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Tark Muzik Kulturiinde Mesleklesme ve Profesyonellesme Tarihi Cercevesinde Bir Kurumsal Yapinin
Tahlili - “Mehterhane-i Tabl i Alem”

Analysis of an Institutional Structure in the History of Vocationalism and Professionalization in Turkish Music
Culture - “Mehterhédne-i Tabl ii Alem”

Ahmet FEYZ|"
Gelis Tarihi: 19.09.2019 / Diizenleme Tarihi: 27.09.2019 / Kabul Tarihi: 21.10.2019

Ozet

Miizik egitimciligi ve icraciliginin mesleklesme siireci igerisinde aktif rol oynayan birgok olay ve olgu olmasina ragmen
bu siireci Mehterhanenin kurulmasiyla baglatmak yanlis olmayacaktir. Oyle ki; Tirk miizik kiltiriiniin kurumsal
anlamdaki ilk olusumu olan Mehterhane, ayni zamanda Muzik egitimciligi ve icraciligi baglaminda da bir baslangi¢
noktasini olusturmaktadir. Bu baslangi¢c noktasi muzikgilik mesleginin kurumsal statiye birinmesinin Tlrk muzik
tarihinde ilk somut gOstergesi olarak kabul edilmektedir. Gerek Mehterhane igerisindeki uygulamalarin kismen
profesyonellik kistaslarina uymasi gerekse bu kurum igerisinde gérev alan kisilerin (galici mehterler) kurumsal kimlik
tagimasi bu kurumu daha 6ézel bir hale getirmektedir.

Bu arastirmada; Muazik egitimciligi ve icraciiginin meslek statlsiine gecis sirecine ait tarihsel slre¢ kisaca ele alinmig
ve bu surecin baglangi¢ noktasi olarak kabul edilen Mehterhane ve ¢alici mehterlere iliskin uygulamalar, kurumsallik
gercevesinde agiklanmaya galisiimistir. Calici mehterlere uygulanan sirekli tcret politikasinin bu kapsamda en énemli
husus oldugu gortlmustir. Meslek ve Profesyonellik tanimlari igerisinde yer alan ve kaginilmaz bir gereklilik olan bu
ticretlendirme politikasinin, Mehterhane teskilatinin miizik kiiltiirine sagladigi bir katki oldugu disinilmektedir. Ote
yandan, teskilat tarafindan 6denen tayinat ve diger ek 6demelerinde mesleklesme adina buylk 6nem tasidigi ve
profesyonelligi gliclendirdigi goriilmektedir. Mehterhane tarafindan sunulan diger sosyal haklar (emeklilik, gérev tevcihi,
barinma ihtiyacinin kargilanmasi gibi) ise mizik egitimciligi ve icraciliginin mesleklesme ve profesyonellesme sirecinde
buyuk dnem arz ettigi disunltlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tlrk mizigi, mehter, mesleklesme, profesyonellesme
Abstract

Although there are many events and phenomena that play an active role in the process of professionalization of music
education and performance, it will not be wrong to start this process with the establishment of Mehterhdne. Such that;
Mehterhéne, the first institutional formation of Turkish music culture, is also a starting point in terms of music education
and performance. This starting point is regarded as the first concrete indicator of the musical status of the profession of
music in the history of Turkish music. Both the practices within the Mehterhédne partially comply with the criteria of
professionalism and the corporate identity of the persons working in this institution (stealing mehter) make this institution
more special.

In this study; The historical process of the transition of music education and performance to professional status was
briefly discussed and the practices related to Mehterhdne and playing mehter which are accepted as the starting point of
this process were tried to be explained within the framework of institutionalization. The continuous payment policy applied
to the playing mehter was found to be the most important issue in this context. This payment policy, which is an inevitable
necessity within the definitions of profession and professionalism, is thought to be a contribution of Mehterhdne
organization to the music culture. On the other hand, it is seen that the tayinat and other additional payments paid by the
organization are of great importance in the name of professionalization and strengthen the professionalism. Other social
rights offered by Mehterhdne (such as retirement, promotion, accommodation, etc.) are considered to be of great
importance in the process of professionalization and professionalization of music education and performance

Keywords: Turkish Music, mehter, vocationalism, professionalism

Girig
Meslek Olgusu ve Profesyonellesme

ilerleyen zamanla birlikte degisen insan ihtiyaclari, toplum icerisinde bazi ugras alanlarinin ortaya ¢cikmasini saglarken,
bazilarinin gegerliligini yitirmesini beraberinde getirmistir. Gunlik yasantida siklikla ihtiyag duyulan hizmetleri veren kisi ve
guruplar ihtiyacin fazla oldugu zaman dilimi igerisinde popilerlik kazanirken, ihtiyag duyulma orani azalan hizmet siniflar
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dogal olarak zamanla etkililigini kaybetmektedir. Gelisen teknoloji ve iletisimin yani sira farklilasan hayat sartlarina bagh
olarak degisim gdsteren ve Maslov’'un ortaya koydugu insani ihtiyaglar piramidindeki baskalagim, toplum nezdindeki
mesleklesme tercihinin glinden giine farklilagsmasina da neden olmaktadir. Zaman igerisinde bazi ugraslar meslek statisu
kazanip gelisim kaydederek uzmanlagsma alanlarina bdlinlrken, bazi ugraglar ise meslek statistinid kaybedip ilgi
odagindan gitgide uzaklasmak durumunda kalmistir. Bu degisime paralel olarak ta kaybolan bu ugraslar amatér nitelige
burinmduslerdir.

Topluma hizmet sunan ugras alanlarinin degisim ve betimlenmesi baglaminda ilk ele alinmasi gereken terimler meslek ve
profesyonellik terimleridir ki bunlar igerisinde meslek teriminin tanimi, ileride miizik sanati gergevesinde betimlenecek olan
durumun daha iyi kavranmasina yardimci olacaktir. Meslek terimi Blylk Tirkge So6zligiinde “Bir kimsenin gegimini
saglamak igin siirekli yaptigi; bilgi, egitim veya yaratici giic gerektiren etkinlik® olarak gegmektedir. Ayni terimin Ingilizce
karsiliklari ise profession, vocation ve occupation seklinde verilmektedir. Profesyonel ve profesyonellik tanimlari ise “bir igi
kazang saglamak amaciyla yapan (kimse), amator karsiti” ve “profesyonel olma durumu” seklinde veriimektedir
(http://www.tdkterim.gov.tr, Redhouse, 2012). “Occupation yani ugras kelimesi daha genel bir anlam igerirken, profession
karsiligi meslek kavrami, avukatlik ya da hekimlik gibi 6zel bilgi ve beceri gerektiren, ayni zamanda surekli, 6rgatl, bilingli
bir isi ifade etmektedir’ (Karasu, 2001, s. 37). Genel anlamiyla topluma hizmet sunma isini isaret eden meslek ve ugras
terimlerinin daha somut hale getiriimesinde esas olan konu ise meslek terimi igerigini olusturan alt dinamikler ve bu terimi
ugras alanindan ayirt eden bir takim 6zelliklerdir. Terim anlami i¢erisinde verilen, maddi veya manevi kazang elde edilebilir
olma, 6zel alan bilgi gerekliligi, sireklilik arz etmesi ve soyut-somut Uriin Gretme gereklilikleri ise meslek kavramini
somutlagtirmada kullanilacak ana kriterler olarak kabul edilmektedir. Kuskusuz ki is ve hizmet, yani genel anlamda ugras
alanlarinin meslek statlisine dénlismesinde esas olan faktorler de bahsi gegen olgularin gézle gorulebilir olmasidir ki
Karasu’nun tabiriyle “ugras, sahip oldugu kimi 6zellikleri koruyarak, bunun Gzerine elde ettigi baska 6zellikler ile meslek
olabilmektedir’ (2001, s. 39). insan ihtiyaglarinin daha da genislemesinin yani sira iletisim organlarinin fazlalasmasi ve
bilgiye hizl ve eksiksiz sekilde ulasma olanag ise bu ugraslarin sadece birer meslek olmasinin yani sira “profesyonellesme
ve profesyonellik” olgularinin da ileri asamada somutlagsmasini beraberinde getirmistir.?

“Profesyonellesme, dogrusal olmasa da genel olarak her “is”in “ugras”lastidi, her “udras”in da “meslek’lestigi, devamlilik
gOsteren bir sirectir’ (Hickson-Thomas, 1969, s. 37). Bu slrecin ilerlemesinde en etkin olan faktor toplum ihtiyaglari
olmakla birlikte, bu sureci etkileyen diger 6nemli bir faktor de bir ugras alani ile ilgili hizmet veren kisi ve guruplarin bu
statlye iliskin uygunluk durumlaridir. Bu sirecin igerisinde aktif rol alan kisi ve guruplari merkeze alan Raelin’e gore ise;
“profesyonellik, gorevlerin yerine getirilmesi igin Ustiin entellektlel egitim alma, bu egitim sonucunda bilgi ve tecriibe
kazanarak mukemmelligi yakalama ve bireysel ilkeler dogrultusunda deneyimlerini eyleme dénusturip 6zgur etkinlikler
yapmaya sahip olmaktir” (1999, s. 25). Bu baglamda profesyonellik denildiginde; “alaninda egitim almis uzman kisilerce
yurdtilen ve ilgili meslek érgutleriyle desteklenerek sunulan hizmet akla gelmektedir. Ayni zamanda bu hizmetin niteligini
arttirmak ve daha giizele ulasmak igin caba gésterme, devamli ilerleme ile 6zgUnliguni ortaya koyma da profesyonelligi
gostermektedir" (Karahan, 2006, s. 123). Yukarida verilen tanimlamalarda da gorilecegi Uzere aslinda profesyonellik
meslek hayati icerisinde takinilan bir davranis bicimidir. Bu davranis bigimi mesleklesme olgusunun bir kriteri olmakla
birlikte kendi icerisinde belli bagli kistas gerekliliini de beraberinde getirmektedir.

Mesleklesme ve profesyonellesme siirecinin hangi kistaslar saglanarak ilerledigi konusu tarih igerisinde bircok kez ele
alinmistir. Fakat bu ele alis bigimleri genellikle farkli bakis agilarini temel aldigindan net bir kistaslar dizini gikarmak pekte
mumkin olmamaktadir. “1950’'lerde bazi sosyologlar, mesleklerin toplumsal dizeni korumaya sagladiklari katki
baglamindaki iglevsel dnemine vurgu yapmiglardir. Meslekleri 6zellikler yaklagimi ile inceleyen bu sosyologlar, bir isin
meslek sayilabilmesi igin tasimasi gereken 6zerklik, 6zgecilik, uzmanlik bilgisi, sorumluluk, toplumda s6z sahibi olma,
klltar gibi bir dizi 6zelliklere sahip olup/olmama durumuna gére degerlendirmeler yapmislardir. Tasinmasi gereken
oOzellikler ile ilgili olarak gogunlukla -meslek olarak genis kabul géren- tip ve hukuk alanlari referans alinmistir (Greenwood,
1957; Oncii, 1981, s. 26-48'den Akt: Karasu, 2001; Whitty, 2000; Robson, 2006’dan Akt: Hosgériir, 2017, s. 5). Ancak,
“farkl is guruplarinin dogalari arasindaki farkliliklar tizerinde ya da orgtlerin yapisi, sosyal kabul géren durumlar ve
insanlarin anlayislarinda zaman igerisinde ortaya gikan degisimlerin tzerinde yeteri kadar durulmamistir’ (Robson, 2006’
dan Akt: Hosgorur, 2017, s. 5). “Birgok yazar yerlesik meslekleri basitge inceleyip bunlarin profesyonel statilerinin izahini
belli karakteristik 6zellikleri ile yaptiklarindan, ayirici 6zellik modelleri teorik olmaktan uzak ve totolojik (ess6z seklinde)
gorilmektedir” (Herdman, 2012, s. 4). Bu baglamda mesleklesme ve profesyonellik hakkinda ortaya konan kistaslardan
bazilarini ele almak faydali olacaktir.

Genel olarak ugraslar meslek statiistine tagiyan ve profesyonellesme siirecini etkileyen bu kistaslar Wilensky tarafindan,
“ugragin tam zamanl bir is haline gelmesi, mesleki bilginin Uyelere kazandirildidi egitim ve i¢sellestirmek igin surenin
olmasi, meslek teskilatlarinin kurulmasi, meslek alaninin diploma ve yetkilendirme gibi araglarla sinirlandiriimasi ve
mesleki uygulamalar icin etik kodlarin olusturulmasi” seklinde verilmistir (1964, s. 137). Barber'a gore ise profesyonel
davranig dort asil 6zelliginin kosullari icerisinde tanimlanabilir. Bunlar “yiksek derecede genellestiriimis ve sistematize
edilmis bilgi, her seyden 6nce bireysel ¢ikarlardan ziyade toplum gikarlarina yonelme, kendi kendine davraniglarini kontrol
edebilme egilimi, bir bedellendirme sisteminin varligidir’ (1963, s. 672). Flexner’a gore ise; “Bireysel sorumlulugun olmasi,
bilgi batunl temelinde dgdrenilmis olmasi, kuramsal bilginin yeniden Uretilebilir olmasi, egitimsel bir disiplin dogrultusunda
tekniklerin 6gretilebilir olmasi, érgutlenmesinin gok iyi yapilmis olmasi, alturizm (6zgecilik) yoluyla Uyelerin birbirlerine

2 Bu baglamda Uzerinde ciddi bir sekilde aragtirma yapilmasi gereken konu birgok toplumbilimcinin (izerinde fikir birligi ettigi
“Profesyonelesme tezi” dir ki bu durumun birgok meslek gurubunun toplum nezdindeki sosyal statlisini dogrudan etkiledigi
disunilmektedir (Karasu, 2001, s. 46-49).
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yardim etmeye egilimli ve toplum yararina galismaya istekli olmasi” profesyonelligin degerlendiriimesinde temel alinan belli
bagh alti kistastir (2001, s. 156-157). Greenwood ise; yapmis oldugu arastirmada bir uzmanlik alaninin ayirt edici temel
Ozelliklerini bes ana baglik altinda toplamaktadir. “Sistematik kuramsal bilgi, mesleki yetkinlik, topluma uygunluk, ahlaki
kodlar ve kultir” bu bes temel 6zelliktir (1957, s. 45).

Yukarida verilen bu kistaslar i¢erisinde bir genelleme yapildiginda ortak bazilarinin ortak oldugu ve bazilarinin da bunlara
ek olarak sunuldugu gorilmektedir. Bu siniflama sonrasinda olusan genel kistaslar dizini su sekildedir.

v' Genellestiriimis ve sistematize edilmis bilgi temelinde insa edilmis olmasi ve bu bilginin Uyelere
kazandiriimasi ve igsellestiriimesinin saglanmasi,

Meslek tegkilatlarinin kurulmasi ve bu tegkilatin kendi i¢ diizen ve hiyerargisinin bulunmasi,

Mesleki uygulamalar icin ahlaki kodlarin olusturulmasi ve bu ahlaki diizen igerisinde is kolunun yirutiimesi,
Bir bedellendirme sisteminin bulunmasi,

Tam zamanli bir is haline gelmesi.

AN NN

Meslek kavraminin zamanla Freidson’a gore; “bir toplumsal statiiy(i, bir toplumsal kategoriyi ifade etmeye baglamasi” ve
toplum igerisinde bir kimliklendirme araci olarak kullaniimasi, mesleklesme konusunu daha da énemli hale getirecek ve
muhtemeldir ki yukarida verilen kistaslar® biiyik 6lglide degisime ugrayacaktir (1986, s. 25).

Tiirk Miizik Kultirinde Kurumsallik ve Profesyonellegsme

Meslek statlisti tagima ve profesyonellesme penceresinden Tirk mizik kiltiriine bakildiginda ortaya gikan durum hayli
ilgingtir. Bu baglamda ilk g6ze garpan durumlardan birisi bu ugras ve hizmet tirtinin (icracilik, muzik egitimciligi, kuramcilik
vb), mesleklesme olgusunun tam olarak hangi asamasinda bulunduju ve mesleklesme kistaslarini ne derece
karsiladiginin heniiz net olarak ortaya koyulmayisidir. Ozellikle bu konu ile ilgili yapilan yayinlarin azhigi da bu konunun ne
derece az disunuldugu ve ele alindidinin ispati niteligindedir. Meslekler sosyolojisi alaninin geng bir arastirma alani olmasi
ve bu alanin birgok meslek gurubunu heniiz ele almamig olmasi da belirtilen sorunun ana nedenleri arasinda sayilabilir.#
Muhtemel olarak, insani ihtiyaglar hiyerargisinde sanatin isgal ettigi yer ve bu yerin zaman icerisindeki degisen énceligi, bu
is kollarinin meslek sosyolojisi agisinda ele alinma ve derinden irdelenme oranini dogrudan etkileyen en énemli faktorddr.

Herhangi bir sanat dali ile ugragsma isi ylzyillar boyunca amatdr bir merak olarak algilanmig ve bu sanat dallanyla ile ilgili
eser veren ve aktif olarak bu meslegi icra eden kisilerin birgogu eser-icra uretimini strdiirebilmek adina farkli desteklere
ihtiyag duymustur. Bu kisiler, genellikle kurumsal yapilar tarafindan tahakkuk ettirilimis diizenli ve yeterli bir licret destegi
yerine ekabir zimre tarafindan yapilan hediyelendirmeler ile desteklenmistir. Yapilan bu hediyelendirmelere ek olarak
sanat harici farkli is kollarini da yurtitmus, yapilan taltifler ve hediyelendirmelerin de katkisiyla birgok sanatgi hayatini idame
ettirmis ve sanat dallarina iligkin birgok faaliyet, sanatsever hamilerin destegiyle ortaya gikma olanagi bulmustur (inalcik,
1992, Inalcik, 2015a, inalcik, 2015b, Erdogan, 2013, Durmus, 2009). Osmanl biirokrasisi ve ziirafa cevreleri igerisinde
benimsenen ve patrimonyal sistem olarak adlandirilan bu hizmet bedellendirme seklinin blyutk 6lgtiide bir mesruiyet ve
rekabet araci olarak kullaniimasi, diger bircok sanat dali gibi mizik sanati ile ilgili kisi ve kurumlarin hayatiyetini devam
ettirmesinde buyik 6nem arz etmis® fakat mesleklesme siirecini tamamlamada dogrudan etkili bir faktor olarak ele
alinmamistir.® Bir yan etki olarak kabul edilse de arsiv evraklarinda da gérilecegi gibi, Ttrk mizigi tarihinde biylk énem
atfedilen birgok muzik egitimci ve icracisi da bu sekilde eser Uretimini devam ettirebilmis ve modern gaglara kadar bu sanat
dali ile ilgili hizmetler bilyiik dlgiide hediyelendirme usulii ile bedellendirilmistir.” Oyle ki Behar'in yaptigi bir tespitte
kullandigi “on yedinci yiizyil istanbul'unda musiki dégreniminin olagan sonucunun profesyonel miizisyenlik olmadig,
muzisyenligin (Mehter disinda, o da bir dereceye kadar) kendince bir meslek olarak bile heniiz kabul gérmedigi” ifadesi de
bu fikri destekler niteliktedir (Behar, 2017, s. 152). Bu belgeler ve yazili yayinlardan yola ¢ikilarak, miizik sanatinda
mesleklesme ve profesyonellesme olgusunun modern zamanlara kadar tam olarak ortaya gikmadigi sonucunu ortaya
koymaktadir ki Mehterhéane yerine acilan Musika-i Himayan hari¢ tutuldugunda, 19. ylGzyil sonlarina kadar “meslek ve
profesyonellik” olgularinin net olarak gériimeye basladigini séylemek te pek miimkiin olmamaktadir.

3 Degisen bu kistaslar ve farkl bakis agilari Hosgériir tarafindan ele alinarak ayrintilariyla okuyucuya sunulmustur (2017, s. 404-406).
4 Bu konuda daha detayl bilgi igin Cirhinlioglu tarafindan yazilan kaynaga bakilabilir (1996, s. 7-25).
5 Tiirk miizik tarihi igerisinde bu konuda verilebilecek en iyi érnekler belki de edvar ve risalelerdir. Oyle ki Tirk muziginin en énemli yazil
kaynaklari arasinda yer alan bu edvar ve risalelerin hemen hemen biitiinii devrin en 6nemli kigilerine ithaf edilmistir. Bu konuda incelemeye
deger en ilging drneklerden birisi iki baskisi olan Hasim Bey Edvarrdir ki ayni edvarin iki farkli baskisinda iki farkli padisaha ait ithaf
bulunmasi bu konuya en belirgin 6rnegi teskil etmektedir (Hasim Bey Mecmua-i Kérha ve Nakishé ve Sarkiyat, istanbul,1853,s.2, Hagim
Bey, Hasim Bey Edvéri, 1864, istanbul, s.2).
8 Bu konuda daha detayl bilgi igin Behar’in yazmis oldugu eserlere bakmak yerinde olacaktir (2010-2017)
7 Ozellikle Turk Muzik kiltirinde miizik sanati mensuplarina bu baglamda yapilmis hediyelendirmelere ait drnekler biiyiik bir yekdn
tutmaktadir. Osmanli imparatorlugunun kurulusundan baslanarak giiniimiize kadar gelen siireg igerisinde gerek hanedan mensuplari
gerekse farkli kisi ve kurumlar tarafindan yapilan bu ddillendirmelere ait binlerce arsiv evraki bulunmaktadir. Mehterhane, Enderun,
Musika-i Himayun gibi kurumsal nitelik tasiyan tegkilatlarda gorev alan musikisinaslarla beraber serbest olarak bu sanati icra eden kisilerin
odullendirmesine ait de ylzlerce arsiv evraki érnegine rastlanmaktadir (Feyzi, 2016a, Feyzi, 2016b).
8 Bu baglamda bahsedilmesi gereken diger bir kurumsal yapi Enderun’dur. Fakat Enderun’daki gérevliendirmeler Mehterhane ve Musika-
i Himaydndan buyuk o6lgtide farklilik gdstermektedir. Bu gorevlendirmeler buylk olglide sistematik olmayan ve sabit lcret 6demesi
olamayan goérevlendirme seklindedir. Ayrica bu kurumda goérevlendirilen musikiginaslara taninan sosyal haklarla diger kurumsal yapilar
olan Mehterhane ve Musika-i Himaydn'da gérev alanlar arasinda buyUk 6lgtde farkliliklar bulunmaktadir (Uzungarsili, 1977).
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Mesleklesme ve profesyonellesme kapsaminda Tirk miizigi tarihinde lizerinde durulacak en énemli gelisim, kurumsal yapi
tesekkll ve temelini bu kurumsal yapilarin olusturdugu okullagsma egilimi ile birlikte yasanan diger® faaliyetlerdir. Kurumsal
baglamda ele alinmasi faydali olabilecek olan Mehterhane ve Ender(n, Tirk mizigi tarihindeki ilk kurumsal nitelik tagiyan
yapilardir ki 19. ylzyl icerisinde yaganacak olan algi ve yaklagsim degisikliginin hazirlayicisi olarak bu kurumsal yapilar
go6stermek mimkiin olmaktadir. Bu kurumlarin faaliyetlerinin ardindan Tirk mizik tarihinin dnemli degisimlerinden birisine
6nayak olacak olan Musika-i Himaydn’un 19. ylzyilda kurulmasi ve bu sirecin devaminda Daru’l-Elhan’la gelen okullagsma
slireci ise mesleklesme ve profesyonellesmenin en somut gdstergeleri arasinda sayilabilir.

Bu arastirmada; biinyesinde musikisinas gérevlendirmesi yapan ilk kamu tesekkdll olarak kabul edilen Mehterhane miizik
egitimciligi ve icracihdinin mesleklesme ve profesyonellesmesi gergevesinde ele alinmaya calisiimistir. Bu kurumun
sagladigi sosyal haklar ve kurum igi izlenen politikanin mesleklesme ve profesyonellesme agisindan ne gibi etkiler ortaya
cikardigi konusu ayrintilariyla agiklanmaya ¢alisiimistir. Arastirmada ele alinan kurumsal yapi, saraya bagli olarak gorev
yapan ve Mehterhane-i Tabl-ii Alem adi verilen teskilat olup, diger mehter guruplari ve esnaf mehterleri arastirma kapsami
disinda birakilmistir. Arastirmada literatiir tarama (belgesel) ve dékiman analizi yontemleri kullaniimig, konu ile ilgili
literatlr ve yazili argiv belgeleri birlikte degerlendirmeye alinmistir. Bu baglamda; konuyla ilgili blyik ¢odunlugunu argiv
belgelerinin olusturdugu yazili kaynaklar arastirma kapsaminda incelenip igerik analizi yapiimis ve bu belgeler 1s1dinda
Turk muzik kiltirinde mesleklesme ve profesyonellesme baglaminda Mehterhanenin etkisi ortaya konulmaya galigiimistir.
Kurum igerisinde bulunan uygulamalar érnek evraklarla ele alinmis ve bu uygulamalarin Mesleklesme ve profesyonellesme
cercevesinde sahip oldugu dneme ve slrece yaptigi etkiye dikkat gekilmeye galigiimigtir.

Mesleklesme ve Profesyonellesme Cergevesinde Bir Kurumsal Yapi “Mehterhédne”

Turk muzigi tarihi icerisinde yaklasik olarak 700 yillik kurumsal bir gegmise sahip olan ve musikisinaslarin ilk defa tam
zamanl olarak goérevlendirildigi Mehterhane, gerek i¢ duzenliligi gerek kuruma eleman secimi ve gerekse diger
profesyonellik kistaslarinin bir kismini tagimasi nedeniyle lizerinde duruimasi ve derinden analiz edilmesi gereken 6énemli
bir kurumsal yapidir. Gazimihal'in Osmanli mehterhanesinin 6nemli 6zelliklerini ortaya koydugu yazisinda kullandigi ve
asagida verilen ifadeler de Tirk mizik kiiltirinde mesleklesme ve profesyonellesme siireci agisindan mehterhanenin en
onemli 6zelliklerine vurgu yapmaktadir ki bu ifadeler su sekildedir:

e Binlerce Turk musikicisi askeri bir disiplin altinda olmak Gzere elbirlikli meslektaslik hayatina en basta bu ocak
sayesinde imkan bulmuslardi; muzikacilik elbirlidi bizde bu ocak sayesinde kurulmustu.
e Devlet maasina bagl tek yaygin musiki ocagi mehterhane idi (1955, s. 11)

Tarihsel kdkeninin nereye kadar temas ettigi heniiz net olarak ortaya koyulamamis olan fakat Orhun yazitlarindan elde
edilen bilgiler kaynak alinarak, 6nceden de farkli sekillerde var oldugu kabul edilen prototip mehter olusumunun, milattan
iki asir 6nce Cin’de ve orta gagda Hindistan, Irak, Misir ve Anadolu’nun saray ve ordularinda da bulundugu bilinmektedir
(Ulugay, 1951, Gazimihal, 1955, s. 1-2, Sanal, 1965, Ungér, 1966, Altindlcek, 1999). Biitiin Orta Asya ve Hindistan’in yani
sira Mehter tipi askeri muzik topluluklarina ilk Turk beyliklerinde de rastlanmaktadir. Bu mizik topluluklarinin Osmanliya
intikali ise Selguklu Devleti eliyle gergeklesmistir. Ulugay’a gore; “Osmanlilar, ilk defa Anadolu’ya gelip yerlesince, Selguki
Devleti sultani tarafindan Osmanli devletinin kurucusu, Osman Bey’e emaret ve hikimet kurmasi igin tabl ve alem
gonderilmis oldugu rivayet edilir’ (1951, s. 9). Anadolu Beylikleri’'nin son kurulanlarindan Osmanl Beyligi de Selguk
Sultan’’ndan aldigi tabl ve alemle, bir middet sonra da harplerde davul-zurnasini galdiracak ve Osmanli Beyliginin
idaresine gegen topraklara génderilen sancak beyi ve beylerbeyine tabl ve sancak gonderilecektir (Ulugay, 1951, s. 9,
Gazimihal, 1955, s. 6, Sanal, 1965, s. 3). Mesruiyetin ve istiklalin ilani baglaminda bir simge olan mehter ve mehtere ait
dider olgular, tarihin her doneminde blyik 6nem arz edecektir ki Sultan Murad Hiidavendigar'in Gazi Evrenos Bey'e
gonderdigi hatt-1 hiimayunda rastlanan “Evveli bu ki, sana emir(i'l-m{'minin hitab eyledik, saniyen hil'at-1 fahire, salisen tabl
u alem ve sancak gonderdik” ifadeleri Turklerde bu gelenegin 6nemine ve devamliligina isaret eden bir bulgu olarak ele
alinabilir.1°

Osmanli imparatorlugunun topraklarinin bulylmesinin yani sira siyasi ve ekonomik agidan glglenmesi zamanla
Mehterhéneyi de etkilemis, ilerleyen yizyillar icerisinde sayisi 10.000’leri bulacak galici mehterler sadece Tirk mizik
kiltirinde degil Avrupa mizik kiiltiriinde de derin etkiler yaratmistir." Calici mehterlik ugras! ilerleyen zamanla birlikte
sadece kamusal alanla sinirli kalmamis, saraya bagh olarak savas ve barig zamanlarinda aktif muzik icrasi yapan
Mehterhane-i Tabl-G Alem’in yani sira halk eglencelerinde yer alan esnaf mehterleri de sikga goriiimeye baglamistir. Fakat
Osmanli imparatorlugunun siyasi ve ekonomik durgunlugu ve Osmanli askeri giici olan Yenigeri teskilatinda baslayan
olumsuzluklar neticesinde Mehterhane de 1826’'da kapatiimis ve Tanzimat Donemi yenilesme hareketleri ile birlikte yerini
Musika-i Himayan’a birakmistir.

® Bu konuda (izerinde énemle durulmasi gereken bir konu Osmanli imparatorlugu topraklarina gelen ve yagamsal faaliyetlerini sadece
muzik egitimcilidi ile surdiren yabanci kdkenli mizik icracilari ve egitimcileridir ki bu kigilerin gerek 6zel ders vermeleri gerekse verdikleri
bu derslerle ilgili verdikleri gazete ilanlaridir (Baydar, 2010, Feyzi, 2016c).
0 Bagbakanlik Osmanli Arsivlerinde bulunan bu belge Sultan Murad Hiidavendigar'in Gazi Evrenos Bey'e génderdigi hatt-1 hiimayanun
suretidir. Gazi Evrenos'un fethettigi yerlerin kendisine verildigi, tabl, alem ve sancak géndermek suretiyle de kendisinin yuceltildigi
vurgulanmaktadir. BOA-HAT 1655/1(H. 29.10.788-M.23.11.1386)
""Bu say! sadece saraya bagl galici mehterler degil esnaf mehterleri olarak bilinen gayri resmi mehter topluluklarinin da digerlerine
eklenmesiyle zikredilen rakamlardir (Gazimihal, 1955, s. 33-38, Ungér, 1966, s. 15-17).
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Mehterhanenin sistematik olarak duzenliliginin ve tasidigi kurumsal kimligin en somut géstergelerinden birisi kuruma
eleman secimidir. Bu kuruma segilen ve galici mehter olarak gérevlendirilen elemanlarin standart bir egitim sireci
sonrasinda gorevlendirimesi dikkate deger ilk husustur. Sanal'a gore; “Mehter sazendeleri Enderun’da yetistirilirdi.
Enderun’da biiyiik ve kiigiik cikmalarda yer agilinca Galata Sarayi’nin, ibrahim Pasa SarayI’nin ve Edirne Sarayr’nin acemi
oglanlar arasindan segilmis olanlar Enderun’a alinarak musiki egitimine tabi tutulurdu. Bunlara “sakirdan” denilirdi” (1964,
s. 12). “Bu acemioglanlar blyik ve kii¢lik odalara aliniyorlar ve yetistiriliyorlardi. Odalarda senelerce galdiktan sonra
vakitleri gelince terfi ettiriliyorlar, diger odalara liyakatlerine gore nakl olunuyorlardi” (Ulugay, 1951, s. 21). Bu egitim slreci
ardindan yetenekleri dogrultusunda farkli boliiklere (Nakkarezenan, Surnazenan, Tabbalin, Alemderan, Zengciyan,
Nefiriyan) ayiriliyorlardi.

Acemioglanlar ocagina alinma ve buradan Enderun’a gegis sureci hakkindaki yazili yayinlar incelendiginde bu surecin ne
denli 6zenli bir sekilde yuritlldiguni gérmek mimkindur ki bu da mehterhaneye gonderilecek elemanlarin segilmesi ve
yetistiriimesindeki éneme igaret etmektedir (Uzungarsili, 1988, Baykal, 1953, Akkutay, 1984 ve Ozalp, 1998). Gerek
eleman segiminde liyakat ve yetenegin 6n planda tutuimasi gerekse ruhsal ve fiziksel agidan en iyi yetismislerin secilerek
kuruma kabull, mehterhane igerisindeki kurumsal yapinin tesekkili ve devamliliginda blyidk énem arz etmektedir.
Mehterhdnede hizmet veren galici mehterler agisindan bu durum ele alindidinda ise dikkati ¢geken nokta, bu surecin
glniimuzdeki bazi uygulamalarla benzerlik arz etmesidir. Genellikle kamu kurumlarinda profesyonel galisan ihtiyacinin
karsilanmasi adina uygulanan ve tegkilatlasma adina 6nem tagiyan, “yetistirme programi” ve “meslek i¢i egitim” adi altinda
yapilan bu tir faaliyetlere glinimizde de rastlanmakta ve kurumun hizmet kalitesinin yiikselmesinin yani sira daha kalifiye
eleman yetistiriimesinde de bu tir egitim faaliyetleri siklikla kullaniimaktadir. Mehterhane bu yonli olarak ele alindiginda
dikkati ¢geken husus, kurum igerisinde sistematik bir bilgi akisinin var oldudu ve bu bilgi akisinin surekliligi adina cesitli
faaliyetlerde bulunuldugudur. Yine bu baglamda dikkati geken baska bir durum ise kuruma eleman kabulinde ve
yetistiriimesinde benimsenen ve kurum icerisinde islerligi olan ahlaki kodlardir. Liyakat esasina dayal olarak kuruma
eleman kabull bu kurum igerisinde islerligi olan en 6nemli ahlaki kodlardan biri olarak distndlebilir ki bu tir ahlaki kodlarin
varlidi ve bilgi akiginin sirekliliginin bu ugrasin mesleklesme siirecinde 6nem arz etmektedir (Greenwood, 1957, Wilwnsky,
1964, Flexner, 2001).

Mesleklesme ve profesyonellesme slreci igerisinde en 6nemli kistaslarin basinda gelen ucretlendirme, bu sireci dogrudan
etkileyen bir durum olarak ele alinmaktadir. Bu arastirma icerisinde verilen ve meslek-profesyonel tanimlarinin igerisinde
de yer alan bu durumun mesleklesme siirecini dogrudan etkileyen bir faktér oldugu diistiniilmektedir ki bu durumun 6nemi
Barber tarafindan “Maddi kazang, genel prestij ve basarinin sembolii olarak alinan 6zel onurlandirmalar ve semboller genel
uygulamalarda toplumsal o6dullendirmelerin farkl sekilleridir” ifadeleriyle agiklanmistir (1963, s. 673). Bu tir
ddillendirmelerin belki de en dnemlisi yagamsal faaliyetlerin siirdiiriimesini saglayan maddi gelirlerdir. Oyle ki toplum
yasantisi ile baglantili olan insanlarin timdndn gunlik ihtiyaglarini kargilama adina herhangi bir hizmet Gretmesi ve Urettigi
bu hizmetin karsili§i olarak belli maddi veya manevi menfaatler elde etmesi kaginilmaz bir gerekliliktir. Kisi veya guruplarin
bu yolla elde etti§i maddi veya manevi varliklarla ginlik yagsamini iddme ettirebilmesi, tamamen verdigi hizmet kolunun
toplum tarafindan ne derece meslek olarak algilandigi ve bu hizmet tiriiniin ne sekilde bedellendirildigiyle dogrudan
orantihdir. Kisi veya guruplarin yasamlarini siirdirebilme zorunlulugu adina, sirekli maddi ve manevi menfaat
saglayabilecekleri is kollarini segme geregi ise bu Ucretlendirme olgusunu daha da dnemli kilmaktadir. Mehterhanede de
mesleklesme ve profesyonellesme adina dikkate deger en dnemli hususlardan birisi strekli Gicret politikasidir ki bu politika
sadece mehterhaneye has bir uygulama olmayip, Osmanli askeri teskilati olan Kapukulu ocagiyla baglantili olmanin bir
getirisidir (Sanlikol, 2011, s. 13-2.Dipnot). Osmanli Kapukulu ocaginda yapilan ucretlendirme ile ilgili Uzungarsih su bilgileri
nakletmektedir:

“Kapukulu askerlerine li¢ defada maas verilmesi usull Bliylk Selguk devletiyle ondan ayrilan bir kisim devletlerde
ve Nihayet Osmanlilarda tatbik edilmisti. Yenigerilerin maaslarina tlufe ve Glefe denildidi gibi defterlerinde de
mevacib ve vacib ismi de verilmisti. Mevacib veya ulGfe ¢ ayda bir Divan-1 Himayunda Vezir-i &zam veya Sadr-
1 &zamin huzuriyle verilirdi. Yenigeriler ocaga girdikten sonra terakki ve fevkalade hizmetlerine gére yevmiyeleri
artardi” (1988, s. 411-417)

Tipki diger kapukulu askerleri gibi Mehterh&nenin muzik icrasiyla ilgili bdliminde yer alan galici mehterler de aylik olarak
sabit Ucretlendirmelere tabi tutulmuslardir. Burada hizmet veren kisilerin yasamsal faaliyetlerini sirdirmesini sadlayan bu
Ucretlendirmeler genellikle mevacib defterlerine iglendiginden calici mehterlere verilen mevacibleri de bu defterlerde
bulmak mimkdn mimkdndar.
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Sekil 1:Hassa Alemdarlari, Tabl-ii Alem Mehterleri ve Sairenin Mevacibleri BOA-C.AS 707/29657-BOA-D.BSM.d 1208/
212

Mevacib ve uldfe olarak adlandirilan bu Gcretlendirmeler belli kistaslar esas alinarak hiyerarsik olarak dagitiimaktadir ki bu
durum Mehterhanenin kurumsal niteligine isaret etmekle birlikte meslekte liyakat esasinin dikkate alindigini da
gbstermektedir. Asagdidaki tabloda, galici mehterler igerisinde verilen hizmetin dnemine gére yapilan bir Gcret dagitiminin
yani sira ayni hizmet gurubuna ait kisilerin de farkli miktarlarda Ucretlendirildigi goriilimektedir. Genelikle nakkarezen ve
zurnazenlerin yiksek Ucretler aldigi goérilmekte ve her bir bollkte disuk ve yuksek Ucretlendirmelerin yapildig
gorilmektedir. Bu da kurumda hem is niteliginin (Nakkarezen, Alemdar, Tabbal) hem de liyakatin (En yiksek, En diistk)
dikkate alinarak Ucretlendirme politikasi uygulandigini géstermektedir.

Tablo 1: Béliiklere Gére Mehter Ucretleri (Boztas, 2009)
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TSMA.D 9623 1525 | 16 | 4 24 7 12 4 14 3 17 8 25 5 9 1
MAD 23230 1527 | - 3 - - 12 - 10 - 10 - 10 - - -
MAD 17870 1564 | - 5 - - 5 3 6 5 6 3 6 3 - -
MAD 16383 1566 | 21 3 27 6 18 2 11 3 16 4 21 3 5 1
MAD 16763 1567 | 20 2 20 4 11 2 11 2 18 4 20 2 5 1
MAD 5524 1594 | 17 8 24 | 11 | 12 5 20 4 18 4 18 6 4 2
MAD 7357 1595 | 20 3 34 9 14 3 17 3 21 4 21 3 5 1
MAD 7362 1598 | 20 2 35 9 17 2 11 2 21 2 21 3 6 1
MAD 7373 1602 | 24 2 35 6 17 2 17 2 21 2 23 5 6 1

'2 Bu édemelere iligkin ayrica su evraklar da incelenebilir. BOA-D.BSM.d 1208, BOA-MAD.d 5524, BOA-MAD.d 6928, BOA-MAD.d 7509
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Mehterh&nenin net olarak kurumsallagsmaya basladigi 15. ylzyildan, kapanis tarihi olan 19. ylzyil ortalarina kadar
sliregelen, buna paralel olarak ta sabit ve dizenli bedellendirmenin (maas) yapildigi tek kurumsal yapi olmasi,
Mehterhaneyi ve mehterhane igerisinde yer alan galici mehterleri diger musikisinaslardan farklilagtirmaktadir. Calici
mehterler bu baglamda diger musikisinaslardan ayriimakta, mesleklesme ve profesyonellidin bir kistasi ve gerekliligi olan
nakit bedellendirme sekliyle faaliyetlerini stirdiirmektedirler. Bu Uicretlendirme, gliniimiiz bakis agisiyla her ne kadar normal
bir durummus gibi gériinse de musikiginaslik mesleginin amatdr bir mesguliyet olarak algilandigi bir zaman diliminde
boylesi bir licret sistematigin varligi, miizik egitimciligi ve icraciigi agisindan biiyiik énem arz etmektedir. Ozellikle
Mehterhdne disinda kalan ve bu ugdrasla mesgul olan kisilerin, mizik egitimciligi ve icraciligindan sabit bir gelir elde
edememesi ve sadece bu kurum dahilinde sabit tcret uygulamasinin bulunmasi Mehterhanenin mesleklesme sirecindeki
Onemine fazlasiyla isaret etmektedir.

Emeklilik sistemi genellikle profesyonel kurumsal yapilar igerisinde var olan ve galisan bireyin yagamsal faaliyetini ¢calisma
hayatinin ardindan da surdirmesini saglayan bir sosyal hak olarak ele alinmaktadir. Bu terim “kisilerin yasalarca belirlenen
kosullarda belli bir sure calistiktan sonra ¢calisma hayatindan gekilmeleri ve gegmis hizmetleri karsiliginda ¢alismaksizin
belirli bir gelire hak kazanmalari durumu” olarak ta agiklanmaktadir (http://www.tdkterim.gov.tr). Kamu g¢aliganlar ve
meslek mensuplarinin en biyik sosyal haklarindan birisi olan emeklilik olgusuna Mehterhanede de rastlanmaktadir.
Yasamsal faaliyetlerin kesintiye ugramamasi adina, gorevli kisilerin hizmet siresinin ardindan elde ettigi bu hakkin,
Mehterhanenin bir bdliminu tegkil eden c¢alici mehterlerde de bulunmasi, bu kurumun temelde bir askeri tegkilat olmasi
hasebiyle pekte sasirtici degildir. Bu 6zllik hakkina sahip olan ve gérev suresinin bitiminde belli miktarda tcret karsiiginda
tekalt (muUtekaidin) olarak yasamsal faaliyetlerini srdiren kigileri érnekler nitelikteki birgok arsiv evrakina rastlanmaktadir.
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Sekil 2: Mehteran-i Tabl (i Alem-i Hassa Miitekaidlerinin Maag ve Mahiyeleri ile ilgili Kayitlar BOA-D.BSM.d 100853

Mesleklesme ve profesyonellesme cergevesinde 6nemli bir olgu olan emeklilik sisteminin, bir is veya hizmet gurubunun
toplum nezdindeki sosyal stattstne katki sagladigini iddia etmek yanlis olmayacaktir. Meslegin icrasi esnasinda kazanilan
ve serbest galisanlardan (amator istigal) farkl olarak elde edilmis olan her tirll sosyal hakkin o is gurubunu populer hale
getirdigini ve bu meslek gurubunun tercih edilebilirligini dogrudan etkiledigini séylemek mumkunddr. Ayrica bu sosyal
hakka sahip olunmasi mesleklesme ve profesyonellesme kistaslari arasinda yer alan tegkilatlasma agisindan da blylk

8 Bu arsiv evraki ve diger bazi evraklarda dikkate deger bir husus vardir ki o da galici mehterlerle ilgili evrak akiginin 1826’'dan sonra da
devam etmesidir. Yazili kaynaklarin hemen hemen bitiiniinde yenigeri ocaginin kapatiimasiyla birlikte mehterhanenin de kapatildigi ve
calici mehterlerin artik islevsiz hale geldigi bilgisi bulunmaktadir. Fakat Basbakanlik Osmanli Arsivlerinde mehterhane ve 6zelde calici
mehterler hakkindaki resmi islemlerle ilgili birgok evraka bulunmasi hayli dikkat gekicidir. Bu konunun elde edilen evraklar igiginda tekrar
ele alinmasi ve sirecin ne sekilde gelistiginin aydinlatilmasi biylik &nem arz etmektedir.
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onem arz etmektedir ki kurumsal nitelik kazanma ve kurum i¢i calisanlarin meslek erbabi statisi edinmesinde her tirll
sosyal hakkin etki sahibi oldugunu soOylemek muimkindir (Greenwood, 1957, Wilensky, 1964, Flexner, 2001).
Mehterhanede gorev alan calici mehterlerin de sahip oldugu bu sosyal hakkin gerek meslegin tercih edilme yogunluguna
gerekse muzik egitimciligi ve icraciliginin meslek olarak kabulline olumlu olarak katki sagladigini ve daha da ¢ekici hale
getirdigini iddia etmek muhtemelen yanlis olmayacaktir. Oyle ki bu kurum disinda hizmet veren esnaf mehterlerinin
kurulmasi ve galici mehterlerin sayisinin Sanal tarafindan “10.000’li” rakamlarla ifade edilmesi de bu ugdras alanina
gosterilen ilginin gostergeleri arasindadir (1964, s. 13-26).

Profesyonel hizmet veren kurumsal yapilar igerisinde hizmet devamliiginin gerekliligi kaginilmazdir. Ginimuz is
dinyasinda bu devamliligin temini igin alinan bazi tedbirler bulunmaktadir ki bu tedbirlerden en dnemlisi bosalan bir gérevin
bu meslek calisanlarindan bagka birine aktariimasidir. Meslek guruplari ve kamu hizmetinde sikgca gdrulen diger
uygulamalar, tayin ve terfi olarak adlandirilan nakil islemleridir ki bu islemler hem galisanlar agisindan 6nem arz eden bir
ayricalik hem de kurum igerisinde liyakat sisteminin somutlagsmasidir. Mehterhdnede de ayni tegkilat isleyisini gérmek
mumkuanddr ki argivlerde bulunan bu konuyla ilgili evrak érneklerinde hizmetin aksamamasi adina bu uygulamalarin sik¢a
yapildigi gérilmektedir.
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Sekil 3: Mehteran-i Tabl (i Alem-i Hassa Miitekaidlerinin Maag ve Mahiyeleri ile ilgili Kayitlar BOA-D.BSM.d 10085

Mesleklesme ve profesyonellesme cergevesinde 6nemli bir olgu olan emeklilik sisteminin, bir is veya hizmet gurubunun
toplum nezdindeki sosyal statistne katki sagladigini iddia etmek yanlis olmayacaktir. Meslegin icrasi esnasinda kazanilan
ve serbest gcalisanlardan (amator istigal) farkl olarak elde edilmis olan her turll sosyal hakkin o is gurubunu poptuler hale
getirdigini ve bu meslek gurubunun tercih edilebilirliini dogrudan etkiledigini séylemek mumkunddr. Ayrica bu sosyal
hakka sahip olunmasi mesleklesme ve profesyonellesme kistaslari arasinda yer alan teskilatlasma agisindan da blyulk
onem arz etmektedir ki kurumsal nitelik kazanma ve kurum i¢i calisanlarin meslek erbabi statisi edinmesinde her tirll
sosyal hakkin etki sahibi oldugunu soOylemek mimkindir (Greenwood, 1957, Wilensky, 1964, Flexner, 2001).
Mehterhdnede goérev alan galici mehterlerin de sahip oldugu bu sosyal hakkin gerek meslegin tercih edilme yogunluguna
gerekse muzik egitimciligi ve icraciliginin meslek olarak kabulline olumlu olarak katki sagladigini ve daha da ¢ekici hale
getirdigini iddia etmek muhtemelen yanlis olmayacaktir. Oyle ki bu kurum disinda hizmet veren esnaf mehterlerinin

4 Bu arsiv evraki ve diger bazi evraklarda dikkate deger bir husus vardir ki o da galici mehterlerle ilgili evrak akisinin 1826'dan sonra da
devam etmesidir. Yazili kaynaklarin hemen hemen bitiiniinde yenigeri ocaginin kapatiimasiyla birlikte mehterhanenin de kapatildigi ve
calici mehterlerin artik islevsiz hale geldigi bilgisi bulunmaktadir. Fakat Basbakanlik Osmanli Arsivlerinde mehterhane ve 6zelde calici
mehterler hakkindaki resmi islemlerle ilgili birgok evraka bulunmasi hayli dikkat ¢ekicidir. Bu konunun elde edilen evraklar isiginda tekrar
ele alinmasi ve sirecin ne sekilde gelistiginin aydinlatilmasi biyiik 6nem arz etmektedir.
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kurulmasi ve cgalici mehterlerin sayisinin Sanal tarafindan “10.000’li” rakamlarla ifade edilmesi de bu ugdras alanina
gosterilen ilginin gostergeleri arasindadir (1964, s. 13-26).

Profesyonel hizmet veren kurumsal yapilar igerisinde hizmet devamliiginin gerekliligi kaginilmazdir. Ginimuz is
dinyasinda bu devamliligin temini igin alinan bazi tedbirler bulunmaktadir ki bu tedbirlerden en dnemlisi bosalan bir gérevin
bu meslek calisanlarindan bagka birine aktariimasidir. Meslek guruplari ve kamu hizmetinde sikgca gdrulen diger
uygulamalar, tayin ve terfi olarak adlandirilan nakil islemleridir ki bu islemler hem galisanlar agisindan 6nem arz eden bir
ayricalik hem de kurum igerisinde liyakat sisteminin somutlagsmasidir. Mehterhdnede de ayni teskilat isleyisini gérmek
mumkuandar ki argivlerde bulunan bu konuyla ilgili evrak érneklerinde hizmetin aksamamasi adina bu uygulamalarin sik¢a
yapildigi gérilmektedir.
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Sekil 4: Mehterbagi Hasan Aga'nin Miinhal Maasginin Zevcesi Fatma'ya Tahsisi ve Yildiz Kasri'nda Mistahdem Sahsin
Cizyeden Muafiyeti BOA-1.DH 185/10277

Mehterhane teskilati icerisinde gorev alan meslek erbabinin gorev sirasinda veya sonrasinda mahldl olmasi yani vefat
etmesi, bu gorevili kisiye ait Ucretin aile ve gocuklarina aktarimini da beraberinde getirmistir. Bu yolla gérev sireci igerisinde
alinan mevacib veya ulufe ile yasamsal faaliyetin sirdlrilmesi, galisanin 6limiyle birlikte devamliigini korumus ve
calisanin aile ve gocuklari magduriyet yasamamistir. Ayrica bu ailelerin magduriyetinin giderilmesi adina tabl ve alem
mehterleri tegkilatina, mehterhanede bulunan sag'® ve sehit olmus mehterlerin gocuklarin'® alinmasi da bu kurumda icra
anlaminda gorev alan kigilerin ailelerinin korunmasi adina énemli bir uygulamadir. Bu durum mehterhanede goérev yapan
calici mehterlerin diger musikisinaslardan farkli olarak elde etmis oldugu bir sosyal hak oldugundan, bu sosyal hakkin galici
mehterlik hizmetini ¢ekici hale getirdigi ve kurumun teskilat yapisinin tutarliigini somutlastirma agisindan blyiuk dnem arz
ettigi dusunilmektedir.'”

Mesleklesme sireci adina gelisme kaydeden ve kurumsallasan birgok is kolunda galisanlara sunulan bir olanak ta barinma
ihtiyacinin kargilanmasidir. Giniimiizde lojman tahsisi olarak adlandirilan bu olanak, giiglii bir teskilat yapisina sahip olan
meslek guruplarinin gérev aldigi kamu tesekkillerinde sikga rastlanan bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu olanagin
Mehterhane-i tabl U dlem’deki somut yansimasi ise ¢alici mehterlere barinma amagcli olarak verilen nevbet kulelerinin yani
sira kigla ve diger konut tirG barinaklardir.

5 2 Numaral Miihimme Defteri, 1945. Hiikiim (Akt: Boztas, 2009)
6 2 Numarali Mihimme Defteri, 1131. Hilkkiim (Akt: Boztas, 2009)
7 Bu konuda ayrica su evraklar incelenebilir. BOA-C.AS 1066/46921, BOA-I.MVL 104/2309, BOA-A}MKT.NZD 278/23, BOA-i.DH
216/12727
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Sekil 5: Demir Kapida Tabl-G Alem Mehter Neferatinin Oturdugu Nevbethane’nin, Tamiri Hakkinda BOA-C.DH
302/15055

“Mehterlerin barinmalarina mahsus kisla ve evler, mehterlerin hem barindigi, hem de nevbet galacak kuleleri bulunan
mehter tesislerindendir” (Sanal, 1964, s.14). Bu tesisler hem Anadolu'da hem de istanbul civarinda bulunur calici
mehterlerin gorevlerini daha kolay ve suratli sekilde yapmalarini saglamakta biiyiikk énem arz ederdi. Bu tesislerin gerek
yapimi gerekse ihtiyag duyuldugu zamanlarda tamirati yine hazine tarafindan yaptiriimistir. Mehter boliiklerine kisla ve ev
tesisi mesleklesme surecinde dikkate alinmasi gereken diger bir husustur ki bu tegkilatta gérev alan kisilerin ve 6zelde
¢alici mehterlerin barinma ihtiyacinin karsilanmasi da bu tegkilatin ¢alici mehterlere de tanididi bir ayricaliktir.

Hizmet alimi yapan kamu kurumlarinda karsilasilan bir durum da ¢alisana is malzemesi veya materyal temini konusudur.
Teskilat yapilanmasi igerisinde galisanin faydalanmasi adina taninan bu olanak kurumsallagsma ve teskilat yapisi tagima
adina 6nem arz etmektedir. Calici mehterlere verilen mevacib ve uldfe disinda bu tir maddi olanaklarin da saglandigina
dair arsiv kayitlarina da rastlanmaktadir. Bu argiv kayitlarinda bahsi gegcen ve dikkati ¢eken konu calici mehterlerin
kullandigi miizik aletlerinin temini ve tamiri konusunda yapilan 6demelerdir.
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Sekil 6:Mehterhéneyﬂe Alinan Kos, Yeni Nakkare ve Davul Masraflarini Gésteren Hesap Defteri BOA-TSMA.d
10182/1,Tabl u Alem Davullarina Ait Ortiilerin Tamiri Hakkinda Verilen Arzuhal BOA-C.SM 103/5198

420



“Mehterhane-i Tabl i Alem” ;
ne-i Tabl G Alem SOBIAD

Turk Mizik Kiltirinde Mesleklesme ve Profesyonellesme Tarihi Cergevesinde Bir Kurumsal Yapinin Tahlili — odu opU
€
A. FEYZI

Bu alimlarla ilgili bilgilerin yani sira muhtelif zamanlarda bu alet edevatin tamir masraflarinin da hazine tarafindan
karsilandigina dair birgok drnek argiv evraki bulunmaktadir. Yukarida verilen arsiv evraklarindan da gorulecegdi Uzere
Mehterhaneye kullaniimak lzere alinan mizik aleti ve dier kullanim araglari devlet hazinesi tarafindan karsilanmakta ve
bu alet edevatin periyodik bakimlari da yine hazine tarafindan édenmektedir. Profesyonel is kolu olarak sayilan ve
kurumsal nitelikte hizmet veren birgok devlet tesekkilinde oldugu gibi mehterhdnede de gerekli alet edevatin devlet
tarafindan kargilandidi ve bakimlarinin yaptirildigi gériilmektedir.

Yenigeri ocaginin nihayetinde diizenli bir askeri teskilat olmasi ve bu askeri teskilatin dogrudan Osmanli sarayina bagl
olarak hizmet vermesi belli bagh gereklilikleri de ortaya ¢ikarmistir ki bu gerekliliklerden birisi giyim kugsam anlamindaki
birlikteliktir. Bu birlikteligi saglamak adina Yenigeri ocaginda bagl her gorevli kisinin yillik olarak aldigi bir takim giyim-
kusam malzemeleri bulunurdu. Ocak igerisinde alinan gérevin tirtine gore verilen malzemeler degisiklik arz eder nihayet
olarak her gorevlinin giyim kusam ihtiyaci ocak tarafindan karsilanirdi (Uzungarsili, 1988, s. 263-284). Calici mehterlerin
surekli géz 6ninde bulunmasi ve yapilan icra faaliyetinin bliylk 6lglide dogrudan gorsel sanatlarla da ilgili olusu bu
béliklerin blyuk olgide giyim-kusam igeren farkl ihtiyaglarini da ortaya gikartmaktadir ki bu ihtiyaglar da biyuk dlgiude
hazine tarafindan karsilanmaktaydi.

i
il )
Sekil 7: Tabl (i Alem Mehterlerine Tedarik Edilen Kullanim Malzemeleri ile iigili Miifredat Defteri BOA-TSMA.d 1082

Calici mehterler “agalar, arkalarina ciibbeden daha genis ve kollari uzun bir elbise olan kirmizi kaput veya g¢uha binis,
bacaklarina kirmizi guhadan gaksir, ayaklarina sari mest-pabug giyerler, baslarina kirmizi kavuk Gzerine sarik sararlardi.
Calgicilar ise mor, lacivert veya siyah guhadan binis, kirmizi bezden gaksir ve kirmizi mest-pabug giyer, baslarina yesil
kavuk (izerine sarik sararlard’” (Ozcan, 2003, s. 547).

Yukarida verilen arsiv evrakinda yerli gedikliler, Enderun yamaklari ve gavuslar, mehterler, birun agalari, sancaktar ve
tugkesanlar, delil bagilar, mataraci ve satirlar, ahir hademeleri ve akkamlarin yani sira tabl G dlem mehterlerine de verilmis
olan destar, sal, guha, hatai, kutnu, alaca gibi bazi malzemelere ait kayitlar tutulmustur. Ornek arsiv evrakinin Mehteran-i
tabl u alemle ilgili kisminda galici mehterlere destar,'® kutnu,? sal,?! guha®? verildigine dair kayit bulunmaktadir. Calici
mehterlere verilen bu malzemelerin timi kiyafet dikiminde kullanilan kumas malzemelerdir ki bu malzemeler calici

8 Bu konu ile ilgili su evraklar da incelenebilir. BOA-AE.SAMD. Il 146/14304, BOA -C.AS 183/7936-154/6829, BOA-C.BLD 22/1071, BOA-
C.SM 127/6379-111/5552
' Baga sarilan ve sarik geklini alan tiilbent
20 jpekle karigik pamuktan ya da yalnizca pamuktan dokunmus, kalin ve ensiz kumag
21 Bele sarilan dokuma kusak
2 Ciibbe ve salvar iretiminde kullanilan kumas
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mehterlerin bir nevi is kiyafetleri olup, bu malzemelerin icra esnasinda tek tip giyinmeyi saglama amagl olarak verildigi
anlasiimaktadir. Kamu tesekkiiliinde gorevli meslek erbabinin kullanimi igin temin edilen bu malzemeleri, ilgili meslek
gurubunun toplum nezdinde taninirlik ve bilinirligine katki saglayan birer olgu olarak diginmek mimkindir. Bu durum her
ne kadar mesleklesme siirecinde gok énemli bir faktor olarak gériinmese de meslege 6zel olarak kullanilan her tiirlii gorsel
objenin bu slireci daha da hizlandirdigi ve saglamlastirdigi géz ardi edilemeyecek bir durumdur.

Mehterhdnede goérev alan c¢alici mehterlere sadlanan bagka bir maddi olanak ise “tayinat” olarak adlandirilan erzak ve
yiyecek yardimidir. Genellikle glnlik tiketime yonelik malzemelerin olusturdugu tayinatlar, askere verilen mevacibe ek
olarak farkli bir butceyi olusturmaktadir.

Sekil 8: Enderin ve Birun agalari, Harem, Mehteran-i Tabl i Alem Vesaireye Yapilan Tayinati Gosterir Defter BOA-
D.BSM.d 1925

Yukarida verilen evrak drneginden de anlasilacagi Uzere saraya bagl olarak hizmet veren ugras kollarinin birgogu bu
maddi imka&ndan yararlanmaktadir. Belli zaman araliklariyla verilen bu tayinatlar askeri personelin ek bir gelir olarak ele
almak mimkindur. Calici mehterlerin de faydalandigi bu olanak sabit lcretlendirmeye ek bir menfaat niteligi tagimasi
acisindan énem arz etmektedir. Mesleklesmenin bir geregi olan sabit Ucretlendirmeye katki saglamasi nedeniyle de bu
tayinatlari sureci etkileyen ve ugras gurubunu cazibeli hale getiren faktorler arasinda saymak mimkuindur.

Her ne kadar kurum tipi yapilanmaya katki saglamasa da ugras gurubunun meslek olarak algilanmasina ve mesleklesme
siirecine etki eden diger bir faktér bu ugras gurubunun maddi-manevi hediyelendiriimesi olayidir. Patrimonyal sistem
dahilinde yapilan bu hediyelendirmelerin degisik birgok drnegine Turk tarihinde rastlanmakla birlikte 6zellikle saraya bagh
calici mehterlerin hediyelendiriimesine iligkin birgok 6érnege de rastlanmaktadir.
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Sekil 9:Mehter Teskilati ve Sair Kisilere Verilen Bahsisle ilgili Arsiv Evraki BOA-TSMA.d 6494

Yukarida verilen arsiv evrakinda gériilen ve Muhsinzade Mehmed Pasa'nin, inebahti'dan Adriboz'a gidisinde,
maiyeti olan tabl-i dlem mehterleri, alemdarlar, alay ¢avuslari, mataracilar ve karakullukgulara verilen bahgislerin not
edildigi bu evraka benzer baska belgeler de?® arsivierde yer almaktadir. Verilen belge igerisinde st sag kosedeki iki
sutunda Mehteran-1 tabl-u dleme verilen bahgis miktari yer almaktadir. Bu bahgisler ¢alici mehterler agisindan her ne kadar
sureklilik arz etmeyen bir gelir kaynagi olsa da genellikle 6nemli olaylarin vuku buldugu zamanlarda bu tir
hediyelendirmelerin yapildigina dair birgok arsiv kaydi bulunmaktadir. Bu tir ek menfaatlerin ise ugras gurubunun
mesleklesme surecinde gelir elde etme agisindan kismen de olsa énemli oldugunu séylemek yanlis olamayacaktir.

Sonug¢

Selguklu sultani tarafindan Beyliginin kurulusuna istindden Osman Bey’e sancak ve tabl gdnderilmesini bir yoni ile
mesruiyet ve hakimiyetin tescil edilme gelenegi olarak ele almak mimkiinken bu olayi genel anlamiyla Mehter teskilatinin
somut olarak ilk ortaya ¢ikigi olarak ta gérmek mimkundur. Mehterhanenin kurulusu ile birlikte baglayan askeri mizik icrasi
gelenegi, baska bir olgularin da ilk defa gozle gorilir hale gelmesini saglamistir. Ortaya gikan bu olgu mizik icraciligi ve
egitimciligi ugrasinin meslek statisiine ge¢cmeye baslamasidir. Arastirma kapsaminda verilen arsiv evraklari ve bu
evraklarda bulunan bilgilerin mesleklesme ve profesyonellesme kapsaminda ne anlam tasidigina dair bilgilerden de yola
ctkilarak Mehterhane-i Tabl G Alem’in, bu sanat dalinin mesleklesme ve profesyonellesme siirecinin baslangici olmakla
birlikte bu surecin en aktif hazirlayicisi oldugunu sdylemek mimkindir. Gazimihal tarafindan yapilan arastirmada da
“elbirlikli meslektaslik”, “muzikacilik elbirligi” ve “devlet maasina baghhk” ifadeleriyle dikkat ¢ekilmis daha agik bir ifadeyle
bu ugras alaninin devletle olan iligkisinin Mehterhane ile goriinir hale geldidi vurgulanmaya c¢alisilimistir (1955, s.11).
Karasu tarafindan “profesyonellesme silirecinde 6nemli bir agsama” olarak nitelendirilen ve devlet nezdinde “ugrasin kendi
calisma alanina iliskin bu baglamda bir istem yaratmasi” muhtemeldir ki mizik egitimciligi ve icraciliginin meslek stattsu
kazanmasinda en 6nemli baslangi¢ noktasini olusturmustur (2001, s. 65). On dokuzuncu ylzyil ortalarina kadar ayni
sistemle gérevliendirme yapan baska bir kurumsal yapi bulunmamasi ise mehterhaneyi bu anlamda daha da énemli kilan
unsur olmustur.

Mehterhane-i Tabl (i Alem teskilati bir ydnilyle askeri bir birlik olma niteligi tasirken baska bir agidan ele alindiginda ise
musiki egitimciligi ve icraciiginin kamuya bagli olarak sabit Ucret karsiliginda ve tam zamanli olarak yapildidi ilk teskilat
ozelligini tagsimaktadir. Mesleklesme siireci ve profesyonellik kriterleri arasinda yer alan bu iki durum, ugras alanindan
profesyonellige gegis sirecinin en 6nemli tetikleyici unsurlar arasinda yer almaktadir. Her ne kadar ayni tarih diliminde
Enderun’da icracilik ve egditimcilik baglaminda bir takim gérevlendirmeler yapiimigsa da bu gérevlendirmeler yevmiye usulii

% Bkz: BOA-TSMA.d 2352
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ile bedellendiriimis ve galici mehterlerin sahip oldugu birgok 6zlik hakkindan faydalanamamistir. Bu kapsamda Enderun
gorevlendirmelerini mesleklesme surecine dolayli olarak etki eden bir gelisme olarak disiinmek daha dogru olacaktir.

Mehterhane kurumu tegkilatlanma agisindan ele alindijinda ortaya daha énemli bir durum ¢ikmaktadir ki bu da kamuya
ait bir teskilat olmasi hasebiyle c¢alici mehterlere verilen 6zlik haklaridir. Elde edilen bu sosyal haklar, mesleklesme
surecinin en 6nemli etkenlerinden birisi olan tegkilatlanma olgusunun bu kurumsal yapi i¢erisinde daha da somutlagsmasini
saglamigtir. Oyle ki bu haklari Wilensky’nin profesyonellesme siirecini yaratan nedenler arasinda saydigi “calisma
yasamina yonelik dizenlemelerin nesnel standartlar temelinde olusturulmaya baglanmasi” olarak kabul etmek olasidir
(1964, s. 138). Elde yeteri kadar yazili kanitlar olmasa da tam zamanli galisma, sabit licretlendirme, emeklilik hakki, es ve
cocuklara maasg aktarimi, konut tahsis gibi 6zluk haklarinin galici mehterlik ugras alanini dogrudan etkiledigi sdylenebilir.
Bu baglamda gérilebilen en dnemli etki ise ¢alici mehterligin amatdr bir ugrastan ziyade bir meslek dali olarak algilanmaya
baslanmasidir ki Mehterhane-i Tabl i Alem galici mehterleri ile birlikte diger mehter guruplarinin 10.000’li sayilarla ifade
edilmesi ve bu guruplarin savas zamanlari disinda mehterbasi iznine tabi olarak eglence tirli mizik icrasi yapmalari da
bu iddiay1 kismen de olsa destekler niteliktedir. Oyle ki Tuglaci’nin tabiriyle “Bagskumandan Vekili ve Harbiye Naziri Enver
Pasa’nin 1917 yilinda hazirladidi bir talimatname ile yeni bir boyut kazanacak” ve Musika-i Himayun’un kurulusuyla birlikte
kismi olarak hayatiyetini durduran bu kurum ilgili talimatnamenin 6ngdrdigu sartlari yerine getirerek Turk muzik kaltdrdnin
profesyonel anlamda hizmet veren kurumlari arasinda yerini alacaktir (1986, s. 26).

Sonug itibariyle Turk mizik tarihi igerisinde mizik egitimciligi ve icraciligi ugrasinin galici mehterlikle mesleklesme sirecine
basladigini sdylemek yanlis olmayacaktir ki elde edilen arsiv evraklari ve ilgili literatir de bu veriyi destekler niteliktedir.
Karasu tarafindan “profesyonellesme siirecinin toplumsal aktérleri arasinda sayilan devlet” ile olan iligkilerin Mehterhane
ile birlikte bu donemde ortaya ¢ikmasi asil itibariyle mesleklesme ve profesyonellesme sirecinin baglangicina da isaret
etmektedir (2001, s. 73). Yani; mesleklerin bir toplumsal statiiyl, bir toplumsal kategoriyi ifade etme 6zelliginin Ttrk mizigi
dinyasina ilk somut yansimalarinin mehterhane ve calici mehterlikle birlikte gérilmeye basladigini séylemek yanls
olmayacaktir. Gliniimlize kadar devam eden ve farkli olaylarin etkisiyle sekillenen bu mesleklesme ve profesyonellesme
stirecinin Wilensky’nin tabiriyle “dogal bir gelisim tarihinin olmamasi” nedeniyle, bu siireci etkileyen faktdrlerin miistakil
olarak ele alinmasi ve devaminda ise bitlinsel bir anlayisla analiz edilmesi, Osmanli imparatorlugunun kurulusu ile birlikte
baslayip giinimiize kadar devam eden bu sirecin anlamlandiriimasina blyuk katki saglayacaktir (1964, s. 142).
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Summary

The shifts of business groups serving for the benefit of society to occupational status generally vary in parallel with the
change of needs in the historical process. Along with the technological advances, the differentiation in the communication
and transportation organs directly affects people's lifestyles. Changing living conditions and needs have led some
businesses to become popular, while some of their businesses have also become faded. While the business lines that
started to become popular have become criteria for profession over time, further enlargement of these fields reveals the
necessity of private information. This situation, which is characterized as professionalism, emerges in many of the
professions adopted by society over time.

When the vocational process is examined in the context of music teaching and playing, one of the most remarkable
situations is that there is not enough written publication about this subject. Although there are many publications covering
the historical process of Turkish music culture, there are not many examples of publications that present this historical
process within the scope of profession and professionalism.

Although music teaching and playing are many events and phenomena that play an active role in the professionalization
process, it will not be wrong to start this process with the establishment of Mehterhane. Such that; Mehterhane, the first
formation of the Turkish musical culture in the institutional sense, also constitutes a starting point in the context of music
teaching and playing. This starting point is regarded as the first concrete indication of the institutional status of the musician
profession in Turkish music history. Besides the fact that the practices in the Mehterhane are partly in accordance with the
professionalism criteria, the institutional identity of the people who work in this institution (playful mehters) makes this
institution more special.

In this study; The historical process of the transition of music education and performance to professional status was briefly
discussed and the practices related to Mehterhane and playing mehter which are accepted as the starting point of this
process were tried to be explained within the framework of institutionalization. The continuous payment policy applied to
the playing mehter was found to be the most important issue in this context. This payment policy, which is an inevitable
necessity within the definitions of profession and professionalism, is thought to be a contribution of Mehterhdne
organization to the music culture. On the other hand, it is seen that the tayinat and other additional payments paid by the
organization are of great importance in the name of professionalization and strengthen the professionalism. Other social
rights offered by Mehterhane (such as retirement, promotion, accommodation, etc.) are considered to be of great
importance in the process of professionalization and professionalization of music education and performance

It has been understood that musical teaching and playing is an important starting point for the Mehterhéne in the process
of occupation by getting out of the obtained findings. It is thought that this process directly affects the institutional structures
outside the mehterhahn and some changes in this period during the vocational training of musical teaching and playing. In
this study, in which only one part of this process was studied, it tried to draw attention to only the starting point of the
vocationalization process of musical teaching and playing. Describing and revealing the continuation of this process
requires more extensive research. Such researches, which will be done by taking documents related to the subject,
especially obtained from the Ottoman Archives of the Prime Ministry, are of great importance in revealing the process of
carrying the professional status of musical teaching and playing.
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Ozet

Turkiye'de sosyal guvenlik sistemi siire¢ igerisinde hem kurumsal hem de mevzuat agisindan agiri pargall bir hal almis,
kapsami genislemis ve bu gibi nedenlerden dolayi sistemin bltce aciklari ve genel butgeye yuki oldukga artmistir. Bu
ve diger nedenlerle sosyal guvenlik reformu igin galismalar baglatiimis ve bu konuda ilk kapsamli adim 1999 yilinda
gikarilan 4447 sayili Issizlik Sigortasi Kanunu ile atilmistir. Ancak esasl reform hamlesi 2006 yili ve sonrasinda (5510
ve 5502 sayili kanunlarla) gergeklestirilmistir.

Bu galisma kamu personel sistemimiz igerisinde yer alan ve adli, idari, akademik, askeri personel seklinde ayrima tabi
tutabilecegimiz kamu personelinin sosyal giivenlik reformu kapsaminda degerlendiriimesi lizerine olacaktir. Sosyal
glvenlik reformunun ¢ok genis, kapsamli ve farkli yon ve alanlari kapsamasi nedeniyle de kamu personelinin sadece
emeklilik ydnU Uzerine olacaktir. Bu kapsamda galisma basta sosyal bir hak ve teknik bir konu olan emekliligin, sosyal
glvenlik reformlariyla degisen yoniinl ortaya koymak amacini tagirken, yasanan degisimin kamu personeli tizerindeki
etkilerini ortaya koyabilme sorunsall Uzerine kurgulanacaktir. Bu minvalde gelisecek olan ¢alismanin temel iddiasi ise:
Sosyal giivenlik reformu ile beraber emeklilige ulagsmak igin haklarin genisletildigi ancak emekli olabilmenin sartlarinin
ise zorlasgtinldidi seklinde olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kamu Personeli, Emeklilik, Reform, Sosyal Guivenlik
Abstract

Social Security System in Turkey has been divided during the process in terms of institution and legislation, its scope
has been extended; and therefore, the system’s budget deficits and its burden to the general budget have increased a
lot. Activities have started for the social security reform due to this and other reasons, and the first comprehensive step
conceming this issue was the Unemployment Insurance Law no. 4447 issued in 1999. However, the radical reform was
realized in 2006 and after (Law no. 5510, 5302).

This study will focus on evaluating the civil servants separated as judiciary, administrative, academic, and military
personnel within the public personnel system with regards to their position in the social security reform. Since social
security reform covers a wide range of fields and many different issues, we will only orient on the retirement subject of
the civil servants. In this regard, the main purpose is to reveal the changing parts of retirement, primarily a social right
and a technical matter, after the social security reforms, and to consider the effects of this change on the civil servants.
The main claim of our study to go further in this regard: is to reveal that the rights to retire have expanded, however the
conditions to become retired have been beclouded.

Keywords: Civil Servant, Retirement, Reform, Social Security

Girig

Sosyal giivenlige ve sosyal yardimlasmaya duyulan ihtiyacin oldukga eski bir tarihsel yani mevcuttur. Yasanan dénemsel
gelismeler, sosyal ve ekonomik yapi, dini inanglar ve gelenekler sosyal glvenligin ortaya ¢cikmasi ve karsilanmasinda
belirleyici ve yol gdsterici olmustur. Aile i¢i yardimlagsmayla baslayan, ortacagda mesleki dayanismaya gelisen, sanayi
devrimi ile klasik ve geleneksel yapilarin ortadan kalkmasi ayrica klasik devlet anlayisindan modern devlet anlayisina
gecilmesiyle beraber modern sosyal glvenlik sistemi ortaya ¢ikmistir. Bu ¢ikis 19. ylzyildan itibaren sanayi devriminin
dogdudu ve surduraldugi Avrupa ulkelerinde gerceklesmistir.

Ulkemiz agisindan sosyal giivenligin temelleri oldukca eski tarihlere dayanmaktadir. Gerek Islamiyet 6ncesi gerekse de
islamiyet'in kabuliiyle beraber olsun toplumsal yapida her zaman var olmus olan paylagma, hayirseverlik ve sosyal yardim
anlayisi kurumsal anlamda olmasa da sosyal guvelik anlayisinin temellerini olugturmustur. Tarihimizin énemli
devletlerinden olan Selguklu ve Osmanli Devletlerinde hem dini inanis hem geleneksel anlayis hem de vakiflar, sandiklar,
loncalar ile olusan ilkel kurumsal anlayis zamanla geliserek glinimiz sosyal givenlik anlayisinin gelismesine katkilar
sunmustur. Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda ve devam eden siregte ise sosyal guivenlik agisindan oldukga pargali bir
yapi mevcut olup, hemen hemen her kurumun kendine ait bir sandidi ve bu sandik Uzerinden tiyelerine sosyal glivencelerin
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saglanmasi s6z konusu olmustur. Bu pargali uygulamaya kamu goérevlileri agisindan 08.06.1949 Tarihinde ¢ikartilan 5434
sayil Turkiye Cumhuriyeti Emekli Sandidi Kanunu ile son verilmistir. Bu tarihten sonra ise surekli degiserek ginimize
ulasan sosyal guvenlik ve emeklilik sistemine iligkin belki de en dnemli gelisme 20.05.2006 tarihinde ¢ikartilan 5502 sayili
Sosyal Guvenlik Kurumu Kanunu ve 01.10.2008 tarihinde yirurliige giren 5510 sayili Sosyal Sigortalar ve Genel Saglik
Sigortasi Kanunu olmustur.

2006 yil sonrasi yapisal ve kurumsal anlamda sosyal guivenlige iligkin birgok reform gergeklestirilmistir. Calisma, sosyal
glivenlik reformuyla ilgili birgok ¢alismanin yapiimasina ragmen spesifik olarak dogrudan kamu gorevlilerinin emekliligi
Uzerine gok fazla galismanin yapilmamis olmasi nedeniyle dnemli gorilerek ele alinmistir. Bu kapsamda galismanin
amaci: Reformun kamu gorevlilerinin emekliligine olan etkilerini ortaya koyabilmektir. Yontem olarak literatir taramasi ve
reform oncesi ile reform sonrasi degisiklik ve uygulamalarin karsilastirimasi yéntemine bagvurulmustur. Calismadan
cikarilan sonug: Reformla beraber kamu personeli agisindan emeklilige ulasmak igin haklarin genisletildigi ancak emekli
olabilmenin sartlarinin zorlastirildigi yoniindedir. Ayrica bu durum reformun, reformdan en fazla etkilenen ve beklenti icinde
olan vatandaslar i¢cin mi yoksa Turkiye bltce aciginin dnemli bir kalemini olusturan sosyal guvenlik sistemi igin mi yapildigi
sorusunu-sorunsalini da gindeme getirmistir.

1. Kavram Seti: Reform, Kamu Personeli, Sosyal Giivenlik ve Emeklilik Kavramlari

Calismanin lizerine yiikseldigi ana parametrelerin sosyal glivenlik reformu, kamu personeli ve emeklilik olmasi nedeniyle
oncelikle bu ve ilgili kavramlarin ele alinmasi gerekmektedir. Bu anlamda ilk olarak reform kavrami ile baslayacak olursak
sunlari sdyleyebiliriz:

“Mevcut gérinimden yeni bir gériniime dontisme anlaminda kullanilan reform kavrami daha ¢gok mevcut yapida olusan
sorunlarin ve eksikliklerin giderilmesi igin yapilan diizenlemeleri ifade etmektedir.

“Yénetim sistemindeki kusur ve eksikliklerin gideriimesi ve gerekli degisiklikler yapilarak sistemin
yeniden dlizenlenip daha iyi bir sistem haline getiriimesi insanoglunun toplumsal etkinliklerini daha iyi
orglitleyebileceginin farkina vardigi giinden beri varligini sirdiiren bir kavramdir. Reform yénetsel degisimin
yapay olarak 6zendirilmesidir. Yapaydir, ¢linkii insan yapisidir, planlanmistir ve bilingli bir sekilde gerceklestirilir,
dogal, rastgele ya da otomatik dedildir. Ozendirilmigtir, ¢iinkii insanlari ikna etmek, gerekgeler géstermek ve
gerekirse yaptirnmlar uygulamak gerekecektir (Polathoglu, 2003, s. 159).”

“‘Reform, kamu kuruluglarinin amaglarinda, gérevierinde, gérevienin béliinisiinde, 6rgiit yapisinda,
personel sisteminde, kaynaklarinda ve bunlarin kullanilis bigiminde, metotlarinda, mevzuatinda, haberlesme ve
halkla iligkiler sisteminde mevcut aksakliklari, bozukluklari ve eksiklikleri diizeltmek amacim gliden, kisa ve uzun
vadeli, gegici ve slirekli nitelikteki diizenlemelerin tiimi biciminde anlamaktadir (TODAiE, 1972,s.7).”

“Reform, devletin yapisal 6rgiittenmesini degistirmeye yénelik yapilan faaliyetlerin tiimiine verilen addir.
Reform ya da yd6netimin yeniden yapilandiriimasi devletin niteliginde iglevierinde, roliinde, biirokrasi, siyaset
iliskilerinde karar alma siireglerinde, yeni bir denge arayigini yansitir. (Giler, 2003, s. 2).”

“Reform, y6netimin sahip oldugu tiim imkanlarin ve kaynaklarin yine yonetimin gergeklestirmek istedigi
amagclar dogrultusunda rasyonel bir bigcimde kullanabilme yollarini inceleyerek ¢agdas ve modern diisiincelere
paralel yeni bir anlayis getirme ¢abalarina verilen addir. Reform, sadece mevcut diizeni giiniin kogullarina gére
diizenlenmesi ve gerekli dedisikliklerin yapilmasi hususlarini icermemekte ayrica Oorglitlerin amag ve
programlarini en az emek, para ve zaman harcayarak gerceklestirebilmek icin mevzuat, teskilat, personel,
ybéntem, yer, malzeme ile ilgili iyilestirme ve gelistirne ¢abalarini da icermektedir (Surgit, 1972, s. 9)."

Yukaridaki tanimlardan da gorildigu Gizere reform daima daha iyi bir yol vardir ya da alternatif daha iyi yollar bulunabilir,
mantigina sahip bir kavramdir. Ayrica reform toplumsal, yonetsel, hukuksal, siyasal yapi ve kiltirden etkilenen ve bunlara
gore sekillenen bir husustur. Yine reform hem az gelismis hem gelismekte olan hem de gelismis ulkelerin glindeminde az
ya da ¢ok ama bir sekilde her daim olan-olabilen bir durumdur. Reform her nekadar bilingli, planli bir eylem olsa da
kendisinden beklenilen sonuglari her zaman ve kesin olarak vermeyebilir. Bu anlamda reform planli bir 6ngoériiye dayansa
da beklenilmeyen sonuglari da ortaya ¢ikarabilir.

Ele alinmasi gereken bir diger kavram ise genis bir anlama sahip kamu personeli kavramidir. Personel kavrami, Fransizca
kokenli bir kavram olup, “Personnel” kelimesinden gelmekte (Kayar, 2013, s. 1), bir hizmet veya kurulusun gorevlileri, bir
is yerinde galisanlarin timu, devlet ve diger kamu kuruluslarinda calisan, etkinlige cesitli gorevleriyle katilan gercek kisiler
olarak tanimlanmaktadir (www.tdk.gov.tr, 2019). Kamu personeli kavrami genis ¢apli bir icerige sahip olup, adli, idari,
akademik ve askeri kollarda galigsan personeli tamamini kapsayan bir kavramdir. Cok kisa bir tanimla kamu personelini,
kamu y6netiminin insan 6gesi, kamu faaliyetlerinin yuritilmesine yardimci olan, devlet adina vatandasa hizmet veren
(Ozkal Sayan, 2005, s. 7), kamu hizmetlerini yiiriiten emek giicii (Arslan, 2012, s. 4) seklinde tanimlamak mimkiinddir.

Bu anlamda kamu personeli, kamu gérevlisi, devlet personeli, devlet gérevlisi, birokrat, memur, kamu ¢alisani, kamu
emekegisi gibi farkli deyisler zaman zaman birbirinin yerine kullanildigi veya karistirildigi gorilmektedir (Gller, 2005, s. 62).
Bu nedenle bu kavramlardan bazilarina deginerek kavramsal agiklamalarimizi surdurecek olursak sunlari sdyleyebiliriz.

Burokrat, segimle degil atamayla gbreviendirilerek ¢alistirilan kisileri ancak list kademe ydnetimini
temsil edenleri ifade ederken kullanilirken, kamu goérevlisi terimi, genellikle dogrudan bir kamu kurumunda
‘personel’ olarak calisanlarla, kamu otoritesini kullanarak isgdren kigileri kapsayan genis bir igerikte kullaniimakta
ve bu terimle segimle ve atamayla géreve getirilenlerin tiimii kastedilmektedir. Kamu personeli terimi ise bir kamu
kurumunda (segimle degil) atama islemiyle istihdam edilenleri ifade etmekte ve bu kapsamda, “blirokrat” terimiyle
ayni igerige sahip olarak kullaniimakta ancak, birokrat" terimi (st diizey ybéneticileri ¢agristirirken, “kamu
personeli” teriminin kapsami alt kademe ¢alisanlara dogru genislemeyi de icermektedir (Giiler, 2005, s. 62-63).
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Son olarak Arapga kokenli bir kavram olan ve “gérevli” anlamina gelen memur kavramina deginecek olursak sunlari
soyleyebiliriz. Memur, devlet hizmetini bir meslek olarak benimsemis, kamu kesimimde asli ve sirekli bir kamu hizmetini
genel idare esaslarina gére yurutmek lzere atanmis olan ve bu hizmet karsiliginda aylik alan ve haklarina iligkin
diizenlemelerin yasalarla yapildigi kisidir (Kayar, 2013, s. 38). Diger bir ifadeyle memur kavrami, kamu hizmetlerine
6zgllenmis kadrolar igerisinde slrekli olarak calisan, kamu hizmeti disinda bagka bir is ile ilgisi olmayan, devlet
orgltlenmesi icerisinde yer alan ve hiyerarsik kurallara bagl olan kisilerdir (Akguner, 2014, s. 59).

Calisma kapsaminda ele alacagimiz diger kavramlar ise sosyal givenlik ve emeklilik kavramlaridir. Olduk¢a genis
kapsamli olmasi ve devlet anlayigsindaki degisimler nedeniyle giinUmizde net bir sosyal glvenlik tanimlamasi Gzerine
uzlasim saglanamamistir. Clnki dénemler ve bu dénemlerde gelisen ekonomik, yénetsel, politik anlayislar geregi sosyal
giivenligin anlami ve kapsami degisime ugramistir. Ornegin 1929 Bilyiik Buhrani ile beraber yasanan blyiik ¢apli diinya
krizi devletin klasik dénemdeki adalet, giivenlik ve diplomasi gibi fonksiyonlarina refah devleti anlayisinin eklenmesine
dolayisiyla genis bir icerige sahip sosyal glvenlik anlayiginin olusmasina neden olmusgtur. Ancak 70’lerin sonlarina dogru
kapitalizmin Uretim-birikim rejiminin yasadig: krizlere bagl olarak ortaya gikan neoliberal ekonomi-politik anlayis refah
devleti anlayisinin yeniden ele alinmasi ve dolayisiyla sosyal guvenlik anlayisinin yeninden dizenlenmesi-tanimlanmasi
hususlarini ortaya ¢ikarmigtir.

Bu kapsamda 80’lerden itibaren gelisen neoliberal dalga ile beraber devlette topyekiin bir dénlisim yasanmis, bu
yasanmigliga bagh olarak ekonomik, siyasal, ydnetsel alanda mevcut olan géris, distinis ve kurumsal yapilanmalarin
timi gézden gegirilerek bir serbestlesme hareketi baslatiimistir. Olusan bu diisiinceye goére devlet adalet, savunma ve
diplomasi gibi asli fonksiyonlarina geri gekilmeli, ekonomik yagsamda uretici bir birim olarak yer almamali, serbest piyasa
ekonomisinin kurallarina gore islemelidir. Bu durum daha énce 1929 Buylk Buhraniyla olusan genis kapsamli refah devleti-
sosyal guvenlik anlayigindan minimal bir devlet anlayisina ve dolayisiyla dar kapsamli bir sosyal glvenlik anlayisina dogru
bir seyri de ortaya ¢ikarmistir. Yani kamusal bir hak olarak sosyal giivenlik hizmeti sunan devletin bu hizmeti sunmasinin
sinirlari tartisiimig, bu sinirlar olabildigince daraltiimis ve bu alana olabildidince piyasa aktdrleri dahil edilmeye galigiimigtir.
Dunyada yasanan bu déntsimden Turkiye de etkilenmis ve bu kapsamda sosyal guivenlige iliskin dnemli dizenlemeler
gerceklestirilmigtir. Ornegin 1999 yilinda sosyal giivenlik reformu fikri tartismalari baglamig?, bu tartismalar hukuki olarak
2006 yilinda karsilik bulmus ve sosyal guvenlik yasalari ¢ikartiimig ve bu yasalarin tam anlamiyla uygulanmasi ise 2008
yilinda gergeklesmistir. Bu reform siirecine, uygulamalara ve degisikliklere hareket veren giic ise uluslararasi kuruluglarin
politika onerileri ve plan hedefleri oldugu sdylenebilir (Bilgili, 2008, s. 3). CUnkl Tirkiye’de neoliberal ekonomi-politik
paradigmaya adaptasyon siirecinde ve buna bagl olarak gergeklestirilen kamusal reformlarda daha gok uluslararasi
orgutler (IMF-DB gibi) etkili olmustur.

Sosyal glvenlik kavrami izerinde neden bir uzlagiya variimadigini géstermeye galistigimiz yukaridaki kisa agiklamadan
sonra literatir kapsaminda birkag sosyal guvenlik tanimlamasini ortaya koyacak olursak sunlari sdyleyebiliriz:

“Sosyal gtivenlik, bir ilke halkinin buglinii ve yarinini giivence altina almayi amaglayan ve birbiri
arasinda siki bir birlik ve uyum kurulmusg olan bir kurumlar bitiiniidiir. Bagka bir tanima gére sosyal glivenlik
mesleksel, Fizyolojik veya sosyo-ekonomik riskten étlirii geliri ve kazanci kesintiye ugramis kimseleri baskalarinin
yardimini istemeye liizum birakmaksizin, gegcinme ve yasama ihtiyaglarini karsilayan bir sistemdir. Bir diger
tanima gére sosyal giivenlik, gelirleri ne olursa olsun kigilere belirli sosyal riskler kargisinda ekonomik glivence
saglama gérevine sahip kurum ve kurumlar toplulugudur (Tuncomag, 1987, s. 3)”.

“Halkin hastalik, issizlik, yaslilik, 6liim sebebiyle gecici ya da stirekli olarak kazancgtan yoksun kalmasi
durumunda diisecegi yoksulluga karsi gocuk sayisinin artmasi ya da analik halinde korunmasina iliskin alinmasi
gereken 6nlemler sistemidir (ILO, 2017)".

“Kigileri, iradeleri disinda ugradiklan fiziki veya iktisadi tehlikelerin zararlarindan kurtarmak veya bu
tehlikelerin zararlarini azaltmak, kisiye bu zararlar karsiliginda insanlik onuruna yarasir asgari bir yasam diizeyi
saglamayi amaglayan sosyal devletin gbrevleri arasinda yer alan bir insanlik hakki, bu alanda kurulan kurumlarin
ve alinan 6nlemlerin timidiir (Parlak, 2011, s. 724)”.

“Toplumda yasayan her kesimi hicbir ayrim gézetmeksizin hayatin gesitli sosyal risklerine karsi
ekonomik glivence altina alarak yarin endisesinden kurtarmaya, toplumda yoksul ve muhtag insanlara yardim
ederek onlara insan onuruna yaragir en az asgari yasam dlizeyi saglamaya calisir. Béylelikle bir lilkede sosyal
adaletin ve sosyal devlet ilkesinin gerceklestirimesine hizmet eder (Tuncay ve Ekmekgi, 2012, s. 4-5)”.

Fertlerden higbiri disarda kalmadan toplumu meydana getiren biitiin bireyleri koruna kapsamina alan,
insanlari kendi ihtiyaglarinin esiri olmaktan kurtarmak igin onlari yagadiklari toplum igerisinde insan haysiyetine
yaragir asgari bir hayat standardi saglamayi garanti eden sisteme sosyal gtivenlik denir (Yazgan, 1992, s. 34)

“Bir llkede yasayan biitiin vatandaglarin geginme ve yasama ihtiyaclarini kadere terk etmeden,
baskalarinin lituf ve yardimlarina liizum kalmaksizin hep birden kargilayan bir siteme verilen addir (Tuna ve
Yalgintas, 1985, s. 129).

Yukarida verilen tanimlamalarin sayisi arttirilabilir ancak bunun yerine yapilan tanimlarin ortak yonlerinden hareket ederek
genel anlamda sosyal glvenlikten ne anlagiimasi gerektidini belitmek daha kapsayici olacaktir. Sosyal guvenlik igin
yapilan tanimlarin her birinde belli sayidaki sosyal risklerden ve bunlarin yol acabilecekleri gelir kayiplari, gider artiglari ve
belirsizliklerden bahsedilmekte, ayrica bugiiniin oldugu kadar gelecegin de glivence altinda tutulmasi amacglanmakta, yine
Ulkede yasayan tim vatandaslarin ayirdedilmeksizin fiziki, sosyolojik, ekonomik anlamda giivencelerinin saglanmasina
yonelik bir sistem olarak gorulmektedir.

2 Bilindigi iizere 1999 yilinda 65 yag emeklilik uygulamasina gegilmeye ¢aligiimig fakat Danistay ‘in bu diizenlemeyi iptal etmesiyle beraber
bu alandaki diizenleme kademeli gegis seklinde yeniden diizenlenerek ancak 23/05/2002 tarihinde yirurlige konulabilmigtir.
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Son olarak sosyal glvenlik kavramina bagh olarak ele alacagimiz bir diger kavram ise emeklilik kavrami olup,
kisaca su sekilde tanimlayabiliriz: Emeklilik bir diger adiyla ‘Tekatdit’ kisilerin kanun tarafindan belirtilen yas, yil, prim ya da
diger hususlari tamamlamalari halinde ¢alisma hayatindan kendi talepleri dogrultusunda gekilmeleri ve prim gun sayisi,
prim oranlarina gore belli bir gelire baglanmalari anlamina gelmektedir. Diger bir ifadeyle emeklilik, kisilere gegmiste
calistigi yillar boyunca bu calismalarn karsiliginda, adlarina yatirilan primler ekseninde dizenli bir gelir almaya hak
kazanmayi ifade eder. Calismanin Uzerine ylkselecedi temle kavram setini ortaya koyduktan sonra kisaca sosyal
glvenligin tarihsel gelisimine deginecek olursak:

2. Tarihsel Olarak Sosyal Guvenlik

Gunumuz anlamindaki sosyal glivenlik anlayisi genel olarak sanayilesme hareketi ile baslatiimaktadir. Sanayilesme hareketi ve
bu hareketin 6nemli bir pargasi olan olusan isci sinifinin Glkemizdeki olusumunun Avrupa’ya oranla daha geg olmasi sosyal
guvenlik sisteminin de Ulkemizde oldukga ge¢ olusmasina neden olmustur. Sosyal glivenligin olusumunu hazirlayan sartlarin ve
sosyal guvenlige iligkin olusturulan ilk drgltlenmelerin sanayi devrimine 6n ayak olan gelismis Ulkelerde ortaya ¢cikmasi nedeniyle
sosyal glvenligin tarihsel gelisimi ilk 6nce bu Ulkeler kapsaminda ardindan da Tlrkiye'de sosyal glivenlik sisteminin gelisimi ele
alacak olursak sunlari styleyebiliriz.

2.1. Segili Bazi Ulkelerde Sosyal Giivenlik

Bu baslik altinda segili bazi Ulkelerde sosyal guvenligin tarihsel gegmisine yer verilecektir. Bu kapsamda ele alinacak Ulkeler
sirastyla Almanya, Ingiltere, Fransa, ABD olacaktir. Sanayi devrimi ve kapitalist dontisiimiin éncdilleri olarak isgi sinifi ve dolayisiyla
sosyal guvenlik anlayisinin olusmasinda ve yayllmasinda 6ncu Ulkeler olmasi, bu tlkelerin segiminde etkili olmustur.

Almanya guniimiizdeki anlamiyla sosyal glivenlik yapilanmasinin ilk émegine sahip olan Ulkedir. Sosyal sigortalarin baslangici
olarak Bagbakan Otto Von Bismark'in hazirlayip imparator I. Wilhelin 17.11.1881 tarihinde ilan ettigi imparatorluk fermani
(Kaiserliche Botschaft) kabul ediimis olup, fermanda “sosyal zararlar iyilestirmek, i¢ barisi saglamak ve yardima muhtag kisileri
daha ¢ok sosyal giivenlige kavusturmak” amaciyla Ulkede sosyal glivenlik ile ilgili yasal dizenlemelerin ¢ikarilacagi belirtiliyordu
(Tuncay ve Ekmekgi , 2012, s. 21). Aimanya’da sosyal glivenligin Bismark déneminde gelistirimeye baslanmasi ve bu gelisimde
Bismark’in énemli bir katkisinin olmasi nedeniyle bu dénem sosyal giivenlik uygulamalarina “Bismark Modeli” adi verilmistir.

Sosyal giivenligin ilk olarak Almanya’da olugsmasinda ve kurumsallasmasinda Almanya’nin sanayilesme stirecinin oldukg¢a 6nemli
etkisi vardir. YUlksek oranl sanayilesme, isci sinifinin erken olusumu ve buna bagli olarak is¢i sayisinin asirn sekilde artisi yine
bununla ilgili olarak sehirlere yogun gé¢ yasanmasi ve son olarak sosyalist akima kars! alternatif politikalarla dnlem alma g¢abasi
Almanya’da sosyal politika ve sosyal glvenlik ile ilgili gelismelerin daha erken ve yodun bir sekilde yasanmasina neden olmustur.

Sosyal glivenlik ya da benzeri yapi ve hukuksal diizenlemelerin Almanya’daki mimari olan Biskmark’a gore devlet, sadece var
olan haklarin koruyucusu bir géreve sahip degildir ayni zamanda vatandas igin uygun kurumlar olugturmak ve tim vatandaslarin
Ozellikle de yoksul, fakir ve digkunlerin yagamlarini iyilestirmek gibi de bir fonksiyona sahiptir (Okur , Giizel ve Caniklioglu, 2012,
s. 18). Aimanya’da sosyal glivenlik 6nce bazi sektdr ve is kollari ile buralarda galisanlari kapsarken zamanla kademeli olarak tim
caliganlara yonelik bir kapsama ulagsmistir.

Almanya’da sosyal guvenlik sistemi, ¢ asamada ve ¢ kanunla olusum goéstermis olup, bu asama ve kanunlar: 1883'te
hastalik sigortasi, 1884'te is kazalar sigortasi, 1889'da yasllik ve maluliyet sigortasi seklindedir (Tuncay ve Ekmekgi,
2012, s. 21). Bu kanunlardan ilki sadece isgi sinifini kapsamaktaydi yani bagimsiz ¢alisanlarla devlet memurlarini
kapsamamaktaydi. Yaslilik sigortasi ise sosyal sigorta sisteminin temelini olusturmakla beraber iscilerin geride kalanlarini,
dul ve yetimleri kapsamamakta yani sigortali bir isgi herhangi bir nedenle vefat ettiinde isgi prim O6demelerini
tamamlayamadigindan geride kalanlar sigortadan faydalanamamaktaydi (Koger, 2014, s. 4). Hastalik sigortasi yasasinda
ise 13 haftalik yarim Ucret ile Ucretsiz sadlik yardimi saglanmasi karara baglanmisti (Okur, Giizel ve Caniklioglu, 2012, s.
19).

Baslangici bu sekilde olan Almanya sosyal guvenlik sistemi birgok Ulkeye 6rnek olmusg, zaman i¢inde degisim gegirmis ve
kapsami genigleyerek giniimlze kadar gelmistir. Bu degisim ve gelisim seyrinde I. ve ll. Diinya Savasl ve sonrasindaki
gelismeler 6nemli etkiye sahiptir. Glinimuzdeki son durum ise 1975-1995 yillari arasinda gikarilan ve sosyal givenlik ile
ilgili olan ¢esitli ancak daginik halde bulunan yasal dizenlemeler bir kanun baglig altinda toplanarak 12 kitaba sigdiriimistir
(Tuncay ve Ekmekgi, 2012, s. 23). Yine Aimanya'da 1992'de ydrirlige giren "Yashlik Ayligi Reform Yasasi" ile normal
emeklilik yasi 2001 yilina kadar kadin ve erkekler igin kademeli olarak 63'den 65'e ¢ikarilirken, Ocak 2012’den itibaren ise
kademeli olarak 67°e yukseltilmigtir.

Ele alacagimiz diger llke ise ingiltere’dir. Sanayi devriminin basladigi yer olarak kabul edilen Ingiltere’de sosyal
glvenliginde olusumu yine sanayi devriminin etkileri ile gerceklesmistir. 19. Ylzyildan itibaren sanayi devriminin yarattig
etkilerle ve isi sinifinin olusum géstermesiyle ingiltere’de sosyal giivenlige iliskin adimlar atiimaya baglanmistir.
Baslangigta Ingiltere’de isgi yardim sandiklari (Friendly Societies) mevcuttu ve bu kapsamda kismi ve tam
kurumsallasmamis bir sosyal guvenlik yapilanmasi s6z konusuydu.

ingiltere’de sosyal giivenlige iliskin ilk yasal diizenleme 1897 yilinda kanunlasan ve is kazalari karsisinda isvereni sorumlu
tutan yasal diizenlemeyle baslamis, devaminda ise 1908 yilinda yaslilik yardimi yasasi, 1911 yilinda Ulusal Sigorta Yasasi
ve 1942 yilinda Beveridge Raporu ¢ikartilarak sosyal guvenlik sistemi degisim ve gelisim gdstermistir. Bunlardan yashlk
yardimi uygulamasi, 70 yas ve Uzerindekilere yoksulluk belgesine sahip olmak sartiyla aylik baglamayi igermekteydi (Okur,
Glzel ve Caniklioglu, 2012, s. 19-20). 1911 yilindaki Ulusal Sigorta Yasasi ile zorunlu sigortalilik uygulamasina gegilmis
olup, ayrica bu diizenlemeyle isgéremezligin s6z konusu olmasi halinde bu durumdaki kisilere 6denek Gdenmesi
uygulamasina gegilmistir (Tuncay ve Ekmekgi, 2012, s. 26-27).
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1942 yilina ait Beveridge Raporu ise hem sosyal glivenlik sisteminin kurumsallagsmasi hem de diger Ulkelere 6rnek teskil
etmesi anlaminda 6nemli bir yere sahiptir. Raporun olusturulma gerekgesi, bitunsellik icermeyen sosyal guvenlik sistemini
ve mevzuatini reforme etmek ve Il. Diinya Savasl sonrasinda ortaya gikacak muhtemel sosyal glvenlik igerikli sorunlara
¢6ziim saglamaktir. ingiliz sosyal giivenlik sisteminin temelini olusturan Beveridge Raporunun sosyal giivenlik sistemine
iliskin belli bazi gorUsleri su sekildedir (Gerek ve Oral, 2014, s. 12-13):

Raporda tim vatandaslarin sosyal givenlik kapsamina dahil edilmesini gereklilidi ve ayrica sadece devletin degil
kisilerinde sosyal giivenlige katkisinin olmasi gerektigi belirtiimistir (Gerek ve Oral, 2014, s. 12). Yine daginik halde bulunan
sosyal glvenlik yapi ve mevzuatinin derlenip, battncdl bir hale gelmesi gerektigi belirtiimistir. Prim ve sosyal glvenlik
o6demelerinde bir standardin olusturuimasi gerekliligi belirtiimistir (Tuncay ve Ekmekgi, 2012, s. 29). Son olarak sosyal
guvenligin kapsaminin olabildigince net olarak belirlenmesi ve bu kapsam dahilinde sadece belli riskleri degil sosyal
glvenlik kapsaminda olabilecek tiim risklerin sosyal guvenlik semsiyesi altinda toplanmasi gerekliligi belirtilmistir.

Ozetle Ingiliz sosyal giivenlik sistemi Beveridge Raporu ile beraber sosyal giivenlik sisteminin finansmaninin ulusal
bitceden karsilanmasi, sosyal glivenligin ve sosyal yardimlarin tek merkezden ydnetilmesi, mevzuatta birlik ve bitlinligin
saglanmasi, ulusal dizeyde tek bir sosyal guvenlik kurumunun ve standardize bir hizmet anlayisinin ve yine bu amacla
kurulacak tek bir bakanligin olusturulabilmesi, ayrica sosyal givenligin tim nifusu kapsayacak bir sistem olmasi
hedeflenmistir (Guizel, 2005, s. 64). Tipki AlIman sosyal glivenlik anlayisinin kurumsal gelisiminde oldugu gibi bu rapor ile
beraber kurumsallasmis bir sosyal giivenlik anlayisina gegilmesinde ingiltere de diger birgok iilkeye de 6rnek olmustur.

Beveridge Raporu sonrasi ingiliz sosyal giivenlik sistemi ekonomik gelismeler 1si§inda cesitli degisimler yagamistir.
Ornegin 1979 iktidara gelen Theatcher déneminde yapilan reformlarla beraber biitcede sosyal giivenlige ayrilan paylarda
azalma olmus, 6zel saglik kurumlarinin gogalmasi tesvik edilmis yine 6zel saglik sigortasi anlayigi yayginlastiriimigtir.
Buradan hareketle 1970 ve sonrasi ddnemde Beveridge raporunun ilkelerinden uzaklasildigini sdyleyebiliriz. Ancak her ne
kadar uzaklasiimaya galisilsa da istatistikler sosyal glivenlik harcamalarinin devamli olarak arttigini géstermektedir (Cetin,
2007). Bu nedenle devam eden siiregte sosyal glvenlik ve emeklilik sistemi Gzerine birgok kanun (1992’de Sosyal Glivenlik
Katki ve Yardimlari Hakkinda kanun, 1996°da is Arayanlar Kanunu, 2006'da emeklilik Yag Diizenlemesi kanunu gibi)
cikartiimigtir.

Ele alacagimiz bir diger Ulke ise Fransa’dir. Fransa’da sosyal glvenlige iligkin ilk yasal dizenleme 1928 yilinda yapilimistir.
1928 yilindan 6nce sosyal glvenlige iligkin cesitli dizenlemeler olsa da bunlar ya uygulanamamis ya da
genellestirilememistir. Tam anlamiyla bir sosyal glvenlik dizenlemesinin yapilabilmesi ve kurumsallasmis bir sosyal
guvenlik sisteminin temellerinin atilmasi 1945 yilina kadar gerceklestirilememistir.

1945 yilinda gikarilan ve Sosyal Guvenligin Organizasyonu basldini tasiyan yasal dizenleme ise sosyal giivenlik sistemini
genel sosyal guvenlik rejimi ve tamamlayici sosyal giivenlik rejimi olarak ikiye ayirmaktaydi. Genel rejim hastalik, analik
sakatlik, yasllik, 6lim, aile 6denegi, 6zurlller ve dulluk sigortalarini kapsarken, tamamlayici rejim icerisinde ise isletmelerin
sosyal guvenlidi ile ilgili hastalik, analik, sakathk, isgdremezlik, 6lim, igsizlik risklerini kapsayan 6ngoru rejimlerini
icermekte ayrica isgilerle bagimsiz galisanlar agsisindan istege bagl bir statlide bulunmaktaydi (Tuncay ve Ekmekgi, 2012,
s. 34-35). Bunun disinda bir de diger yasal sosyal giivenlik rejimleri bulunmaktaydi ki bunlar: sanayici, tliccar, esnaf,
serbest meslek erbabi, tarim isgileri, tarimda bagimsiz c¢alisanlari ve madencileri kapsamaktaydi (Tuncay ve Ekmekgi,
2012, s. 35).

Fransa’da yaslilar ile bakima muhtaglarin tamami sosyal yardim kapsaminda olup, bunun disinda sanayi ve ticaret
sektorlerinde galisan isciler (digerleri igin farkl sistemler 6ngorilmustir) ve ev hanimlari sosyal sigorta kapsamindadir.
Ayrica istege baglh sigortalilik mimkindir (Sosyal Glivenlik Kurumu, 2012, s. 94). Fransiz sosyal giivenlik sisteminin genel
rejimi genel olarak Ucretler lizerinden alinan prim ve katkilarla finanse edilmekte olup, bu prim ve katkilar belli bir orana
gore isci ve igverenden tahsil ediimekte ve bu tahsilat isverenin yikimliliginde bulunmaktadir.

Bunun yaninda rejim ayni zamanda vergilerle de finanse edilmekte olup, bunlar Genel Sosyal Katki (CSG) ve Sosyal
Borglarin Odenmesi Katkisi (CRDS) olarak adlandiriimistir. CSG ve CRDS vergileri; Ucretler, yatinm araglari ve sans
oyunlarindan kesilmektedir (Sosyal Glvenlik Kurumu, 2012, s. 97-98).

Fransa'da emeklilik yasi kadin ve erkek igin 60’tir ancak 65 yasina geldiginde yaslilik ayliginin yetersiz oldugunu
belgeleyenlere ayrica sosyal yardimda yapilmaktadir (Tuncay ve Ekmekgi, 2012, s. 36). Fakat 2010 yilinda yapilan
Pension Reform Act (Emeklilik Reform Kanunu) diizenlemesiyle ve 2012 yilinda gikarilan Sosyal Guvenlik Finansmani
Kanunu uyarinca emeklilik yasinin kademeli olarak arttirimasi ve 67’ kadar yikseltiimesi kararlastiriimigtir. Buna goére 1
Temmuz 1951'den 6nce doganlar igin emeklilik sarti 60 yas olarak devam ettirilmisken, 1 Ocak 1955 tarihinden sonra
doganlar icin yasal asgari emeklilik yasi 62 olarak belirlenmistir. Ayrica bir engeli olan ya da uzun yillar zorlu kosullar
altinda c¢alisan kisiler yasal asgari emeklilik yasina ulasmadan emekli maaslarini talep edebilecekleri hikim altina
alinmigtir.

Calisma agisindan son olarak ele alacagimiz bir diger (lke ise ABD’dir. 1800’lerin sonlarina kadar ABD’nin calisabilir
nufusunun biyuk bir boliminu giftgiler olusturmaktaydi. Ancak takip eden yillarda sanayinin hizla gelisimi ve ekonomik
buyumenin gerceklesmesi ve buna bagl olarak sehirlesme ve uzmanlasmanin yasanmasi bu tabloyu degistirmistir.
Ornegin, 1880'de ABD’nin 72'si kirsal alanda ve yiizde 28'i ise kentsel alanda yasamaktaydi. Sadece 50 yil sonra portre
degisti; 1930'da kentsel niifus ylizde 56, kirsal kesim ylizde 44 olmustur (Dewitt, 2010, s. 1). Bu duruma ve ABD’de
yasanan i¢ savasa bagl olarak (1862 yilinda, i¢ savas sirasinda malul ve 6lenlerin es-gocuklarina sosyal giivenlik
kapsamina alinmasina yonelik ilk yasal diizenleme yapilmistir) sosyal glvenlik anlayigi yavas yavas gelismeye
baglamistir.
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Ele aldigimiz tlkelere nazaran ABD’de sosyal guivenlik sistemi daha ge¢ olusmustur. Bunda 1800’lerin sonuna kadar kirsal
nufusun kent nifusuna gore daha fazla olmasi, sanayilesme bagl olarak sehirlesmenin daha ge¢ gergeklesmesi gibi
nedenler etkili olmustur (Alper, 2008, s. 7). Ancak 20. ylizyilin baslangicindan hizli bir sanayilesme ve kentlesme, kamusal
saghk harcamalari ve saglik hizmetlerindeki gelismelere bagl olarak genel yagam standartlarinda ve yasam surelerinde
bir artis olmug ve buna bagli olarak sosyal guvenligin ve emekliligin dnemi de artmigtir.

Sosyal glivenlik kavramini yasal bir diizenleme igerisinde ilk kullanan (lke olan ABD’de (Alper, 2008, s. 5) sosyal glivenlik
sisteminin tam anlamiyla kurumsallagsmasi 1929 krizine dayanmaktadir. 1929 krizinin ardindan 6zellikle de Roosevelt’in
New Deal politikalari ile beraber sosyal glivenlik alaninda 6nemli mesafeler kat edilmistir. Bu dénemde Sosyal Guvenlik
Kanunu (1935) cikartilmis ve yashlik, 6lum, sakatlk sigortalarini kapsayan ve adina OASDI (Old-Age, Survivors and
Disability Insurance) denilen program olusturulmustur (Diamond ve Gruber, 1999, s. 448). Bu program kapsaminda
kisilerden 7.65 oraninda kesintiler yapilmakta olup bu kesintilerin dagihmi: yasllk ve 6l1um sigortasi i¢in 5,3 puan, maluliyet
sigortas! sistemi igin 0,9 puan ve saglik ve hastane sigortasi programi igin 1,45 puan seklindedir (2017 OASDI and SSI
Program Rates & Limits, 2019). Daha sonra 1939 yilinda sosyal glvenlik sisteminde ilk kapsamli degisiklik, yapilarak
emekli olan sigortalinin vefati halinde es ve gocuklarina aylik 6denmesi imkaninin saglanmistir (Alper, 2008, s. 9).

Ucretli ve bagimsiz calisanlari kapsayan OASDI programi devlet memurlari, askerleri ve demiryollarinda calisan kisileri
kapsamamakta bu kesimler igin ayri programlar bulunmaktadir (Tuncay ve Ekmekgi, 2012, s. 41). OASDI programi diginda
kalan ve memur, asker ve demiryolu ¢alisani da olmayan diger kesimler ise: igsizlik sigortasi, gegici engellilik sigortasi,
gecici maluliyet sigortasi, saglik sigortasi ve saglik hizmetleri, gazilere yénelik programlar, yardim programlari, ihtiyac
sahibi ailelerine gegici yardim, konut yardimi, diisiik gelirlilere yonelik yardim gibi 6zel programlara tabi olmaktadir (Social
Security Administration Publication, 1997, s. 50-67).

ABD’de emeklilik yasi uzun yillar boyunca 65 olmustur. Ancak bu yas sinirinin kademeli olarak arttirilarak 67’e ¢ikartiimasi
icin calismalar yapilmistir. Buna gére 1983 yilinda yapilan Social Security Amendments diizenlemesiyle emeklilik yasi
1937 ve 6ncesi dogumlular igin 65 yas iken 1938 ve sonrasi dogumlular igin kademeli olarak arttirilarak 67’e yukseltiimigtir.

Yine ABD’de kisilerin tam ve kisit emeklilik haklari mevcut olup, erken yasta emekli olmak istenmesi halinde alinacak
maastan belli bir oranda feragat edilmesi gerekmektedir. Bu kesinti oranlari ise su sekildedir: 62 yasinda emeklilik maasina
basladiysaniz, aylik maas tutari yaklasik yizde 30 oraninda, 63 yaklasik ylzde 25, 64 yaklagik yluzde 20, 65 yaklasik
ylzde 13,3, 66 yaklasik ylizde 6,7'dir. Gorlildigu Uzere ABD’de maas miktari ile yas arasinda dogrudan bir baglanti
bulunmaktadir. Tam emeklilik ve maas miktarina ancak 67 yas sartiyla ulasilabiimektedir (Retirement Planner: Full
Retirement Age, 2017).

ABD’de 1980 sonrasi siregte sosyal giivenlik sisteminde buyik donisumler yasanmistir. Sosyal givenligin kapsami
daraltiirken emekli olabilmekte zorlastirimistir. Bu kapsamda ABD’de bireysel emeklilik sistemlerinin de oldukga
yayginlasmis ve buna ydnelik olarak isletmeler biinyesinde 6zel emeklilik programlarinin kurulabilmesi igin dizenlemeler
olusturulmustur (Tuncay ve Ekmekgi, 2012, s. 41). 2000’li yillarda ise sosyal giivenligin 6zellestirimesi gindeme gelmistir.

2.2. Turkiye’'de Sosyal Giivenlik

Tirkiye'de sosyal glvenligin tarihsel gelisiminin ele alacagimiz bu baslik altinda sosyal glvenligin temellerinin Osmanli
déneminde atilmasindan dolayi ilk 6nce Osmanli dénemindeki gelismeler daha sonrada Cumhuriyet donemi gelismeleri
ele alinacaktir.

2.21. Osmanh imparatorlugu Dénemi

Osmanli imparatorlugunda gelenekler ve dini inancin gerekleri devlete ve millete hakim nitelikteki 6geler oldugundan Osmanli
dénemi sosyal giivenlik anlayisi yasal ve kurumsal bir nitelige haiz olmaktan ziyade daha gok islam dininin temel taslarindan olan
yardim eksenli bir anlayisa sahipti. Sosyal giivenligin de bir pargasi sayilabilecek inang eksenli yardimlara 6rnek olarak fitre, zekat,
sadaka, bagis érnek verilebilir. Yine Osmanli imparatorlugunun sanayilesme siirecine geg girmesi ve buna bagl olarak da bir isgi
sinifinin olusmamasi gibi nedenlerden dolay! kurumsallagsmis bir sosyal politika ve sosyal glivenlik sistemi olusturulamamistir. Bu
nedenle imparatorluk doneminde emegi ile gecinenlerin sosyal glvenligi aha ¢ok geleneksel temele sahip U¢ kurum Uzerine
yikselmekteydi. Bunlar: Aile i¢i yardimlasma, meslek tesekkulleri gergevesinde yardimlasma ve sosyal yardimlar (Tuncay ve
Ekmekgi, 2012, s. 74). Diger bir ifadeyle aile ici yardimlasma, meslek orgitleri ve dinsel temele dayal hayir kurumlan (vakif gibi)
gibi mekanizmalar Osmanli déneminin sosyal guivenlik kurumlari olarak yapilanmistir (Okur, Glzel ve Caniklioglu, 2012, s. 26).

Osmanli Imparatorlugunda ilk ve en temel sosyal giivenlik muessesesi aile olmustur (Alper, 2015, s. 4). Bu miiesseseyi daha da
gelistiren husus ise karsilikll yardmlasma olmustur. Osmanli Imparatorlugunda kurumsallasmis bir sosyal guvenlik sistemi
bulunmamakla beraber sosyal glvenligin temelini aile i¢i yardimlagsma olusturmaktaydi ve bu anlayis daha ¢ok kirsal kesimde
yaygind.

Osmanli’'da sosyal guivenligin bir diger pargasi mesleki odalar olusturmaktaydi. Bu odalardan en bilinenleri loncalar ve ahilik
teskilatidir. Loncalar devletin herhangi bir katkisinin olmadigi, dinsel nedenler ve esnafin karsilikli dayanisma ihtiyacindan dogan
bir érgiitlenmedir (Fisek ve Ozsuca, 1997, s. 9). Bu ve benzeri mesleki drgiitlenmeler (iyelerinden gesitli adlarda aidatlar toplar ve
yine Uyelerine evlenme, hastalik, yardim, is bulma ve kurma, 6lim gibi durumlar karsisinda gesitli yardimlar saglardi ve ayrica bu
yardimlar orta sandi§i” ya da “teaviin sandig1” denilen dayanisma sandiklar araciliiyla gergeklestirilirdi (Glivercin, 2004, s. 91).
Gériildiigi tizere Osmanl imparatorlugunda déneminde ortaya cikan sosyal giivenlik ihtiyacinin bir kismi zorunlu esnaf birlikleri
yani loncalar blinyesinde olusturulan orta ve tevaiin sandiklari seklindeki dayanisma birimleri eliyle yiriitilmeye galisiimistir (Yazar,
2009, s. 30).
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Son olarak imparatorlukta tam anlamiyla bir sosyal giivenlik érgiitlenmesi sayiimasa da sosyal giivenligin bir parcasi sayilabilecek
insanlara hayir, sosyal yardim ve iyilik yapma amacini tagiyan bir diger drgiittenme de vakiflardir. Vakif, bir malin belli bir sosyal
amagla kullaniimak Uzere vakfedenin 6zel milkiyetinden c¢ikarilmasi ve onun kamuya ve topluma mal ediimesi seklinde
tanimlanmaktadir (Kozak, 1985, s. 48). Vakiflar Osmanli imparatorlugunda oldukca yaygin érgiitlenmeler olup, bu yayginliklarini
devletinde bizatihi bu 6rgutlenmeye destek vermesinden kaynaklanmaktaydi. Clinku kendine ait bir mali vakfeden kisiler belli bazi
imtiyazlara da sahip olmaktaydi. Vakiflar igerisinde sosyal guivenlikle en iligkili olani avariz vakiflar olup, bu vakiflar hastalik (sifa
evleri), yoksulluk, yaslilik, yangin gibi birgok hususa karsi topluma gerekli yardimlari saglamaktayd (Goktas, Cakar ve Ozdamar,
2011, s. 58-59).

Belirtilen {ic ana kurumun disinda Osmanli imparatorlujunda, devlet memurlarinin mesleklerinden gekildiklerinde, dogrudan
dogruya devlet bitcesinden emekli ikramiyesi olarak gorilebilecek bir miktar para tahsis ediimesi usulii de mevcuttu. Bu usul
devletinin yiikselme déneminde Kanuni ile beraber baslamistir (Sakar, 2009, s. 31). Daha gok st kademe yoneticilerin yararlandig
bu imké&n zamanla devletin gerilemesine bagl olarak ortadan kalkmistir.

Yukarida sosyal guvenligin bir parcasi olarak belirttigimiz hususlarin gogu geleneksel yapiya dayanmakta olup, yasal kaynakl
diizenlemelere ise Imparatorlukta pek fazla rastianmamaktadir. Bunda imparatorlugun sanayilesme siirecinden gegmemis olmasi
ve yine bu silirece bagli olarak bir isci sinifinin olusmamis olmasinin da énemli bir etkisi vardir. Yasal dizenleme olarak
sayllabilecek bazi sosyal giivenlik uygulamalar ise sunlardir (Okur, Giizel ve Caniklioglu, 2012, s. 31): ilk olarak 1865 tarihli Dilaver
Pasa Nizamnamesi cikartilmistir. Eregli kémlr havzasinda caligan iscilerin calisma sartlarini tespit eden bu nizamname,
hastalananlarin tedavilerine iliskin bazi 6nlemler almaktaydi. 1869 tarihli Maadin Nizamnamesi madenlerde zorla galistirmaya son
veren yasal dizenlemedir. Bu diizenleme is kazalarina karsi 6nleyici ve koruyucu tedbirlerin alinmasini, madenlerde bir doktor ve
gerekli ilaglarin bulundurulmasini zorunlu kilmakta ve kazaya ugrayan is¢iye ya da 6lumu halinde ailesine mahkemece saptanacak
tazminati 6demek igin isvereni sorumlu tutmaktadir (Goktas, Cakar ve Ozdamar, 2011, s. 59-60). Diger yasal diizenlemeler ise
1866 tarihli askeri Tekatt Sandigi, 1881tarihli Sivil Memurlar Emekli Sandidi, 1890 tarihli Seyri Sefain Tekalt Sandidi, 1909 tarihli
Askeri ve Mulki Tekaut sandiklari, 1910 Hicaz Demiryolu memur ve mistahdemlerine hastalik, kaza halleri igin yardim sandig ile
1917 tarihli Sirketi Hayriye Tekaut Sandiklari daha gok memurlarin emeklilik durumlarini ilgilendiren diizenlemelerdir (Tuncay ve
Ekmekgi, 2012, s. 76).

2.2.2. Cumbhuriyet Dénemi

Cumbhuriyetin ilanindan énce BlyUk Millet Meclisi déneminde (1921 — 1923 yillari arasinda) Kurtulus Savaginin da devam ettigi bir
ortamda Zonguldak ve Eregli Kémur bolgesindeki kalabalik bir is¢i kitlesinin ¢ok agir bir calisma kosulu iginde olmasi nedeniyle iki
yasa clkartiimistir. Bu yasal dizenlemelerden ilki Zonguldak ve Eregli kémdir bolgesinde Uretim esnasinda ortaya ¢ikan kémur
tozlarinin agik arttirma yoluyla satilarak igciler yararina kullaniimasina dair 1921 Tarih ve 114 sayili Zonguldak ve Eregli Havza-i
Fahmiyesinde Mevcut Komir Tozlarinin Amele Menafii Umumiyesine Olarak Firuhtuna Dair Kanundur(Bilgili, 2008, s. 9. Diger
kanun ise isgilerin zorunlu katilmasiyla ihtiyat ve teavin sandiklar kurulmasini ve igsverenlerin belirli hallerde isgilere zorunlu saglk
yardimi yapmasini dngoren 1921 Tarih ve 151 sayili Eregli Havzai Fahmiyesi Maden Amelesinin Hukukuna Miuiteallik Kanunudur.
Bu sandiklar daha sonra Amele Birligi adi altinda birlestirimistir (Bilgili, 2008, s. 9). Cok yetersiz olsa da bu diizenlemeler ve
sandiklar Tiirkiye'de ilk sosyal giivelik belgeleri ve uygulamalar olarak kabul edilebilir (Géktas, Cakar ve Ozdamar, 2011, s. 59-
60).

Cumhuriyetin ilani sonrasinda sosyal giivenlik alanina iligkin ilk kapsamli diizenleme, 1936 tarihli 3008 sayili is Kanunu ile
olmustur. Bu kanun ile Turkiye'de ilk kez sosyal glvenligin kurulmasi 6ngdrilmus ise de, 6rgitun kurulmasi igin 1945 yilini
beklemek gerekmistir. ikinci Diinya savasindan sonra hem savasin etkileri hem de bu déneme damga vurmus olan
Beweridge Plani (1945) ile butiin dinyada sosyal guvenlik alaninda hizli degisimler baglamistir. Turkiye de bu gelismenin
ve degisiminden etkilenmis olup, bu etki dogrultusunda 1946 yilinda Galisma Bakanligi kurulmustur (Kuruca, 2004, s. 41).

Cumbhuriyet déneminde cikarilan ve sosyal glivenlikle ilgili olan diger yasal diizenlemelerden bazilari ise su sekildedir
(Tuncay ve Ekmekgi, 2012, s. 77; Okur, Glizel ve Caniklioglu, 2012, s. 33-34; Bilgili, 2008, s. 10-11; Kuruca, 2004, s. 42-
43; Sakar, 2009, s. 33-39):

16 Temmuz 1945 tarihinde 4792 sayili Kanun ile “isci Sigortalari Kurumu” kurulmustur. Bu Kanun 1 Ocak 1946 tarihinde
yirirliige girmistir. Sosyal sigorta kollariyla ilgili ilk kanun olan 4772 sayili is Kazalari, Meslek Hastaliklari ve Analik
Sigortalari Kanunu 26.6.1945 tarihinde kabul edilmistir. Ihtiyarlik sigortasi ise 2.6.1949 tarih ve 5417 sayili ihtiyarlik
Sigortasi Kanunu ile kurulmustur. Bu kanunun yerini 4.2.1957 tarih ve 6900 sayili Maluliyet, ihtiyarlik ve Olim Sigortalari
Kanunu almistir. 4.1.1950 tarih ve 5502 sayili Hastalik ve Analik Sigortasi Kanunu ile de 4772 sayili kanundaki analik
sigortas! hikumleri yururlikten kalkmis ve Hastallk ve Analik Sigortalar birlikte diizenlenmistir. Ayni dénem iginde 1953
tarih ve 5953 sayili Basin Is Kanunu ve 1954 tarih ve 6379 sayili Deniz i3 Kanunu ile basin ve deniz ulastirma iggileri
sosyal sigorta kapsamina alinmistir.

isgilerin sosyal giivenligi agisindan reform niteliginde olan kanun, 17.07.1964 tarihinde kabul edilen ve 01.03.1965 tarihinde
yurirlige giren 506 sayili Sosyal Sigortalar Kanunu’dur. 506 sayili Kanun ile daginik durumda olan sosyal sigorta
kanunlari, giiniin kosullarina gére yeniden gézden gegirilerek tek metin haline getirilmistir. is¢i Sigortalari Kurumu’nun ad
506 sayill kanun ile ‘Sosyal Sigortalar Kurumu” olarak degistirilmistir.

isgilerin sosyal giivenlik kapsamina alan bu kanunlarin yaninda, 8.6.1949 tarihli 5434 sayili Emekli Sandigi Kanunu ile de
memurlar sosyal guvenlik alanina alinmigtir. Memur ve iscileri sosyal glvenlik kapsamina alan bu kanunlardan sonra
sosyal guvenlik alaninda 6nemli bir dijer adim da esnaf, sanatkar ve diger bagimiz galiganlarin sosyal glivenligini saglayan
1479 sayill Esnaf ve Sanatkarlar ve Diger Bagimsiz Calisanlar Sosyal Sigortalar Kanunu (Bag-Kur) ile atilmistir.

Sosyal Sigortalar Kanunu’nun gegici 20. maddesine dayanilarak bankalar, sigorta ve reastirans sirketleri, ticaret ve sanayi
odalari, borsalar ve bunlarin tegkil ettikleri birlikler de kendi personellerinin sosyal guvenlidini saglayan orgutler
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kurmuslardir. Sosyal yardimlar alaninda 01.07.1976 tarih ve 2022 sayilh “65 Yasini Doldurmus Muhtag, Glgsliz ve
Kimsesiz Turk Vatandaslarina Aylik Baglanmasi Hakkindaki Kanun” yurirlige girmistir. Goérevleri Nedeniyle Yaralanan
yahut Olen Bazi Kamu Gérevlilerine Nakdi Tazminat ve Aylik Baglanmasi Hakkinda 2330 sayili Kanun 03.11.1980
tarihinde yarirlige girmistir.

Yine 1983 yilinda sosyal glvenlik alaninda énemli kanunlar ¢ikariimistir. 24.05.1983 tarihinde kabul edilen 2828 sayil
Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu Kanunu ile sosyal hizmetlerin yurutilmesi, muhtag gocuk, sakat ve yaslilarin
korunmasi isi, bu kanunla kurulan Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu’na verilmistir. Ayni tarihte 2829 sayili
Sosyal Guvenlik Kurumlari Arasinda Gegen Hizmetlerin Birlestiriimesi Hakkinda Kanun kabul edilmistir. Ayrica 17.10.1983
tarihinde kabul edilen iki kanun ile de tarim alaninda faaliyet gosteren énemli bir nifusun sosyal givenlik kapsamina
alindigini gérmekteyiz. S6z konusu kanunlar; 2925 sayili Tarim iscileri Sosyal Sigortalar Kanunu ile 2926 sayili Tarimda
Kendi Adina ve Hesabina Calisanlar Sosyal Sigortalar Kanun’laridir.

Sosyal giivenlik kurumlari kapsami disinda kalan vatandaslara yardim etmek amaciyla, 28.05.1986 tarih ve 3294 sayil
Kanunla “Sosyal Yardimlagma ve Dayanismayi Tesvik Fonu” kurulmustur. 18.06.1992 tarih ve 3816 sayili “Odeme Giicii
Olmayan Vatandaslarin Tedavi Giderlerinin Yesil Kart Verilerek Devlet Tarafindan Karsilanmasi Hakkinda Kanun” ile,
hicbir sosyal guvenlik kurumunun glvencesi altinda olmayan ve saglik hizmetleri giderlerini kargilayacak durumda
bulunmayanlarin bu giderlerinin, Genel Saglik Sigortasi uygulamasina gegilinceye kadar devlet tarafindan karsilanmasi
ongorilmustar.

Sosyal glivenlik sistemimize 08.09.1999 tarihinde Resmi Gazetede yayimlanan 4447 sayili issizlik Sigortasi Kanunu ile
Issizlik Sigortasi” uygulamasi girmistir. 4447 sayili Kanunun issizlik sigortasina ait hiikimleri 1 Haziran 2000 tarihinde
yurirlige girerek uygulanmaya baglanmistir.

Devam eden siregte 02.08.2003 tarihinde Resmi Gazete 'de yayimlanarak yururlige giren 4956 sayili Kanun ile 1479
sayilll Bag-Kur Kanunu ve 2926 sayili tarim Bag-Kur Kanunda degisiklik yapilmistir. Ayrica tarih ve 4958 sayili Sosyal
Sigortalar Kurumu Kanunu ile 4792 sayili Sosyal Sigortalar Kurumu Kanunun gegici 7. maddesi hari¢ diger maddelerinin
tamami yururlikten kaldinimig, 506 sayili Kanunun bazi maddelerinde ise degisiklikler yapilmistir.

2003 yilinda Tirkiye Is Kurumu Kanunu yine ayni yil 4947 sayili Sosyal Giivenlik Teskilati Kanunu kabul edilmistir. Bu
arada SSK’ ya ait saglik tesislerini kurum blinyesinden gikarilarak bunlarin tamamini Saglk Bakanlgina devreden 2005
yili ve 5283 sayili kanun, 2005 yilinda yurdrlige girmigtir.

Gorildigu Gzere Cumhuriyetin ilani sonrasi birgok yasal dizenleme gergeklestirilmistir. Bunun sonucunda hem kurumsal
olarak hem de mevzuat olarak sosyal glvenlige iliskin parcali devasa bir yapi ortaya ¢cikmistir. Kontrol edilemeyen
blyuklukteki bu yapi Tirkiye butgesinin énemli gider kalemlerinden biri haline déniismus ve zamanla kriz nedeni olarak
gorilmistir. iktidarlarin popiilist politikalar sonucunda ortaya gikan erken emeklilik uygulamalari, saglik giderlerinin
kontrolsuiz bir sekilde artmasi, sistem agiklarinin artik kapatilamaz hale gelmesine ve bunun sonucunda sosyal givenlik
alaninin reforme edilmesine neden olmustur. Bu reform hareketi 16/05/2006 tarihinde kabul edilen 20/05/2006 tarihinde
yurirlige giren 5502 sayili Sosyal Giivenlik Kurumu kanunu ile kapsamli bir sekilde baslamistir. Bu kanunla beraber daha
Once pargali-daginik halde olan ve Emekli Sandigi, Bag-Kur, SSK seklinde o6rgtitlenen g blyik sosyal givenlik kurumu
ve bunlara bagl sigortalilar tek gati altinda yani Sosyal Guvenlik Kurumu gatisi altinda toplanmis, ayrica belirtilen Ug
kurumun tuzel kisiliklerine son verilmistir. Diger yandan daginik halde bulunan sosyal sigorta kanunlarini (506 sayili SSK,
5434 Sayill T.C Emekli Sandidi, 2925 Tarim Igcileri Sigorta Kanunu, 2926 Tarim Bag-Kur kanunu) tek bir kanun icinde
toplamay! ve Ulkedeki herkesi genel saglik sigortasi icine almayi hedefleyen kanun olan 5510 sayili Sosyal Sigortalar ve
Genel Saglik Sigortasi Kanunu 31.05.2006 tarihinde kabul edilmigsse de bazi maddeleri Anayasa Mahkemesince 2006
yilinda iptal edilince kanunun yururlige girmesi icin éngdrilen 01.01.2007 tarihinde kanun yurirlige girememis, bunun
yerine 01.10.2008 yilinda kanun ydrirlige girebilmistir (Tuncay ve Ekmekgi, 2012, s. 81).

Yasal diuzenlemeler isiginda ele aldigimiz sosyal glvenlidi son olarak anayasal dizeyde ele alacak olursak sunlari
sOyleyebiliriz: Sosyal guvenligin anayasal bir temele sahip olusu 1961 Anayasasi ile gergeklesmistir. 1961 Anayasasinin
48. maddesi “Herkes, sosyal glvenlik hakkina sahiptir. Bu hakki saglamak igin sosyal sigortalar ve sosyal yardim tegkilati
kurmak ve kurdurmak devletin ddevlerindendir.” diyerek hem sosyal givenligi anayasal bir temele dahil etmistir hem de
sosyal glivenlik alaninda devletin 6nemli fonksiyonlarinin oldugunun altini gizmistir.

1982 Anayasasi da tipki 1961 anayasasi gibi hiikiimlere sahiptir ancak biraz daha genis perspektiflidir. 1982 anayasasinda
sosyal guvenlige iliskin su hiikimler mevcuttur:

“Devlet, bu glivenligi saglayacak gerekli tedbirleri alir ve teskilati kurar (Madde 60)".

“Devlet, harp ve vazife sehitlerinin dul ve yetimleriyle, maldl ve gazileri korur ve toplumda
kendilerine yarasir bir hayat seviyesi saglar. Devlet, sakatlarin korunmalarini ve toplum hayatina
intibaklarini  saglayici tedbirleri alir. Yaglilar, Devletce korunur. Yagllara Devlet yardimi ve
saglanacak diger haklar ve kolayliklar kanunla dizenlenir. Devlet, korunmaya muhtag ¢ocuklarin
topluma kazandiriimasi i¢in her turlu tedbiri alir. Bu amaclarla gerekli tegkilat ve tesisleri kurar veya
kurdurur (Madde 61)”.

Devlet, yabanci Ulkelerde galisan Turk vatandaglarinin aile birliginin, cocuklarinin egitiminin,
klltarel ihtiyaclarinin ve sosyal guvenliklerinin saglanmasi, anavatanla baglarinin korunmasi ve
yurda doénislerinde yardimci olunmasi igin gereken tedbirleri alir (Madde 62).

Sosyal glvenlik sisteminin kisa bir sekilde ele almaya calistigimiz tarihsel gelisiminden de anlasilacagi tzere Turkiye'de
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sosyal guvenlik uygulamalari Osmanli déneminde ilk dnce gelenekler ekseninde uygulanmis son dénemlere dogru yasal
birtakim c¢alismalar yapilmaya calisiimistir. Ancak bu dénemde kurumsallasmis bir sosyal glvenlik yapisi
olusturulamamistir. Cumhuriyet déneminde ise daha Kurtulus Savasinin devam ettigi yillarda sosyal glivenlige iliskin yasal
dizenlemeler yapilmig ancak kurumsal anlamda bir olusumun var olabilmesi 1945 yilinda gergeklesmistir. Ayrica
Cumbhuriyet déneminde sosyal glvenlige iliskin ¢ok fazla yasal diizenleme ve oldukga pargall bir yapida érgiitlenme s6z
konusu olmustur. Yine bunlara ilave olarak sosyal guvenlik kanunlarinda ¢ok sik yapilan degisiklikler ile sistemin daha da
karmasik hale getirildigini goériyoruz. Ayrica asagi yukari her yil ¢ikarilan ve torba kanun olarak adlandirilan yasal
dizenlemelerle sisteme yeni ekleme ve ¢ikarmalar yapiimaya devam edilmektedir.

3. Sosyal Giivenlik Reformu, Kamu Personeli ve Emeklilik

Bu baslik altinda ilk 6nce sosyal giivenlik reformu hakkinda kisa bir bilgi verilecek ardindan sosyal giivenlik reformuyla
birlikte kamu personelinin emekliligine iliskin getirilen degisikliklere deginilecektir.

3.1. Sosyal Guvenlik Reformu

“Reforma iliskin parametrelere gegmeden 6nce burada neden sosyal glivenlik alaninda bir reforma ihtiyag duyulmustur?”
sorusuna cevap vermek yerinde olacaktir.

Sosyal guvenlik sisteminin reforme edilmesindeki ilk neden Tirkiye’de nifus yapisinin degisimi ve nifustaki artistir. Geng
ve yasl nifusun hizla artmasi sosyal guvenlik sisteminden faydalanan sayisinin artmasi anlamina gelir ki bu durum
sistemin bir yandan gelirlerinin azalmasi bir yandan da giderlerinin artmasini ortaya ¢ikarir. Kisacasi Ulkenin nifus
piramidinin yapisinin degisimi sosyal givenligin reforme edilme nedenlerindendir.

Reforma gidiimesindeki bir diger neden sosyal giivenligin amagclarindan olan yoksullukla micadelede gerekli etkinligin
saglanamamasidir. DIE’nin 2002 verilerine gére Tirkiye niifusunun %1,35'i gida harcamalarini igeren yoksulluk sinirinin
altinda iken, %27'si gida ve gida disi harcamalari igeren yoksulluk sinirinin altinda yasamaktadir. Bir diger ifadeyle,
belirtilen dénemde yaklasik her 4 kisiden 1'i gida ve gida disi harcamalara gore yoksulluk sinirinin altindadir (T.C
Bagbakanlik, 2005, s. 39).

Sosyal glivenlik reformuna giden siireci etkileyen bir diger husus sosyal giivenlik kurumlarinin finansman agiginin ekonomi
Uzerindeki olumsuz etkileridir. Sosyal glvenlik agiklarinin blyUkligu basta enflasyon olmak tzere ekonomik istikrasizlik,
bitce dengesinin bozulmasi, vergilerin diger birgok alana kanalize edilememesi, kamu borg stogunun artisina bagh olarak
faizlerin artmasi gibi birgok durum Uzerinde etkilidir. Sosyal glivenlik sisteminin 1994-2004 dénemindeki agiklarinin
kapatiimasi igin kullanilan kaynaklar, neredeyse Turkiye'nin 2004 yilinda yarattigi toplam milli gelire esittir (T.C
Bagbakanlik, 2005, s. 43).

Son olarak reforma gidilmesindeki bir diger neden sosyal glvenlik sisteminin finansal agidan oldukga buyik sikintilara
sahip olmasidir. Finansman sorununun bir bélimu gelirleri azaltici, dider bir kismi ise giderleri artirici gelisme ve
uygulamalardan kaynaklanmaktadir. Erken yasta emeklilik, kayit disi istihdamin, primlerin zamaninda tahsil edilememesi
veya hig tahsil edilememesi, ¢ok kisa araliklarla af diizenlemelerinin ¢ikartiimasi ve bunun prim ddeme veya zamaninda
6deme aligkanlidini kirmasi, prime esas kazang sinirlarinin distkligu gibi birgok husus gelir azaltici faktorlerin basinda
yer almaktadir. Yine erken emeklilik, dogum, askerlik, usta égretici, siki ydonetim déneminde ceza evinde gegilen sirelerin
borglaniimasi gibi uygulamalarin varligi, ortalama édmriin uzamamasi ve buna bagli olarak artan aylik 6demeleri ve 6denen
primler ile ayliklar arasindaki iligkinin zayifigi, saglik yardimlari gibi hususlar gider arttirici hususlardir.

Ozetle lilkemizde sosyal giivenlik yapisi reformun gergeklestirildigi yila kadar hem kurumsal anlamda ¢ok baglilik igermekte
(Emekli Sandigi, SSK, BAG-KUR, Banka Sandiklari) hem de farkl sigortalilik kollari arasinda 6nemli esitsizlikler
bulunmaktaydi. Bu duruma ek olarak sosyal guvenlik sistemimiz ¢ok erken yasta emeklilige olur vermekteydi. Ayrica
sitemde aktif-pasif sigortali dengesinin bozulmasi, kayit disi galismanin artmasi, norm-standartlar ve mevzuat agisindan
birligin olmamasi, c¢ok blylk agiklar nedeniyle sistemin kendi kendini dondidrememesi gibi olumsuz durumlar
bulunmaktaydi. Yine tim vatandaslari kapsam altina alabilecek bir alt yapi ve mevzuat bulunmamaktayd:. iste bu
nedenlerin toplami sosyal guvenlik sisteminin en blyik sorunlarini olusturmakta ve yapilan reformun gerekgelerini
olusturmaktaydi. Belirttigimiz bu nedenlerle 31/05/2006 tarihinde gikarilan 5510 sayili Sosyal Sigortalar ve Genel Saglhk
Sigortasi kanunu ile reformun hukuksal ayadi 01.10.2008 yilinda ise bu kanunun timuyle yirlrlige konulmasiyla
uygulama ayag! olusturulmustur.

Ancak burada bir noktaya deginmek gerekir. Sosyal giivenlik reformu igin her ne kadar 2006 ve 2008 yillarini zikretmis
olsak da reforma yonelik ilk adim 1999 yilinda atilmistir. Turkiye' de sosyal giivenlik reformuna yonelik ilk galisma
25/08/1999 tarih ve 4447 sayili igsizlik Sigortasi Kanunudur. Bu kanun sosyal giivenlik sisteminin mali boyutuna ve finansal
boyutuna yonelik bir reformdur ve bu anlamda 2008 reformundan farklidir. Clink(i 2008 reformu daha gok kurumsal boyuta
agirlik vermistir. 4447 sayil Issizlik Sigortasi Kanunu ile ilgili olarak sunlar séylenebilir (Egeli ve Ozen, 2009):

4447 sayli Issizlik Sigortasi Kanununun ¢ikarilimasinin temel gerekgesi, sosyal giivenlik kuruluslarinin iginde bulunduklari
finansman sorunlarini azaltmaktir. Yine bu yasayla amaglanan bir diger husus sigortalilar ve emekliler arasindaki
esitsizliklerin giderilmesini saglamaktir.

Bu yasayla beraber igsizlik sorununu azaltmak ve bu ¢ergevede istihdam kosullarini iyilestirmek acgisindan igsizlik sigortasi
ve fonu uygulamasina gegilmistir.

Yasa kapsaminda emeklilik yaslari kademeli olarak yukseltiimesi hedeflenmis erkekler icin 60, kadinlar igin ise 58
0ngorilmuistur. 2000 sonrasi Reform siirecinde ise emeklilik yasi kademli olarak 65 gikartiimasi dngorilmustur.
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Emeklilik icin gerekli olan prim 6deme guin sayisi 5000'den 7000 gtine ¢ikariimistir, Emeklilik aylklarinin hesaplanmasinda
ve emekli ayliklarinda yapilacak artislarda prim oranlarinin yeniden belirlenmesi ve saglikta katki paylarinin dizenlenmesi
amaglanmistir.

Kayit digi istihdamin énlenmesine yonelik olarak, prime esas lcret tavani ve emekli ayliklarinin hesaplanmasinda 6denen
primlerin etkisi artirilmig ve bdylece daha ¢ok prim ddeyenin daha ¢ok emekli ayligi almasi olanagdi saglanmistir. Yine
reform hamlesiyle sosyal glivenlik sisteminin en blyik kanayan yaralarindan olan kayit disi istihdama yonelik yeni bir
Oonlem daha geligtirilmistir. Buna goére sosyal glivenlik mifettisleri disinda genel bitceye dahil daireler ve 6zel butgeli
idarelerin denetim elemanlarinin kendi mevzuatlariyla ilgili yaptiklari denetimler sirasinda calisanlarin sigortali olup
olmadiginin tespit edilmesi ve bunlardan sigortali olmayanlarin kuruma bildirilmesi zorunlulugu getirilmigtir.

Yasa kapsaminda issizlik sigortasi sistemi de uygulamaya koyulmustur. issizlik sigortasi ile igsizlik ddeneginin yani sira,
yeni bir is bulma ve meslek gelistirme, edindirme ve yetistirme egitiminin veriimesi uygulamasina baglanmigtir.

Gorildigu tizere her ne kadar igsizlik sigortasi kanunu olarak adlandirilsa da hemen hemen sosyal glivenlik sisteminin her
alanina dokunan bir yasal diizenleme olmustur. Ancak yukarida verilen diizenleme ve uygulamalar Kasim 2000 ve Subat
2001 krizlerinin etkisiyle cok fazla uygulamaya gegememis ve ayrica kriz ortami ile beraber sosyal glivenligin kapsami ve
agiklarinin hizlica artmig (Egeli ve Ozen, 2009), dolayisiyla beklenilen etki ve basari tam anlamiyla saglanamamistir.

Sosyal glvenlik reformunun diger ayadi 31/05/2006 tarihinde gikarilan 5510 sayili Sosyal Sigortalar ve Genel Saglk
Sigortasi kanunun ¢ikartiimasi ve bu kanunun tim maddeleriyle 01.10.2008 tarihinde yururlige girmesiyle gergeklesmistir.
Bu dénemde uygulamaya sokulan reformlar bir dncekine gére daha genis kapsamli ve daha gok kurumsal boyutu 6n plana
cikartan reformlardir. Bu kapsamda yapilan degisiklikler ve getirilen yeniliklerin genel kapsami su sekildedir:

Tudm sigortalilik kollari hem mevzuat agisindan hem de kurumsal érgitlenme agisindan tek cati altinda birlestirilmistir.
Buna gore reform dncesinde ayri kanunlara tabi sigortalilik kollari (506 sayili SSK, 5434 Sayili T.C Emekli Sandidi, 2925
Tarim Isgileri Sigorta Kanunu, 2926 Tarim Bag-Kur kanunu) 5510 sayili kanun altinda yeniden diizenlenmistir. Bu kanunun
4. maddesinin (a) bendinde hizmet akdi ile bir veya birden fazla isveren tarafindan galistirilanlari yani isgileri, (b) bendinde
kdy ve mahalle muhtarlar ile hizmet akdine bagl olmaksizin kendi adina ve hesabina bagimsiz ¢alisanlar yani Bag-
Kur'lulari, (c) bendinde ise kamu idarelerinde galisanlar yani devlet memurlari diizenlemistir. Yine ayni diizenlemeyle farkli
sigortalilik kollarina ait her bir kurumsal yapi da tek bir kurum altinda toplanmistir. Yani Bag-Kur, T.C Emekli Sandigi,
Sosyal Sigortalar Kurumu kapatilarak yerine Sosyal Gilivenlik Kurumu seklinde bir 6rgiitlenme olusturulmustur.

Reformla beraber emeklilik yasi ve prim 6deme guin sayisi artmistir. Emeklilik yasi kademeli olarak artarak ve 2047 yilinda
kadin ve erkek emeklilik yasi 65 olacak sekilde esitlenmistir. Aylik baglama orani digirilmistir. Ornegin Kamu
personelinin reform dncesi aylik baglama orani %3 iken reform sonrasi %2 olmustur. Erken emeklilik igin oldukga 6nemli
bir hak olan fiili hizmet zamminin kapsami daraltiimigtir. Ornegin reform éncesi gazeteciler, infaz koruma memurlari, PTT'
de dagitici memurlar, Tarim Bakanlidi Zirai Miicadelede galisan kamu personelleri, Devlet Tiyatrosu sanatgilar vd. fiili
hizmet zammindan yararlanabilirken reform sonrasi daha gok asker ve polis gibi gilivenlik gliclerinde yer alan kamu
gorevlileri bu haktan yararlanmigtir. Bir diger uygulama emekli olanlarin yeniden galisma hayatina katiimalari halinde
emekli maasindan %15 oraninda kesinti yapilmasi uygulamasidir.

Reform sonrasi hangi sigortalilik koluna tabi olunursa olunsun timi Genel Saglik Sigortasi (GSS) kapsamina alinmistir.
Ancak GSS uygulamasi herhangi bir sigortalilik koluna tabi olmayanlar i¢in oldukga 6énemli sikintilara neden olmustur.
Cunkl herhangi bir sigortalilik koluna tabi olmayanlar gelir testine tabi tutularak sadece saglik hizmetlerinden
yaralanabilmek igin aylik belli bir tutarda SGK' ya 6deme yapmak durumunda kalmistir.

3.2. Sosyal Giivenlik Reformu, Kamu Personeli ve Emeklilik

Bir 6nceki baslikta sosyal guvenlik reformu ile gergeklesen genel nitelikli degisiklikler ele alinmistir. Bu baglikta ise biraz
daha 6zele inilerek galismanin da ana eksenini olusturan reform — kamu personeli ve emeklilik Gglisiinin degisen yapisi
ele alinacaktir. Yani sosyal glvenlik reformunun kamu personelinin emekliligi Gizerine etkileri ortaya koyulacaktir. Ayrica
reform getiri ve goturulerinden hareketle ¢calismanin basinda da ifade ettigimiz iddiamizin (reformla beraber emeklilige hak
kazanabilmenin yollari arttirilirken ona ulasabilmenin de sartlari agirlastirildigi) yerindeligi ortaya koyulacaktir. Asagida
detayl olarak ele alacagimiz reform diizenlemelerinin 6zi: Reform kamu personeline emekli olabilmek igin cesitli haklar
saglamigsa da nihai amag¢ olan emeklilige ulasmay! neredeyse imkansizlagtirarak da saglamis oldugu bu getirilerini
gllgede birakmigtir.

Reformla beraber kamu gérevlilerinin emeklik durumlarinda degisiklikler yaratan bazi hususlar su sekildedir:

Reform 6ncesinde Polis Akademisi ya da Emniyet Genel Mudurligl adina 6grenim goéren 6grencilerin 6grencilikte gegen
sureleri, emeklilik hesabina katilmazken yapilan duzenleme ile beraber égrencilikte gegen dgrenim sureleri sigortalilik
kapsamina alinmis ve bu statide yer alan kamu gérevlilerinin emeklilik sureci ile ilgili énemli bir dizenleme hayata
gegcirilmistir. Ogrenim siirelerinin sigortalilik kapsamina alinmasi ik igse giris tarihini dolayisiyla emeklik tarihini
etkilediginden bu statlideki kamu personeli igin olumlu bir gelisme olmustur. Clinki emeklilikte ilk ise giris tarihi 6nemli
olup, ne kadar erken g¢alisma hayatina baslanirsa emeklilie o kadar yaklagiimaktadir. Benzer sekilde reformla beraber
fakilte ve yuksekokullarda okuduktan sonra, polis ya da komiser yardimcisi olarak atanan kamu gorevlilerinin basarili
dgrenim siirelerinin borclanilabilmesi yéniinde diizenleme yapiimistir. Ogrenim siiresinin borglanilarak hizmete sayilmasi,
hizmete basglama tarihini 6ne geken, emeklilik yasini distren ve hizmet stresini emekli olabilme agisindan daha da kisaltan
bir gelisme oldugundan dogrudan kamu gdrevlilerinin emekililigini etkileyen bir husus olmustur. Bu dogrultuda yapilan bir
diger dizenleme Polis Meslek Egitim Merkezlerinde egitim gdren polis adaylarinin bu okullari basari ile tamamlayip
atanmamalari halinde 6grenim surelerinin sigortali olarak kabul edilmesi seklinde olmustur. Bu durum bu stattdeki kigilerin

436



Sosyal Giivenlik Reformu, Kamu Personeli ve Emeklilik ody ODU
C. ANGIN SOBIAD

ilk ise girig tarihini 6ne gekebilmekte, Hizmete baslama dolaysiyla hizmet yili giin sayisini arttirabilmekte dolayisiyla daha
erken emekli olabilmenin éninu agmaktadir.

Reform dncesinde Emekli Sandigina tabi bir kamu gorevlisinin ise basladigi tarih her ne olursa olsun hizmet baslangici
ayliklarindan tam kesenek kesilmeye basladigi tarihten (yani her ayin 15. giiniinden) baslayip s6z konusu ayin sonuna
kadar (yani her ayin 14. giiniine) devam etmekte idi. Ancak reform sonrasi ilk defa 5510 sayili Kanunun 4-c maddesine
tabi ¢alisanlarin sigortaliliklari hangi tarihte géreve baslamis ve hangi tarihte gérevden ayrilmis ise o tarihlerin olacagi
yoniinde diizenleme yapilmistir. Yani reform dncesi ddnemde emekli sandigina tabi olan kamu gorevlileri ise girigler ayin
15’i isten cikislar ayin 14’0 olarak gosterilmekte ve ayin 1. giiniinde dahi isten ayrilsa da ilgili ayin sonuna kadar kesenekleri
yatiriimaktaydi. Oysa reform sonrasinda galisanin isten ayrildidi tarih sigortaliliklarinin da sona erdigi tarih olmustur.

Bir diger diizenleme kamu gorevlilerinin ise giris bildirgeleri ile ilgili olarak yapilmistir. Buna gore reform éncesi Emekli
Sandigi Kanununa tabi galisanlarin kurumlari tarafindan ise giris ve isten ayrilislari Sosyal Guvenlik Kurumuna bildirim
yapmak zorunlulugu yok iken yapilan dizenleme ile beraber kamu gdrevlilerinin ise giriglerinde 15, isten ayriliglarinda ise
10 giin iginde SGK'ya bildirim zorunlulugu getirilmistir. Bildirim zorunlulugu getirilmesi reform 6ncesi donemde kamu
gorevlilerinin ise giris ve isten ayrilislarinin tespit edilmesinde yasanan sorunlari gidermistir. Cinki ¢ok eski yillarda
calismaya baslayan ve sire¢ igerisinde isten ayrilan ya da kurum degistiren kamu gorevlilerinin hizmetlerinin takip
edilebilmesinde ya da emekliliginin hesaplanmasinda guglikler yasanmaktaydi. Reformla birlikte getirilen bildirim
zorunluluguyla bu zorluklar gideriimeye c¢aligiimistir.

Yapilan bir diger diizenleme de maliil gocudu olan kadin galisanlarla ilgilidir. Reform &ncesi siiregte maliil gocugu olan
kadin sigortalilara iligkin herhangi bir dizenleme ve hiukum bulunmamaktaydi. Ancak yapilan dizenleme ile bakima
muhtag derecede engelli gocudu bulunan sigortalilarin reform uygulamalarinin yirirlige girdigi 2008 yili EKim ayi bagindan
sonra gegen prim ddeme guin sayilarinin dértte biri, prim 6édeme glin sayilari toplamina eklenmesi ve eklenen bu sirelerin
sigortalinin yas hadlerinden indirilmesi imkani saglanmistir. Yani reformla beraber engelli gocugu bulunan kadin kamu
gorevlisin her 4 yilina 1 yil eklenmesi ve bu surenin de yas ve yildan disilmesi s6z konusu olmus dolayisiyla erken emekli
olabilmenin de 6nd aciimistir.

Reform ile beraber fiili hizmet zammi yeniden dizenlenmistir. Bildigimiz tzere fili hizmet zammi genel bir agiklamayla bazi
meslek gruplarinin her 4 yilina 1 yil stre eklenmesini ifade etmektedir. Reform dncesinde Emekli sandigina tabi kamu
gorevlilerinin fiili hizmet siiresi zamlari (bu konu 5434 sayili Emekli Sandigi Kanunun 32. Maddesinde dizenlenmistir.)
genis bir kapsama sahip iken reformla beraber fiili hizmet zammindan yararlanabilecek kamu personelinin kapsami
daraltiimistir. Ornegin reform 6éncesi asker, polis, tarim bakanliginda zirai miicadele ve karantina alanlarinda galisanlar ve
veterinerlik islemleri yapanlar, saglik bakanligi radyasyon laboratuvarlarinda galisanlar, TRT basin ¢alisanlari ve bazi Ust
diizey kamu yéneticileri bu haktan yararlanmaktaydi. Reform sonrasi siiregte ise asker, polis, MiT personeli,
radyoaktiviteye maruz kalan galisanlar hari¢ kapsam oldukga daraltiimistir. Yani reform 6ncesinde fiili hizmet zammindan
yararlanan meslek gruplari oldukga fazla iken reformla beraber belirli bazi meslek gruplarina bu hak taninmistir. Bu
anlamda reform 6ncesi erken emeklilik getirisi olan meslek gruplarinin sayisi fazla iken reform sonrasi gérece daha da
azalmis oldugunu soyleyebiliriz.

Yapilan bir diger diizenlemem itibari hizmet siireleri (5434 sayili kanunun 35. maddesi) ile ilgilidir. itibari hizmet siiresi
baglanacak ayliklarin ve yapilacak toptan édemelerin hesabinda dikkate alinan siirelerdir. Reform éncesinde itibari hizmet
slreleri 3 aydan az ve toplami 5 yildan fazla olamayacak sekilde diizenlenmis iken reform sonrasinda bu siireler daha da
dusurdlmastar.

Reformun kamu gorevlilerinin emekliligini dogrudan ilgilendiren bir diger diizenlemesi hizmet borglanmalari ile ilgilidir. Buna
gore reform 6ncesinde kamu gérevlilerinin hizmet borglanmalari, emeklilik kesenegine esas aylidi oraninda ayliklarindan
kesilerek 6denmekte iken, reform ile beraber borglanilan siirenin bir ay igerisinde pesin olarak 6denmesi gerektigi yoniinde
dizenleme yapilmistir. Bu anlamda borglanarak emekli olabilmek gérece daha zorlastiriimis oldugunu sdyleyebiliriz. Diger
bir ifadeyle reform 6ncesi siiregte borglanilan sireye iliskin 6deme kolayligi mevcutken reform sonrasinda bu durum
ortadan kaldiriimis ve bir aylik sure kisiti getiriimek suretiyle bor¢lanma zorlagtiriimistir.

Reformla beraber 1411 sayili kanunda degisiklik yapiimis ve bu kanuna gore devlet tarafindan yurtdisina génderilecek
olan 6égrencilerin, 6grencilik surelerini hizmet borglanmasi seklinde borglanarak hizmet satin alabilmelerinin 6ni agiimigtir.
Bu diizenlemeyle reform 6ncesi ddnemde yurt disinda 6grenimi olup bu 6grenimi basariyla tamamlayarak yurda dénenlerin
ogrencilik surelerine iliskin herhangi bir borglanma hakki bulunmamakta dolayisiyla ilk ise girigleri daha geg bir tarih olarak
kalmaktaydi. Bu durum ise emekliligi daha ileri bir tarihe ertelemekteydi. Ancak reformla beraber yurtdisinda gegirilen
ogrencilik suresinin, 18 yas sonrasina tekabul eden kisminin hizmet bor¢lanmasi yapilabilecegi yoninde dizenleme
yapilmistir. Bu durum emeklilik yas ve yilini erkene ¢ekebildiginden bu statiideki kamu gérevlileri igin olumlu bir diizenleme
olmustur.

Reform 6ncesinde 5434 sayili kanuna tabi olan ve vefat eden istirakgilerin es ve ¢ocuklarina aylik baglanmasi mimkin
degil iken reformla beraber bu durumda olanlara borglandi§i veya ihya ettigi hizmetleri ile birlikte ayliga hak kazanmalari
halinde, borclandidi ve ihya ettigi hizmetlerine ait paranin 6dendigi tarihi takip eden ay basindan itibaren aylik baglanma
imkani getirilmistir. Bu durumu 6rnekleyecek olursak: Reform dncesinde bir kamu gorevlisinin emeklilik igin 5 yila ihtiyaci
olsun ancak bu kisinin de 4 yil 11 ay 29 guini olsun bu durumda maas baglanamamaktaydi. Reformla birlikte 4 yil 11 ay
29 glnu olan bu kisinin borglanma hakki varsa ya da diger sigortalilik kollarindan hizmeti varsa borglanarak ya da diger
sigortaliliklarinda bulunan hizmetlerini emekli sandigindaki hizmetlerine ekleyerek emekli olma ve maasa baglanma hakki
saglanmistir.

Reform dncesinde 5434 sayili kanuna tabi kamu gorevlilerinin kesenek veya toptan 6demeleri zamanasimina ugramis
olmasi nedeniyle hizmetleri tasfiye edilmekte idi. Reformla beraber zaman agimi kaldiriimis ve hizmetleri tasfiye edilmis
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olanlarin, tasfiye edilmis surelerinin birlestirilecek hizmet olarak kabul ediimesine imkan saglanmistir. Reform 6ncesinde
bir kamu gdrevlisinin 5 ila 10 yil arasinda hizmet siresi olmakla birlikte kamudaki gérevinden ayrildiktan sonra 5 yil
icerisinde herhangi bir sigortalilik haline tabi olarak géreve girmemeleri, yani Emekli Sandigi, SSK'li ve Bag-Kur'lu
olmamalari halinde ise bu hizmet sureleri zamanasimina ugramakta ve bu sireler var olan bir hizmet olarak kabul
edilmemektedir. Reform sonrasinda 5510 sayili kanuna gore: Kesenek veya toptan 6demeleri zamanasimina ugramis
olmasi nedeniyle hizmetleri tasfiye edilmis olanlarin, tasfiye edilmis sireleri birlestirilecek hizmetlerden kabul
edilebilmesine boylece halen kamu gorevlisi olanlarin zaman agimina ugramis yani tasfiye edilmis hizmet sireleri var ise
bu hizmet sureleri hizmet olarak kabul edilebilmesine olanak saglanmistir.

Kamu gorevlilerine yonelik bir diger diizenleme disiplin affi olmustur. Buna gore 23/4/1999-14/2/2005 tarihleri arasinda
disiplin cezasi nedeniyle memuriyetleri sona erenler 2006 yilinda ¢ikarilan 5525 sayili kanunla beraber haklarindaki tim
disiplin cezalari biitlin sonuglari ile ortadan kaldiriimis ancak memuriyetlerinin sona erdigi 23/4/1999-14/2/2005 tarihleri
arasindaki ddnemde gecen sirelere iliskin herhangi bir diizenleme yapilmamisti. Reformla beraber gorevlerinden ayrilis
ile géreve baglayis tarihleri arasindaki sirelerinin bor¢landiriimak suretiyle hizmetten sayilmasi imkani saglanmigtir. Bu
anlamda yapilan diizenleme belirtilen statuideki kamu gérevlilerinin emekliliklerine olumlu yénde katki saglamistir.

Gergeklestirilen bir diger diizenleme 12 Eylil Darbesi doneminde 5434 sayili kanuna tabi kamu goérevlilerine yonelik
olmustur. Buna gore 5434 sayili kanuna tabi galismakta iken 1402 sayili Sikiydnetim Kanunu uyarinca kurulan sikiyénetim
mahkemelerinin gbérev alanina giren suglar nedeniyle yakalanan veya tutuklananlardan haklarinda kovusturmaya yer
olmadigina veya beraatlerine karar verilenlerin, herhangi bir nedenle hizmet sayilmayan gdzaltinda veya tutuklulukta gecen
surelerin hizmet suresine eklenmesi yonunde duzenleme yapilmigtir. Bu durum siki hizmet eksikligi nedeniyle emekli
olamayan kamu gorevlilerine ydnelik dizenleme niteliginde olup, bu statide olanlarin emekliligine katki saglayacak bir
dizenlemedir.

Reform stireci igerisinde yapilan bir diger diizenleme de kamu personelinin 6zlik ve hizmet islemlerinin takip edilmesine
yonelik yeni bir sistemin olusturuimasiyla ilgilidir. Buna gére daha énce kamu gorevlilerinin 6zIUk ve hizmet islemleri
kurumlarinca olusturulan ve tutulan dosyalar Uzerinden yurGtiimekteydi. Reformla beraber web tabanh bir sistem
olusturulmus ve bu sistemle hizmet baglangici, kurum degisiklikleri, atama, terfi, disiplin, izin, 6grenim durumu, askerlik,
borglanma, dider sigortalilik hizmetleri, filli hizmet ve itibari hizmet slresine ait bilgiler, ek gosterge bilgisi, makam, gorev,
temsil tazminat bilgilerinin tamami internet ortamina aktarilmig ve aktarma yapilan bu programa HITAP yani Hizmet Takip
Programi adi verilmistir. Kamu gérevlilerine ait tim bilgilere HITAP adli elektronik arsiv (izerinden ulasilmasi kamu
gorevlilerinin emeklilik bagvurularinin hizlandirmasi, maas baglama suresinin dugurtlmesi ve muhtemel hizmet ve maas
baglama hatalarinin ortadan kaldiriimasi agisindan oldukg¢a dnemli bir gelisme olmustur.

Sonug¢

Sosyal glivenlik reformunun ve bu reformun kamu personelinin emekliligi Gzerine etkilerinin arastirildigi bu ¢alismada
reformun olumlu ve olumsuz y6nlerinin oldugu gorilmistir. Emekli olabilmek igin birgok hak saglanmasi yoniinden olumiu
ancak emekli olabilmenin kosullarinin zorlastiriimasi (ylksek emeklilik yasi, yiksek prim giin sayisi, disik maas baglama
kat sayisi gibi nedenler) yoniinden olumsuz seklinde bir sonuca varabilmekteyiz. Yani giris kisminda da iddia ettigimiz gibi
sosyal guvenlik reformuyla beraber, emeklilige ulasmak igin haklar genisletilirken emekli olmak zorlastinimistir. Yine
calismadan gikan bir diger sonug, reform kolluk gugleri (asker, polis gibi) ile kadin sigortalilar agisindan oldukga olumlu
getirilere imza atmistir. Yine reformla beraber istisnai ve 6zel durumlarin kapsami daraltiimistir (itibari hizmet suresi, fiili
hizmet zammi gibi).

Bu kapsamda teknik bilgilerin verildigi okul surelerinin sigortaliliktan sayilmasi, kadin sigortalilara malll gocuklari igin erken
emekli olabilme imkani saglanmasi, sadece kamu personeli statisiinde gegen hizmetlerin emekli olabilmek i¢in yetersiz
kalmasi nedeniyle emekli olamayanlara dider sigorta kollarinda gecen hizmetlerle birlestirerek ya da bor¢lanma hakkindan
yararlanarak emekli olabilme hakki saglanmasi, ¢esitli nedenlerle bazi yillar arasinda disiplin cezasi alip gérevden ayrilan
kamu personeline ayri kaldigi surelerin hizmetten sayilabilmesine olanak verilmesi, darbe déneminde tutuklanan ancak
beraat eden kamu gorevlilerinin meslekten ayri kaldiklari dénem igin sigortali sayilmasi gibi ¢alismalar reformun kamu
personeli Uzerindeki olumlu etkileri olarak goérulebilir. Ancak yasin kademeli olarak arttirilmasi, maas miktarinin distk
tutuimaya calisiimasi, emeklilik yasinin ylkseltimesi, prim gin sayisinin arttiriimasi, maas baglama kat sayisinin
disUrilmesi gibi hususlar ise reformun kamu personeli tizerindeki olumsuz etkileridir.

Sosyal glivenlik reformuyla beraber, ilk 6nce gegmis yillardan giiniimiize devasa boyuta ulasan sosyal giivenlik agiklarinin
yavaslatilabilmesi, sonra da bu agiklarin kapatilabilmesi hedeflenmistir. Yani ilk etapta sistemi bir sekilde déndirmek
sonraki sliregte ise kendine yeterli hale getirmek hedeflenmistir. Bu amagla reform farkli parametreler Gizerine ingsa edilmis
béylece reformdan basari elde etme hedeflenmistir. Ortaya konulan bu parametreler: emeklilik yasi (yukseltilmistir), emeklilik
prim glin sayisi (yukseltiimistir), calisma yili (yUkseltiimistir), maas baglama orani (disUrilmistir), saglk giderleri (giderlere
yaralananlar dahil edilmistir), bireysel emeklilik (alternatif emeklilik bigimleri gikartilarak ve tesvik edilerek sosyal guivenlik sistemine
alternatif yaratiimaya galisilmistir) gibi parametrelerdir. Ancak gorlldugi tizere bu parametrelerin higbiri vatandas yanlisi olmayip
daha ¢ok sistemin agiklarinin kapatilabilmesi ve yine sistemin kendi kendini déndirebilmesi Gizerinedir. O zaman galismamizi akla
gelen su soru ile bitirmek yerinde olacaktir. Reform ama kimin igin ve ne igin reform? Vatandas igin mi - sistem igin mi reform?
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Summary

The history of a need for social security and solidarity is quite ancient. Social and economic structures, religious beliefs
and traditions have played a decisive role in the emergence of social security. The perception of Social security has
changed due to ever changing social needs and emerging new risks over time. Although there are many definitions of
social security, a general definition would be: social security is a system which is devoted to ensuring physical, sociological,
economic surety of the society without discriminating anyone in the country and which protects against both contemporary
and future social risks, income losses due to those risks, increases in the expenses and all kinds of uncertainties that the
society faces.

Even though some structures regarding social security were built in the early years of Turkey, a modern social security
system was established around 1940s. At the first stage a social security system was built for workers and then government
employees and other working parties were included in the system. In different dates new amendments were done in line
with developing requirements in time.

Social Security System in Turkey has been divided during the process in terms of institution and legislation, its scope has
been extended; and therefore, the system’s budget deficits and its burden to the general budget have increased a lot.
Activities have started for the social security reform due to this and other reasons, and the first comprehensive step
conceming this issue was the Unemployment Insurance Law no. 4447 issued in 1999. However, the radical reform was
realized in 2006 and after. Because the Unemployment Insurance Law. 4447 and the regulations within the scope of this
law were hindered by the crises in November 2000 and February 2001 which may be among Turkey’s most severe crises.
The regulations under this law could not be implemented and become efficient well due to the effect of the crises. Because
the scope of social insurance extended more with the crisis environment, the deficits increased as well; and therefore, the
expected effect and success could not be achieved. Furthermore, Unemployment Insurance Law no. 4447 was a reform
concerning only the fiscal and financial aspect of the social security system while the reform after 2006 has become an
integrative reform addressing the legal, institutional and fiscal-financial aspects.

This study is an investigation on the government employees which can be divided as judiciary, administrative, academic
and military personnel within the scope of social security reform with Social Security and General Health Insurance Law
No. 5510 which entered into force on 01.10.2018 which is accepted as one of the most important amendments in the social
security system and which is called social security reform. Since social security reform covers a wide range, comprehensive
and different aspects and areas, this study will dwell on the retirement aspect of government employees.

As methodology, literature search and comparative method will be applied in the study. According to this, effects of
amendments and projects after the reform on the government employees and their retirement along with the pre-reform
situation will be pointed out. In this context, the study will be designed on the problem of the effects of change on
government employees while aiming to alternating aspects of retirement, which is a social right and technical matter, with
the social security reforms. The basic assertion of the study which will build on this is while the rights to reach retirement
are developed with the Social security reforms, the conditions to retire are made difficult.
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Abstract

Without doubt, Cleopatra is one of the most important female figures of the history and she is also among the most
prominent female characters of Shakespearean drama; however she differs from the other females of Shakespeare with
the characteristics of serpent goddess spilled throughout this play. These characteristics make her the object of the ‘male
gaze’, a concept coined by Laura Mulvey (1975), therefore she influences every single male around her. The play
seemingly tells the story of two lovers; yet it is like the manifesto of Cleopatra’s ‘infinite variety’ which is the most proper
phrase to define her character. Taking into account all of these, this paper looks for Cleopatra’s mythological serpentine
figure and how it reflects to the relationships of main characters of the play by delving into similar literary works dealing
with serpentine figure of female characters. It also tries to shed light upon how ‘male gaze’ and ‘infinite variety’ are related
to her character by focusing on some critical articles.

Keywords: Anthony, Cleopatra, Male-gaze, Serpent goddess, Infinite variety
Ozet

Kuskusuz Cleopatra, tarihin en énemli kadin figlirlerinden biridir ve ayni zamanda Shakespeare dramasinin en belirgin
kadin karakterlerinin arasindadir; ancak bu oyun boyunca goériilen ‘yilan tanriga’ ézelligi ile Shakespeare'in diger kadin
karakterlerinden farklidir. Bu ézellik, onu Laura Mulvey (1975) tarafindan ortaya atilan bir kavram olan “erkek bakisi” nin
nesnesi yapar, bu nedenle etrafindaki her erkegi etkiler. Oyun ilk bakista iki sevgilinin hikdyesini anlatir; ancak hikéye
onun Karakterini tanimlamak icin en uygun ifade olan Cleopatra’nin “sonsuz gegitlilik” tasvirinin manifestosu gibidir.
Bunlarin hepsini géz éniine alarak, bu makale Cleopatra’nin mitolojik yilan figliriiniin, yilan kadin figdirleriyle ilgilenen
benzer edebi eserleri inceleyerek, oyunun ana karakterlerinin iligskilerine nasil yansidigini arastirmaktadir. Ayrica bazi
elegtirel makalelere odaklanarak “erkek bakisi” ve “sinirsiz gesitlilik” kavramlarinin onun karakteriyle nasil iligkili olduguna
1Stk tutmaya calisiyor.

Anahtar Kelimeler: Anthony, Cleopatra, Eril bakisi, Yilan tanriga, Sinirsiz gegitlilik

Antony and Cleopatra is one of Shakespeare's tragedies which take place in Roman history. Its source is Plutarch's Lives
of the noble Grecians and Romans. Shakespeare used Thomas North’s translation and the play is very similar with North’s
translation so Antony and Cleopatra in the play reflects the reality to an extent. Although the play, which includes
Shakespeare's unforgettable characters and poetic genius, has always attracted the interests of the critics, it couldn't be
as successful on stage as on paper. Seemingly, the directors couldn't succeed in reflecting this striking artwork on to stage.
To refer to a Turkish actress here: Zerrin Tekindor, who played the role of Cleopatra in Shakespeare’s Globe's 2012
International Shakespeare Festival as a part of London Olympics, talked about Cleopatra's character in an interview of the
play and said that:

It is a really difficult role. It is such a deep role and the character is so colorful that it can go up to anywhere.
Very ambitious, very jealous, deeply in love, childish. A character who can meet every feeling, which you can
think of, with just one sentence because she is not just at a point, she can fly to anywhere. (Londra'da Tiirkge
Shakespeare - BBC News Turkish)

While only one character in the play is such an inexplicable one, how can a director reflect all the heavy burden of this
marvelous play on to stage? Huge geographical change, several vital characters like Antony, Cleopatra, Caesar and even
Enobarbus, and whole plotline are evidence for both difficulty of playing it on stage and Shakespeare's genius. Despite all
these, it is obvious that Antony and Cleopatra became themselves and gained their reputation for the sake of
Shakespeare's play. If the play hadn’t been so popular, most people may not have known this love story or, wonderful
Queen Cleopatra. With the help of the play, it emerges, on one side, a woman who ruled over continents, Queen of Egypt,
Cleopatra who wrote her name in the history with her beauty as well as her genius. On the other side, General Antony,
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who was blinded by her love, faltered between his duty and love, poor but honorable. The story of the two leading
characters, Antony and Cleopatra, evokes ideas of love and the extreme measures taken in pursuit of love. It is obviously
a great love story and even one of the leading characters of the play, Octavius Caesar admits it by saying that: 'No grave
upon the earth shall clip in it / A pair so famous' (183). It is, eventually, accepted by the characters that it is a great love
story. Some others say that it is not only a love story, but also a story of how a noble Roman general and an Egyptian
queen are destroyed. But it is agreed that it includes in itself a great love story which is going to be the starting point of this
article.

This article is going to start with elaborating the love between Anthony and Cleopatra, and the consequences it creates.
As Cleopatra is interpreted as a serpent goddess, complicated issues in their love are going to be related with this concept
because it is also clear that all complications that happen in the play arise around Cleopatra’s actions. Antony’s downfall
seems to be caused by his forgetting his duties which is also because of his sometimes inexplicable actions caused by the
love of Cleopatra. On the other hand ‘The male gaze’ which makes Cleopatra an object in the eyes of the male characters
is also going to be discussed. Eventually, all these issues at stake are going to be related to serpent goddess issue which
helps Cleopatra to be a unique character that affects everything around her, controls and manipulates everything like a
Goddess.

Antony’s actions are a good starting point. From Anthony's point of view, the reason for some of his inexplicable behaviors
is his love for Cleopatra. He leaves the duties once he was much attached, and runs after his lover. His giving up everything
and returning to Cleopatra is one of the evidences for his love. Sometimes in the play he remembers his old days and tries
to return to his duties of Rome. In the beginning of the play Cleopatra emphasizes this by saying that: ‘He was disposed
to mirth; but on the sudden /

A Roman thought hath struck him’ (13). Nevertheless, he cannot succeed it all through the play and finds the relief at
Cleopatra’s arms again. In one of the scenes Antony returns to Rome and in order to repair his relationship with Caesar,
he accepts Lepidus’ suggestion and marries Caesar’s sister Octavia. Obviously, he does this action because his duties of
Rome outweighed his love for Cleopatra. But soon he realizes the truth and says:

When it is all to nought; and his quails ever
Beat mine, inhoop'd, at odds. | will to Egypt:
And though | make this marriage for my peace,
I'the east my pleasure lies. (51)

He realizes that Roman life no longer suits him. He knows that he cannot survive without his ‘Egyptian dish’ (2.6.148).
Cleopatra also knows that if she releases him for a while he will return to his duties at once. She knows that he is still
attached to Rome in deep. When a messenger comes with news from Caesar, Cleopatra realizes that he is still loyal both
to Rome and his wife, Fulvia. She says:

Nay, hear them, Antony:

Fulvia perchance is angry; or, who knows

If the scarce-bearded Caesar have not sent
His powerful mandate to you, 'Do this, or this;
Take in that kihngdom, and enfranchise that;
Perform 't, or else we damn thee.’ (6)

And after that, she does not stop but instead keeps on pushing Antony about the matter. Obviously, Cleopatra cannot
stand the people who have the possibility to take Antony from her. So in the play she always tries to persuade Antony to
stay with her. She tries to make him stay even when she tells him to go. In another scene, she understands that the arriving
messenger has brought news from either Caesar or Antony’s wife Fulvia, she gets lots of feelings at the same time, she
becomes jealous, she becomes angry, she scolds him, at the same time she begs him:

Perchance! nay, and most like:

You must not stay here longer, your dismission

Is come from Caesar; therefore hear it, Antony.
Where's Fulvia's process? Caesar's | would say? both?
Call in the messengers. As | am Egypt's queen,

Thou blushest, Antony; and that blood of thine

Is Caesar's homager: else so thy cheek pays shame
When shrill-tongued Fulvia scolds. The messengers! (6)

Here, she both shows realization of Antony’s loyalty and, at the same time, she tries to make him stay in Egypt by pushing
him into the matter. It works at a level because Antony cannot admit his desire for Rome to himself and responds to her:
‘Let Rome in Tiber melt, and the wide arch / Of the ranged empire fall! Here is my space’ (7). As seen here, Cleopatra
performs her character to control everything around her very well and make Antony feel guilty about the situation. The
examples of this kind is often seen throughout the play. No matter what happens or who does something wrong, it is
obviously Antony who says he is sorry. What is intriguing is that there are several moments in which the reader cannot
understand the reason why Antony continue to love him. Cleopatra does not represent a loyal lover for Antony in her
actions. She shows some behaviors that cannot be referred to as love. For example she says:

See where he is, who's with him, what he does:
I did not send you: if you find him sad,
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Say | am dancing; if in mirth, report
That | am sudden sick: quick, and return. (19)

It is argued that a true lover does not make her lover suffer with such words. These words make her more desirable so it
is one of her tools to make Antony feel attached to her. Another example is that, Cleopatra runs away from battle of Actium
but Antony only feels anger at her for a short time. She again finds a way to make him relax and forgive her. Only her tears
make that Great General take back all his anger and he forgives her by saying:

Fall not a tear, | say; one of them rates
All that is won and lost: give me a Kiss;
Even this repays me (108).

When looked at Antony's history, it is seen that he is a great Roman general and a leader who has been an excellent
warrior to command in battle. Instances of his glorious Roman life are seen in other characters' description. For example,
Philo says:

Nay, but this dotage of our general's
O'erflows the measure: those his goodly eyes,
That o'er the files and musters of the war
Have glow'd like plated Mars (5).

Here he is associated with the god Mars and this shows us how great he was once. Mars, according to the Roman
mythology, was the god of war. Mars was believed to be the legendary father of founder of Rome, Romulus so the Romans
believed that their ancestor is Mars. Philo resembles Antony to Mars because in the past he was such a great general that
in front of his army, he stood like Mars once and this shows his greatness at past. Even his opponent Octavius Caesar
accepts his glory:

The breaking of so great a thing should make
A greater crack: the round world

Should have shook lions into civil streets,

And citizens to their dens: the death of Antony
Is not a single doom; in the name lay

A moiety of the world. (160)

The description that ‘moiety of the world’ is not just because Antony was a triumvir (one of the three people who control
Rome), but because, Caesar believed him to be a great person and a noble Roman who was once much attached to his
duties as well. These lines shows how a glorious life Antony has lived in Roman lands but they also make us think of the
possible reasons behind Antony’s downfall. It is quite strange that a man who was once very attached to his duties, gives
up everything and walks to his downfall, seemingly, with his own will. For this reason, it is argued that our eyes must be
set upon Cleopatra who blinds Antony with her attraction. Enobarbus makes very impressive descriptions of Cleopatra
through the play and in one of them he says:

Age cannot wither her, nor custom stale

Her infinite variety: other women cloy

The appetites they feed: but she makes hungry
Where most she satisfies. (48)

As it is assumed in the description, Enobarbus, interestingly, talks about Cleopatra as he is another lover of her. He speaks
as if he knew every aspect of her personality. The description is more about her spirituality rather than her physical
appearance which makes us think how Enobarbus comes to know all these characteristics about Cleopatra. Enobarbus’
description must be connected with something else. The argument here is that it is connected with the male gaze which,
with Cleopatra’s spiritual charm, makes Enobarbus stand on a different point towards Cleopatra while even, her lover,
Antony does not. Laura Mulvey states in her article Visual Pleasure and Narrative Cinema: ‘In a world ordered by sexual
imbalance, pleasure in looking has been split between active/male and passive/female. The determining male gaze
projects its phantasy on to the female form which is styled accordingly’ (1975: 11). As they live in 'a sexually imbalanced
world', Enobarbus is the determining part here. So, it is argued that Enobarbus’ description is all about his fantasies about
Cleopatra as there is no way he is able to know such intimate feelings. He is a very close observer of the love between
Antony and Cleopatra and it is obvious that he is a much closer observer of Cleopatra, too. He makes such descriptions
throughout the play and most of them prove the argument. For example when talking to Antony about Cleopatra, he says:

Alack, sir, no; her passions are made of nothing but
the finest part of pure love: we cannot call her
winds and waters sighs and tears; they are greater
storms and tempests than almanacs can report: this
cannot be cunning in her; if it be, she makes a
shower of rain as well as Jove.(16)

The deepness of his description reveals his subconscious desires for Cleopatra. It is proof to my argument that he talks
about 'her passions' which are 'the finest parts of pure love' but there is no possibility that he can be so sure about
Cleopatra's inner characteristics. With all these we see the objectification of woman body by the male part. It is not only
Cleopatra who is projected tothe gaze. Enobarbus also makes general statements about women which are other proofs
for the objectification of woman. For example, he says: ‘But there is never a fair woman has a true face’ (66). It is not only
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him who makes such objectifications. Even a clown in the last act states similar ideas about women but difference is that
his statement is far more beyond this substantial one. The clown says:

You must not think | am so simple but | know the
devil himself will not eat a woman: | know that a
woman is a dish for the gods, if the devil dress her
not. But, truly, these same whoreson devils do the
gods great harm in their women; for in every ten
that they make, the devils mar five. (178)

It is intriguing to hear these words from a clown because how could a simple man know all these things. It is argued that
this gives us a general perception of woman in Roman times but specifically, this is actually Shakespearean England which
is at stake.

There are also other characters that see Cleopatra as a sexual object for Antony. In Mulvey’s article we see another
explanation by Budd Boetticher about this objectification:

What counts is what the heroine provokes, or rather what she represents. She is the one, or rather the love or fear she
inspires in the hero, or else the concern he feels for her, who makes him act the way he does. In herself the woman has
not the slightest importance. (gtd. in Mulvey, 1975: 11)

Several characters in the play see Cleopatra like this. She has not the slightest importance for them. What counts for
Lepidus and Caesar is the glory of Rome for example. Cleopatra interpreted by this quotation represents an object of
desire in the eyes of other characters.

There happens a strange dialogue between Lepidus and Antony in the Act 2. It is obvious that the dialogue is about
Cleopatra:

LEPIDUS. What manner o' thing is your crocodile?

MARK ANTONY. It is shaped, sir, like itself; and it is as broad
as it hath breadth: it is just so high as it is,
and moves with its own organs: it lives by that
which nourisheth it; and the elements once out of
it, it transmigrates.

LEPIDUS. What colour is it of?
MARK ANTONY. Of it own colour too.
LEPIDUS. 'Tis a strange serpent. (70)

Obviously, they are talking about Cleopatra and Lepidus objectifies her by making a word trick and relating her to a
crocodile. Antony responds similarly and makes and explanation but actually he tells nothing. He rescues Cleopatra from
objectification by making such a description of her. He does not give that joy to Lepidus. “Tis a strange serpent'. Lepidus
concludes, but this serpent is certainly no stranger than the other Serpent of Old Nile, Cleopatra herself (Hammersmith,
1982:11). This quotation substantiates the argument that they are talking about Cleopatra and this is an example of
Cleopatra’s alienating herself from objectification. It is with Antony’s hand of course but we know that Antony rescues her
because of his love which is Cleopatra’s virtue.

The quotation from Mulvey also explains a lot for the argument because Antony’s inexplicable actions may be because of
his objectification of Cleopatra.

It is also more curious to see that most of the descriptions Enobarbus made about Cleopatra seem to be wrong as Cleopatra
does not seem, in the rest of the play, much in love with Antony. She, instead, seems to be in pursuit of her own benefits.
She leaves Antony in the lurch and tries to make agreement with Caesar. She tries to give Antony courage to fight against
Caesar, at the same time, she runs away from the battle. It is rather complicated to understand her motion in this part of
the story. At that point, Antony understands, when he is betrayed by Cleopatra the second time, that he is wrong and says
to Eros: ‘she, Eros, has / Pack'd cards with Caesar, and false-play'd my glory / Unto an enemy's triumph’ (146). However,
eventually, Antony forgives Cleopatra again when he hears that she is dead in a monument and tries to kill himself but only
succeeds in wounding himself. It is also surprising that Antony tries to kill himself. Anthony Miller states in his article
Metamorphic Tragedy of Antony and Cleopatra that: ‘The lovers believe that in death they will be received into a lovers’
elysium’ (1992:40). So Antony believes that he will reconcile with Cleopatra in the afterlife just like Cleopatra does in the
final scene. She clothes in her best and acts as if she will meet Antony in the afterlife. This scene exemplifies it:

Give me my robe, put on my crown; | have

Immortal longings in me: now no more

The juice of Egypt's grape shall moist this lip:

Yare, yare, good Iras; quick. Methinks | hear

Antony call; | see him rouse himself

To praise my noble act; | hear him mock

The luck of Caesar, which the gods give men

To excuse their after wrath: husband, | come. (178-179)

446



Cleopatra the Serpent Goddess in Anthony and Cleopatra M ODU
E. PARLAK & K. CAPOGLU be .
¢ ( SOBIAD

After this scene, the idea of immortality continues when Iras dies because of the snake’s poison. Cleopatra believes that
Iras will see Antony first, and unfortunately she will take the first kiss from him:

This proves me base:

If she first meet the curled Antony,

He'll make demand of her, and spend that kiss
Which is my heaven to have. (179)

And of course, just as they believe, their death is not the end. It is the beginning of their eternal life of fame. In
Shakespeare’s Tragic Cosmos, Thomas McAlindon states the same thing:

Of course the idea of renewal is associated primarily with the lovers who represent the old order rather than with the young
man who heralds the new: through suffering and death they are purged of their defects, attain the fullness of their natural
nobility, and in that way win an undying fame. (McAlindon,1996: 223)

As stated before, they are Antony and Cleopatra because of Shakespeare’s play. As Antony and Cleopatra is undoubtedly
a tragedy, and the characters suffers much in the plot of the play, it can be said that their death serves to their reconciliation
in the afterlife and they become immortal in this life. Their names will always be remembered thanks to Shakespeare.

With all these in hand, Antony’s downfall seems very strange so there must be another reason behind his blindness of
love. Though Antony suffers much from Cleopatra’s hands, he continues to love her inexplicably. Apparently, there seem
two possible reasons. First of them, as Enobarbus does, it is about the male gaze issue in which Antony places his own
fantasies on to Cleopatra’s women image and objectifies her so he cannot avoid his own irresistible desire. Second, it is
because of Cleopatra’s own spirituality and her superior characteristic which makes Antony become so blinded in her love.
As the argument is set upon the Serpent Goddess figure of Cleopatra, then, it is something about Cleopatra that makes
Antony ‘overflow the measure’.

The question to be asked here is what a Serpent Goddess is and what connection a serpent and a goddess have in this
story? The snake figure and symbol has been consistently used in literature by many writers as well as artists. The snake
is an ancient symbol, and has been used by many cultures for many years. Although recently, the snake has been related
with evil and it is seen as a deceitful creature. This new view of a once holy creature may be imposed on us by the tale of
Adam and Eve. But many cultures including the Egyptians, Greeks, Romans and many more, worshipped the snake as a
symbol of rebirth and fertility. But then snake started to be seen as a deceitful and unreliable creature. There are also
several literary works about snake women. One of the most important of them is Jean D’arras’ book Melusine; or, The
Noble History of Lusignan, in which he depicts the story of Melusine, a water-nymph (in ancient Greek and Roman
traditional stories a goddess or spirit in the form of a young woman, living in a tree, river, mountain, etc.) with a serpentine
tail, who marries a mortal and paves the way for the rise and fall of the House of Lusignan with many inner stories. In the
plot, one day, Melusine and her two subjects were guarding a fountain when a young man, Raimondin, came out of the
forest. He met Melusine and they spent the night talking to each other and when dawn arrived, they were engaged with a
condition. Melusine urged Raimondin to never search for her and see her on Saturdays because, according to the
prophecy, Melusine returns to her snake form on Saturdays and if someone sees her in this changing state, she will be
cursed to stay in her snake form forever. With promising not to see her on Saturdays, Raimondin marries her and they
started to build their life. As time passed, Melusine built palaces, castles, churches, fortresses, towns and cities, each in a
single night throughout the country. She and Raimondin had ten children but each of the children had some deformities in
their bodies. For example, one of them had one red eye and one blue eye, another one had an ear larger than the other,
and another one had lion’s foot growing from his cheek. In spite of their deformities, all their children were strong and lots
of people loved them throughout the country. All these things seemed to be done by magic but nobody seemed to care
about it. Antony’s situation is similar to Raimondin’s because, as Melusine made impossible things in rather short time with
magic, Cleopatra impressed Antony in such a way that it seems magic but nobody cares about it. This magical issue is
going to be discussed later. Then one day Raimondin’s brother came to visit him. They had long conversations and his
brother made him to feel suspicious about Melusine’s Saturday activities. So, on a Saturday Raimondin decided to search
for his wife. He searched for her and found her in a bath but he did not reveal himself. He only watched her and got horrified
to see that his wife had got a snake tail from her waist to down. Raimondin learned everything but did not tell anything until
one of their sons killed a hundred monks in a church. One of Raimondin’s brothers was in the church too. Just then,
Raimondin accused Melusine of being the true criminal of all the events so that his breaking of his promise was revealed.
Just as the prophecy foretold, Melusine transformed into a huge snake, and fled away from the country. It is told that she
would sometimes turn back and visit her children. It is said that the noble line of blood beginning with Melusine will reign
until the end of the world. After all, Raimondin was never happy again and it is said that he died of sorrow in the end.

Another work similar to this one is John Keats’ poetic work Lamia. It is another work which includes a powerful snake which
charms a human being and brings him downfall. In the story, the god Hermes, also known as Mercury, one of the major
Roman gods, was looking for a nymph who was hidden from him. At that time, he comes across a mourning snake which
is complaining about being imprisoned into its snake form. The snake tells Hermes that she knows he has been looking
for a nymph. She suggests giving him the nymph, to whom she gave the power to be invisible, if he agrees to transform
her into a woman body. Hermes, of course, accepts the offer and she gives him the nymph and he turns her into a woman.
In her woman form, she goes to the city of Corinth, an ancient city in Greece, where she meets young Lycius. As soon as
she sees Lycius, she stands at one side of the road knowing that Lycius will come to meet her. Just as she predicted,
Lycius sees her and falls in love with her at the very time he saw her. Then they go to Corinth and start to live in a mansion
which Lamia takes them and they lived without the company of other people. They lived happily for a long time until when
Lycius decides that they should marry and invite all their friends but Lamia is opposed to the idea. But in the end, Lycius
wins the argument with one condition. She agreed to have the wedding if Lycius does not invite his philosopher friend
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Apollonius to the wedding. While Lycius was busy inviting all her friends to the wedding, Lamia was decorating the house
with her magical powers just as Melusine built castles and palaces. When the guests among which there are none for
Lamia arrive, they become surprised by the marvelous mansion. They did not know before there was such a beautiful
mansion in the city. Then the wedding begins and Apollonius comes to the wedding, too, uninvited. In the climax of the
wedding feast, Apollonius directs his looks on to Lamia and she starts to feel uncomfortable about it. She does not answer
Lycius’ questions about what discomforts her. Then music and feast stops suddenly and Lycius turns to Apollonius and
tells him to stop staring at Lamia. Apollonius looks at him contemptuously and says: ‘Fool!” (1884: 291). He continues:
‘from every ill / Of life have | preserv’d thee to this day, / And shall | see thee made a serpent’s prey?’ (1884: 296-98). And
then he looks at Lamia again and utters two words: ‘A Serpent!’ (1884: 305). Upon these words Lamia turns into her natural
form which is a snake, and she vanishes. Then Lycius dies in grief and sorrow. There are two examples of the argument
here. One of them is, as stated before, the snake woman, who blinds her lover. The other example is Apollonius’ male
gaze on Lamia which ruins everything. Apollonius is described as a philosopher, a sage and a wise man but he turns out
to be the destroyer of the entire event. He revealed the truth but that truth killed his friend. Can he be still called a wise
man or a sage? Can it be said that the truth should always be brought to light? Even in the poem it is asked: ‘Do not all
charms fly / At the mere touch of cold philosophy?’ (1884: 229-30). It is obvious that Apollonius destroys everything with
his cold philosophy; his wisdom brings nothing but destruction.

Both of the stories depict a similar figure of snake which creates an illusion for those who are in contact with them.
Cleopatra's case is somewhat similar to these stories because, throughout the play Antony seems to be in an illusion
created by Cleopatra herself.

Snake is usually seen dual, carrying in itself both the good and the evil. It is also associated with productivity and life force.
It changes its skin periodically and this associates it with rebirth or renewal which represents the removal of old things that
do not work in our life and creation of new things to live a better life.

Melusine’s snake tail represents the life force women possessed in pagan times; as snakes slough their skin in self-
renewal, so women renew the race in giving birth. Such ancient theriomorphic goddesses from around the Mediterranean
were later subjugated and replaced with gods, and by the Judaic era the snake goddess was cursed because of her role
in the fall. (Alban, 2010: 23)

In ancient times, female figures were seen as Goddesses and also Melusine was depicted alongside Virgin Mary in Breton
icons (Alban, 2010: 23). But later these goddesses were replaced by the gods because of misinterpretations by the people
that snake is a deceitful creature. As Alban states:

Goddess-like, she prohibited her lover from seeing her, which taboo he finally broke. She created many
artefacts, and like mother earth bore strange progeny. However, Christian patriarchy interpreted her snake’s tail
as punishment for imprisoning her father under the earth in death, thus bringing the story full circle like an
ouroboros, from power to chastisement, her ophidian force being regarded as a curse. (2010: 23)

When compared to Antony and Cleopatra, it is seen that Cleopatra carries in itself both the good and the evil. She both
houses love and treachery. As the Nile gives life to whole Egypt, Cleopatra gives life to Antony. She is his life force. She
also plans her actions pragmatically. According to the development of events, she changes her course of action just like a
snake changing its skin. And lastly, she does all these things on her own. All these are similar to a description of Melusine
in A. S. Byatt's Possession:

Melusina, singing to herself on the brink of this mystic fountain, is a potent being of great authority who knows
the beginnings and ends of things - and is, as has been pointed out, in her aspect of water-serpent, a complete
being, capable of generating life, or meanings, on her own, without need for external help. (gtd. in Alban, 2003:

1)

All these characteristics contribute to Cleopatra's 'infinite variety' which is a concept used by many writers who study Antony
and Cleopatra and it is argued that this variety enables her to be both a serpent with emphasizing its powerful sides and a
goddess who can affect every single thing around her. From Antony to Eros, from Caesar to Fulvia, the destiny of every
single character is decided by her actions. Her infinite variety embodies lots of different characteristics. And she is a
Serpent Goddess because of all these characteristics. For example, in the play, she changes from feeling to feeling very
fast which symbolizes her diverse nature. She says: ‘Give me some music; music, moody food / Of us that trade in love’
(52), but then she suddenly changes her mind: ‘Let it alone; let's to billiards: come, Charmian’ (52). But it is also not enough
for her so she changes again: ‘I'l none now: / Give me mine angle; we'll to the river’ (53). This is just an example but she
changes from one state to another throughout the play that it gives us a difficult to follow feeling. One of her varieties is
her seduction of men around her. It is clear and agreed by all that she seduces Antony very well. She also performs the
same to other men around her. Enobarbus makes a good description about this:

For her own person,

It beggar'd all description: she did lie

In her pavilion--cloth-of-gold of tissue--
O'er-picturing that Venus where we see
The fancy outwork nature. (46)

Her being resembled to Venus represents her power as well as her godly nature. Her love is also seen as a poisonous
thing because her previous lovers were all powerful men and Agrippa says about this: ‘Royal wench! / She made great
Caesar lay his sword to bed: / He plough'd her, and she cropp'd’ (48). He thinks that she seduces powerful men with her
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sexual attraction but his words include metaphors, too. By referring to her as ‘royal wench’, he both states her noble birth,
social position, power and at the same time puts her into a lower class status.

As stated before, the serpent changes its skin periodically which symbolizes renewal and rebirth. Cleopatra does the same
thing by changing her course of action according to the course of events. One of her varieties arises here. As stated before,
she changes mood and mind often; she sometimes emphasize her power as in the last act when she asks for her crown
and her robe to reflect that she is a queen and must die like a queen. And sometimes she acts as if she was weak but it is
all for her planning of actions, nothing else. She acts out her personality very well in this scene: ‘Cut my lace, Charmian,
come; / But let it be: | am quickly ill, and well, / So Antony loves’ (22). She changes her mood sharply and at the same time
she tries to show herself weak in order for Antony to stay in Egypt. And she states that it depends on Antony’s love so that
she leaves Antony in between his duty and love. It is obviously a very clever act of her.

Also in the last act, she acts out as if she was very weak after their defeat to Caesar. She had already realized that Caesar
‘shall / Hang in what place you please’ (171), as a celebration of his ‘scutcheons and ... signs of conquest’ (171). She had
already decided to die and reach her love Antony in the afterlife so she behaves as if she was weak in order not for Caesar
to keep her in captivity so that she can perform her plan. For that course, she says to Caesar: ‘To make it clear; but do
confess | have / Been laden with like frailties which before / Have often shamed our sex’ (170). She acts as an archetype
of women in those times so that Caesar will believe she accepts his victory and acknowledges the destiny he plans for her.
Cleopatra’s plan processes very well and Caesar leaves her on her own and she, clothing in her best outfit like a Queen,
puts two snakes in her breasts and walks to her death as if she was milking the two snakes.

In conclusion, as stated before, Antony and Cleopatra are themselves thanks to Shakespeare’s play and Cleopatra is
Cleopatra because of her being a serpent and a goddess at the same time, her being a versatile character, her being an
archetype on her own. Her varieties make her the person she is through the play. Then there remained only one sentence
to say: ‘Long live Queen Cleopatra’.
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Genisletilmis Ozet

Kuskusuz Cleopatra, tarihin en énemli kadin figiirlerinden biridir ve ayni zamanda Shakespeare dramasinin en belirgin
kadin karakterlerinin arasindadir. Shakespeare bu eseri yazarken Thomas North’un gevirisini kullanmigtir ve bu sebeple
hem Anthony hem de Cleopatra’nin bir éigiide gergegdi yansittigi séylenebilir. Yine, oyun gergegdi yansittigindan Roma’dan
Misir'a uzanan blyik bir codrafi degisiklik igerir ve bu yiizden sahneye yansitiimasi gergekten zor bir oyundur.
Shakespeare oyunlarinda Leydi Macbeth, Juliet, Ophelia, Cordelia gibi birgok 6nemli kadin karakter yer alir ancak
Cleopatra bu oyun boyunca gériilen ‘yilan tanriga’ ézelligi ile Shakespeare'in diger kadin karakterlerinden ayrilir. Yilan
tanriga kavrami tarih boyunca bazi eserlerde kullanilan bir kavramdir. Bunlara érnek vermek gerekirse Jean D’arras’in
Melusine ve John Keats’in Lamia adli eserleri yilan tanrica 6zelligi gésteren kadinlar icerir. Hem Melusine karakteri hem
de Lamia karakteri yilan tanriga olarak sihirli gliglere sahiptirler ve bu gligler sayesinde etraflarindaki erkekleri etkilemeyi
bagsarmislardir. Ancak bu sihirli gligler hikayelerin sonunda kendilerine ve etrafindakilere yikim getirir. Melusine
hikédyesindeki kahramanimiz Raimondin sihirli yilan tanricanin blytslyle harika bir hayat yasar ancak onun kehanetini
bozdugunda ise bu ona ve hanesine yikim getirir. Benzer sekilde Lamia hikdyesindeki kahramanimiz Lycius da bir yilan
tanriga tarafindan bliyilenerek giinlerini gegirir. Evlendigi kadinin gergek kimligi arkadagi tarafindan ortaya ¢ikarildiginda
o da Raimondin’in yasadidi yikimin aynisini yasar ve Keder iginde 6lir. Bu bahsedilen 6rneklerdeki kadinlarin ikisi de
birbirlerine benzer ézellikler gésterir. Cleopatra da bu Shakespeare oyununda sihir kullanmasa da, sihirli denilebilecek bir
sekilde etrafindaki erkekleri etkilemeyi basarir. Bu onun yilan tanriga oldugunun gliglii kanitlarindan biridir. Ayrica ondan
etkilenen bazi erkek karakterler de onun yilan tanriga oldugunu itiraf etmislerdir. Birgok erkegin ilgisi lizerinde oldugu igin
Cleopatra, Laura Mulvey (1975) tarafindan ortaya atilan bir kavram olan “eril bakis”in nesnesidir, bu nedenle etrafindaki
her erkegi etkiler. Bu erkekler igin Cleopatra kendi fantezilerinin yansimasidir. Buna Ornek olarak onun etkiledigi
karakterlerden biri olan Enobarbus’un onu tasvir etmesi g0sterilebilir. Enbarbus onun sevgilisi olmasa da Cleopatra’yi
sasirtici bir anlatimla tasvir eder ki bu da onun Cleopatra’nin ézelliklerini degil de kendi fantezisini tasvir ettiginin
gostergesidir. Bu galismada bahsedilen diger bir durum ise; Cleopatra’nin karakterinin tanimlanmasinda kullanilan “sonsuz
cesitlilik” kavramidir. Bu 6zellik sayesinde hem yilan hem de tanriga ézelligi tasiyan davraniglar sergileyebilmistir ve
incelendiginde etrafinda kadin erkek tlim karakterlerin kaderlerinde Cleopatra’nin davraniglarinin etkisi oldugu gériilecektir.
Burada ayni zamanda Cleopatra’nin ‘sonsuz gesitlilik’ olarak tanimlanan davranislari yilanin mitolojik tasviri ve biyolojisiyle
de bagdastirilarak incelenmistir. Ornedin yilan mitolojide hem iyiyi hem de kétilyii barindiran iki yénlii bir canli olarak ele
alinir. Ayni sekilde Cleopatra’da igcinde hem iyilik hem kétiiliik hem ask hem ihanet barindirir. Biyolojik olarak ise yilan deri
degistirir ve bu da yenilenme ve yeniden dodgmayi simgeler. Cleopatra da olaylarin gidisatina gére davranis seklini
tamamen degigtirir ve bir yilanin deri degigtirip yenilenmesi gibi o da yenilenir. Bu sebeple bir sahnede Anthony’e
gbnderecegi elgiye onu lziintiilii bulursa dans ettigini, keyifli bulursa (ziintiiden hastalandigini séylemesini ister. Bunlarin
hepsini géz éniine alarak, bu makale Cleopatra’nin mitolojik yilan figlir(iniin, yilan kadin figdirleriyle ilgilenen benzer edebi
eserleri inceleyerek, oyunun ana karakterlerinin iliskilerine nasil yansidigini arastirmaktadir. Ayrica bazi elestirel
makalelere odaklanarak “eril bakis” kavraminin onun Ulizerindeki etkisini inceleyecektir. Bunun yaninda Cleopatra’nin
karakterine atfen kullanilan “sinirsiz gesitlilik” kavraminin onun karakteriyle ve diger karakterlerle nasil iliskili olduguna 1sik
tutmaya calisiyor.
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Ozet

Agizlar bir dilin ortaya ¢ikisindan glinimuizdeki durumuna kadar gegirdigi evrelerin izlerini icinde tasiyan ve dildeki tarihi
doénemlerin aydinlatiimasini saglayan en dnemli yapi taglarindandir. Bir dilin adizlarini inceleyerek etnik, kilttrel, tarihsel
ve sosyal olarak birgok ¢ikarim yapmak mimkun olmaktadir. Agizlarin olugum suregleri ve icinde barindirdiklari unsurlar
ele alindiginda her ydre agzinin bir dil mantigi igerisinde incelenmesi ve arastiriimasi gerektigi dustiniimektedir.

Bir dilin s6z varlidini tam olarak ortaya ¢ikarmak sadece standart dilin s6zlugunu olugturmakla degil o dilin alt katmanlari
durumundaki agizlarin da s6z varligini ortaya koymakla miimkiin olabilmektedir. Calismamizda Giresun ve yoresi agizlari
s0z varligindaki hayvan ve hayvancilik kavram alanlarina giren sézcikler incelenmistir. Yére halkinin hayatinda énemli
bir yer tutan hayvan ve hayvancilik gercevesinde gelisen adlandirmalar Turk dili agisindan oldukga dikkat cekicidir.
Calismada Giresun ve yoresi agizlarindaki genel olarak hayvan ve hayvanciliga 6zgi sézciikler tasnif edilerek bu alanda
kullanilan s6z varliginin genel bir tablosu ortaya ¢ikarilacaktir. Hayvan ve hayvancilik séz varligi ile yore halkinin
hayvancilik alanindaki kilturi hakkinda bilgi sahibi olmak da mimkin olacaktir. Giresun 6zelinde bu kavram alanina
giren sOzcuklerin, Turkgenin séz varligina katkida bulunacadi da disunulmektedir.

Bir millete ya da topluluga ait klltirel dokuyu en iyi sekilde yansitan unsurlardan olan séz varligindaki kavram alanlarinin
tespitiile o toplulugun diinya gorisu, inanglari, yagsantilari, sosyo-ekonomik durumlari vb. Gzerinde yorumlamalar yapmak
mumkuln olabilmektedir. Adizlara ait bu s6z varliklarinda sézel bellegin yansimalari net sekilde gorilebilmektedir. Bu
calismada Giresun ve ydresi s6z varliindaki hayvan adlari ile hayvancilik kavram alanina giren 369 sozclk gesitli
basliklar altinda incelenerek elde edilen veriler Gzerinden bazi yorumlamalar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giresun, Hayvan ve Hayvancilik, Kavram Alani, S6z Varligi, Turkiye Turkgesi Adizlari
Abstract

Dialects are one of the most important building blocks that carry the traces of the phases that a language has undergone
from its emergence to its current state and which provide the illumination of the historical periods in the language. It is
also possible to make many inferences, ethnic, cultural and social by examining the dialects of a language. Considering
the process of formation of the dialects, which are also known as dialect between the people; it is thought that each
region should be examined and investigated in a language logic.

As it is known, revealing the vocabulary of a language is not only limited to creating the dictionary of the written language,
but also by revealing the vocabulary of the local dialects in the lower layers of that language. In our study, the words
which are included in the animal and animal husbandry concept fields in the vocabulary of the dialects of Giresun and its
region were examined. Names developed within the framework of these animals and animal husbandry which have an
important place in the life of the local people are quite remarkable in terms of Turkish language. In this study, a general
picture of vocabulary used in this area will be revealed by classifying words specific to animals and animal husbandry in
the dialects of Giresun and region. It will be possible to have information about animal and animal husnabdry vocabulary
and culture of local people in animal husbandry field. It is also thought that the words in this concept field will contribute
to the vocabulary of Turkish.

The determination of the concept fields in the vocabulary of a nation or community and the world view, experiences,
socio-economic conditions, beliefs of the community. It is possible to make interpretations on it. Reflections of verbal
memory are seen in these vocabulary. In this study, 369 words which are included in the animal and animal husbandry
concept field in the vocabulary of Giresun and its region are examined and some interpretations are made on the data
obtained.

Keywords: Giresun, Animal and Animal Husbandry, Conceptual Field, Vocabulary, Turkish Dialects
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Giris

Toplumlarin deg@erli hazinelerinden biri olan dil insanlarin aglamak, Gzilmek, sevinmek, gilmek, sasirmak gibi yagsadig
tum duygularin sesidir. Her topluluk kendi duygularina ve yasam bicimine 6zgu dil kurallar ve séz varligi gelistirmistir. Dil
her milletin ortak disuncelerinin ve ortak yasamlarinin Grinddur. Milletlerin 6zgurliga ve devamlihdi, dile bagl olarak
gelisen klltdranin zenginligi ile devam etmektedir.

Kultdr, toplum hayatinin tim yoénleriyle bir yansimasidir. Dil ise kultiiri aktarma gorevini Ustlenmektedir. Bir milletin tim
kaltarel unsurlar ve buna baglh olarak dunyaya bakis acilar dilinde sekillenmektedir. Toplumlarin dilleri incelenirken ayni
zamanda yasam bigimleri de irdelenmis olur. Diller; tarih, medeniyet, cografya, sosyal yasam, inanglar, gelenek-gérenek
ve kiltirin etkileri ile yogrularak ait oldugu toplumun ortak paydalarindan meydana gelmektedir. Dil toplumdan ve
beslendigi kultir 6gelerinden ayri distnilemez. Toplumlarin kiiltlire ait tim 6geleri dil ile siki bir baghlik igerisindedir (Mor,
2009: 8). Bu baglilik sayesinde dilini inceledigimiz toplumlari her agidan tanimis oluruz.

Bilimin hemen her alaninda kullanilan siniflandirmalar, ilimlerin esasini olusturmaktadir. Bir dile ait s6z varliklari ele
alinirken sdzciikler icin gramatikal ya da tematik siniflandirmalar yapilabilir. insan zihni, diinyadaki nesneleri
siniflandirmayi, genel kavramlara ulagsmayi saglar. Kavram kisaca, "ortak nitelikleri olan nesnelere verilen ad” olarak da
tanimlanabilir. “Cinar, bogurtlen, sardunya, elma” gibi sozciiklerin ortak nitelikler ele alinarak yapilacak bir tasnif bitki
kavram alanini; “kanarya, inek, kegi, kertenkele” gibi yaratiklar ise hayvan kavram alanini olusturur. (Aksan, 2009: 151).
Tematik siniflandiriimalarda sdzcikler, konularina yani kavram alanlarina gore tasnif edilir. S6z varliklarinin tasnifinde
o6nemli bir yere sahip olan “kavram alani” konusu “s6zclk ailesi” basligindan farkli bir yerde durmaktadir ve bu baglamda
ele alinmaldir.

Bir kuram olarak baktigimizda ise kavram alani, Alman dil bilimci Jost Trier tarafindan yayinlanan bir galisma ile giindeme
gelmigtir. Jost Trier, 1931’de “Der Deutsche Wortschatz im Sinnbezirk Des Verstandes” adli yapitta “kavram alani” terimiyle
ilgili degerlendirmeler yapmistir. Bu degerlendirmelerde dil alani adi verdigi bu kurama gdére dile getirilen her bir s6zcUk,
zihinde uzak veya yakin sézcukleri cagristirmaktadir. Bunlar kavram akrabalaridir ve kendi aralarinda bagintili ve duzenli
bir butiin teskil ederler. (Aksan, 2009: 161) Buna gore bakildiginda ayni kavram alanina giren sézcukler arasinda her
yonulyle siki bir bag vardir denilebilir. Her milletin ad verme sekli ve kavram dinyasi kdlturel yapisina gore cesitlilik
gOsterebilir. Tim sbézcikler semantik bir strecten gegerek belli bir kavram alani olugtururlar.

Sozlu tarih yaklagimi, kultlrel-tarihsel miraslarin maddi tarihsel kalintilarda izini slirme, belgeleme ve arsivleme
calismalarini butinleyici bir belgeleme galismasidir. S6zlU tarih galismalari, yasam anlatisi derlemenin yani sira insan
topluluklarini, farklilagan etkinlik alanlari, ortaklagsan yasam dongileri, deneyimleri ve ortak gegmis Gzerinden galismaya
imkan tanimaktadir. Avrupa dillerindeki ilk kullanimlarda “cultura” s6zcugul, éncelikle topragdi isleme, ekin ya da hayvan gibi
seylerin bakimi anlaminda goérilmustir (Kara, 2016: 378). Bu bakimdan hayvan ve hayvancilik kiltirtiinin insanhk
tarihinde en énemli yerlerden birine sahip oldugunu séylemek mimkindir. Bu alanda ortaya ¢ikan séz varliklar da
toplumlarin kiltar seviyeleri hakkinda genel bilgiler edinmek i¢in dnemli bir kaynaktir.

Dilin gdrevleri agisindan baktigimizda dil, iletisimi saglamanin yani sira kilturu de iginde barindirmaktir. Dinya Gzerindeki
her dil, ait oldugu milletin diinyaya bakis agisindan, cografyaya bagli kiiltiriinden derin izler tagimaktadir. Kisacasi dil,
dinyaya bakis agisinin ve kiltiriin mizesidir. Dillerin s6z varligi ve bu s6z varligini barindiran dikkate deger sézltkler, bir
toplumun diisiincesini, algisini belirlemede temel kaynaklardir. (Ozsahin, 2011: 3) iste bu diisiince ve diinya algisindaki
farkli ya da benzer yonleri gostermek Uzere Turkiye Turkgesi agizlari iginde énemli bir yere sahip olan Giresun ve yoresi
agizlarinin hayvan ve hayvancilik s6z varligi Gzerine bu tur bir kavram alani incelemesi yapilmaya karar verilmistir.

Bu calismayla Giresun ve yoresinin s6z varligi hayvan ve hayvancilik kavram alanlari agisindan incelenmistir. Bir dilde
ayni kavram alanina giren ve ayni sdzcuk ailesine ait olan sézclkler, o dilin en eski Urlinlerinde de gegiyorsa, bu durumun
dilin eskiligi ve yaz dili gelisim tarihini tahmin etmede yardimci olabilecegi distunilmektedir (Aksan, 1971: 255). Kavramin
isareti veya gostergesi olarak tanimlanan sézcuk, yoresel bir kullanimin digina tasarak ve zamanla yayginlagsarak ortak
dilin mal héline gelebilmektedir.

So6z varliginin degisik kesitleri, kiiltirin farkli yonlerini tanitici niteliktedir. S6z varligindaki kimi kelimeler, incelenen dilin
konusurlarini birgok bakimdan tanitacak nitelikte olabilir. Ornegin bitki ve hayvan adlarindan yola ¢ikilarak bir kiiltlirdeki
bitki varligi ve hayvan varligi lizerine bilgi edinmek mimkindir. Bu tiirden adlar, yasanan cografyanin izlerini tasidigi gibi
daha 6nceki donemlerdeki cografyalarin izlerini de tasiyabilir. Ayni bilgiler yagsam bigimleri bakimindan da bilgi verici olabilir
(Abik, 2009: 1).

Giresun ve yoresi s6z varligi Uizerine yaptigimiz bu tematik incelemede hayvan ve hayvancilik kavram alanlarina ait adlar
kategorize edilmistir. Bu ¢alismada fiil, zarf, zamir, edat vb. s6z bilgisel unsurlar kategorize edilmemistir. Fiilleri de kavram
alanlarina gore inceleyen bazi galismalar oldugu gérilmektedir ancak ¢alismamizda sadece adlarin kavram alanlari
incelenmigtir. Yine bu ¢calismada hayvan adlari icerisinde yer almasina ragmen genis bir kavram alani olusturmasi ve
baska bir calismada kapsamli bir bigcimde incelenmesi disinulmesi nedeniyle balik adlari ve balikgilik kavram alanina ait
sOzcukler alinmamigtir. Hayvan ve hayvancilik kavram alanindaki ana basliklar altinda hayvanlar ile direkt olarak ilgili
kavramlar ele alinmistir. Dolayl yoldan hayvancilik kavram alanina giren sozcukler tasnifin diginda birakilmistir.

Giresun koylerindeki fiziki sartlar dolayisiyla evlerin birbirinden uzak ve kopuk olmasi gegmis yillarda her evde en az bir
tane besi hayvanin bulunma zorunlulugu dogurmustur. Bu durumdan dolay1 hayvanciligin kdy yasaminda neredeyse her
eve ugramis bir unsur oldugu séylenebilir. Yine yorenin sahip oldugu hayvan beslenmesi igin gerekli besin maddelerinin
bollugu ve yaylacilik da hayvanciligi yaygin hale getiren bir etken olarak gériilmektedir. Giresun’un cografi yapisinin yérede
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birgok yabani hayvanin barinmasina olanak saglamasi ve ilin deniz kiyisinda yer almasi yaban ve deniz hayvanlarina ait
s6z varliginin fazlaligina sebep olmustur. Ayrica Sebinkarahisar, Alucra ve Camoluk bdlgelerinde besi hayvanciligi
gelismis ve bu alanda da s6z varligina katki saglanmistir. Tespit edilen s6z varliklarinin Giresun yoresi geneline dagildigini
sOylemek mUmkiindur. Agizlarin 6zelligi geregdi bazi s6z varliklarinin ses ya da sekil degisimine ugramis sekilde Giresun
ilindeki farkli bolgelerde de karsimiza giktigi sOylenebilir. Bazen de ayni s6z varliginin farkl anlamlara geldigi calismada
gorulebilmektedir. Giresun insaninin hayatinda énemli bir yeri olan hayvan ve hayvanciliga ait s6z varligi oldukca dikkat
cekicidir. Bu galismada Giresun ve yoresi s6z varliginda hayvan ve hayvancilik kavram alanina ait tespit edilebilen 369
sOzclk tasnif edilerek ortaya konulmustur. Boylece Giresun ve yoéresinde zengin bir gesitlilik gosteren hayvan adlarinin
onemine dikkat gekilmek istenmistir.

Giresun ve yoresinin s6z varliginin hayvan ve hayvancilik kavram alanlarini inceledigimiz bu galismada s6z varlidi
baglamindaki ana kaynagdimiz Giresun ve Yéresi A§iz S6zliigii (Tekin ve Cantiirk 2018) adli eser olmustur. Calismamizda
Giresun ve yoresi agizlarinin séz varligi igin tespit edilen ve kullanilan hayvan ve hayvancilik kavram alani alt basliklari su
sekildedir®:

1. Giresun ve Yoresi Agizlarindaki Hayvan ve Hayvancilik Kavram Alanina Ait S6z Varhgi
1.1. Hayvan Tiirleriyle ilgili S6z Varligi

1.1.1. Kuslarla ilgili S6z Varlig

1.1.2. Memelilerle ilgili S6z Varhg:

1.1.2.1. Evcil Olan Memelilerle ilgili S6z Varhig

1.1.2.1.1. Biiyiikbas Evcillerle ilgili S6z Varhig:

1.1.2.1.2. Kiigiikbas Evcillerle ilgili S6z Varhig:

1.1.2.2. Yabani Memelilerle ilgili S6z Varlig

1.1.3. Kiimes Hayvanlariyla ilgili S6z Varligi

1.1.4. Siiriingenler, iki Yagamlilar ve Karindan Bacaklilarla ilgili S6z Varligi
1.1.5. Bocekler ve Oriimceklerle ilgili S6z Varhigi

1.2. Hayvan Esyalanyla ilgili S6z Varhg:

1.3. Hayvan ve Hayvan Gagirma Sesleriyle ilgili S6z Varlig:

1.4. Hayvan Barinaklariyla ilgili S6z Varlig

1.5. Hayvan Hastaliklaryla ilgili S6z Varhg:

1.6. Hayvan Anatomisiyle ilgili S6z Varlig:

1.7. Hayvanlarin Uremesiyle ilgili S6z Varlig

1.8. Hayvancilik Meslegiyle ilgili S6z Varlig

1.9. Hayvan Beslenmesiyle ilgili S6z Varlig

1.10. Hayvanlarla ilgili Diger Kavramlar

So6z varliklarindaki kavram alanlari galismalar Turkiye’de henliz gok fazla artmamistir. Bu galismalardan ve yaptigimiz
arastirmalardan hareketle elde ettigimiz bagliklar yukarida gérildugu sekildedir. Bir kavram alani bagligi bazen ¢ok genis
bir alani kapsadidi gibi bazen de gok kiigiik bir alanin basl@i olabilir. Calismamizda hayvan ve hayvancilik kavram alanini
belirten basliklar altinda Giresun ve yoresi agizlarinin tim séz varliginin yer aldigini iddia etmek yanlis olacaktir. Agizlarin
koyden koye bile degisebilen bir yapida oldugu disiinildiginde Giresun ve yoresinde hayvan ve hayvancilija ait baska
sOz varliklarinin da bu galismaya eklenebilecegi séylenebilir. Sonug kisminda Giresun ve yoresine ait tespit edebildigimiz
hayvan ve hayvancilik kavram alani s6z varlidinin sayisal bilgileri yer almaktadir.

Anlam olaylari geregdi kimi sézcuklerin anlam alanlarini degistirerek baska bir kavram alanina ydnelik bir bilgi haline
gelmesi, birden fazla alana yonelik bilgileri ifade etmesi ya da s6ziin ilk anlami ile ikinci anlaminin farkl kategorilere ait
oldugu durumlarda, s6zcugun ilk anlaminin bagh bulundugu baslik tercih edilmis ve s6z o kategori icerisinde ele alinmigtir.

8 Tasnifte yararlanilan galisma igin bakiniz: (Kargiga, 2016: 12-33).
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1. Giresun ve Yoresi Agizlarindaki Hayvan ve Hayvancilik Kavram Alanina Ait S6z Varligi
1.1. Hayvan Tiirleriyle ilgili S6z Varhg:

1.1.1. Kuslarla ilgili S6z Varligi

agac delen: Agackakan kusu.
akgababa: Akbaba.
ala takac: Agackakan kusu.
alaca karga: Saksagan.
alagarga: Kargaya, saksagana benzeyen bir gesit kus.
alakarga: Tuyleri birkag renkli olan ve saksagandan kuguk bir kus.
alasaksagan: ispinoz.
alatakac: Renkli, uzun gagall karga.
alevrez: ibikli bir kus.
angut: Yaban 6rdegi.
balikgin: Bir kus turu.
bokgargasi: Les kargasi.
cakcaki: Serge buyuklugunde gri renkli bir kus.
carcar: Kigin avlanan boz renkli bir kus.
cékgarga: Bagiran alakarga.
cirddik: Gali kusu.
cirtlik: Kiguk call kusu.
cithk: Gali kusu.
cillik: Tarla kusu.
cart kusu: Diken aralarinda gezen boz renkli kliguk bir kus.
cirthk kugsu: Sergeye benzer kuguk bir kug turd.
delice: $ahin, atmaca.
eviyik: Uveyik kusu.
felce: Atmaca.
gacir: Kartal.
gagak: Gaga.
garatavuk: Karatavuk denilen sigircik buyukligundeki bir cesit kus.
g6gsi gizil: Bir kug ¢esidi.
gésii gizil: Serce.
gukguk: Guguk kusu.
gulubecek: Perde ayakli kus, karabatak.
guvalak: Baykus.
hopal: Yaban glvercini.
hopel: bk. [hopal]
incir kusu: Sariasma da denilen serge buyikligiinde sari bir gesit kus.
karataguk: Bir gesit kus.
kelkagan: Sergeye benzer, bagi iki renkli kus.
454



Giresun ve Yéresi Séz Varliginda Hayvan Adlari ve Hayvancilik Kavram Alani odus ODU
F. TEKIN & S. CANTURK SOBIAD

kerkeri: Delice de denilen yirtici bir kus.
tahtadelen: Agackakan.

takagan: bk. [tahtadelen]

takguma: bk. [tahtadelen]

takkuma: Yoreye has bir kus.
taktakacan: bk. [tahtadelen]

tekkuma: bk. [tahtadelen]

1.1.2. Memelilerle ilgili S6z Varhg
1.1.2.1. Evcil Olan Memelilerle ilgili S6z Varlig
1.1.2.1.1. Biiyiikbas Evcillerle ilgili S6z Varhg

alag: Sari-beyaz renkli inek.

aruk: Gebe veya kisir olmayan inek.

aygir: Erkek at.

becik: Sigir ve kegi yavrusu.

besi mali: Ahirda hazir yem ile beslenerek urinlerinden yararlanilan hayvan.
beylik: Damizhk hayvan.

biz&: Dana.

bizagili: Sagdilan inek.

bizalr: YUklU, gebe inek.

bicik: Buzagi.

bicik: 1. Dana. 2. Buzagu.

buga: Okiiz.

camis: Manda.

corus: 1. Kagni arabalarinda birinci ¢ift 6kiziin 6niine kosulan ikinci ¢ift yardimci okiz. 2. Kagni ve sabanda 6ne
kosulan acemi tosun.

¢uka: Manda.

dél: inek, koyun, kegi, kdpek, kedi gibi hayvanlarin yavrulari.
déve: Bogaya gelmemis iki U¢ yasinda disi dana, duve.
diige: Bogaya gelmemis iki U¢ yasinda disi dana, duve.
diive: 1. Dogurmamis geng inek. 2. Geng inek.

emec¢: Henliz memeden kesilmemig buzagi.

esder. At.

etlig: Eti icin satin alinan hayvan.

gedek: Manda yavrusu.

gemlik: DOvene kosulacak ¢ada gelmis 6kuz, manda.

guliin: At ve esek yavrusu.

hangel: Erkekligi iyi giderilmemis bogda, tosun.

himar. Esek.

keyik: Sari inek.

kirk: Esek yavrusu, sipa.
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kirik: Esek yavrusu, sipa.

kémiis: Manda.

kulun: At ve esek yavrusu.

malak: Manda yavrusu.

mazik: Sigirn kiigigu, dana.

medek: Disi manda.

nahir: Si1gir surusu.

palak: Manda yavrusu.

potak: Deve yavrusu.

tikalak: Kuguk dana.

topraklik: iki yaginda 6kiiz.

iire: iki buguk — (i yasinda, heniiz dogurmamis disi tay.
yasar. 1. Bir yasini gecmis (at, sigir igin). 2. iki yasinda disi sigrr.

yilkr: 1. At slrUsu. 2. Yaylada basibos gezen atlara verilen ad.

1.1.2.1.2. Kiigiikbas Evcillerle ilgili S6z Varhg

bernek: Surlye katilan, baskasina ait olan hayvan.

bidik: Képek yavrusu.

celep: Koyun slrUsu, davarlar.

cibiz: Ince ve az tiiyli képek.

cebic: 1. Bir yasindaki erkek kegi. 2. Bir yagindaki disi kegi yavrusu.
dirbig: ki yasinda erkek kegi.

enik: Kedi ve kdpek yavrusu.

entik: 1. Kedi, kdpek yavrusu. 2. Képek.

filik: Beyaz tiftik kegisi.

geci: Kegi.

gicik: Koyun, kuzu.

gbbel: Képek yavrusu.

gobdil: bk. [gbbel]

goérpe: Yeni dogmus oglak, kuzu ve benzeri hayvan yavrusu.
guduk: Kdpek yavrusu.

hapal: Kbpek yavrusu.

hirit: Hasta koyun.

hopal: bk. [hapal]

kancik: Digi kdpek.

kezleme: Bir yagina girmis disi kegi.

kogsak: Kog isteyen disi koyun.

kaliik: Boynuzlu kegi.

kirdiz: Kuguk kulakll koyun, kegi.

mas: Kedi.

oglaman: 1. Bir yagindayken yavrulayan koyun ya da kegi. 2. Belirli yastan énce doduran hayvan.

osaman: Bir yasindayken yavrulayan kegi.
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oveg: 1. Bir yagindan dort yasina kadar erkek koyun, kog. 2. Enenmis erkek koyun ya da kegi.
pernek: Suruye katilan yabanci koyun, kegi.
pisik: Kedi.

sisek: 1. 1-2 yasindaki koyun. 2. Kuzulama dénemine girmis ya da dogurmus sGtli koyun. 3. Geng erkek koyun.

4. Yasina gelmis kog, koyun.

kuzu.

toklu: Alti aylikla bir yag arasindaki kuzu.
iiveg: 1. Iki - lic yasinda burulmamis erkek koyun, kegi. 2. Bir yagina kadar olan erkek kuzu. 3. Ug - dért aylik

zagar. 1. Uyuz kopek. 2. Av kopegi.
zar: 1. Kdpek. 2. Sokak koépegi, basibos kdpek. 3. bk. [zadar / 1.] 4. bk. [zadar / 2.]

1.1.2.2. Yabani Memelilerle ilgili S6z Varlig:

adi s6ylenmez: Gelincik, sansargillerden ince uzun yapili, sivri geneli, kiiglik bir hayvan.
ayi palagi: Ayi yavrusu.

ayu: Ayl.

boéri: Kurt.

cavliz: Sincap.

cege: 1. Késtebek. 2. Sincap tiirinde olup hasat mevsimindeki findiklari da yiyen bir hayvan.
cumran: Iri fare.

gaytulus: Cakal.

cekerez: Bir sincap cesiti.

dere iti: Su samuru olarak bilinen hayvana verilen ad.
dilki: Tilki.

dilpi: Kirpi.

elek keci: Ceylan.

elik: Dag kegisi, karaca.

elikgegi: Geyik, yabani kegi.

ennop: Tavsan yavrusu.

fisil: TUylenmemis fare yavrusu.

fortik: Domuz yavrusu.

gelenglir. Beyaz sincap.

gelog: Tarla faresi, biyiik fare.

horsan: Domuz yavrusu.

hértiik: Ayl yavrusu.

keme: Blyuk, iri fare.

mahlukat: Yabani havyan, yaratik.

palak: Ayi yavrusu.

potnak: Domuz yavrusu.

sivsik: Fare yavrusu.

sivsiv: bk. [sivsik]

tehin: Cok hizli hareket eden kiiglik hayvan; sincap.
teyin: Sincap.

tirpi: Kirpi.
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zivzik: Kiguk fare.

1.1.3. Kiimes Hayvanlanyla ilgili S6z Varhg:

babi: Ordek.

bilig: Pilig.

celse horuzu: Bir horoz tir(Q.

civei: Kimes hayvanlarinin yavrusu, civciv.

culuk: Hindi.

cticen: bk. [civci]

cliclk: bk. [civci]

cullucticlik: Kimes hayvanlari.

ferik: 1. Disi pilig. 2. Bir iki aylik tavuk. 3. Civcivlikten yeni gikmis geng tavuk.

foruz: Horoz.

1.1.4. Siiriingenler, iki Yagamlilar ve Karindan Bacaklilarla ilgili S6z Varhg:

boncuklu yilan: Bir tdr yilan.

boz yiiriig: Siyah-beyaz renkli bir yilan tiir.

cayan: Yilana benzer, kertenkele gibi ylriyen hayvan.

egrikepge: Iribas kurbaga cinsi.

girbic: Kurbaga.

gildan: Tirtil buyukliginde, gévdesi sert ve kaygan kuguk bir kurt.
gbden: 1. Kurbag@a. 2. Su kurbagasi.

g6g kegcemen: Zehirli, yesil kertenkele.

hiles: Salyangoz.

kegemen: On, on iki santimetre boyunda kegi, koyun ve inek memesi emen bir cins yesil kertenkele.
keller: Kertenkele.

kor yilan: Zehirsiz yilan.

momuli: 1. Peynir kurdu. 2. Kiguk kurt, bdcek.

paltan: Kurbaga. 2. Iri kurbaga.

pic yilan: Zehirsiz bi yilan tara.

teknelibag: Kaplumbaga.

teknelibaga: bk. [teknelibag]

tosbagi: Kaplumbaga.

1.1.5. Bodcekler ve Oriimceklerle ilgili S6z Varhig

akirap: Akrep.

bavur. Bir cins yengeg, pavurya.

boclik: Bocek, akrep, ¢lyan, érimcek vs.

bégelek: Daha ¢ok hayvanlara konan blyuk sinek.

bligelek: Hayvanlari isiran kanath bdcek, sigir sinegi.

458



Giresun ve Yéresi Séz Varliginda Hayvan Adlari ve Hayvancilik Kavram Alani odus OD_U
F. TEKIN & S. CANTURK SOBIAD

cancan: Adustos bocegi.

cane: Yengeg.

cekiilce: Cekirge.

¢itlabbeti: Atesbdcegi.

¢itlakli bécelik: bk. [¢itlabdceti]

dongulca: Geceleri 1s1da gelen bal arisindan buyiik, cift kanath bir bocek.
dongurca: bk. [dongulcal

dozirik: Gece ses gikartarak ugan iri bir gesit bécek.

gene: Kene.

glive: Tahta kurusu.

giivenek: 1. inekleri 1siran biiyiik sinek. 2. Sigirlari rahatsiz eden bir cesit sinek, giibre sinegi.
gliveyin: Arinin ilk yavrusu.

kesegen: Bitki kdklerini yiyen, danaburnu da denilen bir bécek.
6gez: KugUk sinekler.

Ovez: Sivrisinek.

pillabécd: Ugurbdcegi.

pislik: Bit.

sagdirtlak: bk. [sakirtlak]

sakartlak: bk. [sakirtlak]

sakirtddak: bk. [sakirtlak]

sakirtlak: Kene.

saricali: 1. Sarica ari, esek arisi. 2. Balsiz bir ari tirQ.
sarincali: Yabani sari arl.

tatarcub: Cok kigUk sinek.

tivez: Bir gesit sivrisinek.

yavsak: Bit yavrusu.

1.2. Hayvan Egyalanyla ilgili S6z Varlig

burunsuluk: Annesini emmesine engel olmak i¢gin dananin burnuna takilan demir baglik.

cerk: Hayvanlari baglamak igin yapilmis ip.

can: Koyunlarin boynuna takilan gingirdak.

mengdr: Buyukbas hayvanlari baglamak icin agagtan yapilmis “u” bigimindeki halka.

miz: Danalarin annelerini emmemeleri igin agizlarina takilan kirpi oku ya da telden yapilmis kafes.
ork: Hayvanlar baglamaya yarayan kalin ip ya da zincir.

sambagi (I): Hayvan sirtindaki yiki baglamaya yarayan ip.

sambad (1): Okiizlerde boyunduruk zelvesini baglayan bag.

sami: Boyunduruga gegirilen, 6kizlerin baglanmasina yarayan demir ya da aga¢ ¢ubuklar, boyunduruk
zelvesi.

sikke: Hayvanlari baglamak igin yere ¢akilan demir ya da agag kazik.
terki: Sirt gantasi, eyer ¢antasi (at, esek).

teyelti: Kuskunsuz eger.

tingirak: Hayvanlara takilan konik ¢an.

tohlu: Képegin ipini kesmemesi igin bogazina baglanan degnek.
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tohno: Azgin mandalarin bodazina takilan agac halka.
zeftir: Boyundurukta zelveleri birbirine baglamak igin kullanilan yumusak bag.
zelve: Okiiziin boyunduruktan gikmamasi igin, boyunduruga gegirilmis egri degnek.

zilva: Okiiz boyundurugunun istiine takilan degnek.

1.3. Hayvan ve Hayvan Gagirma Sesleriyle ilgili S6z Varhg:

bici bicr: Hayvanlari gagirma ve kovalama tnlemi.
bici bici: bk. [bici bici]

bici: Hayvanlara ¢agirma tGinlemi.

gobis gobis: Képek ¢agirma tnlemi.

hes: Okiiz, at vb. hayvanlari yiiriitme {inlemi.

oha: Sigir durdurma Ginlemi.

pigi pici: Sigir, davar gagirma tinlemi.

tos: At, sigir vb. hayvanlari gevirme, durdurma, kovalama tnlemi.

1.4. Hayvan Barinaklariyla ilgili S6z Varlig

afir: Ahir.
afur. 1. Ahir. 2. Ahirlardaki hayvan yemligi.

agil: 1. Yaylalarda; kiglikbas hayvanlarin gece barindiklar etrafi git veya duvarla gevrili agik hava ahiri. 2.
Kugukbas hayvan ahiri.

ahrag: Sigir ve davar surilerinin yazin agikta yattiklar yer.

arhac: 1. Davarin tarladaki yattig cevrili yer. 2. Koyunlarin toplanma, dinlenme
behni: Ahirda tahta veya tastan yapilmis oluk seklinde hayvan yemligi.
belek: Davar sagilan yer.

ber: Davar sagilan yer, agil.

bere: Koyun sagma yeri.

calmar. Ustil agik calilarla ve taglarla cevrilmis ahr.

¢éten: 1. Agil. 2. ince daldan 6riilmiis civciv kiimesi.

dam: Ahir.

danalik: Ahirda buzagilar koymak igin yapilan yer.

edgrek: Hayvanlarin toplandid yer.

erek: Otlakta hayvanlarin toplandidi yer, dinlenme yeri.

guzliik: Yayla dénusu hayvan beslenen yer.

kém: Agil, davar ahiri.

kim: bk. [kém]

mdusdrik: Hayvan yemligi.

pere: 1. Koyun sagma yeri. 2. Koyunun toplandidi yer.

pillangug: Ahir kapisini kilitlemeye yarayan firildak.

pin: Kiimes.

pinezlik (1): Kimes.

pinezlik (11): Tlnek.
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pingel: 1. Tavugun yumurtladigi yer. 2. Tavugun ayni yere yumurtlamasi igin kiimeste birakilan yumurta, folluk.
pinlik: Kiimes.

salak: 1. Hayvanlarin yazin yattiklar ya da dolastiklari dort yani gevrili, Gstl agik yer. 2. Otlak.

tam: Ahir.

tar. Tavuklarin kiimeslerde tinedikleri agag.

tor: Tinek.

1.5. Hayvan Hastaliklanyla ilgili S6z Varlig

alik: Hastalikli, zayif digsmus hayvan.

aluk: Beslenememis, ciliz, hastalikli hayvan.

artik dis: Atlarda gikan ve yem yemelerine engel olan fazla dis.

aruk: Zayif ve yagli hayvan.

mihlama: Nallanan hayvanlarda yanls vurulan ¢ivi nedeniyle olan topallik.
mismil: Eti yenilebilen, murdar olmayan (hayvan igin).

saluk: At, esek, kdpek gibi hayvanlarda goriilen bel hastaligi.

sokuk: Agili hayvanin soktugu yerde olugan sislik.

tabak: Sap hastaligi.

yadar. YUk ve binek hayvaninin sirtinda, eger ve semerin actig yara.

yar: Hayvan sirtinda ya da bagka yerinde semer, eger vurmasindan olusan yara.
yavasak: Olimciil, bulasici koyun hastaligi.

zagar. Uyuz kopek.

1.6. Hayvan Anatomisiyle ilgili S6z Varhig

alabas: Basi benekli hayvan.

ayaklr: Yuksek boylu, iri, bakimli hayvan.

babac: Erkek hayvanlarin yasl ve iri olani.

bez: Hayvan etinde bulunan yag bezeleri.

bokluk: Hayvan midesi.

boymul: Boynu siyah koyun.

buynuz: Boynuz.

cimak: Kedi pengesi.

cipir: 1. Benekli alacall hayan. 2. Alacali, gok renkli.
¢il: Koyundaki siyah-beyaz renkler.

¢oplir. Kegi kil

dogduk: Keginin dort ayagi.

etlik: Kig i¢in etinden kiyma, kavurma, pastirma ve sucuk yapilan semiz hayvan.
hav: Yilanin degistirdigi deri.

makluvat: Zayif yabani hayvan.

meler. Kegi dili.

mere: Kbpegin yasl.

mirtk: Blyimemis kuzu, kegi.

mundar: Birdenbire kesilmeden dlen.
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poglik: 1. Kuyruk sokumu (hayvan). 2. Kuyruk kemigi (hayvan).

pdsteki: Yunll koyun derisi.

sakar. 1. AJzi, g6z0, burnu kara kuzu. 2. Hayvanin alinda bulunan beyazlik.
sekil: At, esek ve sigirlarin ayaklarindaki ak leke.

sinnak: At ve sigir tirnagi.

sirnak: Kegi ayagi.

sog: Hayvan derisi pargasi, gon.

suluk: Erkek hayvanin yumurtalik disindaki torba (eskiden suluktan top yapilird).
taflu: Besili, tavli.

tarcik: Etli, semiz.

telek: Kus, tavuk vb. hayvanlarin kanat kalemleri.

tepel: Alninda ak leke olan (inek, 6kiiz vb. hayvanlar).

tilek: Tavuk veya kus tlyQ.

tlinek: bk. [tilek]

uyruk: Hayvanlarin arka kismi.

yen: Sit hayvani memesi.

1.7. Hayvanlarin Uremesiyle ilgili S6z Varhig

anag: 1. Cok yavru dogurmus, anaglasmis, yaslanmis hayvan. 2. Damizlik hayvan.
bogarsak: Ciftlesme isteginde olan hayvan.

bogasak: Bogaya gelmis, boga isteyen inek, dana.

bugarsak: Sigirin cinsel yonden kizginlasmasi.

buzakluk: inek rahmi.

dalap: At isteyen kisrak, erkek isteyen disi esek ya da hayvan.

danali: Bogaya gelmemis inek.

gezin: 1. Belli yagta dogurmus evcil hayvan. 2. Belli yagtan sonra dogurmamis hayvan.
gizan: Digisini isteyen, erkek kopek, erkek kedi, vb. hayvanlar.

6gdr. Disi sigirin ¢giftlesme zamani.

ogdrsek: Ciftlesmek isteyen disi sigir, kisrak vb. hayvan.

yen: Hayvanin doguracagi zaman sisen Ureme organinin dig bolimu.

yiikli: Gebe.

1.8. Hayvancilik Meslegiyle ilgili S6z Varhg

bernekgi: Kendisinin daha az sayidaki hayvanlarini, bagkasinin sirisine katan kimse.
besici: Sigir ve davar gibi hayvanlar besleyip satan kisi.

sayvan: 1. Gobanlarin yabanda yattigi tasinabilir kullibe.

seyvan. Goban kullibesi.

tulluk: 1. Coban kullbesi. 2. Coban ¢adiri.

turluk: Agillarin yanina yapilan kigik goban evi.

1.9. Hayvan Beslenmesiyle ilgili S6z Varlig:
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duzlak dagr: Uzerinde koyunlara tuz verilen diiz taslar.

duzlak: Koyunlara tuz verilen diiz alan.

kestl: Hayvan yali.

ldl: Undan yapilan tavuk yemi.

mdusdrik: Hayvan yemligi.

Onliik: Hayvanlarin 6ninde, yem yemeleri igin ayrilan yer.

ordm: 1. Suriiniin gece otlamasi. 2. Siriiniin sabah erkenden otlamasi.
tuzlak: Koyunlara tuz verilen yer.

il 1. Yumurtadan yeni ¢ikan civciv igin, misir unu ve az suyla yapilan yem. 2. Ogiitiimiis arpadan yapilan kdpek
yall.

yal- 1. inek, kdpek vb. hayvanlara yedirmek igin hazirlanan unla kepek karisimi sulu yiyecek. 2. Arpa unu veya
kepegin kaynar suyla karigtiriimasiyla olugan hayvan yiyecegi.

yalak: 1. Hayvanlarin icinden yemek yedigi, tas, adag, canak vb. kap. 2. Hayvanlarin su icmesi i¢cin ¢cesme
altlarinda olusturulan gukur yer.

yalcak: Yal kabi.

yalmag: inek, képek vb. hayvanlara yedirmek igin hazirlanan unla kepek karisimi sulu yiyecek.
yaylm: Otlak, mera.

yeygi: 1. Genellikle kis igin hazirlanan, biriktirilen yiyecek ve hayvan yemi. 2. Hayvan yiyecegi otlar.

yeygu: bk. [yeygi/ 1.]

1.10. Hayvanlarla ilgili Diger Kavramlar

asr: Koyuna surilen boya, isaret.

atki: Hayvan gubresi.

¢itma: Hayvan tepmesi, gifte.

¢égme: Yirtici hayvanin saldirmasi.

dérek: Domuzlarin burunlariyla estikleri yer.

gemiikliik: Olen hayvanlarin atildigi yer.

gildik: Davar gubresi.

mayis: Yas sigir pisligi, gubre.

modul: Hayvanlari dirtmek igin kullanilan ucu ¢ivili degnek ya da degnegin ucundaki ¢ivi, nodul.
o6gendere: Hayvanlari durtmekte kullanilan ucu bizli degnek, tvendire.
Oklii: Bir yere bagli olan (hayvan).

sadir: Sidik (hayvan).

sakagol: Kizamik bitkisinden yapilan blyuk ahir stpurgesi.

sazak: Ahirlarin dnuinde biriken idrarli su, gamurlu su.

seyip: Basl bos yayilan hayvan.

takatuka: Karga, tilki, tavsan vb. hayvanlarin tarlaya girmemesi igin direk Ustune yapilmis, su ile dénen ve bir
yere vurarak ses gikaran agag, firildak.

terki (1): Atin arkasi.

terki (I1): 1. At veya esege vurulan semer veya eyerin arka kisminda kalan bos yer. 2. Sirt, arka (bliylikbas
hayvanlar igin).

termag: Ugursuzluk getirdigine inanilarak sahibinin éliminden sonra ortada kalmis hayvan ya da egya.
tersik: Gubrelik.
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tez: Képegin gégus vurusu.

tezeg: Hayvan digkisinin tarlalardaki kurumus hali, glibre.

zevle: Okiiziin boyunduruktan gikmamasi igin, boyunduruga gegciriimis egri degnek
Sonug¢

Dil, duygu ve duslnceyi insana aktaran bir vasita olarak insan topluluklarini bir yidin olmaktan kurtarip aralarinda duygu-
dislnce birligi saglamaktadir. Dil, kulturli ve milleti bir araya getiren en énemli unsurdur. Agizlar ve onlarin séz varliklar
dillerin essiz zenginliklerinden biridir. Alman filozofu Heidegger “Dil insanin evidir.” der. Her milletin dilini kendi kilturine
ve dinya algisina gore insa ettidi bilinmektedir. Dil, tipki ev gibi bir milletin duygu, distince ve hayatinin barinagi,
korunagidir (Mor, 2009: 9). Adizlara ait s6z varliklari ise bu kisimda en 6zel yere sahiptir. Bu somut olmayan kiiltirel miras
verileri ile yore halkinin diinyaya bakis acisi hakkinda yorumlamalar yapabilmek miumkan olmaktadir.

Uzun 6mirlt olmak isteyen milletler, kusaklar arasindaki baglantilarin kuvvetli ve devamli olmasina dikkat ederler. Bir
milleti uzun dmurld kilan unsurlar onun kiltdrd, gelenegi, gérenegdi ve en dnemlisi dilidir. Dilin toplumla olan baglari bu
baglamda ¢ok dnemlidir. Disiplinler arasi bir bakis acisiyla dil - kiltar - toplum iligkisini arastirmak dilcilerin en énemli
gorevlerinden biridir diyebiliriz. Kavramin isareti veya gostergesi olarak tanimlanan sézcikler, yoéresel kullanim alaninin
digina ¢ikip zamanla yayginlagarak ortak dilin mal haline gelebilmektedir. Bu baglamda disunildiginde agizlarda
bulunan tim unsurlar bir dil igin en énemli yapi taslarini teskil etmektedirler.

Turk dilinin gelisim ve yayllma sahalarina bakildiginda séz varliginda gérulen degisimin, dnemli olaylarin akabinde
yasandigi anlasilabilir. Ttrkligin 6nemli bir cografyasinda bulunan Giresun ve yéresi agizlari iginde her kavram alanina
ait dnemli oranda s6z varlidi bulundurmaktadir. Bu sozcuklerin bircogunun Turk dilinin tarihi dénemlerinden itibaren
kullanilageldigi gorilebilmektedir. Genel Turkgede kullanimdan dismus ve unutulmaya yiz tutmus olan bazi séz
varliklarinin da Giresun ve yoresi agizlarinda halen bulunabildigi anlagiimaktadir.

Hayvanlar her toplumun edebiyatinda ve kltiriinde oldugu gibi Turk kiltiriinde de vazgegilmez bir unsur olarak karsimiza
cikar. Konargdger ve daha sonralar yerlesik hayata gegmis bir toplum 6zelligi gésteren Turkler igin hayvanlar gok énemli
bir yere sahiptir. Turkler, hayvanlari giyecek ve yiyecek saglamak icin kullanmanin yani sira kimi hayvanlari kutsiyet
atfederek yiceltmislerdir. Gunlmizde Turk topluluklarinda halen avlanmasi yasak ve giinah gorilen hayvanlarin
bulunmasi bu durumun o6rnekleri arasindadir. Bunlarin disinda hastaliklarina care, dertlerine yoldas, kendilerine ata,
zamanlarina isim ve 6teki diinyada yardimci olarak da hayvanlari kullanmislardir (Can, 2015: 1). Hayvanlar, bir¢ok kdiltiirde
oldugu gibi, Turk kiltirinun de vazgegilmez yapi taglaridir. Bahsettigimiz 6zellikleri ve dnemleri geregi Turkler kilturlerinin
en Onemli yerlerine hayvanlari ve hayvanciligi koymuslardir diyebiliriz. Turkiye'de hayvancilik kaltdrinin en yogun
yasandigi yerlerden biri olan Giresun ve yoresinin hayvancilikla ilgili s6z varli§i ile yore halkinin hayvanlara ve hayvanciliga
bakis agisini degerlendirmek mimkuin olacaktir.

Bdlgelere gore en buiyik gecim kaynagi hayvancilik olan ve dogayla i¢ ice yasayan Anadolu insaninin kavram diinyasinda
canlilarin biyuk bir yer tutmasi kaginilmazdir. Bu baglamdan baktigimizda Giresun agizlarinin genis s6z varlidi iginde
hayvan adlarinin gok énemli bir yeri vardir. Giresun ilinin sosyo-ekonomik kiltiirinde hayvancilik dnemli bir yer tutmaktadir
diyebiliriz. Giresun’un cografi yapisinin yérede birgok yabani hayvanin barinmasina olanak saglamasi ve ilin deniz
kiyisinda yer almasi yaban hayvanlarina ait s6z varliginin da fazlaligina sebep olmaktadir. Ayrica kiyi ilgelerine gore
Sebinkarahisar, Alucra ve Camoluk bolgelerinde besi hayvanciligi gelismis ve bu alanda da s6z varligina katki
saglanmistir. Tespit edilen s6z varliklarinin Giresun yoresi geneline dagildigini séylemek mimkindir. Agizlarin ozelligi
geregi bazi s6z varliklarinin ses ya da sekil degisimine ugramis sekilde Giresun ilindeki farkli bélgelerde de karsimiza
ciktigr soylenebilir. Bazen de ayni s6z varliginin farkli anlamlara geldigi calismada gorilebilmektedir. Giresun insaninin
hayatinda édnemli bir yer tutan hayvan ve hayvancilia ait s6z varlidi oldukg¢a gesitli ve dikkat ¢ekicidir.

Giresun ve yoresi agizlari lizerine yaptigimiz bu inceleme ile bu bdlgedeki hayvan ve hayvancilik s6z varliginin tematik
yapisi goérulmektedir. Bolgedeki kiltirel yapinin dildeki bu yansimalar ile daha net sekilde tespit edilebilecegi
anlasiimaktadir. Calismamizda 16 madde basi altinda siniflandirdigimiz kategorilerde 369 so6zcik bulunmaktadir.
Kategorilerin altinda yer alan s6zcik sayilari su sekildedir:
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1. Giresun ve Yoresi Agizlarindaki Hayvan ve Hayvancilik Kavram Alanina Tespit Edilebilen S6z Varligi: 369
1.1. Hayvan Tiirleriyle ilgili S6z Varhigi: 207

1.1.1. Kuslarla ilgili S6z Varlig:: 43

1.1.2. Memelilerle ilgili S6z Varhg:

1.1.2.1. Evcil Olan Memelilerle ilgili S6z Varlig::

1.1.2.1.1. Biiyiikbag Evcillerle ilgili S6z Varhig:: 41

1.1.2.1.2. Kiigiikbas Evcillerle ilgili S6z Varhg:: 33

1.1.2.2. Yabani Memelilerle ilgili S6z Varlig: 32

1.1.3. Kiimes Hayvanlanyla ilgili S6z Varligi: 10

1.1.4. Siiriingenler, iki Yagamlilar ve Karindan Bacaklilarla ilgili S6z Varlig: 18
1.1.5. Bocekler ve Oriimceklerle ilgili S6z Varhgr: 30

1.2. Hayvan Esyalariyla ilgili S6z Varhig:: 18

1.3. Hayvan ve Hayvan Gagirma Sesleriyle ilgili S6z Varhg:: 8

1.4. Hayvan Barinaklariyla ilgili S6z Varhg: 30

1.5. Hayvan Hastaliklariyla ilgili S6z Varligi: 13

1.6. Hayvan Anatomisiyle ilgili S6z Varhgr: 35

1.7. Hayvanlarin Uremesiyle ilgili S6z Varhg:: 13

1.8. Hayvancilik Meslegiyle ilgili S6z Varlig:: 6

1.9. Hayvan Beslenmesiyle ilgili S6z Varligi: 16

1.10. Hayvanlarla ilgili Diger Kavramlar: 23

Basliklar arasinda ana kavram alani olarak “Hayvan Tiirleriyle ligili S6z Varligi” baghginin alt bagliklarda ise “Kuslaria ligili
Séz Varligr” bashginin en fazla s6z varligini igerdigi gorilmektedir. Yine Giresun ve yoresinin hayvancilik kiltlriine bagli
olarak hayvan adlandirmalari icinde “Biiyiikbas Evcillerle ligili Sz Varligi, Kiigiikbag Evcillerle ligili S6z Varligi, Yabani
Memelilerle llgili S6z Varligi” gibi basliklarin bol sayida sézcligl kapsadigi anlasiimaktadir. Hayvan adlandirmalari
disindaki hayvancilikla ilgili basliklar iginde ise “Hayvan Barinaklariyla ligili Séz Varligi, Hayvan Anatomisiyle ligili Séz
Varligr’ bagliklari altinda yogunlagsma oldugu tespit edilmistir. Bagliklardaki s6z varlidi yogunluguna baktigimizda hayvan
ve hayvancilik alanindaki Tiirk sosyo-kultlirel hayatinin Giresun ve yoresi agizlarinin séz varligina yansidigi soylenebilir.

Sayisal veri olarak baktigimizda ise Giresun ve yoresi s6z varlig icerisinde “Hayvan Turleri” kategorisine ait s6zlerin orani
oldukga yuksektir. Giresun ydresi insaninin hayvana ve hayvanciliga verdigi énem hayvan adlandirma konusunda da
kendisini gdstermektedir. Ayrica, doganin ve hayvanlarin gugli ve detayll bir bigimde algilanmasi hayvan tdrlerini
karsilayan s6zlerin goklugundan anlagiimaktadir. Toplam 207 s6zln hayvan turlerini kargiladigi gortulmektedir. Bu oran da
toplam s6z varliginin yaklasik %56’sini olusturmaktadir.

Hayvan adlandirmalar igin tespit edilen s6z varligi igerisinde kus cinsine ait adlandirmalarin en ylksek sayida oldugu
ortaya gikmaktadir. Ozellikle bécekler ve ériimcekler, kus adlari ve yabani memelilerle ilgili s6z varligindaki zenginlik, yine
Giresun kultirinin ve fiziki cografyasinin bir 6zelligi olarak gorilmelidir. Neredeyse her yani yesillik ve ormanlarla kaph
olan Giresun bélgesinde bu durumun yabani hayvan s6z varligina da yansidigi sylenebilir. Bu basliklar altinda bu denli
zengin bir s6z varligina sahip olan Giresun yoresi, doganin igerisinde hayvanlari da en detayl sekilde anlamlandirmis ve
bunu adlandirmigtir diyebiliriz.

Giresun yoresi hayvan ve hayvancilik s6z varligi igerisinde hayvan tirleri adlandirmalari disinda belirlenmis olan toplam 9
kategorinin igerisinde 162 sézcligiin var oldugu tespit ediimektedir. Genel s6z varli§i igerisinde bu sayinin orani, yaklasik
%44 olarak karsimiza gikmaktadir. Bu basliklar altinda en fazla séz variginin Hayvan Barinaklariyla ligili S6z Varlgi,
Hayvan Anatomisiyle iigili S6z Varligi” bagliklari altinda oldugu gériilmektedir. Bu bagliklar Giresun yéresindeki hayvan
turleri digindaki hayvancilik séz varliginin en buylk kismini olugturmaktadir. Hayvanlarin anatomik olarak taninip
adlandiriimasi ve barinma ihtiyaglarinin kargilanmasinin Giresun ve yo6resinde 6nemi bir yer tuttugu anlagiimaktadir.
Hayvan adlari digindaki bu kiltir 6gelerinin de azimsanmayacak derecede s6z varligi ile karsilanmis olmasi, Giresun
yoresi halkinin dar gergeveli bir s6z varligina sahip olmadigini, hayvan adi digindaki kavramlari ve hayvancilik ihtiyaglarini
karsilamakta da ne denli yeterli oldugunu goéstermektedir. S6z varligindaki bu yoéresel unsurlarin yeni 6geler olarak
tanimlanamayacagini da séylemek mimkundur.

Dilimizde bulunan hayvanlar ve hayvancilikla ilgili s6zciklerin ¢ok buyik bir kismi 6z Tirkge olarak bilinmektedir. Ancak
hayvan adlari konusunda yabanci dillerden Turk diline giren sdzcik sayisi da bir hayli fazladir. Gegmisten glinimize
agirhikli olarak tarima dayali bir hayat stren Turkler, hayvan ve hayvancilik konusunda buyuk bir s6z varligina sahip
olmuslardir. Bazi kultirel etkilesimlerin sonucu olarak hayvan ve hayvancilik kavram alanina ait bazi alinti sézcukler de
dilimizde girmistir (Efe, 2017: 381). Giresun ve yoresi agizlarinda tasnif ettigimiz hayvan ve hayvancilik kavram alanina ait
bu soézclklerin birgogunun Tirk¢enin gegmis donemlerinden beri kullanilageldigi ve Turkge kokenli olduklar
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anlasiimaktadir. Bunun yani sira Tirklerin bu cografyada edindikleri hayvan ve hayvancilik kiltliri gergevesinde tiremis
olan bazi farkl adlandirmalarin da Giresun ve yo6resi agizlarinda var oldugu gériimektedir.

Sonug olarak baktigimizda bir millete ya da topluluda ait s6z varligindaki kavram alanlarinin tespiti ile o toplulugun kultiri
Uzerinde yorumlamalar yapmak mUmkin olabilmektedir. Her ydrenin kultirel dokusunu yansitan, kendisine 6zel s6z
varliklari bulundugu goértimektedir. Bu s6z varliklarinda, esas itibariyle yasam sekilleri olmak uzere 6rf-adetler, halk
inanglari, yeme-igme aligkanliklari, dinya gorisu, sosyo-ekonomik durumlar, giyim-kusam, el sanatlan, tarm ve
hayvancilik vb. gibi pek ¢ok konuda sdzel bellegin yansimalari ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda dustinildiginde s6z
varlidi Uzerine yapilacak kavram alani ¢alismalarinin, disiplinler arasi yaklasimlar ile ele alinarak birgok veri elde
edilebilecek ¢alismalara kaynak olacagi sdylenebilir.
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Summary

Dialects are one of the most important building blocks that carry the traces of the phases that a language has undergone
from its emergence to its current state and which provide the illumination of the historical periods in the language. It is
also possible to make many inferences, ethnic, cultural and social by examining the dialects of a language. Considering
the process of formation of the dialects, which are also known as dialect between the people; it is thought that each
region should be examined and investigated in a language logic.

As itis known, revealing the vocabulary of a language is not only limited to creating the dictionary of the written language,
but also by revealing the vocabulary of the local dialects in the lower layers of that language. In our study, the words
which are included in the animal and animal husbandry concept fields in the vocabulary of the dialects of Giresun and
its region were examined. Names developed within the framework of these animals and animal husbandry which have
an important place in the life of the local people are quite remarkable in terms of Turkish language. In this study, a
general picture of vocabulary used in this area will be revealed by classifying words specific to animals and animal
husbandry in the dialects of Giresun and region. It will be possible to have information about animal and animal
husbandry vocabulary and culture of local people in animal husbandry field. It is also thought that the words in this
concept field will contribute to the vocabulary of Turkish.

The determination of the concept fields in the vocabulary of a nation or community and the world view, experiences,
socio-economic conditions, beliefs of the community. It is possible to make interpretations on it. There are a number of
special words that reflect the cultural texture of many regions. Reflections of verbal memory are seen in these
vocabulary. In this study, the words which are included in the animal and animal husbandry concept field in the
vocabulary of Giresun and its region are examined and some interpretations are made on the data obtained.

When we look at the tasks of language, language is not only providing communication but also incorporating culture.
Every language in the world carries the traces of the nation's view of the world from the culture of the geography. In
summary, language is a museum of viewpoint and culture. The vocabulary of languages and remarkable dictionaries
containing this vocabulary will be the main sources in determining the perception and perception of a society. That's
thoughts and Giresun, which has an important place in Turkey Turkish dialects to show different or similar aspects in
the perception of the world and the region of over animals and animal vocabulary dilaect of such a concept, it was
decided to make the examination.

The different sections of vocabulary are introductory to different aspects of culture. Some words in the vocabulary may
also introduce the geography of the language in question. For example, it is possible to obtain information on the
presence of plants and animals in a culture by referring to plant and animal names. Such names may have traces of the
geography lived, as well as the traces of previous geographies. The same information can be informative in terms of
lifestyles. It may be possible to evaluate these words used in naming animals by creating various classifications.

In this thematic study on vocabulary of Giresun and its region, the names of animal and animal husbandry concept fields
have been categorized. In this study, verb, adverb, pronoun, preposition and so on. The verbal informational elements
have not been categorized. It is seen that there are some studies examining the verbs according to concept fields, but
only the concept fields of names are examined in our study. Again in this study, although it is included in animal names,
it is considered that it constitutes a large concept fields and it is thought to be examined in a comprehensive manner in
another study.

When the development and diffusion areas of the Turkish language are examined, it can be understood that the change
in vocabulary occurs following important events. Giresun and its region, which are located in an important geography of
Turkishness, have significant vocabulary in every concept field. It can be seen that many of these words have been
used since the historical periods of Turkish language. It is understood that some of the vocabulary which has fallen out
of use in general Turkish and have been forgotten can still be found in the dialects of Giresun and the region.

Animals, as in many cultures, are indispensable building blocks of Turkish culture. Due to the characteristics and
importance we mentioned, the Turks have put animals and animal husbandry in the most important places of their
culture. Of animal husbandry culture in Turkey, Giresun, which is one of the places where the most intense and
vocabulary related to animal husbandry of the animals to the region to assess the local people and animal husbandry
point of view will be possible.
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6. Sinif Tiirkge Ders Kitabindaki Etkinliklerin Ogrenme Alanlarina Dagiliminin incelenmesi”
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Ozet

Ana dil 6gretimi tabii bir slirecle baglayip sistematik bir sekilde okullarda gretim programindaki kazanimlar temel alinarak
devam etmektedir. Dil becerileri anlama(dinleme, okuma) ve anlatma(konusma, yazma) olarak iki grupta kategorize
edilmistir. Tirkge ders kitaplarinda dért temel beceriye yonelik etkinlikler bulunmaktadir. 2018 Tiirkge Ogretim Programi
temel alinarak hazirlanan ders kitabinda metinler ve etkinlikler tek kitapta toplanmistir. Bu ¢galismanin amaci Turkge Dersi
Ogretim Programi’nda (2018) bulunan kazanimlarin ve Tiirkce 6 Ders Kitabi’'ndaki etkinliklerin égrenme alanlarina
dagiiminin incelenmesidir. Tirkge Ogretim Programi’ndan (2018) hareketle yazilan 6. sinif ders kitaplarindaki etkinlikler
incelemis olup dinleme, konusma, okuma, yazma alanlarina ne oranda yer verildigini saptanmis programdaki bu 6grenme
alanlarinin oranlariyla ne derece tutarli olduguna bakilmistir. Programla ders kitabi arasindaki iligkiyi 6lcmesi agisindan
yapilan bu galisma 6nem arz etmektedir. Calisma nitel arastirma modellerinden temel nitel arastirma yontemiyle
gergeklestiriimistir. Bu calismada veriler betimsel analiz ydntemiyle ¢ézimlenmistir. Elde edilen veriler, MS Office Word
programinda gorsellestiriimistir.

Anahtar kelimeler: Ogretim programi, Dil becerileri, Ders kitabi, Etkinlikler
Abstract

Education in the mother tonque which is based on curriculum in the schools, starts as a natural process and contives
sysytematically. Language skills are categorized in two groups as (listening, reading) and (speaking, writing). It is the
only way to improve language skills as a whole in the textbooks, there are activites that includes all language skills. In
the textbook that is prepared accrording to 2018 Turkish curriculum, activities and texts are gathered in a single book.
The aim of this work is to analyze yhe distrubition of learning domain in the Turkish curriculum (2018) and the activities
in the textbook (6) It is examined the activities in the textbook (6) that is based on Turkish curriculum (2018), and it is
identified that in which proparition the language skills are included in these books. This work is important to test the
relation of textbook and the curriclum. The study was carried out in the basic qualitative research model, one of the
qualitative research models. In this study, the data were analyzed by descriptive analysis method. The data obtained
were visualized in MS Office Word.

Keywords: Curriculum, Language skills, Textbook, Activities

Giris

insan, iginde yasadigi gevrede kendini ifade etmek ve bu cevrede olup biteni algilamak durumundadir. Bu ifade etmek ve
algilamak eylemlerinin bitunind iletisim olarak da nitelendirmek mumkunudir. Kaya (2017) iletisimi, en az iki insanin
karsilikli olarak bilgi, duygu, dislince ve yasantilarini belirli yollarla paylastiklar psiko-sosyal bir slre¢ olarak tanimlar ve
bu slirecin; kaynak (verici), hedef (alici), mesaj-ileti ve kanal olmak Uzere dort temel 6gesi oldugunu vurgular. Tim bu
sirecte ifade etme ve mesaj algilama araglari ise dilin becerileri olarak ifade edilebilir. TDK (2019) dili “insanlarin
distnduklerini ve duyduklarini bildirmek icin kelimelerle veya isaretlerle yaptiklari anlagma, lisan” seklinde tanimlayarak
dilin iletisim ve beceri boyutuna vurgu yapmaktadir.

Bir iletisim araci olan dil, dort temel beceriye dayanmaktadir. Bu temel beceriler anlamaya ve anlatmaya dayali olarak iki
grupta kategorize edilmistir. Anlamaya dayali kisimda dinleme, okuma; anlatmaya dayali kisimda ise konugsma ve yazma
becerilerine yer verilmistir.

Dilin anlama boyutunda yer alan dinleme, konusan yahut sesli okuyan bir kiginin iletisini, eksiksiz bir sekilde anlayabilme
becerisidir (Ozbay, 2012). Bir diger anlama yolu olan okuma-okudugunu anlama ise, kelimelerin duyu organlar yoluyla
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algilanip anlamlandirilmasi, kavranmasi ve yorumlanmasina dayanan zihinsel bir suregtir (Sever, 2000: 11). Anlatma
becerilerinden biri olan konusma en basit sekliyle diistince, duygu ve isteklerin sézel yolla bildiriimesidir (Sever, 2000: 19).
Demirel ise (1999) konusmay! dislince, duygu ve bilgilerin seslerden olusan dil araciligiyla kargi tarafa aktarma eylemi
olarak tanimlamistir. Bir diger anlatma yolu olan dilin dért temel becerisinden yazma, konusmanin belirli sembollerle ifade
edilmesidir. Okuyucuya belli bir konuda, belirli bir mesaiji yazi ile anlatma siireci olarak da tanimlanabilir (Ozbay, 2012: 8).

Dil becerileri belli bir déneme kadar kisinin dogup biiyidiigi ¢cevrede dogal yolla edinilir. Okul ile birlikte bu beceri edinimi
sistematik bir sekle biriinir. Planl ve kuralli egitim siirecinin rehberi egitim-dgretim programlaridir. Ogretim programlari
belirli bir 6gretim basamagindaki siniflarda okutulacak derslerin amaglarini, igerigini ve degerlendirme surecini
kapsamaktadir (Ozdemir, 2004: 10). Bu programlarda dil becerileri ve buna bagh olarak 6grenme alanlari agik bir sekilde
ifade edilmektedir. Ogretim Programlari, diinyadaki gelismeler ve iginde yasanilan toplum ihtiyaglari dogrultusunda yeniden
yapilandiriimigtir. 2004 yilindan itibaren geleneksel egitim yaklasimlari terk edilmeye baslanmis ve yeni ilkdgretim
programlari hazirlanmistir. Hazirlanan bu programlar yapilandirici yaklagim merkeze alinarak goklu zek@, 6drenci merkezli
o6grenme, beyin temelli 63renme, bireysel farkliliklara duyarlilik, sarmal ve tematik yaklasim, beceri yaklasimi gibi gesitli
yaklasim ve modeller ekseninde olusturulmustur (Gin, 2004: 3). Zamanin ihtiyaglarina gore Tirkge dersi 6gretim
programlarinda zaman zaman degisiklige gidilmis ya da yeniden hazirlanma ihtiyaci duyulmustur. Son olarak da Talim
Terbiye Kurulu 2018 yilinda Tiirkge Dersi Ogretim Programi (izerinde bir takim degisiklikler yapmistir.

Programin uygulama agsamasinin en énemli materyallerinden biri olan ders kitaplar Tirkge Ogretim Programlarinda yer
alan kazanimlar dogrultusunda hazirlanmakta ve bu kitaplarda dil becerilerine yonelik etkinliklere yer verilmektedir. Tlrkge
dersinin amaci, yukarida da belirtildigi Gzere dilin dért temel becerisi olarak adlandirilan dinleme, konugsma okuma, yazma
becerilerini gelistirmektir (Ozbay, 2012: 19). Bu manada Tiirkge dersi bilgi degil, bir beceri dersidir. Dolayisiyla Tiirkge dersi
6gretim programi ve programin hedef ve igerigine gére hazirlanan ders kitabinda yer alacak metin ve etkinlikler bu amag
dogrultusunda belirlenmektedir. Programdaki 6grenme alanlarinin oranlari ile ders kitabinda yer alan 6grenme alanlarinin
oranlarinin értismesi bu yizden ¢ok énemlidir.

Ders kitaplari Turkge egitiminin en 6nemli araglarindandir. Yalgin (1996) ulkemizde egitim araglarinin sinirliligindan dolayi
ders kitaplarinin en énemli ara¢ oldugunu vurgulamigtir. Her ne kadar ginimuzde gelisen teknolojiyle birlikte egitimde
akilli tahta, tablet gibi gérsel-dijital araglarin kullanimi yayginlagssa da ders kitaplar hélihazirda egitimin vazgecilmez
materyali olma 6zelligini stirdirmektedir. Dolayisiyla ders kitaplari 6gretim programlarinin somutlastiriimasini ve siniflarda
uygulanmasini sadlayan en dnemli kaynaklardir. Iseri (2001), dért temel becerinin gelistiriimesinin bireyin diger derslerine
iliskin basarisini da etkileyebilecegini vurgulayarak kullanilacak ara¢ ve gereclerin, yontemlerin amaca uygun bigimde
secilmesi ve 6gretim ilkelerine uygun olarak ve dizgeli bir bicimde uygulanmasi gerektigini belirtmektedir.

Ceyhan ve Yigit (2005), ders kitabinin temel amaglarini “6grenciye kendi alaniyla ilgili bilgileri arama, bulma ve kullanma
yollarini géstermek, Ogrenci ve égretmene kaynakhk ve kilavuziuk etmek, Ogrenciye giincel toplumsal deneyimlerin
kazandirilmasinda 6ncliliik etmek, Sorunlarin ¢6ziimiinde yardimci olmak” seklinde belirtmistir. Ceyhan ve Yigit'e (2005)
gOre ders kitaplarinin temel islevlerinden biri programda yer alan amaglara donuk etkinlik ve alistirmalari dizgeli bicimde
bunyesinde barindirdigindan esgudimleme ve kisilik gelisimine katki saglamasidir.

Bu baglamda arastirmada 6. Sinif Tlirkge ders kitabinin Tirkge dersi 6gretim programinda belirtilen 6grenme alanlari ve
kazanimlarinin gergeklesmesinde yeterliginin saptanmasi amaciyla Tirkge Dersi Ogretim Programi’'nda (2018) bulunan
kazanimlarin ve 6. Sinif Tlrkge Ders Kitabindaki etkinliklerin 6grenme alanlarina dagihmi irdelenmistir.

Ydéntem
Arastirmanin Modeli

Arastirma, nitel aragtirma modelinde ve temel nitel arastirma deseninde olugturulmustur. Temel nitel aragtirma, tum disiplin
alanlarinda ve pratikte uygulama alanlarinda gérulebilen, egitimde kullanilabilen en yaygin nitel arastirma bigimlerindedir.
Bu arastirma tirlinde veriler; gézlem, gérisme ya da dokiman incelemesi yoluyla toplanir (Merriam, 2013).

Calisma Materyali

Arastirmanin galisma nesnelerini Turkge Dersi Ogretim Programi (2018) ve bu programdan hareketle hazirlanan Ortaokul
ve Imam Hatip Ortaokulu Tirkge 6 Ders Kitabi igerisinde bulunan 234 etkinlik olusturmakladir.

Verilerin Toplanmasi ve C6ziimlenmesi

Tirkge Dersi Ogretim Programi’nda (2018) yer alan 6. sinif; dinleme/izleme, konusma, okuma, yazma égrenme alanlarina
ait kazanimlar listesi bu aragtirmanin veri toplama aracini olusturmaktadir. Ortaokul ve imam Hatip Ortaokulu 6. Sinif Ders
Kitabi’'nda yer alan 234 etkinlik beceri alanlarinin igerisinde yer alan kazanimlara gore tasnif edilmis ve hangi beceri alanina
ait oldugu belirlenmistir. Birden fazla beceriyi barindiran etkinliklerde etkinlik amaci g6z 6énline alinmig, bu ekinlikler 6ne
gikan-baskin beceri alanina gére tasnif edilmistir. Ornegin hazirlikli konusmaya yénelik bir etkinlik hem konusma beceri
alaninda hem de yazma beceri alaninda yer alabilir. Ogrencinin hazirlikli konusma yapabilmesi icin ayni zamanda
konugmasini hazirlamasi, yazmasi gerekir. Ancak bu etkinlikte 6ne ¢ikan temel amag 6grencinin konusma becerisini
gelistirmektir. Dolayisiyla bu gibi etkinlikler 6ne ¢ikan temel amag¢ dogrultusunda tasnif edilmistir. Verilerin
¢O6zlimlenmesinde betimsel analiz ydntemi kullaniimistir. Betimsel analizde elde edilen veriler, MS Office Word programi
ile grafikler haline getirilerek aktariimigtir.
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Bulgular

2018 Turkge 6gretim programinda yer alan kazanimlarin beceri alanlarina gére dagihmi Sekil 1’de gosterilmistir.

Tiirkge Dersi Ogretim Programi(2018)
kazanimlarinin 6grenme alanlarina dagilimi

yazma; 14; 21%
dinleme/izleme; 12; 18%

m dinleme/izleme
W konusma

konusma; 7; 10% i okuma

yazma

okuma; 35;51%

Sekil 1. TDOP kazanim dagilimi

2018 TDOP'de 6. sinif diizeyinde toplam 68 kazanim yer almaktadir. Kazanimlar her sinif diizeyi icin ayri bigcimde
verilmistir. Tirkge Dersi Ogretim Programi’nda (2018) égrenme alanlarina gére kazanim sayilari; dinleme/izieme 12,
konugsma 7, okuma 35, yazma 14 seklinde oldugu gérulmektedir. Buna gére okuma beceri alanina ait kazanimlar toplam
kazanimlarin %51’ini, yazma becerisine ait kazanimlar toplam becerilerin %21’ini, dinleme/izleme becerisine ait kazanimlar
toplam kazanimlarin %18’ini, konusma becerisine ait kazanimlar ise toplam kazanimlarin %10’unu olusturmaktadir. 6. sinif
dlzeyinde en fazla kazanim okuma beceri alanina en az kazanim ise konusma beceri alanina aittir.

Tirkge Dersi Ogretim Programi’ndan (2018) hareketle hazirlanan Tiirkge 6 Ders Kitab'nda yer alan etkinliklerin beceri
alanlarina gore dagilimi Sekil 2'de gosterilmistir.

Tiirkge 6 Ders Kitabi'nda bulunan etkinliklerin
beceri alanlarina dagilimi

Ny dinleme/izleme;25; 11%

yazma; 64; 27%

| konusma; 30; 13% L LIMENEEENE
m konusma
m okuma

yazma

okuma; 115;49%

Sekil 2. Tirkge Ders Kitabi etkinlik-beceri dagilimi

Ortaokul ve imam Hatip Ortaokulu Tiirkge ders kitabinda toplam 234 etkinlik tespit edilmistir. Sekil 2 incelendiginde bu
etkinliklerde dinleme/izleme alaniyla ilgili 25, konugsma alaniyla ilgili 30, okuma alaniyla ilgili 115, yazma alaniyla ilgili 64
etkinlige yer verildigi gérilmektedir. Buna gore okuma beceri alanina ait etkinlikler etkinlik toplaminin %49’unu, yazma
beceri alanina ait etkinlikler etkinlik toplaminin %27’sini, konusma becerisine ait etkinlikler etkinlik toplaminin %13’ln0,
dinleme becerisine ait etkinlikler ise etkinlik toplaminin %11’ini olusturmaktadir. Sekil 2’ye gore en fazla etkinlik okuma
beceri alaninda, en az etkinlik ise dinleme/izleme beceri alaninda yer almaktadir.

2018 TDOP’de yer alan kazanimlarin beceri alanlarina gére dagilimi ile 6. Sinif Ortaokul ve imam Hatip Ortaokulu Tiirkge
ders kitabinda yer alan etkinliklerin beceri alanlarina gére dagilimi Sekil 3'te gosterilmistir.
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Ogretim programi  m ders kitabi

Sekil 3. Program beceri-kazanim dagilimi ile ders kitabi etkinlik beceri-kazanim dagilimi

Sekil 3'e gore TDOP’de dinleme/izleme beceri alanina ait kazanimlar toplam kazanimlarin %18’ini olustururken Tiirkge
ders kitabinda dinleme/izleme beceri alanina ait etkinlikler toplam etkinliklerin %11’ini olugturmaktadir. TDOP’de konugma
beceri alanina ait kazanimlar toplam kazanimlarin %10’unu olustururken Turkge ders kitabinda yer alan konusma
becerisine ait etkinlikler toplam etkinliklerin %13’Gni olusturmaktadir. Programda okuma beceri alanina ait kazanimlarin
toplam kazanimlarin %57’ini olusturdugu goriliirken, Tirkce ders kitabinda okuma becerisine yonelik etkinliklerin toplam
ekinliklerin %49’unu olusturdugu goérilmektedir. Programda yazma beceri alanina ait kazanimlar toplam kazanimlarin
%27’ini olusturmaktadir Turkge ders kitabinda ise yazma beceri alanina yonelik etkinlikler toplam etkinliklerin %27’sini
olusturmaktadir. Buna gére okuma ve konusma beceri alanlarinda dengeli bir dagilimdan séz edilebilir. Ancak yazma ve
dinleme/izleme beceri alanlarinda bir dengesizligin oldugu séylenebilir.

Sonug, Tartisma ve Oneriler

2018 yilinda giincellenen Tiirkge Dersi Ogretim Programinda dinleme/izleme, okuma, yazma ve konusma temel
becerilerine ait kazanimlar sinif diizeylerine gore kategorize edilmistir. Programda 6. sinif dlizeyinde toplam 68 kazanima
yer verilmistir. Bu kazanimlar temel beceri alanlarina oranlandiginda dinleme/izleme becerisine ait kazanimlarin toplam
kazanimlarin %18'’ini, konugsma becerisi kazanimlari %10’'unu, okuma becerisine ait kazanimlar %51’ini ve yazma
becerisine ait kazanimlarin ise %21’ini olusturdugu sonucuna ulasiimistir. Bu sonuglara goére temel becerilerin programda
kazanim olarak dengeli bir sekilde dagiimadi§ soéylenebilir. Ozellikle programda yer alan konusma becerisine ait
kazanimlar ile okuma becerisine ait kazanimlar arasinda ciddi bir fark s6z konusudur. Programda s6z varligi ile dilbilgisi
alanlarina ait kazanimlarin da okuma becerisi altinda yer alamsinin bu farkin olusmasina sebep oldugu séylenebilir. Diger
yandan konusma, yazma ve dinleme/izleme beceri alanlarina ait kazanimlarin oransal dagihmi arasinda da bir denge
olmadigi séylenebilir.

Ari (2016) tarafindan yapilan arastirmada 2015 Turkge 6gretim programi sozli iletisim alani becerileri degerlendirilmis,
bazi kazanimlarin siniflara dagiliminda kesintilerin olmadigi, baglantilarin kurulamadigi sonucuna ulagiimig, bu durumun
butlnligu ve hiyerarsik yapiy tartismall hale getirdigi vurgulanmistir. Yine ayni galismada bazi kazanimlarin ara sinif
dizeylerinde sonrasiz, bazilarinin dncesiz oldugu, bazilarinin kesintiye ugradidi, bazilarinin sdrekli olmadigi, bu
durumunda ardisiklik dengesini bozan bir unsur olarak gorildigu belirtiimistir. Okul, 6grencilere hayatin her alaninda
ihtiyaci olan dil egitimini saglamalidir. Dil egitiminin basariya ulagsmasi igin ise, programin ve programin temelini olugturan
amag/kazanimlarin dikkate alinmasi ¢ok 6nemlidir (Durukan, 2013; Karadag ve Kurudayioglu, 2005).

Tiirkge Dersi Ogretim Programi’ndan (2018) hareketle hazirlanan 6. Sinif Tiirkge Ders Kitabr'nda toplam 234 etkinlige yer
verilmistir. Bu etkinliklerin analizinden elde edilen sonuglara gére dinleme/izleme beceri alanina yonelik 25, konusma beceri
alanina yonelik 30, okuma beceri alanina yonelik 15 ve yazma beceri alanina yénelik 64 etkinlik yer almaktadir. Etkinliklerin
beceri alanlarina gére dagilhimi yapildiginda dinleme/izleme becerisine yonelik etkinlikler %11, konugsma becerisine yonelik
etkinlikler %13, okuma becerisine yonelik etkinlikler %49 ve yazma becerisine yonelik etkinlikler ise %27 oraninda dagilim
gbstermektedir. Turkge 6gretim programinda oldugu gibi ders kitabinda da etkinliklerin temel beceri alanlarina gére dengeli
bir sekilde dagiimadidi gériilmektedir. Tlrkge ders kitabinda da en fazla etkinlik okuma beceri alanina yoneliktir.

Glncellenen Tiirkge 6gretim programindaki temel beceri alanlarina ait kazanimlarin oransal dagilimi ile Tiurkce ders
kitabinda yer alan etkinliklerin temel becerilere gore oransal dagihmi karsilastirildiginda dinleme/izleme ve yazma
becerileri arasinda bir fark goriilmekle birlikte konugsma ve okuma becerilerine yonelik oransal dagilimlarin birbirine oldukga
yakin oldugu, buna gére program — ders kitabi arasinda bir dengenin s6z konusu oldugu séylenebilir.

Turkce dersleri bilgiden ziyade beceri dersleridir. Dolayisiyla Tirkge derslerinin amaci Turkge 6gretim programinda da
(2018) belirtildigi gibi égrencilerin hayat boyu kullanabilecekleri dinleme/izleme, konusma, okuma ve yazma ile ilgili dil
becerilerini ve zihinsel becerileri kazanmalari, bu becerileri kullanarak kendilerini bireysel ve sosyal yénden gelistirmeleri,
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etkili iletisim kurmalari’m sadlamaktir. Yalgin’a (2002) gore dil 6gretiminin amaci algilamaya yonelik (Cognitive) olmak,
iletisime yonelik (Communicative) olmak, islevsel (Functional) ve planlama becerisine yonelik olmaktir. Dolayisiyla dil
6gretimi bu amaglar dogrultusunda ve bu amaglara yonelik olarak yapilmalidir. O halde belirtilen bu temel beceriler dengeli
bir bicimde kisiye kazandiriimalidir. Bunun iginde evvela égretim programi bu denge gézetilerek olugturulmalidir. iseri’nin
(2007) altinci sinif Tlrkge ders kitabinin ilkdgretim Tirkge programinin amaglarina uygunlugunun degerlendirilmesi konulu
calismasinda 6gretmen gorugslerine gore ders kitaplarinin Turkge 6gretim programinin amaglarini yansitmadigi sonucuna
ulagiimistir. Epgagan ve Erzen’in (2008) arastirmasina gore de 6gretmenler Tirkce dersi 6gretim programi igin hazirlanmis
olan Tirkge ders kitaplarinin “yeterli olmadig” diisiincesindedirler. Ozbay'in (2002: 37) yaptigi calismaya gore
ogretmenlerin %94,44 G ders kitabina bagl olarak ders isledigini belirtmistir. Ginimuzdeki uygulamalara bakildiginda
6zellikle Turkge derslerinde ders kitaplarinin hala egitim — ddretimde en énemli materyal oldugu yadsinamaz bir gercektir.
Bu durum ders kitaplarindaki etkinliklerin dil becerileri ydntinden incelenmesinin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda ders kitaplarinda yer alan etkinlikler beceri alanlarina gére titizlikle hazirlanmaldir. Oncelikle &gretim
programina sonrasinda ise program dogrultusunda hazirlanan ders kitabi etkinliklerinin beceri alanlarina gére dagiliminda
denge unsuru gozetilmelidir. Yalnizca etkinliklerin beceri alanlarina gére analizlerini iceren nicelik aragtirmalarinin yaninda
etkinliklerin niteligini 6lgen arastirmalar da yapiimaldir.
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Summary

One has to express himself in the environment in which he lives and perceive the changes that occur in the said
environment. It is possible to define this act of expression and perception as communication. Language as a tool of
communication is based on four basic skills. These basic skills have been categorized into two as those of expressing and
those of understanding. Listening and reading have been placed under understanding and speech and writing have been
placed under the category of expressing. Textbooks, one of the most important materials of the implementation phase of
the program, are prepared in line with the acquisitions of Turkish Language Teaching Programs and these books include
activities related to language skills. The aim of the Turkish Course is to develop listening, speech, reading and writing skills
which are defined as four basic skills of language as mentioned above. In relation to this context, in order to determine the
readiness of the learning sections and achievements stated within the Turkish curriculum, the distribution of the
aforementioned achievements in the Turkish Language Teaching Program (2018) and the activities present in the 6th
Grade Turkish Course Textbooks were examined.
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The research is based on qualitative research model and basic qualitative research design. This is one of the most
encountered forms qualitative research that can be used for educational contexts. It is commonly seen in all disciplinary
and practical areas. In this research method, data is collected through observation, interview or document review (Merriam,
2013)

The Study Material is composed of 234 activities found in the Middle School and Imam Hatip Middle School 6th Grade
Course Books prepared in accordance with the Turkish Course Education Program (2018) and material present within the
program itself.

Data collection tool of this study is the cumulative achievement list of speech, watching/listening, writing and reading in 6th
Grade present in the Turkish Course Education Program (2018). Middle School and Imam Hatip Middle School 234 class
activities in the 6th Grade textbook are classified according to the achievements in the skill areas and it is determined
which skill area they belong to. In activities involving more than one skill, the aim of the activity was taken into consideration
and these cultivations were classified according to the prominent-dominant skill field. For example, a prepared speech
activity can take place in both the speech skill field and the writing skill field. However, the main purpose of this activity is
to improve students' speech skills. Therefore, such activities are classified according to the main purpose. Descriptive
analysis method has been used in the analysis of the data. Collected data has been visualized through the use of MS
Office Word application. Afterwards the researcher counts the word, sentence or pictures within these categories in the
data set which they analyzed.

In the 6th Grade level of the 2018 TDOP, 68 achievements are present. Achievements have been placed in accordance
with each grade level. In the Turkish Course Education Program (2018) number of achievements in accordance with grade
levels are as follows; listening/watching 12, speech, 7, reading 35, writing 14. The following are the percentage of
achievements in accordance with these results; %51 in reading skills, writing skills %21, listening/watching skills %18 and
speech skills constitute %10 of the entire list of achievements. In 6th Grade level, the highest percentage of achievements
have been reached in reading skills and the lowest percentage was achieved in speech skills.

A total of 234 activities were identified in the Turkish textbook of Middle School and Imam Hatip Middle School. When
Figure 2 is examined, it is seen that 25 activities related to listening / watching area, 30 activities related to speech area,
115 activities related to reading area and 64 activities related to writing area are included in these activities. According to
these, the activities related to reading skills constitute 49% of the total activity, the activities related to writing skills constitute
27% of the total activity, the activities related to speech skills constitute 13% of the activity total, and the activities related
to listening skills constitute 11% of the total.

Listening / monitoring skills in the TDOP constitute 18% of the total achievements, while activities in the listening /
monitoring skills in the Turkish textbook constitute 11% of the total activities. In TDOP, the speech skills area constitutes
10% of the total achievements, while the speech skills in the Turkish textbook constitute 13% of the total activities. While
it is seen that the reading skill area constitutes 51% of the total gains in the program, it is also seen that reading skills
activities constitute 49% of the total activities in the Turkish textbook. In the program, the writing skills constitute 21% of
the total achievements. In the Turkish textbook, activities related to writing skills constitute 27% of the total activities.
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Ozet

Arastirmanin amaci, ortaokul 6grencilerinin serbest yazma galismalarindaki yazi trleri egilimlerini belirlemektir. Ortaokul
6grencilerinin hangi yazi tiru ile yazmaya egilimli olduklarinin belirlemek, arastirma icin énemli gérilmektedir. Arastirma
nitel arastirma turlerinden temel nitel arastirma ile gergeklestiriimistir. Arastirmanin ¢alisma grubu, 2018-2019 Egitim
Ogretim Yili Giiz Yariyil'nda tig farkli devlet ortaokulunda égrenim géren 133 kiz (%59) ve 93 (%41) erkek égrenciden
olugmaktadir. Ogrencilerin 21'i 5. sinif, 730 6. sinif, 64’0 7. sinif ve 68'i 8. sinifta 6grenim gdérmektedir. Arastirmanin veri
toplama araglarini Tirkge Dersi Ogretim Programinda (2019) yer alan metin tirleri tablosu ve 6grenci yazilari
olusturmaktadir. Arastirmanin verileri, dokiman incelemesi yoluyla toplanmis ve igerik analizi teknigi ile gdzimlenmistir.
Veriler dnce kodlanmig sonra kodlar belli kategoriler altinda bir araya getirilmistir. Kodlamalar iki alan uzmani ile yapilmig
ve kodlamalar arasindaki uyuma dikkat edilmistir. Kodlama farkliliklarinin olustugu durumlarda ilgili veriler Gguincu bir
alan uzmanina gosteriimis ve kodlamalara son sekli verilmistir. Arastirma ile ulasilan sonuglar sunlardir: 5. sinif
ogrencileri deneme ve ani tirlerinde yazmaya egilimlidir. 6. sinif 6grencileri deneme, 6yku ve ani tirlerinde yazmaya
egilimlidir. 7. sinif 6@rencileri deneme, ani ve 6yku turlerinde yazmaya egilimlidir. 8. sinif 6grencileri deneme, ani ve
Oyk tirlerinde yazmaya egilimlidir. Ortaokul 6grencileri deneme, ani ve 6ykd tlrlerinde yazmaya egilimlidir.

Anahtar Kelimeler: Ortaokul 6grencileri, Yazma galismasi, Yazi tir(, Yazma egilimi
Abstract

The aim of the study is to determine the tendency of the types of writing in the free writing studies of the secondary school
students. It is important for research to determine the type of writing that secondary school students tend to write. The
research was conducted with basic qualitative research which is one of the qualitative research types. The study group
consisted of 133 girls (69%) and 93 (41%) boys studying in three different state secondary schools in the Fall Semester
of 2018-2019 Academic Year. 21 of the students are in 5th grade, 73 of them are in 6th grade, 64 of them are in 7th
grade and 68 of them are in 8th grade. The data collection tools of the research is composed of the table of text types in
Turkish Language Teaching Program (2019) and student writings. The data of the research was collected through
document analysis and analyzed by content analysis technique. The data were first coded and then the codes were
gathered under certain categories. Coding was done with two experts and attention was paid to the harmony between
the codes. In case of coding differences, the relevant data was shown to a third field expert and the coding was finalized.
The results of the research are as follows: Grade 5 students tend to write in essay and memoir types. Grade 6 students
tend to write in essay, story and memoir types. Grade 7 students tend to write in essay, memoir and story types. Grade
8 students tend to write in essay, memoir and story types. Secondary school students tend to write essay, memoir and
story types.

Keywords: Secondary school students, Writing work, Type of writing, Writing tendency

Girig

Dil 6gretiminin amaci bireylere iletisim becerileri kazandirmaktir. Tirkge Dersi Ogretim Programi’nda (2019) belirlenen
yetkinliklerin baginda ana dilde iletisim yetkinligi gelmektedir. Programda ana dilde iletisim yetkinligi “Kavram, dislnce,
gorus, duygu ve olgulari hem s6zli hem de yazili olarak ifade etme ve yorumlama (dinleme, konusma, okuma ve yazma);
egitim ve 6gretim, is yeri, ev ve eglence gibi her tirli sosyal ve kiltirel baglamda uygun ve yaratici bir sekilde dilsel
etkilesimde bulunmak” olarak agiklanmaktadir.
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Dil 6gretimi metinler Gzerinden gergeklestiriimektedir. Glinimuzde, yapilandirici yaklagimla birlikte “Dil, sosyal etkilesim
aracidir.” gorust yayginlagsmistir. Bu gortsten hareketle 6grencilerin dil, zihinsel, duygusal ve sosyal becerilerinin
gelistirecek etkinlik, goérev ve projelere agirlik verilmektedir. Ogrenme-dgretme siirecinde ise 6zgiin ve dzel metinlerle
etkinlikler kullaniimaktadir.” (Gunes, 2013). Metin bilgi, duygu ve dusincelerin gesitli bicim, anlatim ve noktalama
ozelliklerine gore yerlestirildigi yapilardir (Glines, 2013). Metin, Tirkge 6gretiminde 6énemli ve temel araglardan biridir.
Okuma, dinleme/izleme, konusma ve yazma becerilerini kazandirmada metinler arag olarak kullanilimaktadir. Ulkemizde
yapilandirici yaklagim temelinde 6grenci merkezli, bireysel farkliliklara duyarli, sarmal, tematik ve beceri yaklasimi gibi
egitim anlayigla Tirkge egitimi yiriitiimektedir. Tirkge Dersi Ogretim Programi’nda (2019) tiim sinif diizeylerinde 8 tema
ve her temada 4 (3’0 okuma ,1’i dinleme/izleme) metnin kullaniimasi ayrica her sinif diizeyinde temalara uygun 8 serbest
okuma metnine (Bu metinlerle beraber ders kitabinda toplamda 40 metin yer alacaktir.) yer veriimesi gerektigi belirtiimistir.
Tirkge Dersi Ogretim Programi’nda (2019) metin tiirleri bilgilendirici, hikdye edici ve siir olmak Uzere {ic ana kategori
altinda toplanmistir. Programda 6grencilere metin tir farkindaliginin kazandiriimasi, 6grencilerin farkh tir metinleri
karsilastirmasi ve farkli tiir metinler olusturmasina yonelik kazanimlar bulunmaktadir: Metin tiirlerini tanitir, metin tiirlerini
ayirt eder, metinleri tiriin 6zelliklerine uygun bigcimde okur, metinler arasinda karsilastirma yapar, metindeki hikaye
unsurlarini belirler, dinledigi/izledigi hikaye edici metinleri canlandirir, siir yazar, bilgilendirici metin yazar, hikdye edici metin
yazar. Metin tirlerine yonelik kazanimlar okuma, dinleme/izleme ve yazma kazanimlari arasinda birbirini destekleyecek
sekilde belirlenmistir. “Metin olusturmadan iletisim gergeklesmeyecegi ve farkl iletisimsel amaglar farkli metin tdrlerini
gerektirdigi icin dil ogretimi, aslinda metin tird 6gretimidir. Dil yapilarinin, kullanildiklari séylem iginde, farkli metin
turlerinde, yapi ve iglevin nasil birleserek istenen séz bilimsel etkiyi uyandirdiginin goésterilerek égretiimesi, ézellikle dil
6gretiminin ilk asamalarinda 6nemlidir.” (Dilidlizglin, 2011).

Ogrencilerin metin olusturmalari igin dilin kurallarini ve isleyisini bilmeleri yeterli degildir. Dilin kurallarinin yaninda metin
turlerine ait 6zellikleri de bilmeleri gerekir. Ciinku metin tiirline gére yazinin konusu, amaci, dilin kullanimi ve hedef kitlesi
degismektedir. Yazacagl metnin tur bilgisine sahip olan 6drenci, yazma sirecinde sikinti yagamaz. Metnini hangi amagla
yazacagini, metnini nasil kurgulayacagini, hangi dilsel dgelere yer verecegini bilir. Bozkurt (2019), metin tir ve yapi
farkindaliginin okuma ve yazma streglerini ortaya gikaran pek ¢ok deneysel arastirmalarin yapildigini ve metnin yapisal
dizenlenisinin okudugunu anlama ve yazma becerisini etkiledigini belirtmektedir. Metin tirt baglaminda bir ders kitabi,
turdn ozelliklerini kavratan metinleri segen ve bu metinlere paralel olarak yazma konusu ve igerigini yapilandirmasi igin
6grenciye sunan bir nitelige sahip olmalidir (Ari, 2011).

Arastirmanin amaci, ortaokul dgrencilerinin serbest yazma galismalarindaki yazi turd egilimlerini belirlemektir. Ortaokul
ogrencilerinin hangi yaz turd ile yazmaya egilimli olduklarinin belirlemek, arastirma igin énemli gorilmektedir. Clinku
yapilan alan yazin taramasinda ortaokul égrencilerinin serbest yazma galismalarindaki yazi turt egiliminin belirlenmesine
yonelik herhangi bir caligmaya rastlanmamustir. Yazi tiirii konusu, Tirkge Dersi Ogretim Programi’'nin (2019) kazanimlari
arasinda yer almaktadir. Yazma becerisinde “Bilgilendirici metin yazar.”, “Hikaye edici metin yazar’ ve “Siir yazar.”
kazanimlari ve okuma becerisinde “Okudugu metnin tirind belirler.” kazanimi bulunmaktadir.

Ydéntem
Arastirmanin Modeli

Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden temel nitel arastirma ile gergeklestiriimistir. Temel nitel arastirma, tum disiplin
alanlarinda ve pratikte uygulama alanlarinda gérulebilen, egitimde kullanilabilen en yaygin nitel arastirma bigimlerindedir.
Bu arastirma tiuruinde veriler; gézlem, gériisme ya da dokiiman incelemesi yoluyla toplanir (Merriam, 2013). Bu arastirma,
ogrencilerin serbest yazma ¢alismalarinda yazdiklari yazilara dayanmaktadir.

Calisma Grubu

Aragtirmanin galisma grubu, 2018-2019 Egitim Ogretim Yili Gliz Yariyil'nda (¢ farkli devlet ortaokulunda égrenim géren
133 kiz (%59) ve 93 (%41) erkek olmak iizere 226 dgrenciden olugmaktadir. Ogrencilerin 21°i 5. sinif, 73'0 6. sinif, 64°( 7.
sinif ve 68 8. sinifta 6grenim goérmektedir. Calisma grubunun belirlenmesinde olasilikli olmayan &rnekleme
yontemlerinden uygun oOrnekleme yontemi (Creswell, 2013; Cohen, Manion ve Morrison, 2007; Robson, 2017)
kullaniimigtir.

Veri Toplama Araci ve Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin veri toplama aracini, 6grenci yazilari ve programda yer alan metin turleri tablosu olusturmaktadir.
Aragtirmanin verileri, dokiiman incelemesi yoluyla toplanmistir. Ogrencilere bir ders saatinde serbest yazma galigmalar
yaptiriimis ve yazilar, Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nda (2019) yer alan metin tiirleri tablosu ile nce tiirlerine gére sonra
da tlrlerden hareketle bilgilendirici, hikdye edici ve siir olmak Uzere U¢ kategoride degerlendiriimistir. Programdaki metin
turleri tablosunda yer almayan elestiri yazi tir(i, arastirmacilar tarafindan metin tirleri tablosuna eklenmistir.

Verilerin G6ziimlenmesi

Aragtirmanin verileri, icerik analizi ile ¢dziimlenmistir. igerik analizinde yapilan temel islem birbirine benzeyen verileri belirli
kavramlar ve temalar gercevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayacadi bigimde dizenleyerek
yorumlamaktir (Yildirm ve Simsek, 2013). Arastirmada igerik analizi tlrlerinden kategorisel analiz kullaniimigtir.
Kategorisel analizde 6nce veriler kodlanmistir. Kodlar, kelime gruplarini siniflandirmak ya da gruplandirmak igin kullanilan
semboller, aragtirma sorulariyla ilgili olan kavramlardir (Robson, 2001). Ogrenci yazilarl, tiirlere gére kodlanmis ve kodlar
bilgilendirici, hikaye edici ve siir olmak lzere Ug kategoride degerlendirilmistir. Verilerin ¢oziimlenmesi, MAXQDA 12 nitel
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veri analizi programi ile yapilmistir. Veriler, programdan elde edilen gorsellerle sunulmus ve yorumlanmigtir. Programda
yapilan kodlamalar, Sekil 1'de gosterilmistir.
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Sekil 1. MAXQDA 12 Nitel Veri Analizi Programi Kodlamalari

Arastirmanin bulgulari; 5, 6, 7 ve 8. sinif dgrencilerinin bir ders saatinde gergeklestirilen serbest yazma galismalarinda
yazdiklari yazilara dayanmaktadir. Bulgular, sinif diizeylerine gére ayri ayri sunulmus ve bltin sinif diizeylerinden
hareketle ortaokul dgrencilerine yénelik genel bulguya verilmistir.

5. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tiirii Egilimi

5. sinif 6grencilerinin serbest yazma galismalarinda ortaya gikan yazilarinin tirleri, Sekil 2'de gosterilmistir.

Guanlak (1)
Oyki (1)
Masal (1) Ani (4)
—
] Deneme (9)
Fabl (3) Hikaye Edici (5) Bilgilendirici (15)

Gezi Yazisi (1)
5. SINIF (21)

Siir

Siir (1)
Sekil 2. 5. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tirii Egilimlerine iliskin Kod-Kategori Haritasi

5. sinif 6grencilerinin 15'i bilgilendirici metin, 5'i hikye edici metin ve 1’i siir yazmistir. Bilgilendirici metinlerden 1 gunlik,
1 gezi yazisi, 4 ani ve 9 deneme yazilmistir. Hikaye edici metinlerden 1 6yki, 1 masal ve 3 fabl yazilmistir. Bilgilendirici
metinlerden en fazla deneme ve ani, hikaye edici metinlerden en fazla fabl yazilmistir. Siir ise yalnizca 1 6grenci tarafindan
yazilmigtir.

5. sinif 6grencilerinin bilgilendirici metin, hikaye edici metin ve siir kategorilerinde yazdiklar yazilarin yiizdesi, Sekil 3'te
gOsterilmistir.
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5. SINIF

72% 71.4%
(]

64%
56%
48%
40%
32%
24%
16%

8%

0%

4.8%

Bilgilendirici Hikaye Edici Siir
Sekil 3. 5. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tiirii Kategorilerine Yiizdelik Dagilimi

5. sinif 6grencilerinin %71.4°G (15 6grenci) bilgilendirici metin, %23.8’i (5 6grenci) hikaye edici metin ve %4.8’i (1 6grenci)
siir yazmistir. En fazla bilgilendirici metinler, daha sonra hikaye edici metinler ve en az siir yazilmistir.

5. Sinif dgrencileri bilgilendirici metin turlerini, bilgilendirici metin turlerinden deneme ve ani yazisi yazmaya egilimli
g6rinmektedir.

6. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tiirii Egilimi
6. sinif 6grencilerinin serbest yazma galismalarinda ortaya ¢ikan yazilarinin turleri, Sekil 4'te gosterilmistir.
(e | @l

Oyku (13) Deneme (31)

Fabl (1)\ I Elestiri (9)
(o | le |

/ .y .
/Hikéye Edici (17) a Sohbet (Soylesi) (3)
Bilgilendirici (55)
- T~ ~—_
Masal (3) Lo | [ o |
6. SINIF (73) Ani (11)
Lo |
Gunluk (1)
Lo |
Siir|(1)
Lo |
Siir (1)

Sekil 4. 6. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tiri Egilimlerine lliskin Kod-Kategori Haritasi

6. sinif 6grencilerinin 55’i bilgilendirici metin, 17’si hikaye edici metin ve 1’i siir yazmistir. Bilgilendirici metinlerden 1 gunlik,
11 ani, 3 sohbet (sOylesi), 9 elestiri ve 31 deneme yaziimistir. Hikaye edici metinlerden 1 fabl, 3 masal ve 13 6yku
yazilmigtir. Siir, yalnizca 1 6grenci tarafindan yazilmistir. Bilgilendirici metinlerden en fazla deneme, hikaye edici
metinlerden en fazla 6yku yazilmistir.

6. sinif 6grencilerinin bilgilendirici metin, hikdye edici metin ve siir kategorilerinde yazdiklar yazilarin yizdesi, Sekil 5'te
gOsterilmistir.

478



Ortaokul Ogren_pilerin[n__SerQest Yazma Calismalarindaki Yazi Turt Egilimlerinin Belirlenmesi odus OD_U
K. TEKSAN & U. SUGUMLU SOBIAD

6. SINIF
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Bilgilendirici Hikaye Edici Siir

Sekil 5. 6. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tiirii Kategorilerine Yiizdelik Dagilimi

6. sinif 6grencilerinin %75.3’0 (55 6grenci) bilgilendirici metin, %23.3’l (17 6grenci) hikaye edici metin ve %1.4°0 (1 6grenci)
siir yazmistir. En fazla bilgilendirici metinler, daha sonra hikaye edici metinler ve en az siir yazilmistir.

6. Sinif 6grencileri bilgilendirici metin turlerini, bilgilendirici metin tirlerinden deneme ve ani yazisini yazmaya egilimli
gorunmektedir. Hik&ye edici metinlerden ise dyki yazmaya egilimli gérinmektedir.

7. Simif Ogrencilerinin Yazi Tiirii Egilimi

7. sinif 8grencilerinin serbest yazma ¢alismalarinda ortaya gikan yazilarinin tirleri, Sekil 6’da gosterilmistir.

@
Masal (1) Ani (19)
Oyku 9 a
\ Deneme (28)
/ .
T hoet (Soylesi) (3)
Hlkaye Edici (12) Bilgilendirici (51)
e (2) \ / \
o | o |
7. SINIF (64) Elestiri (1)
o |
Siir (1)
a
Siir (1)

Sekil 6. 7. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tirii Egilimlerine iliskin Kod-Kategori Haritasi

7. sinif 6grencilerinin 571’i bilgilendirici metin, 12’si hikaye edici metin ve 1’i siir yazmistir. Bilgilendirici metinlerden 1 elestiri,
3 sohbet (sdylesi), 19 ani ve 28 deneme yaziimistir. Hikaye edici metinlerden 1 masal, 2 fabl ve 9 éyki yazilmigtir. Siir,
yalnizca 1 6grenci tarafindan yazilmistir. Bilgilendirici metinlerden en fazla deneme, hikaye edici metinlerden en fazla 6yki
yazilmigtir.

7. sinif 6grencilerinin bilgilendirici metin, hikaye edici metin ve siir kategorilerinde yazdiklari yazilarin yizdesi, Sekil 7’de
gOsterilmistir.
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1. SINIF
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Bilgilendirici Hikaye Edici Siir
Sekil 7. 7. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tiirii Kategorilerine Yiizdelik Dagilimi

7. sinif 6grencilerinin %79.7’si (51 6grenci) bilgilendirici metin, %18.8’'1 (12 6drenci) hikaye edici metin ve %1.6’si (1
6grenci) siir yazmistir. En fazla bilgilendirici metinler, daha sonra hikaye edici metinler ve en az siir yaziimistir.

7. Sinif dgrencileri bilgilendirici metin turlerini, bilgilendirici metin turlerinden deneme ve ani yazisi yazmaya egilimli
gorunmektedir. Hikdye edici metinlerden ise dyki yazmaya egilimli gérinmektedir.

8. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tiirii Egilimi

8. sinif 6grencilerinin serbest yazma ¢alismalarinda ortaya gikan yazilarinin tirleri, Sekil 8'de gosterilmistir.

Deneme (32)

o |
Masal (2) E|e§tlrl (8)
P \
Oyki (8)\ Sohbet (Soyles-) (4)
Gl
Hikaye Edici (12) G nliik (2)
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Sekil 8. 8. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tirii Egilimlerine lliskin Kod-Kategori Haritasi

8. sinif 6grencilerinin 55'i bilgilendirici metin, 12’si hikye edici metin ve 1'i siir yazmistir. Bilgilendirici metinlerden 2 giinlik,
4 sohbet (soylesi), 8 elestiri, 9 ani ve 32 deneme yaziimistir. Hikaye edici metinlerden 2 masal, 2 fabl ve 8 éyki yazilmistir.
Siir, yalnizca 1 6grenci tarafindan yazilmistir. Bilgilendirici metinlerden en fazla deneme, hikaye edici metinlerden en fazla
Oyku yazilmistir.

8. sinif 6grencilerinin bilgilendirici metin, hikaye edici metin ve siir kategorilerinde yazdiklari yazilarin yizdesi, Sekil 9'da
gOsterilmistir.
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8. SINIF
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Sekil 9. 8. Sinif Ogrencilerinin Yazi Tiirii Kategorilerine Yiizdelik Dagilimi

8. sinif 6grencilerinin %80.9'u (55 6drenci) bilgilendirici metin, %17.6’s1 (12 6grenci) hikaye edici metin ve %1.5’i (1 6grenci)
siir yazmistir. En fazla bilgilendirici metinler, daha sonra hikaye edici metinler ve en az siir yazilmistir.

8. Sinif dgrencileri bilgilendirici metin turlerini, bilgilendirici metin turlerinden deneme ve ani yazisi yazmaya egilimli
gorunmektedir. Hik&ye edici metinlerden ise dyki yazmaya egilimli gérinmektedir.

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Ortaokul 6grencilerinin sebest yazma calismalarindaki yazi tarG egilimlerinin belirlenmesi amaciyla gerceklestirilen
arastirmada, 226 6grenciye serbest yazma galismasi yaptiriimis ve ortaya ¢ikan égrenci yazilar, turlere ve tirlerden
hareketle kategorilere ayrilmistir. 5, 6, 7 ve 8. sinif dlizeyi ayri ayri degerlendiriimistir. Calisma grubunda yer alan
6grencilerin tamamindan elde edilen veriler, ortaokul 6grencilerinin yazi tirt egilimi olarak degerlendirilmistir. Arastirma ile
ulasilan sonuglar asagidadir.

5. Sinif 6grencileri bilgilendirici metin turlerini, bilgilendirici metin tirlerinden deneme ve ani yazilarini yazmaya egilimli
gorinmektedir. Hikdye edici metinlerden ise fabl, diger turlere gére daha fazla yazilmistir. Siir, yalnizca bir 6grenci
tarafindan yazilmistir. Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nda (2019) 5. sinif diizeyinde bilgilendirici metin tiirlerinden an,
dilekge, efemera ve brostir (liste, diyagram, tablo, grafik, kroki, harita, afis vb. karma igerikli metinler), e-posta, haber metni,
reklam, kilavuzlar (kullanim kilavuzlari, tarifname, talimatnameler vb.), makale/fikra/séylesi/deneme, mektup, 6zli sézler
(vecize, atasézli, deyim, aforizma, duvar yazilari, motto, déviz vb.), sosyal medya mesajlari; hikaye edici metin tiirlerinden
¢izgi roman, fabl, hikdye, karikatiir, masal/efsane/destan, mizahi fikra, roman ve tiyatro; siir tirlerinden garki/tiirkd, Siir
metinleri bulunmaktadir. 5. sinif 6drencilerinin serbest yazma calismalarindaki yazi turlerine bakildiginda, program
cergevesinde belirlenmis metin tiirleriyle uyumlu oldugu ancak belirli tlrlere egilimin (deneme, ani, fabl) daha fazla oldugu
gorilmektedir. Programda 5. sinif diizeyinde yer alan birgok yazi tiri 6grenciler tarafindan tercih edilmemistir.

6. sinif 6grencileri bilgilendirici metin turlerini, bilgilendirici metin tiirlerinden deneme ve ani yazilarini yazmaya egilimli
gorinmektedir. Hikye edici metinlerden ise Oykdu, diger tirlere gére daha fazla yazilmistir. Siir, yalnizca bir 6grenci
tarafindan yazilmistir. Tiirkge Dersi Ogretim Programr’nda (2019) 6. sinif diizeyinde bilgilendirici metin tiirlerinden an,
blog, efemera ve brostir (liste, diyagram, tablo, grafik, kroki, harita, afis vb. karma igerikli metinler), e-posta, haber metni,
reklam, kilavuzlar (kullanim kilavuzlari, tarifname, talimatnameler vb.), gezi yazisi, makale/fikra/séylesi/deneme, mektup,
6zlii s6zler (vecize, atas6zii, deyim, aforizma, duvar yazilari, motto, déviz vb.), sosyal medya mesajlari; hikaye edici metin
turlerinden ¢izgi roman, fabl, hikdye, karikatiir, masal/efsane/destan, mizahi fikra, roman ve tiyatro; siir tlrlerinden
sarki/tiirkd, siir metinleri bulunmaktadir. 6. sinif 6grencilerinin serbest yazma galismalarindaki yaz turlerine bakildiginda,
program gergevesinde belirlenmis metin tirleriyle uyumlu oldugu ancak belirli tirlere egilimin (deneme, ani, 6ykl) daha
fazla oldugu gorilmektedir. Programda 6. sinif diizeyinde yer alan birgok yazi tiiri 6grenciler tarafindan tercih edilmemistir.
Metin tiirleri tablosunda yer almayan elestiri tir(, 9 6grenci tarafindan tercih edilmisgtir.

7. Sinif 6grencileri bilgilendirici metin turlerini, bilgilendirici metin tirlerinden deneme ve ani yazilarini yazmaya egilimli
gorinmektedir. Hikye edici metinlerden ise Oykdl, diger tirlere gére daha fazla yazilmistir. Siir, yalnizca bir 6grenci
tarafindan yazilmistir. Tiirkge Dersi Ogretim Programr’nda (2019) 7. sinif diizeyinde bilgilendirici metin tiirlerinden an,
biyografiler, otobiyografiler, blog, dilekge, efemera ve brogir (liste, diyagram, tablo, grafik, kroki, harita, afis vb. karma
igerikli metinler), e-posta, glinliik, haber metni, reklam, kilavuziar (kullanim kilavuzlar, tarifname, talimatnameler vb.), gezi
yazisl, makale/fikra/séylesi/deneme, mektup, 6zlii sézler (vecize, atasézli, deyim, aforizma, duvar yazilari, motto, déviz
vb.), sosyal medya mesajlari; hikye edici metin turlerinden ¢izgi roman, fabl, hikdye, karikatiir, masal/efsane/destan,
mizahi fikra, roman ve tiyatro; siir tirlerinden sarki/tiirkd, siir metinleri bulunmaktadir. 7. sinif 6grencilerinin serbest yazma
calismalarindaki yaz turlerine bakildiginda, program gergevesinde belirlenmis metin tlrleriyle uyumlu oldugu ancak belirli
turlere egilimin (deneme, ani, 6ykil) daha fazla oldugu goriilmektedir. Programda 7. sinif diizeyinde yer alan birgok yazi
tirt 6grenciler tarafindan tercih edilmemistir. Metin tiirleri tablosunda yer almayan elestiri tirt, 1 6grenci tarafindan tercih
edilmigtir.

8. Sinif égrencileri bilgilendirici metin turlerini, bilgilendirici metin tirlerinden deneme ve ani yazilarini yazmaya egilimli

gérlinmektedir. Hikaye edici metinlerden ise 6ykd, diger tlrlere gbre daha fazla yazilmistir. Siir, yalnizca bir 6grenci

tarafindan yazilmistir. Tlrkge Dersi Ogretim Programi’nda (2019) 8. sinif diizeyinde bilgilendirici metin tiirlerinden ani,
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biyografiler, otobiyografiler, blog, dilekge, efemera ve brogir (liste, diyagram, tablo, grafik, kroki, harita, afis vb. karma
igerikli metinler), e-posta, glinliik, haber metni, reklam, kilavuziar (kullanim kilavuzlar, tarifname, talimatnameler vb.), gezi
yazisl, makale/fikra/séylesi/deneme, mektup, 6zl sézler (vecize, atasézli, deyim, aforizma, duvar yazilari, motto, déviz
vb.), sosyal medya mesajlari; hikye edici metin turlerinden ¢izgi roman, fabl, hikdye, karikatiir, masal/efsane/destan,
mizahi fikra, roman ve tiyatro; siir trlerinden sarki/tiirkd, siir metinleri bulunmaktadir. 7. sinif 6grencilerinin serbest yazma
calismalarindaki yaz turlerine bakildiginda, program gergevesinde belirlenmis metin tlrleriyle uyumlu oldugu ancak belirli
turlere egilimin (deneme, ani, 6ykil) daha fazla oldugu goriilmektedir. Programda 8. sinif diizeyinde yer alan birgok yazi
tirt 6grenciler tarafindan tercih edilmemistir. Metin tiirleri tablosunda yer almayan elestiri tiru, 8 6grenci tarafindan tercih
edilmigtir.

Ortaokul 6grencileri bilgilendirici metinlere, bilgilendirici metinlerden ise deneme ve ani tiriine egilimli gérinmektedir.
Hikaye edici metinlerden ise oyku, diger tirlere gére daha fazla tercih edilmistir. Ortaokul 6grencilerinin en az tercih ettigi
tiir siir olmustur. Ogrencilerin hikdye edici metinlere ve siire daha az egilimli olmalarinin nedeni olarak hikaye edici
metinlerin ve giirin yaraticiligi ve hayal gucinu gerektirmesi sdylenebilir.

Arastirma sonuglarindan hareketle ortaokul Turkge derslerinde yazma becerisinin gelistiriimesinde hikaye edici metinlerin
ve siirlerin dgrencilere sevdiriimesi ve bu tirlere iliskin “Hikdye edici metin yazar.” ve “Siir yazar” kazanimlarinin belli
dizeyde 6grencilere kazandiriimasina yonelik galismalarin/etkinliklerin/uygulamalarin yapilmasi Onerisi gelistirilmistir.
Ayrica Tiirkge Dersi Ogretim Programi’'nda (2019) yer verilen metin tiirleri arasinda elestiri yazi tiiriiniin bulunmamasi, bu
tiirtin Tirk Dili ve Edebiyati Dersi Ogretim Programi’nda (2018) yer almasi tartisilacak bir durumdur. Elestiri yazi tiirinin
Tirkge Dersi Ogretim Programrnda (2019) 7 ve 8. sinif diizeylerinde veriimesi gerektigi dnerilmektedir. Ciinkii lise
dizeyinden 6nce 6grencilerin bu tirl tanimasi, bu ture iligkin érnekler okumasi ve yazmasi, elestiri yazi tirtne iliskin 6n
bilgi kazanmalari olarak degerlendirilebilir.
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Summary

Text types in the Turkish Language Teaching Program (2019) are grouped under three main categories as informative,
narrative and poetry. Achievements for text types were determined to support each other between reading, listening /
watching and writing. The aim of the study is to determine the tendency of the types of writing in the free writing studies of
the secondary school students. It is important for research to determine the type of writing that secondary school students
tend to write. Because in the literature review, no studies were found to determine the tendency of the type of writing in the
free writing studies of the secondary school students. The subject of type is one of the achievements of Turkish Language
Teaching Program (2019).

The research was conducted with basic qualitative research which is one of the qualitative research types. The study group
consisted of 133 girls (59%) and 93 (41%) boys studying in three different state secondary schools in the fall semester of
2018-2019 academic year. 21 of the students are in 5th grade, 73 of them are in 6th grade, 64 of them are in 7th grade
and 68 of them are in 8th grade. The data collection tool of the research is composed of the table of text types in Turkish
Language Teaching Program (2019). The data of the research was collected through document analysis (documentary
scanning) and analyzed by content analysis technique. The data were first coded and then the codes were gathered under
certain categories. Coding was done with two experts and attention was paid to the harmony between the codes. In case
of coding differences, the relevant data was shown to a third field expert and the coding was finalized.

Grade 5 students seem to tend to write informative text types, essay and memoir writings. Of the narrative texts, fables are
written more than other types. The poem was written by only one student. Grade 6 students seem to tend to write
informative text types, essay and memoir writings. Of the narrative texts, story are written more than other types. The poem
was written by only one student. Grade 7 students seem to tend to write informative text types, essay and memoir writings.
Of the narrative texts, story are written more than other types. The poem was written by only one student. Grade 8 students
seem to tend to write informative text types, essay and memoir writings. Of the narrative texts, story are written more than
other types. The poem was written by only one student.

Secondary school students seem to tend to write informative text types, essay and mem Among the narrative texts, the
story was preferred more than the other genres. Poetry was the least preferred by secondary school students.oir writings.
The reason why students are less inclined to narrative texts and poetry can be said that narrative texts and poetry require
creativity and imagination. Based on the results of the research, it has been suggested that the students should be able to
make narrative texts and poems popular in secondary school Turkish courses and that the studies / activities / practices
related to the narrative texts and poems should be made.

483



Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Aragtirmalar Dergisi, 9(3), Kasim 2019
o Ordu University Journal of Social Science Research, 9(3), November 2019

O opi

ISSN: 1309-9302 SOBIAD
http://dergipark.gov.tr/odusobiad




Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 9(3), 485-497, Kasim 2019

° Ordu University Journal of Social Science Research, 9(3), 485-497, November 2019

0 0oDU

ISSN: 1309-9302 SOBIAD
http://dergipark.gov.tr/odusobiad

Mabhalle Parklari Ozelinde Kalite Kriterleri ile Kullanim Potansiyeli Arasindaki iligkinin irdelenmesi’

An Investigation Of The Relationship Between The Quality Criteria and The Use Potentially: A Case Of
Neighbourhood Parks
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Ozet

Yapilasmanin giderek arttigi ginumiz kentlerinde dogadan uzaklagsmakta olan kentliler tekrar dogaya yakinlagsmak adina
acik ve yesil alanlara yonelme egilimi gostermektedirler. Bundan dolayl betonlasmanin yogun oldudu kentlerde,
kentlilerin nefes alma bosluklari olan parklarin kullanicilarin ihtiyaglarina gore planlanip tasarlanmasi gerekmektedir.

Kullanicilar agisindan bir parkin tercih edilmesi ve kullaniminda ki en 6énemli etkenlerden biri o alanin kalitesidir. Parklarin
her yasa ve her insana hitap edecek alan kullanimlarina sahip, donatilar bakimindan yeterli, guvenli, bakim-onarim ve
temizliginin iyi ve kullanicilarin huzur icinde vakit gegirmelerini sadlayacak yeterliliklere sahip olmasi o alanin kalitesini
belirleyen etkenlerdir.

Bu galisma kapsaminda Ordu kenti Altinordu ilgesinde 20 merkez mahallede bulunan 78 adet park alani; belirlenmis olan
kriterler dogrultusunda; donati elemanlari sayilari, sert zemin ve yesil alan oranlari, konum ve alansal 6zellikleri
bakimindan kétliiden iyiye dogru deg@erlendirilerek puanlandiriimis ve toplam alinan puanlar sonucunda kalite siniflari
olusturulmustur. TS standartlar ve literatiir taramalari sonucunda olusturulmus olan kalite kriterlerine gore; parklarin
%10’unun ¢ok iyi (A), %41’inin iyi (B), %46’sinin orta (C) ve %3’Unun ise kétu (D) kaliteye sahip park sinifinda yer aldig
belirlenmigtir. Kalite kriterlerine gére agirlikli puani ylksek olan parklarin, ziyaretci potansiyelinin daha yiksek oldugu
sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kalimeler: Ordu, Altinordu, Park, Kalite kriterleri, Kalite siniflari
Abstract

In today's cities where construction is gradually increasing, the urbanites that move away from nature tend to turn to open
and green areas in order to get closer to nature. Therefore, in the cities where concrete is seen intensively, the green
areas and parks with the breathing spaces of the citizens should be planned and designed in a way that will allow them
to have a good time and to have a good time.

The most important factor in choosing and using an area is the quality of the area. The factors determining quality are;
parks are suitable for all ages and places of use, sufficient in terms of equipment, maintenance and cleanliness is good,
safe and have the qualifications to allow users to spend time in peace.

Within the scope of the study, 78 parking areas in 20 central neighborhoods in Altinordu district of Ordu city; the number
of urban furniture’s, hard ground and green area ratios, spatial characteristics, location characteristics were evaluated
and scored in accordance with the criteria determined from bad to good. As a result of total scores, quality classes were
formed. According to the quality criteria established as a result of evaluations, TS standards and literature reviews; 10%
of the parks are very good (A), 41% of the good (B), 46% of the medium (C) and 3% of the bad (D) quality was determined
to be in the park class

Keywords: Ordu, Altinordu, Parks, Quality criteria, Quality classes

1. Girig

Kent; insanlarin yasamsal faaliyetlerini kurallar igerisinde surdirdugu, belirli bir nifus yogunluguna ve mekéansal
organizasyona sahip, ekonomisi genellikle tarim digi faaliyetlere dayali heterojen yapil toplumsal bir mekandir.

" Bu galisma, “Ordu Kenti Parklarinin Peyzaj Mimarli§i Agisindan Irdelenmesi” isimli yliksek lisans tezinden olusturulmustur.
" Yiiksek Peyzaj Mimari, Ordu Universitesi, Ziraat Fakiiltesi, Peyzaj Mimarli§i Bélimii, 52200, Altinordu, Ordu, Tiirkiye.
E-posta: beylikubra@gmail.com ORCID ID: 0000-0002-0965-1251
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Kentlerde gorilen ekonomik gelismeler dogrultusunda artan sanayilesme ve paralelinde gergeklesen hizli nifus artisi,
kentlerin farkl sekillerde yenilenmesine ve degismesine neden olmustur. Bu degisim ile birlikte kentlerde goriilen yliksek
kazanglar kirsal alanda toplumsal parcalanmalara neden olmusg, kéyden kente go¢ oranlarini arttirmis ve “kentlesme”
olgusunu meydana getirmigtir. Kirdan kente gdcte, gd¢ eden halkin kente alisma sureciyle “kentlilesmek” kavrami ortaya
¢cikmis ve insanlarin kente uyum saglamasi, alismasi, yeni iliskiler kurmasi, gecimi igin calismasi kentlilesmenin bir pargasi
olmustur (Kahraman, 2017). Kentlesmenin yogun olarak goériildiigi alanlarda kentli; gevresel sorunlar, yogun is temposu,
monotonluk ve serbest zaman azhid gibi bircok sorunla karsi karsiya kalmistir. insanlar bu tiir olumsuzluklardan
uzaklasmak igin rekreasyon amagli agik-yesil alanlara yénelmeye baslamislardir (Ozdingis, 2007).

Acik-yesil alanlar doga ile kent arasinda denge olugturan, kentin gelismiglik dizeyini belirleyen ve ayni zamanda kentin
yasam kalitesini de arttirmaya katki sagdlayan bir unsurdur. Kent planlamalari icerisinde yesil alanlarin iglevsel bir 6gesi
olan park alanlari, insanlarin rekreasyonel aktivitelerinin ger¢ceklesmesine imkan sunan fonksiyonel ve estetik 6zellikleri ile
insanlarin az da olsa doga ihtiyacini karsilayan mekanlari olugturmaktadir (Ozdingis, 2007). Kentin ve kentlinin yasam
kalitesini arttiran acik-yesil alanlar ve parklar, kente kimlik kazandiran, rekreasyonel bakimdan kullanim potansiyeli olan
alanlardir (Aydemir, 2004). Rekreasyon amagli kullanilan kentsel alanlarin, konfor ve kalitesini alanda bulunan donatilar
belirlemektedir (Guremen, 2011). Kentsel donati elemanlarinin tasariminda, guvenlik, islevsellik, konfor ve estetik 6n
planda olmaldir. Kent mobilyalari mekénlarin &zelliklerine ve iglevlerine gore tasarlanmali, tasariminin kullanicilar
tarafindan algilanabilir nitelikte ve kendilerine ait olan gorevleri yerine getirecek diizeyde islevsel olmalidir. Kalite
bakimindan donati elemanlari, kullanicilarin isteklerine cevap veren, bakimi kolay, yasanabilirligi arttiran, strdarulebilir ve
kentsel ekonomiye katki saglayarak gelecekteki gereksinimlere cevap verecek sekilde tasarlanmalidir. Donatilar ¢evre
kosullarina uygun malzemelerle yapilmali, dogru konumlandiriimali, bagdlanti noktalari saglam, ulkelerin kendilerine 6zgu
olan standartlarina ve insanlarin antropometrik élcllerine uygun olmalidir. Kamusal alanlarda kullanilan donatilar mekana
kilturel olarak bir anlam katmali ve sireklilikleri kullanicilar igin bir anlam ifade etmelidir (Pergin, 2017).

2. Arastirma Alani ve Aragtirmanin Amaci

Ordu kenti, Orta ve Dogu Karadeniz topraklari Gzerinde bulunmakta olup, 40° 41’ kuzey enlemleri ile 37° 38 dogu
boylamlari arasinda yer almaktadir (Anonim, 2012). Altinordu ilgesi, 303.6 km?lik yuz 6lgiime sahiptir ve 40 mahalleden
olugmaktadir. iigenin 22 mahallesi merkezde bulunmaktadir ve mahallelerin toplam yiiz élglimii 2.091 km?dir. Aragtirmanin
ana materyalini Altinordu ilgesi merkez mahallelerinde bulunan toplamda 416.575 m? alana sahip 78 adet mahalle parki
olusturmaktadir (Sekil 1). Arastirma kapsaminda incelenecek olan parklar; bir kentin en kiiglik yerlesim birimini olusturan,
kendine 6zgl sosyal ve mimari yapisi bulunan mahalleler igerisinde yer almaktadir. Mahallenin karakteristik 6zelliklerine
g0re duzenlenmis olan bu parklar, dinlenme alanlari, gocuk oyun alanlari ve spor alanlari ile her yas grubuna hitap ederek
insanlarin gunlik rekreasyonel gereksinimlerini karsilayabilecekleri alan kullanimlarini icermektedir.

Arastirmanin amaci, Ordu kenti, Altinordu ilgesinde bulunan parklari peyzaj mimarlidi bakis agisiyla irdelemektir. Bu
amagla parklar; emniyet, yapilabilen aktiviteler, engelsiz mekan kullanimlari, bitkilendirme, iklime gére kullanim, gevreyle
olan uyum ve belirlenen diger kalite kriterleri agisindan incelenmistir.

p N DUZ MAH.
| ZAFERIMILLI MAH. < ———-e Ty r SARKIYE MAH.

_e .
AZIZIYE MAH. X F BAHCELIEVLER

%) . * NIZAMETTIN

L *SEL‘iN\I:iVEMAH,
" SUBASIMAH.

SIRINEVLER
/MAH.

Sekil 1. Ordu Kenti, Altinordu ilgesi Konumu ve Mahalle Sinirlari

3. Arastirmanin Yontemi

Altinordu ilcesinde kent merkezini olusturan 20 mahallede bulunan 78 adet mahalle parki yerinde incelenmigtir.
Hazirlanmis olan arazi gézlem formu dogrultusunda; bulyuklikleri, konumlari, icinde bulunan donati elemanlari, alan
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kullanim gesitlilikleri, zemin durumlari, bakim-onarim durumlari ve engelli kullanimina uygunluklari bakimindan
puanlandirilarak kullanicilar agisindan degerlendirilmis ve en iyi durumdaki parklar tespit edilmistir. Puanlama; 1-Kotd, 2-
Orta, 3-lyi ve 4- Cok iyi seklinde yapiimistir (Cetin, 2003).

Yildizci (1982), bir mahalle parkinin en az 8.000 m? (8da) olmasi ve Uzun (1990), bir gocuk oyun alaninin en az 250 m?
olmasi gerektigini belirtmistir. Bu dogrultuda parklar buyuklikleri bakimindan; 0-500 m? ise: 1 puan, 501-1000 m? ise: 2
puan, 1001-3000 m? ise: 3 puan, 3001-5000 m? ise: 4 puan, 5001-8000 m? ise: 5 puan ve 8000+ m? ise: 6 puan alacak
sekilde degerlendirilmigtir.

Parklar guvenlik kriterleri ve konumlari bakimindan degerlendirildiginde; anayol ile gevrili ise: 1, tali yol ile gevrili ise: 2,
konut arasinda ise: 3, deniz veya dere kiyisinda ise: 4 puan almistir.

Parklarin alan kullanim ¢esitliligi ve kullanicilarin iyi vakit gecirmeleri 5nemli bir faktérdir. Park sadece dinlenme alani ise:
1, dinlenme ve gocuk oyun alani ise: 2, dinlenme, gocuk oyun ve spor alani ise: 3, dinlenme, gocuk oyun, spor ve fitness
alani ise: 4 puan almigtir.

Kentlerde yasayan insanlarin doga ézlemlerini gidermeleri agisindan yesil alan miktari 6nem arz etmektedir. Parklar sert
zemin ve yesil alan miktarlarina gére degerlendirildiginde; hi¢ yesil alan yok ise: 1, sert zemin yesil alandan fazla ise: 2,
sert zemin ve yesil alan esit durumda ise: 3, yesil alan miktar sert zeminden fazla ise: 4 puan almigtir.

Donati elemanlari; islevsellik, ergonomi, gevresel kosullar ve standartlara uygunluk bakimindan incelenmigtir. Ayrica alan
icerisinde donatilardan kaynakli kullanim zorluklari olup olmamasi; kor noktalar, dlcllerde uyumsuzluk gibi kriterler
dogrultusunda; kéti: 1, orta: 2, iyi: 3 ve ¢ok iyi: 4 puan olacak sekilde degerlendirilmistir.

Parklarin ve donati elemanlarinin genel olarak iglevsel olup olmamasi, vandalizmin etkilerinin bulunup bulunmamasi, eski
ve yeni kullanimlar arasindaki uyum, ekipmanlardaki agsinmalar (boyalarin ¢gikmasi, parca eksikligi, zeminde bozulmalar,
¢im gelisimleri, yosunlagsmalar vb.), gerekli bakim ve onarimin yapilip yapiimadigi ve alan temizligi gibi kriterler
dogrultusunda; kéti: 1, orta: 2, iyi: 3 ve ¢ok iyi: 4 puan olacak sekilde degerlendirilmistir.

Parklarda engelli bireylerin kullanimina olanak saglayan kilavuz izler, engelli rampasi, engelli otoparki gibi alanlarin
bulunup bulunmamasi durumu bakimindan degerlendirildiginde ise; engelli kullanimi igin uygun degil ise: 0, engelli bireyler
icin tesis edilmis kullanimlar var fakat standartlara uygun degil ise: 1, kullanim var ve standartlara uygun ise: 2 puan
verilmigtir.

Yukarida belirtilen kriterler 1s1ginda kent merkezini olusturan 20 adet mahalle, icerdikleri parklar agisindan tek tek
degerlendiriimistir. Tim bu degerlendirmeler sonucunda olusturulmus olan kriterler referans alinarak parklarin kalite
bakimindan alabildikleri en disiik ve en yiksek puanlara gore kalite siniflarina ayriimistir (Tablo 1) ve kalite siniflari
belirlenmisgtir.

Tablo 1. Parklarin kalite siniflari

Puan arahgi Kalite sinifi
23-28 A (Cok iyi)
17-22 B (lyi)
11-16 C (Orta)

6-10 D (Kéti)

4. Bulgular

Calisma alanlarinda kullaniimis olan kentsel donati elemanlari genel olarak TS 12576 standardina ve insan
antropometrisine uygun oélgilere sahiptir. Parklarin 36’sinda aydinlatma elemanlari yetersiz kalmigtir. Aydinlatma elemani
bulunmayan 14 park, sokak lambalari ile aydinlatiimaktadir, 31 parkta ise aydinlatmalar yetersiz kalmakta ya da genis tepe
capina sahip olan bitkiler aydinlatmay kisitlamaktadir. Bu durum alan igerisinde kor nokta olusumlarina sebep olmaktadir.
Zemin dosemelerinde genel olarak kirilmalar, ¢im gelisimleri, yosunlasmalar ve yagmur sonrasi drenaj eksikliginden
kaynakh su birikintileri gorilmektedir. Dis meka&n merdivenlerinde genel olarak basamak yuksekligi ve basamak
geniglikleri arasinda sabit bir oran bulunmamaktadir. Bu durum TS 9111 standartlarina ters diismektedir. Belirlenen
kalite kriterleri 151ginda kent merkezini olugturan 20 adet mahalle, icerdikleri parklar agisindan kalite bakimindan
alabildikleri en dusik ve en yuksek puanlara gore kalite siniflarina ayrilmistir ve kalite siniflari belirlenmistir.

4.1. Akyazi Mahallesi

Kiyi yerleskesi olan mahallede toplam alani 110.354 m? olan 12 adet park bulunmaktadir. Parklar kalite kriterleri
bakimindan degerlendirildiginde; Akyazi sahil parki ¢ok iyi (A), SHT. MUH. AST. Bayram Gumds Parki, SHT. Jan. Onb.
Sezgin Gunaydin Park, Sht. Piy. Kom. Ahmet Beyazit Park, Yiksel Poyraz Park, Kenan Sozer Park ve Akyazi Caml Park
iyi (B), 776. Sokak, Akyazi gocuk parki, Orkent, Omer Sururi Kéksal park, Kazim Tiirkmen park orta (C) kalite sinifinda yer
aldigi belirlenmistir (Tablo 2).

Tablo 2. Akyazi mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> 5 S o £ £
c i3 § = S E = E 3 § c § g “=
Park Adi S £ € 8 €3 ES o5 S5 5 <
<3 S S8E S5 - 5= <= o @
o 0 o m© X X =
776. Sokak 3 2 2 4 1 0 2 14
Bayram Giimiig 3 3 3 2 3 4 18 B
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Sezgin Giinaydin 3 2 2 4 2 0 4 17 B
Akyazi gocuk 3 3 2 2 2 0 4 16 C
Orkent 3 2 3 2 3 0 3 16 C
Omer Sururi K. 3 2 1 4 1 0 2 13 C
Kazim Tirkmen 3 2 3 2 3 0 3 16 C
Ahmet Beyazit 3 2 3 4 3 0 3 18 B
Yiiksel Poyraz 6 2 4 4 3 0 2 21 B
Kenan Sozer 4 2 3 4 3 0 4 20 B
Ahmet Camli 4 3 4 2 3 0 2 18 B
Akyazi sahil 6 4 4 2 3 2 4 25 A

4. 2. Bahgelievler Mahallesi

Kiyi yerleskesi olan mahallede toplamda 81.450 m? yUiz dlgiime sahip 3 adet park bulunmaktadir. Parklar, belirlenmis olan
kalite degerleri bakimindan incelendiginde; Meteoroloji parki ve Mahmut Fazla parklari’nin orta kalite (C), Tayfun Glrsoy
parki’nin ise gok iyi kaliteye (A) sahip park sinifinda yer aldigi belirlenmistir (Tablo 3). Zemin durumu bakimindan parklarin
%43.8’lik kismini yesil alanlar olugturmaktadir.

Tablo 3. Bahgelievler mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

E E .z @ : E
c 3 £ = SE 2 E % § c § % =
Park Adi S x 2 c o €S ES o S - <
<3 S 8 & 9 5 x < 53 <z o 7

@ i o m© "4 ¥ =
Meteoroloji 2 2 2 3 2 0 1 12 C
Mahmut Fazla 3 1 3 4 4 0 1 16 C
Tayfun Giirsoy 6 4 3 3 2 1 4 23 A

4. 3. Bucak Mahallesi

Mahallede toplamda 5.130 m? alana sahip 7 adet park bulunmaktadir. Zemin durumu bakimindan parklarin %25’lik kismi
yesil alanlardan olugsmaktadir. Parklar kalite bakimindan degerlendirildiginde; Bizim Park ve Cocuk Bahgesi; kot (D),
Sirin park, SHT. JAN. KD. UGVS. Ogiin Medin park, Merve Carki korulugu ve 446-452 sokak park; orta (C), SHT. PIY.
ER Murat Goziikan park ve 411 Sokak park ve gocuk bahgesinin ise iyi (B) kalite sinifinda yer aldigi gériilmistiir (Tablo
4).

Tablo 4. Bucak mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> 5 S o - £ £
c3 § = SE 2 § 3 § c § % “
Park Adi S X 2 s €3 ES > S5 v £
<3 S 35 N3 <5 83 <3 o 7z

Pra] w o X X
Sirin 1 3 3 1 3 0 3 14 C
Ogiin Medin 3 2 2 2 2 0 4 15 C
Merve C. korulugu 2 2 3 2 3 0 1 13 C
Bizim 1 2 2 1 2 0 2 10 D
g':zs;élfr Murat 3 4 1 3 1 4 17 B
411 sokak 3 3 4 2 4 0 3 19 B
446-452 sokak 1 2 2 1 2 0 3 11 C

4. 4. Cumhuriyet Mahallesi

Deniz kiyisi yerleskesi olan mahallede toplamda 13.673 m? yuz dlgiime sahip 5 adet park bulunmaktadir. Zemin durumu
bakimindan parklarin %47.17’lik kismini yesil alanlar olusturmaktadir. Mahallede bulunan parklar kalite degerleri
bakimindan incelendiginde; Cumhuriyet Cocuk Parki’nin orta (C), Kemal Sensoy park, Sht. Piy. Onb. Zafer Gulseren park
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ve 1356. Sokak park iyi (B), 1241. Sokak park ise ¢ok iyi (A) kaliteye sahip park sinifinda yer aldigi tespit edilmistir (Tablo

5).
Tablo 5. Cumhuriyet mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> £ - § 2 Se = E = £
c i3 ® < £ E S = €c =
Park Adi 5x g g g E 3 £ 58 :.t“c_:c 2 =
> =1 = = )
¥ oo N - Ne) w 3 3
2 i Q @ < 2 =
1241. sokak 3 3 4 4 3 2 4 23 A
Kemal $ensoy 2 3 4 2 3 0 4 18 B
Sht.Piy.Onb. Zafer
Giilseren 3 2 4 2 4 0 4 19 B
Cumhuriyet 4 2 3 2 1 0 3 15 C
1356. sokak 3 2 4 4 4 0 2 19 B

5. 5. Durugol Mahallesi

Deniz kiyisi yerlegkesi mahallede toplamda 13.395 m? alana sahip 4 adet park alani bulunmaktadir. Toplamda 13.395 m?

alana sahip olan parklarda, 8.553 m? alan ile %63'lik kismini yesil alanlar olusturmaktadir.

Parklar kalite kriterleri bakimindan incelendiginde; Cemil Cakar parki’'nin orta (C) ve $Sht. Piy. Sefa Kabakkaya park, Sirri
Tercan parki ve Hasan Tarakg! parki’nin ise iyi (B) kaliteye sahip park sinifinda yer aldigi gérilmustir (Tablo 6).

Tablo 6. Durugdl mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

) & 3 e £ £ £
c i3 £ = SE 2 E S E c g “
Park Adi 5x g §§ E 3 £ &8 :.::_% 2 =

> = = = )

¥ oo N © O w 3 3

2 0 Q @ < 2 =
Cemil Gakar 2 2 2 4 2 0 3 16 C
Sefa Kabakkaya 4 3 4 4 4 0 3 21 B
Sirn Tercan 4 3 4 4 4 0 3 22 B
Hasan Tarakgi 4 2 2 4 2 0 3 19 B

5. 6. Diiz Mahalle

Altinordu ilgesinin merkezi konumunda olan mahallede toplamda 22.860 m? alana sahip 4 adet park bulunmaktadir.
Parklarin  %6.16’ik kismini yesil alan olusturmaktadir. Mahallede bulunan parklar kalite kriterleri bakimindan
incelendiginde; Fatma Demirhan parki’nin k6t (D), Bilal Kéyden ile Mehmetgik parki’nin orta (C) ve Risumat (2) parkr’nin

ise; cok iyi (A) kaliteye sahip park sinifinda yer aldigi belirlenmistir (Tablo 7).

Tablo 7. Duz mahalle parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> & 5 o E E £
ciS £ 5c S € > E == c = b=
Park Adi 5x g g § E 3 £ES 55 :.::_% r e £

> =1 = = )

¥ oo N © O w 3 3

2 i Q @ < 2 =
Bilal Kéyden 1 1 2 4 2 0 1 11 C
Mehmetgik 2 2 3 1 2 0 2 12 C
Fatma Demirhan 1 2 3 1 2 0 1 10 D
Riisumat (2) 6 4 4 2 4 1 3 24 A

5. 7. Guzelyali Mahallesi

Topografik olarak egimli bir yapiya sahip olan mahallede 2.000 m? alana sahip 1 adet park bulunmaktadir. Parkin %70’lik
kismini olusturan spor sahasi parkta bulunan tek yesil alandir. Glizelyali mahallesi parki kalite degerleri bakimindan

incelendiginde ise orta (C) kaliteye sahip park sinifinda yer aldigi tespit edilmistir (Tablo 8).
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Tablo 8. Glizelyali mahallesi parkinin kalite kriterleri puan tablosu

> & S Q £ £
c 3 § = SE 2 E %g =§ % =
Park Adi S x c c o €S ES o S - <
<3 S S E S5 - 5= <= o @
@ 0 o m© ¥ X =
Giizelyali 3 2 2 4 2 0 3 16 C

5. 8. Karapinar Mahallesi

Sanayi bolgesi olan mahallede toplamda 8.600 m? alana sahip 3 adet park bulunmaktadir. Parklarin %51.7’sini yesil alan
olugturmaktadir. Mahallede bulunan parklar kalite de@erleri bakimindan incelendiginde; Rahmi Sahin parki’'nin orta (C),
SHT. UZM. GVS$. Zeki Inan park ile Karapinar gocuk parki’'nin ise iyi (B) kaliteye sahip park sinifinda yer aldigi gértimustur
(Tablo 9).

Tablo 9. Karapinar mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> & 5 o E E
c3 § = SE 2 § - c 2 % “=
Park Adi o x c = ] ES o ® S - £
<3 & Q85 853 5 &£ ==z §& =&

@ 0 o m ¥ "4
Zeki inan 4 1 4 2 4 2 4 21 B
Rasim $ahin 3 2 2 4 2 0 1 14 C
Karapinar 3 3 4 4 4 0 3 21 B

5. 9. Kargiyaka Mahallesi

Topografik olarak diiz bir yapiya sahip olan mahallede toplamda 12.150 m? alana sahip 5 adet park bulunmaktadir.
Parklarin %93'lik kismi yesil alanlardan olugsmaktadir. Mahallede bulunan parklar kalite kriterleri bakimindan
degerlendirildiginde; Belde park, ibrahim Basg park ile Karsiyaka cocuk parki’nin orta (C), 970. Sokak park alaninin iyi (B)
ve Civil kenari park alaninin ise gok iyi (A) kalite sinifinda yer aldigi belirlenmistir (Tablo 10).

Tablo 10. Karsiyaka mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> 5 = 4 - £ =
s § §z g8 gE SE gE 0§ s
Park Adi S X £ c 8 E3 ES o5 S5 5 €
<z S 35 N3 <5 &3 <3 o 7

Pra] w m X X
Belde 3 2 2 4 2 0 2 15 C
970. sokak 2 3 3 4 3 0 2 17 B
ibrahim Bas 2 2 3 4 2 0 3 16 C
Karsiyaka 1 3 2 4 2 0 2 14 C
Civil kenari 6 4 4 4 4 0 2 24 A

5. 10. Kirazlimani Mahallesi

Topografik olarak edimli bir yapiya sahip olan mahallede 600 m? alana sahip 1 adet park bulunmaktadir. Tamami sert
zemin olan parkta bitkisel uygulama bulunmamaktadir. Sht. Jand. Ali Keles Park alani, kalite degerleri bakimindan
incelendiginde orta kalite (C) park sinifinda yer aldigi bulunmustur (Tablo 11).

Tablo 11. Kirazlimani mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> 5 s < = =
c 3 § ®E SE 2 E %g =§ % =
Park Adi sx 2 c s ES ES > & S5 s £
<3 S S & S5 << 5= <= o @
5 0 o m © 4 X =
Ali Keles 3 3 2 1 2 0 4 14 C
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5. 11. Kumbasi Mahallesi

Deniz kiyisi yerleskesi olan mahallede toplamda 5.984 m? alana sahip 3 adet park bulunmaktadir. Parklarin %49.3’lik
kismini yesil alanlar olusturmaktadir. Mahallede bulunan parklar kalite degerleri bakimindan incelendiginde; Kumbasi parki
iyi (B), SHT. UST. Okan Melik Caddesi park orta (C) ve 15. Sokak parkr’'nin ise gok iyi kaliteye (A) sahip park sinifinda yer
aldig1 gortlmustur (Tablo 12).

Tablo 12. Kumbagi mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> & > g = 5
c 2 E = £E = £ % E c £ g =
Park Adi S% g £ S E3 E 8 55 SE i =
> £ 08 N3 %6 b3 2 e °

o w 2
Kumbasi 2 4 0 17 B
Okan Melik 1 2 1 0 12 C
15. sokak 4 4 4 4 4 0 4 24 A

5. 12. Nizamettin Mahallesi

Mahallede 1.000 m? alana sahip 1 adet park bulunmaktadir. Parkin %63’lik kismi yesil alanlardan olusmaktadir. Kalite
degerleri bakimindan incelendiginde ise parkin orta kalite (C) park sinifinda yer aldidi tespit edilmistir (Tablo 13).

Tablo 13. Nizamettin Mahallesi Parklarinin Kalite Kriterleri Puan Tablosu

) & 3 e £ £ £
Park Adi 8% 2 g8 Eg ES 55 85 = £
<3 S S E S5 x5 = <= o @

@ 0 Q (] 2 X =
Nizamettin 2 2 1 4 2 1 3 15 C

5. 13. Saray Mahallesi

Mahalle toplamda 4.750 m? alana sahip 2 adet park bulunmaktadir. Parklarin %45’lik kismi yesil alanlardan olusmaktadir.
Mahallede yer alan parklar, kalite dederleri bakimindan incelendiginde; Saray parkin orta kaliteye (C), El sanatlari parki’'nin
ise iyi kaliteye sahip (B) park sinifinda yer aldigi belirlenmistir (Tablo 14).

Tablo 14. Saray mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

)gj % s [ = %
£ g Bc SE e E 3 § c E g =
Park Adi S x g gg QE,E Eg > 5 (_cg 3 c
<z 2 8s N3 86 il <€ g @

m w 2
Saray 3 4 0 3 15 C
El sanatlan 3 2 4 2 2 2 19 B

5. 14. Selimiye Mahallesi

Mahallede toplamda 9.800 m? alana sahip 4 adet park bulunmaktadir. Parklarin toplamda %58.1’lik kismi yesil alanlardan
olusmaktadir. Parklar kalite kriterleri bakimindan degerlendirildiginde SHT. JAN. ONB. Cemil Tanriver parki, Koru Park ve
19 Eylul park orta (C), Selimiye gocuk parki’nin ise iyi (B) kaliteye sahip park sinifinda yer aldigi gériimustur (Tablo 15).

Tablo 15. Selimiye mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> £ _ 8 5 Q¢ - £ £ £
c i3 ®C SE s 3 E c g =
Park Adi 5x g g § E3 ES 55 :.t“c_:c 2 £
> =1 = = )
¥ oo N © O w 3 3
2 i Q @ < 2 =
Sht.Jan.Onb. ° ° 3 5 ° 0 3 14 c

Cemil Tanriver
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Selimiye 3 2 2 4 2 0 4 17 B
Koru 4 2 4 1 3 16 C
19 Eyliil 3 2 2 1 2 0 2 12 C

5. 15. Subasi Mahallesi

Mahallede toplam 2.900 m? alana sahip 2 adet park bulunmaktadir. Mahallede bulunan parklar belirlenmis olan kalite
degerleri bakimindan incelendiginde; Subas! parki orta (C), 483. Sokak parkinin ise iyi (B) kaliteye sahip park sinifinda yer
aldigi belirlenmistir (Tablo 16).

Tablo 16. Subasi mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

)g'l g s (] E % E
= £ = S E = E SE cE =
Park Adi Sx g 8  E3 E§ 55 st 2 s
<z 2 8s N3 86 3 <2 ¢ @
@ w E
Subasi 1 3 2 1 0 4 13 C
483. sokak 3 3 4 3 0 3 19 B

5. 16. Sahincili Mahallesi

Mahallede toplamda 24.260 m? alana sahip 8 adet park bulunmaktadir. Parklarin %62’lik kismi yesil alanlardan
olugmaktadir. Mahallede bulunan parklar kalite kriterleri bakimindan incelendiginde; SHT. JAN. UCVS. Kani Gaylak park,
Halit Kahraman park, 588. Sokak parki, SHT. UZM. CVS. Cuneyt Akkus parki, Sevgi park ve Karadeniz parki’'nin iyi (B),
580. Sokak park ile 518. Sokak park’inin ise orta (C) kaliteye sahip park sinifinda yer aldigi gériimustur (Tablo 17).

Tablo 17. Sahincili mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> £ - § 2 Se = E = £
c S ®<ES SEE ] T E c g =

Park Adi 5x g gg E 3 £ &5 :.::_% - =

) =1 = = )

¥ oo N © O w S 3

2 0 Q @ < 2 =
Sht.Jan. Kani
Caylak 5 2 3 4 2 1 4 21 B
Halit
Kahraman 4 2 4 3 4 0 4 21 B
588. sokak 1 2 4 4 4 0 3 18 B
518. sokak 2 2 3 4 4 0 3 16 C
Ciineyt Akkus 4 2 3 4 2 0 4 19 B
Karadeniz 3 2 3 4 2 0 3 17 B
580. sokak 3 2 3 4 4 1 1 18 B
Sevgi 5 2 3 4 2 2 4 22 B

5. 17. Sarkiye Mahallesi

Deniz kiyisi yerleskesi olan mahallede 53.000 m? alana sahip 1 adet park bulunmaktadir. Parkin %22.8’lik kismi yesil
alanlardan olugsmaktadir. Park alani kalite degerleri bakimindan incelendiginde; iyi (B) kaliteye sahip park sinifinda yer
aldigi belirlenmistir (Tablo 18).

Tablo 18. Sarkiye mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

> & ] 4 £ 5
ci3 § = SE >§ %g c E % =
Park Adi o x c cm €3 ES o ® 8 c - £
<3 o o £ Q5 X c c = < & ) 7
5 X Qo NAa 8O w3 S [
@ w @ x 2
Atatiirk 6 4 4 2 3 1 2 22 B
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5. 18. Sirinevler Mahallesi
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Mahallede toplamda 24.306 m? alana sahip 9 adet park bulunmaktadir. Parklarin toplamda %63.2’lik kismi yesil alanlardan
olusmaktadir. Parklar kalite kriterleri bakimindan degerlendirildiginde; Esnaf park, 671. sokak park, 670. sokak park, 689.
sokak gocuk parki ile Sarikamis Sehitler parki orta (C), SHT. il EMN. MUD. Cevat Yurdakul parki, Harun Cakir parki ile
SHT. UZM. JAN. KAD. Sami Yavuz parki iyi (B) ve Civil Kiy1 parki'nin ise ¢ok iyi (A) kalite sahip park sinifinda yer aldigi
belirlenmistir (Tablo 19).

Tablo 19. Sirinevler mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

) & 3 e £ £ £
c S E £ £E = E =z c g «

Park Adi sX g gg E 3 £ 58 :.::_% - =

z < Sg N& §o ug g F
Esnaf 3 2 2 2 4 0 1 14 C
671. sokak 2 2 2 4 2 0 2 14 C
Cevat
Yurdakul 4 2 3 2 4 0 4 19 B
670. sokak 2 2 2 4 2 0 2 14 C
689. sokak 1 2 1 4 2 0 2 12 C
Sarikamig
Sehitler 3 2 2 4 1 0 3 15 C
Civil Kiyi 4 4 4 4 4 2 3 23 A
Harun Gakir 4 2 3 4 3 2 4 22 B
Sami Yavuz 3 2 3 4 2 2 4 20 B

5. 19. Tagbagi Mahallesi

Deniz kiyisi yerleskesi olan mahallede toplamda 19.763 m? alana sahip 2 adet park alani bulunmaktadir. Mahallede
bulunan parklar kalite kriterleri bakimindan incelendiginde Risumat (1) parki’'nin gok iyi (A) ve Vedat Giler parki'nin orta
(C) kaliteye sahip park sinifinda yer aldigi belirlenmistir (Tablo 20). Ancak Risumat (1) parkinda bulunan Ust ortl

elemanlar yagish ve giinesli havalarda yeterli koruma saglayamamaktadir (Yesil ve Beyli, 2018).

Tablo 20. Tagbagi mahallesi parklarinin kalite kriterleri puan tablosu

) & 3 e £ £ £
= £ == c > £ == =
Park Adi ‘_C"; 2 g8 Eg ES 5& s E = E
<3 S S E S5 x5 5= <3 o @
o 0 o m ¥ "4 =
Risumat (1) 6 4 4 2 4 2 4 26 A
Vedat Giiler 2 3 3 2 2 0 3 15 C

5. 20. Yeni Mahalle

Mahallede 600 m?lik 1 adet park bulunmaktadir. Dinlenme ve gocuk oyun alani olmak Uzere 2 farkl kullanimdan olusan
park, aktif ve pasif karakterli rekreasyona olanak sunmaktadir. Kalite sinifi olarak toplam 13 puan ile C sinifina girmektedir

(Tablo 21).

Tablo 21. Yeni mahalle parki kalite kriterleri puan tablosu

> & =] g £ 5
c3 E  §< g& ZE =E cE E  «
Park Adi o x c €. ] ES o ® 8 c - £
<3 o o £ Q5 X c c = <8 ) n
3 2 0s N3 80 i 3 = P
@ w 2
Yeni Mahalle 2 2 2 4 1 0 2 13 C

6. Sonug ve Oneriler

TS standartlari ve literatiir taramalari sonucunda olusturulmus olan kalite kriterlerine gore; parklarin %10’unun gok iyi (A),
%41’inin iyi (B), %46’sinin orta (C) ve %3’Uniin ise kot (D) kaliteye sahip park sinifinda yer aldidi belirlenmistir (Tablo 22).
Cok iyi kalite (A) sinifina sahip olan parklarin %87’si deniz ve dere kenarinda yer aldigi tespit edilmis (Sekil 2) ve ankete
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katilan kullanicilarin %78.8'inin su kenarindaki parklari tercih etmesinde parklarin kalitelerinin yiksek olmasinin dnemli bir
etken oldugu goéridlmustar.

¢ Kumbagi Mahalles!
Giizelyal Mahalles! <——

Sarklye Mahalles!

. Clgtisfets  AYEliD)
; ‘,3- .

® Nizamettin Mahalles!

Selimiye Mahalles!

LEJAND
L A(Goklyi)Kalite Smf
I B (lyl)Kalite Simify J
L c(orta)Kalite Simf U =

< Sirinevier Mahallesi ————= 1 “
I 0 (Koti)Kalite Sini T A/

——

A\

Sekil 2. Altinordu ilgesi mahalle sinirlari park konumlari ve kalite siniflari haritasi

Tablo 22. Altinordu ilgesi parklari kalite kriterleri ve kalite siniflari

o M w0oOo XX .
= MAHALLE PARK ADI < XSgNo@wu<g F @
1 Akyazi Akyazi Sahil Parki* 6 4 4 2 3 24 25 A
2 Bahcelievler Tayfun Gursoy Parki* 6 4 3 3 2 14 23 A
3  Cumbhuriyet 1214. Sokak Park ve Cocuk Bahgesi 3 3 4 4 3 24 23 A
4 Duz Risumat Parki (2)* 6 4 4 2 4 13 24 A
5 Karsiyaka Civil Kenari Parki** 6 4 4 4 4 02 24 A
6 Kumbasi 15. Sokak Park ve Cocuk Bahgesi** 4 4 4 4 4 04 24 A
7  Sirinevler Civil Kiyr Parkr** 4 4 4 4 4 23 23 A
8 Tasgbasi Risumat Parki (1)* 6 4 4 2 4 24 26 A
1 SHT. MUH. AST. Bayram G_umu$ Park ve Cocuk 3332304 18 B
Bahgesi
2 SHT. JAN. ONB. Sezg;nh(;eusrilaydln Park ve Cocuk 3292 492 04 17 B
3  Akyaz SHT. PIY. KOM. Ahmet Beya2|t Park ve Cocuk 3 234303 18 B
Bahgesi
4 Yuksel Poyraz Parki 6 2 4 4 3 02 21 B
5 Kenan Soézer Park ve Cocuk Bahgesi 4 2 3 4 3 04 20 B
6 ) Akyazi Camh Park 4 342 3 01 17 B
7 Bucak SHT. PIY. ER Murat Gozikan Park ve CocukBahgesi 1 3 4 1 3 1 4 17 B
8 411 Sokak Park ve Cocuk Bahgesi 3342 403 19 B
9 Kemal Sensoy Park ve Cocuk Bahgesi 2 342 3 04 18 B
10 Cumhuriyet SHT. PIY. ONB. Zafg;&t;l:ieren Park ve Cocuk 3 242404 19 B
1 1356 sokak Park ve Cocuk Bahgesi 3 2 4 4 4 02 19 B
12 SHT. PIY. Sozle§g§(I;|UEkr E’Saegze}é?bakkaya Park ve 4 3 4 4 403 21 B
13 Durugol Sirr Tercan Park ve Cocuk Bahgesi 4 3 2 4 3 02 18 B
14 SHT. JAN. KOM. UCVS. Hasan Tarakg! Parki 4 2 2 42 03 19 B
15 Giizelyal Glizelyal Mahallesi Semt Sahasi 32 2 42 04 17 B
16 Karapinar SHT. UZM. CVS. Zeki Inan Park ve Cocuk Bahgesi 4 1 4 2 4 24 21 B
17 P Karapinar Cocuk Parki 33 44403 219 B
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18
19
20
21
22
23

24
25
26

27
28
29
30
31

32
33
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Karsiyaka
Kumbasgi
Saray
Selimiye
Subasi

Sahincili

Sarkiye

Sirinevler

Akyazi

Bahcgelievler

Bucak

Cumhuriyet
Durugol

Diiz
Karapinar

Karsiyaka

Kirazlimani
Kumbasgi

Nizamettin
Saray

Selimiye

Subasi
Sahincili

Sirinevler

Tasbasi
Yeni
Bucak
Diiz

Yonca Kent Yani Park Alani
Kumbasi Park ve Cocuk Bahgesi
El Sanatlar Parki
Selimiye Cocuk Parki
483 Sokak Park ve Cocuk Bahgesi
SHT. JAN. UGVS. Kani Caylak Park ve Cocuk
Bahgesi
Halit Kahraman Park ve Cocuk Bahgesi
558 sokak Park ve Cocuk Bahgesi
SHT. UZM. GVS. Ciineyt Akkus Park ve Cocuk
Bahcesi
Karadeniz Park ve Cocuk Bahgesi
580 sokak Park
Sevgi Park ve Cocuk Bahgesi
Atatirk Parki
SHT. IL. EMN. MUD. Cevat Yurdakul Park ve Gocuk
Bahgesi
Harun Cakir Park ve Cocuk Bahgesi
SHT. UZM. JAN. KAD. Sami Yavuz Park ve Cocuk
Bahgesi
776 Sokak Cocuk Parki
Akyazi Gocuk Parki
Orkent Cocuk Parki
Omer Sururi Kéksal Park ve Cocuk Bahgesi
Kazim Tirkmen Park ve Cocuk Bahgesi
SHT. JAN. UST. Mahmut Fazla Parki
Meteoroloji Parki
Sirin Park ve Cocuk Bahgesi
SHT. KD. UCVS. Ogiin Medin Park ve Cocuk Bahcesi
Merve Carki Korulugu
446-452 Sokak Cocuk Parki
Cumhuriyet Cocuk Parki
SHT. JAN. ER Cemil Cakar Park ve Cocuk Bahgesi
Gazeteciler Parki
Mehmetcik Parki
Rahmi Sahin Park
Belde Park ve Cocuk Bahgesi
ibrahim Bag Park ve Cocuk Bahgcesi
Karsiyaka Cocuk Parki
SHT. JAN. ER Ali Keles Park ve Cocuk Bahgesi
SHT. UST. Okan Melikoglu Caddesi Park ve Cocuk
Bahcesi
Nizamettin Cocuk Parki
Saray Park ve Cocuk Bahgesi
SHT. JAN. ONB. Cemil Tanriver Park ve Cocuk
Bahgesi
Koru Park ve Cocuk Bahgesi
19 Eylul Park ve Cocuk Bahgesi
Subasg! Parki
518 sokak Park ve Cocuk Bahgesi
Esnaf Park
671 sokak Cocuk Parki
670 sokak Cocuk Parki
1689 sokak Cocuk Parki
Sarikamis Sehitleri Park ve Cocuk Bahgesi
Vedat Guler Park
337 sokak Park ve Cocuk Bahgesi
Bizim Park ve Cocuk Bahgesi
Fatma Demirhan Parki
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Alan konumlari bakimindan parklarin %4’G birinci derece (ana yol) arag yoluna yakin, %65'i ikinci derece (tali yol) arag
yoluna yakin, %21’i konut alanlari arasinda ve %10’u dere ve deniz kenarinda bulunmaktadir. Arag yollarina yakin olan 52
adet parktan 29'unda kusatma elemani bulunmamaktadir.
Parklarin 8'i kullanicilara sadece dinlenme imkani sunarak pasif rekreasyon ihtiyacina cevap verecek niteliktedir. 19'u
dinlenme alani ve gocuk oyun alanlarindan olusmaktadir. 27’sinde dinlenme alani, gocuk oyun alani ve fithess ekipmanlari
bulunmaktadir. 24 parkta dinlenme, oyun, spor, piknik vb. aktif rekreasyon etkinliklerine tam anlamiyla hizmet sunan alan
kullanimlari bulunmaktadir.
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Parklarda yer alan donati elemanlarinin; %5'i kétli, %30'u orta, %37’si iyi ve %28’si gok iyi durumdadir. Toplamda %65’lik
bir oranda donati elemanlari iglevsellik, ergonomi, gevresel kosullar ve standartlara uygunluk bakimindan iyi kaliteye sahip
olsalar da bazi alanlarda yetersiz kalmaktadir.

Parklar bakim ve onarim kapsaminda incelendiginde; %9’unun kétl, %42’sinin orta, %22’sinin iyi ve %27’sinin gok iyi
durumda oldugu belirlenmistir. Ayni zamanda parklarin %21’inde temizlik durumunun kéti, %25’inde orta ve %52’sinde iyi
oldugu arazi gézlemleri sonucunda belirlenmisgtir.

Engelli bireyler agisindan parklardaki kullanimlar incelendiginde parklarin; %80’inde 6zel gereksinimli insanlara yonelik
herhangi bir diizenleme bulunmadidi, %9'unda diizenlemelerin standartlara uygun olmadidi, %11’inde diizenlemelerin
bulundugu ve standartlara da uygun oldugu gorilmustur.

Kalite sinifi ok iyi (A) olan parklarin blyuk bélimdinin kiy seridinde olmasi ve gerek yapisal gerekse bitkisel materyallerin
tasarim ilkeleri ve insan ihtiyaglari dikkate alinarak yapilmis olmasi kullanim potansiyellerini artirmaktadir. Ayni zamanda
kiyi parklari kentin her noktasindan insan geken 6énemli aktif ve pasif rekreasyon alanlaridir.

Yapilan gézlem ve tespitler 1siginda Ordu kenti, Altinordu ilgesinde bulunan parklarin kalitesini artirmaya yonelik su
Onerilerde bulunmak mimkuanddir;

e  Gormeyi ve goriinmeyi zorlagtiran kor nokta olugsumlarini engellemek adina aydinlatmalarin sayisinin arttiriimasi,
agaglardan dolayr aydinlatma eksikligi olan parklarda yurtyus yolu aydinlatmalari kullanilarak parklarin
zeminlerinin gorinur hale getiriimesi hem alan igi glivenligine yardimci olacak hem de alanlarin gece aktif
kullanimina katki saglayacaktir.

e  COp kutularindaki konumlandirma hatalari, sayica yetersizlik ve bunlardan kaynakl temizlik eksikliginin énline
gecilmesi adina, konumlandirmalarda TS 12576 standartlarina dikkat edilmeli ve bulunduklar alanlara sayica
yetersiz kalan parklarda ¢dp kutularinin sayisinin arttirilip halkin bilinglendiriimesi temiz bir ¢evre olusumu
acisindan énemli bir gelisme olacaktir.

e Bakim-onarim igleri bakimindan parklarin %51’inde eksiklikler gérilmektedir. Bu durumdaki parklarda iklimsel
kosullardan kaynakl aginmalar, yipranmalar ve kiriimalar gérilen donatilarin yenilenmesi ve zeminlerde gorulen
olumsuzluklarin giderilmesi igin bakim-onarim ¢alismalarinin arttirilarak alanlarin iglevsel ve goérsel kalitelerine
katki saglanmalidir.

e Parklardaki kugatma elemanlari kullanicilarin disaridan gelecek tehlikelere karsi korunmasinda ve gocuklarin
arac¢ yoluna cikmalarini énlemede 6nem arz etmektedir. Bundan dolay! parklarda guvenlik amagli sinirlama
elemanlarinin olusturulmasina ve iglevsel olmasina 6zen gdsterilmelidir.

TS 12576 standartlarinda kaldirimlarin, alan girislerinin, yurtyls yollarinin ve dinlenme alanlarinin 6zel gereksinimli
insanlarin kullanimlarina cevap verecek sekilde dizenlenmesi, bireylerin toplumdan soyutlanmamalari ve kentlerde
bulunan alan kullanimlarindan en iyi sekilde yararlanmalari adina 6zel gereksinimli insanlara yonelik yapilan/yapilacak
olan diizenlemeler 6nem arz etmektedir. Kentsel alan planlamalari ile tasarimlarinda bu tir diizenlemelerin bulunmasi ve
standartlara uygun olmasina 6zen gésterilimesi gerekmektedir.
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Summary

Cities; it is a heterogeneous social space with a certain population density and spatial organization, whose economy is
generally based on non-agricultural activities. The increasing industrialization in parallel with the economic developments
in the cities and the rapid increase in population caused parallel renewal and change of the cities. With this change, the
high gains seen in the cities caused social disintegration in rural areas, increased the rates of migration from village to city
and created the phenomenon of urbanization.

In today's cities where construction is gradually increasing, the urbanites that move away from nature tend to turn to open
and green areas in order to get closer to nature. Therefore, in cities where concretion is intense, parks with urban breathing
spaces should be planned and designed according to the needs of the users.

Within the scope of social planning, parking spaces are a means of improving the mental and physical health of the citizens
as well as enabling them to enjoy and socialize. Parks that affect people's lives positively; their location, design,
accessibility and urban reinforcement elements should reflect the life of the city and its inhabitants.

One of the most important factors in the usage and usage of a park is the quality of the area. The factors determining
quality are; in parks are suitable use, sufficient in terms of equipment, maintenance and cleanliness is good, safe and have
the qualifications to allow users to spend time in peace.

Researched parks; It is located in the neighborhoods that have the unique social and architectural structure that make up
the smallest settlement of a city. The neighborhood parks are one of the smallest units of urban open-green spaces,
enabling the residents to relax, enjoy and socialize. These parks, which are arranged according to the characteristics of
the neighborhood, include recreation areas, children's playgrounds and sports areas, as well as the use of areas where
people of all ages can meet their daily recreational needs.

Within the scope of the study, 78 parking areas in 20 central neighborhoods in Altinordu district of Ordu city; the number
of urban furniture’s, hard ground and green area ratios, spatial characteristics, location characteristics were evaluated and
scored in accordance with the criteria determined from bad to good. When assessing the quality classes of the parks, a
neighborhood park should be at least 8.000 m? and a children’s playground should be at least 250 m?. In terms of security,
the proximity of the parks to the transportation routes and settlements was examined. In addition, the suitability of urban
reinforcement elements used in parks to human anthropometry, maintenance-repair conditions, adequacy of lighting
elements, whether there are effects of vandalism, suitability of in-site access for disabled individuals were evaluated and
scored.

It has been determined that the urban reinforcement elements used in the study areas generally have measurements in
accordance with TS 12576 standard and human anthropometry. In 36 of the parks, lighting elements were insufficient. 14
parks without lighting elements are illuminated by street lamps, while in 31 parks the lighting is inadequate or plants with
a large peak diameter restrict the lighting. In outdoor stairs there is generally no fixed ratio between step height and step
width. This situation is contrary to TS 9111 standards.

According to TS standards and quality criteria established as a result of literature review; 10% of the parks are very good
(A), 41% of the good (B), 46% of the medium (C) and 3% of the bad (D) quality was determined to be in the park class. It
has been concluded that parks with high weighted scores according to quality criteria have higher visitor potential.
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Ozet

19. ylzyil Post-Romantik bestecilerinden biri olan Aleksander Skriyabin, piyano mizidine yenilikler katmis, biraktigi
eserlerle piyano teknigine ve piyano edebiyatina blyiik katkilar saglamis bir bestecidir. Gizemci tutumu ve kendini asma
istegini benimsemesi, diger bestecilere gore farkll bir noktaya gelmesine sebep olmus ve Rus miziginin gelismesinde
onemli bir etken haline gelmistir. Ayrica teosofiye ilgi duymus ve bu ilgi O’'nun dislince dlnyasinin sekillenmesini
saglamistir. Bu arastirma; Skriyabin’in gizemci ve simgeci muziginin 20. ylzyll muzigine olan etkilerini yansitan
eserlerinden biri olan op.62 no.6 piyano sonatini incelemek amaciyla yapiimis ve eserin mizikal, felsefik ve tekniksel
acllardan ulagsmak istedigi hedefler belirlenmeye galisiimistir. Betimsel bir ¢calisma olan arastirmada, kaynak taramasi
yapilarak bilgiler elde edilmis ve uzman goéruslerine bagvuruimustur. Bu arastirmada yapilan incelemeler ve gérismeler
sonucunda su sonuglara ulasiimistir: Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin muzik formu, Klasik dénem
sonat formundan farkli degildir. ilk dénem sonatlarindaki programli yapi, op. 62 no. 6 sonatinda goriilmemektedir. Eser
tek bolimlidir fakat kendi icerisinde ifadesel unsurlar barindirmaktadir. Kullanilan Prometheus akorlari, eserin temelini
olusturmus ve yatay bir sekilde 6lgiilere yayilarak kullaniimistir. Felsefik agidan bu eserde yogun bir sekilde “gizemcilik”,
“ruh”, “seytan” ve “rliya” gibi konular iglenmistir. Gizemcilik yapisi igerisinde hayallerin bir anda yok olusu ve bu yok olus
icerisinde karisikligin dogusu eserin 6zelligidir. Tini agisindan empresyonist yaklasimlar, tini arayiglari, Skriyabin’in 6.
sonatinda ¢oktur. Kullanilan zor pasajlar Liszt yaklasimi igerisinde oldugunu gostermektedir. Alinan uzman gorugleri
dogrultusunda; Skriyabin’in sonatlarinin teknik agidan zor oldugu ve her piyanist tarafindan ¢alinamayacagi sonuglarina
ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aleksander Skriyabin, Piyano, Sonat, Prometheus, Analiz
Abstract

Alexander Scriabin is one of the most important Post-Romantic composers of 19th century. He brought innovations to
piano music and made significant contributions to piano technique and literature with his works. His mysterious attitude
and willingness to go beyond himself located him in a different, specific position in the world of music; on the other hand,
he had an important role in the development of Russian music. On the other hand, he was interested in theosophy, which
shaped his world of thought. The goal of this research is to analyze Scriabin’s op.62 no.6 piano sonata, which is one of
his works that reflect his mystical and symbolist music and to show his impact on 20th century music. It is attempted to
analyze his piece in terms of its musical, philosophic and technical dimensions. Literature review was carried out in this
descriptive research in order to obtain data and expert opinions were. The results obtained with this research through
analyses and interviews are presented below: The form of Alexander Scriabin’s op. 62 no. 6 piano sonata is no different
from the form of Classical Period sonata. Op. 62 no. 6 piano sonata doesn’t have the systematic structure in his first
period sonatas. The piece is made of a single part, but contains expressional elements within. Prometheus chords form
the basis of piece and used by horizontally extending into the meters. When the philosophical features of the piece are
analyzed, it can be said that issues such as “Mysticism”, “Spirit”, “Demon” and “Dream” are highly involved in the piece.
Destruction of dreams and birth of disorder in this destruction are the features of the piece as a part of mysticism. There
are impressionist approaches in terms of tone and there is a search for tones in Scriabin’s 6th sonata. Difficult passages
used in the piece show that the composer adopts Liszt approach. According to the expert opinions, Scriabin’s sonatas
are technically difficult and they cannot be performed by each pianist.

Keywords: Alexander Scriabin, Piano, Sonata, Prometheus, Analysis.
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Giris

Piyano, tarihsel gelisimi ve muzige kattigi degerler acisindan gunimdizin vazgegilmez enstrimanlarindandir. Blyuk
besteciler, mizikal ifadede dnemli bir yeri olan piyanoya, tekniksel agidan yenilikler getirmisler ve bununla ilgili aragtirmalar
yapmuglardir. Ornegin Beethoven, arpej, oktav ve hizli parmak hareketleri gerektiren pasajlar yazmig, O’'nun agtigi yolda
Liszt, Chopin, Mendelssohn, Brahms, Rahmaninov, Caykovski ve Skriyabin gibi besteciler devam ederek, piyanonun
gelisimini devam ettirmislerdir. Yasadiklari donemler igerisinde besteciler, doda, manzara, savas, zafer, kahramanlik,
ulusguluk, memleket 6zlemi, siyasi hareketler, mistik olaylar gibi 6geleri kullanarak eserler yazmiglar ve ifade araci olarak
da piyanoyu kullanmislardir. Bu bestecilerden biri olan Aleksander Skriyabin, piyano mizigine yenilikler katmis, armonik
ve tekniksel anlamda degisimler géstermis bir bestecidir. Gizemci tutumu ve kendini asma istegini benimsemesi, diger
bestecilere gore farkli bir noktaya gelmesine sebep olmustur. Sembolizm akimiyla ilgilenmis ve sembolizmin Rus
muzigindeki en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Ayrica teosofiye ilgi duymus ve bu ilgi O’nun disiince diinyasinin
sekillenmesini saglamistir.

Skriyabin’i 6zel kilan unsurlardan en énemilisi, eserlerinin birbirini besleyen, teknik ve muzikal agilardan farklilik gésteren
yapitlardan olugsmasidir. Yalnizca bir besteci ya da piyanist olarak degil, ayni zamanda felsefe ve mistik dgretilerle de
sekillendirdigi hayatinda miizigi bir ifade araci olarak gérmiistiir. ilk dénem yapitlarinda gériillen Romantizm etkisi zaman
icerisinde azalmaya baglamis, dzellikle de son dénem eserlerinde, geleneksel tonaliteden uzaklasarak modernizmin ilk
orneklerini olusturacak eserler yazmistir. Bunun yaninda felsefi kisiligini, yenilikgi yoniyle harmanlayip degisim ve
doniisim yaratmasi, Skriyabin’in mizikal dilinin son derece 6nemli oldugunu géstermektedir. Bu bakimdan eserleri
piyanistlik oldugu kadar muzikal ifade bakimindan da degerli gérilmektedir (Daghan, 2017: 1).

Aleksander Nikolayevi¢ Skriyabin

Hayati

Aleksander Nikolayevi¢ Skriyabin 6 Ocak 1872 yilinda Moskova'da aristokrat bir ailenin gocugu olarak diinyaya gelir.
Annesi yetenekli bir piyanist, babasi ise diplomattir. Skriyabin’in dogumundan bir yil sonra annesi 23 yasinda 6lince,
Skriyabin’in bakimini teyzesi Ustlenir. Teyzesinin miizige olan ilgisinden dolayi Skriyabin’in gocuklugu miizikle i¢ ice geger
ve gocukluk yillarindan itibaren muzige olan yetenegi fark edilir. Bes yasindayken piyanoda dogaglama yapabilme ve
duydugu melodileri kolaylikla galabilme yetenegine sahiptir (Garcia, 2005: 2-3; Starcevic, 2012: 57).

Bir donem baskici babasindan dolayi askeri okula gitmek zorunda kalan Skriyabin, buna ragmen muzikten hi¢ kopmaz. 11
yasinda miizige profesyonel anlamda baglar ve George Konjus'un 6grencisi olur. Konjus, O’nu Unlii Rus besteci Sergei
Tanayev ile tanistinr ve mizik egitimine devam etmesini saglar (Pamir, 1993: 29). 1888 yilinda 16 yasinda Moskova
Konservatuari’na giren Skriyabin, Safanov araciliiyla Moskova’nin 6nde gelen ve disiplinli piyano 6gretmeni Zverev ile
tanigir ve Zverev'in O’nu gok begenmesi lizerine piyano derslerine Zverev ile devam eder (Garcia, 2005: 3). Rahmaninov
ve Goldenwiezer ile sinif arkadags! olan Skriyabin, kisa zamanda piyano 6gretmeni Zverev'in favori 6grencisi olur ve 1892
yiinda Moskova Konservatuvari piyano bolimiinden altin madalyayla mezun olur (Garcia, 2005: 3; Pamir, 1993: 30).
Kariyerinin baginda, bestelerinin hemen yayinlanmasina yardim eden dénemin zengin editori Baleyev ile tanisir ve
Baleyev, Skriyabin’in Bati Avrupa’da taninmasi igin uzun bir konser turu dizenler (Newmark, 1915: 329).

Skriyabin 1897 yilinda bir konser piyanisti olan Vera Isakovich ile evlenir ve dért gocugu olur. 1903'te Tatyana Schloezer'e
asik olur ve dlene kadar Schloezer ile hayatina devam eder (Garcia, 2005: 4). Bu dénemde Rusya’dan ayrilan Skriyabin,
seyahatlere cikar ve konser projeleri igin calismalar yapar. Bir sire Isvigre’de, daha sonra da Belgika'da yasar.
Seyahatlerinde mizik alaninda Avrupa’daki birgok gelismeyi takip etme firsati bulur, yeni besteci ve sanatgilarla tanisir,
sanat akimlarini arastirir, birgok konser verir (Selanik, 2010: 289). Bu siire zarfinda Avrupa Ulkeleri ve ABD’de besteci ve
icraci olarak daha yaygin olarak bilinir hale gelir (Starcevic, 2012: 58).1910 yilinda tekrar Moskova'ya geri doner, beste
yapmaya, konser vermeye ve egitimcilige devam eder (Starcevic, 2012: 58). Skriyabin, 1915’te -dehasi, yaraticiliginin
sinirlarina ulastigi- 43 yasinda 6ldiginde, zamaninin en UnlG sanatgilari arasindadir (Garcia, 2005: 1).

Sanati

Alexander Skriyabin, 20. yuzyilin ilk yarisindan itibaren Rus bestecileri kusaginda, ¢agdaslari arasinda en cesur muzikal
dil yenilikleri getiren bestecidir (Balan, 2016: 29). Eserlerini yazarken Romantizm akimindan ve bu akimin énemli isimleri
Chopin, Liszt ve Wagner'den etkilenmistir. Skriyabin icin muzik, bir arayis ve yasam bigimidir. O’na gére miizik degisim
icinde olmali, tekrardan kaginmali ve miizigin insanliga sOyleyecek 6nemli bir sézii oimalidir (Daghan, 2017: 66).

Skriyabin’in galismalari ilk, orta ve geg olmak lzere U¢ doneme ayriimaktadir. Skriyabin’in galismalarini dénemlere ayiran
kisi, Skriyabin’in kayinbiraderi, mizikolog ve felsefeci Boris Schloezer'dir ve bu bolinmeyi ilk defa 1921’de yazdigi bir
makalesinde kullanmigtir (Sabbagh, 2003: 11).

Skriyabin, 1900’li yillara kadar olan ilk ddoneminde Mazurka, Impromptu, Prellid, Etlid gibi kiiglik boyutlu eserler yazmistir.
Bu kiiglik formlari tercih etme sebebi genellikle genclik yillarinda Chopin’e duydugu hayranliga baglanir. ik dénem eserleri
melodik, armonik ve ritmik yénden Chopin’in eserlerini andirir. Hatta César Cui bir keresinde “Skriyabin bir yerlerde
Chopin’in basilmamis el yazmasi eserlerinin oldugu bir sandik bulmus olmali” diye saka bile yapmistir. Baska hi¢ kimse
Skriyabin’in mizigini o kadar derinden etkileyememistir (Sukhina, 2008: 27). 1900’1u yillardan sonra da gesitli denemeler
yapip, tonal sistemden uzaklasarak birbirine gok uzak olan tonaliteleri islemeye baslamistir (Aktlize, 2004: 2193).
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Skriyabin ilk déneminde Chopin’den, orta déneminde Wagner'in miziginden, Nietzsche'nin felsefesinden etkilense de,
yapti§i arastirmalardan sonra teosofi felsefesiyle ilgilenmeye baslamistir. Buna gore Skriyabin, ruhsal cogku, déniisiim,
vahiy gibi kavramlari benimsemis ve bunlari mizigiyle ifade etmeye ¢alismistir. 1900’0 yillardan sonraki bestelerinin gogu
benzersiz, mistik, olagandigi karaktere sahiptir. Boylelikle Skriyabin, mizigi sadece bir ifade araci olarak gérmenin 6tesine
gecerek muzikle bir degisim, donlisim baglatacagina, bu dénisum icin gdrevli olduguna, bu yolla insanlig i¢inde
bulundugu gikmazdan kurtarabilecegine ve onlar gergek 6zgurlige kavusturabilecegine inanmistir (Starcevic, 2012: 58).

Bestecinin son donemi (geg donem) “Prometheus Dénemi” olarak bilinir. Bu dénemde, kendini asan armoniler, tonalite ve
teknik farklliklar kendini belirgin bir sekilde hissettirir. Ayni zamanda sinirlarini astigi, iyilik ve kotGligi karsit olarak
anlattigi, simgesel bir anlatim igine girdigi ddnemidir. Simgesel anlatimin en giizel 6rnegi “Prometheus Atesin Siiri” eseridir.
Bu eserinde Skriyabin, orkestra, koro, org, piyano, 1sik ve renk kullanmistir. Bu eser, miizik tarihi bakimindan da bir donim
noktasi olmustur (Pamir, 1993: 247). Kendi yaratti§gi meshur Prometheus akoru da bu eserde sik sik duyulmaktadir.

Skriyabin bu akorla (Prometheus) yeni bir mizik Gslubu dogurmustur. Prometheus akoru, dortli araliklarin Ust Uste
dizilmesiyle olusan 6 sesli bir bilesendir. Bu 6 sesin sesleri do-fa diyez- si bemol-mi-la-re’dir. Do-fa diyez arasi artik dortl
yani “Tritonus”, fa diyez-si bemol arasi eksiltiimig dortlt (major Ugli), si bemol-mi arasi yine “Tritonus”, mi-la ve la-re arasi
tam dortlidir. Kimi mizikologlara gére bu akor, doguskanlardan ve doga seslerinden turetilmistir. Kimilerine gore ise
“Klasik-Romantik” mizikten turetilip gelistiriimistir (Pamir, 1993: 24).
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Sekil 1. Prometheus Akoru

Skriyabin’in bestelerindeki derin ifadeler ve siirsel motifler mizigine yansimistir. Eserleri asla bigimsiz degildir, formun
ruhunu vurgular. Skriyabin nadiren kendini tekrarlamis ve bir daha arkasina bakmamistir. Calismalarinda, surekli ve
mantiksal gelisimi daha net olarak gdsteren baska bir besteci yoktur. Her ne kadar Ulkesinin cografi sinirlari ile
sinirlandinlacak ulusal bir besteci olmamasina ragmen, Ruslarin en gekici yénlerinden birini temsil etmistir. Rus yazar
Boris Schletser, Skriyabin’in mizigini; “strekli hareket, sirekli akis, durmayan bir dontisiim, ugus” gibi birkag 6zli s6zle
nitelendirmistir. Rus maziginin ulusal tarz ve kaliplarindan bazen uzak olmasi, daha sonra felsefeyle ilgilenmesi, onu ulusal
bir besteci olmanin 6tesine gegirmis, bazi teorisyenler tarafindan onun uluslararasi bir miizik insani olarak anilmasini
saglamistir (Newmarch, 1915: 329-330).

Miizik teorisyenlerinin blylk bir cogunlugunun “evrensel bir dahi” olarak tanimladigi Skriyabin, Rus miiziginin en sira disi
bestecilerinden birisi olarak kabul edilmis (Pamir, 1998: 249), nasyonalist gagdaslarinin aksine, bir yandan geleneklere
siki sikiya bagl kalirken, bir yandan da gelecegi, heniz onun zamaninda gérilmemis olani gdrmus bir besteci olarak kabul
edilmistir (Alpagut, 2000: 16).

Hi¢ stiphe yok ki Skriyabin mizikte muazzam bir yenilikgidir ve O’nun muzidi kelimelerle yeterince agiklanamamaktadir:
Dinlenilmeli, dikkat verilmeli, deneyimlenilmelidir (Garcia, 2005).

Felsefesi

Skriyabin, besteci ve piyanist olmasi disinda felsefeci olarak da ele alinmalidir. Clinki idealleri, diiglince yapisi ve felsefeye
olan meraki eserlerine yansimistir. Skriyabin ilk ddneminde Romantik olsa da sonradan bu tutumunu ikinci plana atmis,
yeni muzige dogru giden yolda birgok besteciye yol gdstermistir.

Skriyabin’in felsefi fikirlerinin gelisimi devrimci olmasindan ziyade evrimseldir. Besteci, kisa mizikal kariyeri boyunca daima
inanglari pesinde kogsmustur. Fikirlerinin gelisimi metodik veya dngérulebilir bir yol izliememektedir. Bu fikirlerin ortaya ¢ikisi
buyuk oranda zihninde degisen duruma ve hedeflerine baglidir (Barany-Schlauch, 1985: 13).

Skriyabin’in felsefesinin gelisimini saglayan ana fikir, insan ruhunun aydinlanmasina, arinmasina ve iyilestiriimesine yonelik
¢abadir. O’nun nihai hedefi, insan ruhunu istirap, aci, trajedi ve ¢irkinligin yol actigi dinyadaki tim gerginliklerden
kurtarmak ve insanhgi, guzelligi, sevinci, mutlulugu ve coskuyu deneyimleyecegdi bir maneviyata gétirmektir. Skriyabin
muzigin, bu hedefe ulasmada bir araci oldugu inancindaydi ve bestelerinin, bu manevi donisimu gergeklestirebilecek
psikolojik etkileri ve glict oldugunu umuyordu. Olgunluda yaklastiginda, fiziksel dinyanin disinda yatan mistik, soyut ve
gizlenmis duygu dinyasini kesfetmeye basladi. Besteci tarafindan bu yeni diinyaya “evrensel’, “yildizli” veya “ruhani”
dinya deniyordu. Bu fikir ve terminolojisinin kdkeni, Skriyabin'in distncelerinin gelisiminde baskin bir etki haline gelen
teosofi felsefesiydi (Barany-Schlauch, 1985: 14-15).

Her ne kadar Skriyabin'in teosofiden ilham aldidi agik olsa da, bilim insanlarinin bu inan¢ sistemi ile Skriyabin’in
muzigindeki belirli detaylar arasindaki iligkileri tanimlamalari kolay olmamistir. Buradaki sasirtici faktorlerden biri,
Skriyabin’in teosofi anlayisini bagka kaynaklardan topladigi fikirlerle sentezlemesidir. Bir baska faktér, Skriyabin’in
sembolizme olan tutkusunun, teosofiye olan ilgisinden her zaman daha fazla ilgi gérmesidir (Gawboy, 2017: 183). Aslinda
Skriyabin sembolizmi, teosofiye dayandirdidi felsefesini mizigine yansitma araci olarak kullanmistir (Koy, 2018: 34).
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Skriyabin’in yakin arkadasl, besteci, elestirmen ve miizikolog Leonid Sabaneyev, Skriyabin’i “edebi Rus sembolizminin
muzide yansimasi” olarak gérmektedir (Huei-Ling Seah, 2011: 4).

Skriyabin’in felsefi fikirlerinin gelisimi i¢ déneme ayrilir. Bu dénemler O’nun mduzikal tarzinin gelisimine paraleldir. Bu
donemler igin 6nerilen tarihler, bestecinin en samimi disiincelerini sakladigi kisisel defterlerindeki tarihlere ve mizikal
bestelerini en gok temsil eden bes senfonik esere ve on piyano sonatina dayanmaktadir (Barany-Schlauch, 1985: 16).

1851-1900 arasindaki ilk dénem, Skriyabin’in, bireysel muzikal bir dil arayigi ile birlikte hayatin gergegi ve anlamini
aramadaki genglik denemeleri donemidir. Romantik dénemden gelen etkiler bu denemelerde gugli bir damga birakir.
Skriyabin'in ana meselesi, romantik ve lirik ruh hallerinin ve sevgi, hassasiyet, tutku, aci, keder, miicadele gibi duygularin
ifadesidir. Bu, Chopin’in tarzina olan yakinligini gésteren ilk Gi¢ sonatinda gok agiktir (Barany-Schlauch, 1985: 17).

Skriyabin’in felsefi gelisiminin ikinci ddnemi (1900-1908) bir gegis dénemidir. Basta Teosofi, Wagner ve Nietzsche olmak
Uzere, diger felsefi fikirleri de 6grenme dénemi olarak nitelendirilebilir. Bu, Skriyabin’in fikirlerinin derinlemesine sakli oldugu
ve bilingli bir sekilde kararli bir yol izledigi bir dénemdir (Barany-Schlauch, 1985: 21).

Skriyabin’in hayatinin ilk ve ikinci ddnemlerinde ortaya ¢ikan fikirler, tiglinci déneminde (1908-1915) daha da geniglemis,
degismis ve berraklasmistir. Skriyabin diigsel, aldatici, soyut, manevi, evrensel diinyasina dayanan ve zit giiglerin sirekli
mucadele iginde oldugu yeni bir ses ve fikir dinyasi yaratmistir. Bu gigler iyi ve kétlyU, Tanri ve Seytan’i, aktif ve pasifi,
erkek ve disiyi igerir. Skriyabin’in son bes sonati bu yeni diinyanin 6zl olarak distndlebilir (Barany-Schlauch, 1985: 27-
28).

Yunek ise, Skriyabin’in benimsedigi G¢ 6nemli felsefi fikri sdyle 6zetler: Felsefi fikrin ilki; hayatin “birlik” ile basladigr,
parcalanarak farkli elemanlara ayrildigi ve sonra da bu elemanlarin ilk “birlik” haline geri dénme arzusudur. ikincisi; zit
varliklarin var olmaya devam etmek icin giiven duygusuyla birlestikleri, “kutupluluk” kavramidir. Ugiinciisii ise; tekil bir
kaynaktan gelen hayatin tim unsurlari arasinda bir “benzesme” oldugudur (2013: 55). Skriyabin’in “birlige ulagsma”
diigiincesi ile sonatlarindaki bélim sayisi arasinda da bir iliski bulunmaktadir. ilk dért piyano sonatindaki béliim sayisi iki
ile dort arasinda degismekteyken besinci sonattan onuncu sonata kadarki diger sonatlarinin tamami tek bélimltdur.
Skriyabin’in teosofi ve sembolizme ilgisinin en yogun oldugu zamanlarinda besteledigi son alti sonatin hepsinin tek bolimli
olmasi, felsefesindeki “birlik” fikrinin ortaya ¢gikmasidir (Barany-Schlauch, 1985: 37).

Skriyabin’in felsefi kimliginin aslinda hangi 6lglide ve ne boyutta mizigine yansidigini bilmek oldukga giigtiir. Mizik hayati
boyunca eserleri ile ilgili yazili belge birakmamis ve disiincelerini miizikle ifade ettidi igin Skriyabin’in felsefi yoni yoruma
aclk kalmistir. Skriyabin’in simgesel teorileri performans icin bir talimat midir, yoksa miizigini anlamak igin bir rehber midir,
bunu tam olarak ¢ézmek zordur. Ancak kendine has stili, 6zel muzikal jestleri ve imgeleriyle farkli ve yeni bir ifade dili
kullandigi agiktir (Garcia, 2004; Akt: Daghan, 2017: 22).

Skriyabin’in Op. 62 No. 6 Piyano Sonati

Skriyabin sanatsal olusumunun tim asamalarini yansitan on piyano sonati bestelemistir (Balan, 2016: 29). Bu sonatlar
bestecinin hem miizikal hem de filozofik olarak yillar siiren gelisimini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Ozellikle son
doénem sonatlari piyano literatiir(i igin gok degerlidir. Aktlize, bestecinin ilk ve son sonatlari arasindaki farki soyle acgiklar:
“Skriyabin’in ilk ve son sonatlari arasindaki fark, Picasso’nun ilk ve son resimleri arasindaki farka benzer” (2004: 2195).

ilk dért sonat, tonal armoniyle geleneksel bir tarzda yazilmis, 5 numarali sonattan baslayarak, melodik akiciligin etkisi
azalmistir. Glgli bir kromatik mizikal dili temel alan Skriyabin’in tarzi, esas sonucu armonik istikrarsizlik olan belirli bir
ybne kaymistir (Balan, 2016: 29-30). Skriyabin’in son bes sonati, bir yandan teknik araglara bagh armonik yapisi, 6te
yandan felsefi bir kdkeni ve mistik referanslari olan mizikal anlatimin sarsici etkisi ile mizik tarihinde 6zel bir durumu
temsil etmektedir (Balan, 2016: 43). Skriyabin’in son bes sonati iginde yer alan op. 62 no. 6 (1911) piyano sonati, miizik
tarihinin ilk atonal eserlerinden biri olma unvanini almistir. Bu yapit, dinleyenlere isledigi tema bakimindan karanlik,
tedirginlik, korku ve dehset hissi vermektedir. Yazar Faubion Bowers tarafindan sdylenen “6. Sonat yeralti diinyasinin
yildizidir” s6zi, bu yapitin bilinmeyeni igerdigini gostermektedir (Pamir, 1993: 254). Bu bakimdan bu arastirmada
Skriyabin’in tinsel ve mistik diinyasini yansitan, op. 62 no. 6 piyano sonatinin mizikal, felsefik ve teknik agilardan neleri
icerdigi 6grenilmek istenmis ve bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmistir:

¢ Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati mizikal agidan nasildir?
¢ Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati hangi felsefik diigiinceleri barindirmaktadir?
¢ Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati tekniksel agidan nasildir?

Yoéntem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; 19. ylizyil sonu, 20. yiizyil basinda yasamis olan Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin analiz edildigi
betimsel bir arastirmadir. Arastirmada, Skriyabin’'in op. 62 no. 6 piyano sonati muzikal, felsefik ve tekniksel agilardan
incelenmis ve burada analiz yénteminin bir alt bashgi olan “Goérsel Analiz” yonteminden yararlaniimistir. “Gorsel analiz,
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dokiiman analizinin bir alt bashdi seklinde ele alinabilir. Gérsel analiz, gorsel verilerin, simgelerin, sembollerin, isaretlerin
aciklanip yorumlanmasi seklinde tanimlanabilir” (S6nmez ve Alacapinar, 2011: 83-84).

Ayrica arastirmaya konu olan besteciyi muzikal, felsefik ve tekniksel agilardan daha iyi anlayabilmek amaciyla uzman
kisilerle gérismeler yapilmis ve burada “Yapilandiriimig Gortisme Modeli” kullaniimistir. “Yapilandiriimis gériisme: Daha
¢ok, dnceden yapilan ve ne tir sorularin ne sekilde sorulup, hangi verilerin toplanacagdini en ayrintili bigcimde saptayan
gortisme planinin aynen uygulandigi bir gériismedir” (Karasar, 2005: 167).

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini Aleksander Skriyabin’'in piyano yapitlari; 6rneklemini ise Aleksander Skriyabin’in piyano
sonatlarindan biri olan op. 62 no. 6 piyano sonati olugturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi
Arastirma igin veriler toplanirken su basamaklar izlenmistir.

e Konu kapsamina giren kavramlarin tanimlanmasinda, Turkce ve yabanci dilde yayimlanmis kaynaklarin ve
piyano eserleri ile ilgili aragtirmalarin incelenmesinde belgesel tarama yénteminden,

e  So6z konusu olan bestecinin op. 62 no. 6 piyano sonatina yonelik olarak dokiiman analizinin bir alt basligi olan
“Gorsel Analiz” yonteminden,

o Besteci hakkinda genel bilgi alma amaciyla yapilandiriimig gérisme modelinden yararlaniimigtir.

Bulgular
Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati miizikal agidan nasildir?

Op. 62 no. 6 piyano sonati, Skriyabin’in “Prometheus Dénemi” olan son doneminde yazilmis ve 1911 yilinda Moskova'da
tamamlanarak Rus Muizik Dernegi tarafindan yayimlanmistir (Meshisvili, 1981: 111). Kendi yarattigi armonisinin ve
oktatonik yapidaki zincir gaminin bu eserinde sikga duyulmasi, sonat formundan yapi olarak ¢gok uzaklasmamis olmasi ve
sonat bigimi agisindan bolim orantilarinin ve geleneksel bolim islenislerinin ¢ok farkli olmasi, ilk géze garpan 6zelligidir.
Tek bolumlidir fakat kendi icerisinde ifadesel unsurlar barindirmaktadir. Skriyabin bu eserinde “Mistisizm”, “Ruya” ve
“Seytan” temalarini isleyerek miizikal bir anlatim gergeklestirmistir. ilk atonal sonatlarindan biri olma unvanina sahip olsa
da yine de eser igerisinde tonal yaklagimlar géze carpmaktadir. Ancak tonal yaklasimlar icerisinde de majér ve minér
kavrami yoktur. Sadece tini agisindan kulaga hos gelebilecek melodiler duyulmaktadir. Anlatim igerisinde karisiklik, iyilik,
kotilik, tedirgin edici ve karanlik ruh hali bu hos duyulan melodileri bir anda anlasilmasi gli¢ olan bir anlamsizliga
itmektedir. Skriyabin’in yazar olan arkadasi Bowers bu sonatla ilgili olarak; Skriyabin’in bu sonati dost gevresinde ¢ok
calmadigini ancak seyrek caldigi zamanlarda da eseri bitirdikten sonra odanin bir kenarina gecerek derin dusuncelere
daldigini ve ylziindeki ifadenin igreti bir hal aldigini ifade etmistir (Pamir, 1993: 254). Ayrica Bowers bu sonatta, karmasik
ses yapllarini “doyurucu, bulanik, karanlk, gizli, yaramaz ve kirli” olarak nitelemistir (Akt: Brany-Schlauch, 1985: 107).
Brany-Schlauch ise; bu sonatin miizikal olarak Skriyabin’in en iyi kompozisyonlarindan biri olmadigini, tekrarlayan ritmik
ve armonik etkileri nedeniyle sabit bir kaliteye sahip oldugunu belirtmistir (1985: 107).

Sonat, form agisindan sergi, gelisim, tekrar sergi ve coda ile yazilmistir.

Sergi, yani ana temanin baglangici “Mystérieux, concentré” (yogun, gizemli) ve “étrange, ailé” (garip, kanat) ile Skriyabin,
Prometheus akoru kullanarak esere giris yapmis ve baslangig sesi olarak da sol sesini temel almigtir (Pamir, 1993: 251).
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Artik dortlu (tritonus) “sol-do diyez” /Eksik dortlii (major tglu) “do diyez-fa” /Artik dortlu (tritonus) “fa-si” /Tam dortli “si-
mi” /Tam dortli “mi-la” /Major dokuzlu “sol-la”

Sekil 2. Sol Uzerine Prometheus Akoru

Bu bolimde kullanilan Prometheus akoru ile Skriyabin, Liszt'in “La Campanella”’, Rachmaninov’'un do diyez mindér preliida
ve 2. piyano kongertosunun baslangi¢ akorlarinda oldugu gibi gan sesi vermis ve karamsar bir hava yaratmak istemistir
(Meshigvili, 1981: 118).
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Modéré étrange, ailé
mystérieux, concentre

Sekil 3. Eserin ilk Ug Olgiisii

Ancak sekil 3'te goriilen ve ilk Ug 6lgu igerisinde bulunan Prometheus akoru farkl yaziimistir. Tema igerisine bakildiginda
kurulan akorun seslerinin eksik ve fazla oldugu gériilmektedir. Burada akorun mi sesi atlanmis, la sesi la bemol olarak
yazilmis ve ayni zamanda akora yabanci ses olarak si bemol ile re sesi eklenerek 7 sesli bir akor haline dénusturdlmastr.
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Sekil 4. Sekil 3'teki Prometheus Akoru

Burada kullanilan farkli Prometheus akoru aslinda Skriyabin’in simetrik modunu yani zincir gamini ortaya gikarmistir. Buna
gore sekil 3'Un ilk dlgisiinde yazilmis olan seslere dayanarak zincir gami soyledir:
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Sekil 5. Si Uzerine Zincir Gam

Zincir gam sekiz sesten olusturulmustur ancak sekil 5te mi notasi parantez icerisinde yazilmigtir. Bunun sebebi ana
temanin ilk akorunda mi sesinin yer almamasidir (Pamir, 1993: 251). Zincir gam igerisinde bulunan ve baslangi¢ akoru
icerisinde gortilmeyen mi, 10. dlgliniin zayif ve kuvvetli zamanina denk getirilerek yazilmistir. Bu da Skriyabin’in, zincir
gamini yatay bir sekilde kullandigini kanitlamaktadir.

Ly Ry
G
Sekil 6. Eserin 10. Olgiisii

Temanin devaminda yani “Avec une chaleur contenue” (sliregelen bir sicaklikla) olarak baslanan 11. élgiide Skriyabin'in,

tema iginde baska bir tema yaratmak istedigi gérilmektedir. Sakin baglayan ana temanin havasini, bu yeni yarattig tema
ile dagitmak istemesi muhtemeldir.
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Avec une chaleur contenue.

Sekil 7. “Avec une chaleur contenue” (siiregelen bir sicaklik) Temasi 11. Olgii

(Sekilde eserin 11 ve 12. dlgileri bulunmaktadir)

“Avec une chaleur contenue’ (sliregelen bir sicaklik) bolimiine besteci yine bir zincir gam ile baglamistir. Baglangig sesi
fa'dir. Burada kurulan gam ise su sekildedir:
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Sekil 8. Fa Uzerine Zincir Gam

Ancak sekil 7’nin ikinci 6l¢lisiinde sag elde goésterilen “mi bemol”, zincir gami icerisine dahil edilememektedir. Bunun nedeni
tam-yarim hesaplamasinda mi bemol’in aralik olarak uyumsuzluk yaratmasidir. Bu zincir gamina gdre bir Prometheus
akoru kurulursa eger, akorun temel sesinin re bemol olacagi goriilmektedir. Clinkl bir Prometheus akorunu olusturmak
icin bestecinin 6n gérdigu araliklar hesaba katilmalidir. Bu zincir gami incelendiginde de re bemol diginda bagka higbir
nota Uzerine Prometheus akorunun kurulamayacagi anlagiimaktadir. Buna gore re bemol Uzerine kurulan Prometheus
akoru sdyledir:
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Artik dortlu (tritonus) “re bemol-sol” / Eksik dortli (majér iclt) “sol-do bemol” / Artik dortli (tritonus) “do bemol-fa” /
Tam dortli “fa-si bemol” (Tam dortl) “si bemol-mi bemol” “mi bemol-la bemol” /Majér dokuzlu “re bemol-mi bemol”

Sekil 9. Re Bemol Uzerine Prometheus Akoru

Sekil 9'da parantez igerisinde yazilmis olan mi bemol, aslinda akor igerisinde bulunabilmektedir. Ancak zincir gam
icerisinde uyumsuzluk yarattigi i¢in zincir gam i¢inde kullanilamamaktadir. Bir Prometheus akoru olusturmak igin 6 sese
ihtiya¢ duyuldugundan ve burada mi bemol kullanilamayacagdindan dolayi, bu nota atlanmig ve yerine la bemol yazilmigtir.
Bunun nedeni Prometheus akorunun son araliginin tam dortli olmasi ve mi bemol ile la bemoltin de bir tam dortli araligi
olusturmasi sebebiyle son sesin la bemol olarak yazildigini séylemek mimkinduir.

iki karsit temanin temel sesleri olan sol ve re bemol seslerine bakildiginda, aslinda ikisinin de bir “tritonus” iligkisi igerisinde
oldugu gorilmektedir (Pamir, 1993: 251). Rus mizikolog E. Meshisvili (1981: 119) 11. dlglide bulunan “Avec une chaleur
contenue” (slregelen bir sicaklikla) bélimiinin melodisinin dalga seklinde, kapall, ihtirash ve ana temanin ikinci elementi
oldugunu da ayrica belirtmistir. Skriyabin, bu temanin ardindan “souffle mystérieux” (gizemli soluk) ve “onde caressante’
(oksayan dalga) adli bolimni kiiglk bir kdprii seklinde kullanarak ana temanin tekrarina baglamistir.

souffle mystérieux

onde caressante
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Sekil 10. Eserin 13. ve 14. Olgiilerindeki “souffle mystérieux” ve “onde caressante” Temalar
(Sekilde eserin 13, 14, 15 ve 16. dlglleri bulunmaktadir).

“Souffle mystérieux” (gizemli soluk) bélimiinde Skriyabin, ikinci elementin ayrisan motifi seklinde bir tema kullanarak, ¢
yarim ses ve ¢ minor araliktan olusan bir dizi kurmustur. Bu sesler, fa bemol-mi bemol-mi ¢ift bemol-re bemol-fa bemol
ve sol'diir (Pamir, 1993: 252). “Onde caressante” (oksayan dalga) temasinda kullanilan sesler bir énceki 6lglide bulunan
diziden tlretilmistir. Ara motifte akora yabanci ses olan si bemol ana temanin ilk akoru olan Prometheus akoruna
baglanmigtir.

wn pew plus tent —
Y

Sekil 11. Ana Tema Tekrarindan Sonraki 13. Olgii “un peu plus lent’ (daha yavas) (Sekilde eserin 26 ve 27.

Olglleri bulunmaktadir).

15. Olgliden baslayan ve 38. Olgliye kadar devam eden ana tema, tekrar kendini gostermektedir. Ancak burada motif
acisindan farkliliklar gézlenmektedir. Mesela ana tema tekrarindan sonraki 13. Olglide (eserin 27. 6lglist) “Avec une
chaleur contenue” yani “suregelen bir sicaklik” bélimU, kendini “un peu plus lent’ (daha yavas) olarak gostermekte ve sol
elde bulunan onaltilik notalar ile motif farkliligi yaratiimaktadir. Burada zincir gami ve Prometheus akoru degisiklik
gOstermemigtir.
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Sekil 12. Ana Tema Tekrarinin 17. Olgiisii (eserin 31. dlglisii)

(Sekilde eserin 31 ile 32. dlglleri bulunmaktadir)

Fakat ana tema tekrarinin 17. dlglisiinde (eserin 31. dlgusl) armonik olarak degisimler vardir. Buradaki zincir gam re
diyezden baslamistir (Sekil 13). Prometheus akoru ise si lizerine yazilmistir (Sekil 14).
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Sekil 13. Re Diyez Uzerini Zincir Gam
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Artik dortli (tritonus) “si-mi diyez” / Eksik dortlli (major Ugli) “mi diyez-la” / Artik dortll (tritonus) “la-re diyez” / Tam
dortlii “re diyez-sol diyez” / (Tam dortlii) “sol diyez-do diyez” “do diyez-fa diyez”’ /Majoér dokuzlu “si-do diyez”

Sekil 14. Si tzerine Prometheus Akoru

Sekil 14’te yine parantez igerisinde yazilmis olan “do diyez” sesi, zincir gami igerisinde tam-yarim hesaplamasi yiziinden
yer alamamaktadir. Bu yizden Prometheus akoru igerisindeki “do diyez” kullanilamamaktadir. “Do diyez” atlanmistir ve
yerine fa diyez konulmustur.

506



Skriyabin’in Op. 62 No. 6 Piyano Sonatinin Mizikal-Felsefik ve Tekniksel Agilardan incelenmesi P ODU
M. E. BARUTCU & D. SOKEZOGLU ATILGAN oe SOBIAD

2z

<

¢ e v v oo | Ty s by e
w % = a1

= ¢
Wit s iRt — laatiite 3

L)
=
Iy

i

Le réve prend

0 . 4 | | —
Y ve . 7 md. % m.d, T o ~—
ar cresc. pockiss._ & ?
e A JAEATET i )
gf L t o T ] ; I . i sy 2 in - — T i 4 ¢ l;]g‘
BiE = W — =

Sekil 15. “Soufle mystérieux” (gizemli soluk) Temasinin Tekrari ve “Le réve prend forme”
(olusumundan 6nceki riiya) Temasina Hazirlik

(Sekilde eserin 33'den 39. dlgliye kadar olan kismi bulunmaktadir).

Ana tema tekrarinin 19. ve 21. dlgllerinde (eserin 33. ve 35. dl¢lileri) karsimiza tekrar “Souffle mystérieux” (gizemli soluk)
temasi gikmaktadir. Notalari farkli, kullanilan araliklar ise aynidir. Ayrica ana tema tekrarinin 22, 23 ve 24. dlgllerinde
(eserin 36, 37 ve 38. odlglleri) bulunan re bemol sesi (¢ kez tekrarlanarak “Le réve prend forme” (olusumundan dnceki
riya) temasini hazirlamistir.

le réve prend forme ( clarté, douceur, pureté )
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Sekil 16. 39. Olgiide Bulunan “Le réve prend forme” (olusumundan énceki rilya) Temasi
(Sekilde eserin 39, 40, 41 ve 42. dlglleri bulunmaktadir)

“Le réve prend forme” (olusumundan 6nceki riiya) temasinda Skriyabin, sakinlikten ve huzurdan bahsederek lirik bir tema
kullanmigtir. Ayrica bestecinin 34’IUk ritim ile gizli bir vals elementi kullandigi da gorilmektedir (Meshigvili, 1981: 118).
Barany-Schlauch, burada riyanin gergeklestigi yer olarak hafiflikten, safliktan ve tatliliktan bahsetmektedir (1985: 108).

“Le réve prend forme” (olusumundan dnceki riiya) temasinin sesleri olan re bemol-mi gift bemol-fa-sol ve si bemol sesleri,
yarim-mindr Ugli-tam ve mindr Gglu aralidi ile yazilmistir. Bu da “Souffle mystérieux” (gizemli soluk) bélimiinde kullanilan
seslerle aynidir. Aslinda “Le réve prend forme” (olusumundan 6nceki riiya) temasinin araliklari ve motifi, sonatin ilk
Olglisiinde bulunan Prometheus akorunda da goérulmektedir (Sekil 3’Un 1. dlgusu) (Meshigvili, 1981: 120). Bu noktada su
sOylenebilir ki, Skriyabin’in kullandigi her tema birbirini hazirlayarak gelismektedir.

//a—/:

Sekil 17. Eserin 57. ve 58. Olgiileri
“Le réve prend forme” (olusumundan onceki riya) temasinda yarim-minér Ggli-tam ve mindr Ugli arahgr sikga
kullanilmigtir. Bu, kendini eserin 57, 58, 68, 69, 73 ve 74. Olgllerinde gdstermektedir. Sekil 17°nin birinci Olglisiinde
baslayan re bemol-mi ¢ift bemol-fa-sol ve si bemol sesleri, yarim-mindr Ggli-tam ve mindr Ggli araligina sahiptir.
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Sekil 18. Eserin 68. dlgusltinden 74. dlglye kadar olan kismi
Sekil 18’in birinci ve ikinci dlglsiinde olan mi bemol-fa bemol-sol-la ve do sesleri ile ayni seklin altinci ve yedinci 6lglisiinde
bulunan la-si bemol-do diyez-re diyez ve fa diyez sesleri, yarim-mindr Ugli-tam ve minér Gglu araligina sahiptir.

avec enfrainement g

Sekil 19. 82. Olcii “avec entrainement” (antrenmanli) Bolimii

(Sekilde eserin 82'den 87. 6lgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

82. olgu “avec entrainement” (antrenmanli) béliminde Skriyabin, “Le réve prend forme” (olusumundan onceki riya)
temasinda bulunan aralik ve sesleri tekrar kullanmistir. Yalniz burada dikkat edilmesi gereken sey, bu seslerin sag elde
yukariya dogru sanki bir ugus seklinde hareket etmesi ve sol elde salkim akor seklinde kullaniimasidir. Barany-Schlauch,
bu noktada Skriyabin’in aniden korkutucu bir sekilde terér ve dehsete yol agan bir ugustan bahsettigini sdylemektedir (1985:
108).

Sekil 20. 92. Olgii “Ailé, tourbillonmant’ (Hizla dénen bir ugus) Temasi

(Sekilde eserin 92'den 96. Olgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

82. olglide baslayan “avec entrainement’ (antrenmanli) bélimi 10 Olgli kadar siirdiikten sonra (eserin 92. Olglist) “Ailé,
tourbillonmant’ (hizla dénen bir ugus) temasina baglanmakta ve “avec entrainement’ (antrenmanli) béliminde kullanilan
sesleri kirik akor seklinde tekrarlamaktadir.
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L'epouvante surgit.
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Sekil 21. “Ailé, tourbillonmant’ (hizla dénen bir ugus) Temasindaki Zincir Gam ve

“L’épouvante surgit’ (aniden ortaya gikan korku) Temasi ile Serginin Bitisi (Sekilde eserin 112'den 123.
oOlgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

Le réve prend forme” (olusumundan dnceki rilya) temasiyla baslayan ve yarim-mindér Ggli-tam ve minér Ggli araliklariyla
yazilan sesler kademe kademe gelisim gdstermistir. “Avec entrainement’ (antrenmanl) temasi ile motif olarak farklilasan
ve son olarak “Ailé, tourbillonmant’ (hizla donen bir ugus) temasiyla si bemol-do-re bemol-mi bemol-mi-fa diyez-sol ve la
ile 8 sesli zincir gamla doruk noktaya ulagan tema, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik degerlerden olugan genis aralikli akorlar

halinde yazilarak, toplamda 123 élgliden olusan sergi bélimini “L’épouvante surgit’ (aniden ortaya gikan korku) temasi
ile bitirmistir.
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Sekil 22. “Avec trouble” (sikintill) Temasi

(Sekilde eserin 124’den 129. élgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

124. olglide baslayan “Avectrouble” (sikintili) temasi ile sonatin gelisim bolimU baslamaktadir. “Avec entrainement’
(antrenmanl) bolimiinde goérilen ugus hareketini andiran tinilar, “Avec trouble” (sikintili) temasinda da gorilmektedir.

Kullanilan araliklar yarim-minér Ggli-tam ve mindr G¢lt arahidi olarak tekrar karsimiza ¢cikmakta ve 179. 6lguye kadar
devam ederek tekrarlanmaktadir.
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Sekil 23. “joyeux, triomphant” (sevingli ve muzaffer) Temasi

(Sekilde eserin 180’den 185. dlgiiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

180. Olglide bulunan “joyeux, triomphant’ (sevingli ve muzaffer) temasinda yogun ses, atlamali onaltilik akorlar ve siirat
acisindan zorluk derecesi yiiksek pasajlar kullaniimistir. “Joyeux, triomphant’ (sevingli ve muzaffer) temasi zincir gam ile
baslamis ve burada Prometheus akorunun tini merkezi re olmustur.
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Sekil 24. “joyeux, triomphant” (sevingli ve muzaffer) Temasindaki Zincir Gam
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Artik dortli (tritonus) “re-sol diyez” / Eksik dortli (major Ggll) “sol diyez-do” / Artik dortll (tritonus) “do- fa diyez”
/ Tam dortli “fa diyez-si” / (Tam dortlii) “si-mi” “mi-la” / Major dokuzlu “re-mi”

Sekil 25. Re Uzerine Prometheus Akoru

pia vivo
avec une joie exaltée
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Sekil 26. “Avec une joie exaltée” (heyecanl bir sevingle) Temasi

(Sekilde eserin 198'den 203. dlgiiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

198. Olgl ile “avec une joie exaltée” (heyecanl bir sevingle) temasi ile sonat farkli bir ruh haline déniismektedir. 9 6lgi
siiren bu seving duygusu, 206. oOlglide “effondrement subit” (ani ¢okis) temasi ile son bulmaktadir. Bu tema, gelisim
béliminin son temasidir.
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Effondrement subit

-

Sekil 27. Tekrar Sergi Bolimu
(Sekilde eserin 206°dan 210. élgiiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

Tekrar sergi bolima, 207. dlgl ile baglamakta ve ana temanin tekrarini olusturmaktadir. Fakat sergi boliminde merkez
nota sol iken, tekrar sergi bolimiinde tini merkezi fa’dir (Pamir, 1993: 252). Burada kullanilan Prometheus akoru ise

soyledir:
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Artik dortli (tritonus) “fa-si” / Eksik dortli (major Gglu) “si-mi bemol” / Artik dortlu (tritonus) “mi bemol- la”/ Tam
dortli “la-re” / Tam dortli “re-sol” Major dokuzlu “fa-sol”

Sekil 28. Fa (izerine Prometheus akoru.

Skriyabin, tekrar sergi bélimiindeki Prometheus akorunun seslerini farkli yerlerde kullanmigtir. Ornegin Sekil 28'de
parantez iginde yazilmis olan sol sesi 207. 6lglide (Sekil 27), tint merkezi olan fa sesi (Sekil 28) 208. dlglide (Sekil 27) ve
sekil 28’de parantez iginde yazilmig olan re sesi ise, 215. 6lgude (Sekil 29) gorilmektedir. Bunun nedeni akorun yatay bir
sekilde kullaniimasidir. Bu yizden sekil 28'de bulunan re, sol ve fa notalari parantez iginde yazilmistir.
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Sekil 29. Eserin 216. ve 217. Olgiilerindeki Zincir Gam
(Sekilde eserin 215, 216 ve 217. dlguleri bulunmaktadir)

Ana tema igerisinde bagka tema durumu 216. élgtide de gortlmektedir. Zincir gam re diyez lzerinden baglamistir ancak
Prometheus akorunun tini merkezi si'dir.

Sekil 30. Eserin 232. Olgiisii “un peu plus lent’ Temasi
(Sekilde eserin 231°’den 235. élgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

511



oDuU .
. Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 9(3), 499-519, Kasim 2019
(%SOBIAD Y s gisi, 9(3)

Ana tema tekrarinin 216. élglistinde bulunan ve re diyez tzerine kurulan zincir gam 232. 6lgtide kendini “un peu plus lent’
(daha yavas) olarak tekrar ortaya gikarmistir. Ancak burada melodi tek ses olarak degil oktav olarak yazilmistir.

Tout devient charme et doucewr.

Sekil 31. “Tout devient charme et douceur’ (Her sey tatllik ve zarafete dontigliyor) Temasi
(Sekilde eserin 244’den 245. 6lgiliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

“Tout devient charme et douceur’ (Her sey tatlilik ve zarafete donisuyor) béliminde Skriyabin nota yazimini farkh

tutmustur. 3 porteden olugan bu tema aralik olarak yarim-mindr G¢li-tam ve mindr Ggli olarak kullaniimigtir. Bu durum
senkoplu ritim halinde 3 sayfa siirmektedir.

Avec entrainement.
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Sekil 32. “Avec entrainement’ (antrenmanli) Temasi ile “Ailé, tourbillonmant” (Hizla dénen bir ugus) Temasi

(Sekilde eserin 268'den 282. dlgiliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

“Tout devient charme et douceur’ (her sey tatlilik ve zarafete donlslyor) temasinin ardindan “Avec entrainement’

(antrenmanli) temasi tekrar gorulmekte, sekilde ugus hareketlerinin yaninda 271. ve 275. Olgllerde salkim akor
kullaniimakta ve “Ailé, tourbillonmant” (Hizla donen bir ugus) temasina baglanmaktadir.
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Sekil 33. Tekrar Sergi Boluminun Bitigi
(Sekilde eserin 294°den 300. 6lgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

Tekrar sergi bolimUnln bitisi, sol anahtarindaki la bemol Gzerine kurulan zincir gam ile (294. 6lgl) baslamakta, ayni
zamanda codanin baglangicina da hazirlik yapmaktadir. La bemol tzerine kurulan zincir gam ise sdyledir:
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Sekil 34. La Bemol Uzerine Zincir Gam

L’ epouvante surgit, elle se méle a la danse délirante.

- S
- LS
l-\ s
V  —

\/ S y *a
== Nl ”*E ”U

Sekil 35. Codanin Baslangici
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(Sekilde eserin 298'den 305. dlgiliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

“L’épouvante surgit, elle se méle a la danse délirante” (aniden ortaya gikan korku bir cinnet dansina déntisliyor) bolimii,
eserin coda kismini olusturmaktadir. Bu bolim daha énce 112. élgide kargimiza gikmistir. Kullanilan genis akorlar
“L’épouvante surgit, elle se méle a la danse délirante” (aniden ortaya ¢ikan korku bir cinnet dansina déniistiyor) béliminiin
baslangicinda da kullaniimigtir. Eser bu bdélimde artik doruk noktaya ulagsmis ve riya durumundan ¢ikmigtir. Eserde
kullanilan akorlar coda’da daha yodun ve saldirgan bir hale dénismdstir. Bu bolumu “Cinnet Dansi” olarak niteleyen
besteci, daha sert bir tema kurgusu kullanmis ve nota yazimini degistirmistir. Ornegin: 330, 331, 332, 333, 334, 365, 366,
367, 368 ve 369. dlgulerde sag ele 2/8lik, sol ele ise 3/8'lik 6l sayilar yerlestirerek senkoplu ritimler kullanmistir.
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Sekil 36. Eserin 330, 331, 332, 333 ve 334. Olglileri
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Sekil 38. Eserin Son 4 Olglisii

(Sekilde eserin 377°den 386. dlgliye kadar olan kismi bulunmaktadir)

Bu cinnet dansi temasi, eserin bitis 6l¢lsu olan 386. dl¢lye kadar devam etmis ancak son 4 dlcide eserin baslangi¢
merkez sesi olan sol lizerine tekrar bir Prometheus akoru kullaniimistir. Pamir (1993: 253) bu bélimin aci, gaddar bir
yapisi oldugunu ve kdkeni 6zlem olan duslincenin vahsi gizellikte bir zafer sarkisina dénistigina belirtmektedir.

Op. 62 no. 6 piyano sonatinda kullanilan, sol-re bemol-fa-fa bemol-re diyez-si-re bemol-mi bemol-la-si bemol-fa diyez-re-
fa-si-re diyez ve la bemol sesleri, temalarin temel sesleri olarak kullanilmis ve Skriyabin, kullanilan bu 16 temel sesin 6’si
Uzerine Prometheus akorlari olusturmustur. Buna gére kurulan Prometheus akorlari séyledir:
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Sekil 39. Sonatin Temel Sesleri Uzerine Kurulan Prometheus Akorlari
Akorlar, tritonus, major 3’4, tritonus, tam 4°lU ve tam 4’1 araliklan seklinde olusturulmustur.
Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati hangi felsefik diisiinceleri barindirmaktadir?

Skriyabin’in diiglince dlinyasi, idealleri ve sira disi yaklasimi son donem eserlerinde sikga karsimiza gikmaktadir. Op. 62
no. 6 piyano sonati son dénem yapitlarindan sadece bir tanesidir. Pamir’in (1993: 129) dedigi gibi; kendini asma, yiikselme,
baska bir aleme ulasma ve bunun sonucunda sonsuzluga varma istemi Skriyabin’in temel 6zelligidir. Mistik ve teosofik
dustince gergevesinde seytani, rilyayl ve sonsuzluga varma istegdi belirgin bir sekilde 6. sonatinda kullaniimaktadir.

Genel olarak eserlerinde belirgin bir sinirliligin hakim oldugunu belirten Mirigli, Skriyabin’in diisiince agisindan daginik ve
mistisizm ile yeni arayislar igerisinde oldugunu ifade etmistir. Birgok sarki motifleri ve folklordan esinlenen Rus
bestecilerinin aksine Skriyabin, milli renklerden uzaklasmis ve mizik climleleri agisindan daha az ezgisellik kullanmistir
(Prof. Y. Mirigli, gérisme, 19 Mart, 2019). Turkmen ise, muzik tarihgilerinin Skriyabin’in muzigini Gtopik bulduklarini,
evrensel soyutta bir sanat olan mizidinin daha da soyut olan bir uca tasidigini ve muziginin sonsuzlukta ucan bir hayal
oldugunu vurgulamistir (Prof. Dr. E.F. Turkmen, gériisme, 28 Mart, 2019).

Buna gore 6. sonatta Skriyabin, tonal yaklagimlardan uzak durmus ve ezgiselligi az kullanmistir. Karisiklik, yikselme ve
kotulik gibi duygu farkliliklarinin vurgulanmasi, Rus felsefesindeki iblislik distincesi ve kanat girpiniglarini animsatan
melodik ve motif yapilarin kullaniimasi belirgindir. Kullanilan Fransizca terimler: “étrange, ailé” (garip, kanat), “avec une
chaleur contenve” (suregelen bir sicaklikla), “souffle mystérieux” (gizemli soluk) gibi ani ruh degisimleri eserde belirsizligin
hakim oldugunu kanitlamaktadir.
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Skriyabin’in eserlerinin isimlerini genellikle isik, ates, alev olarak koydudunu belirten Mirigli, bunun ses ve isik arasindaki
olasi iligkiyi vurgulamak istemesinden kaynaklandigini belirtmistir (Prof. Y. Mirigli, gérisme, 19 Mart, 2019). Ancak
Skriyabin birgok sonatinda oldugu gibi 6. sonatinda bu isimlere yer vermemistir. Kullandigi terimlerden de anlasilacagi gibi
bu sonatinda Skriyabin daha gok aydinlik-karanlik dislincesini vurgulamak istemistir. Olgun ya da geg Skriyabin olarak
ikiye ayrildigini belirten Rzazade, Skriyabin’in birgok besteciden etkilendigini, bunun sonucunda kendi fikirlerini ortaya
koydugunu ve yasadigi dénem igerisinde Rusya’daki degisimlerle sanatini gelistirdigini belirtmistir (Dog. N. Rzazade,
gortsme, 26 Mart, 2019).

ingiliz miizik elestirmeni, yazar ve besteci olan Arthur Eaglefield Hull 1916 yilinda Oxford Universitesinde doktora tezi
olarak yazdigi “A Great Russian Tone-Poet Scriabin” (Buyik Bir Rus Ton Sairi Skriyabin) isimli tezinde, Skriyabin’in op. 62
no. 6 piyano sonatina da deginmistir. Hull, Skriyabin’nin 6. Sonatini incelerken, ingiliz Kardinal Johan Henry Newman’in
“Dream of Gerontius” (Gerontius’un Riyasi) isimli siirini kullanarak felsefik agidan yorumlamalarda da bulunmustur (Hull,
1916: 146).

Buna gore Hull (1916: 146) ilk temanin “Theme Of The Soul” (ruhun temasi) olarak adlandirildigini ve Newman'in siirinde
bahsettigi “that inexpressive lightness” (tarifsiz canlilik) ve “sense of freedom never felt before” (daha 6nce tadilmamis
6zgUrlik hissi) gibi tamamen garip bir ugma hissiyatindan bahsetmistir (Sekil 3'te Hull'un bahsettigi “Theme Of The Soul”
temasi).

Hull, gegis miizigi olarak da “Le réveprend forme” (olusumundan onceki riiya) bélimiinde riiya temasinin kesin bir hal
aldigindan s6z etmistir (1916: 146) (Sekil 16). Hull (1916: 146) bu noktada Newman’in siirinden atifta bulunmustur.

“This silence pours a solitariness

In to the very esence of my soul;

And the deep rest, so smoothing and so sweet,
Hath something too of sternnessand of pain.”

“Bu sessizlik yalnizhgi yagdirir
Ruhumun en derinine;

Ve derin uyku, sakinlestirici ve huzurlu,
Aci ve hosgorusuzlikten parcalarda var.”

“Ailét, ourbillonnant’ (hizla dénen bir ugus) bolimiinde Hull (1916: 147) dehsetin dnsezilerinden bahsetmistir (Sekil 20).

Bu noktada siddetli curcunadan dogan insanlarin, ahenksizlik gergcevesinde seytani feryatlarinin doruga ¢iktigini anlatan
Hull (1916: 147), tekrar Newman’in siirinden 6rnek vermistir.

“....Aspire

To become gods by a new birth”
“...Arzu etmek

Yeni bir dogumla tanrilar haline gelmek”

Anlatilan bu bélimlerde karmasiklik ve ugma ddrtileri strekli devam etmektedir. Bu sureklilik igerisinde Skriyabin, gizemli
¢agrinin duyumunu hissettirmekte ve iyi ile seytani guglerin micadelesini konu almaktadir. Tekrar sergi bélima ile ruh
temasi kendini yeniden gostermekte ve bu noktada seytani glgler dagiimaktadir (Hull, 1916: 147).

3 porte seklinde yazilmis olan “Tout devient charme et douceur” (her sey tatlilik ve zarafete donlsuyor) bélimiinde en Ust
partide bulunan tema, ruhun yikseligini simgelemektedir. Hull (1916: 148) buna “egonun temasi” adini vermistir (Sekil 31).
Ug sayfa siiren bu yiikselis “avec antrainement’ (antrenmanli) béliimii ile son bulmus, seytan daha giiglii bir sekilde geri
gelmis ve dehsetiyle ruhu ele gegirmistir. Yilginlik ve dehset sonucunda ortaya gikan kozmik diinya ile eserin codasini
olusturan “aniden ortaya gikan korku bir cinnet dansina dénlsuyor” bélima, eserin finalini olusturmustur. Newman, siirinde
ruhun huzur ve safligindan bahsetmistir. Ancak Skriyabin 6. sonatinin sonunda, seytanin azginligina son vermis ve ruhun
cabalamasini devam ettirmistir (Hull, 1916: 149).

Felsefik agidan bakildiginda Skriyabin’in 6. sonatta; yikselme, aydinlik, karanlik, ¢cabalama, seytan, ruh gibi konulari
kullanmasi belirgindir. O’nun teosofik dusiincesiyle 6rtiisen bu davranigli, 6. sonatindan sonra gelen diger sonatlarinda da
goOrulmektedir. Hayatinin son zamanlarina denk gelen bu eserler, karmasik duygular, tanriya ulasma ve bilinmeyeni
6grenme c¢abasi igerisinde oldugunu gostermektedir. Skriyabin, bu tir distincelerin etkisiyle bliylk bir degisime varmak
istemis ve gizemciligi merkez alarak son dénemi olan Prometheus dénemi eserlerini bu yonde gelistirmistir. Tanriyi
tanimayi, insanin evrendeki yerini 6grenmeyi, hayati, 6lumi, ruhun Tanriyla birlegsinceye dek yukselmesi dusuncesi
Skriyabin’in temel 6zelligidir.

Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati tekniksel agidan nasildir?

Skriyabin’in, op. 62 no. 6 piyano sonati, muzikal zorlugu olmasinin disinda, tekniksel agidan da kolay degildir. Kullandig@i
teknik pasajlar, karisik ritimler, atlamali oktavlar ve her partinin elinin altinda olmasi, O’nun piyanist oldugunun agikga
gostergesidir. Bu bakimdan belirli bir teknik seviyede olmayan bir piyano ana sanat dali 6grencisinin Skriyabin’in sonatlarini
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ve bazi etiitlerini galmasi gok glgtiir. Macar besteci olan F. Liszt'in eserlerinde de goriilen bu tekniksel dinamikler, Skriyabin
sonatlarinda da kargimiza ¢gikmakta ve kullandigi 6zel Prometheus akorlarinin genis kullaniimasi ile de ellerin bir oktavdan
daha fazla agilmasina sebep olmaktadir. Bu bakimdan Skriyabin galacak olan piyanistin ellerinin biiyik olmasi, bu eserleri
calmada avantaj olarak gorilmektedir. Diger bir Rus besteci ve ayni zamanda sinif arkadasi olan S. Rahmaninov’da da
genis akor kullanimi cogunluktadir. Ornedin Rahmaninov’un “2. Piyano Kongertosu” ya da “do diyez minér Preliid”ii buna
ornek tegkil etmektedir. Bu bakimdan bu bestecilerin eserlerini yorumlarken tekniksel anlamda gelismis olmak
gerekmektedir. Op. 62 no. 6 piyano sonatinda goze garpan sey, partilerin i¢ ice girmesi, atak ve hizli pasajlarin siklikla
kullanilmasidir. Ara partiler icerisinde kullanilan triller ya da 3 porte seklinde yazilmig temalarin yazimi, nota agisindan
farkli ve karisik oldugunun gostergesidir. Eserde hizli pasajlarin disinda tini agisindan yumusak ve ayni zamanda derin
sonariteler bulunmaktadir. Kullandigi mf (mezzo forte), p (piano), pp (pianissimo), ppp (pianissisimo), sf (sforzando), f
(forte) gibi ntianslar buna drnektir.

Tablo 1. Skriyabin Piyano Sonatlari Hakkinda Uzman GorUsleri

Soru: Teknik agidan Skriyabin’in piyano sonatlarini nasil
degerlendiriyorsunuz?
Uzman Gorisleri

1.Uzman: Tekniksel agidan Skriyabin’in eserlerinde empresyonist izler tasiyan
zorlayici stiller mevcuttur. Skriyabin galisiimadan 6nce O’na yakin olan
Chopin, Ravel ve Debussy gibi besteciler incelenmeli ve analiz
edilmelidir. Egitimsel agidan ylUksek lisans seviyesinde calinmali ve
tekniksel agidan yeterli bir seviyede olunmalidir.

2.Uzman: Dénemin 6zelliklerine gére piyano teknigi gelisim gdstermistir. llerici
besteci olmasindan dolayr muzikal agidan karisik ve teknik agidan
zordur. Her piyanist Skriyabin galamaz. Ancak ilk donem igerisinde
yazilmig olan eserleri Chopin etkisinde oldugu igin valsleri, preludleri ve
mazurkalari ¢alinabilir. Ancak sonatlarini ¢galmak igin zaman ve beceri
gerekir.

3.Uzman: Teknik gelisim acisindan sadece sonatlari degil diger eserleri de
calinmalidir. Ancak tekniksel agidan zor olan bu sonatlari calmak igin
teknik seviye, akil ve mantik agisindan olgunlasmis olmak gerekir. Bu
yuzden sonatlari herkes yorumlayamayabilir. Eserlerini caligirken
pasajlarin ellere oturana kadar srekli farkli tempolarda ¢alisiimasi,
calisirken pedallarin  kullaniimamasi, olmayan pasajlar Uzerinde
stacato, noktali ritim ve legato seklinde caligiimalar yapilmasi ve
atlamali oktavlarin rahat bilekle calisiimasi faydalidir.

4.Uzman: Skriyabin hakkinda pek bir sey bilmiyorum, sonatlarindan bazilarini
dinledim ama yarisini anlayabildim. 6. sonati heniiz bilmiyorum bilmek
icin de ¢almak ve bol bol dinlemek gerek.

5.Uzman: Sonatlarindan sadece 3. Sonati ¢caldim diger sonatlari hakkinda bilgim
yok. Ancak zor bir besteci.

6.Uzman: Skriyabin calmadigim igin bu konuda yardimci olamayacagim.

Tablo 1'de Skriyabin piyano sonatlari hakkinda uzman goérislerine yer verilmistir. Alanin uzmanlarinin verdikleri cevaplar
sOyledir; 2 uzman Skriyabin piyano sonatlari ve besteciligi hakkinda fazla bilgi sahibi olmadiklarini belirtmigler, diger 5
uzman ise, Skriyabin’in piyano sonatlarinin teknik ve muzikal agidan zor oldugunu vurgulamislardir. Uzmanlardan biri,
Skriyabin sonatlarinin ileri seviyede olan piyanistler tarafindan galinabilecegini, sonatlari digindaki ilk ddnem eserleri olan
valslerin, etitlerin ve prelldlerin galma agisindan daha uygun oldugunu dile getirmis, baska bir uzman da Skriyabin’i
algilayabilmek acgisindan ilk olarak O’na yakin olan bestecilerden Chopin, Ravel, Debussy gibi bestecileri dinlemek ve
incelemek gerektigini belirtmistir. Bu noktada Skriyabin’in eserlerini belli bir galisma disiplini icerisinde galismak, ileri seviye
piyanistler icin uygun olabilecegi gibi, teknik seviyesi dugik olan piyanistlerin bu ¢alismalari yapsalar bile, yliksek seviyede
yazilmig olan Skriyabin eserlerini ¢galabilmelerinin zor olacagdi dustinilmektedir.

Tartisma ve Sonug

Rus miiziginin 6nemli bestecilerinden biri olarak kabul edilen Aleksander Skriyabin, katti§i degerler ve biraktigi eserler
acisindan muzik tarihinin ve piyano edebiyatinin 6nemli bestecilerinden biri olmustur. Skriyabin’in gizemci ve simgeci muzik
anlayisi O’'na uzak gelecegin bestecisi olma unvanini kazandirmig, piyano teknigine, armonik yapilara ve nota yazimina
getirdigi farkliliklar, O’nun karmasik ve anlagiimasi zor bir besteci olmasina neden olmustur (Sokezoglu Atilgan ve Barutcu,
2018: 62).

Son derece renkli olan miizigi, ayni oranda renkli olan hayatinin ve distncelerinin yansimasindan bagska bir sey degildir.
Daha okul yillarinda maceraperest olarak itham edilen Skriyabin, 6zellikle son donem eseriyle kendinden sonra gelen ilerici
calismalara 1sik tutmus bir bestecidir. Son besteledidi piyano sonatlari bestecinin kendi goriistine gore “bliylik kozmik
esrarin yaratiimasindaki basamaklar’dir (Alpagut, 2000: 17).
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Bu arastirmada; Aleksander Skriyabin’'in op. 62 no. 6 piyano sonatinin mizikal ve tekniksel agidan neler igerdigi, 6zel
armonik yapilarin nasil kullanildidi, igerisinde barindirdidi gizli felsefi distincelerinin neler oldugunun tespiti ile ilgili olarak
inceleme ve analizler yapilmig, uzman géruglerine bagvurulmustur.

Yapilan incelemeler ve gorismeler sonucunda su sonuglara ulagiimigtir:

Aleksander Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin miizik formu, Klasik ddnem sonat formundan farkli degildir. ilk ddnem
sonatlarindaki programli yapi, op. 62 no. 6 piyano sonatinda goériilmemektedir. Eser tek bolimlidir fakat kendi igerisinde
bolumlere ayrilmistir. Kullanilan Prometheus akorlari, eserin temelini olugturmus ve yatay bir sekilde dlgllere yayilarak
kullanilmigtir. Ayrica Prometheus akorundan tiretilen oktatonik zincir gami, eserin birgok yerinde kullaniimis ve eserin
baslangi¢ sesi olan sol Prometheus akoru ile de eser bitirilmistir. Atonalite olmasindan dolayi tonal yaklagimlar olmamigtir.
Temalar icerisinde yarim-minor Gg¢li-tam ve mindr G¢la araligi sikga kullaniimistir. Ayni zamanda tema icerisinde kullanilan
16 temel sesin 6’sI Uzerine yine bir Prometheus akoru kurulmaktadir. Bu noktada Koy “Skriyabin’in Evreninde Teosofi ve
Sembolizm” adli yliksek lisans tezinde, Skriyabin’in eser boyunca Sol ve Re bemol seslerinin triton iligkisinde oldugunu,
major-minér iliskisinden c¢ok zincir gamlarin kullanildigini ve bu dizileri olusturan seslerin Prometheus akorlarindan
olustugunu belirtmistir (2018: 88).

Felsefik agidan bu eserde yodun bir sekilde “gizemcilik”, “ruh”, “seytan” ve “riiya” gibi konular islenmistir. Gizemcilik yapisi
icerisinde hayallerin bir anda yok olusu ve bu yok olus igerisinde karisikligin dogusu eserin 6zelligidir. Mistik ve teosofik
dislince yapis! igerisinde “seytan” ve “riya” temalarinin islenmesi, karisiklik, yukselme, iyilik, kétuluk ve sonsuzluga
ulasma istemi, eserin felsefi yapisini olusturmaktadir. Skriyabin’in bu sonatinda ruhsal belirsizligin hakim olmasi, kapall,
ihtirasli ve anlagilmasi gu¢ olan muizik cimlelerinin kullaniimasi, eserin temel dzelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica Rus
felsefesindeki iblislik yaklagimlar, teosofik disunsel fikirler Skriyabin’in dislince dlinyasini olusturmaktadir. Skriyabin
calabilmek igin 6nce O’nun duslince dinyasinin anlagiimasi gerekmektedir. Yine bu noktada Koy, eser igerisinde gegen
sOzcukleri incelediginde, teosofinin etkisi altinda oldugu felsefesinin izleri oldugunu, dérdiincii ve besinci sonatinda hakim
olan “isik, yildiz ve ugmak” gibi kavramlarin altinci sonatta yerini “korku, karanlik, gizem, riiya ve seytanliga” biraktigini
belirtmis ve altinci sonatin seytani sonatlarindan ilki oldugunu, diger seytani sonatinin da ayni dénemde yazdigi dokuzuncu
sonati “Black Mass” “Kara Ayin” sonati oldugunu belirtmistir (2018: 90).

Tini agisindan empresyonist yaklagimlar, tini arayiglari, Skriyabin’in 6. sonatinda goktur. Kullanilan zor pasajlar Liszt
yaklasimi igerisinde oldugunu gostermektedir. Fiireyya Unal, “Scriabin’in Piyano Sonatlarinin incelenmesi” adli yiiksek
lisans tezinde, Skriyabin’in blylk formlu olan sonatlarinin virtlidzite gerektiren, piyanistlik agidan ulagsmak istedigi noktaya
yakinlastiran, hayal giicinu barindiran ciimlelerle esneklik ve ses renginde hassasiyet gerektiren zor yapitlar oldugunu,
bestecinin tekniksel olarak 6zellikle sol elde Liszt vari bir teknik gelistirdigini belirtmistir (1998: 25). Ayrica teknik pasajlar
disinda her partinin el altinda olmasi, O’nun piyanist oldugunu da kanitlamaktadir. Tekniksel agidan Prometheus
akorlarinin genis kullaniimasi elin bir oktavdan daha fazla agilmasina neden olmakta ve bu yiizden Skriyabin yorumlayacak
olan piyanistlerin ellerinin biylk olmasi gerekmektedir. Alanin uzman gérusleri dogrultusunda; Skriyabin’in sonatlarinin
teknik agidan zor oldugu ve her piyanist tarafindan ¢alinamayacagdi sonuglarina ulasiimistir (Barutcu, 2013: 89-90).
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Summary
Introduction

Alexander Scriabin brought the bravest musical language innovations as a member of 20th century Russian composer
generation (Balan, 2016: 29). He made important contributions to piano technique and literature with his unique works; his
mysterious attitude and willingness to go beyond himself located him in a different, specific position. He was interested in
symbolism movement and became one of the significant representatives of symbolism in Russian music. On the other
hand, he was interested in theosophy, which shaped his world of thought.

Scriabin composed ten piano sonatas which reflect every stage of his artistic creation (Balan, 2016: 29). These sonatas
clearly present both his musical and philosophical development in years. The sonatas of his last period are especially
important for piano literature. Op. 62 no. 6 sonata, which is an example of this period, is the first atonal work of the history
of music. This work gives the audience the feeling of darkness, uneasiness, fear and dread through the theme it involves.
Writer Faubion Bowers said that: “6th sonata is the star of the underworld”. Statement of Bowers shows that this piece
involves the unknown (Pamir, 1993: 254). On the basis of this information, it was attempted to understand and analyze the
musical, philosophical and technical context of Alexander Scriabin’s op. 62 no. 6 piano sonata which reflects his spiritual
and mystical world.

Method

This research is descriptive and it focuses on analyzing Alexander Scriabin’s op. 62 no. 6 piano sonata. “Visual Analysis”
method, a sub-dimension of analysis method, was used while analyzing the piece in terms of musical, philosophical and
technical features it involves. Interviews with experts were carried out in order to understand the composer better and
“Structured Interview” was used in this process.

Findings

Scriabin wrote op. 62 no. 6 piano sonata in the last stage of his period, during the era of Prometheus. He developed his
art by creating special chord and chain scales. He followed the traditions in terms of form, but he started his single part
approach in his 5th sonata and continued it afterwards. Creating disturbing and obscure expressions may challenge
pianists in terms of reflecting tones. These technical structures are used by Scriabin in his pieces, especially in his 6th
sonata; the intensity of these structures shows the difficulty of understanding and interpreting composer’s music. This
piece, which was created on the basis of his extraordinary approaches and idealistic view, has become a source for
inspiration for the next generation of composers through the innovations it brought to music history and piano literature.

Conculusion and Discussion

Alexander Scriabin, one of the most important composers of Russian music, is one of the significant composers of music
history and piano literature in terms of values and works he left behind. The mysterious and symbolist understanding of
music has earned him the title of the ‘composer the distant future’; the diversities he brought to the piano technique,
harmonic structure and notating caused him to be an abstruse and complicated composer (S6kezoglu Atilgan and Barutcu,
2018: 62).

The results obtained with this research through analyses and interviews are presented below:

The form of Alexander Scriabin’s op. 62 no. 6 piano sonata is no different from the form of Classical Period sonata. Op. 62
no. 6 piano sonata doesn’t have the systematic structure in his first period sonatas. The piece is made of a single part, but
contains expressional elements within. Prometheus chords form the basis of piece and used by horizontally extending into
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the meters. On the other hand, octatonic chain scale reproduced from the chord of Prometheus is used in various parts of
the piece and G Prometheus chord, which is the beginning sound of the piece, is used at the end of the piece. There are
no tonal approaches as there is atonality. Semitone, minor third, whole-tone and minor third intervals are frequently used
in the themes. Besides, a Prometheus chord is built on 6 of the 16 basic sounds used in the theme.

When the philosophical features of the piece are analyzed, it can be said that issues such as “Mysticism”, “Spirit”, “Demon”
and “Dream” are highly involved in the piece. Destruction of dreams and birth of disorder in this destruction are the features
of the piece as a part of mysticism. Using the themes of “demon” and “dream” as a part of mystical and theosophical
system of thought form the philosophical basis of the piece along with disorder, ascension, good-evil and the will of reaching
eternity. Dominance of spiritual ambiguity in Scriabin’s 6th sonata, the use of closed, passionate and obscure musical
sentences reveals the basic features of the piece. Besides, demonical approaches in Russian philosophy and theosophical
thoughts formed Scriabin’s world of thought. It is necessary to understand Scriabin’s world of thought in order to perform
his pieces.

There are impressionist approaches in terms of tone and there is a search for tones in Scriabin’s 6th sonata. Difficult
passages used in the piece show that the composer adopts Liszt approach. On the other hand, every party except for the
ones in technical passages is at hand, which improve that he is a pianist. The wide use of Prometheus chords in technical
terms cause hands to open more than one octave; this is why, pianists that will perform Scriabin should have big hands.
According to the expert opinions, Scriabin’s sonatas are technically difficult and they cannot be performed by each pianist
(Barutcu, 2013: 89-90).
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ilkokul 4. Sinif Ogrencilerinin Sesli Okuma Prozodileri ve Okudugunu Anlama Duizeyleri Arasindaki
lligkinin Incelenmesi

Investigation of the Relationship Between Reading Prozody and Reading Comprehension Levels of Primary
School 4th Grade Students

Siilleyman Erkam SULAK '

Yasemin SONMEZ 2
Gelis Tarihi: 12.09.2019 / Diizenleme Tarihi: 11.10.2019 / Kabul Tarihi: 20.10.2019

Ozet

Prozodi, dilin melodisidir. Okumalarin melodik olmasi, akici okuma ve okudugunu anlama becerilerini olumlu yonde
etkilemektedir. Bu arastirmada ilkokul 4. sinif 6grencilerinin prozodik okuma becerileri ile okudugunu anlama becerileri
arasindaki iligkinin incelenmesi amaclanmigtir. Aragtirma tarama modelinde gergeklestirilmistir. Arastirmanin ¢alisma
grubunu Bartin ilinin bir ilkokulunda 2016-2017 egitim 6gretim yilinda 6grenim goéren 25 ilkokul 4. sinif dgrencisi
olusturmaktadir. Calismada 6grencilerin prozodik okuma becerilerini lgmek amaciyla veri toplama araci olarak Keskin,
Bastug ve Akyol (2013) tarafindan geligtirilen “Prozodik Okuma Olgegi” kullanilmistir. Ogrencilerin prozodik okuma
becerilerinin belirlenmesi amaciyla Tiirkge ders kitabinda yer alan “Ladesgi” isimli metinden yararlaniimistir. Ogrencilerin
okuduklarini anlama becerilerinin 6lglilmesi amaciyla Sulak (2014) tarafindan gelistirilen “Edison Ampull Buluyor Metni
Okudugunu Anlama Testi” kullanilmigtir. Arastirma verilerine Man Whitney U, Kruskal Wallis analizleri uygulanmis,
Spearman's rho katsayisi hesaplanmistir. Veriler 0.05 anlamlilik dizeyinde test edilmistir. Ayrica tanimlayici
istatistiklerden yararlaniimigtir. Arastirmada, 6grencilerin prozodik okuma dizeyleri ile okudugunu anlama duzeyleri
arasinda zayif diizeyde, pozitif ve 0.05 manidarlik diizeyinde anlaml bir iliski oldugu (r=0,424; p<0,05); calismaya katilan
25 ilkokul 4. sinif 6grencisinden 7 (%28) tanesi prozodik okuma beceri dizeyi bakimindan yetersiz iken, 18 (%72)’si
yeterli dizeyde oldugu; égrencilerin prozodik okuma becerileri Gizerinde cinsiyetin bir etkisi olmadigi; prozodik okuma
becerilerinin 1 dakikada okunan kelime sayisina gore anlamli farklilik gésterdigi sonuglarina ulagiimistir.

Anahtar kelimeler: Akici okuma, Okudugunu anlama becerisi, Okuma prozodisi
Abstract

Prozodi is the melody of language. Melodic readings positively affect fluent reading and reading comprehension skills. In
this study, it is aimed to investigate the relationship between prosodic reading skills and reading comprehension skills of
primary school 4th grade students. The research was carried out in screening model. The study group of the study
consists of 25 primary school 4th grade students in a primary school of Bartin in the 2016-2017 academic year. In this
study, z Prosodic Reading Scale gelistiril developed by Keskin, Bastug and Akyol (2013) was used as a data collection
tool to measure students' prosodic reading skills. In order to determine the prosodic reading skills of the students,
“Ladesgi ¢i text in Turkish textbook was used. Ak Edison Bulb Finds Text Reading Comprehension Test gelistiril
developed by Sulak (2014) was used to measure the comprehension skills of the students. Man Whitney U, Kruskal
Wallis analyzes and Spearman's rho coefficient were calculated. Data were tested at 0.05 significance level. In addition,
descriptive statistics were used. In the study, there was a significant positive correlation between prosodic reading levels
and reading comprehension levels of students (r = 0.424; p <0.05); Of the 25 primary school 4th grade students, 7 (28%)
were inadequate in terms of prosodic reading skills and 18 (72%) were in sufficient level; that gender has no effect on
students' prosodic reading skills; it was concluded that prosodic reading skills differed significantly according to the
number of words read in 1 minute.

Keywords: Fluent reading, Reading comprehension skills, Reading prosody

Girig
Bilgi edinmenin en énemli kaynaklarindan biri olan okuma, okulun ilk yillarinda kazanilan, zamanla gelistirilen ve hayat
boyu kullanilan becerilerden biridir. Yapilandirmaci yaklasima goére okuma “Bireyin on bilgileri ile metindeki bilgileri

bitlnlestirerek yeni anlamlar olusturdugu aktif bir stiregtir.” (Giines, 2009, s. 3). Bu siiregte okuma, yazarin duygu ve
dusuncelerini bir metin seklinde okuyucuya iletmesi bakimindan bir iletisim aracidir (Temizkan, 2007, s. 20). Bu iletisimin
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problemsiz olmasi yazarin anlaml ve dogru yazmasi ile okuyucunun okuma becerisini etkili kullanmasinin uyumuna
baghdir.

Okuma esnasindaki duraklamalar, kelimenin yanhs seslendirimesi, noktalama isaretlerine uyulmamasi, dilbilgisi kurallari
gibi degiskenler metinden ¢ikariimasi gereken anlamda kaymaya ve bazen tamamen bambagka bir anlamaya neden
olabilmektedir. Bu sebeple okudugunu anlamanin gergeklestirilebilmesi i¢in kelime tanimanin ve seslendirmenin tam
anlamiyla 6grenilmis olmasi olduk¢a 6nemlidir. Ayni zamanda seslendirme ve kelime tanimanin uyum iginde olmasi
gerekmektedir.

Ulusal Okuma Paneli’'nde (NRP) (2000’den akt. Yamag, 2014, s. 632) okuma Ogretiminde fonemik farkindalik, fonetik,
kelime hazinesi, anlama ve akicilik olmak tzere bes dnemli 6geden bahsedilmistir. Bu 6gelerden akici okuma Akyol'a
(20086, s. 4) gore “Noktalama isaretleri, vurgu ve tonlamalara dikkat edilen, geriye donis ve kelime tekrarina yer verilmeyen,
heceleme ve gereksiz duruslar yapilmayan, anlam unitelerine dikkat edilerek, konusurcasina yapilan okuma” dir.
Tankersley (2005, s. 44’ten akt. Ulusoy, Ertem ve Dedeoglu, 2011) ise okumada akiciliyi “Metni dogru olarak, puriizsiz
bir sekilde ve gabuk bir bigimde, ifadesini vererek, uygun kelime gruplariyla ve iyi bir anlama seviyesiyle okuma becerisi.”
olarak tanimlayarak anlama seviyesinin de akiciliga dahil oldugunu belirtmistir. Akici okumanin, konusma hizinda
okuyabileme, dogru okuyabilme ve prozodik veya uygun bir ifade ile okuyabilme olmak lizere (i¢ anahtar elementi
bulunmaktadir (Hudson, Mercer and Lane, 2000’den akt. Hudson, Lane and Pullen, 2005, s. 702). Samuels (1974) okuma
akiciligi sorunlarinin okuyucularin zayif kod ¢6zme becerilerinden kaynaklandigini ortaya koymus olmasina karsin,
Schrieber (1980) akicilik zorluklarinin yazih dilde prozodik ipuglarinin olmamasindan kaynaklandigindan bahsetmistir (akt.
Therrien, 2004, s. 252). Okuma arastirmacilari, akici okuma becerilerinde kod ¢ézme ve hiza odaklanirken genelde prozodi
ihmal edilmektedir.

Zutell ve Rasinski'ye (1991) goére akici okuma, kelime tanimaya fazla gaba sarf etmeden otomatik olarak, ciimle igindeki
anlam Unitelerine dikkat ederek, tonlamalari, vurgulamalari gereken yerlerde dogru uygulayarak yazarin heyecanini ve
duygularini, okuma igine yansitarak yapilan okumadir. Bu yoniyle akici okumada prozodiye vurgu yapiimistir. Prozodik
olmayan okumalarda, okuyucu metnin baglamindan kopabilmekte, yazarin duygularina empatik yaklagsamamakta ve anlam
olusturmada zorlanabilmektedir.

Kelimenin seslendiriimesinde vurgu ve tonlamanin dogru yapilmasi prozodi kavrami ile iligkilidir. Turkge sozlikte “Vurgu,
durak, ezgi gibi ses bilgisi 6gelerinin tamami” (TDK, 2017) olarak tanimlanan prozodi, Dowhower’e (1991, s. 166) gore
konugmanin ritmik ve tonal ézelliklerini tanimlamak i¢in genel bir dil terimidir. Ylksek sesle okumanin amaci yazil olan
bilgiyi baskalarina igittirmektir ve bu igittirme isleminin eksiksiz gergeklesmesi kelimeleri dogru duzgin sdylenmesine
baghdir (Vassaf, 2003, s. 10). Prozodinin okuyucunun yazili metindeki bosluklari doldurma yolu olarak tanimlanan
sOzdizimsel prozodi ve metinden ¢ikariimasi gereken disunceyi ilerletmek igin bir arag olarak kullandigi empatik prozodi
olmak Uzere iki boyutu vardir (Erekson, 2010, s. 81). S6zdizimsel prozodi metnin ahenkli seslendirmesini olusturuken,
metni anlamaya yoOnlendiren empatik prozodidir. Empatik prozide okuyucu metnin igine girer, dilin melodik yapisini
kullanarak anlama ulasabilir.

Prozodi akicilik ve anlama arasinda 6nemli bir dil baglantisi saglayabilir (Miller and Schwanenfluge, 2006, s. 3). Bu sebeple
akicilik ve okudugunu anlama amagclarina ulagilmaya caligilirken okumanin ritmi ve tonalligine de gerekli 6zen
gosterilmelidir. Ates’e (2016, s. 209) gore prozodi ve anlama arasindaki iligkiler ve bu iligkilerin yoniine dair i¢ temel
yaklasim su sekildedir:

e  Prozodik okuma okudugu anlamay: etkiler,
e  Okudugunu anlama prozodik okumay etkiler,
e  Okudugunu anlama ve prozodi birbirlerini gift yonli olarak etkiler.

Prozodi "ifade ile okuma" igin bir aragtir ve s6zlli okuma yetkinliginin bir yonidir (Erekson, 2010, s. 80). Clmle igindeki
kelimenin gramatik roli, sézciuk dagarcidi, kelimelere eklenen son ekler gibi fakttrler kelimelerin prozodik olarak
seslendirilmesini etkilemektedir (Schwanenflugel and Benjamin, 2017, s. 145-146). Prozodi bilgisindeki eksiklik, sézcik
gruplarinin anlamsiz olusturulmasi ya da kelimelerin yanlis ifade edilmeleri sebebiyle anlamada karisikliklara neden
olabilmektedir (Hudson, Lane and Pullen, 2005, s. 703). “Yiksek sesle okumak; gérmek, goérdugini anlamak, anladigini
sdylenen seye cevirmek, yerine gore sesi ylkseltip algaltmak ve ciimle sonlarinda durmak yani dinleyene okunan seyin ne
oldugunu anlatmaktir” (Vassaf, 2003, s. 10). Metinde veriimek istenen duygunun s6zlii okuma sirasinda aktarimi igin
prozodinin 6gdretilmesi oldukga 6nemlidir. Bu 6gretme islemi egitimciler tarafindan cimleye odaklanma, yardimci okuma
teknikleri ve uygun tonlama konusunda agik talimatlar kullanilarak model olma yoluyla gergeklestirilir (Rasinski, 2006, s.
704). Ogretmen prozodik okuma sirasinda anlam iinitelerine de vurgu yapmali, metnin vermek istedigi duyguya ve mesaja
odaklanmalarinda égrencilerine yardimci olmalidir. Ayrica 6drencilerin bagimsiz okumaya yonlendirilmeleri de prozodik
okumalarini gelistirmeleri igin yapilabilecek uygulamalardandir (Yildirim ve Ates, 2011, s. 16). Bagimsiz okuma sirasinda
ogrenciler, prozodik okumaya cesaretlendiriimeli, okuma sonrasinda metnin anlamina dair aciklamalar yapmalari
istenmelidir. Prozodi dilin melodisi oldugu i¢in metindeki énemli cimlelere odaklanma vurgu ve ahenk kimeleri sayesinde
daha kolay olmaktadir.

1.1. Aragstirmanin Amaci

Bu arastirmada ilkokul 4. sinif 6grencilerinin prozodik okuma becerileri ile okudugunu anlama becerileri arasindaki iligkinin
incelenmesi amaclanmigtir. Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. llkokul 4. sinif 8grencilerinin prozodik okuma becerileri ve okudugunu anlama becerileri ne diizeydedir?
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2. llkokul 4. sinif égrencilerinin prozodik okuma becerileri ile okudugunu anlama becerileri arasinda bir iligki var
midir?
3. llkokul 4. sinif 6grencilerinin prozodik okuma becerileri cinsiyet degiskenine gére anlamli farklilik gdstermekte
midir?
4. llkokul 4. sinif dgrencilerinin prozodik okuma becerileri bir dakikada okuduklari kelime sayisina gére anlamli
farklilik géstermekte midir?

2. Yontem

Bu bélimde arastirmanin modeli, ¢galisma grubu, veri toplama araglari, verilerin toplanmasi ile verilerin analiz yontemleri
aciklanmaktadir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alismada nicel arastirma yontemlerinden iligkisel tarama modeli ile desenlenmigtir. Tarama arastirmalari; bir gruba ait
Ozelliklerin belirlenmesi igin verilerin toplanmasini amaglayan ¢alismalardir (Blylkoztirk vd. 2011, s. 16). Genel tarama
modelinde, ¢ok sayida elemandan olugan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak i¢in evrenin timui ya da
ondan alinacak bir grup érnek ya da érneklem (izerinde tarama yapilmaktadir. lliskisel tarama modeli, iki ve daha ¢ok
sayidaki degisken arasinda birlikte degisimin varligini belirlemeyi amaglayan tarama yaklagimina denir. iligkisel tarama
modelinde, degiskenlerin birlikte degisip degismedigi; degisme varsa bunun nasil oldugu saptanmaya calisilir (Karasar,
2011). Bu arastirmada sesli okuma prozodisi ile okudugunu anlama becerisi arasindaki iligki incelendigi igin iligkisel tarama
modeli kullaniimigtir.

2.2. Galigma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Bartin ilinin bir ilkokulunda 2016-2017 egitim 6gretim yilinda 6grenim goren 25 ilkokul 4.
sinif 6grencisi olugturmaktadir. Calisma grubuna ait bilgiler Tablo 1’de verilmektedir.

Tablo 1: Arastirmanin ¢alisma grubu

Degisken Alt Degisken N %
Kiz 13 52
Cinsiyet
Erkek 12 48
40 ve alti 1 4
41-60 4 16
Bir Dakikada Okudugu Kelime Sayisi 61-80 7 28
81-100 11 44
100 ve Uzeri 2 8
Toplam 25 %100

Tablo 1’e gore prozodik okuma 6lgedi ve okudugunu anlama testi uygulanan ilkokul 4. Sinif 6grencilerinden 13U (%52)
kiz, 12’si (%48) erkektir. Bir dakikada okudugu kelime sayisi 40 ve alti olan 1 (%4), 41-60 arasi olan 4 (%16), 61-80 arasi
olan 7 (%28), 81-100 arasi olan 11 (%44), 100 ve lizeri olan 2 (%8) 6grenci bulunmaktadir.

2.3. Veri Toplama Araglarn ve Verilerin Toplanmasi

Calismada 6&grencilerin prozodik okuma diizeylerine dair verilerin toplanmasinda Keskin, Bastug ve Akyol (2013)
tarafindan gelistirilen “Prozodik Okuma Olgegi” kullaniimistir. Bu dlgek 15 maddeden olusmaktadir ve 6lgegin Cronbach’s
Alpha degeri 0.981 olarak hesaplanmistir. Olgekten alinabilecek en diigiik puan 0, en yilksek puan ise 60'tir. Zutell ve
Rasinski'ye (1991) gére toplam puanin %50’sini alan égrenciler prozodik olarak yeterli diizeydedir. Ogrencilerin prozodik
okuma becerilerinin belirlenmesi amaciyla “Ladesgci” isimli metinden yararlaniimigtir.

Ogrencilerin okuduklarini anlama becerilerinin 6lgliimesi amaciyla Sénmez (2017) tarafindan gelistirilen Edison Ampulii
Buluyor metnine gore hazirlanan Okudugunu Anlama Testi’'nden yararlaniimistir. Okudugunu anlama testi 5 ¢oktan
segmeli, 5 agik uglu olmak tzere toplam 10 sorudan olugsmaktadir. Testin ayiricilik indeksi ortalamasi 0.56, gu¢lik indeksi
ortalamasi 0.50, Cronbach’s Alpha degeri ise 0.70 olarak hesaplanmistir. Test maddelerinin puanlanmasinda; goktan
segmeli sorularda yanhs cevaplar 1, dogru cevaplar 2 puan olarak, agik uglu sorularda yanlis cevaplar 1, eksik cevaplar 2,
dogru cevaplar ise 3 puan olarak puanlanmistir. Test sonuglarinin analizinde puanlar yizlik sisteme cevrilerek analiz
yapiimistir. Testten alinabilecek en disik puan 40, en yuksek puan ise 100 olarak hesaplanmigtir.

2.4. Verilerin Analizi

Arastirma sonucunda elde edilen veriler SPSS 18 paket programinda analiz edilmistir. Verilerin analizinde parametrik
testlerin sayiltilarinin karsilanabilmesi igin genellikle veri sayisinin 30’tUzerinde olasi gerekliliginden (Can, 2014, 25) dolayi
nonparametrik testler tercih edilmistir. Verilere Man Whitney U, Kruskal Wallis analizleri uygulanmig, Spearman's rho
katsayisi hesaplanmistir. Veriler 0.05 anlamlilik diizeyinde test edilmistir. Ayrica tanimlayici istatistiklerden yararlaniimistir.
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3. Bulgular ve Yorum
Bu béliimde arastirmanin alt problemlerine uygun olarak yapilan analizlerin sonuglari sirasi ile verilmektedir.

Arastirmanin ilk alt problemi ilkokul 4. sinif 6grencilerinin prozodik okuma becerilerinin ve okudugunu anlama becerilerinin
ne diizeyde oldugunun tespiti ile ilgilidir. Calisma sonucunda prozodik okuma 6lgeginden ve okudugunu anlama testinden
alinan puanlarin aritmetik ortalamasi, standart sapmasi, aldiklari en dislik puani ve en yiksek puani Tablo 2’de
gOsterilmektedir.

Tablo 2: ilkokul 4. sinif égrencilerinin prozodik okuma élgegi ve okudugunu anlama testi puanlari

Prozodik Okuma Olgegi Puanlari Okudugunu Anlama Testi
Puanlan

N 25 25

- 36,6 64,32

X

SS 15,25 12,95

Aldiklari En Diigiik Puan 6 40

Aldiklari En Yiksek Puan 60 80

Tablo 2'deki veriler incelendiginde arastirmaya 25 ilkokul 4. sinif 6grencisinin katildigi ve dgrencilerin prozodik okuma
Olceginden aldiklari puanlarin aritmetik ortalamasinin (¥) 36,6; standart sapmasinin (SS) 15,25; aldiklari en diisiik puanin
6, aldiklari en yiiksek puanin ise 60 oldugu gériilmektedir. Ogrencilerin okudugunu anlama testinden aldiklari puanlarin
aritmetik ortalamasinin (¥) 64,32; standart sapmasinin (SS) 12,95; aldiklari en disiik puanin 40, aldiklari en yiiksek puanin
ise 80 oldugu goriulmektedir.

Prozodik okuma 6lgeginden alinan toplam puanin %50’sini alan 6drencilerin prozodik olarak yeterli diizeyde olduklari g6z
onlne alinarak; arastirmaya katillan 6grencilerin ne kadarinin yeterli ne kadarinin yetersiz dizeyde olduklarinin
belirlenmesi amaciyla %50 (30 puan) sinirinin altinda ve Ustiinde puan alan égrencilerin sayisi Tablo 3'te verilmektedir.

Tablo 3: Prozodik okuma becerileri yeterlilik duzeyleri

Puan Sinir N %
<30 puan 7 28
=30 puan 18 72

Tablo 3 incelendiginde arastirmaya katilan 25 ilkokul 4. sinif 6grencisinden 7 (%28) tanesinin prozodik okuma beceri diizeyi
bakimindan yetersiz iken, 18'inin (%72) yeterli oldugu gorilmektedir.

Aragtirmanin ikinci alt problemi ilkokul 4. sinif &grencilerinin prozodik okuma becerileri ile okudugunu anlama becerileri
arasinda bir iligki olup olmadidinin tespiti ile ilgilidir. lki degisken arasindaki iligkinin belirlenmesi amaciyla hesaplanan
Spearman’s rho katsayisina dair degerler tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4: Ogrencilerin okuma prozodileri ve okudugunu anlama diizeyleri arasindaki iligki

Okuma
Prozodisi
r 424"
P .035
25

Okudugunu anlama

diizeyleri
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Tablo 4 incelendiginde okuma prozodisi ve okududunu anlama arasindaki iligskiyi ortaya koymak amaciyla hesaplanan
Spearman’s rho korelasyon katsayisina goére bu iki degisken arasinda zayif diizeyde, pozitif ve 0.05 manidarlik diizeyinde
anlamli bir iliski oldugunu goérilmektedir (r= .424; p<0,05).

ilkokul 4. sinif égrencilerinin prozodik okuma beceri puanlarinin cinsiyete gére anlamli bir farkliik gésterip géstermedigini
belirlemek amaciyla yapilan Mann Whitney U testi sonucu Tablo 5’te gbsterildigi gibidir.

Tablo 5: Cinsiyete Gére Prozodik Okuma Becerileri Puanlari

Cinsiyet N Sira Ortalamasi Sira Toplami u p
Kiz 13 15,38 200,00

47.000 .092
Erkek 12 10,42 125,00

Tablo 5'teki veriler incelendiginde ilkokul 4. sinif 63rencilerinin prozodik okuma beceri puanlarinin cinsiyete gére anlaml
bir farklilik gésterip gostermedigini belilemek amaciyla yapilan Mann Whitney U testi sonucunda anlamli bir farklilik
bulunmamistir [U= 47.000; p> 0,05]. Bu durum &grencilerin prozodik okuma becerileri lzerinde cinsiyetin bir etkisi
olmadigini ortaya koymustur.

ilkokul 4. sinif égrencilerinin prozodik okuma becerilerinin 1 dakikada okuduklari kelime sayisina gére anlamli farklilik
gOsterip géstermedigini belirlemek amaciyla yapilan Kruskal Wallis testi sonuglari Tablo 6’daki gibidir.

Tablo 6: Bir Dakikada Okuduklari Kelime Sayisina Goére Prozodik Okuma Becerileri

Degisken Alt Degisken N X SS x?2 o] Anlamli Fark
40 ve alti 1 6 -
1 Dakikada 41-60 4 23 14,07
okuduklari kelime 41-60/81-100
sayisl 61-80 7 32,57 11,57 11.776 .019 61-80 / 100 ve
81-100 11 43,27 10,52 uzeri
100 ve Uzeri 2 56,5 2,12

Tablo 6’daki veriler incelendiginde ilkokul 4. sinif 6grencilerinin prozodik okuma becerilerinin 1 dakikada okuduklari kelime
sayisina gore anlamli farklilik gésterip gdstermedigini belirlemek amaciyla yapilan Kruskal Wallis testi sonucunda anlamli

farklilik bulunmustur [X*= 11.776; p<0,05]. Anlaml farkiligin hangi alt degiskenler arasinda oldugunun belirlenmesi

amaciyla alt degiskenler arasinda Mann Whitney U testi ile ikili karsilagtirmalar yapiimigtir. Yapilan kargilagtirmalar
sonucunda 1 dakikada 41-60 arasi kelime okuyan 6grenciler ile 81-100 arasi kelime okuyan égrencilerin prozodik okuma
becerileri arasinda ve 61-80 arasi kelime okuyan dgrenciler ile 100 ve Uzeri kelime okuyan édrencilerin prozodik okuma
becerileri arasinda anlamli farklilik bulunmustur.

4. Sonug, Tartigma ve Oneriler

Okumada otomatiklik ¢ocuklarin akici okuyucular olarak gelistirimesinde merkezde olmasina ragmen, anlamin
korunmasina izin veren, uygun ifade veya tonlama ile okuma yetenegi olan prozodi de ikinci kritik bilesendir (Kuhn,
Schwanenflugel and Meisinger, 2010, s. 235). Prozodinin dnemini vurgulayan Fodor’a (2002) gére sessiz okuma sirasinda
bile prozodi okuma materyaline yansitiimakta ve s6zdizimsel slrecin seyrini etkilemektedir. Arastirmalara gdre uygun bir
prozodiyle yiksek sesle okuyan okuyucular, sessiz okumalari sirasinda okudugunu anlama degerlendirmelerinde daha
yuksek puanlara sahip olma egilimindedirler (Breen et all., 2016).

Bu calismada akici okumanin kritik bilesenlerinden biri olan prozodi tizerinde durulmustur. Arastirmada galisma grubunda
bulunan 25 ilkokul 4. sinif 63rencisinden 7 (%28) tanesinin prozodik okuma beceri diizeyi bakimindan yetersiz iken, 18’inin
(%72) yeterli oldugu sonucuna ulagiimistir.

Ogrencilerin prozodik okuma diizeyleri ile okudugunu anlama diizeyleri arasindaki iliskiyi sorgulayan arastirmanin ikinci
alt probleminin sonucunda bu iki degisken arasinda zayif diizeyde, pozitif ve 0.05 manidarlik dizeyinde anlamli bir iligki
oldugu (r=0,424; p<0,05) sonucuna ulasiimistir. Benzer olarak Cetinkaya, Ates ve Yildinm (2016) 105 lise 6grencisinin
katihmi ile gergeklestirdikleri galismalarinda prozodik okumanin okudugunu anlama Gzerindeki dogrudan etkisinin anlamli
oldugu sonucuna ulagsmiglardir. Kuhn, Schwanenflugel ve Meisinger’e (2010, s. 237) gore iyi bir prozodik okuma yapmanin
(uygun olmayan bir sunusla karsilastirildiginda) anlama yetenegini gelistirmesi mimkundir. Whalley ve Hansen (2006)
calismalarinda okuma gelisiminde prozodik becerilerin 6nemini vurgulamiglardir. Schwanenflugel et al. (2004) ise
calismalarinda okudugunu anlama ve prozodik okuma arasinda anlamli bir iliski olmadigi ancak prozodik okuma ve kelime
tanima arasinda iligki oldugu sonucuna ulagsmislardir. Miller ve Schwanenflugel (2008) tarafindan yapilan galismada ise
akici okumanin bir boyutu olan okuma prozodisi incelenmigtir. Elde edilen sonuglara gére akici okumada prozodinin énemli
bir bilesen oldugu ve prozodik okuyan katimcilarin okudugunu anlamada daha basarili olduklari belirtiimistir.
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Yapilan arastirmanin diger alt problemlerinde 6grencilerin prozodik okuma becerileri Gizerinde cinsiyetin bir etkisi olmadigi
ve prozodik okuma becerilerinin 1 dakikada okunan kelime sayisina gére anlamh farklilk gdsterdidi sonuglarina
ulasilmistir.

Arastirmanin sonucunda su 6nerilerde bulunulmustur;

e llkokulda derslerde yapilan sesli okumalarin prozodik olmasina dikkat edilmeli, égretmenler bu konuda
ogrencilerini ydnlendirmelidir.
Ders kitaplarina prozodik okumay! gelistirecek, vurgu ve durak notalari barindiran metinler eklenmelidir.

e Bu calismaya 25 ilkokul 4. sinif 6grencisi dahil edilmistir. Daha sonra yapilacak calismalar farkl sinif
kademelerinde ve 6gretmen adaylarinin katilimi ile yapilabilir.

Bu calismada 6grencilerin prozodik okumalari okudugunu anlama duzeyleri, cinsiyet, bir dakika okunan kelime sayisi
degiskenlerine gore analiz edilmigtir. Daha sonra yapilacak ¢alismalarda égrencilerin bir ayda okuduklari kitap sayisi,
prozodik konusma duzeyleri gibi degiskenler de dahil edilebilir.

Kaynak¢a
Akyol, H. (2006). Tiirkge 6gretim yéntemleri. Ankara: Kok Yayincilik.

Ates, M. (2016). Ortaokul 6grencilerinin prozodik okuma becerileri ile okuma kaygilari arasindaki iliskinin incelenmesi. International Journal
of Languages' Education and Teaching, 4(3), 207-216.

Biyiikoztlrk, S., Cakmak, E. K., Akgiin, O. E., Karadeniz, S., ve Demirel, F. (2011). Bilimsel aragtirma yéntemleri (8. Baski). Ankara:
Pegem Akademi.

Breen, M., Kaswer, L., Van Dyke, J. A., Krivokapic¢, J., & Landi, N. (2016). Imitated prosodic fluency predicts reading comprehension ability
in good and poor high school readers. Frontiers in psychology, 7, 1026.

Can, A. (2014). Spss ile bilimsel arastirma sirecinde nicel veri analizi. Ankara: Pegem Akademi.

Cetinkaya, F. C., Ates, S. ve Yildinm, K. (2016). Prozodik okumanin aracilik etkisi: Lise dizeyinde okudugunu anlama ve akici okuma
arasindaki iligkilerin incelenmesi. Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
11(3), 809-820.

Dowhower, S. L. (1991). Speaking of prosody: Fluency's unattended bedfellow. Theory Into Practice, 30(3), 165-175.

Erekson, J. A. (2010). Prosody and interpretation. Reading Horizons, 50(2), 80-98.

Fodor, J. D. (2002). Psycholinguistics cannot escape prosody. Speech Prosody 2002 International Conference, Aix-enProvence, France
Glnes, F. (2009). Hizli okuma ve anlami yapilandirma. Ankara: Nobel Yayin Dagitim.

Hudson, R. F., Lane, H. B., & Pullen, P. C. (2005). Reading fluency assessment and instruction: What, why, and how?. The Reading
Teacher, 58(8), 702-714.

Karasar, N. (2011). Bilimsel Arastirma Yéntemleri. Ankara: Nobel Yayinlari.

Keskin, H. K., Bagtug, M. ve Akyol, H. (2013). Sesli okuma ve konugsma prozodisi: iligkisel bir galisma. Mersin Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 9(2).

Kuhn, M. R., Schwanenflugel, P. J. ve Meisinger, E. B. (2010). Aligning theory and assessment of reading fluency: Automaticity, prosody,
and definitions of fluency. Reading Research Quarterly, 45(2), 230-251.

Miller, J., & Schwanenflugel, P. J. (2006). Prosody of syntactically complex sentences in the oral reading of young children. Journal of
educational psychology, 98(4), 839.

Miller, J., & Schwanenflugel, P. J. (2008). A longitudinal study of the development of reading prosody as a dimension of oral reading
fluency in early elementary school children. Reading Research Quarterly, 43(4), 336-354.

Rasinski, T. V. (2006). Reading fluency instruction: Moving beyond accuracy, automaticity, and prosody. The Reading Teacher, 59, 704-
706.

Schwanenflugel, P. J., & Benjamin, R. G. (2017). Lexical prosody as an aspect of oral reading fluency. Reading and Writing, 30(1), 143-
162.

Schwanenflugel, P.J., Hamilton, A.M., Kuhn, M.R., Wisenbaker, J.M., & Stahl, S.A. (2004). Becoming a fluent reader: Reading skill and
prosodic features in the oral reading of young readers. Journal of Educational Psychology, 96(1), 119-129.

Sénmez, Y. (2017). Sesli digiinme stratejisinin ilkokul 4. sinif égrencilerinin okudugunu anlama becerilerine etkisi. (Yayinlanmamis
Yiksek Lisans Tezi). Bartin Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitlist, Bartin.

TDK. (2017). Turkge s6zlik. 20.11.17 tarihinde [www.tdk.gov.tr] adresinden erisilmistir.

Temizkan, M. (2007). ilkégretim ikinci kademe Tiirkge derslerinde okuma stratejilerinin okudugunu anlama (izerine etkisi. (Yayimlanmamig
doktora tezi). Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlisi, Ankara.

Therrien, W. J. (2004). Fluency and comprehension gains as a result of repeated reading: A meta-analysis. Remedial and special
education, 25(4), 252-261.

Ulusoy, M., Ertem, I.S., Dedeoglu, H. (2011). Ogretmen adaylarinin 1-5. sinif égrencilerine yénelik hazirladiklar sesli okuma kayitlarinin
prozodi yeterlikleri agisindan degerlendirilmesi. Gazi Egitim Fakliltesi Dergisi, 31(3), 759-774.

526



incelenmesi SOBIAD

ilkokul 4. Sinif Ogrencilerinin Sesli Okuma Prozodileri ve Okudugunu Anlama Diizeyleri Arasindaki iligkinin odu oDpuU
e
S. E. SULAK & Y. SONMEZ

Vassaf, B. H. (2003). Ogrenme yetersizligi. Ankara: Milli Egitim Bakanligi Yayinlari.

Whalley, K., & Hansen, J. (2006). The role of prosodic sensitivity in children's reading development. Journal of Research in Reading,
29(3), 288-303.

Yamag, A. (2015). llkokul dérdiincii sinif diizeyinde bir 6grencinin sesli okuma akicihgini artirmaya yénelik bir uygulama. Kastamonu
Egitim Dergisi, 23(2), 631-644.

Yildirm, K. ve Ates, S. (2011). Prozodi: anlamay: etkileyen ylkselen bir deger mi?. Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2, 1-27.
Zutell, J. ve Rasinski, T. (1991). Training teachers to attend to their student's oral reading fluency. Theory Into Practice, 30(3), 211.

Summary

Reading is a complex mental skill that affects every aspect of our educational lives. Teaching reading and writing is the
dominant learning area in the early years of primary school. Especially 1st year is a year of education in which students
learn the letters and learn from letters to syllables, syllables to words and words to sentences. In these years, students
spend their energy on word recognition and decoding. In the following years in reading education; teaching fluent reading
and reading comprehension are the focus.

Fluent reading is the reading done by reflecting the author's excitement and emotions to the reading work by applying the
correct intonations and stresses where necessary, without paying much attention to the word recognition, paying attention
to the units of meaning in the sentence. Accurate vocalization, reading speed and prosody are important components of
fluent reading.

Reading researchers generally focus on the correct recognition and reading speed of the word in fluent reading studies.
Reading prosody is a neglected field. Studies on prosody reveal that reading prosody positively affects reading fluency
and reading comprehension. For this reason, prosodic reading education should be given to the students by the educators.
Teachers should first model the students how to read prosodic while reading a text. Then the student should do
independent reading studies. In these readings, it should be stated that he should pay attention to emphasis and
intonations, word groups and clauses in the text.

The aim of this study is to investigate the relationship between the reading comprehension skills and prosodic reading
skills of 4th grade primary school students. The research was carried out in relational survey model. The study group of
the study consists of 25 primary school 4th grade students in a primary school of Bartin in the 2016-2017 academic year.

In the study, in the collection of data on prosodic reading levels of the students; Prosodic Reading Scale developed by
Keskin, Bastug and Akyol (2013) was used. This scale consists of 15 items and the Cronbach’s Alpha value of the scale
was calculated as 0.981. The lowest score that can be obtained from the scale is 0 and the highest score is 60. According
to Zutell and Rasinski (1991), students who receive 50% of the total score are prosodically adequate. The text which’s
name Ladesgi was used to determine the prosodic reading skills of the students. A Reading Comprehension Test
developed by S6nmez (2017) was used to measure students' reading comprehension skills. Reading comprehension test
consists of 10 multiple-choice, 5 open-ended questions. The mean index of discrimination was 0.56, the difficulty index
was 0.50, and the Cronbachrons Alpha value was 0.70. The data obtained as a result of the research were analyzed in
SPSS 18 package program. Man Whitney U, Kruskal Wallis analyzes and Spearman's rho coefficient were calculated.
Data were tested at 0.05 significance level. In addition, descriptive statistics were used.

In this study, 7 (28%) out of 25 primary school 4th grade students in the study group were found to be insufficient in terms
of prosodic reading skill level, while 18 (72%) were sufficient. As a result of the second sub-problem of the study which
questioned the relationship between prosodic reading levels and reading comprehension levels of the students, it was
concluded that there was a weak, positive and significant significance level between these two variables (r = 0.424; p
<0.05). In the other sub-problems of the study, it was concluded that gender had no effect on students' prosodic reading
skills and that prosodic reading skills differed significantly according to the number of words read in 1 minute. As a result
of the research, the following suggestions were made;

« It should be ensured that the voice readings made in the lessons in the primary school are prosodic and teachers should
guide their students in this regard.

* Texts with emphasis and stop notes should be added to the textbooks to improve prosodic reading.

25 primary school 4th grade students were included in this study. Subsequent studies can be carried out at different
grade levels and with the participation of prospective teachers.

* In this study, students'levels of reading comprehension, gender, number of words read a minute were analyzed according
to variables. In the following studies, variables such as the number of books read by the students in a month and prosodic
speech levels may be included.
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Ozet

Glnimiz dusiin ve sanat anlayisinin postmodern olarak bigimlendigi gorilmektedir. Sinema, resim, edebiyat ve
neredeyse sanatin tim disiplinlerinde bu yaklagim siklikla karsilik bulmaktadir. Metinlerarasilik kavrami da iginde
bulundugumuz postmodern 6gretinin okuma yéntemi olarak kabul gérir. Bir tur séylesi, cokseslilik ya da yapitlararasi
aligveris islemlerini ifade eden kavram sanatsal Urinlerin incelenme surecinde gesitli yontemler ile varlik gosterir.
Glnlmlzde sanatsal alanda eserler alinti, gdnderge, 6ykiinme ve yansilama gibi farkli ydntemler ile de
¢Ozliimlenmektedir. Sinema da karma yapisi nedeniyle bu tiir arastirmalara siklikla konu edilmektedir. Yapisi geregi diger
disiplinler ile dogal bir iligki icerisinde olan sinema ayni zamanda kendi 6z metinleri ile de aligveris islemleri icerisindedir.
Ozellikle bir ustayr anma, hatirlatma ya da alaysilama baglaminda sinema tarihinin &nemli orijinal sahneleri taklit ve tekrar
edilir. Bu islemler kilt kabul edilen sahnelerin yeniden ¢ekilmesi ya da 6tekinden yola ¢ikarak yeni metinlerin Uretilmesi
bigiminde glincellenir. Sinema alaninda iki ya da daha gok metin arasindaki séylesim bicimi olarak degerlendirilen kavram
bir tir yeniden yazma (gekme) olarak da degerlendirilebilir. Bu yaklasima gore orijinal metin taklit ya da tekrar edilerek
cesitli amaglarla giincellenir. Sinemanin kult filmi olarak gorilen Potemkin Zirhlisi adli filmin 6zellikle paralel kurgu
tekniginin uygulandigi merdiven sahnesi de yillar sonra bir tir ustayr anma ya da saygi gergevesinde taklit edilerek
yeniden gekilmistir.

Anahtar Kalimeler: Orijinal, Taklit, Sinema, Pastis, Metinlerarasilik
Abstract

It is seen that today’s sense of thought and art is shaped as postmodern. In cinema, painting, literature and almost all
disciplines of art, this approach frequently has a counterpart. The concept of intertextuality is accepted as the reading
method of postmodern discipline that we are in. The concept, which expresses the processes of a kind of conversation,
polyphony or exchange between works, makes its presence felt during the process of analyzing artistic products through
various methods. Today, works of art are analyzed through different methods such as quotation, reference, imitation and
mirroring. Cinema frequently becomes the subject of such researches with its composite structure. Cinema, which has a
natural association with other disciplines as required by its nature, also makes exchanges with its own texts. Especially
within the context of commemorating a master or irony, important original scenes of cinema history are imitated and
repeated. These processes are updated as remaking of scenes which are accepted as cult or producing new texts by
setting off from the other one. The concept which is assessed as the way of dialogue between two or more texts is the
process of a kind of rewriting (reshooting). According to this approach, original text is updated for different purposes by
imitating or repeating. The ladder scene of the film named Battleship Potemkin, which is seen as a cult film of cinema, in
which especially parallel fiction technique is applied, was also remade years later by imitation within the context of
commemoration or respect.

Keywords: Original, Fake, Cinema, Pastiche, Intertextuality.

Giris

Sinema baslangicindan itibaren kitlelere gérsel hikayeler anlatir. Oncelikle belge/belgesel ile baglayan bu anlati bigimi
zamanla kendine 6zgu bir dil olugturmustur. Bu dil ilk yillarinda i1s1k, kompozisyon, sahne, dekor vb. unsurlar ile klasik anlat
yapisini benimsemistir. Oykiileme bicimi olarak Aristotales’in klasik/geleneksel anlatisini tercih eden sinema zamanla
modern ve postmodern yaplyl da kurgusal olarak kullanmistir. Sinemada klasik anlati basi sonu belli ve izleyicinin alisik
oldugu metinler sunarken modern anlati yapisi ise yénetmenin egemenligini savunan auteur kurami benimsemistir. Filmin
tek sahibinin yénetmen oldugunu savlayan modern sinema yaklagimi klasik anlatinin tim unsurlarina karsidir. Yonetmenin
kisisel anlati bigiminin kendi parmak izi kadar filmine yansimasi gerektigini sdyleyen modern sinemada izleyicinin de filmsel
slireg igerisinde aktif olarak konumlanmasi amaglanir. Gliniimiz postmodern yaklagsiminda ise klasik ve modern anlatida
orijinal metin cesitli yontemlerle tekrar ve taklit edilerek kitlelere yeniden sunulmaktadir. Bu badlamda postmodern
yaklagimin okuma yontemi olan metinlerarasilik kavrami sinemasal alanda yodun bicimde gérilmekte ve bu tir

" Bu galisma Siileyman Demirel tiniversitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Sinema Sanatta Yeterlilik Programi 2012 yilinda hazirlanan
“ Sinema’da Metinlerarasi / Gostergelerarasilik Uygulamalar1” adl tezinden Uretilmistir.

2 Ordu Universitesi, Giizel sanatlar Fakiiltesi, Sinema ve TV Bélimi, Ordu/Tiirkiye E-posta: eceilkayufuk@gmail.com
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uygulamalar izleyicinin kargisina siklikla ¢ikmaktadir. Bu galismanin konusu da, 20. ylzyil pratigi olarak ortaya ¢ikan
sinemanin, siredizimsel olarak gecirdigi anlati bigimlerindeki degisim ve gunimiz postmodern yaklagiminin
metinlerarasilik kavraminin sinemasal alandaki yansimalaridir. Sinema, ortaya ¢iktigi giinden bu yana diger sanat
bicimlerini kendi blinyesinde toplayan karma yapidadir. Bitiin sanat disiplinlerinden yararlanabilen sinema anlati dilini
olustururken gegcirdigi sliregte edebiyattan fotografa kadar sdzsel ve s6zsel olmayan sanatlarla dogdal iliski icerisindedir.
Bir modern donem aygiti olarak sinemanin dider sanat bicimlerini alintilamamasi, 6tekinden etkilenmemesi neredeyse
olanaksiz gériinmektedir. Bu baglamda gérsel hikayeler anlatan bir arag olarak sinema dilinin klasik, modern ve nihayet
postmodern dénemde uygulanan yéntemlerce dénisime ugradigi gértlmektedir. Postmodern sinema yaklasimi 6zellikle
metinlerarasi ve gostergelerarasi yontemler ile sonsuz bir sorgulama alanini ifade eder. Postmodern dénemde
metinlerarasilik kavrami bir okuma yéntemi olarak dncelikle sanatin baska alanlarinda belirmis olsa da 1980'li yillardan
sonra glicli bir bicimde sinemada da kendini gosterir. Son dénemde kendinden 6nceki filmlerden etkilenen, taklit ve tekrar
eden, 6tekini alintilayan ve 6tekine gonderen filmlerin sayisi oldukga fazladir. Metinlerarasilik yontemlerine gore ele alinan
ve birbirinden esinlenen filmlerin yani sira sanatin dider bigimlerinden yola g¢ikarak uretilen filmlerin sayisi da
azimsanmayacak durumdadir. Sinema, kesfinden bu yana kendine ait olmayan gosterge dizgelerine de kendine 6zgi
karma yapisi nedeniyle siklikla basvurmaktadir. Calisma kapsaminda 6zellikle postmodern 6gretinin okuma ydntemi olarak
kabul géren metinlerarasilik kavrami perspektifinden bir tir anma, giincelleme ya da yiiceltme amacinda olan éykiinme
olgusunun orijinal metin olan Potemkin Zirhlis’'nin merdiven sahnesindeki paralel kurgu tekniginin tekrar ve taklidi olan
Dokunulmazlar filmindeki izleri incelenmektedir.

Postmodernizm

Glnimiz dlnyasi disunce ve sanat anlayisinin modern postmodern karsithdi ile bicimlendigi gorilmektedir.
Postmodernizm her ne kadar modern olanin kurum ve kurallarina kargi bir bagkaldiri bigiminde gelisiyor olsa da varligini
hala modern dénem ile birlikte sirdirmektedir. Bu badlamda hentz bir dénemsellesme ya da 'kopus' olgusundan tam
olarak s6z edilemez. Modern olandan postmoderne dogru gerceklesen gegis ya da evrimlesme sireci henliz sorunlu bir
alandir. Postmodern kavrami ile ilgili yapilan tanimlamalarda da bu sorun agikga kendini hissettirmektedir. Kavramin
modern olandan kesin bir kopusu mu yoksa modernizmin iginde bir sureg ya da farkli bir boyutu mu ifade ettigi hala tartisila
gelmektedir. Postmodernizm geleneksel ve modern donemin sdylem bicimlerinin yerine yeni ve tekrarlayan yaklagimla
sanatsal/kultirel/politik bir sdylem olarak kargsimiza gikarken kelime anlamiyla da bir siirecin sonunu ifade etmektedir.
1960l yillarda modernizmin toplumsal, kultirel, sanatsal ihtiyaclar kargilayamadigi gerekgesiyle yapilan elestiriler ve
olusan kopus belirtileri postmodernizmin karmasik ve dlizensiz yapisiyla ortaya gitkmasina neden olmustur. S6zi edilen
karmasiklik halini Best ve Kellner kelimenin kendi karmasik yapisina ve olusan farkli yorumlara baglar.

Onlarin 'post’ 6n ekinin anlamsal ve donlsumsel tarifleri Uzerinde yaptiklar genis
¢bzimlemeye gore postmodern sdylemler ve pratikler gogunlukla birgok postmodernistin
baskici ya da artik tikenmis oldugunu distndigu modern ideolojilerden, Usluplardan ve
pratiklerden net bir sekilde kopup ayrilan anti-modern midahaleler olarak karakterize
edilmektedir (Emre, 2006, s.20).

Postmodernizm kendinden dnceki dénemin butin kurum ve kurallarina bagkaldirarak sanat ve sanatgiya 6zgur alanlar
yaratir. Bu baglamda postmodernizm aydinlanma hareketi ve bu hareketin sekillendirdigi modernlik projesine kargi bir ¢ikis
hareketidir. Modernlik tarihe, insanhd bilgisizlik ve akil digiliktan kurtarmayi vaat eden ilerici bir gu¢ olarak girdi ama bu
vaadin yerine getirilip getiriimedigi pekala tartigilabilir. Modernligin sicili Nazizm’in yUkseligi, soykirim, diinya c¢apinda
bunalim, Hirosima, Vietnam, Koérfez Savasi gibi olumsuzluklar nedeniyle sorgulanabilir durumdadir.

ilerleme fikrine duyulan her tiirlii inang ve gelecege beslenen (imit modern dénemde son
bulur. Postmodernistler modernligin yarattigi her seyi elestirirler. Bati uygarliginin deneyimi,
sanayilesme, sehirlesme, ileri teknoloji, ulus devlet. Modern Onceliklere meydan okurlar,
liberalizm, hosgoéru, demokrasi, himanizm ve esitgilik gibi kavramlar ile modernligin ahlaki
iddialarina glivenmemek igin yeterince neden oldugu sonucuna ulasirlar (Rosenau, 2004,
s.23).

Modernizme tepki olarak dogan postmodernizm dncelikle yazin alaninda kendini gdsterir. Kavram ilk baglarda modernizmin
ilkelerinin devami ya da modernizmin kendi iginde evrimlesme silreci olarak da degerlendirilir. Bu yaklagima gore
"postmodernizm olsa olsa ultramodern bir ¢agi ifade eder bu da modernin daha modern bir gériinimiinden baska bir sey
degildir. Postmodern tanimlamasi modernitemizi onaylamanin ve ¢ok modern oldugumuzu beyan etmenin bir
yoludur"(Paz, 1994, s.102). Baska bir yaklagima goreyse postmodernizm modern yaklasimin sinirlayici yapisini reddedis
olarak degerlendirilir ve bu baglamda i¢cinde modernizm kargithdini barindirir. Modernizmin henliz tamamlanmamis bir
proje oldugunu savunan Habermans modern olanin olusumunu henliz tamamlamadigindan olusan olumsuzluklarin da
yine modernin kendi igindeki dinamiklerle giderilebilecegini belirtir. O'na gore postmodernizm liberal ekonomi ve
kapitalizmin asiri bigiminin vardigi son noktalardan biridir (1994, s.131-152). Lyotard 'Postmodern Durum' isimli
calismasinda, modernizmin ne oldugu ve basarisizliginin nedenlerini sorgularken ayni zamanda postmodern kavrami
Uzerinde toplumsal bir uzlagim olmadiginin altini da gizer. O’'na gore "postmodernizm hem maddi kosullardaki degisimleri
hem de dislnsel alandaki kopuslari igeren bir sirecin toplam ifadesidir. Buna yol agan her seyden Once derin bir
inangsizlik hali ya da bagka bir deyisle kdkensel bir durumdur. Burada s6z konusu olan modernite'nin ya da modernligin
mesruiyetine dair kuskudur ve tim bir modern projenin kendisine ve temel nosyonlarina yoneliktir. Lyotard, bu kuskunun
izlerini surer ve anlamlandirir. Buna goére artik blydk anlatilar olarak adlandirilan modernizme ickin bir dizine temel
kavramin (ilerleme, Aydinlanma, Rasyonellik, Ozgiirliik, Evrensellik vb.) inandirici olmadidi tespit edilir. Bu kusku halinin
kendisiyle birlikte baglayan yeni yagsam tarzinin dénemsel adi postmodern durumdur. Postmodernistler, alicinin yapitin
alimlanmasina postmodern alandan katilmasini bekler. Pastis ya da parodi gibi yontemler sayesinde yer ya da baglam
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degistirmeyle anlamsal derinlik sagdlanir, yazar 6teki gibi, étekinin yaptidi gibi, 6tekini taklit ederek kendi Gslubunu yakalar.
Postmodern sanat anlayisinda okuma ve ¢6zUmleme ydntemi olarak metinlerarasilik ve degisik sanatsal bigcimler
arasindaki alisverisleri belirtmek iginde gostergelerarasilik kavrami kullaniimaktadir (Yicel, 2019, s.3). Ayrica Lyotard
postmodernizmi, modern olanin pargasi olarak da gérir. Bir yapit eger postmodernse modern olabilir. Bu sekilde
postmodernizm, amacinda modernizm degildir, olusumunda modernizmdir ve bu olusum sureklidir (Lyotard, 1997, s.569).
Kavramin karmasik yapisi Uzerinde duranlara gore;

postmodern surecin yandagslari geleneksel kultlr, teori ve politikayl saldirgan bir gsekilde
elestirirken, modern gelenek ya bu yeni rakibi gérmezden gelip kargi saldiriya gecerek ya da
yeni sdylemler ve konumlarla uzlasma ve bunlari temellik etme (sahip olma) girisiminde
bulunarak yanit verdiler(Emre, 2006, s.21).

Rosenau'ya gore postmodernizm nedensellidi, belirlenimcilidi, esitlik¢iligi, htimanizmi, liberal demokrasiyi, zorunlulugu,
nesnelligi, akilcihgi, sorumlulugu ve hakikati sorgular. Toplumbilimin gelecegi igin temel énem tasiyan sorunlarla ilgilenir
(2004, s.9). Kendinden 6nceki doneme baskaldiran onu reddeden yapisi ile postmodernizm devrimcidir, toplumbilimini
olusturan seyin Oziine sirayet edip onu kokten tasfiye eder. Kendisini modern paradigmanin diginda kurmayi, modernligi
kendi Olglileriyle yargilamaktansa lizerinde diistiniip yap! bozumuna ugratmayi 6nerir (Rosenau, 2004, s.21). Postmodern
anlayisa gére modern yapida sunulan tek anlam dénemi gegmistir ve artik yapitlarin anlami kendi disindakilere gére
belirlenmektedir. Bu yaklagsima gore kapali yapitin anlami kendi iginden, agik yapitin anlamiysa 6tekilere gére belirlenir.
Postmodernistlere gére 6zglin yapit yoktur, sadece yinelenen yapit vardir. Postmodern anlayis, eski eserlerin, yazarlarin,
yapitlarin tekrarlandigini soyler. Sanat eserindeki biriciklik, teknolojiyle gogaltilip siradanlastirilarak ticari nesne haline
getirilir ve hemen her yerde herkesin ulasabilecedi Urlnler olur. Postmodernistler, alicinin yapitin alimlanmasina
postmodern alandan katilimasini bekler. Pastis ya da parodi gibi ydntemler sayesinde yer ya da bagdlam degistirmeyle
anlamsal derinlik saglanir, yazar 6teki gibi, étekinin yaptigi gibi, étekini taklit ederek kendi Uslubunu yakalar. Postmodern
sanat anlayisinda okuma ve ¢dzimleme ydntemi olarak metinlerarasilik ve degisik sanatsal bicimler arasindaki aligverigleri
belirtmek iginde gbstergelerarasilik kavrami kullaniimaktadir.

Metinlerarasilik Kavrami

Sanat eserleri gliniimiizde postmodern 6greti baglaminda metinlerarasi yaklagimla okunmaktadir. Metinlerarasilik kavrami
oncelikle yazinsal alanda, sonrasinda sanatin diger disiplinlerinde elestirmenlerce kabul géren bir okuma/gézimleme
yontemidir. Kavrama gore hicbir metin tek basina/bagimsiz var olamaz ve her metin dnceki ya da ¢gagdasi olan yazili ve
s0zlU bagka metinleri 6zimseyerek olusur. Postmodern dénem igerisinde temel bir ydntem olarak goérulen metinlerarasilik
birden fazla metin arasindaki aligveris islemlerini tanimlamak igin kullanilir. Kristeva'ya gére ‘metin alintilardan olusan bir
mozaiktir. Bir baska deyisle, her metin eski ve gevre metinlerin yeni bir dokusudur, yeni bir kurgusudur. Bu da her metnin
varolus kosulu olan metinlerarasiigi ortaya cikarir'(Gimuis, 2006, s.7). Bir okuma yontemi olarak metinlerarasilik
yaklagimina gére her metin, baska metinlerden etkilenir, onlardan izler tagir. ‘Metinlerarasilik bir metnin bagka metinlere
gbnderme yaparak anlam yaratmasi ve kendisini diger metinlerle iligkili olarak konumlandirmasidir. Bir metnin 6teki
metinlerle gondermeler, alintilar ve aktarimlarla 6rilmesi biciminde ifade bulmaktadir’ (Sim, 2006, s. 337). Postmodern
ogretinin okuma ydntemi olan metinlerarasilik kavrami 1960’ll yillarda Bakhtin'in sdylesimcilik kuramindan yola ¢ikan
Kristeva tarafindan ortaya atilmistir.

Kristeva’ya gére herhangi bir metin, dncelikle, bir alintilar mozaigidir. Bir metin, 6teki metinlerin
6zumsenerek tek bir metin icerisinde birlestirimesinden baska bir gsey degildir.
Metinlerarasilik, yazarin ya da okuyucunun, bilingli bir bicimde, daha énceki metinleri basit bir
sekilde ‘taklit’ etmeleri degil, daha dnce yazilmig, sOylenmis, en genel anlamda, insa edilmis
anlam sireglerinden yola gikarak yeni metinler elde etmeleridir (Colak, 2006, s.37).

Metinlerarasilik kavramina gore bir metin essuremli ya da artsiremli olarak 6teki metinlerle etkilesim igindedir. Aktulum'a
goOre metinlerarasilik, "hep dnceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tir dykiinme isleminden bagka bir
sey degildir" (Aktulum, 2000, s.18). Clnki yeni diye olusturulan metin, daha 6nce yazilmis metinlerden aldigi bolimleri
yeni bir birlesim diizeni igerisinde bir araya getirmektedir. Onceleri Rus Bigimcilerce metinler cogunlukla dis etkenlerle ele
alinmigtir.

Soylemlerin i¢ ice gegtikleri, yapitlarin st lste gelerek birbirleriyle karistiklari, her yazinsal
metnin aslinda ¢ok sesli 6zellikte oldugu, metnin ve anlamin blyuk dlglide 6nceki metinlerden
gelen kesitlerin i¢ ice gegmelerine bagl olarak Uretildigi savi ileri surllerek yeni bir metin
tanimi ve anlayisi ortaya konur (Aktulum, 2000, s.7).

Kavrami postmodern sanat anlayisinin merkezine yerlestiren Kristeva, metinlerarasiligin bir kaynak elestirisi degil yazinsal
alanda zenginlestirici unsur oldugunu savunur. "Metinlerarasi bagka metinlere ait unsurlari taklit etmek ya da onlari oldugu
gibi yeni bir metne sokmak islemi degil bir 'yer (ya da baglam) degistirme' (transposition) islemi ve kabaca iki ya da daha gok
metin arasinda bir alisveris, bir tir konusma ya da sOylesim bicimi olarak anlasiimalidir" (Aktulum, 2000, s.17). Bu
baglamda her metin 6tekini icinde barindirir ve her yapit dncekilerin harmanlanmasi bigiminde olusur. Bu yaklagimdan
hareketle postmodern dénem de uretilen yapitlar icin tam anlamiyla 6zginluk kavramindan sz edilemez. La Bruyere’in
belirttigi gibi, her sey daha dnce sdylenmistir", "yedi bin yildir insanlar vardirlar ve disinmektedirler". Yazin hep ayni
icerigin yinelenmesinden bagka bir sey degildir. Metinlerarasilik da bu g¢ergcevede "her sey daha énce séylenmigtir"
sOzlerinin benimsettigi disinceden kaynaklanir ve bu dusiinceyi strdurtr (Aktulum, 2000, s.18). Postmodern yaklagima
gore her sey birbiriyle baglantilidir ve glinimiiz diinyasi neredeyse metinlerarasi bir diinyadir. Kavrami farkl bir agidan
degerlendiren Hebdige, "metinlerarasiligi eskinin bir versiyonunu olusturmak olarak degerlendirir ve son s6z hakkinin
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kimsede olmadigini ima ettigi igin de onun demokratik bir ilke oldugunu belirtir" (Connor, 1989, s.274). Bu baglamda 6zguin
olan ya da bagimsiz metinden s6z etmek mimkin degildir.

Sinema ve Metinlerarasilik

Sinema kendi anlati dilini olustururken farkli sanat disiplinleriyle karma yapisi ve sadece kendi verilerini degil farkli alanlarin
verilerini de kullanan alintisallik 6zelligi nedeniyle iligki icerisindedir. Bu alintisallik baglaminda 6zellikle gekilen konu
sikintisi ve gise kaygisi, hazir kaynak olarak gorilen edebi eserlerin adaptasyonunu zorunlu kilmaktadir. Sinema, fotograf
ve resim sanatindan 6dung aldigi kompozisyon, gerceveleme, i1sik, aydinlatma gibi estetik unsurlar en iyi uygulayan
disiplindir. “Sinema, agirlikli olarak sanatsal faaliyetler kapsaminda ele alinmakla birlikte ilk érneklerinden itibaren kitleleri
etkileyebilme potansiyelinin bir hayli yiiksek oldugu énemli bir propaganda aracidir” (Oztiirk, 2017, s. 217). Geligen teknoloji
ile beraber maliyet kargilama ve kar elde etme gibi kapitalist durtiler nedeniyle sinema bir ideoloji tagiyici, kultir endustrisi
olmanin yani sira dev ekonomik yapilanmalara mecburdur. Giinimiiz postmodern sanat anlayisinda ise kavramsal olarak
farkl disiplinlerarasi iligkilerin yogun oldugu gorilir. Bu baglamda farkli metinlerin birbirlerinden etkilenmeleri ve
birbirlerinden beslenmeleri kaciniimaz gérinmektedir. Metinlerarasilik olgusuna en acik alanlardan biri de teknolojinin
yogun kullanildigi alanlardir, bu baglamda &zellikle internet vazgegilmez bir unsurdur. internet kullanimi sayesinde metinler
neredeyse elden ele dolasip birbirlerine eklemlenerek farkl bigimlerde olusmaktadir. Hizli veri akisi sayesinde farkli
sinemasal metinlerin harmanlanmasi da ¢agin gereklerine ayak uydurmakta ve postmodern Urinler ortaya ¢gikmaktadir.
Postmodern sanat anlayisinda yapitin Gretim stirecinde neredeyse farkli sanat disiplinlerini ne kadar sentezlemigse o kadar
basarili sayilabilecek eserler Uretiimektedir. Bu kaginilmaz iligkiler aginda ¢ogunlukla sinema adina yarar saglanmig
olmakla beraber sinemadan esinlenerek uretilen baska metinler/filmler de izleyici/okurun kargisina ¢ikar. Sinema,
unutulmus ya da gegmiste kalmis filmleri glinimiizde eskiyi anma bigiminde postmodern yapida metinlerarasilastirir. Bu
baglamda postmodern sinema yaklagimi ile bagkasina ait olan gesitli yontemler sayesinde alintilanir ve zincirleme bigimde
farkli ydnetmenlerin filmleri birbirlerine gegerek karisik bir yapi olusur. Postmodern olarak adlandirilan dénem igerisinde
bu ahlgverisler cesitli yontemlerle kendini gdstermektedir. Tirlerin i¢ iceligi, sireksiz, kopuk, farkli sanat disiplinleri
arasindaki etkilesimler, orijinalligin 6nemsenmedigi, alinti ve gdéndermelerle &nceki dénemlerin hatirlatiimasi ile
metinlerarasilik teknik ve uygulamalariyla postmodern sanat estetigi karsimiza gikmaktadir. Bu dénem sanat anlayisinda,
sanatgi farkll ve 6zgiin bir calisma pesinde degildir, segkinci ve toplumdan kopuk, dar bir kesime hitap eden modernist
sanat anlayisi degersizdir. Postmodern donemde sanat eserinin yapisi karmagik olmayan, bilindik ve anlagiimasi kolay
olandir. igerik tanidik, 6ncekilere yapilan géndermelerle ériilii ve algilamasi kolay olan yapidadir. Elitist ya da otoriter
yapida olmayan postmodern yaklasim gérece daha genis kitlelere seslenir ve teknoloji sayesinde gogaltilarak hemen her
yerde bulunabilir. "Postmodernist yaklasimda, geleneksel anlatilar da yerel olma o&zellikleri sebebiyle, blinyesinde
buttnlestiricilik ve genelleyicilik barindirmadidi icin rastlantisallik 6n plana g¢ikar. Bu da metnin biricikligini ve metindeki
nedenselligi ortadan kaldirr" (Rosenau, 1998, s.129). Postmodern sanat anlayisinda yéntem olarak énceki ddnemden
alinti ve gondermelere basvuruldugu igin yeni olani Uretmekte neredeyse mimkiin degildir. “Glinimiz sanatgi ve
yazarlarinin da 6zgiin Usluplar ya da yeni ifade bigimleri bulamayacaklarina dair bir kani vardir. Her sey kesfedilmis, en
essiz olanlar goktan diisunilmustir. Artik mimkin olan var olanlarin degisik kombinasyonlaridir" (Jameson, 1993, s.29).
Postmodern sanat anlayisinda 6zellikle metinlerarasilik ydntemleriyle Uretilen sanat yapitlarinda taklit ve kopyalama vardir
ve yenilik¢i Uslubun tikendidi yerde ancak 6ncekilerin taklit edilmesi ve metinlerin yeniden Uretiimesi s6z konusudur. Her
yazinsal yapit -Bakhtin’in sdylemiyle- 'sGylesim’ igerisindedir ve icerisinde baska sdylemlere gébnderme yapmayan, aktarim
bigimi nasil olursa olsun, bagka s6zcelere yer vermeyen anlati yoktur (Aktulum, 2001, s.34). GinimUz postmodern sinema
anlayisinda sanat eseri metinlerarasilik yéntemleriyle 6ralidir. Postmodern sinemada 6zellikle 80'li yillardan sonra
metinlerarasilik yontem ve teknikleri siklikla kullaniimaktadir. Yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki iligkileri
belirtmek igin kullanilan metinlerarasilik kavramini sanatin diger formlarinda yeni tanimlamalar ile kullanmak olasidir.
Yazinsalin diginda sinemasal alanda da alinti ve génderge, tekrar, gizli alinti-asirma, anistirma, yansilama, alayci
donistiirim ve éykiinme gibi yontemlere siklikla rastlaniimaktadir. Sinemasal alanda postmodern olandan s6z edebilmek
icin oncelikle filmler arasinda olusan aligverigler dikkate alinmalidir. Sinemanin kendi iginde ya da farkli disiplinler ile olan
iliskiler ve aligveris islemlerini ifade eden yaklagimda postmodernizmin ana karakteri olan agik yapit, cokseslilik, anlam
coklugu, turlerin i¢ iceligi, sanatginin orijinal, 6zgiin olanin pesinde kosmayisi, sureksiz ve kopuk yapit anlayis 6n plandadir.
Bu baglamda postmodern dénem sinemada filmlerarasiligin iki dnemli unsuru olan pastis ve parodi gibi bigimler son
donemde siklikla uygulanir olmustur. Eski olanin yeniyle harmanlanmasi, bir tir taklit etme, 6tekinden yola ¢ikma,
kopyalama ve tekrar teknikleri postmodern sinemada &l¢ut kabul edilir. Bu baglamda postmodern sinema, yizeysel, kopuk,
gecici ve turlerin i¢ ice gectigi, buylk sdylemleri barindirmayan ve anlagiimasi kolay, otoriter olmayan ve ¢ogdulcu yapida
olan filmler Uretmektedir. Klasik egemen Hollywood filmlerinde genel olarak anlati teknigi dramatik yapida olusur ve
seyircinin ilgisi filmin sonundadir. Olaylarin gelisim sureci birbirini takip eden sahneler bigiminde ve kesintisiz olarak
sunulur. Gerilim ya da merak duygusu yavas yavas orllirken izleyici, olaylar ve karakterlerle 6zdeslesir. Ancak postmodern
yaklasimda 6yki duragan bir noktada baslayarak giris, gelisme sonug gizgisinde tamamlanmak zorunda degildir. Godard'in
kars! sinema anlayisinda oldugu gibi kahramanlar etrafinda ya da mekanda gekim ekibi, gekim malzemeleri gérmek
miimkiindiir. Oykii birinci noktadan degil herhangi bir yerden baglayabilir ve gelisebilir, bu sayede kopukluk ve siireksizlik
yaratilir. Filmin zamani ve olay 6rgusu ¢ogulluk iceren yapisiyla aktarilabilir seyirciye, bu yontemde sireksizlik ilkesine
karsilik gelmektedir. Postmodern sinema izleyeni bir gdsterge ve goérinti bombardimanina tutmaktadir. Perdedeki
gOruntuler yalnizca gérunimler bicimindedir. Her giin ayrn bir giin gibi yasandigi ve sonsuz bir simdiki zaman igine
hapsoldugu tuketim toplumunda postmodernist sinema sizofrenlere 6zgi surekli bir simdiki zaman duygusunu sisirmekte
insanin yagsam algisini tiketim ideolojisine gére belirlemektedir. Postmodernist sinemada bigim 6n plandadir ancak
yénetmenin icerik kaygisi var midir bu bilinmemektedir. Dur durak bilmeyen bir hiz postmodern sinemanin temel 6zelligidir.
Postmodern sinema alaninda &zellikle metinlerarasilik tekniklerinden yola ¢ikilarak Uretilen ve tekrarlanan, kopyalanan,
oncekinden iz(ler) tasiyan ya da 6tekinden etkilenen filmleri nitelemek igin ‘filmlerarasilik’ kavramini kullanmak yerinde
olacaktir.
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Sinemada Pastis (Oykiinme): Potemkin Zirhlis

Postmodern sinemada siklikla uygulanan alinti, gdnderme, parodi ya da pastis gibi ydntemler sayesinde bir film ile oteki
film(ler) arasinda iligki kurulur. Filmlerarasilik kavrami ile bir filmden taklit edilen gorsel ya da sézsellin bagka bir filmin
uzaminda kesismesi s6z konusudur. Bu baglamda "pastis ve parodi kavramlarinin déntsturicd, yenileyici bir iglevi vardir"
(Aktulum, 2004, s.291). Filmlerarasilik ydontemiyle, kilt bir sahne ya da s6z igin bir yer ya da baglam degistirme islemi s6z
konusudur. Daha genel anlamda bagska filmsel bir metinden alinmig bélimler yeni bir baglamda, bir bigimde birbirleriyle
kesismekte ya da yeniden cekilmektedir. Yazinsal alanda baglangigta yansilama (parodi) ile karistirilan éykiinme (pastis),
daha ¢ok bir taklit iliskisine dayanmaktadir. Sanatin hemen her bigiminde karsilik bulan éykiinme gogunlukla bir bigem
taklidine gdéndermektedir. Filmlerarasilik baglaminda dykiinme, yansilamadan ¢ok sinemasal alanda bir filmin bigemini
hedef segmektedir. Burada s6zl edilen bir filmin bigemini degistirerek yeni bir film olusturmak degil yalnizca filmden bir
parcanin bélimunadn taklit edilmesidir. Postmodern sanat yaklagimina gére sinemasal alanda her dykinmenin ardinda bir
baska filmsel yapit vardir. Bu baglamda filmlerarasilik kavrami bir alintilar mozaigi bigiminde olusur. Sirekli 6tekine
goénderen, 6nceki filmleri animsatan, daha 6nce Uretilmis filmlerden yola gikarak yeni filmler elde etme bir ydntem olarak
karsimiza gikar. Sinemada filmlerarasilik ile es ya da artstremli olarak o6teki filmler neredeyse yagmalanmakta ve baska
filmler yeni olanin icinde harmanlanarak eritimektedir. Gorsel-isitsel yolla hikdye anlatma ve bir illizyon sanati olan
sinemada, her anlati neredeyse 6ncekilerden olusan bir tir mozaiktir. Sinema karma yapisi sayesinde kendi gegmisinden
ve diger disiplinlerden alinti/gondergeye oldukga uygun yapidadir. Quentin Tarantino, 'bir tlrlin igerisine dalarak ondan,
daha 6nce gorip hoslandigimiz seyleri almayi ve onlari yeni bigimler altinda sunmayi ¢ok seviyorum' der (Ziesing'ten Akt.
Colak, 2006, s.87). Bu baglamda hikayeler i¢ ice gegmekte ve izleyiciye alisiimis, kaliplasmis anlatilar disinda metinlerarasi
gondergelerden olusan, kisisel bigemlerin yok oldugu postmodern filmler sunulur. Filmlerarasilik yontemi ile sinemanin
kendi kaynaklarina dénlsu ve bir tir yenileme s6z konusudur. Bicimsel ve igerik olarak énceki yapit taklit edilerek eserin
biricikligi ortadan kaldirilir. Filmlerarasilik sayesinde yapilan alinti, gdnderme vb. yontemler ile 6teki yapit baglamindan
koparilarak yeni bir bigem yaratilir. Bigcimsel ve igerik olarak degisime ugratilan film ile bir tir sanatsal glincellemeden s6z
etmek mimkiindir. Sinemasal alanda dykiinme ile bir ydnetmen, baska bir ydnetmenin anlatim bigiminden yola gikarak
taklit etme ya da kendi bigemini yaratma; 6tekinden yola gikarak taklit yontemiyle ustaya saygi, glincelleme, animsatma
gibi hedefleri amaglar. Cogunlukla elestirel bir islevi olmayan dykiunme ile gergeklestirilen taklit islemi belirli 6lgtlerde
eglendirme amaci da gudebilir. Ancak dykiinmenin izleyici tarafindan ¢éziimlenebilmesi ya da alimlanmasi igin izleyicinin
taklit edilen filmi tanimasi ya da taklit edilen filmin 6zelliklerini bilmesi gereklidir. Sinemada 6ykinme ile bir yonetmen,
otekinin bigemini taklit ederek kendi bicemini bulma ya da &teki filmin bir gérsel/sézselini yenidengekme/yenidenfiimetme
yoluna gidebilmektedir. Bu baglamda 6nceki sinemasal metin ham malzeme olarak alinmakta ve filmsel malzemeler kendi
baglamlarindan koparilip yeniden film edilmektedir. Sinemada filmlerarasilik/yeniden film etme ydntemi boyunca, dnceki
dénem yapitlar nasil bir donisime ugratiimis, bir film Gzerinden giderek yeni bir film hangi islemlerle Uretilmis, alint,
gonderge, kisacas! yenidenfimetme/filmlerarasilik hangi amagla, nasil gergeklestiriimistir gibi sorular sorulur.
Filmlerarasilik yontemiyle ydonetmenin amaci 6tekinin yapitini kendine mal etmek midir? Yoksa 6nceki film animsatiimakta
ya da guincellenmekte midir? Yeniden film edilen her film ile kaynak film ve yeni Uretilen film arasindaki olasi aligveris
islemleri ve islevlerin neler oldugu konusunda sorularin yanitlanmasi beklenir. Bu badlamda; yeni bir yéntem olarak
filmlerarasilik, zamansal ve mekéansal olarak géndermeler yapan ve iki farkh filmi karsi karsiya getirerek sorgulayan bir
islemdir. Bu sayede okur ¢agdas bir bicimde bilgi edinmekte; degisik Ulkelerin, dillerin ve kiltlrlerin evrenselligine ve bir
iletisimine agik olmaktadir. Sinemada degisik bigimlerde gerceklesen filmlerarasilik yontemiyle kaynak film her defasinda
yeni bir baglamda kullanima sokularak yaratici bir siire¢ baslatiimis olur. Uretilen her film sosyal, kiiltiirel ya da politik bir
soyleme sahiptir. Her filmin arka planinda sosyo-politik, ekonomik, giincel ya da tarihsel hikayeler bulunmaktadir. Oteki
filmden malzemesini tiketen yeni bir film surekli olarak filmlerarasilik/yenidenfiimetme ydntemiyle gonderdigi dnceki
yoénetmen(lerin) filmlerini bicimsel ve anlamsal bakimdan dénustirmektedir. Strekli yeni bir sey Gretme, yenilik arayiginda
olan glinimlz postmodern yonetmeni igin filmlerarasilik yontemleri, yaratmanin temel bicimi durumuna gelmektedir.
Sinemada filmlerarasilik sayesinde ayni zamanda daha énceden bilindik, agina olunan filmler izerinden seyirciyi yakalama
ve ticari basari yakalamak amaclanir. Filmlerarasilik ile es ya da artstiremli olarak usta sinemacilarin bilindik, kalt olmusg
film kareleri ya da sahneleri varyasyonlar bigiminde karsimiza ¢gikmaktadir. Postmodern sanatin temel s6ylemlerinden olan
6zglnlik kavraminin dnemsenmedidi sadece bicem degil ayni zamanda 6ykulerinde yenilenmesi ile i¢erik Uzerinden de
doénisimler gerceklesir. "Neredeyse her dénemde Oykinmeye basvuran, hayranlik duyduklari bagka sanatcilarin
yapitlarinin benzerini yapmaya ugrasan, sanatgilik, yazarlik yasamina étekini taklit ederek baslayan ¢ok sayida sanatgiya
rastlanmaktadir" (Aktulum, 2011, s.365). Sinemada 6ykinme yontemi ile bagka bir ydnetmenin yalnizca bigemi taklit
edilmez, dykinme ayni zamanda 6tekine saygisini bildirmek iginde kullanilir.

Oykiinmeye bagvuran yazarlarin gerekgeleri degisiktir: Bir bagka yazara saygisini bildirmek
yaninda onu elestirmek, yermek, alaya almak, yeni (sahte) bir yapit ortaya koymak ya da
Proust’'un yaptidi gibi, kendi bicemini yaratmak amaciyla étekinin yapitindan yola ¢ikmak, onu
taklit etmek yoluna gidilir (Aktulum, 2011, s.366).

Yazinsalin yaninda sinemada da bir tir yineleme ya da imitasyon Uretme yontemi olan ‘dykinme dyleyse bir metnin
bicemini dénustirerek yeni bir metin ortaya koymak ¢abasindan ¢ok, bir metnin bigemini taklit etme, yalin bir konudan yola
cikarak, 6tekinin biceminde yeni bir metin yazma bigiminde tanimlanmaktadir’(Aktulum2011, s.365). Postmodern sinemada
oykiinme yontemi ile iki film arasinda gorsel ya da sézsel bir taklit iligkisi kurulur. Bu durumda saf bir sinemasal metinden
s0z etmek mimkiin degildir, sanat yapitinin (filmin) biricikligi ortadan kalkar. Kisaca bir ydnetmenin baska bir ydnetmenin
yapitinin benzerini yapmay1 amagladigi dykiinme iglemi ile ‘6zgln bir yapit ortaya koymak gabasindan uzaklagilir. Pek ¢ok
yazar/sanatgi igin bu yola bagvurma dogal olarak gériimustir’(Aktulum, 2011, s.366). Hemen her dbnem sanat anlayisinda
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neredeyse sanatin butln disiplinlerinde basvurulan yéntem olarak éykiinme ile sinemasal alanda bir yénetmen ‘benzerini
yapma’ya ugrasir. Oykiinme bir metni degil bicemi taklit eder. Bir yapitin bigemi ya da ‘anlatim bicimi’ (ideolecte) dolayli
olarak taklit edilir (Aktulum, 2011, s.432), kisacasi 6ykiinmeyle taklit edilen (yazinsal ya da gorsel) "yazarin taklit ettigi
metnin Ozelliklerini dizgelestirerek, bazen de onun 6ziini degistirerek elestirel, yergisel vel/ya 6vgusel erekleri de (Aktulum,
2011, s.432) stz konusudur. Sinemasal alanda 6ykiinmenin en basarili érneklerinden biri 'Potemkin Zirhlisi' filminin
dahiyane merdiven sahnesine yapilan géndermedir. Potemkin murettebatinin kétl yasam kosullar nedeniyle isyanini konu
edinmektedir. Tim zamanlarin en iyi filmler siralamasinda her zaman yukarilarda yer bulan 'Potemkin ZirhlisI', Propaganda
sinemasinin en énemli érneklerinden birisidir. Ozellikle Odessa'daki merdivenlerde paralel kurgu tekniginin icat edildigi ve
sinemada kurgu devrimini gergeklestiren bu ¢galisma bazilarina gére sinemanin baslangi¢ noktasi olarak kabul gérmektedir.
Sergei Eisenstein'in bes bolimden olusan basyapiti 1987 yapim 'Untouchables'a esin kaynagdi olmustur. Untouchables
(Dokunulmazlar) adli Brian De Palma'nin filminde bir mafyanin pesinde olan Kevin Costner organize sug 6rgdtlerine ve
kagak alkole karsi micadele etmektedir. Polis teskilatinin igine de sizmis olan mafya ile gatisma sahnelerinden biri de
'Union Station'da gergeklesir ve burada bir kadinin bebek arabasinin kontroliini kaybetmesiyle iginde hala bebek olan
araba merdivenlerden asagiya dogru yuvarlanmaktadir. 'Potemkin Zirhlisi'ndaki merdiven sahnesinin taklidini gérdigimuz
bu bélimlerde gerilim Ust noktaya tirmanmis ve ayni Odessa merdivenindekiler gibi paralel kurgu teknigi kullaniimis fakat
burada kamera Potemkin'in aksine karsi aglya konumlandiriimigtir. Her iki sahnede de catisma eylemi gergeklesir ve
'Untouchables'da amag 6teki yapiti kiglk distirmek, alaya almak, edlendirmek degil, ustaya saygi, onu taklit etme,
esinlenme ya da guincellemedir. Paralel kurgu ile olusturulan glgli duygu birligi bu filmde izleyiciyi katharsis noktasina
ulagtirarak Carlik Rejimi altinda ezilen insanlara sempati duyulmasini saglamaktadir. Bebek arabasi Potemkin'de
askerlerin halka ates actiklari sirada merdivenlerden kontrolsiiz bigimde yuvarlanmakta ve bebek yakin planda gésterilerek
dramatik etki guglendiriimektedir. Bu sahnenin benzeri ya da taklidi sayilan ‘Untouchables’ filminde de dramatik etki vahsi
bir catismanin ortasinda kalan ve annesinin kontroliinden uzakta olan savunmasiz bebegin masumiyeti ile saglanmaktadir.
Bir ustaya saygi baglaminda kullanilan ‘Untouchables'daki merdiven sahnesi Odessa merdivenindeki dramatik etkinin
'iz'lerini acik¢a ortaya koymaktadir. Burada amac o6tekini elestirmek degil, taklidini yaparak onu yiceltmektir. Potemkin
Zirhlisi filminde halk ile garlik Rusya'nin askerlerinin karsi karsiya geldigi sahnede bir anne ve iginde bebek bulunan araba
Odessa merdivenlerinin bagindadir. Catisma bagsladigi anda bebek arabasi kontrolden gikar ve merdivenlerden asagiya
dogru yuvarlanir. Bu sahnenin basinda arabanin tekerlek plani vardir ve agsagiya dogru gitmekte olan bebek arabasindan
detay verilmektedir. Dokunulmazlar filminde ayni sahne dykiinme yontemiyle glincellenmis ve bu sahne gatisma 6ncesi
merdivenlerden yuvarlanmakta olan bebek arabasinin tekerlek planina kadar taklit edilmistir.

Gorsel 1. Potemkin Zirhlisi, 1925. Gorsel 2. Dokunulmazlar, 1987.

Erisim: 24.01.2018, https://goo.gl/qinSjf Erisim: 24.01.2018, https://goo.gl/Ui3Bsz

Bir sonraki planda dramatik etkiyi arttiracak ve masumiyet duygusunu destekleyerek katharsis olusturacak olan bebegin
her seyden habersiz bebek arabasinin i¢indeki géruntisu verilmektedir. Ayni plan 1987 yilinda ¢ekilen Dokunulmazlar
filminde de tekrarlanir ve bu sayede izleyicinin hikaye ile 6zdeslesmesi saglanir.
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Gorsel 3. Potemkin Zirhlisi, 1925, Bebek Detay Gorsel 4. Dokunulmazlar, 1987, Bebek Detay
Erisim: 24.01.2018, https://goo.gl/B8uNJt Erisim: 24.01.2018, https://goo.gl/GF6n5n

Tam bu sirada halk ile garlik askerleri arasindaki gatisma baslar ve genis planda bebek arabasi merdivenlerden asagiya
dogru hizla yuvarlanir. Sinema tarihinde o ana kadar gergeklestiriimemis olan paralel kurgu teknigi bu sahnede kullanilir
ve ayni zaman diliminde gecgen birden fazla olay sinemasal zamanda ayni anda izleyiciye sunulur. Bu dahiyane bulus 62
yil sonra neredeyse ayni agi ve dlgekle Dokunulmazlar filminde dykiinme yéntemi ile izleyiciye animsatilir.
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Gorsel 5. Potemkin Zirhlisi,1925, Merdiven Sahnesi Gorsel 6. Dokunulmazlar, 1987, Merdiven Sahnesi
Erisim: 24.01.2018, https://goo.gl/Ad4cKpa Erisim: 24.01.2018, https://goo.gl/2yUgSA

Paralel kurgu ile olusturulan gliclii duygu birligi bu filmde izleyici duygularinin cogsmasina neden olur ve Carlik Rejimi altinda
ezilen insanlara sempati duyulmasini saglar. Benzer bicimde 'Untouchables’ filminde de dramatik etki vahsi bir gatismanin
ortasinda kalan ve annesinin kontroliinden uzakta olan savunmasiz bebegdin masumiyeti ile saglanmaktadir. Ustaya saygi,
glincelleme ya da taklit yoluyla yeniden Uretilen 'Untouchables'daki merdiven sahnesi Odessa merdivenindeki dramatik
etkinin 'iz'lerini agikga ortaya koyarak bir tir ylceltme amaci gitmektedir.

Sonug¢

Baslangicta sanatin degisik disiplinlerinde kendini gésteren metinlerarasilik olgusu 6zellikle 80'li yillardan sonra birbirine
gOnderen, birbirini alintilayan, esinlenen, birbirini kopyalayan ya da taklit eden dénugstirim ydntemleri ile sinemasal alanda
da karsilik bulur. Oncelikle yazinsal alanda beliren metinlerarasilik kavrami farkli sanatsal disiplinler s6z konusu oldugunda
yeni tanimlamalara da olanak saglar. Bu baglamda 'Resimlerarasilik’, 'Fotograflararasilik’, 'Heykellerarasilik' gibi
acilmlarin yani sira sinema s6z konusu oldugunda 'Filmlerarasilik' tanimini yapmak olagan gérinmektedir. Aktulum'a
gore;

metinlerarasilik yaninda resimlerarasilik, medyalararasilik, muziklerarasilik,
sinemalararasilik, tiyatrolararasilik, fotograflararasilik vb. adlandirmalar artik giiniimiiz yazin
elestirisi diginda kalan sanatin dider bicimlerinin elegtirisi badlaminda da siklikla
kullaniimaktadir. Ayrica bu kavramlara esdegerde yenidenyazmak, yenidenresmetmek ya da
her sanatsal bigim igin alintilamak, yansilamak, taklit etmek, esinlenmek (bilerek) vb. alt-
kavramlar da ortak olarak kullanilabilir (Aktulum, 2011, s.70).

Bu galisma, sinemasal alanda farkh filmler arasindaki éykiinme, yansilama, taklit, kopyalama vb. aligveris yontemleriyle
oOtekine gonderen yontemleri sinemasal alanda ‘filmlerarasilik’ olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda filmlerarasilik, iki ya
da daha fazla film arasinda bir alisveris, etkilenme, kopya, taklit vb. iliskileri ya da bir filmin izlerinin bagka bir filmde
bulunmasi olarak anlasiimalidir. Filmlerarasilik ile ilk filmin ya tamami ya da sadece belli bélumleri gesitli bigimlerde
yeniden yorumlanarak uretilir, imite edilir. Kavram genel olarak bir yeniden film etme, yeniden gekme ve her filmin daha
onceki yapitlardan bagdimsiz olamayacagi, agik ya da kapali olarak onceki yapitlardan yansimalar tasidigi temel
yaklagsimina dayanir. Ginimiz sinemasinda eski dénem filmleri ya da filmlerden bazi sahneler siklikla aniimakta,
giincellenmektedir. Ozellikle, filmlerin bilinen kiilt sahneleri gesitli yéntemler ile okur/izleyiciye agik ya da kapali
uygulamalar ile animsatiimaktadir. Filmlerarasilik, birgcok metinlerarasilik yodnteminin sinemaya uygulanabildigini
gostermekle beraber farkli sinemasal terimlerle de kendi 6zel dilini olusturmaktadir. Filmlerarasilik kavraminin yani sira
metinlerarasilik yontemlerinin de sinemada siklikla kullanildigini gdsterir. Postmodern sinema yaklagiminda eskiyi anma,
Onceki donem yapitlarini kullanma ya da '6teki' filmi animsatma, giincelleme, alintilama, kopya ya da taklit gibi
metinlerarasi ydntemler siklikla sinemasal yansimalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir, bu yéntemlerden birisi de pastis
(6ykiinme) dir. Bu sayede ustayl anma, énceki metni glincelleme ya da hatirlatma baglaminda kiilt bir film ya da onun bir
sahnesi yeni baglaminda yeniden ¢ekilir, galismanin konusu olan “Potemkin Zirhlisi” filmi de bu yaklasima gore ele
alinmisgtir. Galisma sonucunda glinimuz postmodern yaklasiminin ve giindelik yasamin neredeyse butln alanlarinda
gorllen alinti, tekrar ve taklit yontemlerinin sinemasal alanda da siklikla kullanildigi gorilmektedir. Sanatsal alanda
postmodern Ogretinin okuma ydntemi olarak kabul gdren metinlerarasilik kavraminin karma yapisi nedeniyle bir¢cok
sinemasal drnek olusturdugu belirlenmistir. Ozellikle kiilt film ya da sahnelerin taklit/tekrar edildigi bu yaklasimda amag
otekinden yola gikarak bir tiir giincelleme ya da ustaya saygi bildirmektir. Calismanin érnegini olusturan “Potemkin Zirhlisi”
filmi de ilk defa paralel kurgu tekniginin kullaniimasi nedeniyle genel kabul ve saygi gérmds bir érnektir. TUm zamanlarin
en devrimci filmi sayilan Potemkin’in merdiven sahnesine yapilan génderme islemi de bir tur taklit ya da tekrar icererek bir
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animsatma ve glncelleme olusturmustur. Bu baglamda yazinsal alanda postmodern yaklagsim ve metinlerarasilik
kavraminin sinemada da 6rneklendigi ve bu yontemlerin farkli bicimlerde siklikla tekrar edildigi gorulmustur.
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Summary

Today, art works are read with an intertextual approach in the context of postmodern doctrine. The concept of intertextuality
is a reading / analysis method that is accepted by critics primarily in the literary field and then in other disciplines of art.
According to the concept, no text can exist alone, and each text is formed by assimilating other written and verbal texts
which are previous or contemporary. Intertextuality, which is seen as a basic method in the postmodern period, is used to
describe the transactions between multiple texts. According to Kristeva, ‘the text is a mosaic of quotations. In other words,
each text is a new texture, a new fiction of old and surrounding texts. This reveals the intertextuality which is the condition
of existence of each text Gimiis. According to the intertextuality approach as a reading method, each text is influenced by
other texts and carries traces from them. Aras Intertextuality means that a text creates meaning by referring to other texts
and positions itself in relation to other texts. It finds expression in the form of knitting a text with references, quotations and
quotations with other texts Sim. The concept of intertextuality, which is the reading method of postmodern doctrine, was
put forward by Kristeva, who started off from Bakhtin's theory of interviewism in the 1960s. While creating its own narrative
language, cinema is in a relationship with different art disciplines due to its mixed structure and the ability to use not only
its own data but also the data of different fields. In the context of this excerpt, especially the subject shortage and box office
anxiety necessitates the adaptation of literary works which are seen as ready-made sources. It is the discipline that best
applies aesthetic elements such as composition, framing, light and lighting that it borrows from cinema, photography and
painting. Due to the capitalist impulses such as cost recovery and profit making along with the developing technology,
cinema is not only an ideology carrier, cultural industry, but also a huge economic structure. In today's postmodern
understanding of art, it is seen that different interdisciplinary relations are conceptually intense. In this context, it scems
inevitable that different texts will be influenced and fed from each other. One of the most open areas to the phenomenon
of intertextuality is the use of technology intensively, and in this context, the Internet is an indispensable element.

In this study, emulation, reflection, imitation, copying, etc. between different films in cinematic field. The methods of sending
to the other by shopping methods are defined as 'interfilm' in the cinematic field. In this context, inter-film interactions can
be exchanged between two or more films, affected, copied, imitated, and so on. relationships or the presence of traces of
a film in another film. By interfilterity, either the whole or only certain parts of the first film are reproduced and imitated in
various forms. The concept is generally based on the basic approach of re-filming, re-shooting and in which each film
cannot be independent of the previous works, reflecting the previous works, open or closed. In today's cinema, old films or
scenes from films are frequently remembered and updated. In particular, known cult scenes of films are recalled to the
reader / audience by open or closed applications by various methods. Interfilmism shows that many intertextuality methods
can be applied to cinema, but also forms its own special language in different cinematic terms. In addition to the concept
of interfilm, it shows that intertextuality methods are frequently used in cinema. In the postmodern cinema approach,
intertextual methods such as remembrance of the old, using the works of the previous period or reminding the 6t other
taklit film, updating, quoting, copying or imitation often appear as cinematic reflections, one of which is pastis (emulation).
Thus, in the context of remembrance of the master, updating or reminding the previous text, a cult film or a scene of it is
re-shot in the new context, and the subject of the study, “The Potemkin Battleship”, is handled according to this approach.
As a result of this study, it is seen that today's postmodern approach and quotation, repetition and imitation methods seen
in almost all areas of daily life are frequently used in the cinematic field. It is determined that the concept of intertextuality,
which is accepted as the reading method of postmodern doctrine in the artistic field, constitutes many cinematic examples
due to its mixed structure. Particularly in this approach in which cult movies or scenes are imitated / repeated, the aim is
to give some kind of updating or respect for the master. The film “Potemkin Battleship olusturan, which is an example of
the study, is a widely accepted and respected example for the first time using parallel fiction technique. Potemkin,
considered the most revolutionary film of all time, also referred to the staircase scene as a kind of imitation or repetition,
creating a reminder and update. In this context, the concept of postmodern approach and intertextuality in literature is also
exemplified in cinema and these methods are frequently repeated in different ways.
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Muzik Bolumi Ogrencilerinin
Miizik Kavramina Iligkin Metaforik Algilar’

Music Department Students' Metaphorical Perceptions of Music
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Ozet

Muzik, ortaya gikisindan bu yana farkl kiltirlerden beslenerek, insan yasaminda bir sekilde varolmaya devam eden
kavramlardan biridir. Bu kilturlerin birbirini etkilemesi ile ortaya ¢ikan anlayis ve algilayis farkhliklari, mazik kavramina
yuklenmeye calisilan anlami daha da zenginlestirmektedir. Bu zenginligin yani sira mizigin kendine has bir dilinin olmasi
da muzik kavramina iliskin genel bir tanim yapabilmegdi ancak bir noktaya kadar mimkun kilmaktadir. Bu durumdan
dolayi ana 6gesi sadece ses olan bu sanat dalina, bir anlam yikleme c¢abasi, bireysel boyuttaki disinme ve hayal etme
guglerinin etkisiyle tanim noktasinda farkl yollara basvurmayi beraberinde getirmektedir. Bireylerin bir kavrama iligkin
algilarini belirlemenin bir yolu da metaforlardir. Bu arastirmada Muzik ve Sahne Sanatlari Fakiltesi Mizik Boélimiinde
O6grenim goren 6grencilerin mizik kavramina iliskin algilarini metaforlar araciliiyla ortaya gikarmak amaglanmistir.
Arastirmanin galisma grubunu toplamda 99 6grenci olusturmustur. Arastirmada nitel arastirma ydntemlerinden biri olan
olgu bilim deseni kullaniimistir. Arastirmadan elde edilen verilerin analizi sonucunda miizik kavramina iligkin 70 farkl
metafor elde edilmisti. Bu metaforlar 3 ana kategoride toplanmigtir. Bunlar, bir ugras olma agisindan muzik,
hayatimizdaki yeri agisindan muzik ve insan yagsamina katkisi agisindan mizik seklindedir. Bu ana kategoriler de kendi
icinde 12 alt kategori altinda toplanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Metafor, Algi
Abstract

Music is one of the concepts that have been nurtured from different cultures since its emergence and have been in
existence in human life. The differences in understanding and perception that arise from the interaction of these cultures
enrich the meaning that is tried to be attributed to the concept of music. In addition to this richness, the fact that music
has its own language makes it possible to make a general definition about the concept of music to a certain extent.
Because of this situation, the main element of this branch of art is only sound, an effort to add meaning, with the effect
of individual dimension thinking and imagination forces to apply different ways of definition. Metaphors are one way to
determine individuals' perceptions of a concept. In this study, it is aimed to reveal the perceptions of the students studying
at the Music Department of the Faculty of Music and Performing Arts through the metaphors. The study group consisted
of 99 students in total. Phenomenology, which is one of the qualitative research methods, was used in the study. As a
result of the analysis of the data obtained from the research, 70 different metaphors related to the concept of music were
obtained. These metaphors are divided into 3 main categories. These are music in terms of being an occupation, music
in terms of its place in our lives and music in terms of its contribution to human life. These main categories are also
grouped under 12 sub-categories.

Keywords: Music, Metaphor, Perception

Girig

Yasama dair bir¢gok olgunun anlatiimasinda, gugla bir anlatim ydntine sahip olan muzigin tagidigi anlami, gerek kavramsal
olarak gerekse sanatsal olarak adeta gérinurmusgesine bigimlendirme cabasi, ¢agdas yaraticiigin ve muzik biliminin
gerekliliklerinden biridir. Bu ¢abaya ragmen, ustun, ileri bir bilgi ve kultir birikimiyle bile mizigin tasididi anlami, tim
sanatlar igin gegerli filozofik disiince ve yorumsal genellemelerle agiklamaya calismak, ancak bir noktaya kadar
mUmkinddr (Altar, 2013: 95). Hatta Donmez’e (2014: 16) gore mizigi anlamlandirabilmek amaciyla bilim dilini kullanma
gabasi miizigin 6nemli pek gok yoniinln ifade edilememesine ve gizemli bir bicimde kalmasina neden olmaktadir. Ana
6gesi sadece ses olan bu sanat dalinda, muzik kavramina bir anlam yikleme ¢abasi, bireysel boyuttaki digiinme ve hayal
etme guglerinin etkisiyle tanim noktasinda farkli yollara basvurmayi beraberinde getirmektedir.

" Bu arastirma, 7-10 Aralik 2017 tarihleri arasinda diizenlenen 3.Kibris Uluslararasi Egitim Arastirmalari Kongresi'nde sozlii bildiri olarak
sunulan ¢alismanin genisletilmis halidir.
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Bu baglamda, mizigin kendine 6zgu bir dilinin oimasindan dolayi, miizi§i kavramsal olarak ifade edebilmek oldukga gligtir.
Muzik kavrami agiklanirken kullanilan tanimlarin yaninda mecaz ya da benzetme yoluna gidilerek yapilan metaforik
tanimlar da bu kavramin agiklanmasinda sikga bagvurulan yollardan biridir.

Spitzer, metaforun her zaman bir sekilde muzikle baglantili oldugunu varsaymanin gok dogru olacagini belirtmektedir.
Muzigin anlaminin, onu nasil duymay! segctigimizde ve deneyimlerimiz hakkinda bilingli bir anlayis olugturmak igin
koydugumuz farkll kavramsal gercevelerden gectiginde degisebilecegini ifade etmektedir (Muller, 2009: 109)

Metafor kavrami, TDK (2011: 1641) tarafindan bir ilgi veya benzetme sonucu gergek anlamindan baska anlamda kullanilan
s6z; bir kelimeyi veya kavrami kabul edilenin disinda baska anlamlara gelecek bigimde kullanma olarak tanimlanmaktadir.

Ritchie’e gére metafor, belirli bir anlama karsilik gelen kelimeyi analoji veya benzetme yoluyla farkl bir anlam tasiyan
baska bir kelimeyle degistirmektir (2013:4).

Mecaz, benzetme, kastetme, bir kavrami bagka bir kavramla agiklama gibi anlamlari olan metafor, bir bireyin deneyimleri
sonucunda olay, olgu ve kavramlari nasil algiladigini agiklamaya yarayan bir yol olarak ifade edilebilir. Birey metafor
araciligi ile bir kavrami bagka bir kavrama benzeterek anlasiimasi zor, soyut kavramlarin somut érneklerle agiklanmasini
saglar.

Kovecses’ e (2010: 41) gore kavramlarin metaforik olarak anlasiimasi veya anlatiimasi, bireylerin bilissel, tarih-kiltrel
birikimleri ile paralel olarak kisa ya da uzun vadede degiskenlik gosterebilir.

Muizik, her yoniiyle, bireylere yasantilari boyunca zihinsel, fiziksel ve duyussal deneyimler kazandiran kavramlardan biridir.
Muzigin bireylere kazandirdidi bu deneyimler zaman icinde diger deneyimlerle birleserek bireylerin muzik algisinda
degisimlere sebep olabilir. Bu degisimler sonucunda ise bireylerin miizik kavramina iligkin algilari farklik gosterebilir.
Bireylerin bir kavrama iliskin algilarini belirlemenin bir yolu da metaforlardir.

Mesleki mizik egitimi veren kurumlarda muzik egitimi géren 6grencilerin, miizik kavramini metaforik olarak algilama
bicimleri bu dgrencilerin sosyo-kultirel birikimleri ile paralel olarak degiskenlik gosterebilir. MUzigin algilanma sekli, bu
birikimlerle baglantili olarak degisirken, édrencilerin metaforik algilarindaki benzerlik ya da farklliklar, ilgili kavrami basli
basina bir konu haline getirebilir. Bu anlamda makalenin 6zinl olusturan metaforik kavramsal yaklagim muzik egitimi
veren kurumlarla baglantili olarak ele alinmigtir.

Turkiye’deki Muzik ve Sahne Sanatlari Fakdltelerinin Mizik bélimlerinde Lisans ve Yiksek Lisans programlari ile alaninda
iyi yetismis sanatgl, bilim insani ve egitimcilerin yetistiriimesi hedeflenmektedir. Bu bélimlerdeki 6grencilerin egitim 6gretim
sureci boyunca edindikleri tecribeler ve daha 6nce edindikleri tecrlibeler, onlarin mizik kavrami tzerindeki algilarinda
farkliliklara neden olabilir. Mizik bélimunde 6grenim goren 6grencilerin “Miizik” kavramina iliskin metaforik algilarinin
belirlenmesi, farkll miziksel dislncelerin gelismesine yol agarak, bestecilik ve yorumculuk noktasinda alana katki
saglayacag@ disunilmektedir. Bu dislince ile bu arastirmada Mizik ve Sahne Sanatlar Fakiltesi Mizik Bolimiinde
6grenim goren ogrencilerin muzik kavramina iliskin algilarini metaforlar aracilidiyla ortaya gikarmak amaglanmistir. Bu
amagla arastirmada asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1- Ogrencilerinin miizik kavramina iligkin algilarini betimlemede kullandiklari metaforlar nelerdir?
2- Muzik kavramina iligkin uretilen metaforlar ortak 6zellikler bakimindan hangi kavramsal kategoriler altinda toplanabilir?
Yoéntem

Aragtirmanin Deseni: Bu arastirmada nitel arastirma ydntemlerinden biri olan olgu bilim deseni kullaniimistir.
Fenomenolojik arastirmalarda tek bir kavramin ya da diisiincenin ifade edildigi bir fenomene odaklanilir. Ornegin; egitimsel
bir disiince olarak “mesleki gelisim”, psikolojik bir kavram olarak “keder” veya saglikla ilgili bir diigtince olarak “hasta
bakimindaki kigiler” olabilir (Creswell, 2013:78). Fenomenolojik arastirmalarda bireylerin kendi bakis agisindan algi ve
deneyimlerini 6n plana ¢ikarmak amaglanir. Bireylerin gunlik yasam deneyimlerine ve bu deneyimlerin olusturdugu
anlamlara ulasmak 6nemlidir (Saban ve Ersoy, 2016). Bu galismada da Mizik kavrami fenomen olarak ele alinmis ve
Muizik béliminde 6grenim géren 6grencilerin deneyimleri sonucunda muizik kavramini nasil algiladiklarina odaklaniimistir.
Bu nedenle galismada fenomenolojik desenden yararlaniimigtir.

Katilimeilar: Calisma grubunu 2017-2018 egitim égretim yilinda Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlarinda Ogrenim
Goren Muzik bolimu 6grencileri olusturmaktadir. Arastirmada 103 6grenciye ulasiimis ancak gegersiz olan veriler
elendikten sonra 99 6gdrenciden elde edilen veri analiz edilmistir.

Veri Toplama Araci ve Verilerin Toplanmasi: Arastirmaya katilan égrencilerinin “muizik” kavramina iligkin sahip olduklari
metaforlari ortaya gikarmak amaciyla, 6grencilerden, “Muzik.... gibidir, giinkd.....” ifadesindeki bos birakilan noktal yerleri
yazili olarak tamamlamalan istenmistir. Ogrencilere kendi metaforlarini yazmalari icin yaklagik 15-20 dakikalik bir siire
verilmistir. Ogrenciler miizik kavramina iliskin metaforlarini yazmadan énce metaforlar ve metaforlarin énemi hakkinda
arastirmaci tarafindan bilgilendirilmistir. Hazirlanan formun anlasilabilirligini arttirmak amaciyla yonerge boliminde farkh
bir fenomene iliskin bir metafor 6rnegi verilmistir. Ayrica 6grenciler bu benzetmelerin herhangi bir sinirlama olmadan canli
ve cansiz herhangi bir nesne ya da varlik olabilecedi konusunda da bilgilendiriimigtir. Katilimcilarin kendi el yazilariyla
kaleme aldiklari bu ifadeler, arastirmanin temel veri kaynagini olusturmustur.

Gegerlik ve Giivenirlik

Veri toplama aracinin olusturulmasinda 6ncelikle literatiirdeki (Akdeniz ve Carikgi, 2017; Babacan, 2014; Gerekten ve
Ahmethan, 2018) benzer galismalar incelenmis ve uzman gorislerine basvurularak taslak form olusturulmustur. Taslak
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form arastirma grubu disindaki bir grup 6grenciye uygulanarak sorularin anlasilirhdi test edilmistir. Pilot uygulama
sonucunda veri toplama aracinda bir degisiklige gerek duyulmamistir. Asil uygulama sonucunda elde edilen veriler iki
arastirmaci tarafindan birbirinden bagdimsiz olarak analiz edilmistir. Analiz sonuglari karsilastinimis gorus birligi-ayrilig
(Miles ve Huberman, 1994) formli kullanilarak .87 oraninda sonuglarin 6rtiistiglu ortaya konmustur. Daha sonra
arastirmacilar gérus ayriliklarini irdelemis ve ortak bir noktaya varilarak kodlar ve kategoriler yazilmistir. Calisma sonunda
elde edilen bulgular arastirmaci digindaki bir uzmana okutularak gértusu alinmigtir. Ayrica ¢alismada verilerin nasil analiz
edildigi adim adim ve ayrintili olarak agiklanmistir. Yapilan bu ¢alismalarin arastirmanin gecerlik ve guvenirligini sagladigi
soylenebilir.

Verilerin Analizi

Aragtirmaya katilan 6grencilerin gelistirdikleri metaforlarin analizi bes adimda gergeklestirilmistir. ilk asama olan ayiklama
ve kodlama asamasinda mizik kavramina iliskin herhangi bir metafor yazilmayan, metafora iligkin mantiksiz agiklamalar
yazilan ya da yazilan metaforun nedeni agiklanmayan (4) dékiiman elenmistir. Ornegin; “Mizik hayat, hiiziin, sevgi
kisacas! hersey gibidir ¢linkii paradir, rahatlama aracidir.” seklinde verilen agiklamada mizik birden ¢ok metaforla
aciklanarak “herseye” benzetildigi icin metaforlarin ayiklanma ve kodlama asamasinda herhangi bir kategoriye dahil
edilememistir. Ayiklama asamasindan sonra 6grencilerin miizik kavramina iligkin urettikleri metaforlarin listesi yapiimistir.
Kategori gelistirme asamasinda metaforlar ortak Ozellikleri bakimindan incelenerek ayni kategoriler altinda
gruplandiriimistir. Ornek metaforlari derleme agsamasinda olusturulan kategori ve o kategorinin icinde yer alan metaforu
en iyi temsil eden, garpici 6rnekler segilmistir. Dérdiincli asamada bir uzmandan olusturulan kategoriler ile metaforlar
eslestirmesi istenmis ve gorus birligi/fikir ayrilig irdelenerek gecerlik ve glivenirlik galismasi yapiimistir. Son agsamada ise
veriler bilgisayar ortamina aktariimistir. Bu asamada elde edilen metaforlarin frekanslari yazilmis ve olusturulan
kategorilere uygun tablolar olusturulmustur. Ornek metaforlar katilimcilara verilen kodlarla birlikte sunulmustur. Katilimei 1
(K1), Katilimei 2 (K2)...

Bulgular
Ogrencilerinin miizik kavramina iligkin kullandiklari metaforlara ait veriler Tablo 1.’de sunulmustur.

Tablo 1. Ogrencilerin Miizik Kavramina Yénelik Metafor Algilari

Metafor f Metafor f
Nefes almak 7 Kendini yansitmak 1
Ask 6 Okyanus 1
Su 4 Bir tirtilin kelebede dénismesi 1
Yemek yapmak 3 Can suyu 1
Isik 3 Sonbahar 1
Kadin 3 Aile Uyesi 1
Kus 2 Uyanikken gorilen ruya 1
Zaman makinasi 2 Kitap 1
Ruhun gidasi 2 Oksijen 1
Kedi 2 Sonsuzluk 1
Galaksi 2 Evlat 1
Dil 2 Hava durumu 1
insanlarin duygular 2 Glines 1
Deniz 2 Susamak 1
Cocuk 2 Mutluluk kaynagi 1
Gida 1 Ay cicegi 1
Musluk suyu 1 Sonu olmayan bir yol 1
Yasam 1 Bitki 1
Kiginin i¢ sesi 1 Bahce 1
Ginlik su ihtiyaci 1 Seuvgili 1
Gokyuzi 1 Hayatin ayaklari 1
Gokkusagi 1 Organ 1
Kalp 1 Araba slirmek 1
Oyun 1 Liman 1
insan 1 Arkadas 1
Yasam tarz 1 Bir annenin ¢ocugda bakisi 1
Dag 1 Tyilik 1
Aktarim bicimi 1 Cok yonli anlatim bigimi 1
Terapi 1 Toprak 1
Ruyada gékyuzini boyamak 1 Coldeki vaha 1
inanmak 1 70 yasini gegmis bir insanin hayati 1
Sevgi 1 Sohbet 1
Akarsu 1 Yemek 1
Saglk 1 Hayatin bir pargasi 1
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1 Benlik

1

Toplam Metafor Sayisi 70

Tablo 1'de 6grencilerin miizik kavramina iliskin olusturduklari metaforlar frekans dagiimi agisindan incelendiginde en sik
tekrarlanan metaforlarin nefes almak (7), ask (6) ve su (4) metaforlari oldugu gériimektedir. Yemek yapmak (3), 1sik (3),
kadin (3), kus (2), zaman makinasi (2), ruhun gidasi (2), galaksi (2), dil (2), insanlarin duygulari (2), deniz (2) ve gocuk
(2), metaforlari da tekrarlanan metaforlar arasindadir. Bunlar diginda kalan metaforlar ise 1’er kez kullaniimigtir. Toplamda

99 katilimei 70 farkl metafor Gretmistir.

Ogrencilerin miizik kavrami algilarina yénelik metaforlarini kullanma nedenlerine iliskin kategoriler olusturulmus ve Tablo
2.’de sunulmustur.

Tablo 2. Ogrencilerin Miizik Kavramina Yénelik Olusturduklari Metaforlarin Kategorileri

muzik

Kategoriler Metafor Adlari Ogrenci Metafor
f f
1. Kesfedilmeyi bekleyen Galaksi (2), Deniz (2), Gokkusag! (1), Insan (1), 16 14
derin bir olqgu olma Gokylizi (1), Riyada gokylzini boyamak (1),
yonlyle mizik Evren (1), Okyanus (1), Sonsuzluk (1), Bir tirtiin
kelebege dénusmesi (1), Dag (1), Inanmak (1), Bir
annenin gocuga bakisi (1), Sonu olmayan bir yol(1)
2. Emek harcanmasi Ask (3 ), Kedi (2), Musluk suyu (1), Kadin(3), Sevgi 21 14
gereken bir ugras olma (1), Yemek yapmak ( 3), Can suyu (1), Ay gicegi (1),
o ybénuyle muzik Bitki (1), Bahge(1), Araba siirmek (1), Arkadas (1),
o Toprak (1), Cocuk (1)
S
@ 3. Bagimhihik yaratan bir Ask (2), Ruhun Gidasi (1), Cocuk (1), Evlat (1) 5 4
olgu olma yoénuyle
mizik
4. Ozgiir olma yéniiyle Kus (2) 2 1
mizik
5. Degiskenlik gésterme Hava Durumu(1), Akarsu (1) 2 2
yonlyle mizik
Toplam 46 35
6. Duygu ve dugtncelerin Dil (2 ), Yasam (1), Nefes almak (1), Yasam tarzi 13 12
— ifade araci olma (1), Aktarim Bigimi (1), Ask (1), Kendini yansitmak
aZ yonlyle mizik (1), Uyanikken goérilen riya (1), Insanlarin
< duygulari (1), Cok yonli anlatim bigimi(1), 70 yasini
8 gegmis bir insanin hayati(1), Benlik (1)
N
£
= 7. Vazgegilmez bir jhtiyac  Nefes Almak ( 5), Su (4), Isik ( 2), Yemek ( 1), 21 13
> olma y6nlyle mizik Hayatin bir parcasi (1), Oksijen (1), Glines ( 1),
I Susamak (1), Organ (1), Glnlik su ihtiyaci ( 1),
Hayatin Ayaklari (1) Gida (1), Kalp (1)
Toplam 34 25
8. Tedavi edici oima insanlarin duygulari (1), Sohbet(1), Céldeki vaha 9 9
ybénuyle muzik (1), Nefes almak (1), Terapi (1), Saglik (1), Mutluluk
7] kaynagi (1), Ruhun Gidasi (1), Sonbahar (1)
=
g
o 9. Gelisime katki Oyun (1), Kitap (1), Sevgili (1)
£ saglayici yoniyle
< mizik
g
> 10. Koruyucu olma Liman (1), lyilik (1), Aile Uyesi (1)
© yonlyle mizik
= 11. Rehber olma ydnuyle Kisinin i¢ sesi (1), Isik (1)
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12. Animsatici olma Zaman Makinasi (2) 2 1
yonuyle mizik

Toplam 19 18

GENEL TOPLAM 99 78

Tablo 2.’den goruldugu gibi 6grencilerin miizik kavramina iligkin olusturduklari metaforlar 3 ana kategori altinda toplamistir
ve bu kategorilere ait 12 alt kategori yer almaktadir.

Bu kategorilerden biri “bir ugras olma agisindan miizik” kategorisidir. Bu kategoride 35 metafor yer almaktadir. Miizik
bolimG 6grencilerinin olusturduklari metaforlarin analizi sonucunda miizik kavramini bir meslek olarak algiladiklari
sOylenebilir. Bu ana kategori altinda kesfedilmeyi bekleyen derin bir olgu olma ydntiyle miizik, emek harcanmasi gereken
bir ugras olma yonuyle muzik, bagimhik yaratan bir olgu olma ydénuiyle muzik, 6zglr olma yonuyle muizik, degiskenlik
go6sterme yoniyle mizik olmak UGzere 5 alt kategoriye ulagiimistir. Bir ugras olma agisindan miizik kategorisine ait alt
kategorilere iliskin drnek metaforlar asagida sunulmustur:

Kesfedilmeyi bekleyen derin bir olgu olma yoniiyle miizik kategorisi:
“Mizik deniz gibidir ¢tinki ucu bucagi yoktur. Her an farkli bir sey 6grenir ve farkli seyler tiiretebilirsin.” (K12)
Emek harcanmasi gereken bir ugras olma yoniiyle miizik kategorisi:

“Muzik yemek yapmak gibidir ¢gtinku bilgi, ilgi, sevgi ve istek gerekir. Ayni kavramlar muzik i¢in de gecerlidir. Bunlar olmadan
yaptigimiz miizigin ne tadi olur, ne de tuzu.” (K37)

Bagimlilik yaratan bir olgu olma yoniiyle miizik kategorisi:

“Miizik ask gibidir giinkii hastalikli bir duygudur. Tiim vaktini onunla gegirmek istersin. igine bir kere islemisse vazgecemez
hep bagl kalirsin. Sana zarar bile verse kopamazsin.”(K51)

Ozgiir olma yéniiyle miizik kategorisi:

“Muzik kus gibidir ¢cinku kendini 6zgur hissettidigi her ani yasar. Kisitlandiginda alani, dugunceleri daralir. Mizik de ayni
béyledir 6zgur kalindiginda hep glizel seyler ortaya ¢ikar. “(K13)

Degiskenlik gosterme yoniiyle mizik kategorisi:
“Mizik hava durumu gibidir ¢linki bulundugu ortam ve ruh haline gére degisik icralarda gordlur. “ (K62)

Verilerin analizi sonucunda ulasilan bir diger ana kategori ise “miizigin hayatimizdaki yeri” kategorisidir. Bu kategoride
25 metafor yer almaktadir. Olusturulan metaforlarin analizi sonucunda 6grencilerin muizik kavramini duygu ve disuincelerin
ifade araci ve hayatimizin vazgegilmez bir unsuru olarak algiladiklari sdylenebilir. Bu ana kategori altinda 2 alt kategoriye
ulagiimistir. Alt kategorilere iliskin 6rnek metaforlar asagida sunulmustur.

Duygu ve diisiincelerin ifade araci olma yoniiyle miizik kategorisi:

“Muzik dil gibidir cinku batin milletten insanlar bir araya geldiginde konugmasalar bile mizik hepsinin hislerine terciman
olur.” (K20)

Vazgecilmez bir ihtiyac olma yoniiyle miizik kategorisi:

“Muzik nefes almak gibidir glinkli hayatin en 6nemli pargasidir mizik. Nefes almadan nasil insan yasayamazsa saglikli bir
insanin da muziksiz yasayabildigini hic géormedim.” (K23)

Ulasilan son ana kategori ise miizigin insan yagamina katkisi kategorisidir. Bu kategori altinda 15 metafor yer almaktadir.
Olusturulan metaforlarin analizi sonucunda égrencilerin miizigi tedavi edici, gelisime katki saglayici, yol gdsterici, koruyucu
ve animsatici olma &zellikleriyle insan yasamina katki saglayan bir unsur olarak algiladiklari séylenebilir. Bu kategori
altinda ulasilan alt kategorilere iligkin 6rnek metaforlar agagida sunulmustur.

Tedavi edici olma yoniiyle miizik kategorisi:

“Muzik terapi gibidir giinkii mizigin gergekten iyilestirici glice sahip olduguna ve bunun yeryuzinde kaginiimaz bir gergek
olduguna inaniyorum.”(K26)

Gelisime katki saglayici yoniiyle miizik kategorisi:

“Muzik kitap gibidir cinku okudukga gelistirir, olgunlastirir, bilinglendirir, bizi zenginlestirir ve hayata daha guzel bakmamizi
saglar.” (K56)

Koruyucu olma yo6niiyle miizik kategorisi:
“Muzik liman gibidir ¢linkii caniniz ne zaman sikilirsa o limana siginirsiniz.”(K93)
Rehber olma yoniiyle miizik kategorisi:

“Muzik 1s1k gibidir giinku surekli aydinlatir ve isitir insanin igini, hayatina yon verir, i1sik tutar. “(K64)
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Animsatici olma yoniiyle miizik kategorisi:
“Muzik zaman makinasi gibidir glinki nerede olursa olsun ilk dinlendigi yere goéturir.» (K70)
Tartigsma ve Sonug

Muzik bolimi 6grencilerinin muzik kavramina iliskin metaforik algilarinin irdelendigi bu ¢calismada, 6drencilerin 70 metafor
urettigi, bu metaforlardan en gok tekrar edilenlerin, nefes almak (f=7), ask (f=6) ve su (f=4) oldugdu tespit edilmistir.

Elde edilen bu metaforlar, analiz sonucunda bir ugras olarak mizik, miizigin hayatimizdaki yeri ve miizigin insan yasamina
katkilar olmak Uzere Ug ana kategori altinda toplanmistir. Her ana kategori altinda; bir ugras olarak muzik kategorisinde
5, muzidin hayatimizdaki yeri kategorisinde 2 ve insan yasamima katkisi kategorisinde 5 olmak Uzere toplamda 12 alt
kategori yer almaktadir.

ilk ana kategori ele alindiginda égrencilerin miizigi bir ugras, bir meslek olarak algiladiklar sdylenebilir. Miizik ve Sahne
Sanatlari Fakdltelerinin misyonlarindan biri de alanlarinda ulusal ve uluslararasi diizeyde kabul géren sanatgi, egitimci ve
akademisyen yetistirmektir. Bireylerin yetisme sirecinde muzikle ilgili davraniglar gelistirmek ve kazandirmak mizik egitimi
yoluyla olur. Mizik egditimi ile onlarin devinigsel, biligsel ve duyussal davraniglarinda istendik yénde muziksel davranig
degisikligi olusturulmaya calisilir. Kazandiriimaya g¢alisilan davraniglar, planlanmig ve programlanmis bir egitim sdreci ile
miimkiin olmaktadir (Akbulut, 2006). Ogrencilerin miizik kavramina mesleki agidan baktiklari diigiinildiginde Miizik
Bolimunde verilen egitimin mesleki farkindaligi sagladigi s6ylenebilir.

Bu kategoriye ait alt kategoriler incelendiginde de 6grenciler mizidi; emek isteyen, derin, degiskenlik gdsterebilen,
bagimlilik yaratan ve 6zgirlik gerektiren bir mesleki alan olarak algilamaktadirlar Birgok alanda basarlyi yakalamak igin
emek harcamak gerekir ayrica birgok bilim ya da sanat alani kesfedilmeyi bekleyen derin bir olgu olarak tanimlanabilir.
Ancak burada dgrencilerin muizik alani ile ugragsmak igin 6zgur olunmasi gerektigi algisi ayirt edicidir. Tim sanat dallarinda
oldugu gibi mizikte de yaraticilik 6Gnemli bir unsurdur. Yaraticiidin 6n kosullarindan biri de 6zgurliktir (Karaosmanoglu
ve Adiglizel, 2017; Odena, 2018; Riza, 1999; San, 2012; Sungur, 1992)

ikinci ana kategori ise miizigin hayatimizdaki yeri kategorisidir. Alt kategoriler incelendiginde, égrencilerin miizigi hayatin
vazgegilmez bir unsuru olarak algiladiklari tespit edilmistir. Karolyi’ye gore (1999) evren varolmadan 6nce hareket olmadigi
icin ses de yoktu ve dolayisiyla mizik de yoktu. Varolus mutlaka bir hareketle meydana geldi ve buna bagl ses olustu.
Muzigin ilkel toplumlar igin, gogunlukla yasam ve 6limu gosteren buyUll bir etki tasimasi buna baglanabilir (Akt, Cuhadar,
2016). Muzik malzemesi insan dogmadan milyonlarca yil 6nce hazirdi. Cinki doda, hayvan sesleri, gék giriltusu, yer
sarsintisi, suyun akigi ve galkantisi, riizgar, firtina ve havanin dar bogazlardaki sesleri ile sayisiz benzer 6rneklerin
verilebilecedi sonsuz bir “sesli malzeme” kaynagdiydi. Muzik, ilkel insanin dogadaki sesleri taklit etmesiyle baslamisg,
glniimlzdeki modern halini alana kadar uzun bir stregten gegmistir (Kizilkaya, 2011). Bu nedenle mizigin de evrenin
olusumundan bu yana hayatimizda vazgegilmez bir unsur olarak yer aldigi distnulebilir.

Ayrica insan mizikle daha anne karnindayken tanisir. Fetlis onaltinci haftadan itibaren disaridan gelen bazi sesleri
(Polloway & Smith 1992), yirmidordiinci haftadan sonra etraftaki diger butin sesleri duymaya baslar (Bayazit, 2011).
Dolayisiyla bebegin bu agsamada muzikle de tanistigini sdylemek mimkinddr. Muzik, bir bireyin hayatinda dogumdan
dlime kadar aktif veya pasif bir sekilde yer alir. isteyerek veya istemeyerek, hemen her giin herhangi bir yerde miizikle
etkilesim icinde oluruz. Bazen sadece duyariz, bazen dinleriz bazen de seslendirir veya bir calgi ile icra ederiz. Bu
bakimdan disiindugimizde, insan ve muzik arasinda siki bir bag mevcuttur (Yilmaz, 2014).

Diger bir alt kategoride ise 6drencilerin mizigi, duygu ve disuncelerin ifade edilmesinde kullanilan bir arag oldugu algisina
sahip olduklari tespit edilmistir. Miizikte duygularin ifade edilmesi/aktariimasi, mizikal iletisimin kurulmasi noktasinda
dnemli bir yere sahiptir (Boyd ve George-Warren, 1992; King, 1996; Menuhin, 1996; Schumacher, 1995). Ornegin,
Davidson ve Da Costa Coimbra (2001) bir ingiliz miizik kolejinde miizisyenleri degerlendirme 6lgiitii igine “Duygusal ifadeyi
yansitmak igin sesi kontrol etme” yetenegini de almistir (Akt, Lindstrém, Juslin, Bresin ve Williamon, 2003). Duygu konusu
ele alindiginda dinlenen mzik tlriine gore bazi duygularin harekete gegtigini inceleyen calismalarin (Strouse, Buerkel-
Rothtuss, Long, 1995; Took ve Weiss, 1994) yanisira, duygu durumuna gére muzik dinleme tercihlerinin degistigini ortaya
koyan galismalara da (Bozkurt, Zahal, ve Uyan, 2015; Lindstrom vd., 2003; Martin, Clarke, Pearce, 1993) rastlamak
mumkuandur. Bu baglamda bu arastirmadaki 6grencilerin mizigi hayatin vazgecilmez bir unsuru ve duygu/disincelerin
ifadesi olarak algilamasinin alan yazinda da yer aldigi gérilmektedir.

Analizler sonucunda elde edilen bir dider kategori de muzigin insan yagsamina katkisi kategorisidir. Alt kategoriler
incelendiginde 6grencilerin muzigi; tedavi edici, gelisme katki saglayici, yol gésterici, koruyucu ve animsatici olarak
algiladiklari tespit edilmigtir. Elbette mizigin insan yasamina katkilari bunlarla sinirli degildir ancak bu arastirmadaki
dgrencilerin, miizigin insan yagamina katkisina dair algilari alan yazinda da yer almaktadir. Ornegin; miizigin insan saghg
Uzerinde olumlu etkilerinin oldugu gézlenmis ve tarih boyunca muzik ile tedavi her toplumda yaygin olarak kullaniimigtir
(Kog, Bager, Kahveci ve Ozkara, 2016). Aksu’'da (2010) miizidi insan igin ve insanla var olan, bu varligiyla yolculuumuzda
bize yon veren, rehberlik eden, egitim sireclerimizi kolaylastiran, yagam zevkimizi, giizellik duygumuzu geligtiren ve tim
bu 6zellikleri bilimsel olarak da ispatlanan bir olgu oldugunu vurgulamaktadir.

Literatlirde muzik kavrami ile ilgili metaforik algilarin incelendigi ¢galismalarda elde edilen sonuglar ile bu galismada elde
edilen sonuglarin értiisen yanlari bulunmaktadir. Ornegin Babacan (2014) Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi dgrencilerinin
muzik kavramina iliskin gelistirdikleri metaforlari 9 farkli kategoride toplamistir. Bunlar; miizik sevgi ve mutluluk verir, mizik
heyecanli, eglenceli ve zevklidir, mizik bagimllik yaratir, miizik ilgi ve ¢aba gerektirir, mizik birbirinden farkli duygulari
ifade eder, cesitlilik igerir, mizik ihtiya¢ duyulan bir gereksinimdir, muizik gelistirici ve yol gostericidir, muzik rahatlatip
dinlendirir ve muzik butunlestirici birlestiricidir. DUzgodren ve Gerekten (2017) Anadolu Lisesi 6grencilerinin 'mizik dersi'
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kavramina iliskin algilarini inceledigi calismasinda 6grencilerin mizik dersi kavramima iliskin gelistirdikleri metaforlari
Muzik dersinin duygular Uzerinde etkisi vardir, Mlzik dersi bir gereksinimdir, Mzik dersi iglevsel bir derstir, Mizik dersi
begenilere hitap eden bir derstir, Mlzik dersi hayatin bir pargasidir, Miizik dersi diger derslerden farklidir, Miizik dersi
kompleks bir derstir, Mizik dersi galisma gerektirir kategorilerine ulasmistir. Gerekten ve Bagseri Ahmethan, (2018) de
Glizel Sanatlar Lisesi Miizik Bsliimi Ogrencilerinin "Tiirk Halk Miizigi' kavramina iliskin olusturduklari metaforlari duygular
Uzerindeki etkileyici yon(, olgulari temsil etme rolii, begenilere hitap etme yoéni, gegmisle bag kurma/mesaj verme yonii,
dogal, saf ve degerli yon(, egitici-6gretici yond, teorik yond, birlestirici bitinlestirici yoni kategorileri altinda toplamistir.
Ele alinan bu galismalarin lise 6grencileri Gzerinde yuruttldugi gértlmektedir. Bu arastirma grubunun, Gniversitenin Muzik
bolimu Ogrencileri tUzerinde yuritlldigl dustnuldiginde, Muzik kavrami ile ilgili gelistirilen metaforlarin ya da bu
metaforlar Gizerinden ulasilan kategorilerin bu galismalara kiyasla daha farkl ve derin igerikli olmasi beklenirdi. Ancak bu
galismada olusturulan 70 metafordan 35’inin miizigi bir ugras/meslek olarak algilama yoniinde yogunlasmis olmasi ve
ayrica muzigin 6zgurlik gerektiren bir alan oldugu algisinin varligi, bu alanda yapilmis diger calismalara katki saglar
nitelikteki olumlu farklar olarak dikkat ¢ekebilir.

Arastirmadan elde edilen bulgular 1siginda su éneriler sunulabilir:

v Yapilan bu galisma (ilke genelinde uygulanarak Tirkiye’nin miizik kavramini metaforik olarak nasil algiladigi
ortaya c¢ikarilabilir.

v Bu calisma Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesinde 6grenim gdren o6grenciler ile
sinirflandinlimistir. Calisma Turkiye’de mizik egitimi veren tim Universiteleri kapsayacak sekilde genisletilebilir.

Muzik egitimi alan ve almayan 6drencilerin miizik kavramina iligkin metaforik algilarini karsilastirmaya yonelik bir galisma
da yapilabilir.
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Summary

In explaining many facts about life, the effort to shape the meaning of music, which has a strong narrative aspect, as if it
were visible both conceptually and artistically, is one of the requirements of contemporary creativity and music science. In
this branch of art, whose main element is only sound, an effort to add meaning to the concept of music brings along different
ways of definition with the effect of individual thinking and imagination. In this context, since music has a unique language,
it is very difficult to express music conceptually. In addition to the definitions used in explaining the concept of music,
metaphorical definitions made by metaphor or analogy are one of the most frequently used ways of explaining this concept.
Metaphor, which has the meanings of metaphor, analogy, intention, explaining a concept with another concept, can be
expressed as a way to explain how an individual perceives events, phenomena and concepts as a result of his / her
experiences. The individual makes it possible to explain abstract concepts that are difficult to understand by comparing
metaphors and metaphors. Music, in every aspect, is one of the concepts that give individuals mental, physical and
affective experiences throughout their lives. These experiences gained by music can be combined with other experiences
in time and cause changes in individuals' perception of music. As a result of these changes, individuals' perceptions about
the concept of music may vary. Metaphors are one way to determine individuals' perceptions of a concept. The way
students perceive the concept of music metaphorically may vary in parallel with the socio-cultural background of these
students. While the way music is perceived changes in relation to these experiences, similarities or differences in students’
metaphoric perceptions may make the concept a subject in itself. In this sense, the metaphoric conceptual approach that
constitutes the essence of the article is discussed in connection with the institutions providing music education.
Phenomenology, one of the qualitative research methods, was used in this study. The study group consists of the students
of the Music and Performing Arts Department of Ordu University in 2017-2018 academic year. These statements, which
the participants wrote in their own handwriting, constitute the main data source of the research. The analysis of the
metaphors developed by the students participating in the research was carried out in five steps. In this study, which
produced 70 metaphors, it was found that the most repeated ones were breathing (f = 7), love (f = 6) and water (f = 4). As
a result of the analysis, these metaphors were gathered under three main categories as music, the place of music in our
lives and the contribution of music to human life. Under each main category; As an endeavor, there are 12 sub-categories,
5 in the music category, 2 in the place of music in our lives and 5 in the contribution to human life category. When the first
main category is considered, it can be said that students perceive music as an occupation and a profession. Considering
that the students look at the concept of music from a professional perspective, it can be said that the education given in
the Music Department provides professional awareness. The second main category is the place of music in our lives. When
sub-categories were examined, it was found that students perceived music as an indispensable element of life. Another
category obtained as a result of analysis is the contribution of music to human life. When the sub-categories are examined,
the music of the students; therapeutic, development contributing, guiding, protective and reminding. In the light of the
findings obtained from this study may be offered the following suggestions: In this study across the country by applying the
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concept of music can be revealed how he perceives Turkey as metaphorical. This study was limited to the students of the
Faculty of Music and Performing Arts of Ordu University. Work could be extended to cover all the universities that music
education in Turkey. A study can be conducted to compare the metaphorical perceptions of music education students with
and without music education.
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	boş sayfa
	10_SON UFUK UĞUR
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	00_DÜZELTME
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