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TAKDIM
(45)
AKADEMIYA ve ETiK -1

“Etik”, Bat1 dillerinin hepsinde bulunan kelimelerdendir ve “ahlaki,
ahlakla ilgili” anlaminda kullanilmaktadir.

Ahlak, teoloji ve felsefenin asli konularindan biri oldugu i¢in giinliik
Tiirk¢ede heniiz kullanilmadig1 zamanlarda felsefe liigatlerine siginmais se-
kilde yasiyordu. Mesela Mustafa Namik Canki’nin Biiyiik Felsefe Liigati
(C. 1, Cumhuriyet Mat., Istanbul, 1954) adli —kadri kiymeti bilinmemis-
eserinde “etique” maddesini okuyabiliriz. Halbuki giinliik dilin ve sanat
alanlarinin bu kelimeyi kendinden saymasi giiniimiizden ¢ok uzak tarih-
lerde degildir. Ciinkii onun yerinde “ahlak” vardi. Cok gerilere gitmeye
gerek yok. 1995°te TC. Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yayimlanan Or-
neklerle Tiirkge Sozliik’te “ahlak” var ama “etik” yoktur. Keza Tiirk Dil
Kurumu’nun Tiirkce Sozliik’iiniin 4. baskisinda (TDK Yay., Ankara, 1966)
“etik” ile hala karsilagilamaz. Tiirkce Sozliik’iin Milliyet gazetesi tarafindan
“licretsiz armagan” olarak yapilan 1992 baskisinda “etik” kelimesine ilk
kez rastlanir. Burada yapilan aciklama “1. tore bilimi, ahlak bilimi 2. ah-
laki, ahlakla ilgili” seklindedir ve 2015 baskisinda da tekrarlanmistir

Yine Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkcede Bati Kokenli Kelimeler sozlii-
giinde kullanimina gosterilen ornekler de Tiirk edebiyatinin ¢ok yeni iki
isminden... Enis Batur ve Buket Uzuner’den...

“Alim” sifatina layik bilim adamlarinuzdan Mustafa Nihat Ozon ilk
baskis1 1961°de yapilan Tiirkce Yabanct Kelimeler Sozliigii'nii (Inkilap ve
Aka Kitabevleri, Istanbul) “etik”siz birakmiyor, “ahlak bilgisi, tore bilimi”
karsiligiyla veriyor. Yine Ozon 1971 baskili Resimli-Biiyiik Tiirk Dili Soz-
liigii’'nde (Arkin Kitabevi, Istanbul) “etik”i soyle anlamlandiriyor: “ahlak
ve ilkelerini, bunlarin niteliklerini ve uygulamasini inceleyen bilim (es an-
lam: ahlak, tore bilim, tore bilimi, etika)”.

Bir nesne, eylem veya durum karsiliginda birden fazla kelime bulu-
namayacagi, dilbilimin genel kurallarindandir. Bir durum, eylem veya
nesne; birden ¢ok kelimeyle adlandiriliyorsa, bir donem birlikte kullanim-
dan sonra galip gelen diger(ler)ini dilden siiriip ¢ikarir. Ama kiiciiciik bir
ihtiyag varsa ilgili kelimelerden biri sokiiliip atilmamak, 6lmemek icin bir
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dala tutunur, kiigiiciik de olsa bir alan1 sahiplenir. Etik de Batili olmanin,
Batidan gelmenin avantajiyla “ahlak”a saldirdi, onu silip siiptirmek istedi.
Ama ahlak diinyevi meseleleri “‘etik”e terk ederek dini-manev1 kiyiciga tu-
tundu.

Simdi ¢cok kimsenin hatta kalabaliklarin agzin1 dolduran soz: Etik...
etik... etik... Ancak unutulmamalidir ki bir seyin ¢oklugu da yokluguyla
ayn1 sonucu dogurur. Akademik hayatta herkesin “etik!” diye bagirmasi,
etik ihlallerinin ¢coklugunu, meslek ahlakinin eksikligini gosterir.

Peki sonug nedir?
Bir 6rnekle soyleyelim:

Biiyiik tiniversitelerimizin birinde, rektor aday1 belirleme se¢iminde
besincilige (sondan bir onceye) yerlesebilen birisi, herkesi sasirtan bir ka-
rarla rektor atandi. Rektor Bey’in ilk icraatit Mobbing Ofisi agmakti. Sonra
ne mi oldu? Kendisine oy vermeyenleri veya herhangi bir sebeple huzursuz
etmek istedigi 6gretim iiyelerini, mobbingle su¢layip tazyik etmek oldu.
Gerci Siileyman’a kalmayan diinya onu da ald1 ayaklar altina ama...

Vaktiyle dekanlik yaparken astig1 astik kestigi kestik bir zat, begen-
medigi kimselerde sik sik “etik kusurlar’” buluyordu. Sonra kendisinin -
intihalden dolayi- akademik unvanlar iptal edildi. Sonu¢? Zaman agimiu...
Bu gibi seyler, akademik hayattaki etik ihlallerinin kii¢liklerindendir, buz-
daginin goriinen kisimlaridir... 46. sayida, goriinmeyen ayiplardan bazilar
gosterilecektir.

Nazim H. POLAT
Ankara - 1 Haziran 2019

NOT:
TUBAR’1n 44. sayisinda Dr. Ogretim Uyesi Erdal Aydogmus’un yazi baghginda dizgi yanlis1 vardir,

dogrusu soyledir: “Tiirkiye Tiirkcesi Ogrenen Kazaklarin Ruscamin Kazak Tiirkcesine Etkisiyle Yap-
tiklar1 Yanhslar”



EDITORIAL
(45)
ACADEMY AND ETHICS-I

“Ethics” is one of the words found in all western languages and
means “ethical and moralistic”.

As morals is one of the fundamental subjects of theology and phi-
losophy, it was in the philosophical terms when it was not yet used in daily
Turkish. For example, we can read “etique” in Mustafa Namik Canki's
Biiyiik Felsefe Liigati (C. 1, Cumhuriyet Pub., istanbul, 1954) which was
not appreciated at all. However, the history of its usage in daily language
and in the fields of art is not much before the present. Because there was
“morals” instead of this. There's no need to go far back. In Orneklerle Tii-
rkce Sozliik, published by the Ministry of National Education in 1995,
“morals” was included but “ethics” was not. Likewise, in the 4" edition of
the Tiirkce Sozliik of the Turkish Language Association (TDK Pub., An-
kara, 1966) “ethics” was not still included. The word “ethics” is first en-
countered in the Tiirkce Sozlitk which was published by Milliyet newspaper
in 1992 as “free gift”. Its explanation was as the followings: “1. science of
morals, deontology 2. ethical and moralistic” and it was the same in the
2015 edition.

The examples illustrating the use of the words in the dictionary
called Tiirkce Yabanct Kelimeler Sozliigii and published by Turkish Lan-
guage Association are from the two recent names of the Turkish literature:
Enis Batur and Buket Uzuner.

Mustafa Nihat Oz6n, one of our scientists worthy of the title of “in-
tellectual”, defines “ethics” as “moral knowledge, deontology” in his dic-
tionary Tiirkce Yabanci Kelimeler Sozliigii which was first published in
1961 (inkilap and Aka Pubs., istanbul). In Resimli-Biiyiik Tiirk Dili
Sozliigii (Arkin Pub., Istanbul) published in 1971, he interprets “ethics” as
“the science examining morals and principles, their qualities and applica-
tions (synonym: morality, deontology, science of morals).”

It is one of the general rules of linguistics that more than one word
cannot be found for an object, action or situation. If a situation, action, or
object is called with more than one word, one of prevails the other (s) after
a certain time of use. But if there is a tiny need, one of the related words
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clings to a branch in order not to be dismantled, to die, and to embrace a
small area. Ethics attacked “morality” with the advantage of being western
and coming from the west, and wanted to sweep it away. However, “mo-
rality” left worldly issues to “ethics” and clung to religious-spiritual sec-
tion.

Now the word that is articulated by many people, even the crowds:
Ethics... ethics... ethics... Though, it should be remembered that the abun-
dance of something has the same result as its absence. The fact that every-
one shouts as “ethics” in the academic life shows the commonness of
ethical violations and the lack of professional ethics.

So, what is the result?

Let us illustrate with an example:

In one of our major universities, someone who was able to take the
fifth place (the previous before the last one) in the election of rector candi-
date was appointed as the rector by a decision surprising everybody. The
first act of the rector was to open the Mobbing Office. Then, what hap-
pened? It was to accuse and pressurize those who didn't vote for him/her
or those who he/she wanted to disturb. Anyway, the world Suleiman passed
away without even a tiny stuff, trampled on him...

Once, a dean, who behaved like a dictator, accused people who
he/she did not like of “ethical flaws”. Then his/her academic titles were
discharged because of plagiarism. Result? Timeout... This is one of the
minor ethical violations in academic life, in that the visible parts of the
iceberg. In the 46" issue, some of the invisible indecorousness will be
shown.

Nazim H. POLAT
Ankara - June 01, 2019

NOTE:

In the 44 issue of TUBAR, there was typographical error in the Dr. Erdal Aydogmus’s text’s title, the
actual one is as follows: “Tiirkiye Tiirk¢esi Ogrenen Kazaklarin Rus¢anin Kazak Tiirkcesine Etkisiyle
Yaptiklart Yanhslar”.



AHMET MiT_HAT EFENDI’NIN ROMAN-
LARINDA GOC _COG_RAFYASI: OZGUR-
LUKTEN SURGUNLUGE “KAFKASYA”

Bu calisma Turkish Migration Conference (University of Vienna,
Austria / 12-15 July 2016) adl sempozyumda “Ahmet Mithat
Efendi’nin Romanlarinda Gog Cografyasi: Ozgiirliikten Siirgiin-
liige ‘Kafkasya’” basligiyla sunulmus bildiri metninin genisletil-
mis bicimidir.

OZ: Tarih boyunca Kafkasya iizerinde biiyiik devletlera-
rasindaki hakimiyet miicadelesinin hi¢ eksilmedigi gorii-
liir. Tanzimat donemi yazarlarindan Ahmet Mithat Efendi
de baz1 eserlerinde bu miicadelenin 19. yiizyildaki goriinii-
miine go¢ olgusu etrafinda okuru tanik kilar. Kafkasya’nin
tarih boyunca biiyiik devletlerin dikkatini ¢eken bir cograf-
yada oldugu bilinciyle konuya yaklasan yazarin romanla-
rindaki go¢ olgusunun, cografi uzantilariyla beraber tarihi,
siyasi, beserd, kiiltiirel, etnik ve ekonomik yoniiniin agiga
¢ikarilmasi bu caligmanin amaglari arasindadir. Bu cerce-
vede calismada Ahmet Mithat Efendi’nin (1844-1912)
Kafkasya’y1 konu alan Kafkas (1878) ve Giircii Kizi Yahut
Intikam (1888) romanlari iizerinden go¢ olgusu, bir huzur-
suzluk ve yer degistirme problemi etrafinda incelenmis,
asirlar 6tesinden yurt edinilen Kafkas cografyasindaki 6z-
giirliik-siirgtinliik dykiisii, tarih, siyasi, ekonomik ve kiil-
tiirel cepheleriyle ortaya konmaya caligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Mithat, Kafkasya, goc/goc-
men, siirgiin, cografya-mekan/uzam, Osmanli Devleti,
Rusya.

The Geography of Migration in Ahmet Mithat
Efendi’s Novels: From the Freedom to the Exile ‘“Cau-
casia”

ABSTRACT: Throughout history, the struggle for domi-
nance among the great states on the Caucasus has never
diminished. Ahmet Mithat Efendi (1844-1912), a writer of
the Tanzimat period, presents the appearance of this strug-
gle in the 19" century in some of his works around the mi-
gration phenomenon. The purpose of this study is to
expose the historical, political, human, cultural, ethnic and
economic aspects of the immigration phenomenon of the
author’s novels along with their geographical extensions.
In this framework, the phenomenon of migration through
the novels of Kafkas (1878) and Giircii Kizi Yahut Intikam
(1888) about the Caucasia by Ahmet Mithat Efendi were
examined around a problem of restlessness and displace-
ment and a story of freedom-exile in the Caucasus geogra-
phy with its political, economic and cultural fronts.

Keywords: Ahmet Mithat, Caucasia, immigration/immi-
grants, exile, geography-space, Ottoman Empire, Russia.
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Giris

Okyanuslar, denizler, irmaklar yalnizca yol ya da sinir degillerdir;
belirli insani etkilesim ve degis tokus dykiilerinin merkez1 karakterleri ola-
rak tarihleri de mevcuttur. Mark Twain’in dedigi gibi suyollarinin her za-
man fiziksel bir tarihlerinin yani sira “tarihsel bir tarihleri” de vardir (King,
2008: 21). Cografi bakisimizi tarihini denizlerin sekillendirdigi Kaf-
kasya’ya cevirdigimizde “yer”in anlami, bunun zamanla nasil degistigi,
halklarin ve uygarliklarin ¢evrelerine cizilen ¢izgilerin ne denli degisken
oldugu goriilecektir.

Asil adim1 Kafkas siradaglarindan alan, Avrupa ve Asya arasinda
koprii vazifesi goren ve konumunun dogal giicii nedeniyle zapt edilemeyen
Kafkasya', bir dizi dogal limanin yer aldig1 6nemli bir kiy1 ¢izgisine, insa-
nin ihtiya¢ duyacagi her tiirlii liriinle dolu verimli ovalara, hos bir iklime
sahiptir. Bu 6zel konumu dolayisiyla en eski ¢aglardan beri diinya hakimi-
yetini hedefleyen her fatihin dikkatini ¢ekmistir (Spencer, 2014: 309). Bu-
nunla birlikte diinya enerji kaynaklarmin yaridan c¢ogunun bulundugu
Avrasya’nin 6nemli bir gecidi ve kapisi durumunda olmasi ve tarihte or-
dularin dogudan batiya, batidan doguya gectikleri bir gecit olma 6zelligi
de eklendiginde Kafkasya’nin 6nemi bir kez daha kendisini gostermekte-
dir.

Bu 6nemin izdiisiimleri siyasi, ekonomik, jeopolitik, tarihi, cografi
vb. pek cok alanda goriilmekle birlikte Kafkasya, bazen asilmasi gii¢ Kaf-
dag1 imgesi ile bazen sundugu masal iklimi ile edebi tiirlerde de karsimiza
cikmakta, 6zellikle 19. yiizyilda gecirdigi sosyal-siyasi degisimlere paralel
olarak edebl metinlere yansimaktadir. Cesitli gelismeler ¢cercevesinde Tan-
zimat donemi Tiirk roman ve hikayesinde daha ¢ok esir ticareti, kolelik,
insan hiirriyeti, esaret gibi temalar etrafinda karsimiza ¢ikan Kafkasya cog-
rafyast Tanzimat Tiirkiye’sinin Onemli yazarlarindan Ahmet Mithat
Efendi’nin romanlarinda da ¢cok boyutlu olarak islenmistir. Yazarin eserle-
rindeki konu cesitliligi bilinmekle birlikte bu konu ¢esitliligi icinde cog-
rafyaya, mekana/uzama verdigi onem ve eserlerindeki cografi sinirlarin
genisligi dikkat ¢eker (Aslan Cobutoglu, 2014: 161). Bu cercevenin bir
yonii de Kafkasya’ya uzanmaktadir.

Kafkasya, oncelikle Ahmet Mithat Efendi’nin anne vatani olmasi
dolayisiyla kendisini biyolojik ve duygusal olarak bagh hissettigi “6zel”
bir cografyadir ve biyografisinde 6nemli bir yere sahiptir.? Yazarin annesi

! “Kafkasya” kelimesi, ilk kez yazili metinlerde eski Yunanl diisiiniir Aishylos’un M.O.

490’da yazdig1 bir eserde “Kavkasos Dag1” seklinde ge¢mis, o giinden giiniimiize kadar
“Caucasus”, “Caucasia”, “Caucasie” gibi bazi degisikliklere ugrayarak gelmistir. Bk.
Demir, 2003: 59; Erkan, 1999: 8-9; Kirzioglu, 1993: XV-XVI.

Yazarin biyografisi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Cevdet Kudret, 1962; Baydar, 1954;
Rado, 1986; Ahmet Midhat Efendi, 2002; Okay, 2008.
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Rusya’nin Kafkasya politikast sonucu 1829’da oradan go¢ etmek zorunda
kalmig bir Cerkez’dir. Annesinin Kafkasya anilariyla biiyiiyen Ahmet Mit-
hat’in cografi muhayyilesinin sekillenmesinde bir siirgiin olan annesinin
rolii buiyiiktiir. Nitekim yazarin ilk harita bilgisi Kafkasya kitasi iizerinedir.
Yazarin biyografisinin yanm sira Kafkasya’nin 19. yiizyildaki siyasi, askerd,
ekonomik, sosyal ve beseri durumu, jeopolitik konumu, Osmanli Dev-
leti’nin Kafkasya siyaseti, Rusya’nin ve Iran’in Kafkasya ve Osmanli Dev-
leti tizerindeki emelleri, kanli savaslar ve bolgenin kendi i¢ dinamikleri de
yazarin bakisin1 Kafkas cografyasina yonlendiren énemli etkenler arasin-
dadir. Bu cer¢cevede Ahmet Mithat, daha ¢ok duyu organlariyla algiladigi,
kan ve goniil bagi ile bagl oldugu, bir anlamda onun biyolojik cografyasi
olarak da ifade edebilecegimiz Kafkasya’y1 eserlerinde ¢ok boyutlu olarak
islemistir.

Yazarin Kafkasya’y1 konu aldig1 romanlarindan Giircii Kizi Yahut
Intikam romaninda tarihi siirec olarak 19. yiizyilin ilk ceyregi, cografi diiz-
lemde ise Gliney Kafkasya s6z konusu edilir. Kafkas romaninin agirlik
noktasini ise 19. ylizyilin son ceyregi ve Kuzey Kafkasya olusturur. Boy-
lece yazar, Osmanl1 Devleti’ni de ilgilendirecek sekilde Kafkasya’da 19.
yiizyili hazirlayan ve sonlandiran olay ve olgularin (tarihi, siyasi, ekono-
mik, demografik, etnik, sosyal, kiiltiirel vb.) mekansal bir dagilimini yapar.

Yazarin, bahsi gecen eserlerinde Kafkasya gercegini ¢esitli konu-
larla birlikte go¢ olgusu etrafinda sekillendirdigi goriiliir. Bu cercevede ro-
manlarda, Kafkasya’ya Bati Avrupa ve Rusya’dan yapilan gogclerle
Kafkasya yerli halklarimin Sibirya ve Osmanli iilkelerine zorunlu gogleri
i¢-dis iliskisi etrafinda s6z konusu edilir. Yazar go¢ olgusunu, bir yerlesme,
yer degistirme/yerinden edilme ve siirgiinliik meselesi etrafinda ele alir. Bu
olguyu siyasi cografya, etnik cografya, ekonomik cografya ve kiiltiir cog-
rafyas1 diizlemine yerlestirerek konuya uluslararasi/siir 6tesi bir nitelik
kazandirr.

Incelenen romanlarda Kafkas cografyasindaki go¢ olgusunu ii¢ bas-
lik altina toplamak miimkiindiir: Kafkasya’ya Bati Avrupa’dan yapilan
gocler, Rusya’nin Kafkasya politikasi neticesinde Kafkasya’ya Rusya’dan
yapilan gocler ve yerli Kafkas halklarinin 6z vatanin terki veya zorunlu
go¢.

Kafkasya’ya Bat1 Avrupa’dan Yapilan Gocler

Ahmet Mithat’in Kafkas ve Giircii Kizi Yahut Intikam romanlarinda
Avrupa’dan Kafkasya taraflarina gerceklestirilen kitlesel goc¢lerde once-
likli olarak ekonomik ve ticari kaygilarin 6n planda oldugu goriiliir. Bu
cercevede Kafkasya’nin Karadeniz ve Hazar Denizi arasindaki jeopolitik
konumuna génderme yapilir ve dogal madenleri s6z konusu edilir. Petrol
(sahillerde bulunur), altin (daglardadir), sicak su gibi madenlerin Kafkasya
merkezli dogum cografyasi verilir. Tiim bunlar Kaftkas cografyasinin ticari
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amaclar i¢in cazip bir mekin oldugunu vurgulamak i¢indir. Somiirgeye
acik toprak vurgusu ozellikle Batt Avrupali ve Amerikali seyyahlar, tiic-
carlar iizerinden verilir. Bu noktada yazar, Kafkasya’nin politik ve stratejik
onemine gondermede bulunurken bu 6nemin farkinda olan Avrupali ve
Amerikali niifusun bolgeye is gociinden s6z eder. Avrupali ve Amerikali
goniilliiler bolgede kalmakta, gorevleri bitince “yer degistirmekte”, bir an-
lamda bagka verimli topraklari somiirmek iizere go¢ etmektedirler.

Kafkasya’da dogal madenler kadar tarima elverisli araziler de gocii
cazip kilan kaynaklar arasinda yer alir ve bu durum Giircii Kizi Yahut Inti-
kam romaninda Alman goc¢menler iizerinden verilir. Romanda Kaf-
kasya’nin su verimi dolayisiyla ziraata elverigli topraklarina go¢ etmis, bu
topraklart ellerinde bulunduran, ticaret ve ziraatla ugrasan bir halk toplu-
lugu olarak yer alan genis bir Alman niifusun varligindan so6z edilir. Ker-
vansaray isleten, caliskanliklariyla 6viilen ve Tiflis’in Kura Nehri vadisine
yerlesen Almanlar, suya ve sehir merkezine yakinlhigiyla dikkat ¢eken bu
bolgede “koloni”’yi andiran koyler (Aleksandr Sadorof, Elisabethal, Nay
Tiflis ve Kataria Tifild) kurmuslardir. Ayrica Tiflis’te ailesinin bakamaya-
cag yedi-sekiz yasina gelen kimsesiz ¢ocuklarin egitim ve terbiyesi icin
Elisabethal koyiine insa edilen Alman Manastir1 da Almanlarin bu bolge-
deki varliklarina isaret eden bir diger unsurdur.

Romanda Ruslarin Tiflis ve c¢evresini idareleri altina almalariyla
bolgeye olan Alman gocii ve bolgedeki Alman niifusunun artigi arasindaki
paralellik dikkat ceker. Tarih{ siirece bakildiginda 18. yiizyi1lda Almanlarin
goniillii kolonizatorler olarak gorev aldiklar1 ve Rus topraklarina bu suretle
goc ettikleri goriilmektedir. Ayni yilizyilda Alman asilli ¢arice II. Kate-
rina’nin verdigi gogii cazip kilan imtiyazlar ve Avrupa’nin i¢inde bulun-
dugu kaotik durum bu géclerde etkin rol oynamustir. 1763 yilinda baslayan
ve yaklasik yiiz yillik bir siireyle devam eden bu gogler, 19. yilizyilin ikinci
yarisinda Tiirkistan’in Ruslar tarafindan isgal edilmesiyle birlikte goniillii
i¢ goc olarak seyretmistir.> Romanda sz konusu edilen Alman kolonileri
ise bu uygulamanin Tiflis’teki yansimasi olarak dikkat ¢ekerler.

Volga Almanlari ya da Rusya Almanlari olarak bilinen Alman kolonizatorler, II. Kate-
rina tarafindan verilen imtiyazlar1 geri alindiktan sonra Rus imparatorlugu icerisinde i¢
goce ve Amerika kitasi olmak iizere dis goce sevk edilirler. I. Diinya Savasi sirasinda
da kismen zorunlu goge tibi tutulan Almanlar, II. Diinya Savasi’nda meydana gelen
gelismeler nedeniyle Rusya tarafindan Kazakistan, Sibirya ve Altay bolgelerine siir-
giinle cezalandirilirlar. Onlarin yasadigi bu zorlu siire¢ ancak 1990’lara gelindiginde
son bulur. SSCB’nin yikilmasiyla beraber Amerika, Kazakistan ve Sibirya’dan anava-
tana kitlesel gocler halinde doniisler yasanmistir. Carice II. Katerina’nin Alman kolo-
nizatorler i¢in yayimladigi manifestolar ve konu ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Erikli,
2013: 375-396.
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Romanda bolgeye go¢ eden Almanlar, kiiltiirel etkilesim bakimin-
dan olumlu yénleri ile yansitilir ve yeme-i¢gme, misafir agirlama vb. 6zel-
likleriyle ©ne cikarilirlar. Etnik c¢esitliligin goriildiigii ve kiiltiirel
benzesmenin yogun yagandigi Kafkasya’da* Almanlar da Kafkasyalilarin
adetlerine alismiglardir. Bir seyahat roman niteligindeki Giircii Kizi Yahut
Intikam’ da geceyi Alman koyii olan Elisabethal’ deki Kohen adli bir Alman
ciftcisinin evinde gecirmek durumunda kalan seyyahlar, tipki Kafkasyali-
lara benzer bir tavirla, tiirlii iltifat ve ikramlarla karsilasirlar. Almanlar mi-
safirlerine misir ekmegi, yumurta, haslanmig kaz bacagi ve kuru ceviz
ikram ederlerken koklerinin bagli bulundugu kendi yorelerinin yoresel lez-
zetlerinden tattirmay1 da ihmal etmezler. Ev sahibi Baba Kohen’in seyyah-
lara hazirladigr sofrada bulunan Alman suppesi, Alman corbasi, kdy
kasabindan alinan biftekten yapilmis 1zgara, Almanlarin “mehlspeise” de-
dikleri hamur isi, peynir cesitleri, sucuk, pastirma ve meyve bunlardan bir-
kacidir. (Giircii Kizi Yahut Intikam, s. 98-99, 103) Bu bakimdan romanda
Almanlarin kiiltiirel alis-veris noktasinda “Kafkas Kiiltiirleri Alani”na hiz-
met ettiklerinden s6z etmek miimkiindiir.

Boylece eserde, yerli Kafkas halklarinin olusturdugu kiiltiirel cog-
rafi goriiniime katkis1 bakimindan gé¢cmen Alman niifusu s6z konusu edilir
ve kiiltiirel anlamda yerli-go¢gmen karsilikl etkilesimi yansitilir. Yerli kiil-
tiirlin taginabilir boyutunu gostermesi agisindan Almanlar eserde olumlu
yonleriyle gosterilirler. Bu durum kendi kiiltiirlerini yasamay1 siirdiiren
gocmen Almanlarin, kendi iilkelerine olan baglarini yitirmeyip asimile ol-
madiklarini gostermesi bakimindan da 6nemlidir. Bununla birlikte go¢men
Ruslarin yagmaci ve yikici tavrina karsilik gocmen Almanlar uyumlu, ya-
pict tavirlariyla ve caligkanliklariyla oviiliirler. Bu ¢ercevede kolonizator
Almanlar yazarin bahsi gecen eserlerinde daha beraber yasanilabilir bir
gocmen niifus olarak sunulurlar.

Kafkasya’ya Rusya’dan Yapilan Gocler

Kafkasya’da huzursuzluk ve yer degistirme hareketlerinin, Ruslarin
Kafkasya’ya girmesiyle basladigi pek cok arastirmaci tarafindan kabul
edilmektedir (McCarthy, 2012; Karpat, 2004: 12-14). Nitekim Kaf-
kasya’nin bugiinkii jeopolitik anlam ve igeriginin olugmasi Rusya'nin 18.
ve 19. ylizyillarda Kafkasya’y1 isgali donemine ve Kafkasya siyasetine da-
yanmaktadir. Daha 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanlilarin
Kuzey Kafkasya’daki c¢ikarlarini kollamak ve mahalli Miisliiman yonetim-

4 Kafkasya etnik bakimdan biiyiik bir gesitlilik gdstermektedir. Tavkul (2002; 2009: 17-
18), bu cografyada yasamakta olan halkin yiizyillar boyu ayn1 cografyada benzer tarihf,
etnik ve sosyo-kiiltiirel sartlar altinda birbirlerinden etkilendiklerinden ve birbirleriyle
karisarak akraba topluluklar haline gelirken ortak bir “Kafkas Kiiltiirleri Alan1” etra-
finda birlestiklerinden soz eder.
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leri savunmak icin bazi girisimlerde bulunmasi Rusya’y1 harekete gegir-
mistir (Muhammedoglu, 2001: 159). 1556’da Astrahan’1isgal eden ve Kaf-
kasya onlerine gelen Ruslar, 1570’de Kabardey, 1604-1605 yillarinda ise
Dagistan’a saldirirlar (Berzeg, 2006: 41-42). Bu siiregte Osmanli, kimi za-
man bagar1 gosterse de Ruslarin Kafkasya ve Azak Denizi’ne dogru ilerle-
mesinin Oniine gegilememistir (Muhammedoglu, 2001: 159). 1700°de
Istanbul Baris Antlasmasiyla Azak’1 alan Rusya, Kafkasya’y1 kuzeyde ce-
virmistir (Gokge, 1979: 32). Ruslarla Cerkezlerin 16. yiizyilda baglayan
savaglart 1762 yilina dek 206 yil siirmiistiir. Savaslarin bu kadar uzun siir-
mesinin nedeni Kirim Hanligi’min Cerkez topraklari ile Rusya arasinda
tampon bolge olusturmasidir. Cerkezlerin Ruslarla asil miicadelesi ise
1774 Kiiciik Kaynarca Antlagsmasi ile baglar. Osmanli Devleti ve Rusya
arasinda imzalanan bu antlasma, Ruslara gore kuzey Kafkasya’nin merkezi
bolgelerini isgal etmeleri i¢in ‘hukuki bir temel”dir (Aslan, 2014: 7).

18. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Ruslar, Kafkasya’da ilk kalele-
rini kurmuslar ve toprak ele gecirmeye baslamislardir (Papsu, 2004: 11).
Bu siirecte Kafkasya’dan gogler baglamms, 1780-1800 ve 1828’de binlerce
Kafkasyal1 vatanim terk etmek zorunda kalmistir (Erkan, 1996: 10).°

Osmanli-Rus iliskileri baglaminda bakildiginda 16. yiizyildan itiba-
ren Rusya’nin Kafkasya’ya yonelik politikast ve faaliyetleri neticesinde
Kafkasya’da Osmanli-Rus rekabeti bag gosterir. 18. yiizyilin sonlarinda
gerceklesen (1768-1774) Osmanli-Rus Savasi neticesinde imzalanan Kii-
clik Kaynarca Antlagsmasi’nin agir sartlari, Osmanli Devleti’nin Kaf-
kasya’da baslattig1 idari ve askeri diizenlemeler®, Rusya’nin Kafkasya
iclerine ilerleyisi ve pek cok bolgeyi himayesi altina almasi, Kafkas halk-

Rus istila hareketlerine kars1 direnis hareketi gelistiren Kafkasyalilar, 1790 yilina kadar
Imam Mansur 6nderliginde Ruslarla savasirlar. Aymi tarihte Osmanli tarafindan Sogu-
cak sancagina gonderilen Battal Pasa’nin ihaneti Cerkez kuvvetinin zayiflamasina ne-
den olur. 1801’de Rusya, Abhazya ve Giircistan’1 ilhak eder. Bu ilhak Giircistan
tarafindan onaylanirken Abhazlar tarafindan siddetle karsilik bulur (Berzeg, 2006: 48-
50). 1810’lara gelindiginde Ruslar, Abhazya’y1 kendilerine baglamis, 1821°de Kabar-
dey direnisini kirmuis, 1822°de Daryal gecidini ele gecirmislerdir (Aslan, 2014: 8-9).
Cerkez beylerinden baglilik s6zii alan Osmanli Devleti, Abaza ve Cerkez kabilelerine
kale ingas1, askeri egitim, top ve tiifek imalini 68retmek iizere miithendisler tayin eder.
Karadeniz kiyisinda, Sefake kabilesinin yasadigr Taman Yarimadasi’nda, Kuban neh-
rinin agzindan 33 km. giineyde, ii¢ yani denizle ¢evrili, Kizilkaya denilen kaya ¢ikintisi
iizerinde 1782-1785’te Anapa Kalesi insa edilir. Bir¢ok bina ve tesisle birlikte tamam-
lanan Anapa Kalesi, Bab-1 Ali’nin Cerkezler arasinda yiiriittiigii dini ve siyasi faaliyet-
lerin merkezi ve Kuzey Kafkasya’daki Osmanli askeri varliginin ana iissii olur. 1791°de
imzalanan Yas Antlagsmasi ile Osmanli Devleti, Kuzey Kafkasya’daki varligini ve etki-
sini devam ettirmek iizere bolgedeki en 6nemli merkezi olan Anapa Kalesi'ne iliskin
yeniden diizenlemeler yapar. Bununla birlikte kendisine bagli olacak kavimleri -Kii¢lik
Nogaylar gibi- askeri ve ekonomik gayelerle kendi topraklarina iskan ettirir (Bilge,
2012: 254).
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larinin gosterdikleri protesto ve direnis, Edirne Antlasmasi’nin yaptirim-
lar1, Osmanli Devleti’nin Kafkasya’daki hakimiyetinin sona erisi, kanlt sa-
vagslar, isyanlar, topraklar1 ve hiirriyetleri icin savasan ve siirgiin edilen
Kafkasyalilar, 19. yiizy1ll Osmanh ve Kafkasya giindemini mesgul eden
miithim konulardir.

Incelenen eserlerde Rusya’nin Kafkasya siyaseti, 19. yiizy1ldaki sos-
yal ve siyasi olaylarin tarihi seyrine paralel bir bicimde anlatilir. Bu siya-
setin 6nemli bir cephesini Rusya’nin iskan politikasi olusturur. Buna gore
Rusya kuzeyden baslamak iizere Kafkasya iclerine, Tiflis de dahil olmak
izere giiney bolgelere Rus ailelerini yerlestirerek/goc ettirerek Kaf-
kasya’daki etkisini artirmak ve bolgenin etnik niifusunu kirmak istemekte-
dir. Bu siyasetine uygun olarak Sohumkale’ye Kirim, Hocabey, Azak,
Novgorod, Moskova ve Petersburg gibi sehirlerden pek cok aileyi yerles-
tirmek iizere getirir. Kafkasya’y1 isgalden sonra Rus muhacirlerini pesi sira
getirmekle kalmayip yerli Kafkasyalilar1 da go¢ etmek mecburiyetinde bi-
rakan Ruslar, bosalan topraklara ise Kazaklar ve kara Ruslar1 yerlestirmis-
lerdir. Boylece Kafkas topraklari Ruslarin iskdn politikalarinin bir sonucu
olarak paylasilmis, verimli Kafkas topraklarina kavusan Rus go¢menler gi-
derek zenginlesmis, Kafkasya’da belli bir niifuza sahip kesimi olusturmus-
lardir. Niifuz sahibi bu godcmenler, siyaseten Kafkasya’nin nabzim
tutmakta ve olas1 ayaklanmalara kars1 denge unsuru rolii tasimaktadirlar.
(Kafkas, s. 13) Kafkas ve Giircii Kizi Yahut Intikam romanlarinda gégmen
Ruslarin Kafkasya iclerindeki yayilim alanlar1 6zellikle kuzeyde Sohum-
kale, giineyde Tiflis basta olmak {izere Ruslar tarafindan insa edilen Kutais
Kasabasi, eski idare merkezi olarak insa edilen Samahi Kasabasi ve Giir-
cistan’daki bir¢cok bolgeden olusmaktadir.

Yazarin eserlerinde Kafkasya’yr itaat altina almak isteyen
Rusya’nin, iskan politikasi igerisinde birtakim yollara bagvurdugu gortil-
mektedir. Bunlar kendi hizmetinde kullanmak iizere ¢esitli vaatlerle yerli
halktan adam toplama, Kafkas beylerini ve Tiflis’teki Giircii prenslerini
elde ederek Rusya’nin yaninda yer almalarini saglama ve boylece olasi
ayaklanmalarin 6niine ge¢gme, dinden ¢ikarilmasi lazim gelen geng Kafkas
beylerini Rus mekteplerinde Rus diliyle terbiye etme, sadakatinden emin
olunan egitimli askerlere kiz vererek akrabalik iliskilerini gelistirip siyasi
baglar1 giiclendirme ve Kafkasya’ya yerlestirdigi gocmen Rus aileleri
kendi politikasina uygun hareket ettirme seklinde siralanabilir.

Kafkasya’ya go¢ eden/ettirilen Rus ailelerin Kafkasya siyasetine
dair giittiikleri politika Rusya ile paralellik gostermektedir. Aslinda onlar
bir bakima Rusya’nin Kafkasya’daki temsilcisi/sozciisii gibi davranirlar.
Buna bagli olarak Rusya’nin Kafkasya’y1 niifuz altina almak i¢in uygula-
dig1 politikalarda bu ailelere etkin roller verilir. Kafkasya’daki binlerce
Kafkasyaliy1 itaat altina almanin yolu oncelikle Kafkas beylerinin Rusya
himayesine girmesiyle miimkiindiir. Bu anlamda Rus aileler ve 6zellikle
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kizlarina cesitli gorevler digmektedir. S6z konusu ailelerden biri de Kafkas
romaninda bahsi gecen ve kizlar1 Katerina vasitasiyla Kafkas beyi Kaplan’1
Rusya tarafina ¢ekmeyi hedefleyen Rus go¢men D6 Brano ailesidir.

Kafkas ve Giircii Kizi Yahut Intikam romanlarinda yerli-go¢men al-
gis1 bakimindan Kafkas yerlileri ile Rus gé¢men niifusun birbirleri ile ilgili
diisiinceleri de hayli ilgi ¢ekicidir. Burada yerli niifus ile go¢cmen niifusun
birbirlerini nasil algiladiklari, birbirleri i¢in ne anlam ifade ettikleri nokta-
sinda “Kafkasyali X Rusyali”, “Kafkas X Rus”, “Miisliiman X Hiristiyan”,
“Osmanli’ya yakin X Rusya’ya uzak olmak” ve “dost X diisman” zitliklari
ayirict vasiflar olarak dikkat ceker. Bu cercevede yerli-gogmen algisinin
sekillenmesinde aidiyet, etnisite, din ve siyasi ¢ikarlarin belirleyici rol oy-
nadig1 goriilmektedir. Farkli etnik unsurlar tizerinden farkli kimlikleri ta-
nitan yazar, Rus ailesi goziinden de Kafkasyalilar1 tamitir. Kafkas
romanindaki Gospodin do Brano’ya gore Kafkasyalilarda “nur yoktur”,
onlar, kiyafet bakimindan insana benzeyen “canavar’dan ibarettirler. Ne
kadar terbiyeli olsalar, hatta Rus egitimi alsalar da “Katkashdirlar”, “Miis-
liiman’ dirlar”. “Miisliimandan dost olmaz ve bir Abaza’ya kiz vermek uta-
nilacak bir seydir” (Kafkas, s. 43). Onlara gore Miisliiman ve Abaza olmak
“vahsi” olmakla aymdir.’

Ruslar cephesinden bakildiginda ise bilindigi gibi Rusya, Kaf-
kasya’y1 kendi imparatorluk topraklarina katmay1 ve Kafkasya iizerinden
Akdeniz’e, Hindistan’a ve Asya’ya inmeyi amaglamistir. Ruslarin, bu he-
def dogrultusunda ¢alismalarini hizlandirdigr 18. ve 19. yiizyillar olumsuz
Rus imajinin olusmasina katki saglamistir.® Yazar, s6z konusu eserlerinde
okuru olumsuz Rus imaji ile karsilastirmakta ve Rusya’nin siyasi, asker,
politik ve ekonomik hedeflerini Rus aileler, zabitler, devlet gorevlileri ile
Rusya’y1 destekleyen Kafkasyali beyler yahut Giircii prensler {izerinden
vermektedir. Bu olumsuz imajin gelismesinde Ruslarin istilaci tavri ve sii-
rekli olarak Kafkasya iclerine gerceklestirdikleri goclerin etkisi bityiiktiir.
Incelenen eserlerde olumsuz imaja katki saglayacak sekilde Ruslardan
daha cok “Moskoflar” seklinde bahsedilir. Istilalar1 hep giineye dogru olan,
Kafkasya’ya go¢ eden, Kafkasya topraklarini ele geciren, Kafkasyalilar
siirgiine gonderen, Petersburg’la is birligi yapan, Giirciileri niifuz altina
alan Moskof algis1 romanda dikkat ceker. “Hilekar, algak ve kancik” (Kaf-
kas, s. 123) Moskof daima olumsuz imaj ve ¢agrisimlarla yiikludiir.

Romanda Ruslarin bu konuda ne denli taassup sahibi olduklar1 do Brano’nun kiz1 Ka-
terina’nin dadis1 mutaassip Ortodoks Ozden iizerinden de tekrarlanir. Batil olanla diis-
manligin kesistigi noktayr gostermesi bakimindan Ozden iyi bir 6rnektir. Ozden,
efendisinin konagina gelen Miisliiman misafirler gittikten sonra oturdugu oday tiitsii-
leyerek odaya sinen Miislimanlik kokusunu ¢ikarmaya calisir. Miisliimanlara karsi
tavri nefret derecesinde olan Ozden’e gore Abazalar vahsidir (Kafkas, s. 42, 55, 64, 80).

Bu imajin edebiyattaki yansimalari igin ayrica bk. Enginiin, 2000: 313-321; Ozdemir,
2009.
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Kafkasyalilar, Kafkasya Rus hakimiyeti altina girmeye basladigi an-
dan itibaren ulusal varliklarinin yok olma tehlikesi ile karsilasmiglardir. Bu
nedenle romanlarda, Ruslastirma ¢abasina ragmen korumaya calistiklar
ahlaklar1 ve adetleri ile dikkat ¢ekerler. Yazar, bu noktada go¢cmen kiiltiirii
ile yerli kiiltiir arasindaki ¢atismaya dikkat ¢ekmeyi istemektedir. Kaf-
kasya’yz istilad eden Rus kiiltiirii ovalara, sehirlere daha kolay erigmis ve
birtakim degismelere, etkilesimlere ve bozulmalara neden olmustur. Sehir
ya da ova halki, 6zellikle Kafkas romanindaki Rusya’da egitim goéren Kap-
lan Bey veya Rus askeri hizmetinde bulunan Selim Kamaro gibi kisiler
kendi eski medeniyetleri ile Rus medeniyeti arasinda bir yol tutmuslar,
Kafkasya’ya dair gii¢lii bir temsil degerine sahip olan Kaplan Bey’in an-
nesi Sirinsah gibi kimseler ise Rus medeniyetini reddetme yoluna gitmis-
lerdir. Farkli kiiltir ve medeniyetlerin, daglardaki kirsal yerlesme
alanlarina erigmesinin zor yahut ¢cok daha ge¢ olmasi ise dagli Kafkasyali-
larin yerel 6zelliklerini muhafaza etmelerini saglamistir. Dagli niifusun ye-
rel, kiiltiirel ozelliklerini bir anlamda cografyanin topografik yapisi
korumustur da denebilir.

Kiiltiirel etkilesim bakimindan gogmen Ruslar, yerli Kafkasyalilarla
i¢ ice gectikten sonra onlarin yerel dillerini 6grendikleri gibi adetlerinin bir
kismina da vakif olmuslardir. Misafirperverlik, Kafkasyalilar arasinda
onemli ve itibar edilen hususlardan biri oldugu i¢in misafir agirlama ile
ilgili incelikler go¢men niifus Ruslara da sirayet etmistir. Bu nedenle Kaf-
kas romaninda her ne kadar siyasi kaygiyla da olsa D6 Brano, evine gelen
Miisliiman kimselere hiirmette bulunmaktan geri durmaz (Kafkas, s. 14).

Romanlarda iist kiiltiiriin alt kiiltiirleri etkilediginden s6z etmek
miimkiin oldugu gibi alt kiiltiiriin etkisinde kalan Kafkasyalilardan da sz
etmek miimkiindiir. Nitekim Kafkasya’da artik Rus medeniyeti yerlesmeye
baslamustir. Rus Kkiiltiirii ile miicadelenin anlatildig1 Giircii Kizi Yahut Inti-
kam romaninda Kafkasya’ya sonradan go¢ eden etnik unsurlarin yerli Kaf-
kas adetleri lizerindeki olumsuz etkisini gdsteren yazar, bir taraftan da 19.
yiizy1l sehir kiiltiirii ile karsilagan yerelligin degismeye basladigini hisset-
tirir. Bu nedenle romanda, ilerleyen zamanlarda halkin misafirperverlik
gibi kokli adetlerinin degisecegi vurgusu yapilir. Bu anlamda Seyyah
Sanc, Kafkasya’ya Bati medeniyetinin girmesiyle yerli Kafkasyalilara ait
misafirperverlik gibi bazi faziletlerin tiikendigini romanda su sozlerle dile
getirirken yazar da alt kiiltiiriin iist kiiltiir statiisiine yaklastigini hissettir-
mektedir:

Ben bu taraflarin ahvaline meftun oldugum cihetle epeyce
medid demek olan bu seyahatten asla usanmak bilmedim. Usanma-
makta yerden goge kadar hakkim vardir. Zira oralarda Rus mede-
niyetinin yerlesmekte bulunmast halkin bu misafirperverligini
hayliden hayli tadil eylediginden badema bu tiirlii seyahati merak
edenler bile miikemmelen icraya muvaffak olamayacaklardir. Yarist
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otel ve yarisi lokanta ve meyhane hiikmiinde birtakim yerler peyda
olmakta bulundugundan misafir-niivazlik bunlarin kisb ii kar hiik-
miinii alacaktir. Yerlilerin eski semdhat-i mihman-perverilerine na-
iliyet oteden beri bunlarmn asina ve ahbabt olmaya miitevakkif
goriilecektir. Iste ben buralarint bildigim icin su suret-i seyahatime
benden sonra baska bir Almanyalinin daha belki muvaffak olama-
yacagt hiikmiiyle doyamaya doyamaya icrd-yr seyahat eyliyordum
(Giircii Kizi Yahut Intikam, s. 131).

Yerli Kafkasyahlarin Oz Vatamim Terki veya Zorunlu Goc

Her iki romanda da Kafkasya, her daim bagimsizligi icin savasilan
bir cografya olarak yer alir. Nitekim Rusya’nin yayildig biitiin topraklarda
uyguladig1r Ruslagtirma siyaseti yerli halklarin, 6zellikle Miisliimanlarin
direnisiyle karsilagsmistir. Bu ag¢idan Kafkasya, uzun siire Ruslara karst yii-
riitiilen direnisin merkezi olmustur.” Yerli Kafkasyalilar i¢in Kafkasya
cografyanin ¢cok daha 6tesinde kutsiyet cagrisimlariyla dikkat ¢ceken ev’dir,
yuva’dir, yurt’tur. Bu bakig agisi tarihini denizlerin sekillendirdigi Kaf-
kasya’daki “yer”in anlamini vermesi acisindan onemlidir. Bu anlam ayn1
zamanda elde olanla elden ¢ikan/el degistiren “yer”’in mahiyetini/niteligini
belirgin kilmaktadir. Zira “yer”, bellek, kimlik, temsil, aidiyet, toplumsal-
lik, iktidar, itaat-riza gosterme gibi baglamlarin tiimiinii kapsayacak genis
bir imgelem diinyasina gonderme yapar (Aytag, 2006: 876). Bununla bir-
likte “yer”, yerlesiklik/sabit olma, giivenlik, duygusal baglar kurdugumuz
somut bir ortam gibi ozellikler tasir (Derviscemaloglu, 2012: 83). Ro-
manda, bu yer disina itilme, siirgiin hadisesi Kafkasyalilarin giivenlik algi-
larina, yerlesiklik durumlarina, kimliklerine, kimligin temsil ettigi biitiin
degerlerine bir saldir1 gibi sunulur. O bakimdan insanin “kendi yeri”, ken-
dini evinde ya da kendisi hissettigi 6zel bir alandir (Bilgin, 2011: 28). Bu
nedenle bu anlamin yogun olarak islendigi Kafkas romaninda Kafkasya,
ugruna savasilan, anneden, sevgiliden cok daha iistiin kutsal bir mekan al-
gis1 icinde tanimlanir. Romanda, Kafkasya i¢in canini verenlerin evleri de
kutsal bir mekan olarak sunulur. Bu bakimdan Kafkasya’dan siirgiin edil-
mek ev’den, yuva’dan, yurt’tan da siirgiin edilmek demektir.

Yazarin eserlerinde Kafkasya cografyasi icin baski, zorlama, istila
ve siirgiin kavramlarinin kargisina direnis, hiirriyet, istiklal ve kutsal top-
raklar kavramlan yerlestirilmistir. Buna gore Kafkasya, despot, adil, zalim,

Cerkezlerin vatanlarin1 koruma miicadeleleri yabanci basinda da yer bulmustur. New
York Times gazetelerinde yazilar1 ¢ikan Karl Marx, Cerkezlerin Carlik Rusyasi’na karst
miicadelesine hayranligin1 “Ey diinya, ey insanlik! Hiirriyetin anlamin1 Kafkas Dagli-
larindan 6grenin. Hiir yasamak isteyenlerin nelere muktedir oldugunu goriin. Uluslar
onlardan ders alsin!” seklinde dile getirir (Berzeg, 2006: 66).
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yiikselen veya diisen hicbir devlet ve hiikiimetin idaresi altinda bulunma-
yan ve “ne cellad1 vardir ne mahbesi, ne prangas1” (Kafkas, s. 6) sozleriyle
tanimlanan ozgiirliikler iilkesi olarak sunulur.

Tarihi siirece bakildiginda Kuzey Kafkasya ile Osmanli Devleti’nin
ilk temas1 1451°de Fatih Sultan Mehmed’in Abhazya (Sohumkale) {izerine
donanmasint gondermesiyle baslamaktadir. Taman Yarimadasi’ndan
Sogi’ye kadar Cerkezistan sahilleri, 1479’dan 1810 Rus istilasina kadar
Osmanli niifuzu altinda kalmistir (Oztuna, 1986: 332). Ancak bu niifuz on-
larin bagimsizliklarinin 6niine gegmemistir. Tam anlamiyla otonom olarak
yasamiglar, ic islerine Osmanli’y1 karigtirmamislardir (Aslan, 2014: 5-6).

1834-1859 yillan arasinda ise Kuzey Kafkasya, Kafkasya halkla-
riyla Ruslar arasindaki kanli savaglara sahne olmustur. Topraklar1 ve hiir-
riyetleri i¢in yiizyildir Ruslarla savasan Cerkezlerin 1859-1864 arasinda
oldiiriilmeleri ve vatanlarindan siiriilmeleri tarihin en biilyiik katliamlarin-
dan biri olarak goriiliir. Ruslar, 1858’ de biitiin Kuzeybat1 Katkasya’da “ay-
rim yapmayan” bir savas yapilmasini ©Ongdren yeni bir strateji
gelistirmislerdir. Rus ordusu 1859’da Abhazya’ya girer. Halk kilictan ge-
cirilir, kdyler ve tarlalar yakilir, hayvanlar katledilir ya da Rus kontrolii
altindaki topraklara siiriiliir (Bilge, 2012: 533-537). Ruslar, Kafkasya’y1
tamamen kontrol altina almay1 bagardiktan sonra Rus politikasi icab1 vahsi
bir zorunlu gé¢ uygulamasina girismislerdir. 1859°da esareti kabullenme-
yen dort yiiz yetmis bin kisi Osmanli topraklarina go¢ etmek zorunda bira-
kilmistir (Karpat, 2010; Saydam 1997). Ruslar, Cerkezlerin yurtlarinda
barinmasini imkansiz kilan bir baski ve asagilama politikas1 giitmiislerdir.
Koyler yagmalandiktan sonra yok edilmis, Miisliiman Kafkasyalilarin hay-
van siiriileri de dahil olmak iizere yasamlarin siirdiirebilmeleri i¢in gerekli
olan her sey ellerinden alinmistir. Daha sonra Balkanlarda oldugu gibi Kaf-
kaslarda da defalarca tekrarlanacak olan sey gerceklesmistir. Rus yonetimi,
klasik bir zorunlu go¢ sistemi ile evleri ve tarlalar1 harap edip sahiplerini
yildirarak, onlara aclik veya kagmaktan bagka secenek birakmamustir
(McCarthy, 2012: 37).

Bu siirecte Cerkez halklarinin tarihine biiyiik go¢ olarak gecen 1858-
1864 yillar1 arasindaki go¢lerden sonra Kuban bolgesinde 1865’te yalnizca
altmis bin Kafkasyali1 kalmistir. Osmanl topraklarina gitmek iizere 1858-
1870 arasindaki toplu gogte/siirgiinde Katkasya’dan ayrilanlarin sayisi iki
milyondur, Osmanli topraklarina iskan edenlerin sayist ise Osmanli, Rus
ve Avrupa istatistiklerine gore bir buguk milyon kadardir. Yarim milyon
kadar1 Osmanl: topraklarina ulasamadan yolda 6lmiistiir. 1877°de gercek-
lesen Osmanli-Rus Savasi’nda Cecen ve Cerkez liderler, Ruslara karsi is-
yan karari alirlar. Isyan, Ruslar tarafindan kanli sekilde bastirilir. On
binlerce aile Sibirya’ya siirgiine gonderilir. 1878 Berlin Antlasmasi’na ko-
nan 6zel madde ile Rumeli’ne iskan edilmis olan Cerkezler oradan ¢ikari-
larak Anadolu’ya sevk edilirler. 1871-1895 yillar1 arasinda Kuban
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Otesi’nden yirmi bin kisi, Miisliiman Giirciiler ve otuz iki bin Laz Osmanl
topraklarina gog ettirilmistir (Bilge, 2012: 533-537).

Ahmet Mithat 6zellikle Kafkas romaninda Kafkasya’dan Balkanlar
ve Anadolu merkez olmak iizere Osmanli Devleti’ne ve Sibirya’ya siiriilen
Miisliiman Kafkas halklarindan s6z eder. Romanda siklikla gog ve siirgiin
kavramlarinin karsisinda Kafkasya’nin hiirriyeti, bagimsizlig ve kutsallig
vurgusu yapilir. Yazar 1878’de yayimlanan ve Osmanli-Rus Savasi’nin
baglamast lizerine yarim kalan Kafkas romaninda'® bu zorunlu gog!! hadi-
sesini tarihi gelismelere paralel bir seyirde isler. Yerli Kafkasyalilar zo-
runlu goce giden siirecte tiirlii muamelelere maruz kalirlar. Fiziksel ve
psikolojik baski, siddet, tehdit, asimilasyon, miilksiizlestirme, yildirma
gibi uygulamalar bunlardan sadece birkacidir.

Yazar, Kafkas romaninda Biiyiik Kafkas Siirgiinii’ne/biiyiik goce de
deginir. Buna gore Rusya’nin yerlestigi bolgelerdeki baskict uygulamalari
sonucu Cerkezler, bin yillik 6z vatanlarini terk etmek mecburiyetinde kal-
mig, Osmanli Devleti’ne goc etmislerdir. Go¢ eden niifustan bosalan top-
raklara ise yine Ruslar yerlestirilmislerdir. Go¢ etmeyip kendi
topraklarinda kalan Miisliimanlarin tiim mal varligimi ellerinden almay1
amaclayan Rusya, Miisliimanlarin ellerindeki arazilerin tapularini iptal
ederek para karsiliginda yeniden tapu vermeye kalkisir (Kafkas, s. 13). Bu-
nun neticesinde bir daha topraklarina kavusamayan, mal varligi kalmayan,
zuliim goren ve higbir yerden yardim alamayan halk, go¢ etmeye mecbur
kalmigtir (McCarthy, 2012: 37).

Sonug¢

Yazarin romanlarinda Kafkasya cografyasi, 18. ve 19. yiizyillarin
Kafkasya siyasetine 1s1k tutan reel bir mekan olarak yer alir. Bu cercevede
Kafkasya, hiirriyetini geri almak i¢in ayaklanan Kafkasyalilarin diyari, ba-
gimsiz Kafkasya miicadelesinin verildigi yer, Rusya’nin Kafkasya politi-
kasint uyguladigi mekan, biiyiik siirgiinlerde kitleler halinde go¢ etmek
zorunda kalan Kafkasyalilarin topraklari, Osmanli-Rus savaglarinin yasan-
dig1 cografya ve kutsal mekan cagrisimlari ile yansitilmaktadir. Kafkas ve
Giircii Kizi Yahut Intikam romanlarinda siyasi, etnik, ekonomik ve kiiltiirel
kaygilarla gergeklesen ya da gergeklestirilen gocler iizerinde durulur. Ge-
nel anlamda bakildiginda Kafkasya goglerinin yonelmeyi ve ayrilmay1
icinde barindiran ¢ift yonlii bir bakigla sunuldugu goriilmektedir. Kaf-
kasya’ya go¢ eden/yonelen Rus ve Alman niifus, Kafkasya’dan siirgiin edi-
len/ayrilmak zorunda olan yerli Kafkas haklaridir. Alman goglerinde daha

10" Niiket Esen, romanin Ahmet Mithat’in Kafkasya mn istiklali icin ¢alistid1 jurnali ize-
rine saray tarafindan yasaklandigini ve bu nedenle bitirilemedigini belirtir (2003: 128).

" Zorunlu gog, “siddet iceren anlagmazliklardan biiyiik ekonomik zorluklara kadar uza-
nan farkli kosullardan dogan, kisinin hayatta kalmasi veya mutluluguna yonelik olan
baski veya tehdit sonucu olan go¢” (Poros vd., 2017: 151) olarak tanimlanmaktadir.
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cok ekonomik ve ticari, Rus goclerinde ise etnik ve siyasi kaygilar dikkat
ceker. Direnisi kirilan Kafkas halklar1 ise hastaliga, belirsizlige, caresizlige
ve vatansizliga dogru yol almaktadirlar. Almanlarin gog seriivenindeki yol-
culugu batidan doguya, Ruslarinki kuzeyden giineye, Katkas halklarininki
dogudan batiya (Osmanli, Balkanlar) ve daha doguya (Sibirya) dogrudur.
Tiim bu siireclerde go¢ olgusu, toprak, miilk, yersizlik-yurtsuzluk mese-
lesi, el degistiren mekanlar, yer degistiren insanlar ve huzursuzluk prob-
lemleri etrafinda ele alinmustir.

Yazarin eserlerinde kimi zaman cinsiyetci bir bakis acisiyla disil
kimlik/anne {izerinden okudugu Kafkasya, etken ve edilgen goriiniimleri
ile dikkat ceker. Yerli Kafkasyalilarin elinde etken bir alandir Kafkasya;
miicadelecidir, adeta halki ile biitiinlesmis bir “yer” ya da uzamdir. Ancak
Rus ve Avrupali gé¢menlerin Kafkasya’ya yerlesmesiyle edilgen bir ka-
raktere biiriiniir. Maruz kalan, ugranilan, istila ve iggal edilen, go¢ edilen
bir alandir. Yerli Kafkas halklar1 da her daim bu verimli topraklarin, bu
cografyanin kaderini yasamak mecburiyetinde kalmislardir. Yazar, yiizyil-
lardir beraber yasayarak ortak “Kafkas Kiiltiir Alani” olusturan topluluk-
larin aksine Ozellikle 19. yiizyildaki go¢men niifus ile yerli halklar
arasindaki zithgi eserlerine tasimigtir. Caligkanliklariyla dviilen Almanlar
daha beraber yasanilabilir bir topluluk olarak verilirken 6zellikle Rus gog-
menlerle birlikte ortaya ¢ikan “diisman” algisi asirlardir karsilikli olarak
tiretilen ortak kiiltiir alanin1 bozmaktadir. Gogmen niifus ile yerli niifusun
birbirlerini nasil algiladiklar1 ve tanimladiklari ayrica ayrigmanin boyutla-
rin1 gosterir niteliktedir. Rus go¢menlere gore Abazalar ya da Kafkasyali-
lar vahsidir, canavardir (insan kiligina girmis), “nur’suzdur, Kafkash ve
Miisliimandir (her ne kadar Rus egitimi ve terbiyesi alsa da), utang vesile-
sidir (evlilik konusunda), diismandirlar (onlarla dost olunmaz). Yerli Kaf-
kasyalilara gore ise Rus gogmenler istilaci kavimdir, goc ederler, yerlilerin
topraklarini ele gegirirler, siirgiine gonderirler, Petersburg ile is birligi ya-
parlar, Giirciileri niifuz altina alirlar, hilekar ve alcaktirlar.

Ahmet Mithat’in bahsi gecen romanlarinda Kafkasya, gercek sahip-
lerini yitirse de anlamimi yitirmemistir. Topraklarim terk etmeyen yerli
Kafkasyalilar i¢in her daim direnisin, miicadelenin ve isyanin alan1 olan
Kafkasya, goc etmek zorunda kalan yerli halk i¢in 6zlenilen mekan, anila-
rin saklandig1 yer imajiyla dikkat ceker. Rus gogmenler igin ise iktidarin,
giiciin, isgalin ve istilanin alanidir. Bununla birlikte incelenen romanlarda
Kafkasya’nin gercek sahiplerinin vatansiz kalmalarina, siirgiin edilmele-
rine ragmen esarete teslim olmayan, istikbal ve bagimsizlig1 i¢in miicadele
eden halk imajiyla hafizalarda yagamaya devam edecekleri vurgusu yapil-
maktadir.

Kafkasya trajedisi tipki yazarin bir siirgiin olan annesinin oykiisiinde
oldugu gibi hafizalardadir ve sozlii olarak iiretiimeye devam etmektedir.
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Bu agidan bakildiginda Kafkas ve Giircii Kizi Yahut Intikam romanlari ya-
zarin hafizasindakileri giin yiiziine cikardigi, Kafkasya’ya dair duydukla-
rin1, okuduklarin1 ve hissettiklerini birlestirdigi eserler olmakla birlikte
ozellikle Kafkas romanu, bir siirgiin olan anne yadigarina saygi ve vefanin
da 6rnegini teskil eder. Incelenen eserlerde siirgiinliik ile anneyi, anne ile
cografyayi birlestiren yazar, kutsal kadin/anne ve kutsal mekan/Kafkasya
acilimlart ile anavatan ya da anne vatani fikrine ulagmstir. Yazarin, eser-
lerinde yer yer yakaladig1 masalst anlatimla annenin Kafkasya masali ko-
sutluk i¢inde sunulur. Annesinden dinledigi Kafkasya masalini ve sozlii
kiiltiir unsurlarin1 (ogul) Ahmet Mithat, sozle iiretilen yazili kiiltiiriin bir
parcas1 haline getirmis ve 19. ylizy1l Kafkas diyarinin yasadigi go¢ hadise-
sini daha ¢ok siyasi, etnik, ekonomik ve kiiltiirel boyutlariyla gozler 6niine
sermeye ¢alismistir. Bu siiregte Tiirk go¢ edebiyatina ilk donem metinleri
bakimindan yaptig1 katk: da oldukga dikkate degerdir.
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NABiZADE NAZIM’IN “TALEB-i DAD”
SIiRi

OZ: Tanzimat dénemi yazar ve sairlerinden Nabizade
Nazim, ilk siir kitab1 Hatira-i Sebab’ta yer alan “Ta-
leb-i Dad” siirinde yeni bir siir tarzin1 denemistir. Iki
siitun halinde yazilan bu siir, belli bir sistem i¢inde
degisik okuma imkénlar1 sunmaktadir. Bu degisik
okumalarda siirin temasinda bir degisiklik olmaz. Bu
tarz soyleyisi daha sonralar1 Behget Necatigil Kareler
ve Aklar adli siir kitabinda bagarili bir sekilde ortaya
koymustur. Ancak Necatigil, bir yandan sekil olarak
degisik okumalara imkin veren bu tarzi denerken,
aym siirde farkli anlamlarin elde edilmesini de sagla-
mistir.

Anahtar Kelimeler: Nabizade Nazim, Behget Neca-
tigil, Tanzimat Edebiyati, Gorsel Siir.

Nabizade Nazim’s “Taleb-i Dad” Poem

ABSTRACT: Nabizade Nazim, a poet and writer
from Tanzimat Era, tried a new style of poetry with
the poem “Taleb-i Dad” in his first poetry book
Hatira-i Sebab. This poem was written in two col-
umns and offers different opportunities of reading in
a specific system. Different reading styles don’t cause
any alternations in poem’s theme. Afterwards, this
style of poetry was exemplified successfully in
Behcet Necatigil’s poetry book Kareler ve Aklar. But
unlike Nabizade Nazim, Necatigil was able to express
different themes with the same poem while he was
trying this form of poetry which enables different
readings.

Keywords: Nabizade Nazim, Behget Necatigil, Tan-
zimat Literature, Visual Poetry.
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Nabizade Nazim, Tiirk roman ve hikayesinde natiiralizmin temsil-
cisi olarak 6nemli yere sahip yazarlarimizdan biridir. Daha ¢cok Zehra adli
roman1 ve Karabibik adl1 uzun hikayesiyle bilinen yazarin kisa ve uzun
hikdye tarzinda kaleme aldig1 bagka hikdyeleri de vardir.' Sanat hayatinin
baslangicinda siirler de yazmis olmasi onun az bilinen bir bagka yoniidiir.
Nabizade sairlik faaliyetini {i¢ kitapla siirdiirmiistiic: Hatira-i Sebab
(1298/1880), Heves Ettim (1302/1885) ve Mini Mini yahut Yine Heves
(1303/1886).

Nabizade, siirlerinde biiyiik 6l¢ciide Muallim Naci, Recaizade Mah-
mut Ekrem ve Abdiilhak Hamid’in tesirindedir.? Sairlik yan1 ¢ok giiclii de-
gildir. Nitekim bu durumu biitiin kitaplarinin 6nso6zlerinde bizzat kendisi
de ifade eder. S6z gelimi son kitabinda bile kendisinden heveskar olarak
bahseder:

Erbab-1 kemal indinde bu cesaretinin bir heves-i tiflane olmak
iizere telakki olunacagini iimit ediyor.

Herkes derece-i ittila’1 nisbetinde soyler. Binaenaleyh o tifl-1
heveskdrin da mini mini dili iktidar: derecesinde donmeye ¢caligmus-
fir (Nabizade Nazim, 1886: 4).

Bu yazimizda, Nabizade Nazim’in, A... Nazim adiyla yayimladigi
ilk kitabinda yer alan “Taleb-i Dad” siiri {izerinde durmak istiyoruz. Asa-
g1da metnini verdigimiz bu siir, (misra baglarindaki numaralandirmalar ta-
rafimizdan konulmustur), yap1 bakimindan farkli bir mahiyet tagimaktadir.
Siirin metni soyledir:

TALEB-i DAD

“Bu usil ihtiraidir.”

A. Bir handeye de yok mu tenezziil? 1. Ey gonce-i ra’na!

B. Ettim bu kadar cevre tahammiil. 2. Azicik giil;

C. Yetmez mi acep siven-i firkat 3. Rahm et bana cdna!
D. Meftlinuna kil liitf u indyet 4. Kerem eyle!

E. Biktirdi hayattan beni ol naz. 5. Gergek

F. Gectim ol emelden, talebim az: 6. Emelim hande-i kdkiil

Nabizade’nin hikayelerini Latin harfleriyle ilk kez 1961 yilinda Aziz Behi¢ Serengil
yayimlamistir. Daha sonra bunlara yenileri eklenerek su baski yapilmistir: Nabizade
Nazim, Karabibik ve Diger Hikdyeler, (Haz. Sabahattin Cagin — Nedret Kurudere), Is-
tanbul, Ocak, 2015, 299 s. Bu kitapta yazarin “Bir Iftirak” ve “Sohbet-i Sebane” adlarini
tastyan iki kisa hikayesi ile Yadigdarlarim, Bir Hatira, Zavall: Kiz, Sevda, Hala Giizel,
Karabibik, Haspa, Seyyie-i Tesamiih bagliklarini tagiyan sekiz uzun hikayesi yer almak-
tadir.

2 Nabizade Nazim iizerine bir doktora tezi yapan Himmet Ug, (2007: 134-141) bu etki-
lenmeleri 6rnekleriyle gostermistir.
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G. Yaklast1 ise ger dem-i vuslat! 7. Cek, hangerini cek
H. Vuslat giinii 6lmek de ne ni’met 8. Kerem eyle!

I. Giil giil de biraz gonliim acilsin, 9. Sad eyle beni.

J. Vechindeki niirlar da sagilsin! 10. Giil giizelim giil!
K. Kafi mi degil renc ii eziyet, 11. Terk eyle dikeni
L. Yetmez mi acep cektigim hasret? 12. Kerem eyle!

(Nabizade Nazim, 1886: 20).

Siirin basindaki epigrafta yer alan “Bu usul ihtiraidir” ciimlesi siir
tizerinde yogunlagsmamzi gerektirmistir. Ciinkii bu ibare, siirin o zamana
kadar goriilmemis bir usulde yazildigina isaret etmektedir. Siirde sevgili-
nin acimasizligl, masukun da bu vefasizlik karsisinda aci cekmesi ve sev-
giliye yalvarmas1 anlatilir. Bilindigi gibi ask acis1 ve sevgilinin vefasizligi
Divan Edebiyati’ndan beri sairler tarafindan ¢ok islenen bir temdir. Dola-
yistyla siirin muhteva bakimindan yeni oldugunu sdylemek miimkiin de-
gildir.

Siire sekil yoniinden bakildiginda ise donemi itibariyla yeni bir usul
denendigi anlasilmaktadir. Yukarida goriildiigii gibi siir iki siitundan mey-
dana gelmistir. Birinci siitundaki boliim uzun misralardan, ikinci siitundaki
boliimse kisa misralardan olusmaktadir. Birinci siitundaki boliim, aruzun
mef @ 1ii /me fa 11t / fe G liin vezniyle yazilmisken ikinci siitunda belli bir
vezin bulunmamaktadir.® Hatta ikinci dortliigiin ilk misrai, iki heceli tek
kelimeden ibarettir. Diger taraftan birinci siitundaki kisim beyit mantigiyla
kafiyelendirilmigken, ikinci siitunda birinci ve iigiincii misralarin birbirle-
riyle kafiyelendirildigi goriilmektedir. ikinci boliimde dikkat ceken bir di-
ger husus her dortliigiin ikinci misralarinin birbiriyle kafiyeli olmasi, son
musralarin da nakarat seklinde tekrar edilmesidir. Ancak Nabizade Na-
zim’1n kat1 bir kafiye anlayigina sahip oldugu séylenemez:

Ben “siirde” her iki beyitin mutlak bir kafiyeli olmast gibi
tazyiklere, hasrlara liiziim goremiyorum. Zihnimce diyorum ki:
“Murad hissiyat-1 kalbiyeyi daha siddetli bir surette ve manzumen
tasvir etmek degil midir? Birinci misra kafiyece ikinci misraya mu-
vafik olmasin da faraza besinciye veya begsinci ikinciye mutabik ol-
sun. Birtakim hasrlara liizum nedir?” miitalaasina ragbetlerle kesb-
i miibahat eyledigim su eser-i nacizanemdeki manzumelerin ekseri
kavaid-i aruzdan hicbiriyle tatbik kabul etmez... Kismen Sahra yo-
lunda tanzim olunmussa da kafiyece yine kiilliyen mugdyeret gorii-
liir. Bundan da maksadim -derkdr olan aczimle beraber- usiil-i atika

3 Sadece birinci bentte bilingli bir vezin kullanimindan s6z edilebilir. Birinci ve ligiincii

nusralar (mef 0 lii /fe @ liin), zaten birbirinin ayni olan ikinci ve dordiincii musralar (fe
i 14 tiin) seklindedir.
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tengnd-yi iztirabindan kurtularak, kendimce ahrarane bir hatt-1 ha-

reketi tayindir (1880: 6).

Siirin dikkat ¢eken bir baska yonii de farkli sekillerde okunabilir
olma ozelligidir. Epigrafta soylendigi gibi siirin yeniligi de burada yatmak-
tadir.

[k olarak siiri yazildig: gibi, yani misralar arasindaki boslugu kal-

dirmak suretiyle okumak miimkiindiir. Bunu muisralarin basina koydugu-
muz numara ve harflerle gosterirsek su tablo ortaya ¢ikmaktadir:

A — 1
B — 2
C — 3
D — 4

Bir handeye de yok mu tenezziil ey gonce-i ra’na!
Ettim bu kadar cevre tahammiil, azicik giil;
Yetmez mi acep siven-i firkat rahm et bana cana!
Meftiinuna kil liitf u indyet, kerem eyle!

Himmet Ug¢ (2007: 158), “Taleb-i Dad”1n serbest miistezad seklinde
yazilmig oldugunu belirterek onu “Yeni Sekilli Siirler” arasinda degerlen-
dirmistir. Bu durumda siirin birinci dortliigiinii su sekilde diizenlemek de
miimkiindiir:

Bir handeye de yok mu tenezziil?
Ey gonce-i ra’na!

Ettim bu kadar cevre tahammiil.
Azicik giil;

Yetmez mi acep siven-i firkat
Rahm et bana cdna!

Meftiinuna kil liitf u indyet
Kerem eyle!

Bu durumda diger dortliikler de su sekilde siralanacaktir:
Ikinci Dortliik: ES, F6, G7, H8
Uciincii Dortliik: 19, 110, K11, L12

Bu siirin okunma big¢imi secenekleri bunlarla da sinirh degildir. Sa-
irin siire verdigi diizene gore birinci siitun ile ikinci siitununu ayr1 ayr1 oku-
mak da miimkiindiir:

Bir handeye de yok mu tenezziil?
Ettim bu kadar cevre tahammiil.
Yetmez mi acep siven-i firkat
Meftinuna kil liitf u indyet
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Biktirdy hayattan beni ol naz.
Gectim ol emelden, talebim az:
Yaklasti ise ger dem-i vuslat!
Vuslat giinii 6lmek de ne ni’met

Giil giil de biraz gonliim acilsin,
Vechindeki niirlar da sagilsin!
Kafi mi degil renc ii eziyet,
Yetmez mi acep ¢ektigim hasret?

Ey gonce-i ra’na!
Azictk giil;

Rahm et bana cand!
Kerem eyle!

Gergek

Emelim hande-i kakiil
Cek, hancerini cek
Kerem eyle!

Sdd eyle beni.
Giil giizelim giil!
Terk eyle dikeni
Kerem eyle!

Goriildiigii gibi her iki siitunu hem tek siirmig gibi hem de ayr1 ayri
iki siirmig gibi okumak da miimkiindiir. Siirin bir diger okuma sekli, mis-
ralarin ¢apraz olarak diizenlenmesiyle elde edilmektedir. Bu durumda bi-
rinci dortliigii su sekilde diisiinmek miimkiindiir:

Bir handeye de yok mu tenezziil?
Azicik giil;

Ettim bu kadar cevre tahammiil.
Ey gonce-i ra’na!

Yetmez mi acep siven-i firkat
Kerem eyle!

Meftiinuna kil liitf u indyet
Rahm et bana cdna!

Bu diizenlemeye gore diger dortliikler soyle olacaktir:
Ikinci dortliik: E6, F5, G8, H7
Uciincii dortliik: 110, J9, K12, L11
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Siir ilging bir sekilde bagka okumalara da imkan vermektedir. Bun-
lardan ilki A2, B3, C4, D1 seklindedir. Buna gore ilk dortliik soyle sekil-
lenmektedir:

Bir handeye de yok mu tenezziil?
Azicik giil;

Ettim bu kadar cevre tahammiil.
Rahm et bana cana!

Yetmez mi acep siven-i firkat
Kerem eyle!

Meftiinuna kil liitf u indyet

Ey gonce-i ra’na!

Bu durumda ikinci ve iiciincii dortliik soyle olacaktir: Ikinci dortliik:
E6, F,7, G8, HS, iiciincii dortliik: 110, J11, K12, L9.

Diger bir okuma sekli ise A3, B4, C1, D2 seklindedir:

Bir handeye de yok mu tenezziil?
Rahm et bana cdna!

Ettim bu kadar cevre tahammiil.
Kerem eyle!

Yetmez mi acep siven-i firkat

Ey gonce-i ra’na!

Meftinuna kil liitf u indyet
Azicik giil;

Goriildiigii gibi burada siirin alt1 ayr1 okuma bicimini verdik, biraz
daha zorlandig1 takdirde siirin bagka okuma bicimleri de ortaya cikarilabi-
lir. Siirin bu sekilde degisik okumalara imkan vermesi sairin 6zellikle
ikinci slitundaki misralar1 se¢imiyle ilgilidir. Secilen bu misralar biiyiik 61-
clide anlamca birbirine yakin ve birinci siitundaki misralara uyumlu ifade-
lerdir. Sairin ikinci siitundaki misralar1 kisa misralar olarak se¢mis olmast
da bu uyumu kolaylastiran bir 6zelliktir. Eger bu misralar da uzun ve ve-
zinli olsaydi bu uyumu saglamak miimkiin olmayabilirdi.

Bu degisik okuma sekillerinden elde ettigimiz en 6nemli sonug
okuma sekli ne olursa olsun siirin anlaminin degismemis olmasidir. Yani
sair bu degisik okuma bigimleriyle siirine ¢ok anlamlilik katamamustir. Si-
irde yapilan sadece sekil bakimindan bazi varyasyonlar elde etmekten iba-
rettir.

Biitiin bu anlattiklarimizdan sonra Behget Necatigil’in son donem
siirleri arasinda yer alan Kareler ve Aklar® adl siir kitabindan s6z etmemek
miimkiin degildir. Ad1 gecen kitabin 6zellikle “Kareler” boliimii yukarida

4 Bu kitap, Necatigil’in Siirler 1972-1979 (istanbul: 1996) adli kitabinin 17-126. sayfa-
lar1 arasinda yer almaktadir.
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anlattiklarimizla yakindan ilgilidir: Bu boliimdeki bazi siirler, Nabi-
zade’nin siiri gibi iki siitun iizerine kurulmakla birlikte cogunlukla ii¢c ve
dort siitundan olugmaktadir. S6zii edilen Ozellikleri bakimindan Hasan
Akay (2006: 16) aym siirleri “bir bigimde gorsel siir” 6rnekleri arasinda
sayarak (2006: 24) bu gorselligi agcmak i¢in Dogan Aksan’in Siir Dili ve
Tiirk Siir Dili adli caligmasindan bir 6rnek vermistir: “‘Hassas Terazi’ si-
iri, ‘dizelerin, bir terazinin kefelerini andiracak bicimde boliinmesiyle gor-
sel siir’e ornektir’. Hasan Akay (2016: 71-79) da “Hassas Terazi” siirini
tahlil ederek metnin ¢ok anlamliligini ¢esitli orneklerle ortaya koymustur.

Konunun diger ayagina bir de Necatigil cephesinden bakmak ye-
rinde olacaktir. Necatigil ise bahsi gecen siirleri icin sunlar soylemektedir:

Kareler bir asama degil de bir kendini tazelemedir benim
icin. Giivensizlikle karsilanan bu siirlere beni oz zorladi; oziin iki
bash degil, ii¢c dort yonlii olusu. O siirlerin sagdan sola, yukardan
asagi, merdiven basamaklart gibi inisli ¢cikigh okunmak istenisleri,
merkezcil ve merkezkac giiclere hep birden dikkati cekmek istedi-
gimdendir. Ama siz kolonlar arasimi kapatarak, eski siirlerim gibi
muisra misra okursamz yadirganmaz bu aykirilik. Hem bu teknik saz
sairlerimizin 4 miis tef’ i ld tiin vezniyle yazdiklari vezn-i aher nazim
seklinin, hatta divan sairlerinin musammatlarun cagdag benzetisi-
dir; ¢agdas bir gelistirme. Baska edebiyatlarda, Batida oldugunu
sanmryorum (1999: 102).

Bir bagka yazisinda ise Necatigil sunlar1 soyler:

1970-1972 arasinda ‘Kareler’ baslikli 30-35 siirde isi daha
ileri gotiirdiim: Sozciiklerin aralarimi agtim, sozciiklerden degisik
kombinezonlarda baska baska anlam dizileri ¢ikarmayt denedim.
Bir deniz fenerinin tek odaktan yaydigi ve nesnenin tiirlii yanlarni,
goriiniimlerini gosteren 1sin demetleri gibiydi bunlar. Bu ‘Kare-
ler’de amacim, okuyucunun rasgele bir siirde, alistimis yazisin
icinde de boyle seyler aramasina dikkati ¢cekmek istegiydi. Biitiin
ogeleri, oznesi, yiiklemi, tiimlecleri yerli yerinde, kuralli ya da dev-
rik ciimlelerle siir yazmanin, ne diyeyim, oyle pek zor olmadigini
gostermek istegiydi. Siirin bazi bosluklari, kopukluklari, eksiklikleri
olursa, daha cok seyleri ayni anda anlatabilecegi inancirydi (1979:
61-62).

Stiir, kesin bir actklama, bir bildiri degildir; sasmaz dogru,
dogrultu degildir, tek yon degildir. Diledigimiz yollara, yolculuklara
agik, cesitli yonlerdir, tiirlii dogrultulardir. Ben diisiindiiriicii yan-
larini cogaltmug, yatirim ve cabalart cokga, cokgen siirden yanayim
(Necatigil, 1979: 63).
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Behget Necatigil’in yukarida temas edilen siirleri de -verilen 6zel
bicimlerden dolayi- degisik sekillerde okunma imkani saglamaktadir. An-
cak Necatigil’den yukarida aktardigimiz ifadelere bakildiginda sairin bu
siirlerde sekil kadar anlama da 6nem verdigi, bu degisik okuma bicimle-
riyle siire degisik anlamlar kazandirmayi esas aldig1 goriilecektir. Sairin su
sozleri de bu hususu teyit etmektedir.

Sonug¢

Goriildugii gibi Modern siirin ilk donemlerinde daha ¢ok romanci ve
hikdyeci olarak bilinen Nabizade Nazim’in sanat hayatinin baslarinda
“yeni bir icat” iddiasiyla yazdig1 “Taleb-i Dad” sekil bakimindan yeni bir
deneme olarak diisiiniilebilir. Ancak yukarida da belirttigimiz gibi Nabi-
zade Nazim’in bu siiri sekil bakimindan degisik okumalara imkéan ver-
mekle beraber bunlarin hepsi de tek bir anlamu1 icermektedir. Buna karsilik
Necatigil’in siirleri sadece sekil bakimindan farkli okumalar1 degil, her
okumayla siirde baska bir anlami yakalamay1 amaclamaktadir. (S6z ko-
nusu tutumda Nabizade Nazim’in heyecanlarla dolu geng¢lik donemini, Ne-
catigil’in de olgunluk cagini yasiyor olmasini gézardi etmemek lazimdir.)
Bu, Modernlesme siirecindeki Tiirk Edebiyatinin baglangi¢ sahfasinda yer
alan bir sanatciyla ¢ok sonraki donemlerinde yasayan bir sairi hem birles-
tiren hem de ayiran bir durumu ifade etmektedir.
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AHMET HAMDIi TANPINAR’IN ESERLE-
RINDE AGAC VE CiCEK SEMBOLIZMIi

OZ: siirleri gibi nesirlerinde de imajist bir tislubu tercih
eden Tanpinar’in en ¢ok anlam yiikledigi varlik alanlarin-
dan biri de bitkiler, 6zellikle ¢icek ve agaglardir. Tanpi-
nar’mn bitkileri mitolojik c¢agrisimlartyla kullanmasinda,
kuskusuz Giizel Sanatlar Akademisinde verdigi derslerin
etkisi biiyiiktiir. Ozellikle nergis, incir, nar, sarmasik, ergu-
van, zambak gibi ¢icek ve agaclar mitolojik ve dini cagri-
simlariyla karsimiza ¢ikarken giil, ¢inar, servi gibi bitkilere
daha cok Tiirk kiiltiirtinde kazanmig olduklar1 anlamlar yiik-
lenmigtir. Tanpinar’in eserlerinde ¢icek ve agaclar ¢cogu za-
man hayatin devam ettigini haber verir ve insanoglunu
karamsarliktan, oliim diistincesinden uzaklastirir. Bazen
mimariyi tamamlayan onemli unsurlar seklinde karsimiza
¢ikan bitkiler bazen de fert ve cemiyet hayati1 s6z konusu
oldugunda kisinin cinsiyetine, hayat karsisinda aldig1 pozis-
yona gore mazmun olmaktan uzaklasarak yeni anlamlar ka-
zanir.

Anahtar Kelimeler: Agac ve cicek imaj veya sembolleri,
giil ve sarmasik, ¢inar ve servi, nar, incir, nergis, erguvan.

Tree and Flower Symbolism in Ahmet Hamdi
Tanpmar’s Works

ABSTRACT: Tanpmnar prefers an imagist wording in both
his poems and proses and. One realm of existence to which
Tanpinar mostly ascribes a meaning is plants, especially
flowers and trees. His lectures in Fine Arts Academy cer-
tainly have an effect on the way he uses plants with their
mythological connotations. In his works, plants and trees
like daffodil, fig, pomegranate, ivy, cercis and lily espe-
cially appear with their mythological and religious conno-
tations while rose, sycamore and cypress mostly express
their meanings in Turkish culture. Most of the time, flowers
and trees shadow out the continuousness of life and fend off
human beings from pessimism and the thought of death in
Tanpinar’s works. Plants sometimes appear as important
subsidiary components of architecture as well as they gain
new meanings by departing from their poetic theme, ac-
cording to one’s gender and attitude against life when indi-
vidual or community life is discussed.

Keywords: Tree and flower images or symbols, rose and
ivy, sycamore and cypress, pomegranate, fig, daffodil, cer-
cis.
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Bu makalede Tanpinar’in eserlerinde 6teden beri dikkatimizi ¢eken
agag ve ¢icek imajlar1 veya sembollerinin' anlamlari tizerinde durmak isti-
yoruz. Bitkiler, eski ¢aglardan beri gerek sozlii kiiltiirde gerekse yazili me-
tinlerde 6zel anlamlar yiiklenen onemli varlik alanlarindan biri olmustur.
Cesitli imaj tasnifleriyle yaklasabilecegimiz Tanpinar’in eserlerinde bitki
imajlar1 énemli bir yer tutmaktadir. Gerek siirlerinde gerekse roman ve
hikdyelerinde, hatta deneme ve makalelerinde bitkilerin mitolojik ve kiil-
tiirel gondermeleriyle 6n plana ¢iktiklarini goriiriiz. Bitki kullanimlarinda
Tanpinar’in Giizel Sanatlar Akademisinde estetik ve mitoloji dersleri ver-
mesinin siiphesiz etkisi biiyiiktiir. Bunun yani sira Milli Miicadele yillarin-
dan ve rejim degisikliginden sonra Tiirkiye’deki gelismeleri diigiiniirsek
Tanpinar’in, Yahya Kemal’le birlikte gelecegin insasinda gelenegi, milli
degerleri onemsemesini ve bu baglamda bitkileri kiiltiirel ¢cagrisimlariyla
birlikte kullanmasini1 anlamis oluruz.

Mehmet Kaplan, Tanpinar’in siirlerinde kelime kadrosu iizerinde
dururken kozmik aleme ait kelimeler, nebatlar, hayvanlar, psikolojik hadi-
seleri anlatan kelimeler, giizel sanatlar ve esya olmak iizere varlik katego-
rilerine gore alt1 baglik acar (Kaplan, 2006: 186). Tanpinar’in eserlerinde
bitki kategorisi igcinde 6zellikle belli bash cicek ve agaclar 6n plana ¢ik-
maktadir. Bunlarim igerisinde de giil ve ¢inarin 6zel bir yeri vardir. Tanpi-
nar XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’nde eski siirimizde, asirlarca devam
eden hayallerin degismez sembollerle 6zel bir dil yarattigini belirtir. Eski
siirin hayal ve sembolleri, agk tarzi, sevgili tipi alelade bir belagat oyu-
nunda kalmayi1p i¢timai bir nizamla ilisgkili bir sistemi ortaya koymaktadir.

! René Wellek, tekrarlanma ve siireklilik 6zelligiyle sembolii imajdan ayirir.

Imaj, okurlar icin yaklasik olarak ayni anlami cagristirmasi veya cagrisimla-
riyla kisiden kisiye cesitlilik gostermesi bakimindan “bagli” ve “serbest” ola-
bilecegi gibi sembol de genel veya oOzel, evrensel veya mahalli olabilir
(Wellek-Warren, 2011: 213-246). Semboller, edebi eserlere, 6zellikle siirlere
bir derinlik ve ¢gok anlamlilik katmalar1 bakimindan en 6nemli imajlar arasinda
sayllmaktadir. O. Faruk Huyugiizel, Elestiri Terimleri Sozliigii’ nde Wellek’in
tanimlamalarina paralel olarak imaj ve sembol arasindaki iliskiyi soyle izah
eder: “Imayj, dis diinyadaki bir nesneyi veya bir sahneyi gozde canlandiran bir
sey, bir resimdir. Sembol ise yine zihinde somut bir imaj canlandirmakla bir-
likte bu imajin da otesine gegerek birtakim nesne, fikir ve duygulart ifade eder
veya bunlari cagristirir. Sembol belli baglamlar icinde tekrarlanan imajlardir.
Bu bakimdan her sembol bir imaj olmakla birlikte her imaj sembol degildir”
(2018: 439). Bu tanimlamalar dogrultusunda biz de Tanpinar’daki bazi imajlar1
tekrarlanma ve siireklilik derecesine gore zaman zaman sembol olarak ele aldik
ve sairin “giil”de oldugu gibi geleneksel imaj ve sembolleri nasil cagrisimli
hale getirerek 6zel kildigina dikkat cekmeye calistik.
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Hiyerarsik bir diizenin oldugu bu sistemi “saray istiaresi”yle somutlagti-
ran Tanpinar, bitkiler aleminin de kendi hiikiimdarlarinin oldugunu soyle-
yerek giil ve ¢inarin bu hiyerarsideki yerini soyle belirler.

Ask, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler dlemi, kozmik nizam,
varlik, hatta adem (¢iinkii oliimiin ve ahretin karsiligi olarak bir sa-
ray, serdy-1 adem vardir), biitiin mefhumlar, viicudumuzun kendisi,
hepsi saraydir. Hepsinin hiikiimdarlart vardir. Biitiin Orta ¢ag ve
Ronesans edebiyatlarinda ve hayal sistemlerinde goriilen bu salta-
natlarin bir kismu her kiiltiirde birbirinin aymdir. Hayvanlar ara-
sinda en gosteriglisi olan aslan, cicekler arasinda giil boyledir.
Buna mukabil Avrupa Orta ¢ag ve Ronesans edebiyatlarinda bu sal-
tanat agaclar arasinda megse ve giirgene giderken bizde edebiyati-
mizin daha stki sekilde sehre kapali kalmast yiiziinden c¢imar en
muhtesem agag¢ addedilir. Hiikiimdara benzetilmese bile seyhe, miir-
side benzetilir (Tanpinar, 2006: 23).

Goriildiigii gibi hem Orta ¢ag ve Ronesans edebiyatlarindaki ortak
kullanimlart hem de milli farkliliklar1 onemseyen Tanpinar, asagida 6rnek-
lerde goriilecegi tizere edebi eserlerinde cigcek ve agaglarin mitolojik cag-
risimlarinin yani sira kiiltiirel cagrisimlarini da dikkate almistir.

Giil: Giil, diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da
daha ¢ok kadin giizelligi i¢in kullanilan ve kirmizi renginden dolay1 aski
sembolize eden bir ¢icektir. Tasavvufi sembolizmde ilahi giizelligi ifade
ettigi gibi Hz. Muhammed’i de temsil etmektedir. Hristiyanlikta ise hag
ortasindaki bes yaprakl giil, “saf ¢z”ii temsil eder. Klasik edebiyatimizda
rengi, sekli, kokusu, dikenleri, kisa 6miirlii olusu ile en ¢ok kullanilmis
benzetme unsurlarindandir (Ayvazoglu, 1992: 92-101).

Edebiyatta yeni anlatim teknikleri gelistirmek gibi yeni ve etkileyici
imajlar kullanmak da marifet sayilmig ve bu anlamda sanatgilar okurlarin
muhayyilesini tahrik etmeye ¢alismislardir. Halbuki Tanpinar’in imaj diin-
yasina baktigimizda pek cogunun geleneksel oldugunu, sairin yeni imajlar
bulmak yerine mevcut imajlar1 karmasik sekillerde, onlara yeni anlamlar
yiikleyerek kullandigin1 soyleyebiliriz. Mesela “giil” de geleneksel imaj-
lardan biridir. Fakat Tanpinar, onu kaliplasmis sembol anlamina gelen
“mazmun” olmaktan uzak, yenilenmis, zengin bir imaj haline getirir.

Rus yapisalcilarin metin incelemelerinde kullandiklari1 “aligkanligi
kirma”, Tanpinar’in imaj diinyasina son derece uygun bir terimdir. Onun
eserlerinde giil; ideal kadin giizelligi kadar Istanbul’u, ferdin karsisinda ce-
miyeti, 6liimiin karsisinda ebediyeti ve sanati, karanligin karsisinda aydin-
I1g1 ve yeniden dogusu sembolize etmistir. Ayrica ermis, rind-mesrep veya
kahraman kisilerin sembolii olarak “cinar’’; esikte kalmus, trajik, disi tarafi
(animasi) baskin erkek karakterlerin sembolii olarak da “incir” goriilmek-
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tedir. Giil ise ideal, saf kadin giizelligini temsilen karakter yaratmada is-
levsel olarak one cikmaktadir. S6z konusu imajlar eser boyunca siirekli
kendilerini hatirlatirlar ve i¢ diinyalar1 zengin olan bu kisiler genel hatla-
riyla degisiklik gostermezler. Mahur Beste’de Atiye, Huzur’da Nuran,
Sahnenin Disindakiler’ de Sabiha, Aydaki Kadin’da Leyla, “Evin Sa-
hibi’nde Zeynep, “Yaz Yagmuru’nda yaz yagmuruyla gelen kadin ad1 gec-
mese de 151810, giizelligin, ebediyetin sembolii giilii ¢cagristiran mucizevi,
ideal kadinlardir.

Tanpinar “Istanbul’un Mevsimleri ve Sanatlarimz” bashikli yazi-
sinda bizim kiiltiiriimiizde giil ve lalenin 6nemine dikkat ¢eker. Lalenin bir
tislup motifi oldugunu, ancak giiniimiizde sembol olma 6zelligini kaybet-
tigini, zevk denilen terkibin disinda kaldigini belirterek “arkasindan tan-
rist cekilmis herhangi bir sekil” diye hayiflanir. Giil ise motif degil,
yasayan hayattir. Bu anlamda bir iislup cicegi olan lale, ait oldugu kiiltiir
ve medeniyetle sinirli kalirken “en comert plastik” olan giiliin yayildig
alan daha genistir: “Lale zevkinde sairlerimizle diinyayi pek az birlestire-
bilirim. Hdlbuki giilde Ronsard’dan Rilke’ye kadar bir yigin sair Nedim’le
beraber yiiriirler” (Tanpinar 2013b: 157-176). Nitekim “Kis Bahgesi” sii-
rinde “Lalenin iislibu, giiliin sevinci, meneksenin kederi” misrainda giil se-
vingle birlikte anilir.

Tanpinar’in eserleri fert-cemiyet, 6liim-hayat, karanlik-aydinlik gibi
ikili karsitliklar izerine kuruludur. Giil; hayati, devamlilik fikrini cagristi-
ran bir imaj seklinde kullanilirken bunun karsisinda yilan, “kiilcelenmek’
fiiliyle birlikte 6liime, haz ve giinah duygusuna, trajik olana gotiiriir. Yine
tek basina veya giille birlikte sarmasik; sarip sarmalamasiyla diinyevi ar-
zulari, tekinsizligi sembolize eder. Tanpinar Bes Sehir’in Bursa kisminda
hatiralarimi ararken “Acaba Hiidavendigar Camii’'ne gitsem, onun aksam
rengi loslugu icinde bes yil once bu camii beraberce gezdigimiz giizel ¢o-
cugun tebessiimiinii bulabilir miyim?” diye kendi kendine sorar. O cocuk
tebessiimii, mabedin i¢inde bir aksamiistii “taze bir giil gibi” parildamistir.
Yine bu giiliisle sair, sessiz taslara sinmis ruhlarin kendilerini bir an “yeni
acnug bir giil fidam gibi” taze, tirh ve mesut bulduklarini diisiinmek ister.
“Giil”e benzettigi bu ¢ocuk giiliisii 6liimiin karsisina ¢ikarilan aydinligi,
hayati imleyen 6nemli bir unsurdur. Yazinin devaminda sairin yalnmizligina
eslik eden karanlik diisiinceler ve 6liim fikri, yilan imajiyla birlikte kendini
iyice goriiniir kilar. Biitiin hilkat, ona can1 sikilan bir tanrinin kendi kendini
eglendirmek icin icat ettigi bir oyun olarak goriiniir. Fikirleri, duygulari
imajlarla anlatmaktan hoslanan Tanpinar (1995: 125) “yilan” kelimesini
kullanmadan, onu ¢agristiran ifadelerle 6liim fikrini, karanlik diisiinceleri
sOyle anlatir:

Hi¢ ummadigumiz zamanda o gelir, karsumiza oturur, gozle-
rini gozlerimize diker... Kag¢ defa ondan en uzak bulundugumu san-
digim bir anda bulanik, 1slak nefesini almmda duydum. Oksadigim
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tende, kokladigim giilde, ictigim ickide hep o zehir vardi. En hazli,
en mesut uykudan wyanir uyanmaz bu acayip ifriti siyah meginden
bir mahliik gibi kollarimin arasinda bulmadim mi? Kim bilir belki
de bizim icin zamamn hakiki ritmini o yapryor. Dakikalarumizi kendi
arzusuyla uzatip kisaltan ve bizi, kiiciik uyaniglara benzeyen itiglerle
oliimiin ucurum agzina atan odur. En sonunda seytani kahkahasini
atarak iistiimiize zamamn siirgiisiinii ¢eker, firtmin kapagin kapa-
tir...

Bu karanlik diisiincelerden onu kurtaran, kir kahvesinde ihtiyar bir
kahvecinin sadirvanin kiiciik kurnasina bir giilii firlativeren sanatkérca ha-
reketidir. Tanpinar’da ¢cocuk yiizleri, bu ihtiyar gibi dervis feragatli kisiler,
tekerlemelerle birlikte ¢cocuk oyunlari, tiirkiiler, her zaman ferdin, trajik
olanin, 6liimiin karsisina ¢ikarilan cemiyetin devam etmesi gereken aydin-
lik yiiziinii, halkin diyonizyak tarafim sembolize eder. “Insan ve Cemiyet”
yazisinda sOyledigi gibi fertte karsimiza ¢ikan trajedi ve oliim fikri, cemi-
yet hayat1 s6z konusu oldugunda yerini hayata, siireklilige, yeniden do-
gumlara birakir (Tanpinar, 2013b: 21-23). Ihtiyarin, giilii sadirvanin kiigiik
kurnasina firlativermesiyle saat, manzara, her sey bir anda bir bahar taze-
ligine boyanir ve sair birdenbire yeniden “kiymetlerin diinyasina” dogar
(Tanpinar, 1995: 126). Bu tiir yeniden doguslar, cemiyete veya sofraya
dahil olma hali Tanpinar’da genellikle ferdi trajedinin, yalnizlik duygusu
ve oliim fikrinin hemen arkasindan kendini gosterir. Huzur un “Suat” bas-
ikl {igiincii bolimiinde Mevlevi ayininin sonunda mahzun ve aristokrat
hava, yerini halk nesesinin hakim oldugu pastoral havaya birakir. Miimtaz,
nagmenin kivrak dansinda halkin nesesini, Anadolu’yu, cekilen 1ztirap-
larda tahammiil kudreti veren biiyiik kaynagi bulur. iste tam bu noktada
giil, yine catlayan ince bir duvarda figskiran, canlanan bir imaj olarak gorii-
liir. Burada Nuran’1n i¢inde bulundugu ruh hali “ucmak”, “delmek”, “yiik-
selmek” fiilleriyle verilir ve bu kivrak eda onu ¢ocukluk giinlerine gétiiriir
(Tanpinar, 1986: 328).

Giil, Bitmeyen Siirler’den “XVI” numarali siirde yine 6liimiin kar-
sisinda yeniden dogumu, aydinligi imleyen “Dort yanmini aydinliga bogar
kipkizil giiller” seklinde karsimiza cikar. “Bir Giil Bu Karanliklarda” bag-
ikl siirde de “mercan bir kadeh’e benzetilen giil, oliimi ¢agristiran ka-
ranliklar icerisinden dogan hayat, sanat gibi kiymetli bir unsur olarak
goziikiir:?

Bir giil, bu karanliklarda
Siikiita kendini mercan
Bir kadeh gibi sunmada

2 Mehmet Kaplan bu siirde, siir sanat1 ve siir sanat1 vasitasiyla elde edilen duygu

veya kazancin anlatildigini soyleyerek “billur dvize” semboliiniin, bu siirde ye-
rini “mercan kadeh”e benzetilen “giil”e biraktigin1 belirtir (2006: 79).
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Zamamn araligindan.

Tanpinar (1995: 17) birbirine benzemeyen, ayr1 hususiyetleri olan
Istanbul’un semtlerini anlatirken “muhayyilemizde tipki bir giil gibi yaprak
yaprak acilan bir Istanbul” benzetmesini kullanir. “Mazi giilii” ifadesi de
vatann hiilasasi olarak diisiiniilen Istanbul’un, terkibi tarafin1 vurgulamak
icin kullanilan olumlu ¢agrisimlarla yiiklii bir imajdir (Tanpinar, 1995: 18).
Yaprak yaprak dagilan “mazi giilii”, “Bir Giin Icadiye’de” siirinde yine se-
hirle iliskilendirilerek yeniden dogusun imaji olarak geger:?

Bir giin Icadiye’de veya Sultantepe’de,

Bir beste kanatlanir, birden oldugun yerde

Bir kdinat acilir genis, sonsuz, biiyiilii,
Bugtiniin riizgdrinda yikanan mazi giilii
Dagilir yaprak yaprak haydlindeki suya

Bir baska gozle bakarsin omiir denen uykuya...

“Kis Bahgesi” siirinde ise kis, gelenekte 6rneklerini cokca gordiigii-
miiz 6liim fikriyle, hiiziinle birlikte degil tam tersine dogurganligi, hayat
enerjisini imleyen ifadelerle anlatilir. “Ne giizeldi o kis bahgesinde/Giille-
rin ¢ok derinlerde ¢alisan uykusu/Sana bir bahar hazirlamak i¢in” misra-
lartyla baglayan siirde giiller hayatin, baharin kaynagi olarak karsimiza
cikar. Siirin devaminda hava ana rahmi gibi sicak ve yiiklii, toprak iyi ma-
yalanmms hamur gibi gizli nabizlarda atmaktadir. Son boliimde giil, boynu-
nun egikligi dolayisiyla dertli As1Za benzetilen menekseyle birlikte anilir:*

Kandan daha kirmizi, beyazdan daha sessiz
Mordan daha hiddetli,

Ust iiste fecirler gibi hazirlantyordu,

Giiliin sevinci, meneksenin kederi.

“Bir Giil Tazeligi” siirinde tabiatin giizelligi, 151kl bir atmosfer
icinde giille iliskilendirilerek anlatilir.

Tanpinar’mn eserlerinde Istanbul, cogu zaman su ve giil gibi disil
imajlarla anilir. “Istanbul’un Mevsimleri ve Sanatlarimiz” baghkl yazi-
sinda Naili’nin “Varaklarin giil-i ter Ndili doktii ciiya” misraini hatirlata-
rak “Naili bu misrainda hakikaten Istanbul baharindan mi bahsediyor?
Boyle yaprak yaprak dagilan Istanbul sabah ve aksamlarimn giilii olamaz
mi?” der. Istanbul semtlerinde takvimle &lgiilen zamanin disinda ikinci bir

Mehmet Kaplan (2006: 107) giiliin; sairin muhayyilesinde ask, giizellik, ebe-
diyet ve siirin sembolii oldugunu; onun suda yaprak yaprak dagilmasini, ¢o-
galmast ve kendi basmma bir diinya viicuda getirmesi manasinda
diisiinebilecegimizi belirtir.

“Bir Giil Tazeligi” siirinde de menekse “Bulutlarin solgun meneksesi” sek-
linde gecer. Meneksenin mitolojide, eski Tiirk edebiyati metinlerinde kulla-
nimlari i¢in bk. Celebioglu, 2016: 161-182; Ayvazoglu, 1992: 165-168.
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zamanin varligindan so6z eder. Bu, yukaridaki parcada da hissedilen, geg-
mis, hal ve gelecegin ayni anda yasandig1, ge¢gmisin, bugiiniin riizgarinda
yikandig1 degerlerle yiiklii bir zamandir. Bitmemis Siirler’i igerisinde yer
alan “XVII” numarali dortlitkte “giil” masal sehir Istanbul’la birlesir ve
mevsimin mahzun riiyasinin bilicisi olur:

Bir giizel masalda yasar gibisin
Karsinda Istanbul beyaz ve tiilden
Mahzun riiyasini dinle mevsimin
Daguilan yapraktan, son agan giilden

Cogu zaman giil; ideal kadin giizelligiyle, 6zellikle de yiiz giizelligi,
tebessiim ve giiliisle iliskilendirilerek kullanilir. Mahur Beste’de, gengli-
ginde pek ¢ok kadin tamimus olan Ismail Molla igin gelini Atiye’nin ayr1
bir yeri vardir. Sohbetinden, terbiyesinden, durusundan etkilendigi bir ka-
dindir (Tanpinar, 1988: 77): “Bir adim atar atmaz kendisini yutacagin bil-
digi bir karanligin esiginde, duvarlari dig diinyaya kapali bir bahcede bir
aksam giiliinii koklar gibi yasiyordu” ifadesindeki “aksam giilii”, hem
Atiye’nin yasanmuslikla, hatiralarla zengin i¢ diinyasini hem de Ismail
Molla’nin hayatinin son demlerinde tatmaya ¢alistigi giizelligi imlemekte-
dir. Atiye’nin ilgi duydugu tibbiyeli Refik Bey’in yaptigi resimde de,
Atiye’nin yiizii “firketelerle, bir yigin buklelerle basimin iizerine toplanmug
kumral saglari ile garip meyve pembesi rengiyle dik yakali yesil kadife el-
bisesinin icinde bir giil yaprag gibi” fiskirir (Tanpinar, 1988: 115). “Yaz
Yagmuru” hikayesinde Sabri’nin evine gelen riiya kadin da “Biitiin varlig
bu kapanik havada tipki bahgenin son giilleri gibi her tiirlii gercek fikrini
reddediyor gibi’dir (Tanpinar, 2013a: 154-155). Aydaki Kadin’da Ruhsar
Hanim, “dudaklarinin, bakiglarinin tebessiimii ile sofray: cicege, giile bo-
garak cekilip gitti” seklinde anlatilir (Tanpinar, 2009: 90). Huzur’da Miim-
taz, Nuran’1 “bahgesinde boyle havalarda adeta narinliginden titresen o
kiiciik giil fidanlarina” (Tanpinar 1986: 131), Nuran’in tebessiimiinil ise
“kendi teninde, kaninda, uzviyetinin her tarafinda acan giil bahcelerine”
benzetir (Tanpinar, 1986: 199). “Raks” siirinde de yine hareketli dansiyla
biiyiileyici bir giizellige sahip olan kadin “bir giil kasirgasr’” imajiyla veri-
lir ve siirin sonunda o ulasilamayan, fakat hep arzulanan “tilsimli kadeh”
derinde bir giil firtinasina benzetilir.’ “Hep Aymi Giil” siirinde giil, ilk ki-
tada billur kadeh icinde ulasilmasi zor degerli bir sey olarak verilir. Benzer

Mehmet Kaplan, “Tilsiml kadehi her susuzlugun/Bir giil firtinasi gibi derinde”
misralariyla, susuzlukla alakali “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” arasinda ben-
zerlik kurar. Tilsimli kadehin; saadet vaat eden, fakat insandaki derin susuz-
lugu hicbir zaman gideremeyen biitiin o giizel seyleri, siiri, musikiyi, raksi,
kadini, hiilyay1, hayat1 ve bizzat kdinat1 temsil ettigini, insana diisenin ise bu
susuzluk icinde kadehten kadehe bosaltilan suyun oyunlarini seyretmekten iba-
ret oldugunu soyler. Giil’iin, biitiin bu pesinde kosulan seylerle iliskilendiril-
mesi anlamlidir (2006: 119-120).



42
TUBAR XLV / 2019-Bahar / Dog. Dr. Serife CAGIN

sekilde ikinci kitada giil ile sevgilinin 151kl yiizii, giiliisii arasinda iliski
kurulur:

Hep aym giil, sonra isikl yiiziin
Dinlenen bir yildiz bos gecemizde
Hep aymi giil, aymi zengin giiliisiin
Parlar ve kapanir actigt izde

“Giil” siirinde giil, farkli cagrisimlarla kendini gosteren ve metnin
tamamina yayilmis olan islevsel bir imajdir. Mehmet Kaplan bu siirde, Zen
Budistlerinin, 6zellikle ¢icekler karsisinda murakabeye varmak suretiyle
kainatin sirlarini diisiinmeleri gibi bir hal oldugunu belirterek giil’iin cag-
risimlariyla ilgili su tespitte bulunur: “Giil yeryiiziinde ebediyetin riiyasini,
yildizlar dlemi ve giizellikle beraber sevgiliyi, aski, oliimii ve yeniden do-
gusu da temsil etmektedir’ (2006: 111-114).

Ibrahim Sahin, 1943 ten sonra Tanpinar metinlerinde sairin karam-
sar bakigina paralel olarak giil imajinin anlam ¢agrisimlariyla negatif yone
dogru evrildigine dikkat ceker. Nitekim “Giiller ve Kadehler”de ufuk sim-
siyah kesilir, giiller siyah acar ve omriin gecesinde biilbiiller siyah oter.
“Karisan Saatler Icinde” siirinde “Hep giil yangini ve bahar sitmast ufuk”
orneginde goriildiigii gibi bir gelecek korkusu ve tikanmuglik hissedilir.
Benzer sekilde Sahin, “Ey Kartal Bakisli” siirinin “A¢mamuy giillerin siyah
bahcesi” misrainda da olumle giiller ve siyah bahce arasinda iliski kurar
(2013: 9-31).

Tanpinar’in eserlerinde diger ¢igek ve agaclarla kiyaslandiginda giil,
cagrisimlari bakimindan ¢ok zengin ve karmagik bir imaj olarak karsimiza

LR T3 LT3

cikmaktadir. Ozellikle “giil yangini”, “giil firtinast”, “giil kasirgast”, “ka-

nayan zaman gilii”, “giillerin kanayan bekdreti”, “giil nagmesi yiiz”, “kis
bahcesinde giillerin cok derinlerde calisan uykusu”, “alevden giiller”, “ak-
sam giilii”, “mazi giilii” gibi orijinal ve ¢arpici ifadeler sairin giil {izerinde

hayal giiciiniin zenginligini gostermektedir.

Sarmasik: Yunan mitolojisinde Mainadlar (sarap ve keyif tanrisi
Dionysos’un kadin takipgileridir. “Mainad” kelimesinin deli, ¢ilgin, kudu-
ruk gibi anlamlar1 vardir), diizenledikleri solenlerde sarmasik bitkisinin ke-
yif veren yapraklarini ¢igneyerek kendilerinden gecerler (Graves, 2010:
135). Mitolojide iiziim gibi sarmasik da Dionysos’la biitiinlesmistir.

Tanpinar Bes Sehir’de eski Istanbul mahallelerini, bu zamanmn
icinde, gdvdesine agir bogumlu sarmasik halkalar1 kenetlenmis, giicliikle
nefes alan yagh bir agaca benzetir (Tanpinar, 1995: 23). “Evin Sahibi”
hikdyesinde esas olarak yilan imajiyla anlatilan 6liim, bir yerde “acayip ve
girift bir sarmasik”a benzetilir (Tanpinar, 2013a: 133). Mahur Beste’de
Behget Bey, insan omriinii ¢ok zavalli olarak goriir ve eziyetler evi anla-
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mina gelen “Dariilmihen”e benzetir. Bu, hayatin Behget Bey’in liigatin-
deki karsiligidir. Hayat, ayn1 zamanda yine olumsuz sekilde, simsiki bagl
oldugu bir sarmasigin dallarina, cengellerine benzetilir (Tanpinar, 1988:
18). Aydaki Kadin’da hafif bir kadin olan Maria i¢in sarmagsik benzetmesi
yapilir: “Maria bir lahzada bir sarmagik gibi cengel cengel biitiin etrafini
sarmigtt” (Tanpinar, 2009: 24); “Kiiciiciik viicudu yan taraftan geng bir
sarmastk gibi onu sarnustr” (Tanpinar, 2009: 115).6

Tanpinar, siirlerinde de sarmasig1 tek basina veya giille birlikte kul-

lanir. Ebediligin, giizelligin sembolii olan giiliin aksine sarmasik diinyevi
olani, hazzi, tekinsizligi ¢agristirmaktadir:’

Dort yanindan girift bir sarmasik
Gibi sarildigim bu giizel diinya
(Bitmemis Siirler 111, s. 139).

Diigiimlenen nefesinden
Sarmasiklar, derin giiller
Arasinda dem ¢ekerek
Dogup olen giivercinler
(Baska Bir Yildizda, s. 33)

Uzak ¢cok uzagiz simdi 1siktan
Cocuk sesinden, giil ve sarmasiktan
(Selam Olsun)

“Ne I¢indeyim Zamanin” baslikli siirde sarmasik siirin son bendinde

sOyle gecer:

Kokii bende bir sarmasik
Olmus diinya sezmekteyim,
Mavi, masmavi bir 151k

6

Sarmasikla ilgili benzer kullanimlar, Halit Ziya’nin eserlerinde de yer almaktadir.
Ask-1 Memnu’ da Bihter, odasinda Adnan Bey’le evlilik hayalleri kurarken, pancu-
run arasindan giren bir sarmagig1 fark eder. Ince bir filiz koparir ve “diigiincelerinin
hummast arasinda ucunu, inci gibi kiiciik ve beyaz dislerine gotiir’iir (Usakligil,
2016: 41). Yine Halit Ziya’min Izmir Hikdyeleri’nde yer alan “Deli Fato” hikaye-
sinin kahraman delismen Izmirli Fato’nun bir sarmasik cinsi olan selluka cicegiyle
iligkisini hatirlatalim. Fato’nun baglica meraklarindan biri, giizel kokusuyla insana
bayginliklar veren bu cicegi koparip ya kulagina takmak ya gogsiiniin arasina si-
kistirmaktir (Usakligil, 2005: 212). Her iki anlatida da sarmasik disiligi, tekinsiz-
ligi imleyen bir imaj olarak goriiliir.

Ibrahim Sahin, giil’iin (tahayyiil) karsisinda sarmasik’1 (diisiince) dikeyligiyle eril
bir unsur olarak diistiniir ve “Selam Olsun” siiri ile baglayan bu ikiligin Tanpinar
siirlerinde, uzun zaman birincinin olumlanmasi, ikincinin olumsuzlanmasi sek-
linde stirdiigiint belirtir (Sahin, 2013: 26).
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Ortasinda yiizmekteyim

Bu siirin her bendinin ilk iki misrainda diinyevi alemin agirligini ve ag-
risin1 hissederiz. Bendlerin son iki misraina ise hafifleme ve yiikselme duy-
gusu hakimdir. Yine burada da iginde yasadigimiz kozmik alemin imaj1 olan
sarmagik adeta sairin icine ¢oreklenmis ve onu zapt etmistir. Bagka eserlerinde
de karsimiza cikan “ice coreklenen agac” imaji1 tekinsizligi, oliimil cagristir-
maktadir.3

Cimar ve Servi: Biitiin diinya kiiltiirlerinde oldugu gibi Tiirk kiiltii-
riinde de bazi agaclara kutsiyet atfedilmistir. Hayat agaci olarak bilinen bu
agaclarin en temel 6zellikleri arasinda diinyanin merkezinde bulunmasi,
koklerinin yer alt1 diinyasina, zirvesinin ise gogiin en yiiksek katina, yani
Tanrr’nin mekanina ulagsmasi, kozmik alemi birlestirmesi, govdesi ve gol-
gesinin biiyiikce ve genis olmasi, yapraklarint dokmemesi ya da yaz kis
canli kalmas1 sayilmaktadir (Pervin, 2012: 27-28). Biitiinliigti temsil eden
bu agaclar, insanlarin Tanrr’yla temasa gegmesini saglarlar. Tiirk kiiltii-
riinde hayat agaci meyvesiz olmakla birlikte diger kiiltiirlerde meyveli ola-
rak da tasvir edilir (Pervin, 2012: 197). Tiirk kiiltiir hayatinda devletin
devami, han ve beylerin soylari ¢inarla sembollestirilmistir (Pervin, 2012:
287-292). Cinar agac1; ulu aga¢ olmasi, kabuk degistirmesi, heybetli dal-
lara, genis yapraklara sahip olmasiyla mitolojide, halk kiiltiirtinde ve edebi
metinlerde sembolik anlamlar yiiklenerek kullanilagelmistir. Yunan mito-
lojisinde sonradan Apollon’a atfedilen ¢inar, yapraklarinin Tanr1’ya uzati-
lan yesil bir ele benzemesi nedeniyle tanrigayla 6zdeslestirilmis ve kutsal
sayllmustir (Graves, 2010: 253, 893). Ayrica ¢inar agaci ve onunla benzer-
lik kurulan yilanin senede bir kez kabuk degistirerek yenilenmeleri her iki-
sini de yeniden dirilisin sembolii haline getirmistir (Graves, 2010: 854).°

Tanpinar, cemiyet fikrini ele aldig1 yazilarinda sonsuza dek uzayip
giden bir zincirden, siireklilikten bahseder. Yahya Kemal’in “imtidad” ke-

Huzur’da babanin kaybi, cocuk Miimtaz’da derin yaralar acar. Isli bir fenerle yari
¢ilgin bir bah¢ivanin tuttugu, heniiz denge girmemis bir petrol lambasinin 15181 al-
tinda, bahgenin bir kosesinde, biiyiikce bir agacin dibinde alelacele bir mezar ka-
zarlar (s. 20). Miimtaz’in hayat1 boyunca unutamayacagi bu sahnenin dogurdugu
oliim korkusu “yilan” ve “kokii kalbinde agac” imajiyla verilir: “fhsan, daha o ¢o-
cukken icine ¢oreklenen bu yilani, kokii kalbinde agaci ondan sokebilmek i¢in ¢ok
ugrasmistt” (s. 19). Huzur’da bu agag’tan farkli olarak bir de “Kokii giineste olan
agag¢” geger Mucizevi kadin olan Nuran, bizi 6limsiizliik fikrine gotiiren, giiciinii
giinesten alan bu aydinlik agacin, “siikiit agact”nin bir meyyesidir (s. 110-111).

Etimolojik sozliiklerde ¢inar sozctigiinii Tiirklerin Farslardan aldigi, Tiirkiye Tiirk-
cesindeki agizlarda ise ‘“kavlagan” (gavlagan) seklinde kullanildig1 anlasilmakta-
dir. Cimar agacina “kav” kokiinden tiiretilmis “kavlagan” adinin verilmesi
kabuklariin kavlamasi ve kabuk degistirmesiyle izah edilmistir. Bk. Ergiizel-
Yahsi Cevher, 2015: 18-25.
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limesiyle ifade ettigi bu anlayista bir sonraki, kendinden 6ncekini tamam-
lar. Tarih, sanat eserleri, gelenekler, hepsi cemiyetin siireklilik suurunu
olusturur. Medeniyeti, her seyden evvel derin maziden gelen bir kiiltiir y1-
gilmasi, bir kiiltiir toplanmasi olarak goren Tanpinar, bu yigilmanin ba-
sinda sehir ve mimarinin yer aldigini soyler. Birbirleriyle uyumlu uysal
tanrilara benzettigi mimari eserler milli hayatin koruyucusudurlar. Iste bu
koruyucu tanrilarin kaybolmasiyladir ki cemiyette devam fikri ortadan kal-
kar.'” Cemiyetteki ebedilik fikrini, kokiinii topragin derinliklerine salmisg
olan ¢inar imajiyla anlatir:

Kaderin ve zamamin karsisinda ancak cemiyet ve onun tarihi
varligi olan milliyet durur. Firtinaya karsi yaprak degil, kokiinii top-
ragin derinliklerine salmuis olan ¢inar dayanir. (Tanpinar, 2013b:
23).

“Topluluk fikri’nin adami olarak gordiigii Atatiirk’ii anlattigr “Kah-
raman ve Oliim” baslikli yazisinda ¢inar, yine cemiyet hayatindaki liim-
siizliigli sembolize eder:

Ben bu ¢cinarda, milyonlarca yapragin arasinda bir yapragim.
Mesele benim devanum degil, bu ¢cinarin devamidir. O devam ettikce
ben devam etmis olacagim. Sonsuz zaman icinde onun vekarli gov-
desinin yiikseldigini bilmek benim icin yetigir. Milyonlarca kus her
aksam onda toplanacak, her sabah safakla oradan genis mekdni
fethe ugcacak. Mevsimler degisecek, devirler gececek; fakat o daima
kendisi kalacak. Bast muzaffer aydinlikta yiizecek, kokii karisik ag-
lariyla topragin derinliklerini yoklayacak. Firtina, yildirum, her sey
onu deneyecek; fakat o daima zamanmin ve mekdmn hakimi kalacak...

(Tanpinar, 2013b: 102).

Tanpinar’in XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’nde “saray istiaresi’ni
izah ettigi kisimda cinara 6zel bir 6nem atfettigini hatirlayalim. Ona gore
Avrupa Ortacag ve Ronesans edebiyatlarinda saltanat agaclar arasinda
mese ve gilirgene gidilirken bizde, edebiyatimizin kapisinin daha siki se-
kilde sehre kapali kalmasi yiiziinden ¢inar en muhtesem aga¢ addedilmis
ve hiikiimdara benzetilmese bile seyhe, miirside benzetilmistir.!! Bes Se-
hir’in Ankara boliimiinde Ismet Pasa ve Mustafa Kemal Paga’nin 1922 y1-
linin 22 Agustos gecesi eger uyudularsa gelecege dair nasil bir riiya
gordiiklerini merak eder ve bu gece onu baska bir geceye 26 Agustos
1071’e gotiiriir. “Malazgirt’te bileginin kuvvetiyle, dehasinin zoruyla bize

Bk. “Insan ve Cemiyet”, “Ibrahim Pasa Saray1 Meselesi” (Tanpinar, 2013: 21-23,
219-227).
Tanpinar’a gore kiiltiirel cagrisimlara fazla yer vermeyen Servet-i Fiinun do-

neminde ise hayat agaci olarak en cok cam ve mesenin kullanildigr goriilmek-
tedir. (Akdik, 2018: 210-214).
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bu aziz vatamin kapilarint acan Alparslan’t muharebe emri vermeden evvel
hangi kuvvetler ziyaret etti ve ona neler gosterdi? Uc kitada genisleyecek
yeni bir Roma’yi kurmak tizere oldugunu, talihini avuclar icinde tasidig
milleti, yeni bir tarih ve cografyanin emrine verdigini, yeni bir terkibin
dogmasina, bir ¢inar gibi yetigip kok salmasina sebep oldugunu acaba his-
setmis miydi?” diyerek kudret sahibi, yol acici1 bilyiik insanlar1 ¢cinar sem-
boliiyle yiicelestirir (Tanpinar, 1995: 206).

Bes Sehir’de, en ¢ok sevdigi agacin ¢inar oldugunu, onlarin genis,
pence pence yapraklari, munis dev govdeleriyle Pecevi’nin anlattig1 sefer
mesgveretlerinde s6z alan, kumandanlara yol gosteren, akil 6greten serhat
gazilerini hatirlattigin1 soyler. Her ¢inarda bir dede edasi goren sair dede-
lerimizin “o heybetli vekdri, o dag siikunetini onlardan ogren”diklerine
inanmak ister (Tanpinar, 1995: 52-53). Huzur’da Nuran’in dayisi neyzen
Tevfik Bey; kendisini yasli, iri ciisseli, biitiin etrafina hakim bir ¢inar gibi
hisseder. Birkag¢ nesilden insanin liimiinii gormiis olan Tevfik Beyin “et-
rafindaki orman, sanki bu eski cinar iyice goriinsiin diye seyreklesmis”tir
(Tanpinar, 1986: 286). Kocamustafapasa’da Siinbiil Sinan’in tiirbesinin
yaninda korumaya alinmis kurumus bir ¢inar vardir. Nuran’a dyle gelir ki
Siinbiil Sinan hala bu ¢inarin altinda oturmaktadir. Bu kurumug agacin mu-
hafazasina gosterilen itina da “bu oliim bahcesine, biiyiik sanat eserlerine
has bir derinlik ver’mektedir (Tanpinar, 1986: 228). Mahur Beste’de ka-
palidan, gizliden hoslanan, yaratilistan dolapgi, esrarli ve zalim olan Ata
Molla avin1 bekleyen bir driimcege benzetilirken her haliyle biiyiik ve kuv-
vetli olan Ismail Molla ¢inara benzetilir (Tanpinar, 1988: 50).

Yahya Kemal gibi Tanpinar da agaglari, mimariyi tamamlayan
onemli birer unsur olarak goriir.'? “Eski Istanbul’da mimarinin saltanatina
rekabet eden baska giizellik varsa, o da agaclardir. Fakat buna rekabet
denebilir mi? Dogrusu istenirse agag, mimarimizin ve biitiin hayatimizin
en liitufkar yardimcisidir. Beyaz mermerle, yontulmus tasla uyustugu ka-
dar, harap cati ile, siisleri bakimsizliktan kaybolmus, yalagi kirilmig cesme
ile de uyusmasint bilir” (Tanpinar, 1995: 50-51) diyerek tabiatla mimariyi
bulusturan pitoresk bir manzaranin tasvirini yapar. Bllyiikk mimarlarimizin
daima eserlerinin yan1 basinda birkag ¢inar ve serviyi eksik etmediklerini,
giir yapragin tezadinin onlarin en giizel terkiplerinden biri oldugunu, kiigiik
biiyiik her cesmeyi iri govdeli bir ¢inar yahut servinin bekledigini soyleye-

12 Murat Kog, edebiyatimizda Bogazici medeniyetini ele aldigi kapsaml calis-
masinda, mimarimizin en 6nemli yardimcilar1 olarak gordiigii ¢inar ve servi
tizerinde ozellikle durur. Cinarin hayatin, nesenin, eglencenin; servinin ise
6liim, matem ve ahiretin sembolii oldugunu belirtir. Tanpinar’in disinda Yahya
Kemal, Falih Rifki ve Abdiilhak Sinasi Hisar bu iki aga¢ iizerinde en ¢ok duran
yazarlarimizdir (Kog, 2004: 243-244).
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rek bu iki agaca 6zel bir onem atfeder. Mimarin veya hayrat sahibinin, dik-
tigi agacin bityiidiigiinii goriip gérmemesinin bir dnemi yoktur (Tanpinar,
1995: 51). “Bursa’da Zaman” siiri giizel bir terkiple baslar: “Bursa’da bir
eski cami avlusu,/ Kiiciik sadirvanda sakirdayan su;/ Orhan zamanindan
kalma bir duvar.../ Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar’. Tanpinar burada eski
cami avlusu, sadirvanda sakirdayan su, tarihten kalma bir duvar ve ihtiyar
bir ¢inar1 ayn1 manzarada bulusturarak pitoresk bir giizellik elde etmistir.
Burada Nietzsche’nin Apolloniyen sanat olarak ele aldigi mimari ile Diyo-
nizyen sanat olarak ele aldigi musiki (suyun sesi) birbirini biitiinleyecek
sekilde yan yanadir. Disil ve yatay olan su ile dikey ve eril olan ¢cinar da
yine bir terkip olusturur. Aslinda bu dort misra Tanpinar’in sanatinin 6zii
olarak diisiiniilebilir. Bir taraftan evrensel dongiiyii, yasam enerjisini verir-
ken bir taraftan da ge¢misin yapilarini su ile ¢inar ile anarak bugiine tasi-
makta, onlar1 yagsanilir kilmaktadir. Bu anlamda Tiirk-Miisliiman kimligini
olusturan yap1 taslarina da dikkat cekilir.

Bir Kkiiltiiriin tastyicist olan ¢inar, hayat agaci, Tanpinar’da belli bir
donem sonra sarsintiya ugrar. Mehmet Kaplan, bu anlamda “Bursa’da Za-
man” ile “Zaman Kirintilar1”, Bes Sehir ile Saatleri Ayarlama Enstitiisii
arasinda karsilastirmaya giderek “Bursa’da Zaman” ve Bes Sehir’deki
“yekpdre, genis ve parcalanmaz an’n diger iki eserde kirilmis, pargalan-
mus oldugunu belirtir (2006: 136-137). Bes Sehir’de Istanbul’u bir terkip
seklinde goren Tanpinar, gecmiste kalsa bile Istanbul mahallelerini, her
unsuru birbiriyle uyumlu “sesten bir agac”a benzetir. Ismi gecmeyen bu
muhayyel agac bizde hayat agacini ¢agristirir:

Kuvvetli yaz dglesini bile iceriye damla damla sizdiran kafes-
lerin arkasinda birdenbire sesten bir agac dallanmir, budaklanir, sa-
tilan seyle hi¢ alakast olmayan nagmeden meyveler, iizeri islemeli
yvagliklarla ortiilmiis aynalara, tozlu canuinmin altinda kdgidin renkli
ebrusu, tezhibiyle karisan yazi levhalarina, mutfakta iyi kalaylanmis
bakir kaplarin dizili durdugu raflara, merdiven baslarinda geceye
hazirlanmis lambalara salkim salkim asilir, sonra uzak sokaklara
yaprak yaprak dagilirdi. Bazen iki ii¢ satici birden karsilagtr, kiiciik
bir ses ormani tesekkiil ederdi. (Tanpinar, 1995: 23).

Bes Sehir’de ve Huzur’un biiyiik bir kisminda daha ¢ok bu terkiptir
verilmek istenen. Oysa ‘“Zaman Kirntilar1” siirinde bu terkip iyice parga-
lanmis, zaman kirintilarina doniigsmiistiir. Gelecege dair hicbir umudun kal-
madig1 halihazirda, cocuklugun giizel giinleri yine aga¢ imajiyla verilir:

Aksamun tek bir agag gibi

Dal budak saldigt sular

Cocukluk riiyalarimun bahgesi!..

Sakin kimse el siirmesin bu dallara,
Yapraklar, meyvalar oldugu gibi kalsin
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Benim uykum boyunca!

Tanpinar’a gore ¢inar gibi servi de Tiirk muhayyilesinde ve haya-
tinda iz birakmus kutsal agaclardandir. Goge dogru yiikselmesi ve daima
yesil kalmastyla Tanr1’y1 ve ebedi hayati sembolize etmektedir. Ozellikle
mezarliklara dikilen servilerin yesil olmalari ata ruhlarinin cennette oldu-
gunun kanitidir (Ergun, 2012: 294-295). Bes Sehir’de servi ve diger kutsal
agaclarin roliinli s0yle anlatir: “Sehrin bilhassa disaridan goriinen umumi
manzarasint daha ziyade Karaca Ahmed, Edirne Kapisi, eski Ayaz Pasa ve
Tepe Bast gibi servilikler yapardi. Bogazici’ndeki o cok uhrevi koselerle,
bazi peyzajlar da cinarlarin etrafinda toplanirdi. Eyiip servilikleri biitiin
Hali¢ manzarasina iislubunu verirdi. Istanbul peyzajindaki asil hiiznii biz
bu iki agacla cam ve fisttk camlarina borgluyuz. Hissi terbiyemizde onlarin
biiyiik payt vardir.” (Tanpinar, 1995: 52).

Bir Istanbul 4131 olan Tanpinar bu sehrin izbe mahallelerinden olan
Kocamustafapasa ile surlar arasindaki semti dolasirken biitiin bakimsizlig1
ve harapligi icinde gegmisi, tarihi sezer gibi olur. “Ihtiyar bir ana yiizii”
gibi seyrettigi bu sehirden haz alir. Iste bu duygularla geceleri tikirtisini
duysa tirperecegini diisiinduigii servilere “kim bilir ka¢ asrin duast ve rah-
manilik iimidi sinmis” diyerek yaklasir ve onlara kutsiyet atfeder.'

Bitmemis siirlerden “IX” numarali siirde sabah saatinde sisler icinde
yiikselen serviler, saire “ebediyet”i diisiindiiriir: “Belki ebediyet budur/Sa-
bah saatinde sisler igcinde/Yiikselen servidir”.

Yahya Kemal’in “Hayal Sehir” siiriyle ilgili yazisinda Tanpinar, bir
harika olarak gordiigii “Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinligina” misrain
hiiztinle, teslim olusla dinledigini belirtir (Tanpinar, 1977: 328).

Nar: Mitolojide ve halk kiiltiiriinde nar; bereketi, dogumu, ¢ogal-
may1, birligi sembolize etmektedir. Ayrica halk inanis ve ritiiellerinde gii-
nes ve gok ile birlikte anilarak kutsal sayilmistir. Y1l boyu yesil kalmasiyla
da ruhun 6lmezligine isaret etmektedir (Senocak, 2016: 228-251). Ayrica
bereket ve neslin devaminin sembolii olan nar, Anadolu dokumalari ve is-
lemelerinin yaninda mimaride de siisleme unsuru olarak kullanilmistir
(Giiltekin, 2008: 9-31). Yunan mitolojisine gore Hera’nin emriyle Titanlar,
Zeus’un heniiz diinyaya gelen oglu Dionysos’u, girdigi biitiin farkli kilik-
lara ragmen yakalayip parcalara ayirirlar. Tanrilar bu parcalar: bir kazanda
kaynatirlarken ¢ocugun kanlarinin dokiildiigli yerde bir nar agaci biiyiir.
Biiyiikanne Rhea, ona aciyarak etrafa savrulan parcalari bir araya getirir ve
ona tekrar can verir (Graves, 2010: 127). Dionysos’un agaci olan nar, ye-
niden hayata doniisii sembolize eder.

13" Bk. “Kenar Semtlerde Bir Gezinti”, (Tanpinar, 2013: 237).
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Huzur’da Nuran’in yasadigi evin bahgesinde nar agaci vardir. Nu-
ran’dan ayr kaldig1 zamanlarda Miimtaz onu nar agacinin dibinde, kah-
valti masasinda hayal eder (Tanpmnar, 1986: 194). “Yaz Yagmuru”
hikayesinde Sabri, yaz yagmuruyla gelen kadinla komsunun bahgesine gi-
rerler. Sabri, yarist duvarla kesilmis kiiciik rokay havuz kalintisina hayretle
bakar. Tek bir nar agaci bu yarim havuzu dolduran ¢iiriimiis yapraklarin,
moloz parcalarinin iistine ham meyvelerini uzatmaktadir (Tanpinar,
2013a: 173). Kadinin anlattiklarindan onun, eskiden yali olan bu havuz ve
nar agacinin bulundugu evde dogup biiyiidiigiinii ve oraya gelmekteki ama-
cinin bu evi gérmek oldugunu anlariz. Biiylikanne ve dedeyle birlikte
hikayelerin anlatildig, eski esyalarla dolu, kendisine en ¢cok benzeyen tey-
zenin dliimiiniin yasandigl bu yalinin yanmasi kadinda derin izler birak-
mustir. Iste bu havuz ve nar agaci, gecmisin bugiine tasinmasinda anlamli
birer sembol olarak karsimza cikar. Yine “Evin Sahibi” hikdyesinde
hikdye kahramaninin dogdugu konagin bah¢esinde havuz ve nar agaci var-
dir. Cocuk Musul’daki bu evden ayrilip yar1 hasta bir sekilde Istanbul’a
gonderildiginde nar agaci; adeta gecmis yasantilari bugiine tasiyan, icinde
korkuyla birlikte esrarengizlikler barindiran 6nemli bir unsur haline gelir
(Tanpinar, 2013a: 127).

Birdenbire icimde maziye, iki ay evvel birakip gitmeyi cildi-
rasiya arzu ettigim o seylere karsi biiyiik, oldiiresi bir hasret ka-
bardi. Birdenbire evimizi ozledim. Harem kisnunin avlusunda,
kiiciik bir havuzun basinda, her yaz, yakut renkli ciceklerini acan
nar agact gozlerimin oniinde canlandi. Tekrar onun dibinde, onun
havuzun berrak sularina diisen golgesini seyrede ede hiilyalara dal-
mak istiyordum.

Incir: Cennet meyvesi olarak bilinen incir evrensel bir bereket sem-
boliidiir. Ayn1 zamanda Yahudi inancinda incir bugdayla birlikte Adem’le
Havva’nin Cennet’ten kovulmasina sebep olan meyvedir. Yaprag: erkek-
ligi, meyvesi ise disiligi temsil etmektedir. Kutsal kitaplarda ismi gecen
incirin yapragi Adem’in ilk giysisi olarak kabul edilir. Antik Yunan’da Di-
onysos’un iriligini ve giictinii aldig1 kutsal agactir (Kocak, 2004; Gezgin,
2015: 105-108):

Tanpinar’da incirin, disil tarafi agir basan esikte kalmis erkek karak-
terler i¢in kullanilmasi dikkat cekicidir. “Yaz Yagmuru” hikayesinde, yaz
yagmuruyla gelen kadin bah¢ede, kapinin yanindaki ¢elimsiz incir agaci-
nin altinda Sabri’yi beklemektedir. Sabri bu agacin komsu bahge ile bulun-
dugu yer arasinda bir tiirlii karar verememis gibi darmadagin, bir kismi
duvara yapismis, bir kismi duvarin iistiinden agmis halini her gordiikce sa-
sirir ve kendisine benzeterek “tipki benim gibi” der (Tanpinar, 2013a: 180).
Benzer sekilde Huzur’da da Miimtaz, Thsan Bey’in evinin karsisindaki ca-
miin kapisinda; kendisiyle benzerlik kuracagi bir cocugu incir agaciyla ilis-
kilendirerek anlatir. Gozleri algak duvardan sarkan incir dallarinda olan
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cocuk, elindeki sicim parcasiyla oynamaktadir: “Belki de biraz sonra bu
incirin vaat edilmig lezzetlerine dogru yapacagt hiicumu diisiiniiyordu. ‘Ve
tipki yirmi sene evvel benim oturdugum ve diisiindiigiim gibi””’. Miimtaz,
cocukla kendisi ve incir arasindaki kurdugu iliskiden sonra camiin kubbe-
siyle incir arasinda da ilgin¢ bir benzerlik kurar: “Sonra tekrar ¢ocuga,
tekrar incir dalina ve onun listiinden -camiin kursunlart bir elden eldiven
gibi cikarilmig veya bu incir agacinin meyvesinin kabuklari gibi kolaylikla
soyulmus- kubbesine baktr” (Tanpinar, 1986: 20).

Incir basta da belirttigimiz gibi bereketin, dogurganligin semboliidiir
ve giiclii olan kokleri her yere ulagabilecek inceliktedir. Taslt ve kurak top-
raklan seven incir agaci yikik yapilarin, eski duvarlarin arasinda kolaylikla
yetisebilir. Tanpinar inciri, animas1 kuvvetli erkek karakterlerin yaninda
mimariyi tamamlayan bir unsur olarak da kullanir. Béylece mimariyi, eski
yapilart canli kilmaya, tipki nar agacinin islevine benzer sekilde ge¢mis
yagantilar1 bugiine tasimaya calisir. Tanpinar, bu tiir kullanimlarla ayn za-
manda pitoresk manzaranin giizel, ilgin¢ 6rneklerini de verir. Aydaki Ka-
din’da Selim’in kardesi Nevzat’in oliimiinden sonra hatiralar; havuzun
basinda ahirin kapisinda, arka duvarin kenarinda kendi kendine bittigi sdy-
lenen biiyiik incir agacinda toplanmistir (Tanpinar, 2009: 17).

Sahnenin Disindakiler’de Cemal, ¢cocuklugunun gectigi mahalleyi
anlatirken evlerinin tam karsisinda yer alan Elagéz Mehmetefendi Ca-
mii’nin bahgesindeki iki incir agaci, miirdiim erigi ve biiyiik ceviz agaci
tizerinde ozellikle durur. Kendi evlerinden camiye giden yolun etrafindaki
agaclarin, mahallenin ¢ocuklarim bir “sadik lala gibi senelerce sirtlarinda
tast”diklarini sdyler (Tanpinar, 1990: 27). Burasi mimarisiyle, insanlariyla
Tanpinar’in asil yasatilmasi gereken deger olarak siirekli isledigi ideal ma-
halle hayatidir. Cemal alt1 y1llik bir ayriliktan sonra bir yetiskin olarak Is-
tanbul’a, cocuklugunun gectigi mahalleye, evine dondiigiinde higbir seyin
eskisi gibi olmadigim goriir. Miitareke yillaridir ve harp, Istanbul’u bir ce-
henneme cevirmistir. Kapinin biraz ilerisinde bagini kaldirip camie bakar.
Kursun kubbesi, iizerinden bir elbise gibi siyrilip alinmistir. Fakat bahge
kapisinin iistiinden incir agaci, ¢cocuklugundaki gibi meyve yiiklii dallarin
sarkitmakta, biraz uzakta ceviz agaci manzaray1 kapatmaktadir. Gokyiizii
bir anda goziine giizel goriiniir (Tanpinar, 1990: 147). Bu ve buna benzer
unsurlarin, biitiin olumsuzluklara, kayiplara ragmen bugiine, gelecege, ha-
yata dair giizel seyleri imledigini sdyleyebiliriz.

Ters Agac, Altin Agag, Altin Meyve, masal meyve, altin elma,
acl meyve, kizil meyve: S6z konusu aga¢ ve meyvelerin hakiki hayatta bir
karsilig1 yoktur. Ancak asagida bahsi gecen kokii ufukta olan agag ile cen-
nette oldugu sdylenen Tuba agaci arasinda bir iligki kurulabilir. “Altin”,
“masal”, “act”, “kizil” gibi aga¢ ve meyvenin Oniine getirilen sifatlar ise
Tanpinar’in metinlerinde ebediyeti, zengin ve degerli olan1 sembolize et-
mektedir.
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Huzur’da Miimtaz’in, Bogaz vapurunda aksam saatlerindeki sessiz-
ligi, tersten bir agac imajiyla canlandirdigi ve Nuran’1 bu agacin meyvesine
benzettigi kisim hem fantastik bir atmosfer olusturmakta hem de kadin-
sehir iligkisini kuvvetlendirmektedir:

Bir nevi bekleyise benzeyen sessizlik yeniden sonsuz yaprakl
agactyla biiyiiyor, hepsini ortiiyordu. Bu agacin kokii, orada, ufukta
ince bir Hirat cildinin tezhipleri arasinda kipkirnuzi kavsi, bu altin
oyunlarini gittikce daha derin sekilde aydinlatan, her an eritip yeni-
den kendi fantezisine gore doken giinesteydi. Oradan dal dal etrafa
yayuryordu. Nuran bu aydinlikta sertlesmis yiizii, darimaga hazir
gibi duran kiiciik ve toplu genesi, kisik gozleri, cantasi tizerinde ki-
litlenen elleriyle bu siikiit agacimin bir meyvesi olmustu (Tanpinar,
1986: 139).

Yine Huzur’da Nuran’in sessiz giiliisii ile altin meyve arasinda bir
benzerlik kurulur: “Nuran’in sessiz giiliisiiniin kendisine uzaktan goster-
digi altin meyveye dogru icinden bir sey kayryordu. Garip bir giiliistii bu.
Insan farkinda olmadan ona cevap veriyor, kendi icinde bu giiliisiin bir
agag gibi biiyiidiigiinii, cicek agtigint duyuyordu” (Tanpinar, 1986: 98).
Miimtaz, Nuran’la gecirdigi giizel bir giiniin hatirasim “omriiniin som al-
tindan bahgesi ’ne benzetir, fakat bir taraftan bu hatira ona ac1 verdigi i¢in
“bagrinda sapl hanger”dir (Tanpinar, 1986: 156). “Ask ve Oliim” baghkl
yazida Havva, Adem’in yaratici riiyasindan firlamus bir “altin meyve”ye
benzetilir (Tanpinar, 2013b: 152).

Tanpinar “alfin meyve” imajini idealize ettigi muhayyel kadinlar i¢in
kullandig gibi tabiatin hayat, sonsuzluk bahseden dogurgan yoniinii, ¢ileli
bir siirecten sonra elde edilen miikafati, sanat eserinin mitkemmelligini ve
ebediligini vurgulamak i¢in de kullanir (Kaplan, 2006: 72). Huzur’da son-
bahar, olgunluguyla “biiyiik ve altin bir meyve’ye benzetilir: “Sonbahar
biiyiik ve altin bir meyve gibi biitiin olgunluguyla gozlerinin oniindeydi.
Onu biitiin hassalariyla tadiyor, zamansiz zamana, hafizaya mal etmek is-
tiyordu” (Tanpar, 1986: 291). Miitareke yillariin isgal altindaki Istan-
bul’u anlatilirken tabiatin verdigi enerji baskin gelir ve birden atmosfer
degisir: “Giines varligin drizasini, icimizdeki periganliga varincaya kadar
bir altin meyve yapmisti” (Tanpinar, 1990: 166).

“Hatirlama” siirinde Tanpinar’in pek cok eserinde oldugu gibi mu-
hayyel kadin, gecenin icinde bir aydinlik merkezi haline getirilir (Kaplan,
2006: 83). Sevilen kadinla paylasilan mehtap da “bir masal meyvesi’ne
benzetilir:

Omriin gecesinde siikiin, aydinlik
Bosanan bir seldi avuclarindan,
Bir masal meyvasi gibi paylastik
Mehtab kirilnus dal uglarindan
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Mahur Beste’nin baskisisi Behget Bey aktiiel hayattan uzak, hatira-
larla yasayan; esyalar, saatler ve ciltledigi kitaplardan kendisine bir diinya
oren silik bir kisiliktir. Karis1 Atiye Hanim’1n 6liimiinden sonra tavan ara-
sindaki odasini neredeyse yatak odasina tagimis ve buray1 eski esya ve sa-
atlerle doldurmustur. Kendi yalnizlig1 icinde sessizce olugturdugu bu oda
“efsanevi bir meyve”ye benzetilir: “Bir cocuk israriyla evin biinyesi icinde
bu oda, yillar boyunca, acaip varligiyla yavas yavas, efsanevi bir meyve
gibi, otuz yilin icinde damla damla meydana gelmisti” (Tanpinar, 1988:
22). Behget Beyin saatlerle olan miinasebeti de “altin yaprakli bir agac’la
iliskilendirilerek anlatilir. ... Behget Bey, yeniden gozlerini kapadi. Altin
yaprakli bir agac gibi, gozlerinin oniinde gene saat seslerini gordii. Bu
omriin agact, Behget Beyin icinde biiyiiyen, dal budak salan agacti. Behcet
Bey onu yetmis bes sene, her tiirlii dfetten uzak beslemis, biiyiitmiistii’
(Tanpinar, 1988: 34). Bes Sehir’de Geyikli Baba anlatilirken “Arkasinda
ne vardi, hangi mechul ¢oziiliir, hangi sir onun esigini atlayana bir altin
elma gibi uzanirdr” diyerek onun manevi giicii etkili bir sekilde verilmig
olur (Tanpinar, 1995: 109). Bir tarafiyla sanatin, siirin yaratilis ¢ilesinin
anlatildigi “Yavas Yavas Aydinlanan” siirinin sondan bir 6nceki kitas1 $0y-
ledir:

Ve hangi el bos geceden
Uzatti bu altin tast,
Sizdik¢a bir diisiinceden
Giinlerin kizil meyvasi

Degerli olani, ebediyeti, cogu zaman da sanati imleyen “altin tas”in
icinde giizel olana ulagmanin ¢ilesi “sizmak” fiiliyle verilmis ve sonunda
arzulanan “kizil meyve’ye ulasilmigtir. Burada Tanpinar’in pek ¢ok ese-
rinde bir arada goriilen aci ve hazzi1 bir arada gérmek miimkiindiir.
“Bursa’da Zaman” siirinde ise zaman icerisinde tiirbelerle genislemis olan
Muradiye, “sabrin act meyvesi” olarak verilir. Tanpinar siirdeki bu kapali
imaj1 Bes Sehir’in Bursa kisminda soyle agar:

Bu kurulus asrindan sonra Bursa, sevdigi ve biiyiik islerinde
o kadar yardim ettigi erkegi tarafindan unutulmus, bos saraymin
odalarinda tek basina dolagip iclenen, giimiis kap’li kiiciik el ayna-
larinda saclarina diismeye baslayan aklari seyrede ede ihtiyarlayan
eski masal sultanlarina benzer. Ilk énce Edirne’nin kendine ortak
olmasina, sonra Istanbul’un tercih edilmesine kim bilir ne kadar
tiziilmiis ve nasil icin icin aglanmistir! Her olen padisahin ve Cem
vak’asina kadar her oldiiriilen sehzadenin cenazesi sehre getiril-
dikce bu gecmis zaman giizelinin kalbi siiphesiz bir kere daha bur-
kuluyor. “Benden uzak yasiyorlar, ancak oldiikleri zaman bana
doniiyorlar. Bana bundan sonra sadece onlarin oliimlerine aglamak
diisiiyor!” diyordu. (Tanpinar, 1995: 112).
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Erguvan: Erguvan agaci, c¢esitli tonlara sahip cicekleriyle dikkati
ceken bir agactir. ilkbaharmn habercisidir. Rengi dolayisiyla eski Misir ve
Roma’da asaleti temsil eder. Hiristiyan kiiltiiriinde Isa’y1 ele veren Ya-
huda’nin kendini astig1 agactir. Divan siirinde erguvan, hem sevgiliye ait
yiiz, yanak ve dudak icin hem de asiga ait kanli gbzyaslar1 ve kanli sine
icin benzetme unsuru olarak kullanilmigtir.'* Tanpinar’in “Riiyalar”
hikdyesinde erguvan, Yunan mitolojisinde Hades’in kagirarak yeraltina
gotiirdiigii bereket tanrisi Demeter’in kizi Persephone ile iliskilendirilmis-
tir. Kizindan ayr1 diisen Demeter de Olympos’tan kagar ve iiziintii icinde
1ss1z bir yere ¢ekilir. Onun kiismesiyle topragin bereketi kalmaz, insanlar
katlik tehlikesi gegirir. Persephone, yememesi gereken 6liim meyvesi nar’1
yedigi icin bir 6liimlii haline gelir ve yeraltinda kalmaya mahk{im edilir.
Yalvarmalarina dayanamayan Zeus onun, yilin iicte ikisini, yani cicek
acma ve meyve zamanini anasi Demeter’in, geri kalan {igte birini, yani kit
da kocas1 Hades’in yaninda gecirmesini kararlastirir. Boylece bereketi kac-
mis olan topraga yeniden bereket gelir. Yeralt1 tanricasi, dirilis tanrigasi
olarak bilinen Persephone, 6liimden sonra tekrar hayata doniisii sembolize
eder (Graves, 2010: 108-116).

Psikanalitik bir inceleme icin epey malzeme barindiran “Riiyalar”
hikdyesinde Cemil, gordiigii riiyalara cogu zaman bir anlam veremez. Ba-
zen, ¢ok nadir olarak tanidigi, vaktiyle dikkat etmis oldugu birkac sey bu
rityalara girer. Mesela evlerinin 6niindeki erguvan agaci gibi. Cemil’in Per-
sephone adin1 verdigi bu agac, adeta bastirilmis cinsel cagrisimlarla yiikli,
karanliklarin icinden yeniden dogusu, hayat1 miijdeleyen bir imaj seklinde
belirir: “Cemil ona Persephone adini vermisti, kigin karanliklarindan bu
kadar siislii ve giizel geldigi, bir altin mizrak gibi piril piril sabah sislerini
yardig1 icin”.

Tanpinar, Bes Sehir’in Bursa kisminda Evliya Celebi’nin anlattig,
Anadolu erenlerinden Emir Sultan’la anilan Erguvan Bayrami’na yer verir.
Eskiden oldukga ihtisamli olan bu tiirbede her sene bahar mevsiminde bii-
yiik bir kalabalik toplanir, erguvan bayrami yaparlarmis. Bu ibadet tarzin-
dan ¢ok hoslanan Tanpinar, Yunan mitolojisinde tabiat tanris1 Dionysos ile
iligkilendirdigi erguvani yeniden dogusun, baharin, tabiatin dirilisinin sem-
bolii olarak anlatir:

Ben Emir Sultan’n bu roliinii ¢ok seviyorum, ¢iinkii bizim ik-
limde giilden sonra bayrami yapilacak bir ¢cicek varsa o da erguvan-
dir. O, sehirlerimizin ufkunda her bahar bir Diyonizos riiyast gibi
sarhos ve renkli dogar. Diinyanin tekrar degistigini, tabiatin agir

4 Ayrintili bilgi igin bk. “Divan Siirinde Erguvan” (Demirel, 2009: 995-1014); “Soyluluk
Cigegi Erguvan’a Kiiltiirel Bir Inceleme” bashkli caligmada erguvan; yenilenmenin,
soylulugun, sevgilinin, istanbul ve Bursa sehirlerinin sembolii olarak ele alinmistir (Ko-
cak-Giirgay, 2015: 33-44).
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uykusundan uyandigini haber vermek ister gibi zengin, ciimbiislii is-
rafiyla her tarafi donatir, bahar sarkisini soyler.

Yukaridaki alintinin hemen arkasinda kiiciik bir cami olan Manav-
kadi Camii’nin yikik duvarlan arasinda tek basina “firlamis” bir erguvan
agacini her bahar ziyaret ettigini soyler ki bu, Tanpinar’in tabiat karsisin-
daki duyarliligini1 gosteren giizel bir 6rnektir. Ayni Diyonizyen nese, haya-
tin baharla yenilenmesi burada da goriiliir:

Manavkadi Camii’nin ytkik duvarlar arasinda tek bagsina fir-
lamug bir erguvan agact vardir ki bana gosterdikleri giinden beri her
bahar bir kerecik olsun ziyaretine gider, bu sehrin sabahlarindan
toplanmug hissini veren mahmur bakisli kandillerini seyrederdim.
Harap ve bakimsiz mazi yadigdrlari ve etrafinda uyuyan éoliiler ara-
sinda, bu erguvan agaci benim icin ezeli ve ebedi arzunun, daima
venilesen hayat askimin bir timsalidir ve manzaraya hakim yumusak
durusunda bu fazlasityla hissedilir (Tanpinar, 1995: 120-121).

Erguvanla anilan bir bagka isim Kanuni’nin veziri Siyavus Pasa’dir.
O da Catalca civarinda yaptirdigi koskiin etrafin1 bir erguvan korusu ile
cevirmistir (Tanpinar, 1995: 46). Bes Sehir’de Nedim’i giindelik hayati
canlandirmasi, neseli, cezbeli bir atmosfer yaratmasi, Tiirkceye ayr1 bir
cesni kazandirmasiyla 6ver ve onun dili ile erguvan arasinda etkileyici bir
benzerlik kurar:

Nedim’in anasi, Tiirk¢enin ikliminde oglunun bir bahar
riizgdri gibi giilecegini, onun gectigi yerlerde biilbiil sakimasinin ke-
silmeyecegini, agzindan ¢tkan her soziin ebediligin bir kosesinde bir
erguvan gibi kanayacagin biliyorlar miydi? (Tanpinar, 1995: 180).

Zeytin ve Uziim: Yunan mitolojisinde yabani zeytinin muhtemelen
eril erki simgeleyen bagparmagin iist eklem yerine ait oldugu sdylenmek-
tedir (Graves, 2010: 238). Yabani zeytinine baslangicin sembolii olarak
yeni y1l agaci payesi verilmis ve bir ¢ali siipiirgesi gibi kétii ruhlar kov-
mada kullanilmistir (Graves, 2010: 610). insanin dogaya kars1 yenilmez
olusunu, kuvvet ve dayanikliligi simgeleyen Zeus’un oglu Herakles’in
asasi da zeytindendir (Graves, 2010: 614). Sarmasik cinsinden olan iiziim
ise bagbozumu festivallerinin diizenlendigi eyliil ayin1 sembolize eder. Sa-
rap ve keyif tanris1 Dionysos’un kadin takipgiler: olan Mainadlar, diizen-
lenen solenlerde bu bitkinin keyif veren yapraklarini cigneyerek
kendilerinden gecerler (Graves, 2010: 135).

Ayn1 zamanda Yunan mitolojisinde zeytin; bilgelik, zeka, bilim ve
sanat tanricast olan Athena (Minerva) ile aydinlik ve giines tanris1 Apol-
lon’un da semboliidiir. Athena; terzi, marangoz, heykeltiras, ¢comlekcilik
gibi el sanatlarina dayali mesleklerin koruyucusudur. Uziim ise {iziim bag-
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larinin, koruyucusu, sarabin mucidi olan Dionysos’un semboliidiir. Ni-
etzsche’nin Tragedya’nmin Dogusu adli eserinde, Zeus’un birbiri ile uyum-
suz iki oglundan Apollon akli, ol¢iilii giiciin; Dionysos ise hazzin, yaratici
giiclin tanris1 olarak verilir. Bu iki tanr1 baglaminda sanatlar da mimarlik,
heykeltiraglik, resim gibi goze hitap eden ve musiki, siir gibi kulaga hitap
eden sanatlar olmak iizere ikiye ayrilir.

Tanpinar bu iki unsuru tam da insandaki boliinmiisliigii verecek se-
kilde kullanir. Huzur’da Miimtaz, Akdeniz’e 6nemli bir tecriibeyi yagamis
olarak gelir. Savas esnasinda babas1 6ldiiriilen Miimtaz, annesiyle birlikte
bulunduklar yeri terk ederek Akdeniz’e dogru yola cikarlar. Konakladik-
lar1 bir handa karsilastiklar koylii kizina duydugu cinsel haz babasinin 6lii-
miinden duydugu giinah duygusuna karisir ve hayati boyunca Miimtaz’in
pesini birakmayacak olan, trajik ruh haline yol acan bir ikizlik meydana
getirir. Tanpinar’da sik sik karsimiza ¢ikan bu ikilik kimi zaman trajediye
yol acarken kimi zaman da bir dongiiniin ve terkibin ortaya ¢ikmasini sag-
lar. Akdeniz’e geldiklerinde bu ikiz ruh halini yazar iiziim ve zeytin imaj-
lariyla sOyle anlatir:

Burast Akdeniz’di. Miimtaz Akdeniz’in ne oldugunu, nasil bir
hayat rahatligryla insami kavradigini, giinesin, berrak havamn, uf-
kun cizgisine kadar uzanan ve her dalgay, her kivrumi kendi kenar-
lariyla goze nakseden sarahatin, insam nasil terbiye ettigini,
ruhumuza nasil doldugunu, hiilasa iiziimle zeytini, mistik ilhamla va-
zth diigiinceyi, en cetin ihtirasla ferdi huzur endisesini el ele yiiriiten
tabiatin mahiyetini sonra kitaplardan 6grendi. (Tanpinar, 1986: 33-
34)

Nergis: Mitolojide Ekho’nun asik oldugu, sevdigi Narkissos,
Ekho’dan siirekli kagar. Bir giin av doniisii susuzlugunu gidermek isteyip
pinara dogru egildiginde yansimasi ile karsilasir ve kendine asik olur.
Kendi yansimasindan ayrilamayan Narkissos, bulundugu yerde 6liir ve vii-
cudunun oldugu yerde nergis ¢icegi acar. Uyusturmak, duygusunu yok et-
mek anlaminda Grekge narkao’dan geldigi diistiniilen Narcissus
psikolojide de kullamlmistir. “Narsisizm” kelimesi, efsanede anlatilan ve
yalnizca kendini seven, kendini diisiinen Narkissos’tan gelmektedir. Onu
en iyi anlatanlardan biri Latin sairi Ovidius’tur (Civelek, 2017).

“Bir Heykel I¢in” baslikli siirinde Tanpinar, kadin basindan olusan
tahtadan bir kadin heykelini sularin i¢inde hayal eder. Ay 15181, su nergisi,
hi¢ akmayan sular ve duygusal ton ayni zamanda Shakespeare’in Hamlet
oyununda gegen Ofelya’nin 6liim sahnesini ¢agristirir:

Tahtadan ve yumusak riiya isciliginde
Bu kadin bagst her an biraz daha derinde,
Daha hiilyali, dalgin, iimitsizce kendisi
Toplanmis ay 15181, yiizen tek su nerkisi
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Hi¢ akmayan bir zaman nehrinin sularinda

Oldukca kapali ¢cagrisimlari olan siirde “tek su nerkisi”’yle benzerlik
iliskisi kurulan tahtadan kadin heykeli bizi, sanat eserindeki ebedilige go-
tiirtir. Kozmik hayatin gelip geciciligi (kirlangi¢) ve 6limiin sonsuzlugu
(ates piiskiiren ejderha) karsisinda su ve kadinla iliskili olan sanat, giiliim-
seyen yiiziiyle asil kalici olani, degerli olan1 imlemektedir. Benzer sekilde
Huzur’da Miimtaz’1n bilincinden yazar, kozmik zaman igerisinde 6liim ve
hayata dair pek cok o6rnek siraladiktan sonra “Bunlar kdinat dedigimiz, bii-
yiik, tek, emsalsiz incinin, o miicerret zaman ciceginin, zaman nergisinin
iizerinde parlayan, onu vakit vakit ve yer yer karartan akisleriydi” (Tanpi-
nar, 1986: 81) diyerek asil kalic1 olan1 nergis ile somutlagtirir. Suurla var
olmayi, yeni talihler icat etmeyi; kendi icinden aydinlik biiyiik “su ner-
gisi”’yle sembolize ettigi mistik veya askin olma héaline tercih eden insa-
noglu, farkli fikirlere saplanarak par¢alanmaya mahkmdur. Insanin icinde
bulundugu, kacamadigi bu trajik hal soyle anlatilir:

Hakikatte bunlar hep o varlik vehminin cocuklartyd:. Ciinkii
hakiki oliim istirap degildi, kurtulustu; hepsini, hepsini birakiyorum,
sonsuzluga karistyorum. Aklin bittigi yerde parlayan biiyiik incinin
kendisi oldum; ondan bir zerre degil, kendisi. Aklin serhaddinde hic-
bir aydinligin golgelemedigi yerde kendi icinden aydinlik, piril piril
tutusan biiyiik su nergisiyim. Fakat haywr, o bunu diyecegi yerde,
‘madem ki diisiintiyorum o halde varim, madem ki duyuyorum o
halde varim, madem ki harp ediyorum o halde varim, madem ki 1s-
tirap cekiyorum o halde varum! Sefilim varum, budalayim varim! Va-
rim, varum!’ diyordu. (Tanpinar, 1986: 82).

Zambak: Hristiyan sanatinin en fazla kullanilan temalarindan olan
Cebrail’in, Meryem’e hamile kalacagimi bildirdigi “Miijde” sahnesinde
Meryem’in safligimi gostermek icin beyaz zambak kullanilmigtir. Tanpi-
nar’in eserlerinde zambak, giil gibi saflig1, ideal giizelligi sembolize eder.
Nitekim “Deniz” siirinde giil ile birlikte gecer: “Serptin, dagittin biitiin giil
ve zambaklarimi/Topladigin altin gozyaslariyla geceden”. “Biitiin Yaz” si-
irinde sevilen kadin, gece icerisinde aydinlik bir unsur olarak beyaz zam-
bak imajiyla verilir: “Sen zambaklar kadar beyaz/Ve tirkek bir diigiincede”.
Huzur’da da Nuran, beyaz geceligi icinde “tek zambak hali” ile tasvir edilir
(Tanpinar, 1986: 458).'5

Sonuc¢

15 Benzer sekilde Ask-1 Memnu’da Behliil, hayatina giren kadinlar gesitli ¢igeklere ben-

zetirken Nihal’le iliskilendirdigi zambaga 6zel bir anlam yiikler. Beyaz, lekesiz, bakir
zambag diger ¢igeklerin yerine koymak ister. (Usakligil, 2016: 131).



57
TUBAR XLV /2019-Bahar / Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde Agag ve...

Tanpinar, “Yahya Kemal’in Ardindan” baglikli yazisinin girisinde
sairin klasik tavrin1 agiklarken klasik olmanin geregini Yahya Kemal’in
sozlerinden hareketle soyle izah eder:

Bir giin bana ‘Diinyada belki bes bin ¢icek vardrr, fakat haki-
katte bes veya alti ¢icek vardir; binlerce agag vardir, fakat agag bes
ve alti tanedir. Siire onlar girer. Bunlarin ikisi ve iicii biitiin cemi-
vetlerin ve dillerin, biri ve ikisi de sairin kendisinin yahut ikliminin-
dir’ demisti. Bu indirme, teferruati bu inkar, asil olanla bu yetinmek,
rakamlarin karsisinda bu kayisizlik, kldsik esprinin ta kendisidir.
(Tanpinar, 1977: 348).

Anlamlart veya degerleri bakimindan inceledigimiz Tanpinar’in
bitki imajlarina bir biitiin olarak baktigimizda genis 6lciide Bati milletleri-
nin edebiyatlarini etkilemis olan Yunan mitolojisine gittigini; giil, ¢cinar,
servi gibi Tiirk kiiltiiriinde yaygin kullanimi olan agaclarda ise kendi ya-
santimiza yoneldigini goriiriiz. Ancak Tanpinar bu imajlart kullanirken
folklore diismemis, yani kaliplasmis anlatilarin disina c¢ikarak cicek ve
agaclara zengin anlamlar yiiklemistir.

Tanpinar’in eserlerinde ¢icek ve agacglar cogu zaman hayatin devam
ettigini haber verir ve insanoglunu karamsarliktan, 6liim fikrinden uzak-
lastirir. Sahnenin Disindakiler’ de isgal alindaki Istanbul’un, muhacirlerin
perisan halini tasvir eden Cemal’in dikkati bir taraftan da tabiata yonelir.
Deniz sakin ve aydinliktir. “Giines varligin arizasin, i¢imizdeki perisan-
liga varincaya kadar bir altin meyve yapnust’’r (Tanpinar, 1990: 166).
Fransizlar Kandilli’yi isgal etmislerdir. Insanlar siiphe ve korku icinde ya-
rinin endisesini yagamaktadirlar. Cemal bu kotiimser duygularla Huzur’un
kadin karakteri Nuran’in dayis1i Tevfik Beyin koskiine geldiginde yine
agaclar onu karsilar ve farkli bir ruh haline sokar. Cocuklugundan beri ta-
nidigy, dost bildigi agaglar yerlerinde goriince i¢i ferahlar (Tanpinar, 1990:
167). Agaclarin disinda bir de bahgenin ortasinda, kuyunun yan1 basinda
manolyanin dibindeki kiiclik Nuran’in oyunu dikkatini ¢eker. Agac ve ¢i-
ceklerle birlikte ¢cocuk oyunlari, tekerlemeler ve tiirkiiler de hayati canl
kilan, cemiyet hayatindaki devam fikrini imleyen 6nemli unsurlardir.

Oyle ki mevsimleri, giiniin belli vakitlerini gigek isimleriyle adlan-
dirmasi, havay1 kokusuyla rengiyle algilamasi onun tabiat karsisindaki es-
tet durusunu gosteren Orneklerdir: Topkapr Sarayi’ndaki laleler, koyu
renkli bulutlarla ortiilii “siimbiili hava’da yalmzliklarindan muztarip titre-
sirler. Istanbul baharinda vapur dumanlarina kadar her sey hafif bir “leylak
rengi”’ne biiriiniir. Bu renk Istanbul baharinin ilk miijdecisidir. “Boyle yap-
rak yaprak dagilan Istanbul sabah ve aksamlarimn giilii olamaz mi?” di-
yerek giil’ii sehirle 6zdeslestirir ve baharin gelisini hem esintisiyle hem de
kokusuyla hissettirir (Tanpinar, 2013b: 157-176).
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Biitiin bu 6rnekler bize gosteriyor ki tabiat karsisinda algilar siirekli
acik olan Tanpinar, hislerini dogrudan anlatmak yerine gerek evrensel ge-
rekse millf kiiltiiriin tasiyicilar1 olan koklii imaj ve sembolleri kullanmak
suretiyle anlam katmanlar1 zengin eserler ortaya koymustur. Oyle ki kiiltii-
rel ve ferdi ¢cagrisimlariyla derin okumalar gerektiren bu metinler i¢in oku-
run da hazirlikli olmasi gerekmektedir.
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ATTILA ILHAN’IN “DUVAR” ISIMLI
SIIRININ TAHLILI

OZ: Attila ilhan, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin kendine 6zgii
sairlerinden biridir. flhan’in hem bir “ben” sairi hem de “top-
lumcu” bir sair olarak yarim yiizyili asan (65 yil) siir seriiveni, ii¢
temel sathada ele alinmaktadir: Nazim Hikmet etkisiyle savas, 6z-
giirliik, somiirii, insan/insanlik sevgisi gibi temalart isledigi “top-
lumcu gecekci evre (1941-1954)”; kent insaninin bunalimh
seriivenlerini ve “bireyin kendi varligin1 ve evrendeki yerini sor-
guladig1 evre (1954-1968)” ve “neoklasik donem” (1968’den son-
raki donem). 1948 tarihinde yayimlanan ilk siir kitab1 “Duvar”,
sairin, bityiik ol¢tide, toplumcu gergekgiligin Tiirkiye’deki 6nemli
oncii isimlerinden Nazim Hikmet’in etkisinde kaleme aldig: ilk
evrenin Uriiniidiir. S6z konusu kitapta yer alan siirlerde genel ola-
rak II. Diinya Savasi’nin insanhigin hiirriyetini kisitlamasi, iilke
ayirt etmeksizin tiim diinya halklarina yasattig1 acilar ve bunlarla
beraber “yurt ve diinya i¢cin barg; biitiin insanlar igin hiirriyet ve
mutluluk” gibi insanligin gelecegine dair umutlar ve 6zlemler ele
alinmaktadir. Ozellikle “diinyakari”, “lilisan” “umumi 1stirap sar-

» >

kis1”, “onlar bizi itham ediyor”, “karanlikta kaynak yapan adam”,
“harp kaldinnminda ask”, “sabaha kadar”, “diistii polonya kalesi”,
“marianne”, “diliyar”, “lili marlen”, “heyamol” gibi —kimi nispe-
ten uzun-siirlerde, genelde, savasin cagristirdigi hiirriyet sev-
gisi/6zlemi, esaret, 6liim gibi toplumsal temalar 6ne ¢ikmaktadir.
Bu ¢alismada, sairin s6z konusu kitabina da admn1 veren “Duvar”
siiri zihniyet, yapi, tema, dil-tislup ve ahenk basliklar: altinda tahlil
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siir tahlili, Camhuriyet Donemi Turk Siiri,
Toplumcu Gergekgi Siir, Attila ilhan, duvar.

Analysing Attila ilhan’s “Duvar”

ABSTRACT: Attila flhan is one of the distinctive poets of Turk-
ish poetry in the Republic period. The adventure of poetry in Attila
ilhan, a poet of “I” and a “socialist” in Turkish republic during the
Republican period, over half a century (65 years) is considered in
three fundamental stages: war, freedom, exploitation by the influ-
ence of Nazim Hikmet, “the socialist passing phase (1941-1954)”,
in which the theme works like human / human love; (1954-1968)
and “neoclassical period” (the period after 1968) in which the city
man’s depressive adventures and” the question of the individual’s
own existence and place in the world” (1954-1968). In his first
book named Duvar and published in 1948, the poet is largely un-
der the influence of Nazim Hikmet who is one of the major pio-
neers of the socialist realis in Turkey. The poems in the book deals
with World War II's restriction on the freedom of mankind, the
affliction suffered by all people in the world without discrimina-
tion, and also the hopes and expectations for future like “peace for
the country and the world; freedom and happiness for all people”.
Social themes such as liberty love/longing, bondage, and death
evoked by war come to the forefront in relatively long poems like
“diinyakari”, “lilisan” “umumi 1stirap sarkis1”, “onlar bizi itham
ediyor”, “karanlikta kaynak yapan adam”, “harp kaldiriminda
ask”, “sabaha kadar”, “diistii polonya kalesi”, “marianne”, “dili-
yar”, “lili marlen”, “heyamol” particularly. In this study, the poem
“Duvar”, which gave the name to the book in question, was ana-
lysed under the headings of mentality, structure, theme, language-
style and rhythm.

Keywords: poetry analysis, Republic period Turkish poetry,
socialist realistic poetry, Attila Ilhan, duvar.
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Giris: Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Attila ilhan

Cumhuriyet donemi Tiirk siiri, Tanzimat’tan kendisine kadarki
donem icinde Bat1 kaynakli yeni arayiglarin itici giiciiyle sekillenen mo-
dern Tiirk siirinin birikimini devralarak kurulusunu gerceklestirmistir.
1923-1940 tarihleri arasinda gerceklesen bu kurulus asamasindan bu-
giine kadar da yine genellikle dis kaynakli ayni itici giiclerle (sanat ve
diisiince akimlari gibi) cesitli i¢ ve dis siyasi ve sosyal (¢ok partili siyasi
hayata gecis, askeri darbeler, kdyden kente goc¢, kentlesme vb.) gelis-
melerin de etkisiyle gelisimini siirdiirmektedir.

Soz konusu siirecte, Attila Ilhan’1n edebi kisiliginin de icinde ge-
listigi 1935-1960 aras1 Cumhuriyet donemi Tiirk siiri evresi, isaret edi-
len bu gelismelerin de etkisiyle, cesitli yonelimler/agilimlar temelinde
ele alinmaktadir. Bu yonelimler, “milli romantik acilim, toplumcu ger-
cekciler, I. Yeni (Garip) siir hareketi, I1. Yeni ve saf siir arayiglart” ola-
rak adlandirilmistir (Korkmaz, 2014: 258).

Bu yonelimlerden toplumcu gercekgilik anlayist icinde “40 Ku-
sag1 Toplumcular1” olarak bilinen grubun bir mensubu olarak 1941’den
itibaren siirle ugrasmaya baslayan ve edebiyat diinyasinda az ¢ok bili-
nen Attila {lhan’1n sair olarak ilk onemli cikis1 1946’daki CHP siir ya-
rnismasinda “Gavur Daglarindan Rivayet” adlhi siiriyle kazandigi
ikincilik derecesiyle olmustur (Celik, 1998 :18-19).

Attila Ilhan siirinin ilk donemi olarak nitelenen bu donemde
(1941-1954) sairin belli bagh kaynaklarini Nazim Hikmet’in yan sira
Dadaloglu, Dertli, Koroglu, Karacaoglan gibi halk sairleri ile Faruk Na-
fiz ve Ahmet Muhip gibi isimler olusturmaktadir. S6z konusu dénemde
sair, genellikle, Anadolu kdy hayati, hiirriyet, baris, savas, isci prob-
lemleri gibi toplumsal temalar1; “ben”e yonelik temalar1 ve insan sev-
gisine dair temalari ele almistir. Sairliginin ikinci donemi olarak tespit
edilen 1954-1968 arasinda ise Ilhan, toplumcu gercek¢i duyarligini
kaybetmeden, agirlikli olarak, biiyiik sehre yonelen ben’in asklarini, is-
yanlarini, korkularini, gerilimlerini ve seriiven tutkusunu iglemistir. At-
tila IThan siirinin, bundan sonraki yoniinii toplumcu gercekgilikle ici ice
gecmis cinsellik, gerilim, kagis, ic hesaplagsma vb. gibi estetik temalar
belirleyecektir (Celik, 1998:523-524).

Hayati boyunca ¢ok yonlii kisiligini daima sanatina/siirine yansi-
tan Attila [lhan’1n siirleri, ekseriyet itibariyle hareket dolu sahnelerden
olusan sinematografik bir karakter arz eder (Kaplan, 2011: 230).
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Muhteva

“Bu siir Ikinci Diinya Savas: sirasinda kahredilen biitiin diinya
duvarlari icin yazilnustir” ithafiyla baglayan siirin muhtevasina gecme-
den evvel, sairin bizatihi kendisinin, s6z konusu siirinin ismiyle mii-
semma ilk kitab1 olan Duvar’in yazilis zemini ve motivasyonuyla ilgili
sOylediklerine kulak vermek faydali olacaktir:

duvar’daki siirler, belki harbi etiyle kemigiyle yasamamus;
ama gazete, radyo ve sinema yoluyla bir yandan; firinda kaybo-
lan ekmek, seferber edilmis ordu, pasif korunma ve karartmalar
yoluyla 6biir yandan; onun sertligini ve hainligini ‘etinde duy-
mug’ bir harp delikanlisinin siirleri. (...)

sair mademki kalabalik yasiyor, mademki herkestir; zul-
miin, haksizligin ve kor diktanin krallik ettigi o karanlik giinlerde,
elbette hiirriyetin, hakkin ve demokrasinin sarkilarini soylemeye
savagacaktir. soylemiy iste. soylemeye calisnus, hic olmazsa. in-
sanin yiginlar halinde harcandigint gormiis, biisbiitiin insana ve
insanlik fikrine sarimus; zulmiin, iskencenin en vahsicesini duy-
mus, (...) (ilhan, 2016: 9-10).

Sairin toplumcu gercek¢i duyarli§ini en bastan ilan ettigini duyu-
ran bu sozler, siirin geneline de en yogun bi¢cimiyle ayn1 duyarligin
hakim olacagini haber vermektedir.

Attila IThan’1n kitabin “Meraklisina Notlar” kisminda “gercekte
bir savas ve gizli direnis siiri” (Ilhan, 2016:184) olarak nitelendirdigi
Duvar siiri temelde, bir esir kampinda hapsedilen ve idam cezasinin in-
faz edilecegi giinii bekleyen bir gencin/ “dev yumruklu ¢ocuk- ¢cocuk
yumruklu dev”’in kampta maruz kaldig1 agir iskenceleri ve nihayet kur-
suna dizilerek idam edilmesini anlatmaktadir. Okuyucu, bu hikéyeyi,
olup bitenleri yakindan goren fakat caresizce izlemekten baska bir sey
yapamayan ve “biz” zamiriyle konusan hapishane duvarlarinin ve
Oniinde sayisiz infazin yapildigi idam duvarlarinin sesinden dinlemek-
tedir. icerik olarak bu iki temel diizeyde sekillenen siirde anlatilan tab-
lonun/olaylarin sahis kadrosunu duvarlar, dev yumruklu ¢ocuk’un da
i¢clerinde bulundugu ceza ¢eken/kursuna dizilen “kasirgali insanlar” ve
s0z konusu cezay1 infaz eden kesim olusturmaktadir. Onlar siirekli ha-
pishane duvarlarinin i¢ine hapsettikleri mahktimlarin i¢inden siras1 ge-
lenleri getirip idam duvarlarinin Oniinde vurarak oldiirmektedirler ve
duvarlar, her seferinde bu duruma karsi ac1 cekmek, insanlik adina
utan¢ duymak ve mahcup olmaktan bagka bir sey yapamamaktadirlar:

getirirler vururlar biz oyle dururuz
yagmurlar gozyasi bulutlar mendil
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elimizden ne geldi de yapmadik
ah dyle bakmayin utaniriz kahroluruz
(Ilhan, 2016: 90)

Konuyla ilgili bir ¢alismada, soz konusu siirdeki insani anlamda
biiyiik bir degersizlesmeyi gosteren bu durum, felsefi bir terimle ‘prob-
lem yitimi’ olarak nitelendirilmistir (Korkmaz, 2014: 272).

Zihniyet

“Duvar” siiri, yazildigi donem itibariyle, II. Diinya Savasi’nin et-
kilerinin, savasa fiilen katilmig olsun olmasin, biitiin diinyada cok de-
rinden hissedildigi ve sicak savasin hemen ardindan yeni ve soguk bir
savasin basladigi, en genel ifadesiyle karamsar bir neslin/atmosfe-
rin/diinya goriisiiniin iirtiniidiir. Bu atmosferin sekillendirdigi donemin
zihniyetinin/estetik zevk ve anlayisinin da kendilerini biitiin insanlikla
beraber diisiinen Marksist anlayisa sahip sanatcilardan ayr diisecegi
beklenemez. Bilindigi gibi Marksist estetik, 1930’lardan sonra Stalin
donemi Rusya’sinda bazi teorisyenler tarafindan gelistirilerek “top-
lumcu gergekcilik” adiyla devletin resmi sanat goriisii haline getirilmis-
tir. Sanatin ne oldugu sorusundan ¢ok ne olmasi gerektigiyle ilgilenen
toplumcu gergekeilik, Marksist 6gretideki tarihi determinizmden hare-
ketle ve sinifsal bir bakis acisiyla toplumun i¢inde bulundugu bugiinkii
kotii durumdan, devrimci eylemle (praksis) kurtulunarak, daha iyi bir
gelecegin insa edilecegine inanmaktadir. Bunun icin de bu anlayisla or-
taya konulan sanat eserlerinde toplumu bu yonde tesvik edecek, ona or-
nek olabilecek “olumlu tipler” ¢izilmelidir (Moran, 2002: 52-60). Sanat
anlayisinin temelinde Nazim Hikmet etkisiyle tamistigi Marksist diinya
goriisii olan Attila Tlhan, 1950’lerin basindan itibaren —ozellikle Mavi
dergisi etrafindaki yazilariyla- burada ana hatlariyla verilen toplumcu
gercekci sanat anlayisini “sosyal realizm” adiyla ele alir, kendine gore
yeniden teorize eder ve savunur (Emiroglu, 2008: 183-190). Dolayi-
styla, ilhan’in “Duvar” siirinde merkeze koydugu “dev yumruklu co-
cuk” ve onun sahsinda sergilenen “bilenmis”, “kizgin” ve “6lim
karsisinda bile dik duran onurlu birey” de bu ¢ercevede bir “olumlu tip”
olarak takdim edilmektedir. Zaten, Attila Tlhan’in da taraftari oldugu
Marksist anlayis da sdz konusu savasi, temelde emperyalist niyetlerle
diinyay1 paylasmak isteyen kapitalist somiirii diizeninin bir eseri olarak
(2. paylasim savas1) anlamaktadir. Kendi emelleri ugruna diinya bari-
sin1 tehlikeye atip insanligl kan ve gdzyasina bogan emperyalist diizen
ve onun insanliga yasattiklar1 da toplumcu gercekei sanatkar/sairin el-
bette ilgi odag1 olacaktir. Iste, “Duvar” siiri, agiktan bir kars1 ¢ikisin
degilse bile, sairin kendi deyimiyle, bir “gizli direnis” siiri niyetiyle
boyle bir zihniyetin iiriinii olarak kaleme alinmistir.
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Nitekim sairin kendisi de kitabinin takdiminde bu zihniyete/ko-
lektif ruha isaret etmektedir:

(...) biz harp cocuklarryiz. bunalimlarin anaforundan geli-
yoruz. yiiksek gerilimler yasadik. diinyanin, iilkemizin, kendi ken-
dimizin devrimlerini, degisimlerini gordiik. bu sancilar ve
carpintilar sonunda, siirimiz de bazi bir yumruk kadar sert ve ha-
sin, bazi bir tokat gibi ¢atlayici, bazi da yoksul bir yiirek gibi icli
ve mahzun oldu. fakat daima su ¢cizgiyi tutmasini bilerek: yurt ve
diinya icin barug, biitiin insanlar icin hiirriyet ve mutluluk! (ilhan,

2016: 10)

Attila Ilhan’in Meraklisina Notlar boliimiinde dile getirdigi asa-
gidaki goriisleri de yine s6z konusu siirin {izerine insa edildigi ze-
mini/zihniyeti géstermesi bakimindan kayda deger goriinmektedir:

duvar gercekte bir savas ve gizli direnis siiri sayilmamali
mudir? savas sonuna yaklastikca, avrupa’dan gelen haberler ve
filmler, gevrilen bazi kitaplar, bize yillardir yasanan dramin bii-
viikliigii ve ayrintilart iizerine yeni yeni bilgiler veriyor, isin icine
ozan imgelemi de karisinca, ortaya boyle siirler ¢ikiyordu (1lhan,
2016:184).

Toplumcu gercekci duyarliliga sahip bir sair olarak Attila Ilhan,
bu duyarliligin gerektirdigi kolektif bilinci, Fransiz Devrimi’nin
theme’lerinden odiingleyerek yazdigini soyledigi (ilhan, 2016:178)
ayni kitaptaki “lilisan” adli siirinde —ger¢i birazcik devrimci romantiz-
min iyimser ve umutlu tonunda da olsa- belirgin bir sekilde dile getir-
mistir:

sen insansin lilisan iki milyar cansin
gemici ve rengber ¢irak ve uzman
elinde diimen yekesi siingii ve orak
diinyada sarkilar misali yagayansin
sen insansin sen insansin sen insan

(ilhan, 2016: 56)

Iste, Duvar siirinde de “biz” ¢ogul zamiriyle “konusan, duyan,
diigiinen” duvarlar, tipki “lilisan” gibi tiim insanlig1 temsil degeri olan
bir semboldiir. Su farkla ki “/ilisan”daki yiiceltme “Duvar” siirinde ye-
rini ¢aresizlige ve utanca birakmugtir.

Yap

Siir, ithaf climlesinin disinda, misra sayilar1 birbirinden farkl: se-
kiz bentten olugsmaktadir: Birinci bent sekiz; ikinci bent dokuz; tigiincii
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bent on; dordiincii bent iki; bes, alt1 ve yedinci bentler sekiz ve son bent
dort misradan meydana gelmistir.

Siirin genel kompozisyonuna bakildiginda 1-5. bentler arasinda
hiicre/hapishane duvarlarmin konusmalari; 6-8. bentler arasinda da
idam duvarlarinin konusmalarinin yer aldigi goriilmektedir.

Bu bentlerden ilki, dteden beri, cezaevinde/esir kampinda tutu-
lanlarin ugradiklar iskencelere taniklik etmis hiicre duvarlarinin kendi
kendilerine konugmasini icermektedir. Siir boyunca anlatilmak istenen-
lere giris mahiyetinde olan bu boliimde, “hi¢ giines gérmemis”’; “yiizleri
tahtakurusundan benek benek” olmus; “sineleri bastanbasa ak iistiinde
karalar” baglams; “bilekleri kelepceden kahrolmus”; “sigir siniri”nden
kirbaglarla dayak yedikleri i¢in “sirtlarinda dilim dilim yaralar” tasiyan;
“terkedilmis bir yatak gibi kirli ve soguk kucaklari’nda “kasirgali in-
sanlar1” avutan; ayni zamanda “dinleyen, duyan, diisiinen” ve biitiin bu
sahit olduklarindan sonra “artik 6liim korkusundan siyrilip ¢ikan” iki
duvarin “biz” zamiriyle fakat diyalog halinde degil; adeta, bir tirat’1 an-
diran konusmalar yer alir. Bagliktan ve ithaftan sonra, dogrudan hapis-
hane/zindan duvarlarinin  konusturuldugu sdz konusu bdoliimde,
anlatilacak olayin temel mekan1 olan hapishane ortami, tiim soguklugu
ve acimasizligiyla resmedilir ve okuyucuya, burada gergeklestirilmis ve
gerceklestirilecek olan iskence ve idamlar sezdirilir. “ve bizim kucagi-

mizda kasirgalr insanlar” misraiyla ikinci bende/boliime gecilir.

2.bentte, zindan duvarlari, s6z konusu “kasirgali insanlar”dan biri
ve siirin merkez kisiligi olan “dev yumruklu ¢cocuk™un zindana getiril-
digi giinkii fiziksel ve ruhsal durumunu, ge¢mis zaman kipiyle hatira
tonunda anlatirlar: Duvarlarin hitiralar1 arasinda “hala yiiziindeki deniz
parlakligiyla duran” “dev yumruklu ¢cocuk”, yagmurlu bir mayis ayinin
bir cumartesi aksaminda kapilarindan igeri girmistir. Cocugun “gézle-
rindeki kipkizil diken diken 6fkesi”’nden birdenbire zindan aydinlanmis
ve duvarlar, dev yumruklu ¢cocugun “sapindan firlamig bir balta” gibi
olan ¢ehresinden ve “omuzlarindaki delikanli gélgesinden” korkuya ka-
pilmislardir.

3. bentte, “dinleyen duyan diisiinen” zindan duvarlarindan biri
otekine, ilahi bir bakis acisiyla ve yine hatira tonuyla, cocugun zindanda
bulundugu zamanlardaki ruh halinin yan1 sira zindana getirilmeden on-
ceki hayatina dair diisiindiiklerini, hayal ettiklerini ve 6zlediklerini ak-
tarmaktadir. Ayn bentte, cocugun disaridaki hayatina dair goriintiilerin,
mayi1s ayina has tabiat canlili@inin (¢ingirakly) “yasamakli’” atmosferi
esliginde verildigi goriilmektedir. Boylelikle sair, siirdeki tek iyimser
havay1 iceren soz konusu bentle, siirin diger bentlerinde genisce ortaya
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konan ké&tiimser atmosfer arasindaki karsithik (disari-igeri, 6liim-hayat,
umut-caresizlik, once-simdi) {izerinden adeta savasin anlamsizligini,
sagmaligini, kiyiciligini ve acimasizligini belirginlestirmek ister gibi-
dir:

o zaman mayisti yagmurlar basimizda

o sirt listii yataginda yatardi

simsicak gozleri simdi bile aklimdadir

bir sana bakardi bir bana bakardt

disarda tabiat mevsimin en ¢ingirakli ayindadir
toprak ana biitiin zincirlerinden ¢oziilmiis
sabahlar aksamiistleri manolya gibi parlak
tarlalarin yiizii giilmiis

iste her aksam gectigi denize ¢ikan sokak
ah iste annesi annesi sevgilisi

(lhan, 2016: 89)

2 (13

Yukariya alinan dizelerdeki “toprak ana”, “manolya”, “deniz”,
“anne” gibi duygusal yiikii olumlu kelimelerden, hayal kuran kisinin
heniiz anne sevgisine muhta¢ ve yasamak isteyen bir cocuk olabilecegi
anlasilmaktadir. Sairin, siirinin merkezine yetigkin bir insan yerine,
umudun ve gelecegin sembolii olan, yagsama sevinciyle dolu bir cocugu
yerlestirmis olmasi, siirdeki trajik tonu artirdig1 gibi saire, sozii emanet
ettigi duvarlarin dilinden, topyekiin olarak insanligin adina ve gelece-
gine dair konusma hakkin1 da vermektedir: En genel ifadesiyle savas,
insanlig1/cocugu, disardaki tabii hayatindan koparmis ve tiiketmek/yok
etmek niyetiyle hapsetmistir. Oysa cocugun temsil ettigi insanlik, savas
yerine barisi; 6liim yerine yasamayi istemektedir. S6z konusu boliimde
ayn1 zamanda, siirdeki trajik Oykiiniin merkez kisisi olan dev yumruklu
cocugun vaktiyle, denize yakin bir yerde annesiyle mutlu mesut yasa-
yan herhangi bir “cocuk” iken sonradan —muhtemelen- savasi ¢ikaran
taraflan kizdiracak isler yapan, bir bagka ifadeyle diizen’e kars1 ¢ikan
ve “sapindan firlamis bir balta gibi ¢cehresiyle” omuzlarinda ‘delikanlt’
golgesini” tasiyan geng bir insana doniistiiriilerek idealize edildigi go-
riilmektedir.

ki dizeden olusan dordiincii bentte duvarlar, kendilerini ve dev
yumruklu cocugu mevcut durum (esaret ve iskence) karsisinda “biz” ve
“o0” karsithig1 iizerinden konumlandirirlar. Onceki bentlerde adeta ma-
sum bir kahraman olarak takdim ettikleri ¢cocuga yapilanlar caresizce
seyretmek durumunda kalacak olan duvarlar, bu iki dizeyle sanki son-
radan olacaklara kars1 okuyanlar1 hazirlamak isterler:

iste biz dinleyen duyan diisiinen duvarlar
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iste o cocuk yumruklu dev o dev yumruklu ¢cocuk

(ilhan, 2016: 89)

Alintinin birinci dizesinde kullanilan sifatlarin insana ait sifatlar
olmasi, duvarlarin, biitiin insanlik adina konustuklarinin agik bir gos-
tergesidir. Siir boyunca herhangi bir yer ve millet vurgusunun yapilma-
mi1s olmasi, islenen temalarin evrensel boyutta ele alindiklarim agikca
gostermektedir.

5. bentte cocugun birkag kere kirbach iskenceye maruz kaldigini
ve nihayet bir gece sabaha kars1 idam edilmek iizere gotiiriildiigii belir-
tilmektedir. Bu iskenceler ve gotiiriilme esnasinda “gozleri aglamay1
bilmeyen” zindan duvarlar hi¢bir sey yapamadan caresizce olup biten-
leri izlemisglerdir. Bendin ilk ve son dizelerinde mevsimin ¢ingirakl bir
mayis giinii oldugu tekrar edilerek, yagsamin baharindaki dev yumruklu
cocugun nedeni bile belli olmayan Oliimiiniin ac¢ia cikardig trajik
duygu tonu artirilmak istenmistir.

Bundan sonraki ii¢ bentte artik sozii zindan duvarlarinin yerine
idam duvarlar1 almistir. idam duvarlar1 da tipki zindan duvarlari gibi
cereyan eden oldiiriilme hadiselerine son derece iizgiin ama caresiz ve
edilgen bir sekilde sadece sahit olmaktadirlar. Ustelik bu durum 6teden
beri devam eden sistematik bir durumdur ve kimse bir sey yapamamak-
tadir. Fakat idam duvarlan, caresizlikle birlikte, durumdan sikayet to-
nunu bir derece daha artirarak insanliga kars1 gizli bir sitemi de dile
getirmektedirler. Duvar olarak onlar bir sey yapamazlar; fakat ne olursa
olsun bu gidise dur demekle miikellef olan insanlik da susmaktadir ve
bu nedenle de insanlik seref ve haysiyetine sahip ¢ikamadiklar: i¢in
utanmak ve kahrolmak durumundadirlar:

va biz idam duvariyiz karsimizda ¢ok insan oldiirdiiler
onlar yikildi biz hep ayakta kaldik

temelimiz kanla beslendi ama nedense uzamadik

oyle bakmaywn bu yaralar serefli yara degil

getiriler vurular biz oyle dururuz

yagmurlar gozyast bulutlar mendil

elimizden ne geldi de yapmadik

ah oyle bakmayn utaniriz kahroluruz

(Ilhan, 2016: 89-90)

7. ve 8. bentlerde nihayet “dev yumruklu cocukun “rezil bir ma-
y1s sabahi safak vaktinde” “simsiyah ¢amur gibi bir manga ortasinda”
“siyaset meydanina” getirilisi ve kursuna dizilisi anlatilmaktadir. Bu
manzara karsisinda caresizliklerini daha yiiksek bir tonla dile getiren
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idam duvarlarinin sesine bu defa sanki insanliga karsi derinden bir “sug-
lama” da karigmis gibidir:

onlar dokiildii biz hep ayakta kaldik

(...)

o diistii biz yine ayakta kaldik

halbuki ne kadar ne kadar yorgunuz

oyle bakmaywn bu yaralar gerefli yara degil
ah oyle bakmayn utaniriz kahroluruz
(Ilhan, 2016: 90)

Tema

Goriildiigi iizere siirde anlatilanlarin merkez kisisi ve dolayisiyla
anlatilanlarin odak noktasi aslinda, “dev yumruklu ¢ocuk” iken siire ad
olarak, olup bitenleri goriip anlatan “duvar”lar secilmistir. Zaten metnin
basindaki ithaf ciimlesi de bunu acik¢a ortaya koymaktadir. Buna gore,
siir boyunca asil sikayet vurgusu, II. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikardigi
kiyict diizenin faillerinde degil; olanlar karsisinda harekete gecme-
yen/gecemeyen, aslinda kahrolsalar da tipki bir “duvar” gibi bakakalan
insanlik izerine yogunlasmaktadir. Siirin biitiiniine yerlesen ve “duvar”
semboliiyle somutlastirilan suskunlugun, hareketsizligin, aslinda kayit-
sizliktan, nemelazimciliktan hatta cesaretsizlikten degil; bir tiir caresiz-
likten ileri geldigi ©ne siiriililyor gibi goriinse de, siirdeki aciz
duvarlarin gizli bir itiraf tonundaki bazi ifadeleri dikkate alindiginda,
siirin as1l merkez duygusu/diisiincesi/niyetinin ortaya ¢iktigi goriilmek-
tedir: Suclanma/suclama. Siirin basindan beri hissettirilmekle birlikte
bilhassa;

elimizden ne geldi de yapmadik
ah oyle bakmayn utaniriz kahroluruz

dizelerinde dile getirilen “acziyet” duygusu, son bentteki,
o diistii biz yine ayakta kaldik

dizesiyle artik mahcubiyeti de asan bir “suc¢luluk” psikolojisine doniis-
mektedir.

Siirin metaforik 6znesi durumundaki “duvarlar”in bu ruh hali,
sair Attila ilhan’in toplumcu/‘toplumsal’ gercekgiligiyle birlestiginde,
okuyanlar1 harekete/eyleme gecmeye, mevcut duruma karst koymaya
davet eden bir ¢agri, bir ihtar tonu kazanmaktadir. Nitekim, kendisi de
s0z konusu siiri icin “Meraklisina Notlar” kisminda “‘duvar’ gercekte
bir savas ve gizli direnis siiri sayimamali midir?” diye soracaktir (il-
han, 2016: 184).



70
TUBAR XLV / 2019-Bahar / Dr. Ogr. Uyesi Musa DEMIR

Kisacasi, “Duvar” siirinin tematik dokusunu, savas (II. Diinya
Savagt), 6zgiirliigiin esarete doniistiiriilmesi, acimasizlik, iskence, 6liim
(idam), caresizlik...gibi birtakim olgu, kavram ve duygular olusturur-
ken; asil tema, insanligin harekete gec(e)meyisi gergegidir. Insanlik,
ruhsuz, duygusuz bir sembol iizerinden “duvar’a benzetilerek utandi-
rilmistir. Bu durumda, siir boyunca sik sik “dyle bakmaywn bu yaralar
serefli yara degil” ifadesinde dile getirilen kaybolan serefini kurtarmak
0devini yerine getiremeyen insanlik, en azindan gordiikleri karsisinda
duyduklar iiziintii, acziyet ve mahcubiyeti dile getiren “duvar”lar kadar
bile olamayarak onlardan daha asag1 bir dereceye indirilmistir.

Dil ve Uslup

Duvar adl siirde dil, en genel anlamiyla tasvir edici bir fonksi-
yonla kullanilmistir. Metnin dili, yer yer ¢izilen soyut birtakim goriin-
tiiler/imgeler disinda (dev yumruklu cocuk, bulutlar egilip alnimin terini
sildiler, safak sancilarryla iki biikliimdii ufuk), biiyiikk oranda, konusma
diline dayalidir. Genellikle bitmis ciimlelerden olusan misralariyla siir,
yalin bir iisluba sahiptir. Siirde bilinen ve giinliik dilde kullanilan keli-
melerle ve ¢cogunlukla da pekistirilmis sifat ve zamirlerle ¢izilmis tas-
virlere genis olgiide yer verilmistir. Ornegin: “tahta kurusundan benek
benek yiiz”, “dilim dilim sirimdaki yaralar”, “dinleyen duyan diisiinen
duvarlar”, “kipkizil diken diken ofke”, “birdenbire aydinland: zindan”,
“simsicak gozleri”, “biisbiitiin gotiirdiiler”, “onlar hep dokiildii biz hep
ayakta kaldik”, “birdenbire oliimii getirdiler” vb. gibi sifat ve zamirle-
rin siirin duygusal tonunu/siddetini artirmak i¢in kullanilan birtakim dil

unsurlari oldugu sdylenebilir.

Attila ilhan siirinin genel karakteristik 6zelligi olan hareket un-
surunun Duvar adh siirde pek fazla kullanilmadig1 gdze carpmaktadir.
“dev yumruklu ¢ocuk”un hapishaneye getirilmesi (“bir cumartesi ak-
sanu girdi kapimizdan”), iskence gormesi (“o birka¢ defa kartal gibi
gitti kartal gibi dondii/cighklarimt degil kirbag sesini duyduk™) ve kur-
suna dizilmesinin (“ve simsiyah bir manga ortasinda/siyaset meyda-
nina geldi dev yumruklu ¢cocuk/ bulutlar egilip alnimin terini sildiler/ ve
mermiler birdenbire oliimii getirdiler”) anlatildig1 yerlerde nispeten
daha hareketli ¢izilen sahnelere metnin genelinde pek rastlanmamakta-
dir. Siirdeki bu genel durgun atmosferin olusmasinda, ele alinan “kay1t-
s1zlik” temasinin pay1 oldugu aciktir. Siirin merkez kisisi durumundaki
dev yumruklu cocuk, biitiin metanetine ragmen hapistir ve Oliime
mahk{im edilmistir. Bu tematik pozisyonu dolayisiyla da Attila flhan
siirlerinin genel seriivenci/devingen kisilerinin hareket imkanlarindan
da yoksundur.
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Tiirk edebiyatinda Attila Ilhan’la 6zdeslestirilmis bir iislup 6zel-
ligi olan (Celik, 1998:15) imla ve noktalama ihlali burada da hemen
fark edilmektedir. Siirde hi¢ biiyiik harf kullanilmadig: gibi hemen he-
men hicbir noktalama isaretine de yer verilmemistir.

Ahenk

Serbest nazim sekliyle yazilan “Duvar” adl siirde belli bir vezin
yoktur. Siir, genellikle birbirine yakin fakat farkli hece sayilarindaki
misralardan olusan serbest bir vezinle kaleme alinmistir. Misralarin kii-
melenisinde belli bir kaliptan ¢cok muhtevanin gerektirdigi anlam ve
duygu akis1 belirleyici olmustur. S6z gelimi siirin 4. bendi, sadece iki
misradan meydana gelmistir ve burada duvarlar, sanki siirdeki olup bi-
tenleri oldugu gibi 6zetleyip, cocuga yapilanlart ve bunlar karsisindaki
kendi pasif/aciz durumlarini “iste” edatiyla adeta itiraf etmektedirler:

iste biz dinleyen duyan diisiinen duvarlar
iste o cocuk yumruklu dev o yumruklu ¢ocuk
(Ilhan, 2016: 89)

Metinde, belli bir kafiye diizeninden de bahsetmek miimkiin de-
gildir. Bununla birlikte, ritim saglamak gayesiyle siirin farkli misralari
arasinda birbirine yakin ses degerlerine sahip kelimelerin kullanimin-
dan dogan ritmik bir yap1 mevcuttur. Bu ritmi saglayan unsurlardan ba-
zilarinin kafiye olusturmasina karsilik diger onemli bir kisminin da -
siirin biitiinii dikkate alindiginda- redif saglayan ek, kelime ve kelime
grubu tekrarlarina dayali yapilar oldugu goriilmektedir:

viiziindeki deniz parlakligryla durur hatiramizda
o cocuk yumruklu dev o dev yumruklu cocuk

o zaman mayisti yagmurlar basimizda

bir cumartesi aksami girdi kapimizdan
gozlerinde kipkizil diken diken oOfkesi

Adeta birdenbire aydinlandi zindan

onu boyle goriince nasil da korkmustuk
sapwindan firlamis bir balta gibi ¢cehresi

ve omuzlarinda delikanli golgesi

(Ilhan, 2016: 88)

Bendin 1. ve 3. misra sonu kelimelerindeki “-mizda” ekleri ile
5.8. ve 9. musra sonlarindaki “—si” ekleriyle redif saglanmistir. Bununla
birlikte 2. ve 7. misralarin sonundaki “cocuk” ve “korkmustuk” kelime-
lerindeki “-uk” sesleriyle tam kafiye; 4. ve 6. misra sonlarindaki “-dan”
sesleriyle zengin kafiye saglanmistir. Goriildiigii gibi, siirdeki redif ve
kafiye kullanimi pek diizenli degildir.
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Siirin ahengini saglayan en temel 6ge tekrarlardir. Cesitli tarz ve
seviyelerde yapilan tekrarlarla siirdeki lirik ifade tonu gii¢lendirilmek
istenmistir. Ikilemeler, pekistirme sifatlar, kelime ve kelime grubu tek-
rarlari, birden fazla leithmotif kullanimi ve yer yer bagvurulan ses tek-
rarlari, temel olarak siirin ritmik yapisimi sekillendirdigi gibi siirde
verilmek istenilen duygularin da belirginlesmesini saglamistir. Siirdeki
tekrarlan asagidaki gibi gdostermek miimkiindiir:

a) Ses tekrarlar1 (asonans ve aliterasyon):

Ses uyumu, armoni denilen ses tekrarlari, bir ya da birden fazla
misrada iinlii ya da iinsiiz benzer seslerin anlama ve konuya da uygun
bicimde tekrariyla elde edilen ahenktir (Cetin, 2013: 239).

Siirin 4. bendindeki “iste biz dinleyen duyan diisiinen duvarlar”
misrainda, sikca tekrar edilen “d”, “n” {insiizleri ile “e”, “u/ii”, “a” {in-
lillerinin ortaya ¢ikardig aliterasyon ve asonans, hem misradaki ses dal-
galanmasini saglamis hem de tematik acidan kendini aciz/edilgin olarak
konumlandiran duvarlarin, ayn1 zamanda suclu ve sorumlu olduklarini

ima eden anlamsal bir islev yiiklenmislerdir.

7. bentteki “yildizlar kiifiir gibi yiiziimiize tiikiiriir gibi” misrainda
“k”, “r”, linstizleriyle “i” tinliisiiniin tekranyla, “kiifiir”’ ve tiikiiriir” ke-
limelerinin anlam igerigiyle de ortiisen siddetli bir duygu ifadesi bulun-
maktadir. Yine ayni bendin “ve mermiler birdenbire oliimii getirdiler”
seklindeki son misrainda “m”, “r”, “b”, “I” gibi iinsiiz ve “i”, “e” gibi
tinliilerin bir arada kullanimindan dogan ses akisi, siirin final sahnesin-
deki kursuna dizilme hadisesini hem ses hem de goriintii/hareket olarak

tasvir edecek mahiyettedir.
b) Kelime, kelime grubu ve misra tekrarlari:

Yukarida da vurgulandig iizere siirin ahengiyle beraber duygu
atmosferinin saglanmasinda da en ¢ok yararlanilan yollarin basinda tek-
rarlar gelmektedir. S6z konusu tekrarlar, adeta, siirde belirgin temalar-
dan olan kisir dongiiniin ortaya ¢ikardigi acziyeti ve gergin/gerilimli
bekleyisi de hissettirecek anlamsal bir islev kazanmiglardir. S6z gelimi
“ah Oyle bakmayin ...” ifade kalib1 siirde dort farklh yerde kullanilarak
s6z konusu acziyet en bariz sekilde dile getirilmektedir. Aym sekilde
“benek benek yiiz”, “dilim dilim yara”, “diken diken 6tke” gibi pekis-
tirme sifat1 olarak kullanilan ikilemeler, hem duygusal siddetlendirici
olarak hem de siirdeki ahengi temin edici dzellikte kullanilmiglardir.

Siirin anlam biitiinliigiinii de destekleyen ahenk saglama yollarin-
dan ifade ve musra tekrarlarinin metindeki goriiniisleri ise sOyledir:
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Siir, cezaevinin i¢ duvarlarinin en temel 6zelliklerinin vurgulan-
dig1 bir ifade kalibinin tekrariyla baglamaktadir:

ben bir duvarim hi¢ giines gormedim
sen hic giines gormemis bir baska duvar

Ayn1 bendin sonundaki;

bizim kucagumiz terkedilmis bir yatak gibi kirli soguk

ve bizim kucagimizda kasirgall insanlar

(lhan, 2016: 88)

nusralarinda “bizim kucaginiz” ifadesi tekrar edilmistir.

Ayni sekilde “biz de duvariz dinleyen duyan diisiinen duvarlar”
ifadesi, iki misralik dordiincii bendin ilk misrainda “iste biz dinleyen
duyan diigiinen duvarlar” olarak tekrar edilmistir. Ayrica “bir sana ba-
kardr bir bana bakardr”, “ah iste annesi annesi sevgilisi”, “bir mays
sabahi toprak rezil gok rezil” ve “o birkag defa kartal gibi gitti kartal
gibi dondii” gibi tekrar iceren ifade kaliplari, siirin ahenginin saglan-
masinda belirgin rol oynamiglardir.

Bunlarin disinda misra seviyesinde bagvurulan ifade tekrarlarini
asagidaki gibi gostermek miimkiindiir:

o ¢ocuk yumruklu dev o dev yumruklu ¢cocuk (2 kez)

o zaman mayisti yagmurlar bagimizda (3 kez)

bizim kucagimuiz terkedilmis bir yatak gibi kirli soguk (2 kez)
disarda tabiat mevsimin en ¢ingirakli ayindadir (2 kez)
onlar hep dokiildii biz hep ayakta kaldik (2 kez)

oyle bakmaywn bu yaralar serefli yara degil (2 kez)

ah oyle bakmayn utaniriz kahroluruz (2 kez)

Alinan bu misralar/ifade kaliplar bazen ¢ok kiiciik degisikliklerle
siirin degisik yerlerinde tekrar edilmek suretiyle, icerdikleri duygusal
anlami okuyucunun dikkatine tekrar tekrar getiren, onda da ayni duy-
gusal yogunlugu olusturmayi hedefleyen birer leitmotif gorevi iistlen-
mislerdir.

Sonucg

Temas: itibariyle bir savas, esaret ve 6liim siiri olan “Duvar’da,
bicim-igerik uyumunun gozetilerek dikkat cekilmek/gosterilmek iste-
nen manzaraya/yasantiya uygun bir dil ve seklin kullanildig1 goriilmek-
tedir. Konugma tislubunun 6ne c¢iktigr siirde, dil ve ahenk unsurlari
(tekrarlar) metne hakim kilinan temel duygular1 da belirginlestirecek,
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hissettirecek tarzda kullanilmistir. Bunlarin yan1 sira sairin bu ilk kita-
bina isim olarak “Duvar”in se¢ilmesi de tesadiifi degildir. Siirde, en ge-
nel isleviyle 6zgiirliigii kisitlayan bir engel seklinde takdim edilen
“duvar”, tarihi bakimdan da 2. Diinya Savas1 sonras: diinya siyasetini
tecessiim ettiren (Berlin Duvar1 gibi) 6nemli bir hiirriyetsizlik ve ayri-
lik/kamplasma  semboliidiir. Nitekim giiniimiizde de ‘“duvar
Orme/yapma’” icraatlarinin ¢esitli yerlerde, cesitli siyasi gerekcelerle de-
vam ettigi goriilmektedir. Yani “Duvar’in, iizerine kuruldugu zihniyet
ve ele aldig tarihsel kesit, isledigi konu ve konuyu ifade tarzi bakimin-
dan estetik degeri yiiksek ve toplumcu gercekei karakteristigi belirgin
bir siir oldugu goriilmektedir.
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TURKCEDE LA DAME AUX CAMELIAS
TERCUMELERI VE HAKKINDA YAZI-
LANLAR

Dr. Ogr. Uyesi H. Harika DURGUN

OZ: Toplumun her déneminde bilim, sanat ve fikir alan-
lan terctimeyle desteklenmistir. Tiirk edebiyatinin ken-
dine yeni bir yon aradigi 19. yy’in ikinci yarisinda
terciime faaliyeti onem arz eder. Romantik edebiyatin
onde gelen yazarlarindan Alexandre Dumas Fils’nin La
Dame aux Camélias romani, Tiirk edebiyatinda terciime
edilen ilk romanlar arasinda yer alir. Eser sirasiyla Ah-
met Mithat Efendi, M. Vasif, Mustafa Nihat Ozon, Mit-
hat Cemal Kuntay, Zahir Giivemli, Resat Nuri Giintekin,
Tahsin Yiicel tarafindan terciime edilmistir. Roman
daha sonra yazari tarafindan tiyatroya adapte edilmistir.
Bu tiyatro oyunu da Mahmut Sevket Pasa ve Kemal Ra-
gip tarafindan ¢evrilmistir. La Dame aux Camélias’nin
roman terciimeleri yayimlandik¢ca ve La Dame aux
Camélias sahnelendikge elestirmenler her iki tiirii “muh-
teva” agisindan degerlendirmislerdir. Roman ve tiyatro-
nun teknik 6zelliklerine dikkat etmemislerdir.

Anahtar Kelimeler: Terciime faaliyeti, La Dame
aux Camélias, roman, tiyatro, elestiri yazilari.

The Turkish Translations of La Dame aux Ca-
mélias and Related Writings

ABSTRACT: In every period of the history, fields of
science and art and wold of thought have been supported
by translation. In the second half of the nineteenth cen-
tury, when the Turkish literature was looking for a new
direction, translation activity was of importance. The
novel La Dame aux Camélias written by Alexandre Du-
mas Fils, one of the leading authors of Romantic Liter-
ature, is among the first novels translated into Turkish
literature. The novel was translated by Ahmet Mithat
Efendi, M. Vasif, Mustafa Nihat Ozon, Mithat Cemal
Kuntay, Zahir Giivemli, Resat Nuri Giintekin, Tahsin
Yiicel, respectively. The novel was later adapted to the
theatre by the author. This play was also translated by
Mahmut Sevket Pasa and Kemal Ragip. As the transla-
tion of La Dame aux Camélias were published and the
play La Dame aux Camélias was performed, critics
evaluated both genres in terms of “content”. They did
not pay attention to the technical features of the novel
and theatre.

Keywords: Translation activity, La Dame aux Camé-
lias, novel, theatre, critique writings.
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Hilmi Ziya Ulken, Uyanis Devirlerinde Terciimenin Rolii adl
onemli incelemesinde “biitiin esasli uyanis hareketlerinin, her sey-
den Once, birer bilyiik terciime devriyle bagladig1” temel fikrinden
yola ¢ikarak kendi icine kapanan, her seyi yalniz kendinde arayan
toplumlarin yeni bir sey ortaya koymasina imkan olmadigini ayrin-
tili bir sekilde izah eder (2011: 5). Tiirk edebiyatinin kendine yeni
bir yon aradig Tanzimat yillarinda terclimenin onemli yeri oldugu
goriiliir (Okay, 2005: 87). Tanzimat devri aydinlarimiz, yazarlari-
miz; Fransiz aydinlanma ¢ag1 yazarlar1 ve Romantik edebiyatin tem-
silcilerini okuyarak edebiyatimiza yon vermeye calismiglardir.
Ancak bu tercitimelerde belli bir sahistan, belli bir ekol ve akimdan
hareket edilmeyerek adeta “pusulasiz ve diimensiz, sularin kendi
akisina birakilmis” bir terciime faaliyetiyle karsilasiriz (Tanpinar,
2012: 87). Bunun yam sira yapilan terciimeler Tiirk nesrinin dil ve
konu itibariyla gelismesine, Batt medeniyetinin taninmasina onciiliik
ettigi icin dikkate degerdir (Bu konuda genis bilgi i¢in bk. Enginiin,
1992: 68-73; Kefeli, 2000: 145-155). Tanzimat devrinde yapilan
edebi-fikri icerikli terciimeler!, yap1 yoniinden kusurlu olsa da ede-
biyatimizda Batili anlamda hikaye, roman, tiyatro tiiriiniin ortaya
cikmasina zemin hazirladig i¢in 6nemlidir.

Alexandre Dumas Fils’nin 1848’de yayimladig1 La Dame aux
Camélias/Ladam O Kamelya romani, hem konusu hem de otobiyog-
rafik ozelligiyle ilgiyle karsilanmistir. Romanda Marguerite Gauiter
adl bir hayat kadini ile Armand Duval isimli bir avukatin goniil ilis-
kisi anlatilir. Ancak ailesinin namusunu/iffetini diisiinen baba Duval
araya girerek bu birliktelie son vermek ister. Bunun i¢in Mar-
guerite’ten agki ugruna bir fedakarlik yapmasini talep eder. Bunu ka-
bul eden Marguerite, Armand’dan ayrilir ancak bir siire sonra
izlintiiyle hastalig ilerleyerek vefat eder. La Dame aux Camélias’da
ozellikle bir hayat kadininin ne kadar “yiice goniillii, hosgoriilii ola-
bilecegi, aski ugruna hayatin1 feda edebilecegi” tizerinde durulur.

' Muhaverat-1 Hikemiye (1859), Terciime-i Telemak (1862), Hikdye-i Magdurin (1862),
Hikaye-i Robenson (1864), Hikdye-i Hikemiye-i Mikromega (1869), Monte Cristo (1871-
1873), Atala (1872), Giiliver’in Seyahatnamesi (1872), Topal Seytan (1872), Paul ve Virgi-
nie (1873), Graziella (1878), Manon Lescaut (1879) vd. Tanzimat devrinin ilk roman tercii-
meleri icin bk. Ismail Habib Seviik, Avrupa Edebiyati ve Biz, C. 2, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1941.; Hasim Kog, “Osmanli’da Terciime Kavrami ve Tanzimat Donemindeki Edebi Tercii-
melere Dair Caligsmalar”, Tiirkiye Arastirmalar Literatiir Dergisi, C. 4, S. 8, Gz 2006, s.
351-381.; Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman, (Haz. Alpay Kabacali), Tletisim Yay., Is-
tanbul, 2009, s. 141-182.
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Alexandre Dumas Fils nin, roman1, Marie Duplessis adl1 bir hayat
kadiniyla olan birlikteliginden esinlenerek yazdig1 soylenir.’

Bat1 diinyasinin ilgiyle karsiladigi La Dame aux Camélias ro-
mam Tiirk edebiyatinda da ragbet gormiistiir.* Tanzimat devrinin ilk
roman terciimeleri arasinda yer alan La Dame aux Camélias, Ahmet
Mithat Efendi’den (1297/1881)° sonra sirayla M. Vasif (1327/1911),

Marie Duplessis (1824-1847): Miisteariyla taninan yazarin asil ad1 Alphonsine Ples-
sis’tir. Bk. https://en.wikipedia.org/wiki/Marie_Duplessis.

Eserin orijinalinde Fransiz yazar-elestirmen Jules Janin (1804-1874) tarafindan kaleme
alinan “Ons6z/ Préface”de Marie Duplessis ayrintili bir sekilde anlatilir. Sadece Mithat
Cemal Kuntay cevirisinde bu yaziya yer verilmistir: “Gengligin sahici heyecanlariyla
yazilmis birtakim eserlerden alelusul nasil bahsedilirse bu kitaptan da en 6nce dyle bah-
solundu. Ve herkes sunu soyliiyordu: Alexandre Dumas’nin oglu mektep hayatindan
kurtulur kurtulmaz babasinin parlak izinde emin adimlarla yiirliyordu. Babasinin eser-
lerindeki canlilik, ¢ok icten olan heyecan oglunda da vard. (...) Iste La Dam O Ka-
melya 6nceden bu tarzda bityiik bir muvaffakiyet kazandi. Fakat okuyucular bu eserden
aldiklar ilk gegici intibalarini arasi ¢ok gegmeden su yolda tashih ettiler: Bu kitap dyle
asli fasli olmayan bir hikdye degildi ve bu kitabin kahramani olan kadin yakin zaman-
lara kadar yasamis olacakti ve yasamisti. Ve bu facia uydurulmus degil, yasanmis bir
haileydi; hikayesi de ¢ok gercek, cok canliydi. Bunun iizerine herkeste bir merak
uyandi: Neydi romandaki bu kadinin asil ismi? Neydi sosyetelerdeki mevkii? Neydi
maceralarinin akibeti, teferruati ve dedikodular1? Her seyi bilmek isteyen ve bilen halk
bu hurda seyleri de birer birer 6grendiler. Ve bir kere okuduklart kitabi tekrar okumak
istediler. Ciinkii vakanin 6grenilen i¢ yiizii romanin uyandirdigi alakaya sirayet et-
misti.” Jules Janin, “Mademoiselle Marie Duplessis”, La Dame aux Camélias, (Cev.
Mithat Cemal), Semih Liitfi Kitabevi, II. Bask, Istanbul, (tarihsiz), s. 17.

Namik Kemal, Abdiilhak Hamid’e yazdig1 bir mektubunda begendigi Batil1 eserlerden
bahsederken La Dame aux Camélias’y1 da zikreder: Fevziye Abdullah Tansel, Namik
Kemal’in Hususi Mektuplar: I, TTK Yay., Ankara, 2013, s. 434; Cevdet Perin, Namik
Kemal’in Zavalli Cocuk piyesini yazmadan 6nce La Dame aux Camélias’1 okuduguna
“hitkmeder”. Sefika’nin verem olup 6lmesi Margueritte’i hatirlatir, der: Tanzimat Ede-
biyatinda Fransiz Tesiri, Pulhan Matbaasi, Istanbul, 1946, s. 144., Ahmet Hamdi Tan-
pinar, Namik Kemal’in /ntibah romaminin La Dame aux Camélias’dan bazi izler
tasidigin1 belirtir: XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, (Yay. Haz. Abdullah Ugman),
Dergah Yay. istanbul, 2012, s. 398., Orhan Okay da Tanzimat’tan sonra romantik ede-
biyatta karsimiza ¢ikan “agk, ayrilik ve bunlarin dogurdugu 1stirabin hastaligi” olan
“verem”in bir hassasiyet temas1 olarak kullanilmasinda La Dame aux Camélias’nin et-
kili oldugunu ifade eder: Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yay. Istanbul, 2005,
s. 85. Recaizade Mahmut Ekrem Araba Sevdasi’'nda, Omer Seyfettin “Niganllar”
hikayesinde Ladam O Kamelya’y1 romantik edebiyatin elestirisi yoniinden ele alirken
Resat Nuri Giintekin Son Siginak romaninda, tiyatro kumpanyasin1 Anadolu turnesine
hazirlamak i¢in “tiyatromuzun alfabesi” olan Ladam O Kamelya oyunundan istifade
eder. Bu konu, miistakil bir incelemeye miisait oldugu i¢in biz burada sadece belli bagh
eserlere temas ettik.

Ahmet Mithat Efendi’nin terciimesi giiniimiiz harflerine de aktarilmistir. Bk. Kamelyali
Kadin, Muharriri Aleksandr Dumazade, Miitercimi Ahmed Midhat, (Haz. Muharrem
Dayang, Ismet Sanli), Akademik Kitaplar, Istanbul, 2015.
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Mustafa Nihat Oz6n®, Mithat Cemal Kuntay’, Zahir Giivemli (1959),
Resat Nuri Giintekin (1950-1951) ve Tahsin Yiicel (1963, 2013) ta-
rafindan cevrilmistir.® Alexandre Dumas Fils, eserini “bes perdelik
bir oyun” olarak tiyatroya da uyarlamis ve oyun 1852°de sahnelen-
mistir.” Bu tiyatro oyunu ise Mahmut Sevket Pasa'” ve Kemal Ra-
gip'! tarafindan terciime edilmistir. La Dame aux Camélias’nin
0zglin roman ve tiyatro metinleriyle yapilan terciimelerini sekil 6zel-
likleri bakimindan karsilastirinca su sonuglar1 goriiyoruz:

Ismail Habib Seviik, M. Nihat Ozon’iin bu terciimeyi 1937°de yaptigin1 belirtir. Bk.
Avrupa Edebiyati ve Biz II, s. 409., Calismamizda son baskiy: esas aldik: Alexandre
Dumas Fils, La Dame aux Camélias, (Cev. M. Nihat Ozo6n), Remzi Kitabevi, II1. Baski,
Istanbul, 1961, 219 s.

Ismail Habib Seviik, M. Cemal Kuntay’in bu terciimeyi 1937°de yaptigin1 belirtir. Bk.
Avrupa Edebiyati ve Biz II, s. 409., Calismamizda son baskiy: esas aldik: Alexandre
Dumas Fils, La Dame aux Camélias, (Cev. Mithat Cemal), Semih Liitfi Kitabevi, II.
Baski, Istanbul, (tarihsiz), 218 s.

Calismamizi Tahsin Yiicel’in gevirisiyle tamamlamamizin sebebi onun pek ¢ok edebi
eseri edebiyat ve kiiltiir diinyamiza kazandirarak Tiirk edebiyatinin 6nemli ¢evirmenle-
rinden biri olmasidir. Tahsin Yiicel’den sonra da Kamelyali Kadin pek ¢ok yayinevi
tarafindan terciime edilmistir: Oda Yay. (1996-2007, 3 baski), Sosyal Yay. (2003),
Beda Yay. (2004), Kitap Zaman1 Yay. (2011), Akvaryum Yay. (2012), Mart1 Yay.
(2012), ilya Yay. (2013), Antik Kitap (2015), Ema Kitap (2016), Vendik Yay. (2018).
Mustafa Nihat Oz6n, “Esere Dair”, Age., s. 5., “La Dame aux Camélias 2 Subat 1852’de
oynand1” bk. Mithat Cemal Kuntay, “Alexandre Dumas Fils”, Age., s. 219., Tahsin Yii-
cel, “Sunug”, Age.,s. V.

Mahmut Sevket (Miit.), Ladam O Kamelya, Bes perdelik dram, Tab ve Nagiri Tiiccar-
zade Tbrahim Hilmi, Istanbul, 1316 (1900), 190 s.

Elimizde tiyatro metni olmasa da eserin, Kemal Ragip tarafindan terciime edildigi ifade
edilir: “Piyes Kemal Ragib tarafindan da terciime edilerek 1924’te Beyoglu’ndaki Da-
riilbedayi tiyatrosunda temsil edildi.”, Ismail Habib Seviik, Avrupa Edebiyat: ve Biz, C.
IL, s. 409, “(Ferah Tiyatrosu i¢in) Kemal Ragip da A. Dumas Fils’nin Kamelyali Ka-
din’n1 gevirmisti.”, Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2007, s. 353., “8 Nisan 1914°te Cybele Adrianon adli Yunan toplulugunun
oynadi8i, ogul Alexandre Dumas’nin La Dame aux Camélias oyunu dokuz yil sonra
Ferah Toplulugu tarafindan oynanmistir. Oyunu dilimize Kemal Ragip cevirmistir.”,
Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu'na, Is Bankasi Kiiltiir Yay., Istanbul,
2015, s. 162.
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Bo-

Telif i

Giris Yazisi l; m Sayfa Sonu¢ Yazis1
-Terciime a- ayisl

yist

Fransiz yazar ve elestir- XXIV
Alexandre Du- | men Jules Janin’in “Ma- 27 +369 | (yok)
mas Fils (1852) | demoiselle Marie” s S‘ yo

baslikli yazisi. ’
A. Mithat Ef.
(1297/1881) (yok) 27 192 s. (yok)
M. Vasif
(1911, resimli) (yok) 27 400 s. (yok)
M. Nihat Ozon E/l{:.sereI\II)lZiart” baOleolIl T 27 9s.+ (yok)
(IIL b. 1961) Sy, 210s. | VY

ZIS1.

Fransiz yazar ve elestir- A. Dumas Fils’in hayat ve
Mithat Cemal men Jules Janin’in 18s. + edebi sahsiyeti hakkinda bir
Kuntay “Madmazel Mari Diip- 27 200.3 tercime (Histoire de la
(tarihsiz) lesi” yazisinin tercii- ’ Littérature  Frangaise  il-

mesi. lustrée, c. 2,s. 277-279)

Tiyatro i¢in:

La Dame aux
Camélias
Alexandre Dumas
Fils

Piéce en cing actes, melée de chant
Représentee pour la premiere fois,
a Paris, sur le Théatre du Vaude-
ville, 2 Février 1852

(Magasin Theatral Illustré)

Acte 1 (Scene 13)
Acte 2 (Scene 11)
Acte 3 (Scene 7)
Acte 4 (Scene 6)
Acte 5 (Scene 7)

Ladam O Kamelya
Miiellifi Aleksandir
Duma Fis
Miitercimi Mahmut
Sevket

Bes perdelik dram
Kiitiiphane-i Hilmi
Istanbul, 1316

Birinci perde (13 meclis)
Ikinci perde (11 meclis)

Ugiincii perde (7 meclis)
Dérdiincii perde (6 meclis)

Besinci perde (7 meclis)

Goriildiigii iizere roman terciimeleriyle 6zgiin metin 27 boliimden,
tiyatro terctimesiyle asil metin bes perdeden olusuyor. Sayfa sayilarinin
farkli olmasinda kitap boyutunun, yazi boyutunun, resmin etkili oldugunu
g6z Oniinde bulundurmaliy1z. Sunu belirtmek gerekir ki 6zgiin metin ile
terciimeler arasindaki farklar'? ¢eviribilimin, ¢eviri sosyolojisinin ¢aligma

12

Isin Bengi Oner, ilgili ¢alismasinda La Dame aux Camélias’ mn 6zgiin metni ile Ahmet

Mithat Efendi, Mustafa Nihat Ozon ve Mithat Cemal Kuntay’1n terciimelerini sayfa ve
boliim sayist bakimindan degerlendirdikten sonra 6zellikle romanin 1. Boliimii ile 26.
Bolimdeki “5 Subat” ve “20 Subat” tarihli mektuplari, “paragraf-ciimle sayisi, adillar,
hitap sozciikleri, gondermeler” yoniinden karsilastirmistir. Bk. “Tiirk Edebiyatinda La
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konusu oldugu i¢in biz burada sadece La Dame aux Camélias terciimeleri-
nin yayimlandiktan sonra ve eser, sahnelenince Tiirk edebiyatinda nasil
karsilandigini genel hatlariyla ortaya koymaya calisacagiz. '

Tiirk okuyucusu La Dame aux Camélias ile Recaizade Mahmut Ek-
rem’in Nagiz’ de terciime ettigi bir mektup vasitasiyla tanisir. Ekrem’in ilk
eserlerinden olan Nagiz, 1871°de yayimlanmustir.'* Ancak eserin baskisi
tiikendigi i¢in 1302/1886°da tekrar basilir.!> Nagiz’de yer alan “Ladam O
Kamelya hikadyesinde ‘Margrit’in ‘Armand’a yazdigi bir mektup” baglikli
terctimede, Marguerite, hastaliginin ilerledigini ve 6lmeden 6nce Armand’1
gormek istedigini anlatir (Recaizade Mahmud Ekrem, 1302: 56-59; Bahsi
gecen mektup icin bk. Yiicel, 2013: 27-29). Ekrem’in, tespit edilebilen ter-
climelerinin pek c¢ogu Romantik yazar ve sairlere ait oldugundan
Alexandre Dumas Fils’nin La Dame aux Camélias romanindan yaptig1 bu
alinti, bir Fransiz romantik yazari tanitmasi yoniinden anlamlidir.

Ahmet Mithat Efendi, Ladam O Kamelya terciimesini ilk once Ter-
ctiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika etmistir (Durgun, 2015: 49). Gazetede
tefrika hakkinda ¢ikan haberde, Ladam O Kamelya’nin, Alexandre Dumas

Dame aux Camélias Cevirileri”, Ceviri Bir Siirectir... Ya Ceviribilim?, Sel Yay., Istan-
bul, 1999, s. 45-66., Ozlem Bay, ilgili doktora tezinde 1900 yilma kadar Tiirk edebiya-
tinda La Dame aux Camélias’nin Ahmet Mithat Efendi ve Ahmet Rasim tarafindan
terciime edildigini ifade ettikten sonra Ahmet Rasim’in eserinin tam bir terciime olma-
digin1 agiklar. Bu sebeple 6zgiin metin ile Ahmet Mithat ¢evirisinin -Atatiirk Kiitiipha-
nesinden temin ettigi niishanin ilk ii¢ sayfasinin eksik oldugunu belirtir- sadece 27.
boliimlerini karsilagtirarak terciimedeki “eklemelere, ¢ikarmalara” dikkat cekmisgtir.
Bk. Fransiz Edebiyatindan Yapilan Ilk Edebi Ceviriler Uzerine Analitik Bir Uygulama
(1860-1900), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Dok-
tora Tezi, Ankara, 2013, s. 264-272.

Bu konuda Hasan Anamur’un kapsamli ¢alismasindan da istifade ettik. Bk. Baslangi¢-
tan Bugiine Fransizcadan Tiirkceye Yapilmig Ceviriler ile Fransiz Diisiiniirler, Yazar-
lar, Sanatgilar Uzerine Tiirkce Yaymlar Igeren Bir Kaynakga Denemesi, Giindogan
Yay., Istanbul, 2013, s. 363-365.

Zeynep Kerman, ilgili yazisinda Recaizade Mahmut Ekrem’in, Nagiz’i 1871°de nesret-
tigini bir gazete haberiyle (Hakayiku'l-Vekayi, S. 266, 2 Haziran 1871) ispatlar. Ancak
kitabin bu ilk baskisin1 goremedigini ifade eder. Bk. “Recaizade Ekrem’in Bat1 Edebi-
yatindan Yapmis Oldugu Terciimeler”, Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri, Dergah Yay.
Istanbul, 2009, s. 466.

“Su Nagiz’i teskil eden terctimeler -ki muharririn Nagme-i Seher’i gibi nev-heveslik
asarindandir- erbab-1 miitalaaya ilk defa olarak arz-1 viicud etmiyor. Tarih-i tahrir itiba-
riyla evvelkilerden o kadar ¢ok muahhar olmayan birka¢indan maadasi bundan on bes
sene evvel, bundan daha ufak bir mecmuada nesrolunmus ve iki sene sonra niisah-1
mevcudesi bitmis idi. Tabir-i aherle bu eser-i naciz alem-i matbuata on bes yil evvel
dogmus (...)”, Recaizade Mahmut Ekrem, “Bir iki S6z”, Nagiz, Baz1 sar-1 edebiye ve
miilahazat-1 miitenevvia terclimelerini havidir, Mahmut Bey Mat., Dersaadet, 1302, s.
3.
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Pere’in oglu veya Fransiz Akademisi iiyesi A. Dumas Fils tarafindan ka-
leme alindig1 i¢in degil, konusu sebebiyle ilgi gordiigii ve terciime edildigi
bilgisi verilir (Iimzasiz, 1880):

Bugiinden itibaren gazetemizin “Miitenevvia” kismina Alek-
sandr Duma-zadenin “Ladam O Kamelya” serlevhasiyla sohret-
siar-1 dlem olan romanin terciimesini der¢ etmeye bagladik. Bu
hikdyenin sebeb-i istihart muharririnin buraca dahi bazi dsar-1 mes-
huru olan Aleksandr Duma’ya ogul olmast veyahut Akademiya aza-
lig1 misillii pederinin dahi nail olamadigi bir mertebeye bu ferzendin
nail olmus bulunmast kaziyesi degildir. Hatta hikdye hemen her gen-
cin bagindan gecmis veya gecmekte bulunmug olan vakayi-i adiye-i
heva ve hevesten ibaret bulundugu halde pek de mugalata-i hakima-
neye bogdurulmayan mukayesati ahval-i hakikiye-i beseriyeyi ve is-
tidad-1 mahsus-1 erbab-1 sebabi tamamiyla hakimane bir nokta-i
nazardan bi’l-muhakeme inde’l-nas hevesat-1 fuhus-perverisine
miinhemik bir kadinda bakiye-i ahlak-1 melekiyeyi dahi ibraz ve is-
pat eylemesi bu hikdyeyi umum Avrupaca mertebe-i gaye-i istihara
isal eylemigtir.

Hikaye-i mezkiire “Miitenevvia” yolunda gazetemize der¢
edildikten sonra miistakilen bir cilt olmak iizere baskaca dahi tab ve
temsil kilinacagini hikdye meraklilarina arz ve ihbar eyleriz.

Tefrika tamamlandiktan sonra Osmanli gazetesinden Terciiman-i
Hakikat’ e alintilanan bir bagka yazida, o zamana kadar Tiirk¢ceye terciime
edilen Fransiz romanlarin 6zelligi hakkinda bir degerlendirme yapilir (Ab-
dullah Kamil, 1881). “Dersaadet” okuyucusunun, Paul de Kock’un roman-
larindan ziyade Alexandre Dumas ile oglunun eserlerini begendigi, onlarin
romanlarindaki merak unsurundan keyif aldig: ifade edilir. Yazida Tiirk
okuyucusunun “miidekkik olma” 6zelligine deginilerek kendisine sadece
hos vakit gecirten eserleri degil 6zellikle okuduklarindan istifade edebile-
cegi romanlar tercih ettigi tizerinde durulur. Ahmet Mithat Efendi’nin de
toplumun ahlak ve deger yargilarin1 6n planda tutan, toplumu her yonden
egitme amacinda olan bir yazar olarak La Dame aux Camélias’yla “edip
ve feylesof ve sanayi-i nefisede meshur ve maruf olan Alexandre Dumas-
zadenin en giizel eserini Osmanli halkina tanitmak” istedigi belirtilir.

La Dame aux Camélias hakkinda yayimlanan ilk yazilarda eserin
konusu iizerine olumlu degerlendirmeler yapilirken Kemalpasazade Sait
Bey’in yazdiklari bu goriislerin aleyhindedir. Fransizca ve Almancayi iyi
bilen Kemalpasazade Sait Bey, Fransizcadan yapilan terciimelerde karsi-
lastig1 yanliglari, aksakliklari ortaya koymak ve bunlari izah ederek diizelt-
mek amaciyla Galatat-i Terciime bashkli on sekiz defter/kitap
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yayimlamistir.'® Bu defterlerin on besincisi hakkinda Ahmet Mithat
Efendi, Terciiman-1 Hakikat te bir yaz1 kaleme almustir.!” Kemalpasazade
Sait Bey, on bes numarali Galatat-1 Terciime’de “Ahmet Mithat Efendi
Hazretlerine Arizadir” baslikli yazisinda klasik eserlerin terciimesi, rea-
lizm ve Emile Zola hakkindaki kanaatlerini belirttikten sonra konuyu La
Dame aux Camélias’ya getirir (Ahmet Mithat Efendi, 2015: 17-33) ve Ah-
met Mithat, Emile Zola’nin eserlerini bir “rezaletname” olarak goriip be-
genmiyorsa nasil olur da La Dame aux Camélias’y1 ibret alinacak bir eser
olarak kabul eder diye sorar. Kemalpasazade Sait, buradaki celiskiye bir
anlam veremedigini, sasirdigin1 belirtir. Ahmet Mithat Efendi de “Sait Be-
yefendi Hazretlerine Cevap” basligi altinda uzun bir yazi dizisi kaleme alir
-ki daha sonra kitap olarak basilir- ve Sait Bey’in temas ettigi konulari
aciklayarak tenkit eder (2015: 94-95):

Naci’ye La Dame aux Camélias’yr ddeta tedris eylemis ol-
makligima pek ziyade beyan-i istigrab ediliyor. (...) Zira zat-1 vdla-
vt hikmet-perverilerini bu kadar ducar-i telas eden sey La dame aux
Camélias’mn Zola dsdri gibi hakayik-1 beseriyeyi havi ve okuyanla-
rin te’dibini kdfi asdr-i celile-i ahlakiyeden olmamasi kaziyesi imis.
Hatta Uciincii Napolyon devrinin Fransa’ya dd’i-i enva-1 beldyd
olan fesad-1 ahlakina en ziyade hizmet eden eserlerin biri ve belki
en miithimmi La Dame aux Camélias imis. Bu eser bu kadar muzir,
miithis bir sey olduguna ittila-1 tetebbukdri-i dcizanemin nasil olmus
da samil olamamuiy bulundugu sual buyuruluyor.

Ahmet Mithat’a gore roman kahramani Marguerite Gautier bir
“asiifte”, bir hayat kadini olsa da Armand Duval’e 4s1k olduktan sonra bii-
tiin kotii aligkanliklarini birakarak onunla gosteristen uzak, sakin bir hayat
siirmeye baslar. Aralarindaki iliskiyi 6grenen Mosyo Duval, baslangicta
Marguerite’i hakir goriip asagilasa da Armand i¢in yaptig1 fedakarliklar
ogrendikten sonra ondan oziir diler. Marguerite de baba Duval’e verdigi
sOzii tutarak Armand’dan ayrilir, “yokluk ve yeis i¢inde” veremden vefat
eder. Mithat Efendi, Marguerite gibi “fedakar, afif, agkindan vazge¢mesini
bilen” bir kahramana Emile Zola’nin eserlerinde tesadiif edemeyecegimizi

1 Galatat-1 Terciime, 1888’den 1906’ya kadar aralikli bir sekilde yayimlanir. Bk. Ufuk
Semercioglu, “Osmanli’da {1k Ceviri Elestirileri”, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egi-
tim Fakiiltesi Dergisi, S. 28, Y1l: 2010, s. 29-39.

“Birader-i hiinerver ve maarif-perverimiz saadetlii Said Beyefendi hazretlerinin Gala-
tat-1 Terctime’lerinin on besinci niishast dahi ziynet-ara-y1 saha-i intisar olmustur. Mu-
harrir-i miisariinileyh hazretlerinin “Klasikler” meselesi hakkindaki nazariyat ve
miitalaat-1 iistadileri dahi bu niishada miinderi¢ olup kariben taraf-1 acizanemizden ya-
zilacak olan cevabin tefehhiimii dahi makale-i letaif isale-i hiinermendilerinin evvelce
goriilmiis bulunmasina meniit olacagindan bu meseleden miistefit olanlarin niisha-i
mezkireyi edinmeye liizum gorecekleri derkardir.”, Ahmet Mithat, “Tlan-1 Mahsus: Ga-
latat Terciimesinin 15 numarali niishas1”, Terciiman-1 Hakikat, S. 5927-727, 29 Tesri-
nievvel 1897.
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belirtir. Ciinkii “bu sefile, Zola rezaletnamelerinde goriilen esafile kiyas
bile kabul edemeyecek bicaregdndan’dir. Ayrica La Dame aux Camélias
“hicbir yerde miifsid-i ahlak goriilmedi”ginden Once tiyatroya sonra ope-
raya (La Traviata) uyarlanmis ve eserin pek ¢ok terciimesi yapilmistir.
Acaba Emile Zola’nin hangi eseri “boyle bir seref’e layik goriilmiistiir,
diye sorar (Ahmet Mithat Efendi, 2015: 96-100). Netice itibartyla Ahmet
Mithat Efendi, Kemalpasazade Sait Bey’in kendisi ve La Dame aux
Camélias hakkindaki fikrini onaylamadigin ifade eder (2015: 100):

Maksad-1 dlilerini su-i tefsir ile bu eseri miitalaa edigimi ve
Naci’ye dahi okutusumu ta’yib eyledikleri zanminda bulunmamakli-
gumt bade’t-tenbih asil ca-yi taacciib bu eser gibi bir eseri tetkik ve
hatta tedris (bir de biz ilave edelim: ve hatta terciime) edip de sonra
Emile Zola’min dsdrina rezaletname denilmesine muvafakat ve o
fikre miigareket edigim oldugu dahi ilave-i makal edilerek “Kemal-i
tazimat-1 dcizanemi muhafaza ile beraber arz eylerim ki gerek
Zola’nin ve gerek Realizm mesleginin sair salikdninin dsdrt rezalet-
name sifatina gayr-1 laytk ve mahza merdyd-y: hakayiktir” buyuru-
luyor.

Kemalpasazade Sait Bey, Galatat-1 Terciime’lerinde genel itibariyla
Fransizcanin anlasilmasi gii¢ dil meseleleri iizerinde dururken onun La
Dame aux Camélias hakkindaki yorumlar1 terciimeden ziyade muhtevaya
yonelik olmustur.

Ahmet Rasim’in 1897°de nesrettigi Ladam O Kamelya ise romanin
bir terciimesi olmayip eseri, digerlerinden farkli sekilde degerlendiren kii-
ciik hacimli bir kitaptir. Burada Alexandre Dumas Fils’ye ilham veren Alp-
honsine Plessis’nin hayat hikdyesi anlatilir. Alphonsine Plessis, bir hayat
kadinidir. Annesini “daha dogar dogmaz” kaybetmis, babasi tarafindan on
iki yasinda kimsesizler okuluna gonderilmistir. Buradaki hareketli hayat,
onu birtakim maceralara siiriiklemis, Saint Cloud’a gitmis ve giizelligiyle
yeni, zengin asiklar bulup para ve sohret kazanmaya baglamistir. Hastali-
ginda bile “giizel goriinmek, celb-i hayret etmek” isteyen Alphonsine, isti-
rahatine dikkat etmeyerek geng¢ yasta vefat etmistir. Ahmet Rasim’e gore
La Dame aux Camélias, okuyucular nezdinde etkisini, hatirasin1 kaybet-
meyecek bir romandir (1313, 3):

Duma’nin, Duma-zade’nin hatira-yt irfan-fiiruzu adem-abad-
1 nisyana gidebilir ama Ladam O Kamelya’nin ydd-1 hazini goniil-
lerden asla cikmayacaktir. Ladam O Kamelya Cenab-1 Mesih’in gi-
remedigi, fakat biitiin Olemp mabutlarimin karar ettigi behist-i
lezaiz-perestanda dram-giizindir. Iste sathi veya derin bir sevda-y
atesin ile nefais-i hissiyatin suduruna muvaffak olan rical ve nisva-
nmin nail olacaklar: miikdfat boyle bir miikdfattir.
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Ahmet Rasim, kendisini kitabin “Miitercimi” sifatiyla takdim etse
de Alphonsine Plessis hakkinda verdigi bilgileri kimden 6grendigine/ ne-
reden aldigina dair bir malumat vermez.

1933-1940 yillar arasinda faaliyet gosteren Fikir Hareketleri, Cum-
huriyet devrinin 6nemli fikir dergilerinden biridir. Hiiseyin Cahit Yal¢in,
basmuharrir oldugu bu dergide, sosyal ve siyasal icerikli tercimelerin yani
sira edebi eserler hakkinda yaptigi tanitma yazilarina da yer vermistir (Hu-
yugiizel, 1996: 13/ 66-67). Bu yazilardan biri de 1937 yilinda yapilan La
Dame aux Camélias terciimeleri hakkindadir. Alexandre Dumas Fils, Hii-
seyin Cahit’in Bat1 edebiyatindan okudugu ilk yazarlardan biri olup ayni
zamanda “Fransiz edebiyatinin en biiyiik tistad1” kabul ettigi bir romanci-
dir (Yalgin, 2002: 43; Yalcin, 1326: 5). Hiiseyin Cahit, La Dame aux
Camélias hakkindaki ilk yazisinda eserin Mustafa Nihat Ozon tarafindan
yeniden tercime edildigi haberini verir (Yal¢in, 1937/1: 363-365). Ona
gore, romanin kahramani Marguerite 6liimsiiz, roman ise “diinyanin her
zaman i¢in giizel bir abidesi’dir:

Gazi Terbiye Enstitiisiintin gayretli edebiyat muallimi Mus-
tafa Nihad La Dame aux Camélias’yt (Diinya muharrirlerinden ter-
ciimeler serisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1937) bugiinkii dilimize
terciime ile bir hizmet daha ifa etti. Hepimiz geldik, geciyoruz. Fakat
kamelyali verem kadin hdla ding, geng ve giizel. Onun ldyemut mii-
messili Sarah Bernhardt ¢coktan gozlerini kapadi. Fakat Margueritte
daima yagtyor.

Miitercim esere ilave ettigi mukaddimede kamelyalr kadinin
piyesinin vaktiyle Mahmud Sevket Pasa tarafindan dilimize cevril-
digini haber veriyor. Mahmud Sevket Pasa ve La Dame aux
Camélias! Bu iki ismin yan yana gelmesi insanda garip teessiirler
uyandiriyor.

Mustafa Nihat Ozon, terciimesinin “Esere Dair” baslikli 6zsoziinde
Alexandre Dumas Fils ve La Dame aux Camélias’nin Bat1 edebiyatindaki
onemine kisaca degindikten sonra romanin, Ahmet Mithat Efendi ve M.
Vasif, tiyatro uyarlamasinin ise Mahmut Sevket Pasa tarafindan terciime
edildigini belirtir. Hiiseyin Cahit’in dikkat ¢ektigi Mahmut Sevket Pasa,
Hareket Ordusu kumandam ve II. Mesrutiyet devri sadrazamlarindandir.
Ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan suikasta ugrayarak sehit edilmistir
(Tiirkmen, 2003: 27/384-386). Hiiseyin Cahit, miitercimi tebrik ettikten
sonra romanin ve terciimenin degerini gostermek adina kitaptan bazi alin-
tilar yaparak yazisim1 tamamlar.

Hiiseyin Cabhit, “La Dam O Kamelya” baslikl1 bir diger yazisinda da
Mithat Cemal Kuntay’in terciimesine yer verir (Yalcin, 1937/2: 11-14).
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Ozellikle Remzi Kitabevinin baslattig1 terciime faaliyetinin diger yayimev-
leri tarafindan benimsenmesini “memnuniyetle” karsilar ve “iyi se¢ilmis”
eserlerin terclime edilmesini ister:

Bu rekabet tesiriyle simdi iki La Dame aux Camélias tercii-
mesine malik bulunuyoruz. Bunun yerine baska bir kitap terciime
edilmis olsaydi milli kiitiiphanenin kazanci daha fazla olurdu. Eme-
gimizi ve fedakdarligumizi israf edebilecek bir vaziyette degiliz. Reka-
betin her iki miitesebbisi de zayif diigiirerek iimit edilen feyz ve
inkisafi baltalamasindan korkulabilir. Bunda bizim icin teselli nok-
tast yalniz ikinci terciimenin Mithat Cemalin giizel kaleminden ¢ik-
mis olmasidir. (Siihulet Kitabevi, Istanbul 1937) Fakat, bilmem
neden, Fransizca unvam Tiirkce olarak yazmayr miinasip gormiis?
“Kamelyali Kadin” demedikten sonra bunu La Dame aux Camélias
diye yazmak dogru olurdu zannediyorum.

Hiiseyin Cahit, Mithat Cemal Kuntay’in ¢evirisine, romanin ismini
Tiirkge telaffuza gore yazdigi icin ufak bir elestiride bulunur. Onun disinda
romani “lezzet ve memnuniyetle” okudugunu belirterek romandan bir
alint1 -M6sy6 Duval’in Marguerite’in yanina gelerek oglundan ayrilmasini
istedigi boliim- yapar.

La Dame aux Camélias romant ile tiyatrosu arasinda birtakim fark-
lar bulunmas: tabiidir. Romanin sonunda Armand Duval seyahattedir ve
Marguerite Gautier’den hasta olduguna dair bir mektup alir ve yola ¢ikar.
Ancak yetisemez, geldiginde Marguerite vefat etmistir. Tiyatroda ise Ar-
mand, seyahatten doner ve Marguerite yatagindadir, lmemistir. Armand
ondan 6ziir diler, onu birakmayacagini sdyler ve Marguerite bir siire sonra
fenalasarak vefat eder.

Tiirk matbuatinda La Dame aux Camélias’nin roman terciimelerinin
yani sira tiyatro oyunuyla da ilgili haber ve yazilara tesadiif edilir. Tercii-
man-1 Hakikat’te ¢ikan bir haberde Osmanli Tiyatrosu’ndan ‘el ¢eken veya
cektirilen” Giillii Agop’un, yonetimi Minakyan’a devrettikten sonra Os-
manl Tiyatrosu’ndaki faaliyetlerin arttig1 soylenir (Imzasiz, 1881; And,
1999: 92, 133). Haberde, La Dame aux Camélias oyununun begenilerek
iki defa sahnelendigi ve Marguerite roliinii Mari Nivart, Armand roliinii
Dikran Tosbatyan ve Baba Duval roliinii Minakyan Efendi’nin basariyla
canlandirdigi belirtilir:

Ladam O Kamelya oyununu iki defa oynadiklar: halde ikisini
dahi herkese begendirdiler. Hele ikincisinde tiyatroda hakikaten
oturacak yer yok idi. En siddetli nakkadlar bu oyunun en bagli oyun-
cularindan olan Margrit roliinii oynayan Matmazel Mari Nivart
hakkinda biraz viicutca dolgunlugu roliine muvafik diismediginden
ibaret bir kusur bulabildiler ki bu kusurun dahi sanatkdrane bir ku-
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sur olmadigi bedihidir. Icra-yr sanat cihetine gelince mumaileyha-
min her hiinerini ve bilhassa bi’t-teverriim vefatim alkislamadik
kimse kalmadi.

Armand roliinii oynayan Tosbatyan Efendinin zaten genclige
ve dsikliga mahsus olan rolleri giizel oynadigi malum ve miisellem
olup fakat dteden beri icra-yi sanat ve arz-1 muhabbet hususunda
pek telasl davranmaktan ibaret bulunan kusurunu islah etmemis ol-
dugu goriildii. Halbuki baska bir asik roliinde bu kusur goze batma-
yacak olsa bile Armand’in ciddiyet-i dsikdne icinde merkiiz olan
tavr-1 halimane ve muztaribanesi o telaslara hi¢ liizum gostermez
idi.

Armand’in babast roliinii icra eyleyen Minakyan Efendinin
eski mahareti gittikce berter olup bilhassa bu roliinde hicbir kimse
tarafindan kusur bulunamayacak surette icra-y1 hiiner ve marifetle
tahsin-i ammeye mazhar olmustur.

Mari Nivart, canlandirdigi role gore kilolu olmasi Dikran Tosbatyan,
roliinii icra ederken aceleci davranmasi bakimindan elestirilse de genel iti-
bariyla oyuncularin sahne performansi takdir edilmistir.

Ali Nusret de Paris’te nesredilen Gulova'® gazetesindeki bir yazidan
hareketle Alexandre Dumas Fils’nin, romanin1 tiyatroya nasil uyarladigini
anlatir (1899). A. Dumas Fils’ye romanini tiyatroya aktarmasi tavsiye edi-
lince onun, babasindan cekindigi soylenir. Ciinkii baba Dumas Pere, La
Dame aux Camélias icin “O roman dahilinde tiyatro olmaya layik bir vak’a
yoktur” demistir. Ancak kendisine verilen tavsiyeye uyan A. Dumas Fils,
romani tiyatroya adapte edince babasi tarafindan da begeniyle karsilanmis-
tir. Oyle ki tiyatronun romandan daha ¢ok talep gordiigii ve “sahne-i tema-
saya vaz’ edilmesinden bir milyon frank istifade ettigi mevsukan” sdylenir.
Ali Nusret, bizde oyunun Minakyan' tarafindan terciime edildigini ve Os-
manli Tiyatrosu’nda da ilgiyle izlendigini belirtir (And, 1999: 92, 94, 98,
113).

M. Server imzal1 bagka bir yazida ise tiyatronun konusuna yer veri-
lir. Eser, olduk¢a romantik bir iislupla 6zetlenerek oyunun izleyende birak-
t1g1 etki ayn1 islupla dile getirilir (1317/ 1902):

Yine tekrar ediyorum: Oh Ladam O Kamelya, Ladam O Ka-
melya! Hayatimin sonuna kadar bunu tekrar edecegim. O kadarini

Gayin, vav, lam, vav, vav, elif.

19 Bu yaz1 diginda eserin Minakyan tarafindan terciime edildigi belirtilmese de Metin And,
kitabinda La Dame aux Camélias’nin “gesitli eller” tarafindan cevrildigini ve “bir-iki
baskis1”nin oldugunu ifade eder. Bk. Osmanli Tiyatrosu, s. 181.
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gormem, goremem. Fakat bir kadin kalbinde en biiyiik, en hariku-
lade bir vefa ve muhabbet gorsem: “Ladam O Kamelya ask ve vefa-
stmin zerresi” diye inleyecegim.

Temagsa dergisinde yayimlanan yazida da La Dame aux Camélias
oyununun diinya capinda bir tiyatro oldugundan bahsedilir (Imzasiz,
1334/1918). Hemen hemen biitiin Bat1 dillerine terciime edilen bu eser, Cin
ve Japonya tiyatrolarinda da ilgiyle karsilanmistir. Ancak Japonya’da ese-
rin ismi, La Dame aux Camélias degil La Dame aux Chrysathéme’dir. Bu-
nun sebebi de Japonya’da kamelyanin ragbet gormemesi, krizantemin ise
en glizel ve degerli cigek olarak kabul edilmesidir.

Dil ve edebiyat arastirmacisi Ibrahim Necmi (Dilmen), harf inkila-
binin yapilmasi, Latin harflerin 6grenilmesi, Tiirkce’'nin sadelestirilmesi
gibi dil calismalar1 ve edebiyat tarihine yonelik hizmetleriyle Tiirk edebi-
yatina katki saglamig biridir. Tiyatro meseleleri {izerinde duran, milli bir
tiyatronun olusturulmasina destek veren Ibrahim Necmi, ayn1 zamanda bir
tiyatro elestirmenidir.? Tiyatro sanatgisi ve oyun yazari yetistirmek, halkin
tiyatroya olan ilgisini ve kiiltiiriinii artirmak amaci ve profesyonel bir ti-
yatro toplulugu olma hedefiyle yola ¢ikan Dariilbedayi, ilk oyununu 1916
yilinda sergilemistir.2! Dariilbedayi’nin faaliyetlerini yakindan takip eden
Ibrahim Necmi, 1925% yilinda sahnelenen La Dame aux Camélias igin su
yorumda bulunur (1341/1925):

Ladam O Kamelya gibi diinyayt velveleye vermig maruf bir
oyunun senelerce miiddet terciime piyeslere ilan-1 adavet ederek
sahnemize yeni bir hayat ve hiiviyet bahseylemis olan Dariilbedayi
sahnesinde oynanmasini bir irtica eseri telakki ederek derhal gale-
yana gelen bu hissiyat, temasa tekamiiliimiiziin en tinlii ve en emin
istinatgahidir. Bu kuvvet durdukca yeniden terciime piyeslere, me-
lodramlara, eski tarz sahnecilige donmek ihtimali yoktur. (...) Zan-
mma gore Dariilbedayi sahnesinde Ladam O Kamelya nin temsil

20 fbrahim Necmi Dilmen’in tiyatro anlayis1 ve tiyatroya dair yazilar1 hakkinda bk. Sah-

murat Arik, Ibrahim Necmi Dilmen’in Mubhtelif Dergi ve Gazetelerdeki Tiyatroya Dair
Eski Harfli Yazilari, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 1995.

Dariilbedayi’nin tarihgesi ve faaliyetleri hakkinda ayrintili bilgi igin bk. Ozdemir
Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na, s. 41.

21

22 Dariilbedayi’deki huzursuzluklardan bunalan Muhsin Ertugrul, Dariilbedayi sanatgila-

riyla Sehzadebasi’ndaki Ferah Tiyatrosunu kiralayarak 6zel bir tiyatro toplulugu kur-
mustur. Ancak bu topluluk bes ay faaliyet gosterebilmistir. Ferah Tiyatrosu’nda “Kemal
Ragip’in ¢evirdigi ogul Alexandre Dumas’nin La Dame aux Camélias’s’” da oynan-
mugtir. Ibrahim Necmi’nin bahsettigi oyun, budur. Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den
Sehir Tiyatrosu’na, s. 71-74.
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edilmesi, bedii miilahazalar haricinde bazi diistinceler sevkiyle vii-
cut bulmus istisnai bir hadisedir. Bunu aymi tarzda diger birtakim
terciime oyunlar takip edecek degildir.

En teceddiidperver, en ciiretkdr miiesseseler bile ara sira bir
veya diger sinifin hissiyatini oksayarak gayesini miimkiin mertebe
kesif bir ekseriyetin tasvibine iktaran ettirmek zaruretinde buluna-
bilir. Dariilbedayi, asil hedef edindigi muasir ve miiteceddid temasa
eserlerini hissiyat-1 umumiyeye hos gostermek icin, bazen surf giil-
diirmek gayesine ma’tuf hafif oyunlari ileriye siirdiigii gibi, bir defa
da sohreti diinyaya yayilmis bir Ladam O Kamelya’yi sahnesinde
temsil edebilir. Bu, hicbir vakit asil gayeden inhiraf addedilemez.

Ibrahim Necmi, milli tiyatroyu destekleyen, bu sebeple adaptasyon
meseleleri iizerinde duran bir elestirmendir. Ozellikle adapte edilecek ese-
rin iyi se¢ilmesini, eserin temsil edilebilme 6zelligine dikkat edilmesini is-
ter (Arik, 1995: 35-36). La Dame aux Camélias’nin Dariilbedayi’de
oynanmasini tenkit edenlere bu oyunun diinya ¢apinda bilinen bir oyun ol-
dugunu ve boyle “maziden bir numune olarak sahneye konulan eserlerin”
tiyatronun amaci disina ¢ikmadigini ifade eder. Su da bir gercektir ki eles-
tirmenler, ekonomik sikintilarin tiyatro yoneticilerini zaman zaman popii-
ler oyunlar sergilemeye yonlendirdiginin farkindadir.

Ibrahim Necmi, yazisinin geri kalanim oyuncularin sahne perfor-
mansina ayirir. Minakyan doneminde Marguerite Gautier roliinii Hekim-
yan ve Agavni Binemeciyan Hanimlar {istlenmisti. 1908 yilinda Tepebasi
Tiyatrosunda bu rolii tinlii Fransiz oyuncu Sarah Bernhardt canlandirmust.
Dariilbedayi’de ise Marguerite Gautier’yi “Tiirkiye sanatkérlar arasinda
emsali goriilememis derecede sade, tabii, miibalagadan azade” bir sekilde
Eliza Binemeciyan oynamistir. Oyuncuyu ¢ok basarili bulan Ibrahim
Necmi, Eliza Binemeciyan’in Avrupa’da aldig1 egitim neticesinde roliinii
iyi bir sekilde tetkik ettigini ve “sahnedeki her tavri, her adimi, her hare-
keti, her sozii”yle bunu gosterdigini belirtir. Armand Duval roliinii Rasid
Riza, “sakin ve gizemli tavri, giir ve tannan sedasi, miiessir bakiglari”yla
canlandirsa da baz1 sahnelerde zayif kalmistir. Ibrahim Necmi’ye gore “pi-
yesin en agir yiikii”nii Baba Duval roliiyle Ismail Faik Bey iistlenmistir.
Kiyafetindeki kusurlara ragmen, basarili bir performans sergilemistir.
Oyunun basrol sanatcilarindan sonra digerlerini zikreder: Baron de Var-
ville’i Ahmet Muvahhit Bey, Gaston Rieux roliinii Vasfi Riza Bey, Gus-
tave’r Adil Bey, Saint Gaudans’1 Riza Fazil, Comte de Gray’1 Ertugrul
Saadettin, doktoru Mahmut (Morali) Beyler canlandirmistir. Erkek oyun-
culart begenirken kadin oyunculara birtakim elestirilerde bulunur:
Olympe’i Mina Hanim canlandirsa da kendisinin “biraz daha kibarane”
davranmasini ister. Nanine ve Nichette rollerini iistlenen Sadiye ve Cemile
Hanimlari, ilk sahne tecriibelerine ragmen takdirle karsilar. Prudence rolii
icin Liisi Hanim’1 diksiyon ve tavir, hareket yoniinden oldukca zayif bulur.
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Tiyatroyla ilgili diger yazilara bakilacak olursa Ibrahim Necmi’nin
oyunla ve 6zellikle oyuncularin sahne performansiyla ilgili goriisleri Tiirk
tiyatro tarihi acisindan 6nemlidir. Buna karsilik Kemal Ragip (1341/1925)
ve Halit Fahri’nin (1928) yazilarinda ise Alexandre Dumas Fils’nin hayat
hikayesiyle La Dame aux Camélias arasindaki baglantilar kurulmaya cali-
silir. Kemal Ragip yazisin1 “Mosy6 Anri Bido”nun Paris’te verdigi konfe-
ransa dayandirir ama bu metni hangi dergi/ gazete/ kitaptan aldigim
belirtmez. Bu bakimdan Halit Fahri’nin de yazisi, bir dergi/gazete/kitaptan
terciime edilmis izlenimi tagir.

Bat1’da romantik edebiyatin dnemli eserlerinden biri kabul edilen La
Dame aux Camélias, begeniyle okunmus ve ilgiyle izlenmistir. Eserin oto-
biyografik ozellik tagimasi elestirmenler nezdinde ayrintili bir sekilde tah-
lil edilmesine yol agmistir. Tiirk edebiyatinin ilk roman terclimeleri
arasinda sayilan ve zamanla pek cok terciimesi yapilan La Dame aux
Camélias, tiyatro uyarlamasiyla da seyircinin takdirini kazanmistir. Mat-
buatta ¢ikan yazilara baktigimizda romanin ve de tiyatronun terciime dilin-
den bahsedilmemistir. Ozellikle konu ve yazarm hayat hikayesiyle
baglantisina dikkat cekilmistir. Yine gerek romanin gerekse tiyatronun an-
latim ve sahneleme teknigi hakkinda bir yorumda bulunulmamaistir. Roman
kisileri “iyi-kotii/olumlu-olumsuz” yonleriyle ele alinirken bunlarin karak-
terizasyon Ozelliklerine deginilmemistir. Aym sekilde tiyatroda da oyun-
cularin sahne performanslart iizerinde kisaca durulmus, dekor, perde,
kostiim gibi teknik ozellikler zikredilmemistir. Genel itibariyla La Dame
aux Camélias romanina ve tiyatrosuna yapilan yorumlar muhtevaya yone-
lik olmustur. Ele aldigimiz dergi/gazete yazilarimin yayin tarihine gore
Tanzimat devrinden Cumhuriyet’in ilk yillarina gelinceye kadar elestiri ta-
rihimizin “konu/muhteva” odakli oldugunu sdyleyebiliriz.
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REFi CEVAT ULUNAY’IN DIL VE
EDEBiYAT UZERINE DUSUNCELERI

OZ: Refi Cevat Ulunay edebiyatc1 kimligi geri planda kalmis
gazeteciligiyle taninan bir yazardir. Basin hayatina altmis yil
kalemiyle hizmet eden Ulunay’in gazete ve mecmualarda dil
ve edebiyat lizerine yazdig1 yazilar genis bir yer tutar. Yazar
dil ve edebiyat iizerine yazdig1 miistakil yazilarinin yani sira
gazete ve mecmualarda yazdig1 yazilarda hangi meseleye de-
ginirse deginsin edebiyata kiyisindan kosesinden yer verir.
Bu yazilar1 kalem oynattig1 pek ¢ok mevzu gibi tenkit¢i bir
yaklagimla ele alir. Amacinin Tiirk dili ve edebiyatinin geli-
simini engelleyen unsurlari ortadan kaldirmak i¢in yetkililere
sesini duyurmak oldugunu siklikla dile getiren Ulunay, bu
amac dogrultusunda dil ve edebiyat meseleleriyle ilgili go-
riislerini bildirip, teklifler sunar. Bu yazilar gliniimiizde dahi
izerinde durulup diisiiniilmesi gereken pek ¢ok ayrintiyi ih-
tiva eder. Bu caligmada Refi Cevat Ulunay’in gazete ve mec-
mualardan toplanan makalelerinden hareketle dil ve edebiyat
hakkindaki goriis ve Onerileri izerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Basin hayati, Tiirk dili, Turk edebiyati,
gazete, mecmua.

Refi Cevat Ulunay’s Opinions on Language and Litera-
ture

ABSTRACT: Refi Cevat Ulunay was an author who was
known as a journalist and whose literary identity remained in
the background. The writings of Ulunay, who had been serv-
ing for the press life on language and literature for sixty
years, took wide places in newspapers and journals. In addi-
tion to his independent writings on language and literature,
in his writings on any subjects the author mentioned about
literature even merely. He drew up his writings with a critical
approach like in many issues that he wrote about. Ulunay,
who mentioned that his purpose was to denounce the author-
ities to abolish the factors which prevents Turkish language
and literature from developing, and expressed his opinions
and made suggestions about the issues on language and liter-
ature in accordance with his purpose. These writings in-
cluded countless details that need to be considered and
deliberated even today. In this study, with reference to Refi
Cevat Ulunay’s articles collected from newspapers and jour-
nals, his ideas and suggestions about language and literature
will be elaborated.

Keywords: Press life, Turkish, Turkish literature, newspa-
per, journal.
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Giris

Refi Cevat Ulunay, 1890 yilinda Sam’da dogmustur. Aslen Konyali
olan yazar, Mevlana Celaleddin Rumi soyundandir. 1k tahsilini Vefa’da
Tas Mektepte, orta tahsilini Semsii’l-Maarif adl1 hususi riistiyede, lise tah-
silini ise Galatasaray Lisesinde yapar. 1909’da Galatasaray Lisesinden me-
zun olur. Pek ¢ok kaynakta Tanin’le gazetecilik hayatina basladig: bilgisi
yer alir! ancak aragtirmalar neticesinde onun gazetecilik hayatina 1908’de
Ferdd gazetesi ile basladig tespit edilmistir.? 1908’ de baglayan gazetecilik
hayati 1968’de vefatina kadar siirer. O, altmis y1l ge¢imini kalemiyle temin
eden bir “fikra muharriri” dir. Refi Cevat’in, 1908’de Ferdd gazetesiyle
baslayan gazeteciligi 1909’da Tanin’de devam eder. Oradan kdam’a geger
ve yazi isleri miidiirii Yunus Nadi’ye [Abalioglu] yardimci olur. Sonra tek-
rar Tanin’e doner. Daha sonra Sehrah gazetesinin yazi isleri miidiirliigiini
yapar. Sehrah gazetesi kapatilinca kendi gazetesi Alemdar’: ¢ikarmaya
baslar. Gazetecilikte saray muhabirliginden, fikra muharrirligine, miidiir
muavinliginden miitercimlige kadar pek ¢ok alanda hizmette bulunan Refi
Cevat, Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’nin yaninda yer alir. Hem Sehrah’ta hem
de Alemdar da ittihat ve Terakki’ye karsi adeta hiicumda bulunur. 1913
yilinda yasanan Babiali Baskim ile Ittihat ve Terakki yonetimi ele gegirir
ve Alemdar gazetesi kapatilir. Mahmut Sevket Pasa suikastinin ardindan,
Ittihat ve Terakki’ye olan muhalefeti sebebiyle 1913-1918 yillari arasinda
siirecek olan Sinop, Corum ve Konya siirgiinii baslar.’> 1918’de Birinci
Diinya Savasi sonrasinda Istanbul’a donen Refi Cevat, yeniden yayinladig
Alemdar’da, Ingiliz yanlisi, mandaciligi savunan yazilar yazar ve Milli
Miicadele karsit1 bir tavir sergiler. Bu tutumundan dolayr Cumhuriyet’in
ilanindan sonra “Yiizellilikler” listesine alinir ve yurt digina siirgiine gon-
derilir. 1938’de siirgiindeki Yiizelliliklerin affedilmesi ile yurda doner.
Fransa’da yasadig: siirgiin hayat1 Ulunay’da biiyiik degisikliklere sebep
olur. Oyle ki siyasi faaliyetlerde bulunmasi sebebiyle Yiizellilikler listesine
alinip siirgiine gonderilen bir gazeteci olarak gittigi Avrupa’dan ¢ok yonlii
bir aydin olarak yurda geri doner. 1938’den sonra aktif olarak siyasetle il-
gilenmese de dliinceye kadar muhalif tavrim siirdiiren yazar, Ittihat ve Te-
rakki’ye olan nefretiyle onlarin siyasetini elestiren yazilar yazmaktan geri
durmaz.

Ulunay’in gazetecilik hayatina Tanin ile basladiginin kabul edilmesinde, kendisinin
meslek hayatina dair anilarini anlatirken Ferd@’yr unutup Tanin’le basladigini soyle-
mesi sebep olmustur: “Ben mektepten cikar ¢tkmaz edebiyat hocam Tevfik Fikret’in

himayesiyle “Tanin’e” intisab ettim. Uzun bir stajdan sonra 120 kurus aylikla kadroda
yer verildi.” Ayrintil1 bilgi i¢in bk. Ulunay, 1966b: 2.

Ferdd’da gazetecilige baslamasi ile ilgili bilgi i¢in bk. Ulunay, 1957b: 3.

Ulunay siirgiin hatiralarin1 Alemdar gazetesinde 15 Kanunuevvel 1918’den 11 Subat
1920’ye kadar ¢esitli araliklarla “Menféalar ve Menfiler” baslig: altinda yayinlar. Daha
sonra bu yazilar bir kitapta toplanir. Bk. Kilig, 1999: 9-258.
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Refi Cevat Ulunay, 1940-1968 yillan arasinda cesitli gazetelerde dil
ve edebiyat lizerine pek cok yazi kaleme alir. Tiirk dili ve edebiyatinin ge-
lisimi ve mevcut problemlerin ¢6ziimii izerine yazdig1 bu yazilar onun Av-
rupa’dan dondiigii, fikr? olarak olgunlastigi donemin {iriinleridir.

Tiirk Dili Hakkindaki Diisiinceleri

Refi Cevat Ulunay, Tiirk dili hakkinda yazdig1 yazilarda harf in-
kilabi ve lisanin sadelesmesi, 6ztiirkgecilik ve tasfiyecilik, Tiirk akademi-
sine ve Tiirkge liigate duyulan ihtiyag, konusma dili ile yaz1 dili arasindaki
farklar, yeni neslin eski harfli eserleri okuyamamasi, lisan 6grenimi, dilin
yanlis kullanimi, imla ve gramer hatalar1 gibi meselelere dikkat ¢eker.

Ulunay, harf inkilab1 hakkinda kaleme aldig1 yazilarda yapilan inki-
lap sayesinde lisanin sadelestigini, kolay anlasilir ve daha saglam bir su-
rette vecize dili oldugunu sdyler. Bundan sonra midenuvaz yazip maydanoz
okumaya liizum yok. Kaybolduyu ¢cok siikiir gaib oldu yazmiyoruz (Ulunay,
1941a: 2)* diyerek harf inkilabinin gergeklesmesi ile Tiirk kiiltiiriiniin aya-
gindaki baglarin ¢oziildiigiinii ve lisanin tekamiiliiniin giinden giine ger-
ceklesecegini belirtir. Harf inkilabinin liizumsuz kaide miinakasalarindan
dili kurtardigini ise Abdiilhak Hamit Tarhan’in basindan gecen bir olay1
ornek vererek anlatir. Bir mecliste Abdiilhak Hamit’in “Hindistan’daki
Odam” baslikl1 bir siiri okunurken birisi “Bu taraf neysitan-1-nagme sera”
misraina itiraz eder ve bu misrain “Nagme siiradir!” olmasi gerektigini
sOyler. Ona gore “siiruden” mastarindan geldigine gore “siira” okunmasi
lazimdir. Bir digeri “siiruden” den gelmiyor “serayiden” mastarindan geli-
yor dolayisiyla “sera” okunmasi gerekir der. Her ikisi de dogru olmasina
ragmen iki taraf saatlerce miinakasa ederler. Bunun iizerine Ulunay, eger
Hamit siirini Latin harfleriyle yazmig olsaydi Arap harfleriyle yazdig: gibi
(s r a) seklinde yazmayacakti ve o zaman bu liizumsuz miinakasaya da lii-
zum goriilmeyecekti yorumunu yapar. (Ulunay, 1941b: 3)

Yazar, harf inkildbinin lisan1 sadelestirdigi icin dogru alinmis bir ka-
rar oldugunu dile getirirken, mekteplerde programlara Latince tahsilinin
ilave edilmesi fikrini benimseyemez ve “Arapca’nin giicliigiinden Latin-
ceyle degil Latin harfleri ile kurtuldugumuzu” (Ulunay, 1940a: 3) ifade
eder.

“Yeni Nesil Eski Harf” baslikl1 yazisinda harf inkildbiyla yeni neslin
eski harfli metinleri okuyamadigini, Tiirk tarihini incelemek istese okuya-
bilecegi kitap bulamayacagini sdyleyerek eski harflere kendisinin de kars1
oldugunu, “bugiinkii Tiirk harflerinin kolayliginin inkdr edilemeyecegini,
eserlerin de Tiirk harfleriyle basiumasumin elzem oldugunu” (Ulunay,

4 Bu konu hakkinda bk. Ulunay, 1943h: 3.
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1942a: 3) yazar.’ Bu konudaki goriislerini on dort yil sonra Milliyer te ya-
yinlanan “Cehalet Ahtapotu” adli yazisinda tekrarlayarak yeni neslin tari-
hini, edebiyatin1 bilmedigini, Arap¢a ve Farsca kelimelerin lisandan
atilmasindan sonra okuyacak kitap bulunamadigini, bu kitaplari okumak
icin yeniden eski harfleri 6grenmenin kolay bir is olmadigin1 belirtir ve
Maarif Vekaleti’nin, yeni neslin okumas1 gereken tarihl ve edebi eserler-
deki kelimeleri hafifleterek dilimize nakletmesi gerektigini vurgular (Ulu-
nay, 1956a: 3).°

Yazar, yeni neslin eski harfli metinleri okuyamamasinin yani sira
konusulan dili de anlamadigini, kendisinin agdali ciimlelerle konusmay1
nezaket sayan bir neslin arasinda yetistigini ve kelimeleri baska bir kisveye
biirlindiirerek fikri inceltmeye liizum olmadigint belirtir. Hocas1 Tevfik
Fikret’in imla bahsinde titizlik gOstererek o zamanin kaidelerine gore
“dogru” kelimesinin “tugri” seklinde yazilmasina itiraz ettigini dogru ke-
limesini dogru yazmali diye bir de kelime oyunu yaptigini sdyler ve bunun
gibi biz de “Tiirkceyi Tiirkce konugsmalryiz” (Ulunay, 1942b: 3) der.

Dilin sadelestirilmesi meselesinde sarmasik otu gibi dilimizi saran
yabanci kelimelerden kurtulmak igin cabalamak gerektiginden bahseden
Ulunay, bu gayretten kutlu bir sonu¢ elde edilecegine inanir. (Ulunay,
1941b: 3) Dilin kiymeti bilinmeli, onu 6zlestirmek yolunda yapilan gay-
retlere ara verilmemelidir. “Oztiirkge, kaidesi basit, ogrenmesi kolay, az
kelime ile cok mana ifade edecek kadar genis bir dildir’ (Ulunay, 1942c:
4).

Dilin sadelestirilmesi 6nemli bir adim olmakla beraber, dilimize yer-
lesmis Arapga ve Farsca kelimelerin tamaminin yabancidir diyerek atil-
masi, dilin bir ¢ikmaza girmesine sebep olur. Tiirk dilinin Osmanlica
hiiviyetine biirlinmesine Tiirk¢enin kelime noksanliginin sebep olarak gos-
terilemeyecegini, Tiirk dilinin her fikri ifade etme zenginligine sahip oldu-
gunu ve milletlerin birbirinden daima kelime almalarinin basit bir
yardimdan ibaret oldugunu sdyleyen yazar, dilin ozlestirilmesi cereyani
icin ise zamanin roliinden bahsederek “dil meyvasini agir veren bir agag-
tir” (Ulunay, 1942d: 3) der ve bu gorlistinii destekleyen bir baska yazi-
sinda, Oztiirkcenin ihtiyacinin kelimeleri doguracak kaideler oldugu,
kelimelerden evvel kaidelerin tespit edilmesi gerektiginden s6z eder. Oz-
tiirkce konusunda titizlik gosterenlerden bir kisminin lisandaki ecnebi ke-
limeleri atmak istemesinden diger bir kisminin ise lisana yerlesen Arap ve
Fars liigatlarinin tasarruf edilmesini istemesinden bahseden yazar, yabanci

Ulunay, Pedagoji Cemiyeti’nin besinci kongresinde Mehmet Kaplan’in yaptig1 konus-
mada lisanin bugiinkii durumu ile ilgili olarak: “Genglik okumuyor, zaten okusa da an-
lamiyor” dedigini nakleder ve yanlig dil siyaseti yiiziinden genglerin mazisini
bilmedigini ifade eder. Ayrintil1 bilgi icin bk. Ulunay, 1956b: 3.

6 Genis bilgi i¢in bk. Ulunay, 1958a: 3; 1958b: 3; 1968c: 2.
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kelimelerin dilden birden atilmasinin dili zayifliga diisiirecegi kanaatini ta-
sir (Ulunay, 1942e: 3).”

Dilin yabanci kelimelerden kurtulmasi i¢in yapilan calismalardan ve
oztiirk¢ce yazmanin sanildigi kadar kolay olmadigindan s6z ederken bir ke-
limenin tutmasi icin yalniz oztiirkce olmasinin kafi gelmedigini, onun ku-
laga hos gelmesi ve telaffuz edene sikinti vermemesi gerektigini belirterek,
bununla ilgili Sevket Rado’nun yaptig1 benzetmeyi 6rnek gosterir: Sevket
Rado, Tiirk¢eyi bir biiyiik konaga benzetir ve bu eski kelimeleri dilden ¢i-
karip atmay1 da konagin temizlenmesi addeder. Kiyas ve benzetisin ye-
rinde oldugunu kabul eden Ulunay, asirlardan beri dilimizi zenginlestiren
ve bize yabanci olmayan bir¢ok kelimeyi boyle bir ¢irpida aforoz edip ¢or
¢cOp yerine saymay1 dogru bulmaz. Mesela “sarki sdylemek™ varken ben
oztiirkcedir diye mutlaka “irlamak”™ kelimesini kullanamam diyen ve dil
bahsinde koksiiz ve uydurma kelimelere tahammiil edemeyen yazar, boyle
oztiirkce diye yutturulmak istenen kelimeleri Tiirk dilinin kabul etmedi-
gini; bu gibi kelimelerin sive, eda kabaligina ¢arparak dalga gibi kirilip,
dagildigini ifade eder. (Ulunay, 1943a: 3)*®

Bir bagka yazisinda lisanin sadelesmesi yolunda yapilan caligmala-
rin olumlu neticeler dogurdugunu ve lisanin liizumsuz yiikten kurtuldu-
gunu su ornekle aciklar:

Maamafih bilciimle amaline destires olmak icin her giina ve-
saite miiracaat ediyordu.” On sene evvel bu ciimleyi yazan bir ada-
min bunu Ihya Efendi hafidi Resat Bey’in “Letaifi” gibi ancak
giilmek icin okuyacagina stiphe yoktur. Bu ciimle bugiin “bununla
beraber biitiin emellerine erigsmek icin her tiirlii carelere basvuru-
yordu” tarzinda yaziltyor ve bize sivesiz yahut zevksiz gelmiyor. Me-
ger biz fikirlerimizi ne kadar boyle diigiimlii, liizucetli anlasilmast
gii¢ bir lisan ile soylemege calisirmigiz (Ulunay, 1943b: 3).

Yazar, birka¢ ay sonra yazdig1 “Dil Bayrami Miinasebetiyle” bas-
likl1 yazisinda Dil Kurultayi’nin toplanis tarihi olan 26 Eyliil 1932°den iti-
baren gecen zaman zarfinda, 6ztiirk¢e meselesinin heniiz umumilesmis bir
sekil alamadigini sdyleyerek, lisanin sive, eda ve mana gibi zaruretleri kar-
sisinda, Tiirk¢ce oldugu ileri siiriilen pek cok kelimenin yerlesemedigini ve
Tiirkcelesmis olan Arapga ve Farsca kelimelerin dil kadrosundan digartya
atilamadigini, bunun sebebinin ise 6ztiirkge olarak bulunan kelimelerin
dogrudan dogruya Arapca yahut Farsca’dan terciime edilerek kullanilmak
istenilmesi oldugunu sdyler (Ulunay, 1943c: 3). Yedi yil sonra yazdig,
“Bayramlardan Dil Bayrami” baslikli yazisinda ise dil meselesinin almig
oldugu sekli, Tiirkcenin bugiinkii perisan hali goz Oniine getirildiginde

7 Bu konu hakkinda ayrintili bilgi igin bk. Ulunay, 1941e: 3.
8 Bu konu hakkinda bk. Ulunay, 1949a: 1.
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memleketin bir Babil Kulesi haline geldigini, kimsenin soylediginin anla-
stlmadigini, her fikri, her hissi ifade edecek kadar derin ve genis olan Tiirk
dilinin, bugiin fakirlikten “Afrika’nin gobegindeki zencilerin lehcesine
dondiigii[nii]” (Ulunay, 1950a: 1, 7) belirtir. Yazara gore en ac1 olan, dilin
durumu bu halde iken bayraminin yapilmasidir. Lisan kendi inkilabini
kendi yapar; uzun senelerden beri Tiirk¢e kendi kendini tasfiye etmis, ihti-
yaci oldugu kelimeleri se¢mis, almis agir ve saglam adimlarla ilerlemistir.
Dil inkilab1 ad1 altinda bu ilerlemenin yolunun tikandigim diistinen Ulu-
nay, “Tiirkceyi dar bir patakaya soktuk” (Ulunay, 1950a: 1, 7)° der.

Ulunay lisanin sadelestirilmesine karsi olmadigini, 6ztiirkce adi al-
tinda uydurma kelimelerle dilin tahrip edilmesine karsi oldugunu soyler-
ken siyasi muhalifliginden dolay1 Ziya Gokalp’1 dili tahrip etmekle suclar.
Kendisinin Hamse-i Nergisi yahud Kamil Pasa’nin Telemak Tercemesi’ni
okuyalim, o lisanla konusalim demedigini, lisanin sadelestirilmesine taraf-
tar oldugunu fakat “taganni etmek” yerine “irlamak™ kelimesini kullana-
mayacagini soyler. Ona gore Ziya Gokalp, bu giizel lisan1 mahvetmistir.
Arapca, Farsca kelime diismanligini ortaya atarak ittihatcilar basina top-
lamis ve Tiirkgeyi bu hale getirmistir. Yazara gore eger lisanimiza girip
yerlesen bu kelimelerin Arapca ve Farsca olduklarini kabul ederek atacak
olursak, ¢orap bile Fars¢a oldugu i¢in onun yerine ayak torbast demek icap
eder ve boyle lisana da lisan denilemez (Ulunay, 1968a: 2).

Tiirk dilinin sadelestirilmesi cabasiyla ilgili olarak Tiirk Dil Kurumu
temsilcisi olan Peyami Safa, Ulunay’a bir mektup gonderir. Mektubunda,
yiiksek ifade giiciinii arada bir aksatan ve tam karsiliklar1 halk dilinde ya-
sayan bazi yabanci kelimelere, yazilarinda yer veren Ulunay’n, Tiirk dili-
nin gelismesi ve ifade giiciiniin artmasi i¢in yabanci sozlere Tiirkce
karsiliklar kullanmasini rica eder. Bunun {izerine bir yazi kaleme alan Ulu-
nay, su veya bu kelime 6ztiirk¢e degildir diye dilden atmaya kalkisirsak
yazip konusamayacagimizi, kendisinin lisanin sadelestirilmesinin higbir
zaman aleyhinde olmadigin fakat dilimizin 6zlestirilmek gayretiyle fakir-
lestirilmesini dogru bulmadigini séyleyerek “bir fikri layikiyla anlatmak
icin lisanmin vazih, genis ve bilhassa zengin olmast lazim geldigi kanaatini”
(Ulunay, 1953a: 2) tasidigini ifade eder.

Bir baska yazisinda daha onceki soyledikleriyle ¢elisen yazar lisani
Ozlestirmenin onu acinacak bir fakirlige mahkiim etmek olmadigin1 belirtir
ve bugiin maalesef Tiirkce buraya dogru gotiiriilmek isteniyor diyerek agk
kelimesini 6rnek verir. Ask Arapca sarmasik otu manasina gelen “aske”
kelimesinden alimustir. Oztiirkge kullanmak iddiasiyla Arapga olan bu ke-
limeyi dilden cikarip yerine “sevgi” kelimesini kullanacagiz. Fakat sevgi
kelimesi agki ifade edemez diyen yazar aska kiyasla bu kelimeyi gayet ha-
fif bulur. Oyle ki Tiirkgede bu duygu halini tarif i¢in heva, muhabbet, ask,

9 Ayrica bk. Ulunay, 1960a: 3; 1966b: 2; 1968c¢: 2.
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sevda, garam, sagaf gibi pek cok kelime vardir. Biitiin bunlart bir tarafa
birakip yalniz sevgi kelimesini kullanmaya imkan var midir? (Ulunay,
1948a: 1, 2)'°

Ulunay dilimizden yabanci kelimelerin atilmasi ve yerine 6ztiirkge
kelimelerin getirilmesi ile ilgili goriislerini siralarken meseleyi alayci bir
yaklasimla ele alarak uyruk kelimesini ornek verir:

Uyruk... Acaba ne demekti? Bana uyrugumu soruyorlardi.
Yoksa (Kuyruk) diyecek iken (Uyruk) mu demislerdi. Nihayet biri
imdada yetigti. Uyruk (tdbiiyyet)demekmis! Hay Allah miistahakla-
rint versin... Boyle miistehcene namzet bir kelime kimin hatirina ge-
lir. (Tabiiyet) gibi nazik ve sevimli bir kelimeyi birak yerine bir
kuyruk tak. (Tabiiyyet) Arapca imig. (Tebealik) deyin efendim. Bir
adama “hangi devlet tebeasindansiniz?” denilmiyecek de:
-Uyrugun ne? Denecek. Ne cirkin, ne fena, ne kaba, ne kat bir laf!
Insan bunu bir hakaret dahi telakki edebilir.

Merak ediyorum, acaba bu kelimeleri hangi (Ebiil liigat) icat edi-
yor? (Ulunay, 1951a: 3)

Osmanl Tiirk¢esinin zengin bir dil oldugunu bu dille hem giizel ko-
nusuldugunu hem de yazildigini, Osmanlica herhangi bir diisiinceyi ifade
etmek icin Arapga gibi genis ve derin, Farsca gibi ahenkli ve tatli bir dilden
ihtiyaci olan kelimeleri aldigini, benimsedigini ve boylece oya gibi zarif,
ince ve giizel bir dilin ortaya ¢iktigini soyler. Diinyada hi¢bir dilin baska
dillerden bagimsiz olamadigi bilinirken biz dilimize yerlesmis Arapca ve
Farsca kelimeleri yabancidir, dilimizden atmali dedik ve attik, yerine bir
sey koyamayinca da uydurduk diyerek tipki “uyruk” kelimesinde oldugu
gibi alayci bir {islupla su 6rnegi verir:

Mesela (Hakim) kelimesi gibi hikmeti, hiikmii, mahkemeyi,
mahkiimiyeti, muhakemeyi ihtiva eden bir kelimenin yerine bula
bula bir (Yargic) kelimesi koyduk. Hakime “Bay yargi¢!” diye hitap
edildigi zaman bu kelimeyi sifatlarina yakistirmayan hdkimlerin
kaslart catitliyordu (Ulunay, 1957a: 3).!!

Ulunay dilimizde yabanci kelime kullanimiyla ilgili yazdig “Gar-
son Kelimesi” baslikl1 yazida Garsonlar Cemiyeti’nin Tiirk¢e olmadigi ge-
rekgesiyle bu ismi degistirmek istediginden bahseder. Yazar Fransizcadan
alman bu kelimenin hafif bir tabir oldugunu soyleyerek yerine sofraci ke-
limesini kullanmanin ve Sofracilar Cemiyeti (Ulunay, 1942f: 3) demenin
daha dogru oldugunu diisiiniir. Yazarin Fransizca garson kelimesi yerine

10 Genis bilgi icin bk. Ulunay, 1951c:1,5; 1951d: 1, 5; 1952a: 1, 5; 1958c: 3.
"' Genis bilgi i¢in ayrica bk. Ulunay, 1952b: 1, 5; 1951e: 1, 3.
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Arapca sofra kelimesini 6nermesi 6ztiirkge karsiti bir tavir sergiledigini ve
dil meselesi iizerindeki goriislerinin tutarsiz oldugunu gosterir.

Dilin yanlis kullanimiyla ilgili yazdig1 bir bagka yazida bir dili imla
ve gramer kurallarina tabi tutmadan herkes istedigi gibi yazarsa, o dile belli
bir sekil verilemez diyen yazar “herkes yakistirdigi gibi yaziyor bu tahrip
bilhassa sokaklara asilan ilanlarda yapiliyor” (Ulunay, 1943d: 2)’? der ay-
rica gazetelerde yapilan istif, islup ve ibare hatalarinin da dilimizi hirpala-
digindan'® bahseder.

Ulunay, imla kurallarindan bahsederken kelime sonlarindaki d ve t
seslerinin yazilisina deginir. Sonu d ile biten kelimelerde d harfi t sesi ver-
digi icin t ye doniistiiriiliir. Bu kuralin sakincasi kelimenin manaya olan
etkisinde goriiliir diyen yazar, arkadasiyla arasinda gecen bir konusmayi
ornek vererek meseleye alayci bir yaklagimda bulunur. Bir arkadast soyad-
lar1 yani aile isimleri hakkinda bir makale yazar ve kimsenin okumadigini
sOyler. Sebebi soruldugunda da makalesinin basliginin “Soyadlar” oldu-
gunu bu bagligin “Soy Atlar1” seklinde dizildigi i¢in bazilarinin bunu se-
cereli binek atlarinin 1slahina ait bir makale zannedip okumadiklarini, at
meraklilarinin da ilk satirlara goz gezdirince familya isimlerine ait bir
mevzu oldugunu goriip ilgi gdstermediklerini anlatir (Ulunay, 1941b :1).

Telaffuz meselesi hakkinda yazdig1 “Yine Milli Hangere” baslikli
yazisinda, Tiirkcede *j” harfinin mevcut oldugunu iddia ve isbat eden Re-
fik Halit [Karay] ile Va-Ni’ya karsilik Necip Fazil Kisakiirek’in Tiirkcede

133} TIPS L)

7" sesinin olmadigini bu ses yerine “c” sesi ile telaffuzun dogru oldugunu
sOylemesi tizerine Ulunay, i¢inde “j” vardir diye “garaj”a “garac” deme
hakkimizin olmadigini sdyleyerek, her kelimenin “menseine, telaffuzuna
istikakina riayet etmeye mecburuz. Bu muhafazakarlik degil dilimizi sag-

lam kaidelere baglayarak korumaktir” (Ulunay, 1943e: 3) karsiligini verir.

Yazar, konusma dili ile yazi dili arasindaki farka da dikkat ceker.
“Iki Cesit Dil Olur mu?” baslikli yazisinda, iki gesit dilin olmamasi gerek-
tigini, fakat bizde konusulan dil ile yazilan dilin tamamen birbirinden farkli
oldugunu, diinyanin her tarafinda yazilan dilin daha ihtimamli oldugu
halde, bizde konusulan dilin yazilandan daha temiz ve dogru oldugunu vur-
gular (Ulunay, 1944a: 3).

Dil meselesi ile ilgili tespitlerde bulunurken Tiirk¢enin bir liigate
duydugu ihtiyagtan da bahseden Ulunay, Tiirk¢enin tahrip edilmedigi de-
virde pek cok liigat yazildigini1 fakat bir “Littre” viicuda getirilemedigini,
lisana en biiyiik hizmeti Semsettin Sami yaptig1 halde onun da bir “Littre”
viicuda getiremedigini soyler. En ¢ok miiracaat edilen Naci Liigati ve Ah-
met Vefik Pasa’nin Lehge-i Osmani’sinin noksan oldugunu, Hiiseyin

12 Ayrica bk. Ulunay, 1947b: 1, 2.
13 Genis bilgi i¢in bk. Ulunay, 1942h: 3; 1949b: 141; 19421: 3; 1943g: 3; 1954a: 2.
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Kéazim Bey ile Ebiizziya Tevfik’in liigatlerinin istikak bakimindan zayif
oldugunu, lisan konusunda titiz olanlarin Saldhi Liigati’ni tercih ettigini
ancak onun da bir “Littre” olmadigini ifade ederek bu alandaki eksiklige
dikkat ¢eker. Ulunay, Ahmet Rasim’in oglu Mazlum Bey’le aralarinda ge-
cen bir konugmada, Tiirk¢cenin Ahmet Rasim ¢apinda bir ilim adaminin ya-
zacag liigate muhtag oldugunu ifade eder (Ulunay, 1962a: 3).14

Dilin sadelesmesi taraftar1 oldugunu her firsatta yineleyen yazar, 6z-
lestirme ad1 altinda dilin bir ¢ikmaza girdigini ve giinden giine yok olusa
gittigini belirtir. Ona gore dili i¢inde bulundugu bu durumdan kurtarmak
icin tek care, kurulmasini istedigi, Tiirk Akademisi’dir. Yazara gore, lisan1
sadelestirmek baska fakirlestirmek baskadir. Lisan1 kurtarmak icin bir
Tiirk Akademisi’ne ihtiya¢ vardir ve ilk yapilacak sey ise bir liigat yaz-
maktir, on sene icinde lisan bahsi saglam temeller iizerine oturtulmazsa
Tiirkgeye vakif tek kisi kalmayacaktir (Ulunay, 1945a: 4). Yazar Tiirk Aka-
demisi kurulmasi fikrini giindeme getirirken adeta Tiirk Dil Kurumunu yok
sayar.

Yeni Sabah’ta 1945’ te yayinlanan “Lisam Kurtarmak I¢in Tiirk Aka-
demisine Thtiyacimuz Var” baslikli yazisinda “Tiirkceye yeni bir sekil ver-
mek isteyen sozde lisan dlimlerinin uydurmasyon kelime yaparak, temeli
Arapca ve Farsga kelimeleri Tiirkceye terciime edip kullanarak, ufak ince-
liklerle bir ifade zenginligi arzeden bircok kelimeleri bir tek kelimeye inhi-
sar ettirerek lisamt baltaladiklarint” (Ulunay, 1945a: 4) > soyler. Yazar
burada sozde lisan alimleri olarak nitelendirdigi kisilerin uydurma kelime
yapmasini elestirir ancak kendisinin de dilimizde olmayan “uydurmasyon”
kelimesini kullanmasi bir ¢eliski dogurur.

On iki y1l sonra ise Milliyet'te kaleme aldig1 bir baska yazisinda,
Fransiz Akademisi gibi bir Akademiye duyulan ihtiyagtan yine soz eder ve
eger bir Tiirk Akademisi kurulsa dilimiz i¢inde bulundugu durumdan kur-
tulur mu? Sorusuna belki kurulur, fakat ondan beklenen lisan ve imla 1sla-
hatin1 yapamaz karsiligini veren yazar, “eli kalem tutmaktan aciz
ceheleden biri mesela bir ters ciimle icat eder. Bunun gramer kaidesine
uygun olmadigini anlatamazsiniz. Okumaga mecbur olursaniz lisanda ya-
pilan bu Vandalizm sizi o kadar mesgul eder ki yazinin neyi ifade etmek
istedigini anlayamazsimiz” (Ulunay, 1957b: 3) diyerek bir Akademi ku-
rulsa bile vazifesini geregince yapabilecegine ihtimal vermez. Tiirkce ko-
nusalim, Tiirkce kelimeler kullanalim derken Dil Kurumu’'nun en iyi
gramer yazana miikafat vaat etmesini “Gramer Tiirkce mi? Bize Tiirkce
ogretecek kitabin daha ismini bilmiyorlar vaktiyle biz buna “sarf” derdik.
Neden sarf demeyeyim de gramer diyeyim” (Ulunay, 1961a: 3) ifadeleriyle

14" Genis bilgi i¢in bk. Ulunay, 1941f: 4; 1953d: 3; 1954b: 3.
15 Bu konu hakkinda bk. Ulunay, 1949¢: 1, 2.
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elestirir ve lisan1 bu kargasadan kurtaracak dil bahsinde salahiyetli kisiler-
den olusan bir Akademi kurulmasi fikrini yeniden giindeme getirir.

Tiirk Edebiyati Hakkindaki Diisiinceleri

Refi Cevat Ulunay’in 1940’lardan itibaren edebiyatla ilgili kaleme
aldig1 yazilarda en fazla iizerinde durdugu meselelerden biri Tiirk edebiya-
tinda yeni edebiyatin olmadig1 diisiincesidir. Yeni bir edebiyatin varligi
konusunda kendisini elestirenlere yeni edebiyatin hi¢bir zaman aleyhinde
olmadig1 cevabini veren yazar, hatta daha ileri giderek edebiyatta yenilik-
lerin eskilikleri hal etmelerini hakli bir inkilap olarak gérdiigiinii belirtir
(Takvimci, 1941a: 3). Ona gore simdiki genglerin bilgileri, yeni bir edebi-
yat kurmaya kafi gelmemektedir ve bu inkilabi yapabilmek icin Tiirkceyi
cok iyi bilmek ve kusursuz kullanmak lazimdir. Ulunay kendisi ile ayn1
diisiinceyi paylastigini soyledigi Sabiha Zekeriya Sertel’in yazdig1 bir ma-
kalede, Namik Kemal ve Tevfik Fikret’ten sonra edebiyata yeni bir sima
gelmedigini ve onlardan sonra gelen devrin kisir kaldigin itiraf ettigini
sOyler. Bugiin bir zelzele siiri yayinlamak istendiginde Tevfik Fikret’in si-
irlerinden yardim alindigini belirtir. Sabiha Zekeriya bu durumu yasanilan
devrin buhranlarina atfeder. Bu noktada ona katilmayan yazara gore “ede-
biyatta teceddiit, giinii tamam olmus bir cocuk gibidir. Dokuz ay on giin
olunca onu hicbir kuvvet anasumin karminda zapt edemez. Dogar ve geldi-
gini bir feryat ile bildirir” (Takvimci, 1941b: 3).

Tan gazetesinde yeni edebiyat iizerine bir miinakasa baglatan Ulu-
nay, Suat Dervis’e [Baraner]| hitaben yazdigi bir yazida, kendisinin yeni
edebiyattan bazi parcgalar karikatiirize ettigini ve bunlarin “uydurmasyon”
seyler oldugu hélde kimsenin bunu anlamadigini, hatta kendisini yeni ede-
biyattan fena parcalar secmis olmakla itham ettiklerini anlatir. Demek bi-
raz disimi siksam ben de yeni edebiyat¢ilar arasina katilacagim diyen
yazar, yeni edebiyat diye ortaya atilan siirlerin sagmaligindan sz eder ve
kendisinin yeni edebiyat diye bir sey olmadigin1 géstermek i¢in bu siirleri
yazdigini itiraf eder. Ulunay’1n sdylediklerine karsi Sabiha Zekeriya Sertel
yeni edebiyat “daha dogum sancilariyla kivraniyor. Yakinda doguracak”
(Takvimci, 1941c: 3), Naci Sadullah; “yeni edebiyat vardir. Dogmustur,
biiyiimiistiir” (Takvimcei, 1941c: 3), Refik Halit ise “Edebiyat ilhanini ce-
miyetten alir. Cemiyetler degisince o da degisir!” (Takvimci, 1941c: 3)
der. Muhataplarinin aksine yeni edebiyatin varligina ikna olmayan yazar,
onlara yeni edebiyatin varligini, eserle ispat etmelerini tavsiye eder (Tak-
vimci, 1941c: 3). Buna cevaben bir yazi kaleme alan Naci Sadullah yeni
edebiyatin varligini eserlerle ispat etmek imkanindan mahrum degilim an-
cak yeni bir edebiyatin varligini ispat i¢in onun eski mahsullerini ortaya
koymak istemem. Ciinkii bunu yaparsam yeni edebiyat1 ziigiirtlere benzet-
mig olurum. Buna hakkim yok ciinkii yeni edebiyat ziigiirt degildir. Yeni
edebiyat eski eserlerle 6viinmektense yeni eserler yaratmay: tercih eder di-
yerek yakinda Tan siitunlarinda yayinlanmaya baglanacak olan Cemalettin
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Mahir’in Gol Insanlar: adli eserinin Ulunay’1 yeni bir edebiyatin varligina
ikna edecek kudrette oldugunu iddia eder (Sadullah, 1941a: 2).!6

Yeni Edebiyat hakkindaki goriislerini Orhan Veli’nin [Kanik] Garip
adli risalesinden hareketle kaleme aldig1 yazida ifade eden Ulunay, Ga-
rip’in bir mecmuadan ziyade yeni edebiyat hakkinda bir tesrih veya
miidafaa olabilecegini sdyler. Kitabin ilk yirmi sayfasinin edebiyat ile ilgili
uzun yazi ile dolu oldugunu ve icinde yer alan siirlerin miidafaaya ihtiyag
gosterecek siirlerden olustugu diisiincesini akla getirdigini belirtir. Garip
adinin kimsesizlik manasina gelen “gurbet’ten degil de “garabet’ten gel-
digini soyleyen Ulunay, yazarin ilk sayfalardaki goriislerinde garip seyler
anlattigini ifade eder. Orhan Veli’ye gore siirde kafiye kullanilmasinin ne-
deni ritmi saglamak degil, ikinci satirin kolay hatirlanmasini saglamak yani
hafizaya yardimci olmaktir. Bugiiniin insan1 vezin ve kafiye kullanmada
bir giizellik bulamayacaktir. Saire gore tesbih: “Esyayt oldugundan baska
tiirlii gormek zorufdur]” (Ulunay, 1945b: 2, 6). Tesbihin bu sekilde tanim-
lanmast dogru kabul edildigi takdirde Ulunay, biitiin diinyada asirlardan
beri kurulan edebiyat varliginin yikilmaya mahkiim oldugunu ve bu dagi-
nik fikirlerde, yeni edebiyati miidafaa edecek saglam tezler bulamadigini
iddia eder. Garip’te yer alan siirlerden de o6rnekler veren yazar, her mem-
lekette her millette boyle acayiplikler oldugunu fakat bunlarin bir memle-
ketin edebiyati olmadigin1 ve olamayacagini, “Rak: sisesinde balik olun!
Dam iistiinde saksagan olun. Kizilcik olun... Ne olursaniz olun... Fakat
buna ciddiyeti karistirmayin. Bulugalim, okuyalim ve giiliiselim!”” (Ulunay,
1945b: 2, 6) diyerek yeni edebiyatin durumunu ve Garip siirini elestirir.

Yazarin Garip hakkindaki elestirilerine karsi Resai Eris’in bir ma-
kale yazmasi iizerine Ulunay su karsilig1 verir:

...ben “Yeni Edebiyat” ismi verilen bu acayip sozlerle karsi-
lastigim zaman miisahede merhalesini asamadim; orada kaldim;
siir denilen bu sozler ruhumu karistiracak, benligimde bir firtina ko-
paracak yahut beni siikiinetle dinlendirecek bir tesir hdsil edemedi.
Bana “bilmece bildirmece dil iistiinde kaydirmaca” gibi bir teker-
leme dinliyormusum hissini verdi.

Yazar, Resai Erig’in bahsettigi Garip’teki ileriye gitmis siiri aradigini an-
cak bulamadig ifade eder (Ulunay, 1945e: 2, 4).

Rifat llgaz’in Yarenlik adl siir mecmuasindan hareketle bir yazi ya-
zan Ulunay, Rifat Ilgaz’in siirleri okundugunda agizda ¢ignenen bir me-
yankokii tesiri biraktigini soyler. Kitabina ad olarak koydugu Yarenlik’leri
Oylesine ictendir ki okurken insanin teneffiis ettigi havada bir hiiziin
riizgar1 dalgalanir. Rifat Ilgaz’1n siirlerinde hoyrat bir laubaliligin ve Bru-

16 Bu konu hakkinda genis bilgi igin bk. Sadullah, 1941b: 2.



104
TUBAR XLV / 2019-Bahar / Dr. Ozgiil OZBEK GIRAY

ant kabaresini hatirlatan hasin bir edanin varligindan s6z eden Ulunay “He-
pinize gecmis olsun/Atlattik bu kist da burnumuz kanamadan” ifadesi ile
Edebiyat-1 Cedide’nin: “Bahar olsun bahar olsun da gonliim/ Biraz def’i
meldl etsin diyordum” (Ulunay, 1943f: 3) ifadesiyle baslayan siirini karsi-
lastirir ve Edebiyat-1 Cedide siirinin kuru s6z yi1gim gibi kaldigimi iddia
eder. Bu siirlerde realizmin, yeni edebiyatin en kuvvetli cephesi oldugunu
belirtir ve Orhan Veli siirine de bir gonderme yaparak Siileyman
Efendi’nin nasirina benzemedigini soyler (Ulunay, 1943f: 3).

1951°de kaleme aldig1 bir baska yazida yeni edebiyat hakkinda daha
onceki goriiglerini tekrarlar ve Evimin oniine yogurt agact diktim. Doner
kebap donmez oldu. Sagmalarina siir demek icin cesaret lazimdir. (Ulu-
nay, 1951b: 1, 5) diyerek yasadigimiz devrin edebiyatsizligina sasmamak
gerektigini lisan ne halde ise edebiyatin da o halde oldugunu, heniiz yeni
bir edebiyatin varligindan s6z edilemeyecegini dile getirir (Ulunay, 1951b:
1, 5).

Edebiyat iizerine yazdig1 yazilarda tenkit bahsine de deginen yazar,
Tiirk edebiyatinda tenkit ve miinekkidin olmadig: yoniinde yapilan elesti-
rilere, tenkidin tahsil ile elde edilemeyecegi karsiligini verir. Tenkit ilimle
elde edilen bir kabiliyettir ve bir miinekkit tenkit edecegi eserin karsisinda
bulundugu zaman ilmi bilgisi ile muhakeme edip, eserin giizelliklerini
veya kusurunu okuyucuya sunmalidir. Bu itibarla miinekkidin anlayisli,
tecriibeli ve alaninda bilgi sahibi olmasi gerekir. Edebi hayatlarin1 tama-
men tenkite adayarak baska seyle mesgul olmayan ilim adamlar1 oldugu
gibi hem roman yazan hem de miinekkidlik yapan biiyiik miiellifler de var-
dir. Mesela Emile Faguet ve Brunetiere mesleklerinde tenkit bahsini ilk
planda tutarlar. Anatole France ve Jules Lemaitre’in ise daha fazla edebi
romanlarla mesgul olduklar1 halde, Georges Ohnet’i tenkitleri ile hallag
pamugu gibi atacak kudrete sahip oldugunu belirten yazar, her Tiirk mii-
nekkidinden Emile Faguet olmasini beklemenin ne kadar dogru bir te-
menni olup olmayacagini sorgular (Ulunay, 1943g: 3).

Tenkit meselesinde miinekkidin eser hakkinda soylediklerini, yaza-
rin sahsina yonelik bir hiicum seklinde algilamasi dogru degildir. Bu du-
ruma ya tenkit edenler dozunu fazla kacirryorlar, sasi, sehla derken kor
deyip icinden c¢ikiyorlar yahut tenkit edilenlerin midelerinde hazim icin
kdfi derecede asit yok (Ulunay, 1942g: 3) cimleleriyle aciklik getiren Ulu-
nay, eser tenkitinin yazarin aleyhinde yazilmis bir yazi sayillamayacagini,
eserin tahlil edilip iyi veya kotii yanlarinin siralanmasinda yazarin alin-
maya hakkinin olmadigini belirtir. Tenkit yalniz bir eserin iyi veya kotii
taraflarini secip ortaya koymak midir? Sorusuna ... Bir tenkidi okuyan onun
nigin ve nedenini de ogrenmeli, ayrica miinekkidin bu vadideki vukufunu
anlamali; tenkit edilen eser dolayistyla o ilmin temas eyledigi meseleler
hakkinda bir fikir edinmeli (Ulunay, 1944a: 3) karsiligin1 veren yazar, ede-
biyatimizda tenkit bahsinde acayiplikler karsisinda kalindigini belirtir.
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Eseri basarili bulunmayan bir miiellifin bu eseri begenmiyorsun ama daha
iyisini yazabilir misin? Seklinde miinekkide karsilik verdigini, bu sartlar
altinda daha ¢cok zaman miinekkit aranacagini, tenkidin hakiki manasini ve
bilhassa ona tahammiil etmesini 6grenirsek o zaman miinekkit bulunaca-
gin1 soyler (Ulunay, 1944a: 3).

Refi Cevat Ulunay’1n iizerinde kalem oynattig1 mevzulardan bir di-
geri ise Tiirk edebiyatinda edebi mecmualarin iglevidir. Yazara gore ortaya
yeni bir fikir atmak isteyenlerin seslerini isittirecek bir vasita bulamama-
lar, fikirlerindeki hakikat izlerinin tespitini imkansiz kilar. Eski zamanlar-
dan beri siir ve sanata teshir, tenkit ve tahlil edilecek yerlerin tahsis edildigi
goriiliir. Araplarin Islamiyet’ten evvel bir nevi edebiyat pazari olan “suka
ikaz”lar1 olduk¢a meshurdur. Burada herkes eserini ortaya koyar tenkit ve
miinakasa edilir hatta muvaffak olanlar Kabe duvarina asilir. Sarkta edebi-
yat “saray inhisarina” girmeden, evvela halkin reyine sunulur. Asik kahve-
leri eserleri milletin takdirine sunan birer halk edebiyati akademisi gorevini
iistlenir. Matbaanin icadindan sonra bu gorev matbuata geger. Tanzi-
mat’tan sonra ise sanat hareketlerini miinakasa eden mecmualar yayinlanir.
Bu mecmualardan Servet-i Fiinun’u edebiyat inkilabinin bayragi olarak
goren Ulunay, Naci mektebinin karsisina dikilen edipleri bu mecmuanin
bir araya topladigini, sonrasinda bu ayarda bir mecmuanin nesredilmedi-
gini ifade eder. Simdi edebiyattan bahseden mecmua yok mu? Sorusuna
“Biz kemiyet, degil, fakat keyfiyet itibari ile bu suale yok diyebiliriz. Filha-
kika arada batip ¢cikan bircok matbu evrak var. Fakat bunlarin hicbirisi
edebi bir hareketi miidafaa edebilecek bir kudret sahibi degillerdir’ (Ulu-
nay, 1941c: 3) seklinde cevap veren yazar, bu eksikligi kapatacak ve ede-
biyata yon verecek esasli bir mecmuaya duyulan ihtiyaci dile getirerek,
yeni edebiyata kars1 gosterilen lakaytligin sebebini de mecmua yoksullugu
ile iliskilendirir.

Ulunay bir baska yazisinda Tiirk edebiyatinin bir “inhitat” devresi
yasadigini ve edebiyatin bu héle gelmesinde mecmua yoklugunun rol oy-
nadigin ifade eder. Eskiden edebiyatin var oldugu devirlerde, Servet-i Fii-
nun, Malimat gibi mithim mecmualarin nesrolundugunu ve edebi yazilarla
siirlerin buradan takip edildigini hatirlatir (Ulunay, 1968b: 2).!

Edebiyat yazilarinda Ulunay’1in goriisler ileri siirdiigti bir baska hu-
sus ise terciime ve adaptasyon meselesidir. Yazar, terciime bahsinde ya-
banci dillerden Tiirkceye yapilan terciimelerin yani sira Tiirkgeden yabanci
dillere yapilan terclimeler iizerinde de hassasiyetle durarak terciimenin la-
yikiyla yapilabilmesi i¢cin miitercimin her iki dile de vakif olmas1 gerekti-
gine dikkat ¢eker. Miihim bir eseri terclimeye kalkisan kisi, yabanci
kelimelerin karsiligin1 vermek kudretini kendinde bulmalidir. Fransa’da
pek ¢cok eserin terciime edildigini ve terciimeyi yapan kisinin tizerine aldig1

17" Bu konu hakkinda bk. Ulunay, 1966¢: 2.
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vazifenin bilincinde oldugunu belirten yazar, orada lisan1 tam anlamiyla
bilmeyen kisinin terciime yapmaya cesaret edemeyecegini soyler. Bizde
ise buna ehemmiyet verilmez. Bizde iyi terciime yapilmamasinin sebebi
olarak mekteplerde iyi terciime hocalarinin bulunmamasi ve Fransizcadan
Tiirkceye iyi liigat kitabinin olmamasini ileri siiren yazar en fazla bagvuru-
lan kaynak olan Semsettin Sami’nin liigatinin bile her terciimeye kafi gel-
medigini, ligatte pek cok kelimenin olmadigini sdyler. Mesela “demagoji”
kelimesi bu liigatte yer almayan kelimelerden sadece biridir (Ulunay,
1946a: 2).

Terclime bahsinde “Terciime, ne kadar itina edilirse edilsin bir ka-
navige islemenin tersine benzer. Onu islemenin yiiziine yaklastirmak ter-
ctime edenin kudretine vabestedir’ (Ulunay, 1961b: 3) diyen Ulunay, her
okudugu kitabi anladigin1 zanneden kimselerin kitap terciime edip kitap-
ciya bagvurmalarini da elestirir. Burada vazife kitapgilara diismektedir on-
lar her Oniine geleni basmayip, halka begenilecek eserler sunmakla
yiikiimliidiir. Kitapei, bir ilim saticisi olarak kabul edilir ve basilmak iizere
kendisine verilen eseri yeterli bulmadig: takdirde sahibine iade etmesi la-
zim gelir. Kitapeilarin kotii terciime edilmis eserleri edebiyat muhitine sun-
maya hakkinin olmadigini diisiinen yazara gore her tiirlii aligveriste kar ve
menfaat diisliniilebilir ancak ilim bahsinde kardan evvel diisiiniilmesi la-
zim gelen seyler vardir. Ona gore fiyat murakabe komisyonu gibi bir de
“eser murakabe komisyonu™ kurmaya ihtiyag vardir (Ulunay, 1944b: 2). '

Maarif Vekaleti 1941’den itibaren ii¢ yiiz elli dort eser nesreder. Bu
eserlerin hepsi klasik degildir ve terciimeleri de layikiyla yapilmamustir.
Kitaplardaki bu hatalar1 anlayacak ilmi bilgisi olan kisiler eserin kendini
aslindan da okuyabilir, ancak o esere sadece terciimesi ile vakif olabilecek-
lerin yapabilecekleri bir sey yoktur ve onlar bu eserleri hatalariyla okuyup
oyle ogreneceklerdir. Bu durumda Maarif Vekaleti’nin tesebbiisiiniin bir
faydas1 kalmayacaktir. Maarif Vekaleti’'nin eseri secip, miitercim bulmasi
ve bol para vererek bu terciimeleri yaptirmasina ragmen, yapilan terciime-
leri kontrol etmemesini elestiren yazar, baskidan 6nce bir heyet toplanarak
tercimelerin incelenmesi ve ondan sonra yayilamasini tavsiye eder. Boy-
lece ilim hayatinda yer edinmis kisilerden olusacak heyet, gelecekte bir
Tiirk Akademisi’nin de temelini teskil edebilir (Ulunay, 1945d: 1, 2).

Yeni Sabah’ta iki y1l sonra yayinlanan bir bagka yazisinda terciime-
lerin kontrol edilmesi meselesine tekrar deginen yazar, bu is memleketin
irfan1 icin faydali olabilirdi ancak ne yazik ki bir heyet kurulamanus, ter-
climeler incelenmemis ve bu tesebbiis iltimasl kisilere para kazandiran bir
gecim vasitasi haline getirilmistir diyerek Maarif Vekaleti’ne tepkisini dile

18 Genis bilgi icin bk. Ulunay, 1945c¢: 1, 2; 1947¢: 1, 2.
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getirir (Ulunay, 1947a: 1, 2; 1947: 2)." Eserlerin bir heyet tarafindan ince-
lenerek yayinlanmasi gerektigini sOyleyen yazar klasiklerin terciimesinde
hatir ve himayenin dikkate alinmasi iizerine eserlerin terciime olmaktan
ciktigini, terciime yaptigini zannedenlerin de imaret haline gelen bu tesis-
ten para almaktan bagka diisiincelerinin olmadigini dile getirir (Ulunay,
1953b: 2; 1953¢: 2).%°

Tercitime eserlerin himayesi meselesine de dikkat ceken Ulunay, ter-
ciime edilmis eserler iizerinde birtakim degisiklikler yapilarak, eserin yeni
bir miitercim adiyla sézde yeniden terciime edilmis gibi yayinlanmasini da
dogru bulmaz. Terclime eserlerin kendini koruyamadigini ve buna Maarif
Vekaleti’nin bir ¢are bulmasi gerektigini diisiiniir (Ulunay, 1960a: 3).

Ulunay 1940’larda matbuatta sikc¢a karsilagilan yabanci dilde yazil-
mis romanlar tizerinde ¢ok az degisiklik yapilarak nakledilmesi hadisesine
de (adaptasyon meselesi) deginir. Telif bir eserin bir bagka dile terciime
zahmetine bile katlanmaksizin ¢alakalem yazilmasini bir yagmagerlik ola-
rak goren yazar, edebiyatta adaptasyon ad1 altinda yapilan bu gibi intihal-
lerin aleyhinde oldugunu ifade eder. Terciimeden bir kotiilik gormedik
diyen yazar, Ahmet Mithat’in milleti okumaya terciimelerle alistirdigini,
isteseydi onun da adapte yapabilecegini ancak buna tenezziil etmedigini
belirtir (Ulunay, 1941d: 3). Bir eseri terciime etmeyip de nakletmenin se-
bebi nedir? Bir eseri dogrudan dogruya terciime etmek bir kusur mudur?
Sorularina, belki bir kusur degildir. Fakat terctimede basarili olamamak
endisesi vardir. “O halde bir ecnebi romant alip Alfred’i Ahmet, Madlen’i
Mediha yapinca, artik terciime giicliigii ortadan kalknugtir. Kimse ¢tkip da
bu terciimenin surasinda kusur vardir diyemez. Ustelik edip(!) sadece bir
eseri dilimize terciime eden bir nakil mevkiinden ¢cikmis ve bir miiellif ol-
mustur” (Takvimei, 1941e: 3) cevabim vererek Erciiment Ekrem Talu’nun
Georges Duhamel’in bir eserini bu sekilde dilimize nakletmesini elestirir
(Takvimci, 1941e: 3).

Eski Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel ile aralarinda gegen bir konusmada Ulunay, tercii-
melerin denetlenmesi konusunda Hasan Ali Yiicel’e “Siz hiisniiniyetle boyle bir tesek-
kiil viicuda getirdiniz. Fakat bir kontrol heyeti kurmadiniz. Sultan Ikinci Abdiilhamit
devrinde negredilen kitaplarin iizerinde: “Maarif Nezaret-i-celilesinin ruhsatiyle tab
edilmistir” diye bir kayit vardi. Bu kayit eserin bir heyet tarafindan kontrol edildigini
tasdik ediyordu.... Siz klasiklerin terctimesi i¢in bir tesekkiil viicuda getirdiniz, fakat o
tesekkiilii kontrol edecek bir heyet viicuda getirmediniz” dedigini nakleder (Ulunay,
1967: 2).

Maarif Vekaleti’nin terciimelerle ilgili tesebbiisii hakkinda Halk Partisi zamaninda ku-
rulan bu fodla firinin, devir degistikten sonra ya islah ya da ilga edilecegini iimit ettik.
Fakat ne miinasebet! Milletin paralari har vurulup harman savrulmakta devam ettigini
sOyler. Genis bilgi i¢cin bk. Ulunay, 1952c: 1, 4.

20
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“Adaptasyon (asirint1)” eserlerden, eseri nakleden kadar gazete sa-
hipleri ve kitapgilar da sorumludur. Elinde boyle bir eserle gazeteye bas-
vuran kimselere eseri neden terciime etmeyip de adapte ettigi sorusu
sorulsa verilecek cevap terciime isinin zorlugu yoniinde olur. Terciime ye-
rine adapte ederek yazar kendini elestirilerden korur. Ulunay, ellerinde
adapte eserlerle kitapgilari, gazete idarehanelerini dolaganlarin geri ¢evril-
medigi takdirde telif eserlere ragbetin artmayacagini, edebiyati adaptas-
yondan kurtarmanin tek ¢aresinin de bu eserlere itibar etmemek oldugunu
kuvvetle vurgular (Ulunay, 1941d:3).

Sonug:

Refi Cevat Ulunay Tiirk basin hayatina 1908-1968 yillar1 arasinda
altmis y1l hizmet etmistir. Gazetecilik hayat1 Ittihat ve Terakki’ye karst
besledigi diismanlikla baglamig Milli Miicadele’nin karsisinda yer alip siir-
giine gonderilmesiyle bu diismanlik daha da biiylimiistiir. Siirgiinden don-
diikten sonra siyasi faaliyetlerde yer almasa da gazetelerde kalemiyle
muhalefete devam etmis ve yazilari da onun muhalif tavriyla sekillenmis-
tir. Hemen her konu iizerine sdyleyecek sozii bulunan Ulunay’in dil ve
edebiyat iizerine yazdig1 yazilar azzimsanmayacak hacimdedir. Dil meselesi
tizerine kaleme aldig1 yazilar incelendiginde yazarin saglam temeller {ize-
rine oturmayan, kendi i¢inde tutarsizlik barindiran fikirler ileri siirdiigii go-
riiliir. Dilin sadelesmesi ve oOztiirkgecilik bahsinde yazarin diigiincelerini
ortaya koyarken din alimlerini 6zellikle de Ziya Gokalp’i dili tahrip et-
mekle suclamasi meseleye siyasi muhalifligi ile yaklagtigini gosterir. “Uy-
ruk” ve “yargi¢” kelimesi iizerinden oztiirk¢e kelime kullanimini alayci bir
islupla elestirmesine ragmen giiniimiizde bu iki kelimenin de dilimize yer-
lesmesi Ongoriilerinin gecersiz oldugunu kanitlar. Benzer sekilde edebiyat
meseleleri lizerine kaleme aldig1 yazilarda yeni bir edebiyatin olmadigini
sOylemesi ve Orhan Veli’nin Garip risalesini elestirmesi bugiin i¢in ken-
dini Tiirk edebiyatina kabul ettirmis olan Orhan Veli ve Garip Hareketi
hakkindaki diigiincelerinin iflas ettigini gosterir.

Ulunay dil ve edebiyat meselesi iizerine kaleme aldig1 yazilarda
kendi icinde tutarsiz fikirler barindirmasina ragmen tenkit, terciime ve
adaptasyon meseleleri {izerine yazdig1 yazilarda Tiirk edebiyatinin 6niin-
deki engellerin nasil asilacagi konusunda bugiin bile gecerliligini koruyan
fikirler ileri stirmiistiir.
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CODEX CUMANICUS’TA sifat+kili
YAPISI

Bu ¢alisma 2-4 Kasim 2017 tarihlerinde diizenlenmis olan IX. Uluslararast
Diinya Dili Tiirk¢e Sempozyumunda sunulmus bildirinin gozden gegirilmis bi-
cimidir.

OZ: Altin Ordu sahasinda ve tarihi Kipcak Tiirkgesinin kuzey leh-
gesiyle kaleme alinmis olan Codex Cumanicus kendine 6zgii yapisi
ve icerigiyle Kumanlarin/Kipcaklarin hem kiiltiirii hem de tarihi ve
dili acisindan egsiz bir nitelige sahiptir. Eserin nitelik bakimindan
boylesine degerli olmasinda en &nemli katkiyr hig siiphesiz ihtiva
ettigi dil malzemesi saglamaktadir. Cesitlilik arz eden kelime dagar-
cigiyla bizlere Kuman/Kipgak kiiltiiriiniin zenginligini ve 6zgiinlii-
giinti sunan eser ayn1 zamanda XIII yiizyilin standart dilinin digina
stk¢a cikan verileriyle de Tiirk dili tarihinde ayri bir yere sahiptir.
Tiirk¢enin tarihi donemlerinde yazilmis metinlerinin neredeyse ta-
maminin edebi/standart dille yazilmis olmalari, dilin standart dist
kullanimlarinin tespitinde giigliikler yaratmakta, tarih iginde insan-
larin giindelik dil kullanimlar1 hakkinda bilgi sahibi olamamak gibi
bir soruna yol acmaktadir. Italyan ve Alman kokenli tiiccarlar
ve/veya rahiplerin bizzat Kumanlarin/Kipcaklarm yasadiklar1 cog-
rafyada, halk agzindan derlemeye dayali olarak kayda gecirilmis
cokca verisi ile Codex Cumanicus, bu farklihgmn en giizel 6rnekle-
rinden birini teskil etmektedir. Iste bu calisma, Codex Cumanicus™un
taranmastyla elde edilen bazi verilerden hareketle Kumanlarin/Kip-
caklarin XIII. yiizyildaki agiz 6zelligine dayali olarak ortaya ¢ikti-
gin1 diistindigiimiiz sifatr+kili yapisini izah etmek ve bu yapinin
temelinde yatan gramatikal olusuma agiklik getirmek gayesiyle ha-
zirlanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Codex Cumanicus, Tarihi Kipcak Tiirkgesi, s1-
fat+kili, yapu, zarf.

Structure of Adjective+kili in Codex Cumanicus

ABSTRACT: Codex Cumanicus written in the Golden Horde re-
gion and in Kipchaks’ north dialect has a unique quality with its own
structure and contents for Kumans’/Kipchaks’ both culture, and, his-
tory and language. The most important reason why the work is so
valuable in point of the quality is surely the language material of the
work. The vestige not only presents the cultural diversity and origi-
nality of Kuman/Kipchak with its various vocabulary but also has an
exceptional position in Turkish language history with the data that
frequently digresses from the standard language of XIII century.
Nearly all the texts produced in the Turkish historical periods were
written in literary/standard language; this causes difficulties to iden-
tify the nonstandard usage of the language. It also causes the prob-
lem of not having knowledge about the people’s usage of the daily
language. Codex Cumanicus constitutes one of the best examples of
this variety with its enormous data which was recorded by Italian
and German merchants and/or priests from the words of the folks
who were living in the geography of Kumans/Kipchaks. Moving
from the data obtained by scanning of Codex Cumanicus, this paper
was prepared to explain sifar+kili structure, we think that this struc-
ture was derived from Kumans’/Kipchaks’ mouth dialects in XIII
century, and to enlighten the grammatical formation underlying in
this structure root.

Keywords: Codex Cumanicus, Historical Kipchak Turkish, adjec-
tive+kili, structure, adverb.
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L. Giris

Tiirk¢enin Latin harfleriyle yazilmus ilk eseri olan ve Tiirk dili tari-
hindeki 6nemi hakkinda siiphe bulunmayan Codex Cumanicus’un 2015 y1-
linda ilk defa bir biitiin halinde yayimlanmasindan sonra (Argunsah-Giiner,
2015) eserin icerigi hakkinda cok¢a yeni ¢alismanin ortaya konulmasi
muhtemeldir. Bubaglamda Codex Cumanicus’un metninin farkli bakis ac1-
lariyla irdelenmesi ve elde edilen sonuclardan hareketle Kumanlarin/Kip-
caklarin dili hakkinda yeni verilerin tespit edilebilmesi de miimkiin
olacaktir. Elde edilecek sonuglar basta Eski Tiirkce caligmalari olmak
tizere cagdas Kipgak lehcelerinin bazi dil hususiyetlerinin aydinlatilmasina
da hig siiphesiz ciddi katkilar saglayacaktir. Eserin malzemesinin agirlikli
olarak XIII. yiizyilda konusulan Kuman/Kipg¢ak Tiirk¢esine dayaniyor ol-
mas1 da bu dogrultuda son derece miihimdir. Zira Tiirk¢enin tarihi metin-
lerinin 6nemli bir kisminin edebi dille kayda gecirilmis olmalari, dilin
standart dist kullanimlarinin tespitinde giicliikler yaratmaktadir. Iste bu
noktada Codex Cumanicus, standart dilin disina ¢ikan verileriyle bizlere
son derece ilgi cekici unsurlar sunma niteligi olan bir eserdir. Italyan ve
Alman kokenli tiiccarlar ve/veya rahiplerin bizzat Kumanlarin/Kipgaklarin
yasadiklar1 cografyada, derlemeye dayal1 olarak kayda gegirdikleri zengin
ve icerik bakimindan cesitlilik arz eden dil malzemesi bu farkliligin en gii-
zel orneklerinden birini teskil etmektedir.

Iste bu ¢alisma, Codex Cumanicus’un taranmastyla elde edilen bazi
verilerden hareketle Kumanlarin/Kipgaklarin XIII. yiizyildaki agiz 6zelli-
gine dayali olarak ortaya ¢iktigim diistindiigiimiiz sifar+kili yapisim izah
etmek ve bu yapinin temelinde yatan gramatikal olusuma agiklik getirmek
gayesiyle hazirlanmistir.

II. inceleme
IL.1. stfat+kili Yapisimin Codex Cumanicus’ta Kullanim

stfat+kilt yapisinin Codex Cumanicus’ta 13 ornekte kullanildig tes-
pit edilmistir. Bu drneklerden 12 tanesi eserin Italyan, biri ise (> tolu kult)
Alman boliimiinde kayda gecirilmistir. Italyan boliimiindeki ornekler
30a/b, 31a/b ve 32a sayfalarinda yer almaktadir. Bu sayfalardaki kelimeler
aslinda eserde bir gramer kategorisine ait olarak gosterilmistir: Ista sunt
adverbia yani zarflar (30a/3). Baz1 6rneklerin yanina bazen birinci el tara-
findan bazen de ikinci bir elce es anlamli bigimleri yazilmistir. Ornegin
30a/16’da yakst kili yapisinin hemen yanina éygi, 30b/8’de tatlt kili’nin
yanina ise ikinci elce ¢éviik kelimesi kaydedilmistir:

agir kili “agirbash, agir” (Lat. grauiter, Far. pisyar, wa sangini: 31a/1)
bérk kilt “saglam, kavi” (Lat. firmiter, Far. kawt, saht: 30b/20, krs. bérklep)
égri kili “sahte, yalan” (Lat. false, Far. ba drog: 30b/18, krs. yalganlap)
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kat kilr ““sert, cesurca” (Lat. fortiter, stabir; Far. pisyar bar: 30b/21, krs.
katilap)

konii kili “dogru, diiriist, samimi yaradilisli, dindar” (Lat. fideliter, Far. ba
dindari: 30b/24, krs. konii halik)

orta kiulr “normal olarak, alisildig1 gibi” (Lat. comuniter, Far. am: 30a/20)
tatl kil “tatl, hos, sevimli” (Lat. dulciter, Far. ba sirini: 30b/8, krs. ¢éviik)

tolu kili “dolu, tam (olarak); tamamen, tam” (Lat. plene, Far. ba purf:
32a/10) ~ bahtl caniy andan tindi tolu kili hem soviindi “Bahtli canin ondan din-
lendi, tamamen de sevindi.” (70b/4)

uzun kili “uzun siire” (Lat. diu, Far. ‘umr diraz: 30b/10, krs. kopge déyri)
yaksi kili “iyi, giizel” (Lat. bene, Far. nek: 30a/16, krs. éygi)
yaman kili “koti, fena” (Lat. male, Far. bad: 31b/1)

vinugak kili “zayif, zayifca, cihiz” (Lat. debiliter, Far. ba lagariwa za’ift:
30b/11, krs. yimisak, yumsak)

Bu kullanimlar ve ortaya ¢ikan anlamlar gbzden gegirildiginde si-
fat+kiulr kurulusunda olan verilerin ¢oklukla zarf ama ayni zamanda vasif
bildiren anlamlariyla sifat gérevinde kullanilabilme 6zelligi sergiledikleri
de goriilmektedir. Yani bu yapilarin ciimlede hem zarf hem de sifat gore-
vinde kullanilabilme yeterlilikleri vardir. Ancak yapilardan sadece biri Co-
dex Cumanicus’ta ciimle icinde gecmis ve burada da zarf gorevinde
kullanilmastir: bahtli caniy andan tindi tolu kily hem soviindi “Bahtli canin
ondan dinlendi, tamamen de sevindi.” (70b/4).

Veriler gozden gegirildiginde dikkat ¢eken bir diger husus da bérk
kil man bérklep, égri kil nin yalganlap ve kati kily’ nin da katilap gibi ilgi
cekici ve farkli bir kullanimla karsilandigidir. Bu kullanimlar gercevesinde
-p zarf-fiil ekinin bugiine kadar Tiirk¢enin tarihi gramerlerinde islenmemis
ve sadece Kipcgak sahasinda kargimiza c¢ikan bir kullanimina da deginmek
gerekir. -p ve -(I)ptlr/-(U)ptUr eklerinin gorevlerine temas edilirken Et-
Tuhfetii’z-Zekiyye’ de “Ism-i fa’ilin iki eki daha vardir: -mug, -mis ve -p ek-
leridir. Bu iki ekte gegmis zamanin kokusu vardir. Ornegin kelip “gelmis
olan”, ketip “gitmis olan” (TZ 47a-b) ifadelerine yer verilir. El-Kavaninii’l-
Kiilliye’de ise ism-i fa’il (sifat-fiil) ekleri icin -GAn ve -p de gOsterilmistir,
-p eki fiilin kokiine eklenir. Istenirse -/ eki de ilave edilebilir denilmis ve
sonrasinda su ornekler verilmistir: kelip /keliptir s> (gelen, gelmis olan),
ketiptir =)_V(giden, gitmis olan)” (KK 31b). Yukaridaki agiklamalari dog-
rulayici nitelikte drnekler her iki eserde de mevcuttur. $oyle ki Et-Tuhfet-
liz-Zekiyye’ de kaksiptir yiuail (z 504l & 30): “bozulmus, kokmus yag” (TZ
18a/10), katisiptirbiie) Jadbld ( “karisik, karismis olan” (TZ 34b/12),
kisiptir siuad ((ils) “51k1$m1$, sidigi gelmis olan kimse” (TZ 12b/8), kizi-
liptir) Sl 8 (Uil e e “giinesten kizarnus olan” (TZ 33a/9), kdsniiyiip-
tiir il (dids) “cok istahl, ¢iftlesmek isteyen disi hayvan” (TZ 12b/13),
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ol§eyzptlr(c siida) J-‘-“L*-“SJ‘ ‘adimla ol¢iilmiss olan” (TZ 34b/3), dlsiiyiiptiir
Sisisdd 3l (& 5,0) “kolla Sl¢iilmiis olan” (TZ 34b/5), dtiiptiir(3 sie) JJ-HJ-\J‘
“bir yandan bir yana gegen, delinmis olan” (TZ 34b/5), ovuptur Br-TrY]
(&5,4) “ovulmus olan” (TZ 34b/5), toktaptir(<S) ik b “sabit duran,
hareketsiz olan” (TZ 11a/5), turaptur(<y) 51585 “sabit duran, hareketsiz
olan” (TZ 11a/5), uyup(s\ b < sée G330 ) “sulu yogurt, az miktar suyla ka-
rismus yogurt” (TZ 31b/12) ve El-Kavaninii’l-Kiilliyye ile Hilyetii’l-Insdn
ve Halebetii’l-lisan’da kelip <35 ( s\8l))“gelen, gelmis olan” (31b/7), kelip-
tir(s\)) 38 ) “gelen, gelmis olan” (KK 31b/7), ketiptir( =% 3%38): giden,
gitmis olan (31b/7), siipiikiipz=_ zw> SBsSigw () “siingii ile yaralanmig
olan, siingii ile yarali” (s. 105) (Kaymaz, 2013: 17), okukup =~ <358 (
<Ll ) “ok ile yaralanmus olan, ok ile yarali” (s. 105) (Kaymaz, 2013: 17)
ornekleri -p ve -(I)ptlr, -(U)ptUr eklerinin sifat-fiil géreviyle kullanildigini
destekleyici niteliktedirler (Mohammad, 2016: 1606-1607).

Bu bilgiler 1s181nda Codex Cumanicus’ta gegen bérk kili ~ bérklep
“saglam, kavi”, égri kili ~ yalganlap “sahte, yalan” ve kat: kili ~ katilap
“sert, cesurca” denkliklerinde gordiiglimiiz bérklep, yalganlap ve katilap
orneklerindeki -p ekinin de bir sifat-fiil eki olarak degerlendirilebilecegi
ve bu eki almig 6rneklerin de climlede “olan” anlami tasiyan sifat isleviyle
kullanilabilme ihtimalinin bulundugu soylenebilir. Ancak bu verilerin
ciimlede kullanilmig 6rneklerinin Codex Cumanicus’ta bulunmayisi bu dii-
stinceyi simdilik tartisilir kilmaktadir ki Gabain de bu 6rneklerdeki /-p/nin
bir zarf-fiil eki oldugu kanaatindedir (Gabain, 1998: 98).

IL.2. sifat+kali Yapisimn Kurulusu Uzerine

Codex Cumanicus’ta gecen ve sifat+kili kurulusunda olan yapida
yer alan kuli kelimesi icin Grgnbech ““so beschaffen [yaradilistan, yaradilig
itibariyle]” anlami verir. Kelimenin yapisint da gyl-yy (> kil-1g)’1n sonun-
daki /g/nin diigmesiyle aciklar: kil-1g+ > kili (Grgnbech, 1942: 206; Aytac,
1992: 102). Belli ki onun bu morfolojik izahi kelimeyi anlamlandirirken
de belirleyici olmustur. Yani Grgnbech kilig kelimesini “yaratilig, huy”
olarak diigiinmiis ve kil bicimini de bu anlamdan hareketle “so beschaffen
[yaradilistan, yaradilis itibariyle]” seklinde degerlendirmistir. Ornegin agir
kilt < agir kilig “yaradiligca agir olan, mec. agirbasl” (31a/1), bérk kili <
bérk kilig “yaradilisca saglam olan, kavi” (30b/20), égri kili < égri kilig
“yaradilisca sahte olan, yalan” (30b/18), ka1 kili < kati kilig “yaradilisca
sert, mec. cesur olan” (30b/21), konii kili < konii kilig “yaradilisca dogru,
diiriist, samimi olan, mec. dindar” (30b/24) vb.

Morfolojik olarak onun bu diisiincesi izah edilebilir gibi goriinse de
kili kelimesini Tiirk¢enin higbir déneminde hem isim hem de zarf olarak
tespit edememis olmamiz bu goriisii tartismali kilmaktadir. Kaldi ki
Grgnbech’in esas aldig1 kilig kelimesi “is” anlamiyla sadece DLT de ge-
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cerken (Ercilasun-Akkoyunlu, 2014: 711), kilik, kilih “yaratilis, huy” keli-
mesi gerek Tiirk¢enin tarihi metinlerinde (Clauson, 1972: 620b) gerekse
de cagdas Kipcak leh¢elerinde sonundaki iinsiizii diisiirmeden varligini
siirdiirmiis, stirdiirmektedir de [Kar. Mal. kilik “huy, karakter, mizac¢”
(Tavkul, 2000: 238), Kaz. Tat. kilik “huy, mizag, karakter, kisilik” (Oner,
2009: 165), Kaz. kiulik “huy, karakter” (Kog vd. 2003: 346), Kum. ku/tk “mi-
zag, huy, seciye, karakter; davramis” (Pekacar 2011: 260), Kirg. kilik “ta-
biat, hulk” (Yudahin, 1998-I: 452)]. Kanaatimizce Grgnbech kilig
kelimesini farkli bir ekle tiiretilmis olmasina karsin kilik [< kil-(1)k+] ile
bir tutmusg ve “yaratilis, huy” anlami bulunmamasina ragmen kilig’a da bu
anlami yakistirmistir.

II1. Sonug¢

O halde sifatla birlikte kullanilan, daha dogrusu kaliplagarak sifata
yeni bir anlam kazandiran bu yapi nasil olusmustur? Kanaatimizce si-
Sfat+kili yapisindaki ki1, “yapmak, etmek” anlamindaki ku/- fiiline getirilen
-1 zarf fiil ekiyle kurulmustur. Eski Tiirkcede, bilhassa Orhun-Uygur ve
Karahanl Tiirk¢elerinde, daha cok yuvarlak bi¢gimiyle kargimiza ¢ikan /-1,
-U/ zarf-fiil ekinin Kipgak Tiirkcesine ait eserlerde diiz bigimleri de ¢okca
kullanilmaya baslamistir (Bu kullanimlar i¢in bk. Bayraktar, 2004: 149;
Giiner, 2013: 343-344). Yani kil- fiiline ekin diiz biciminin getirilmesi Kip-
cak Tiirkcesi i¢in miimkiindiir. Bu kurulus ile birlikte yapinin ... bir se-
kilde” anlami kazandiginmi ve zarf gorevinde kullanildigini sdyleyebiliriz:
tatl kili “tath bir sekilde, tatl”, agir kil “agir bir sekilde, agir”, yakst kili
“glizel bir sekilde, glizelce”, kati kil “sert bir sekilde, sertce, cesurca”, yi-
nugak kil “zayif bir sekilde, zayifca, zayif” vb.

Kisaltmalar

DLT: Divanii Lugati’t-Tiirk

Kar. Mal.: Karacay Malkar Tiirkcesi
Kaz.: Kazak Tiirkcesi

Kaz. Tat.: Kazan Tatar Tiirkcesi
Kirg.: Kirgiz Tiirkgesi

Kum.: Kumuk Tiirkcesi
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MY RED HAIR IS MY FREEDOM:
IMAGE OF LILITH IN ORHAN PA-
MUK’S NOVEL, THE RED HAIRED
WOMAN

ABSTRACT: In this study, Giilcihan, a woman
character in Orhan Pamuk’s The Red Haired Woman
referring to the image of Lilith who is known as the
first wife of Adam in Western Mythology was ana-
lysed. In feminist literature Lilith is one of the repre-
sentatives of femme fatale/fatal woman/diabolic
woman with her libertarian spirit. One of the most
significant characteristics of Lilith is being an equal-
itarian/libertarian woman, and the other is her lead-
ing to catastrophe through her red hair’s fascinating
and voluptuous effect. Similarly, Giilcihan in Orhan
Pamuk’s The Red Haired Woman forms her libertar-
ian woman identity through her red hair and she has
a fatal effect leading to catastrophes in the novel. In
this study, character analysis of Giilcihan in The Red
Haired Woman has been targeted referring to the
analogy of the image of Lilith.

Keywords: Lilith, Orhan Pamuk, The Red Haired
Woman, Sexual Identity, Fatal Woman.

Kirmiz1 Saclarim Ozgiirliigiimdiir: Orhan Pa-
muk’un Kirmizit Sagh Kadin Romaninda Lilith
Imgesi

0Z: Bu calismada Bati mitolojisinde Hz. Adem’in
ilk karis1 olarak gecen Lilith imgesi etrafinda Orhan
Pamuk’un Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda kadin ka-
rakter Giilcihan degerlendirilmistir. Lilith feminist li-
teratlirde ozgiirliikeii yapisiyla femme
fatale/6liimciil/seytan kadin tipinin temsilcilerinden-
dir. Lilith’in en 6nemli 6zelliklerinden birisi esit-
lik¢i/6zglir bir kadin olmasi, digeri de kirmizi
saclariyla haz veren biiyiileyici bir etkiyle felaketlere
yol agmasidir. Orhan Pamuk’un Kirmizi Sacl Kadin
romaninda da Giilcihan kirmiz1 saglariyla 6zgiir ka-
din kimligini insa eder ve bu kimligiyle romanda fe-
laketlere yol acan oliimciil bir etkiye sahiptir. Bu
calismada Kirnuzi Sa¢h Kadin’da Lilith imgesi iize-
rinden Giilcihan etrafinda bir ¢oziimleme yapilmasi
hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Lilith,. than Pamuk, Kirmizi
Sag¢li Kadin, Cinsel Kimlik, Oliimciil Kadin.
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1. Lilith in Mythology

Mythology is, transforming narratives through imaginative power of
communities based on fabulous legends in prehistoric periods. Questions
like how the world has been created, process of man’s existence whose
answers are unknown are the ones mythology tries to find meanings in
terms of the holy. Campbell states that throughout the inhabited world, in
all times and under every circumstance, the myths of man have flourished;
and they have been the living inspiration of whatever else may have appe-
ared out of the activities of the human body and mind... Religions, philo-
sophies, arts, the social forms of primitive and historic man, prime
discoveries in science and technology, the very dreams that blister sleep,
boil up from the basic, magic ring of myth (Campbell, 2010: 13).

Lilith, who is the center of our study, emerges in mythology in vari-
ous descriptions. Vera Zingsem reports various names for Lilith in various
nations’ mythology as follows: In ancient Sumerian (Mesopotamia) Lil
meant tempest and wind. Lilitu, a Babylonian and Assyrian word has simi-
lar meaning to that and means ‘female devil or wind ghost’. Hebrew (and
Arabic) origin word Laila means night and it is therefore etymologically
associated with Lilith in traditional tales and translated as Night Ghost.
Barbara G. Walker signifies another derivation of name: Lilith derives
from Sumerian-Babylonian originated word ‘Lilu” which means ‘Lotus’.
So, she associates Lilith with Egyptian and Indian goddess of Lotus. Ac-
cording to Raphael Patai, ‘Kali’ is also a derived nickname of Lilith. In
India, Lotus is considered as the symbol of not only productivity (especi-
ally of female Yoni) and of rebirth but also of spiritual purity (Zingsem,
2007: 15).

The story of Lilith, as knowns as the first wife of Adam in Mytho-
logy is like that: When God created the first man, Adam, he thought that
loneliness is not a good thing and he creates a spouse made of soil for him.
This spouse looks like Adam and her name was Lilith. Soon, Adam and
Lilith begin to quarrel. Lilith says that both of them are made of soil and
they should be equal, therefore she wants to lay down not under him but
on him. So, they cannot agree with each other. “Both Adam and Lilith were
created from soil, but during sexual intercourse Lilith’s back touches the
ground. Adam’s back faces to sky. Symbolically earth is matriarchal, and
sky is patriarchal (Rosenberg, 2006: 22). Cemile Akyildiz states that earth
and sky collocates two different ends; earth has collocations of fertility and
productivity and these collocations are more appropriate to the image of
woman, but earth has also some negative collocations like death, hell, dam-
nation, evil, secrecy. Sky primarily collocates the divine that is celestial,
cleanliness and purity. This is huge difference and Lilith objects that. Lilith
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not only objects to Adam’s being on top during sexual intercourses but
claims to have equal rights in every condition (Akyildiz, 2013: 94).

When Lilith became aware that they cannot get along well with
Adam, she call God with his private name and ascends to sky. She had
intercourse with gins around her and with the king of gins, Shamael/Devil
and gives birth. Adam calls God and wants him to send Lilith back. God
sends three angels and orders them to take Lilith back to earth. They catch
Lilith but she does not want to return. Angels say her “We will get you
drown in the sea”. Lilith demands them to set her free and says that she
will have no use but weakening children. “Leave me alone; because I will
have no use but weakening children: I was ordered to care newborn baby
boys until the eighth day from their birth, baby girls until the twentieth day
after birth.” When the angels heard what Lilith said they insisted more on
catching her. “I swear for the name of living and existing God (EI) that if I
see your names and images on Camera, I will not claim right on that child”
(Zingsem, 2007: 36). Lilith risks her own children’s death, but she harms
newborn babies and puerperal women. “One of the few devils in Old Tes-
tament is Lilith, the baby snatcher.” (Messadie, 1999: 396). Therefore, in
Jewish Mythology, Lilith has been described as the bad woman who smot-
hers babies at nights. Lilith, turned to a diabolic image of rebellious and
libertarian woman, has been punished by God.

What her history suggests is that in patriarchal culture, fe-
male speech and female "presumption" — that is, angry revolt aga-
inst male domination — are inextricably linked and inevitably
daemonic. Excluded from the human community, even from the semi
divine communal chronicles of the Bible, the figure of Lilith repre-
sents the price women have been told they must pay for attempting
to define themselves. And it is a terrible price: cursed both because
she is a character who "got away" and because she dared to usurp
the essentially literary authority implied by the act of naming, Lilith
is locked into a vengeance (child-killing) which can only bring her
more suffering (the killing of her own children). And even the nature
of her one-woman revolution emphasizes her helplessness and her
isolation, for her protest takes the form of a refusal and a departure,
a flight of escape rather than an active rebellion like, say, Satan

(Gilbert-Gubar, 2016: 81).

There are similar belief in Turkish culture: “Alkarasi, albasti-incu-
bus or something like nightmare- or something with different names in
some regions are believed to injure newborn babies and puerperal women
who have just given birth. From part to the present different names were
given to such creature who are supposed to injure newborn babies and their
puerperal mothers.” (Akyildiz, 2013: 95). Oylubas on the other hand asso-
ciates Lilith with Ulu Ana in Turkish Mythology, a negative archetype of
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Mother Goddess Al Karis1t who haunts puerperal women (Oylubas, 2014:
438). In his study Orhan Acipayamli points out that this creature who is
still believed and admitted by the people, owns some feminine characteris-
tics. Such names Al, albasti, and especially alkarisi, alanasi, alkizi sign that
this entity is female. This spiritual entity fantasized as gin, spirit, Satan is
dreamt as the image of dog, cat, goat, calf, fox, spider, bird, bride, male,
dead, witch, hair string and semi human and semi-animal figure and con-
sidered as an illness influencing mostly puerperal women in their first forty
days following their giving birth, seldom pregnant brides, grooms, males,
passengers and horses. The spirit mentioned above commonly shows itself
as a witch woman imagination (Acipayamli, 1974: 75).

2. From Red Haired Lilith to The Red Haired Woman

According to various rumors, color of Lilith’s hair, the representa-
tive of libertarian/equalitarian/monster type woman in Mythology is red.
In Talmud “The female Satan of the nights, Lilith has long hair” (B. Er.
100b) (Zingsem, 2007: 43). “Fire is known as the main element of Lilith.
Lilith is often described as a body of a beautiful woman from her head to
belly-button and as a column of flame lower than belly-button” (Zingsem,
2007: 47). In his Faust, Goethe mentions Lilith as “her tresses are made of
golden red” (Goethe, 2014: 110). “Lilith’s hair in Sohar is long and red like
arose” (Zingsem, 2007: 57). Vera Zingsem points out that Lilith has a se-
ductive beauty, her hair is long and scented red like a rose (Zingsem, 2007:
286). In addition, Zingsem goes on describing that she has long golden red
hair and when she was running through the night her hair was flapping like
a comet behind her (Zingsem, 2007: 323).

In this study, Giilcihan, the symbol of libertarian, egalitarian woman
in Orhan Pamuk’s The Red Haired Woman and chose the painting of Dante
Rosetti as cover picture. English painter Dante Gabriel Rosetti (1828-
1882) painted a lot of woman portraits. In his portraits he signifies a mys-
tical and spiritual meaning to his spouse he lost after a two-year-marriage.
According to Rosetti Lilith is not a devil but first woman who combines
both eternal love and earthly love. However, after his wife Lizzie’s death,
Dante Rosetti’s angle woman image, according to rumors, is said to turn to
a terrible femininity.

In 1869, to retrieve a poetry manuscript he had sentimentally
buried with this beloved woman whose face "fill[ed] his dreams" —
buried as if woman and artwork were necessarily inseparable —
Rossetti had Lizzie's coffin exhumed, and literary London buzzed
with rumors that her hair continued to grow after her death, to grow
so long, so beautiful, so luxuriant as to fill the coffin with its gold!"
As if symbolizing the indomitable earthliness that no woman,
however angelic, could entirely renounce, Lizzie Siddal Rossetti's
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hair leaps like a metaphor for monstrous female sexual energies
from the literal and figurative coffins in which her artist-husband
enclosed her (Gilbert-Gubar, 2016: 72).

Giilcihan, who gave her name to The Red Haired Woman, has also
red hair. Pamuk has frequently stressed the image of red hair. For example,
Cem, while reading the story of Rostam and Sohrab in Shahnameh, image
Turan King’s daughter, Tahmina’s beautiful hair as red (Pamuk, 2016:
109). As soon as Tahmina meets Rostam who is well-known with his com-
bativeness and heroism, she falls in love with him and wishes to bear a
baby from him. Her wish shows that Tahmina can have her own preference
through her free will and how she is libertarian. Therefore, Cem imagined
Tahmina’s hair as red and symbolized so. Pamuk makes use of red color’s
impulsive and lustful influence.

Another stressed point related to red in the novel is that Anna Mag-
nani who is casting for Oedipus’s mother in the movie, King Oedipus, one
of the films directed by Pier Paolo Pasolini during the film week organized
with the sponsorship of Italian Consulate in Istanbul, has red hair. “‘Even
that beautiful and nice Anna Magnani is red haired’ said my wife” (Pamuk,
2016: 124). Furthermore, the place where the movie has been shot is red
colored. Pasolini shot that movie in Morocco and used local sceneries, red
soil and an old, red, ghostlike castle. When Orhan Pamuk names titles of
his novels, his using color symbolization cannot be ignored. My Name is
Red, Black Book, White Castle and finally The Red-Haired Woman signify
a special meaning of color in his imagination. Red color in The Red-Haired
Woman has a widespread effect throughout the novel by means of Giilci-
han, the heroine of the novel.

As known, red is the color of love and affection. Kirik says that the
most dynamic, the strongest, having the longest wavelength and the most
vibrating color is red and this color signifies vividness, happiness, initia-
tive, extraversion, will, power, sexual power, anger, ambition and positi-
vity (Kirik, 2013: 74). Cagan puts forward that red color embodies
contrasting feelings like, love and hatred, leaves a refreshing, exciting and
tempting effect on a man (Cagan, 1997: 54). Red color also has negative
meanings: It contains feelings like egotism, self-satisfaction and posses-
sing. As it reminds blood, death and fire, it is frequently used in horror
films (Uster, 1991: 80-81).

Orhan Pamuk in his The Red-Haired Woman, has made use of vari-
ous metaphorical meanings of red color: love, hatred, sexuality, blood, and
death. Pamuk, reinforced the fiction with the red color’s world of connota-
tion, which begins from the cover of the novel and ends with death, starting
with symbolic implications related to love and eroticism. But this conno-
tation is implied through a negative symbol in the novel. From the very
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beginning of the novel Giilcihan who reflects her eroticism through her fly-
away hair, is presented as a destructive, terminating femme fatale/devil
type woman. As the hair of devil in Western Mythology is also described
as flaming red reinforces the image of devil woman in the novel (Link,
2003: 88).

Being Giilcihan, as the name of The Red-Haired Woman in the novel
also indicates that Pamuk reinforces the name symbolization. The word,
giil(rose) means a kind of flower in Persian Language, but its secondary
meaning is koz (cinder) as well (Steingass, 1963: 1092). Therefore, Giilci-
han means the one who burn the world and turns it into cinder. That the
cinder’s color is red and burning is identical to the fatal influence of Giil-
cihan’s destroying around through her red hair. In this study, the red-haired
Giilcihan’s destructive/terminating evil identity will primarily be focused
on via the image of red-haired mythological evil woman, Lilith.

3. My Red Hair is My Freedom: Femme Fatale/Fatal
Woman/Devil Woman

Social order is designed upon gender-based structure. This condition
provides the continuation of patriarchal order through the suppression of
power-holding-party on the powerfulness-powerlessness line. Butler says
that naming gender is an act of domination and forcing, it institutionalizes
domination and makes rules of it as it creates social reality conditionalizing
discoursing /perceptional construction according to the principles of sex
differences of bodies (Butler, 2016: 196). Witig, on the other hand states
“gender as category obliges sex as social formation of body. Language co-
vers social body with reality layer over layer, but it is not so easy to remove
the layer of reality” (Butler, 2016: 196-197). Therefore, social order const-
ructs gender as category on female body and within this construction, fe-
male is also formed by a discourse determined by patriarchal system. In
feminist literature, woman is considered as femme fatale/devil woman and
angel woman. Angel woman type sacrificed herself to her home, husband
and children, and has an obedient and passive mood. Fatal/devil type of
woman is libertarian, self-determined and has a dominant personality, un-
like passive one. Sandra Gilbert and Susan Gubar in their work, The
Madwoman in the Attic focus on such types: “‘Angel at home type’ is the
ideal type of woman imagined by the man in patriarchal society and her
major virtues are honesty, modesty, timidity and innocence. Such angel
woman should also be aware that making her husband happy is her task
and should devote herself to her home, husband and children. On the op-
posite end, libertarian, manipulative monster type woman rejects the role
imposed by men takes place” (Reported by Moran, 1999: 252-253). Berna
Moran defines this classification as Fatal and Victim types of women:
While victim type represents innocent, honest, timid, submissive type who
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devotes herself to satisfy her man, the opposite type, femme fatale repre-
sents libertarian woman who disobeys the authority in man-dominated so-
ciety (Moran, 1999: 253).

In his novel, The Red-Haired Woman, Orhan Pamuk scrutinizes per-
sonality of femme fatale/libertarian woman through Giilcihan who fasci-
nates the people around with her red hair. Giilcihan in the novel is identical
to femme fatale type of woman. In Western Mythology, Satan’s hair’s be-
ing flaming red causes us to think Giilcihan is identical to the image of
such devil type of woman. In addition, formation of Giilcihan’s socially
gender-based identity based on free and easy woman is also similar to de-
vil’s lustfulness. Satan’s coming to the earth is characterized as the myth
of declining in Western Mythology. Satan turns to a snake and convinces
Eve to eat the forbidden fruit and this causes Adam and Eve’s declining
from the Heaven. Beyond Satan’s behavior there lies claiming himself a
first angel created from fire, superior to human being who is made of soil.
This claim is the sign of his conceit. It is also a revolt against its creator.
“Satan is characterized as a wide range of revolt and embodiment of lack
of inner freedom. What makes him representative of just materialism is
poignant ambition ultimately refusing to obey” (Alt, 2016: 38). Lilith does
not accept superiority of Adam either, claiming that she is equal to Adam.
Both Satan and Lilith are declined/dismissed from their current status due
to their rebellious and liberal manners. Lilith’s exposition to the myth of
declining like Satan leads her to be defined with the fatal/devil image.
Another significant point in terms of myth of decline is that it is effective
information of root of evil. “Root of evil lies beneath the possibility of
difference and reaches to dismissal” (Alt, 2016: 40). Both Satan and Lilith
have been dismissed because of different manners of revolt against current
social order, but as they have behaved against common sense, they are
known with their evil identities as well. Giilcihan similarly attracts our at-
tention with her uprising, libertarian manner and femme fatale woman
identity. The protagonist of the novel is Cem, but it is the one who directs
both Cem’s and his father’s lives is The Red-Haired Woman, Giilcihan. In
Pamuk’s novel, the place where The Red-Haired Woman first appeared is
Istasyon Meydan1 (Railway Station Square) to where Cem and his master,
Mahmut have gone to buy materials. Cem was fascinated by the red-haired
woman as soon as he first met. “There was something unusual, and very
alluring, about this woman” (Pamuk, 2016: 22). Cem’s life will turn to a
different one as he first meets the red-haired woman. From then on, both
nature and life were covered with shiny colors. Since the very beginning
of the novel Cem’s attraction to the red-haired woman is due the attraction
of sexual desire. Cem should have been so deeply impressed by Giilcihan’s
red hair that the name, Giilcihan takes place only in a few pages in the
novel. It can be inferred that the most striking impression is of red hair.
The impression of Giilcihan on Cem is so great that the red-haired woman
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occupies a constant place on Cem’s mind. The red-haired woman triggers
his unconscious. Cem is ashamed of his feelings as he has felt sexual desire
for the first time in his life. “I was a little embarrassed, but not to be drea-
ming of a woman I didn’t even know while doing something that required
my undivided attention; rather, I was mortified by my own naiveté and the
childishness of these fantasies. For already I was imagining how we would
get married, make love, and live happily ever after in a home of our own.
(...) Such dreams blossomed all over my mind like wildflowers.” (Pamuk,
2016: 32). Cem’s association his fantasies related to Giilcihan to
wildflowers is his incomplete integration with her in his consciousness.
Because, since they have first met Giilcihan seems to look at him cynically
as if saying him “I know you!” (Pamuk, 2016: 26). Giilcihan has not limi-
ted herself with desires of a male throughout her relationship with Cem.
Such attitude caused Cem to tie himself to Giilcihan more passionately.
But a body not devoted to a male led jealousy on the other hand. Cem is
aware that she will never have a relationship with himself based on loyalty.
Her relationship with himself is already a discreet one. Therefore, one of
the most important reasons for Cem’s leaving his master, Mahmut to die
on the bottom of the well is jealousy. Red hair recalls not only pleasure
principle but also a wanton woman. In fact, Giilcihan has revolt against
society with her red hair. Society perceives red hair in association with a
wanton woman. Hence, in the novel, Giilcihan brought her husband, Tur-
gay translations of plays and novels originally written in French or English
to show him that the West portrayed red-haired women as fiery, assertive
shrews, but he was unimpressed. She read an article entitled “Women Ac-
cording to Men,” which a women’s magazine had lifted verbatim from an
English one. There was a painting of a beautiful red-haired woman with
the caption: “Fierce and mysterious.” Her expression and the shape of her
lips were comparable to hers. She clipped the picture out and stuck it on
the wall, but her husband ignored it. “My husband Turgay’s horizons had
always been much narrower than his leftist and internationalist pretenses
implied. According to him, in our country, a redhead was a woman of easy
virtue. If she’d chosen to color her hair red on purpose, it was tantamount
to choosing that identity. Only the fact that I was an actress mitigated my
offense by turning it into a kind of theatrical spectacle” (Pamuk, 2016:182-
183). No matter how often Giilcihan tries to emphasize her red-haired exis-
tence within the present system she and her image of independent woman
is not approved by her husband and by society. Even, the identity she tried
to choose is despised. Her red hair is one of the primary causes for being
despised. In addition, after Enver’s killing his father, according to the news
on the papers, his crime is associated with the mother’s red hair. “They
presented my red hair as proof of my disreputable character. Never mind
that it wasn’t my son but his father who’d brought a gun to Ongoren and
drew it in a fit of rage by the well...” (Pamuk, 2016: 187). In The Red
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Haired Woman father and son relationship has been fictionalized around
femme fatale Giilcihan. Mother Giilcihan’s hair has been impressing all the
people around her. Tura says on that “While culture bans mother-son rela-
tionship as a symbolic incest, in fact it bans unmediated satisfaction, Nir-
vana and death. Death, that is back to the mother is the enemy of cultural
life. If unmediated pleasure with mother is not forbidden biological exis-
tence will not be able to turn to a cultural subject. ’Paternal Law’ as the
law of culture is therefore required for culture and it is universal” (Tura
1996: 50). On child’s participation in society Freud and Lacan father has
an important role. In The Red Haired Woman, father’s disfunction and mot-
her’s fatal personality lead the son to a tragic end. In the novel, Giilcihan’s
fatal/devil identity is reinforced by incest. However, state of otherness cul-
tural norms tailored for woman attracts our attention here, as well. As Cem
slept with his father’s lover, his son, Enver, first makes him blind and then
kills him. But Giilcihan is not considered as an important figure in terms
of incest. Welldon states that she believes etiology of perversion and power
policy are intricate, one is psychobiological, and the other is social. What
makes such difference of reaction is that society does not consider woman
as human utterly. Challenging adoption of mothers’ misusing their power
may be the consequence of total rejection to overcome such bitter reality.
Woman is considered as a semi-object, a useful case for man’s perverted
action. (Welldone, 2001: 119). Just like the ones Oedipus has experienced.
Oedipus’s mother Jocasta has never been accused. Responsibility of incest
has burdened to the son. Furthermore, the only person who really knew
that her son has not been murdered is Jocasta and probability of her
knowing her son is higher than that of Oedipus’s knowing her mother. But
mother, Jocasta is not penalized for incest. The son penalizes himself ma-
king himself blind. In The Red Haired Woman, while Enver never reacts
his mother for incest, penalizes his father killing him. Giilcihan emphasizes
her state of being semi-object as follows:

I wasn’t yet thirty-five, and already I'd discovered how
proud and fragile men could be, the sense of self that courses thro-
ugh their veins. I knew that fathers and sons were capable of killing
each other. Whether it was fathers killing their sons, or sons killing
the fathers, men always emerged victorious, and all that was left for
me to do was weep (Pamuk, 2016: 182).

Giilcihan sense herself and independent person in the novel. Red
hair is her own choice. The scene where two redhead women met at the
dinner in the novel indicates how Giilcihan is independent woman stri-
kingly. While everybody around dinner table started commenting on the
remarkable coincidence of having two redheads at the same table. Debating
whether they were in fact harbingers of good luck or some other kind, sud-
denly red-haired woman at the far end of the table declared: “I am a natural
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redhead”. She seemed at once apologetic and proud. “Look, I have freckles
on my face and on my arms. My skin is fair, and my eyes are green”. The
whole table turned to Giilcihan, eager to see how she would respond. She
responds instantly: “You may have been born a redhead, but I chose to
become one,” | replied immediately.

Now, I’'m not normally one to have such ready answers in life, but
I’d given the matter a lot of thought previously. “God blessed you with red
hair; what was destiny for you was a conscious decision for me.” (Pamuk,
2016: 175). The reason for Giilcihan’s being so quick-witted on her red
hair is her thinking of her read head a lot. This indicates that her redhead
is a transformation in her life and a process of transition from objectivity
to subjectivity. She decided to dye her hair red by her sudden stimulus.
When the hairdresser said that blond would suit her “Dye it red,” I said
instinctively. “That’ll look good.” (Pamuk, 2016: 177). Blond hair symbo-
lizes a submissive woman who establishes her existence through her body.
Her rejection of blond hair springs from her not describing herself with
such identity. Hence, her discreet relationship with Cem’s father first, then
marrying to Turgay’s elder brother and then to Turgay, working as a theater
actress in a travelling theater group which society disapproves, all are the
signs of her resistance against sexist mentality. Giilcihan never describes
herself through her body. Therefore, via her red hair she totally rejects all
sexist identity definition originating from body-based policies. She has ma-
intained such rejection throughout her life: “For those of us who become
redheads later in life, choosing the color is equivalent to selecting a perso-
nality. After becoming a redhead, I spent the rest of my days trying to stay
true to my choice” (Pamuk, 2016: 175).

Giilcihan’s redhead leads her getting rid of the state of other and
actualizing her existence as a liberal individual. Such transformation ma-
kes her be decision maker for the decisions related to her own life. Giilci-
han is quite pleased with such manner. She thinks her only mistake is
insisting her son to meet and know his father: “I have never regretted any
of my decisions after the day I dyed my hair red. My only regret is my
hopeful insistence that my son meet and get to know his father” (Pamuk,
2016:186). Giilcihan’s regret was not due to her wrong decision, but
springs from ‘life’s repetition of legend’, as a liberal person she wants what
it should be -her son’s and his father’s meeting and getting to know each
other. But the result is failure: the son murders his father.

Giilcihan’s survival as a liberal person makes her an extraordinary
one. Hence, her uniqueness attracted Cem’s attention. Cem is jealous of
Giilcihan from Master Mahmut. However, while he thinks such a sophisti-
cated theater actress like Giilcihan, would never give a hick like Master
Mahmut the time of the day on the one hand, his insides churns with ungo-
vernable rage and suspicion on the other: “Though with her, there was no
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telling. That’s perhaps I had fallen for her so fast” (Pamuk, 2016: 74).
Contrary to an angle type of woman who devotes herself to her man, Giil-
cihan as a liberal woman, just like Lilith, is conscious of her body and its
pleasures. Her easy manner, courageous and even voluptuous treatments at
the night they made love indicates that Giilcihan has an awareness of her
sexuality not limited by males’ definition. Lilith has also rejected to be
submissive while making love with Adam. Tahmina, with a similar aware-
ness, offered Rostam to make love: “After dinner, Rostam had retreated to
his room when someone knocked on the door. It was Tahmina, daughter of
the shah of Turan; she’d spotted the handsome Rostam at the feast and had
now come to declare her love. She wanted to bear the clever, famous hero’s
child. The shah’s daughter, tall and slender, had shapely eyebrows, delicate
lips, and luscious hair (in my mind, a beautiful shade of red)” (Pamuk,
2016:109). Here, Cem’s visualizing Tahmina’s hair as red just like Lilith
and Giilcihan connotates an image of liberal woman who is aware of her
pleasures.

4. Eve versus Lilith: Angel-like Woman Type

According to mythology, God does not despair because he could not
create an appropriate woman for Adam, and he decides to create a new one.
By observing Adam, he shapes the anatomy of a woman. He uses bones,
muscles, blood and collagen tissue and covers them all by skin. He also
adds hair to its various parts. Adam detests this appearance of Chawah.
God takes her away and no one still knows where she is. God again realizes
his fault. He tries to create a wife to Adam for the third time. He creates a
woman from a rib that he has taken from Adam while Adam is sleeping.
God beautifies her with jewels like a bride. Adam likes her. Therefore, the
image of woman as free and equal transforms into an obedient, passive and
angel-like one.

In The Red Haired Woman, the angel-like woman is Asuman, Cem’s
mother. She represents the angel-like woman who devoted herself to his
husband and children. Though Cem’s father cheats on her with other wo-
men, she keeps silent and continues to protect her husband and children.
“Perhaps they didn’t love each other. I suspected that my father was attrac-
ted to other women, and that many other women were attracted to him”
(Pamuk, 2016: 9). To protect her family, Asuman does not react when her
husband leaves their house for three years and starts to live with The Red-
Haired Woman. In this part, Pamuk compares The Red-Haired Woman/Li-
lith with the good-wife and mother Asuman/Eve. The first type of woman
is a homewrecker while the second one is an abashed woman that still tries
to keep family together. On the other hand, Cem’s father is like: “Accor-
ding to my father, the greatest happiness in life was to marry the girl you’d
spent your youth reading books within the passionate pursuit of a shared
ideal. I'd heard him tell my mother as much while describing someone
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else’s happiness.” (Pamuk, 2016: 32) Indeed, his father is talking about his
own happiness here. And he experiences this dream with The Red-Haired
Woman.

As opposed to The Red-Haired Woman, the other angel-like woman
is Ayse in the novel. Ayse is a relative of Cem’s brother in law. She regis-
ters the Faculty of Pharmacy and her mother wants Cem to help her. Cem
does not want the mother of the Red-Haired Woman to learn, so he perso-
nally cares about Ayse on the request of her mother. Ayse and Cem get
emotionally closer; however, when Cem wants sexuality, Ayse resists and
they almost break up. Then, Cem realizes that he cannot have an affair with
Ayse before marrying, so they sooner get engaged and then married. When
he introduces Ayse to his father, he says “You found a girl just like your
mother” (Pamuk, 2016: 100) and he approves his son’s wife. His father
also gets on well with Ayse. Here, one can observe that the father and his
son are married to the similar types of women. The son is glad to have
gotten married with the permission of his father; however, both of the son
and the father loves The Red-Haired Woman.

Though Asuman, Cem’s mother, and Ayse, his wife, are presented
as a contrast image to Lilith by being devoted mother and wife in the novel,
they are also different in some ways. Asuman is uneducated, jobless and
bound to her husband financially; on the other hand, Ayse is educated, ac-
tive in work thanks to her cooperation with her husband in their company
and financially free. The difference between these two women is a result
of the process of change in women’s side in Turkey. The difference in the
status of women both in family and society between 1970s-80s and 2000s
can be observed in the case of Asuman and Ayse. However, both women
are similar in terms of being a good wife to husband and good mother to
children. Asuman accepted when her husband leaves home for three years
and turns back to her, and then she never get married again after her hus-
band leaves her again and married to another woman, in the end, she devo-
tes herself to her son. Ayse’s most wish is to have a child; however, when
they cannot, she and her husband take care of their company, Sohrab, like
a child. Both women completed self-conception not through their own
identity but through either their husband or children. Conversely, The Red-
Haired Woman does not care familial values as much as they do. She has
an affair with Cem’s father when he is married, and with Cen when she is
married. What is more, before having sexual relationship with Cem, she
has been aware of the fact that Cem is Akin’s son. Therefore, she is a re-
bellious woman against all values of the society with her sexual relations-
hips which are quite challenging against the norms of the public. After
getting married, her husband dies and she marries her husband’s brother
Turgay and then again, she divorces, so that she totally gets rid of the ties
of marriage.
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Orhan Pamuk has handled the clash between father and son, and life
and myth one within the other in association with the red-haired woman,
Giilcihan. Human being’s quest for his existence in the world, his primitive
ontological perceptions emerge with mythology since archaic times. Eliade
says that an object or an act becomes real only insofar as it imitates or
repeats an archetype (Eliade, 1994: 47). Therefore, while man who at-
tempts to make his existence meaningful was trying to be adapted in his-
tory on the one hand, tries to transcend time on the other. Eliade defines
the reason for man’s effort to transcend time as ‘his effort to reach eternity.
“Nature recovers only itself whereas archaic man recovers the possibility
of definitively transcending time and living in eternity” (Eliade, 1994:
150). Thus, man who locates himself on earth removes the fear of death
and nihilism delusion locating himself both on earth and eternity. Also, in
The Red Haired Woman, the emphasis of “Life follows myth” is stated
through mythological elements. Hence, after his son was arrested because
of murdering his father, Giilcihan tells Cem’s wife, Ayse that all happened
is not women’s guilt, but myth and history were written so. (Pamuk, 2016:
189).

Orhan Pamuk fictionalized his novel referring to Oedipus Complex
making use of mythological tales. Pamuk, referring both the play, King
Oedipus and Rostam and Sohrab’s story in Firdawsi’s Shahnameh, stresses
that both father’s and son’s mothers are redheads whereas he handles fat-
hers and sons in terms of Eastern and Western cultures. Oedipus kills his
father and marries his mother without being aware of the fact that the man
he killed was his father, he makes himself blind to penalize himself. In
Firdawsi’s Shahnameh, the fight between Rostam and Sohrab end with
Rostam’s murdering his son, Sohrab without being aware that they were
father and son. In the novel, the father versus son contrast in Eastern and
Western cultures has been emphasized by Pamuk referring to indepen-
dence versus obedience. In the Western culture, the son destroys superior
authority by killing his father. In the Eastern one, father maintains his
power killing his son.

5. The Owl on Lilith's Shoulders

One of the interesting figures in The Red Hair Woman is the owl that
is sometimes seen, and it recalls crime, sin and death. Besides representing
knowledge, in some literary works, the owl is regarded as an image that
means death and bad luck. Lilith also appears with the owl in paintings and
the Bible. Taner Aday says that after the relief that is known as Burney
Relief was found, the debates on Lilith rose more and more. It is possible
to see whatever is told about Lilith if one studies on Burney. Lilith stands
on two lions with her feet which are like an eagle's claw. On her both sides,
there are two owls which are bigger than lions. As it is known, the owl
represents the wisdom. That she stands on the lions shows her power. Her
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wings imply her link to sky and the staff in her hands and the crown on her
head means her divinity. Her young and fresh female body also represents
that she is aware of her sexuality. (Aday, 2013)

Ender Ozbay also states his ideas which are not so different from the
variety of comments on this issue and he declares that because Lilith leaves
Aden Garden before the first sin, she gets free from the mortality that is
given as a punishment to Adam, and she is the curse of the world. (Zing-
sem, 2007: 36-40) Nevertheless, Lillith image in the Bible is presented as
an evil figure that accompanies to destruction, disasters and punishment in
Isaiah and Eyyub. And generally, either an owl or a snake accompanies
her. In the holy book of Jews, Lilith is depicted as a vampire. Though Isaiah
also mentions about her, Lilith resembles to Babylonian' "demonology".
According to it, Lilith is a monster that turns into an owl at nights (Soyse-
kerci, 2006).

While depicting Lilith image in The Red Haired Woman, Orhan Pa-
muk also applies the owl figure. The owl is alike another eye that is obser-
ving Cem through the novel. In the novel, before The Red-Haired Woman
emerges, the ominous singing of the owl is heard. Cem hears the owl's ho-
oting while setting up the tent with Master Mahmut. After seeing The Red-
Haired Woman and feeling that magical pleasure, he wonders about who
she is and follows her. He spies her house's windows in front of the house.
When he notices that her room is dark, he leaves. “I scurried back, gnawed
by guilt. My heart was beating fast as I climbed the hill toward the ceme-
tery. I sensed an owl watching me silently from its perch on the cypress
tree” (Pamuk, 2016: 37). That the owl is watching Cem on the road to the
cemetery is the doomster of the upcoming disasters and death. Lilith is the
cause of Adam and Eve's getting dismissed from heaven and being sent to
the earth after she makes them eat the forbidden fruit. The lion and the owl
on the two sides of Lilith symbolize the fate of humankind. In The Red
Haired Woman, Giilcihan would be the fate of both son and father.

Conclusion

Lilith is the symbol of the liberal, egalitarian and femme fatale/fatal
woman in mythology, in The Red Haired Woman, she is represented by
Giilcihan who has a destroyer and fatal identity with the effect of magical
pleasure that her red hair enables her. Just like Lilith, Giilcihan also enhan-
ces the males around her with the effect her red hairs and takes them to
death. Giilcihan, who charms men with pleasure, rejects the passive woman
image with her equalitarian and free nature.

In his novel, Orhan Pamuk shapes The Red-Haired Woman by eva-
luating Oedipus King by Sophocles and Rostam and Sohrab in Shahnameh
by Firdevsi and utilizes the understanding of the fatal women in the East
and the West by applying Lilith image. Pamuk depicts the egalitarian and
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liberal woman with the red hair in these both civilizations and creates the
fatal and evil woman in his novel. With her red hair, Giilcihan appears in
this novel as an image of a fearful and deadly woman like Lilith in the
Western mythology and the Red Woman in Turkish culture. Obviously, in
both Western and Eastern cultures, the image of the evil woman is consi-
dered similar to the women which are sexually fearful because of their li-
beral and egalitarian natures. And this is the proof of the fact that the evil
woman that is classified by her gender is made a stereotype with some si-
milar features in different cultures.
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SAATLERI AYARLAMA ENSTITUSU’NU
DON QUIJOTE iLE OKUMAK

OZ: Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatina hem edebi
eserleri hem de akademik ¢aligmalariyla biiyiik katki-
larda bulunan ©nemli bir edebiyatgr olan Ahmet
Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli ro-
maninda Tiirk toplumunun modernlesme macerasini
“Saatleri Ayarlama Enstitiisii” adl1 bir kurum ve onun
etrafinda kiimelenen kisiler iizerinden ele alir. Bu mo-
dernlesmenin gercek disilik, tutarsizlik ve absiirtliikle
damgalanan bir siirecin sonucu olan biiyiik bir hayal
kiriklig1 oldugunu goézler 6niine serer. Tanpinar’in bu
eserinde aym1 zamanda Cervantes’in La Mancha’li
Yaratici Asilzade Don Quijote adli romaniyla benze-
sen bir¢cok yon ve yaklasimlar da soz konusudur. Bu
makalede her iki eser, ilk asamada ayr1 ayr1 incelenip,
akabinde bu benzerliklerden hareketle ayrintili bir
mukayeseye tabi tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Cer-
vantes, Don Quijote, Roman, Omer Seyfettin, Efrliz
Bey.

Reading The Time Regulation Institute with
Don Quixote

ABSTRACT: As a significant author who contrib-
uted to the literature of republic period with his liter-
ary and academic works, Ahmet Hamdi Tanpinar
addressed to the adventure of modernisation of Turk-
ish society by dealing with a foundation called The
Time Regulation Institute and a group of people who
gather around it. He revealed the fact that this mod-
ernisation was a major disappointment which was re-
sulted from a period marked with unreality,
inconsistency and absurdism. In Tanpmar’s work,
there are also several approaches and guidance which
resemble Cervantes’ novel Don Quixote de La Man-
cha. In this article, both works were primarily exam-
ined separately and then compared in detail regarding
those similarities.

Keywords: Ahn_l_et Hamdi Tanpinar, Cervantes, Don
Quijote, Novel, Omer Seyfettin, Efriz Bey.
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Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar, siir, roman, hikaye, giinliik, mektup, de-
neme gibi edebiyatin degisik tiirlerinde ortaya koydugu eserlerin yani sira
akademik caligmalariyla da Tiirk edebiyatina katki sunmus O6nemli bir
edebi kisiliktir. Bu acidan bakildiginda Tanpinar, Yeni Tiirk Edebiyati
arastirmalari i¢cin edebi eserleri sebebiyle bir inceleme ve arastirma konusu
oldugu gibi, aym zamanda Ondokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi gibi
akademik nitelikli eserleri ve yazilari sayesinde de 6nemli kaynaklarindan
birisi konumundadir. Boylesine ¢ok yonlii bir edebi kisilik i¢in, akademik
calismalarinin sagladigi bilgi ve birikimin eserlerine, sanatkar duyarlilig
ve sezgilerinin akademik caligmalarina sirayet etmesi durumu son derece
dogaldir. Bu acidan bakildiginda zengin bir edebiyat kiiltiiriiniin ve akade-
mik bakisin getirdigi 6zgiin dikkatlere sahip bir edebiyat¢inin kaleminden
cikan edebi eserlerin karsilagtirmali edebiyat alamindaki caligmalara
onemli bir malzeme sunacagi da asikardir. Tanpinar tizerine yapilan bir¢ok
caligma da zaten bu kapsamda degerlendirilebilir. Onun Saatleri Ayarlama
Enstitiisii adli romam da Cervantes’in La Mancha’li Yaraticit Asilzade Don
Quijote adli romaniyla karsilastirmali bir incelemeyi gerektirecek denli
benzerlikler ve ortakliklar tastmaktadir.

La Mancha’h Yaratict Asilzade Don Quijote

Miguel de Cervantes Saavedra’nin La Mancha’li Yaratici Asilzade
Don Quijote adli roman ilki 1605, ikincisi 1615 yilinda yayimlanan iki
ciltten olusur. Roman, esas itibariyle sdvalyeleri ve onlarin diinyalarini an-
latan eserlerin etkisinde kalan Don Quijote adl1 kurgu kisisinin sergiizestini
ihtiva eder. Romanda anlatici, ilk cildin ilk sekiz boliimiinde Don Quijote
hakkinda cesitli kayitlara dayanarak kaleme alinmig bir metni aktarir. Ese-
rin geri kalan kisminda ise Toledo’da bir tuhafiye carsisinda gordiigii ve
Arap tarih¢i Seyyid Hamid Badincani tarafindan kaleme alinan kitabr ice-
ren defterleri Ispanyolcaya cevirterek oradaki anlatimlari nakleder. Buna
gore, yegeni ve hizmetgi kadinla birlikte yasayan, bazilarina cok yiiksek
meblaglarla sahip oldugu sovalye kitaplarin1 okumasi yiiziinden zihni bu-
lanan Alonso Quejana adli soylu, zengin ve 50 yaslarindaki kahraman bir
giin sovalye olmaya karar verir ve buna uygun kararlar alip, davraniglar
sergilemeye baslar. Atina Rocinante adim verir, dedelerinden kalma zirh-
lardan ve migferlerden yararlanarak kendi sovalye giysisini temin eder,
sonrasinda sekiz giin diisiiniip kendisine Don Quijote adim1 uygun goriir.!

Bertan Onaran, Becerikli Sovalye Mancha’li Don Quijote adli ¢evirisinin ilk cildinin
basinda, romanin baslica kahramanlar1 olan Don Quijote ve Sancho Panza’nin isimle-
rinin imlas1 ve okunusu hakkinda bilgiler vermektedir. Buna gore, X VII. yiizyilda, Don
Quixote yazilip Don Kisote seklinde okunan bu isim, sonraki yiizyillarda bircok soz-
ciiklerde x (s) harfi yerine j (h) harfinin kullanilmaya baslanmastyla Don Quijote yazilip
Don Kihote seklinde okunur olmustur. Onaran, Sanso Panza’nin da Sanso Pansa sek-
linde okundugunu belirtmektedir (Cervantes, 1967: 5).
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Daha 6nceden bildigi Aldonza Lorenza adli kiza Dulcinea Del Toboso sek-
linde soylu bir ad vererek onu gonliiniin sultan1 yapar. Romanin geri kala-
ninda Don Quijote’nin sévalyelik meslegini icra edebilmek icin ciktigi
yolculuklar, bu yolculuklarda basina gelen olaylar, evine doniigleri ve ni-
hayetinde 6liimii anlatilir. Buna gore Don Quijote, ilk ciltte iki kez evinden
c¢ikar ve doner. Ilk cikisinda kendisini bir sovalye olarak tamttigi ve bir
sato zannettigi handa isgiizar hancinin da yardimiyla Don Quijote’ye $0-
valyelik toreni yapilir.

[k cikisinda yalmz olan Don Quijote, ikinci ¢ikisinda artik bir seyis
bulmustur. O da evli, aile babas1 ve yiikselme arzusuna sahip uyanik bir
koylii olan Sancho Panza’dir. Hayati sovalye kitaplarinin diinyasindaki un-
surlara, kisilere, deger yargilarina gore algilayan Don Quijote, ikinci ¢iki-
sinda seyisiyle birlikte meshur yel degirmenlerini dev zannedip onlara
savas agma ve koyun siiriilerini savasan iki ordu sanip durumdan vazife
cikarma seklinde en bariz 6rnekleri goriilen maceralarina atilir. Don Qu-
ijote’nin maceralarinda kendisinin s6valye olusu, sovalyelik mesleginin
onuru ve Dulcinea’nin giizelligi, vazgecilmez ve ugruna miicadele edilecek
degerler olarak teberriiz eder. Sierra Morena Daglari’nda da devam eden
bu maceralarda, toplumun degisik kesimlerine mensup bir¢ok insanla kar-
silasirlar, onlar da hikayelerini anlatirlar, bazilar1 Don Quijote’ye yolcu-
luklar1 boyunca eslik eder. Ozellikle karsiliksiz asklar, ayrilip sonradan
yeniden kavusan agiklar ve birtakim tesadiifler burada dikkat cekicidir. Ote
yandan Don Quijote’nin yasadig1 koyiin rahibi ve Berber Nikola adli iki
kisi de onu geri getirmenin yollarin1 aramaktadirlar. Don Quijote’yi ikna
edebilmenin onun diinyasina uygun kelimeler ve yaklasimlarla miimkiin
oldugunun farkinda olan Berber Nikola ve kdyiin rahibi, baslangicta kur-
duklar1 plana Don Quijote’nin beraberindeki kadinlardan biri olan Doro-
tea’y1 da katarak amaglarina ulagirlar. Don Quijote’yi bir kafesin icinde ve
biiylilenmis olduguna inandirarak handan ayrilmaya ikna ederler. Neticede
Don Quijote doniis yolunda yine bir ke¢i ¢cobaniyla kavga etse de evine
varir.

Ikinci cilt Don Quijote’nin iiciincii ve son ¢ikisimi icerir. Bakalorya
sahibi bir gen¢ olan Sanson Carrasco, Seyyid Hamid Badincani adli bir
Arap tarih¢inin onun maceralarim bir kitap seklinde diizenledigini, Ispan-
yolcaya cevrilen bu kitabin elden ele dolastigin1 ve Don Quijote ile Sancho
Panza’nin artik cogu kimse tarafindan bilinir hale geldigini belirtir. Sancho
Panza, bu iigiincii ¢ikista dnce goniilsiiz gibi gériinmekle beraber Don Qu-
ijote’nin Carrasco’yu seyis yapmasi durumu karsisinda onunla beraber
yola ¢ikmaya karar verir. Yine bir¢ok yanlis anlamaya dayali macera ya-
sarlar, kavgalara karisirlar. Ama oncesinde Dulcinea’nin yasadigi To-
boso’ya giderler, orada Sancho Panza, Dulcinea’nin biiyiilendigini ve
karsidan gelen ii¢ koylii kizindan ortadakinin bityiilenmis haldeki Dulcinea
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oldugunu soyleyerek Don Quijote’yi kandirir. Boylelikle ikinci ciltteki ma-
ceralarin temel amaci Dulcinea’nin biiyiiden kurtulmasi olarak belirir.
Yine bu iigiincii cikista karsilastiklart Diik ve Diises onlarin hikayelerini
okuduklari, haklarinda bilgi sahibi olduklar1 i¢in Don Quijote ile Sancho
Panza’ya cesitli oyunlar oynarlar. Sancho Panza en sonunda efendisinin
kendisine vaat ettigi ada valiligini, onlarin sayesinde temin eder. Ancak bu
da bir oyunun pargasidir. Gergekte Diik’iin koylerinden birine vali diye
gonderilmistir. Sancho Panza, sonradan eski 6zgiir diinyasina donmeye ka-
rar verir ve Don Quijote’in yanina doner. Zaragoza’ya dogru yola ¢ikan
sovalye ve seyisi bir kitapta yer alan ve kendisinin Zaragoza’da bir askeri
zirth miisabakalarina katildigina iliskin bir anekdot iizerine oraya gitmekten
vazgecip Barcelona’ya dogru yol alirlar. Don Quijote, Barceleno’da Beyaz
Ay Sovalyesi kiligindaki Carrasco’yla doviisiir, yenilir ve ona evine doniip
bir y1l sovalyelik yapmama soziinii verir. Don Quijote ve seyisi coban ha-
yat1 yasamaya kararlidirlar. Bununla birlikte evine geldiginde bitkin diisen
Don Quijote hastalanir, hastalig1 esnasinda artik akillandigini, sévalye ki-
taplarint okumanin zararlarin1 anladigimi belirtir. Artik sovalye olmadan
onceki adi olan Alonso Quijano olarak anilmak ister. Oyle ki vasiyetname-
sinde yegeninin sovalye kitab1 okuyan biriyle evlenmemesini sart kosar.

La Mancha’li Yaratici Asilzade Don Quijote adl1 eserde yazar, ro-
manin Ons6z’iinde de belirtildigi iizere, “sovalyelik kitaplarinn diinyadaki
ve halk iizerindeki otoritesini, etkisini kirma” amacim giider (Cervantes,
2018/1: 41). Eserin igerigine iliskin amag bu iken anlatim bi¢cimine yonelik
amag, yine Ons6z’de de belirtildigi gibi, agik, anlagilir ve gercege uygun
bir anlatimla bunu gerceklestirmektir. Eser, sovalye kitaplarinin kurgusal
gercekliginin tesirinde kalan ve hayata o gozlerle bakan Don Quijote’nin
gercek hayatla, realite ile ¢arpismasini, mukadder maglubiyetini ve pis-
manligin1 gozler Oniine serer. Bagta Sancho Panza olmak iizere gercek ha-
yatin, realitenin mantigini tasiyan kisiler onun izleyici kitlesini olusturur.
Bu kitle soylentiler ve 6zellikle de Hamid Badincani’nin Don Quijote’nin
seriivenlerini anlatan eseriyle birlikte biitiin toplumu kapsayacak kadar ge-
nigler. Ozellikle ikinci ciltte Don Quijote’nin kendi izleyici kitlesindeki
imgesiyle, adeta kendi kaderini tayin etmeye yonelen bu imgeyle de mii-
cadele ettigi goriiliir. Diik ve Diiges, yazilan kitaptan 6grendikleriyle Don
Quijote ve Sancho Panza’ya oyunlar oynarlar. Ikinci cildin 59. boliimiinde
bu kez bagka bir tarih¢inin yazdig: kitapta Don Quijote’nin Zaragoza’ya
gidisi ve mizrak yarislarina katilmasi anlatilmaktadir. Halbuki boyle bir
hadise s6z konusu degildir, heniiz oraya gitmemistir. Don Quijote imgesi
artik vuku bulan hadiselerin anlatilmas1 ve hatta eksik anlatilmasi bir ta-
rafa, olmayan ve gergeklesmeyen hadiselerle ondan bagimsiz bir sekilde
yeni ayrintilar ve sekiller almaktadir. Don Quijote kendi imgesini kendi
istedigi istikamette canli tutmanin ¢abasi i¢indedir. Ancak zaten sovalyelik
icin yash ve yorgun olan Don Quijote’nin bu imgenin istedigi sekilde bi-
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cimlenmesini saglamasi ve bunun geregini yerine getiren bir ¢aba i¢ine gir-
mesi bir yere kadar miimkiin olsa da bir noktadan sonra imkan dahilinde
olmayacaktir. Gelisen teknoloji ve iletisim olanaklariyla miicehhez cagi-
mizda “modern medya iinliisii” denilen ve topluma mal olan kisiliklerin
yasamlariyla da mukayese edilebilecek bir yasantidir bu.

Don Quijote adl1 sovalyeyi yendigini belirten Aynalar Sovalyesi ki-
ligindaki Carrasco’yu ilk seferde yenmeyi basaran ve onurunu ya da imge-
sini kurtaran Don Quijote, ikinci seferde bu kez Beyaz Ay Sovalyesi adini
alan Carrasco’ya maglup olmasiyla verdigi s6z lizerine evine doner. Ancak
onun asil maglubiyeti ise, kendisinden bagimsiz olarak yagsamaya baglayan
imgesi karsisindaki mukadder maglubiyetidir. Yenilgiden sonra Sancho
Panza ile birlikte kirlarda toplumdan uzak bir ¢oban hayati yasama istegi
bu imgenin sarmalindan bir tiir kagis olarak degerlendirilebilirse de asil
kurtulus ancak Oliimiine yakin bir zamanda eski kimligine donmekle ve
zamaninda gittigi yolun yanhsligini herkese vasiyetine kaydettirecek denli
acik bir sekilde itiraf etmekle gerceklesir. Boylelikle bu eserle kendi ¢cagina
gore yasamanin zorunlulugu ve anakronik bir yasam algisinin gecersizligi
silinmemecesine zihinlere kazinir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii

Ahmet Hamdi Tanpinar’in 1961 yilinda yayinlanan Saatleri Ayar-
lama Enstitiisii adli roman1 anlatici-kahraman Hayri irdal’in hatiralarindan
olusmaktadir. Roman, “Biiyiik Unmitler”, “Kiiciik Hakikatler”, “Sabaha
Dogru” ve “Her Mevsimin Bir Sonu Vardir” bagliklarini tasiyan dort bo-
liimden olugur. 60 yasindaki Hayri Irdal, gegmisini anlatirken kronolojiye
biisbiitiin sadik kalmaz, yeri geldiginde bir zamandan digerine, bir olaydan
bir baskasina bazen de icinde bulunulan zamana atlar. “Biiyiik Umitler”
adli ilk boliim onun cocuklugu, gencligi ve askerlige gidene kadar olan ya-
samini kapsar. Cocukluk déneminde 6zellikle dayisinin on yasinda iken
stinnet hediyesi olarak verdigi saatten sonra saatlere ilgi duymaya baslayan
ve bu yiizden iki y1l simf tekrar1 yapan Hayri irdal, bu ilgisinin bir devan
olarak Nuri Efendi’nin muvakkithanesinde vakitlerini gegirir ve saatciligin
piif noktalarina zamanla vakif olur. Nuri Efendi’nin saatleri ayarlamadaki
titizligi, hazirladig: takvim ve onun biraz da felsefi sayilabilecek sozleri
Hayri irdal’m zihninde ve hayatinda derin izler birakmustir. Biiyiik kona-
ginda genis ailesiyle yasayan Abdiisselam Bey, daha sonra altin yapmak
icin formiil hazirlarken bir patlamada hayatin1 kaybeden Eczaci Aristidi
Efendi, Kayser Andronikos’un kayip hazinelerini bulacagini vaat eden ve
hazlar dleminde Aselban adli bir sevgilisi oldugunu sdyleyen Seyit Liitful-
lah bu muvakkithanenin miidavimleri arasindadir. Dolayisiyla Hayri ir-
dal’in bu kisilerle yolu kesisir, onlarla igli digli olur. 1912’de Nuri
Efendi’nin 6liimiinden sonra bir baska saat¢i olan Asim Efendi’nin yaninda
calisan Hayri Irdal, Seyit Litfullah’in ¢aldig1 bir saat ve akabindeki olay-
lardan sonra oradan ayrilmak zorunda kalir. Tam ertesi giin ise halasinin
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oldii sanilarak gomiilmek iizere iken tekrar hayata donmesi gibi sira dist
bir hadiseye de taniklik eder. Verdigi vaazlarda mehdilik gibi birtakim
meczup fikirler ileri siiren Seyit Latfullah ise hiikiimet tarafindan Sinop’a
siiriiliir. Bir siire tiyatroyla ilgilenen Hayri irdal, akabinde askere gider.

“Kiiciik Hakikatler” adl ikinci boliim, 1. Diinya Savasi’min sonra-
sinda askerlikten doniisii ve Emine ile olan evliliginin hatiralarin1 kapsar.
Hayri Irdal dort yillik askerlikten sonra dondiigiinde babas1 artik hayatta
degildir. Romanin ilerleyen sayfalarinda acliktan oldiigii belirtilecektir,
tipk1 sonraki yillarda kendisinin bakimsizliktan 6len kiiciik kiz1 gibi. Ab-
diisselam Bey’in telkini ile Posta Telgraf Mektebi’ne giren Hayri irdal,
yine onun telkini ile zamanla genis kadrosunu kaybeden evinde yetisen
Emine ile evlenir. Abdiisselam Bey’in Beyazit’taki evine taginan Hayri ir-
dal, mektebi bitirdikten sonra Posta Telgraftan ¢ikar ve Tiinel Idaresi’nde
onun buldugu ise girer. Ogullarinin ilgisizligi nedeniyle ona bakmak zo-
runda kalan Hayri irdal ve karis1 Emine bu ihtiyarin gesitli tuhafliklarina
da katlanirlar. Bunlardan biri Hayri Irdal’m kizina isim olarak annesinin
ismi olan Zehra’y1 vermesi ve onu annesi olarak goriip hazirladig1 bir¢ok
vasiyette ona mal miilk birakmasidir. Sonradan Hayri Irdal’s mahkeme-
lerde siiriindiirecek ve adlf tipa kadar gonderilmesine yol acacak siirec iste
o zaman baglar. Abdiisselam Bey’in Kurtulus Savasi’ndan sonrasina rast-
layan oliimiinden sonra Tiinel Idaresi’nden ayrilip 6zel bir sirkette calisan
Hayri Irdal, uydurdugu Serbetgibasi Elmas1 hikdyesiyle cevresindekilerin,
hatta patronu Sabri Bey’in bile dikkatini ¢eker. Abdiisselam Bey’in mira-
styla ilgili mahkeme siirecinde adli tipa sevk edilen Hayri irdal, burada bu
kez Viyana’dan yeni gelen Doktor Ramiz’in ilk hastasi olur ve bir anlamda
psikanaliz yonteminin kobayi olarak kullanilir. Gérmiis oldugu riiyalar ve
ozellikle babalik kompleksi ile ilgili teshislerden sonra Hayri Irdal tam da
beraat edecegi sirada Doktor Ramiz’in istedigi gibi bir riiya goriir. Serbest
kaldiktan sonra bir giin mektepteki hocalardan birinin tavsiyesiyle Fener
Postanesi’nde ise baglar. Doktor Ramiz’in yonlendirmesiyle Sehzade-
bas1’ndaki biiyiikce bir kiraathanenin miidavimi olur. Kahveye kibrit kutu-
larindan model yapip sonrasinda merdivensiz bir bina insa ettiren Isvicreli
miistesrik Doktor Mussak, uykucu Yangeldi Asaf Bey gibi degisik insanlar
gelmektedir. Emine’nin 6liimii de bu donemde gergeklesir. Cumhuriyet’in
ilk yillarma karsilik gelen bu doneminde bu kahve Hayri irdal’in yeni ha-
yatina gegis icin bir atlama tasi olacaktir. Halit Ayarci’y1 da burada taniya-
caktir.

Hayri Irdal, ilk karis1 Emine’nin 6liimiinden sonra, Doktor Ramiz’in
tesekkiil ettigi Psikanaliz Cemiyeti’nin miidiirii olur. Yalnizca iki konfe-
rans verilen bu cemiyette, 6zellikle konferansi sunan Doktor Ramiz’in de
dinleyicilerle birlikte uyudugu ikinci konferans gercekten ironik bir gorii-
niim arz eder. Sinema tutkunu olan ikinci karis1 Pakize ile burada tanigir
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ve sonrasinda evlenir. Hayri irdal’in igine girdigi bir baska cemiyet Ispri-
tizma Cemiyeti’dir ve buranin muhasibi olur. Sabriye Hanim, Nevzat Ha-
nim, Cemal Bey ve onun karisi Selma Hanim gibi kisilerin aralarinda
bulundugu bir cevrenin igine girer. Fener Postanesi’nden ayrilip Cemal
Bey’in sirketinde? calismaya baglayan Hayri irdal, Selma Hanim ile yakin-
lasirken Cemal Bey tarafindan isten cikarilir.

“Sabaha Dogru” adli bolim Halit Ayarci ile tamigsmanin arifesinde
evinin nasil bir huzursuzluga sahne oldugunu gosteren ciimlelerle baslar.
Ikinci evliligini Psikanaliz Cemiyeti’nden tamdig1 Pakize ile yapan Hayri
Irdal, artik baldizlariyla birlikte yasamaktadir, evinde huzursuzluk ileri bo-
yutlara varir ve kizi Zehra’nin Topal Ismail ile evlenmeyi kabul ettigi
giinde Halit Ayarci ile kahvede tanisir. Doktor Ramiz’in arkadasi olan Ha-
lit Ayarct’nin bozuk saatini tamir etme bahsiyle baglayan konugmanin de-
vaminda saatler ve Nuri Efendi hakkinda verdigi bilgilerle onun dikkatini
ceker. Cok gecmeden Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin ilk niivesini olus-
turan daire acilir. Halit Ayarci’nin yegeni Nermin Hanim da ise baslamis-
tir. Akabinde Enstitii, Halit Ayarci ile Hayri Irdal’in akraba ve
tanidiklariyla dolar. Giderek kurumsallasan Enstitii yeni bir binaya gecer
ve yine bu siralarda Hayri Irdal, Halit Ayarci’min oldubittisiyle gercekte
var olmayan Ahmet Zamani Efendi hakkinda bir kitap kaleme almaya bas-
lar.

Karis1 Pakize’ nin gazetedeki réportajina kizip Enstitii’ye baskin ya-
parcasina giren ve gomiilmekten son anda kurtulduktan sonra yeniden diin-
yaya gelmiscesine parasini gonliince harcayan halasi, Halit Ayarci
tarafindan ikna edilir ve onun onciiliigiinde Saat Sevenler Cemiyeti tesek-
kiil eder. Yine bu siralarda Saat Ayar Istasyonlar1 kurulur, ayarsiz saatlere
ceza yazma esasl nakit ceza sistemine gecilir. Isler giderek anlamsiz ve
absiirt bir hal almaya baslar.

“Her Mevsimin Bir Sonu Vardir” adli son boliimde halasinin bagis-
ladig1 Hiirriyet Tepesi’ndeki arsa iizerinde yeni Enstitii binasinin insa edil-
mesi siireci ayrintili bir sekilde anlatilir. Hayri Irdal, dededen kalan ve daha
sonra ihtiyactan sattigi Miibarek adli eski saatin bir benzerini halasinin
evinde gordiikten sonra ondan aldigr ilhamla projeyi sekillendirir. Hayri
[rdal benzer bir tasarimi Saatleme Bankas1’nin himmetiyle kurulan koope-
ratifce yapilacak saat evleri denilen, personele mahsus mahallenin tasari-
minda da uygulamak ister, ancak Enstitii’niin ¢alisanlar1 oturacaklari
evlerin saatlerle ilgili bir plan ve proje icermesine karsi ¢ikarlar. Neticede
proje onlarin taleplerine gore tesekkiil eder. Projede saatlerle ilgili bir un-
surun yer almasina yonelik itiraz ayn1 zamanda Halit Ayarci i¢in bir ki-
rilma noktast olur ve yanildigin1 anlar. Sonrasina gelen ecnebi bir heyet

2 Romamm baglarinda burasi bir sirket olarak degil, Tiirlii Meslekler Bankasi

olarak gecmektedir. Bk. (Tanpinar, 1987: 16)
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boyle bir kurumun gereksizligini belirten bir rapor hazirlayinca Enstitii lag-
vedilir. Halit Ayarci ise bir trafik kazasindan sonra evinde hayata gézlerini
yumar.

Hayri Irdal’1in kisisel hatiralar1 olarak gériinmekle beraber, romanin
esas itibariyle ondan ve ¢evresinden hareketle toplumsal bir degisimin ki-
siler tizerindeki etkisini ayrintili bir sekilde ortaya koyan bir nitelik arz et-
tigini belirtmek gerekir. Bu baglamda Hayri irdal’in etrafindaki insanlari
donemsel olarak ii¢ kategoride toplamak miimkiindiir. Cocukluk ve geng-
lik donemlerindeki insan kadrosunu olusturan babasi, Aristidi Efendi, Se-
yit Liitfullah, Abdiisselam Bey, Nuri Efendi ve hatta o donemdeki yasantisi
itibariyle halasi1 gibi kisilerin yer yer tutarsiz, yer yer asiriliklarla yiiklii olsa
da hayatlarina yon veren icerikle bir kavgalar1 yoktur ve bu acidan kendi-
leriyle barisik kisilerdir. Hayri Irdal’m askerlikten doniisiinden sonra bu
kadro 6nemli dl¢iide hayattan ¢ekilecektir.

Hayri irdal’mn sonraki yasamundaki kisilerin cogunu hatta Halit
Ayarcr’y1 bile tanimasina yol agan siireci baslatan kisi Doktor Ramiz’dir.
Psikanaliz Cemiyeti, Ispritizma Cemiyeti ve Sehzadebasi’ndaki kahvede
yer alan kisiler, Cumhuriyet’in ilk yillarina karsilik gelen bu yillarda ha-
yatta rotalarini heniiz belirleyememislerdir ve ¢esitli arayislar i¢indedirler.
Hayri irdal’in son déneminde, tutarli bir icerikten yoksun maddi gelisme-
lerin hayata yon vermesi siirecinde, bu sozii edilen kisilerin ¢ogu, diger
benzerleri gibi ayn1 kervana katilacaktir. Heniiz icerigini, ruhunu tesekkiil
ettirememis olan bu donemde ge¢misin degerlerinden hareketle bir igcerik
yaratilmaya calisilmis, ancak ¢cagin ve toplumun kendi kosullart gozetil-
meden asiriya varan bu yaklagimlar, eninde sonunda gergeklige aykiri ol-
dugu i¢in bertaraf olmak zorunda kalmusgtir.

Hayri irdal’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii kurulmadan onceki ha-
yatinda temel ihtiyac ve arayis, maddiyat yani para iizerine odaklanmustir.
Seyit Liitfullah ve cevresindekilerin Kayser Andronikos’un hazinelerinin
pesinde agizlarinin suyu akar. Hatta canmi bu yolda feda eden Aristidi
Efendi dikkati ceker. Hayri Irdal’in babasi ve halasmnin miras ile ilgili ¢a-
tismasi, hatta daha gerilerde Takribi Ahmet Efendi’nin cami yaptirmay1
cok istese de bir tiirlii yaptiramamasinin sebebi hep paranin ve maddiyatin
eksikligidir. Hayri irdal’in hayatinin bu dénemi fakirlikle damgalanmustir.
Babasi da kiigiik kiz1 da bu nedenle oliir. Kahvecibagi Camii’nin mezarli-
ginin parmakligii bu donemde bir eskiciye satar. Ozellikle Cemal Bey’in
sirketinden ayrildiktan sonraki siirecte giderek agirligimi hissettirip kizi
Zehra’nm Topal Ismail ile evliligini kabul etmesine kadar varan bir ¢are-
sizligin hayatina sirayet ettigi goriiliir. Ancak es zamanl olarak, Doktor
Ramiz’in ifadesiyle mazinin devam ettigi Sehzadebasi’ndaki kahvede saka
ya da ciddi bir sekilde maziyi, hayallerinde biisbiitiin baska bir alemde
(Tanpinar, 1987: 110) yasayan insanlar; aym sekilde Cumhuriyet’in ilk y1l-
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larina karsilik gelen ve temel islevi insanin ge¢gmisine donmesi ve sorunla-
rin kaynag olarak oranin adres gosterilmesi demek olan psikanalizi mer-
keze alan Psikanaliz Cemiyeti ve 6zellikle de bizzat gegmisin insanlarinin
geri cagrilmasi olarak da diigiiniilebilecek ruh ¢cagirma ayinlerinin yapildigi
Ispritizma Cemiyeti’nin tesekkiilii; gegmisin bir yerde kayip bir hazine gibi
insanlar tarafindan tekrar ele gecirilmeye calisildigint gosterir. Bu temayiil
zirvesini ve imkansizligim Halit Ayarci’nin Nuri Efendi’nin fikirlerinden
yola ¢ikarak olusturdugu ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii olarak somutla-
sarak biitiin topluma sirayet eden yaklagimlarinda en agik ve ayrintili bir
sekilde gozler oniine serecektir.

Iste Halit Ayarci’nin bu girisimleri Nuri Efendi’nin fikirlerinin ve
sozlerinin dogrulugunu gostermekten ziyade asil onun yerine konabilecek
0zgiin bir fikrin, yaklasimin ortaya ¢cikmamis ya da iiretilememis olmasini
ve bunun eksikligini bariz bir sekilde kanitlamaya yol agmistir. Neticede
artik para da imkén da kadro da vardir; ancak eksik olan sey igeriktir ve
sorun, yeni donemin kendi manevi motivasyonlarini kendisi olusturamayip
gecmisten kopya cekmesi ve kendi sartlarinda anlamli, tutarli ve belki de
gerekli olan bir icerigin modernlesmenin hayata sirayet ettigi yeni do-
nemde tutarsiz ve giiliing bir hdle gelmesidir. Kendi sartlarina uygun ve
anlamli olan tutum ve davranislar silsilesinin ahlaki dejenerasyonun yogun
ve teknik ilerlemenin hakim oldugu bir donemde artik gecerli olmasini
beklemek bosunadir.

Bu basarisizlikla sonuglanan siireci baslatan hadise Halit Ayarci’nin
Hayri Irdal ile tamsmasidir. Bilyiikdere’deki lokantada Hayri Irdal’in yap-
t1g1 Ispritizma Cemiyeti’ndekilerin yaptigina benzer, gegmisin insanlarmin
ruhlarini ¢agirmasa da onlarin kisiliklerini, fikirlerini ve sergiizestlerini ak-
tarir. Bu yemekten sonra gelisen siirecle birlikte Hayri Irdal’in refahinin
giderek arttigr goriiliir. Kahvecibasi Cami’nin mezarliginin parmakligim
Yahudi bir eskiciden otuz misli fiyatina bu donemde geri alir. Bir tiir “/iikiis
hayat” iginde yer alan Hayri Irdal, maddi olarak bircok imkana kavusmus-
tur. Hatiralarini kaleme aldigr siralarda Villa Saat’te yasamaktadir. Ancak
bu yeni hayat bi¢cimi 6nceki degerlerin dejenere olmasi anlamina da gelir.
Daha ilk giinde Halit Ayarci’nin yegeni Nermin Hanim’in bu devirde er-
keklerin karilarin1 kiskanmasinin gereksiz oldugunu belirten sozleri, icine
girilen yeni yagam biciminin ahlak anlayisini ilk anda sezdirir. Devaminda
gelisen hadiseler bu yaklasimi dogrular. Hayri Irdal’in Selma Hanim ile
dost hayat1 yasamasi ve diger kadinlara yonelik yaklagimlart onun ahlaki
acidan farkli bir yasam algisi icinde oldugunu gosterir. Diger taraftan Halit
Ayarci1 da karisinin tavla arkadasidir ve kizina Halide ismini koyacaktir.
Nasil bir tesadiiftiir ki Halide her gecen giin Halit Ayarci’ya biraz daha
benzemektedir. Dolayisiyla iistii kapali bir sekilde de olsa aslinda Ha-
lide’nin Hayri Irdal’in degil, Halit Ayarci’nin kiz1 oldugu ima edilir. Buna
benzer bir olay Hayri Irdal’in ilk déneminde Abdiisselam Bey’in yine kiz
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cocuguna Hayri irdal’in annesinin adinin yerine sanki kendi kiziymisca-
sina kendi annesinin adi olan Zehra’y1 koymasi, artik akli dengesini yitir-
meye basladigi siralarda ona anne diye hitap etmesi ve mirasini ona
birakmaya kalkmasidir. Hayri irdal’in ilk donemindeki bu hadise o done-
min tuhafliklart ve bu tuhafliklarn sergileyen kisiler ile ilgili bir anekdot
olarak 6n plana ¢ikar. Ikinci doneminde ise s6z konusu hadise, yani kizinin
bir baskasinin kiz1 olmasi durumu bu kez somut ve maddi delillerle des-
teklenir. Dolayisiyla benzer iki hadise iizerinden, ge¢mis ile simdiki zaman
arasinda bir mukayeseye imkan veren bir durum s6z konusudur.

Maddiyatin eksikliginin soyut degerleri on plana ¢ikarttigi bu ilk do-
nemi en iyi Nuri Efendi ve onun felsefi yaklasimlari karakterize ederken,
onun fikirlerinden destek alarak Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nii kuran Ha-
lit Ayarci ise maddi gelismeyi karakterize eder. Biitiin bu anlatimlardan
sonra romanin sonlarinda Halit Ayarct’min “..biraz refaha kavusunca eski
diinyamiz icinizde tepmeye bagsladi.” (Tanpinar, 1987: 278) seklindeki soz-
lerinde oldugu gibi ge¢cmise 6zlem simdiki zamanin kosullarina galebe ca-
lar. Zira artik maddiyata kavusulmustur, eksik olan maddiyat degil,
maneviyattir ve insan hep eksik olan1 tamamlama arayisi icinde olur. Boy-
lelikle roman ‘uygun bir maddi gelismeden yoksun bir icerik’ ile ‘uygun
bir icerikten yoksun maddi bir gelisme’nin mukayesesi iizerinde kendi den-
gesini kurmaya cabalayan, hayatinin iki donemini Villa Saat’e monte ettigi
Kahvecibag1 Camii’nin mezarliginin parmaliklartyla, Bogazigi’'ndeki eski
bahgeden soktiiriip Villa Saat’in bahcesine diktirdigi sedre agaciyla bagla-
maya ¢alisan Hayri Irdal’in, onun drneginde de biitiin toplumun trajedisi-
nin genis Olcekteki boyutlarini ima eden bir yaklagim arz eder.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde La Mancha’li Yaratict Asilzade
Don Quijote’nin Etkileri

La Mancha’li Yaratict Asilzade Don Quijote, esas itibariyle Don Qu-
ijote adint alan bir kahramanin ve sonrasinda ona refakat eden Sancho
Panza’nin hikayesidir, olay orgiisii onlarin etrafinda sekillenir. Roman, $6-
valyelik kurumunun ve sovalyelerin artik gecmiste kaldigini, orta cag ko-
sullarinin ¢ok uzaginda olan bir yasam diizeni icinde gecerliliginin
olmayacag seklindeki goriisiin saglamasini yapar. Eserin basinda yer alan
“Ons6z” kisminda da ana hatlariyla bu konuya temas edilir. Dolayisiyla
kendi zamanini1 ve kosullarini yitiren diisiince ve eylemlerin sonraki do-
nemlerde hayata gecirilmesinin beyhude oldugu ve bunu yapmaya caligan-
lar icin ancak giiliing durumlara sebebiyet verecegi noktasindaki bir tespit
bu baglamda rahatlikla yapilabilir.

Don Quijote-Sancho Panza / Seyit Liitfullah-Hayri irdal: Don
Quijote’nin biitiin eser boyunca sergiledigi tutum, davranis ve yaklasimla-
rinin Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanindaki yansimalarn aranildiginda
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zengin bir icerikli karsilagildigimi séylemek miimkiindiir. Saatleri Ayar-
lama Enstitiisi’ nde Don Quijote’ye benzeyen bir degil birka¢ kahraman
vardir. Sancho Panza’ya benzeyen bir kahraman olan Hayri Irdal’in etra-
finda her zaman Don Quijote’ye benzer kahramanlar bulunmustur ve o,
hayati boyunca Sancho Panza karakterini sergilemek durumunda kalmustir.
Hayri Irdal’1n etrafindaki ilk Don Quijote Seyit Litfullah’tir. “Vefa ile Kii-
ciikpazar arasinda, bir yokusun iizerinde harap bir medresede —ddeta bir
baykus gibi- oturan” (Tanpinar, 1987: 33) Deli Seyit Litfullah’in kisiligi
hakkinda romanda su bilgiler verilir:

Onun acayip golgesi dogrudan dogruya yalanin boslugunda
yiizityordu. O maskenin, yahut odiing kigiligin kendisi idi. Cok hayali
bir piyeste asil bas rolii, hakikatin tam inkdrini iizerine alan aktor
tasavvur edin ki, oyunun yarisinda sahneyi, odiing sahsiyetini giin-
liik hayatinda yasamak icin birakmis olsun ve o kiyafetle ve karak-
terle sehre, sokaga insanlarin arasina firlasin. Iste bu kiiciik grupa
bir yigin meraku, ihtirast asilayan, onlarin kendi baslarina kalmis
olsalar ¢ok tabii gececek hayatlarin alt iist eden Seyit Litfullah bu
cesit bir adamdi. Onda yalanin nerede basladigi ve nerede bittigi
bilinmezdi (Tanpinar, 1987: 36).

Ifadelerinin devaminda, Seyit Liitfullah’in séylendigi gibi Medineli
ve seyit olmadigin1 belirten Hayri irdal, Nuri Efendi’ye gére onun seyitli-
ginin vaktiyle Irak tarafinda nikahlandigi bir kadindan geldigini belirterek,
su bilgileri aktarir:

Aslen Biilliictu. Memleketini cok gencken birakmuig, hemen bii-
tiin Sarki gezdikten sonra Istanbul’a gelmis, Arap Camiinde giizel
ve yanik sesiyle okudugu Kur’anlarla dikkati cekmis, bu sayede
Emirgan’da oturan cok zengin bir ailenin bahcivaminin kizi ile ev-
lenmig, hattd bu sayede vaizlik bile koparmisti. Bu ilk gelisinde ken-
disini tamiyanlar, mazbut, mutaassip bir seriat¢ci oldugunu,
vaazlarinda, miinakasalarinda etrafi ddeta yildirdigint anlatirlardi.
Babamin soyledigine gore bu vaazlarda Seyit Liitfullah hemen he-
men insan hayatinda ibadetten bagka bir seye miisaade etmez, ye-
mekten, icmekten konusmaga kadar her seyi yasak edermis
(Tanpinar, 1987: 36).

Seyit Latfullah’in hayatinda bu ilk devre ii¢ yi1l siirer, karisinin
Oliimii lizerine her seyi birakarak yeniden seyahate ¢ikar, ancak on sene
sonra, Mesrutiyet’ten iki sene once Istanbul’a doner, yikik medrese oda-
sina yerlesir. Ancak yeni donemde Hayri irdal’in gozlemledigi farkliliklar
s6z konusudur:

Fakat bu donen Seyit Litfullah artik eski adam degildi. Goz-
lerinden biri akmuis, agzi hafifce carpilnusg, biitiin viicudu biiyiik ha-
reketlerine zarar vermiyen, fakat onlart bir tiirlii serbest de
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birakmiyan, her uzuv icin ayri, kiiciik, manasiz ve liizumsuz bir yigin
dar sahali harekette kendisini dagitan bir tik kaplanusti. Sol kolunu
durmadan araba ceker gibi ileriye geriye gotiiriiyor, ensesini kulung
kirar gibi biikiiyordu. Sol ayagi ise her zaman icin agirdi. Megin gibi
esmer, carpik yiizii ile uzun boyu yiiziinden daha fazla goze batan
kamburu ile Seyit Litfullah benim gordiigiim zamanlarda, insandan
ziyade pesinden kostugu defineleri bekliyen bir ecinniye benziyordu.
Halbuki gencliginde daha ziyade giizel sayilirmas.

Bu degisikligi gaip dlemle yaptigi miicadelelere yorardi. Ona
gore Savug Bulak’ta, bilmem hangi zaviyede misafir kaldigi zaman-
larda behemehal bir huddam tedarikine calignus, fakat iyi saatte ol-
sunlarin pek aksisine tesadiif etmis olacak ki bu hale gelmisti. Nuri
Efendi ondan bahsederken, “Havass-1 Kur’an boyledir, onunla oy-
niyanlar igte bu hale gelirler” der, fakat tek zaafi olan tecessiisii yii-
ziinden, kiifiirle omuz omuza Yyiiriiyen bu adamdan bir tiirlii
vazgecemezdi (Tanpinar, 1987: 36-37).

Hemen herkesin Seyit Litfullah i¢in ayr bir fikri vardir. Aristidi
Efendi’ye gore o bir sarlatandir ve viicudundaki degisiklikler daha ziyade
eksik tedavi edilmis bir frenginin izleridir, ancak onun birkag eski yazma-
dan getirdigi formiilleri Abdiisselam Bey’in hatir1 i¢in tatbike ¢alisan da
yine Aristidi Efendi’dir. Abdiisselam Bey, eriyip tilkkenmis servetinin telafi
imkanlarin1 Aristidi Efendi’nin laboratuvarlarindaki altin yapma caligsma-
larina baglamakla beraber Seyit Litfullah’in gaipler diinyasindaki miina-
sebetini de gbzden kagirmaz ve Kayser Andronikos’un hazinelerini bir giin
bulacagina inanir. Hayri irdal’in babasina gore ise o, yalanci bir esrarkestir.
Esrar kullandigini inkar etmeyen Seyit Litfullah hakkinda devaminda su
bilgiler verilir:

Onu dinlerken bir tarafi ile orada, bizim gormedigimiz o
dlemde firuze saraylarda, altin, miicevher, strmalt kumaglar bin ce-
sit tadilmanug giizellikler arasinda yasadigina inanmamak zordu.
Hatta orada, o hazlar dleminde Aselban adli bir de sevgilisi vardi.
Tipkit masallarda oldugu gibi hi¢ solmayan giiller arasinda, berrak
havuzlarin basinda biilbiil sesleri, giil ve yasemin kokulari, serin su
sakiurtilart igcinde kendisi kadar giizel cariyeleriyle saz sohbetleri ya-
pip eglenen, yahut penceresinde tek basina oturup dostumuzu dii-
siine diisiine gergef isleyen bu sevgilinin, giizelligini hepimiz
ezberden bilirdik. Aselban’in geceden daha siyah saclari, yildizlar-
dan daha parlak bakislari, yaseminden beyaz teni, siiliinlere hasret
ettirecek edali yiiriiyiigii vardi (Tanpinar, 1987: 38).

Bununla birlikte Seyit Latfullah’in Aselban’a kavugmasi icin bazi
kosullar gereklidir:
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Yazik ki, kendisini seven bu harikuldde sevgili ile tam visal
simdilik bir cesit “emr-i muhal” idi. Evvela Kayser Andronikos’un
hazinesi bulunacakti. Bu definenin bulunmast gaip alemdekilerin,
yani Aselban’in ana ve babasinin ve bilhassa ¢ok hiddetli ve Aselban
kadar giizel kardesinin sevgiliye erigmesi icin kostuklart sartti.
Ciinkii bu define bir tilsimdr. Haddizatinda servete hig ihtiyact olmi-
yan, yahut biitiin ihtiyaclarint gaipten tedarik eden Seyit Liitful-
lah’in bu define isi ile ugrasmasuun tek sebebi iste bu sartti. Onu
cikarttiktan sonra Aselban bizim gibi insan kiligina girecek, Seyit
Latfullah hakiki cehresini alacak, yani giines gibi bir sey olacak ve
iki emsalsiz giizellik birbiriyle birlesecekler ve diinyamizda hakiki
bir iktidar icinde mesut yastyacaklardi.

Cokiintii anlarinda bu isin biitiin giicliigiinii, hatta imkansiz-
ligint iyiden iyiye o6l¢miis gibi meyus, bicare yasayan Seyit Liitfullah,
biiyiik nese ve i¢ agilis anlarinda -yani mastor oldugu zamanlarda-
kendisinin bizim gordiigiimiiz insan olmadigini, onu asil ¢ehresiyle
kamagstirict giizelligi icinde gorebilmemiz imkansizligin soylerdi.
Anlattigina gore bu sir dleminde Aselban’in dizleri dibinde yasayan
dostumuzun simdi Amerikan filmlerinde seyrettigimiz Sark prens-
leri, Hint racalart gibi bir sey olmasi gerekirdi (Tanpinar, 1987: 36).

Devaminda Seyit Litfullah’in Aselban ile olan birlikteliklerinden
bahsedilir. Onunla ava giden Seyit Latfullah’in av ve babasinin sarayiyla
ilgili abartili ifadeleri buna ornektir. Seyit Litfullah icin bu saadetin tek
lekesi ise Aselban’in ancak kendisini ¢agirdigi zamanlar oraya gidebilme-
sidir. Bu davet olmadiginda aylarca Seyit Latfullah pacavralar gibi perisan
halde yikik dolasir, rasgeldiklerine karst titiz, huysuz ve kavgaci bir tutum
takinir. Romanda Seyit Litfullah’in bu donemlerdeki hallerinden 6rnek de
verilir. Buna gore boyle anlarda elindeki kuvvetlerle diismanini harap ede-
cegini belirtir, Sahis benim ne oldugunu biliyor mu acaba? (Tanpinar,
1987: 40) gibi kendisini yiicelten sozler soyler, bir tiir sarhosluk héli olan
bu anlarinda kendisini 6liimiin ve hayatin efendisi addeder, hiddeti gectik-
ten sonra ise onun igin baska tiirlii bir yeis baslar. Hayri Irdal’in babasi bile
onun bazi1 kuvvetlerine inanir. Oyle ki diikkan ve ailesi yanan firinc1 Ah-
met Efendi 6rneginden hareketle korkulan bir kisilik olarak 6n plana ¢ikar.
Devaminda su ifadelere yer verilir: Seyit Litfullah’in yiiziinii duvara cevi-
rerek konustugu huddam ile baktig fallarin dogru ciktigi, bazi asabi has-
taliklarda nefesinin ve bilhassa elinin cok iyi tesir ettigi daima soylenirdi
(Tanpinar, 1987: 40).

Bu so6zlerin akabinde yine bir saatin kaybolmasina iligkin bir anek-
dotla bu durum 6rneklenir. Yatip kalktig1 medrese odasini da yine iyi saatte
olsunlarin emriyle sectigini belirtir. Bu odada Aselban’in hediyesi bir kap-
lumbaga ile birlikte yasar. 1909 yilinda gerceklesen bir 6nemli hadise ise
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Aristidi Efendi’nin Kayser Andronikos’un hazinesini aramaya kalkip kaz-
maga baslayip, sonucta istenilen seye kavusalamamasi karsisinda Seyit
Litfullah’in hazineyi eski yerine getirmenin aylarca siirecegini sdylemesi-
dir. Seyit Latfullah’in asil istedigi kdinatin sirrina, maddeye ruhen tasarruf
etmektir, altinin imbikle degil ruhla yapilabilecegini soyler. Neticede Ar-
sitidi Efendi 1912 yilinda bu deneylerin birinde yar1 yanmis halde bulunur.

Seyit Latfullah’in istanbul’dan siirgiin edilmesi ise Yemis Iskelesi
civarindaki kiiciik bir camide, almig oldugu esrarin da etkisiyle kendisini
mehdi ilan etmesi nedeniyle gerceklesir. Yapilan tahkikatta asil kabahatin
huddami Abdazah’ta oldugunu belirtse de neticede Sinop’a siiriilen Seyit
Litfullah kaplumbagas1 Cesminigar’1 birakarak gider. Bir siire sonra orta-
dan kaybolan Cesminigar’in Seyit Latfullah’in yaninda oldugu 6grenilir.
Buna gore Seyit Latfullah artik Seyit Bilal civarindaki Ummi Giilsiim ha-
zinesini aramaya ¢ikmustir, Hayri Irdal’1 kendisine kardes edinen Aselban
da Kayser Andronikos’un hazinesini kardeslik hediyesi olarak ona hediye
etmistir.

Burada ayrintili bir sekilde ortaya konan Seyit Litfullah portresin-
den hareketle denilebilir ki Don Quijote’nin aklin1 sovalye kitaplariyla bo-
zup bir sovalye olarak hayalindeki diinyay1 gercek hayatta yasamaya
caligmasina benzer bir sekilde Seyit Liitfullah da gaip alemine kendini kap-
tirmig, gaip alemine gore kendi hayatini diizenlemeye caligmistir. Tiyatro
kumpanyalarinda da oyunculuk yapan Hayri Irdal, kaleme aldig1 bu hati-
ralarda tiyatroyla ilgili tecriibelerinden yararlanarak bir benzetme yapar.
Buna gore Seyit Latfullah, Cok hayali bir piyeste asil bas rolii, hakikatin
tam inkdrwn iizerine alan (Tanpinar, 1987: 40), oyunun yarisinda sahneyi,
odiing sahsiyetini giinliik hayatinda yasamak icin birakan, o kiyafetle ve
karakterle sehre, sokaga insanlarin arasina firlayan bir aktére benzetilmek-
tedir. Don Quijote de kendini sévalye zannederek sovalye giysileriyle bu-
rada bahsi gecen eylemin benzerini yapmis ve sovalyelik sahsiyetiyle
giinliik hayata atilmistir.

Don Quijote’nin iilkiilestirdigi Dulcinea del Toboso’suna karsilik
Seyit Latfullah’in da Aselban adli bir sevgilisi vardir. La Mancha’li Yara-
tict Asilzade Don Quijote romaninin ikinci cildi boyunca Don Quijote’nin
temel amaci Toboso’da biiyiilenmis olarak gordiigii Dulcinea’y1 biiyiiden
kurtarmak ve eski goriintiisiine kavusturmaktir. Benzer sekilde, Seyit Lit-
fullah da ancak Kayser Andronikos’un hazinelerine sahip oldugunda, Asel-
ban’in insan kiligina girmesi miimkiin olacaktir. Yine Don Quijote’nin
ozellikle ilk ¢ikisinda hani bir sato alarak algilamasina karsilik Seyit Lit-
fullah da kendi yasadig yeri farkli bir sekilde algilar:

Mamafih dostumuzun bana ¢cok mahrem bir sekilde soyledik-
lerine bakilirsa bu medrese hi¢ de oyle goriindiigii gibi yikik ve ha-
rap degildi. Bildkis muhtesem ve aydinlik bir saraydi. Nasil biz Seyit
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Liatfullah’in hakiki giizelligini goremiyorsak bu saraywn ihtisamini
da dylece goremezdik. Ancak define meydana ciktigi zaman bu saray
da som altin stitunlart, firuze ve elmas kubbeleriyle parliyacakti. Za-
ten o zaman hersey yoluna girecekti. Aselban maddesiyle goriin-
mege razi olacak, asigi asil ¢cehresiyle ortada gezecek ve beraberce
ebedi lezzetlere dolu bir hayat yasayacaklardi (Tanpinar, 1987: 42).

Goriildugii gibi Don Quijote’nin hani sato sanmasina mukabil Seyit
Litfullah da kendi kaldig: yeri saray olarak degerlendirir. Don Quijote’ye
benzeyen Seyit Litfullah’in Sancho Panza’s1 yok mudur? Onun Sinop’a
stiriiliisiinde Abdazah adli bir huddamindan, yani hizmetgisinden yukarida
bahsedildi. Abzadah gaip aleminin bir varligidir. Bununla birlikte, “Seyit
Latfullah i¢in gercek hayatta bu rolii oynayan kisi kimdir?” seklindeki bir
sorunun cevabi ise Hayri Irdal’dir. Hayri irdal’in Nuri Efendi’nin 6liimiin-
den sonrasindaki donemdeki yasantisina iliskin su anekdot bu bakimdan
dikkat ¢ekicidir:

Obiir yandan Seyit Litfullah pesimi birakmiyordu. Gaip
alemle miinasebette benim yardimima alismust. Iki de bir diikkdna
geliyor, “Haydi kalk! Emir geldi. Etyemeze’e gidecegiz!” diyor.
Bana izin vermesi icin ustaya rica ediyor, olmazsa onu cinlerle teh-
dit ediyordu. Etyemez, Eyiipsultan, Vanikoy, hulasa biitiin Istanbul
bizimdi. Yari topal bacagin siiriikleye siiriikleye, basinda kirli sa-
rigi, en ufak riizgdrda sisen ciibbesi, o onde ben arkasinda, karigik
ve yamali kiyafetimle dolastyorduk (Tanpinar, 1987: 51).

Son derece aciktir ki Hayri Irdal, bu Dogu’ya 6zgii Don Quijote’nin
Sancho Panza’sidir. Oyle ki Don Quijote’nin paragoz ve yiikselme arzusu
icindeki Sancho Panza’ya ada valiligi vaat etmesi hadisesinin bile, Seyit
Litfullah’in Sinop’a siiriildiikten sonra Kayser Andronikos’un hazinelerini
Aselban’in Hayri Irdal’a kardeslik hediyesi olarak birakmasi hadisesinde
yankisini buldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayni sekilde Don Quijote’nin
Rocinante adini verdigi bir at1 olmasina karsilik Seyit Liitfullah’in bir at1
yoktur; ancak Cesminigar adini verdigi bir kaplumbagasi vardir. Cesmini-
gar, Seyit Latfullah Sinop’a siiriildiigiinde Istanbul’dan Sinop’a kadar gi-
derek kendisini bulacaktir.

Don Quijote-Sancho Panza / Halit Ayarci-Hayri irdal: Don Qu-
ijote tipinin daha tek@miil etmis ve yasadigi caga intibak etmis hali Halit
Ayarc1’da karsimiza cikar. Halit Ayarci da asagida ayrintili bir sekilde gos-
terilecegi gibi bir Don Quijote’dir ancak o kendi ¢aginin enstriimanlarini
kullanir, arkasina modernlesme siirecinin riizgarini alarak bunu hayata ge-
cirmeye calisir. Bu baglamda kereste ve sabun fabrikasi sahibi bir is adam
olan Halit Ayarct’nin kisiligi hakkinda Sabriye Hanim’1n goriisleri son de-
rece dikkat cekicidir:
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Bilir misiniz ki alelade isi sevmez. Is dedigin onun icin evveld
bir sergiizest olmali. Kutup seyahati, kacak¢ilik, her sey elinden ge-
lir. Yalmiz ldalettayinden hoslanmaz. Sonra tuhaf olmali, imkdnsiz
olmali, herkesi sagirtmall ve hatta korkutmali! Sonra da is olmali.
Devlet memuriyetlerinde bu yiizden kalmad:. Biitiin biiyiikler dostu-
dur. O da bir vakitler onlarin arasinda idi. Fakat bir tiirlii sevmedi.
Ciinkii sergiizest degildi. Fakat aymi zamanda inanacag bir tarafi
da bulunmali yaptigi isin... Meseld siz zannetmem ki bu isleri ciddi
bulasimiz. Halbuki Halit Ayarct bu ise imanla girmistir, buna emi-
nim. Eminim ki Saatleri Ayarlama Enstitiisti de boyledir. Yine cemi-
yet icin ¢ok iyi bir gey, imkdnsiz bir sey diisiiniiyor. Fakat faydali
olmast biiyiik olmast ona yetmez. Dedim ya herkesi sasirtmak, kiz-
dirmak, etrafta giiriiltii yapmak da lazim (Tanpinar, 1987: 209-210).

Buradan Halit Ayarci’nin tuhaf, sira disi, sasirtici, korkutucu ve gev-
resindekilerin dikkatini ¢eken islerin, sergiizestlerin pesinden kostugu an-
lagilmaktadir ki biitiin bu nitelikler Don Quijote ve onun maceralari i¢in de
rahatlikla kullanilabilir. O da sira disi, korkutucu, sasirtict maceralara
imanla atilmistir.

Romanda Halit Ayarci’nin sahneye ¢ikmasi Doktor Ramiz’in onu
Sehzadebasi’ndaki kahvede Hayri irdal ile tamistirmasiyla baslar. Doktor
Ramiz’in refakatinde bozuk saatinin tamirine iliskin olarak Sehzade-
basi’nda baslayan konusmalari, bagka bir saatcide devam edip Biiyiik-
dere’deki lokantada nihayet bulur. Bu lokanta onlarin arasina bir miiddet
katilan kalantor zattan da anlasilacag iizere iist diizey insanlarin yiyip ic-
tigi bir mekandir. Burada Hayri irdal, Halit Ayarci’ya biitiin hayatin1 anla-
tir. Hayri Irdal’1n tuhaf insanlarla yiiklii olan bu ge¢misine Halit Ayarc1’nin
bakisi ise su sekildedir:

Fakat Halit Ayarci, Seyit Litfullah’t tutmuyordu. O daha zi-
yvade Nuri Efendi iizerinde calistyordu. Hatta rahmetli iistadimin
takvimlerine, arasira ¢ikarttigi zayicelere, yazma kitaplarda bul-
dugu simya regetelerine de pek kulak asmiyordu. Yalniz saatgiligiyle
mesguldii.

Caresiz ben de sozii o tarafa doktiim. Onun yukarda bahsetti-
gim sozlerini hafizamda kaldigi kadar naklettim. Halit Bey hemen
her ciimlenin arkasindan:

-Olur sey degil... diyordu. Boyle bir adam aramizda bulun-
sun... Mongser, bu tam filozof, hem de muhta¢ oldugumuz filozof.
Zaman felsefesi. Anladiniz mi? Zaman, yani calisma felsefesi... siz
de filozofsunuz Hayri Bey, hem hakiki bir filozofsunuz! diyordu
(Tanpinar, 1987: 177-178).
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Bu konusmadan sonra, cok gecmeden Saatleri Ayarlama Ensti-
tisii’niin ¢ekirdegi olan kii¢iik daire acilir. Bu kurumun kurulmasinin arka
planinda yatan gelismeler romanda su sekilde dzetlenmektedir:

Ben Halit Beye bir seyler anlatmistim. Halit Bey birbirini tut-
miyan saatlere bakmus ve o esnada igsiz oldugunu hatirlamisti.
Baska insanlar ona inannusti. Bu esnada sehrin saatleri birbirini
tutmadigu icin biiyiik bir zata ait cenazede miihimce bir zat buluna-
manugtl. Bu yiizden on giiniin icinde bize bir bina bulmuslar, ticret
ayirmislar, iyi kotii dogsemisler, bu yetmiyormus gibi giin gectikce
eksiklerimizi tamamliyorlardi. Boyle is olur muydu? Hayata yeri
neydi bunun? (Tanpinar, 1987: 187)

Kurumun felsefesi ise Nuri Efendi’nin s6zlerine dayanir:
y

Ikinci ayn ortasina dogru Halit Ayarct bir giin daireye ug-
radi. Beraberce Nuri Efendi’nin hatirlayabildigim sozlerinden yiiz
kadar slogan tertip ettik. “Maden kendiliginden ayar kabul etmez”,
“Ayar saniyenin pesinden kosmaktir”. Bazan bunlara Halit
Ayarci’min kendi buluglart da karigryor ve onlar daha manali olu-
yordu. “Miisterek zaman miisterek istir”, “Hakiki insan zaman suu-
rudur”, “Refalin yolu saglam bir zaman anlayisindan gecer” gibi
seylerdi bunlar.

Bundan sonra bunlarin basilmasina nezaret isi basladi. Her
birinden biner tane bastyor ve sehre dagitiyorduk. Ugiincii aya
dogru Halit Ayarci enstitiiniin tegkilatini hazirlamis oldugunu bir
sabah bize miijdeledi. Ondan sonra esbabi mucibe layihasin yaz-
maya basladi. Boylece hig isi olmiyan enstitiimiiz yavas yavags kendi
varliginin etrafinda bir yigin is peydahlanuis oldu (Tanpinar, 1987:
186).

Boylelikle Nuri Efendi’nin saat ve zamanla ilgili birtakim sozlerin-
den hareketle 6nce Enstitii, ardindan sloganlar, yonetmelik tesekkiil eder,
kendi orgiitlenmesini gerceklestiren Enstitii ayar istasyonlar1 ve nakit ceza
sistemi araciligiyla biitiin topluma mal olur.

Don Quijote yazilmis sdvalye kitaplarinin kurbaniydi. Ancak Halit
Ayarci icin yazilmus kitaplar s6z konusu degildir. ilk olarak Nuri
Efendi’nin sozlerini sloganlastirarak bir arka plan olusturulmaya caligilir.
Akabinde Don Quijote’de oldugu gibi 6nceden yazilan ve okunan kitapla-
rin aksine tarihsellik Halit Ayarci tarafindan Hayri irdal’a gercekte yasa-
mayan bir kisi hakkinda Seyh Ahmet Zamani ve Eseri adli bir kitap
yazdirilarak saglanir. Bastan agagi uydurma olan bu kitap bir¢ok olumsuz
tepkinin de kaynagini olusturur. Nuri Efendi’nin birtakim tespitleri bir kar-
topunun giderek biiyiimesi gibi bir ¢1g halini alir. Saat Sevenler Cemiyeti
ve Saatleme Bankas1 kurulur. Dolayisiyla Don Quijote igin sovalyelikle
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ilgili kitaplarin gordiigii islevin benzerini Halit Ayarci i¢in de Nuri
Efendi’nin sozleri ve pesi sira Ahmet Zamani Efendi {izerine yazilan kitap
goriir. Gegmisteki hayatin bazi noktalarina deginen birtakim pratik sozler
biitiin hayati kapsayan bir felsefeye doniistiigiinde ortaya boylesine absiirt
bir kurum cikar. Hayri Irdal’1n halasi1 da dahil olmak iizere, adeta tiim top-
lumu esir alan bu ¢ilginlik i¢ celiskilerini de yasamaya baglar. Calisanlar
kendi calistiklart kurumun saat seklinde bir mimariyle insa edilmesine
kars1 ¢ikmazlarken kendi oturacaklari evlerin bu sekilde imar edilmesine
itiraz ederler. Bu Halit Ayarci icin bir maglubiyettir. Pesi sira ecnebi heye-
tin teftisi ile tasfiyesine iliskin kararla beraber bu absiirt kurum ve faaliyeti,
hayatin ve gercekligin disinda kalir. Don Quijote’yi dev zannettigi yel de-
girmenleri savurmustu, biitiin maceralarinda herkesten, yaygin olandan
farkli yanlis algilarimin sonucglariyla karsilasmisti, benzer sekilde Halit
Ayarcr’y1 ise saat seklinde yapmak istedigi binalari normal bina seklinde
yapmak isteyen caliganlarin pratik ve bencil yaklagimlari savurur, konuya
bakista ve algilamada biiyiik farklilik burada da s6z konusudur:

Umumun paras: sarf edilirken o kadar comert, hasbi, kayitsiz
sartsiz yenilik taraftari olan, benim eserimle oviinen insanlar, simdi
kendi menfaatleri ortaya konunca birdenbire donmiislerdi. Hatta
Halit Ayarci’yt bile artik dinlemiyorlardi.

“Insanla bu kadar oynanmaz ki, a camum!..” sozii dillerinden
diismiiyordu. Huldsa herkes kendisi olmustu. Ve bunun icin herkes
birbirine benziyordu. Halit Ayarct biitiin bunlardan muzdarip, ne
yapacagin sasirmis, ikide bir gelip bana sikdyet ediyordu.

-Nasil olur? diyordu, nasil olur? Diinyanin en modern miies-
sesesinde, en miikemmel ve yeni sartlar altinda ve bu kadar yenilik
icinde calisan bu insanlar bu isi nasil anlamazlar? O halde enstitiide
ne isleri var. Nigin yeni binay alkisladilar? Nigin bizi tebrik ettiler?
Demek yalan soyliiyorlar? (Tanpinar, 1987: 299-300)

Sonugta saat evlerinin herkesin evleri gibi olmasina karar verilir,
clinkii cogunluk Oyle istemektedir. Kurumun tasfiyesine iliskin Villa
Saat’te gerceklesen toplantida Halit Ayarci bu hususu da ayarladigini ve
tasfiyenin muntazam sekilde gerceklesmesi icin tasfiye komisyonunda her-
kese gorev verildigini belirtir. Hayri Irdal, bu baglamda Halit Ayarc1’ya
neden kendisinin ¢alismadigini sorar ve su cevabi alir:

-Siz, dedim, siz niye calismiyorsunuz?
Yiiziime hayretle bakti:
-Ben, dedi, aldandigimi anladim...

Ve istiha ile yemegine basladi (Tanpinar, 1987: 306).
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Don Quijote de romanin sonunda yamildigini anlar ama artik cok
gectir ve oliime yaklagmugtir:

Artik suuruma kavustum; zihnim igreng sovalye kitaplarin
maalesef siirekli okumam yiiziinden ilizerine inen cehaletin karanlik
golgelerinden kurtuldu, aydinlandi. Sac¢maliklarini, yalanlarini
actkga goriiyorum artik; tek iiziildiigiim, gercegi gormekte bu kadar
gecikmig olmam; yanligimi tamir etmeye, ruhuma 151k tutacak kitap-
lar okumaya vaktim yok (Cervantes, 2018/2: 881).

Don Quijote son bir care olarak vasiyetinde yegeninden sovalye ki-
tab1 okumayan hatta s6valye kitaplarinin varligini bile bilmeyen biriyle ev-
lenmesini ister. Aksi takdirde o mirastan men edilecektir. Halit Ayarci da
yanildiginin farkina varmistir. Tipki evinde kendi doseginde vefat eden
Don Quijote gibi, o da bir kaza sonrasinda olsa da kendi evinde vefat eder.

Don Quijote ile Sancho Panza arasindaki miinasebetin bir benzerinin
Hayri Irdal’in Seyit Litfullah ile olan miinasebetlerinde s6z konusu oldugu
yukarida ayrintili bir sekilde gosterildi. Seyit Liitfullah ve bir donem ken-
disini sinema filmlerindeki karakterle 6zdeslestirip ona gore yasayan karisi
Pakize nedeniyle giderek kidemli bir Sancho Panza kisiligi kazanmaya
baslayan Hayri irdal, hayatindaki bu yeni Don Quijotevari kisilik olan Ha-
lit Ayarci ile miinasebetlerinde de Sancho Panza kisiligini sergileyecektir.

Hayri Irdal, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin Halit Ayarc1’dan son-
raki ikinci kisisidir. Oyle ki bu kurum onlarin ikisinin tamdiklar1 ve akra-
balariyla sekillenen bir kadroya sahiptir. Asagida romandan yapilan
alintidan bunu gérebilmek miimkiindiir: Ben daha bu kadar miihim adamt
nasil selamlayacagima karar vermeden Halit Ayarci beni ona, “En kiy-
metli yardimcim...” diye takdim etti. Hayri Irdal Bey, bu iste en biiyiik san-
stmuzdir. (Tanpinar, 1987: 190)

Ahmet Zamani Efendi ile ilgili kitap hakkinda basinda yer alan ya-
zilardan birinde de su sozlere yer verilir:

Filhakika aleyhimdeki yazi da pek oyle kizilmayacak cinsten
degildi. “Biitiin Istanbul halkinin tanidigt bir meczubu one siirmekle
islenen bu hata” diye basliyor, beni nasilsa adaletin elinden kurtul-
mus alelade bir sahtekdr olmakla itham ediyor, “Serbetcibasi el-
mast rezaleti heniiz unutulmusken, bir baska dalavere daha mi? diye
hem bana, hem Halit Ayarci’ya yiikleniyordu. Bu yazinin muharri-
rine gore Halit Ayarci efkdr-1 umumiye ile alay eden bir is adami,
bir sergiizestci idi ve ben onun kuklasiydim! (Tanpinar, 1987: 225)

Bu konuyu Halit Ayarci ile de konusurlar:

-Hayir, siz kukla kelimesine kizdiniz...
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-Hayir ona kizmadim. Kukla oldugumu biliyorum! (Tanpinar,
1987: 225)

Bu ifadeler Don Quijote’nin Sancho Panza’y1 pesinden siiriikleyen
ve yonlendiren baskin karakterinin bir benzerinin Hayri Irdal karsisindaki
Halit Ayarci icin de gegerli oldugunu gostermektedir.

Sancho Panza para diiskiiniidiir. Don Quijote’nin maceralarina kati-
lirken bir aile babasi olarak ¢ocuklari, karist ve kendisi i¢in daha iyi bir
gelecek kurmak adina para kazanmayi amaglar, hatta efendisinin kendisine
vaat ettigi ada valiligini bu sebeple ister. Ikinci cildin basinda Seyit Hamid
Badincani’nin Ispanyolcaya cevrilen metnini yorumlayan Carrasco onun
100 altin1 ne yaptigini sorar. Sancho Panza cevabinda bu altinlari karis1 ve
cocuklari i¢in kullandigini sdyler ve Carrasco da onun cevabini kitabin ya-
zarina iletmeye karar verir.

Sancho Panza Don Quijote’la beraber ikinci cikiglarindan 6nce su
sozlerle acik bir pazarliga girigir:

Zat-1 dliniz bana, size hizmet edecegim her ay icin belli bir
iicret tespit edin; ayligim sizin gelirinizden ddensin. Ne zaman, nasil
verilecegi, verilip verilmeyecegi belli olmayan liituflara bagumli ol-
mak istemiyorum ben; Tanrt yardimcim olsun (Cervantes, 2018/2:
488).

Sancho Panza’nin bu sozlerine ve devaminda sarf ettigi diger ifade-
lere karsilik Don Quijote gezgin sovalye kitaplarinda seyislere bir iicret
o0dendigini gosteren herhangi bir 6rnek olmadigini belirterek, ondan evine
donmesini ister, seyis olarak da Carrasco’yu secer. Sancho Panza ise bu
durum karsisinda geri adim atacak ve Don Quijote ile beraber yola koyul-
maya karar verecektir. Sancho Panza en sonunda yalandan da olsa bir ada-
nin valisi olacaktir.

Hayatinin ilk doneminde Don Quijote’ye benzeyen Seyit Latfullah
Sinop’a siiriildiigiinde Aselban’dan Kayser Andronikos’un hazinelerini
kardeslik hediyesi olarak alan Hayri irdal, sonraki donemde kuklas1 oldugu
kisinin sayesinde vali olmasa da Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin on y1l
boyunca miidiir muavinligini yapmustir. Bu sayede yiiksek gelirlere ve
konfora kavugmustur. Don Quijote’ye benzeyen bu iki kisinin Sancho
Panza’s1 olan Hayri irdal’in onlardan aldiklarin1 mukayese etmek, iki do-
nemin arasindaki farklili§i gostermesi agisindan da 6nemli bir gostergedir.
Zira ilk donemindeki Don Quijote’nin yani Seyit Liitfullah’in kendisine
verdigi hediyenin zaten olmayan Kayser Andronikos’un hazinelerinin de-
gil, Aselban’in kardesligi oldugu son derece aciktir.

Sancho Panza kisiliginin temsilcisi Hayri Irdal’in baslica sorunlari-
dan biri gecim sikintis1 iken bir digeri de kizinin siradan hatta sakat bir
kisiyle, Topal Ismail ile evlenmesi ihtimalidir. Sancho Panza da karisina
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vali oldugu takdirde bir prenses olarak kizinin daha iyi biriyle evlenecegini
soyler: “Yemin ederim” dedi Sancho, “Tanri bana bir valilik kismet
ederse, Mari Sancha’yt 6yle soylu biriyle evlendirecegim ki karicigim,
Seriora diyecekler kendisine” (Cervantes, 2018/2: 478).

Sancho Panza’nin valiligi birakmas1 boyle bir siirecin geligsmesini
engelleyecektir. Zehra drneginde Hayri irdal benzer bir durumu yasar. Ki-
zim Topal Ismail’e verecegi giin Halit Ayarcr’yla tamsir ve sonrasinda ge-
lisen hadiselerle kiz1 Zehra gercekten de kendine daha iyi bir koca bulur.
Bu olay romanda su ciimlelerle belirtilir:

Zehra enstitiide pek az kaldi. O ayar istasyonlarinda calis-
may: tercih etmisti. Ve o sayede evlendi. Ve tabii evlenir evienmez
kocasint yelkovan subesi sefi ve miitehassisi yaptik. Damadimi da
disarida birakacak degildim ya! (Tanpinar, 1987: 208-209)

Hayri irdal da Sancho Panza gibi para konusunda hasistir ve bu du-
rum Halit Ayarci’nin da dikkatini ¢eker:

-Hayiwr hicbir suretle... Eger icinizde bu kurt olmasa, Cemal
Bey’den veya herhangi bir adamdan korkmaniza imkan yoktur. Siz-
deki korku kendinize imansizliktan. Siz siniksiniz. Sadece para icin
calistyor, ferdi saadetinizi diigiiniiyorsunuz. Miiessesenin yeni acil-
digt devirde de dyle degil miydi? Hademe maaginizi keserler, diye
korkmuyor muydunuz? Beni her tesebbiisten men etmeye kalkmadi-
miz mi? (Tanpinar, 1987: 250)

Sancho Panza valilikten sikilinca oray1 birakarak Don Quijote’nin
yanina gider. Onun valilikten ayrilmasina iligkin su sozleri dikkat ¢cekici-
dir:

Beyler, yol acin bana, birakin eski ozgiirliigiime doneyim. Bi-
rakin gidip eski hayatimi arayayim, bu yasadigim oliimden dirile-
yim. Ben vali olmak icin, cezireleri, gehirleri diisman saldirisindan
korumak icin dogmamigim (Cervantes, 2018/2: 768).

Hayri Irdal’in da Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ndeki yiiksek konu-
muna ragmen tipki Sancho Panza gibi eski yasamini arzuladig: bizzat Halit
Ayarci tarafindan dile getirilir:

Evet onu biliyorum. Zaten siz de saklamadimiz. Bir huyunuz
var, hicbir seyi saklamiyorsunuz. Hakikat su, degil mi aziz dostum,
biraz refaha kavusunca eski diinyaniz icinizde tepmeye baslad. Fe-
dakarligt liizumsuz ve fazla buluyorsunuz? (Tanpinar, 1987: 278)

Halit Ayarcr’ya gore Hayri Irdal bu hayati birakamayacak sekilde
ailevi ve 0zel yagamiyla ona saplanmistir. Tartismanin devam eden kis-
minda yeni yasamin maddi yoniiniin agirligi izerinde durulur:
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Dogru ya biitiin olur ya hi¢ olmaz... Dostum, sizin bahsettigi-
niz saglam kiymetler ancak bir lokma, bir hirka yagamaya razi olan-
lar icindir. Sizin gibi herseyi ve hepsini birden isteyenler icin degil!
Biitiin ve halis sahsiyet her seyden evvel kendisiyle yetinmeyi icap
ettirir (Tanpinar, 1987: 279).

-Bu alemde hicbir hesap, hicbir baglanma bedava degildir.
Hepsi aymi fedakarliklart ister. Ve en iyiden en kotiiye bir adimda
gegebilir (Tanpinar, 1987: 279).

Halit Ayarci sozlerinin devaminda “Razi misiniz, vazgegiyor musu-
nuz?” (Tanpinar, 1987: 279) diye sorar, Hayri Irdal’m cevabi1 “Hayir”dir
(Tanpinar, 1987: 279). Dolayisiyla niyet ve istek itibariyle eski yasama
donmeyi arzulasa da imkanlarin el vermemesi nedeniyle Sancho Panza’nin
basardigi bu geriye donme istegini gerceklestiremez. Bununla beraber
Villa Saat’in “verandasina ve mevsim cicekleriyle dolu bahgesine acilan
kapt penceresine” (Tanpinar, 1987: 46) taktirdigi Kahvecibagi Camii’nin
mezarliginin parmaklig1 ve bahgesine diktirdigi sedre agaclariyla gecmisle
baglantisin1 kurmaya ¢alisir.

La Mancha’li Yaratict Asilzade Don Quijote romaninin ikinci cil-
dinde Seyyid Hamid Badincani’nin s6z konusu eserinin sayesinde Don Qu-
ijote ve Sancho Panza’nin toplumca taninir ve ge¢misleri bilinir insanlar
haline geldigi anlatilir. Oyle ki Sancho Panza nin 100 altin1 ne yaptig1 her-
kesi ilgilendirir hale gelmistir. Bu durumun Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romanindaki yansimasi ise gercekte olmayan Serbetgibasi Elmasi ve bu
nedenle Hayri Irdal’in cevresindekilere aciklamalar yapmak zorunda kal-
mas1 ve devaminda gelisen siire¢ olarak degerlendirilebilir.

La Mancha’li Yaratict Asilzade Don Quijote romaninda Seyyid Ha-
mid Badincani’nin yazdig kitap ve yani sira gitmedigi hilde Zaragoza’ya
gitmis gibi onlar1 gosteren diger kitabin gordiigii islevi ise, Saatleri Ayar-
lama Enstitiisii romaninda Ahmet Zamani Efendi’yle ilgili kitabr yayim-
landiktan sonra Hayri Irdal hakkinda yazilan yazilar gormiistiir. Kitaptan
hareketle Hayri irdal’in sahsina da deginen yazilarin akabinde karistyla ya-
pilan roportaj adeta bambaska bir Hayri irdal portresinin toplumda egemen
olmasina yol agar. Yine, Cemal Bey’in yazisini da bu baglamda degerlen-
dirmek miimkiindiir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanindan asagida alintilanan climle-
lerde tasvir edilen sahne de La Mancha’li Yaratict Asilzade Don Quijote
adli romanin etkisi baglaminda ele alinabilir:

-Degiseceksiniz, Hayri Bey, degiseceksiniz... Saatleri Ayar-
lama Enstitiisii her seyden evvel kendisine inanilmaya muhtactur.
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Ve birdenbire yerinden firladi, yere ¢omeldi. Oturdugu san-
dalyeyi bir ayagindan ve en dibinden tutarak havaya kaldirdi, sonra
kolunu hic biikmeden dimdik ayakta kalkti ve hep ayni vaziyette oda-
nn iginde dolasti. Sonra basint arkaya dogru egerek elindeki san-
dalyeyi bir ayagu ile tam burnunun ucuna oturttu ve iki yana actigi
kollariyle muvazenesini araya araya odamn icinde yavas yavas ge-
zinmege bagladh.

Sandalyeyi birakinca genis bir nefes aldi. O zamana kadar
viicudunun giizelligini anlamamistim. Hakikaten ¢ok giizel ve ¢evik
adamdi. Her tarafindan adeleler kabartyordu.

-Niye alkislamadimz? diye bana sordu. Sasirdimiz da onun
icin degil mi? Benim bu cinsten seksene yakin marifetim vardir. Is-
tersem herhangi bir sirkte kendime daima is bulurum (Tanpinar,

1987: 202).

Bu sahnenin kaynagi olarak La Mancha’li Yaratici Asilzade Don
Quijote romaninin ilk cildinde yer alan su satirlar gosterilebilir:

Aslinda saygideger efendim, cok giizel soylediniz; vicdan
azabt duymadan, sizi delilikler yaparken gordiigiime yemin edebil-
mem icin, hic degilse bir tanesini gorsem iyi olurdu; gerci sizin bu-
rada kalisinizla alasim gordiim ama, neyse.”

“Ben sana dememis miydim?” dedi Don Quijote. “Dur
Sancho, bir cirpida yapweririm.”

Acele pantolonunu ctkartip don gomlek kaldi, sonra birden-
bire bacaklarini iki kere havaya savurup bast yerde, ayaklari ha-
vada iki takla atti ve dyle bir gosteri yapti ki, Sancho bir daha
gormemek icin Rocinante’nin dizginlerine asilip dondiirdii ve efen-
disinin delirdigine yemin edebilecegine kanaat getirdi (Cervantes,
2018/1: 217-218).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanindan bu tespiti destekleyen bir
bagka alint1 ise asagida yer almaktadir:

Ben boynumu biiktiim. Hi¢ olmazsa bu iste beni anliyacakla-
rint sanityordum. Altr saattir beraberinde bulundugum, her hareke-
tine hayran oldugum adam da deli idi. Bunun boyle olmasi icin
bogazima sarilmasina, soyunup circiplak orta yerde takla atmasina
hic ihtiya¢ yoktu (Tanpinar, 1987: 180).

Bu alintilarda ve aciklamalarda da goriildiigii gibi Halit Ayarci’nin
kisiligi ve davraniglarinin anlagilmasinda Don Quijote baslica anahtar isle-
vini gormektedir.
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Diger Benzer Yonler: Seyit Latfullah ve Halit Ayarci, Hayri Ir-
dal’in hayatinin farkli donemlerindeki Don Quijotevari kisiliklerdir. Bu-
nunla birlikte bu kisilikler Hayri Irdal’in hayatma pesi sira girmezler. Biri
cocukluk ve genclik, digeri olgunluk doneminin insanlaridir. Ancak dikkat
cekici bir sekilde Seyit Latfullah’in siirgiin edilmesinden sonra Hayri ir-
dal’in yolu bu kez Don Quijotevari bir kisilikle degil, bizzat eserin kendi-
siyle kesisir. Seyit Latfullah’in nefyinden sonra tiyatro oyunculuguna
baslayan Hayri Irdal’in oynadig1 oyunlardan birinin de “Don Kisot” olmas1
bu baglamda dikkat cekicidir:

Neler oynamiyorduk? Repertuvarimizda her tiirlii saheser
vardi. Hi¢bir Don Kisot bizim kadar cesaretle ve i¢ rahati ile yel
degirmenlerine hiicum etmemigstir (Tanpinar, 1987: 63).

Don Quijote Hayri Irdal’m yakasi sonraki yillarda da birakmaz.
Yukarida da belirtildigi gibi Hayri Irdal’m ikinci karis1 Pakize’de de biraz
Don Quijote’lik vardir. Don Quijote nasil aklim1 sovalye kitaplariyla boz-
mussa Pakize de filmlerle bozmustur:

Kendisini bdzan Jeanette Mac Donald, bdzan Rosalinne Rus-
sel sanan, beni Charles Boyer ile, Clark Gable ile, William Powell
ile karigtiran, bir giin evvel komsu kizint Martha Egerth’e benzettik-
ten sonra ertesi giin pencereden: “Martha kardesim, nereye gidi-
yorsun boyle?” diye seslenen bir kadinla evlenmedinizse bu isin
acayipligini size anlatamam (Tanpinar, 1987: 124).

Hayri Irdal’m karistyla paylastigi hayat: bu yanlis algilamalarin et-
kisinde sekillenirken, 6nce anne ve babasinin dliimleri, sonrasinda da kiz
kardeslerinin evlerine yerlesmesiyle Pakize’nin ayaklar1 yere degmeye
baslar.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ nin La Mancha’li Yaratict Asilzade
Don Quijote ile benzesen bir baska yoniinii ise insanlarla ilgili olarak ya-
pilan tasniflerde gormek miimkiindiir. Eserin ikinci cildinde Don Quijote
kendisini elestiren yegeninin ancak asilzadelerin sovalye olabilecegini id-
dia etmesi izerine soy konusuna deginir ve su tasnifi yapar:

Bir, miitevazi bir baglangici olan, zamanla yayilip genisleye-
rek yiiceligin doruguna ulasanlar; iki, baslangicta parlak olup bu
parlaklig koruyanlar ve baslangictaki benliklerine hald sahip olan-
lar; ii¢, baslangicta biiyiik olup piramit gibi kiiciilerek, azalarak bir
nokta, bir sifir halinde son bulanlar, ki tabanina kiyasla piramidin
ucu da bir hictir; dort, ki en cok goriilenler bunlardir, ne baslangici
iyi, ne ortast diizgiin, sonu da boyle bitecek olanlar; yani serfler ve
swradan insanlar gibi isimsiz soydan olanlar (Cervantes, 2018/1:
484).
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Don Quijote sozlerinin devaminda bu tasnifini 6rneklendirme yo-
luna gider. Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde ise Hayri Irdal Sehzade-
basi’ndaki kahveye gelen insanlar1 bir tasnife tabi tutar:

Biitiin ciddi seyler boyleydi. Bir kere aleldde capkinliga, Ka-
ragoz sakasina, pederdsti hikdyesine veya ortaoyunu taklidine indi-
rildikten sonra kabul edilirdi. Zaten bu cins ciddi seylerden
bahsedenler, hususi bir isim altinda tanmrlardi. Onlar Niza-
mudlemcilerdi. Diinyay: diizeltmek zahmetini iistlerine alan bu aris-
tokratlarin altinda daha genis bir tabakaya “Esafili sark” adi
verilmisti. Onlar kiiltiirden, medeniyetten bu kahvedeki miigterek ha-
yata yarayacak kadarini almakla yetinen giinliik hazlarin ve gecim
stkintistmin veya ¢aresizliklerinin disinda yalnizca komigin, aksaya-
min tizerinde zararsizca durmakla yetinenlerdi. Nihayet iiciincii bir
tabaka; Sis Taifesi gelirdi. Sis, hicbir inceligi olmayan, sehir haya-
tina intibak etmemis yahut kaba insiyaklarint yenememig insanlardi.
Sis taifesinden bir insan kavga edebilirdi, bir Esafili Sark veya Ni-
zamct ancak Sis’ligi tutarsa kavga ederdi. Binaenaleyh Sis’lik biraz
da kalabalik oldugu i¢in Yarim Sis diye kendi igcinde de ayrica sinif-
lanirdr (Tanpinar, 1987: 109).

Hayri irdal bu tasnif iginde kendisini konumlandirmay1 da ihmal et-
mez. Doktor Ramiz’in kahveye kendisini getirdigi giiniin haftasinda bu tas-
nifte hangi smnifta yer alacagimin miinakasa edildigini ifade eder.
Sikilganlig1, daima kendi isleriyle mesgul olmasi ve biitiin bu konusmalari
ciddi telakki etmemesinin kendisini “Nizamlik” (Tanpinar, 1987: 109) yap-
tigin1, sonradan Emine’nin 6liip hayatinin mihverinden iyice ciktiktan
sonra bu payeyi kaybedip yavas yavas Esafili Sark arasina girdigini belirtir.

Don Quijote ve Hayri Irdal’mn farkli zamanlarin ve toplumlarn in-
sanlart olmalarina karsin yaptiklari tasniflerde en genis kesimi siradan in-
sanlara vermesi konusunda hem fikir olduklar1 goriilmektedir.

Sonug¢

Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ nde Tiirk toplumunun mo-
dernlesme macerasini bir kurum ve onun etrafinda kiimelenen kisiler iize-
rinden ele alir. Bu modernlesmenin gergek disilik, tutarsizlik, absiirtliikle
damgalanan bir siirecin sonucu olan biiyiik bir hayal kiriklig1 icerdigini
gozler Oniine serer. Yazarin Acibadem’deki Kosk adli hikdyesinde Bati’nin
yiizyillara dayanan birikim ve arastirmalar iizerinde sekillenen teknik ge-
lismesine, kendi toplumu boyle bir siirecten ge¢medigi halde bir basina al-
ternatif iretmeye calisip trajik sonla hayatin1 kaybeden Sani Bey gibi Halit
Ayarci da Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ nii tesekkiil ettirerek benzer bir yak-
lasim sergiler. Halit Ayarci’nin kisiliginde yeni arac¢ ve tekniklerle dahi
olsa cagin mantigina hitap etmeyen davranislart ve eylemleriyle bir tiir
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anakronizmi sergileyen bir modernlesme siirecinin basarisizligi ortaya ko-
nur. Ancak bu yaklagimi ortaya koyarken diinya edebiyatinda gerceklikten
uzak yanlis algilamalarin, bu yanlis algilara dayanan eylemlerin ve anak-
ronizmin getirdigi hiisran1 en ¢arpici bir sekilde anlatan eserlerin basinda
gelen Cervantes’in La Mancha’li Yaratict Asilzade Don Quijote adli roma-
nindan, yukarida ayrintili bir sekilde gosterildigi iizere, yararlanma yoluna
gider. Yazar, en azindan kendi taniklig1 agisindan Tiirk toplumunun mo-
dernlesme siirecinin Don Quijotevari bir macera oldugunu, Seyit Litfullah
orneginde de goriildiigii gibi toplumun da ta eskiden beri bu tiir arayislara
meyyal oldugunu anlatmak ister. Onun bu tutumu, Osmanli Devleti’nin II.
Mesrutiyet’in hemen Oncesi ve sonrasindaki siyasal ve toplumsal atmosferi
yine Don Quijotevari niteliklere sahip Efruz Bey (Alangu, 1968: 497) iize-
rinden anlatmaya ¢alisan Omer Seyfettin’i ister istemez akla getirir. Bu
baglamda Tiirk edebiyatinin iki farkli doneminin yazarinin da toplumsal
stirecleri anlatirken ayni kaynaktan beslenmeye yonelmesi, degisenin ve
degismeyenin ne oldugu konusunda okurlar1 diisiinmeye yonelten bir pers-
pektif sunmaktadir.
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YENI TURAN VE AYDEMIR ROMANLA -
RINDA TURAN KAVRAMINA iLiSKIN
SOSYOLOJIiK DEGiSKENLER

OZ: Megsrutiyet’in yeniden ilam (24 Temmuz 1908) ile baglayan
donem, toplumsal ¢oziilmenin ivme kazandigi ve sosyal ya-
samda toplumu olusturan unsurlar arasinda ayrigmalarin en be-
lirgin bicimini aldig1 siire¢ olarak goriilebilir. Milli kimlik
bilincinin Osmanlilik kimliginin Oniine ge¢mesi ve Bat1 tesirin-
deki aydinlarin bir kisminin kendi kimligine yabancilagsmasi ve
Tirgiilik / Turancilik diistincesini toplumsal yapr i¢in tehdit ola-
rak algilamasi toplumsal ¢oziilmeye yol act1. Imparatorlugu kur-
tarmak icin aydinlar tarafindan care olarak diisiiniilen fikir
akimlarindan biri olan Tiirkgiilik ideolojisi, Sosyoloji disiplini-
nin kurucusu Ziya Gokalp tarafindan doktirin bigimine doniis-
miistiir. Ziya Gokalp’in bilimsel olarak sekillendirdigi fikir basta
Omer Seyfettin olmak iizere donemin edebiyatcilarinin eserle-
rinde genis bigimde islenen konulardan biri olmak suretiyle 6zel-
likle gencler arasinda Tiirkciilik / Turancilik c¢evresinde
orgiitlenmeye yol acarak kamuoyu olusturur. Dénemin edebi
eserleri, sosyolojik bakis agis1 ile incelendiginde gerek Istanbul
gerek Anadolu’nun toplumsal sorunlart ve 6ngoriilen ¢oziimler
gozlemlenebildigi gibi Tiirk Diinyasinda Ruslarin kimliksizles-
tirme politikalarina maruz kalan Tiirklerin toplumsal ve siyasal
sorunlart yaninda ekonomik sorunlarina ¢oziim bulma Turan
cografyasinda Tiirk Birligini kurma diisiincesi yer almustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkgiiliik, Turancilik, edebiyat sosyolo-
jisi, Tiirk diinyast birligi.

Sociological Factors Concerning Turan Concept in Yeni
Turan Aydemir Novels

ABSTRACT: The period beginning with the re-declaration of
the constitutional monarchy (July 24th 1908) can be seen as the
process where social dissolution gained momentum and where
disintegration among elements of the social life that constitute
the society reached its most clear form. The fact that conscious-
ness about national identity took precedence over the Ottoman
identity and some part of enlightened people under the influence
of the West and alienated with their own identity and perceived
the Turkism/Turanism as a threat for the social structure caused
the social dissolution. The idea that Ziya Gokalp formed scienti-
fically, gained popular support and urged young people to orga-
nize around the Turkism/Turanism thanks to being one of the
subjects that were largely handled in the works of the men of
letters of the period, particularly Omer Seyfettin. If we analyze
the literary works of the period from a sociological perspective,
social problems of Istanbul and Anatolia and related solution
suggestions as well as social and political and also economic
problems and solution suggestions of Turkish people suffered by
disidentification policies of Russians and the idea to establish a
Turkish Union in the Turan region can be observed.

Keywords: Turkism, Turanism, literature sociology, union of
Turkish world.

I

T'URKLUK BILIMI ARASTIRMALARI
JOURNAL OF TURKOLOGY RESEARCH
45. SAY1/ VOLUME
2019-BAHAR / SPRING

Sorumlu Yazar
Corresponding Author

Dr.
Yeliz OKAY

ylzakn @ gmail.com
ORCID: 0000-0001-8868-9436

Gonderim Tarihi
Recieved
02.05.2019

Kabul Tarihi
Accepted
17.05.2019

Atf

Citation

OKAY, Yeliz (2019). “Yeni Turan
ve Aydemir Romanlarinda Turan
Kavramina Iliskin Sosyolojik De-
giskenler”, Tiirkliik Bilimi Arastir-
malari, (45), 161-172.

ARASTIRMA MAKALESI
RESEARCH ARTICLE




162
TUBAR XLV / 2019-Bahar / Dr. Yeliz OKAY

Giris

Osmanli Imparatorlugu’nun cok Kkiiltiirlii toplumsal yapisi, Osmanli
kimligi olarak ifadesini bulduysa da Osmanlh kimligini benimseyen ve Os-
manli olarak yasayan tek unsurun Tiirkler oldugu bir gercektir. Bu durum 6zel-
likle Trablusgarp ve Balkan Savaslarinda hizla baslayan toplumsal ¢oziilme
ile sosyal hayatin icinde daha belirgin goriiniim kazanmistir. Ulus devletlerin
ingast siirecinde siyasal ve sosyal hayat i¢inde ortaya ¢ikan ayrigmalar, top-
lumsal yasamda giindelik hayati olumsuz etkilemekle kalmamus, yillarca
Tiirklerle bir arada yasayan diger etnik gruplarin ayaklanmasi ve Avrupa’daki
uzantilarimin destegi ile siyasi, sosyal ve ekonomik alanda Imparatorlugun ¢6-
kiisiinii destekleyen tutumlar sergilemelerine yol agmistir. Osmanlh kimligi ta-
styan Tiirk aydini, 6zellikle Rumeli’de toprak kayiplar ile baglayan siirece ve
toplumsal yasam i¢inde alinan hasara sosyoloji temelli diisiince akimlar ile
careler aranug ve Osmanlicilik, Baticilik, Tiirkgiiliik, Islamcilik goriisleri dog-
rultusunda benimsedikleri toplumsal degiskenler ile siyasal goriiglerini inga et-
mislerdir. Bu anlamda Ziya Gokalp’in 6nderliginde Selanik’te Ittihat ve
Terakki’nin resmi ideolojisi olarak ortaya ¢ikan Tiirkgiilikk diisiincesi, Yeni Li-
san ve Yeni Hayat goriisii, kisa zamanda Ziya Gokalp’m yani sira Omer Sey-
feddin, Ali Canip Yontem gibi isimlerin Geng¢ Kalemler catis1 altinda
toplanmasi ve hareketi genclik hareketine doniistiirmesi sayesinde genis kitle-
lere yayilmustir.

Bu anlamda giliniimiiz arastirmacilar1 dénemi kendi sahalarinin
imkanlar ile ele alirken kargsilarina bir bagka se¢enek olarak da disiplinler aras1
perspektifin sunacag olanaklar ¢ikmaktadir. Tarihsel bir olayin sosyolojik ne-
ticelerini ele alirken donemin kendi soziinii soylemis sosyologlarinin yan1 sira
giiniimiiz arastirmacisi i¢in belge niteligindeki edebi metinlerin verileri de ol-
dukc¢a onemlidir. Sosyolog kimligi ile Ziya Gokalp’in toplumsal sorunlarin
cOziimil olarak inga ettigi Tiirkciiliik fikrinin doktrinden yani kuvveden, fiile
déniigmesini saglayan faktor, hareketin icinde yer alan basta Omer Seyfeddin
olmak iizere Ali Canip Yontem, Halide Edib Adivar ve Miifide Ferid Tek gibi
kamuoyu olusturma yetisine sahip 6nemli kalemlerin varligidir. Bir anlamda
sosyolojik goriis dogrultusunda insa edilmesi tasavvur edilen toplumsal yasam
ve kimlik gibi degiskenler, edebiyatin imkanlar ile genis kitlelere yayilarak
sosyal gerceklige doniigmiistiir. Bu ¢aligmanin sinirliliklar1 baglaminda ele ali-
nacak olan edebl metinler kaleme alindiklar1 donemin toplumsal ve siyasal du-
rumunu fotograf nesnelliginde giliniimiiz okuruna yansitirken, kendi donemi
icinde Tiirkgiiliik/Turancilik ideolojisinin inga ettigi Yeni Hayat i¢inde Turan
idealinin toplumsal anlamda gerek Tiirkiye cografyasi gerekse uzak cografya-
larda yasayan Tiirkler (Tiirk Diinyasi) icin 6ngoriilen birligin sosyolojik yan-
simalarin icermektedirler.

1. Doktrin Olarak Tiirkgiiliik ve Turancilik

Mesrutiyet Donemi (1908-1918) Osmanli toplumsal yapisinda siyasal
ve sosyal olaylar neticesinde meydana gelen gerilimler, toplumsal degisme
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baglaminda ele alinacak sonuglar dogurmustur. Tiirkciiliik fikri bu sonuclar-
dan hareketle dilde sadelesme ve hayatin her alanindaki yeniliklerden hare-
ketle aydinin halka dogru yonelmesi esasini benimsemistir. Ziya Gokalp’in
Turan diistincesi siyasi, sosyal, ekonomik cografi nitelik tasimakla beraber do-
nemin Osmanl sinirlarini agarak “Tiirk Diinyast” kavramina karsilik gelen dil
ve kiiltiir birligine dayali kiiltiirel milliyet¢ilik catis1 altinda inga edilmis bilyiik
‘Tiirk Birligi'ne isaret eder. Bu anlamda Ziya Gokalp’1n sosyolojik goriislerini
ifade ederken kullandig1 Kizilelma ve Turan kavramlari, Tiirkiye cografyasin-
dan hareketle tiim diinyadaki Tiirklerin kiiltiirel, siyasal ve sosyal olarak Tu-
ranciltk goriisii ekseninde ortak hareket etmelerine karsilik gelmektedir. Ziya
Gokalp, Tiirkgiiliik akimi i¢cinde Turan iilkesinin efsanevi ge¢misiyle kahra-
manlarini yiicelten, bir 6zlem ve iilkii odagi olarak Turan kavramini popiiler
hale getiren siir ve destansi oykiiler kaleme almistir (Ozdogan, 2002: 395).
Azeri Tiirklerinden, Bakii ve Tiflis’te Ahmet Agaoglu ile birlikte ¢ikardigi ga-
zete ve dergilerle Tiirk¢iiliik akimina yon veren, Tiirk-Macar Dostluk Dernegi
liyesi, ittihat ve Terakki kurucularindan ve Tiirk Ocaginin faal iiyeleri arasinda
yer alan Hiiseyinzade Ali Turan etkisinde kalarak yazdigi bilinen (Ozdogan,
2002:395) Turan siirinde “Vatan ne Tiirkiye’dir Tiirkler’e, ne Tiirkistan; / Va-
tan bilylik ve miiebbet bir iilkedir: Turan” (Gokalp, 1976: 9) misralar1 ile i¢
siyasetin seyri ve diger sosyolojik gercekler nedeni ile iitopya olarak kalacak
olan idealin sinirlarim ortaya koyar.

Mesrutiyet donemi siyasi ve sosyal kosullarin sonucunda ortaya ¢ikan
meseleleri ele alirken Turancilik/Tiirkgiiliik diisiincesinin bugiin edebiyat sos-
yolojisinin imkanlar1 ile analiz etmeyi olanakli kilan Milli Edebiyat siirecini
tesekkiil ettirdigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Omer Seyfeddin’in ka-
lemi bu anlamda bir idealin sosyolojik bir fikir hareketinden genclik hareke-
tine doniismesinde etkileri giiniimiizde yapilan cesitli arastirmalarda ortaya
konmaktadir. Diistince hareketi icinde yer alan ve Turancilik/Tiirkciiliik gorii-
stiniin kamuoyunda yaygin ve hakim kilinmasi i¢in tezli romanlar, oykiiler ve
siirler yazan diger edebiyatcilar da edebiyat tarihi icinde degerlendirilmekte-
dirler. Turan mefkiiresi o giiniin kosullarina bugiiniin perspektifinden bakildi-
ginda oncelikle ¢oziilmekte olan toplumsal yapi i¢inde varligini siirdiirme
miicadelesi veren Osmanli kimligindeki Tiirklerin milli kimligi ingasi ile bir
arada millet olarak var olmasini saglamay1 hedeflemektedir. Bati’nin tesiri ile
ekalliyetlerin ihanetlerinin yol a¢tig1 toplumsal ¢coziilme ve Batililagma yanlisi
aydinlarin halktan kopusu ve edebiyatin veya sanatin toplumsal fayda islevinin
aydinlarca goz ardi edilmesi beraberinde kiiltiirel bellek afazisine yol agmustir.
Bu nedenle kiiltiirel kodlar geri cagirmak ve milli kiiltiir cercevesinde milli
kimligi insa etmek iizere edebiyatgilar, Tiirk toplumuna bir anlamda yeniden
miicadeleci ruhu kazandirmak iizere destanlar, halk siirleri, efsaneler, menki-
beler gibi halkin kiiltiirel bellegini olusturan lirik sozlii kiiltiir iiriinlerden fay-
dalanarak tarihi olaylar1 hatirlatacak kurgular etrafinda donemin modern edebi
tiirlerinin ilk orneklerini verdiler. Turan diinyasinin kiiltiirel birlikteligine de
cagr yapan bu eserlerden ikisi Halide Edib Adivar ile Miifide Ferid Tek’e ait-
tir. Konu bakimindan iki eser birbirinden idealin iglenisi ve karakterlerin kur-
gulanig1 bakimindan farkliliklar gostermektedir. Aydemir titopik ve tezli, Yeni
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Turan tezli olmasi itibar ile sosyolojik anlamda dénemin toplumsal yapisini
yansitmast itibari ile olduk¢a 6nemli iki roman olarak yorumlanir.

Edebiyatin sosyolojik imkani, toplum sorunlarinin incelenmesi, agik-
lanmas1 ve yorumlanmasinda edebiyatin goz oniinde bulundurulmasi (Alver,
2006: 11) gerektiginden hareketle dncelikle Halide Edib’in Yeni Turan romani
ele alindiginda iki yonii ile dikkati ceker.

Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliik/Turancilik doktrini tesiri ile kaleme alinan
roman, yeni toplumun yasamin her alaninda yeniden yapilandirilmasin ideal
olarak okura aktarir. Gokalp’in Turan kavramina bakisindan farkl olarak ideal
ekseninde Osmanl kimligini tagiyan Tiirk halkinin kendi iilkesi sinirlar1 i¢inde
Tiirk diinyasindan bagimsiz ele alinmasi ve sadece Yeni Hayat goriisiiniin ide-
alize ettigi toplum modeli nedeni ile degildir. Halide Edip ise, donemin diger
diisiince akimi olan Prens Sabahattin ¢ikish adem-i merkeziyet goriisii, Ziya
Gokalp doktrini olarak ortaya ¢ikan Tiirkgiiliik ve yeniden bigimlenen Islam-
cilik goriisiiniin sentezi niteliginde bir toplum ideali kaleme alir. inci Enginiin,
Halide Edib’in Yeni Turan roman ile ilgili degerlendirmesinde, yazarin kim-
ligi ile sosyolojik kokenli fikir hareketlerini algilayisi arasindaki iliskiye dik-
kat ¢eker ve Halide Edib’in Osmanli’nin ¢ok uluslu yapisi siirerken, saglam
ve astr1 bir Tiirk milliyetgiliginin insa edilebilecegine inancinin kokeninde ye-
tisme tarzindaki Anglo-Sakson tesirin yattigini ifade eder (Enginiin, 1978:
129). Enginiin, romanda “adem-i merkeziyet” fikrinin miidafaa edilmesiyle
beraber Tiirkciiliik/ Turancilik goriisii ile sentezlendigini vurgular. Yeni Turan
Osmanl imparatorlugu iginde Tiirkliige ve Tiirk Hakimiyetine dayanan yeni
bir uyanis ve devlete yeni bir ruh ve sekil verme anlaminda kullanilmis olup
(Enginiin, 1978: 129), sosyolojik olarak dénemde cereyan eden fikir akimlari-
nin sentezi niteligindedir. Gerek olay gerek mekén gerekse kisiler dl¢eginde
tasvirlerde ve anlatimda sanatsal kaygidan cok mesaji 6n plana ¢ikaran Halide
Edib, bu anlamda Miifide Ferid Tek’in Aydemir romaninda oldugu gibi sosyal
ve ideolojik bir meseleyi sosyolojik olarak tez biciminde okura yansitma edimi
sergilemigtir. Halide Edib, Yeni Turan’da, Tiirk¢ii/Turanct goriisiin mensubu
olarak tasvir ettigi Kaya ve Oguz ile Yeni Turan’1n diger mensuplarini idealist,
teskilatci ve gerek diisiince yapilar1 gerekse goriintiileri ile ideallerinin sembol
karakterleridir. Halide Edib, romandaki karakterlerin gerek genclere Tiirk¢ii-
liik/ Turancilik goriisii gerekse bu iilkiiniin ideal toplumsal yasam tesisi konu-
sunda verdikleri seminerlerde ve Anadolu sehirleri basta olmak iizere
mabhallelerde kadinlar ve ¢ocuklar i¢in kurduklar1 hem sosyal hem de dini egi-
tim veren mekteplerde verdikleri egitimler ile ideal toplumu ingsa edeceklerini
okura aktarmaktadirlar. Halide Edib, yeni toplum ve yeni hayat insasinin bir
diger anlamda toplumsal de§ismenin baslangic noktasi olarak cocuklarin,
genclerin ve kadinlarin egitimi ile olacag1 goriisiinii Yeni Turan’da okura ak-
tarir. Kadin, Tiirk romaninda ilk defa agk ve aile kadin1 olmanin 6tesine gecer
(Enginiin, 1978: 130).

Toplumsal hayat icinde siyasal diisiincelerinin gerektirdigi eylemleri ile
var olan birey olarak okura savundugu ideolojik goriis temsili bir karakter ola-



165
TUBAR XLV /2019-Bahar / Yeni Turan Ve Aydemir Romanlarinda Turan...

rak sunulur. Romanin diger bagkahramani olan idealist ve politik kimlik 6zel-
likleri ile okura tasvir edilen Oguz’un, ilk kez karsilagtig1 teyzesinin kizi
Kaya’yr Batililasmanin tesirinde kimligi sekillenmis Istanbul kadinlaridan
farkli gormesi ve yorumlamast ile durum betimlenir. Oguz, Istanbul kadinla-
rini, sosyal hayat icinde kendi kiiltiiriine yabancilagsmais, issiz, maksatsiz, mil-
liyetsiz, stislenmis bir kukla (Adivar, 2018: 48) olarak yorumlar. Bir anlamda
kadinin batililasmanin tesiri ile kaybettigi degerleri ve goriiniimiinii elestiren
Oguz’un diisiinceleri eski-yeni, alaturka alafranga ¢atismasinin goriiniimleri
bicimindedir. Oysa Kaya idealleri dogrultusunda hayatina yon vermis kendini
toplumu egitim yolu ile yeniden insa etme iilkiisiine vakfetmis, ¢ocuklar1 egit-
mek i¢in evini mektebe ¢evirmis ve kdyiin gencleri ve halki tarafindan benim-
senmis ana ve abla goriiniimiinde kadin tipi olarak Oguz’un karsisina ¢ikar.
Kaya’nin verdigi dersten yansitilan kesit Anadolu sinirlar icinde Turan iilkii-
stinlin ingas1 i¢in uzun ve zorlu bir yolculugun gerektigini anlatan zorlu ama
imkansiz olmayan bu yolculugun sonunda toplumun degismesinin ve iilkiiniin
ingasinin miimkiin oldugunun belirtildigi ifadeler icermektes.dir (Adivar,
2018: 130-131). Kaya’'nin alafranga kadimnlardan farkli olarak ideali ve inanci
Ol¢iisiinde hayatini diizenledigine dair diger ayrintilar da Pasa ile Oguz’u kur-
tarmak i¢in yaptig1 mecburi evlilikteki yasaminda da teskilat¢i kimliginin ye-
rini yine iilkiisii geregi toplumsal fayda gozeten mahalledeki fakiri ve
kendisine fakir oldugu bildirilen uzak yerlerdeki fakiri koruyan ve ihtiyaci ne
ise teminine ugrasan, sade goriiniimlii icinde bulundugu evlilikle edindigi top-
lumsal statiiyii kabul etmeyen tavir i¢inde tasvir edilmistir. Romanda dikkati
ceken bir diger yon ise Ittihat ve Terakki’nin toplumsal yasami degistirmek ve
kiiltiirel kodlarina halki ve aydinlar1 dondiirmek {izere egitim esasi ile orgiit-
lenmesi, Yeni Turan’a katilan kadin ve genclerin ideal toplumu insa etmek
iizere bir araya gelerek halk mekteplerinde, salonlarda, yardimseverler dernek-
lerinde ve diger orgiitlenme imkan1 bulduklar yerlerde Milli Edebiyatin ola-
naklart ile eserlerini kaleme alip fikri yayginlastirmak ve kamuoyu olusturmak
i¢in cikardiklar1 gazetelerde, el brosiirlerinde yaptiklari yayinlar ile temsil edi-
lir. Bu anlamda Prens Sabahttin’in toplumsal yapiy1 degistirmek ve ideal top-
lumu ortaya ¢ikarmak icin terbiyeyi yontem olarak isaret eden goriiglerinin
izlerini Yeni Turan’da gézlemlemek miimkiindiir.

Miifide Ferid Tek ise Aydemir romaniin ideolojik Oriintiisiinii “Tiirk
Diinyas1 Birligi’ mefkiresi iizerinden sekillendirmektedir. Bu noktada bir ide-
oloji perspektifinden tezli roman 6rnegi sunan Halide Edib, toplumun Yeni Tu-
ran goriisii ile yeniden ingasinda lisan, milli kiiltiir ve milli kimlik esaslari ile
konuyu bi¢imlendirip, meseleyi maarif meselesi olarak temelde yorumlarken
Miifide Ferid Tek, Tiirkiye disindaki Tiirklerin birligini ele alarak konuyu de-
taylandirirken toplumsal yapida olumlu yonde mefkireye uygun degisiklikte
baska sosyolojik degiskenlere de vurgu yapiyor. Bunlardan cehalet, maarif,
alafrangalagsmanin toplumsal yapida biraktig1 tesir gibi sosyal yasamin ve kiil-
tiirel bellegin afaziye ugramasina bagli nedeneler yaninda iktisadi nedenleri de
ifade ediyor. Bu anlamda Yeni Lisan Hareketi’nin yagamin tiim alaninda kokli
bir inkilap diyerek Tiirk diinyasinda ve Istanbul basta olmak iizere Ana-
dolu’nun diger yerlerinde milli iktisadin ingasina 6nem veren Omer Seyfettin
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ve Ziya Gokalp’in diisiinceleri akla geliyor. Aydemir’in kahramani1 Demir
Bey’in Tiirkistan’a dogru yola ¢ikma kararini bir anlamda duygusal nedenlerle
elestiren Hazin, Istanbul ve Anadolu’da Tiirkliigiin yiikselmesi igin calismak
yerine maddi imkansizliklar i¢inde perisan durumdaki Tiirk koyliisii ve cocuk-
lar1 icin Anadolu’da ¢areler iiretmek yerine, Sark Tiirklerine Anadolu’dan bas-
layan toplumsal degisim sayesinde 6rnek olmak yerine Tiirk Diinyasi birligine
yolculuga anlam verememektedir ve Demir’i elestirmektedir. Demir, Istan-
bul’da yabancilasma ve alafrangalik nedeni ile toplumsal yapida meydana ge-
len Istanbul’un fikir, Anadolu’nun duygu sefaleti (Adivar, 2018: 14) olarak
tanimladig1 toplumsal sorunlarin varligini kabul etmekle beraber fakirlik, has-
talik, ibtidal toplumsal ve ekonomik yasam gibi milli sefalet diye adlandirdig
sosyal sorunlar altinda millf iktisat goriistiniin ve politikasinin yoklugunu gor-
diigiinii belirtir.

Riigvet, devlete bor¢lanma, kiigiik siniflarin 6lmesi, bilimsel gelismenin
saglanamamasi, toplumun her kesimine esit saglik ve egitim imkanlarinin go-
tiirlilememesi gibi problemlerin temel kaynagini milli iktisat politikasina sahip
bir devlet anlayisinin olmamasina baglayan Demir Bey, Anadolu’nun hastali-
ginn, sefaletinin ve cehaletinin ¢aresi olarak devletin milli iktisat goriisiinii
ingsa ederek Anadolu’da egitim ve imar faaliyetlerine baglanmasi gerektigin
vurgular. Sosyal problemlerin iktisadi temelli nedenlerini vurgulayan Demir
Bey, bu problemlerin ¢oziilmedigi takdirde milliyet, vatan ve Tiirkliik bilinci-
nin halk icinde uyanamayacagini toplumsal degismenin iitopyadan oteye ge-
cemeyecegini ve buradan hareketle kendi 6z vataninda bagimsiz olan Tiirkiye
Tiirklerinin er gec toplumsal ilerleme kaydedebilecegini ancak Sark ve Simal
Tiirklerinin esaret altinda olduk¢a bunu asla gerceklestiremeyecegini ifade
eder.

2. idealize Edilen Toplumun Giindelik Yasam Goriiniimleri:

Aydemir ve Yeni Turan romanlarini kendi donemi i¢in 6nemli kilan
ozellikler siiphesiz ideal toplum, milli kimlik insasi i¢in izlenecek yol konu-
sunda iki kadin yazarin cesaretle dile getirdigi goriisler ve iitopik toplum mo-
deli tasavvuru olmasindan kaynakhdir. iki roman aym tezi farkli bakis agilari
ve yonleri ile ele aliyor olmalari nedeni ile donemin basininda ¢ikan degerlen-
dirme ve elestiri yazilar iki roman1 mukayese eden bir tutumla kaleme alin-
mustir demek yerinde olacaktir. Omer Seyfeddin, /nci adli kadin dergisinde
kaleme aldig1 yazida iki roman da ele alarak degerlendirmeler yapar. Yazar,
“Bizim son asirdaki en ciddi inkilabinmiz -ki ictimai bir harekettir-, yani milli-
yet cereyani en biiyiik kahramanlarin yine kadinlarin arasindan buldu. Biiyiik
Edib Halide hanimin romam Yeni Turan istikbalimizin tarihidir” der. Ayrica
Yeni Turan hikayesini tezi itibartyla Tiirk milliyetgiliginin Incil’i nitelemesi
yapar. Turancilik iilkiisti dogrultusunda kaleme alinan romanin milli lisan ve
millf kiiltiir izerine insa edilecek yeni milli hayatin ifadesi olduguna vurgu
yapan yazar, Miifide Ferid Tek’i de Aydemir roman nedeni ile iilkiisiinii ro-
mantik bir ruhla ifade etmesi yoniiyle 6ver ve roman kahraman1 Demir Bey’in
insani yonil agir basan bir idealist, adeta bir milliyet misyoneri olarak fe-
dakarca calisirken tasvirini topluma 6rnek olacak kimligin roman iizerinden
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inga edilmesi olarak yorumlar (Seyfeddin, 1919: 11). Fuad Kopriilii de iki ro-
man hakkinda kaleme aldig1 yazisinda, Tiirklerin milli hakkini savunan tezi
ileri siiren ilk romanin Halide Edib tarafindan yazilmasindan sonra Tiirkiye
dis1 Tiirk diinyasinda yasayan Tiirklerin ortak kiiltiirii oldugunu ve arada kar-
deslik baglar1 bulundugu goriisiinii ifade eden ikinci tezli romanin bir kadin
tarafindan yazilmasini, ‘bahtiyar bir tesadiif” olarak niteler. (Kopriilli, 1919:
27-28.) Ramazan Kaplan da Aydemir ile ilgili kaleme ald1§1 yazisinda edebiyat
ve diisiince hareketi olarak Tiirkgiiliik ideolojisinin edebiyatgilar ve edebiyat
tizerindeki tesirine degindigi boliimde 1913 yilinda yayinlanan Yeni Turan ile
1918’de yayinlanan Aydemir’in akimin ilk roman ornekleri oldugunu belirtir
(Kaplan, 1990: 32-34).

Bu caligmada da bu iki romanin bir anlamda birlikte degerlendirilmesi
ayni idealden hareketle kaleme alinmis olmalarinin yaninda idealin insa etmek
istedigi toplumun siyasal anlamda diisiinsel koklerine ¢ok yonlii deginmis ol-
malar1 ve tahayyiil edilen toplumsal yasamin her alanda goriiniimlerinin yan-
sitilmis olmasi itibariyledir. Her iki yazar da romanda mevcut toplumsal
hayatin ve toplumsal yapinin tasvirini elestirel olarak degerlendirdikten sonra
insa edilmek istenen toplum ya da doniistiiriilmek istenen toplumsal diizenin
fikirsel ve sosyal esaslarin1 Tiirkciiliik/ Turancilik ideali 6l¢eginde ifade eder
ve bunun yonteminin yine doktrinin gereklerinden yola ¢ikarak okura tez ola-
rak sunarlar. iki romanin olay cergevesinde farki Aydemir’de Turan iilkiisiinde
Tiirk Diinyas1 birligi tezi ortaya konurken Yeni Turan romaninda Tiirkiye cog-
rafyasinda Turan iilkiisiiniin ingas1 toplumun doniisiimii olarak verilir. Ikisinde
de idealist kadin ve erkeklerin toplumu ve birligi birlikte insas1 s6z konusudur.
Iki romanin kahramanlar1 da toplumsal mefkire ugruna bireysel kimliklerin-
den ve taleplerinden vazgecmis idealistlerdir.

Yeni Turan romaninda milli lisan ve kiiltiir tizerine insa edilecek toplu-
mun i¢inde kadin ve erkek goriiniimiiniin ve giindelik hayatinin nasil olmasi
gerektigi eski-yeni, alaturka-alafranga catigmasindan hareketle okura yansitil-
maktadir. Idealinin ongordiigii yasami benimseyen Kaya tipi koklerinin ve
kimliginin Tiirk oldugunun bilincinde kisisel zevklerinden ve hayatindan vaz-
gecmis topluma kendini vakfetmis bir kadin olarak tasvir edilmistir. Kaya,
Oguz’a besledigi kadinca romantik hislere ragmen tilkiiniin gergeklesebilmesi
icin hapse diismiis olan davanin siyasi lideri kabul edilen Oguz’u kurtarmak
icin kendinden yagga biiyiik Pasa ile evlenmeyi kabul eder. Aktif, teskilatci
yasamindan vazgecse de toplumsal fayda kimliginden vazge¢meyen Kaya,
Pasa’nin bildigi ismi olan Sabiha’nin kullanilmasini reddeder. Tiirk ismi olan
Kaya’y1 giindelik hayat icinde kullanmay: siirdiiriir. Pasa ile evlenmesinden
dolay1 edindigi statiiyii siddetle inkar eden Kaya evde caliganlarin Tiirk olma-
sinda 1srarcidir ve bati miizigini temsil eden piyanoyu calmayi bilmesine rag-
men Pasa’nin bu konudaki taleplerini geri ¢evirir (Adivar, 2018: 70). Yine
giindelik hayatin1 inandig1 degerler dogrultusunda siirdiiren Kaya, yakin cev-
resinde ne kadar egitime muhta¢ ayn1 zamanda fukara varsa bazen dikis dike-
rek bazen egitim vererek yardimci olmayi siirdiiriir. Alafranga kadinlarin
okudugu ¢eviri romanlar yerine giindelik siyasi haberler iceren gazeteleri takip
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etmeyi siirdiiriir. Esinin kendine hediye ettigi elmas takilar1 alafranga kadin-
lardan farkli olarak takmay1 reddeder (Adivar, 2018: 65). Ayran yerine kimiz
icmek konusunda 1srarcit davranir. Fransizca sarkilar yerine Turan tiirkiileri
dinlemeyi tercih eder ve ne alaturka ne de Arap tesirindeki kadin gibi giyinir.
Giyimi de ortak millf kiiltiiriin ifadesi kiyafetlerdir. Sagligi1 bozuldugunda teb-
dil hava i¢in esi ile Avrupa’ya gittiginde dahi Bat1 kiiltiiriiniin tesirinden uzak
kendi anlayis1 ¢ercevesinde giyinir ve kiiltiirel etkinlik olarak operaya gidil-
mesinden rahatsizligini bu gezi yerine Anadolu’da konfordan uzak bir kdyde
dinlenmeyi tercih edecegini ifade ederek geziyi yarida birakir ve doner.

Osmanl kimligi yerine, Tiirk kimligini benimsedigini her firsatta esine
ve ¢evresine vurgulayan Kaya ile Batili zevkleri olan bir anlamda donemin
popiiler kiiltiiriiniin sekillendirdigi kimlige sahip {ivey kiz1 Vedia, romanda
Yeni Turan kadini ile Yeni Osmanli kadinin temsili ve alaturka-alafranga ca-
tismasinin giindelik hayattaki temsilleri olarak verilmistir. Yeni Turan kadin
Kaya’nin gosterissiz modanin yarattig: kiiltiirden uzak Tiirk-islam kadini sen-
tezindeki tasvirinde evlendikten sonra sadece ¢arik yerine iskarpin giymesi bir
degisikliktir. Hamdi Pasa, Avrupa’dan yegenine yazdigi mektupta carik yerine
sade iskarpin giyse de, siyah ipek ciibbesi ile beyaz krep dosin ortiisiinii ¢citkar-
maz (Adivar, 2018: 17) diyerek serzeniste bulunur. Ayrica Kaya, toplumun
yasamin icinde her alanda yeniligin egitim yoluyla saglanabilecegine inanan
Halide Edib tarafindan 6gretmen kimligi ile okurun karsisina ¢ikar. Giindelik
yasam i¢inde formel ve informel nitelikli egitim veren Kaya, Yeni Hayat go-
riisiiniin miicadeleci ve erkegin yaninda yasam miicadelesi veren, dava arka-
das1 konumunda Tiirk-Islam cizgisinde idealist kadin olarak 6rnek ve oncii
kisiliktir. Kaya Tiirkciiliik ideolojisinin savunucusu idealist tip olarak Degir-
mendere’de yasadigi muhitte cesitli yardimlarla halkin sevgisini ve giivenini
kazanmis ve giindelik yasamlar icinde egitimci ve onlart yasadiklar1 ortami
ve nihayetinde memleketlerini diizenleyen, iyilestiren, bog gezmekten kurta-
ran ve amag sahibi yapan idealinin 6ngordiigii bicimde erkeklere temiz calig-
kan bir arkadas, cocuklara ve memlekete bir ana ve miirebbi (Adivar, 2018:
23) olarak tasvir edilmistir. Giindelik hayat i¢inde kendi varoluglarindan uzak-
lagmug {ilkiileri, iitopyalar igin her tiirli fedakarligi yapmis olan Oguz ile
Kaya, adeta romanda cinsiyet farkliligi kavramini toplumsal yasam icinde go-
riinmez kilmistir. Oguz’un 6liimiine kadar Kaya kisisel hisleri ile degil ideali-
nin onda yarattig1 hisler ile tasvir edilmistir. Tiim 6fkesini ve sevgisini vatan
ile ilgili olarak ifade eden Kaya ilk defa Oguz’un 6liimiine zemini hazirlayan
goriisleri nedeni ile Hamdi Pasa’ya kisisel 6fkesini haykirmis ve hislerini ifade
etmistir. Oguz’un agzindan idealin kisisel isteklerden ve hazdan 6nce geldigini
ifade eden su ciimleler bunun gostergesi niteligindedir: “yullarca sevgimizi bu
rifyaya bir hizmet¢i diye kullandik” (Adivar, 2018: 116). Yine romanda Yeni
Turan genglerinin ve liderlerinin toplandig1 mekanlarin tasvirinde eski - yeni
karsithigr giindelik hayatin bir parcasi olarak ifadesini bulur. Hamdi Pasa’nin
yegeni Yeni Turan olusumunu yakindan tanimak bir anlamda gazetede aley-
hinde propaganda yapabilmek i¢in katildig1 bir toplantida mekan tasvir eder-
ken sadeligine ve eski Tiirk evi goriiniimiine, okuma salonunun sadelikten
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kaynakl etkileyici haline deginir. Oturma diizeninin eski Tiirk gelenegine uy-
gun tasviri de alaturka-alafranga catismasi baglaminda okura yansir (Adivar,
2018: 24). Bir bagka giindelik hayatta mekan baglamindaki eski-yeni catigmasi
yine Hamdi Pasa’nin Kaya’nin gelin gelecegi evini diizenlerken Bat1 tarzi se-
cimlerde bulunmasina ve Kaya’nin bunlardan hi¢ etkilenmemesine deginildigi
boliimdiir (Adivar, 2018: 67).

Halide Edib, Turancilik/Tiirkgiiliik ideali dogrultusunda insa edilecek
toplumu iitopik olarak ele aldig1 romaninda sanatsal kaygidan uzak tezini or-
taya koymak i¢in toplumsal yasam i¢indeki giindelik hayat tasvirlerine de yer
vererek bir anlamda Yeni Turan adi ile temsil ettigi Ittihat ve Terakki’nin resmi
ideolojisi olan Tiirkciiliigiin halka dogru eylemi ile toplumsal yapiy1 nasil de-
gistirebilecegini okura milli kimlik, milli degerler ve kiiltiir yoluyla vurgula-
mustir. Ayn1 tutumu Tiirk Diinyasi birlikteligi anlaminda ele alan Miifide Ferid
Tek’in Aydemir romaninda da idealin sinirlarimi genisleterek ‘Tiirk Diinyas1
Birligi’ adina goérmek miimkiindiir. Aydemir romaninda temas edilen siyasal
ve sosyolojik meseleler, Yeni Turan’dan farkli olarak jeopolitik anlamda Tu-
ran kavramin karsilayan Tiirk Diinyast’na iligkindir. Romanin kahramani De-
mir Bey, Istanbulluy, iyi egitim gormiis ve ¢evresindeki Batililagma tesirindeki
aydinlardan farkli olarak Tiirk millf kimliginin yiiceltilmesi idealini benimse-
mistir. Beseri ihtiyag¢larin idealine olan baginm zayiflatabilecegi inanci nedeni
ile kendisiyle gelmeye ikna edemedigi ve baskasiyla evli olan Hazin’e kars1
hisleri ile miicadele etmektedir. Hazin, Bat1 tarz1 egitim almis, Paris’te oku-
mus, salon hayatinin i¢inde sosyallesen ama bulundugu sosyal cevreye aidiye-
tini ve kimligini, Demir’in idealizmine duydugu hayranlik nedeni ile
sorgulayan kadin kahraman olarak tasvir edilmistir. Kaya’dan daha farkli ve
daha ¢ok kisisel hisleri 6n planda olan Hazin aldig1 egitim ve yasadig1 sosyal
cevrenin tesirindedir. Toplumsal sorunlara ilgisi ve ideolojik bakis acis1 itibar
ile Tiirk Diinyas1 Birligi konusunda Demir’den farkli olarak Anadolu’da Ttirk-
liigiin yiiceltilmesi ve halkin giindelik hayati i¢inde yasadig1 ekonomik ve top-
lumsal sorunlarin egitim yoluyla ¢oziimlenmesi geregine inanan Hazin,
Demir’in Tiirk Diinyas1 Birligi icin calismak yerine Turan’1n lideri olarak isa-
ret edilen Anadolu icin ¢calismasi gerektigini savunmaktadir. Demir, Tiirk Bir-
ligini doguracak milletin uyanisinin Anadolu’dan baglayacagini ancak
Istanbul’un fikir sefaletini, Anadolu’nun duygu sefaletini (Tek, 2002: 14)
onarmanin yolunun egitimden degil sermayeden gectigini iktisadi ¢oziimlerin
kalkinmay1 ve toplumsal degisimi olumlu anlamda saglamay1 olanakl kilaca-
gin1 ifade eder. Bu toplumsal degisimin hiir bir halk i¢in zaman i¢inde gercek-
lesmesinin olanakli olacagin belirten Demir, Ruslarin asimilasyon politikalari
nedeni ile Tiirk kimliginin ve manevi degerlerinin, toplumsal bellegi olusturan
birikimin gelecek nesillere aktaramama tehlikesini yasayan Simal ve Sark
Tiirklerinin birleserek kurtulmasinin daha miithim oldugunu belirterek Carlik
Rusya’sinin sistematik olarak Tiirkleri, Ruslagtirma politikasinin en biiyiik
destekgilerinin de yar1 bilgin Rus muhipleri oldugun ifade eder (Tek, 2002:
15).
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Ayrica Demir, Tiirkleri yiikseltmenin bir bagka yolunun da kiiltiirel mil-
liyetgilik oldugunu edebiyat, musiki ve sanatin her alaninin Tiirk Birligi ortak
cizgisinde yiikselmenin toplumsal gelismeyi saglayacagim belirtir. Yeni Tu-
ran’dan farkli Aydemir’de sadece 1rk olarak Tiirk olan toplumlarinin yiiksel-
mesinin oncelikli oldugunu vurgu yapilir. Insaniyet fikrinin ve gereklerinin
benimsenmesinin kalkinmaya ¢aligan ve diger unsurlarin ihanetine ugramus bir
toplum icin 6ncelik olmadigini zamansiz bir hakikatin toplumsal hayatta yeri
olmadigini sdyler. Mesrutiyet’in ilan edildigi siirecte iktisadi, diislinsel ve sos-
yal ilerlemenin Tiirkliigii yiikseltmek yerine Batililagma ideolojisinin benim-
senmesi ile sonuclanmasi Demir Bey gibi Hazin’in babas1 Nedim Pasa’nin da
sorguladigi bir konudur. Ancak Hazin ve kardesi Nevin basta olmak iizere top-
lumsal yapida meydana gelen degisikliklerden ve kozmopolit diisiincelerin
yayginlasmasindan endise duymamuslar; aldiklar1 egitim nedeni ile kolayca
uyum saglamislardir (Tek, 2002: 25). Romanda 6zellikle donemin sosyokiil-
tiirel ve ekonomik olarak {ist tabakasinin Fransiz hayranligi mizahi bir tutumla
da elestirilmistir (Tek, 2002: 25). Demir, Mesrutiyet’in ilan edildigi ortamda
Osmanlilik politikasina Tiirk milliyetciligi goriisiine aykir: oldugu i¢in muha-
lif oldugunu ve Tiirkgiiliik fikrinin Tiirkler i¢in tek gercek oldugunu belirtir.
Azinliklarin kendi kimligini kuliipleri, kiliseleri, cemiyetleri, mektepleri, li-
sanlari, milliyetlerine olan diigkiinliikleri ile yasattiklarini, yabancilasmis Tiirk
aydininin Mesrutiyet kosullari i¢inde farkinda olmadan kendi kimliginden ko-
parak neredeyse diger milliyetlerin kimliklerini benimsediklerini vurgular
(Tek, 2002: 30). Bir anlamda aydin tutumu nedeni ile kiiltiirel bellegin yiti-
mine elestiri getirir. Mesrutiyetin sagladigi ifade 6zgiirliigii ve 6rgiitlenme or-
tammin milliyetcilik tesirindeki azinliklarin kopusunu hizlandiracagini
vurgular. Demir, ‘alkigladiklart fikri bir kere anlamak icin caba gosterselerdi’
diyerek halkin Mesrutiyet coskusunu elestirir (Tek, 2002: 25). Demir’in eles-
tirdigi bir bagka konu kadinin yabancilagmasi ve gelenekten kopusudur. Nevin
ve Hazin, Batili tarza giyinen kadinlardir ve konusmalar: sirasinda ¢ok¢a Fran-
sizca kelime kullanmaktadirlar. Demir, ‘kalin abadan bir maslah ile kuzu de-
risinden bir kiirk giyseniz size daha ¢ok yakisir’ (Tek, 2002: 38) dedigi
Hazin’e, Bizans’mn toplumsal ve kiiltiirel yapisim sekillendirdigi Istanbul’da
Tirk milliyet¢iliginin kolayca cereyan edemeyecegini soyler. Bir anlamda
ekalliyete ait aktarilan kiiltiirel bellegin Tiirk kiiltiiriiniin ve kimliginin insasi-
nin Oniinde Mesrutiyetin sagladig1 ortam kadar engel tegkil ettigine vurgudur.
Hazin’e teklif ettigi Istanbul ocag1 azaliginin karsisinda Hazin’in tereddiit et-
mesini de milliyet duygusundan yoksunluk olarak goriir ve elestirir. Kendi-
sinde var olan Tiirk Birligi inancinin da milliyet suurunun da annesinden
kaynaklandig: ifade eden Demir, ancak Tiirk milli suuruna sahip kadinlarin
kiiltiirel kodlarin1 gelecek nesillere aktararak kimliklerini ve kiiltiirlerini koru-
yabileceklerini vurgular. Demir’in Tiirk Birligi fikrini yaymak iizere Rusya
egemenligindeki Turan cografyasina yaptigi yolculuklarda fikrini genglik
icinde yaymaya calistig1 ve gencleri Tiirk Birligi i¢in orgiitlemek lizere hareket
ettigi ve toplumsal dayanisma ve Tiirk Birligi kardesligi icin sosyal dernekler
kurarak buralarda calismayi tesvik ettigi ve kiiltiirel zenginligi yasatmak iizere
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ortak sozlii kiiltiir tiriinlerini kitap olarak bastirdigi gibi detaylarla koy koy ge-
zerek Tiirkliik i¢in tiim bireysel hayatindan vazgegmis bir dervis olarak okura
tasvir edilir. Hazin de Demir’e hisleri ile bag etmek i¢in onun yolunda Istan-
bul’da faaliyet gostermeye baslamis gazeteler ¢ikarmig, seminerler vermis ve
kizlar1 6gretmen olarak idealleri dogrultusunda yetistirecek mektepler kur-
mugtur. Toplumsal hayat1 Tiirkliik {izerine insa edecek Tiirk Diinyas1 Birligi
idealine inanan milliyet ile millet sevdasin1 ruhunda hisseden 6gretmenler ye-
tistirme fikrini Demir’e duydugu sevginin bir ifadesi olarak goriir. Tiirk Birligi
icin Turan cografyasinda caligan Demir, Ruslar kadar Tiirk varligini tehdit
eden Tiirk Diinyas1 Birligi i¢in atilan her adimi Ruslara bildiren hainleri de
elestirmekte ve yol actiklari toplumsal sorunlart ifade etmektedir. Demir’e
gore Ruslardan ¢cok Turan yolunda Tiirklerin Tiirklere ihaneti Birligin olus-
masindaki en biiyiik engeldir. Tiirk toplumunun asimilasyon politikalar1 ile
ahlaken ¢okiisii ve Batililasma yanlis1 aydinlarin Mesrutiyet ile milli birlik ko-
nusunda toplumun ugradigi hasar1 gérmezden gelerek bireysel ¢ikarlarini go-
zeten tutumlarini birbirine benzeterek elestirmektedir (Tek, 2002: 93-110).

Sonug¢

Aydemir romani Yeni Turan’dan farkli olarak Tiirk Birligi idealini ve
uzak cografyalarda esaret altinda asimile olma tehdidi ile kars1 karsiya olan
Tiirklerin bagimsizligim1 edinme, varligini siirdiirme miicadelesinde Osmanl
cografyasinda yetismis aydinin roliinii ve gorevini anlatan iitopik bir romandir.
Bu anlamda Ziya Gokalp’1n sosyolojik olarak kiiltiirel milliyetcilik esasina da-
yali Tiirk Birligi anlaminda tiim Tiirklerin iktisadi, ticari, sosyal ve kiiltiirel
baglarla birlesmesini ngoren Turan ideali iki romanda Anadolu’da toplumsal
degisme ve Tiirk Birliginde toplumsal degisme olarak ele alinmaktadir. iki ro-
man insaniyet fikrine bakis1 ile de sosyolojik olarak ayrilir. Aydemir roma-
ninda irka dayali Turan s6z konusu iken Yeni Turan romaninda kiiltiirel olarak
Turan ideali ile Anadolu’nun iktisadi ve toplumsal olarak yeniden yapilandi-
rilmas1 vurgulanmaktadir. Millf uyanis ve birlik ile kimligin gelecek nesillere
aktarilmasi kaygis1 toplumsal kalkinmada egitim ve iktisadi tesebbiislerin ge-
regi iizerine donemin Tiirkcii aydinlarinin bakis acilarini da ortaya koymasi
bakimindan ele alinan romanlar 6nemlidir. Her iki romanda toplumcu aydin-
lar1 yiiceltirken bireyin ideali ugruna kisisel arzularindan vazgecmesi 6viil-
mektedir. Jeopolitik bir kavram olan Turan’a yiiklenen anlam ve tanim farkli
perspektiflerden yorumlanmasi agisindan da iki roman dikkate degerdir. Ay-
rica kadin ve aydin kimliginin toplumsal yapinin sekillenmesi ve kiiltiirel kod-
larin  aktarilmasi1 ekseninde Orgiitlenmenin saglanmasi icin erkeklerle
dayanigma halinde eski Tiirk geleneginin sosyal yapisina uygun hareket etmesi
geregine vurgu yapmaktadir.

KAYNAKLAR

ADIVAR, Halide Edib (2018), Mor Salkimli Ev, 23. Baski, Can Yay., Istanbul.
ADIV AR, Halide Edib (2018), Yeni Turan, 5. Baski, Can Yay., Istanbul.
ALVER, Koksal (2006), Edebiyat Sosyolojisi, 2. Baski, Hece Yay., Ankara.



172
TUBAR XLV / 2019-Bahar / Dr. Yeliz OKAY

ENGINUN, Inci (1978), Halide Edib Adivar’in Eserlerinde Dogu ve Bati Mese-
lesi, Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, [stanbul.

ENGINUN, I'nci (2012), Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar: 1, 7. Baski, Dergah
Yay., Istanbul.

Omer Seyfettin (2016). Biitiin Nesirleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Tiirk Dil Ku-
rumu Yay., Ankara.

OZDOGAN, Giinay Goksu (2002) “Diinyada ve Tiirkiye’de Turancilik”, Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince, Milliyet¢ilik (Haz. Taml Bora ve Digerleri),
Iletisim Yay., Istanbul.

TEK, Miifide Ferit (2002), Aydemir, Kakniis Yay., Istanbul.
Ziya Gokalp (1976), Kizilelma, (Haz. Hikmet Tanyu), Kiiltiir Bakanlig1, Ankara.



“MUSAVVER HALE” DERGISi UZERINE
BiR INCELEME

OZ: Musavver Hale, 11 Mesrutiyet doneminde
Kanfinievvel 1325/1909-Subat 1325/1910 tarihleri
arasinda, Istanbul’da toplam 3 say1 olarak yayimlan-
mistir. Derginin baslik alti ifadesi “simdilik ayda bir
defa nesr olunan sanayi-i nefise gazetesidir” seklinde
belirtilmistir. Derginin ikinci baghk alti ifadesi ise
“mdsiki, edebiyat, moda, tiyatro” kelimeleriyle tanim-
lanmaktadir. Derginin imtiyaz sahibi Hiiseyin
Nazmi’dir. Sorumlu miidiir Cevdet Masuk [Taylan],
edebi tenkit ve tiyatro yazilar1 ile derginin yazar kad-
rosunda da yer almaktadir. Musavver Hdle, 11. Mesru-
tiyet doneminin ilk yillarinda sanat dergisi olarak
iddial1 bir ¢ikis yapsa da kisa Omiirlii bir dergi olmus-
tur. Bu makale, Musavver Hale Dergisi’nin tanitimi ve
dizini ile birlikte alana katki saglamay1 amaglamakta-
dir.

Anahtar Kelimeler: Musavver Hdle, 11. Mesrutiyet,
giizel sanatlar, siireli yayin, basin hayati.

An Analysis on the “Musavver Hale” Journal

ABSTRACT: Musavver Hale was published in Istan-
bul as a total of 3 issues between December 1325/1909
and February 1325/1910 during the 2™ Constitutional
Period. In the phrase under the topic it described itself
as “It is a fine art journal that will be published once a
month for now.” The content of the journal is defined
by the second under topic words as “music, literature,
fashion and theatre”. Hiiseyin Nazmi was the owner of
the journal. Cevdet Masuk [Taylan], director of the
journal, also took place as an author with his literary
critiques and theatrical writings. Although Musavver
Hale made a pretentious effect as an art journal at the
beginning of the 2" Constitutional period, it ended up
a short-lived journal. This article aims to contribute to
the field by presenting the introduction and directory
of Musavver Hdle.

Keywords: Musavver Hdle (Musavver Hdle Maga-
zine), 2™ Constitutional Period, fine arts, periodicals,
press life.
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Giris

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra basin hayatinin dzgiirlesecegi inan-
ciyla pek ¢ok siireli yayin ortaya ¢ikmustir. Yayin faaliyetlerini haber, sa-
nat, edebiyat, felsefe, toplumda kadin, toplumda cocuk, ekonomi, din,
siyaset, saglik, bilim gibi pek ¢ok farkli konu iizerine kuran gazete ve der-
gilerin ortak noktasi, 6zgiin ve uzun soluklu yayin yapabilme hayalidir. Bu
cesitlilik arasinda nitelikli ve gercek¢i olmak adina donemin siireli yayin-
larinda gorsel 6geler dergi mizanpajinda 6nemli bir unsur olarak kullanil-
maktadir. Gorsel ogelerle bir fark yaratmay1 hedefleyen siireli yayinlar,
adinin basina “musavver” veya “resimli” sifatin1 ekleyerek farkliliklarina
vurgu yapmak istemislerdir (Polat, 2005: 54). Bat1 ve Osmanli sanat haya-
tin1, sahsiyetlerini konu edinen yazilarini resimlerle zenginlestirerek fark
yaratmak isteyen siireli yayinlardan biri de Musavver Hdale dir.

Musavver Hdle nin ilk sayisinda derginin tanitimin igeren “Kariin-
i Kirdma” (sayi: 1, s. 1) baglikli yazi, siyasi ortamin sanat diinyasina yan-
simalarina da deginmektedir. II. Mesrutiyet’in ilaninin basin hayatina
olumlu bir sekilde yansidigi ve ¢ok farkli konular igeren gazete ve risalenin
cikmaya bagladigini belirtmektedir. Bu cesitlilik arasinda nitelikli bir sanat
dergisinin eksikligine vurgu yapilirken Hdale’nin bu boslugu dolduracagi
miijdesi de verilmektedir. Birer edebiyat mahfili olan dergi ve gazetelerin
yayin politikalarini belirleyen sey daha ziyade destekledikleri sanat anla-
yisidir. II. Mesrutiyet Dénemi ferdiyetci sanat anlayisim Fecr-i Ati, top-
lumsal faydaci sanat anlayisi ise Milli Edebiyat Hareketi temsil eder.
Ayrica Fecr-i Ati’ye yakin cizgide Nesl-i Ati (Nayiler), Milli Edebiyat Ha-
reketi’ni bazi ilkelere kavusturmak icin gayret gosteren Sairler Dernegi’ni
de bunlara eklemek gerekir. Heniiz tesekkiil eden bir edebi toplulugun ol-
madi81 tarihlerde donemin sair ve yazarlar1 edebi goriislerine uygun belli
dergiler etrafinda yayim faaliyetlerini stirdiirmektedirler. Bu dergilerden
biride Musavver Hale’dir. Fecr-i Ati’nin yeni bir edebi topluluk kurmak
icin bir araya geldikleri toplantilar ile “Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Be-
yannamesi”’ni kamuoyuna duyurmalar arasinda gecgen siirecte eserlerini
yayimladiklari dergiler arasinda Musavver Héle de yer almaktadir'. Dergi

Celal Sahir “7Mart” baslikl1 yazisinda Fecr-i Ati’nin ilk toplatisini su sekilde aktarmak-
tadir: “...Bir odanin i¢inde bir hava-y1 samimiyet teneffiis ettim. Herkesin gozlerinde
cevval bir zeka ile metin bir azmin kaynastigin1 goriiyordum. Burasi bir 1ane-i sanat ve
sebapti. Iste Fecr-i Ati ile ilk muvicehem. O zamandan beri bir sene gecti yedi martta
Fecr-i At Enciimen-i Edebisi iki yasina bast1”. Celal Sahir, “7 Mart”, Servet-i Fiiniin,
S. 981, 13 RE 1328/ 11 Mart 1326 /24 Mart 1910), s. 294. 7 Mart 1325 (20 Mart
1909)’de yapilan ilk toplantinin ardindan 11 Subat 1325 tarihinde “Fecr-i Ati Enciimen-
i Edebisi beyannamesi yaymlanmiustir. Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Beyannamesi, Ser-
vet-i FiinQin, S. 977, 14 Sf. 1328/ 11 Subat 1325 [24/Subat/1910], s. 227. Musavver
Hale’nin ilk sayis1 Kanfinievvel 1325 [Aralik/1909] tarihlidir. Fecr-i Ati’nin ilk toplan-
tisindan on ay sonra beyannamenin yayimlanmasindan iki ay dnce Musavver Hdle ya-
yim faaliyetine baglamusgtir.
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asagidaki aciklamalardan anlasilacag iizere, Fecr-i Ati toplulugunun “sa-
nat sahsi ve muhteremdir” anlayisina yakin tutumu ile II. Mesrutiyet’in ilk
yillarina ait sanat ve kiiltiir hayatinin izlerini tasimaktadir.

Sanata ilgisi ve meraki olanlar1 bilgilendirmeyi, aydinlatmay1 hedef-
leyen dergi kendine verdigi isimle de amacina naif bir gonderme yapmak-
tadir. Dergiye adin1 veren “Héle” kelimesinin sézliik anlami, bazen Ay ve
Giines etrafinda goriilen parlak daire, ay agili seklindedir (Develioglu,
1993: 364). Sanat, toplumu aydinlatan giines ve aya, ayda bir defa yayim-
lanacak olan dergi de sanatin etrafinda zaman zaman goriinen parlak 1518a
benzetilerek dergiye Hdle ismi verildigi diigiiniilmektedir.

Musavver Hdle dergisinin tamitimi ve diziniyle birlikte sunularak
alana katki saglamay1 amaglayan bu makalede derginin icerigi ayrintilt bir
bicimde incelenmistir. Yapilan literatiir taramasinda, bir¢ok calismada
ismi gecmekle birlikte Musavver Hdle tizerine yapilmis ayrintili bir ¢alig-
maya rastlanmamistir. Bu ¢calismanin edebiyat tarihi calismalarinda yararli
olacagi diistiniilmektedir.

Donemi ve 6mrii

Istanbul’da cikarillan Musavver Hdle’nin basin sahnesinde omrd,
Kantinievvel 1325/(Aralik)1909-Subat 1325/1910 tarihleri arasinda ii¢ ay-
lik bir zaman dilimini kapsamaktadir. “Kariin-i Kirama” baslig1 altinda ka-
leme alinan yazida, derginin planlanan tarihte yaymn hayatina
baslayamadigi, sebebinin ise 31 Mart Olay1 (13.04.1909) oldugu belirtil-
mektedir. Kapsamli icerigi ve 35 sayfalik hacmi ile derginin iddial1 tavr1 3
say1 ile sinirli kalmigtir. Donemin matbuat hayatinin dramatik tablosu,
Baha Tevfik imzal1 “Edebiyatimiz” baslikli yazida su sekilde 6zetlenmek-
tedir:

Alem-i matbiatda, para kazanmak sevdd-y1 ma’sim-anesiyle
sarf-1 mesdi edenlere pek fend te’sir etti. Siydsit gazetelerin bile ken-
dilerini gecindirmekten dciz kaldiklart boyle bir muhitde resdil-i il-
miyye ve edebiyye te’sis etmek kadar, cocukluk ve zavallilik olamaz.
Takriben bir seneden beri memleketimizde ne kadar risdle negr
olundu, ne biiyiik fedakarliklar yapildi. Bunlarin hepsi devam ede-
memek ve unutulmamak icin degil mi? Iste Asiyan, iste Musavver
Mubhit, iste Resimli Roman. f§te Devr-i Cedid, fsti;dre, Merdam, za-
valli Demet, iste Si’r ve Tefekkiir, hatta iste Mehdsin... Siiphesiz her-
kes bir sey diisiiniir, bu miitemddi sukutlara, resdil-i ilmiyye ve
edebiyyenin bu iiful-i miiselseline, tahmini ve haydli bircok sebepler
farz olunur. Fakat ben eminim ki onlarin sahibleri, onlarin zarar-
dideleri bile bu hustisda dogru ve bi-taraf diisiinmiiyorlar (sayt: 1,
S. 25-26).
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Yazi, edebiyat ve matbuat hayatinin icinde bulundugu durumu eles-
tirirken kapanan dergi ve gazetelerin ortak goriisii halkin okumadigi, oku-
maktan keyif almadig1 yoniindedir. Edebiyat ve matbuat hayatinin icine
diistiigti boslukta; Edebiyat-1 Cedide toplulugunun dogal émriinii tamam-
lamaktan dolay1 degil siyasal giiciin zorlamasiyla 1901’ de dagilmasinin da
pay1 biiyiiktiir. Baha Tevfik; dergi ve gazetelerin kapanmasina dair yuka-
ridaki goriislere katilmamakla birlikte yeni bir edebi toplulugun kurulma
zamaninin geldigini, hatta bes sene onceki eserleri antika kabul etmek ge-
rektigini 6ne siirmektedir. Yazarin da belirttigi gibi matbuat hayatinda sii-
rekliligi saglayan unsurlardan biri de edebiyat sahasinda yeni ve nitelikli
eserlerin kaleme alinmasi ve yayimlanmasidir. Fecr-i Atin sair ve yazarla-
rin1 bir araya hem okul arkadaslig: ve aldiklar egitim hem de sanat anlayist
gibi ortak ozelliklerinin yani sira, i¢inde bulunduklari ortamin yeni bir
edebi topluluga ihtiya¢ duymasidir. Baha Tevfik, donemin pek ¢ok dergi-
sinin kisa Omiirlii olma nedenlerini yorumlarken, Faik Sabri’nin [Duran]?
2 Kanfinisani Paris imzali mektubunda Hdle’nin ilk niishasin1 gordiigii za-
man Baha Tevfik’in diisiincelerine katilmadigin su sekilde dile getirmek-
tedir:

Dogrusu Baha Tevfik Bey birdderimin miitdlatatina istirdak
edemeyecegim. Bunu batan ve milletine daha ndfi’ bir viiciid olmak
icin bugiin buraya, Fransa’ya, biitiin diinyanin muallim ve miirsidi
olan bu giizel memlekete i’zam edilmekligim iizerine dii¢dr-1 ta’til
olan iki mecmuamin sahibi olmak sifatryla soyliiyorum. Sekiz seney-
i tecaviiz eden ve td Cocuklara ve Hamimlara Mahsiis gazeteler ile
baslayarak “Musavver Terakki” ve “Resimli Kitab” tan sonra
Muhit ve Roman’in ve yirmiye yakin kitablarinun devre-i intigdrini
teskil eden sinin-i tecarib soyletiyor: Okumuyorlar... ve daha da
okumayacaklar. Miitalaanin lezzetini almadikca, liiziimunu takdir
etmedikce bu halk okumayacak (say1: 2, s. 26).

Halkin okumadig1 kanisi, matbuat hayatinda genel kabul gibi goriin-
mektedir. Bir yayin organinin okunmamasinin dogal sonucu, kapanmasi-
dir. Fakat “Paris Mektubu” ndan hemen sonra yapilan “Ihtar” (uyar1)
yazisi, Musavver Hdle’nin kapanma ya da kapatilma ihtimalinin séz ko-
nusu olmadig izlenimini vermektedir:

Ihtar: sahib-i miidirinin Avrupa’ya azimeti miindsebetiyle
diicar-1 ta’til olan (Musavver Muhit) ve (Resimli Roman) abonele-

2 Faik Sabri [Duran], 1882 Istanbul dogumludur. Idadi mektebini bitiren Faik Sabri
1908’de Paris’e egitime gitmistir. Tiirk Cografya Kurumu’nun kurucular arasinda yer
alan Faik Sabri Duran 1941 yilinda Ankara’da toplanan I. Cografya Kongresine katil-
mus, Oliinceye kadar Tiirk Cografya Kurumu’nun Umumi Merkez Heyet iiyesi olarak
kalmustir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin iilkeler cografyasi ile ilgili ilk kitaplarini hazirla-
mustir, yazmgtir. 1943 yilinda Istanbul’da vefat etmistir (Yigit-Tungel, 2017: 11).
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rine bu kere Faik Sabri Bey ile ittihdz edilen karar miicibince (Mu-
savver Hdale) gonderilecegini ve su siiretle abonelerden eksik kalan
ciizlerin itmdam edilecegini ihtdr eyleriz. Irsaldta bir aya kadar bas-
lanacaktir (say: 2, s. 28).

Yazili kaynaklarda Musavver Hdle nin kapatilmasi ya da kapanma-
sina dair bir bilgiye ulasilamamustir. imtiyaz sahibi Hiiseyin Nazmi olan
Esref/Musavver Egref Mart 1910, Musavver Hdle’nin Subat 1910,
Hande’nin Nisan 1910 itibariyle yayin hayatlarinin sona ermesi Musavver
Hale’nin de 151831m1 sondiirmiis olabilir. Ciinkii “Mesul bir miidiiriin gaze-
tesi tatil edilince diger gazeteleri varsa o zamanki mevzuata nazaran, onlar
da otomatik sekilde kapatilmis oluyordu” (Kaygusuz 2002: 70).

Sekil bilgileri

Musavver Hdle’nin kapak kompozisyonu, sayfanin biiyiik bir bolii-
miinii kaplayan ¢ercevenin ortasinda yer alan viyola etrafinda sekillenmis-
tir. Viyolanin saginda bulunan kadin figiirtiniin elinde estetik goriiniimli
tily kalem; solunda bulunan kadin figiiriiniin elinde ise nota yazil1 bir kagit
bulunmasi derginin farkli sanat dallarinda yapacagi yayin faaliyetini sim-
gelemektedir. Viyolanin iist kismina yerlestirilen iki ¢erceve icinde Mu-
savver Hadle, “Simdilik ayda bir defa nesr olunan sanayi-i nefise
gazetesidir” ifadesiyle derginin yayin faaliyeti, arada yayim yil1, alt gerce-
vede ise derginin muhtevasinmi belirten “Misiki, edebiyat, moda, tiyatro”
ifadesi ile derginin tanitimina yer verilmektedir.

Viyolanin alt kismi ii¢ cerceveye ayrilmistir. Sagda yer alan gerceve
icinde “sdhib-i imtiyaz Hiiseyin Nazmi”, solda bulunan cerceve icinde
“midir-i mestl Cevdet Ma’sik” olarak beyan edilen idari ve abone bilgi-
leri, orta ¢ercevede ise “Nayzen Yusuf Pasa’ya ait bulunmaktadir. Kom-
pozisyonun konumlandigi biiylik ¢ercevenin altinda Fransizca olarak
HALE ve “Ilustration Turque Revue Mensuelle” ifadesi yer almaktadir.
“Idarehanesi, Yeni Postahine arkasi eski Zabtiye Sokaginda bes numrolu
Esref gazetesi idarehanesidir” seklinde adres bilgisi ve basim yeri “Selanik
Matbaasi” kapak sayfasinin alt kisminda belirtilmektedir.

I¢ kapak sayfanin iicte birini kaplayan koselerinde tambur, ney, ka-
nun, ortasinda yilanbash kadin figiirii olan bir ¢erceve seklinde tasarlan-
mustir. Cergeve altinda yer alan 1,5 cm. lik serit i¢ine derginin sayis1 sagda
Tiirk¢ce “Birinci sene numro 1” solda Fransizca “Premiére Année Numéro
17 ortada “Kantnievvel 1325-Zilkade 1327 seklinde tarih bilgisi bulun-
maktadir. 3 Say1 boyunca kapak tasarimi ayni olmakla birlikte orta cerce-
vede yer alan resim degisiklik gostermektedir. (bk. Resim 1). 2. sayida
“Matmazel Robine”e ait resim kullanilirken 3. sayida cerceve bos birakil-
mistir. 2. sayida i¢ kapaktan once “miinderecat” (i¢indekiler) ve gelecek
say1 ile ilgili bilgiler iceren bir sayfa, 3.sayida kapak sayfasindan 6nce Ce-
lile Hikmet imzali tablo bulunan bir sayfa ilave edilmistir. (bk. Resim 2).
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Derginin sayfa diizeni {i¢ siituna ayrilmistir. Kullanilan resimler nedeniyle
sayfa diizeni zaman zaman farklilik géstermektedir.

[F=F° o

i »T.rx.“;')

Resim 1: Musavver Hdle gazetesi kapak resmi Resim 2: Celile Hikmet imzal1 tablo

Arka kapakta reklam ve ilanlara yer verilmistir. 3. sayinin son say-
fasinda 1-2 numarali niishalarin miinderecati bulunmaktadir.

Yonetim kadrosu

Musavver Hdle’nin imtiyaz sahibi Hiiseyin Nazmi, sorumlu miidiirii
Cevdet Masuk [Taylan], notre Rédactenr en-chef (bas editorii) Baha Tev-
fik’tir. Hiiseyin Nazmi ayn1 zamanda Esref/Musavver Esref’, Hande* der-
gilerinin de imtiyaz sahibi Cekirge’ isimli mizah dergisinin hem imtiyaz
sahibi hem de mesul miidiiriidiir. Ayrica bir dsnem Cadaloz® dergisinin de

3 Egref/ Musavver Esref, II. Mesrutiyetin ilanindan sonra Mart 1909-Mart 1910 tarihleri
arasinda 56 sayi ¢ikan derginin Imtiyaz sahibi Hiiseyin Nazmi’dir.

4 Hande 22 Mart 1326-12 Nisan 1326 tarihleri arasinda 4 say1 yayimlanan dergidir. Mii-
diirii Hiiseyin Nazmi, bagyazar1 Cevdet Masuk’tur.

3 Cekirge 14 Mart 1327/25 Rebiiilevvel 1329/27 Mart 1911 tarihinde yayim hayatina
baglamustir.

6 Cadaloz 5 Rebiiilahir 1329/22 Mart 1327/4 Nisan 1911, S. 1. 34. sayida Afacan ismini
almasiyla birlikte Hiiseyin Nazmi mesul miidiirliigiinii tistlenmistir. Afacan dergisi, 8
niisha sonra, yani 42. sayida tekrar Cadaloz ismine donmiis olup 44. sayisindan sonra
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mesul miidiirliigiinii yapmustir. Ayrica 1327 tarihinde Istanbul Hatirati:
Panorama’ isimli dergi de Hiiseyin Nazmi ve Siireks: tarafindan nesre-
dilmistir.

II. Mesrutiyet yillar1 basin hayatinda etkin rol aldigi goriilen Hiise-
yin Nazmi’nin hakkinda ayrintili bilgiye ulasilamamigtir. Ne var ki onun
biyografisi hakkinda ancak birkag bilgi kirintis1 mevcuttur. 23 Kasim 2016
tarihli Salom gazetesinde Hiiseyin Nazmi’nin -ismi belirtilmeyen- toru-
nuyla yapilmis bir roportaj bulunmaktadir. Gazetede yayimlanan ropor-
tajda Hiiseyin Nazmi hakkinda verilen bilgiler su sekildedir:

Her sey Izmir’de ailece bir pazar kahvaltisindan sonra aile
albiimlerini karigtirirken asagidaki resmi ve oliim ilanini gormem
ile bagladi. Bu resmi ve oliim ilanini anneannecigim saklanus yul-
larca. Fotografi gormedigimi suradan hatirliyorum; evlatlart dahil
olmak iizere bilgiler hep eksik aktarilmis. Yillar once konuyu Nazmi
Bey ve Yeni Giines Gazetesi olarak arastirdigimda biiyiik bir hayal
kirtkligr yasadiginu hatirliyorum. Ailede gazeteye Yeni Giines deni-
liyordu. Sebebini bilmiyorum. Bana, Osmanlica basilan ilk gazete-
lerden denilmisti ve hatta bir-iki ornegi de evde vardi ama igerigi
Osmanlica oldugu icin anlamamiz miimkiin olmamisti. Ozetle anne-
annemin babasiin kurdugu ve sahibi oldugu bu gazetenin ismi de
cismi de yillardir eksik veya detaysiz aktarilmigti (Salom Gazetesi).

Roportajda bahsi gecen Hiiseyin Nazmi’ye ait resim (bk. Resim: 3) ve
oliim ilan1 (bk. Resim: 4). Oliim ilaninda yer alan “Esref Gazetesi” agik-
lamasindan hareketli aile internet {izerinden bir arastirma yaptiginda Esref
gazetesinin basyazar Sair Esref oldugu ve gazete hakkinda bir tez calis-
mas1 yapildigi bilgilerine ulasilmistir. Hiiseyin Nazmi hakkinda verilen
onemli bir diger bilgi ise soyledir:

Baska bir aile biiyiigiinden Nazmi Bey’in maceract yerinde
duramayan bir ruh oldugunu o6grendim. Sonradan Balkan Savasi
ctktiginda gazeteci kimligi ile savasa gittigi bu aile biiyiigiimiiz ta-
rafindan bana rivayet edildi. Dondiigiinde gazeteyi kapattigi veya

yayin hayati sona ermistir. Tiim bu siireclerde derginin mesul miudiirii Hiiseyin
Nazmi’dir.

Kariin-i Kirdma: Cadaloz arz-1 viicid edinceye kadar kendisine vekalet etmek iizere
miisariin-ileyhin kiictik hafidi Afacan Bey ellerinizden Opecektir. Kabil buyurulmasi
miisterhamdir. Afacan 5 Saban 1329/19 Temmuz 1327/1 Agustos 1911, S. 1-34, s. 2.

Cadaloz dergisi 34. say1 ile 41. Say1 arasinda Afacan ismiyle yayimlanmistir. 2 Rama-
zan 1329/13 Agustos 1327/26 Agustos 1911. S. 8-41

Istanbul Hatirati: Panorama (1327) Esref Gazetesi sahibi Hiiseyin Nazmi ve Siirekdst,
Selanik Matbaasi.
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sattig1 diisiiniiliiyor, arastiracagim ve rivayet edilen bu gecmisin ta-
rihsel bir tutarligt olup olmadigina bakacagim (Salom Gazetesi).

R4t

_—h---l-ﬁ'_‘n—n

iaesif Bir, tiim
Bir Ir-ud fttentieri hasta ol hh eski

Esref gazelesi saribi 3y Nazmin
r!L 1. -:-lpmp buberqm t uf te {:»ﬂren-;

Resim 4: Hiiseyin Nazmi’nin 6liim ilam?®

Yapilan bu roportajdan anlasilacag iizere ailenin de Hiiseyin Nazmi
ile ilgili bilgilerinin kisitlt oldugudur.

8  Hiiseyin Nazmi’nin vefat ilanina ait gazete Latin alfabesi ile yayimlandigina gore ve-

fatin 1928’den sonra oldugu anlasilmaktadir.
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Derginin sorumlu Miidiirii Cevdet Masuk [Taylan] hakkinda ise

daha net ve kaynaklar1 saglam bilgilere sahibiz. Ciinkii o bir “Miilkiyeli”
dir. Miicellidoglu Ali Cankaya (1968: 1220), Cevdet Masuk’un &grenci-
ligi, gazeteciligi ve aldig1 resmi gorevlerle ilgili olarak sunlar1 kaydetmek-

Cevdet Masuk Mektep numarasi, 279 (22) Binbasit Masuk’un
oSludur. 1886 (1305 H.)’da Istanbul’da dogdu. Ayasofya Askeri
Riisdiyesi’nde orta, Bursa Idadisi’nde lise dgrenimin tamamlad.
Eyliil 1909’ da Miilkiye’den “iyiye yakin” me’zun oldu. Mezuniyetini
miitedkib gazetecilige baslad, Istanbul’da cikan “Yeni Gazete” Mu-
habirliginde, “Hale” dergisinin Sorumlu miidirligi ve yazarliginda
bulundu. Kasim 1916’°da Istanbul Vildyeti Maiyyet Memurluguna
atandi. Miitdreke’nin imzasindan sonra bu gorevden ve memuriyet-
den isti’faen ayrildi. Uzun siire ticdretle ugrasdi. Mart 1926’da
Maliye Vekaleti Teskilatina girdi. Istanbul Defterdarligi Maliye Su-
belerinde Tahakkuk Sefligi, Tahakkuk gorevlerini ifd etti. Mart
1939°da Tahakkuk Miifettisliklerinin kaldirilmasi iizerine acikda
kaldi. O tarihten itibaren Istanbul’da Serbest Mali Miisavirlik yap-

.....

rumu tespit edilemedi.

Cevdet Masuk’un Miilkiye Mektebi’nden mezun olduktan hemen

sonra gazetecilige basladig ilk deneyiminden sonra Musavver Hdle’de
hem sorumlu miidiir hem de yazilar1 ile yer aldig1 goriilmektedir. Dergide
yayimlanan fotografin altinda “notre gérant-responsable” [Menajerimiz]
aciklamastyla tanitilmaktadir (say1: 3, s: 21).

Resim 5: Cevdet Ma’suk Bey Djevdet Machouk Bey notre gérant-responsable
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Dergide yazilan ile dikkat ¢ceken isimlerden Cevdet Masuk, Saha-
bettin Siileyman, Rauf Yekta, Baha Tevfik ve 3. sayida tablosu yayinlanan
ilk kadin ressamlarimizdan Celile Hikmet’in kullandig1 imzalar su sekilde-

dir:
P

Resim 5: Cevdet Masuk’un imzas1

Resim 6: Sahabettin Siilleyman’in imzasi

4}2‘

Resim 7: Baha Tevfik’in imzasi

V5>
Resim 8: Rauf Yekta’nin imzasi
Resim 9: Celile Hikmet’in imzasi

Yayin cizgisi ve edebi tiirler

Musavver Hdle’nin muhtevasini tiyatro, musiki, edebiyat ve moda
olustururken bahsi gecen sanat dallarina ait gorsellerle yazilarini destekle-
mektedir.

Hale, sanat ve ayn1 zamanda derginin yayin ¢izgisi hakkinda goriis-
lerini “Kariin-i KirAma” baslikli yazisinda su sekilde dile getirmektedir:

“Sandyi’-i nefise” ndmu zikr edilince hemen ilk hdtira gelen
sidat, bu sanayi’in en miihim ve ndzik bir kismi olan misikidir.
Maa-md-fih asrimizda miisiki ile tiyatro arasindaki irtibdt o derece
kesb-i kuvvet etmistir ki bu iki san’at-1 bediayt yekdigerinin ldzim-1
gayr-1 miifdritk nazirityla bakilmaktadir. Bunun icin miisikiden bahs
eden bir gazetenin tiyatro ile aldkaddr bulunmamasi biiyiik bir na-
kisddir. Miisiki ile tiyatroya bi-gdne kalmamasi mertebe-i viicitbda
olan fiinfinun biri ve belki de en miihimi edebiyattir. Zdten boyle ol-
mamasina imkdn mutasavver midir? Acebd Edebiydt ta’birinin
ddire-i siimilliinden hdric kalan dsdarin bir miisikiye aktarani, yahiid
bir tiyatro sahnesine intikdli tecviz olunabilir mi? Su miitdla’alara
mebnidir ki Hdle’ &nin miinderecdti esdsen edebiyadt, milsiki, tiyatro
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kistmlarina ayrilacak ve bunlardan bagka ressamliga, modaya taal-
luk mebdhis ve resimleri dahi ihtivad edecektir (say1: 1, s.1).

Duyuru niteligindeki bu yazinin icerdigi bu isaretten dolayi, muh-
teva ile ilgili meseleleri “Tiyatro”, “Musiki”, “Edebiyat” ve “Moda” bas-
liklar1 altinda incelenecektir.

Tiyatro: II. Abdiilhamit’in basina uyguladigi sansiirden sahnelerin
azade kaldig1 elbette sdylenemez.’ II. Mesrutiyet’in sagladigi 6zgiir ortam
sahne hayatinda da kendini hissettirmektedir. “Bu donemin, kendisinden
onceki ve sonraki donemlere gore birtakim ayirici, ilgi ¢ekici 6zellikleri
bulunmaktadir. Bu &zelliklerden biri de tiyatro seyircisinin durumudur. Is-
tibdat ¢caginin sona ermesiyle tiyatrolar da a¢ilmis, halk hiirriyetin ilan1 kar-
sisinda coskunlugunu, sevincini belirtme alanlarindan birini tiyatroda
bulmustur” (And, 2014: 115). Osmanli toplum hayatinda tiyatroya artan
ilgi ve yeni tiyatrolarin acildigi bu dénemde, tiyatro II. Mesrutiyet done-
minin ilk edebi toplulugu Fecr-i Ati icinde vazgegilmez bir tiir olmustur.

A9

Derginin sorumlu miidiirii Cevdet Masuk’a ait “Piyeslerde Mevzi
ve “Piyeslerde Uslib” adli yazilar, tiyatro hakkinda bilinen bilgilerin tek-
rar1 niteligindedir. “Piyeslerde Usliib” baghkl1 yazinin sonunda Sehabettin
Siilleyman’in edebf iislubundan ve Hiiseyin Suat Yal¢in’in “Kirli Camagir-
lar” adli oyununun iislubundan 6vgiiyle s6z etmektedir. II. Mesrutiyet’in
ilk edebi toplulugu Fecr-i Ati’nin kurulmasinda énemli bir yere sahip olan
Sahabettin Siileyman hakkinda yazarin goriigleri su sekildedir:

Sahne muharrirlerimizden genc bir simd-yt dehd: Sehdbeddin
Siileymdn; bi’l-hdssa iislitbuyla, tarz-1 beyaniyla sdyeste-i tebriktir.
Onu ara sira za'f-1 te’life diigiiren ufacik bir kusuru var ki o da bazen
tabi’ilikden biraz cokca tebdiid etmesidir. Bunula ber d ber
Sahdabeddin Siileymdn zengin ve tatl iislitbuyla piyes muharrirleri-
miz arasinda yiiksek bir mevki’ ihrazina muvaffak olmustur.

En son eseri edebi olan Kirli Camagsirlar’in iisliibuna ge-
lince, o miikemmel tarz-1 beydn tdrth-i temdsdmizin sahdif-i
hicisinde ile’l-edeb parlayacak bir nigane-i kiymetdar birakmis ve
yine bu sa’saa-i iisliib eserin san’at-1 nokta-i nazarindan havi ol-
dugu biitiin nekdisi te’sir-i sehdriyla orterek nakise-i cev nazarlar-
dan gizlemistir (sayt: 2, s. 16-17).

Sahne hayatiyla ilgili sanstiriin hukuki gerek¢esinin Talimatnamenin su maddeleri olus-
turmaktadir:

“Madde 5- Milli oyun icra eden kumpanyalarin esna-y1 lu’biyatta taklitleri adat ve adab-
1 milliyeye mugayir olarak mesela cebren kiz kagirilmasi ve haydut icrasi gibi ¢irkin ve
siar-1 Islamiyet’e miibayin lu’biyyat da memnudur.

Madde 6- Bin Bir Gece Hikdyeleri’'nden hicbirinin tiyatro suretinde icrasi caiz olamaz
(272)” (Girgin, 2009: 81).
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Tiyatro boliimiiniin en ilgi ¢eken makalesi Sahabettin Siileyman’in
“Tenkidat-1 Temasa” adli yazisidir. Sahabettin Siilleyman tiyatro metnini
insan psikolojisini dikkate alarak kaleme alinmasi gerektigini vurgularken,
soru cevap seklinde diyaloglara yer vererek seyirci psikolojisini irdelemek-
tedir. Yazara gore, tiyatro seyircisinin beklentisi sahnelenen oyundan haz
alma istegidir. Bu beklenti giilmek, eglenmek, agk, 1stirap, korku hatta sid-
dete yonelik olabilir. Seyircinin giilme ve aglama istenci, seyrettigi oyunun
verdigi haz karsisinda ayni oyunu bircok kez izlemesine neden olmaktadir.
Zira seyirci kendi hayatindan izleri sahnede gormek istemektedir. Sahabet-
tin Siileyman, tiyatro metni kaleme alirken merak unsurunun seyircide ya-
rattigl etkiden bahsetmektedir. Oyunda merak unsurunu yaratmak icin su
formiilii vermektedir: “ws =z + ¢ +8 + 27,

Netice olarak soyleyelim ki piyeslerin biinyelerindeki hiisn-i
vahseti tatmin eden mevdda “z ”, hiisn-i taharriyi mehdsin i¢in olan-
lara “s”, hiisn-i merak ve tecessiise didiyeti bulunanlara “3”, ve
neticeye de “2” dersek bir piyes su siitir dahilinde bulunabilir (say1:
3,s:23).

Tiyatro metninin seyirci tizerinde istenilen tesiri birakmasi i¢in Sa-
habettin Siileyman’in Onerilerini yazida gérmek miimkiindiir. Bu bag-
lamda, yaz1 donem seyircisini ve beklentilerini yazarin goziinden
anlamamiza yardimci olmaktadir. Yazarin “Tekelliim-i Hikdye” baglig1 al-
tinda 12 meclisten olusan Kiritk Mahfaza adli eseri Yakup Kadri [Karaos-
manoglu]’na ithafen tefrika edilmistir. Eserin konusu, donemin geleneksel
aile yapisiyla gelisen hayat tarzinin sorunlari etrafinda sekillenmektedir.

Dergide, tiyatro iizerine yazilar1 bulunan bir diger isimde Baha Tev-
fik’tir. Celdleddin Harzemgsdh baslikl tenkit yazist Namik Kemal’in sah-
siyetini ve yazarin Celdleddin Harzemgdh adli tiyatro oyununu konu
edinmektedir. Baha Tevfik’in Teceddiid-i [imi ve Edebi adh kitabinda yaz1
ayn1 baslikla yer almaktadir. “Biraz Fizyonomi, Artistler Ne Kadar Kaza-
niyor?” baslikli yazilar, popiiler haber olmanin yaninda sahne sanatciligi
hakkinda bilgi 6zelligi de tagimaktadir. Baha Tevfik “Biraz Fizyonomi”
adli yazisinda, fizyonominin tanimini, yiiz ¢izgilerinden ¢ikan genel anlam
olarak tamimlanirken, tiyatro sahnesinde yiiz ifadesinin 6nemini vurgula-
mistir. Yazi, el ile ¢izilmis insan yiizlerinde hiddet, takdir, kin ve havf
(korku) ifadeleri gorsellestirilmistir. Bahsi gecen son iki yazisinda Baha
Tevfik, “B.T(e).” imzasim kullanmustr.

“Memleketimizde “San’at-1 Temasa” baglig1 altinda donemin tiyatro
sanatcist Burhaneddin Bey [Tepsi] ve Suzan Hanim’1n biyografisi yer al-
maktadir. Sanatcilarin hayatlar1 hakkinda bilgi sahibi olmanin énemi ve
Bati’da bu konuda yapilan ¢alismalarin ne denli fazla olduguna dikkat ce-
kilmektedir. Sanatcilarin hayatini konu edinen yazilarin devam edecegi
ifade edilirken Burhanettin Bey ve Suzan Hanim’a ait sahne fotograflar1 ve
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fotograflara ait yorumlara yer verilmistir. Bugiin, donemin sanatgilart hak-
kinda bilgi edinebilecegimiz 6nemli kaynaklardan biri de o giin yapilan bu
haberlerdir. Burhanettin Bey’in tiyatro sanat¢iligl ve sanati hakkinda “Her-
kes Ne Diyor?” baslikli yazi, roportaj niteligi tasimaktadir. Konusunda ih-
tisas sahibi yazarlarin gozlemlerine dayanarak Mehmet Rauf, Sahabettin
Siileyman, Baha Tevfik, Celal Sahir, Miifit Ratib, Tahsin Nahid, Refik Ha-
lid [Karay]’a Burhanettin Bey ve sanat1 hakkinda diisiinceleri sorulmakta-
dir. Refik Halid disinda diger isimler olumsuz diisiincelerini aktarmaktadir
(say1: 1, s. 31-32). Bu olumsuz diisiinceleri dikkate alan Metin And (2014:
121), Tiirk tiyatro tarihinde; “Burhanettin Bey cesitli tiyatro topluluklar
kurmus, bu dénemde basinda en ¢ok sozii edilen sanat¢t olmustur. Ancak
ilgi cekmesine ragmen gosterimlerine yapilan elestiriler okundugunda
Burhanettin Bey’in iyi bir oyuncu olmadigi, oyunu roliinii bile ezberleme-
den sahneye ¢iktigr anlasilir” hitkkmiinii vermektedir.

Derginin tiyatro boliimiinde yapilan haberler oyunlarin duyurular
ve tiyatro iizerine makaleler, toplumun tiyatroya olan ilgisinin de goster-
gesidir. Osmanli ve Avrupa sahnelerinde oynanan oyunlar ve oyunculara
ait fotograflarla yazilarin1 destekleyen Hdle ayni1 zamanda haberlerin ger-
cekligini de saglamustir.

Musiki: Tiirk musikisinde 6nemli bir yere sahip olan Rauf
Yekta’nin miizik boliimiinde yer alan yazilari dikkat cekmektedir. Musiki
hakkinda kaleme aldigi yazilarin1 donemin pek ¢ok dergi ve gazetesinde
yayimlamistir.

Rauf Yekta Bey, musikiye ciddi olarak egildigi andan basla-
yarak, ayni zamanda bir musiki yazart olmustur. Ataullah Efendi'yle
nazariyat ¢calismaya basladigr 1889 yilinda gazetelere musiki maka-
leleri vermeye de baglamis, onceleri Ikdam'da duyurdugu adina
daha sonra donemin diger gazete ve dergilerinde sik stk rastlanmuig
ve musikinin her dalinda yayinda bulunmusgtur... Musiki yazarligina
ses fizigi ve bilimsel iislitbu getirmis olmaswin yansira, Rauf Yekta
Bey, usta bir polemikg¢i olarak da karsiniza ¢ikar. Bilimsel makale-
lerinin sayist kadar hattd belki daha da fazla polemik yazdigi soyle-
nebilir (Nasuhioglu, 1986: 10).

Rauf Yekta’nin dergide yer alan ““Alafranga Miisiki” adl1 yazisi, Bati
diinyasina duyulan hayranligin musiki hayatina yansimalarini; heniiz bu
konuda bir bilgi birikimi olmayan toplumun gosterdigi ilgi ve hayranliga
deginmektedir. ‘“Tenkidat-1 Miisiki” yazisinda ise Mesrutiyet’in ilanindan
sonra toplumda yasanan hiirriyet cogskusunun musiki hayati tizerindeki et-
kilerinden bahsederken son donemde nitelikli eserlerin azligina da dikkat
cekmektedir (say1: 1, s. 17-18-19). Rauf Yekta Bey, iki yazisinda da top-
lumun musiki zevkinde yasanan degisimin bilingsiz olusunu elestirmekte-
dir. Osmanli toplumunda modernlesme siirecinin 6nemli sorunlarindan biri
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de modernlesmenin korii koriine Bati hayranligi sanilmasidir. Cagin getir-
digi yenilikleri kendi gelenegiyle harmanlamak yerine ithal zevklerle tesis
etmeye calisan kesimler, aydin ve bilgi sahibi kisilerin elestiri odag1 ol-
mugtur. Rauf Yekta’nin yazilari dénemin musiki hayati ve degisimi hak-
kinda gozlemlerini icermektedir.

Erctiment Ekrem [Talu] ise, “Vatan Sarkisit ve Bestesi” bagligi al-
tinda musiki giindemine farkli bir bakis acisi ile ele almaktadir. “mars” ve
“hyme national” arasindaki farkliliklara degindigi yazisinda, “hyme” nin
ilahiye benzer tarzi ile insanda biraktig1 tesirin kuvvetini vurgulamaktadir.
Sultan II. Abdiilhamit’in bir seyahatinden o6rnekle resmi ortamlarin
“hyme” tarz1 bestelere ihtiyaci oldugunu dile getiren Erctiment Ekrem,
giiftesi babas1 Recaizade Mahmut Ekrem’e, bestesi Faurlani’ye ait “Vatan
Sarkis1” nin hyme 6zellikleri tagidigini ve biiyiik bir takdire mazhar oldu-
gunu su sekilde dile getirmektedir:

Iste bunlardan bir taneside Hale nin bu ay karilerine takdim
ettigi Vatan Sarkist’dir ki huziir-1 sdhdnede iki defa terenniim edil-
mis ve takdirdt-1 sdhaneye mazhar olmustur. Hdle nin bu kadar gii-
zel ve kiymetdar bir parcayr muhterem kdrilerine i’td edebilmek
muvaffakiyetine mazhar oldugundan dolay: kendisini bahtiydr add
eyler (say1: 3,s. 11).

“Vatan Sarkis1” nin sozleri, notalar1 ve bestekari Faurlani’nin fotog-
raf1, Hale okuyuculariyla paylagilmaktadir. Sultan II. Abdiilhamit’in tahtan
indirildigi, elestiri seslerinin yiikseldigi ve ozgiirce ifade edildigi bir do-
nemde padisahin takdirine mahzar olabilmenin vurgulanmasi izahi zor bir
durumdur.

Sultan I. Beyazit’in “Evic Pesrevi” ve “Evic Saz Semadisi” adl1 eser-
ler Ismail Hakki Bey tarafindan dergiye hediye edilmekle birlikte “Farabi”
donemine ait olmalarimin 6nemi vurgulanmaktadir'®. Adi gecen eserlerin
Bat1 nota yazim sistemine aktarilmis sekilleri de dergide yer almaktadir.
Bati nota yazim sistemi Osmanli musiki hayatina modernlesmeyle birlikte
giren yeniliklerden biridir. Geleneksel Tiirk musiki bilgisi ve zevki ile ka-
leme alinan eserlerin Bat1 nota yazim sistemine aktarilmasi ve icra edile-
bilmesi miizigin evrenselliginin gostergesidir.

Tiyatro boliimiinde oldugu gibi musiki boliimiinde de fotograflara
genis yer verilmistir. Biyografisi verilen sanat¢i ve musiki egitimi veren

10 Batihilara ait dizinin kurulus sekli ise baskadir. Bu dizi, bir sesle birbirinden ayrilmis
(atlamal1) ve araliklarinin tertibinde ise, birbirlerinin aynis1 olan iki tetrakorddan vii-
cuda gelmistir. Yunanlilarin musikiye ait eserlerini uzun miiddet tetkik etmis olan mes-
hur Tiirk nazariyecisi Farabi (IX. asir) bu "Ayrik Thtisamli Sistem" veya birlesik sistem
denilen diziyi, Dogu musikisinin temeli olarak kabul eylemistir. Keza bu dizi Tiirklere
ve franlilara da aittir (Rauf Yekta, 1986: 35).
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hocalarin fotograflart ve kisa kiinyelerine yer verilmistir. Tiirk Musiki ha-
yatinda kapsamli calismalariyla 6nemli bir yere sahip olan Rauf Yekta’nin
Tiirk musikisinin Batililagsma siirecinde yasanan sorunlara degindigi yazi-
larinda konuya bakis acisim1 ve Onerilerini Musavver Hdle’de gormek
miimkiindiir.

Edebiyat: Derginin edebi cephesini cogunlukla Fecr-i Ati mensup-
larinin edebi tenkit, mensure/mensur siir, hikdye, mektup gibi tiirlerde ver-
dikleri kalem {iriinlerinin  olusturmaktadir. Donem edebiyatinda
mensure/mensur siir in diger tiirlerden daha fazla ilgi gordiigiinii séylemek
miimkiindiir. Dergide “Mensur Siirler” basligr altinda “Pervane” (Mehmet
Rauf), “Soba” (Refik Halid), “Takaza-y1 Leyal” (Fehmi Raci), “Manisa
Dag1” (Yakup Kadri), “Zehrler” (Fehmi Razi) baglikli bes mensur siir yer
almaktadir. “Mensure” ya da “mensur siir” agiklamasiyla yayimlanan eser-
lerden Manisa Dag1, Soba ve Takazé-y1 Leyal, kiigiik hikdye hacmindedir.
“Manisa Dag1” ve “Soba” adli mensur siirlerde canlilara ait ozelliklerle
cansiz varlik tasviri yapilmaktadir. 21 KéanGnisani 1325 tarihinde Ma-
nisa’da kaleme aldig1 mensur siirde, Yakup Kadri gordiigii dagi korkung
bir canliya benzetirken, Refik Halid sobay1 file benzetmektedir. Fehmi
Razi’nin “Zehrler” adli mensur eserinde yakalandigi frengi hastalig1 yii-
ziinden hayatin1 kaybeden Sadan karakterinin yasam tarzi elestirilmekte-
dir.

Tekaza-yi Leyadl bashkl siirde siirin 6znesi, Sadan’in yakin arkada-
sidir. Siirde, Sadan’in kisa 6mrii acima duygusu uyandirirken, esas hisset-
tirilmek istenen yasam tarzina yonelik elestiridir. Kaygusuz (2002: 46),
Fehmi Razi hakkinda su bilgileri aktarmaktadir:

Fehmi Razi bazi geceler Beyoglu’'na ¢ikmaga iisenir, idare-
hanede yatardi. Hayata ¢cok haylaz ve derbeder idi. Bir daldan diger
dala sigrar, hi¢chbir seyde sebat edemez, onun igin hi¢bir iste de hak-
kiyla muvaffak olamazdi. Tahsili gorgiiden ibaretti. Ona mukabil
daima yiiksek mevzular, yiiksek hiilyalar pesinde kosardi. Lakin yaz-
diklari biraz degilince sabun kopiigii gibi eriyiverir. Eserlerinin ten-
kide tahammiilii yoktur.

“Zehrler” siirinin konusunu olusturan yasam tarzi ile yazarin “hay-
laz” ve “derbeder” hayat1 benzerlik gostermesi agisindan dikkat cekicidir.

Edebiyat diinyasinda tin yapmig edebi sahsiyetlerin yasadigi biiyiik
agklar1 ve agkin eserlerine yansimasini konu edinen “Sairlerin Aski” bag-
likl1 popiiler yazi ile “Pervane” adli mensur siir Mehmet Rauf imzalidir.
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“Pervane” adli mensur siir, Eski Tiirk Edebiyati’nda pek ¢ok 6rnegi bulu-
nan “sem ii pervane”!! mazmununun hakim oldugu bir mensur siirdir. Per-
vane (kelebek) atesin etrafinda dondiikge atese biraz daha yaklasir, atesin
cazibesine kars1 koyamayan pervane yanarak can verir. Mehmet Rauf, sii-
rinde kelebegin atese olan askini, insanin cazibesine kapildigi arzu ve
emellerin pesinde harcanan hayatlarla 6zdeslestirmektedir. Kadin atese, er-
kek pervaneye benzetilmektedir. Siirdeki karamsar ruh hali Edebiyat-1
Cedide sairinin ruh halini hatirlatmaktadir. Mehmet Rauf’un “Pervane”
adli mensur siiri, hem geleneksel hem de Edebiyat-1 Cedide siirinin izlerini
tasimasi, Batili siirin geleneksel siirle harmanlandigina bir 6rnektir.

“Ma’bed-i Harab” ve “Efes” adli iki siir Omer Seyfettin imzalidir.
Milli Edebiyat Hareketinin oncii isimleri arasinda yer alan ve daha c¢ok
hikayeciligi ile 6n plana ¢ikan Omer Seyfettin’in ilk kalem iiriinleri siirle-
ridir. Bahsi gegen siirler aruz 6l¢iisii ve sone tarziyla yazilmigtir.'? Siirlerin
kelime kadrosu ve karamsar ruh hali Edebiyat-1 Cedide nin Fecr-i Ati top-
luluguna miras1 gibidir. Bu edebi zevki en iyi 6rneklendirebilecek metin-
lerden olan “Ma’bed-i Harab” siirinin ilk dortliigii soyledir:

Orterken arz-1 hilkatin ilk leyl-i miimtedi

Mechiile vehm ii cehl® ile sekl-i- bi-viiciid

Ibdd’ eden zekd; gecen d’sdr iciin, aniid

Bir i’tikdd-1 muzlime yapti bu mabedi

(S.1,s.2)

“Efes” adli siirin atmosferi de “Ma’bed-i Harab” siiri gibi umutsuz

ve karamsardir. Inanma kelimesinin sik sik tekrarlandig1 siirin son ii¢ di-
zesi su sekildedir:

Inanma, iste nasibin oliim ve nisydndir,
Inanma, ciinkii hakdyik da hep yalandir;
Bu kainat biitiin bir tebeddiil-i ebedi!
(S.2,s.2)
Omer Seyfettin, kaleme aldig1 bu siirlerden yaklagik bir yil sonra
Yeni Lisan Hareketi’nin 6ncii isimlerinden biri olarak toplumcu sanat an-
layistyla yayin faaliyetlerini siirdiirecektir.

Pervane (pervane) f.i. Geceleyin 1518in ¢evresinde goriilen kiigiik kelebek. Divan sii-
rinde as181 temsil eder. Pervane mum'a (sem) asik olarak kabul edilir. Eskiden, gecele-
yin mum 1§181nda ig goriiliirdi. Sairler de mum 15181nda siir yazarken hemen
yakinlarinda bulunan bu kelebekleri siirlerine konu edinmislerdir. (Pala, 2010:33/495-
497)

Omer Seyfettin’in bu siirleri icin bk. “Sair Omer Seyfettin Biitiin Siirleriyle”, (Polat,
2017: 41).

13" Bahge’de “cehl ii vehm” seklinde ifade edilmistir. Bahge, Yil. 1, S. 45, 30 Haziran
1325 [13 Temmuz 1909], s. 295.
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II. Mesrutiyet’in ilantyla birlikte basin hayatinda sansiir uygulamasi
kaldirilmustir.'* Maziden Atiye olarak ayrilan bolimde “Kable’l-inkilab”
baglikli manzum mektup, II. Abdiilhamid ve donemini elestiren sansiirsiiz
yayimin Orneklerinden biridir. Mehmed Galib imzali mektubun basinda
yer alan acgiklama su sekildedir: “Bu manziim mektib devr-i istibdddda
Anaddolu asdkirine tevzi’ olunmak iizere tertib edilmistir ki iisliibundaki
metanetine ve sehl-i miimteni kabilinde olan kat’iyyet ve seldsetine mebni
maa’l-iftihdr derg ettik” (say1: 3, s.7).

“Pesrev” ve “Yiiz Goriimliigii” baslig altinda yayimlanan siirler Ce-
lis'>’e aittir. Celis, Edebiyat diinyasina Baha Tevfik sayesinde girmis, Tev-
fik Fikret’in 6vgiisiine mazhar olmus bir sairdir (Kolcu, 2018; 110). Baha
Tevfik ve Celis yeni ve kapsamli bir sanat dergisi olmas1 beklenen Musav-
ver Hale’de de birliktedirler. “O kiigiik saireye” hitaben yazilmis olan
“Pesrev” nesrin konusunun i¢timai (toplumsal) olmasi gerektigini savunan
bir kadin saire karsi yazildig: siirin basinda “O Kiigiik Saireye” ve siir
icinde “Kiiciik Hanim” seklindeki hitabi bu durumu dogrulamaktadir.
“Yiiz Goriimliigi” ise toplumda, diigtin sonras1 damadin geline yiiz goriim-
liigli adi altinda ziynet esyasi hediye etme gelenegine kars1 bir elestiri ni-
teligindedir.

Dergide yer alan diger yedi siir “Bir Albiim icin” (Recaizade M. Ek-
rem), “Anadolu ihtisdsati: HarmanYerinde Mehtab”, “Maziye Aid” (Meh-
met Sadi), “Pesrev”, “Yiiz Gorumliigi” (Celis), “Hiclye Dogru” A[hmet].
Rufki, “Eski Bir Tarza Bir Libas-1 Nevin” (Faik Ali) imzalidir.

Cevdet Ma’stik, Osmdnli Edebiyydt-1 Hdzira yazisinda Tanzi-
mat’tan o giine kadar edebiyat hayatina genel bir bakis sunarak Omer Sey-
fettin, Sadi Bey, E(lif) Refik, Baha Tevfik gibi isimlerin kisa
Ozgecmisleriyle sanatgi kisiliklerine deginmektedir. Yazinin dikkat ¢ceken
kismu ise Fecr-i Ati cemiyetinin sembolizm buhrani i¢inde kivrandigim
dile getirmesidir. Bu ¢ikisin yeni topluluga yapilan ilk elestirilerden biri
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yakup Kadri'nin “Yalnmz Kalmak Korkusu”, Refik Halid’in “Cer
Hocas1” adli hikayeleri de dergide dikkat ¢ceken metinlerdir. “Yalniz Kal-
mak Korkusu”, Macit’in psikolojik sorunlari iizerine yasadiklarini, “Cer

Sansiiriin Kaldirilis1 (24 Temmuz 1908). Sansiir, 24 Temmuz giinii yani II. Mesrutiyetin
ilaminin ertesi giinii, iki gazetenin sahiplerinin (Ikdam sahibi Ahmet Cevdet Oran ile
Sabah sahibi Mihran Efendi) kendi aralarinda, gazete provalarimi sansiir i¢in gonder-
memekte anlagmalarindan ve gelen sansiir memurlarina, “Gazeteler hiirdiir artik. San-
stir yasaktir. Gazeteleri sansiir etmeye kalkmak agir bir suctur.” demelerinden sonra
hukuken degil ama fiilen kalkmis; 25 Temmuz 1908 sabah1 gazeteler yillardan beri ilk
olarak sansiirsiiz yayimlanmustir (Girgin, 2009: 75).

Celis’in hayat1 ve siirleri hakkinda ayrintili bilgi igin Ali Thsan Kolcu’nun “Edebiyat
Tarihinde Unutulmus Bir Sair: Celis” baglikli makalesine bakilabilir (2018: 107-116).
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Hocas1”’; Mekteb-i Miilkiye mezunu Asim’in, II. Mesrutiyet’in ilanindan
sonra isten ¢ikarilmasi etrafinda gelisen olaylar1 konu edinmektedir. Macit,
bireyi ve sorunlarini; Asim, toplumsal degisimlerin birey {izerinde etkile-
rini temsil eden iki farkli hikaye kisisidir. Yakup Kadri ve Refik Halid,
Fecr-i Ati toplulugu mensubu olmakla birlikte yollarina farkli sanat anla-
yislartyla devam edeceklerdir. Yakup Kadri cok kisa siiren Nev-Yunanilik
deneyiminin ardindan Milli Edebiyat Hareketine yonelecektir.

Moda: Dergi muhtevasini olusturan dort bagliktan biri de moda
konusudur. Osmanli’da modernlesme, Tanzimat’la birlikte Bat1 kiiltiir ve
sanat hayatinin 6rnek alinmasiyla baglayan ve II. Mesrutiyet’in ilaniyla
ivme kazanan bir siirectir. Batili yasam tarzim1 6rnek alarak Osmanli top-
lumunda gergeklesen degisim, moda kavramini da beraberinde getirmistir.
Moda, sosyal yasamin her alanina tesis edilmek istense de en ¢ok kadin
giyim kusaminda etkili olmustur. Dolayisiyla Musavver Hédle, moda konu-
sunda kadin okuyucu kitlesini hedef almak istese de bahsi gecen moda bo-
liimii birka¢ gorselden ibarettir. Gorseller Batili modern kadinin sosyal
hayatim yansitmaktadir. Gorselde yer alan kiyafete ait birka¢ ciimle di-
sinda moda konusunda kaleme alinmis bir yazi bulunmamaktadir.

Musavver Hdle dort ana baglik altinda yaptigi yayin faaliyetine
ilave olarak fikri ve sosyal konulara da yer vermektedir. Baha Tevfik, ede-
biyat tarihinde felsefe ve sosyoloji konularinda yazdig1 yazilari ile tanin-
maktadir.

Baha Tevfik, ozellikle 11. Mesrutiyet doneminde Tiirkiye ca-
pinda iin kazanmis Izmirli bir yazar ve felsefecidir. Kisa hayatina
ragmen bir¢ok kimseyi etkileyen eser ve fikirleriyle o, Tanzimat dev-
rinde yetismis Besir Fuat’tan sonra Megsrutiyet’in en dikkat cekici
materyalist ve pozitivist fikir adamlarindandir. Felsefeciliginin yan
sira ayrica dikkate deger bir dilci ve edebiyatci tarafi da vardir (Hu-
yugiizel, 2009: 84).

Kisa 6mriine s1gdirdig1 eserleri ve gazete siitunlarinda yer alan ya-
zilan arasinda Musavver Hdle’de yayimlanan Mesele-i Vicdan ve Mantik
Yoktur baghigr altinda iki diisiince yazist bulunmaktadir.

Baha Tevfik, “@hldk yoktur, biitiin dmal-i beser psikoloji ile olcii-
liir” ctimlesiyle bagladig1 “Mesele-i Vicdan” yazisinda, ahlak tizerine dii-
stincelerini dile getirmektedir. Ona gore ahlak kotii olandan iyiyi, yanlis
olandan dogruyu ayirt edebilme, iyi ve dogru olan1 yasamin her alaninda
kullanabilme seklinde tanimlamaktadir. Hayat tecriibelerinin ahlaki deger-
leri sekillendirdigine dikkat ceken yazar ahlak konusunu daha sonraki ¢a-
Iismalarinda hassasiyetle iligkilendirmektedir. “...eski ahlakin kaynaginin
hassasiyet oldugunu soyler ve genis bir sekilde hassasiyetin ne oldugu me-
selesi tizerinde durur” (Bagc1, 1996: 147). Baha Tevfik, felsefi ve sosyoloji
izerine terciime ve telif eserlerinde ahlak konusunu kapsamli bir bigimde
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ele almaktadir'®. “Mantik Yoktur” yazisinda ise, yazilarinin ancak belli bir
egitim ve hayat tecriibesine sahip olanlarin anlayabilecegini vurgulamasi
okurlarina uyar ve elestiri niteligindedir. “Mantik Yoktur” baslikli yazi-
sinda bu elestirisinde hakliliginin ispati olarak geng bir sair ile “Ahlak”
konulu yaz1 hakkinda aralarinda gecen diyalogu su sekilde aktarmaktadir:
“- Sizi olanca samimiyetimle tebrik ederim kardesim. Ben Ahldkin cidden
gayr-1 mevciid olduguna Mekteb-i Riisdiye’de iken kaildim. Simdi dahd
ziydde anladim ve o kadar ahldksizim ki...” Baha Tevfik’in ahlak felsefesi
izerine kaleme aldig1 yaziya “Ahlak Yoktur” baslig ile yayimlamasi ve
miiphem bir dil kullanmasi, geng sairin kendini ahlaksiz olarak niteleme-
sine neden olmustur. Baha Tevfik, daima muhalif tavirlidir. Ahlak kavrami
kargisindaki tavrini, “Edebiyat Kat’iyyen Muzirdir”!'” baglikli yazisinda da
stirdiiriir. BahanTevfik, bundan sonra kaleme alacagi yazilarda daha anla-
silir ve sade bir dil kullanacagini belirterek kendisini de elestirmekten ¢e-
kinmemektedir (s. 3, s. 2). Bu, yeni lisan hareketinden 6nce sadelesmeyi
savunma anlamina gelmektedir. Nitekim Omer Seyfettin, yeni lisan esas-
larin1 ilk 6nce Baha Tevfik’in kabullendigini ifade etmektedir. (Polat,
2016: 38). Baha Tevfik doneminde oldugu gibi edebi tenkit ve sosyal ko-
nulu yazilariyla Musavver Hale’ de etkin bir isimdir.

Musavver Hale’nin fen bilimlerine ait tek makalesi yer sarsintila-
rin1 konu edinen “Fenn-i Makale: Tezelziilat-1 Arziyye” (s. 1, s. 32) baglikli
yazidir. Yazi, Uskiidar Idadisi Hiikiimet Muallimi Tevfik imzalidir.

Sonuc¢

II. Mesrutiyet donemi basin ve sanat hayati ortaminda yayim faali-
yetine baslayan Musavver Hdle’nin 6mrii ti¢ sayidir. II. Mesrutiyet’in ila-
niyla toplumda yasanan hiirriyet ortami, basin hayatinda kontrolsiiz
Ozgiirliige doniigmiistiir. Sansiirsiiz yayim yapmaya baglayan gazete ve
dergilerin siyasi otoriteye karsi agir elestirileri, imtiyaz almada saglanan
kolaylik, Mesrutiyet’in beraberinde getirdigi hiirriyet, esitlik gibi kavram-
lar iizerine siireli yayinlarda coskulu yazilarin yer almasi, halkin siireli ya-
yinlara ilgisinin artmasi Mesrutiyet’in ilaninin  basin  hayatina
yansimalaridir. Bu toplumsal kargasanin sanat diinyasina yansimalarini
giiniimiize tasiyan siireli yayinlardan biri de Musavver Hdle dir. Os-
manli’da sanat, Bati’y1 6rnek alarak insa edilmek istenen modern hayatin
onemli bir cephesidir. Bu cephede, sanat dergisi kimligiyle topluma hizmet
etmeyi amaglayan derginin tenkit yazilarinda ortak konu toplumun sanata
olan tutumudur. Hem toplumun hem de sanat camiasinin eksiklikleri iize-
rinde durulsa da bu yazilarin ortak goriisii toplumun istenilen kiiltiir ve sa-
nat diizeyine ulasamadigi seklindedir. Bati kiiltiir ve sanat1 6rnek alinarak

16 Baha Tevfik ve eserleri hakkinda ayrintili bilgi igin (Bagc1, 1996: 147).

17 Baha Tevfik’in “Edebiyat Kat’iyyen Muzirdir” baslikli yazisi icin “Teceddiid-i IImi
ve Edebi”, Istanbul., 1327/1911, s. 112-133.
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tesis edilmek istenen sanat anlayisini topluma kabul ettirmek, sevdirmek
ve en Onemlisi 6gretmek sanat camiasinin hedefidir. Gazete ve dergiler,
sanat camiasii toplumla bulusturma goérevini iistlenmislerdir. Ozellikle
edebi sahsiyetler basina ihtiya¢ duymuslardir.

Donemin edebiyat sahasinda yasanan sorunlar ise Edebiyat-1 Cedide
toplulugunun dagilmasinin ardindan meydana gelen bosluk, nitelikli edebi
eserlerin tiretilememesi seklinde 6zetlenebilir. Bu sorunlar etrafinda edebi
toplantilar yapan bir grup sair ve yazar ayn1 zamanda Musavver Hdle’de
yayim faaliyetlerini siirdiirmektedir. Bu toplantilarin nihai sonucu II. Mes-
rutiyet doneminin ilk edebi toplulugu Fecr-i Ati’nin kurulmasidir. Fecr-i
Ati toplulugu, “sanat sahsi ve muhteremdir” goriisii etrafinda edebiyati bi-
limsel bir zeminde tekrar yapilandirmayi hedeflemektedirler. Musavver
Hale, toplulugun bir araya gelmesi ile Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Be-
yannamesi’ni kamuoyuna sunmasi arasinda ge¢is doneminin edebi manza-
rasin1 yansitmaktadir. Dénem edebiyatinda tiyatro ve mensur siir onem
kazanan iki edebi tiirdiir. Bu iki tiirde kaleme alinan eserler ayni1 zamanda
derginin tiyatro ve edebiyat boliimiinde onemli yer teskil etmektedir. Sanat
dergisi kimligiyle sanatin farkli dallarina hizmet etmeyi amaclayan dergi-
nin one cikan 6zelligi yeni kurulan edebi toplulugu destekleyen tavridir.
Toplulugun beyannamesinde imzasi bulunan Sahabettin Siileyman, Yakup
Kadri, Refik Halid, Faik Ali, Miifit Ratip, Celal Sahir veTahsin Nihad Mu-
savver Hale’ de dikkat ¢eken isimlerdir.

Derginin musiki boliimiinde Rauf Yekta Bey’in etkin oldugu goriil-
mektedir. Musiki alaninda kapsamli ¢aligmalari ile giintimiiz Tiirk musiki-
sinin temellerini atan Rauf Yekta Bey’in, Musavver Hdle’ de yer alan tenkit
yazilar1 donemin musiki hayatinin izlerini tagimaktadir. Donem musikisi
ve toplumun musiki zevki ve bilgisi hakkinda goriislerini aktardigi yazilar
Tiirk musiki tarihine kaynak niteligindedir. Ayn1 zamanda Bat1 nota sis-
temi ile yayimlanan eserlere genis yer verildigi goriilmektedir.

Musavver Hdle, sanatin farkli dallarina ait tarihsel bilgileri, sanat
giindemini zengin gorselleri ile kendini “Héle bir kiitiiphanedir” ciimle-
siyle tanimlarken, toplumsal kaosun yasandigi tarihlerde basarili olama-
migtir.

Siireli yayinlar tarihe taniklik eden ve giiniimiize ulasan 6nemli kay-
naklardan biridir. II. Mesrutiyet donemi ise Tiirk toplumunu derinden et-
kileyen tarihsel bir evredir. Musavver Hdle ii¢c sayilik kisa omrii ile bu
doénemin ilk yillarina ait basin ve sanat hayati hakkinda giiniimiiz ¢alisma-
larina kaynak olabilecek niteliktedir.
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Say1 1, Kantimevvel 1325/ Zi’l-ka’de 1327 [Aralik 1909]

» Hale, “Kariin-i Kirama”, s. 1. (hitap)

> Omer Seyfettin, “Ma’bed-i Harab”, s. 2. (siir)

» Mehmed Raif, “Pervane”, s. 2 (mensur)

» Mehmed Raif, “Séirlerin Aski”, s. 3, 4, 5. (nesir)

> Blaha]. T[evfik]., “Fantaziye, Biraz Fizyonomi”, (nesir) s. 6.

» Moda: Biiyiik Salonlara Mahsiis Gece Elbisesi”, s. 6 (resim)

» Ralf Yekta, “Tarth-i Masiki -1- Alafranga Masiki”, s. 7, 8, 9. (nesir),

» “Misiki-i Osmani Hey’eti Mektebi”, s. 9. (resim)

» Ratf Yekta, “Neside-i Tebrikiyye Giiftesi”, s. 10. (siir)

» “Sultdn Mehmed Han Hamis Hazretleri, S. I. Le Sultan Mehmed V”, s. 10.
(resim)

» Raif Yekta, “Neside-i Tebrikiyye Giiftesi’dir”, s. 10. (nota dizilimi)

> Imzasiz, “Milli 1ngiliz Mars1 Giiftesinin Nesren Terciimesi”, s. 11. (terciime-
mars)

> “ingiliz Krali Hagmetleri Edvard Hazretleri Le Roi Edvard VII”, s. 11. (resim)

> “Milli ingiliz Mars1 Giiftesi”, s. 11. (nota dizilimi, Parolest et musique de
Henry Carey)

> Ismail Hakki Bey, “Musavver Hale Gazetesine”, s.12. (aciklama)

» “Sultan Beyazit Han Sani Hazretleri- S. M. I. Le sultan Bayazit”, s. 12. (resim)
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> [smail Hakki Bey, “Sultin Beyazit Han Veli Hazretleri, EvicPesrevi” s.12,13.
(nota dizilimi)

Ismail Hakk: Bey, “Sultan Beyazit Han Veli Hazretleri, Evic Sz Semaisi”, s.
14. nota dizilimi)

Raiif Yekta, “Terciime-i Ahval-Zekai Dede”, s.14,15. (nesir)

“Donanma-y1 Osmani Mars1”, s. 16. (nota dizilimi-resim)

Raiif Yekta, “Tenkidat-1 Masiki”, s. 17, 18, 19. (nesir)

“Miisiki-i Osmani Mektebi Ders Nazir1 ve Hey’et-i umfimiyye Muallimi Ts-
mail Hakki Bey- Compositeur ture”, s. 17. (resim)

“Miisiki-i Tefeyyiiz Saz ve Nota Muallimi Ahmed ilhami Efendi”, s. 17. (re-
sim)

“Miisiki-i Osméani Mektebi Miidiri Ismail Bey-Violoniste ture”, s.18. (resim)
“Misiki-i Osmani Mektebi Tabib-i Husiisi Ziihdii Bey”, s. 18. (resim)
“Darii’l-Misiki-i Osmani Cemiyyeti Sandiik-kari Hafiz Asir Efendi”, s. 19.
(resim)

Cevdet Ma’silik, “Tiyatro, Piyeslerde Mevzil’”, s. 20, 21, 22. (nesir)

Cevdet Ma’stik, “Tiyatro, Piyeslerde Mevzii’”, s. 21. (resim)

Meshur aktrisler: Madam Sarah Bernardt ve bazi miihim rolleri M™. SARAH
BERNARDT), s. 21. (resim)

Meshur aktristiler: Madam Régina Badet, M™ REGINA BADET”, s. 21. (re-
sim)

Meshur aktrisler: Madam Felia Lit Vinne M™ FELIA LIT VINNE), s. 22 (re-
sim)

Imzasiz, “Paris Sanoleri: Tiyatro Sara Bernardt” (resim), s. 23. (resim),
“Meshur aktrisler: Italyanin En Giizel Kadim Madam Lina Cavalierie M™,
LINA CAVALIERIE”, s. 23. (resim)

“Meshur aktristiler: Madam Réjane, M™. REJ ANE”, s. 23. (resim),

“La Veuve Joyeuse”, s. 24. (aciklama-resim)

“La Veuve Joyeuse Mesriir Dul, (nesir) s. 24.

“Matmazel Aram Chenale M™. A. M. Chenale”, s. 24. (resim)

Baha Tevfik, “Musahabe-i Edebiyye, Edebiyyatimiz”, s. 25,26. (nesir)
“Darii’l-Misiki- Osmani cemiyyeti a’zasindan Kemani Krikor Efendi”, s. 26.
(resim)

YV V VVVY VYVV ¥V VVVV VY
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Yakup Kadri [Karaosmanoglu], “Kiiciik Hikaye: Yalniz Kalmak Korkusu” s.
27, 28, 29, 30. (kii¢iik hikaye)

“Modas”, s. 27. (resim)

“La Mode Des Jeunes Filles”, s. 28. (resim)

“Meshiir aktirisler: Suare Tuvaleti, Madam Simon Magda M™. SIMON
MAGDA”, 29. (resim)

“Ingiliz Mars1”, s. 31. (nesir)

Mehmed Raiif, Sehabettin Siileyman, Baha Tevfik, Celal Sahir, Miifid Ratib,
Hiiseyin Nahid, Refik Halid, “Sanatkarlarimiz Herkes Ne diyor”, s. 31. (nesir)
“Enri Ferman ve Teyyaresi, M. FARMAN et son dirigeabla”, s. 32. (resim)
“Amerikalit Moy6 Curtis ve Teyyaresi M, Curtis et son diergeble”, s. 32. (re-
sim)

Tevfik, “Fenn-i Makéle: Tezelziilat-1 arziyye”, s. 32. (nesir)

“Genglik Kuvvetinizi Ister misiniz?”, s. 33. (reklam)

“Raks Muallimi Joseph Phesaleti”, s. 33. (reklam)
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“1. 1. Sipigel En Biiyiik Moda Magazas1”, s. 33. (reklam)
“Berli¢c Mektebi”, s. 33. (reklam),

“Kiserna Maden suyu”, s. 33. (reklam)

Imzasiz, “Doktor Savciyan”, s. 33. (reklam)

Imzasiz, “Doktor Dimopoulos ve Papadopoulos Emriz-1 Dahiliyye ve Ziihrevi
Tedavi-hanesi”, s. 33. (reklam)

“Balik Yaglarinin En A’las1”, s. 33. (reklam)

“Lastik Meselesi”, s. 34. (reklam)

“Ona da Care Bulundu”, s. 34. (reklam)

“Baglica Satilik Mahaller”, s.34. (reklam)

“Bafra sigara kagid1”, s. 34. (reklam)

Say1 2, Kantimisani 1325/ Muharrem 1327 [Ocak 1910]
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“2 Numaral1 Hale’nin Miindericat1”, s. 1. (i¢indeliker)

Imzasiz, “Gelecek Niishamizda”, s. 1. (duyuru)

S[ad] Vicdani, “Hale’ye Hediye”, s. 1. (duyuru)

Imzasiz, “Dersaadet ve tagrada gazetemizin baslica satis mahalleri”, s. 1. (du-
yuru)

Musavver, “Latif-i Hoca Nasreddin”, (duyuru), s. 1. (duyuru)

“Raymond Poincaré”, s. 2. (resim)

Baha Tevfik, “Musahabe: Mes’ele-i Vicdan”™, s. 2, 3, 4. (nesir)

Omer Seyfettin, “Efes”, s. 2. (siir)

Mehmet Sadi, “Maziye Aid”, s. 2. (siir)

“Muharrirler Yekdigeri Hakkinda Ne Diyor?: Francois Coppée”, s. 5. (nesir)
“Biiyiik Muharrirler, Auteurs célébres”, s. 5,6. (resim)

Imzasiz, “Muharrirler Yekdigeri Hakkinda Ne Diyor?: Guy de Maupassant”,
s. 6. (nesir)

Imzasiz, “Muharrirler Yekdi geri Hakkinda Ne Diyor?: Marcel Provence”, s. 7.
(nesir)

Imzasiz, “Muharrirler Yekdi geri Hakkinda Ne Diyor?:Gustave Flaubert”, s. 7.
(nesir)

“Ismail Safd Merhtm”, s. 7. (resim)

Celis, “Pesrev” (siir), s. 8, 9. (siir)

“Bir senedir sehrimizde icra-y1 lu’biyyat eden meshur kantocu ve tokat¢i ma-
dam mosyd Nuel de zanj”, s. 8. (resim)

“Biiyiik Santoz Madmazal Eud” s. 9. (resim)

“Meshiir Ressam Raffaello”, s. 9. (resim)

“Madam Poti”, s. 9. (resim)

Sehabettin Siilleyman, “Tekelliim-i Hikaye: Kiritk Mahfaza”, s. 10, 11, 12, 13,
14, 15.” (Piyes)

Cevdet Ma’siik [Taylan], “Tiyatro, Piyeslerde Usliib”, s. 16, 17. (nesir)
“Japon Imparatoru Hito, Japon Mars1”, s. 18. (resim ve nota)

“Ciicelerden Miitesekkil Bir Bando, Un pantoir composé des nains”, s. 18. (re-
sim)

Ahmedii’lhami Efendi, “On Temmuz Secdat Mars1”, s. 19.

Ekrem Bey, “Asér-1 Cedide-i Misiki, Dilkes-Haveran Sarkis1” (nota, Misiki-i
Osmant Mektebi Muallimlerinden Udi Ekrem Bey’in Dilkes-Haveran Sarkisi), s.
20.

Blaha].T[evfik]., “Artistler Ne Kadar Kazaniyor”, s. 21, 22, 23. (nesir)
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“Nay-zen-i Sehir Yusuf Pasa Merhiim”, s. 22. (resim)

“Sultan Aziz Merhim”, s. 22. (resim)

“Nay-zen Aziz Dede Merhiim”, s. 22. (resim),

“Meshiir Artistler: “Sagdan sola” Madmazel Luvalliére Mosyo Dansées
Mosyo Delmas Les artistes célébres” (resim), s. 24.

Fehmi Raci, “Bir Menstire, Tekaza-y1 Leyal”, s. 24, 25. (mensure)

“Féraudy, Féraudy, Meshiir Artistler Madmazel Robine M™ ROBINE”, s. 25.
(resim)

Imzasiz, “Féraudy” (nesir), s. 25. (nesir)

Faik Sabri [Duran], “Paris’den Mektiiblar”, s. 26, 27, 28. (nesir)

“Meshir Artistler: Mosy6 Victor Henry ve dansozleri “Chaz Moximes” oyununda
M. VICTOR HENTY et ses danseuses chans ie “Chaz Moximes”, s. 26. (resim)
“Paris Sanoleri”, s. 27. (resim)

“Levha, Mest-i Misiki Effet de 1a musique un réve meladient”, s. 28. (resim)
“Intar, Musavver Muhit, Resimli Roman Mecmiialar1 Abonelerine”, s. 28. (duyuru)
“Meshiir Artistler: Van Dyck, dans la Valkyrie”, s. 28. (resim)

“Moda, Suare Tuvaleti, Meshlr Artistler: Madmazel Magda Simon M"
MAGDA SIMON?”, s. 29. (resim)

“Moda: Gayet Bahal1 bir Manto, Modes-Manteau de jour”, s. 29. (resim)

“El Isleri, QUELQUE BRODURES”, s. 29. (resim)

Baha Tevfik”, “Tiyatro Tenkidati: Celdleddin Harzemsah”, s. 30, 31, 32. (ne-
Sir)

“Mimikler Quelques Mimipues”, s. 30. (resim)

“Son Moda Korsajlar, les robes”, s. 31. (resim)

“Son Moda Fistanlar, les corsages”, s. 31. (resim)

Kongo Kasiflerinden Bir Kadin” (resim), s. 32. (resim)

“Kutub Kasiflerinden Peary ve Cook™, s. 32. (resim),

“Genglik Kuvvetinizi Ister misiniz?”, s. 33. (reklam)

“Fouyer 4 I’Ecole” Gazetesi, Edbi, Fenni, Felsefi Musavver Mecmiia”, s. 33.
(reklam)

“Singer”, s. 33. (reklam),

“Berli¢c Mektebi”, s. 33. (reklam)

“Kiserna” (reklam), s. 33. (reklam)

“Doktor Savciyan”, s. 33. (reklam)

“Mosy6 Guldenburg Keman, Mandolin Muallimi”, s. 33. (reklam)

“Balik Yaglarinin En A’las1”, s. 33. (reklam)

“Lastik Meselesi”, s. 34. (reklam)

“Ona da Care Bulundu”, s. 34. (reklam)

“Baglica Satilik Mahaller”, s.34. (reklam)

“Bafra sigara kagidi”, s. 34. (reklam)

Say1 3, Subat 1325/ Safer1327 (1910)

YVVVVVYY

Celile Hikmet, “Celile Hikmet imzal1 tablo” s. kapak. (resim)
Reciizade M. Ekrem “Bir Albiim k‘in”, s. 1. (siir)

Baha Tevfik “Aylik Musahabe, Mantik Yoktur!”, s. 2, 3, 4, 5. (nesir)
“Baha Tevfik Béha Tevfik Bey notre Rédactenr en-chef”, s. 2. (resim)
“Nim Nigah Les yeux d’ Argus”, s. 4. (resim)

Blaha]. T[evfik]., “Hamis”, s. 5. (ag¢iklama)
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Cevdet Ma’stk [Taylan], “Tedkikat ve Tenkidat-1 Edebiyye, Osmanli Ede-
biyyat-1 Hazira”, s. 5, 6. (nesir)

“Cevdet Ma’slik Bey, Djevdet Machouk bey notre gérant-responsable”, s. 5. (re-
sim)

“Mudvinin-i Tahririyyemizden Omer Seyfeddin Bey, Omer Seifeddin bey”, s.
6. (resim)

“Musavver Meshir PierreLoti”, s. 6. (resim)

Mehmed Galib, “Maziden Atiye, Kable’l-inkilab”, s. 7. (manzum mektup)
Faik Alt [Ozansoy], “Maziden Atiye, Eski Bir Tarza Bir Libas-1 Nevin”, s. 7. (siir)
Bir Heves-kér, “Musahabe-i Masiki, Tiirkge Opera”, s. 8, 9, 10. (nesir)
“Muharrin-i Sanatkarine ve Muavinin-i Tahririmizden Miicahid-i Hiirriyet
Hilayin Kim1 Bey, Hussein kiami bey grand Patriote”, s. 8. (resim)
“Muavinin-iTahririmizden Celis Bey Djélis bey”, s. 9. (resim)
“Muavinin-iTahririmizden A[hmet]. Rifki Bey A. Rifki bey”, s. 9. (resim)
“Son Moda Kadin Kostiimleri Modes pour les dames”, s. 10. (resim)
Erciimend Ekrem[Talu], “Tenkidat-1 Misiki, Vatan Sarkis1 ve Beste-kar1”, s.
11. (nesir)

“Muavinin-iTahririmizden: Erciimend Ekrem Bey Erdjemend Ekrem Bey”, s.
11. (resim)

“Beste- kar-1 Sehir Fourlani”, s. 12. (resim)

“Vatan Sarkis1 Giifte: Recdizade Ekrem Beste: Muallim Fourlani”, s. 12.(siir)
“Vatan Sarkis1” (nota), s. 12, 13.(nota)

“Fransiz Mars1 ve Fransa Reisicumhiiru Mosyd Arman Falliéres”, s. 14. (nota)
Refik Halid [Karay] Bey “Kii¢iik Hikaye, Cer Hocas1”, s. 15, 16, 17, 18. (nesir)
“Muavinin-iTahririmizden: Refik Hélid Bey”, s. 15. (resim

Mehmed Sadi, “Siirler, Anadolu Thtisasati: Harman Yerinde Mehtab”, s. 18.
(siir)

Alhmet]. Rifki, “Hi¢iye Dogru, Refik Hélid Bey’e”, s. 18,19. (siir)

Celis, “Yiiz Gortimliigii”, s. 19. (siir),

Refik Halid [Karay], “Mensiir Siirler, Soba”, s. 19. (mensfr siir)

Kara Osmanzade Yaki{ib Kadri [Karaosmanoglu], “Manisa Dag1”, s. 20. (mensir
siir)

Sehabeddin Siilleyman”, “Tiyatro, Tenkidat-1 Temasa”, s. 20, 21, 22, 23. (nesir)
“Muavinin-i Tahririyemizden “Firtina” Muharriri Seh&beddin Siileyman,
Chehabeddin Suliman bey”, s. 21. (resim)

“Memleketimizde San’at-1 Temasd, Burhaneddin Bey ve Kumpanyas1”, s. 23,
24. (nesir)

Sherlock Holmes’de, Artiste Burhaniddin bey [Tepsi]”, s. 24. (resim)
“Memleketimizde San’at-1 Temasa, Stizan Hanim”, s. 24, 25, 26. (nesir)
“Stizan Hanim Tezer’de (Tezer) roliinde, Birhaneddin Bey Hirsiz’da”, s. 25. (re-
sim)

Fehmi Razi “Mensir, Baha Tevfik’e, Zehrler” (nesir), s. 26.

“Muavinin-i tahririyemizden Fehmi Razi Bey” (resim), s. 26.

Asaf Nef’? “Teracim-i Ahval, “George Sand” (nesir), s. 26, 28, 29, 32.

“Mlle Antoinette, M1l Zabelle, Mll Archalouis, Chadi bey (Sadi Bey), Sela-
heddin Bey, Medjdi bey (Mecdi Bey)”, s. 27. (resim)

“Hiiseyin Cevad Bey, H. Djevad bey”, s. 28. (resim)

“Meshiir Artistlerimizden Tolayan Efendi”, s. 30, 31. (resim)

“Iyi Sdadetde Olsunlar!!... Bir Perde Komedi”, s. 32. (duyuru)
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“Hale’nin Ugiincii numarasinda neler var? 3 Numarali hale’nin miindericati”,
s. 33. (agiklama)

[mzasiz, “Dérii’t-temsil-i Osmani”, s. 33. (duyuru)

“Terakki Atolye, Istanbul’da Mevcid Atolyelerin En Miikkemmeli”, s. 33. (reklam)
“Bafra sigara kagid1”, s. 33. (reklam)

“Imzasiz, “Hale Bir Kiitiiphdnedir: 1 numarali Hale’nin Miindericat1”, s. 34.
(aciklama)

“Imzasiz, “Hale Bir Kiitiiphanedir: 2 numarali Hale’nin Miindericat1”, s. 34.
(aciklama)

vV VYVVV



BiLGE KARASU ANLATISINDA SU VE
KADIN

Bu makale 1-3 Eyliil 2015 tarihinde Kiiltiir Arastirmalart Dernegi
(KAD) tarafindan Istanbul’da diizenlenen “Cevre ve Kiiltiir” ko-
nulu Sekizinci Kiiltiir Arastirmalart Sempozyumu’nda sunulmug
bildirinin genisletilmis bicimidir.

0Z: Dogamin ve suyun kadinla 6zdeslestirilmesi nadir kar-
silagilan bir tutum degildir. Toplumlarin yaratilig mitlerin-
den giiniimiize uzanan pek cok anlatida bu 6zdeslestirmeyle
karsilagiriz. Nitekim Gaston Bachelard'a gore “suda yansi-
yan her sey kadinsi bir iz tagir” Doganin “Tabiat Ana” ola-
rak temsili dogay1 ve de kadini yiiceltmek icin mi, yoksa bu
ikisine tahakkiim kurma ¢abasinda olan kiiltiirii ve erkegi
yiiceltmek i¢in midir? Bu ¢aligmada Bilge Karasu anlatisin-
dan yola cikilarak bu soruya cevap aranirken suyun bu me-
tinlerde nasil kurgulandig1 meselesine deginilecektir. Soyle
ki bu metinlerde dogum ve 6liim, kadin ve erkek birbirinin
karsit1 degildir belki; ama su her zaman kadini ¢agristirir ve
kadin/su her zaman tirkiitiiciidiir. Bu, doganin {izerinde ta-
hakkiim kuramadig gibi dogurganligiyla “biiyiileyen” kadi-
nin karsisinda “a¢” olan erkegin korkusudur. Su basta olmak
iizere sandal, ada gibi unsurlarin dogumla nasil bagdastiril-
dig1, bu bagdasimda erkegin salt bir seyirci olarak suya ve
kadina bakis1 gosterilmeye caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bilge Karasu, Su Imgesi, Kadin, Eko-
feminizm.

Water and Woman in Bilge Karasu’s Narrative

ABSTRACT: Identifying nature and water with women is
not a rare attitude. Most narratives from the creation myths
of societies to the present, we would encounter this identifi-
cation. Indeed, according to Gaston Bachelard, “What is re-
flected in the water, always carries a feminine trace”. Is the
representation of nature as the “Mother Nature” to glorify
the nature and the woman, or to glorify the culture and the
man who are trying to dominate the nature or womanhood?
This study, will try to answer these question based on texts
of Bilge Karasu and how water is constructed. In these texts,
birth and death, men and women are not opposed to each
other; but water always evokes woman, and woman/water is
always frightening. This is the fear of the “hungry” man for
woman, whom the nature cannot dominate and fascinates
with her fertility. It will be tried to show how the water, es-
pecially the boats and the island are connected with the
birth, and in this context, perspective of the man as a mere
spectator to the water and woman.

Keywords: Bilge Karasu, Water Image, Woman, Ecofemi-
nism.
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Giris

Su imgesi, yaratilis mitlerinden modern anlatilara kadar pek ¢ok sozlii
ya da yazili metinde karsimiza ¢ikar. Siiphesiz bazi metinlerde bu imge daha
belirgindir. Ornegin Bilge Karasu (1930-1995) anlatisinda sik stk kargimiza
cikan su imgesi ¢esitli okuma denemeleri icin oldukca elverislidir. Ozellikle
Karasu’nun ii¢ eserinde su imgesinin metne hakimiyeti daha dikkat cekicidir.
Bu eserler swrasiyla sunlardir: Altr Ay Bir Giiz, Gogmiis Kediler Bahgesi,
Troya’da Oliim Vardi. Bu ¢alismada bahsi gegen eserlerin kurgu diinyasinin
su tizerine kurulu oldugu 6ne siiriiliip su imgesinin derinlemesine incelemesi
yapilmigtir.

Oldukca imgesel ve kapali bir kalemi olan Karasu’nun su iizerinden
kurdugu diinyada kavramlarin nasil birbirine girdigi bu yazinin inceleme ko-
nusudur. Bu i¢ i¢eligin zeminini hazirlayan mitler, diisler ve ruhbilimsel un-
surlar tizerinde durulmaya degerdir. Bu anlatilarda karsimiza ¢ikan su imgesi
kendini disil yiiziiyle gosterir. Kadin ve su arasinda kurulan bu 6zdeslik bize
yiizyillardir kadin ile doga arasinda kurulan 6zdesligi hatirlatacaktir. Doganin
bir unsuru olan suyu kadin olarak gdérmek suyun yararlilifina mi génderme
yapar, yoksa denetlenemez olusuna mi1? Bu arastirmada bu sorunun cevabi Ka-
rasu anlatisi tizerinden tartisilacaktir.

Disil Su

Gaston Bachelard (1884-1962) nesneler aracilifiyla derin diisler kuru-
lamayacagini 1srarla dile getirir. Ona gore, derin diisler kurmak i¢cin maddeleri
kullanmak gerekmektedir' (Bachelard, 2006: 31). Bu anlamda Bachelard
(2006: 10) dort unsur yasasindan bahseder ve gesitli maddesel imgelemlerin
temelde dort ana unsur olan ates, hava, su ve topraga baglandigina inanir. Bu
dort temel unsurdan suyu ayri tutarak hald suyun imgelerini yasadigimizi,
bunu yaparken de us dis1 bir benimseme yoluna gittigimizi vurgular (Bache-
lard, 2006: 14). Sayet Bilge Karasu anlatisinda imgelemin dayandigi bir
madde artyorsak, bunun su olabilecegini soyleyebiliriz. Diger bir deyisle, Bilgi
Karasu'nun imgelemi giiciinii cogunlukla "su"dan alir. Bu anlatilarda su karsi-
miza deniz olarak ¢ikar. Deniz de kimi zaman dogruluk, giiven ve tutku kimi
zaman kadin ve anne kimi zaman da dogum ve 6liimdiir. Kisacas1 su/deniz bu
anlatilarda biling disindan siyrilarak kendisini bazen agikca bazen saklanarak
da olsa sezdirir.

Hemen hemen her Karasu anlatisinin imgelem diinyasi, deniz iizerine
kuruludur?. Nitekim Bilge Karasu, Alni Ay Bir Giiz adli kitabinda Her seyin bir

Sozgelimi ayna imgesi tek basina derin diisler kurmaya yetmez, ayna imgesiyle dort
ana unsurdan biri olan su bagdastirildiginda ancak siirsellik yakalanabilir. Ornegin ay-
nayla yola ¢ikan bir ozan ancak pinarin suyuna varabilirse siirselligi yakalayabilecektir
(Bachelard, 2006: 31). Bachelard’a gore dort maddesel unsura —ates, su, hava ve top-
raga- olan gondermeler, bilingli imgelerden daha ¢ok diislere baglidir.

Denizin hi¢ yer almadig1 nadir zamanlarda bile denizin ad1 anilir. Ornegin “Korkusuz
Kirpiye Ovgii” adli masalda Ankara'da yasayan bir kirpi, dedesinin anlattig1 masallarda
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aradaligina yenik diisecegi[n]i bile bile (Karasu, 2015: 9) denizi yazmak iste-
digini soyler. Anlatilarin basinda veya sonunda denizin var olmasi da bu an-
lamda onemlidir. S6zgelimi “Avindan El Alan” masalinin girisinde “Once
deniz var ¢iinkii” (Karasu, 2003: 15) diyerek deniz tasviri yapilir. “Incitme-
beni” adli masalin sonunda ise deniz bagskisinin ardindan yiiriir gibidir ve tiim
adanin sular i¢inde kalmasiyla masal biter’. Ilk masalda deniz dogumu, dige-
rinde 6liimii ¢agristirir.

Karasu biling diginin dehlizlerinde dolasirken suyun imgeleminin bir-
birinden farkli yiizlerini okuruna sezdirmeye ¢alisir. Anlatilarda bu yiizden sik
stk mitlerin izlerini siireriz. S6zgelimi “Once deniz var” sozii sadece masalin
kendi i¢inde var olan bir diisiince degildir. Bu diisiincenin temelleri yaratilis
mitlerinden gelir. Ergun Kocabiyik’in (2015a: 60) Dolayli Hayvan adli kita-
binda aktardig1 bir Stimer mitine gore baslangigta yalnizca deniz vardir. Eski
Misirhlar icin de baglangicta evren engin bir okyanustan bagka bir sey degildir
(Kocabiyik, 2015a: 295). Ayn1 sekilde Altay yaratilis mitine gore baslangicta
ne yer ne de gok vardir, var olan ilk sey denizdir (Sepetcioglu, 1969: 1). Mit-
lerde oldugu gibi Karasu anlatilarinda da diger her sey denizden dogmustur.
Ornegin “Geceden Geceye Arabayi Kagiran Adam” adli masalin bagkisisi “de-
nizde dogdugunu” hi¢ unutmaz (Karasu, 2003: 15); bu yiizden aklinda siirekli
denize donmek vardir. Denizde dogmak ve denize geri donme arzusu... Burada
dogum ve 6liim gibi iki karsit olayin birbirine karistigini goriiriiz. Tam bu nok-
tada "Avindan El Alan" adli masal bizim i¢in ¢ok 6nemli bir ipucu saklar. Bir
deniz anlatis1 olan bu masal sdyle son bulur: Deniz, analar gibi, sevdigini, dol-
yataginda tutup saklayacaktir, bir daha dogurmamak iizere (Karasu, 2003:
28). Hem var hem yok eden deniz karsimiza anne olarak ¢ikiyor. Karasu’nun
pek ¢ok anlatisinda dolayli ya da dolaysiz bir sekilde iligkilendirilen deniz/ka-
din baglantisim1 goriiriiz. Sozgelisi, “Alsemender” adli masalda anne/deniz
ikizligine dogruculuk iizerinden dikkat ¢ekilir:

Kendisine sorulsa, diinyada en biiyiik dogrucu denizdir, derdi
belki. Ozanca yaniyd: bu. Denizin dogruculugunu anlat deseler, belki
giicliik cekerdi aciklamakta. Ama kendisine dogruculugu asiladigi

“deniz diye bir seyin” var oldugundan bahseder. Bu masallarda deniz, su gibi bir seydir
ve karanin bittigi yerde baslar (Karasu, 2003: 65). Burada deniz bir bilinmez olarak ve
de bir macera arzusu olarak karsimiza ¢ikar.

Bu masalda suyun oliimii ¢agristirdigini soyledik; fakat su, burada da yalnizca 6liimii
duisiindiirtmez. En basta yaratilis mitlerini hatirlayacak olursak adanin sudan dogdu-
gunu inancini hatirlamaliyiz. Cesitli mitlerde, ilk yaratilan denizin tabanindaki toprak-
tan veya denizin tuzundan kara, yani ada ortaya ¢ikmistir. Benzer bir sekilde pek ¢cok
mitte adada diinyaya gelen ilk atadan bahsedilir. Ornegin “Kipcak Tiirklerinin atalar
olan ve agac kovugunda dogdugu i¢in de ‘Kipcak’ ad1 olan bir ¢ocuk, iki tarafi cok sarp
daglarla cevrili bir nehrin ortasindaki bir adacikta dogmustu” (Ogel, 2001b: 140). Fa-
kat, yine de Karasu anlatisinda su karstmiza dogum, ada ise kargimiza oliim olarak ¢1-
kar. Nitekim ada, “Incitmebeni” adli masalda oldugu gibi “Dehlizde Dolasan Adam”da
da baskisiler icin 6liim olmustur.
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halde yalan olmasa bile yanlhs ya da eksik bilgiler vermis anasinin de-

nizle bir iliskisi olup olmadigimi arastirmaga kalkmamisti (Karasu,
2003: 163).

Karasu metinleri diger pek ¢ok metinden farkli olarak biling¢ disinin un-
surlarina sadece sezgisel olarak yer vermez. Onda bu unsurlar adeta biling di-
sindan tasarak bilince yerlesir. Denizin insanoglunda uyandirdig1 etki de pek
cok diistiniire gore bilingdisinin birer yansimasidir. Mesela Mme Bonaparte'a
gore “deniz biitiin insanlar icin en biiyiik, en degismez anne simgelerinden bi-
ridir” (Bachelard, 2006: 131). Deniz iki sesli bir sarki soyler ve bu sarkilardan
en biiyiileyici olan1 yiizeydeki degildir. Ciinkii tim insanlar1 denize ¢agiran
derindeki ses -yani denizin sesi- annenin sesidir. Kisacasi insanin denize olan
sevgisinin nedeni ilk sigak olan anneye duyulan 6zlemdir (Bachelard, 2006:
131). Nitekim Bachelard'a gore (2006: 131) “suya yenilenmis olarak dogmak
icin gireriz”. Karasu metinlerinde bu sevgiyi -6zelde ise bu dzlemi- siirekli
hissederiz.

Murat Go¢ (2013: 582) “Kétii Tanrilar, Yitik Ogullar ve Hayalet Gemi-
ler: Deniz Anlatilarinda Erkeklik ve Varolus Sikintilar1” baslikli makalesinde
denize doniisiin, diger bir deyisle kendini denize teslim edisin rahim i¢inde bir
yolculuga cikis oldugunu soyler ve bu sayede erkegin iktidarin doniiserek
disilestigini ve bu belirsiz diinyada erkegin hem sahip hem esir olduguna dik-
kat ¢ceker. Karasu anlatisina bakacak olursak bu iddianin edebi metinde nasil
yerini buldugunu anlariz. “Avindan El Alan” adl1 masalda ava giden bir avci-
nin avi ile biitlinlesmis olarak geri dondiigiinii goriiriiz. yakaladigi baligin mu,
yoksa kendisinin mi av olduguna bir tiirlii karar veremez*. Kisacasi bu belir-
sizlik i¢cinde erkek hem sahip hem esirdir. Dahasi, avcl dondiigiinden bile emin
degildir, hala bir garip yolculukta oldugunu disiiniir (Karasu, 2003: 24). Bu
yolculukta balik¢1 kendisinin suyun i¢inde mi, disinda mi, yoksa yiiziinde mi
oldugunu bir tiirlii algilayamaz’ (Karasu, 2003: 23). Bu sahne okura biraz kor-
kutucu gelebilir. Fakat denizin i¢inde olmak Karasu anlatisindaki karakterler
i¢in salt iirkiitiicti degildir, ayn1 zamanda onlara “tamamlanmighk’ hissi vere-
rek onlar1 huzurlu da kilar.

“Bizim Denizimiz” adli masalda erkeklerin denize sadece serinlemek
veya yiizmek icin girmedikleri soylenir. Denize girme nedenleri aslen sudur:
“Suyun icinde olmak, suyun icinde kollarimin, bacaklarinin, govdelerinin yart

Burada Ergun Kocabiyik'in Dolayli Hayvan kitabinda dikkat ¢ektigi gibi: “Av diinya-
sinin degiskenligi ile i¢ diinyanin degiskenligi avciyr ava, avi da kolayca ava doniistii-
rebil[ecegi]” (2015a:166) unutulmamalidir.

Masalda orfinozun denizle balik¢r arasinda bir koprii oldugu soylenir. Deniz; birini
iginde, birini yiiztinde tasimaktadir. Bu ikisinin bulusmasi ise sandalda olacaktir. Bac-
helard’a gore sandal besik demektir. “Sayisiz yazinsal referans bilyiileyici kayigin, ro-
mantik kayigmn kimi yonleriyle yeniden bulunmus bir besik oldugunu kolaylikla
kanitlayacaktir” (Bachelard, 2006: 148). Sandalin besik olarak diisiiniilmesinin nedeni
dort unsur i¢inde sadece suyun sallayabilir olmasidir: “Disil niteliginin ek bir 6zelligidir
bu: Bir anne gibi sallar” (Bachelard, 2006: 148).
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ozgiirliigiinii bir tamligin mutlulugu diye yasamak, suyun esnekliginde devin-
mek, tuzun kanlarina karistigi duyar gibi olmak igin...” (Karasu, 2003: 124).
Bu masalda yalnizca erkekler sudadir; ¢iinkil sadece erkeklerde tamamlanma-
miglik hissi vardir ve erkekler bu durumu ancak denize girince yenebilirler.
Kisacasi, Oedipal tamamlanmislik hissine, anne ile bir zannedilen déneme, bu
sayede ulasabilirler. Bu anlatilarda kadinlarin boyle bir arzusu yoktur. Nitekim
ozellikle Troya’da Oliim Vard: adl kitapta kadinlarin asla yalmz olmadikla-
rin1, erkeklerin ise bir “erkek yalmzlig1” icinde olduklar siirekli araliklarla ha-
tirlatilir. “Donenen Bir” adli anlatida erkeklerin igcinde yalmizlik oldugu
sOylendikten sonra, kadinlarin yalmiz olamayacagi anlatilir (Karasu, 2000: 40).
Bu durum aslinda dogurganlik ile ilgilidir. “Anahtar” adli anlatida Miisfik'in
kedisi bir “erkek yalnizlig1” icinden bakar; fakat disi kedi yavrulariyla bera-
berdir (Karasu, 2000: 83). Kitap boyunca biitiin erkek karakterlerin yalnizli-
gina gonderme yapilirken kadin karakterler cocuklar ile birlikte "tam" olarak
betimlenir. Hatta bir anlatida “kuruyan dallar, kisir kadinlar degiller miydi
gercekte® (Karasu, 2003: 117) diyerek kadindan dogurganhigi alindiginda ge-
riye sadece Oliimiin kalacagi soylenir. Ruh biliminin kabullerini geride biraka-
rak su ile kadn iliskisine bakmak i¢in mitlere geri donersek karsimiza pek ¢ok
ornek cikacaktir. Ornegin Altay yaratilis mitine gore bir Ana-Tanr1 (Ak Ana)
denizin dibinde yagamaktadir. Ak Ana da bir yaraticidir ve hatta “yeri gogii ve
insanlar yaratan Tanri Ulgen’e yaratma giiciinii o vermisti” (Ogel, 2001a:
75). Ak Ana “Yarat!” diye fisildar ve Tanr1 Kara Han, Er Kisiyi yaratir (Se-
petcioglu, 1969: 5). Ayni sekilde Stimer evren dogumu mitinde “su ve bilgelik
tanrist Enki/Ea, biitiin tanridarm anast ilk deniz Nammu'nun emriyle insani
yaratm[istir]” (Kocabiyik, 2015a: 291). Ergun Kocabiyik (2015a: 288) yara-

Sunu da eklemek gerekir ki Karasu'da -su kadar olmasa bile- agaci da kadin ile es tutan
bir tavirla karsilasiriz. C. G. Jung (1875-1961) da agacin her seyden &te bir anne simgesi
oldugunu dile getirir (Bachelard, 2006: 86). Suyun ve agacin anne olmasi -diger bir
deyisle disilligi- dogurgan olarak diisiiniilmelerinden kaynaklidir. Bu yiizden Karasu
anlatisinda agacin da 6zel bir yeri vardir. Agag tipki su gibi yasam kaynagidir. Alri Ay
Bir Giiz adli kitapta hemen ilk boliimiinde agaglar su sekilde tamimlanir: “Agaclar...
Onlar, canlilar ¢evriminin 6gesi. Onlarinki sabir degil, dayaniklilik, ellerinden geldi-
gince degismezlik” (Karasu, 2015: 11). “Avindan El Alan” adli masalda ise evrenin orta
diregi olan bir Ulu Agac’tan bahsedilir (Karasu, 2003: 21). Bilge Karasu’nun Ulu
Agac’1 Tiirklerin mitolojisinde yer alan Ulu Kayin Agaci ile benzerdir. Uygurlarin atasi
olan bes prens, iki nehrin kesistigi bir adacikta, bu Ulu Kayin Agacindan dogmuslardir
(Kocabiyik, 2015a: 289). Sadece bu mitte degil diger mitlerde de kutsal agaca rastlariz.
Bahaeddin Ogel (2001a: 74) bu durumu soyle aciklar: “Eski Tiirklere gore, agacin yal-
niz govdesi ve yapraklart degil; kokenleri de onemli idi. Ciinkii ‘Dede Korkut’ kitabinda
da dendigi gibi, onun kokleri dipsiz, yani, yer alti dleminin en derin noktalarina kadar
gidiyordu ve oralardan haber getiriyordu.” Kisacas1 aga¢, dogurganlifi simgeledigi
gibi yer alt1 aleminden mesaj getirdigi i¢in de kutsaldir.

Bu Ulu Agag tipki mitlerdeki gibi evrenin merkezi, “orta diregi”dir. Mitlerde gogii tu-
tan, yer alt1 sulari ile gok sularmin birbirine karigsmasini 6nleyen aga¢ mitine benzer bir
sekilde bu agacin dibinde duranlar “tepelerindeki gokyiiziinii, govdelerindeki yeryii-
ziinii, ayaklarin tagiyan yersualtimi bir araya getiren, evreni bir arada tutan onlardir
sanki” (Karasu, 2003: 21).
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tilis mitlerinin biiylik bir kisminda fallik karalarin disil denizlerden yiikseldi-
gini soyler. Benzer bir sekilde Karasu anlatisinda deniz dirimin kaynagi ve
yaratiligin anasidir.

Nurdan Giirbilek (1995: 71) Karasu’nun metinlerinde suyun yaratma
Ozelliginin yani sira 6liim giiciine de sahip oldugunu sdyler. Gergekten de de-
nizin dirim ile olan ilgisi kadar 6liim ile ilgisi lizerinde de durulmustur. S6z-
gelimi “Avindan El Alan”da 6liim, denizin dibindedir (Karasu, 2003: 27) ve
deniz de bu giiciiniin farkindadir. S6yle ki ayn1 masalda deniz her aciy1 boga-
bilecek olan 6liim, giiciinii her seyin iistiinde goriir gibidir (Karasu, 2003: 27).
Gogmiis Kediler Bahgesi adli kitapta yer alan ayn1 isimli masalin basinda bay-
gmdim/oliiydiim/yiiziiyordummorbirsuda diye baslayan bir epigraf vardir. Go-
rildiigii gibi su yine Olimle amlmistir. Bir bagka masalda anlatilan
Alsemender adli ¢icek, deniz kiyisinda yetismektedir ve bu bitkinin yaprakla-
rindan birini ¢igneyen kimse bir daha yalan sdyleyemez, iki yaprak ¢igneyen
cildirr, iic yapragi ¢igneyen ise olecektir. Anlatici bu durumu ¢icegin “yetis-
tigi yerin 6zelliginden, denizin tuzu ya da topragin ¢ignenmemisliginden” (Ka-
rasu, 2003: 164) geldigini diisiiniir. Sonug olarak bu anlatilarda su “biitiiniiyle
disil oliimiin gercek maddesidir’ (Bachelard, 2006: 95). Daha 6nce alintiladi-
gimiz su ciimle bu tezi destekler niteliktedir: “Deniz, analar gibi, sevdigini,
dolyataginda tutup saklayacaktir, bir daha dogurmamak tizere” (Karasu,
2003: 28). Goriildiigii gibi deniz disil oldugu gibi dirimi de 6liimii de i¢inde
barindirir. Nurdan Giirbilek (1995: 73) bu durumun dogayla biitiinlesme ar-
zusu kadar onun tarafindan yutulma korkusundan da kaynaklandigini soyler.
Deniz ile tam olacagini diisiinen ve denizdeyken “dirimi biitiin varligryla
duya[n]” (Karasu, 2003: 31) erkegin giiveni “diizayak, sig, sade suya” (Ka-
rasu, 2003: 163) duydugu giivendir. Bunun yaninda deniz erkek i¢in bir bilin-
mezdir; ¢iinkii disildir. Disil olan deniz, erkek icin bilmedigi -hatta belki
bilmek istemedigi, gormezden geldigi- bir diinyadir. Murat Go¢ erkegin deniz
karsisindaki tutumunu soyle agiklar:

Deniz, erkegin kara iizerinde kurdugu hegemonik iktidarin sona
erdigi stmir noktasidir. Ayni sekilde bu sinir noktast, kesinligin yerini
olasliklara, giivenligin tehdit ve tehlikeye, diizenin yerini kaosa birak-
tigt yeni bir diinyanin baslangi¢ noktasidir (Peck 12). Erkek iktidarinin
temellerini olusturan normlarin ve kabullerin gecersiz kilindigi, erkek
kahramanin imkdnlarmmin ve potansiyelinin sinandigi, erkek iktidarmin
fallus merkezli sosyal orgiitlenmesinin kadinsi bir bogluk, bir su cukuru,
engin bir disli vajina tarafindan tehdit edildigi yeni bir miicadele ala-
nidir (Gog, 2013: 582).

Doga ve Kadin

Deniz, Bilge Karasu metninde bir arzu nesnesi oldugu kadar kendisin-
den korkulan bir bilinmeyendir. Denizin bilinmezligi, su ile kadini es tutan bir
tavirda kadinin da bilinmezligi demektir. Nitekim Val Plumwood (1939-2008)

Feminizm ve Dogaya Hiikmetmek adl kitabinda doga kiiltiir ikiciliginin var-
sayimlart acisindan kadinlarin denetlenemez bedenleri onlart doga alaninin
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pargast kilar (Plumwood, 2004: 59) demistir. Bu anlayista kadinlarin ve deni-
zin -biiyiik 6lgekte ise doganin- denetlenemez olusu onlar1 birbirine yakinlas-
tiran benzerliklerdir.

Kadin ile doganin birligi meselesi tizerinde kafa yoran ekofeministlerin
kimisi bu iligkinin iyilik¢i yanina géndermede bulunur. Joseph R. Des Jardins
Cevre Etigi: Cevre Felsefesine Girig adl kitabinda bu sekilde diistinen kiiltiirel
feministlere yer verir:

Bu diisiiniirler kadinlarin tarihsel olarak dogaya erkeklerden
daha yakin goriildiiklerini kabul ederler. Ama bu goriisii, Feminist Su-
san Griffin'in yaptig gibi, kadina yonelik siddetin esasi olarak elestir-
mekten c¢ok, kimi ekofeministler bu tamimlamay: insanlar ile doga
arasmdaki iyilikci bir iliskinin temeli olarak goriirler (Des Jardins,
2006: 485).

Bu diisiiniirlere gore bakim etigi anne-¢ocuk iligkisine oldugu kadar in-
san-doga iliskisine de uygulanabilir. Kisaca 6zetlemek gerekirse kadin ¢cocuga
daha iyi bakabildigi gibi dogaya da daha iyi gz kulak olabilecek ve doganin
cikarlarin1 daha iyi savunabilecektir. Ciinkii kadinlar bakim isini erkeklere na-
zaran ¢ok daha cabuk ve dolaysiz yapabilmektedir (Des Jardins, 2006: 485).
Val Plumwood (2004: 33) ise kadinin dogaya yakinliginin bir iltifat olmaktan
cok uzak oldugunu sdyler. Ona gore kadin ve doga erkek egemen toplumda
ikincil bir degere sahiptir. Kiiltiir ve erkek, kadin ile doganin {izerinde tahak-
kiim kurma hakkina sahip imtiyazli bir konumdadir. Val Plumwood i¢in doga
olarak tanimlanmak demek “edilgen olarak fail-olmayan veya ézne-olmayan
olarak, aklin ve kiiltiiriin kazammlarimin (bu kazammlar da genelde beyaz,
Batili, erkek uzman veya girigsimcinin eseri sayuir) yer aldigi ‘on plan’n
‘cevre’si ya da goriinmez ‘arka plan’ kogullart olarak” (2004: 13) tanimlan-
mak oldugunu soyler. Kadinlarin dogaya daha yatkin olarak tanimlanmalari
ve de doganin disil olarak diisiiniilmesi her ikisini de baski altinda tutulmasini
karsilikl olarak gii¢lendirmistir (Des Jardins, 2006: 485). Ornegin F. Bacon'a
(1561-1626) gore: “Doga bir kadindir, kendisini denetim altina alacak ve onu
kolesi durumuna getirecek bir erkekle evlenecektir’ (Des Jardins, 2006: 490).
Bunun yani sira doga, aklin karsit1 olarak sayilir ve aklin disladigt her seyi
icine alir (Plumwood, 2004: 34).

Bilge Karasu metninde aklin yiiceltildigini belki sdyleyemeyiz; fakat
doga ile kadinin ayniligi diisiincesi kadinm erkekten, erkegi de dogadan ayirir.
Halbuki ekofeministlerin amaci erkegin kadin, insanin doga, aklin duygu, zih-
nin viicut, nesnelligin 6znellik karsisindaki iistiinliigiinii yikip almagik bir dii-
stince bicimi gelistirmektir (Des Jardins, 2006: 490). Bunu basarmak i¢in de
bu ikiliklerin ortadan kalkmas1 gerekir.

Karasu metinlerindeki gibi kadinin dogaya daha yakin goriilmesi ilk
basta bir yiiceltme olarak goriilse bile ortada bir ikiligin varligin1 da gosterir.
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Bu ikili karsitlikta birinin digerine olan iistlinliigli giindeme gelecektir ki “Bi-
zim Denizimiz”” adli masalda erkegin iistiinliigii acik¢a dile getirilmistir. Bu
masalda ¢ocuklar kumsalda oyun oynamakta, onlarin biraz arkasinda kadinlar
cardakta oturmakta ve cardagin diger ucunda biiyiik erkek ¢ocuklar arada se-
rinlemek icin denize girse bile genelde ders calismaktadir. Erkekler ise deniz-
dedir ve bu belirli araliklarla tekrarlanir. Ciinkii bu durum onlar i¢in bir
iistiinliiktiir:

... Tuz, simdilik, biitiiniiyle, yalniz kendilerindeydi, denizdekilerde...
Su onlardayd, suyu arada bir yalayp kirnigtiran ince yel onlardaydi. Yalniz
giines karadakilerden yanaydi su anda. Giiliiyorlardi, ates bizde, bizim ici-
mizde nasil olsa diyerek. Bunu, denizin kanla ayni bilegsimde olmasina karsi
bir iistiinliik olarak kullanabileceklerini diisiiniiyorlardr simdi (Karasu,
2003: 125).

Denizdeki erkeklerin kendilerini karadaki kadinlardan ve ¢ocuklardan
tistiin gdérmesi meselesinin yani sira ayn1 masalda erkegin akil ile anilmasina
da tanik oluyoruz. Alintida bahsedilen denizin kan ile ayni bilesimde oldugu
diisiincesi erkekler arasinda konusulurken biraz daha akillilik etmeleri gerek-
tiginden dem vururlar; fakat daha sonra bu isin akli arttirmakla degil, akh
azaltmakla miimkiin olacagina karar verirler. Bu durum da onlar1 bir ¢eliskiye
stirikler; ¢iinkil akli azaltmaya calismak da onlara gore akil yoluyla olacaktir
ve bu gercek “viizdiikleri aciklarin kumilnisizliginda sudan ¢ok daha kati bir
viizey gibi gelip burunlarina, alinlarima dayani[r]” (Karasu, 2003: 125). G6-
rilldiigii gibi doga disil olarak anilirken akil erkekle birlikte anilmaktadir. Ka-
rasu anlatisinda doganin degersizlestirildigine tanik olunmaz belki; ama
kadinin doga ile, erkegin ise akil ile anilmas1 bir ikilik olugturmaktadir.

Kan ve Su

Erkeklerin “Bizim Denizimiz” adli masalda kan ile suyun ayni bile-
simde olabilecegi diisiincesi lizerine kafa yorduklar1 sdylenmisti.® Nitekim
masal boyunca bu mesele iizerinde durulur. Benzer bir sekilde Kate A.
Berry'nin yazmis oldugu “Of Blood and Water [Kan ve Su Uzerine]” adli ma-
kalesinde nehirleri, denizleri, okyanuslari, ¢aylar1 ve dereleri yeryiiziiniin da-
marlar olarak gorerek suyu bu damarlardaki kana benzetmektedir (Sahingil,
2012: 252). Bu eslestirme yeni karsilasilan bir sey degildir. Kocabiyik'a gore
cok eskilerden beri nehirler ile damar ve sinir aglarinin benzerligine dikkat
cekilmigtir. S6zgelimi Leonardo da Vinci (1452-1519) i¢in yer alt1 su sebekesi

Bu masalda hayvanlarin doga ile dogrudan iliskisine tanik olurken insanlarin kiiltiir gerce-
vesinden dogaya bakislarina tanik oluruz. Nitekim "insanin insanla, insanin dogayla iliskisi
dogal ve dogrudan degildir; tersine yapay ve dolaylidir. Bu iliskide bir arayiiz vardir ve bu
arayiiz dil dedigimiz simgesel diizendir" (Kocabiyik, 2015b: 306).

“Bizim Denizimiz” adli masal 1969°da, Kate A. Berry’nin makalesinden (1997) yillar
once yazilmustir. Biri kurgusal, digeri bilimsel olan bu iki metin pek ¢ok noktada ben-
zerlik gostermektedir. S6zgelimi Berry’ nin makalesi: “Su ideoloji iizerindeki ayrim de-
rinlestik¢e yere kazinmus su izleri kan izleri olmustur [Ceviri bana ait]” (Berry, 1997:
108) diyerek biter. Masalin sonunda ise erkeklerden birinin kani denizin suyuna karisir
(Karasu, 2003: 127).
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diinya viicudunun damar sistemidir ve dagdaki bir su pinar1 diinya gévdesinde
meydana gelmis bir kanamadir (Kocabiyik, 2015a: 310). Lucius Annaeus Se-
neca (MO 4-MS 65) da: “Doga yeryiiziinii, birinden kamn, digerinden solugun
gectigi damarlar ve kanallarla dolu bedenimizi 6rnek alarak diizenlemis du-
rumda’ (Seneca, 2014: 129) der.

Bilge Karasu anlatisinda ¢ok sik rastlanmasa da kan ile disilik arasinda
da bir baglant1 kurulur, bu baglantida yine su ve deniz devreye her defasinda
girecektir. Sozgelimi Troya’da Oliim Vard: adh kitabm ilk anlatis1 olan "Do-
gum" buna iyi bir 6rnek teskil eder. Bu anlatida bir eserin dogumu gergek bir
dogumla anlatilir. “Yalaktan yalaga, yalaktan yalaga, yalaktan sular, yesil su-
lar, yesil, sular toplanip yesil yosun yumagt yalaktan yalaga birikip akan sular
stiziiliiyor” diye baslayan paragraf su sekilde son bulur:

...esip akngi terleten sicakliginda ugulugul kanmin... Disilik... Bosa-
nig. Bosanisin kolay, cok kolay bitebilisi. Beklenen, beklendigini bilmeyen,
taslart oynatan yumusak ¢iglk. Ik cocuk oglandir: Ugrasma. Disi yayili-
yor. Rahat rahatlik. Deniz, isiltisinda (Karasu, 2000: 8).

Disi/disilik, su, deniz ve kan Karasu anlatisinda rahatlikla birbirine do-
niigebilir. Ciinkii bu unsurlar bagh basina dirimin kendisidir. Dirim ise bu me-
tinlerde tipki 6liim gibi disildir. Zaten 6liim ve dirim birbirinden farkli iki olay
degildir. Karasu metninde 6liim ile dirimin karsitlig1 birbirinde erir ve bir bii-
tiin olusturur. Zaten 6liim/dirim onun metinlerinde birbirine doniisebilen kav-
ramlardir. Hatta bu kavramlar birbirinin i¢ine ge¢mis, ayrilamaz héldedirler.
C)yle ki anlatilarda “Oliim-dirim” (2003: 78; 2015: 13) seklinde bir sozciikle
karsilasiriz. Nitekim Otto Rank (2014: 41) Dogum Travmast adli kitabinda
“[d]ogum travmasindan kaynaklanan ve her tiirlii kiliga girmeye ¢alisan sii-
rekli korkma egilimi deyim yerindeyse biyolojik ve ¢ok dogrudan bir tarzda
cocugun oliim’le iligkisinde aciga vurur kendini” der. Freud’a gore ¢ocuk igin
“0lmiis olmak” demek “gitmis olmak” demektir, yani “ayrismis olmak”. Rank
i¢in bu durum bizi dogruca ilksel travmaya, yani dogum travmasina (nefes
alamama) gotiirtir. Soyle ki “oliim diisiincesi bastan itibaren bilin¢cdiginda
gliclii bir haz etkisi yaratan anne karnina donme fikriyle oriilmiistiir” (Rank,
2014: 41). Kisacaci ¢ocuk i¢in 6liim anne karnina geri donme arzusuyla kari-
sir. Dogum ile 6liimiin ic iceligi bu sekilde insanoglunun 6liim diisiincesinde
kendini gosterir.

Sonug

Makalenin basinda Karasu imgeleminin maddesinin su oldugu 6ne sii-
riilmiistiir. Bilge Karasu da Alti Ay Bir Giiz’adh kitabinin sonunda bir soz
oyunu yaparak soyle der: “Yillarca sonra, bu hisardan ¢ok uzaklarda yazmaga
baslayabilecekti bu karasuyu; bu karasunun soylencesine gelip katilacak
kendi derecigini” (Karasu, 2015: 83). Boylece soyadi ile yazdiklar1 arasinda

®  Aln Ay Bir Giiz’de denizi anlatmak istegiyle baslasa da 6liimii anlatmustir. Burada yine

denizin 6liim ile baglantisi giindeme gelmektedir.
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bir baglant1 kurar. Kisacasi kendisi de imgeleminin suyun zenginliginden ya-
rarlandiginin farkindadir. Nitekim “insanoglunun en gizli, en yalin, en sade-
lestirici giiclerini simgeleyen” (Bachelard, 2006: 12) bir unsur olarak su
Karasu anlatis1 i¢cin miikemmel bir kaynaktir. Karasu anlatisinda bu su kaynagi
kendisini disil yiiziiyle gosterir. Bu disil yiiz bilinmez oldugu gibi iirkiitiictidiir
de; kimi zamansa -anne ile iligskisinden dolayi- huzur vericidir. Bu durum ilk
basta okura bir ikilem gibi goriinse de 6liim-dirimde oldugu gibi Karasu anla-
tisinda ikilikler birbirine karisir.

Biling disindan siyrilarak gelen suyun imgeleri mitlerden gii¢ alarak
kendilerini en “yalin” sekilleriyle okurun goéziiniin Oniine serer. Bu metinler
bize kadin ile su esligini bir kez daha gostermeye ¢alisir ki daha 6nce de belir-
tildigi gibi bu eslestirme kadinin iyiligine degildir. Burada dikkat edilmesi ge-
reken tutum kadin/doga iliskisi karsinda erkek/kiiltiiriin nerede durdugudur.
Ortada bir ikilik varsa birinin digerine Uistiinliigii de giindeme gelecektir diye
diisiinen ekofeministler erkegin ve kiiltiiriin doga ile kadin {izerinde bir tahak-
kiim kurmaya caligtigini iddia ederler. Karasu metninde bu 6zdeslikler yer alsa
da birinin digerine iistiin tutuldugunu sdyleyemeyiz. Kisacasi1 Karasu, okuruna
sadece bilin¢diginin dehlizlerinde dolasan imgeleri gostermeye ¢alisir.
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KLASIKTEN POSTMODERNE BiR MA-
SALIN MUTHIS SERUVENI: KURBAGA
PRENS, KURBAGA PRENSES, PRENSES
VE KURBAGA

OZ: Masal en eski anlati tiirlerinden biridir. Klasik-
geleneksel bakis agisina gore kurgulanmis olan masal
anlatis1, olaganiistii kisi ve olaylar1 i¢inde barmdiran bir
diinya yaratir. Yardimcilar ile onlara engel olmaya
caligan diismanlar ¢atisir. Sonunda daima iyiler kazanr,
kotiiler ise cezalarimi geker. Grimm Kardesler’in 1812-
1815 tarihli klasik-geleneksel masal anlatis1 olan
Kurbaga Prens de boyledir. 2002°de E. D. Baker’in
yaratict diinyasinda modern bir bakis agis1 kazanir ve
Kurbaga Prenses adini alir. Walt Disney 2009°da bu iki
yorumu harmanlar, ekledigi ¢ok farkli unsurlarla
postmodern anlat1 kategorisinde degerlendirilebilecek
yeni bir masal sunar. Kurbaga Prens ve Kurbaga
Prenses’1 renkli bir yolculuga ¢ikarir. Hem tanidik hem
de benzersiz olarak nitelendirilebilecek bu yeni masala
Prenses ve Kurbaga adim verir. Bu makalede Kurbaga
Prens’in yiizyillar siiren seriiveni ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Grimm Kardesler: Kurbaga Prens,
E. D. Baker: Kurbaga Prenses, Walt Disney: Prenses ve
Kurbaga, klasik, modern, postmodern.

The Amazing Adventure of a Tale from Classic to
Postmodern: The Frog Prince, The Frog Princess, The
Princess and the Frog

ABSTRACT: Tale is one of the oldest genres of
narration. Such narration, fictionalized in classical-
traditional view, creates a world with extraordinary
people and events. These are texts in which the villains,
who are given the role to impede the helpers, are in a
battle against each other. In the end, the good always win
and the bad face the punishment. The Frog Prince of
Grimm Brothers, dated 1812-1815, is one such tale with
classical-traditional storyline. In 2002, through E. D.
Baker’s creative world, it gains a modern look and is
named The Frog Princess. In 2009, The Walt Disney
Company blends these two versions and adding several
different elements comes up with a new tale which can
be considered in the category of postmodern story
telling. It takes The Frog Prince and The Frog Princess
on a colourful journey. The name of this very familiar yet
unique new tale becomes The Princess and The Frog.
This article elaborates on this centuries old adventure of
The Frog Prince.

Keywords: Grimm Brothers: The Frog Prince, E.D.

Baker: The Frog Princess, Walt Disney: The Princess
and the Frog, classic, modern, postmodern.
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Giris

Walt Disney’in 2009 yapimi olan fantastik-romantik ve komedi
tiiriindeki animasyonu Prenses ve Kurbaga hem tanidik hem ¢ok farkli
Oykiisiiyle sinemaseverleri cezbetmeyi basarmistir. Filmin 6ykiisii esas
olarak Grimm Kardesler’in 1812-1815 yilinda yayimlanan ve diinya
capinda Kurbaga Prens adiyla taninan masalina dayanmaktadir. Disney, bu
klasik-geleneksel tarzda kaleme alinmis masali ytizyillardir bulundugu
raftan almis ve son derece renkli bir seriivene ¢ikartmistir. Bu yolculuktaki
ikinci dayanagi ise E.D. Baker’in Grimm Kardesler’den esinlenerek
kurliladigr 2002 tarihli modern masali Kurbaga Prenses’tir.

Disney, Prenses ve Kurbaga’nin olay orislinii yepyeni bir bakis
agisiyla ilmek ilmek dokumustur. Mekan bilingli bir se¢imle ¢ok dikkat
cekici bir hale [etirilmis, karakterler, lizerinde incelikle diisiiniilmis
oldugu anlasilan, ancak rahatsiz edici bulunmayan farkliliklarla
zen[inlestirilmistir. 21. yy’da kurgulanmis olan bu masal, tam manasiyla
postmodern yaklasimiyla dikkat gekmektedir. Bu ¢alismada Disney’in s6z
konusu yolculukta klasikten postmoderne atilan her adimda izleyiciye
sordugu ve sordurdugu sorular, diisiindiirdiigii meseleler, 6ne c¢ikarmaya
calistigi duy[ular [ibi aragtirmaya deger bulunan unsurlar analiz edilmeye
caligilmastir.

Once Disney’e esin kaynagi olan Grimm Kardesler’in klasik masali
Kurbaga Prens ve E. D. Baker’in modern yaklasimla kaleme aldig1
Kurbaga Prenses 6zetlenip yorumlanmistir. Ardindan 2009 tarihli Prenses
ve Kurbaga filminin Oykiisii anlatilmig, icerdigi postmodern oleler
tartisilmistir.

Bu calismanin amaci, temelde ayni olan Oykiiniin klasikten
postmoderne [iderken [ectigi asamalari, diinyanin degisen sistemini,
bununla baglantili olarak bir anlatinin ¢ikis noktasindan hayli farkli, cok
yeni bir bakis agisiyla kur[ulanabilecegini tartismaktir.

Kurbaga Prens — Grimm Kardesler

Oncelikle Grimm Kardesler’in Kurbaga Prens adiyla bilinen orijinal
masalinin 6zetini vermek ve gesitli dillere cevirilerine dikkat ¢ekmek
masalin yilizyillar icinde kiiltiirlere gore gecirdigi degisiklikleri
aciklayabilmek adina faydali olabilir.

Alman Grimm Kardesler 1812-1815 yillar arasinda iki cilt olarak
yayimlanan kitaplarinda yer alan masala Kurbaga Kral ya da Demir
Heinrich (The Froll Kin[lor Iron Heinrich) adim vermislerdir (Grimm,
2007: 2-6). Bu addan da anlagilacag iizere kurbaga bir kraldir. Ik akla
gelen soru ise ana karakterin o mu yoksa Demir Henrich adli bagka biri mi
oldugudur. Masal, bdylelikle daha bashigiyla okuyucusunda merak
uyandirmay basarir.
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Kurbaga Kral ya da Demir Heinrich masalinin ilk ciimlesi
okuyucuya, eski zamanlarda bir kralin ¢ok giizel kizlar1 oldugunu haber
verir. En kii¢iik kizinin giizelligi giinesi bile heyecanlandirmaktadir. Bu
essiz giizellikteki kiz, glinlerini satonun yakinindaki ormanda gecirmeyi,
thlamur agacinin yanindaki pmarm kenarinda altin topuyla oynamay1
sever. Bir gilin topunu pinara diiglirii. Cok iziiliir. Ne yapacagini
bilemezken karsisinda bir kurbaga belirir. Topu sudan ¢ikarabilecegini
sOyler. Ama Once prensesin, bu iyiliginin karsilifinda ona ne verecegini
sorar. Prenses, topunu geri almak ugruna biitiin elbiselerini, miicevherlerini
feda etmeye hazirdir. Hatta tacini bile teklif eder. Kurbaganin ise parada
pulda gozii yoktur. Prensesle arkadas olmak istemektedir. Onunla ayni
bardaktan su icecek, ayni tabaktan yemek yiyecektir. Hatta birlikte
uyuyacaklardir. Sartlar1 kesindir, kabul edilmezse topu c¢ikarmayacagi
bellidir. Prenses, kurbaganin isteklerini kabul eder. Ancak iginden
kurbagayla dalga gecer. Soziinii tutan kurbagadan topunu alir ve sarayina
dogru kosarak wuzaklagir. Kurbagayr bir daha gérmeyecegini
diistindiiginden ¢cok memnundur.

Ama kurbaga, prensesin arkasindan satoya gelir. Prenses babasina
her seyi anlatmak zorunda kalir. Kral kizina s6ziinii tutmanin 6neminden
bahseder. Insan rahata erdiginde, zor zamaninda kendisine yardim edeni
unutmamalidir. Prenses babasina kars1 gelemez. Kurbagayla ayni tabaktan
yemek yer, ayni bardaktan su igcer. Ama bir de onunla uyumak zorunda
olmak prensesi ¢ok rahatsiz eder. Kurbagay1 duvara firlativerir birden.
Kurbaga ¢arpmanin etkisiyle eski haline, yani krala doniisiir. Prensese bir
cadimin lanetine ugradigini anlatir. iki geng birbirlerine alisirlar. Bir siire
sonra prensesin babasinin da istegiyle evlenirler. Onlar1 gen¢ kralin
iilkesine gotiirmek lizere sadik usagi Henrich gelir. Sekiz atin cektigi
gorkemli arabay1 siirerken bazi sesler duyulur. Gen¢ kral, arabanin
kirildigimi zanneder. Halbuki Henrich, kral kotii kalpli cadi tarafindan
kurbagaya doniistiiriildiigiinde cok iiziilmiis ve {iziintiiden patlamamasi
icin kalbini demir kemerlerle baglamistir. Simdi her sey yoluna girdigi i¢in
kemerler birer birer kirilmaktadir. Masal, Sadik Henrich’in ¢ok sevdigi
kralina kavustugu i¢in mutlu olmasiyla sona erer.

Almancadan diger dillere yapilan cevirilerdeyse kurbaganin prens
olmasi tercih edilmistir. Baslik da bu tercihe gore sekillenmistir. Orijinal
masalda ikinci ana karakterin kralin sadik usagi Heinrich olmasi ilgi ¢eken
o6nemli bir husustur. Cevirilerde bu karakter 6nemsenmemistir. Hatta cogu
ceviride Henrich’ten hi¢ bahsedilmemistir. Ceviriler zaman i¢inde yeniden
yazimlar haline gelmistir. En ¢arpici farklilik ise orijinal masalda prensesin
kurbagay1 dperek insana ¢evirmemesidir. Kurbaga, prensesin onu yanina
kabul etmesi, ancak bu yilizden 6fkelenmesi sayesinde biiyiiden kurtulur,
yani gevirilerde adeta ana unsur olan &piiciik yoktur.
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Calismada ele alman masallarin Propp semas1 iizerinden
incelenmesi amaglanmamig, bu nedenle de s6z konusu sema iizerinde
ayrintili olarak durulmamistir. Ancak zaman zaman Propp semasina bazi
kisa gondermeler yapilmustir. Propp klasik-geleneksel tarzda yazilmus,
olaganiistii 6geler iceren masallarda 31 islev belirlemistir. Her masalda 31
islevin her biri goriilmez. Ancak hepsinde bulunmasi gereken, yani masal
icin “sart” olan 1 iglev vardir. O da masalin basindaki “kotiiliik” ya da
“yokluk” tur. “Kotiiliik” ya da “yokluk” ortaya g¢ikacaktir ki kahraman
biiyiik bir mutsuzluk yasasin ve bu mutsuzlukla bir maceraya atilsmn. Iste
burada da olaylar kahramanin, bir cadinin lanetlemesi ilizerine kurbagaya
doniismesiyle baglar. Okuyucu, diismanin kahramami kurbagaya
¢evirdigini kahramandan Ggrenir ancak diismanla tanigsmaz, ¢iinkii buna
gerek olmaz. Bu masal klasik-geleneksel kimligiyle Propp semasina
uygundur (Propp, 2009). Masal1 karmasik héle getirebilecek hic¢bir unsur
yoktur. Yardimci olarak Henrich ¢izilmistir. Kahraman yeni, daha dogrusu
eski ve olagan fiziksel goriiniimiinii geri kazanir. Prensesiyle evlenir. Masal
mutlu biter.

Grimm Kardesler’in Kurbaga Kral ya da Demir Heinrich’inin basit
bir kurgusu vardir. Kurbaga Prens’te sematik agidan zorlayict higbir dge
bulunmaz. Olay orgiisiinde en ufak bir sorun yoktur. Karakter yelpazesi de
gayet smirlidir. Onlar da masal dinamigine en uygun yolla hareket
ettirilmistir. Kisaca, gayet anlasilir bir yap1 kurulmustur denebilir.

Kurbaga Prenses — E. D. Baker

Grimm Kardesler’den yaklasik iki yiizy1l sonra 2002’de Amerikali
yazar E. D. Baker, Kurbaga Prenses adin1 tagiyan bir masal kaleme alir
(Baker, 2002). Adindan da anlasilacagi iizere Oykii temel unsurlar
itibariyle Kurbaga Prens’i hatirlatmaktadir. Burada da kurbagaya
donistiiriilmiis prens bas erkek karakterdir.

Ancak masala adin1 veren o degildir. E. D. Baker’in masali
Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyatiyla il[ilenenler disinda edebiyat arastirmacilari
tarafindan fazla bilinmemektedir. Bu nedenle Kurbaga Prenses’in de
Ozetini vermek faydali olabilir. Bu modern masalda karakter yelpazesi
Grimm Kardesler’inkinden biraz daha [énis tutulmustur. Dolayisiyla
burada karakterlerden bahsetmek masalin olay oOrgilisiinii kavramayi
kolaylastiracaktir.

Emerelda ya da masalda annesi disinda herkesin kullandig1 adiyla
Emma, prensestir. Annesi Chartreuse kralice, “Yesil Biiyiicii” lakaph
Grassina, Emma’nin teyzesidir. Eadric kurbaga prens, Jorle ise Kralige
Chartreuse’nin Emma’y1 evlendirmek istedigi ziippe prenstir. Mudine 1. ve
Vannabe de 2. cadidir. Haywood ise Grassina’nin sevdigi adamdir. Yillar
once Grassina’nin, evlenmelerini istemeyen annesinin oyunu yiiziinden
ayrilmis, cok mutsuz olmuglardir.
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Emma surlarla cevrili sarayinda yasayan [lizel ve iyi kalpli bir
prensestir. Sert mizagli annesi Chartreuse’nin baskisindan kagabilmek i¢in
vaktinin ¢ogunu sarayimn yakinindaki bataklikta [ecirir. Teyzesi Grassina
onu ¢ok sever ve koruyup kollar.

Emma bir [{in Prens Jor[&’nin ziyarete [elecegini 6grenir. Onu aptal
ve ukala buldugu i¢in kurtulusu batakliga [itmekte bulur. Orada [ezinirken
birinin konustugunu duyar. Etrafina bakimir ama kimseyi [Oremez.
Konusan, bir kurbagadir. Emma ¢ok sasirir. Kurbaga aslinda bir prens
oldugunu, ancak bir cadinin onu kurbagaya ¢evirdigini anlatir. Emma’nin
prenses oldugunu Ogrenince ondan kendisini Opmesini ister. Ancak bu
sayede tekrar insana doniisebilecegini anlatir. Emma ona inanmaz ve
istegini kabul etmez. Kurbagayi iiz[{in ve umutsuz birakarak saraya doner.
Once teyzesi Grassina’ya ugrar, kurbagadan séz eder ve biiyiiniin nasil
bozulacagim sorar. Teyzesi biiyiiyli yapanin caresini de sOylemesi
Cerektigini, aksi halde biiylinlin tutmayacagini anlatir. Care Cenellikle bir
prenses tarafindan opiilmektir.

Emma ertesi [iin yine batakliga [ider. Kurbagay:r bulur. Onun
Montevista prensi Eadric oldugunu 6grenir. Ger¢i dogru sdylediginden
hala emin degildir. Bu arada annesi, Prens Jor[&’yle konusup anlastiklarini,
Emma’yla yaz sonunda evlenmeleri i¢in hazirliklar1 baslattigini haber
verir. Emma Jor&’yle evlenmek istemedigini sdylese de annesinin karar1
kesindir. Derdini paylagmak i¢in teyzesini bulamayinca, batakliga [der ve
olanlar1 kurbaga prense anlatir. Eadric, Jor[€’yi tanidigi i¢in Emma’nin
onunla evlenmesinin dogru olmayacaginin farkindadir. Neticede biraz da
caresizlikten Emma kurbagay1 6pmeye raz1 olur. Ancak kurbaga prensin
insan olmasini beklerken kendisi kurbagaya doniisiiverir.

Eadric, kurbagaya doniistiigli yere [iderek bunu yapan cadiyi
bulmay1 ve onun yardimini istemeyi diisiinmektedir. Emma ile birlikte
[idip cadinin [elmesini beklerler. Bir siire sonra cadi [riiniir. Olanlari
anlatir ve ondan kendilerini tekrar insan yapmasini rica ederler. Ancak
yakindan bakinca Eadric kendini kurbaga yapanin o olmadigini anlar. Bu
kiz Eadric’i kurbaga yapan cadiya benzemek i¢in ugragmis [ibi
goriinmektedir. Hig iyi niyetli degildir. Ikisini yakalayip torbasina tikar ve
evinin yolunu tutar. Evde onlar bir kafese kilitler. Emma ve Eadric
baslarina ne [Celecegini bilemedikleri i¢in endiseyle beklerler. Odada
yarasa, Oriimcek ve fare [ibi bagska hayvanlar da vardir. Yarasa Li,
Vannabe’nin aslinda cadi olmadigini ama biiyli yapmay1 6grenmeye
calistigini anlatir. Asil cadi, Mudine’dir, ancak yaslaninca birdenbire
ortadan kayboluvermistir. Vannabe ona benzemeye ¢alismaktadir. Emma
cadinin bir biliyii yapmak igin Eadric’le ikisinin dillerini ve ayak
parmaklarini kesecegini anlar. Uykuya dalmis olan Eadric’i uyandirmaya
calisir. Yarasa, i¢cinde bazi sihirlerin tariflerinin bulundugu bir kitabi
ulagabilecekleri bir yere yuvarlar. Emma, bu kitaptan 6grendigi bir sihirle
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biitiin kilitleri acar. Yarasay1 da ¢agirirlar. Eadric’i kurbaga yapan cadimin
Mudine oldugunu anlamiglardir, ancak o 6ldiigiine [6re onlar1 kim
kurtaracaktir? Emma teyzesine [itmenin tek ¢6ziim oldugunu sdyler.
Kilitler agilinca 6z[irliigiine kavusan yilan da onlara saraya doniis yolunda
yardim eder.

Teyzesine ulagirlar. Grassina, Emma’ya 5 yasindayken sihirli bir
bilezik vermistir. Bilezik onu her tiirlii tehlikeden korumakta, biitiin
biiyiileri tersine ¢evirmektedir. Emma, Eadric’i insana doniistiirmek i¢in
optiigiinde bilezik bileginde oldugu igin biiyli ters isleyip Emma’y1
kurbagaya doniistiirmiistiir. Emma kurbaga oldugu sirada bilezigini bir su
samurunda [Ormiistiir. Simdi bilezigi, yani su samurunu bulmalar
lerekmektedir. Emma ve Eadric’in kaderleri birbirine baglanmistir ya
birlikte insan olacak ya da kurbaga kalacaklardir.

Emma su samurunu bulur onu ikna ederek bilezigini almay1 basarir.
Eadric’le yan yana otururlar. Bu sirada bir kopek {iistlerine dogru kosar.
Emma kopege yem olmaktan korktugu igin Eadric’i dper. Ikisi o anda
insana dondstirler. Birden yanlarinda bir at belirir. Bu, Eadric’in at1 BriTht
Country’dir. Mudine, 6nce Eadric’i kurbagaya, ardindan da atin1 kdpege
gevirmistir.

Emma, tekrar teyzesinin yanina [ider. Teyzesi su samuruyla el
eledir. Su samurunun teyzesinin sevlilisi Haywood oldugunu 6grenir. Onu
su samuruna doniistiiren ise Emma’nin anneannesidir. Grassina su
samurunu operek tekrar insan yapmak ister, ama basarili olamaz. Tek yol
annesinin biiyliyli kaldirmasidir. Ancak bunu kabul etmesi igin [egerli bir
neden bulmalar1 lazzimdir. Emma anneannesinin bagka torunlar istedigini
hatirlar ve teyzesi Haywood’la evlenirse bunun olabilecegini sdyler.
Bdylece bu sorun da ¢oziimlenir.

Olaylar Emma’nin Prens Jorge’yle degil, Prens Eadric’le
evlenecegini [bsterir. Annesi de buna itiraz etmeyecektir. Zaten Eadric de
niyetini “Annene evienmek istedigin biriyle tamgtigimi soyleyebilirsin.”
climlesiyle dile Cetirmistir. Emma’nin énemli bir tespiti ve istegi vardir.
Kurbaga olarak bataklikta yasarken cok sey dgrenmistir. Oras1 gercekten
biiylilii bir yerdir. Mutlu olmak i¢in arada bir batakliga [itmek
istemektedir. Eadric bu istegi [liliimseyerek kabul eder. Masal tatli bir
havada mutlulukla sona erer.

Oykiiniin ana unsurlar1 ¢ok tamdiktir. Kurbagaya doniistiiriilmiis
prens masalin kahramanidir. Ancak yazar, lizerinde hayli diisiindigi
anlasilan dramatik catigmalarla masali zen[inlestirmistir. Ikinci derece
karakterleri de ustalikla ¢izmistir.

Bu masalin kurfusu Grimm Kardesler’inki kadar basit degildir.
Hatta anlasilir ve siiriikkleyici olmakla birlikte karmasiktir denebilir.
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Kurbaga Prens’i incelerken Propp’a gonderme yapilacak olursa
kahramanin, yani Eadric,’in masal anlatis1 baglamadan evvel bir cadinin
lanetiyle kurbagaya doniistiigli ve maceranin da boyle bagladigi
sOylenebilir. Bu, Propp’un baslan(ig¢ i¢in koydugu “sart” ile uyumludur.
Eadric’in yardimeilan da bellidir. Teyze onlardan biridir. Emma da zaman
zaman bir nevi yardimeidir.

Prenses ve Kurbaga — Disney’den Postmodern Bir Peri Masah

Disney’in 2009 tarihli Prenses ve Kurbaga’sinda Kurbaga Prens
masal1 postmodern bir bakis agisiyla yeniden yorumlamustir.' Senaristlerin
klasik-geleneksel Kurbaga Prens ve modern Kurbaga Prenses ile kurdugu
metinler arasi iliskiler basarilidir. Anlati hem yeni igerigi hem de farkli
anlatim teknikleriyle dikkat ¢eker.

[k bakista, yani filmin adindan yola ¢ikildiginda Disney’in, Grimm
Kardesler’in ¢ok taninmis Kurbaga Prens masalini kiiciik degisikliklerle
bugiine uyarladigi disiiniilebilir. Zaten Disney’in amaci da izleyicinin
boyle diisiinmesini saglamaktir. Ancak ¢ok ge¢meden filmin Oykiisiiniin
farkli bir kurguya sahip oldugu anlagilir.

Filmin senaryosu Ron Clements, John Musker ve Rob Edwards’in
kaleminden ¢ikmustir. Sinemacilar i¢in senaryodan bir 6nceki adim olan ve
filmin kurgusunu olusturmakta biiyiik 6nemi bulunan 6ykii, diger adiyla
sinopsis ise Ron Clements, John Musker, Greg FErb ve Jason
Oremland’indir. Film hakkinda verilen bilgi notunda &ykiiniin Grimm
Kardesler’in Kurbaga Prens ve E. D. Baker’in Kurbaga Prenses adli
masallarindan yola ¢ikilarak yazildigi belirtilmigtir.?

Sinopsis ve senaryoya imzasmi atmis olanlar, ¢cocuk edebiyati,
masal, sinema dili, modern ve postmodern algi konusunda Hollywood’un
taninmig yazarlaridir. Rob Edwards ile yapilan sdyleside sinopsisin
hazirlanis1 hakkinda ipuglart mevcuttur. Filmde izleyicinin dikkatini
¢ekmesi beklenmeyen en kii¢lik unsurun bile lizerinde diistiniilerek, tiire ve
21. yy'in hayat algisina uygun bir anlayigla ortaya c¢ikarildig
anlasilmaktadir.?

The Walt Disney Company, Prenses ve Kurbaga (The Princess and the Frog), Los
Angeles, California, USA, 2009. Filmden yapilan alintilarda kiinyesi verilen
DVD’den faydalanilmistir.

2 https://www.imdb.com/title/tt0780521/, https://en.wikipedia.org/wiki/The_Prin-
cess_and_the_Frog, https://www.google.com/search?q=the+prin-
cess+and+the+frog&rlz=1C1EJFA_enTR797TR797&oq=the+princess+and+the+frog
&aqs=chrome..69157j69i60j014.23942j0j8 &sourceid=chrome&ie=UTF-8 (Erisim:
16.05.2019)

https://www.scriptmag.com/features/screenwriter-interview-rob-edwards-the-prin-
cess-and-the-frog (Erisim: 16.05. 2019)
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Bu bolimde Prenses ve Kurbaga’nin Grimm Kardesler’in ve E. D.
Baker’in masallarindan farki, meselelere yaklasimi, anlatim tekniklerini
postmodern bir hava ig¢inde ama ¢ok da vurgulamadan kullanisi
incelenmistir. Anlasihirligi saglamak amaciyla olay ve olay Orgiisiine
deginilmis, masal yorumlanmaya caligilmstir.

Prenses ve Kurbaga’da karakter kiimesi de hayli genistir.
Karakterler hakkinda verilmesi gereken bilgiler de olay ve olay drgiisiiniin
anlatimi ve yorumlanmasi sirasinda uygun yerlere yerlestirilmistir.

Film, aksam yildizinin parladigin1 haber veren bir sarkiyla baslar.
“Bir dilek tut” der sarki, “bu [ece havada sihir var” ve “her sey gercek
olabilir.” Bir masal anlatisina baslarken anlaticinin ilk climlesinin “cok
eski bir zamanda” olmas1 beklenir. Nitekim bu anlatinin 200 yil dnce
kaleme alman orijinalinde de ilk ciimle budur. Iste ilk degisiklik burada
gerceklesmistir. Masal anlatisint “gercek” diinyaya tasimis, igine bir parga
da “sihir” katmigtir. Kamera bir malikénenin penceresinden kiigiik bir kiz
cocugunun odasina dogru yol alir. Bu tatli hava prenses elbisesi diken
Eudora adli zenci bir kadinin resimli bir masal kitabindan okudugu
Kurbaga Prens’le devam eder. Cok iyi arkadas olduklari anlagilan
Charlotte ve Eudora’nin kizi Tiana kurbaganin macerasini merakla
dinlemektedir. Bu, Grimm Kardesler’in orijinal masali degildir aslinda.
Onun ingilizce gevirisidir. Burada prenses, kurbaganin opiiciik ricasini
kibarca kabul eder. Onu kirmak istemez. Kagmak aklindan bile ge¢mez.
Kurbagay1 hemen Oper. Kurbaga da o anda prense doniisiir. Charlotte
masalt ¢ok begenir. Cilinkii kendini prensesle 6zdeslestirmistir. Zaten
tizerinde de Eudora’nin diktigi anlagilan ¢ok hos bir prenses elbisesi vardir.
Bu opiiciik gercekei bir kii¢iik kiz olan Tiana’y1 ise dehsete diigiiriir. Asla
bir kurbagay1 pemeyecegini sdyler. Tiana basit bir elbise giymistir. Ancak
basinda kartondan kesilmis bir ta¢ vardir. Yani bu masali dinlerken iki
kiigiik kiz da prenses olmuslardir. Charlotte, Tiana’nin bir prensle gercek
aski yasama ve prenses olma sansini nasil reddedilebildigini anlayamaz. O
sirada odaya Charlotte’nin New Orleans’in en zengin adam olan babasi
Mr. La Bouff girer. Fiziksel goriiniisiinden ve tavirlarindan ¢ok iyi biri
oldugu anlagilmaktadir. Bu tath adam Kurbaga Prens masalindaki
prensesin babasmi hatirlatmaktadir. lyi kalpli bir krala benzemektedir.
Kendini kizina adamustir. Ona “prenses” diye hitap etmesi de dikkate
degerdir, hatta izleyiciye kiigiik bir mesaj niteligindedir. Ama mesajin
icerigi ilk anda disiiniildiigii kadar agik degildir. Mr. La Bouff, kizinin
neseyle donerek gosterdigi prenses elbisesinin giizelligini over ve sehrin
“en 1yi terzisi” olarak nitelendirdigi Eudora’yi kibarca takdir eder. Mr. La
Bouff’un karis1 yoktur. Ancak anlatida bu konu iizerinde hi¢ durulmaz.
Ona ne oldugundan bahsedilmez. Orijinal masalda da kraligenin
varligindan hi¢ bahsedilmemistir. Annesizlik Kurbaga Prens’te de filmde
de vurgulanmamustir. iki anlatida da bu durum kiz ¢ocukta iiziintiiye neden
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olmamustir. E. D. Baker’in Kurbaga Prenses’indeyse baba yoktur. Cok
otoriter bir anne karakteri c¢izilmistir. Aile iliskilerindeki dramatik
catismalar kadinlar {izerinden kurgulanmistir. Anneanne, anne, teyze ve kiz
arasinda ¢esitli kombinasyonlarla yaratilan ve sayis1 hi¢ de az olmayan
dramatik catigmalar, masali biraz kadin odakli, bu agidan olumlu anlamda
karmasik ve ilging bir hdle getirmistir. Otorite sahibi olanlar hep
kadinlardir. Bu bilingli bir tercihtir. Disney de bu fikre olumlu yaklagmis
gibi goriinmektedir. Ama bunu fazla vurgulama gayretinde degildir. Ciinkii
dinamiklerin kurgulanisi agisindan buna gerek yoktur. Filmde Tiana bir
siire sonra babasiz kalir. Ayaklari iizerinde durmaya c¢aligir. Annesi ona
daima destek olur. Anneyle kiz arasinda bir dramatik ¢atisma yoktur. Bu
iligkinin huzurlu olmasi sinopsisin dengeli bir ¢izgide yliriimesi i¢in daha
uygundur. Oykiideki inis-¢ikislar, ¢atismalar, karakterlerin diizenlenmesi
gibi biiyliklii kiictiklii her unsur en ince ayrintisina kadar belirlenmistir.
Kurbaga Prenses’in izleri goriilmektedir, ama kadin hakimiyeti konusunda
takip edilen yolun kivrimlari daha yumusak ve renklidir. Disney, Prenses
ve Kurbaga’y1 hazirlarken ¢ikis noktasi olan orijinal masaldaki klasik
algidan E. D. Baker’in modern anlatisina, oradan da kendi tercihi olan
postmodern bakis agisina, bu baglamda da basarili bir gecis yapmustir.

Tekrar filmin anlatisina doniilecek olursa, Mr. La Bouff’un prenses
gibi davrandigi kiz1 Charlotte bu anlatinin prensesi midir sorusu akla gelir.
Grimm Kardesler’in masalindaki prenses gibi biraz simariktir. Ancak
ondan hayli farkli olarak kurbagay kiiciik gorebilecek biri degildir. Zaten
herkese karsi miitevazi ve sevgi dolu bir kizdir. En biiyiik hayali bir prensle
evlenerek prenses olmaktir ve bu ugurda “100 kurbagayr bile opebilir’.
Guzelligi ve zenginligi agisindan bakildiginda da prenseslige ¢cok uygun
goriinmektedir. Anlatidaki diger kadin karakter Tiana ise Charlotte’nin en
yakin arkadasidir. Zengin degildir ama o da c¢ok giizel ve iyi kalplidir.
Babasi siradan bir is¢idir, Mr. La Bouff gibi kizim1 ¢ok sevmektedir.
Tiana’nin prenses olmasi imkansiz midir?

Disney, Charlotte, Tiana ve babalar iizerinden izleyiciye kimlik
sorgulatir. Prenses ve Kurbaga’da krallia ve prenseslige uygun
karakterler kimlerdir? Bu hayli kapsamli sorunun cevabini bulmak igin
olaylarm ilerlemesini beklemek gerekmektedir.

Aksam bastirmistir. Fudora ve tath kizi Tiana mutlu bir
gillimsemeyle malikdneden ayrilir, kendi fakir, minicik ama sevgiyle
sarmalanmus yuvalarina donerler. Mr. La Bouff ve Charlotte’nin kocaman
malikaneleri de manevi anlamda sicaciktir. Yani iki farkli sosyal kesime ait
iki farkli aile lizerinden, mutluluk ve sevginin parayla ilgili olmadig1 da
incelikle vurgulanir.

Tiana’nin en az iki iste ¢alistigini gok sonra grenecegi babasi eve
donmiistiir. Ailesine yorgunlugunu hi¢ belli etmemeye calisir. Tiana
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babasiyla birlikte nefis bir yahni yapar. Biitliin mahalleyle birlikte yerler.
“Giizel yemegin en iyi tarafi pek ¢ok insam bir araya [etirmesidir.”
Babasinin hayali, sehrin en lezzetli yemeklerini yapan lokantasini
acabilmektir. Tiana da bu hayale ortak olur. Birlikte onun resmini ¢izer ve
tistiine “Tiana’min Yeri” yazarlar. Artik Tiana’nin en bilyiik amac1 budur.
Babasina Charlotte’nin bir kitabinda okudugu, aksam yildizinin
kendisinden ictenlikle dilenen her seyi gergege doniistiirdiigii hakkindaki
Oykiiyli anlatir. Babasi, Tiana’dan aksam yildizinin 6ykiisiinii dinlediginde
ona dilekte bulunmanin yaninda ¢ok calismanin da gerektigini anlatir.
Biitiin bunlarin yaninda “asi/ onemli olant asla unutmafmasni]” ogiitler.
Tiana bu 0giidiin igerigini, yani babasimin aslinda sevgiyi kastettigini
anlamaz. Yine ¢ok calismanin sart oldugunu vurguladigini zanneder.
Bagimni sallar. Odasinda yalniz kaldiginda aksam yildiziyla konusmak icin
penceresinden bakar. Birden bir kurbagayla burun buruna gelir. Cok
korkar. Kurbaga da ondan korkmustur. Bu, ger¢ek bir kurbagadir.

Bir sonraki sahnede yillar gegmistir. Tiana babasini kaybetmistir.
Var giiciiyle lokantasini agabilmek icin ¢aligmaktadir. Bu hayal, babasiyla
arasindaki en duygusal bagdir. Birlikte ¢izdikleri resim hem odasinin hem
de kalbinin en giizel yerindedir. Babasinin fotografina bir 6piiciik kondurur
ve ona ortak hayallerine ulagsmak i¢in ¢ok g¢aligtigini soyler. Glindiiz ve
gece ayr1 lokantalarda biiylik bir gayretle cabalamaktadir. Neredeyse hi¢
arkadag1 yoktur. Yasitlarinin gezip eglenme tekliflerini lokantasini agmak
icin calismasi gerektigini sdyleyerek reddeder. Vakti ¢ok degerlidir.
Amacia giden yoldan asla sapmaz.

Ertesi sabah her zamanki gibi biiylik bir cogkuyla isine gider. Canla
basla siparisleri almaya baslar. Cok ge¢meden igeri Mr. La Bouff girer.
Charlotte de yanindadir. Maldonya Prensi Naveen, New Orleans’a
gelmektedir. Serefine bir balo verecek, onu malikénelerinde misafir
edeceklerdir. Charlotte sevingten ¢ilgina donmiistiir. Tiana’nin prense
giizel yemekler ikram etmesi yoOniindeki Onerisiyle ¢ok heyecanlanir.
Charlotte arkadasindan, aksam prens onuruna verilecek baloda tath
yapmasini ister. Ona masraflarini karsilamasi i¢in yiiklii miktarda para
verir. Boylece Tiana bir anda lokantasini agabilecek kadar zengin oluverir.
Cok begendigi binay1 satin almak i¢in emlakgilara gider. Burasi babasmin
lokantast i¢in yillarca hayalini kurdugu yerdir. Annesi de Tiana’ya destek
olmak i¢in gelmis ve yaninda babasmin yahni tenceresini getirmistir.
Eudora kizinin cogskusunu paylasmaktadir ama asik olup evlenmesini daha
cok arzu etmektedir. Halbuki Tiana’nin evlenmek gibi bir istegi yoktur.
Babasinin, hayaline ulasamamis olmasi onu ¢ok iizmektedir. Lokantasini
acarak babasinin anisini onurlandirmak hayattaki tek hedefidir. Eudora
kizina babasinin ihtiyaci olan her seye sahip oldugunu, sevgi dolu bir hayat
gecirdigini hatirlatir. Hayatta en onemli sey budur. Tiana da onlar gibi
sevdigi insanla mutlu yasamalidir. Anlati, hayatta énemli olanin altini
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cizmeye devam etmektedir aslinda. Ama Tiana heniiz bu mesaj1 alabilmis
degildir.

Bu sirada Maldonya Prensi Naveen New Orleans’a gelir. Bilyiik bir
nese icindedir. Etrafi hemen sehrin giizel kizlariyla ¢evrelenir. Yakisikli
prens onlarla ilgilenir. Sarkilar sOyleyerek sokaklarda gezer. Hatta
Tiana’yla karsilagir. Tiana, kendisine sadece giizel bir kiz oldugu i¢in
giilimseyen Naveen’e hi¢ yiiz vermez.

Yavas yavas mekan se¢iminin biiyiikk bir dnem tasidigi anlagilir.
Filmdeki her unsur gibi bunun da bilingli oldugu ortadadir. New Orleans
1718 de Fransiz Missisipi Sirketi tarafindan kurulmustur. Adint 1700’1
yillarda Fransa’da hayli giiclii olan aristokrat Diik Orleans’tan alir. 1763’te
Ispanyollarin hakimiyeti altina girmistir. Louisiana 1803’te Napolyon
tarafindan Amerikalilara satilir ve bir Amerikan eyaleti haline gelir.
Buralar caz miiziginin dogdugu ve bilyik coskuyla icra edildigi
topraklardir. Bu tiiriin en 6nemli temsilcilerinden Louis Armstrong da New
Orleanshidir. Mutfagr da hayli meshurdur. Tiana ve babasmin yemek
yapmaya, yemekle her sosyal simiftan insami bir araya getirmeye
duyduklan tutku da bu sehrin karakteriyle ilgilidir. Mekana yiiklenen
bunca 6zellik postmodern anlatinin bir gostergesidir. Mekan en 6nemli
unsurlardan biridir. Klasik masal anlatisinda ise higbir agirligi yoktur, hatta
belirli bile degildir. Zaman ise 1920’lerdir. Klasik-geleneksel masallarda
zamanin da iizerinde durulmaz. Ancak postmodern anlati, bu algiy1 da
degistirmeyi hedeflemektedir.

New Orleans aym1 zamanda tehlikeli biiyiilerin, Ozellikle de
voodoonun yapildig1 bir yerdir. Anlatidaki dramatik ¢atismalar acisindan
“voodoo” da c¢ok 6nemlidir.* Ikinci sarkida New Orleans’la ilgili sozii
edilen en 6nemli konulardan biri budur. “Sihrimiz var iyi ve kétii, seni
mutlu da ederiz mutsuz da, alirsin istedigin her seyi, kaybedersin
elindekini.” misralari olacaklarin habercisi gibidir. Dr. Facilier, diger adiyla
Golge Adam bu masalin kotii karakteridir. Cok ama ¢ok kotii kalplidir.
Once Mr. La Bouff’'u ve hemen ardindan da Prens Naveen’i goziine
kestirir. Ancak planlar1 sadece biraz para kazanmak iizerine degildir. Biitiin
sehri ele gecirmek niyetindedir. Once Tiana nin lokantast igin teklif verdigi
emlakcilarla konusarak fiyat1 arttinir. Ardindan Naveen ve usagi
Lawrence’1 kandirir. Naveen’i bir kurbagaya Lawrence’1l ise Naveen’e
doniistiiriir. Lawrence, giiciinii Naveen’in bir kolyede saklanan ve ihtiyag
duyuldugunda doldurulan kanindan almaktadir. Baloya Prens Naveen
olarak giden kigi Lawrence’dan baskasi degildir. Yillar boyunca prensten
saygisiz davraniglar géren Lawrence, Golge Adam’1n gizli teklifini kabul

4 https://www.neworleans.com/ (Erigim: 16.05.2019)
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etmistir. Charlotte sayesinde zengin olacagini sanan Prens Naveen ise olan
bitenden habersizdir. Gélge Adam’in planina gore dnce Charlotte, Naveen
gibi goriinen Lawrence ile evlenecektir. Golge Adam evliligin hemen
ardindan Lawrence’1 devreden cikaracaktir. Mr. La Bouff’u 6ldiirmek
Golge Adam icin ¢ocuk oyuncagidir. Charlotte zaten ¢ok Gnemsiz bir
ayrintidir. Naveen kurbaga olarak kalacaktir. Onu oOldiirmek de
miimkiindiir. Onun hayati 6nemli degildir. Sonra biitiin sehir Golge
Adam’ 1 olacakutr. “Obiir taraftaki” “dostlarim” olarak nitelendirdigi kotii
ruhlara ¢ok borcu vardir. Plani iglerse hem onu 6deyecek hem de ¢ok
zengin bir hayat silirecektir. Baloya bir kurbaga olarak gelen Naveen
olanlarin nedenini anlamamistir. Bu sirada, daha once Charlotte ile
konustuklar tizere baloda misafirlere tatli ikram eden Tiana emlakg¢ilara
bina i¢in daha yiiksek bir ddeme yapmas1 gerektigini 6grenir. Emlakgilar
ona hayalinden vazge¢mesini ve kendi konumunda kalmasini1 dgiitlerler.
Cok iiziilen Tiana bu degisikligin nedenini anlamaya ¢alisirken yere diiser
ve st kirlenir. Charlotte onu odasina gotiirerek kendi prenses
kiyafetlerinden birini verir. Arkadasinin basina bir de ta¢ konduruverir.
Tipkt filmin ilk sahnesinde oldugu gibi ikisinde de prenses taci vardir.
Charlotte, Tiana’y1 orada birakarak Naveen sandigi Lawrence’in yanina
kosar. Tiana balkonda kurbaga halindeki Naveen’le karsilagir. Naveen
konusmaya basladigindaysa korkar ve onu eline gecirdigi bir kitapla
oldiirmeye caligir. Naveen birden kitabin Kurbaga Prens masali oldugunu
fark eder. Bu, Eudora’nin filmin basinda iki kii¢iik kiz olan Charlotte ve
Tiana’ya okudugu masal kitabidir. Masal1 bilen Naveen basinda tag¢ oldugu
icin Tiana’y1 prenses zanneder, ¢cok parasi oldugunu, onu Operek prense
cevirirse her istedigini verecegini sOyler. Tiana Naveen’in ricasini sadece
lokantasin1 acabilmek i¢in kabul eder. Ama birden kendisi kurbagaya
donisiir. Ciinkii prenses degildir. Birlikte malikaneden kagmak zorunda
kalirlar. Boylece zorlu ama ayni1 zamanda eglenceli yolculuklari baglar. Bu
yolculukta iki karakter tanisir ve zaman i¢inde birbirlerine asik olurlar.
Tiana’nin  kurbagaya donlismesiyse E. D. Baker’in Kurbaga
Prenses’indeki Emma’nin bagina gelenleri hatirlatir.

O sirada Mardi Gras adli karnaval da yaklasmaktadir. Bu noktada
olay Orgiisiiniin, yani olaylarin neden-sonug iliskisi i¢indeki akiginin
anlasilmasi agisindan gayet 6nemli olan Mardi Gras’in tarihgesi hakkinda
kisa bilgi vermek masalin daha iyi anlasilmasim saglayacaktir. Isa
Peygamber ¢olde 40 giin 40 gece oru¢ tutar. Ardindan da Allah’in
kendisine verdigi gorevi agiklar. New Orleanshilar paskalyanin hemen
ardindan gelen bu orucun baslamasi kutlamak i¢in biiylik bir karnaval
diizenlerler. Iste Mardi Gras bu karnavalin adidir. Hayli renkli gecen
karnavalda segilmis kral ve kralice de yerlerini alirlar. Kral ve krali¢cenin
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varlig1 anlatinin kilit noktalarindan biridir. Ciinkii kralin kimligi prensesin
kim olabilecegini ortaya ¢ikarabilir.’

Filmde Mardi Gras’mn krali 50 yildir hi¢ degismemistir: Mr. La
Bouff. O sene de Mr. LaBouff kral secilmistir. Bu krallik bir gece siirer.
Sadece o gece i¢in Charlotte prenses olur. Yani ancak o gece yarisina kadar
O6pmesi durumunda Naveen’i eski haline dondiirebilir.

Charlotte Naveen’i opebilirse bilyli bozulacaktir. Ancak olay orgiisii
bu sefer de farkli bir nedenle karmasiklasir. Charlotte sadece bir gece i¢in
prenses olabilecegi i¢in siire kisithidir. Senaristler, klasik algiy1 da takdir
etmekle birlikte postmoderni benimsemislerdir. Alisilagelmis olani,
siradam reddederler. Dolayisiyla kurgu buna gore sekillenir.

Naveen, Charlotte tarafindan zamaninda Opiilemez. Bu durum
Disney’in bakis agisim agik¢a gozler oniine sermektedir. iki karakterin
arasinda hicbir goniil bag: yoktur. lyi kalpli Charlotte, Tiana ile Naveen’in
birbirlerine duyduklar1 aski anlayisla karsilamis ve evlilik beklentisi
olmadan Naveen’i Opmeyi kabul etmistir. Ancak Opiicligliin biyiyii
bozmas icin gecerli siire dolmustur. Naveen, kurbaga kalmaya razidir.
Yaninda Tiana olduktan sonra geri kalan higbir sey 6nemli degildir. Yeni
hayat algisina gore olmasi gereken olmus, {izerinde emek harcanmus iligki
aska doniigmiistiir. Sevgi ¢ok 6zel bir duygudur. Taraflarin prens veya
prenses olmasi sevginin olugmasini saglamaz. Nitekim filmin bitig
sarkisinda Naveen’in oldugu anlasilan erkek sesi Tiana’ya soyle der:
“Ihtiyacim olan en iyi sey sensin! Ortaya ¢iktiginda bunu bilmiyordum”.
Ikinci musra izleyiciye iki karakterin insan olarak birbirlerine hi¢ dikkat
etmedikleri ilk karsilasmalarini ve Tiana’y1 kurbagaya doniistiiren ikinciyi
hatirlatir.

Tiana'da dikkati ¢eken ilk husus zenci olmasidir. Bu son derece
sasirticidir.  BOyle bir karakter ancak 21.yy’da Disney sayesinde
cizilebilmistir. Filmin yapimcilar1 bu fikrin dogal olarak ortaya ¢iktigini,
cok Kkiiltiirlii gegmisiyle {inlii New Orleans’ta bunun normal karsilanmasi
gerektigini belirtmiglerdir. Sehirde biraz zaman geciren herkesin oranin
gercek bir eritme potasi oldugunu anlayacagini vurgulamiglardir. Tiana’nin
giiclii karakterine ve bir prens tarafindan kurtarilmaya ihtiya¢ duymadigina
dikkat cekmislerdir. Bu gerekgelerle Tiana, Afrika kokenli giizel bir
Amerikali olarak ¢izilmistir.®

Tiana solaktir. Bu aslinda onu seslendiren Anika Noni Rose’nin
ozelliklerinden biridir. Aktris, Tiana’nin da boyle ¢izilmesini Onermis,

5 https://en.wikipedia.org/wiki/Mardi_Gras (Erigim: 16.05.2019)

6 https:/www.nytimes.com/2009/05/31/fashion/31disney.html (Erisim: 16.05.2019)
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senaristler bu oOneriyi begenmislerdir. Ciinkii bu da simdiye kadar
disiiniilmemis bir farkliliktir. Tiana hayatin iginden bir karakterdir. Klasik-
geleneksel olanin tam tersidir. Onun “dteki”sidir. Postmoderndir.

Bir masalda kadm karakterin erkegi ugradigi kot biiyiiden
kurtaracak piictigii vermesi pek nadir karsilagilan bir durumdur.

Naveen, hayati zevk ve eglenceden ibaret zanneden, ugari ve
yakisiklt bir prens olarak ¢izilmistir. Sorumluluklarini yerine getirmekten
uzak, hercai biri oldugu i¢in annesi ve babasi yani kral ve kralige tarafindan
mirastan mahrum edilmis, kendine bakmayir O6grenmesi icin tlkesi
Maldonya’dan gonderilmistir. Maldonya kurgusal bir yerdir. Filmde New
Orleans gibi ¢ok renkli, ger¢ek bir sehrin karsisina kurgusal bir krallik
yerlestirmek de gayet bilingli bir tercihtir. Naveen, usagi Lawrence ile
birlikte New Orleans’a gelmistir. Amaci sehrin en zengin adami olan Mr.
La Bouff’un kiz1 Charlotte’yle evlenip zengin hayatina geri donmektir.
Calismak aklindan bile ge¢cmez.

Tiana gibi Naveen’in ten rengi de siyaha yakindir. Ancak yukarida
da belirtildigi lizere Walt Disney yapimecilari bunun lizerinde fazla durmak
istememistir. Prensin saglarimin ve bazi 6zelliklerinin siyahi olmamasi
uygun goriilmiistiir. Yine de Naveen’i Brezilyali bir aktoriin seslendirdigi
ve bu aktoriin beyaz olmadigi agiklanmustir. “Oteki”nin ele almismna
cekilen dikkat tam dozundadir. Bunun, iizerinde diistiniilmesi gereken bir
mesele oldugu hafif bir dokunusla hatirlatilmig, ancak ana anlati ve
dramatik ¢atigmalarin Oniine gegmesi engellenmistir.’

Iki ana karakterden sonra anlatinin postmodern bir kimlikle
ilerlemesinde Onemi olan ikinci derece karakterlere deginilmesi
gerekmektedir. Bunlar Louis, Raymond ve Mama Odie’dir.

Louis ¢ok iyi kalpli bir timsahtir. Kimseyi incitmez istemez,
siddetten hoslanmaz. Hayattaki en biiyiik emeli bir caz grubunda sarki
sOyleyebilmektir. Bu emeline timsah olarak ulasabilmesinin ¢ok zor
oldugunun farkindadir. Baz1 gruplara katilmay1 denemis ama her defasinda
gercek anlasilmis ve kovulmustur. Cok sevimli bir karakter olarak
cizilmistir. Filmin sinopsisi hazirlanirken insan olarak tasarlanmistir. Bir
enstriiman galabilmeyi ¢ok isteyen ve bunun i¢in Golge Adam’a gitmekten
baska care bulamayan bir erkektir. Golge Adam, Louis’in istegini yerine
getirir, ama ¢ok gegmeden onu timsaha gevirir. Senaristler bir siire sonra
bu kurguyu karmasik bulmus ve onun bastan beri timsah olmasina karar
vermiglerdir. Louis’in adi da bilingli secilmis gibi goriinmektedir. Bu ¢ok

7 https://www.nytimes.com/2009/05/31/fashion/31disney.html (Erisim: 16.05.2019)

https://ohmy.disney.com/movies/2015/07/09/10-things-you-didnt-know-about-the-

princess-and-the-frog/ (Erisim: 16.05.2019)
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yetenekli, tatli caz as1@inin adinin New Orleanshi Louis Armstrong’tan
esinlenilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Raymond, izleyicinin karsisina Louis’in isleri karistirdig: ilk anda
cikar. Cok esprili ve akilli bir ates bocegidir. Cajundur. Yani Fransiz
kokenli Amerikalidir. O da siradan degildir. Raymond anlatidaki dramatik
ilerleyis agisindan ikinci derece karakterlerin en dikkat g¢ekicisi olarak
nitelendirilebilir. Ciinkii ana mesaj1 veren, farkl tiirler arasinda tutkulu bir
sevginin dogabilecegini vurgulayan odur. Sevginin 6nemini, ulagilamaz
zannedilenin yakinligini, ayr tiirlerden olmanin bir arada bulunmay1
engellemedigini anlatir. Onun, Evangeline adim verdigi aksam yildizina
duydugu sonsuz aski bilen herkes, bunun gerceklesmesi imkansiz bir
hayalden ibaret oldugunu diisiinmektedir. Bir agustos boceginin bir yildizla
bir araya gelmesi nasil miimkiin olabilir.

Yapimcilar postmodern algiya uygun olarak farkl tiirleri bir araya
getirmis ve aligilagelmis olami tartigmaya ag¢mistir. Raymond ve
Evangeline ayni tiirden degillerdir. Naveen ve Tiana da birbirlerine hig
benzemezler. Disney hayatin da boyle oldugunu gdstermek ve izleyiciyi
disiindiirmek  ister. Burada Bakthin’in “karnaval”  diisilincesini
hatirlamakta fayda olabilir (Bakhtin, 2001). Zaten filmdeki Mardi Gras da
bir karnavaldir ve orada da herkes sosyal statiisiine, ait oldugu kategorilere
bakilmaksizin bir aradadir. Hiyerarsi ortadan kalkmis, “dteki” kavram
sorgulanmaya baglanmistir. Postmodern diislincenin 6nemli ¢ikig
noktalarindan biridir “karnaval”.

Raymond, kisa siirede Louis’in en yakin arkadasi olur. Naveen ve
Tiana’nin tekrar insana doniisebilmek igin ¢iktiklart macerali yolculukta
Louis’le birlikte onlara yardim etmeyi seger. Naveen ile Tiana’nin
birbirlerini sevdigini anlar. Bunu anlamalari i¢in ¢abalar. Bir yandan da
Golge Adam’1 alt etmeye calisir. Ama ne yazik ki bunu bagaramaz. Son
nefesini vermeden dnce Naveen ve Tiana ona birbirlerine olan asklarini
itiraf ettiklerini ve birlikte yasayabilmek i¢in kurbaga olarak kalmaya karar
verdiklerini agiklarlar. Raymond hayata yiiziinde mutlu bir giiliimsemeyle
veda eder. Tim ates bocekleri Raymond’u goézyaslariyla ugurlarlar.
Kuvvetli bir 151k onlar1 gokyiiziine bakmaya mecbur eder. Evangeline’nin
yaninda bir yildiz parlamaktadir. Raymond sevgilisine kavusmustur.
Gozyaglarinin yerini hayret dolu bir giilimseme alir. Raymond sonunda
hep olmak istedigi yerdedir. Demek ki gerc¢ek sevginin asamayacagi engel
yoktur.

Mama Odie 197 yaginda bir biiyiiciidiir. Tiana’nin caligmaktan baska
bir sey distinemedigini anlar. Ona sevginin 6nemini anlatmaya cabalar.
Naveen’in hercailigini sezer, onu uyarir. Ikisinin de olgunlagmasina yardim
eder.
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Iki geng, asklarimin farkina varip kurbaga olarak evlenmeye karar
verdiklerinde de nikahlarint Mama Odie kiyar. Térenin sonunda Naveen,
Tiana’y1 Opiince birden ikisi de insan olurlar. Evlilik Tiana’y1 prenses
yapmustir. Bu durumda &piisme biiyiiyli bozacak bir nitelik kazanmigtir. Cilinkd
Tiana prenses kimligiyle Naveen’i, yani biiyliniin etkisi altindaki kurbagayi
Opmiis olur ve onu insana doniistiirii. Prens Naveen ve Prenses Tiana
birbirlerine duyduklar1 sevgi sayesinde insan olmayi basarmuslardir. Tiana
lokantasini agar. Naveen ona yardim eder. Louis de orada cazci olur. Tiana’nin
annesi, Naveen’in ailesi, Charlotte ve babasi da hayatlarindan memnundur.
Masal iyiler i¢in ¢ok mutlu biter.

Sonuc¢

Bu calismada, Kurbaga Prens’in klasikten postmoderne dogru
ilerledigi yaklasik iki yiizyillik seriiveni incelenmistir.

Grimm Kardesler’in, 1812-1815 tarihli Kurbaga Prens’i olay
oOrgilisliniin rahat ilerledigi, beklenen sekilde iyilerin daima kazandigi,
kotiilerin mutlaka kaybettigi klasik-geleneksel bir masal anlatisidir. Okuru
diisiindiiren, soru sormasini gerektiren bir kurgusu yoktur. Masalin orijinali
ile cesitli dillere ¢evirileri arasinda fark olmakla birlikte yap1 aynidir. Son
derece iyimser bir bakis agis1 vardir.

Kurbaga Prens, 2002 yilinda E. D. Baker tarafindan farkli bir
kurguyla kaleme alimir. Yazar, Kurbaga Prenses adim verdigi masalinda
karmasiklasan diinya diizenini, degisen sosyal yapiyi, aile ve kadm-erkek
iligkilerini modern bir yaklasimla ve siiriikleyici bir {islupla anlatmustir.
Iyiler mutlaka kazanir, ama klasik-geleneksel anlatida oldugu kadar ¢cabuk
degil. Kotiilerin kotiliikleriyle basa cikabilmek biraz zorlagmigtir.
Okuyucunun sormasi beklenen sorular vardir. Cevaplara ulagsmak i¢in biraz
ugrasmalidir. Masal tiiriiniin yapis1 degismistir. E. D. Baker masalinda bu
hususlar1 bagarili bir sekilde 6n plana ¢ikarir.

Disney, klasik-geleneksel Kurbaga Prens ve modern Kurbaga
Prenses’ten esinlenerek 2009°da Prenses ve Kurbaga filmini hazirlar. Bu
yeni yorum ¢ok dikkat ¢ekici bir bakis acisiyla izleyiciyi derinlemesine
diisiinmeye sevk eder. Ona beklenmedik sorular sorar ve sasirtici cevaplar
verir. Toplum tarafindan “uygun”lugu kabul gérmiis diistinceleri tartisir,
izleyiciyi sasirtir. “Oteki’nin, alisilagelmis algidan farkli olarak yakin
durdugunu gosterir. Hiyerarsik diizenin biiyiik oranda yikildigim vurgular.
“Karnaval” anlayisint gozler oniine serer. Prenses ve Kurbaga’y1 masal
tirii acisindan O6nemli kilan, ele aldigi meselelerin her birine karsi
sergiledigi postmodern yaklagimdir. Masalin bundan sonraki yolculugu
edebiyat aragtirmacilar i¢in kuskusuz siirprizlerle dolu olacak, merakla
beklenecektir.
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JOHANN GOTTLIEB FICHTE’NiN TARIH
ALGISININ ALMAN ULUSUNA SOYLEVLERI
BAGLAMINDA ASIK SENLIK SiiRiINDE
“BEN” OZNESINDEN “BiZ” BILINCINE

OZ: Aydinlanmanin ulus devlete gegis siirecinde, milletlerin yazgi-
sin1 belirleme hiirriyetinin sagladigi fayda, asir1 bireyselligin veya
egosantrik diinya algisinin beraberinde bir problem alan1 dogurdugu
gozden kagmayacaktir. Tarih algis1 bakimindan bu duruma tepki Jo-
han Gattlieb Fichte’den (1762-1814) gelir. Onun Alman Ulusuna
Soylevleri tarihte biriken benlik algisinin temel sistematigine yapil-
mus bir itiraz olarak tarihin akiginda ayn1 veya mukadderatci kalma-
mak cergeveli ‘tarihi yorumlama’ eksenine doner. Bu tasarim, ayni
zamanda tarihi salt bir tefekkiir alan1 olarak degil, aksiyon ve ko-
lektif tarih yorumunun kader alani olarak gérmenin de yol ayirimi-
dir. Bu baglamda Kafkas cografyasinda iin salmis Asik Senlik’in
(1850-1913) milli aidiyet ve tarihsel kesitte karsilagilan bunalim
devrinde siirleriyle, soz konusu ettigimiz Fichte’nin ulusal algilay1s
bicimine ne derece yakin veya siir dilinde ne derece ortak bir dil-
sellik ve mensubiyet duydugu, disiplinler arasi bir yorum inisiyati-
fini saglayabilir. Dolayisiyla tarihi kurucu, yorumlayici ve tinsel
bakimdan dilde gomiilii olan ve bir milleti yasatacak olan ulusal
sOylemin yine insan zihniyle tarihe yonelik kurma/kurgulama ey-
lemi, Fichte’nin Alman ulus devlet insa siirecinde tistlendigi islev-
den hareketle Kafkas Tirkleri ig¢in de bunalim ve savas
donemlerinde Asik Senlik’in; kocaklama ve destan siirleriyle tarih
bilincini ve ulusal var olma endisesini siir dilinde karsilayan bazi
meseleleri tartismayi gerektirir.

Anahtar Kelimeler: Aydinlanma, Fichte, A$lk Senlik, ulus-devlet,
siir.

From “I” Subject to “We” Consciousness in the Poem of Asik
Senlik in the Light of Johann Gottlieb Fichte’s Perception of
History and Addresses to the German Nation

ABSTRACT: It will not be overlooked that in the process of be-
coming a nation state in the enlightenment, the profit provided by
the freedom of the nations to determine their own fate, excessive
individualism or the perception of the egocentric world brings about
problems. In terms of history perception, this reaction comes from
Johann Gottlieb Fichte (1762-1814). His Addresses to the German
Nation turns to the axis of 'interpretation of history' framed by not
being the same or fateful as an objection to the basic system of self-
perception that accumulates in history. At the same time, this design
is not the place of history as a mere remorse but also the way of
seeing as the domain of destiny of action and collective history in-
terpretation. In this context, we can see how close Asik Senlik
(1850-1913 who were famous in the Caucasus geography with the
poems in the period of national belonging and historical depression,
and Fichte's national perceptions is or the degree of mutual lin-
guicity and affiliation in the language and all these can provide the
initiative of interdisciplinary interpretation. Therefore, the national
discourse which is embedded in the language as the founder and
interpreter of the history spiritually and which will keep a nation
alive is the act of establishing / orienting towards the history of the
human mind. Asik Senlik also expressed the consciousness of his-
tory and national existence in his poetry in the period of crisis and
war for the Caucasian Turks and regarding the function which
Fichte undertook in the construction process of German nation state,
it is necessary to discuss these issues.

Keywords: Enlightenment, Fichte, A$lk Senlik, nation-state, poetry.
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Giris

Ideolojiler, baskin bir diisiincenin yasami diizenleme adina mil-
letlerin tarih boyunca revize ettigi bir takim ulusal soylemler barindirr.
Tarih, bu sdylemlerin etkisiyle sekillenmis ortak bir siyaset alanidir. Bu
bakimdan Fichte’nin “Alman Ulusuna Soylevler’inin isaret ettigi ortak
bir farkindalik ve ayaga kaldirma ¢agrilarinin benzerini, I. Diinya Sa-
vasi’nda Kafkas cografyasinda savas-goc-yoksulluk ve tiirlii buhranla-
rin yasandigl bir devirde halk siiri icracisi Asik Senlik’in 6zellikle
kogaklama ve destan tiiriindeki siirlerinde gormek miimkiindiir. “Yagsa-
dig1 miicadele ortami, Senlik’i bir kocaklama ustast yapmistir. Onun
destan ve kogcaklamalarinda Koroglu ve Dadaloglu edasi ve tavri var-
dir. Karacaoglan Nemge Kralina, Asik Senlik ise siirleriyle Carlik hii-
kiimetinin Dogu Anadolu’daki isgal kuvvetlerine meydan okur.” (Aslan,
2007: 24) Bu siirlerde goze carpan “biz” vurgusunun millf canlanmaya
yonelik ¢abasi, gerek bilincin dil vasitasiyla tasinmasi gerekse figiir ola-
rak Agik Senlik’in merkezlesmis konusan kaynak olusu, milliyetci ide-
olojik sdylemin ‘tasiyict’ olma niteligiyle “ben” edilgen bilincinin
yerine “biz” anlayisim tarihe kars1 dayanikli bir argiiman olarak sunar.

Tiirk-Islam ve Bati medeniyetlerinin tarihsel goriiniimiine bakil-
diginda biling ve var olmaya doniik kurma/kurgulama eyleminin metin
diizeyinde ortaya koydugu ‘tasiyict’ 6zellige sahip bircok metin dikkat
ceker. Hz. Peygamberin Veda Hutbesi, Yusuf Has Hacib’in Kutadgu
Bilig’i veya Seyh Edebali’nin Kay1 Beyi Osman’a meshur nasihati ya
da Bati’da Eflatun’un Diyaloglar’t veya Martin Luther’in Almancaya
cevrilmis apokrifleri birer tasiyicit metin olarak yorumlanabilir.

Bununla birlikte “icerisinde bir topluluk ya da insanlik adina bir-
takim soylemler ve direktifler barindiran bu metinleri kurgusal olarak
nitelememek gerekir. Ciinkii tek basina soylem, kapali sinirlari icinde
kurgusal bir gerceklik yaratir, hayatin gercekligi ile kurgusal gerceklik
tam olarak uyusmaz. Igerisinde dini, siyasi veya sosyal soylemler ba-
rindiran bu metinler eyleme ge¢cmesiyle, ona eklemlenmesiyle gerceklik
alaminda kendini var kilabilir. Eylem ise gercekle iligkilidir ve onun
icinde var olur” (Coban, 2003: 272).

Bu baglamda tasiyict metin veya 6znenin dncelikle dilsel manada
bir karsiliga denk gelmesi gerekmektedir. Tipki Fichte’nin sdylevleri-
nin Alman dilinde birtakim ulusal dil 6gelerine isaret etmesinde ve o
dilde bir karsilik bulmasinda oldugu gibi. Asik Senlik’in kendi devrinin
olaylar1 karsisinda dile getirdigi milli temanin da yasadigi Kafkas cog-
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rafyasinda ona hem zihinsel hem de metinsel diizeyde ‘tasiyici’ ve ‘sOy-
lev’ vasfim1 kazandiran bir toplumsal karsilik buldugunu séylemek yan-
lis olmaz.

‘Tasiyic” Metin ve Soylem iliskisi

Modernizm sonrasi ithmal edilen milli kimligimizin gergek iiriin-
leri icerisinde folklorun ortaya cikisindan itibaren ilgi gérmeye basla-
yan masal, tiirkii, halk siiri iizerine yapilan caligmalarda konusan
kaynak itizerinde durulmus, metinlerin sdylendigi siyasi-sosyal ve Kkiil-
tiirel ortam ile metin arasindaki bag ya da yazar ile metin arasindaki
toplumsal biling kopriileri iizerinde pek durulmamistir. Gliniimiiz metin
inceleme ve disiplinler arasi ¢alisma metotlar1 metin kadar anlat1 orta-
minin da onemli oldugunu ortaya ¢ikarmistir (Oguz, 1998: 36). Bahse
konu yazar-metin-devir {iclii sacayagi Fichte ve Senlik gibi iki ayri diin-
yanin insanlarinin metinsel kaygilarinin ortak paydada bulustuklarin
gostermek acisindan faydali olacaktir.

Fichte’nin; “Temelde dili kapanmus ve olmiis bir ulus, dilsel sa-
natlarda sadece o dilin izin verdigi bir diizeye kadar gelebilir’ (Fichte,
2006: 326) ifadesi soz konusu dil ve sdylem baglantili fikirlerin ulusal
bakimdan nasil bir zeminde insa edilmesi gerektiginin 6nemli bir fak-
toriini belirtmektedir. Dolayisiyla dil “sadece bir anlasma araci degil,
bir ulusal hakikat yuvasidir.” (Okten, 2006: 417) ifadesi dil yapilarina
ya da dil olaylarina sdylem ve ideolojiyi yerlestirmenin somut birer gos-
tergesidir (Fairclough, 2003: 155). Bunun da 6tesinde dil, tasiyict met-
nin tarihi kesitte hazir bekledigi ve tarihe yonelik yapici, yorumlayici
fonksiyonun yiiklendigi bir devamliliktir.

Tarihi agidan, Osmanlh Imparatorlugu’nun lokal bolgelerdeki
(Balkan uluslarinda oldugu gibi) Kafkas uluslarinda da nizam tesis etme
ve devlet-tegkilat-kamu-siyaset tarzi, s6z konusu lokal uluslarin millf,
dini ve siyasi karakterlerine dogrudan bir miidahale icermemistir Sen-
lik’in yasadig cografya bu lokal milli bilinci yiizyillar boyunca sicak
tutmustur. Denebilir ki Kafkas halklar1 i¢cin Osmanli siyaset tarzi gayri
Miislim ve Tiirk unsurlarda oldugu gibi Kafkasya’nin Tiirk¢ii-Turanci-
Islamc1 ideolojik bilincine miidahale etmemistir. Bu baglamda
Fichte’nin ge¢ Alman milliyetciligi agisindan Alman Ulusuna Soylev-
leri tizerinde durdugumuz sicak milliyet¢i bilincin Alman diistincesinde
ancak ve ancak Aydinlanmayla viicuda gelmis bir milli uyanis iken,
Kafkasya’da kaynagim1i Aydinlanma oncesinden alir. Bu kaynaklik
ozellikle Aslk Senlik bakimindan tarihin daha 6nceki devirlerine, metin
dis1 ve sozlii gelenekle devam eden bir siir dilinin varligiyla uzanir. Me-
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sela; Kafkas bolgesinin o devir sartlarinda diigman isgaline veya tehdi-
dine kars1 ‘tastyict’ tarafindan tahmin edilen toplumsal refleks “Hiiner
Gelir” adl siirde soyle dile getirilir:

Millet gumandani Vagarsak Aga
Sabreyle bagina gor neler gelir?
Yigifsan basina bir boliih diga
Deme ki onnardan bir hiiner gelir

Uyma can fidaya o kahdagana
Birgiin geherini verer talana

Ne Bakii’ye benzer ne de Sirvan’a
Hazir ol iisdiine yiiz bin er gelir
Siiregel sancag yalniz galifd

Ag baba bu ige miisdag olufdu
Bin bes yiiz Cildirli hazir gelifdi
Gecif bas u canan ser-be-ser gelir
(Alptekin-Coskun, 2009: 247)

Tiirk toplumunda milliyetcilik cereyanin kuvvetlenmesinden
sonra, Tiirk siiri {izerinde tiirli sekillerde tesiri olan asik edebiyati, es-
tetik bakimdan da mili edebiyat servetimizin onemli bir kismimi tegkil
eder (Kopriilii, 2004: 183). Dolayisiyla toplumu harekete gecirici ve siir
dilinde taginan ulusal sdylem, Senlik merkezinde herkesi ilgilendiren,
cografya iizerinde yasayan her yurttasta toplam bir ulusal refleksin ifa-
desidir. Konuya yonelik karsilastirma bakimindan yine Alman tarihi
odaga alindiginda; Napolyon ve ordusu, Uciincii ve Dordiincii Koalis-
yon Savasi’nda ilkin Avusturya’y1 sonra da Prusya’y1 yenmis, bdylece
Alman topraklarinin biiyiik bir cogunlugu Fransa tarafindan isgal edil-
mistir. Bu donemde, yani 1806-1807 yillar1 arasinda Prusya Devleti ne-
redeyse ¢okmiis, Berlin, Napolyon ve ordular tarafindan isgal edilmis,
ancak Carlik Rusya’si ile Fransa arasindaki Tilsit Antlagmasi dolayi-
styla Prusya’nin tamamen ortadan kaldirilmasi durumundan vazgecil-
mistir (Okten, 2006: 406-407). 1808’de yayimlanan Alman Ulusuna
Soylevler ise iste boyle bir ortamda Fransa’ya karst ulusal miicadele
cagristyla ortaya cikmistir (Bandet, 2006: 70). Benzer sekilde Asik Sen-
lik’in yasadig1 donem Kafkaslarda savas ve yikimin hikim oldugu yil-
lardir. Halk arasinda “93 Harbi” olarak bilinen 1877-78 Osmanli-Rus
Savasi, toplumda derin acilara neden olan ve toplumumuzun ihtiyac du-
yacagl milli karakterde bir tasiyici kaynagin eksikliginin en ¢ok hisse-
dildigi siirectir. Dolayisiyla her iki 6rnekte milli tagiyicinin, 6zellikle
milletlerin yazgisimi belirleyici ve tarihte dayanikli bir ¢ikis arayan her
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ulus i¢in tetikleyici bir basat unsur oldugu dikkatten kagmaz. Senlik’in
93 Kogaklamasi’na kaynaklik eden temel kaygi ile Fichte’nin kaygisi
her iki ulus acisindan ortak bir payda olarak karsimiza cikar:

Ehl-i Islam olan isitsin bilsin

Can sag iken yurt vermerih diigmana
Isderse uruset ne ki var gelsin

Can sag iken yurt vermeniz diigmana
Asger olan boliik boliik boliiniir
Sandiniz mu ki Kars galasi alinir
Boz atlar iisdiinde kili¢ salinir

Can sag iken yurt vermeniz diismana

(Aslan-Coskun, 2006: 203)

Asik Senlik Karseli bol gesinin isgal tehlikesi belirir belirmez mii-
cadeleyi baslatan 6ncii hiiviyetiyle 24 Nisan 1877 Sal1 giinii savasi ilan
bile etmeksizin saldiran Ruslara kars1 93 Kocaklamasi adli siirini sOy-
ler. Bu siir yaziya gecirilir ve yore halkinin duydugu moral, birlik ve
beraberlik ruhunu kuvvetlendirmek i¢in dagitilir. Ayrica diismanla sa-
vasmak iizere toplanan meshur “Kars Goniillii Athilar1” bu siiri mars
olarak okur (Cobanoglu, 2000: 7). Bu baglamda Alman diisiincesi adina
konustugumuzda, 1808 kis aylarinda Berlin Universitesi’nde gercekles-
tirilen toplam on dort konusmadan meydana gelen Alman Ulusuna Soy-
levler s6z konusu edilen bunalim déneminde Alman ulusu icin tarihe
doniik ayakta kalma sartlarinin hazirlayici ve zihinsel bir fark edisin de
baslangici denilebilir. Fichte bu konuya iliskin baslangi¢ ve yorumlama
asamasi i¢in sunlan siralar: “Tarihin ve insanligin akisi, dairesel bir
danswin gizli ve esrarengiz yasalarina gore degildir. Sahih ve dogru in-
san, tarihi kendisi yaratir. Daha once var olmus olamin tekrari olarak
degil, gercekten yeni olam zamansallastirarak. Bu sebeple salt teker-
riirii beklemez o” (Fichte, 2006: 327). Ozellikle tarihin salt tekerriir
alanm olmadigina yonelik bu vurgu, milli bir farkindaligin tarihi peri-
yotta ve Alman Ulusuna Soylevler baglaminda harekete gegirici bir met-
nin ayn1 zamanda bir sdylev ya da nutuk olarak iistlendigi fonksiyonun
sadece dinletmek icin okunmadiginin da belirtisidir. Dolayisiyla
Fichte’deki soylev “ruhsal canlanmaya/yeniden dogmaya yonelik bir
cagridir” (Ozkirimli, 2009: 37) ve 1rket bir séylem olarak algilanma-
malidir. Elbette konumuz acisindan en can alict nokta burasidir. Ulus
adina Fichte’deki kusatici vurgu, yani “kendilikten bizatihi yasama yiik-
selen ozne” (Fichte, 2006: 323) bilinci bir tasiyiciya ihtiya¢ duyar. Ta-
rihe yonelik miidahale ve bilingli bir var olma cabas1 olarak bu tasiyici,
Fichte’de bir séylev metniyken Asik Senlik’te siir formunda kendini
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gosterir. Ruhsal canlanma, yeniden dogma veya yasama yiikselen 6zne
dogal olarak Senlik’in ait oldugu zihinsel ve dinsel koridorda secaat ve
cihat kavramlariyla karsilik bulur. Siir metinlerinde agir basan destani
hava, yasanan siirecte bunalim yasayan Tiirk-Islam cografyasinda me-
deniyet tutulmasina ugramig bir toplumun oturup kendi meseleleri,
mevcudiyeti ve bellekte yitmis bir zamanin yeniden kesfi iizerine dii-
slinmesini saglayacak yolu da agmis olur. Senlik, milli bir karakter ola-
rak tarihin bir anin1 degil her anini, salt tefekkiirii degil aksiyonu ve de
tarihi mukadderatci bir alan olarak gérmemenin yol ayrimina gelir. Ta-
rihi biling ve var olma endisesi, insani belli bir plana gore harekete ge-
cirir ki; bu toplum adina ‘dirilis’in eylemsel boyutu veya praksisidir.

“Ben”’in Yikilis1 ve “Biz”’in Konumlamsi

Her iki tasiyic1 6rneginde de “ben” degistirici bir millf uyanis gii-
cline sahip degildir. Fakat “biz” sadece kendi adma degil ulusunun
adina konusan iradenin/konusucunun ortak bir kadere ydnelmesinin
veya ortak bir idealin Ozneyi asip ortak bir sdyleme kavusmasidir.
Fichte’nin tasavvurundaki “ben” higbir sekilde bireysel, kendi i¢ine ka-
pal1 bir “ben” degildir. Bir ulusa mél olan seyle, Alman olmak’la es
degerdir. Tam tersine, her bir tikel ben’in ve mensubiyetin {istiinde; du-
ragan olmada huzur bulmayan, tiim ben’lere eslik eden ve onlar1 sarma-
layan yapida olan (Atesoglu, 2006: 32) “biz”dir.

Fichte, ulusal biling ve diisiiniisii, tikel yasamlara dogru bigimde
aktarabilmenin en iyi yolunun siir ve edebiyat olduguna inanir. Alman
ulusunun ruhsal egitimi de siirle saglanacaktir. Ancak siirsel dil, Latin
degil Alman ruhuyla dolu olmalidir (Okten, 2006: 417). Bu durum, zih-
niyeti tikel yasamlardan cikarip toplumsal bilince yaymaya ve dissal-
liga kapi aralar. Fichte’nin bir ara¢ olarak tanimladig: siir ve edebiyat,
Senlik’in siirlerinde aksiyoner manada ulus adina kuvvetli bir silah ve
gii¢ kaynag olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum asiklik geleneginin viz-
yonu ile alakalidir. Asiklar sadece saz calip tiirkii sdyleyen, niikteli soz-
lerle halki eglendiren ve toplumun estetik duygularimi oksayan kisi
degildir yalnizca. Ayn1 zamanda cok eski caglardan beri dilin verdigi
imkanlarla insan ve toplum insa eden, Dede Korkut gibi yol gosteren
kisidir. 11. yiizyildan itibaren Anadolu topraklar1 Tiirklerin ebedi yurt-
lar1 olduktan sonra asiklar Horasan erenleri ile birlikte yiiriimiisler, on-
larin mesajlarim1 halka saz ve sozle ulastirmislardir. Diger bir taraftan
ordularla birlikte sefere ¢ikmis, yenilgi halinde halkin kuvvet ve irade-
sini, hiirriyet mefkiiresini sicak tutma emelini giitmiislerdir (Kartar1,
1977: 13). Dolayisiyla bu digsal baglilik, bagdasiklik Senlik siirinin ha-
rekete geciriciligi cercevesinde tek bir 6zne ya da sahsin nazarindan ¢i-
kip, mensubiyete ve aidiyete doniisiir.



233
TUBAR XLV /2019-Bahar / Senlik Siirinde “Ben” Oznesinden “Biz” Bilincine...

Kavga giinii namerd sapa yer arar
Er olan gogsiinii diismana gerer
Cem-i ervah biznen meydana girer
Can sag iken yurt vermeniz diismana
(Aslan-Coskun, 2006: 203)

Ve yine;

Hulus-i dilden bilsen fikrimi

Men Allahdan Al-Osman’t isderem
Merhamet sahibi irahmi gani
Nesli miirsel hiikm-i hant isderem
Sultan Hamit hamum gahlar serveri
Dilinde selavati zikr-i ezberi
Kaf’dan Kaf’a zir-1 zeminden beri
Hiikmetmeye birce onu isderem
(Aslan-Coskun, 2006: 222)

Yukariya alintiladigimiz siir parcalari, kendi sartlarinda zihniyet
olarak bizatihi Senlik’in siir dilinde; diismana, 6tekine ve kaosa karsi
Tiirkliik ve Islamlik bilincini asilama, aidiyet ve de topluma hakim or-
tak bir sdylemi Tiirk¢elestirme cabasi olarak okunabilir. Burada sunu
belirtmek gerekir ki Senlik’in kogaklama ve destanlarinda en dikkate
deger sey, i¢inden ¢iktig1 “insan”1 merkeze konumlayan medeniyet da-
iresinin geregi olarak salt bir ulusculuk anlayis1 i¢inde olmamasidir. O,
Rus ordularinin isgali altindaki cografyasini vatanseverlik, kahramanlik
ve secaat kavramlari cercevesinde korumak ve ona belirli bir yon ver-
meyi hedeflemistir.

Bir ulusun ¢ektigi 1stirap ve felaketler, ancak bu duygu halinin
diisiinceye, karar vermeye ve eyleme gecmeye baslamasi ile son bula-
bilir. Fichte i¢in bu felaketlerin dogurdugu 1stirap, korkaklik veya disa-
ridan gelecek bir yardim ya da gelecekte ortaya cikabilecek iyi bir
durum umuduna kendini birakmasiyla asla iistesinden gelinemez. Ona
gore gercek kurtulus, kisi ya da kisilerin kendi kararhilik ve eylemlerine
baghdir (Atesoglu, 2006: 142). Dolayisiyla Fichte, Soylevierde iradeye
ve onun etkin giicline vurgu yapan bir felsefeyle karsimiza ¢ikar. Aym
kararlilik ve iradesel adanmislik Senlik’in asagiya alintiladigimiz siir
parcalarinda da karsimiza ¢ikar:

Hele Al Osman’t gormemis zorun
Din gayreti olan tedarik goriin
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At tepin bas kesin kazagi girin

Can sag iken yurt vermeniz diismana
Senlik ne durursuz atlara minin
Styra guli¢ diigman iisdiine doniin
Artacahdir sant bu Al Osman’in

Can sag iken yurt vermeniz diismana
(Aslan-Coskun, 2006: 204)

Siir parcalar Fichte’nin karst ¢iktigi duraganhiga ve fatalizme, Tiirk
edebiyatinda Asik Senlik’in kaleminden ¢ikan eylemci-atilgan ve gele-
cegi tesis etme kaygisim barindiran “biz” bilincinin belig 6rneklerin-
dendir.

Sonucg

Denilebilir ki milletlerin bunalim dénemlerinde tasiyict metinler
ortaya ¢cikmaktadir. Bu devirlerde toplumu ilgilendiren meselelerin al-
gilama biciminde, 6zellikle tasiyic1 metnin kullandig1 ulusal paradigma,
“ben” 0zne duyumsamasindan ¢ok; “biz” algilamasina yonelisle aciga
cikar. Milletlerin yazgisini degistirmede, tarihe miidahale etmede ve ta-
rihe kurucu yontemle yaklasmada, toplumu arkasina alabilen her tiirli
seslenis ancak milli karakterde bir ulusal soylemin olusturacagi bi¢im
iizerinden meselelere yaklasacaktir. Bu baglamda Alman tarihi ve dii-
siincesinde Fichte’nin sOylevlerinin gec-aydinlanmanin iiriinii olan si-
yasal bir milliyet¢i yaklagimla kendini modern c¢aga tasimada “biz”
sOylemini geciktirmisken, kanaatimizce Asik Senlik 6zelinde milli
duygu ve hissedis kabiliyetinin toplum adina Senlik’e ¢ok kadim za-
manlardan devredilmis bir milliyet bilinci olmasi; ayn1 zamanda Senlik
vasitastyla siir dilindeki tasiyicilik ve halk ozani kimligiyle de sonraki
tarthsel asamaya kendi milli sOylemini rahatlikla aktarabildiginin miis-
tesna bir 6rnegidir.
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TURK ROMANINDA “iDEALIST KiMLiGE
GIDEN YOL”DA GAZETECILER (1950-1980)

Bu makale, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyati Ana Bilim Dali Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dali’'nda Prof.
Dr. Nazim Hikmet POLAT danismanliginda tamamlanan Tiirk Ro-
mamnda Basin Hayati (1940-2000) adli doktora tezinden hareketle
hazirlanmustir.

OZ: Tanzimat ile birlikte Tiirk edebiyatinda sikga ele alman konu-
lardan biri, yozlasma ya da millf kiiltiiriine yabancilasmadir. Diger
bir ifadeyle Tanzimat Dénemi’nden giiniimiize kadar millf kiiltiire
yabancilagmanin birey ve toplum tizerindeki yikici etkileri 6zellikle
romanlarda ele alinir. Bazi yazarlar, Tanzimat Donemi ile artan yoz-
lasmanin roman kisileri iizerindeki olumsuz etkilerini anlatip mese-
lenin bireyi, birey iizerinden de toplumu nasil etkiledigini gézler
oniine sererken bazi yazarlar da “kendi kiiltiiriine yabancilagmig”
roman Kkisilerini, bir siire sonra, bu kimlikten uzaklastirarak “so-
rumlu/ideal insan” vasfina ulagtirir. Bunlardan en ¢ok bilineni, Ki-
ralik Konak’taki Hakki Celis’tir. Bu caligmada, bu tiir roman
kisilerinden “gazeteci” olanlara odaklanilacaktir. 1950 ve 1980 yil-
lar1 arasinda basin hayatini ele alan Refik Erduran’in Yagmur Duas:
(1954), Kemal Tahir’in Esir Sehrin Insanlart (1956), Attila ilhan’n
Kurtlar Sofrast (1963), Bigcagin Ucu (1973), Yaraya Tuz Basmak
(1978) ve Meliha iksel’in Deli Kiz (1960) isimli romanlarinda da
once “millf kiiltiiriine yabancilasan” ama daha sonra “idealist kim-
lige” biiriinen gazeteci roman kisileriyle karsilasiriz. Bahsini ettigi-
miz romanlardaki gazeteciler, kiiltiirel yozlagmaya ugramus kisilerin
nasil ideal bir aydin kimligine biiriindiigiinii belirlemede ipuclari ve-
rir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk romani, basin hayati, gazetecilik ve ga-
zeteciler, milli hayat, yabancilasma, yozlasma, idealist kimlik, ay-
din.

Journalists on the Way to Idealist Identity from Cultural Al-
ienation in the Turkish Novel (1950-1980)

ABSTRACT: In Tanzimat, degeneration or alienation to national
culture is one of the topics dealt with frequently in Turkish novel.
In that, destructive effects of alienation to national culture on indi-
vidual and society are processed especially in novels from the Tan-
zimat reform era. Whereas some authors display how the increasing
corruption along with the Tanzimat reform era affects the individual
and the society through the individual by means of the negative ef-
fects of the characters; some others come up with a “liable/ideal per-
son” transforming these people who are “alienated to their own
culture” The most known of these is Hakki Celis in Kiralik Konak.
In this study, the focus will be the ones who are journalists. We see
journalist characters who are alienated to their own national culture
but then turn to be idealistic individuals in the novels Refik Er-
duran’s Yagmur Duast (1954), which deals with press life between
1950 and 1980, Kemal Tahir’s Esir Sehrin Insanlar: (1956), Attila
ilhan’s Kurtlar Sofrast (1963), Bicagin Ucu (1973), Yaraya Tuz
Basmak (1978) and Meliha Iksel’s Deli Kiz (1960). The journalists
in the novels we mentioned reveal how to determine the characters
who are culturally degenerated impersonate an ideal intellectual
identity.

Keywords: Turkish novel, press life, newspapers and journalism,
national life, alienation, degeneration, idealistic identity, intellec-
tual.
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Giris

Yozlasmak, sozliik anlamuyla, “Oziindeki iyi nitelikleri birtakim duis
etkenlerle zamanla yitirmek, soysuzlasmak, oziinden uzaklasmak, bozul-
mak, dejenere olmak, tereddi etmek’tir (Eren vd., 1988: 1642). Yozlagma-
nin milli kiiltiire ya da toplumsal hayata olumsuz etkileri vardir. Zira
benligini ve kiiltiiriinii yitiren her toplumun dagilarak yok oldugu, tarihte
bilinen bir gergektir. Kiiltiirel yozlagsma nedeniyle dil, musiki, eglence, sa-
nat, egitim ve din gibi unsurlar bozularak biitiinlestirici 6zelliginden uzak-
lasir veya bu ozelligini kaybeder. Buna bagli olarak yabanci kiiltiiriin
suursuzca yiiceltilmesiyle meydana gelen manevi aclik hali, tahribat1 artti-
1ir (Akdeniz, 1997: 43-46). Yabanci kiiltiirlerin yogun sekilde etkisi altinda
kalinmasi neticesinde de yozlagmaya bagli olarak bir degisim siireci baglar.
Iste bu degismenin yasandig1 katmanlarin basinda toplumun sosyoekono-
mik ve sosyokiiltiirel yapis1 gelir (Aktas, 2004: 27).

Sadece manevi degerlerin kaybina degil, maddi ve iktisadi kayiplara
da sebep olan yozlasma, hayat tarzini yalnizca Bati’ya uyduran aydinlar
iizerinde daha c¢ok goriiliir. “Onceleri ‘Avupalilasmak-Garplilasmak’,
daha sonra ‘Modernlesmek-Cagdaslasmak’, simdilerde ise ‘Globalles-
mek-Kiiresellesmek’ tabiriyle adlandirilan sosyokiiltiirel degisim” (Ozer,
2005: 13) veya diger ifadeleriyle “yozlagma”, “Bati’y1 yalnizca sekil itiba-
riyle algilayarak batili hayat tarzin1 benimseme” durumu; 6ziinde degisme
sorunudur. Bu nedenle 6zellikle Tanzimat Donemi ile hayatimiza giren ve
bir¢ok alanda oldugu gibi sosyal yagami da degisime ugratan “millf kiiltiire
yabancilagsma”, “yozlasma” yahut “Bat1’y1 yanlis algilama hali”; toplumu
dogrudan ilgilendiren 6nemli konular arasinda yerini alir ve yasayis tarzi
noktasinda Bati’ya benzeme egilimi, 6zellikle roman yazarlar tarafindan
sikca iizerinde durulan konulardan biri olur.

Cogu romanct, kendi kiiltiiriine yabancilasan bu tip ya da karakterler
vasitasiyla bir “durum elestirisi” yapar. Ancak bu ¢aligsmada ele alinan Re-
fik Erduran, Kemal Tahir, Attild {lhan ve Meliha Iksel’in romanlarinda
kendi kiiltiiriine yabancilasan bireyler, toplumun ihtiyacini hissettigi idea-
list kigilere doniistiiriiliirler. Boylelikle yazarlar, ele alinan roman kisilerine
toplum sorunlariyla yakindan ilgilenen, iilkesinin ya da toplumun ¢ikarla-
rin1 bireysel c¢ikarlarinin iistiinde tutan, miicadeleci bir ruha sahip umut ya
da giiven telkin eden, belirleyici, yonlendirici, oncii, iyimser, onurlu ve dii-
riist kimlikler vererek insanda mevcut olan ahlaki degerler ile ahlaki yii-
kiimliilik duygusunun ortaya ¢ikardigi idealizmi okurlarina asilamaya
calisirlar. Yani yazarlar, toplumlarin gelecekte gormeyi arzu ettikleri insan
modellerinin prototiplerini bu kisiler vasitasiyla yaratirlar ve roman kisile-
rinin ideallerini gerceklestirmesinin yolunu da boylelikle agarlar.
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“Kendi Kiiltiiriine Yabancilasan Birey”den “idealist Birey”e

Kurulu diizenin yalanlarim ilmilestirmek, yani bir
hakikat carpiticist, daha dogrusu bir coban kopegi olmak
veya ezilenlerin yaminda yer almak, her haksizliga karsi
gelmek, her yalani susturmak, her samimiyetsizligi ifsa et-
mek. Demek ki namuslu aydin, kucaginda yasadigi cevreye
uymayandir. Cemil Merig¢ (1983: 132)

Ulusal egemenlik ilkesine dayali yeni bir devlet kurulmasinin amag-
landig1 1919-1923 yillarimt kapsayan Milli Miicadele Donemi, Osmanl
Devleti’nin yikilmasiyla sonuglanan bir siirectir ve dncelikle Anadolu’nun
isgaline kars1 merkezi hareket olugturma ¢abasiyla baslar. Bahsi gecen do-
nemde siyasal alanda goriilen degisimlere paralel olarak, kiiltiirel ve sosyal
alanda da biiyiik bir doniisiim yasanir. Her degisim ve doniisiim siirecinde
basindan faydalanildigi gibi Mustafa Kemal’in onderliginde ilerleyen bu
kurulus ve degisim siirecinde de -ulusal miicadelenin kazanilmasi icin- ba-
sin ile basin adamlarindan yararlanilir. Oyle ki Milli Miicadele Dénemi
basini, yaganan doniistimiin ve anlam farklilagmalarinin en az zararla atla-
tilmasinda 6nemli rol oynayarak bu miicadeleyi yiiriiten kadrolarin arasin-
daki fikir miicadelesinin etkin bir araci olur. Yilmaz Karakoyunlu, harp
yillarinda ve Miitareke Donemi’nde Tiirk kiiltiiriiniin seckin isimlerinin he-
men hemen hepsinin basinda gorev ve yer alan kalemler olduguna dikkat
ceker:

Gazetecilik mesleginde calismalart ile tinlenen Mesrutiyet
entelektiielleri, Cumhuriyet aydinlarimin aynm zamanda ilk isimleri
olacaktir. Necmeddin Sadik (Sadak, Falih Rifki (Atay), Ali Naci (Ka-
racan, Kazim Sinasi (Dersan) Aksam gazetesini yayinlayarak fikir
ve ozgiirliik hareketindeki yerini alir. Aynt yillarda Yunus Nadi Yeni
Giin’ii ¢cikarir. Ahmet Emin (Yalman ve Mehmet Asim (Us) Vakit;
Celal Nuri ve Suphi Nuri (lleri Kardegsler Ileri gazetesini yaywmlar,
Sedat Semavi’nin yayinladigi Giileryiiz ve Zekeriya ve Sabiha Ser-
tel’in yaymnladigr Biiyiik Mecmua Dergisi, Cumhuriyete dogru Tiirk
entelektiiellerinin her konudaki goriiglerinin ve onerilerinin yer al-
digi1 yayin organlaridir (Karakoyunlu, 1995: 113).

Her kesimden idealist aydinlar, Milli Miicadele yillarinda, bu miica-
deleye destek vererek ¢okmekte olan bir imparatorluktan yeni bir devletin
kurulusuna uzanan yolda Mustafa Kemal’in yaninda yer alip énemli bir rol
iistlenirler. Yani Anadolu’nun diriligsine yardimeci olan kisiler; donemin
miicadeleyi 6ztimsemis ve milli suura sahip idealist, vatansever kisileridir.
Kendi yasamlarini iilkenin aydinlik yarinlart 6niine seren, inandiklari de-
gerleri olan, yeni bir Tiirk toplumu yaratma miicadelesi gosteren, iilkeyi
icinde bulundugu zor durumdan kurtarmanin bir pargast olmak isteyen ve
bunun sorumluluguyla yola ¢ikan aydinlar, miicadelede kendilerine bir yer
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bularak buna gore hareket ederler. Iste bu idealist kisiler arasinda basin
diinyasindan da isimler vardir.

Miicadeleyi konu alan ve miicadelede basinin yerine de deginen ro-
manlarda Milli Miicadele, Mustafa Kemal’in ya da kurulmak istenen yeni
anlayisin bakis acisiyla iglenir. Romanlarda yaratilan idealist gazeteciler,
miicadeleye etkin olarak katilan aydin kimliklerdir. Bu dogrultuda Ana-
dolu’da baslayan miicadele, iletisim alaninda kendi araglarimi olusturur. Is-
tanbul’daki sansiir ortamina ragmen ellerinden geldigince miicadeleye
yardim etmeye c¢alisan gazeteler ve gazeteciler vardir: “Ileri, Tasvir-i
Efkar, Ikdam, Vakit, Aksam, Terciiman-1 Hakikat, Tanin gibi gazeteler
Milli Miicadele’yi sansiiriin izin verdigi oranda desteklemigtir. Hiirriyet ve
Itilaf yanlisi Peyam-Sabah, Alemdar, Istanbul ve Aydede gazeteleriyle
Milli Miicadele aleyhinde yayin yapmuigtir” (Ozkaya, 1989: 12). Yani mii-
cadeleye destek vermeyen yayin organlarinin aksine isgal giiclerinin ara-
sinda kendi yayin organlarini yaratan, bagimsizlik miicadelesinin verildigi
dénemde miicadeleyi destekleyen idealist aydin gazeteciler; halkin bilgi-
lendirilerek aydinlatilmasinda, boylelikle miicadelenin yiiriitiillmesinde ve
kazanilmasinda etkin rol oynarlar.

Milliyet¢i duygu ya da diisiincelerini calistigl gazetedeki yazilariyla
yayan ve idealist aydin kimligiyle karsimiza ¢ikan roman kisilerinden biri,
Kemal Tahir’in Milli Miicadele Doénemi’ni anlatan Esir Sehrin Insan-
larr’ndaki Kamil Bey’dir. Romanda, Batil1 tarzda egitim alan ve yabanci
dil bilgisi olan Kamil Bey’in Millf Miicadele’yi destekleyerek gazete yazi-
lariyla miicadelenin 6nemini halka duyurmak i¢in ¢abaladigina sahit olu-
ruz. Savas ¢iktiginda Istanbul’da olmayan ve rahat bir yagantisi olan Kamil
Bey, savas yillarinda Istanbul’a doner. Batr’da yasayan ve yurdundan ha-
bersiz bir aydin olan geng¢ adam, iilkesiyle ilgili bilgileri ilk olarak Canak-
kale’de alir. Babasindan kalan mirasla yurt disinda yasayan ve Milli
Miicadele’yi uzaktan seyreden Kamil Bey’e romanin basinda mirasyedi ti-
pinin olumsuz 6zellikleri yiiklenir. Ancak yazar, onu Kuva-yi Milliye ta-
raftarlarindan Ahmet, ihsan ve Nedime Hanmim’la karsilastirarak onun
kendine gelmesini ve 6zgiirlik miicadelesinde yer almasini saglar.

Kamil Bey, Istanbul’a gelip isgal Istanbul’unun halini goriince bir
degisim siireci yasar. Gen¢ adamin bu degisim siirecinde Ahmet, Ihsan ve
ozellikle Nedime Hanim’1n rolii biiyiiktiir. Galatasaray Lisesi’nden arka-
dast Ahmet’le karsilasmasiyla yeni bir hayata adimini atarak mirasyedi ro-
lilnden c¢ikip Milll Miicadele ugrunda savas veren bir gazeteci olur ve
romanin sonunda bu ugurda tutuklanir. Yani Kamil Bey, duyarsiz miras-
yedi tiplemesinden kurtulup toplumla ic ice gecerek idealleri olan bir ay-
dina doniisiir. Bu doniisiimiin baglangic noktast da Milli Miicadele
yillarinda isgalin soguk yiiziiyle karsilasmasidir. ilk baslarda miicadelenin
gerekliligini anlasa da ne yapacagini bilemez. Ancak miicadelenin savasini
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veren Karadayt gazetesinde idealist gazetecilerle birlikte ¢alisarak bu sa-
vasta kendini ve toplumu da goriir. Boylelikle fikirleri olgunlasir ve olgun-
lasan fikirlerini insanlara ulastirarak topluma faydali olmaya caligir.
Eylemiyle kendisini doniigtiiren Kamil Bey, miicadelesini halkin da anla-
mas1 gerektigine inanir ve yazilartyla ya da calistigl gazetenin yardimla-
riyla miicadeleye destek vererek amacimi halka anlatmak icin calisir.
Direnisi destekleyen gazeteci, yazilarinin yaninda fiilen de direnisin i¢inde
yer alir. Oyle ki Kuva-yi Milliye’ye destek verdigi icin kara listeye alinir.
Ancak zorlu bir donemde idealleri i¢in biiyiik 6zverilerde bulunup yasadigi
biitiin zorluklara ve yildirma politikalarina ragmen miicadeleyi destekle-
mekten vazgegmeyerek idealist aydin oldugunu kanitlar. Ulkenin icinde
bulundugu bu karmasik ortamda insanlarin ertesi giin ne olacagindan ha-
bersiz bir sekilde yagamalar1 karsisinda sessiz kalmaz ve onlarin umutsuz-
luktan c¢ikip miicadeleye katilmasini saglamaya caligir.

Aydin kisiyi, memleket meselelerine karsi sorumlu insan olarak ta-
nimlayan Kemal Tahir (1956: 151)’e gore aydin, ayn1 zamanda toplumun
hareketlendiricisidir de. Milli Miicadele yillarin1 yagayan idealist aydinlara
da bu vazifeyi yiikleyen yazar, anlatici araciliiyla, romanin baginda Kamil
Bey’i iilkesi icin hicbir sey yapmamis Avrupali aydin sifatiyla tanitsa da
sonrasinda, Kuva-yi Milliyeciler arasinda yer vermesiyle bu kimlikten ya-
vas yavas uzaklastirir. Hayatindaki degisimle Milli Miicadele’yle ilgilenen
ve insanlar adina diistinerek fikir iiretmeye baslayan Kamil Bey, aydinda
olmas1 gereken sorumlu insan vasfina ulagtirilir:

Saate bakti. Neredeyse sabah olacakti. Surti sizliyordu ama,
mutluydu. Masaya baska bir adam olarak oturmustu. Baska bir
adam olarak kalkiyordu. Artik ciddi bir ddva sahibiydi. Bundan
boyle olaylara, insanlara elestirici goziiyle bakacakti. Bir kiiciik not
defteri alip yazi konularini, kaydetmeliydi. Ciinkii, artik, siradan bir
vatandas degildi. Elinde iyi-kotii bir savas siladhi olan SORUMLU
INSAN’di. Fakir diistiigiinden beri o gece ilk defa sahiden rahat
uyudu. Yani, ‘Adam sen de... Giin dogmadan neler dogar!’ diye ken-
disini avutmaya liizum gormeden... (Kemal Tahir, 1956: 151).

Yukaridaki alintida da gectigi gibi Kamil Bey’i “masaya bagka bir
adam olarak oturtup masadan baska bir adam” olarak kaldiran anlatici, ga-
zetecinin fikr? yonden yasadigi degisimi gozler Oniine serer. Anlatici icin
gercek aydinlar, suni meselelerle ugrasmak yerine iilkenin gercek mesele-
leriyle alakadar olmalidirlar fakat aydinlarin birgogu, anlaticinin bahsettigi
vasiflardan uzaktirlar. Bu durumu romandaki sozciisii Kamil Bey aracili-
giyla elestiren Kemal Tahir’e gore aydinlar, iilkenin yasadig1 zor zaman-
larda isgal kuvvetlerine karst durarak {iilkesi icin her fedakarlig
yapmalidirlar:
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Bunlar, babayani kiliklarina, bol keselerine hi¢ yarasmaya-
cak derecede, kibirli, insant kederden mahvedecek kadar kisilikle-
rine baglannus, giizel konusur, zeki adamcagizlardi. Olaylar
karsisinda, oyle yiiksekten atmalari, elestirilerinde oyle kiyiciliklart
vardl ki, Kamil Bey, kendisini, bir baskin sonucu, hi¢ beklenmedik
strada iktidart kaybederek memleketten kacmak zorunda kalmig ye-
nik politikacilarin karsisinda saniyordu. Kendi eserlerinden bagska,
hicbir sey, giizel, dogru, iyi degildi. Oysa, zaman zaman, kendi eser-
lerine, hattd kendi kendileriyle celismeye diistiiklerini bile saklami-
yorlardr (1956: 178).

Kamil Bey; firsat verildiginde memleketi, hatta biitiin diinyay1 bir-
kac giinde diizeltecek fikirler ileri siirdiikleri halde kravatlarini diizeltmek-
ten aciz olan aydinlarin bir¢oguyla dost olmak surada kalsin, sdylece
ahbaplik etmenin bile ne kadar zor oldugunu pek kisa zamanda anlar. Oyle
ki onlar1 daha yakindan tanidikga kisiliklerine bu kadar gomiiliip bogulmak
kertelerine gelmis bu kuskulu, bahtsiz insanlarin nasil olup da yaz1 yazdik-
larina yani duygulariyla diisiincelerini nasil meydana vurduklarina sasirir:

Buluttan nem kapuyorlar, yirticilar gibi bir saniyede dostluk-
tan diismanliga, kiyiciliktan acunaya inip ¢cikiyorlardi. Aslina baki-
lirsa bu da isin dis tarafimi, dig tarafini, dis tarafimin bir kiiciik
parcasu gostermekteydi. Birbirleri icin en agza alinmaz yazilar
yvazdiklari, kalplerini en tamir edilmez yerinden, sanatkdr gururla-
rindan kirdiklart oluyordu. Okuyanlar, ‘Bunlar artik imkani yok yiiz
viize gelemezler’ kararina heniiz varmadan, hangisi erken sarhos

olursa hemen otekine kosuyor, aglaya aglaya boynuna sarilarak af
diliyordu (Kemal Tahir, 1956: 179).

‘Donemec’ diye adlandirdigr donemlerde aydinlarin ferdi meselele-
riyle ugrasmalarumm sorumluluktan uzak davramislar olarak goren yazar,
ideal aydin olarak iilke gerceklerinin farkinda olan ‘sorumlu insan’t belir-
ler (Coskun, 2006: 213). Millf Miicadele gibi iilke i¢in ¢cok dnemli olan
donemlerde yazarlarin, bireysel sorunlariyla ugrasmaktan toplumsal olay-
lara yeteri kadar egilemediklerini elestiren Kemal Tahir, sorumluluk sahibi
insanlarin iilkesi adina ¢alisan, cesur insanlar olmasi gerektigini belirtir.
Ona gore, agizdan ¢ikan sozlerle yapilan davraniglar bir olmalidir. Bununla
birlikte bu aydin kisiler, icinde yasadiklari toplumla ayr1 diismemeli ve
Anadolu insaninm kiiciimsememelidirler. Zira iilke gerceklerinden uzakla-
san aydin, aydin degildir ve aydin insanin kistasi, sorumluluk duygusudur.
Edebiyatin sinirlarinin vatanla bir oldugu (Polat, 2005: 704) diisiincesini
benimseyen Tahir, bu diinya goriisiinii Kdmil Bey’e yansitarak toplumsal
¢oziilmenin yasandig1 bir siireci de okuyucuya sunar.! Bunu yaparken de

! Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun 1932 yilinda yayimlanan ve Milli Miicadele yillari-

nin anlatildig1 Yaban romanina baktigimizda, aydin ve halk catigmasina sahit oluruz. 1.
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gercekei bir birey yaratir ve hem donemi hem de toplumsal degisimin et-
kilerini elestirel gercekgilikten yola cikarak anlatir. insanlarin gelenekle-
rine yabancilastigi bir donemde yazar, 6nce yasam tarziyla ve kafa
yapisiyla Bati’ya yakin olan Kamil Bey’i, sonrasinda ise vatan iggal altin-
dayken sonuna kadar direnen vatansever idealist gazetecilerle karsilagarak
degisim siirecini baslattigi Kamil Bey’i yaratir. Boylelikle bir taraftan
“Bati medeniyetinin ziippece taklit edilmesini” (Ug, 2005: 114) elestirirken
diger taraftan bu kisilerden biri olan Kamil Bey’in olumlu anlamdaki do-
niislimiinii verir.

Notlar 6: 1950 Oncesi Cezaevi Notlar: isimli eserinde;

Edebiyatta bi-taraf olan yalniz kalem ve kdagittir. Insam sev-
mek hicbir mana ifade etmez. Dogiisen insanlardan bir tarafi seve-
ceksin. Siniflarin miicadelesi ve insamn tabiatiyla miicadelesi diye
iki biiyiik kavgann icindesin. Kursun kalemde kemiklerin, stilomda
kanim var. Bu edebiyata kendimi bu bicim koymugsum, edebiyatumi
da kitlelerin miicadelesine verdim. Manasiz ve miicerret laflardan
bu sebeple nefret ediyorum (Kemal Tahir, 1991: 96).

sozleriyle edebiyatin tarafsiz olamayacagini ifade eden Kemal Tahir, bu
diisiincelerini, romanda Kamil Bey’in fikri doniisiimiinde olduk¢a biiyiik
etkisi olan Nedime Hanim’1in agzindan da verir:

—Oysa biz bugiin siire ne kadar muhtaciz! Kavgaci siire...
Ben ‘Sanat sanat icin,’ yahut ‘Sanat giizellik icin...” falan diyenlerin
ne demek istediklerini simdi anladim. ‘Sanat sanat icin’, demek, ‘Sa-
nat kuvvetlinin emrinde,” demek... Bize sanatlariyla yardim etme-
yenler, son hesaplagmada kime yardim etmig oluyorlar?’ (Kemal

Tahir, 1956: 232).

Tiirk milletinin var olma miicadelesinde erkeklerin yaninda bircok
kadin da yerini alir. Mitinglerde vakur, milli heyecan icerisinde olduklar
goriilen kadinlar, miicadele istegi icerisindedirler (Kaplan, 1996: 72).
Tiirk kadini, gercek anlamda toplumdaki etkin roliinii Kurtulus Savasi’nda

Diinya Savasi’nda kolunu kaybeden ve bu nedenle gorevini birakmak zorunda kalan
Yedek Subay Ahmet Celal, Istanbul’a gelir fakat daha sonra Istanbul’un isgali ile ya-
bancilarin kusattig1 bu sehirden kacarak Anadolu’nun iicra bir kdyiinde yagsamaya bas-
lar. Koydekiler tarafindan “yaban” olarak goriilen Ahmet Celal, koyliiniin miicadeleye
ve savasa olan kayitsizlig1 karsisinda onlarin milli bilinglerini uyandirmaya ¢aligsa da
bunu bagaramaz. Koyliiniin bilingsizliginden ve miicadeleyi umursamaz davraniglarin-
dan biiyiik iziintii duyan geng adam, bir siire sonra kendi benligini sorgulama siirecine
girer. Toplumsal ¢6ziilmenin yagandigi bu siireg¢, Yaban romaninda oldugu gibi Esir
Sehrin Insanlar’nda da verilir. Hem Ahmet Celal hem de Kamil Bey, vatan isgali kar-
sisinda biiytik tiziintii duyarak halkin millf bilincini uyandirmaya caligsalar da Ahmet
Celal bunu basaramayarak kendi kabuguna ¢ekilmeyi secer. Bu agidan bakildiginda
Esir Sehrin Insanlari’nda, Yaban’a tersten bir gonderme oldugunu sdylemek yanlis ol-
mayacaktir.
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tistlenir. Nitekim Osmanli Devleti’nde evine ve kafes arkasina kapanip kal-
mis olan Tiirk kadini, ulusunun bu varolus miicadelesinde eski ezik, silik
ve kisiliksiz konumunu bir yana iter. Kurtulus Savas ile birlikte milli birlik
ve dayanigma ruhunun en seckin ornegini ortaya koyar. Cephane tastyan,
eline silahin1 alip diismana kars1 savasan, kimi yerlerde erkekleri yiireklen-
direrek direnise cagiran ve orgiitleyen kadinlar1 bu miicadele icinde gor-
mek miimkiindiir (Ilgar, 1973: 55). Iste Milli Miicadele romanlarinin
cogunda da Kuva-yi Milliye’ye yardim ederek Milli Miicadele’nin yaninda
yer alan kadin tipleriyle karsilasiriz. Kemal Tahir’in bu dénemi konu edi-
nen romanlarinda da bahsini ettigimiz kadin karakterler, 5nemli bir yer tu-
tar. Oyle ki Esir Sehrin Insanlari’nda Milli Miicadele yanlis1 bir gazete
cikaran Nedime Hanim, insanlara savasin ne oldugunu anlatan ve onlari
Mustafa Kemal onderliginde verilen bagimsizlik miicadelesi konusunda
aydinlatan idealist kadin gazetecilerden biridir. Bu donemde esi Thsan’la
cikardigr Karaday: gazetesiyle miicadelede yerini alan ve iilkenin zorlu
miicadele yillarinda halk: bilin¢lendirecek kavgaci siire ihtiyaci oldugunu
anlatan Nedime Hanim, gercek hayattaki Sabiha Sertel ya da Halide Edip
gibi, milletin ve iilkenin Tiirk sanatkarlan tarafindan yiiziistii birakilma-
mas1 gerektigini iddia eder. Cogu erkek meslektasindan daha cesur olan
genc kadin; miicadele yillarinda Tiirk sanatkarlarinin asil gorevlerini yap-
mamalarini, karigik laflarin arkasina sinerek bu durumdan kagmalarini ve
kendini aydin diye nitelendiren kisilerin en biiyiik tehlike karsisinda mem-
leketi yalniz birakmalarii elestirir. Varlikli ve soylu bir aileden gelen
Kamil Bey’in Nedime Hanim’la karsilastiktan sonra diisiincelerinin ve ya-
sam seklinin degistigini goriiriiz. Burada, kadinin erkegi olumlu yonde de-
gistirici roliine sahit oluruz.

Yazarn “Esir Sehir” adim verdigi Istanbul’da gecen roman; I.
Diinya Savas1, Miitareke ve Milli Miicadele dénemlerinin goriiniimiinii Is-
tanbul lizerinden yansitir. Kdmil Bey ise bu miicadelenin degisime ugrat-
tig1 kisilerden biridir.? Zenginlik icinde biiyiiyen, iyi bir egitim goren,
elciliklerde calismis ve birkag dil bilen gen¢ adam, 1. Diinya Savasi’ndan
sonra maasini alamaz hale gelir. Bir siire miilklerini satarak ailesini gecin-
dirmeye ¢aligsa da maddi sikintilar1 artinca Avrupa’dan Istanbul’a dsnmek
zorunda kalir. Bir Osmanli Pasazadesi olan Kamil Bey, Avrupa’dan don-
diigiinde Istanbul, isgal altindadir. Isgal doneminde karsilastigi arkadast
Ahmet Bey, onun hayatindaki degisimin baslangici olur. Zira okul arka-
daslarindan Ahmet sayesinde tutuklu olan arkadasi thsan’in esi Nedime

Omer Seyfettin’in “Primo Tiirk Cocugu” isimli hikdyesinde de benzer bir durum vardir.
Tiirk bir baba ve Italyan bir annenin ¢ocugu olan Primo, Tiirkge dahi 6grenmeden
Italya’da biiyiir. Primo, Esir Sehrin Insanlari’ndaki Kamil Bey gibi miicadelenin ve
savasin degisime ugrattig1 ve milli biling kazandirdig: kisilerdendir. Ayrintili bilgi i¢in
bk. Polat, 2016: 65-126.
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Hanim’la Karaday: gazetesinde ¢alismaya baslar. Thsan’mn tutuklanmasin-
dan sonra ¢ikardiklar1 gazetenin sorumlulugunu iistlenen Nedime Hanim’a
gazeteyi ¢ikarmada yardim eder ve kendini Millf Miicadele’nin icinde bu-
lur. Nedime Hanim ve Karaday: vasitasiyla bireysel dertlerinden siyrilip
toplumun dertleriyle dertlenmeye baslar, olaylara bakisi degisir. Kamil
Bey, bu cesur kadin gazetecinin fikirlerinden oldukca etkilenir. Gosterisli
hayatindan uzaklasarak Kuva-yi Milliye yanlis1 kisilerin arasinda yer alir
ve diinyasini cevreleyen insanlarla fikir aligverisinde bulunur. Bir siire
sonra bu yolda aktif bir rol oynar:

Kamil Bey, ne zaman onlarla konugsa, ya da aralarinda bu-
lunup konusmalarint dinlese, yalniz kalinca iirperiyor, Anadolu’da
carpisanlarla carpismaya hazirlananlar olmasayd: ne yapacagini,
bu iflas etmis kibirli adamlara nasil katlanacagin diigiinerek ayni
zamanda hem biiyiik bir ferahlik, hem de korku duyuyordu.

Gittikce daha iyi anlasiliyordu ki, Anadolu’da yapilan is, yal-
miz vatam diismandan kurtarmak bogusmast degildi. Bunun bir
baska anlamu, bir bagska amact olmaliydi. Eger harekete bu baska
anlam verilmez, bogusma bir baska amaca yonetilmezse, savasi ka-
zanmamn bile, hi¢ degeri kalmayacak, orada bugiin élenler, yarin
olecekler, tipki bunlardan once yillar yili, bazi yenmis, bazi yenilmis
olarak can verenler gibi kaynayip gideceklerdi. Pisi pisine... Beda-
vaya... Kirli bir hizmetin adi bahsisi gibi...

Bir giin, yine boyle bir kalabaliktan sonra yalniz kaldiklar:
zaman bu fikirlerini Nedime Hanima yarim yirtik anlatti. Fikirleri
heniiz istedigi olgunluga erismemigti ama, bereket versin odanin ha-
vasinda konusulan ldflardan ve koltuklarda demin oturanlarin ben-
liklerinden sanki bir seyler kalmisti (Kemal Tahir, 1956: 181).

Anadolu gerceklerinden bir bir haberdar olmaya baslayan Kamil
Bey icin kendini fark edis donemi baslar ve bu dénemde siirekli olarak
yasantisini sorgular. Eski bencil kisiliginden uzaklasarak milleti ugruna sa-
vasmay1 ve yeri geldiginde kendini dahi feda etmeyi goze alan cesur bir
gazeteci haline gelir. Milli Miicadele Donemi, oncelikle isgale karsi bir
hareket olusturma ¢abasiyla baslar (Tandr, 2002: 223) ve Anadolu’da ken-
dini gosteren bu hareket, genis halk kitlesinin destegini kazanma sorunuyla
kars1 karsiya kalir. Bahsi gecen sorunun asilmasi da miicadeleyi halka du-
yurabilecek ve halkin Oniinii aydinlatabilecek idealist kisilere baglidir.
Yani miicadelenin onemli araglarindan biri olarak karsimiza ¢ikan basin,
icinde bulunulan yeni siirecte mithim bir rol oynar. Bu noktada Nedime
Hanim o6nderliginde ¢ikarilan Karaday: gazetesi, Milli Miicadele’yi be-
nimsemeyenlerin karsisinda durarak savas verir. Hem gazetede c¢ikan ya-
zilarla hem de Anadolu’ya gizlice yardim gonderme cabalariyla
miicadelede kendilerine yer edinirler. Zengin bir ailenin ¢ocugu olan ve
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hayatinin ¢ogunu Avrupa’da geciren Kamil Bey, canla basla calisan idea-
list gazetecilerin arasina girerek yeni hayatina adim atar. Nedime Hanim
ve Karaday: sayesinde sorumluluk bilinci kazanir ve fedakar davranmayi
ogrenir. Umutsuz ve bencil kisiliginden ¢ikip Milli Miicadele iginde so-
rumluluk yiiklenir.

Milli Miicadele Dénemi’ni anlatan romanlarda merkeze konumlan-
mig bir roman kisisi, diger roman kisilerinden ayrilarak miicadeleyi des-
tekleyen ve orgiitleyen aydin olarak karsimiza c¢ikar. Romanlarda;
“Tanzimatin idealist, arastirici, sanatkdr gazeteci tiplerinden farkli olarak
hayatint siyast bir amaca adanus, bu ugurda canimi vermekten bile ¢cekin-
meyen veya ¢cogu defa politika bataginda temiz kalmaya calisan ancak yine
idealist gazeteci tipleri goriiliir.”” (Akgiin, 2000: 23). Kamil Bey, bu zorlu
yillarda iizerine diisen gorevin biiyiikliigiinii anlayarak miicadeleyi benim-
seyen inkilap¢i aydin grubunu temsil eden bir gazetecidir. Direnisin tem-
silcisi olarak isimlendirebilecegimiz bu gazeteci, yeni diizene geciste kendi
cikarlarini degil, toplumun ¢ikarlarini 6n planda tutarak hareket eder. Yani
Kamil Bey, ilk zamanlar, ¢evresinin ya da yetistirilme tarzinin ona verdigi
Bat1 heveslisi kimlikle yasamim siirdiirse de daha sonra bu kimliginden
kurtularak Mustafa Kemal’in izinden gider ve bu yolda miicadele eden
“maksat adam1” kimligiyle okuyucuyu selamlar.

Tarihi olaylar1 konu edinen her yazar i¢in tarih, bitmez tiikenmez bir
malzeme alanidir. Tarih icinden kendi goriisiine, mizacina ve temayiille-
rine gore secmeler yapan bir¢ok yazar, sectigi tarihsel olaylart yarattigi
kurmaca diinyada yorumlar. Bununla birlikte vatanperver ve ahlakli idea-
list roman kisileri de yaratir. iste Esir Sehrin Insanlar’ ndaki Kamil Bey,
Nedime Hanim ve Thsan, bu kisilerdendir.

Milli Miicadele, bu donemde ii¢ ayr1 grup ortaya ¢ikarir: Milli Mii-
cadele’yi konu edinen tarihi romanlarin neredeyse hepsinde goriilen vata-
nin iggal altinda olmasinin dahi etkilemedigi, her seyi oluruna birakan
vurdumduymaz kisiler; istanbul Hiikiimeti’nin yaninda yer alanlar ve mii-
cadeleyi destekleyen Kuva-yi Milliyeciler ile onlara yardim edenler. Ro-
manda idealist aydin kimlikleriyle 6ne ¢ikan Kamil Bey, Nedime Hanim
ve Thsan; Mustafa Kemal’in ve miicadelenin yaninda yer alan vatanperver
ve ahlakli bireylerdir. Cikardiklar1 Karaday: gazetesiyle Mustafa Kemal’in
onderliginde vataninin miicadelesini destekleyen bu ii¢ isim, ulusal savasin
yaninda olup milli hassasiyetleriyle hareket eden gazetecilerdir.

Istanbul isgal altindadir ve esir olmalarina ragmen kurtulusa
inanmayan insanlarin fazlaligi, Amerika’nin mandasini isteyenlerin
tavirlary, halkin icinde bulundugu sikintili hayat sartlart daha donce
hicbir zorlukla karsilasmayan Kamil Bey’i derinden etkiler. (Kara-
bulut, 2009: 129).
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Memleketini ve insanlarini seven vatanperver gazeteciler igin kurtu-
lus ve Millf Miicadele yolunda tutuklanmak biiyiik bir onurdur. Zira ken-
dilerini vatan ugruna defalarca feda etmeye hazir idealist aydin
gazetecilere gore zafer ugruna ¢ekilen bu cileler, kurtulusun verecegi onu-
run yaninda mithim degildir. Miicadeleyi hem yazilariyla hem de Ana-
dolu’ya gonderdikleri yardimlarla destekleyen Karaday: gazetesinin
calisanlarindan biri olmaktan mutlu olan Kamil Bey, “Miitareke ortaminda
bir ‘millici’ye doniisme, baska bir deyisle ‘adam olma’ siirecinin” (Erdo-
gan, 2012: 166) hakli gururunu yasar. Milliyet¢i gazeteciler, vatanlarinin
icinde bulunduklar1 vahim durumun farkindadirlar ve miicadeleye yardim
edebilecek bir seylerin yapilmasi gerektiginin bilincindedirler. Bu dogrul-
tuda da vataninm seven, ahlakli gazeteci kimlikleriyle hem yazilarini kulla-
narak insanlara yol gosterirler hem de gazeteleri aracilifiyla Anadolu’ya
yardim ulastirirlar. Bu fedakér roman kisileri, isgale seyirci kalanlarla ve
isgal giicleriyle catisma halindedirler. Vatan icin yapilabilecek her gorevi
seve seve iistlenirler.

Zorbaliga ve adaletsizlige baskaldiran, kahraman ve vatansever ga-
zeteciler -diger Milli Miicadele Donemi romanlarindaki milliyet¢i gazete-
ciler gibi- sorgulamalar, tutuklamalar ve g6z hapsiyle gecen bir hayat
yasarlar. Kamil Bey, miicadelesinin sonunda Istanbul Hiik(imeti tarafindan
tutuklansa da yine de vatani icin faydali olmaya calisir. Tutuklamadan kur-
tulabilecek olmasina ragmen vatan sevgisiyle cesaretine hayran kaldigi
Nedime Hanim’la yaptiklar1 yardimlar konusunda Istanbul Hiikiimeti’ne
asla bilgi vermez. Sessiz kalmayi tercih edecek kadar milletine ve vatanina
bagli, ahlakli bir bireydir.

Kamil Bey’de yasanan degisimi, Refik Erduran’in Yagmur Du-
asr’ndaki Ferhat Giirz isimli gazeteciyi inceledigimizde de goriiriiz. Unlii
ama sadece kendini diisiinen bir gazeteci olan Ferhat Giirz, Amerikal1 ga-
zeteci Herr Mayer’le Anadolu’nun koylerini gezdigi sirada Giilizar’a rast-
lar ve bu sayede -tipki Kamil Bey gibi- benmerkezcilikten ¢ikip toplumu
diisiinerek hareket eder. Burada da degistirici figiir, bir kadindir. Ferhat,
seyahat roportajlartyla tinlenen meshur bir muhabirdir. Ekonomik durumu
iyi olan ve gazetecilik meslegine yirmi dort yasinda baglayan gen¢ adam;
yabanc1 dil bilen, egitimli, kiiltiirlii ve mesleginde basarili bir gazetecidir.
Diinyay1 gezerek maceralarini yazma yoluyla hayatin1 kazanan gazeteci,
bir giin gazete patronunun onu ¢agirmastyla farkli bir yola adimini atar:

Patron Avusturyalimin pldanlarini dgrenince biraz diisiindii,
sonra korkung bir laf etti: ‘Iyi’ dedi, ‘Sen de Seyfiyle Ankara’ya git,
adami beraber gezdirin.’

‘Ne. Ben, simdi...’

‘Evet. Koylere dair bir de roportaj hazirlarsiniz.’

‘Cldirdimiz mu patron! Yanima hicbir gey almadim. Doniip
bavulumu hazirlamaga da vaktim yok.’



248
TUBAR XLV / 2019-Bahar / Dr. Ogr. Uyesi Zehra YAZBAHAR

‘Bavula ne koyacaksin, smokin mi?’
‘Camim hi¢ degilse dis fircast fildn..." (Erduran, 1974: 25-26).

I. Diinya Savasi’nda “miisavir” sifatiyla Tiirk ordusunda bulunan
Herr Mayer, Orta Dogu tilkelerindeki ilerleme belirtilerini gazetesinde yaz-
mak amaciyla Anadolu’ya gelir. Bunu duyan gazete patronu, Ferhat’1 Herr
Mayer’le gondererek onun Anadolu’ya agilmasini, bdoylelikle Ana-
dolu’nun durumundan haberdar olmasini saglar. Siirekli seyahat eden ve
diinyanin her tiirlii yerini goren Ferhat, kendi memleketine yabancidir.
“Birdenbire kendimi miiphem bir surette alcalnugs ve fakirlesmis hissettim.
Ve kizmaga basladim.” (Erduran, 1974: 34) diyerek memleketinin hudut-
lan icindeki degisiklik karsisindaki saskinligini belirten gazeteci, Ana-
dolu’ya gezip gordiigii ve yazilarim yazdigi yabanci iilkelerden daha
uzaktir. Patronunun emrivaki yapmasiyla hayati boyunca hi¢ gitmeyecegi
Anadolu’nun koylerine gidip Avusturyali gazeteciyle buralar gezen Fer-
hat, ilk zamanlar bu durumdan memnun degildir:

Beynimdeki hiddet seytant yine tamtamlarmmi calmaga bas-
ladu. (...)

Hizasinda bulundugumuz tepelerin en yiiksegine muazzam bir
insan kalabaligi tirmantyordu. Alcalan giinesin oniine diistiikleri
icin tepenin ve insanlarin yalniz siliietleri goriiniiyor, pembe ufkun
iistiide agir agir hareket eden siyah golgeler biitiin manzaraya bir
kabus havasi veriyordu. Buna bakarken Dante’nin Cehennemini ha-
tirlamamak imkansizdi: ebedi azaba mahkiim edilmis milyonlarca
ruh, giinese yalvarmak icin yeraltinin mechul karanliklarindan goge
dogru tirmaniyorlard sanki. (Erduran, 1974: 46-47).

Karsilastigi manzarayi, Dante’nin /lahi Komedya’sinda tasvir ettigi
Cehennem’e benzeten Ferhat icin Anadolu halki, ebedi azaba mahk{im edi-
len ruhlardir.> Dante’nin betimledigi Cehennem nasilsa Ferhat i¢in Ana-
dolu da 6yledir. Anadolu halki, Allah tarafindan cezalandirilan ruhlardan
ibarettir ve hayatlarinin sonlarina kadar biiyiik acilar cekmeye mahkim
edilmislerdir. Kendi iilkesinden ve halkindan bu derece uzak olan Ferhat,
gittigi koylerden birinde tanistig1 Giilizar adli 6gretmen sayesinde Ana-
dolu’yu ve Anadolu insanini anlamaya baglar. Yani Giilizar, ona bir seyler
verip onda bir seyleri de degistirir. Hayatin sadece eglenip gezip tozmaktan

Ilahi Komedya’da dokuz daireden olusan ve cukur seklinde bir yer olan Cehennem’de
her bir daireye gore tasnif edilmis giinahlar ile bu giinahlari islemis ruhlar, giinahlari ile
uyumlu bir sekilde dairelere yerlestirilmistir. “(...) cukur gittikce daralan dairelerden
olusmaktadir. Ayrica ¢ok karanlik ve ruhlarin icinde biiyiik acilar ¢ektigi bir yer olan
Cehennem ¢ukuru, asagilara dogru gidildikce acilarn, cezalarin ve igkencelerin, gii-
nahlarla orantili bir sekilde arttigy bir gukurdur. Dante’nin Cehennem’ine giren ruhlar
giinahlarmmdan dolayt pisman olmayan ruhlardir ve burada kiyamet giiniine kadar ka-
hirlar.” (Sensoy, 2011: 16).
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ibaret olmadigin gazeteciye gosteren Giilizar, gazetecideki uyanma siire-
cinin baslamasina yardimct olan idealist 6gretmendir. Hayata bakis agi-
sinda ve diisiincelerinde radikal degisimler olan Ferhat’in gecirdigi bu fikri
degisim, yazilarina da yansir. Boylelikle bireysel temalardan siyrilip top-
lumsal konulara yonelerek Anadolu halkinin sorunlarini dile getiren yazi-
lar kaleme alir ve Anadolu’nun geri kalmis koylerine yardim yapilmasi
gerektigi konusunda insanlar1 aydinlatir.

Nasil Esir Sehrin Insanlar’ nda Nedime Hanim, Kamil Bey’in dii-
siincelerinin olgunlagmasi dogrultusunda etkin bir rol oynadiysa Yagmur
Duasr’ndaki Giilizar da Ferhat Giirz’iin fikirlerinin degismesini saglar.
Ferhat’1n “istikbalin Tiirk koyliisii” olarak niteledigi Giilizar’in gazetecili-
giyle ilgili soyledigi sozlerden etkilenmesiyle gazetecilige dair goriisleri
degisen Ferhat, “Model Tiirk Koyli” kurma girisimiyle okuyucu karsisina
cikar. Giilizar’dan Once gazete patronunun istegi dogrultusunda bireysel
konularla alakali yazilar yazarken iilkesinin ve insanlarin refahini diisiinen,
duyarl bir 6gretmen olan Giilizar’la tanismasindan sonra hem diisiincele-
rinde hem de yazilarinda toplumsal konulara agirlik vererek topluma bakis
acisini degistirir. Ferhat, bireyleri toplumsal amaclar yoniinde harekete ge-
cirdigi ve koyiin gelismesine katkida bulunacag: igin -bir siire sonra- Gii-
lizar’in sevgisini kazanir. Gazeteci, gelismemis bir koyde yasayan ve
kendini bu koye adayan Giilizar’1 Avrupa’da yasayan kadinlarla kiyaslar.
Bakis acisinin degismesini saglayan bu kadini, yalan haberlere inanmasa
bile inanma ihtiyaci ile yazilarini okuyan, o yazilarla eglenmesini bilen ve
ona hayranlik besleyen diger kadinlardan farkli bir yere oturtur. Sekiz y1l-
lik is hayat1 boyunca onun kimligini kullanarak ona is yaptiran ve bundan
kazang saglayan cevresindeki kadinlardan farkli olarak Giilizar’in sadece
toplumu diigiinmesi ve toplumun kalkinmasini arzu etmesi Ferhat’1 etkiler.

Onemli olmasina ragmen dikkat gekmeyecegi diisiiniilen baz1 top-
lumsal olaylar, tiraj pesinde kosan gazetelerde cok fazla haber konusu ol-
mayabilir. Refik Erduran’m 1950’1 yillarda Istanbul’da gazetecilik yapan
Ferhat Giirz’iin gazetesi aracilifiyla bir Anadolu kdyiinde model Tiirk
koyii kurma girisimine yer verdigi Yagmur Duasi’nda da boyle bir durumla
karsilasiriz. Gazeteci olmasina ragmen suya sabuna dokunmayan ve halki
eglendiren yazilar yazan Ferhat, patronunun onu Anadolu’ya yollamasiyla
Anadolu’nun hi¢ gérmedigi yoksul yiiziiyle karsilasir. O, kendi iilkesin-
deki insanlarin sorunlarini haber yaparak halki bilgilendirmezken Avustur-
yali gazeteci Herr Mayer, Anadolu’nun goriiniimiiyle ilgili bir roportaj
yazisi yazip kendi halkimi bilgilendirmek ister. Bu durum karsisinda da
Ferhat, Giilizar tarafindan gazeteciliine dair agir tenkitler alir. Giilizar,
meshur bir muhabir olup da memleketi gormezden gelerek bireysel konu-
larda yazilar yazan Ferhat’1 ve onun vasitasiyla da topluma ya da iilkesine
kars1 vazifesini yapmayan ve sadece toplumu somiirmeyi diisiinen aydin-
lan elestirir.
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Ik karsilastiklarinda Giilizar, “Koéyiin hakikatini mi yazacaksiniz
yoksa koydeki agsk maceralarina dair bir siirii masal mi?” (Erduran, 1974:
75) diyerek Ferhat Giirz’iin meshur bir gazeteci olmasina ragmen memle-
ket sorunlarina duyarsiz kalip sadece bireysel konularla alakali, uydurma
yazilar yazmasina kizar. Goriildiigii gibi memleketin sorunlarina karsi du-
yarli bir vatandas olan Giilizar, gazeteciligin temel islevlerinden biri olan
“halki haberdar etme” gorevini yerine getirmedigi icin Ferhat’1 anlayamaz.
Giilizar, Ferhat’a basinin sosyal sorumlulugunu yerine getirmeyen bir ga-
zeteci olarak yaklasir ve davranislarini bu diisiincesine gore sekillendirir.
Oyle ki kendi memleketinde yasanan olaylara kars: ilgisiz olup bireysel
konularda yazilar yazan bu meshur muhabiri, hakikati bilip de duyurma-
dig1 i¢in sozleriyle acimasizca elestirir.

Anadolu’yu gezdikge sasiran ve diisiinceleri olgunlasan Ferhat, ga-
zetesinde bir yardim kampanyas1 baglatma karar1 alir. Giilizar’in yasadig
koyti ornek gostererek Anadolu’nun yoksul hali hakkinda bilgi vermek
amactyla gazetesinde yazilar yazarak basinin bilgilendirme ve haber verme
giictinii kullanir:

O giin satisin nasil gittigini yoklamak icin sehirde dolagtim.
Miivezziler yalniz bizim gazeteyi bagiriyor, ellerinde kalmayinca ye-
niden almak icin madrabazlara kosuyorlardi. Ben omriimde boyle
hareketli satis gormedim. Isin enteresan tarafi, satilan seyin iistiinde
yart ¢iplak bir kadin resmi fildn degil, korkung bir fotograf bulun-
mastydi. Herkesin elinde, vapurlarda, tramvaylarda, kahvelerde, tii-
tiinciilerin oniinde, her tarafta Osman’in surati siritiyor, habis bir
ruh gibi vatandaglarin vicdanmimi tirmaliyordu. Bu yiizii gordiikten
sonra, bu rezil herifin ne istedigini merak edip bes kurusu toslama-
mak imkdnsizdr (Erduran, 1974: 112).

Hasan Fehmi Bagkut; gazetenin bir fabrika oldugunu, tiim fabrikalar
gibi bazi hammaddeleri alip igleyerek piyasaya siiriip sattigini diisiiniir.
Bagkut’a gore bu fabrika ile diger fabrikalardan c¢ikan mallar arasinda
onemli bir ayrim vardir. Iste gazeteyi de sattiran bu yoniidiir. Gazete, ayn
zamanda, toplumsal yonii olan bir kurumdur (Dagli, 1995). Giilizar da Fer-
hat Giirz’iin gazeteci kimligini kullanarak haber verme gorevini yerine ge-
tirmesini ister. Ferhat’t basindan higbir cikar elde etmeksizin kamu
yararina yararlanabilecegi bir araci olarak goriir ve gazetecinin basinin top-
lumsal sorumlulugunu yerine getirerek topluma hizmet etmesini arzu eder.
Zira basinin gorevinin temelinde kamuya hizmet etmek gelir. Bu dogrul-
tuda, gelisen olaylardan kamuoyunu dogru ve zamaninda haberdar etmeli-
dir. Ciinkii bireylerin yasadiklari iilke hakkinda genel bilgi edinmeleri,
onlarin toplumsal yasamin bir parcasi héline gelmelerini saglar. Ana-
dolu’nun durumunu Pinarli koyiinii 6rnek gostererek yazip bu konuyla il-
gili bir yardim kampanyasi baslatinca basta Giilizar olmak iizere koy
halkinin Ferhat’a bakis acis1 degisir. Ferhat, birden koy halkinin goziinde
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kahraman olur. “Yasa! Bizi sen kurtardin!” (Erduran, 1974: 148) diyerek
gazeteciligi en kutsal mesleklerden biri sayan koy halki; Ferhat’1 “yazilart
yazan gazeteci”’ diye cagirir ve her gordiikleri yerde durdurup 6perek sev-
gilerini gosterir, ayn1 zamanda koyiin haberinin ¢iktigi gazete sayfalarini
keserek duvarlara asar.

Attila TThan’in Kurtlar Sofrast, Bicagin Ucu ve Yaraya Tuz Basmak
romanlarinda roman Kisilerinden Umid’in yasadigi ayriligin, hayatinda
olumlu degisimlerin olmasini sagladigina sahit olunur. Kurtlar Sofras’nda
gazeteci Mahmud Ersoy’un sevgilisi olarak karsimiza ¢cikan Umid, sevdigi
adami babasinin 6ldiirdiigiinii 6grendikten sonra babasini polise sikayet
eder ve hic tereddiit etmeden burjuva yasamini geride birakip yeni bir ya-
sama adim atarak sevgilisi Mahmud gibi gazeteci olmaya karar verir. Bu
dogrultuda Mahmud’un ¢alistig1 Birlik gazetesinde calismaya baglar. Mu-
halif gazetelerin en inatgis1 ve en cetini olan Birlik, Kemalist gazetelerin
devrimci atilganligini korur. Boyle bir gazetede galistig i¢in her muhalif
gazetecinin basina gelen, Umid’in de basina gelir:

Her muhalif gazetecinin basina gelen, Umid’in basina da gel-
mig: Gozdagr vermeler, sorgu, durusma, Adalet Sarayi’nin soguk ve
ciplak koridorlari, bryikla sakal arasinda kalmis yargilar, daktilo ti-
kirtisi, miibagir sesi, yabancilagsma, avuclarmmin icine pis pis giilen
avukatlar ve karar giinii insamin yiiregini sikan o insafsiz mengene!
Acilan bes davadan dordii beraatla sonuglanmus, birisinden on sekiz
ay hiikiim giymis ama, tinmamus dogrusu, cezaevi gazetecilerle do-
lup tasarken, bunu onemsemesi ayip olurmus, temyiz etmekle yetin-
migs sadece. (...)

Umid kendini salivermemis. Neler ¢ekmis o, kuru giiriiltiiye
papug birakmazms kolay kolay, oyle diyor (ilhan, 2001: 305-306).

Babasi Zihni Kelesoglu’nun yolsuzluk olaymi agiga ¢ikarmaya ca-
list1ig1 icin oldiirttiigii sevgilisi Mahmud Ersoy’un 6liimii, Umid’in olgun-
lasmasini ve toplumsal olaylarin ig¢inde yer alan, dogrularin pesinden
giden, cesur, idealist bir kadin olmasini saglar. Mahmud’u babasinin 6l-
diirttiigtinii 6grendiginde hig tereddiit etmeden kendisine zenginligin kapi-
larim1 acan “Kelesoglu” soyadindan kurtulur ve sevgilisinin soyadr olan
“Ersoy’u” kullanmaya baslar. Boylelikle aslinda benmerkezcilikten top-
lumculuga kaydiginin sinyalini de vermis olur. Mahmud’un Glmesiyle
onun yasadigi pansiyon odasina tasinir ve burada Mahmud varmigcasina

yaptig1 konusmalar, geng¢ kadinin degisimini gozler 6niine serer:

Mahmud’dan biktigimi sandigim giin, o bana agir gelmeye
baslamisti. Ustesinden gelinmesi iyice zor, kagimlmaz bir vazife
gibi. Beni ona iten kuvvetin belki yarisi, belki yarisindan cogu, Pa-
ris’te edindiklerimden gelmiyor muydu? Sonunda besbelli cevreme
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yenildim. Gururumu, kirli tutkularimi ise karistirarak, silkinmek is-
tedim Mahmud’dan. Kisiligimin ¢oziilmesi degilse, ne? (...)

Sonra koridordan, salondan, swrlart belirsiz siyah bir ka-
ralti olarak gecip, banyoya girdi. Cabucak soyundu. Sofbeni yakti.
Alevlerin yiiksekligi ve hinzir maviligi; omuzlarina, gogiislerine ve
yiiziine vuran suyun israrlt sicakligi onu degistiriyor, sanki yenili-
yordu. Az ¢ctkmanin, ¢ok ve yalniz basina diisiinmenin getirdigi eski-
mislik duygusu, ofkeli suyun basincina direnememis, eriyip
dagilmisti. Bilenmek gibi bir seydi bu. Ya da gomlek degistirmek
gibi. Banyosu bitince, yepyeni bir acligin paritili boslugu, karninda
biiyiidii. (1lhan, 2003: 365).

Attila ilhan’a gore toplumsal bir kurum olan sanat; toplumsal etki-
lerle geligir ve degisir. Ayrica toplumsal gelismeleri etkiler. Sanat¢inin top-
lumsal gorevi ise kosullarin gereklerini géz Oniinde tutarak yasadigi
toplumu, tarihsel bakimdan bir ileri konaga gotiirmek icin ilerlemeci bir
yol tutmasimi gerektirir (ilhan, 2000: 59). iste Umid de yasadig1 ayrilikla -
Mahmud’un 6liimiiyle- bireysel ve toplumsal anlamda kendini bulma sii-
recine girer. Is adanm Zihni Kelesoglu’nun tek varisi olan gen¢ kadin, bir
aydinlanma siireci yasar ve toplumun geleceginden kaygilanan idealist bir
kimlige biiriiniir. Bu baglamda yazarin belirttigi ilerlemeci yolda yerini
alir. Umid’in amaci, Mahmud’un izinden giderek gevresinde olup biten
olaylardan halki dogru bir bicimde haberdar eden basarili bir gazeteci ol-
maktir.

Umid icin ‘ontolojik dogus’ olarak tammladigumiz bu degisim
‘yikanma’ eylemiyle derin bir anlama kavusmustur. Umid, babast
Zihni Kelesoglu’nun cinayetin azmettiricisi oldugunu ogrendiginde
tipki bir ceset gibi kapida asilt kalir ve yikanarak temiz suyun aritict
giicti ile tipki bir bebegin diinyaya geliginin ardindan yikandig gibi
tertemiz olur. Kelesoglu soyadiyla tasidigi tiim kirlerden de arinmig
olur (Ozher, 2008: 96).

Bununla birlikte “/lk Cumhuriyet kusaginin dramini yasayan” (Kah-
raman, 1978: 24) Tiirk aydinlarim irdeleyen romanda Umid, muhalif gaze-
teci olmasinin bedelini agir bir sekilde 6der. Sorgular, durusmalar, acilan
davalar, tutuklamalar, tehditler... Biitiin bunlara ragmen yine de Mahmud
sayesinde girdigi bu yoldan ¢ikarak eski sasaali hayatina donmeyi diisiin-
mez. Mahmud gibi her daim 6liim korkusuyla yasasa da hem ondan sonra
yasadigr fikir degisimlerinden 6tiirii hem de onun intikamini almak ve
onun yolunda ilerlemek amaciyla dogru bildigi/buldugu degerlerden vaz-
gegmez. Yani hayatinda 6nemli bir yere sahip olan sevgilisinin 6liimii, onu
yasamdan ve toplumsal degerlerden uzaklastirmak yerine toplumsal huzur-
suzluklari dile getirip savunmaya iter. Boylelikle genc kadinin bireysel ge-
lisim siireci de baglamis olur.
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Serif Mardin, Tiirk¢ede kullanilan “aydin” ifadesinin, Bat1’daki “en-
telektiiel” tabirinin ¢evirisi oldugunu soyler. Fakat “aydin”, tam anlamiyla
“entelektiiel’in cagristmlarini tagimaz. Batt medeniyetinde “entelektiiel”,
diisiince diinyasini tek amag olarak goren, kendini bu diinyaya tamamen
adamig kimselere denir. Bu sartlarda aydin, toplum iizerinde etkin olmay1
isteyebilir. Tiirkiye’de de aydin, memleket konulariyla ilgili ¢alisan “ni-
zam-1 Alemciye” verilen addir (Mardin, 1992:144). Iste korkusuz kadin ga-
zeteci olarak tamtilan Umid, toplum iizerinde fikirleriyle etkin olmay1
isteyen ve memleket konularina 6nem veren nizam-1 alemcilerden biridir.
Siyasal yasamin i¢inde olan sivri dilli kadin gazeteci, 6nceki sayfalarda
bahsedilen erkek gazeteciler gibi cesur bir muhaliftir. Yani geng kadin, an-
latic1 tarafindan idealist aydin kisi olarak canlandirilir. Yazar, kisilerini
“toplumsal acidan suifsal konumlariyla ele aldigi kadar bireysel acidan
da dogal diyalektiklerini goz oniinde tutarak igledigi” (Soker, 2002: 335)
romanlarinda Tiirk aydininin toplumsal gelisimine elestirel bir gozle yak-
lagir. “Osmanli miinevveri”’, devleti; “Cumhuriyet aydini” ise (1923’te
yeni bir Tiirk devleti kurulmus oldugu icin) halki kurtarmak istemektedir.
Kendi topragindan sokiilmiis, aykirt bitkiye benzetilen Tiirk aydini icin
halki kurtarmak, bir ahlak sorunudur. Bunu toplumsal gorev ya da halka
bir bor¢ 6deme gibi diisiinen Cumhuriyet Donemi aydinlarindan bazilar
devletle 6zdeslesirken bazilar1 da devlete kafa tutarak devletin dogru ol-
mayan taraflarini elestirirler (Naci, 1995: 184). Donemin iktidar partisi De-
mokrat Parti’nin insanlar ve medya iizerinde uyguladigini iddia ettigi
baskidan rahatsiz olan ve bu rahatsizligini;

Kemiklesmis bir agalar ve biirokratlar iktidarini korumak go-
revini yiiklenmis siyasi polisin agir baskisi, memleketin gelecegi ve
kaderi ellerine emanet edilmis aydinlarin iyice evcillesmesini, biitiin
biitiin golgelerinden korkar beyaz adamlar haline gelmesini hazirli-

yor (Ilhan, 2003: 302)

sozleriyle dile getiren Umid, giicii temsil eden Demokrat Parti’nin yanlis-
larini, aydin kesimi nasil susturmaya calistigini ve insanlar tizerinde nasil
bir siyasal baski kurdugunu Birlik’te yazmaktan geri durmaz. Giigliiniin
yaninda degil, haklinin ve dogrunun yanindadir. Bu dogrultuda da Demok-
rat Parti’nin baskici buldugu tutumunu her daim elestirir.

Cumhuriyet Donemi’nde dyle zamanlar vardir ki, fikirlerin soylen-
mesi aydinlari tehlikeye diistirmiistiir. Tek Parti Devri’nde de birbirlerine
giivenen insanlar, sadece kahve ve ev sohbetleri icerisinde fikirlerini dile
getirebilirler. Unutulmamas1 istenen gergekler; bu 6zel sohbetlerde, emin
ve agz1 siki insanlara emanet edilir, gelecekle ilgili projeler yine bu soh-
betlerde sekillendirilir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e intikal eden ve sessiz-
lige gomiilen muhalif aydinlar, icinde bulunduklari durumdan 6tiirii belge
birakmamak i¢in 6zel bir gayret gosterirler. Hatiralarin1 yazarken bile
kendi kendilerine sansiir uygularlar, ancak sohbetlerde cok giivendikleri
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insanlara bildiklerini anlatirlar. Tiirk toplumunda farkli etnik gruplara
mensubiyet, imparatorluk sartlar1 i¢inde gayet tabii karsilanirken Tiirklii-
giin fazlaca vurgulandigi Cumhuriyet Devri’nde Arap, Arnavut, Bosnak
vs. mengeli aydinlarin daha farkli bir muhacirlik duygusu yasadiklar1 da
goriiliir. Ornegin kendini bu topraklara son derece bagli hisseden Ahmet
Hasim’in Araplig1 cesitli vesilelerle yiiziine vurulur ve Istiklal Mars: sairi-
nin Arnavut olusu, sik sik giindeme getirilir. Muhacirlik duygusunun bu
gecis donemi aydinlarinda, i¢inde dogup biiyiidiikleri kiiltiir ve inang diin-
yasinin biitiiniiyle yok sayildigini, inkar edildigini gordiikten sonra biisbii-
tiin arttign soylenebilir. Ikilem yasayan Tiirk aydinlarinin ¢ogu, asil
kimliklerini gizlemek zorunda kalirlar (Ayvazoglu, 1995: 292). Fakat -her
donemde oyle ya da boyle oldugu gibi- basina ve basin ¢aligsanlarina siki
bir sansiiriin uygulandigr Demokrat Parti Donemi’nde dahi savunduklari
diisiinceleri dile getirmekten ¢cekinmeyen aydinlar da vardir. Bir ideal ug-
runa 6len sevgilisi Mahmud Ersoy’un izinden giderek haksizliklar ve yol-
suzluklar1 agiga ¢ikarmaya cabalayan Umid, biitiin tutuklamalara ve
sorgulamalara aldirmadan toplumun yararina ¢alismaya devam eder. Hem
toplumsal hem de siyasal hayatin i¢inde etkin bir kisilige sahiptir ve Birlik
gazetesinde Hiisnii Faik’in yaninda calisir. Sevgilisi Mahmud’un 6ldiiriil-
mesiyle onun iistlendigi gorevi devralir ve onun gibi Kemalist diisiinceyi
savunur:

Mustafa Kemal’i Saray’a ve onunla is birligi halinde olan
milletlerarast emperyalizme karst, iimitsiz, kanli fakat azimli bir ih-
tilal hazirlayp basaran; arkast sira, milletin sosyal yiiziinii kokiin-
den degistirecek, radikal inkildplar: yoneten bir aksiyon adami, bir
inkilap cocugu, bir halk hareketinin siyasi ve askeri lideri diye al-
miyoruz da; daha ¢ok torenlerde dalkavukluk edilen, gururlu, ken-
dinden emin, ama kligse haline geldigi icin dnemini kaybetmis, bir
put halinde aliyoruz. O sanki bizden, bizim icimizden ¢ikmanus, en
eski, en halledilmez nedenlerimize, karsiliklar aramamus, yollar ciz-
memis. Sanki 1919 hareketi dogrudan dogruya bizi, gecmisimizi ol-
dugu kadar gelecegimizi ilgilendiren; esasli dayanak noktalar
veren bir toplum davramsi degil, cocuklugumuzda dinledigimiz he-
yecanli bir masal. Sadece bir masal. Kim bilir belki bu yiizden, kur-
tulus iimitlerimize daima hazir ve yabanci receteler artyoruz. (lhan,

2003: 301).

Atatiirk’{in diigiincelerinin tam anlamiyla anlasilmadigini ve uygu-
lanmadiginm diisiinen idealist kadin gazeteci, onun inkilaplarinin dziinden
saptirilmamasi gerektigini ifade eder. Ona gore idealist Tiirk aydinlari,
Atatiirk’ii bilmediklerinden veya dogru anlamadiklarindan iilke bu karma-
sanin i¢cindedir. Hilmi Yavuz, Umid’in Mustafa Kemal hakkindaki diisiin-
celerinin, Attila Ilhan tarafindan benimsenen diisiinceler oldugunu iddia
eder. Oyle ki yazar da -Umid gibi- Tanzimat’tan Mustafa Kemal’e kadar
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Batililagsmanin, emperyalistlerin Tiirkiye’yi dagitmak ve ciiriitmek icin
kullandig1 bir yol oldugunu, Mustafa Kemal’in hem emperyalizme kars1
savasip hem de Bati’ya ragmen Batililasma yolunu actigini, ondan sonra
gelenlerin ise Tanzimat Baticiligini siirdiirdiiklerini, fakat bunda Mustafa
Kemal’in hatasinin olmadigin dile getirir (Yavuz, 1972: 10). Vatan ve mil-
let sevgisiyle adalet duygusunu Mahmud Ersoy’un oliimiiyle kazanan
Umid, ne kadar zorlukla karsilasirsa karsilagsin gazetecilik meslegini 1ay1-
kiyla yapabilmenin kaygisini tagir.

Bilingli aydin tiplemesiyle okurun karsisina ¢ikan Umid, tuttugunu
koparan bir gazetecidir. Gen¢ kadin -her donemde muhalif gazetecilerin
yasadig1 gibi- savunduklarindan dolayi hiikiimet tarafindan takibe alinir ve
iizerinde baski kurulmaya calisilir. ilk zamanlar iilkede kaybolan demok-
rasi ortamini getirecegi inanciyla Demokrat Parti’ye destek verse de bir
stire sonra Demokrat Parti’nin giderek dikta yonetimine yoneldigini gortir.
O da Mahmud gibi diktaya veya baskiya kars1 Kuva-yi Milliye ruhunu tem-
sil ederek her daim Kemalist diisiinceyi savunur. Tiim sorgulamalara, tu-
tuklamalara, izlenmelere ya da baskiya ragmen milli hassasiyetinden ve
meslek etiginden vazge¢meyip yanliglarin iizerine gider. “Kemiklesmis bir
agalar ve biirokratlar iktidarum korumak gorevini yiiklenmis siyasi polisin
agir baskisi, memleketin gelecegi ve kaderi ellerine emanet edilmis aydin-
larin iyice evcillegmesini, biitiin biitiin golgelerinden korkar beyaz adam-
lar haline gelmesini hazirliyor.” (1lhan, 2003: 302) sozleriyle basma ve
topluma olan baskiy1 elestiren Umid, Kemalist diisiincenin bicimlendirdigi
yazilarini, her sorumlu gazetecinin yaptig1 gibi halka dogru ve ahlakli bir
sekilde bilgi verebilmek amaciyla kullanir. Ulusal gazeteci misyonuyla
Hiisnii Faik’in ve vataninin yaninda yer alan kadin gazeteciye gore birlik
ve beraberlik icinde yasamak, ulasilmasi gereken en onemli hedeflerden
biridir.

Kurtlar Sofrasi’ ndaki Mahmud Ersoy, degistirici rol {istlenen bir ga-
zetecidir. Basin camiasinda 6teki ismi Mustafa Kemal olan Mahmud, Ga-
zeteciler Sendikasi’min kurucu iiyelerindendir. Kuva-yi Milliye’nin ve
Mustafa Kemal’in biitiin hedefleri, onun da hedefleridir. Sasirtici ve igne-
leyici roportajlariyla taninir. “Diigmani kum gibi” ifadesiyle, yazdigi yazi-
lar yiiziinden diigmaninin ¢cok oldugu dile getirilir. Cevresinde, ona saygi
duyan ve onu Ornek alan bircok insanin yaninda diiriist gazeteci kimligi
yiiziinden ona kin besleyen insanlar da vardir. iki yildir Umid’le sevgili
olan Mahmud, gii¢lii ve bagimsiz bir kisilige sahiptir. Savundugu olaylarin
pesinden cani pahasina giden, arastirmaci, tutarli ve aldigi karardan don-
meyen geng adam, mesleginde basarilidir. Ancak bu basarisinin ve hayata
kars1 tutumunun bedeli agir olur. Zira arastirdig1 bir olay yliziinden 6ldiir-
tiiliir. Patronu Hiisnii Faik icin Mahmud, Milli Kurtulus hareketini, ayni
hizla, tarihi ve ictimal mecrasi i¢inde, son neticelerine kadar gotiirmek ca-
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relerini arayan, suurlu ve aydinlik miinevverlerden biridir. S6ziinii sakin-
mayan, memleketini ve hiirriyetini seven, gazetesini yillarca tiirlii musibete
ve haine kars1 durarak cikaran, hi¢gbir zaman, hi¢bir sebepten egilip biikiil-
meyen Hiisnii Faik, Birlik gazetesinin bagmuharriridir. Toplumsal bilinci
uyandirmaya hizmet eden gazeteci, fikri bir gazete ¢ikararak halki aydin-
latmay1 amaglar. Mahmud’un 6liimii, Hiisnii Faik’i derinden etkiledigi gibi
sevgilisi Umid’in de hayatinda oldukga radikal kararlar almasinin yolunu
acar.

Attila iThan’in Kurtlar Sofrasi’yla baslayip Bicagin Ucu ve Yaraya
Tuz Basmak’la devam eden roman serisindeki Hiisnii Faik, Mahmud Ersoy
ve Umid; sosyal, kiiltiirel, toplumsal ya da siyasal her alanda tam bagim-
s1zlig1 savunan, Kuva-yi Milliye ruhunu yansitan, vatansever gazeteciler-
dir. Ozledigi aydin tiplere, incelenen romanlarinda yer vererek idealist
aydin tipin ozelliklerini belirten yazar i¢in bu kisiler, idealleri pesinden gi-
den aydinlarin fikirlerinin vurgulanmasi amaciyla yaratilmig gazeteciler-
dir. Ancak Umid’i diger iki gazeteciden ayiran, genc kadinin idealist
kimlige sonradan biirtinmesidir. Cumhuriyet sonrasinda yetisen idealist ay-
din kisilere de ornek olusturan bu gazeteciler, Tiirk milletinin birlik ve be-
raberlik i¢inde yasamasi icin dogru bulduklar1 degerleri savunurlar. Attila
[lhan, Kurtlar Sofrasi’nda oldiiriilen gazeteci Mahmud Ersoy’un vatanse-
ver ve Kemalist diinya goriisli dogrultusunda tasidig: bayragi, bu romanin
devamu niteligindeki Bicagin Ucu ve Yaraya Tuz Basmak romanlarinda
Mahmud’un sevgilisi Umid’e devreder. Burjuva yasam tarzindan Mah-
mud’un 6ldiiriilmesiyle kurtulan “Umid Kelesoglu”, boylelikle “Umid Er-
soy” olarak yeniden dogar. Zira ge¢cmise dair her seyi reddeder ve bu
siirecte bityiik bir degisim yasar. Tipki Esir Sehrin Insanlar’’ndaki Kamil
Bey ve Yagmur Duasi’ndaki Ferhat Giirz gibi -hayatindaki bir uyaricinin
etkisiyle- benmerkezcilikten ¢ikip Mahmud’un izinden giden idealist ve
vatansever bir gazeteci olmaya karar verir. Birlik gazetesinde caligmaya
baslar.

Meliha Iksel’in Deli Kiz’inda ise simarik ve zengin biri olarak yetis-
tirilen Leyla’nin hayati, evlenmesiyle degisir. Varlikli ve yiiksek mevkide
bir ailenin tek evladi olan geng kiz, kiiciik yasta annesiz kalir. O donemin
taninmis mithendislerinden olan babas1 Muhsin Bey ve dadisi ile yasayan
Leyla, Fransiz Kiz Lisesi’ni bitirir. Evlendigi Ekrem’in hayatina girmesin-
den 6nce -okudugu Fransiz okulunun da etkisiyle- olduk¢a simarik yetisti-
rilmistir ve bu simarikligini her firsatta dile getirir:

(...) Annem beni kiiciik biraktigt icin babam, bir dedigimi iki
etmeden biiyiittii. Hele anneannemle dadim nasil yiiz verdiler sana
tarif edemem. Hep kendi kafama koydugumu yapmaktan mektepte
cok samimi bir arkadasim bile yoktu (Iksel, 1960: 38).
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Ekrem’le yaptig1 evlilik, onun toplumsal konulara yonelmesine ve-
sile olur. Bu tiir tanigsmalar vasitasiyla gazetecilige ve yazarliga baslayan
ya da gazetecilikle ilgili diisiincelerini degistirerek topluma yonelik bakis
acilar farklilasan roman kisilerinin ortak 6zellikleri, Anadolu’ya acilmala-
ridir. Boylelikle hayati ve yasadiklar olaylari sorgulamaya baglarlar ve bu
ugurda zorluklarla bas etmek durumunda kalarak bircok zorlu sinavin ol-
dugu bir miicadele donemine girerler. Esir Sehrin Insanlari’ndaki Kamil
Bey, Yagmur Duasr’ndaki Ferhat Giirz, Kurtlar Sofrasi, Bicagin Ucu ve
Yaraya Tuz Basmak romanlarindaki Umid gibi simarik ve bencil kisiligini
hayatina Ekrem’in girmesiyle birlikte bir kenara atan Leyla, hayatta sadece
kendisinin olmadiginin farkina varir. Idealist esinin etkisiyle hem yasam
tarzinda hem de fikirlerinde koklii degisimler yasar. Geng kadin, esine ga-
zete ¢cikarmasinda yardim ederek toplumsal konulara yonelir. Yani roman-
daki Ekrem, evlendigi Leyla’nin hayata ve toplumsal olaylara bakis
acisinin degismesinde yardimcet olur.

Leyla, Edirne’deki teyzesinin yanina gittikten bir ay sonra teyzesi-
nin komsulart Doktor Hamit Bey’in oglu Ekrem’le tanisarak konugsmaya
baslar. Masa basinda yazarak ¢alisan kisileri sevmedigini sdyleyen Ekrem;
Avrupa’da hukuk egitimi almasina karsin “Edirne’de bir gazete ¢ikarmak,
hem de siyasi! Iste miicadelenin goziil..” (iksel, 1960: 34) sozleriyle
Edirne’de siyasi igerikli bir gazete ¢ikarmay1 arzu eder. Bunun getirecegi
zorluklar1 bagindan bilerek bu ise girismek istedigini de belirten Ekrem;
hirsli ve caliskan bir karaktere sahiptir. Doktor bir baba ve ev hanimi bir
anneden olusan geleneksel bir ailede biiyiir. insanin kendi hayatim yasa-
mas1 gerektigine inanan ve bu dogrultuda hareket eden Ekrem, toplumsal
olaylara kars1 duyarli bir gengtir. Bununla birlikte maddi sikint1 yasamaz
ve iyi bir aileden gelir. Siyasi diistincelerini 6zgiirce dile getirebilecegi bir
alam secerek gazeteci olur. Edirne’de esi Leyld’yla birlikte Dogru Soz
isimli bir gazete ¢ikarmaya baslar. Bir siire sonra da askere gider ve hamile
esi, gazetenin sorumlulugunu iistlenerek gazetenin kapanmamasini saglar.
Ekrem’le tanigsmadan 6nce toplumsal konulara duyarsiz, bencil bir karak-
tere sahip olan Leyla, Ekrem’den sonra olgunlasarak idealist kimlige bii-
riiniir. Yani Ekrem, Leyld’nmin simarik kiz roliinden ¢ikmasini ve
olgunlagmasim saglayarak Leyla’nmin hayatin1 olumlu anlamda etkiler.*

Sonug¢

Toplumlar1 millet yapan ve yasam i¢indeki yerlerini tayin eden 6zel-
liklerin baginda millf degerler gelmektedir. Milletler i¢in hayat? 6nem tasi-
yan milli degerlerin belirlenmesinde ise milli karakterin 6nemli bir yeri
vardir. “Toplumlarin varliklarini devam ettirmeleri, temsil ettikleri mede-

*  Bu romanda, diger romanlarda oldugu kadar roman kisilerinin gazetecilik meslegi ¢ok

detayli verilmez.
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niyet anlayisina uygun insan tiplerini yasatmalarina baghdir. Bu insan tip-
leri, toplumlarin zaruret ve ozleyislerine tekabiil ettigi icin ideal tip ismini
alirlar.” (Kaplan, 2005: 191). Her birey, ideal insan tanimi olusturur ve
kendi ideal insan tanimi gercevesinde hareket eder. Bu dogrultuda da “id-
eal insan modeli nasil olmalidir?”” sorusunun cevabinda farkliliklar ortaya
¢cikar. Incelenen romanlarda milli kiiltiiriine yabanci olmaktan uzaklasarak
idealist yola giren basin ¢alisanlari, toplumlarin gelecekte gormeyi arzula-
diklar1 insan modellerinin prototipleridir; farkli bir ifadeyle, sanatkérin
toplum icinde ihtiyacini hissettigi kisilerdir.

Erduran’in Yagmur Duasi’ndaki Ferhat Giirz, Kemal Tahir’in Esir
Sehrin Insanlary’ndaki Kamil Bey, Attila ilhan’in Kurtlar Sofrasi, Bicagin
Ucu ve Yaraya Tuz Basmak romanlarindaki Umid ile Meliha iksel’in Deli
Kiz’indaki Leyla; romanlarin basinda, i¢inde yasadiklari ve mensubu ol-
duklar1 toplumun sorunlariyla alakadar olmayan, dolayisiyla milli kiiltiir-
lerine yabancilasan bireyler olarak verilirler. Ancak ilerleyen asamalarda
yazarlar tarafindan idealleri olan, degisen kosullara ayak uydurabilen ve
ileri goriisliilikleriyle insanlara yon verebilen aydin roman kisilerine do-
niigtiiriiliirler. Boylelikle belirsizlikten uzakta, kendilerini net bir sekilde
ifade edebilen idealist bireyler olarak karsimiza cikarlar. Toplumun karsi-
lagtig1 sorunlar1 yansitirlar ve hem kendi ¢ikmazlarina hem de toplumun
yasadig1 sikintilara ¢are bulmak i¢in ¢abalarlar.

Karsilagtiklar1 problemleri degerlendirebilen, bilingli, kendilerine
yeni bir yol ¢izdikleri kadar ¢cevresindeki insanlara da yol gosterebilen, top-
luma faydali olma yolunda ideallerini gerceklestirebilmek igin gayret sarf
eden gazeteci roman kisileri; yazdiklar yazilarla ve savunduklar diigiince-
lerle insanlara 6zgiir diisiinmeyi, haklarini aramay1 ve elestirmeyi 6gretir-
ler. Sorumluluklarini bilerek bu sorumluluklarinin geregini yerine
getirirler. Bununla birlikte caligkan, toplumsal meselelere de duyarli insan-
lardir. Zira fedakardirlar; 6zel yasamlari, iilkelerinden sonra gelir

Ferhat Giirz, KAmil Bey, Umid ve Leyla; yasadiklar1 olgunlasmayla
ideolojik, dinf, millf ya da sosyal degerlere kayitsiz kalmayarak idealist ta-
virlarim1 mesleklerini icra ederken de kaybetmezler. Bu yonde bir¢cok so-
runla kars1 karsiya kalirlar. Cemil Meri¢’in “Kili¢ bir fetih aract degildi
artik. Zafer riiyalart ancak kalemle gerceklesebilirdi” (Merig, 2010: 288)
sOziinii dogrularcasina dogruluguna inandiklar1 degerlerin pesinden gide-
rek savunduklar fikirleri topluma iletmeyi kendilerine vazife sayarlar. Bu-
nunla birlikte 6zellikle romanlardaki gazete isimlerine bakildiginda gazete
isimleri ile gazetelerin sahip oldugu durus arasinda belli bir iligki s6z ko-
nusudur. Romanlardaki Karaday:, Birlik ve Dogru Soz gazeteleri isimleri-
nin tasidiklar1 simgesel degerlere uygun olarak tanitilirlar.

Nitelikleri, entelektiiel seviyeleri, diisiincelerini dile getirmeleri, sa-
vunma bigimleri farkli olsa da yanlis olan uygulamalara ya da diisiincelere
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kars1 ¢ikarak toplumu bilinglendirme ve diisiince yoniiyle topluma yon
verme amagclar1 aynidir. Diger bir ifadeyle farkli donemlerde yasasalar da
benzer diisiinceleri savunurlar. Bunun yaninda yaratici ve bagimsiz diisiin-
celeriyle toplumu ilgilendiren konularla alakali gercekleri sonuna kadar
arastirarak insanlara gercegi ulagtirma amacini tagirlar.
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Giilcan COLAK, Toplumdilbilimi/Toplumsal
Cinsiyet ve Dil, Bilge Kiiltiir Sanat, Istanbul,
2019, 176 s.

Dil degiskenlerinin toplumsal yapilarla
iliskilendirilerek incelenmesi, ilk modern dilbi-
limi calismalarinin arastirma alanlarindan degil-
dir. Toplumdilbiliminin ayr1 bir disiplin olarak
kendi kuram ve yontemlerini gelistirmesi, mo-
dern dilbiliminin ortaya ¢ikisindan yarim asir ka-
dar sonra, 1960’11 yillarda miimkiin olmustur.
Amerikali dilbilimci Labov’un c¢aligmalart bu
anlamda bir doniim noktasi niteligindedir. Top-
lumdilbilimi, dil olgular ile toplumsal olgular
arasindaki iliskiler, dilin toplumsal baglari, dil
degiskeleri, dil politikalar, ikidillilik/cokdillilik;
farkli kiiltiirel altyapilardan, farkli yas ve cinsi-
yet gruplarindan gelen kisiler ve topluluklarin dil
kullanimlari, dilin toplumsal islevleri gibi ¢ok
genis bir arastirma alanina sahiptir.

Bilge Kiiltiir Sanat Yaymnevi tarafindan
Mart ayinda yayimlanan Toplumdilbilimi/Top-
lumsal Cinsiyet ve Dil adl1 kitap hem toplumdil-
bilimi hem de toplumsal cinsiyet ve dil iligkisi
tizerine kaleme alinmistir. Dilbilgisel cinsiyet
kategorisinin bulunmadigi Tiirk¢enin sézvarli-
ginda toplumsal cinsiyetin izleri oldugunu or-
taya koyan bir ¢alisma olmas1 bakimindan da ilgi
cekicidir.

Bes boliimden olusan eserin ilk boliimii
Toplum, Kiiltiir ve Dil bashgini tasir. Insanin
diinyaya gelisinin biyolojik bir siire¢ olmakla
birlikte aym zamanda kiiltiirel bir varolusun da
baslangict oldugu belirtilen bu boliimde, insanin
icerisinde yasadig kiiltiirden etkilenen bir varlik
olarak edilgen bir nesne; ama ayni zamanda top-
lumsal kimligin, zihniyetin ve kiiltiiriin bir tagi-
yicis, uygulayicisi ve iireticisi olmasi nedeniyle
de etken bir 6zne oldugu ifade edilmistir. Kiiltii-
riin diinyay1 ve hayati anlamlandirmadaki etki-
sinden bahsedildikten sonra, dili bir toplum
icinde 6grenen insanin dille birlikte bir yasam
bicimi, bir kiiltiir, davranig ve degerler sistemi
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edindigi belirtilmistir. Ayrica bu boliimde Humboldt, Boas, Sapir ve
Whorf’un dil, kiiltiir ve toplum iliskisi ile ilgili goriislerinden kisaca bah-
sedilmistir. Son olarak, sozvarliginin yaninda sozlerin metaforik ya da
varliklarin simgesel anlamlarimin, dilin sozdizimi ve morfolojik ozellikle-
rinin ve gostergelerin olusumuna kaynaklik eden bilgilerin, kiiltiiriin ve
milletlerin diinyay1 algilayis bigimlerinin dildeki birer yansimasi oldugu
orneklerle agciklanmugtir.

Toplumdilbilimi boliimiinde, toplumdaki her bir gelismenin dile
yansidigini belirten Colak, dil degiskenliginin boyutlarindan s6z etmis, Sa-
ussure ile basladigr kabul edilen modern dilbiliminin, 20. yiizyilin ortala-
rina kadar homojen bir dilsel topluluga ait dili ele aldigin, dilin kullanim
degiskenligini ise genellikle inceleme alani disinda tuttugunu belirtmistir.
Kitapta aciklandig gibi agiz caligsmalari; antropoloji kdkenli Boas, Sapir
gibi dilbilimcilerin dili toplumbilimsel yontemlerle ele almasi1 ve 6grenci-
lerin sosyo-ekonomik durumlari ile dil kullanimlar1 arasindaki iliskilerin
arastirilmasi, toplumdilbiliminin ayr1 bir disiplin olarak kendi kuram ve
yontemleriyle ortaya ¢ikmasinin 6nemli basamaklaridir. Bu bolimde ay-
rica dil davraniglarim belirleyen toplumdilbilimi ile iliskili degiskenler alt
bagliklarda ele alinmustir.

Toplumsal Tabakalar ve Dil basliginda toplumsal tabakalagsmanin
niteliginden, toplumsal siniflarin sinirlarindan s6z edilmis; belirli bir top-
lumsal sinifa aidiyetin sadece belirli niteliklere sahip olmakla degil o nite-
likleri bir yasam bicimine doniistiirebilmekle miimkiin oldugu ifade
edilmistir. Toplumsal siniflarin dil kullanim ile ilgili onemli ¢caligmalara
yer verilmistir. Cinsiyetler ve Dil baghiginda toplumsal kimlikler ve top-
lumsal cinsiyetten kisaca s6z edilmis, konunun sonraki boliimlerde daha
detayli ele alinacag belirtilmistir. Yas ve Dil alt bashiginda yas gruplarina
gore dil kullanumi ve yag gruplarina yonelik dil kullanimu ile ilgili bilgi
verilmis ve konuyla ilgili calismalardan s6z edilmistir. Bu boliimde ayrica
meslekler ve dil kullamnu, egitim gruplarimn dili, kitle iletisim araglari ve
dil, politika dili, dil politikalar, ikidillilik, dil siirdiiriimii, dilsel tutum, dil
secimi, etnik-dilsel canlilik konular1 degerlendirilmis ve bu konularda ya-
pilan calismalar ele alinmistir.

Toplumsal Cinsiyet boliimiinde, dil ve cinsiyet arasindaki iliskiyi
yorumlamaya yonelik c¢alismalarda her iki cinsiyetin de degisken olarak
alinmasindan hareketle biyolojik ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 ayr1 ayri
ve detayli olarak aciklanmistir. Biyolojik cinsiyet; 23’ii anneden 23’ii ise
babadan gelen ve yeni bir birey olusturan toplam 46 kromozomdan yal-
mizca ikisinin belirledigi bir durumdur. Insandaki yaklasik otuz bin genin
yiizde birinden daha az1 cinsiyetler arasinda farklidir. Biyolojik cinsiyet
basliginda, cinsiyetlerin biyolojik 6zellikleri ile ilgili bilgi verilmis, kadin
ve erkegin beyin yapisi arasindaki farkliliklara deginilmistir. Beynin ¢ev-
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resel faktorlerle degisme ve gelisme gosterdigi bilimsel olarak incelenmis-
tir. Kadin ve erkek beynindeki farklilagsmalarin, toplumsal cinsiyete bagh
bir bicimde, farkli uyaranlarla karsilagilmasinin bir sonucu olabilecegi fikri
ise dikkat cekicidir. Toplumsal cinsiyet basliginda, toplumsal cinsiyetin ta-
nimu ile birlikte toplumsal cinsiyetin ortaya ¢ikmasi ve yerlesmesinde
onemli etkisi olan androsentrizm ve mizojinzm kavramlarina yer verilmis-
tir. Toplumsal cinsiyet dogumla birlikte iiretilir; aile, okul ve sosyal ¢evre
tarafindan gelistirilir. Cinsiyete yonelik yargilar ve beklentilerle iliskili bir
kavram olan toplumsal cinsiyet rolleri; ev ve evlilik, meslekler ve is bo-
ltimii, bagimluik ve namus, fiziksel goriiniim alt basliklarinda ele alinmustir.

Cinsiyet Rol Gelisimi Kuramlar: baghifinda cinsiyet rollerinin kay-
naklarini ve bu rollerin nasil gelistigini agiklayan kuramlara yer verilmistir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin asilanmast alt bagliginda -daha 6nceki bo-
liimlerde agiklanan aile ve sosyal cevrenin etkisinin yaninda- toplumsal
hafizanin aktarimini saglayan ninni, masal, hikaye ve fikra gibi sozlii kiil-
tiir iirtinlerinin; ders kitaplarinin; gazete ve dergilerden televizyon prog-
ramlarina, dizilere, reklamlara ve sosyal medyaya uzanan ¢ok genis bir
yelpazedeki kitle iletisim araglarinin etkileri tizerinde durulmustur. Bu bo-
limde ayrica Kamusal Alanda Kadin ve Feminist hareketler ele alinmistir.
Diinyada ve Tiirkiye’de kadinin toplum icerisindeki yeri, feminist hareket-
lerin ortaya ¢ikisi ve feminist teoriler incelenmistir. Bu boliimde ele alinan
son konu ise toplumsal cinsiyet aragtirmalar1 daha ¢ok kadin merkezli iler-
lese de toplumsal cinsiyet rollerinin erkegi de sekillendirerek cesitli esit-
sizliklere neden oldugu diisiincesiyle 1970’lerin sonunda yapilmaya
baslanan erkeklik calismalaridir.

Kitabin dérdiincii boliimii Cinsiyet ve Dil’dir. Bu boliimde once-
likle, dillerdeki cinsiyet ifadelerinin dilbilgisel cinsiyet, sozliiksel cinsiyet,
gonderimsel cinsiyet ve toplumsal cinsiyet olarak dort kategoride gercek-
lestigi ifade edilmis, her bir kategori 6rneklerle agiklanmis ve konuyla ilgili
yapilan ¢alismalara kisaca deginilmistir. Toplumsal Cinsiyet ve Dil basli-
ginda, toplumsal cinsiyet ve dil iliskisi ii¢ alt baglikta genel hatlariyla de-
gerlendirilmistir. Kadin ve erkeklerin dil kullanimlarma yonelik
caligmalara deginilmis, arastirmacilarin kadin ve erkek diline yonelik tes-
pitleri degerlendirilmistir. Bu tespitlerden en dikkat ¢ekeni kadinlarin dil-
bilgisi kurallarina daha fazla uyma egiliminde olmalaridir. Lakoff’a gore;
eklenti sorularin1 da erkeklere oranla daha sik kullanan kadinlar, ayni1 za-
manda daha kibar ve yumusak ifadelerle konusmaktadir. Kadin ve Erkek-
lerden S0z Edilirken Kullanilan Dil alt bagliginda cinsiyet farkliliklarini
vurgulayan dilsel yapilarin toplumsal cinsiyet rollerini ve deger yargilarini
asiladigina deginilmistir. Bu boliimde son olarak cinsiyetler arast ileti-
simde goriilen dilsel ozelliklere yonelik calismalardan hareketle degerlen-
dirmelerde bulunulmustur.
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Tiirkcede Kelimelerin Toplumsal Cinsiyeti boliimiinde konuyla
ilgili daha once yapilmis calismalara kisaca deginildikten sonra, Tiirkce-
deki 552 kelimenin toplumsal cinsiyeti arastirilmig, yorumlanmis ve tarti-
silmistir. Calismanin bu boliimiinde sonuclari tartisilan arastirma 2014-
2016 yillar1 arasinda Dog. Dr. Giilcan COLAK 1n yiiriittiigii Tiirkcede Ke-
limelerin Toplumsal Cinsiyeti adli TUBITAK projesinin verileridir. Aras-
tirmanin kapsami isim ve sifatlarla sinirli tutulmustur. Yapisinda ve
taniminda biyolojik cinsiyet belirtisi bulunmayan meslek, is ve uzmanlik
alanlar1; davranigsal, karakteristik, zihinsel, bilissel nitelikler; fiziksel 6zel-
likler ya da fiziksel goriiniimle ifadesini bulan tavir bigimlerini belirten ke-
limeler segilmistir. Arastirma sonuclarina gore; kelimelere yiiklenen
toplumsal cinsiyet yasa bagli olarak artmakta, egitim diizeyine bagl olarak
ise azalmaktadir. “En az cinsiyet¢i grup 18-29 yas arasindakiler iken 60-
74 yas grubu en fazla cinsiyet¢i gruptur.” ve “egitim diizeyi arttikca cinsi-
yetciligin azaldigr” goriilmektedir. Yani kelimelere yiiklenen toplumsal
cinsiyet yas ile dogru, egitim diizeyi ile ters orantilidir. Bolgeye gore “en
fazla cinsiyetci grup Karadeniz ve Marmara; en diisiik cinsiyetci grup ise
Ege Bolgesi”’ndeki katilimcilardir. Dikkat ¢eken bir bagka sonug ise kamu-
sal alan1 genis bir bicimde temsil eden mesleklerin erkege daha uygun go-
rillmesidir.

Son olarak; boliim baslarinda dil, toplumsal cinsiyet ve toplumsal
roller ile ilgili cogu edebi eserlerden yapilmig alintilarla bilimsel bir aras-
tirmay1 zenginlestiren, akici iislubuyla okumay1 zevkli kilan, Tiirkiye’de
toplumdilbilimi alaninda 6nemli bir boslugu dolduran bu ¢alisma icin ho-
camiza tesekkiir ediyoruz.



Omer Faruk HUYUGUZEL, Elestiri Terimleri
Sozliigii, Dergéh Yay., Istanbul, 2018, 604 s.

Tiirk edebiyatinda Tanzimat doneminden
itibaren edebiyat terimlerinin izahin1 hedefleyen
belagat kitaplar1 ve terim sozliikleri bulunur. Ko-
numuzla dogrudan uyumlu olmamakla birlikte
adinda “tenkit” terimi bulunan ilk Tiirk¢e kitap
Semsettin Sami’nin Usul-i Tenkit ve Tertib
(1886)’idir. Sonralar1 yayimlanan Ahmet Cevdet
Pasa’nin Beldgat-1 Osmaniye, Recaizide Mah-
mut Ekrem’in Talim-i Edebiyat, Muallim
Naci’nin Istilahat-t Edebiye, Tahirii’l Mev-
levi’nin Edebiyat Liigati, Liitfullah Sami Aka-
lin’in  Edebiyat Terimleri Sozliigii, elestiri
alanina daha yakin eserlerdendir. Dogrudan eles-
tiri terimlerine yonelik ilk sozliik ise Mustafa Ni-
hat Ozon’e aittir. Edebiyat ve Tenkid
Sozliigii’nde edebiyat ve elestiri terimlerinin ¢o-
gunun agiklamalar kisadir. Ayrica 65 yil once
(1954) basilan sozliikkte —dogal olarak- siirekli
gelismekte olan elestiri alaninda edebi kuramlar,
yeni yaklasimlar ve kavramlar da eksiktir. Bu
eserler disinda ayni alanda daha bircok yayin adi
zikredilebilir. Fakat sathi bir karsilagtirma dahi,
hazir bilgiyi aktarma hususunda, bunlarin birbi-
rine ne kadar ¢ok sey bor¢lu oldugunu gosterebi-
lir.

Ne mutlu ki 2018 yil1 Eyliil ayinda edebi-
yat elestirisiyle ilgilenenler icin basucu kitabi
olacak bir eser ilk baskisini yapti: Elestiri Terim-
leri Sozliigii. Prof. Dr. Omer Faruk Huyugiizel
edebiyat elestirisi terminolojisine yonelik giincel
bir sozliigiin eksikligini goriip bu biiyiik ihtiyact
gidermek iizere uzun yillar emek verdikten sonra
calismasim tamamladi.

Eser, “Onsoz”, “Kisaltmalar”’, “Elestiri
Terimleri Sozlugii”, “Terimlerin Yabanci Diller-
deki Karsiliklar1” olmak iizere dort boliimden
olugmaktadir. Huyugiizel, calismasinda 409 teri-
min izah edildigini, bunlardan 246’sinin dogru-
dan madde bashginda, kalan 163 terimin
karsiliginin da madde agiklamalarinda bulundu-
gunu ifade eder (s. 10).
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Sozliikkte Feminist, Marksist, Psikanalitik, Yapisalci gibi farkli elestiri
tipleri hakkinda oldukga ayrintili bilgilerin yaninda Prag Dil Bilimi Okulu, Si-
kago Okulu gibi birden cok dil ve edebiyat arastirmacisinin bir araya gelerek
ortaya koydugu yaklasimlarin 6nciileri ve temel eserlerinin icerikleri hakkinda
kisa ama doyurucu bilgiler bulunmaktadir. Bununla beraber ¢esitli yaklagim-
larda kullanilan terimler ile hikdye ve roman tiirlerine yonelik terimler goze
carpmaktadir.

Ayrica sozliigiin en sonunda yararlanilan kaynaklarin listesi verilmek-
tedir. Sozliigiin iist koselerinde kelimelerin ilk ti¢ harflerinin kisaltmalarinin
bulunmas1 kullanim1 kolaylagtirmaktadir. (Yeri gelmisken 286. sayfadaki kii-
ciik bir hatay1 eserin sozliik olmas1 hasebiyle belirtmek uygun diisecektir. Say-
fanin sol iistiindeki LOG kisaltmasinin LEB seklinde diizeltilmesi icap
edecektir. Zira sayfada “log” seklinde baslayan bir terim yer almamaktadir.)
Madde baglarinin yaziminda -sayet kullanildiysa- kaynak kitaplarin metnin he-
men altinda gosterilmesi referans kitapla birlikte karsilagtirmak isteyenler i¢in
ayrica bir kolaylik sunmaktadir.

“Ons6z” kisminda Huyugiizel, sozliigiin amacini “edebiyat ogrencile-
rine, ozellikle Tiirk dili ve edebiyati dgrencilerine ve edebiyat arastiricilarina
edebiyat elestirisinin, daha ¢ok da modern edebiyat elestirisinin temel kav-
ramlari ve edebiyat elestirisi tipleri hakkinda kisa ve 0zlii bilgiler verebilmek,
boylece bizde yeni yeni kullanilmaya baglanan modern elestiri terimlerinin
dogru ve yerinde kullanilmasina yardunci olmak ve birtakim yeni elestiri te-
rimlerinin kullanumini da yayginlastirmak” seklinde aciklamaktadir (s. 7). Ya-
zar, maksadini tam manasiyla gerceklestirebilmek icin edebiyat elestirileri ve
teorilerini Batili kaynaklardan takip etmekle kalmamis okuyucuya terimleri
Tiirk edebiyatinin eski donemlerindeki karsiliklariyla mukayeseli gorebilme
imkan saglamistir. Ayrica madde baglarinin agiklamalari, hiiviyetlerine gore,
yabanci kaynakli ise tanimi, izah1 ve drnekleriyle, Tiirk edebiyatindaki yansi-
malar1 varsa temsilcileri, ilk ¢evirmenleri, Tiirk edebiyatinda ona yaklagik ya
da tam karsilik gelen terimlerle birlikte; Tiirk edebiyatina 6zgii terimler ise
genis ornekler ve incelemelerle etraflica anlatilmistir.

So6z gelisi “motif” teriminin tanimi ve Batidaki kullanim cesitliliginden
sonra Huyugiizel, edebiyat arastiricilar1 icin motifle ilgili temel bir bagvuru
kaynagina -Motif-Index of Folk Literature- deginir. Tiirk masallarinda tekrar-
lanan motiflerin de bu ¢alismada var oldugundan kisaca bahseder. Bu ve bu-
nun gibi bildirimler bilhassa edebiyat Ogrencilerinin haberdar edilerek
kaynaga yonlendirilmesi agisindan olduk¢a mithimdir. Ardindan Tiirk edebi-
yatinin modern tiirlerinden cesitli eserlerin temsil ettikleri motiflerle birlikte
kiigiik bir seckisi goriilmektedir: “nankor evlat (Kiralik Konak romani, 1922),
yanls kimlikler (Vatan yahut Silistre oyunu, 1873)” (s. 350). Modern Tiirk
siirindeki motifleri 6rneklerken Bat1 edebiyati ve ardindan tekrar Divan ede-
biyatiyla irtibatlandirmanin ne Ol¢iide genis bir kiiltiir birikimi gerektirdigi
aciktir. Iste, Prof. Dr. Huyugiizel’in Divan siirinden Avrupa lirik siirine ve
oradan modern Tiirk siir ve romanina acilan genis yelpazede ¢ok sayida ve tam
bir ustalik eseri drneklendirmelerden biri:
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Ahmet Hamdi Tanpwnar’in siir ve romanlarinda sik tekrarlanan motif-
ler arasinda “esik, riiya, yilan, ayna, altin” motifleri dikkat ceker. Bu motifler
bizi eserin temaswma gotiiriir. Garip siirinde ve Cahit Sitki Taranct’nin siirinde
“ant yasama veya yasama sevinci” motifi (ubi sunt) ¢ok sik goriiliir. Bu motif
Avrupa lirik siirinde de siklikla goriilen motifler arasindadir. Hem Bat §ii-
rinde hem Tiirk Divan giirinde goriilen “hayatin faniligi” motifi (carpe diem)
de siklikla goriilen motiflerdendir (s.330).

Terim karsiliginin sozliikte yer almasinin disinda yukaridaki gibi 6rnek-
lemeler ve irtibatlandirmalar, eserin kiymetini bir kat daha artirmaktadir. Bu-
nunla birlikte bu kadar yogun emek mahsulii bir eserden faydalanmayi artirici
oldugu diisiiniilen bazi hususlar dile getirmek isterim.

1. “Onsodz”de belirtildigi iizere sozliikte farkl elestiri yontemleri ve te-
rimlerinin yani sira elestiri teorileri, cesitli felsefl akimlarla sanat akimlarina
madde bashgi acildig1 goriilmektedir. Huyugiizel, edebi akimlar1 ve elestiri
yaklasimlari etkiledigi gerekcesiyle felsefi akimlarla sanat akimlarini soz-
liige alirken edebi akimlara madde baglarinda yer vermemektedir. Belki edebi
akimlara da sozliikte mevcut halinden daha fazla yer verilebilseydi edebiyat
arastirmacilari i¢in bir kat daha istifadeli olacakti.

2. Agirlikli olarak modern tiirlere yonelik elestiri terimleri listeye ali-
nirken elestirel yaklasimlar icin 6nem arz eden birtakim edebi terimler de
haliyle sozliikte yer almaktadir. Huyugiizel, “Ons6z”’de bu ayrimi yapmakta
zorlandiklarim belirtir. Nitekim Divan Edebiyatina yonelik bazi edebi sanatlar
aciklanirken bir kism digarida birakilir. Sozliikte bulunmayan edebi sanatlara
da yer verilseydi herhalde ol¢iiye bir aykirilik tegkil etmez bilakis eserin zen-
ginligine zenginlik eklerdi diye diisliniiyorum. So6z gelisi, “mecaz-1 miirsel”
madde basinda yer verilen edebi sanatlardan biridir. Huyugiizel, parantez
icinde kelimenin Ingilizce karsiliklarin1 verdikten sonra farkli belagat kitaplar
ve sozliiklerde “mecaz-1 miirsel”i olusturan sekiz baslig1 siralayarak Dede
Korkut Hikayeleri’nden Tevfik Fikret’in “Sis” siirine, Yakup Kadri Karaos-
manoglu’nun Kiralik Konak romanindan “Istiklal Mars1”’na ve bir¢ok deyime
uzanan gesitli 6rnekler gosterir. Ote yandan “mecaz-1 miirsel” cesitlerinin Ba-
tili kaynaklardaki karsiliklarini aktararak Tiirk edebiyat1 ile birlikte degerlen-
dirme imkan1 sunar. Sozliige alinmayan edebi sanatlarin da boylesi anlatimi
bilhassa edebiyat 6grencileri i¢in zannediyorum bilyiik bir fayda saglayacakti.

9 9

3. “Bakis acis1”, “catisma”, “olay orgiisii”, “donem” gibi terimlerde
Omer Faruk Huyugiizel’in rnekleriyle birlikte kurdugu baglantilar siiphesiz
pek cok eseri gbzden ge¢irdigini ifade etmektedir. Bilhassa “donem” bashigin-
daki fikirlerinden hareketle Prof. Dr. Huyugiizel’in edebiyat tarihg¢iliginde do-
nem adlandirmasi hususunda onerilerini bekledigimiz hocalar arasinda yer
aldigin1 sdylemeden gecemeyecegim.

LE T3

4. Modern tiirlere yonelik, “kdy romani”, “tarihi roman” gibi roman;

9

“minimal hikaye”, “uzun hikaye” gibi hikaye tiirleri madde baslarinda yer alir-

ken siire yonelik “lirik siir”, “pastoral siir” yahut “coban siiri” gibi terimler
sozliikte bulunmamaktadir. Oyle zannediyorum ki bu durum Huyugiizel’in
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“Onsoz”de de ifade ettigi gibi sozliige alinacak terimlerin segimiyle ilgili zor-
luktan kaynaklanmaktadir. Ayrica “trajedi”, “epik” gibi bazi terimlerin eklen-
mesi de diger bir temennimdir. Terimlestirmede iki farkli durum icin bazen
ayn1 kelime kullanilmaktadir. Mesela sozliikte bulunan “epik” “yabancilas-
tirma”, “absiird” karsiligidir. Halbuki destans1 karsilig1 olan ikinci bir “epik”

terimi daha vardir. Fakat bu sozliikte yer almamustir.

5. “Kurgu” ve “kurmaca” terimleri birbiriyle dogrudan alakali ise de
farkli karsiliklar1 bulundugundan ayri madde baslarinda degerlendirmeleri
muhtemel kafa karigikliklarini giderecektir.

6. Bazi teorisyenlerin kullandig1 6zel terimler —-muhtemelen- ¢ok yay-
gin goriilmeyerek esere alinmamustir. Fakat yine de Mikhail Bakhtin’in “kar-
naval” terimi iizerinde ayrintili bicimde durulmusken “mekén-zaman” madde
basliginda yine kendisine ait bir diger terimi, “kronotop”u da gormek faydal
olurdu. Bir diger 6nemli edebiyat elestirmeni Umberto Eco’nun “asir1 yorum”
terimi i¢in de durum aynidir.

7. “Yorum ve yorum bilimi” baglig1 alnda aciklanan “hermendtik” ke-
limesinin; “alegori” bashginda deginilen “fabl”in ilgili sayfalarda (bkz.) yon-
lendirmesiyle belirtilmesi istifadeli olacaktir. Zira sozliikte karsiligi yok
zannedilerek atlanabilir. Aym sey “uzun hikaye: bkz. biiyiik hikaye” i¢in de
sOylenebilir.

8. Yukarida verilen orneklere ilaveten sozliikte “siir dili”’nin bulunma-
digim1 ancak “edebi dil” maddesinde “Edebi dil, daha ¢ok siire, edebiyata 6zgii
olmakla birlikte -ayn1 l¢iide olmasa bile- baska dil kullanimlarinda veya ede-
biyat disindaki eserlerde de goriiliir.” (s. 130) ifadesinden edebi dil maddesinin
siir dili yerine de gectigi anlagilmaktadir. Tevfik Fikret’ten bu yana “siir
dili”nin miistakil bir terim olarak kullanildigini bilmekteyiz. Ayrica siir dilinin
bir roman iislubundan farklilig1 dikkate alindiginda, terimlerin ayr1 madde bas-
Iiklar altinda diizenlenmesinin daha faydali olacagi aciktir. Bu itibarla soz-
liikte boylesi terimlerin okuyucunun tahmin yiiriitme gayretine yahut tesadiift
buluslarina birakilmaksizin ilgili madde basliklar: altinda verilmesi sanirim
daha uygun olurdu.

Eserin “Terimlerin Yabanci Dildeki Karsiliklar” baslikli son bolii-
miinde sozliik boyunca yer alan koyu renkli yazilmis kelimelerin Iingilizce’den
Tiirkge’ye karsiliklari bulunmaktadir. Bu koyu renkli kelimeler madde basi
olarak yer almasa da maddelerin aciklandigi metinlerde tanimlanmaktadir.

Prof. Dr. Omer Faruk Huyugiizel Elestiri Terimleri Sozliigii ile edebiyat
Ogrencileri ve arastirmacilari i¢in siirekli bagvurabilecekleri bir kaynak eser
eksikligini gidermistir. Yalnizca kelime karsiliklariyla yetinmeyerek metinler
tizerinden verdigi ornekler, sayis1 hayli yeki{in tutan eserlerden aktardig: bilgi-
ler ve sahsi goriisleri calismay1 yalmzca sozliikk olmaktan birka¢ adim Steye
tagimaktadir. Daha bir¢ok ¢alismasindan faydalanacagimizi umarak kazandir-
d1g1 bu kiymetli calismasi i¢in Hocamiza siikranlarimi arz ediyorum.



