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SUNUS

Degerli Okurlar,

DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi 30 yillik bir fakiilte. Bu ana kadar gikarttigimiz saman kagida
cogaltma dergileri saymazsak, fakiilte 6gretim elemanlarinin yazilarinin ya da alanimizla ilgili
onemli ¢eviri yazilarin yayinlanacagi bir dergimiz olmamist: simdiye kadar. Bugiin tasarimiyla
igerigiyle bizi mahc¢up etmeyecegine inandigimiz bir dergimiz var artik.

Elinizde tuttugunuz bu derginin hazirliklar1 neredeyse ti¢ yil1 buluyor. Bu gecikmenin nedeni,
dergimizin onceki tasariminin oldukga farkli ve bir o kadar da masrafli ve bundan dolay:1 da
hayata gecirilmesinin olanaksiz olusuydu. Bu ytizden, ¢cok da sevdigimiz ama gerceklestirme
imkani1 bulamadigimiz o tasarimdan vazge¢mek ve daha miitevazi, yalin bir tasarimla yola
devam etmek durumunda kaldik. Derginin ilk tasariminda bir¢ok mezunumuz yazilar tek tek
resimleyerek biiytik emek harcadilar ama maddi sikintilar o tasarimi gergeklestirmemizi
imkansiz kildi. Onlara 6zellikle tesekkiir ediyoruz.

Bu ilk sayimiz bir¢ok yayinn ilk sayis1 gibi, kimi zaafiyetleri tizerinde barindirsa da, biz
Herman Hesse'nin “her baglangi¢ yeni bir umuttur.” soziinti hatirlayarak, baglamak ve umudu
var etmek istedik. Umuyoruz ki bundan sonraki sayilariyla “Yedi” hem fakiiltemiz 6gretim
elemanlar1 ve 6grencileri i¢in hem de bu alanin ilgilenenleri, meraklilar: i¢in yararlh bir yayin
olur.

Bu ilk sayimiz agirlikli olarak “kimlik” konusundaki yazilar igeriyor.

Dr. Adnan Cevik cevirisi ile yaymladigimiz, Profesor Lillian Friedberg’in “Onalt1 Milyon
Hektardan Yoksun Katir” adli yazisinin ilk kez dergimizde ve Ingilizcesi yaymlanmadan
Tiirkge olarak yayinlandigini belirtelim. Profesor Friedberg’e de bu anlamli katkisindan o6tiirti
tesekkiir ediyoruz.

Oniimiizdeki sayilarda sizlerin degerli katkilariyla da renklenecek, cesitlenecek ve boyut-

lanacak bir “Yedi” i¢in; merhaba...

Prof. Dr. Semih Celenk
Editor
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Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nin tarihi

Prof. Dr. Murat TUNCAY

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1975 yilinda Ege Universitesi'ne baglh
olarak kuruldu ve ulkemizin ilk Giuizel Sanatlar Fakiltesi olma kivancini ve sorumlu-

lugunu ytiklenmis oldu.

Fakiiltenin kurulus yillarinda ytrirlikte bulunan
1750 sayili Universiteler Yasast uyarinca iilkemizde
orgiin sanat egitimi vermekte olan koklii kurumlar bu-
lunmaktaydi. Giizel Sanatlar Akademisi ve tatbiki Gii-
zel Sanatlar Akademisi Istanbul’da, Devlet Konserva-
tuarlar1 Ankara, Izmir ve Istanbul’da calismalarini
sirdiirmekteydiler. Orta Ogretimin gereksinimi olan
Miizik ve Resim-Is 6gretmenlerinin egitimi Ankara’da
Cumbhuriyetin ilk yillarinda kurulan Gazi Egitim Ens-
titiisii'nde gelistirilen modele uygun olarak egitim
enstitiilerinde yapilmaktaydi. Ankara’da Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi'nde kuramsal agirlikli egitim ya-
pan bir Tiyatro Kiirsiisii, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'ne
bagh olarak calisan Basin Yaym Yiiksek Okulu Sine-
ma-Televizyon Boliimii vardi.

Gilizel Sanatlar Fakiiltesi'nin, bu daginik
alanlarda yiiriitilmekte olan sanat egitimini tek bir
cat1 altinda toplayacak farkli bir yapilanma modeli
icinde bigimlendirilmesi amaclanmisti. Bu cat1 bir
akademi, konservatuar, egitim enstitiisii ya da ytikse-
kokul olmayacak, dort yillik bir fakiilte olacakti. Bu
fakiilte klasik fakiilteler gibi salt kuramsal bilgi tireti-
mi ve Ogretimi ile sinirli kalmayacak, ayn1 zamanda
arastirmalar ve uygulamali derslerle mesleki egitime
yoOnelecek; 0zel yetenek sinavlariyla sececegi 0grenci-
lerini, ekmegini, 6grenim gordiigii alanda sanat tire-
timleriyle kazanan nitelikli, ¢agdas donanimli birer
sanatc1 olarak yetistiren 0zgiin bir fakiilte olacakti.
Lisans diizeyinin tistiinde Yiiksek Lisans ve Doktora
programlarinin da agilmas: hedefleniyordu. Ogrenci-
lerin akademi ya da konservatuar geleneginde oldu-
gu gibi, tek ustanin sinifinda, onun yeni bir modeli
olarak yetismesi yerine; nesnel bakis agisi, 6zgiin
diinya goriisii ve sanat¢i kimligini bolim sistemi
icinde degisik sinflarda degisik ogretim tiyeleriyle
calisarak gelistirme firsati saglanmasinin daha dogru
bir yaklasim olacag1 diisiintiliiyordu. Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’'nin egitimi sanatsal beceriler gelistirilirken
kuramsal birikimin de olusturulabilecegi bir egitim
olacakt.

Bu diistincelerle fakiilte, bagka tilkelerde
ayr1 okullarda stirdiiriilen sanat dallar1 ve egitim yon-
temlerini tek bir ¢at1 altinda toplayan heterojen bir ya-
pryla kuruldu. Baslangigta Mimarlik, Kent Planlama,
Tarihi Cevre Koruma ve Peyzaj Mimarlig1 alanlarini
kapsayan Cevre Tasarmmi Boliimii, Resim, Heykel,
Grafik alanlarini iceren Gorsel Sanatlar Bolimii, Mii-
zik, Bale, Tiyatro, Sinema ve Televizyon alanlarinin
egitimini iceren Gosteri ve Ses Sanatlar1 Boliimii ile
agilan fakilte 1975-76 6gretim yilinda agirlikli olarak
Mimarlik egitimi yapmuis; 1976-77 doneminde fakiilte-
ye yeni katilan 6gretim elemanlari ile Tiyatro, Sinema-
TV, Miizikoloji ve Tekstil Tasarimi alanlaria da 6g-
renci alinarak yapi1 genisletilmistir. 1981 yilinda Tiirk
Yiiksekogretim Sistemi’nin yeniden bigimlendirilmesi
asamasinda Ege Universitesi'nden ayrilarak Dokuz
Eyliil Universitesine baglanan fakiilteden ayrilan
Cevre Tasarimi Boliimii ve yeni agilan boliimlerle Re-
sim, Heykel, Grafik, Seramik-Cam, Tekstil Tasarimi1
(Baski, Dokuma, Moda Aksesuar, Moda Giyim), Gele-
neksel Tiirk El Sanatlar1 (Hal Kilim Eski Kumas De-
senleri, Cini ve Cini Onarimlari, Tezhip, Hat), Sahne
Sanatlar1 (Oyunculuk, Dramatik Yazarlk, Sahne Tasa-
rimi), Sinema-TV, Fotograf ve Miizik Bilimleri egitimi-
nin ayni ¢at: altinda yapildig1 6zgtin bir egitim kuru-
mu haline gelmistir. Bu model, iilkemizde 1981 yilin-
dan sonra agilmaya baslayan pek ¢ok Giizel Sanatlar
Fakiiltesi i¢in de bir prototip olmustur.

Boyle bir yaklasimin bir egitim kurumu
olarak olusturulmasi ve gelisimi asamasinda karsilasi-
lan ilk giigliik fakiiltenin Izmir’'de kurulmasi konusun-
da ikt Istanbul ve Ankara kadar sanat ve kiiltiir or-
tami yeterince gelismemis olan iilkemizin bu tiglincii

biiyiik kentinde bu denli kapsamli hedef ve program-
lar1 gergeklestirecek yeterli sayida 6gretim tiyesi bu-
lunmuyordu. Birikim ve deneyimlerini gelistirilen
programlar dogrultusunda {iniversite Ogrencilerine
aktaracak sanatcilar da cogunlukla Istanbul ve Anka-
ra’da yasamaktaydilar. Izmir’in her iki kente de cogra-
fi uzakligi bu kaynaklardan konuk 6gretim tiyesi sag-
lama olanagini ciddi sekilde engelliyordu. Glizel Sa-
natlar Fakiiltesi’'nde éngoriilen egitim, Izmir'de yasa-
may1 gerektiriyordu. Kendilerine g¢agri yapilan pek
¢ok degerli sanatg1, baslangigta sanat ve kiiltiir ortami1
heniiz istenilen diizeyde olmayan Izmir'e yerlegerek,
yeni bir diizen olusturma konusunda, yeni bir 6gretim
kurumunun olugmasi ve koklesmesi i¢in 6zveride bu-
lunma girisimlerine karsi ¢ekimser kaldilar. Boylece
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Izmir'de yasayan az sayida
akademisyen ve sanatci ile, kurulu diizenlerini Izmir’e
naklederek Kkariyerlerinde 6zveride bulunmaktan ge-
kinmeyen sanat¢t ve akademisyenlerle yola ¢ikti. Bu
asamada Tiyatro dalinda Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Si-
nema-Tv dalinda Prof. Dr. Alim Serif Onaran, Miizi-
koloji dalinda Prof. Dr. Giiltekin Oransay, Resim da-
Iinda Adem Geng, Halil Akdeniz, Heykel dalinda Cen-
giz Cekil, Tekstil Tasarimi dalinda Ayten Siiriir, Sera-
mik dalinda Sevim Cizer basi ¢ektiler. Onlar1 Cuma
Ocakli, Aydin Akdeniz, Goren Bulut, Fevzi Saydam,
Suat Taser, Hasim Hekimoglu, Ragip Haykir, Murat
Tuncay, Hiilya Aklan, Faruk Ersoz, Ziilal Aksoy, Meh-
met Ergiiven, Gokhan Akgura, Bilgin Adali, Oguz
Adanir, Oguz Makal, Oktay Kutlug, Hiisnii Tekinog-
lu, Unsal Altunbas, [brahim Bergman, Ahmet Sipahi-
oglu, Erdogan Okyay, Nurhan Cangal, Turgut Alde-
mir, Necati Gedikli, Edip Giinay, Kumru Canku, Ali
Siiriir, Ismail Oztiirk izlediler.

Kurulus yillarinda kars: karsiya gelinen
ikinci giicliik Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin Ege Uni-
versitesi biinyesinde ayni donemde yasalari ¢ikan ve
egitime acgilan yedi fakiilte iginde olmasindan kay-
naklaniyordu. Yapilan ve yapilmasi istenen sanat
egitimi Ozelligi geregi onemli Olgiide arag, gereg ve
mekan diizenleme giderlerini gerektiriyordu. Kimi
dallarda ¢agdasligin geregi olan teknik geregler bir
yana, klasik temel egitim malzemeleri bile yeterince
saglanamamisti. Sanat egitimi pahali bir egitimdi ve
bu egitimin gerektirdigi alt yapi giderleri i¢in tiniver-
site biitgesinin saglayabildigi mali olanaklar yeni ku-
rulan fakiilteler arasinda esit olarak boliistiliiyordu.
Her biri digerinden ¢ok farkli ozellikleri olan sanat
dallarin1 bir araya getiren Glizel Sanatlar Fakiiltesi
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boltimlerinin gereksinimlerinin karsilanmas: ve ¢ag-
das egitimin gerektirdigi diizeyin korunmasi zaman
icinde saglanabilen olanaklar ¢ercevesinde gergekles-
tirilebilmistir. Kurulus asamasinda ogretim tiyeleri-
nin gosterdigi biliylik 6zveriler bugiin ¢eyrek yiizyil
asan egitim gelenegine sahip Giizel Sanatlar Fakiilte-
si’nin en gii¢lii temellerini olusturur.

Glizel Sanatlar Fakiiltesi 1975'den 1998
yilina kadar tiim idari ve akademik birimleri igin
kendisine tahsis edilen ve Alsancak Stadyumu’nun
hemen bitisiginde yer alan binay1 kullanmak zorun-
da kalmistir. Zaman iginde bu binaya yapilan kiigiik
eklemelere ragmen bu yapinin yetersiz kalmasi nede-
niyle bazi béliimler icin Ege Universitesi Bornova
Kampiisii iginde tahsis edilen mekanlar kullanilmis,
ancak tim boltimlerin birlikte egitim yapabilmeleri
icin gereken mekanin elde edilmesi konusunda daha
kalic1 bir ¢6ziim, Izmir'in sanat kiiltiir yasam1 igin
Gilizel Sanatlar Fakiltesi ve Devlet Konservatuar1’nin
yasamsal onemini goren ve bu amacgla Narlidere'de
bulunan arazisini bu iki kurumun binalarinin yapil-
masl i¢in liniversiteye bagislayan bir hayirseverin gi-
risimiyle gerceklesebilmistir. Giizel Sanatlar Fakiilte-
si’nin bugiin tiim idari ve akademik birimlerini ba-
rindirmakta olan bina kompleksinin insaatina
1988’de baslanmis, tamamlanan bloklarda 1993 yilin-
dan baslayarak egitim 6gretime gecilmistir. Glizel Sa-
natlar Fakiiltesi 1998 yilindan bu yana Narlidere’de
bulunan modern egitim mekanlarinda ¢alismalarinm
siirdiirmektedir.

Fakiiltemiz 1981 yilindan bu yana
2500"iin tizerinde mezun vermistir. Ulusal ve uluslar
arasl degerlendirmelerde 6diil kazanmis yapitlara im-
za atan bu sanatgilar yaninda kendi biinyesinde
yetisen ve akademik kadronun her diizeyinde gorev
yapan Ogretim iiye ve yardimcilariyla; diizenledigi
bilimsel ve sanatsal etkinliklerle, yayinlariyla, 6gretim
kadrosu ve oOgrencilerinin ulusal ve uluslararasi
basarilariyla kivang duymakta ve temel gorevi olan
drtinleriyle gelecekte daha gtizel bir yasami gergekles-
tirecek geng sanatgilarin egitimine devam etmektedir.
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Bu Diinyadan Bir Skenograf Gecti...

Prof. Dr. Semih Celenk
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GEZEGENIMIZIN EN BUYUK SAHNE %o f“v\

TASARIMCILARINDAN BiRi: JOSEF SVOBOD AR

Bir Tiyatro Biiyiiciisii

1997 yilinin sonbaharinda Cek Cumhuriyetinin Plzen
kentinde diizenlenen 5.Plzen Uluslararasi Tiyatro Fes-
tivali'ne katilmistim. Benim i¢in oynanan her oyundan
sonra oyun iizerine yapilan tartismalar, Prag'in ve Bo-
hemya bolgesinin goz alic1 giizelligi, bircok meslek in-
sani ile birlikte olmak, hepsi ¢ok onemli seylerdi. Yal-
niz, biitlin bunlarin 6tesinde benim icin bu festivalin
en onemli yani Orta ve Dogu Avrupa Tiyatrosunun
farkli 6rneklerini ilk kez toplu bir bicimde izleme fir-
satin1 yakalamis olmakti. Rus, Macar, Slovak, Polonya,
Litvanya, Cek topluluklarinin farkli oyunlarini bir ara-
da izledikten sonra, acaba izledigim bu oyunlarin or-
tak noktalar1 neydi diye sordum kendime. Oyunculuk
bicimleri, rejileri, tisluplari, dillerinin miizigi hepsi bir-
birinden ¢ok farkli olan bu ulusal tiyatrolarin goster-
dikleri tek bir ortak 6zellik, her oyunda kendini alabil-
digine gosteren yiiksek bir sahne plastigi, sahne tasa-
rimi anlayistydi.

Tiyatro Tarihi bilgilerimden Ceklerin ta
Cekoslovakya zamanindan Josef Svoboda adinda, ki-
minin "gezegenimizin en biiyiik sahne tasarimcilarin-
dan biri" kiminin ise "bir tiyatro biiyiiciisii" dedigi, La-
terna Magika'nin kurucusu biiyiik bir tasarimcilari ol-
dugunu biliyordum. Ancak bu yenilik¢i, devrimci ve
kimine gore modern sahne tasariminin yaraticist bii-
ylik ustanin kendi bolgesinde bu denli biiytik bir etki
ve gelenek yarattigin1 tahmin edemezdim dogrusu.
Doniiste Svoboda hakkinda daha ¢ok sey okumak ve
ogrenmek ihtiyacini hissettigimi animsiyorum.

Iste bu soziinii ettigim usta, Josef Svobo-
da, gectigimiz Nisan ayinda, 82 yasinda Prag'da yasa-
mini yitirdi. Oliimiiniin ardindan Times'tan BBC'ye,
The Guardian'dan Le Monde'a, La Stampa'ya kadar
bir¢cok yerde anma yazilar1 ve haberler yaymnlandi.
Bizde ise benim gorebildigim kadariyla birkag satir ya-
z1 bile ¢tkmadi hakkinda.

Cocukluktan Baslayan Bir Sahne Seriiveni

Josef Svoboda 10 Mayis 1920'de Orta Bohemya bolge-
sinde, Prag'a 50 mil uzaklikta zengin bir kasaba olan
Kaslav'da dogdu. Babas:1 dolap imal eden bir maran-
gozdu. Yedi yasma girdigi giin bir topcu yiizbasist
olan amcas1 ona bir kukla tiyatrosu armagan etti. O bu
kukla sahnesinin i¢cine hemen yeni dekorlar ve bir 1s1k-
lama diizeni yapt1. Svoboda daha sonra yasaminin bu
donemini soyle anacakti: "Biitiin rolleri ben oynuyor-
dum, dekoru ben degistiriyordum ama benim asil iste-
gim seyircileri 151k efektlerimle sasirtmakt:." Kiigiiklii-
gl babasinin yaninda marangoz ¢irakligl yaparak geg-
ti ama o yeni tasarimlar yapmayz siirdiiriiyordu, hatta
bu yillarda amator bir tiyatro grubu icin dekor yapmis
ve kismen de olsa tasarladig 1sik efektlerini burada
deneme firsat1 bulmustu.

1939 yilinda diinyanin en eski tiniversite-
lerinden biri olan Karl (ya da Charles) Universitesine
kabul edildi. Ancak Alman iggal kuvvetlerinin tiniver-
sitenin yakinlarma kadar gelmesi, ailesinin onu iini-
versiteden almasina neden oldu. Savasin hemen ar-
dindan Prag Konservatuvari'nda Sahne Tasarimi ve
yine Prag Uygulamali Sanatlar Akademisi'nde mimar-
ik okudu. Bu arada mimar ve sahne tasarimcisi olarak
calismaya basladi. Daha 6grenciyken 5 Mayis Tiyatro-
su'nun kurulus ¢calismalarina katildi. Daha sonra bu ti-
yatronun bas sahne tasarmmcist oldu ve yine bu do-
nemde Ulusal Tiyatronun ve Satir Tiyatrosunun kimi
yapimlarinda yer aldi. 1948 yilinda Sahne Tasarimcisi
olarak Ulusal Tiyatro'ya katildi.

Toplumcu Gergekgilik akiminin 6ld{iri-
cii ilkelerinin Svoboda gibi denemeci ve maceraci ga-
lismalar yapan sanatgilara olanak tanimamasi O'nu
daha ¢ok resmi engellemelerden daha uzakta, Prag
disindaki bolgelerde oyunlar yapmaya yoneltti. 1951
yilindan itibaren Ulusal Tiyatronun Sanat ve Teknik
Isler Miidiirii oldu. Boylelikle kafasinda gelistirdigi
hem teknik personeli egitecegi hem de yeni malzeme-
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lerle denemelere girisme firsatin1 yakalayacag: bir ti-
yatro laboratuvar1 kurma diistincesini gergeklestire-
bilecekti. Burada ekibiyle birlikte konik yerine para-
lel beyaz 1s1k yayan lambalar, yansitic1 ve yari-gegir-
gen ylizeyler ve pnomatik aynalar gelistirdiler. At-
mosferi soguklastirmak adina 1s1k perdeleri yaratma
olanaklarini aragtirdilar. Svoboda tiyatroda onun igin
cok belirleyici bir malzeme olan 1sikla iliskisini soyle
aciklamaktadir: "Isik benim asik oldugum bir malze-
me. Isiksiz bir sahne uzami yaratmak miimkiin degil-
dir." Svoboda'nin 1sikla bu tutkulu iliskisi, sonralar1
"Svoboda Isiklar1" diye anilacak, ramp 1siklamasini
icat etmeye kadar gotiirdi.

Aslinda, Svoboda'min iki 6nciiliinden de
burada s6z etmek gerekiyor ki, sahnede multimedya
kullanimu ile ilgili ilk ¢alismalar1 yapan, yine onun
yurttaslar1 E.F.Burian ve Miroslav Kouril'dir. Kouril
ayn1 zamanda 1957 yilinda kurulan ve sahne tasarimi
tizerine farkli denemelere girisen Prag Sahne Tasarimi
Enstitiisii'niin de kurucusu ve yoneticisidir. Svoboda
yaptig1 calismalarin temelinde bu iki tasarimcinin ve
bu enstitiiniin etkisini de dikkate almak gerekir.

1958 yilinda Briiksel'de yapilan EXPO ad-
I1 bir sergiye Cekoslovakya adina, dans, mim, ses ve
151k harmani Laterna Magika (Btiyiilii Laterna) adli bir
gosteri ile katild1 ve yonetmen Alfred Radok ile yapti-
&1 bu gosterinin ad1 daha sonradan kuracagi o ¢ok iin-
lii toplulugun da adi oldu. Daha sonralar1 bu farkl
performans anlayisi tiim diinya tiyatrolarinca sahiple-
nildi. 1973 yilinda Laterna Magika Svoboda'nin Genel
Sanat Yonetmenligi'nde Ulusal Tiyatro'nun bir parcas:
haline geldi. Svoboda 1992 yilindan sonra ise tiyatro-
nun idari miidirligiine gecti.

Tasarimci degil Skenograf

"Sahne tasarimcisi” teriminin, "skenograf'in oyuna
katkisini sadece birka¢ hos ¢izim yaparak gerisini yo-
netmene birakmaya indirgeme anlamina geldigine
inandig1 "Tasarimc1”" nitelemesinden hi¢ hoslanmadi.
Onun tercih ettigi terim, "Skenograf'ti. Ona gore, ske-
nografin oyuna katkis1 "sadece 1s1kla bile aksiyon stire-
since degisen iliskileri, duygulari, durumlar yansita-
bilen dinamik bir dekor"la 6tesine gegebilirdi.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

rejisini bile belirledi neredeyse. Ornegin 1972'de Met-
ropolitan Operasi'nda yaptig1 ve orkestray1r Bernste-
in'm yonettigi Karmen'in final sahnesinde tiiy halilar-
la bembeyaz tasarladigl sahneye Karmen bembeyaz
giysilerle ¢ikiyor ve vuruldugunda kan akmiyor sade-
ce elindeki kirmiz1 giil yere diistiyordu. Svobodanin
belki de kendi tilkesinden birkac¢ kat fazla disarida is
yaptig biliniyor. Bunlardan en 6énemlileri, New York
Metropolitan Operasinda, Londra'da Covent Gar-
den'da ve Milano'da Scala Operasi'nda yaptig1 ve 6zel-
likle ¢ok yenilikg¢i 151k kullanimlariyla 6ne ¢iktig1 gos-
terilerdir. Josef Svoboda'nin bugiine degin imza attig:
yapim sayisinin 700"t buldugu bilinmektedir.

e
Lf

Oliimiiniin hemen ardindan BBC News
Online'a bir agiklama yapan yakin calisma arkadas:
Miloslav Hermanek soyle diyordu: "Svoboda tiyatro
mekanina bir ressam gibi degil, buranin kinetik devin-
genliginin tamamen farkinda olan bir mimar gibi baki-
yordu." Svoboda gectigimiz yil Laterna Magika'da
yaptig, Grafitti adli gosteride, oyunculari saran bir "fi-
ili uzaysal gerceklik" yaratmak adina, tizerinde goste-
rilen resimlerin tavana yansitildig1 ve sahneyi tama-
men kaplayan bir ayna kullanmust.

Operada, balede ve tiyatroda sayisiz

onemli yonetmenle calisti. Ama kendisinin de belirtti-
gi gibi, o kendisine ayrilan yere sigmadi. Ve oyunun
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Svoboda 1960'1ardaki Cek Yeni Dalga si-
nemacilarindan Milos Forman'la da ¢alismis ve onun
Oscar odiilli filmi Amadeus'un igindeki tiyatro sah-
nelerini de tasarlamistir. Anitsal oyuncu ve yonetmen
Laurence Olivier'nin National Theatre adina Old
Vic'te yaptig1 Ostrovskinin Firtina'sinin sahne tasari-
mini da yapan Svoboda, bu yapimin bir hayalkiriklig:
yaratmasindan hemen sonra yine Laurence Olivi-
er'nin Ug Kiz Kardes yapiminda miithis bir tasarimla
Ingiltere'deki kotii imajin1 degistirmistir.

Svobodamin kendi adiyla anilan ramp
1s1klamasi ve 1siklamaya getirdigi yenilikler disinda,
asil ind kinetik bir sahne yaratma adina sahnede
ufuksal, yatay ya da dikey hareket edebilen aynalar,
platformlar, merdivenler ve gegirgen ylizeyler yarat-
masidir. Bunun yaninda sahnedeki eylemi tizerine
yansitmak adina Polyekran dedigi bir teknik gelistir-
di ve bu teknikte plastik, tiil, ayna, ve ag gibi malze-

o

meler kullanarak farkli ekranlar yaratti. Ingiltere'de
yaptig1 isler tizerine ¢ikan bir yazida Times dergisi-
nin yazari onun igin, "Gordon Craig'ten bu yana ci-
kan en devrimci sahne tasarimcisi. Keske Craig yasa-
saydi da tiim fikirlerinin gerceklestigini gorebilsey-
di." diyordu. Neredeyse yarim asir1 bulan sanat yasa-
minda Delcampe, Olivier, Dexter, Everding, Strehler,
Petit ve Riber gibi tinlii yonetmenlerle ¢alist1. Yasami
boyunca, 1969'da Londra Kraliyet Sanat Akademi-
simden "Onursal Doktora", 1976'da New York'ta
Uluslar arasi Tiyatro Odiilii, 1976'da Paris'te Sanat ve
Edebiyat Nisani, 1978-84 yillar1 arasinda Denison
Universitesi ile Batt Michigan Universitesinden sa-
nat doktoru, 1986'da ABD'de Amerikan Tiyatro Tek-
nolojisi Enstitiisii 6diilii, 1989'da Londra'da Kraliyet
Endiistri tasarimcisi 6diilii, 1993'de Fransa'da Legion
d'Honneur nisani ve son olarak da Katolik Louvaine-
la-Neuve Universitesinden onursal doktora gibi iin-
vanlar ve odiillerle taltif edildi.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

Svoboda kendisinden sonra gelen sahne
tasarimcilarini sadece yaptigi islerle degil, Prag Uygu-
lamal1 Sanatlar Akademisi'ndeki hocaligiyla da etkile-
di. Ve burada ¢ok giiclii bir sahne tasarimci kusag: ye-
tistirdi. Bugiin Orta ve Dogu Avrupa'da giiglii bir sah-
ne tasarimi geleneginin yerlesmesine onciiliik etti. Bu-
nun yaninda diinyanin dort bir yaninda tiniversiteler-
de ve enstitiilerde dersler ve seminerler verdi. Oldii-
gilinde ise gerceklestiremedigi bir diisti kalmisti. O da,
Prag'da biitiin yapmak istediklerini gerceklestirecek
ve belki de biitiin deneyimlerinin bir toplam1 olacak
bir tiyatro binasi yapmakt.

*Dokuz Eyliil Universitesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii.
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Beden Ilgisi Acisindan

Siyahlarda Kimlik

Ars. Gor. Arsev Aysen Arslanoglu - Prof. Dr. A. Didem Uslu

Cokkiiltiirlt toplumlarda gesitli etnik gruplar tarafindan ortaya konan yazinsal yapitlar,
genel olarak soz konusu grubun toplumsal konum farkliligini ortaya koymaya yonel-
mistir. Ancak, farkli irklar ya da farkli cinsler dikkate alindiginda toplumsal konum

farkliliginin altinda yer alan fiziksel farkliliklarin da kayda deger onem tasidig:
gorulmektedir.

Bu yazida, Amerikan oyun yazar1 August Wilson'un
Fences! ve Alice Childress'in Wines in the Wilderness?
adl1 oyunlar1 fenomenolojik agidan beden algis: tize-
rinde odaklanarak ele almacaktir. Uzun yillar kolelik
kurumunun baskisi altinda kalan siyahlarin kisisel de-
neyimlerinin toplumsal algilama sekillerini ne 6lgiide
etkiledigi sorusuna yanit aranan ¢aligma sirasinda, ku-
ramsal temel olarak fenomenolojik (goriingtibilimsel)
bakis agis1 benimsendiginden, kuramin bazi temel
kavramlar verildikten sonra, siyahlarin kendilerini si-
yah olarak algilama sekilleri ve deneyimsel yapilar
uzerinden konu incelenecektir.

Fenomenolojik bakis agisindan bir incele-
meye baslandig1 zaman, August Wilson'un bir yazar
olarak deneyimlerinden ¢ok, siyah bir yazar olarak
deneyimlerinin yansimalarinin izini stirmek daha an-
lamli goriinmektedir. Yazarin etnik kokeni dikkate
alindiginda, yalnizca toplumsal farkliliklardan dogan
deneyimlerin degil, ayn1 zamanda fiziksel farklilik-
tan-siyah olmaktan-dogan deneyimlerin de oyunda
onemli yer kapladig1 gortliir. Bedensel ozelliklerin,
ozellikle rengin, her zaman ayirt edici bir etken olma-
s1, yazarin ve tim siyahlarin kisisel deneyimlerinde
fiziksel ve etnik o6zelliklerin goz ardi edilmemesi ge-
rekliliginin en 6nemli nedenidir. 1980'lerde Amerikan
tiyatrosunda gticlii bir ses olarak ortaya ¢ikmis olan
August Wilson, Pittsburgh'un zencilerin yasadig1 bir
gecekondu mahallesi olan The Hill'de dogup biiyii-
miistiir.? Beyaz bir babayla zenci bir annenin oglu
olan August Wilson, gittigi Katolik okulunda yazdig:
kompozisyon o6devini baskasindan caldigini iddia
edip, teninin rengi yiiziinden onyargili davranarak
haksizlik eden beyaz bir 6gretmen ytiziinden onbes

yasinda okuldan ayrilmis¢, bundan sonra da kendini
beyaz yerine, zenci toplumla 6zdeslestirmistir.

Yazarmn kendisini nasil algiladigi, nasil
gordiigli yapitlarimin altindaki belirleyici dinamikler-
den birini olusturur. Ancak, bu noktada akla su soru
gelmektedir: Yazar, oyununda kendi deneyimini ne
oOlctide yansitir? August Wilson, dogrudan kendi de-
neyimini degil ama, oyunlarinda genel olarak siyah
derili insanin yasadiklarmi yansitir. Soyle ki: "Wil-
son'in oyunlar1 Afrikali ge¢mislerini kucaklayan si-
yahlarla, onu inkar edenler arasindaki catismaya
odaklanir's

Yazarin kendi deneyimini oyununda ne
Olciide yansittigi sorusuna Wilson'un oyunlarinda
kendi yasamini yansittig1 varsayimi ile yanit verildigi
durumda, tiim siyah yazarlarin yapitlariin otobiyog-
rafik olmasi ¢ikarimina ulasilir. Ttim yapitlarin otobi-
yografik olmadig1 son derece agik olduguna gore, ko-
nuya daha genis bir perspektiften bakilmalidir. Bu ne-
denle, bu ¢alismada yazarin, bir siyahin kendisini si-
yah olarak algilama sekillerini nasil yansitabilecegi
tizerinde durulacaktir. "Siyah olarak algilama", bireyin
beden algisiin bir pargasini olusturdugundan, yalniz-
ca oyun metni lizerinde sinirli kalinmayacak, sahne
performansinda oyuncunun yazarin zihnindeki algila-
ma yapilarim izleyiciye ne olgiide aktarabilecegi de
tartisilacaktir.

Oyunun sahnelenmesi sirasinda izleyici,
yazar tarafindan yansitilmak istenen algi sekillerini ve
kisisel deneyimleri ancak oyuncularin performansi
araciligiyla izleyebilir. Hem alg1 sekillerinin hem de

yazarin (eger yansitilmaktaysa) kisisel deneyiminin
izleyicinin esduyum yapabilecegi sekilde aktarilmasi,
ancak oyuncunun, yazarin kendisine ve metnine ya-
pabildigi esduyum oraninda olanakli olacaktir. O hal-
de, oyunun anlasilmasi ve izleyici tarafindan basarili
bulunmasi yazar-oyuncu ve metin arasindaki aktari-
min giicline baghdir. Bu noktada basariy1 tamamlayan
bir diger etken de yazar ve izleyici arasinda olusan ak-
tarimdir. Siyahlar tarafindan yazilmis oyunlara genel
olarak bakildiginda, bastirilmis olan siyah kimligini
yeniden disa vurma kaygisi dikkati ceker. August
Wilson'in Fences adli oyununda, eksen karakter Troy
Maxson ve delikanli oglu Cory arasindaki zitlasma,
evrensel bir baba-ogul catismasi temas1 olarak mer-
kezde yer almaktadir. Ancak Troy Maxson'in babasini
terk etmesi, onbes yi1l mahkumiyetine neden olan ci-
nayet sugu ve bir beyzbol oyuncusu olarak basariy1
yakalayamamis olmasi hep derisinin rengi yiiziinden
oniine ¢ikmus talihsizliklerdir. Troy, oglunun beyazlar
tarafindan zenciler i¢in 0zgiirce kendilerini ifade et-
melerine izin verilmis spor alaninda gelismesini iste-
mez. Bir baba olarak arzusu, oglunun beyazlarin basa-
r1 sagladiklar islere girmesidir. Ancak Cory, hep bas-
ketbol oynamak istemistir. Bu yiizden de evini terk
eder ve kendi yolunu ¢izer. Ancak ikinci perdenin so-
nunda aile evine doniip ¢oktan dlmiis olan babasinin
ruhsal varligiyla barisir. Beyazlarin dnlemesi yiiziin-
den spor yapamamis olan baba, Amerikan toplumun-
da yasam siirmenin yolunu Afrika mitleriyle beyzbol
diislerini kaynastirarak bulmustur. Anne Rose, koca-
sinin ge¢mise inatla bagliligini tiim ironisiyle ¢ok iyi
anlamistir. Ogluna soyle soyler: "Baban olmadigt her
seyi senin olmani istedi... ve ayn1 zamanda oldugu her
seye de seni zorlamak istedi" (s. 93)

Kokleri Afrika'da kalmis olan siyah insa-
nin ataerkil beyaz Amerikan toplumuna uyum sagla-
masi zor olmustur ¢iinkii Afrikali aile yasamy, ataerkil
Avrupa ve dolayisiyla Amerikan toplumsal yapisin-
dan ¢ok farklidir. Soyle ki, "Afrikali ailenin temeli,
kanbagi ve birliktelige dayali ortak ilgilere bagli soy
iligkileri grubuna dayanmaktadir. Her koyde, bireyle-
rin aile ve evlilik davraniglarini diizenleyen kapsamli
yasal kodlar ve hukuk sistemleri bulunmaktadir. Ko-
lelik sistemi altinda Siyah ailenin yapis1 ve islevi radi-
kal bir bigcimde degismistir. Ancak degismeyen, Yeni
Diinyadaki Afrikali insanlar i¢in ailenin 6nemidir. Ev-
lilik ve aile bigimleri, artik soy iliskileri gruplarinin
kontrolu altinda degilken, yine de Amerikan toplu-
munda karsilasacaklar1 pek ¢ok yikici giice karsi bire-
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yi koruyabilme 6zelligini stirdiirmiistiir."e Baska de-
yisle, zenciler kolelik kurumu iginde yasadiklar1 17,
18. ve 19. ylizyillarda beyazlar tarafindan asagilanma
ve bedenlerine yabancilasmaya maruz kalmanin yani
sira, sik sik bagka ciftliklere satilmak suretiyle soyla-
rindan kopmus ve Afrika'daki aile bagimliliklarin yi-
tirmiglerdir. Bu agidan Fences (Cit) oyunundaki ¢it im-
gesi oyunun tiimiine yansiyan ¢ok ironik bir simgedir.
Tory, erkek kardesi Gabriel, oglu Cory ve Rose'dan
olusan genis aileyi bu cit iki tiirlii koruyacaktir: "Diiz-
gln bir citin islevi, ev ve yuvanin kutsalligini disari-
dan gelecek tehlikelere karsi korumak, ayn1 zamanda
disariya ¢ikacak olanlara da bariyer olusturmaktir. Bo-
no'ya gore Rose'un ¢itin onarilmasi igin 1srar etmesi-
nin nedeni herkesi igerde tutmak istedigi igindir."”.
Rose yasami boyunca yarim isler ve iligkilerle yasadi-
§1, yarim bir aileye sahip oldugu igin evlilik bagiyla
olusturdugu ailesini korumak istemektedir. Cocuklu-
gunda ve gencliginde hep farkli anneler ve babalarla
yasamistir. Ancak ne yazik ki, kocas1 Troy, baska bir
kadinla iligki kuracak ve ondan olan ¢ocuguna olii-
miinden sonra ozverili karis1 Rose bakacaktir. Oyu-
nun basinda yikilmis olan ¢it daha sonra onarilirsa da,
oyunun sonunda yine yikik durumdadir. Troy, karisi-
nin aileyi bir arada tutma gabalarina ragmen babas: gi-
bi sorumsuz olmaktan kurtulamamustir.

Bu siyah kimligin disavurumu sirasinda,
siiregelmekte olan bastirilmighgin anlatimi melodra-
matik Ozellikler tasimaktadir. Siyah olmaktan dolay1
beyaz toplumda varolmanin, "siyah" olarak algilan-
manin zorluklari ve hem fiziksel hem de psikolojik
acinin aktarimi, yazar ile izleyici arasindaki en 6nemli
baglant1 ve aktarim noktalarindan birini olusturur.
Acinin, fiziksel ve psikolojik bastirilmighigin aktarima,
¢ogu kez yogun duygusal anlatim1 beraberinde getir-
diginden, yazar ve izleyici arasindaki aktarimin me-
lodramatik 6zelliklere sahip olmasi1 neredeyse kaginil-
mazdir. Ancak, fenomenolojik bir perspektif benimse-
yen bu ¢alismada bu Ozellikler iizerinde durulmaya-
caktir. Bu calisma acisindan 6nemli olan, fiziksel ve
psikolojik acinin (dogrudan yazarin deneyimi ya da
kurgusal diizlemdeki deneyim) nasil tecriibe edildigi
ve yansitildig1 noktasidir; ¢iinkii, var olan fiziksel ve
psikolojik aci, siyah bireyin kendi bedenini nasil algi-
ladig1 ile dogrudan iligkilidir.

"Beden" algisi, bireyin kimlik algsi ile bi-
rebir iliskili oldugundan burada ayrintili olarak ele
almacaktir. Husserl, "The World of the Living Present
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and the Constitution of the Surrounding World Exter-
nal to the Organism" adl1 yazisinda tiim gercek gori-
nen diinyanin birey i¢in var olan bakis agilar: toplami
oldugunu belirtir.8 Bu noktadan bireyin beden algisi-
nin, kimlik algisini ve kendi diinya gergekligini ne 6l-
cliide etkiledigi anlasilmaktadir. Fenomenolojinin
onemli sorularindan olan "Ben bedenim miyim?", "Be-
denime sahip olmam ne anlama gelir?" gibi noktala-
ra%, siyahlar s6z konusu oldugunda, "Bir siyah bede-
nini bir beyazin dayattig1 sekilde mi, kendi bagimsiz
algilama sekliyle mi goriir?" ve "Bir siyah, kendi bede-
ni hakkinda beyazin algisini ve bunu ifade etme sek-
lini nasil tecriibe eder?" gibi sorular eklenmektedir.
Dolayisiyla, siyahlarin kimlik sorunu hem siyahin
kendisini ve beyazi nasil algiladigi, hem de beyazin
siyah1 nasil algiladig1 dinamikleri iizerinde ilerler.
Gergekte aslolan beyazin kendini nasil algiladig1 ve
siyahi kendine gore nasil siiflandirdigidir. August
Wilson'in Troy Maxson karakteri, beyazlarin diinya-
sinda basariy1 yakalamadig1i icin, oglunun onlarin
standardlarina ulasmasini ister. Bu da Troy'a gore,
basketbol oyuncusu olmakla degil, araba tamirciligi
yapmakla gerceklesebilecektir. Tiim kurallar1 beyaz-
lar belirlemektedirler. Zenciler ise, bu kurallar iginde
kendilerine gosterilmis olan yerde yasam siirmek zo-
rundadirlar. Bu yiizden, beyazlarin yiizyil basinda
zencilere izin verdikleri meslek alanlar1 yalnizca mii-
zik ve spor olmustur. Aslinda bu iki dal da siyah insa-
nin beden yapisina uygun oldugu ve bu iki alanda bii-
ylik basarilar elde edebildikleri igin siyahlar beyazla-
rin arasina karisma sanst bulmuslardir. Bu giidiimlii
toplumsal uyumu vurgulamak isteyen August Wil-
son, Ma Rainey's Black Bottom ve Fences oyunlarin-
dan s6z ederek soyle anlatir: "Ben, elden kagmis ola-
naklar distincesiyle ¢ok ilgileniyordum. Miizik ve
spor siyahlar i¢in geleneksel 6zglirce dolasilacak ig
yollardi, ve hem Ma Rainey'de, hem de Fences'de o ig

yollar bile Levee ve Tory igin bir ise yaramaz".10

Mensch, "Presence and Others" baslikli
yazisinda Merleau-Ponty'den "diger insanlarin varlik-
larinin nesnel diisiince i¢in bir zorluk ve hakaret oldu-
gunu" alintilar.n Bu ¢alisma kapsaminda diistintildii-
glinde, bu alintida "nesnel diisiince" olarak ifade edi-
len kavram, "nesnel beden algis1" olarak degistirilebi-
lir. Siyahlarin kendi bedenlerini nesnel bir sekilde algi-
lamalar1 ve kendi algilarina dayali bir kimlik gelistir-
meleri tizerinde beyazlarin varliginin bir zorluk olus-
turdugu acgiktir; siyahin, diinyaya ve kendisine iliskin
algisinda beyazin egemenligindeki diinyanin dayatti-
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g1 bakis acilar etkisini yitirmemis gortinmektedir. Cok
uzun siire "0zne" olmaktan ¢ok "nesne" olarak giinliik
yasam pratigine sahip olduktan sonra, bagimsiz ve be-
yaz toplum dayatmalarindan bagimsiz bir kimlik olus-
turmalariin giicliigli anlasilir. Beyazlarla esit haklara
oldukga yakin zamanda sahip olmus siyahlar igin, "be-
den" algis1 tartismasinin "ben bedenim miyim?" sek-
linde sorulara yanit arayan soyut bir diizlemden ¢ok,
somut bir diizlemde siirdiiriilmesi daha anlaml1 ola-
caktur.

Beyazlarla esit haklara sahip oldugunda
bile siyah birey, tiim diger farkliliklar bir tarafa bira-
kilsin, fiziksel 6zellikleri nedeniyle "farkli"dir ve bu
farkliligi, kendi etnik kdkenini yadsiyarak yok sayma-
st mimkiin degildir. Yine de birey, tamamen beyazla-
rin sOylemini benimseyerek kendi bedenini kendisine
"Oteki"lestirebilir ve kendisine bu sekilde bir kimlik
edinme yolunu segebilir. Fiziksel farkliliklarindan do-
lay1 ortaya ¢ikan stirekli i¢ catismadan kagmasi ise ola-
naksizdir. Ote yandan, beyazi tamamen "6teki" konu-
muna itebilir ve kendi diinyasindan yalitmak isteyebi-
lir; ancak, ¢ogunlugunu beyazlarin olusturdugu bir
toplumda bu segenek de olanaksizdir. Kimlik prob-
lemlerini siyah birey i¢in daha da karmasik duruma
getiren en 6nemli etken, siyah igin "6teki" olan beya-
z1n, igsellestirilmis olmasidir. Bu durumda, beyazlarin
siyah bireylere kendi bakis agilarini empoze etmeleri
gerekmez. Siyah birey kendisine daha dnceden daya-
tilmis davranis bicimlerini ve bakis agilarin1 kendisini
tanimlamakta kullandig1 zaman, "6teki'ni kendisiyle
Ozdes kilar, bir bagka sekilde ifade edilirse, tamamen
"Oteki'"lesir.12

Kendisini baskilayan ve daha asag1 konu-
ma iten beyazin bakis agisini fark etmeden benimse-
yen siyah birey, hem kendi bedeni ile biitlinlesemez,
hem de farkinda olmaksizin kendisini i¢ginde buldugu
i¢ catismadan dolay1 siirekli ruhsal gerilim yasar.
Childress'in oyununda siyahlarin siyahlara sinirlen-
dikleri zaman kullandiklar1 sozciikler, beyazlarin on-
lar1 asagilamak i¢in kullandiklar1 sozciiklerle aynidir.
Ancak oyundaki Giineyli Tommy'nin agikladig1 gibi,
beyazlar zencilerden nefret ettikleri zaman onlara
"nigger" diye hitap ederler ama bu sozcligiin zenciler
arasinda kullanilmasi nefretten kaynaklanmamakta-
dir ¢tinkii Tommy 1rkdaslarini sevmektedir (s. 148).

Siyah kadinin durumuna bakildiginda
ise, kimlik sorunu ikinci bir katman daha kazanir: Si-
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yah kadin hem kadin oldugu igin erkek egemen top-
lumda, hem de siyah oldugu icin beyazlarin egemen
oldugu toplumda daha "asag1" konumdadir. Siyah ka-
dinin kendisini beyaz-erkek bakis agisinin etkisiyle
"6teki" konumuna itmesi, bagimsiz bir kimlik olustur-
ma siirecini ¢ok daha problemli yapmaktadir. Erkek
egemen sOylemin baskin oldugu toplum yapisinda si-
yah kadin, nesnelestirilmektedir. Alice Childress'in
oyununda 6n plana ¢ikan, siyah erkegin beyaz kadina
kars1 daha farkli davranmasi ve beyaz kadini daha tist
bir konumda kabul etmesi de siyah kadin agisindan
bir diger 6nemli sorunsali olusturur: Kendi etnik gru-
bundaki erkekler tarafindan begenilme kaygisi, Wines
in the Wilderness oyununda goriildiigii gibi 1960'larin
sonunda sloganlasan "Zenci giizeldir" diistincesiyle
cakisinca, siyah kadinin da 6zgiiveni artmistir. Bu dii-
siince, ylizyillardir beyaz insanin standardlarina gore
kendisini degerlendirmis ve beyazin goziinden kendi-
sini yargilamis olan siyahlarin bilinglenip, nesnel bir
beden algis1 kazanmaya basladiklarini gosterir. Oyun-
daki gesitli karakterler, siyahlarin gegirdikleri toplum-
sal degisimi belirginlestirir. Oyunun kurgu zamani,
1964 yilinda New York'ta ge¢gmektedir. Yiizyil bagsinda
kolelerin 6zgilirlesmelerinden sonra beyazlara bagimli
olarak yasadiklar1 "ortakgilik sistemi'ni ve siyah/be-
yaz ayrimcilig1 anlamina gelen "John Crow yasalari'n1
goglislemek zorunda kalmis olan altmis yasindaki bir
zenci olarak Oldtimer'in, zenci ayaklanmasinin oldu-
gu o giin neden beyazlardan 0Olesiye korktugu ve vit-
rinleri kirilmis diikkanlardaki esyalardan ¢aldig1 anla-
silabilir. Oldtimer karakteri zencilerin ¢ok kizdiklari,
beyazlara karsi asir1 ikiytirekli ve itaatkar davranan
Uncle Tom karakterine benzer. Beyazlara boyun eger-
ken, firsatin1 buldugunda da hirsizlik bile yapabilen
firsatg bir zenci insan tipidir. Oyunun sonuna dogru
onun okullara, fabrikalara ve sendikalar alinmamis
zencilerden oldugu sdylenir. Baska deyisle, Oldtimer
hep beyaz korkusu ve diglanmayla yasamis bir yasli-
dir. Ote yandan, yirmiyedi yasindaki yazar Sonny-
Man ile yirmibes yasindaki karist Cynthia, meslek sa-
hibi olabilmis geng¢ kusaktan ve orta sinifa yiikselebil-
mis siyahlardandir. Otuz yasindaki fabrika iscisi
Tommy ise ¢ok zor kosullarda yetismis Giineyli bir
zencidir ve Kuzeyli ressam Bill Jameson'dan diisiince
yapisi bakimindan ¢ok farklidir. Tommy, ressam Bill
Jameson'in evine Sonny-Man ve Cynthia tarafindan
modellik yapmasi i¢in getirilmistir. Tommy baslangic-
ta cahil ve siyahlara iligkin tarihsel konularda pek bil-
gisiz gibi goriinse de, oyunun sonuna dogru akilli ve
zeki bir kadin oldugunu ispat eder. Bill'in ¢izmekte ol-
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dugu ti¢ siyah kadin tablosundan tiglinciisiine model-
lik yapmas1 gerektiginde, bu tiglinciiniin cahil, kaba
saba, bayagi, yoksul, kadinligini yitirmis ve itilip ka-
kilmis siyah kadin imaji oldugunu 6grendiginde Bill'e
sinirlenir ve onu beyaz kadinlar1 iistiin tutmakla sug-
lar (s. 139). Ancak oyunun sonunda, bagindaki tuhaf
perugu cikarip ¢ok giizel bir Afrikali kadin kimligine
biirtiniir ve Bill'e bagkaldiran siyah kadin, "wine in the
wilderness" (¢oldeki sarap) olarak resmini ¢iz-
direcegini soyler. Boylece Tommy Oykiindiigii ve tak-
lit ettigi beyaz kadin kimligini tizerinden atar. Sadece
siyah kimligini degil, ayn1 zamanda, zenci kadin kim-
ligini de One ¢ikarmaktadir.

Yalnizca tiim toplumsal haklarin beyaz-
larin egemenligi altinda olmasi degil, kadinin bireysel
deneyiminde 6nemli yeri olan giizellik kavraminin da
beyaz kadinla 6zdeslestirilmesi, siyah kadinin bagim-
s1z bir kimlik edinmesini gliglestirir. Bu nedenle, siyah
yazarlarin yapitlarinda aktarilan deneyimlerde yan-
sitilan acinin temelinde, "i¢sellestirilmis baskin
oteki"nin (erkek egemen beyaz sdyleminin) ve bu soy-
lem tarafindan benimsenen estetik degerlerin oldugu
sonucuna varmak hatali olmayacaktur.

Siyah Amerikalilar, Bat1 Afrika'dan
Amerika'nin Chesapeake sahillerine zorla getirildik-
leri 1619 tarihinden itibaren Amerika'da kolelik ku-
rumunun tiim trajedisi i¢in yasamis ve beyaz toplu-
mun Ustiinligiint kabul ederek sonugta bedenlerine
yabancilagsmig, hatta bedenlerinden nefret etmisler-
dir. Boylece August Wilson'in Troy karakteri "Ben be-
denim miyim?" sorusunun altinda ezilirken, Alice
Childress'in Tommy karakteri bedenine sahip olma-
nin Afrikaliligindan gurur duymakla oldugunu bilir.
Bu sekilde de nesnel beden algisini gelistirmeyi basa-
rir. Siyah yazarlar genellikle siyah insanin nesnel be-
den algisini tartigirlar ve siyah Afrika mitleriyle beze-
dikleri beyaz Amerikan toplulugu icindeki kiiltiirel
catismalar1 gogiisleyen siyah insanlarin Oykisiini
anlatirlar.

* Arsev Aysen Arslanoglu, Dokuz Eyliil Universitesi
Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati Arastirma Gorevlisi

* Prof.Dr. A. Didem Uslu, Dokuz Eyliil Universitesi
Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati Ogretim Uyesi
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Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk
sikintilarina toplu bakis

Diinya Tiyatro tarihlerinde Modern Tiyatro giiniimiiz
tiyatrosuna 6z ve bi¢gim agisindan yon veren etmenle-
rin olustugu, gelistigi ortami igeren bir evrenin adi ola-
rak gecer. Bat1 uygarliginin tiyatrosunda bu evre XIX.
ylzyilin baslarinda; Romantik Akim'in yerlesmis, kla-
siklesmis sayilan degerleri, ilkeleri, yontemleri alt iist
ettigi yillardan baslatilir.

Modern kavrami, Geleneksel kavramina
karsit olarak kullanildigina gore, Modern Tiyatro : Ge-
leneksel Tiyatro kavramina karsit olan; tiyatroya ali-
silmisin disinda 6z ve bicim ilkeleri getiren; bu ilkeleri
kullanarak tiyatro sanatina yeni islevler ytiikleyen bir
yonelis olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki yonelis, ayn1
anda varolduklar1 evrede dogal olarak catisacaktir. Bu
catisma ortami, gelisim agisindan bir dizi sikintinin,
giderek sorunun kaynagini olusturur.

Musahipzade Celal

Prof. Dr. Murat Tuncay

Temelde bir degisim olgusudur bu. Her
sanat dalinda belli bir oranda yasanmistir ve gelecek-
te de yasanacaktir. Ancak Tiyatro gibi toplumsal ya-
samda olup bitenlerle en ¢ok i¢ ige olan bir sanat da-
linda, bu degisim stirecinin yol actig1 sikintilar ve ge-
tirdigi sorunlar, yasam gercegi ile cok daha yakin bir
iliski i¢indedir. Toplumdaki Yeni ile Eski arasindaki
degisim catismalari en yaygin ve etkin bigimde Tiyat-
ro da kendisini gosterir. Bir toplumda geleneksel
olandan uzaklagsmak; yepyeni degerlerle modern bir
toplum yapisina ge¢mek isteyen akimlar; kendilerini
tanitmak, ilkelerini benimsetmek, karsi c¢iktiklarini
karalamak igin ozellikle tiyatro sanatini bir arag ola-
rak kullandiklarinda, Tiyatro pek ¢ok sikintiya gogiis
germek durumuyla kars1 karsiya kalmistir. Biitiin bu
gercekler Tiirk toplumu ve Tiirk Tiyatrosu i¢in de ge-
cerlidir ve Bat1 6rneginde gelisen Tiirk Tiyatrosu tari-
hinin 6zellikle baslangi¢ evresinde yogun bir bicimde
yasanmusgtir.

Tirk toplumunun geleneksel yapis1 ve
yasam bi¢iminin bir tirtinii olan Tiirk Geleneksel Ti-
yatrosu XIX. yilizyilin ikinci yarisindan baslayarak
biiyiik bir degisim siireci icine girmistir. Geleneksel
toplum yasantis1 ve bu yasantiy1 bigimlendiren de-
gerler sisteminin terk edilerek, Modern toplum ya-
santis1 adi verilen Avrupa toplum yasamini 6rnek
alan bir degerler sistemine gecis siirecidir bu.

Kusbakis1 bir degerlendirme ile degisim
: dogu toplumlarina 6zgu geleneksel, statik bir diin-
ya gOriisii ve yasam anlayisindan, Bati toplumlarina
0zgli modern, dinamik bir diinya goriisiine ve yasam
anlayisia dogru olmaktadir. Catismay ortaya ¢ika-
ran bu iki karsithgin dayandiklar: temeller boylesine
biiyiik bir farklilik gosterince, degisim siirecinde ya-
sanan sorunlarin boyutlar: da biiytimektedir. Cozii-
mii biiyiik emek ve zaman gerektiren bu sorunlarin
toplumsal yasamda ortaya g¢ikardigr sikintilar kii-
¢iimsenmeyecek engeller ve acilarin kaynag: olabil-
mektedir.

Adimma Batililasma denilen ve halen siir-
mekte olan bu degisim siirecinin baslangici Tiirk Tari-
hinde: “Tanzimat Dénemi” olarak adlandirilir ve Mo-
dern Tiirk Tiyatrosu da Tanzimat Donemi ile birlikte
baslatilir. "Modern Tiirk Tiyatrosu'nun Ilk Evresi" ola-
rak taninan bu donemde yasanan sikintilari, sorunlari
degerlendirebilmek igin XIX. ytizyill Tirk Toplu-
mu'nda yasanan: “Geleneksel Yasam-Modern Yasam”
karsitliginin baslica 6zelliklerine kisaca girmek gere-
kir. Bu iki zit yasam bigiminin {iriinii olan farkl tiyat-
ro anlayislar1 arasindaki temel geliskilere de ana ¢izgi-
leriyle de olsa bakmaliy1z. Ciinkii ortada tiyatro tarihi-
nin gelisim ¢izgisine ters gelen bir olgu var.

Tarih boyunca her toplum kendi yasam
ozelligine ve kiiltiiriine gore kendi tiyatrosunu iiretir
ve bicimlendirirken, Tiirkiye'de geleneksel topluma
modern bir tiyatro anlayis ve bigemiyle yonelinmistir.
Tiyatrosuna hazir olmayan bir toplumda yasanan ve
tiyatroya yansiyan celigkiler yaninda giiniimiiz tiyat-
rosunda asmaya calistigimiz pek ¢ok sorunun kokleri
boylece daha agik bir sekilde goriinebilecektir.

Tiirk Tarihinin 1923'den bu yana yasani-
lan Tiirkiye Cumhuriyeti Evresi'nden once gelen ve
600 yil siiren Osmanli Imparatorlugu déneminde; XIX.
ylizyilin baslarina kadar stiregelen toplumsal yasam
tek bir sozciikle Geleneksel olarak adlandirilmaktadir.
Bu yasam tarzini bicimlendiren: Geleneksel Diinya
Gortisii Islami yagam ilkelerinin agir bastig1, mistik ve
statik bir nitelik gostermektedir.

Geleneksel Yasam ve Degerleri

Islami yasam ilkelerinin bicimlendirdigi geleneksel
degerlere gore yasam; duran, degismeyen, degisme-
mesi gereken bir diizendir. Tanr1 tarafindan bigimlen-
dirilmistir, idealdir. Diizenin kurallarin1 kimsenin tar-
tismaya, degistirmeye ya da bireyel olarak bu kuralla-
rin disinda yasamaya hakk: yoktur. Bireysel ¢ikislar
mutlaka cezalanmalidir. Erdem bu kurallar: yticelte-
rek, onlara kesinlikle uyum saglayarak varolabilir. In-
san karsi ¢ikarak degil, boyun egerek, uyum saglaya-
rak yticelir.

Boyle bir yasam felsefesi, XIX. ytizyila ka-
dar Osmanli toplumunda, biitiin yonleriyle, catismaya
degil uzlasmaya yonelik bir yasam bigimini ortaya ¢1-
karmis ve siirdiirmiistiir. Geleneksel yasam bigimi
boylesine ideal gergeve i¢ine alininca ve bu gergeve la-
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ik olmayan bir yonetim bigiminin siki denetimi altin-
da, 6diin vermeyen bir yapiyla korununca,bireysel ¢1-
kislara ve catismalara kapali bir toplum yapis1 ortaya
c¢ikmaktadir. Modern toplumu ortaya c¢ikaran en
onemli 6zellik sayilan, kisinin kendisini bir kisilik, bir
fert olarak ortaya koyabilmesi; toplumda kendisinden
once yapilmis agiklamalara, kurallara, ahlak ilkelerine
kars1 elestirici bir tavir alabilmesi, bunlar1 tartisabil-
mesi ve diisiincelerini yayabilmesi olanagi Geleneksel
Tiirk Toplum Yapisi'nda bulunmamaktadir.

Bireysel baskaldirtya firsat taninmadig:
gibi, modern toplumun gelisimini hazirlayan sinifsal
catismalara da olanak birakmayan bir sistematik gelis-
tirilmistir geleneksel toplum. Ger¢i Osmanli toplu-
munda da biirokratlar, zenaatkarlar, koyliiler gibi bir-
takim smiflar bulunmaktadir. Ama bu smiflar arasin-
da Bati'da gortldiigii gibi kesin sinirlar ¢izilmemistir.
Belli siniflara mensup kisilerin bir bagka sinifa gegebil-
mesi yine Bati'da goriildiigi gibi imkansiz cizgilerle
ayrilmamistir. Ornegin, bir koylii cocugu da Sadra-
zamlik mertebesine kadar ytikselebilmektedir. Bu ne-
denle Geleneksel Osmanli Toplum Yasantisinda bir
sinifin bir bagka smif1 devirerek toplum yonetimini ele
almasi gibi, toplumsal yasamda devrimler yaratacak

Ahmet Fehim, Nevart'la Cengi operetinde

YEDI

21



YEDI
22

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

durumlarla karsilasilmamistir. Ekonomik cikar iligki-
lerinin bilincine varmis; bu bilinci pekistiren bilimsel
ve sanatsal ¢alismalarla, yonetimi ele gecirmek igin,
biiyiik bir savasim igine girmis bir sosyal sinif bilinci
de dogal olarak gelismemistir.

Geleneksel Ekonomi

Sosyal smif bilincinin olusmasi ve gelismesinde en
onemli etken olan ekonomik hareketler de Geleneksel
Tiirk Toplumu’'nda siki bir denetim altinda tutulmak-
tadir. Glindelik hayatin ekonomik yanini yansitan gar-
silarda tiretim-tiiketim iligkileri, Esnaf Loncalar: tara-
findan yonlendirilmektedir. Tiiketim mallarinin niteli-
&1, dinsel yasantinin maddi ve manevi gereklerine uy-
gun olarak diizenlenmektedir. Cami ve Carsi'nin bir-
likte kolladiklar1 bu Geleneksel Tiiketim Anlayis1 XVI.
ylizyildan XIX. yiizyila kadar kesintisiz olarak ve de-
gistirilmeden siirdiiriilmiistiir. Boylece insanlarin sa-
tin alma, sahip olma ve tiiketme egilimleri frenlen-
mekte; kanaatkarlik, elinde olanla, Tanrinin kendisine
vermeyi uygun bulduguyla yetinmek, siikretmek yti-
celtilmektedir. Fazlasini istemek, a¢gozliiliik, israf gibi
goriiliip hos karsilanmamakta, agagilanmaktadir. XVI.
ylizyilin baglarindan XIX. ytizyila kadar giysi bigimle-
rinde bile ciddi 6l¢lide bir degisikligin yapilmamis ol-
mast bu gostergelerden yalnizca biri sayilabilir.

Sanat¢1 Hadi Hiin, Nesip Fazil Kisakiirek’in (para) piyesinde

Mabhalle ve Geleneksel Yasant1 Olgiitleri

XVI. ylizyilin baslarindan XVIII. yiizyil sonlarina ka-
dar Geleneksel Toplumun Kent Yasami bir Mahalle
Kiiltiirii cevresinde gecip gitmistir. Eski Istanbul,
Imparatorlugun baskenti ve en biiyiik kenti olarak
dinleri, mezhepleri, inanis bigimleriyle birbirinden
farkli mahallelere boliinmiis bir mozaik goriiniimiin-
dedir.

Klasik Osmanli mahallesi, camiisi, ¢arsi-
s1 ve ev yasami ile homojen bir biitiinliik gostermek-
tedir. Meydan kavrami olmayan bu yerlesim diize-
ninde tam bir miiminlik anlay1is1 egemendir. Insanlar
genelde ancak Camii avlularinda toplu olarak bir
araya gelebilmektedirler. O da, kendilerini ilgilendi-
ren konularda tartismak igin degil; daha 6nceden
onemli kisilerce alinmis olan kararlar: ve ¢dziimleri
onaylamak ve bilgilenmek igin. Toplumsal sorunla-
rin topluca tartisilma ortami olmayan bir toplumda
dogal olarak Meydan da, Demokrasi de, Meclis de,
Tiyatro da bu giin anladigimiz anlamda olamayacak-
tr.

Tiirk toplumunun "Geleneksel" yasanti-
s1 bu haliyle Dramatik bir 6z olusturabilecek pek
¢ok Ozelligin ortaya ¢ikmasina olanak tanimamakta-
dir. XVIL. ve XVIIL yiizyillarda Istanbul'u ziyaret
eden; daha sonra gezi notlarin1 Avrupa'da yayinla-
yan yabanci taniklarin pek ¢cogu, Geleneksel Istanbul
yasamina egemen olan degerler ve ilkeler iistiine gii-
niimiizde inanilmasi gii¢ tablolar ¢izmislerdir.

Villamont'nun 1595'de; Du Loir 'in
1654'de; Ricaut 'nun 1670'de; Tavernier 'in 1678'de;
Grelot'nun 1680'de; De La Croix'nin 1684'de Pere Jo-
hannet, Comte de Marsigli ve Le Bruyn'un 1732'de;
Comte de Bonneval'in 1740'da; Sir James Porter'in
1769'da; Du Perren'in 1778'de; Baron de Tott'un
1785'de; D'Ohnson'nun 1788'de ve Lady Careran'nin
1789'da yayinlanan anilarindan g¢ikarilabilen Gele-
neksel Osmanli Kent Yasami'nin panoromasi soylece
Ozetlenebilir:

Polisiye olaylar ender goriilmektedir.
Giivenlik ve kamu diizeni tist diizeyde korunmakta-
dir. Diiello ya da intihar gibi olaylara rastlanmaz.
Dogruluk ve mertlik kavramina ¢ok dnem verilmek-
tedir. Hilekarlik, sahtekarlik, egrilik yalnizca Rum,
Yahudi, Ermeni vb. Tiirk olmayan azinliklarda gori-

lebilecegi inanci yaygindir. Kin ve garazi Islamiyet
yasaklamistir. Barismayan ve uzlasmayan adeta ka-
fir sayilir. Diismanlar sonunda daima affedilirler.
Kiistahlik ve taskinlik goriilmez. Sokaklarda kavga
guriiltii olmaz. Konusanin sozii kesilmez, konusur-
ken bagirilmaz; heyecanli el kol hareketleri yapail-
maz. Yaslilara saygi gosterilir. Kumar oynamak ya-
saklanmistir. Intihar duygusu beslemek, icki icmek
dinen yasaklanmistir. Hile yalnizca savasta diisma-
na kars1 yapilirsa gegerlidir. Yalan, iki kisiyi ya da
kari-kocay1 baristirmak igin sdylenebilir; bunun di-
sinda yasaktir. Cinayet, kibir, azamet, cimrilik, kis-
kanglik, oburluk, hiddet, siddet, tembellik, gammaz-
ik, fitnecilik, zina gibi algakliklara eski toplumda
yer yoktur. Kazaya, kadere ve mukadderata iman et-
mek gerekir. Aglayip sizlanmak bile alinyazisina
kars1 bir isyan sayilir.

Boylece ortaya ¢ikan goriiniim sudur:
Geleneksel Tiirk Toplumu, bireysel ¢ikislara, diinye-
vi zevklere, catismalara kapali, ice dontik, bas kaldi-
11 yerine siirekli uzlasmay1 getiren bir degerler siste-
miyle yasamistir. Bu degerler tizerine titizlenmistir.
Geleneksel tiyatromuzun Orneklerine bakildiginda
gerek 0z gerekse bi¢im agisindan bu degerlerin yan-
simalar1 hemen kendisini gostermektedir.

Geleneksel Tiirk Toplumunun Tiyatrosu

Geleneksel Tirk Tiyatrosu'nda goriilen oyunlarda
eglence havasini hep 6n planda tutan bir 6zellik dik-
kati gekmektedir. Hayatta hig bir kisi ve kurumu he-
def almadiklarini; amaglarinin yalnizca hosga vakit
gecirtmek oldugunu c¢esitli bahanelerle tekrarlayan
oyunlardir bunlar. Ornegin Hacivat, Karagéz'ii oyun
alanina: “Yar bana bir eglence’” diye ¢agirmadan on-
ce; bir yar-i vefakar refikim olsa. ‘O sOylese ben din-
lesem; ben sOylesem o dinlese. Bu vesile ile huzzar-1
Kiram (Hazir bulunan comert kisiler) Sefa-yab olsa
(eglense)’ der. Meddahlar hikayelerinin basinda:
Isim isme, kisi kisbe, semt semte benzer. Gecmis za-
man sOylenir. Yalan gercgek vakit gecer demisler tii-
riinden agiklamalarla soze girisirlerdi.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun temel
amaglarindan biri de ‘Kissadan Hisse’ ¢ikarmak; Ah-
lak dersi vermektir. Bireyden yana degil, toplumdan
yana bir yaklasimla seyirciye yonelmek; toplumun
gecerli ahlak degerlerinden bir ya da birkagini vur-
gulamak esastir.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

Karagoz ve Orta Oyunlarinda, toplumsal
sorunlara ancak birtakim genellemelerle, soyutlama-
larla yaklasilabildigi goriiliir. Ayrintili irdelemeler,
tartismalar yoktur. Toreye riayetsizligin yayginlasti-
gindan, ahlak degerlerinin sarsildigindan pek ¢ok
oyunda aci1 act yakinilir. Sergilenen olaylarla, sonugta
eski yetkin degerlere yeniden baglanilmasi; kaliplarin
disina ¢ikilmamasi 0giitlenir. Tiyatronun Elestiri islevi
adia Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda gortilebilenler
bu diizeyin Gtesine gegememistir.

Kisiler, kliselestirilmistir. Insan mizacinin
0znel, somut, ayrintili nitelikleri yerine genel ve soyut-
lanmis Ozelliklerinin yansitilmasima 6zen gosterildigi
dikkati gekmektedir. Oyunlar, insan yerine kaba ¢izgi-
li tavir 6zellikleriyle gelistirilmektedir. Elestiri de ka-
rakter ayrintilartyla islenmedigi i¢in insana degil Tavi-
ra yoneltilmektedir. Geleneksel toplumumuzun tiyat-
rosunda ne sorunlar, ne de kisiler derinligine ve ayrin-
tilarina girilerek yansitilmamaislardir.

Yazili metin olusturmak ya da saklamak
gibi bir aligkanlik olusmamistir. Kliselesmis tipler ve
senaryolar, taklitte ustalasmis sanatgilarin dogacla-
ma yetenekleri oraninda gesitlilik kazanmaktadir.
Geleneksel Miisiki'nin asirlarca nota yazis1 kullanma
aligkanliginin olmamasi gibi Geleneksel Tiyatro’da

Degerli halk sanat¢gimiz Nasid, “Surpik Dudu” roliinde
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caglar boyunca oyunlarin temel 6zelliklerini ve pek
¢ok ayrintisini yaziya aktarmadan, sozli kiiltiir yo-
luyla yasatmay1 yeglemistir. Eglendirme ve giildiir-
me faktorlerinin oyunlarin basat unsuru olarak go-
rilmesinden otiirii temsillerde bu faktoriin olustu-
rulmasinda katki saglayan s6z canbazliklarina, dans
ve sarki gibi etmenlere elden geldigince bol yer veri-
lir. Ramazan Ay’1 disinda verilen temsillerde belli bir
suireklilik de gozetilmez.

Taklit baslica catisma ve kisilestirme yon-
temi olarak kullanilir. Bu nedenle Taklit en 6nemli us-
talik gostergesi olarak ortaya cikar. Oyunlar Erkek ve
Disi konusturma adi verilen bir yontemle karsi karsi-
ya getirilen; hi¢ degismeyen nitelikleri seyirciler tara-
findan 6nceden bilinen iki eksen kisi tizerine kurulur.
Gostermeci Oyun Diizeni dedigimiz; Agik Bi¢im adin1
verdigimiz bir bicem anlayisiyla gelistirilen; toplumsal
yasantiyla boylesine siki bir uyum igine girmis olan
Geleneksel Tiyatro nun da kuskusuz birtakim sorun-
lar1 olagelmistir. Ne var ki bu sorunlar Modern Tiirk
Tiyatrosu 'nun baslangig evresinde yasananlarla karsi-
lastirilmayacak Ol¢iide kiigiik kalmaktadir.

XIX. yiizyilda gelen degisim

Tiirk Tiyatrosu'nda onemli estetik degisimleri basla-
tan kosullar XIX. yiizyilda toplumsal yagami kokiin-
den sarsan degisimlerin bir uzantisi olarak kendisini
gostermistir. Nitekim XIX. ytizyilda Bati'ya agilisla bir-
likte baslayan ekonomik gelismeler sosyal yasami da
hizla etkilemeye baglamistir.

Suavi “Windsor'un Sen Kadinlar1” piyesinde Samiye Hiin"le bir-
likte

Giderek artan ve gesitlenen tiiketim alis-
kanliklari, Osmanl Carsisi ile Camisi arasinda ytizyil-
lardir gozetilen dengelerin ortadan kalkmasini getir-
mistir. Geleneksel meslek kollarinin etkinlik gosterdi-
&1 ticaret ve zenaat garsilari giderek ortadan kalkar.
Geleneksel mal tretim teknikleri cevresinde gelisen
kiiltlir de hizla terkedilir. Lonca déneminden kalma
zenaatkarligin manevi degerleri, giderek artan yaban-
a1 Ogelerin katilimiyla gevser, yozlasir, anilara gomii-
liir. XIX. yiizyi1lda yagsamin ekonomik yonii boylece gi-
derek tiretime dayali bir kiiltiir yerine ithalata dayali
bir tiiketim kiiltlirtine dontismeye baslar.Toplum gele-
neksel degerlerle sokaktaki degisim arasinda kalma-
nin saskinligini yasamaya baslamustir. Iste Modern
Tiirk Tiyatrosu bu saskin, huzursuz, tedirgin, yer yer
hir¢in tepkilerin kendisini gosterdigi ortam iginde va-
rolma savasina baslayacaktir.

Saray cevresinde baslayan; yiiksek devlet
gorevlileri, aydinlar ve basin tarafindan desteklenen
Bat1 yanlis1 yaklasim; Bati'daki 6rneklerine gore varol-
masini istedikleri Modern bir tiyatro anlayisini, degisi-
min bir aynasi, hatta motor giicli olarak gormekte,
gostermeye calismaktadir. Hig bir hazirlig1 ve gelene-
&1 olmadan; Bati'daki 6rneklerine benzer islevler tist-
lenmesi istenen Modern Tiirk Tiyatrosu; bir yandan
ayakta durabilmek icin gereken alt yapiy1 tamamla-
mak; bir yandan da kendisinden beklenen; ancak tiim
sorunlarini ¢ozlimlemis bir tiyatronun altindan kalka-
bilecegi islevleri yerine getirmek zorluguyla kars1 kar-
stya kalmuistir.

Modern Tiirk Tiyatrosu aydinlarin deste-
giyle, saraymn destegiyle varolan; dolayisiyla Tanzi-
mat'in bat1 egilimli fikirlerinin yaninda yer alan bir ti-
yatro idi. Tanzimat aydininin kafasinda eski Diinya-
nin Degismez Diizeni diisiincesinin yerini: Terakki
kavrami almist1. Degisim ancak ileriye yonelik bir ge-
lisimle miimkiin olabilecekti. Gelisimin hedefi cagdas
uygarlikti. Bu da, Garp ve Garplilasmak kavramlariy-
la simgeleniyordu. Bati demek, 6zgiirliikk demekti o
yillarin aydini i¢in. Konfor demekti, giizelligin ve sa-
natin diinyast demekti. Dogu ise: Duygularin, Sezgile-
rin, Doga istii giiglere olan inanglarin, Kor inanglarin
diinyasiydi. Yasanilagelen ¢evrenin sevilecek, benim-
senecek yani kalmamusti. Bat1 diinyas: cagdas uygarli-
81, pozitif bilim yontemleriyle kurmus ve aydinlatmis-
t1. Bilgi birikimi, yetkinligi ve glicii oradaydi. Aklin,
mantigin Ustiinliigli oradaydi. Diisiince 0zgiirliigi-
niin erdemi oradaydi ve kaybedilecek zaman da yok-

tu. Yiizyillarca kendi diinyasi i¢inde uyutulan toplum,
biitiin degerleri ve kurumlariyla degistirilmeliydi.

Bu degisim gereksinimini karsilayabile-
cek; genis halk Kkitleleri iizerinde etkin olabilecek iki
gli¢ bulunmaktadir o donemde: Basin ve Tiyatro.Basin
kavrami ¢ok yenidir, Tanzimat donemi insanlar1 igin.
Once, okur yazar sayis1 bir gazeteyi besleyecek diize-
yin ¢ok altindadir. Ilk sayis1 11.Kasim 1831'de yayinla-
nan; Haftalik diye ¢ikmaya baslayan, ama yilda en ¢ok
15-20 say1 cikabilen yar1 resmi Takvim-I Vekayi gaze-
tesi ile; 1840'da ¢ikmaya baslayan; ilk {i¢ sayis1 satilma-
digindan bedava dagitilan, sik sik yaymi durdurulan
Ceride-i Havadis ile; haftada en ¢ok iki kez cikabilen
Tasvir-i Efkar'la; en ¢ok haftada bes say1 ¢tkmay1 basa-
ran Tercliman-1 Ahval'le bu is pek olacak gibi goriin-
memistir. Biitiin bunlara dagitim sorunlar: da eklendi-
ginde; Anadolu'da, Osmanli Imparatorlugunun kalan
topraklari tizerinde yasayanlarin ¢ogu, gazete yoluyla
aydinlanmaktan uzak kalmaktadir.

Toplumu bilinglendirmede Basin, degini-
len nedenlerle islevini beklenen 6l¢ilide yerine getir-
mede yeterli olamayinca; aydinlarin bu degisim ugra-
sinda mesaleyi tasiyacak tek etkin ve gecerli arag ola-
rak Tiyatro'yu gordiikleri anlasilmaktadir. Madem ki
uygar tilkelerin hepsinin gelismis bir tiyatrosu vardir.
Biz de uygarlik yoluna ¢iktigimiza gore bizim de ol-
malidir diisiincesi yayginlasir. Boylece Modern Tiirk
Tiyatrosu igin ¢agin tiyatro slogani asagi yukari su
sOzlerle belirlenir: Eglenceler i¢inde tiyatrodan faideli,
ibretli, terbiyeli, tesirli hi¢ bir eglence yoktur. Tiyatro
bir Mekteb-i Edeb'tir. Ne var ki toplumda yasanan ce-
liskilerin getirdigi sorunlar, Modern Tiirk Tiyatro-
su'nun kendisini toplamasini engelleyen ya da gecikti-
ren bir dizi sorunu ortaya ¢ikarmakta gecikmemistir.
Bu sorunlar1 Ortam, Oyunculuk, Seyirci ve Repertu-
var gibi basliklar altinda kiimeleyip irdelemeye calisa-
Iim.

Ortam

XIX. ylizyilda, siyasal ve toplumsal ortamda yasan-
makta olan huzursuzluklar, Modern Tiyatro'nun geli-
simini olumsuz yonde etkilemistir. Bu tiir olaylarin
basinda: savaslar, siyasal dalgalanmalar, hatta salgin
hastaliklar gelmektedir. Biitiin bunlar, tim diinyada
oldugu gibi Tiirk Toplumu'nda da seyircinin tiyatroya
gelmesini engelleyici faktorlerdir. Tiyatro oyunculari-
nin biiyiik bir kesimini etnik azinliklarin olusturdugu

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

bu yillarda, azinliklara yonelik genel siyasal tavir ve
olaylar oyuncularda da sahneye ¢ikma konusunda te-
dirginlikler dogmasina neden olmaktadir. Ortam se-
yirci i¢in de oyuncu igin de bir dizi olumsuzluklar iger-
mektedir.

Osmanli Imparatorlugu bunalimli yillar
yasamaktadir. Bir tiyatro asig1 olarak taninan Abdtil-
mecit'in erken 6liimii; Geleneksel Sanatlara diiskiinli-
gliyle taninan Abdiilaziz'in tahtan indirilmesi ve ar-
dindan intihar etmesi; V.Murat'in iki ay dayanilabilen
dengesiz davranislar: sonunda hal edilmesi; II. Abdyil-
hamid'in tahta g¢ikarilmasini getiren olaylar kamu-
oyunda uzun siiren tepkiler ve tedirginlikler yaratmis-
tir. Abdiilhamid'in tahta gecisinden kisa bir siire son-
ra bagslattig1 baski diizeni, 6zellikle aydin kesim {ize-
rinde bir karabasan etkisi birakmustir.

Disarda ve icerde hizlanan bir ¢okuntii-
niin, toplumun tiim kesimlerinde kendisini gosterdigi
zor yillar yasanmaktadir. Tiirlii isyanlar Anadolu'yu
Ozellikle de Rumeli'yi karmakarisik etmektedir. Bal-
kanlar, ulusguluk akimlariyla kaynamaktadir. Birbiri
ardindan yitirilen savaslardan ugranilan maddi kayip-
lar; 6denen savas tazminatlari, zaten ytiksek olan dis
bor¢lanmay: iginden ¢ikilmaz bir duruma sokmus;
Duyun-u Umumiye idaresi kurulmustur.

' Biitiin bunlar olup biterken XIX. ytizyil-
da Imparatorlugun bagkenti Istanbul'da giinliik ya-
sam acimasizca degismektedir. Gilindelik hayat ma-

Sehir Tiyatrosu kiitiiphanesinde dramaturga vekalet eden degerli
piyes ustadi Musahipzade Celal gelen piyesleri kontrol ediyor.
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halle sinirlarinin digina tasmistir. Geleneksel Osman-
I1 Mahallesinin ekonomik ve kiiltiirel kaynaklar:
kendi kendini besleyecek bir dinamizm i¢inde goriin-
memektedir. Birbirinden kopuk mahalleleri ayiran
goriiniir goriinmez sinirlar asilmistir. Istanbul'da
karmasik bir kiltiir yapilanmasi ortaya cikmuistir.
Niifus giderek artmaktadir. Marmara ile Hali¢ ara-
sinda kalan sur i¢i bolgesindeki Miisliiman niifus yo-
gunlugu, Gayr1 Mislim'lerin yerlestigi Galata-Pera
bolgesine dogru genislemeye yonelmistir. Tanzi-
mat'la birlikte iskan kisitlamalar: biiytik ol¢iide orta-
dan kalktigindan gesitli etnik gruplarin yasam bigim-
leri de birbirine karismaya baslamistir.

Boylece XIX. yiizyll Istanbul'unda, giin-
delik hayatin hemen her alaninda bir biitiinlesme egi-
limi kendisini gosterir. Istanbul, Uskiidar ve Galata
bolgeleri kiltiirel agidan birbirine yaklasir. Kent igi
ulagim hizlanir. Artan gidis gelis trafigini karsilamak
icin 1846'da Galata Kopriisii hizmete agilir. Sirket-i
Hayriye idaresinin Kabatas-Uskiidar, Koprii- Bogazici
hatlarinda devreye soktugu vapurlar, bolgesel biitiin-
lesmeyi tamamlar.

Camii, glindelik hayat tizerindeki etkin-
ligini yavas yavas yitirir. Insanlarin eskiden namaz
vakitlerini beklerken dinlendikleri, ti¢ taraf1 kerevitli,
ortasi fiskiyeli kahvehanelerde artik iskemleler gortil-
mektedir. Ortadaki havuzlar kalkmis; yerlerine tize-
rinde ¢esitli temsillerin verilebildigi kiigiik bir ytiksel-
ti konmustur. Galata ve Pera'daki Levanten Kahvele-

1924’te Behzat Butak tarafindan oynanan Ahmet Vefik Pasa'nin
“Moliere”den aktardig1 “Azarya” piyesi nedeniyle Ahmet Fehim
ve Behzat Butak

ri pastahaneye doniisiir. Uskiidar ve Surici Istan-
bul'undaki kahvehaneler de artik birer eglence mer-
kezi durumuna girmislerdir. Sehzadebasinda camii
ile tiyatro yan yana, ayn1 mekani paylasabilmektedir.
Dindis1 eglence kiiltiirii giderek yayginlasir. Eskiden
Esnaf teferriiglerinde, bayramlarda, sehzadelerin siin-
net senliklerinde kollektif olarak yasanan eglence dii-
zeni, kisisel yani agir basan bir zaman gegirme anlayi-
sina dontismiistiir. Osmanli insan1 yavas yavas evin-
den sokaga dogru yonelmekte; ice donek yasanti, di-
sa donmektedir. Kadin ve erkegin bir arada eglenme-
leri olgusu heniiz Istanbul iclerinde yayginlasmasa da
Bogazici yalilarinda verilen Garden Party'lerle, balo-
larla, mehtap alemleriyle bu is iist diizeyde baslatil-
mis goriinmektedir.

Bati ile olan ulasim ve iletisim de giderek
hizlanir. 1870'de Istanbul-Paris demiryolu etkinlik ka-
zanmaya baslar. 1883'de Orient Expres, Avrupa-Istan-
bul baglantisin1 daha bir kolaylastirir. Istanbul'a bu
tarihlerde baslayan turist akini karsilamak igin Pera-
Palas 1884'de acilir. Bunu diger oteller izler. Seckinle-
rin faytonlariin yanibasinda alt siniflarin ath tramva-
y1 sokaklarda ulasimi hizlandirirken ilk otomobil
1895'de Istanbul giimriigiine girer.

Biitiin bu gelismelere ragmen Osmanl
Toplumunun ekonomik, sosyal ve moral agidan hu-
zursuz bir ortamda yasadig1 bilinmektedir. Merkezi
otoritenin zayiflamasiyla birlikte ortaya ¢ikan asayis
sorunu, yerel yoneticileri kendilerince birtakim on-
lemler, yasaklamalar almaya yoneltmektedir. Bu on-
lemlerin pek ¢ogu o yillarin tiyatro topluluklar: igin
biiytik sikintilar ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu tiir ya-
saklamalarin ilging 6rneklerinden biri Istanbul Sehre-
mini Ridvan Pasa'nin Istanbul'daki Tiyatro Yasag1'dir.
Ridvan Pasa, sonralari tinlii bir tiyatrocu olacak oglu
Resat Ridvan'in tiyatro hevesini kirmak, onu tiyatro-
lardan uzak tutabilmek amactyla 1890'dan dldiiriildii-
gli 1906 yilina kadar hirsini Istanbul'da temsiller ve-
ren topluluklardan ve oyunculardan almis; tiirli en-
gellemeler ve gligliik ¢ikarmalarin yaninda, son yilla-
rinda Istanbul'da Belediye sinirlar1 igindeki tiim tiyat-
rolar1 yasaklamus; tiyatroculari Istanbul disinda calis-
maya mecbur edebilmistir.

Yollarin ve ulasim araglarinin yetersizli-
¢i, yalnizca Anadolu'da dolasmaya calisan tiyatro
topluluklarinin sikintis1 degildir. XIX. yiizyilin 6zel-
likle ilk yarisinda yollarin ve tagitlarin Istanbul'da bi-

le gelismemisligi modern anlamda yaratilmak istenen
Tiyatro-Toplum iliskisini olumsuz yonde etkilemek-
tedir. Bat1 Tiyatrosu Orneklerinin sergilendigi Beyog-
lu yakasi, Tanzimat yillarinda oldukga karisik ve teh-
likeli bir yer sayilmaktadir. Kumar yerlerinden ¢ikan-
larin ayni saatlerde tiyatrodan ¢ikan halka saldirmala-
r1, bigaklamalar, para ¢almalar vb. polisiye olaylar se-
yircileri tiyatroya gitmekten uzaklastirabilmektedir.
Istanbul yakasinda, Gedikpasa'da temsiller verilmeye
baslandig1 zaman bu kez kentin Beyoglu yakasinda
oturanlarin geceleri tiyatroya ulasmalar1 giliclesmek-
tedir.

Tiyatro binalarinin da bu ilk donemde,
icinde bulunduklar1 kosullar pek parlak sayilmazdi.
Localar dard1. Insan igeriye ezile biiziile, sikisarak gi-
rebilmekteydi. Oyun sirasinda salonda tiitiin i¢ilmek-
te; petrol lambalarinin isi ve tiitiin dumanlarindan
sahne zor secilebilmekteydi. Binalar ahsapti. Her an
yangin tehlikesi bulunmaktaydi. Seyircilere perde
aralarinda dinlenme ve biife gereksinimleri i¢in ayri-
lan yerler yetersizdi. Biitiin bunlar tiyatro ortamu igin
kaydedilebilecek olumsuzluklarin belli baslilar: ola-
rak sayilabilir. Saptanan bilet fiyatlar1 biraz daha ytik-
seltildiginde seyirci rahatlikla tiyatroya gitmekten
vazgecebilmektedir. Bu da hi¢ kuskusuz biitiin ¢aba-
larin sonu anlamina gelmektedir.

Turneye c¢ikan tiyatro topluluklarinin
baslica sorunlarindan bir baskas: da Istanbul, Izmir,
Midilli gibi yabanci topluluklarin sik sik gelerek tem-
siller verdikleri yerler disinda oyun oynamak igin
dogru diiriist bir salon ve sahnenin bulunamamasidir.
Tiyatro binasi olarak kullanilan yerlerin pek ¢ogu, ca-
gin getirdigi teknik olanaklarin oldukga gerisindedir.

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk yillarin-
da, gelisim ortamini olumsuz yonde etkileyen etmen-
lerden biri de Imtiyaz konusudur. Istanbul'da tiyatro-
larin halka acik temsil vermeleri hiikiimetten alinabi-
lecek imtiyazlarla miimkiin olmaktadir. Bat1 6rnegin-
de ilk tiyatro agma izni 1840'da bir Fransiz oyuncusu-
na verilir. Yalnizca Beyoglu'nda ve Fransizca oyna-
mak kosuluyla verilmistir bu imtiyaz. Daha sonra
Italyan Illizyonist Bosco ve saraydan biiyiik destek
goren Naum tiyatrolarina yabanci tiyatro topluluklar:
getirtip temsiller verdirebilmeleri i¢in imtiyazlar veri-
lir. Tiirkge oyunlar oynayabilmek icin Giillii Agop
Efendi' ye istedigi imtiyaz, bir tekel bigciminde kendi-
sine verilmistir.
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Gillii Agop'un tiyatro topluluguna veri-
len bu imtiyaz on yil siire ile Istanbul'da Tiirkce tem-
siller verme isini bir dizi kosulla tekel haline getiriyor-
du. Amag, Tirk dilinde, modern anlamda bir tiyatro-
nun memlekette tutunabilmesi, yerlesebilmesi, giiglii
ve Ornek bir Tiirk Tiyatrosu yaratabilmek igin tek bir
toplulugu giiclendirmekti. Giillii Agop'un Tiirkge ti-
yatro oynama girisimine rakip ¢itkmasi; sonradan bir
kag aktoriin derme catma bir topluluk olusturup rast-
gele Tiirkge temsiller vermeye baslamasi; seyircinin
dagilmasy; topluluklarin gelir diistikliigii nedeniyle
dagilip gitmeleri; denetimden uzak bir karmasa isten-
miyordu. Biitiin bu diisiincelerle 1870 yili Kasim ayin-
da Tiirk¢e Vodvil, Komedi ve Trajedi oynatma tekeli
Giillti Agop Efendi'ye verildi. On yil siireli bu imtiyaz,
Modern Tiirk Tiyatrosunun gelisimi igin ¢ok onemli
olan ¢oksesliligi ve rekabeti de ortadan kaldirmustir.
Rekabet yalnizca miizikli oyunlarla Geleneksel Orta
Oyunu 'nun sahneye ¢ikip hizla yozlasmasiyla ¢ok
yanlis bir yolda kendisini tiiketen TulGiat Tiyatrosu
arasinda kaldi. Bes Osmanli Altin1 veren herkese Ruh-
sat Tezkiresi verilmesine ancak 1880'den sonra basla-
nabilmistir.

Tiyatro ortaminin olumsuz kosullarin-
dan, en zorlu sikintilarindan biri de ‘sanstir’ konusu-
dur. Meclis-i Mebusan'in agildig1 1877'den II. Mesruti-
yet'in ilanina kadar gegen 31 yillik donemin Tiirk Tari-
hi igindeki adi; Istipdat Dénemi'dir. Sozciiklerin en
uzak ¢agrisimlarina kadar inen bir sansiir anlayisy, ilk
adimlarini heniiz atmakta olan Modern Tiyatro yasa-

!

Kabul edilen piyes suflor tarafindan sanatcilara okunarak
rol defteri kontrol ediliyor
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mini ve dramatik edebiyatini neredeyse darmadagin
etmistir. Ozellikle 1888-1908 yillar1 arast Tiyatro-San-
sir iligkileri agisindan bir karabasan gibi gegmistir:
Oynanacak oyunlarin metinleri énceden denetimden
gecirilmekte, uygun goriilenlere onay verilmektedir.
Her temsilde bir sanstircii ve bir denetim gorevlisi ha-
zir bulunmaktadir. Rejim ve Padisah igin tehlikeli go-
riilen sozclikler yasaklanmakta, sahneler ¢ikarilmakta
ya da degistirilmek zorunda birakilmaktadir. Bu siki
denetim, Istanbul'a turneye gelen yabanci toplulukla-
ra bile uygulanmaktadir.

Ahlaka, Islam geleneklerine, ulusal gele-
neklere aykiri olmak, yeterli bir yasaklama nedenidir.
Gozden kagmis ya da kacirilmis olan bir yapitin oy-
nanmasi durumunda derhal jurnal edilmektedir. Ba-
silmis oyunlardan sakincali gortilenler yok edilmekte-
dir. Tiyatro oyunlarii sansiir etme yetkisi Matbuat
Kalemi'nden Sehremaneti'ne; Zaptiye Nezareti'nden
Maarif-i Umumiye Nezareti'ne; ordan Enciimen-i Tef-
tis ve Muayene adli kurula gecip durmustur. O done-
min tiyatroculari, ortamin getirdigi bu siki denetim
kurallar1 yaninda ¢ogu sansiir gorevlisinin de, sirf riis-
vet alabilmek icin olmadik gligliik ¢ikarmalarindan,
anilarinda sik sik yakinirlar.

Oyunculuk
Bu huzursuz, glivensiz, olumsuz kosullar i¢inde varol-

ma savasina giren Modern Tiirk Tiyatrosu'nun kendi-
ne 0zgii, i¢ sikintilarinin basinda Oyunculuk sorunlar1

Kiigiik Ismail, Kavuklu Hamdi

gelmektedir. Biitiin Tanzimat Donemi boyunca oyun-
cu bulmak, 6zellikle de Miisliiman oyuncu bulmak si-
kintis1 yasanmustir. Kadin oyuncu bulma sorunu ise
¢ok daha biiytik boyutlardadir. Kadinlarin tiyatroya
degil, zorunlu olmadikga camiiye bile gitmelerini hos
karsilamayan geleneksel miisliiman kesim i¢in kadi-
nin sahneye ¢ikmasi s6z konusu bile edilmeyecek ka-
dar kesin bir olumsuzluk tasimaktadir. Modern tiyat-
ronun gereksindigi sahne sanatcilarini biiytik olgtide
karsilayan Ermeni toplumu iginde de kadinlarin sah-
neye ¢itkmalar: baslangicta kolay kolay kabul edilme-
mistir. Sahneye ¢ikma yiirekliligini gosteren Ermeni
kadinlar1 pek ¢ok olumsuzluga gogiis germek zorun-
da kalmiglardir. Tiirkge temsiller veren ilk tiyatro top-
lulugu olarak bilinen Gedikpasa Tiyatrosu'nda kadin
oyuncu bulunamadig1 zamanlarda delikanlilarin ka-
din rollerine ¢ikarildiklar: pek ¢ok temsil bilinmekte-
dir. Ne var ki zamanla, erkeklerin kadin rollerinde
sahnede goriinmelerini ¢ok daha biiytik bir ahlaki bo-
zukluk olarak degerlendiren Ermeni Cemaati, kadin
oyuncular i¢in sahneye ¢ikma engelini, bu konuda uy-
gulayageldigi baskilar1 gidererek kaldirmistir.

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk yillarin-
da Tiirkge'yi iyi konusan; oyunculugu kendisine
meslek edinmis; profesyonel oyuncu sikintisi gekil-
mistir. Kendi alanlarinda oldukga yetenekli bir dii-
zeyde bulunan Ortaoyunu oyunculari, Modern Ti-
yatro anlayisinin gerektirdigi: Rol Ezberlemek, Prova
Yapmak gibi kiilfetlerden; Melodram, Dram, Trajedi
vb. asik yiizlii, ciddi oyun bigimlerinden uzak dur-
muslardir. Geleneksel tiyatronun oyunculuk gelene-
¢i icinde yetisen bu oyunculardan bir boliimiiniin,
sonralart Modern Tiyatro bi¢gimi oyunlarin yaz kis se-
yirci topladigini gorerek, kendi kafalarina gore her
iki oyun tiirtinii birlestiren bir Perdeli Tiyatro bigimi-
ni ‘tuliat’ ad1 altinda gelistirmeyi ve bu bigimle, o
glinlerde sahnelenen ciddi tiyatro oyunlarini alaya
almay1 yeglediklerini biliyoruz.

Gedikpasa Tiyatrosu, ozellikle Miislii-
man oyuncular bulmak igin ve Tiirk yazarlarinin yerli
oyunlar yazmalar1 i¢in gazetelere verdigi ilanlarin so-
runun ¢oziimiinde ancak kismen yararl olabildigi an-
lasilmaktadir. XIX. ytizyilin ortalarindan XX. ytizyilin
ilk ¢eyregine kadar uzanan siire i¢inde yasamlarini
oyunculukla kazanan kisilerden ¢ogunun nitelikleri ve
egitimleri istenen diizeyde degildir. Azinliklardan,
ozellikle de Ermenilerden segilen oyuncularin Tiirkge
diksiyonlar1 ¢ok bozuktur. Sahnede degisik Tiirkge
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agizlarla konusulmakta; oyuncular bile ¢cogu kez bir-
birlerini anlamakta gilicliik ¢ekmektedirler. Hemen
herkesin degisik bir bolge agziyla konustugu bu or-
tamda ortak ve 6rnek bir sahne dili yaratilmasi ¢ok is-
tenmekte, ancak bir ¢ikis yolu da goziikmemektedir.

Sahneden yansiyan bu dil karmasasina
basindan ve seyircilerden sik sik elestiriler yoneltildi-
gi biliniyor. Istanbul'un Fethi'ni konu edinen bir
oyunda Molla Giirani ve Aksemseddin gibi tarihlere
gecmis Tiirk Bilginlerinin Ermeni oyuncular tarafin-
dan canlandirilirken dogal olarak Ermeni agziyla ko-
nusmalari, donemin gazeteleri tarafindan bu konuda
yasanan traji-komik olaylara bir 6rnek olarak uzun
stire elestirilmisgtir.

Oyuncularin biiytik bir ¢ogunlukla egi-
timsiz oluslar1 da 6nemli bir sorundur. Oyuncularin
egitilmeleri icin ilk Konservatuvar'in Istanbul Beledi-
yesi tarafindan 1914'de agilabildigi diistintilecek olur-
sa XIX. ylizyilin ortalarindan bagslayarak oyunculuk
egitimi konusunda genellikle usta-¢irak iliskisinin yti-
ritiildigi anlasiimaktadir. Donemin Osmanl yazar-
larmin bu ilk dénemde Tiyatro olarak yazdiklar1 ve
oynanmak tizere Gedikpasa Tiyatrosuna getirdikleri
oyunlar,donemin edebiyat anlayisindan gelme bir
aliskanlikla oldukga sanatli, anlasilmasi gii¢ pasajlarla
doludur. Oyuncularin anlamakta ve soylemekte giic-
lik ¢ektikleri bu metinlerde karsilasilan sorunlari ¢6z-
mek tizere 1873'de Gedikpasa Tiyatrosu'nda bir sanat
kurulu olusturulmustu. Oyun okuma ve Sanat Danis-
manligi’'ni tstlenen bu kurulun tiyelerinden Namik
Kemal ve Ali Bey'in Ermeni oyunculara Telaffuz ad1
altinda diksiyon dersleri verdiklerini ve bu girisimin
kismen yararli oldugu da bilinmektedir.

Seyirci azlig1 nedeniyle tiyatrolar ¢ok sik
oyun degistirmek zorunda kalmakta, bu nedenle de
yeterince prova yapamamaktadirlar. Oynanacag ilan
edilen oyunun yerine bir bagkasinin oynanmasi; ¢ok
elestirilmesine karsin sik goriinen olaylardandir. O yil-
larda ¢ok elestiren bir baska konu da oyuncularin, ti-
yatro dolu oldugu giinlerde iyi oynadiklari; seyirci sa-
yisinin diistiigi temsillerde oyunu hafife aldiklari, at-
lamalar yaptiklar1 konusudur. Bu durum, oyuncularin
profesyonel oyunculuk anlayislarindaki zayiflik kadar
yeterince prova yapilamamis olmasina da baglanabi-
lir. Ahmet Mithat Efendi'nin yazdig1 “Eyvah’ adli oyu-
nun 5 perde olmasina karsin iki giinde birer ikiser sa-
atlik calismalarla seyirci karsisina gikarildigy; Ebiizzi-

ya Tevfik'in “Ecel-i Kaza’ oyununun ise sadece ii¢ pro-
va yapilarak oynanmis olmasi bu gibi durumlara o6r-
nek olarak gosterilmektedir. Boylesi yogun bir calisma
ortami iginde oyuncular, dogal olarak ne rollerini tam
ezberleyebilmekte; ne de rollerinin havasina girebil-
mektedirler. Suflorlere ¢ok is diistiigii, kimi oyunlarda
sufloriin sesinin oyuncular1 bastirdigl, inandiric1 ol-
maktan uzak, yapay oyunculuklarin, gosterileri alay
konusu yaptig1 yine gazetelerde elestirilmektedir.

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk donemle-
rinde oyunculuk alaninda yasanan bir baska sikint1 da
oyuncularin bir siire sonra belli rollerde kaliplasip kal-
ma egilimleri olarak kendisini gostermistir. Oyuncula-
rin zaman i¢inde hep aynu tiir rollere ¢ikar olmalar1 on-
lar1 kaliplamis; gelisme olanaklarini koreltmistir. Eski
gostermeci temasa geleneginden gelen oyun ve seyir
aliskanligl, o donemde oynanan baslica oyun ttirleri
olan; vodvil, melodram gibi tiirlerin yapilarina da uy-
gun diismesi sonucu, donemin oyunculari belli birta-
kim rollere gore siniflanan katagorilere ayrilmis; bu
katagorileri bir tiir uzmanlik alan1 olarak benimsemis-
lerdir. Ornegin kadin rolleri, 1. Sinif Komik, Asik Kiz,
Masum Kiz, Ciddi Anne, Komik Anne gibi katagorile-
re ayrilirken; erkek rolleri, Hogorogot, Tiran, Hain,
Ciddi Baba, Soylu gibi kaliplarla adlandirilmaktadir.
Bir baska tiir siniflama da: Dramatik, Komik, Karak-
ter, Jon vb. bi¢ciminde yapilmaktadir.

Bati Orneginde gelistirilmeye calisilan
Modern Tiirk Tiyatrosu ile birlikte gelen yeni kavram-
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lardan biri de Profesyonel Oyunculuk olmustur. Bir
baska deyisle Tiirk toplumundan oyunculuk bir mes-
lek olarak ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel Tiyatro'nun
gecerli oldugu donemlerde ger¢i Karagoz, Kukla ve
Meddah sanatgilar;; Cengi ve Kogek danslari yapan
oyuncu kollari, gegimlerini yaptiklar: isten ¢ikarmak-
taydilar. Ancak gercek anlamda bir oyuncu-seyirci
iliskisini sergileyen Ortaoyunu oyunculari, yasamlari-
n1 genellikle baska islerden kazanan, oyunculugu bir
yan ugras olarak stirdiiren sanat¢ilardan olugsmaktay-
di. Modern tiyatro yasaminin gereklerine uygun ola-
rak oyunculuk isi bu donem Tiirk tiyatrosunda profes-
yonel bir meslek olarak giindeme gelmistir. Ne var ki
kamuoyu, profesyonel tiyatroculugu hentiz bir meslek
olarak ciddiye almamaktadir. Bu olumsuz yaklagimin
baslica nedenleri sOylece 6zetlenebilir:

Once, bu meslegi secen kisilerin, o yillar-
da toplumda saygin, diizgiin kisiler olarak kabul edil-
mediklerini vurgulamak gerekir. Oyuncularin ¢ogun-
lugu, azinliklardan olusmaktadir. Osmanli'nin azinli-
g1 ve onlarin ugraslarin kiigiik goren, eskiden gelme
tavir aligkanligr burada hemen kendisini gostermek-
tedir. Miisliman oyuncularin sayilar1 ise ¢ok azdir.
Aydin kesimin, basinin, sarayin, tim destegine kar-
sin, kamuoyunun biiyiik bir ¢ogunlugu igin Tiyatro
hala bir eglencedir. Dolayisiyla tiyatrocular da insan1
eglendiren Calgicilar, Hokkabazlar, Cengiler ve ben-
zerlerinden pek farkli goriilmemislerdir. Bu olumsuz
yaklagimin bir bagka nedeni de, oyuncularin gelirle-
rindeki diizensizlik ve ticretlerin genel olarak diisiik-

Kiiciik fsmail’le bir ortaoyunu sirasinda

ligli olmalidir. Cogu tiyatroda ‘Punto’ adi verilen,
pay dagitimi esasina gore para dagitilmasi yoluna gi-
dilmistir. Giilli Agop'un Osmanli Tiyatrosu'ndan,
Minakyan'in: Osmanli Dram Kumpanyasi' na; Tuluat
Topluluklari'na kadar uygulanan bu sistemin esast
‘Punto’ adi verilen bir birimden olusur. Bir punto
masraflar ¢iktiktan sonra ytizde bir kurus hesabiyla
verilen paradir. Eski kumarbazlarin pay dagitim sis-
temlerinden gelistirilen bu paylasma yontemine gore;
ornegin bir Tuluat Tiyatrosu'nda: Komik: 3 pay; Efen-
di roliine ¢ikan: 2,5 pay; Taklitler O,5 paydan 1,5 paya
kadar hesaplanan bir gelir dagilimi1 uygulanmaktadar.
Seyirci ve temsil sayisiyla dogru orantili olarak artan
ya da eksilen bu gelir elde etme yontemi, cogu kez do-
yurucu olmaktan uzak kalmistir. Nitekim bu dénem-
de oyuncularin parasal yonden genel olarak biiyiik si-
kint1 gektikleri bilinmektedir. Biitiin bunlara sosyal
glivenlik uygulamalariin bulunmamasi; ¢alisamaya-
nin ag¢ kalmaya mahkum olmasi; hastalanip oyuna ¢i-
kamayanlara para cezasi uygulanmas: gibi faktorler
de eklendiginde, oyunculuk mesleginin hi¢ de disar-
dan gortildiigii gibi gekici ve saygin bir is sayilmama-
s1 gerceginin altyapisi ortaya ¢ikmis olmaktadir. Bazi
ciddi tiyatro topluluklarinda, oyuncular ve tiyatro
idareleri arasinda hak ve sorumluluklar: belirleyen
bazi yonetmelikler yapilmigsa da buradaki maddeler
kimi zaman idare, kimi zaman oyuncular tarafindan
kolayca ¢ignenebilmistir. Boylece tasidig: tim olum-
suz kosullara karsin, Oyunculuk Mesleginin dogma-
s1 ve gelismesi Tiirk Tiyatro Tarihi agisindan ilgi ceki-
ci bir asama olarak degerlendirilmelidir. Oyuncular
inanglarina, 6nyargilarina ters gelen rolleri, sozlesme
kurallarini hice sayarak oynamamakta direnebiliyor-
lardi. Ornegin Schiller'in “Haydutlar’ oyununda rol
alan oyunculardan biri sarigini sahnede ¢ikarmamak-
ta direnmis ve basinda sarigiyla haydutlardan birini
oynayabilmisti. Cocuk diistirme konusunun islendigi
bir oyunun, tiyatrodaki kadin oyuncularin direnmesi
lizerine oynanamadigini yine donemin gazetelerin-
den 6greniyoruz.

Oyuncular bu baslangi¢ yillarinda kos-
timlerini ve makyaj malzemelerini kendileri sagla-
mak durumundaydilar. Hi¢ de kiiciimsenmeyecek bir
para gerektiren bu kostiim edinme sorunu tizerine
anilarinda bilgi veren o donemin tinlii aktorlerinden
Ahmet Fehim Efendi; Ug kat normal elbisesi, Frak, Re-
dingot, Smokin, muhtelif sapkalar1 ve perukalar ya-
ninda bir kag ¢esit bastonu olmayan aktorlerle sozles-
me imzalanmadigini, bu tiir eksik donanimh aktorleri

hig bir kumpanyanin kabul etmedigini bildirmektedir.
Ahmet Fehim Efendi, tarihi ve yoresel milli kostiim
gerektiren oyunlarin oynanmasi sirasinda gerekli kos-
timlerin tiyatro idaresi tarafindan saglandigini da
vurgulamaktadir.

Repertuvar

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun en énemli sikintilarindan
biri de ‘Repertuvar Sorunu’ olarak ortaya ¢ikmustir. Ti-
yatro salonlarma seyirci ¢ekecek; onlara ¢agin gerek-
tirdigi; yasanmakta olan énemli toplumsal degisimleri
yansitacak; gelistirilmeye ¢alisilan yeni yasam bigimi-
ni benimsetecek; toplumu geri birakti1 varsayilan es-
ki geleneksel degerleri elestirecek yeterli sayida Tiirk-
¢e oyundan olusan bir Repertuvar gerekmektedir. Bu
tiir bir tiyatroyla once seyirci olarak tanisan, daha son-
ra oyun yazmaya heveslenenler i¢in bu yeni Temasa
tiirii gerek 6z gerekse bi¢im bakimindan cesitli sorun-
lar1 birlikte getirmistir.

Her seyden oOnce, ortada son derece
onemli bir bicem degisikligi bulunmaktadir. Goster-
meci Tiyatro'dan Benzetmeci Tiyatro'ya gecilmistir.
Sahne tizerinde gosterilen ne varsa, seyircilerin inan-
masi istenmektedir. XIX. ytlizyilin ikinci yarisinda, Is-
tanbul'da Modern Tiyatro adina sergilenenler, seyirci-
ye bir oyun olarak degil de sanki ger¢ekten oluyormus
havasinda sunulmaktadir. Seyircinin bir yanilsama
havasi igine girmesi ve bu yanilsama havasini oyunun
sonuna kadar yasamasi istenmektedir. Oyunlar eski-
den oldugu gibi, yetenekleri dogrultusunda laf uydu-
ran oyunculara gore degil; yazarin yazdiklarini kelime
kelime ezberleyip oynayan oyuncularin canlandirdik-
lar1 rollere dayanmaktadir.

Ortada bir yazar, bir edebi metin vardir.
Metinlerde aksiyon, yer ve zaman birligi gozetilmek-
tedir. Olaylar kesintilere ugratilmadan diiz bir ¢izgi
tizerinde gelismektedir. Sahneler birbirlerinden ko-
puk, kendi baslarma islevsel giildiirii vagonlar1 gibi
degil; belli bir gelisim ¢izgisinde; Neden-Sonug bag1
ile baglantili olarak gelmektedir. Yalnizca kaliplt giil-
diirti 6zellikleriyle donatilmis tavrilarla degil; ad1 san1
belli; toplumda belli bir insan modelini yansitan ka-
rakterler de gosterilmektedir. Ortada bir diinya gorii-
sii, bir mesaj, oyundan oyuna degisen bir icerik vardir.
Gergege benzetilmis dekor, kostiim ve aksesuarlar
kullanilmaktadir. Hepsinden onemlisi tiyatronun
oziinde varolan elestiri 6gesi daha islevsel, toplumsal
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bir konuma biirtinmektedir. Modern Tiyatronun eles-
tirisi, Geleneksel Tiyatro da goriilen Tavir Elestirisi ol-
maktan ¢ikip, bireysel cikislar iizerine kurulu, etkin
bir konuma ge¢mektedir. Cagin kosullar1 geregi siya-
sal elestiri yapilamamaktadir ama ana-babalar ile ¢o-
cuklar arasindaki kusak catismalari; nisan, nikah ve
evlilik diizeni konusundaki geleneklere tepki; ¢cok esli
evlilikte kadin erkek iligkileri; bosanma, sefahat, top-
lumsal siniflar arasindaki yasam farkliliklari, egitim,
esirlik, deger yargilari, tutkular, inanglar, Tanri, kader,
ruh, Ahiret, Fani Diinya hurafelerini konu edinen
oyunlar oynanmaktadir. Vatan sevgisi, hiirriyet aski,
terakki gibi yepyeni kavramlar islenmektedir. Kahra-
manlar sik sik Islamdan gelen mukadderat diisiincesi-
nin yanhshgimn elestirmektedirler. Bilim yerine biiyt-
ye, kocakari ilaglarina, falciliga 6nem vermek elestiril-
mektedir.

Hangi tiirde yazarlarsa yazsinlar, Modern
Tiirk Tiyatrosu'nun bu ilk déneminde Tiirk oyun ya-
zarlarinda belli bir toplumsal biling goriilmektedir. Ne
var ki oyun yazarligimizin heniiz ilk adimlarini attigt
da unutulmamalidir. Tiyatro oyunu yazma teknigi ko-
nusunda yeterli bilgi ve deneyim hentiz olugsmamuistir.
En kalburiistii yazarlarda bile ruhsal boyutlariyla ka-
rakter yaratma konusunda basarisiz olduklar1 goriil-
mektedir. Tiyatro oyunlarinin konusma diline yakin,
sade bir anlatimla yazilmasi gerektigi tizerinde durul-
makla birlikte Geleneksel Edebiyat anlayisinin karma-
sik s0z ustalig1 ve kosuk anlayisinin etkisinde kalmala-
r1 nedeniyle pek az yazar bunu basarabilmekteydi.

1924'te Azarya
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Kag-go¢ sorununun sikintilari nedeniyle
geleneklere ¢ok da aykirt davranmamak; seyircinin
tepkisini almamak icin pek ¢ok konu, Istanbul'da ama
azinlik toplumu arasinda gegiyormus gibi gosterilebil-
mistir. Cagin kosullarina gore tehlikeli goriilen konu-
lar ya eski ¢caglara ya dogu tilkelerine ya da Avrupa'ya
kaydirilmistir. Cerkez Ozdenleri adl piyesi oynadilar
diye 1885'de Gedikpasa Tiyatrosu'nun Saraydan veri-
len bir emirle bir gecede yiktirilmasindan sonra Tiirk-
¢e oyun yazma igi biyiik 6lgtide engellendi. Oyun ya-
zarlar1 giderek agirlasan sansiiriin etkisiyle Istipdat
yonetiminin hos karsillamadigi konularda oyun yaz-
mak yerine baska tiirde eserler vermeyi yegleyince
meydan Melodramlara, Vodvillere ve Tuluat oyunla-
ria kaldi. Modern Tiirk Tiyatro Repertuvarinda siya-
sal ve toplumsal igerikli oyunlarin yogun bir bicimde
yazilip oynanmasi ancak 1908 yilinda ilan edilen Tkin-
ci Mesrutiyet'i izleyen yillarda gortilebilecektir.

Seyirci

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun yoneldigi seyirci ve ti-
yatro gorenegi acisindan konuya yaklasildiginda go-
rilnen sikintilar giiniimiizden bakildiginda oldukca
eglenceli goriiniimler de ortaya koymaktadir: Tiyat-
ronun bir kiiltiir yeri oldugu konusunda ne séylenir-
se sOylensin, ne yazilirsa yazilsin halkin ¢ogunlugu
tiyatroya eglenmek i¢in gelmektedir. Oynanan oyun-
larin dili, oynanis bi¢imi, oyuncularin beceriksizlikle-
ri, islenen konular, halkin istedigi, benimsedigi diin-
yadan oldukga uzaktir. Verilen temsillerin de halkta
tiyatro sevgisi uyandiracak nitelikte olmadig1 anlasil-
maktadir. Modern Tiirk Tiyatrosunun ilk yillarinda
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nasil bir seyir gelenegi degisimi yasandigini iyi de-
gerlendirebilmek i¢in Geleneksel Tiyatro aliskanlik-
larinin olusurdugu seyir gelenegi ile o yillarda Mo-
dern Tiyatro seyircisinden uyulmasi istenen kosulla-
11 kisaca karsilastirmak yararli olacaktir:

Geleneksel Tiyatromuzun seyir gorene-
ginin eglence kavramini esas alan bir anlayisla bigim-
lendigine deginmistik. Geleneksel Toplum, eglence
kavraminin énkosulunu rahatlama olarak gormiistii.
Bu rahatlama'nin igine birgeyler yiyip i¢mek, sikinti-
ya girmemek de girmekteydi. Cay, sigara, yemis,
meyva, yerine gore mesrubat hatta nargile keyfi seyir
anlayisinin ayrilmaz bir pargasiydi. Boyle olunca Ge-
leneksel temasa anlayisimizin haz duygusu, isitme,
gorme ve damak zevkiyle biitiinlesen bir 6zellik gos-
termektedir. Modern Tiyatro yasaminin gerektirdigi
seyir goreneginin yerlesmesi igin en ¢ok ugras verilen
konulardan biri, bu mide ve damak zevkini, gorme
ve isitme zevkinden ayirma sorunu olarak giindeme
gelmistir.

Eski seyir geleneginin seyircisi, baskasi-
n1 engellememek ve oyun diizenini bozmamak kosu-
luyla alabildiginae 0zglirdii. Oyun izlemeye gider-
ken kilik kiyafetine 6zel bir onem gostermek geregini
duymaz; isterse oturur, isterse ayakta durur; cani si-
kildiginda da ¢ikip gidebilirdi. Cok daha eskilerde,
saray tarafindan diizenlenen Osmanli Senlikleri'nde
yer alan gesitli gosterileri izlemek i¢in toplanan halk
arasinda gerekli diizeni saglamak i¢in Tulumcular
ad1 verilen,deriden giysiler giyen gorevliler kullanil-
digini biliyoruz. Cesitli sakalar yaparak ve ellerinde-
ki, vuruldugunda can acitmayan; ancak leke birakan
yagl tulumlar: kullanarak kimsenin keyfini kagirma-
dan diizeni saglayan Tulumculara senlik diizeni di-
sindaki gosterilerde rastlamiyoruz. Kukla, Karagoz,
Meddah gibi kahvehane, konak vb. kapali yerlerde,
gecici olarak olusturulan sahnelerde verilen temsil-
ler, li¢ yonden seyredilebilmekte; acik havada, ¢ayir-
lik alanlarda verilen Ortaoyunu gosterilerinde oyun-
cular dort yonden izlenebilmekteydi. Bu esnek seyir
yeri-oyun yeri iligkisi i¢cinde agik bigim 6zelligiyle ve-
rilen temsillerde oldukga rahat bir seyir aliskanligi-
nin gelistigi ve yerlestigi anlasilmaktadir.

Biittin bunlara karsilik Modern Tiirk Ti-
yatrosu ile birlikte uyulmas: istenen yeni tiyatro go-
renegi, Geleneksel seyircinin alisik olmadig1 ne varsa
hemen hepsini icermektedir. Modern Tiyatro Gore-
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negi once kisitlamalarla baglamaktadir. Bu kisitlama-
larin hangi boyutlara ulastigin1 gosterebilmek igin o
yillarda gegerli sayilan Bat1 0rnegi tiyatro gorenegi-
nin bazi Olgiitlerini, zamanin modas: olan gorgii ki-
taplarina yansiyan bi¢imiyle kisaca 0zetlemeye cali-
salim: Bat1 Ornegi yasam bigiminin, 6zellikle toplum
icinde davranis kurallarini 6gretmek amaciyla yazi-
lan ve XIX. ylizy1l sonlarinda pek g¢ogu Tiirkge'ye
gevrilen bu gorgii kitaplarinda,tiyatroda oyun seyret-
me konusunda Onerilenlerin baslicalar: sunlardir:

Tiyatroya giinliik sokak kiyafetiyle gi-
dilmez. Kilik kiyafete ¢ekidiizen vermek gerekir. Er-
kekler koyu renk elbise giyeceklerdir. Agik renk so-
kak kosttimleri, spor kostiimler, tiyatro icin kesinlik-
le uygun degildir. Biiyiik tiyatrolarda smokin ya da
frak giymek daha dogrudur. Palto, pardesti, yagmur-
luk ve semsiye gibi esya gardoroba teslim edilmeli-
dir. Bunlari ¢ikarmadan tiyatro salonuna girmek ay1p
sayilir. Erkeklerin sapkalarin1 gardoroba birakmalar:
uygundur. Birakmadiklar1 takdirde salona girer gir-
mez ¢ikarmalar1 zorunludur. Tiyatroya tam vaktinde
gidilmeli; ge¢ kalinmamalidir. Salonda, alinan bilette
yazili oturma yerine gegerken, oturmakta olanlar:
kaldirmak zorunda kalindiginda sirt ddonmemeye ve
ayaklarina basmamaya 6zen gosterilmelidir. Rahat-
siz edildiginde kisaca af dilemeli, oturup kalkarken
guriilti ¢ikarilmamalidir. Program, diirbiin vb. kisi
kendisi temin etmeli, bagkalarindan 6diing almamali-
dir. Yaninda oturan bir kisinin programina bakmak
acgikca terbiyesizliktir. Tiyatro diirbiinii boyuna asil-
maz. Perde aralarinda gevreyi diirbiinle seyretme isi-
ni fazla uzatmamaya dikkat edilmelidir. Herkes ye-
rinde rahat oturmali; arkasini perdeye doniip etrafi
seyretmemelidir. Bas saga sola sallanmamali; daha
iyi gorebilmek i¢in ayaga kalkilmamalidir. Temsil sti-
resince ne sekilde olursa olsun giiriiltii edilmemeli,
konusulmamali, 6ksiiriilmemeli, burun ¢ekilmemeli-
dir. Hickirmak, aglamak, yiiksek sesle giilmek gibi
bigimlerle duygular: agikca belli etmek yanlistir. Bir
sey yemek isten biifeye gitmelidir. Oyun salonunda
birsey yemek ayiptir. Alkislamak sirasinda da asiriya
gitmemek gerekir. Bagirip cagirmak yanhstir. Hos-
nutsuzluk belli edilmemeli; 1slik ¢calinmamali, ayakla
tempo tutulmamalidir. Oyun begenilmese bile perde
acgikken kalkip gidilmemelidir. Bu hem salondakile-
re, hem sahnedeki sanatcilara karsi saygisizliktir.
Gardoropta itismemek, gorevlilere bagirip cagirma-
mak gerekir. Iste getirilmek istenen Modern tiyatro
goreneginin baslica gostergeleri bunlardir.

XIX. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren
baslayan Bat1 Ornegi tiyatro gorenegi uygulamalarin-
da karsilagilan ilk sorun: Kadin ve erkeklerin, Avru-
pa'da oldugu gibi birlikte oyun seyredememeleri ol-
mustur. Kadinlar kag-go¢ nedeniyle ya kadinlara 6z-
gl temsillere gidiyorlar ya da tiyatroda kafesli bol-
meler yapilmigsa buralarda oturabiliyorlardi. Ik kez
Gilli Agop'un Osmanl Tiyatrosunda, salonun arka
tarafinda kadinlar i¢in hazirlattigi bu kafesli seyir
yerlerinde, kadinlarin tiyatro seyretmelerinin engel-
lenmesi igin tiyatro ¢evresinde oturan halkin hiikii-
mete dilekge verdikleri biliniyor. Kadinlara, erkekler-
le birlikte ayn1 salonda kafesli de olsa seyir olanagi-
nin yaratilmasina gosterilen tepkiler, tiyatronun ka-
dinlar ve erkekler i¢in ayr1 ayri temsil vermeye yonel-
mesiyle kismen yatigtirilabilmistir.

Boylece, baslangicta yeni ve merakli bir
gOsteri bigciminde ilgi toplayan Modern Tiyatro, gide-
rek seyircilerin kendi kendilerini eglendirdikleri bir
seyir yeri Ozelligi kazand1. Bat1 yanlis1 bu 6zenli ah-
lak okulu genis kitlelerce pek ciddiye alinmiyordu. O
zamanki gazetelerden edindigimiz bilgiler bunu dog-
rulamaktadir. Tiyatrolarin iginde cesitli nedenlerle
kavga, giirtltii eksik olmamaktadir. Olagan seyirci
tepkisini asan, 1slik ¢calma, bagirma, sahneye laf atma
gibi davranislar sik¢a goriilmektedir. Tiyatro toplu-
luklarinin bu olumsuz kosullar1 bir yoluna koymak
i¢in biiyiik ¢aba harcadiklar1 anlasilmaktadir. Yonet-
melikler, uyarilar, kilavuzlar yayinlaniyor; el ilanla-
rinda ricalar ediliyor, seyircilerin salona silah, deg-
nek, semsiye sokmalari; igkili olarak tiyatroya gelme-
leri; yanlarinda kiigiik gocuk getirmeleri; sigara i¢me-
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ye ayrilmis yerlerin disinda sigara igmeleri yasaklani-
yordu. Bu kurallarin aksine davrananlarin kolluk
glicleri tarafindan disar1 atildiklari; kimi zaman da
diizen bagini korumak adina tiyatrolarin kapatildik-
lar1; yine de tiim bu 6nlemlerin ¢ogunlukla yetersiz
kaldig1 bilinmektedir.

Bu ilk donem temsillerinde bulunmus
yabanci bir gézlemci, Osmanli seyircisini, ‘bulunmaz
bir seyirci’ olarak nitelendirmektedir. Bu tanigin ak-
tardiklarina gore, bu seyirci can sikintisi nedir bilme-
mekte; temsil sirasinda cayini, kahvesini igmekte;
petrol ve tiitiin kokusunun birbirine karistig1 salon-
larda izladigi bir ¢ok sahneyi dogru diiriist anlama-
dig1 halde alkislamakta; protestosunu, lafin1 sahne-
den esirgememekte; ac1 ac1 1sliklar calmakta; ayakla-
rin1 tartimla yere vurmaktadir. Ust kat localarindan
asaglya sigara izmaritleri atilmakta; su dokiilmekte-
dir. Ustelik biitiin bunlar yasak oldugunun bilinme-
sine ragmen yapilmaktadir. En acikli sahnelerde se-
yircilerin olur olmaz giilmesi yine sik¢a rastlanan
davraniglardandir.

Dogal olarak boyle bir seyircinin tiyatro
icin ne denli sikint1 yarattig1 ortadadir. Seyirci sayisi
yeterli degildir. Seyircinin ilgisini tiyatroya g¢ekebil-
mek icin piyangolar diizenlenmekte; hayir dernekle-
ri yararina temsiller verilmekte; tinlii kisilerin hima-
yelerinde oyun oynanacagi duyurulmaktadir. Biitiin
bunlara ragmen,Tanzimat donemi boyunca yeterle
sayida seyirci bulamama sikintisinin hep yasandigt
anlasilmaktadair.

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk yillarin-
da, seyirci agisindan karsilasilan bu tiir giicliiklerin
nedenlerini yalnizca Geleneksel Seyir gelenegi ile
Modern Tiyatro Gorgiisti'ndeki ¢geliskilere ve seyirci-
lerin yeni davraniglar konusundaki bilgisizligine
baglamak yeterli olmayacaktir. O yillarda tiyatrolar-
da yasananlar1 yalnizca gorgiisiizliik, gormemislik ya
da sanata ve gevreye karsi saygisizlik olarak nitelen-
dirmek, onemli bir gercegi gozlerimizden kagirma-
mali: Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk seyircisi boyle-
si yaklasimlarla gizli bir tepkiyi; giinliik yasamda agi-
ga vuramadigl, baski altinda tuttugu bir birikimi, ti-
yatro salonlarinin los, bosalmaya elverisli ortaminda
disa vurma firsatin1 degerlendirmektedir. Bu bosali-
min alt yapisin1 dogru kavrayabilmek i¢in Tanzimat
Donemi'nde, Miisliiman seyircinin ¢ogunlugunu
olusturan genis halk kitlelerinin o yillarda yasanan

toplumsal degisim olgusunu ve onunla neredeyse 0z-
deslesen yeni tiyatro yasantisini; tistten, yonetici ke-
simlerden kaynaklanan ve desteklenen Bati yanlisi
egilimleri, asagidan yukariya bakis agisiyla degerlen-
dirme bi¢imine bakmak gerekir.

Degisimin geriye doniik ytliziinii savu-
nanlar, geleneksel sistemin bozuldugunu kabul et-
mektedirler. Olup bitenlere onlarin goziiyle bakildi-
ginda goriinenler daha i¢ kararticidir: Onlara gore
Tanzimat'in yetistirdigi genglik ne Miisliiman, ne de
Hiristiyan sayilmalarina imkan olmayan bir Ziimre
halindedir. Sanlar ve zaferler pesinde kosan eski
Tiirkliik kalmamigstir. Muhtesem Tiirk manzarasi ge-
rilerde kalmistir. Yeni Tiirk Bati taklitgisidir. Kiyafe-
te ve kotii adetlere dykiiniilmekte; Islami ilim ve dii-
stinceyle ilgilenilmemektedir.Terakki diye sozii edi-
len sey, yarim yamalaktir. Yeni nesil Ulusal Gelenek-
lere diisman, ziippe bir gengliktir. Madem ki ‘Gele-
neksel Sistem” bozulmustur, bozulmaktadir; su hal-
de alinmas: gereken 6nlemler isleri hep ilk sekilleri-
ne ¢evirmek olmalidir. Boyle diisiinenlerin sayisi o
yillarda hi¢ de kiiglimsenecek gibi degildir. Modern
Tiirk Tiyatrosu seyircilerinin biiyiik bir cogunlugu
bu diisiinceleri tasiyan fakat gerek sarayin gerekse
devlet ileri gelenlerinin bat1 yanlis1 egilimleri karsi-
sinda istedigi tepkileri gosteremeyen kisilerden
olugsmaktadir.

Bat1 6rneginde karsisina ¢ikarilan; siyasi
otorite tarafindan 6zel imtiyazlarla desteklenen kol-
lanan Modern Tiyatro, Geleneksel yasam bi¢iminin
aliskanliklarina, korkularina, sagskinligina kars: Bati-
lilasma 6zentisinin kalkani durumunda goriilmekte-
dir. Su halde seyirci ¢ogunlugunun tiyatrodaki dav-
raniglarinin ¢ogu, gilincel yasamda karsi ¢ikilamayan
ya da yeterince kars1 ¢ikilmadig: sanilan olaylara, ki-
silere, yasam bicimine karsi bir tiir protesto olarak da
degerlendirilmelidir.

XIX. ylizyilin ikinci yarisindan baslayan
Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk evrelerinde yasanan
bu sikint1 ve sorunlarin asilabilmesi igin biiyiik ¢aba-
lar harcanmistir. Toplumsal yasantinin Geleneksel
Modellerden, Bat1 Uygarligina doniistimiinde yasa-
nan degisim siirecinin giderek ivme kazanmasi ve
Cumbhuriyet Dénemi'nde gergeklestirilen koklii dev-
rimler sonucu ele aldigimiz sorunlarin ¢oziimiinde
biiyiik asamalarin saglanabildigi gortlmistiir.
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Seyirci, modern Tiyatro'nun seyir gelene-
gine biiyiik ol¢tide alismistir. Kadin oyuncularin sah-
neye ¢itkmasi ve oyunculugun profesyonel bir meslek
olarak kabul edilmesi konusu bir sorun olmaktan ¢ik-
mustir. Eskiye oranla kendilerini egitecek okullarin ge-
lismesi; kazanglarimin - hi¢ olmazsa 0denekli tiyatro-
larda galisanlar igin - iyilesmesi; sosyal giivenliklerinin
- yine Odenekli Tiyatrolar da ¢aliganlar igin - bir diize-
ne kavusturulmasy; Tiirk Toplumu'nda Tiyatro oyun-
culugunun bir meslek olarak kabul edilmesini bir so-
run olmaktan ¢ikarmistir. Bunun en iyi gostergesi her
yil iilkenin tiyatro oyuncusu yetistiren okullarina bas-
vuran Ogrenci sayisindaki artistir.

Tiirk yazarlari iginde de oyun yazanlarin
sayisinda da bir artis izlenmektedir. Toplumun degi-
sen sorunlarina ve estetik beklentilerine oranla hizla
eskimekte de olsa Modern Tiirk Tiyatrosu'nun giinii-
miizde Ozgiin bir repertuvar olusturacak birikime
ulastig1 sOylenebilir. Baslangigta biiyiik kentlerde top-
lanan 0denekli ve 6deneksiz tiyatrolarin yanisira Ana-
dolu'daki kentlerde de yerlesik ddenekli tiyatrolarin
olusmasi igin girisimlerde bulunulmaktadir. Bu egili-
min bir sonucu olarak Ankara, Istanbul ve Izmir gibi
biiyiik kentlerin disinda Bursa, Adana, Trabzon, Di-
yarbakir gibi kentlerde de yerlesik 6denekli tiyatrolar
acgilmistir. Anadolu kent belediyelerinin pek ¢ogu ken-
di sehir tiyatrolarini agabilmenin gayreti igindedir.

Biitiin bu olumlu gelismelere karsin Tiir-
kiye'de Bat1 6rneginde gelismesi istenen, kimligi olan
bir modern tiyatro i¢in asilmasi gereken sorunlarin tii-
miiyle ¢oziilebildigi; istenilen hedeflere ulasildig! ya
da ¢ok yaklasildigini ileri stirmek giictiir: Tiyatro sana-
tinin gesitli uzmanlik alanlarinin gereksindigi sanatgi-
lar1 yetistirmek igin agilan okullarin ve bu okullarda
Ogrenim goren Ogrencilerin sayisi iilke gereksiniminin
ya ¢ok altinda ya da sayisal yonden birtakim dengesiz-
likler gosterebilmektedir. Ornegin iyi egitim gormiis
oyuncu sayisinin istenilenin ¢ok altinda olmasina kar-
sin Istanbul ve Izmir'de bulunan ii¢c sahne tasarimi
okulundan yilda 30-40 tiyatro dekoratorii mezun ola-
bilmektedir. Son yillarda Erzurum ve Isparta Glizel
Sanatlar Fakiilteleri de sahne tasarimcisi, oyuncu ve
dramatik yazar yetistirerek mezun etmeye baslamis-
lardir. Ote yandan Sinema, Tv, Reklam, Dublaj, Radyo
programlar1 vb. alanlarda para kazanma olanaklarini
degerlendirmeye ¢ok fazla zaman ayiran yetismis ti-
yatro oyuncularinin kuramsal konulara ya da diinya-
da Modern Tiyatro'nun gelisimi yolunda nelerin olup

bittigi konusuyla yeterince ilgilenmemeleri ve siirekli
kendilerini tekrarlayan bir dongii icine girmeleri sik
sik elestirilmektedir. Basinin tiyatro sanatina karsi
XIX. ylizyilin ilk yarisinda gosterdigi biiyiik ilgi ve
destek de eski yogunlugunu yitirmistir.

Siyasal ve toplumsal ortamda yasanan
dalgalanmalar tiyatro sanatina kars: yonetimin zaman
zaman sansiir uygulamalarina yonelmelerine yol aga-
bilmistir. 2. Diinya Savasi sonrasinda Diinya tiyatro-
sunda ti¢ 6nemli egilim olarak beliren erotik, politik ve
vahset Ogelerini yansitan oyunlara ya izin verilme-
mekte ya da tiyatro topluluklars, seyircilerin gosterebi-
lecekleri tepkilerden gekinerek ¢agdas tiyatronun giin-
deminde etkinligini koruyan bu egilimlerden uzak;
eglencelik, popiiler tiirlerde verilen yapitlar: sahnele-
meyi yeglemektedirler. Tiyatro topluluklarinin izle-
dikleri repertuvarlarin kiiciimsenemeyecek bir orani
bu tiir oyunlardan olusabilmektedir.

Tiyatro olgusunun bir baska onemli alt-
yapisi olan Tiyatro yapilarinin ve sahne teknigi ola-
naklarinin yeterli diizeye ulastig1 da pek sdylenemez.
Cagdas teknolojinin gelistirdigi tiyatro teknigi olanak-
lartyla donatilabilmis tiyatro yapilarinin sayisi tilke
diizeyinde bir iki yi asmamaktadir. Oyun metni ya-
yimciligr alaninda ise tiyatro oyunlarinin basilmasi ko-
nusunda bir iki yayimevenin disinda doyurucu bir ga-
lismanin yapildig: da ileri siiriilemez.

Glintimiiz Tirkiye'sinde, Modern anlam-
da bir Tiyatro-Toplum iliskisinin kurulabilmesinde bir
engel olarak belirtilen biitiin bu eksikliklere karsin ali-
nan mesafenin hi¢ de kiicimsenmemesi gerektigi de
agiktir. Batililasmanin baslangici ile birlikte, Tiirk Top-
lumu'na Bati'dan gelen sanatlar iginde denilebilir ki
hig biri Tiyatro sanat1 kadar 6nemli ve koklii sorunlar-
la kars1 karsiya kalmamuistir. Bu sorunlarin asilarak bu
glinlere ulasilabilmesi i¢in pek ok sikintiya gogiis
gererek caba sarfeden; Modern Tiirk Tiyatrosu'nun
yerlesmesi, gelismesi, Yurt diizeyinde yayginlasip
sevdirilebilmesi i¢in i¢in yasamlarin1 adeta adayan;
bunu uygarlik yolunda ilermek i¢in zorunlu bir aydin
sorumlulugu olarak goren ve bu yolda adeta savasan
tiim sanatg1 ve oncii insanlara sayg1 bor¢luyuz.
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Tiyatromuzda “kimlik sorunu”

tizerine diisiinceler

Yard. Dog. Dr. Aslihan Unlii

Kimilerine gore artik bir "global koy"e dontisen, hatta tarihinin sonuna gelen diinyamiz-
da milliyetcilik halen yasayan ve savaglara neden olan bir kavram olarak belirdikce ya da

alt kiltir gruplarn ozglirce yasamayi talep ettik¢e "kimlik" kavrami son zamanlarin en
populer arastirma baslhklarindan biri olmustur.

Kimlik kavraminin bu denli 6nemle iizerinde durul-
masinin bir diger nedeni de tek kimlikliligin degisik
boyutlarda da olsa toplumlara, bireylere dayatilma-
sidir. Gegmis ytizyillarda irklar, etnik gruplar ya da
cinsiyetler tizerinden kurulan ayrim noktalar1 gide-
rek "farkli" olana karsi bir hosgoriistizliige doniis-
miistiir. Clinkii Bati'nin sadece bir cografi tanimlama
degil, bir diistince-yasama tarzi, yani bir zihniyet
olarak diinyaya yayilmas1 ve kabul gormesiyle bir-
likte basarili ve mutlu insanin portresi sabit ¢izgilere
indirgenmistir. Ahmet Giingoren'in deyimiyle bu in-
san "kokeni: bati, cinsiyeti: erkek, rengi: beyaz, ko-
numu: 0zglr girisimci!" olandir. Elbette burada "ba-
t1" gibi, "erkek" ve "beyaz" sozciiklerinin de birincil
anlamlarini astigini hesaba katmak gereklidir (su si-
ralar tilkemizde sikga telaffuz edilen "beyaz Tiirkler"
tanimlamasinda oldugu gibi). Bu durumda tanimin
disinda kalanlarin (ki nitel olarak tanima uyanlardan
¢ok daha fazla ve gesitliler) kendilerini bir mesruiyet
alan1 aramalar1 bosuna degildir.

Ancak, bat1 karsisinda, ozellikle de ti¢iin-
cli diinya tlkelerinin ikilemli bir durumu vardir. Bir
yandan kendi kiiltiirel yapisini sahiplenmek 6te yan-
dan da Bati'ya benzemek, batililasmak. Gelisen ileti-
sim olanaklar1 ve kapitalist yeni dlinya diizeninin yay-
ginlagsmasiyla birlikte uluslarin kiiltiirel yapilari, dola-
yistyla kimlikleri degismektedir. Ancak bu degisimin
cogunlukla sagliksiz gelistigi ve bunalimlarla sonug-
landigin1 sdylemek yanhs olmaz. Nasil ki birey, Eric-
son'un ¢ocuklar tizerine yaptig1 calismalarda ortaya
koydugu gibi, gelisim asamasinda dogal yapis1 ve top-
lumsal yap1 arasinda kalmaktaysa; toplumlar da ken-
dine sadik kalmakla digerlerine agilma ikilemini yasa-

maktadir. Bu ikilemin sonucu ¢ogunlukla Dayrush
Shayegan'in deyimiyle "kiiltiirel sirofreni"dir2.

Sizofreni, kimlikteki yarilmayla baslar.
Zira kimlik, toplumlarin ya da kisilerin kendileri hak-
kindaki imgelerinin toplamindan olusan bir kavram-
dir. Zaten karmasik olan bu imgeler batililasma stire-
cinde parcalanmakta, birbirinin tstiine binmekte ve
bulanik bir gortintii olusturmakta, artik tanimlana-
maz hale gelmektedir. Tarihi ve kiltiirel kokenlere
dayanan kimlik, bir 6zdesim ve farklilasma sorunu-
dur. Mikro diizeyde kimlik, bireylerin i¢cinde bulun-
duklar1 konuma, davranislarina, hayat: anlamlandir-
ma bicimlerine bagh olarak gesitlilik gosteren bir "ben
ve Oteki" kategorilestirmesidir. Makro diizeyde ise,
din, meslek, egitim, aile vb. kurumsal yapilar aracili-
g1yla bireyi topluma baglayan bir kiltiirel kisisel an-
lam kodu olarak gortiliir. Buradan da anlayabilecegi-
miz gibi, degisik kimlik tanimlar1 ve yorumlar1 yapil-
maktadir. Cengiz Giileg, kimligin ii¢ boyutuna isaret
eder: "1) Kisisel kimlik (ben kimim?), 2) Psikososyal
kimlik (biz kimiz?), 3) Ulusal/kdltirel kimlik (bizler
hangi kiiltiir ya da ulusa aitiz?)."s Kimlik kavrami, 6n-
celeri psikolojik ve sosyolojik bir deger tasirken,
1980'lerden beri artan bir egilimle toplumsal ve siya-
sal bir deger tasimaya baslamistir. Bir ulusun sahip
oldugu varsayilan biitiin tutum ve davranis tarzlarini,
diistiniis ve yasayis bi¢cimini, dilini, maddi ve dinsel
diinyaya yaklasimini icinde toplayan "milli (ulusal)
kimlik" kavrami gelismistir.

Artik kendini imgeleyemez hale gelen ki-
si, toplum ya da kurumlar i¢in kimlikten degil bir kim-
lik sorunundan bahsedilebilir. Ancak burada kimlik'in

sinirlar1 net bir sekilde ¢izilmis, hatta ti¢ bes sozciikle
ya da climleyle ifade edilebilen bir sey olmadigina,
canli, degisken bir kavram olduguna dikkat edilmeli-
dir. Zaten kimlik sorunu da ¢ogunlukla bu tiir zorlama
belirlemeler ya da tek kimligin dayatilmasinin bir so-
nucu olusmaktadir. Daha agik bir ifadeyle, 6nce kendi-
nizle sonra da tarihsel, sosyolojik ve antropolojik veri-
lerle hesaplasmay1 diisiinmiiyorsaniz ve ortaya ¢ika-
cak sonuglara hazirlikl degilseniz kimlik sorunu ya da
konusuyla ugrasiniz fazla verimli olamayacaktir. Bu-
rada sadece kendi kimliginizi degil otekinin kimligini
de gormek ve algillamak zorunlugu dogar. Oteki, var-
Iigin1 kabul ettigimiz oranda degil onunla esitlimizi,
biraradaligin olanakliligr kabul ettigimiz oranda "Gte-
ki" olmaktan ¢ikacaktir. Yazili, gorsel ve sanal yakin-
lagsmalarla oteki artik o kadar da oteki, o kadar da
uzak degil ama hala yalnizca bir belgeselin karelerin-
de ya da bir gezinin eksantrik anilarinda kaldig; stire-
ce korkutucu degildir.

Kimlik sorununun dogru algilanabilmesi
i¢in tizerinde durulmasi gereken bir diger kavram da
"stereotip"tirs. Stereos (saglam, dayanikli) ve typos (ka-
rakter) sozciiklerinden olusan bu kavram, bir grup ki-
siye (etnik, cinsel, mesleki vb. gruplar) ya da toplum-
lara atfedilen Ozelliklerden olusan zihinsel kaliplar
seklinde tanimlanabilir. Bu zihinsel kaliplar, insanlar1
bir takim tiirlere, tiplere boler. Her zaman gercgege ve
olumlu kanitlara dayanmayan, daha gok onyargilarin
ifadesi olan stereotipler, genel bilgilere dayanir, sozli
kiiltiir yoluyla yayginlasir, tahmini ve duygusal bir
yargiy1 ifade eder, toplumun gelenek ve goreneklerin-
den ya da kisisel egilimlerimizden beslenir. "Savagci
Irlandalilar", "Duygusal Italyanlar", "Duygusuz Isveg-
liler", "Aggozlii Yahudiler" gibi tanimlamalar; "Fransiz
kadinlar1 entellektiieldir" veya "Dogulular esrarengiz-
dir" gibi yaklasimlar birer stereotiptir. Stereotipler,
psikanalistlere gore, kaygiy1 azaltmaya yonelik savun-
ma mekanizmalaridir; antropologlara gore sosyal 6g-
renmenin tortularidir; sosyal psikologlara gore ise sos-
yal ortamda daha az bir psikolojik paha karsiliginda
yasamay1 saglayan zihinsel siireclerdir.s

Stereotiplerin sadece toplumlar diize-
yinde degil, toplumsal, kiiltiirel, sanatsal her alanda
gecerli olabilir ve diisiince tembelliginin ya da onlar-
s1z diistinmeye baslayinca ortaya ¢ikacaklarla yiizles-
me korkusunun sonucunda beynimizi isgal edebilir.
"Az gelismislik", "kalkinamamislhik", "bireyselleseme-
mis", gibi terimler birer stereotip olarak beynimize
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yerlesebilir ve bizi kendimizi stirekli olarak karsiti-
mizla tanimlamaya yonlendirebilir. Sanatta da ben-
zer bir yol izleyebiliriz. Ornegin tiyatro sanatimizi
"dramasiz", resmimizi "iki boyutlu", miizigimizi "tek
sesli" diye tanimlarken aslinda ne olmadigimizi sdy-
leriz, ne oldugumuzu degil. (Bir de bu kavramlari sa-
dece birer saptama olarak degil de birer deger olarak
kullaniniz. Artik "ilkel" kiltiir tanimlamasi tercih
edilmemektedir, ¢linkii "modern"in karsit1 olarak ku-
rulmustur, ya da "yazisiz" kiiltiir yerine "s6zIi" ad-
landirmasi yeglenmektedir.) -Evet yine ayni sonuca
varsak bile -herkes istedigi sonuca varmakta, bunun
daha "dogru" ya da "nesnel" oldugunu ispatlamaya
calismamakta da 6zglirdiir- bunu yapmak igin biraz
daha zahmetli bir yol izlemeliyiz ki fikirlerimizi 6n-
yargl olmaktan yargi olmaya tasiyabilelim (ve her
yarg1 eninde sonunda "subjektif 'tir).

Bu yolda sosyal bilimlerdeki yeni agilim-
lar (6zellikle de antropoloji) ve sanat bize yardimci
olabilir. Ciinkii son elli-altmis yilda ikisinin de yapma-
ya calistig1 sey aymidir: "Maskelerin sorgulanmasi, dii-
suriilmesi" ya da yoksul bir tiyatroyu arayan Grotows-
ki'nin dedigi gibi "yasam maskesini gatlatmak". Onem-
li olanin sozciikler degil, onlarla ne yapildigi, onlar
Soz'e dontigtiiren yasamsallik oldugunu vurgulayan
Grotowski ve "bilinen degil benim bildigim¢" diyen
Barba gibi, altmislardan sonra gelisen alternatif tiyatro
hareketleri kapsaminda oynayan-insani yeniden ya-
ratmaya ¢alisan diger tiyatro kuramci ve uygulayicila-
r1 kendi kiiltiirleri ile hesaplasma ve diger kiiltiirlerle
"karsilasma" konusunu odak almiglardir. Bu c¢alisma-
larda stereotipleri kirmak, mitsel bir yap: degil mitler-
le hesaplasan bir yap1 kurmak, arketiplerden yararlan-
mak, hem kiiltiirler aras1 hem de oyuncu-seyirci ara-
sinda bir iletisim (takas) saglamak hedef olmustur. Bu
amacla da sosyolojinin, psikolojinin ve daha ¢ok da
antropolojinin bilgilerine basvurulmustur (Burada Le-
vi-Strauss'un ¢alismalar: sonrasinda yeni bir yon kaza-
nan, etnosantrik ve evrimci olmayan bir antropoloji-
den s6z ediyorum). Cagin insanini yakalamak ve tiyat-
royu kaliplardan kurtarmak i¢in, sadece estetik arayis-
larin yetersiz kalacagl, insan bilimlerinin diger dalla-
riyla etkilesim i¢inde olmanin 6nemi alternatif bir top-
lumu ve tiyatroyu diisleyenlerce fark edilmistir. Son
donemin onemli tiyatro kuramcilarindan Patrice Pa-
vis, giiniimiizde insanhigin gesitli goriiniimlerinin
farklar ayirt edilemeyecek denli igice girdigini, oyu-
nun bu kiiltiirel tanimlamalar1 sorguladigini sdylerken
tiyatronun diger sosyal bilim dallariyla iletisime gec-
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mesinin kaginilmazligini vurgular. Pavis'ye gore tiyat-
roda bdylesi bir bilesime ulagsmanin oniindeki en bii-
yiik engellerden biri "toplumsal-ekonomik ve antro-
polojik bir kuram olmadan yapilabilecegini sanan salt
estetik ve tiiketici bir bakis agisi"7dir.

Tiyatrocularin kisa siirede fark ettikleri
gibi, tiyatroyu farkli bir bakisla insana ulagtirmanin
yolu, sinemayla asla kazanilamayacak bir yarisa gir-
mek degildir. Ciink{i, tiyatro kaynagini, insanin kendi-
ni ifade etme gereksiniminden, ¢alismanin oyuna do-
niismesinden, oyunun ¢ikarsiz, yarismali vb. 6zellikle-
rinden, topluca katilimin 6nemli oldugu ritiiellerden
almaktadir. Bu nedenle, oyuncu ve seyirci, sahne ve
salon, tiyatro ve yasam yakinlasmasi, yeni tiyatronun
ayirici niteligi olacaktir. Oyuncunun toplum iginde ya-
sayan ve geleneklerce belirlenmis bir birey oldugu

animsanmistir. Sorun sadece oyuncunun kendini, ilk-
sel bicimlerde yeniden kavramasi degil, o bigimi ters
yliz edip asmasidir. Ayni durum kollektif bellegin ta-
styicisi olan, stereotiplerle bezenmis seyirci igin de ge-
cerlidir. Seyirci de boylesine dnem kazandigina gore,
onun nabzimi tutmanin yardimecilari elbette ki insan ve
kiltiir bilimleri olacaktir.

Tiirkiye'de 60'l1 yillardan itibaren alter-
natif tiyatro deneyleri hiz kazandi. Koy seyirlik
oyunlar, golge oyunu, meddah, ortaoyunu, senlikle-
rin dramatik yapili gosterileri gibi pek ¢ok "gelenek-
sel" tiire sahip olan tilkemiz tiyatrosunda, Bat1 tiyat-
rosu, 1800'lerin sonundan itibaren etken olmustu.
Ancak bu etki geleneksel tiirlerle ya da onlarin bize
sundugu farkli anlatim olanaklariyla birlestirileme-
misti. Tanzimat'tan Cumhuriyet’e uzanan siiregte Ba-
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t1 uygarligina ve Batili insana ulasma ¢abasina giren
toplumumuz sanatinda da ayni yolu izlemistir. Cag-
daslasma adina, geleneksel olan her sey gibi, gele-
neksel tiyatro da "ilkel" ya da "halk sanat1" olarak go-
rilmiistiir. Ama Ozellikle 60 sonrasi Tiirk tiyatrosun-
da seyirciye ulasma, onu farkli yerlerde arama kaygi-
s1 agirhik kazanmistir. Aziz Nesin, Vasif Ongoren,
Haldun Taner gibi yazarlar geleneksel teknikleri mo-
dern temalarla bulusturan oyunlar yazmis; Devrim
Icin Hareket Tiyatrosu gibi topluluklar ise kurumsal-
lasmis tiyatronun disina ¢ikan, sokakta, fabrikalarda,
seyircinin yasamsal sorunlarini dikkate alan yeni bir
tiyatroyu var etmeye calismiglardir.

Bu calismalarin kuramsal bir zemine
oturtulmasi icin 6zellikle tiniversitelerde 6nemli ca-
Iismalar yapilmis, tiyatrocularimiz, yazarlarimiz
kimlik sorunu uzerine tartismislardir*. Ancak Tiirk
tiyatrosunun kimlik sorunu hala tartisimaktadir.
Dogru olan da budur zaten. Yoksa belirli bir kimlikte
anlasmak ve buna uygun eserler iiretmeye ¢alismak,
sanatin sinirlar1 zorlayan dogasina aykiridir. Burada
toplumsal yapida diisiilen biiytlik yanlisa, belirli bir
kimlik bulma ve onun daha dogru oldugunu iddia et-
me yanlisina tiyatroda da diismemek gerekir. Onem-
li olan kimlik sorunuyla ytiizlesmek, hatta onu bir so-
run olarak unutmamaktir, yoksa onu en kisa yoldan
yanitlamak degil. Oncelikle "Biz kimiz", "biz'in icinde
yetismis olan 'ben' kimim" ve bunlar1 bulabilmek igin
¢ozmem gereken soru: "sen kimsin"; tiim bunlardan
sonra "ben ve 6teki'ni sahnede nasil ifade edebilirim"
vb. sorularin yanitlanmas: gereklidir. Bu amagla ¢ali-
san yerlesik bir kurum olarak Istanbul Belediyesi Se-
hir Tiyatrosu biinyesindeki "Tiyatro Arastirmalar:
Laboratuvari'ni gorebiliyoruz. Oben Giiney, Beklan
Algan, Ayla Algan'in ¢abalariyla baglayan, Barba'nin
anlayisinda devam eden g¢alismalar, biinyesine yeni
insanlar1 da katarak gelismistir. TAL biinyesinde,
1997 yilinda, "Anadolu Insaninin Kiiltiirel Kimligin-
de Oyun / Geleneksel Tiirk Tiyatrosu" ad1 altinda bir
arastirma ve uygulama birimi kurulmustur. Calisma-
larin1 "Anadolu insaninin kiiltiirel kimligi, oyun ve
kiiltiirleraras: karsilagtirmali tiyatroda gagdas gelis-
melerin degerlendirilmesi" alanlarinda icige siirdiir-
meyi amaglayan birim, ¢alisma alanini soyle saptar:
"Anadolu insaninin kimliginin arastirilmasina yone-
lik, geleneksel tiyatromuzun kaynaklar: olan: Ozan,
Saman, Meddah, kukla, Karagoz, Ortaoyunu, 1bi§,
Cambaz, Koy seyirlik Oyunlar, Destan Kollar1, Folk-
lor vb. gibi oyunlar ve gostermeler araciligi ile ulusal

kiltire, dile, usluba ve tavirlara katkida bulunmak,
bu konularda arastirma ve uygulamay1 birlikte yii-
riitmek."8 Tiyatrocularin, tilkenin kiiltiir ve kimlik so-
rununa bir ¢dziim gelistirmesi amacindan hareket
eden topluluk, degisik dallardan uzmanlarla calisa-
rak seksiyonlar olusturmay1 hedeflemistir. Topluluk-
ta tiyatrocularin yani sira, 6gretim tyeleri, psikiyat-
ristler, antropologlar, sanat tarihgileri de yer almis;
bu calisma, amaglarinin tiimiine ulasamasa da 6nem-
li bir baslangi¢ olusturmustur.

Tiirk tiyatrosunun kimligi tizerine yapi-
lacak calismalar, antropolojideki biiyiik devrim gibi
oncelikle etnosantrik bakis acilarindan kurtulmakla
olasidir. Giintimiizde "tiyatro" deyince anladigimiz
Bati'nin tiyatral formlarini kullanan yayginlasmis bir
anlayis bulunmaktadir. Ancak burada amag bu anla-
yisla savasmak ya da onun karsisina gticlii alternatif-
ler ¢ikartmak olmamalidir. Amag, geleneksel tiyatro-
muzun miizelik bir deger gibi yasatilmasi da degil-
dir. Yeni 6z ve bigimlere ulasabilmek, hem tiyatrocu-
larin hem de seyircimizle bulusabilmek i¢in giinii-
miiz insaninin (seyircimizin) kiiltiirel kodlarimi ¢6z-
mek ihtiyacini duymak, bunun i¢in de farkh disiplin-
lerle isbirligine girmek onemlidir.

Her toplum ya da topluluk, degisik do-
nemlerde yasam goriisii, gilinliik aliskanliklari, din-
sel inanglari, ekonomik ve yonetsel sistemleri vb. et-
kiler dogrultusunda farkli bir oyun anlayis1 gelistir-
mistir. Burada oncelikle kabul etmemiz gereken ger-
¢eklik budur. Bu da, bu oyun anlayislarini gerekgele-
ri ile gbzden gecirmeyi, hig birini birinden daha iis-
tlin ya da daha iyi gormemeyi getirir. Bizler kendi
begenilerimiz dogrultusunda bir tiyatro anlayisim
daha ¢ok benimseyebiliriz ancak konu tiyatronun (ti-
yatromuzun) yasadigl degisik asamalar1 algilamak
olunca yargilayici yaklasmamak zorunludur. Yoksa
bugtine dek yapilmasi aliskanlik haline getirildigi gi-
bi kendimizi "karsitimiz"la tanimlayarak tiyatromu-
zu "dramatik olmayan", "karakter yaratamayan" bir
tiyatro diye yargilariz. Simdi sdyle sormaliyiz. Bun-
larin olmadig: bir tiyatro idi tiyatromuz ama ne ol-
madig1 degil ne oldugu ilgilendiriyor bizi. Dramatik
olmadigina gore epik miydi, karakter yaratamadigi-
na gore tip mi yaratiyordu? Goriilecegi gibi Batili
kavramlarla kendimizi anlamlandirmaya calismak
bir noktada tikanmaktadir. Clinkii ne odur bizim ti-
yatromuz ne de Oteki.
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Tiirk kiiltiirti bin yillarin ve ¢ok genis bir
kiiltiirel cografyanin eseri olarak olusmustur. Burada
Tiirk kiltiirti tanimlamasini kullanmam herhangi bir
etnik yaklasimdan kaynaklanmiyor. Zira Tiirk toplu-
munun Orta Asya'dan gelen Kay1 boyundan olusma-
mas1 gibi, Tiirk kiiltiirii de sadece bu toplulugun tirii-
ni olarak ortaya ¢ikmamuistir. Kiiltiirel cografyamizi
kaba hatlariyla ¢izmeye calisirsak Orta Asya'dan, gog
yollar1 tizerinde karsilasilan kiiltiirlerden, Anado-
lu'nun yerlesik halklarindan, Anadolu'ya yerlesim
sonrasi siirekli yasanan goglerden, Osmanli impara-
torlugunun yayildig: genis alandaki alis verislerden
ve son olarak da bat1 kiiltiiriiniin diinyanin her yeri-
ne uzanan etkisinden s6z etmek gerekir. Burada
onemli olan birkag faktor vardir. Bunlar1 gogebelik-
ten yerlesiklige gecis, avci-toplayict toplumdan yag-
ma ekonomisine ve hayvanciliga, oradan da tarima
gecis, animizden samanizme ve oradan da islama ge-
¢is, konfederansyon yonetiminden merkezi otoriteye
gecis olarak siralayabiliriz. Bin yillar1 alan bu stiregler
elbette, insanlarin yasam tarzlarini, diinyaya bakisla-
rin1 ve kendilerini ifade edislerini degistirmistir. Yine
de kapsayici bir 6zet yapmak gerekirse Tiirk kiiltiirii-
niin yerlesiklige gecisle, islama gegcisle ve batililas-
mayla biiytlik kirilma noktalar1 yasadigini sdyleyebi-
liriz. Buna bir de zihniyetleri belirleyen ¢ok 6nemli
bir unsur olarak sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegisi
eklemek gerekir*.

Bu genis kiiltiirel cografya icinde ¢ok
farkli oyun anlayislar1 gelismistir. Topluluk ruhu ile
hareket eden, miilkiyet duygusunun olmadig, kolek-
tif tiretme ve tiiketme iliskisinin yasandigir kan-
das/gogebe toplumlarda goriilen saman ayinleri, go¢
yollar1 tizerinde karsilagilan islamin tragedyas: ola-
rak nitelendirilebilecek taziyeler, Anadolu'nun ritii-
elistik kiiltiirtinden dogan seyirlik oyunlar, Anadolu
islaminin Arap islamindan farkli heterodoks yapisi
ve Osmanli'nin bilim adamlarinca da tam bir teokra-
si ya da feodalite olarak nitelendirelemeyen devlet
orgiitlenmesi i¢indeki gelisen geleneksel tiirler (kara-
g0z, ortaoyunu, meddah, senliklerdeki dramatik gos-
teriler) ve batililasma sonrasindaki tiyatro, Tiirk ti-
yatrosunu vareden ana hatlar olarak karsimiza gikar.
Bunlara sadece evrimci bir acidan ("ilkel" ritiielden
"modern" tiyatroya gelisim seklinde) yaklasmak yeni
bir agilim igin yetersizdir ve hatta yanlistir. Zihniyet
farklarini ele almak, yapilar1 kendi iginden ve biitiin-
le bagdasik bir sekilde incelemek, hangi tiyatro yeri-
ne, hangi insanin hangi tiyatrosu diye sormak ¢ok da-

ha yararli olacaktir. Bunun igin de farkli yontemlere
bagvurulmalidir. Ornegin antropoloji, bilgisi kadar
yontemiyle de bu noktada yardimimiza kosabilir. Ta-
rihin yaptig1 gibi artsiiremli bir inceleme yerine ant-
ropolojinin egsiiremli incelemesi yeglenebilir. Tiyat-
romuzun dongiisel (ya da dairesel) eylem anlayisi,
ak-kara karsitligi, toplumsal cesitliligin, ikilemelerin
yansitildig: kisilestirme anlayisi ve mizaha, yabanci-
lastirmaya, simgelere, sanatlarin birlesimine dayanan
bigimsel yapisinin tarihsel, kiiltiirel, daha da énemli-
si ben (ve biz) algisinin degisimleri iizerinden karsi-
lastirilarak incelenmesi yeni sorulara ve (umut ediy-
orum ki) yeni yanitlara yol agabilir. Bu yapilmalidir
ki bir sonraki asama olan kiiltiirel yapilarin ve oyun
anlayislarinin karsilikla incelenmesine ve etkilesim-
lerin ¢oziimlenilmesi girisilebilsin ve daha da dnem-
lisi bu arastirmalar tiyatronun yaratict insanlarinin
zihninde yeni kapilar agabilsin.

* Sahne Sanatlar1 Boliimii Yardumci Dogent Doktor
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*  Tiyatromuzun &zellikle bu sonuncusundan ¢ok fazla etkin-
lendigi bir gergektir. S6zli kiiltiiriin diisiince tarzini algilayabilmek
ve Uriinlerini ¢6ziimleyebilmek gliniimiiz a¢isindan oldukga giigtiir.
Ciinkii hem bugiiniin yaklasimlar: yazil kiiltiiriin kodlariyla oriil-
miistiir hem de giintimiize kalan sézlii kiiltiir tiriinleri kayda gegiril-
mis onlanlardir. Yaziya aktarilmis sozlii kiltlir tirtinleri biitiinin
hem c¢ok kiiciik ve eksik bir kismini olusturur hem de ¢ogunlukla
yazili kiiltiir tarafindan temize gekilmistir. SozIi kiiltiir konusunda
ayrintil bilgi i¢in bkz.; Walter J. ONG, Sozlii ve Yazih Kiiltiir, cev:
Sema Postacioglu, Metis Y., st.,1999.
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Bir ozne olarak karakter ve

kimlik sorunu

Ars. Gor. Burak Bakir

Kimlik kavrami (identity) her ne kadar Latince bir terim olan idem kokiinden tiiretilmis-
se de (bu kok stirekliligi vurgular) kavram tizerine yapilan tartismalar kimligin sabit bir

olgu olmadigini ve degistigini gostermektedirler. Demek ki insan hayati boyunca tek bir
kimlige sahip olmaz, ama daha ¢ok farkli kimliklerin bir toplamu olarak diistintilebilir.

Ozellikle psikanaliz kurami ve ideoloji elestirileri kim-
ligin bu yontinii fazlas ile agi§a vurmustur. Freud'un
id-ego-stiperego kavramlari ya da Lacan'in gelistirdigi
imgesel-simgesel ve gercek asamalari ile ideoloji eles-
tirisinin konu aldig1 farkli soylemlerin bireyin kimligi
tizerindeki bicimlendirici etkisi bunlara birer 6rnek
olarak verilebilir. Ozellikle kimlik edinme siirecinin
(identification) 6zdeslesme kavramina da tekabiil edi-
yor olmasi bu durumun altini iyice ¢izmektedir.

Kimlik ve 6zdeslik kavramlarini sinema
ile iliskilendirmenin en uygun yollarindan birisi ka-
rakter lizerine diistinmektir; diger taraftan izleyici ve
yOnetmen {iizerine diisiinmek miimkiinse de karak-
terler inceleme anlaminda daha ¢ok veri sunarlar. Bu-
rada biz, Oncelikle temel hatlar: ile karakterin nasil
kurulup belirli bir kimlik altinda tanimlandigina ba-
kacagiz ve bunu psikanaliz ve ideoloji elestirilerinin
kimi kavramlarindan yola ¢ikarak gerceklestirecegiz.
Amacimiz ise film stiresince olusturulan bir karakte-
rin toplumsal boyutu yakalamak ve bunun da 6tesin-
de edinilen kimligin paradoksal bir bicimde hem par-
cali hem de biitiinliiklii bir yap1 oldugunu ortaya ko-
yabilmektir.

Basit terimlerle ifade edilecek olursa bir
Oykiiyili anlatan hemen her filmde iki siire¢ goz ontin-
de tutulabilir; birincisi oykiiniin evreni ikincisi ise
oykiiniin karakterinin (6znesinin) evreni. Bu iki ev-
ren birbirlerine uyumlu degildir, ancak 6znenin et-
kinligi sayesinde uyumlu hale getirilebilir, ya da
uyumsuzlugu gosterilebilir. Uyumlu hale getirme sii-
recini daha ¢ok klasik anlat1 sinemasinda ve Holly-

wood filmlerinde goriiliirken, uyumsuzluk ve geliski
de 6zellikle modernist sinema tarafindan ortaya ko-
nulmustur. Anlati1 s6z konusu oldugu siirece 6zne
her zaman bu anlatinin kurucu 6gesidir. Ancak sorun
anlatinin nasil kurulduguna ya da nasil kurulmas:
gerektigine iliskindir.

Klasik anlatida goriilen genellikle 6zne-
nin icten gelen bir diirtii ile hareket ettigi yoniinde-
dir. Onun verdigi karar etik bir karar olarak disii-
niilmelidir Capramin Sahane Hayat, Zinnemann'in
High Noon, Spielberg'in Schindler'in Listesi gibi
filmler bu konuda 6rnek olarak diisiiniilebilir. Bu
filmlerin hepsinde karakterler digsal kosullarin belir-
leyiciligi altinda etik bir karar vermeye zorlanir. Ve
yine bu filmlerin hepsi karakterin yoklugunda, 6zne-
siz bir diinyanin kaotik yapisini sergiler. Bu durum
modern diinyanin (ya da Lukacs'in terimleri ile tan-
rinin 61diigli ¢cagin) nigin 6zneye ihtiya¢ duydugunu
agiklar. Ozne kaotik bir diinyanin biitiinliikten yok-
sunlugunu gizleyen, bu eksikligi ¢rten kurucu bir
kurgudur. Diger bir ifade ile 6znenin s6z konusu ig-
sel diirtiisii, etik zorlamasi ancak goriiniim diizeyin-
de igseldir; onu belirleyen her zaman icin toplumsal
olan olmustur. Ama 6zne diinyay1 nasil tutarli bir
hale getirebilir? Bu konuda Lacanc1 psikanaliz kura-
minin verdigi cevap fantezi olmaktadir’. Oznenin
fantezisi mutlak anlamlandirma olarak islev gor-
mektedir, yani anlamsiz olan, tutarsiz olan higbir se-
yi birakmaz, kaotik bir diinyay1 diizenli hale sokar.
Bu, 6znenin simgesel evrene (dil evreni/ kiiltiir) da-
hil edilmesinin yoludur, ancak kurulan biitiinliik ve
diinyanin bu tutarli imgesi zorunlu bir yanilsamadir.

Lacanci jouissance (keyif) faktori bu tutarliligr her
zaman tehdit eden bir unsur olarak is basindadir.
Simgelestirilemeyenin yani Gergek'in kendini ortaya
koyus bigimi olarak da kavranilabilecek bu keyif her
zaman igin bilingalt1 bir keyiftir.

Bu stireci toplumsaldan yola ¢ikarak agik-
layabilmek miimkiin goriinmektedir. Dikkatimizi bu
kez toplumsal bir kimlik bi¢gimi olarak sinif kavramina
yoneltelim ki bu daha sonra deginecegimiz karakter
ve tipiklik ayrimi baglaminda da 6nem tasimaktadir.
Sinif kavramui bilindigi tizere fazlasi ile muglak kalmis
bir kavramdir. Her ne kadar Marksizm ile birlikte anil-
makta ise de sadece ona ait bir kavram degildir.
Marx'in smiflarin kendinde ve kendi i¢in olarak ayrila-
bilecegi seklindeki formiilti, bu toplumsal kimligin il-
laki tek tek her birey tarafindan bilingli olarak benim-
senmesi anlamina gelmez. Demek ki bir bireyin ben
burjuva degilim demesi onun burjuva olmasini engel-
lemez. Burada dikkatimizi genelde yapila gelenin ak-
sine proleterlesme siirecine degil de burjuvalasma sii-
recine odaklayalim.

Burjuvalagsma ne demektir ve bu siirecin
yukarida soziinii ettiklerimizle nasil bir ilgisi bulun-
maktadir? Wallerstein bize "burjuvazinin aristokrat-
lagsmasindan" s6z etmektedir2. Bu, kar elde etmeye da-
yal1 bir ekonomik sistemden ranta dayali bir ekono-
mik sisteme yOnelme anlamina gelir. Bunun sebebini
kapitalist ekonominin demirden yasalarinda aramak
gerekir. Sonsuz sermaye birikimi iizerine kurulu bir
sistemde yapilacak her gereksiz harcama bu birikimin
azalmasi anlamina gelecektir, ancak gelgelelim burju-
vanin yasantisi; 0zelikle giintimiizde yeni orta siniflar
adiyla anilan burjuvalar diisiiniildiigiinde, gosterisci
bir tiiketim yoniindedir. Rant kardan daha kolay elde
edildigine gore boylesi bir yasantinin da teminat1 hali-
ne gelir. Ama bunu yapabilmek i¢in rant getirecek sey-
lere (tekellere) sahip olmak gerekmektedir. Oysa yeni
orta smiflarin giicli 6zel miilk sahipliginden degil, bu
miilkleri yonetmelerinden gelir. Yani asla aristokratla-
samazlar. Kendi diinyevi egilimleri ve diirtiileri, kur-
duklari fanteziler tam da bu fazladan keyif duvarina,
kendi imkansizliklarinin gergegine carpip dagilir. Icin-
de bulunduklar1 yapinin, toplumsal sistemin (kapita-
lizm) 6zglir 6zneleri olmalarina karsin, o yapinin ku-
rallarina boyun egerler. Burada aslinda bir paradoks
yoktur; 0znelesmek (subjection) (burada burjuvalas-
mak diye de okunabilir), boyun egmektir (subjection).
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Simdi basa dondiigiimiizde sunu gore-
biliriz, iki evrenin yani karakterin ve 6ykiiniin evren-
lerinin birbirleri ile tutarli hale getirilebilmesinin ko-
sulu karakterin boyun egmesi, 6znelesmesi ile olur.
Bu boyun egis ise kendisini eylem ile agiga vurur.
Ozelikle dramatik yapinin merkezi 6gesinin eylem ve
eylemin biitiinliigii olmasinin sebebi budur. Karakter
eylemi ile Oykii evrenini tutarli bir sistem halinde
ayakta tutar. Bunun ideoloji kavramu ile iliskisini gor-
mek zor degildir. Ilk olarak akla gelebilecek olan kus-
kusuz Althusser olacaktir, Ideoloji ve Devletin Ide-
olojik Aygitlari'nda bireyin 6zne olarak ¢agrildigini
vurgulamaktadir Althusser. Anti-hiimanist bir Mark-
sist yaklasimi benimseyen ve bir 6zne olarak sinf
kavramina siiphe ile yaklasan kuram, ideoloji kavra-
minin karsisina bilim kavramini yerlestirir. Ancak
burada ideoloji bir tiir bilim dis1 yanlis fikir anlamina
gelmez aksine maddi bir yasam pratigidir ve La-
can'in imgesel asama adini verdigi kendini zorunlu
olarak yanlis tanima fikri ile paralellik gosterir. An-
cak ideoloji kavraminin daha eski bir tanimi da var-
dir ve bu Althusser'in kuraminin yaninda daha isler
goriinmektedir: Marx'in Kapital'in ikinci cildinde so-
zini ettigi "bilmiyorlar ama yapiyorlar" formiilasyo-
nu. Bunu nasil yorumlamamiz gerekmektedir?

Bu soziin iki boyutu vardir, birincisi in-
sanlar, ya da daha net ifade ile is¢i siifi (kendinde ola-
rak kavranilmalidir) kendilerini mevcut sisteme bagla-
yan zincirleri her giinkii maddi pratikleri igerisinde
yeniden tiiretir. Burada maddi pratik sadece ekonomi
olarak kavranilmamalidir. Ciinkii Marx'tan beri net
olarak bilindigi tizere kapitalizm bir {iretim diizeni de-
gil bir yeniden iiretim diizenidir3. Bu soziin ikinci bir
boyutu soyledir; birey giindelik yasam igerisindeki tu-
tumlarinda gayet bencil davranir, kendi ¢ikarinin pe-
sinde kosup yiikselmek ister. Proleterlesme, burjuva-
lasma bunun tizerine kurulmustur. Bunun anlami sinif
savasidir. Onlar zaten bilmeden bu savas: yiiriitmek-
tedirler. Yaptiklar1 seyin smif savast oldugunun bilin-
cine ermek simif savasinin hedefidir. Yani hakikat, bir
kez daha zorunlu yanlhs tanimadan ¢ikmaktadir. Ki
daha da oOtesi Marx'in Kapital'in basinda Almanlara,
Horace'nin "de te fabula narratur !"4soziinti tekrarla-
mas1 ve Ingiltere'deki kapitalizmin gelisimi iizerine
odaklanmasi bu yanlis tanima-hakikat diyalektigine
yaslanir, ama bu diyalektik Althusser'in konuyu fazla-
st ile daraltan ideoloji/bilim ayrimi ile ¢oziilemez.

YEDI
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Goriildiigt gibi psikanalitik ve ideolojik
yaklasimlar sinemada oldugu gibi anlat1 yapisinin et-
rafinda kiimelenmektedirler. Anlat1 en basiti ile bir
an1 genisletir, onun oykiistinti/tarihini (history) olus-
turur. Kirilma noktalari, ki bu yapisal bir kriz anlami-
na gelir, sadece dramatik yapiya 6zgii degildir; mo-
dernist anlat1 da kirilma noktalar1 barindirir. Bu nok-
tada kimligin olusum siirecini de anlatisal bir katego-
ri olarak diisiinmek gerekmektedir. Ancak anlatiya
0zgl bir biitiinliik igerisinde, kimligin pargali yapisi,
gecirdigi dontistimler, yanlis tanima ugraklar: gozler
oniine serilebilir.

Anlatilarin parcalanmis bir diinyay: bii-
tiinlikli olarak temsil edebilme kapasitelerini israrla
vurgulayan kuramcilardan birisi de Lukacs olmustur.
Ozne ile nesnenin uyumlu bir hale geldigi epik bir
diinyaya yonelme anlaminda roman sanatina yapilan
vurgu biitlin bir anlat1 yapilarina dogru genisletilebi-
lir. Yani kimligin anlaminin sabitlenebilecegi bir diin-
yaya duyulan titopik 6zlem anlatisal bir kategori ola-
rak islev gorebilir. Burada iitopyay1 bir tiir ham hayal
olarak diistinmemek gerekir, o daha ¢ok etik ile epis-
temolojinin birlesmesine yonelik politik miicadelenin
hedefidir. Boylelikle eyleme ge¢cme yoniindeki etik
dirtd, hem bir biling halini alir (mevcut sistemin 6z-
nesi degil de nesnesi oldugunu kavramak anlaminda)
hem de bunu degistirme yoniinde bilingli bir eylem bi-
¢imine dontistr (tam da kirilma aninda nesne kendisi-
nin hakikatine erebildigi i¢in 6zne haline gelir).

Buraya kadar ki saptamalarimiz 1s1ginda
simdi sinemada karakter sorunu, kimlik ve 6zdeslik
kavramlar1 1s1¢inda yeniden, elestirel bir bigcimde dii-
stinebiliriz. Artik yapmamiz gereken sadece tani koy-
mak degil ama alternatif de gelistirmektir. Ise klasik /
modernist anlat1 ayrimlari ile baglayalim. Klasik anlat1
sinemasi ile modernist sinemanin ayrimini nereden
baslatabiliriz? Kuskusuz bunun ¢ok ¢esitli yollar1 var-
dir. Kapali (organik) yapit / agik yapit karsithgi, yanil-
samaya dayali / yanilsamay1 kirmaya dayali, 6zdes-
lesme / yabancilasma vb. gibi bir dizi kavram esligin-
de bu ayrimi siirdiirmek miimkiindiir. Diger bir
onemli ayrim ise; ki bunu yanilsama perspektifi ile
kavrayabilmek miimkiindiir, klasik yapitin kendisinin
yapilmis bir sey oldugunu gizlemesi (gergeklik yanil-
samasl ve izlenimi) ile modernist yapitin kendisinin
kurmaca karakterini 6n plana ¢ikarmasidir. Bu durum

bize karakter, kimlik, 6zne gibi kavramlar hakkinda
ne sOylemektedir? Genel olarak kabul edildigi gibi kla-
sik yapitin biitiinliiglinii saglayan aksiyonun, eylemin
birligidir ve bu birlik ancak merkezi bir figiir etrafinda
kurulabilir. Tabi ki bu figiirtin mutlaka tek bir kisi ol-
mas1 gerekmez; rnegin Zinnemann'in Insanlar Yasa-
dikca filminde iki ana karakterin dykiilerinin kesistigi
bir olay 6rgtisii vardir; ama burada da eylemin biitiin-
liiklii algist belirli bir mekan ve zaman iginde kurulu-
yor olmasi ile saglanmistir. Karakterin eyleminin bii-
tinlikli olarak algilanmasi daha bastan karakterin
kendisinin de biitiinliikli olarak kurulmasini gerekti-
rir. Diger bir ifade ile isteklerinin, eylemlerinin ve bu
eylemlerin sonuglarimin (her zaman istedigi yonde ge-
lismese de) bilincindedir. Bunun giindelik yasam pra-
tigi ile Ortiismedigini, arada bir yanilsama duvari ol-
dugunu gormek igin ille de ideoloji kuramini okuma-
ya kuskusuz gerek yoktur. Zaten bunun bir gergeklik
yanilsamas1 oldugunu, ideolojik oldugunu soylemek
de sadece goriiniim diizeyinde kalmaktir. Oyleyse kla-
sik anlat1 sinemas1 genel olarak ya ideolojik diizeyde
kabadir ya da ideoloji farkli bir bi¢cimde isliyordur. Bu-
rada gergeklik yanilsamasinin, bir gergeklik i¢in zo-
runlu bir ugrak oldugunu soylemek gerekir, ikincisi
bizzat bu yanilsamanin kendisinin de gergeklik oldu-
gunu belirtmek gerekir.

Psikanaliz kuraminin en azindan bize
gosterdigi bir sey varsa, o da higbir 6znenin biitiinliik-
lii olamayacag1 ama Oznenin var olabilmesi i¢in de
kendisini biitiinliiklii olarak algilamasi gerektigidir.
Lacan'in 6zneyi $ biciminde gostermesi, onun hem ya-
rilmis oldugunu, biitiinliiklii olamayacagini hem de
imkansiz oldugunu gosterir. Ancak 6znenin kendisi-
nin bu gergekliginin bilincine varabilmesinin kosulu
O0zne olma yanilsamasindan geger (kendisine iligkin
yanlis tanimadan); eger bu siirecin i¢ine girmezse, ya-
ni simgesel evrene dahil olmazsa, ortaya sizofrenik bir
durum ¢ikar. Kuskusuz en sonunda karsilasacag sey
kendisinin 6zne olmadig1 olacaktir, yani bastaki duru-
ma bir geri dontis. Bu hegelci diyalektik ise ancak bi-
ling vasitast ile kurulabilir. Karakterin evreninin dykii
evreni ile kesismesi, bir tiir onun simgesel evrene giri-
si olarak okunabilir. Hitchcock'un Gizli Tegkilat filmi
bu bigimde okunabilir. Karakterimiz Roger Thornhill
bir yanlis anlama, ya da Althusser'in terimleri ile ifade
edilecek olursa "6zne olarak ¢agrilma" sonucunda an-
latinin evrenine dahil olur. Filmin sonunda ise s6z ko-
nusu evrenin disina gikar, gizli teskilat (Lacanci biiyiik
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Oteki -O-) bir imkansizlik, yoklu olarak kavranir; sim-
gesel evrenin varligl da 6znenin varligina baghdir.
Thornhill en sonunda kendi semptomu ile 6zdesles-
meyi basarir, tabii ki bir kadin sayesinde. Ama burada
sorun toplumsal bir boyutun bireysel alan igerisinde
¢oziilmesidir. Nesnel gercekligin celiskileri 6znel ger-
ceklik alanina aktarilir. Evlilik, aile kurumu bagka bir
simgesel evreni, baska bir ideolojik gercekligi temsil
eder, anlat1 yine bir gerceklik yanilsamasinin iginde
kapanir. Ciinkii karakterin kimligi, 6znellik sabit degil
degisen, dinamik bir olgudur, asil gosterilmesi gere-
ken bunun tek bir boyunun degil tiimden imkansiz ol-
dugunun gergegidir. Hitchcock bir anlati diizeyinde
Oznenin ve simgesel evrenin tutarsizligini ¢izerken, ce-
vabi bir bagka evrene aktarir. Hitchcock'un son kerte-
de klasik anlati sinemasi igerisinde sayilmasinin nede-
ni budur, yoksa pek ¢ok bigimsel 6gesi modernist go-
rintime sahiptir.

Klasik anlatidan modernist anlatiya geg-
mek farkli bir boyutu yakalamamiza da olanak saglar.
Klasik anlat1 sinemas: 0zneyi temsil (representation)
etmeye calisir. Temsil kavraminin digsal bir gerceklige
gonderme yaptig1 bilinen bir olgudur, gergeklik yanil-
samasi ile temsil kavrami arasindaki iligki bu boyutta
kurulabilir. Oysaki modernist yapit 6z gondergeseldir,
yani amaci digsal gerceklik degil bizzat kendisidir. Oy-
le ise temsil kavramu ile ilgili bir sorunsal etrafinda ku-
ruldugu da distintlebilir. Burada 6zne artik temsil
edilemez, onu temsil etme yoniindeki her girisim mut-
lak basarisizlikla damgalanmis bir sey gibi belirir. Bu-
nun belki de en iyi ornegi edebiyat alanindan Kafka
olarak verilebilir. Buradaki 6zne fikrinin hala Decsar-
tes'tan yola ¢iktig1 gosterilebilir, diistintiyorum Oyley-
se varim fikrinin 6znesini simgesel evren i¢inde temsil
etmenin bir yolu var midir? Soru yanlis ise cevapta
yanlis olacaktir. Lacan bize farkl bir 6zne fikrini gelis-
tirme imkanini sunar ki bu bize 6zneyi temsil edebil-
me ya da edememe sorununu farkl bir boyutta kavra-
ma imkanini sunar.

Basat Ozne fikrimiz, Lacanci terimlerle
"gosterilenin 0znesi", kendini dilde ifade etmeye cali-
san aktif fail, bir anlamlandirmanin tasiyicis1 olarak
Ozne fikridir. Lacan'in kalkis noktasi, kuskusuz simge-
sel temsilin 6zneyi her zaman ¢arpitmasi, her zaman
bir yer degistirme, bir basarisizlik olmasi - 6znenin
"kendisine ait" olacak bir gosteren bulunmamasi, her
zaman ¢ok fazla ya da ¢ok az sey (kisacasi sdylemek is-

tedigi yada sOylemeye niyet ettigi seyden baska bir
sey) sOylemesidir.

Bundan c¢ikarilacak normal sonug, 6zne-
nin, simgesel ifadesini herzaman asan bir tiir i¢sel an-
lam zenginligi olurdu: "Dil sdylemek istedigim seyi
tam olarak ifade edemiyor..." Lacanci tez bunun tam
tersidir: Bu anlamlandirma fazlasi temel bir eksigi
maskeler. Gostergenin 6znesi tam da bu eksikliktir,
"kendisine ait" olacak bir gosteren bulmanin bu im-
kansizligidir: Temsilin basarisizligl, 6znenin pozitif
kosuludur. Ozne kendini bir anlamlandirici temsil
icinde ifade etmeye calisir, temsil basarisiz olur, zen-
ginlik yerine bir eksikle karsilasiriz ve basarisizligin
agtig1 bu bosluk, gosterenin 6znesidir. Paradoksal bir
bigimde soylersek: Gosterenin 6znesi, kendi temsilinin
basarisizliginin geri dontislii bir sonucudur; bu ytiz-
den de temsilin basarisizlig1 onu dogru diiriist temsil
etmenin tek yoludurs.

Burada karakterin, 6znenin kendisi ile
tam bir 6zdeslige ulasamiyor olmasi, yani eksiklik
duygusu bizi demek ki yine temsil kavramina getir-
mektedir. Ozne zaten kendisinin bu eksikligi kapatma
cabasi stiresince bir 6znedir. Klasik anlat1 bu eksikligin
kapatilmasi ile bitiyor ise, ki bu yiizden de evreni ka-
palidir; modernist anlati siireg igerisindeki karaktere
egilir. Basite indirgenirse birincisi eylem merkezliy-
ken, ikincisi karakter merkezlidir. Ve sonug olarak
modernist anlatinin kendisi bizzat kendine ragmen
temsil sinirlari igerisinde yer alir. Ornegin moderniz-
me ait bir unsur olarak kabul edilen, ki bizce siipheli-
dir, alegori kavraminin nasil temsil fikrine dayandig-
n1 gostermek buna bir 6rnek teskil edebilir.c Formdilas-
yonu daha ileri bir noktaya tasimaya calisalim. Klasik
anlatida karakterin biitlinliigii bir yanilsamadir, sade-
ce goriiniim diizeyindedir. Modernist anlat1 ise sanki
bu goriiniim diizeyinin arkasinda yer alan 0ze, yani
karakterin asla kendisi ile 6zdes olamayacagy, stirekli
bir kimlik krizine odaklanmaktadir. Bunun belki de si-
nemadaki en iyi 6rneklerini Bergman filmlerinde bul-
mak mimkiindir. Ancak bagka bir Lacanc1 formiil bi-
ze sunu gostermektedir, insani 6z, ya da 6znenin ken-
disi ile 6zdes olamayacag1 gergegi, goriiniim tarafin-
dan st Ortilmiis ve agiga ¢ikarilmasi gereken bir
gercek degildir, aksine 0z zaten bastan beri gozlerimi-
zin 6nlindedir. Yani klasik anlat1 sinemasindaki karak-
terin 6zl bir yanilsama ile perdelenmis degildir, bizzat
bu yanilsamanin kendisi onun 6ziidiir. Burada sorunu
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gerceklik yanilsamasi/ kurmaca oldugunu ortaya
koyma ikiliginden ¢ikarmak gerekmektedir. Bu ¢ozii-
lemez sorun ancak ortadan kaldirilabilir ki, bunu anla-
mu biitiin bir paradigmay1 degistirmek gerekliligidir.

Boyle tiglincti bir boyut tasavvur edilebi-
lir mi? Bizce diyalektik-gercekgi bir sinema anlayisi
bu noktada is gorebilir 6zelliklere sahiptir. Ancak bu
kez isin i¢ine yabancilasma kavraminin yani sira Sey
ve seylesme kavramlarini da dahil etmek suretiyle.
Burada biling artik 6znenin goriiniimiinden ya da
onun arkasinda var oldugu sayilan bir 6zden tiireti-
lemez, aksine bizzat nesneler diinyasindan gelir ki bu
nesneler de tahmin edilebilecegi lizere kapitalist bir
toplum iginde ki metalardir. Diger bir ifade ile 6zne-
nin bilinci ya da edindigi kimlik bizzat metadan ¢1-
kartilmak zorundadir. Boylelikle "...insanlarin 6znel-
ligi simdi, metalar1 ve en sonunda insanlarin i¢inde
yasadig1 diinyanin tiim gergekligini yaratan ayni top-
lumsal giliglerin iirtinti olarak goriilebilir".” Bunun
daha ileri bir ifadesi, kapitalist toplumun 0znesi ola-
rak sadece ve sadece sermayeyi ve onun mantigini
varsaymak olacaktir. Kapitalizmin mantig1 ya da is-
leyis yasalar1 her zaman igin bir disarisina, kapitalist
olmayana ihtiya¢ duymusturs. Bunu ekonomik ve
ideolojik dtizeyde agiklayabilmek miimkiindiir.
Ekonomik olarak disaris1i (toprak olarak, insan
olarak) her zaman igin birikim ile ilgilidir, ideolojik
olarak ise disaris1 bir yabanci olarak sistemi bir arada
tutmaya yarayan bir ¢imento islevi goriir. Yabanct
her zaman igin toplumun biitiinligiinii tehdit eden
bir imkansiz sey statiisiine ytikseltilir.

Basitge ifade edilecek olunursa toplum
simgesel evren iken, disarisi, simgelestirilemeyen ya
da simgesel evrenden dislanan olarak Gergek statiisii
kazanir; ancak gelgelelim Gergek her zaman igin geri
doner. Gergegin bu geri dontisii simgesel evrende bir
bosluk, bir yarik olusturur. Oznenin belirdigi yer ise
tam da bu yariktir, 6zne Gergegin simgesel evrene
girisi olarak da okunabilir. Diger bir ifade ile 6znenin
kendisi bizzat bu imkansiz Sey statiistidiir. Ama yanil-
samasi icerisinde ona bir 6teki olarak belirir. Buradan
da anlasilacag1 iizere, son donem sikc¢a sozii edilen
otekini anlamak, Gtekini esit kabul etmek gibi politik
yaklasimlar bu yanilsamayi siirdiirmeye yarayan ide-
olojik birer maskedir. Disarisini igeriye dahil ederek
birikimi stirdiirmenin ideolojik unsurlari. Yapilmasi
gereken bu imkansiz sey statiisii ile (6teki), seylesme

(0zne degil ama insani ben olarak) arasindaki 6zdes-
ligi, btitinliikli iliskiyi gosterebilmektir. Bunun
kosulu bir kez daha anlatilar1 tarihsellestirebilmektir
ve bununla birlikte anlatinin kendi igerisindeki
diyalektigi saglayabilecek bir diyaloji kavramina bas
vurmaktir. Ancak s6z konusu kosullarin da meydana
gelebilecegi daha biiyilik tarihsel kosullar vardir.
Diyalektik bir gercekgilik; kavrami bu bi¢imde onu
diger ucuz tiirevlerinden ayirmak igin kullaniyoruz,
Ornegin popiiler edebiyat, Hollywood gercekgiligi ya
da sosyalist gercekgilik adi altindaki pek ¢ok yapit
gibi, ancak giindelik yasamin kriz, doniisiim anlarinda
belirebilir. Giintimiiz boyle bir doneme gebe goriin-
mektedir, unutulmus ve "retro bir senaryo olarak™
gecmis ve On goriilemez bir gelecek arasinda kal-
digimiz  kabul edilecek olursa; belirsizligin
yaraticiligimiza agik olacagini da kabul etmek gerek-
mektedir. Lukacs'mn ilk yapitlarindan birisi olan Ruh
ve Bigim'de dedigi gibi, kesinlik 6lmek anlamina
gelecektir, belirsizlik gercek yasamin kendisidir ve bu
olas1 kimliklerimizi belirlemek igin gercekles-
tirecegimiz miicadeleyi zenginlestirir. Bu miicade-
lenin etik dogas1 ongoriilemez degildir. Belki de yine
Lenin'in dedigi gibi "etik gelecegin estetigidir" ya da
tam tersidir. Gorebilecegimizi umalim.
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Genglerde giyim modasi ve

kimlik iliskisi

Dr. Nevbahar Goksel*

Korunmak ve ortiinmek amaciyla ortaya ¢ikan giyinme ihtiyaci insanligin kaydettigi asa-
malarla degismis; yere, zamana ve mekana gore farkli formlara girmistir. Kiyafetin ihti-
yag karsilama islevinden cikip, herkesce kabul goren "akim" olarak belirginlesmesi ise,
iki asir Onceye dayanmaktadir. Moda, genis Olctide giyim kusami kapsar. Onun disinda

kalan ve en genis anlamyla, 'trend' denilen yasama bigimlerini, tarzlarin1 kapsayan mo-
daysa daha ¢ok popiiler kiilttir, kiiltiir sosyolojisi gibi ¢alisma alanlarinin hedefidir. Mo-
dayi, insanlarin birbirini tanimak, ayn1 cemaat icinde yer aldiklarin1 anlamak i¢in kullan-
diklar1 bir ortak dil diye tanimlamak miimkiin.

Moda, stirekli degisen ve bu degisimini yasama belir-
siz zaman dilimlerinde yansitan bir siirectir. Genel
olarak; giyim, siisleme, dekorasyon gibi insan yasami-
na etkin olarak giren farkli kullanim alanlarindaki de-
gisiklik ve yenilikleri belirtmek amaciyla kullanilmak-
tadir. Modanin etkisi en belirgin, hizli ve etkin olarak
giyim alaninda gortilmekte, sonra diger alanlara yan-
simaktadir. Ayrica sosyal ve kiiltiirel alanlarin yanin-
da ekonomik ve psikolojik alanlarda da etkili olan mo-
da oldukga genis bir olguyu tanimlamaktadir.

Modanin bastan ¢ikariciligl, bugiin de ol-
dugu gibi bireye bir anlamda farkli daha gekici ya da
gliclii olma olanag1 sunar gibi goriinmesidir. Giysiler,
oncelikle, statiiyii savunma amaciyla belirli toplumsal
gruplarla baglar1 giiclendirme araci olarak kullanil-
mustir. Ayni zamanda, giysiler tarih igerisinde toplum-
sal denetim araci olarak kullanilmistir. Gengler cogu
zaman farklilasma ¢abasiyla 6zel bir giyim sekli arayi-
st igerisindedir. Bu nedenle genglerde kimlik ve kisilik
olusum siirecinin, yasam tarzinin arastirilmasinin 6ne-
mi biiytkttir..

Bir¢ok yasam tarzinin tipik niteligi olan
bireysel kimlik saplantisi, giderek karmasiklasan ve
yorumlanmasi gli¢lesen toplumun ve kiiltiiriin sonug-
larindan biridir. Moda, giysilere stirekli anlamlar ytik-
leyerek toplumsal kimlikleri yeniden tanimlanmasina
yol acar. Toplumsal kimlikleri gevreleyen, genglige

karsilik yaslilik gibi zit degerleri ifade ettikleri igin mo-
dacilar modaya uygun giysilerin tiiketiciler i¢in an-
lamli oldugunu savunmaktadirlar. Kuramcilar, tiike-
tim mallarinin anlamlarinin agik esnek ve uygulanabi-
lir oldugu konusunda uzlassa da yeni anlamlarin tii-
ketim mallarina nasil yiiklendigi belli degildir.

Giysiler araciligiyla kimligin kurulusunu
acgiklamak igin giysilerin tasidiklar1 anlamlara, nasil
ifade ettiklerini yorumlamak gerekir. Bir sozstiz gorsel
iletisim bigimi olarak giysi, yikici toplumsal ifadeler
olusturmak igin etkili bir yoldur. Baz1 giysi gesitlerinin
tasidiklar1 anlamlardaki ve giysilerin bu anlamlari ilet-
me bicimlerindeki degisiklikler, toplumsal gruplarin
ve topluluklarin birbiriyle iliskilerini algilama bigimle-
rindeki temel degisikliklerin gostergeleridir.

Bir iletisim bi¢imi olarak moda, sembolik
etkilesim araciligiyla toplumsallasma stirecinde, se-
cimlere gore isleyen ve kimlikleri ifadelendiren bir
kavramdir. Kimlik, yasadigimiz toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik iligkilerle belirlenen ve iligkileri deneyimle-
me tarzimizi belirleyen, kim oldugumuzu giivence al-
tina alan anlamlandirma haritasidir. Bundan dolay1
farkli olmaya vurgu yapilmalidir. Glintimiizde geng-
ler de farkli olma ¢abasi igerisinde olmalarina ragmen,
popiiler kiiltiiriin etkisiyle stirekli ve hizl bir tiiketim-
le "aynilagsma" siireci igerisindedirler.

Giysi, bireyin kisiliginin ve kimliginin
ifadesinde en 6nemli iletisim araci olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Geng bireylerin, benlik kavramlari ile fi-
ziksel benlik kavramlar1 yakindan iligkilidir. Ergenlik
doneminde hizli biiytime nedeniyle hem erkekler hem
de kizlar fazlasiyla kendi goriintiileriyle ilgilenirler.
Ozellikle geng kizlar zamanlarinn biiyiik bir boliimii-
nii magazalar1 dolasarak ve moda giysilerini iletisim
araclarindan takip ederek gegirirler. Bundan dolay:
giysiler "benligin simgesi" haline gelir.

Giysiler, toplumsal kimlikleri empoze et-
me gligleriyle davranislar1 yaratir. Bundan dolayi bi-
reylerin gizli toplumsal kimliklerini ifade etmelerine
olanak saglar. Kimi giysiler kisinin hareketlerini ve
davranislarini kisitlarken, tiniforma gibi kimi giysiler-
de toplumsal stattileri belirleyici 6zelliktedir.

Kimlik Kavrami

Kimlik kavrami, bir kisinin kimliginin veya bir ¢evre-
nin kimliginin netligine ve istikrarina iliskin bir tahmi-
ni igerir. Kisisel kimlik, kisinin hedeflerine, ilgilerine
ve yeteneklerine iliskin net ve kararli bir goriintiiye sa-
hip olmasi seklinde tanimlanabilir.

Kimlik ve kisilik olusumu, bireylerin ken-
dilerini toplum i¢inde konumlandirmalarina yon ve-
ren iki farkli siire¢ olarak tanimlanabilir. Her iki siireg
de, bireyin kendisini toplum iginde bir 6zne olarak ta-
nimasina ve tanimlamasina katkida bulunur. Hatta bu
iki siireg bireylerin toplumsallagsmasinda ayn1 anda et-
kili olabilir ve birbirine eklenebilir. Aralarindaki temel
ayrim kimlik olusumunun kolektif, kisilik olusumu-
nun ise bireysel diizlemde gerceklesmesidir.! Kimlik
olusumunun ayirt edici niteligi, bu siirecte bireyin
kendisini belirli bir kolektiviteye ait hissetmesidir. Bu
kolektivite ulus, irk, cemaat, mezhep, sinif, siyasal par-
ti vb olabilir. Kolektif kimlik bdyle bir aidiyet duygu-
suyla gelisir ve her zaman kendi disinda, farkli ya da
karsit kolektif kimliklerin varligini ya da varsayilmasi-
n1 gerektirir. Bir baska deyisle, her kimlik kendisini
"6teki" kimlikler araciligiyla tanimlar.

Kolektif kimlik bir yandan disartya kars:
bir "farklilik" olustururken, bir yandan da i¢ farklilik-
lar1 ya da degisik aidiyetleri siler, kolektivite i¢indeki
bireylerin kisisel farkliliklarini eritir. Dolayisiyla, bi-
reylerin kisisel farkliliklarini koruma egilimleri zayif-
ladig1 olctide kolektif kimlik de gliclenir.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

Genglik Dénemi ve Kimlik Olusumu

"Genglik, belirli ve sinirh bir yas dilimi i¢cinde duygu,
diisiince, davranis ve tutum olarak bireyi sosyal ol-
gunluga hazirlayan bir dénemdir."2 Bir diger ifade ile
genglik donemi, bireyin biyolojik ve duygusal stiregle-
rindeki degisikliklerle baslayan, cinsel ve psiko-sosyal
olgunluga dogru gelismesi ile stirerek bireyin bagim-
sizligin1 ve sosyal tiretkenligini kazandigi, belirlenme-
mis bir zamanda sona eren kronolojik bir dénemdir.
Bu doneme hizh fiziksel ve sosyal degisiklikler eslik
eder. 2

Tanimdan da anlasilacagi gibi donemi si-
nirlayan kesinlesmis yas dilimleri yoktur. Genelde bi-
yolojik degisiklikler donemin baslangicini belirler. Do-
nemin sonlanisini belirleyen ise bireyin ekonomik ba-
gimsizligini kazanmasi, bir yuva kurmasi gibi sosyal
faktorlerdir. Bu durum tabii ki toplumdan topluma,
bireyden bireye degisebilir.

Genglik doneminin en 6nemli psikosos-
yal yani, kimligin kazanilmasidir. Gencin bu donemde
saglam bir kimlik duygusu gelistirebilmesi gerekir.
Kimligin en kisa tanimi1 "kisinin kim oldugunun ve ne-
reye gittiginin farkinda olmasi"dir. Yani geng insanin
"ben kimim?" sorusuna verebilecek cevab1 bulunmasi-
dir. Kimlik, 6zdesimlerin bittigi yerde baslar. Cocuk,
ruhsal gelisimi sirasinda gesitli 6zdesimler kurar. Yani
cevresindeki yetiskin insanlari, dar anlamiyla da ana-
babay1 model alir, onlarin davraniglarini taklit eder,
i¢ine sindirerek kendi 0zellikleri haline getirir. Cocuk-
luktaki bu 6zdesimlerin birbiriyle biitiinlestirilmesi ve
genglik donemindeki arkadas gruplarinin degerlerinin
alimmasiyla kimlik olusur. Yani kimlik, ¢ocuklukta
cevredeki kisilerden kazanilan 6zelliklerin biitiinlese-
rek benlige yerlesmesiyle olusur. Kimlik duygusu ise
bu biitiinlesmenin yasanmasi ve buna bagl giiven
duygusudur. Kimlik duygusu saglam bir bireyin "ben
neyim?", "kimim?" sorular1 karsisinda duraksamadan
verecegi cevaplar1 vardir. Bunun rahatlikla yapilabil-
mesi i¢in, kisinin kendi bireysel benligine yerlesmis
olan siireklilik ve aynilik duygusuna gereksinim du-
yulur. Kimlik duygusu gtiglii olan bireyler, kendileri-
ni diger insanlardan ayr1 bir kimse olarak ayirtedebi-
lirler. Zaman iginde kendileri ile ilgili devamlilik, tam-
lik ve biitiinliik hissine sahip olurlar. Kimligin gelisimi
i¢in toplumsal ortam, ¢evre onem tasir; yani kisinin
kendisini nasil gordiigii diger insanlarin onu nasil gor-
diigi ile baglantiidir. Genglik déneminde kisi, yasa-

YEDI

49



YEDI

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

50

minin 6nceki donemlerinde yaptig1 6zdesimleri birles-
tirerek tek ve bir kimlige doniistiirebilmelidir. Bu da,
genglik doneminde ulasilan biligsel kapasiteyle basari-
labilecek bir durumdur.

Kimlik olusumunda aile ile olan iliskiler
de biiytik onem tasir. Kimligi ile ilgili tam bir netlige
ulasamamuis, kimlik arastirmasi i¢inde olan gengler, ai-
leye daha bagimli olan, bagimsizligin ve atilganligin
hos goriilmedigi ailelerden ¢ikan genglerdir. Kimlik
gelisimi, gesitli bi¢cimlerde duraklar veya bozulabilir.
Kimlik duygusu olusmamis kimselerin yasamla ilgili
secimleri amaglar1 sagliksiz seyredecek; sonugta orta-
ya ¢ikan durum ise kimlik karmasasi olacaktir. Kimlik
krizi ise, kisisel aynilik ve tarihsel stireklilik duygusu-
nun yitimi, toplum tarafindan kisiden beklenilen rolii
kabullenememe veya yerine getirememe durumudur.
Bunun sonucunda toplumsal yalitilma ve geriye cekil-
me, asiriliklar, isyankarlik veya her seyi reddetme gibi
tutumlar ortaya ¢ikar.3

Gligli bir kimlik duygusuna sahip olan
insanlar, daha otonom, yaratici, ¢evrenin uyum igin
yapacag1 baskilara direnebilen, yakinlik kurabilme ka-
pasitesine sahip kimselerdir.

Giyim ve Kimlik

Chaney kimlik ve giyim arasindaki iliskiyi su sekilde
tarif etmektedir: "Modaya uymak, hem toplumsal
kimligimizi onaylayan, biitlinlin igeriginde oldugu-
muz ve onun bir pargasini olusturdugumuzu belirle-
yen bir gostergedir, hem de ayni zamanda, birey ola-
rak kendinizi baskalarindan ayirt etmenizi saglar". 4
Ayrica Chaney modanin "bireysel secimlere hiikme-
den toplumsal beklentilerin hem zaman iginde, hem
de toplumsal gruplar icinde ve arasinda diizenli ola-
rak degistigi ve degismesinin beklendigi esya, hizmet
ve eglence sekillerine ait biitiin kullanilis yollar1" anla-
mina geldigini belirtmektedir. 5

Giyim, tiiketimin en goriintir bi¢imlerin-
den biri olarak, kimligin kurulmasinda 6nemli bir rol
oynar.Giyim tercihleri, insanlarin, hem belirli bir za-
man dilimine uygun goriiniislerine (modaya) iliskin
gliclii normlari, hem de olagan tistli bir segenek zen-
ginligini barindiran kiiltiirtin belirli bir bigimini kendi
amagclar1 dogrultusunda nasil yorumladiklarini incele-
mek igin essiz bir alan saglar.Toplumsal statiiniin ve
cinsiyetin en belirgin gostergelerinden biri olan ve bu

nedenle sembolik sinirlarin korunmasinda ya da yikil-
masinda etkili olan giyim, toplumsal yapilar i¢indeki
konumlarin farkli ¢caglarda nasil algilandigini ve statii
sinirlarinin nasil belirlendigini gosterir. Gegmis ytiz-
yillarda, kamusal alanda kimligi ifade eden baslica
arag, giyim olmustur.Kimligin meslek, bolgesel din ve
toplumsal sinif gibi bir ¢ok farkli boyutu, dénemin ko-
sullarina uygun bigimde giyimle ifade edilmistir. Yay-
gin olarak kullanilan bazi giyim esyalar: statiiyli bir
anda gozler oniine sermektedir. Giyim tercihlerindeki
cesitlilik, farkli toplumlarda ve bu toplumlardaki fark-
I1 konumlarda nasil yasandiginin gostergeleridir.

Toplumsal smif ve cinsiyetin, toplumsal
kimligin en 6nemli 6zelligi oldugu toplumlarda, karsi-
miza ¢itkan moda ve giyim tercihleri; yasam tarzlari,
yas gruplari, cinsiyet, cinsel tercih ve etnik kokeninde
benlik imgesinin kurulusunda ve sunumunda toplum-
sal smif kadar anlami oldugu toplumlarda goriilen
moda ve giyim tercihlerinden ne dlgiide farklidir? Mo-
danin yayilmasindaki ve giyim tercihlerindeki degi-
siklikler, smif kultiirlerindeki bu dontistimlerin izini
siirmek ve onlar1 yorumlamak igin kullanilabilir.

Niye Giyiniriz?

Fliigel'in 1930'larda yayinlanan "Giysilerin Psikolojisi"
adli kitabinda giyinmenin temel nitelikler su sekilde
aciklanmistir;

e Sergileme: Cogu sosyal durumdan bagkasinin eli
ve ylizli disinda viicudunun fazla bir boliimiinii gore-
meyiz. Viicutla degil giysiler yoluyla yapilan sergile-
meye karsilik veririz.

® Sosyal dogruluk: Bir diigiinde ne giymemiz gerek-
tigini biliyorsak kurallar1 biliyor olusumuzdan dolay1
ustiinliik hissederiz.

e Karsi cinsi ¢ekebilmek.

e Iffet:Viicudun agikta kalan yerlerin sosyal ve kiiltii-
rel geleneklerimize gore utang verici ve yakisiksiz du-
rum olusturmamasi gerekir.

e Cinsel kimlik: Kadinligimizi ve erkekligimizi algi-
lama bi¢cimimizi belirler.

e Biiyli ve Ruhlardan korunma.

° Iyi sans icin.

e Diinyanin hi¢ de dost¢a olmayan tavrina kars: ko-
runmak icin: Ustiimiizdekilere sikica sarilmanin ra-
hatlaticilig fiziksel ve duygusal gtlivenlik hissi kazan-
mamizi saglar.

* Yansiz Giyinenler: Ayar1 bozuk bir benlik duygu-
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suna sahiptir. Cogunlukla gengliklerinde veya ilk ¢o-
cukluk ¢aglarinda belki yatili okulda, koruyucu ya da
diis gilicti zayif bir anneden 6grenilen bir regeteye go-
re giyinirler

e Disavurumcu Giyinenler: Giysilerden zevk alirlar.
Onlar i¢in giyinmek ve ne giyecegini se¢gmek keyifli bir
ugrastir.

* Olumsuz Giyinenler: Giysiler tizerinde kafa yor-
maktan hi¢ hoslanmazlar. Kiliksiz ve uyumsuz gori-
nebilirler. Giysileri temiz, bakiml veya titiilii degildir.
e Politik Giyinenler: Giysilerini sosyal ve profesyo-
nel bir ifade olusturmakta kullanirlar.

e Ekonomik Giyinenler: Kelepir olmadikga kendileri-
ne bir giysi almaya asla kalkismazlar. Olabildigince az
harcamak uyum ve kaliteden 6ndedir.

* Viicudunun Bilincinde Giyinenler:

e Dramatik Giyinenler: Ustiin gelmek icin giyinirler.
* Rahat I¢in Giyinenler: Bu kisilerde secimde ilk ku-
ral biitiin elbiselerin fiziksel acidan rahat olmasidir.

Genglerde Giyim Modasi

Geng insanlar, kisa 6miirlii modalara ve akimlara ¢ok
cabuk karsilik verirler. Bir moda tahmincisi sOyle soy-
ler: "Kisiliklerin sik sik degistigi bir stirecten gegiyor-
lar. Kendilerini bulmaya ve kendilerini giyimle ifade
etmeye odaklaniyorlar" egemenlik ¢cagindaki ve ergen-
lik sonrasi geng insanlarin giydikleri giysiler genellik-
le yashilarin giysilerinden ¢ok daha yogun ve giiglii ifa-
de kodlarina sahiptir.6

Geng alt kiiltiirlerin tiyeleri, medya kiil-
tiriiniin sembolleri olarak ve diislem, estetik ifade ve
kolajin gesitli bicimleriyle ilgilenerek nihai olarak "tii-
ketici" modasinin sindirecegi tarzlar iiretirler.

1950'lerde, Hollywood yapimi bir grup
film, ergen kimligine daha sonra milyonlarca gencin
taklit etmeye calisacag1 yeni bir anlayis getirir; Isci is-
yan miti. Bu filimler de aktorler blucin, siyah deri ce-
ket ve tigortten olusan bir kostiim giyerler. Isci sinifi
gengliginin hiisranini ¢ok etkili bir bicimde ifade eden
bu filmler, izleyicinin kendini filimdeki karakterlerle
Ozdeslestirmesine ve karsitliklarinin ifadesi olarak on-
larin giyim tarzlarmi benimsemesine yol acar. Tkinci
Diinya Savasi sonrasi donemi benzersiz kilan medya
ve giyim tarzlar1 arasindaki bag, 6zellikle de giyim
tarzlar1 medya araciligiyla yayilan sokak alt kiiltiirleri-
nin, giyim akimlarini etkileme bigimleridir..

Sokak Tarzlar1 ve Genglik Altkiiltiirleri

Sokak kiiltiirlerinin giyim davranislari, belli bir zaman
araliginin niteligini olusturan tutum ve davranislarda-
ki dalgalanmay1 gozlemlemeyi olanakli kilan bir "bii-
ylite¢"e benzetilebilir. Sokak tarzlar ince ve ¢ok cesit-
lidir ve durmadan degisir. Genglik alt kiiltiirleri, er-
genlik doneminde bireysel diizeyde meydana gelen
"kimlik catismas1" stirecine bir Ornektir. Bu stirecte
gengler kendilerine iliskin degisen anlayislarini ifade
etme bicimlerini seger ya da yaratirlar. Popiiler miizik,
cagdas ergen kimligin yaratilmasinda 6nemli rol oy-
nar. Clinkii ergenlerin en rahat bulabildikleri ve en ko-
lay ulasabildikleri medya kiiltiirti bigimidir ve bizzat,
uyum saglayacak yada kars: ¢ikacak kiilttirel anlamlar
ve standartlar agisindan zengin bir kaynaktir. Ornegin
rock, punk, heavy metal grunc, hardcore, hiphop gibi
miizik akimlar1 gengleri pesinden siiriiklemis ve bu et-
kiler giyimlerine de yansimustur.

Genglik alt kiiltiirlerinin ve sokak tarzla-
rinin ¢ogu, blucinler, tisortler, deri ceketler, spor giysi-
ler gibi sembolik giysileri, askeri kamuflaj giysileri gi-
bi ordudan arta kalan giysileri, tenis ayakkabis1 ve bot-
lar gibi belirli ayakkabi gesitlerini kullanmislardir.

Genglerin yatak odalarinin dekorasyonu
yoluyla kimliklerini nasil ifade ettiklerini gosteren
bir inceleme, maddi kiiltiir ve medyanin farkli kulla-
nimlar1 tizerine bir tipoloji gelistirmistir. Bu tipoloji,
genglik alt kiiltiirlerine {iye olanlarin giyimi nasil kul-
landiklarini yorumlama acisindan faydalidir. 11k ka-
tegori, genglerin giindelik yasantilarindaki belirli
durumlara uygun maddi kiiltiir esyalarinin ve med-
ya imgelerinin "sahiplenilmesi'dir. Sahiplenme, alt
kiiltiir tiyelerinin satin aldiklar1 giysileri "kendilerine
uyarlama" bigimlerinde oldukga belirgindir. Uyarla-
ma, giysilere rozet ekleyerek, islemeler yaparak ve
diger siisleme gesitlerini kullanarak gerceklestirilir.
Ikinci kategori, maddi kiiltiiriin ve medya kiiltiirleri-
nin makul ve gercek¢i olmayan bir kimlik ("fantezi")
kurmak tizere kullanimidir. Favori fantezilerden biri,
rock konserlerinde rock yildizlarinin "kopyalar1” gibi
giyinerek onlar1 taklit etmektir. Ugiincii kategori, "es-
tetik ifade"nin ¢esitli bicimleriyle mesgul olan sokak
tasarimcilaridir. "Renksiz bir erkek gomlegine boya
sigratarak, kumasi jiletleyerek, zincirler ve g¢engelli
ignelerle siisleyerek" ev yapimi bir punk goriinimi
elde edilmistir. Dordiincii kategori "kolaj", birey igin
anlamli olan 6zgiin bir kostlim yaratmak igin farkl
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giyim esyalarini ve imgeleri bir araya getirmektir.
Genglik alt kiiltiirlerinin giyim davranislarinda belir-
gin olan baska bir kategoride "nostalji" dir. Baz1 geng-
ler, yakin ge¢misin farkli on yillarinin giyim esyalar1
i¢in, ucuzluk magazalarinin depolarini taramaya sa-
atler harcarlar. Ge¢mis on yillarda popiiler olan bir
tarzi ayni sekilde yaratmaya calisirlar.

Belirli bir alt kiltiir i¢cindeki giysiler bir
ornek degildir. Bireysel begenilerin bolgelere, zaman
dilimlerine ve bireysel niteliklere gore degisen sayi-
s1z gesitlemelerine rastlanir. Amag, ¢ogunlukla ben-
zerlerinin giyimlerinden ve {ireticilerin pazarlama
kampanyalariyla sunduklarindan farkli ya da moda
profesyonellerinin dayatmalarindan uzak bir giyim
tarzi yaratmaktir. Dolayisiyla zaman dilimlerinin ve
tlrlerin i¢ ige gectigi cok gesitli giyim tarzi kiimeleri
ortaya cikar.

Sonug

Giniimiizde herkesi etkisi altina alan moda, bireylerin
kimliklerini ortaya koymada onemli bir rol oynamak-
tadir. Bu calismada, ozellikle gengleri ele almamizin
nedeni, ¢ocukluktan ergenlige gecis doneminde yasa-
nilan kisilik problemlerinin giyime yansimasidir. Top-
lum i¢inde yer edinmeye ihtiya¢ duyan geng kesimin
bir yere ait olma icgiidiisii 6n plandadir. Eger kendi
kiiltiirel kimligi tam oturmamuissa gii¢lii olan kiiltiiriin
kimligini kabullenir.

Yillardan beri toplum igerisinde yer edin-
meye ¢alisan ergenler toplumda kendilerinin de oldu-
gunu ifade edebilmek i¢in gesitli akimlar ve alt kiilttir-
ler yaratarak Kkitleleri de pesinden siiriiklemislerdir.
Bu alt kiiltiirler, yasam tarzlari olmustur.

Giyim moda tarihinde, XVI. yiizyildan
XIX. ytlizyila kadar giysi modasi statii ve sinifa gore se-
killenirken giintimiize yaklasildik¢a giyim modasinin
yon degistirdigi gortilmektedir. 19601 yillardan sonra
giyim modasinda goriilen 6nemli degisikliklerin bir
nedeni, genglerin diizene kars1 gosterdikleri tepkiler-
dir. XIX. ylizyila gelindiginde popiiler miizik ve med-
yanin etkisi altinda kalan genglerin giyim sekilleri
farklilagmaistir.

Son donemlerde 6zellikle popiiler kiiltiir-
le yaratilan kimlik 6rnekleri gengler tarafindan taklit
edilerek yapay kimlik olusturmaktadir. Yapay kimlik-

lerin olusumunda medya 6nemli yer teskil etmektedir.
Gorsel ve yazili medya tarafindan iletilen kimlikler bi-
reyi kendi kimliginden uzaklastirarak farkinda olma-
dan savunulmayan kimliklerin gostergelerini giydirir
(yasam tarzlar).

Belirgin kiiltiir, kimlik ve kisilik gelisimi
saglanmus kisilerde bu empoze reddedilir. Bu nedenle
ozellikle gencglerde daha kiigiik yaslardan baslayan
kokli bir egitim siirecine 6nem verilmelidir (Aile,
okul, toplum ve gevre). Genglere kendi kimliklerini
olusturabilecekleri imkanlar verilmelidir. Gengler, ge-
rek yasam tarzinda, gerek dinledigi miizikte, gerekse
giydigi giysilerde kendi benligini ortaya koyabilecegi,
taklitten uzak se¢imler yapabilmelidir.

Cevremizde gozlemledigimiz genglerin
¢ogu maalesef bunun farkinda degildir. Fakat giinti-
miiziin kiiresellesen diinyasinda moda trendlerinden
kendimizi tamamen soyutlamak miimkiin olmamak-
tadir. Bizim Onerimiz genglerin se¢iminde biitiin bun-
lar1 kendi kiiltiirel kisilik stizgeglerinden gegirerek ye-
ni bir senteze varmalaridir.

Yapilan tasarim c¢alismasinda bedenin
giysiyle kurdugu iliskiyle birlikte, bedenin varligiyla
ve kiltiirel varligiyla kurdugu bagi irdeleyen tama-
men bireye yonelik bir tasarim yapilmistir.

1 Prof. Dr. Nuri Bilgin, Kimlik Sorunu,
Ege Yayncilik, Izmir, 1994, .53

2 Prof. Dr. Nevzat Tahran, Psikolojik Savas,
Timas Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 35

3 Marie Spenle, Anne Rocheblave, Ergenlik
Psikolojisi, (Cev: Bekir Onur), Maya Matbacilik,
Ankara, 1980, s. 30

4 David Chaney, Yasam Tarzlari, (Cev: frem Kutluk),
Dost Yaynevi, Ankara, 1999, s. 60

5 Chaney, a.g.e., s. 144

6 Aktaran: Crane, a.g.e., s. 236
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Kimlik mi
Zihniyet mi?*

Prof. Dr. Oguz ADANIR

Son yillarda ozellikle Avrupa Birligi ve A.B.D'nin baskisiyla ortaya yapay bir
kimlik tartigsmasi ¢ikmis ve bir 6lgtide kendi kendine (gegici olarak m1?) sogumus-
tur. Biz burada bu tartismanin, yapay bir sekilde bile olsa, yeniden giindeme gel-

mesini ve bir kez daha gereksiz zaman, emek ve enerji kaybina yol agmasini1 en-
gelleyebilmek amaciyla bazi agiklamalar yapmak istiyoruz.

Kimlik sorununu Tiirkiye'de somut bir tartisma konusu-
na dontistiiren metinlerden biri Bozkurt Giiveng'in
“Tirk Kimligi “(1993) baslikli calismasidir. Bu metin ko-
tii niyetli olmasa da bashg nedeniyle irkei bir tavir ser-
giler gibidir. Klasik anlamda bir irke1 tavir bulunmasa
da, islenmese de, calisma boyunca gercekten de yalniz-
ca (her ne kadar Osmanl konusunda bu amagtan kosul-
lar geregi sapilmis olunsa da !) Tiirk kimligi {izerinde
yogunlasildigr goriilmektedir. Giiveng, bilimsel anlam-
da bir yontemden yoksun, derlenmis bilgilere dayanan
arastirmasini tizerine oturtmus oldugu bu deyimden so-
nuna kadar vazge¢cmemekte ve ¢alisma boyunca onun
esiri haline gelmekte de dolayisiyla metnin sonunda:

Tiirkgemiz, ulusal kimligimizin en temel
ogesi, kiiltiirel simgesidir. Tarihi varligin diliyle ko-
ruyan Tiirk, bugiinii diliyle yasamakta, gelecegini
yine diliyle tasarlamaktadir. Dil birliginin tek istisna-
s1 Kiirt asilli vatandaglardir. Tiirk¢e'nin yayginligina
kars1 Kiirtler de kendi ana dilleriyle direnmektedir-
ler. Bu bakimdan, Kiirtlerin kiiltiirel varligini (farkl-
ligin1) kabul etmeyen resmi (milli) ideoloji, etnik so-
runun ayrilik¢ilik hareketine doniismesine - sinirli 61-
¢lide- yardima olmustur. Kiirt varligini uzun siire
yok sayan milliyetci ideoloji, Kiirtleri Tiirkler’e yak-
lastiracagina daha ¢ok Kiirt yapmayr basarmistir.
Kirt sorununun kalicr ¢oziimii kuskusuz ekonomik
biitiinlesmedir. Ancak ekonomik gelisme yoluyla
biitiinlesme saglanincaya kadar yapilacak gorevler,
sakinilacak ¢ikmazlar vardir. Kiiltiirel kimligin ¢ogu
zaman bagka ya da egemen kiiltiire kars1 tanimlandi-
&1 gergegi goz ontinde tutularak, Kiirt kimliginin var-
Iig1 kabul edilmeli, bu varligin kendisini Tirklige
kars1 savasarak bulmasina firsat verilmemelidir.

Toplumsal baris ve birlik ancak gesitlilik

icinde saglanacagina gore, demokrasi yalniz cagdas
bir yonetim tarzi degil, gelecegimizin de en saglam
glivencesi olmaktadir. Ancak demokratiklesme siireci-
nin bagariya ulasmasi, toplum bilincinde, birlik ile bir
ornekligin birbirinden ayrilmasina baghdir. Birlik gii-
zel, saglikli, bir 6rneklik ise son derece kararsizdir. De-
mokrasinin yasalarla ya da tiizel onlemlerle saglana-
mayacag) gerceginden hareket edilirse, demokrasinin
en biiyiikk engeli buyurgan kisilik yapilar1 olmakta-
dir(s.356).
* Bu metin E.D.Y.B.Bakis Kitap 3 (D.E.Yaynlari, 2002)
s.111-120'de "Yanls Bir Tartisma: Kimlik Sorunu, Dog-
ru Bir Tartisma: Kimlik Sorunu" bashgiyla kismen ya-
yinlanmustir.

Goriildiigi gibi Gliveng tartismay1 tam
da bizim baslatmak istedigimiz noktada sona erdir-
mektedir yani zihniyet sorunu ¢iinkii buyurgan kisi-
ligin kokeninde bulunan psikolojik nedenler onun
urinidiir.

Kimlik konusunu islemis ve 1994 yilinda
basilmus, bilimsel bir yonteme sahip ancak, bir 6nceki-
nin spesifik icerigine karsin, ¢ok genel ya da soyut bir
igerik sunan bir baska metin de Nuri Bilgin'in “Kimlik
Sorunu” baslikli calismasidir. Aydinlar arasinda, ne
yazik ki, herhangi bir tartismaya yol agtigin1 animsa-
madigimiz bu metinde kolektif, sosyal ve kisisel kim-
lik konusunda tiretilmis yapitlar arasinda oldukga ge-
nis bir tarama yapilmis ve konuya elden geldigince
pozitif bir sekilde yaklasilmis ve okuyucunun bu me-
tinden dersler ¢ikartmas: amaglanmustir ki, bu yakla-
simda belli bir dogruluk ve haklilik pay1 oldugu yad-

sinamaz. Bilgin, ornegin kolektif kimlik konusunda
yeni sorular sormak yerine sorulmus ya da sorulabile-
cek sorulara ¢ogu kez bagkalar1 tarafindan (bilimsel
nesnellik geregi mi?) verilmis yanitlar1 sunmay1 yeg-
lemektedir:

Bir insan grubunun kimligi, ister kolektif
kimlik, isterse etnik kimlik olarak nitelendirilsin, unu-
tulmamasi gereken bir nokta vardir; bu kimlik, belir-
li bir t6ze gondermeksizin, bir kurguya, tarihsel ola-
rak olusturulmus, insa edilmis bir temsiller sistemine
dayanmaktadir...Modern uygarlik ile egzotik toplum-
larin karsilastirilmasini degerlendiren Lévi-Strauss
(1977), higbir toplumda tozsel bir kimlik olmadigini,
her toplumun bu kimligi birtakim parcalara, dgelere
boldigiinii ve bunlarin sentezinin kiiltiirlin sorunu
oldugunu vurgulamaktadir. O'na gore kimlik, bir tiir
virtiiel yuvadir; bazi seyleri agiklamak igin buna refe-
ransta bulunmak zorundayiz, ama bu virtiiel yuva-
nin, gergek bir mevcudiyeti yoktur. Kimligin mevcu-
diyeti teoriktir. Hall (1993), ulusal kimliklerin genel
olarak saflik, homojenlik iddiasiyla sunulduklarini ve
hepsinin de kurgusal oldugunu, gercek tarihin bize
"melez kimlikler" verdigini belirtmektedir. Milliyetgi-
ligi modernlesme stiregleriyle iliskilendirerek acikla-
maya calisan teorisyenler (Gellner, Brase, vb), etnik
gruplar1 bir veri olarak degil, bir kategori insasi1 ola-
rak gormektedirler.. Walzer'e (1993) gore, mevcut
halklar her ne kadar kendi essiz kimlik ve kiiltiirlerin-
den siliphe etmiyorlarsa da, gergekte tarihsel olarak
olusmus karma yapilardir. Tarihlerinde yeterince geri
gittigimizde halklarin ayn1 kaptan yemek yemek zo-
runda olduklar1 goriilecektir. Hobsbawm (1993,a) da
aidiyet gruplarimi "zihinsel topluluk" olarak nitele-
mektedir (s.65-66).

Burada da sorunun (tozsel kimlik
yok..melez kimlikler...zihinsel topluluk) zihniyetle
iligkili oldugu acgikga bellidir. Bilgin kiltiirel kimlik
konusunda bir adim daha ileri giderek yer ve isim
vermeden Tirkiye'nin Giineydogusunu isaret eden
acgiklamalar yapmaktadir:

Touraine'e gore, dislanan kitle, "sadece
olumsuz bir sekilde tanimlanamaz; ayni zamanda
kiiltiirel bir kimligin de pesindedir ve bu kimlik ona,
modernlesmeye katilmas: karsiliginda verilmedigin-
de, ancak aralarinda dilsel ya da etnik kimligin temel
bir 6neme sahip oldugu geleneklere, kiiltiirel aidiyet-
lere ve pratiklere geri donerek buna ulasabilir".(s.68)
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Bilgin belli soru ve yanitlar1 sunup tartis-
tiktan sonra: Sonug olarak ne denilebilir? Bu tiir bir
konuda, teorik diizeyde de olsa, ¢ok net ve tek bir so-
nug diislincesine varilabilecegini beklemek gercekei
olmaz. Ele aldigimiz diisiince ve gortisler, biiytik 6l-
ciide, evrenselcilik-farkeilik tartismasinda diigtimle-
niyor. Bu tartismada, genis anlamda ideolojik tercih-
ler, birey ya da gruplarin diinya goriisleri, hayati ¢1-
karlar1 ve gelecek perspektifleri belirleyici bir rol oy-
nuyor...

Kendi payima, iilkemizde yasanan gesitli
sorunlar ile ulusal biitlinlesme sorunumuzu, evren-
selci bir yonde ve cumhuriyet fikri temelinde ¢dzme-
miz gerektigini ve ¢6zebilecegimizi diislinliyorum;
ancak bu fikir, alistigimiz tarzda, statiikocu bir anla-
yisla, klise formdillerle ve klasik torensel referanslarla
ele alinmamalidir. "Zaten, biz hep boyle yapmadik
mi, hep boyle diistinmedik mi" gibi ucuz sdylemleri
birakarak, cumhuriyet fikrinin etik ve siyasi anlami
tizerinde diistinmeliyiz. Ayrica neyi diisiindiigiimiiz
kadar nasil diistindiigiimiiz (kimlerle birlikte, hangi
kavramlarla, hangi ufka yonelik olarak diistindiigii-
miz) ve ifade etme bicimimiz de son derece 6nemli-
dir. Evrenselcilik-fark¢ilik tartismasinda, bazi cagdas
filozoflarin "Kant'a yeniden doniis" vasitasiyla evren-
selciligi ve cumhuriyet fikrini tekrar diistinmeleri,
onemli bir cikis yolu saglamaktadir. Tkinci béliimde
bazi Orneklerini 6zetledigimiz bu yaklasim, Targu-
ieffin analizi gercevesinde yeniden ele alinabilir
(s.250-255) demektedir.

Bu calismada once kolektif kimlik soru-
nunu hemen her boyut ve diizlemde ele alan arastir-
maci, basvurmus oldugu referanslara bakarak bize
sonug itibariyla agik segik bir seyler soyleyememekte-
dir. Bir baska deyisle hemen herkes kolektif kimlik
konusunda diigiimlenmis, ¢ikmaz sokakta ilerlemeye
calisan bir kor gibidir. Kimileri bu konuda soru sor-
manin yanlis oldugunu soylerken ne tiir sorular so-
rulmasi gerektigi konusunda bir yanit getirmemekte-
dirler. Evet, bize gore de kimlik sorunu ya da sorusu
yanitt olmayan, i¢inden ¢ikmanin miimkiin olmadigt
bir soru(n)dur. Yanit1 olmayan ya da bin bir tane ya-
nit1 olan bir soru, soru degildir. Dolayisiyla sorun
dogru sorunun bulunmasidir. Kolektif kimlik, kiiltii-
rel kimlik, vb deyimler topluluklar1 birbirlerinden
uzaklastirmaya, ayrimlamaya yonelik deyimlerdir.
Bu Avrupa ya da Bat1 kokenli 6znel bir bakis agisidir
yoksa nesnel ve evrensel bir bakis agist degil. (Bu ko-
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nuda Louis Dumont'un : Irk¢ilik Modern Topluma
Ozgii Bir Hastaliktir- Le Racisme Comme Maladie de
la Société Moderne, Noroit 147, Avril 1970 bashkl
metni bu konuda ¢ok agik ve seciktir.) Bu irk¢1 ve ay-
rimc1 bakis agisidir, yoksa barisgil, birlestirici ve uz-
lastirict degil! Gerek Tiirkiye gerekse benzeri konum-
da bulunan tilkeler bu sorunu, goriilebilecegi gibi, ¢o-
gunlukla Batililarin gozliikleriyle tartismaktadirlar.
Ornegin Avrupa ya da Tiirkiye'de yasayan Kiirt ko-
kenli insanlar bile kendi sorunlarina Batililarin goz-
liikkleriyle! bakmaktadirlar. (6rnegin Silahli Kuvvetler
de olay1 aymi gozliiklerle degerlendirmektedir.) Ister
Tiirk, ister Kiirt, Laz ya da Ermeni, vs olsun kimsenin
aklina perspektif degisikligine gitmek gelmemekte-
dir. Sanki hi¢ kimse insanca, bariscil ve uzlagsmaci bir
¢oziim bulunabilecegine inanmiyor gibidir. Oysa bu
sekilde ortaya konulan kimlik sorununun amaci: ikti-
dardir ! Kiiltiirel, politik, ekonomik ve toplumsal ikti-
dar. Kimlik sorununu kaziyin altindan baska bir sey
¢ikmayacaktir. Oysa iktidarin bir irk ya da etnik gru-
ba ait olmasi - ne tiirden olursa olsun- onun iktidar
olma Ozelligini engelleyememektedir. Boliictiliik ve
ayrimciligin tiim kademelerinde karsiniza iktidar so-
runu ¢ikmaktadir. Boliinmek diinyanin degismesini
istememek ya da geciktirmek demektir. Oysa birlik ve
beraberlik duygusu degisim siirecinin temel 6zellikle-
rinden biridir.

Bize gore sorun tarihsel bir perspektiften,
zihniyet diizeyinde (kiiltiirel ya da sosyal antropoloji,
vs) ele alinmak durumundadir. Glintimiiz diinyasinda
tilke ve ulus isimlerinin tarihsel boyutu tizerinde hig
kimse diisiinmek istemiyor ya da bunu diisiinmeye
deger bulmuyor gibidir. Oysa bu isimler bize bu konu-
da pek cok ipucu vermektedirler. Ornegin: Fransa, In-
giltere, Italya, Ispanya, Tiirkiye, Suriye, Iran, Kambog-
ya, Cin, Japonya, Brezilya, Arjantin, Fas, Cezayir, vb
tilkelerin ve uluslarin isimleri neden boyledir ? Orne-
gin Fransa yalnizca Franklarin tilkesi miydi, bagka 1rk
ya da etnik gruplar bu cografyada hi¢ mi yasamadi,
hi¢ mi etkin olmadilar? Ornegin Francais terimi Fran-
siz m1 yoksa Fransali m1 anlamina gelmektedir? British
Ingiliz mi yoksa 6ncelikle Britanyali m1 demektir? Ita-
liano, Espanol,vb terimler genellikle bir cografyay1 isa-
ret etmektedir yoksa bir irk1 degil. Ornegin giintimiiz-
de etnik bir miicadele giiden Korsikalilar bile kendile-
rini Korsikali olarak (Corse) nitelendirmek zorunda
kalmaktadirlar. Dolayisiyla ulusal kimlik etnik bir te-
rim degil cografi bir terimdir. Bu {ilkeler ya da ulusla-
rin boyle isimlendirilmelerinin nedeni nedir? Bunun

sorumlusu tarihtir. Tarihte kimi kavim, irk ya da hane-
danliklar -kimi yerlerde ytizlerce yil siirmiis olan mii-
cadelelerden sonra - ¢agimiza dogru simirlari belirlen-
mis olan tiilke ve topluluklara egemen olmuslar ve
ulus millet asamasina gegilirken de genelde bu hakim
durumdaki - ancak safligin1 neredeyse tamamiyla yi-
tirmis - etnik grubun ismi tilke ismi olarak kabul edil-
mistir. Clinkii o tilke ulusunu olusturan topluluklar
zaten ytlizlerce yildan bu yana o hanedanliklarin ege-
menligini tanimislar, o hanedanligin bir parcas: ol-
muglar yani onunla kaynasmislardir. Bir bagka deyisle
ulus millet oncesindeki toplumlarin 1rk, etnik grup gi-
bi kavramlarla pek fazla bir iligkisi bulunmadigindan
genelde bu tiirden sorunlari olmamuistir. Asir1 milliyet-
cilik yukarida da isaret edildigi gibi modern bir illettir!
Daha onceki donemde genel olarak kavgalarin temel
aktorii dindir. Din ¢ok gesitli etnik gruplari, irklar1 ay-
n1 'bayrak'(cemaatler seklinde orgiitleyerek) altina
toplayarak zaten 1rk¢1 bakis agisini belli bir 6l¢tide bas-
tan devre dis1 birakmis gibidir. Bu durumda Tiirki-
ye'ye Tirkiye denilmesine itirazi olan herkesin Fran-
sa'ya Fransa, Ingiltere'ye Ingiltere, Italya'ya Italya, Is-
panya'ya Ispanya,vs denilmesine de kars1 cikmasi ge-
rekir. Dolayisiyla boyle bir itiraz sagma ve anlamsiz
bir girisim olacagindan, gegersizdir. Toplumlarin ge-
nelde bu tiirden isimlendirmelerle bir iliskisi yoktur.
Insanin vatani karninin doydugu yerse, karn1 doyma-
yanlarin bir vatan isteme gibi dogal bir haklar1 oldu-
gunu distinmek gerekecektir. Oysa Tiirkiye'de karin-
lar1 doymayanlar yalnizca Glineydogu’da yasayan va-
tandaglar degildir. Ornegin 5 Kasim 2000 tarihli Hiir-
riyet gazetesinde yayinlanan bir arastirmanin sonugla-
rina gore: Tiirkiye'de yasayan insanlarin ytizde 71'i til-
ke disinda yasamak istiyor. Ulke disinda en cok yasa-
mak isteyenlerse 15-24 yas grubuna ait (ylizde 78)
geng insanlardir. Dolayisiyla aglik ve sefalet yalnizca
Glineydogu’yu degil Tiirkiye'nin biitiiniinii kapsayan
bir sorundur. Ulkenin genel durumunda, ekonomik
agidan bir diizelme oldugunda, hi¢ kuskusuz Giiney-
dogu’da da olacaktir. Ancak oranin oncelikli bir bolge
oldugu kusku gotiirmez bir gergektir.

Ote yandan Tiirkiye'de azinlik olarak ni-
telendirilen insanlar ve 6zellikle de Giineydogu konu-
sunda kim soru soruyorsa (ister Avrupali, Batili ya da
baska bir cografyaya ait olsun) ayni soruyu Iran'da ya-
samakta olan 20 milyondan fazla Azeri Tiirk, Irak'ta
yasayan 2,5 milyon dolayindaki Kiirt ve Tiirk, Suri-
ye'de yasayan 1,5 milyon dolayindaki Kiirt ve Ermeni,
Gilircistan'daki 700 bin dolayindaki Ermeni ve Rus,
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Bulgaristan'daki 1 milyon dolayindaki Tiirk ve Azer-
baycan'da yasayan 1 milyon dolayindaki Ermeni ve
Rus igin de sormalidir, (aksi takdirde iki ytizlii dav-
ranmis oldugunu kabul etmek durumundadir). Hatta
bununla da yetinmeyerek biitiin Diinya’daki etnik
azinliklarin haklariin aranmasi i¢in miicadele etmeli-
dir. Bu durumda 6rnegin (World Almanac'ta) Avrupa-
I1 ve Akdenizli gruplarin karisimi olarak sunulan
Fransiz toplumunun tam bir kesmekes i¢ine diismesi
kaginilmaz hale gelecektir. Zaten kendine bakan bir
Avrupa ve Amerika'nin, el mahkum, yavas yavas bo-
liicti tavirdan - belli Olgiilerde olsa bile - vazge¢meye
basladig1 goriilmektedir. Aksi takdirde kendi kazdik-
lar1 qukura diismeleri kaginilmaz hale gelecektir. Kisa-
ca azinliklar hemen tiim toplumlarin sorunu oldugun-
dan bu soruyu sormanin bir anlam1 yoktur ¢iinkii ¢o-
zimiin dayatmayla gerceklesemeyecegi evrensel bir
deneyim olarak karsimizda durmaktadir. Bu durum-
da geriye Demokrasi kalmaktadir. Demokrasi {ilke
cografyasinin da, ayni havay1 soluyan insanlarin da
parcalanmasini engelleyebilecek temel kavramdir.

Ancak Demokrasiye ge¢meden once so-
runun eksik birakmis oldugumuz yanina yani zihniye-
te deginecegiz. 1982 yilinda UNESCO tarafindan ya-
yinlanan (Meksika Konferansi) raporunda dile getiri-
len "kiiltiir" tanimi kabul edilebilir bir tanumdir. Bu ta-
nima gore Kiiltiir : bir toplum ya da bir sosyal grubun
ana ¢izgilerini belirleyen diisiinsel, tinsel, 6zdekg¢i ve
olgusal Ozelliklerin biitliniidiir. Sanat ve Edebiyatin
yani sira kiiltiir, yasam bi¢imini, insan varliginin temel
haklarini, degerler sistemini, gelenekleri ve inanclar1
da icine alir".

Bu durumda zihniyeti yaratan ve tireten
kiiltiirle, kiiltiirli iireten ve siirdiiren zihniyet arasin-
daki karsilikli etkilesim siirecinden yola ¢ikabiliriz.
Ornegin Tiirkiye gibi bir iilkede yasayan farkli etnik
gruplara sahip bir toplumun kiiltiirel yapisina baka-
rak karsilagtirmalar yapalim. Ayni cografyay1 payla-
san Lazlar, Tiirkler, Kiirtler, Ermeniler, Museviler,vb
etnik gruplar arasinda diisiinsel, manevi, maddi ve ol-
gusal Ozellikler arasinda herhangi bir radikal farklilik
var midir?

Diistinsel acgidan baslayacak olursak bu-
glin Anadolu'da yasayan etnik gruplar arasinda dii-
siinsel ya da manevi diizeyde herhangi bir farklilik
yoktur. Bir baska deyisle hepsinin zihinsel yapist ayn1
ozelliklere sahip olup, aym1 sekilde calismaktadir. Or-

negin Misliimanlar ayni Allah'a, Hiristiyanlar ayni
Tanrr'ya, Yahudiler de Yehova'ya inanmaktadirlar.
Manevi degerleri ya ayni ya da birbirine ¢ok yakindir.
Bu yakinlik dinden ¢ok ortaklasa sahip olduklar1 Ar-
magan toplumu kiltiiriintin bir tirtintidiir. Her etnik
grup kendi i¢inde digerlerine benzeyen ideolojik, dii-
siinsel ya da davramigsal farkliliklar sunmaktadir. Or-
negin dindar gruplar, liberal-demokrat gruplar, laik-
ler, ateistler, 'sol' egilimli olduklar1 sdylenen gruplar,
milliyetci gruplar,vs. Oyleyse hicbir etnik grup homo-
jen bir yapiya sahip degildir. Dolayisiyla yukaridaki
tanimda sozii edilen ana ¢izgiler ayr1 etnik gruplarda
ayni, benzer, esdegerli 6zelliklere sahip olabilmektedir
(6rnegin, Tiirk, Kiirt, Laz, Cerkes, Yahudi, Ermeni ni-
san, nikah, diiglinleri ve gelenekleri, vs). Burada dev-
reye dil sorunu sokulabilir ancak bize gore dil ayni
cografya ve zihniyeti paylasan farkl: etnik gruplar ara-
sinda maddi ve diisiinsel ayrimi belirleyebilecek 6zel-
liklere sahip temel bir ara¢ degildir. Farkli etnik grup-
lar ayn1 ya da benzer bir zihinsel evrene 6zgii diisiin-
celeri farkli bir tozle (yani dille) dile getirmektedirler o
kadar. Ciinkii bu etnik gruplar arasinda 6z diizeyinde
herhangi bir radikal farklilik yoktur. Bu kiiltiirlerin
oziinde ayni igerik, ayni 6zellikler ve ayni yapiyla kar-
silasilmaktadir. Dolayisiyla dil gercek bir ayrimlayici
cizgi degildir. Ciinkii farkh dille (tozle) ifade edilen
evren, icerik (0z) kesinlikle yani basinda yasayanlarin-
kinden farkli olamamaktadir. Oysa farkh diller hem
toz hem de 6z diizeyinde farkli bir evreni ifade ettik-
leri 2 takdirde (6rnegin,bdyle bir stiregle ancak A.B.D-
Afganistan ya da Almanya-Iran, Japonya-Giircistan
gibi tilkelerin karsilastirilmasinda belki karsilasilabilir.
Zaten Batililar kendileriyle digerleri arasindaki anla-
yis, zihniyet ve kiiltiir farkina bakarak bunun herkes
i¢in gecerli olabilecegi gibi bir yanilgiya diismektedir-
ler) gergek bir ayrimlayict 6zellik olarak nitelendirile-
bilir. Bir bagka deyisle farkli etnik gruplarin diistinsel,
manevi, maddi ve duygusal 6zellikleri ana ¢izgileriyle
ayni ya da birbirlerine ¢ok yakinsa bu durumda birbi-
riyle iliskisi olmayan farkli kiiltiirlerden s6z edebil-
mek miimkiin olabilir mi? Tiirkiye'de yasayan farkl
etnik gruplarin yemek , ev diizeni, aile i¢i ve dig1 ilis-
kiler, eglence, egitim ve Ogretim, inang, saglik, batil
inanglar, politik, ideolojik inanglar ve akla gelebilecek
tim diger toplumsal ve kiiltiirel alanlarda biiytik 6l¢t-
de benzestiklerini yadsiyabilmek miimkiin miid{ir?

Sonug olarak kimlik sorusu tek basina ye-
tersiz, anlamsiz ve gereksiz yani yanlis bir sorudur.
Goriildiigt gibi kimligi zihniyet cercevesinde ele ala-
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rak ¢oztimlediginizde her sey kolaylasmaktadir. Bu
anlamda Anadolu toplumu ve kiiltiiriiniin bir parcasi
oldugunu hisseden, diistinen herkes Tiirkiyelidir. Bu-
rada Tiirkiye sozcligii bir cografyayi isaret etmektedir
yoksa bir 1rk ya da etnik gruba ait bir miilkii degil. Us-
telik tarihin cilvesi olsa gerek Anadolu'ya Tiirkiye adi-
n1 koyanlar ne Osmanlilar ne de Tirklerdir! Bu ismi
Anadolu'ya ilk yakistiranlar Avrupalilardir!

Ulus kavrami diizeyinde bu ¢alismanin
girisinde aktarmis oldugumuz ulus kavraminin yal-
nizca Tirkiye degil diinyanin her tarafinda gegerli ola-
bilecek tiirden bir kavram olduguna inaniyoruz. Mar-
cel Mauss'un sunmus oldugu bu tanimi - kald: ki bu
tanim mevcut ulus kavramindan radikal ¢izgilerle ay-
rilmamaktadir - bir kez daha yineleyelim: Bir ulus an-
cak belirli kriterlere yanit verebildigi dl¢iide var olabi-
lir. Bu kriterler kalici bir merkezi iktidar, yasal ve ida-
ri bir sistem, vatandas hak ve yiikiimliiliikleriyle, va-
tana kars1 olan hak ve yiikiimliiliiklerin yasalastiril-
masidir. Tiirkiye'de yasamakta olan etnik gruplarin
boyle bir tanim1 reddetmeleri igin akil dis1 gerekgelere
sahip olmalar1 gerekir. Ciinkii Tiirkiye'de yasayan in-
sanlarin birlik ve beraberligi pek ¢ok 'Birlik' ve {tilke
i¢in potansiyel bir tehlike tegkil etmektedir. Bu tehlike
sanilanin tersine askeri bir tehlike degildir. Tiirki-
ye'nin Demokratik, ekonomik agidan giiglii, toplumsal
baris ve uzlasmanin saglanmis oldugu bir tilkeye do-
niismesi gerek yakin (dost, dost olmayan) komsular1
gerekse uzak (dost, dost olmayan) tlkeler agisindan
bir anlamda potansiyel bir tehlikedir. Cilinkii bolge
cografyasindan baslayarak, diinyadaki dengelerin de-
gismesine yol acabilir. Daha demokratik, daha refah,
daha bariscil, uzlasmis bir Tiirkiye, bir ¢ok tilkede
(6zellikle de kisa ve orta vadede komsu iilkelerde)
mevcut diizenin (olumlu yani demokratik anlamda)
degismesine, baska toplumlar ya da kimi kesimlerin
refah seviyelerinin biiytik dl¢iide diismesine yol agabi-
lir. Turkiye'deki tiim kesimler uzun vadeli stratejik
planlar yapmali ve bunlar tartisarak Tiirkiye toplu-
munun tamami ya da biiyiik gogunlugunun ¢ikarlari-
na uygun bir sekilde uygulamalidirlar.

Kiiltiir/ Zihniyet ve Sanat

Bu iki kavram arasindaki iligkileri baska yerlerde ele
alip irdelemege calistik. Burada Ozetle sanatin ancak
ve ancak bir zihniyetin {irlinii olabilecegini yineleyebi-
liriz. Olay1 bigim/igerik iligkilerine indirgeyecek olur-
sak, hi¢bir bi¢imin kendiliginden denilebilecek bir se-

kilde bir igerige sahip olmadigini iddia edebiliriz. Ya-
sayan bir bi¢im ya bir igerige sahiptir ya da degildir.
Dolayisiyla bir bigim ait oldugu baglamdan alimip bir
baska baglama tasindiginda (6rnegin teknolojik bag-
lamdan sanatsal baglama yapilan tagimalar, aktarim-
lar gibi) genellikle tasinmis olduklar1 bu yeni baglam-
da yeni bir anlama kavusurlar. Bir bi¢cimin bombos,
anlamdan tamamen yoksun olmasi1 demek onun higbir
baglama oturtulamamasi: demektir. Bu durumda boy-
le bir bi¢ime yakistirilan anlam: sagma (absurde) tii-
riinden bir sey olmak durumundadir.

Eger sanat bir zihniyetin tirliniiyse bugii-
niin Tiirkiye'sinde egemen olan zihniyetin hangisi ol-
dugunu, sanatin hangi zihniyet tarafindan yonlendi-
rildigini ya da yonlendirilemedigini sorgulamak ge-
rekmektedir.

Bilinen Tarih boyunca maddiyat (daha
sonralar1 ekonomi adini alan sey) ve adina 'sanat’ (za-
naat) denilebilecek seylerin her zaman iktidar olgu-
suyla yan yana bulunmus olduklaridir. Giintimiize en
yakin dénemlerden Ortagag Avrupa'sina bir goz atila-
cak olursa para basma ve dolanimini saglama isiyle, el
isi ve 'sanat' nesnesi tireten esnafin hemen her zaman
senydr, kral, sultan, ¢ar ve benzeri tiirden insanlarin
yani basinda yasadiklar1 ve onlar tarafindan beslen-
dikleri goriilmektedir.

Daha cagdas bir Avrupa toplumunda or-
taya Burjuvazi ¢ikinca bir Burjuva sanat anlayis: yay-
ginlasmis yani Burjuvazi sahip oldugu diinya goriisti-
niin (ve zihniyetinin) tretilen nesnelere yansimasini
saglamistir.

Tiirkiye'deki duruma bakacak olursak,
ozellikle Cumhuriyet sonrasinda ekonomi kimin elin-
dedir, sanat nesnesi tiretimi var midir? Varsa bu stire-
ci bugiine kadar kim ya da kimler yonlendirmistir?
Herhangi bir yonlendirme varsa bu hangi zihniyet ve
diinya goriistiniin bir sonucudur? Biitiin bu sorulara
biz kismen yanit vermis olmakla birlikte giintimiiz ag1-
sindan kiltiir/sanat ve zihniyet iliskilerinin ¢ok daha
genis ve derin bir ¢ergeve iginde ele alinma zorunlulu-
gu ortadadir. Oysa Tiirkiye'de goriinen manzara gerek
Avrupa, Amerika ya da baska bir bolge gerekse Tiirki-
ye'deki mevcut sanat kavram(lar)i, agiklamalari ya da
anlayisini sarsacak sorular sormaktan uzak durma
seklindedir. Dolayisiyla Tiirkiye'de sanatin gerek iist
diizey insanlar, gerekse popiiler diizeyde ¢ok fazla

ciddiye alimmamasina sasirmamak gerekmektedir.
Tiirkiye'de hentiz yerli yerine oturmus bir sanat elesti-
risi, estetik, sanat tarihi, sanat felsefesi, sanat sosyolo-
jisi, sanat kiiltiirii ve egitimi ne yazik ki yoktur. Sanat
alaninda mevcut kurumlarin en azindan bir kisminin
daha fazla zaman yitirmeden bu alanlarda yogunlas-
malar1 kaginilmaz hale gelmistir.

Bizim sorunumuz sanatin boglukta dola-
nan bir kavram olmaktan kurtularak belli bir zemine
oturtulabilmesidir. Bu saglanirken yani egemen bir sa-
nat anlayis1 ortaya ¢ikarken ayni siireg iginde ona ko-
sut bir alternatif sanat anlayisinin da kendini gostere-
bileceginden emin olabiliriz. Oysa nasil bir zihinsel ya-
p1 ve diinya goriisiine yaslandig1 belirsiz bir s6zde-sa-
natin alternatifi olabilmesi s6z konusu degildir. Olma-
yan bir seyin alternatifi olamaz. Nesnelerin giizel ol-
mastyla sanat yapit1 olarak nitelendirmeleri arasinda-
ki ugurum inanilmayacak kadar derin olabilir. Bu te-
mel sorunlardan biri de giizel nesnenin hangi durum,
kosul ve anlayisin sonucunda sanat nesnesine dontise-
bilecegidir. Tartisma agiktir. Yol gostermek isteyenlere
hos geldiniz demek isterim.

[zmir, Kasim 2002

1 Kimlik konusunda olaylar1 Batili gozliikleriyle degerlendiren
baska insanlar da vardir. Tiirkiye'nin sorunlarini bu gozliiklerle de-
gerlendiren pek cok sosyal bilimci yiizlerce 6rnek vermistir. Tarih
bu alanlarin basinda gelmektedir. Konumuzla iliskisi agisindan Ta-
ner Timur'un Osmanli Kimligi baslikli ¢alismasi ilging bir 6rnek tes-
kil etmektedir. Timur, konuya Osmanlinin perspektifinden yaklas-
may1 denemek yerine Batili arastirmacilarin Osmanliya bakislarin-
dan yola ¢ikarak bir degerlendirme yapmakta ve dogal olarak eksik
ve yanlis sonuglara ulasmaktadir. Aksi takdirde kendisinin yalnizca
Batili arastirmacilarin hosuna gidebilecek bir Osmanl Kimligi met-
ni yazmis oldugunu séylememiz gerekecek!

2 Avrupa Birligi biinyesinde, bilimsel anlamda, 2000 y1l1 boyunca
tartistlan en 6nemli konulardan biri Avrupa Kimligi'dir (bakiniz
CNRS web sitesi). Bir bagka deyisle Avrupa Birligi tiim dil, din, 1rk,
etnik grup, vb 6zgtinliiklere karsin bir Avrupali kimligi olusturmak
istiyor gibidir. Ancak herkes yerel 6zgiin toplumsal, kiiltiirel, zihin-
sel yapisini koruyarak boyle bir ortak kimlik arayisinin pesinde ko-
sar gibidir ! Bu bir celiskidir ve bu ¢alismalarin sonuglari yayimnlan-
diginda boyle oldugu sanirim ortaya cikacaktir. Bize gore - cok da
zorunlu olmayan -bir Avrupali Kimligine sahip olmak demek : te-
melde bir baglam, bir cografya, (kiiltiirel, zihinsel, diistinsel) bir ¢ev-
re, bir iklim, bir atmosfere aidiyet duygusuna sahip olmak demek-
tir. Avrupali kendini Avrupali gibi hisseden insandir. Degisik top-
lumlara ait gelenek, gorenek ve diger toplumsal ve Kkiiltiirel
yapilarin karsilikli olarak ithal ve ihraci, Birlige dahil biitiin toplum-
lar acisindan, yepyeni toplumsal ve kiiltiirel aliskanliklara ve sen-
tezlere yol acabilir. Bu zenginlesmeyi reddetmenin mantig1 ne ola-
bilir ki?
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Avrupal Kimligi*

Prof. Dr. Simber ATAY

Bugtin Avrupa Birligi'ne giremedik, yahut belki de dtin, pek iyi bilemiyorum. Gazeteler-
den haber aldim: "Avrupa Birligi'ne giremedik. Iligkiler stirecek. Ge¢mis olsun..." Bundan

bir mana ¢ikmuyor. Belki de diin girememisizdir.

Aslinda bayag1 heveslenmistim. Bir degisiklik olurdu. Neyse, sonra aklima gel-
di. Avrupali olmay1 diisiindiim. Yani ne demek diye; sanirim bu bir kavram. Nadiren de
olsa fikirlerimi soylemek isterim. Laf aramizda, manifesto en hoslandigim ifade tarzidur.
Favorim ise, XX. Yiizyil ilk ¢ceyreginde beyan edilmis Avart-garde manifestolardir. Ha bir
de sair olamadik bari bir manifesto kaleme alalim:
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Hayat sanat, sanat hayattir.

Liitfen mise-en-scene'siz yasamayiniz.

Seyir zevki, biitlin zevklerden 6nce gelir;
Sofra kurmayin, natiirmort yaratin.

Ahlakin temeli sorumluluk duygusudur.
Seremoniden asla taviz vermeyiniz.

Terorii evcillestirmenin en garantili yolu
Barok'tan geger.

Sofistikasyon siireglerine inanin tabii
korkmazsaniz. Ciinkii bazen kurban olmak
gerekir!

Asalet, kayitsizlik virtiiozitesidir. Hemen Point
de vue dergisine abone olunuz.
www.pointdevue.fr.

Serial killing fenomenini bir sosyal semptom
olarak algilamak, Modernizm karsit1 en kitsch
elestiridir.

Scientifique determination, Romantik bir
temadir.

Simya, kimyanin fantazyasidir.
Metafiziginizi muhafaza edin, cesaret verir:
Sembolist esprinizi de, Naivitenizi korur!
Krimonoloji, sistemimizi!

Hakikati arastirirken genis a1 objektiflerini
secin!

Siddet, monolitik bir gergektir!

Sakin sosyolojik ya da psikolojik analize
girismeyin, komik olursunuz!

Cok kilturlilik organizasyonu,
emperyalizmin evde sahneye konmasidir.
Melodramlardan hoslanir misiniz?

III. Reich defterini kapamayiniz arkadaslar!
Demokrasinin giicti, totalitarizm
hatiralarindan beslenir.

[stisnalar kaideyi bozmaz. Fiirtwangler haric!
Bir hikaye sahibi olmak, ugrunda miicadele
etmeye deger tek miilkiyettir.

Bir hikaye anlatmay1 bilmek, adalet i¢in
savasmaktir.

Evrensellik, hikayelerin ortak miilkiyetidir.
Olaylarin i¢ ytiziinii mii 6grenmek
istiyorsunuz. Documenta kataloglarina bakin,
Magnum arsivlerine degil!

Avrupali olmak gercek sariginlik gibidir.

Ya Oyledir ya degildir!

III. Diinya'nin protez Avrupalilari, size iyi
sanslar!

Postmodern Edebiyatin, Buenos Aires'teki
Milli Kiitiiphane'nin karanlik ve tozlu
koridorlarinda yeniden mayalandirildigin
unutmayin!

"Harikakulade zenginligine, biitiin tezatlarina
ve dahili buhranlarina ragmen Fransa ve
Fransiz medeniyeti ancak uzun ve mageri bir
tarih tecriibesinin kurabilecegi bir vahdet
arzetmektedir.

Fransa'da hiir fikirlilerle dindarlar ayni
mayadan yapilmistir. Inkilapgilarla
muhafazakarlar ayn dili konusurlar. Fikir
adamlari siyaset adamlarina karigirlar.

Ve biiytik alimler, sanatkarlarin dilinden
anlarlar. Milletin biitiin tabakalarinda sanki
miisterek bir fikir sermayesi, miisterek bir
duygu seviyesi vardir ve hepsi hayattan aymn
emellerin tahakkukunu isterler. Fransa biittin
heyet ile bir sahsin vahdetine ulagmistir.

O kendini bir sahis olarak diistiniir ve tarihi
bir sahsin tarihi telakki eder. Cografyaciya
gore Fransiz toprags, "Tarihi bir

sahis" olmustur. Muhafazakar diistinceli
tarihciye gore Fransa krallarinin yahut- eger
tarihci Michelet gibi ihtilal zihniyetine bagh
ise Fransiz halkinin bir ibdardir. Fransanin bu
sahislandirilmasi halkin suuruna iyice
islemistir. "Fransa gercekten yasamis olan en
biiylik manevi sahistir." Bu nevi ctimlelere
halk yazilarinda sik sik rast geliriz. Bu his
milletin ruhunda yasar."!

Fransizlar tarihsel misyonlarini yine yerine
getiriyorlar. Avrupali olmay1 tanimhiyorlar.
Nihayet 6zlenen rejenerasyon! Ustelik
sinematografik!

Oh! Mon Dieu! De la France!

Szabo, Noe, Pitof, Zulawski, Kassovitz, hatta

Jotfe, gogmen biirosu sosyal yardim gorevlisi
gibi takilan Besson bile ve Unal - tabii o biraz
sorunlu, ¢iinkii ilk seyircileri Avrupali degil -
kimligimizin ve davamizin garantorleridir.
[zmir'de sinema seanslart:

12:15,14:30, 16:45 ...

Film uzunsa:

11:00 15:00 ...

Artik 6nemi kalmadi. Sadece bekliyorum.
Kiitiiphane memurunun gelmesini. Oniimde
uzun bir yol var. Manifesto ile siirin,
manifesto ile aforizmanin, aforizma ile
sloganin, protesto ile sizlanmanin farklarini
aragtiracagim. Okuyacagim ve yazacagim
sinemaya gidene kadar...........

Fransiz Medeniyeti Ernest-R-Curtius, Ceviren
Sabahattin Eytiboglu Devlet Basimevi Istanbul

1938 Sayfa 199.
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Diis satosu bulma yarismasi,

adi: “Yildiz”

Prof. Dr. Oguz Makal

Hangi sato? Marcello Mastroianni'nin séztinti ettigi, hani Londra'nin pek uzaginda olma-
yan bir film ¢ekiminde tanistigl, bir¢cok Ingiliz satosunda oldugu gibi para odeyerek giri-
lebilen bir miize, Churcill'in dogdugu odasiyla tinlii bir sato mu? O giinlerde sato film

ekibi tarafindan kiralandig icin, Churcill'in dogdugu yatakta, Mastroianni de kaldig:
gunler icinde uyuma olanagi bulacaktir.

Ama sato denilince, ilk akla gelen kanimca, Dracula
filmlerinden bellegimize siiziilenidir, kuskusuz vampir
imgesiyle. Vampirin nesire ve korku edebiyatia girisin-
de once Byron ve sonra da Shelley'in katkis1 oldugunu
kim bilmez? O ytizden benim sato imgemde Byron'un
vampirleri yan1 sira onunla cagrisan Mary Shelley'in
filmlesen Frankenstein'larmin da pay1 vardir. Oykii s6y-
ledir: 1816 yilinda ig¢inde dostlar1 Lord Byron'un oldugu
bir grup arkadasiyla Leman Golii'niin ¢evresindeki bir
evde yaz mevsiminin keyfini, giizel havalarin tadmi ¢1-
karan Shelley, ardindan giiz mevsimiyle gelen firtina,
kara bulutlarin tedirgin edici, insan1 korkung hayallere
siirtikleyen giinlerinin i¢inde bulur kendini. (Bu olaym
iki filme konu oldugunu aktaralim: Gothic ve Haunted
Summer). Shelley, can sikintiyla Cenevre'deki bir kitap-
crya kendisini attifinda Fantasmagoriana adli bir kitap
dikkatini gekecek, sayfalarmi karistirdiginda anlatilanla-
rin onu uykusuz birakacak kadar sok edici oldugunu
gorecektir. Ulkemizde "Diig Satosu" deyimini bir yazisi-
na baslik yaparak yerlestiren Onat Kutlar'in tanimiyla
"korkung diisler, canlanan cesetler, kanl kafataslari, tir-
pertici olaylar, geceleri ortaya ¢ikan hayaletlerle dolu bir
kitaptir bu, 6zellikle bir Dr.un so6zde bir bilimsel deney
ve islem sonucu cam kavanozdaki bir parcadan canli bir
organizma elde edis boliimii etkileyicidir. Iki ozan, Shel-
ley ve Lord Byron Oykiileri okuyup tartisirken, parlak
bir bulus -baz1 kaynaklara gore bir yarisma diistincesi-
gelecektir akillarma. Tkisi de fantastik birer 6ykii yazma
karari alir. Byron bir vampir dykiisiine baglar, yarmm b-
rakir, daha sonra sekreteri ve doktoru John Polidori ta-
mamlar ve Byron adiyla yayimlanir (1818). Shelley ayn
giinlerde bir "insan" yerine, "yaratik" olusturan bilginin
Oykiisiinii kaleme almistir. Ama yine de 1897 yilinda ya-
yimlanan Bram Stoker'in Dracula romanimin korku ede-

biyatinda ayr1 bir yeri oldugu gercektir. Esin kaynagi
Osmanlilari Kazikli Voyvoda olarak tanidig1, Romence
Ejderin Oglu anlamma gelen Eflak Beyi Dracula'nin 6y-
kiistidiir bu. Ve sonra ilk olmasa da ilk en 6nemli Dracu-
la filmi Murnau'nun gektigi, "Nosferatu: Bir Korku Sen-
fonisi" ortaya ¢ikar, Kont Orlog'un satosu ile. Nosferatu
adli insanlara korku salmis bu vampire, baska sinemaci-
lar da el atacaktir. Tamidigimiz, Boris Karloff'un, Bela
Lugosi'nin, Christopher Lee'nin {inlendirdigi Frankens-
tein'lari, Drakula’lar1 siz de yazindan filme uyarlanan
bu oykiilerin iginde ve tabi ki satolarinda gormiis olabi-
lirsiniz. Onat Kutlar, "korku, insan dogasmin en zayif,
en acinasi aynasidir, ama ortadan kaldirilamaz yani de-
gil'dir diisiincesindedir. Isin ilginci, bu aynanim tutul-
dugu ya da iiretildigi mekan yine bir bagka sato, Diis
Satosu yani bizim biraz sonra daha ayrintili soziinii et-
mek istedigimiz mekan, yani sinema salonlar, ta kendi-
si, filmlerin gosterildigi, "kendi 6zel torenimiz-tama-
men biiylilenme, imgenin sihirli cazibesi"nin (J. Baud-
rillard) yakalandig1 tapinak, iste oras: degil midir? Bas-
ka tilkelerin kentlerine, salonlarina gitmeden bu sato-
lardan en tinliilerinin adlar1 pesine, -Proust mu soylii-
yordu? En giizel cennetler kayip cennetlerdir'- diiger-
sek nelerle kargilasabiliriz? Yapilacak tek sey, iki kitabin
sayfalarmi acmaktir: Burcak Evren, Eski Istanbul Sine-
malar1 Diis Satolar1 ve digeri Oguz Makal, Tarihin Igin-
de Izmir Sinemalar1. Her iki kentteki Pathe sinema sa-
lonlan vardir, istanbul'da Gaumont (Glorya, Saray), Ec-
lair (Sark, Liiks), Majik (Taksim, Veniis), Riiya, Lale,
Melek, Stimer, Elhamra vb. Izmir'de Osmanli, Milli Kii-
tiiphane, Elhamra, Tayyare, Sakarya, Tan-Ankara...Bu
yazidan amag, sinema salonlar1 tarihi olmadigina gore,
bakisimizin nesnesi, su tinlii diis satolarindan birine
dogru adimlarimizi atmaktr.

Kentimiz Izmir; Basmane Tren 1stasyo-
nu’'ndan Yenisehir, eski adiyla Tepecik yoniine, cadde-
ye giren kisi gerisinde Corakkap1 Camii'ni birakip, bir-
kag diikkan1 da gegtikten sonra artik simdi ¢ok amagl
(btiyiik ve kapali bir spor salonu-suni-yesil ¢im sa-
ha/bilardo salonu, kahvehane) kullanilan bir bina ile
karsilasilir. Bu binay1 goren kisinin yiireginde nostal-
jik bir heyecan dogar mi, bilinemez. Bu yolcunun ani-
lar1 ve bilgisine bagli bir sorudur. Ancak buras varlik-
lar1 tartisilmaz diintin "Dis Satosu/Satolarindan" bir
baskas1 degildir.

Evet, bunu soyleyebilirsiniz; karsinizda
Kazmirci Ailesine, ailesinin zenginlik ve giicliniin
tirmanisa gectigi glinlerin anisina dikilmis, bir abide
bulunmaktadir. Bu yapinin distan goriintisiinii an-
latmak i¢in baz1 analojik yakistirmalar1 bir yana bira-
kip, 1950'li yillarda liiks bir salon/mabet oldugunu
ve pek ¢ok iinli film gibi su dillerden diismeyen
Hint filmi "Avare'nin bile burada gosterildigini
animsatalim.
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Isterseniz, ad1 Yildiz konulmus bu sato-
nun icine hemen girmeyi erteleyin; Yildiz Sinemas:
adina Izmir'de bu salonun yapilisindan yaklasik otuz
y1l once de rastlandigini kabul edin... Sahibi Ahmet
Hamdi Bey'dir, 21 Subat 1924 tarihli Ahenk Gazetesi,
Tepecik'te Yildiz Sinemasi’'nda ii¢ giin {i¢ gece igin
"Golge" adli bir filmin oynadigindan s6z etmektedir.
Ayrica filmin gelirinin Esrefpasa Hastanesine biraki-
lacagr da agiklanmustir. (Ey okuyucu, bil ki o yillarda
bu tiir sosyal yardimlar sinema salonlar1 ve tiyatro
topluluklar: tarafindan yapilirdi.)

L]

Yildiz adina ikinci kez 1940'larda rastla-
nir, sahibi Senai Kazmirci, Tkicesmelik yokusunun
basindaki Asri Sinema'y1 satin alan ve adini Inci ola-
rak degistiren beyfendidir. O zaman bilgi vermelidir,
Asri Sinema’nin ilk sahibi simdi tilkemizin giizide/
biiyiik holdinglerinin de sahibi olan Eczacibas: Aile-
si'nden, Eczacibasi Ferit Bey’in kardesi Sait Bey, Sait
Kantarci'dir. (Babas1 Hac1 Hafiz Sakir Efendi, Cum-
huriyetten sonra Kantarct soyadini almist...)

YEDI
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Burada uzun bir parantez agilabilir ve ai-
lenin eczaciligina ve kentin saglik durumuna iligkin
bilgi verilebilir, sdyle ki: 1880'li yillarda hastalarin-
dan para almayan Miralay Ishak Haci Bey ve bir iki
Tirk Doktordan bagkasina rastlanmamaktadir, Ttirk
eczanesi yoktur, ancak ¢ok sayida Rum doktor bu-
lunmakta, 55 eczane Levanten/Rum/Ermeni ailelere
hizmet sunmaktadir. En iinliileri Argiropoulos, Tkar
ve Macar eczaneleridir. Cogu Rum olan doktorlarin
muayehaneleri olmadig1 i¢in, hasta kabuliinii grupla-
sarak bu eczanelerde yapmaktadir. Ayrica bir baska
yazinin konusu olabilecek Kordon’daki 1900'1i1 yilla-
rin basindaki tinli Pathe Sinemas1 da sinema olarak
kullanilmadan oOnce, yine bu doktorlar tarafindan
hastalar i¢in mekan se¢ilmistir.

Asri Sinema (Yildiz) 25 Aralik tarihli
Ahenk Gazetesi'nin verdigi bilgiye gore alt1 kisimlik
hazin ve miiessir bir drami (Sihri Hayat), hepsi birden
sunmustur. Her pazartesi ve persembe giinleri prog-
ramini da degistirmektedir. Pazartesi giinleri yalniz
hanimefendilerle mekteplilere tahsis edilmistir. Yiiz-
lerce filme sahne olan, sahibi birka¢ kez degisen ve
Tarik Dursun'dan, Prof. Dr. Alim Serif Onaran'a, Ziya
Metin’den, Akif Arkis'a bir¢ok sinema kurtlarina ku-
cak acgacak Asri Sinema'nin Tiirk Sinemas: sosyoloji-
sinde de 6nemli bir yeri olan Misir filmlerinin ilk-bti-
ylik siikse yapani "Askin Gozyaslar1” filminin goste-
rildigi yer oldugu bilinmelidir. Ancak "Askin Gozyas-
lar1" filmini izlemek i¢in yer bulamayan ve geri donen
sinemaseverler Yeni Asir Gazetesi'ne ilan vermis, fil-
min gosteriminin bir hafta daha uzatilmasini rica et-
mistir. Sahibi Suphi Izbudak Bey "Umumi Arzu Uze-
rine Askin GOz Yaglar1” filminin biitlin matinelerde
sayin misterilerine gosterilecegi cevabini yine ayni
gazetede vermistir.

Acikli bir ask ve aldatilma Oykiisiinii ige-
ren iilkemizde/ Izmir'de gosterilen ilk Misir filmi “As-
kin Gozyaslar1” o glinlerde yayinlanan Yildiz Dergi-
si‘ndeki bir elestiride "reji" agisindan "ileri", mizansen
agisindan noksan olarak degerlendirilmistir. Filmi iz-
leyen Selami Miinir Yurdatap filme gosterilen ilgiyi
"tabii" olarak niteler: "Ciinkii edebiyatta Zavalli Nec-
det neyse, filmcilikte de Askin Gozyaslar1 odur. Bu ne-
vi acikli ve hissi eserler, biiytiik kitlelere hitap ederler.

Bilhassa romantizmin son derecede az oldugu su asir-
da" demektedir.

Yildiz adina, 1930/40'l1 yillarda yayimla-
nan birkag sinema dergisinden birinin ad1 olarak da
rastlanirsa da konumuz Senai Kazmirci'nin kurucusu
oldugu Yildiz oldugu i¢in, bu sinemanin adinin ayni
yerde kentlilere hizmet vermis yazlik Yildiz Sinema-
st’'ndan devraldigini saptamak olanaklidir. Senai Kaz-
mirci'nin sinemay1 yaptirirkenki diisiincesi, gergek bir
bulus solenidir. Izmir'de sicak mevsim nisanda basla-
makta ekim sonuna dek stirmektedir. Bir anlamda bu
dort-bes ay yazlik sinemalarin mevsimidir, kislik bir
proje olsa bile yaz sinemasindan yararlanilabilir mi?
Bu sorunun yanitini proje mimarlariyla birlikte ¢ozer:
Catisy, elektrikli bir diizenegin yardimiyla agilip kapa-
nan bir salon yaptiklarinda, sicak aksamlar i¢in kesin
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¢oztim olacaktr, izleyici baginin tizerindeki gokytizii-
ne bakarak yildizlar1 gorebilecektir, ayrica giiniin her
saatinde -istenirse seans bosluklarmndan yararlanip-
havalandirma kolayca gerceklesecektir.

Kazmirci'nin projesi Olgiistiz bir hayal,
sonradan gormelere 6zgii zevksizlik ve prestij hirsini
erteler, izleyicinin rahat edecegi bir salon tipini kur-
manin, giinlin en modern salonu yapmanin pesine
diiser. Bu, sozii edildigi gibi Tiirkiyenin ve diinyanin
bir elektrik diigmesine basti§imiz zaman, catisinin
acilip kapanarak temiz hava/serinlikten yararlanabi-
leceginiz bir salonu/satoyu insa etme diisiinden da-
ha ileri gidecektir. Donemin en yeni, avant-garde us-
liipda i¢ mimari bakisindan, mobilya anlayisindan da
yararlanilir.

Ancak bu sato, Orson Welles'in "Yurttas
Kane"de konu edindigi tinlii medya patronu W.R.He-
arst'lin bir saray-miize ya da yalnizlik kalesi gibi degil-
se, Umberto Eco'nun deyimiyle asla unicum (essiz), bir
rara avis (nadir bulunur), evet, kentin ve tilkenin tek
catis1 agilir kapanir-dogal klimali ve koltuklarindan ig
donanima zevk ve inceligin tercihi bir salon olma 6zel-
ligi tasimaktadir.

Bugiin, hali sahasinda top kosturulan,
gorkemli dev perdesi hald ayakta duran bu eski diis
satosu, kanimca insanin igini titreten bir baska mekan,
miize olarak saklanabilir ve miizeden -tasarlanan kent
miizesinden- daha fazla bir sey yapma olanagini yara-
tabilir mi? Bu sorunun yanitini tarif ettigimiz yoldan
giderek, bu bitap ve yorgun salonu bulan, igine girip
geride biraktig1 biiyiilii gegmisten higbir iz bulamasa
da hakiki kiiltiir tarihiyle ytizlesecek (yasadigi anin
ylizeyselliginden mutsuzluk duyan bilincin ¢ocugu/
Emberto Eco) bir beyefendi/ hanimefendi izleyici ya
da okur verebilir, bakalim ne zaman? Ne zaman?

——
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Ik genclik yillarinda bir giin, yakin arkadasi sair Riza
Yiicel ile birlikte dogup biiytidiikleri Bursa'nin ytik-
seklerinde, Uludag'da oturup asagida uzanan kenti
seyrederken Nadir ansizin sunlari sdyler:

“Dostum; sairligi bir kenara birakirsan Bursa,
sanki Uludag’dan dokilmiis bir ¢op yigini gibi
duruyor!..” ®

O zamanlarin Bursa’si, yikik dokik ah-
sap evleri, bakimsiz cami ve mezarliklariyla kocaman
Uludag'in altinda ezdigi yoksul bir kentti. Cemal Na-
dir, iste o Bursa’da, 1902 yilinda dogmustu. Gergek an-
lamda, halkin arasindan gelme bir sanatciydi. Babasz,
kiigtik miilkiye ve adli memurluklarinda bulunmustu
ve oglunun sanatla ugrasmasindan yana degildi. Fa-
kat kii¢iik Nadir'in resim yetenegi yakinlari tarafindan
iyi biliniyordu. Sanayi-i Nefise Mektebi (Istanbul Gii-
zel Sanatlar Akademisi) sinavlarini kazandig halde,
okula alinmayinca Nadir (asil soyad: Giiler) de ilk diis
kirikligini yasamis oldu. Memur babasina yardimei ol-
mak amaciyla Bursa’da kasnakgilik ve makine ¢irakli-
81 yapmay1 denediyse de, verem hastaligimin vermis
oldugu gtigstizliik nedeniyle tabelacilikta karar kildi.
Son derece gliclii desen yetenegi sayesinde tabelala-
rinda yazidan ¢ok resim bulunurdu. Bursa'min diis-
man isgalinden kurtulmasindan sonra, yore ilkokulla-
rinda bir siire i¢in gezici resim 6gretmenligi yapti. Fa-
kat yaptiklar1 gizimleri kaginilmaz olarak resimden
¢ok karikatiire benziyor ve Nadir yakin ¢evresinde da-
ha ¢ok karikatiirleriyle begeni kazaniyordu. Ik karika-
tiirleri Sedat Simavi'nin Istanbul’da yaymlamakta ol-
dugu Diken isimli dergide, 1920’de yayinlandi.
1922’de ve 23’'te Akbaba dergisinde de cizimleri go-
riindi. 1926 yilinda, bir tabela ustas1 ve karikatiirist
olarak sansmi denemek isteyen Nadir, biriktirmis ol-
dugu paray1 da alarak Istanbul'un yolunu tuttu. Ne
yazik ki bu deneme basarili olmayacak ve kisa bir sii-
re sonra Nadir, yeniden Bursa’daki miitevazi tabelac
diikkanina dénmek zorunda kalacakti. Fakat ¢izimle-
rini Istanbul’'daki gazete ve dergilere gondermekten
asla vazge¢medi.

Bir Kimlik:
Cemal Nadir

Prof. Dr. Ahmet Sipahioglu

Cumbhuriyet doneminin ilk mizah dergisi
olan Akbaba’nin sahibi Yusuf Ziya Ortag, 1923 yilinda
kendisine, pullarmin tizeri Bursa damgali bir mektup
ulastigini ve su satirlarin Cemal Nadir’i tanitti§in yaz-
maktadir:

“Ben Ttirkocagi katibi merhum Remzi'nin kardesiyim.
Karikatiir yapmaya hevesim var.” @

1929 yilinda gergeklesen yazi devrimi ile
birlikte Latin harfleri kabul edilince, Nadir’in Bursa’da
kurmus oldugu kiigiik tabela diikkdnindaki isler bir-
den bire artt1. O donem Bursa’sinda bulunan tiim isye-
ri tabelalarindaki yazi ve resimlerin Nadir’in elinden
¢iktig1 soylenebilir.

Isler acilmus, fakat Nadir’in karikatiir agk1
sonmek bir yana daha da alevlenmisti. Nihayet Aksam
gazetesinden bekledigi teklifi ald1. Gazetenin basyaza-
r1 ve sahibi Necmettin Sadak, sanat¢idan, derhal [stan-
bul’a gelmesini ve bundan boyle gazetede her giin ka-
rikatiir ¢izmesini istiyordu. Sadak, sanat¢inin 6limiin-
den sonra yazdig bir yazida soyle diyor:

“On sekiz y1l kadar 6nce, kendisini binbir rica ve 1srar
ile Bursa’daki kiiciik tabelact diikkkanindan Aksam’a
aldigimiz zaman ¢ekingen ve tirkekti. Hayat ve hadi-
selere bakis ve ¢izis tarzinin anlasilamamasindan, bo-
sa gitmesinden endise ediyordu. Fakat yillar gectikce
kendini ve sahasini buldu, hayret edilecek bir gelisme
gosterdi. Aksam gazetesinde on dort yila yakin, he-
men her giin, birinci sayfanin alt kosesindeki giinliik
karikatiirlerini ve ikinci sayfanin altindaki seri halinde
Amca Bey’e Gore karikatiirlerini ¢izmistir.” o

O donemin en biiytik 6zelligi, harf devri-
minden hemen sonra siyasi iktidarin, bu yazi bigimi-
nin halk kitleleri tarafindan daha kolay anlasilmas1 ve
benimsenmesi i¢in karikatiirden bolca yararlanma yo-
luna gitmesidir. Gazete ve dergilerde fotografin ¢cok az
ya da hemen hemen hi¢ yer almadig1 bu doénemde,
Tiirkiye ve Tiirk insaninin giindelik yasam pratigine

iliskin tek gorsel malzemeyi karikatiir ve alt yazili ka-
rikatiir olusturmaktaydi. Ulkemizde grafik mizahin
diger gorsel sanat bigimlerine kiyasla bu denli gelismis
olmasinin belki de en 6nemli nedeni halk kitlelerinin
okuma yazmay karikatiir sayesinde 0grenmeleri ol-
mustur. Cemal Nadir, 1943 yilinda Cumhuriyet gaze-
tesine gegcti ve 27 Subat 1947 tarihinde kirk giin siiren
ve ne oldugu anlasilamayan bir hastaliktan otiirt kirk
dokuz yasinda Olene kadar burada binlerce karikatiir
¢izdi. Nadir'in 6zel yasaminda —karikattirlerinin tersi-
ne- oldukga icine kapanik, ¢ekingen ve kotlimser bir
psikolojiye sahip oldugu bilinmektedir. Yasami bo-
yunca dort kez evlenmis ve arkadaslarinin tanimlama-
styla; ancak dordiincii esinde her aksam eve donecek
bir neden bulabilmistir. Hiisamettin Bozok sanatciy:
sOyle tanimlamaktadir;

“Miikemmel bir otodidakt 6rnegi olan Cemal Nadir’i
yakindan taniyanlar onu, terbiyeli, zarif ve miitevazi
bir insan olarak belirtmislerdir. Gene yakindan tani-
yanlar onu, ruhunun derinliklerinden keyif ve nege s1-
zan bir sahsiyet degil, eserlerinin tam tersine olarak
meliil bir sahsiyet olarak hatirliyorlar.” @

Cemal Nadir, giindelik ¢izdigi gazete ka-
rikatiirlerinin disinda Akbaba, Koroglu, Arkadas, Ye-
digiin, Dogan Kardes, Karikatiir, Aydabir ve Yiicel
gibi zamanin haftalik ve aylik dergilerinde de ¢ok sa-
yida karikatiir yaymladi. Nadir, 1942 yilinda kendi
dergisi olan Amcabey’i ¢ikardi. Bu arada Vedat Giin-
yol'la birlikte tilkemizin ilk ¢ocuk dergilerinden biri
olan Arkadas isimli dergiyi de bir siire yayimlad1. Na-
dir, karikatiirlerini diizenli olarak albiimler halinde
bastirmis, karikattir sergileri agmis ve ¢izgi filme de el
atmustir. 1932 yilinda bu amagla en popiiler ¢izgi ka-
rakteri olan Amcabey’i ¢izgi film olarak canlandirma
tesebbiisiinde bulunmus, binlerce resim ¢izdikten son-
ra, zamanin teknik olanaksizliklar1 nedeniyle bu genis
kapsamli projesinden vazge¢gmek zorunda kalmustir.
Nadir, karikatiir disinda yazin ve tiyatroya da ilgi
duymaktaydi. Hiisamettin Bozok’tan onun Aksam ga-
zetesinde 1939 yilinda yayinlanan pek ¢ok fikray: ka-
leme aldigini, ayrica Yarim Adamlar isimli bir oykii
dizisini de yazmis oldugunu 6greniyoruz. Bozok, Na-
dir'in, Muhsin Ertugrul'un verdigi cesaret iizerine
yazdigr Yiizkarasi adli oyunun 1939 yilinda kisa bir
siire icin Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda sahneye koy-
dugunu, fakat umulan ilgiyi géormedigini yaziyor. Na-
dir’in grafik mizah yapitlar1 bicim ve tislup agisindan
baslangicindan sonuna kadar soyle bir gozden gegiril-
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Sekil1
Cocuk — Insaf ne demek baba?
Vurguncu - Bilmem!.. Liigate bak!..

diginde Tiirk karikatiir sanatinin ilk biiyiik ustasi ola-
rak kabul edilen, Cumhuriyet 6ncesi ¢izerlerinden res-
sam Cemil Cem’in biiyiik etkisi acik bir sekilde gorii-
niir. Cem’in etki ve esin kaynag: ise on dokuzuncu
ylzyilin tnli Fransiz karikatiir ¢izeri CaranD’ac-
he’dir. Bu isim, zamanin ¢izerleri arasinda ‘Karindag’
olarak, dilimize uygun hale getirilerek kullanilmakta
ve ¢ok sevilmektedir. ‘CaranD’ache tisltbu karikattir’,
temelde figiir ve perspektifin alabildigine abartildig;,
figiirlerin dis cizgilerinin oldukga kalin tutuldugu bir
karikattir tislubudur ve esas kaynagi daha da eskilere,
Leonardo Da Vinci'nin bin beg yiizlii yillarda yaptig
cizimlere kadar gitmektedir. Cizgilerin kalin ve koyu
olmalarinin nedeni baski teknolojisinin dikte ettigi bir
zorunluluktur aslinda. Tiirkiye’de gazeteler, yetmisli
yillarin baslarma kadar klise baski teknigi ile basildik-
lar1 i¢in, karikattirler 6nce kalin kesik uglu kalemlerle
kagida cizilmekte, sonra bunlarin ¢inko kaliplar1 ha-
zirlanmaktaydi. Yani, karikatiir figtirlerinin dis cizgi-
leri ne kadar kalin olursa, seri baski sirasinda kagida
gegme sanslar1 o kadar yiliksek olmaktaydi. Zamanla
bu kesik u¢ yontemi gazete ve dergilerde, fotografik
ofset baski sistemine gecilmesi ile birlikte artik gerek-
siz oldugu halde estetik bir kayg ile goze hos goriin-
diigii icin devam ettirildi ve hala da siirdiirtilmekte-

L b L

Sekil 2
— Hadi oradan odun Herif!
— Tevecciihiintiz efendim!”

dir. Hatta karikatiir bilgisayar ortaminda yapilsa bile
bu tislup yasamaktadir.

Cemal Nadir'in karikatiirlerine baktigi-
mizda, tipler ve mekanlarin kalin, fakat kivrak cizgi-
lerle, siyah ve beyaz zithgimin biiyiik hacimlerle vur-
gulanarak olusturuldugunu gérmekteyiz. Nadir, yasa-
dig1 mekana cizimlerinde yukaridan bakmakta ve di-
yagonal bir perspektif acgisin1 yeglemektedir. Bu tiir
karikatiirde belirli siyasi karakterlerden ¢ok anonim
tipler o6n plana ¢ikmaktadir. Cizimler, siyasetten ¢ok
siradan insanlar ve onlarin giindelik yasamu ile ilgili-
dir. Cemal Nadir, bu agidan bakildiginda Tiirkiye’'de
“glindelik yasamin karikatiirii” tarzini baglatan ilk sa-
natgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bunda este-
tik kaygilardan ¢ok 1930'1u ve 40’l1 yillarin kendine 6z-
gl siyasi baski ortaminin etkisi olmustur denilebilir.
Vénu bu konuda sunlar1 séylemektedir:

“Cemal Nadir, kadin sekillerini rakibi Ramiz derece-
sinde “Arzu-u umumiye” uygun cizemiyordu, bu da
onu, gengliginde ¢alistig1 mecmua sahipleri nazarinda
az ticari gelir saglayan bir sanat¢1 olarak canlandiri-
yordu.” Neticede, Cemal Nadir’in timitsizlige kapilip
Bursa’ya cekildigi ve yeni harflerin kabulii sirasinda

tabelacilik yapmaya mecbur kaldigr meshurdur... Ak-
sam gazetesi sahibi rahmetli istadimiz Necmettin Sa-
dak ayni zamanda amator bir ressamdi ve Cemal Na-
dir’i tantyordu.” Onu, rica, minnet, teminat ve 1srarla
Istanbul matbuatina tekrar getirtti. Cemal Nadir, artik
“Ramizvari kadin sekilleri” degil, siyasi karikatiirler
yapiyordu. Fakat bu sefer de Ankara’dan trkiitiicii
haberler gelmeye baslady, “Kendine dikkat et! Menfi
ruhlu diyorlar sana... Lehte yapsana su karikattirle-
ril...” Cemal Nadir tarifsiz miiteessir oldu. Gergi taraf-
tar1 oldugu rejimi methiisena edici bir karikattir tipini
icat edemedi amma, “toplumsal karikatiir tipini bul-
du” yani, tenkidlerini belli siyasi sahsiyetler degil, biz-
zat halkin kendisine tevcih etti...” ®

Cemal Nadir'in tek parti donemindeki
Bab-1 Ali seriiveni o doneme 6zgii tek seslilik ve siya-
si baskilarin da bir 6zetidir aslinda. Siyasi iktidar, ba-
sin1 o denli denetimi altina almustir ki, 6rnegin Na-
dir’in yarattig1 bir Amcabey karakteri bile Churchill’e
olan benzerligi dolayisiyla “Ankara’dan gelen emir”
dogrultusunda defalarca yeniden c¢izilmek zorunda
kalinmistir. Nadir'in “suya, sabuna fazla dokunma-
mak” kaygisiyla siyasi karikatiirden “toplumsal kari-
kattirlere” gegcisi zorunlu bir se¢im olmakla birlikte,
yasamun giindelik alaninin ve siradan insanin sokak
diinyasinin, siyasetin kendisinden de énemli oldugu-

Bir yolcu: Biri kalkar da yerine otururum diye bek-
lemekten dizlerime kara su indi birader

Bir mebus namzedi: O da bir sey mi yahu, ben onu
dort yildir bekliyorum.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

nu sanatclya gostermistir aslinda. Siyaset, zaten buz
daginin goriinen kismidir. Gergek toplumsal miicade-
le, giindelik “ekmek kavgas1” icinde siiriip gitmekte-
dir. Nadir ve kusag: karikattiristlerin —biraz zorunlu
da olsa- kesfettikleri bakir alan tam burasidir.

Cemal Nadir, karikatiirlerinde giindelik
yasamin traji-komedisini birbirlerinden ayrilmasi ola-
naksiz bir insan-mekan iligkisi icerisinde ele almistir.
Nadir, ¢izimlerinde mekana yukaridan yaklasir. Kari-
katiir tipleri sanki iginde yasadiklari mekana gomdtil-
miis gibidir. Hareket 6gesi en aza indirgenmistir. Jest
ve mimiklere bir yapaylik, bir ezilmislik duygusu
egemendir. Tipler sanki katlanmakta zorluk cektikle-
ri bir agirlik altinda eziliyor gibidirler. Her sey; esya-
lar, insan ve hayvanlar garip bir tenhalik, bir bosluk
icindedirler. Perspektif, diyagonal ve neredeyse ileri-
ye dogru giderek biikiilmektedir. Kiiciik, ev icleri kas-
vetlidir. Duvarlardaki resim gergeveleri, aynalar, soba
ve iskemleler genellikle yamuk yumuktur ve eskilik-
ten dokiilmektedirler. Insan tipleri, ic mekana oranla
oldukga iri, sanki ev iglerine sigamazmis gibi ¢izilmis-
tir. Bunlar genelde sismandir. Hep otururlar. Ellerin-
deki sigaranin dumani bile sanki havada asil1 kalmis
ve sonsuza kadar donmustur. Bu diinya, agirlikli ola-
rak devlet babanin, biirokratlarin, yeni tasrali zengin-
lerle savas karaborsacilarinin, asir1 makyaijli sisman

Sekil 4
Saltanat arabasi
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Karikatiir Albiimii” 1944, “Harp Zenginleri Karikatiir
Albtimleri” 1945, “Siyasi Karikatiirler Albiimii” 1946,
“Amcabey Albimii” 1946.

Cemal Nadir, Tiirkiye'de bes, A.B.D.'nde
bir karikatiir sergisi agmis, uluslararasi bir karikatiir
yarismasinda da birincilik 6diilt almistir.

1947 yilmin yagmurlu bir Subat giinii
hayata gozlerini yuman Cemal Nadir’in tabutunun ar-
kasindan binlerce Istanbullu yiiriimiis, cenaze torenin-
de devlet erkdni da hazir bulunmustur. Sonra,
- sanilanin tersine sanatgidan geriye bir hos seda bile
| kalmamuis, zaman ilerledik¢e ad1 anilmaz ve tizerinde

distinilmez olmustur. Sanat¢idan kalan on binlerce
karikatiir ise arsivlerde arastirmacilarin ilgisini bek-

Yeni Temgin Nalkaisuk AkTe Kara

Dede ile Torua Ealamon

Sekil 5 - Cemal Nadir’in tiplemeleri Sekil 6/ 7 - Amcabey tiplemesi

kadinlarin ve fotr sapkali, devasa gobekli erkeklerin
diinyasidir (sekiller: 1, 2, 3, 4, 5). Siyasi bir sistem ola-
rak goriiniiste ¢okmiis olan Osmanli, toplumsal ya-
samda varligin biitiin gliciiyle siirdiirmekte, tistelik
buna ulusal, merkezi devletci yap1 ve Ikinci Diinya
Savasi’'nin getirdigi ekonomik durgunluk ve yokluk-

yalinliga sahiptir. Cemal Nadir, karikattirlerinde il-
ging ve o zaman igin yeni sayilabilecek bir bi¢cimleme
teknigi kullanmistir. Bu teknikte, karikatiiriin 6n pla-
ninda yer alan insan figiirii oldukga biiyiik ¢izilmekte
,arka planda yer alan ve genellikle yiizii izleyiciye do-
nitk durumda bulunan figiir ise, 6tekine oranla ¢ok

Zaten bu zayif ciisseyle koskoca bir sahsiyeti dogur-
mak pek de akla uygun degildir. Fakat bazen kiiciik,
minimini hadiselerin biiyiik olaylar dogurdugu ol-
muyor mu? Mesela su muazzam cihan harbi bir kiigtik
Danzing hadisesinden dogmustur.” @

lemektedir.

Kaynakca

1.

BOZOK, Hiisgimettin; “Giler, Cemal Nadir”, Aylik
Ansiklopedi, Istanbul, Nisan 1947, s.172

lar eslik etmektedir. Cemal Nadir bu diinyay1 gayet daha kiiciik, neredeyse “clice gibi” ele alinmaktadir. Yayinlandig1 donemde, her ne kadar 2. agy.s 1071
iyi tanimaktadir: Sanatg1 bu teknige daha ¢ok ast-iist, yoneten-yonetilen okuyucu tarafindan ¢ok begenilmis oldugu séylense 3. agy.s 1071
ve biirokrat-halk karsithigini hicvettigi karikatiirlerin- bile, bence Amcabey, Cemal Nadir'in en giiclii yara-
“Bursa gibi mezarliklar, tlirbeler ve bin bir azap i¢inde de basvurmaktadir. Bu teknik sayesinde esit olmayan tis1 degildir. Bir kere, Amcabey tipi, hi¢ de bizden bi- 4. agy.,s. 1072
yetisen benden hi¢ kuskusuz kotiimserlik beklersiniz. toplumsal konumlarin yarattig1 gorsel ironi agiga ¢ik- ri, yasayan bir halk karakteri degildir. Son derece ya- 5. VANU; “Tiirkiye Ansiklopedisi”, cilt 1, 5. 176
Nasil beklemezsiniz ki birader? Mezarliklar arasinda maktadir (sekiller 6, 7). pay, kimlik agisindan anglo-saxon denilebilecek bir
bulunan ilk mektebimizin kosesinde meshur bir evliya yapidadir. Melon sapkasi, kisa semsiyesi, ceket atayi, 6. EVLIYAGIL, Sevket; “Cemal Nadir'le Bir Réportaj”,
yatiyordu ve biz talebeler her giin sira ile gidip onun Cemal Nadir, sanat yasami boyunca ya- Isko¢ pantolonu ve devasa gobegiyle daha cok Yarimay dergisi, Istanbul, 15 May1s 1943
kabri baginda ezan okuyorduk.”® raticist oldugu, ¢izgi-bant karakteri Amcabey ile 6z- Churchill'i ya da Oliver Hardy’i cagristirmaktadir 7. PEKSEN, Yalcm; “Tiirk Mizahmumn Onciileri”,

Cemal Nadir’in karikatirleri 1930'1u,
40’ Istanbul yasaminin belgesel bir filmi gibidir. Sa-
nat¢inin genis kapsamli bir eskiz defteri oldugunu ve
bu defteri yanindan ayirmadigini biliyoruz. Nadir,
glin boyu sehir hatlar1 gemilerinde, tramvayda, sokak-
ta, biirosunda ve evinde bu deftere yaptig1 ¢izimleri,
geceleri tarama ucuyla miirekkebe gecirmekteydi.
Bence Nadir, karikattir tiplerini olustururken onlarin
fiziksel gortiniimlerini abartmak ve deforme etmekte
hi¢ zorluk ¢ekmemistir. Cilinkii bu ¢izgi karakterler,
neredeyse kendilerinin gercekgi birer kopyalaridir. O
donemler Istanbul’unun cok kiiltiirlii, cok dinli ve cok
dilli kozmopolit yapis1 icinde, ¢ok kisa ve ¢ok uzun
boylu, ¢ok sisman ve ¢ok zayif halleriyle, birbirlerin-
den ¢ok farkli fiziksel 6zellikler tasiyan insanlari bir
arada gormek olasiydi. Bu nedenle, Cemal Nadir’in in-
san tiplemeleri, fotografik kokenli olmayan, fakat naif
gercekei ¢izim tarzimmin kendisinden ortaya ¢ikan bir

deslestirilmistir. 1930’lu yillarda sisman, oldukga ciis-
seli ve sevimli bir karikattir tipi olan Amcabey’in serti-
venlerini dergi ve gazetelerde izleyenler, bu karikattir-
lerin altindaki imzanin sahibi Cemal Nadir'i de Amca-
bey tipinde iri yar1 bir adam saniyorlardi. Bu ytizden
iyice tine kavustuktan sonra Cemal Nadir’'in gazeteler-
de yayinlanan fotograflar: halk: diis kirikligina ugrat-
mustt. Clnkd karikatiir sanati agisindan tam bir dev
olan Nadir, son derece zayif ve ufak tefek bir adamda.
Bu goriiniisiine karsin, Nadir neden Amcabey gibi dev
yapili bir karikattir tipi yaratmist1? Cemal Nadir, 1947
yilinda bir radyo konusmasinda, kendisine sorulan
“Amcabey nasil dogdu?” sorusunu sOyle yanitlamisti:

“Amcabey, benim sisman insanlarin sevimli ve giil-
diirticii oldugu hakkindaki kanaatimden dogmustur.
Ama ben mi Amcabey’i dogurdum yoksa o mu beni
dogurdu pek farkinda degilim. Ciinkii Amcabeyi
seven bir¢ok okuyucu beni Amcabey vasitasiyla tanir.

(Sekil 9). Nadir'in diger karikatiir tiplemelerinden
Dalkavuk ise toplumsal agidan bize daha yakin gon-
dermeler igeren yerli bir tiptir. Solomon tipi ise bu
giin icin kabul edilmesi olanaksiz, antisemitik bir yak-
lasimla ele alinmistir. Fakat bunda otuzlu ve kirkli
yillar Tirkiye’sinde hi¢ de azimsanmayacak sayida
azinlik vatandasinin yasamakta olmasi ve ozellikle
de Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasanan yokluk, kit-
lik ve karaborsanin sorumlusu olarak, basin tarafin-
dan 6zellikle de Yahudi vatandaslarinin gosterilmesi-
nin biiyiik pay1 vardi. Bu kesimin dénemin giinah ke-
¢isi arama havasinda karikatiir sanatcilarinin da pay-
larina diiseni almalar: da kaginilmazdi.

Cemal Nadir'in baslica eserleri soyle
siralanabilir: Karikatiir albtimleri “Amcabey’e Gore”
1932, “Karikatiir Albumii” 1933, “Unlii Adam Port-
releri” 1933, “Karikatiir Albimui” 1939, “Akla Kara”
1940, “Dalkavuk Karikatiir Albima” 1943, “Se¢me

Milliyet Sanat dergisi, Mayis 1985, s.12
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Kimsecikleri Olmayan Kimlikler

Dr. Ahmet Erinang

H. Yakup Oztuna Amerika’dan déndiikten sonra
2000 yilinda agtig ilk sergiyi yorumlayan Miimtaz
Saglam’in degerlendirmesine gore (2001), ABD’de
Oztuna’y1 cevreleyen ortamla catismalarinin derin
hesaplasmasina alegorik gorsel metaforlarla resim-
lerinde disavurmaya calismistir. S6z konusu disa-
vurmada Oztuna, kendi sanat¢i bildirgesinde de-
gindigi gibi “... gizem ve belirsizlik benim baskila-
rimin anahtar elementleridir.” Birinci sergisinde
varolan gizem ve belirsizlige karsi, son sergisinde
yalin bir sorgulamayi sectigini goriiyoruz. Serginin
biitiiniindeki kompozisyonlarda goriilen kavramsal
gondermeli lekesel cikis noktalarina baktigimizda
algilayiciya net bir sekilde giden bos sandalyeler,
oklar, binalar, figiirler, rakamlar ve miihiirlerle kar-

silasiyoruz. Bu yalin sorgulama icinde sozii edilen
opak ya da transparan acik secik lekelerle Oztuna,
aslinda karsisina aldigr algilayiciyr sorguya cek-
mektedir. Ciinkii bos sandalyelerin yalinlik ve hii-
ziinle insan beklediklerini, figiirlerin yiiksek bina-
larla birlikte kayboldugunu ancak ¢ok ¢iplak ve en
bariz bicimde vurgulanan oklar ve numaralarla bu
hiiziinlii beklemelerin korundugunu animsatmak
ister gibidir.

Oztuna’nin Amerika’da edindigi ve ge-
cerliligi halen korunan Sosyal Giivenlik Numarasi-
nin tipografik ¢ikisini bu sergisine kimlik adini ver-
mesinin gerekgesi olmaktadir. Serginin biitiiniinde
goriilen afisal carpicilik ve yalinlikla Oztuna, ger-
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¢ekte Milan Kundera’nin da s6-

zlni ettigi ve ¢cagimiz bati top-
lumlarinda ¢ogunlukla rastla-

nan hiz kavraminin insanlarda
gecmise Ozlem, gelecege beklenti
duygularin yok ettigini vurgulamak
ister gibidir (Argin, 2002). Bu olgula-
rin sonucunda insanlara gergekten bir
distintiriin soyledigi gibi (Tufan,
1994) “su anin krallig1”ndan baska bir
sey kalmamaktadir. Yasanan anin
kralligindaysa bos sandalye, hiiziinli
figiir, semiotik oklar, tipografik oyun-
lar, binalarin anitsallig1 gibi yasamda
ve plastik parcalarda varolan ve igine
girip hi¢ bir zaman sorgulayamadigi-
miz ve aninda tiikettigimiz ¢ok yalin
objeler ve lekeler bize kalmaktadir.
Oztuna, bu pargalanmis netligin altin-
da yatan karmasalar1 ¢oziimlememizi
ister gibidir. Yukaridaki degerlendir-
melerin bir noktasinda degindigimiz
gibi kimlik sergisinde yasam ne kadar
gelmis ve gecmisle oriiliiyse Oztuna 6
yildan fazla kaldigi Amerika Birlesik
Devletlerine buradan (Tiirkiye'den)
baktiginda kendisine kalan yasantila-
rin girift izlerini Anadoluluga yakigir
yalinlik ve sorgulama kiskirticiligiyla
baskiresim estetigini atlamadan sunma-
ya calismaktadir ve tamamlanmamislig: afis etkisi-
ni de atlamak istemeyen sergi biitiiniinde hayatlara
hitkmeden, siikran duygusunun koyu lekelerle ne-
redeyse yok edildigi bina merkezli iri plastik blok-
larla gondermesini yapmaktadir.

Byrne ve Witte'nin dedigi gibi (1994),
ve bizim basta degindigimiz giinlimiizlin bilimsel
ve sanatsal arastirma ve yontemleri ve uygulamala-
rinda giincelli§ini koruyan deconstructive (yapi-
bozum) yaklasiminin tamamlanamazliginin 6rnegi-
ni Oztuna, bat1 terminolojisinin gelisim evreleriyle
degilde, yasadig1 topraklarin sosyo-kiiltiirel gelisi-
min onda biraktig:1 hissiyatini unutmadan baskire-

simlerine aktarmak istemektedir. Ciinkii Byrne ve
Witte'ye gore (1994), biitiin sézciigiinii -biz bunu
plastikte biitiin olarak da algilayabiliriz- ele aldig1-
mizda 6nce tamamlanmis bir seyi algilariz. Ancak o
biitiinti olusturan pargalarin ayrintilarina gireme-
yiz. Parcalara yaklasimimiz, kisisel kosullandirma-
larla sinirlandirilmistir. Bu durumda bizim algila-
digimiz biitiin, bir yanilmadan, gonillii aldanma-
dan baska bir sey degildir. Ciinkii tamamlanmamuis-
lik, yeni gorsel saldirili yasamin neredeyse organik,
dogal olusumunun sonucudur. Bu dogal ve oyun
kurgulu yasamin zihinsel isleyisi, ¢cok katmanlilikla
gerceklesebilmektedir.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi YEDI

Bir akademisyen de olan Oztuna, bu
kimlik sorgulama sergisinde Amerika Birlesik dev-
letlerinin verdigi sosyal guvenlik numarasmin ti-
pografisiyle, insan bekleyen bos sandalye lekeleriy-
le, hiiziinlii figiir konturlariyla, ok ve miihiir opak-
lariyla, Gaugain vari plastik bloklarla sundugu bi-
nalarla Anadolu’ya 6zgii yalin plastik anlatimlarin-
da deconstruction’u kendisine 6zgii bigimsel tarzla
sunmak istemektedir.

KAYNAKLAR

e Argin, $. (2002). 80’lerden 90’lara simdiki zaman
diktatorliigii”. Birikim Dergisi, Ocak, 28-42.

e Byrne, C., & Witte, M. (1990) A Brave new world:
understanding deconstruction. DK Holland, M.
Bierut, S. Heller, & W. Drenttel’de (Yayimlayanlar),
Looking closer (s. 115-121).

New York: Allworth Press.

e Havel, V. (1994). Siyaset ve biling.

Cev: Hiilya Tufan. Cogito Dergisi, 2, 175-187.

* Saglam, M. (2001). Yakup Oztuna’nin
Baskiresimleri Uzerine, Agora, 13.

75

ik-A N OT1RGT

CIE
T Virsler
e e, T1i
¥ ; =l
F =& %8 TS MR
& P, - —e -
a2 & % ¥
i e EN S
fJ,hJ§$f e
-- - el
. _.n.“nhd' = =

<oy, P e

N AT P ——
———
o :

Tl 4 0.0 1467 .

FRA) i s laaty I‘-.?: -._", g e
Yty w 'IIII'II'I]J':L.'IEI-"-. i

| ol i i II”|-'|": :..
“—Fl“—--' ;

R L e

IR ] Ja b 0 g
h e ARLT

=y

=
et I

|

L S L L

E— L L ) U

L o
T
B ey Tl'l'll-lr

LR L T T S—



YEDI
76

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

Modamn Dili

Ars. Gor. Giilcan Ercivan - Yard. Dog. Cemal Meydan

Sosyolojik, psikolojik, ekonomik, estetik boyutlar1 kapsayan moda kavrami, ele
alindig1 her boyut agisindan farkli tanimlara ulasir. Bireyle dogrudan ilgili olan
psikolojik ve sosyolojik alanlar acisindan modayi, bireyin kendisini cinsel kimligi,

statiisti, toplumdaki konumu, rolii, sahip oldugu inang sistemleri ve ideolojisini
ifade etme bicimi olarak tanimlayabiliriz.

Moda kavrami toplumla birey arasindaki bir iletisim
aracidir. Birey lizerinde tasidig1 giysilerle cevresine
sessiz, s0zstiz bir dille, gorsel ve hareketsiz sembolle-
rin yardimuyla iletilir. “Bu anlamsal sifreler tiim anlam
bilim (Semioloji) kurallar sisteminin bir boliimiini
olusturur. Amerikali sosyolog Charles Pierce gore (Se-
mioloji) anlam bilimde moda , giyimin {iriinsel sifre-
leri olarak kabul edilmektedir.”

Anlam Bilim, “Semioloji” “Canl1 varlikla-
rin bildirisme amaciryla kullandiklar: her tiirlii isaret
sistemini ele alan bilim dalidir.” Sosyolog Goffman’a
gore bu tip isaret sistemi kisileri birbirinden ayirt edi-
ci diger insanlarin onlara nasil davranmalari gerektigi-
nin mesajin1 gosteren isaret ya da dil olarak tanimla-
maktadir.

Dilin tanimi ise; “Duygu ve diistinceleri,
secimleri agik¢a gostermeyi miimkiin kilan her tiirlii
isaret sistemi ya da yontemi olarak tanimlanir.”

1. BiR iLETiSIM ARACI OLARAK MODA

Bir iletisim bi¢imi olan moda, toplumsallasma stirecin-
de sembolik etkilesim ve cagrisimlar yoluyla, bireyin
secimlerine gore olusan ve kimliklerini ifadelendiren
bir kavramdir. Bireyin toplum igindeki konumunu,
tzerinde tasidigr giysiye bakarak tanimlayabiliriz.
Giysiler, bireyin psikolojik durumu, sosyolojik egilim-
leri, tasidig1 toplumsal degerler ve hiyerarsiyi, toplum
icinde bulundugu sosyal durusu, ideolojiyi, cinsel
kimligi, meslegi, politik egilimi, yasam bi¢imi, se¢im-

leri ve kokeni hakkinda fikir ytiriitmemizi saglarlar.
Moda, bireyin konusma eyleminden sonra en iyi sekil-
de iletisim kurma, kendini ifade etme seklidir. Kisi
iletmek istediklerinin mesajin1 sozsiiz olarak giysinin
tarzi, materyali, rengi gibi 6zellikleriyle ifade edebil-
mektedir.

Giyimi, ¢ogunlukla hareketli iletisimin
eylemleriyle ilgili olarak insanlarin kisisel ortamlarin-
da cevreyle iliski kurmanin dogal araci olarak tanim-
lanmaktadir. Bu aracin se¢ilmesi mevcut dil ve insan-
larin giydigi elbisenin anlam ve isaretleriyle yakindan
iliskili oldugu bilinmektedir. Fred Davis‘e gore en te-
mel iletisim araci olarak kiyafeti, konusmadan en ¢ok
aywran - farklilik - kiyafetin gosterdigi anlaml farkl-
liklarin, konusmaya dayali iletisimde kullanilan soze
dokiilii sesler kadar kesin bigimde belirlenip standart-
lastirilmis olmamasidir. Biirtindiigiimiiz giysiler, on-
lara ytiiklenen degerler zamana gruba gore degisse de
bire bir degilse bile temel olarak bizde de baskalarinda
da yarattig1 imajlar1  ve cagrisimlari yaratir. Ornegin
Hippi hareketi, “1966 ‘da gengcligin, savas karsit1 sos-
yal politik fikirleri degistirme istegi ve yetigkin toplu-
ma kars1 bagkaldirisidir. Marjinal goriiniimlii sakall,
uzun sagh erkekler, hippi kizlarmin giydigi uzun
etekler, uyusturucu kullanan bir alt kiiltiir hareketi ha-
line gelmistir. Hippi felsefesi agki ve toplum baskisina
kars1 6zglirlesmeyi vurgulamaktadir ve seks ve uyus-
turucuya karsi liberal tutumu savunmaktadir”. Ancak
kisi uzun sacli sakalli, bir hippiyi gordiigli zaman zih-
ninde ilk olusacak imge, omuzlarina kadar uzayan
saglariyla radikal ve uyusturucu kiiltiiriin bir parcasi

olma yakistirmasini yapacaktir. Bu konuya baska bir
ornekte Punk akimmidir. “1970 yillarmin ortalarinda
Londra’da ortaya ¢ikan punk akimi sosyal bir bagkal-
dir1 olarak baslamistir. Punk 6zellikle sok etkisi yarat-
ma tUizerine kurulmus bir stildir. Hippilerin giydigi
renkli giysilerin yerine punk giysileri tamamen siyah
ve bilingli bir sekilde trkitiicidiir.” Kadin ve erkek
punkgilarm kullandi8 giysiler deri ceket, siyah panto-
lon, zincir ve metal aksesuarlardir. Kadin punkgilar
siyah tayt, siyah mini etek ince sivri topuklu ayakkabi-
lar kullanmislardir ve giysilerini fermuar, jilet, cengel-
li igne gibi aksesuarlarla tamamlamislardir. Fanatik
punkgilarda kulaklarmma pek ¢ok delik deldirmisler
viicudun pek ¢ok yerinde 6zellikle burun ve dudak-
larda piercing kullanmislardir. Bir punkginin ¢evresin-
deki insanlar da uyandiracag: ilk imaj asilik, sokak
kiltiirti, toplum ve diizen karsiti ve marjinal diizeni
ifade edecektir.

Allison Lurie “giyim dili” adli ¢alisma-
sinda giyim ile dil yapis1 arasindaki paralellige dikkat
cekmektedir. Lurie dildeki sozciikler ve gramer ile gi-
yim anlamlar1 arasindaki esdegerlilik ya da 6zdeslik-
ler saglanmistir. Luri bu ytlizden farkli giyim tarzlarini
belli bir dilin aksanlar1 ya da siveleri olarak tanimla-
maktadir. Giyim dilinde ustalasmak kisiden kisiye de-
gismektedir ve ifade yetenekleriyle cesitli anlamlar:
aktarmada farkli ctimleler kurma arasinda gesitlilik
gostermektedir. “Giyimin ilettigi mesaj, sessiz sozsiiz
bir dilin pargas1 olup gorsel ya da hareketsiz sembol-
lerin kullanilmasiyla olusur. Sosyolog Goffman’a gore,
bu tip sembolleri, statii belirleyici, kisileri birbirinden
ayirt edici, diger insanlarin onlara nasil davranmalar1
gerektiginin mesajin1 gosteren isaret yada isaret tasiy1-
cilar1 olarak tanimlamaktadir”. Toplumsal yap1 iger-
sinde kisilerle bire bir iletisimin biiyiik bir cogunlugu
anlik, gecici ve kisiseldir. Genellikle edinilen ilk etkiler
bir kez olusturulmaktadir ve biitiin kararlar giysileri
bir isaret ve kisinin algisinda olusturdugu bir cagri-
simlarin bir bilesimidir. “Hoca olmak istiyorsan sarik
sar” deyisini getirelim aklimiza . Gergekten de giysi
bedenin kendisi haline gelir, insanin bagkalarina sun-
dugu kendi goriintiistiniin olusumuna katilir, ayriml
ve eklemli bir soylemdir, dildir. Genel sosyolojik bir

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

sistem i¢inde yer alir, gosterdigi ve gizledigi (goster-
medigi) seyle anlam tasir.”

Giysilerimizi segerken bilingli ya da bi-
lingsiz olarak sosyal kimligimizi aktaririz. “Moda kiil-
tir ve kimlik” adli kitabinda Fred Davis, sosyal kimli-
gi baskalarina sembolik araglarla aktarilan benlik ile il-
gili herhangi bir 6zellik olarak tanimlamaktadir. Bu
sembolik araclar, belirli tarz ve belirli tarzin 6ziinti ak-
tardigimiz dilin bir pargasi oldugunu belirtmektedir.
Bu dilin anlam belirli bir kiiltiir dahilinde toplumla
paylasilir. Yorumlar ve deger yargilar: kisiden kisiye,
gruptan gruba degisiklik gosterse de ifade edilen sem-
bolik aragla ilgili her tiirlii algisal bilgi mevcuttur. Bir
biitiin olarak ele alindiginda bu unsurlarin birlesimi
temelde tam olmasa da akla, ¢ogu gozlemciyle ilgili
ayni ¢agrisimlar yiiklenecektir.

1.1. Rol - Statii ve Kimlik

Giysi, viicudumuzu Ortme korunma gibi islevsel
ozelliklerinin yani sira kisinin toplumdaki konumu-
nu, statiisiinii aktaran temel araglar1 olmaktadir. Gi-
yim kisilik, rol, statii, hakkinda ip uglar1 verir ve alg1
yoluyla kisinin toplum iginde bulundugu durumu ta-
nimlamamiza yardimc olmaktadir. “Birey, giysi yo-
luyla kendi toplumsal konumunu ve statiisiinii ifade
etmeye calisir.”

Rol; kisinin toplum igersindeki sosyal ilis-
kilerindeki kategorileri belirtmektedir. Bu kategoriler,
mesleki roller (6gretmen, doktor, ¢iftci, berber gibi) ai-
levi roller (anne, baba, kizkardes, amca gibi) ve yas —
cinsiyet rolleri (geng erkek, yasli adam, ergen ¢ocuk gi-
bi) olarak ifade edilmektedir. Statii ise “ Belirli bir top-
lumda bir bireyin varolan 6teki durum ya da mevkiler
arasinda sahip oldugu durum ya da mevki belirleme-
ye yarayan her tiirlii toplumsal 6zellik ya da konuma
‘statii’” ad1 verilir”  Giysi yoluyla birey, sosyal statii,
cinsiyet, smif, meslek, kisilik, ait olunan grup gibi
ozellikleri sozel ve yazili olmayan bir dilde aktarir.
Cem Hakko, Moda Olgusu adli kitabinda sosyal sta-
tiyti, soyle tanimlamaktadir. Moda insanin kendi top-
lumsal konumunu saptama boylece de belirli bir top-
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lumsal sinifin tiyesi oldugunu goésterme aracidir. Giy-
si tarihi incelendiginde giyim ve aksesuarlar ¢ogu za-
man bireylerin toplumsal statiistinii ifade etmistir.”
Moda ve giyim insanlarin yasam diizeyleri ve ekono-
mik diizeyi, meslegi hakkinda belirgin mesajlar ver-
mektedir. Modanin evrim siireci igersinde gecirmis ol-
dugu gelisim ve degisim icerisinde moda ile statii ara-
sindaki bag hep varolmustur.

Toplumda mesleki statiiler kapsaminda
beyaz yakali ya da mavi yakali olarak yer alan genel
tanimlamalar s6z konusudur. Kisinin beyaz yakali ya
da mavi yakali olmasi ne tiir is yaptigini, ekonomik
statiistinii gosterir. “Beyaz yaka, o kisinin mesleginin
bir takim elbise gerektirdigini, gomlek ve kravat tak-
mas! anlamina gelir daha ¢ok masa basinda oturan zi-
hinsel faaliyetlerde bulunan meslek gruplarimi temsil
eder. Ornegin; iist diizey biirokrat. Mavi yaka ise elle-
rini kullanmasini gerektirecek agir bir ise sahip oldu-
gunu gosterir. Ornegin; isci”.

Toplumsal statiiniin en belirgin en karak-
teristik bir diger ifade sekli iiniformalardir. Uniforma-
lar bireyin toplumsal hiyerarsideki konumunu goste-
rir ve kisinin kimligini, ayirt edici niteliklerini, kisiligi-
ni gizleyen, sembolik iletilerin miimkiin olmadig1 bir
giyim seklidir. Belirli meslek grubuna mensup olan ki-
silerin giysileri toplum iginde s6zsiiz bir refleksle fark
edilir. Ozellikle askeri tiniformalar, farkli kademe ve
derecede olan kisilerin hem kendi kurumlar: hem de
toplumsal agidan ayirt edilebilmesi agisindan toplu-
ma verdigi mesaj dikkat cekicidir. “Uniformalar ve
mesleki giysiler, siradan giysilerle artik belirgin bigim-
de disavurulamayan toplumsal farklar1 ifade etmede
kullanilirlar. Ug temel iiniforma kategorisi soyle ta-
nimlanabilir.

1. Polis, postacy, itfaiyeci, demiryolu ¢alisanlari,
kamu gorevlilerinin tiniformalar:

2. Diikkanlar, magazalar ve fabrikalar gibi 6zel
isletmelerin ¢alisanlarinin tiniformalar1

3. Ev hizmetgilerinin tiniformalar1.

1.2.Cinsiyet ve Yas Ayrimlari

Giysiyle iletilen cinsiyet ve yas ayrimlarmin sembolik
anlatimlar kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterse de he-
men hemen biitiin toplumlarin ortak kabul ettigi sim-
geler bulunmaktadir. Kadin ve erkek giyiminde farklh
keskin ayrimlar her donemde olmustur. Fakat 18. ytiz-
y1l Avrupa’sinda etkin burjuva yasaminin sonucunda
kadin ve erkek giysilerinin birbirinden kesin olarak
ayrilmadig1 bilinmektedir. 18. yiizy1l Avrupa'sinda
yasanan kadin erkek giyim davranis: “... kadinlarla er-
keklerin gosterisli dantelleri, zengin kadifeleri ve na-
kislar1 comertge sergilemeye, siislii piislii ayakkabila-
ra, sa¢ yaptirmaya, peruklara ve rokoko stislemeli sap-
kalara, ayn1 zamanda kokulu pudralari, allik ve baska
kozmetikleri bol bol kullanmaya esit dl¢iilerde merak-
liyd1” kisacas1 bu donemde erkekler en az kadinlar ka-
dar goz alic1 kosttimler kullanmaktaydilar. Bu dénem-
deki kadin erkek giysilerindeki ayrimin net olmayisi-
n1 sosyologlar Fransiz ihtilali sonucunda aristokrasi-
nin ¢okiisii ve paralelinde burjuvazinin ytikselmesinin
getirdigi siyasi ve sosyal degisime baglamaktadirlar.

Kadin ve erkek giyiminde, temel giysi
formu etek ve pantolondur. Bitiin kiiltiirler kadinin
etek, erkeklerin de pantolunu bir kiyafet kodu olarak
kabul etmesidir. Ancak bu giysi kodu, ulusal kostiim-
ler icersinde yer alan Iskog erkeklerinin kullandig1 Is-
kog etekleri igin gegerli degildir. Pantolonun rahathg:
ve islevselligi acgisindan incelendiginde kadinlarinda
bu giysiyi kullanmak istemeleriyle c¢esitli tepkiler
olusmustur. 1850‘lerde Amerika’da kadin eylemci
Amelia Bloomer pantolonun, rahat, kullanish gtivenli
oldugu gerekgesiyle yeni bir moda yaratma amacini
glitmeden yeni bir pantolon stili olusturmustur. Bu
stil “Tiirk pantolonu” (salvar) tizerine giyilen bir etek-
ten olusmaktadir. “Bu kostlime gosterilen biiytik ilgi
ve kostiimiin yarattig1 bliyiik tartismalar cinsel ayri-
min belirginligini gosterir. Kostiimii giyen kadinlar,
genellikle erkeklerden (¢ogu kez diismanca tavir ta-
kinmis olmalarindan) olusan biiyiik kalabaliklarin il-
gisini ¢ekmistir. Halkin tacizinin bu denli siddetli ol-
masi bir ¢ok kadinin bir kag ay sonra kamusal alanlar-
da kostiimii giymeyi birakmalarina yol agsa da kadin

eylemciler ve digerleri; giysinin saglikli olmasi, fizik-
sel hareket yetisini arttirarak kadinlar1 erkeklerden
bagimsiz hareket etmeye tesvik etmesi ve Amerikan
toplumunun degerlerine — ekonomiklik, kullanishlik
ve rahatlik uymasi sebebiyle kostiimii savunmaya de-
vam ettirmiglerdir. “ Kadinlarin pantolonu islevselligi
ve rahatlig1 agisindan kullanmak isteme ¢abalari 1srar-
la devam etmistir. Kadinlarin pantolonu giyme miica-
delesinde bisiklet kullaniminin biiyiik katkis1 olmus-
tur. Kadinlarin bisiklet kullanirken etek gibi goriinen
fakat genis pagali diz hizasinda pantolon etegin ra-
hatlik saglayacagini ileri siirmiisler ve 1892’de giinii-
miiz bisikletinin (iki tekerlegi de aymi biyiikliikte)
kullanima girmesinden bir kag y1l sonra Fransa hiikii-
meti, kadinlarin ancak bisiklet kullanirken pantolon
giyebilme iznini vermistir. Bir Fransiz giyim tarihgisi-
ne gore bisikletin “Ozgiirlesmenin sembollerinden bi-
ri” haline gelmesi kadin spor giysilerine kars: tutumu
tamamen degismistir. Ayni tarihgiye gore “Bu tnlii
bisiklet aslinda hala, giyime, kadmlarin giydikleri
pantolonlara, kadinlarin 6zgtirlesmelerine ve fiziksel
ozgtrliiklerine iliskin modern diisiincenin uyandig:
ani belirleyen bir nesne olarak gortiliir”.

Is yasamina daha fazla giren kadinin pan-
tolon giymesi gercek bir devrim niteligindedir. “Pan-
tolon is giysisi olmaktan ¢ikip ‘kadinin kurtulusu’nun
gercek simgesi halini aldi. Ote yandan , bu kurtulus
hareketi yasama alani (oy hakki) ya da din alani (din
adami olma hakki) gibi bagka alanlarda da kendini
gosterdi.”

Erkek cinsiyet kimligin simgesi olan kra-
vat erkek giyiminde en ¢ok kullanilan aksesuarlarin-
dan biridir. Alternatif giyim tarzinda kravatin anlami
erkek gardirobundaki fonksiyonuyla ilgilidir. XIX.
ylizyil erkek giyimi giderek daha ciddi ve kaliplasmis
hale geldikge, kravat takanin ait oldugu toplumsal
grup, tiyesi oldugu kuliip, sportmenligi, egitim duru-
mu kisacasi toplumdaki statiisiiniin gostergesi olarak
kullanilmaya baslamistir. “Bir kadinin taktig1 kravat
ise, en genel anlamiyla bagimsizlik ifadesi olmakla be-
raber bir¢ok alternatif yasam tarzini da simgeler.”
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XIX. ylizyilin sonlarinda, kadmin 6zgiir-
lesmesinin ve erkegin XIX. ytlizyildaki toplumsal sta-
tiisiine kars1 miicadele verme isteginin sembolii olan
kravatin artik nerede ve kim tarafindan kullanildigina
gore farkli anlamlar tasimaktadir. Kravat, reklamlar-
da, moda dergilerinde ve filmlerde kadinin bagimsiz-
lik sembollerinden biri olmay1 hala simgelemektedir.

“Kostiim tarihgileri, giysiyi tamamlayan
bir aksesuar olan sapkay1 toplumsal stattiniin 6nemli
gostergeleri oldugunu belirtmislerdir .” Sapkalarin
yayginligi, bireyin toplumsal statiisiiniin digerleri ta-
rafindan, digerlerinin toplumsal statiisiiniin birey ta-
rafindan hemen fark edilebilmesine verilen 6nemi gos-
terir”. Sapkalar da esit kimligin giiclii sembollerinden
sayllmis ve kadinlar tarafindan 1800 yillarda kabul
edilmislerdir. Silindir sapkalarin kadin binici kiyafe-
tiyle kullanimi 1830’larda baslamis ve ytizyil boyunca
devam etmis; melon sapkalarin bu giysilerle kullanimi
ise yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmustir (Wilcox 1945;
Schreier 1989). Erkek sapkalarmin kadinlar tarafindan
diger faaliyetlerde kullanilmalar1 yiizyilin ortalarinda
baslamistir. Hasir denizci sapkalar: ilk olarak ¢ocuk
modasinda benimsenmis, 1860’larda da kadinlar ara-
sinda moda olmustur (Lambert 1991: 55). Brew’e gore
(1945:209-10) 1870’lerin popiiler sapkas: melon sapka
“erkeklerin kullandiklar1 sapkalarin neredeyse tipatip
aynusidir.” 1800 ‘i yillarda sapka fiyatlari, ceket ve
pantolon fiyatlariyla karsilastirildiginda sapkalarin fi-
yatlar1 daha diisiik bir fiyata karsilik gelmekteydi. Bu
nedenle sapkalarin halk tarafindan kullanimi oldukga
yaygindi. Kisinin toplumsal statiisii ne olursa olsun
sokaga sapkasiz cikmasi kabul gormeyen bir davranig
sekliydi hatta ev icersinde de sapka kullaniimaktaydi.

“Melon sapka, XIX. Yiizy1l ortalarinda In-
giltere’de bekgilerinin ve avcilarmin mesleki sapkasi
olarak dogmustur. Isci smifi erkeginin sinif sinirlarim
melon sapka giyerek belirsizlestirme girisimleri Char-
lie Chaplin’in erken donem filmlerinde hicvedilmistir.
Yiizyilin ortalarinda kasket, is¢i sinifiyla 6zdeslesmis
ve “bir isci sinifi erkegi icin en siradan baslik” olmus-
tur. Fransa’da ise her toplumsal sinif sapkayi farkl bi-
cimde kullannmustir. Ust ve orta siiflar yiizyilin ortala-
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rinda silindir sapka giymisler; ytizyilin son ¢eyreginde
ise resmi davetlerde silindir sapka, is gortismelerinde
ve pek resmi olmayan davetlerde melon sapka, ince
hasir sapka, panama sapka kullanmislardir.”

“Blue jeanler”de statii, kimlik, yas, cinsi-
yet, sinif, ideoloji, ilke gbzetmeden kullanilan 6zgiir-
lik, esitlik, bagimsizlik gibi popiilist diisiincelerin
simgesi olmustur. Burada dikkat ¢ekici olan en 6nem-
li konu “jean”in ytizyili agkin siiredir onu cevreleyen
meslek, sinif, cinsiyet, ve yas gruplarina kars1 sinirlari
asarak evrensel nitelik tagimasidir. XIX. yiizyil or-
talarinda Levi Strauss adl1 bir adamin California'daki
altin madencilerine ¢adir ve kaplanmis vagon ten-
tenesi satmaya baslamasiyla blucin moda tarihinde
yerini almistir. Strauss artan ¢adir bezlerinden pan-
tolon yaparak bunlar1 madencilere satmistir. Maden
is¢ilerinin giydigi bu pantolonlar daha sonra Levi's
diye tanindi ve blucin, gliniimiize kadar gelen cok
genis Olcekte kabul goren tek giyim esyasi olarak hala
kullanilmaktadir.. XIX. ve XX. yilizyilda blucinler fizik-
sel emegi ve dayanikliligi temsil eder. 1950'ler ve
1960’larda tiim diinyada motosiklet geteleri, solcu ey-
lemciler, hippiler gibi gesitli marjinal gruplar tarafin-
dan da kullanilan blucin orta sinf i¢in sembol haline
gelir. Toplumsal normlara isyanin simgesi sayilan
siyah deri ceket estetik ya da politik olarak isyanci bir
durusu ifade etmek isteyenlerce kullanilmakla birlikte
blucinin popiilaritesine hi¢bir zaman yaklasamamuistir.
Jean tireticileri , sayginlig1 olmayan gruplarla arasin-
daki simgesel iliskiyi kirmak ve “jean”in herkes icin
hemen hemen her durumda giyilmeye uygun oldugu
konusunda tiiketiciyi ikna etmek igin biiyiik pazar-
lama ve reklam sirketlerine basvurarak biiyiik kam-
panyalar baslatmiglardir. Bu cabalarin ise yaradig:
agiktir. 1960’larin sonlarinda blue jean tiim diinya da
popiiler olmustur.

Sonug

Sozstiz iletisim dili olarak bilinen moda, kiiltliirden
kiiltiire farklilik gosterse de hemen hemen tiim top-
lumlarda bireyin kendini en net sekilde ifade edebil-
digi bir yontemdir. Kisi iletmek istedigi mesaji, ulas-

mak istedigi konumu, psikolojisini, deger yargilarini,
politik kimligini, dini ve siyasi ideolojisini giysileriyle
ifade edebilir.

Glintimiizde giyim insanin kendi top-
lumsal konumunu saptama boylece de belirli bir top-
lumsal sinifin tiyesi oldugunu gosterme aracidir. Giy-
si tarihi incelendiginde giyim ve aksesuarlar gogu
zaman bireylerin toplumsal statiistinti ifade etmistir.

Ozgiirliik, esitlik, bagimsizlik gibi
popiilist diisiincelerin de en agik ve en net ve sozlii
ifadeye gerek kalmadan giysiler yoluyla sembolize
edildigini hippilik ve punkgilik gibi akimlarda ¢ok net
bir sekilde gormekteyiz.
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Claude Cahun, Cindy Sherman, Ilke Veral'in

Oto-Portrelerinden Yansiyanlar

Yard. Dog. Dr. Isik Ozdal

Kadin varliginin- kavraminin, bir imgeye dontistiirilerek —gorsel bir nesne olarak— basta
fotograf ve sinema olmak tizere, magazin basiny, televizyon ve reklam endtistrisi tarafindan
surekli yenilenerek tiiketilmesi, 20. ytizyilin temel olgularindan biridir. Bu tiiketim stireci
bliytik 6l¢tide modanin yaptirim giictine dontstiirtildig ticari kaygilarla beslenmektedir.

Yaratilan kadin imajlari, fotografin”...bak, gor, iste” (Barthes, 1992, 14) giiciine
dayandirilarak, kitle iletisim araclar1 ile tim dinyaya sunulmaktadir. Toplumsal
degisimlere ragmen, gorsel bombardiman sonucu empoze edilen begeniler sablonlasmakta,
kadina bakis1 ve kadimin kendini bulma/ yonlendirme stirecini etkilemektedir.

Hepimizin bilincinde oldugumuz bu gerceklerden yo-
la c¢ikilarak yapilan bu galismada, gorsel tiiketimin
mantigindan hareketle iirettikleri fotograflarinda ka-
din kimligini, toplumdaki yerini, ¢gaginin sosyal ve sa-
natsal gercekleri ile bagdastirarak irdeleyen ti¢ kadin
sanat¢inin vizyonlar: incelenmistir. Konu siirekliligi,
igerik ve estetik benzerlikler gbz 6niinde bulundurul-
mustur. Her ti¢ sanat¢1 da oto-portre fotografik ifade
tirtine bagh kalarak; kendilerini fotografin diisiince
ve lretim boyutlarinda 6zne, objektifin dniinde yiiz ve
bedenlerini kullanarak nesne konumunda degerlen-
dirmislerdir. Fotograflarinda degisik kadin kimlikleri-
ni yaratabilmek adina, temelde tiyatro sanatinin par-
cas1 olan kostiim, dekor, makyaj, aksesuar vb. unsurla-
r1 kullanan sanatgilarimiz, es zamanli olarak sinema ve
televizyon disiplinleri arasinda da iletisim kurmuslar-
dir; fotograflarin tasarim siirecinde, alisilmis kiiltiirel
imgelerden ve ifade kaliplarindan alintilar yapmuislar-
dir. Yapitlarindaki igerik ve estetik zenginlikler, fotog-
raf sanatinin gelisimine katkida bulunmaktadir.

Bir sanat eserini ¢oziimleme siirecinde,
sanat¢inin kisiligi, diinya goriisii, yapitin gercekles-
tirildigi sosyal ve kiiltiirel ortam, diger sanat dallar1
ile olan baglantilarinin 6nemi yadsinamaz. Bu ne-
denle, calismada tek bir inceleme yOntemi yerine,
ana temaya bagli kalinarak, yukarida bahsedilen
tiim unsurlar bir arada degerlendirilmeye calisilarak
sonuca ulasilmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Sozciikler
Oto-Portre, Kisilik Yaratmak, Avant-Garde, Postmo-
dernizm, Iletisim, Gorsel Tiiketim

Giris

Bedenimiz, yiliziimiiz yasamsal varliimizin fiziksel
kanitidir. Dis goriiniisiimiiz ¢evremizle kurdugu-
muz iletisimin ilk basamagini olusturur. Fiziksel
varligimiz ruhsal boyut / 6z ile birlikte insan olma-
mizin temelini yaratir. Yasadigimiz toplumun de-
gerleri ile sekillenip gelisen kimligimiz ise kisiligi-
mizin esas unsurlarina dayanir. Kimligimiz ve kisi-
ligimiz birey olarak baskalarindan farkliligimizi or-
taya koyan degerler biitiintidiir. (Ana Britanni-
ca,C:18,s£;527) Fiziksel yapimizdan baslayan, diis
ve mantik yetimizle tamamlanan var olusumuzun
izleri, yasantimizin tiim basamaklarini olusturdugu
gibi, sanatin her alaninda da etkilidir.

Bu genellemeden daha 6zele indigimiz-
de, sanat alaninda, insan bedeninin vazgecilmez bir
nesne konumunu daima korudugunu goriiriiz. Bas-
ta tiyatro, dans, sinema vb. sanatlar insanin fiziksel
varligina bagl olarak yaratilirken, resim, fotograf
sanatlarinda insan - insan bedeni 6zne ve nesne ola-
rak, baslangicindan bugiline degerlendirilmistir.
Ozellikle kadin bedeni ve imgesi en gok resmedilen
/ fotograflanan temadir. Bunun temelinde ise, top-

lumlarda kadinin varliginin algilanis boyutu 6nem-
li rol oynar. Yiiz yillara dayanan resim geleneginde,
fotograf ve sinema sanatinda kadin daima, erkegin
dstlinltigiinii — giictinii tatmin eden bir giizellik un-
suru olarak degerlendirilmistir. 19. ytizyilda kadi-
nin egitim diizeyinin yiikselmeye baslamasi, calis-
ma hayatina katilimiyla birlikte degismeye basla-
yan toplumsal rolleri ve kimligine, sosyal — hukuk-
sal hak arayislari ile baslayip gelisen feminist hare-
ketin giiniimiizde ulastig1 diizeye ragmen , kadin
hala agirlikli olarak ilk konumunu korumaktadir.
Bu durumu John Berger, “Gorme Bigimleri” yapi-
tinda “kadin olarak dogmak erkeklerin miilkiyetin-
de olan 6zel, ¢evrelenmis bir yerde dogmak demek-
tir.Kadinlarin toplumsal kisilikleri , boylesine sinir-
11, boylesine kosullandirilmis bir yerde yasayabilme
ustaliklarindan dolay1 gelismistir. Ne var ki bu, ka-
dinin 6z varliginin ikiye boliinmesi pahasina ol-
mustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek
zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imge-
siyle birlikte dolasir...Boylece kadin igindeki gozle-
yen ve gozlenen kisilikleri, kadin olarak onun kim-
ligini olusturan ama birbirinden ayr1 iki 6ge olarak
gormeye baslar... Kadinin i¢indeki gozlemci erkek,
gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir
nesneye — Ozellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir
seye dontistiirmiis olur.”

(Berger,1986,46) diyerek belirlemektedir.

Kadin bedeninin, gorsel bir tiiketim
nesnesi oldugu gergegini, bilingli bir sekilde tersine
gevirip, “kendi bedenlerini tiiketen” (Shelley, 1999,
22) kadin fotografcilar, yaratiklar: oto-portrelerin-
de, cevreleri ve diinya ile olan iliskilerini, 0zgiin
kimlikleri ve c¢aglarinin gercgekleri dogrultusunda
yeniden kurgulamaktadirlar. Boylesi bir dontistiir-
menin yarattig1 yabancilasma sayesinde, fotograf-
larla iletisim kuran izleyici, fotografta goriilen ka-
din1 seyredip haz almak yerine, goriintiiyii sorgula-
ma ve yorumlama ihtiyaci hissetmektedir.

Ayni ylizyilin farkli zaman dilimleri,
cografya ve kiiltlirlerinde yasamalarina karsin, oto-
portrelerinde ¢ogu zaman androjen bir kimlikle de-
gisik kadin tiplerine biirinen / canlandiran kadin
sanatgilar; Claude Cahun ve Cindy Sherman farkl
aksesuar, kostim ve dekor kullanarak var ettikleri
kadin tipleri, yasanilan toplumun, paylasilan kiiltii-
riin birer pargasidirlar. Ayni bedende pek ¢ok kisi-
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ligin, tipin yorumlanarak sergilenmesi bir tiyatro
oyuncusunun performansina esdegerdir. Adi gecen
sanatgilarin, oto-portrelerinde varolan farkli kadin
tiplerinin belirlenmesi, uygun dekor- kostiim- mak-
yajin gergeklestirilmesi, kamera agisi, 151k, film vb.
ekipmanin se¢imi, kullanimi gibi kamera arkasi is-
lemlerinde sanat¢t / kadin 6zne konumunda iken,
kameranin 6niinde kendini nesne olarak degerlen-
dirmektedir. Ancak Ilke Veral farkli kadin tiplerini,
kadin / insan kavramindan yola ¢ikarak, kendi yii-
zlinli ve bedenini oldugu gibi kullanarak yorumla-
makta ve dijital ortamda yarattig1 olay oOrgtileri ve
mekanlarda var etmektedir. Her ii¢ sanat¢1 da ya-
pitlarinda temel olarak; kadin varligini / kimligini,
toplumsal rollerini sorgulamakta / elestirmekte,
0zgln igerik ve estetik yorumlari ile farkli sanat di-
siplinleri arasinda gegisler yapmaktadirlar. Bu ka-
din yorumcularin fotograflarindaki teknik yeterlilik
ve igerik zenginligi , fotograf sanatinin gelisimine
katkida bulundugu gibi, kadin hareketleri i¢inde
somut birer gostergedir. Tiim bu gayretler ise tinlii
olmak adina degil, pasifizm, monoton yasam , 6z-
gurliik yanilsamasi gibi “Modernligin Sikintilar1”n1
(Taylor, Charles;1995 ) asarak varolmak adina ger-
ceklestirilmistir.

Claude Cahun;

1894 yilinda Fransa’nin Nantes kentinde dogan Ca-
hun (gergek adi Lucy Schowob), edebiyat ve yayin-
cilikla ilgili Yahudi bir aileye mensuptur. Babasi
“La Phare de la loire” (Isik Evi) gazetesinin yayinci-
siydi. Amcast Marcel Schcoswob, erken donem
sembolist yazarlardandir. Donemin edebiyat ve sa-
nat gevresinde yetisen Cahun, 1914’den itibaren
Claude Curlis, Daniel Douglas ve anne tarafindan
aile ad1 olan Claude Cahun takma adlarini kullana-
rak, gesitli gazete ve dergilere geviriler, arastirma-
lar ve sanata iliskin yazilar yazmaya basladi. 1918
yilinda Sorbonne’da felsefe ve edebiyat okumak
tizere Paris’e tivey kizkardesi ve lezbiyen aski Su-
zanne Malherbe ile birlikte tasindi. 1923 yilindan
itibaren “Journal Littéraire” gazetesinde ¢alismaya
basladi. Ilerleyen yillarda Henry Lefevre, George
Pulitzer, Charles Barbier gibi felsefeciler, “Theatre
Esoterique”, “Le Plateau” tiyatrolar1 ile calismasiy-
la donemin 6nemli oyun yazarlari ve oyunculari,
sairler, ressamlar dostlar: arasina katild1.1932 yilin-
da “Associations des Ecrivains et Artistes Revoluti-
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onaires”(AEAR) gurubuna katilir. Bu dénemde ta-
nistig1 Andre Breton sayesinde siirrealist sanatgilar;
Tristian Tzara, Gaston Ferdiere, Salvador Dali, Man
Ray ile tamisir.Stirrealist sergiler diizenler ve dergi
yayinciligr ile ilgilenir. 1939 yilinda “Federation In-
ternational de L’art Independent” (FIARI) gurubu-
na katilarak savas karsiti bildiriler (yayinlar) ve
gosteriler gerceklestirir. 1940-44 arasinda Paris’i is-
gal eden Alman giiclerinden kacarak Ingiltere’nin
Jersey adasina siginir. Burada sevgilisi Suzanne ile
daha sakin bir yasam stirdiirmekle beraber, Nazile-
re karsi propaganda yazilari yazmakta ve direnis
orgiitleri ile baglantilarin1 korumaktadir. 1944’de
ada Almanlar tarafindan isgal edilir ve Claude Ca-
hun 8 Mayis 1945’e dek askeri hapishanede kalir.
Bu arada pek ¢ok ¢alismasi Gestapo tarafindan yok
edilmistir. 1946’da Paris’e doner ve “Confidences
au Miroir” adini tastyan oto-biyografisini yazmaya
baslar.1951 yilinda Jersey adasindaki direnis galis-
malar1 nedeniyle “Medaille d’argent de la Reconna-
issance Francaise” odiiliine layik goriiliir. 1954’de
saglik problemlerine baglh olarak oliir. (Kronoloji
icin bkz: www.connectotal.com)

Yahudi, lezbiyen, devrimci, feminist
kimliklerinin yani sira politika-edebiyat- felsefe- sa-
nat alanlarindaki arastirma, ceviri ve yazilari ile ta-
ninan Claude Cahun, 1912 yilindan 6liimiine dek ,
siyah — beyaz gerceklestirdigi oto-portreleri ile fo-
tograf tarihinde Onemli bir yere sahiptir. Yarattig:
oto-portreleri onun yagsamini yonlendiren olaylarla
baglantilidir. Sanatta ve sosyal yasamda tabularin
hizla yikildig1 1.Diinya Savasi sonrasinda tirettigi
oto-portrelerinde Cahun, melek, denizci, vampir,
cadi, buddha vb. figiirlerine biirtiniir. “Hayatimin
en mutlu anlari...hayal kurmak, baska biri oldugu-
mu diigslemek ve favori roliimii oynamaktir” (Shel-
ley,1999,23) diyen Cahun’un bu doénemindeki
(1912-1925) neseli oto-portrelerinin olusumunda,
calistig1 tiyatro topluluklarinin ve savas sonrasi
iyimserliginin yarattig1 gelecege yonelik umutlarin
coskusu hakimdir. Fotomontajlar, aynadan yansi-
malar ve ¢oklu goriintiilerin egemen oldugu stireg-
te (1929-1940), Cahun Siirrealist sanatcilarla bera-
berdir. Fotograflarinda basta dadaizm olmak tizere
diger avant-garde akimlarin izlerini gérmek miim-
kiindiir. Bu stirecteki oto-portrelerinde kadin kimli-
gi lizerine sorgulamalar, sanatsal ve politik gonder-
meler hakimdir. Cahun’un Jersey Adasinda yasadi-

g1 donemde (1940-1945) tirettigi oto-portreleri ilk
iki doneminden oldukga farklidir. Ada hayatinin
dis diinyadan kismen izole yasami, sanat¢inin ken-
di ytizii ve bedenini 6n plana ¢ikardigi, doga ile bii-
tlinlestigi oto-portrelerini yaratir. Evinin penceresi-
nin ardindan disariy1 seyredisi adadaki esarete isa-
ret ederken, deniz kiyisinda ve ormandaki fotograf-
lar1 sakin, yalniz, huzurlu bir siireci kapsar.

Cahun’un fotograflarin1 biitiin olarak
degerlendirdigimizde, kendini doniistlirerek farkl
kimliklere biiriinen ilk kadin fotograf sanatgis1 ol-
dugunu saptariz.Bunu bilingli bir sekilde, tiyatro
sanati ile fotograf arasinda iliski kurarak, sosyal ve
sanatsal kaygilarini paylasmak adina gerceklestir-
mistir.

Cindy Sherman;

1954’de U.S.A New Jersey’de dogan Cindy Sher-
man, Long Island’in kenar mahallelerinde biiyii-
miis, Buffalo Eyalet Un. de resim ve fotograf ders-
leri almistir. Ogrenciligi sirasinda resim ve fotog-
raf derslerinde oto-portre ve magazin basininda
yer alan karakterlerin birebir kopyasini iireten
Sherman, 1976’da mezun olduktan sonra New-
York’a tasinmis ve ¢alismalarina ayni gizgide de-
vam etmistir.

Sherman’in fotografla ilgilenmeye bas-
ladig1 1970’1erin ikinci yarisinda, genel olarak fo-
tografin konumunu degerlendirdigimizde; fotogra-
fin belge kimliginin Otesinde, Pop-Art sanatgisi
Andy Warhol'un ¢oklu goriintiilerinde, bigim-gra-
fik yapisiyla igeriginden arinmis olarak farkli bag-
lamlarda degerlendirilen fotografin bir sanat nesne-
sine donistiigiini gormekteyiz. Ayni yillarda N.Y.
Modern Sanatlar Miizesi miidiirliigiine atanan John
Szarkowski, “fotografgilik, kendi yetenek ve gele-
neklerine gonderme yaptiginda sanat konumuna
ylikselir”(Grundberg,2002,115) goriisiinii benimse-
digini yazdig1 yazilar ve diizenledigi sergiler ile or-
taya koymaktadir.Pop-Art, bi¢cimin igerik haline
geldigi Minimalizm, goOsterge dizgelerini kullani-
miyla Kavramsal Sanat, yalin uygulamalarin degil,
sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin eridigi, tek-
nik-igerik ve form olarak karmasik uygulamalarin
on plana ¢iktig1 bir ortam yaratacaktir. Sanatgilarin,
kendilerini ifade ederken, zaman- mekan - tarih
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baglamlarindan Ozgiir olarak, farkli sanatgilarin
eserlerinden alintilar yaparak kurguladiklar: yeni
baglamlar, dontisiimler cagrisimlar post-modern
sanatin dogusunu miijdelemektedir.Elestirmen Do-
uglas Crimp’e gore “Post-modernizm , Moderni-
zim’den, Modernizm sdyleminin 6n kosullar1 olan
ve onu sekillendiren kurumlardan kendine 6zgii bir
kopusu temsil eder....Bu kurumlar miize, sanat ta-
rihi ve fotograftir...Post-modernizm, sanatin dagil-
masi, cogullugu demektir.” (Crimp,2002,121) Bu ni-
telikleri tasiyan ilk fotograf sergisi 1977 yilinda Ar-
tist Space’de “Resimler” adiyla gergeklestirilen gu-
rup sergisidir. (Grundberg,2002,sf;115) Robert Lon-
go, Philip Smith, Sherrie Levine, Jack Goldstein,
Tony Brauntuch eserlerinde, gorsel kiiltiirimiizii
olusturan dergi, gazete, reklam, televizyonda yer
alan fotograflardan alintilar yaparak, yeniden sun-
maktadirlar. Kurduklar1 yeni baglantilarla fotograf
“tarihsel yada estetik nesne kimligini ardinda bira-
kip kuramsal bir nesne ” (Krauss, 2002,151) haline
gelmistir.

Sherman’in ilk fotograf dizisi “Untitled
Film Stills”a 1977 yilinda basladigini ve “Resimler”
sergisini gerceklestiren sanatgilarla dostlugunu goz
oniinde bulundurdugumuzda, ayni nitelikleri tasi-
digin1 goriirtiz. Sherman bir roportajinda “arkadas-
larimin goriislerini paylasiyor ancak farkli bir sey-
ler yapmak istiyordum” (Arasse,1999,24) diyerek
se¢imini belirlemektedir. “Untitled Film Stills” seri-
si, “B” tipi sinema filmlerinden segilen kadin karak-
terlerin, Sherman tarafindan, aksesuarlar, dekor,
kostiim vb. uygulamalarla yeniden canlandirildig:
siyah-beyaz fotograflardan olusmaktadir. Sher-
man’in sectigi kadin tipleri, ortalama Amerikan ka-
dininin rol / model olarak benimsedigi, genelde sag
ve giysilerini kopyaladigi, davranislarindan etki-
lendigi kadinlardir.Unutulmamasi gereken, sine-
ma, televizyon ve magazin basininda sunulan ka-
din prototiplerinin, popiiler kiiltiir ve tiiketim top-
lumu tarafindan sekillendirildigidir. Alternatif ola-
rak sunulmus, zamanla sablonlasmis kadin kimlik-
leri, Sherman tarafindan segilip, yorumlanarak
farkli bir 6zgilinliik anlayisinin kurulmasini sagla-
maktadirlar. Bu fotograflar sayesinde topluma da-
yatilan kadin kimlikleri tartismaya agilmaktadir.
“Bu karakterlerin bir araya getirilisi benim seksu-
alite hakkindaki karisik duygularimla ilgilidir...iyi
bir kiz olmay1 umdugunuz gelisme caginda bu gibi

kadin karakterlerin ¢ok oldugu filmlerdeki rol-mo-
dellerle gelisiyorsunuz...”(Cruz,2000,3)diyerek se-
¢iminin dayanak noktasini vurgulamaktadir. Sher-
man 1980’de sonlandirdigi “Untitled Film Stills” se-
risinden sonra “Rear Screen Projections” a basladi.
Bu dizide televizyon programlarinda sunulan ka-
din tipleri, arka fona yansitilan renkli slayt goriin-
tileri ontinde canlandiriliyordu. Gergek mekanlar
yerine, ekran oniinde fotograflarin tiretilmesi tele-
vizyon diinyasinin sahteligine bir gonderme olur-
ken, secilen kadin rol /modelleri agirlikla ¢agdas,
geng ve orta sinifa aittir. 1981’de basladig1 “Center-
folds” dizisinde ise Sherman, seksi ve gece hayatina
onem veren kadin tiplerini 6zellikle yatay kadraj
kullanarak tekrarlamistir.1982 yilinda ise dikey for-
mat kullanarak porno kadin tiplemelerini canlan-
dirdigr “Pink Robes” dizisini gerceklestirmistir.
1983-85 yillar1 arasinda ticari moda ¢alismalari
onemli dergilerde yayinlanan Sherman 1985 — 89
yillar1 arasinda, plastik mankenler, protez parcala-
r1, maketler, kuklalar, peruk, mask, jel, atik madde-
ler vb. kullanarak, canli renkler ve dramatik 1sik
kullanimina 6nem verdigi “Fairly Tales” dizisini
gergeklestirdi. Siirrealizmin hakimiyetinde yarati-
lan korkung karakter ve kompozisyonlar temelde,
sekse ait fantezilere gondermeler tasir. Sherman
1989-90 arasinda gergeklestirdigi “History Portra-
its” serisinde tekrar kendisini model olarak kullan-
maya baslamistir. 35 fotograftan olusan dizide, re-
sim tarihinde erken Ronesanstan Barok’a genis bir
zaman diliminde, belli bir donem ve ressam gozetil-
meksizin segilen tablolardaki portreler, aslina uy-
gun aksesuarlarla canlandirilmistir. Bu dizide Sher-
men ilk kez erkek kiligina girmistir. 1999 yilina dek
urettigi fotograflarinda yine cansiz mankenleri kul-
lanan Sherman , “Sex Pictures” ve “Horror and Sur-
realist Pictures” dizilerini gergeklestirmistir. 2000
yilinda Gagosian in Beverly Hills galerisinde agtig1
sergide Sherman, karsimiza “Metro Insanlar1” ola-
rak cikar. Giindelik yasantimizdan alintilanan ka-
din tiplemeleri, metroda her an karsilasabilecegi-
miz siradan insanlardir. Bu dizide makyaj ve akse-
suar kullanimi oldukga abartilidir. Boylece fotog-
raflar kitsch yapilar1 ve provakatif estetik nitelikle-
riyle yabancilastirma etkisi yaratmakta ve kadinla-
rin dis goriiniimlerine verdigi dnemin giintimiizde-
ki boyutuna dikkat ¢ekilmektedir.
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Sherman’in vizyonunu bir biitiin ola-
rak degerlendirdigimizde; postmodernizmin sun-
dugu soylem ozgiirliikleri iginde, bir fotograf seri-
sinden Otekine, feminist, militan iddialar1 vb. asa-
rak, yaraticilik fenomeninin sonsuzlugunda mutlak
iktidarini siirdiirmektedir.

ke Veral

1967 Tiirkiye- Ankara dogumlu olan Veral, finans
sektoriindeki mesleginin beraberinde, 1990 yilinda
fotografa baslayan ve 1997 ve 2002 yillarinda iki ki-
sisel sergi acan sanat¢gimiz, ¢ektigi fotograflar: diji-
tal ortamda dontistiirerek, fotomontajlar yaparak
izleyicisi ile paylasmaktadir.

Cahun ve Sherman gibi farkli kadin
tiplerini canlandirmak yerine, yarattigi dijital or-
tamda kendi yiliz ve bedenini kullanarak, kadin
sorunlarini ve toplumsal kimligini 6zel yasantisin-
dan alintilarla irdelemektedir. Veral, fotograflarin-
da kendini bir nesne olarak degerlendirmesi ve
icerik stirekliliginin yan1 sira teknik tstiinligi ile
dikkat ¢eken gagdas bir sanatgimizdir. “Cagimizin
sahnesinde birer dekor, figiiran yada izleyici
konumuyla yerini almis insan yiizlerini ve onlarin
bende cagristirdig1 Oykiileri, salt anlatmak degil,
yeniden tliretip paylasilmasina zemin hazirlamak
kaygisindayim” (www.ilkeveral.net) diyerek fotog-
rafa bakisini belirlemektedir. Veral’in 1998-2002 y1l-
lar1 arasinda gergeklestirdigi “Anahtar” serisinde
netlesen vizyonunda, dogurganlik, sefkat, koruyu-
culuk adina kadin olma gururu yansitilirken, gelis-
kili olarak, toplumda kadinin énceden belirlenmis ,
pasifize yeri ve islevleri tartisilmaktadir. Dijital or-
tamda yaratilan fotomontaj goriintiilerde, melan-
kolik ve sembolist bir anlatim hakimdir.

Ilke Veral, saf — protest bir yaklagimla
kurguladig: fotograflarinda “ gozlemci “, “seyirci”,
“anlatic1” rollerini benligiyle biitiinlestirmektedir.
Bu siireci, fotograflarinda yer alan i¢ ice gerceve
Ogesini , bir tiir gecis noktas: gibi kullanarak vur-
gulamaktadair.

Sonug
Bu calismanin sonucunda;

e Cahun, Sherman, Veral'in 6zgiin fotografik
vizyonlar1 incelenerek, kadin sanatgilar tarafindan
yizyilimizin “kadin” kimligine bakislarinin bir
panaromasi ¢ikartilmaya galisilmistir. Panaromanin
ilk etabi Cahun’un entellektiiel kimligi ve avant-
garde tavri gergevesinde 20.yy. basindan 1945’lere
ulagmaktadir. Tkinci asama Sherman’in vizyonun-
dan popiiler kiiltiir ve tiiketim toplumunun sekil-
lendigi 1950’den giiniimiize varmaktadir. Uciincii
asamada, Veral'in vizyonundan Tiirkiye’de 2000'1i
yillarda kadin kimligine bir bakisin dijital 6rnekleri
degerlendirilmistir.

e Sanatcilarin yapitlarini olustururken kullan-
diklar1 kostiim, dekor, aksesuar, dijital miida-
halelerin, baska sanat disiplinleri ile kurulan ilis-
kilerin ve yapilan alintilarin fotograf sanatina kat-
t1g1 icerik ve estetik doniisiimleri belirlenmistir.

e Sanatcilarin kendi yiliz ve bedenlerini kul-
lanarak gerceklestirdikleri oto-portreleri, yarattik-
lar1 baglam degistirmeler , icerik- estetik dontistim-
lerle, bu fotografik anlatim tiiriiniin yeni agilimlar
kazanmasinda onctiliik etmektedir.

e Kadin ve fotograf sanatcist kimlikleri ile,
kadinin toplumdaki ve sanat diinyasindaki
konumuyla ilgili spekiilasyonlara somut yanitlar
uretmektedirler.
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Kimligin Hiper Gergcek

Boyutu ve Fotograf

Yard. Dog. Dr. Sadik Tiimay

Varolusun tanidik olmayan cephelerine kimlik kazandirma, evrensel bilincin
seffaflastirma takintis1 olarak zamanimizin en biiyiik dayatmalarindan biridir, modadir.
Bu anlamda kimlik igin, Oncelikle zihinlerde yasanan catismalarin realitede

nesnellesmesi, illizyon diizeyinde yasanmasi ve yasatilmasi, sonrasinda ise bu
bulusmanin pratikle iletisim i¢ine girme yollarim1 arama gibi bir glizergah izlemekte ve
bu zorlamaktadir.

Kimlikli olamama bir baska boyutta zamanimizda,
asina olamamanin yarattig1 hayal kirikliklar1 ve kaos-
la gerilimlere neden olmaktadir. Bu durumdan kur-
tulmak icin, tartismanin yasamin her alaninda tanim-
lanmaya yonelik arayislarla ve girisimlerle umuda
dontistiiriilmeye ¢alisilmaktadir. Umut kimliktir; 6z’e
iligkin Ozgiin niteliklerin saptanmasidir. Bu arada
kimliksizlik paranoyasinin ortaya g¢ikardig1 hezeyan-
larin giiclii karakteri kendisini alternatif yansitma bi-
¢imlerine miiracaat ederek disa vurmakta, varliginin
izleri kendini asarak Oykiinmeci, kitsch bir ¢izgide
kiltiire mal olan yeni bir sosyolojik nitelikle kimlikli-
lik kazanmaktadir. Bu da baska tiirden kimliklestirme
hareketinin uygulama bigimidir. Iginde bulundugu-
muz siireg, evrensel kiiltiirel mirasi, bu boyutlariyla
kompakt nesneler ve kimlikler haline getirmistir. Bu
tretimin ve tiiketimin, goriintiiler kanaliyla gercek-
lestirilmesi en rasyonel uygulama bigimi seklinde de-
nenmektedir. (Daha iyisi bulunana kadar!) Hiper ger-
gegin gorilintiiler aracilifiyla yansimalar1 yeni bir
uguskan kimlik algisinin gelisimine sebebiyet vermis-
tir. Gorsellik araciligiyla yaratilan bu yeni kimlik, kit-
lesel anlamda kolay kavranabilir ve tiiketilebilirlik
ozellikleri ile, her tiirlii kimligi, ihtiyaglarina gore
kapsama alani icine alabilecek sekilde yaratilabilmek-
tedir. Diislinceyi goriintiiye indirgeyen bu diizlemin
felsefesi, son derece popiilerdir. Meselenin ideolojik
boyutunda kapitalizmin, gorsel yeniden tiretilebilirli-
&i metalastirarak, bu diizlemleri yaratmaktaki kivrak-
ligin1 g6z ardi etmemek durumundayiz.

Gorsellikle, yorumlanmakta olan diisiin-
celerin, doniistimleri sonucunda ortaya ¢ikan kimlik-

siz kimligin total goriintiisii, aslinda tanimlanamama-
nin ickinliginin yarattig1 gayri mesru bir sonuctur. Bu
siirecte ham madde, teknisyen, estetiysen sikintis1 v.s
yoktur. Kozmopolit evrensel kiiltiir, itopya miihen-
dislerince degerlendirilip, teknolojik, estetik ve sosyo-
lojik bir tasarim haline getirilir. Pazarlandig1 yerlerde
hiper gercekliktir. Tasarimlanmis boyle bir kimligin
goriintiisii zamanimizda, biitiiniiyle seffaflastirma de-
neyiminin tiriini haline gelmistir. Benzerlik tiretici ve
stereotiplestirmeye yonelik tasarim, homojen bir ka-
rakter tagimak zorundadir. Bu yoniiyle yaygm bir
kitsch estetigin esyanin tabiatindan ortaya ciktigini
sOyleyebiliriz. Sosyolojik niteligi ise, kitleselligi boyu-
tunda analiz edilmelidir. Gorsellik, bu durumun ga-
rantoriidiir. Modern zamanlarin cazibesini kaybetmis
romantizminin, kimligi farklilastirma anlaminda go-
rintii kazandirma konusundaki miicadele ruhu, go-
riintiiniin kimligini yaratarak devingenligini rejenere
etmekte, bu arada da standartlastirmaktadir. Kimlik
olarak kimliksizligin tasarimi, yeni Olimpos Tanrilari!
tarafindan gerceklestirilmektedir. Bu tasarimlar ¢ok
tarafli bir iglevsellige sahiptir. Ornegin; Toplumsal ge-
rilimler bu tasarimlar tizerinden notralize edilmekte,
gorlintliniin kimligi tizerinden gerilimler dolayisiyla
olusan korkung siddet ve nefret pasifize edilmekte, ic-
sellestirilmekte, ama ayn1 zamanda yaraticilik adina
yeni temalarin olusmasina sebebiyet vermektedir. Ya-
raticilik, tislup sorunu boyutunda siddet gesitlemeleri,
ifadenin bigimlenisinde, bu ruh halinin dontistiiriil-
miis tasarimlari olarak gorsellestirilmekte, sinema, te-
levizyon ve fotograf gibi popiiler digavurum olanakla-
riyla medya mimarisinde pazarlanarak kitlelerle bu-
lusturulmaktadir. Gortintii kimliklerle, tanrisal bir

kuvvet ve kudreti estetik bir iletisim dili haline gel-
mektedir, getirilmektedir. Boylece, mesele farkli bir
boyutuyla bir toplumun gustosu hakkinda fikir vere-
bilecek, tiiketim aligkanliklarina varincaya kadar kiil-
tiirel karakterine ait tahlillerin yapilabilecegi modelle-
rin ortaya ¢tkmasi olarak da diistintilmelidir.

Gortintiistintin kimliginin hiper gergek
boyutu, toplumsal kimliksizligi bi¢imlendirerek kitle-
ler istiinde standartini olusturmakta, bunalimin ve
hayranligin bir arada yasanmasini olanakl hale getire-
cek kadar ironik bir sentez meydana g¢ikarmaktadir.
Icinde yasanilan dénem ve sonrasinin muhtemel sanal
siireglerinde, kimligin goriintiisiiniin ve onun katego-
rilerinin deger ifade edebilmesi, kimliksizligin, aynili-
gin, toplumsallasmasiyla anlamli hale gelecek bir ge-
lismedir ve goriintii toplumunun ortaya ¢tkmasi boyle
bir sistemin ekonomi politigi adina da son derece
onemlidir. Goriintiiyle, simiilatif labratuvar uygula-
malar1 gergeklestirilmekte, yeni tip evrensel kimlik in-
sasina iliskin projeler hayatiyet bulmakta, pazar yara-
tilabilmekte, kitle iletisim araglarinin olanaklariyla et-
kili bigimde degerlendirilebilmektedir. Diinya kimligi
projesi uygulamaya gegirilirken, bu kimligin patentle-
rinin ¢esitli uluslararast markalar tarafindan tescil
edilmesi ekonomi politigin bu dénemdeki modasidir.
Hiper gergek kimligin milliyeti de farkhidir, tabii ki
vardir. Gegmisten farkli olarak, kimligin goriintiisii-
niin milliyet¢ilik motivasyonunun tiirevlerinin yeni
gelismelerini ortaya ¢ikarmasi olasidir. Bu arada do-
niistliriilmeye zorlandigini da belirtmemiz gerekmek-
tedir. Kimligin gorselligi, tiim zamanlarda deneyimle-
nebilecek, yaratici bir farklilikla kitlelerin ruhunu tuta-
bilecek cinsten bir milliyetgilikle reklam ve halkla ilis-
kiler uzmanlariin pragmatik faaliyet alanlar1 iginde
kalmaktadir. Microsoft, United Colors Of Benetton,
General Electric, Sony, Carl Zeiss Lens, Coca Cola,
Goggle v.s. Diinya kimligi projesinin misyonerleridir-
ler ve eski kimliklerin yenileriyle degistirilmesi yo-
niinde ¢ikar iliskisine dayali yogun bir kampanyay1
ylriitmeleri, kitle iletisim araglariyla hiper gercek ev-
rende devam etmektedir. Bu ise hali hazirda kimlik sa-
hibi olanlar1 rahatsiz edici bir gelismedir ama kaginil-
mazdir da. Ciinkd, sikint1 kimligin goriintiistintin kay-
bolmasindan kaynaklanabilecek yok olus telasidir. Te-
reddiitleri de beraberinde getirmesine ragmen, paten-
tin, kimde olacaginin, yaratacagi sikintiya bir de pazar
iligkileri eklendiginde krizin diigiimlendigi yer kendi-
liginden ortaya ¢ikar. Medyanin, estetik standartlarini
bigimlendiren goriintii kimlik; hiper kimlik, evrensel
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Olcekte diinya kimliginin tasariminda son derece
onemli islevlere ve simirlar otesi gegerlilige sahiptir.
Hiper kimlik radikal olma dahil, kimlik krizlerinin yol
acabilecegi travmalar1 kontrol edici bir strateji seklin-
de kullanilmakta, evcillestirmeye yonelik bir homojen-
lik yaratma konusunda olanaklar saglayabilmektedir-
ler. Ayrica, sistemin denetlenmesi ve yonlendirilmesi,
hazirlanmasi yontinde kamu ttizel kisiligi bigiminde
islevsellige sahiptirler. Medya, evrensel diinya kimli-
ginin standartlarini ihra¢ etme konusunda, son derece
stratejik konumdadir. Biitiin olasi 6tekiler de, bu arag-
lar dolayisiyla tasarimin iginde biling ve bilingaltinin
koreleasyonlarinin modellerine indirgenmektedir. Go-
riintii kimlik {izerinden, paronayalarin eskizleri haya-
tiyet bulmaktadr.

W.Benjamin "Bir sey yok olma tehdidi al-
tindayken, 6zii tiim hakikati iginde belirir” der 1. Gi-
niimiizde hakikatin belirginlestigi yer goriintii ve ileti-
sim teknolojileriyle elde edilenlerdir. Bu imkanin orta-
ya ¢ikmasinda ve gelismesinde fotograf ve teknolojisi-
nin 6nemi inkar edilemez. Kimligin goriintiisiiniin
nesnellesmesi, ideolojik konumu, sanatsal yaraticiligt
beslemesi ve ayrica kapitalizmin ihtiyaglarina cevap
verme konusunda fotograf, bizim baglamimizda 6nce-
likle degerlendirilecek bir boyuta sahiptir. Kimligin
gorlintiisiinii statiikocu bir ickinlikten alarak avan-
gard bir agkinliga tasimaktadir. Cagdas sanat iginde
kimlik sorgulamalarinin yapilabilmesine sagladig1
olanaklar, modern toplumun ihtiyact olan degerlen-
dirmelerin yapilabilecegi sartlar1 biinyesinde bulun-
durmaktadir. Fotograf, kimligin goriintiisiinii uzun
zamana yaymakta, teknolojisiyle goriintiiniin kimligi-
nin belirginlestigi bir iktidar simiilasyonunun yasan-
masini saglayabilmektedir. Yok etmenin her tiirlii sif-
resini kullanan kapitalizm yeni donemde klasik fotog-
rafik teknolojileri asan 6zelligiyle, dijital teknolojilerle,
yeni kimliksiz kimligin, hiper kimligin insasin gercek-
lestirmekte, boylece kapitalizmin zamana uygun do-
niisiimlerinden bir bagskas1 gergeklesmis olmaktadir.
Fotograflarda, goriintisten alian hedonun toplumsal
mesafeleri yaklastirici illlizyonunun toplumsal retori-
gi insa edici etkisi vardir. Ayrica kiiltiirel ve estetik
kimlik tahlillerine imkan saglayan, 6znenin, aslinin
tescilindeki naiflik dahil her tiirlii spekiilasyonun kod-
land1g1 bir anlam iletimi zemini yaratilmistir. Kimligin
gorlintiisiiyle olan aidiyeti, disiplinlerarasi bir sinif-
landirmada iliskilendirme bi¢imini hi¢ olmadig: kadar
kolaylastiriyorsa da, goriintii tistiinden okunulan kim-
lik, psiko-dramatize siireglerin etkisinde ontolojik
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problematiklerin arenasi gibi ortaya konmaktadir. Hi-
per gercek kimlik tistiinden yapilan spekiilasyonlar;
kimligi, zamani, kiilttirti sorgulayici bir analiz boyutu-
na imkan saglar. Fotografik goriintii, bulundugu an-
dan itibaren modern insanin ve yasamin dontisiimleri-
nin belgelendigi baglam yaratmustir. Ait oldugu zama-
nin kimligi, ait oldugu varsayilacak zamanin ise go-
rintiistidiir. Fotografin ontolojik niteligi bu farkl iki
konumda da etnotipik* sorgulamalara olanak saglaya-
bilir. Ornegin, August Sander'in fotograflarinda tipo-
lojiler oncelikle artik gortintii kimliktirler. Alman hal-
kina iliskin bir tarihsel donemin (Weimar Cumhuriye-
ti 1919-1933) detaylarini saglayan giiglii kayitlardir.
Sonrasinda ise yine bu fotograflar birer goriintii olma-
nin Otesinde ilgili kimliklerin (sanatgilar, zanaatkarlar,
biirokratlar, isciler, issizler...) iktidarna ait Gykiiler-
dir. Kim olduklar1 6nemli olmakla beraber, 1919-1933
doneminin kimlik kayitlarindandairlar.

Fotograf anlaminda, benzer kaygilar: de-
gisik cografyalarda, farkli zamanlarda tisluba ait sor-
gulamalarla gesitlilik arz etmektedir. Ornegin, benzer
bir yaklasimla iilkemizde Ahmet Elhan’in 1993 yilinda
stiidyo i¢inde Sander vari bir calisma gerceklestirmis,
yakin zamanlarda ise 1998-1999 yillarinda Siireyya
Yilmaz Dernek ve Ergiin Turan’in tilkemizde gergek-
lestirdikleri fotografik projelerini de ayn1 anlayisin bir

Sekil 1 August Sander (Koy
Bandosu) (Postact)

Sekil 2 August Sander

devamu olarak diisiinebiliriz. Her iki projede de dogal
hallerinde Tiirk Toplumsal Yapisina iliskin kimliklerin
fotografik gozlemleri yer almaktadir. Dernek ve Turan
projelerini yorumlarlarken kendi ifadeleriyle “Fotog-
rafta 6nemli olan insan, insanin durusu ve kimligi“ be-
lirlemesini yapmaktadirlar. 2 “Biz” ismiyle kitaplastir-
diklar1 ¢alismalari ytizlesme ve yiizlestirmenin hiima-
nist bir bilince iliskin karakteristik 6zelliklerden yola
cikarak genellestirilebilecek makro bir gozlemdir.
Kimlikten yola ¢ikilmistir ama ayni zamanda bir tarih-
sel donemin, kiiltlirlin goriintiilerinin kimligidir. Ar-
tik hiper gercekligin kayitlaridirlar.

*etnotipik: Belirli insan grubunun davranislarini anla-
mamizi saglayan referans modelidir.

Sekil 3 S. Yilmaz Dernek E. Turan,”Biz”

Zamanimizda, gorsel kitle iletisim aracla-
rinin kimligin profesyonelce, kurgusallastirilmasin
insa etmeye yonelik stratejileri bulunmaktadir. Bunu
da kabaca pazar ve cikar iliskileri belirlemektedir. Bu
cercevede, tasarimlarin estetigini postmodern stiregle-
rin Ozellikleri, fazlasiyla belirlemektedir. Soklar, bu
anlamda postmodern espri icerisinde hiper gercek
kimligin insasmmin 6nemli malzemeleridirler. Ayrica
hiper gercek i¢in 6nemli olan realitenin hissizlestiril-
mesi boyutunda, duyu yitimini gerceklestirebilmekte
muktedirdirler. Bu profesyonel yaklagimin ideolojisi
i¢in Diinya kimligine iliskin tasarimlarda, sosyal kate-
gorinin genisletilmesi ve gerceklestirilmesi icin Ta-
rih’le oynanarak Cografya’nin kiiciiltiilmesi, mesafe-
nin daraltilmasi denenmektedir. Gorinti kimlikte,
farklihklarm torpiilendigi, asimile edildigi, simiilatif
bir kimliksiz kimligin gerceklesmesine uygun yeni
kimlik diizlemi olusturulmaktadir. Bu is igin hiper
gercek bir tasarim sonsuz olanaklidir. Ornegin, tim
insanlik ailesi tizerine kurgulanan diinya kimligi pro-
jesinde Ozgtirliik, soyut olan miistesna bir kavramdir.
Burjuvazinin tekelinden goriintii kimliklerle kurtaril-
maya calisilmakta, siradanlastirilmaktadir. Ancak, hi-
per gercek kimlikle, enformatif baglamda anlam, miil-
kiyetin tescilinin kimlikle yapildig1, efsunlastiric1 6zel-
ligiyle siradanliktan kurtariliyormus izlenimi yaratila-
rak, goriintii kimligin ekonomi politikasinin modelleri
yaratilmaktadir. Kapitalizmin farksizlastirma siyasasi-
nin, ama ayni zamanda ig¢inde niianslarmin bulundu-
gu orneklemeler parodoksal olarak bu sekilde ytiri-
tiilmektedir. Fotograflar ayn1 zamanda nesne iktidari-
na iliskin yorumlardir da. Yiiriitiilen reklam kampan-
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yalarina iligkin fotografik calismalarin biiytik bir ¢o-
gunlugunda, nesne, kimligi belirleyen iktidar1 temsil
eden ana motiftir. Gorlintlintin kimligi meseleyi bir
imaj sorunu haline getirmekle kalmamakta, insani
nesneler arasinda herhangi bir nesne konumuna sok-
maktadir. Ayrica kimliginin tescili kimliksizlik bigi-
minde bir kimlikle agiklanma durumuna gelmektedir.

Sekil 4 Coca Cola

Modernitenin, 19. ytizyillin yapilandirdi-
g1 yeni pratiklerinden olan fotografin, teknolojik ola-
rak elde edilmesi ve ¢ogaltilmasi, kendi nesnesinin
elestirisini yapabilecek olas1 6tekileri tasarim boyutu-
na indirgeyerek, kimliksiz bir kimlik yaratilmasinda
da etkin olarak kullanilabilecek bir model oldugunu
ortaya ¢ikarmustir. Gortintiilerle, zihnin biitiin kigkirti-
caliginin temsili provalar: yapilabilmektedir. Bunun
sonucunda tabii ki kimliksizligin nevrozu, sessizlik ve
belirsizlik seklinde karsiliklar bulabilir. “Ozbiling, bas-
ka bir 6zbiling i¢in varoldugunda ve varoldugundan
dolay1 kendinde ve kendi igin varolur, yani ancak ta-
ninan varlik olarak vardir.” 3 Fotograf ilk bulundugu
donemde yasamsal realiteye kimlik kazandirmanin
sertifikasiydi. Sonrasinda ve zamanimizda ise kimlige
iliskin diisiincenin smirsiz sekilde sorgulandig1 ve
yansitilabilecegi varyasyonlar iiretmektedir. Ornegin
Man Ray’in yorumu, bu baglamda 20.ytizyilin sonrasi-
n1 da etkileyebilecek bir c¢alismadir. Marcel Duc-
hamp’in “Rose Selavy” kimligini yansitan portresi bu
anlamda degerlendirmelidir (1920-1921). Marcel Duc-
hamp, Man Ray yaklasimi 6tekilerin hikayelerini za-
man i¢inde, zihindeki hiper gergegin biitiin varoslariy-
la beraber yorumlanmasini saglayacak gelismeleri fo-
tografcilarin ilgi alanina yaraticilik boyutuyla sokmus-

tur. Konu, zaman i¢inde Cindy Sherman, Yasumasa
Morimura, Heilman-C, Lyle Ashton Harris gibi sanat-
cilarda gesitlendirilerek ve yogunlasarak tartisiimaya
devam etmektedir. Sanatgi i¢in artik tartismanin mer-
kezi kimligin goriintiisiiniin yarattig1 krizlerle disa vu-
rulmaktadir. Bunlardan Cindy Sherman'in "Untitled
Film Stills" (Isimsiz Film Kareleri 1977-1980) adl1 serisi
69 adet siyah-beyazdan olusmus feminist goriintiiye
iliskin bir kimlik arayis1 veya sorgulamasidir. Fotog-
raflarda yer alanlar sadece cinsel kimlikleriyle vardir-
lar. Bunun digsinda toplumda varlik olarak kimlik-
lerinin higcbir 6nemi yoktur. Yine Sherman'in 1990'da
tamamladig "Tarih Serisi" ise, resim tarihinden sectigi
tablolar1 canlandirarak hazirlanan bir mizansenle
yeniden yorumudur. Bunlardan Caravaggio'nun
Bacchus'u (1595), Ingresnin Odalique'si bu anlamda
ornek verilebilecek calismalardir. Tarih, sanki kimligin
ipotegi altindadir. Kimligin goriintiisiiniin, kiiltiir en-
diistrisinin manipiilasyonunda metalastirilmasi eles-
tirel bakis acilarinin gelisimine olanak saglamustir.
“Diistlinceler gelisirler. Kelimelerin anlami gelismeye
katilir. Asirmacilik zorunludur. flerleme bunu gerek-
tirir. Bir yazarin ctimlesine siki sikiya sarilinir, onun
ifadelerinden yararlanilir, yanls bir diisiince silinir ve
yerine dogrusu konulur.” 4

Sekil 5 Cindy Sherman Caravaggio'nun Bacchus'u

Yasumasa Morimura adli fotograf sanat-
¢is1 ise tislubunu bigimlendirirken gortintii tizerinden
kimlik tartismalarina Ozellikle tnli kisilerle 6zdes-
lesip performanslariyla onlar1 yeniden canlandirarak
fotograflar ¢ekmistir. “Doublonnage 1988" serisinden
Marilyn Monroe, Lisa Minelli, Marcel Duchamp,
Nijinsky orneklerinin yanisira, Rembrandt'm "Gece
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Sekil 6 Cindy Sherman, "Untitled Film Stills"

Bekgisi" adli calismasinin yeniden kurularak yorum-
lanmas1 da bu baglamda ifade edilebilir.

Bu calismalar ¢ok kimlikliligin ironisinin
yapildigr cagin tipik bir degerlendirmesidir. “Olum-
layicr kiiltiir, yalnizca sonunda, seylesmeye yenilmek
i¢in, seylesmeye karsi ruhu bir protesto olarak kul-
lanir”. 5 Bireysel protesto inisiyatifi cografi, tarihsel,
siyasal smirlarin Onemini estetik kodlara cevirerek
Onemsizlestirir, ama ayni zamanda da evrensellestirir.

Sekil 7 Yasumasa Morimura

Heilman-C fotograflarinda otobiyografik bir disiplinle
kimligin gizli yiiziindeki yabanciy1 agiga ¢ikararak,
tartismacy; ancak idealize edilmis boyutu yakalamaya
calisir. 20. ylizy1l sanatinin iginden sectigi 6rneklerle
yorumunu ortaya koyar. Ornegin, Pablo Picassonun

Avignon'lu Kizlar’i gibi. Sanat tarihi, zamaninin eles-
tirisini yapabilecek sentezlerini siirekli ortaya cikar-
makta ve retorigini ¢cok saglam bir sekilde olusturmak-
tadir. Yaratilan esprinin igindeki 6z'iin biricikligi
korunarak, kimliklerin konumu evrensellesmektedir.

Sekil 8 Edauard Manet, Olimpia
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Sekil 9 Yasumato Morimura

Kimlik, fotograf bigiminde nesnellesmek-
te, anlam boyutunda ise tiim zamanlara ait hiimanis-
tik diyalektigin vazgecilmezi haline gelmektedir.
Gorlintiintin  kimliginin zihinsel fantezinin kitsch
karakterdeki narsistligiyle ablukaya alindigin1 agiklik-
la goriiriiz. Kimligin goriintiisti, goriintiiniin kim-
liginin ritlieliyle algilam iliskisi i¢inde izleyiciyi
birakir. Hiper gercek kendi gercekligini fotograflarla
insa etmis olur. Olimpia ve benzerleri bu sekliyle in-
sanligin kiiltiirel mirasinin gostergeleri haline gelmek-
tedir. Fotograf, bu diyalektigin stirmesini saglayan,
kiiltiirel mirasa sahip ¢tkmanin, zamaninin ¢ok 6nem-
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Sekil 10 Victor Burgin, Olimpia

li bir kayididir. Bununla beraber, fotograf disindaki
goruntilii kitle iletisim araglari, degerlendirmesini
yapmaya calistigimiz hiper gerceklikle ilgili bol mik-
tarda degerlendirilmesi gereken kayitlar vermektedir.
Sinema, TV’ye ek olarak gelisen Internet, konunun in-
teraktif halde degerlendirilmesini saglayacak yeni
olanaklar vermesi dolayisiyla, ayrica tartisiilmalidur.

Dipnotlar:

1. W.Benjamin, Akt:Jerome Binde, Le Monde
Diplomatique “Zamanin Gelecegi”, Nisan2002, s:25

2. R.Akytiz - S.Darendeliler, Genis A¢1”Gel Biz’e Katil
Biz'e”, Say1:26, Istanbul, 2002, s:56

3. GuyDebord, Gosteri Toplumu, Cev: A.Ekmekci
O.Tagkent, AyrintiYay. Istanbul, 1996, s:112

4. Guy Debord, a.g.e, s:110

5. Phil Slater,Frankfurt Okulu, Cev:A.OZden,
Kabalc1 Yayevi, Istanbul, 1998, s:230
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George Tabori'nin Weisman ile Kizilyiiz Oyununda Cografi Yanilg: Haritas1 ve Kizilytiz Folkloru

Onalti1 Milyon Hektardan

Yoksun Katir

Lillian Freirdberg - Ceviren: Adnan Cevik

"lyi seyirci cesur olandir. Diinyani sagmaliklarini ne onaylayan ne de pohpohlayan bu seyirci, sa-
dece biiyiite¢ altina alip boylece goriiniir hale getiren sanatumizin kurallarina gore tutugumuz ay-

naya bakar. Boylesi bir aynaya bakmak cesaret ister ve hep umut doludur.”

George Tabori "Tiyatronun Faydas1 Ustiine" 1

Yahudi ve Amerikan Kizilderili kimliklerinin birbiri
icinde eritilmesi edebiyat diinyasinda yeni bir durum
olmadig: gibi boylesi bir erimenin varligini kavramak
icin Oyle ¢ok fazla kafa yormaya da gerek yoktur. Ta-
rihte her iki toplumda planli bir soykirim yasamuislar
ve hem edebiyatta hem de popiiler eglence diinyasin-
da bireylerin gercek hayatlarini ve yasam bicimlerini
yansitmayan karikatiir tiplemelerle kaliplagtirilmislar-
dir. Aslinda kimliklerin kaliplastirilmasi, mite daya-
nan tarih anlayisinin ve Amerikan Bati'stnin yaratil-
masinin 6ziinii olusturur. Bu baglamda bir zamanlar
Amerika Dogu Kizilderililerinin kokenleri {istiine or-
taya atilan yerlilerin Israil'in On Kay1p Kabilesinin so-
yundan geldikleri miti ¢okmiistiir.

Amerikan Yerlileri, ilk Uluslarmn halklari-
n1 bir araya toplayan ve istemedikleri, hatta hangi bir
organik bagin varligina da inanmadiklar1 Yahudi-Hi-
ristiyan diinya goriisii karmagasina neden olan bu tiir-
den paralellikler cizen ornekleri hep diizen bozucu
bulmuslardir. Yeni Diinya'nin insanligin kdkenini On
Kayip Kabile ve Bering Bogaz ile agiklayan teorilere
Yerli bilim adamlar1 Kolomb'un "Yeni Diinya'ya" 2 ge-
lisinden on bin yil 6ncesinde yasamis Ilk Uluslar ile
bag kurulan yaradilis ve koken hikayelerine kars: ¢ik-
tiklari igin kesinlikle katilmazlar.

Fakat, hem Birlesik Devletler'deki hem de
diinyadaki diger Yahudiler degisik zamanlarda ve du-
rumlarda cgesitli nedenlere dayanarak kendileri ile Ki-
zilderililer arasinda bir paralellik oldugunu diistintir-
ler. Kendini Amerikali Kizilderili olarak kabul eden
Else Lasker-Shiilder bunun en bilinen Ornegidir.
Fanny Brice soyledigi "Ben Kizilderili'yim." Sarkisiyla

yildizlagir ve Kafka bile Kizilderili olmayz ister. Birle-
sik Devletler'de buna benzer bir yaklasim Tsvishn In-
dianer (1895) adli kisa oyunla baslar. Oyunun cevir-
menine gore "[oyun] bir sapkinlik degil ancak Mel
Brooks ve diger filmlerin ¢ekilmesine onciiliik eden
kalin gizgilerle belirlenmis Yahudi-Amerikan eglence
anlayisindan uzaklasmadir." (Slobin 18). Eddie Can-
tor'un Kizilderili folklorunu kullandigi Whoopie
(1930), Bernard Malamud'un dliimiinden sonra yayin-
lanan bitmemis romani The People (1989) ve Woody
Allen'in Zelig (1983) adli filmi bu akim iginde sayulir.
Son yillarda ise Alman Yahudi yazar Raphael Selig-
mann "Almanya'nin Kizilderileri" ifadesini kullanmis-
tir. (Gilman alintis1 19). Boylece, tarihin ilk "Yahudi
Westerni" olarak tanitilsa da George Taborinin 1990
yil1 Wiesman und Rotgesich (Weisman ve Kizilyiiz)
oyunu gergekte hi¢ tahmin edilmedigi kadar uzun sti-
ren bir gelenekte yer almaktadir. Taborinin "Yahudi
Western"inin farklilig1 Yahudi ve Kizilderili kimlikle-
rini birbiri i¢inde eritmesi degil, Amerikan sinemasi-
nin Ozellikleriyle Avrupa tiyatrosunu mekan anlayisi-
n1 kaynastirmasidir.

Tabori'nin "Yahudi Westren"i Nazi Soyki-
rimi'ndan 3 kurtulan Weisman ile ne oldugu pek anla-
silamayan fakat Kuzey Amerika toplumundan bir tipi
temsil eden Kizilytiz'iin (Rotgeicht) karsilasmasini res-
meder. Weisman ve "mongol" kiz1 Ruth yanlarinda,
olen annelerinin kiillerinin bulundugu kupa, 6lenin
New York'da Riverside ile 99uncu Cadde'nin kosesin-
de kiillerinin savrulmasi istegini yerine getirmek tize-
re tim tlkeyi bastan sona arabayla ge¢mektedirler.
Otobandan ¢ikarlar ve "batinin 1ss1z bir bolgesinde”
kaybolurlar. "Kizil elli" "Avcl" tarafindan pusuya dii-
striiliirler. Arabalari ¢alinir ve tek baglarina bicare du-
rumda batinin 1ss1zligina terk edilirler. "Otostopguluk
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Sanat1" (58) baglikli sahnede, aniden katira binmis bir
"kizilderili" kiliginda "Cdldeki tabela" gibi karsilarina
¢ikan kurtariciyla karsilastiklari zaman Weisman ve
Ruth Yahudi olmanin getirdigi hiineri tarih boyunca
kusaktan kusaga stirekli gelisen hayatta kalma sava-
sinda denemektedirler.

Weisman ve Kizilyiiz "Catisma Noktas1"
(81) adl1 yedinci perdede giiriiltiilii bir doruk noktasi-
na ulagir. Ikisi de kurban edilmis toplumlarinin birer
karikatiirlesmis temsilcisi olan Weisman ve Kizilyiiz
birbirlerine attiklar1 yumruklarla yaralanirlar ve ait ol-
duklar1 toplumlar1 asagilarlar. "Son Raunt" (85) adli
son sahnede Weisman kalp krizinden oltir. Kiz1 Ruthie
annesinin kiillerini babasinin basina serper, savasta ve
askta kazanan Kizilyiiz kizi alir. Kizilytiz'iin "yar1 ge-
lismis" kimligi Junita adinda bir "kizilderili kadin" ile
"Dehdeh Goldberg" olarak bilinen Kizilyiiz ti¢ yasin-
dayken ortadan kaybolan "Goldberg" adli adamin ev-
liliginin {irtinti oldugu ortaya ¢ikinca anlasilir. Ruthie
Weisman ve Dehdeh Kizilytiz Goldberg giin dogarken
katir sirtinda yola gikarlar.

Weisman ve Kizilyiiz bir ¢ok agidan tipik

bir Tabori oyunudur. "Kurban ve kurban eden arasin-
daki karmasik iliskinin tam anlamiyla kiskirtic1 bi¢im-
de sorgulanmasi” (Feinberg 95) bu 6zelliklerin en bas-
ta gelenidir. Jack Zipes "Tabori and the Jewish Questi-
on (Tabori ve Yahudi Sorunu)" adli konuya yeni ufuk
agan yazisinda Tabori'nin yaratisinin goze carpan bu
ozelligi lizerine soyle demektedir:
Iddial1, kigkirtict ve tuhaf, Tabori teatral bir bigcimde Yahu-
dilerin diinya tarihi boyunca tiim azmhk gruplardan ok
daha fazla aci ¢ektigini ve Yahudi sorununun can yakic, ya-
sadiklar1 neredeyse sagma 1rk¢ilik gibi karmagik sorunlardan
olustugunu 1srarl bir teatral cabayla gostermeyi takinti ha-
line getirmis. (98)

Zipes'e gore, oyunda sergilenen Yahudi
ve Kizilderili miicadelesinde "Tabori giiniimiizde,
0zellikle herkes Yahudi olmanin ne demek oldugunu
bilirken, Yahudi olmanin anlamin1 veya kimlik politi-
kasimin ne oldugunu sormak istiyor." (Jewish Questi-
on 105). Madem ki "Yahudilerin nasil bir hayat stird{ir-
mesi gerektigini kim ve ne saptiyor?" sorusu Tabo-
ri'nin en agik "Yahudi Sorunu", o halde oyunlarin da
ayrica Taborinin 6teki Otekilerinin hayatlarina neyin
yon vermesi gerektigi sorusu da soruluyor. "Kizilderi-
li Sorunu" da tipki Yahudi Sorunu gibi Kizilderili kim-
liginin en az Yahudi kimliginin Diaspora'da karsilasti-

g1 gibi baskin kiiltiir tarafindan kesintiye ugratilmasi-
na neden olan can yakan, irk¢1 bir mekanizmanin kar-
magik yapist ile ilgilidir. Ve dahasi, ne kadar acidir ki
¢ok az elestirmen oyuna Amerikan elestirisi ve varo-
lan kiiltiir politikas1 boyutunda yaklasmistir. Konuya
Amerikan Yerli kaynaklar1 ve goriisleri baglaminda
yaklasan arastirmaci sayist hemen hig yoktur. 4

“BIR YAHUDI WESTERNI"
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Oteki ezilen azinliklarla cizilen benzerlik-
ler hi¢ kuskusuz Tabori tiyatrosunun bir baska belir-
gin temasini ortaya ¢ikarir: "Modern toplum hastalik-
lar1" (Feinberg 57). Weisman ve Kizilytiiz'iin ortaya ser-
digi sorun ilk defa Herman Melville tarafindan 1857
yilinda "dogal olmayan Kizilderili nefreti” bicimde ifa-
de edilen Amerika'ya 6zgii toplumsal bir hastaliktir
(172 - 81). Amerikan sosyal dokusu gilintimiizde hala
bu hastalikla doyurulur (ayrica bkz. Pearce, 1957; Slot-
kin, 1973; Ronin, 1975; Drinnon, 1980; LaDuke, 1997) 5.
Tabori kendi ifadesiyle "Amerika masumiyetini yitir-
mis hastalikli bir tilkedir ve yeni bir kimlik bulmak zo-
rundadir" demektedir (alint1 Feinberg 53). Amerika'ya
0zgii hastalik ve kimlik arayisi Weisman ve Kizil-
yliz'de miikemmel sergilenmistir. Oyunda Tabori
Amerikan kimlik politikasinin esaslarini gostermek
i¢in tersine ironi ve geleneksel tiirlerin parodik abartil-
masi tekniklerini kullanmisgtir.

Ella Shoat ve Robert Stram'm Unthin-
king Eurocentrism (Diistincesizce Avrupalilasma) ad-
I1 eserde belirttikleri gibi Weisman ve Kizilyiiz'i bir
Kizilderili goziiyle degerlendirmek seyirci 6znelligi
gerektirir ve algilanmasi gereken diisiincenin tarihsel
oldugu vurgulanir.

Rushmore Dagi'min resimleri Euro-Ame-
rikalilarda vatansever atalarinin giizel anilarini hatir-
latirken, Kizilderililere ise yoksunluk ve haksizlik
duygularini uyandirabilir. (353)

Oyunun ilk yorumu Yerli Amerikal ba-
kis agisindan elde edilen anlamlar: betimledigi i¢in bu
sav uzun zamandir eksikligi hissedilen bilimsel bir
boslugu doldurma g¢abasidir. Biiyiik farkliliklar goste-
ren tarihsel deneyimlerle iligkili etnik kimliklerden or-
taya ¢ikan sorunlar teatral temsil yoluyla gostermekte-
dir. "Amerikan Yerlisi bakis agisina" gore konusmak
aslinda paralel olmayan tarihsel ve cografi heterojen
dagilimdan kaynaklanan kiltiirel, ulusal ve etnik si-
niflamanin tiimiinii tek bir paradoks biciminde ele al-
may1 gerektirir. Weisman ve Kizilyiiz'e Amerikan
Yerlisi goziiyle incelenmesi sirasinda edebi bir eserin
aydinlatilmasi igin Kuzey Amerika'nin Ik Uluslarmn
ortak noktalar1 ve Vine Deloria, Jr.'in "Kizilderili diin-
ya gortiisii" Vine Deloria, Jr. olarak tanimladig1 feno-
menden yararlanilmistir. S6zi edilen ortak paydalar
ozellikle toprak, comertlik ve konukseverlik degerleri,
dengeyi siirdiiren degismez kararlar gibi insan ve ya-
samin diger unsurlari arasindaki iliskinin 6ztidiir.

Ancak bdylesi bir yaklasim Taborinin
"yazarin yardimcisi seyirci” fikrini de beraberinde ge-
tirir. Tabori "Metin her tiirlii yoruma agiktir, higbir yo-
rum digerinden dogru olamaz." (Feinberg alintis1 89)
fikrini gelistirmistir. Tabori'nin tiyatrosu "seyircinin
hem zihinsel hem de duygusal katilimini saglar" (Fein-
berg 24). Flight into Egypt (Misir'a Ucgus) adli ilk oyu-
nunun aldig1 olumsuz elestiriler igin gonderdigi mek-
tupta Tabori dramatugi anlayisini savunurken "Ama-
am ‘mutlu’ etmek degil, rahatsiz etmek, sarsmak, si-
nirlendirmek, seyirciyi ac1 dolu anilarla germek ve on-
lar1 kirli bir diinyaya gondermektir" (Feinberg alintist
29) demistir. Jack Zipes Weisman ve Kizilyiiz elestiri-
sinde Tabori hakkinda soyle der:
Tanrwy: alaya alma yobazhig1 ve gorgii kurallarinin ¢ikar ug-
runa kullanilmasini yok eder. Tabori'nin oyunlarinda ne dil
ne de davramg kurallara uymaz. Oyun boyunca Yahudi So-
runu siirekli yeniden sekillendirilerek seyircinin kendisine
sordugu, biraz once kendi Yahudilerini yaratip yaratmadik-
lar1 sorusuna doniigiir. (Jewish Question 105)

Boylece "Yahudi Westerni” sorunu seyir-
cinin Kizilderilileri kendilerinin hatirlamalarina
ve/veya yaratip yaratmadiklari sorusuna doniiserek
Amerika'nin "Kizilderili Sorunu" haline gelir.

Weisman ve Kizilyiiz'ti Amerikan Yerli-
lerinin yasamlarini ve topraklarini kazanim miicadele-
sine oturtma ¢abasiyla, bu calisma oyunda "1ss1z bol-
ge" yi her seyin ardinda yatan "sessiz oyun kisisi" ola-
rak ele alir. Bu yolla, inceleme, "Amerikan Riiyas1” nin
ve sosyal-politik yapida kimlik olusumuyla baglantil
"Amerikan yasam bi¢imi"nin temelini olusturan yaka-
lanmishigin ve sahip olunanlardan mahrumiyetin gizil
Oykiisiinii giin 1s1gma ¢ikarir. Asil iistiinde durulan
noktay1 cografi karisikliklar ve Birlesik Devletlerin
kimlik yapisinin temeline kars: ¢ikan kizilytiz folkloru
olusturacaktir. Iki asil kahraman Weisman ve Kizil-
yiiz, Kizilderili ve Go¢men'in olusturdugu "Bat1 nasil
yok oldu:" iistline kurulu koloni tiyatrosundaki basli-
ca karakterlerin tiplestirilmis bi¢gimi olarak ele alinmis-
tir. Bat1 cografyasi ve kizilytiz folklorunun modal ya-
p1s1, Kizilderili ve Gogmen kimlik politikasinin anlasil-
masinda ¢ok onemlidir, ¢linki her iki kimlik de ironik
bir bi¢imde "Yahudi Westreni" inde "oynanan Kizilde-
rili" tarafindan Amerikali olma durumuna 1s1k tutar.

Bir¢ok arastirmaci "azinligin en fazla se-
hit edildigi savasi'nda Kizilyiiz'iin kendisinin "tote-
min en altindaki adam" oldugunu kanitlamasiyla ke-

sinle "kazanan" oldugu konusunda birlesirlerken, bu
calisma oyunun eksenindeki "Kizilyiiz aslinda ne ka-
zanmistir?" sorusuyla bu sonuca karsi ¢ikar. Ve, daha
onemlisi, kazandiklar1 kaybettiklerini yeterince karsi-
layabilir mi? Kizilytiz kiz1 ve katir1 alir. Birlikte Santa
Fe'ye dogru yola cikarlar, ancak arasindaki 16 milyon
hektarlik arazi ne olacaktir. Bu son, bir elestirmenin
soyledigi "gercek ve sembolik umut" olabilir mi? (Ka-
gel 47) Eger Oyleyse, kimin i¢in? Kizilderili igin mi,
yoksa Go¢men i¢in mi? Bu sorular bu makalenin ko-
nusunu olugturmaktadir.

Amerika'da Kim Kimdir?
Eldeki Alt1, Diizinenin 'Oteki' Yaristyla Aynidir

Kaziman Hiristiyan i altindan asli bozulmus pagan ¢ikar.
Israil Zangwill, Getto'un Cocuklar: ¢

Weisman ve Kizilyiiz 1990 yilinda Viyana'da Avrupa
seyircine sahnelenmis olsa da Tabori'nin bu oyunu
onu ortaya ¢ikaran edebi ortam ve Amerikan politik
yapisi baglaminda ele alinmalidir. Tabori go¢gmen film
yapimcilarin, yazarlarin ve oyuncularin eglence sekto-
riinde etkin olmaya basladig1 1950'li yillarda Hollywo-
od'a geldi. McCarthy doneminin ilk yillarindan 19601
yillarin biiytiik sosyal ve politik karisikliklarinin yasan-
dig1 donem boyunca Birlesik Devletler'de galisti. We-
isman ve Kizilyiiz, savas sonrast Amerika'sinin yii-
zeydeki 6zglir ve piriltili gériiniimiiniin altinda yatan
, histeri, paranoya ve 1rk¢ gerilimlerin yasandig:
McCarthy atmosferinin getirdigi cok gliclii ve yok
edilmez izlerini tasir. Oyunun konusu Taborinin
Amerika stirgiinii yillarinda yazdigi, Ursula Griitz-
macher'in Tabori'nin Almanca gevirisini 1981 yilinda
Son of a Bitch (Orospu Cocugu) 7 adli kisa hikayeler
seckisinde yayinladig1 "Weisman ve Kizilyiiz" adl1 ki-
sa hikayesinden alir.

Tabori'nin Weisman ve Kizilyiiz tasarim-
lar, iyi niyetli olmasina karsin, oyunla ilgili 1990 y1ilin-
da yaptig1 bir aciklamayla kuskulu hale gelir. Tabori
ile goriismeyi yapan kisi, 6zellikle Wounded Knee'de-
ki 8 Amerikan Kizilderili Hareketinin silahli eylemi
cercevesinde 1960'l1 yillarin politik hareketleriyle iligli-
sini kastederek Tabori'ye, bu olaylarla oyun arasinda-
ki baglantry1 sorar. Bu baglamda Tabori soyle demis-
tir:

Altmgliyillarda siyahlar ve liberal beyazlarin iligkisi kokten
bir degisime ugrams olmasina ragmen, yirmi yil sonra bu-
giin edebiyatin altnuglarm tedirginliklerini dile getirmek
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zorunda olduguna inaniyorum. (Solche Begegnungen 16)
Birlesik Devletler'in 601 yillarda yasadig:
karisiklik donemindeki Amerikan Kizilderili Hareketi
ile Afro-Amerikan ve diger azmlik hareketlerini esit
sayma cabasi cesitli "azmlk" toplumlarin karsilastig:
cok farkli durumlar ve sorunlarin birbirinden ayr: ele
alinmasini olanaksiz hale getirmistir. Ornegin, Tabo-
rimin yaptigr Kizilderili tarafin "mantiksal” esitligin-
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den kaynaklanan "kurban edilme" sorununa deginil-
mesinin oyunun yetersizliginin sorun yaratan en
onemli yonlerinden biri oldugunun isaretidir.

Amerika'da Afro-Amerikalilar cogunluk-
la toplumda esit hak ve firsat i¢in miicadele etmisler-
dir, Amerika Yerlileri'nin miicadelesi ise maddeleri
Birlesik Devletler ve temsilcileri tarafindan stirekli tek
tarafli ihlal edilen Birlesik Devletler hiikiimeti ile yapi-
lan antlasmayla (burada yasal kontrat anlaminda) ka-
bul edilen Amerika Kizilderililerinin politik 6zerkligi-
nin gegcerliliginin taninmasidir. Afro-Amerikan azinlik
vatandagslik haklar1 i¢in miicadele etmislerdir; oysa
Amerikan vatandaslig kabilelerin topraklarini ele ge-
cirmek igin yapilan calismalar sirasinda Ik Uluslarin
vatandaglarina zorla kabul ettirilmisti.

60'l1 yillarin politik yapisiyla ilgili olarak
Donald Kaufman "The Indians as Media Hand-Me
Down" (Medyanin Pagavras: Kizilderililer) adli yazi-
sinda sO0yle demektedir:
Medya Kizilderililere tuzak kurmugs ve onlari Zencilerden
ayri tuttu. Siyahlar Amerikan tarihinde yer almaya ¢abalar-
ken, Kizilderililer Amerikan tarihinden kagmaya ¢alisti. Bu
durum, Kizilderililerin lidersiz kalmasina agiklik getirir.
60°'lr ve 70°li yillarda Siyah liderler medya gosterilerinde
boy gosterirken, beyaz Amerika Kizilderililerin arabalarinin
tamponlarmda TANRI KIZILDI veya CUSTER SIZIN
GUNAHLARINIZ YUZUNDEN OLDU yazilariyla do-
lastiklarinin farkina bile varmads. Beyazlar, Siyahlarm mii-
cadelesiyle alay etmeye kendileri oylesine kaptirmiglard: ki
Kizilderililerin sorunlarini bile gormediler. Custer veya tan-
rimin derisinin rengi [...] Amerikan Yerlileri Ugiincii Diin-
ya miiltecisi gibi yanhs bir kitaya saplanip kaldilar. (Bata-
lie’den 32 - 33)

Ayrica, Crow Creek Locata aragtirmacisi
Elizabeth Cook Why I can't read Wallace Stegner
(Ni¢in Wallace Stegner Okuyamiyorum) adli maka-
lelerini topladig: kitapta daha ¢agdas bir yaklasimla
soyle demektedir:
[...] [irkgilik] tartismalart siyahlarin, beyazlarin ve gogmen-
lerin yasadiklarina hakkindadir. Bu durum anayasanin te-
meline ve yerlilerin amaglarina gore belirlenen esitlik ve de-
mokrasi kavramlarinin anlagilmasini imkansiz hala getirir,
Kizilderililerin [...] bu kitanin binlerce y1l boyunca kisisel ve
ulusal sahipleri olduklari ve bu haklarinin hala var oldugu
kabul edilmelidir. (141)

Amerika Yerli miicadelesinin eksenini
topraklarin ve halkin koloni koleliginden kurtularak
Ozgtirlestirilmesi istekleri olusturur. Amerikan Kizil-
derili Hareketi (AIM) Colorado Bolgesi boliimii kuru-
cu tiyesi Ward Churchill, Vine Deloria (Standing Rock
Sioux), Winona LaDuke (Anishinabeg), John Trudell
gibi bir ¢ok Yerli arastirmacilar/eylemciler "Birlesik
Devletler'in kurulusundan sonra ve Once, yer dogal
kaynaklarin ve topraklarin kontrolii Euro-Amerikan
yerlesimciler ve yerli halk arasindaki en énemli anlas-
mazlik konusu olmustur.” (Since Predator Came 106)
goriistinde birlesirler. Kurulusundan tg¢ yil sonra,
AIM meselenin kisilik haklarindan Amerikan Yerlile-
rin ilgilerini bicimleyen daha "ayrintili kiiltiirel" bir
glindeme dogru kaydigini fark etti. AIM kolonilesmis
topluma yonelmenin Kizilderililere uygulanan sosyal-
ekonomik ayrimi durdurma ¢alismalarindan daha faz-
la politik gii¢ gerektirdigi sonucuna vardilar. (Since
Predator Came 204)

Taborinin Weisman ve Kizilyiiz'deki po-

litik yaklagimi Kizilderililerin "bugiinii yasamaktan
mahrum birakilmis tek azinlik" (Kaufmann 22) olma-
lar1 durumunun altini ¢izmesine ragmen, yazarin ese-
ri hakkinda yaptig1 agiklamalarda Amerikan Kizilderi-
li hareketiyle diger azinliklarin hareketleri arasindaki
ayrimin farkinda olmamast bu tezle zit diismektedir.
Taborinin gortisme yaptig1 kisinin sorularia verdigi
cevaplar hep Afro-Amerikan yazar ve eylemci LeRoi
Jones'un ad1 ¢ok sik geger:
Siyahlar bizim yardimumzi istemediler. Bizimle, ozellikle
New York'da yasayan aydnlarla ittifak yapmak istemediler
Ozgiir olmak istediler ve bu siireci oldukga radikal ve saldir-
gan yasadilar. Bizi "Beyaz bir liberali kazirsan, altindan fa-
sist ¢ikar” gibi sozlerle asagiladilar. LeRoy Jones bana bunu
soylediginde: "O zaman sen de kazimay: kes.” dedim. Sim-
di durum degisti, simdi yeniden dostluk kuruldu. Fakat
60'l1 yillar act ve iiziintii doluydu. Oyunda biraz bundan
var. (Solche Begegnungen 17)

Burada Tabori, bir Yahudi aydini olarak
Weisman ve Kizilyiiz'de etkisi goriilen 60'l1 yillarin
irk¢t Amerika'sinda yasadiklarini tartismaktadir.
Oyun Taborimin "siyah olanlar" kavraminda karsilik
bulan (hazir ambalajinda Amerikan "6teki") LeRoi Jo-
nes'un fikirleri Denis Banks, Clyde Bellecourt, Mary
Jane Wilson ve Eddie Benton Benai gibi hepsi de 1968
yilinda Minneapolis'de Amerikan Kizilderili Hareke-
ti'nin olugsmasina aktif olarak katilmis Anishanabe li-
derlerinin fikirlerine daha yakindir. Weisman ve Ki-
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zilyiiz'de Tabori, Jones'in goriislerini neredeyse keli-
mesi kelimesine ifade eder - Kizilyiiz'e: "Bir beyazi ka-
z1, altindan fasist ¢iksin" (76). Bu gortisler kesinlikle
solcu Yahudi aydinlar ile merkezin sagindaki Afro-
Amerikan toplumunun temsilcilerinin arasindaki ga-
tismalar ve bu gruplar arasindaki tartismalarla ilgili-
dir. Taborinin bunlar1 bir "Kizilderili" ye sOyletmesi
Jones'un iddia ettigi azmhk kiltiri karsiti egilimin
toplumsal karmasas1 gortistine gore ve azinhik kiiltiirii
karsit1 hi¢bir ulusal hareketin Amerikan Kizilderili
toplumlarinda varolmadig i¢in kafa karistiricidir. Ya-
kin zamana kadar Amerikan Kizilderilileri "karsilagtir-
mali kurban edilme" hakkindaki konusmalarin disin-
da tutulmaktaydi. Oyunda, "Kizilyiiz" karakteri 601
yillarin Siyah eylemcisi olarak karsimiza cikar. Eger
Tabori'nin amaci Amerikan Kizilderili durumunu ter-
sine ironi yoluyla bu tiirde konusmalara yerlestirmek-
se, 0 zaman ironik olan yazarin kesinlikle bunun aksi
bir etki birakan ¢abasidir: Amerikan irk boliimlemesi-
nin hatali sinirlar "siyah” "beyaz" karsitlig1 sorununa
indirgenir ve bu da ge¢misin politik hatalarini ortme-
ye yarayan "eldeki alti, diizinenin 'Gteki' yarisiyla ay-
nidir" goriisiine karsilik gelir.

"Eldeki alt1, diizinenin 'Gteki' yaristyla aynidir" manti-
gindaki sorunu Tabori 1972 yilinda yayinlanan eglen-
ce sektoriiniin Kizilderili'ye bakisna bir genelleme ge-
tiren The Only Good Indian... The Hollywood Gos-
pel (Yegane lyi Kizilderili... Hollywood Kutsal Ogre-
tisi) adli eserin giris boliimiinde aciklar. Yazarlar,
agiklama boltimlerinde Kizilderilileri diger aziklik
gruplardan ayiran temel kiiltiirel ozellikler verirler.
Kizilderili rahiplerin degindigi ilk nokta sudur:
Atalarimizin sadece ve sadece "0zgiir” bir millet yaratmak
icin geldikleri yamltmasini stirdiirebilmek adia tarih kitap-
lar, film yapimcilaryla is birligi yaparak bilingli bir hare-
ketle yerli halkin ve kabilelerin 0zgtirliik ugruna yok edildik-
lerinden asla soz etmezler. Hollywood stirekli olarak (1) soy-
lu kizil adam veya (2) tehlikeli savas¢i mitlerini yaratir. Her
ikisi de bu kitanin gercek sahibinin Hiristiyan beyaz adam
oldugunu kabul etmez. (2)

Calismada ikinci olarak Kizilderili rahip-
ler, "kimlik politikas1" kapsaminda verilen sozleri veya
politik dar bogazlar1 asmak icin yapilabilen yanls yo-
rumlar: goz oniine alarak "Kizilderili" imgesinin po-
piiler eglence sektoriindeki sorunlu tanitiminin ana
hatlarin gizerler:

Sinemanin kullandir hicbir 1rk veya kiiltiir boylesine
kurgusal olmamugtir. Bu nedenle bizler sinemanin Kizil-

derilileri yok etme ¢abasinin neden diger yanlis tanitilng
etnik ve 1rksal azinliklar kapsaminda incelendigine anlam
veremiyoruz. Hepsinden dte, bu kotii niyetli kisiler aym
zamanda tecaviizciidiir [...] Hollywood, Amerikan Yerli-
lerinin etnik kimliklerini ¢okertmek ve Kizilderiliyi bir
giinah kegisi olarak tutarak gerceklestirilen kiiltiirel bir
soykirim hareketinin igbirlikgisidir. Hollywood, atalarumi-
zin uyguladigr soykirimi hakly gostererek, bizim egomuzu
tatmin etmektedirler. (2)

Birlesik Devletler ulusal kimliginin tarih-
sel gercegi Amerikan Yerlisini diger azinlik gruplar
icinde en iyi yere koyma sahteciliginden baska bir sey
degildir. En kotiisii bu esi olmayan aziklik gruba 6zgii
kiiltiirel 6zelliklerin bozulmasi yoluyla onlar1 Ameri-
kan tarzi yasam biciminin bir parcasi ve onaylamasi
haline getirme taktigidir. Amerikan Yerlisinin miica-
delesinin 6ziinde boylesi bir kazanim yoktur.

Bat1 Diinyanin Neresinde?
Amerikan Edebiyatinda ve Tarih Gdoriisiinde Mitsel
Tarih Olarak "Bat1"

Amerikan yazarlari uzun yillar 6ncesinden baslayarak
tilkelerini tanimlamaya basladilar ve bir ¢ok edebi or-
nekte goriilebilecegi gibi bu tanimlama dort ana cogra-
fi yon terimleri kullanilarak yapilmistir: Mitsel Kuzey,
Giiney, Dogu ve Bat1. Leslie Fiedler'in The Return of
the Vanishing American (Kaybolan Amerikalinin
Doniisii) adli eserinden.

Bat1 olmadan Western (Batiya ait) olmaz-
di. Western olmadan Weisman ve Kizilyliz olmazd.
Ancak "Bat1" tam olarak diinyanin neresindedir? Ko-
lomb'un Dogu Hint Adalarin1 ararken talihsizce
"Amerika" sahillerine ¢ikisindan 6nce Avrupali'nin ka-
fasindaki Bat1 hayaliydi. Leslie Fiedler'in The Return
of the Vanishing American (Kaybolan Amerikalinin
Doniisii) adli kitabinda tanimladig: gibi,
[...] okyanus dalgalarimin otesinde ve altindaki efsanevi yer,
oltim iilkesi veya oliilerin dirildigi tilke. Ve sadece Amerika
admin bulunmas gerekti bu kelimenin Bat1 anlaminda kul-
lanilmast igin. (25)

Fakat, hem Fiedler'in isaret ettigi hem de
Amerikan tarihi bilgimize gore, "Bat1 Sinir1"nin asilma-
st "bir sonraki cografi engel Appalan daglari, Missis-
sippi nehri ve Kayalik daglar ardindaki kesfedilme-
mis yerlesim bolgelerinin Gtesi insanlarin ilgisini ge-
kince" (26) gergeklesti. Sonunda, Amerikan edebiya-
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tinda, tarihsel ve sinematik imgelemde Bat1 "Kitanin
gercek sahipleri ile bizim bolgemizin birlestigi ufkun
oOtesindeki daima kanl1 topraklar, veya onun bir bolii-
mi" oldu (Fiedler 26).

Fiedler'e gore "Bat1 miti Kizilderili varli-

gina dayalidir." (21). O halde, "Western" diye bildigi-
miz tiiriin 6zlinde:
[...] yabancilarin yasadigr topraklarla karsilasmak yoktur.
Kargilagilan yabanci dedigimiz Yeni Diinyamizin Eski Sa-
hipleri, Shem 10 veya Japheth'in soyundan gelmeyen, hatta
tipki vahgi topraklarin kontrol edilmesi igin getirilen Zenci-
ler gibi Ham'in soyundan da gelmeyen Kizilderililerdir.
Huh'un torunlar: degildiler, Avrupa’dan gelirken yanimiz-
da getirdigimiz mitlerin hig birinde varolmamiglard: ve ken-
di mitleri vardi. Belki de balta girmemis ormanlardaki tek
hayvan, Amerika'yi kesfedenler onlarmn insan olmadigina
inanmiglardi. (Fiedler 21)

"Yanilg1" Weisman ve Kizilyiiz'de Cografi Yanilg:

Weisman ve Kizilyiiz'iin "Yanilgi" adli ilk sahnesi, Av-
rupali gogmenlerin bolgeyi ilk kez isgal edildigi 1492
yilindan beri Amerikan kimligini meydana getiren ta-
rihsel bir gercegi dramatik tartismaya agar. Cografi
Karigiklik. Taborinin oyununun kisa 6ykii bigiminde
"Weisman daglarda hata yapar!" ciimlesiyle baglar.
Oyunda ise Weisman kizi Ruthie'e "Sanirim ¢ok hata
ettik." (56) ve yine ayni sahnede "Cok hata ettik." de-
mektedir. Bu basit agiklamalarla Weisman, yanlis bir
yola saptiklarini ve kesinlikle modern bir yerde "kay-
bolmus" olduklarini agiklar. Durumlar: Yeni Diinya-
nin "Kizilderili" ve "Go¢men" toplumlar1 arasindaki
catismaya ironik ve belirleyici bir yaklasim getirir. Bu-
rada, Tabori seyirciyi sahnede goreceklerinin iki insa-
nin yasayacagl agik secik tehlike olduguna inandirir.
Ancak oyun alaya alman, inceden inceye irdelenen ta-
rihsel ironilerle gelisimini stirdiiriir. Amerikan edebi-
yat1 ve "Amerikan yasaminin mecazi yapis1 haline ge-
len siddet yoluyla hayat vermek" olgusu iizerine yap-
tig1 elestiride Richard Slotkin'e gore, Amerikan mitini
inceleyen bilimsel arastirma yapanlarin arasinda bile
"mit tiretme isine yardim etmek igin, yerlesmis veya
geleneksel Amerikan yeganeligini hakli gosterme veya
kendi toplumlarina mensup insanlar1 yeniden sekil-
lendirme" (4) egilimi vardir. Kabul edilebilir bir mit
yaratma ¢abasi Amerikan mitini sokmekten 6te onun
korunmasimi beraberinde getirir. Bu tiirde bir yakla-
simla, Taborinin oyununu inceleyen ve elestirenlerin
gogunlugu belirtileri birinci boliimiin baghg ile veri-

len cografi yanilgi benzetmelerini yorumlarken elesti-
riden uzaklasarak Weisman ve Kizilyiiz'iin bir paro-
disi olarak yeniden yazmuslardir. Boylece, belki de far-
kinda olmadan kiiltiirel homojenligi dayatan her tiirlii
fikri elestiren oyunun eylem merkezini olusturan ta-
rihsel mit ¢atismasina kendi bilimsel yaklasimlariyla
destek vermiglerdir.

Seth Wolitz'in Weisman ve Kizilyiizde

mekan incelemesi bu konudaki bilimsel gortisler ara-
sinda istisnadir. Oyunda mekanin roliinii Wolitz soyle
aciklar:
Mekan [...] artik neo-klasik biitiinliik goriisiine gore yapil-
muyor. Seyirci hem tiir hem dekor ve aksesuarin yarattigi
geleneksel beklentiler tarafindan anlamlarin gegitliligi konu-
sunda uyarilmis durumda. Sahneleme mekani farkl goriis-
leri sunacak bigimde ayarlanmis. Her oyun kisisi mekana
farkly bir yorum getiriyor [...]. Weisman'a gore mekan ote-
kiligi, Yahudi olmayan, insana ait olmayan, yabanci ve
kontrol dig1 dogay belirleyen bir metafor [...]. Kizilyiiz'e g0-
re, atalarimin kutsal topragi, Beyazadam tarafindan kirletil-
mis bir miras. Her iki goriis agis1 tarafindan yeniden tanim-
landig1 icin, mekan oyun kisilerinin farkly diinya goriisleri-
ni yansitmaktadir. (Wolitz 154)

Ayni zamanda Wolitz Kuzey Amerika'ya
Weisman karakteriyle "ithal edilmis" ve "yabanc1" ve-
ya "bu mekana ait olmayan" Yahudi-Hiristiyan gorii-
stiiniin eros, philia ve agape unsurlarinin devsirimini
kabul ettirmeye calisir.

Wolitz'e gore, oyun "yeni bir biitiin mey-
dana getirmek icin farkliliklar1 yaratici bir gerilimde
birlestirilme gerceginin altini ¢izen" goriisiin pesinde-
ki "Mesih tiirti bir umut” ifadesi ve sonucta oyunun
amaci "Taborinin sevgi kavrami varolusun olmazsa
olmazidir 1! ve yasam boyu yenilenmelidir inancini
ileri stirmektir." (152) Wolitz'in varsaymmlar1 muhte-
melen dogru ve analizi, Yahudi-Hiristiyan gortisi
icinde kdltiirlerin bulustugu 12 Amerika'da yasayan
"en fazla sehit edilmis azinliga" kesin bir sifa sunma
kurnazligidir. Bununla birlikte, Amerikan Yerlisine
gore "medeniyetin dogum ve sevginin geri donmesi
yoluyla yenilenmesi" (Wolitz 152) tanrinin kelamlari-
nin Yahudi-Hiristiyan gelenegine gore ithal edilen ve
sOziim ona garesiz olana siddet uygulayarak bu yeni
"Kizilderili" veya "yerli" diinya goriisiinii yerlestirme-
nin bu yeni "Vaat Edilmis Topraklarm" "bekaretini"
bozmak anlamina geldigi agiktir. Sevgi kavraminn ta-
nimi Yahudi-Hiristiyan gelenegin Mesih goriisii ile
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Kuzey Amerika yerli halkinin geleneklerini "birlesti-
ren" yapiciliktan yoksun bir iligkidir.

Kizilderili Oyuncular Birligi eski bagkani,
Brule Sioux oyuncusu ve yazar Luther Standing Bear
(1868-1939) bu konuna sdyle demistir:
Beyaz Adam [...] Amerika'yi anlamadi. [...] Kafasinda ha-
la bu simirdaki kitanin tehlikeleri var [...]. Hala atalarinin
bu kitanin yakici ¢ollerinde ve tirkiitiicti daglarinda oliim-
lerinin hatirlayip tirperiyor. [...] fakat, bagka bir insan se-
zinleyinceye ve ritmini yakalayimcaya kadar, tilkenin ruhu
hala Kizilderili'nin elinde olacak. Insanlar yeniden ve ye-
niden ait olmak icin dogarlar. Bedenleri atalarimin kemik-
lerinin tozlarimdan meydana gelmelidir. (Armstrong alin-
t1s1, xi -x1i)

Bu nedenle oyunun sonunda yenilenme
gelmeden 6nce Weisman't mecazi bir olim bekler.
Cunkii Weisman, Go¢men Amerikali aydinlanma
ideallerinin trintidir, Yeni Diinya'daki varligim ve
kendini doga karsit1 olarak tanimlayan Beyazadam,
ayni zamanda tilkenin kahramani olmay1 umar ve ge-
lecegi bu topraklarda arar. Boylece sistemli tersine
asimilasyon gerceklesmelidir. Eger tersine donerse,
Beyazadam/Weisman "yabanci,"vahsi" ¢evreye
uyum saglar ve yerli diinya goriisiiyle kendisini bir-
lestirir, yerli "vahsiyi" Beyazadam/Weisman'in getir-
digi diinya goriisleriyle degistirmeye calismaz. "Me-
sih" anlayisina dayali okumanin getirdigi ikili cat1 ve-
ya "dinsel melezlesme", miikemmelligi dini inang sis-
temlerinin tek tarafli kabul edilen, uzlasma saglan-
mamis birliginden geldigi icin "dinsel tecaviiz" bigi-
minin bir sonucu olarak goriilmek zorundadir. Bu
durum, kabileler bir kiyidan otekine Kizilderililer
icin ayrilmig bolgelere siiriilmiis olsalar bile, yerli
halk arasinda hakim olan dinsel hareketlerin ve fikir-
lerin Yahudi-Hiristiyan gondermeler kaynakli "Me-
sih ile ilgili" tanimlar oldugunu gergegini gizlemeye
yarar. 1813 Muskogee Redstick Isyan1 ve Sioux Haya-
let Dans1 (1889-90) Kuzey Amerika Yerli topluluklari-
nin "Mesih ile ilgili" fikirlerinden kaynaklanan hare-
ketlere ornek olustururlar. Metafor veya alegori bile
olsa sozii edilen Kuzey Amerika yerli topluluklarmn-
da "Mesih fikrinin" Yahudi-Hiristiyan bigiminin ayri-
calikli olmas1 gogmen toplulugun cantasinda "Yeni
Eden" diistincesiyle yerlestigi bu topraklarda ortaya
¢ikmis, gelismis dinsel bigimlerin, geleneklerin ve
dinsel hareketlerin gecerliligini yok saymak demek-
tir. Bu durum diinyanin bir bagka yerinde Hitler'in
"Labensraumpolitik" 13 politikasi adin1 almis olan "be-

lirlenmis kader" soykirim doktrininin islevsel saldiri-
s1 ve hicbir zaman yaziya dokiilmemis bigimidir.

Yerli bakis agisina gore Beyazadam, "Ki-
z1l" olmayan o6tekidir, "yabancidir" ve bu topraga ait
olmayan'dir. "Olmek I¢in Giizel Bir Yer" (61) baslikl
tiglincii sahnede cografi yanilginin haritasinda isaret
edilen tarihsel gergegin ironisi vardir. Kizilyiiz, Cus-
ter ve batinin diger tiim Kizilderili katilleriyle birlik-
te Weisman'a "cennetin yabancilari/yabancilar cen-
nette" (62) oldugunu hatirlatir. Kizilyiiz, Weisman'a
araziyi terk etmesini emreder "Benim ¢Oliimden def
olun” (61)... "Hah ha... burada hicbir sey kaybetmedi-
niz" (WuR 22). Yahudi tipi aslinda "¢ol"tin yabancisi
degildir, ancak bu kendine 6zgii ¢6lde ironik bir bi-
¢imde yabancidir. Almanca "du hast hier nichts ver-
bolen (burada kaybettiginiz bir sey yok)" degimini
kullanarak Tabori ¢ift ironi yaratir. Weisman'in "kay-
boldugu" agiktir, ancak Kizilyiiz'e gore Weisman'in
"kaybolmuslugunu" bu kendine 6zgii ¢6lde aramasi
anlamli degildir. "Vahsi" tarafi ise yaramayinca, Ki-
zilyliz gareyi Weisman'in soylu ve kibar ricalarinda
arar. "Neden def olup gitmiyorsunuz? Liitfen def
olun!" (74) Ancak, Kizilyiiz'lin Weisman'in diline
uyum saglamasi bile istedigi etkiyi yaratmaz. Kibar-
Iik kiskirtmak kadar anlamsizdir.

Tabori ironik tersine ¢evirme yontemiyle
ilk ctimlesinde Weisman'in araziye kars1 kayitsiz ol-
dugu izlenimini yaratir. "Miithis bir manzara. Kahve
yok, gazete yok; bir tek yol levhasi bile yok.... Sen git
de Kizilderilileri ugur." (55) Oyunun kisa 6ykii bigi-
minde yazilmis seklinde Weisman kendi kendine
"Doga... Kizilderililerin bana biraktig1." (SoB 68). Go-
riintiste, Weisman'in goziinde topragin degeri yoktur.
Karikattirize edilmis Yahudi kimligine bagli olarak
"tasinabilir anavatani" yanindadir. Gezgin Yahudi tipi
oldugu i¢gin nereye gitse evindedir ve vatanini yanin-
da tasir. Ancak gogmen Amerikali olarak bu toprakla
iligkisi cok daha karmasiktir, ¢iinkii "Amerikan ¢oklu
kiltir" politikasinin soykirimei, somdtirticii ve hitkme-
dici yapisiyla 6zdeslesmistir. Topraga ilgisizligi iro-
nik bir bi¢cimde gizlemektir. Burada, Avrupanin ye-
gane kurban ve giinah kegisi "Yahudi" sosyal ve bio-
politik en asagidaki yerinden kurtulmustur. Seth Wo-
litz'in ifade ettigi gibi "Weisman ve Kizilyiiz kurban
Yahudi'nin esitligini Amerikan tarihsel mitinde karsi-
lik gelen baskin bir role oturtmaktadir” (151). Irke1 bir
bigimde Eski Diinya'da "Oteki" olarak damgalanan ve
iteklenen Yahudi, Yeni Diinya orneginde bu yerinden

101



YEDI

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

102

alinmis ve baskin bir yere konmustur. Siirekli disla-
nan kimlik Weisman karakteriyle etkileyen kimlige
dontismiistiir. Arazinin ve topragin karsi karsiya ol-
dugu iki yar1 ¢apli bir Manes diyalektigine yakalan-
mistir. Weisman'in yardimcr kahramani ve degisen
egosu Kizilytiz i¢in topragin mecazi veya simgesel bir
anlami yoktur. Toprak ezelden beri Yerli kimligi ile il-
gilidir. Laguna Pueblo/Sioux elestirmeni ve yazari
Paula Gunn Allen bu iligkiyi "kimlikten ¢ok sempati”
olarak tanimlar. Allen'e gore toprak yasamin kaynagt
veya Ustlinde "olaylarin yasandig1" bir mekan degil-
dir, "Oteki" degildir, ancak benligin ayrilmaz bir par-
casidir. (Nelson alintisi 1)

Wend Kassens'in "Weisman ve Kizil-

yiiz"iin kisa Oykiisii hakkinda yazdig: elestirisinde be-
lirttigi gibi "mekan tipki eylem gibi bir fanteziler kiire-
sidir" (83), ve bunun sonucunda oyunun mekan hak-
kinda bir dizi yaratict uyum ortaya ¢ikar. Ben, Martin
Kogel'in mekanin "kendini stirekli yeniledigi" (48) id-
diasina karsi ¢ikarken, boylesi bir ¢ikarimi destekleyen
verilerin metinde olmadigindan yola c¢iktim. Tabo-
rinin "Yahudi Western"indeki mekan yorumuna yeni
bir oyun unsuru katan elestirmenlere katiltyorum. Ta-
bori oyunun mekanini "Rocky Daglarinda bakir renkli
bir ova, tamamen bozkir." (55) climlesiyle tanimlar.
Yazarin oyunun mekan istiine ilk soyledigi "Kayalik
Daglarinda seyir yeri"dir (WuR 19). Hans Peter Bayer-
dorfer'in oyunun Almanca basilan iki dilli ilk basimin-
da "Corak, kesinlikle bir ¢6l" (3) tanimlamasini kulla-
nir. Boylece ortaya c¢ikan Ella Shohat'in Western tiirii-
niin karakteri tanimlamasi ortaya ¢ikar:
Toprak bos ve bakirdir. Ayn1 zamanda "Vaat Edilmis
Topraklar”, "Yeni Conaan"4 ve "Tanri'min Toprag1" gi-
bi Incil simgeleri kazimnmustir. Ikili boliimleme kot ¢o-
raklig1 glizel bahgenin karsisina koyar, coraklik bahge-
nin karsisinda geri gekilir [...] kuru, ¢6l arazisi oyunu
biiyiitiilmeye uygun fanteziler i¢in bos bir sahneyle
dekore eder. (116)

Mekani "Western" tiiriiniin 6nemli bir
unsuru olarak kabul eden ve insan yasamayan ¢orak
alanlar1 bu tiiriin basarisinin merkezine koyan Martin
Kagel bu tiir i¢in giintimiizde en uygun mekanin Ari-
zona Eyaleti oldugunu belirtir ve oyunun "gergekten
[...] hi¢ kimsenin olmayan topraklar"da (47) gectigini
sonucuna varir. Buglinkii Arizona Eyaleti aslinda Pu-
eblo, Navaho ve Hopi kabilelerinin gegmiste yasadig1
yerdir. Bu kabilelerin insanlari i¢in "Bat1" hicbir sekil-
de "kimsenin olmayan toprak" degildir. Ancak, Kizil-

yiz karakteriyle canlandirilan Kizilderili kendini
"Cherokee seflerinin” (85) 5 soyundan gelen biri olarak
tanitir. 1830 Kizilderili Go¢ Anlagsmasiyla Birlesik Dev-
letler hiiktimeti 17.000 Cherokee Kizilderili'sini kendi
bolgelerinden 1500 mil ¢ giineye, o giinden beri Trail
of Tears (Gozyaslarinin Siiriiklenmesi) olarak bilinen
O0lim yiiriiylisiine zorlama hakkini elde etmisti. Bu
irk¢t hareket onlar1 en batiya, bugilinkii Oklahoma
Eyaletine kadar siiriikledi. Hatta bir Alman elestirmen
yer degistirmenin yiizlerce mil daha batiya "Kaliforni-
ya ¢Oliine" (Razumovsky, FAZ) kadar ulastigini soy-
ler. Eger durum boyle ise Kizilderili "Cherokee" kendi-
ni asil topragindan yaklasik 5000 mill7 uzakta bulur.
Jiirgen Becker cografi konumu "66. karayolunda... her
hangi bir Oliim Vadisinde, Yeni Diinyanin giineyin-
de, Kizilderili tilkesinde " (10) olarak tanimlar.Bu ta-
nim en az diger tanimlar kadar "Amerikan Kizilderili-
leri" ve Avrupali / Avrupa - Amerikalinin Bat1 cograf-
yast anlayislar1 arasindaki ugurumu ortaya koyar.
Amerikali Kizilderili'ye gore "irgendein" veya Oliim
Vadisi kadar eski gibi bir sey olmadig: gibi "eski Kizil-
derili tilkesi" diye bir sey de yoktur. "Kizilderili tilkesi"
terimi sadece "Birlesik Devletler" sinirlar1 dahilinde
kalan bolgeyi degil ayrica bugiinkii "Kanada" topragi-
n1 da kapsar. Daha dogrusu "Turtle Island" adiyla bili-
nen bu bolge, Amerika Yerlisinin goziinde diinyanin
basladig1, ancak bitmedigi yerdir.

Poul Kruntorad ve Jack Zipes'in metinde
gbze carpan Albuquerque ve Santa Fe sehirlerden ha-
reketle New Mexico olarak bilinen bdlge tistiine birbi-
rine benzer goriislere sahiptirler. Her iki sehirde bu-
glinkii New Mexico sinirlari iginde kalir. Ancak Tabo-
ri karakterlerin karsilastig1 yeri ne oyunda ne de kisa
dykiide agiklamaz. Hatta orijinal Ingilizce basim1 "We-
isman and Copperface"de veya Almanca "Weisman
und Rotgesicht: Ein Judischer Western'de karsilas-
manin diinyanin neresinde, hangi ¢olde gerceklestigi
okuyucunun veya seyircinin imgelemine birakilmistir.
Colde Incil'e ve "sir" kavramina dayali benzetmeler-
le yaratilan gerilim Western tiiriiniin merkezi ve belir-
leyen unsuru "genis, 1ss1z ¢oraklik" veya sahipsiz top-
raklar mitine elestirel bir yaklasim getirmek icin bi-
lingli bir abartma olarak gortilebilir.

O halde, Becker'in 0ne stirdiigii gibi, Ar-
nold Weisman 66. karayolunda (genellikle "Ana Yol"
olarak bilinir) bir yerde Tabori'nin yazdig1 oyunda
cografi belirsizligi getirdigi mekanin oynak ruhunda
kaybolmustur. Weisman belki de kuzeyde Albuquer-
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que'den Santa Fe'ye dogru US 83 ("Higbir Yere Gitme-
yen Yol" olarak bilinir) boyunca Colorado'da bir yere
gidiyordu. Eger "Bat1" "corak" arazisi her yer olabili-
yorsa, o halde Colorado da olabilir. Oyunun mekan
agiklamasinda "Kayalik Daglarinda seyir yeri" ifadesi
oyunun mekaninin "Colorado Eyaleti" veua "Kayalik
Daglar1 Eyaleti" olmasin1 mantikh kiliyor. "Kizil renk"
hatira getiren Colorado kelimesi de bu durumu des-
teklemektedir. Kizilyiiz'tin Weisman ile karsilagtiklar:
yerin Santa Fe'den bes giinliik yiiriime mesafesi (WuR
20) oldugunu soylemesi de bir bagka kanittir. Harita
tizerinde yapilan yorumlamalara gore Weisman US 40
boyunca dogu-bati dogrultusunda uzanan 66. karayo-
Iuna donmek isterken Colorado Kayalik Daglar: yaki-
ninda yiiksek bir platodaki seyir yerinde bulmustur.

Weisman'in basladig1 noktadan yola gika-
rak Amerikan Yerlisinin bakis agisina gore cografi ya-
nilgiy1 inceleyelim. Elimizde olan "yabanci" beyaz
(go¢men) adamin dramatik metinde "sessiz karakter"
roliinii iistlenen mekana yabanci olma durumudur.
Tabori'nin sef Cilgin At'in iinlii "6lmek i¢in giizel bir
giin" savas cighigim 3. perdede "Olmek Icin Giizel Bir
Yer" (61) seklinde degistirerek kullanmasi Kizilyiiz'e
bagl olarak mekanin 6nemini vurgular. Seth Wolitz'in
isaret ettigi gibi, cografi yanilgilar dizisi araziye uygun
olmayan ¢am agaci kullanimiyla desteklenir (153). Ay-
rica Weisman'in batinin tam aksi yoniine doguya dog-
ru seyahat ediyor olmasi cografi yanilgi olgusuna kat-
k1 yapan bir baska unsurdur. Weisman'in "Cografyam
higbir zaman iyi degildi." (61) sozli de bu baglamda
degerlendirilmelidir ve islevi gercekte elestirel yakla-
simdan yoksun ge¢mise sahip bir tiire elestirel yakla-
sim asilamaktir. Bu yaklasimin ironik bigimde yapil-
masi Yahudi tabanli kendine 6zgii Western'i tanimlar.

Weisman ve Kizilyiiz'de mekan olarak
kullanilan ¢orak arazi, 6zellikle Colorado Eyaleti sinir-
larinda diistiniilecek olursa Sand Creek Katliami'nin
anilarini tazeleyen tarihsel bir islev kazanir. Kidemli
Albay Chivington ve onun 700 tam techizatli askerden
olusan Colorado Goniilliileri birligi silahsiz 105 kadin,
cocuk ve 28 erkegi oldiirmiistiir. Sand Creek katliami1
bir baska yerde "Cheyennelerin Babi Yar'1" 18 olarak ta-
nimlanir (Samies adli eserde Churchill alintisi, 3). Si-
mon Ortiz'in From Sand Creek (Sand Creek'den) adli
eserinin 1981 yil1 basimi ve ardindan gelen basarisin-
dan sonra olay Birlesik Devletler'de tarihi inkar etme
olgusunun simgesi haline dontistii. Bu konuda Churc-
hill soyle demektedir:

Sand Creek katliaminmin onemini anlamak, meydana gelme-
sine ve Avrupa-Amerikan tarzi bir "Batuy fethet” simgesi
olmasina neden olan durumlart kavrayamamak kisir bir
dongtiye yol agnustir. Simon Ortiz'in bu katliami tanimla-
dig1 anlamda, Sand Creek hala stirmekte olan bir tam bir
Amerikan yontemidir. (Since Predator Came 380)

Yabana olan Weisman'in aksine, Kizil-
yliz bu 1ss1z arazinin asil sahibidir. Onun varlig1 "hig
kimsenin toprag1" Batinin 1ss1z arazisi fikrini tanimlar.
Ozellikle Yahudi-Hristiyan kokenli diger insanlarin
sembolik ve kutsal diizenlerinde "gorak" olarak belirti-
len "1ss1z arazi" bu yerlerde yasayan insanlar tarafin-
dan her zaman yeten, sonsuz yiyecek ve kimlik sagla-
yan olma ozelliginden baska hicbir seyle 6zdeslestiril-
memistir. Hatta bu iliski Incil gibi gegmiste olmus bit-
mis anilara da dayanmaz. Sonoran ¢olii boyunca atala-
rinin izledigi yolu kullanarak seyahat eden O'odham,
Comecaac ve Yoeme halklar igin ¢oliin verimliligin ha-
la gecerli oldugu gercegi yakin zaman (30 Mart 2000)
once New York Times'in hazirladig1 bir raporda goz
Ontine serilmistir. Times "Onlarin kalbi ¢6lde bulduk-
lariyla carpryor." diye yazmigtir. Colde bulduklar:
Amerikan Yerlilerinin en 6nemli 6lim nedeni seker
hastaligimin yayilmasini 6nlemesinin yaninda "efsane-
lerin, kutsal torenlerin ve kimligin anahtar1" olan, "ge-
lisme" ve "ilerleme" atalarini yurtlarindan sokiip atma-
dan once binlerce yil boyunca yasamalarini saglayan
¢oldeki dogal besinlerdir. (NYT, 30.3.2000, B1) Bu or-
nekte bir daha goriiyoruz ki toprak ve Kizilderili ara-
sindaki sevgiden ve sempatiden ote iliski bir kimlik
iliskisidir.

Ancak "Colorado" eyaletinin kendine

has kiiltiirel 6nemi Birlesik Devletler temsilciler mec-
lisinin "Kizil Ulus"un "kutsal bolgeleri" hakkinda ya-
yinladig1 cok sayida agiklamayla dejenere edilmistir.
Ornegin, Thedore Roosevelt 1901 yili yayinlanan The
Strenuous Life (Yorucu Yasam) adli eserinde soyle
demektedir:
Ulusal tarihimiz tabii ki bir yayilma tarihi olarak yazilmak-
tadir... Barbarlar kagar veya ele geciriliv Onlarin geri gekil-
mesi veya ele gecirilmesinden sonra barigin tesis edilmesi
savasma i¢giidiisiinii kaybetmemis kudretli medeni irklarin
gictine baghdir. Yayilan medeniyet barbar halklarm hii-
kiimranlik stirdiigii kizil corakliklara yavas da olsa baris ge-
lir. (Drimon alintis1 232)

Atlantik'in her iki yanindaki seyircinin de
Hitler'in Avrupa'da yasayan Yahudileri "bit gibi" eze-
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rek yok etmek istedigini bildigine eminiz, ancak Tabo-
ri'nin seyircisi biiyiik olasilikla Albay Chevington'un
gerceklestirdigi yerli ¢ocuk katliaminin "sirke bittir"
iddiasina dayali oldugunu hatirlamayacaktir. Bu iddia
aslinda yerli gocuk cinayetlerini "sirke bit olur" ifade-
siyle hakli gostermeye calisan Kaliforniya Kizilderili
Katili H.L. Hall tarafindan ortaya atilmistir. Colorado
bolgesi bu bakimdan oldukga 6nemli bir yere sahiptir.
O zaman, Kizilyiiz i¢in arazi, ge¢misin kutsalliginin,
katliamlarin ve depresyonun yasandig1 yerdir. Poul
Celan "Todesfuge" adl1 eserinin etkisiyle arazinin 6ne-
mini asla unutmayan Tabori, Kizilyiiz'e Yahudi soyki-
rim tarihinin en istenmeyen ve en fazla alintilanan di-
zelerini atfetmistir, "Mezar kaziyoruz burada/ Iginde-
kinin havaya ihtiyaci olmayacak orada" (Celan 37). Ki-
zilyiiz'e gore "Vatanim mezarda; mezar da yatmak igin
¢ok dar" (84). Burada Tabori'nin acilar1 hi¢ kimse tek
basina sahiplenemez fikri en belirgin ve en parlak bigi-
miyle haykirilmistir.

Amerikan "¢ol" bolgelerinin 6zelliklerini
Incil'deki mekanlardan ayiramayan arastirmacilar bu-
glin hala varligini siirdiiren Amerikan Kizilderili kiil-
tiiriintin yok edilmesi tistiinde durdular. 1994 yilinda
"The Contemporary Fascinating for Things Jewish
(Yahudi Seylerin Modern Enteranlig1)" adli eserinde
Jack Zipes Weisman ve Kizilyiiz i¢in soyle demekte-
dir:
Tabori'nin samatayla karigik sundugu ¢oziim ciddiyetle ele
alimmalidir. Dile dayali ¢atisma her iki tavafin da ne oldugu-
nun ve tartismanmin ne kadar sagma oldugunun anlasilmasi-
n1 saglar. Samata gocerlerin cogunluk kiiltiiriinii sorgula-
ma ve kimlik degistirme araci olur, boylece farkli gruplar
arasinda anlasma saglanir. (36)

Sonunda, ¢ogunluk kiiltiiriine meydan

okuyabilen bir "anilar dayanismasinin" beslenmesi
bir birine benzer durumlar yasayan "azinlik" grupla-
rin amaci olmalidir, ancak Bati'nin ¢orak cografyasi-
nin kiltiirel ve tarihsel olarak yanlis anlasilmas1 ve
bu topraklar ile Ilk Uluslarin halklar: arasinda bir ilig-
ki kurulmasi catisan kimliklerin birbirleri i¢inde eri-
mesinden yola ¢ikan Zipes'in ¢ikarimini zedeler. Zi-
pes'e gore:
Oyundaki ¢atisma bir ¢ok benzerlikler kurulabilir. Birlesik
Devletler'de Yahudiler veya Siyahlar, siyahlar veya Koreli-
ler, Almanya’da Tiirkler ve Yahudiler, Orta Dogu'da Arap-
lar ve Yahudiler. (Things Jewish 36)

Acikca, her bir "6teki" diger "oteki" ile
benzer bir iliskiyi paylasir, ancak Zipes'in ¢ikariminda
bir ¢ok defo vardir. Alintida ilk s6zii edilen Yahudiler
ve Siyahlar arasindaki iliskide, siddete dayali ele ge-
¢irme ve Amerikan Kizilderili/Go¢men "tartismasi-
nin" temelini olusturan topraklarin gasp edilmesi yok-
tur. Tipki Yahudiler ve Koreliler gibi Yahudiler ve Si-
yahlar ister kole ister gogmen olsun "6teki" olarak tani-
tildiklari yerlerde 1rk, kiiltiir, ekonomik ve sosyal alan-
larda esitlik miicadelesi verirler. Alman/Tiirk mesele-
sinde ise "azinlik grup”, "yabanci unsur” bigimindedir
veya Almanlarin diisiiniisiine gore "misafir is¢i"dir.
Bu miicadelelerin higbiri resmi yonetimle maddeleri
bagimsizlig1 "diinya giicii" olarak uluslararasi plat-
formda taninmayan yasa dis1 bir devlet tarafindan be-
lirlenmis bir anlasma yapmay1 icermez.

Alintilarda adi gegen uluslardan sadece
Orta Dogu'daki Yahudi ve Arap miicadelesi ile Weis-
man ve Kizilyliz arasinda bir benzerlik kurulabilir.
Wolitz'in belirttigi gibi metin ayrica "alegorik bir oku-
ma ile emperyalist gliclerin her an geri alabilecegi bir
toprak icin kars1 karsiya gelen Israil-Filistin iliskisi ola-
rak da ele alabilir." (166). Alegorik olarak belki de
dogru olan bu yaklasimdaki problem oyunun mekani-
nin ve arazinin hem edebi hem de tarihsel agidan Ku-
zey Amerika'da olmasidir. Kizilderili/Go¢gmen catis-
masinin gegtigi bolgelerde yerlesmecilerin yaptigi bas-
kilar hala stirmektedir. Amerikan Yerli aragtirmacilari-
nin yaptigr arastirmalarla ortaya koyduklar1 gibi kiil-
tiirel ve fiziksel soykirim glintimiizde hala yerli halka
uygulanmaktadir.

Amerikan Yerli bakis acisina gore Weis-
man ve Kizilyiiz ¢atismasi ve iki uglu ironilerin merke-
zinde bunlar yatmaktadir. Kiiltiirel olarak sifrelenmis
ve bir ¢ok gizli anlam barindiran kendine 6zgtii cograf-
ya kolayca katliam yapilmis bir yerle 6zdeslestirilebi-
lir. Cinkt mekanin kendisi olduk¢a belirsizdir: hem
(hala) kutsaldir hem de (hala) kiifredilir. Eger alegorik
veya metaforik olarak Amerikan Kizilderilileri ve Ya-
hudiler arasindaki iliskiye benzer bir iliski bulunmak
isteniyorsa, insanlik tarihi ve yaninda giiniimiizde
uluslararast iligkiler incelenmelidir. Hitler savasi kay-
betti ve sonug olarak Yahudi kayiplari i¢in verilen sa-
vas tazminatlarmin yardimiyla Israil Devleti kuruldu.
Bununla birlikte, Birlesik Devletler hiikiimeti Israil'e
yardim etmenin yaninda Avrupa Yahudilerine de
yardim etmeye calistyor bile olsa yerli halktan ele ge-
cirilen arazilere Yahudi go¢menlerin yerlesmesine izin
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vererek Kizilderililere karsi siirdiirdiigii savas: kazan-
d1. 1 Bu benzetmelerle bir rejimin yok olmasina neden
olan soykirim ve bir baskasinin kurulus ilkesi, varlig1-
nin 6n kosulu olan soykirim arasindaki dnemli fark or-
tadan kaldirilir.

Dahasi, biitiiniiyle soyut diizeyde, Ya-
hudi-Amerikan geleneginin yaratmaya calistig1
gruplar arasit "dayanisma" Yahudi-Hiristiyan bakis
acgisindan kaynaklanan Birlesik Devletler olarak tani-
nan sinirlar dahilinde kendilerine ait 6zel cografyada
kendi hallerinde yasayan ister "kabileler aras1 Kizil-
derili" toplulugu veya heterojen bireysel topluluk ol-
sun Amerikan Yerlilerinin diinya goriisiine saygt
duymayan ve pek az bilgi sahip olan bu tek tarafl gi-
risim tarafindan yok edilir.

"Catisma Noktas1" adl1 yedinci sahnedeki
soze dayali diiellodan bile énce Weisman, Kizilyiiz'e
bir ¢ok elestirmenin ortak diistincesi olan "en fazla ge-
hit vermis azinligin savasi” ve "Batiy1 kazanmak" sira-
sinda verdikleri kayiplar karsisinda komik bir tavirla
"iyi bir izlenim" yaratmak igin her yolu denemistir.
Oyunda, igsel 6liimiine katilarak ve katliamdaki pay1
oldugunu kabul ederek Weisman "borcunu 6deme-
ye/borcunu azaltmaya" veya gilinahlari igin af dileme
niyetindedir (WuR 22). Oykiide, "Beyazadamin" kur-
banin sart kosmadig1 "kendi cezasini verme" ve kendi
donemindeki gilinahlar igin "af dileme" yontemi 6n
plana ¢ikar: Burada, Weisman "sonunda sartlarin ken-
disinin belirledigi bir 6deme yontemi buldu" (SoB 83).
"Beyazadam"in yerine Yahudi go¢gmen Weisman'1 kul-
lanarak Tabori'nin rolleri degistirdigini kabul edersek,
o zaman bu senaryoda diyetin bedelini kurban degil
saldirgan belirler.

Darmadagin ¢iplak ¢orak arazi "New
Eden"de 2, cennette kaybolmus Weisman, Kizilyiiz'e
"Baska bir sey kald1 m1? Daha ne istiyorsunuz" diye so-
rar, Kizilyiiz'tin yanit1 "Hepsini" (80) olur. Kizilytiz ke-
disine sunulan medeniyetle dalga geger. Weisman'in
alpaka kumasi elbisesi, cebindeki para (bes dolar) We-
isman'in diinyevi varligidir. Bir sonraki sahnede Weis-
man'n istegi "Bana gergekten degerli bir sey verin."
(81). Mongol Ruthie oyunda Kizilyiiz'iin elde ettigidir,
kisa Oykiide ise Weisman'in karisindan arta kalan bir
canta dolusu kildiir.

Kizilderili'ye gore tek gergek ¢o6ziim olan
topraga doniis bir espridir. Bu aslinda yerli inancina

gore "hepsi" anlamindadir. Eger toprak bu kadar de-
gersizse, Beyazadam onu neden terk etmek istemez.
Sosyal yap1 degil de eger sadece fiziksel ¢evre kimligi
tanimliyor ve gegerli kiliyorsa, o zaman o bolgenin in-
sanlariin topragini almak, Amerikan yerlilerinde ol-
dugu gibi, kimliklerini s1yirip almak demektir. Alpaka
kumas ve Yahudi ismi tiim bir kitanin ve yasam bigi-
minin ¢ok azin1 simgeler.

Ayn1 zamanda, D. H. Lawrence'in Studi-

es in Classic American Literature (Klasik Amerikan
Edebiyat: incelemesi) adli eserinde 6ne siirdiigii tezi
kabul edecek olursak:
[Ik gelenler ve onlarin cocuklari buraya asla dzgiirliik miica-
delesi igin gelmediler, kacmak icin geldiler. Onlar1 gelmeye
iten buydu. Kagmak. Her seyden. Bu nedenle insanlar Ame-
rika'ya geldiler ve hala gelmeye devam ediyorlar. Simdile-
rinden ve gecmislerinden kagmak igin. (3)

Boylece Weisman/Beyazadam'in topragi

neden terk etmek istemedigi ortaya cikar. Sorunun
oziinde yasanacak bir yer degil, yeni ve benzersiz bir
Amerika kimligi vardir. Bu baglamda Lawrencenin
belirttigi gibi:
Gergekten gitmek yerine Cooper ‘i 21 sik¢a yapti§r gibi At-
lantik okyanusunun ote yanina diirbiiniin tersinden bakti-
gz zaman Amerika"y1 tutkuyla sevmek belki de daha ko-
laydir. Gergekten Amerika’da oldugunuzda ise Amerika
yaralar, ¢tinkii Beyaz benligin tistiinde giiclii bir yok edici
etkisi yaratir. Oranin siritik, sevimsiz yerli seytanlar, hat-
ta Eumenides 22 benzeri hayaletleri beyazliktan armmaya
zorlarlar. Amerika nin barmdirdi§r gizil siddet ve direng
rahatsiz eder. (51)

Cooper'in Last of the Mohicans roman
gibi, Weisman ve Kizilyiiz "bir yarisini diger yarisiyla
karsilastiran boliinmiis beyaz adamin” (Lawrance 62)
masalidir. Bu durum Beyazadam/Weisman'a gercek-
ten de tam uymaktadir. Kizilyliz neredeyse Weis-
man'm Amerikan ¢oklu kiiltiiriinde yanlis yer edinmis
kimliginin traji-komik Oykiistinii desteklemek igin
kullanilan bir aksesuardir. Vine Deloria sinemanin
Yerli Amerikali imgelerini tartistig1 yazisinda soyle
demektedir:

Tim catisan Kizilderili imgelerinin al-
tinda sadece bir gercek yatar. Beyaz adam, yaban-
c1 oldugunu, Kuzey Amerika'nin Kizilderililerin
oldugunu bilir ve asla Kizilderili imgesini serbest
birakmaz. Cilinki asla gergekten sahip olmadig
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otoriteyi zekice bir hile ile kaptiracagini sanir.
(Battalie'den, xxi)

Tabori'nin oyunu ayni zamanda Kizilde-
rili folkloru sahneye tasir ve dalga gecer, boylece
"New Eden"de benzersiz bir Amerika arayisinin man-
tiksizligini sergiler. "Kizilderili" kimligine ait imge ve
ornekleri istimlak eden Karl May'den Carlos Castane-
da'ya kadar bir ¢cok Avrupa ve Amerika edebi eserin-
de oldugu gibi Weisman ve Kizilytiz Kizilderili imge-
lerini ve Kizilderili hikayelerini "Bat1 Nasil Yok Oldu"
serisine yeni bir boliim eklemek igin kullanir.

Kizil, Beyaz ve Yahudi:
Amerikan Coklu Kiiltiiriinde Kizilyiiz Folkloru

Tabori 1990 yilinda Ursula Voss ve Peter von Becker
ile Weisman ve Kizilyiiz tstiine yaptig1 goriismede
Weisman ve Kizilyiiz karakterlerinin gercekte kurban
edilmis iki toplumu temsil etmek igin yaratildigin
agikladi. Her ikisi de "dislanmis" ve kurban edilmis
olan Yahudi ve Kizilderili ne yazik ki kars1 karsiya gel-
misler. Weisman ve Kizilyiiz ayn1 zamanda "birbiriyle
savasan iki adamdir... ancak bir birleriyle savasan her-
kes olabilirler" (Solche Begegnungen 17). Weisman ve
Kizilyiiz, o zaman, Amerika'da "yabanc1" "oteki" varli-
&1 (ve hayali yoklugu) karsisinda go¢men erkegin ken-
disini tanimlama mitcadelesini anlatir. Yasamak igin
oldiirmek veya "kendini yaratan adam" olarak efsane-
lesip yasamak i¢in 6lmek ikilemiyle karsilasir.

Diger taraftan Weisman ve Kizilyiiz
"Avrupa'nin fiziksel ve ruhsal '6teki’ anlayisiyla birles-
tirerek kendi dislanmisliklarini Amerika yerlilerine
yansitan" (Shohat 240) "karikattirlestirilmis" Yahudi-
Kizilderili kimliginin ytiz yillik geleneginde Yahudi
gocmenler tarafindan kullanilan kizilytiz folkloruna
tam bir ornektir. Burada "'Kizilderili' kavramu, bir etik
kimligin bir bagkas1 yoluyla yapilanmasinin politik
benzetmesi biciminde kullanilir" (Shohat 241). Ancak
Wolitz'in ifade ettigi gibi aym1 zamanda "kesinlikle
Amerikan rkc¢iliginin bir elestirisidir” (167).

"Tabori and the Jewish Question (Tabori
ve Yahudi Sorunu)" adli makalesinde kurban edilen
toplumlari temsil eden uzlasan ve tartisan bireysel ka-
rakterlerin 6rneklemesini konu eden Jack Zipes, Tabo-
ri "higbir topluluga veya nedene parmak basmaktan"
¢ok uzaktir demektedir.

[Tabori} kimlik terciginde 0zgiir iradeyi
engelleyen ve belirlenmis rolleri ve kaliplasmis tipleri
dayatan durumlar1 kavramaya c¢alisir. Dahasi, aslinda
[Tabori] Yahudi problemiyle ilgilenmez. Genelde 1rk-
¢iligin, baskinin ve somiiriiniin artmasina neden olan
diger sosyo-politik sorunlara deginir. [Tabori] oyun-
da tatsiz durumlara yer verir ve oyunuyla ezilmis
gruplarin durumlariyla Yahudi sorunuyla arasinda
baglant1 kurar. (103)

Michael Ronin Blackface, White Noise:
Jewish Immigrants in the Hollywood Melting Pot
(Siyahyiiz, Beyaz Giiriiltii: Hollywood Erime Kaza-
ninda Yahudi Go¢menler) adl kitabinda "kiiltiirel is-
tege yapisal hakimiyet katarak" (12) Avrupalinin
Amerikaliya doniismesini saglayan Amerikan kimlik
yapisinin islevi rk¢iligin maskelenmesini tartisir. Ya-
hudi gé¢gmenlerin durumuna 6zel bir ilgi duyan Ronin
"Yahudi kargitlar1 Avrupa'da Yahudilere irkcilik uy-
guladi [...] Avrupali go¢menler Birlesik Devletler'e ye-
ni icat edilmis bir irkin bayrag: altins girmek igin geli-
yorlardr: Beyazlar." (12) Ronin'in goriisiine gore, si-
yahytiz folkloru Yahudiler igin "Amerikan kimlik bel-
gesi elde etmenin" (Ronin 17) bir yoluydu. Folklor irk
ve etnik grup arasindaki farki kaldirmaktan uzak, an-
cak bununla birlikte.... vurgulayan ¢oklu kiiltiiriin"
onemli bir "unsuru" (Ronin 56) oldu. Ronin'in incele-
mesine gore, hem siyah hem de Kizilderili folkloru
Amerikan kimlik yapisinda beyazlarm ayricaligma
isaret ediyordu.

Siyahyiiz ve sinir mitleri insanlarin der-
lerinin rengi tizerine kurulmustur. Ayrica her iki mit
de beyazlarin Kizilderili ve siyah kiiltiiriinden alin-
mis yeni bir kimlik yaratarak Eski Diinya kimligini
terk etmeleri i¢in 6nemli bir adimdir. (26)

Kizilyiiz folklorunu degisim araci olarak
kullanirken bile, Weisman ve Kizilyiiz Yahudi-Kizil-
derili iligkisinin "karikatiirlesmis" geleneginin sagma-
ligin1 ve us dist oldugunu gosterir. Yahudi Amerikan
kimliginin kendini sorgulamasini saglar. Wolitz'in
Eddi Cantor'un 22 Whoopie! incelemesinde ¢izdigi
paralelliklerden hareketle Weisman ve Kizilyiiz de
ayni sekilde "Kizilderili olmadan perdede iki Yahu-
di'nin karsilagsmasina asla izin vermeyen, kendi ben-
liginden nefret eden ve korkan sinemanin Yahudi pa-
ra babalarinin” (Wolitz 164) bir elestirisi olarak gorii-
lebilir. Bu noktada Tabori "baskin kiiltiire katilarak
hitkmeden bir statii kazanmay1 uman ve Holyywood

yoluyla yerlesimci ideallerinin destekgisi olan Yahu-
di alt grubunun" (Wolitz 268) durumunu irdeler. Wo-
litz'e gore:

Efendi-kole iliskisinin her iki tarafinda da bulunabilecek
bir yere yerlestirilen Yahudi karakteriyle Tabori, Yahudi-
lerin stirekli kurban eden olmadiklarini, durumlarimin de-
gisime agik oldugunu gosterir”. (167)

Avrupali elestirmenler, Amerikan degi-
miyle "kizil" rengin genis yelpazeye yayilmis kiigiik
farkliliklarini hesaba katmadiklari i¢in oyunun kiiltii-
rel yoniinii biiytik ¢ogunlukla yakalayamamiglardir.
Taborinin zekice kullandig1 renk mecazlarini agikca
yanlis yorumlayan Wend Kassens'in oyunun ve 0y-
kiintin basinda Weisman'a pusu kuran "Avc" tipini-
nin "Kizilderili" "alt grubu" oldugunu sanir, hatta
Weisman'in iki defa ayn1 vahsi "Kizilderili" (83) tara-
findan kurban edildigini ileri siirer. Boylesi bir hata-
ya ancak Tabori'nin "katiksiz kiiltiir" (SoB 68) acikla-
masini bir "kizil boyun" ("sadece boynu kizil degil")
ve bir "kizil el"den (kaba bir kizil el", SoB, 59) daha
fazlas1 biciminde yorumlamakla diigiilebilir. Her iki
dili de bilen Amerikali okuyucu icin tersine ironi
agiktir: Hilkmeden varlig: temsil eden ve sugun islen-
digi sahneden hemen kagan "Aval" kizil elli bir kizil
boyun24 hirsizdir, asla "Kizilderili" veya "Kizilyiiz"
degildir. Kirmiz1 sapkast ve ceketi Amerikan ¢oklu
kidltiir yapisi tstiine kurulu, renklere dayali komik
oyunlardan almmis, kaninin rengi kirmizi olan bir
Amerikan kirmizi boyunudur.

Ancak Amerikan kimlik politikas: elesti-
risi ve Amerikan "beyaz" etnik kimliginin imtiyazlari
oyunun adindaki Weisman ve Kizilytliz isimlerinde
sergilenir. Wolitz'e gore, insan irkinin isimleri "adam”
ve "Gesicht" metne ve insanhiga renge dayal bir sifat
kazandirir, "oyunun o6ziinde yatan" beyaz ve kizildir
(153). Wolitz'in irdeledigi gibi "Tsme dayali olma" "se-
yirciye oyunun amacina dogru kapilar agan ¢ok genis
bir yelpazede metinler arasi anistirma ve zitliklar: bir
araya toplama stratejisi sunar" (157). Bu baglantilarda
goze carpan Yahudi Weisman'a ytiklenen insan kimli-
gine karsilik Kizilderili'nin sadece bir yiiz atfedilmesi-
dir. Kizilyiiz Hollywood film setinden bir bina dekoru
ve Amerikan icad1 bir imajdur.

Tabori oyunda kizilytiz folkloruna do-
kundurmalar kullansa bile, ayn1 zamanda bu folklo-
ru siki bir bigimde elestirir. "Kizilytiz'i" canlandiran
oyuncunun gercekte Yahudi olabilecegi hem Ingiliz-
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ce metinde (copperface) hen de Almanca metinde
(Rogesicht) en basta ima edilir. Eger karakter "Kizil-
derili"ye uygun olarak tasarlanmadiysa, biiytik olasi-
likla Kizilderili/Kizilytiz Derisi Kizil/Rothaut adini
alacaktir. Amerikali okuyucu, "Coppertone"un 2 cildi
bronzlastiran bir kozmetik tirtin oldugunu hatirla-
makta zorlanmayacaktir, boylece bu iiriin oyunun
eyleminde merkezi bir gorev istlenecektir. Albuqu-
erque'ye gelen Kizilytiz gece kalmak i¢in bir oda arar,
kasabadaki tiim otellerin Yahudi basketbol oyuncula-
r1 i¢in ayrilmis oldugunu 6grenir. 26 Yahudi taksi so-
foriiyle didisirken, Kizilytiz kendini "Coppertone"
kullanarak "Kizilderili" goriiniimiine biirtintir, byle-
ce bolge YMCA'da 27 kasabanin "kizil kdy" olarak bi-
linen bolgesinde bir "sigan deliginde" pis ve sarhos
"derisi kizil "Kizilderili" ile geceyi gegirir. Bu nokta-
da, Weisman Kizilyiiz'iin uzun zamandir Kizilderili
rolii oynamaktan kendisinin "kizil mi, beyaz mi1 yok-
sa mavi mi" (WuR 22) olduguna kesin karar vereme-
mis bir Yahudi oyuncu olabileceginden siiphelenir.
Ikili ve tiglii ironiler iki dilli yazilmis metni okurken
daha da belirginlesir: "mavi" olmak Almanca'da "sar-
hos" olmak demektir. Boylece, "sarhos Kizilderili" ti-
pi can sikicl Yahudi tipiyle birlestirilir. "Blau (mavi)"
Ingilizce'ye "blue (mavi)" olarak cevrilince Kizilyiiz
Amerikan kimlik politikas1 oyunlariyla artik "kizil,
beyaz veya mavi" renklerinden hangisi oldugunu bil-
medigini ima eder. Tabii ki bu durum seyirciye kim-
lik sorununun Kizil, Beyaz ve Yahudi arasindaki far-
kin belirsizlestigi bir parodiden kaynaklandigini dii-
sundduriir.

Oyun boyunca Kizilyiiz'iin konugsmalar:
hem Kizilderililere hem de Yahudilere kars: asagila-
yicilik ve kabalik icermektedir. Boylece, Kizilytiz'iin
kendinden nefret eden bir Yahudi oyuncu mu yoksa
protestocu beyaz ytizlii bir Kizilderili mi oldugu oyu-
nun son anina kadar agiklik kazanmaz. Olay orgii-
siindeki ¢oziilmesi gereken en 6nemli Kizilyiiz prob-
lemi, "kizil boku" bedeninden cikartmasidir. Uriinii
kullanan her Amerikalinin bildigi gibi ne kirmizi, ne
beyaz, ne de Yahudi ¢agrisimi yapan bir renk olustu-
rur, isin tuhafi elde edilen renk Orwell 28 tarz1 bir iro-
ni igeren portakal rengidir. Boylece Kizilytiz karakte-
ri, Weisman'in dordiincii sahnede soyledigi gibi "Al-
buquerque Blues","Derinin altinda biitiin insanlar
esittir." (65) gibi "herkesin ayni oldugu" ¢oklu kiiltiir
insanini yaratan "belirlenmis kader" zirvaligini ger-
ceklestirmek icin arazinin ¢ehresinden her ¢esit otan-
tik etnik izini silen, bu bir tiir "yok etme kremini"
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sadece bedeninden degil araziden de ¢ikarmaya
calismaktadir. Yahudi Western'i yapisinda ise bu
Onermenin ytizle ilgili bir degeri yansitmasi ¢ok zor-
dur ve Tabori'nin niyetinin tam tersi oldugu
diistintiliir: Kisaca adini koymak gerekirse, herkes
ozilinde ayni degildir. Ancak "gok kiiltiir diistincesi"
bu fikri kabul eden biitiin erkek, kadin ve ¢ocuklari
irki, derisinin rengi, dini ve inancini hesaba kat-
madan yOnetecektir. Israel Zangwill "Melting Pot
(Erime Kazan1)" adli yazisinda bu durumu
"Amerika'nin tanrisi cadi kazanidir, Avrupa irkinin
eridigi ve yeni bir bi¢im aldig1 kocaman bir erime
kazani... Bu tanridir Amerika'y1 yaratan" (33) diyerek
en giizel bigimde agiklamistir.

Yale Universitesi Yayinlari arasindan
kisa stire once ¢ikan eserinde Philip Deloria Yeni
Diinya kimlik yapisiyla iligkili olarak "Oynanan Kizil-
derili"yi incelemistir "Oynanan Kizilderili" kav-
raminin izlerini Boston Tea Party'yi sahneleyen
Mohawk giysileri igindeki beyazlarin ayaklanmasina
ve ayn1 olgunun devami 18. yy Tamany, 19. yy "Kizil
Adamlar" ve "Kizil Adamlarin Gelistirilmis Diizeni"
topluluklarindan, Boy Scouts ve Cam Fire kizlari
geleneginin yani sira Yeni Cagin "Kafasiz Kizil-
derilileri" ve "erkeklerin hareketi" gibi glintimiizde de
gecerli geleneklere kadar gotiiren Deloria, Kizilderili
kavraminin "uyumsuz Amerikan kimliginin yaratici
uyumunun” (5) diirtiisii ve kesinlikle 6n kosulu ol-
dugunu diisiiniir. Tipki Lawrence, Slotkin, Ronin ve
digerleri gibi Deloria da Amerikali olmak adina Kizil-
derili "6teki" kavraminin varligiyla (ve yokmus gibi
gosterilmesi) iliskili olarak "Amerikan kimlik ikilemi"
konusuna deginir ve Amerikalilara gore Amerikan
kimlik sorununu c¢oziilmesi icin Kizilderili "6teki"
kavraminin yerinden edilmesi gerektigi sonucuna
varir. "Oynanan Kizilderili" sayesinde Amerikan gog-
menleri "otantik" Amerikan kimligine ulagsma gabalar1
cercevesinde kendi hakli ideallerini Amerikanlikla
Ozdeslestirirler ve yaratilan Kizilderili "oteki" ile bir-
lestirirler. Ancak diger taraftan, bu siire¢ dahilinde
"Oteki" olan Kizilderililerin yok edilmesi hiikiimran-
liga ulasmanin 6n kosuldur (Deloria 103).

Eger Weisman ve Kizilyiiz "kizilyiiz
folkloru baglaminda" kabul edilirse, oyun hem
"karikatiirlesmis" Yahudi-Kizilderili iligkisi
geleneginde hem de Philip Deloria'nin basarili in-
celemesine dayanarak yaygin "Oynanan Kizilderili"
kavraminin gelenegi cercevesinde ele alinabilir.

Hikiimranlik arayisi olarak ele aliman Weisman ve
Kizilyiiz Avrupa seyircisine kendi kimliklerini ve
"Eski" "Yeni Diinya" arasindaki soykirima dayali ikis-
kiyi yansitan bir ayna haline doniisiir.

Eger Tabori'nin bakisini sahneye kelimesi
kelimesine tasirsak, sahnede goriinen hala kanayan aci
dolu anilardir. Ancak bu anilardaki 6nemli nokta biz-
zat yasanmis olmasidir. Belki de Ellis Adasi'nda
yasananlar, tekneden veya ugaktan eldeki "tasinabilir
anavatan" ile birlikte atilan ilk adim ve "Amerikan
Bat1" macerasina atilma, Lawrence'nin incelemesinde
belirttigi gibi, beyaz benligi tirkiiden "kitanin seytan-
lariyla" karsilasma Tabori'nin sahnede ayaga kaldir-
mak istedikleridir. Weisman ve Kizilytiz'de olanlarin
nedeni "yoluna giden yerli" degil "yoldan sapmus
beyaz" dir. "Yahudi Westerni"nde silah secimi olarak
kullanilan iki ucu keskin kili¢ ironisi hem Kizilderili
hem de Yahudi icin gercekte yasanacak higbir yer ol-
mayan bir diinyada yasanacak bir yer yaratma
¢abasidir.

Eger Weisman ve Kizilyiiz, onerdigim
gibi, "kendini yaratan" Amerikali insanin boliinmiis
Ozgurliigliniin iki tarafi olarak ele alinirsa, o zaman
oyun kim bu Yahudi olmayan ibne sorusunu sorar. Ve
bu soruyu Tabori sdyle yanitlamistir: Kusaklar boyun-
ca slirip gelen hem Yahudi hem de Amerikan Kizil-
derili gelenegine gore, Kizilytliz'iin "bir yosmanin og-
lu" oldugu siiphesizdir. Bu durumda, "yosma"
kelimesinin Kizilderilililer arasinda genelde kabul
goren yorumuna gore, Kizilytiz bir "kaltagin ogludur"”,
diger bir degisle, "orospu ¢ocugudur". Tipki Weis-
man'in kizi Ruthie gibi Kizilyiiz de "evlilik i¢i tecaviiz"
2 olarak tanimlanmast gereken olgunun urtinidiir.
Alkol etkisinde gergeklesen bu birlesmenin iirtinii ne
kizil, ne beyaz ve ne de Yahudi'dir. Bu istikrarsiz ateg
suyu ve schwarze Milch 30 mitinin patlayici birlegsimin-
den elde edilen giin dogumunda katir tistiinde "Higbir
Yere Gitmeyen Yol" olarak bildigimiz patikada Santa
Fe'ye ulasmak icin "giineye giden" melez bir adamdir.
Seyirci nedenini anlamadi bir seyin sanssizlik eseri
yolunda gitmedigi duygusuyla kala kalir.

Dipnotlar
1 Feinberg alintis1 75

2 Vine Deloria Red Earth, White Lies (Kizil Top-
raklar, Beyaz Yalanlar) adhi kitabinda Yerli

Amerikalinin bakis agisindan bu teorilere karsi ¢ikan
tartismanin bir genelleme getirir. Ayrica Ward Churc-
hill'e gore: "Amerikan Yerlilerinin 'baska bir yerden
gelmediklerinin hizla artan kanitlarini kabul etmek
ayrica baska meselelere de 1sik tutar. Bunlarin ilki, bu
topraklar hep bizim iilkemizdir, kelimenin tam an-
lamiyla 1srarla soyledigimiz zaman buraliyiz, gergek-
ten diinyanin bu yar1 kiiresinin yerlisiyiz. Ve, eger
bizim Koken Hikayelerimizin bdylece kesinlikle dogru
oldugu kanitlanirsa, diger "efsanelerimizin” de ayni
sekilde bizim soOyledigimiz gibi kabul edilmesi igin
yeniden gozden gegirilmesi gerekir. Bu bizim
tarihimizdir" (Since predator Came 280)

3 Cevirenin Notu: Orijinal metinde soykirim an-
lamina gelen "genocide" yerine Nazilerin II. Diinya
Savasi yillarinda Yahudilere uyguladiklari soykirim
anlamina gelen Holocaust kullanilmustir.

4 Tabori'nin bu konuda az bilinen bir ¢ok oyu-
nunun durumu bu ¢alismanin kapsami disindadir ve
burada ortaya konan sorunla ilgili degildir, ¢linkii el-
deki malzemenin tamami Yahudi kimligi iizerine
yogunlasmistir. Konuya bu agidan yaklasmak isteyen
okuyucuya kaynakcada gosterilen eserler onerilir.

5 1997 yilinda Wionna Laduke bu baglamda yeni
bir durumu ortaya koyar: "Kuzey ormanlarina 6zgii
bir hefret var, ayricalikli olma suglulugundan dogan
bir nefret, calismis hayatlar1 ve ¢alinmis topraklarda
birbirinin sug ortagi ti¢ kusaktir yasamanin dogur-
dugu bir nefret. Yasanan her giin ayricalikli olanlarin
mal1 miilkii elinden alinanlarla karsilasmak zorunda
olmasindan daha koétiisii olamaz. Sugu ve karmasay1
rahatlikla paylagsmasi gereken Gtekilerden ¢ok uzakta
ve ¢ok ge¢mistedir Kizilderililer. Fakat Kizilderili bol-
gelerindeki kasabalarda hala Kizilderililer vardir.
..malin miilkiin elden alinmasinin yarattig: fakirligin
uistesinden gelinmek tizeredir. Boylece bu karmasa ve
sucun fakirligidir. Amerika'da fakirlik gorecelidir,
fakat hala utang vericidir. Sugluluk ve giigstizliik duy-
gusuyla birlestirilen bu utang, nefretin tomurcuklan-
digy, cigek actig1 ve fiskirdig1 bir ortam yaratir. Nefret
babadan oglula, anneden kiza geger. Yetisen her kusak
bir miti hakli ¢ikartmak icin nefreti biraz daha fazla
duyumsar. (Last Standing Woman 127)

6 Zangwill 388

7 Eserin gesitli basimindan yapilan alintilar soyle
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gosterilmistir: 1981 basimi SoB (Alintilar1 Ceviren: Ad-
nan Cevik); 1989 basimi oyunun ilk defa Ingilizce
basimi: WaC (Alintilar1 Ceviren: Adnan Cevik)
Cevirenin Notu: oyunu Tiirk¢e alintilari: TOPLU
OYUNLARI-1 GEORGE TABORI: Bir Casusa Agit,
Weisman ve Kizilyiiz Ceviren Prof. Dr. Ozdemir Nut-
ku, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1994.

8 Gortismeyi yapanin atifta bulundugu olay 1973
yilinda gergeklesmistir.

9 C(evirenin Notu: Custer, George Amstrong
(1839 - 1876). 23 yasinda tuggeneral olan Amerikali as-
ker. Sitting Bull (Oturan Boga) ve Crazy Horse (Cilgin
At) liderligindeki Sioux ve Cheyenne savascilar:
tarafindan Little Bighorn yakinlarinda askerleriyle bir-
likte oldiirtldii.

10 Cevirenin Notu: Eski ahitte Ham ve Japheth'in
kardesi, Huh'un en biiyiik oglu.

11 Cevirenin Notu: Orijinal metinde Latince temel
unsur veya durum anlamina gelen "sine qua non" kul-
lanilmistr.

12 Cevirenin Notu: Orijinal metinde 1. metallerin
eritildigi kap, 2. Farkli irka ve kiiltiire ait go¢menlerin
bir biitiin halinde yagadiklar1 toplum, anlamina gelen
"melting  pot"  kullamilmustir.  Elestirmenler
Amerika'nin ¢oklu kiiltiir politikasin1 "melting pot"
veya salata ¢anagl anlamina gelen "salad bowl" terim-
lerini kullanarak elestirirler.

13 Bakiniz, ReWeisman ve Kizilyiizginald Hors-
man, Race and Manifest Destiny: The Origins of
American Racial Anglo Saxon [Irk ve Belirlenmis
Kader: Amerikan Anglo Sakson Irkinin Kokleri}
(Cambridge: Havard UP, 1981); Frank Parella, Labens-
raum and Manifest Destiny: A Comparative Study in
the Justification of Expansion [Labensraum ve Belir-
lenmis Kader: Genislemenin Hakl1 Gosterilmesinin
Ustiine Karsilastirmali Bir Calismal (MA Thesis
[Yiiksek Lisans Tezi], Georgetown University, 1950);
Albert K. Weinberg, Manifest Destiny A Study of
Nationalist Expansion in American History [Belir-
lenmis Kader: Amerikan Tarihinde Milliyet¢i Gelis-
leme Ustiine Bir Caligma] (Baltimore: Johns Hopksns
University Press, 1935); Frederick Merk, Manifest
Destiny and Mission in Amerikan History: A Rein-
terpretation [Amerikan Tarihinde Belirlenmis Kader
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ve Misyon: Yeniden Yorumlama] (New York: Alfred
A. Knopf, 1963); Ward Churchill, A Little Matter of
Genocide: Holocaust and Denial in the Amerikas
1492 - Present [Kii¢iik Bir Soykirim Sorunu: 1492'den
Giiniimiize Amerika'sinda Soykirim ve Inkar1] (San
Francisco: City Angels Publisers, 1997)

14 Cevirenin Notu: "Canaan" eski ahitte Vaat Edil-
mis Topraklar anlaminda kullanilir. Tarihte Filistin dev-
letinin kuruldugu Urdiin Nehri ve Akdeniz arasinda
kalan bolge veya bu bolgenin bir boliimii anlamindadir.

15 Kisa oykiide Tabori "Qualahapi” tanimlamasini
kullanir.

16 Cevirenin Notu: Yaklasik 2700 km.
17 Cevirenin Notu: Yaklasik 9000 km.

18 Cevirenin Notu: Dagilan Sovyetler Birligi'nde
Kiev yakinlarinda 1941 yilinda Alman birliklerinin
Yahudileri katlettigi dar bir bogaz. Yevgeny Yevkus-
henko 1961 yilinda yazdig: "Babi Yar" adl1 siirinde bu
katliami anlatir.

19 Ward Churchill bu saptamay1 21 Ocak 2000
tarihinde Chicago Universitesinde A Little Matter of
Genocide: Holocaust and Denial in the Amerikas
1492 - Present adl kitab: iistiine verdigi konferansta
yapmugtir.

20 Cevirenin Notu: "Eden", Incil'e gore Adem ile
Havvanin ilk evi.

21 Cevirenin Notu: James Fenimore Cooper (1789-
1851) Simirlarda yasami anlatan The Last of the
Mohicans (Mohikanlarin Sonuncusu) (1826)
romantyla taninan tinlii Amerikali yazar.

22 Cevirenin Notu: Antik Yunan ve Roma
Mitolojisinde 6¢ almak disinda islenen suglari cezalan-
diran Alecto, Megaera ve Tisiphone adlarinda kanatl
ve yilan sagli ii¢ tanriga.

23 Cevirmenin Notu: Eddie Cantor (1892-1964)
Brodway'de ve vodvillerde enerjik, ¢ok hizli temsil-
leriyle taninan Amerikali eglenceli gdsteri oyuncusu.

24 Cevirenin Notu: Orijinal metinde, 6zellikle Bir-
lesik Devletler giiney eyaletlerinde kirsal kesimde

calisan beyazlar1 asagilamak i¢in kullanilan "redneck”
kelimesi kullanilmistir. Elestirmen, Avrupali elestir-
men Wend Kassens'in bu kelimenin anlamini bil-
medigi i¢in "Avcal" tipini Kizilderili olarak yorum-
ladigini soyliiyor.

25 Cevirenin Notu: "Amerika'ya glineslenirken
nese getiriyoruz" sloganini kullanan, cilt bakim {tiriin-
leri iireten bir firmanin ticari adi.

26 Bir kere daha Tabori Afro-Amerikalilar ve
Yahudi Amerikalilar arasindaki gerginlige isaret ediy-
or. New York Times kitap elestirmeni Jim Holt'un Jim
Entine'nin Taboo: Why Black Athletes Dominate
Sports and Why are Afreaid to Talk About It adl
kitabimin elestirisinde belirttigi gibi 20'li ve 30'Iu y1llar-
da profesyonel basketbol sahnesinde Yahudi oyun-
cular etkindi. Arastirmalara gore, New York gibi belli
bagh biiytik sehirlerde yasayan Yahudi gogmenlerin
cocuklar: basketbol oyununu gettolarmdan ¢ikis bileti
olarak goriiyordu, ancak "40'hi yillara gelindiginde
yerlerini kirsal bolgelerden goc eden siyahlar almaya
basladi." (NYTBR, 16 Nisan 2000, 11)

27 Cevirenin Notu: "Young Men Chiristian As-
sociation" (Geng Hiristiyan Erkekler Birligi)

28 Cevirmenin Notu: George Orwell (1903-1950)
eserlerinde Eric Arthur Blair admni kullanan totaliter
diisiinceye saldiran ve kendi sosyal adalet diisiincesini
fantastik bir kurgulamayla sunan Ingiliz romancis.
Eserleri arasinda Hayvan Ciftligi (1945) ve 1984 (1949)
sayilabilir.

29 Ruthie aslinda lekesiz degildir. "kasarlan-
mamis" olgusunu Tabori tisti kapali bir bi¢imde
tanimlar: Weisman'in karisi Bella, Ruthie'nin bozuk-
lugu icin Arnold'u suglar, ¢linkii "kutsal gilinlerden
birinde sarhosken beni hamile biraktin, sehvet dolu bir
atiligla elbisemi yirttin... mutfak masasmin tstiinde
hayvani arzunu tatmin ettin. Boylece, tanr1 da bizi as-
la doktor, avukat veya hatta karnaval dansgisi bile ola-
mayacak bir kiz g¢ocukla cezalandirdi." (WaC 6)
demektedir. Bugiinkii hukuk kurallarina gore bu dav-
ranis "evlilik ici tecaviiz" sinifina girer. Alegorik bigim-
de Yahudi-Hiristiyan ve Yerli Amerikan inang sistem-
lerinin birlestirilmesinin akla getirdigi "dinsel
tecaviiz" imgesinin aynisidir.

30 Cevirenin Notu: Siyah Siit
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