ERCIYEST:NIANe

ERCIYES UNIVERSITESI GUZEL SAMATLAR ENSTITUS0D DERGISI




nhowne

woNOUThwWN R

Editorler ve Kurullar
EDITOR

Yrd.

Doc. Dr. Levent CORUH, Erciyes Universitesi

EDITOR YARDIMCILARI

Dr. K. Hakan Tekin, Erciyes Qniversitesi )
Ars.Goér. Mehmet ARSLANBOGA, Erciyes Universitesi, Glizel Sanatlar Enstittsa, Turkiye

YAYIN KURULU

Prof.

Dr. N. Oya Levendoglu Oner, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Prof.

Nurdan KARASU GOKCE, Erciyes Universitesi

Yrd.

Doc. osman yilmaz, Erciyes Universitesi Glizel Sanatlar Fakdltesi, Turkiye

Ogr.Gér. Nizam Orcun ONAL, Erciyes Universitesi, Tirkiye

Dr. K. Hakan Tekin, Erciyes Universitesi

HAKEM KURULU

Prof.

Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU, Kirikkale Universitesi, Giizel Sanatlar Fakdltesi, Muzik, Tirkiye

Prof. Dr. Hiilya iz BOLUKOGLU, TOBB. Ekonomi ve Teknoloji Universitesi, Tiirkiye

Prof.

Dr. Hakan Muharrem CEVHER, Ege Universitesi, Tirkiye

Prof.

Dr. N. Oya Levendoglu Oner, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Prof.

Dr. Mehmet TUNCEL, Turkiye

Prof.

Dr. Ahmet Hakki Turabi, Marmara Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi

Prof.
Prof.

Dr. Kerim Tdrkmen, Erciyes Universitesi )
Dr. Nihan YAGISAN, Konya Necmettin Erbakan Unv., Turkiye

Prof.

Dr. Safa YEPREM, Marmara Universitesi, Tirkiye

. Prof.

Dr. incilay Yurdakul, Hacettepe Universitesi

. Prof.

Hakan PEHLIVAN, Erciyes Universitesi, Tiirkiye

. Prof.

Turhan CETIN, Hacettepe Universitesi, Ttrkiye

. Prof.

Nurdan KARASU GOKCE, Erciyes Universitesi

. DOC.DR. FAZLI ARSLAN, Istanbul Universitesi

. Doc.

Dr. Cenk GURAY, Yildinm Beyazit Universitesi

. Doc.

Dr. Aygiil AYKUT, Erciyes Universitesi

. Doc.

Dr. Emet Egemen ASLAN, Konya Selguk Universitesi, Tirkiye

. Doc.

Mustafa AGATEKIN, Anadolu Universitesi, Tirkiye

. Doc.

Ahmet ALBAYRAK, Erciyes Universitesi, Tirkiye

. Prof.

Kaan CANDURAN, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bélimu

. Doc.

Tudrul Emre FEYZOGLU, Hacettepe Universitesi, Turkiye

. Doc.

Glilveli KAYA, Yeditepe Universitesi, Tirkiye

. Doc.

. Doc.

Bilge Sayil ONARAN, Hacettepe Uni__versitesi
Kadir SEVIM, Bilecik Seyh Edebali Universitesi, Bozliylik MYO, Tirkiye

. Yrd.

Dog. Dr. Okan Murat OZTURK, Baskent Universitesi, Devlet Konservatuvari, Tirkiye

. Yrd.

Dogc. Dr. Kivang AYCAN, Erciyes Universitesi, Tiirkiye

. Yrd.

Dogc.Dr. Levent Dedirmencioglu, Erciyes Universitesi

. Yrd.

Dog. Dr. Giil Fahriye EVREN, Erciyes Universitesi

. Yrd.

Dog. Dr. Faruk YILDIRIM, Erciyes Universitesi

. Yrd.

Doc. Can KUCUKTEPEPINAR, Mersin Universitesi, Tirkiye

. Yrd.

Doc. Emre Demirel, Universitesi, Tiirkiye

. Yrd.Doc. Osman YILMAZ, Erciyes Universitesi, Tlrkiye

*ERCIYES SANAT DERGISi / ISSN: 2148-533X

T.C.

Erciyes Universitesi

Glizel Sanatlar Enstittsu
Melikgazi - KAYSERI

Tel:

Fax:

0 352 207 66 66 - 47800

0 352 437 55 82

E-posta: gse-dergi@erciyes.edu.tr



GORSEL SANATLARDA KENT iMGESININ TEMSILI

REPRESENTATION OF THE CITY IMAGE IN VISUAL ARTS

Ayse YUCE?, Tuncay YUCE®

a Mer__sin Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimi, ayseyuce@mersin.edu.tr
b Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Televizyon Boliimii, tyuce@mersin.edu.tr

Ozet

Doksanli yillarin ‘bilgi otoyollari® (information superhighways) 21. Yizyilin ‘bilgi toplumunu’ (information
society) olusturdu. Teknolojik ve toplumsal gelismeler on yillar igerisinde gergeklesmekte ve hayatin hemen
her alaninda yasanan gelismelere tanik olunmaktadir. Bu silre¢ icerisinde basta kentler olmak uzere insan
topluluklarnin yasadigi alanlar olarak mekanlar artan oranlarda doniisiime ugramakta ve bu mekanlardan en (st
diizeyde yarar saglanabilecek arayislar icerisine girilmektedir. Kuskusuz ‘sayisal devrim’ (digital revolution)
sayesinde yasanan pek cok olgu burada 6nci roli oynamakta ve her alanda bir ‘yakinsama’ (convergence) s6z
konusu olmaktadir. Bilimsel, ekonomik, toplumsal ve sanatsal alanda disiplinler arasi etkilesim agirhigini
hissettirmekte ve yapilan tim calismalarda artik s6z konusu alanlar basta olmak (izere hayatin hemen her
alaninda gelenekseli de icerisinde barindiran yenilik¢i ve ortaklasa kotarilan ¢calismalarin olusturdugu bir anlayis
etkin olmaktadir. Yasanan bu gelismelerin izlerini kentin farkli yerlerinde farkli formlarda gérmekteyiz. Bu
arastirmada, kentlesme, kent kiiltiirii ve bunun sonucunda olusan bu kent formlarinin (meydan, bedesten, pasaj,
AVM, vb.) sanatla olan birlikteliginin 6nemine isaret edilmektedir. Kent formlar1 donemin gorsel kiiltiir ve kimligini
icerisinde barmdiran ¢ok zengin bir donanima sahip yasam alanlaridir. Sanat ve sanatginin gelisiminde 6nemli rol
oynamaktadir. Bu arastirmada konu resim, heykel, fotograf ve sinema gibi farkli sanat dallar1 agisindan ele alinmus,
s0zl edilen baglamda isler iireten, farkli yontem ve teknikleri bir arada kullanan sanatgilarin eserlerinden &rnekler
verilmistir. Ele alman konunun aydmlatilmas: ve zenginligi agisindan sosyologlarin, sanat tarihgilerinin ve kent
arastirmacilarinin gorislerine de yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Meydan, Bedesten, Agora, pasaj, AVM, kent, Gorsel Sanatlar

Abstract

'Information highways' of 90s created let century's 'information society. Technological and social developments
has been realized within ten years' period and we have witnessed to all of these happenings within amongst every
aspects of life. In this process, particularly in areas inhabited by human communities , including the cities are being
transformed by the increasing rates of interest and benefits are taken from these locations can be achieved at the
highest level. Undoubtedly 'digital revolution' , is playing a leading role in all areas in this concept and in every
field 'convergence' becomes the main concern. Scientific, economic, social and interdisciplinary interaction weighes
heavily in the artistic field , and all the studies that are now in almost every sphere of life, especially in such areas as
the traditional understanding in a host of innovative and effective partnership is formed handled within the studies
. This research indicates the importance of urbanization, urban culture and the consequenses of the co-operation of
art and city forms (ie. Square, covered bazaars, arcades, malls, etc.). City forms are living areas which has very rich
furnishing hosting visual culture and identity of the period. It plays an important role to development of art and the
artist. In this study, the subject has been considered in the aspect of different art branches such as painting, sculpture,
photography and cinema, and has been given examples of artists who produce works using different methods and
techniques together in this context. Opinions of sociologists, art historians and city researchers has been given in
order to clarify and enrich the considered subject.

Keywords: Square, covered bazaar, agora, arcade, mall, city, , visual arts
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1. Giris

Kent, ginimiz dinyasinda insan topluluklarin sayilari giderek artan bir bicimde
yoneldigi yasam alanlart olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kent; yonetsel, nifus
yogunlugu, ekonomik ve toplumsal olmak {zere birtakim Olgiitlere gore
tanimlanmaktadir (Keles, 1993: 75). Kentlesme olgusu ise, “ (...) bir toplumun
ekonomik ve toplumsal yapisindaki degisimden dogar. Bu nedenle, kentlesmeyi
tanimlarken, niifus hareketini yaratan ekonomik ve toplumsal degisimlere de yer
vermek gerekir” (Keles, 1993: 19). Bu baglamda Tiirk sinemasinda ‘gé¢ olgusunu’ ele
alan Omer Liitfi Akad, Halit Refig gibi sinemamizin saygideger yonetmenleri ve
filmleri, basta Istanbul olmak iizere iilkemizin biiyiik sehirlerinde bu olgunun islendigi
ve kentlerin gorsel sanatlarda temsilini olusturan 6rneklerden biridir.

Kentlerin acgik alanlari, kentin belleginde yeri olan olay ya da Kisilerin izlerini
barindirirlar. Antik Yunan'dan itibaren var olan kent olgusunun giiniimiize degin
gecirdigi gelisim ¢izgisine baktigimizda, degisik donemlere ait cografyalarda; tarihsel,
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel farklilikla bi¢imlenen kentsel formlarin olustugunu
goriiriiz. Bu kentsel formlara, meydanlari, bedestenleri (Agora), pasaj ve AVM'leri
ornek olarak verebiliriz. Bu yerler insanlarin caligmalarindan arta kalan zamanlarinda
ihtiyaclarim1  karsilayabildikleri, sosyallesmelerini  giiglii  kilan, sosyo-kdlturel
aktivitelerin bir arada bulundugu sosyal etkilesim alanlaridir.

Diinden bugiine baktigimizda kentler ve farkli kent formlari, basta gdrsel sanatlar
olmak Uzere her zaman sanatsal etkinliklere hem konu hem de mekan olagelmistir. Bir
kentin kimliginin sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik ve sanatsal etkinlige tanikliginin
en onemli gostergelerinden mimari yapilar ve bunlarin gorsel sanatlardaki yansimalari
calismamizin temel izlegini olusturmaktadir.

Sanat, farkli kuramsal yaklasimlarda taklittir, temsildir. Kimi goriisler sanatin dogay1
taklit ettigini kimi goriisler de sanatin yapitlar aracilifiyla bir nesneyi, kisiyi, olay1 vb.
temsil ettigini savunur. Tarihsel gelisim silirecinde sanat; sanatgi, sanat yapit1 ve seyirci
licgeni cercevesinde imgelerle ele aldigi olguyu disa vurma geregi duymus ve
duymaktadir. “Temsil ve/ya da taklitten s6z edildiginde, cogu insanin aklina gelen sanat
tiirli gorsel sanatlardir. (...) Temsil, gorsel sanat tarihinde o kadar 6nemlidir ki gegmiste
gorsel sanatin sadece resimler {izerinden diisiliniildiigli donemler bile olmustu.
Giliniimiizde bile gorsel sanatlarin biiyiik ¢ogunlugu temsilidir. Ayni sekilde etrafimiz
saran fotograf, film, video ve televizyon programlar1 da temsillerdir” (Carroll, 2012:
56).

Yillar boyunca sanatcilar kentlerin bu dinamik yapisim1 ¢aligmalarinda konu olarak
se¢migler hatta mimari yapilar1 kendi ¢alismalarina ‘zemin’ olarak kullanmislardir.
Ornegin; aralarinda Devrim Erbil, Mehmet Giileryiiz ve Ara Giiler’in de bulundugu bir
grup sanat¢i1 Istanbul’u ve tarihi yapilarin1 ‘yeni medya’nin anlatim olanaklariyla bir
sanat galerisine doniistiirmiislerdir. “Tag Istanbul / istanbul Bir Tuval Olursa” adh
etkinlik cercevesinde sanatcilar 19 Ekim 2009 tarihinde bir giinliigiine lazer, kamera,
bilgisayar ve projeksiyon kullanarak Istanbul’un tarihi binalarinin yiizeylerinde
gerceklestirdikleri “performans” ’lar araciligiyla kent ve sanat etkilesimine ¢ok farkli
bir yaklasgimda bulunmuslardir. Resim, fotograf ve sinema gibi sanat dallarinin
yakinsamasi araciligiyla ortaya ¢ikan bu yeni anlatim bigiminin dogal bir mekan olarak



kullandig1 kentler, cogu zaman sanatgilarin ilgisini ¢ekmis ve c¢ekmektedir. “Kent,
uygarliklarin en zengin ifadelerini icinde barindirip yeni bigimlerle yeniden dretme
yetenegine sahiptir; ticari iligkilerden sosyal dontisiimlere, Urbanizmden sahne sanatlari
ile diger kiilttrel formlara ve glindelik yasamin en ince ayrintisina kadar. Kentsel hayat
bu olgularla yasanir ve siirekli olarak degisik formasyonlarla kendini dretir’(Ozturk
2002: 11). Ulkemizde kent ve sanat bashg: altinda; resim sanatinda kentin konu
edildigi calismalar arasinda Osmanli'da minyatlrler araciligiyla kentin degisik
vesilelerle konu olarak boy gostermesi, Burhan Dogangay gibi ressamlarin kentlerdeki
yasanmighigin izlerini strmesi, fotograf sanatinda da ayni sekilde Kkartpostal
fotografcilari, kent gezginleri, vb. araciligiyla degisik kent panoramalar1 6rnek olarak
verilebilir. Walter Benjamin sinema sanati i¢in ise durumu su bicimde betimlemektedir:
“Bir zamanlar icki evlerimizin, odalarimizin, tren istasyonlarinin ve fabrikalarimizin
arasina hapsolmus gibiydik. Daha sonra sinema geldi ve zindandan olusma bu dinyay:
saniyenin onda biri uzunlugundaki zaman pargaciklarinin dinamitiyle paramparca
etti; simdi bu dunyanin genis bir alana dagilmis yikintilar1 arasinda serdivenli
yolculuklara ¢ikmaktayiz” (Benjamin, 1993: 64). Bu haliyle sinema, “(...) Kevin
Robins'in ifade ettigi gibi, modern kentteki yasam deneyimlerini, karmasik
gorindmlerini sergiler. (...) Sinema, sadece kentsel yasam gorinimlerin sunumlari
olmakla kalmaz, Robins'e gore aymi zamanda kentin, gorsel deneyimlerini de
bicimlendirir. Demek ki bu problematik iki boyutludur: Bir yanda 'sinemada kent',
diger yanda 'kentte sinema'...” (Icinde Oztiirk 2002: 11-12). Italo Calvino da kentle
olan etkilesimini sOyle betimlemektedir: “Geometrik rasyonellik ile insan yasamlarinin
ic ice gecmis yumag: arasindaki gerilimi dile getirmek acgisindan bana daha genis
olanaklar sunan, daha karmasik bir simge, kent simgesidir” (Calvino, 2012: 15).

"Yeni medya' gibi diger gorsel sanat dallarinin olusturdugu bicimsel yaklasimlar ile
kent(ler)in dinamik yapisinm1 olusturan unsurlarin bir araya gelmesi ile sanatsal
calismalarda da bu s6z konusu degisimin izleri surllebilecektir. Bu ¢alismalarin icerigi
tam da degisen ekonomik, kultirel ve sosyal yapilardaki hareketlilige de isaret
etmektedir. Kentler ve imgeleri bulunduklart toplum igerisinde hayatin tiim alanlarinda
etkilerini gosterecek bi¢cimde yapisal bir olusum durumundadirlar.

Lynch'e gore bir cevresel imge U¢ bilesene ayrlabilir: “kimlik, yap1 ve anlam”
(Lynch,2012: 8). Lynch'in, "Bir imge yasanabilir ¢cevrede yon bulmaya dair bir degere
sahip olmaksa, onun birtakim nitelikleri de bulunmalidir" biciminde betimledigi 'kent
imgesi' ile Angelopulos'un "imgelere ne kadar az sahip olmaya kalkarsak onlara o kadar
hakim oluruz" bicimindeki imge betimlemesi arasinda bir bag kurmak bizi, her
kentlinin ya da her bireyin kent algisindan kaynaklanan bir anlamlandirmaya
yonlendirmektedir. Buradan hareketle kentin butlnselligi icerisinde her bir bireyin kent
algis1 oldugu ¢ikarmasina varabiliriz. Bir kentin "anlamli grup imgeleri” o kentin
toplumsal hafizasin1 da olusturdugu disiiniilecek olursa, bu tiirden bir anlamlandirma
kentin mizeler, galeriler, meydanlar, cars1 pazar gibi kamusal alanlarinda ortaya
cikmakta ve bu tarz kent imgeleri de o kentin kimligini olusturmaktadir (Lynch,
2012: 8).

2. Kentsel Formlar: Meydanlar, Bedestenler, Agoralar, Pasajlar ve AVM’ler

Meydanlar, bir kentin kimligini olusturan baslica unsurlardan biridir. Kent meydanlari,
tarihsel siirec i¢erisinde yasanan toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve sanatsal tiim



gelismelerin izlerini biinyelerinde barindirirlar. Tiirk Dil Kurumu Biiyiik So6zliigiinde
meydan; “ alan, saha; yarigma, eglence veya karsilama yeri; bulunulan yer ve ¢evresi”
gibi karsiliklarla tanimlanmaktadir. Giinliik konusma dilinde de siklikla kullanilan
meydan, pek ¢ok deyimde de gecmektedir. Kiiltiirel hayatin bir¢ok alaninda bu bigimde
kullanimi1 olan meydan; 6zellikle kent kiiltliriinii de dogrudan etkilemekte ve kendisi de
karsilikli bicimde etkilenmektedir. Kent meydanlari bulunduklar1 kentin farkli zaman
dilimlerinde gergeklesen olaylarin da izlerini tasimaktadirlar. “Meydanlar, bulunduklari
mekanin buyiikligi, ya da gosterisliligi, formal ya da informal olmasi, sundugu
imkanlarina gore olusturuldugu donemdeki kiiltiiri en iyi sekilde yansitmaktadir. Bu
nedenledir ki, Antik Yunan kentlerinde i¢inde ¢esitli toplumsal konularin tartisildigi
agoralar, daha sade ve islevsel yasam tarzini, ortacagda diizgiin geometrik formlara
sahip olmayan ancak bir¢ok heykelin sergilendigi meydanlar, 6ncelikle yayalara hizmet
veren, insani On plana ¢ikaran ve sanatsal yasam tarzini, ROGnesans’ta denge unsurunun
egemen oldugu meydanlar, sekilciligi temel alan yasam tarzini, barok dénemde
hareketliligin en 1yi sekilde ortaya kondugu meydanlar, siislii ve gosterisli yagam tarzini,
modern donemde artan is yasantisiyla birlikte artan arag¢ trafigine cevap veren, kent
dokusu i¢inde sikisip kalmis durumda olan meydanlar ise daha mekanik bir yasam
tarzini ortaya koymaktadir” (Akt. Tasci, 2014: 109).

Kentler ve kimlikleri arasindaki baglantida da, bir kentin kimligini olugturan mekanlar
olarak karsimiza yine meydanlar ¢ikmaktadir. Tag¢i’nin da belirttigi gibi (2014); “(...)
kent meydanlar1 barindirdiklan tarihi, kiiltiirel ve sanatsal objeleriyle dogrudan dogruya
bir sehrin tanimlanmasina sebep olabilirler” (s. 168). Farkl kiiltiirlerde, farkli kent
yapilanmalar1 da s6z konusu olmaktadir. Ornegin Bati kentlerinde “(...) meydan
yasamin her aninda bulunan ve kentsel hayatin olmazsa olmaz unsurlarindan” iken
“(...) Bati-dist sehirlerde meydan bu kadar baskin 68e konumunda degildir. Gerek
sagladiklar1 gorsellik ve gerekse islevleri agisindan sehrin 6nemli unsurlarindan biri
olmakla birlikte biitiin kentsel yasamin planlanmasinin odagi konumunda degildirler”
(Tasc1, 2014: 173).

Dolayisiyla kent ve meydan iligkisi i¢erisinde bakildiginda Antik Yunan doneminde yer
alan Agoralar Islam sehirlerine bakildiginda ise agoraya karsilik gelen “Bedesten”i
gormekteyiz. Grekee bir kelime olan “agora” toplanilan yer, kent meydani, ¢arsi, pazar
yeri gibi anlamlara gelmektedir. Agoralar, sehirlerde; politik, dini, ticari, her tiirlii
faaliyetin gergeklestigi tiim binalarin etrafinda siralandigi halka ait acik alanlardir.
Bedesten icin de su betimleme verilebilir: “Farscadan gelen ve aslinda 'Bedestan' olan
bu kelime, degerli, kiymetli kumaslar, miicevherler ve buna benzer esyanin satimina
mahsus istli kapali, mahfuz carsilarin biitiiniine verilen addir” (Vikipedi). Carsi,
bedesten gibi kent formlarinin temsili, gorsel sanatlarda baslangigta aklimiza Osmanl
Minyatiirlerini getirmektedir. Minyatiire 6zgii anlatim bi¢im ve araglariyla kentlerin s6z
konusu mekanlari, farkli vesilelerle kentlerin o zamandaki goriiniimlerini karsimiza
cikarmaktadirlar. Ayrica donemin geleneksel sanatlar1 da kent temsillerinin unsurlar
arasindaki yerlerini almaktadirlar.

Kent kiiltliriiniin bir diger yasam alani ise; 15. ve 19. yiizyillarda basta Paris ve
Londra'da olmak iizere tiim Avrupa iilkelerinde yayginlasmaya baslayan ‘“Pasajlar”
oldugunu goriiriiz. “Benjamin, pasajlarin olusumu i¢in iki kosul gerekliydi der. Birinci
kosul tekstil ticaretinin artmasidir. Kapitalist mal {iretimi mal bollugudur. Pasajlar liikks
mal ticaretinin merkezlerinden biridir, vitrinlerin ¢ekicilik kazandigr malin seyirlik



haline geldigi yerlerdir. Pasajlarin donatimiyla birlikte sanat, tiiccarin hizmetine girer”.
Pasajlarin  olusumunun ikinci kosulu, demir konstriikksiyonun kullanilmaya
baslanmasidir. Demirle birlikte mimarlik tarihinde ilk kez yapay bir yapt malzemesi
ortaya ¢ikmustir. (Meral Ozbek, Benjamin, 1992, ss. 26-27).

Toplum igerisinde varligini siirdiiren sanat¢1 kentlesmeyle birlikte, kamusal alanlardaki
modernitenin sundugu yeniliklerin, yeni olusum ve yapilanmalarinin igerisinde
kendisini bulur, islerine yansir. Sanat¢1 giindelik hayatin bu nesnelerini iiretimlerinde
sanat nesnesine doniistiiriir. Baudelaire'in modern ressama bigtigi “simdi” ’nin gecici,
kosullara bagl yeniligini yakalama gorevi, 6zel bir yéntem sorununu gundeme getirir,
clinkli “siradan hayatta, digsal seylerin giinliik doniistimiinde, sanat¢cinin eserini kosut
bir hizla gerceklestirmesini gerektiren hizli bir hareket s6z konusudur” (George Simmel,
s.11).

Modernlesmeyle birlikte olusan kent, gorsel sanatlarda da Ozellikle 19. Yiizyilda
fotograf ve sonrasinda sinema sanat1 aracilifiyla temsil edilmeye baglanmistir. Kentlerin
farkli mekanlarinda yer alan AVM'ler; renkli kiyafetleriyle mankenlerin yer aldigi 11kl
vitrinleri, degisik dekorlari, insanlarla hayat bulan yiiriiyen merdivenleri, billboardlari,
vb. ile bu hareketliligin yogun bir sekilde yasandigi yerlerdir. “Bir kentin hareketli
ogeleri ve Ozellikle de kentte yasayan insanlar ve faaliyetleri sabit fiziksel kisimlar
kadar 6nemlidir. Bizler de bir manzaranin yalnizca birer pargasi haline geliriz. Bizlerin
kent algis1 genellikle biitlinsel degildir. Daha ¢ok, baska endiseleri de i¢inde barindiran
parcal1 bir algidir. Neredeyse her bir duyu isin i¢ine girer ve imge de biitiin bunlarin
birlesimidir” (Lynch, 2012: 2).

3. Kent ve Gorsel Sanatlar

Geriye doniip kentsel formlara baktigimizda; Bedestenler giindemdeyken s6z konusu
olan geleneksel sanat dallarinin yerlerini pasajlarla birlikte modern sanatin yapitlarina
biraktigin1 (mimari, resim, heykel, fotograf, sinema, vb.) goérmekteyiz. Giiniimiiz
AVM'lerinde ise postmodern sanatin (enstalasyonlar, dijital sanat 6rnekleri, vb.)
calismalar1 bizi karsilamaktadir.

Glinlimiizlin yetenekli geng sanatgilarindan Semih Zeki “Briit Katmanlar” adiyla agtigi
kisisel sergisinde; 'Briit Katmanlar', 'AVM', vb. gibi isimler verdigi yapitlarinda, bina
konstriiksiyonlarinin, beton bloklarin, siirekli degisen yapilarin dogay1 geri plana itmesi
ve birey 6zelligini yitirerek sosyal yasam igerisinde genetik yapist bozulmus bir varliga
doniigsen insanin dogayla olan ¢arpik iliskisini irdelemektedir. Baska bir ¢alisma da 2015
yilinda kuramsal temelleri bu yazida belirtilen “Kare-ler-im-iz” adli ¢alismamizdir.

Sinema sanati, zaman igerisinde yasananlara, bagka bir deyisle gegmisin yasanmisligina
simdiki zamanda ‘bir mekan’ olusturur. Ayni durum Bergson’cu anlamda ‘siire’ olgusu
cercevesinde simdi ve gelecek i¢in de gecerlidir. Boylece sinema sanati; kendine 6zgi
anlatim araglar sayesinde belirli bir mekanda ve belirli bir zaman diliminde ‘anlamlr’
gorsel-isitsel imgeler araciligiyla ‘hareket-zaman bloklar1” olusturmaktadir. Bu durumu
Bachelard (2013)soyle betimler: “Amnilar hareketsizdir; mekansallastiklar1 6Slgiide
saglamlasirlar” (s. 39). Iste sinema bize bu mekam saglar. ‘hareketsiz anilarimiza’
belirli bir zamanda mekan sunar. Bu da ¢ogu zaman kentin bir yerlerinde sinemanin
dogal platolarindan birini karsimiza ¢ikarmaktadir.



Henri Bergson'un “stre” (dure€) kavrami, 2013 yilinda Ayse Yiice ve Tuncay
Yiice'nin hazirladig1 'Kare-ler-im-iz' adli yerlestirmedeki en dnemli ¢ikis noktasinin
kuramsal temelini de olusturmaktadir. Duragan nitelikleri yok sayarak devinimleri 6ne
cikaran ‘'strec felsefesi' olarak bilinen anlayisin kurucusu olan Bergson, bilimsel
yontemlerle olgilen zaman kavramina karsi “dureé” (slre, yasanan zaman)
kavramini gelistirerek donemin felsefi dusiiniisii Uzerinde biylk bir etki yaratmistir.
Farkli zamanlarda, farkli bakis acilariyla olusturulmus imgelerin (karelerin) bir araya
getirdigi “im” ’ler ve “iz” ’ler araciligiyla bir tlr 'zamani isleme' g¢abasi olarak
dustintilecek 'Kare-ler-im-iz', Bergson'un deyisiyle “akislarin iciiz yapis1” baglaminda
da degerlendirilebilir: “Bizce madde, ‘imgeler' butiinidir. “Iimge” ’den bizim
anladigimiz sey ise bir tir varolustur ve bu varolus, idealistin tasarim olarak
adlandirdigindan daha fazlasi, gercekcinin sey olarak adlandirdigindan ise daha azidir;
'sey’ ile 'tasarim' arasinda yari1 yolda duran bir varolus” (Bergson, 2007: 7-8). Bu
betimleme ayn1 zamanda sanatsal imgenin de tanimidir. Otesi; insan yasantis icerisinde
karsilastigi imler, onlar1 algilayis1 ve biraktigi izlerdir. “Aslinda, anilara bulasmamis
algt yoktur. Duyularimizin dolaysiz ve mevcut verilerine, ge¢cmis deneyimimizin
binlerce ayrintisim1 katariz. Genellikle bu anilar bizim gercek algilarimizi yerinden
eder. Bu durumda yalnizca birkag bilgiyi, bize eski imgeleri hatirlatmaya yonelik basit
bir, iki “im” ’i akilda tutariz. Algimin kullanigliliginin ve siratinin bedeli budur; ama
her tlrden yanilsama da buradan dogar” (Bergson, 2007: 27). 'Kare-ler-im-iz' adh
calismada sanatci Tacita Dean'in bir roportajinda sdyledigi gibi; “gecmisi degil gecmisi
olan seyleri” resmediyor, fotograf ve videolarmi g¢ekiyoruz. “Sure, 6zunde bellektir,
bilinctir, 6zgurluktar. Sure, 6nce bellek oldugu i¢in biling ve 6zgurliktir. Ama bellegin
strenin kendisiyle bu 6zdesligini Bergson hep iki bicimde sunar: 'gecmisin simdide
saklanmas:1 ve birikmesi'. Ya da: 'simdi ister gecmisin gitgide blyuyen imgesini
acik bicimde kendinde tasisin, ister ardimizda strikledigimiz, biz yaslandik¢a daha
da agirlasan yike surekli nitelik degistirmesiyle taniklik etsin.' Ya da son olarak:
‘dolaysiz alginin olusturdugu zemini anilarin 6rtustiyle kapliyor olarak ve de ayrica, bir
anlar ¢coklugunu sikistiriyor olarak, iki bicimi altindaki bellek” (Deleuze, 2005: 91).

LI ]

Sanat; giinimuzde gelmis oldugu, yerde tek basina saf (pure) sanatin olanaksizligina
ya da bir bakis acisina gore de bir zenginlige yol agmaktadir. Bu baglamda diger sanat
dallariyla etkilesim icerisinde olan sinema sanati, glnimdizin teknolojik gelisimi
araciligiyla kendisine yeni olan anlatim olanaklarini da degerlendirmektedir. En genel
anlamiyla 'yeni medya' olarak adlandirabilecegimiz bu yaklasimda sinema sanati,
diger sanat dallarindaki gelismeleri yakindan takip etmekte ve Ozellikle de sayisal
teknolojinin anlatim olanaklarim1 da distindiigiimizde yeni bicim arayislarini da
sunmaya calismaktadir. Sayisal teknoloji kullanilarak olusturulan sanatsal bicimler "(...)
goruntd olusturma, heykel, enstalasyon ve sanal gerceklik, performans, mizik ve ses
sanati, animasyon ve video yazilim, veritabani ve oyun sanati, net sanati" (Wands,
2006: 14) olarak simiflandirilabilir.  “Yeni medya” ’y1 tamimlarken oncelikle
teknolojinin ve onun getirdiklerinin Gzerinde durmak gerekir. Clinku burada teknoloji
dedigimiz zaman neredeyse “yeni medya” ’nin kendisini tamimlamaktayiz. “Yeni
medya” dagitiminda ve gOsteriminde bilgisayar teknolojisini kullanan kdltdrel
nesnelerdir (Manovich, 2001). "Yeni medya' bir calisma alani1 olarak farkli alan ve
Ozelliklerin bir araya gelmesiyle, baska bir deyisle bu alanlar arasindaki 'yakinsama'
(convergence) ile olusan ¢ok disiplinli ve ayn1 zamanda uluslararasi bir olgudur. Bu
alanda meydana gelen ¢alismalar ana akim olusumlarin disinda gergeklesen oncelikler
ve tasarimlar tarafindan gerceklestirilmis ve gerceklestirilmektedir. Sanatsal Uretim



acisindan durum boyleyken sanatin deneyimlenmesi acisindan da durum farkli degildir.
Sanatin mekansal deneyimi, mekan acisindan ¢esitlenmistir. Artik herhangi bir sanat
dali icin mekénsal anlamda seceneklerin ¢ogalmasi s6z konusudur. Artik sergi
mekanlart igin '‘Beyaz Kip' tek secenek degildir. Sanal sergi mekanlari, sanal muzeler,
ev sinema sistemleri vb. bilgisayar teknolojisi araciligiyla bu secenekleri
cogaltmaktadir. izleyici ile teknoloji arasindaki bu etkilesim, terimlere de 'kullanicr',
‘gezgin’, 'katilimer', 'gémdalen’ gibi karsiliklarla yansimaktadir (Burnett 2007: 24). "Yeni
medya olgusuyla birlikte kendini duyuran 'yenilik' bizce en ¢ok sayisal bir donlisiim
sureciyle etkisini gostermektedir. Ornegin ABD'de agik hava sinemalarinin déniisiimd...

Gunumiz yasantisinda mekanlar arasinda eskiden oldugu gibi fiziksel uzakliklarin
6nemi kalmadi. Bunun nedeni de teknolojinin ilerlemesiyle 0zellikle iletisim alaninda
yasanan gelismeler olmaktadir. Bir donemin "bilgi super otoyollar’™ (information
superhighways), gunimuzin “bilgi toplumu” ’nu olusturmustur. Kentler gibi
uygarligin bir izdiisiimi olarak distiniilen bir olusumdan bir digerine, bir baska kiilttrel
birikim gostergesi olan sanat olgusuna yoneldigimizde yine modern donemlerin kent
gibi bir baska unsuru olan sinema karsimiza cikar. Sinemada da kentler, dogal bir
mekan olarak daha sinema sanatinin ortaya ¢iktigi ilk gunlerden ginimize kadar
siklikla islenen konulardandir. Auguste ve Louis Lumiere kardeslerin kentlerden
derleyip topladiklar1 belge filmler; diinyanin dort bir yanindaki garlari, meydanlari,
eglence merkezlerini, manzaralari, vb., halka acik gosterimlerde beyazperdeye
tasidilar. Dziga Vertov'un “Kamerali Adam” (1929), Alberto Cavalcanti'nin “Yalnizca
Saatler” (1926), Walter Ruthman'in “Berlin: Bir Kentin Senfonisi” (1927) gibi filmleri
'‘Kent Belgeselleri' olarak adlandirilan ve 20'li yillardan giinimiize, ¢ikis noktalar1 kent
olan filmlerin baslangict olmustur. Glnimizde de kokleri sinemanin ilk gunlerine
kadar uzanan belgesel gelenegi ve yine uygarlik tarihinde kadim bir tarihsel stizgegten
gelen kentlerin araciligiyla glnimizde de yasanan doniisimlerinin izleri
strtlebilmektedir. Diger sanat dallarinin bir biresimi olarak dusiinebilecegimiz sinema
sanati, filmler aracihigiyla “(...) disiincelerimizin ve amlarimizin bir gorsellesmesi
olarak” bu islevi yerine getirmektedir (Frampton, 2013: 33).

4. Sonug

Kentlerde gorilen cami, kilise, miize, anit, vb. gibi mimari yapilar bulunduklar1 yerin
kimligini de temsil etmektedirler. Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda inga edilen sanat
miizeleri de tipki s6zi edilen yapilar gibi kentlerin sembolik anitlar1 arasindaki yerlerini
alirlar (Shiner, 2010: 373). Bunlarin bazilar1 eski binalarin restore edilerek sanat
galerisi ya da miize olarak kullanima agilmasi ile ortaya ¢ikarilirken, bazilar1 da
mimarlar tarafindan bu amagla ilk kez insa edilen yeni binalar olarak kentteki yerlerini
almaktadirlar.

Yukarida sozii edilen ‘yeni medya’ araglariyla birlikte yasanan gelismeler, kenti ve
kentsel formlar1 gilindelik hayatin dinamizmini yakalamaya calisan ‘yeni’ sanatsal
yaklasimlar acisindan da tipki bir ‘tiyatro sahnesi’ gibi degerlendirilmesine neden
olmaktadir. Bu durumu on dokuzuncu yiizyilin flandrleri gibi degerlendirmek pek de
yanlis olmayacaktir. Ozellikle gorsel sanatlar alaninda yasanan bu gelismelerin kent ve
sanat gibi olduk¢a dinamik iki alanda yapici olusumlara yol a¢tigini diistinmekteyiz.

Mimari yapilar, anitlar, miizeler, galeriler, heykeller, vb. gibi rahatlikla ¢ogaltilabilecek



orneklerle kiiltiirel dgelerin, kentlerin kimligini olusturdugundan sdz etmistik. Iste bu
kiiltirel 6geler turistik ya da is amagli gezilerle kentleri ziyaret edenlerin belleklerinde
biraktiklar1 izler araciligiyla kiiltiirel yasantinin da siirekliligini saglamakta ve bu
seriiven sonraki kusaklara da aktarilmaktadir.

Hangi sanat dali olursa olsun kentlerin giinimuzdeki (olumlu ya da olumsuz bakis
acilart ile birlikte) haline 'kayitsiz kalmasi' diisiiniillemez. Zaten kendi anlatim araclar
icerisinde sanat dallarinin tamami kentin bir kdsesinden kendilerini 'gosterme’ ¢abasi
icerisindeler. Calismamiz boyunca bunlardan s6z edilmeye calisildi. Her tiirden sanat
dalim1 kucaklayan kent olgusu igerisinde agirlikli olarak gorsel sanatlarin gorece bir
agirhigr oldugunu kabul etmek gerekir. Kendi mekanlarina dahi sigmayan bu ¢alismalar,
teknolojik olanaklar sayesinde giderek de sayilarini arttirmaktadir. Gunumizin
gelinmis olan bu asamasinda kentte yasayan ya da kentteki yasantiya katilmaya aday
her bir birey ya da topluluk 'sdyleyecekleri bir s6z' varsa, bunlar1 degisik platformlarda
dile getirebilecek bir asamaya gelmis gorinlyor. Bu durumda kuskusuz
yapilabileceklerin sinirlarmi belirleyecek olan bazi unsurlar olacaktir. Dilerseniz bu
konular1 da yine tarihin ve de sanat tarihinin o kadim gelenegine birakalim.
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SANAT YAPITLARININ NASIL ANLAMLANDIRILDIGI VE
IZLEYICIYLE ILETISIMINE DAIR BiR INCELEME

AN ANALYSIS OF MAKING SENSE OF ARTWORKS AND THEIR COMMUNICATION
WITH AUDIENCES

Ahmet Kiirsad ALBAYRAK

Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, akalbayrak@erciyes.edu.tr

Ozet

Bir sanat yapit, takipgisine kendisini agmak istediginde nasil anlamlandirildigini bir sekilde hissettirir. Bu hissedis birtakim
degerlendirmeler ve sistemler dahilinde sekillenir ya da giin yiiziine ¢ikar. Ciinkii sanat yapitini iireten sanatgir da, sanat
takipgisi de resmetmeye, yazmaya ve iiretmeye meyillidir. Bu yazi, gorsel sanatlar yoluyla farkli sanatgilarin eserlerine iliskin
yorumlar ortaya koyarak sanatin nasil anlamlandirildigina dair bir vizor olusturma gayretindedir. Sanat eserini tireten kisinin
nelerden etkilendigi, hangi zamana veya faktorlere bagli olarak eserini olugturdugu da 6nem arz etmektedir. Bir sanat eserinin
algilanma siireci sanat¢inin kendini okumaya, seyahat etmeye, aragtirmaya yonlendirmesi kadar izleyicinin de bu
donamimlarin farkinda olmastyla 6ziimsenir. Iste burada bir iletisim dogar. Bu iletisimde bilgi akismin hangi gostergeler, izler
ya da dinamiklerle zenginlestigi, ¢alismanin nasil okunmasi ya da algilanmasi gerektigine dair ipuglar1 vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Iletisim, Resim, Sanatci, zleyici
Abstract

Works of art somehow express to their audiences how to make sense of them. This feeling is either shaped or revealed
through a variety of judgements and systems. This is because the artist who produced the artwork and the art audience are
inclined to paint, write and produce. This article aims at creating a vision of how art is made sense of by presenting
interpretations of artworks by a variety of visual artists. The influences on producers of art, their period and the reasons they
create artworks are important. The perception of an artwork can be affected by the inclination of the artist towards reading,
traveling and research as well as audiences’ awareness of this background. At this point, communication emerges. This
communication provides hints regarding the indicators, traces or dynamics that enrich information flow and how the work
will be interpreted and perceived.

Key Words: Art, Communication, Painting, Artist, Audience
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1. Giris

Sanat, {lizerinde yogun bir sekilde konusulan ve tartisilan bir alan olmustur. Kimilerine gore
sanat yokken sanat¢1 vardir. Kimilerine goreyse sanat bir yansitmadir. Bu tanimlarla beraber
bir bakima sanatin kesin bir tarifinin yapilamayacagi da sdylenebilir.

Burada dikkatimizi ¢eken sey sanatin hayata katkisinin ve gerekliginin olusudur. Cevreye
karst duyarlilik diizeyi, almacak olan sanat egitimiyle anlam kazanmir. (Ozsoy, 2007: 22)
Sanat; yasama dinamizm katan bir unsurdur ve bunun yani sira Vedat Ozsoy’un Eisner’den
aktarimiyla nasir uglarina dokunabilen bir niteliktedir.(Eisner, 1972: 280-281) Bu niteligin
olusumunda sanati {ireten insanin hayata bakisi da son derece 6nemlidir.

Sanat tarihinin baslangicindan bu yana, 6rnegin bir resme bakildiginda, gorsel olarak bir
sistemden faydalanildig1 soylenebilir. Sanatin bir énerme oldugu diisiiniiliirse goriilebilir bir
resmin sozel bir ifadeden ziyade bazen daha ¢ok betim veya anlam igerdigini diisiiniilebilir.
(Ozsezgin, 2009: 69-74)

Bu noktada Alman asilli ve alg1 psikolojisi lizerindeki ¢alismalariyla taninan sanat ve film
kuramcist Rudolf Arnheim’in (Arnheim, 2007) ressam G.Braque’nin bir soziline kulak vererek
bir fincan yaninda bulunan ¢ay kasigini ayakkabi ile topuk arasina yerlestirdigimizde kasigin
bir anlamda ayakkabi1 c¢ekecegine donistiiglinii sOylemesi, bir seyin farkli anlamlar
icerebilecegine isaret eder. Ayrica sozclikler ve imgeler arasinda gorece rastlantisal iliskiler
kurulabilir ve diisiincelerin gordiiklerimizle sekillenmesi sig ve yoz diisiinceye bir yorum
kapist acar. Rudolf Arnheim’e gore insanin bilme yetisinin en etkin organ1 gérme duyusudur
ve Schopenhauer’in tezinden yola ¢ikarak akil yiiriitmenin disil bir dogaya sahip oldugu, bu
eyleme yol acanin ise gérme duyusu oldugu dile getirilmektedir.

Gozlin karmasik bir yiizeyle karsilastiginda ayiklama yaparak baglantilar kurdugu ve
kargasay1 karsilikli iligkilerden olusan bicimlere indirgedigi sdylenebilir. Devabil Kara’nin
belirttigi tizere (Kara, 2015) gorsel sekillendirmelerde dogadaki gibi ekonomik ylizey
biitiinliigiinii bulma egiliminin oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte bir sanat yapitinin
algilanma siirecinde; izleyici kisiligi, duyarhilik diizeyi, toplumsal etkenler, pozitif bilimlerin
ortaya koydugu veriler ve felsefi i¢erik gibi durumlarin bilinmesi de etkilidir. Artistik basarty1
Olcmede bir parametre olusturmak i¢in iyi resme ait degerlerin bilinmesi de gerekir. Bununla
birlikte yeri gelirse farkli sosyal, politik ve dinsel tarihe ait bilgilere ve antropolojik
caligmalara gereksinim duyulabildigi de sOylenmektedir. Unutulmamalidir ki estetik
degerlendirme basit bir is olarak goériillmemelidir.

Sanat1 anlamak deyince bir diislincenin baskasina aktarilmasi i¢in onun maddelestirilmesi,
yani belli gostergeler sistemi araciligiyla bildirimine gereksinim oldugu goriliir. Sanatci-
yapit ve alic1 bigiminde bir dizge kuruldugu ve bu dizgenin bir gosterge sisteminde bulunan
sifreleme icerigiyle kendini bize tarif ettigi goriilmektedir. Bu sifreleme olusurken de
sanat¢inin kullandig1 kod anahtarinin ¢éziimlenmesi i¢in nasil bir dinamikten beslendigi de
unutulmamalidir. Ornegin ( Ziss, 2009: 101)’da belirtildigi iizere bir giin bayanin birinin
Henri Matisse’in ziyaretine geldigi, tuvaline bakarken bir kadin portresinde kollardan birinin
otekine oranla kisa oldugunu fark ettigi ve sasirdigi goriiliir. Daha sonra ise ressama mosyo
diye seslenerek bu kol farkliliginin nedenini sordugunda H. Matisse’in yanit1 ilging olmustur.
Madama yanildigin1 sdylemis ve o gordiigli seyin bir “kadin” degil bir “tablo” oldugunu
belirtmistir. Buna benzer bir durumu Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in atdlyesinde



13

diisiinemeyecegi asikardir. Ciinkii sanatginin portrelerinde ¢arpitmalara pek yer yoktur.
Dolayisiyla iste sanat eserini algilama siirecinde bir tiir sanat¢idan sanatciya, zamandan
zamana ya da okuldan okula diyebilecegimiz sifreleme farkliliklar1 vardir. Bu gdésteriyor ki
imge sisteminin dilini kullanmada farkli isaret levhalar1 olabilmektedir. Ayni durumun
glinlimiizde herhangi bir resim yarismasinin veya gorsel yetenekle ilgili bir eleme sinavinin
sinav jiirisinde yasanabilecegi diisiiniilebilir. Bir jiiri tiyesi daha disavurumcu ve 6gretilmeden
yapilan bir resmi basarili bulurken diger iiye daha gergekci ve ¢arpitmasi az olan yapiti tercih
edebilir. Bu nedenle gosterge lizerinden yiiriidiiglimiizde gostergenin bilimsel yaklagimin
sanat dilinde oldugu ve bu dilin olusumunun sadece XX. yy.’da degil eski ¢aglardan buyana
filozoflarin gdsterge bilimsel niteligi iizerinde durduklari sdylenebilir. Ornegin XIX. yy’da
yapit sanatsal diisiincenin 0zgiil bir gostergesi olmus, Hegel bu durumu ii¢ kurucu 6ge
seklinde agiklayarak sanatin kendisini yaratan 6zne, kendisi iizerinde durup diisiinen 6zne ve
yapit olmak iizere sanat yapitinda idenin gostergesini buldugunu sdyleyerek belirtmistir. Bu
noktayla ilgili olarak baska bir 6rnek verilirse Isvigreli sanat¢1 Paul Klee’nin resimle miizigi
birlestiren ve bunu adeta naif ¢ocuksu bir tavirla ele alarak disavurumcu ve kiibist etkilerle
eserlerine yansittig1 goriilmektedir. Sanat¢inin taklidi bir kenara koyarak ezber bozan formlar
ve renkler yakalamasi yaninda {istiin renk sezgisi, (Eroglu,2015) de belirtildigi {iizere
sanat¢inin bi¢imi olustururken nelere dikkat ettigini bize gostermektedir. Bununla birlikte
estetik bir degerlendirme olarak sanat¢inin resimlerindeki artistik parametrenin olusmasinda
Vincent van Gogh ve P.Cezanne’nin de etkili oldugu goriilmektedir. (Satir ve Kayserili,
2013: 78-82)’nin (Diichting, 2002)’ den aktardigina gore sanat¢inin Miinih’te Zimmermann
ve Brakl galerilerinde 1908’deki iki van Gogh sergisiyle Paul Cezanne’nin sekiz
calismasindan olusan sergiyi gérmesi renk se¢imindeki tercihlerine yonelim kazandirmustir.
Van Gogh’un parlak renkleri ile Cezanne’in renklerindeki sicak- soguk, aydinlik- karanlik
kutuplarin degisimindeki rahat degisikliklerin canli ve parlak olan goriiniimleri sanat¢inin
resimsel iislubunda rol oynar. Ayrica Cezanne’da oldugu gibi resimdeki nesnenin igselligini
saglam bir temele oturtma diisiincesi vardir. Kisacasi Paul Klee icin gergeklik anlayisi nasildir
veya resmi nasil adlandirmistir sorularinin yanitlarina baktigimizda ressamin buldugu ya da
objektif gergeklikten (naturalizmden) sezinledigi subjektif bir gerceklige kavustuktan sonra
sanatin1 gerceklestirdigi fikrine varmak muhtemel goriinmektedir. Bu manada sanatg¢inin
birinci diinya savagi sonrasi baska ressam arkadaglarin1 kaybetmesi ve o gilinlerin atmosferi
icinde zihnindeki resim formlarina sekil verebilecegi ihtimali gibi, Van Gogh ve Cezanne’dan
etkilenmesi de sanat yapitinin algilanma siirecine ait izler olarak goriinmektedir. (Satir ve
Kayserili, 2013: 78-82)

Sekil 1. Paul Klee, Moonshine, 1919



14

Bir sanat yapitini ele aldigimizda, 6rnegin bir resmi giizeli arama disiplini olarak diisiiniirsek
bu giizelin bizde uyandirdig: etki nedir sorusuna verilen ad bizim resmi anlamlandirmamizin
veya sevmemizin estetik bir dili olacaktir. Bu etkinin 0ziinde yatan sey nedir,
coziimledigimizde ya da smirlamak istedigimizde aynamiza yansiyan yorum ve yargilar
nelerdir seklindeki sorulara alacagimiz cevaplar resmi ¢éziimleme adina temellendirilecek
noktalardir.

Resmi ¢oziimleme ve plastik anlayisi anlama adina bir temsil olgusundan bahsedilirken su
sekilde bir aktarima yer verilir:

Resim her zaman bir seyleri gdsterecek, bunlar belli bir goriisle anlatacak bir deger verecektir. Resim sanatinda
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resmin “neyi”, “nasil” temsil ettigi bat1 yirminci yiizyil kiiltiiriiniin en dnemli konusudur. Bat1 sanatinin yirminci
yiizyili, temsiliyete dair sorunlagtirmayla ge¢cmistir. Sanatin dagilan aynasinin yerine gelen ifade kisisel bir bigim
dilini dolayisiyla gorece bir estetigi ve plastik olgunlugu getirmistir. Artik sanat¢inin tasarimlari esas olmus tiim
plastik kurgu buna gore sekillenmeye baslamistir. Temsil daha ¢ok ayna metaforuyla agiklanir: Resim bir
aynadir ve her seyin ideal yansisini vermekle gorevlidir. Ancak temsil beraberinde “animsamayi” getirir
(Kaptan ve Umer, 2011: 617).

1.1. Sanat Yapitini Anlamlandirma ve Izleyiciyle Iletisim

Sanat yapitin1 anlamlandirmak icin sanat elestirmeni ve kiiratdr olan Nicolas Bourriaud’un
iligkisel estetik iizerine goriislerine bakmakta fayda vardir. N. Bourriaud bir iliskisel sanattan
bahseder. Iliskisel sanatla kastedilen, isi iireten kisi ve izleyicisi arasindaki smirlarm
belirsizlesmesi ve sanat isiyle iliskilerin gelistirilmesinin hedeflenmesine yonelik bir
durumdur. Sanatin alisilmist zorlayan ve siirprizlere acgik bir yapisindan s6z edilmektedir.
(Bahgekapili, 2006:3) Bu noktada Bahgekapili, Nicholas Bourriaud’un iligkisel estetik adli
kitabina deginerek (Bourriaud, 2005) Bourriaud’un, iletisimin insani temaslari, toplumsal bagi
farkli iiriinlere pargalayan kontrol uzamlarinin derinliklerine siiriikledigini ve sanatsal eylemin
alcakgonillii dallar iiretmeye, birtakim tikanmis gecitleri agmaya, birbirinden uzak tutulan
gerceklik katmanlarini birbiriyle temasa gegirmeye calistigini sdyledigini belirtmektedir.

Sanat yapitini anlamlandirma isine bati sanatindan Jennifer Pastor adli sanatg¢inin
caligsmalariyla yaklagtigimizda ise resimde siir yazar gibi ilging dinamiklerle ve insicamlarla
izleyicisinin karsisina ¢iktigt goriilmektedir. Jennifer Pastor’un “Perfect Ride” isimli
calismasi insana ait bir kulagin ¢izimi ve animasyonundan olusur. Sanat¢inin g¢alismasi
ziplayan bir boga iizerindeki kovboyun heyecanli bir anini ¢izgi animasyona doniigiir olarak
liretmesiyle tarif edilebilir.

|
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Sekil 2.Jennifer Pastor, Stills from "The Perfect Ride" Animation, 2003
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http://www.moma.org/collection/works/96946?locale=en (Erisim Tarihi: 18.08. 2015)

Pastor’un stilinin kitsch ve pop art arasinda bir yerde oldugu ama ironik yonelimlerden
yoksun oldugu dile getirilmekle birlikte kili kirk yaran arastirma ve 6zenli iiretimlerinin
sonucu olan eserlerinin fiziksel diinya ve riiyalarin gercekiisti diinyasina dair ¢izim
angajmanin1 hareketle besleyen genis bir etkilenme hissi olusturdugu sdylenmektedir.
Sanat¢inin “Kusursuz Siiriis” 1simli eserinin bu ilgi ¢ekici geng sanatginin ¢alismalar {izerine
yeni bir 151k yaydig1 seklinde bir yorum yapilmistir. (Tumlir, 2015)

Sanatcinin “Kusursuz Siiriis” adli eseriyle ilgili olarak, yakindan izlendikge boganin
hareketlerinin figlir ve zemin arasindaki farki bulaniklastiracak derecede hizli ve kaotik
oldugunu gordiigii ki bu onun Hoover Dam’da yasadigi goriis deneyimini hatirlatan, Pastor’iin
ozellikle ilgisini ¢eken bir durum oldugu da sdylenmistir. Jennifer Pastor’iin enstalasyon
deneyimlerinden biri olan kusursuz siiriisiin sasirtict bulmaca gibi oldugunu sdyleyenler de
olmustur. i1k bakista (bir yonden bakildiginda) herhangi &zel bir sunumu goriinmeyen tuhaf
bir heykelsi bicim var iken diger taraftan bir rodeo binicisinin canlandirilan filmi yer
almaktadir. Ama bu c¢aligma, limitlerini zorlayan (geren) bir metaforun ve dykiiniin boylelikle
dar bir pencereden hayal giiclinli artiran bir siirece gitmesini saglayan bir ¢aligmadir. Onu
engelleyen durum bir gece otel odasinin televizyonundaki heyecanini diisiiren tuhaf heykelsi
boganin hareketleriyle rodeoyu seyredene kadarki donup kalig anidir. J. Pastor bunun boganin
tek bir hareket noktasiyla gelen nefes resmi ¢izicisi (spirograph) gibi oldugunu agiklar. Ama
hareketli bir nokta 6nce bir ¢izgi ve sonra bir diizlem ve sonra da birbiri igerisine girmis
karmasik yiizeyler olusturmaktadir. '

Bir bagka sanatc¢1 Russell Crotty’e bakildiginda ise uzunca bir siiredir tutkulu bir sorfcii olan
sanat¢inin kivrim, dalga, sorf konulu resim ve desenler yaptig1 goriilmekte ve biiyiik 6lgekteki
kitap sayfalarina tasvirler ¢izdigi anlasilmaktadir.

Sekil 3. Russell Crotty, A Portfolio of Surf Drawings, Sorf Cizimlerinden Bir Detay, 2008

http://russellcrotty.com/surf.html (Erisim Tarihi: 18.08. 2015)

! Hitp://www.Installationart.Net/Pdf/Pastor.Pdf- (Work In Progress Sample Version Installationism: The
Expanded Field Of Sculpture 1985-2005 sayfasindan alinmistir. (Erisim Tarihi: 18.08. 2015)
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Sekil 4. Russell Crotty, Bear Creek Zirvesi’nin Golgesinde, 2007, Manzara Calismast

Bir bagka sanat¢i olan 1974 Maryland dogumlu Berkeley ve Newyork’da yasayan Trevor
Paglen’in onbirinci Istanbul Bienali’ndeki c¢alismalar1 anlamlandirmak istenildiginde
sanat¢inin isledigi konularin ¢ergevesini deneysel cografyanin olusturdugu goriiliir. Sanatgt
gizli askeri operasyonlar, uydu gozlemcileri, CIA programlari, gizli askeri endiistriyel
kopleksin kara diinyas1 ve gizli uydular gibi durumlari arastirmaktadir. Ornegin “Gok
Cisimleri (Istanbul) 2009” seklinde tariflenen ¢alismas1 Istanbul’un iizerinde geri ileri dolasan
askeri ve kesif istihbarat uydularini saptarken caligma Istanbul iiniversitesi astronomi isbirligi
icinde gerceklesmektedir. Caligmanin gorsel anlamdaki etkili ve lirik denilebilecek
sunumunun saf astronomik resimlere benzeyen bu fotograflarda kara diinyanin kinik
belirsizligine de bir atif oldugu sdylenmektedir. (Balig, 2009: 210-211)

Sekil 5. Trevor Paglen, Gok Cisimleri (istanbul), Fotograf, 2009

http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=52 (Erisim Tarihi: 01.07. 2015)
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Sekil 6. Trevor Paglen, Gok Cisimleri (Istanbul), Fotograf, 2009

http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=52 (Erisim Tarihi: 01.07. 2015)

Resmi anlamada sadece gorerek degil zihnen diisiinlilerek yapilan resimlerin gerceklerle
ilgilerinin olmamasinin yaninda siisleyici ve dini 6zellikler tasimasi bunlara ayrica bir kiymet
vermesi bakimindan onemlidir. Bu durum bir yaz1 ile ok- yay resmiyle Orneklenebilir.
Okculuk geleneginde okun “Ya Hak” denilerek atildig1 sdylenir. Ayni zamanda bir beyitle bu
durum aksettirilir. ~ Bu durumun nasil oldugu kendini yazi resimde gosterirken hak
kelimesinin yay ve ok bigimini aldigini goriiriiz. Arapga ¢ifte kaf “ 9 ” harfinin yay
bi¢cimine girdigi ve buna bir ok katildig1 goriiliir. Bu durumu beyitte gecen isimde “kullar1”
soziine bakildiginda resmi bir saray ressaminin yaptig1 ya da bir riitbeliye hediye olarak
takdim ettiginin anlasildig1 belirtilmistir. (Ayvazoglu, 2010: 129) Beyit sOyledir: “Ne heva vii
ne keman Ui ne kemankes ancak, Erdiren menziline tiri nida-y1 “Ya Hak” (1319 Mehmet
Resid Kullar)

Sekil 7. Yazi ile Ok Yay Resmi, Ankara Etnografya Miizesi, (Ayvazoglu, 2010: 130)

Bir baska sanatgi Zahit Biiyiikisleyen’in eserlerine bakildiginda, c¢alismalarin nasil
anlamlandirildigina dair ipuglart dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin bir sergisine ““Yorumlar”
adin1 koydugu bilinmektedir. Yorumsalligin yonii de burada 6nemli olabilir. Sanat¢inin
calismalarinda dogadan aldigi notlar1 resminde gormek olasi olmakla beraber siirecte doga
gergekligine iliskin yeni arayislara girdigi sdylenebilir. (Ozsezgin, 2009: 65) Giiniimiizde de
eger bir sanat yapitindan soz ediliyorsa bir uslup ve yorum becerisi bir kenara atilmamalidir.

Zahit Biytikisleyen’le ilgili olarak Kibele Sanat Galerisi’nde 20.12.2012- 02.02.2013
tarihlerinde gerceklesen retrospektif sergisinde, baglangicta resimlerinde dogaya bagh ¢alistigi
sOylenebilir. Daha sonra soyut denemelere girisen sanat¢inin Almanya’ya yolculuguyla
beraber metropol ve miizeler gormesi, bienallere katilmasi ve Documenta sergisini
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gozlemlemesi sanatinin siirlarini diistinmesinde etkin rol oynar. Caligmalarinda farkli orijinal
rliizgarlar esmeye baslar ve sanatinin kilometre taglar1 kimlik kazanir. Sanat¢inin ¢aligmalart
siirecte soyut disavurumcu ve Tiirkiye’ye doniisliyle kavramsal bir disavurumcu ¢izgidedir.
Kavramsal disavurum kazanma noktasinda ise ¢evresel sorunlar ve sanat¢inin da bir birey
olmasi gibi farkl etkenler sayilabilir.?

Sekil 9. Zahit Biiyiikisleyen, 2011, Deja vu IT,120cmx 120cm, Tuval Uzerine Yagliboya

http://www.zahitbuyukisliyen.com/pPages/pArtist.aspx?palD=614&section=140&lang=TR &periodID=&pageNo=0&exhID=3260&bhcp=1

(Erisim Tarihi: 18.08. 2015)

Sanat bir hayal kurma ya da suuraltindaki tezahiirlerle kendini sanatg¢inin yerine koyarak
sanatla arasindaki yakinlig1 saglama diisiincesi olarak algilanabilir. Nasil ki bir thlamur agaci
giizelligi dolayisiyla filiz veriyorsa ve bunun disinda biiyiiylip gelisiyor ve bir gorevi ifade
etmek i¢in yaratiliyorsa o agacin dalinin kesilmesi de insanin damarinin kesilmesi gibi bir sey
olmaktadir. Yani sanat hayatin bir par¢asidir ve korunmalidir. Bunun disinda {iretilen bir yazi
ya da eser olsun sanatta o fikir pinarinmn yansimasimin nasil olduguna bakilmalidir. Ornegin
bir selvi agacini diistindiiglimiizde biz o agaci rengi ve formuyla hissedebildigimiz kadar daha
oncesinden gorebilmeli ya da dokunabilmeliyiz. (Tolstoy,2004:17-31)

Gergeklik, o gercegi oldugu gibi yansitma yerine, o gerceklikten yola ¢ikarak bir senteze
ulagsma yoniinde olmalidir. Sanatc1 bir eser iiretirken o eserle ilgili sanatsal diizenleme 6geleri
(cizgi, doku, sekil, renk, mekan, deger, ton, form) ve ilkelerinden (biitiinliik, ritim, denge,
zithk, Oriintli, vurgu) faydalanip bir ger¢ege veya dogru bilgiye ulagsmaktadir. Bu gercek

2ekavart tv’de yayinlanan Zahit Biiyiikisleyen’in 20 Aralik 2012- 2 Subat 2013 tarihleri arasindaki Kibele Sanat
Galerisi’nde gercgeklesen Retrospektif Sergisi videosundan alinmustir. http://www.ekavart.tv/sergiler/diger/zahit-
buyukisliyen-retrospektif-sergisi (Erisim Tarihi. 11.06.2015)
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sadece bir yansitma degildir. Arastirilarak senteze ulasilan ve deneyimlenen bilgilerin bir
yorumudur. Dolayisiyla sanat sadece bir yansitma degil, gizli olana dogru kesfe ¢ikilan bir
atolyedir. Bu atdlyenin yirminci yiizyill sanati goz Oniline alindiginda sabit bir nicelik
olmadigi, karmasik bir estetik ve degisken oldugu da goriilmektedir. (Smith,2004:383)

Bir sanat yapitinin okuyucusu ya da izleyicisiyle olan bagmin anlamlandirilmasinda eserin
formu, izleyicisi ve sanatgisi ile kurdugu iliski yaninda etik yaklasimi da énemsenmelidir.
Clinkii iiretilen eserin muhteviyatiyla sanatci arasindaki inanma veya savunma ortakligt eseri
daha giiclii kilacaktir. Biz bu durumu Tolstoy’un, Maupasant adli yazarin “une vie (bir
hayat)” adl1 kitabinin basarisin1 anlattig1 notlarinda da gérmekteyiz. (Tolstoy, 2004:42-43)

Bir sanat eserinin gergekle olan baglantis1 da resmi anlamlandirmada fikir veren bir durum
olusturabilir. Nitekim kiibizmi diisiindiiglimiizde birbirine ge¢mis goriingiilerden meydana
gelen sonsuz etkilesim icindeki gorsel bir diinya ortaya g¢ikaran tipik bir modernlik 6rnegi
sundugu sdylenebilmektedir. Ayrica sanata bir bakima bir etkinlik olarak da bakilabilir. Bu
etkinlik glinimiiziin makinelesen iiretim yapistyla, ucuz renkli baskilarla sanatin konumunu
da farkli alanlara g¢ekebilmektedir. Dolayisiyla giliniimiizde toplumun, sanati meta olarak
alinip satilabilen nesneler olarak degerlendirip neyi temsil ettiginden ¢cok ne olduklarina gore
degerlendirebilecegi unutulmamalidir. Bununla birlikte John Berger’in de bahsettigi iizere
geleneksel resmin, kadinlar1 erkegin arzu nesnesi gibi temsil etmesini yakindan ele aldigi
goriiliir. Ideal seyircinin her zaman erkek oldugu varsaymmi ile hareket edilmekte ve kadin
imgesi erkegin hosuna gidecek formda tasarlanmaktadir. Bu erkek bakiginin sanat tarihinin
olagan bir pargasi olmasinin yanina Berger’in c¢Oziimlemesinin ise 1972’de ¢igir agtigi
sOylenir. (Murray, 2009:73-75) Bu noktadan hareketle sanat sadece bir tarafin ya da bir
kadinin arzu nesnesi olarak degerlendirilmesinden 6te ulvi ve etik bir seydir.

Bir bagka durum da sanat eseriyle ilgili yorumlardaki miindemi¢ tutumdur. Bu durumla ilgili
olarak 6rnegin Evrim Olger Uzuner yazisinda (Uzunel, 2013:122) arastirmaci Peter Burke’un
tasvirlerin sessiz taniklar oldugundan soz ettigini ve onlar1 yaziya dokmenin gii¢liigiinii ifade
ettigini aktarir. Burke ‘a gore (Burke, 2003:14) bu tasvirler kendilerine gore bir mesaj iletmek
istemis olabilirler, ancak tarih¢iler resimlerin satir aralarim1 okumak ve sanat¢inin farkinda
olmaksizin gosterdigi seyleri gormek ugruna bu gercegi sik¢a goz ardi ederler. Uzuner
yazisinda Malik Aksel’e deginerek (Uzunel, 2013:123) sanat¢inin halk hikayelerinin tas
baskilarindaki resimleri analiz ederken resim ve hikayeyi birbirini tamamlayacak sekilde
analitik bir ¢oziimleme yontemi gelistirdiginden de bahseder. Bu resimler birer metin olarak
degerlendirilir. Hem ressam goziiyle ¢oziimlenir hem de halk bilimcinin sormasi gereken
sorular1 sormaktadir. Kisacasi birtakim resimler i¢in net yargilara varilirken bazi resimlerin
anlatiminda farkli okumalar yapilabilmektedir.

Sonu¢

Sanat eserlerine baktigimizda igerik olarak neyi temsil ettifi ve ne olduguna gore
degerlendirildigi takipgisi tarafindan yorumlanmakla birlikte sanat¢inin yasadigi ¢evre, aldigt
egitim, yasanilan c¢ag, sanat¢inin psikolojisi ve hissinin nasil sanata ¢evrildigine dair veriler
eserin anlamlandirilmasinda rol oynamaktadir. Bununla birlikte arastirma ve kesif meraki
diger alanlarda oldugu gibi sanat eserlerinin olusmasinda da bir faktordiir. Bir eserin istenilen
ozellikteki sunumunun basarilma istegi de sonundaki seyin ne kadar basarildigina dair bir
fikir verir. Bu manada sanat¢inin doyurulmayan meraki ve bu merakin ifadeye doniisiimii
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kimi zaman dogadan esintiler yoluyla, kimi yerde zihnen tasarlanmis veya siisleyici 6zellikler
tasiyarak, kimi zaman da ¢ok daha farkli etkenlerle ne i¢in yapildigina dair eski ezberler
lizerine yeni seyler karistirabilen farkli aktorlerin bir arada kullanilmasiyla gergeklesir. Bu
manada sanat tipki akarsularin denizle bulugsmasi gibi yasamin bir boliimiinii olusturur. Su
kaynaklarinin farkli renk ve tatlar1 oldugu gibi sanatin da zengin bir akarsuyu vardir. Bu
durum hayata bakis i¢in de diisiiniildiiglinde onu gerekli kilar. Sanat¢1 farkinda olmadan da
sanat eserinde birseyler gostermis olabilmektedir. Bu durum ona fazlaca anlam yiiklemesi
yapilacagt manasina gelmez. Ciinkii sanat bir sentezdir ve dogru anlamlandirmalar
yapildiginda sanat¢i, sanat eseri ve izleyicisi arasindaki iletisim yeterince berraklasir. Bu
berraklagsmada yasanilan zaman faktoriiniin, sanat¢cinin o zamandaki ilgileriyle beraber
diisiiniilmesi gerektigi 6ne ¢ikmaktadir ve sanat eserine yakinligini artirmak isteyen izleyiciye
ipuclar1 verdigi goriilmektedir.
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AVANOS COMLEKCILIGINDE AJUR TEKNIGI
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Ozet

Anadolu geleneksel ¢omlekgiliginin 6nemli merkezlerinden biri olan Avanos, giiniimiizde hala {iretime
devam etmekte olan sayili seramik merkezlerdendir.

Yerel ¢omlekgilerle yapilan goriismeler sonucu goriildiigii iizere kiip, yagdan, gebece, ibrik, kiink, testi,
abdestlik, ¢omlek, giiveg, ciralik gibi isimlere sahip, giinlilk ihtiyaclara yonelik kullanim esyasi
dretimlerinin, 1990’11 yillardan itibaren yerini turistik ve ekonomik gerekgelerle daha albenili
kilinmaya caligilan popiiler iiretimlere birakmaya basladigi anlagilmistir. Bu dogrultuda, farkli dekor
tekniklerine yonelmeler baslamis, geleneksel formlar {izerine siisleme anlayisina dayali bezemeler
islenmigtir. Yiiziini turizme donen seramik iiretimi, Kapadokya bolgesi turizm hareketliliginde
degismelere sebep olurken; bu hareketin de iiretimde bi¢im ve yiizey anlayisini degistirdigi
goriilmektedir. 1k 6rnekleri genellikle sirsiz veya zift kapli oldugu goriilen seramikler, bu yénelimle
renkli sirlarla, siralti dekorlarla kaplanmaya ve rapido adi verilen kalemler ile boyanmaya. Bu
yenilenmeci hareketlerden biri de Ajur (delik isi) yontemi ile liretimlere gegilmesidir.

Bolgede yasamis uygarliklarin kullandigr bicimler stilize edilmis, bunlarin yani sira, Anadolu’daki
diger seramik merkezlerinde yapilan geleneksel formlar da iiretim cesitliligine eklenmistir. Bu
arayislarin i¢cinde ham g¢amuru dantel gibi isleme ydntemi olan ajur teknigi, gliniimiiz Avanos
¢omlekgeiliginde incelikle uygulanan bir egilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Geleneksel seramik, Avanos, Ajur yontemi, Delikisi teknigi
Abstract

Avanos, one of the important centers of Anatolian traditional pottery, is one of the few ceramic centers
that is still continuing production today.

It is understood according to observations as the result of interviews done with local ceramists, their
production of everyday use items like jar, oiler, pot with two handles, pitcher, water pipe, crock,
ablution cup, crockey, stew pan, have been replaced with production towards touristic items, popular
items with decorations. In this respect, they began to lean towards different décor techniques,
ornaments based on decoration concept on traditional forms were applied. While ceramics production,
turning towards tourism have caused changes in tourism activity in Cappadocia region, it is seen that
this activity has changed form and surface concept in production. Ceramics with first examples
without glaze or coated with tar, began to be covered with colorful glazes, decorations under the glaze
and painted with pens named rapido. One of these innovative moves was also to start production with
Ajur (perforations) method.

Forms used by the civilizations that lived in the region have been stylized and also traditional forms
done in other ceramics centers in Anatolia were added to production variety. Ajur technique, working

on clay like a lace, comes forth among other methods as a tendency applied finely in Avanos pottery.

Keywords: Traditional Ceramic, Avanos, Hemstitch (Ajour) method, Piercing technique




24

1. Seramikte Ajur

Fransizca kokenli ve dantelde, bir motif i¢indeki bosluklarin kafes orgiiyle
dolduruldugu dolgu isi ve ‘bosluk’ anlamma gelen bir kelime olan
“Ajour’dan” ya da Tiirkgelestirilen adiyla Ajur; delik isi adiyla metal, tas,
ahsap isciliginde bezemelerde kullanilmaktadir. Ingilizce “Pierced Work”
olarak isimlendirilen teknik, terim olarak tekstil {riinlerinde ve kumasta
bosluklu desenler olusturmak anlaminda, ahsap oymaciligi ve mimaride ise
kafes siislemesi anlaminda kullanilmaktadir.

Dilimize kumas islemeciligiyle ilgili olarak girmis, delikli motifler isleme suretiyle yapilan
ajur, 18.ylizy1l boyunca yapilmis seramiklerin pek ¢ogunda sik sik kullanilmig kafes gibi
oymali (islemeli - gézenekli), farkli biiyiiklikklerde delikli olarak hazirlanan siislemelere
verilen addir. Genel bir deyisle, delikli motif siislemeleri olarak da tanimlayabilecegimiz
ajurlu seramikler, parcalarin istiine yerlestirilen dekoratif bigimlerin kesilmesi ve g¢esitli
bosluklar meydana getirecek sekilde delinip ¢alisilmasi yoluyla elde edilir (Ayta, 1976: 16).

Birgok  kaynakta ajur yonteminin ilk uygulamalarinin  verildigi
medeniyetlerin bilgisinde farklilik oldugu gdzlenmistir. Teknigin “en eski
orneginin su anda Eleusis Arkeoloji Miizesi’nde bulunan MO. 650-675 yillar
arasinda tarihlenen bir Proto Attic Amfora” (Janson, 1991°den aktaran,
Aktas, 1999: 10) oldugu bilinmektedir.

Sekil 1. Proto Attic Amfora, MO. 675-650, h:142,3 cm, Eleusis Arkeoloji Miizesi, Yunanistan
http://kenney-mencher.com/pic_old/classic_early_christian_byzantine/pottery.htm
(Erisim: 13.10.2015)
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Bir baska kaynaga gore ise “teknigin uygulandig: ilk 6rnekler M.O. 935
yilinda Kore“de Silla déonemine aittir. Bu 6rneklerin benzerlerine daha sonra
1-2. Yiizyillarda Japonya“da rastlanmistir (Sevim, 2007: 64)”

Sekil 2. Kore Silla Donemine Ait Canak
http://jeonseongkeun.blogspot.com.tr/2015/02/jeon-seong-keun-in-context-of-koreas.html
(Erigim: 13.10.2015)

Kore’de Silla dénemine ait (M.O. 685 — 938) drnekte ¢anagm ayak kisminda
ajur yontemi kullanilmustir. (Sekil 2)

Uzakdogu“dan ticaret yollar1 ile Avrupa“ya tasinan seramikler 17.-18.ylizyillarda
Ingiltere“de “creamware” olarak adlandirilmis, Chelsea ve Worcester Fabrikalarinda
dretilmistir. Almanya“da 17.-18. Yiizyillarda iretilen ajurlu seramiklerin bir kism
Ingiltere“de iiretilenlerden taklit edilmislerdir. 1748’de Meissen“de iiretilen bir vazo ¢ok ilgi
gdrmiis ve Ingiltere’de varyasyonlar1 yapilmustir. italya’da iiretilen ajurlu iiriinler 16.-18.
Yiizyillara tarihlenmektedir. Bu seramikler Vienna, Sansulolo, Faenza ve Bolongo’da
iiretilmislerdir (Aktas, 1999’dan aktaram, Gokge, 2011: 6)

[ran’da seramik formlar iizerinde uygulanan ve Uzakdogu ile Avrupa’ya
yayilan bu teknik, Anadolu’da Selguklu doneminde seramik alaninda
uygulanmaya ge¢ilmis, 18. ylizyilda Kiitahya ve 19. yiizyilda Canakkale’de
agirhkli olarak goriilmeye baslanmistir. Avrupa’da basta Ingiltere olmak
iizere, Italya ve Almanya’nin 18. yiizy1l seramiklerinde siklikla karsilasilan
bir uygulama olmustur. Giiniimiizde bir¢ok sanat¢inin geleneksel, dekoratif
ve modern yonelimli seramik eserlerinde Orneklenebilecek bu yontem,
iiretime devam eden c¢omlekcilik merkezlerinde de goriilebilmektedir. Bu
bolgelerden biri olan Avanos’ta ajur yonteminin, turistik — ekonomik
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gerekgelerle seramik iiretiminde, bigim ve dekor iislubunda yenilik arayislar
icinde olan c¢Omlekgiler tarafindan 1990’11 yillardan beri kullanildig:
bilinmektedir.

Ajur tekniginin uygulanacagi form, elle (serbest), tornada ya da kalipla
olusturulabilir. Genelde plastikligi yiiksek tiim seramik ¢camur cesitleri ile
uyumlu olan yontemde, formun biiyiikliigiine gére mukavemeti arttirarak
dayanikliligt koruyabilecek, iyi 6giitiilmiis tanecikli plastik bir camur
secilmesi kesme islemini de kolaylastiracagindan uygun se¢im olarak
goriilebilir.

Ajur dekorlar, pisirildikleri zaman belirli bir dayaniklilik ve saglamlik kazanmalar igin,
genellikle pekisme yetenegi yiiksek, sert hamurlardan yapilan pargalar {istiinde uygulanir.
Cinkii bu tarz dekorlar, yapilan oyuntularla ana gévdenin fiziksel direncini azalttigindan,
parca dayaniksiz, kirilgan bir nitelik gosterir. Bu durum, kuruma ya da pisme sirasinda
ortaya c¢ikabilir. Pekismis hamurlarla yapilan ajurlu pargalarin ise 6teki hamurlara gore
dayaniklilig1 daha fazladir (Ayta, 1976: 16).

Yontem, uygulama acisindan ¢esitlilikler — gosterebilmektedir. Elle
sekillendirilen serbest formlar, torna iizerinde olusturulan formlar ve kalipla
olusturulan formlar iizerine farkli uygulama teknikleri bulunan yontem, ham
formun direk kesilmesi, sablon ¢izilerek dekorlanmasi, kalip {izerine veya
al¢t model lizerine kazima - ekleme ile desenin aktarilmasi ya da dékiim
akitma ile olusturulan bezemenin aplike edilmesi gibi uygulama cesitliligine
sahiptir.

Teknik, geleneksel ¢omlekler lizerinde kullanildiginda ustanin el becerisi ve
deneyimi sebebiyle genelde ezberlenmis dekorun direk iirlin iizerinde
kesilmesi ile uygulanmaktadir. Kagit veya teneke sablon kullanilarak
motiflerin ham ¢amur {izerine aktarilmasi ile ¢alismak da bir baska yontem
olarak sunulabilir. Bir¢ok sanatsal {iretimde de eserin kompozisyonuna gore
diger dekor teknikleri ile beraber kullanilmasi, yer yer serpistirilmesi veya
tamaminin kaplanmasi s6z konusudur. Endiistriyel iiretimde ise ajur
yapilacak alanlar al¢t model iizerinde c¢izilip isaretlenmekte veya derin
oyuklar kazinarak kalip alinmaktadir. Al¢1 kaliba dokiim yapilarak veya
camur basilarak iiretim yapilan bu yontemde, birakilan izler veya oyuk
alanlar ajurun kesilecegi bolgeleri gostermektedir.

Ajur teknigi dekoratif amacin disinda islevsel olarak da kullanilmustir. Ozellikle Misir““da
10.-12. Yizyillarda filtre gorevi goren delikli pargalar; siirahilerin ve bilyiik su kaplarinin
i¢ine, boyun kisimlarina eklenmistir. Buhurdanlik, tiitsiiliik gibi 6rneklerde ise ajur teknigi ve
delikler hem dekoratif hem de islevsel amagla kullanilmigtir (Gokge, 2011: 49).
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Teknik uygulanirken g6z 6nilinde bulundurulmasi gereken en 6nemli hususlar
arasinda camurun karakterini tanimak, ona uygun sekillendirme teknigini
se¢gmek ve kuruma davranisini izlemek sayilabilir. Kivami yumusak olan bir
iiriine ajur uygulamak desenin bozulmasina ve deforme olmasina sebep
olabilmekte, kivami deri sertligini ge¢mis {iriinlerde kesme yapmak ise
kirilmalara yol acabilmektedir. Bu sebeple ajur dekorunun uygulanacagi
blinyeyi dogru secip onun karakterine uygun deseni ¢izmek ve kesme
yapmak, ayrica dogru kivami yakalamak 6nem arz etmektedir.

Dogru biinyenin se¢imi kadar kurutma asamasi da dikkat gerektirmektedir.
Bilhassa cidar1 ince ¢alismalar ve dokiim isleri ajur dekoru bittikten sonra
yavag ve saglikli bir kurutma siirecine alinmalidir.

Sekil 3. “Tripod Bowl”, Julie Shepherd, Limouges Porseleni.
http://www .brisbanemodernart.com.au/gallery/ceramics-bronze/Julie_Shepherd/18
(Erisim: 13.10.2015)

Julie Shepherd, 35 yili agkin siiredir seramik eserler veren, ajur teknigini
porselenin 151k gecirgen yapisiyla bir arada kullanmayi tercih ederek dogal
cevre ve insan varliginin hassasiyetini yansitmak istedigi narin, dantelimsi,
transparan yiizeylere sahip kaplar lireten sanatgilardan biridir.
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Sekil 4. “A Small Bowl”, Dorothy Feibleman, Nerikomi — Ajur, Porselen, 1981
https://www.pinterest.com/pin/425942077230579382/
(Erigim: 14.10.2015)

Renkli ¢amurlar1 Agataware (Mermer Teknigi) ve daha planli Nerikomi
teknigi ile bir arada kullanan Dorothy Feibleman’in ¢aligmalar1 kap, kase,
canak ve kupa formlarinin ¢agdas yorumlarindan olusmakta ve bazilarinda
ajur teknigi ustalikla kullanilmaktadir.

N
W e

AT Ay
- T
wr o

Sekil 5. Sandra Black, Diamond Etched Serisi, Kemik Porselen, 2008
http://www.ceramicartswa.asn.au/sites/default/files/galleries/DiamondEtchedseries2008005.jpg
(Erigim: 14.10.2015)

Seramik malzemenin kendine has sinirliliklarini kabullenmis ve bu simirlari
verdigi eserlerle zorlayan bir diger sanat¢1 ise ajur teknigini kemik porselen
bilinye {izerinde kullanan Sandra Black’tir. Dokiim yoluyla ¢alisan sanatgi,
calismalarinin delik isini deri sertliginde bicaklar ve elektrikli hassas
kesicilerle yapmaktadir.
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Sekil 6-7. Jennifer McCurdy, Kemik Porselenler
http://www jennifermccurdy.com/currentwork.shtml
(Erisim: 15.10.2015)

Kemik porselen’in gibi uygulamasi olduk¢a zor bir malzemeyi kullanan bir
diger sanat¢i da, tornada sekillendirdigi formlarint ajur yontemi ile
dekorlayan ve soyut dinamik seramik kaplar olusturan Jennifer McCurdy’dir.

Sekil 8-9. “Tors”, Mine Aktas Poyraz
https://www.pinterest.com/cermine/my-works/
(Erisim: 12.10.2015)
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Calismalarinda ajur yontemini uygulayan Mine Aktas Poyraz da, teknigi
birgok yoniiyle ele almis, hatta bu konuda tez yazmis bir sanatg1 olarak bu
dekoratif yontemle son derece ¢agdas eserler iireten sanatgilardandir.

2. Avanos Comlekgiliginde Ajur

Avanos’ta, kesinligi bilinmemekle birlikte bircok yayinda Hitit donemine
dayandirilan kap kacak iiretiminin (Cobanli ve Canbolat, 2010: 41), Giingor
Giliner’in aragtirmasina gore 1202 yilinda Avanos’un kurulusu ile birlikte
basladig1 diisiiniilmektedir (Gtiner, 1988).

Ustalarla yapilan gorlismeler ¢ergevesinde; 1990’11 yillara dek, bolgeye 6zgi
bigimler ustalarin kendilerini kalkindirma ¢abalar1 ile beraber siirse de
gecimlerini  seramikten saglayacak denli kazangli olunamadigindan,
bicimlerin ve yontemlerin farklilagtirilmaya baslandigr sdylenmektedir.
Giinlik yasamda oOnemli yer tutan canak ¢Omlegin, yerini teknolojinin
plastikle baslattigi durdurulamaz ve hesapsiz aliskanligina birakmasi, tim
seramik merkezlerini oldugu gibi Avanos iiretimini de olumsuz etkilemistir.
Bu dogrultuda bdlgede iiretim yapan atdlye sayisi biiyiik oranda diigmiis,
comlekgiler kalkinmanin yolunu turizmin kapitalist anlayisi icinde aramak
zorunda kalmistir.

Boylece geleneksel, yalin ve 6zgiin bigim anlayis1 yerini baska yorelere 6zgi
geleneksel bicimleri de iceren daha bezemeci, silislemeci anlayisa ve
fonksiyonel olmayan hediyelik esya iiretimine birakmaya baslamistir.
Bicimdeki yeniliklerle Hitit halka isi, gaga agizli testiler, dekoratif c¢ini
tirtinleri Avanos pazarina girerken, yiizeydeki arayiglarin kumlama, boya,
kalem (Rapido isi), vernik kullanimiyla seramik dis1 tekniklere kaydigi da
goriilmistiir. Turistik pazara hizmet etmek amagli bu yonelimler arasinda bir
dekoratif yiizey teknigi olan ajur da carkta sekillendirilen kaplar iizerinde
kullanilmaya baslanmigtir. Bu ¢aligmanin temelini de olusturan ajur teknigi,
Avanos seramiginde yirmi yili askin siiredir kendine yer edinmistir.
Genellikle Avanos ¢omlekgiliginde ajurlu seramiklerin dekoratif anlayistaki
aydinlatma esyalar1 olarak {iretilmelerinden dolay:1 teknik, bolge iireticileri
tarafindan “abajur” teknigi olarak adlandirilmaktadir.

Avanos’un Kizilirmak kil yataklarina 6zgii geleneksel kirmizi ¢amuru, yerel
tiretimin her ¢esidinde kullanildig1 gibi, ajur dekoru uygulanacak formlarda
da plastikliginden dolay1 tercih nedeni olmustur. Comlek¢i carkina uygun
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plastik bir biinye olmasinin yaninda ajur yonteminin zorluklarin1 kaldirabilir
bir bileskeye sahip olusu da diger tercih nedenleri olarak sayilabilir.

e

ok

Sekil 10. Avanos’ta Bir Atolye N ekil 11. Avanos’ta Uretim Tezgah1
(Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv)

Teknigin uygulanacagi form, ¢dmlekei ¢arkinda sekillendirilmektedir. Ajur
uygulamasi yapilacak olan formun tamamlanmasindan sonra, uygulamanin
yapilabilecegi deri sertligi kivamina gelmesi i¢in sarilarak “yanalak” adi
verilen kurutma magaralarinda saklanmaktadir. Cok fazla 151k almayan bu
depolar, mamuliin dengeli sekilde kurumasina imkan veren yerlerdir. Deri
sertligine gelen mamul lizerinde pergel ile alanlar belirlenir, kesilecek
bolgeye uygun bigaklar secilerek kesme islemine baglanir. Deformasyon ve
kesik uclu alanlarin ¢atlamasi riskinin yiiksek olmasindan dolayi, dengeli ve
hassasiyet gerektiren bir is¢ilik gerektirmektedir. Normalde, bu teknik i¢in
bilinyenin davranisinin énceden bilinmesi gerektiginden denemeler yapilarak
desen yiizeye sablonla aktarilir. Avanos bolgesinde ajurun siklikla
uygulanmasindan dolayi, artik sablon kullanilmamakta, usta eline aldigi ham
iriinii herhangi bir ¢izim geregi duymadan kesmeye baslamaktadir. Tecriibe
ile hizin birlestigi uygulamada saatlerce siirebilecek bir desen dakikalar
icerisinde tamamlanabilmektedir.
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Sekil 12-13. Yanalak’ta Kurutmaya Alinms ve Pisirimi Yapilip Istiflenmis Isler
(Kisisel Arsiv)

Uygulama o6zel hazirlanmis bigaklar ile yapilmaktadir. Ajur tekniginde
kullanilan aletler genelde ucglar inceltilmis, keskin, farkli 6l¢ii ve sekillerde
delikler ile net kesikler acabilecek uglara sahip bigaklardir. (Sekil 14)

it "—W- —

Sekil 14 Ajur Uygulamasinda Kullanilan Aletler

Bu aletler disinda igne, t1g, ¢ivi, matkap ve matkap ucu gibi kesici — delici
farkli malzemeler de uygulama i¢in kullanilabilen materyallerdir.

Kesim islemi sirasinda dnceden tecriibe edilmis ve ¢alismay1 kolaylastiracak
bir kesim yonii ve kesim agisi belirlenmektedir. Yine kesilen parganin
blinyeden c¢ikartilmas1 da dikkatle yapilmakta, kesim koselerinde
olusabilecek catlak ve kesiklere aninda miidahale edilmektedir. Kesilmis olan
bolgenin rotusu da aym1 anda yapilarak, kontrollii bir ilerleme
saglanmaktadir.
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Sekil 15. Uygulama Yapilacak Yiizeyin Temizlenmesi Sekil 16. Desenin Alaninin Pergel ile Beirlemesi
(Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv)

Bu asamada iirlin ara ara nemlendirilerek kesim i¢in uygun sertligin
ayarlanabilmesi  gerckebilmektedir. ~ Uriin  yumusak ise  formda
deformasyonlar olusabileceginden kesme islemi yapilamamaktadir. Kesim
isleminde yiizeyin tamaminda dengeli bosluklar birakilmamas: da
mukavemet acisindan problem olusturabileceginden, ¢kme ve deformasyon
riski tasimaktadir. Ozellikle bir bolgede agirhikli olarak kullanilacak bir
tasarim varsa ¢ok kontrollii ve sabirli calismak ve ¢amurun sertligini sabit
tutmak gerekmektedir.

Sekil 17. Kesme Isleminin Yapilist Sekil 18. Kurutmaya Hazir Bitmis Calisma
(Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv)
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Sekil 19-20. Avanos’ta Uretilmis Ajurlu Isler
(Kisisel Arsiv)

3. Sonug¢

Avanos’ta ajur yonteminin ge¢misi son 20 - 25 yila dayanmakla beraber,
gelisen farkli malzemeler ile geleneksel seramigin kullaniminin hediyelik
esya niteligine biirlinmesi ve artik bir kazang kapis1 olamamasi sonucu yeni
ustalarin yetigmemesi tiretimi durma noktasina getirmistir. Ajur yontemi ile
dekoratif mumluk ve aydinlatma iiriinleri yapan iki atolye, lriinlerini toptan
satma yoluna giderek iiretimlerini devam ettirmeye ¢alismaktadir.

Isciligi yiiksek olan ajurlu seramiklerin bdlgeye gelen yabanci turistlerden
ilgi gormesi, diger lretilen iriinlere kiyasla biraz daha pahali satilmasina
neden olmustur. I¢ pazarda ise toptan alimlar disinda tek iiriin satimi yok
denilecek kadar azdir.

Ajurlu seramiklere talep sanilanin aksine diger iirlinlere gore fazla degildir.
Pazar pay1 olarak bakildiginda diger iirtinler ile ajurlu {iriinler yakin oranlarda
talep gérmektedir. Bunun 6nemli nedenlerinden biri satis fiyatlariin biraz
daha fazla olmasi ve alicilar tarafindan isgilige yeterince 6nem verilmiyor
olmasidir. Yerli turistlerin genelde giiveg, vazo gibi ucuz ve 0Ozelliksiz
tirtinleri talep etmeleri, iscilik bulunan tiriinlere pek yaklasmamalari bu
oranlar1 dengede tutmaktadir.



35

Avanos’ta ¢omlekeilik ve geleneksel el sanatlar1 agisindan bakildiginda goze
carpan nokta, liretimin tamamen ticari kazan¢ yoOnelimine doniistiigii, bu
nedenle seramik mantigia aykir1 islerin de pazara sokulmasi ile kalitenin
geriledigidir. Usta- cirak iligkisi ile giiniimiize kadar gelen geleneksel iiretim
zamanla hediyelik esya iiretimine donmiis, olusan rekabet ortam1 ve denetim
eksikliginden kaynaklanan kalitesiz iiretimler sonucu bolge imaji olumsuz
yonde etkilenmistir. Atdlyelerin ayakta kalabilmeleri ve {iretimlerine devam
edebilmeleri i¢in gereken giiven ortami ortadan kalkmis, seramik iiretimi
ticari anlamda sekteye ugramistir. Bu ortam dogrultusunda geng neslin bu
alana olan ilgisi kaybolmus, iiretimi devam ettirecek yeni g¢iraklarin
bulunmamasia yol agarak, onemli bir kiiltiirel mirasimiz olan Avanos
geleneksel comlekeiligi yok olma noktasina gelmistir.



36

Kaynak¢a

Aktas, M. (1999). Seramik Yiizey Degerlendirilmesinde Ajur Yontemi,

Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Eskisehir.

AnaBritannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi (1986). Ana Yayinlari. A.S.
Istanbul

Aslanapa, O. (1977). Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati (14.yy.), M.E.B.
Yayinlari, Ankara.

Ayta,T. (1976). Toprak sanatlarinda Dekoratif Uygulama Y ontemleri.

http://www.tulinayta.com/pdf/ToprakSanatlarindaUygulamaY ontemleri.pdf

Erisim: 14.10.2015

Cobanl, Z ve Canbolat, A. (2010). “Avanos Comlekgiligi”, 4. Uluslararasi
Eskisehir Pigsmis Toprak Sempozyumu, Bildiriler Kitabi, Eskisehir.

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (1997). YEM Yayinlari, Istanbul, 1997.

Gokgee, E. (2011). Londra Victoria and Albert Miizesi 'nde Bulunan Farkli

Formlarda Gériilen Bazi Ajurlu (Delikli) Seramikler, Y ayinlanmamis Sanatta

Yeterlik Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir

Giiner, G. (1988). Anadolu’da Yasamakta Olan Ilkel Comlek¢ilik, Ak
Yaymcilik Kiiltiir Serisi, Istanbul.

Iscen, Y. (2010). “Avanos’ta Comlekgilik”, Peribacas: Kapadokya Kiiltiir ve
Tanmitim Dergisi, Mayzis.

Miilayim, S. (1982). Selcuklu Cagi Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik
Siisleme, Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Ankara.

Oney, G. & Cobanl, Z. (2007). Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik

Sanan, T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Sanat Eserleri Dizisi,

Istanbul.

Sevim, S.S. (2007). Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri, Y orum Sanat
Yayin, Istanbul.

Unal, S. (1990). “Kinik ve Avanos Comlekgiligi”, Sanat Tarihi
Arastirmalart Dergisi, Say1 9: 62-70.



37

MUHALIF BiR SANATCI KiMLiGi: SENOL YOROZLU

A DISSIDENT ARTIST IDENTITY: SENOL YOROZLU

Zeki UMAY

Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, zekiumay@mersin.edu.tr

Ozet

Sanatgilar, sanatin enerjisine, direnis gelenegine ve kendilerine kalan mirasa sahip ¢ikmis, i¢inde yasadiklar: kiiltiiriin
onemli temsilcileridir. Onlar toplum igerisinde yer alan bireylere hatirlatmalarda bulunur, olaylara ve aliskanliklara
elestirel bakabilmenin 6rneklerini liretimlerine aktarirken kendi bakis acilarini da ortaya koyarlar. Bu eylem bigimi
sanatgiy1, iginde yasadigi ¢agin belgelerini toplamasi, tek bir bakis agist yerine farkli bakis agilarimi degerlendirerek
calismalarini ortaya koymasi nedeniyle, yasadigi donemin tanigi haline getirir. Senol Yorozlu, bir sanat¢i olarak
benzer sorumluluk bilinciyle ¢alismalarini ortaya koymakta bu tavriyla giinceli sorgulamakta, bize olaganmis gibi
gosterilmek istenen dogallif1 bozarak hayatin bu olagan goriintiisiine karsi koymaktadir.

Anahtar Sozcukler: Senol Yorozlu, Sanat, G6zlem, Elestiri.

Abstract

Artists who are important representatives of the society they live in, lay claim to energy of art, tradition of resistance
and to the heritage they inherited. They remind the individuals of the society, they put their point of views forward
while transferring the samples of critical thinking to the incidents and habits. This type of action makes the artist the
witness of the time they are living in because of collecting the documents of the era they are living in and evaluating
different point of views instead of one perspective. Senol Yorozlu puts his works forward with the consciousness of
similar responsibility as an artist, questions the contemporary by this attitude and resists against the ordinary image of
life by disrupting the naturalness that is shown as if it is usual.

Keywords: Senol Yorozlu, Art, Investigation, Critique.
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Bu diinyamin insani irkilten yani korkun¢lugu degil, olagan gériintiistidiir.
Theodor Adorno

1.Giris

Sanat¢1 adaylarin gelisimi kendilerine rol model olarak kabul ettikleri farkli sanatgilarin
yasantilarindan, bilgi ve beceri ortakliklarindan ve daha da Onemlisi onlarin bakis
acillarindan olusmaktadir. Ancak bu ortaklik zamanla farkliliklar1 besleyerek
biiyiiyecektir. Uretim siirecine yansiyan ve farkliligi yaratan bu duruslar ayri ayr
zamanlarda verilen pozlardan olusur. Bilindigi gibi aslinda poz fotograf¢ilik terimi
olarak filme veya film kartina gelen 1s1tk miktar1 {lizerinden degerlendirilir. Ancak
yaygin kullanim kisilerin fotograf makinesi goriildiigli anda yaptig1 duruslar1 akla
getirir. 1k yaklasim ele alindiginda 1s181in fazlaligi ya da azhig cekilen goriintiiniin
kalitesiyle esdeger nitelikte olacaktir. Bu nedenle fotografgilikta pozlama siiresi ¢ok
onemlidir. Bu benzetmeyle siirenin, bireylerin yaratici kimliklerin ortaya ¢ikmasi
acisindan da ¢ok onemli oldugunu belirtmek gerekir.

Yasantimiz poz verdigimiz anlarinin seckisi degildir ¢iinkii daima yiizii giilen olarak
gosterilen degildir yaratici bireyler. Cok farkli duygularin birlikteligiyle varliklarini
stirdiiriirler. Bu da onlarin iiretim siireglerinin sadece poz verdikleri anlardan degil,
yasantilarinin her hangi bir anina karsilik gelen durumlarin toplamindan olusabilecegini
hatirlatmak gerekir. Unutmamak gerekir ki olmakta olan biri kendini, yagam boyu
karsilastig1 farkli ve olumsuz durumlara ragmen iiretimlerine devam eden kisi olarak
aciklar.

2.Elestiri

Her ne olursa olsun olan biteni makul goriip sasirmadan kalabilmek giiniimiiz insaninin
bir hastaligrt midir? Yoksa bu kabullenme su ana kadar olumlanan ve beklenilen bir
davranig bigimi midir? Giindelik yagam ve insan modeli bdylesine bir kalibin i¢inde yer
alirken sanat¢inin tavri ne olmalidir?

Kuskusuz sanat¢inin sorumlulugu, oncelikle dogal oldugu varsayilan seyleri olagan
bulmayip, onu irdelemek ve sorgulamaktir. Ayrica arastirmalarini, mevcut bilginin
carpitilmasina miisaade etmeden, Ozgiir yasam alanlari yaratmanin Onemine vurgu
yaparak gerceklestirir. Sorumluluk bilinciyle tiim ¢abasini acik bir sekilde ¢aligmalarina
yansitir. Mevcut diizende 6zgiir, esit, yasamdan yana taraf olan her sanatginin, yasami
yasanmaz kilanlara, haksizliklar1 goriip de sirtin1 donenlere, sdzleri ve resimlerini igeren
eylemleriyle itiraz1 vardir.

3.Mubhalif
Manifesto 6zelligi tagiyan “Yirmi birinci yiizyila girerken nig¢in resim yapiyorum?” adli

Yorozlunun yazdig1 ve kendi tanmitim sayfasinda yayimladigi bildirisi, diinyada olup
bitenlere karsi ¢ikisin izlerini tagir:
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Sanat¢1 yapitlarinda gergegi gostermekle yetinmez, onu onaylatma yerine degistirme yoOniindeki
eylemimizi de siirekli bicimde bize hatirlatir. Dil olarak 'diklenirken' ve de bu 'dili' diri tutmaya
ugragirken, sanatgr 'dil' arayislarina girip bir kez daha diinyanin bugiinkii durumuyla yiiz ylize gelir. Bu
'dil'se giincelin gecerli olan diline 'kars1 ¢ikmak'tir (Yorozlu, 1987).

Senol Yorozlu, bu tavriyla giinceli sorgulamakta, bize olaganmis gibi gosterilmek
istenen dogallig1 bozarak hayatin bu olagan goriintiisiine kars1 koymaktadir.

Istedigince yalin gériinsiin gdze/kuskuyla bakin/En kiiciik olaya bile! Smaymn gerekli olup olmadigin
hele 'alisagelmis' tiirden ise/Agikca istiyoruz sunu sizden; Sakin dogal bulmaymn/Ciinkii artik hicbir seye
dogal dememeli/Su kanli kargasanin, su diizenli gecinen diizensizligin/Serserice bagina buyruklugun/ve
insanla ilintisini yitirmig insanligin/Egemen oldugu dénemlerde kimse demesin: dogaldir bu olup bitenler;
bdyle denmesin ki her seyin degisebilecegine inanilsin (Brecht, 1977:5).

Bertold Brecht'in bu dizelerini Senol Yorozlu mektubunda kaleme alirken, birikimini
benzer duyguyla insa edecegini, kendi iislubuna giden yolun yapi taglarimi bu
dogrultuda olusturacagini anlamak ka¢inilmazdir. Bundan sonra onun igin, insana ve
yasama dair her ne varsa tiim bunlar, yasamin her aninda 6énemli olacaktir. Bu nedenle
glinliikk olaylardan kopmadan belirledigi konularin i¢ine dalacak, yasadigi anin ve
donemin tanikligini ¢aligmalariyla belgeleyecektir.

4.Gozlem

Bu yiizden sanat¢inin sokakta, otobiiste, dolmusta, sinemada, dogada, pazarda topladig:
her sey karikatiir, makale, yaz1 ve fotograf olarak biriktirdigi her delil, kurulu diizeni
sorgulamak i¢in masaya yatirilmaktadir. Gézlemci yanimi hep ayakta tutan, insanlarin
giindelik yasamda karsilastiklar1 olumsuzluklar1 agik bir sekilde gosteren ve bunu
yaparken de saf tutmanin zorunluluguna vurgu yapan bir sanat¢1 tavridir bu. Yorozlu
yonetim erkine karsi durusunu sanatsal tavriyla gostermenin gerekliligini gorev bilir
¢ogu zaman.

Sanat¢inin sectigi temalar hem giincel hem de evrensel boyuttadir. Gozlemledigi aile
tipleri, kapali toplumda kadin erkek iligkileri, adalet i¢indeki dengesizlikler sanat¢inin
resimlerinde tematik Ogeler olarak yer alir. Kadin, giic ve para, politik ve kutsal giice
sahip kimlikler ve bu kimliklerin olusturdugu her tiirlii siddet ressamin belli bash
diistinme, okuma ve imge yaratma alanlaridir. Kadinlarin pesinden kosuldugu ama ayni1
zamanda kiiciimsendigi bir “Cinsel Siddet” ortaminda kadin tiplerini, “Sidikli
Olympia”da, “Ikili Davet’de, “Ikaros’un Diisiisi”’nde, “Lut ve Kizlari”nda,
“Sarkic1’larda, “Baby”de resimlestiren Yorozlu, ¢ok kii¢iik yastan itibaren olusturdugu
bu izlenimlerini elestirel bir tavirla yeniden bi¢imler.

[lk dénem resimleri arasinda sonradan gdrme bir ailenin, Istanbul'un iinlii otellerinin
birisinde ger¢eklestirdigi tantanali ve tabancali diigiin izlenimleri, Yorozlu icin bir ¢ikis
noktas1 olur. “Milyonluk Yemek” adi altinda bir dizi resim yapar. Boylelikle sanatci,
toplumun c¢ogunlugunun biiyiik sikintilar i¢inde oldugu bir dénemde kara para
gosterisciligini ve simarikligini elestirel bir gézle paranteze alir. Ancak gdzlemlerini
sadece toplumsal yasama degil ayn1 zamanda sanatin farkliliklarina da yoneltir.
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5.Etkilenme

“Sanatin 6zl etkilenmedir” diyen sanatci bu etkilerden korkulmamasi gerektigini dile
getirir ancak diger taraftan bu etkilerin ¢alismalarda ezici bir egemenlige doniismesine
de izin vermez. Birbiriyle i¢ ice durabilen, anlatim1 i¢in uygun buldugu bir teknigi ya da
tislubu kullanmaktan ¢ekinmez ve bunu sanat anlayisinin bir pargasi olarak kabul eder.
Kuskusuz Orta Anadolu insanini ve sorunlarini1 sorumlu bir tavirla resmeden ve “Resim
benim igin bir oyun degil, azaph bir siirectir” (Ergiiven, 1996:1) diyen Atdlye hocasi
Neset Giinal'in gergeklik anlayisi, Senol Yorozlunun yaklagimina dolayli bir sekilde
niifuz etmis olmalidir. Bu nedenle sanatcinin gerceklik algisina iliskin benzer
disiplinini, 6diin vermeksizin olusturdugu calismalarda gormek miimkiindiir. Insani
bliyiite¢ altina alirken bunlar1 sadece genel motifleri ve yoresellikleriyle degil ayni
zamanda evrensel boyutlariyla da sahneye ¢ikarir. Ayrica Yorozlu'nun isindeki ciddiyet
mizahi bir tutumla bir araya gelebilir gerektiginde.

6.Bicem

Toplumsal olaylardan yola ¢ikarak resme baslayan Yorozlu, plastik dil olarak yeni
figtiratif egilimin i¢inde yer alir. Resimlerinde kimi zaman politik, kimi zaman alayc1
bir mizah vardir. Ancak politik motifler igeren imgeleri, resimlerini politik yapmaz.
Glinlimiiz insaninin yapay iligkilerini, aldatmacalarini, insanin insana, ¢evresine ve
giderek kendine yabancilastig1 bir ortamda yasadiklarini konu edinir resimlerinde.

1973-78 yillarinda Neset Giinal atdlyesinde edindigi figiire dayali ifade tarzim
benimserken Yorozlu, egitim atdlyelerinin basmakalip standartlarindan arta kalmis ne
varsa tlimiinii ayiklayip kendine o6zgii bir dil ve 06zglin bir islup yaratmayi
basarabilmistir. Sanat¢inin koyu lekeler ve boya katlariyla olusturdugu figiir anlayisi,
kurulu diizene yoneltilen elestirinin bir karsiligidir. Ayrintidan uzak, lizerinde birkag
renk lekesinin yer aldig1 figiir diizenlemelerinde, dramatik anlatim hakimdir. Karanlik
bir ortam ig¢indeki gizli 151k vurgulari, i¢ yasamdaki coskularin karsiligi olur. Kimi
zaman resimlerinde bilingli bir bitmemislikle izleyiciyi ¢arpmay1 amaglayan Yorozlu,
farkli teknik ve malzemeleri bir arada kullanmaktan ka¢inmaz.

Tek bir iisluba ve tutuma saplanmadan anlatimi neyi éngoriiyorsa ona uygun bir bi¢im
dili olusturan sanatci, ¢alismalar i¢in gerektiginde figiir dilini ya da soyut bir anlatim
dilini secer. Tekrar tuzagina diigmeden meseleye uygun yeni teknikler, farkli resimlere
yonelir. Her ne kadar soyut resim yanlis1 olmasa da sanatgi, eger resmin biitiinii i¢inde
anlatima gii¢ katiyorsa, dili zenginlestirmesi adina soyut 6geler kullanmaktan kaginmaz.
Dogal olarak onun resimleri bilginin soguk mesafeli yapisina 6zenmeden bir bilgi
nesnesi olarak var olurlar.

7.Yazi

“Ay Icin Kiiciik Seyler” adl kitap, Senol Yorozlu ile Turgay Kantiirk’iin birlikte ancak
ayr1 zaman ve mekanlarda trettikleri, iki ayr1 disiplini bir araya getiren ortak bir
calismanin {riiniidiir. Senol Yorozlu’nun desenlerinin yer aldigir bu kitap, yazi ile
resmin birbirinden ayrilamayacagi bir tiirlin ilk 6rnekleri arasindadir. Kuskusuz Roland
Barthes’in dedigi gibi “yazi baglangicindan bu yana resimle baglantiliydi”(Barthes,
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2005:69) cilinkli eskiden beri bilinen sey ressam fircasiyla hem yazmakta hem de
resmetmekteydi. Belki de bu nedenle denilebilir ki o dénem ressam ve yazar ayn
kisiydi. Senol Yorozlu’nun bu tiir resimlerindeki yazi ve resim iligkisi, harflerin ayni
zamanda bir imaj olabilecegi gercegini de bizlere hatirlatir. Bu sayede batinin
birbirinden ayirdig1 bu yapiy1 Yorozlu, kendi isaret sistemi ile yeniden kurar. Resmin
icerisindeki bu dil, gorselligin yazi ile iliskilendirildigi, yazinin da gdrsel bir uzay alani
olusturdugu bir dil olur.

Okunmay1 bekleyen ancak okunabilir olmanin disinda farkli kodlar {izerinden izleyici
ile bulusan bu harfler, sanat¢inin ¢alismalarinda toplumsal elestirinin bigimleri olarak
goriinmeye baglarlar. Sanat¢inin harfleri kullanildig1 yazi resimleri “VAV”da, “Beyaz
Yaz1” serisi ve “Musa’nin Bulunusu” resimlerinde goriilebilir. Birbirlerini
zenginlestiren bigimsel ve anlamsal gondermeleri olan bu harflerin resimde kullanilmasi
sanat¢inin, bu cografyaya ait hat sanatinin mirasina da sahip ¢iktigini gosterir. Diger
ressamlarin harfleri ve kelimeleri kullandig1 gibi o da yaziy1 resimlerine ekler. Bunu
yaparken, bati pentiir geleneginin bilgisini dogunun miras1 tizerine kurar. Ancak
Yorozlu yaziy1 tipografinin veya ‘hiisniihat’in alanina girmeden kullanir ve
caligsmalarini resmin alan1 disina ¢ikmadan yapar. Bu sayede okumanin disinda, gérme
ya da bakma 6zel bir 6nem kazanir. Yazinin, yazi olma vasfin1 koruyarak resme
dontistiigli calismalardir bunlar.

8.Sonuc¢

Sonug olarak Senol Yorozlu, sanatin enerjisine ve direnis gelenegine ve ondan kalan
mirasa sahip ¢ikmis, 6zgiir kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olan, toplum igerisinde yer alan
bireylere hatirlatmalarda bulunmus, olaylara ve toplumsal aligkanliklarimiza elestirel
bakabilmemize, kizgmliklarimizi, rahatsizliklarimizi ¢6zmemize, farkindaliklarimizi
arttirmamiza katkida bulunmustur. Bu eylemi sanatgryl, iginde yasadigi c¢agin
belgelerini toplamasi, kiyaslamasi, elestirel bir yaklagimi ile yeniden bigimlemesi
nedeniyle, yasadig1 devrin sahidi haline getirmistir.
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