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Editor Yazisi

Degerli okurlarimiz,

Dergimizin Ocak 2020 sayist nihayet yayinlandi. Bir yandan dergimizde yer alan
yazilarin kalitesinin artmasina yogunlasirken bir yandan da énemli akademik di-
zinlerde yer almak i¢in ¢cabamiz siirtiyor. Bu ¢abanin bir sonucu olarak, dergimiz bu
sayimizla birlikte EBSCO HOST logosunu da artik sayfasinda bulunduruyor. Dergi-
mizin TR Dizin izleme siireci ise devam ediyor. Diger alan indekslerinde yer almak
icin de ¢alismalarimizi siirdiiriiyoruz.

Bu sayimizda titiz bir eleme ve degerlendirme siireci islettik. Dergimize gelen 20
yazidan 151 6n degerlendirme, hakem degerlendirmesi ve yayin kurulu degerlen-
dirmesi stirecleri sonunda elendi. Bu sayimizda s6z edilen nitelikli eleme stireci
sonunda belli Olciitleri saglayan 5 makale bulunuyor. Bunlara kisaca bakmak ge-
rekirse,

Mustafa AKMAN ve T. Fikret UCAR tarafindan hazirlanan “Bugiiniin ve Gelecegin
Grafik Tasarimi” baslikli makalede ise dijital iletisim ¢aginda grafik sanatinin du-
rumu ve gelecek gelismeler ele alinir. Bir gelecek senaryosu baglaminda deneysel
grafik tasarim caligsmasi tanitilan makelede grafik tasarimcilar i¢in bir takim 6neri-
ler dile getirilir. Bunlarin basinda etkilesimli ortamlarda gorsel ¢6ziimler tiretmeye
odaklanmak gibi grafik tasarimcilara yol gosterici 6neriler gelir.

Aysun ALTUNOZ “Bir Dogru Uzerinde iki Z1t Yon” adl1 makalesinde, yeryiizii sanati
ile cevresel sanat arasindaki ayrima odaklaniyor. incelemede YATOO dernegi 6n-
ctuliigiinde gerceklestirilen GNAP adli bir dizi sanatsal eyleme yogunlasilir. Sonug
olarak, yeryiizii sanati ile ¢evresel sanatin igerik baglaminda birbirlerinden ayrildi-

g1 vurgulanir.

Bir diger yazimizin yazar1 Eda OZ CELIKBAS “Ham Sanat” ya da bir baska ifadeyle
“Art Brut”u konu almaktadir. Psikiyatrik ve psikolojik rahatsizliklarin tedavisinde
ve ilgili konularda sanatin sagaltim araci olarak nasil islendigini deginilen yazida,
“Art Brut”un resim sanati icinde bu a¢idan 6nemli bir ugrak noktas: oldugunun

alt1 cgizilir.

Seda SIMSEK TOLACI ve Mehmet Ali KARAGOZ tarafindan hazirlanan "Endiistri
Miras1 Onarim Onerisi: Isparta/Yalvac Birlik ve Fil Tugla-Kiremit Fabrika Bacalar1”
baslikli makalede ise Birlik ve Fil fabrikalarinin, ayakta kalan baca yapilarinin ko-
runmasinin kent belleginin korunmasi agisindan 6énemine dikkat cekilir. Tespit
edilen bozulmalar, bozulma sebepleri, gerekli analizler ve mevcut sorunlar i¢in ge-
tirilen ¢6ziim 6nerileri aktarilmistir.

Muhammet BILGEN, Isilay KONAK ve Liitfiye GOKTAS KAYA'nin ortak calismasi
olan “Eflani Demirli Kéyii Camii ve Tiirbesi ile Kalem Islerinin Mevcut Korunma
Durumu Uzerine Bir Degerlendirme” adli calismada énemli mimari eserler ince-
lenmektedir. Calismada s6z konusu incelenen yapilarin kimi 6zellikleri ortaya ¢i-
karilmis ve bu tiir tarihi eserlerin korunmasina iliskin 6neriler dile getirilmistir.

Mevcut sayimizin icerigi ile niteliksel olarak belli bir seviyede oldugunu umuyoruz.
Keyifli okumalar dileriz.



Not: Gectigimiz yil icinde ¢ikan ek sayimiz sehven 23. say1 olarak basilmistir. Editor
grubu ile mizanpaj ekibi arasindaki koordinasyon eksikliginden dolay1 boyle bir
hata ortaya ¢ikmuistir. Okurlarimiza duyururuz. Saygilarimizla.

Babacan Tasdemir

27 Ocak 2020, Antalya



Bugiiniin ve Gelecegin Grafik

Tasarimi

oz

“Bugiiniin ve Gelecegin Grafik Tasarim1” baslikli calismada ele alinacak konu grafik
tasarimin gelecegi hakkinda ongoriilerde bulunarak muhtemel senaryolar1 ortaya
koymaktadir: Bu asamada grafik tasarim i¢in 6nemli olan, yakin tarihteki teknolo-
jik gelismelere bakarak veriler 1s1g1nda beyin firtinasi yapmaktir. Daha sonra grafik
tasarimin gelecegi hakkinda tahminlerde bulunulacaktir. Gelecek izerine 6ngo-
rilerde bulunmak istiyorsak yakin ge¢cmiste baslayan dijital teknolojiye dikkatle
bakip oncelikle degisim stirecini, bunun ne sekilde gerceklestigini ve hizini ince-
lemeliyiz. Dijital devrime neden olan geri plani anlamaya calistiktan sonra gelece-
gin teknolojilerini 6ngorerek grafik tasarimin konumu tzerine daha saglikli bir
degerlendirme ve tahmin yapilabilir. Bu tahminleri olusturma asamasinda zaman
sinirlamasi olarak uzak gelecekten ziyade 6zellikle bilgisayar teknolojilerindeki tis-
tel ilerlemeden dolay1 maksimum c¢eyrek asirlik bir stire ele alinmaya ¢alisilmistir.
Kisaca belirtmek gerekirse bu arastirmada farkli kaynaklar taranarak zamana gore
ileriye doniik bir tanimlayici ve agiklayici bilimsel arastirma yapilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Grafik Tasarim, Teknoloji, Dijital Devrim, Tasarimin

Gelecegi.
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Graphic Design of Today and The

Future

ABSTRACT

The main aim of the paper is to make predictions about the future of graphic
design and to reveal the possible scenarios. At this stage, it is important to look
at the recent technological developments which are important for graphic de-
sign and brainstorming in the light of data. Then, predictions about the future of
graphic design will be made. If we want to make predictions about the future, we
should look at the digital technology that started in the past and firstly examine
the process of change, how it is realized and the pace of its speed. After trying
to understand the background that caused the digital revolution, a more accu-
rate assessment, and estimation can be made on the graphic design position by
predicting future technologies. The time limit of creating these estimations has
been attempted to address a maximum period of quarter a century, especially due
to exponential progress in computer technologies rather than the distant future.
Briefly, different sources have been searched in this research and a descriptive and
explanatory scientific research has been carried out.

Keywords: Design, Graphic Design, Technology, Digital Revolution, Future of the

design.



GIRIS

Giuintimtizde grafik tasarim matbu alanin ¢ok 6tesinde bir konumdadir fakat sade-
ce bununla da sinirli degildir: Disiplinlerarasi islerin yogun bir sekilde tiretildigi
grafik tasarim, ilerleyen bilgi ve teknolojilerle kendisini stirekli yeniden yapilan-
dirip konumlandirmaktadir. Grafik tasarimin ge¢mis tarihine kisaca deginilecek
olunursa magara duvarlarindaki ¢izimlere kadar uzanmaktadir: Var olan bilgile-
rin belli bir formatta, yalinlastirilarak (stilize edilerek) mesaji karsi tarafa aktar-
ma kaygisi tasarimin sinirlari igerisine girmektedir. Gutenberg’'in hareketli mat-
baasindan Once ¢esitli aga¢ baski calismalarin yapildigi da bilinmektedir. Fakat
glinimize biraz daha yakin anlaminda grafik tasarim islerinin tiretilmesi Guten-
berg’in hareketli matbaasindan (1450) sonrasina denk gelmektedir. Bu teknoloji
ile basilan kitaplarin illastratif bir sekilde stislenmesi, daha sonrasinda sayfa tasa-
rimlarinin zenginlesmesi yine teknolojinin gelismesiyle farkli formatlarda islerin
ortaya ¢ikmasina vesile yaratmistir. Afis tasarimlarinin kullanilmasi 6rnek olarak
gosterilebilir. 20. yiizyil ilk ¢ceyreginde olusmaya baslayan “grafik tasarim! kavrami
gecmiste sanatgi, ressam vb. isimlerle anilan tasarimcilarin daha fazla uzmanlas-
masinin 6nind agmistir. Giniimiizde grafik tasarim kavrami altinda bir¢ok alt
baslig1 barindirmaktadir. Ornek vermek gerekirse: Arayiiz tasarimi, kitap (kapagi)
tasarimi, tibbi illiistrasyon, sergileme tasarimi, oyun ve karakter tasarimi, ¢evresel
grafik tasarim, hareketli grafik tasarim, yonlendirme tasarimi, bilgi grafigi tasarimi,
etkilesimli grafik tasarim vb. gosterilebilir. Bu bakimdan giincellenen bilgi ve tek-
nolojilerle kendisine yeni yeni alanlar yaratmaktadir demek yanlis olmaz. Grafik ta-
sarimdaki bu teknolojilerle birlikte is tiretme ve konumlandirma mantig1 ¢ok yeni
bir sey degildir: Ge¢miste grafik tasarimcilar kesfedilen teknolojilere bagl olarak
bazen bir harf oymacisi, dizgicisi, bazen bir kitap resimleyicisi, bazen de malzemeye
bagli tipografik denemeler yapan sanatgilar olarak tarihte yer almistir.

Niyazioglu'nun da dedigi gibi grafik tasarim, her zaman bir miittefik ile hareket
etmektedir (Niyazioglu, 2016). Bu ylizden donemin kiiltiir ve teknolojisi tasarimlari
dogrudan etkileyip sekillendirmektedir. Giintimiizde dijitallesen diinya ile ekran-
lara daha fazla ilgi gosterir olduk; bu nedenle tasarimlarin agirligi da her gecen giin
bu mecra lizerine yogunlasmaktadir. Gelecek lizerine 6ngoriilerde bulunmak isti-
yorsak yakin gecmiste baslayan dijital teknolojiye dikkatle bakip 6ncelikle degisim
siirecini, bunun ne sekilde gerceklestigini ve hizini incelemeliyiz. Dijital devrime
neden olan geri plani anlamaya calistiktan sonra gelecegin teknolojilerini 6ngo-
rerek grafik tasarim konumu tizerine daha saglikli bir degerlendirme yapilabilir.
Bu degerlendirme asamasinda zaman sinirlamasi belirtmek gerekirse, bilgisayar
teknolojilerindeki tistel ilerlemeye (iistel artis ya da biiytime?) bagli olarak uzak ge-
lecekten ziyade ceyrek ytizyil icerisinde olabilecek dngoriiler paylasilmistir. Kisaca
belirtmek gerekirse bir¢ok farkli kaynak taranarak zamana gore ileriye doniik bir
tanimlayici ve aciklayici bilimsel arastirma yapilmistir.

! Grafik Tasarim kavramui ilk defa 1922 yilinda William Addison Dwiggins tarafindan ortaya atilmistir.

2Bir sayinin veya bilinmeyenin kendisiyle ¢arpilarak artmasidir: Kisaca tistel artis belli bir oranda dogrusal
olmadan katlanma durumudur. Ornegin 6niimiizdeki 30 giin size asagidaki gibi bir artisla para degeri
verilmesi {istel bir artisa drnektir: i1k giin 1 lira, ikinci giin 2 lira, ii¢iincii giin 4 lira, dérdiincii giin 8 lira,
besinci gtin 16 lira (KhanAcademyTurkee, 2018)...

MUSTAFA AKMAN - T. FIKRET UCAR

BUGUNUN VE GELECEGIN GRAFIK TASARIMI
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Sekil 1. islemcilerin insanhk
karsisindaki kisa tarihi (Bilgi
grafigini giincelleyen: M. Akman).
Kaynak: METE, S. (2016). Moore
Kanunu, e-dergi.com

Kaynak: https.//e-bergi.com/y,/moo-

re-kanunu/

Kaynak: https://www.techspot.
com/news/60418-50-years-moo-
re-law-fun-facts-timeline-infograp-

hic.html (Erisim Tarihi: 10.04.19)

YENi TEKNOLOJILERIN GELISIM HIZI

Bilgisayar teknolojisinin yayginlasip gtinliik hayata girmesiyle tasarimcilar hedef
kitlesine ulasabilmek icin bu alani da etkin bir sekilde kullanmaya baslamistir.
Gunlimiizde bir grafik tasarimci kendisini eskisinden ¢ok daha hizli gincellemek
zorundadir. Clinkdi hayatimizda kullandigimiz teknolojiler her gecen yil daha da
ilerleyip komplike hale gelmektedir. Fakat bilgisayar teknolojileriyle ortaya ¢ikan
dijital devrim, tasarimcilarin hi¢ olmadig1 kadar genis, 6zgiin ve hizli yaratim arag-
larina kavusturmustur. Tasarimcilar gerekli yazilimlar ile neredeyse tasarim siireci-
ni oldugu yerden hareket etmeden daha fazla segenekle gelistirip sonuglandirabil-
mektedir. Ayrica kullanilan teknolojiye bagli olarak tasarim yazilimlari da ihtiyaca
gore alaninda derinlesmektedir. Ornegin giiniimiizde hareketli grafik tasarim uy-
gulamalar1 daha da agirlik kazanmaya baslamis ve bu alandaki yazilim teknolojile-
ri de artmaktadir: Burada teknolojideki ilerleme ile tasarim ihtiyaglari arasindaki
yakin iligki g6zden kagirilmamalidir. Kullanilan mecra ve teknoloji, tasarimin kul-
lanim sekliyle yine tasarimin yéniini belirlemektedir. Bu mecranin mesaja olan
etkisi McLuhan'in “Ortam mesajdir” soziinii hatirlatmaktadir: “Her kiltiir caginda
bilginin kaydedilip aktarildigi medyum’un (ortam; ara¢) o kiltiirin karakterinin
belirlenmesinde kesin bir rol oynamistir” (McLuhan, 2014, s. III).

Teknolojideki ilerlemeyi anlayabilmek i¢in belki de Intel'in kurucularindan olan
Gordon Moore’un sozlerine yer verilebilir: “Minimum bilesen maliyetleri i¢in kar-
masiklik her yil kabaca 2 birim orani artmaktadir... Kisa vadede artis géstermese
de bu oranin bu sekilde devam etmesi beklenebilir... Béyle biiyiik bir devrin tekbir
plaka tizerine sigdirabilecegine ben inaniyorum” (Demirel, 2015). Buradan ¢ikara-
cagimiz en 6nemli derslerden birisi ortalama islemci teknolojilerinin her 2 yilda
bir iki kat artacag bilgisidir. Bunun hayatimizdaki etkisini daha iyi anlayabilmek
icin islemcilerin insanlik karsisindaki kisa tarihi goriintiisiine bakilabilir (Sekil 1).
Ayrica bu sozlerin 1960’larin ortalarinda sarf edilip o giinden bugiine kadar bilgi
ve teknolojide ki katlanmaya bakilacak olunursa pekte yanildigi séylenemez. Ru-
acan’nin soyledigi su sézde hem Moore’u destekler hem de elimizdeki cihazlarin
gliclinii gosterir niteliktedir: “Giiniimiiz cep telefonlarinin giicii Ay’a inen ilk uzay
araci Apollo 113'den daha gucladiir” (Aksam Gazetesi, 2013).

(D Tanm Devrimi (P Lambanin icadi () Dinya Gapinda
Ag internet

insan Genom Tim insanlarin
Endiistiriyel . Haritasinin Beyin Giicl
() Devrim (HAyainis  (hCikartiimasi Toplami Asilacak

Diinyanin en hizl

Power Mac Siperbilgisayari @

Colossus
Bilgisayari

insan Beyin
Giicu Asilacak

Entegre Devreler
Transistérler
Vakum Tiipler
Réleler
Elektromekaniksel @
>

1900 1920 1940 1960 1980 2000 2010 2020 2045

3 ABD’'nin 1969 yilinda Ay yiizeyine yaptig1 insanli ilk uzay ugusudur. Inis canli yayinla paylasilmis ve ast-
ronot Neil Armstrong su sozleri tarih sayfalarina kazinmistir: “(Bir) insan igin kiigiik, insanlik icin bityiik
bir adim.”



Teknolojideki bu hizli biiyimenin yansimasi olarak tasarimdaki cesitlilik ve uz-
manliklar da artmaktadir. Bu teknolojik ilerlemeye daha yakindan bakacak olur-
sak uzak olmayan gelecekte lensler yardimu ile gortintiiler 6niimiizde yer alacaktir.
Bunun somut adimlarinin akilli gozliklerin tiretilmesi ve giderek halka agilmasi
orneginde gortldiugi soylenebilir. Ayrica teknolojideki bu hizli ilerlemeyi daha iyi
anlamak icin daha 6ncede ifade edildigi gibi tistel artisa bakilabilir: Clinkii burada
verilen deger her yil 2 sabit birim gibi dogrusal artis1 kastetmeyip, bir insan 6mri
icerisinde buiylik degisiklikleri gbzleme, hali hazirda verileri isleyememe ve biiyiik
datayi (veriyi)! stirekli arttirma gibi etkilere neden olan (ve olacak) bir artis1 nitele-
mektedir. Yine Brynjolfsson ve Mcafee’ye goére, su an bilgisayarlar sayesinde Ikinci
Makine Cagina giriyoruz ve bu yeni ¢ag daha 6nceki ¢aglarin timiini goélgede bi-
rakacak (Brynjolfsson ve Macafee, 2014). Guniimiizde yasadigimiz teknolojik gelis-
meler ile fiziksel isler yapabilen makinelerden bilissel isleri yapabilen makinelere
dogru gidiyoruz. Yapay zeka (AI)® sayesinde, algoritmalar ile tekrarlanabilen ve bir
mantik ¢cercevesinde yaklasik sonuglara ulasilabilen tiim isler bu yeni makinelerin
olmaktadir. Ornek vermek gerekirse; su an sanal magazalarda sizin icin site tasa-
riminizi, banner ve logonuzu yapabilecek basit yazilimlar bulunmaktadir (Sekil 2).
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YENi TEKNOLOJILERIN ISIGINDA GRAFiK TASARIMIN KONUSLANMASI
VE GELECEGi

Bilgi ve teknolojinin bu hizli artisi (istel artis ya da biiylime), yakin bir gelecekte
tasarimcilari daha fazla arttirilmis gerceklik ve sanal gerceklik alanlarina itecektir.
Her iki mecrada da grafik tasarim daha ¢ok hareketli tasarim ve etkilesimli tasarim
alanlarina yogunlasacaktir demek yanlis olmaz. Oyun tasarimlarinin ulastigi nokta
hem illiistrasyonlarin zenginligini hem de etkilesimli cihazlarin geldigi noktay1
Ozetler niteliktedir. Bircok grafik tasarimci multidisiplinli ¢alisma alanlarindan
olan oyun yaratim ekiplerinde kendilerine yer bulmaktadir. Bilgisayar ve yazilim-
lar ile tasarimcilar kendilerine yeni firsatlar yaratmaktadir. Gelismekte olan e-spor
oyun sektorii bu durumu onaylar niteliktedir. Bilgisayar teknolojisindeki gelisme-
nin oyunlardaki ilerleyisini anlamak i¢in “Doom” oyununun sahneleri incelene-
bilir (Sekil 3). Insanlar, oyunlardaki deneyimleri daha fazla talep eder olmustur.
Bu da tasarimcilari oyunculari ya da kullanicilari i¢ine alan, deneyim kazandiran
seyler tasarlamaya itmektedir: “Giinlimiizde bu deneyim, konsol ve bilgisayarlara

4 Insanlarin her giin kullandig1 sosyal medya hesaplari, arama motorlari, internet gezintileri sirasinda
arkalarinda biraktiklari izler ve tekil kullanicilarin internet ile olan tiim etkilesimlerinin bir araya getirdigi
devasa veri y1gin1 (Bilgic IT Academy, 2018)

5 Yapay Zeka (Al), Genel olarak akilli davranis olarak adlandirilan seyin hesaplanmasi anlayisiyla ve bu tiir
davranis sergileyen yapay calismalarin yaratilmasiyla ilgilenen bir bilim ve miihendislik alanidir. insan
diistince stireglerinin bilgisayarlarla olan yapay simiilasyonunun bilimidir (Adlassnig, 2002, s. 1-2).

Sekil 2. Yapay zeka ile ¢alisan basit
bir logo yapim sitesi.

Kaynak: https.//www.brandcrowd.
com/maker/tag/artificial-
intelligence (Erisim Tarihi: 20.04.19)
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Sekil 3. “Doom” oyun sahneleri, sol:
1993, sag: 2019.

Kaynak: https.//www.youtube.com/
watch?v=MoSO0sslIX4k

(Erisim Tarihi: 20.04.19)

Sekil 4. Dijitallesen diinyada bir
arayliz ornegi.

Kaynak: GUTSCHE, J. (2018). Ai &
The Super Future - Future Festival,
Trend Hunter.com
https.//www.youtube.com/
watch?v=0zBJigTfGeE

(Erisim Tarihi: 27.03.19)

eklenen VR gozliikler ile mtimkiin olsa da, heniiz istenilen asamaya gelememistir.
Stiphesiz gelecekte oynayacagimiz oyunlar bilgisayar ya da televizyon ekranlarinda
degil, gelisen teknoloji ve sanal gercekeilik tirtinleriyle bizzat icerisinde bulunacagi-

miz bir atmosferde oynanmak tizere tasarlanacaktir” (Karageper, 2018, s. 82).

Guntimiizde turetilen akilli gozliiklerin bir sonraki adimi olan akilli ve bircok 6zel-
ligi barindiran lensler i¢in etkilesimli (diistince veya fikirleri okuma gibi) ve ¢ok
daha gelismis araylizler tasarlanacaktir. Kulaga titopik gelen bu teknolojiler zaten
hali hazirda denenmeye baslanmistir (Gutsche, 2018). Bu ¢ok secenekli ve ¢ok et-
kilesimli araylizler i¢in tasarimcilarin daha genis ve daha sadelestirici ¢oztimler
uretmesi gerekecektir. Ayrica her se¢enegin bir sonraki adimi tasarlanacagi i¢in
tasarimcilarin islerini biraz daha zorlastirabilir. Abartili bir 6rnek vermek gerekirse
sadece 2 secenekli etkilesimli arayiiziin 5 adim sonrasinda toplamda 32 secenek
barindiracaktir ve her biri tasarimcinin siizgecinden gececektir.

Diinyada Internet kullanici sayisina bakilirsa 7.676 milyarlik niifusun 4.38 milya-
r1 Internet kullanicisi ve bu rakamin 3.98'i mobil internet kullanicisidir. Yine bu
rakamin 3 milyardan fazlasini 24 yas alt1 grup olusturmaktadir (Bayrak, 2019a).
Tiirkiye'deki 2019 Internet kullanici sayisina bakilirsa 82.4 milyonluk niifusun %
72'si (59.36 milyon) internet kullanmaktadir. Gegen doneme oranla % 9 yani 5 mil-
yonluk bir artis yasanmistir (Bayrak, 2019b). Tasarimcilar ve tasarim egitimcileri
acisindan ¢ok 6nemli olan bu veriler tasarimcilarin konumunu, gelecegini ve egi-
timini tekrar sorgulatmalidir. Tasarimlarin boyutlarindan igeriklerine kadar bazi
ozelliklerinin tekrar ele alinmasina neden olmaktadir. Dijitallesen diinyada daha
¢ok Kkisisel verinin saglanmasi yine kisisellestirilmis reklamlara ve yeni gorsel ¢6-
ziimlere dogru evirilmeyi getirmektedir (Gorsel 4).
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Internette aligveris yapmiyor olsaniz dahi her adiminiz bir sekilde kayit altinda-
dir ve su an icin etkin bir sekilde kullanilamayan bu bilgiler bilissel makinelerin
veri isleme giici ile tasarimlar1 daha da 6zellestirecektir. Tasarimcilar veya tasarim
mecralari sizin 6zel bilgilerinizi kullanarak yine sizin hosunuza gidecek giin, saat
ve dakikada “Hayir” diyemeyeceginiz igeriklerle sizlerin karsisina ¢ikabilecektir.
Aslinda bu iddia edilen seyin iktisadi alanda dev sirketlerin asil yapmak istedikleri
seylerden biri oldugu acik bir sekilde ifade edilmeye baslanmistir (DW Documen-
tary, 2018). Simdiden bu tehlikeli gidisin sonuclarini gérerek uyarilarda bulunan
bilisim uzmanlar bilgilerin diisiincesiz yonetici ve bunlarin altinda calisan tasa-
rimcilara ge¢mesiyle biyiik zararlara yol ac¢tigini ve daha da acacagini bildirmek-
tedir. Diisincesizce kullanilip tasarlanan bilgiler insan hayatini ¢ikmaza sokup,
davraniglarini olumsuz anlamda degistirerek karamsarliga itmektedir (Lanier,
2018). Bu bilgilerin islenmesi asamasinda giiniimiizde tekrar popiilerlesmeye bas-
layan etik sorgulamalar giindeme gelmektedir. Bir tasarimcinin kendisine verilen
bilgilerin, ne tiir etkiler yaratacagini bilmeden tasarlamaya devam etmesi, gelecekte
cok daha agir sonuglara sebep olacaktir. Kullanilan teknoloji gelisip etki alanlar1
arttikca tasarimcilar: daha fazla etik tizerine diisiinmeye sevk edecektir.

Yakin bir gelecekte tasarimcilarin ve yaraticilarin giicii ¢ok daha artacaktir fakat
bu glic ile neler tirettigimiz ve bu tretip tasarlama asamasinda nelerden fedakarlik
ettigimiz daha 6nemli bir hale gelecektir. Donemimizin bilgiyi poptlerlestirme an-
laminda 6nemli tarihgilerinden olan Yuval Noah Harari'nin su sozleri tasarlamak
ve sorumluluk arasindaki iligkiyi 6zetler niteliktedir: “21. ylizyilda biz insanlar da
tipki Incilde Tanrr'nin yaptigr gibi hayvanlari bitkileri ve insanlari kendi istedigi-
miz sekilde tasarlayip, tiretmeyi 6grenecegiz... Bir tanrinin roliinii oynamak kolay
degildir!” (Kuzuloglu, 2018). Tasarimcilarin sorumluluklar1 artacaktir demekten
ziyade hali hazirda olan sorumluluklarinin farkina varmalar: daha da 6énemli bir
hale gelecektir.

Glinimiizde yine baska bir popiiler konu olan ekolojik, stirdiiriilebilir ve yesil ta-
sarimlarin, kiiresel 1sinmanin somut gostergelerinin artmasina bagh olarak etki
alanlar1 genislemekte, 6nemi artmaktadir. ister satis stratejisi, ister ekolojik kay-
gilardan dolay1 olsun tasarimin geleceginde siirdiiriilebilirlik ve teknolojinin yolu
daha fazla kesisecektir. Bir senaryoya gore bilinglenen tiiketiciler daha fazla siirdii-
riilebilir Griinlere yonelerek, tasarimcilarin bu alanda etkin olmasini saglayabilir.
Bir ¢ok kez kullanilabilen ambalajlar belki de tizerinde dijital gostergelere sahip
olarak sadece bu alanin tasarlanmasini gerektirebilir. Tim bu olup bitenler tasa-
rimcilari, siirdiiriilebilirlik konusunda kendilerini daha fazla gelistirmeye ve alter-
natif fikirler 6nermeye itecektir.

Tasarimcilar i¢in distopya 6rneginden devam edersek; giinimiizde gelistirilen 6g-
renebilmeyi 6grenen bilissel makineler ile tasarimcilarin yaptigi bir¢ok is ellerin-
den alinarak tasarimcilar, algoritmalar1 egitim verebilecek, yeni tasarim 6greten
kisilere donuistiirebilir. Az sayida ki tasarimci, tasarimi dijital verilere dokmeye ¢a-
lisarak bu alanin gelismesine katki saglayan makine égretmenleri olabilir. Ogrenen
algoritmalarin hizli bir sekilde ve biiyiik datayi isleyebilme kabiliyetleri ile sizin o
glin hissettiginiz ruh durumuna gore tipografiyi, geri plan renklerini ve imgeleri
kisisel olarak tasarlayip lenslerinize yansitabilir. Belki de tasarimcilar da zanaat-
karlar gibi meslegin ihtiyacindan ziyade varligini yasatma adina ¢alismalar tirete-
cektir veya kisisel, 6zel tasarimlar iizerine yogunlasarak bireylerin 6zel isteklerini
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Sekil 5. Bisiklet kullanicisi i¢in
ornek bilgilendirme ve yénlendirme
arayiizi.

Kaynak: GUTSCHE, J. (2018). Ai &
The Super Future - Future Festival,
Trend Hunter.com
https.//www.youtube.com/
watch?v=0zBJigTfGeE (Erisim
Tarihi: 27.03.19)

karsilayan yeni bir gruba dontisebilir. El ile tretilen tipografik ve illiistratif islerin
yiikselmesi de bu algoritmalarin bir avantaji olabilir.

Her yeni ortam ve kosulun kendi yeni problemlerini yaratacagi da unutulmama-
Iidir. Bu durumda ¢6ziim odakli diisinme becerisine sahip olan tasarimcilar du-
rumu lehine ¢evirerek belki de yenicagin titketim anlayisindan kurtulmasini sag-
layacak yeni gurulari olabilir. Bir problemi ¢ézmek icin 6nce problemi tanimak
gerekir: Gelecekte, cogu tasarimcinin hassas diisinememesine ve sessiz kalmasina
neden olan gelir tuzagi ortadan kalkinca, tasarimcilar gercekte ne irettiklerini sor-
gulayarak asil problemle ytzlesebilirler. Daha sonra tasarimcilar, kendilerini kul-
lanarak arzu nesnelerinin yapilis ve bu tirtinlere tapilis hikayesini paylasabilirler.
Teknolojik gelismeler ile kisilerin de markalasmasi ile tasarima daha fazla ihtiyag
duyulacaktir.

Tasarimcilar1 bekleyen bir baska senaryo ise, giyilebilir teknolojilerin ve bunlarin
kontrolii icin gerekli olan kullanici dostu arayiizlerin tasarlanmasi olabilir: Once-
likle giysiler {izerinde olusturulacak, giysinin seklini alan elastik paneller, daha
sonra dogrudan lenslerimizde belirecek bilgilerin tasarlanmasi. Buradaki énemli
problemlerden biri bir¢ok teknolojiyi kullanirken bu bilgilerin birbirinden ayril-
mas1 konusunda iyi bir bilgilendirme ve yonlendirme tasarimina ihtiya¢ duyulma-
sidir. Fakat kendi basina zor bir konu olan bu alan su sorularla daha da karmasik
bir asamaya gelecektir. Bu asamada bir dizi yeni soruya cevap aranmaya baslana-
caktir: Hareket halinde nasil bir yonlendirme yapilabilir? Bir nesnenin etrafinda
hareket ederken bilgiler ne sekilde aktarilabilir (Gorsel 5)? Kisinin o giin yaptig1
ajandaya gore hangi bilgiler hangi zamanda nasil bir arayiiz ile kullaniciya ulas-
malidir? Bu bilgiler etkilesimli ise nasil daha kolay secilebilir hale getirilir? Bu
isleri yapay zekalarin (AI) yapmasiyla tasarimcilar bu hareketli arayiizleri nasil daha

sadelestirilebilir?

Bircok tasarimciy1 isinden edecek olan bu teknolojik gelismeler belki de gercek-
ten yaratici fikirler bulunmasi ve ¢6ziim stratejileri tireten tasarimcilarin gelisme-
sine vesile olabilir. Tasarimcilar: daha fazla icerigin diistinildiigi, insan hayatini
kolaylastiran yeniliklere ve buluslara itebilir. Boylece teknik detaylarla ugrasmak
zorunda kalan tasarimecilar asil alanlari olan yeni, yaratici gorsel ¢oziimlere odak-
lanabilirler.



MUHTEMEL BiR TASARIM SENARYOSU VE BiR ARAYUZ KESiTi ORNEGI
Kisisel verilerin islenmesi ile size 6zel tasarimlarin tiretilmesi kacinilmaz bir se-
naryodur fakat bu asamada ne kadar tasarimcinin ne kadar yapay zekanin tiretim
yapacagi hala bilinmezligini korumaktadir. Clinki biyiik bir yaraticiligi icinde ba-
rindiran grafik tasarim alani da bir o kadar derinlesmektedir. Fakat yine kacinil-
maz olan gerceklerden biri sudur ki gelecekteki tasarimcilar yapay zeka ile birlikte
is tireteceklerdir. Kai-Fu Lee’'nin yapay zeka ve insanlarin mesleklerinin (becerileri-
nin) kesismesi grafigi durumu daha iyi 6zetler niteliktedir (Goriintii 06).
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Security Guards
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Akalli lenslerin kullanildigi bir diinyada arayiiz ekraninin yeniden tasarlanmasi ge-
rekmektedir. Var olan bir¢ok araytiz, kare veya dikdortgen formu seklinde tasarlan-
maktadir. Lensler ise goziin gorebildigi bakis agis1 kadar bir alan1 kapsamaktadir.
Bu bakis agisi ile sinirlandirilmis olan bolge, tasarimin yapilacagi yeni alani ifade
etmektedir. Hem yeni form hem de karisik bu mecra i¢in alternatif tasarimlar yap-
maya calisilabilir: Bir kisinin gérme alani yaklasik 190 derece yatay ve 120 derece
dikey bir goris acisini kapsamaktadir. Her iki géziin goriis alaninin kesistigi oval
daire bicimindeki bu merkez tasarimcilar i¢in yeni bir yaratim mecrasi olacaktir

(Torrejon, Callaghan ve Hagras, 2013, s. 7).

Bu bilgiler 1s181nda bir senaryo tizerinden 6rneklemeye calisirsak ortaya su tahayyiil
cikabilir: Oncelikle secilen ve 6érnekte de paylasilan oval goriintii (tasarim) alani
insan goziinlin gordigl alani temsil etmektedir. Bilindigi tizere 3 boyutlu olarak
ve her iki yani da belli agilara kadar gorebilen insan goziiniin goériintiisiiniin iz-
distimiiniin 2 boyutlu ylizeyde paylasilmasinda sikintilar ortaya ¢ikmaktadir. Bu
bakimdan hali hazirda paylasilan 6rnek insan gozii lens goriintiileri de iz diisim-
den kaynaklanan kusurlar1 barindirmaktadir (Gorsel 7). Yine yapay zekanin sizin
konumunuzu ve ge¢mis bilgilerinizi tarayarak tasarimlari anlik olarak sekillendi-
rilmesinde etkili olacagi unutulmamalidir. Ornek vermek gerekirse herhangi bir
mekanda oldugunuzu algilayarak o mekan hakkinda bilgileri paylasabilir ya da
kisaca gideceginiz mekana arttirilmis gerceklik 6zelligi kullanarak yonlendirebi-
lir. Burada tasarimci olarak bilgilerin dogru bir sekilde, dogru bir siradiizen ile
aktarilmasi yani tasarim ilke ve ogelerinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Fakat yine
deneysel bir siireci igerisinde barindiran bu asamalar hatalarin gézlemlenerek ve
test edilerek tekrar tasarlanmasini gerektirmektedir. Hayal edilen senaryoda giin-
liik hayatta karsilasilan temel olaylara gorsel ¢oztimler iiretilmeye ¢alisilarak gorsel
olarak ongoriilerde bulunulmustur. Ekranda paylasilan bilgiler goriis mesafesini
kapatmayacak sekilde ve seffaf olarak paylasilmaya ¢alisilmistir. Var olan yerin (me-
kanin) renklerine gore kullanilan renklerin secimi ve zitligi duruma gore degis-
mektedir. Yine duygu durumu ve bulunulan ortama gore tipografide degismelerin
olacag1 ongorilmustiir. Kimi zaman yapay zekanin da yardimi ile kullanilan grafik
ara ylizde sekil ile arkada 6nde gibi katmanli oyunlarin olacagi varsayilmistir. Pay-

Sekil 6. Yapay Zeka’nin (Al)
gelecekte isgal edecegi veya
yardimci olacagi tahmini konu(m)
lar.

Kaynak: LEE, K-F. (2018), How Al
Can Save Our Humanity, TED. Video
(00.12.38 - 00.14.15).
https.//www.youtube.com/
watch?v=ajGgd9Ld-Wc

(Erisim Tarihi: 27.03.19)
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Sekil 7. Belirtilen senaryoya uygun
glnliik hayattan bir lens arayiiz
kesiti 6rnegi (G6ziin gordiigii
varsayilan alan, temsili).

Kaynak: Fotograf, Tasarim: M.

Akman

lasilan goriintiilerde modern bir yaziylizii ailesinin farkli secenekleri (ince, kalin
vb.) kullanilmistir; fakat her zaman goriis alaninin gérantiir olmasi birinci planda
tutulmaya calisilmistir. Yine tasarim siirecinde yapay zekanin da yardimaiyla oval
tasarim alani (g6ziin gérdtigti varsayilan alan) icerisinde en aktif olarak kullanilan
alanlar zamanla belirlenerek yeni versiyonlarinin tasarim stirecinde daha aktif bir
sekilde kullanilabilecegi 6ngoéralmistir.

Giizel sanatlar ile iliskisi oldugu bilinen bir akademisyenin 6gle yemegi icin bir
katiiphanenin girisinde gozlerini agtigini varsayalim. Oval tasarim alaninin (géziin
gordligli varsayilan alan) tist kisminda saatin verilmesi ve binadan disariya ¢ikil-
diginda kisaca hava durumu hatirlatmasi yapilabilir. Havadaki kirlilik orani veya
olabilecek uyarilar paylasilabilir. Daha sonra giiniin geri kalaniyla ilgili planlar ek-
randa paylasilir ve en yakin olan 2 - 3 olayin zamanina, yerine ve ne kadar siire
kaldigina iliskin bilgiler ekranda yer alabilir. Ogleden sonra bir égrenci sergisi ol-
dugunu biliyorsak ve karsilasilan bir 6grencinin ¢aligmasi bu sergide yer aliyorsa
su bilgiler paylasilabilir: Daha ¢ok ne tizerine ¢alisiyor, hangi boéliimde okuyor, ilgi
alanlar1 neler, yarisma, sergi ve ¢alistay gecmisi, okul skorlar1 vb. gibi bilgiler yer
alabilir. Burada kisilerin deneyimleri, egitimleri, ilgi alanlari, isleri, vb. durumlari-
na gore oOzellestirmeler yapilarak bilgilerin ilgili kisiyle paylasildigi unutulmama-
lidir. Bir baska kisi ayn1 6grenciye bakip ayni bilgilere erisemeyebilir ve bu bilgiler
bilgi grafigi olarak onlarda goriilmez. Senaryoya biraz daha devam etmek gerekirse
eger ajandamizda bir cakisma varsa yapay zeka size yeni Oneriler sunarak alternatif-
ler gelistirmenizi saglar. Yine sizin sadece diisiincelerinizi okuma ile arama yapip,
yol haritasi gosterebilir, ajandanizi daha etkin hale getirip, saglik bilgilerinize gore
diyetinizi gelistirebilir. Bu senaryo cesitlendirilebilir fakat unutulmamasi gereken
tim bu bilgilerin ayni zamanda gorsellestirilip etkin bir sekilde yeni mecralarinda
kullanici ile bulusturulmasidir. Bu gelecek senaryo 6rneginde de oldugu gibi grafik

tasarimcilar i¢in ¢oziilmeyi ve gelistirilmeyi bekleyen yeni problemler her zaman
bulunmaktadir (Sekil 7).
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Kisaca bagka tasarim senaryolarina da deginmek gerekirse dntimiizdeki siirecte
arttirilmis gerceklik ile daha fazla isler tretilerek tasarimcilarin egitim, saglk,
pazarlama vb. gibi diger alanlarda belli bir derinlikte bilgi edinmeleri gerekmek-
tedir. Ornegin, saglikta mikroorganizmalarin, mikroplarin “arttirilmis gerceklik”



ile uyumlu bir mekan yaratilarak bu bilgilerin 6grenilmesi hizlandirilabilir. Ya da
pazarlama ve satiglarda “sanal gerceklik” uygulamalari ile hizmete sunulan araglar
modellenip var olan yipranma etkileri simiilasyon Ornekleri ile sunularak hedef
kitle tizerinde ikna kabiliyeti arttirilabilir. Baska bir 6rnek ise deneyimlerin, siire-
cin kesfinin giderek 6n plana ¢iktigi bir donemde tasarimcilarin daha fazla insanin
duyularina hizmet etmesidir: Ayni anda birden fazla duyuya hitap ederek olayin
icindeymis etkisi izerine gidilebilir. Burada gérmenin diger duyular ile orani dii-
stiniildiigli zaman tasarimcilarin 6nemi (6zellikle alanda uzmanlasmis) tekrar fark
edilecektir. Interaktif sergileme tasarimlarinin gelecegi buna 6rnek olarak goste-
rilebilir. Glinimiizde emekleme asamasinda olan bu alan bir¢ok farkli disiplini
altinda birlestirmesiyle gelecekte biiyiik bir etki alanina sahip olacaktir. Daha 6énce
de ifade edildigi gibi bilgisayar teknolojilerindeki gelisme hizindan dolay1 yakin ge-
lecekte ortaya ¢ikabilecek durumlara iliskin 6ngoriiler paylasilmaya calisilmistir.

SONUC VE ONERILER

Giintimiizde bilgi ve teknolojilerin ¢ok hizli bir sekilde ilerlemesine bagl olarak
buluslar ve yeni teknolojiler arasindaki zaman farki ¢ok kisalmistir ve daha da ki-
salacaktir. Insanlar, teknolojinin sundugu kolayliklar1 kullanarak hayatlarini kolay-
lastirmakta ve bu siirecte izlemeye ve bakmaya daha fazla vakit ayirmaktadir. Farkli
ekran boyutlarinin olmasi ve ekranlarda giderek cesitlenmeler gozlemlenmektedir.
Yapay zekalarin giderek insan beyin giicii gibi verileri isleyebilmesi, onlar1 yaratici
is sahasinda daha fazla gormemize neden olmaktadir. Stiphesiz 6ntimiizdeki siirec-
te yapay zeka bir konu hakkinda insanlarin bilgi isleyis sisteminden daha gelismis
bir kapasiteye ulasacaktir. Yeni teknolojik ¢o6ztimler yeni problemleri de beraberin-
de getirecegi unutulmamalidir. Bu asama da ¢6zim odakli diisinme becerisine
sahip grafik tasarimcilar agisindan, yukarida bahsi gecen ilerleme sonucunda su
Oongoriilerde bulunulabilir:

- Bilgi teknolojilerinin gelisim ve kullanim hizina bagli olarak grafik tasarimcilarin
daha fazla hareketli tasarimlara (motion design) odaklanmasi gerekmektedir.

- Ge¢mise oranla kendilerini daha hizli giincellemek zorundadirlar.

- Degisken, etkilesimli ve hareketli alanlarda gorsel ¢oziimler tiretmek gibi prob-
lemlerle daha fazla karsilasacakdir.

- Giyilebilir teknolojilerin gelismesiyle tasarimcilar i¢in tasarlanacak yeni mecralar
ve arayliz tasarim alanlari olusacaktir: Lensler icin gelistirilecek arayiiz tasarimlari
buna verilebilecek 6rneklerdendir.

- Grafik tasarimcilar baskalar icin tasarlarken teknolojik gelismeler ile kendileri
icin de tasarimlar yaparak (kimlik olusturarak), kendilerini bir marka olarak daha
¢ok sunacaklardir.

- Giiniimiiziin teknik islerini yapan tasarimci - operatorler kendilerine yeni alanlar
bulmak zorunda kalacaktir.

- Biiyitk markalar kendi altlarinda, gelecek tirtinler tizerine calismalar yapan bi-
rimlerine daha fazla agirlik vererek, kaliteli tasarimcilar1 biinyelerinde daha fazla
barindiracaklardir.

- Bir grup uzman tasarimci, yapay zekalarin gorsel hocalari olacaktir fakat tasarim
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mantiginin zamanla yapay zeka tarafindan 6grenilmesiyle buna duyulan ihtiyag
azalabilir.

- Bir tasarimcinin bir konuda uzman olmasi beklenirken her zaman farkli alanlar-
da da kendisini derinlemesine beslemesi gerekmektedir.

- Tasarimcilarin “Temel tasarim bilgisine sahip, bunlari i¢sellestirmis olmalar1” de-
geri tekrar fark edilecek ve diger alanlarda oldugu gibi tasarim alaninda da etik
sorgulamalar hiz kazanacaktir.
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Bir Dogru Uzerinde iki Zit Yén

oz

Bu yazinin 6ziinde Arazi Sanati (Land Art) ve Cevresel Sanat baglaminda ele alinan
doga, yapit, sanatci ticlemesinde gozlemlenen celiskili ve bir o kadar da ayristiril-
mas1 gereken yaklasimlara agiklik getirilmeye calisilirken konu cergevesinde sana-
tin ana malzemelerinden birisi olan doganin yonlendirici giiciine vurgu yapmak
hedeflenmistir. Bu baglamda YATOO'nun (Kore Doga Sanatgilari Dernegi) amag
ve bu amacla dogayla bulusan sanat¢i calismalarina yer verilmistir. Diger taraftan
ise, sanat¢inin, doganin karsisinda hem hitkmeden hem de hitkmedilen durusu
ile kendi ¢ikmazlari icinde yasadigi yanilsamalara dikkat ¢ekilmistir. Bu makalede
yerylizii sanati ile ¢evresel sanat arasinda sik¢a goz ardi edilen ince ayrim elestirel
ve ¢ozlimleyici bir yaklasimla ele alinan 6rnekler tizerinden aktarilmistir. Siirecte
modern sanat evreninden yeryiizii ve cevresel sanat 6rneklemi cercevesinde YA-
TOO ve GNAP (Global Nomadic Art Project) sanatgi ve eylemleri ile sinirlandirilan
makalede doga, yapit, sanat¢i diyalogunda yoneten ve yonetilenin kim oldugu so-
rusuna da dolayli cevap aranmistir. Bu sorunsalin arastirilmasi ve vurgulanmasi
siirecinde giincel sanat sinirlari icinde ¢alismalarini siirdiiren YATOO dernegi ve
GNAP basligi altinda gergeklestirilen sanat projelerinden 6rneklerin igerik ¢6ziim-
lemelerine basvurulmustur. Elde edilen veriler ¢evresel sanat ve arazi sanatinin
icerik baglaminda birbirinden ayrildig1 sonucuna varilmasinda etkin érnekler ola-
rak yer almistir.
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Two Opposite Directions

On One Line

ABSTRACT

Essentially, in this article, the contradictory approaches observed in the nature,
art, and artist trilogy in the context of Land Art and Environmental Art are tried to
be clarified while the aim of the course is to emphasize the power of nature, which
is one of the main materials of art. In this context, the purpose of YATOO and the
works of artists who work with nature for this purpose are included. On the other
hand, the illusions experienced by the predominant nature and their stalemate
dominated by their domination and governing stance was pointed out. This criti-
cally and analytically handled approach is conveyed with examples. In this article,
the subtle distinction between land art and environmental art, which is often over-
looked, is conveyed through examples taken from a critical and analytical approa-
ch. In this process, within the framework of the land and environmental art sample
from the modern art universe, the article is limited to the artists and actions of
YATOO and GNAP. The content analysis of the samples which are continuing their
works within the boundaries of contemporary art was applied whith YATOO and
GNAP projects. So datas obtained effective examples in terms of concluding that
environmental and land art are separated from each others.

Keywords: Art, Environmental, Land, YATOO, GNAP.



GIRIS

Glinimiiz sanat piyasasinda maddi karsiligi olmayan sanat, sanat olarak kabul gor-
mekte midir? Oziinde sanat, maddi karsiligi olmayandir zaten. Bansky'nin “Kirmiz
Balonlu Kiz” adli ¢alismasi 2018 yilinda Londra’daki bir miizayedede satisinin ger-
ceklesmesiyle es zamanli kendini imha etmistir. Bu durum beraberinde sanat nes-
nesinin meta olarak degerlendirilmesi kadar hukuki kisminin da sorgulanmasini
glindeme getirmistir.

Nesneye bicim ve anlam veren hatta bu gerceklikler tizerinde kurnazca oynayan
Ozne, kendi zekasi ve istekleri dogrultusunda zaman zaman kendisini alt eden, za-
man zaman da kendisine yenik diisen bir kurmaca i¢cinde mutlu olmay1 6grenmis-
tir. Yazarin dedigi gibi ancak bir benzeri 6ldiirebilirdi kendisini. O halde insan,
basi da sonu da ¢oktan belli olan bir oyunun alt basliklar1 i¢cinde kendisiyle oynas-
maktadir. Bu oyundan aldig1 haz onu tatmin etmekte ya da etmemektedir. Yargi
cimleleri gibi sanat nesnesi de begeninin ya da elestirinin ana kaynagini olustur-
maktadir. Ne gariptir ki begenilen de begenilmeyen de (sanat nesnesi) bu siirecte
tiketilmis olacaktir.

icsellestiremedigimiz her ne var ise bizim degildir zaten. Bu baglamda kendi
ekseninde tekrara diisen bugiiniin sanat1 kendinden tiiketmekte diger bir deyisle
kendine bicilen siireci bitirmektedir.

Aristotales’in “Mimesis” kurami ile Platon’un idealar diinyasindan uzaklasan sana-
tin rolindi, doganin gilizelliginden istiin goriilmesiyle aslinda sonun baslangicini
olusturdugu dustinulebilir. Gegen siirecte sanat¢inin roliiniin var olan giizelligi
yansitmak mi, yoksa goriinenin ardindaki gizemli ruhu bulup agiga ¢ikarmak mi
oldugu tartisila gelmistir. Bugiin gériinen ile gériinenin bir benzerinden alinan haz
arasinda kesfedilen farka bir de kavramlar ile sanat¢inin yansitma giici eklenmis,
bu giicii nerden aldig1 sorusunda ise sanatg¢i kendisini, tiim bu kuramlarin tistiinde
aynaya bakar halde bulmustur.

Sanat nesnesine bicgilen deger ve 6zne sanatg¢iya yiiklenen misyonun, glinimiiz sa-
nat algisinda eski degerini yitirdigi bilinmektedir. Bununla beraber, sanat disiplin-
lerini birbirinden ayiran keskin sinirlar ortadan kalkmakta, hemen her sey sanata
konu ve malzeme olmaktadir. Arazi sanati da bu degisim siirecinde yer alan énemli
orneklerden birisidir.

“Bir dogru tizerinde iki zit yon” benzetmesi ile Arazi ve Cevresel Sanat arasindaki
niansin, giincel sanat pratikleri dahilinde, icerik baglaminda sinirlarinin ¢izilmesi
geregi makalenin asil amaglarinin basinda yer almaktadir. Bu amagcla yapilan alan
arastirmasi sonucunda arazi sanatinin kapsam ve iceriginden farkli olarak ¢evre-
sel sanata yakinligiyla tanimlanabilecek olan aktivist ve sanat¢ilarin olusturdugu

YATOO ve GNAP! iivelerinin secili ornekleri ile modern dénemin arazi sanatindan

IGNAP (Global Nomadic Art Projesi), YATOO (Kore Doga Sanatcilari Dernegi) tarafindan gelistirilen, tim
diinyada doga sanati alaninda c¢aligsan sanatgilar ve kiiratorleri bulusturan, 2014 yilinda baslatilan bir
projedir ve 2020 yilinda sonlanmasi planlanmaktadir. ilki 2014’te Kore’de GNAP- Kore, ikincisi 2015'te
yine Kore ve Hindistan'da, tigiinciisii 2016'da Giiney Afrika ve iran'da, dérdiinciisii ise Tiirkiye'yi de ici-
ne kapsayan bir sekilde Avrupa kitasinda gergeklestirilmistir. 2018 yilinda ise Haziran ayinda ingiltere'de
yapilmasi planlanmaktadir. Proje baslangicinda fikir, disiplinlerarasi bir birliktelik izerine kurulmustur.
Amag, sanatgilarin yani sira sehir planlamacilari, bilim insanlari, gazeteciler, mithendis ve botanikgiler
gibi doganin farkli yonleri ve parcalari tizerine arastirmalar yapan, ortak ilgi alan1 doga ve onun korunmasi
olan bir¢ok farkli disiplinden katilimcilar bir araya getirmektir. Doga, ¢evrecilik, ekoloji, tarih, kiltir gibi
farkli alanlara hakim, farkl: dil, din ve irktan insanlar1 bir araya getiren bir topluluk halini almak ve gé¢ebe
bir sekilde beraber yasama ve bélgenin sunduklar: ¢ergevesinde bulunan dogal malzemelerle is tiretme
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orneklerin karsilastirmali olarak ¢oziimlemeleri yapilmistir. Arastirma sonucunda
elde edilen degerlendirme ve yargilar alanda bilinen yanlislara ve eksiklere giincel
orneklerle aciklik getirecektir.

iKi ZIT YON

Her sey ama Ozelde sanat, bir yansima ve/veya yanilsama midir, yoksa gercekten
sanatin roli doganin giizelliginden istiin midiir? Doga, duygu-disiince ve kav-
ramlarin disavurumunda araci midir, yoksa ¢éziimlenmesi gereken kavramin tam
da kendisi midir? Asil sorunun giizeli aramak olmadig1 noktada, sanata iliskin ki-
rilma, bir meta olarak algilanan sanatin, 1960’1 yillarda deger bakimindan fark-
lilik gostermesiyle yasanir. Sanatin degisen anlami ve sinirlari sanatgiya sonsuz
Ozgurliikler tanimakta, beraberinde de izleyici ile kurulan diyaloga farkli bir boyut
katmaktadir. Beyaz kiipiin 6nemini yitirdigi slirecte sanat, kendisini sergileyecek,
goriiciiye ¢ikaracak alternatif mekanlar arama c¢abasini doga ile kurdugu kandir-
macali bir iligki sonunda bulmustur.

Bu stirece verilebilecek en giizel 6rnek Avangart tavriyla Land Art diger bir deyisle,
Arazi-Yerylizii ve Cevresel Sanat’tir. Sanatin uygulanma ve sergilenme alanlarinin
sinirlarini kaldirdigi Cagdas Sanatin icinde yer alan Arazi Sanati benzeri disiplin-
lerde oldugu gibi sanatin konu, bi¢im, teknik ve malzeme yelpazesini cesitlendir-

mistir.

Belli yerlerde konumlandirilmis agik alan heykellerinin satin alinmasinin, sahip
olunmasinin mimkiin olmadigini séyleyen Long diinyay1 buldugu gibi kullandigina
vurgu yapar. “Malzemesi ve fikri o yere aittir; bunlarda heykel ve yer tek ve ayni
seydir” (Antmen, 2008, 5.260) soylemi ¢agdaslarindan Long'u ve dolayisiyla Arazi
sanati ile Cevresel sanati ayristirir. Cevresel Sanat’in Land Art ile kurgu, amag ve
kapsam yoniinden farkliliklar icerdigi bilinir. Bu ayrisma noktasi galeri ve miize-
lerin misyonlari ile sanatin ve sanat objesinin bir meta olarak deger bulmasinin
aksine hiimanist-mitevazi durus ve ekolojik kaygi ile ilgilidir. Dogrudan doganin
kendisi sanat¢inin asil sorunu, kavram baglaminda da malzemesi halini alir. Ancak
siirecte sanatgl, parcasi oldugu dogaya eklemlenmekle bir baska yanilsamanin-kan-
dirmacanin i¢inde bulur kendisini.

Long ve Heizer 6rneklerinden hareketle doganin zaman zaman ara¢ zaman zaman
da amac oldugu sonucuna varilmaktadir. Oyle ki Long, doga ile gecirdigi siirec ice-
risinde onu tanimak, uzlasmak, anlamak ve i¢inde var olmak adina yaptig1 yiirtiyiis-
lerde kendinden izler birakmaktadir. Heizer, agir is makineleriyle miidahalelerinde
dogada olusturdugu devasal soyutlamalarinda? bile herhangi bir canli ile benzerlik
kurma arayisi i¢cindedir.

olanaklarini saglamak projenin ana fikrini olusturur. Bu toplulugun par¢asi olan bir¢ok katilimcinin bu
anlayisla kendi tilkelerinde de topluluklar ve gruplar kurmalar1 da stireg igerisinde ilham verici bir gelisme
olmustur (Tomsuk; 2018; 105).

2 Water Strider of Effigy Tumuli, (1983-85) Tamiilis bilindigi gibi tizeri toprak yigilarak olusturulan mezar
anlamina gelmektedir. Bir ¢ok organizmaya mekan olusturan su yataklar: dénemsel doga olaylari ile eko-
lojik degisime ugrar. Biinyesinde barindirdigr canlilar da bu siirece ya uyum saglar ya da yok olur. Ancak
“Timulis” goriintiisiiyle su 6riimcegi, suyun tizerinde uzun bacaklari sayesinde hayatta kalabilmeyi basarir.
Heizer'in atifta bulundugu “Tamilis” s6zciigiintiin tanimi, su-bocek ile hoyiik arasinda kurulan baglanti-
da gizlidir. Bundan destekle Heizer'in “Water Spider of the Effigy tumuli” timalis seklindeki su bocegi
adiyla devasa kurgusu milyonlarca yil organik atiklarla biriken héyiigii simgelemektedir. Oyle ki Heizer'in
yiizyillar 6nce var olmus kiiltiirlerin izlerini tasiyan birer yazili belge niteligindeki disavurumlarinin her
biri arkeologlar tarafindan adeta giin yiiziine ¢ikarilmay: beklemektedir (Katz, Lankford ve Plank, 1995, s.
270-271).



Sanat nesnesini dogadan (yeryiiziinden) 6nemli géren R. Smithson’a gore bazi
durumlarda “sanat nesnesi yerylizii tizerinde degil, yerylizii sanat nesnesi i¢cinde
yer alir” (Rathus F. 1994, s. 141). Arazi Sanatinda Heizer'den Chiristo’ya bircok 6rnek
bu mantik ¢ercevesinde verilebilir. Bir ara¢ ve malzeme olarak bi¢cimlendirilebilen
yeryiizli, sanat nesnesine doniistiigii noktada sergilenmeye ve beraberinde bir meta
olarak alici bulmaya-izleyici tarafindan tiiketilmeye gerek duyacaktir. Bir kez daha
sanatc¢1 kendi yarattigi simiilatif gerceklik diinyasinda kendisine yenik diisecektir.

Doga ile kurulan diyalog araciligi ile ona hiikmetme kaygisi giitmeden uzlasmaci
tavriyla sanatgi, farkindalik olusturma ¢abasinda, diger yandan da kent ve kentles-
meye-yikima karst durusu en aci kelimelerle vurgularken elestirinin ezici gliciinii
kullanir. Goldsworthy “Tas yerin tanigidir” diyor (Sentiirk, 2003, s. 139). O halde
tasin yerine gecebilecek herhangi bir varligin tanikligi gercekligi yansitmayacaktir.
Ne de yerinden edilen tasin tanikligi gercek olacaktir.

Sanayi-teknoloji ve beraberinde anilan kapitalizmin simgesi ve araci olan makine-
lerin dogada sanat adina kullanilmasi sert bir tezatlik yaratsa da Heizer’in anitsal
projeleri doganin giicline isaret ederken diger taraftan da sanatgi ile sanayi ve tek-
noloji arasinda kurulan isbirligine dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i bu noktada hem
doganin hem de teknolojinin tizerinde bir gii¢ olarak algilanmalidir. Sonug olarak
teknoloji alanindaki yenilikler de bir yaratim sonucu insanin egosundan destekle
viicut bulmustur. Sanat¢i, dogaya yaptigi bilincli miidahalede varligini, ¢ok net ifa-
de etmektedir. insan boyutundan biiyiik, ancak belli bir yiikseklikte ve acida biitiin
olarak algilanabilecek, icinde ise varligini ve giiciinii kaybedecek calismalarinda
sanatcinin ‘ben-ligi’ ile her daim giiciinii hissettiren egosu bu noktada tartisilma-
lidir.

Soguk savasin sanatin tiim kollarini etkiledigi bilinen bir gercektir. Heizer’in gorsel
belgeler olarak nitelenebilecek Double Negative (Res.l) ve Lavitaded Mass (Res. 2)
tasarimlari®, yapitin kendisi kadar etkili olan unutulmus tarihin hatiralari ile yer-
ylizli sanat1 arasindaki baglantiya vurgu yapar. Bicimleme dilleri her ne kadar farkl
olsa da ¢ogu sanat¢i modelleme-bicimleme asamasinda arag gerec kullanir.

3 Lavitaded Mass 2012 Haziran ay1 sonlarinda 140 m uzunlugunda beton ve ¢elik destekli mekanin tizerine
yerlestirilen 340 tonluk granit bir kaya par¢adan olusur. 1969 yilinda yaptig1 Double Negative ile iliski-
lendirilen bu proje Los Angeles Sehir Miizesinde (LACMA) bir alan {izerine insa edilmistir. Genis tarihi
ve cografyasiyla LACMA, kurulusundan (1965) bu yana Los Angeles’in farkli degerlerini temsil eden sanat
eserlerini biinyesinde barindirmaktadir. Bugiin yerleske sinirlarinda Asya, Latin Amerika, Avrupa ve Ame-
rika sanatinin gigla koleksiyonlarinin yani sira ¢agdas bir miize de bulunmaktadir. Zengin ansiklopedik
koleksiyona sahip kampus, yenilikei sanatgilarla yapilan igbirlikleri ve devam eden doniistim projeleriyle,
modern bir mercek gorevini gérmektedir. Yan duvarlar1 beton ile giiclendirilmis yiizeyde agilan konkav
yapi tizerine 21,5 feet (yaklasik 6,5 metre) uzunlugunda ve eninde olan granit tas kiitle yerlestirilmistir. Zi-
yaretgiler i¢in konkav yapinin giris ve ¢ikislar: bir rampa ile yumusatilmistir. Yan duvarlar en derin noktaya
15 feet (yaklasik 4,5 metre) yiiksekligi ile ulasir. Bu noktaya denk gelen ve yiizeyden goriinmeyen karsilikli
iki gelik braket tizerine oturtulan granit tas kiitle, disaridan biitiin olarak algilanmaktadir. Granit kitle
Riverside yerleskesinde bulunan (Quarry) bir tas ocagindan ayni yilin Subat ay1 sonunda tiim yasal izinler
alinarak en uygun rota belirlenmis ve yaklasik 18 metre uzunlugunda 9 metre genisliginde 6zel yapim agir
tonajli bir arag ile yola ¢ikarilmistir. Saatte sadece 8 mil hiz yapan aracin yola zarar vermemesi i¢in eni
genis tutularak agirhigin daha genis yiizeye dagitilmasi saglanmistir. Glizergahi boyunca sadece geceleri
hareket halinde olan ara¢ 9 noktada duraklamuis, 22 farkli sehirden gegerek 11 gece sonra, yola ¢iktigi Qu-
arry'den 105 mil (yaklasik 170 km) yol kat ederek LACMA'ya ulasmistir. Cikarildigi ocaktan sergilenecegi
mekana gotiirilme siireci eyalet polisi, destek araglari, medya ve LACMA’da kurulan takip sitesi ile Google
map’den tiim kontrol merkezleri ile meraklilarin takibine sunulmustur. Medyanin yakindan izledigi yolcu-
luk sonunda bir karavan i¢inde siirece eslik eden ekip, 10 Mart tarihinde granit kiitleyi miizeye getirmistir.
Ancak streci yakin takibe alan medya bu durumu Kaiser ile Kwon benzetmesi yapilarak soguk savas ile
tliketici haklarini koruyan ¢agdas akim (konsumerizm) arasindaki gerginligin ancak diinyanin yok olma-
siyla ortadan kalkacagina vurgu yaparak beklenenin tersine kiiciimser elestiriyle haber yapmistir. Haberle
komik bir popiilizm ugruna bir¢ok degerin hizla tiiketildigi afise edilmistir (Lacma, 2019).
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Sekil 1: Michael Heizer, Double
Negative, (Overton, Nevada 1969-
70)

Kaynak: http.//www.artnet.com/
artists/gianfranco-gorgoni/
gianfranco-gorgoni-michael-
heizer-double-negative-a-_B3_
0BcGYr70nbbrZFjiCQ2

(Erisim Tarihi: 26-11-2019)

Sekil 2: Michael Heizer, Lavitaded
Mass

Kaynak: https.//lacma.wordpress.
com/2012/11/20/romancing-the-
rock/ (Erisim Tarihi: 26-11-2019)

Traktor, buldozer, kepge gibi agir tonajli makineler Heizer'in “Aptal araclar” olarak

adlandirdigi geleneksel el aletlerinin yerini alir. Ona gore bicimlemede kullanilan
yontemin geleneksel bicimleme yonteminden pek fark: yoktur. Her ne kadar soguk
savasin gostergeleri olan bu makineler bir yikim gerceklestirse de garip bir tezatlik
icinde yeryitiziinde var olan gizemli nesneyi giin yiiziine ¢ikartmaya yardimci ol-
maktadir.

Kesis ruhuyla Long'un dogada yaptig1 uzun yiriyisler ile rastlantisal gelisen ¢a-
lismalarinin ardinda gizli diinyevi tiim egolardan arinma rittelleri olasiligini akla
getirmektedir. Bu noktada Long'un uzlasmaci tavri ile dogaya yaptigi miitevazi, naif
miidahaleleri Heizer'in karsisindaki farkli durusuna isaret etmektedir. Onu, var
olan ve deger bulan tim alisilagelmis sanat pazarinin arz talep degerlerine karsi
durusun modeli olarak gérmek yanlis olmayacaktir.

VARLIK VE DUSUNCE, DOGA VE RUH

Kendi gerceklik kandirmacasina yenik diisen sanat¢i profilinden siyrilip “anlamini
entropide bulan artifaktlar ireten bir tasarimci” (Senttirk, 2003, s.134) olarak varlik
gosteren sanat¢l, 6ze donmenin yolunu bulmaktadir. Bu durum, kendine dirist
olan hiimanist ve miitevazi davranislarla “gercek bicimin” ruhuna inebilmekte, bu
ruh ile diyalog kurabilmekte ve bu “6z”e araci olabilmekte gizlidir.

Sanati, doganin ve ruh’un, 6znenin ve nesnenin, varligin ve diisiincenin karsitligi
icinde var olan her seyin (nesne) bicim degistirecegi, bu degisim stirecinde agiga
¢ikan enerjinin yok olmayacagi beraberinde de asla eski gergekligine kavusamaya-
cag1 ancak baska bicimlerde ve enerjide varlik gostermeye devam edecegi yasasin-
dan kaynakla ele almak yanlis olmayacaktir. Golsworthy'ye gore artifakt, “dogayla
dolaysiz olarak yiriitiilen savasin has, ctiretkar bir ilk nesnesidir” (Sentiirk, 2003,
s.136). Kaynagini doganin ruhunda bulan Golsworthy, nesnenin yonlendirici glicii-
nii reddeder. Dogay1 her seyin merkezine koyan sanatg¢i, onun etrafinda donmek-
te, gozlemlemekte ve doganin ona sundugu buluntu malzemelerle tasarimlarini
gerceklestirmektedir. Sanat¢i calismalarini doganin déngiisiine sunmakta, siire¢
icinde dogal yollarla bi¢im bozumuna ugrayan tasarimlarin enerjilerinin baska bi-
cimlerde viicut bulmasina izin vermektedir.

Insan eliyle yapilan, kaynagini ve malzemesini dogadan alan ve dogaya dykiinen
tum artifaktlar dogal dongii icinde degisime ve dolayisiyla doniisime ugrayacaktir.
Tipki bir bocek, kurtcuk ya da iklimin yerytizindeki yansimalari gibi sanat¢i da bu



dontisiim strecine katki saglamis olacaktir. Belki de bu stirecte Strinberg’in vurgu-
ladig1 “gelecek (ve tiim otekiler gibi gelip gidecek) sanatin ilkesi su olacak: Dogay1
yaklasik olarak taklit etmek; ama 6zellikle, doganin yaratma bicimini taklit etmek”
(Strinberg, 1998, s. 107).

Ozne-nesne gibi varlik ve diisiince de, doga ve ruh da evren temelinde 6zde ayn1

olan iki paradoks olarak algilanmaktadir. Bu ¢ercevede 6zne sanat¢inin hali hazirda
bir parc¢asi oldugu dogaya eklemlenmesinin bir anlami kalmadig1 gibi egolarinin
yansimasi olan nesnelerin de 6zgiinliigt tartisilir bir hal alacaktir.

“Dogaya eklemlenen sanat¢1” tiimcesi, sanat¢iy1 dogadan iistiin goren bir soylemdir.
Oysa Iranli sanat¢i Majid Ziaee (Res.3) Naori sahillerinde gerceklestirdigi perfor-
mansinda misinanin bedeninde biraktigi izle doganin bir parcasi oldugunu ka-
nitlar. Varlik ve diistince ile doga ve ruh’'un gergekligine diger pencereden bakar.
Misinanin bedende biraktigi izin acisini hissettirir adeta. Géren ve goriinenin olus-

turdugu iki dogrunun Kkesistigi noktadadir aslinda asil gerceklik.

Sekil 3. Majid Ziaee, “Efect of
fishingline”

Kaynak: http.//yatooi.
com/61146?ckattempt=1
(Erisim Tarihi: 09-01-2019)

Sekil 4. Dennis Oppenheim,
‘Arm&Wire’

Kaynak: https.//www.
dreamideamachine.com/
en/?p=22319,

(Erisim Tarihi: 31-12-2018)
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Sekil 5. Aysun Altunéz, ‘sazlik
eskizler?’

Kaynak: Yazar arsivi

Bir baska pencereden bakildiginda ise, 1969 tarihli Ophenheim’in “Arm&Wire”
gorselinde 8 dakika boyunca elektrik kablosu ve ¢ivinin kolunda biraktigi iz (Res.4)
ile Ziaee’'nin misinanin parmaginda biraktigi iz (Res.1) arasinda kurulan iligki akla
gelecektir. Unutulmamalidir ki bu benzerlik mekanik bir iliskiden, zorlamadan
ileri gidemeyecektir. Her ne kadar gorsel, “bedene ait olan ruh”un acisini hisset-
tirse de Ophenheim’a gore yeryiizii ile 6zdes goérdiigi beden, sanat yapitina zemin
gorevini goriir. Oysa dogaya eklemlenmis gibi gériinen Ziaee (Res.3) de dogaya olan
aidiyetine vurgu yapar.

2017 yilinda “Doganin izinde” vurgusu ile Izmir ve Kapadokya bélgesinde GNAP
Turkiye baslig1 altinda bir dizi sanatsal etkinlik gerceklestirilmistir. 4. Uluslararasi
Izmir Giincel Sanat Trienali PORTIZMIR4 biinyesinde yaklasik bir ay siiren akti-
vasyonda kendine 6zel bir yer edinen GNAP Turkiye projesi yerli ve yabanci bir ¢ok
aktivist ve sanatgiy1 “doga” basligi altinda bir araya getirmistir.

Izmir Cigli mevkinde bulunan kus cenneti de bu etkinlik siirecinde degerlendiri-

len mekanlardan bir digeridir. Bolgede yapilan diger ¢alismalarla beraber bataklik
alana yapilan bu miitevazi (Res.5) Strinberg’in degimiyle doganin yaklasik olarak
taklit edildigi bir baska eylem fotografi yer almaktadir. Kiy1 seridini takip eden
yaklasik 500 metrekarelik alan tizerinde gerceklestirilen ¢alisma Altunéz'iin farkl
boyutlarda aga¢ dallar1 kullanarak bataklik yiizey tizerine ¢izdigi sazlik gorselleri
taklit oldugu kadar miidahalede icermektedir. Hali hazirda zemini ve ana kom-
pozisyonu yerlestirilmis bir tuvalin ayrintilar1 gibi gériinen desen tadinda c¢izilen
eklemeler “sazlik eskizleri” kompozisyonun bitiini ile uyum i¢indedir. Bu eylem
kompozisyona yapilan son tus, vurus gibi dillendirilse de sanat¢inin etkin ve giic-
It miidahalesinin varlig1 inkar edilememektedir. Ancak miidahalenin etkin tavri
ozlinde sanat¢inin baskin egosunun ve yeniden yaratma cesareti ve varsayiminin
disavurumunu isaret etmekten 6te, doganin dogal déniisiim silirecine dahil ve ait
olmakla ilintilidir.

Dogal atiklarin ve varliklarin-cisimlerin dogal ortamlarinda yeniden diizenlenerek
dogal siirecinde degisimine ya da dontisiimiine aracilik eden bu tiir sanatsal eylem-
lerde amag bazen dogaya bedeni “nesne” ya da bedenin eylemleri “nesne ve 6zne”



araciligi ile eklemlenmek, bazen de dogadan koparak onun ustiinde bir giic misyo-
nu ile varlik bulmak anlamina gelmektedir. Bu her iki u¢ nokta arasinda yer alan
denemeler ise varligin ve varolusun sorgulandig: felsefi bir yaklasimi dogurabilir.

[]

Emrali, “Dogu sanatlarinda egodan kac¢is mimesis yoluyla kendini 6tekinde kay-
betmektir. Oteki; dogadir” der (Emrali, 2018, s.53). Disaridan dogaya bakan sanatg¢i
kendisini onun icinde bulur. Bu 6zdeslik icinde Koreli sanat¢i Ko Seung (Res.6)
tlim bedeni ile dogaya iliskin aidiyetine vurgu yapar. Dogum ve 6liim déngtisiinde
beden ve ruh 6zdestir, doganin bir yansimasi ya da yanilsamasidir aslinda tiim
beden de ruh da. Tim varligiyla doganin bir par¢asi olmaktir.

Long dokiimana dayali calismalari hakkinda kavramsal ve illistrasyon olmadi-
gindan s6z ederken, 1967'de gerceklestirdigi “A line made by walking” adli bel-
gesel calismasinin gercek mekanda, gercek malzemelerden (taslardan) gercek
zamanda, gercek eylemlerden olustuguna vurgu yapar. Long'un performanslari
Beuys'un performanslarinda gozlemlenen nitelikte primitif ritiiellerden uzak ol-

«

dugu gibi diizenlemelerinin de temel 6nemi “yer” in (mekanin) anlamina dik-
kat ¢ekmenin 6tesinde gercek bir mekanda gerceklestirilen gercek bir eylemin

dokiimantasyonunu icermektedir.

6 dakika 30 saniye stiren performansinda Nika Lopez, kendisini dogal ¢evreye da-
hil ederek mistik bir eylemde bulunur (Res.7). Eylem stirecinde ruh ve bigim olarak
bedenin doga ile birlikteligine vurgu yapar (Lopez, 2017).

Sekil 6. Dennis Oppenheim,
‘Arm&Wire’

Kaynak: http.//yatooi.com/index.
php?listStyle=gallery&page=
2&document_srl=1644

(Erisim Tarihi: 19-12-2018)

Sekil 7. Nika LOPEZ, ‘Despliegue’
Kaynak: http.//yatooi.com/64749
(Erisim Tarihi: 25-02-2019)
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Sekil 8. Ri Eung-Woo, ‘isimsiz’
Kaynak: Global Nomadic Art Project,
2017, YATOO Yayinlari.

Kapal: bir formu andiran bedenin durusu (Res.7) performans siirecinde yavas ya-
vas acilir, bir anlamda hareket yani form degisir. Baslangicta karenin sag altinda,
bedenin yaninda duran tas ile form bazinda algilanan beden, performans stirecin-
de doganin yasam dongiisiyle iliskilendirilir. En saf haliyle kendine dénen beden,
diger taraftan da bedenin peyzaj ile kurulabilecek naif baglantisina génderme yap-
maktadir.
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Ri Eung-Woo (Res.8) doga ile insan arasinda kurulan bariscil iletisim ile kendinden
ustiin gordiigi doganin karsisinda onun bir parcasi olarak saygiyla egilir. Bilgeye
ve bilgiye, doga ve onun ruhuna, gériinenin ardindaki gerceklige duyulan saygidir
bu. Eger Golsworty ve Smithson entropiye saplantiliysa Ri Eung-Woo da yasamin
kaliciligina saplantilidir.

Goriinen eylem bir meditasyonu akla getirir. Tium paradokslardan ve egolardan
arinmaktir 6ziinde yapilan. Bu deneyimler kisiyi aidiyetine bir par¢a daha yaklasti-
rir. Asil gercekligi, kendini aynaya bakarken yansimasinin yanilsamasi icinde bulur.

CiZGiNiN ORTASINDA BiR DURUS YATOO VE GNAP

Dogunun ve batinin 6gretileri arasinda bir yerlerde duran YATOO (Kore Doga Sa-
natgilar1 Dernegi) GNAP (Global Nomadic Art Project) projeleriyle bir seyyahlar
toplulugu olarak goruniir aslinda. 1981 yilinda kurulan YATOO, doga ile dolaysiz
diyalog kurabilen, doganin kendisini yonlendirmesine izin veren ve bu yonlendir-
meyi yerinde ve zamaninda kullanmayi bilen, pazarliksiz ve 6n hazirliksiz bir grup
sanatcl ile calismalarini diinya genelinde siirdiirmektedir. Dogaclamanin sanat¢ida
biraktigi haz ve heyecanin pesinde, dogay1 kesfe ¢ikan bir anlayistir bu bir anlamda.
Topluluga gore doga ile calisan sanatgilar; “doganin insan tarafindan belirlenen
sinir ¢izgilerinden bagimsiz olarak dogada bulunan canli cansiz her sey ile 6zetle
doga ile birebir ve kesintisiz iliski kurmalidir” (Yatoo-i, 2019). Anlik, rastlantisal
sezgilerin pesinde doga ile kurulan karsilikli miitevazi bir diyalogu gerekli kilar bu
durum. Cok sesliligin armonisidir YATOO, bu nedenle amaci; doganin ve sanatin
varligini ve farkindaligini artirmak, bu baglamda yaratma konusunda benzer tut-
kuyla ¢alisan sanatgilari tesvik etmektir.

Dogrudan doga, sanat yapitinin ne malzemesi ne de kaynagidir. Doga sanata yar-
dim etmez ve sanatin alt basliklarindan birisi degildir. Doga, sanat eserinin en
cok aktif bileseni olabilir. Dolayisiyla sanat¢i da bu amaca hizmet eden aracidir,



tipki yaprak, tas, kum, dal, camur gibi doganin bir parcasidir. Sanat¢i minimum
diizeyde ve 6n hazirlik yapmadan dogaya acilir: algakgoniillidiir: anti materyalist
tavra tezat basit dokunuslarla dogaya olan aidiyetini kanitlar adeta. Bu metodoloji
politik ve kapitalist unsurlardan yoksun bir anlatim dilini icermektedir. Boylece
sanatci, “0z” ile bulusabilmek adina kendi egosu gibi bircok etkeni manipiile eder;

aza indirger.

YATOO derneginin 6nctligiinde GNAP adi altinda yerkiirenin ¢esitli cografyala-
rinda farkl1 dénemlerde gerceklestirilen bir dizi sanatsal eylemlerin asil amaci doga
ile uzlasan, doga ile biitiinlesen, bir anlamda 6ziine dénen ruh’a vurgu yapmaktir
denilebilir. Bu proje kapsaminda bir araya gelen farkli kiiltiir ve cografyanin sanat
insanlari, doganin yonlendirici giiclinden aldiklar1 ilham ile dogaya ait malzeme ve
atiklarla dogal izlekler olusturmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Sonug olarak diyebiliriz ki, yapitin Romantizm ile kazandigy, izleyici ile birebir di-
yalog kuran, verdigi acik ipuglari ile tamamlanmasi, yorumlanmasi gereken, tota-
liter bir yapiya sahip estetik objeden 6te hiimanist tavriyla izleyene saygili tutumu,
glinimiiz sanat algisinda yerini, post diktatorial bir yapiya birakmistir. Tim vita-
min ve mineralleri kimyasinda barindiran bir kutu ilaca déniisen gliniimiiz sanat
deneyimlerinin alicisi da tek tiplesmistir. Bu noktada cevresel sanata ya da yeryi-
z{1 sanat1 gibi pratiklere yonelen sanat¢ilar neden dogaya kendinden iz birakma,
dogaya eklemlenme cabasi icindedir? Iz birakma cabasi 6liimlii olmanin getirdigi
icgiidtisel bir davranis oldugu kadar ontine gecilemeyen egonun cazibesiyle yenik
dustigi teslim oldugu hiitkmetme gidiisiidiir. Diger taraftan dogaya eklemlenen,
eklemlendigini 6ne stiren sanatgi ise ayristirilmis olmanin acizligi icindedir. Bu
noktaya nasil gelmistir? Kendisini doganin tistiinde tutan insan kendi egosu yii-
ziinden dogadan ayrismis, ayristigl noktalar tizerinden de ona hiikmetmeye kendi
egolar1 dogrultusunda onu tiiketmeye baslamistir. Oysa gercekte olan bir yanilsa-
madan 6te degildir. Hikmetme atesiyle yanan insan, efendi roliiniin vazgecilmez
atesine asik olmustur aslinda. Long’un dedigi gibi “doga m1 insanin uzantisi, yoksa
insan m1 doganin” sorgusu i¢cinde sanatgi, diinyay1 buldugu sekliyle kullanmali,
giiciine saygi duymali, doganin saf hali manipiile edilmemeli, sanatsal dokunuslar
fiziksel temasla sinirlanmamali, duyussal, duygusal bazda; diisiinsel, isitsel, kav-
ramsal boyutta da degerlendirilmelidir.

Ozetle sanatc1 doga ile diyalogunu, egolarindan arinmis, onun bir parcasi olarak,
uzlagmaci tavriyla kurmali, kurulan bu diyalogda yeniden 6ziine dénmeli viicut ve
ruh bulmalidir. Bu bir anlamda dogay1 yeniden okumaktir.

Bu makalede arazi sanati ile ¢evresel sanat 6rneklerinin YATOO derneginin GNAP
projeleri kapsaminda sanatsal aktivitelerde bulunan sanatgilarin seg¢ili 6rnekleri
tizerinde karsilastirmali olarak icerik analizleri yapilmistir. Bu siirecte veriler arazi
sanati ve cevresel sanattan problemin ¢éziimiine agiklik getirecek 6rneklerden elde
edilmistir. Secilen 6rneklerin karsilastirmali icerik analizleri yapilmis ve sonucta
bir yargiya varilmistir. Boylece arazi sanati ve ¢evresel sanat gibi kavramlar hakkinda
bilinen yanlislara ve yanlis kullanimlara 6rneklerle agiklik getirilirken aralarindaki
niianslara vurgu yapilmistir. Boylece elde edilen sonuglarin ve kullanilan 6érnek ve
yontemin alanda konu ile ilgili calisma, arastirma yapacak olanlara 6énciiliik etmesi
diistintilmektedir. Diger bir taraftan YATOO dernegi ve GNAP projelerinin giincel
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sanattaki yerine ve 6nemine dikkat cekilirken literatiirde 6rneklem sifatiyla yer al-
masi ve diger arastirmalarda da kullanilmasi saglanmis olacaktir.
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Art Brut Hareketi ve Jean Dubuffet:
Bir Sanat Terapisi Bagintisi

oz

Bireylerin kendini sanat yoluyla ifade edebildigi, kendi tedavi siireglerini yaratabil-
digi sanat terapisi; 6ziinde ilkel ifadeleri barindirir. Psikolojide anne rahmi diistin-
cesiyle de bagintili olarak bireyin ¢ocukluguna inebilmek ve travmalarini kesfedip
kendisini ifade edebilmesini saglamak olduk¢a énemlidir. Bu kesif, kisinin kendi-
sini kesfetmesinin ardindan ortaya ¢ikardigi bilingaltinin bilingli ifadesiyle olusur.
Bu siire¢ terapotik denilen oldukea tedavi edici bir stirectir. Sagaltim, sanat terapisi
yoluyla gizli kalmis yaraticiligin da ortaya ¢ikmasini saglar. Sanat terapisi genel bas-
likta bireye en uygun sanat dalini da sunabilmektedir. Art Brut, sanat terapisinin
ortaya ¢iktig1 ilk donemlerin akabinde, kurucusu Dubuffet tarafindan psikiyatri kli-
nikleri, psikoloji-psikiyatri ve rehabilitasyon merkezleri arastirmalariyla da sanatla
terapi uygulama alanlarinin psikolojik rahatsizligi olan bireylerde de saglikli bir
sekilde uygulanabilecegini gostermektedir. Sanat¢i olarak Jean Dubuffet, kisinin
bilingalt: ve ¢ocukluk donemleriyle baglant1 kurarak bireyin ilkel bolgesini kesfe
tesvik eder ve cocuk resimlerine de 6ykiinerek bilingli biling¢siz resim uygulamala-
riyla bireyin kendini disa vurmasini saglar. Dubuffet, hi¢cbir anlama sahip olmayan
ve dilimize “Ham Sanat” olarak gecen, Amerika'da Outsider Art diye adlandirilan
Art Brut ile aslinda, bireylerin ve hatta psikolojik ve psikiyatrik rahatsizliklar1 olan
bireylerin, sanatgilarin ve naif ressamlarin da i¢cinde oldugu akimla, sanatta yeni
bir kapiyr agmistir. Ona gore, saglikli olmayan bu durum ile ¢ocukluktaki sema
donemi arasinda ciddi bir bag vardir. Bu diistince C. G. Jung'un da savundugu bir
diisiince olarak karsimiza ¢ikar. Bu calismada, Sanat ve Terapi bagintisindan hare-
ketle, Jean Dubuffet'nin bir sanatci olarak terapi siirecini nasil yasadigini ve yasa-
diklarindan hareketle Art Brut kavramini nasil olusturdugu irdelenecektir. Sanatla
Terapi alanini kapsayan calismalariyla Dubuffet'nin eser degerlendirmeleriyle Art
Brut ve sanat terapisi bagintisi incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Terapisi, Terapotik, Art Brut, Katarsis, Sagaltim.
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Art Therapy

ABSTRACT

Art therapy in which individuals can express themselves through art and create
their own treatment processes; essentially contains primitive expressionsion psy-
chology, it is very important to be able to go down to the childhood and discover
the traumas and express themselves in relation to the idea of the mother’s uterus.
This discovery is made by the conscious expression of the subconscious that one
creates after discovering himself. This process is a very therapeutic process cal-
led therapeutic. The treatment also leads to the emergence of hidden creativity
through art therapy. Art therapy can offer the most appropriate art branch to the
individual in general title Art Brut, after the first periods of art therapy emerged, by
the founder Dubuffet psychiatry clinics, psychology/psychiatry and rehabilitation
centers with the research areas of art therapy has been seen to be applied to indi-
viduals with psychological disorders in a healthy way. As an artist, Jean Dubuffet
engages with the individual’s subconscious and childhood periods to explore the
primitive region of the individual, and emulates the child’s paintings, allowing
the individual to express himself with conscious unconscious painting practices.
Dubuffet, who has no meaning and referred to our language as ‘Raw Art’, called Art
Outsider in America, is actually a new door in art with individuals, artists and naive
painters including individuals and even psychological and psychiatric disorders. It
has opened. According to him, there is a serious connection between this unhealt-
hy condition and the schema period in childhood. This is a thought that C.G.Jung
also advocates. In this study, we will examine how Jean Dubuffet experienced the
therapy process as an artist and the concept of Art Brut based on the relation
between Art and Therapy. Evaluations will be made on the works of Dubuffet with
his works covering the field of Art and Therapy.

Keywords: Art Therapy, Therapeutic, Art Brut, Catharsis, Treatment.



GiRiS

Art Brut, Fransizca bir terim olup, Tirk¢e tam karsiligi “ham sanat” olarak gegmek-
tedir. Art Brut’de amag; inlii olmayan, kendi kendini yetistiren, mahkum ve ruh
hastalarinin tiriinlerini ortaya ¢ikarmak olmustur.

Art Brut'a deliligin sanati, disarida kalmis sanat, bir anlamda “6teki’nin sanati da
denilebilir. Hastalikli beyinler, siirekli davranis degisikliklerine neden oldugu i¢in
yaraticiligi azaltan nedenlerdir diye distintlir. Oysa onlar duygusuz degildirler;
aksine, yaptiklari calismalarla tedaviye daha duyarli hale gelebilirler (Thevoz, 1980,
s. 16).

Art Brut, Fransiz sanat¢i Jean Dubuffet tarafindan giizel sanatin akademik gelene-
ginin disinda yapilan grafiti veya naif sanat gibi sanati tanimlamak i¢in icat ettigi
“ham sanat” olarak cevrilen bir Fransizca terimdir. Kavram Amerika'da outsider
art ve raw art olarak da tanimlanmaktadir (Tate, 2019). Art Brut bir akimdan ¢ok
sanat uygulamasi baglaminda disavuruma verilen bir ifadenin adidir. Primitivizm,
sembolizm ve ekspresyonizm ile baglantili olan Art Brut, kurucusu Jean Dubuf-
fet'nin calismalarini ve arastirma alanlarini da degistirmistir. Art Brut, naif sanat,
graffiti sanati, ilkel sanat, outsider art ile i¢ ice gosterilmistir. Art Brut calismala-
rinda da tiim bu sanat dallarinin etkisi goralir. Art Brut disavurumcudur. Sanat,
icsel yasantilarin, kisinin dile getiremediklerini kendiliginden sanat yoluyla disa
yansitmasini saglayarak duygusal yiiklerinden arinmasina zemin hazirlar (Eracar,
2013, s. 168). Dubuffet de bu sebeple Art Brut'u yaratmis ve rehabilitasyon merkez-
lerinde yillarini ge¢irmistir. Tim goézlemleri sonucu rehabilite olan insanlarda ¢o-
cuk resimleri etkisini gérmiistiir. Cinkd sanat terapisi icimizdeki ¢ocukla iletisim
kurmamizin bir yoludur (Capacchione, 2011, s. 14). Burada psikolojik iyi olus hali
¢ok 6nemlidir. Psikolojik iyi olus, kisiden kisiye degisebilen bir kavramdir. Psiko-
lojik iyi olus ya da ruh saglig1 saglikli kisinin giinliik yasam stresiyle basa ¢ikip, bu
stresli olaylar esnasinda psikolojik sagligin bozulmadan hayata yeniden adaptas-
yonu saglayan bir zihin halidir (Wells, 2010). Dubuffet de bu sebeple saglikli bir
birey olarak gozlemlerinden aldigi geri dontslerle ve etkilerle ¢calismalarinda ¢ocuk
resmine 6ykiinmistir. Buradan da sunu anliyoruz ki; sanat terapisi kendini soézle
ifade edemeyen bireylerde gercek bir disavurum araci olmustur. Birey kendini disa-
vururken muhakkak ki semboliklesen duygularini aktarir. Simgelesme bu noktada
onemlidir. Sembol ve simgeler bireyin kendini ifade ettigi imgeleridir. Sembollerle
kendini ifade etme bebeklikte ilk ¢ikardigimiz seslerle baslar (Eracar, 2013, s. 169).
Pek tabii ki danisanin ya da sanat etkinligine katilan bireyin kendini giivende his-

setmesi de disavurumun imgeleminde 6nemli rol oynar.

JEAN DUBUFFET

Jean Dubuffet, giizel sanatlarda “sanat kiiltiiri” veya kiiltiirel sanat olarak adlandir-
dig1 akademik egitimini basariyla tamamlamistir. Dubuffet’ye gore, grafitti iceren
¢ilgin sanatgilar ve ¢ilginlar, mahkumlar, ¢cocuklar ve ilkel sanatgilarin eserleri, ya-
ratmadan mahrum birakilmis bir gorii veya duygularin ham ifadesiydi. Bu nitelik-
leri, bazen “brut” teriminin de uygulandigi kendi sanatina dahil etmeye ¢aligmistir.
Bireyin toplumsal kosullanmigliginin tiim kaliplarini sarsmak ve bu ¢ercevede es-
tetik olarak idealize edilmis giizel imgesini yerle bir etmek Dubuffet'nin sanatinin
temel amaglarindan biriydi (Dogan, 2017, s. 2783). Ciinki klasik Gislup kusursuz
sanat1 6ngoriirken, sanat terapisi tam tersini 6ngoriir. Sanat terapide elde edilen
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Sekil 1: Jean Dubuffet, Cursed
Gossip, D6kme Tas Kaide Uzerinde
Komiir, 13x3 cm, 1954,

NewYork MOMA.

Kaynak: https.//www.moma.org/
collection/works/81323?
classifications=10&include_
uncataloged_works=1&locale=

fr&page=25).

Sekil 2: Jean Dubuffet, Personnage
pour Washington Parade,
Poliiiretan lizeri Epoksi Boyama,
400x830x508 cm, 1973, Paris.
Kaynak: http.//www.paris-
autrement.paris/fiac-2013-grand-
palais-welcome-parade-jean-

dubuffet/

sanat nesneleri bireye 6zgii ve oldukca 6zneldir. Bu sebeple de, herhangi bir kusur-
suz sanat algisi yaratma zorunlulugu yoktur (Sekil 1).

Dubuffet'nin sanatindaki ydontem, ¢ocuklarin ve akil hastalarinin resimsel ifade
bicimlerini incelemekten ge¢gmekteydi. Ona gore, bu kisilerin bir imgeyi ifade etme
bicimleri, toplumsal ve kiiltiirel kosullanmisligin tiim etkilerinden uzak, olabile-
cek en 0zgiin seviyede eserlerdi. Onlarin herhangi bir mantik ve estetik bagintiy1
dikkate almaksizin ¢izdikleri kaba, olgunlasmamis ¢izimleri, Dubuffet’ye gore yara-
ticihigin 6ziiydi (Dogan, 2017, s. 27-83). Dubuffet, bu sebeple ¢ocuklari ve akil has-
talarini yakindan incelemistir. Ctinkii onlar diinyay: algilamada ve var olanlari ifa-
de etmede 6znellik gosterirler. Dubuffet modern sanat kliseleri i¢in sunlari soyler:
“Modern sanat, her alanda birtakim deger Olgeklerine gore 6lgme-degerlendirme
sistemleri kurar; diinyayr meydana getiren birincil temel 6gelerin sayisini azaltma
yoluyla onun basitlestirilmesini saglamak i¢in konu edindigi tim nesneleri bir or-
tak paydaya indirgeme yoniinde stirekli caba harcar” (Dubuffet, 2010, s. 27). Bu se-
beple Dubuffet, bir goriiniim ile ona odaklanan goz arasina herhangi zihinsel veri
ya da yorum olasilig1 tanimadan, onu (goérinimi) en saf, en ham haliyle gérmek
ve ifade etmek istiyordu. Bu ylizden Dubuffet, okumasi yazmasi olmayanlarin, Le-
onardo ya da Picasso’'nun adlarini duymamis olanlarin, miizelere ayak basmamis-
larin, saf ytireklerin, diinyaya saskin gozlerle bakanlarin, kagiklarin, akil hastalari-
nin, bastirilamayan bir itici giicle ortaya koyduklar: yapitlar: 6nemsiyor ve onlarin
goziiyle diinyaya bakmak istiyordu. Bunu amaclarken de modern kiltiiriin biitiin
kodlarini reddedip yadsiyordu (Edgu, 2005, s. 16-17) (Sekil 2).




Dubuffet'nin moderniteyi reddetmesi ayni1 zamanda ham yaraticilik ve ilkel betim-
leme ile yerli halklarin ilkel sanatlarindaki kiiltiirel izleri ve yasadiklarinin disavu-
rumunu olusturur. Art Brut'da Dubuffet'nin savundugu durum da budur ve onun
calismalar tipki ilkel toplumlarin eserleri gibi gercek bir disavurumdur. Burada-
ki ilkel; yaygin kullanimdaki anlamindan ¢ok uzaktir. Buradaki ilkel kavrami ‘geri
kalmig’ anlaminda kullandigimiz ilkelle uyusmaz. Art Brut ve sanat terapisindeki
disavurum nesnesi; ilkel kelimesi ile ilk-elden alet yapabilen, eser tiretebilen, doga-
ya ilk elden ortak olan ve yaraticiligini ilk karsilastigi duygulariyla ortaya koyan bir
kavramdir. Bu yeti 6zellikle ilkel toplumlarda bireyin direk olarak ve bilingaltiyla
ilk elden disavurumunu gerceklestirmesidir. Dubuffet'nin eserleriyle de ilkel top-
lumlarin eserleri arasinda baglant1 oldugu gériiliir (Drouin, 1949). ilkelden hareket-
le de kendini gosteren yerel-yore halkina 6zgii-folk sanati olmaktadir.

Dubuffet, calismalarin: izleyen yillarda Isvicre, Almanya, Amerika gibi iilkelerde
Psikiyatri Hastanelerini ve Rehabilitasyon merkezleini gezmistir. Buralarda ¢ok ¢e-
sitli calismalar yapmistir. Bu deneyimi bile sanat terapisi alaninda zamaninda far-
kindalik yaratmistir. Dubuffet'nin hastaneleri gezdigi donemde (1945 sonrasi) Sa-
nat Terapisinin kurucusu sayilan Naumburg, sanat ve terapiyi uygulamakta ve hatta
ozel bireyler icin okul imkani saglamaktaydi. Dubuffet de 1945 yilindan itibaren Art
Brut eserlerini toplamaya baslamistir. Bunun icin 6énce isvicre, sonra Fransa'da psi-
kiyatri hastanelerini, ceza evlerini dolasmis ve kesif gezileri yapmistir. Dostluklar
kurdugu miize kiiratorleri, yazarlar, sanatgilar, editorler, doktorlar, hapishane mii-
durlerini ziyaret etmistir. Cenevre'de Bel-Air siginaginin mudiirti Profesoér Charles
Ladame, hastanede ona kii¢tik bir boliim ayirarak orda calisma olanagi saglamistir.
Daha sonra Fransa'ya doniisiinde Dubuffet, art brut’iin ilk tanimini sunmustur (Art
Brut, 2019).

Dubuffet, biiytik bir sanat eseri koleksiyonu yaparak 1948de ¢alismalarini tanitmak
icin Compagnie de 'Art Brut'u kurmustur. Dubuffet, 6zellikle Andre Breton, Mi-
chel Tapie, Jean Paulhan, Charles Ratton, Henri Pierre Roche yardimiyla Art Brut
Company'yi (Compagnie de I'Art Brut) kurmustur. Aralarinda Adolf Wolfi, Fleury
Joseph, Crepin Aloise, Miguel Hernandez ve Henry Salingardes de yer almaktadir
(Thevoz, 1980, s. 53). Koleksiyonu simdi [svicre'nin Lozan kentindeki La Collection
de I'Art Brut muzesinde bulunmaktadir. Bu koleksiyonda yer alan sanat¢i Adolf
Wolf1 cok dnemlidir. Onun eserleri gercek bir disavurum ve bilingaltinin yansima-
sidir ¢linkii o gercek bir sizofrendir ve akil hastanesinde yatmaktadir. Diger 6nemli
sanatc1 ise medyumluk yapan ingiliz ev hanimi Madge Gill'dir.

Dubuffet, ‘psikiyatrik’ sanat diye bir seyin varligina inanmamuis, deliler ile egitim-
sizlerin ya da kendi kendilerini egitmis sanat¢ilarin sanati sarasinda bir ayrim yap-
mamistir. Siradan insanin eserlerini, yaraticiligin demokratik dogasinin kanitlari
olarak one ¢ikarmis; 6zellikle hayranlik duydugu sey, ham sanatin yalin giicti ve
dizginlenmemis anlatimciligi olmustur (Uz, 2012, s. 2) (Sekil 3).
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Sekil 3: Jean Dubuffet, Butterfly
Wing Figure, Mukavva Uzeri

Guaj Boya, 18,5cmx25 cm, 1953,
Washington.

Kaynak: http.//www.filmcritica.net/
wp-content/uploads/2015/02/But-

terfly-wings-collage.jpg

Sekil 4: Jean Dubuffet, “Karsilama”,
6 metre, 1988, Paris.

Kaynak: http.//www.egitisim.gen.tr/
tr/index.php/arsiv/sayi-31-40/sayi-
36-ekim-2012/631-art-brut-ve-jean-

dubuffet-nin-heykelleri

Dubuffet, ilkeleri olan bir sanatcidir. Klasik islubu sadece reddetmekle kalmayip
malzeme kullaniminda da klasik malzemeleri reddetmistir. Yapitlarinda algi, ya-
piskan, asfalt, plastik gibi malzemeleri eklemistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
2008, s. 425). Calismalarinda ne gergekiistiiciiliikten ne de direk olarak disavurum-
dan bahsedilebilir. Soyutlama da vardir. Bu sebeple; Dubuffet'nin sanati, biraz ger-
cekistiicii, biraz disavurumcu ve biraz da soyut sanattir. Dubuffet geleneksel resim
anlayisina karsi gelir. Sanat terapisinde de durum aynidir. Bizler sanat terapisinde
ya da alt baslikta resim terapisinde klasik bir Gisluptan bahsedemeyiz; geleneksel
bir resim algisindan s6z edemeyiz. Dubuffet'nin sanati Art Brut'da da durum ayni-
dir. O sebeple o ¢ocuksu, hasta, gelgitli ve tek bir yere koyulamayan sanatiyla ifade
bicimini anlamlandirmistir. Bu sebeple sanatina neredeyse hicbir anlama sahip
olmayan bir kelimeden Art Brut adiyla adlandirmaktadar.

Dubuffet, politiretan tizerine epoksi boyamayla, 6 metre yiiksekligindeki maketi
1973 yilinda baslayip 1988 yilinda bitirmistir. Paris halk hastanesinin insasi sira-
sinda mimar Pierre Roboulet tarafindan siparis edilmesi tizerine gerceklestirilmis-
tir. Beyaz tizerine siyah, kirmizi, mavi ¢izgilerle bir eli yukarida ayakta duran figti-
riin hatlar1 ve konturlar1 belirlenmistir. Heykelin hastane 6ntindeki yeri ve konumu
hasta cocuklar: selamlar sekilde diistintilmustar (Uz, 2012, s. 7) (Sekil 4).




Dubuffet'nin bu ¢alismasindan hareketle su ¢ikarimlar yapilabilir. Dubuffet, ¢a-
lismasini hastanenin 6niinde sergilemistir. Sanki burada ben de sizinleyim, sizi
anliyorum der gibidir. Hastanede o donemde ¢ocuk vakalari ¢ogunlukta oldugun-
dan ¢ocuklar1 selamlamasi ve korkularinin asilmasi i¢in onlara ithaf edilmistir.
Cocuklarin direk algilayabilecekleri ana renklerden kirmizi, mavi ve ilkel renkler-
den siyah ve beyaz kullanilmistir. Cocuk deyince aklimiza rengarenk tonlar gelse
de Dubuffet burada, bilincalti ve biling tstli anlamda ¢ocuk calismalarini temsil
eder niteliktedir. Bu renk kullanimi ve ilkel sanat yaklasimi 6zellikle tiim yerli halk
sanatlarinda goriilen bir seydir. Cografi bolge kosullarina gore renkler farklilassa
da 6zellikle Kuzey ve Orta Asya sanatinda, Samanik sanatlarda ana renk kullanimi
¢ok yaygin bir durumdur. Bir zamanlar Dubuffet’in Art Brut tanimindaki sosyolojik
psikolojik ve kurumsal unsurlar1 barindiran sanati, kendiligindenligi, keskinligi,
kendine 6zgii ve takintili disavurumsal motifleri ile vurgulanan bir sanat anlay1-
sin1 da vurgular (Durham University Library, 2013, s. 25). Jean Dubuffet, Art brutu
kesfettiginden itibaren bu sanat kategorisini icat ederek disaridan gelen sanat (out-
sider art) ile saf s6z ya da otantik sanat eserleriyle nitelendirilen essiz bir kiiltiirel
etkiyi de beraberinde getirdi (Dapena-Tretter, 2017, s. 12). Bu kilturel etkiler, en
eski uygarliklardan giintimtizde de etnik kokeninden kopmadan yasanilan cografya
ve kiltiirel etkilerini ham halde tasiyan sanatgilarda ve sanat eserlerinde de goriil-
mektedir.

SONUC

Sanat terapisi disiplinlerarasi uygulamalariyla psikoloji ve psikiyatride 6zellikle ¢o-
cuklar ve hastalar izerinde oldukga etkili bir terapi bicimidir. Art Brut sanatindan
hareketle Dubuffet de bilerek ya da bilmeyerek (¢iinki o donem sanat terapisi cok
yenidir ve hentiz alanda duyulmamis ya da Dubuffet tarafindan duyulmamis olabi-
lir) Sanat terapisinin i¢cinde olmustur. Ciinki o klasik sanat ve sanatta resim pra-
tiklerinin geleneksel islubunu reddetmistir. Sanat terapisinde de durum aynidir;
sanat terapisi alt basliklar1 da dahil olmak tizere disiplinler arasi biinyesinde ba-
rindirir ve klasik anlayisi reddeder. Klasik sanat anlayist dedigimiz sey Dubuffet’ye
gore bilingaltimizda sakli duygular: ifade etmemiz i¢in yeterli gelmez ¢tinkii o ya-
raticilik denen sonsuz yetiye ket vurur. Bu sebeple Dubuffet ve calismalar: arasinda
Sanat ve Terapi uygulamalarinda ortaya ¢ikan sonuglarla baglanti vardir.

Dubuffet, hasta ve ¢ocuklarla ¢alisirken ilkel disavurumun 6nemli oldugunu anla-
mis ve klasik insan (normal insan) disinda farkli (anormal/sagliksiz) insan model-
leriyle calisarak ket vurmadan kendisini disa vuran ve yasadiklarini yansitabilen
ham ifade edebilen insanlarla calismistir. Ginimiizde sanat terapisi alt basligin-
da resim terapisi ¢alismalar1 da gostermektedir ki; sanat terapisinin her bicimi
duruma uygun (bu uygunluk bireyin psikolojik verilerine, test sonuglarina ve ka-
rakter yapisina uygunluk gibi genel basliklari i¢erir) uygulandiginda oldukea etkili
olmaktadir. Sanat terapisinin amaci, bireyin enerjisini kendisini gerceklestirmesi-
ni saglayan sanat yapitlarini yaratmasina odaklamaktir. Sanat terapisi uzmanlari
bireyin catismalarini ve Kisisel iliskilerini sezebilmek ve kisiligini kabul etmesini,
cesaretini artirmak i¢in uygun kosullar olusturabilmek amaciyla sanati ¢ocuk mer-
kezlerinde, saglik kliniklerinde, hastanelerde, psikoloji merkezlerinde ve okullarda
kullanmaktadir (Artut, 2001, s. 215). Bu disiinceden hareketle de Dubuffet; gezdigi
tilkelerde, akil hastanelerinde, kliniklerde ¢alistigi ve Art Brut koleksiyonuna yer
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verdigi kisilerle sanat¢i olsun ya da olmasin bir sanat pratigi gerceklestirmistir.
Bu sanat pratigi de giinimiiz sanat terapisi ve avat-garde diyebilecegimiz sira dis1
sanat akimlari icerisinde essiz bir sekilde yer almaktadir. Sanat terapisi egitimleri
sirasinda resim terapisi uygulamalarina 6rnek olarak Art Brut ve Dubuffet'nin re-
sim sanati detayl1 bir sekilde incelenmelidir. Dubuffet, Freud ve 6zellikle Jung'un
temellerini attig1 psikanaliz ve psikoterapi teknigi olarak sanat terapisini, ruhunun
ifadesi olarak resim sanatinda oldukea basarili bir sekilde kullanmistir. Onun hey-
kelleri, ginlimiizde sanat terapisi seanslarinda gergeklestirilen i¢sel disavurumun
onem kazandigi kil ile yapilan ¢alismalar1 andirir. Ciinki o, kusursuz bir sanat an-
layisindan ¢ok; kisiye 6zgii, kisinin gercek benligini yansitan, kisinin varsa kusur-
larini kendi kendini tedavi etmesi amaciyla sanat yoluyla disa vurmalarini savunan
oldukea kiymetli bir sanatgidir.

Sanat terapisi sanat egitimcilerinin tek basina uygulayabilecegi bir alan degildir.
Sanat terapistleri ve sanat egitimcilerinin calismalar1 arasinda genel baglamda
farklilik da vardir. Sanat terapisi stire¢ odaklidir; sanat egitimi ise tirin odaklidir
(Kramer, 1980, s. 16). Jean Dubuffet de sanatci olarak Art Brut ve terapotik sanat
baglaminda tiriin odakli davranmamis ve yalniz hareket etmemistir. Psikologlarla,
psikiyatrlarla ve stirekli olarak psikiyatri hastanelerinde ve rehabilitasyon merkez-
lerinde yer alan atolyelerinde calismalarini devam ettirmistir. Sanat terapistleri,
insan psikolojisi hakkinda temel referanslara sahiptir ve duygularini ve diistincele-
rini a¢iga ¢ikarmalarina ve malzemeleri kullanirken nasil hissettiklerini yansitma-
larinda hastalara yardimei olurlar. lyi bir sanat terapisti sanati ve sanat materyalle-
rini iyi bilmek zorundadir. Dolayisiyla sanat egitimi, sanat terapisi i¢in bir sistem
olarak ona hizmet eder (Drachnik, 1976, s. 16).

Bu baglamda, sanat psikoterapistleri ve sanat terapisi alaninda ¢alisma yapan sa-
nat egitimcileri arasinda fark vardir. Psikoterapinin bir alt dali olan sanat terapisi
1940’1 yillardan giiniimiize kadar oldukga gelisen ve bireyi gelistiren bir yol kat
etmistir. Alanda daha etkili olmak ve sanat baglaminda ¢alismalar Giretmek i¢in
de Dubuffet ve Art Brut olduk¢a kiymetlidir. Sanat terapisi alaninda ¢alisma ya-
pan sanatgilar i¢in bilinmesi gereken ve irdelenmesi oldukc¢a kiymetli bir sanat¢i
ve sanat akimi olan Dubuffet ve Art Brut giiniimiizde de Art Brut koleksiyonuyla
ozellikle Amerika ve Avrupa’da sanat terapistleri ve sanat terapisi alaninda calisan
uygulayici sanat egitimcilerinin 6rnek aldigi bir sanat hareketi sayilmaktadir. Art
Brut, sanatla terapide istenen tiim alanlardan 6rnekler gosteren bir sanat akimidir.
Aslinda Jean Dubuffet, buna direk olarak bir sanat akimi da dememistir. Art Brut,
psikiyatrik ve psikolojik hastalarindan, rehabilitasyon merkezlerinin, hapishanele-
rin, 6zel egitim merkezlerinin bireylerinden olusan sanatgi ve naif sanatgilarla ya
da sanati sagaltim olarak kullanan bireylerin eserleriyle dolu belge niteligi tasiyan,
resim sanati tarihinde oldukg¢a 6nemli ve sira disi1 bir siireci temsil eder.

Art Brut, Jean Dubuffet ve sanat terapisi Gicleminde, sanatla sagaltim ve terapo-
tik sanat siireci ginimiizde de 6zellikle disavurumcu sanat terapisinde ve egitim
kurumlarinda gorsel sanatlar terapisi kapsaminda uygulamali olarak anlatilarak
atolye calismalariyla desteklenebilir.
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Endiistri Mirasi Onarim Onerisi:

Isparta/Yalvac Birlik ve Fil Tugla-
Kiremit Fabrika Bacalari

oz

20. yiizyilin ikinci yarisindaki sanayilesme hareketleri, Isparta ili dolayist ile de Yal-
vag ilcesini dogrudan etkilemis olup, 1960 ve 70’li yillar arasinda ilgeye birden fazla
fabrika yapisi insasi ile bélgedeki iiretim ve ticari faaliyetleri hizlandirmistir. Insa
edilen bu fabrikalarin arasinda; tugla, kiremit ve deri fabrikalar1 bulunmaktadir.
Bolgenin toprak kalitesinin iyi olmasi sebebi ile ilcede 5 adet tugla/kiremit fabri-
kalar1 kurulmus ve stirec icerisinde ekonomik, hammadde ve ulasim gibi sorunlar
nedeni ile kapatilmislardir.

Calismaya konu olan Fil ve Birlik kiremit fabrikalari ilgenin Kasasagi Mahallesinde
1966-1967 yillarda insa edilmis olup, yaklasik 17 yil faaliyet gostermislerdir. Fabri-
kalarin atil duruma diigsmesi ile birlikte fabrika ana mekanlar1 yikilmis olup, ginii-
miizde fabrika yapilarindan geriye tugla malzeme kullanilarak, yigma sistemle insa
edilmis baca yapilar1 kalmaistir. Siireg icerisinde baca yapilar1 da dogal sebepler ve
bayindirlik etkileri ile yipranmis ve onarima ihtiya¢ duyulmustur. Yalva¢ Belediye-
si'nce yapilan talep lizerine gerceklestirilen calisma kapsaminda, baca yapilarinin
rolove, restitiisyon ve restorasyon c¢alisma ve projeleri raporlari ile birlikte Antalya
Kiltir Varliklarini Koruma Boélge Kuruluna iletilmis, degerlendirilen ¢alismalar
kurul tarafindan 22.08.2018 tarihinde onaylanmuistir. Birlik ve Fil fabrika yapilari
ilce icin donemin ekonomik yapisini belirleyen 6énemli faktorlerden olup, giini-
miizde ayakta kalan baca yapilarinin korunmasi kent belleginin korunmasi agi-
sindan 6nem tasimaktadir. S6z konusu ¢alismada, bu yapilarin tarihsel siirecin
surekliligini saglayabilmeleri icin gereken ilk adim olan, fiziksel korumanin bo-
liimleri aktarilmistir. Tespit edilen bozulmalar, bozulma sebepleri, gerekli analizler
ve mevcut sorunlar icin getirilen ¢6ziim 6nerileri aktarilmistir.
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Industrial Heritage Repair Proposal:
Isparta / Yalvacg Birlik And Fil Brick-
Roof Tile Factory Chimneys

ABSTRACT

The industrialization movements in the second half of the 20th century directly
affected Isparta province with Yalvac district and that accelerated the production
and commercial activities in the region with the construction of more than one
factory structure between 1960 and 70s. Among these built factories; brick/roof tile
and leather factories. Because the good soil quality of the region, 5 brick/roof tile
factories were established in the district and these factories were closed down due
to economic, raw material and transportation problems.

Fil and Birlik brick/roof tile factories, which are the subject of the study, were built
in the district of Kasasagi neighbourhood in 1966-1967 and acted the act for 17 ye-
ars. As the factories became idle, the main spaces of the factory were demolished,
and today, the chimney structures constructed with masonry system using brick
material remained from the factory buildings. During the process, the chimney
structures were worn off due to natural causes and the effects of public works and
they needed repair. Within the scope of the work carried out by the request of
Yalva¢ Municipality, the survey, restitution and restoration works and projects re-
ports of the chimney structures were submitted to the Regional Board of Antalya
Conservation of Cultural Heritage and the studies evaluated were approved by the
board on 22.08.2018. Fil and Birlik factory buildings are important factors determi-
ning the economic structure of the period for the district and the protection of the
surviving chimney structures is important for the preservation of urban memory.
In this study, parts of physical protection, which is the first step needed for these
structures to ensure the continuity of the historical process, are explained. Distur-
bances detected in chimney structures, causes of deterioration, necessary analyses
and solution suggestions for current problems are presented.

Keywords: Industrial Heritage, Restoration/Repair, Isparta/Yalvag, Brick/Roof tile
factory, Chimney



1. GIRIS

Enduistri miras1 kavrami, “.. endiistri ktiltiirtintin tarihsel, teknolojik, toplumsal,
mimari ya da bilimsel degeri bulunan kalintilarindan olusur. Bu kalintilar, bi-
nalari ve makineleri, atolyeleri, imalathaneleri ve fabrikalari, madenleri ve isleme
ve aritma alanlarini, ambarlart ve depolari, enerjinin tretildigi, iletildigi ve kul-
lanildigi yerleri, tasimaciligi ve tiim altyapisini, ayrica ikamet, ibadet ve egitim
gibi endtistri ile iliskili toplumsal etkinlikler icin kullanilan yerleri icerir” seklinde
tanimlanmistir ICOMOS ve TICCIH, 2011).

Enddstri yapilarinin korunmasina yonelik ilk ¢alismalar Britanya'da yapilmis olup,
bu kapsamda yapilarin arastirilmasi, ortaya ¢ikarilmasi ve kayit altina alinmasi is-
lemleri “endiistri arkeolojisi”, bu yapilar “endistri yapilar1” olarak adlandirilmaistir.
Farkli 6l¢eklerde korunacak unsurlar mevcuttur. Bunlar; tek yap1 6lgegi, yap1 grup-
lar1 ve tesislerin timiiniin korunmasi gerekliligi ile “endiistri siti” olarak belirlen-
mistir. Endtistri miras1 kavrami, endiistri yapilarinin korunmasi ve bunlarin ulus-
lararasi bir deger kazanmasi ile glindeme gelmis, bu yap1 gruplarinin ulusal degil
uluslararasi bir miras oldugu diisiincesi hakim olmustur (Saner, 2012).

Diinyada endistri mirasinin korunmasi icin giniimizde ICOMOS, TICCIH, UNES-
CO, Avrupa Konseyi, E-FAITH (Avrupa Endiistri ve Teknik Miras1 Dernekleri Fe-
derasyonu) ve DOCOMOMO gibi kuruluslar ¢alismalar yapmakta ve bu ¢alismalar
kapsaminda cesitli bildirgeler yayimlamakta, arsivler olusturulmaktadir.

19. yiizyi1lda Osmanli Devleti'nde Endiistri Devrimi'nin etkileri gériilse de gelenek-
sel Giretim devam etmistir. Devlet kendi biinyesinde fabrikalarini acarken kisi ve ku-
rumlar da baska fabrika isletmeleri kurmuslardir. Devletin baskenti olan istanbul
ve cevresinde sanayilesme hareketleri iilkenin diger bolgelerine gore oldukga hizli
ilerlemistir. Biitiin gelisme ve girisimlere ragmen yeterince kalifiye elamana ve ye-
terli techizata sahip olmayan fabrikalar kisa stireler icerisinde kapanmak zorunda
kalmis, Osmanli Devleti, Endistri Devrimi'ni diger Avrupa devletleri kadar uzun
soluklu yasayamamuistir (Koksal, 2005).

20. ytizyilin ikinci yarisindan sonra biiytk bir hizla devam eden endiistrilesme ha-
reketi ile Tiirkiye’'nin bir¢ok yerinde farkl: islevlerde fabrikalar kurulmus, kurulan
bu fabrikalar bolgeye ve cevresine hizmet etmistir. Stireg igerisinde teknoloji agisin-
dan zamana ayak uyduramayan ya da imal ettigi tirtinlerin giincelligini yitirmesi se-
bebi ile bu fabrikalar kapanmuis, fabrika yapilari atil duruma dismustiir. 1970’lerin
sonunda endiistri acisindan gelismis olan tilkelerde ortaya ¢ikan “Endistri Mirast”
kavrami, 1990’11 yillarda Tiirkiye'de 6nemli bir kavram haline gelmistir. Bu kavram
kapsaminda tiretim islevini yitirmis olan yapilar endiistri mirasi kapsaminda ko-
ruma altina alinmislardir.

1980’li yillarin sonunda Istanbul'da Bogaz ve Hali¢ kiyilarinda yer alan endiist-
ri yapilart atil duruma diismesi nedeni ile yapilarin yikilmalar1 giindeme gelmis,
sonrasinda yapilarin tescillenmesi ile yikimlar durdurulmustur. Yikimlarin dur-
durulmast ile yapilarin yeniden kullanimlari konusunda ¢alismalar yapilmis ve ilk
islevlendirilen yapilar arasinda Hali¢ kiyisindaki Siitliice Mezbahasi kiiltiir merkezi
olarak kullanilistir. Endiistri miras1 kavrami Tiirkiye'de Istanbul Yedikule ve Anka-
ra Maltepe hava gazi fabrikalarinin simgesel hale gelmesi ve sivil toplum oOrgiitleri-
nin koruma kampanyalari baslatmasi ile yayilmaya baslamistir (Saner, 2012).
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Biiytik sehirlerin yani sira kiicik 6l¢ekli Anadolu kentlerinde de yasanan sanayi-
lesme donemlerine ait tarihsel ve fiziksel gelisim siirecleri yasanmistir. Calisma-
nin érneklem alani olan Isparta ili icin sanayi kavraminin gelisimi, Cumhuriyet
Doénemi 6ncesi ve sonrast olmak tizere iki doneme ayrilabilir. Cumhuriyet Donemi
oncesinde tarima ve hayvanciliga dayanan ekonomik ortamda, tarimsal faaliyet-
lerde kenevir, pamuk ve hashas, hayvancilik faaliyetlerinde ise yiin, kil ve deri gibi
hammaddeler kullanilmistir. Bu hammaddelerin kullanimi ile Isparta’da el sanat-
lar1 oldukea gelismistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Isparta’da sanayi faaliyetle-
ri oldukea diisiik olmakla birlikte tiretim ev ve kiiciik atolyelerde devam etmistir.
1930’1lu yillarda gerceklesen sanayi hareketlenmeleri ile Isparta’da giil yag: fabri-
kasi, Kegiborlu'da kiikiirt fabrikas: kurulmustur. Gelisen sanayi faaliyetleri ile Is-
parta ve ilgelerinde un fabrikalari, giil yag: fabrikalari, dokuma fabrikalari, elektrik
fabrikasi, kereste fabrikalari, deri fabrikasi ve tugla/kiremit farikalar: kurulmustur
(Temurcin, 2004).

Sanayilesme faaliyetlerinin artmasi sonucunda bolgede farkli amaclarla bir¢ok fab-
rika yapisi insa edilmistir. Giniimiizde Isparta genelinde merkez ilcede giil yag:
fabrikalarindan kalma 4 adet fabrika bacasi, Yalvac Ilcesinde bir adet deri fabrikast,
3 adet tugla/kiremit fabrika bacasi olmak tizere endiistri mirasi olma 6zelligi tasi-
yan 8 adet yapi, 2007 ve 2008 yillarinda, Antalya Kiltir Varliklarini Koruma Bélge
Kurulu Mudurligi tarafindan tescillenmistir.

Calisma kapsaminda, s6z konusu yapilardan, giinimiizde Endistri mirasi olarak
kabul edilebilecek, bir donemi sembol eden, 1960’11 yillarda Isparta’nin Yalvag ilge-
sinde insa edilen 80’li yillara kadar faaliyetini stirdiiren, Birlik ve Fil tugla/kiremit
fabrikalar1 ele alinmistir. Yapilarin giintimiize ulagsmay1 basaran birimleri olan baca
yapilarinin onarim kararlarinin belirlenmesi kapsaminda gerceklestirilen calisma-
lar ve stire¢ aktarilmistir.

Yalvac Ilcesi sosyo-ekonomik gelisimine biiyiik katkilar sagladig1 bilinen isletmele-
rin kapatilmalar1 sonucunda, ana fabrika yapilar: atil duruma dismis, siire¢ ice-
risinde ana iretim mekanlar1 tamamen kaybolmustur. Glintimiize kadar ulasmay1
basaran baca yapilari dogal etkiler, bakimsizlik ve insan faktéri nedenleri ile striik-
tiirel ve malzeme bozulmalarina maruz kalmistir.

Calisma kapsaminda baca yapilarinin rélove calismalar: hazirlanmis, bu calismalar
ile yapilarin mevcut durumu ve yapilarda meydana gelen bozulmalar tespit edilmis-
tir. Rolove calismalarinin yardimi ile yapilarin restorasyon ve restitiisyon projeleri
hazirlanmistir. Restitiisyon projeleri kapsaminda, fabrikanin giiniimiize ulasama-
yan Uretim alanlari/mekanlar1 ve firin yapilarinin yerleri sézIi kaynaklara, yapilan
literatlir calismalarina ve uydu fotograflarina gore tespit edilmeye calisilmis, res-
torasyon projesinde yapilarin onarimlari icin gereken miidahaleler aktarilmistir.

2. YALVAC KONUMU VE EKONOMIK YAPISI

2.1. Yalva¢’in Konumu

Isparta il'inin en biiyiik ilcesi olan Yalvag, Akdeniz Bolgesinin batisinda, Goller
Yoresinin en kuzeyinde yer almakta ve ilcede 46.823 kisi yasamaktadir (Sekil 1).
Isparta il merkezine uzakligi 107 km olan Yalva¢'in, Konya iI'inin Aksehir ilcesi-
ne uzakligr 50 km'dir. Ilge yaklasik 1.100 m rakimda ve ilgenin yiiz élciimii 1.415
km?dir (Kuter & Erdogan , 2006).



.../ Yunak
/7 e

Sinanpasa . et
. [} O ‘Cobantar  Bolvadin

AFYONKARAHISAR ©  ©

Cihanbeyii ‘
(o]

o / :
E Suhut ~n S ©  gSult

focalare o ikt ° ocay T,

; ° ; 5 ,

~Kiziloren...

° -

{ Dinar = »~ CGEEEK @~y - oy b T

| °
oE.yciler
‘Basmakgl

Kegiborlu

il

Korkuteli .,

[) N
; o'Dosemealti
Kepez > AKSU  gerik /
S L0 / ° /

5 Wuratpasa

2.2. Yalva¢’in Sosyo-Ekonomik Yapisi

Yalvag ilgesi Isparta merkez ilgeden sonra en kalabalik ilgedir. 1935 yilindaki ntfus
sayimindan 2014 yilina kadar siirecte ilge niifusu 8.347 kisiden 48.803 kisiye ¢ik-
mustir. flcenin niifusu disariya gé¢ vermesi ve iceriye gé¢ almasi nedeni ile zaman
zaman degisiklik gostermektedir (Celik Ates, Sarica ve Ergelebi).

Yalvac Ilcesi'nde halkin gecim kaynagi genellikle tarim ve hayvanciliktir. Tarim fa-
aliyetlerinden en énemlisi elma yetistiriciligidir. lcede hayvancilik ile ilgili olarak
koyun besiciligi yapilmaktadir. Bununla baglantili olarak, Yalvag flcesindeki tabak-
hanelerde yakin zamana kadar geleneksel usullerle yapilan deri ve kosele isleme-
ciligi hitkim siirmiis, sanayilesme ile yavas yavas bitme noktasina gelmistir (Web 1,
2018).

Cumbhuriyetin ilan1 ve sanayilesme hareketlerinden Yalvac Ilgesi dogrudan et-
kilenmistir. Ticaret ve sanayinin 6niini agmak i¢in 1926 yilinda “Sanayii Tesvik
Kanunu” ¢ikarilmis, bu dénemde Yalvag¢’'ta bir deri fabrikasi kurulmustur. Fakat
yurdun geri kalaninda yasanan bir takim olaylar sebebiyle, fabrika isletilememistir.
Sanayilesme ¢abalar1 1950 yillarinda da devam etmistir. Tekstil alaninda bir fabrika
kurulmus ve yaklasik olarak 10 yil isletilmistir (Karaman, 1991). 1940’11 yillarda bez/
kumas dokuma ve 1970’li yillarda hali dokuma imalathaneleri mevcuttur. Ayrica
1970’li yillarda ilgcede 6 adet tugla/kiremit fabrikalar1 aktif durumdadir (Glrsal,
2009). Bu isletmeler, isletme sorunlari, ekonomik sebepler gibi nedenlerle giini-
miizde aktif durumda degildir.

Calisma kapsaminda incelenmis olan tugla ve kiremit fabrikalar: aktif olarak ¢a-
listig1 donemlerde trettigi yap: malzemeleri ile il ve ¢evresindeki yapilasmay1 katki
saglamakla birlikte, yerlesimin sosyo-ekonomik kosullarinda da, istihdam basta
olmak tizere 6nemli degisimler meydana getirmistir.

Yalvac Ilcesinde giiniimiizde tescilli ve endiistri mirasi olarak degerlendirilen 4
adet yapi tespit edilmistir. Bu yapilar; Eski Deri Fabrikasi, Birlik Fabrika Bacasi, Fil

sekil 1. Isparta ili, Yalvag ilgesinin
Konumu

Kaynak: Web 2. (2018, 05 27). Laf
Sézlik: https.//www.lafsozluk.

com/2012/01/burdur-ilinin-turkiye-

haritasindaki-yeri.html adresinden

alinmistir.
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Fabrika Bacasi ve Giiven Fabrika Bacasidir. Tespit edilen bu endiistri mirasi yapila-
rinin giniimiiz haritasi tizerindeki yerleri Sekil. 2de verilmistir.
Sep R

Sekil 2. Yalvag ilgesindeki endiistri

miirasi yapilarinin konumlari

Kaynak: Google Earth, 2019

3. TUGLA VE KIiREMIT FABRIKALARI
3.1. Yalvag ilcesinde Kiremit ve Tugla Fabrikalari

Yalvag ilcesinin ekonomik faaliyetlerini 1970 ve 80’li yillarda dogrudan etkileyen
unsur kiremit fabrikalaridir. ilcenin toprak yapisinin pismis toprak malzeme iire-
tilmesine uygun olmasi sonucunda Fil, Birlik, Tas, Gliven ve Altin bes adet kiremit/
tugla fabrikas: kurulmustur. Yalvag ilcesinde toprak malzeme kaynaginin mevcut
olmasi sebebi ile ¢omlek, desti, kiip, kiremit vb. tirtinlerin imal edilebildigi bilin-
mektedir. Kum’a gore (Kum, 2012), ilcedeki yakacak ham madde kisitlilig1 tugla ve
kiremit imalatini sinirlandirmakta oldugunu, ancak komiir madeninin temini ile
kiremit ve tugla fabrikalarinin kurulabilecegini belirtmistir.

Tablo 1. Yalva¢ kiremit/tugla . Yapinin Sath Yapinin
Fabrika bulundus Kurulus Tarihi Oldugu K
fabrikalarina ait bilgiler ismi ulundugu urulus Tarihi Yapi mevcut urucusu
mevKkii .. . durumu
Birimleri
Osman Kape,

) ) Ana Uretim Hayri Destici,

Fil Fabrika - Mekant, Sadece Abdurrahman
Kasassag.l 1966-67 Pigirme Baca Kapgi, Durmug
Mahallesi Yapist .
— Firinlari, Meveut Haseki,
Birlik Baca Abdurrahman
Fabrika Bulgurcu
Tas Kasassagt - Tamamen
Fabrikasi Mabhallesi 1970°1i yrllar ) Yikilmis )
Sadece

Giiven Abacilar - Baca

Kiremit Mahallesi 1970°1i yillar ) Yapist )
Mevcut

Altin Abacilar - Tamamen

Kiremit Mahallesi 197071 yrllar ) Yikilmig ]




Yalva¢’ta sanayilesme faaliyetleri olarak ikinci sirada yer alan tugla fabrikalar1 Aba-
cilar ve Kasasagi Mahallesi (Sekil 2) mevkilerinde konumlandirilmislardir. 1970’1
yillara kadar 8-10 yil siire ile Yalva¢ ekonomisine katkida bulunmuslardir. Sadece
yaz mevsiminde calisan bu 4 fabrikadan bir tanesi hari¢ digerleri teknolojik ba-
kimdan yetersiz kalmis, ulasim ve hammadde sorununda yasanmasi ile fabrikalar
zaman i¢inde kapatilmistir (Karaman, 1991). Birlik ve Fil kiremit ve tugla fabrika-
lar1 1966-1967 yillara arasinda Yalvag ilgesi Kasasagi Mahallesi'nde Osman KAPCI,
Hayri DESTICI, Abdurrahman KAPCI, Durmus HASEKI, Abdurrahman BULGURCU
tarafindan kurulmuslardir. Ayn1 dénemde ilgcede Tas, Giiven ve Altin Kiremit fabri-
kalari faaliyete ge¢mistir.

Fabrikalarin kuruldugu donemde tugla ve kiremitler el presi ile tiretilirken daha
sonraki donemde makine ile tiretime gecilmistir. Ham maddesini ilceden saglan-
makta olan fabrikalarin, bu malzemeleri pisirmek icin kullanilan yakitlar: ilk do6-
nemde komiir, sonraki donemlerde ise odun olmustur. Yalva¢’ta mevcut olan tugla/
kiremit fabrikalarinin acildigr donemden kapandigi déneme kadar gecen 17 yillik
stirecte fabrikalar ¢agin teknolojik gelismelerine ayak uyduramamuis, fabrikalarda
dretilen tugla/kiremitleri pisirmek icin kullanilan odun/kémiir hammaddelerin
azlig1 ve pahaliligi neden ile 1983-1984 yillarinda fabrikalar kapatilmak zorunda
kalinmistir. (Osman Kapgi ile yapilan kisisel goriisme 2017). Ancak Yalvag'ta bir
donem aktif bir sekilde ¢alisan ve giniimiize 5 fabrikadan sadece 3'nlin baca yapisi
giliniimiize ulasabilen tugla/kiremit fabrikalar1 yapilari, Yalvac Ilcesi’nde yasayan in-
sanlarin kentsel hafizasinda 6nemli rol oynamaktadir. Yapilan alan ¢alismalari ve
kisiler goriiseler sirasinda fabrikalarda ¢alisanlarin anilarinda yerlerinin oldugu-
nun, bolgede yasayan insanlarin fabrika yapilarini 6nemsedikleri tespit edilmistir.
Bu baglamda, Ringas vd. (2011), kenti, toplumsal bellegin olusturdugu fiziksel diiz-
lem, kentleri gecmisteki olaylarin yasandigi ve farkli deneyimlerin farkli bigimde
ifade edildigi yerler olarak belirtmektedirler. Kentlerde yasanan farkli deneyimler
bireylerin, yasadiklar1 kente dair bir bellek olusturmasina, bu bellegin ise o kenti
Ozdeslestirmesi ve bunun sonucu olarak kimligini belirlemesini saglamaktadir (Te-
keli, 1991). Bu baglamda, ilcede baska benzerleri bulunmayan, endiistri mirasi ola-
rak kabul edilebilecek olan bu birimlerin belgelenmesi, onarilmasi ve korunmasi
biyiik 6nem tasimaktadair.

3.2. Kiremit Fabrika Yapilarinin Karsilastirmali Mekansal Analizleri

Yalvag Fil ve Birlik kiremit fabrikasi baca yapilarinin restitiisyon kararlarinin verile-
bilmesi i¢in glinimiizde fabrikalardan higbir ize rastlanmasa da 6zgiin ana kiitleye
dair bilgi edinilmesi gerektigi goriisi ile, ayn1 donemlerde insa edilmis olan kire-
mit fabrika yapilar1 6rnekler izerinden incelenmis, mekansal analizler yapilmistir.
Mekansal benzerlik ve ayrismalarin diizgiin tespit edilebilmesi i¢in degerlendir-
mek {izere, fabrika yerleskesi anlaminda doku olusturan ve yapilarda yogunluklu
olarak kullanilan Marsilya tipi kiremit tireten fabrika 6rnekleri secilmistir.

1927 yilina kadar Marsilya tipi kiremit yurt disindan ithal edilmekteyken, bu tarih-
ten sonra Eskisehir'de de iiretilmeye baslanmistir. Eskisehirde insa edilen Kurt
Kiremit (1928), Cift Kurt Kiremit (1933), Aslan Kiremit (1938), Fil Kiremit (1942),
Kartal Kiremit (1944), Giines Kiremit (1948), Dogan Kiremit (1948), Kilicoglu Tugla
ve 40 Kiremit (1953) fabrikalarinin tiretime baslamalari ile Eskisehir toprak sanayi
sektoriinde 6nemli bir bolge olmustur. Kurt Kiremit, Cift Kurt Kiremit ve Dogan
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Sekil 3. Kiremit ve tugla
fabrikalarinin liretim semasi

Sekil 4. Yalvag ilgesinde bulunan
tugla fabrikasindan kiremit Gretimi
asamasi

Kaynak: Anhonim

Kiremit Fabrikasi alaninda tugla firini I, tugla firini II, tugla deposu, iki adet baca ve
bunlarin batisinda fabrika ana binalari, Kartal Kiremit Fabrikas: alaninda kiremit
firini, kiremit firini, 2 adet baca yapis1 mevcuttur (Cayir, 2011). Yapilarin tespitinde
kiitle yerlesimleri ve 6zelliklerinin yani sira iirtin ve tiretim sekli de gbz 6ntinde bu-
lundurulmustur. Farkli safhalardan gecerek tiretilen triinlerde malzemenin niteli-
&i ne olursa olsun, Gretim asagidaki dort ana safhada gerceklesmektedir (Sekil 4).

i. Camurun hazirlanmasi (hazirlama)
ii. Camurun sekillendirilmesi (sekillendirme)
iii. Camurun kurutulmasi (kurutma)

iv. Camurun pisirilmesi (pisirme) (Cayir, 2011).

m#%#.# Vs *%‘1

Pargalama ve Ogiitme Eleme Sekillendirme ve
Depolama Kesme

R
Tugla/kiremit tretiminde fabrikasyon tiretim asamalarinin olusturdugu tretim
stirecine “Uretim treni” olarak adlandirilmaktadir. Birlik ve Fil fabrika yapilarina
iligkin restitiisyon kararlar1 alinirken de tiretim treni bilgileri, yazili, s6zel kaynak-
lar ve gorsellerden edinilen bilgiler ile ortiistiiriilerek mekansal 6zellikler ortaya ¢i-
karilmaya calisilmis ancak yerlesim plani yapilabilmistir. Fabrikalarin icerisinden
elde edilebilen tek gorsel kaynakta pres ile tugla yapimi yapildigina dair ¢ikarimlar
yapilabilmektedir (Sekil 3-4). Literatiir arastirmalar1 sonucunda Tas, Altin ve Gliven
fabrikalar1 hakkinda yeterli biliye ulasilamamis yerlesim, plan, kesit ve cephe 6zel-
likleri tespit edilememistir.




Birlik ve Fil kiremit/tugla fabrikalarinin benzer donemde baska illerde insa edilmis
olan fabrika yapilari ile tiretim semast olarak benzerlik gosterdigi ancak mimari
ozellikleri baglaminda ayni benzerligi tasimadiklar1 gériillmustiir. Fabrikalara dair
sadece yerlesim plani bilgilerinin edinilmesi nedeni ile diger bulunan 6rnekler ile
kiyaslanmalari oldukga giigtiir.

4. FiL VE BiRLiK FABRIKALARI BACA YAPILARININ ANALITiK ROLOVESI
VE MiMARI OZELLIKLERI

Birlik ve Fil fabrika yapilar: Yalvag lcesinin Kasaasagi mahallesinde 1966-67 yilla-
rinda insa edilmistir. Insa edildikten sonra 17 yil siire boyunca sadece yaz aylarinda
calisan fabrika yapilari 1984 yilinda yakacak hammadde, teknolojik agidan geri kal-
mas1 ve ekonomik sebepler nedeni ile kapatilmak zorunda kalinmistir. 2008 yilin-
da endustri mirasi olarak tescillenen baca yapilari, siire¢ icerisinde baca yapilarin
malzemesinde doga olaylar1 ve insan kaynakli bozulmalar yasamis ve miidahale
gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Tim bu sorunlar bacalarin gelecek kusaklara aktarila-
bilmesi i¢in baca yapilarinda rolove calismalar: yapilmis ve restorasyon projeleri
hazirlanmistir.

4.1. Mevcut Yerlesim Durumlari

Fil ve Birlik fabrika baca yapilar1 Kasasagi Mahallesi'ndedir. Bu iki baca birimi ana
fabrika yapilarinin yakin kurulmasi nedeniyle birbirine oldukca yakin mesafede
konumlandirilmislardir (Sekil 5). Fil Fabrikasina ait oldugu bilinen baca i¢inde bu-
lundugu parselde tek yapidir. Fakat komsu parsellerde yapilasma mevcuttur. Baca-
nin dogu yontinde konumlandirilmis olan konut yapisi fabrika yapisindan énce
insa edildigi bilinmektedir. Birlik Fabrikas1 bacasi etrafinda mevcut olan yapilasma
yapinin ¢ok yakinindadir. Baca yapisina yaklasik 3 metre mesafede insa edilen trafo
yapisi, 2 metre yakinina insa edilen yurt yapisinin bahge duvari ve yurt yapisi baca
yapisinin gorsel algis1 bozmaktadir (Sekil 6). Oysaki tasinamaz kialtir varliklilari-
nin yakin parsellere insa edilen yapilar i¢in insa edilmeden 6nce Anitlar Kurulu
tarafindan onay alinmasi gerekmektedir. Fabrika yapilarinin diger bolumleri ile
ilgili yapilan arazi ¢alismasinda arazi tizerinde yapilara dair herhangi bir ize rast-

lanmamustir.

Sekil 5. Birlik ve Fil fabrikalari
konumu

Kaynak: Google Earth, 2019
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Sekil 6. Fil ve Birlik fabrika bacalari

vaziyet rolove planlari ve siliietleri

o Birlik Bacasi
©
880 Ada
1 Parsel
VAZIYET PLANI
N N
Fil Kiremit Fabrikasl Birlik Kiremit Fabrikasi
Baca Yapisi Baca Yapisi
SiLUET

4.2. Malzeme ve Yapim Sistemleri

Fil ve Birlik fabrika baca yapilarinin insasinda i¢i tamamen dolu 5.5x10x23 c¢m
ebatlarinda pismis toprak malzeme kullanilmistir. Baca yapilari bu tugla malzeme
ve cimento esasli har¢ malzeme kullanilarak yigma sistemle insa edilmistir. Bu
tugla malzemeler 5.5x10 cm olan yiizeyi cepheye gelerek ve aralarinda yaklasik 2
cm har¢ malzeme kullanilarak bir yiizey olusturmustur (Sekil 7). Bacay1 olusturan
ilk tugla diizeni disardan goriilebilmekte iken cidar kalinligin tamamini olusturan
tugla diizeni hakkinda net bir veriye ulasilamamaistir.

Sekil 7. Baca yapilarini olusturan

tugla formu (a) ve cephe

goriiniimleri (b)

I L
e PP s P o P e P
R S I Sy
= O
T e P s PP P s P ¢
- D [ [y I S Iy
Koyu Renk Tugla Omegi : :] I:’ :I:I :
18] E]@E

a BT?J%(IJGCS;I'C\]? Acik renk tugla

4.3. Mimari Ozellikler

Fil ve Birlik Tugla Kiremit fabrikalarindan giinimize kadar sadece baca yapilari
ulasmuistir. Alan ¢calismalarinda fabrikalarin ana tiretim mekanlari ve diger yapilara
ait hicbir iz tespit edilememistir. Yapilan kisisel goriismelerden elde edilen bilgiler
ve eski fotograflar tizerinden yerlesime dair birtakim fikirler edinilebilmistir.



4.3.1. Plan

Baca yapilarinin plan yapilar1 ve mimari formalar1 benzerlik gostermektedir. Ya-
pilarin planlari incelendiginde dairesel formda olduklar: gortiliir. En alt ve en st
kotundaki plan kesitleri form olarak benzese de malzeme kalinlig1 ve caplari farkli-
dir. Baca yapilar1 zeminden st kota gittik¢e daralan bir yapiya sahiptir. Fil Fabrika
bacasinin zeminde ¢ap1 2.55 m, i¢ boslugunun ¢ap1 1.45 m’dir. Zeminde cidar ka-
linlig1 55 cm’dir. Bu baca en st kotta 1.45 m ¢apa sahip iken, i¢ boslugu 80 cm’'dir
(Tablo 2-a). Birlik Fabrika bacasi zeminde ¢ap1 2.72 m, i¢ boslugunun ¢ap1 1.62 m'dir.
Zeminde cidar kalinlig1 55 cm’dir. En st kotta 1.37 m ¢apa sahip iken, i¢ boslugu
91 cm/dir (Tablo 2-b).

Fabrika Yapinin Yapimn A-A

isimleri Yapinin konumu Yapinin plam Gorseli Kesiti

a) Fil
Fabrika
bacasi

Ak | £A

o ik
@ 0.30 kotu muhtemel plani

b) Birlik
Fabrika
bacasi

4.1.2. Kesit ve Cephe Ozellikleri

Fil ve birlik fabrikalar1 baca yapilarinin kesit 6zellikleri birbirine benzemektedir.
Yukseklikleri farli olan bacalarin zeminden yukar: dogru gidildikge kesitleri daral-
maktadir (Sekil 9, 10). Bu daralma yapilarin cidarlarinda da tespit edilmistir. Yapi-
lan arastirma kazilari sonucunda, baca yapilarinin kesit 6zellikleri incelendiginde,
benzer yapi malzemeleri ile insa edildigi ve yapilarin temellerinin toprak altinda
oldugu, fakat temelinin hangi kotta kadar indigi tespit edilememistir. Calismalar-
da Fil fabrika bacasi ile pisirme firinlarinin arasinda olan tiinelin baca ile birlestigi
yerden baca yapisinin i¢ine ulasilmistir. Baca i¢i zemin kotu yaklasik ylizeyden 1.00
m asagidadir (Sekil 8). Birlik Fabrikasi baca i¢ zeminine ulasilamamistir.

Tablo 2. Fil ve Birlik fabrikalari

baca yapilar
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Sekil 8. Fil Fabrikasi bacasinda kazi

sonucunda tespit edilen galeri

Yapilarin fabrika bacasi olmasi nedeni ile cepheleri benzer 6zellik gostermektedir.
Baca yapilar1 asagidan yukariya dogru daralan silindirik bir diizendedir. Baca yapi-
larinin yiikseklikleri birbirinden farlidir. Birlik Fabrika bacasi 29.23 metre, Fil Fab-
rika bacasi 25.41 metre yiiksekligindedir. Baca yapilarinin insasinda benzer 6zel-
likte iki farkli renkte dolu tugla kullanilmistir. S6z1i kaynaklardan alinan bilgilere
gore bu tuglalardan acik renkte olanin Konya'da, koyu renkte olaninin Yalvag¢’'ta
tiretildigi tespit edilmistir (Mehmet SESLI ile yapilan goriisme, 2018). Fil Fabrika
bacasinda 0.00 metre kotundan 15.75 kotuna kadar koyu renkli, bu kottan 25.41
metre kotuna kadar acik renkli tugla kullanilmistir. Bu bacanin 14.91 metre kotu
ile 15.75 metre kotu arasinda iki farkli renkli tugla kullanilarak desen olusturul-
mustur. Bacanin dogu cephesinde 2.76 metre kotunda baslayan, 45 cm araliklarla
en st kota kadar devam eden metal malzemeden tiretilmis basamaklar mevcuttur
(Tablo 3.a).

Birlik Fabrika Bacasinin 0.00 metre kotundan 17.45 metre kotuna kadar acik renk-
li, bu kottan 29.23 metre kotuna kadar koyu renkli tugla kullanilmistir. Bu bacanin
dogu cephesi tizerinde metal malzemeden iiretilmis metal basamaklar mevcuttur.
Bu basamaklar 3.14 metre kotundan baslayip 50’ser cm araliklarla en st kota ka-
dar devam etmektedir. Birlik Fabrika bacasi tizerinde zamanla olusan hasara karsi
striiktiirel anlamda yapinin saglamlasmasini saglamak amaci ile gerceklestirilen
onarimda, 10 cm eninde metal kusaklar/kemerler uygulanmistir ( Tablo 3.b).



F?bnk? Yapimin Gorseli Yapmmn K{lzey Yapinin A-A kesiti
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4.2. Malzeme Bozulmalari

Birlik ve Fil fabrika baca yapilarinin yapim sistemi ve yapilarda kullanilan malze-
me benzer 6zelliktedir. Her iki baca yapis1 dolu tugla malzemenin arasina ¢imento
esasli har¢ malzemesi kullanilarak insa edilmistir. Baca yapilarinda malzeme ola-
rak tespit edilen bozulmalar 6zellikle yapilarin zemini ve tist kota yakin bolimle-
rinde gerceklesmistir. Zeminde tespit edilen malzeme bozulmalari, zemin suyu ve
kar yagist1 ile olusan nemin malzemeye siirec icerisinde niifuz etmesi ile gercekles-
mistir. Siire¢ icerisinde nem ile malzemelerin baglayici 6zelligi kaybolmus olup,
bunun sonucu olarak tugla malzemede yiizey kaybi, ¢atlaklar ve renk degisimi,
cimento esasli malzemede de har¢ malzemenin baglayacaginin azalmas: ve derz
kayb1 olmustur (Sekil 9).

Tablo 3. Fil ve Birlik fabrikalari

baca yapilari gériiniis ve kesitleri

Sekil 9. Birlik Fabrika bacasinda
zemin kotuna yakin malzemede
tespit edilen malzeme

bozulmamalari
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Sekil 10. Fil Fabrikasi bacasinda
tepe noktasinda tespit edilen

¢imento esasl kaplama

Sekil 11. Birlik Fabrika bacasinda
yildirim diismesi sonucunda

meydana gelen bozulma

Fil Fabrikasi baca yapisinin en tepe noktasinda, derzleri ve tugla malzemeyi koruma
amacli olarak ¢cimento esasli malzeme ile 5-6 cm kalinliginda bir siva islemi uygu-
landigi tespit edilmistir (Sekil 10). Birlik bacasinda bu malzeme tespit edilememis,
zamanla bozulmaya ugrayarak baca iizerinden distiigii tahmin edilmektedir. Bu
yapinin galeri mekani hakkinda herhangi bir gozlem yapilamadigi icin siire igeri-
sinde kazi istenmis ve kazi sonucunda hasar ve mekansal tespitler (ebat-form) ger-
ceklestirilmis, bu verilerin degerlendirmeleri restitiisyon ve restorasyon projeleri
hazirlanma asamalarinda kullanilmistir.

4.3. Striiktiir Bozulmalari

Birlik Fabrika bacasina yildirim diismesi sonucu baca {izerinde cesitli tahribatlar
meydana gelmis olup, bacada striiktiirel catlaklar saptanmustir (Sekil 11). Ozellikle
baca yapisinin kuzey cephesinin +7,50 metre kotu ile +9,00 metre kotu arasinda
yildirim diismesi nedeni ile 10 cm ile 50 cm genisliginde cephe yiizeyinde mevcut
olan 1 sira tugla malzeme kaybu tespit edilmistir. Bu cephede tespit edilen malzeme
kaybina ek olarak zeminden baslayip +16,00 metre kotuna kadar catlak olustugu
goriilmektedir. Baca yapisinda tespit edilen bu bozulmalara daha 6nce miidahale
edilmis, tespit edilen striktiirel ¢catlagin tizeri muhdes ¢imento esasli siva harci ile
kapatilmis, catlaklarin genislemesi 6nlemek icin metal malzemeden imal edilmis
kemerle/kusaklarla baca ¢evresi sarilmistir. Kalinligi 10 cm olan bu metal kemerler
+9,50 metre kotu ile +16,60 metre kotu arasinda 5 adet kullanilmistir. Bu metal
malzemelerde korozyon tespit edilmistir (Sekil 11).




Yapinin firin mekanlarindan gelen duman ve 1sinin aktarilmasi ile insa edilen ga-
leri mekani hakkinda herhangi bir gozlem yapilamadig icin siire igerisinde kazi
istenmis fakat yapinin etrafina insa edilmis trafo yapisi ve komsu parselde bulunan
bahce duvari nedeni ile baca yapisinin galeri mekanin tespiti icin boyle bir ¢alisma
yapilamamuistir

5. RESTITUSYON PROJE ONERILERI

Birlik ve Fil Fabrikalarinin restitiisyon kararlar1 i¢in ilcede, Yalvag Belediyesi'nin de
katkilari ile yap1 sahibi, ¢calisanlari vb. ilgili kisilerle yapilan goriismeler ve elde edi-
len eski gorsel belgeler tizerinden mekan okumalari yapilmaya calisilmistir. Alan
ve bacalarin etrafinda yapilan zemin tespit calismalarinda Fil ve Birlik Kiremit fab-
rikalarinin iretim mekanlari, firin yapilari ve hazirlik mekanlarina dair hig¢ bir
yapisal ize rastlanamamistir.

Fil Fabrikas1 bacasi i¢in yapilan arastirmalar sonucunda séz1ii kaynaklardan edini-
len bilgilere gore, halen ayakta olan 1 adet baca, su an ayakta olmayan 1ana kurutma
ve paketleme binasi ve 3 adet tonozlu firininin oldugu sonucuna varilmistir (Zeke-
riya Fenerli ile yapilan kisisel goriisme, 2017). Ayrica 2006 yilina ait uydu fotografla-
rinda fabrika yapilarinin ana tiretim mekanlarinin beden duvarlarinin izleri tespit
edilmistir (Sekil 13).

Mehmet Sesli ile yapilan goriismelerde (2017) fabrika ana binasina ait bir takim
fikirler edinilmistir. Proje alaninda yapilan goériisme sirasinda elde edilen yaklasik
bilgilere gore; ana binanin plan diizleminde boyunun 70 metre ila 100 metre ara-
sinda, eninin ise, 15 metre ile 30 metre arasinda degistigi bilgileri ortaya ¢ikaril-
mistir. Yapinin gabarisinin ise yaklasik 7 metreyi oldugu dile getirilmistir. Yapinin
ast ortiistiniin kirma cat1 formunda ve marsilya kiremit ile ortiili oldugu 6grenil-
mistir. Kurutulan kiremitlerin paketlenme ve disar1 ¢ikis isleminin kolay olmasi
amaciyla yapinin uzun cephesi tizerine 2 metre araliklarla kapilarin konumlandi-
rildigindan s6z edilmistir (Mehmet Sesli ile yapilan kisisel goriisme, 2017).

Yalvac il¢esindeki bagka bir fabrikanin elde edilmis olan eski goriintiisii dogrultu-
sunda pencere bosluklarinin da olabilecegi kanisina varilmistir. Fakat yerleri, say1-

lar1 ve boyutlar1 hakkinda bilgi sahibi olunamamuistir (Sekil 12).

sekil 12. Yalvag ilgesinde oldugu
bilinen bir fabrikadan eski bir
gorsel

Kaynak: Anonim
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Sekil 13. Fil ve Birlik Fabrikalari
2006 yili uydu gériintiisiindeki yapi
izleri

Kaynak: Google Earth, 2006

Sekil 14. Fil ve Birlik fabrikalari
restitlisyon projeleri vaziyet

planlari ve sillietleri
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5.1. Yalvag Fil Kiremit Fabrikasi Bacalari Restitiisyon Kararlari

Sozlu kaynaklardan edinilen bilgiler dogrultusunda, Fil Fabrikasi'nin 3 adet ocak
yapist oldugu bilinmektedir. Bu ocaklarin mevcut baca yapisi ve yikilmis olan ana
fabrika binasi arasinda konumlandirildig1 séylenmektedir (Mehmet Sesli ile yapi-
lan kisisel gortisme, 2017).

Ocaklarin yapisal ozellikleri hakkinda Zekeriya Fenerli'den bir takim bilgiler edi-
nilmistir. Bu bilgilere gore ocaklar plan diizleminde yaklasik olarak 10 metre x4
metre boyutlarinda insa edilmislerdir. Catilar1 tonoz seklinde yapilmis ve yapinin
kisa cephelerinden birer adet, uzun cephelerinden ticer adet giris oldugu tespit
edilmistir (Sekil 2). Edinilen bu bilgiler 1s1g1nda net 6lgiilerde olmamak tizere asa-



g1da ki gibi bir vaziyet plani semasi ortaya ¢ikmistir (Sekil 14).

Yapinin cephelerine dair edinilen bilgilerin mekansal ¢6ziimleme anlaminda ye-
tersiz olmasindan dolay: 3 boyutta herhangi bir cephe ve kesit caligmasi yapilama-
mistir. Kullanilan malzeme degerlendirildiginde, belirli bir kotun tizerinde ayni
ebatlara sahip ancak farkli renk tonunda tugla kullanildigi goriilmustiir. Yapilan
gorismeler sonucunda bu farkliligin kullanilan malzemenin fabrikasinin degisik
olmasindan kaynaklandigi, insa doneminde degisiklik olmadigi dolayisi ile her-
hangi bir donem farkini ya da onarimi isaret etmedigi tespit edilmistir. Baca yapi-
sinin genel formu insa edildigi giinden bugiine kadar ayn1 sekilde korunmus olup
yapl tamamen 0zgliindir.

5.2. Yalvag Birlik Kiremit Fabrikasi Bacasi Restitiisyon Kararlari

Birlik bacasi i¢in yapilan arastirmalar sonucunda s6z1i kaynaklardan edinilen bil-
gilere gore, halen ayakta olan 1 adet bacanin yani sira 6zgiin halinde yapida, glinii-
miizde ayakta olmayan 1 ana kurutma ve paketleme binasi ve 3 adet tonozlu firini-
nin oldugu sonucuna varilmistir (Zekeriya Fenerli ile yapilan kisisel goriisme, 2017).
Bu ocaklari, baca yapist ve yikilmis olan ana fabrika binasi arasinda konumlanmis
oldugu soylenmektedir (Mehmet Sesli ile yapilan kisisel goriisme, 2017).

Ocaklarin yapisal 6zellikleri hakkinda Zekeriya Fenerli ‘den bir takim bilgiler edi-
nilmistir. Bu bilgilere gore ocaklar plan diizleminde yaklasik olarak 10x4 metre
seklinde insa edilmislerdir. Catilar1 tonoz seklinde yapilmis ve yapinin kisa cephe-
lerinden birer adet giris uzun cephelerinden tigcer adet giris oldugu tespit edilmis-
tir (Sekil 5-3). Edinilen bu bilgiler 1s1¢1nda net 6l¢iilerde olmamak tizere asagida ki
gibi bir vaziyet plani semasi ortaya ¢ikmistir.

Yapinin cephelerine dair edinilen bilgilerin mekansal ¢6ziimleme anlaminda ye-
tersiz olmasindan dolay1 3 boyutta herhangi bir cephe ve kesit calismasi yapila-
mamistir. Kullanilan malzeme degerlendirildiginde belirli bir kotun tizerinde ayni
ebatlara sahip ancak farkli renk tonunda tugla kullanildigi goriilmustiir. Yapilan
goriigsmeler sonucunda bu farkliligin diger bacada oldugu gibi herhangi bir donem
yansitmadigi tespit edilmistir.

6. BiRLiK VE FiL FABRIKA BACALARI iCiN KORUMA VE ONARIM ONERI-
LERI

Restitiisyon projesinde ortaya koyulan tarihsel, mekansal ve yapisal bilgiler dogrul-
tusunda, yapinin i¢inde bulundugu parsel, yakin gevresi ve onarima ihtiyaci olan
baca yapilarina yonelik tespit edilen hasarlar ve onlara yonelik miidahaleler sunul-
mustur. Restitiisyon kararlari i¢in ilgcede, Yalvag Belediyesi'nin de katkilar1 ile yap1
sahibi, calisanlar1 vb. ilgili kisilerle yapilan goriismeler ve elde edilen eski gorsel
belgeler izerinden mekan okumalar1 yapilmaya calisilmistir. Fil ve Birlik kiremit
fabrikalarinin ana binalari, firin yapilari ve hazirlik mekanlarina dair hig bir yapi-
sal iz bulunamamasi, giinimtiz kosullarinda 6zgiin islevin degerlendirilmesi, ya-
pilarin konumlarinin degerlendirilmesi vb. nedenler ile herhangi bir rekonstriik-
siyona gidilmeden yalnizca gliniimiize ulasmis olan baca yapilarinin onarimina
yonelik mtidahale kararlar1 alinmistir.
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6.1. Yapilara Uygulanmasi Gereken Oncelikli islemler

S6z konusu yapilara dair ilk alan ¢aligsmasi gerceklestirildiginde bacalarin fabrika
ocak yapilari ile iligki kuran ve bir anlamda baca yapisinin temelini olusturan gale-
ri mekaninin algilanmasi ve basta; yapilarin temelleri ile ilgili bir problemin olup
olmadiginin ortaya ¢ikarilmasi kaygisi olmak tizere, asagidaki gerekceler dogrultu-
sunda;

Gergeklestirilecek olan onarim ve giiclendirme 6ncesinde; 6nerilecek olan
miidahale kararlarinin daha gercgekgei olabilmesi,

Baca yapilarinin temellerinin dairesel ya da kare olmasi durumunun statik
degerleri degistirir durum olusturmasi,

Baca yapilarinin ana fabrika yapilarina baglandiklar: galerilerin buyuklugi-
niin, baglant1 seklinin, derinliginin ve kapladigi alanin tespit edilebilmesi ge-
rekliligi,

Baca yapilarina onerilecek miidahale c¢esidi ve yonteminin belirlenebilmesi
icin yapilarin duvar kalinliklarinin, kesitlerinin belirlenebilmesi gerekliligi,

Baca yapilarinin kesitlerinin dogrusal ya da egimli olup olmadiginin belirlen-
mesi gerekliligi,

Kesit ve kalinlik belirlenmesi i¢in yapilacak olan kazi sonrasi galeri girisinden
baca icine girilerek tespitlerin yapilmasi gerekliligi dolayisi ile Yalvag Miize
Midirligl ve Yalvag Belediyesi esliginde 6n kazinin yapilmasi 6nerilmistir.

Yukarida aciklanan gerekgelerden dolay1 yapilara, yapi temeline ve galerilere ait
yeterli bilgi ve olctilerin elde edilebilmesi icin; 3 metre genisliginde, 2 metre de-
rinliginde kazilarin kazi 6nerilmis ancak istenilen sonug¢ alindigi i¢in daha kiiciik
Olciilerde kazi yapilmis ve gerekli bilgilere ulasiimistir (Sekil 4-4).
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Restorasyon Projesinde Onerilen Genel Miidahaleler
A. Zeminde bulunan kot farki sebebi ile toprak dolgu ile tesviye iglemi dnerilmistir.
B. Mevcut durumda bulunan tretuvarin, yalitim malzemesi kullanilarak yeniden yapilmasi 6nerilmistir.
C. Tretuvarlarin ¢evresinin ¢imlendirilmesi onerilmistir.
D. Baca ¢evresindeki tretuvar iizerine aydinlatma elemanlarmim yerlestirilmesi ile yapmmn giiniin her
saatinde algilanmasi hedeflenmistir.
E. Nemin olumsuz etkisini azaltmak i¢in kutu profillerle (5*5%0.5/20) taginan temperli cam eleman

Onerilmigtir.
F. Temele kadar agilarak su yalitimi i¢in mantolama yapilmasi 6nerilmistir.

G. Yapinin yildirimdan etkilenmemesi i¢in paratoner dnerilmistir.

Tablo 4. Fil ve Birlik fabrikalari

baca yapilari plan, gériiniis
ve kesitleri izerindeki genel

restorasyon miidahaleleri
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Sekil 15. Baca yapisinda meydana

gelen striiktiirel ¢catlaklar

6.2 Yerlesimi Ve Plan Diizeni Kapsaminda Yapilmasi Onerilen Miidahaleler

S6z konusu yapilarin ana binalari ile birlikte restitiisyon projeleri i¢in calismalar
yapilmis elde edilen sonuclar 1s1g1nda giintimiize kadar ulasmis olan baca yapilari-
nin onarilmasi karari alinmistir. Birlik Fabrikasi bacasinin hemen yakininda insa
edilmis olan yurt binasi ve trafo binasi dolayisi ile yakin ¢evresinde kiigiik 6l¢ekli
bir peyzaj calismasi 6nerilmis, yapinin 1siklandirilmasi planlanmistir (Sekil 6-2).
Ayni uygulamalarin Fil Fabrika bacasi etrafina yapilmasi uygun goriilmiistir.

Baca yapilarinin ana binalari ile birlikte restitiisyon projeleri hazirlanmis olup,
plan kurgusunda herhangi bir degisiklik olmadig1 kararina varilmistir. Dolayist ile
0zgiin olan bu durumun aynen korunmasi karari alinmistir. Dairesel forma sahip
olan baca yapilarinda gerceklestirilecek olan mudahaleler form olarak yapilarda
hicbir etkide bulunmayacaktir (Tablo 4).

6.3. Striiktiir Sistemler Ve Yapi Elemanlari Kapsaminda Oneriler

Calisma kapsaminda ele alinan Birlik ve Fil fabrika baca yapilarinin striktiir sis-
temine iliskin problemler alan ¢alismasi sirasinda ve sonrasinda yapilan deger-
lendirmeler sonucunda tespit edilmis, daha sonra onarim 6nerileri sunulmustur.
Yapilan analizler sonucunda baca yapilarinin her ikisinde de ana striktiir proble-
minin yildirim diismesinden kaynaklandigi saptanmis bu nedenle tist 6lgekte “sag-
lamlastirma” 6nerilmistir. Baca yapilarinin hasar alan boélgelerinde genis agiklikl
catlaklar ve malzeme kayiplar1 meydana gelmistir (Sekil 15).
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Miidahale Onerileri

Baca yapilari tizerinde tespit edilen striiktiirel bozulmalarin onarimi i¢in ha-
sar alan bolgelerde saglam olan malzemeye ulasana kadar ¢iiriitme isleminin
gerceklestirilmesi, sonrasinda hasar ve ¢lriitme sonucu olusan boslukta 6z-
giin boyutlarda 6zel tiretim pismis toprak malzemenin kullanilmasi ile onarim
Onerilmistir.

Saglamlastirma isleminde yap1 yiizeylerinde biiyiik boyutlu ve derin bozulma-
larin oldugu bolimlerde (6zellikle beden duvarlarinin zemine yakin bolimleri)
clriitme yontemiyle bozuk kisimlar ¢ikarilmaly, tugla ytizeyinde saglam do-
kuya ulasincaya kadar devam edilmelidir. Hasarli malzemeler temizlendikten
sonra ylizey su ile yikanip tozlardan arindirilarak yerine konacak pismis top-
rak malzeme i¢in uygun zeminin hazirlanmasi saglanmalidir.

Baca yapilarinda meydana gelen ve pismis toprak malzemenin derzlerinden
ayrildig: kiictik 6lcekli catlak hasarlarinda “enjeksiyon yontemi” kullanilarak
hasarin onarilmasi 6nerilmistir. Baca yapilarinda meydana gelen bozulmalara
karsi yapilar ile ilgili hazirlanmis olan proje ve raporlarda gesitli 6l¢eklerde
gerekli olan miidahale 6nerileri getirilmistir. Bu miidahalelerin disinda, yapi-
larin en ¢ok su ile temas ettigi yap1 temellerinin ¢evresel etmenlerden daha az
etkilenmesi ve 6zgiin haliyle ayakta kalma siliresinin uzatilabilmesi i¢in zemi-
ninde “su izolasyonunu saglayan bir mantolama 6nerisi"nde bulunulmustur
(Sekil 6-3).
Tretuvar Detayi

T AYATAYATAVAVAVAVVAVAVAVAYAVAYAVAVAVAVAVAVAVAVAVATAVA]
‘ |
|

L— Cimento Esasl Kaplama Malzemesi

10.8 cm
— Su Yaltimi 0.2 cm

[ DUzeltme Betonu 3 cm

— Blokaj 5 cm

Sikistinimis Toprak 1 cm
Calisma kapsaminda baca yapilarinin daha ¢ok ve siklikla riizgar kuvvetine
maruz kaldig1 ve kalabilecegi diisiintilerek, statik hesaplar1 ve kesit tahkikleri
buna gore yapilmistir. Ulkemizde tarihi yapilarin stabilite problemlerini, sta-
tik hesaplarini ve buna bagli olarak tasiyic1 sistemin iyilestirilmesi esaslarini
iceren yonetmelik ve sartnameler mevcut olmamasi nedeni ile halen yirir-

e

litkkte bulunan “2007-Deprem Yonetmeligi” tarihi yapilari kapsamamaktadir.
Bu yonetmelik esaslari dikkate alinarak bacalarin statik hesaplarini ve kesit
tahkiklerini yapmak gercekei bir yaklasim olamaz. Bu nedenle bina veya bina
tlird olmayan tarihi yapilarin statik hesaplar1 ve kesit tahkikleri; maruz kal-
diklar1 tabiat olaylarinin yapiya uyguladiklari dis kuvvetler dikkate alinarak,
glinimiizde gecerli olan hipotezler yardimiyla yapilir. Her iki baca kesitlerinde
meydana gelen max sbas, scek ve tkay gerilmelerinin yukarida verilen emniyet
gerilmelerin altinda kaldigy; her iki bacanin riizgar hizinin VR = 120 km/saat’
in altinda kalmasi halinde riizgar kuvvetleri altinda giivende olacagi sonucuna

varilmaistir.

Sekil 16. Baca yapilari igin
restorasyonda onerilen tretuvar ve

temel yalitim detaylari
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Sekil 17. Baca yapilarinin

goriiniisleri ve malzeme o6zellikleri

Sekil 18. Baca yapilarinda bulunan

malzeme lejanti

6.4. Yapi Malzemesi Kapsaminda Tespit Edilen Bozulmalar ve &nerilen Mii-
dahaleler

Baca yapilarinda kullanilan malzemeler irdelendiginde toprak-pismis toprak, me-
tal ve cimento esasli malzeme olmak iizere 3 ana basliktan soz edilebilir. Yapila-
rin beden duvarlarinin 6riillmesinde kullanilan pismis toprak malzemenin belli
bir kottan sonra tretim yeri farkli olan baska bir malzeme ile insa edilmis olmasi
durumunun cepheye yansimasindan dolayr bu malzeme iki ayr1 malzeme kutusu
ile islenmistir (Sekil 18).
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Malzeme Lejanh

Malzemelerde meydana gelen bozulma cesitleri ve 6neriler degerlendirildiginde
ise, her malzeme i¢in farkli bir 6neri sunulmustur. Baca yapilarinin ana yap: mal-
zemesi olan ve duvar 6rgiistinde kullanilan tugla (pismis toprak malzeme) malze-
menin ylzeyinde kii¢lik 6l¢ekli (1 cm’lik 6l¢ti derinligini ge¢gmeyen) malzeme kaybi-
na rastlanmistir. Ana duvarlarin insasinda pismis toprak malzemeleri birbirlerine
baglayan ¢cimento esasli malzemede “derz kayb1” meydana gelmistir. Yine ¢imento
esasli malzeme kullanilarak insa edilen baca yapilarinin en st kotundaki koruyu-
cu elemanda da ¢evresel etmenler nedeniyle catlamalar ve malzeme kayb1 olusmus-
tur. Yapilarin insa edilmesi ve gerekli durumlarda onarimi i¢in metal malzemeden



imal edilen basamaklarda nemden kaynaklanan korozyon meydana gelmistir.

Bozulma Lejanh Striiktiirel Gatlak
Pismis Toprak Malzeme Metal Malzemede Bozulmg
Kaybi (Yiizey Kaybr) (1cm) (Korozyon/Giiriime)
Cimento Esasli Malzeme B Muhdes Metal Mimari
Kaybi (Derz) (1cm) ___ Eleman Kullanimi
Muhdes Cimento Striiktirel Catlak ve
Esasli Siva Malzeme Kaybi

Miidahale Onerileri

Baca yapilarinda malzeme kaybina ugrayan derzlerin yapinin 6zgiin malzeme
ve formunun korunarak onariminin yapilabilmesi i¢in gii¢clendirilmesi gerek-
tigi gérisiine varilmistir. Bu nedenle ¢imento esasli malzemenin 4-5 cm de-
rinligine kadar temizlenmesi ve yerine benzer malzeme ile “dolgu uygulamas1”
nin yapilmasi 6nerilmistir (Sekil 20).

Baca yapilarinda metal merdiven ve Birlik Fabrikasi bacasinda yapiy1 striiktii-
rel destekleme amacli kullanilan metal kemerlerde meydana gelen neme baglh
korozyon hasarlarinda ise bu tabakanin kimyasal yontemlerle temizlenmesi ve
tekrar olusmamasi i¢in koruyucu 6zellige sahip olan boya malzemesi ile boyan-
masi 6nerilmistir.

Cimento esaslt malzeme kullanilarak insa edilen tist koruyucunun yenilen-

mesidir.
Midahale LejCIan Korozyonun Temizlenmesi ve
Boyanmasi
Disik Dozlu Kum Plskirtme ile Muhdes Metal Mimari Elemanin
Temizlik Uygulamasi Kaldirimasi

Derzin (4cm derinliginde)

Temizlenmesi ve Yeni Dolgu Muhdes Cimento Esasli Sivanin

Raspa Edilmesi

— Uygulamasi i N ..
. Enjeksiyon Yontemi lle Ozgiine Yakin Renkte Ozel Uretim
. Doldurulmast Pismis Toprak Malzeme ile Onarilmasi

6.5. Tesisat yenilemesi kapsaminda yapilmasi 6nerilen miidahaleler

Baca yapilarinda tesisat anlaminda 3 ana durumdan soz edilebilir: Birincisi; mev-
cut durumda yapilarda var olan galeri ile ocak iliskisinin kuruldugu 1s1 ve is tah-
liye kanallar1: Baca yapilarinin 6zgiin islevi tekrar onerilmedigi icin bu kanallarin
belirli bir uzakliktan sonraki boéliimiinde temizlenmesine ve onarilmasina gerek
duyulmamustir. Ikinci ve iiciincii durum ise yeni énerilen tesisatlardir. Bunlardan
bir tanesi yapinin aydinlatilmasi i¢in Onerilen elektrik tesisati digeri ise yildirim
diismesinin engellenebilmesi i¢in 6nerilen paratonerdir.

6.6. Yeniden islevlendirme 6nerisi kararlari

Kiremit fabrikalarinda giinimiize kadar ulasabilen tek yapinin baca yapilarinin
olmas1 nedeniyle baca yapilarina herhangi bir yeni islev 6nerilmemis 6zglin du-
rumlarinin korunmasi saglanmis ve kent bellegi ve toplumsal bellek i¢cin énemli
olan bu yapinin aydinlatilmalari ile bir sergi elemanti, bir endiistri mirasi anitina
donustirialmesi hedeflenmistir (Sekil 21).

Sekil 19. Baca yapilarinda
meydana gelen malzeme

bozulmalan

Sekil 20. Baca yapisl i¢in énerilen

miidahale gesitleri lejanti
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Sekil 21. Restorasyon sonrasinda
izmir Hava Gazi Fabrika binasi baca
yapisi

Kaynak: Web 3. (2006). 03 12, 2018
Tarihinde Tmmob Mimarlar Odasi:
http;//www.mimarlarodasiankara.
org/dosya/dosya3.pdf adresinden

alind.

7. SONUG VE DEGERLENDIRME

Calisma kapsaminda ele alinmis olan Birlik ve Fil fabrikalar1 Yalvag il¢esi'nin sos-
yo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapisini dogrudan etkilemistir. Fabrikalarin calisti-
g1 yillarda ilge halkinin fabrikalarda ¢alismis olmasi, Yalva¢ Kent kullanicilarinin
kisisel ve toplumsal bellegi acisindan 6nem arz etmektedir. Yapilan alan ¢alismala-
rindaki kisisel goriismelerde fabrika yapilarinin Yalvag i¢cin 6nemi daha ¢ok ortaya
cikmistir. Calismada baca yapilarinin rélove ¢alismasi yapilmis, rolove calismast
kapsaminda baca yapilarinin malzeme, bozulma ve korunmus analizleri hazirlan-
mistir. Analizler sonucunda baca yapilarinda kullanilan dolu tugla malzemelerde
ylizey kayiplarinin, tugla malzeme arasinda kullanilan ¢imento derzlerde derz bo-
salmalarinin ve striiktiirel ¢catlaklarin bozulmalarin benzer oldugu tespit edilmis-
tir. Bu bozulmalara yapilan 6neriler; derzlerin ¢imento esasli malzeme ile yenilen-
mesi ve striiktiirel ¢atlaklarin enjeksiyon yontemi ile doldurulmasidir.

Analizler ve roléve calismalarinin dogrultusunda baca yapilarinin restitiisyon ve
restorasyon projesi hazirlanmistir. Restitiisyon projesinde yapilan kisisel goriis-
melerden yararlanilarak fabrika yapilarinin sadece vaziyet tizerinde yerlesimi ya-
pilabilmistir. Restitiisyon projelerinde her iki fabrika yapisinin tiretim mekanlari
dogu-bati yoniinde konumlandirilmis, dikdortgen planli, kirma c¢atilidir. Fabrika
yapilarinin kiremit/tugla firinlari iretim mekanlar ile paralel yerlesmis ve tiger
adettir. Firin mekanlarinin {izeri tonoz elamanzi ile ortiiliidir. Baca yapilar: bii-
yuk ol¢lide 6zgiinliigiini korudugu icin restitiisyon Onerileri ile mevcut durumla-
r1 biiytk 6l¢ctide benzerdir. Hazirlanan restorasyon projeleri kapsaminda yapilar-
da tespit edilen bozulmalara yapilacak miidahalelerde, bacalarin aydinlatilmasi
ve yildirim diismelerine karsi paratoner ve yagislara karsi baca yapilarinin en st
seviyelerine temperli cam o6nerilmistir. Ileriki siirelerde, arazi miilkiyet sorunlar
¢oziildiiglinde; yapilacak olan peyzaj ¢alismalar ile bacalarin cevresinde etkinlik
alanlar olusturulabilir.

Calismaya konu olan Yalva¢ Kasasagi Bolgesi'nde bulunan ve biiyiik bir alani kapsa-
yan kiremit/tugla fabrikalari, bir arada bulunmalari ve tiretim yontemlerinin belge-
si niteligini tasimalar: sebebi ile yerlesim kimligi baglaminda énemsenmelidirler.
Ana fabrika yapisina dair yeterli detaya ve mekansal ¢oziimlemeye ulasilamayan
yapilardan giinimiize kadar ulasabilen bacalarin onarimlarina dair 6ziimler su-



nulmustur. Yapilar, yerlesim girisinde olmasi nedeniyle konumu itibariyle dikkat
cekici olmalar1 ve bulundugu alanlarin yiiksekligi agisindan da sagladiklar: biyiik
gorsel etkileri ile de korunmaya deger kiiltiirel varliklardir. Baca yapilarinin ona-
rimina dair gerekli projeler hazirlanmistir. Bu projelerin onerildigi sekilde uygu-
lanmasi sosyo-kiltiirel anlamda kent bellegi ve kimliginin stirdiiriilmesi agisindan
yapisal anlamda da somut kiltiirel mirasimizin korunmasi ve gelecek nesillere ak-

tarilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
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Eflani Demirli (Kiire-i Hadid) Koy
Camii ve Tiirbesi ile Kalem islerinin

Mevcut Korunma Durumu Uzerine Bir

Degerlendirme*

oz

Demirli (Ktre-i Hadid) Koyt Camii Candarogullar1 déneminden giiniimuze ka-
lan, ahsap tasiyicili ve tavanli, donem 6zelliklerini yansitan Anadolu’daki énemli
mimari eserlerdendir. Gliniimiizde Karabtik ili Eflani il¢cesi Demirli Koyt sinirlari
icerisinde bulunan yap1 giiniimiize kadar bir¢ok onarim, ek ve miidahalelere ma-
ruz kalmistir. En son 2012 yilinda yaptirilan restorasyon ¢alismalariyla bugtinkii
mevcut gorintiimiine sahip olmustur.

Kitabesinden 1451 tarihinde insa edildigi anlasilan caminin, kaynaklarda belirtil-
digine gore 1891 tarihinde dogu cephe duvarina bitisik tiirbe yapisi eklenmistir.
1958 sonrast miidahalelerde yapinin kuzeyi kapatilarak burada kapali bir mekan
olusturulmus, bu alanin dogusuna ahsap bir minare eklenmis ve harim duvarlari-
na kalem isleri yapilmistir. 2012 miidahalelerinde ise yap1 biitliniiyle ele alinarak
esasli onarimdan gegirilmistir.

Bu calismada; elde edilen bilgi, belge, yayin, arsiv kayitlar1 ve yerinde incelenme
sonucunda kalem islerine yonelik olarak yapinin gecirdigi miidahaleler, miidahale
bi¢imi ve sonugclar1 bilimsel koruma yaklasimlari ¢ergevesinde ele alinarak deger-
lendirilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Eflani Demirli (Kiire-i Hadid) Camii, Koruma, Onarim, Kalem

isi, Restorasyon.

*Bu konu Prof. Dr. Liitfiye Goktas Kaya tarafindan T.C. Kultiir ve Turizm Bakanligi adina ytriitiilen “Kara-
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An Evaluation On The Current
Conservation Status of Eflani
(Demirli) Kure-i Hadid Village
Mosque and Tomb and

Their Wall Paintings*

ABSTRACT

Kure-i Hadid Village Mosque, which are extant from Candaroglu Beylic times and
have wooden bearing-pillars and attic are among the important architectural stru-
ctures that represent the characteristics of that period. The structure, located in
Demirli Village of Eflani district in Karabiik province, has been exposed to seve-
ral renovations, additions and interventions. The last intervention, which gave the
present appearance to the structure was the restoration work done in 2012.

The sources short that in 1891 the tomb was additionally built right next to east
face wall of the mosque, which was built in 1451 its inscription suggests. By the
interventions after 1958, an enclosed area was built by covering the north side, a
wooden minaret was built in the east side of the area and wall painting also was
performed on walls. With the restoration interventions in 2012, a substantial resto-
ration work was applied to the mosque and the tomb as a whole.

In this study; as a result of the dotained and analysed information, documents,
publications, archival records and on-site examination, the interventions of the
structure in relation to the wall painting, the manner of intervention and the re-
sults were evaluated within the structure of scientific restoration approaches.

Keywords: Eflani Demirli (Kiire-i Hadid) Mosque, Conservation, Renovation, Wall
Painting, Restoration.

*This study is practiced within the scope of “Surface Exploration Project for Turkish and Islamic Period
of Karabuk Province and its Counties” performed on behalf of Republic of Turkey Ministry of Culture and

Tourism by Prof. Dr. Liitfiye Goktas Kaya.



GIRIS

1927 yilina kadar Kastamonu'ya bagli olan Demirli (Kiire-i Hadid) Koy, bugiin
Karabiik ili Eflani ilgesine baghidir. Koyiin igerisinde kalan bolgenin tarihi stireg
icinde Kaska, Hitit, Paflagon ve Roma hakimiyetinde kaldigil; Tiirklerin Anado-
lu'ya girmesiyle 6nce Anadolu Selguklu Devleti, daha sonra Beylikler doneminde
Cobanogullar1 ve Candarogullari Beyligi yonetimine girdigi, 1423-24’te Eflani ilge
merkezinin Osmanli Devleti yonetimine gectigi bilinmektedir.

Bir Turk beyligi olan Candarogullari Beyligi'nin bu bolgede (Kastamonu Sinop civa-
r1) kurulmus olmasi ve 1309 yilinda beylik merkezinin Eflani yapilmasi bu merkez
ve cevre bolge acisindan 6nemlidir (Yiicel, 1988, s. 58; Goktas Kaya ve Kaya, 2010,
s. 258).

Calisma konumuz olan Eflani Demirli Kéyti Camii ve Tarbesi Candarogullar: d6-
nemine ait énemli Tiirk-Islam eserlerindendir. Yapilarla ilgili baslica iki yayin daha
¢ok tarihi, plan ve mimari 6zellikleri ile ilgilidir. 2 Yapinin adi, tarihi ve mimari
ozellikleri ile ilgili ve detayl1 bir arsiv ¢alismasi sonucu olusturulmus kapsamli ve
giincel yayin Goktas Kaya ve Kaya'nin 2010 tarihli yayinidir. S6z konusu yayin, yapi-
nin gecirmis oldugu 2012 restorasyon miidahalelerinden hemen 6nceki durumu-
nu belgeler nitelikte olmasindan dolay1 Demirli Kéyti Camii ve Tiirbesi ile kalem
islerinin korunma durumlari irdelenirken 6nemli veriler sunmustur. Camide siva
asti, ahsap astii ve algr Gistii olmak tizere ti¢ farkli malzeme tizerine kalem isleri
uygulanmistir. Tirbede ise yalnizca siva Gstli kalem isi 6rnegi gorilir. Bu calis-
mada; Beylikler donemi mimari 6rnekleri arasinda énemli bir yeri olan cami ve
tlirbe yapisal 6zelliklerinin yani sira 6zellikle kalem islerinde gerceklestirilen koru-
ma-onarim calismalariyla ele alinmig, miidahalelerin 6zgiin ve restorasyon 6ncesi
durumunda yarattig1 degisimler degerlendirilmis ve onarimlar sonrasinda mevcut
korunma durumu irdelenmistir. Ulasilan bilgi ve belgeler dogrultusunda camideki
kalem islerinin 1958 tarihinde var oldugu bilinmektedir (Eser, 1997). Tiirbede bulu-
nan kalem islerinde rastlanan tarih ise tiirbenin kalem islerinin yapi ile cagdas ola-
bilecegini diisiindiirmektedir. Buradan hareketle ¢alismada yapilarin kalem isleri-
nin cesitli sekilde elden gegebilecekleri g6z 6niinde bulundurularak 2012 bilimsel
restorasyonu oncesi kalem isi durumlari 6zgiin/dénem eki olarak kabul edilmistir.

DEMIRLI (KURE-i HADID) KOYU CAMii VE TURBESI’NIN GENEL
OZELLIKLERI

Eflani ilgesinin 13 km. giineydogusunda yer alan ve halk dilinde Kiire olarak gecen
Demirli Kéyii; Kiire, incigez, Ovacik ve Kiipelik mahallelerinden meydana gelmek-
te olup Karabiik iline baglidir. Koy ile ayn1 adla anilan Demirli Camii (Ek Sekil: 1)
koytin kuzeyinde yer almaktadir. Cami civarinda “Miskinler Mezarlig1” olarak ad-
landirilan mezarlik, son dénemde yapilan sadirvan, as evi ve hamam olarak tanim-
lanan kalintilar bulunmaktadir.

'Eflani'nin de i¢inde oldugu Paphlagonia bolgesinin ayrintili tarihi i¢in bkz. Texier, C., (2002), Kii¢iik Asya
Cografyasi, Tarihi ve Arkeolojisi, 3. Cilt, Ankara; Strabon, (2012), Antik Anadolu Cografyasi. Geographika,
Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari.

2 Yapilarin tarihi ve mimari 6zellikleri ile ilgili yayinlar; Eser, E., (1997), “Kiire-i Hadid Kéyir'nde Canda-
roglu smail Bey Camii”, Vakiflar Dergisi, 26, 237-238, Ankara; Goktas Kaya, L. ve Kaya $. (2010), “Iki Ahsap
Tasiyicili Harim Gelenegi: Eflani Demirli K6yt Camii”, 14. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi
Arastirmalar1 Sempozyumu Bildiriler Kitabi, s. 257-280; Konya.
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Cami halk arasinda “Direkli Camii”, kaynaklarda “Kiire-i Hadid Camii” (Behget,
1925, s. 69) veya “Kiire-i Hadid Koyt [smail Bey Camii” (Eser, 1997, s. 237) olarak ad-
landirilmaktadir. Caminin adi, 1530 tarihli arsiv belgesinde “Cami-i Kiire-i Hadid”
olarak gecmektedir (Goktas Kaya ve Kaya, 2010, s. 259)3.

Caminin, kuzey cephe ekseninde, harime girisi saglayan kapi aciklig1 tizerinde yer
alan ve 0.48 x 0.70 m. boyutlarinda, nesih yazi ile yazilmis ti¢ satirlik mermer ki-
tabesine gore4 H. 855 /M. 1451 tarihinde5 Candaroglu Ismail Bey tarafindan insa
ettirildigi6 (Eser, 1997, s. 237; Goktas Kaya ve Kaya, 2010, s. 260-261) 6grenilmekte-
dir (Ek Sekil: 2). H. 861/1456 M. tarihinde ismail Bey’in éliimiinden énce vakfiyesini
duzenlettigi, hitkimdarligindan ayrilmadan 6nce 1461 yilinda annesi tarafindan
vakfiyeye ilaveler yapildig1 ve bu vakfiyede Kiire-i Hadid kéyiinde bir camisi bulun-
dugunun yazili oldugu bilinmektedir (Uzungarsili, 1988, s. 138-139). Yapinin mima-
r1 hakkinda bilgi bulunmamaktadir.

Demirli K6yl Camii, Orta Asya ve Tiirkistan gelenegini Anadolu’da yasatan, kokeni
siislii ahsap cadir direklerine dayanan ve ilk 6rneklerini Selguklu déneminde gor-
digiimiz “ahsap tavanl ve ahsap direkli” camilerin énemli 6rneklerinden biridir.
Bu tip yapilarin yapimi Beylikler déneminde de yaygin olarak devam etmistir (Oney,
1989, s. 11-35). Kuzey gliney dogrultusunda dikdortgen planli yapi (Ek Sekil: 3-4) dis-
tan 16.62 x 12.65 m. olciilerinde? ve oluklu kiremit doseli kirma c¢ati ile ortalmis-
tiir. Yapida 6rgii malzemesi olarak beden duvarlarinda moloz tas, ortii sisteminde,
dosemelerde, minber, mahfil ve vaaz kiirstisiinde ahsap, mihrapta ise al¢1 malzeme
kullanilmistir.

Harim ve son cemaat yeri olmak tizere iki bolimden olusan yapinin kuzeyinde
10.60x2.96 m. boyutlarinda son cemaat yeri yer alir. 3 m. derinligindeki son cema-
at yeri mevcut hali ile dogu-bat1 yonlerden duvarlarla, kuzey yonde ise ahsap kons-
tritksiyonlu camekanla kapatilmis olup ti¢ bolimlidiir. Bu boliime iki kanatli sade
ahsap kapi ile girilir (Ek Sekil: 5). Son cemaat yerinin cephe seviyesi daha disiik
kotta ve kuzeye egimli, icten ahsap tavan distan kiremit ¢atilidir. Kuzeybat1 kosede
son cemaat yeri duvarina bitisik minare yer alir. Kare kaideli, silindir gévdeli ahsap
minareye ¢ikis bu alandan ahsap merdivenle saglanir (Ek Sekil: 5).

Ahsaptan sade bir bicimde yapilmis olan ve 6zgiin oldugunu disiindiigtimiiz ha-
rim giris kapisinin icinde yer aldig1 tagkap: nisinin kavsara boliimiinde bes sira

8 Hicri 937/Miladi 1530 Yili Muhasebe-i Vilayet-i Anadolu Defteri, Cilt II, No. 438, Basbakanlik Devlet Ar-
sivleri Genel Mudurlagi.
4 Cami kitabe metni ve transkripsiyonu:

Cp e land alaaoll SURLY (S el daioll 128 5

;.u_h pli I ald] ganl g mf Y S EN PR R TP T

ﬁmuﬁaﬁmdﬂtah;um&m;}@l‘:b ;”_JJ.‘IE‘J@H 3
Manast: Bu miibarek mescidi biiyiik sultan isfendiyar Han Oglu ibrahim Oglu ismail bina etti. Allah onun
devletini ebedi kilsin, af ve magfiretiyle sereflendirsin, babasina ve dedesine rahmet etsin. Tarih: Sekizy-
zellibes senesi (Eser, 1997, s. 237).
5 A.Gokoglu kitabinda Camii insa tarihini H. 755/ M. 1354 olarak vermekte ve Camiinin ismail Bey déne-
minden yiizy1l kadar 6nce yapildigi ancak Ismail Bey zamaninda tamir edildigi ve bundan dolay1 da “ismail
Bey Camii” ismiyle anilmis oldugu diistincesini aktarmistir. (Gokoglu, 1925, s. 69). Ancak Camii kitabesi bu
distinceyi gegersiz kilmaktadir.
©{smail Bey Camii masraflarini karsilamak icin Cift¢i'nin Kastamonu Sancagi Vakif Tahrir defterlerinden
aktardigi tizere “ayn1 koyde bir hamam, sekiz diikkan, Kozcugaz Kéyiinde Kiilahi Hacr ¢iftligi adinda bes ha-
neli bir ¢iftlik ve bir degirmen, Karapinar'da alt1 haneli bir ¢iftlik, Eflani’'nin Basigdir Kéytinde onbir haneli
iki ¢iftlik ve Karli Kdytinde yedi haneli bir ¢iftligin gelirlerini vakfettigi” bildirilmektedir (Cift¢i, 2018, s. 24).
7Kastamonu Vakiflar Bolge Mudiirligi, Kire-i Hadid Camii'nin 2011-2012 yili1 Rol6ve, Restitiisyon, Resto-
rasyon Raporu, s.2



mukarnas dizisi vardir (Ek Sekil: 6). Yapinin 10.60x15.57 m. boyutlarindaki harimi
cokgen govdeli iki ahsap tasiyici ile iki sahina ayrilmistir (Ek Sekil: 7). Mihraba di-
key uzanan ana kiristen ve duvarlardan dort yonli ¢ikilan bindirmelerle tiste dogru
iki boliimden olusan tavan, kirislemesi tistten tavan teknigindedir ve mihraba yatay
uzanan yan kirisler izerine oturtulmustur. Harim mekaninin kuzeyinde, dogu-bat1
yontunde uzanan orta yerinden harime (giineye) dogru cikinti yaparak kuzey ana
tastyiciya baglanan kadinlar mahfili yer alir (Ek Sekil: 8). Giris a¢ikligina gore bat1
tarafta bulunan merdivenle kadinlar mahfiline ulasilir. Ahsap tasiyict ve dosemeli
mahfilin altinda doguda bes ve batida ti¢ adet zikir hiicresi bulunur (Ek Sekil: 9).

Harim, giiney duvarinda Ust sirada, mihrabin iki yaninda birer, dogu ve bat1 du-
varlarda st sirada ikiser, bat1 ve dogu duvarda alt sirada, duvarlarin orta bolim-
lerinde daha biiyik boyutlu birer tane olmak tizere toplam sekiz pencere ile ay-
dinlatilir. Dogu duvardaki alt sira penceresi ayni zamanda yan taraftaki tiirbeye
acilir. Dikdortgen bicimli pencereler ahsap dogramalidir. Giiney duvar ortasinda
alcidan kaliplama tekniginde (Eskici, 2001, s. 223) yapilmis, bezemesiyle dikkati
ceken mihrap, mihrabin batisinda; taht (kosk) aynaliklar: ve giris kitabeligi kalem
isleri ile siisli ahsap minber ve mihrabin dogusunda yine ahsaptan yapilma kiirsii
yer alir (Ek Sekil: 10).

Demirli Kéyii Camii'nin dogu cephesine bitisik insa edilen, 5.39x5.50 m. boyutla-
rinda kareye yakin planli tiirbenin (Ek Sekil: 1) yapilis tarihi ve yaptirani belli de-
gildir. Tirbenin yapim ya da onarim kitabesi bulunmamaktadir. Ancak baz veri ve
bilgilerden yola ¢ikarak tiirbenin tarihi hakkinda onerilerde bulunulabilir. Tirbe-
nin, caminin dogu cephe duvari orta yerine denk gelecek sekilde alt orta pencere-
nin hemen 6niine insa edilmis olmasi, tiirbenin ¢atisinin caminin st pencereleri
seviyesini agsmasi, mimari a¢idan iki yap1 arasindaki bu organik biittinliik kopuklu-
gu tiirbenin camiye daha sonradan eklendigini gostermektedir. Koy halk: tarafin-
dan tiirbede medfun bulunan kisilerin “Halveti Tarikat’'na mensup Seyh Mahmut
Efendi ve esi” olduguna inanilmaktadir. Seyh Mahmut Efendi'nin dogum ve 6lim
tarihleri net olarak bilinmemekle birlikte 1580 yillarinda 61digli ve caminin yani-
na gomiildigi, 1891 yilinda Kastamonu Valisi Abdurrahman Pasa zamaninda cami
onarilirken mezarin kapatilarak tiirbe insa edildigi diisiintilmektedir (Goktas Kaya
ve Kaya, 2010, s. 266-267).

Tiirbede beden duvarlarinda moloz tas, 6rtii sisteminde ve dosemelerde ahsap mal-
zeme kullanilmistir. Beden duvarlari dolgu duvar tekniginde insa edilmis olup
mekan “kirislemesi alttan kaplamali” (Eser, 1997, s. 240) ahsap tavan ile ortaladir.
Turbeye kuzeyden acgilan ahsap dikdortgen bir kapidan girilmektedir (Ek Sekil: 1).
Kapr acikliginin batisinda bir, dogu duvarinda tavana yakin seviyede iki, gliney du-
varinda bir mazgal pencere yer alir. Tiirbe caminin dogu duvarina bitisik insa edil-
diginden caminin dogu duvari ayni zamanda tiirbenin bati duvaridir ve bu duvarda
yer alan, aslinda camiye ait olan pencere tiirbeye agcilmaktadir. Bu durum tiirbenin
camiye sonradan eklendigini gosteren kanitlardan biridir. Pencereler dikdortgen
bicimli ve ahsap sebekelidir. Tiirbede farkl: blytiklikte iki ahsap sanduka bulun-
maktadir8 (Goktas Kaya ve Kaya, 2010, s. 261-264). Ttirbenin duvarlarinda siva iistl

8Yetkin ve Oney yayinlarinda “Demirli (Kiire-i Hadid) Kéyii- Adil Bey Tiirbesinden” bahsedilmektedir. An-
cak Adil Bey Tiirbesi Kastamonu ili Terzi Kéytinde bulunmakta, Demirli Kéytinde ise Adil Bey Tiirbesi bu-
lunmamaktadir. Bu durum yazim yanlisi ya da bilgi eksikligi olarak degerlendirilebilir. Ayrica s6z konusu
yayinlarda “Demirli (Kiire-i Hadid) Koyt Adil Bey Tiirbesinde” yer aldig1 ve kiymetli ¢iniler ile kapli oldugu
belirtilen sandukaya (Oney, 1989, s. 41; Oney, 1976, s. 61; Yetkin, 1986; s. 144) ilgili yapilara yapilan yerinde
inceleme sirasinda rastlanmamaistir.
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kalem isleri goriilmektedir (Ek Sekil: 40-41).

Kalem isleri camide; harim mekaninin duvarlarinda, ahsap tasiyici siitunlarinda,
minberde ve mihrapta gorilir. Ahsap tavanin bazi ylizeylerinde mavi ve kiremit
kirmizist boyali boliimlere de rastlanmaktadir. Bu kalem isleri uygulandiklar: yiize-
ye gore gruplanacak olursa; harim duvarlarinda kuru siva tistli kalem isleri, minber,
ahsap tasiyicilar ve kadinlar mahfilinin kuzey tasiyiciya baglanan ¢ikint: bolimii-
niin alinliginda ahsap tistti kalem isleri, algidan kaliplama teknigi ile olusturulmus
mihrapta ise nis kisminda al¢1 tGstii kalem isleri mevcuttur.

Mihrabin bes kenarli nis kismina mavi ve kahverengi renklerde diiz kusaklar (bor-
durler) ve sarmal kivrimlardan olusan kalem isleri yapilmistir. Ayrica kavsaranin
hemen altindan nis gobegine dogru sarkan bir hilal motifi islenmistir. Kavsarada
zemin beyaz, nislerin aralari ti¢ serit halinde kahverengi boya ile boyanmistir. Kose-
likteki al¢1 kabartma geometrik motiflerin zemini ve alinlik yazisinin zemini beyaz
birakilip yer yer sariya boyanmis, geometrik motiflerin arasinda kalan kabartma
alt1 kollu yildiz motifleri ve alinlik yazisi kahverengi ile yapilmistir. Nisi ve koseligi
ust ve yanlardan cevreleyen kusaktaki lale ve karanfil motiflerinin zemini beyaz bi-
rakilmis, motifler ise yer yer kahverengi ile renklendirilmistir. Nisi kusatan ¢erceve
zemini ve rumi kompozisyonu, tamamiyla sar1 renge boyanmis ve kahverengi diiz
cizgi ile ti¢c kusaga ayrilmistir. Kusaktaki lale, karanfil, pen¢ motifleri kizil kahve-
rengindedir. En dista nisi kusatan kenar kusagi mavi renge boyanmistir. Tepelik
kismindaki rumi kompozisyonunun zemini beyaz, rumiler ise yesil ve siyahtir (Ek
Sekil: 11-12).

Ahsap minberin giris kitabeliginde, kosk (taht) yan panolarinda ahsap tistii kalem
isi 6rneklerine rastlanir (Ek Sekil: 13-14-15). Giris kitabeliginde iki yanda hilal ve
yildiz motifi ile ortadaki bitkisel motifler koyu mavi zemin rengi tistiine islenmistir
(Ek Sekil: 15-16-17). Bu kitabeligin altindaki koseliklerde kirmizi zemin tstiine koyu
mavi noktalar yapilmistir. Kitabeligin tstiindeki ta¢ kisminda, késk yan panola-
rinda ve koseliklerinde ise farkli tonda mavi renk kullanilarak yapilmis bitkisel
kalem isleri bulunmaktadir. Bunlar; bat1 duvarinda minberin tist kismina denk ge-
len alana yapilmis yar1 tisluplastirilmis giil motifleri ile benzerlik géstermektedir
(Ek Sekil: 30-32-33). Kosk yan panolarinda ki giil motifi ile olusturulmus kalem isi
kompozisyonuna biiyiik oranda benzerlik gosteren diger kalem isi 6rnegi ise tiir-
benin dogu duvarinda 2012 restorasyonu oncesi fotograflarda goriilmektedir (Ek
Sekil: 14-38-39).

Harim mekaninda, tavani tasiyan iki ahsap tasiyici tistiinde; is¢ilik kalitesi yiiksek
olmayan basit bitkisel motiflerden olusmus kalem isleri gérilmektedir (Ek Sekil:
18-19-20). Mihrap 6ntindeki ahsap tasiyicinin orta kisminda stitunu bilezik gibi sa-
ran, mavi noktalardan olusmus ve iki egri ¢izgi arasindaki kalem isleri, biittin stitu-
nu kaplayan, kivrim dal ve yapraklardan olusturulmus bitkisel kalem islerini ikiye
bolmektedir. Tasiyicilarin tavanla birlestigi alanlar mavi renkli zemin tistline beyaz,
siyah ve kirmizi renkli noktalarla rumi tepelik biciminde kalem isleri ile stuslidtr
(Ek Sekil: 20). Kadinlar mahfilinin mekana tasint1 yapan orta boliimiinde korku-
luklarin alt kisimlarindaki alinliklarda da mavi noktalarla kalem isleri yapilmistir.

Harimin dogu, bat1 ve giiney duvarlarinda siva isti kalem isleri mevcuttur. Giiney
duvarinda mihrabin batisinda ve dogusunda “la ilahe illallah” yazisi, yazi alaninin
bosluklarina yerlestirilmis serbest firca teknigindeki bitkisel bezemeler, yaziy1 ve



yazi bosluklarindaki bezemeleri cevreleyen fileto (cetvel) cizgileri bulunur. Yaziyi
cevreleyen fileto ¢izgisinin istiinde buket seklinde bitkisel bezeme, fileto ile gevre-
lenmis bu yazi alaninin altinda ise hayat agac19 motifi sekilde bir siisleme yer alir
(Ek Sekil: 22-24). Mihrap panosunun st iki yaninda “Allah ve Muhammed” lafz1
yazili madalyon bigiminde kalem isleri vardir (Ek Sekil: 22). Dogu duvari alt sirada
bulunan ve tlirbeye agilan pencere ac¢ikliginin kenarlarinda ve tist siradaki iki pen-
cerenin kenarlarinda fileto cizgileri ile sinirlandirilmamis kusak halinde kalem
isleri bulunur (Ek Sekil: 27). Ust siradaki iki pencerenin arasinda kalan alanda “ya
hu” yazisi, bu yaziyi ¢evreleyen madalyon biciminde kalem isleri ve kalem islerinin
astiinde yari Gsluplastirilmis giil motiflerinden olusan bitkisel bezeme mevcuttur
(Ek Sekil: 29). Yar1 aisluplastirilmis gl motiflerinden olusan bu bitkisel bezeme
glineydogu duvar kosesinde tist bolimde de goriliir. Dogu duvari orta hizasinda
“Cihar-1 yar-1 giizin” (dért halife) ve islam peygamberinin torunlarinin (Hasan, Hii-
seyin) isimlerinin yazildigi yazilardan {i¢ tanesi madalyon bi¢ciminde kalem isleri ile
stislenmistir. Bu yazilar giineyden kuzeye dogru sirasi ile “Ebubekir, Omer, Osman”
seklindedirlO. Yazilar1 yazan kisinin hat sanati ve Arapca yazim konusunda uzman
olmadigindan olsa gerek yazilar da yanliglik vardir. Bati duvarinda alt siradaki bir
(Ek Sekil: 35) ve tist siradaki iki pencere kenarlarinda fileto cizgileri olmaksizin
bordiir seklinde kalem isleri, orta hizada “Cihar-1 yar-1 glizin ve Hasan Hiiseyin”
yazilarindan glineyden kuzeye dogru sirasi ile “Hasan, Ya Ali, Hiiseyin” yazilari ve bu
yazlarin madalyon biciminde etrafini ¢evreleyen kalem isleri gortulur (Ek Sekil: 31).
Ust siradaki iki pencere acikliginin ortasina denk gelen alanda “masallah” yazisi ve
madalyon bicimde yapilmis kalem isleri, duvarin giiney kenar1 st ylizeyinde yar1
asluplastirilimis gl motiflerinden olusan ve ahsap minberdeki bitkisel bezemeler-
le benzerlik gosteren siisleme kompozisyonu yer alir (Ek Sekil: 33).

Caminin harim duvarlarindaki kalem isleri genel olarak degerlendirildiginde; dogu
ve bat1 duvarlar: alt siradaki karsilikli pencerelerin kalem isleri kompozisyon ola-
rak bityiik oranda benzesirken, her iki duvarin tst siradaki dort adet pencere kenar-
larindaki kalem isleri de birbirleri ile benzer kompozisyon 6zelligi gostermektedir.
Cihar-1 yar-1 glizin yazilarini ¢evreleyen kalem isleri birbirleri ile benzer kompozis-
yon 6zelligi gosterirken, dogu duvarindaki “ya hu” yazisini ve bati duvarindaki “ma-
sallah” yazisini c¢evreleyen kalem isleri de birbirleri ile benzerdir. Dogu duvarinin
gliney Gist alanindaki bezeme ile bat1 duvarinin giiney iist alanindaki bezeme kom-
pozisyon olarak da benzerlik gosterir. Giiney duvarindaki “Allah ve Muhammed”
lafz1 yazili alanlarin madalyon bi¢imindeki siislemeleri birbirleri ile biiyiik oranda
benzerken mihrabin bati ve dogusunda yer alan “kelime-i tevhid” yazilarinin gevre-
sindeki siislemeler de birbirleri ile yakindir. Benzer ylizey ve alanlardaki kalem is-
leri birbirleri ile benzer bir goriintii sergilemelerine ragmen serbest firca teknigi ile

° Eski Tark inancina dayanan hayat agaci motifi farkli malzemelerdeki bircok eser tizerinde karsimiza ¢ik-
maktadir. Simgesel anlam tasiyan bu motif Tiirk sanatinda erken dénemlerden giiniimiize kadar kulla-
nilagelmistir. Mezar taslar1 ve dini icerikli esyalarda ve yapilarda da karsimiza ¢ikan motifin bu yapidaki
kullanimi da hayat agaci ile ilgili simgesel bir anlam tasiyor olmalidir. Hayat agaci ile ilgili detayli bilgi icin
bkz. Oney 1968a, 1968b; Ucer, 2019.

10 Cihar-1 yar-1 giizin yazilari olarak bilinen dért halifenin isimleri (Ebubekir, Omer, Osman, Ali) ve islam
Peygamberi'nin torunlarinin (Hasan, Hiseyin) isimleri camilerde teamiil geregi halifelik siralarina gore,
sirasi ile; Ebubekir, Omer, Osman, Ali, Hasan, Hiiseyin seklinde yazilir. Yan yana yazilacaksa sagdan sola
dogru bu siralama takip edilir. Yan yana yazilmayacaksa ya mihrabin sagindan baslanarak ya da bat1 duva-
rindan baslanarak kuzeye dogru, bati duvarina Ebubekir, dogu duvarina Omer, tekrar bati duvarina Osman,
dogu duvarina Ali, bat1 duvarina Hasan, dogu duvarina Hiiseyin isimleri yazilir. Bdylece bati duvarinda gii-
neyden kuzeye dogru Ebubekir, Osman, Hasan isimleri; dogu duvarinda ise kuzeyden giineye dogru Omer,
Ali, Huseyin isimleri yer alir (Bilgen, Yetis, Konak ve Eroglu, 2019, s. 529). Bu siralamaya Demirli Koyt
Camii'nde uyulmamistir. Bu durum kalem islerini yapan kalemkarin bu bilgiye vakif olmadig: seklinde
degerlendirilebilir.
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yapilmis olmalari ve simetri kuralina uygun bezeme programina sahip olmamalar1
nedeniyle tam bir simetri ve desen uyumu s6z konusu degildir. Kobalt mavi, yesil,
kirmizi, acik mavi, oksit sar1 kalem islerinde kullanilan temel renklerdir.

Tiirbe duvarlarindaki siva tistil kalem islerine gelince; bat1 duvarinda, harime aci-
lan pencerenin giiney tarafinda tavandan sarkitilmis gibi resmedilmis iki samdan
arasinda “la ilahe illallah” yazisi yer almaktadir. Bu yaz1 basit bitkisel motif ve sar-
mal dallarla ¢evrelenmistir. Giiney ve dogu duvarlarinda ise etrafi basit bitkisel mo-
tif ve sarmal dallarla cevrelenmis madalyon biciminde Ebubekir, Omer, Osman,
Ali, Hasan, Hiiseyin yazilar1 ve bu yazilarin aralarinda hayat agacit motifine benzer
kalem isleri mevcuttur (Ek Sekil: 40). Tirbeye giris kapisinin dogu yan duvarinda
ve glineydogudaki mazgal pencere altina denk gelen yiizeyde resmedilen hayat aga-
c1 olarak degerlendirilebilecek motif digerlerinden farkli olarak dallar1 sol tarafa
yatik bir bicimde resmedilmistir. Simgesel bir anlaminin olabilecegi diistiniilen,
sol tarafa egik hayat agaci motiflerinin yani sira kuzey duvarinda kapu ile pencere
arasinda kalan duvar yiizeyinde ve dogu duvarinin kuzeye yakin yiizeyinde bitkisel
bezeme yer almaktadir (Ek Sekil: 41). Tarbenin kalem isleri caminin siva tstii kalem
isleri ile ayni tislubu gostermektedir.

DEMIRLi KOYU CAMii VE TURBE YAPILARINDA BELIRLENEN DEGISIMLER
Demirli Koyti Camii ve Tirbesi'nin gecirdigi degisikliklere iligkin bilgiler gerek
arsiv kayitlarinda gerekse yazili kaynaklarda olduke¢a sinirlidir. Camideki degisi-
me iligkin ilk bilgi 6zglin yapida olmadigi belirtilen ancak Seyh Mahmut Efendi
Dergahr'nin kurulusu asamasinda gerceklestigi diistiniilen zikir hiicrelerinin ca-
miye eklenmesi (Eser, 1997, s. 238) olmalidir. Caminin gecirdigi ikinci midahale
H.1307/M.1889 tarihinde Kastamonu Valisi Abdurrahman Pasa zamanindadir (G6-
koglu, 1952, s. 226). Bu donemde camini yanina tiirbenin insa edildigi belirtilmek-
tedir (Goktas Kaya ve Kaya, 2010, s. 266-267).

Onarimlara iliskin daha sonraki bilgi ise Eser (1997, s. 238)'in koy halki ile yapilan
goriismeler sonucu aktardigi 1958 yili miidahalesidir. Bu miidahalede, yapinin ku-
zeyinin kapatilmis oldugu, batiya ahsap bir minare eklendigi, harim duvarlarina
kalem isi stislemeler yapildigr aktarilmaktadir. Goktas Kaya ve Kaya (2010, s. 261-
262) ise yapinin yapildigi dénem, bolge ve ahsap tasiyicili ve tavanli cami gelenegi
dikkate alindiginda ahsap bir minarenin 6zgiintinde var olabilecegini ancak 6z-
giiniinde bu sekliyle var olup olmadiginin tartisilabilir oldugunu belirtmektedir.

K.V.B.M. kayitlar1 ve Karabiik Kaltiir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu kayitlar:
incelendiginde; Ankara Kiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Bélge Kurulu'nun
07.05.2004 tarih ve 91-38 sayili karar1 ile cami ve bitisigindeki tarbe tescil edildigi,
Karabiik Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Bolge Kurulu'nun 19.03.2008 tarih
ve 814 sayili karari ile rolove ¢izimleri, restitlisyon ve restorasyon projelerinin onay-
landigi goriilmektedir. Sonrasinda cami ve tiirbe 2011-2012 yillarinda esasli onarim
gecirmistir.11 Yapilan bu onarim, kalem islerine ve mihrap siislemelerine yapilan
miidahaleleri ayr1 tutarsak, tescil sonrasi bilimsel ilk restorasyon calismasi olarak

"Yapiya iliskin K.V.B.M. kayitlarinda baska bir bilgiye ulasilamamisken Susoy yayininda kaynak gostermek-
sizin caminin 2013 yilinda bir onarim gecirdigini bildirmektedir (Susoy, 2018, s. 113). Fakat Kastamonu
Vakiflar Bolge Mudiirligi kayitlarindan anlasildigi kadart ile yapinin restorasyonuna 2011 yilinda baslan-
dig1 ve 2012 yilinda restorasyonun tamamlandigi, bu tarihten sonra da yapiya herhangi bir miidahalenin
yapilmadigi anlagilmaktadir. Susoy'un yayininda belirttigi bu bilginin dikkatten kagan bir tarihlendirme
hatasi oldugunu diisiinmekteyiz.



degerlendirilebilir.

Caminin mevcut durumu incelenip eski fotograflarla karsilastirildiginda ve resto-
rasyon projeleri incelendiginde; orti sisteminin onarildigi, cephelerin derz dolgu-
larinin saglamlastirildigi, harim giris kapisi nisinin disaridan da algilanabilmesi-
ni saglayan son cemaat yeri kuzey duvarinin camekanla yeniden ele alindigi, son
cemaat yerinin sac catisinin kiremit ortiiyle diizenlendigi ve harim kapisi nisini
ortmeyecek sekilde yukar1 alindigi goriilmektedir. Son cemaat yerinin metal kapisi
(Ek Sekil: 42) ahsap kapi ile degistirilmis, harim kapisinin yagl boyalar1 (Ek Sekil:
43) temizlenerek ahsap goriinimii geri kazandirilmistir. Harim boélimi duvarlari-
nin swalari yenilenmis ve siva tistii kalem isleri yeniden yapilmis, pencere ¢cergeve-
leri yenilenmistir. Alcidan kaliba dokiim teknigi ile yapilmis mihrabin koselik ve
cerceve alanlarindaki motiflerin tahrip olan kisimlari onarilmis, mihrap nisindeki
kalem isleri tamamlanmis, minber kalem islerinin renkleri canlandirilmaya cali-

silmis, yagliboya kalintilari temizlenmistir.

DEMIRLI KOYU CAMii VE TURBESI KALEM iSLERINDEKI MUDAHALELER

Al¢idan kaliplama teknigi ile yapilmis mihrap kalem islerine ilk miidahale Goktas
Kaya ve Kaya’'nin (2010, s. 267-268) bahsettigi 1891 tarihli miidahaledir. Bu muda-
halede mihrap alinlik yazisinin eklendigi belirtilmektedir. Yapida 2012 yilinda ger-
ceklestirilen restorasyon c¢alismalarinda; al¢i mihraptaki malzeme ve boya kayip-
larinin onarildigi, tablolarin asildigi ¢ivi izlerinin al¢1 dolgularla giderildigi, diger
kisimlarinin biyiik 6l¢tide elden gecirilerek boyasi yipranmis boliimlerin yeniden
boyanip yenilendigi anlasilmistir (Ek Sekil: 11-12). Mihrabin koselik ve cergevesi ile
nis icindeki 6zgiin kalem islerinde ve bu kalem islerinin onarimai sirasinda ne tiir
bir boya kullanildigr ile ilgili kayitlara ulagilamamistir. Fakat yerinde yapilan goz-
lem ve incelemelere dayali olarak mevcut boyalarin plastik boya oldugu séylenebilir.

Ahsap minberin bitkisel motiflerden olusan ve kahverengi, yesil, mavi, beyaz renk-
lerin kullanildig: renkli kalem islerinin -eski fotograflarla kiyaslandiginda- buyiik
Olclide onarim gérmiis oldugu anlasilmaktadir. Kosk direkleri ve korkuluklardaki
mavi renkli yagliboya oldugu diistiniilen boyalar (Ek Sekil: 16) temizlenmis ve ah-
sap gorinumi geri kazandirilmistir (Ek Sekil: 13-14-15-17). Kalem islerine yapilan
midahalelerde bezemeli alanlarin zemin renklerinin tizerinden ge¢ilip yeniden
boyanarak renkler canlandirilma yoluna gidilmis, bu islem yapilirken motiflerin
tizerine boya tagmalar1 olusmus, ince iscilik gerektiren motif aralarindan goziiken
kiiciik zeminler boyanmadan birakilmis, motifler izerinden gecilerek yeniden bo-
yanmistir. Bu durum mevcudun yenilenerek 6zgiiniin degistirilmesi oldugu kadar,
iscilik ve uygulama hatalarini gésteren 6zensiz bir ¢calismay1 da ortaya koymaktadir
(Ek Sekil: 16-17).

Harim tavanini tasiyan ahsap tasiyicilar tistiindeki kalem islerine 2012 restorasyo-
nunda miidahale edilmedigi anlasilmaktadir. Ancak bugiin alt kistmlarindaki be-
zemelerin yiprandigi ve yer yer silinip yok oldugu goriilmistiir. Bozulmanin yogun
oldugu bu alanlar temasa agik alanlardir (Ek Sekil: 18-19).

Harim duvarlarindaki pencere kenarlarinda, hat yazilarinin etrafinda, bordiir, ma-
dalyon, hayat agac1 motifi ve yar1 tisluplastirilmis giil motifleri kullanilarak yapilmis
olan kalem islerinin 2012 yillarinda yapilan restorasyon ¢alismasinda yenilendigi
anlasilmaktadir. Yesil, kirmizi ve mavinin kullanildig: bitkisel motiflerden olusan
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bu kompozisyonlar, arsiv fotograflarina gore, 6nceki haline biiyiik oranda benzer-
lik gostermesine ragmen, uygulandiklar: alanlar ve boyutlar bakimindan farklidir
(Ek Sekil: 21-22, 23-24, 25-26, 28-29, 32-33, 34-35). Gliney duvarindaki “Allah” lafz1
yazili madalyon siisleme, pencere agikligina daha yakin ve biiytik boyutta iken 2011-
2012 restorasyonunda batiya dogru kaydirilip daha kii¢ciik boyutta yeniden yapil-
mistir (Ek Sekil: 21-22).

Giiney duvarinda mihrabin batisi ve dogusundaki “lailaheillallah Muhammedun
resulullah” yazilari, bu yazilar etrafindaki siislemeler 2011-2012 restorasyonu éncesi
fotograflardaki siislemelerden farklidir (Ek Sekil: 23-24). Mihrabin bat1 kenarindaki
fleto cizgileri ile cerceve i¢ine alinmis “lailaheillallah Muhammedun resulullah”
yazisinin hemen altinda “Haraczade Seyh Ahmed” adli bir imza (Goktas Kaya ve
Kaya, 2010, s. 263) eski fotograflarda net olarak goriilmekte iken mevcut kalem isle-
rinde boyle bir imzaya rastlanmamistir (Ek Sekil: 25-26). Dogu duvarindaki “Ya Hu”
yazisi ve bu yazinin etrafindaki siislemeler de 6zgiin siislemelerden farklidir (Ek
Sekil: 28-29). Glineybat1 duvarin tist kenarindaki yar1 aisluplastirilmis giil motifli
bezeme 2012 restorasyonunda oldugundan ¢ok farkli yenilenmis (Ek Sekil: 32-33),
alt siradaki pencere etrafinda yer alan kalem isleri renk, motif, kompozisyon agi-
sindan degistirilmistir. Kivrim dal izerindeki peng ve basit yaprak motiflerinden
olusan kompozisyona ekleme yapilarak aralara 2012 6ncesinde olmayan motifler
eklenmistir. (Ek Sekil: 34-35). Bu tiir degisiklikler hemen hemen biitiin alanlar-
daki kalem islerinde goriilmektedir. Kullanilan renkler 6zgiin kalem isleri fotog-
raflarinda goriilen renklerinden daha koyudur. Bunun sebebi arastirildiginda; siva
ustll kalem islerinin eksik kisimlarinin tamamlanmasinda ve yok olan/kaybedilen
boyali kisimlarinin rétus veya tamamlama yaklasimi ile onarilmasi yoluna gidil-
medigi, aksine kalem islerinin tiimiyle yenilenmesinin (yeni bastan yapilmasinin)
tercih edildigi anlasilmaktadir. Kalem islerinin eski fotograflari incelenip mevcut
durumlari ile yapilan karsilastirmada; kalem islerinin kompozisyonlar1 ve motif
bicimlerinin bozulmalarindan yola ¢ikarak, sivanin yenilenmesi nedeniyle belki de
0zgiin bezemenin kopyasinin alinarak aplike edilmek istendigi, ancak gerek renk
secimindeki degisiklik gerekse konumlari ve bezeme 6zellikleriyle tamamiyla uy-
gulamay gerceklestiren calisanin becerisine birakilan bir yenileme uygulamasina
dontstigi soylenebilir.

Tiirbe duvarlarindaki kalem islerinin eski fotograflari incelendiginde ufak bir de-
tay dikkat cekmektedir. Dogu duvarinin kuzey kenarinda tarih ibaresi oldugunu
diistindiigiimiiz bir yazi gorillmektedir (Ek Sekil: 38-39). Badana ile bir boliimii ka-
patilan yazi okunabildigi kadar ile H. 307 (1889-90 M.) tarihi yazmaktadir. Bu ta-
rih tlirbenin yapildig: tarih ile denk distigtinden kalem islerinin 6zgiin oldugunu
distindiirmektedir. Eger bu tarih kalem islerinin yapildig tarihe ait ise icinde bu-
lundugumuz 2019 yilina gore kalem isleri yaklasik 134 y1l 6nce yapilmis olabilir. El-
bette ki 2012 restorasyonundan 6nce kalem islerine hi¢ miidahale edilmedigi gibi
bir bilgiye sahip degiliz. Eski fotograflar incelendiginde ¢ok net olmasa da kalem
islerinin etrafindaki ton farkindan badanalarin yenilendigi goriilebilmektedir. Bu
yenilemelerde kalem islerinin boyalar1 da yenilenmis olabilir. Fakat fotograflarda,
tarih ibaresinin korundugu goriilmektedir. Oysa 2012 restorasyonu sonrasi kalem

islerinde bu tarih yazisina rastlanmamaktadair.



DEGERLENDIRME VE SONUG

Demirli Kéyii Camii Candarogullar1 dénemine ait 568 yillik énemli bir Tiirk-islam
eseridir. Turbe ise H. 1307/M.1889 tarihinde Kastamonu Valisi Abdurrahman Pasa
zamaninda (Gokoglu, 1952, s. 226) yapilmis ve kalem islerinin de ayn1 dénemde ya-
pildig1 diistintilen bir donem ekidir. Cami kalem islerindeki miidahaleler degerlen-
dirildiginde, uygulamalarda 2012 restorasyonu oncesi bezemenin korunmasinin
dikkate alinmadigi anlasilmaktadir. Bu uygulamalarda;

Caminin ahsap tastyicilar: iistiindeki kalem islerine miidahale edilmedigi, ancak
2012 y1li restorasyon calismalarinda diger tim kalem islerinin biiyiik oranda yeni-
lendigi; kalem islerinin 2012 6ncesi durumlarinin korunmadigi, motif ve kompo-
zisyonlarin 2012 restorasyonundan 6nceki mevcut kalem islerine bagh kalinmadan
yeniden c¢izildigi, kompozisyonlarin ve motif anatomilerinin degistigi, bunun sonu-
cu olarak ta 2012 restorasyonundan 6nceki kalem islerinden farkli kalem islerinin
ortaya ciktigr anlasilmistir. Mevcut kalem isleri restorasyon oncesi fotograflariyla
karsilastirildiginda; kalem islerinin yerlerinin ve boyutlarinin da degistirildigi, 6n-
ceki fotograflarda belirlenen bazi kalem isi kompozisyonlarinin ise hi¢bir alanda
uygulanmadigi belirlenmistir (Ek Sekil: 30).

Yenilemeyle olusturulan kalem islerinde kullanilan renklerin, 6zgiin kalem islerin-
de kullanilan renklerden farkli ve daha koyu tonda oldugu tespit edilmistir. Mih-
rap bat1 kenarindaki “Lailaheillallah Muhammedun Resulullah” yazisinin hemen
altindaki “Haraczade Seyh Ahmed” imzasi gibi 6nemli detaylar mevcut kalem is-
lerinde goriilmemektedir. Hat yazilarinin restorasyon siirecinde harf anatomileri

degistirilmis ve kompozisyonlar: bozulmustur.

Kastamonu Vakiflar Bolge Mudiirliigli arsivindeki kayitlarda kalem islerinin resto-
rasyon asamalarina yonelik herhangi bir gorsel belge ve yazili kayda ulagilamamis
olmasina ragmen; yetkililer ile yapilan goriismelerde, ¢cimento katkili harcl tiirbe
ic duvar yiizeylerinin, restorasyon calismalarinda sivalardan arindirilmasi ve kireg¢
baglayicili sivalarla yenilenmesi yoluna gidildigi bilgisi alinmistir. Yapilan bu islem,
her ne kadar 6zglin 6rgii ve malzemelere zarar veren ¢imentolu har¢larin temizlen-
mesi acisindan uygun olarak degerlendirilse de yapiya 1958 sonrasinda eklenmis
veya elden gecirilmis ¢cimento katkili sivalar tistiine yapilmis kalem islerinden olu-
san donem eklerinin -bazi bolimlerinin yerleri ve boyutlar1 degistirilerek ve 6n-
ceki kalem islerinden farkli bir gértiniime kavusturulmasiyla- yitirilmesine neden
olmustur. Restorasyon ile yapt mimari a¢idan 6zgiin haline getirilmis ve gelecek
kusaklara aktarimi saglanmisken, kalem islerine ayni koruma mantigi ile yaklasil-
mamis, 6zglin/dénem eki olan kalem isleri degistirilmesi ve bazi boliimlerin yok
edilmesi gelecek kusaklara yanlis bilgi aktarimi yapilmasina neden olmustur.

Minberin tepelik, aynalik, kemer koseligi, kosk kemer koseligi, kosk korkulugu ve
gecit (dolap) kemer koseliginde goriilen ahsap tistii kalem islerinin siva st kalem
isleri ile (6zellikle tirbenin eski fotograflarda goriilen siva Gstii kalem isleri ile) ben-
zer 6zelliklere sahip olmasi es zamanli yapildiklarini diisiindiirmektedir. Minberin
ahsap tistii kalem isleri disinda kalan yapidaki diger ahsap tistii kalem islerine son
restorasyon ¢alismalarinda miidahale edilmedigi anlasilmaktadir. Minberin kalem
islerinde, mevcut boyalarin tizerinden gecilerek renklerinin canlandirilmaya cali-
sildig1 ve restorasyon oncesi durumlarini kaybettikleri goriilmektedir.
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Al¢t mihraptaki desen ve zemin renklendirmelerinin diger uygulamalarla birlikte
2012 restorasyonlari sirasinda hem malzeme kayiplarinin tamamlanmasi ve hem
de boyamalarda yenileme seklinde gerceklestirildigi anlasilmistir. Uygulamalarda
belirtme kriterine uyulmamais, yeni renklendirilen alanlarin mevcuttan ayirt edile-
bilmesi icin ton farki (bir agik tonla boyanmasi) olusturulmamaistir. Yerinde yapilan
gozlem ve incelemeler sonucunda 6zellikle mihrapta plastik boya kullanilmis ola-
bilecegi diisiintilmektedir. Daha 6nce nemden dolay1 hasar gérmiis al¢gi mihrabin
geri dontistimsiiz plastik boyalarla boyanmis olmasi al¢i malzemenin nemini disar1
atmasina engel olacagindan ilerleyen zamanlarda nemden kaynaklanan ciddi bo-
zulmalara sebep olabilecektir.

1958 yilinda caminin kalem islerinin yapildigini soyleyen bir kéy sakini oldugu
(Eser, 1997) belirtilmekle birlikte bu tarihte kalem isleri ilk defa m1 yapildi ya da var
olanin iizerinden mi gecildi bilgisine kesin olarak sahip degiliz. Ozgiin olmayip, bu
tarihte yapilmis olduklar1 diisiiniilecek olsa dahi kalem isleri donem eki olarak ka-
bul edilir. Anadolu’'daki bircok mimari eserde karsimiza ¢ikan tasra tislubunu yan-
sitan ve Anadolu halk resmi olarak adlandirilabilecek kalem isleri baskent Istanbul
ve c¢evresi iislubundan farkli gelisim gostermistir. Degisik motiflerin ve kompozis-
yonlarin, manzara resimlerinin, giinliik kullanim esyalarinin resmedildigi (Aksel,
2010) bu kalem isleri Anadolu halk sanatinin degerli 6rnekleridir.

Tiirbe duvarlarindaki 2012 restorasyonu 6ncesi kalem islerinin, dogu duvarindaki
H. 307 (1889-90 M.) yazisindan yola ¢ikilarak tiirbe yapisi ile ¢cagdas oldugu di-
sintlmektedir. 2012 restorasyonunda kalem islerinin aynen camide oldugu gibi
bicim, renk, kompozisyon acgisindan degisiklige ugradigi goriilmiistiir. Kalem isle-
rinin duvar ylizeyindeki konumlari da degistirilmistir.

Tarihi eserlerin koruma-onarim ¢alismalarinda Tirkiye'nin de kabul ettigi ulusla-
rarast anlagsmalar dikkate alinarak bilimsel ¢6ziimler tiretilmelidir. Anitlar sanat
eseri oldugu kadar, tarihi bir belge olarak ta korunmalidir. Yapinin plani ya da
bezemeleri degistirilmemeli, yok edilmemeli ve yeni eklentilere maruz birakilma-
malidir. (Sener, 2013, s. 623).

Koruma onarim ¢alismalarinda farkli donem ekleri saygi gormelidir. Farkli donem
eklerinin tslup birligi géstermesi zorunlu degildir. Neyin-nasil korunacagina ko-
nunun uzmanlari tarafindan karar verilmesi gerekir. Ayni sekilde eksik kisimlar-
da tamamlama yapilacaksa veya ekleme yapilmasi gerekli durumlarda uzmanlarin
gorisleri ve bilimsel verilere dayandirilan calismalarin neticesinde yapilmalidir.

Bitiin bu bilgilerden hareketle donem eki niteliginde olan siva tistii kalem islerin-
de yapilan degisikliklerin kalem islerinin dénemsel 6zelliklerinin algilanmasina
olumsuz etkide bulundugu aciktir. Kalem islerine yapilan miidahalelerin yapinin
tarih, kiltiir ve sanat degerlerini korumayi ve agiga ¢ikarmayi amaclamaktan zi-
yade, eski bicimin yeniden kazandirilmasini amagladigi, dolayisiyla koruma man-
tigindan uzaklasilarak yenileme eyleminin gerceklesmesine (Sener, 2001, s. 310)
sebep oldugu soylenebilir.

Koruma-onarim c¢alismalarinda énemli sorunlardan birisi malzeme sorunudur.
Geri dontisimlii malzeme kullanimi dikkat edilmesi gereken 6énemli bir noktadir.

Ornegin kalem islerinde kullanilan boyalarin 6zgiin boyalarla ayni ya da uyumlu



icerige sahip olmasi ve geri dontisimli boyalarin?tercih edilmesi gerekir. Onari-
lan kisimlar 6zgiinden ayirt edilebilir olmalidir.

Ulkemizde koruma-onarim ¢alismalarinda geri doniisii miimkiin olmayan ve geg-
mise dair izlerin, verilerin tahrip edildigi uygulamalar azimsanamayacak kadar ¢cok
sayidadir. Bunun en temel sebebi egitim yetersizligi dolayisi ile uzman yetersizligi
ya da konu uzmanlarina ekipte yer verilmemesidir. Restorasyon projelerinde calis-
ma ekibi icinde Sanat Tarihc¢isinin olma zorunlulugu oldugu gibi projenin gerekle-
rine gore diger uzmanlar da yer almalidir. S6z konusu kalem isleri oldugunda hem
proje hem de uygulama asamasinda kalem isi uzmanlarindan goriis alinmalidir.
Geleneksel teknikleri bilen ve uygulayabilen, geleneksel tekniklerin uygulanamaya-
cag1 durumlarda ¢agdas ve bilimsel teknikler uygulayabilen ve iiretebilen uzmanlar
koruma-onarim ¢alismalarinda gorevlendirilmelidir. Koruma-onarim ¢alismalari-
n1 yurtitmekle yetkili devlet kurumlarinda yeterli sayida uzman olmayis: da 6nemli
bir sorundur. Fakat bu sorun iiniversiteler ile ortak calisilarak asilabilir. Univer-
sitelerin akademik kadrosundaki koruma-onarim konusunda caligsmalar yiiriiten
uzmanlarindan fikir alinarak ya da tiniversitelerle isbirligi yapilarak daha bilimsel
calismalar ortaya konulabilir.

Sonug olarak insanlik tarihine iliskin 6nemli veriler barindiran kiltiir varliklar:
restore edilirken, restorasyonda gorev alacak personelin yeterliliklerinin iyi belir-
lenmesi ve alaninda uzman olmasi, kullanilacak malzemelerin restorasyon ilke-
lerine uygun olmasi, miidahalelerin bilimsel restorasyon ilkeleri dogrultusunda
belirlenmesi, belgeleme ve projelendirme asamalarinin detayli bir arsiv calismasi
sonucu titizlikle ytirtitiilmesi, bilimsel bir temele dayandirilmayan hi¢bir ¢alismaya
izin verilmemesi, etkin ve yeterli bir kontrol mekanizmasinin gelistirilmesi gerekir.

2 Gerektiginde 6zgiin kalem islerine ve siva tabakasina zarar verilmeden geri alinabilen; su ve alkol gibi
malzemelerle silinebilen suluboyalar.
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Tirbesi Plani
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Sekil 5: Demirli Kéyti Camii Son Cemaat Yeri Sekil 6: Harim Giris
Kapisi (Restorasyon Sonrasi)

Sekil 7: Demirli Koyt Camii
Ahsap Tavani
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Sekil 16: Minber Giris Kitabeligi Sekil 17: Minber Giris Kitabeligi
Restorasyon oncesi Restorasyon Sonrasi
(Kaynak: K.V.B.M. Arsivi)

Sekil 18: Ahsap Ustii Sekil 19: Ahsap Ustii Sekil 19: Ahsap Ustii
Kalem sleri Kalem isleri Kalem Isleri

Sekil 21: Giiney Duvari Siva Ustii Sekil 22: Siva Ustii Kalem isleri
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Sekil 30: Bat1 Duvart
Kalem Isi Ornegi

(2012 Restorasyonu Oncesi)
(Kaynak: K.V.B.M. Arsivi)

Sekil 31: Bat1 Duvar1 Kalem Isleri
(2012 Restorasyonu Sonrasi)

Sekil 32: Bat1 Duvari Kalem Isi
Ornegi (2012 Restorasyonu
Oncesi) (Kaynak: K.V.B.M. Arsivi)

Sekil 34: Dogu Duvari Pencere
Kenarlar1 Siva Ustii Kalem Isleri
(2012 restorasyonu 6ncesi)
(Kaynak: K.V.B.M. Arsivi)

Sekil 36: Tiirbe Siva Ustii Kalem Isleri
(2012 restorasyonu éncesi)
(Kaynak: K.V.B.M. Arsivi)

Sekil 33: Bat1 Duvar1 Kalem isi Ornegi
(2012 Restorasyonu Sonrasi)

Sekil 35: Dogu Duvari Pencere Kenarlari
Siva Ustli Kalem Isleri
(2012 restorasyonu sonrast)

Sekil 37: Tiirbe Siva Ustii Kalem isleri
(2012 restorasyonu 6ncesi)
(Kaynak: K.V.B.M. Arsivi)



Sekil 38: Tiirbe Siva Ustii Kalem Isleri
(2012 restorasyonu oncesi)
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Sekil 39: Tiirbe Siva Ustii Kalem Isleri
(2012 restorasyonu 6ncesi)

Sekil 40: Tiirbe Siva Ustii Kalem Isleri (2012 restorasyonu Sonrasi)

Sekil 42: Kiire-i Hadid Koyt Camii, Tiirbesi ve Son Cemaat Yeri Sekil 43: Harim Giris
(2012 Restorasyonu Oncesi) (Kaynak: K.V.B.M. Arsivi) Kapis1
(Kaynak: K.V.B.M. Arsivi)
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Bu sayfa tasarim dahilinde bos birakilmisgtir.



AKDENIZ SANAT BILIMSEL ETiK SOZLESMESI

Bilim etigi; bilimsel arastirma {iretme, arastirma sonugclarini yayma ve bilimsel de-
gerlendirme siireglerini kapsar.

I. Yazarlar i¢in:

Akdeniz Sanat Dergisine gonderilecek makalelerin yazarlari, asagidaki maddeleri
kabul ettiklerini, bu ilke ve siireclere uyacaklarini makaleyi gondermekle beyan et-
mis sayilirlar.

1. Bilimsel arastirmanin yapilmasinda yeterli birikim ve donanima sahip yazarlarin
acik, durastlik, seffaflik ilkelerine bagly, ilgili alanda (konuda) arastirma yapmis ya
da yapmakta olanlara saygili olmalari beklenir.

2. Tim makaleler, 6zgiin bir konu (sorun) ile ilgili; bilimsel bir metodolojiye dayali
ve arastirma etigine uygun olmalidir. Bu baglamda;

- Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,
- Bagkasina ait veri ve bilgileri a¢ik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
- Kasitli olarak eksik ya da yanlig bilgi sunmaktan

- Plagiarizm / asirmaciliktan (farkli kelimeler kullanarak veya cimleler kura-
rak degistirip sunmak, bilgi ve diistinceleri, uygulamalar1 kendi fikriymis gibi
sunmak, bilincalt1 yanilsama asirma bi¢imleridir) kesinlikle kag¢inilmalidir.

3. Yayinin iceriginin yansiz olmasi, kisisel c¢ikarlar, kaygilar, politik gorisler ve
inanglarin yayini etkilememesi, yayinda yararlanilan biitiin kaynaklarin atif yapila-
rak belirtilmesi, yayindaki bilginin tiretilmesinde, derlenmesinde, 6l¢iilmesinde ve
yayina hazirlanmasinda pay1 olanlarin tesekkiir edilerek anilmalidir.

4. Ulusal / uluslararasi indekslere girebilmenin ya da diizeyli bir arastirma maka-
lesinin temel sartlarindan biri de makale kaynak(ca)larinda (bibliyografyalarda)
atif(lar) almis, etki faktorleri olan (yahut en azindan google scholar’da bulunan)
yayinlara 6ncelik vermektir. Akdeniz Sanat Dergisi'ne makale kabuliinde bu durum
oncelikli onay sebeplerindendir.

5. Bir kongre veya toplantida yayinlanan bir yayin Ozeti, yayinin basilmak iizere
sunulmasini engellemez. Ancak bu yayinin toplanti veya kongrelerde sunulmus ol-
dugu o yayinin basilmak tizere yapildigi bagvuruda mutlaka belirtilmelidir.

IL. Yayinci / editér / hakemler icin:
1. Bagimsiz ve tarafsiz davranir,

2. Diirtist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet
gosterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4. On yargili davranmaz, tutarli hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanim-
layici, net ve agik olur,
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5. Kendine verilen degerlendirme siiresine uyar; degerlendirme stireclerinde sadece
elestiri yapmaz, yapici geri bildirim ve 6nerilerde bulunur,

6. Hakemlik gorevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklar1 yaparak kotiye kullanmaz;
haksiz ¢ikar saglamaz,

7. Bilimsel gereklilikler disinda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktir-

mez,

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin disina ¢ikmaz, alanla ilgili ¢alisanla-
rin hakem olarak belirlenmesine 6zen gosterir,

9. Alani disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

Guin/Ay/Y1l tarihinde gondermis oldugum “........occcovorrrreeeens ” baslikli makalemin daha
once herhangi bir yerde yayinlanmadigini veya baska bir dergide yayinlanmak i¢in
degerlendirme asamasinda olmadigini bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kural-
larini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:

Imza:



AKDENIZ SANAT CEVIiRi ESERLER iCiN
BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi

Bilim etigi; bilimsel arastirma {iretme, arastirma sonugclarini yayma ve bilimsel de-
gerlendirme siireglerini kapsar.

I. Yazarlar icin:

Akdeniz Sanat Dergisine gonderilecek ¢eviri metinlerin yazarlari, asagidaki madde-
leri kabul ettiklerini, bu ilke ve stireclere uyacaklarini ¢eviri metnini gondermekle
beyan etmis sayilirlar.

1. Ceviri metin alaninda 6nemli katki yapmis veya yapma potansiyeli bulunan, 6z-
glin, bilimsel ve sanatsal arastirma yontemlerini dogru bir bicimde uygulayan bir
yayimin ¢eviri i¢in esas alinan diline ve metnine sadik kalinarak yapilmaistir.

2. Yayinlanmasi i¢in gdnderilen ¢eviri metin gevirisi yapilan orijinal yayim ile Ak-
deniz Sanat Dergisi editorleri veya gorevlendirilecek bir ¢eviri hakemi ve/veya re-
daktor tarafindan konunun uygunlugu ve gevirinin dogrulugu ve akicilig: 6l¢iitleri
esas alinarak degerlendirilir. Yapilacak degerlendirme sonucuna gore ceviri kabul
edilebilir, diizeltme istenebilir veya reddedilebilir.

3. Cevirmen gerek orijinal metnin cevirisinde, gerek ceviri metne diistiigi ¢evirme-
nin notlarinda gerekse ceviri metin ile ilgili verdigi her tiirla bilgiye iliskin olarak,

- Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,
- Bagkasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
- Kasitli olarak eksik ya da yanlis bilgi sunmaktan

- Plagiarizm / asirmaciliktan (farkli kelimeler kullanarak veya cimleler kura-
rak degistirip sunmak, bilgi ve diisinceleri, uygulamalar1 kendi fikriymis gibi
sunmak vb.) kesinlikle kacinir.

II. Yayinci / editér / redaktor / hakemler icin:
1. Bagimsiz ve tarafsiz davranir,

2. Diriist davranmak, dogruyu soylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet
gosterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4. On yargili davranmaz, tutarli hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanim-
layici, net ve agik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme siiresine uyar; degerlendirme siireclerinde sadece
elestiri yapmaz, yapici geri bildirim ve 6nerilerde bulunur,

6. Hakemlik gorevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklari yaparak kotiiye kullanmaz;
haksiz ¢ikar saglamaz,

7. Bilimsel gereklilikler disinda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktir-
mez
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8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin disina ¢ikmaz, alanla ilgili ¢alisanla-
rin hakem olarak belirlenmesine 6zen gosterir,

9. Alani disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

...... tarihinde gondermis oldugum “........" baslikli ¢eviri metnimin yazardan gerekli
izin alinarak yapildigini, daha 6nce herhangi bir yerde yayinlanmadigini veya baska
bir dergide yayinlanmak i¢in degerlendirme asamasinda olmadigini bildirir, yuka-
rida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:



AKDENIZ SANAT KiTAP OZETLERi (BOOK REVIEW) iCiN
BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi

Bilim etigi; bilimsel arastirma {iretme, arastirma sonugclarini yayma ve bilimsel de-
gerlendirme siireglerini kapsar.

I. Yazarlar icin:

Akdeniz Sanat Dergisine gonderilecek kitap 6zetlerinin yazarlari, asagidaki madde-
leri kabul ettiklerini, bu ilke ve siire¢lere uyacaklarini kitap 6zetlerini gondermekle
beyan etmis sayilirlar.

1. Ozeti yapilan yayim alaninda énemli katki yapmis veya yapma potansiyeli bulu-
nan, 6zgln, bilimsel ve sanatsal arastirma yontemlerini dogru bir bi¢cimde uygula-
yan eser olmalidir.

2. Yayinlanmasi icin gonderilen 6zet metin Akdeniz Sanat Dergisi editorleri veya
gorevlendirilecek bir hakem tarafindan konunun uygunlugu ve 6zet metnin dog-
rulugu ve akiciligr ol¢iitleri esas alinarak degerlendirilir. Yapilacak degerlendirme
sonucuna gore 6zet kabul edilebilir, diizeltme istenebilir veya reddedilebilir.

3. Yazar 6zet metin ile ilgili verdigi her tiirli bilgiye iliskin olarak,
- Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,
- Baskasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
- Kasitli olarak eksik ya da yanlig bilgi sunmaktan

- Plagiarizm / asirmaciliktan (farkli kelimeler kullanarak veya cimleler kura-
rak degistirip sunmak, bilgi ve diistinceleri, uygulamalar1 kendi fikriymis gibi
sunmak vb.) kesinlikle kacinir.

IL. Yayinci / editér / redaktor / hakemler icin:
1. Bagimsiz ve tarafsiz davranir,

2. Durist davranmak, dogruyu soylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet
gosterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4. On yargili davranmaz, tutarli hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanim-
layici, net ve acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme siiresine uyar; degerlendirme siire¢lerinde sadece
elestiri yapmaz, yapici geri bildirim ve 6nerilerde bulunur,

6. Hakemlik gorevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklar: yaparak kétiye kullanmaz;
haksiz ¢ikar saglamaz,

7. Bilimsel gereklilikler disinda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktir-
mez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin disina ¢ikmaz, alanla ilgili calisanla-
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rin hakem olarak belirlenmesine 6zen gosterir,
9. Alani disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

...... tarihinde géndermis oldugum “........” baslikli kitap 6zetimin, bilimsel etik ilke-
lerine uygun olarak hazirlandigini, daha énce herhangi bir yerde yayinlanmadigini
veya baska bir dergide yayinlanmak i¢in degerlendirme asamasinda olmadigini bil-
dirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:



AKDENIZ SANAT YAYIN iLKELERIi VE YAZIM KURALLARI
BiRINCi BOLUM

Amac, Kapsam, ig:erik ve Tanimlar

Tanimlar

Dergi: Akdeniz Universitesi Akdeniz Sanat Dergisi'ni,

imtiyaz Sahibi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi adina Fakiilte Deka-

nini,

Yayin Kurulu: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 tarafindan
belirlenen, giizel sanatlar alaninda gorev yapan, alaninda bilimsel ¢aligsmalariyla
one cikan ve dergide gorev alan 6gretim tiyelerini ve tiim boliimler tarafindan go-
revlendirilmis 6gretim tyelerini,

Danisma Kurulu: Alaninda uzmanlasmis, yayin kurulu tarafindan en az bes farkli
Universiteden secilmis 6gretim tiyelerini,

Hakem Kurulu: Alaninda uzmanlasmis, dr. ve sanatta yeterlilik unvanina sahip 6g-
retim elemanlari,

Editér: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 tarafindan gorev-
lendirecek 6gretim tiyesi ve/veya 6gretim Uyelerini,

Editér Yardimcist: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligi tarafin-
dan gorevlendirecek 6gretim tiyesi ve/veya 0gretim elemanlarini,

Sekretarya: Editor tarafindan belirlenen 6gretim elemanlarini ifade etmektedir.
Amac ve Kapsam:

1. Amac, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alacak olan
Akdeniz Sanat Dergisinin yayinina iliskin esaslar1 diizenlemektir.

2. Derginin amaci giizel sanatlar biinyesindeki farkli disiplinlerden ortak bir akade-
mik platform olusturmaktir.

3. Dergide, sanat konusu ile baglantili sosyal ve beseri, bilim ve sanat arastirmalari
alanindaki bilimsel yazilar yayimlanir.

4. Dergi, yilda iki kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) yayimlanir. (2018 yilindan itiba-
ren)

5. Dergi ulusal hakemli bir dergidir. EBSCO HOST tarafindan taranmaktadir. Ulak-
bim TR-Dizin i¢in siire¢ devam etmektedir.

icerik:

1. Dergiye gonderilen yazilar; alana 6zgii arastirma, kuram, yontem ve modeller kul-
lanilarak hazirlanmis, alana katki saglayabilme niteligine sahip olmalidir.

2. Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartisildigy, elestirildigi ya da ac¢iklandigi

tlirden orijinal arastirma ve derleme makalelere yer verilebilir.
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3. Makale, derginin yayim esaslarina uygun yazim ilkeleri ve formatinda olmalidir.

4. Dergiye makale gonderen yazar, derginin etik ilkelerini kabul etmis sayilmakta-
dir.

iKiNCi BOLUM
Gorevler
Derginin isleyisini saglayan kurullar:
1. Yayin Kurulu'nun Gorevleri:
- Olagandisi durumlar harig yilda iki kere toplanir.

- Yayin Kurulu, dergiye gonderilen yazilari, bicim ve alana uygunlugu acisin-
dan inceler.

- Hakem degerlendirmelerine gore, makalenin yayinlanip yayimlanmayaca-
gina karar verir.

- Ozel say1 ¢ikarilmasina salt cogunlukla karar verir.
2. Hakem Kurulu'nun Gorevleri:

- Hakemler, gonderilen yazilarin derginin yayim ve yayin ilkelerine uygunlu-
guna bakar; yontem, icerik ve 6zgiinliik agisindan inceleyerek, yayina uygun
olup olmadigina karar verir.

- Dergi ekibi tarafindan génderilen Makale Degerlendirme Formu'nu doldur-
makla miikelleftir.

- Makalelerin konusuna gore hakem kurulu her sayida degisiklik gosterebilir.
3. Editor ve Editor Yardimcisi'nin Gorevleri:
- Editor, Yayin Kurulu tiyeleri arasindaki koordinasyonu saglar.

- Editor, dergiye gelen yazilarin 6n degerlendirmesini yapabilmek i¢in 6zel
donemler hari¢ Yayin Kurulu'nu yilda iki kez toplantiya ¢agirir.

- Akademik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayinlar ve uzmanlik sahasi-

ni esas alarak) tespit eder.

- Editor, dergiye gelen makalelerin alanina uygun hakemlere génderilmesini
saglar.

- Hakemden kabul alan makalelerin yayin siralamasini yapar.
- Editor, goreviyle ilgili editor yardimeisi ile koordineli ¢alisir.
4. Sekretarya:
- Teknik konularda ve yazilarin takibinde editére yardimei olur.

. Dergiye gonderilen yazilarin bicimsel diizeltmelerini yapar ve dergiyi basima hazir
hale getirir.



UcUNcU BOLUM
Yayin Politikasi - Degerlendirme

1. Dergi Yayin Kurulu veya editor tarafindan bigim ve alanlar agisindan uygun bu-
lunan yazilar degerlendirme yapilmasi i¢in konunun uzmani iki hakeme génderi-
lir. Hakem degerlendirmelerin ikisi de olumlu ise ¢alisma yayina kabul edilir. Biri
olumlu, digeri olumsuz ise makale alandan bagka bir hakeme gonderilir. Yayinlan-
mast i¢in diizeltilmesine karar verilen yazilarin, yazarlari tarafindan en ge¢ (e-pos-
ta ve sair yollarla) 15 giin icerisinde teslim edilmesi gereklidir. Dtizeltilmis metin,
Dergi Yayin Kurulu'nun veya Editér'in gerek gordiigti durumlarda, degisiklikleri
isteyen hakemlere tekrar gonderilir. Reddedilmeyen ancak yayin degerlendirme sii-
reci sonuc¢lanmayan yazilar editér ve yazar onayiyla bir sonraki say1 icin degerlen-
dirmeye alinabilir.

2. Gonderilen yazilar ilgili alanlardan iki uzmaninin yazinin yayinlanabilecegine
dair onayindan sonra, Yayin Kurulu'nun son karari ile yayimlanir. Yazarlar, hakem,
Yayin Kurulu ve editoriin elestiri, degerlendirme ve diizeltmelerini dikkate almak
durumundadirlar. Katilmadigi hususlar olmasi durumunda, yazar bunlari gerekge-
leri ile ayr1 bir sayfada bildirme hakkina sahiptir.

3. Hakem oluru alan makaleler, Editor tarafindan derginin konu igerigi esas olmak
uizere, siraya konularak yayinlanir.

4. Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina e-posta ve sair yollarla bilgi verilir.

5. Dergiye gonderilen yazilar editor degerlendirme stirecinden 6nce sekretarya ta-
rafindan yazim kurallari, icerik agisindan uygunluk ve intihal programlarindan
(iThenticate vb.) alinan raporlar temel alinarak degerlendirilir. Referanslar hari¢
%15'in tzerinde benzerlik orani ¢ikan makaleler degerlendirme asamasina gec-
meden dogrudan reddedilir.

DORDUNCU BOLUM
Yazim ve Yayin Kurallar1

1. Dergi, "Ulusal Hakemli Dergi” statiisiine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak
uizere yilda iki say1 olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulu'nun salt
cogunluguyla Ozel Say1 olarak da yayinlanabilir.

2. Dergiye gonderilen makaleler daha 6nce baska bir yerde yayimlanmamis ya da
yayimlanmak tizere gonderilmemis olmalidir.

3. Dergiye yayinlanmak i¢in génderilen yazilar makaleler ve makale dis1 yazilar ola-
rak ikiye ayrilir:

3.1. Makaleler:

a. Orijinal calisma: Bilim ve sanatsal arastirmalara katkida bulunan, daha 6nceki
tezleri ¢lirliten veya yeni bir bakis acisi getiren, yeni belgeler ortaya koyan ¢alisma,

b. Derleme: Tartismali veya muglak halde olan bir konuda, ilgili literatiirii gozden
gecirerek bir sonuca baglayan calisma,
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3.2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editore Mektup: Akdeniz Sanat Dergisi'nde daha 6nce yayinlanmis yazilara ilis-
kin yorum, elestiri ve diizeltmeleri iceren ¢alisma,

b. Degerlendirme Yazilari: Sergi, proje tanitim yazilari, film elestirileri, toplanti/fes-
tival degerlendirmeleri ve ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bilimsel formatta
hazirlanmis degerlendirme yazilari,

c. Ceviri Makaleleri: ilgili alanlara énemli katkisi oldugu diisiiniilen Editér’iin ya
da Yayin Kurulu’'nun belirledigi ya da sectigi 6zgiin makalelerin Tiirkce cevirileri,

d. Soylesi Yazilari: Alanlarinda akademik ve sanatsal acidan 6ne ¢ikmis kisilerle
gerceklestirilecek soylesiler de derginin yayin kapsami icerisindedir.

4. Dergide yayinlanan yazilarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlan-
masina onay verilen yazisinin her tirla telif hakkini Akdeniz Sanat Dergisine dev-
retmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en gec 15 giin i¢inde yapi-
larak, dergiye DergiPark (dergipark.gov.tr) tizerinden ulastirilmasi gerekmektedir.
Editor gerekli gordiigii durumlarda bu stireyi kisitli olarak uzatabilir.

6. Yazarlar unvanlarini, gérev yaptiklar: kurumlari, haberlesme adresleri ile telefon
numaralarini ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir. Bu bilgiler, ha-
keme gonderilmeyecektir.

7. Yayinlanacak makalelerde esasa iliskin olmayan diizeltmeler sekretarya tarafin-
dan yapilabilir.

Yazim Kurallarina iliskin Esaslar:

Dergide yer alacak makaleler, asagidaki maddelerde yer alan kurallari tasiyor ol-
malidir:

1. Dergide, derginin igerigiyle ilgili 6zglin ve bilimsel nitelik tasiyan tiim makale-
lere, hakem kurulunun degerlendirmeleri neticesinde yer verilmektedir. Calisma,
Yazim Kurallarr'na uymadig: takdirde, diizeltilmek tizere yazara geri gonderilecek-
tir. Makaleler yazar tarafindan diizeltildikten sonra hakem degerlendirme stirecine
girecektir. Dilbilgisi ve anlatim yoniinden yliksek oranda hata iceren makaleler de-
gerlendirilmeye alinmayacaktir.

2. Yazim dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk
Dil Kurumu Imla Kilavuzu’nun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve
anlatim agisindan bilimsel 6l¢iitlere uygun, agik ve anlasilir olmalidir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda, Times New Roman yazi karakteriyle
12 punto, 1,5 satir aralikli olarak ve iki yana yaslanmis bicimde (blok) yazilmali-
dir. Sayfa kenar bosluklari; sag kenar 2.5, sol kenar 2.5, iist kenar 4, alt kenar 3
cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralar: sag alt koseye 10 punto olarak
yazilmalidir. Her paragraf, soldan 1 cm iceriden (satir basindan) baglamalidir. Ya-
yinlanmak tizere génderilen yazilar, 6z ve kaynakea haric yaklasik 8.000 kelimeden

fazla olmamalidir.

4. Basgligin tamami biiyiik harflerle Times New Roman yazi karakteri ile 12 punto



olmalidir. Makalenin ana boéliimlerinde yazi karakteri; Oz/Abstract Times New Ro-
man (11 punto), ana metin Times New Roman (12 punto) yazilmalidir.

5. Belgenin ilk sayfasinda baslik, yazar adi (sag koseye, italik koyu, 11 punto), yaza-
rin unvani, gorev yeri ve elektronik posta adresi (dipnotta (*) isareti ile 10 punto),
metnin Tarkge 6zeti (max. 250 kelime) ve anahtar kelimeler (5 adet) bulunmalidir.
Eklenen her anahtar sézciigiin ilk harfi bityiik yazilmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi
kullanilmalidir. Ozde, denklem, atif, standart dis1 kisaltmalar, vb. yer almamalidir.
Makalenin ingilizce 6zetinde (abstract) baslik, anahtar kelime ve yazarin kiinye-
si mutlaka bulunmalidir. Ayrica ilk sayfada, varsa calismay:1 destekleyen kurum/
kuruluslar, yazi baska herhangi bir yerde (konferans, sempozyum vb.) 6zet bildiri
olarak sunulmus ise bu bilgi ilk sayfada dipnot (**) verilerek belirtilmelidir. Diger
aciklamalar icin yapilan dipnotlar metin i¢inde verilmelidir.

6. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce gevirileri
olmalidir.

7. Makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows”un degisik stirimlerinde
(.doc uzantisi olarak) Dergi Park’tan gonderilmelidir.

Metin icinde Referans ve Gondermelerin Yazimina iliskin Esaslar:

1. Dergiye gonderilen tim yazilan metin ici referanslar1 APA (American Psycho-
logical Association) sistemine uygun olarak diizenlenmelidir. Makalelerde metin
ici atiflarda ve metin sonunda kaynakc¢a gosteriminde APA-6 Publication Manuel
yayin ilkelerine gore yapilir.

Yazim kurallar1 icin bakiniz:
1. https://www.tk.org.tr/APA/apa2.pdf
2. https://www.apastyle.org

2. Dogrudan yapilan uzun alintilar (3 satirdan fazla); ayr1 bir paragraf seklinde ana
metinden koparilarak, 11 punto ile soldan 2 cm igeride verilmelidir.

Kaynakc¢a Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metinde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat disinda) mutlaka “Kaynakc¢a”da
yer almasi gerekir. “Kaynakga’da yer verilen bir kaynagin da metin icinde génder-
me baglantilarinin bulunmasi gerekir. Kaynagin metin i¢indeki bilgileri ile “Kay-
nakga’da yer alan bilgileri tutarli olmalidir. Verilen bilgilerin dogrulugundan yazar
sorumludur. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atifta bulunulma-
mis eserler kaynakcada gosterilemez.

2. Kaynakgca baslig1 yeni bir sayfada, biiytik harfle, ortali, kalin sekilde yazilmalidir.
Kaynaklar yazim alaninin sol kenarindan baslayarak yazilmalidir. Kaynakga alfabe-
tik siraya gore diizenlenmelidir.

Belge, Tablo, Sekil ve Grafiklerin Kullaniminda Uyulacak Esaslar:

1. Ekler (belgeler), yazinin sonunda verilecek ve altinda belgenin icerigi hakkinda
kisa bir bilgi ile bilimsel kaynak gosterme Ol¢iitlerine uygun bir sekilde kaynak yer
alacaktir.
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2. Diger ekler (Tablo ve Sekil) normal yazi disindaki gostergelerin ¢ok olmasi du-
rumunda tablo, sekil ve grafik i¢in basliklar; Ek Tablo: ve Ek Sekil: 7 gibi yazilmaly;
ekler, kaynaklardan sonra verilmelidir.

3. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7
seklinde yapilmalidir. Tablo ve sekil alint1 yapilmissa, mutlaka kaynak belirtilme-
lidir.



