OMER HAYYAM’IN SiHIiRLi FENERI!
STEPHEN R. WILK
CEVIREN: SONER ISIMTEKIN?

“Bu diinyamin etrafinda, asagisinda ve yukarisinda, haricinde
ve dahilinde
Hic¢bir sey sihirli gélge oyunundan baska bir sey degildir,
Bu sihirli oyun, oynanir mumu giines olan bir kutunun icinde,
Hayali figiirler olan bizler ise gider geliriz bu dairede”

“Mark Twain’in Otobiyografisi” olarak adlandirilan ilk {i¢ basim
2010’dan 6nce yayimmlanmis olmasina ragmen, Twain’in kendisi, gercek
otobiyografisinin, onun oliimiinden bir yiizy1l sonraya kadar yayimlana-
mayacagl sartint kosmustur. Boylece, o donemde yasayan hi¢ kimsenin
(vasanan olaylardan) giicenmemesini garantilemek istemistir. 2010 yilina
basilmig olan birinci baski daha 6nceki basimda asla goriinmeyen birgok
(bilgiyi) icermistir. Bu materyallerden birisi, orijinalinde Edward
Fitzgerald’m “the Rubaiyat of Omar Khayyam (Omer Hayyam in Rubaileri)”
tercimesinden, yukarida yeniden tiretilmis olan bir alintiy1, bir kitabe olarak
kullanmak niyetinde oldugunu gosteriyordu. Twain bu siire olan hayranhigini
su sozlerle dile getirmistir: “Hi¢bir siir bana daha once bu denli zevk
vermemistir ve o zamandan beridir de hicbir siir bu denli zevk verememistir,
bu benim yanmimda tasidigim tek siirdir. 28 senedir elimin altindan bir an bile
diismemigstir.” Hayyam’in ¢aligsmasi, 19. yiizyilin sonlarindaki kaderci ruhunu
yakaladig1 i¢in son derece popiiler olmustur. Bu alint1 siir, biz insanlarin nasil
sihirli bir gélge oyunundaki kuklalar oldugumuzu tanimlamaktadir. Ancak bu
tam olarak ne anlama gelmektedir?

Ifadeden anlasilacag: iizere “Biiyiilii Fener Sovu”, bir goriintiileme
lensi kullanilarak perdeye yansitilan saydam slaytlardan olusan bir halk
gosterisidir. Kesin, en az bir internet sitesi ve iki kitap (bu islemin nasil
oldugunu) boyle yorumlamaktadir."" Dahasi, Fitzgerald’in arkadas1 ve onun
Farsca Ogretmeni olan Edward Byles Cowell ise ayni yillarda, Rubaileri

! Bu ceviri, Stephen R. Wilk’in yazdigi, Oxford University Press-2013 yaymlarindan ¢ikan
“How the Ray Gun Got Its Zap: Odd Excursions Into Optics” adli kitabin, 106 — 109 sayfalari
arasinda bulunan, “The Magic Lantern of Ommar Khayyam” isimli boliimiimniin Ingilizce
aslindan tercime edilmistir.

2Yrd. Dog. Dr.Soner Isimtekin, YYU/EDB, Dogu Dilleri ve Edb. Blm. Fars Dili ve Edb. A.B.D.
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yayinlamis oldugu kendi versiyonunda, ifadeyi "...the image of a magic
lanthorn” (sihirli bir fenerin goriintiisti) olarak tercime etmektedir.

Ancak Omer Hayyam 1048 yilinda dogmus ve 1131 yilinda da
Olmiistiir. Resimlerin projeksiyon yardimiyla gosterilme sanat1 ve biliminin
tarihi ise o kadar geriye gidiyor mu? Ya da iyi bir sair oldugu kadar tinlii bir
matematik¢i olan Hayyam bu bulusu (6nceden) tahmin mi etmistir?

Sihirli fener’in icadi i¢in bir¢ok mucit ve tarih s6z konusu edilmistir,
ancak genel olarak kabul edilen ise sihirli fenerin mucitlerinin, bunun
prensiplerini 1646’da ortaya koyan Athanasius Kircher ve 1s18in dalga
teorisinin bilimsel dnciilerinden kabul edilen Christiaan Huygens olduklaridir.
Huygens bunlardan birini, (Hayyam’in yasadig1 donemden oldukga sonralart)
1659°da tiretmistir. Bu icat acik sekilde popiiler bir yenilik olmasina ragmen,
kendisi bu bulusundan ilging bir sekilde utaniyor gibi gérinmiistiir.

Huygens’in feneri tanitimindan kisa bir siire sonra da diger mucitler
kendi versiyonlarint kullanmaya ve sergilemeye baslamiglardir. Bu
kullanicilardan birisi olan Thomas Walgensten "biiyiilii fener" (laterna
magica) terimini icat ettiginden beri de bu terim bu cihazi tanimlamak igin
kullanilagelmistir. Sihir sovlarinda bu aygitlar kullanilmis ve erken donem
“hayalet evi” sergilerinde, 18.yiizyildan bu yana Phantasmagoriae olarak
anilmiglardir. (Jules Verne, 1893 yilina kaleme aldigi Le Chateau des
Carpathes “Carpathes Kalesi” romaninda bu tiir bir kullanim
tanimlamaktadir.) 19.ylizyilin ikinci yarisinda seyyahlarin fenerleri ve cam
slaytlardan olusan bagajlarin1 alip yola koyulmasiyla ve uzak yerlerin,
illiistrasyonlarin ve yeni olaylarin fotograflarini insanlara gostermesiyle
biiyiilii fener altin cagina ulagsmistir. Bu seyyahlar ayn1 zamanda parlak renkli
cizimleri hikayeler anlatarak ve hatta hareketli pargalari olan canlandirilmig
slaytlarla devinimli resimler olarak gosterebilmislerdir.

Bu, Fitzgerald’in “Rubaiyat” ¢evirisini kaleme aldig1 zamandir ve belki
de bu etken, bu ¢ok canli goriintiilerin, 6nceden cennete ait olan Tanr1’nin, bir
sinema yonetmeni olarak, onun eserlerinde ortaya ¢ikma Onerilerini
kaginilmaz kilmistir. Ancak daha yakindan bakildiginda, Fitzgerald bu olay1
tam olarak “sihirli fener sovu” olarak tanimlamamaktadir. “Sihirli Gélge
Sovu” deyimi bunu disiindiiriiyor gibi goriinebilir fakat bir gdlge oyunu,
hikaye anlatmak i¢in figiirler ile g6lgeler olusturma veya elle iiretilen golgeleri
kullanma anlamina da gelebilir.
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Peki Hayyam’1n beyitleri tam olarak ne anlatmaktadir? Farsg¢a aslindan,
okundugu gibi déniistiiriilmiis hali soyledir:"

In chark-1 falak ki ma der & hairan-in
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Peter Avery’in ve John Heath-Stubbs’in 1981 yilinda yaptiklar
ceviride de ayni dortliik su sekilde terciime edilmistir:

“Bizi saskinliga ugratan, aklimizi basimizdan alan bu cennetin
tekerlegini diistinelim.

Sanki o, giinesinin bir mum ve diinyasuvun da bir fener oldugu bir
diorama’dur.

’

O zaman biz de onun duvarlarinda donen resimlere benzeriz.’

“Diorama”nin* buradaki kullanimi1 ayn1 zamanda yersiz bir modernizm
olarak goriinmektedir; bu kullanimin, ya 19. yiizyila ait popiiler bir eglencenin
ya da bir miize sergisinin etkisiyle yapildigini diistiniilebilir. Elde bulunan ama
cok dikkatlice yapilmamis diger bir terclimede ise terim “sihirli golge
sekilleri” olarak tanimlanmaktadir. Bu, bir aleti fener, mum veya sabit 1siklar

3 Siirin Farsga Orijinali ¢gevirmen tarafindan eklenmistir. (C.n.)

‘Diorama, gergek veya kurgu bir olayin, anin veya hikyenin 1gik oyunlarmin da yardimiyla iig
boyutlu olarak modellenmesidir. Sergi amaciyla yapilmis {i¢ boyutlu biiyiik tablo olarak da
tanimlanabilir. (C.n.)
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gibi baz1 151k kaynaklar1 ile karistirip, bu tiir gélge araglarinin bir mesafeden
duvara yansitilmasidir.

Bu tiir resim (6rneklerinin) kendilerine ait uzun bir tarihi vardir. Eger
bunlar Sihirli Fener imajlar1 kadar kompleks ve detayl1 degillerse, iiretilmeleri
daha kolay olmaktadir; lens ve aynaya ihtiya¢c duymazlar. (Bu yiizden) cam
veya mika seffaf pencerelerin kullanimi ¢ok kirilabilir veya ¢ok kiymetli iken,
Amerikan Somiirge doneminde kullanilan delikli kalay fenerler, igne delikli
resimleri yansitmiglardir®. Bunun bir 6rnegini de William Hogarth’in 1743
serisine ait, Marriage a-la-Mode eserindeki gece nobetgilerinin fenerlerinin,
tavanda bu ¢esit lekeler yansittigini, besinci resimde gorebilirsiniz. Yine
benzer aygitlar ¢ok daha Onceleri kullanilmistir. Basit bir sihirli fener
projeksiyon Ornegi de 1420 yilinda Giovanni de Fontana tarafindan yayim-
lanan “Liber Instrumentorum” adli kitapta bulunabilir. Bu 6rnekte, fener tutan
bir adam ve karsisindaki duvara yansitilmis bir seytanin goriintiisii yer
almaktadir."' Prensip biiyiik olasilikla bundan ¢ok daha geriye gitmektedir.
Bizans, Yunan ve Roma gibi bir¢cok uygarlikta yag lambalar1 kullanilmakta ve
onlari tagtyabilme adina, tutacaklar kullanilmakta idi, ancak tutacaklar o kadar
uzaktaydilar ki tutacagin kendisi atesten bir gblge yansitmaktaydi. Bircok
tutacagin asagida tutulmasi, goriiniise bakilirsa bu istenmeyen golgelerden
sakinmak i¢indir. Golge oyunu yapmak iizere kullanilan fenerlerde ise hag,
hilal vb. ozellikli farkli sekiller bulunmaktadir. Hatta bazi lambalarda,
gerektiginde insan seklinde golgeleri olmasi amaciyla, onlara monte edilmis
kiigiik heykelcikler vardir.

Tabi ki golgelerden bahsetmek akla, ekran iizerine yansitilan stilize
edilmis metal kuklalardan dokiilen golgelerle yapilan Burma’nin meshur
golge oyunlari gibi el golgeleri ve gdlge oyunlarini akla getirmektedir. Bu tip
eglencelerin tarihi oldukga eskidir; gdlge oyunculugu ilk olarak Cin’de, Han
Hanedanligr (M.O. 200-M.S.200) déneminde, icra edilmistir. Ancak arkeolo-
jik buluntular, gblge oyununun Hindistan’da hiikiim slirmiis Harappanlar
(Indus Vadisi Uygarlig1) zamanima (M.0.3000-1500) kadar dayandigini iddia
etmektedir. Bu oyunun ilk kez ne zaman gergeklestirildigi hala belirsizdir,

5 Igne deligi resim (kamera): Lenssiz bir kamera tiirii olup, 151k gecirmez bir kutunun bir
tarafinda bulunan kiigiik bir delik sayesinde fotograf ¢ekilmektedir. Genis bilgi igin bkz.
“Grafik ve Fotograf, Pinhole (Igne Delikli) Kamera” Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
2012, 5.25-27. (C.n.)
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ancak Hayyam’in yasadigi doneme denk gelebilecek sekilde, Selahattin
Eyyubi’nin (6lm. M.S.1193) bdyle bir oyun goérdiigiinii belirten bir rapor
bulunmaktadir.

Bati’da ise golge oyunlariyla ilgili erken bir hipotez vardir; bu,
Platon’un meshur Cumhuriyet eserinin yedinci kitabinda verilen “Magara
Alegorisi”dir. Eserde Platon, bir magarada zincirlenmis, baslarini hareket
ettiremeyen ancak sadece Onlerindeki kuklacilarin onlarin 6niindeki duvara
yansittiklar golgeleri gorebilen ve onlart “gerceklik” olarak kabul eden
insanlar1 betimlemektedir. Farz edelim ki biz, Platon’un Alegorisini, yani
aslinda, bu makalenin basinda verilen Omer Hayyam’in imgelerindeki
“gercekligi”, basit sekliyle magaranin altindaki duvarda gordiigiimiiz golgeler
olarak nitelendiriyorsak? Gergek olan, Platon’un asla kendi algisini1 popiiler
veya dini bir anlayis ile karsilagtirmamis oldugudur; ancak bir Yunan tasviri
icin ona ait ilhami dogrudan ¢agirmamasi da bilinmez olmayacaktir. Cumhu-
riyet eserinde Magara’nin tanimlamasi, daha ¢ok golge figiirleri icin seslen-
dirme yapan aktdrlerin sag asagisinda bulunan bir tiyatro olarak tasvir edilir.
Platon’un basit sekildeki popiiler gdlge oyunundan benzer bir resmi alip,
gOrilisiinii hazirlamak amaciyla ayrintiya inmesine, kompleks ve yapmacik bir
durum ve felsefi bir goriis olusturmak igin servis etmesine inanmak daha
kolaydir.

“Bir duvarin oniinde tutsak olan mahkimlar, golge oyunu igin 151k
kaynagi olarak kullanilan, arkalarindaki dev bir alevin hareket etmesiyle,
insanlar tarafindan baslarina monte edilen figiir ve kuklalar ile rol yaparlar.
Alegori’de mahkiimlar, magaramin disinda hi¢ bulunmamislardr, boylece
bizler golge oyununun bir gercekliginin olduguna inaniriz. Aristo ’nun bu
yaymi, Hayyam'm yagsami boyunca gegerli olmug ve muhtemelen onun mecazi
(metafor) gergekligi icin ilham kaynagi da olabilmigstir.”®

El golgelerine gelince, Victoria donemine ait popiiler bir eglence tarzi
idiler ancak bu onlarin daha dnceki herhangi bir tanimlamasi gibi de gériinme-
mektedir. Yine de onlarin ¢ok daha dnceden var olan uzun bir ge¢misinin
olmadigina inanmak zor gibi goriinmektedir.

¢ Bu yorum hakkindaki genis bilgi i¢in bkz. OPN Optics § Photonics News, The Optical
Society’s Magazine, Light/Touch. www.0sa-opn.org/home/articles/volume_23/issue_1/ erisim
tarihi 03.08.2015, (C.n.).
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Son olarak, Omer Hayyam’in dizeleri bizim diinyamizi, bir golge-fener
tarafindan yayilan golgeler gibi 6ziinde gergek dis1 olan gecici bir yap1 olarak
tarif etmektedir. Aslinda Hayyam’in orijinal sozleri “fanas-l khayal”dir ve bu
s0z ise yaklasik olarak Aristo felsefesinden tiiretilmis bir felsefi terim olan
“hayal” ile “hayal fanusu/feneri” diye cevrilmektedir. Fitzgeral’in arkadasi
Cowell’in kendisi bu dizelerin, “Sihirli bir fenerin hala Hindistan’da
kullanildigy, silindir sekilde bir objenin i¢inin ¢esitli figiirlerle boyanip yanan
bir mumun etrafinda dondiiriilmesi gibi kolayca dengelendigine ve havalandi-
rildigina atfedildigini iddia etmistir.V' Dértliik, Fitzgerald'in orijinal geviri-
sinde (yaymdan onceki baski) “visionary shapes” yani “hayali sekiller” olarak
nitelendirilmistir.¥"" Bu da bize, Fitzgeraldin “Platon'un Magara”sin1 goz
onilinde bulundurdugunu gostermektedir. Ancak “visionary shapes” (hayali
sekiller) terimi glinlimiiz okuyucusu igin pek bilinmediginden ve siirsel bir
akiciligi olmadigindan, biz yayinlanmis dizede, bunun yerine daha giizel
ancak daha az dogru olan fenerler, gblge oyunlar1 ve dioramalar gibi geviri-
lerini gormekteyiz. Bugiinkii sair, gergekligi daha gilincel anlamiyla bir
filmden veya video oyunundan ya da sanal bir gerceklik deneyiminden daha
gercek degilmis gibi tarif edebilir. Zira bu dizenin tarihi, metaforlarimizin,
kiiltiiriimiiz ve deneyimlerimiz tarafindan belirlendigini gostermektedir.

Sonnotlar ve Kaynakca

(Harward Universitesi) bilim tarihgisi Elaheh Kheirandish’a beyitlerin dogru terciime
edilebilmesi i¢in yapmis oldugu yardimlardan ve yonlendirmelerden dolayi tesekkiir
etmek isterim. Belirtirim ki (¢alismada) herhangi bir hata varsa bana aittir.

I- Bu dortliikk, Fitzgerald’in Rubaiyat terciimesinin besinci basimindan alinmis ve
biiyiik olasilikla en benzer ve en fazla aktarilan (alinti yapilmis) olan dortliiktiir.
Twain’in siiri bir kitabe gibi kullanma niyetinin oldugu “Mark Twain’in Otobi-
yografisi’nde belirtilmistir, Vol.I, ed.Harriet Elinor Smith (2010), 525. Adi gecen
sayfanin, bu basimdaki 14. sayfasinda goriindiigii sekliyle yeniden yazilmasi, Mark
Twain’in “My Autobiography [Random Extracts from It]” baskisinin birinci
sayfasindan bigimlendigini sdylemektedir. Ayrica su da belirtilir ki Twain kendi
biyografisinin sonraki kopyalarindan bunu silmistir, bu yiizden kita sadece dipnot
olarak belirtilir. Mark Twain’in yani sira, (Barbar Conan’in yaraticisi) kurgusal yazar
Robert E.Howard da bu siiri 1929 yilindaki roman Skull Face’in birinci boliimiindeki
kitabesinde, Sax Rohmer’in Fu Manchu’suna cevap olarak kullanmstr.

I1- http://billdouglas.ex.ac.uk/eve/exhibitions/exhibitions_print.asp?esID=305, erisim
tarihi 22 Eyliil 2012; Vachel Lindsay, The Art of the Moving Picture (1915); William
J.Elliott, Shadow Show (1942).

I11- AJ.Arberry, The Romance of the Rubaiyat: Edward Fitzgerald’s First Edition
(1959), 220.

130



DOGU ARASTIRMALARI, SAYI: 16, 2016/2

IV- A History of the Magic Lantern, s.3 nkl.
http://www.magiclantern.org.uk/history/history3.html, 22 Eyliil 2012.

V- P. Kahle. “The Arabic Shadow Play in Egypt,” J. Royal Asiatic Society of Great

Britain and Ireland 1 Jan. (1940); Fan Pen Chen, “Shadow Theaters of the World”

Asian Folklore Studies 62 (1): 25-64 (2003). Fan Pen Chen’in biiyiik bir olasilikla

bircok golge-oyunu geleneklerinden kusku duydugu goriinmektedir. (Ancak)

Platon’un Magara Allogrisi’nin geleneksel bir golge oyunu olarak diisiindiigii de

goriinmemektedir. Rubaiyat’taki dizeyi anar, ancak Omer Hayyam’dan bir yazar

olarak bahsetmez ve Corwell’in yaptig1 gibi siirin “gélge figiirlerinin bir lamba

etrafinda dénen bir ¢esit fener érnegi “olarak tanimlar.

VI- E.B. Cowell. “Omar Khayyam,” Calcutta Review March (1858).

VII- Genis bilgi i¢in bkz. Arberry, The Romance of the Rubaiyat; The Rubaiyat of

Omar Khayyam, ¢ev. Robert Graves ve Omar Ali-Shah (1968).
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