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Editorden/ From Editor

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, yayin hayatina baslamasinin ardindan dérduncu
sayisini yayimlama heyecanini yagsamaktadir. Bilimsel yayinciligin mesakkatlerin farkinda olarak,
sorumluluk bilinciyle ilk sayisini 2018 vyili aralik ayinda yayimlayan Uluslararasi Halkbilimi
Arastirmalari Dergisi, halkbilimi arastirmalarina yeni bir soluk getirmek ve halihazirda var olan
birikime katkida bulunarak bu mirasi gelecege tasimak amaciyla yola cikmistin Cikilan bu
mesakkatli yolda, dunyadaki halkbilimi calismalarina esgudumllu olarak, cagin sartlarini ve
ulkemizdeki halkbilimi arastirmalarinda kat edilen mesafeyi g6z énunde bulunduran bir yayin
politikasi ¢ercevesinde, alandaki, yeni bir bilimsel yayin ihtiyacina cevap vermek Uluslararasi
Halkbilimi Arastirmalari Dergisi'nin ilk hedeflerindendir.

Gecmisten gunumuze, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki American Folklor Assocation, The Journal
of Folklore Research, Folklore; Fransa'da yayinlanan Meélusine ve Folklor de Franse, Avustralya'da
yayinlanan Australian Folklore, Rusya'da yayinlanan Etnograficeski Obozijenie, Finlandiya'da
yayinlanan Forchunden, Turkiye'de yayinlanan Halk Bilgisi Mecmuasi, Halk Bilgisi Haberleri, Halkevi
Dergisi, Folklor Postasi, Turk Folklor Arastirmalari gibi éncu dergiler, halkbilimi calismalari
acisindan ilklerin gerceklestirildigi ve bu alanda énemli bilimsel calismalarin temsil edildigi
mecralar olarak karsimiza cikmaktadir Zamanin sartlari cergevesinde sayilari gerek dunyada
gerekse ulkemizde artarak gunumuze ulasan veya yerini haleflerine birakan bircok halkbilimi
dergisi, bu sahadaki calismalarda cok buyuk mesafeler kat etmis ve ciddi bir bilimsel birikim ortaya
koymustur.

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, halihazirda Turkiye'de yayin hayatina devam eden
dergilerin birikimlerinden de faydalanarak, bu dergilere rakip degil refik olmak maksadiyla yola
cikmistir Bu anlayis dogrultusunda, akademik dergilerle, bilimsel konularda surekli dirsek temasi
halinde bulunmak, suphesiz, Tuark ve dunya halkbilimi calismalarina fayda saglayacaktir Bugun
gelinen noktada, Turkiye'de, gecmisten gunumuze derleme faaliyetleri neticesinde elde edilen
buyuk bilgi birikiminin farkh metotlarla tahlil ve tenkide tabi tutulmasi, bu verilerden hareketle
kaltarel cikarimlarda bulunulmasi ve ortaya cikan bulgularin, sturdurulebilir kalkinma sureclerine
dahil edilmesiihtiyaci her zamankinden daha fazla hissedilmektedir.

Bu dogrultuda derginin amaclarindan biri, ktlturel unsurlarin surdurulebilir kalkinma sureclerine
dahil edilebilmesi, kaltursuzlesme ve tek tiplesme surecglerinin 6ntne gecilebilmesi gibi konularda
bilim dunyasina katkl saglamaktir Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi bu konularda
Uzerine dusen vazifeleri yerine getirmeye calisacaktin

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi'nin dérddncu sayisinda on dokuz bilimsel calismaya
yer verilmistir Dergide on alti 6zgun makale, bir ceviri ve iki kitap tanitimi yer almaktadir Bu
sayida yer alan bilimsel galismalarin bilim dunyasina katkilar sunmasini temenni ediyoruz.

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi Editér Kurulu
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YARATICI KENTLER VE YASAYAN KULTUR
Creative Cities and Living Culture
Nebi OZDEMIR®

Ecem OZDEMIiR"*

Ozet

Bu makalede UNESCO’nun Yaratict Kentler Agi, dolayisiyla yaratict kent yaklasimi ile gelenek kiiltiirii
iligkisinin farkli boyutlariyla incelenmesi amaglanmaktadir. Nitekim Birlesmis Milletler’in kalkinmadan sorumlu
birim ve programimin yaninda UNESCO’nun yasayan kiiltiirel miras ve ozellikle kiiltiir endiistrileri merkezli
kiiltiirel ifadelerin gesitliligi hakkindaki s6zlesmeleri ile Yaratict Kentler Agi hemen hemen es zamanli olarak
olusturulmasi kiiltiiriin ekonomik degerini belirginlestirilmistir. UNESCO’nun Yaratict Kentler Ag1 yaratici
smuf, kiiltiirel ve yaratici ekonomi ve endistrilerin gelisme siirecinde ortaya ¢ikmustir. Diinya Fikri Miilkiyet
Orgiitii’niin (WIPO) geleneksel bilgi, kiiltiirel ifadeler ve genetik kaynaklarla cografi isaretler kapsamindaki
faaliyetleri de yaratici kentler yaklagimi ile yasayan kiiltiirel miras iligkisinin farkli boyutlarin1 ortaya
koymaktadir. Yine bu ¢alismada medya ve kiltiir turizmi de s6z konusu iliskinin ¢dziimlenmesini saglayan
alanlar olarak degerlendirilmektedir. Yaratici kentler yaklasimi kapsaminda dzellikle yasayan kiiltiirel miras ile
ilgili sorunlar ve firsatlar da bu aragtirmada ele alinmaktadir. Ozetle bu galismada yaratici kentler ile yasayan
kiiltirel miras iliskisinin yerel siirdiiriilebilir kalkinmanin kaynagi olarak degerlendirilebilecegi
vurgulanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Yaratici Kentler, yasayan kiiltiirel miras, kiiltiirel ve yaratic1 endistriler, yerel siirdiiriilebilir
kalkinma, kentlerin kiiltiir ekonomisi.

Abstract

The aim of this article is to critically examine the relationship between living traditional culture (ich) and the
approach of creative cities with different dimensions by using UNESCO- Creative Cities Network. By declaring
in the same period UNESCO’s creatice cities network and conventions on the intengible cultural heritage and
diversity of cultural expressions as weel as the efforts of UNCTAD ve UNDP, the crucial economic value and
dimension of culture was highlighted. UNESCO- Creative Cities Network was created in the period of the
development of the terms of creative class, cultural and creative industries, creative economy. The activities of
WIPO related to traditional knowledge, cultural expressions and genetic recourses reveals different dimension of
the relationship between living cultural heritage and cretaive cities. Moreover, the media and cultural tourism
are accepted as main Dynamics to analize the relationship. Problems and opportunities related to living cultural
heritage within the scope of the approach of creative cities are also discussed in this article. In summary, this

* Prof. Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Halkbilimi B&liimii, nozdemir@hacettepe.edu.tr
** Uz., Etkin Proje Yénetim Danigmanlik Tic. Ltd. Sti. Istanbul, ecem.ozdemir@etkinproje.com
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study emphasizes that the relationship between creative cities and living cultural heritage can be used effectively
as the source of local sustainable development.

Key Words: Creative cities, living cultural heritage, cultural and creative industries, local sustainable
development, cultural economy of cities.

Giris

Kiiltlir yaratict etkilesimler biitiinii ve trlinlidiir, dolayisiyla siirekli degisen, doniisen ve
gelisen dinamik bir yapiya sahiptir. Bu nedenle yaraticilik kiiltlirlin 6ziinii ve belirgin
Ozelligini meydana getirir. Kiiltiirel ekonomik anlamda yaraticilik bireysel, kurumsal,
bolgesel, ulusal, uluslararas1 ve de kentsel nitelik tasiyabilir. Yaratici kentler yaklagimi da
kent merkezli yaraticilik vurgusu tasimaktadir. Yaratici kentler agi, dolayisiyla yaratici
kentler yaklasimi 1990’larin sonundaki “yaratict ulus, yaratici ekonomi, yaratici endiistriler,
yaratict egitim, yaratici sinif/ziimre” gibi olgular lizerindeki tartismalara paralel olarak ortaya
cikmustir. Boylelikle kentler s6z konusu yaratict ekonominin ve endiistrilerin merkezi olarak
kabul edilmis ve “kiiltiirel yaratici ¢cag” ile birlikte “sanayi kentinden yaratici kente doniistim”

gerceklesmeye baglamistir.

Bu siirecin baglangi¢ tarihini ise 20. asrin ortalarina kadar gotiirmek miimkiindiir. Nitekim
Horkheimer ve Adorno’nun 1940’li yillarda “Aydmlanmanin Diyalektigi” bashkli
calismalarinda “kiiltiir endistrisi” kavrami altindaki elestirel ¢6ziimlemelerini, 1970’11
yillarda kiiltiir ekonomisi kavraminin ortaya c¢ikisi izlemistir. Bu donemde Association
Cultural Economics International’in (ACEI) kurulusu ve yillik toplantilarinin yapilmaya ve
Journal of Cultural Economics baglikli dergisinin yayimlanmaya baglanmas1 kiiltiir ve

ekonomi iliskilerinin ¢ok yonlii olarak ele alinmasinin dniinii agmistir (Ozdemir, 219).

Asagida agiklanacagi lizere Avustralya’da ortaya c¢ikan “yaratict ulus” yaklagiminin devami
olarak Batili gelismis iilkelerde (Ingiltere basta olmak iizere) 1990’larin sonundan itibaren
“yaratict smif, yaratict ekonomi, kiiltiirel ve yaratici endiistriler” gibi yeni kavramlar ve
yaklagimlar tartisilmaya baslanmistir. 21. asrin basina gelindiginde kent kalkinmasinda
yaraticilik tiriinii kiltiir ekonomisinin énemi siklikla vurgulanir hale gelmistir (Scott, 2000).
Kiiltiirtin ekonomik boyutunun belirginlesmesinde Birlesmis Milletler’de UNESCO’nun
yaninda, ticaret ve kalkinmadan sorumlu biriminin ve programinin (UNCTAD ve UNDP) da
katkist bulunmaktadir (Ozdemir, 2012: 353). Yine Diinya fikri miilkiyet orgiitii olan
WIPO’nun “geleneksel bilgi, kiiltiirel ifadeler/folklor, genetik kaynaklar ve copyright
endiistrileri” kapsamindaki faaliyetleri de bu kapsamda degerlendirilebilir. Ayrica OECD’nin

“icerik endiistrileri” yaklasimi ile “Kiiltiir ve Bolgesel Kalkinma” baglikli 2005 Raporu
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(kiltirle kenti ve kalkinmayi biitlinciil bir yaklasimla ele alan raporu) da kiiltiiriin
siirdiiriilebilir kalkinma boyutunu ortaya koymaktadir (Ozdemir, 2012: 13, 220). Kuzey
Amerika’nin yaninda Avrupa Birligi’nde “kiiltiir endiistrileri (Fransiz yaklasimi), deneyim
ekonomisi (Iskandinav yaklasimi) ve yaratict endiistriler (Ingiliz yaklasimi)” gibi farkl
yorumlar ortaya ¢ikmakla birlikte esas itibariyle kiiltiir kalkinmanin motoru olarak kabul
edilmistir (Ozdemir, 2012: 13).

Bugilin niifusun biiyilk bir boliimiinlin yasadigi kentler, tarihin ilk dénemlerinden beri
ekonominin ve kiiltlirlin merkezi olmus ve olmaya da devam etmektedir. Sanayilesme ve
kente goc¢ gibi nedenlerle metropollere doniisen kentlerdeki artan toplumsal, ekonomik ve
kiiltiirel sorunlar ancak akilci yaklagim, yontem ve yoOnetimlerle ¢6ziimlenebilmektedir.
Sorunlarin énemli bir boliimiiniin ¢6ziimlendigi basarili bir sehir yapilanmasi igin kentlerin
yaratici bireylere ev sahipligi yapabilmesi gereklidir. Bu tiir sehirlerin uygulamalarina gore de
kentler yaratici liderliklere, yonetimlere ve inovasyon potansiyellerine ihtiyag duymakta ve

kiiltiir ekonomisinin yarattig1 firsatlardan yararlanmak istemektedirler (URL-1).

Kentlerin kiiltiir ve yaratict endiistriler temelinde siirdiiriilebilir kalkinmalarinin
gerceklestirilmesi yaklagimi son ceyrek asirda yayginlik ve etkinlik kazanmistir. Nitekim
AB’de genel kalkinma modellerinin yerine kent kiiltiirii ve yaraticilik merkezli siirdiirtilebilir
kalkinma yaklagimlarinin one ¢iktigi gézlenmektedir. Yine Avrupa Kiiltir Baskentleri, Tiirk
Diinyas: Kiiltiir Bagkentleri ve Islam Kiiltiir Bagkentleri gibi programlar da bu siirecin farkli

tiirden yansimalar1 olarak degerlendirilebilir.

Yaratict kentler yaklasimi genellikle “kent bilimi, kent planlamasi, mimarlik, tasarim,
medya/iletisim, kiiltiirel ve ekonomik cografya” (Hartley vd., 2013: 45) gibi alanlardaki
arastirmalarla ¢6ziimlenmektedir. Tiirkiye’de sayilar1 oldukga yetersiz olmakla birlikte benzer
aragtirmalar (turizm, iktisat ve idari bilimler, cografya vb. alanlarda) yayimlanmaktadir. Bu
tiir yaymnlar da kentlerin yaratict potansiyellerini ve durumlarini degerlendirmeye yonelik
calismalardir (Enlil ve Evren 2011; Ajanovic ve Cizel, 2015; Giirbiiz vd., 2017; Akin ve
Bostanci, 2017). Diger yandan kiiltlir bilimi ve yonetimi alaninda yasayan kiiltiirel miras
arastirmalar ile yaratici kent yaklagimi iligkisinin ¢dziimlenmesine yonelik olarak ayrintili
calismalar Tirkiye’de heniiz gergeklestirilmemistir. Dolayisiyla bu makalede UNESCO’nun
ilgili program ve sozlesmeleri temelinde ve farkli alanlardaki verilerden de yararlanilarak
yaratict kent yaklagimi ile yasayan kiiltiirel miras arasindaki ¢ok yonlil iligki ¢oziimlenmeye

ve aciklanmaya calisilacaktir.
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Yaratic1 Kentler ve Yasayan Kiiltiirel Miras:

1990’11 y1llarin sonundan itibaren bilisim teknolojilerindeki gelismelerin de etkisiyle “yaratici
smif, yaratici enddstriler ve yaratict ekonomi”nin (Florida, 2012: 30; Hartley vd., 2013: 55-
62) ortaya ¢ikisina paralel olarak UNESCO tarafindan 2004 yilinda kurulan Yaratict Kentler
Ag1 temelde kentlerin 6zgiinliik ve g¢esitlilik gosteren yaratici potansiyellerinin 6zellikle
kiiltirel ve yaratict  endistriler temelinde  siirdiiriilebilir  kalkinma  amaciyla
degerlendirilmesini amaglamaktadir (Yaratici ekonomi ile yaratict kentler arasindaki
iliskilerle ilgili 6rnek yayin igin bkz. Kong ve O’connor, 2009). Yaratict kentler kapsaminda
kiiltiirel ve ekonomik temelli iki yaklasimin var oldugu, bunlardan ilkinde yaratic1 kentlerin
kiiltiirtin, ¢esitliligin ve sanatin mekanlar1 olarak tanimlandigi; yaraticihigin o6ncelikle
ekonomik bir deger olarak algilandig: ikinci yaklasimda ise yaratici kentler buluscu, yaratici,
rekabetci/yarigsmact sektorlerle ekonomik agidan varligini devam ettirebilen sanatgilarin ve
sanatsal organizasyonlarin 6n plana ¢iktigr mekanlar olarak algilanmaktadir (Enlil ve Evren
2011: 20- 24). Bu degerlendirmede yaratict simif, yaratict ekonomi, kiiltiirel ve yaratici
endiistriler ikinci yaklasima dahil edilmektedir. Oysa yasamda her tiirli deger, kiiltiirle
ekonominin birlikteliginde yaratildigindan yaratict kentler kapsaminda kiiltiirel ekonomik

yaklagimlarin ortakligindan ve yaraticit dinamizminden soz edilebilir.

Daha 6nce de vurgulandig tizere UNESCO’nun Yaratict Kentler Agi ile Yasayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmast So6zlesmesi ve oOziinde kiiltiirel ve yaratici endiistriler alanindaki
cesitliliklerin gelistirilmesini amaglayan KIFAC Soézlesmesi arasinda giiclii baglantilar
mevcuttur. Burada UNESCO Yiiriitme Kurulu’nun 170. Oturumunda alinan kararla ana
hatlar1 cizilen Yaratict Kentler Agi'nin UNESCO Kiiltiirel Cesitlilik Kiiresel Ittifaki

kapsaminda olusturulduguna da atif yapilmasi anlamli olacaktir.

Yaratic1 Kentler Agi’yla “edebiyat, film, miizik, zanaat ve halk sanati, tasarim, gastronomi ve
medya sanatlar1” bagliklar1 altinda kiimelenen farkli iilkelerin yaratici kentleri arasinda bilgi
ve deneyim paylasiminin  gergeklestirilmesi  amaglanmaktadir. Bu  ¢alismanin
gergeklestirildigi donemde s6z konusu agda 246 yaratici kentin dahil edildigi tespit edilmistir.
“Edinburg, Seattle, Krakow, Milan, Melbourne, Bagdat, Heidelberg, Barselona, Prag, Dublin
ve Manchester” UNESCO’nun “edebiyat” alanindaki yaratici kentlerinden bazilaridir. Bu
agin “tasarim” alaninda “Seul, Pekin, Graz, Wuhan, Bakii, Bilbao, Montreal, Mexico City,
Dubai, Torino, Buenos Aires ve Detroit” gibi kentler yer almaktadir. Yaratic1 Kentler Agi’nin
“zanaat ve halk sanati” alanindaki yaratici kentleri arasinda “Isfahan, Gabrova, Kabhire,

Kanazawa ve Madaba” gibi sehirler bulunmaktadir. Bu agda “Sofya, Postdam, Mumbai,

5
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Roma, Bristol, Wellington ve Sarayevo” gibi kentler “filmin” yaratici kentleri olarak ilan
edilmistir. “Mannheim, Auckland, Liverpool ve Kazan” gibi sehirler ise s6z konusu agin
“miizigin” yaratic1 kentleridir. UNESCO’nun Yaratic1 Kentler Agi’nin “medya sanatlariin®
yaratict kentleri baghigi altinda “Braga, Toronto, Lyon, Karlsruhe, York ve Linz” gibi kentler
siralanmistir. “Parma, Alba, Panama City, Bergen ve Bergamo” gibi kentler de bu agin
“gastronomi” alanindaki yaratict kentleri olarak belirtilmistir. Tasarim, film, edebiyat ve
medya sanatlar1 basliklar1 bir yana birakildigin 6zellikle “zanaat ve halk sanati ile
gastronomi” alanlarinda yaratict kent olarak ilan edilenlerin biiyiik bir boliimiiniin digerlerine
oranla fazla taninan sehirler olmadiklar1 sdylenebilir. Diger bir ifadeyle kiiltiirel ve yaratici
endiistriler alanindaki yaratict kentlerin genellikle diinyanin taninmis sehirleri arasinda
bulundugu goriiliir URL-2). Bu agin “miizik, edebiyat, zanaat ve halk sanati, gastronomi ve
tasarim” alanlarinda ¢ok sayida kentin, “film ve medya sanatlar1” alaninda ise az sayida sehrin
yaratict kent olarak yer aldig1 belirlenmistir. Kiiltiirel ve yaratici endiistriler kapsamindaki
alanlarin aksine UNESCO’nun Yaratict Kentler Agi’'nda yasayan kiiltiirel miras ile ilgili

kentlerin sayisinin fazlalig1 dikkat ¢ekmektedir.

Yaklagik 10 yillik bir gecikmeyle 2015 yilindan itibaren Tiirkiye’den de kentler bu aga dahil
edilmeye baslanmigtir. Bu kapsamda Tiirkiye’de Bati tarzi yaratict kentlerden ¢ok “kendini
yaratan kentlerin” bulundugu vurgusu hatirlatilmalidir (Zengin ve Urkmez, 2013: 88).
“Gaziantep- gastronomi (2015), Hatay- gastronomi (2017), Istanbul- tasarim (2017), Kiitahya-
zanaat ve halk sanat1 (2017), Afyonkarahisar- gastronomi (2019) ve Kirsehir- miizik (2019)”
UNESCO’nun Yaratict Kentler Agi’na dahil edilmis durumdadir (URL-3). Istanbul bir yana
birakildiginda diger kentlerin gelenek kiiltiirii temelli (geleneksel yemek kiiltiirii, geleneksel el
sanatlar1 ve geleneksel miizik) olarak s6z konusu agda yer aldiklar1 6ncelikle vurgulanmalidir.
Nitekim heniiz “film, edebiyat ve medya sanatlar’” gibi alanlarda Tiirkiye’den herhangi bir
kentin bu aga dahil edilememis olusu kiiltiirel ve yaratici endiistriler alanindaki farkindalik ve

gelismislik sorunlarmin varlhigi ve devamlilig ile agiklanabilir.

Yaratict Kentler Ag1 kapsaminda kentlerin temel 6zgiinliik ve cekicilikleri ile ilgili festival,
senlik ve kutlamalarin 6nemli oldugu goriiliir. Nitekim Tiirkiye’den aga katilan kentlerin
temel gerekgeleri arasinda ilgili festival, senlik ve kutlamalarin gosterildigi tespit edilmistir.
Bu kapsamda 6zellikle gastronominin yaratici kentleri olarak Tiirkiye’den s6z konusu aga
katilan sehirler kapsaminda ydresel {iriin ve mutfak festivaller agik bir sekilde vurgulanmistir.
Bu durum yoresel iriin ve gelenek festival, senlik ve kutlamalarinin geleneksel bilgi,

dolayisiyla yaraticilik, 6zgiinliik ve c¢esitlilik kaynagi oldugunu ortaya koymaktadir. Yoresel



Nebi OZDEMIR- Ecem OZDEMIR- Yaratict Kentler ve Yasayan Kiiltiir 2020-4

kutlamalar yerel geleneksel bilginin, dolayisiyla kiiltirel 6zglinliigiin ortaya konuldugu ve
aktarildig1 ana etkinliklerdir. Bu tiir etkinlikler 6zellikle miizik, dans, mutfak, giyim, kusam,
inanis ve sozli edebiyat gibi gesitli geleneklerden olusan bir biitiiniin (geleneksel kiiltiirii)
gosterimlerini ifade etmektedir. Bir bagka deyisle bu tiir kiiltiirel etkinlikler (kutlamalar; toplu
etkinlikler) {irtinler, aktorler, gelenekler, kiiltiirler ve yasam alanlari arasindaki yaratici
etkilesimlerin iirlinii ve biitiinlidiir. Ayn1 zamanda bu etkinlikler kiiltliriin tamamina yakininin
eglence ortamlarinda ve eglence olarak yaratildiginin ve yasatildiginin kanitlaridir (Ayrintili
bilgi icin bkz. Ozdemir, 2005). Dolayisiyla yaratici kentlerde diizenlenen bu tiirden
etkinliklerle geleneksel kiiltiir de canli bir sekilde korunarak yasatilmaktadir. Yaratici kentler
ile yasayan Kkiiltiir karsilikli olarak birbirlerini var etmektedir. Bu nedenle yaratici kentler
yaklagimi yasayan kiiltiirel mirasin korunmasi ile ilgili s6zlesmenin gergeklestirilmesine katki
saglamaktadir. Diger yandan yasayan kiiltiirel miras da kentsel yaraticiligin hem ana bellegi
hem de kaynagi olarak islev gormektedir. Bu tiirden etkinliklerin gelenek i¢i oldugu kadar,
gelenek dis1 yaraticiliklarin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirladigina isaret edilmelidir. Sonug
olarak ozgiin kiiltiirleriyle yaratici kente doniisen sechirlerin yasayan kiiltiirel mirasin

korunmasi ve gelistirilmesi konusunda da oldukg¢a basarili olduklari goriiliir.

UNESCO’nun yagayan kiiltirel miras ve kiltiirel ifadelerin ¢esitliliginin korunmast
sozlesmeleri ve yasayan insan hazineleri programi ile WIPO’ nun geleneksel bilgi, kiiltiirel
ifadeler/folklor ve genetik kaynaklar ile ilgili yaklagimlari birlikte degerlendirilebilir.
Insanligin dogal, tarihi ve kiiltiirel mirasi, 6ziinde bellegi kentsel siirdiiriilebilir kalkinmanin
da temel kaynagidir. Yaratici kentler ile ilgili agin temelini s6z konusu dogal, tarihi ve
kiiltiirel miras olusturmaktadir. Bu bellek iizerinden kiiltiirel ve yaratict endiistrilerin
olusturulmas: ve gelistirilmesi, yaratict kentler yaklagiminin etkinligini ve verimliligini
arttirmaktadir. Nitekim bir sehrin gastronomi alaninda yaratici kent olarak ilan edilmesi, ilgili
bolgedeki mutfak geleneginin (gergekte yasayan kiiltiirel mirasin), dolayisiyla bu gelenegin
beslendigi tarimsal ve hayvansal kaynaklarin (genetik kaynaklarin; ekolojinin) sonugta da
biitiin bu yaratilarin kaynagini olusturan geleneksel bilginin ve temsilcilerinin (YIH)

degerlendirilmesi, korunmasi, yasatilmasi ve gelistirilmesi anlamina gelmektedir.

Yasayan kiiltiirel, tarihsel ve dogal mirasin 6zellikle yaratic1 kentler kapsaminda kiiltiirel ve
yaraticit endiistriler tarafindan degerlendirilmesi siirecinde olusan degerin ilgili miras
alanlarmin veya kaynaklarinin korunmasina ve yasatilmasina yonlendirilmesi biiyiik bir
oneme sahiptir. Nitekim Horkheimer ve Adorno’nun 1940’lardaki kiltiir endistrisi

kapsamindaki degerlendirmeleri (kitlelerin aldatilisinda ve yonetilmesinde metalastirilan,
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medya endiistrisi ya da eglenceye ve reklama dontistiiriilen kiiltiir vb.) sonrasindaki gelismeler
ve veriler kiiltirel ve yaratici endiistrilerde iiretilen degerin kaynagin veya kaynaklarin
korunmasi, yasatilmasi ve gelistirilmesinde pek kullanilmadigini1 ortaya koymaktadir. Hatta
UNESCO’nun 1972 tarihli tarihsel ve dogal mirasin ve 2003 tarihli yasayan kiiltiirel mirasin
korunmasi ile ilgili sézlesmeleri s6z konusu miras alanlarindaki olumsuzluklarin veya
istismarlarin 6niine gegilmesine yonelik oldugu ger¢egi bu durumun varliginin kanitlari olarak
degerlendirilebilir. Ozetle yaratict kentlerde iiretilen kiiltiirel ekonomik degerin oncelikle
dogal ve tarihsel mirasin korunmasina ve 6zellikle de yasayan kiiltiirel mirasin temsilcilerinin
yasatilmasina yonelik olarak kullanilmasi gereklidir. Boylelikle yaratici kent kapsaminda
dogal, tarihi ve yasayan kiiltiirel miras icin gerekli olan fonlar veya mali kaynaklar

olusturulabilmektedir.

Bu kapsamda bir paradoksun lizerinde de durulmasinda yarar vardir. O da 6zellikle yasayan
kiiltiirel mirasin 0zgiinliik ve c¢esitliliginin ortadan kaldirilmasinda kiiltiirel ve yaratici
endiistrilerin hem bir tehdit hem de bir kaynak olarak yorumlanmasi (olumlu ve olumsuz
etkilerinin bulunmasi) gergegidir. Nitekim kiiltiirel ve yaratici endiistrilerce olusturulan ve tek
tirlestirici etkilere sahip kiiresel popiiler ve kitle kiiltlirii tarafindan ulusal ve yoresel
cesitliklerin ve 6zgiinliiklerin ortadan kaldirildigi gozlenmis ve bu durum UNESCO’nun ve
diger aktorlerin yasayan kiiltiirel mirasla ilgili belgelerinde 6zellikle vurgulanmistir. “Yavas
yemek” (Slow Food) ve “sakin sehir” (Citta Slow) hareketlerinin de s6z konusu kiiresel
popiiler ve kitle kiiltlirii kaynakli geleneksel kiiltlirlerdeki ¢ozlilmenin 6nlenmesine yonelik
oldugu bu kapsamda hatirlanmalidir. Yaratic1 kentler ile sakin sehirler arasindaki iliskinin
daha ayrintili ¢oziimlemeler ihtiyaci vardir. Diger yandan kiiltiirel ve yaratici endiistriler
akiler ve gercekgi kiiltiir yonetimi kapsaminda dogal, tarihsel ve yasayan kiiltiirel mirasin
korunmasi, yasatilmast ve gelistirilmesi icin gerekli olan mali kaynagin yaratilmasini
saglamaktadir. Yasayan kiiltiirel miras kapsaminda ilgili siireclerin yonetilmesinde gelenegin,
dolayisiyla temsilcilerinin fikri miilkiyet haklarinin korunmasi ile ilgili destekleme fonlarinin
olusturulmasi ve yasal diizenlemelerin gergeklestirilmesi olduk¢a dnemlidir. Giiney Kore, Cin
ve Brezilya vb. tilkelerde oldugu gibi yasayan kiiltiir ile ilgili 6zel diizenlemelerle gelenegin
temsilcilerinin haklarmin giivence altina alindig1 gériiliir (Ayrintili bilgi igin bkz. Ozdemir,
2018; Ozdemir ve Oger, 2019). Tiirkiye’de de benzer diizenlemeler gergeklestirilebilir. Bu tiir
diizenlemelerin Tiirkiye’deki yaratici kent projelerine de katki saglayacagi acgiktir. Keza
yaratict kentler oOncelikle fikri miilkiyet haklar1 korunan ve desteklenen yaratici sinifin

eseridir.
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Yaratic1 kentler yaklasimi ile geng ve kadin girisimciliginin desteklenmesi yerelin istihdam
sorunlarinin giderilmesine de katki saglamaktadir. Kiiltiirel ve yaratici endiistriler kentlerdeki
ozellikle egitimli ve yaratici geng niifusun yeni yaratici ¢agin girisimcilerine dontistiiriilmesini
kolaylastirmakta ve tesvik etmektedir. Y ve Z kusaklarinin ¢ogunlukta oldugu yeni nesil
yazilim, moda, medya, miizik ve elektronik oyun gibi sektorlerde girisimcei sinifi olusturarak
dordiincli teknoloji devrimiyle belirginlesen yeni yasam baglaminin etkili aktorlerine
doniismektedir. Degisen kusaklar, baglamlar, dolayisiyla yasam ve kiiltiirle (Ozdemir, 2019:
125- 149) birlikte kentler de farklilasmaktadir. 21. asrin kentleri “akilli ve yaratict kentler”
olacaktir. Elektronik yerli olarak tanimlanan {iniversite mezunu ve lisansiistii egitimli kugaklar
yaratict kentlerin yaratict siniflarin1 olusturmaktadir. Bir bakima yaratici ekonomi, yaratici
endiistriler, yaratict sinif ve yaratict kentler s6z konusu elektronik kiitliir baglaminin yerli
kusaklarinin eseridir. Burada yasayan kiiltiirel mirasin paylagilarak ve deneyimlenerek
yasatilabilmesinin yaratici kentlerin yaratict siniflarini olusturan elektronik (sanal-dijital) yerli
kusaklarin, dolayisiyla onlarin belirgin 6zelliklerinin dikkate alinarak gerceklestirilebilecegi
vurgulanmalidir. Aslinda yaratict kent yaklasimi kiiltiirel ve yaratici endiistriler araciligiyla
yasayan Kkiiltiirel mirasin elektronik yerli kusaklarca deneyimlenerek gelistirilmesini ve

icsellestirilmesini de saglamaktadir.

Uzerinde pek durulmamakla birlikte yaratici kent yaklasimimin eril egemenlikten kaynaklanan
sorunlarin giderilerek cinsiyet esitliginin gerceklestirilmesine ve yayginlastiriimasina da katki
sagladig1 veya en azindan boyle bir beklentinin var oldugu gézlenmektedir. Ayrica yaratici
kentin 6zli durumundaki yaratict sinifin gogunlugunun kadinlardan olustugu gercegi (Florida,
2012: 54- 56) goz Oniine alindiginda bu beklentinin gercek¢i oldugu goriiliir. Yaratic
kentlerin gastronomi, zanaat ve halk sanati, tasarim ve miizik gibi alanlarindaki yaratilar gibi,
yasayan kiiltiirel miras1 olusturan geleneklerin 6nemli bir bdliimii de kadinlar tarafindan
yaratilmakta ve yasatilmaktadir (URL-4). Kiiltiirel ve yaratict endiistriler (6zellikle sanal ve
dijital teknolojiler) iizerinden kadin girisimciligi konusunda yaratici kent ile yasayan kiiltiirel
miras yaklasimlar1 bir arada degerlendirilebilir (Ornek igin bkz. URL-5). Dolayisiyla
UNESCO’nun yaratict kentler ag1 programi ile yasayan kiiltiirel miras ve kiiltiirel ifadelerin
cesitliligi ile ilgili s6zlesmeleri “kadini ve kadin girisimciligini” 6nemsemekte ve gelistirmeyi
amaglamaktadir. Ozellikle sanayilesme ve kentlesme sonrasinda 6nemini yitiren gelenekselin,
dogalin, ev ve el isinin degerinin kesfedildigi son ¢eyrek asirda yerel kadin girisimciligi kentli
yasamin merkezinde yer almaya baglamistir. Ayni sekilde Birlesmis Milletler’in (Kalkinma

Programi’nin/ UNDP) Siirdiiriilebilir Kalkinma hedefleri (17 hedefinden birisi; 5. Maddesi)
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arasinda toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi da bulunmaktadir (URL-6). Bu kapsamda
WIPO’nun 6ne ¢ikardigr geleneksel bilgi belleginin (geleneksel bilgi, kiiltiirel ifadeler, folklor
ve genetik kaynaklar ile ilgili bilgi) 6nemli bir boliimiiniin kadinlar tarafindan yaratildigi,
gelistirilerek yasatildigi gergegine de isaret edilmelidir. Biitlin bu veriler veya baglantilar 21.
asrin yaratict kentlerinin toplumsal cinsiyet kiiltiirii agisindan daha esitlik¢i ve engelsiz bir

toplumsal yapinin olusturulabilecegini gostermektedir.

Kentlesme olgusunun Tiirkiye’deki geleneksel kiiltiir lizerindeki etkileri  kiiltiir
bilimciler/halkbilimciler tarafindan yeterince sorgulanmamistir. UNESCO’nun yasayan kiiltiir
ve kiiltiirel ifadelerin gesitliligi ile ilgili sozlesmelerinin ortaya ¢ikisinda kentlesmenin 6nemli
etkisi bulunmaktadir. Yaratici kent yaklagiminin oncelikle kentlerdeki istihdam sorunlarinin
¢oziimlenmesine yonelik oldugu siklikla vurgulanmaktadir. Diinyadaki yaratict sehir
stratejilerinin ¢ogu Bati kokenli “modern” sanat temellidir. Dolayisiyla sanatin yasayan
kiiltiirel mirastan da beslenebilecegi gergegi genellikle gormezden gelinmektedir. Kentsel
yaraticilik ve yaratici kent agisindan basarili olabilmek ve sehri ileriye gotiirebilmek igin
kritik bir etik algi, esitlik¢i bir yaklagim ve bilingli bir farkindalik gereklidir. Bu nedenle
sehirlerin ¢ok tiirlii kiiltiirel yasam alanlarinin ve potansiyellerinin degerlendirilmesi ¢ok daha
etkili sonuglar dogurmaktadir. Boylelikle yerelde kiiltiirel iirlinlerin gesitliligi arttirilarak
istihdam ozellikle genglerin ve kadinlarin istihdam sorunlar1 ¢ozebilmektedir (URL-7).
Nitekim yaratict kent yaklasim kapsaminda yaratict endiistrilerde yiiksek egitimli kesimler,
“gastronomi, el sanatlar1 ve halk sanatlar1” gibi alanlarda da kentin diger kesimleri istthdam
edilebilmektedir. Boylelikle kentlesmenin cesitli etkilerinin belirli 6lgiide giderilmesi
saglanmaktadir. Yaratici kentlerin verimliligi ve basaris1 Oncelikle 6zgilinliik ve ¢esitlilik
biitiinii ve kaynagi yasayan Kkiiltiirel mirasin degerlendirilmesine veya “degerine deger
katilmasina” baghdir. Diger bir ifadeyle yaratict kent, yasayan kiiltiirel cesitliliginden
beslenilerek yaratilabilir. Yaratici kentler yaklagimiyla farkli toplum kesimleri i¢in istihdam

alanlarinin yaratilmasi miimkiin olmaktadir.

Kiiltiir ekonomisi ve endiistrileri terimlerinin yerine “copyright endiistrileri ve ekonomisi”
kavramlarmin tercih edildigi WIPO’nun (World Intelectual Property Organization/Diinya
Fikri Miilkiyet Orgiitii) gelenek kiiltiiriine yaklasim kiiltiirel ekonomik ve gergekei bir nitelik
tasimaktadir. WIPO perspektifinde “geleneksel bilgi, kiiltiirel ifadeler/folklor ve genetik
kaynaklar” biitiinciil bir sekilde degerlendirilmektedir (Ozdemir, 2018: 1- 28). Tiirkiye’de
ozellikle cografi isaretler merkezli tartismalarin arka planinda belirtilen biitiinctil yaklasimin

oldugu vurgulanmalidir. Mense ve mahreg isareti gibi tescil tlirleri bulunan cografi isaretler
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kapsaminda dogal/genetik hayvan ve bitki kaynaklarinin, dolayisiyla yerel ekolojik genetik
yapinin korunmasi ve tescil edilmesi ve bu kaynaklar1 ve iiriinleri ortaya ¢ikaran geleneksel
bilginin ve bu bilginin temsilcilerinin korunmasi ve gelistirilmesi esastir. Yine bu uygulama
ve yaklagimda s6z konusu geleneksel bilginin yasatildigi folklorun, dolayisiyla kiiltiirel
ifadelerin, bir baska deyisle kiiltiirel ekolojik dokunun/yapinin/bellegin korunmasi ve
giiclendirilmesine deger verilmektedir. WIPO’nun s6z konusu belleginin UNESCO’nun ilgili
sozlesmelerinin yaninda 6zellikle Yaratict Kentler Agi i¢in de 6nemli oldugu vurgulanmalidir
(Ozdemir, 2018: 10, 17). Bu nedenle s6z konusu dogal ve kiiltiirel genetik 6zgiinliiklerin
tescil edilmesi, haklarinin korunmasi gereklidir. Bu kapsamda 6zellikle gelenegin (geleneksel
bilgi, folklor, kiiltiirel ifadeler vb.) yaraticilarinin ve tasiyicilarinin yaratici kentlerin yaratict
simnifina dahil edilmesi akilci bir yaklasim olacaktir. WIPO’nun geleneksel bilginin
sahiplerinin haklarinin korunmasi ile UNESCO’nun yasayan insan hazineleri yaklasimi
ortiismektedir. Bu kapsamda yaratici kentin verimliliginde ve basarisinda yaratici sinifin ve
kamunun yaninda sivil toplum orgiitlerinin, 6zel sektoriin, dolayisiyla halkin katiliminin da

onemli oldugu vurgulanmalidir.

Genel anlamda geleneksel bilgi, cografi isaretler ile yaratici kent yaklasimlari arasinda var
olan koklii iligki bugiin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Biitiin bu olgularla temelde kent
merkezli siirdiiriilebilir kalkinmanin gerceklestirilmesi amaglanmaktadir. Tiirkiye’de cografi
isaret verilen iirlinler dikkatle incelendiginde tamamina yakininin geleneksel bilgi, dolayisiyla
yasayan kiiltiir kokenli olduklar1 goriiliir (Ozdemir, 2012: 66- 68 vd.). Nitekim Tiirk Patent
Enstitiisii’niin “cografi isaret adi/geleneksel iiriin ad1” baglig1 altinda 418’1 tescilli toplam 817
basvuru doyasinin bulundugu, bunlarin genellikle “geleneksel mutfak iiriinii, el sanati,
geleneksel tarimsal iiriin, hayvancilik tirtinii ve geleneksel mekan (Kangal balikli kaplicasi)”
basgliklart altinda kiimelendigi belirlenmistir (URL-8). TPE tarafindan tescillenen bu firiinlerin
(Izmir boyozu, Cal pekmezi, Tiirk lokumu, Sanlurfa kiymali ségiirme, Rize simidi, Cine
koftesi, Isparta kabune pilavi, Soke pidesi, Tiirk kahvesi, Mus ¢orti as1, Gaziantep yesil zeytin
boregi, Suhut keskegi, Tavas baklavasi, Bozdag kestane sekeri vb.) biiyiik bir boliimii
geleneksel mutfak ile ilgilidir. Diger bir ifadeyle Tiirkiye’deki cografi isaretler geleneksel
mutfagin tescil sistemine doniigmiis durumdadir. Hatta cografi isaretler konusunda kentler
arast bir rekabetten de s6z edilmektedir. Kentlerin yorelerine 6zgii ana yemeklerinin biiyiik bir
boliimiinii tescil ettirmeye calistiklart gozlenmektedir. Bu gercek geleneksel kiiltiiriin,
dolayisiyla geleneksel bilginin kiiltiirel ekonomik degere doniistiiriildiiglinii ortaya

koymaktadir. Bu tiir tescillerle kentler gastronomi alaninin yaratict ve marka kentlerine
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doniistiiriilmeye calisilmaktadir. Ozgiinliikler kaynagi dogal, tarihi ve kiiltiirel hazinelerden
hareketle farkliliklar belirginlestirilerek kent markalar1 yaratilmaktadir. Bu kapsamda
markanin deger katilmis {iriin; kentin marka olmasinin veya kentin markalasmasinin ise kente
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degerler katmak igin, iirlin markalasma stratejilerinin kent
tizerinde uygulanmasi olarak tanimlandigina (Peker 2006: 21; Boyacioglu 2014: 132- 145)
isaret edilmelidir. Ayn1 durum “Bayat Tiirkmen kilimi, Nizip sabunu, Sivas bigagi, Kandira
bezi, Tosya bigkisi, Zara c¢orabi, Erzurum ehram dokuma kumasi, Maras file nakisi, Soke
koriikli ¢izmesi, Kahramanmaras yemenisi, Aynali siipiirge, Simav el halisi, Bursa ipegi,
Nallithan igne oyasi, Kastamonu tas baski, Eskisehir lille tasi, Vezirkdprii semaveri, Ahlat

bastonu” gibi el sanatlar1 ve halk sanat1 alanindaki tescillerde de s6z konusudur.

Gastronominin yaratici kentleri agisindan tarimsal ve hayvansal kaynaklarin, dahasi dogal ve
kiiltiirel dokunu korunmast ve gelistirilmesi olduk¢a Onemlidir. TPE tarafindan cografi
isaretler kapsaminda tescillenen ‘“Karacadag pirinci, Antep fistigi, Tarsus sariulak zeytini,
Bilecik Pazaryeri serbetciotu, Korkuteli karyagdi armudu, Aksaray yoncasi, Amasya misket
elmasi, Adana karpuzu, Camoluk seker kuru fasulyesi, Amasya cicek bamyasi, Agacoren
cevizi, Adiyaman Besni {iziimii, Demirci hiinnabi, Sultandagi kirazi, Melli inciri, Kapidag
mor sogani, Karaburun nergisi, Karakoprii nari, Cukurova pamugu vb.” meyve ve sebzeler
geleneksel mutfagin zenginlesmesini ve 6zglinlesmesini saglamaktadir. “Kangal koyunu,
Ardahan kazi, Tiirk tazisi; Kars bali, Balikesir kuzu eti, Bergama tulum peyniri, Bingol gazik
kaymagi, Malatya pipirimli (semizotlu) acili ayran, Edirne beyaz peyniri, Eregli koyun
yogurdu ve Afyon sucugu” gibi iiriinlerle ilgili tescillerle bir taraftan hayvan irklari, diger
taraftan da geleneksel mutfak korunarak gelistirilmektedir. Aslinda bu iiriin tescilleriyle
geleneksel bilgi ve bu bilginin yaratict ve yasaticilari olan gelenek temsilcileri
desteklenmektedir. Ozetle WIPO nun cografi isaret ve geleneksel iiriin ad1 gibi yaklasim ve
uygulamalariyla UNESCO’nun yasayan kiiltiirel miras ve kiiltiirel ifadelerin gesitligi ile ilgili
sozlesmelerinin yaninda, gastronomi ile el sanatlari ve halk sanat1 alanlarindaki yaratict kent

yaklagimlarinin da desteklenmesi saglanmaktadir.

Kent kimligi ve markas1 kapsaminda yasayan kiiltiirel miras ana kaynaklardan biri olarak
degerlendirilmektedir (Akkaya, 2016). Tiirkiye’de kentlerin ana imgeleri genellikle dogal,
tarthi ve yasayan kiiltiirel unsurlarindan olusmaktadir. Bu imgelerin ¢ok kere sanatsal
tasarimlarla etkinlikleri ve ¢ekicilikleri arttirilmadan dogal haliyle degerlendirildigi goriiliir.
“Erciyes Dag1 (Kayseri), Pamukkale (Denizli), pamuk (Adana), findik (Giresun), muz
(Anamur), Selimiye Cami (Edirne), Truva At1 (Canakkale), Van Gdoli, giil (Isparta), kayisi
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(Malatya), saat kulesi (Izmir), Mevlana (Konya)” bu tiirden kent imgelerinden bazilaridir
(Kent imgeleri hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Ozdemir, 2012: 105- 121 vd.; Akkaya, 2016).
Bu imgelerin 6nemli bir bdliimiiniin cografi isaretler kapsaminda tescillendigi belirlenmistir.
Kiiltiirel ve yaratici endiistriler modelinin merkezinde yer alan dogal, tarihi ve kiiltiirel miras
unsurlarimin 6z sanat alanlarinin (resim, heykel, seramik, tiyatro gibi gorseli plastik ve gosteri
sanatlar1) yaratici bireylerinin katkilariyla kiiltiir endiistrileri (genellikle radyo, televizyon ve
internet gibi medya endiistrileri; 6rnek arastirma igin bkz. Fidan, 2017) ve yaratici endiistriler
(moda, grafik, yazilim, mimarlik, reklamecilik gibi tasarim endiistrileri) kapsaminda islenerek
estetik ve g¢ekici imgelere doniistiiriilmesi akilct bir yaklagimdir. Aslinda yaratici kentler
yaklagiminin 6ziinii de bu tiirden kentsel deger (imge vb.), dolayisiyla kentsel imge, kimlik ve
marka yaratma meydana getirmektedir. Bir baska ifadeyle kent kiiltiirii, imgesi, kimligi ve
markas1 kiiltiirel ve yaratic1 sektorlerin, dolayisiyla yaratict kent tutkunlarinin eseridir. R.
Florida’dan (2012) atfen kentlerin temel deger yaratma kaynag kiiltiirel ve yaratict alanlarin
“yaratict smifidir”. Yaratici sinif tanimlamasina genellikle “mimari, mithendislik, bilgisayar,
saglik, sanat, tasarim, spor, eglence, medya, egitim” (Florida, 2012: 42) gibi modern yasam ve
kiiltiir alanlarinin yaraticilarinin dahil edildigi goriiliir. Buna karsilik gelenek temsilcilerinin
yaraticiliklarinin da kentlerin yaratici kesimleri ya da smniflart i¢inde degerlendirilmesi

gereklidir.

Yaratict kentler yaklagiminin temelini 6zgiinliilk kaynagi dogal, tarihi ve kiiltiirel bellegin
temelinde kentlerin kiiltiirel ve yaratici sektorlerin merkezine doniistiiriilerek siirdiiriilebilir
kalkinmalarinin gerceklestirilmesi olusturmaktadir. Bu siiregte her kent kendi 6zgiinliiklerine
gore kiiltiirel ve yaratic1 sektorlerin belirli alanlarinda gelisme gosterir. Dolayisiyla yaratici
kentlerin politikalar1, programlari, projeleri, dahas1 yonetimleri farklilik gosterebilmektedir.
UNESCO’nun Yaratic1 Kentler Ag1 ile de aym alanlarda kiiltiirel ve yaraticit sektorlerin
merkezleri haline gelen kentler kendi aralarinda bilgi ve deneyimlerini paylasarak
gelismelerine ivme kazandirirlar. Yaratict ziimreler/siniflar kentlerin temel deger yaratma
kaynaklar1 veya aktorleri olarak s6z konusu siireglerde etkili olurlar. Boylelikle kentler
arasinda rekabet yerine paydaslik ve is birligi gelistirilerek diinyada huzur ve refahin

yayginlagtirilmasi saglanmaktadir.

Yaratict kentler yaklasiminin 6zilinii yaratict bireylerden olugsan smif veya ziimreler
olusturmaktadir. Yaratic1 ziimreyi olusturan kent tutkunlar1 yasadiklar1 kentlere 6zgiinliik ve

[3

deger kazandirirlar. Bu nedenle kentler “yazar, sair, ressam, heykeltiras, besteci, grafiker,

yazilimel, asik, el sanati ustasi, kuklaci, calgici, moda tasarimcisi, mimar ve benzerlerinden
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olusan ziimrelerini koruyarak ve destekleyerek deger yaratmaya calisirlar. “Yetenek, hosgorii
ve teknoloji”’yi (3T: Talent, tolerance, technology) 6nemseyen yaratici egitim sistemi yaratici
siifin olusturulmasi ve genisletilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Akiskan bir yapiya sahip
(Hartley vd., 2013: 44) yaratic1 ziimrelerin kentte tutulmasi ve genisletilmesi, yaratici kent
yonetiminin Oncelikli hedeflerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Yaratici kentin yetkin
yoneticileri yaratict siifin liyelerini kendi kentlerinin tutkunlar1 haline getirmeye c¢alisirlar.
Bu kapsamda fikri miilkiyet haklarinin korunmasinin yaninda etkili bir kiiltiirel destekgilik

sisteminin kurulmasi gereklidir.

Kiiltirel ve yaratict endiistrilerin en Onemli alanlarindan birini medya endiistrileri
olusturmaktadir. UNESCO’nun Yaratict Kentler Agi’na “medya sanatlar” alanmin yaratici
kentleri de dahil edilmektedir. Bir baska ifadeyle medya sanatlar1 bir kenti yaratici kente
doniistiirebilmektedir. Yazilim, elektronik oyun ve reklamcilik gibi tasarim sektorleri bu
kapsamda degerlendirilmektedir. Yaratici Kentler Agi’nin kendisi bir medya tasarimi olarak
kabul edilmektedir. Yaratici kentler agmin tasarlanmasi, paylasilmasi ve yayginlastirilmasi
oncelikle yeni medyalar kapsaminda degerlendirilen internet tizerinden gerceklestirilmektedir.
Yine eski ve yeni medyalar sayesinde yaratict kentler yaklagimi konusunda farkindalik ve
biling olusturulabilmektedir. Medya yasayan kiiltiirel miras ile ilgili 2003 tarihli UNESCO
sozlesmesinin bir taraftan nedeni (ulusal ve yerel kiiltiirlerin gesitlilik ve zenginliklerinin
medya lizerinden yayilan kiiresel popiiler veya kitle kiiltiirii tarafindan ortadan kaldirilarak tek
tiurlestirilme tehlikesi), diger taraftan da en Onemli paydasi (ilgili s6zlesmenin yasama
gecirilmesi icin gerekli olan toplumsal farkindalik ve bilincin gelistirilmesi) durumundadir.
Dolayisiyla medya dikkate alindiginda yaratici kent yaklagiminin yasayan kiiltiirel miras ile
ilgili olumlu ve olumsuz etkilerinden s6z edilebilir. Ozetle yaratici kent yaklagimu ile yasayan
kiiltiirel miras iligkilerinde bahsedilen etkiler dikkate alinarak siirecin yOnetilmesi akilci ve

gergekei olacaktir.

Kentin “bireysellik, liyakat (liyakate dayali yonetim/meritokrasi), ¢esitlilik ve acgiklik” gibi
ilkeler etrafinda olusan yaratict sinifi veya ziimresi (Florida, 2012: 56- 59) ile gelenek
kiiltliriniin temsilcilerinin birlikte degerlendirilmesi gereklidir. Asirlari asan geleneksel bilgi
ve deneyim belleginin canli tasiyicilart ve gelistiricileri olan yerel aktérler UNESCO
tarafindan  yasayan insan hazineleri olarak  onurlandiriimaktadir.  Ulkeler bu
program/uygulama kapsaminda gelenek ustalarini yasayan insan hazineleri olarak ilan etmeye
baglamiglardir. Tirkiye’de de “asik, Karagbzcii, ¢ini ustasi, dokumaci ve dogal boyamaci,

nazar boncugu ustasi, sedefkar, kalemisi, tas ustasi” gibi gelenek temsilcileri/ustalar1 yasayan
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insan hazineleri olarak ilan edilmislerdir. Yasayan kiiltiirel mirasin biiyiik bir boliimiiniin
kadinlar tarafindan yaratilmasina ve aktarilmasina karsilik Tiirkiye’de ilan edilen yasayan
insan hazinelerinin tamamina yakininin erkeklerden olusmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum bir
Olgide degerlendirme sorunlarinin varligi ve kamusal diizenin, dolayisiyla geleneksel
mesleklerin eril niteliginin devam ettigi gergegiyle aciklanabilir. Bu ustalar bir taraftan kendi
geleneklerini yasatirken diger taraftan farkli alanlardaki yaratici aktorleri beslemektedirler.
YIH programi yasayan Kkiiltiirel mirasin korunmasinm ve gelistirilerek gelecek kusaklara
aktarilmasi saglamaktadir (Fedakar ve Demir, 2018: 90- 101). YIH programi kent igi ve
kentler arasi yaratici etkilesimler agisindan oldukc¢a dnemlidir. UNESCO’nun Yaratici Kentler
Agr’nin ozellikle “miizik, zanaat ve halk sanatlar1 ve gastronomi” alanlar1 yasayan insan
hazinelerinin etkili oldugu alanlardir. Dolayisiyla YIH programi ile yaratict kentler
yaklagiminin birlikte degerlendirilmesi yararli olacaktir. S6z konusu program ve ag
kapsaminda gelenegin yaraticilart ve tastyicilart Oncelikle desteklenmelidir. Gaziantep, Hatay
ve Afyonkarahisar halk mutfaginin ustalar1 ase¢ilar, Kirsehir geleneksel miizigin ustalari
Abdallar ve Kiitahya’da el sanatlarinin ustalar1 zanaatkarlar sayesinde yaratici kent olarak ilan
edilmislerdir. Ozetle yaratic1 kent yaklasimi kapsaminda desteklenen yasayan insan hazineleri
ile bir taraftan kentler yaratici kentlere doniismekte diger taraftan da gelenek kiiltiirii
ge¢cmisten bugiline ve gelecege aktarilmaktadir. Ayrica UNESCO’nun 2003 tarihli yasayan
kiiltlirel mirasla ilgili sozlesmesinin de yaratict kentler yaklagimi kapsaminda yasama

gecirilmesi saglanmaktadir.

Yaratici kentin en degerli hazinesi olan yaratic1 bireylerden olusan sinif/ziimre yaratici egitim
sayesinde olusturulabilmekte ve zenginlestirilerek genisletilebilmektedir. Elestirel aklin ve
hosgoriiniin esas oldugu s6z konusu egitim sisteminde kaliplarin aktarimi yerine bireylerin
yetenekleri dogrultusunda yaraticiklarimi gelistirebilmelerine olanak saglanmaktadir. Tek
tirlesme yerine bireysel yaratict ¢esitlilik bu egitim sisteminin O6ziinli olusturmaktadir.
Dolayisiyla bu egitim sisteminin temel amacini 6zgiin yaraticiliklart gelismis bireylerin
yetistirilerek topluma ve insanliga katki saglamalar1 olusturmaktadir. Yaratici kentler
yaklagimi, eseri oldugu yaratici ziimrenin veya simifin gesitli etkili program ve uygulamalar
kapsaminda yetistirilen yeni yaratict yeteneklerle zenginlestirilmesini ve genisletilmesini
hedeflemektedir. Nitekim “atdlye, seminer, yaz veya kis okulu, sergi, konferans™ gibi ¢esitli
faaliyetlerle olusturulan kentin “yaratict atmosferi” yeni yaratic1 yeteneklerin ortaya ¢ikmasini
ve yetismesini saglar. Bu kapsamda “yetenek, hosgorii ve teknoloji’nin esas oldugu yaratici

orgiin, yaygm ve sargin (medya vb. {izerinden gerceklestirilen egitim) egitim sitemleriyle
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desteklenen baglamlarda yetisen ve gelisen bireyler yaratici kentin, dolayisiyla 6zgiin kent
kiiltlirtiniin ve kimliginin de ana sermayesini olustururlar. Yaratict sinif veya ziimre yaratici

kentin tamamin1 besleyecek degeri iiretir.

Kiiltiir turizmi, kiiltiir baskenti (Avrupa kiiltiir bagkenti, Tiirk Diinyasi kiiltiir bagkenti vb.) ve
marka kent gibi yaratici kentlerin de temel sektorlerinden biridir. Dogal, tarihi ve kiiltiirel
mirastan hareketle kiiltiirel ve yaratici alanlarda yaratilanlarin kiiltiirel ekonomik degere
diintistirilmesi sonugta kiiltiir turizmi sektoriinde gerceklesmektedir. Aslinda turizm,
dolayistyla kiiltiir turizmi de bir yaraticilik alanidir. Bugiin “yaratici turizm” tiiriiniin esasini
seyahat ve eglenceyle birlikte yerel kiiltiiriin deneyimlenmesinin olusturdugu, boylelikle
yerelin yaratict turizmle ¢ekim alani haline getirildigi vurgulanmaktadir (Richards ve
Raymond, 2000: 16- 20; Giilim, 2015: 87- 98; URL-9). Aralarinda dogrudan bir iliski
bulunan ve es zamanl (2000°li yillarin basi; “yaratict turizm” terimi ilk kez Greg Richards ve
Crispin Raymond’un 2000 yilinda yayimlanan bir makalesinde kullanilmigtir; UNESCO-
Yaratic1 Kentler Ag1 da 2004 yilinda olusturulmustur) olarak ortaya ¢ikan yaratici turizm ile
yaratict kent tlirii ve yaklasimi birbirlerini destekleyerek gelismekte ve yayginlagmaktadir.
Yaratic1 kent yaklagimi yaratici turizmden beslenirken, yaratici turizmin de 6ziinii yaratici
kent yaklasimlar1 olusturmaktadir. Turizm kiiltiirle yaratic1 bir alana dontismektedir. Diger
yandan Kiiltiir turizmi turizme yaratici nitelik kazandiran temel tiirdiir. Kiiltiirle turizm anlam,
ozgiinliik, cekicilik, etkinlik ve verimlilik kazanmaktadir. Ozetle kiiltiir turizm bir kiiltiirel
miras, igerik, tescil, deneyim, siirdiiriilebilir kalkinma ve yaraticilik alan1 ve ekonomisidir
(Ozdemir, 2012: 219- 242). Kiiltiir turizmi kent merkezlidir. Ana ve yan kentsel kiiltiirel
ekonomik imge tasarimlart kiiltlir turizmi acisindan olduk¢a Onemlidir. Bu tasarimlarin

yaratici ziimrenin eseri oldugu daha dnce vurgulanmaigtir.

Genel olarak turizm, 6zel olarak da kiiltiir turizmi dogal, tarihi ve kiiltiirel mirasin yasatilmasi
icin gerekli olan fonlarin olusturulmasini saglar. Nitekim akilct yonetilmeyen turizm tarihi,
dogal ve Kkiiltiirel mirasin zarar gérmesine neden olabilir. Ozellikle kiiltiir turizmi
kapsamindaki “turistiklestirme, mizahilestirme, fosillestirme, dondurma, yozlastirma,
iceriginden arindirma, tek tiirlestirme, kaliplastirma, yapaylastirma, otantiklestirme ve
metalastirma” gibi etkilerle yasayan kiiltiirel mirasin dogal yapisinin ve gelismesinin
bozulabildigini burada vurgulanmalidir. Ayrica Kkiiltlir turizminin siirdiiriilebilirligi de
belirtilen zararlarin 6nlenmesine, dolayisiyla yasayan kiiltiiriin dogal akisinda yasatilmasina
ve gelistirilmesine baghdir. Temel yaraticilik alanlar1 ve ilgili proje, program, hedef vb.

dikkate alindiginda yaratici kent olgusunun kiiltiir turizmi ile yakindan baglantili oldugu veya
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genellikle yerelde boyle algilandigr goriilmektedir. Nitekim gastronomi alanindaki yaratici
kentlerinin ayn1 zamanda “gastronomi turizminin” de merkezleri olarak degerlendirildigi
goriilmektedir. Burada gastronomi turizminin gelismesinde cografi isaretlerin 6nemine isaret
edilmelidir (Durlu-Ozkaya vd., 2013; Bilge vd., 2019). “Festival, sanat giinii, fuar, sergi,
sokak etkinligi ve bienal” tiiriinden etkinlikler yaratici kentlerin kiiltiir turizmi boyutunu
ortaya koymaktadir. Bu tiir faaliyetler 6zellikle yasayan kiiltiirel miras konusundaki toplumsal
bilincin ve farkindaligin gelistirilmesine, yerel oOzgiinliiklerin farkli cografyalarda
taninmasina, O6zetle gelecek kusaklara aktarilarak korunmasina ve gelistirilmesine de katki

saglamaktadir.

Koéken anlami itibariyle “esin mekanlar1” olan miizeler kent merkezli yaraticilik
faaliyetlerinin merkezleri olarak degerlendirilmektedir. Kent miizeleri o6ncelikle kentsel
bellegin olusturulmas: islevine sahiptir. ilgili yérenin dogal, tarihi ve kiiltiirel mirasi, diger bir
ifadeyle bellegi miizelerde olusturulur, korunur ve yeni yaraticilik ¢aligmalarinda esin kaynagi
olarak kullanilir. Aslinda kent miizeciligi belirli mekanlarla sinirli kalmadan, kentin
tamaminin miize mekanma doniistiiriilmesini amaglar. Kentler tarih ve kiiltiirleriyle hafiza
mekanlarina doniisiirken kiiltiirel ve yaratici endstriler, dolayisiyla yaratict sinif {izerinde
soylulastiritlmaya calisilir (Yiicel, 2015; Gezer, 2019). Dolayisiyla yaratici kentlerin temel
kurumlarimin basinda miizeler gelmektedir. Nitekim Tirkiye’nin ilk gastronomi miizesi olarak
kabul edilen Gaziantep’teki Emine GoOglis Mutfak Miizesi Orneginde oldugu gibi,
UNESCO’nun Yaratic1 Kentler Agi’nda yer alan kentlerin miizeciligi oncelikli faaliyet alani
olarak belirledikleri goriiliir. Yaratici kent miize, atolye, seminer ve sergi salonu gibi kiiltiirel
mekanlarda yaratilmaktadir. Ozellikle son dénemde Tiirkiye’de belediyelerin gok sayida kent
miizesi actigr gozlenmektedir. Bu miizelerin biiylik bir boliimiiniin cesitli esyalarla cansiz
manken, poster ve ekran icerikleriyle doldurulup kentsel yaraticilik merkezlerine
doniistiiriilemedigi tespit edilmistir. Yerlesik miizecilik anlayis1 koleksiyonu kutsayarak
yaraticilik gibi islevlerin yayginlasmasina pek ortam hazirlamamaktadir. Ozetle kent miizeleri

oncelikle ilgili kentin biitlin yaraticilik faaliyetlerinin merkezi degerlendirilmelidir.

Bu kapsamda yasayan kiiltiirel miras miizelerinin son donemde sayilarindaki hizli artig
tizerinde de durulmalidir. Skansen Ag¢ik Hava Miizesi’nden (URL-10) beri geleneksel kiiltiir
farkli mekanlarda sergilenmistir. iskandinav iilkeleri arasinda kiiltiirel ve yaratic1 endiistrilerin
“deneyim endiistrileri ve ekonomisi” adiyla yayginlasmasi ile acik hava miizeciligi gelenegi
arasinda bir baglantinin varligina burada dikkat cekilmelidir. Iskandinav iilkelerinde diger

alanlarda oldugu gibi miizecilikte de gostermekten ve sikici bilgi aktarimlarindan ziyade
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“deneyim” esastir. Ornegin ¢ocuklar oyun ve oyuncak miizelerinde denizlerle ilgili anlatilar
esliginde ahsap oyuncak gemiler yaparak denizcilik Kkiiltiiriinli 6grenmeye baslarlar.
Dolayisiyla miizecilik gibi, yaratici kentler yaklasiminda da deneyim esas olmalidir.
Beypazari, Ankara- Altindag/Hamaménii, Unye, Boyabat ve Avanos gibi yerlesim
yerlerindeki yasayan kiiltiirel miras miizeleri deneyim merkezli miizecilik yaklagimini basarili
bir sekilde uygulayarak diger kent miizelerinden daha fazla ilgi ¢ekmektedir. Boylelikle
yasayan kiiltlirel mirasin paylasilarak deneyimlenmesi, dolayisiyla da gelenek ici ve gelenek
dis1 yaraticilik faaliyetleri kapsaminda degerlendirilerek yasatilmasi saglanmaktadir. Ozetle
yasayan kiiltiir miizelerinin kentlerin yaratici potansiyellerinin degerlendirilmesinde 6nemli
islevlere sahip olduklar1 ortaya c¢ikmistir. Bu siirecte yasayan kiiltlir miizelerinin
“folklorlastirma” ve “gelenegin kentteki gecmise Ozlemin yapay vitrinleri” gibi
olumsuzluklardan etkilenmemesine 6zen gosterilmelidir. Bu tiir miizeler gelenek kiiltiiriiniin
dogal seyrinde yasadigi ve deneyimlendigi kiiltiirel mekanlar olarak kentsel yasamin

merkezinde yer alabilir.

Yaratici kent yaklagiminda paylasim, degisim ve doniisiimleri iceren ‘“‘yaratici etkilesim”
esastir. Yasam, gibi kiiltiir de yaratici etkilesimler biitiinii ve Uriiniidiir. Yaratici bir kent
bireyler, gruplar, iiriinler, gelenekler, mekanlar, yerlesim yerleri, dolayisiyla kiiltlirler ve
medeniyetler arasi etkilesimlerin tirtintidiir. Etkilesimler yaraticilifi, yaraticilik etkilesimler
dogurur. UNESCO’nun Yaratici Kentler Agi’nin da temel amacini séz konusu etkilesimlerin
kiiresel Olgekte gerceklestirilmesinin saglanmasi olusturmaktadir. Geleneksel kiiltiirel miras
da etkilesimlerle yaratilip, degisim ve doniisiimlerle gelistirilerek yasatilmaktadir. Dolayisiyla
yerel, ulusal ve kiiresel yaratici etkilesimlerin merkezi yaratict kentler gelenek kiiltiiriiniin
yasatilmasi agisindan da oldukga énemlidir. Ozellikle gelenek igi yaraticihigin gelistirilmesi ve
stirdiiriilmesi ile gelenek dis1 yeni yaratmalara kaynaklik edilerek yaygin etkisinin arttirilmasi
yasayan kiiltiirel mirasin dinamizmini olusturmaktadir. Gelenekler biitiini  kiiltiir
etkilesimlerle yasayan hazineye doniismektedir. Bu nedenle UNESCO gelenegin
temsilcilerini yagayan insan hazineleri olarak kabul etmektedir. Sonugta gelenek kiiltiirii
gelenek i¢i ve dis1 yaratict etkilesimlerle gelistirilerek gegmisten bugiine ve gelecege

taginabilmektedir.

Yaratic kentler yaklasimi genellikle kentlerin merkezlerinde konumlanan kiiltiirel ve yaratici
endiistrilere odaklanmistir. Bu durum 6zellikle edebiyat, film ve medya sanatlar1 gibi alanlarin
yaratici kentleri i¢in gegerlidir. Hatta bu sektorlerin yasayan kiiltiir belleginden de beslendigi

distintildiiglinde bu konudaki yorumlarin en azindan eksik oldugu kabul edilmelidir. S6zIi
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edebiyat geleneginin yerel 6zgilinliik etkisi dikkate alindiginda yazili/basili edebiyat gelenegi
merkezli yaratici kent yaklasimlarinin sorunlu oldugu ileri siiriilebilir. Diger bir ifadeyle
edebiyatin yaratici kenti olarak segilen bir sehrin yazili/basili ve sozlii edebiyat geleneklerinin
birlikte degerlendirilmesi s6z konusudur. Ayni1 durum tasarim ve miizik alanlarindaki yaratici
kentler icin de gegerlidir. Ozgiin tasarimlar kentin geleneksel imge belleginden de
beslenilerek yaratilmaktadir. Miizigin yaratici kentlerinde geleneksel ve modern olarak
tamimlanan biitiin triinler, mekanlar, temsilciler ve gelenekler degerlendirilir. Nitekim
Tiirkiye’den UNESCO’nun Yaratict1 Kentler Agi’'na miizik alaninda dahil edilen Kirsehir,

geleneksel miizigin Anadolu’daki merkezlerinden biridir.

Diger yandan zanaat ve halk sanati ve gastronomi alanlarindaki yaratici kent segimlerinde
kent merkezinin yaninda ilge ve koyler de dikkate alinmaktadir. Dolayisiyla yaratici kent
yaklagimlarmin sadece kent merkezi dikkate alinarak olusturulmadiginin vurgulanmasi
gereklidir. Bu konudaki farkindalik veya kentin biitiin yerlesimlerini esit degerde dnemseyen
biitlinciil bir yaklasimim benimsenmesi yaratici kent politikalarinin ve projelerinin basarisini
arttiracaktir. Geleneksel kiiltiir kentin biitiin cografi smirlart igindeki (kent merkezi, ilge,
kasaba ve kOy) sosyo-kiiltiirel yasami bigimlendirmektedir. Aslinda kent kiiltiirli, kent
merkezi ile yerel (kdy, kasaba, ilge vb.) etkilesiminin iiriinii ve biitiiniidiir (Ozdemir, 2017:
491- 524). Yaratici kentler yaklagiminda kiiresel, ulusal ve yerel kiiltirel etkilesimlerin
desteklenmesi, gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi esastir. Bu yoniiyle yaratict kentler kentin
siirlari igindeki biitiin yerlesim birimleri arasindaki etkilesimleri besleyerek 6zellikle gelenek
kiiltliriiniin yasatilmasina katkida bulunmaktadir. Boylelikle gelenegin kaynagi, cesitligi ve
Ozglnliigli korunarak ve giiclendirilerek kent kiiltiiriiniin gelismesi ve zenginlesmesi

saglanmaktadir.

Yaratict kent yaklasiminda genellikle belirli bir alan temel yaraticilik sahasi olarak
belirlenmekle birlikte etkinlik ve verimliligi alanlar arasi etkilesimler ve is birligi
belirlemektedir. Film alaninda yaratici kent olarak segilen bir sehirde miizik, tasarim,
gastronomi ve edebiyat gibi farkli alanlardaki yaraticilarin ve iriinlerin de katkilar1 sz
konusudur. Dolayisiyla yaratict kentleri olusturan veya bu agda yer almayan alanlar
arasindaki yaratici etkilesimlerle kentlerin 6zgiin kiiltiir, Kimlik ve markalar1 olusturulmakta
ve gelistirilmektedir. Ayni sekilde edebiyat ve turizm ile ekonomi arasindaki gii¢lii baglar
(Ozdemir, 2012: 267- 308) diisiiniildiigiinde yaratic1 kentleri olusturan sektdrler arasindaki
etkilesimlerin ve is birliginin dogal ve gerekli edilmesi gereklidir. Bu kapsamda 6zellikle

Tiirkiye’den UNESCO’nun Yaratict Kentler Agi’na dahil olan kentlerin yoneticilerinin ve
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diger aktorlerinin s6z konusu alanlar arasi etkilesimlerin ve is birliklerinin farkindaliginda

politika, program ve projeler olusturmasi akilc1 ve yararh olacaktir.

Netice itibariyle UNESCO’nun Yaratic1 Kentler Ag1 (Creative Cities Network) sanal ve dijital
teknolojilerin olanaklarindan yararlanilarak olusturulmus ve yayginlagtirilmistir. Bilgisayar ve
internet merkezli elektronik devrim sayesinde bugiin bilgi ve bilisim toplumunun evrilmesiyle
ortaya ¢ikan ag toplumundan s6z edilmektedir. UNESCO’nun yaratici kentler yaklasimi da
kentlerin olusturdugu farkl tiirden bir kiiresel ag toplumu ifade etmektedir. Gergek zamanl
faaliyetlerin yaninda yaratici kentler arasindaki bilgi ve deneyim paylasimi elektronik aglar
iizerinden gerceklestirilmektedir. Dolayisiyla olusturulan ag sayesinde yaratict kentlerin
dogal, tarihi ve kiiltiirel miraslar1 ile kiiltiirel ve yaratici sektorler kapsaminda iiretilen
degerleri kiiresel olgekte paylasilabilmektedir. Bu siire¢ bazilarinca kiiyerellesme kapsaminda
da degerlendirilmektedir. Boylelikle 6zellikle kentlerin yerel yasayan kiiltiirleri uluslararasi
boyutta taninmaya baslamistir. Nitekim Kirsehir Abdallik gelenegi ve ustalari araciligiyla
diinyanin miizik kenti veya miizigin marka kenti olarak belirginlesmektedir. Yo6resel mutfak
gelenekleri sayesinde Gaziantep, Hatay ve Afyonkarahisar diinyada gastronominin yaratici
kentleri olarak markalagmaktadir. Diger yandan Ozellikle kentlerin yasayan kiiltiirel
miraslarinin  hizla sanallastigt ve dijital iceriklere dondstigii de gozlenmektedir.
UNESCO’nun Yaratic1 Kentler Agi’na dahil olmak dahi tek basina kentlerin marka kentlere
doniismesine yol agabilmektedir. Elektronik ag bu etkiyi arttirmakta ve yayginlastirmaktadir.
Yaratic1 Kentler Ag1 ve diger aglar ilizerinden yayilan igeriklerle biiyiilenenler yaratici
kentlerin “ger¢ek” konuklarma doniisebilmektedirler. Internetle sanal gezginlere déniisenler
yaratici kentlerin yeni tutkunlaridir. Hizla sanallagan turizm sektoriinde kiiltiir turizminin
belirginlesmesi, yaratici kent yaklagimlarini da giiclendirmektedir. Dolayisiyla sanal ve dijital

teknolojiler yaratici kentler ve kiiltiir turizmi agisindan yeni olanaklar yaratmistir.
Sonugc:

Yukarida yaratici kentler yaklasgimi kapsaminda WIPO’nun bilgi ve uygulama belleginin
yaninda (geleneksel bilgi, cografi isaretler, genetik kaynaklar, kiiltlirel ifadeler/folklor vb.)
UNESCO’nun dogal, tarithi ve kiiltiirel miras ile ilgili diger sozlesme, program ve
yaklagimlariin (yasayan insan hazineleri programi dogal, tarihi ve kiiltiirel miras ile kiiltiirel
ifadelerin  ¢esitliligiyle ilgili 1972, 2003 ve 2006 tarihli sozlesmeleri) birlikte
degerlendirilmesinin akilct ve islevsel olacagi ortaya konulmustur. Ayni zamanda yasayan
kiiltiire] mirasin dogal baglami1 ve seyrine uygun olarak Kkiiltiirel ve yaratici endiistriler

kapsaminda degerlendirilerek yaratict kentlerin olusturulabilecegi, desteklenebilecegi ve
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gelistirilebilecegi acgiklanmigtir. Boylelikle yasayan kiiltiiriin 6zglinligi ve dogallig1 ile
kiiltiirel ve yaratict1 endistrilerin olas1 olumsuz etkilerinden (yapaylasma, metalasma,
yozlagtirma vb.) arindirilmasi dengeli ve istendik yaratici kent yaklasimlarinin yasama
gegirilebilecegi farkli agilardan gosterilmistir. Diger bir ifadeyle dengeli, verimli ve basarili
bir yaratict kentin, dolayisiyla Kkiiltliirel yaratici endiistrilerin  olusturulabilmesi ve

gelistirilebilmesi i¢in dogal, tarihi ve yasayan kiiltiirel miras temel alinmalidir.

Bu calismada o6zellikle yasayan kiiltiirel miras ile yaratict kent yaklagimi arasindaki giiclii
baglantinin belirginlestirilmesi amag¢lanmistir. Kiiltiirel ve yaratici sektorler agisindan yasayan
kiiltiirel mirasin 6nemi ortaya konularak yaratici kent yaklasimlarinin farkli boyutlari bu
makalede ayrintili olarak degerlendirilmistir. Yine yaratici kentlerin 6ziinii olusturan yaratici
siif veya zlimre i¢inde gelenek kiiltiiriiniin temsilcilerinin de dahil edilmesi gerektigi 6rnek
veri ve yorumlarla ortaya konulmustur. Bu ¢aligma kapsaminda yaratict kent yaklasiminin
Tiirkiye’de UNESCO’nun yasayan kiiltiirel miras ve kiiltiirel ifadelerin ¢esitliligi hakkindaki
sozlesmelerle medya, egitim ve hukuk alanlar1 arasinda baglar1 gli¢lendirilebilecegi
vurgulanmigtir. Bu aragtirmayla UNESCO’nun diger s6zlesme ve programlar: gibi yasayan
kiiltiirel mirasla ilgili 2003 sozlesmesinin yaratict kentler, kiiltiir bagkentleri veya marka
kentler gibi kent merkezli ulusal ve uluslararasi enstriimanlarla birlikte degerlendirilmesi
gerektigi agiklanmistir. Sonug olarak bu incelemede yaratict kent yaklagimi kapsaminda
yasayan kiiltlirel mirasin kiiltiirel ve yaratici alanlarin katkilariyla kent merkezli siirdiirtilebilir

kalkinmanin kaynagina doniistiiriilebilecegi belirginlestirilmistir.

UNESCO’nun Yaratici Kentler Agi’nin verimliligi ve etkinligi, dolayisiyla Tiirkiye’deki
biitiin kentlerin bu aga dahil edilemeyecegi gercegi dikkate alindiginda “Ulusal Yaratici
Kentler Ag1”nin kurulmasinin, yaratict egitim sistemine ge¢ilmesinin, yerel ve ulusal yonetim
acisindan kiltiirel ve yaratict endiistrilerinin dnemsenmesinin akile1 bir yaklagim olacagi
sOylenebilir. Diger yandan uluslararasi, ulusal ve yerel kent merkezli program, proje ve
benzeri uygulamalarda yasayan kiiltiirel miras bellegiyle yaratici kent yaklagiminin birlikte
degerlendirilebilecegi onerilmistir. Boylelikle yasayan kiiltiirel mirasin yaraticilik boyutunun

tesvik edilerek 6zgiinliigiiniin korunabilecegi agiklanmustir.

Sonugta sanayi kentinin ve sanayilesme asrinin “yaratici kente ve yaratici ¢aga” evrilmesiyle
21. yiizyilm bilimle birlikte “yaraticilik ve kiiltiir asri” olacagi soylenebilir. Ozgiinliik ve
cesitlilik kaynagi yasayan kiiltiirel mirasin kiiltlirel ve yaratici sektorlerle isbirligi temelinde
uygulanacak olan akilci ve bilimsel yaklasimlar ve yonetisim kapsaminda kentler huzur,

giiven ve refahin merkezleri olan yaratici kentlere déniisebilirler. Ozetle yaraticilik {iriinii,
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biitiinii ve kaynag: kiiltiir bugiin oldugu gibi gelecekte de temel deger yaratma kaynagi

olmaya devam edecektir.
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The Role of Creative Class and Creative Industries in the Context of the Discovery of
Eastern Express of the Masses: the Case of Kars Province
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Ozet

21.yy’m yeni ekonomi modeli olarak sunulan yaratici endiistriler kavrami, ozii itibariyle kiiltiirel politikalarin
ayni zamanda ekonomik politikalarla iliskili oldugu 6ne siiriilen bir yaklagimdir. Bu yaklagima goére beceri,
yetenek ve yaraticilik gerektiren reklamcilik, mimari, sanat ve antika piyasasi, el sanatlari, tasarim, moda, film,
video, miizik, gosteri sanatlari, yayincilik, yazilim, televizyon ve radyo, video ve bilgisayar oyunlar1 gibi
girisimler yaratict endiistriler ¢atisi altinda diistiniilmektedir. Yaratici endiistriler kavraminin en 6nemli pargasini
yaratict sinif bireyleri olusturmaktadir. Yaratici simif iiyeleri, is¢i sinifi gibi bedenleriyle degil, zihinleriyle
calisarak yeni anlamli formlar yaratirlar. Yaratici sinif bireylerinin yonelimleri kitlelerin tercihlerinde 6nemli rol
oynamaktadir.

Bu makalede, kitlelerin Dogu Ekspresini kesfi baglaminda yaratict smf ve yaratici endiistrilerin rolil
incelenmistir. Yaratict sinif ve yaratici endiistriyel yonelimlerin kitlelerin tercihlerinde nasil rol oynadiklari, Kars
ili Kiiltiir ve Turizm Miudiirliigliniin paylastig1 yillara gére Kars’ta konaklayan turist sayis1 ve Ani Harabelerini
ziyaret eden turist sayisi verilerinden hareketle gosterilmistir. Sonug olarak ¢alismada, yaratici sinif bireylerinin
Kars’ta olusan turizm potansiyelinde dogrudan etkisinin oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Yaratic1 Simif, Yaratici Endiistriler, Dogu Ekspresi, Kars ili.
Abstract

The concept of Creative Industries, presented as the new economy model of the 21st century, is essentially an
approach that suggests that cultural policies are related to economic policies at the same time. According to this
approach, skill, talent and creativity that requires advertising, architecture, art and antiques market, crafts,
design, Fashion, Film, Video, Music, Performing Arts, publishing, software, television and radio video and
computer games under the conceptual frame of initiatives such as creative industries are considered. The most
important part of the concept of creative industries is the individuals of the creative class. Members of the
creative class create new meaningful forms by working with their minds, not their bodies, like the working class.
The orientations of the creative class members play an important role in the preferences of the masses. This
article examined the role of the creative class and creative industries in the context of the discovery of the
Eastern Express of the masses. How the creative class and creative industrial orientation play a role in the
preferences of the masses is shown by the data on the number of tourists staying in Kars and the number of
tourists visiting the ruins of Ani according to the years shared by the culture and Tourism Directorate of Kars.
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As a result, the study showed that individuals of the creative class had a direct impact on the tourism potential
in Kars.

Keywords: Creative Class, Creative Industries, Dogu Express, Kars Province.

Giris

21. yiizyilin baslarindan itibaren diinya; takip edilemez hizda biiyiik bir degisim ve doniisiim
stirecine girmis, teknolojiden sanata, sanattan ekonomiye, bir¢ok kavram yeniden gozden
gecirilip degerlendirilmis; kimi kavram ve olgularin sanilanin aksine ¢ok farkli disiplinler
olmadiklari, degisen algilar neticesinde birbirleriyle oriintiili ve baglantili olduklar

kesfedilmistir.

Bu degisim ve doniisiim ekseninde yeniden gbézden gecirilen, tanimlanan, sinirlar1 genigletilen
objelerden biri de “endiistri” kavramidir. Endiistrinin ham maddeyi isleyen sanayi
kuruluslarinda kullanilan arag ve yontemler olarak ¢izilen ilkel tanimi giiniimiizde artik
gegerliligini yitirmis, endiistrinin kiiltiirii de i¢ine alan ¢ok katmanl girisik agilimi ortaya

konulmustur.

Endiistrinin farkli disiplinleri ayn1 cat1 altinda kiimeleyen girift yapisinin basinda “Yaratict
Endiistri” kavrami gelmektedir. Yaratict endistriler, 1938 yilinda Adorno ve Horkheimer’in
Frankfurt Okulu diisiince diyalektigi igcerisinde kiiltliriin metalastirilarak kitlesel aldatmacanin
bir iiriinii oldugu diisiincesinden hareketle ortaya atilan kiiltiir endiistrileri (Bottomore, 2013)
kavraminin 20.yy’in sonlarina dogru yeniden ele alinarak olumlu 6zellikleriyle diistiniilmesi
sonucu ortaya c¢ikan bir kavramdir. Kavramin asil olusumu, 1990’Ih yillarin basinda
Avustralya’da ortaya atilan “Yaratic1 Millet” énermesinin 1997 yilinda ingiltere’de yeniden
diistinilmesi ve tasarlanmasi sonucuna dayanmaktadir. Yaratict endiistriler kavrami; 6zii
itibariyle kiiltiirel politikanin ayn1 zamanda ekonomik politika oldugunu 6ne stirmektedir. Bu
yaklagim esasina gore beceri, yetenek ve yaraticilik gerektiren endiistriler ile cevresel
endiistriler; “Yaratic1 Endiistriler” catis1 altinda bir araya gelmektedir. ingiliz Kiiltiir, Medya
ve Spor Departmant Modeli’ne gore, reklamcilik, mimari, sanat ve antika piyasasi, el
sanatlari, tasarim, moda, film ve video, miizik, gdsteri sanatlari, yayincilik, yazilim,
televizyon ve radyo, video ve bilgisayar oyunlari yaratict endiistriler olarak kabul
edilmektedir (Ozdemir, 2012: 62).

Dijital Cagin yeni ekonomi modeli olarak sunulan yaratic1 endiistriler kavrami, bir bakima

“21.yy’m Cografi Kesifleri” mahiyetindedir. Bu yeni yasam iksirinin bolgesel ve kiiresel
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ekonomi tizerindeki etkisini hisseden gelismis iilkeler, geleceklerinin alt yapisini yaratici
endiistriler lizerine insa etmektedirler. Diinya genelinde heniiz daha kapali ya da yeterince
kurcalanmamis bir aygit goriinimiinde olan yaratici endiistriler kavrami; tretim-tiiketim
iligkisi igerisinde; tretimin tiiketilmesi veya tiiketilen iriiniin farkli fraksiyonlarda tekrar
tasarlanip tiikketim dongiisiine dahil edilmesini i¢eren sonsuz dongii mekanizmasina sahip,

direngli ve ayn1 zamanda degisken 6zellikler sergileyen zitliklar bileskesidir.

Yaratici endiistriler, yeni teknolojilerin deneysel olarak kullanimi, yeni igerik ve uygulamalar
gelistirme ve yeni is modelleri olugturma konularinda yogun bir sekilde ugragmaktadir.
Yaratici endiistrilerde, yeni teknolojilerin yeni yasam tarzlarina, yeni anlamlara ve yeni
varolus yollarina koordinasyon agisindan genis dl¢iide yer verilir. Verilen bu firsatlar yeni is

kollarinin ortaya ¢ikmasina da imkan saglar (Hartley vd, 2013: 92).

Yaratict endiistriler mekanizmasinin en degerli pargasini yaratici sif bireyleri
olusturmaktadir. Yaratict smifin kimligi; degisen ekonomik sartlar igerisinde aranmalidir.
Ekonomik sartlarin degisiminde, yaratict sinifin yeri de irdelenmelidir. Yaratici sinif iiyeleri,
isci smifi gibi bedenleriyle degil, zihinleriyle ¢alisir. Onlarin tercihleri Kitlelerin
yonelimlerinde dogrudan etki yaratir (Florida, 2002: 35-37).

Yaratict sinifin ayirt edici 6zelligini {yelerinin “anlamli yeni formlar yaratmak” olarak
tanimlayan Florida (2002: 38), yaratici sinifi, sahip oldugu mesleklere gore iki farkli sekilde
diistinmek gerektigini belirtir. Florida’nin siiper yaratici ¢ekirdek olarak adlandirdigi birinci
gruba; bilim adamlari, miihendisler, {iniversite profesorleri, sairler ve romancilar, sanatcilar,
aktorler, tasarimcilar, mimarlar, modern toplumun diisiince liderleri, yazarlar, editorler,
analistler ve diger fikir yapicilar girerken, ikinci gruba; ileri teknoloji, finansal hizmetler,
hukuk ve saglik hizmetleri, isletme yOnetimi gibi yogun sektdrde c¢alisan “yaratic

profesyoneller” girmektedir (2002: 38-39).

Siiper yaratici1 ¢ekirdek ve yaratici profesyonellerin dahil oldugu meslek ve sektorleri
inceledigimizde; aslinda yaratici endiistri hammaddesini igleyen, yoguran, sekil veren kesimin
yaratict siif oldugu fark edilmektedir. Yaratici endiistriler catisi altinda diisiiniilen

endiistrilerin yaratici sinifin ugrastig1 meslek ve sektorlerle i¢ ice oldugu goriilmektedir.

Bu calisma, Kitlelerin Dogu Ekspresi’ni kesfi baglaminda, yaratict simif ve yaratici
endiistrilerin dogrudan etkisinin oldugunu iddia etmektedir. Calismada; Kars’ta olusan
destinasyon potansiyelinde yaratict smif ve yaratict endiistrilerin ne derece rol oynadigi

irdelenecektir.
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Kitlelerin Dogu Ekspresini Kesfinden Once: Yaratici Siifin Anadolu’yu Kesfi

Richard Florida’nin kuramsal ¢erg¢evesini olusturdugu yaratict sinif kavramimin belirgin ii¢
ozelligi bulunmaktadir. ilk olarak yaratici fikirlerin yeni ve yenilikei bir olguyu temsil etmesi
gerektigidir. Ikincisi; yaratici fikirlerin siradan diisiincelere gore farklihigin pesinde ve ortaya
atilan diisiincelerin yiiksek kalitede olmas1 gercegidir. Ugiinciisii ise eldeki gorevin yeniden
tanimlanmasi igin fikrin olduk¢a yapici ve uygun olmasi durumudur (James; Robert, 2015:
33). Cumbhuriyet donemiyle birlikte imparatorluk donemlerinden beri ihmal edilen Anadolu
cografyast; Anadoluculuk/Memleketcilik, Koyciililk, Toplumsal Gergekgilik gibi kimi
ideolojik akimlarin perspektifinde yakindan taninmaya calisilmig, kdye ve kirsal yasama
duyulan ilgi, koy insanmin gelenek ve gorenekleri, oyunlari, tiirkiileri, sevdalari, kirsal
cepecevre saran bozkir kiiltiirii, gerek sanatcilarin gerekse aydinlarin yazilarinda,
sOylemlerinde pastoral cizgilerle viicut bulmustur (Bayraktar, 2009). Bu ilk yonelimler
yaratict sinifin temel bileskelerini olusturan fikirlerden uzak bir goriinlim sergileseler de

Anadolu insaninin taninmasinda rol oynadiklari i¢in 6nemlidir.

1940’1 yillarin basindan itibaren Muzaffer Sarisozen ve arkadaslarmin gerek derlemeleri
gerekse gelenegin yaraticilart olarak asiklara radyo programlarinda yer vermeleri, 6zellikle
birgok asigin “Yurttan Sesler Korosu” gibi programlarda mahalli ezgileri dile getirerek ulusal
seviyede taninmalarini saglamistir (Cobanoglu, 2007: 72). Dolayisiyla Muzaffer Sarisézen ve
arkadaslari, bir bakima mahalli olan1 yaratici endiistriler igerisine dahil ederek kitlelerin radyo
araciligiyla mahalli unsurlara karsi fikir sahibi olmalarina da imkan vermislerdir. Kitleler,
radyodaki bu programlar sayesinde Anadolu merkezli miizik temsilcilerini, onlarin ezgilerini
ve yetistikleri sosyo-kiiltiirel sartlari ilk agizdan duyma sansini yakalamiglardir (Fidan, 2017:
70).

Anadolu cografyas1 ve insaninin yaratici fikirlere kaynaklik etmesi bakimindan 1960’h
yillarin basinda asil muhatabin1 buldugunu sdylemek miimkiindiir. Diinyadaki kiiltiirel
hareketlikler bakimindan, 1950°1i yillarin basinda Amerika’da baslayan rock’n’roll ¢ilginligs;
ozellikle Elvis Presley’in rockability stili ile uluslararas1 diizeye yayilmis; diger tlkeler gibi
Tiirkiye’de de taklide dayali Bati miizigi sanatgilar tarafindan benimsenmis ve kitlelerin
nazarinda karsilik bulmustur. Rock’n’roll miiziklerinin ivme kazandigi bdyle bir donemde,

sanatgilar 6zgilin Anadolu miizigi yapmanin yollarin1 aramislardir (URL-1).

1960’1 yillarin basinda Bati’dan alinmig enstriiman ve ritimlerle beslenen Anadolu-pop

boylesi bir donemde dogmustur. “Burcak Tarlas1” ile baglayan Anadolu-Pop miizigi, oradan
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Altin Mikrofon’a yayilmis, Tiilay German’in “Kara Tren”i repertuarina almasindan sonra ise
Anadolu’yu tema secen bircok plak piyasaya siirlilmiistiir. “Kara Tren”in biiyiik ilgi
gormesinin ardindan sanatcilar bu tarz miizik yapmaya yonelmiglerdir. Erol Biiyiikkbur¢’ un,
“Gaziantep Yolunda, Cilli Horozum, Miihiir Gozliim, Zeynebim, Kizilciklar Oldu Mu” o
donemde yapilmis plaklarin birkagidir. 1960’11 yillarin sonunda Kardaslar grubunun en biiyiik
hiti “Dadaloglu” ¢ok begenilir. Bu donemde Anadolu’ya turneye ¢ikan Mogollar, turne
sirasinda Anadolu insaninin geleneksel miizigini yakindan tanima firsati bulurlar. Istanbul’a
dondiiklerinde ilk defa bir Bati miizigi konserinde halk sazlarini kullanirlar. Bu dénemde
Mogollar tarafindan bestelenen “Dag ve Cocuk”, “Imece” ilk Anadolu-pop hit pargasi olarak
tarihte yerini alir. Yine bu donem Anadolu-Pop miiziginin giiglii seslerinden olan Fikret
Kizilok, Sivrialan’a Asik Veysel’i gormeye giderek geleneksel Anadolu ezgilerini
repertuarina tasir. Istanbul’a doniiste, “Uzun ince Bir Yoldayim”, “Benim Askim Beni Gegti”
plaklarini ¢ikarir. Bu plaklarin ardindan yaptigi, “Yumma Goziin Kor Gibi” de sazi ilk kez
kullanir ve onun yanina gitar ve tumbayla birlikte miizik tarihinin ilk ritim aleti olan tas ve
tahtay1 koyar. Ardindan gelen “Soyle Sazim” ¢ok tutar. Barig Mango’nun “Daglar Daglar”
parcast Anadolu-pop tarihinin en onemli pargalarindandir. Mango, 1972 yilinda Kurtalan
Ekspres ile bir araya gelir ve Anadolu-pop’u kendine 6zgii bir hatta devam ettirir (Merig,
2017: 239-263).

1970’11 yrllarin basinda kendilerine 6zgii tarzlariyla Anadolu-Pop olusumuna damga vuran bir
baska topluluk ise “U¢ Hiireller (Haldun-Onur-Feridun Kardesler)’dir. U¢ Hiireller, miizik
yaptiklar1 7 yil boyunca hep kendi tarzlarimi ¢alarlar. Sadece 7 yil miizik diinyasinin iginde
olmalarma ragmen bugiin bile sevilen sanatcilar arasinda olan Ug Hiireller grubunun bu
basariy1 yakalamalarinin altinda, ¢ift tarafli saz gitarlariyla essiz Anadolu miizikleri yapmalari
yatmaktadir. “Oliim, Gurbet, Aglarsa Anam Aglar” gibi par¢alarda hem sazin hem de elektro

gitarin ezgilerini basarili bir sekilde birlestirmislerdir (URL-2).

1970’1 yillarla birlikte televizyon yaymlarmin baslamasi yaratict sinifin yonelimlerini de
etkilemistir. Kitleler daha Oncesinde radyoda dinledikleri yaratici sinif faaliyetlerini hem
gorsel hem de isitsel olarak takip etme imkanina erismislerdir.  Yaratict smifin gelenek
merkezli tasiyicilar olan asiklar, bu donemde televizyon programlarina konuk olarak gorsel
medya merkezli yaratici endiistriler icerisinde yer bulmuslardir. Asiklar, televizyon
programlarinda sanatlarini icra etmelerinin yaninda kisiye 6zel hazirladiklar1 agit destanlarla
birlikte o donemin Kibris Barig Harekat1 gibi giincel problemlerini de iiretim dongiisiine dahil

ederek yaratici endiistriler icerisinde faaliyetlerini sergilemislerdir (Cobanoglu, 2007: 74-75).

28



Recep KOCAK- Kitlelerin Dogu Ekspresini Kesfi Baglaminda Yaratict Simif ve Yaratict 2020-4
Endiistrilerin Rolii: Kars Ili Ornegi

Dolayisiyla asik, medya endiistrileriyle birlikte siirekli degisen glindeme uymaya baglamistir.
Giincel konularda dagarcigini genisleterek miizikal anlamda yeni arayislar igerisine girmistir.
Asigin kdyden kente goc etmesi ve teknolojilesme olgulari da asiklik gelenegi tastyicilarinin
yeni baglamlarda yeni kimliklerle gelenegi icra etmeye baslamalarina neden olmustur (Fidan,

2017: 39).

Yaratict smifin endistriyel fotografcilik bakimindan Anadolu cografyasini kesfi, Fikret
Otyam’in ¢aligmalar1 sayesinde gerceklesmistir. Kendine diyar olarak Anadolu’yu segen
Fikret Otyam; tuvaline Anadolu insaninin yasadigi yerleri, onlarin acilarini, sevinglerini,
sevdalarini yansitmistir. Dogu insaninin kendine has duyus ve diislinlis tarzi, onun
resimlerinde ete kemige biirlinmiistiir. 1970’li yillardan itibaren Anadolu temali manzara
resimleri, Fikret Otyam’mn ¢alismalar1 sayesinde bir¢ok ressama ilham kaynagi olmustur
(URL-3). Bununla birlikte Fikret Otyam’in ¢alismalar1i, Anadolu manzarali tablo piyasasinin
da endiistri igerisinde yer almasini saglamistir. Merdiven alt1 liretim yapan girisimciler, kent
merkezlerinde iiclincli sinif lokantalarin duvarlarini siisleyen; Anadolu yayla tablolari, kdy
cesmesi baginda goban ve siiriisii, tandir baginda ekmek yapan kadinlar gibi tablolari piyasaya

stirerek tablo enddistrisi igerisinde yerlerini almiglardir.

Yaratici endiistrilerin Anadolu temal1 yaklagimlari, kent insaninin belleginde pastoral yagsama
kars1 6zlem duyulan, bir giin mutlaka gidilmesi arzu edilen bir yer olarak zuhur etmistir.
21.yy’m baglarindan itibaren kentli insanin nazarinda, popiilerligini yitirmeye baglayan deniz-
kum-giines turizmi, Anadolu’nun giiglii bir turizm alternatifi olarak kitlelere sunulmasini

bekleyen “Yaratici Sinif” itici giiciinii beklemeye basglamistir.

Ozelinde Kars’1 konu alan yaratic1 siif faaliyetlerinin basinda Orhan Pamuk’un “Kar” romani
yer almaktadir. 2002’de yazilan Kar romani; Kars’in tabiatini, havasini, kis sartlarini, sehrin
ruhunu, kenarda kalmighigini, Almanya’dan gelen Ka’nin 6zelinde ele alir. Orhan Pamuk’un
Kar romanindan sonra Kars’in ilgi odagi olmasinda romanin okuyucu nazarinda yarattigi
atmosfer 6nemlidir. Kars’im Orhan Pamuk’un kitabindan sonra kitleleri cezp etmesini,
21.yy’m degisen sartlar1 igerisinde aramak gerekmektedir. Kent yasaminin yogun is yuki
icinde bogulan, bir yerlere kacgip gitme ihtiyaci hisseden, doga 6zlemi c¢eken ve farkli bir
deneyim yasamak isteyen insanlar, yaratici sinifin egilimleri dogrultusunda destinasyon
tercihlerini belirlemislerdir. Orhan Pamuk’un “Kar” romanindan sonra Kars’ta meydana gelen
bir destinasyon durumu séz konusudur. Bu durumla ilgili Orhan Pamuk, Kar romaninin

sons0z boliimiinde sunlar1 ifade eder:
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Kitap cesitli dernek ve kuruluslarim Kars’la ilgilenmelerine yol agti. Kars'ta filimler
cekildi, sehirde konferanslar diizenlendi. Istanbul’dan tanidigim pek ¢ok gazeteci, romanin
cevirmenlerinin bazilari sehre gidip geldiler ve bana Kars'taki tamdiklardan haberler
getirdiler. Beni en mutlu eden sey, roman sayesinde sehre yerli yabanci pek ¢ok turistin
gelmesi, sehre gezilerin diizenlenmesi, hatta Turizm Miidiirliigii 'niin romandaki yerleri,
olaylar1 gosteren bir harita bastirmasidr (Pamuk, 2014: 459:460).

Yaratict simif bireyinin romanini yazmak i¢in Kars ilini tercih etmesi; 2002 yilinda romanin
kitlelerin begenisine sunulmak tizere kitap endistrisinde yer almasi, 2003 yili itibariyle ise
Kars’a gelen turist sayisinda hissedilir derecede bir artisin gozlemlenmesi; yaratict smif
bireylerinin destinasyon yaratmadaki giiciinii gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir.
Ozdemir’in de ifade ettigi gibi “Okuma ve seyahat etme arasinda acik bir iliski soz
konusudur. Okuma ¢ogu kez seyahat etmeyi, seyahat etme de okumayr dogurmaktaduy” (2012:
268).

Kars ili Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigiiniin verilerine gore Kars’a gelip Ani Harabelerini ziyaret
eden yerli turist sayist 2002 yilinda 3492 iken; Orhan Pamuk’un “Kar” romanindan hemen

sonra 2003 yilinda bu say1 7350’ye yiikselmistir:

Yil Yerli Ziyaret¢i Sayisi
2000 1635
2001 3854
2002 3492
2003 7350

Tablo 1: Kars Ani Harabelerini Ziyaret Eden Yerli Ziyareti Sayisi™

Yaratic1 smifin tercih ettigi cografyada meydana gelen ekonomik hareketlikleri anlayabilmek
icin Richard Florida’nin isaret ettigi, kalkinmanin anahtar1 olarak gordiigii 3T yi diistinmek

gerekmektedir. Bu baglamda Florida, “Yaratic1 Smif ve Sehirler” kitabinda sunlar ifade eder:

'Daha fazla bilgi i¢in bkz. https://kars.ktb.gov.tr/TR-54956/istatistikler.html (URL-4)
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Yaraticiligin yeni cografyasini ve ekonomik sonuglar iizerindeki etkilerini anlamanin
anahtar1, benim ekonomik kalkinmanin 3 T'si olarak adlandirdigim teknoloji, yetenek ve
hosgoriide mevcuttur. Yaraticilik ve yaratici sinifin iiyeleri, bu kritik faktorlerin ligline de
sahip olan yerlerde kok salmaktadir. Hosgoriiyii, tiim etnik, irk ve yasam yiirliyiislerine
aciklik, kapsayicilik ve cesitlilik olarak tamimliyorum. Yetenek, yetkinlik derecesi ve
kabiliyet olarak tanimlanir. Teknoloji ise bir bélgede hem yenilik hem de yiiksek teknoloji
konsantrasyonlarimin  bir islevidir. Odak grubum ve miilakat sonuglarim, yetenekli
bireylerin hoggoriilii ¢aligma ve sosyal ortamlar sunan yerlere cekildigini gésteriyor (
Florida, 2005: 37).

Richard Florida’nin degindigi yetenekli bireylerin, ¢caligma ortami olarak hosgdriiniin hakim
oldugu yerleri sectigi olgusu; genelinde Anadolu, 6zelinde ise Kars insaninin yaratici
bireylere sundugu genis hosgorii ve misafirperverlik; Orhan Pamuk’tan sonra birgok yaratici
bireyin ¢alisma ortami olarak Kars’1 segmesinde etkili olmustur. “Kar” romanindan sonra film
endiistrisi ve yapim sirketleri yogun bir sekilde Kars’a yonelmislerdir. Deli Deli Olma (2009),
Giinesi Gordiim (2009), Kozmos (2010), Soguk (2013), Kar Korsanlar1 (2015), Mucize
(2015), Rauf (2016), Orhan Pamuk’a Soylemeyin Kars’ta Cektigim Bir Filimde Kar Romani
Var (2017) filmlerinin tamami Kars’ta ¢ekilmistir. Yaratici sinif faaliyetlerinin medya
endiistrisine yansimasindan sonra kitleler tarafindan kesfedilen Kars; onlarin zihinlerinde,
kent kiiltiiriiniin kesmekes hayatindan uzaklasip inzivaya ¢ekilmek i¢in Kars’in ideal yer

oldugu imgesi yer edinmistir.

Bir bagka onemli husus yaratici sinifin yonelimleri dogrultusunda bolge iizerinde yarattiklar
ekonomik girdi ve ¢iktilar, devlet politikalarini da etkilemektedir. Kitlelerin yogun bir sekilde
Dogu Ekspresine yoneldigini goren politika yapicilar, Ankara-Kars arasi tren hattinin
yenileme, tamir, bakim ve onarim ¢alismalarina daha cok 0Ozen goOstermislerdir. Dogu
Ekspresinden sonra Sivas-Erzincan-Erzurum-Kars giizergahi tizerinde 656 kilometreyi bulan

yol yapim ve bakim projeleri gelistirilmistir (URL-5)

Pratt’in da ifade ettigi gibi “Politika yapicilar, kiiltiir endiistrilerini ve yaratici sinifi tegvik
etmek igin yatirnmda bulunmaz, aksine yaratici sinifin yonelimlerinden sonra bolgede olugan
destinasyonun durumuna gére politika yapicilar bolgeye yatirim yaparlar” (2008: 111).
Dolayisiyla yaratici sinifin yonelimlerinden sonra bolgede olusan ekonomik hareketlikler,
devlet politikalarmin bolge tizerindeki yatirrmlarini da etkilemektedir. Politika yapicilar,
yaratict smif bireylerinin yonelimlerinden sonra bolgede olusan iiretim-tiikketim arasindaki

kolerasyona gore yatirimlarini belirlemektedirler.
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Sosyal Medya ve Kitlelerin Dogu Ekspresini Kesfi

Diinyadaki teknolojik gelismeler neticesinde yaratici diisiincenin yeniligin temeli ve ayni
zamanda da ekonomik biiylimenin birinci derecede itici glicii olarak goriilmesinden sonra,
1990’larin 6rnek ekonomi isletmesi Microsoft; 2000'li yillarin dikkatini, kurulan iriinler,
hizmetler ve siirecleri daha iyi hale getirerek degil, tamamen yeni yollar gelistirerek Google,
Twitter ve Facebook gibi sosyal medya isletmelerine yonelmistir. Bu bakimdan Microsoft
kurulusu, gazete okumak yerine c¢evrimigi sosyal aglara katilmak veya televizyon izlemek
yerine ¢evrimi¢i amator videolar: izlemek gibi tamamen yenilik odakli hareket etmistir (Flew,

2013: 1).

Microsoft’un, Google, Twitter, Youtube, Facebook ve Instagram gibi sosyal medya
isletmeleri, insanlarin gilinliikk hayatlarindaki yonelimlerinden ¢ok daha fazlasina hitap
etmektedir. Glinlimiizde insanligin kendine has duyus, diisiiniis tarzi, sosyal medyayla birlikte
kendine has olmaktan ¢ikmis, tamamiyla sosyal medyadaki yonelimlere ve tavsiyelere gore
sekillenmeye baglamistir. Dolayisiyla giinliik hayatin akisi icerisinde biitiin faaliyetler sosyal
medyanin kontroliinde gelismektedir. Bu bakimdan sosyal medya; katilimcilarinin online
ortamlarda kendilerini ifade edip iletisime gectikleri, cesitli gruplara katilim saglayarak
deneyimleri paylastiklari, karmasik sosyal igerikli isletmeler olarak tanimlanabilmektedir.
Sosyal medyanin Kkitlelerin yonlendirilmesindeki aktif rolii ve saptanamayan giiciiniin
gelecegin pazarlama stratejilerinde kilit rol oynayacagi &n goriilmekledir (Koksal ve Ozdemir,
2013: 325-326). Giinlimiizde ulusal ve uluslararasi isletmeler, bu alanlar1 kullanarak daha
fazla rekabet giicli elde etmek yoluna gitmektedirler. Ayn1 zamanda tiiketicilerin de triin
tercihlerinde ve satin alimlarinda gittikge artan bir biiylime oraniyla interneti ve sosyal

medyay1 kullandiklar1 gériilmektedir (Er6z ve Dogdubay, 2012: 134).

Son donemde sosyal medya etkilesimleri sayesinde popiiler hale gelen Dogu Ekspresi tren
yolculugu ile Kars seyahati, toplumun her kesiminden insanin iizerinde merak uyandirmistir.
Ozellikle Instagram, Facebook ve Youtube iizerinden yapilan deneyim paylagimlari, Dogu
Ekspresi tren yolculuguna ve Kars destinasyonuna ilgiyi artirmistir. Youtube kanalina
yiiklenen Dogu Ekspresi icerik videolarindan birinin izlenme sayisi bir milyon alti1 yiiz bini
asmistir (URL-6). Instagram kanalinda ise dort yiiz bin takipciye ulasan Dogu Ekspresi icerik
ve paylasim hesabt bulunmaktadir (URL-7). 2018 yilinda insanlarin Dogu Ekspresi
tercihlerinde sosyal medyanin rolii {izerine yapilan bir arastirmanin verilerine gore Dogu

Ekspresi Kars destinasyonuna katilan kisilerin %89.7’si sosyal medya {izerinden Dogu
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Ekspresi yolculuguna iliskin arastirma yaptiklarini dile getirmislerdir (Demiral ve Gelibolu,
2019: 6185).

Kitlelerin alternatif turizm segencklerine bir yenisini ekleyen Dogu Ekspresi Kars
destinasyonu, sosyal medya paylasimlar1 sayesinde tiiketicilerin seyahat tercihlerini olumlu
yonde etkilemistir. Sosyal medya gruplarinda; “Dogu Ekspresinde Mutlaka Yapilmasi
Gerekenler”, “Dogu Ekspresine Hazirlik Siirtivenim”, “Yapmadan donme”, “Trende
Girilmemesi Gereken Yerlere Girdik”, “Dogu Ekspresi Tavsiyeleri”, “Dogu Ekspresinin En
Giizel Yan1 Yeni Insanlar Tanimak”, “Manzara Esliginde Kahve Keyfi”, “Bu Macerayi
Yasamalisiniz Gengler”, “Yol Acik, Yola Cik”, “Muhtesem Bir Kars Turu Yaptik” gibi
bagliklar altinda g¢ekilen videolar, paylasilan fotograflar insanlarin seyahat tercihlerinde rol
oynadigi gibi mutlaka Dogu Ekspresi yolculugu yapilmasi yoniinde kitlelerin tesvik
edilmesine de neden olmustur. Sosyal medyadaki paylasimlar, giinliik hayatin siradanlig
icerisinde sehirlerde sikigan kitlelerin bir yere ¢ekip girme arzusu ve Kars’in kitleler tizerinde
biraktigt doga-huzur imaji, Dogu Ekspresine artan ilginin bir baska sebebi olarak

goriilmektedir.

TCDD (Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Demiryollari) tasimacilik ana hat trenlerinden birinin adi
olan Dogu Ekspresi, Son yillarda ana hat trenleri arasinda en fazla talep goren trendir. Yogun
talepten dolay1 8 vagondan (4 Pulman, 1 Yemekli, 1 Kusetli,1 Furgon ve 1 Yatakli ) olusan
Dogu Ekspresi ana hat trenine 3 adet yatakli, 1 adet kusetli vagon ilave edilmek suretiyle
trenin vagon sayist 12 adete ¢ikarilmistir (URL-8). Dogu Ekspresinin Ankara-Kars-Ankara
arasinda her giin seferi bulunmaktadir. Ankara’dan hareket ettikten sonra Kirikkale, Kayseri,
Sivas, Erzincan ve Erzurum sehirlerine ugrayan Dogu Ekspresi (URL-9), bu sehirlerde kisa
siireli durarak yolcularina aligveris imkanmi da sunmaktadir. Ozellikle Erzurum duraginda
Dogu Ekspresi yolcularinin Oltu Cag kebab1 siparigleri bolge ekonomisine de katki

saglamaktadir.

Temelinde yaratici smifin yonelimlerine dayanan Kars destinasyonu, sosyal medyadaki
deneyim paylasimlarindan sonra Kitlelerin Kars’a yonelmelerine sebep olmus; Kitlelerin
destinasyon tercihlerinden sonra ise reklam endiistrisi pazardan paymi almak i¢in ¢aligmalar
yiriitmiistiir. Kitlelerin bu yonelimleri, biiyiik teknoloji devlerinin pazarlama stratejileri
olusturmada ilgisini ¢ekmis, yeni ¢ikan tirlinlerinin reklaminda, igerik olarak Dogu Ekspresini
cagristiran; kar, doga ve vadilerden gecen tren kompozisyonu tiiketicinin begenisini

sunulmustur.

33



Recep KOCAK- Kitlelerin Dogu Ekspresini Kesfi Baglaminda Yaratict Sinif ve Yaratict 2020-4
Endiistrilerin Rolii: Kars Ili Ornegi

Cin’in en basaril1 kiiresel sirketlerinden sayilan Huawei’nin Tirkiye distribiitorliigii, Huawei
P-Smart modelinin tanmitim reklaminda; kar manzarasi esliginde vadilerden akip gidip tren
biitiinliiglinli sunarak, yaratict sinifin kitlelerin nazarinda olusturdugu doga-huzur imajindan
pazarlama politikalar1 ger¢evesinde yararlanmanin yollarini aramislardir. Bilton’a gdre bu
durum, giiniimiiz reklamlarinda, endiistrinin temel {riinii artik yaratici igerik ya da “harika
reklamlar” degil, bunun yerine misteri ile iletisim i¢in stratejik bir yaklasimin gelistirilmis
olmasindan kaynaklanmaktadir (2009: 30). Bir baska ifadeyle reklam endiistrisinde, kitlelerin
tercihlerine gore sekillenen onlarin 6z evrenine hitap eden kompozisyonlar tercih
edilmektedir. Dolayisiyla Dogu Ekspresinin yarattigi olumlu etki neticesinde, reklam

sirketleri toplumun destinasyon tercihlerine gére pazarlama stratejilerini olusturmaktadir.
Kitlelerin Dogu Ekspresini Kesfinden Sonra Kars’in Destinasyon Potansiyeli

Bir bolgenin turistik destinasyon olabilmesi ve turizm agisindan gelisim gosterebilmesi icin
belirli 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Bolgenin destinasyon potansiyeli bakimindan
ulasim, konaklama, yemek-igcme, tarihi ve Kkiiltiirel yerler, eglence ve gezi aktivitelerinin
varlig1 oldukg¢a 6nemlidir. Turistik bir destinasyon olabilmenin en dnemli 6zelligi, tiiketiciyi
etkileyebilecek fiziki ve soyut birden fazla niteligin ve g¢ekiciligin mevcut olmasidir (Atay,
2003: 28). Kis turizmi, eko-turizm, gastronomi, kus gozlemciligi, hiiziin turizmi ve tarih
turizmi gibi alternatif turizm gesitliligine uygun kosullar tasiyan Kars’in destinasyon durumu,
yaratici sinifin ve endiistrilerin yonelimlerinden sonra gozlenebilir derecede artmigtir. Kars il
Kiiltir ve Turizm Miidiirliigliniin, Ani Harabelerini ziyaret eden yerli turist sayisina iligkin
verileri, yaratict sinif ve endiistrilerin destinasyon olusturmadaki potansiyelini gostermesi

acisindan 6nemlidir:
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Yillara Gore Kars Ani Harabelerini Ziyaret Eden Yerli Turist Sayisi
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Tablo-2: Yillara Gére Ani Harabelerini Ziyaret Eden Yerli Turist Sayisi®

Cizelgeye gore Kars destinasyonunda 2003, 2010 ve 2016 yili olmak iizere baslica ii¢
pragmatik sigrama déneminin oldugu goriilmektedir. Bunlardan birincisi, baskin yaratici
smifin eserini liretmek i¢in Kars’1 tercih etmesi ve 2003 yilinda yaratict sinifin iirettigi
icerigin kitap endiistrisinde yer almasindan sonra olusan destinasyon durumu; ikincisi, yaratici
endiistrilerden film endiistrisinin baskin yaratic1 siifin tercihini takiben Kars’a yonelmesi
sonucu 2010-2015 yillar1 arast olusan destinasyon durumu; iigiinciisii ise Kars imajina dair
deneyim avcilarinin sosyal medya iizerinden yaptiklar1 paylasimlar sonucu 2016 yili ve

sonrasinda olusan destinasyon durumudur.

Biitiin bu gelismelerin yant sira UNESCO’nun 1972 Soézlesmesinde kabul etti§i Diinya
Kiiltiirel Mirasin Korunmasina Dair Sozlesme’si baglaminda taraf oldugumuz anlasma
neticesinde, UNESCO’ya bagvuruyla baslayan ve Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi
(ICOMOS) ve Uluslararas1t Dogayr ve Dogal Kaynaklar1 Koruma Birligi (IUCN)
uzmanlarinin basvurular1 degerlendirmesi sonunda, 2016 yilinda Kars Ani Harabelerinin
diinya miras1 listesine girmesiyle (URL 10) birlikte Kars’mm marka kimligine katkida
bulundugu sdylenebilmektedir. Kars’in destinasyon potansiyeli bakimindan yerli ve yabanci

turistlere bircok turizm segenegi sunmasi Kars’a yonelen Kitlelerin alternatif turizm

? Veriler, Kars 1li Kiiltiir ve Turizm Midiirligiintin 14.01.2020 tarihinde tarafimiza gonderdigi, 97601746-310.99-E.303995
say1l1 elektronik postadan elde edilmistir (Elektronik postanin bir niishas1 R.K 6zel arsivindedir).
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seceneklerini degerlendirebilmek i¢in konaklamaya dayali tercihler de ortaya ¢ikmistir. Kars
11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigiiniin verilerine gore, Kars’ta konaklayan turist sayisinin Dogu

Ekspresiyle birlikte 6nemli bir ivme kazandig1 goriilmektedir:

Yil Toplam Say1
2015 23.674

2016 24.039

2017 63.315

2018 60.797

2019 169.155

Tablo-3: Kars ili Tiim Tesislerde Konaklama Sayis1®

Son yillarda Kars ilinde énemli bir ivme kazanan destinasyon durumunu gosteren bir baska
unsur TUIK verilerinde karsimiza ¢ikmaktadir. 2018 yili arastirmalarma gére kis aylarinda il
niifuslarina oranla illere gelen turist sayis1 gostergesinde Kars ili ilk onda bulunmaktadir
(URL-11). Bu baglamda kis turizmi agisindan Kars ilinin ilerleyen yillarda rekabet giiciinii ve

destinasyon potansiyelini artiracagi tahmin edilmektedir.
Sonug¢

21.yy’n yeni ekonomi modelini belirleyen yaratici endiistriler ve yaratici sinifin yonelimleri,
bolgesel ve kiiresel tarzda kalkinmanin temel anahtar1 olarak degerlendirilmesi
gerekmektedir.  Kitlelerin  tliketim tercihleri, yaratict smifin  yonelimlerine gore
sekillenmektedir. Bu baglamda, Kars ilinde olusan destinasyon potansiyelinde yaratic sinifin
etkisi calismada goriilmiistiir. Kars destinasyonunun olusum siirecinde, sosyal medya gibi
icerige dayali yaratici endiistrilerin faaliyetleri, kitleleri harekete geciren bir baska unsur
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kitlelerin Dogu Ekspresiyle birlikte Kars destinasyonuna
yonelmesinden sonra harekete gecen politika yapicilar, bolge iizerindeki yatirimlarina agirlik
vermiglerdir. Dolayisiyla yaratici sinif bireylerinin sistemin biitiin unsurlarini harekete geciren

bir giice sahip oldugu goriilmektedir.

* Konaklama ile ilgili mevcut veriler, Kars ili Kiiltiir ve Turizm Miidiirliiginiin 14.01.2020 tarihinde tarafimiza
gonderdigi, 97601746-310.99-E.303995 sayili elektronik postadan elde edilmistir (Elektronik postanin bir
niishast R.K 6zel arsivindedir).
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BiR TELEViIZYON EGLENCESI
MiZAH TEORILERI ACISINDAN GULDUR GULDUR SHOW

A Television Entertainment
Giildiir Giildiir Show in the Light of Humor Theories
Cevdet AVCI’

Ozet

Sozli kiiltiir caginin bellege dayali kayit ve aktarim bigimleri, yazili ve elektronik kiiltiir ortamlarinda yeniden
sekillenmistir. Yaz1 sonrast donemde medya; radyo, sinema, televizyon ve internet teknolojiyle olusmustur.
Yazi, sozlii ortamdaki dinamik kiiltiirel metinlerin donduruldugu bir kayit sistemiyken, elektronik kiiltiir
ortaminda kayit tiirlerine isitsellik ve gorsellik unsurlar1 eklenir. Kiiltiiriin paylasim ve dolagim bigimlerinin
degismesi giindelik hayata da yansir. Medyanin yarattigi gosteri ¢agi, toplumun eglence anlayigimni etkiler.
Gosteri ¢agimin en yaygin iletisim teknolojisi olan televizyon, kiiltiiriin izlendigi, tek yonlii bir iletim aracidir.
Televizyonun yeni anlatici bigimi olarak giindelik hayatin merkezine gelmesiyle birlikte, sinema ve tiyatronun
toplum tizerindeki etkisi azalir. Kiiltiirel igerikler evdeki yeni anlaticidan dinlenilen ve izlenilen bir yapiya
doniisiir. Bu siirecte mizah, insanlar televizyon karsisinda tutmanin énemli bir araci olarak goriiliir. Sahnedeki
tiyatro, televizyon mizahi olarak ekrana bir eglence bigimi seklinde yeniden yorumlanip tasinir. Boylece
televizyon tiyatrolari ortaya ¢ikar. Bu ¢aligmada televizyonun kiiltiirel {iretim ve tiiketim tarzlarmna etkisi, mizah
tiiric baglaminda Giildiir Giildiir Show programu iizerinden yorumlanmigtir. Gosteri ekrani olarak televizyon
sahnesinin, toplumun eglence hayatina etkisi degerlendirilmis, segilen skeclerin igerikleri ve mizah teorileriyle
iligkisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir endiistrisi, televizyon, eglence, giilmece.
Abstract

The forms of memory-based recording and transfer of the oral culture age have been reshaped in written and
electronic culture environments. Media in the post writing period; radio, cinema, television and internet
technology. While the writing is a recording system in which the dynamic cultural texts in the oral medium are
frozen, audio and visual elements are added to the recording types in the electronic culture medium. Changing
the sharing and circulation forms of culture is reflected in daily life. The show age created by the media affects
the entertainment understanding of the society. Television, the most widespread communication technology of
the show age, is a one-way transmission tool in which culture is watched. With the arrival of television as the
new narrative form, the impact of cinema and theater on society decreases. Cultural contents turn into a structure
that is listened and watched from the new narrator in the house. In this process, humor is seen as an important
means of keeping people in front of TV. The theater on stage is reinterpreted and carried as a form of
entertainment to the screen as television humor. Thus, television theaters emerge. In this study, the effect of
television on cultural production and consumption styles is interpreted through the program of Giildiir Giildiir
Show in the context of humor type. As the show screen, the effect of the television scene on the entertainment
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life of the society was evaluated, the contents of the selected sketches and their relationship with the theory of
humor were examined.

Keywords: Culture industry, television, entertainment, humor.

Giris

Toplumlarin kiiltiirel iiretim-tiiketim tarzlar1 ekonomik sistemlerle yakin iliski icerisindedir.
Sanayi Devrimi Oncesinde tarim ve hayvanci toplum yapisinda sozlii kiiltiir ortaminin
diisiinme, kayit ve aktarim bigimleri kiiltiirleri sekillendirmistir. Matbaayla birlikte yazinin
yayginlasmasi, kiiltiirel iriinlerin yazili ortama aktarilmasmi saglamistir. Uretilen bilgi
birikiminin sistematik olarak kayit altina alinmasi, paylasilmasi ve yayginlagmasi bilimsel
gelismeleri hizlandirmistir. Bu siire¢ 20. yiizyilda bilimsel bilginin insan hayatina teknoloji
olarak yansimasini kolaylastirmis ve elektronik kiiltiir ortami dogmustur. Ulasim ve iletisim
imkanlarmin gelismesi, {iretilen mallarin tasinmasi ve tanitilmasi kolaylagmistir. Telgrafla
baslayan iletisim devrimiyle kitle iletisim araclarinin toplum hayatina etkisi, kiiltiiriin
endiistriyel iirtine doniistiigii (Adorno, 2011) bir yapmnin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Kiiltiir endiistrisinin iletisim teknolojisini kullandig1r en 6nemli arayiizii televizyondur. Kitle
iletisim araglar1 igerisinde insanin gorme bigimlerini ve gorme alanlarin1 degistiren
televizyon, kendine 6zgii kiiltiirel igerikler tiretmistir. Televizyonla birlikte kiiltiiriin tiikketim
bicimleri degismis, mesafe kavraminin yikilmasiyla izleme c¢agi acilmistir. Ortaya ¢iktigi
donem agisindan pahali bir teknolojik alt yap1 ve yatirnm gerektiren televizyonun, Tiirkiye’de
yayginlagsmasi ve televizyon yayinlarinin baglamasi Bati’ya gore gecikmistir. Ge¢ gelmesine
ragmen televizyon Tiirkiye’de de Bati’daki gibi haber alma ve eglenme islevleriyle kiiltiirel
hayatin merkezine oturmustur. Toplumun kiiltlirel iiretim ve tiikketim tarzlarmi degistiren
televizyon, izleyici agisindan eglencenin bir aract olarak siirekli yeni icerikler sunmustur.
Tiirkiye’de 1990’larin basinda ¢ok kanala gecisle cesitlilik de artmistir. Calismada 6ncelikle
kitle iletisim ¢ag1 lizerinde durularak televizyonun kiiltiirel hayata etkisi analiz edilecektir.
Geleneksel medya doneminde eglence hayatinin odak noktasindaki televizyon medyasinin
toplumu eglendirirken geleneksel kiiltiirel yapilar1i da kullandig1 goriiliir. Bu cercevede,
televizyonda eglencenin yeniden iiretimi giilmece tiirii cergevesinde ele alinacaktir. Ornek bir
program olarak Giildiir Giildiir Show’daki giilmece unsurlarinin geleneksel ve modern
boyutlar1 degerlendirilecektir. Calisma stirecinde Giildiir Giildiir Show programindan yetmis
boliim izlenmis ve secilen on ske¢ 6rneklem olarak alinip giildiirii unsurlari incelenmistir. Bu
skeclerdeki giilmece unsurlari, mizah teorileri agisindan incelenecektir.

Televizyon ekraninda bir giilmece yaratma bigimi olarak Giildiir Giildiir Show’daki skeglerde,
gililmecenin ¢esitli unsurlarmin kullanildigi goriiliir. Burada amag 6ncelikle dogrudan giilmeyi
saglamaktir. Giilme eylemiyle birlikte ortaya ¢ikan durum, giilmecenin diger islevlerinin
yerine gelmesini saglar. Tirkge Sozliikte mizah karsiligi giilmece kelimesi verilir (2011:
1692). Giilmece, “Eglendirme, giildiirme ve bir kimsenin davranisina incitmeden takilma
amacini giiden ince alay, mizah, humor; Gergegin giildiiriicii yanlarin1 ortaya koyan edebiyat
tiirii, mizah, ironi.” (2011: 999) seklinde tarif edilir. Insani, diger canli varliklardan ayiran
diisiinme, konusma gibi birgok temel 6zelliklerden birisi de giilme eylemidir. ilk cag
filozoflarindan bugiine kadar giilme eyleminin nasil gerceklestigi lizerine pek ¢ok caligma
yapilmig; ancak, glilmenin sebebi bilimsel olarak kesinlestirilememistir. Terry Eagleton
“Mizah” (2019) adli ¢alismasinda glilmeyi tanimlamayla ilgili yapilan caligmalarin “bir
sakay1 tahlil etmenin ona verecegi zararin utangachigiyla basladigini” soyler. Giilmeceyi
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tanimlamaya calisanlar, “siiri tamimlamaya c¢alisanlarin diistiigli duruma diiser”; ¢iinkii
glilmenin kendine ait bir dili ve dogas1 vardir (Eagleton, 2019: 9-10). Konu ile ilgili Arthur
Koestler (1997) “Mizah Yaratma Eylemi” adl1 caligmasinda giilmeyi “tepke” (Koestler,1997:
6) kavrami ile agiklar. Tepke, “distan veya igten gelen bir uyarim sonucunda organizmada
tepkilere yol acan istemsiz sinir etkinligi, refleks.” anlamina gelir (2011: 2326). Koestler,
glilmenin istem dis1 bir eylem oldugunu ve bu eylemin meydana gelmesi i¢in disaridan bir
uyariciya ihtiya¢ olduguna isaret eder. Koestler, ayrica giilme eylemi ile duygulari, 6zellikle
saldirganlik duygusunu, iliskilendirmis; giilmece cesitlerini, “sozciik oyunlar1 ve niiktecilik,
insan ve hayvan, kisilestirme, ¢ocuksu yetiskin, dnemsiz ve yliceltilmis, karikatiir ve yergi,
uygunsuzlar, kirkayak paradoksu, kaydirma, rastlanti, sagma, gidiklama, palyaco, 6zgiinliik,
vurgu, tutumluluk” olarak siralamistir (Koestler 1997: 37-91). John Morreall (1997),
“Giilmeyi Ciddiye Almak” adli calismasinda giilmeyi tanimlamanin zor ama imkansiz
olmadigini belirtir. Morreall, bu zorlugu 6rneklendirmek {izere giilme durumlarin1 giilmece
(fikra dinleme, birisini garip giysiler i¢inde gérme, bir fikray1 anlamayan birisine giilme vs.)
ve giilmece olmayan (gidiklama, utang duyma, histeri vs.) olarak iki gruba ayirmistir
(Morreall, 1997: 3).

Gililmece konusunda yapilan ¢aligmalarda kabul goren ii¢ temel teori ortaya ¢ikmistir. Tiirk
halk anlatilarindaki giilmece unsurlarinin bu teoriler g¢ercevesinde ele aldigi c¢aligsmalar
yapilmistir. Ozellikle Fikret Tiirkmen’in ¢alismalar1 bu konuda &ncii sayilmaktadir. Tiirkmen
(1996: 649-655) “Mizahta Ustiinliik Kurami ve Nasreddin Hoca Fikralar” adli ¢alismasinda
mizah kuramlar1 hakkinda bilgi verdikten sonra bu kuramlardan tistiinliik kuramin1 Nasreddin
Hoca fikralarina uygulamistir. Halil ibrahim Sahin (2010: 255-268), giilme kuramlarin1 Tiirk
fikra geleneginde onemli bir yer tutan Bektasi fikralarina; Ismail Abali (2016: 113-132)
Yoriik fikralarina, Esra Tarhan (2020) Adana ve ¢evresinde anlatilan fikralara uygulamistir.

Televizyon Medyasi ve Eglencenin Yeniden Uretimi

Iletisim teknolojilerinin yazi sonras1 dénemindeki hizli gelisimi, kiiltiirel yapilarin iiretim,
kayit ve aktarim bicimlerini degistirmistir. Yaz1 oncesinde “bellege dayali kayit sistemleri”
(Assmann, 2015: 29) kullanilmis, toplumsal iletisim ag ve odaklar1 sozlii kiiltlir ortaminda
sekillenmistir. Tiirk sozli kiiltiirtindeki siireklilik kolektif bellegin gii¢lii olmasini ve kiiltiirel
metinlerin bugiline tasinmasini saglamistir (Yildirim, 2000: 32). Sozlii, yazili ve elektronik
kiiltiir ortamlarindaki bireysel ve toplumsal iletisim imkanlarma etkisi, kiiltlirel tiretim ve
tiketim tarzlarim belirler. So6zli ortamin formiile dayali kayit-aktarim bigimleri, kiiltiirel
icerikleri kaliplastirir. Yazili kiiltiir ortaminda kiiltiirel metinler donmus yapilara doniiserek
aktarilir. 19. yiizyildan itibaren elektronik kiiltiir ortamimin kayit ve aktarim imkanlari,
kiiltiiriin tiretim ve tiiketim anlayisini yeniden sekillendirir.

Elektronik kiiltliir ortaminin en Onemli etkisi iletisimi olgusunu tekrar tanimlanmasidir.
Teknoloji, iletisimi bireyler arasi olmaktan ¢ikartarak kitle iletisimi boyutuna tagimistir.
Teknolojinin ortaya ¢ikardigi araclar, telgraftan akilli telefonlara doniisiim stirecinde bireyin
ve toplumun zihin diinyasini doniigtirmistiir. Kitle iletisim araglari, “mesaj ¢ogaltic1” bir
isleve sahiptir. Tarihi siirecte “tiyatro, gazete, kitap, dergi, brosiir gibi yazili basin ile kaset
plak, video, radyo, sinema, film, televizyon” (Aziz, 1985: 5) gibi elektronik araclar kitle
iletisiminin araclar1 olmustur. Iletisimin kitlesellesmesi, kontrol edilebilir bir kiiltiirel ortam
yaratarak bilginin ve Kkiiltiirlin i¢inden gectigi arayiizlerin ortaya c¢ikmasini saglamistir.
Boylece kiiltiir; iiretilebilir, paylasim ve tiiketim bigimleri kontrol edilebilir bir endiistri
malzemesine doniigsmiistiir. Bu durum toplumsal hayatin biitiin yanlarina etki ederek 6zellikle
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1950’lerden sonra kitle iletisim araglarinin toplum iizerindeki baskini arttirmistir. Kiiltiirle
birlikte politik hayata da etki eden bu yeni durumda, toplumla “etkili bir iletisim saglanmasini
isteyen siyasal erkler (hiikiimetler), siyasal partiler ve ¢esitli kamu kuruluslari, 6zel kurumlar,
baski kiimeleri, kitle iletisim araglarini, kendi amaclarin1 gercgeklestirmek i¢in kullanma”
(Aziz, 1982: 48) cabalarin1 dogurmustur. Bu siirecin en 6nemli araci kiiltiirel aktarimda isitsel
ve gorsel imkanlar saglayan, gonderici ve alici arasindaki zaman-mekan kavramini ortadan
kaldiran televizyondur.

Televizyonun icadi pek ¢ok bilimsel ¢alismanin sonucu olarak 19. ve 20. yiizyildaki elektrik,
telgraf, fotograf, sinema ve radyodaki icatlarin birlesimi sonucu ortaya ¢ikmistir (Williams,
2003: 13). irlandali telgraf¢i Andrew May’in 1973’teki 1s18m elektrik dalgalarina
cevrilmesiyle baslayan c¢aligmalarindan sonra, Alman bilim adami Paul Nipkow’un “doner
disk” adli resmi donerken tarayabilen icadi gelmistir. 1923’te Amerikali Charles Francis
Jenkins ve 1925°te Ingiliz Logie Baird déner diski kullanarak ilk deneme yayinlarmi
yapmustir. 1936°da Baird’in 24 resim ve 240 ¢izgiyle yaptig1 ¢caligmada daha net goriintii elde
edilmistir. Bu bulus, Ingiliz televizyon yaymnciligini olusturan mekanik temel olmustur.
Sonraki caligmalarda goriintliyli elektronik yontemlerle tarama konusunda yeni icatlar
birbirini izlemistir. Diizenli televizyon yaynlari Ingiltere’de 1936°da baslamis, onu ABD ve
Sovyetler Birligi takip etmistir. Tirkiye’de televizyon yayinlari, 1960’larda yapilan
tartismalarin ardindan TRT nin girisimiyle baslamistir (Aziz, 1985: 15-16, 115).

Televizyonun icadi ve yayginlasmasiyla sosyo-kiiltiirel hayattaki degismeler, bugiinden
bakildiginda daha agik bir sekilde goriiliir. Martin Esslin’in de ifadesiyle televizyonun
yarattig1 kiiltiirel etki, i¢ten ice biitiin kiiltiir tarzlarimi degistirir. Kiiltiir tarihinde televizyonun
yaptig1 gibi birtakim buluslarin sonuglarini degerlendirirken “atesin kullanilmaya baslanmasi,
tekerlegin bulunmasi, Gutenberg'in matbaayi icat etmesi veya buharli motorun ve demiryolu
ulagiminin gelismesi” orneklerini kullanir (Esslin, 1991: 10). Televizyon da bu icatlara benzer
sekilde toplumdaki gerceklik algilariin kokiinden sarsilmasina ve algilarin  yeniden
sekillenmesine yol acar. Insanin esyayr kullanim bigimi, ulasim ve iletisim olanaklar1 koklii
zihniyet degisimlerini beraberinde getirmistir. Televizyonun “ses ve gOriintlyi
elektromanyetik dalgalar araciligi ile belirli bir yerden (vericiden) topluma 6zel alicilarla
aktarmas1” (Aziz, 1985: 6), bu zihniyet degisimlerine belirgin Orneklerden birisidir.
Televizyonun bu giiclii etkisinin tek sebebi ses ve goriintliyli tasiyabilmesi degildir; 20.
yiizyildaki sanayilesen toplumun yeni yasam bi¢imi de televizyonun etki alanim
genisletmistir. Yeni ekonomik {iretim-tiiketim bigiminde “ev ve iiretim” mekaninin ayrilmast,
giindelik hayatta evin, zamanin bir boliimiiniin ge¢irildigi bir yer haline gelmesini saglamistir.
Evde gecirilen zamani eglenceyle doldurmak kitle iletisim araglarinin gorevi olmustur.
“Clnki kitle iletisim araglari, rahat ve ucuz ulasilabilecek eglence endiistrisi kaynagidir.
Medyanin sundugu igerikler, evlerin orta yerine kurulan eglence mekénlar1 haline gelir.”
(Sener, 2016: 67-68). Televizyon medyasi, evden ¢ikmadan disariyr gérme; az emek ve az
paraya harcayarak eglenme bicimlerini {iretir.

Televizyon, iletisim teknolojisi olarak kiiltiir aktarim bi¢imlerini degistirmekle kalmamus,
kiiltiirel yapilar1 ve kiiltiiriin tiilketim tarzlari1 da degistirmistir. “Televizyon Oldiiren
Eglence” (1999) kitabinda Neil Postman’in da ifade ettigi gibi; her teknolojinin kendi
glindemi oldugu gibi televizyon da “kendi kiiltiirel ve entelektiiel ortamini yaratan bir
metafordur” (Postman, 1999: 99). Televizyon araciligiyla “iletisim teknolojilerinin yarattigi
tsunami etkisi, eglence endiistrisinde kendini gostermistir.” (Pazarcibasi, 2016: 172). Yeni
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eglence bi¢imi, bir kitle kiiltlirii yaratma araci televizyon tarafindan izlemeye dayali olarak
iiretilir. Ote yandan Kkitle iletisiminde televizyonun yarattigi “cesitlilik ve degiskenlik”
kiiltirel “genisleme ve tiiketici kosullarinda artan fiziksel ve sosyal hareketliligin
biliylimesine” yol acar (Williams, 2003: 73). Bu yaniyla televizyonun kendisi ve ortaya
cikardigr kiiltiirel sonuglar kiiltiir bilimleri tarafindan incelenir ve yorumlanir. Ozellikle
internet oncesi doneme kadar televizyon, “niifusun, ¢ok biiylik bir boliimiiniin beyinlerinin
olusturulmasinda bir tiir fiili tekele sahiptir” (Bourdieu, 1997: 23). Toplumu anlamanin yolu,
bu tekeli inceleyip yorumlamakla miimkiin olacaktir.

Televizyon, toplumu sekillendirirken bir yandan kiiltiirel icerikler iiretir; bir yandan da
gerceklik kavramiyla oynayarak kitlenin algilarini  degistirir. Pierre Bourdieu’nun
televizyonun gosterme bi¢imini anlatirken kullandigi, “tuhaf bir sekilde gostererek gizlemek”
(Bourdieu, 1997: 23) tespiti, televizyon ekraninin algi yaratmadaki yontemlerine isaret eder.
Islevleri, “haber verme, egitme, eglendirme, mal ve hizmetlerin tanitimi1, inandirma, harekete
gecirme” (Aziz, 1985: 51) seklinde siralanan televizyon, bu islevleri yerine getirirken kendi
gercekligini yaratir. Bu yapilirken amag; ekonomik, kiiltiirel veya politik olabilir. Bu ayni1
zamanda tek tarafli bir etki bi¢imidir. Televizyon dogrudan bir iletisim araci degildir. Bir
yaniyla “kitle iletisimsizlik arac1” (Karaboga, 2007: 26) olarak televizyonda izleyici genellikle
pasiftir. Kitlelerin bu durumdan kurtulmasi ise ¢ok zordur. “Televizyondan kacis kitle
acisindan neredeyse imkansizdir. Her nerede olunursa olunsun televizyon onlar1 bir sekilde
bulacaktir ve izlemeyi tesvik etmek i¢in odiiller (para, araba tatil, hediyeler vb.) dagitir.”
(Karaboga, 2007: 26, 32). Dolayisiyla arzin kendisi, talebi yaratmak ve kontrol etmek iizerine
kurgulanir. izleyicinin de televizyon medyas1 tarafindan iiretilen iceriklerden beklentisi
eglence olarak tasarlanmis olur. “TV izleyicileri tarafindan oncelikle bir eglence araci olarak
algilanir; haberler, belgeseller ve siyasi yayinlar da dahil olmak {izere biitiin programlar
hakkinda son adimda eglence degeriyle hiikiim verilir.” (Esslin, 1991: 59). Bu durum, eglence
prensibiyle gerceklik prensibini karsi karsiya getirerek gergekligin kirintilarinin televizyon
sahnesinde kaybolmasina sebep olur. Bu yapilirken bazen “goriintii yalanla yorumlanir”
(Debord, 1996: 163) ve izleyicinin zihni bulandirilir. Zira dikkatlice bi¢imlendirilmis bir
pencere olan televizyonun “gosterdigi diinya 6zenle secilmis, sekillendirilmis, siislenmis,
paketlenmis, i¢i doldurulmus bir diinyadir.” (Erdogan ve Alemdar, 1999: 169-197).

Televizyonun toplum hayatina yon verirken bunu kendine 6zgii diliyle yapar. Ses ve
goriintlinlin iglenmesiyle olusturulan bu dilde drama 6n plana ¢ikar. Program igerikleri
profesyonelce kurgulanmis formatlardan olusur. Dramatik bir ara¢ olan televizyonda igerikler;
“konular, konusmalar, karakterler, kostiimler -kisaca dramatik ifade araglarmin hepsini-
kullanan geleneksel drama bi¢imindedir.” (Esslin, 1991: 14). Televizyonun drama yoluyla
yarattif1 etki giliclinii anlayabilmek icin benzer igeriklerin televizyon Oncesi donemde
izlenebilme oranlarmna bakilabilir. Iletisim ¢ag1 oncesi bir tiyatro eserinin izlenme bigimi,
sehirlerdeki yerlesik tiyatrolara gitmek ya da gezici tiyatrolar vasitasiyla miimkiinken
televizyonla birlikte “gecen asrin en atesli tiyatro hayraninin aylar boyunca gordiigii oyun, bir
haftada seyredilebilir” (Esslin, 1991: 15) hale gelmistir.

Haber kaynagi ve bilgilenme yaniyla insan hayatina giren televizyon, kisa siire sonra eglence
araci olarak goriilmeye baslanir. Televizyonun “rahatlatici, oyalayic1 ve eglendirici” yani,
modern hayat igerisindeki insanin kagis yeri olmasini kolaylastirmistir. Ayrica “21. yiizyilin
cagdas kosullar1 ve sorunlari i¢cinde bunalan insanlari, diisiindiirmeden zaman gegirten,
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eglendiren, insanlarin giilmece gereksinimlerine kolay anlasilabilen, basit yapimlarla karsilik
veren bir araca doniismiistiir.” (Gereci, 2014: 31).

Geleneksel yasam tarzlar1 igerisinde eglence katilimli bir eylem olarak ¢esitli etkinlikler
biitliniiyken, izleme caginda eglence; pasif ve katilimsiz bir etkinlige doniigsmiistiir. Yeni
yasam kosullar1 ve gilindelik hayatin akisina iletisim teknolojisi olarak televizyonun verdigi
cevap bu durumu ortaya ¢ikarmistir. Kiiltiirel tiiketim tarzlar1 ve yasam bigimi arasindaki
iligki televizyon c¢aginda bir dayatma olarak belirginlesmistir. Sedat Gereci, geleneksel
eglence anlayisi ile modern anlayis arasindaki farklari su sekilde agiklar:

Insanligin birikimleriyle ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi’nin ardindan yasanan kiitlesel gogler ve

kiiltiirel dontigiim giilmece aligkanliklar1 ve yaklasimlarini da degistirmis, Sanayi Devrimi

oncesinde kirsal alanlarda gecerli olan geleneksel giilmece yontemleri ve aligkanliklar1 Sanayi

Devrimi’nin olusturdugu kentsel yasamda daha gegici ve modern unsurlarla donatilmis

yaklagimlara birakmistir. Geleneksel yasam icinde insanlarin gililmece gereksinimlerini

kargilayan nazik sakalar, diisiin {iriinii yarismalar, giilimseten anilar, karsilikli edebi atigmalar

kentsel alanlarda anlamsiz kalmis, modern ¢ag insan1 daha ¢aga 6zgii giilmece beklentisi igine

girmistir. Yasam alanlarini modern teknoloji ve kente 6zgii aligveris ve iligkilerle donatan kent

insanlari, geleneksel yasamdaki giilmece iirlinlerini yetersiz bulmus, kent yagsaminin yogunlugu

icinde kendilerini giilimsetebilecek etkili {riinler aramiglardir. Kent halkinin giilmece

gereksinimini en ¢ok karsilayan arag televizyon olmustur (Gereci, 2014: 29).
Televizyonun sanayi toplumunda eglence hayatinin merkezine oturmasini ve bunu giilmeceyi
esas alarak yapmasini, yalnizca eglence amaciyla agiklamak miimkiin degildir. Kiiltiir
endiistrisinin en Onemli araci olan televizyon, tliketim kiiltiiriiniin de merkezinde olmus
kapitalizmin tliketici kitleler yaratma aracit olarak kullanilmistir. Bu siire¢ profesyonel
yatirimlar ve igeriklerle olusturulan eglence diinyasinin arkasinda bir “reklam diinyas1”
(Baudrillard, 2015: 15) seklinde islemistir. Televizyonda, “beyin/biling denetimi ile ilgili
psikolojik teknikler kullanilarak genclik, basari, zevk, eglence, hayatin tadini ¢ikarma,
ustiinliik, kendine dontikliik, bencillik, kullan at ve 6zellikle cinsellik somiiriisii yapan
psikolojik kandirmacalarla” (Erdogan ve Alemdar, 1999: 169-197) izleyicinin zihni
sekillendirilir. Televizyonun bu yani ¢ok elestiri almistir. G. Ritzer “Biiyiisii Bozulmus
Diinyay1 Biiyiilemek™ (2000) adli ¢alismasinda kitlelerin tiiketici makinalara doniismesinde
en biiylik suclunun televizyon oldugunu, c¢iinkii “televizyon reklamlarmin™ (Ritzer, 55) bu
amagla kullanilir.

Tirkiye’de televizyonun ortaya cikardigi kiiltiirel ortamin, Bati’dakinden daha belirgin
cizgilere sahip oldugu sdylenilebilir. Ge¢ sanayilesme ve sehirlesme, yazili kiiltiir ortaminin
yayginlagmasini de ertelemistir. SozlIi kiiltiir kaliplariyla diisiinen ve sozlii kiiltiiriin tiiketim
bi¢cimleriyle yagsayan toplum, medyanin isitsel ve gorsel diinyasinin tahakkiimiine daha kolay
girmistir. Ozellikle televizyonun gorsellik {izerinden topluma etkisi 1990’larda 6zel kanallarin
yayginlasmastyla birlikte artmistir. Ozel kanallar, batili yapim sirketlerinin de hazir
kaliplariyla izleyicinin diinyasina profesyonel igerikler kullanarak girmistir. So6zlii zihin
kitlesel anlamda okur-yazar olmadan gorsel kiiltiirle tamigsmustir. Szl kiiltiirlin eglenme
bicimleri kent hayati icerisinde mekan degistirerek televizyonda yeniden fiiretilir. Tiirkiye’de
bu gecis c¢ok hizli olmustur. Sozlii kiiltiir {riinlerinin bir kismi dogrudan televizyon
iceriklerine dontistiiriilerek sunulurken bir yandan da yazili edebiyat malzemeleri gorsel
iiriinlere  doniistiiriiliir. (bkz Ozdemir, 2008: 220-223). Bu kisa siirede televizyon
yayinciliginda eglencenin egemenligini ortaya ¢ikarir. Yapilan ¢aligmalarda “Tiirk televizyon
kanallarinin prime time yayin akislarinda eglence igerikli programlarin ¢ogunlukta oldugu ve
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prime time’da eglenceye agirlik veren Tiirk televizyon kanallarmin daha c¢ok izlendigi”
sonucu ¢cikmstir (Seker, 2016: 48).

Televizyon Eglencesi Olarak Giildiir Giildiir Show

Televizyon yaymlarinin Tiirkiye’de Teknik Universite televizyonu adi altinda baslamasiyla
tiyatro da bu siiregten etkilenmistir. Teknik Universite Televizyonu yaymlariyla birlikte
televizyonda tiyatro gosterilerine de yer verilmeye baslanmistir. “Teknik Universite
Televizyonu, 1952-1970 doneminde Tiirkiye'nin ilk ve tek televizyon kanali olarak yayin
yaparken, Tiirk tiyatrosu agisindan da ¢ok &nemli islevler iistlenmistir.” (Ozdemir, 2008:
229).

Geleneksel tiyatronun tiirlerinin televizyonda gdsterime girmesinden sonra, televizyonun
stirekli yeni icerik arayis1 devam etmistir. Degisen yasam kosullart ile birlikte kentli insanin
giindelik hayati televizyonda teatral iceriklere doniistiiriilerek gosterime sokulmustur. Bu tiir
programlarda giilmeceyle birlikte sosyal normlar: elestiri de 6n plana ¢ikmistir. Giilmecenin
geleneksel yapidaki 6nemli islevlerinden birisi elestiridir. Ayni islev televizyon yapimlarinda
da politik ve sosyal elestiri boyutuyla goriiliir. Bu cercevede Deve Kusu Kabere Tiyatrosu
sahneden kaset ve CD’lere tasinip yayilirken (bkz. Basat, 2010: 77-84), Olacak O kadar, Bir
Demet Tiyatro, Cok Giizel Hareketler Bunlar, Komedi Tiirkiye, Giildiir Giildiir Show gibi
programlar, 6zel kanallarla birlikte tiyatronun kismen de olsa televizyona tasinma
ornekleridir. Bu programlarda rol alan oyuncularin énemli bir kisminin geleneksel tiyatrodan
yetistigi ve sahneden ekrana taginan isimler oldugu goriiliir. Metin Akpinar, Zeki Alasya, Oya
Basar, Levent Kirca, Demet Akbag, Altan Erkekli, Yilmaz Erdogan, Ali Sunal gibi isimlerle
birlikte Yesilgam Sinemasimin bazi oyuncularinin da bu programlarda yer aldigir goriliir.
Programlardaki oyuncularin 6nemli bir kismi profesyonel tiyatro egitimi almis oyunculardir.
Tiyatro sahnesi, toplumun ihtiyaclarina cevap verecek sekilde yeniden kurgulanarak
televizyon ekranlarina taginmistir. Bu siliregte televizyon medyasinin imkanlarindan da
yararlanildig1 goriiliir. Geleneksel eglence bigiminin bileskeleri olan “miizik, dans, edebiyat,
giyim, oyun” (Ozdemir, 2005: 246) ekrandaki sahnede bir araya getirilir. Bu kullanim bigimi
televizyon medyasinin profesyonel kurgulariyla izleyiciye sunulmus ve izleyiciyi etkilemistir.
Programlarin igeriklerine bakildiginda Tiirk eglence Kkiiltiiriiniin geleneksel konularinin
onemli bir kisminin kullanildigr goriiliir. Tiirk eglence kiiltiiriiniin geleneksel alt bagliklarini
Nebi Ozdemir su sekilde siralar:
Resmi ve dini bayramlar, festivaller, senlikler, panayirlar, tema parklar, elektronik oyun
merkezleri, hayvan giires/dovils ve yarigmalari, diskolar, meyhaneler, yagl giiresler, okul
senlikleri, mezuniyet torenleri, siyasal parti toplanti ve eglenceleri, 6zel yasam kutlamalari,
partiler, balolar, barlar, gazinolar, mezunlar gecesi, siyasal nitelikli karsilama ve acilis
torenleri, internet eglenceleri, televizyonlardaki eglence programlari, eglence kiyafetleri,
sz_llkalar, mesireler, eglencedeki erotik Ogeler, eglence-inang iliskisi, hediyeler, kokular
(Ozdemir, 2005: 347).
Bu konular sehirlesme ve medya kiiltiir ¢cagiyla birlikte ¢esitlenmis ve giindelik hayata farkli
sekillerde yansimistir. Yazilan skeclerde, hayat karsisinda insanin tutum ve davranislari
glilmece unsurlariyla birlestirilerek sunulur. Teknoloji ¢aginda insanin sosyal iligkilerinin
zayiflamasi, televizyona kiiltiirel 68eler i¢in yeni bir icra ortami gorevi vermistir. Daha 6nce
sinirli bir toplulukla paylasilan kiiltiirel 6geler, televizyonun zaman ve mekani kirmasiyla
sinirlarin 6tesine tasinmistir. Bu acidan bakildiginda televizyonun kitle iletisiminde olumlu
bir yerde durdugu sodylenebilir. Glilmece bu siiregte televizyonun kullandigir 6nemli eglence
araclarindan birisi olmustur. Kiiltiiriin bu yeni icra ortamu ile eglence ve giizel vakit gecirme
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islevleri gz oOniine alindiginda televizyon programlarinin igerigi oldukca dikkat c¢ekicidir.
Ozellikle geleneksel Tiirk tiyatrosunun onemli unsurlari olan meddah, karagdz ve orta
oyununun yeniden toplumun her kesimine ulagmasi televizyon ile gerceklesmistir (Ozdemir,
2005: 161-162). Bu baglamda izleyici bir yandan gelenek aktarimi ile karsi karsiya kalirken
bir yandan da programlarin igerdigi mizahi 6geler ile eglenceli vakit gecirmektedir. Kiiltiirel
ve sanatsal bir unsur olan tiyatronun gelisen teknolojiye ayak uydurma c¢abasinin en g¢arpici
orneklerinden olan bu tarz programlarla, tiyatro sanatinin icra ortami sahnelerden ekranlara
tasinmistir. Bu yeni icra ortami c¢ercevesindeki televizyon programlarindan biri “Giildiir
Giildir Show” adli glilmece programidir. Bu ¢alismanin yapildigi donemde Giildiir Giildiir
Show’un, Show TV’de 231. boliimii yaymlanmistir. Yapimciligini BKM’nin {istlendigi
programinin yapimci ve oyuncu ekibi su sekildedir: Yonetmen: Meltem Bozoflu, Yazarlar:
Murat Kepez, Eray Akyamaner, Ugur Giivercin, Sila Cetindag, Siikrii Ozbey, Ayberk Sak,
Yardimer Yonetmen: Tugce Soysop, Sanat Yonetmeni: Tugge Akbulut - Aysen Giirevin,
Genel Koordinator: Elif Yakarcelik, Miizik: Ramiz Bayraktar. Programin oyuncu kadrosu:
Acelya Topaloglu, Ali Sunal, Irem Sak, Alper Kul, Aylin Kontente Aziz Aslan, Berkay
Tulumbaci, Burak Topaloglu, Caglar Corumlu, Doga Rutkay, Ecem Erkek, Emre Altug,
Evrim Akin, Irem Kahyaoglu, Mahir ipek, Meltem Yilmazkaya, Onur Atilla, Onur Buldu,
Ozgiin Aydin, Sinan Caliskanoglu, Ugur Bilgin, Unal Yeter gibi oyunculardan olusur (URL-
1).

Giildiir Guldiir Show’da giilmece unsurlar1 kullanilarak geleneksel yasam bi¢iminden kent
hayatina ¢esitli olay ve durumlar skeg¢lere konu olmaktadir. Yukarida verilen geleneksel Tiirk
eglence kiiltiiriinlin alt bagliklari, yaratict mizah unsurlariyla birleserek programin
boliimlerinde islenmektedir. Skeclerde genellikle sosyal olaylarin giilmece konusu yapildigi
ve Ortiik olarak elestirildigi de goriiliir. Programin sunuculugunu Aziz adiyla Ali Sunal
yapmaktadir. Oncesinde sunucunun oyun hakkinda kisa bilgiler vermesiyle baslayan skeglerin
her biri ortalama 15-25 dakika siirer. Oyuncularin her biri her oyunda ayni ismi
kullanmaktadirlar. Oyuncularin kullandig1 isimler ve canlandirdiklar1 karakterlerin Ortiistiigii
sOylenebilir. (Aziz, Yeter, Bilal). Her oyundan oOnce seyirci ile sohbet edilip az sonra
baslayacak oyundaki mizahi durumun ger¢ek hayatta bir karsiligimin olup olmadigi
ol¢iilmektedir. Boylece islenen konunun giincelligi ve insan hayatina yansimalari seyircilerin
de katkilartyla onaylanir.

Televizyon giilmecesi olarak kurgulanan televizyon tiyatrolarinda gililmecenin biitiin
kurallarmin uygulandig goriiliir. Televizyonun teknolojik imkanlar1 da giilmece unsurlarinin
cesitlenmesine ve belirginlesmesine katkida bulunur. Stiidyo ortaminda g¢ekilen programlar
canli yaymlanmadigr i¢in, montajla, ses ve 1s1tk efekti gibi unsurlarla sahneler
desteklenmektedir. Ekranin igerisindeki sahnede oyuncular, Tiirk halk tiyatrosunun en yaygin
kullanilan giilmece yaratma teknikleri olan s6z ve hareket komigini (Tiirkmen ve Fedakar,
2009: 98) kullanirlar. Giilmecede s6z ve hareketin yarattigi duygusal ve diisiinsel etki
iizerinden seyirci, glilmecenin atmosferine sokulur. Fikret Tiirkmen ve Pmar Fedakar bu
durumu su sekilde aciklar:

Tiirk halk tiyatrosunda “s6z” ve “hareket” bir biitiin halinde yer alir. Hareket, cogu zaman sozii

destekleme islevine sahiptir, ancak bazi durumlarda mizahi1 yaratan temel yapiyr da

olusturmaktadir. Tirk halk tiyatrosunda hareket komigi; yinelenen hareketler, tipin fiziksel

veya karakteristik oOzelliklerine bagl olarak mekaniklesen hareketler, dalginlik sonucu

yapilmamasi gereken davranislarin yapilmasi ve orantisiz, abartili hareketlerden olugsmaktadir.

Tiirk halk tiyatrosunda harekete bagli mizah, temel olarak seyircide istiinliikk duygusu
yaratarak veya hareketlerin olmasi gerekenden veya seyircinin aligtigi olagan hareketlerden
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farkli veya abartili bir sekilde gerceklestirilmesiyle giilmeyi olusturmaktadir. Bunun yaninda,
toplumsal kural ve baskilara elestiri getiren hareketlere yer verilmesi de seyircinin
rahatlamasina ve giilmesine neden olmaktadir (Tiirkmen ve Fedakar, 2009: 108).
Gildiir Giildiir Show’da oyun sirasinda Aziz (Ali Sunal), oyunun izleyicisi olarak sahnenin
kenarindan caldig1 zille oyunu durdurarak sahneyi daha etkili kilacak s6z ve hareketleri daha
belirgin hale getirecek Onerilerde bulunur. Bu kurgu ayni zamanda seyirciye online tiyatro
gorlintiisii verir.

Calismada, Guldiir Giildiir Show programindaki giildiirii unsurlar1 mizah teorileri agisindan
degerlendirilmistir. Mizah teorileri genel olarak “istiinliik, uyumsuzluk ve rahatlama”
basliklar1 altinda toplanir. Giildiir Giildiir Show programinda amag, dogrudan izleyicide
giildiirii tepkesini ortaya c¢ikartmaktir. Hazirlanan skeclerdeki s6z ve hareket komigi
unsurlarini, giilmece teorileriyle uygunluk gosterir. Stiidyo ortaminda profesyonel kurgu olan
bu skeclerde kullanilan giilmece unsurlari, geleneksel tiyatrodaki salonla karsilastirildiginda
cok daha genis Kkitlelere yonelik olarak hazirlanir. Programdan segilen skegler, giilmece
teorileriyle iliskilendirilerek ¢6ziimlenmistir.

Giilmece teorilerinden ilki olan tstiinliik teorisi, kiginin kendiyle gurur duymasi ile sekillenir.
Ik ¢ag filozoflarma dayanan bu teoriyi, Thomas Hobbes sekillendirerek modern déneme
tagimistir. Bu teoriye gore giilme, “daha dnce bize ait olan zayifliklarimizla karsilagtigimizda,
icimizi bir ylicelik duygusu kaplar” ve kendimizi bir baskasindan ya da daha Onceki
zayifliklarimizdan daha iyi gérme duygusu, beraberinde giilme duygusunu getirir (bkz.
Morreall, 1997: 9-10). Morreall’in ifadesiyle giilme teorisyenleri fiziksel glilme davranisinin
aslinda saldirgan tutumlardan kaynaklandigin1 ve bu diigmanca davranigin giilme perdesinin
arkasinda korundugunu da iddia etmislerdir. Bir savasta sakatlanmis birinin deforme olmus
viicudu, alayci bir giilme durumu yaratabilmistir. Bu tutum ilkel insanin davranis bigimi
olarak yorumlanir (Morreall, 1997: 14). Giilen kisi karsisindakine iistiinliik iggiidiisiiyle
hareket eder. Giildiir Giildiir Show’daki skeglerde, giilmeyi yaratmak i¢in iistlinliik psikolojini
olusturacak unsurlar sik¢a kullanilir. Kisi, yaptig1 isi karsisininkinden iistiin goriir ve bu iistiin
gorme sonucu ortaya cikan giilmeyi olusturacak duygu durumu c¢ikar. Guldiir Giildiir
Show’un 98. boliimiinde “Diiniir” (URL-2). adli skecte bu durum bir pilot ve sehirlerarasi
otoblis soforii arasindaki s6z ve hareket komigi unsurlariyla oérneklendirilebilir. Oyuncular
temsil ettikleri meslege uygun giyinmislerdir. Skecte ugak pilotu olan Sevket ve otobiis soforii
Bilal arasindaki diyaloglar su sekildedir:

Sevket: Su Edirne’ye keske ucak olsaydi iki dakika durmazdim burada. Séyle
Americano igebilecegim, soyle portakalll 6rdek dosii yiyebilecegim tek bir yer yok
ya.

Bilal: Merak etme burast benim ¢opliigiim, sen ne dosii yemek istiyorsan ¢ocuklara

soyleyeyim de diirttiiriip getirsinler. Sonugta benim karizmam her seye yeter.

Sevket: Karizma mi, vallahi beni ¢ok giildiiriiyorsun ya. Sen karizmay: bir cesit
¢orba m1 zannediyorsun.

Yukaridaki bir pilot ile otobiis soforii arasinda gegen diyalogda pilot olan Sevket adl
karakterin, otobiis soforii Bilal’i karizma kavrami ¢ergevesinde kiiglik gordiigii ve ona karsi
duydugu iistiinliik duygusu tasidig goriiliir.

Gililmece unsuru yaratilirken karsidaki kisinin fiziksel 6zellikleri de kullanir. Programda yer
alan skeclerin bazilar1 oyuncularin kusurlarindan mizah yapmak iizerine kurgulanmistir.
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Bunlar, genellikle Bilal adli karakterin boyu, Ibrahim adli karakterin kilosu ve Mesut adli
karakterin burnu {izerine yapilan sakalardir. Ayn1 durum giizellik-girkinlik kavramlari i¢in de
gecerlidir. Ustiinliik kurami baglaminda diisiiniildiigiinde bu karakterlerin zayif ya da
toplumun genelinden ayr1 diisen belirleyici 6zellikler diger insanlarda giilme hissine yol agtig1
diistiniilebilir.

“Diiniir” skecinin bir bagka diyalogunda Sevket, Bilal’in boyunu bir giilmece unsuru olarak
kullanilir:

Bilal: Sen serce olup ugtun diye, yerdeki Anadolu kaplanina sekil yapamazsin.
Senin otobandaki uzun yol kaptanmimin karizmasindan haberin yok herhalde
aslanim.

Sevket: Yahu senin boyundan biiyiik direksiyonun var.

Programin 131. boliimiinde yer alan “Meslek Liseliler” (URL-3). adl1 ske¢te Bilal’in boyuna
gonderme yapilarak giilmece unsuru yaratilir:

Bilal: Ya hocam biz hi¢ ¢alismadik ya.

Fikri: Ay Bilal! Cok tatlisin ya. Sen ¢aligsan ne yapacaksin, insan kiistirati.
Ayni skecin bir bagka diyalogunda:

Bilal: Merhaba bu arada Bilal ben, ben de ¢ok tatlyim degil mi?

Burcu: Yok, bence senin tipin ofsayt, sana acil ‘tibbi’ miidahale gerekiyor.

Bu diyalogda da fiziksel bir 6zellik ilgili saka yapilarak Bilal’in yakisikli tipi {izerinden bir
giilme tepkesi uyandirilir.

Programin 173. boliimiindeki “Kil Donmesi” (URL-4). adli skegte, kil donmesi ameliyati olan
bir hasta iizerinden giilme eylemi yaratilir. Ibrahim karakterinin karsilastig1 bir saglik sorunu,
giiliing bir durum olarak kullamlir ve giilme eylemi kilin biiyiikliigii, dolayisiyla ibrahim’in
sismanlig1 ekseninde gerceklesir:

Hayati: Ge¢mis olsun Ibrahim Bey.
Ibrahim: Sag olun hocam.

Hayati: Oncelikle sunu belirtmek isterim ki éniimiizdeki ayki makalemde kiliniza
oldukga genis bir yer vermek istiyorum. Zira bu bir kil degil, bu bir kuyruk.

Programin 168. boliimiindeki “Damat Adaylar1” (URL-5). adli skegte, fiziksel bir 6zellik
olarak giizellik-¢irkinlik kavramlar1 glilmece unsuru yapilir. Skegte bir gelin adayina talip
olan zengin bir adam olan Bilal’in, programin sunucusunun tipi ile dalga gecmesi ortaya
giilme eylemini ¢ikarir:

Bilal: (Sunucuyu gostererek) Ya ben bunun internette storylerini izliyorum. Acayip
komik bir tip. Yalmz ben diyordum ekranda ¢irkinsin ama burada da bayagi
cirkinsin.

Giilme teorilerinden ikincisi uyumsuzluk teorisidir. Uyumsuzluk teorisinde, iistlinliik
teorisinin aksine giilmenin “duygusal ya da duyumsal yanindan” ziyade “biligsel veya
diistinsel” yan1 6n plana ¢ikar. Bu teoriye gore giilme eylemi, umulmadik, mantiksiz ya
da bir yoniiyle uygunsuz olan bir seye gosterilen zihinsel bir tepkidir. Burada giilme
eylemini baslatan duygular degil nesnelerdir. Yasadigimiz diinya, nesneler ve olaylar
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arasinda belirli kaliplarmn yer aldig1 diizenli bir diinyadir. Iste giilme eylemi bu kaliplarmn
disina ¢ikildiginda meydana gelir (bkz. Morreall, 1997: 24-25).

Giildiir Giildiir Show Programin 83. boliimiindeki “Ucak” (URL-6) skecinde, Hiiseyin ve
Bilal adli karakterler ugaga binerler ve aralarinda soyle bir diyalog gecer:

Hiiseyin: Bilal duydun mu, beles sandvi¢ varmig, cennete diistiik.

Bilal: Niye o kadar sasiriyorsun. Gérende ilk defa u¢aga biniyoruz zannedecek.
(Kabin gorevlisine seslenerek) Kardes biz havaalanina gelmeden inecegiz.

Bu diyalogda Bilal’in ugak yerine otobiisteymis gibi davranmasi uyumsuzluk olarak
nitelenebilir. Ugaga bir otobiis muamelesinin yapildig: bir diyalog giinliik hayat kaliplarinin
icinde goriilmez. Yine ayni skecin bir bagka diyalogunda, Hiiseyin tonlarca agir olan ugagin
nasil uctugunu merak eder. Bilal bu soruya kendince, giinliik kaliplarin mantigina ters bir
cevap vererek giilme eylemini baslatmis olur. Ona gore ugagi kaldiran miknatis ve yeldir:

Hiiseyin: Icabinda havaya bir lira atiyorsun yere diisiiyor. Bu tonlarca demir
havada nasil u¢uyor anlamiyorum.

Bilal: Miknatis, simdi bunun icinde hep béyle miknatislar var. Bir de kuzey kutbu
var. Asagidan da yeli vurdu muydu ucaga, ucak acayip, neler yapiyor ya. Miknatis
yani. Mantik.

Programin 149. boliimiindeki “Hirsizlik Olayr” (URL-7) adli skegte, gilinliik hayatta toplum
tarafindan ayiplanan ve kotii bulunan hirsizlik farkli boyutlara tasinir. Skegte ev sahibi ve
hirsiz arkadas olur. Hirsiz her zaman ayni1 kisinin evini soydugu icin alisilagelen bu durumda
ev sahibine notlar birakir. Bu durum giinliik hayat kaliplar1 igerisinde diistiniildiigiinde sira
disidir. Ancak skecte kullanilinca bir giilmece unsuruna dontistiiriiliir:

Bahadir (Polis): Dayicigim, senin evine giren bu hirsizin hep aym kisi oldugunu
nastl biliyorsun?

Bilal: Not bwrakiyor efendim. Her soygundan sonra not birakir Sevket, buyurun
(notu uzatir).

Bahadir: (Notu okur) Bilal Abi ¢ok tatly uyuyordun uyandirmaya kyyamadim.

165. boliimdeki “Dolu Ulke” (URL-8) skeci tamamiyla giinlilk hayatin rutinlerinden
bagimsiz bir evrende gecer. Skecte bir pasaport memuruna gelen “lilke doldu, sadece
lizumlu olanlar1 igeri alacaksin” emri, alisilmadik bir durumdur. Skecin ilerleyen
siirecinde yurtdisindan gelen kisiler bir miilakata almir. Bu kisiler arasinda italya’dan
gelen bir gurme de vardir. Yedigi yemekler sebebiyle zor durumda olan gurmeye, normal
sartlarda yardimci olabilecek havalimani gorevlileri yardimi reddeder. Gurme ve pasaport
memuru arasinda soyle bir diyalog gecer:

Ibrahim (Gurme): Beyefendi ¢ok oziir diliyorum ama durumumu soyle izah edecek
olursam. Efendim bu 45 giinliik Italya seyahatimde, 78 adet pizza, ¢esitli soslarda
ve tatlarda 92 porsiyon makarna tiikettim. Belki inanmazsiniz ama ben iilkeden
¢tkis yaparken 70 kiloydum suanda 140’1 zorluyorum. Allah askina alin beni.

Hayati (Pasaport memuru): Sen insan kacakgisisin be. Yahu senin i¢inde insan var
insan. Senin meslegin neydi?

Ibrahim: Gurmeyim
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Hayati: Gurmeyeyim seni burada.

Ortaya ¢ikan uyumsuz durum, italya’ya 70 kilo giden Ibrahim’in, 140 kilo olarak dénmesidir.
Yedigi yemekler yiiziinden acilen tuvalete gitmesi gerektigini sdyler; ancak bir tiirlii igeri
almmaz. Ote yandan skegteki “Sen insan kacakcisisin be. Yahu senin icinde insan var insan.”
repligi Ibrahim’in kilosu iizerinden yapilan bir saka oldugundan dolay: iistiinliik tepkesi
baglaminda da degerlendirilir.

Ayni skecte NASA’da calisan Tiirk bir astronot gelir ve pasaport memuru onu memnuniyetle
igeri alir. Gegen diyalogdaki uyumsuz ifadeler, giilmece unsurunu yaratir:

Hayati: Buyurun ne is yapiyorsunuz?
Samet: Astronotum ben.

Hayati: Sen yanlis gelmissin.

Samet: Yok ben buraliyim.

Hayati: Buralisin, astronotsun, valla senden bizde hi¢ yok ya. E buyur ge¢. Gergi
bizde uzay iissii de yok. Olsun be ¢anak anten filan tamir edersin.

Diyalogun son boliimiinde gegen astronota canak anten tamiri yaptirma fikri alisilmigin
disinda uyumsuz bir durumdur.

Bir diger giilmece teorisi rahatlamadir. Ustiinliik teorisi duyusal, uyumsuzluk teorisi biligsel,
rahatlama teorisi fizyolojik temele dayanir. Glilme durumunu ortaya ¢ikartan rahatlamanin iki
bigimi vardir. “Kisi ya serbest kalan sinirsel enerjiyle bu duruma girebilir ya da giilme
durumunun kendisi sinirsel enerjinin birikmesine neden olur.” Bu enerji distan gelen etkiyle
giilme seklinde ortaya ¢ikar. Ozellikle cinsellik ve siddet konusundaki toplumsal yasaklar,
sinirsel enerjinin birikmesine ve glilmeyle ortaya ¢ikmasina yol agar. (Morreall, 1997, 32, 34).

Geleneksel toplumlarda en 6nemli baski ve yasaklardan birisi cinselliktir. Bu durum birgok
kiiltiir i¢in gecerlidir. Giildiir Giildiir Show’da bu durumun yansimalar1 giilmece yaratma
malzemesi olarak sikc¢a kullanmilir. Ozellikle birgok boliimde islenen “liseli ergen” tiplemeleri,
ergenlik doneminde bastirilmis karsi cinse duyulan arzulari, giilmece yoluyla ortaya ¢ikarir.
Programin 131. béliimiindeki “Meslek Liseliler” (URL-3) adli skecte Ibrahim, Mustafa ve
Bilal karakterleri li¢ ergen Ogrenciyi canlandirirlar. Bir bilgi yarigmasina katilacaklarini
ogrenen karakterler arasinda gegen diyalog su sekildedir:

Mustafa: Haydi arkadaslar gidelim.

Bilal: Bir dakika, bir dakika. Bu liseler arasi bilgi yarismast degil mi? Belki kiz
vardr, bir yerlerde kiz olmali.

Bilal’in burada karsi cinse olan arzusunu dile getirmesi rahatlama kuraminin bahsettigi
bastirilmis enerjinin agiga ¢ikmasi olarak degerlendirilebilir.

Programin 90. boliimiinde “Ders Cinsel Egitim” (URL-9) adli skecte, toplumdaki cinsellik
tabusu, okulda bu konuyu anlatmak zorunda kalan §gretmenlerin durumu {izerinden anlatilir.
Okula gelen miifettis bu konunun anlatilip anlatilmadigini denetleyecektir. Okul miidiirii
ogretmenleri toplayarak tiim siiflarda konunun anlatilmasini sdyler. Gegen diyaloglardan
birisi su sekildedir:

Miidiir: Kendi bransinizdan érnekler verin, olmadi baska derslerden ornekler verin.
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Fikri: (Din kiiltiiri 6gretmeni) Hocam ben Din Kiiltiirii Dersinde cumayt
anlatacaktim; siz diyorsunuz ki cimayr anlat. Bu nasil yaman bir ¢eliski Hocam.

Miidiir: Iste bakin her celiski icinde bir iliski barindirtyor. Bir sekilde siz de onu hayal
edin ne yapayim.

Programin 126. boliimiindeki “Cam Siliciler” (URL-10) adl1 skecte Ibrahim karakteri sisman
birisidir ve onun iizerinden giildiirii unsuru yaratilir. Bu skecte programin sunucusu Aziz,
Ibrahim’in giydigi tulum {izerinden sismanligina gdénderme yapmak ister; ancak Ibrahim
verdigi cevap ile izleyicinin yoniinii baska tarafa ¢eker:

(Diyalogdan 6nce Ibrahim ve Mustafa sarki sdylerler ve Aziz sarkiyr durdurup Ibrahim’e
soru sorar)

Aziz: Sola don. Senin tulumun yani niye agik?
Ibrahim: Sarkinin sonunda bir siirprizim vardi.

Ayni skecin ilerleyen sahnesinde Fikri bir mafya babasini canlandirmaktadir. Adami olan
Hamza’ya yapacaklar1 kacgakeilik faaliyeti hakkinda bilgi verir ve bunu kimsenin duymamast
gerektigini tembih eder. Ancak o anda pencerede cam silen Ibrahim ve Mustafa sdylenen her
seyi duyarlar ve su diyalog gecer:

Fikri: Cam mu siliyorsunuz lan siz? Sesimiz geliyor mu?

Ibrahim: Asla, Allah cezamizi versin, hi¢ duymuyoruz abi.

Fikri: Nasil duymuyorsunuz, emin misiniz?

Mustafa: Ya, sana yalan borcumuz mu var? Hayatta duymuyorum ben hi¢bir sey.
Fikri: Ulan su niye geliyor o zaman?

Ibrahim: Orasini karigtirma iste, illiizyon.

Fikri: Iki kere iki?

Mustafa: Bes.

Fikri: Dogru duymuyorlar.

Ibrahim: Evet evet duymuyoruz abi. Haydarpasa Limaniymus, Saat 10’da
teslimatmis, Yeter ve Hamza disinda kimsenin bilmemesi gerekiyor...

Ibrahim ve Mustafa zor bir durumun igine diismiislerdir ve bu durumdan kurtulmak i¢in yeni
bir kac¢is yolu bulmalar gerekmektedir. Fikri’nin sordugu sorulara verdikleri mizahi cevaplar,
icine diislilen zor durumun verdigi gerginligi alip, glilme eylemini baglatmigtir.

173. boliimdeki “Kil Dénmesi” (URL-4) adli skegte ise Hayati, Ibrahim’in ameliyat
dolayisiyla i¢inde bulundugu gerginligi fark eder ve ikili arasinda su diyalog gecer::

Hayati: /brahim Bey, simdi kalabalik sizi biraz gerdi, ben bunu anliyorum ama
rutin seyler bunlar. Kendinizi nasil hissediyorsunuz?

Ibrahim: Valla, nasil hissedeyim doktor bey. Halk pazarinda tezgdhin en oniine
konmus balkabagi gibi hissediyorum.

Ibrahim’in verdigi cevap, i¢inde bulundugu sikintili ve gergin durumdan bir kagistir.
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Secilen orneklem skeclerden goriildiigii kadariyla, Giildiir Giildiir Show programinda
kullanilan giildiirii unsurlari, mizah teorileriyle uygunluk gosterir. Televizyonda {iretilen
bir eglence bi¢imi olarak profesyonel yapim olan programda, oyuncularin fiziksel
ozellikleri, meslekler, arkadaglik iligkileri, 6zel hayat, toplumsan normlar gibi giindelik
hayatin biitiin yanlar1 giildiirii unsuru olarak kullanilir. S6z ve hareket, kiyafet, makyaj,
dekor, sahnedeki skeci yonlendiren Aziz (Ali Sunal) ve seyirci, programdaki mizahi
biitiinleyen unsurlardir.

Degerlendirme ve Sonuc¢

Toplumlarin ekonomik iiretim tiiketim bigimleri, kiiltiirel yasam tarzlarini belirleyen
onemli unsurlar arasindadir. Hayvanci ve tarimci toplumlarin, dogayla ve sosyal ¢evreyle
kurduklar1 iliski bi¢imi, kiiltiiri yasanilan ve kusaklar arasinda so6zlii ortamda
aktarilabilen yapilar olarak sekillendirmistir. Bu dénemde, sozlii kiiltiir ortaminin bellege
dayali kayit ve aktarim sistemleri kullanilmistir. Matbaanin Bati’da yaygin olarak
kullanilmasiyla kiiltiir, yazinin kaliplartyla yeniden sekillenmeye baglamistir. Bu donem,
giindelik hayatta, insanin mekan anlayisinin da degistigi siireci igerir. Hayvanci ve tarim
toplumunda ev ve is yeri biiyiik oranda i¢ igedir. Sanayi toplumunda “ev ve is yeri
birbirinden ayrilir” ve ev, dis diinyadan bagimsiz, insanin kendi kiiltiirel alanina doniisiir.
Yapisal anlamda da yeni ev bi¢iminde insan, ¢ogunlukla fiziki ve sosyal olarak izole
yasamaya baglar. Bu fiziksel ve sosyal degismelerin {lizerine 20. yiizyilda, bilimin
teknoloji olarak insan hayatina yansimasi hizlanir. Sehirlesmenin ve yazinin
sekillendirdigi kiiltiir cevresine, elektronik kiiltiir ortami eklenir. Ulasim teknolojilerinin
sehirlere tasidig1 sosyo-Kkiiltiirel yapilar, iletim-iletisim teknolojileriyle zaman ve mekan
kavraminin smirlarin1 asarak yeni bir paylasim ve dolagim ortamina girer. Telgrafla
baslayan ve bugiin mobil cihazla internetin tasinabilir oldugu asamaya gelinen siiregte,
kiiltiirtin yazili, isitsel ve gorsel dolasim ortamlar1 dogar.

Elektronik kiiltiir ortaminin sosyo-kiiltiirel hayata en uzun siire etki eden medya bigimi
televizyondur. 20. yiizyilin ortalarindan itibaren yayginlasmaya baslayan televizyon,
sanayi toplumunun evinde diinyaya agilan yeni kiiltiirel ve ekonomik penceresi olmustur.
Yapilan elestirilerde “kitle iletisimsizlik arac1” olarak da tanimlanan televizyon, tek yonlii
iletisim bicimiyle toplumun gerceklik algilarmi sekillendirir ve kendi kiiltiirel
gercekligini yaratir. Bati’da kapitalizmin reklam ekrani olarak destekledigi televizyon
yatirimlari, diinyada yayilirken kiiltiirel tekelini de olusturur. Bu yaniyla pek ¢ok elestiri
alan televizyonun bir diger etkisi, kiiltlirel liretim-tiikketim tarzlarini degistirmesidir.
Televizyon, sanayi toplumunun kisithh zaman ve ekonomik imkanlariyla yasayan
“evdeki” insaninin eglence ve zaman gecirme aracina doniisiir. Geleneksel yasam bigimi
icerisinde eglence, insanin icra ettigi, paylastig1 ve aktardig bir etkinlikken; televizyon,
eglenceyi izlenileme ¢agina tasir. Gergek hayatin “gdstererek gizlendigi” bir teknolojik
makine olarak televizyon, kiiltlir endiistrisinin arayiizii olur.

21. yiizyilda hayatin her alani, kiiltiirel igerik olarak medyanin kullanilabilir bir {iriiniine
dontisir ve bunda en 6nemli pay televizyona aittir. 1990’larinin basindan itibaren
televizyonda c¢ok kanalli doneme gegisle birlikte 6zel kanallarin etkisiyle Tiirkiye’de de
kiiltiirel hayatin giindemi televizyon tarafindan belirlenir Bu kapsamda “miizik, yemek,
eglence, dans, saglik, temizlik, kent, medya, giyim-kusam, seyahat ve tatil, siyaset, tasit”
(Ozdemir, 2012: 27), kiiltiir endiistrisinin televizyondaki igerik basliklar1 olabilmektedir.
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Geleneksel Kkiiltiiriin  sozlii kiiltiir ortamindan yazili ve elektronik kiiltiir ortamina
tasinmasi, televizyon iizerinden isitsel ve gorsel oOzelliklerin on plana ¢ikmasini
saglamistir. Geleneksel eglence bicimleri televizyona tasinma siirecinde bu unsurlarla
yeniden Tretilerek yorumlanmis ve izleyiciye sunulmustur. Televizyonun kullandigi
eglence bigimlerinden birisi giilmece tliriidiir. Hem geleneksel giilmece unsurlar1 ve
geleneksel tiyatro, televizyona tasinmis hem de televizyonda yeni giilmece igerikleri
iretilmistir. Bu calismada, televizyonun kiiltiirel etkileri degerlendirilirken sanayi sonrasi
toplumunun eglence anlayisimi sekillendirmesi ele alinmistir. Bu baglamda giilmecenin
eglence aract olarak televizyon tiyatrosunda kullanilmasi {zerinde durulmustur.
Orneklem olarak segilen Giildiir Giildiir Show, konuyla ilgili degerlendirmelerin yapildig
bir eglence programidir. Ekranda giilmecenin yeniden iiretildigi programda, tiyatro
sahnesi ekran sahnesine doniistiiriilmiistiir. Hazirlanan skeglerin konularinin, geleneksel
Tiirk eglence kiiltiiriiniin alt basliklaria uygunluk gosterdigi gibi, kent hayat1 igerisinde
insanin gilindelik meselelerini de kapsadigi tespit edilmistir. Giilmecenin tek amaci
giilmeyi ortaya ¢ikarmak degildir; elestiri de giilmecenin islevleri arasindadir. Skeclerde
cesitli toplumsal durumlarin elestirildigi goriiliir.

Secilen skeglerin giilmece teorileriyle iliskisi degerlendirilmis ve {stiinliik, uyumsuzluk
ve rahatlama Orneklerinin sik¢a kullanildigi gorilmiistiir. Skeglerdeki diyaloglar bu
cercevede incelenmistir; ancak glilmeceyi yaratan soz ve hareket komigi biitiin olarak ele
almabilir. Sahnedeki dekorla birlikte; oyuncularin kiyafetleri, kullandiklar1 aksesuarlari,
jest ve mimikleri, agiz ozellikleri ve skeclerdeki beden hareketleri giilmece unsurunun
parcasidir. Bununla birlikte iistiinliik, uyumsuzluk ve rahatlama teorileri, programda yer
alan skeclerdeki giilmeceyi agiklamaya yardimci olmustur. Bir mesle§e mensup birinin
baska bir meslekteki bir kisiye istiinliik gostermesi, i¢inde bulunan zor bir durumdan
kurtulmaya c¢aligsmak, toplumun bastirilmis duygular veya rutinin disindaki kelime ve
davraniglar skeclerde giilme unsuru olarak kullanilabilmektedir.

Televizyonun sosyo-kiiltiirel yapiya etkisinin boyutlarini anlayabilmek i¢in televizyon
programlarin1 ¢ok yonii olarak ele almayi gerektirir. Televizyon medyasinda eglence
endiistrisinin bir pargasi olarak Giildiir Giildiir Show programina benzer igerikte baska
televizyon tiyatrosu programlart da mevcuttur. Bu programlarin da giilmece unsurlari
bakimindan incelenmesi veya karsilastirilmasi, seyircinin giilme refleksini anlamada
onemli bir rol oynayacaktir. Tiirk eglence kiiltiiriiniin televizyon giilmecesi baglaminda
incelenmesi, kiiltiirel kodlarin teknoloji ¢aginda anlagilmasina yardimci olacaktir. Giildiir
Giildiir Show programinda, bulasici bir eylem olarak giilme, stiidyo seklinde tasarlanmig
salondan ekrana tasan bir etkinliktir. Insanlarin pasif konumda oldugu televizyon
eglencesinde giilmeleri, fiziksel ve duygusal bir tepkidir.

Kaynakc¢a

ABALI, Ismail. (2016). “Mizah Teorileri Baglaminda Y&riik Fikralar1”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi,
C.9,8.17,s.113-132.

ADORNO, Theodor W. (2011). Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir-Yonetimi. (Cev: Nihat Ulne, Mustafa Tiizel, Elgin
Gen), Istanbul: Tletisim Yaynlar1.

ASSMANN, Jan. (2015). Kiiltiirel Bellek. (Cev. Ayse Tekin), Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

AZIZ, Aysel. (1982). Toplumsallasma ve Kitle Iletisim. Ankara: Ankara Universitesi Basin-Yaym Yiiksek
Okulu Yayinlari.

53



Cevdet AVCI- Bir Televizyon Eglencesi Mizah Teorileri A¢isindan Giildiir Giildiir Show | 2020-4

AZIZ Aysel. (1985) Radyo ve Televizyona Giris, 2. Baski, Ankara: Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Yayinlart.

BASAT, Ezgi, M. (2010). “Perdeden Sahneye Bakmak: Devekusu Kabare Tiyatrosu”. Milli Folklor, C. 22, S.
88, s. 77-84.

BAUDRILLARD, Jean. (2015). Tiiketim Toplumu Séylenceleri Yapilari. (Cev. Hazal Delicecayli-Ferda Keskin),
Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

BOURDIEU Pierre (1997). Televizyon Uzerine. (Cev. Turhan Ilgaz), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.
DEBORD, Guy. (1996). Gésteri Toplumu ve Yorumlar. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

EAGLETON, Terry. (2019). Mizah. (Cev. Melih Pekdemir), Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

ERDOGAN, Irfan ve Korkmaz Alemdar. (1999). 4. U. lletisim Fakiiltesi Iletisim Yilligi 1999, s. 169 -197
ESSLIN, Martin. (1991). TV Beyaz Camin Arkasi. (Cev. Murat Ciftkaya), Istanbul: Pinar Yaynlari.

GERECI, Sedat. (2014). “Televizyon Yaymlarmin Yénlendigi Eglenceli Yapimlardaki Toplumsal Gergek:
Giilmece Gereksinimi”. fnsan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi, C.3,S. 1,s. 17-35.

KARABOGA, Tahir. (2007). “Bir Kitle iletisimsizlik Araci Olarak Televizyon”, Sosyoloji Notlar:. (Ekim Kasim
Aralik), Ankara, ss. 25-34.

KOESTLER, Arthur (1997). Mizah Yaratma Eylemi. (Cev. Seving Kabakgioglu, Ozcan Kabakgcioglu), Istanbul:
ris.

MORREALL, John (1997). Giilmeyi Ciddiye Almak. (Cev. Kubilay Aysevener, Senay Soyer), Istanbul:

ris.

OZDEMIR, Nebi. (2005). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Eglence Kiiltiirii. Ankara: Ak¢ag Yaymlari.

OZDEMIR, Nebi. (2008). Medya Kiiltiir ve Edebiyat. Ankara: Geleneksel Yayimcilik.

OZDEMIR, Nebi. (2012). “Kiiltiir Tiiketim iliskisi ve Kiiltiir Ekonomisi”, Kiiltiir Ekonomisi ve Yonetimi (Secki).
Ankara: Hacettepe Yayinlari.

PAZARBASI, Betiil. (2016). “Kiiresel Eglence Endiistrisinde Yasanan Gelismenin Televizyon Programlariyla
Dizi Filmler Uzerindeki”, TRT-AKADEMI, C. 1, S. 1, s. 170-187.

POSTMAN, Neil. (1999). Televizyon Oldiiren Eglence Gésteri Caginda Kamusal Soylem. (Cev. Osman
Akinhay), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

RITZER, George. (2000). Biiyiisii Bozulmus Diinyay: Biiyiilemek. (Cev. Sen Siier Kaya), Istanbul: Ayrinti
Yayinlari.

SAHIN, Halil Tbrahim. (2010). “Bektasi Fikralar1 ve Giilme Teorileri”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektasi Veli
Arastirma Dergisi, S. 55, s. 255-268.

SEKER, N. Tiilay. (2016). “Tiirk Televizyonlarinda Eglence igeriginin Egemenligi”. TRT-AKADEMI, C. 1, S. 1,
s. 32-59.

SENER, Kocabay Nihal. (2016) “Eglencenin Gozetleme Hali ya da Eglence Endiistrisinde ‘Gdriinen’ ve ‘Goren’
Olmak”. TRT-AKADEMI, C. 1, S. 1, s. 50-71.

TARHAN, Esra. (2020). “Adana'da Anlatilan Fikralarin Mizah Teorileri, Baglam, Islev ve Yap1 Agisindan
Incelenmesi”, Yiiksek lisans tezi. Adana: Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali.

TURKCE SOZLUK. (2011). 11. Baski, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1.

TURKMEN, Fikret. (1997) “Giiniimiizde Mizah Teorileri ve Nasreddin Hoca Fikralar” Tiirk Yurdu
Dergisi, S. 114, s. 21-24.

TURKMEN Fikret ve FEDAKAR Pmar (2009). “Tiirk Halk Tiyatrosunda Hareket Komigine Bagli Mizahi
Unsurlar”. Milli Folklor, C. 21, S. 82,s. 98-109.

54



Cevdet AVCI- Bir Televizyon Eglencesi Mizah Teorileri A¢isindan Giildiir Giildiir Show | 2020-4

WILLIAMS, Raymond. (2003). Televizyon, Teknoloji ve Kiiltiirel Bicim. (Cev. Ahmet Ulvi Tiirkbag), Ankara:
Dost Kitabevi.

YILDIRIM, Dursun. (2000). “Tirk Sozel Kiiltiiriinde Siireklilik (Osmanlt Hanedanligt Doéneminden
Cumbhuriyete)”, Tirkbilig, S.2000/1, s. 32-45.

internet Kaynaklari
URL-1:https://www.bkmonline.net/tr/tv/programlar/guldur-guldur-show#oyuncular (E.T. 19.04.2020)
URL-2: https://www.youtube.com/watch?v=N54jddgdTTM (E. T. 20.04.2020)

URL-3: https://www.youtube.com/watch?v=uwNWLcTYCqM (E. T. 20.04.2020)
URL-4 https://www.youtube.com/watch?v=0gRIHfp5JOM (E. T. 20.04.2020)

URL-5 https://www.youtube.com/watch?v=Y7pduYjOxAA (E. T. 20.04.2020)

URL-6 https://www.youtube.com/watch?v=6YtYxb5060g¢ (E. T. 20.04.2020)

URL-7: https://www.youtube.com/watch?v=sqg58nrcLj4 (E. T. 20.04.2020)

URL-S8: https://www.youtube.com/watch?v=z5ZHYpBMOtA&t=11s (E. T. 20.04.2020)
URL-9: https://www.youtube.com/watch?v=8k77YFm38xQ (E. T. 20.04.2020)

URL-10 https://www.youtube.com/watch?v=bwZ8dQbOUdk (E. T. 20.04.2020)

55



Uluslararasl Halkbilimi

HALKBILIMi UHRD Arastirmalari Dergisi

Cilt 3, Sayi 4, Yil 2020 | Volume 3, Issue 4, Year 2020

Gelis Tarihi:12.04.2020 Kabul Tarihi:19.05.2020 Entry Date: 12.04.2020 Accepted: 19.05.2020
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YONTEMI

Persuasion Strategies and Deception Method in The Consumption Culture
Ali Osman ABDURREZZAK™

Ozet

Gegmisten giliniimiize insan iliskilerinin yasandig1 ve iletisimin saglandigi her ortamda bir diisiinceye, duruma ya
da olaya kars1 ikna etmeye yonelik bircok strateji izlenmektedir. Insan baskalariyla olan iletisimi neticesinde
etkilesim yasamaktadir ve istendik davraniglarini ortaya ¢ikarilmasi igin ikna etmek amaciyla segilen yollardan
ayartma yontemi kullanilabilmektedir. Yiiz yiize iletisim yoluyla ikna etme yollarinin se¢ilmesinin yaninda kitle
iletisim araclarindan 6zelikle gérsel medya araciligiyla ikna etmenin daha kolay gergeklestigi sdylenebilir. ikna
edilmenin ve ikna etmenin sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve ekonomik a¢idan birgok islevi yer almaktadir.
Insanlarin manevi diinyasina yénelerek yardim amach kii¢iik hediyeler igin yiiklii miktarda {icretlerin
almmasinin, ilag sektériinde firmalarin kendi ilaglarinin tercih edilmesi i¢in doktorlara sunduklari imkanlarin,
spor merkezlerinin talebi artirmak i¢in miisterilerine iicretsiz olarak aktiviteler sunmasinin tiiketici {izerinde
psikolojik etkiye sahip bir iglevi vardir. Bu hizmetler kargisinda ikna olarak karsilik verme ile kan(diril)ma stireci
baslamis olur. Bu g¢alismada ikna tekniklerinin neden ve nasil kullanildigi, ikna etmenin tiiketim kiltiirtinde
oynadig1 rolii, kitle iletisim araglar1 ile kiiltiir endiistrisinin iliskisi ortaya konularak medyanin hedef kitleye
yonelik izledigi tiiketim politikalari otaya konulmaya caligtlacaktir. Ikna etmede kullanilan ayartma ydnteminin
temasi iizerinde durularak ayartma ve ayartmanin kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik, ve ekonomik ag¢idan insanlar
iizerindeki etkisi ve sonuglart tespit edilmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim kiiltiirii, ikna etme, ayartma, strateji, medya.

Abstract

There are many strategies to persuade against a thought, situation or event in every environment where human
relations are experienced and communication is provided from past to present. Human interacts as a result of
communication with others and temptation can be used in selected ways to persuade them to reveal their desired
behavior. In addition to choosing ways of persuading through face-to-face communication, it can be said that it is
easier to convince through mass media, especially through visual media. Being persuaded and persuasion have
many sociological, psychological, cultural and economic functions. There is a psychological effect on the
consumer by turning to the spiritual world of people, receiving a large amount of fees for small gifts for charity,
and the opportunities offered by doctors in the pharmaceutical sector to the doctors in order to choose their own
medicines, and offering free activities to the customers in order to increase the demand of the sports centers. The
process of blood (resurrection) begins with a convincing response to these services. In this study, why and how
the techniques of persuasion are used, the role of persuasion in consumption culture, the relationship between
mass media and the culture industry will be put forward and the consumption policies pursued by the media
towards the target audience will be put in place. Emphasis will be placed on the theme of deception as the
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temptation method used to persuade, and the effects and results of bleeding and deception on people from
cultural, sociological, psychological and economic aspects will be determined.

Key words: Consumer culture, persuasion, deception, strategy, media.

Giris

Birey, davranislar1 sosyal ortamda sekillenirken ayn1 zamanda yer aldigi sosyal ortami da
sekillendirir. Toplumsal refleksler bireylerde ortak davranis sergilemesine neden olabilir.
Toplum tarafindan taninmis, toplumun giivenini kazanmis, medyatik bir kisinin bir reklamda
iirlin tanitimi i¢in yer almasi da izleyicinin iiriine karsi olan talebini artirmak i¢in izlenen bir
stratejidir. Uriiniin yararli ya da zararli etkilerinin goéz ardi edilebilmesinin arka planinda
otoriteye olan giiven ve toplumsal sayginlik yer almaktadir. Ikna etmenin bir diger yontemi
ise belli bir {iriiniin sinirl sayida ve 6zel olarak satisa sunulduguna yonelik olusturulan alginin
temelinde tilkenme manipiilasyonu olarak da tanimlayabilecegimiz bir kandirma stratejisi yer
almaktadir. Medya endiistrisinin kullandig1 bu yontem igerisinde tiiketicinin kendini farkl
hissetmesi, herkesin sahip olamayacagini diisiindiigii bir iiriine sahip olmanin getirdigi
mutlulugun saglanmasi amaglanmaktadir. Sosyal kimligin bireysel kimlikten daha onemli
oldugu modern ¢agda tiiketimi artirmak i¢in kullanilan ikna etme unsurlarindan birisi

kandirmadir.

Tiiketim, toplumu ve kiiltlir endiistrisi ilizerine yazilan kaynaklardan yararlanarak belli
stratejiler ile tiiketimin saglanmasinda izlenen ikna yontemlerinin insan iizerindeki etkilerinin
sosyo-psikolojik ve kiiltiirel agidan degerlendirmeye yonelik disiplinler arasi ¢aligmalar insan
ve toplum fiizerine ¢alisan tiim alanlar ilgilendirmektedir. Tiiketim, kiiltiir, endiistri, kitle,
toplum, medya, ikna stratejileri, iletisim gibi konular hakkinda sosyoloji, psikoloji, iletisim,
ekonomi, folklor gibi disiplinler farkli bakis acilar1 ve multidisipliner bakis acisi ile konular
ele almaktadir. Tarihi siire¢ icerisinde insanoglu iirettigini tiiketen ya da iiretileni tiiketen bir
stirecin igerisinden gelmektedir. Burada asil mesele tiiketimin dogasinin nasil sekillendigidir.
Ihtiyaglar dahilinde iiretmek ve iiretileni tiiketmek kadim toplumlarda var olan bir durum iken

glinlimiiz tiiketim anlayisina tam anlamiyla uymamaktadir.

“Medya ve tiiketici tirtinleri glinlimiizde yasam kalitesi s6z konusu oldugunda hayatin idame
ettirilmesi i¢in gerekli olan iiriinler kadar 6nemli gériiniiyor” (Bennett, 2013: 26). Hayatin
gerektirdigi sartlar altinda farkli ekonomik kazanca sahip bireyler, temel ihtiyaglar
karsilamanin Otesine bir ¢aligma olgusu yaratarak giiniimiizde tiiketilen zamanlar

olusturmuslardir. Tiiketim zamaninin siirekliligini saglayan araclarin basinda ikna edici islevi
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ile reklamlar gelmektedir. “Yineleme, ozellikle ¢esitli sekilde yapilan yineleme, ikna etmeyi
kolaylastirir” (Erdogan ve Korkmaz, 2005: 122).

“Reklam araciligiyla kitle iletisim toplumu ve tiikketim toplumu kendi kendine siirekli icazet
verdigini” ifade eden Baudrillard (2001: 13) kitle iletisim araglarinin 6zellikle televizyonlarin
reklam yoluyla tiiketimi siirekli kildig1 ve talebin canliligin1 koruyarak toplumun sergiledigi
dogal bir davranmis haline getirdigini gostermektedir. Reklamcilik sanayisinin insanlari
hipertiiketime kandirmaya kendini adadigini belirten Ritzer (2000: 233) ikna agisindan
oldukca fazla ¢abalar harcadiklarini ve ayni bulasici hastalik gibi kitle igerisindeki bireylerin
birbirinden etkilenerek ve kendi ekonomik diizeylerini gormemezlikten gelerek bir statiiniin

kaybedilmemesi i¢in verilen ¢abaya reklamlarin zemin hazirladiklarina vurgu yapmaktadir.

Bastan ¢ikarici, ayartict olma 6zelligi tasiyan reklamlarda tanitimi yapilan {riinler ve yapilis
sekilleri ilkel doneme ait fetisler gibi bizlere sunulmaktadir. Belli marka ve {iriinii elde etme
arzusunu hissetmemizi ve duygusal boslugun hedef tiriinii satin alarak ortadan kalkabilecegi
ogretilmektedir. “Iyice ¢ildirmis bir kapitalizm hi¢ utanmadan kar, arti-deger, iiretim amaclari
ve iktidarin temelleri gibi seyleri tasfiye ederek, kendi yarattig1 siirecin son asamasinda; ilkel
ritiiellere 6zgii o yok etme eylemindekini andiran derin bir ahlaksizlik ve de ayarticilik ile
bize meydan okumaktadir” (Baudrillard, 2011: 208). Bir tiir ayartma yontemi baglaminda
reklamlarin gizli islevlere sahip oldugu sdylenebilir. Siireklilik ve telkin yoluyla bir iiriiniin
ihtiyaca hizmet ettigi ve muhakkak satin alinmasmin gerekliligi dikte edilmektedir. Reklam
ve reklamcilik ile ilgili biling yonetiminde, reklamciligin topluma her baglamda faydal etkiler
yaptig1 diisiincesinin pompalandigini belirten Erdogan (2011: 413) reklam ve reklamcilik
endiistrisi oldugundan ¢ok farkli gosterilir; insana ve c¢evresine zarar veren asalak
endiistrilerden biri olarak degil de, insanlar i¢in zorunlu bir gereksinim ve hayatin kaginilmaz

"’

geregi olarak sunulur: Kurtarict melegimiz reklamlar dogru karar vermemizi saglar!” seklinde

ifade etmistir.

Hayatin dogasinda var olan gece-giindiiz, geng¢-yasl, iyi-kotii gibi zitliklardan hareketle
tiikketim sektorii de zitt1 ile yasayabilmektedir. Once kotilyii gdsterip bunu bir sorun olarak
gostermek ve sonrasinda ¢oziim yolunu sunmak seklinde her an yasamimizi ¢epecevre saran
reklamlarin  kurtarici olduguna inandirma islevi de vardir. Bunun yaninda “kanitlarla
inandirma” sanati olan retorik ikna etme stratejilerinde de sik¢a kullanilmaktadir ve
inanmanin, inanmaya yonelik niteliklerin varligi giiven duygusunu da beraberinde getirir
(Aristoteles, 1995: 19). Reklamlarda inlii kullaniminin altinda yatan nedenin reklam

oyuncusu araciligiyla alinmasimi1 saglamaktir. “Retorik inandirma yalnizca gosteren kanitla
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degil, ayn1 zamanda etik kanitla da basarilir; eger konusmacinin kendisinin iyilik, ya da bize
kars1 1yi niyet veya her ikisi gibi bazi niteliklere sahip olduguna inanirsak, bizi ikna etmesine

yardimi1 olur” (Aristoteles, 1995: 63).

Bunun yaninda pahali iiriinlerin daha kaliteli olduguna dair diislincelerin tiiketim sektorii
tarafindan bilinmesi ve 6nemli bir koz olarak goriilmesi de ayartma politikas1 baglaminda bir
uygulamadir. Bunun gibi kisinin bireysel Ozgiirliigiiniin kisitlanmasi1 gibi yontemlerde
tilketimi artirmaya yonelik arzuyu artiran bir isleve sahiptir. Bir seyin yapilmamasina dair
uyar1 levhasinin insan tarafindan 6zgiirligiin kisitlanmasi olarak diisiiniilmesi gibi iirtinlerin
stoklarla sinirli oldugunun ifade edilmesi de tiiketiciyi anlik giidiilemeye yetecek bir role
sahiptir. Dahas1 “medya tanitimimi ve sinema filmlerinde iriin yerlestirmeyi kullanan bir
promosyon kampanyast giindem hazirlama stilinde ikna etmeyi kullaniyor” olmast ilgiyi
iiriine ¢ekmeyi ve dikkati stirekli hale getirerek iirline kars1 alginin siirekli canli tutulmasinin

saglandiginin altin1 ¢izmektedir (Erdogan, 2006: 231).

Reklamlarin psikoloji, sosyoloji, sosyo-psikoloji, antropoloji, sanat, hukuk gibi diger alanlarla
iligkisi {lizerinde detayli bilgi veren Elden’in (2016: 158-177) ¢alismasinda ikna yoluyla
tiiketicinin kandirilmasi hususunda &zellikle sosyo-psikoloji, antropoloji disiplinleri ile olan
iliskileri dikkati cekmektedir. Insan tutumlar1 ve degisimi, sosyal etki ve algi, ikna edici
iletisim konular1 iizerinde reklamcilik alaninda &nemle durulmaktadir. Insanin sosyal bir
varlik olmasindan hareketle sosyal etkilesim, tepki, taklit, tutum ve davraniglar da gorerek,
duyarak, hissederek sekillenmektedir. Bu anlamda reklamlar bir {riiniin toplumsal kabul

gormesi agisindan etkili islevleri yer alir.

Insanoglunun sosyo-kiiltiirel kodlarinda fiziksel ve toplumsal ihtiyaglari oldugu bilinmektedir.
Hayatta kalmak i¢in karsiladigi temel ihtiyaglarinin yaninda o6zellikle insani iliskilerin
sirdiirilmesinde bir takim rollerin 6grenilmesi ve gelecege aktarilmasi s6z konusudur.
“Tiiketim, sahip olma istegi, hediye alip verme, giindelik aligkanliklar, kiiltiir, inang,
degerler”...vb gibi konular baglaminda ‘“hedef kitle davranislarini daha iyi anlayabilme
acisindan” reklam ile antropoloji bilimi arasinda derin bir bag oldugu goriilmektedir (Elden,
2016: 174). lletisimin yiiz yiize saglanarak, ikna etme yontemlerinin uygulanmasinin yaninda
kitle iletisim araglarindan Ozelikle gorsel medya araciligiyla ikna etme daha Kkolay
gerceklesmektedir. Sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve ekonomik agidan bir¢ok islevi olan ikna

durumu hayatin her evresinde yer almaktadir.
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Kitle kavrami tizerine 6nemli bir tespitte bulunan Baudrillard (2011: 103) “toplumsalin
kendisi olarak yutturulmaya g¢alisilan kitlenin, tam tersine toplumsalin i¢in i¢in kaynayip,
ortadan kayboldugu yer olduguna ve kitle toplumsalin i¢in i¢in kaynadigi ve dur durak
tanimayan bir simiilasyon siireci tarafindan yutuldugu, giderek yogun bir goriiniim arz eden
sey” oldugunu ifade ederken toplumdan uzaklasan, kalabaligin igerisinde bireysellesen bir
varlik olarak insanin adeta kendisine yiiklenen bir program kapsaminda hareket ettigi ve en

cok yonlendirildigi davranisin da tiiketmek olduguna isaret etmektedir.

Bu calismada kitle iletisim araclarindan o6zellikle gorsel medyanin roliiniin ne oldugu,
tilketim-imaj, tiiketim-statii, bireysel ve sosyal kimlik kavramlar1 agisindan degerlendirilerek
“yanilsamalar iretme giicii olan bir kuvvet” olarak da tanimlanan ayartma, kan(dir)ma
olgusunun post-modern bir yasam tarzinda varligi ve sonuglar1 sorgulanacaktir (Toffoletti,
2014: 38).

Ayartma kavrami ile ilgili olarak onun bir lanet oldugunu, ahlakbilimine ve felsefeye,
psikanalize karsin hi¢ degismedigini 6ne siiren Baudrillard’a gore (2014: 7) gecmisten bugiine
kotii bir igerigin temsili olmasina ragmen gecerliligini korudugunun altini ¢izmistir. Sosyoloji,
psikoloji, hukuk, politika, felsefe gibi farkli alanlarin da tizerine ¢alistigi bu konu disiplinler
aras1 bir yaklasimla ele alinarak {iretimden tiiketime doniisiimde kitle iletisim araglar
tizerinden cazibenin artirilmasina yonelik planlamalarin islevi bu ¢alismanin temelini
olusturacaktir. Toplumunun tiiketim davranislarini yonlendirecek “narsistik davranigin asli bir
parcasi olan” ayartma tamamen ¢ikarci bir yaklagim izleyen tiiketimin siirekliligini saglayacak
bir siirecin unsurlari arasinda yer almaktadir (Wardetzki, 2018: 15). Bu agidan bastan
cikarma, ayartma olarak da ifade edilebilecek kandirma-kandirilma olgusunun nasil
gerceklestigi, izlenen stratejiler, gorsel medya, reklam, gostergeler ve sembollerin gibi
unsurlarim rolii baglaminda tiiketimin bir ihtiyaca donilisiimii olgusunun irdelenmesi

gerekmektedir.
Tiiketim ve Reklam Kiiltiirii

“Hem iiretip hem de tiikettigimizi ifade etmek icin 20. yy. sonlar1 ve 21. yy. baslarinda
tiirketimin egemen oldugu bir doneme girdigimiz” ifade edilmektedir (Ritzer ve Stepnisky,
2013: 210). Tiiketilen iirlinlerin iretildigi ve Uretilenin de tiiketildigi bir sarmal siirecin
varligindan s6z edilmektedir. “Es zamanl olarak insanlarin hem iirettigini, hem de tiikettigini
ifade etmek” icin kullanilan “tlirketim” kavramina gilinlimiizden 6rnek verilecek olursa

“kullanicilar Wikipedia’da igerik ekleyebilmekte ve mevcutlar1 glincelleyebilmekte, Facebook
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ve YouTube gibi sitelerde profil olusturabilmekte ve paylasimlar gercgeklestirebilmekte,
bloglar yazabilmekte, online aligveris yapabilmekte ve fliriinlere elestiri yapabilmektedir”
(Degerli, 2014: 64). Kiiltlirlerin tarihinde ve zihinlerinin bir kdsesinde var olan ilkel evreler
kilik degistirerek zamanla doniisiim yasamustir. insanoglu hayatini idame ettirmek igin tarih
boyunca farkli ¢aglarda avcilik, toplayicilik, yerlesik hayat tarzi ile iiretime ge¢mistir. Bu
stire¢lerin her birinde tiiketim zaruri oldugu i¢in avlanma, bulma ya da iiretme siiregleri
yasanmistir. “Tiirketim kiiltlirlinde basat unsurlar olan markalar, elbiseler, tiiketim, yasam
tarzlar1 bedenin 6ne ¢ikarilmasi ve yeniden sunumuyla yakindan ilintilidirler” (Tekin, 2016:
264). Sekiiler ve dindar ¢evrelere yonelik yeni dizaynlar, bliyiik markalarin insanlarin hayat
goriisii ve yasam bicimine yonelik iirettikleri mallarin diizenlemesi iiretilirken ¢ok hizli bir
bicimde tliiketmeye yonelik bir yontemdir. “Tirketim kiiltiirii ve daha da ileride tiiketimin
toplumu, kapitalizmin geldigi yeni bir asamay1 isaretlemektedir dncelikle... Kiiresellesme ile
birlikte klasik iiretim ve fabrikasyon iliskilerinin uluslararasi boyut kazanmasi, iiretimi oldugu
kadar tiiketimin mahiyetini degistirmis ve onu besleyici 6geler olan reklam ve iletisimin de
yayginlasmasi ve hizlanmasimi sonuglanmustir” (Tekin, 2016: 256). Bir {irliniin ihtiyaci
karsilamasindan ¢ok o {iriiniin yenisini almaya yonelik kazandirilan davranislar tiikketmenin
daha ilerisine gegerek yok etmek eylemine doniigmiistiir. Dolayisiyla yeniye sahip olma

arzusu tiketim ihtirasin tetiklemekte ve stirekli canli tutmaktadir.

Sonug itibariyle tiiketmeye yonelik bir ugrasin varligindan s6z edebiliriz ancak ihtiyag i¢in
iretmek ve tiiketmek ile tiikketilmeye yonlendirilmek arasinda biiyiik farklar oldugu da
unutulmamahdir. “Kiiltiir Ekonomisi ve Yonetimi” adli calismasinda Ozdemir (2012: 29)
kiiltiiriin insanoglunun dogaya katkilari, kattiklari, ekledikleri oldugunu ve her tiirlii ekonomik

unsurun, sistemin, kurumun ve faaliyetin bir kiiltiir olduguna dikkat ¢ekmistir.

Dolayisiyla tiikketimin dogal bir refleks olmaktan ¢ikip farkli amaclar ve islevlere sahip olarak
bir kiiltiir haline gelmesinde bir¢ok etken vardir. Bilim alanindaki gelismeler, teknolojinin
inanilmaz bir sekilde gelismesi ve yayilmasi, kitle iletisim araglari, yasam standartlar1 gibi
olgular bu etkenler arasinda yer almaktadir. Kiiltiirel etkilesimin yalnizca yiiz yiize iletisim
stireci ile degil ayn1 zamanda sanal ortam araciligiyla sosyal medya ilizerinden de miimkiin

oldugu bir donem yaganmaktadir.

Bu durumda kiiltiir farkliliklar1 oldugunu gibi tiiketim farkliliklar1 da olmasi kaginilmazdir.
Tiiketime Ozendiren ve yonlendiren en etkili aracin reklam oldugunu sdyleyebiliriz.
Reklamlarin da uyguladig1 bazi stratejiler mevcuttur ve reklam bulundugu kiiltiiriin dogasina

gore sekillenebilmektedir. “Reklamdaki cazibe unsurlart (iliriin, sahis, durum vb.) kiiltiirel
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ozelliklere gore farklilik gostermekte ve uluslararasi reklam stratejilerinin tespitinde de
reklam ¢ekiciliginin etkisinin dogrudan kiiltiirle iliskili oldugu goriilmektedir. Bu nedenle
reklamcilar hedef kitlelerin degerleri, yasam tarzlari, istekleri vb. 6geleri, yani kiiltiirel
farkliliklarin1 goz oniinde bulundurarak reklam g¢alismalarini hedef kitlenin genel anlayisina
gore ortaya koymaktadirlar” (Martin-Santana ve Beerli-Palacio, 2008: 160-162). Ayni {iriin
kiiltiirel farkliliklar g6z oniinde bulundurularak bulundugu cografyanin kiiltiirel yapisina
uygun bir bigimde diizenlenerek reklamlar araciligiyla tiiketicinin karsisina getirilir. Bu
strateji ile insanlarin ait olduklar1 kiiltiire dair deger yargilari ¢ignenmemis gosterilerek

iriiniin daha kolay kabul gérmesi saglanmaktadir.

Bunun yaninda iist, orta ya da alt gelir seviyelerine sahip olunmasi tiiketmenin dogasi i¢in
engel teskil etmedigi, her gelir diizeyine gore harcamanin yapilabilecegi dayatilmaktadir.
“Teroristlerin yonlendirdigi ugaklarin icinden gecerek yiktigi, Amerikan hakimiyetinin ikiz
sembollerinin gblgesinde soka girmis ve afallamis Amerikalilara Bagskan George W. Bush’un
gonderdigi ilk mesaj neydi? ‘Aligverisinize geri doniin.” Bu mesajin normal hayata doniis
cagrisi olarak anlagilmasi isteniyordu. Diisman saldirisindan 6nce Amerikalilar, aligverisin her
tiir acty1 dindirmenin, her kotiiliigii defedip gegistirmenin ve her tiir aksakligi gidermenin bir

yolu olduguna (belki de tek ve kesinlikle en 6nemli yol) zaten ikna edilmislerdi” (Bauman,

2012: 74).

Gortldiigi tizere tiiketimin vazgegilemez cazibesine kapilmaya yonelik yapilan bu ¢agrinin
temelinde olumsuz durumlardan ka¢gmanin tek yolunun alig-veris yapmak oldugu ileri
stirilmektedir. Reklamlarin tiliketicinin algisinda yarattigt bu diisiince araliksiz devam
ettirilmek istenmektedir. Reklamlar “yeni bir yasam tarzi, giiniimiiziin modas1” dedigi “hos
bir aligveris yapabilmek, aymi havalandirmali mekanda kocalar ve c¢ocuklar bir film
seyrederken besin maddelerini, apartman ya da yazlik igin gerekli nesneleri, giysileri,
cicekleri, en son ¢ikan roman1 ve en yeni gadget’: tek bir seferde satin alabilmek, oracikta hep
birlikte yemek yiyebilmek... vb” gibi faaliyetleri hayatin olmazsa olmazlar1 arasina alarak
biiyiik alis-veris merkezlerinde tiiketimi 6zendirerek bir ritiiele doniistiirmektedir (Baudrillard,

2008: 19).

Tiiketim stratejileri sadece iirlinlerin satin alinmasina yonelik degil ayn1 zamanda insanlarin
saglikli birer birey olmasina yonelik programlar, reklamlar ile de uygulanmaktadir. Fiziksel
ve ruhsal acidan bireyin kendini mutlu hissetmesi ic¢in sosyal ortamlarda farklilik yaratici
etkiler birakmasi gerektigine dair imaj yenilemeye yonelik telkinlerin yer aldigi mekéanlar,

programlar ve reklamlar yer almaktadir. “ilag sirketlerinin yaraticiligi, yetki kullanimina ve
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saglik sorunlar1 konusundaki ikna yetenekleri hi¢ durmadan yiikselen bir fitness ve kendini
begenme ugrasina indirgenmistir -tiiketicilerden olusan bu toplumda yasayan biz tiiketicilerin
takip etmeye siirtiklendigi, ikna edildigi ve bunun i¢in egitildigi bir ugras” haline doniismiistiir
(Bauman, 2012: 83).

Kitleler halinde sorgulamadan gergeklesen hareketlerin temelinde yenilik olgusu yerine
Ogretilmis davraniglar baglaminda dayatilan yenilik algis1 yer almaktadir. “Kitle kiiltiirti
evresini liberalizmin geg¢ evresinden ayiran yenilik, yeninin diglanmasidir. Mekanik {iretim ve
yeniden iiretimin yarattig1 ve sisteme uygun olmayan hicbir seyin giin yliziine ¢ikmayacagi
giivence altina alinabilir” (Adorno, 2007: 65). Dolayisiyla tiiketici igin tiikketim planinin disina
cikmadan, dogal toplumsal bir tepkiymis algisina inandirilarak tiiketim bir kiiltiir ve kitle

hareketi haline getirilmektedir.

“Kapitalist tiretici, gercek arzulan ifade ve tatmin etmek ve kaba ihtiyaci insani arzuya
doniistiirmek yerine, olaylarin gidisatim tersine cevirir. Uretilmesi en basit ya da en fazla
kazang saglayan nesneden yola ¢ikar ve buna ihtiya¢ yaratmaya - 6zellikle reklam yoluyla-
calisir” diyen Lefebvre (2012: 166) gercek ihtiyaclara yonelik olmayan, piyasadaki degerinin
yiiksek ancak iiretiminin kolay ve siireklilige sahip iiriinlerin medya araciligiyla pazarlanmasi

ve tiiketicilerde istendik davranislar saglanmasinin hedeflendiginin altin1 ¢izmektedir.

“Tiiketim toplumu kiiltiirii, 6grenmeyle degil, ekseriyetle unutmayla ilgilidir. Gergekten de,
istemek ve beklemek birbirinden koparildiginda tiiketicilerin tiiketim kapasitesinin herhangi
bir dogal ya da edinilmis ihtiyacin koydugu sinirlarin ¢ok Otesine gegmesi saglanabilir; bu
noktada artik, arzu nesnelerinin fiziksel dayanikliligina bakilmaz. Ihtiyaclar ve ihtiyaglarin
giderilmesi arasindaki geleneksel iligki tersine ¢evrilmistir: Tatmin vaadi ve umudu, tatmin
edilecegi vaat edilen ihtiyagtan once gelir ve her zaman, mevcut ihtiyagtan daha yogun ve
cekici olacaktir” (Bauman 2012: 86). Dolayisiyla tiikketmenin engellenemez biiyiisiine kapilan
birey i¢in ihtiyacin karsilanmis olmasi yeterli olmayacak aksine ihtiya¢ olarak goriilen kimi

harcamalar birer hobi olarak hayata dahil olacaktir.

Viicuda sirayet eden kotii aligkanliklardan uzak durmak i¢in alinan tedbirler, tibbi destekler,
sosyal projelere ihtiyag duyulabilecek diizeyde bir sosyal hastaligin tiiketim unutkanligi
olarak adlandirilabilecegi goriilmektedir. Ihtiyag duyulan seyin islevinin ne olduguna
bakilmaksizin siirekli hale gelen tiiketim ile birlikte ihtiya¢ digi harcamalar yapilmaktadir.

Medya endiistrisinin kullandig1 yontemler ile tiiketicinin kendini farkli hissetmesi, herkesin
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sahip olamayacagini diisindligii bir {iriine sahip olmanin getirdigi mutlulugun saglanmasi

amaclanmaktadir.
Ikna Stratejileri ve Ayartma Yéntemi

Tiiketim c¢arkinin donmesini saglamak ve bu durumu siirekli hale getirmek i¢in birgok
stratejiye bagsvurulmaktadir. Giivenilirlik saglamak i¢in baz1 yontemlerin uygulandig gortiliir.
“Uriinii daha evvel kullanan ve memnun kalan insanlarin yorumlar1 kullanilarak tamik
gosterme, uzman kisinin, {inlii kullanim1 belli markalarin, reklamlarinda hayattan 6rnekler
sunarak Uriliniin tiiketiciye saglayacagi kolayliklar1 ya da faydalari anlatmalari, reklamlarda
karsilagtirma yapmak, son donemde sik¢a bagvurulan bir stratejidir ve ikna yontemidir” (Kaya

2018: 104-107).

Bir cep telefonu markasinin en yeni modelinin reklami “Baskalar1 yoksa hayat hi¢bir

seydir” diyerek isi saglama bagliyor. Yeni cep telefonu modeli sadece uygun bir iletisim

vasitast olmaktan c¢ikip sizin hayatiniz iizerinden bir sey yapacak bir mekanizmaya

doniistiyor. Bir baska reklamdaysa “sizi en iyi kol saatiniz anlatir” diyor. Bu soz, bizi nasil

gormeleri gerektigine, onlar tarafindan hangi sekil ve bicimde ‘tiiketilmek’ istendigimize

gore etrafimizdaki insanlari etkilemenin yollarini delicesine arayan bizlere yonelik. Yeni bir

araba tasarimi i¢in yapilmis bir baska reklam tiim bu varsayimlar1 ve vaatleri 6zetleyerek

acikca soyle diyor: “Aldiginiz (sadece araba degil) kendinizden bir parca.” Siiphesiz burada

size ait kii¢iik, onemsiz ve anlamsiz bir ‘par¢a’ degil, toplum i¢indeki yiiziiniiz, bagkalarinin

goziindeki imajiniz, diinyayla baglantiniz ima ediliyor (Bauman, 2012: 60-61).
Insanlar1 etkilemek i¢in hayatin anlamni, yetkin bir sosyal statiiye sahip olunmasii, satin
alian riin ile 6zdeslesmeyi konu alan reklam sloganlarinin kullanildig1 agik¢a ortadadir.
“Liberal kapitalizmin ¢ok caligan iiretken benligi, yine ayni tarihin daha sonraki bir
asamasinda tiiketimci 6zne igin gerekli zemini yaratmaktadir” (Eagleton, 2011: 107).
Uretimden tiiketime gegis siirecinde neyi, nasil ve ne zaman iiretileceginden ziyade tiiketimin
zorunlu bir durum olduguna dair algi yaratilmasi modern hayat sartlarinin vazgecilmez
davranis1 haline gelmistir. Bu davranis belli bir siire sonra dyle bir hal almistir ki davranig
olmaktan ¢ikmig bir tutum haline gelmistir. Insan davramislarmimn kontrol altinda tutularak
istendik hale getirilmesinde ikna etme yontemleri kullanilir. Ozellikle sosyal medya aracilig
ile kitle iletisim araclarindan televizyon ve internet ile insan istenildigi gibi

yonetilebilmektedir.

Yukarida da bahsedildigi gibi bir esyaya sahip olmanin size deger katacagini anlatmaya
yonelik retorik sanatinin kullanilmasi aliciy1 etkileme yontemlerinden bir tanesidir. Diger bir
deyisle otomobil bir yerden bir yere ulasimi saglayan bir aragtan ¢ok sizinle 6zdeslestirilerek
bir karaktere biiriindiiriiliir. Sizi anlatan ve imaj yaratmada etkin olabilecek bir otomobilin
sahibi olmanin verdigi kars1 konulamaz istek uyandirilmaya calisilmaktadir. Bunun yaninda

iiretilen iirlinlin pazarim sabit tutabilmek adina sdylemler duruma gore uyarlanabilmektedir.
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Her biitceye uygun driinlerin satisina yonelik reklamlar iretilebilmektedir. “Otomobilin
ozellikleriyle uyumlu hale getirilen bir sdylev zorlayici, dolaysiz ve etkin bir yonlendirme
bi¢cimi olmaya caligmaktadir. Baska bir deyisle kutuplara yer degistirilerek oyun siirdiiriilmek
istenmektedir. Calisma bir gereksinime, araba ise bir ¢alisma iiriinline doniismek zorunda

kalmaktadir. Tiim araglar arasinda higbir fark bulunmadigini gosteren en giizel kanit budur”
(Baudrillard, 2011: 49).

Markalagma, sosyal statii i¢in gerekli goriildiigii diisiiniilen tiiketim malzemelerinin taginmasi
ile kiside olusturdugu ayr1 bir kimlik altinda topluma sunulan bir olgudur. Ucuz ve pahali
anlayisi, kaliteli ve kalitesiz algisin1 da beraberinde getirmis ve markanin hem pahali hem de
kaliteli oldugu inancin1 meydana getirmistir. Insandaki davranislarin icsellestirilip biiyiilii bir
ozellik kazanmasi sunulan tiiketim malzemesine karst kullanilan ikna yontemlerinin
olusturdugu inanglardan kaynaklanmaktadir. Ilkel toplumda dogamin algilams siirecinde
insanoglunun karsilastigi, gordiigii, duydugu kisacasi tecriibe ettigi dogal olaylara karsi
sergiledigi davranis bir siire sonra tutuma doniiserek bir yasam sekli haline donlismiistiir.
Ortaya konulan bu davranig gorebildigimiz ancak i¢ nedenlerinin tam olarak anlasilamadigi

bir durumdur.

Oysaki tutum igsel bir tepki ve kabul gérmenin disa yansimasi seklinde tanimlanabilir. Bir
aligveriste ihtiyaca yonelik bir plan yapmak ile belli market ya da magazalarda medya
araciligiyla bizim kaliteli olduguna dair ikna edildigimiz iirtinlere yonelmemizin i¢sellesen bir
davranis hali oldugu soylenebilir. “Tiiketim oyunu, ele gec¢irme, miilk edinme hirst ya da
maddi, somut anlamda servet biriktirme degil, yeni bir seyin ve 6nceden bilinmeyen bir
duygunun verdigi heyecan askina oynanir. Tiiketiciler, her seyden oOnce, heyecan
derleyicileridir; onlar, seylerin ancak tali ve ikincil anlamda koleksiyoncularidir” (Bauman,
2012: 87). Tiiketiciyi ikna etme yOntemleri arasinda belli bir iirlinlin sinirli sayida ve 6zel
olarak muhatabi alic1 i¢in satisa sunulduguna yonelik olusturulan alginin temelinde tiikketme

ve tiikenme manipiilasyonu olarak da tanimlayabilecegimiz bir stratejisi yer almaktadir.

Bu strateji anlik hisler ile hareket ettirmeye yonelik iiriiniin satilmasina odaklanilan, tiiketiciye
gecici mutluluk veren ikna etmenin maskelenmis yoniinii ortaya koyar. Bu yonii ile “medya
ve kiiresellesme olgularmin etkisiyle kiiltiiriin dontistiiriildiigt, kitlesellestirildigi” ifadesi
dogruluk kazanmaktadir (Ozdemir, 2008: 9). Medya tiiketim iiriinlerini zamana gore yeniden
diizenleyebilir ve hedef kitleye icerisinde bulunulan duruma gore reklamini yapabilir. “Post-
yapisalc1 yaklasimlarin da vurguladigir gibi, medya metinlerinde anlam sabit degildir ve

tiiketim sirasinda olugsmaktadir. Bu anlam, kiiltiirel baglam ve dolayisiyla tiiketici farkliligina
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gore degisebilmektedir. Diger bir ifadeyle aym {iriin, farkli sekillerde algilanabilmekte ve
anlamlandirilabilmektedir” (Ozdemir, 2008: 10).

Bunun yaninda, yiiz yiize ikna cabalarindan daha etkili sonuglar elde edebilmek igin
teknolojinin iletisim giicii kullanilmaktadir. Gorsel hafizaya yerlesen ve her insanda farkli
duygular uyandirabilen pazarlama politikalar1 maddi ve manevi kiiltiir iiriinlerinden de
yararlanmaktadir. “Kitle iletisim araglarinin tamaminda yer bulan reklamcilik sektorii i¢in
sozlii geleneklere bagl hedef kitleye en kolay ulasma araci” olan televizyon araciligi ile
gorselde kullanilan renkler, miizik, giyim-kusam, nostaljik 06gelerin kullanimi,
geleneksellesen unsurlar 6zellikle reklamlar ile bizlere sunulmaktadir (Fidan 2017: 227).
“Televizyon sesle goriintliinlin bir yerden diger yerlere c¢ogaltilarak aktarilmasini
gerceklestiren arag olarak bigimlendi. Televizyonla ‘bir birim’ tarafindan olusturulan tirtinler
‘cok birimlere’ ses ve goriintiilerle iletilme olanagini elde etti. Bu araglarin bulunmasi ve
iiretimi kitle liretimi yapan ve kitle dagitimi ve tiiketimi gereksinimleri sorunlarini ¢ézmeye
calisgan bat1 kapitalist iilkelerinde oldu ve bdylece televizyonla hem televizyon endiistrisi
gelisirken hem de diger endiistrilerin mal, hizmet ve {iirinlerinin dagitimindaki tanitma,
promosyon ve reklamlarla kitle tiiketicisinin yaratilmasi kolaylasti” (Erdogan ve Korkmaz,

2005: 22).

“Uyaran-tepki modelini gecersiz ilan etme, modelin gecersizliginden ¢ok, ideolojik
cercevenin bdyle bir ilana olan gereksinmesinden dolayidir. Aslinda, uyaran-tepki modeli
herkesin giinliik yasaminda bilingli olarak veya farkinda olmaksizin verdigi destekleyici veya
karsit tepkilerde onemli yer alir. Eger uyaran-tepki modeli gegersiz olsaydi, reklamcilarin ve
psikolojik savascilarin amaglarinin gergeklesme olasilifi yok olurdu veya yoka yakin bir
seviyenin Otesine ge¢emezdi” diyen Erdogan ve Korkmaz (2005: 60) insan davranislarini
harekete geciren digsal ve igsel birtakim diirtiiler ve ihtiyaglar oldugu goéz Oniinde
bulunduruldugunda insan sosyolojisi ve psikolojisi geregi bir tepkinin meydana gelebilmesi
icin bir uyaranin olmasina dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla duygusal islerimizi yonlendiren
sosyal sartlar, kisisel diinya goriistimiiz, ekonomi, kiiltiirel degerler gibi birgok etken

davranislarda fakli tepkilere neden olabilir.

Bunun yaninda kasitli uyarilma durumu da vardir ki tepkinin siirekliligini saglamaya yonelik
tilketime odakli bir stratejidir. “Aslinda sorun, uyaran tepki modeli degil, uyaran tepki
modelinde tepkiyi verenin uyaranin istemi yoniinde davranmasiyla ilgilidir. Bu ilgi reklam ve
propagandada olduk¢a onemlidir, ¢iinkii uyaranin amaci hedefte istenen diisiince ve davranis

kaliplarin1  olusturmaktir. Giiniimiizde reklam, halkla iliskiler, politika, 6zliice biling
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yonetimiyle ugrasanlarin yapmak istedigi budur” (Erdogan ve Korkmaz, 2005: 60). Algi
yonetimine yonelik bu siirecte toplumca kabul goérmiis degil sadece uyaranin istegi
davranislart sergilemek 6nemlidir. Burada ikna etmenin sonucunda kanma/kandirma durumu

bilingli ya da bilingsiz olarak ortaya ¢ikar.

“lkna olgusu giinliik yasamin vazgecilmez ve ayrilmaz bir parcasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak ikna olgusu yalnizca giiniimiizde var olan ve ele alinan bir olgu olarak
diisiiniilmemelidir. Yiizyillardir ikna konusunda pek ¢ok agiklama cabasi gerceklestirilmis;
birtakim ikna kuramlar1 ve bagh olarak uygulamalar konusunda ortaya ¢ikan durum ve
uzantilar incelenmis ve tartisilmistir” (Yiiksel vd., 2012: 21). Reklam araciligiyla insanin
kendisini bir nevi dev aynasinda gormesi saglanmaya calisilir. Tiiketilmesi istenilen iirline
sahip olan kisinin toplumda ayricalig1 olacakmis¢asina bir alg1 yaratilir. Ornegin kozmetik
iiriin reklamlarinda giizel ve bakimli bir kadin iizerinden parfiim ya da elbise reklaminin
yapilmasindaki asil amac¢ Ozgilivenin ve ihtisamli bir yasamin saglanmasi gibi olgular ile
iliskilendirerek bu iriinlere sahip olmanin farklilik yaratacagi mesajini vermektir. Gosterge ile
asil gosterilmek istenen markanin ve imajin kisiyi st statiiye tasiyacagi izlenimini

yaratilmaktadir.

“lkna konusunda ilk kuramcilardan birisi olan Aristo olusturdugu kuramlarmni iknacilari is
basinda ya da bir bagka deyisle uygulamada gézlemleyerek ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda
Aristo’nun mahkeme salonlarinda, pazar yerlerinde siirekli gozlemler yaptig1 bilinmektedir.
Antik Yunanistan'daki en biiyiik arastirmacilardan birisi olarak kabul edilen Aristo’nun bugiin
de gegerli olan ve ¢agdas iknanin da temellerini olusturan bilgilerle yiikli degisik
baglamlardaki 400'den fazla ¢alismasi ortaya cikarilmistir” (Yiiksel vd., 2012: 21). Cagrisimi
saglamak, akilda kalicilif1 kolaylastirmak, benzesim saglamak, giivenilirligi artirmak i¢in bazi
stratejilere bagvurulur. Bunlar arasinda herkesce taninmis kisilerin reklamda oynatilmasi,
miizik kullanimi, hedef {iriin ile o {iriinii kullananlar arasinda gii¢ birligine dayanan bir algi

yaratma gibi durumlar tiiketim stratejisi i¢in kullanilabilen yontemler arasinda yer almaktadir.

Bunun yaninda “ekonomi, kiiltiirii ticarilestirerek gorsel ve yazinsal kiiltiir {irtinlerini piyasaya
stirmektedir. Burada amag¢ eglendirici ve kandirict bir sekilde tiiketiciyl gercek olmayan
diinyaya cekip kar saglamaktir” (Tan, 2014: 142). Arz/talep iliskisi baglaminda kendini hakl
gosterme arzusu igindeki lretici yapt kendi olumsuzluklarinin muhatabinin tiiketici oldugu
konusunda alg1 yaratarak, tliketilenin talep lizerine iiretildigi ve bunda tiiketicinin Ozgiir
oldugunu ileri siirerek dikkati farkli bir yone ¢evirmektedir. “Kuram aktif izleyici/tiiketici

saviyla bas asag1 cevrilirken, izleyicinin/tiiketicinin bagimsizlif1 ve 6zgiirliigii ilan edildi ve
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hatta daha da ileri gidilerek {iretimin bi¢iminin tiiketicinin isteklerine gore sekillendigi ileri
striildii. Boylece, gerekliler yaninda gerekliden ¢ok gereksiz ve yararlidan ¢ok yararsiz
faydalidan ¢ok zararli iirlinler ve iligkiler tireten kapitalist endiistriyel yap1 kendini bu iiretim
bigiminden sorumlu olmaktan azat etti” (Erdogan ve Korkmaz, 2005: 61). “Sekerin zehir
oldugu ortaya ¢iktiginda, Pavlov kopegine sekeri kopegi istedigi i¢in verdigini sdylemeye
basladi. Buna kanit olarak da kopegin "seker seker" diye havlamasini, karmi zil calarken
agzindan seker diye salyalar akmasini gosterdi” ifadesinin bir ironi oldugunu ve gercegin
Pavlov’un bdyle bir sey sdylemedigi ve kisaca arzin talebe kole olduguna yonelik iddianin
giiliin¢liigiine vurgu yapilarak tam tersinin gergekligi anlatilmaya ¢alisilmaktadir (Erdogan ve

Korkmaz, 2005: 61).

Gortldiigii gibi talep eden tiiketicinin tiiketimden sorumlu tutularak {iretici firmalarin
tiiketicinin bu yogun istegini yerine getirmek zorunda kaldigina yonelik ayartmanin bir strateji

olarak kullanildig1 sdylenebilir.

“Eger hirsiz reklam yapan reklamciysa, reklamla sunulan sey (izleyicilerin seyrettigi) bekci
kopegine verilen ettir. Ciinkili reklamcinin amaci belli bir mali satmak icin genellikle sahte
imajlar, sahte umutlar yaratmak ve bu imaj ve umutlar1 reklamini yaptig1 malin satin alinmasi
ve kullanilmasina baglamaktir. Temel amag¢ satmak, temel mesaj “malimi al”; bunun i¢in
kullanilan temel ara¢ televizyon ve temel teknik psikolojik oyunlar ve sahte vaatlerle
kandirmadir” (Erdogan ve Korkmaz, 2005: 146). Kandirmanmn bir tiir ayartma oldugu
sOylenebilir ve bu olgunun dogru gibi gosterilen bir seyin yanlis sekilde sunulmasi ve hedef
kitleye maskelenmis vaatlerde bulunmaktir denilebilir. Reklamlarin baglayici etkisinin altinda
kullanilan sloganlar, reklamda oynatilan Kkisiler, iirlinlerin sunumunda insan psikolojisinde
yarattiklar1 etkiler onemli bir isleve sahiptir. “Bir ihtiyacin yerini bagka bir sey ile
karsilanabilecegine yonelik algi olusturuldugunu gosteren su 6rnege gore; reklamlarin veya
reklamlarda kullanilan miiziksel, s6zsel veya gorsel bir 6genin bize yaptig1 etkiye bakilacak
olursa: Su igmek gereksinimi duydugumuzda su yerine Pepsi igmemizi saglayan yerlesmis
uyaranlarin kullaniminda reklamlarin énemli bir etkisi vardir” (Erdogan ve Korkmaz, 2005:

130).

Televizyonu biiyiilii hale getiren programlardan daha ¢ok arada gosterilen ve TV kanallarinin
ayakta kalmasini saglayan reklamlarin tek amact insanlar iizerinde biraktig1 eksiklik hissiyati
oldugu reklamlardaki iiriinlerin pazarlanma stratejilerinde alt mesaj olarak goriilmektedir.
Insanlarin dis goriiniislerinin toplumda ne kadar énemli oldugunu vurgulayan sdylemler imaj

eksikliginin toplumsal kabulden uzaklastiracagi mesajint vermektedir. Kozmetikten, temizlik
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malzemelerine, elektronik cihazlardan arabaya kadar birgok iiriinlin satisina yonelik ikna
cabalar1 sonunda sosyal kimlik ve statii kazanma vaadinde bulunan reklamlar bastan ¢ikarma,
kandirma mekanizmasini iyi kullanan kitle iletisiminin dnemli bir unsuru haline gelmistir.
“Reklamlar kendi kendilerinden hosnut olmayan tiiketiciler yaratir ve mutlulugun tiiketimle

olacagi bilincini getirir; her tiiketim tekrar tiiketimi gerektirir” (Erdogan ve Korkmaz, 2005:
154).

“Isaretler, felsefe, dogal veya insani bilimlerde veya felsefede bilinen bir metot igin
gerekliyken, ayn1 zamanda herhangi bir yontem veya arastirma gibi seyler i¢in de gereklidir.
Semiosis (isaretler iceren eylem) bir agiga vurma stirecidir ve her agiga vurma siireci, dogast
geregi aldatma veya kandirma olasiligini icermektedir” (Deely, 2005: 13:14). Gdriinenin
arkasindaki biiyiik tabloya isaret edebilecek nitelige sahip semboller asil anlami ve mesajini
iceriginde tasimaktadir. Yukarida ifade edilen gostergelerin gorsel medya araciligiyla
coziimlenmesine bakildiginda bir strateji olarak ve belli bir hedefe ulasana kadar

kullanildigin1 sdyleyebiliriz.
Sonug¢

Insan iletisim ihtiyac1 igerisinde yasayan ve hayatin her evresinde sdzlii, sozsiiz ya da yazili
olarak iletisim kurmus bir varliktir. Ihtiyaglarmin tespiti, bu ihtiyaglar igin gerekli
davraniglarin sergilenmesi, neyin hangi durumda iretilerek tiiketilecegi gibi olgular ilkel
donemden bu yana evirilerek siiregelmistir. Ureten ve tiiketen insanin tarihi siire¢ igerisinde
degisime ugramistir. Ilkel donemden modern déneme kadar degisen toplumsal yapilarin
temelinde, tiiketmeye yonelik bir pazarin olusumu, endiistrilesmenin hizlanmast, kitle iletisim
araglar1 gibi etkenlerin yadsinamaz derecede onemli oldugu goriilmektedir. Ureten toplum
yapisinin daha ¢ok tiiketmeye yonelmesinin altinda yatan nedenin gérsel medyanin giicli ve

izledigi stratejiler oldugu tespit edilmistir.

Tiiketme islevinin siireklilik kazanmasi ig¢in tiiketicilere yonelik manipiilasyonlara
bagvurulmaktadir. Giivenilen ve saygilik kazanmis, toplumca taninan kisilerin reklamlarda
kullanim1 ve kisiye 6zel olarak iiretilen iirlinlere dikkat ¢ekilerek tiiketim algisi olusturuldugu
goriilmektedir. Herkesten farkli olabilmenin yollarindan birinin de hedef iirline yonelik
tiiketicileri bulmak i¢in izlenen ikna yontemleri kullanilmaktadir. Diger bir deyisle ayartma

yonteminin yer aldig1 reklam igerikleri ve soylemler uygulamaya konulmaktadir.

Herkesin sahip olamadigi bir iiriine sahip olabilmenin getirdigi mutluluk psikolojisini

olusturan iletisim araglarinin rolii iizerinde durularak medya endiistrisinin engellenemez
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yiikselisinin nedenleri ve sonuglar1 ortaya konulmustur. Sosyal kimligin bireysel kimlikten
daha 6nemli oldugu modern ¢agda tiikketimi artirmak i¢in kullanilan ikna etme unsurlarindan
birisinin kandirma oldugu farkli disiplinler agisindan degerlendirilerek ayartma yontemi
acisindan kandirma olgusunun geleneksellesmis bir stratejiye ve ikna giicline sahip oldugu

sonucuna varilmaistir.

Tiiketim ile imaj yaratma, statii kazanma gibi sosyal kimliklerin olusumuna yonelik
tiiketicilerin ikna politikalarini benimseyerek edimsel olarak kosullandiklar1 ve bu olgunun bir
yasan tarzina dontistiigi goriilmiistiir. Disiplinler aras1 bir akis agisiyla ele alinan bu konunun
temelindeki kitle iletisim araglar1 ile dikkatin g¢ekilmesine yonelik izlenen stratejilerin
tiiketimi bir ihtiyag olarak algilanmasini saglamistir. Uretim ile es zamanl olarak tiiketim
faaliyetinin gerceklesmesine yonelik kavramsal ¢erceve igerisinde toplumlart kendi iirettikleri
teknolojiler iizerinden maddi ve zaman tiiketimini gerceklestirebiliyorlar. Her ihtiyaca daha
kolay ve hizli erisimin sonucu olarak bireylerin sosyal medya iizerinden kendi bireysel
diinyalarim1 yarattiklar1 ve kendine o0zgli tiikketim diinyas1t kurabildigi goriilmektedir.
Gegmisten giliniimiize insanlarin sosyal, kiiltiirel, psikolojik, ekonomik, fizyolojik birgok
ihtiyaglara yonelik hamleleri tek elinde bulundurabilen medya iletisim araglar1 sayesinde
reklam sektorii kullandigr etkili ve islevsel unsurla ile tiiketiciyi daha kolay
etkileyebilmektedir. Ayartmanin, bastan ¢ikarmanin tiiketim endiistrisinin toplumlar tizerinde
olusturdugu bircok etken yer alir. Ayartmanin bir yontem olarak kullanildig1 ve sonucunda
kan(diril)ma olgusunun ortaya ¢iktigi siiregte, reklamlarda sunulan iiriinlerin insan bedeninin
en basta gelen ihtiyaglar1 olduguna yonelik bir senaryo igerisinde sunulmasmin tiiketimi

dayatilan iiriinlerin mesru hale getirme ¢abasi oldugunun gostergesidir.
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Ozet

Yumusak gii¢ bagkalarinin diislincelerini  zorlamaya basvurmadan ya da baski unsuru kullanmadan
sekillendirmeyi ve degistirmeyi ifade etmektedir. Yumusak giiclin basarili bir sekilde hayata gegirilmesinde
kiltiir, kilit bir rol oynamaktadir. Kiiltiir sayesinde {ilkeler bir cazibe yaratarak kendi istek ve beklentileri
dogrultusunda kamuoyu olusturabilmektedir. Kiiltlirin en 6nemli unsurlarini iginde barindiran sinema bu
baglamda 6nemli bir yumusak gii¢ unsuru olarak kullanilmaktadir. Hollywood’un ardindan diinyanin en giiglii
sinema endiistrisi olarak kabul edilen Bollywood bugiin diinyanin pek ¢ok tilkesinde adindan s6z ettirmektedir.
Bollywood sinemasina ait olan filmlerin popiiler olmasi neticesinde Hint kiiltiiriine ait olan pek ¢ok unsur farkli
ilke insanlarmin kiiltiirlerini etkiler hale gelmistir. Son yillarda iilkemizde de Hint film ve dizilerinin
izlenirliginde biiyiik bir artis yasanmis dolayisiyla Hint kiiltiirtine has olan birgok unsur (Hint kinasi, kiyafetleri,
takilar1 vs.) Tiirklerin hayatinin bir pargasi haline gelmeyi baslamustir.

Bu aragtirmada yumusak gii¢ baglaminda Bollywood filmlerinin Tiirk izleyicisinin perspektifinden
degerlendirilmesi hedeflenmektedir. Aragtirma kapsamda Hint filmlerini seyreden Tiirk genclerinin neden bu
filmleri takip ettikleri, izlemis olduklar1 bu filmlerin onlarin Hindistan’a ve Hint kiiltiiriine bakisini ne yonde
etkiledigi, onlara gore Hint ve Tirk kiiltiirii arasindaki ne gibi benzerlikler ya da farkliliklar oldugu tespit
edilmeye ¢aligilmustir. Calismada Hint filmi seyreden ve Inonii Universitesi Iletisim Fakiiltesinde okuyan 20 kisi
(10 kadin ve 10 erkek) drneklem olarak secilmis ve bu kisilerle derinlemesine gortismeler gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yumusak gii¢, Hint filmi, Hint kiiltiiri, Ttrk kiiltiiri, Bollywood, Hint sinemasi

Abstract

Soft power means shaping and changing others’ opinions without compelling or using any pressure factors. In
successfully actualizing soft power, culture plays a key role. With the help of culture, countries could form
public opinion in accordance with their expectations and wishes by creating a charm. Movie sector, which
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includes important culture elements inside, is used as an important soft power in this context. Accepted as the
second most powerful movie industry after Hollywood, Bollywood makes its mark in several countries of the
world. As Bollywood films become popular, many elements of Indian culture have started to influence cultures
of people from different countries. Recently, Indian movie ratings have increased significantly, and accordingly,
several elements unique to Indian culture (henna powder, Indian clothes, jewelries etc.) have begun to be a part
of Turks’ daily lives.

In this study, the aim is to analyze the Bollywood movies from the perspectives of Turkish audiences in the
context of soft power. Within the scope of research, it is aimed to find out why Turkish teenagers watch Indian
movies, what the differences between Indian and Turkish culture are from their perspectives, and how these
movies influence their opinions about India and Indian culture. In the study, 20 students of Communication
Faculty of Inonii University watching Indian movies are chosen as samples and in-depth interviews are carried
out with them.

Key Words: Soft power, Indian movie, Indian culture, Turkish culture, Bollywood, Indian movie.

Giris

Yumusak gii¢ baskalarinin tercihlerini, zorlama ya da baski kullanmadan sekillendirme,
degistirme ve doniistiirme becerisidir (Nye, 1990: 188). Yumusak giiciin temelini olusturan ve
ona en fazla hizmet eden unsurlardan biri kiiltiirdiir. Zira yumusak gii¢ baglaminda {ilkeler
kiiltiirel anlamda bir cazibe yaratarak kendi istedikleri dogrultuda kamuoyu olusturmayi
hedeflemektedir (Nye, 2005a: 14-15). Cazibe ve benzemeye ¢alisma diisiincesinin 6nemli bir
rol oynadigi bu yumusak giic kullanimi uzun vadeli ve zor bir siireci beraberinde
getirmektedir. Kiiltiiriin temelini olusturan insanlarin yasayis bi¢imleri, yeme i¢gme
aligkanliklari, dili, egitim anlayisi, siyasi degerleri, miizigi gibi pek ¢ok kiiltiirel unsuru i¢inde
barindiran sinema, yumusak giiciin en 6nemli araclarindan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Diger bir deyisle iilkelerin kiiltiirel anlamda kisa siirede genis kitlelere ulagsmasina hizmet
eden sinema yumusak gii¢ kullanimi konusunda biiyiikk bir rol oynayabilmektedir. Bu
durumun bilincinde olan Amerika Birlesik Devletleri uzun yillardir Hollywood sinemasini
yumusak gii¢ unsuru olarak kullanmaktadir. Amerikan kiiltliriinii ve yasam tarzini biitiin
diinyaya pazarlayan Hollywood sinemasi (Mai ve Winter, 2006: 8) 6zellikle Amerika’nin
iktisadi ve politik projelerini mesrulagtirma noktasinda 6nemli bir misyon yiiriitmektedir (Giir,
2014: 2). Hollywood sinemasimin ardindan en giiglii film endistrilerinden biri olarak kabul
edilen Bollywood giiniimiizde yapmis oldugu hem nicel hem de nitel anlamdaki basarili
filmlerle diinyada adindan soz ettirmeyi basarmistir. Gerek Amerika’daki gerek Avrupa’daki
cok sayida tilkede biiylik gise basarilarina imza atan pek ¢ok Hint filmi (Alexowitz, 2003:
177) ve bu filmlerde gosterilen Hint kiiltiiriine has bir¢ok unsur diinyada popiiler hale
gelmistir. Bir¢ok Avrupa iilkesinde Hint kiyafetleri, takilari, yiyecek ve igecekleri gibi gesitli

geleneksel {irtinler Hintli olmayan kisiler tarafindan satin alinmaya baslanmistir. Ayrica
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Bollywood tarzi danslarin ve Hint yemeklerinin 6gretildigi kurslar agilmis ve internet
ortaminda da Bollywood ile ilgili ¢ok sayida internet sitesi, Facebook grubu da
olusturulmustur. Ulkemizde de son yillarda Hint filmleri ve dizilerin izlenirliginde bir artis
s6z konusu olmus (izle7.com, 2019) ve dolayisiyla Hint kinas1, kiyafetleri, takilari, baharatlari
gibi Hint kiiltiirline has unsurlar Tiirk izleyicisinin de hayatinin bir pargasi haline gelmeye

baslamistir.

Bu arastirmanin amaci yumusak giic baglaminda Bollywood filmlerinin Tirk izleyicilerin
bakis a¢isindan degerlendirmektedir. Bu kapsamda Hint filmlerini seyreden Tiirk genglerinin
neden bu filmleri takip etme yoluna gittikleri, izlemis olduklari bu filmlerin onlarin Hindistan
ve Hint kiiltiirine bakis agilarin1 ne yonde etkiledigi, onlarin bakis agisina gore Hint ve Tiirk
kiltirti arasindaki ne gibi benzerlikler ya da farkliliklar oldugu belirlenmeye ¢alisilmistir.
Calismanin drneklemini, Hint filmi seyreden ve inénii Universitesi Iletisim Fakiiltesinde
okuyan 20 kisi (10 kadin ve 10 erkek) olusturmaktadir. Yaslar: 21 ile 40 arasinda degisen bu
kisilerle problem merkezli goriisme yontemi kullanilarak goriismeler gergeklestirilmistir.
Gortigmeler sirasinda tutulan kayitlar ¢oziimlenerek katilimcilarin sdylemleri birbiriyle
kiyaslanmis ve onemli goriilen ifadelerine dogrudan alintilar yapilarak yer verilmistir.

1.Yumusak Gii¢

Uluslararasi iligkiler alaninda en ¢ok kullanilan kavramlardan biri olan “gii¢” fiziksel anlamda
eldeki kuvvetlerin kullanilmasiyla ulasilan verimlilik olarak tanimlanirken davranigsal
anlamda istenilen sonuglara ulagmak amaciyla baskalarinin davranislarini degistirme yetenegi
olarak nitelendirilmistir. Uluslararasi iligkiler boyutunda ise giic, bir devletin bagka bir devleti
normal sartlar altinda istemeyece8i bir seyi yapma noktasinda etkileyerek yonlendirmesi

olarak ifade edilmistir (Tezkan, 2005: 137).

Gilic kavrami sert ve yumusak gii¢ olarak ikiye ayrilmaktadir. Sert glic baskalarinin normal
sartlar altinda yapmayacagi seyleri tehdit ya da odiil vasitasiyla onlara yaptirma olarak
degerlendirilmistir (Keohane ve Nye, 1998: 81-94). Bu durum sopa ve havug benzetmeleriyle
aciklanmustir. Insanlarin havug yani ikna ve ddiillendirmeyle ya da sopa yani tehdit ve zorla
istenilen yonde yonlendirilebilecegi vurgulanmigtir (Nye ve Welch, 2011: 57). Bu amagla
devletler tarafindan en fazla ekonomik yaptirimlarin, baskilarin ve askeri giictin kullanimi s6z

konusu olmaktadir.

75


https://www.izle7.com/kanal7/hint-dizileri

Eylem SENTURK KARA-§eyma KOZLUKLU- Yumusak Gii¢ Baglaminda Bollywood 2020-4
Filmlerinin Degerlendirilmesi: Inénii Universitesi Iletisim Fakiiltesi Ogrencileri Uzerine Nitel
Bir Arastirma

Baskalarinin tercihlerini sert gii¢ kullanmadan sekillendirme fikrine dayanan yumusak giic
kavrami ilk olarak Joseph Nye tarafindan 1990 yilinda yaymnlanan Bound to Lead isimli
kitapta kullanilmistir. Nye (2005b: 7-9) yumusak gii¢ kavramini zor kullanmadan ya da para
vermeden kendi siyasi ideallerimiz ve politikalarimiz dogrultusunda insanlar1 cezbederek
kendi istediklerimizi onlarin goziinde mesru gosterme yolu olarak tanimlamistir. Diger bir
deyisle yumusak gii¢, askeri ve ekonomik gii¢ disinda {ilkelerin bagka tilkelerdeki insanlar
etkileyerek kendi istedikleri dogrultuda kamuoyu olusturmak ve davranis degisikligi yaratmak

amaciyla bagvurulan bir yontem olarak nitelendirilmektedir (Nye, 2011: 33).

Ulkelerin yumusak giigleri kiiltiir, politik degerler ve dis politika olmak iizere iice
ayrilmaktadir. Kiiltlir bagkalarina cazip gelen fikir ve mekanlardan ibaretken politik degerler
yurt i¢i ve disindaki siyasi degerlerden olusmakta dis politikalar ise bir devletin diger
devletler tarafindan mesru ve ahlaki otorite olarak taninmasi durumu olarak ifade

edilmektedir.

Lee (2008: 6) yumusak giiciin kaynaklarinin fikirler, iilke imaji, teori, gelenekler, soylemler,
kiiltiir, egitim, yerel ya da kiiresel sembollerden olustugunu dile getirmistir. Aydogan (2011:
7) ise yumusak giliciin unsurlarmi kiiltiir, sanat, sinema, mimari, miizik, egitim sistemi,
rekabet ortami, Ozgiirliikler, demokrasi, insan kalitesi, sosyal sermaye ve tarihi birikim gibi
unsurlardan olustugunu sdylemistir. Yumusak giiclin bu unsurlarini baska uluslar1 etkileme
noktasinda kullandig1 en 6nemli ara¢ giiniimiizde medyadir. Zira medya vasitasityla yumusak
glic unsurlar1 genis kitlelere daha etkili bir sekilde ulasma imkanina sahip olabilmektedir.
Diger bir deyisle medya bir iilkenin degerlerine hayran olunmasina, refah seviyesi ve sundugu
firsatlar konusunda o iilkeye 6zenilmesine, Ornek alinmasina ve onu takip etmesine olanak
saglamaktadir. Hayranlik ve 6zenme durumu bir iilkenin cazibe merkezi haline gelerek zor
kullanmadan ya da para vermeden toplumlarin etkilenmesine ve istenilen yonde kararlar
alinmasia hizmet etmektedir (Nye, 2005b: 14-15). Bu baglamda sinema kisa siirede gok
sayida insana ulagsmasi ve etkili bir ara¢ olmasi sebebiyle yillardir kullanilmaktadir. Filmlerin
sahip olduklar1 bu giicii ilk kesfeden Amerikalilar, Hollywood sinemasini ¢ok 6nemli bir
yumusak gii¢ silahina doniistiirerek onu kullanmistir. Bu giiciin farkina varan diger bir ulus da
Hintlilerdir. Onlar da Hint kiiltiiriine ait olan unsurlarin yogun bir sekilde kullanildig:

Bollywood filmleriyle Hollywood u takip etmistir (Yildirim, 2012: 17-18).
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2. Bollywood

Hint sinemasini ifade etmek amaciyla kullanilan Bollywood, Bombay ve Hollywood
kelimelerinin birlestirmesinden olusan bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir (Pestal, 2007: 6;
Goerke, 2010: 8). 1970’lerin sonunda kullanilmaya baslanan bu kavram 1990’11 yillarda dile
yerlesmistir (Majumder, 2009: 146). Bollywood kavrami, her ne kadar tiim Hint sinemasinin
ifade etmek i¢in kullanilsa da aslinda sadece Bombay (Mumbai) merkezli Hindi (Hintce) ve
Urdu dillerinde c¢ekilen filmleri kapsamaktadir. Hindistan’da Bombay disinda pek cok
merkezde genellikle farkli yerel dillerde (Hindi, Tamil, Bengali vs.) ¢ekilmis filmler
bulunmaktadir (KrauB3, 2007: 18). Bunlar Kollywood, Tollywood gibi isimlerle anilmaktadir.
Sadece Bombay merkezli Bollywood sinemasi yilda yaklasik olarak 1000 film tiretmektedir
ve bu sayis1t Hollywood sinemasinin yaklasik iki katina denk gelmektedir. Bollywood filmleri
i¢ piyasada biiyiik bir ilgi ile karsilanirken bunlarin pek ¢ogu yurtdisina da ihrag edilmektedir.
Bu filmler ozellikle Ortadogu, Uzakdogu (Singapur, Endonezya, Cin gibi) ve Afrika
iilkelerinde biiyiik bir begeni gormektedir (Hiirriyet Gazetesi, 2008).

Hint sinemasinin “Raja Harishchandra” (Kral Harischandra) adli ilk filmi, 1913 yilinda
“Hindistan Sinemasinin Babas1” olarak bilinen yapimci-yonetmen-senaryo yazari Dhundiraj
Govind Phalke tarafindan beyaz perdeye uyarlanmistir. Phalke hem bu filminde hem de diger
filmlerinde Hint dykiilerini ve geleneklerini sessiz sinema formatinda izleyicilerin begenisine
sunmustur (Alexowitz, 2003: 42-43). lkinci Diinya Savasi’nin ardindan gelisimini devam
ettiren Bollywood Bengalli yonetmen Satyajit Ray’in ¢ektigi filmler sayesinde ismini
uluslararast arenada duyurmaya baglamistir (Kemp, 2014: 212). 1950°li yillara gelindiginde

Hint sinemasi Bat1 diinyasinda 6zellikle Almanya’da daha fazla 6n plana ¢ikmustir.

1951 yilinda {inlii Hint sinema oyuncusu ve yonetmeni Raj Kapoor’un Avare (Awara) adli
filmi hem iilkemizde hem de Cin, Romanya ve Sovyetler Birligi gibi bir¢ok iilkede adini
duyurmus ve biiyiik gise basaris1 elde etmistir (iri, 2013: 2; Aydogmus, 2015). Soguk Savas
sirasinda, Ozellikle eski Sovyetler Birligi’nde, Hint yapimi filmler ¢ok popiiler bir hale
gelmistir. Raj Kapoor’un Avare ve Jagte Raho (Bir Yudum Su) filmleri bu iilkede ¢ok
sevilmistir. Bu durum iki {ilke arasindaki siyasi ve ekonomik iligkileri de olumlu yonde
etkilemistir (Goerke, 2010: 21). Hint filmlerinin Sovyetler Birligi’nde popiiler olmas1 Sovyet
Askeri Yonetimi'nin kontrolii altinda kurulmus olan Dogu Almanya’da da bu filmlerin

seyredilmesini saglamistir. 1990’1 yillara gelindiginde Almanya’da faaliyet gosteren Asia
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Shop olarak adlandirilan pek ¢ok isletmede (Goerke, 2010: 22) ve Tirk diikkanlarinda Hint

filmleri videokaset olarak sinemaseverlerin begenisine sunulmaya baglamistir.

2009 yilina gelindiginde Kuch Hota Hai, Kabhi Khushi Kabhie Gham, Main Hoon Na, Veer
Zaara, Kabhi Alvida Naa Kehna, Om Shanti Om, 3 Idiots, My Name is Khan gibi filmler
basta Almanya, Ingiltere ve Amerika’da biiyiik gise basarilar1 elde etmeyi basarmustir
(Goerke, 2010: 24-27). Insanlarin Hint sinemasina bu kadar ilgi gdstermesi neticesinde Hint
kiyafetleri, takilari, ¢esitli Hint filmlerinin CD’leri, kitaplari, magazin dergileri, yemek
kitaplar1 piyasaya sunulmustur. Ozellikle Bollywood tarzi dans ve yemek kurslar1 yogun ilgi
gormiistiir. Avrupa’da Bollywood sinemasina yonelik olusan bu merak ve hayranlik durumu
neticesinde bu konu bilim diinyasinin da ilgisini ¢gekmis bu alanla ilgili ¢ok sayida akademik

calisma ortaya ¢ikmistir (Alexowitz, 2003; Pestal, 2007; Krauf3, 2007; Majumder, 2009 gibi).

Almanya’da yayinlanan Taz Gazetesi’nin haberine gére Hint filmlerinin kiiltiirel anlamda
Almanlara yabanci olmasina ragmen hem Almanlar hem de bu iilkede yasayan Miisliiman
gocmenler (bilhassa Tirkler) tarafindan biiyiik bir begeni ile takip edilmesi neticesinde bu
iilkede faaliyet gosteren Hint diikkkanlarina karsi yogun bir ilgi durumu ortaya ¢ikmistir. Bu
kisiler bu diikkanlara giderek Hint kiyafetlerini, takilarini, kinalarini, yiyecek ve igeceklerini

satin almaya baglamistir (Wierth, 2006).

Bollywood sinemasina duyulan yogun merak duygusunun etkisiyle Hint sinemasi ve kiiltiirii
hakkinda daha fazla bilgi edinmek isteyen kisilere yonelik olarak Ingilizce, Almanca, Tiirkce
olmak {izere farkli dillerde faaliyet gosteren ¢ok sayida web sitesi (www.bollyturk.com,
www.bollywoodfanatikleri.com vb.) ve Facebook gruplari (bollywood Tiirkiye, bollywood
fanatikleri, bollywood fan Tiirkiye vb.) kurulmustur. Hatta Bollywood sinemasinin sevilen
aktorleri ve aktrislerini daha iyi tanimak, onlarin giincel faaliyetleri hakkinda bilgi almak ve
vermek amaciyla daha spesifik ¢ok sayida web sitesi ve Facebook grubunun da kurulmasi s6z

konusu olmustur.
3. Bollywood Filmlerinin Karakteristik Ozellikleri

Bollywood filmleri gerek hikayesi gerekse i¢inde barndirdigi pek ¢ok kiiltiirel unsur (dil,
kiyafet, taki, nesneler, jest ve mimikler) nedeniyle bati tarzinda ¢ekilmis filmlerden farklilik
gostermekte ve karakteristik bir yapiya sahiptir. ilk bakista bu filmlerde dikkati ¢eken en
onemli kiiltiirel unsurlardan bir tanesi Hintlilerin geleneksel kiyafetleridir. Bu filmlerde

kahramanlar bati tarzinda kiyafetlerin yami sira ¢ok gesitli geleneksel kiyafetlerle de
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sunulmaktadir. Bu kiyafetler kisilerin sosyal statiisii, meslegi, geldigi bolge, medeni hali ve
diniyle ilgili pek ¢ok ipucunu iginde barmdirmaktadir. Ornegin evli ve Hindu olan kadinlar
genelde yaklasik 110 cm genisliginde 5 ile 9 metre arasinda degisen uzunlukta dikissiz bir
kumastan olusan sari giymeyi tercih ederken bekar olan kizlar ve 6zellikle Miisliimanlar
punjabi adi verilen bir giyim tarzim1 yeglemektedir. Bu kiyafet salvar, uzun bol bir tunik ile
elbisenin kumasidan yapilmis genis bir saldan (dupatta) olusmaktadir. Ozel giinlerde bekar
kizlar lengha choli olarak adlandirilan gobegi agikta birakan kisa bir bluz, islemeli uzun bir
etek veya pantolon ile bir saldan olusan kiyafet de giymektedir (Indianglamour, 2012; Ingrids-
welt 2012). Hintli erkekler de tipki kadinlar gibi uzun bir tunikten ve salvardan olusan sade
kiyafetler kullanmaktadir. Ayrica Hintli erkeklerin giinliik hayatlarinda kurta (uzun yakasiz
gomlek ile pantolon), dhotis (erkeklerin bellerine bagladiklari kumas) gibi ¢ok sayida
geleneksel kiyafetleri vardir (Indianglamour, 2012). Filmde baz1 erkekler baslarinda kavuga
benzeyen tiirbanlar takmaktadir. Dastar, pag, keski, pagri veya pagadi gibi gesitli isimlerle
anilan bu tiirban takan kisinin sosyal sinifini, kastini, meslegini, geldigi bolgeyi veya dinini

belirten 6nemli bir semboldiir (Ingrids-welt, 2012).

Hint filmlerinde geleneksel anlamda kiiltiir ve siir dili olarak bilenen Urdu’nun 6nemli bir
etkisi s6z konusudur. Ozellikle Bollywood’da kullanilan film miiziklerinde ghazal (Urdu
edebiyatinin en 6nemli siir bigimi) ve gawwalr (Sufi geleneginin dini miizik tiirli) siklikla yer

almaktadir (Gaenszle, 2009: 50-54).

Hint kiiltlirliniin ayrilmaz bir parcasi olan miizik ve dans Bollywod filmlerinin de en 6nemli
unsurunu olusturmaktadir. Her filmde 5 ile 10 dakika arasinda siiren en az 5 en fazla 8 sarki
yer almaktadir (Uhl, 2004: 22). Bu sarkilar, ¢ogunlukla yurtdiginda ¢ekilmis olan goriintiiler
esliginde sunulmakta ve filmlerdeki karakterlerin duygusal disavurumlarina hizmet
etmektedir. Sarkilarin igeriginde genellikle ask, yurtseverlik ve mitolojik anlatilar yer
almaktadir. Ozellikle filmlerde milli ve dini bayramlarda duygular miizik ve dans esliginde
sunulmaktadir. Dansla birlikte s6z ile ifade edilemeyen pek ¢ok duygu gorsellestirilmektedir.
Her dans hareketinin kimi zaman dini kimi zaman ise mitolojik bir anlami bulunmaktadir.
Hint filmlerinin i¢inde yer alan sarkilardaki danslarin koreografileri izleyicilerin bu figiirleri
taklit etmelerini saglayacak kolaylikta olusturulmaktadir. Cogunlukla klasik Hint halk
danslarinin figiirlerine yer verilen bu koreografilerde 1980°1i yillardan sonra Latin Amerika ve

Michael Jackson tarzi figiirler de eklenmistir (Brockmann, 2002: 61).
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Her Hint filminin miizigi 6zel olarak hazirlanmaktadir. Filmlerden kesilerek bagimsiz olarak
video klip haline getirilen bu sarkilar film vizyona girmeden 2-3 hafta 6nce radyo ve
televizyon kanallarinda gosterilerek izleyicilerin begenisine sunulmaktadir. Bu durum Hint
filmlerinin reklam kampanyasimin oénemli bir kismini olusturmaktadir. Zira film miiziginin

basarisi filmin daha iyi pazarlanmasinda ve izlenmesinde biiyiik bir etkiye sahiptir (Alexowitz

2003: 73; Goerke, 2010: 13).

Miizik, Hint sinemasi i¢in ¢ok Onemli bir gelir kaynagidir. Filmlerdeki sarkilar gecmiste
bizzat oyuncular tarafindan seslendirilmis olsa da 1950’1l yillardan itibaren bu durum
degismistir (Alexowitz, 2003: 79). Giiniimiizde Hint filmlerindeki karakterleri canlandiran
oyuncularin neredeyse higbiri film sarkilarin1 kendi sesleriyle seslendirmemektedir. Zira bu
sarkilar Hindistan’da “playback sarkicilar” olarak anilan iinlii miizisyenler tarafindan
seslendirilmektedir. Bu durum izleyiciler tarafindan da bilinmekte ve playback sarkicilar
Hindistan’da “stiper star” olarak nitelendirilmekte ve biiyiik deger géormektedir. Hindistan’in
en 6nemli playback sarkicilari olarak Lata Mangeshwar ve Asha Bhosle adli kardeslerdir
(Goerke, 2010: 14). Bu kisiler seslendirdikleri binlerce film miizigi sayesinde Guinness
Rekorlar Kitabi’na girmeyi de basarmistir (Indiatoday, 2011).

Din, Hint toplumunda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir ve bu nedenle Bollywood filmlerinde dini
nitelikte icerikler, inancglar ve ritlieller ¢ok sik bir sekilde yer almaktadir. Hindistan’da
neredeyse diinya iizerinde yer alan her dine mensup insan bir arada yasamaktadir. Bu sebeple
Hindistan, filmlerde genellikle farkli dinlere mensup insanlarin baris iginde beraber yasadigi
bir ilke olarak gosterilmektedir. Bu durum siyasi, sosyal ve dini nedenlerle galkantili
donemler yasayan Hintli seyirciyi rahatlatan bir durum olarak nitelendirilmektedir. Bu
baglamda eski Hint tiyatro geleneginin bir parcasi olan izleyiciyi mutlu ve pozitif evine
yollama diislincesi gliniimiiz Bollywood filmlerinde de hayat bulmaktadir (Rusch, 2012: 18).
Bollywood filmlerinde kimi zaman toplumsal sorunlara da atif yapilarak her seyin sonunda
yoluna girecegi bir diinya, kiiltiirel ve dini motiflere vurgu yapilarak anlatilmaktadir. Dini
nitelikli olmayan filmlerde dahi ahlaki degerler ve fikirlere yer verilerek filmin hikayesinde
bunlarin alti ¢izilmektedir. Bu agidan bakildiginda Dwyer’a gére sunulan manevi degerler
nedeniyle her bir Bollywood filmi aslinda dinsel bir nitelik tagimaktadir. Dwyer (2009: 141-
161) Hint sinemasinda ilahi varlik ile topluluk arasindaki iliskinin vurgulandigini dolayisiyla
birey, aile ve toplum vasitasiyla ideal toplum yaratmanin yolunun gosterilmeye calistigina

isaret etmektedir.
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Hindistan’da yasayan insanlarin ¢ogunlugu Hinduizm inancina sahiptir. Bu inanca gore
tanrilar ailelerin koruyucusu olarak nitelendirilmekte ve aileyi bir arada tutan en 6nemli unsur
olarak tanimlanmaktadir (Erdentug, 1985: 203). Zira bu inanca mensup insanlarin tanrilara,
icinde yasadigr topluma bilhassa ailesine karsi yerine getirmesi gereken birtakim
sorumluluklar1 vardir (Alexowitz, 2003: 24). Bu nedenle dini agidan biiyilk 6nem tasiyan
bayramlar, ritiieller ve davranislar Hint filmlerinin hikaye orgiisii icerisinde biiyiik bir 6neme
sahiptir. Diwali (Isik Bayrami), Karwa Chauth (kadinlarin eslerinin uzun 6miirlii olmalar1 igin
orug¢ tuttuklar1 bayram), Holi (Renk Bayrami) gibi bayramlar ve bu bayramlarin kutlama
ritiielleri hemen hemen her Hint filminde yer almaktadir. Ilk basta Hint kiiltiiriine yabanci
olan kisiler tarafindan bu bayram ve ritiiellerin tam olarak ne anlama geldigi bilinmese de
farkli Hint filmlerinin izlenmesiyle bu bayramlarin ve uygulanan ritiiellerin Hintliler

acisindan ne kadar biiylik nem arz ettigi anlasilabilmektedir.

Hint filmlerinde siklikla diigiin seremonilerine de yer verilmektedir. Bilhassa diigiin
hazirliklari; evlerin siislenmesi, geleneksel tatlilarin ikram edilmesi, kina geceleri, gelin ve
damat tarafinda yer alan geng¢ kiz ve erkeklerin sarkilar ve danslar esliginde atismalar1 bu

filmlerde siklikla tematize edilmektedir.

Hint toplumunda dinin 6nemli bir yer tutmasi durumu cinsiyetler arasindaki iligkilerde de
kendisini gostermektedir. Bollywood filmlerinde kadin karakter erkek karakterden daha
giicsiiz olarak yansitilmakta ve annesi, esi, ya da kizi olarak daima erkegin yaninda yer
almaktadir. Filmlerde siirekli olarak erkegin 6n planda sunuldugu ataerkil bir anlayigin alti
¢izilmektedir (KrauBl, 2007: 73). Kadin &zellikle anne olarak namuslu, muhafazakar ve
kendisini esi ve ailesi i¢in feda etmeye hazir bir sekilde temsil edilmektedir. Diger bir deyisle
bu filmlerde idealize edilmis olan Hintli kadin tiplemesi yansitilmaktadir. Kadin Hint
toplumun kendisine vermis oldugu simirlar ¢er¢evesinde hareket ederek Hint degerlerinin ve
geleneklerinin varliginin siirdiiriillmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Tieber, 2007: 32).
Anne figlirii birlik beraberligi, ulusal gururu ve Hint geleneginin devamligimi ifade
etmektedir. Bu durum eski ve yeni Hint filmlerinde hep yinelenmektedir (Goerke, 2010: 15).
Ailenin babasi1 ya da en yash erkegi aile i¢inde ayricalikli bir konuma sahiptir ve son kararlari
hep o vermektedir (Goerke, 2010: 15). Aile icinde erkek ¢ocuklar1 da kiz ¢ocuklarina gore
daha ayricalik bir konuma sahiptir (KrauB3, 2007: 82).
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Hint filmlerinde genelde klise tiplemelerle toplumsal roller temsil edilmektedir. Aile iginde
gelenek ve goreneklerine bagl (baba ve anne) ve modern (vamp kadin tiplemeleri ile asi

evlat) rollerin siirekli olarak kars1 karsiya gelmesi durumu s6z konusudur.

Hint filmlerinde erkek karakter filmlerin baskahramani olarak sunulmakta ve filmin hikayesi
onun iizerine kurgulanmaktadir. Erkek karakterler cesur, fedakar, sadik ve vatansever olarak
temsil edilmektedir. Tanri’'nin kotiilere karst verdigi miicadeleyi kazanmasi igin
cabalamaktadir. Tipki Mahabharata ve Ramayana gibi mitolojik destanlardaki tanr1 Ram
karakteri gibi ailesine bagl, sadik, fedakar, annesinin soziinii dinleyen iyi evlat ve duyarli bir
es olarak sunulmaktadir. Bu durum ger¢ek hayatta da Hintli erkeklerin 6rnek almasini
saglayacak sekilde tasvir edilmektedir (Gangar, 2002: 40; Alexowitz, 2003: 28). Erkek
karakterin en temel amaci annesini mutlu etmektir. Bati filmlerinden farkli olarak erkek
kahraman kendisini sozlii olarak degil, beden diliyle ifade etmektedir. Ozellikle filmin iginde

yer alan sarkilarda danslariyla duygularini agiga vurmaktadir (Goerke, 2010: 14-15).

Hint filmlerinde iyilik ile kotiilik arasinda agik bir ayrim s6z konusudur. Erkek kahramanin
karsisinda yer alan anti kahraman kotiiliigiin somutlagmis hali olarak sembolize edilmekte,
Hint gelenek ve degerlerinin diigmani olarak tasvir edilmektedir. Bu karakter giyim kusam,
jest ve mimikleriyle iyi kahramandan farklilik gstermektedir. Ayni durum kadin kahramanlar
icin de gegerlidir. Anti kadin kahraman ¢ogunlukla daha modern ve 6zgiir olarak sunulmakta
batili giyim tarzim1 benimsemis fazla makyaj yapan ve sigara igen bir kisi olarak
yansitilmaktadir. Genellikle bir ailesi yoktur ve Hint degerlerinden yoksundur (Gahlot, 2002:
287). Hint filmlerinin baslangicinda modern, 6zgiir olarak sunulan batili kiyafetler icerisinde
boy gosteren iyi kadin karakter evlendikten sonra mini etek yerine sari giyerek izleyicilerin
karsisina ¢ikmaktadir (Shedde, 2002: 17). Bu baglamda 6ze doniis dolayisiyla geleneksel

Hint kadinina dogru bir doniisiim s6z konusudur.

Hint filmlerinde genellikle ask en fazla islenen konu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
filmlerdeki ask imgesinin kaynagimi Hinduizm tanrilarindan biri olan Krishna ile siitgiiliik
yaparak gecimini saglayan Radha’nin arasindaki ask olusturmaktadir. Hint filmlerinde hep
onlarin hikdyesi ve yasadiklar1 maceralar yeniden canlandirilmaktadir. Tipki Krishna ve
Radha gibi filmlerdeki kahramanlar da aska ulasmak ve mutlu olmak i¢in cesitli engelleri
asmak zorundadir (Buchacher, 2004: 4). Zorla evlendirilmenin yaygin oldugu Hindistan’da
genclerin ailelerini ikna ederek sevdikleri kisilerle evlenmeye calismalari da filmlerde siklikla

islenmektedir.
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Yukarida bahsedildigi tizere Hindistan’da genglerin evlenecekleri kisilerin aileleri tarafindan
segilerek evlendirilme esasina dayali goriicli usulii evlilik anlayisi ¢cok yaygindir. Ebeveynler
cocuklara es segerken ilk asamada kast sistemini dikkate almaktadir. Cilinkii Hinduizm
inancina gore ancak ayni kasttan gelen insanlarin birbiriyle evlenmesi uygun goriilmektedir.
Ayrica diiglin tarihi belirlenirken evlenecek olan kisilerin dogum tarihlerine gore Hintli
rahipler tarafindan uygun bir tarih belirlenmektedir. Bu durum pek ¢ok filmde gosterilen
diigin hazirliklart esnasinda siklikla vurgulanmaktadir. Hindistan’da erkek tarafina ceyiz
parasi adi altinda Tiirkiye’deki baslik parasina benzer 6deme yapilmaktadir. Bu durum da
Hint filmlerinde siklikla tematize edilmektedir. Birgok Hint filminin hikaye orgiisii igerisinde
kizlarmin evlenmesini saglamak adina aileler biiyiikk fedakarliklar yaparak bu ¢eyiz parasini

o0demeye calismaktadir.
4. Arastirma

Daha 6nceden bahsedildigi {izere Hint filmlerinin hem diinyada hem de Tiirkiye’de bu kadar
popiiler hale gelmesi bilim diinyasinin da ilgisini ¢ekmis ve konuyla alakali ¢esitli ¢aligmalar
yapilmaya baslanmistir (Alexowitz, 2003; Pestal, 2007; Krauf3, 2007; Tieber, 2007,
Majumder, 2009; Goerke, 2010; Sentiirk Kara, 2013; Yildirim vd., 2016; Dural, 2018; Giines,
2019 vb.). Yapilan literatiir taramasi neticesinde yumusak giic baglaminda Bollywood
filmlerinin Tirk izleyiciler tarafindan takip edilme ve degerlendirme egilimlerinin yani sira bu
filmlerin izleyiciler iizerindeki etkisiyle ilgili herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu
nedenle bu ¢alismada Hint filmlerinin Tirk izleyiciler tarafindan takip edilme nedenleri, bu
filmlerin izleyicilerin Hindistan ve Hint kiiltiiriine bakisin1 ne yonde etkiledigi, bu kisilerin
perspektifinden Hint ve Tiirk kiiltiiri arasinda ne gibi benzerlikler ya da farkliliklar oldugu

tespit edilme yoluna gidilmistir.
4.1. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada Bollywood yapimlarinin Tiirk gengleri tarafindan neden takip edildigini tespit
etmek ve bu filmlerle ilgili distinceleri hakkinda derinlemesine bilgi edinmek amaciyla yari
yapilandirilmig soru formu hazirlanarak problem merkezli gorlisme yontemi ile yiiz yiize
goriismeler gergeklestirilmistir. Calisma kapsaminda Inonii Universitesi iletisim Fakiiltesinde
okuyan ve Hint filmi seyreden 10 erkek ve 10 kadin olmak iizere toplam 20 kisi ile
goriistilmustiir. Goriismelerin 18’1 Katilimecilarin okullarinda bulunan sessiz mekéanlarda, 2

tanesi ise sehir merkezinde bir kafede gerceklestirilmistir. Goriismecilere isimlerinin gizli

83



Eylem SENTURK KARA -Seyma KOZLUKLU- Yumusak Gii¢ Baglaminda Bollywood 2020-4
Filmlerinin Degerlendirilmesi: Inénii Universitesi Iletisim Fakiiltesi Ogrencileri Uzerine Nitel
Bir Arastirma

tutulacag1 garantisi verildikten sonra rizalar1 alinarak gorlismeler sirasinda ses kaydi
alimmigtir. Arastirma kapsaminda Oncelikle goriismecilere ¢aligma konusu hakkinda bilgi
verilmistir. Bu baglamda goriismecilere kendilerine yoneltilen sorularin dogru ya da yanlis bir
cevabinin olmadigina vurgu yapilarak konuyla ilgili kisisel fikirlerini dile getirmeleri

gerektiginin alt1 ¢izilmistir.

Gorliigme sirasinda elde edilen verilerin analizini kolaylastirmak amaciyla detayli notlar
tutulmustur. Arastirma verileri sunulurken aragtirmaya katilanlarin isimleri degistirilmis ve

gorisleri kiyaslanarak carpici ifadelerine ¢alismada yer verilmistir.
4. 2. Orneklem

Arastirmanin &rneklemini Malatya ilinde yasayan, inénii Universitesi Iletisim Fakiiltesinde
okuyan, Hint filmi seyreden yaslar1 21 ile 40 arasinda olan 10 kadin ve 10 erkek olmak iizere
20 kisi olusturmaktadir. Goriismecilerin tamami bekar olup 10 tanesi Malatyali, 2’si Elazigli,
2’si Hatayli, digerleri ise Adiyaman, Van, Diyarbakir, Hakkari, Sanliurfa ve Orduludur.

Gortismecilerden 11°1 4. sinif, 4’1 2. sinif, 3’1 1. sinif, 2°si ise 3. sinif 6grencisidir.

Tablo 1. Deneklerin Sosyodemografik Ozellikleri

Cinsiyet Medeni Hali Memleketi Devam ettigi sinif

Kadin 1.Beril 24 Bekar Malatya 3.sinif
2.Biigra 23 Bekar Hatay 4.smuf
3.Demet 30 Bekar Elaz1g 3.simf
4.Esma 24 Bekéar Malatya 4.simif
5.Firuze 23 Bekar Malatya 4.smuf
6.Hacer 21 Bekar Sanlurfa 2.simif
7.Ipek 40 Bekér Malatya 1.simif
8.0zge 24 Bekar Diyarbakir 4.simf
9.Pakize 23 Bekar Hakkari 1.sif
10.Serap 22 Bekar Malatya 2.smif

Erkek 1.Alper 25 Bekar Malatya L.simf
2.Cengiz 28 Bekar Elazig 4.simf
3.Dogukan 24 Bekar Ordu 4.smf
4.Emre 25 Bekar Malatya 4.smf
5.Eyiip 25 Bekar Adiyaman 4.smf
6.Fatih 23 Bekar Hatay 4.simuf
7.0mer 24 Bekar Malatya 2.smif
8.Samet 26 Bekar Malatya 4.smf
9. Zafer 36 Bekar Malatya 4.simf
10.Senol 23 Bekar Van 2.smif
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5. Bulgular

Calismanin bu boliimiinde yapilan aragtirma sonucunda elde edilen veriler, dort baslik altinda

siiflandirilarak ortaya konulmaya calisilmistir.
5.1. Hint Sinemasi ile Tanisma

Goriismecilerin Hint sinemasiyla tanigsma hikayelerini 6grenmek amaci ile onlara ilk olarak
“Hint filmlerini izlemeye nasil basladiniz?” sorusu yoneltilmistir. Goriismecilerden 13’1
akraba veya arkadas tavsiyesi neticesinde bilingli bir sekilde merak duygularini gidermek
amaciyla bazi Hint filmlerini izlemeye yoneldiklerini belirtmistir. 5 goriismeci bir nevi zoraki
bir sekilde bu filmleri seyrettiklerini dile getirmistir. 2 goriismeci ise sadece zaman gegirmek

amaciyla siiresi uzun olan bu filmleri izlemeye basladiklarini soylemistir.

Tavsiye iizerine Hint filmi izlemeye karar verdigini agiklayan goriismecilerin tamamina
yakini ilk olarak Aamir Khan’in “3 Idiots” filmini izlediklerini sdylemistir. Bu filmin
ardindan Hint sinemasina karsi duyduklar ilginin arttigmin altim1 ¢izen goriismecilerden

bazilar1 bu durumu su ciimlelerle 6zetlemistir:

Firuze: “Birka¢ yil once arkadas tavsiyesiyle basladim. Ondan once
izlemiyordum. Aamir Khan filmleri izleyerek basladim.”

Serap: “Kuzenimin Aamir Khanin 3 Idiots filmini énermesiyle basladi. O
filmi izledigimde ¢ok etkilenmistim ve agtk¢asi ¢ok da kaliteli bir yapimdi. O
filmden sonra diger Hint filmlerini de izlemeye basladim.”

Esma: “Kuzenimin tavsiyesi ile basladim, ilk Aamir Khan filmleri izleyerek
basladim.”

Emre: “Lise 3'te tek kelime Ingilizce bilmeyen arkadasimin, simfta ldiot
lafint kullanmaya baglamasindan sonra 3 Idiots Hint filmini merak edip
izlemek zorunda kaldim.”

Alper: “Hint filmlerine arkadasim ile Aamir Khan filmleri izleyerek
basladim. ik izledigim film 3 Idiots olup miihendisligi anlatmast ile
dikkatimi ¢ekmisti. Ben de miihendis olmak isterdim kiiciikken ve film de
miihendisligin ~ giizel yonlerini anlatiyordu. Cok severek izlemistim.
Defalarca da izledim.”

Samet: “3 ldiots filmi ile basladim. Arkadas tavsiyesi ile izledim. Daha
sonrasinda Hint filmlerinin Hollywood’la yaristigini okuyunca daha da
ilgim artti ve farkl Hint filmlerini de izlemeye basladim. Beni en ¢ok Hint
sinemasina ¢eken toplumsal gercekligi anlatmasiydi. Bizim Yesilcam daki
hava vardi. Dizilerini izlemedim izlemem de sinemasi ve dizileri bambagska
kurgularda, kalitesiz.”
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Arkadas tavsiyesi ile Hint filmi izlemeye basladigini dile getiren Samet Hint filmlerini hem
Hindistan’in toplumsal yapisim1 gercekei bir sekilde sunmasi hem de Yesilcam tadinda bir
anlattm ortaya koymasi nedeniyle begendigini dile getirerek bundan otiiri bu filmleri
izlemeye devam ettigini vurgulamistir. Samet’in agiklamalarinda dikkati ¢ceken nokta onun
Hint filmleri ile dizilerini aym sekilde kategorize etmemesidir. Zira 0 her ne kadar Hint
dizilerini seyretmese de bu dizileri filmlerden farkli olarak nitelendirmis onlar1 kurgu

noktasinda yetersiz ve Kalitesiz olarak degerlendirmistir.

Gortigmecilerden 2’si tavsiye neticesinde kendilerinde olusan merak duygusunu gidermek
amaciyla degil de birilerinin kendisine bizzat izlettirmesiyle Hint sinemasiyla tanistigini ifade

etmistir.

Cengiz: “Ashnda biraz tesadiif oldu, diyebilirim. Yurtta kaldigim
donemlerde, oda arkadaslarim siirekli Hint filmi izliyordu. Bir giin beni de
izlemeye davet ettiler ve o giinden sonra izlemeye basladim.”

Hacer: “Ogrretmenim lise zamaminda derste izlettirmisti. O zaman sevdim,
verdigi mesajlar ilgimi ¢ekmigti.”

3 gortismeci ise ¢ocukluk doneminde aile biiyiikleriyle beraber ve onlarin etkisiyle bu filmleri

izlemeye bagladigini dile getirmistir. Bu goriismeciler bu durumu soyle aktarmistir:

Biisra: “Daha ¢ok benim abla seviyordu. O siirekli izliyordu evdeyken.
Danslart falan ¢ok hosuma gidiyordu. Benim de dyle ilgimi ¢ekti. Izlemeye
basladim.”

Ipek: “Iik Avare filmini izlemistim aile biiyiikleriyle beraber. Tabi o
zamanlar cok kiiciiktiim.”

Zafer: “Hint filmlerini izlemeye komsu teyzelerin bizim eve gelip
bizimkilerle birlikte seyretmesiyle basladim. O dénemde 2-3 kanal vardi. O
zaman HBB diye bir kanal vardi. Siirekli Hint filmi, Hint dizileri
gosteriyordu. Komsu teyzeler her Allah’in giinii gelir, izler muhabbetini
yapardi. Severek izlerdik. Defalarca da izledim. O zamandan gelen bir
aliskanlik. Ge¢mise doniik 6zlemden izliyorum su anda. Bir de mecburiyet
vardi tabi evde izleniyordu, biz de izliyorduk. Bize zamaminda giizel
geliyordu onlarin kiyafetleri, miizikleri, hareketleri. Bizim Tiirk sinemasinda
olmayan seylerdi bunlar. Hani adamlarin renk renk kiyafetleri saclar
konusurken ki hareketleri bile dikkat ¢cekiyordu.”

Yukaridaki soylemlere bakildiginda Zafer’in diger iki goriismeciden farkli olarak

cocuklugunda o6zel kanallarin Tiirkiye’de yeni faaliyet gectigi donemde HBB kanalinda
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gosterilen Hint filmlerini ¢ogunlukla evdeki biiyiiklerinin bu filmleri izlemesinden dolay1
mecburiyetten takip etmek zorunda kaldig1 goriilmiistiir. Bu duruma ragmen Zafer o donemde
bu filmlerde Tiirk filmlerinden farkli olarak gosterilen miizik, beden dili ve kiyafetlerin
kullanmasin1 begendigini dile getirmistir. Simdilerde ise Zafer’in bu filmleri gegmise karsi
duydugu oOzlemi gidermek amaciyla takip etmesi dikkat ¢ekici bir durum olarak

yorumlanabilir.

Arasgtirmaya katilan goriismecilerden sadece ikisi Hint filmlerinin uzun siireli olmasi
nedeniyle seyretmeyi tercih ettiklerini dile getirmistir. Zira Demet ve Dogukan bos vakitlerini
degerlendirmek ve zaman gecirmek amaciyla bu filmleri izlemeye yoneldiklerini soyle ifade
etmistir:

Demet: “Universite doneminde okuldan artakalan zamanlarda izliyordum.

Ctinkii uzun siireli filmlerdi yani baslangicta zamanimi degerlendirmek
amach basladim.”

Dogukan: “Camm ¢ok stkilmists, Hint filminin uzun olmasi ilgimi ¢ekti. Ik
izledigim film 3 saatti. Ondan sonra Hint filmlerini izlemeye basladim.”

Goriismecilerin Hint filmlerini hangi iletisim araci vasitasiyla takip ettiklerini belirlemek
amaciyla onlara “Hangi kitle iletisim araci ile Hint filmlerini seyrediyorsunuz?” sorusu
yoneltilmistir. Bu soruya goriismecilerin tamamina yakini “internet tizerinden bu filmleri
takip ediyorum” yanmitini vermistir. Goriismecilerden 19°u bilgisayardan 1°i ise ¢ogunlukla

Hint filmlerini telefondan izledigini sdylemistir.

Omer: “Internet aracihigiyla bilgisayardan izliyorum.”

Firuze: “Bilgisayar ama ¢ogu zamanda telefondan izliyorum. Telefon her
an yanmimda oldugu icin ¢ok alakasiz bir ortamda agar filmimi izlerim.”

Gortismecilere diizenli bir sekilde Hint filmlerini takip edip etmedikleri sorulmustur.
Katilimcilarin tamami giincel Hint filmlerini internet iizerinden diizenli bir sekilde takip etme

yoluna gittiklerini dile getirmistir.
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5.2.Film Tercihinde Oyuncunun EtkKisi

Katilimeilara “En begendiginiz Hint filmi hangisidir? Neden?” sorusu yoneltilmistir. Bu
soruyu 13 kisi Aamir Khan’in filmlerinin (3 kisi Ghajinil, 3 kisi Yerdeki Yildizlar-Her Cocuk
Ozeldir?, 3 kisi 3 Idiots (3 Aptal)®, 3 kisi Pk (Peekay)* ve 1 kisi Dangal® isimlerini vererek
yanitlamistir. 5 erkek gorlismeci bu soruya aksiyon sahnelerinin bol olmasi ve ilging bir
hikayesi olmas1 sebebiyle Baahubali®, Pi’nin yasami’, ve Milyoner® gibi yamitlar vermistir. iki
kadin goriismeci ise Shah Rukh Khan’in basroliinii iistlendigi Dilwale Dulhania Le Jayenge®
(Cesur Yiirek Gelini Alir) ve Benim Adim Khan'® (My Name Is Khan) filmlerini en

125 Aralik 2008 tarihinde vizyona giren Ghajini filminin yonetmeni A. R. Murugadoss’tur. Bu film 2000 yapimi Christopher
Nolan’in Akil Defteri (Memento) filminden uyarlanmigtir. Filmin basrollerinde Aamir Khan, Asif Ahmed, Asin, Jiah
Khan, Tinnu Anand gibi isimler yer almaktadir. Filmde sevgilisi 6ldiiriilen zengin bir is adaminin intikam alma siireci
islenmektedir. Sevgilisinin 6ldiirildiigl olayda kafasina aldigi darbe sebebiyle hafiza kaybi1 yasayan Sanjay (Aamir Khan)
her 15 dakikada bir her seyi unutmaktadir. Bu noktada ¢ektigi fotograflari kullanan Sanjay filmin sonunda sevgilisini 6ldiiren
herkesten intikamin1 almay1 bagarmaktadir (Filmizlesene, 2012).
22007 yapimu Yerdeki Yildizlar-Her Cocuk Ozeldir (Taare Zameen Par) filminin ynetmenligi Aamir Khan, Amole Gupte
ve Ram Madhvani tarafindan yapilmustir. Filmin basrollerinde Darsheel Safary ve Aamir Khan yer almaktadir (Filmizlesene,
2015a). Bu film disleksi sorunu olan bir ¢ocugun bagar1 hikdyesini anlatmaktadir. Filmde Hindistan’daki kaliplasmis egitim
sistemine elestirel bir bakis s6z konusudur (Asma, 2012).
%2009 yapimu olan 3 Idiots (3 Aptal) filminin ydnetmeni Rajkumar Hirani’dir. Bagrollerde Aamir Khan, Kareena Kapoor, R.
Madhavan, Sharman Joshi, Boman Irani ve Omi Vaidya gibi isimler rol almaktadir (Filmizlesene, 2013a). Hindistan’in en
o6nemli mithendislik okullarindan birinde okuyan 3 arkadasin hayatlari ve dostluklarini anlatan film, egitim sisteminin ezberci
yapisini elestirmektedir.
4 PK, 2014 yilinda yapilan komedi ve bilim kurgu filmidir. Filmin yénetmeni Rajkumar Hirani’dir. Filmde Aamir Khan,
Anushka Sharma, Sushant Singh Rajput, Boman Irani, Saurabh Shukla ve Sanjay Dutt gibi kisiler yer almigtir (Filmizlesene,
2015b). Filmde arastirma yapmak amaciyla diinyaya gelen bir uzaylinin hikayesi tematize edilmektedir. Uzay gemisinin
kumandasinin ¢alinmasi iizerine eve geri doniis yollarim1 arayan uzayli PK, kendisine ancak tanrinin yardim edecegine
inanarak onu aramaya baslar. Film, Hindistan’daki din ve din adamlarina yonelik bakis agisini elestiren bir sekilde ele alarak
islemektedir.
® 2016 yapim spor-dram tiiriinde olan Dangal filmi gercek bir hayat hikdyesinden uyarlanmustir. Film giiresci bir baba ile
giiresmeyi 6grettigi iki kizi arasindaki iliskiyi, onlarin basar1 ve basarisizliklarini konu almaktadir. Filmin y6netmenligini
Nitesh Tiwari yapmistir. Oyuncu kadrosu Aamir Khan, Sakshi Tanwar, Fatima Sana Shaikh, Sanya Malhotra gibi isimlerden
olusmaktadir (Intersinema, 2019).
® Destansi bir aksiyon filmi olan Baahubali (Baslangi¢) 2015 yapimidir. Filmin yonetmenligi S. S. Rajamouli tarafindan
yapilmistir. Hindistan’m en biiylik biitceli filmleri arasinda yer alan Baahubali’nin bagrollerinde Anushka Shetty, Nassar,
Prabhas, Ramya Krishnan gibi isimler yer almaktadir (Filmizlesene, 2016).
72012 yapim macera-dram tiiriinde olan Pi’nin Yasamu filminin ydnetmeni Ang Lee’dir. Filmin hikayesi Yann Martel
tarafindan yazilan ayni isimli romandan uyarlanmigtir. Basrollerinde Suraj Sharma, Irrfan Khan, Gérard Depardieu, Tabu ve
Adil Hussain bulunmaktadir. Film, Hindistan’dan Kanada’ya giden i¢inde hayvanlarin oldugu yiik gemisinin batmasiyla
biitiin aile fertlerini yitiren Richard Parker’in hikayesini anlatmaktadir. Bu kazadan tek kurtulan kisi olan Parker, bir sirtlan,
bir zebra, bir orangutan ve bir Bengal kaplani ile birlikte zorlu bir hayata tutunma miicadelesi vermistir (Filmizlesene,
2013b).
82009 yilinda En fyi Yabanci Film kategorisinde Oscar alan filmin yénetmeligini Danny Boyle yapmustir. 2008 yapimi olan
filmin basrollerinde Dev Patel, Anil Kapoor ve Saurabh Shukla yer almaktadir. Film, Hindistan’in yoksul bir mahallesinde
yetisen Jamal’in hayat hikayesinden kesitler sunmaktadir. Jamal Hindistan’in en {inlii yarisma programina katilip oradaki
sorulart kendi hayat hikayesinden yola ¢ikarak cevaplar ve bilyiik para 6diiliine kadar ulasir (Beyazperde.com, 2019).
® Aile, romantik—komedi tiiriinde olan 1995 yapimi Dilwale Dulhania Le Jayenge (Cesur Yiirek Gelini Alir) filminin
yonetmeni Aditya Chopra’dir. 20 yildir Hindistan’da vizyonda olan bu filmin basroliinde Shah Rukh Khan, Kajol, Anupam
Kher, Amrish Puri gibi iinlii isimler yer almaktadir. Hindistan’in en sevilen klasiklerinden biri olan bu film, muhafazakar bir
aileye sahip olan Simran ile zengin, dalgaci bir geng olan Raj'in Ingiltere'den kalkan bir trende baglayan ve Hindistan'a kadar
uzanan asklarini konu almaktadir (Ulukut, 2015).

2010 yilinda vizyonda giren Benim Adim Khan filminin yonetmenligini Karan Johar iistlenmistir. Filmin basroliinde Hint
sinemasinin sevilen ikisi Shah Rukh Khan ve Kajol bulunmaktadir. Asperger hastast Misliiman bir kisi olan Rizvan
Amerika’da yasamaya baglar. Amerika’daki 11 Eyliil saldirilarindan sonra Miisliiman oldugu i¢in diglanir ve iivey oglu

oldiiriiliir. Bunun {izerine Rizvan Miisliiman oldugunu ama terdrist olmadigini tiim Amerika’ya gostermek i¢in harekete geger
(Hepfullfilmizle, 2019).
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begendikleri film olarak agiklamistir. Bu kisiler bu durumun sebeplerini su sekilde dile
getirmistir:

Ozge: “Dilwale Dulhania Le Jayenge adli filmde erkeSin pes etmeyisi ve

aski i¢in miicadele edigi hosuma gitmisti.”

Esma: “Benim Adim Khan’i ¢cok seviyorum miikemmel bir oyunculuk vardi.
Adamin hastaligi var. Amerika’ da yasiyorlar. Islamiyet’e inaniyorlar,
Amerika baskisini anlatiyor, konuyu isleyis sekli ¢ok giizel.”

Goriismecilerden sadece bir tanesi son yillarda vizyona giren bir film ismi vermemis ve diinya
sinema tarihinde ¢ok Onemli bir yere sahip olan Avare filmini en begendigi film olarak
gordigiinii belirtmistir. Bu kisi, Avare filmini en sevdigi film olarak gérme sebebini bunu ilk

seyrettigi Hint filmi olmasina baglayarak a¢iklamistir.

Aamir Khan’in filmleri icerisinde Ghajini en begendikleri film olarak lanse eden goriismeciler
bu filmde duygusalligin ¢ok basarili bir sekilde sunulduguna dikkati ¢ekerek bu durumu en
begendikleri nokta olarak aciklamustir. Ipek adli goriismeci hem Aamir Khan’in filmdeki
performansindan hem de hikdyedeki erkek karakterin nisanlisina olan bagliligindan
etkilendigini dile getirmistir. Tiirk sinemasindaki filmlerde bdyle bir baglilik ve vefanin
sunulmadigini 6ne siiren Ipek bu durumu su ciimlelerle aktarmistir:

Ipek: “En begendigim Hint filmi Ghajini’dir. Ik izledigim Hint filmidir.

Konusu ¢ok giizeldi. Nisanlis1 goziiniin ontinde oldiiriilen zengin bir i

adammin  hikdyesini anlatiyordu. Filmin sonunda adam nisanlisin

oldiirenlerden intikam aliyordu. Hikdyede hosuma giden ozellikle bizim

Tiirk filmlerde genellikle adam nisanlisi 6ldiikten sonra, onu oldiirenlerden

intikamint alir, ama filmin sonunda baska biriyle evlenir. Bu ¢ok hosuma

gitmiyor. Ama bu hikdyenin sonunda adam nisanlisindan kalan bir hediyeyi

alip mutlu oluyordu. Sonunun oyle bitmesi hikayeyi daha onemli bir hale

getirdi. Tabi burada bagsrol oyunculari roliiniin hakkini sonuna kadar

vermisti. Filmi 2-3 defa izleyip aglamistim. Aswri derecede duygusal ve
harika bir filmdi.”

3 goriismeci Aamir Khan’in Her Cocuk Ozeldir-Yerdeki Yildizlar filmini kendi
yasantilarindan kesitler sunmasi, var olan egitim sisteminin sikintilarin1 dile getirmesi ve
disleksi (okuma ve gérme bozuklugu) problemi olan kisilerin nasil hayata kazandirilabilecegi
noktasinda 6nemli bilgiler icermesi nedeniyle begendiklerini dile getirmistir.

Firuze: “Samrim Her Cocuk Ozeldir. Ciinkii orada anlatilan sey énemliydi.
Stirekli cevremizde olan seylerden ornekler vardi.”
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Hacer: “Her Cocuk Ozeldir unutamadigim bir film, ciinkii kardesim de
disleksi. O film bizi anlatan bir film acik¢ast ¢ocugun basarisindaki
degisim, ona yonelik yapilan egitimler bize fikir vermisti.”

Emre: Yerdeki Yildizlar — Bir ¢ocugun diinyasi ve hayata bakis agisi ¢ok iyi
gozlemlenmis ve aktarimus filmde. Zorlama egitim sisteminin igerisindeki
disleksi bir ¢ocugun hikdyesi olan film evrensel boyutta ders olarak
izletilebilecek kalitede. Beni etkileyen nokta ise hayallerin sadece hayal
olarak kalmadigimi kiiciik yasta bir ¢cocugun herkese gostermesi ve Aamir
Khan in efsane oyunculugudur.

Beril ve Cengiz adli goriismeciler Aamir Khan’in 3 Idiots filminin egitim sisteminin daha
verimli olmasini saglamak amaciyla neler yapilabilecegini gostermesi agisindan kendileri i¢in

ayr1 bir yere sahip oldugunu su ifadelerle anlatmistir:

Beril: “Izlediklerimin hepsini de ¢ok begendim. 3 Idiots egitim sistemine
nasil yaklasiimas: gerektigini ¢ok giizel bir sekilde filmde vurgulayarak
anlattigy i¢in 3 Idiots 'un bendeki yeri ¢ok farkli.”

Cengiz: “Tabii ki 3 Idiots. Hem ilk izledigim film oldugu i¢in hem de
egitimle ilgili yanlishiklar: ortaya koymasindan dolayt seviyorum.”

Goriigmecilerden 3’4 Aamir Khan’in “PK” filmini dini sorgulamasi ve inang Ozgiirliigiine

vurgu yapmasi sebebiyle begendiklerini dile getirmistir.

Pakize: “Pk filmini insanlara verdigi mesajdan dolay: seviyorum. Inang
ozgiirliigiine vurgu yapiyordu. Benim diistincelerimi yansitan bir film.”

Samet: “Pk, dini yapuy elestirme sekli bana ¢ok dogru gelmisti. Yani dini
ozgiirliiklerin olmasi gerektigini ¢ok giizel anlatmists.”

Serap: “Pk filmini begendim nedeni ise filmde bugiine kadar belki de
sorulmamis sorularin beyaz perdeye tasinmis olmasi. Diger filmler gibi
degil, insant diistindiiriiyor. Sordugu sorular masum, ¢ocuk¢a sorular belki
ama yine de insan diisiindiiren sorular bunlar.”

Alper adli goriismeci Aamir Khan’in “Dangal” adli filminin gergek bir yasam oykiistinii
anlatmasi ve basarinin cinsiyete bagli olarak degerlendirilemeyecegini gostermesi acisindan
kendisini ¢ok etkiledigini belirterek sunlar1 soylemistir:

Alper: En begendigim ve iizerimde etki birakan film Aamir Khan'in bir

baba oldugu ve siirekli kizlarinin oldugu, oglunun olmadigr Dangal filmidir.

Bu film beni ¢ok etkiledi. Ciinkii Dangal sadece bir film degildi. Ayni

zamanda biyografiydi. Basarimin cinsiyete baglh olmadigini anlatan ¢ok
giizel bir yapim. Herkesin hayatinda bir kere izlemesini tavsiye ederim.

Arastirmaya katilanlara “izlediginiz filmlerde en begendiginiz aktdr/aktris hangisidir?

Neden?” diye sorulmustur. 17 goériigmeci en begendikleri aktor olarak Aamir Khan’in ismini
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vermistir. 1 goriismeci Aamir Khan’dan farkli olarak John Abraham adli bir akt6riin ismini
sOylemistir. Geriye kalan 2 kisi ise herhangi bir aktor ismi belirtmemistir. Aamir Khan’1 en
begendikleri aktor olarak agiklayan goriismecilerden 5’1 bu durumu herhangi bir nedene

baglayarak agiklamamustir. Bazilar1 bu durumu su sekilde dile getirmistir:

Dogukan: “Su an isimleri aklima gelmiyor sadece Aamir Khan
diyebilirim.”

Emre: “Lzledigim filmlerden de anlasilacagi gibi kesinlikle Aamir Khan.
Nedensiz seviyorum.”

Aamir Khan’1t en begendikleri aktor olarak aciklayan kisiler bu durumu onun basarili bir
oyuncu olmasina baglamaktadir. Zira bu goriismeciler onun filmlerinde farkli karakterlere

biirlinerek bunlari basarili bir sekilde canlandirmasini takdir ettiklerinin altini1 ¢izmistir:

Fatih: “Aamir Khan in oynarken her kisilige biiriinebilmesi dikkat ¢ekici.
En son filminde o rolii yapabilmek i¢cin 10-15 giin egitim almis diye
duydum.”

Samet: “Aamir Khan, filmlerdeki oyunculugunu begeniyorum. Her yastan
insana hitap edebiliyor.”

Senol: “Aamir Khan, oyunculugu ¢ok iyi.”

Alper: “En bastan da soyledigim gibi Aamir Khan'’i severek ve begenerek
izliyorum. Filmleri ger¢ekten ¢ok giizel oldugu icin. Benim igin bir filmde
suriikleyicilik onemlidir. Aamir Khan'in filmlerini izledigimde zamanin
nasil gectigini anlamryorum.”

Biisra: “Aamir Khan, her role girebiliyor, hepsini yansitabiliyor ve ders
veriyor.”

Ozge: “Aamir Khan'1 seviyorum her karaktere biiriinebiliyor. Enteresan bir
karakter. Gergek hayatini ogrenince de fark ediyorsun. Filmlerinde bir iyi
adam oluyor, bir kétii adam.”

Bazi goriismeciler de tipki Ozge gibi, Aamir Khan’m oyunculugunun diginda gerek
filmlerinde gerekse 6zel hayatinda insanlara verdigi mesajlar1 takdir ettiklerini vurgulamistir.
Bu nedenle onun filmlerini begendiklerini ifade etmislerdir.

Beril: “Aamir Khan en begendigim aktor. Ciinkii filmleri cok yonlii. Her
filminde ayri1 bir mesaj var. Ayni zamanda duygusallik, komedi ve miizikal
yonden farkl duygular yasatiyor. Aamir Khan in filmlerini severek ve biiyiik
bir hayranlikla izliyorum.”

Omer: “Kesinlikle Aamir Khan. Sadece Hindistan'da degil, diinya
genelinde en begendigim oyuncudur. Bir kere her oynadigi roliin hakkini
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veriyor. Bazen zengin is adami, bazen kizlarina giires ogreten bir baba
olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu rolleri harika oynuyor. Ayrica oyunculugunun
vanminda karizmatik bir kisilige sahip. Bunun yaninda ézel hayatinda herkese
ornek olacak bir kisi. Bir de Miisliiman olmasit Aamir Khan'’t daha ¢ok
begenmemi sagliyor.

Goriildiigii tizere Omer diger goriismecilerden farkli olarak Aamir Khan’1 diinya genelinde en
begendigi oyuncu olarak gordiigiinii soylemistir. Ayrica onun Miisliman olmasina vurgu

yaparak onu begenmesinde bu durumun da etkili oldugunun altini ¢izmistir.

Goriigmecilerin Hint filmi tercihlerinde ana karakteri canlandiran aktoriin ya da aktrisin ne
denli etkili oldugunu tespit etmek amaciyla katilimcilara bu yonde bir soru sorulmustur. 18
goriismeci Hint filmi tercihlerinde aktdriin ¢ok dnemli bir rol oynadigina vurgu yapmistir. Bu
goriismeciler icerisinden sadece bir goriismeci (Hacer) bu soruyu erkek bir aktoriin disinda
Aishwarya Rai adli bir aktrisin ismini vererek yanitlamistir. Bu noktada 20 goriismeci
icerisinde sadece bir kadin gdriigmecinin bir aktris ismi sOylemesi dikkat ¢ekici bir noktadir.
Zira bu durum erkek oyuncularin goriismecilerin film izleme tercihlerinde ¢ok daha etkili
oldugunu gostermektedir. Katilimcilardan yalnizca 2 tanesi film tercihlerinde herhangi bir
aktore bagl kalmadiklarini dile getirmistir. Hint filmi tercihlerinde aktdriin ¢ok 6nemli bir rol
oynadigim1 ifade eden 16 gorligmeci bilhassa Aamir Khan’in filmlerini seyrettiklerini
aciklamiglardir. Serap adli goriismeci Aamir Khan’in oyunculuktaki basarisinin disinda
yonetmenligine dikkati ¢ekerek onu ne kadar ¢ok takdir ettigini soyle dile getirmistir:

Serap: “Aamir Khan kesinlikle. Kétii diyebilecegin hi¢bir projesi yok. Hem

inantlmaz bir oyuncu hem de iyi bir yonetmen. Bana gére Hint sinemasini
cok onemli bir boyuta tasimistir.”

Gorligmecilerden Esma ise Aamir Khan’a olan hayranligindan sosyal medyada onu takip
etmeye basladigini vurgulamistir. Bilhassa onun ¢ocuklara yonelik paylasimlarini takdir
ettigini dile getirerek ona olan hayranliginin oyunculuk disina ¢iktigini sdylemistir.

Esma: “Adamir Khan. Fazlasiyla hiimanist bir adam sosyal medyadan takip
ediyorum ¢ocuklara yonelik sézleri, paylasimlart hogsuma gidiyor.”

Cengiz adli goriismeci Aamir Khan diginda “Benim adim Khan (My name is Khan)” filminin
basrol oyuncusu olan Shah Rukh Khan’1 ve onu oyunculugunu da begendigini dile getirmistir.
Daha onceden Aamir Khan ve Shah Rukh Khan’in kardes oldugunu diisiindiigiinii de
sOyleyen Cengiz yapmis oldugu arastirma neticesinde bdyle bir durumun s6z konusu

olmadigini 6grendigini kaydetmistir.
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Cengiz: “Aamir Khan ve Shah Rukh Khan. Aamir Khan, artik Hint
filmlerinin baba aktorii gibi bir sey benim igin. Shah Rukh Khan’t My name
is Khan filminden dolayr begeniyorum. Baslarda ikisini kardes saniyordum.
Hatta birbirlerine hi¢ benzemiyorlar, demistim. Sonra arastirinca sadece
soy isim benzerligi oldugunu égrendim.”

Cengiz adli goriismecinin yukaridaki ifadelerinden seyretmis oldugu Hint filmlerindeki
karakterleri canlandiran aktorlere karsi onda bir merak duygusu uyandigi i¢in onlarla ilgili

birtakim aragtirmalar yaptigi net bir sekilde anlagilmaktadir.

5.3. Hint Filmlerinin izleyiciler Uzerindeki Etkisi
Goriigmecilere “Izlemis oldugunuz filmlerin etkisi altinda kaldiginiz oluyor mu?” sorusu
yoneltilmistir. Bu soruya sadece iki goriismeci net bir sekilde etkilenmiyorum yanitini
vermistir. 5 goriismeci bu filmlerden etkilendiklerini fakat bu etkilenmenin kisa siireli
olduguna isaret etmistir. 13 goriismeci ise izledikleri Hint filmlerinde sunulan oyunculuk ve
hikayeden dolay1 uzun siireli bu filmlerin etkisinde kaldiklarina vurgu yapmuistir.
Senol: “Etkileniyorum biiriindiikleri rol samimi, dogal geliyor ve uzun siire
etkisinde kalryorum.”

Firuze: “Zaten bu konuda ¢ok iyi olduklarint diistintiyorum, film bittikten
sonra mesaj: net bir sekilde verdi diye aklimdan gegirmisligim fazlasiyla
vardir. Ya da o an filmdeki karakterin duygusuna kapilip aglamigligim
coktur.”

Serap: “Evet etkileniyorum ve uzun siire etkisinden ¢ikamiyorum.”
Dogukan: “Etkiliyor, kendimi filmin icinde hissediyorum.”

Pakize: “Evet, etkileniyorum, ¢iinkii izlerken kendimi icinde hissediyorum
ama bunu sadece Hint sinemasi icin soyleyebilirim. Hint dizilerini sevmem
ama filmlerinden ¢ok etkileniyorum. Ayni filmi 2-3 kez izledigimi bilirim.”

Pakize’nin yukarida yaptigi agiklamaya bakildiginda onun Hint filmlerinden oldukga
etkilenmesine ragmen Hint dizilerini begenmedigi ve onlar1 basarili bulmadigi goriilmistiir.

Pakize bu baglamda diger goriismecilerden farkli olarak bu noktaya dikkati ¢cekmistir.

2 goriismeci bilhassa Aamir Khan’in canlandirdigi karakterler ve sunmus oldugu farkli
hayatlardan etkilendigini vurgulamistir. Esma adli goriismeci ise Aamir Khan’dan farkli
olarak Hrithik Roshan isimli bir Hintli aktérin adin1 vererek onun canlandirdigi

karakterlerden cok fazla etkilendigini kaydetmistir.

Ipek: “Evet, ozellikle Aamir Khan oynadigi tiim karakterlerden etkilenirim.
Nedeni ise her rolii harika oynamasi ve farkli hayatlar anlatmasi.”
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Beril: “Aamir Khan'in oynadig: filmlerde her canlandirdigi karakterden
etkileniyorum.”

Esma: “Etkileniyorum, Hrithik Roshan diye bir adam var, ézellikle onun
biiriindiigii karakterlerden ¢ok fazla etkileniyorum.”

Cengiz ve Emre adli goriismeciler ise aktorlerin canlandirdiklar1 karakterlerden
etkilenmediklerine isaret ederek sadece bu kisilerin bazi 6zelliklerini begendiklerini bu
baglamda kendi hayatlarinda uygulama noktasinda birtakim g¢ikarimlar igerisine girdiklerini

su sekilde aciklamistir:

Cengiz: “Karakterlerden etkilendigim pek soylenemez. Ama karakterlerin
bazi ézelliklerinin hosuma gittigi olmustur.”

Emre: “Etkilenmiyorum ama baskin karakterlerle ortak ozelliklerimi
karsilagtiriyorum ve gereken c¢ikarumi yaptiktan sonra hayatima entegre
etmeye ¢alisryorum.”

Hint filmlerini seyrettikten sonra Hintge 6grenme konusunda arastirmaya katilanlarda bir istek
olusup olusmadigini tespit etmek amaciyla “Hint¢e Ogrenmek ister misiniz?” sorusu
sorulmustur. Gorligmecilerin yarisi bu soruya hayir istemem yanitin1 verirken diger yarisi ise
isterim yanitini vermistir. Hintge 6grenmek istemedigini agiklayan goriismecilerden ikisi bu
dilin kulaga hos gelmesine ragmen hem &grenebilecekleri diinyada gecerliligi olan Ingilizce
gibi diller olmasi hem de dilin zor olmasi sebebiyle Hintge 6grenme konusunda herhangi bir
tesebbliste bulunmadiklarini ya da bulunmayacaklarini dile getirmistir. Hintge 68renmek
istedigini agiklayan 10 goriismeciden ikisi bu konuda birtakim tesebbiislerde bulunduklarina
vurgu yaparak dilin karisitk ve zor olmasi sebebiyle bu konudaki heveslerinin azaldigini
sOylemistir.

Cengiz: “Zamaminda birka¢ kelime 6grenmeye c¢alistim, ama zor geldi.

Sonra hevesim gegti.”

Esma: “Bir ara ogrenmeye ¢alistim ama ¢ok karisik geldi.”
Arastirmaya katilanlarda Hint filmlerini seyrettikten sonra Hindistan’a karsi bir sempati
olusup olusmadigini belirlemek amaciyla “Sizde Hint filmlerini seyrettikten sonra Hindistan’a
kars1 bir sempati duygusu olustu mu?” diye sorulmustur. Goriismecilerden 4’i bu soruya net
bir sekilde “hayir” derken sadece bir kisi “pek olusmadi” yanitint vermistir. Geriye kalan 14
kisi ise Hint filmlerini seyrettikten sonra kendilerinde Hindistan’a karsi bir sempati
duygusunun olustugunu dile getirmistir. Goriismecilerden sadece Cengiz farkli kiiltiirleri ve

tilkeleri merak etmesinden dolayr Hindistan’a kars1 dnceden de bir sempati besledigini dile
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getirmistir. Fakat dizi ve filmlerinin etkisiyle Hindistan’in farkli yonlerini kesfettigini su
ifadelerle aktarmistir:
Cengiz: “Hint dizilerini izlemeden dnce de bir sempatim vardi. Farkl

tilkelerin Kiiltiirlerini, mimari yapilarint ve tarihlerini merak eden, bunlart

arastiran biriyim. Hint dizileri Sayesinde biraz daha kesfetme firsati
buldum.”

Aragtirmaya katilanlardan 7’si sempati duygusunun yan sira kendilerinde Hindistan’a kars1
bir merak duygusunun olustuguna vurgu yaparak orayi ve oranin yasam tarzini gormek
amaciyla Hindistan’a gitmek istediklerini vurgulamistir. Bu duruma ragmen bazi
gorigsmeciler Ozelikle saglik ve hijyen sebebiyle Hindistan’a kisa siireligine bir seyahat

gerceklestirmek istediklerinin altini ¢izmistir.

Biisra: “Evet, merak ediyorum. Gezi amagh gitmek isterim.”

Demet: “Evet merak ediyorum oradaki yasami, insanlari. llerde kisa
streligine gitmek isterim”

Emre: “Kisa bir seyahat olacaksa evet. Temizlik konusu stkintili.”

Serap: “Seyahat amacgl gidip gormeyi o filmlerin ¢ekildigi mekdanlar
gormek isterim ama yasamak istemezdim ¢tinkii ¢ok da temiz ve saghkl bir
tilkeye benzemiyor.”

Goriildiigi tizere Serap yukaridaki ifadesinde Hindistan’da bilhassa Hint filmlerinin ¢ekildigi
mekanlar1 gérmek istedigini agiklamistir. Omer ve Cengiz ise Hindistan’in mimari yapisinin
ilgilerini ¢ektigini acgiklayarak Bombay ve Yeni Delhi gibi sehirlerin disinda 6zellikle Tac
Mabhal’i gormek istediklerini vurgulamistir.

Cengiz: “Evet, ¢ok istiyorum. Ozellikle Yeni Delhi've gitmek, Tac Mahal'i

ziyaret etmek istiyorum. Edindigim bilgiye gdre orada c¢ok fazla tarihi
yapular: yokmus.”

Omer: “Ozellikle Tac Mahal Camisi'ni gérmek cok isterim. Bence diinyanin
en giizel camilerinden biri. Bunun yaminda Bombay sehrini ¢ok gérmek
istiyorum. Bir tarafta zenginlerin oturdugu harika bir sehir. Diger tarafta
ise yikik, dokiik evlerin oldugu bir sehir. Bombay sehrindeki zithklar
gormek istiyorum. Tabi bunun yaminda yemeklerinin tadina bakmak
istiyorum.”

Omer adli goriismecinin ifadelerinden Bombay’daki zengin ve yoksul insanlarin yasadiklar:
bolgeler arasindaki farklar1 bizzat kendi gozleriyle gérmek istedigi anlasilmaktadir. Zira o, bu
zithk durumunu cezp edici ve ilgi c¢ekici olarak degerlendirmektedir. Ayrica onun

soylemlerinden kendisinde Hint mutfagina kars1 da bir ilgi oldugu anlagilmaktadir.
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Zafer adli goriismeci ise Hint filmlerinde Hintlilerin ger¢cek yasamlarinin yansitilmadigini
iddia ederek internetten yapmis oldugu aragtirmalar neticesinde oradaki insanlarin ¢ok zor
yasam kosullar1 igerisinde varlik miicadelesi verdiklerinin altin1 ¢izmistir. Bu nedenle zitlig1
Omer adl1 goriismeciden farkli olarak cezp edici ve ilgi cekici bir durum olarak gérmemekte
ve Hindistan’a kisa siireligine dahi seyahat etmek istememektedir.

Zafer: “Hayiwr. Sadece filmleri izleseydim gitmeyi ¢cok isterdim. Ama isin

asli internete girildigi zaman goriiliiyor, adamlarin yasamlart hakikaten

zor. Ben affedersiniz ama kanalizasyon ¢ukurunun tikanikligini agmak i¢in

¢iplak  kanalizasyona giren o Hintliyi Youtube'da izledim. Orada 1,5

milyara yakin insan kitlesi var. Ozenilecek bir yasam degil. Ayni sey bizim

Tiirk filmleri icin de gegerli. Baska bir iilkede izletseniz vay be sunlarin

yasadigi yalilara saraylara bak, derler. Tiirkiye’yi merak edebilirler. Ama

bu filmler kurgusal oldugundan kiiltiirii yansitmiyor. Allah Hindistan a
diistirmesin.”

Yukaridaki ifadelerinden anlagilacagi tlizere Zafer internetten aragtirma yapmamis olsaydi
sadece Hint filmlerinde yansitilanlarin etkisiyle o {ilkeyi ziyaret edebilecegini dile getirmistir.
Fakat ona gore Hint filmlerinde de tipki Tirk filmlerinde oldugu gibi insanlarin gergek
yasantilarindan uzak, zengin ve ihtisamli hayatlar siirdiirdiikleri gosterilmektedir. Bu
baglamda Hint filmlerinin kurgusal bir diinyay: izleyicilerinin begenisine sundugunu ileri

stirerek Zafer “Allah Hindistan’a diisirmesin” ifadelerini kullanmistir.

Gortismecilerden Eyiip ise Hindistan’1 merak etmesine ragmen bu iilkeye gitmek istemedigini
aciklamistir. Zira o, Avrupa ve Amerika’y1 gérmek varken bu iilkeye gidip gormenin kendisi
icin bir sey ifade etmeyecegini sdyle sdylemistir:

Eyiip: “Yok ya, Avrupa, Amerika varken Hindistan a gitmem. Asil gérmek
istedigim yerler orasi.”

Goriismecilere, “Hint filmi izlemeden once Hint kiiltiirii hakkinda bilgiye sahip miydiniz?”
sorusu yoneltilmistir. Bu soruya sadece bir kisi net bir sekilde yanit vermis, Hint kiiltiirii

hakkinda bilgi sahibi oldugunu agiklayarak sunlari sdylemistir:

Zafer: “Sahiptim, acik¢ast Hint kiiltiirii, dini yasamlart hakkinda bir de
vemek kiiltiirti  hakkinda bloggerlarin sayfalarini takip ediyorum.
Yemekleri, yasam tarzlari, dini inamiglar: dikkat ¢ekici. Bizde tek tip yasam
varken onlarda yok mesela. Kast sistemini her zaman merak ederdim.
‘Nedir bu sistem?’ demistim, aragtirmistim. ‘Budizm, Hinduizm ya da karma
inanmislar nedir?’ diye arastirmistim énceden.”
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4 kisi ise Hint filmi seyretmeden 6nce Hintliler ve Hindistan hakkinda herhangi bir bilgiye
sahip olmadigini agiklarken 15 kisi ise ¢cok az bilgiye sahip olduklarini vurgulayarak Hint
filmlerini izlemeye basladiktan sonra Hintliler, onlarin yasam tarzlari ve sinemasi hakkinda
daha fazla bilgi edinmek amaciyla arastirma yapma yoluna gittiklerini ifade etmistir. Hint
filmlerini seyretmeden Once Hintliler ve onlarin kiiltiirel yapilar1 hakkinda bilgi sahibi
olmadiklarini sdyleyen bazi gériismeciler bu durumu su sekilde dile getirmistir:

Beril: “Hayuwr kiiltiirleri hakkinda bilgiye sahip degildim. Filmleri izledikten

sonra Hint kiltiirii hakkinda internet iizerinden arastirma yaparak bilgi
sahibi oldum.”

Firuze: “Cok yoktu. Bir yerde denk gelirsem Hint dizisi ya da filmlerinden
oradan edindigim fikirlerim vardi. Daha sonra izledik¢e merak edip
aragtirtp ogrendigim zamanlar oldu. Nasil yemekler yiyorlar? Kiyafetleri
vs. konular: arastirdim.”

Cengiz: “Hayir, bir bilgim yoktu. Filmleri izledikce merak etmeye
basladim.”

Pakize: “Hi¢ yoktu. Onyargi vardi, hatta siirekli dans ediyorlar falan
derdim izledik¢e Hint sinemasini sevdim. Hem eglendiriyorlar hem de
bilgilendiriyorlar.”

Tipki Pakize gibi Serap da Hint filmlerini seyretmeden once Hintlilerin dini ve kiiltiirel
yapilariyla alakali olarak dnyargiya sahip oldugunu su sekilde aktarmistir:

Serap: “Tek bilgim okiize taptiklari, Hint kinasi ve ilging ve eglenceli

danslariydi. Hint filmlerini seyredince farkl seyler 6grendim.”
Goriismecilere “Izlediginiz filmler sayesinde Hint kiiltiirii ve gelenekleri hakkinda bilgi sahibi
oldugunuzu diisiiniiyor musunuz?” seklinde bir soru sorulmustur. Goriigmecilerden 13’1 Hint
filmleri sayesinde Hint kiiltiirii ve gelenekleri hakkinda bilgi sahibi olduklarina inandigini
aciklamistir. Baz1 goriismeciler Hint filmlerinin Hint kiiltiirinii yansitma noktasinda ¢ok
basarili bulduklarini séyleyerek bu nedenle bu filmlerden etkilendiklerini vurgulamistir.

Ipek: “Kendi kiiltiirlerini veriyorlar. Sinema sektorii acisindan ele alirsak

Bollywood sinemast kiiltiirlerini anlatma konusunda ¢ok bagarili. Bu
nedenle seyrediliyor.”

Biisra: “Basarili ve inandirict buluyorum.  Gayet giizel bir sekilde
yansitiyor Hint kiiltiir ve geleneklerini. Izlerken yagiyoruz. Sanki biz de
aralarindaymigiz gibi.”

Dogukan: “Basarili anlatiyorlar kiiltiivii. Izledigimizden etkileniyoruz.”

5 Goriismeci Hint filmleri sayesinde kismen Hint kiiltiiriinii ve geleneklerini tanima firsatina

sahip olunabilecegini dile getirerek bu konularla alakali detayli bilgi elde etmek i¢in
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arastirma yapilmasi gerektigine vurgu yapmistir. Baz1 goriismeciler bu durumu soyle ifade
etmistir:
Alper: “A¢p detayli incelemek gerekir. Benim izledigim filmlerde dans,

inamg, Hint kinalart vs. ozellikleri gordiim. Ama bunlart ayrintilariyla
arastirmak lazim.”

Beril: “Elbette ki izledigim filmler Hint kiiltiirti hakkinda bilgi sahibi
olmami saglhyor. Fakat yeterince bilgi sahibi olmak icin ayrintili olarak
arastirma sart.”

Esma: “Hint kiiltiiriinii hedef kitlelerine anlatiyorlar kimi filmlerde detayl

bir sekilde, kiminde yiizeysel ama mutlaka kiiltiirlerinden izler tasiyor
filmleri.”

Firuze: “Cok degil, kiiltiirlerini gosterme tanitma noktasinda basarililar
ama hangi gelenek, ritiiel neye yarar? Nasil oluyor? Izleyenin arastirmasi
gerek.”

3 goriigmeci net bir sekilde izlemis olduklart Hint filmlerinden Hint kiltiirii hakkinda
yeterince bilgi edinemediklerini ifade etmistir. ki gériismeci bu durumu bir kiiltiirii tanimak
ve 0grenmek i¢in o lilkeye gitmek gerektigi sebebine baglayarak acgiklamistir. Cengiz adli
goriismeci ise Hint filmlerinde abartili ve gosterisli bir hayatin sunuldugunu ifade ederek bu
noktada gercek kiiltiiriin tam olarak yansitilmadigini iddia etmistir.
Emre: “Haywr diisiinmiiyorum. Kiiltiirii yerinde gidip gormek, hissetmek ve
vasamak gerektigini savunanlardanim.”

Cengiz: “Diistinmiiyorum. Sonugta filmlerde biraz daha gosterisli ve
abartili bir hayat gosteriliyor. Gidip yerinde gérmek lazim.”

Omer adli goriigmeci diger goriismecilerden farkli olarak filmlerin en fazla 3 saat gibi bir
stire ile sinirli olmasi sebebiyle Hint kiiltiirel yapisiyla ilgili olarak ¢ok az bilgi edinmeye
yardimci olabilecegini 6ne slirmiistiir.
Omer: “Hint kiiltiirii hakkinda yeterince bilgi sahibi oldugumu diisiinmiiyorum. Filmler
en fazla 3 saat siiriiyor. Bu 3 saatte o kiiltiire ait ¢ok az bilgi 6grenebilirim.”
Zafer adl1 goriismeci de ancak internet lizerinden arastirma yaparak o6zellikle belli bir ilkeye
giden insanlarin deneyimlerini yazdiklar1 siteleri takip ederek baska iilkelerin kiiltiirleri
hakkinda bilgi edinebilecegini vurgulamistir. Zira o da tipki Cengiz gibi filmlerde hep olumlu
unsurlarin  gosterildigini sdyleyerek gercegin yansitilmadigini 6ne siirmiistiir. Zafer bu
noktada Amerika’da yasayan akrabalarinin kendisine aktardiklar1 tecriibelerden yola ¢ikarak

boyle bir diisiinceye sahip oldugunu dile getirmistir:
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Zafer: “Bana ¢ok bir fikir vermiyor agik¢asi. Ben daha ¢ok o kiiltirii
internette arastirip gezen insanlarin ya da gezginlerin yansittiklarindan
ogrenip bilgi sahibi oluyorum. Yani bana filmler herhangi bir sey vermiyor.
Vermesi de miimkiin degil, zaten hi¢cbir toplum kalkip kendi toplumunu
kotiileyecek, karalayacak tarzda bir sey yapmaz. Mesela Amerika’dan gelen
akrabalarimiz diyor ki sizin izlediklerinizle bizim yasadiklarimiz arasinda
daglar kadar fark var. Benim amcam ugak miihendisi Amerika’da. Biz
boyle bir kiiltiir gormiiyoruz diyor. Tamamen kurmaca yani diinyanin geneli
sizden nasil bir beklenti icindeyse siz de o tarz filmler yapiyorsunuz. Diin
izledigim Hint filmiyle yillar 6nce izledigim film arasinda fark yok.”

Zafer’in yukaridaki sdylemlerine bakildiginda Amerika’da yasayan akrabalarinin Hollywood
sinemasinda yansitilan hayat ile kendi yasadiklar1 hayat arasinda daglar kadar fark oldugunu
sOylemesi iizerine sinemada gercekligin tam olarak yansitilmadigina yonelik kendisinde bir
diisiince olustugu goriilmiistiir. Zafer bu diislincesini Hindistan hakkinda internet {izerinden
yaptig1 arastirmalardan yola ¢ikarak oradaki insanlarin yasamlarinin Bollywood sinemasinda
sunulandan farkli oldugu savina baglayarak aciklama yoluna gitmistir. Bu baglamda Zafer’in
“Sadece filmleri izleseydim (Hindistan’a) gitmeyi ¢ok isterdim ama isin aslt internete girildigi
zaman goriiliiyor, adamlarin yasamlar1 hakikaten zor” ifadeleri bu durumu daha agik bir

sekilde ortaya koymaktadir.

Pakize ve Samet adl1 goriismeciler ise Zafer ve Cengiz’den farkli bir goriise sahiptir. Zira
onlar Hint filmlerinde abartidan uzak giinliik hayatin gosterildigini ileri siirmiistiir. Samet adl1
goriismeci En Iyi Yabanci Film kategorisinde Oscar’t kazanan Milyoner (Slumdog

Millionaire) (Ntv.com.tr, 2009) filmine atif yaparak bu durumu su sekilde agiklamistir:

Samet: “Milyoner filmi mesela kiiltiirlerini diinyaya anlattiklar: sinema
araciligi ile en 6nemli filmlerden. Hindistan in ¢ok fazla bir niifus orani var,
somiirge altinda kalmis bir iilke, yani yasanmishklarin bazi filmlere,
sinemalarina da yansidigim diigiiniiyorum.”

Pakize adli goriismeci ise Hint filmlerinde Tiirk sinemasindan farkli olarak kendi kiiltiirel
degerlerinin yansitildigin1 savunmaktadir. Zira o Tiirk filmlerinde Avrupai bir yasam
bi¢iminin sunuldugunu insanlarin yali ve malikanelerde zengin bir yasam siiriiyormus gibi
gosterildigini vurgulayarak bu durumun Tiirkiye’deki yaygin bir kiiltiirii yansitmadigina isaret
etmistir.
Pakize: “Evet dgreniyorum kiiltiire dair bir seyler. Bizim filmlerimiz,
sinemamiz artik Avrupa tarzina donmiistii. Filmde herkes yalilar

malikanelerde yagsiyor. Halbuki Tiirkiye’de oyle bir yaygin kiiltiir yok ki.
Hint sinemasinda ama giindelik hayati izliyorsun genellikle.”
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Goriismecilerin, Hint sinemasinda yansitilan kiiltiiriin ne denli izleyicileri etkiledigini ve bu
kiiltiirli benimseyerek hayatlarinda uygulayip uygulamadiklarini ortaya ¢ikarmak amaciyla
onlara “Hint kiiltiiriinde yer alan gelenekleri; kina gecesi, giyim kusam, yemek anlayist vs.
unsurlar1 hayatinizda uygulamak ister misiniz?” seklinde bir soru sorulmustur. 14 goriismeci
bu soruya olumsuz bir yamit vermezken sadece 6 goriismeci bu durumu kesinlikle kabul
edemeyeceklerini dile getirmistir. Gorlismecilerden 6’s1 (3 erkek ve 3 kadin) Hint
kiiltiirtindeki ritiielleri sadece filmlerde izlemekten hoslandiklarimi ancak Tiirk kiiltiirel
yapisindan memnun olduklar1 igin kendi hayatlarinda Hint kiiltiiriine ait olan unsurlar
kullanmak istemediklerinin altin1 ¢izmistir. Zira bu kisiler bunu kiiltiirel yozlasmaya sebep
olabilecek bir durum olarak yorumlamiglardir. Goriismeciler bu konuyla alakali fikirlerini su

climlelerle aktarmistir:

Firuze: “Yok, severim filmlerini izlerim ama uygulamam ¢iinkii zaten bizde
gelenek gorenekler olduk¢a fazla ve bizi yansitiyor. Ben bu konuda
kiiltiiriime baglyimdir. Fazlast yozlasmaya giriyor ¢iinkii.”

Dogukan: “Yok istemem oyle bir sey. Ben kiiltiiriimden memnunum.”

Hacer: “Hi¢ sevmem. Gerek yok bence. Bizim de fazlasiyla adet ve
geleneklerimiz var, onlari tam yapsak keske.”

Alper: “Kesinlikle hayuw. Tiirk kiiltiiriimiizii hi¢bir seye degigsmem.”

Eyiip: “Kendi kiiltiirlerini dolu dolu yasadiklart bir gergek. Avrupa
filmlerinde bu durum yok. Ama Hintliler miizikleri ve danslariyla tamamen
yastyor ve yansitiyorlar kiiltiirlerini. Ama yine de bu bizi cezp etmemeli.”

Beril: “Belki bir diigiin konsepti olarak danslari, giyimleri ¢ok giizel bir
gorsellik  katar. Ama  giyim-kusam, yemek VvS. unsurlart hayatimda
uygulamak istemem. ”

Emre de tipki yukarida ifadeleri yer alan goriigmeciler gibi her bolgesinde farkli ve zengin bir
kiiltiirel yapiya sahip olan Tirkiye’den ve onun kiiltiirel degerlerinden uzaklasarak Hint
kiiltiirtine ait olan ritiielleri hayatinda uygulamay1 dogru bulmadigim1 vurgulamasina ragmen

evlenecegi kizin istemesi halinde bu duruma kars1 ¢ikmayacagini ifade etmistir.

Emre: “Ulkemizdeki 81 ilin, 900 den fazla ilcesinin kendine has kiiltiirii
dururken Hint kiiltiirii bana yakinlhigr milyon stk yili uzakta. Tabi ki bu
benim fikrim. Evienecegim kiz Hint kinasi isterse durum farklr olabilir.”

Fatih ve Omer adli gériismeciler Hintli kadinlarin siisii ve gosterisi sevdiklerine dikkati

cekmektedir. Fatih bu durumu olumlu olarak degerlendirirken Omer ise kendisinin bu kadar
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gdsteristen hoslanmadigina vurgu yapmustir. Bu duruma ragmen Omer filmlerde gordiigii Hint
yemeklerini bizzat yapmak ve tatmak istedigini dile getirmistir.

Fatih: “Bayanlara yakistiriyorum agik¢ast siislii olmalart dikkat ¢ekici,

giizel oluyor.”

Omer: “Acikcasi gosterisi seven biri degilim. Hintliler gésterisi seviyorlar.
Yemek kiiltiiriine gelince gercekten bazi yemeklerini yapmak ve yemek
isterim.”

Yemek konusunda Senol da tipk1 Omer gibi Hint yemeklerini tatmak istedigini dile getirerek

bu durumu degisik yemekler tatmay1 sevmesine baglamaktadir.
Senol: “Olabilir degisik seyler tatmay1 severim.”

Cengiz adli goriismeci ise Hint danslarini, sarkilarini1 ve kinasini begendigini ifade etmesine
ragmen Omer ve Senol’dan farkli olarak Hint yemeklerini istah acic1 olarak
degerlendirmedigini soyle dile getirmistir:
Cengiz: “Sarkilarint ve danslarimi seviyorum. Esim isterse Hint kinasi da
yvaparim. Ama yemekleri, ¢cok i¢ agici gelmiyor bana.”
6 kadin goriismeci ozellikle giyim tarzi ve kina konusuna olumlu yaklasarak bunlari kendi
diigiin ritiielleri icerisinde uygulayabileceklerinin altin1 ¢izmistir. Bazilar1 bu durumu su

climlelerle aktarmistir:

Biisra:  “Hosuma  gidiyor. Farkl  kiiltiivleri  kendi  kiiltiiriimiizle
bagdastiriyoruz. Ben de kendi kina gecemi Hint kina gecesi seklinde
isterim.”

Serap: “Ilgimi ¢ekiyor yapabilirim.”

Demet: “Evet elimde de var hatta su an Hint kinasi. Kina bizim
kiiltiiriimiizde de olan bir sey.”

Hint filmlerinde gosterilen kiyafet ve takilarin kendi bolgelerinin kiiltiirlerinde de yer aldigina
vurgu yapan iki goriismeci (Ozge-Diyarbakirli ve Pakize-Hakkarili) farkli kiiltiirlerden
etkilenmeyi olumlu bir durum olarak degerlendirmektedir.

Pakize: “Bizim zaten kendimize ait geleneklerimiz var. Ben Hakkariliyim.

Mesela fistanlarimiz var diigiinde giyeriz. Biz altinlar: diigiinde fazlaca

takariz. Aslinda bu konuda Hint kiiltiirii ile benzerlikler tasiyoruz. Karsi
degilim, yani yapmak isteyen Hint kina gecelerini yapsin.”

Ozge: “Kuwafetleri falan benim de hosuma gidiyor, evde falan kendimce
elbiseler dikmeye c¢aligmistim denemek igin.  Bunu uygulayanlar da
filmlerden etkilendigi icin yapryor. Bu durum farkliik a¢isindan olumliu
bence, kendimize uyduruyoruz.”
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Ozge adli goriismecinin yukaridaki ifadelerine bakildiginda Hint filmlerinin etkisiyle Hint
tarzinda kiyafetler dikmeye c¢alismasi ilging bir durumdur. Zira bu durum onun Hint
kiyafetlerini ne kadar begendigini ve uygulamaya yonelik bir takim eylemler igine girmesini

gbstermesi acisindan onem arz etmektedir.

3 goriismeci diger katilimcilardan farkli olarak yabanci sinema ve dizilerin izleyiciler
tizerinde yaptig1 etkinin bilincinde olduklarina vurgu yaparak bu durumu bazilar soyle
yorumlamuistir:
Samet: “Bu bir akim ashnda. Bizde Hint kinasi saca yakma gelenegi
villardwr var. Hindistan malum sémiiriilen bir iilke kullanilan esyalarinda
diinyaya yayilmas: kolaylasiyor. Mesela su anki nesilde simdi Kore

hayranligi basladi. Bunu da empoze eden sevdiren aslinda sinema ya da
diziler.”

Zafer: “Zamanminda bizim insanlarimiz geng klZlCl}"lI’Iﬂ%, Amerika filmleriyle
biiyiiye biiytiye Amerika tarzi bir yasam istiyogflardz. Oyle bir noktadayiz ki
bazi seyler artik monotonlasti, alisildi. Insanlar artik farkli seyler
arayisinda. Degisiklik olsun istiyorlar. Ya Cin gelenegi ya Hint gelenekleri
bunlara merak saliniyor. Ciinkii onlar daha kesfedilmemis. Mistik bir hava
tasiyor.”
Yukaridaki ifadelere bakildiginda bazi goriismecilerin insanlarin artik alisilagelmislikten
uzaklasarak Cin, Hint, Kore gibi farkli ve daha az bilen kiiltiirlere kars1 bir ilgi duyduklar1 ve

bunlar kesfetme yoluna gittikleri diislincesine sahip olduklar1 sdylenebilir.

Ipek adli goriismeci de Hint filmlerinin etkisiyle Hint kinasini ve baharatlarini kullandigina
isaret ettikten sonra zaman igerisinde bunlarin gelip gegici bir akim oldugunu 6ne slirmiistiir.
Ipek: “Yaptik zamamnda. Hint kinast az yakmadik sagimiza yani.

Baharatlarini severim mesela denemek icin almistim. Benimsemek lazim
biraz. Akim aslinda bir esinti bunlar gelip ge¢iyor.”

5.4.Tiirk ve Hint Kiiltiiriiniin Kiyaslanmasi

Goriigmecilere, “Izlediginiz filmlerden yola ¢ikarak sizce Tiirk kiiltiirii ile Hint kiiltiirii
arasinda ne gibi benzerlikler ya da farkliliklar var? diye sorulmustur. 5 gériismeci Tirk ve
Hint kiltiirlerini kiyasladiginda net bir sekilde hi¢ bir benzerlik gormediklerini agiklamustir.
Sadece bir goriismeci aslinda birtakim benzerlikler olabilecegini fakat gdriisme sirasinda
aklina herhangi bir benzerligin gelmedigini sdylemistir. Alper adl1 goriigmeci de benzerlikten

ziyade bu soruya iki kiiltiir arasindaki bir farkliligi dile getirerek cevap vermistir. Tiirkiye nin
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bazi bolgelerinde evlilik oncesinde erkeklerin kizlar i¢in baslik parasi 6dedigine isaret eden
Alper, Hindistan’da ise bu durumun tam tersinin yasandigina vurgu yapmistir.

Alper: “Tiirk kiiltiirti bambagska bir kiiltiirdiir. Bir filmi izledikten sonra a¢ip

Hint kiiltiiriinii okumustum. Benzeyen degil de tamamen tersi bir ozellik var.

Kizlarin evlenecegi erkegin ailesine baslik parasi vermesi. Benzetme igin

daha detayli bakmak lazim. Ama su an igin Tiirk kiiltiiriine benzetemedim.”
Gortigmeye katilan 13 kisi Tiirk ve Hint kiiltiirlerinin aile yapisi, biiyiiklere saygi gosterilmesi,
aileye ve geleneksel degerlere onem verilmesi, akraba ve arkadas iliskileri gibi konularda

birtakim benzerliklere sahip oldugunu kaydetmistir. Baz1 goriismeciler bu benzerlikleri su

climlelerle aktarmistir:

Fatih: “Adile yapisi benziyor. Ana, babaya saygi ve soz dinleme olsun,
arkadas c¢evresiyle olan iliski olsun, ¢ok benzer yani. Cocuklara olan
merhametleri olsun.”

Serap: “Aile baglari, kendilerinden biiyiiklere duyduklar: sayg ve ataerkil
bir toplum olmalar: bizim kiiltiiriimiize benziyor.”

Biisra: “Aile yapilari anne-baba-¢ocuk iligkilerini benzetiyorum agikgast.
Arkadas ortamlar: ve konusma sekilleri ile okul ortamlarini benzetiyorum.”

Cengiz: “Tiirkiye'de oldugu gibi onlarda da evlilik kutsal bir olay. Aileye
¢ok onem veriyorlar.”

Demet: “Onlarda da ¢ok ataerkillik var bizde de. Gelenek¢i yapilarimiz
benziyor, ne kadar ¢ok yozlagsak da.”

Demet adli gorligmecinin yukaridaki sOylemlerine bakildiginda onun geleneksel yap1
noktasinda Tiirk ve Hint kiiltlirlerini birbirine benzetmesine ragmen Tiirk kiiltiiriinde
geleneksel yap1 konusunda birtakim yozlasmalar olduguna inandig1 goriilmektedir. Zafer adl
goriismeci de hem geleneksel anlamda hem de tarihi agidan bakildiginda Tirk ve Hint
kiiltiirleri arasinda birtakim benzerlikler olmasinin dogal bir durum oldugunu sdylemistir.
Fakat ona gore giiniimiiz Tiirkiye’sinin yiizlini batiya ¢evirmesi sebebiyle Tiirkler geleneksel
yap1 noktasinda Hint kiiltiiriinden uzaklasmistir.

Zafer: “Kina geceleri, kiz isteme ritiielleri bunlar ayni. Ikisi de geleneklere

bagl kiiltiirler olmasi birbiri ile savasmalari zamaninda iki cografyanin da

kaynasmasindan dolay:, Hindistan’da Tiirk devletinin olmasi zamaninda

Gazneliler mesela. Yani mutlaka birbirleri ile benzerlikleri var ama

abartilacak kadar bir benzerlik yok. Sonucta onlarin yagsam felsefesi ile

bizim yasam felsefemiz arasinda fark var. Giiniimiiz TiirkiyeSi batvya yiiziinii

donmiis durumda. Bu nedenle Tiirkiye ile hala mistik geleneklerini devam
ettiren Hindistan arasinda ne kadar bir benzerlik olabilir ki artik.”
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Esma ve Omer adli goriismeciler diger goriismecilerden farkli olarak Tiirk ve Hint yemek

kiiltiirii arasinda bir benzerlik gordiiklerini vurgulamistir.

Omer: “Yemek kiiltiiriinii benzettim.”’

Esma: “Yemek konusunda da kendilerine has lezzetleri var. Fazlasiyla bize
benziyorlar. Dini agidan benzerlikler var, iki taraf da inanchi bir yapiya
sahip.”

Esma’nin yukaridaki ifadelerine bakildiginda onun yemek kiiltiirii disinda inangh bir yapiya

sahip olma konusunda Tiirk ve Hint insanlar1 arasinda bir benzerlik goérdiigli anlagilmaktadir.
Sonuc ve Oneriler

Bu ¢alismada yumusak giic baglaminda Hint filmlerini seyreden genglerin neden bu filmleri
takip ettikleri, bu filmlerden etkilenip etkilenmedikleri, Hint kiiltiri hakkinda neler
diisiindiikleri, Hint ve Tiirk kiiltiirii arasinda ne gibi benzerlikler ya da farkliliklar gordiikleri

belirlenmeye calisilmistir.

Arastirma neticesinde elde edilen verilere gore, Hint filmi izleyen goriismecilerin genellikle
tavsiye tizerine bu filmleri izlemeye basladiklari ortaya ¢ikmistir. Goriismecilerin tamaminin

glincel Hint filmlerini diizenli bir sekilde internet iizerinden takip ettikleri belirlenmistir.

Goriligmecilerin film tercihinde aktoriin 6nemli bir rol oynadig goriilmiis ve Aamir Khan’in
en sevilen aktor oldugu tespit edilmistir. Aamir Khan’in oyunculugu disinda, filmlerinde
verilen mesajlar ile 6zel hayatinda sunmus oldugu profilin (6zellikle sosyal medyada)

goriismeciler tarafindan biiytlik bir begeniyle karsilandig1 saptanmistir.

Hint filmlerini izlemeden Once gerek okuldan gerekse belgesellerden Hintliler ve onlarin
kiiltiirti hakkinda az da olsa bir bilgiye sahip olduklarini séyleyen kimi gériismeciler filmler
vasitastyla Hindistan hakkinda daha fazla bilgi edindiklerini aktarmislardir. Ayrica
goriismeciler Hint filmlerinde gordiikleri kiiltiirel unsurlarin kendilerinde merak duygusu
uyandirdigina vurgu yaparak internetten arastirma yoluna gittiklerini ag¢iklamistir. Bu
baglamda Hint filmlerinin Tiirk izleyicilerini Hindistan ve Hint kiiltlirii hakkinda daha fazla

bilgi edinme konusunda etkiledigi dolayisiyla merak duygusunu cezbettigi tespit edilmistir.

Arastirmaya katilan sadece 6 goriismeci kendi hayatlarinda Hint kiiltiiriine ait olan unsurlar
kullanmay kiiltiirel bir yozlagma olarak degerlendirmistir. Geriye kalan 14 goriismecinin Hint
kiiltiirel yapisinin 6nemli pargasi olan danslari, kina gecesi, giyim kusam gibi unsurlar1 kendi

hayatlarinda uygulama konusuna sicak yaklastiklar1 saptanmistir. Zira bu kisiler bu durumu
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kiiltiirel bir yozlasma olarak gormekten ziyade bir zenginlik olarak degerlendirmistir. Bazi
goriismecilerin  Hint yemeklerini tatmak ve yapmak konusunda da istekli olduklari
goriilmiistiir. Kadi goriismecilerin ¢ogunlugunun 6zellikle Hint kiiltiiriindeki dans, giyim
tarzina ve kina vs. konulara daha olumlu yaklastiklar1 ve bunlar kendi diigiin ritiielleri
icerisinde uygulamak istedikleri ortaya ¢ikmistir. Erkek goriismecilerin ise dans, giyim-kusam
ve kina gibi unsurlar1 kendi hayatlarinda uygulama konusunda kadinlara oranla daha az istekli
olduklar1 belirlenmistir. Bu duruma ragmen bazi erkek goriismecilerin evlenecekleri kisinin
istemesi durumunda diigiin ritiellerinde Hint kiiltiiriine ait unsurlar1 kullanabileceklerini

aciklamasi dikkat ¢eken bir nokta olarak karsimiza ¢ikmustir.

Gortigmecilerin yaris1 Hint filmlerini seyrettikten sonra Hint¢e 6grenme konusunda istek
duyduklarmi dile getirmigtir. Hatta baz1 goriismeciler Hintge 0Ogrenmeye yonelik
tesebbiislerde bulunduklarini agiklamistir. Bu durum Hint filmlerinin Tiirk izleyicilerini
Hintce Ogrenme konusunda etkiledigini gosteren Onemli bir nokta olarak karsimiza

cikmaktadir.

Arastirma sonucunda elde edilen veriler goriismecilerin ¢ogunlugunun Hint filmlerinin
etkisiyle Hint diline karst degil, ama Hindistan’a karsi sempati duymaya basladiklarini
gostermistir. Hatta bu sempatinin ve merak duygusunun etkisiyle bazi goriismeciler
Hindistan’a gitmek istediklerini kaydetmistir. Saglik ve hijyen konusunda sikintilar
yasayabileceklerine inanan kisiler dahi kisa siireligine Hindistan’a gitmek istediklerini dile

getirmistir.

Gorligmeye katilanlarin ¢ogu Tiirk ve Hint kiiltiirlerinin aile yapisi, biiyliklere saygi
gosterilmesi, aileye ve geleneksel degerlere 6nem verilmesi, akraba ve arkadas iliskileri gibi
konularda benzerligine vurgu yapmistir. Bu durum katilimcilarin ¢ogunlugu tarafindan

begenilen bir durum olarak degerlendirilmistir.

Sonu¢ olarak Yyumusak giic baglaminda degerlendirildiginde Hint filmlerinin Tiirk
izleyicilerin Hint kiiltlirline kars1 sempati duymalarma ve onlarin kiiltliriinii 6grenmeye
yonelik arastirmalar yapmalarina sebebiyet verdigi tespit edilmistir. Katilimcilarin Hint
filmleri sayesinde Hintce ve Hindistan’a karsi merak duygusunun arttigi ve kendilerini
Hintlilere benzetme noktasinda caba sarf ettikleri belirlenmistir. Ozellikle kadin izleyicilerin
bu filmlerde gordiikleri dans, giyim-kusam ve kina gibi kiiltiirel unsurlar1 kendi hayatlarinda

uygulama konusunda oldukga istekli olduklar1 saptanmustir. Biitiin bu veriler géz Oniine
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alindiginda Hint sinemasmin yumusak giiclin temelini olusturan kiltiirel unsurlarla, Tirk
izleyiciler tizerinde giic kullanmadan bir cazibe yarattigi ve kendilerine benzetmeye

noktasinda onlar etkiledigi ortaya ¢ikmistir.

Yapilan bu caligmanin nitel bir arastirma olmasi ve smirli sayida kisiyle yapilan
goriismelerden elde edilen verilere dayanmasi nedeniyle sonuglarinin genellenmesi pek
miimkiin degildir. Bu nedenle bu konuyla alakali elde edilen verilerin genellenip
genellenmeyecegini tespit etmek baglaminda daha kapsayici nicel nitelikte g¢alismalar
yapilabilir. Bu sayede cazibe ve benzemeye c¢alisma diislincesinin 6nemli bir rol oynadigi
yumusak giic baglaminda Bollywood filmlerinin ve etkilerinin daha iyi tespit edilmesi

mimkin olabilir.

Yapilan bu calismada geng nesil iizerine odaklanildigr i¢in orneklem sadece iiniversite
ogrencileriyle sinirli kalmistir. Oysaki Tiirk insaninin Hint filmleriyle tanigmasinin baslangici
Avare filmine kadar dayanmaktadir. Bu nedenle bundan sonra yapilacak olan g¢alismalarda
yas grubunun yukariya ¢ekilmesi neticesinde 6zellikle izlenen filmler, sevilen ve taninan
Hintli sanatgilar agisindan farkli sonuglara ulasmak miimkiindiir. Bu baglamda yapilacak olan
bagka bir c¢aligmada Orneklemin yas grubu yukart cekilerek izleyicilerin Bollywood
hakkindaki fikirleri tespit edilip yapilan bu ¢aligmanin sonuglariyla bir kiyaslama yapilarak

aradaki benzerlik ya da farklilik ortaya konulabilir.
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Anatomy of A Place: Coffeehouses As The Medium of Creation and Execution of Folk
Literature Products

Ugur DURMAZ*
Ozet

Kahvehaneler giiniimiizde insanlarin dinlenme, sosyallesme, ¢esitli oyunlar oynama alani olarak is gormekteyse
de onlarin gegmisinde bu islevlerin yaninda ¢ok farkli unsurlarin da var oldugu bilinmektedir. Bu mekanlarin
olusumunu saglayan sey elbette kahvenin iilkeye gelisi ve onun tiiketilmesi ile birlikte ortaya ¢ikan bir ihtiyacin
sonucudur. Kahve ve kahvehane yaklasik bes yiiz yillik gegmisiyle pek ¢ok alana etki eden iki unsur olarak Tiirk
kiiltiiriinde kendine yer edinmistir. Iste halk edebiyat: da bu iki iiriinden etkilenmis ve iiriinlerinin i¢inde kahve
ile ilgili siirler, inanislar, uygulamalar, gelenekler olustugu gibi kahvenin i¢ildigi mekan olan kahvehaneler de
halk edebiyati iirinlerinin yaratilma ve icra mekam olarak sekillenmistir. Bu ¢aligmada kahvehanelerin halk
edebiyati {irlinlerinin hangilerine etki ettigi ve onlarin gelisiminde ne gibi rol oynadig1 tartisilacaktir. Zamanla
neden bu mekanlarin doniigiime ugradig ve artik bir yaratma-icra mekanindan ¢ok bir sosyal alan olarak iglev
gordiigli de tartigmalar arasina alinacaktir. Bunun igin de literatiir taramasi etrafinda kahvehanelerin geligim
stireci ve halk edebiyati tiriinlerinin buradaki durumu incelenecektir. Genel olarak kahvehaneyi mekan olarak
secmis olan asiklik gelenegi, geleneksel Tiirk tiyatrosunun tiirleri ve tekke tasavvuf edebiyati triinleri ve
icracilari irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kahve, Kahvehane, Asik Edebiyati, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Tasavvuf
Abstract

Coffeehouses today work as a playground for people to play a variety of games, it is known that in addition to
these functions, although there are many different elements in their past. It is of course the result of the need for
coffee to arrive in the country and its consumption. Coffee and coffeehouse has taken its place in Turkish culture
as two factors that influence many areas with its five hundred years of history. The public literature has been
influenced by these two products, and the coffee houses, where coffee is the place where coffee is used, are
shaped as the place of creation and execution of the public literature. In this work, the influence of coffee houses
on the products of folk literature and their development will be discussed. In time, why these spaces have
become transformed and are no longer functioning as a social space rather than a creation-execution space, will
also be discussed. For this purpose, the development process of coffeehouses and the status of folk literature
products will be examined around the literature survey. In general, the tradition of minstrelsy, the types of
traditional Turkish theatre and the products and performers of the Sufi literature will be examined.
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Giris

Kahve ve kahvehane yaklasik bes yiiz yillik bir ge¢misle birlikte giiniimiize gelmis olan
onemli kiiltiirel olgulardir. Bu ikili genellikle beraber anilmis ve takip eden siireclerde
toplumda birlikte tercih edilen iki unsur olmustur. Yarattigi kiiltirel yap1 sadece kendi
isleyisine bagl kalmamis devaminda farkli kiiltiir kollarinin da ortaya ¢ikmasina, gelismesine,
yayilmasina olanak saglamistir. Bu a¢idan kahveyi bir i¢ecek olarak gérmenin yaninda kiiltiir
tastyict bir unsur olarak da nitelemek yerinde olacaktir. Bu durumdan hareketle halkbilimi
icin de inceleme alani olmasi kaginilmazdir. Ozellikle halkin sosyal aktivitelerini devam
ettiren bir kurum olarak goriilen kahvehaneler pek ¢ok farkli koldan halkbilimine ve halk

edebiyatina dokunan unsurlardir.

Kahvenin tarihi ile ilgili bir¢ok rivayet olmakla birlikte temelde ii¢ anlati lizerinde genel goriis
hakimdir. Bunlardan ilki bir ¢obanin kegilerinin yedigi meyveyi kendisinin denemesi ve
buradan yayilmasi, ikincisi bir Sazili dervisi olan Omer ismindeki kisinin a¢ kalmamak i¢in
kahve bitkisinin ¢ekirdeklerini kaynatip igtigi, son olarak da Hz Muhammed’in hastaligini iyi
etmek amaciyla Cebrail tarafindan ona sunulan bir igecek oldugudur (Balci, 2019: 317-318).
Kahve giinlimiizde de c¢ogunlukla igecek olarak kullanilmakla birlikte ilk kesfedildigi
zamanlardan sonra bir yiyecek olarak da kullanildigr bilinmektedir. “Bin yillarinda
Habesistan’da kahve yiyecek olarak kullanilirdi. Firina verirler, kavururlar, sonra degirmende
cekip un yaparlar. Bunu su ile yagla yogurup hamur haline getirirler. Tekrar firina vererek
pisirirler ve ekmek gibi yerlerdi devrin ekmegi bu idi” (Unver, 1963: 41). Bu durum onun

yiyecek olmaktan ¢ikarak bir igecek haline doniisene kadar devam etmistir.

Kahvenin Osmanli toplumuna gelisinin ise Yemen Valisi Ozdemir Pasa ile oldugu ileri
siiriiliir. Paga, lezzetine hayran kaldig1 kahveyi 1517 yilinda Yemen’den Istanbul’a getirmistir
(Alev, 2014: 12). Kahvenin insan hayatinda yer almasiyla beraber onun tiiketilmesi ile ilgili
de ozel bir alan gelistirilmistir. Giiniimiizde {g¢iincii nesil kahveci olarak anilan yeni tip
kahvehanelerin aksine ge¢gmis donemde farkli unsurlarin bir araya geldigi kozmopolit 6zellikli
yerlerden bahsedilmektedir. Kahvehanenin ortaya ¢ikisi tam olarak tarihlendirilemese de
ozellikle Arap yarimadasinda ilk donem kahvehane benzeri yerlerin oldugu sdylenmekte ve

kurumsal olarak ilk mekanin 1511 yilinda Mekke’de oldugu belirtilmektedir (Caglayan, 2012:
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101). Bu mekanlar c¢esitli etmenlerle Osmanli cografyasina da giris yapmis ve yaklasik bes
yliz yillik bir siirecin i¢inde hep adindan s6z ettirmiglerdir. Osmanli’da ilk kahvehanenin
aciligt ise 1500’lerin ortalarmma denk gelmektedir. “Payitahttaki ilk kahvehanelerin Halepli
Hakem ve Samli Sems tarafindan Tahtakale’de agildigi konusunda siiphe bulunmamakla
birlikte bunlarin ne zaman faaliyete basladigr hakkinda birka¢ yili gegcmeyen farkli tarihler
ileri siiriilebilmistir. Besim Omer 1543-1544 yillarim, Gelibolulu Ali 1552-1553, Pecevi ise
1554-1555 tarihlerini yazar” (Kuzucu ve Koz, 2015: 133). Bu ilk kahvehanelerin ardindan
gercek seklini alan ve giincel olarak bilinen manada ilk kahvehaneler ise |. Ahmet’in
hiikiimdarligmin sonlarma yaki 1615 tarihinde Halicilar Késkiinde agilmustir (Unver, 1963:

44).

Kahvehanelerin sistemlesmesi ve yayilmasi siirecinin elli yillik bir zaman dilimi ic¢inde
oldugu diistiniilebilir. Bundan sonra ise kahvehane artik Tiirk toplumunun vazgegilmez bir
mekant olmustur. Osmanli toplumunda o doneme kadar insanlarin sosyal ihtiyaglarin
karsilayan dort mekan oldugu soylenebilir: cami, tekke, meyhane ve ev. Ancak kahvehaneler

biitiin bu yapinin disina ¢ikarak yeni bir ortam olusturmustur.

“Kahvehanelerin en 6nemli toplumsal 6zelligi mahalle 6lgeginde, sivil mekan ile dini
mekan arasinda yaganilan geleneksel hayat tarzinin kiiltiirel bir yapilanma siireci icerisinde
yer almasidir. Bir anlamda kahvehaneler, mahalle sakinlerinin sivil ve dini mekanlardan
bagimsiz olarak sokak kiiltiirlinii tanitmalari, toplumsal paylasimlarda bulunmalar1 ve
sosyal birliktelikleri yasayabilmelerine olanak veren toplum merkezleri durumundadir”
(Aktasg, 2011: 61).

Bu acgidan farkli bir sosyal ortam saglayan kahvehanelerde insanlar diger yerlerin aksine daha

Ozglir hareket etmislerdir.

“Yazil kiltiiriin yaygin olmadigi modernlesme dncesi Osmanli toplumunda kahvehaneler
sozIi kiltiriin tesisi ve devamimin en Onemli araglarindan biriydi ve ilk kurulduklar
zamanlardan itibaren miidavimleri i¢in okuma salonu olarak da hizmet vermisti. Peguylu
Ibrahim’e gére aydin siniftan iyi yasamayi seven insanlar kahvehanelerde yirmi otuz kisilik
gruplar halinde toplanabiliyordu. Bazilar1 4dab-1 muaseret yazilar1 ve kitap okuyor, bazilar
tavla, satran¢ oynuyor, bir kismi da yeni yazdiklar siirler iizerine tartisma yapiyordu.”
(Yasar, 2016: 3).

Glinlimiizde de sohbet, oyun, okuma, yeme-igme maksadiyla kullanilan kahvehaneler,
gecmiste bu islevlerinin yaninda ozellikle halk edebiyatinin iiriinleri yardimiyla iletisim,
eglence, egitim gibi ihtiyaglarin da karsilandigr mekanlar olmustur. Bu agidan halk edebiyati
iirlinlerinin bazilar1 yaratma ve icra mekani olarak kahvehanelerle 6zdeslesmistir. Basta asik
edebiyat1 olmak iizere, geleneksel Tiirk tiyatrosunun sehirli tiyatro gelenegi icinde yer alan
g6lge oyunu, ortaoyunu, meddah, kukla gibi unsurlar ile tasavvuf edebiyatinin bir kisminin da
mekan1 yine kahvehaneler olmustur. Buralarda sadece lriinler yaratilip icra edilmemis ayni

zamanda gelenegin de siirmesi i¢in yeni temsilcilerin dogmasi saglanmistir. Yani hem yeni
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iirinler hem de yeni kisiler yaratilmistir. Bu ac¢idan kahvehaneler sadece yazili, sozlii tirtinleri
etkilemekle kalmamis ayni1 zamanda bir usta-girak iliskisinin de merkezi durumuna gelmistir.
Ayn1 zamanda mekanlarin dekorasyonu da bu gelenekler etrafinda sekillenerek kimi zaman
bir sahne diizeni kimi zamansa iriinlerin, icracilarin anilariyla olusturulan bir halk miizesi

konumuna gelmistir.

Buradaki calismanin amaci da yukarida sayilan veriler ve etkiler 1s1ginda halk edebiyati
triinlerinin yaratma ve icra mekani olarak kahvehanelerin durumunu genel olarak ortaya
koymak ve daha Once ayri ayri yapilmis olan incelemeleri derleyici gozle irdelemektir.
Kahvehanelerin Anadolu topraklarina girisiyle baslayan siirecten halk edebiyat1 iirlinlerinin
buraya yerlesmesine ve sonrasinda giinlimiize kadar olan gelisimine kadar devam eden
yaklasik bes yiiz yillik bir tarih ¢calismanin kapsamindadir. Bu tarihi siireci anlamak i¢in de
hem kahve ve kahvehaneler hem de halk edebiyati {irlinlerinin buralara dahil olmus olan
tirleri iizerine yapilmis olan ¢aligmalardan bir literatlir taramasi yapilarak inceleme
gerceklestirilmistir. Calisma genel olarak ii¢ temel baslik lizerinden hareketle asik edebiyati,
geleneksel Tiirk tiyatrosu ve tekke tasavvuf edebiyati iriinleri, icracilari, icralar1 ve bunlarla
baglantili olan yapilar dogrultusunda sekillendirilmistir. Bu basliklarin her birinin altinda 6nce
geleneksel iiriiniin kisa tarihi ve 6zellikleri sonrasinda ise kahvehaneyi mekan tutmasi siireci

ile bu mekaninin {iriine; tiriinlerin de mekéana etkileri tartisilmastir.
1. Halk Edebiyat1 Uriinleri ve Kahvehane

Kahvehaneler sosyal birer ortam olmalariyla beraber sosyallesmeyi arttirict unsurlarin da
etkisi buralarda daha cok kendine yer bulmaya baslamistir. Halk edebiyati iirlinlerinin de
genel islevlerine bakildiginda eglenme eglendirme, hos vakit gegirme, egitim gibi yapilar
goriiliir ki bunlarin aktarimi i¢in insanlarla etkilesim hali gereklidir. Iste kahvehanelerde de
halkin bilgi almasini saglayan, eglendiren, egiten ve gelistiren bir unsur olarak halk edebiyat1
irlinleri {tiretilmistir. Kahvehanelerin igerisinde halk edebiyatinin {i¢ basliginin iiriinlerini,
iireticilerini ve dinleyicilerini bulmak miimkiindiir. Bunlar: “Asik Edebiyat1, Geleneksel Tiirk

2

Tiyatrosu ve Dini Tasavvufi Tirk Edebiyatidir.” Bu acidan ii¢ farkli unsuru tek tek

irdeleyerek kahvehanelerin halk edebiyati iirlinlerine ve bu iiriinlerin kahvehaneye etkisi

gosterilmelidir.
1.1.  Agik Edebiyat: ve Kahvehane

Osmanli kahvehanelerinin edebiyatla olan baglantis1 s6z konusu oldugunda akla ilk gelen

kisim asik edebiyati ve bu gelenegin temsilcisi olan asiklardir. Asik edebiyatinin bu denli
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kahvehane ile bagdasmasina neden olan unsurlardan ilki hem kahvehanelerin agilmasinin hem
de asik edebiyatinin sistemlesmesinin ayni doneme denk gelmesidir. Asik edebiyatimnin
baslangic1 asamasinda o donemdeki sosyal kurumlar arasina yeni giren kahvehane yeni bir
edebiyat gelenegine ev sahipligi yaparak bu iki unsurun beraber gelismesini saglamistir.
Ozellikle tekkelerin karsisina konumlanan ve ladini bir sosyallesme mekani olarak tasvir
edilebilecek olan kahvehaneler bu 6zelligiyle ¢okca ilgi gorerek hizlica gelismistir. Netice
itibariyle kahvehane tarzi asik gelenegi adi verilebilecek olan yeni bir kiiltlir ortaminin
olusmasinda ve adlandirilmasinda o6nemli etkiye sahiptir (Cobanoglu, 2000: 129;
Cobanoglu,2007: 12). “Asik kahvehanelerinin ortaya ¢ikisi igin kesin bir tarih verilemese de
baslangic olarak XVI. yiizyil ve ozellikle XVII. yiizyilin ilk ¢eyregi yaygm bir kabul
gormektedir. Kahvehanelerin yayginlagmasi ile asik tarzi siir geleneginin de gelisimi arasinda
bir paralellik vardir” (Balkaya, 2013: 884). “Asiklar ya herhangi bir kahvehanede gegici
stirelerde asik fasillart diizenlemisler veya belli bir kahvehaneyi mekan tutup burada siirekli
calip soylemisler hikdye anlatmislardir. Bu kahvehaneler asik kahvehanesi adiyla bilinir
taninirlardi. Kahvehanelerin Istanbul’da XVI. yiizyilda acilisiyla asik tarzi siir geleneginin
XVI. yiizyilda sekillenip gelismesi arasinda dikkat c¢ekici bir paralellik vardir.” (Duvarct,
2012: 80) Bu sebeple asiklar genellikle kahvehane sairleri olarak bilinmeye baslamustir.
Kahvehane sairi olarak anilmalar1 asiklar i¢in kahvehanelerin ne derece énemli bir merkez

oldugunu gosterir. (Emeksiz, 2009: 130).

Asik kahvehanelerinin temel yapisi olan Aasik fasillari genellikle aksamlari yapilan
etkinliklerdir. Bunun disinda giindiizleri bu kahvehaneler halk igin birer toplanma yeri olarak
faaliyet gosterirler. Yaratma icra ortamu olarak oncelikle asik fasillaria ev sahipligi yapan
kahvehanelerde oOzellikle bu fasillarin yaninda hikdye anlatma, muamma ¢6zme, g¢esitli
deyisler soyleme gibi farkli etkinlikler de yapilir. “Glindiiz saatlerinde diger kahveler gibi
isleyisini siirdliren kahvede asik programi aksam saatlerinde baslar ve dort bes saat kadar
devam eder. Bu siire dinleyicilerin ilgisi nispetinde daha kisa veya uzun olabilir. Programlar
baz1 6zel glinlerin disinda her giin devam eder. Ramazan ay1 boyunca teravih namazindan
sonra baglar ve sahura kadar siirer.” (Diizgiin, 1994: 17). Bu toplantilarin temel amaci elbette
eglencedir. Burada insanlar asiklarla birlikte olusan sosyal ortamin i¢inde kendilerine vakit
gecirecek bir alan bulmus olurlar. Asiklar da kendilerini ve sanatlarmi gostermek amaciyla bu
kahvehanelerde insanlarin karsisina c¢ikmaktadir. “Saz sairleri kosma, mani, tirkii ve
destanlarla bir gosteri sunmaktadir. Asik kahvelerinde saz calip siir okuyan sairler, genellikle

kent yasami iginde yogrulmus fakat kirsal kesimin halk edebiyatiyla yakindan ilgilenen
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kisilerdir” (Sahbaz, 2007: 58). Bu yoniiyle kahvehaneler kozmopolit yapiy1 ortaya ¢ikaran ve

insanlarin iletisimini saglayan temel mekanlar olarak bilinir.

Asik kahvehanelerinde icra edilen iiriinlerin i¢inde halk hikayeleri de mevcuttur. Bu hikayeler
gecmis donem destan anlaticiliginin bir devami niteliginde yerlesik hayatin bir parcasi haline
gelmistir. “Kahvehane asiklar1 sadece siir sdylemekle yetinmezlerdi. Onlarin 6nemli
islevlerinden biri de Asik Garip ve Sahsenem, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre
gibi halk hikayelerini anlatmakti. Bu hikayeler matbaanin yayginlasmasindan sonra kiigiik
kitapgiklar halinde basilmis ve yine buralarda asiklarin okuduklar siirler de XIX. yiizyildan
itibaren divanlar halinde basilarak giliniimiize ulasmistir” (Duvarci, 2012: 82). Sozlii kiiltiir
iriinii olan asik edebiyatinin zamanla yazili kiiltiire de etkisini bu Ornekte gormek
miimkiindiir. Gilinlimiizdeki anlamiyla o donemdeki insanlarin roman ve hikdye ihtiyaci
oncelikle sozlii olarak bu kahvehanelerde asiklar tarafindan karsilanmis sonrasinda ise yazili

hale gelerek yazili kiiltiir geleneginde varligin1 devam ettirmistir.

Yine bu kahvehanelerde eglenceyi, aninda yaratmayi ve asikligin becerilerini gostermeye
yarayan bir diger unsur da muamma sorma ve ¢dzme gelenegidir. Hatta bu tiiriin {izerine 6zel
kahvehanelerin oldugundan da s6z edilmektedir. “XIX. Yiizyil semai kahvelerinde saz sairleri
arasinda muamma yarigsmalari da yapilir. Demirkapt ve Cemberlitag’ta biliyilk muamma
kahveleri vardir. Asiklar, miisterileri overek topladiklari paralari balmumu ile muamma
cercevesine yapistirirlar. Bilmeceyi ¢ozen c¢ikmazsa asiklar bu parayr kendi aralarinda
bolistirler” (Birsel, 2014: 157). Muammalar1 ¢6zmek ustalik ve siir kabiliyeti istedigi i¢in
cevabi verirken de bir siir seklinde olusturulan yap1 nedeniyle kahvehaneler sadece bir icra
ortami olmaktan ¢ikarak yaratma ortami 6zelligini de ortaya koyar. Yine asiklarin kendi
aralarmdaki atismalarinda bu durum séz konusudur. Agiklar meydana gikarak karsilikli
sOyledikleri siirlerin de biiyiik cogunlugu irticalen yapildig: i¢in icradan ¢ok yaratma 6n plana

cikmaktadir.

Asiklar sadece eglence ya da yetenek gosterisi icin kahvehanelerde bulunmazlar ayni
zamanda halkin sesi olmak ve yasanan donemdeki olaylar1 aktararak bir nevi ulaklik gérevi de
iistelenmektedirler. Ozellikle destan sekliyle sdylenen siirlerde bu islev yogun sekilde goriiliir.
“Saz sairleri kisa zamanda soyledikleri destanlarla halkin sesi olmay1 basarmiglardir. Giinliik
yasamda gelisen olaylar1 yakindan takip eden sairler bu mekanlar1 da siyasi ve toplumsal

mesajlar vermekten geri durmamislardir” (Kilig, 2015: 63).
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Kahvehaneler asiklar i¢in sadece iirin yaratma ve icra ortami degildir. Ayni zamanda
gelenegin devamini saglayacak yeni nesillerin yetistirilmesi yani yeni temsilciler yaratma
konusunda da 6nemli bir mekandir. “Agiklar kahvesi hem gelenegin icra edildigi hem de yeni
asiklarin yetistirildigi bir ocaktir. Insanlarin bir araya geldikler her miiessesede oldugu gibi
burada da uyulmasi gereken belli bash kurallar vardir” (Diizgiin, 1994: 17). Kisiler icin bir
izleyici olarak baglayan siire¢ kimi zaman bir egitim doneminden sonra asikliga kadar
gidebilmektedir. Bu nedenle kahvehanelerde saz ve sozle insanlara hitap eden asiklar birer
ogretmen olarak da nitelendirilebilir. Yeni kusagin yetismesi igin yaptiklarina bu agidan da
bakmak gerekir. Bir ¢iragin yetisme siireci i¢inde asik ayni zamanda gelenegin devam
ettiricisini ve yeni bir asig1 da yaratmaktadir. “Cirak kitabi bilgileri ustasindan dilden
ogrenirken icra baglamini 6grenmede dil tekrarina gerek duymaz. Gozlem yolu ile bir fashin
nasil bagladigini, ilk kimin neyi, nasil, ne zaman ve ni¢in okudugunu kahvehaneden 6grenir.
Ileride kendisinden aym1 icra baglami beklendiginden bu baglami iyi 6grenmek zorundadir.
Kahvehane bu anlamda bir okul gibi asiklarin egitildikleri ve yetistirildikleri bir hiiviyete
sahip olur.” (Balkaya, 2013: 885). Bununla birlikte kahvehanenin duvarlarinda yer alan
baglama, siir, fotograf, resim gibi cesitli unsurlar oray1 hem simgesel olarak bu gelenege bagl
kilar hem de dinleyiciler i¢in ¢ekim alani haline doniistiiriir. Yakin doneme kadar isleyen

13

Cobanoglu kahvehanesinin bir duvari tasvir edilirken, “... Cobanoglu’nun g¢ercevelenmis
biiyiikce bir fotografi ve onun saginda o zamanki Kiiltir Bakani Rifki Danisman’in
Cobanoglu’na verdigi kaligrafik harflerle yazilmis bir takdirname, asiklarin atasi sayilan Dede
Korkut, Hz Ali, Atatiirk ve diger fotograflarla siislenirdi” (Erdener, 2019: 44). Burada da
goriilecegi lizere Uinlii bir asign resmini duvarda goren gencler 6zenme yoluyla bir giin

kendilerinin de bir resminin o duvarda olmasini hayal ederek asik gelenegine dahil olabilirler.

Aslk kahveleri zamanla kazandiklar1 bu o6zellikleri yitirerek farklilasma ve donlisme ile
birlikte yeni bir tarz olan Semai Kahveleriyle beraber anilir olmuslardir. “17. yiizyil
baslarindan itibaren kurumsallasmaya baslayan ve Osmanli kahvehane geleneginde asik
kahvehaneleri olarak nitelendirilen kahvehanelerin yerini 18. yiizyilda Yenigeri kahvehaneleri
ve onun sonrasinda da semai kahvehaneleri almistir.” (Ozdemir, 2016: 1156). Semai
kahvehaneleri, 6zellikle ramazan ayinda ve diger zamanlarda cuma ve kis geceleri saz
takimlarinin fasillar yaptigi, semai ya da baska bir adlandirma ile galgili kahveler 19. yiizyilin
basindan itibaren faaliyet gdstermeye baslamistir (Emeksiz, 2009: 131). Calgili kahve adiyla
da bilinen bu kahvehanelerde asiklar yine kendi bildiklerini devam ettirmekle birlikte yeni bir

ortamin da i¢ine girmislerdir. “Tanzimatla birlikte saz siir tavsamaya baslayinca Kiilhanbey-
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Tulumbaci takiminin kabadayica begenisine uygun diisen yeni bir edebiyat tiirii olusmaya
baslar. Bunlar zamanla Tavukpazari’ndaki asik kahvelerinden Istanbul’un 6teki semtlerinde
kurulan semai kahvelerine atlamiglardir. Bu yeni ¢evrede de eski saz siir gelenegi stirdiiriiliir”
(Birsel, 2014: 151). Bu baglamda degisen bir gelenek ortami olarak semai kahvehaneleri daha
cok eglence 6n planda olan yerler olarak goriiliir. Asik kahvehanesine benzeyen ama isleyis
tarzi, miidavimleri ve isleyisleri bakimindin onlardan ¢ok farkli olan bu yeni tiirde asik
sazindan farkli ve ¢ok cesitli calgt aletlerinin c¢alindigi goriiliir. (Sahbaz, 2007: 58).
Nihayetinde 20. yiizyilin baslarindan itibaren Istanbul’da zayiflayan gelenek Anadolu’ya
yonelmis ve Erzurum basta olmak iizere Kars ve Kayseri gibi pek ¢ok ilde kahvehaneler
varhgm siirdiirmeye devam etmistir. Ozellikle son g¢eyrek yiizyllda Anadolu’nun gesitli
bolgelerinden Istanbul, Ankara, Bursa gibi biiyiik kentlere gd¢iin hizlanmasi gelenegin biiyiik
kentlere tasinmasina sebep olmustur (Artun, 2018: 45). Asiklar ge¢mis donemden itibaren
kahvehane sahibi olmaya da yonelmislerdir. Ozellikle gocle beraber gelenegin devam
ettirilmesi konusunda icra ve yaratma mekani bulamayan asiklarin kendileri kahvehane sahibi
olma yoluyla bu gelenegin devamini saglamis ve gilinlimiize kadar gelmesinde katki

sunmuglardir.
1.2.  Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve Kahvehane

Kahvehanelerin kiiltiirel yapisi icerisinde asiklardan sonra en ¢ok adindan soz ettiren unsurlar
geleneksel Tiirk tiyatrosu basligr altinda degerlendirilen, meddah, golge oyunu, ortaoyunu ve
kukladir. Bu gosteri sanatlarindan en ¢ok meddahlar kahvehanelerle 6zdeslesmis gibi goriinse
de diger seyirlik tiirlerin de kahvehanelerde kendilerine 6zgii yerleri mevcuttur. “Golge oyunu
oynatan ve hayali ad1 verilen Karagozciilerle hikaye anlatan meddahlar, gosterimlerini daha
¢ok kahvehanelerde, ortaoyunu sanatgilari da ¢cogunlukla agik havada, kir kahvehanelerinde
yaparlard” (Kuzucu ve Koz, 2015: 231). Gosterimlerde gorev alan kisi sayist ve oyun
mekanina gore siniflandirilan bu yapilarin her biri kahvehaneyi kendileri i¢in bir mekéan
olarak tercih etmislerdir. Bu durum aynm1 zamanda kahvehane sahiplerinin de talep ettigi bir
etkinliktir. Kahvehane sahipleri daha fazla is yapabilmek ve insanlar1 bir sekilde kendi
yerlerine baglamak amaciyla bu tarz etkinliklerin yapilmasin ister hatta daimi oyuncularla
anlasilirdi. “Bu tip gosteriler kahvecinin miisterilerini arttirmak icin yapilmaktaydi ve
bunlarin en yaygini meddah gosterileriydi. Ortaoyunu, Karagdz ile Hacivat ve kukla
gosterileri kahvehanelerin sunduklar: etkinlikler arasinda yer alan onemli etkinliklerdi”
(Caglayan, 2012: 106). Seyirlik oyunlar bu bakimdan hem kendilerine bir oyun mekani

kazanmis hem izleyici kitlesini arttirmis hem de kahvecilerin kazancinda artis olmustur. Bu
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tarz kahvehanelerin ilk halleri genellikle “Imaret Kahvehanesi” adiyla bilinmektedir. Bu
kahvehaneler genellikle cami yaninda ya da camiye yakin yerlerde kurulan ve halkin iki
namaz arasinda vakit gegirmesi i¢in agilan yerlerdir ve buradaki miisterilerin sikilmasini
onlemek ya da oraya ¢ekmek i¢in ¢esitli hikayeler anlatanlar, okuyanlar oldugu gibi karagdz,

ortaoyunu, hokkabaz gibi oyunlarin ilk oynandig1 yer olarak bilinir. (Sahbaz, 2007: 66).

Meddahlar kahvehaneyi mekan olarak se¢en hatta kendi isimleriyle anilan kahvehanelerin
oldugu ilk seyirlik oyunculardir. “Meddah kahvehaneleri bilhassa Ramazanlarda ve
bayramlarda faaliyet gosterirlerdi. Meddahlarin kendilerin 6zgii kahvehaneleri oldugu gibi,
mevcut kahvehanelerde de ¢alisma olanaklarini buldugu ifade edilmektedir. Ama bununla
birlikte ¢ogunlukla meddahlar tipki asiklar gibi hemen hemen her tiirde kahvehanelerde
caligmislar, yogun olarak calistiklar1 kahvehanelerin de kendi adlariyla anilmalarina bu ag¢idan
zemin hazirlamislardir.” (Tung, 2014: 93). Meddah, tek kisilik bir gosteri olmakla birlikte bu
kisi oyunun igindeki her tiirli kisi, unsur, goriintii, ses ve hareketi gostermeci yontemle ortaya
koymaktadir. Meddahlarin elinde bastonu omzunda mendili ve iskemlesiyle birlikte anlatim
aksesuarlar1 ve ortam1 hazirlanmis olur. Bu agidan kahvehanelerin i¢inde yer kaplamayan ve

pratik bir gosteri tiirli olarak ¢okca tercih edildigi sdylenebilir.

“Meddahlarin sagladigt belli avantajlar vardi. Her seyden Once ucuza geliyorlardi.
Kahvehane sahibinin bdyle bir eglenceyi sunmak i¢in kendi kesesinden harcamak zorunda
oldugu para ¢ok azdi; isletme yaptigi gosteri karsiliginda meddaha diisiik bir iicret verirdi.
Bazen de kahvehane sahibinin bdyle bir hizmet igin para 6demsine hi¢ gerek kalmazdi,
yalnizca meddahin belagatini ortaya koyacagi bir yer saglamasi yeterliydi. Gosterinin
karsilig1 miisterilerden toplanan birka¢ para bahsisle 6denirdi; adetten olmakla birlikte bu
bahsisi de zorunlu degildi. Ikincisi meddah gosterileri hokkabazlarn, calgicilarin ve
rakkaselerin gosterilere gore Olgcek olarak daha pratik ve kahvehanenin fiziksel
biiyiikliigiine daha uygundu. Bu eglence tiiriinlin iiclincli avantaji ise Oteki eglence
tiirlerinden birgoguna goére meddahlarin genellikle daha haysiyetli sayilmasiydi.” (Hattox
1996: 92-93).

Bu sebeplerle diger seyirlik tiirlere gére meddahlik ve meddah gosterileri kahve ile daha gok
anilan bir halk edebiyati iirlinii olmustur. Meddahlikla 6zdeslesen kahvehanelerin mimari
yapisinda ise onlar i¢in 6zel dizayn edilmis sahne benzeri yerlerin oldugu bilinmektedir. Bir
hatip olduklar1 i¢in halktan biraz yiiksek¢e bir alan genellikle kahvehanenin kosesi
meddahlara ayrilmis icra alanlariydi. Bu durum da kahvehane mimarisinin geleneksel iiriine
gore sekillenmesine iyi bir érnektir. Istanbul’da bu oyunlarin izlenebilecegi pek ¢ok kahve
oldugu sdylenmektedir. “19. ylizyilin ikinci yaris1 ve 20. yiizyilin basinda meddahlarin 6ykii
anlattig1 baslica kahvelerden birkagi sunlardi: Aksaray’da Dilkiisa Kiraathanesi, Besiktas’ta
Iskele Gazinosu, Divanyolu’'nda Tiirkiye Kiraathanesi, Kumkapi’da Sefik Kiraathanesi,

Sultanahmet’te Kosebasi kiraathanesi, Beyazit’ta Afitap Kiraathanesi...” (Sahbaz, 2007: 63).
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Bunun yaninda o6zellikle bazi meddahlarin  dinlenmesi i¢in gidilmesi gereken oOzel
kahvehanelerin oldugundan da s6z edilir. “Kiz Ahmet’in anlattig1 hikayeleri dinlemek i¢in
Edirnekap1’daki Terzicibasi Kahvesi’ne ugramak gerekirmis. Meddah Siikrii Efendi Yolgegen
Hani Kahvesi’nde, Ismet Efendi, Arif’in Kiraathanesi’nde hikayelerini anlatirmis” (Emeksiz,

2009: 134).

Bir icra mekani olarak kahvehaneler meddahlarin {irtinlerini sergilemek ic¢in ideal mekan
konumuna doniigmiistiir. Yaratma alanlarinda ise klasik meddah anlatilarinin yaninda giincel
olaylar1 da bir sekilde halka aktarmalar1 nedeniyle halkin i¢inde halkla beraber sekillenen bir
anlati geleneginin ortaya ¢iktign soylenebilir. Ozellikle siyasi, sosyal elestiri ve giincel
olaylarin edebi sekilde aktarilmasi ile birlikte meddahlar bir nevi haberci gorevi
iistlenmektedir. “Istanbul kahvehanelerindeki meddahlar Avrupa’daki gazetecilerin islevinin
neredeyse aynisini yerine getiriyordu. Meddahlar gazetelerimizin isini sifahen yapmaya
alismistir.” (Kémecoglu, 2018: 67). “Ozellikle okumanin gelismedigi, dinlemenin ragbet
gordiigli zamanlarda kitle haberlesmesi acisindan meddah kahvehaneleri 6nem tagimaktaydi.
Meddahlar anlattiklar1 dykiilerin yan1 sira resmi haber kaynagi gibi devletce alinan kararlari
da aktararak ve padisahlari elestirerek bir nevi gazete islevi de gormiislerdir.” (Sahbaz, 2007:
64). Ancak buradaki elestiri ve sdylemler dikkatli segilir fazlaya kacilmaz. Elestiri iistii kapal
sekilde yapilir ve hem mekan sahibinin hem de anlaticinin zarar gdrmesi icraci tarafindan
engellenir. “Meddahlar toplumsal, ekonomik ve siyasal olumsuzluklara dair elestirileri o
zamanin hassas politik ortamin getirmis oldugu hassasiyetten dolay1 daha ¢ok dolayliyd: veya
ustii kapali ifade ve mimikler ile canlandirirlardi.” (Tung, 2014: 94). Bu tarz, insanlar
diistinmeye iten ve bilgi veren yapisi nedeniyle meddah kahvehaneleri basta olmak tizere
genel olarak kahvehaneler 6zel bir statiiye sahiptirler. “Ozellikle asik ve meddah kahvelerinde
sanat icra ediciler bir taraftan kahvehane miidavimlerini eglendirirken diger taraftan onlara bir
kiiltiirel birikim de aktarirlardi. Bu egitici rollerinden dolay1 kahvehanelere “mekteb-1 irfan”
ve “medresetii’l ulema” denilmistir (Yasar, 2016:4). Bu yoniiyle kahvehaneler meddahlarin
temel yaratma ve icra mekani olmakla birlikte meddahlar sayesinde de yeni bir kiiltiirel

mekana donilisen 6nemli bir sosyal kurum haline gelmislerdir.

Halk tiyatrosunun bir diger kolu olan gblge oyunu i¢in de 6nemli bir yaratma ve icra ortami
olarak kahvehanelerden s6z edilebilir. Meddahlar kadar 6ne ¢ikmasa da gdlge oyununun icra
mekanlar1 arasinda agik ya da kapali kahvehaneler bulunur. Kahvehanelerin mekan olarak
kullaniminin 17. yiizyila kadar gittigini gosteren gezginlerin bilgileri vardir. “XVIIL. yiizyil

Italyan gezgini Pietro della Valle Ramazan’da kahvelerde cesitli soytar1 ve oyuncularin yani
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sira geriden aydinlatilmis bir perde veya boyanmis bir kagit lizerinde goélgelerin oynatildigini
bunlarin kendi iilkesinden farkli olarak sozlii oldugunu ve oynatanin sesini degistirerek c¢esitli
dilleri ve agizlart taklit ettigini belirtir.” (And, 1977: 243). Bu Ornekten hareketle golge
oyununun asik gelenegi sonrasinda kendisine kahvehanelerde yer bulan bir gelenek oldugu
soylenebilir. Genis bir alana yayilan golge oyunu Istanbul disinda da halkin énemli bir
eglencesi olarak goriiliir. Sadece Ramazan ayinda degil genel olarak da bir eglence ve
sosyallesme araci olarak golge oyununun varligi bilinmektedir. “Ramazan ayinda
kahvehanelerde, baska zamanlarda evlenme, dogum siinnet diigiinii vb. dolayisiyla saray
konak ve evlerde yapilan senliklerde oynatilan bir oyundur. Osmanli toplumunun belli bash
eglencelerinden biri sayilmaktadir. Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinden anlasildigina gore
yalnz Istanbul’da degil, Tiirkiye’nin baska schirlerinde de (sozgelimi Erzurum’da)
kahvehanelerde karag6z oynatilmaktadir.” (Kudret, 2004: 13-14). Genis bir alana yayilmasi
nedeniyle bir¢cok cografyadan konuyu ve kisiyi icerisinde barindiran bir oyun olarak goriiliir.
Bununla birlikte &zellikle Istanbul’da belli kahvehanelerin Karagéz oynatmak icin 6zellikle
tercih edildigi bilinmektedir. “Karagdzciilerin Istanbul’da Karagdz oynattiklar gesitli yerler
vardi. Bunlarin Tahtakale’de Kadi Hani’'nda bir kahveleri bulunur, burada toplanirlardi.
Buras1 yaninca gene Tahtakale’de Baltact Hami karsisinda bir kahvede toplanmislardir.
Sehzadebasi’nda Mehmet Efendi Kiraathanesi, Yesil Tulumba’da Dilkiisa Kiraathanesi,
Divanyolu’nda Arif’in Kiraathanesi...” (And,1985: 332). Yine kahvehanelerde Karagoz
oynatildigini gosteren gesitli afisler ve reklam olarak sayabilecek tasvirlerle halk kahvehaneye
¢ekilmeye calisilmistir. “Vezneciler’de Dariittalim Kiraathanesi agilir, Katip Salih Efendi
perdesini Fevziye Kiraathanesinde kurmamigsa burada kurmustur. Karagdéz oynatilacagi

geceler kiraathanenin kapisina Karagoz ile Hacivat’in resimleri asilir” (Birsel, 2014: 139).

Golge oyununun icra ve yaratmasinda ise genel konular ve klasik hikayeler oldugu gibi tipki
meddahta oldugu gibi donemsel olaylara da kayitsiz kalmayan ve ona gore sekillenen bir
durum s6z konusudur. Dénemin Siyasi ve sosyal olaylarma gore oyunlarin igeriklerinin
sekillendigi, igneleyici bir tavirla toplumsal durumu gosterme istegi oyunlarin igerigini
sekillendirir. “Bir batili seyyaha gore, Karagdz, toplumsal ve siyasi hayta dair elestirileri ile
Ozgiir bir basin gibi hareket etmektedir. “Karagoz, kefilsiz, damgasiz, sorumlu editorsiiz bir
giinliik gazetedir, korkung bir gazetedir, ¢linkii yazmaz, ¢ok sayidaki abonesi i¢in konusur ve
isaret verir. Bir yazarinin olmamasi ve anonim geleneginin bir pargasi olmasi onu daha 6zgiir
kilmakta ve kendisine karsi tavir alinmasin1 engellemektedir” (Yasar, 2018: 51). Bu yoniiyle

gblge oyunu, temelde icerigini sekillendirmede giindelik vakalara da deginen ve bdylece
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insanlara daha kolay ulasmistir. Bu ylizden Hayali halkin nabzini tutarak yaratacagi oyunu
giindelik baglama gore sekillendirir ve kozmopolit yapisiyla birlikte halkin her kesiminden
insan1 icerisinde barindiran bir mekan olan kahvehanede icra eder. Ancak tabi ki bu durum
siyasi yapinin baskilar1 nedeniyle bir siire sonra ortadan kalkarak oyunlar ya klasik yapiya ya
da daha komik hikayelere sikistirllmistir. “19. yiizyilin sonunda Kibrisli Mehmet Pasa’nin
yolsuzluga karistigini anlatan bir Karagdéz gosterisi nedeniyle oyunlar yasaklanir. Metin
And’a gore bu yasaktan sonradir ki Karagdz gosterileri “cocukga bir basitlige ve anlamsiz bir
farsa” doniismiistiir” (Komegoglu, 2018: 69). Meddah kahvehanelerinin sahiplerinin yasadigi
endiseyi ortaya koyan benzer bir 6rnegi golge oyunu i¢in de bu durumda gérmek miimkiindiir.

Bu bakimdan yaratma Ve icra siirecinde Karagozciilerin gesitli degismeler yasadigi agiktir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir diger kolu olan ortaoyunu da kendisine mekan olarak
kahvehaneleri secen tiirlerdendir. Ancak burada diger tlirlere nazaran bir farklilhik soz
konusudur. Ozellikle ortaoyununun genel yapisi itibariyle daha genis bir alana ihtiyac
duymasi nedeniyle kapali kahvehaneler yerine agik hava kahvehanelerinin tercih edildigi
aktarilir. “Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6nemli bir ayagini teskil eden Ortaoyunu, genellikle
acik alanlarda, kir kahvelerinde 6zel bir mekan diizenlemesiyle gerceklestirilen bir gosterim
sanatidir.” (Kuzucu ve Koz, 2015: 252). Bunlarin yaninda ortaoyununu kaldirabilecek
seviyede olan bliylik kahvehaneler de nadir olarak tercih edilir. “Daha ge¢ bir form olan ve
birden ¢ok oyuncunun katilimini gerektiren Ortaoyunu, genellikle biiyiik kahvehanelerde
sergilenirdi” (Komegoglu, 2018: 67). Metin And bu oyun yerlerini uzun uzadiya
siralamaktadir. Bunlardan birkac1 sdyledir: “Ortaoyuncular Istanbul’da belirli kapali yerlerde,
hanlarda veya Istanbul’un gezinti yerlerinde temsiller verirlerdi. Ali Riza, kapali yerler
arasinda Iskilip Hani ile Kadri Pasa Hani gibi iistii ortiilii yerleri sayiyor. Divanyolu’nda Arif
Beyin Kiraathanesi, Aksaray Yesil Tulumba’da Dilkiisa Kiraathanesi, Tahtakale Tomruk
Sokaginda Bahgeli Kiraathane...” (1985: 414). Genis alana olan bu ihtiya¢ ortaoyununu genel
olarak kendine has meydanlara veya tiyatrolara yonlendirmis olsa da kahvehaneler de bir
sekilde bu oyunlarin icrasinda mekan olarak tercih edilmistir. Genel olarak izleyicilerin
ortasinda oynanan ve bu nedenle izleyici ile etkilesim halinde ilerleyen bir tiir olmasi

nedeniyle oyunun yaratimi, gelisimi ve icrast degismeler, gelismeler gosterir.

“Meddah ve ortaoyunu performansimin gesitli bi¢imleri, izleyicilerle g¢evrili olurdu ve
oyuncuyla izleyici arasinda neredeyse mesafe bulunmazdi. Seyirciler oyuncuya dogrudan
ilismek konusunda hevesliydi. Kahvehane performanslarinda bir bilgilendirme siirecinin
varlifi ve kompozisyonun kendisi oyuncu-izleyici aligverisine katkida bulunuyordu.
Giilmek, alay etmek, bagirmak, alkislamak veya sessiz kalmak gibi jestler vasitasiyla
izleyiciler oyunculara igaret aktarma islevini yerine getirirdi. Her iki taraf da boylece
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gosteriyi husumet, bikkinlik, sagkinlik, takdir agisindan yorumlardi. Dolayistyla seyircilerin
tepkisi ve isaretleri, gdsterinin kurulusu ve gelismesine ¢ok Onemli bir katki yapar ve
metinsel form {izerinde belirgin bir etki olustururdu” (And’tan aktaran Kémegoglu, 2018:
75).

Bu nedenle icra ve yaratma kemik bir yapinin iistiine kurulmakla birlikte izleyici kitlesinin

durumu, talepleri ve etkisi ile birlikte sekillenmektedir.

Geleneksel tiyatronun bir baska kolu olan kuklanin da kahvehanelerde seyirci bulugdu ile
ilgili bilgiler mevcuttur. Ancak kukla diger seyirlik tiirlere nazaran ¢ok kiiclik bir alan1 isgal
etmektedir. Genellikle kendine 6zgii tiyatrolar1 bulunan kukla sanatinin belli zamanlarda
kahvehaneleri de mekan olarak kullandigi aktarilir. “Bir ilanda 28 May1s1903°te Eftalopos
kahvesinde Mutsos kuklalarinin 3 perdelik Linde’nin Yolculugu ve 1 perdelik Horlayan adli
iki oyun sundugu, 1905 yilinda gene Mutsos kuklalarinin Tepebasi’nda Cafe Bristol’de
gosterildigini 6greniyoruz” (And, 1985: 268). Genel yapiya bakildiginda c¢ok nadiren
kahvehanelerde bu tarz gosterilerin var oldugu sdylenebilir. Bunda miisterilerin talepleri ve

kitlenin yonelimi etkili olmustur.

Kahvehanelerin genel kitlesine bakildiginda da oyunlarin igeriginin yine halki ilgilendiren
konulara ya da yonlere dogru kaydigini sdylemek miimkiindiir. Geleneksel tiyatro 6zelinde
sOylenebilir ki, oyuncular kahvehaneyi 6zellikle bir mekan olarak se¢medi, kahvehaneler
halkin toplandig: yerler oldugu i¢in bu oyunlarin mekani konumuna geldi. Zamanla baz: tiirler
kahvehaneyle 6zdeslesirken bazi tiirlerde diger mekanlarin yaninda bir alan, gosteri bolgesi
olarak kahvehanede bulundu. Bazi kahvehaneler bu etkilesimden sonra sadece bu is i¢in
acilmaya baslamis ve ona goOre bir diizen tutturarak kendi yoOniini c¢izmistir. “Bu
kahvehanelerin en belirgin 6zelligi klasik kahvehanelerin oturma diizeninden soyutlanip,
araliks1z iskemlelerin gosteri diizenine uygun bir konumda yerlestirildigi tiimiiyle tiyatrovari
bir gosterim diizenine sahip olmasindan geliyordu. Gosteri yapilan yere, ytikseltilip sanemsi
bir 6zellik kazandirilmistir. Bu kahvehaneler aslinda klasik kahve ile tiyatro arasinda kopri
vazifesi gOrmistiir” (Sahbaz, 2007: 60). Yapilan incelemeler bu durumu genel olarak
kahvehaneleri teatral bir unsur barindiran yerler olmaktan ¢ikararak tiyatro i¢in acilan yerler
oldugunu vurgulamaktadir. Istanbul’da kahvehaneleri teatral kahvehane diye adlandirmak
gereksizdir ¢linkii onlar bizzat tiyatro-kahvehaneydi: Meddahlar, golge oyunlari, asiklar,
ortaoyunlart bu mekandaydi. (Kémegoglu, 2018: 73).

1.3. Tekke Tasavvuf Edebiyati ve Kahvehane

Kahvehanenin tasavvuf edebiyatinin icra ve yaratmasina etkisi diger halk edebiyati kollarina

gore daha geridedir. Bunun nedeni tasavvuf edebiyatinin asil icra ve yaratma merkezinin
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tekkeler olusudur. Tekkeler mutasavviflar i¢cin hem bir egitim merkezi, hem bir yasam alam
hem de bir sanat icrasinin gergeklestigi ortam olarak bilinir. Kahvehanelerin bu sistemin igine
dahil olmasi pek miimkiin goriinmemektedir ancak kahvenin ortaya cikist ve kullaniminin
yaninda Osmanli doneminde agilan ilk kahvehanelerle Yenigeri kahvehanelerinin yapisi

tasavvuf dlinyasini besleyen birer kaynak halini almistir.

Kahvenin bulunusuyla ilgili bilinen efsanelerden bir tanesinin tasavvufla olan baglantisi

onemlidir. Bu anlat1 genis olarak sOyle aktarilir:

“Isveg’in Istanbul Elgisi Ignatius Mourad ja D’Ohsson tarihgi Ahmet Efendi’ye dayanarak
kahveyi bir Sazili dervisinin Arabistan’daki Moka’da 1258 yilinda bulup ortaya ¢ikardigini
yazar. Tekkesinden kovulan ve Kih-1 Esvab’a siiriilen bu dervis, o kus ugmaz kervan
gecmez yerde, agliktan bitkin bir halde dolasirken, biitiin o bdlgeyi kaplayan bir gesit
agacin meyvelerini kaynatip igmeyi dener. Ug¢ giin yalmz bu suyla yasar. Bu sirada
arkadaslarindan ikisi, onun haline iiziilerek kendisini bulmak ve ona yardim etmek icin
stirgiin yerine gelir. Nedir, bunlardan ikisi de uyuza yakalanmislardir. Dervisin yasamini
bor¢lu oldugu igcecegi merak edip tadarlar. Kokusunu ¢ok begenirler. Orada kaldiklar1 sekiz
giin boyunca hep onda igerler, sekizinci giiniin sonunda hastaliktan kurtulduklarin1 gériince
iyilesmelerini bu igkiye yorarlar” (Birsel, 2014: 11).

Burada aktarilan bilgi dogrultusunda bir din adaminin tesadiifi kesfi yahut acligint dindirme
cabas1 sonucunda kahvenin bir icecek olarak kullanimi ve bununla birlikte hastaliklara
derman olan bir ilag oldugu fikri ortaya atilir. Yine bu hikayeyi destekler nitelikte olan bir

diger anlatida da tasavvufi bir yap1 olan Sazili tarikatina dikkat ¢ekilir.

“Kaudi adli ¢oban, giitmekte oldugu kegilerin bazi geceler ¢ok hareketli olduklarini,
uyuyamadiklarim fark edince bunun sebebini anlamak icin kafa yormaya baslar. Isin
icinden ¢ikamayinca konuyu bolgenin taninmug bilginlerinden birisine acar. Bilge kisi
hayvanlardaki degisikligin, yedikleri otlarla ilgili olabilecegini belirtir. Dogulu ve
Miisliiman arastirmacilara gore ¢obanin goriistiigii bu kisi Sazili tarikatinin seyhidir. Bu
versiyona gore Seyh Sazili’nin kesfetmesinin ardindan kahve, gerek seyh gerekse miiritleri
icin vazgegilmez bir tutku oluvermistir.” (Kuzucu ve Koz, 2015: 28-29).

Bu agidan kahvenin ortaya ¢ikma siirecinde ve ilk kullaniminda tasavvufi yapiya dahil olan
tarikatlarin 6nemi vurgulanir. Zaten sonralarinda da diinyaya yayilma siirecinin baglamasinda
yine aymi sekilde bu dervislerin yaptiklar1 yolculuklar sirasinda yanlarinda kahve tagimalarina
ve bunlart gittikleri yerlerde insanlara vermelerine dikkat g¢ekilir. “Dervislerin seyahatleri
sirasinda bildikleri ve kullandiklar1 kahvenin, dergahtan dergéha, diyardan diyara yayildigi
diistintilebilir. Giindelik hayatta herkes gibi gecimlerinin pesinde kosan; esnaf, amele ve
tiiccarlar giin iginde siradan insanlarla iletisim ve etkilesim iginde olan sifiler, kahveyi
giindelik hayata da tasimislardir. Boylece igecek kiiclik bir azinlik tekeli olmaktan ¢ikmis ve
toplumsal hayatta ragbet bulmustur” (Tung, 2014: 23). Bu yayilma ile birlikte farkh
tarikatlardan ve farkli kitlelerden insanlar kahve igmeye hatta bunlari ibadetin daha fazla

yapilabilmesi i¢in bir uyarici olarak kullanmaya basladigi da bilinmektedir. “Rivayetlere gore
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15. yiizyildan itibaren Yemen’deki tarikatlar i¢cinde tliketilmeye baslayan kahve kisa siirede
yayginlagarak i¢imiyle ilgili pek ¢ok ritiielin de olugsmasina sebep olur. Kahvenin tarikat
kiiltiirii i¢inde bu denli yayginlagsmasinda, uyku giderici ve uyarict niteligi baslica neden
olmaliydi. Yemen’den dagilmaya baslayan kahve, 16. yiizyila gelindiginde Hicaz bolgesi ve
Misir’a ulasir.” (Degirmenci, 2015: 120). Kahvenin bu yayilis siirecinde tasavvufi yapiy1
sadece maddi anlamda anlamli kilan bir yapmin yaninda maneviyatta da kahve ve onun
tilketilmesine hazirlik asamast onemli goriilmistiir. “Cekirdegin kavrulurken gecirdigi
degisim sufiligin kalbinde yatan insan ruhunun degisimiyle ilgili inan¢lar1 yansitan bir eylem
olarak kabul edildi. Boylece kahve tiryakilerin hem biyolojik hem de ruhsal a¢idan oksayan
bir madde gibi algilanmaya basladi.” (Kuzucu ve Koz: 2015: 33). Yine Osmanli’da da
kahvenin yayilmasinda tasavvufi yapmin etkisi biiyiiktiir. “Istanbul’da da en 6nce tarikat
cevrelerinin ilgisine mazhar olan kahve, Halveti, Kalenderi ve Bektasi dergahlarinin
vazgeg¢ilmez maddesi oldu” (Kuzucu ve Koz, 2015: 37). Bu tarikat etkisinin kahvehanelere

yansimasi ise en ¢ok Bektasilerden olmustur.

Kahve etrafinda olugan bu tasavvufi yap1 elbette onun i¢ildigi mekanlar olan kahvehanelerde
de etkisini gdstermistir. Ozellikle camilerin yanina kurulan ilk kahvehane drneklerinden olan
imaret kahvehaneleri disilintildiigiinde bir dini mekanin yanina kurulmasi maksadiyla
tasavvufi yapiya da yatkinlik s6z konusudur. Ayn1 zamanda buralarda dini tasavvufi iirlinlerin
orneklerinin okundugu da bilinmektedir. “Imaret kahvehanelerinde namaz vaktine kadar halki
oyalamak i¢in “Battalgazi, Hamzaname” gibi destan kitaplar1 okunurdu” (Tung, 2014: 92).
Ilerleyen dénemlerde ise bu okumalar neredeyse kahvehane kiiltiiriiniin bir parcasi haline
gelmis bu mekanlarda Muhammediye, Battalname, Hamzaname gibi dini muhteval
destanims1 kitaplarin okunmasi bir gelenek halini almisti (Yasar, 2016: 4). Bu iiriinlerin
okunmasi1 mutasavviflar i¢in bir yaratma ya da icra ortami olusturmasa da tasavvufi
edebiyatin nesir boliimiine dahil olan bu eserlerin halkla bulusturulmasi igin 6nemli bir mekan
olarak kahvehaneler sayilabilir. Bash basina bir edebiyat geleneginin mekan1 olmasa da bu
edebiyat gelenegi i¢inde sayilan eserlerin burada okunmasi nedeniyle tasavvufi yapinin da
icra mekani olarak kahvehaneler sayilabilir. Aym sekilde asik kahvehanelerinde kimi zaman
mutasavvif sairlerin de siirlerini sdyledigi aktarilmaktadir. “Hak asiklar1 adimi verdigimiz
tekke ve tasavvuf kiiltiiri mensuplarindan farkli temalar kullanan bu halk asiklar1 kazang
saglamak ve profesyonel olarak para kazanmak zorundaydi. Kahvehaneler ise miisteri tutmak
ve onlar1 eglendirmek amacimi giiderler” (Duvarci, 2012: 80). Bu gibi durumlarla tasavvufi

yapinin bazi Ornekleri kahvehaneler igerisinde kendisine yer bulurken mutasavviflar da
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kahvehaneyi tanimiglardir. Tasavvufi yapinin kahvehanelerle 6zdeslesmesi veya adindan ¢ok
s0z ettirmesine neden olan durum ise Yenigeri Kahvehanelerinin agilmasiyla olur. Bir kahve
tiiri olarak sdylenebilecek olan Yeniceri kahvehaneleri 6zellikle 17. yiizyilin ikinci yaristyla
birlikte gelismeye baslayan kahvehanelerdir ve 1830’lardaki tulumbaci kahvehanelerinin ilk
basamagi olarak gosterilir. 16. yiizyildan itibaren kisla disinda yeni bir hayat kurmaya izin
verilen yenigeriler, bu zamandan sonra sehir hayatinda daha aktif olmuslardir ve bu

kahvehaneler de bunun bir 6rnegidir (Kuzucu ve Koz, 2015: 170).

Yenigeri kahvehanelerinde tasavvufi unsurlarin ve tasavvuf yapisinin goriilmesinin temel
nedeni elbette ki yenigerilerin Bektasilikle olan bagindan kaynaklidir. Ozellikle kendilerine
pir olarak sectikleri Haci Bektag Veli’nin miritlerine de ayni saygi gosterilmis ve
kahvehaneler Bektasiler i¢in birer mekan haline gelmistir. “Yenigerilerin Bektasilik tarikatiyla
organik iligkiler, genellikle sur disinda yapilanmis olan tekkelerle sinirlt hareket alanina sahip
Bektasiler i¢cin kahvehanelerin 6zellikle 18. Yiizyildan itibaren adeta tekke gibi faaliyet
gostermesine kadar varmistir.” (Emeksiz, 2009: 130). Yeniceri kahvehanelerinde bu durum
belli ritiiellerle ve gostergelerle net bir sekilde ortaya konulurdu. Kahvehanede Bektasiligin
temel belli simgelerini bulmak miimkiindiir. Kahvehanelerin agilis ritiiellerinde de Bektasilige
vurgu ve onem gozler Oniine serilir. “Bir yeniceri kahvehanesinin acilis1 yenigeri agasinin
makaminin bulundugu Siileymaniye’deki Agakapisi’ndan yola ¢ikan bir gegitle baglardi.
Kahvehane sahibinin mensubu oldugu ortadaki herkes ge¢ide katilirdi. En 6nde elinde teber,
kusaginda nefir ve kolunda keskiil ile Bektasi babasi yiirlirdii” (Caksu, 2018: 103). Burada
bahsedilen teber Bektasilerin tasidigi balta, nefir bir ¢esit boru, keskiil ise kiigiik ¢anak olarak
bilinir ki bunlarmm hepsi 6zellikle gezgin Bektasilerin simgesi niteligindedir. Bu ritiielin
yaninda kahvehanenin igerisinde de gormek miimkiindiir. “Her yenigeri kahvehanesinde
Bektasi seyhleri i¢in “baba sofas1” olarak adlandirilan bir kose tahsis edilirdi. Buralar Bektasi
levhalari ile siislenirdi. Bu 6zelliklerinden dolay: yenigeri kahvehaneleri bir bakima Bektasi
tekkesi niteligi tasimakta idi” (Kilig, 2015: 62). Edebi olarak bakildiginda da bu
kahvehanelerde Bektasilerin ¢esitli etkinlikleri ve unsurlarini gérmek miimkiindiir. “Buralarda
Bektasi ayin ve sembolleri 6nemli bir yer tuttu. Bektasi nefesleri sOylendi, duvarlara Bektasi
deyis ve dualarinin bulundugu levhalar asildi” (Caksu, 2018: 103). Diger halk edebiyati
triinlerindeki kadar baskin bir edebi ortam ve yaratma-icra ortami goriilmese de bu
kahvehanelerde yer alan ¢esitli unsurlar, mekani ister istemez edebi olarak da
degerlendirilmesini miimkiin kilar. Kahvehane miisterilerinin de yogun olarak yenigerilerden

ya da Bektasi tekkesine mensup diger kisilerden olusmasi nedeniyle de edebi unsurlarin

125



Ugur DURMAZ- Bir Mekinin Anatomisi: Halk Edebiyati Uriinlerinin Yaratma ve Icra Ortami | 2020-4
Olarak Kahvehaneler

konusuldugu, tartisildigi ve yaratma ortamina katki saglayan bir unsur oldugu diisiiniilebilir.
Bu agidan kahvehaneleri yine halk edebiyatinin bir kolu olan tasavvufi siir/nesir i¢in bir ortam

olarak gérmek olagandir.
Sonu¢

Kahve ve kahvehaneler Tirk kiiltiiri icerisinde sadece bir icecek ve mekan olmaktan oOte
farkli unsurlarin bir araya gelmesini saglayan 6nemli iki 6gedir. Bu bakimdan halk edebiyati
iiriinlerinin iizerinde etkisi de acikca goriilmektedir. Ozellikle ortaya ciktiklar1 dénemlerden
itibaren halk edebiyatinin anlatmalik yapilarinin icra edildigi, sahneye kondugu ve
stirekliliginin saglandig1r bir alan olarak degerlendirilebilir. Bu bakimdan kahvehaneleri
sadece bir zaman gecirme mekani olarak degil sanatsal aktivitelerin de ortaya konuldugu bir
sahne olarak degerlendirmek miimkiindiir. Asik geleneginin Anadolu cografyasinda
yayilmasiyla beraber giincel zamana kadar pek ¢ok asiga ev sahipligi yapan kahvehaneler,
seyirlik tiirlerin de birer sahnesi konumuna gelmis ve yine diisiince/fikir tiretim merkezi
olarak gdrev almislardir. Bununla beraber 6zellikle Bektasilerin 6n plana ciktig bir tasavvufi
diinyanin da toplanma alan1 haline gelmis bdylece o mekanlarda tasavvufi diisiincenin izleri
ve etkileri olusmustur. Yine kahvehanelerin genel itibariyle farkli kesimlerden kisileri bir
araya getiren yapist nedeniyle burada liretilen iirinlerde de gesitlilik ve genis kapsamli bir
durum goze carpmaktadir. Cesitli halk edebiyati liriinlerinin sergilenmesi sirasinda kahvehane
sakininden izleyici konumuna gecen kisiler bu firiinlerin yaratma siirecine birebir tanik
olduklar1 gibi o {iriinlin sekillenmesine de katki saglar. Bu nedenle yaratma ortami olarak acik
iletisime sahip bir alan seklinde goriilen kahvehaneler iriinlerin olusum ve iletim siirecinde
etkili bir unsur halini alirlar. Ayn1 zamanda insanlarin hos vakit gecirdikleri bir ortam olmasi
nedeniyle sosyallikle edebi yapiin birlesmesine ve iriinlerin daha farkli ¢evrelere
yayilmasina katki saglarlar. Boylece yukarida bahsi gecen tiriinler basta olmak iizere pek ¢ok
farklh sanat dali kahvehanelerden toplumun icerisine dogru hareket ederek varliklarini devam

ettirirler.

Yine kahvehaneler mekan olarak simgesel anlamlar tasiyan yerlere bu edebi gelenekler
sayesinde doniismiistiir. Asiklarin ve meddahlari mekanla beraber anilmasi hatta kendileri bu
mekanlar1 isletmesi; golge oyunu, kukla ya da tasavvufi lriinlerin icrasiyla beraber de hem
maddi hem de manevi bir kapiya donligmesi nedeniyle kahvehaneler bu geleneklerden
bagimsiz diisliniilemez. Kahvehanelerin halki yonlendiren yapisi sadece sozle degil

gorsellikle de saglanarak bir saz sairlerine, mutasavvifa ya da geng bir tiyatro sanat¢isina okul
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olmustur. Bu acidan da toplumu sozlii, yazili, uygulamali agidan etkileyen onemli bir kiiltiir

merkezi konumunda degerlendirilirler.

Degisen ve doniisen toplumsal yapiyla beraber kahvehaneler 19. yiizyillin sonundan 20.
yiizyilin baslarina kadar bu etkinlikleri agir aksak ilerletseler de 6zellikle 20. yiizyilin ikinci
ceyreginden itibaren once tasavvufi yapi sonra geleneksel Tiirk tiyatrosu ile ilgili unsurlari
kaybetmigler ve sadece asiklar i¢in bir etkinlik mekanina doniismiislerdir. Giinlimiize
gelindiginde ise artik neredeyse halk edebiyati unsurlarimin mekéani olarak goriilebilecek
kahvehane yoktur. Bu iirlinler ve icracilar1 kendilerine dijital diinyada baska alanlarda yer
bulmuslar ya da bulmaya ¢alismaktadirlar. Ses kayit aletleri ve triinleri, radyo, televizyon ve
internetle beraber gelisen elektronik ortamda burada sayilan geleneklerin ustalari bir bir ya bu
yeni ortama ayak uydurmaya calismislar ya da tamamen gelenegi siirdiirmeyi birakmiglardir.
Sadece icracilarin degil izleyenlerin de degisen eglenme, bilgi alma ve zaman gecirme adetleri
nedeniyle kahvehaneler 20. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren geleneksel {irlinlerin yaratma ve
icra merkezi olma 6zelligini kaybetmislerdir. Gliniimiizde sadece ¢ay, kahve igilen; sohbet
edilen; cesitli sans oyunlarinin oynandigi mekanlar haline gelmislerdir. Bu agidan giincelde
kahvehaneler geleneksel {irlinlerin degil bos vakit gecirmenin alan1 konumuna doniigsmiistiir.
Yeni kusaktan olanlarin hafizasinda da kahvehaneler bu sekliyle yer edinmektedir. Yapilmasi
gerekenler arasinda belki de her geleneksel unsur i¢in temsili bir kahvehanenin tekrardan
acilmas1 sonrasinda ise buradaki etkinliklerin sadece o ortamda degil dijital ortamlarda da
yayinlarinin yapilarak daha fazla kisinin bu kiiltiirel mekani1 tanimasi hedeflenmelidir. Yeni
yaratma ve icra mekani olan dijital alemle geleneksel ortam bir araya getirilerek

giincellenebilir, aktarilabilir, siirdiiriilebilir tirlinler ortaya konulabilmelidir.
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Ozet

Bu calismada, mekan kavrami tanimlanarak kavramsal bir ¢erceve cizildikten sonra kutsal mekan baglaminda
konu degerlendirilecektir. Mardin’in, g¢okkiiltlirlii-cok dinli ortaminda kutsal mekénlarin zamanla yasadigi
zorunlu doniisiimler ise ¢alismanin gercevesini olugturmaktadir.

“Kutsal mekan sadece kutsal mekan degildir’” goriisiinden hareketle 6zelde kisiye genelde topluma hissettirdigi
aidiyet ve giliven duygusunun, mekanin doniisiimii ile ugradig1 sekte ve topluma yansimalari da bu makalede
analiz edilecektir. Kutsal mekanlar ayn1 zamanda var oldugu toplumun giindelik hayatina da yon vermektedir.
Bu nedenle kutsal mekéanlar hem Siiryanilerin kimliklerinin dayanak noktasi olmasi agisindan hem de toplumsal
yasantiy1 sekillendirmesi agisindan dnemli simgesel yapilardir. Caliyma, Mardin Siiryanilerinin ibadethaneleri
olan kilise ve manastirlar 6zelinde orneklendirilecektir. Mekanin, kutsalin ve kutsal mek&nin etimolojik ve
kavramsal yonii tartigilacaktir. Bu kavramlari olugturan unsurlarla, aralarindaki iligkiye, kutsal mekanin genel
ozelliklerine ve Siiryani kutsal mekanlarina, mekéna adini veren azizin ve yapinin doniisiimiine dair tespitler
yapilarak konu degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mardin, Siiryani, Kutsal Mekan, Kilise, Manastir, Doniigiim.
Abstract

This study addresses the topic within the context of holy space after the concept of space is defined and a
conceptual framework is drawn. The mandatory transformations of holy spaces over time in Mardin's
multicultural and multi-religious environment constitute the framework of the study.

Based on the view that “Holy space is not merely a holy space”, the interruption to the sense of belonging and
trust of the individual in particular and the society in general with the transformation of space and its reflections
on the society are analyzed in this study. Holy spaces also shape the daily life of the society in which they exist.
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Therefore, holy spaces are important symbolic structures both in terms of being the mainstay of the Syriacs'
identity and shaping the social life. For this reason, this study is specific to churches and monasteries, which are
the holy spaces for the Syriacs in Mardin. The etymological and conceptual aspects of space, the holy and the
holy space are discussed. The topic is addressed by determining the relationship between the elements that frame
these concepts, the general features of the holy space and the Syriac holy spaces, and the transformation of the
structure and the saint who gave his name to the space.

Keywords: Mardin, Syriac, Holy Space, Church, Monastery, Transformation.

Giris

Kutsal mekanin doniistimii lizerine kurgulanan ¢aligmada dncelikle mekan kavramsal olarak
tanimlanacaktir. Bu tanimlama i¢inde Ozellikle kutsal ve kutsalin, mekansal dontisiimleri
tartisilacaktir. Genelden 6zele mekan, kutsal mekéan, doniisiim ve Siiryani azizlerinin kutsal
mekanlarinin  doniisiimii  degerlendirilecektir. Farkli disiplinlerle var olan dirsek temasi
mekanin tanimlanmasinda farkli yaklagimlara olanak saglamaktadir. “Lefebvre, Ortagagda
dinin politik bir mekan olarak belirdigini ve kentin temel diizenleyicisi oldugunu” (akt. Giileg,
2014: 128-130) ifade etmektedir. “Kutsal Mekan Baglaminda Mardin Siiryanilerinin
Anlatilar1” adli doktora tez ¢alismamizin temel dayanak noktalarindan biri mekéan ve kimlik
iliskisini kutsal mekan, kimlik, toplumsal hafiza, aidiyet temeline dayandirmakti. “Kutsal
mekan sadece kutsal mekan degildir” goriisiinden hareketle 6zelde kisiye genelde topluma
hissettirdigi aidiyet ve giiven duygusunun, mekanin doniisiimii ile ugradigi sekte ve topluma
yansimalar1 da bu makalede analiz edilecektir. Kutsal mekéanlar ayni1 zamanda var oldugu
toplumun giindelik hayatina da yon vermektedir. Bu nedenle kutsal mekanlar hem
Stiryanilerin kimliklerinin dayanak noktasi olmasi agisindan hem de toplumsal yasantiyi

sekillendirmesi a¢isindan 6nemli simgesel yapilardir.

Bilimin hemen her alaninda disiplinlerarasilik felsefesiyle ele alinabilecek mekan sorunu bu
calisma kapsaminda soyut olandan somuta dogru yasadigi doniisiimle Orneklendirilecektir.
Calismanin sinirhiliklar g6z oniine alindiginda alan, kapsam, zaman vb. nedeniyle bu yonelim
konuyla ilgili temel diizeyde tartisilacaktir. Mekan tanimlamalariyla, mekanin kavramsal
cercevesi cizilmeye calisilacaktir. Calismaya konu olan kutsal mekanin giindelik yasamdaki
konumu, kutsallig1 ve tarihselligi, mekan-kimlik etkilesimini ortaya koydugu gibi mekanda
yasanan yapinin fiziksel degisimlerine ve mekana admi veren azizlerin doniistimlerine
bakilarak degerlendirilecektir. Bu nedenle Mardin Siiryanilerinin kutsal mekanlar1 iizerinden

yasanan mekan-kimlik etkilesiminin yansimalar1 ve mekanin doniisiimleri aktarilacaktir.
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1. Mekan

Bu baglik altinda konunun daha iyi anlagilmasi ya da ele alacagimiz meselelere zemin
olusturmasi agisindan oncelikle “mekan” kavramina kisaca deginmemizin fayda saglayacagi
kanaatindeyiz. Arap¢a kokene sahip “mekan” kelimesinin sozliikteki karsiligi “kevn” yani var
olustur. Kevn kelimesi “olmak, meydana gelmek, sonradan olmak, zamansiz ve devaml
olmak, belli bir sekle girmek ve varlik” gibi anlamlara gelmektedir. Kelimenin s6zciik
anlamindan yola ¢ikacak olursak Giddens mekani; en iyi bigimde cografi olarak
konumlandirilmis toplumsal eylemin fiziksel ortami fikri ile kavramsallastirir (Bagli, 2010:
157). Mekan, ici bos bir geometrik veya cografi alan olmayip, temsil eylemine referansla
kavranabilecek bir “olay mekani”dir. Boylece mekan, “iginde vuku bulan eylem ve olay
nedeniyle disaridan taninabilir, fark edilebilir ve siar haline gelebilir” (Tatar, 2017: 17). Cok
boyutlu tanimlara agik olan mekan kavramina farkl referanslar yapilabilir. Mekanin kolektif
belleginde yasattiklari, toplumsal hafizay1 koruyucu niteliktedir. Bu nedenle her mekéan kendi
tarihine ve hafizasina sahiptir. Mekanla kurulan iliskide gegmise, simdiye ve gelecege yapilan
vurgu gézden kagirtlmamalidir. Tarih¢i, mekanin zamansal doniistimiinii ve mekan tizerindeki
miicadeleyi; sosyolog, onun toplum i¢in anlamini ve islevlerini; mimar ise, yerlesim planini
inceleyebilir. Biitiin bu disiplinlerin ortak noktas: ise mekanin, insan ve genel olarak topluluk
ve toplum iizerinde iliskileri kurucu veya ydnlendirici bir unsur olmasidir (Oztiirk, 2012: 19-
24). Kutsal ve profan mekan tanimlamasindaki belirsizlik, kurgusal mekan yaratilmasina
sebep olmaktadir. Dolayisiyla kendisi ne kutsal ne de profan olan bu iigiincii kurgusal mekan,
yasayan (living) ve yasanmis (lived) mekan olamadigi i¢in tecriibeden yoksun salt bir anlati
kaynagma doniismektedir. Fenomenolojik bir yaklasimla, mekanlarla insanlar arasinda
zamansal ve tarihsel olarak kurulan perspektife dayali iliskilere odaklanmak daha anlamli
goriinmektedir (Tatar, 2017: 13-15). Mekanin kavram olarak tanimlanmasi ardindan kutsal
olanla iliskisinin kurulmasi konuyu agiklamaya yardimci olacaktir. Calismanin temel
felsefesinde yatan mekanin varligi, kutsiyetin ve anlatinin siirekliligini saglayan alana ev
sahipligi yapmasindan kaynaklanmaktadir. Bu temel iizerine kurulan kurgu, mekanin varligi,

ona atfedilen kutsiyet ve devaminda mekanin doniisiimii ise ¢alismanin problemidir.
2. Kutsal Mekéan

Kutsal mekan basghig altinda var olusun bir bagka mekani olan, kutsiyet atfedilen, ziyaret
edilen, saygi duyulan ve keramet beklenen mekanlardan bahsedilecektir. Her mekan tipi,

farklh bir iligki i¢inde sekillenir ve orada yasayanlan etkiler. Birey ve cevre bir etkilesim

132



Hatice Kiibra UYGUR- Kutsal Mekin Baglaminda Giindelik Hayatin Izinde Mekinin 2020-4
Déniigiimii: Mardin Siiryani Kilise ve Manastirlart

icinde bulunur. Kutsal veya sekiiler nitelikli tiim yapilar; bir topragi, yasam alanina
doniistiiren isaretlerdir (Bilgin, 2013: 144-145). Kutsiyet atfedilen bu yerler benlik ve kimlik
insasinda dikkate deger oneme sahiptir. Benligi yansitan kimlik yerleri, kimligin siirekliligini
saglarlar. Kutsal mekanlar, Boesch’un ingaci kimlik kuramina gore, “isaretlerle yiiklii kimlik
mekanlaridir” (Boesch, 1986; akt. Bilgin, 2013: 99). Siiryaniler agisindan kadim bir ge¢cmise
sahip olan kutsal mekanlarin simgeselliginin dine ve kimlige vurgu yaptig1 tezinden hareketle
konu tartisilmistir. DOniisiimiin temel alindigi bu calismada yapinin, varligimi degisip
doniismeden siirdiirmesi o toplulugun koruyucu, hatirlatici hafiza mekani olarak yasamasini
saglar. Kisacast mekanin siirekliligi ve degismezligi de yapinin refere ettigi degerleri korur.
Giliniimiizde ise giindelik hayatin i¢inde kutsal mekan, simgeselliginin yani sira kazandigi

yeni anlam ve doniisiimlerle varligini siirdiirmektedir.

Tim bu anlamlandirma ¢alismalarinin hemen akabinde kutsal olan mekandan s6z etmek i¢in
“mukaddes” olan1 tanimlamak gerekirse etimolojik olarak Arapga “kuds” kokiine dayanan
kutsal/kutsiyet kavrami, temizlik, paklik manalarini igermektedir. Siiryanice asli harfleri “q-d-
s” ve ikinci hali “qades”, Ibranicedeki “qodes ( wmp )”, Latincedeki “sacrum” kelimesi de
benzer anlamlar igerir (Syriac Dictionary, 2016: 1600-1601). Durkheim’a gore kutsallik
icermeyen higbir sey yoktur. Hemen her sey i¢inde kutsallik barindirir. “Bir ritiiel kutsalliga
sahip olabilir. Gergekte ise belli bir dereceye kadar da olsa kutsallik icermeyen higbir ritiiel
yoktur” (Durkheim, 2005: 56). Kutsallik, dinleri olusturan temel 6geleri birbirine baglayarak
bir biitiin olugsmasini saglayan en temel unsurlardan birisidir. Hemen biitiin inang sistemlerinin
Ozlinde yer alan ve inananlarin hayatini bir sekilde kusatan kutsiyet anlayisi, dinleri anlamada
kilit bir role sahiptir” (Seker, 2016: 42). Kutsal mekani tanimlarken “merkez” kavrami
karsimiza ¢ikmaktadir. Dini merkeze alan mekan, insanlar1 da etrafinda toplar. Kutsiyetine
duyulan inang, mekant merkez noktaya ¢ekerek kendi inan¢ diinyasini yaratir. “Diinyanin
merkezi kavrami, kutsal mekdnin en derin tanimlamalarindan biridir. Geleneksel toplum
insanlart i¢in kutsal alan, mekanin homojenligi i¢inde bir kirilma noktasidir ve simgesel bir
unsur ile kozmik bir bélgeden digerine gegmek olanagi saglanir, bu bodlge ise, o toplum i¢in
diinyanin merkezidir” (Demirkan, 2005: 47). Mekan kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olant,
toplumsal olanla tarihsel olani birbirine baglar (Lefebvre, 2014: 25). Mekanlar, “sahip
olduklar farkliliklardan dolay1 olgusal sayilabilecek koruma degerlerine ve onlara mal edilen
diigsel degerlere de sahiptirler. Mekan, bizi 6zellikle her zaman kendine ¢eker. Varligi kendi

koruyucu sinirlari iginde yogunlastirir” (Bachelard, 1996: 27). Mekanin cezbedici ve kendine
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¢eken taraft yapmin korudugu tiim degerleri kendi biinyesinde toplamasini, o sinirlar i¢inde

yogunlastirmasini, korumasini, aktarmasini boylece miimkiin kilar.
2.1. Kutsal Mekanin Doniisiimii

Din, kutsiyet, kutsal mekan ve merkez ¢er¢evesinde anlamlandirmaya calistigimiz mekanlar
zamanla tek bir sebebe baglayamayacagimiz nedenlerden dolayr  doniisiim
yasamiglar/yasamaktadirlar. Bu nedenle tarihi, siyasi, cografi, fiziki donilisimler mekan
okumalarin1 yeniden yapmayi1 gerekli kilmaktadir. Mekansal pratikte toplumsal iligkilerin
yeniden-iiretimi basattir. Bilgiye oldugu kadar iktidara da bagli olan mekanin yeniden-
iiretimi; bir yana birakilan duyusal, duyumsal, cinsel icerigin sembolizme hafifce dokundugu
eserlere, imgelere, anilara indirgenmis olan temsil mekanlarina kiigiik bir yer birakir. “Hayat1
degistirmek”, “toplumu degistirmek” uygun bir mekan iiretimi yoksa bunun higbir anlami
yoktur (Lefebvre, 2014: 78-87). Lefebvre’nin bakis agisina gore degerlendirmek gerekirse;
Stiryani kutsal mekanlarinin, kimligi koruyucu etkisi oldugu ve bu nedenle mekanin
yoklugunda Siiryani toplumunun kolektif belleginin ve iletisimin kesintiye ugrayacagi
sOylenebilir. Kiiltiiriin tiretildigi ve siirdiiriildigii mekanlar, ayn1 zamanda onun “korundugu”
yerlere doniismektedir. Cevre psikologlari; Proshansky, Altman, Moles, Fisher vb. insanin
kimligini yapilandirmada mekéanin roliinii vurgulamislardir. Mekanla kurulan iliski, mekans;
“kendileme siireci” olarak tanimlanmaktadir. Bu siire¢, kendine uygun bir “yagam alani”
(eigenraum) yaratmayi ifade eder (Bilgin, 2013: 133). Kendileme siirecinden kasit; kendini
kilma, kendini orada konumlandirma, kendiyle 6zdes gérmedir. Mekan; yasayan, {ireten,
doniisen bir alandir. Bir grubun belirli bir mekanda yerlesmesi, bu mekan: bir yasam alani
olarak gormelerini ifade eder. Mardin ve Siiryanilere ait kutsal mekanlar s6z konusu olunca
mekan1 sadece kutsal degil tarihsel ve kimliksel olarak da degerlendirmek miimkiindiir.
Lefebvre’nin ayrimini esas alacak olursak; biiyliniin ve gozbagciligin da kendine 06zgi
mekanlar1 vardir. Bu mekanlar, dinsel-politik mekani varsayarak, bu mekana kars1 dururlar.
Tarihsel mekan baglaminda ise; kan, toprak, dil topluluklarmin irettigi dinsel ve politik
mutlak mekandan nisbilesmis, tarihsel mekan dogar. Ama mutlak mekan kaybolmaz; tarihsel
mekanin tabakasi ya da tortusu olarak, temsil mekanlarinin dayanagi olarak dinsel, biiyiisel,
politik sembolizmler varligini siirdiiriir (Lefebvre, 2014: 65-77). Mekén sayesinde pek cok
sehirde rastlanan bu tarihsel izler, ge¢mis olay veya sahsiyetlerle iliskinin yeniden
kurulmasini saglar. Ricoeur’un terimiyle “kentin tarihsel insasi”ni ifade eder. Bu insa siireci,

kentin ortak anilar ve kolektif bellek iizerine oturtulmasini, kisacas1 kentin veya kentteki bazi
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mekanlarin, anitlarin, binalarin, evlerin veya sokaklarin bir “bellek yerine” doniistiiriilmesini
icerir (Bilgin, 2013: 67). Yorede bulunan Siiryanilere ait kutsal mekanlar, tarihsel yonleriyle
de “bellek mekanlari”dir.® Bellek mekanlarinin yasadigi doniisiimler, yikimlar bu mekanlara
ait bellegin, kiiltlirtin, kimligin kisacast mekanin kendisinde barindirdig1 anlamlariin sekteye

ugramasina, anlatilarin kesintiye ugramasina neden olmaktadir.

Mekan, toplumsal iliskilere etki eder. Mekani incelemek, onu bir “sey”, bir “fetis nesne”
olarak gdérmek degildir (Oztiirk, 2012: 26). Bu nedenle Siiryanilerin kimliklerini, kiiltiirlerini
ve anlatilarin1 genelde mekan, 6zelde de kutsal mekan baglaminda incelemek, Siiryani
cemaatini kismen de olsa tanimaya ve anlamaya yardimeci olmaktadir. Siiryanilerin toplumsal
iligkilerini diizenleyen ve mevcut yapiy1r koruyan mekanlar kiliseler ve manastirlardir. Bu
stirecte aktif bir rol oynayan kutsal mekan boylece diyalektik bir boyut kazanmistir. Mekan ile
kurulan iligkinin bir baska boyutu ise mitolojiktir. Simdiye kadar yapilan tanimlardan da
anlasilacag1 lizere mekandan kasit sadece yer degildir; “ideallerin somutlastigi ve gelecek
tasarimlarinin  bigimlendigi” alanlardir  (Bagli, 2010: 155). Lefebvre mekani
“donemsellestirmede bes basliktan s6z etmektedir; mutlak mekan, kutsal mekan, tarihsel
mekan, soyut mekan, celiskili mekéan ve diferansiyel mekan” (Ghulyan, 2017: 4). Dolayisiyla
mutlak mekan genis anlamiyla, kutsal mekéna doniismeye baslamistir. Kutsal mekan diye
anlasilan yerin ayirt edici vasfi, kutsalin ayn1 anda hem ¢ok yakin hem ¢ok uzak olusuna dair
bilince yol agan bir temsilin varlig1 ve bu temsili olusturan sonsuz denebilecek perspektifler
arasindaki pasaj durumudur (Tatar, 2017: 21). Bu nedenle tek bir tanim yapmak miimkiin
degildir. Kimi toplumlar, kendi kimliklerini 6zellikle kutsal mekan {izerinden iiretirler.
Uretilen mekan toplumsal baglar1 kuvvetlendirir. Bdylece kutsal mekanlar, toplum olma
bilincinin, ortak bir degere sahip olma vurgusunun yapildigi bellek koruyucu mekanlara
donistirler. Kutsal mekanlarin ortiik islevleri arasinda bu yapiy1 koruyan baglarin varligi
bilinmektedir. Toplumlara ait degerleri, toplulugun genel ve 06zel Ozelliklerini mekéana
yansiyan sembollerden de anlamak miimkiindiir. Mekanin, toplulugu temsil 6zelligi onu
digerlerinden ayirmaktadir. Kutsallasan mekan kimligi koruyucu ve siirdiiriicii islevi
sayesinde “hem iyi hem de kotii giiclerden armnarak toplumun siirekliligini saglamaktadir”
(Demirkan, 2005: 47). Kutsal mekan diye anlasilan yerin ayirt edici vasfi, kutsalin ayn1 anda

hem ¢ok yakin hem ¢ok uzak olusuna dair bilince yol agan bir temsilin varlig1 ve bu temsili

! Her bellek tekniginin ilk arac1 mekanlagtirmadir. Mekanin, “hatirlama kiiltiirii"nde, toplumsal ve kiiltiirel bellek
pekistirme tekniklerinde de basrole sahip olmasi bosuna degildir. Bu olgu i¢in “bellek mekanlar1” kavramini
kullanabiliriz (Assmann, 2001: 63).
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olusturan sonsuz sayilabilecek bakis acilar1 arasindaki durumdur. Yeryiiziindeki kutsal
mekanlar insana kendi mekansizligini hatirlatan bir diisiinsel islev saglamaktadir. Mimari
imgelerin nasil metafiziksel cagrisima sahip imgelere donistiirildiigiine dair ipuglar
sunmaktadir (Tatar, 2017: 9-11). Yapmin merkezi diinyevi dahi olsa simgeselligi 6te diinya
tasavvuruna vurgu yapmaktadir. Sadece etnik, dinsel zamansal kopriiler degil diinya ve Gte
diinya arasinda da baglar kurulur. Yapinin metaforik yoni, iizerinde ayrica durulmasi gereken

bir konudur.

Stiryani kimliginin korunmasinda din, temel belirleyici unsurlardan biri olmustur. Dini
merkeze alan topluluklar icin “kutsal mekan” aym1 zamanda yasayan ve yasanmis
mekanlardir; yani tarihsel olarak ortaya ¢ikan dini tecriibelerin bir mekan i¢inde biriktirilmesi,
saklanmas1 ve umutlar1 canli tutan bir gelecek tasavvuruna kapi aralanmasi durumudur.
Kisacas1 kutsal mekénlar, dini tecriibelerin anlaminin kendisinde saklandigi birer hafiza
mekani ve umut kapist haline gelirler (Tatar, 2017: 19). Bu agidan bakildigindan yoérede
bulunan kutsal mekanlar da Siiryani kimligi acisindan “derin bir tarihsel hafizanin ve dini
tecriibenin kendisinde korundugu hafiza mekanlaridir”. Ayrica gelenegin siirdiiriildiigi,
aktarildigi mekanlar olmasi Siiryani kimligini 6zelinde dinin yani sira etnisiteyi koruyan
mekanlara doniismesini saglamaktadir. Calismada sadece mekanin fiziksel doniisiimiinden
degil metaforik olarak yasadigr doniisiimden bu nedenle bahsedilmektedir. Kutsal mekéan,
geometrik ve cografi bir alan nitelemesini degil, yukarida kismen saydigimiz ¢ok farkl
unsurlarin bir araya getirilmesi durumunu temsil etmektedir. Boylece kutsal mekan, ¢ok farkli
unsur ya da perspektifler aracilifiyla kavranabilecek ortak bir idealin temsil edildigi olay
mekanidir ve bu temsil durumu asla s6z konusu perspektiflerden herhangi birine
indirgenememektedir (Tatar, 2017: 20). Bu nedenle kutsal mekani tanimlamak, toplumsal
yapiy1 ve mekandaki “temsil” durumunu kavramay1 saglar. Tiim bu gegislerin temsil edildigi
Stiryani kutsal mekéanlarinin ve yasadiklar1 doniisiimlerin tespiti, farkli agilardan konuyu

degerlendirmeye zemin hazirlar.

Herhangi bir mekanin kutsallig1 orada olaganiistiiniin tezahiirii ile gerceklesir. Kendisi gergek
olarak var olan kutsal mekan ile onu gevreleyen, geriye kalan biitiin mekanlar arasinda tiirdes
olmama ve farklilik arz etme durumu, kutsalin tecellisiyle ortaya ¢ikan zitliktan dogmaktadir.
Bu mekéansal farklilik yani kutsal ve kutsal dis1 mekan ayrimi, biitiin dinlerde mevcuttur.
Boyle bir ayrim, aynt zamanda, bu diinyanin insasina imkan tanimaktadir. Cilinkii kutsal

herhangi bir sekilde tezahiir ettiginde (hierophanie), yalmzca mekanlar arasi bir farklilik
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meydana gelmemekte, ayn1 zamanda g¢evredeki muazzam alanin gercek-disiligima zit olan
mutlak bir ger¢ekligin insas1 da ortaya c¢ikmaktadir. Boylece kutsalin tecellisi, diinyayi
ontolojik olarak kurmaktadir. Genellikle dinlerde diinyanin merkezini gosteren bir “kutsal
merkez” fikri bulunmaktadir (Yavuz, 2006: 393). Merkezi kutsallik olan mekan, anlam
insasin1 da kurmus olur. inancin refere edildigi kutsal mekanlarda “sembolik olarak belirlenen
tim yapilar gercekte kainatin topyek(n kutsal olusuna referansta bulunan mikro-kozmos”

(Tatar, 2017: 9) yapilar olarak ayakta kalmaktadir.
2.2. Mardin Siiryanilerinin Kutsal Mekanlari

Toplumlarin inan¢ mekanlarinin varligi ve bunlarin giindelik hayat ile etkilesiminde kurdugu
iliski bir anlamda kimlik ve mekan iizerinden de okunabilir. inan¢ merkezleri; tapinak, Kilise,
manastir ve cami gibi yapilardir. Mekan olarak inan¢ merkezlerinin dinin korunmasinda,
kimligin ingsasinda ve ritiiellerin uygulanmasindaki 6nemi yadsinamaz. “Mekén’a iligkin
tanim yapilmaya girisildiginde mekanin var olusu ile insan varliginin varolusu arasinda es
zamanli bir baglanti, karsilikli bir var olma, var etme hali oldugu” (Zeybek, 2012: 3) siklikla
karsilagilan bir durum olmustur. Mekanin varligi, toplulugun yiizlerce yildir var oldugu
gercegi gibi aidiyet duygusunu da ortaya ¢ikarmaktadir. Kilise ve manastirlar, Siiryani
cemaatinin toplumsal hafizasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu agidan degerlendirildiginde
“aidiyet” kavrami on plana ¢ikmaktadir. “Fransiz sosyolog Girard’a gore, mimetik diizenek;
hi¢ yoktan yaratilamayacak olani, “kimligimizi” olusturma olanag: veren seydir. Insan1 uyum
saglamaya yetenekli kilan, ona kendi kiiltiiriine katilmas1 i¢in bilmek zorunda oldugu her seyi
ogrenme olanagl veren mimetik arzunun, bu &zelligidir”. insan bunu icat etmez taklit eder
(akt. Zeybek, 2012: 4-8). Siiryaniler acisindan kiliseler ve manastirlar da bu yonleriyle
cemaatin gec¢is donemi ritiielleri ve ayinleriyle; gelenegi 6grendikleri, yasadiklari ve taklit
ettikleri donemler ve mekanlar olmasi acgisindan “mimetik diizenekte” onemlidir. Dinin ve
etnisitenin sembolik ve somut merkezleri de bu nedenle ibadethanelerdir. Siiryanileri bir araya
getiren ibadethaneler, ayn1 zamanda iletisim kurulan ve gelenegin yasatildigi mekanlara
doniismektedir. Inan¢ mekanlar1 bdylece sadece dini olarak degil giindelik hayata dair

ritiieller ve iliskilerle de yeni bir boyut kazanir.

Kutsal mekanlar, “Kolektif anilarin ve kimliklerin olusmasinda giiclii bir rol oynar” (Morley
ve Robins, 1997: 131; akt: Bilgin, 2013: 139 ). Bir yerin sembolik bir 6zellik kazanmasi igin
sessiz tekrarlara, tedrici olgunlagmalara, sosyal tahayyiiliin etkisini gdstermesine ve bir

normun bulunmasina gerek vardir (Marie, 1982; akt. Bilgin 2013: 139). Bu nedenle Siiryani

137



Hatice Kiibra UYGUR- Kutsal Mekin Baglaminda Giindelik Hayatin Izinde Mekinin 2020-4
Déniigiimii: Mardin Siiryani Kilise ve Manastirlart

kiliseleri ve manastirlart “sembolik mekan” 06zelligi tasimaktadir. Eliade kozmolojik
simgeselligin diinyay1 hem diizenledigini hem de kutsallastirdigin sdyler. “Ister tas ister flora,
ister fauna ister insan s6z konusu olsun, evren kutsallastirilmig bir bakis acisiyla tasarimlanir”
(Eliade, 2003: 118). Kutsalin kendisi olan bu mekanlar, simgeselliklerini sadece inang
boyutuyla degil kiiltiire ve kimlige yaptig1 vurguyla da siirdiiriirler. Kékenlerinin korundugu,
kolektif hafizanin var oldugu, din ve etnisite gibi kimlige dair kisisel 6zelliklerin ¢evrelendigi
hatirlama mekan1 olarak Siiryanilere ait kutsal mekanlar ve zaman ig¢inde yasadiklari
doniisiimlere ragmen Siiryani cemaatinin siirekliligini saglamistir. Sadece kutsal mekanlar
degil kutsal mekanlarinin bulundugu Mardin ve Tur Abdin yoresi de Siiryaniler agisindan bir

anlamda terituvar? olarak yorumlanabilir.

Siiryanice “qdas” yani kutsal, “q-d-s” kokiinden tiiretilen sozciik, dinlerin kendilerini ifade
etmelerinin ortak olgusudur. Kutsalin kendisi ve onunla ilgili her sey; kitaplari, mabetleri,
esyalari, rahipleri, kutsal mekanlari, kutsal zamanlari vardir. “Ogretim yerleri, iyilestirmeler
ve sehitlik” (Simmins, 2008: 30) gibi kavramlar Hristiyanlikla birlikte bu kutsallik anlayisina
eklemlenmistir. Kutsal mekanlar insan ile Tanri’nin bulusma yerleridir (Mamytov, 2013: 16).
Eliade, tapinaklarin ibadete dayali alan sinirlamalarinin ve mimarinin kutsal mekani kutsal
olmayandan ayirmaya yonelik oldugunu belirtmektedir (Erginer, 1997: 26). Kutsal mekanin,
teolojik anlaminin yani sira yiiklendigi yeni anlamlari oldugu gergeginden hareketle
caligmada Ozellikle iizerinde durdugumuz Siiryani kutsal mekanlariyla kast edilen genel
anlamiyla dinsel hizmet ve ayinlerinde Siiryani gelenegine bagli olan mabetlerdir. Siyasi,
tarihi ve kiiltiirel sartlar goz 6niine aldiginda genis cografyaya yayilan Siiryaniler arasindaki
iligkileri saglayan kurumun kilise oldugu anlasilmaktadir (Bilge, 2001: 60). Bu durum
mekani, toplumsal hayat i¢inde “yasayan, doniisen, iireten” tarihi, siyasi, kiiltiirel bir yere
doniistiirmektedir. Dolayistyla konuya ¢ok farkli perspektiflerden bakilabilir. Peter Burke’un
kitabinin adindan hareketle mabetler, tarihin gorgii taniklaridir (Burke, 2003; akt. Seving,
2013: 54). Kiiltiirel miras niteligi tasiyan mabetler, bu kaynaklarin da ayn1 zamanda merkezi
konumundadir. Mardin Siiryanileri agisindan azizlerin adin1 yasatan ayni zamanda hatirlama
mekanlarina doniisen mabetleri korumak, toplumsal bellegin siirdiiriilebilirligi agisindan
onemlidir. Diger bir taraftan da kutsal mekéna adin1 veren azizin, dini ve tarihi sahsiyeti

mekanin varligi ile korunmus olur.

“Terituvar olarak ele alinabilen ¢evre; insani ve sosyal olarak isgal edilen ve bir yasam yeri olarak algilanan
mekandir: Bu anlamda ¢evrenin sosyo-kognitif ve psikolojik boyutu, yer kullanimi ve topografyaya baglanan
anlamlarla ilgilidir. Bir terituvar, orada yasayanlarla sosyal olarak insa edilir. Kisacasi ¢evre; bireysel veya
kolektif kok salinan yer olarak kavramlastirilabilir (Bilgin, 2013: 144).
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2.2. Kutsal Kisilerin-Kutsal Mekanlarin Doniisiimii

Calismanm bu baghigi altinda kutsal mekan ve kisilerin doniisimii Mardin Siiryanilerinin
kutsal mekan ve azizlerinden yola c¢ikilarak orneklendirilecektir. Bu doniisiimde tarihsel
olarak Hristiyan toplulugun Miisliimanlarla karsilasmasi etkili olmustur. Mekanin yasadigi
degisim ve doniisiimde bir toplulugun bir bagka grupla karsilagsmasi veya kendi iglerinde
yasadiklar1 doniisiimlerde etkili olmaktadir. Mekan agisindan P. Virilio buna, “asir1 korumasiz
kent” der. Bir bagka ifadeyle, “belirli mekanlar1 koruyan kesin sinirlar yerine, belli yollarla
bilgi akisina izin verecek yar1 gegirgen zarlarla oriilmiis mekanlar” (Robins, 1996: 74; akt.
Aytag, 2017: 12) olarak tanimlar. Mekanin metinsellesmesi, “mekan i¢indeki olaylarin metin
tarafindan kurulmasin1 ve denetlenmesini saglar. Metinler herhangi bir hafizaya sahip
olmadiklarindan, degisen ihtiyaglar dogrultusunda kolaylikla degisebilir, yeni durumlari, yeni
mekansal kullanimlart isaret edebilirler” (Yirtici, 2005: 82; akt. Aytag, 2017: 12). Mabetlerin
doniisiimlerinin mekén {izerinden izini siirmek, bu mekanlarda degisen doniisen kimlik ve
kiiltiirel farklilagmalara, yapisal degisimlere daha yakindan bakmay1 gerektirmektedir. Kutsal
mekanlarin yasadigir dontlistimler toplumsal yapidaki sosyolojik, demografik, etnik ve dinsel
degisimlerin izlerini de silirmeyi saglamaktadir. Kutsal kisilerin ve kutsal mekanlarin
doniisiimleri toplumsal siirecin bir parcasidir. Kisinin veya mekanin doniisiimii; toplum
yapisindan, dinden ve dilden bagimsiz degildir. Cok tanrilt dinlerden tek tanrili dinlere geciste
daha onceki inancinin kutsalini terk etmekte zorlanan halk, egemen olan inancin dinini
kabullendigi durumlarda ya da dinin kabuliinii kolaylastirabilmek i¢in var olan kiiltlerinden
vazge¢meyerek onlar1 doniistiirmiislerdir. Genel olarak saman/pagan kiiltleri, azizlere; azizler
de velilere doniistiiriilmiistiir. Boylece atalar kiiltii inanci, farkli dinlerin altinda varligim
stirdiirebilmistir. Pagan kiiltiirtin etkili oldugu yerlerin Hristiyanlastirilmasinda da bu yontem

genel olarak gegerli olmustur.

Eliade, Hristiyan halklarmin inanclart i¢inde arkaik mitsel-dinsel yapilarin siirekliligini ve
diger yandan da hatirlanamayacak kadar eski zamanlara uzanan bir dinsel mirasin folklorik
diizeyde yeniden degerler yiiklenmesinin (Eliade, 2003: 42) genel dinler tarihi agisindan
onemini siklikla vurgulamaktadir. Diger toplumlar gibi Siiryaniler de Hristiyanliktan 6nce
farkli dinlere mensuptular. Ozellikle pagan dinin bolgede etkili oldugu bilinmekteydi.
Hristiyanlik tarihinde pagan kiiltlerinden vazge¢gmenin kolay olmadig1 anlatilsa da kaynak kisi
goriismelerinde bu durumun Siiryanilerin Hristiyanli§i kabul siirecinde farkli isledigi

anlatilmistir. Siryani tarihinde diger toplumlardan farkli olarak 6zellikle Hristiyanlhiga gecis

139



Hatice Kiibra UYGUR- Kutsal Mekin Baglaminda Giindelik Hayatin Izinde Mekinin 2020-4
Déniigiimii: Mardin Siiryani Kilise ve Manastirlart

strecinde pagan gelenege ait her seyin yakilarak ortadan kaldirilmaya calisildigindan
bahsedilmektedir (K4).> Ancak Siiryani kiiltiriinde az da olsa eski dinin kiiltleri
dontstiiriilerek yasamaya devam etmistir. Dinsel yap1 degisirken geride kalan bazi pagan
kiiltleri, halk arasinda yeni adlariyla islevselliklerini siirdiirmiistiir. Eski dinin yerini yenisinin
aldigr bu tiir durumlarda, eski din bir anda terk edilememektedir. Paul Connerton’a gore;
toplumsal gruplar; “bir deneyimin akla yakin oldugundan emin olabilmek i¢in onu, daha
onceki deneyimlerin temeline baglamsal olarak dayandirir. Zihin herhangi bir deneyimden
once, ge¢miste kazandigi deneyimlere gore genel bir ¢er¢evede bir egilim kazanir. Zihni
etkileyen bir olguyu ya da eylemi kavramak, onu olabileceklere iliskin bir beklentiler sistemi
icinde bir yerlere yerlestirmektir. Smirlar1 zaman igindeki deneyimlere gore ¢izilen kavrama
diinyasi, animsamaya dayanan Orgiitli bir beklentiler kiimesinden olusur” (1999: 15). Bu
nedenle yasanan din degisiklikleri, toplumlarin belleginde bu temel prensiple islemektedir.
Yeni dine gecis esnasinda, eski dinin kiiltleri ve ritiiellerinin doniisiimii, yeni inancin
kabuliinii kolaylastiran bir olgudur. Boylece pek cok pagan kiiltli, ¢cok kisa siirede
Hristiyanlagtirllmistir. Eski inancin figiirleri, kiiltleri, mitleri yeni dinin i¢inde kismen
doniistiiriilerek yasatilmistir. Bugiin Hristiyanliga ait olarak bilinen pek ¢ok ritiielin aslinda
pagan kdkenlerinin olmasi bu sebepledir. Bu siire¢ tek tarafli islememektedir. Pagan inanci
Hristiyanlagtigi gibi; Hristiyanlhik da pagan kiiltiiriiniin  icinde sekilde degistirmeye
baglamistir. Pagan bir kiiltiirel yapinin mitolojisinde bulunan canavarlar1 dldiiren, mucizeler
gerceklestiren pek ¢ok kahraman veya ilahin doniisiimii 6rneklenebilir. Kahraman kiiltler,
Aziz Georges’a; Firtina tanrilar1 aziz Eliye’ye, bereket tanrigalar1 da Meryem’e veya azizelere
(Demir, 2003: 43) dondstirilmistiir. Kiiltlerin yeni din altinda dontisiimii, onlarin kalici
kilarken ayn1 zamanda yeni dini kabullenme siirecini hizlandirmistir. Aliskanliklarindan bir
anda kopmayan ve kopamayan halklar, bu siireci bir basamak olarak da kullanmistir. Bu
asamal1 gecis halklarin toplumsal belleklerinin doniismesine sebep olmustur. Ydrede yapilan
derlemelerde, Mor Gevargis ve Mor Iliyo’nun, Miisliimanlar arasinda Hizir-Ilyas olarak kabul
gordiigli anlatilmistir. Temelini Hristiyanliktan alabilecegi gibi, ortak anlatilarin etkisi de
Hizir-ilyas, Mor Gevargis ve Mor lliyo’yu ortak bir noktada bulusturmamiza sebep
olabilmektedir. Hristiyanlik ve Islamiyet acisindan énemli yere sahip olan Yedi Uyurlar ya da

Siiryani anlat1 gelenegindeki adiyla Yemliho ve arkadaslari i¢cin de bu durum gecerlidir.

Kutsal anlatilarin biiyiik kisminin dini figiirler etrafinda sekillendigi goriiliir. Halk nazarinda

bu anlatilarda ad1 gegen karakterler; karizmatik sahsiyetler olmakla kalmazlar; ayn1 zamanda

K4 VY. goriismenin notlart HKU arsivindedir.
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kutsalin temsilcisi olma sorumlulugunu da tasirlar. Hayranlik duygusu, anlatida yiiceltilmis
olan kisiye yaklagsma hissi uyandirir. Bu yiizden ulu kisiye ait oldugu varsayilan alana
yaklagsmak; ona veya ona dair olan nesnelere temas etmek gerekir. Efsanelerde ve
menkibelerde ifadesini bulan birgok simgesel unsur, ritiielin de temelini olusturur. Ornegin
ulu kisinin gomiildiigii yer, tasa doniisen at1, bastonuyla ¢ikardigt su vb. bu baglamda deger
kazanir (Karakas, 2014: 117). Halk tizerinde etkili olan veli kiiltlerinde, yerel olarak eski
zamanlardaki bir azizin herhangi bir 6zelligi bir dervise ge¢mekte birka¢ nesil sonra bu
Hristiyan azizi, Islam velisi haline gelmektedir. Yerli halk bilincinde kokeni Hristiyan azizi
olarak kaldigindan mezar1 Hristiyanlarca da ziyaret edilmeye devam eden ortak bir kiilt
olmaktadir. Burada ortaya ¢ikan olgu, bir yerdeki dini diisiinceler ve tasavvurlar biitliniinii,
cok giiclii hegemonik etkilerin bile kaldiramadigi gercegidir (Su, 2011: 31-33). Kiiltlerin
doniisimii hemen her yerde karsilasilabilen bir olgudur. Bu senkretik yap1 sayesinde eski
inancin izleri yeni dinin altinda siirdiiriilmeye devam edilir. Kendi inang esaslariyla paganist
kiiltiirlin kaynagtirilmasi esasina dayali senkretist bir yap1 Siiryani kiliselerinde de ortaya
cikmistir. Genel anlamda gegmisten giiniimiize bu yapinin gegmis ile gelecek arasinda bir bag
kurmayr kolaylastirdigi sOylenebilir. Zaman i¢indeki kabuller, doniigiimler asimileler
olaganiistiiniin etrafinda sekillenmistir. Eski ile yeni arasinda kiiltiirel, inangsal, diislinsel ve
maddi etkilenmeler yasamin dogal bir parcasidir. Kiitlerin doniistimiinde de kabuliinde de bu
inan¢ hakim olmustur. Pagan kiiltler, Hristiyanlik ile karsilasinca ya da Hristiyan kiiltlerin
Islami kimlige biiriinmesi 6rneklerinde oldugu gibi bu déniisiimler yasanmaktadir. Paganligin
yalnizca tanrilar1 ve kahramanlar1 degil, mabetleri de donistiiriilmiistiir. Bu nedenle sadece
kutsal mekéana adina veren azizin doniistimii degil, kutsal mekanin giindelik hayatta yasadig1

doniisiimiin somut gostergeleri olarak mekansal dontisiimleri de 6rneklendirilecektir.

Anadolu’da sekiilerlesme stirecinin disinda kalmis kiiciik kent ve kasabalarin pek ¢cogunun
geleneksel yapisinda benzeri bir durum goézlenmektedir. Toplumda en {ist degeri temsil eden
din, mekadnm da diizenleyici ilkesi olarak islemektedir (Bilgin, 2013: 146). Ozetle
ibadethaneler toplum hayatinda sadece sembolik anlamlar1 degil, mekanin mecburi degisimi
ve dontigiimii ile kazandiklar1 yeni anlamlar ile var olmuslardir. Bu nedenle, sadece azizlerin
degil, mekanlarin da doniisiimii islevsel olarak degerlendirilmistir. Tarih boyunca kompleks
yapilar olan kiliseler; cami, miize, hastane, askeri kisla gibi farkli amaclarla doniistiirtilerek
kullanilmigtir. Yorede yasanan bir baska degisim ise zaman i¢inde cemaati azalan kilise ve
manastirlarin harabeye doniip yikilmasiyla sonuclanmistir. Bunlarin bir kismi da, ambar,

askeri kisla, konut, okul olarak kullanilmistir/ kullanilmaktadir. Mor Petrus ve Mor Pavlus

141



Hatice Kiibra UYGUR- Kutsal Mekin Baglaminda Giindelik Hayatin Izinde Mekinin 2020-4
Déniigiimii: Mardin Siiryani Kilise ve Manastirlart

Kilisesi, kacakgiliktan yakalananlar i¢in 1949 yilina kadar 3 yil {icretsiz olarak daha sonra
ciizi bir miktar karsiliginda cezaevi olarak kullanilmistir (Akytiz, 2009: 27). Mor Petrus ve
Mor Pavlus Kilisesi gliniimiizde bu azizlerin giinlerinde diizenlenen ayinlerde ibadete
acilmaktadir. Cok uzun bir siire depo olarak kullanilan Mor Efrem Manastir1 ise su anda

metruktur.

Bazi pagan tapmaklart kiliseye baz1 kiliseler de camiye veya farkli mekéanlara
doniistiriilmiistir. Tur Abdin Siiryani Kiltiir ve Dayanigsma Derneginin hazirladigr ve
Hollanda Daisisleri Bakanliginin Tiirkiye’deki Biiyiikelgiligi tarafindan desteklenen projeyle4
Tur Abdin yoresinde bulunan Siiryani kilise ve manastirlar1 tespit edilmis, bunlarin tarihleri
ve glincel durumlar1 hakkinda bilgi alinarak envanterleri ¢ikarilmigtir. Calisma sonucunda Tur
Abdin boélgesinde camiye doniistliriilen 22 kilise oldugu ifade edilmistir. Pek ¢ogunun adi
bilinmemekle birlikte bunlar genelde “Ulu Cami” adimi almislardir. Mardin merkezde Mor
Tuma Kilisesi, Ulu Cami; Kirklar Kilisesi, Sehidiye Cami; Mor Osyo Kilisesi, Muhammed-il
Hekim Cami; Nusaybin Mort Februniye Kilisesi, Zeynel Abidin Camisi adin1 almistir. Ancak
doniistiiriilen inang merkezlerinin sayis1 ve igerigi konusunda gerek farkli toplumsal gruplar

gerekse ayni topluluk igerisinde de ihtilaflar bulundugu goriilmektedir.

Sehidiye Camisi, Ulu Cami, Zeytin Camisi, Seyh Cabuk Camisi ve Cami-iill Asfar
donistiriilen camiler arasindadir. Mor Mihayel Manastiri’nin yukari tarafindaki Seyh Zirrar
Camisi, Stiryani cemaatinin kayitlarinda Sit Siraz Kilisesi olarak ge¢mektedir. Seyh Zirrar
Camisi’nin i¢inde Sit Siraz’in mezarinin oldugu ve burada Sit Siraz’in kemiklerinin
bulundugu sdylenmektedir. Sit Siraz Kilisesi’nin etrafinda duvarlara gémiilmiis anit mezarlar
bulunduguna inamilmaktadir. Sit Siraz Kilisesi’nin camiye doniismesi ¢ok eskilere
dayanmamaktadir. 1940-1950’lerde salgin hastaliklarda 6lenlerin sehrin disina gdmiilmesi ile
ilgili yasa ¢ikmistir. Burast cemaatin azalmasi, yoreden goglerin artmasiyla terk edilmeye
baglamigtir. Miislimanlarin sayisinin  artmasiyla da zamanla Miisliman mezarligina
déniismiistiir (K2).® Yérede hakim olan inanca gore, kilise veya manastir kutsiyetini yasadig
dontistime ragmen kaybetmemektedir. Bu nedenle gliniimiize kadar mucizeler gerceklestigine
inanilmaktadir. Bu durum mekanin yasadigi doniisiime ragmen kutsiyetine duyulan inang

sayesinde varligini siirdiirmesinin sonucu olarak degerlendirilebilir.

* Proje “Turabdin’deki Siiryanilere ait Kilise ve Manastirlar” adim tasimaktadur.
® K3. E.M. yapilan gériismenin kayitlart HKU arsivindedir.
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Yorede giiniimiizde anlatilmakta olan olaylardan biri sdyledir: Seyh Semun bir diger adiyla
Seyh Cabuk Camisi’ne bir giin, bir papaz gitmis. O sirada papaz, orada yatan Oliilere ilahi
okumaya baglamis. Papaz, ilahi okudukc¢a mezarliktan ona koro halinde eslik eden bir ses
yiikselmis. Yasanan bu mucizevi olay nedeniyle caminin, kilise oldugunu kanitladigina
inanilmaktadir. Bunun iizerine imam, papazdan camiden ¢ikmasini istemis. Bu olay yakin

zamanda gerceklesmistir. Caminin minaresi de 1965’lerde yapilmistir (K2, 2013).6

Sehidiye Camisi ise, Siiryani kaynaklarinda Kirklar Kilisesi olarak ge¢mektedir. Caminin
icinde kapal1 bir odaya rastlanmis, oda acilinca kirk anit mezar kesfedilmistir. Kirk Sehit’e ait
mezarin orada oldugu sdylenmektedir (K3; K2, 2013). Yasanan déniisiimler mekanin adini
da etkilemektedir. Kiliseden camiye cevrilen mabetlere Siiryanicesiyle ayn1 anlama gelen
adlar verilmistir. Sehidiye Camisi’nin adinin Kirk Sehit’ten geldigi; Muhammed-il Hekim
Camisi’nin ise adinin Mor Osyo’dan8 geldigi bilinmektedir. Zaman zaman mekanin kendi
sembollerinin disinda yiiklendigi bu anlam, tarihsel siire¢ i¢inde zamanla yapinin metruk bir
hal alarak zarar gormesine sebep olmustur. Meryem Ana Katolik Kilisesi gliniimiizde miize
olarak kullanilirken Mor Sarbel Kilisesi ise ge¢miste askeri kisla olarak kullanilmistir. Bu

durumda zarar géren yap1 sadece tarih sayfalarinda kalmistir.

Kirk Sehit Kilisesi’nin, Sehidiye Camisi’ne; Mor Tuma’nin, Ulu Cami’ye; Mor Osyo’nun,
Muhammed-il Hekim camisine doniistiiriildigii Siiryani kaynaklarinda ve kroniklerinde
yazmaktadir. 1965°te camiye c¢evrilen Mor Osyo’nun mucizeleri nedeniyle giiniimiizde cami
olmasina ragmen ziyaret edildigi goriilmektedir. “Mor Osyo ile ilgili mahkeme kararina gore,
mekanin bir boliimi cami, diger bolimii de kilise olarak kullanilabilir” (K1, 2014) karar1 ise
mekanin doniisiim siirecine ilging bir 6rnek olarak verilebilir. Nusaybin’in kdyiinde bulunan
Meryem Ana Kilisesi de camiye doniistiiriilmiistiir. Bu doniistimii 6rnekleyebilecegimiz ¢ok

sayida ibadethane mevcuttur.’

®K3.EM yapilan goriismenin kayitlart HKU arsivindedir.

"K1.B.S. goriismenin kayitlart HKU arsivindedir.

® Osyo, Siiryanice hekim anlamina gelmektedir.

® Bolgede kiliseden camiye doniistiiriilen kutsal mekanlardan bazilari sunlardir: Diyarbakir’daki Mor Tuma
Kilisesi, Ulu Cami olmustur (Ezilmez, 2013). Sanliurfa’da bulunan Mor Stefanos Kilisesi (Kizil Kilise), yerine
ise Ulu Camii insa edilmis, kilisenin ayakta kalan c¢an kulesi de Ulu Cami’nin minaresi olarak
degerlendirilmistir. Urfa’daki Meryem Ana Kilisesi ise Halilii’r Camii olarak kullanilmaktadir. Kilisenin ¢an
kulesi de minareye doniistiiriilmiistiir. Sanliurfa’da Mor Corc Kilisesi, Circis Peygamber Camii ismiyle ibadete
aciktir (Celik vd., 2007: 256-262).
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Sonu¢

Dinin 6nemli sembol mekéanlar1 ibadethaneleridir, ancak ibadethaneler sadece dini mekan
olarak degil toplumsal hayat i¢in de 6nemli yere sahiptir. Bu durumu tiim dinler ve kutsal
mekanlart i¢in genellemek miimkiindiir. Yapmin kendisi dinsel mekan olmanin yani sira
gelenegin icinde de yeni anlamlar kazanir. Gelenegin iginde yasar, degisir, doniigiir ve
doniistiirtirler. Siiryani kilise ve manastirlar1 bu yonleriyle 6n plana ¢ikan mabetlerdir. Mardin
Stiryani cemaati, kiiltiirel degerlerinin aktarimini dinin 6nemli sembollerinden olan kilise ve
manastirlar ile yapmaktadir. Kimligin insasinda, giindelik hayatin siirdiiriilmesinde din,
onemli bir merkezde yer aldigindan gelenegin aktarilmasi ve yasatilmasina kutsal mekanlar
zemin hazirlamaktadir. Dini mekanlarin ibadethane olmak disinda yiiklendigi yeni anlamlar,
mekanin islevselligini de ortaya ¢ikarmaktadir. Siiryanilik agisindan degerlendirilecek olursa
etnik ve dini olarak birlestirici giice sahip olmasi da bu a¢idan 6nemlidir. Son donemlerde ise
Mardin Siiryani cemaatinin yoreden gocii yiiziinden cemaati olmayan kilise ve manastirlar
yavag yavas kapanmaya ve doniismeye baslamistir. Boylece gelenek de kiiltiir de kendini
yeniden doniistiiriip iiretmistir. Siiryanilerin toprak ile kurdugu bagin sembolik mekanlar
olarak kilise ve manastirlari, dinin birlestirici giicii, etnisitesi Siiryani olan cemaati, dini olarak
bir ¢at1 altinda toplamaktadir. Biitiin bunlarin disinda Siiryani ibadethaneleri yorede cesitli
sebeplerle farkli amaglarla doniistiiriilerek cami, hastane, miize, kisla olarak da kullanilmistir/

kullanilmaktadir.

Yorede yasayan farkli etnisite ve dinden insanlarin birlikteligi kiiltiirel etkilesimi
saglamaktadir. Mardin mimari yapist ile de pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yaptiZini
kanitlamaktadir. Pagan tapinaklari, kiliseler, manastirlar, camiler, tlirbeler, Yezidi tiirbeleri
etnik ve dini farkliligi bir arada toplayan cografyanin somut mimari kanitlaridir. Yorede
kiiltiirel stirekliligin devami ise bu somut kanitlarin muhafazasi ve kiltirel cesitliligi
korumasiyla saglanabilir. Bu c¢alismada; mekanin kolektif bellekteki siirekliligi dikkate
alinarak kutsal mekanin yasadigi doniistimler, yapilarin yeni kurgulartyla kazandig1 anlamlar
iizerinden degerlendirilmistir. Mekansal dontistimlerin dine, etnik ve kiiltiirel kimlige,
toplumsal bellege etkilerini mekén iizerinden yeniden okumak, bu doniisiimleri degerlendirip

yorumlamay1 gerekli kilmistir.
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(Ili tutup toreyi diizenlemek)

To Protect The State, To Regulate The Laws
Mustafa SEVER™

Ozet

Belli bir cografyada, ortak bir tarihe, kiiltiire ve tilkiiye bagl yasayan topluluga millet adi verilir. Millet olarak
yasamak, siyasi bir yapiyi, devletlesmeyi gerektirir. Tiirkler tarih sahnesine ¢iktiklari andan beri teskilatlanma
acisindan bircok milletten 6nde olmuslardir. Belli kurallarla, yasalarla, kanunlarla toplumsal hayati ve
cevrelerindeki milletlerle iligkilerini diizenlemeleri, teskilatlanmayi/devletlesmeyi gerektirmistir. Devletin ve
dolayisiyla milletin saglikli ve siiregen olmasi i¢in, yoneten ve yonetilenlerin 6dev, gorev ve sorumluluklarinin,
toplumsal hayati diizenleyen kurallarm belli olmasi gerekir. iste bu kurallar, gérev ve sorumluluklar eski
Tiirklerde tore, yasa (yasag) gibi kavramlarla belirtilir. Tiirklerde devlet yonetimi de toplumsal hayatin islerligi
de toreye gore diizenlenir. Toreyle toplumsal hayatin kurallari, gegim kaynaklarinin kullanimi, (meralarin, su
kaynaklarinin, yaylalarin) kisi, aile veya boyun temel hak ve ddevleri belirlenir. Tore, Tiirk budunundan, Tiirk
ilinden dogmus, kagan bu dogusa yardimci olmustur. Gdorevi, var olan kurumlagmis tdrenin korunmasi ve
uygulanmasidir. Kaganin igbasina gelisinde temel gorevleri ili tutup téreyi diizenlemektir. Mevcut tdrenin
glincellenmesi, zaman ve zemin sartlarina uygun diizenlenerek yiiriirliige konulmasi, mevcut tére ilkelerine yeni
eklemeler veya mevcuttaki kimi maddelerin yiiriirliikten kaldirilmasi kaganin gorevidir. Kisilerin kendi 6zel
haklarini, davranig ve eylemlerinin, diger insanlarla iligkilerinin sinirlarini bilmeleri, bu sinirlara uygun hareket
etmeleri ve davranmalar1 veya bu sinirlar1 ihlal etmeleri sonucunda maruz kalabilecekleri cezalar, yaptirimlar
toreyle/kanunla belirlenir.

Calismamizda toplumsal barisi ve diizenliligi saglayict hukuk normu olarak tére/kanun, iizerinde durulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Eski Tiirkler, devlet, yasa, tére, kanun

Abstract
A community living in a certain geography, connected to a common history, culture and country is called a
nation. Living as a nation requires a political structure and nationalization. Turks have been at the forefront of
many nations in terms of organizing since they came on the stage of history. Regulating their social life and their
relations with the nations around them require certain organizational/nationalization. In order for the state and
therefore the nation to be healthy and sustainable, the duties, duties and responsibilities of the rulers and the
rulers and the rules that regulate social life must be determined. These rules, duties and responsibilities are
specified in the old Turks with concepts such as custom, tore/law. In Turks, the state administration and the
operability of social life are regulated according to the ceremony. With the custom, the rules of social life, the

* “llig tutup toriig itmis” (Kiiltigin Abidesi/Dogu, 3. satir). li tutup toreyi diizenlemek demek, devleti tiim
kurumlartyla isler duruma getirmek, kurumsal yapisini saglamlastirmak; bunu yaparken de téreyi/yasayi
giincellemek, yani yeni sartlara uygun hiikiimleri belirlemek, islevsel olmayan hiikiimleri g¢ikarirken yeni
hiikiimler belirlemek ve bu hiikiimlerin islerligini saglamaktir.

** Prof. Dr., Hac1 Bayram Veli Universitesi, sever.mustafa@hbv.edu.tr
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use of livelihoods (pastures, water resources, plateaus), basic rights and duties of the person, family or clan are
determined. Tore was born from the Turkish nation and the Turkish state, and Kagan helped this birth. The task
of kagan is to protect and enforce the existing institutionalized law. The main duties of the kagan to come to
work are to protect the state and regulate the law. It is the duty of kagan to update the existing laws, to regulate
them according to time and ground conditions. It is the duty of kagan to repeal some laws too. The penalties and
sanctions that individuals may experience as a result of knowing their own special rights, the limits of their
behavior and actions, their relationships with other people, acting and acting in accordance with these limits or
violating these limits are determined by tore/law.

In our study, custom / law as the norm of law that provides social peace and regularity will be emphasized.

Key words: Old Turks, state, tore, custom, law

Giris

Bir canli varlik, hayatiyetini saglikli, iiretken ve giiven i¢inde silirdiirmek icin beslenme,
barinma ve giivenlik ihtiyaclarim1 karsilayacagi uygun bir ¢evreye ihtiya¢ duyar. Millet de
canlt bir varliktir ve saglikli, huzurlu, giiven icinde siiregenligini saglayabilmek i¢in bir
cografyaya, bu cografya {lizerinde beslenme, barinma, ¢ogalma, inanma, bir anlam ve amag
dahilinde yasama, iiretme-tilketme, mutlu olma, vb. ihtiyaglarmi karsilamaya calisir. Bu
ihtiyaclarini karsilamak amaciyla teskilatlanmasi, belli bir kurumsalliga ulasmasi, toplumsal
yapiy1 olusturur. Olusturdugu toplumsal yapida belli kurallar, 6lgiitler, yasalar gelistirir. Bu
kural ve Olciitler, bireylerin ortak akli, ortak inanclariyla gelisir, herkesge ayni sekilde
algilanip kabul edilir. Toplumsal norm/toplumsal 6l¢iit olarak adlandirilan bu kurallar, toplum
tiyelerince dogru ya da yanlis, iyi ya da kotii, vb. olarak kabul edilen ilkelerdir. Diger yandan
bu ilkelerden daha kapsamli ve 6zellikle milletin ortak hafizasinda iyi, gilizel, dogru, olumlu,
vd. kabul edilen ve toplumsal baris1 saglamaya yonelik temel ahlaki inang ve ilkeler vardir ki

bunlar da toplumsal deger olarak adlandirilir.

Degerler, toplumun c¢ekirdegi olan ailede baslayan ve kisinin yasami boyunca siiren
toplumsallagma siirecinde; diirlistlilk, namusluluk, onurluluk, emege saygi, insan haklarina
riayet, vb. gibi pek cogunu igsellestirerek kisiligini, kisisel ahlakini gerceklestirmesiyle
edindigi kurallardir. Toplumsal degerler, toplumsal yagamin adeta sigortalaridir ve hemen her
sey, bu degerlere gore dogru-yanlis, iyi-kotii, giizel-¢irkin, olumlu-olumsuz, vb. seklinde
degerlendirilir. Yazili bir metin seklinde olmayan bu kurallar, toplumun canliligini saglayici
0ziin akt1g1 ana damarlar olup toplumun milli kiiltiiriiniin en 6nemli boliimiidiir. Bu ¢ercevede
toplum, ortak bir degerler biitlinlinii muhtevi kiiltiirii paylasan ve bu kiiltiir ¢ergevesinde
olusturdugu kurumlar araciligiyla ihtiyaclarimi karsilayan insanlarin birlikteligine verilen

addir.
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[k caglardan giiniimiize her millet yasadig1 cografi gevreye, tabiat sartlarina, diger milletlerle
iliskilerine (savas, ticaret, goc, ittifak kurma, vd.) bagh olarak ekonomik, siyasi, dini,
toplumsal yap1 ve insani iligkiler agisindan diger milletlerden farkli bir biitlinliik/yap1
gelistirmistir. Bu yapu/biitiinliik, duragan olmayip yasanilan devrin gereklerine ve etkilerine
bagl olarak yeniden diizenlenir, gerekirse kimi unsurlar1 degistirilir. Toplumsal hayatin biitiin
alanlarina iliskin olan kurallar, toplumun inanclariyla, ahlaki yapisiyla yakin iligkilidir. Bu
yapiy1 yapan, koruyan ve islerligini saglayan gii¢ ise, bir otoritenin erkidir. Eski Tiirklerde bu
erki kullanan gii¢ kagandir. Ancak kagan erki kullanirken “siyasi, askeri, iktisadi ve kiiltiirel
biitiin meselelerin goriisiiliip kararlastirildigr” (Kafesoglu, 1993: 248)! meclisin de olurunu

alir.

Calismamizda, eski Tiirklerde gerek siyasi yapida gerekse halk katinda toplumsal baris1 ve
diizenliligi saglayici hukuk normu olarak tore/kanun lizerinde durulacaktir. Sadece térenin
tanim1 degil, torenin/yasanin toplumsal iglevleri de degerlendirilecek, glinlimiizde yanlis bir
adlandirilmayla “tore cinayetleri” denilen olaylarin gerceginde toresizligin/yasasizligin ya da
uygulanmayan tdrenin/yasanin neden oldugu cinayetler oldugu {izerinde durulacaktir.
Calismamizda basta Orhun Abideleri olmak {izere, Yenisey Mezar Taglari, Kutadgu Bilig ve

Divani Lugati’t-Tiirk’te tore hususunda verilen bilgilerden yararlanilacaktir.
ili Tutup Téreyi Diizenlemek

Kafesoglu'nun (1993:201) Tiirk bozkir kiiltiiriiniin gelistirildigi bolge olarak belirttigi Altay
daglari-Sayan daglarinin giiney-bat1 diizliikleri, rakimi 500-1000 metre arasinda degisen, bol
otlaklariyla hayvanciliga ve hatta kuru tarima imkan verecek oOlgiide rutubetli bir yayla
durumundadir. Bu cografyada yasanan hayat sartlar1 oldukca sert ve katidir. Kislar ¢cok soguk,
yazlar ise ¢ok sicak ve kuraktir. Bozkir insani, (yaz ve kis sartlarina uygun olarak)
hayvanlariin ve dolayisiyla kendisinin saglig1 ve siiregenligi i¢in gerekli olan besinlere ve
sulara ulagsmak i¢in mevsimlere gore hareket halinde olmak zorundaydi. Bu nedenle her
zaman dinamik ve gii¢li, tehlikelere her an hazir olmasi gerekiyordu. Ciinkii, toplumsal
diizeni ve hareketliligi saglam kurallara, yasaklara, dolayisiyla toreye/kanuna dayanmak

zorundaydi.

Yasadiklar1 bu genis cografyada, i¢cinde yasadiklar1 ¢adirin yapisindan esinlenerek gogii de bir
cadir seklinde tahayyiil eden Tiirkler, gok altindaki bozkirt da ¢adirin i¢i gibi diisiiniiyorlardi.

Bozkir insani i¢in ¢adirin i¢i, ocaginin/ailesinin huzuru ve sagligi ne denli 6nemli ise,

! “Tabgac, Gok-Tiirk ve Uygur hakanhklarida” (Kafesoglu, 1993: 248).
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toplumsal hayatinin diizeni, huzuru da o denli 6nemliydi. Gerek ailevi hayati gerekse
toplumsal hayati igbdliimiinii, dayanismayi, paylasmayi, ortak hareket etmeyi gerektirdiginden
“disiplin” ana esas olarak kendini hissettiriyordu. Bu disiplin ve diizenlilikle gelistirdigi siyasi
kiiltiirtin bir sonucu olarak devlet anlayisi, diger milletlere nazaran oldukga yiiksekti. Cilinkii
Tiirkler, toreli bir millet olusuyla her ne zaman zorda kalsa birlik olmus, teskilatlanmis ve

tarihi vesikalarla da sabit olmak iizere pek ¢ok defa devletini kurmustur.

Bozkirin yapisi, iklimi, niifus yapisi, ge¢im sartlari, ¢evredeki diger milletlerin varligi, tehdidi
ve biitiin bunlarmm bigimledigi Tirk siyasi kiiltiiri isboliimiinii, birligi, dayanigsmayui,
dolayisiyla devletlesmeyi onceliyordu. Bu devletlesme fikrinin temeli ise “il tutmak, tore

diizenlemek” 1di.

Divanii Liigati’t-Tirk’teki (1/25) “Il kaldi, torii kalmas”/“Il bwrakilir, tore terkedilmez”
soziinden, Tirklerin ilden fazla da téreye 6nem verdikleri anlagilmaktadir. Yenisey mezar
taslarindaki “I7 tGriisii idman”/“Deviet/Ulke téresini terk etmeyin™ (Orkun, 1987:590) ikéz1,
torenin devletin temeli olduguna isaret eder. Tiirk irfan ve medeniyetinin temel yazili
kaynaklarindan olan Orhun Abideleri’nde “tore kelimesi 11 yerde ge¢cmekte, bunun 6’sinda
‘i’ ile birlikte kullanilmaktadir. Diger 5 yerde de yine ‘il’ ile aldkasi acik¢a belirir.”
(Kafesoglu, 1993:233). “Ilig tutup toriig itmis”/“Ili tutup téreyi diizenlemis” “Olurupan
Tiirk budunug ilin torisin tuta birmis, iti birmis.”/“Oturarak Tiirk milletinin ilini, téresini

tutuvermis, diizenleyivermi§”;4 “Ang¢a kazganmug itmis ilimiz toriimiiz erti”/“Oyle kazanilmus,

diizene sokulmus ilimiz, toremiz vardi”;’ “Bédke oziim olurup bunca agar 6riig tort
bulungdaki [...] idim”/“Bu zamanda kendim oturup bunca agwr toreyi dort taraftaki ...
idim™;® <Ol toriide iize ecim kagan olurti. Olurupan Tiirk budunug yice itdi/vice igit[t]i"] “O

7 vd. sézlerden

tore tizerine amcam kagan oturdu. Oturarak Tiirk milletini tekrar tanzim etti.
Tiirk devletinin teskilatlanmasinda, var olmasinda ve siirmesinde torenin islevine ve dnemine
vurgu yapilmaktadir. Bu sozler arasinda gegen “agar toriig/agwr tore” sozi ise, “anayasa
yerine gegen, atalardan kalan” (Ogel, 1982: 301), geleneksel, hayati onemi haiz, devleti

diizenleyen, devletin oturdugu temel diizen anlayisini isaret etmektedir.

Eski Tiirklerde devlet yonetimi de toplumsal hayatin islerligi de toreye goére diizenlenir.

“Yazilmis yasalardan baska yazilmamis teamiiller de torenin i¢indedir. Hatta, hukuki téreden

? Eleges Yazit1/6. satir.

? Kiiltigin Abidesi/Dogu, 3. satir.
*Kiiltigin Abidesi /Dogu, 1. satir.

> Kiiltigin Abidesi /Dogu, 21. satur.

% Bilge Kagan Abidesi/Dogu, 2. satir.

7 Bilge Kagan Abidesi /Dogu, 14. satir.
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bagska dini ve ahlaki toreler de vardir.” (Gokalp, 1976: 13) Toreyle toplumsal hayatin
kurallar1, ge¢cim kaynaklarinin kullanimi, (meralarin, su kaynaklarinin, yaylalarin) kisi, aile
veya boyun temel hak ve ddevleri belli oldugu i¢in herkes sorumlulugunu yerine getirmede ve
haklarin1 kullanmada kendini giivende hisseder. Ciinkii, insanlarin toreyle her tiirlii hakki
giivencededir. Tore/yasa, “halkin gorerek, yaparak, yasayarak benimsedigi temel ilkeler ve

kurallar durumunda yiiksek bir deger ve 6neme sahipti[r].” (Tanyu, 1979:109).

“Tore hep Tiirk budunundan, Tiirk ilinden dogmustur. Kagan bu dogusa yardimei olur. Gorevi
var olan kurumlagsmis torenin korunmasi ve uygulanmasidir.” (Divitgioglu, 1987:117).
Kaganin isbagina gelisinde temel gorevleri ili tutup toreyi diizenlemektir. Bu diizenleme, az
olan halkin ¢ogaltilmasi (¢cevredeki Tiirk veya etnik olarak Tirk olmayip da Tiirk kiiltirli
olan topluluklarin hakimiyet altina alinmasi, dagimik halkin birlestirilmesi, bir araya
getirilmesi), a¢ olanin doyurulmasi, ¢iplagin giydirilmesi, bor¢lunun borcunun 6denmesi gibi

gorevleri de muhtevidir.

Mevcut torenin giincellenmesi, zaman ve zemin sartlarina uygun diizenlenerek yiirtirliige
konulmasi, mevcut tore ilkelerine yeni eklemeler veya mevcuttaki kimi maddelerin
yiirtirlikten kaldirilmasi kaganin gorevidir. Eski Tiirk boylarinda “yiiriirliikte olan ve sifahi
olarak nesilden nesile intikal eden torii ve kaideler” (Inan, 1991: 222) yasa (yasag) olarak da
adlandirilir. Inan (1991: 222), tére ve yasa hususunda, her biiyiik tarihi olaydan ve yeni kagan
tahta gectikten sonra torenin/yasanin kurultaylarda goézden gecirildigi, kimi hiikiimlerin
miizakere edilerek giincellendigi bilgisini verir. Tore bu o6zelligiyle “bir devlet giicli ve
otoritesidir. Bu diizen ile otoriteye bagli kalan herkes, kendi gelenekleriyle serbest olarak

yasayabilir ve devletin nimetlerinden bol bol yararlanabilir (Ogel, 1982: X VII).

Kutadgu Bilig’de tore giinese benzetilir. Bu nedenle toreye Kiin Togdi (Dogan giines) adi
verilmistir: “Ilig aydi bilge mening kilkimi/Kériip menzetii verdi bu atimi”/“Hiikiimdar cevap
verdi: Bilge, benim tabiatimi giinese benzetti, bu adi verdi” (824).® Tére/Kiin Togd: kendisini
bilge kisinin neden gilinese benzettigini 825 ile 831. beyitler arasinda sdyle agiklar: Giinese
bak, kiigiilmez, biitiinliiglinii ddima muhafaza eder; parlaklig1 hep ayni1 sekilde kuvvetlidir.
Benim tabiatim da ona benzer, dogruluk ile doludur ve hicbir vakit eksilmez. Ikincisi, giines
dogar ve bu diinya aydinlanir; aydinligini biitiin halka eristirir, kendinden bir sey eksilmez.
Benim de hiikmiim boyledir, ben ortadan kaybolmam; hareketim ve soziim biitliin halk i¢in
aymidir. Ugiinciisii bu giines dogunca, yere sicaklik gelir; o zaman binlerce renkli cigekler

acilir. Benim bu térem/kanunum hangi memlekete erisirse, o memleket bastanbasa taslik ve

¥ Parantez igindeki say1, Kutadgu Bilig’deki beyit numarasidir.
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kayalik dahi olsa, hep diizene girer. Glines dogar, temiz veya kirli demeden her seye aydinlik

verir; kendisinden bir sey eksilmez.

Torenin (kanunun), fark gozetilmeden, kimseye ayricalik yapilmadan herkese ayni sekilde
uygulandig1 ilde/iilkede adalet ve toplumsal huzur s6z konusudur. Kimse bir sonraki giin i¢in
kaygi, endise tasimadan hareket edecegi, ¢alisacagi icin toplumsal refah da artacaktir.
Torenin/kanunun degeri, adilce uygulanmasindadir. Ne denli iyi, saglam kanun/tére olursa
olsun, adilce uygulanmazsa bir degeri olmaz. Eger, lilkede bir kimse a¢ kalirsa, ¢iplak kalirsa,
zebun olursa, Tanr téreyi/kanunu adilce uygulamayan yoneticiden bunun hesabini soracaktir
(5165). Oguz Kagan Destani’nda Oguz Kagan, ogullarina vasiyetini bildirirken “Ben ddedim

% (Ogel, 2010: 127) demektedir. Bunun nedeni, yonetme

cok siikiir/Borcumu Gok Tanrt’ya
erkinin Tanr tarafindan yoneticiye bir gorev olarak verilmis olmasidir. Toérenin/kanunun
uygulayicilari olan yonetici/ler, dogru olmali ve dogrulukla hiikiimde bulunmalidirlar; ¢linkii
yonetici olmanin geregi de budur (5170, 5172). “Tirk Tanrisi, sevdigi ve himaye ettigi
milletinin hanlari, beyleri ve halki dogru yoldan, milli 6rf ve nizam[dan] (tiireden) ayrildig1

zaman onlar1 cezalandirir.” (Turan, 2000: 1/94).

Kiin Togdt (Dogan giines/Tore), oturdugu tahtin ii¢ ayagi oldugunu (801), tabiatinin dogru
oldugunu, isleri dogruluk ile hallettigini (808, 809) sOyler. Toreyi/kanunu uygulayacak
yonetici ilkin zamanmi dogru kullanmali, kimsenin igini uzatmamalidir (811). Zira, “Adaletin
en kotiisii, ge¢ tecelli edenidir. Sonunda hiikiim isabetli bile olsa geciken adalet zuliimdiir.”"°
Ikinci olarak adaleti saglamali, haklry1 haksizi ayirt edebilmelidir (812). Ugiincii olarak da
dogruluktan sapanlar1 cezalandirmalidir (814). Yani, yonetici hakliya, dogruya sevecen, giiler
yiizlii; zorbalara, dogruluktan sapanlara sert olmalidir. {yi yonetici, dolayisiyla iyi tére/kanun,
Adem’in diinyaya indiginden beri daima anlayish insanlar tarafindan vaz’ edilegelmistir
(219). Bilgi ve anlayis kimde bir araya gelirse, o kisi tam insan olur (225). Diinya beylerinden
hangileri bilgili olmus ise, iyi tore/iyi yasa koyanlar ve iyilikte ileri gelenler onlar olmuglardir
(252). Torenin dogru uygulandig: yerde kurt ile kuzu ayn1 yerden su icer (449). Yani, herkesin
hakki korunur; giicliiniin zayif {lizerine hiikmii s6z konusu degildir. Toplumsal hayatta
giicliiniin, cogunlugun degil, giigsiiziin de, azinlikta olanin da hakkinin korunmasi ve teslim

edilmesi, herkese esit sekilde uygulanan toreyle miimkiin olacaktir. Tipki glinesin 1sisinin ve

1siklarmin herkese fark gézetmeden ulagmasi gibi, erke sahip otoritenin de gilines gibi fark

’ Oguz Kagan Destani/185. satir.
' Orhan Gazi’nin (1281-1362) soyledigi rivayet edilen séz. https://www.guzelcumleler.com/adalet-ile-ilgili-
sozler 16.3.2020.
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gozetmeyerek herkese esit mesafede durmasi, kendisinin de uymak zorunlulugu hissettigi

toreyle gerceklesecektir.

Orhun Abideleri’nde'' ve Kutadgu Bilig’de '* “Itmek” fiili; yapmak, etmek, eylemek, kilmak;
diizenlemek, yoluna koymak, hazirlamak, tanzim etmek, teskilatlandirmak, tertip etmek;
“itglici” ise, yapici, meydana getirici, diizenleyici, tanzim edici, teskilatlandirict seklinde

acgiklanmaktadir.

Bilge Kagan Abidesi’'nde “Tiirk Tenrisi iduk yiri subt anca itmis ering”/“Tiirk Tanrist
mukaddes yeri, suyu dyle tanzim etmistir’™ denilirken diizenleme, tanzim etme isinin ilahi
kaynakli oldugu bilgisinin idrak edildigi ve bdyle inanildig1 anlasilir. Bilgili olmak, yasanilan
cografyanin, canli-cansiz varliklarin nasil bir diizen igerisinde var oldugunu idrak etmeyi de
igerir. Bu idrak etme hususunda, Tiirk tarihinde Bilge Tonyukuk’un, Bilge Kagan’in, Kasgarl
Mahmut’un, Yusuf Has Hacib’in ve burada adlarin1 sayamadigimiz sahislarin miistesna
yerlerini unutmamak gerekir. Sézgelimi, Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig’de “Itigli bayatim
ite birdi oz/Ite birdi tiizdi yarasturd: tiiz”/*Her seyi yoluna koyan Tanri’m bunlart da yola
getirdi; tanzim etti, diizeltti ve birbirleri ile baristirdi” (146) derken Bilge Kagan
Abidesi’ndeki sozleri adeta tekrar eder. “Ilig tutmak”, devleti diizen icinde ydnetmek;
dogrulukla, adaletle tore hiikiimlerini uygulamaktir. Dolayisiyla yoneten olarak kaganin,
yonetilen olarak milletin, 6dev ve sorumluluklarinin idrakinde davranmalaridir. il tutmak,
devletin devamini, milletin birligini ve biitiinliigiinii, giivenligini, refah ve mutlulugunu
yiikseltmek, toplumsal adaleti saglamaktir. Bunlar1 gerceklestirmek, asayisin ve adaletin
saglanmasi, adilane uygulanacak tore ile miimkiin olacagindan il tutmak ayni zamanda toreye
uygun davranmaktir. Kutadgu Bilig’deki “Ugan ol koni ¢in torii birgiici/Toriimis kamug
halkka yetriir kii¢i”/“Kadirdir, adildir, hak kanunlari/dogru toreleri koyan odur; yarattigi
biitiin mahliklara giicii yeter” (3192) sozleri de térenin/kanunun diizenleyicisinin Tanr1
oldugunu, hakanin Tanr1 adina ve Tanri’nin 6ngdrdiigii sekilde toreyi/yasayr uyguladigina
inanc1 gosterir. Bu sozlerden torenin toplumsal hayati diizenleyici, tiiremislerin uymakla
yiikiimlii olduklar1 kurallart muhtevi ilahi buyruk oldugu anlasilir. ilahi diizene uygun olarak
yeryiiziinde Tanri’nin eli olan kagan da diizenleme, tanzim etme, yoluna koyma gorevini

yerine getirecektir. Bilge Kagan’in “Bunca budun kop itdim”/“Bunca milleti hep diizene

' Kiiltigin Abidesi 1/Kuzey, 13. satir.
"2 Kutadgu Bilig-index, s. 207.
" Bilge Kagan Abidesi/Dogu, 10. satir.
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14

soktum”"" sozii, bu gorevin ve sorumlulugun idrak edildigini ve ona goére hareket edildigini

dile getirir.

Orhun Abideleri’nde “... kutum bar iigtin tiliigiim bar tigiin olte¢i budunug tirgiirii igit[t]im.
Yaling budunug tonlug ¢igany budunug bay kiltim. Az budunug okiis kiltim”/“Kut'um var
oldugu icin, kismetim var oldugu icin, 6lecek milleti diriltip besledim. Ciplak milleti elbisell,

fakir milleti zengin kildim. Az milleti ¢cok kildim "

sOzleri, kaganin tore ¢ercevesinde ddev ve
yiikiimliiliiklerini belirtir. Tirk milletini devletsiz birakmamak, bir arada giiclii diizenli bir
toplumsal hayat tesis etmek ve siirdiirmek, az milleti ¢ogaltmak, ciplaklar1 giydirmek,
yoksullar1 zenginlestirmek, vb. gorevleri olan kaganin “bilgili, cesur, buyruklar1 akil ve
gelencksel bilgiye”'® dayali olmast gerekir. ... Tengri yarlikaduk di¢iin kutum iiliigiim bar

9917

tictin”/“Tanrt buyurdugu icin, devietim, kismetim var oldugu igin...”"" sozlerinde belirtildigi

tizere, Tanr1’dan kendisine kut, iliig ve buyruk verilmistir.

Eski Tiirk inang sistemine gore Tanri, kagana “kut’un yaninda yarlig (Emir ve istek), iiliig
(Baht ve talih) ve kiic de (Gii¢ ve gerekli enerji) (Ogel, 1982:175) verir. Kut, Ilahi
giiciin/Tanr’nin kagana verdigi erk/yonetme giiciidiir; ancak kut, ayni zamanda sadece
yoneticiye degil, her nesneye, varlifa verilmis yasama giicli, talih, mutluluktur. “Kut,
gokylizii, igyer ve yerylizii arasinda kalan insanin (toplumun) agiklamaktan aciz oldugu giz
dolu agkin olaylar1 anlamak {izere edindigi ve diisledigi dikotomik degerler arasindan
‘acunsal-olumlu’ olarak atif yaptig1 degerler kiimesidir.” (Divit¢ioglu, 1987: 61). Tanr1 vergisi
olan kut, sabit, kalict bir 6z degildir; yoneten de siradan bir insan da téreye uygun
davranmazsa, yasamazsa kut ondan uzaklasir, Tanr1 kutunu geri alabilir. S6zgelimi Bilge
Kagan, “Uze Tengri iduk yir sub [ecim ka]gan kuti taplamadi ering”/*“Ustte Tanri, mukaddes

»l8

yer, su, amcam kagamn kutunu kabul etmedi/onaylamad: olacak’° sodzleriyle amcasina

verilen kutun geri alindigin belirtir.

Kutadgu Bilig’te kut; talih, saadet, ugur, devlet, iktidar, vb. anlamlarinda kullanilir ve Aytold1
ile temsil edilir. Kut/Ay Toldi, Tore’ye/Kiin Togdi’ya kendisinin kararsiz, donek ve ayaginin
kaygan oldugunu soyler (548); yani kut istikrarsizdir. Istikrar ancak hiikiimdarm ve
yardimcilarinin esgiidiim, uyum ic¢inde calisirlarsa saglanabilir (694). Kuta sahip olmak igin

kisinin al¢akgdniillii, tatlt dilli olmasi, ifrata gitmemesi, ¢irkin islere yanagmamasi, kibir ve

' Kiiltigin Abidesi/Giiney, 3. satir.

"® Kiiltigin Abidesi/Dogu, 29. satir.

' Kiiltigin Abidesi/Dogu, 3. satir.

"7 Bilge Kagan Abidesi/Dogu, 24. satir.
' Bilge Kagan Abidesi/Dogu, 35. satir.
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gururdan uzak durmasi, diirlist olmasi1 gerekir (703-09). Aytoldi’ya/Kut’a gore erk, iktidar,
makam Tanr vergisidir, tutmasini bilmezsen gider. Kuta/saadete ermis olan insanin ihtiyatl

olmasi ve biitlin yakisiksiz islerden uzak durmasi gerekir (724-26).

Uliig’e, Ogel (1982: 175) baht, talih anlamu verirken Divitgioglu (1987: 62) {iliig’iin “kokii iil-
olup boliismek, paylagsmak, pay ve hisse anlamindadir” demektedir. Divani Liigati’t-Tiirk’te
(I/62, 72) ve Kutadgu Bilig’'te (beyitler: 179, 271, 832, vd.) ilug/iliik “nasip, pay, hisse,
kismet” olarak aciklanmaktadir. Her iki kaynaktaki bilgilerden “anlasilacagi gibi iiliig, varlik
ve adaletle iligkili bir kavram olup Tengri’nin asal iyeliklerinden biridir.” (Divit¢ioglu, 1987:
62). Dolaysiyla iiliig, ayn1 zamanda Tengri’den kagana verilmis bir gorevdir. Kagan,
Tengri’nin lutf ettiklerini halkina adaletli sekilde iilestirmelidir. Bunu yaptigi takdirde
toplumsal adaleti ve baris1 saglamis olacaktir; ki bu da térenin geregidir. Kendisine kut, iiliig,
kii¢ ve yarhig verilen kagan, sorumlulugunun idrakinde davranirsa kutu yiicelecek, artacaktir.
“Tiirk hakan1 Yiice Tanri’dan kut alir, egemenlige sahip olur; ama iktidar1 mutlak degil, tore
ile sinirhidir. Bir diger yoniiyle, iktidarinin mesruiyeti, toreye uydugu siirece devam eder. (...)

Tore, gelenege bagl yusundur, yani hukuktur.” (Kosoglu, 2004:37).
Sonug¢

Tiirk yazili kaynaklarinda (Yenisey mezar taslari, Goktiirk Abideleri, Divani Liigati’t-Tiirk,
Kutadgu Bilig, vd.) torenin 6nemi ve islevine vurgu yapan pek cok bilgi s6z konusudur.
Dogru, adaletli uygulanan térenin/kanunlarin, ¢ok genis bir cografyada yasayan ve ¢ok cesitli
etkilere maruz kalan Tiirk boylar1 arasinda birligi, biitiinliigli saglamak, gorev ve
sorumluluklar c¢ergevesinde is boliimiinii gerceklestirmek, ortak bir amaca yonelik
diisiinebilmeyi ve hareket etmeyi saglamak gibi pek ¢ok islevi vardir. Tore/kanun, toplumsal
diizenin isleyisini saglamak, yonetenlerle yoOnetilenler arasindaki iliskileri (6dev ve
yiikiimliiliikleri ) belirlemek, boylelikle yonetenlere mesruiyet kazandirmak, kisiler arasindaki
iligkileri ve meydana gelen sorun ve sikintilar1 ¢ézerek toplumsal biitiinlesmeyi saglamak gibi

islevleri yerine getirir.

Yonetenlerin mesrulastirilmasi, yonetme erkinin kim veya kimler tarafindan kullanacaginin
belirlenmesidir. Bilindigi gibi Tiirk devlet ydnetiminde Dogu-Bati veya i¢-Dis il/devlet
anlayis1 mevcuttur. Bu da yonetim erkinin kullaniminda, belli gérevlerin yerine getirilmesinde
gorev paylasimini gosterir. Bu gorev paylasimi da yine geleneksel tore gercevesinde
gerceklesir. Kisilerin kendi 6zel haklarini, davranis ve eylemlerinin, diger insanlarla
iliskilerinin siirlarini bilmeleri, bu sinirlara uygun hareket etmeleri ve davranmalar1 veya bu
siirlar ihlal etmeleri sonucunda maruz kalabilecekleri cezalar, yaptirimlar toreyle/kanunla
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belirlenir. Ciinkdi, toplumsal hayattaki “ahlaki kurallar, tutum ve davranislar, yardimlagma ve
dayanigma esaslar1” (Tanyu, 1979: 109) térenin muhtevasindadir. Tére/kanun bu 6zelligiyle
toplumsal huzursuzluklari, ¢catismalar1 6nleyici isleviyle toplumsal huzuru ve barisi da tesis

eder.

Tirk kiiltiirtinde tore/kanun kurallarinin, yasaklarin ihlalinde kisi/kisiler, yaptirimlara,
cezalara razidir/lar. Isldmiyet’in kabulii sonrasinda Tiirk toplumunda genel gecer bir anlays
ve ilke olarak “Seriatin kestigi parmak acimaz” s6zii, bu raziligin ifadesidir. Giiniimiizde de
adil bir yargilanma sonunda verilen cezaya razilik s6z konusudur. Yasanilan siirecte yasanan
ve yanlig bir adlandirmayla “tdre cindyeti” olarak adlandirilan 61diirme/6ldiiriilme olaylarinin
toreyle/kanunla ilgisi yoktur. Bu tiir olaylar geriligin, ilkelligin, bagnazligin yansimasi olan
olaylardir. Devlet otoritesinin var oldugu her yerde, térenin/kanunun adilce uygulanmasi her
tirlii geriligi, ¢cag disiligi, dolayisiyla 6lmeyi/6ldiirmeyi Onler. Ciinkii, devlet otoritesinin
toreyi/kanunu isletmesi, uygulamasi ancak toplumun huzurunu, iyiligini saglar. Hala, feodal
iliskilerin yasandigi kimi bolgelerde devlet adina, kanunlar adina kendinde hareket etme
serbesti, glicli bulanlarin isledigi cinayetler téreye mal edilemez. S6zlii veya yazili olsun,
torenin/kanunun toplumsal islevi, toplumun diizeninin, islerliginin, insan iligkilerinin

diizenlenmesi ve devaminin saglanmasidir.
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An Ethnological Evaluation on Inisiation Rits in The Divanu Liigati’t Tiirk
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Ozet

Kaggarli Mahmud’un Divdnu Liigati't-Tiirk adli eseri temelde Tirkcenin Arapca karsisindaki giiciinii ortaya
koyma amaciyla kaleme alinmistir. Ansiklopedik sozliik 6zelligi gosteren eser, bunlarin yaninda bircok farkl
nitelige sahiptir. Siirlerden verilen drneklerle antoloji, sdzciiklerin 6rnek climlelerle agiklanmasiyla bir dilbilgisi
kitab1 olarak da kabul edilen eser, olusturulma ydntemleri agisindan da bir etnografik arastirma ozelligi
gostermektedir. Uzun yillar Tiirk boylari arasinda dolasan Kaggarli Mahmut eserini etnografide saha ¢aligmast
olarak adlandirilan yonteme yakin bir yontemle olusturmustur. Gezdigi yerlerdeki giindelik hayati olusturan
unsurlart gézlemlemis ve bu gozlemlerini kelime drnekleriyle eserine yansitmistir. Bu ¢alismada temel amag
eserdeki giindelik hayat pratiklerinin, geg¢is donemi ritliellerinin temsil edildigi kelimelerden yola ¢ikarak
donemin yasantisini yorumlamaktir. Dogum oncesi, dogum, evlilik, 6liim ve &liim sonrasi olarak ana hatlariyla
smiflandirilabilecek bu gegis donemleri bir halkin ya da bir etnik grubun disiiniis bi¢imi, davranis ve
tutumlariyla ilgili giindelik hayattan alinan somut deneyimler ve bilgiler icermektedir. S6z konusu bilgiler
toplulugun kiiltiirel niteliklerinin evrensel davranis bicimleriyle karsilagtirilmasi olanagini saglamasi agisindan
onemlidir.
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Abstract

The work of Divanu Liigati’t in Turkish by Kasgarli Mahmud is written to reveal the power of Turkish against
Arabic. The work, which has the feature of an encyclopedic dictionary, also has many different qualities.
Anthology with examples given in poems is also accepted as a grammar book by explaining the words with
example sentences. The book is an ethnographic study in terms of its research methods.. The work of Kaggarli
Mahmud, which has been circulating between Turkish tribes for many years, was created by a method similar to
the method called ethnography field work. He observed the concepts of daily life in the places he visited and
these observations were reflected in his work with examples of words. The basic aim of this work is to interpret
the daily life practices, the rituals of the transition period, and interpret the life of the period. Transition periods
can be classified as prenatal, birth, marriage, death and post-mortem. Transitional periods contain concrete
experiences and knowledge from daily life about a person's thinking, behavior and attitudes. The information in
question provides the opportunity to compare the cultural characteristics of the community with universal forms
of behavior.
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Giris

Tirk kiiltiir tarihinin kose taslarindan biri olarak kabul edilen Divani Liigati’t Tiirk 11.
ylizyillda Kasgarli Mahmud tarafindan yazilmistir. Tiirk sozliikk gelenegi agisindan bin yila
yakin bir siiredir en ¢ok referans verilen, iizerine ¢esitli bilimsel disiplinlerde bir¢ok ¢alisma
yapilan eser, birgok alanda ilk olma &zelligine sahiptir. Tiirk¢enin, donemin dini ve kiiltiirel
olarak egemen dili Arapga karsisinda kendini var edebilmesi, barindirdig1 zenginlikleri ortaya
koyabilmesi acisindan oldukc¢a 6nemli olan eser, temel motivasyon olarak bir varolus ve

kimlik vurgusu tagimaktadir.

Kaggarli Mahmut, Tiirk boylarinin, topluluklarinin yogun olarak yasadigi Orta Asya ile
Anadolu arasinda kalan bolgede uzun yillar dolasmis ve birgok farkli alanda incelenebilecek
malzeme derlemistir. Kasgdrli Mahmud’a Gore XI. Yiizyilda Tiirk Diinyasi adli eserinde

Resat Geng, Eserin kapsami ile ilgili su saptamalarda bulunur:

Divanu Liigati’it Tiirk, adindan da anlasildigi gibi, yalniz dénemin Tiirk siiri ve agiz
malzemesini igerisine alacak bir kamus olarak disiiniilmiistiir. Gergekte ise eser, Tiirk
kiiltiirlinlin tam manasiyla bir hazinesi olmustur. Sézde Tiirk dilinin Arapca ile at basi
yuridigiinii gostermek gayesi ile ele alindigi halde, eserde zamanin Tiirk Diinyasinin
kiltiirii, dili, etnik yapisi, folkloru vesairesi eksiksiz bir sekilde aksettirilmistir. Eserin
igerisine aldig1 her ¢esitten malzemenin bollugu ve zenginligi hemen hemen her konuda
bilgi vermektedir. Sozliikte gecen bircok kelimelerin anlatisinda sahit olarak ileri siiriilen
malzeme igerisinde Tiirk folkloruna, inamigina, hurafelerine, bozkir destanlarina, oba
hikmetlerine, illerin vecizelerine, agitlara, tabiat tablolar1 tasvirlerine genis bir sekilde yer

verilmistir (Geng, 1997: 11).
Calismamizda eserin etnolojik bir degerlendirmeye tabi tutulmasinin baslica sebebi halkbilimi
ve etnolojinin birbirine olduk¢a yakin disiplinler olusudur. Bu yakinlik ile ilgili Bascom’un
degerlendirmesi su sekildedir: “Antropolojinin dort boliimiinden birisi olan ‘Kiiltiirel
Antropoloji’, ki bu boliim ayn1 zamanda “Sosyal Antropoloji”, “Etnoloji” veya “Etnografya”
olarak da adlandirilmaktadir, “Halk Bilimi (Folklor)’yle en yakindan ilgili olan bdliimdiir”
(2006: 54). Etnoloji/Halkbilim ¢alismalarinda etnografik yontemin alan arastirmasi
tekniklerine benzer teknikler kullanmigtir. Bu yontemde arastirmaci, tizerine ¢alisma yapacagi
bilgiye ulagsmak i¢in bizzat kendisi s6z konusu toplulugun giindelik hayatinin igerisine dahil
olur ve sozlii ya da gilindelik yasam pratiklerine dair malzemeyi bir araya getirir. Arastirmaci,
gozlem, goriisme, kaynak kisiden yararlanma gibi tekniklerle bilgiye birinci elden ulasma

amacindadir. Gézlem teknigi aragtirmacinin sistemli ya da sistemsiz, katilarak veya dolayl
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olarak toplulugu yakindan tahlil edebildigi bir teknik olmasi sebebiyle (6zellikle katilarak
gdzlem), etnolojik/halkbilimsel arastirmalarda en ¢ok kullamilan tekniktir (Ornek, 2014: 75).
Etnografik yontemin ve bu yonteme dair tekniklerin bilimsel anlamda giivenilirligi, bilgiye
ulagma yontemi bakimindan, {ist seviyededir. Bunun temel sebebi ise, arastirmacinin giindelik
deneyimin bir pargasit olarak, yasayarak bilgiye ulagsmasidir. Bu durumda arastirmacinin
toplulugun giindelik ugraslarin1 ne kadar derinlemesine inceledigine bagl olarak s6z konusu
giivenilirlik ve gegerliligin seviyesinde degisme olacaktir. Giliniimiizden bakildiginda bin yil
oncesinin kiiltiirel 6zelliklerinin saptanmasi teknik olarak zorluklar igermektedir. Herhangi bir
yazili kaynak incelenerek bir degerlendirme yapilabilmesi i¢in eserin verecegi bilgilerin
giivenirligi, bilginin kaynaginin niteligi acisindan ¢esitli sikintilar barindirmaktadir. Bu agidan
ele alindiginda Divanu Liigati’t-Tiirk yakin donemlerde kaleme alinan bir¢ok esere nazaran

yontem ve tekniklerin gecerliligi sebebiyle farklilik gostermektedir.

Kasgarli Mahmud; deyimleri, atasozlerini, siirleri veya diger bir¢cok farkl tiirdeki malzemeyi
birinci agizdan, duyarak derlemis ve farkli kullanimlarla karsilastirmistir. Tiirk boylari
icerisinde yillarca mesai harcayarak eserini olusturmasi, esere etnolojik bir derinlik
kazandirmistir. Ozellikle gegis donemi ritiielleri acisindan kullamlan sézciiklere dair verilen
ayrintili bilgiler, derleme yapilan topluluklarla ilgili ve donemin giindelik yasamina dair
birinci elden, yerelden, tarihsel oneme sahip bilgiler eseri etnolojik olarak farkli noktaya

tasimaktadir.

Divanu Liigati’t-Tiirk’te yer alan gecis donemlerine ait kavramlara gegmeden 6nce konuyu

ana hatlariyla ortaya koymak gerekecektir.
Inisiasyon Ritleri (Gegis Ritiielleri-Dénemleri)

Ik olarak Arnold Van Gennep tarafindan “LesRites de Passage adl1 eserde kullanilan terim,
temel olarak, ii¢ gegis riti ortaya koyar. Bunlar, dogum, evlenme, 6liim ve bunlara eslik eden
ayinlerdir. Bu ii¢ ayr1 ayinsel evre: ayrilma, gecis ya da esiksellik, biitiinlesmedir (Emiroglu,
Aydin, 2003: 325,326). Bu donemlere iliskin ayinsel pratikler, kiiltiirel iligkiler aginin ortaya
konmasi i¢in gerekli bilgiyi saglar. Toplulugun kendini insa ederken gelenekler yoluyla
aktardig sozlii metinler ya da gilindelik yasam pratikleri sistemsel bir biitiiniin parcasidir. S6z
konusu sistemin anlagilir olmasi i¢in bu gecis donemi uygulamalarinin yerel deneyiminin
ortaya konmas1 gerekir. Toplulugun yerel deneyimlerine bakildiginda dénemlerin miistakil

birer yap1 olarak kodlanmasi ve birinden digerine ge¢isin mutlaka torensel bir niteliginin
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oldugu goriilecektir. Gennep, s6z konusu gecislerin tdorenselliklerini tasvir ederken ev

metaforunu kullanir:

Bir toplum odalara ve koridorlara boliinmus bir eve benzer. Toplum daha ¢ok bizim medeni
formumuza benzer, ince olanlar onun i¢ kismidir, genis ve daha agik olanlar onun
iletisiminin kapilaridir. Diger yandan bdliimler uygar bir toplumda dikkatlice izole
edilmistir ve birinden digerine gecis gerekir (Van Gennep, 1960: 26).

Evrensel bir yonelim olarak erginlenme torenleri bir anlamda kisinin gruba dahil edilmesinin
seremonisidir. Topluluk igerisinde kalarak, bir kimlik edinmek, belirli uygulamalar ve

kutlamalar sonrasinda miimkiin olmaktadir. Etnolog Giiltekin siireci su sekilde 6zetlemistir:

Inisiasyon ritiielleri, genellikle “erginleme térenleri” anlaminda da kullanilir. Daha ziyade
kiigiik 6lgekli avci-toplayict takimlarda, hortikiiltiiralist (bahge tarime1) topluluklarda, goger
hayvanci ve kimi yerlesik yari-goger klan/asiret tipi toplumsal organizasyona sahip
toplumlarda (cogunlukla ergenlige gecise eslik eden uygulamalarla birlikte) goriilen
“topluluga katilim” amaciyla yapilan dinsel-biiyiisel islemlerdir. Temel amag¢ kadin ya da
erkek kisinin, topluma/topluluga temel olusturan bir statiiye kabul edilmesi, bu yolla bir
“isim” almasi, yani “birey” olarak kabul edilmesidir (Giiltekin, 2015: 86).

Topluluk, bu ritiieller yoluyla insan hayatinin dogal bir siire¢ sonucu meydana gelen
parcalarin1 bir anlamda planlar ve her bir plan i¢in farkl ritiieller ya da dayanigsmaya dayali
iligkiler olusturur. Dogum oncesinden baglayarak gecirilecek her evrede insanin, degisim ve
doniisiim zorunlulugunu evrimsel bir dongiide izlemek miimkiindiir. Topluluk, her kose
basinda bellegindeki bilgiyi ya da deneyimi kisinin giindelik yasaminin igerisine sokar.
Genellikle ritiieller araciligiyla gorsel ve isitsel bir formda goriiniir olan geg¢misin bilgisi,
yerel kavrayist betimler. Ritiieller, topluluklarin kendi ayirt edici 6zellikleridir. Bu yoniiyle
yerel deneyimin simgelerini barindirir. Ancak ana hatlariyla evrensel bir nitelik de
tasimaktadir (Ornek, 2014: 183). Calismada diinyamin ve Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde
yapilmis alan arastirmalarindan Orneklerle karsilastirmalar yapilarak bu yerel ve evrensel

nitelikler anlagilmaya calisilacaktir.
Divanu Liigati’t-Tiirk’te Ge¢is Donemlerine Ait Kavramlar

Gecis donemleri temel olarak ii¢ evrede tanimlanir: Dogum, evlenme ve 6liim bu {i¢ esigi
ifade eder. Bu kavramlar, siireci; Oncesi, sirast ve sonrasi olarak bir biitiin olarak ifade eder.
Kimi zaman bir geleneksel uygulama, kimi zaman da ayinsel bir pratik olarak ritiiel seklinde
karsimiza gikar.

Dogum

Divanii Liigati’t Tiirk hakkinda en az sozciik bulunan geg¢is donemidir. Dogum Oncesi

geleneksel uygulamalarin bir¢ogunda kadinin erkek ¢ocuk dogurmasi arzusu 6n plandadir. Bu
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bircok kiiltiirde farkli sebeplerle karsilasilan durum, kimi zaman ekonomik olarak erkek
¢ocugunun daha islevsel olmasiyla ilgilidir. Divanu Liigati’t-Tiirk’te Ortendi’ sozciigiinii
aciklarken kullanilan 6rnek donemin efsanevi inanislarinda erkek cocugunun ihtimallerden iyi
olanmi imler. Sedat Veyis Ornek’in Anadolu’nun farkli bélgelerinden derledigi
uygulamalarda da dinsel-biiyiisel pratiklerle erkek ¢ocuk sahibi olma istegi goriiliir. “Adak ve
kurban adanir, yatirlara, ziyaretlere, tlirbelere gidilir, hocalara basvurulur, muska ve tilsim
yazdirilir, kadin cinsel birlesme sirasinda sagina yatar, sagindan kalkar, gelinin yatagina oglan
cocugu yuvarlanir vs.” (2015: 190). Sozli kiiltiirde de erkek cocugun oOncelikli oldugu
vurgusu goriilmektedir: “ Kiz ¢ocugun daha hayirli oldugu sdéylenmekte ancak yine de erkek
cocuk istegi agir basmaktadir. Bu da ‘kiz el asidir, elin ocagini tiittiiriir’ biciminde ifade

edilmektedir” (Artun, 2005: 142).

Chagnon’un Giiney Amerika Yerlilerinden Yandmamo kabilesinde yaptigi alan ¢alismasi
sirasinda kabilenin neredeyse erkek irke¢ist oldugu ve bir¢ok deyiste erkeklerin kadinlardan
daha degerli oldugu vurgulanir (2004: 239). Lewis’in Meksika’da yaptig1 alan ¢alismasinda
da toplulugun net bir sekilde erkek ¢ocuk tercih ettigini belirtir. Erkek ¢cocuk ekonomik agidan
daha iiretken goriiliir ve kiz c¢ocuklar; korunmaya muhta¢ olmasi nedeniyle yiik olarak
goriilmektedir (2002: 130). 11. ylzyil Tirk toplumundan 20. ylizyil Tiirk toplumuna,
Meksika’dan Giiney Amerika’ya kadar bir¢ok toplulukta, farkli zamanlarda ayn1 sekilde erkek
cocuk isteginin olmasinin evrensel sebebi erkegin kadina gore katma degere katkisinin yiiksek
olmasidir. Ayn1 zamanda korunmaya muhta¢ kadinin aksine hem is¢i hem asker olarak
avantajli kabul edilen erkek c¢ocuk dogum oncesi dinsel-biiyiisel pratiklerde kiz ¢ocuguna

gore daha ¢ok tercih edilmektedir.

Dogum sirasinda karsilasilan inaniglar, uygulamalar ya da ritiieller igerisinde Divanu Liigati’t-
Tirk’te gegen qap2 sOzcligiinlin agiklamasinda zariyla dogan ¢ocuklara ‘qaplig ogul’
dendigini ve bu cocuklarin ugur getirecegine inanildigim1 belirtir. Lewis’in Meksika’da
yaptig1 alan ¢alismasinda, aradaki binlerce kilometrelik mesafe ve yiizlerce yillik farkliliga

ragmen benzer bir ritiiel sz konusudur. “Cenin zar1 igerisinde dogan bir bebek ise mutlaka

'Ortendi bulutlar (giinesin batisindan sonra) kizardi. Tiirkler bunu iyiye isaret olarak yorar: su atasdziinde de geger, Tiinle
bulut értense ewliikurikeldiirmiscebolur, tangdabulit ortense ewkeyagikirmiscebolur: bulutlar geceleyin kizila donerse bu
kadmin erkek bir ¢ocuk doguracagi anlamina gelir, eger bulutlar safak vakti alev alevse bu baskin yapan diisman eve girdi
demektir. Bulutlarin safakta kizarmasi kotiiye isarettir (378).

Rahimde ceninin etrafin1 geviren zar. Eger ¢ocuk bu zarla birlikte dogarsa, bu onun kutlu olacagimn isareti olarak kabul
edilir; boylesi bir cocuga qaplig ogul denir.(398).
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zengin olacaktir, zar sans getirmesi i¢in saklanir” (2002: 133). Dogumun, yenilenme,
degisme, sans ve ugur gibi kavramlarla ifade edilmesi ve bu ¢er¢evede inanislarin olusmasi
evrensel bir egilimdir. Temelde benzer duygu ve diisiincelerle yasanagelen dogum siirecinin,
semboller ve motifler diizeyinde de yukaridaki 6rnekte de goriildiigii lizere biiyiik benzerlikler

gostermesi dikkate degerdir.
Evlenme

Divanu Liigati’t-Tiirk’te lizerine en ¢ok sdzcilik derlenen gegis donemi evliliktir. Bir sosyal
orgiitlenme bicimi olarak evlenme, toplumsal sistemin en kiigiik yapisinin ilk sartidir. Insanin
iireme ve c¢ogalma olgusunun diinyanin bir¢ok yerinde benzer sekilde belirli kurallara

baglanmasinin anahtar1 evlilik eylemi ve aile kurumudur.

Ureme, diger primatlardan farkli olarak insanlarda tiim sene boyunca devam ettiginden, cinsel
birliktelik giivene dayali bir temelde sekillenir. Bunun bir sonucu olarak tiim topluluklarda
evlenme bigimleri ortaya cikar. Insanlar ve insan olmayanlar arasindaki diger en biiyiik
farklardan biri de dis evlilikler yoluyla akrabalik kurulmasidir. Bu topluluklara yeni
miittefiklere sahip olma sansini beraberinde getirecektir (Kottak, 2008: 163-164). Evliligin
toplumsal oOrgiitlenisinin  sebeplerinin evrenselligi, diinyanin bir¢ok yerinde benzer
uygulamalart karsimiza ¢ikarmaktadir. Evlilik yoluyla edinilen akrabaliklarin Divanu

Liigati’t-Tiirk "teki karsiligt Qadnagun’ sézcugiidiir.

Evlilige dair sozciiklerin ya da kavramlarin basinda baslik parasi ve ¢eyiz uygulamalari
gelmektedir. Divanu Liigati’t-Tiirk’te Qaling’ sozciigiiyle ifade edilen ve sozlii gelenek
iiriinlerinden verilen Orneklerle zenginlestirilen kavram, bir¢ok farkli kiiltiirde goriilen bir
sozlesme bi¢imidir. Eriksen’in baghik parasi tanimi ve Ornekleri bu konuda agiklayici

olacaktir:

Baslik parasi (gelin parast da denir) basta Afrika olmak iizere ¢eyizden daha fazla
yaygindir. Burada, damadin ailesi, damadin gelinin emegi ve iireme giicli tizerindeki
haklarinin karsilig1 olarak gelinin ailesine kaynak aktarmakla yiikiimlidiir. Baslik parasinin

3Evlilik yoluyla edinilen akrabalara soz uzatimiyla gadingadnagun denir (390).

“Baslik parasi. Su atasoziinde gecer. Qalingberseqiz alir, kerek bolsa qiz alir: (bir adam) baslik parasi verirse gelini bakire
bulacaktir, eger ¢ok istedigi bir sey aliyorsa onu olduk¢a pahaliya alacaktir. Su dortliikte de kullantlir:

(Damat kaymbabasina sesleniyor)

Berdimsangaqaling, sana baslik parasi verdim

Amdi munialing simdi bunu alin

Emgekmenigbiling (ve) bunun (bu zenginligi biriktirmenin) bana ne biiyiik sikintilara
ve ¢abaya mal oldugunu bilin

Ugrar tiingtirbargali (kayinbaba) Diiniir gitmek iizere der(393).
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O0denmesi erkegin kadin ve c¢ocuklari iizerindeki haklarmi onaylar. Baslik parasinin
6denmemesi durumunda, evlilik engellenebilir ve pek ¢ok toplumda baslik parasi ile ilgili
anlagmazliklar yaygin bir kan davasi nedeni olagelmistir” (2009: 155).

Giliniimiizde baslik parast uygulamasinin ayni isimle Kirgiz Tiirklerinde devam ettigi
goriilmektedir: “Eski Tirklerde yaygin bir gelenek olan baglik parasi giiniimiizde Kirgizlarda
da devam eden bir gelenektir. Baslik parasina Kirgizca’da‘kalin’ denilmektedir. Kalin erkek
tarafinin kiz tarafina verdigi mal ve paray: ifade etmektedir (Yesil, 2014: 126). Baslik parasi
uygulamasindan farkli bir yol olarak degerlendirilebilecek uygulama Divanu Liigati’t-Tiirk’te
Berigdi® sbzciigiinin agiklamasinda 6rnek bir ciimle ile birlikte karsimiza ¢ikmaktadir.
Karsilikli olarak kiz alip verme gelenedi birgok gocebe Kkiiltiirde goriilmektedir. Ticari
faaliyetlerin primitif bir bigimi olan takas yonteminin geleneksel evlilik uygulamalarindaki
karsiligir olarak degerlendirilebilir. Bu gelenek Kayci Kuda adiyla gilinlimiizde Kirgiz
Tiirklerinde goriilmektedir: “Kirgiz Tiirkleri’nde evlilik ¢esitlerinden biri “Kayci1 Kuda” olup
yakin akrabalarin ya da diiniirlerin iki kiz veya iki oglunun capraz, baska bir degisle
“degistokus” usuliiyle evlenmedir. (Yesil, 2014: 125). Giliniimiizde Anadolu’da siklikla
rastlanan berdel geleneginin aynisidir.

Modern medeni hukukun aile kurumunu diizenleyen kurallarinin, geleneksel dénemdeki
karsilig1 olarak diisiiniilebilecek uygulamalarin sebepleri genel anlamda sdyle siralanabilir:
erkegin ve kadinin haklarmin belirlenmesi, kadinin ekonomik agidan giivence altina alinmasi
ve daha cok c¢eyiz geleneginde goriildiigii gibi ailesel ya da toplumsal bir dayanisma bigimi.
Sep6, Divanu Liigati’t-Tiirk’te, kadinin herhangi bir bosanma durumunda ekonomik olarak
magdur olmamasi amaciyla olusturulmus bir uygulamadir. Tamamen kadina aittir ve onun
giivencede olmasi icin vardir. Beals’in Hindistan’in Gopalpur kdyiinde yaptigi alan
caligmasinda evlilik ritiiellerinden kiz isteme merasiminde kiz tarafinin altin ve para istemesi
de bir baslik parasi isteme seklidir (2004: 63). Evlenmenin gerceklesebilmesi i¢in gerekli olan
bir diger kurum da iki aile arasinda gidip gelen, iletisimi saglayan, sartlar1 kolaylagtiran
birilerinin olusudur. Divanu Liigati’t-Tirk’te Arqug/, Yorzgg'z‘g, Sawg¢i’olarak ifade edilen
kisilerin topluluktaki rolii, Ornek’in Sivas’ta yaptif1 alan ¢alismasinda gériiciiliik ya da

diiniirciiliik olarak ifade edilir (2014: 263). Kadinin gerdek gecesi hizmetinin saglanmasi ve

*Olar bir birke kiz beristi: Onlar evlenmek i¢in birbirlerine kiz kardeslerini verdi (183).
®Gelinin ceyizi. Bu tamamen ona ait olan bir maldir(482).

’Iki kisi arasinda arac olan, evlenme zamaninda diiniirler arasinda gelip giden kisi (151).
¥Gelin ile giiveyin akrabalari arasinda s6z getirip gotiiren araci (702).

°Gelin ve gliveyin aileleri arasinda gidip gelen, haber tagiyan kimse(477).
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bilgilendirilmesi, evlilik ve cinsellik deneyiminin sozlii olarak aktarilmasiin sonucu olarak
ortaya cikan gelencksel rollerden biri de Divanu Liigati’t-Tiirk’te Mamu'’ sagdic''ve
eget’sozciikleriyle ifade edilmis ve soz konusu kisiler gelinin cinsel konularda bilgilendirilmesi

konusunda rol {istlenmislerdir.

Evliligin her agamasinda kadinin, kizliktan kadinliga gegme durumuna iliskin bekaret temali sézciikler
Divanu Liigati’t-Tiirk’te gapaq’ qapaklanmag" qapakhig”  qizadi’® toplulugun bekaret
iliskin kavrayisinm1 ortaya koyar. Evlenmenin bir anlamda bekareti elde etme seklinde
algilandigimmi sdylemek yanlis olmayacaktir. Kadinin evlenmesinin toplumsal algilanigini
verilen sozciikk orneklerinde tespit etmek miimkiindiir. S6z konusu algmin genel olarak
kadimin bir erkege ait olmasi vurgusunu icerdigi soylenebilir. Erlendi'’, beglendi'® buna érnek

olarak gosterilebilir.

Diigiin sirasinda gelinin kullandig1 aksesuar ve esyalarin ayinsel anlami disinda maddi kiiltiire
dair bilgiler de icerir. Bogmaq'®, didek’, didim*!, bicis™, kediit”sozciikleri ritiiellerin ve

uygulamalarin simgesel 6neme sahip unsurlaridir.

Evlilige dair sozciikler genel olarak ritlielin ekonomik organizasyonunun saglanmasina
yoneliktir. Gelinin ve damadin rollerinin sozlesmeyle ortaya konmasi bu noktada
belirleyicidir. Diger bir vurgu ise evliligin gergeklesebilmesi i¢in gerekli iligkileri kuran,
baglar1 giiclendiren kisilerin kurumsal olarak varhiidir. Giiniimiizde yapilan etnografik
arastirmalarla karsilastirildiginda halkin temel prensipler ve ana hatlar baglaminda gergeveyi

korudugunu sdylemek miimkiindiir.

“Gerdek gecesi gelinle génderilen kadin. Bu 6zgiin dile ait bir sozciik degildir (341).
"Sagdic (463).
YGerdek gecesi geline hizmet i¢in yollanan geng kiz(249).

PBekaret, kizin kizlig (398).

“Kiz bozmak (398).

“Bakire (398).

%01 qizigqizadi: O, kizin (bekaretini) bozdu (432).

17Umguterlendi. Kadm evlendi (263).

¥Kadin evlendi (180).

Y Altindan ya da bagka madenlerden yapilan degerli miicevherler ve incilerle siislii,gelinin taktig: bir gerdanlik(193).
*Tahtirevan perdesi. Gelin bir yerden bir yere giderken yabancilarin gormemesi igin bu 6rtiiniin arkasinda gizlenir (246).
?Gerdek gecesi gelinin giydigi tag(246).

22Diigiinlerde ya da soylularin tertipledigi s6lenlerde konuklara verilen islemeli kumas parcasi (186).
ZBir giyim esyasi. Bu sozctigiin kullanimi genellikle diigiinlerle, gelinin ve giiveyin akrabalarmin onlarin onuruna giydigi
belli bir giysiyle sinirdir. Kediitberdi: O, ona saygi isareti olan giysiyi verdi(300).
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Oliim

Gegis donemlerinin sonuncu olan 6liim, dongiiniin boyut degistirdigi, bagka bir aleme gecisi
ifade eder. Bu, farkli cografyalarda farkli inanislarda ve dinlerde kimi zaman ilahi kimi zaman
da dogal yasalarin insanlara sundugu dgretinin niteligiyle dogrudan ilgilidir. “Oliimiin biir
diinyaya agilan kapr olmasi, sozciik anlamindan daha biiyiik 6nem tasir”(Malinowski, 2000:
42). Bu gecisin, topluluk tarafindan nasil karsilandigi bilgisi bizlere grubun 6liime dair
algisin1 ve sonrasinda hayata devam edebilmek icin gerekli motivasyonu saglayabilecegi

ayinsel pratikleri gosterir.

Divanu Liigati’t’te Tiirk 6liim sonrasi ritlielleri karsilayan sozciiklerde agir basan vurgu
topluluk iiyelerinin genellikle yeme-i¢me eylemleriyle bir araya gelmesi tizerinedir. Egiik™”,
yog”, basan®® sozciikleri bu eylemi ifade eder. Oliimle ilgili 4det ve uygulamalarin
bircogunda goriilen birlikte yemek yeme, Oliiniin 6biir diinyada da yasamaya devam ettigi
inamsiyla ilgilidir (Ornek, 2015: 304). Bunun yaninda yasanan acinin ortaklastirilmasi ve
tahammiil edilmesini saglayacak birliktelik ruhunun ritiiele doniismesi olarak da
yorumlanabilir. Malinowski’nin bu tarz tdrenlerin islevlerine yonelik degerlendirilmesi

konunun etnolojik agidan yorumlanisina iyi bir 6rnek olabilir:

Nedir bu islev? Erginleme toérenleri gordiigiimiiz gibi, gelenegin kutsanmasini saglar;
yiyecek kiiltleri, ayin yemekleri ve kurbanlar insanin kismetle, iyicil bereket giicleriyle
bagini saglar; totemizm insanin ¢evresine karsi pratik ve yararli segmeci ilgi davranigini
tiplestirir. Eger burada edinilen, dinin biyolojik islevi goriisii dogruysa biitiin cenaze
ayinlerinin de benzer bir roliiniin olmas1 gerekir (2000: 48).
Eserde oliimle ilgili genisce ele alinan bir diger unsur ise Alp Er Tunga sagusudur. Bu sagu
Tiirk Halk Siirindeki en 6nemli agit drneklerinden biridir. XI. Yiizyil Tiirk Siiri adli eserinde
Talat Tekin, bir agit olarak ele alinan bu siirin eserdeki dnemli manzum parcalardan biri

oldugunu vurgular (2017: VII-XI).

S6z konusu torenlerin evrensel anlamda benzerligi ve degisme hizindaki sasirtict yavaslik alti
cizilmesi gereken baska bir noktadir. Oliim ve 6liim sonrasinda toplulugun gosterdigi temel
refleks, genel olarak devam eden dongiiyle biitiinlesmek ve bunu birlikte diizenledikleri

torensel pratiklerle dini bir ayin seklinde icra etmekle goriiniir olur.

*Bir bey ya da hakan 6ldiigli zaman ona duyulan sayginin bir isareti olarak mezarinin {izerine ortiilmesi i¢in yollanan
islemeli kumaga verilen ad. Bu kumaglar daha sonra fakirler arasinda paylastirilir (269).

20l gomiildiikten sonra ii¢ ya da yedi giin i¢inde verilen yemek (699).

*%Oliiniin cesedi gomiildiikten sonra onun adina verilen yemek (174).
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Sonuc

Divanu Liigati’t-Tiirk’te yer alan gecis donemlerine iliskin kavramlar, donemin toplumsal
yasamina dair verdigi bilgiler sebebiyle, bir etnografik eser olarak degeri tasimaktadir. Eserin

karsilastirilmali olarak incelenmesi sonucunda su tespitlere ulasmak miimkiindjir:

Gegis donemi ritlerinin ulusal ve yerel Ozelliklerinin ortaya konmasi etnolojik anlamda
degerli bilgiler igermektedir. Bu ritiiellerin ana hatlariyla evrensel oldugu fikrinin incelenen
eserde de bu gergevede oldugunu tespit etmek miimkiindiir. insanin, dogum, evlenme ve &liim
esiklerini gegerken kurdugu iligkiler ve bunun islevsel karsiliklar1 diinyanin birbirinden uzak
bircok cografyasinda ortaktir. Bu ortaklik, benzer durumlarin benzer sonuglar1 yaratmasi
prensibinden hareketle evrensellik arz eder. Farkli ve ayirt edici olan ise bi¢imlerdir.
Cografyanin kendine 6zgii kosullarinin etkili oldugu bu farkliliklar ¢alismada karsilastirilmali

olarak ele alinmstir.

Mekansal farkliliklarin yaninda eserin 11. yiizyilda yazilmis olmasina ragmen giinlimiizde
hem Tiirkiye’de hem de diinyanin farkli bolgelerinde goriilen uygulamalarla benzerligi dikkat
cekicidir. Bu sonug halk kiiltiiriiniin ritiiel ve uygulamalarindaki direnci gostermektedir. Cok
bliyiik bir farklilik gostermeden, kimi zaman ayni sozciikle ifade edilerek devam eden

gelenekler, modern donemlerde bile giindelik hayata dahildirler.
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ASIK KiMDIR?
Who is Minstrel?

Mehmet Emin BARS"

Ozet

Asiklik Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli geleneklerinden biridir. Bu gelenek asik adi verilen sanatkarlar tarafindan
stirdiirilmektedir. Bugiine kadar asik ve asiklik gelenegi ile ilgili cok sayida ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismalarin
ele aldiklart ilk konu asi1gin kim oldugudur. Her ¢alisma asig1 farkli sekilde tanimlamugtir. Her farkli tanimlama
konuyu biraz daha karmasik hale getirmistir. Ozellikle son dénemlerde asiklarla ilgili yapilan ¢alismalarda asik
olarak kabul edilemeyecek kisilerin de asik olarak ele alindigi gorilmiistir. Bu durum asiklik gelenegini
zayiflatmakta, toplum nezdinde itibarini diisirmektedir. Bu ¢alisma asik arastirmalarinda gelenegin temsilcisi
olarak goriilen kiside bulunmasi1 gerekli baz1 6zelliklere dikkat ¢ekmek amaciyla hazirlanmistir. Asik toplum
icerisinde saygin bir sanat¢idir. Bu bakimdan kendisini baska sanat¢i tiplerinden ayiran birtakim nitelikler
tagimaktadir. Onu toplum nezdinde kutsal bir konuma getiren bu nitelikler gelenegin siirmesi agisindan da dnem
tagimaktadir. Caligmada bir kisinin asik olarak kabul edilmesi i¢in iki niteligin bulunmasi gerektigi sonucuna
varilmustir. Agik, halk edebiyati tiir ve sekillerindeki bir iiriinii saz1 esliginde bir dinleyici grubu karsisinda icra
edebilen kisidir. Bunun yaninda riiyada bade igme, hazirliksiz siir sdyleme, karsilasma, hikdye anlatimi gibi
asikliga ait diger nitelikler de 6nemlidir. Ancak bunlarin asikta bulunmasi sart degildir. Bu nitelikler asigin
ustaligini artirict 6zelliklerdir.

Anahtar kelimeler: Asik, Gelenek, Saz, Riiya.
Abstract

Minstrel is one of the important traditions of Turkish culture. This tradition is maintained by artists called
minstrels. There have been many studies on minstrels and minstrels tradition to date. The first issue that these
studies deal with is who is the minstrel. Each study defined the minstrel in a different way. Each different
definition makes the subject a little more complicated. Especially in recent studies on minstrels, it has been seen
that people who cannot be considered as minstrels are considered as minstrels. This situation weakens the
minstrelsy tradition and decreases its value against the society. This study was prepared in order to draw
attention to some features that should be found in the person who is seen as the representative of tradition in
minstrel research. Minstrel is a respected artist in society. In this respect, minstrel has certain qualities that
distinguish him from other types of artists. These qualities that make minstrel sacred are also important for the
continuation of tradition. In this study, it is concluded that two qualities must be found for a person to be
accepted as a minstrel. Minstrel is a person who can perform a product of folk literature genres and forms in
front of a group of listeners accompanied by saz. In addition to this, other qualities of minstrelism such as
drinking bade in a dream, telling unprepared poems, encountering and telling stories are also important.
However, it is not necessarily present in the minstrel. These qualities are the features that increase the mastery of
the minstrel.

Key words: Minstrel, Tradition, Saz, Dream.
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Giris

Tiirkler uzun bir tarihi gegmise sahip, ¢ok genis cografi mekana yayilan uzun Omirlii
milletlerden biridir. Bu uzun tarihi siire¢ ve genis mekan igerisinde pek ¢ok kiiltiir ve dinin
tesirinde kalmis, farkli medeniyet seviyelerini yasamistir. Milletlerin hayatinda iki yonlii bir
faaliyet bulunmaktadir: medeniyet ve kiiltiir. Medeniyet milletlerarasindaki benzerlikleri
artirirken  kiiltiir farklhiliklar yaratarak milll kimligi olusturur. Milletlerin hayatinda
varliklarini, biitlinliiklerini ve farkliliklarin1 koruyan, ihtiyaglarini karsilayan stireklilik vasfina
sahip diizenler “gelenek” olarak tanimlanir (Yildirim, 1989: 6). Millet hayatin1 diizenleyen ve
biitlinliigiinli koruyan gelenekler, degisen ve gelisen ihtiyaclara gore kendisini siirekli yeniler.
Bu geleneklerin birlesimi kiiltiirii meydana getirir. Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli geleneklerinden
biri de siiphesiz asiklik gelenegidir. Kokleri samanlik/kamlik donemlerine dayanan,
ozan/baks1 gelenegiyle varligini siirdiiren ve nihayet XV-XVI. yiizyildan itibaren yeni bir
formla karsimiza c¢ikan asiklik gelenegi, Tiirk kiiltliriiniin mihenk taslarindan birini
olusturmaktadir. Asiklik gelenegi gegmisten itibaren Tiirk milletinin ihtiyaglarina gore
degismis, gelismis, yeni geleneklerin olugmasini saglamistir. Gelenegi yasatan ve gelistirenler

onlarim yaraticilari ve aktaricilaridir. Asiklik geleneginin de tasiyicilar asiklardir,

Asiklik gelenegi Tiirklerde kamlik/bahsilik/ozanlik geleneginin Islamiyet’in kabuliinden sonra
aldig1 yeni bigimdir. Kopriilii (2004a: 71-78) en eski Tiirk sairlerinin farkli Tiirk boylarinda
“saman, oyun, kam, baksi/baksi, ozan” seklinde adlandirilan sahir-sairler oldugunu ifade eder.
Bu sairler “sihirbazlik, rakkaslik, musikisinaslik, hekimlik” gibi bir¢ok vasfi kendilerinde
toplamislardi. Gokytiziindeki ilahlara kurban sunmak, 6liinlin ruhunu gokyiiziine yollamak,
kotii cinlerin sebep oldugu hastalik ve 6liimleri 6nlemek, hastalar1 tadavi etmek gibi vazifeleri
yerine getirmislerdir. Eski Tiirk kam-baksilar1 tarafindan yapilan bu vazifeler, igtimai is
boliimii sonucunda, sonradan ayri ayri sahsiyetlerde ortaya ¢ikmigtir. Artik hastalari hekimler
tedavi etmeye, miizik aletlerini musikisinaslar c¢almaya, kerametleri mutasavviflar

gostermeye, siiri de edebiyatla ilgilenen kisiler soylemeye baglamistir.

Baska milletlerde oldugu gibi eski Tirkler arasinda da halk sairleri baslangicta din,
sonrasinda sihri-dini bir mahiyete sahipti. Tiirklerin halk sairlerine dair ilk bilgiler Miladi X.
asrin ilk yarisinda Attila devrine aittir. Attila’nin ordusunda bulunan sair ve muzikacilar
Attila’nin zafer ve kahramanliklarini anlatan siirler okumuslardir (Kopriilii, 2004a: 153).
Asiklik gelenegi de ozan-baksi geleneginin devamudir. Nitekim Oguz, asik edebiyatimin bu
konuda arastirma yapan bilim adamlar tarafindan “sihir, biliyli, hekimlik, saz sairligi gibi

gorev ve beceriler lizerinde mesleklesen eski kamlik, bahsilik, ozanlik geleneginin Tiirklerin
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Islamiyet’i kabuliinden sonra aldig1 yeni bi¢imin adi” (2006: 138) olarak tanimlandigimni
soyler. Glinay (2005: 43-54), Kopriili'niin yukaridaki goriislerini tekrarlar, 6zellikle riiya
motifi {izerinde durarak, asik edebiyatinin saman-0zan-baksi geleneginin bir uzantisi
oldugunu vurgular. Benzer bigimde Cobanoglu (2000: 127) da avlarda, seylanlarda, zafer
giinlerinde kurulan ziyafetlerde kahramanlik siirlerini sOyleyen ozanlarin yerini tekke
edebiyatinin tesekkiiliinden sonra “ordu sairleri”’nin aldigini ifade eder. Ozanlik gelenegi asik
tarzi siir gelenegine dogrudan veya tekke ve ordu sairleri vasitasiyla doniigsmiistiir. Bu siiregte
asik siiri ozan-baksi geleneginin sekil, tema ve fonksiyonlarini devralmistir. Diizgiin (2018:
289-290) ozan-baks1 geleneginin kiiltiirel ve sosyal sartlarin degisimine bagli olarak sadece
sairligi yiirliten sanatkarlart ortaya c¢ikardigini belirtir. Bu agiklamalar 1s1ginda asik
edebiyatinin ozan-baks1 geleneginin sosyal-kiiltiirel kosullara bagli degisiminin bir sonucu

olarak ortaya ciktig1 gériilmektedir.

Diinyada folkor c¢alismalarinin ortaya c¢ikmast ve zamanla Tirkiye’de de etkilerini
gostermesiyle asiklik gelenegi calismalart baslamustir. Asiklik gelenegi cok sayida arastirmact
tarafindan ¢esitli acilardan incelenmis, bu arastirmalar beraberinde bazi problemleri de
getirmistir. Karsilasilan problemlerin baginda da gelenegin temsilcilerinin nasil adlandiriimasi
gerektigi gelmektedir. Yapilan ¢aligmalarda hem gelenek hem de gelenek temsilcileri ¢ok
farkli sekillerde adlandirilmistir. Bunda asik olarak adlandirilacak kiside bulunmasi gereken
ozelliklerin neler olmasi gerektigi konusunda farkli diisiincelerin varligi en biiyilk neden
olarak goriilmektedir. Asiklar belli kurallar1 ve kabulleri olan belli bir mesleki ziimreyi

olusturmaktadir. Bu bakimdan asik olmak belli 6zel sartlarin varligini zorunlu kilmaktadir.

Asiklik geleneginin temsilcileri “4sik, saz sairi, halk sairi, halk asi1g1, badeli asik, ozan, halk
ozani, sazli ozan, Hak sairi, Hak as181, meydan sairi, kalem sairi, ¢ogiircii, cogilir sairi” gibi
farkli terimlerle adlandirilmislardir. Asiklik gelenegi Tiirkiye’de iizerinde en fazla galisma
yapilan alanlardan biridir. Fuad Kopriili’den giiniimiize degin iizerinde ¢ok sayida inceleme
yapilmasina ragmen bu calismalarda ele alinan sanat¢ilarin hangi nitelikleriyle asik olarak
kabul edilmesi gerektigi bir sorun olarak ortada durmaktadir. Her arastirmacinin kendince

birtakim kriterlere gore onerdikleri adlandirmalarla konu daha da karmasik bir hal almistir.

Son donemlerde asik olarak gesitli bilimsel calismalara konu edinen bazi sanatkarlarin
gelenege gore asik olup olmadiklari tartisilmalidir. Bu sanatgi tiplerinin gelenegin temel
niteliklerine sahip olmamalarina ragmen gelenegin temsilcisi kabul edilerek incelenmeleri,
ortaya koyduklar1 bazi iiriinlerin zorlamalarla halk siiri tiir ve sekillerine uydurulma gayretleri

konu tiizerinde tekrar diisiinmeyi zorunlu kilmaktadir. Sirf bilimsel bir incelemeye konu
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bulmak amaciyla gelenekten uzak bazi sanatkar tiplerinin asik olarak kabul edilmeleri
gelenegin giiclinli zayiflatan, gelenegi siradanlastiran, kalitesini tartismaya acan bir tehlike
olarak goriilmelidir. Hece vezniyle siir yazan veya eline sazi alip aklina gelenleri
diisiincesizce siralayan her kisi asik degildir. Asiklik zaman icerisinde kendisine has bir
gelenek olusturan, énemli bir ziimre edebiyatidir. Teknolojik gelismelerle her gegen giin
zayiflayan, ayakta durmaya c¢alisan gelenek, giinliik ve sahsi hesaplarla daha fazla
yipratilmamalidir. Bu bakimdan asik olarak nitelendirilecek bir sanatkarda bulunmasi zorunlu
olan oOl¢iitlerin belirlenmesi gerekmektedir. Bu ¢alisma kimlerin asik olarak kabul edilmesi
gerektigi ile ilgili bir deneme mahiyetindedir. Konunun uzmanlarimi asiklik gelenegi
caligmalarinda gelenegin aktaricisi ve yaraticisi olarak kabul edilen temsilcilerinde bulunmasi
gerekli olan temel nitelikler tizerinde tekrar diisiinmeye sevketmek amaciyla hazirlanmistir.
Calisma kimlerin asik olarak goriilmesi, asik olarak adlandirilacak sanat¢i tipinde ne tiir

niteliklerin aranmasi gerektigi tizerindedir.
1. Asik Kimdir?

Calismanin ilk boliimiinde gliniimiize kadar asiklik gelenegi ile ilgili yapilan ve hemen hemen
tiim ¢alismalarda kendisine yer bulan, ancak hala bir netlige kavusturulamayan “Asik
kimdir?” sorusuna alanin bazi uzmanlar1 tarafindan verilen yanitlarin bir degerlendirmesi
yapilacaktir. Asiklik gelenegiyle ilgili onemli bilgiler veren ilk arastirmacilardan biri
Tiirkiye’de halk biliminin kurulus ve gelisiminde biiyiik katkilart olan M. Fuad K&priili’diir.
Cesitli makalelerini topladigi kiymetli eseri “Edebiyat Aragtirmalar” (2004a)’nin ilk cildinde
yer alan “Ozan”, “Bahs1”, “V-XVI. Asirlarda Tiirk Sairleri” ile “Saz Sairleri: Diin ve Bugiin”
baglikli makaleleri ile “Saz Sairleri” (2004b) adli ¢alismasi konuyla ilgili degerli bilgiler
vermektedir. Kopriilii asik edebiyatindan XVI-XX. yiizyillar1 arasinda Anadolu’da ortaya
cikip zengin eserler veren ve edebi gelenegi giiniimiize kadar devam eden “saz sairleri’nin
anlasilmas1 gerektigini ifade eder. Asik tarzi/edebiyati denilen bu gelenegin belli kaideleri,
kaliplari, ideolojisi, hususi bir tarzi bulunmaktadir (Kopriilii, 2004a: 172). Kopriili halk
arasinda asiklarin ikiye ayrildigini ifade eder: “a) Kalem sairleri; yani, yiiksek siifa mahsus
siirler yazan klasik sairler. b) Meydan sairleri; yani, halk toplantilarinda irticalen de siirler
tertip eden ve onlart sazlart ile ¢alip sdyleyen saz sairleri” (Koprili, 2004a: 165).
Kopriilii'niin diisiincelerinde iki 6nemli husus dikket ¢eker. Birincisi asiklik geleneginden saz
sairlerinin anlasilmasi gerektigini ifade ederken sazin gelenekteki 6nemine dikkat ¢gekmesidir.
Diger bir husus ise yiiksek sinifa mahsus siirler yazan sairleri de “kalem sairleri” adiyla

asiklik gelenegine dahil etmesidir. Bizce asiklik geleneginden saz sairlerinin anlagilmasi
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gerekliligi ile saz calmasini bilmeyen, klasik tarzda tiriinler ortaya koyan, icra toresinden uzak

kalem sairlerinin asik olarak kabuli, icerisinde bir ¢eliski barindirmaktadir.

Dizdaroglu da saz sairleri veya asiklar1 iki bolige ayirir. Ona gore asiklarin bir kismi hig
O0grenim goérmeyen, okuma-yazma bilmeyen, siirlerini saz esliginde okuyan, irticalen
sOyleyebilen ve cogunlugu hece Ol¢iisiinii kullananlardir. Diger bir kismi ise belirli bir
ogrenimden gecmis olduklari gibi saz ¢almasini da bilen, hem aruz hem de hece o6lgiisiinii
kullanan sairlerdir (Dizdaroglu, 1968: 195). Bu iki boliige bakildiginda belli bir egitimden
gecmis olma, bunun da etkisiyle aruzu kullanma iki boliigli ayiran nitelik olarak karsimiza
cikmaktadir. Dizdaroglu ardindan baska sair gruplarindan da s6z eder. Kalem suarasi belli bir
O0grenimden gegmis, saz ¢calmasini bilmeyen, hem hece hem de aruz ile siir yazan sairlerdir.
Bunlar1 6grenim gérmiis, hece ve aruzla yazan sairlerinden ayiran 6zellikleri saz ¢almasini
bilmemeleridir. Halk sairi ise hem 4asiklar1 hem de kalem suarasimi igine almaktadir
(Dizdaroglu, 1968: 195). Bu tanimlamaya gore Dizdaroglu saz ¢almasini bilenleri asik veya
saz sairi olarak adlandirirken saz c¢almasini  bilmeyenleri kalem suarasi olarak
isimlendirmistir. Kalem suarasinin klasik sairlerden ayrilip halk sairleri arasinda kabul

edilmelerinin nedeni ise asik tarz1 siir yazmalari ve sade dil kullanmalaridir.

Pakalin ise 45181 elinde saz ad1 verilen galgi aletiyle sehir sehir gezerek siir okuyan kisi olarak
tanimlar ve asik ile halk sairini birbirinden ayirir. Ona goére asik timmidir, halk sairi okuma-
yazma bilir. Asiklarin ellerinde saz, dillerinde séz varsa da ruhlarinda siir kabiliyeti yoktur.
Halk sairleri ise saz1 kabiliyetlerini ilan i¢in elinde tasir. Halk sairi dilenmez, kazanir. Oysa
asik Istanbul kahvehanelerinde dilenci sazendeler gibi para toplar. Halk sairi icat eder, asik
intihal eder (Pakalin, 1993: 99-100). Pakalin’in bu goriisleri gelenek igerisinde profilleri
cizilen asiklarla ilgisi bulunmayan, yanlis telakkilerdir. Asik elinde sazi, dilinde soziiyle
dinleyicileri ¢osturan, eglendiren, kutsal niteliklere sahip, elinin emegiyle ge¢imini saglayan
gercek halk sanatkaridir. O hem soziinde hem sazinda s6z sahibidir. Eski donemlerde
cogunlugu okuma-yazma bilmemesine ragmen son donemlerde yetisen asiklarin biiyiik
boliimii okuma-yazma bilmektedir. Okuma-yazma bilmemeleri usta-girak iliskisi igerisinde
ciddi bir egitim goren asiklarin vasiflarin1 olumsuz bi¢imde etkilememistir. Aksine yazili
kiiltiire uzak bulunmalar1 ¢ogu zaman sozlii gelenegin daha gii¢lii bicimde yaratimini ve
aktarimini saglamustir. Yazili kiiltiir ortamimin sozlii kiiltiire olumsuz bigimde etkileri' gozardi

edilmemesi gereken bir durumdur.

! Sezlii kiiltiir ile yazili kiiltiiriin yapisal nitelikleri ve iliskileri hakkinda bk. Ong, 2012.
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Halic1, halk arasinda asik kelimesinin saz sairleri i¢in kullanildigini belirtir. Asik rityasinda
pir elinden dolu iger, madde aleminden mana alemine gecer, goniil zenginligine kavusarak dili
coziilir ve kendiliginden siir sdylemeye, saz ¢almaya baglar. Bir olay karsisinda veya bir
sohbet sirasinda kendisine bir kafiye verildigi zaman dursuz duraksiz siirler soyler, asiklarla
karsilikli tiirkiilerle soylesir (Halici, 1990: 215). Halic1 “asik” kelimesiyle ayni anlamda “halk
sairi” terimini de kullanir. Buna gore asik riiyasinda pir elinden bade igen, saz ¢almasini bilen

ve irticalen sdyleyebilen kisidir.

Sakaoglu siirlerini saz esliginde okuyanlar ‘“‘saz sairi”, saz calmayan sairleri “halk sairi”
olarak adlandirir ve bunlar saz siiri tarihinde ele almanin dogru olup olmadiginin tartismaya
acik oldugunu ifade eder. Sakaoglu, Bayburtlu Zihni’nin dilinde sazin izine rastlamanin
miimkiin olmadigini; ancak tek bir siiriyle edebiyat tarihine girebilecek kadar sohrete
kavusmus olan bir insan1 bu aragtirmalarin disinda tutmaya gonliiniin razi olmadigin1 da
belirtir (Sakaoglu, 1989: 107-108). Buna gore saz galabilme, gelenegin onemli bir niteligi
olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Halk sairi teriminin de 6zellikle Cumhuriyet’in kurulmasiyla

halkin kazandig1 6nemle 6n plana ¢iktig gortliir.

Artun Sliimlerinden sonra kisilerin dogmaca siir sdylemelerine ve belki de saz ¢almalarina
bakilmayarak elde hece ile sdylenmis siirleri sz konusu edilecegini belirterek bugiin XVIII.
veya XIX. yiizyil Aasiklarmin = siirlerine, sanatlarmma, dili kullanmalarina gore
degerlendirildigini ifade eder. Bu bakimdan asiklardan saz calip dogaglama sdyleyenleri
“telden-dilden sOyleyen asik”, saz ¢alamayanlar1 “sazsiz asik”, asik olmayip asik tarzi siir
yazanlar1 ise “a4sik tarzi siir yazan sair” olarak adlandirilmasi gerektigini savunur (Artun,
2005: 7). Buna gore Artun sadece asik tarzi siir yazanlari asik olarak adlandirmaz. Saz ve
irticalen soylemeyi de asikligin esaslarindan biri olarak kabul etmez. Bu nitelikleri

bulunmayanlari “sazsiz asik™ olarak tanimlar.

Diizgiin ise asik edebiyati temsilcilerini bigim ve igerige gore degil ortaya konulus tarzina
gore ikiye ayirir: a. Sanatlarini saz esliginde icra edenler: Miizik aleti kullanmalar1 ayirici
vasiflaridir. Sanatlarini saz esliginde icra edenler bunun dogal bir sonucu olarak iiriinlerini
cesitli topluluklar karsisinda da sunarlar. Uriinlerini hem &nceden diisiinerek yazarak hem de
hazirliksiz, irticalen sdylerler. Irticalen sdyleme yetenegine baglh olarak karsilasma
yapabilirler. Gerektiginde hikaye anlatabilirler. Saz ¢aliyor olmasi bir sanatkarin bu grupta
degerlendirilmesinin temel sartidir. Bu gruptaki sanatcilar “asik, saz sairi, ¢cogiir sairi, meydan
sairi, halk ozan1” gibi isimlerle anilmislardir. b. Sanatlarin1 saz esliginde icra etmeyenler: icra

esnasinda herhangi bir miizik aleti kullanmazlar. Istisnalar1 olsa da irticale basvurmaz,
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karsilasma yapmazlar. Uriinlerini serbest zamanlarda diisiinerek yazarlar. Ortaya koyduklar
iriinler asik tarzinin bigim ve igerik Ozelliklerini tasir. Bunlar da kendi aralarinda okuma-
yazma bilenler ve bilmeyenler olarak iki gruba ayrilir. Okuma-yazma bilmeyenlerin “halk
sairi”, 6grenim gorenlerin ise “kalem sairi” olarak adlandirilmasi yerinde olacaktir (Diizgiin,
2018: 312-313). Diizgiin, iriinlerini saz esliginde icra etmeyi 6nemli bir kriter olarak ele
almakta, saz ¢almasini bilmeyenlerin okuma-yazma bilip bilmemelerine gore “halk sairi ve
kalem sairi” olarak adlandiriimasi gerektigini diisiinmektedir. Onceki arastirmacilara benzer
bi¢imde her iki grubu da asik edebiyatinin temsilcileri olarak kabul etmektedir. Bunun nedeni
de triinlerinin asik tarzi bi¢im ve igerik 6zelliklerini tasimalaridir. Burada dikkat ¢ceken diger
bir husus da saz ¢almayr bilmenin {iriinlerini bir topluluk karsisinda icra etme, irticalen
sOyleyebilme, karsilagma yapabilme, hikdye anlatabilme gibi gelenegin 6nemli niteliklerini
yapabilme giiciinii kazandirmasinin vurgulanmasidir. Gergekten de yukarida sayilan nitelikler
bir as1g1in saz c¢alabilmesiyle yakindan iligkili unsurlardir. Saz ¢alma yetenegi diger gelenek

unsurlarii da beslemektedir.

Asiklik gelenegi temsilcilerinin farkli terimlerle adlandirildigii ve bu konunun karmasik bir
mesele olarak hala oniimiizde durdugunu ifade eden Kaya, halk siiri tarzinda iriin veren
sanatgilart dort grupta inceler:

“1. Anonim siir sdyleyenler: Temsilcisi avamdan ve ad1 bilinmeyen insanlar.

2. Asiklar-Ozanlar-Saz Sairleri: irticalen siir sdyleyen, saz calabilen, makamlari olan,
hikaye de anlatabilen sanatgilar.

3. Halk Sairleri: Siirlerini yazarak viicuda getiren okur-yazar olan veya olmayan sanatcilar.

4. Asik tarz1 siir yazan sairler: 8 veya 11 hece ile asik tarzi siirler yazan, mahlas da
kullanabilen tahsilli sairler” (Kaya, 2007a: 66).

Kaya daha sonra tahsili, saz1 kullanma becerisi, irtical yetenegi gibi nitelikleri ne olursa olsun
birinci madde disindakilerin hepsinin “asik” veya “halk sairi” adi altinda ele alinmasi

gerektigini ifade eder.

Ozarslan, Erzurum Aasiklik geleneginden séz ederken Erzurumlu Asiklari sanat giigleri
bakimindan iistad, usta, kalfa, gen¢ ve hevesliler seklinde ayirir. Bu gruplardaki asiklarin
tiimii asiklik geleneginin icaplarini giiglii veya zayif bicimde yerine getirmektedir. Hepsi sazli,
sO0zlii meclislerde sanatlarim1 icra etmektedir. Ancak yurti¢i/yurtdis1 tanmnirliklari, sanat
giicleri, yarisma ve senliklere katilma, farkli kiiltiir ortamlarinda eser verme bakimlarindan
birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu gruplarin disinda yer alan, asiklik tarifine uymayan kisiler de
bulunmaktadir. Bunlar asik fasillarina katilmayan, yarisma, senlik veya benzeri faaliyetler

icinde yer almayan, saz ¢almasini bilmeyen, irtical yetenekleri olmayan, atigma yapamayan,
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sadece asik tarzi siir geleneginde siir yazan halk sairi 6zelligi tasiyan kisilerdir. Bunlar daha
¢ok yarisma ve dzel gecelerde siir okurlar (Ozarslan, 2001: 101-102). Buna ragmen Ozarslan
asik tarifine uymadiklar ifade edilen ve halk sairi denilebilecek bu kisilerle ilgili “bu

gruptakiler arasinda su asiklar alinabilir” (2001: 103) diyerek bazi isimleri siralar.

Bu agiklamalar 1s18inda bazi arastirmacilarin asiklar1 isimlendirmeleri onlar hakkinda bazi
fikirler verecektir. Asik olarak adlandirdigimiz sanatkari Kopriilii ve Sakaoglu daha ¢ok “saz
sairi”, Boratav “halk sairi, asik”, Dil¢in, Basgdz, Glinay ve Oguz “asik”, Kabakl “saz sairi,
halk sairi”, Dizdaroglu ‘“asik, saz sairi, halk sairi” seklinde adlandirmistir. Elgin ise
kendilerini asik olarak nitelendiren sanatkarlarin Tanzimat, Tiirkgilik ve Milli Edebiyat
akimlarmin tesiri ile suni olarak ortaya atilan “halk sairi” deyimiyle adlandirilmasina karsi
cikar. Ona gore bu adlandirma Bati edebiyatlarinin tesirinde kalmis fikir ve edebiyat adamlari
tarafindan verilmistir (El¢in, 1997: 31). Gelenegin sanatkarlar1 kendilerini ekseriyetle asik
olarak adlandirmuslardir. Elgin de “saz sairi, asik” terimlerini kullanir. Asikhk gelenegi
temsilcilerini ifade etmek igin arastirmacilarin daha ¢ok “asik” ve “saz sairi”, bir kisminin ise

“halk sairi” terimini bunlarla birlikte kullandig1 dikkat ¢cekmektedir.

Yukarida konu ile ilgili alanin 6nde gelen bazi arastirmacilarin bu goriisleri asik olarak
adlandirilacak kiside bulunmasi gerekli ozellikleri daha da karmasik hale getirmektedir.
Bundan dolay1 “asik” olarak adlandirilacak halk sanatkari i¢in bazi Olgiitlerin belirlenmesi
sarttir. Bu sartlara gore bir kisi asik olarak adlandirilmali ve asik edebiyati igerisinde ele
alinmalidir. Bizce bir agikta bulunmasi gerekli nitelikler iki grupta ele almabilir: Birinci
gruptaki nitelikler asiklarin sahip olmalari zorunlu temel niteliklerini tagimakta olup bu
unsurlara sahip olmayan kisilerin asik olarak adlandirilmamas: gerektigidir. Ikinci gruptaki
nitelikler ise bir asikta bulunmasi halinde ustalik derecesini artiran; ancak bulunmamasi
durumunda asik olarak kabul etmeye engel olmayan niteliklerdir. Bir asik bu gruptaki
niteliklerden tiimiine sahip olmayabilir; ancak gelenegi siirdiirebilmesi i¢in bazilarini yapmak
zorundadir. Bir 413 bu nitelikleri kullanma becerisine gore ustaligi ortaya cikacaktir. Ik
gruptaki nitelikler “asli”, ikinci gruptakiler “asikligi giiglendirici” unsurlar olarak

adlandirilmistir.
1.1. Asikta Bulunmasi Gereken Asli Unsurlar

Asiklik hem musiki hem de anlatim konularinda bir ustalik gerektirir. Bu nitelikleri kazanmak
icin de uzun bir ¢iraklik devresi zorunludur. Usta asik, aday/¢irak asiga dogaglama sdyleme,
karsilagmalarda uygulayacagi teknikler, sazi kullanma mahareti, hikdye anlatma becerisi,
dinleyicilerin ilgisini ¢ekme yollar1 gibi konularda bilgiler aktarir. Usta asigin ciragina
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ozellikle su iki beceriyi kazandirmasi onun asik olarak kabul edilmesi i¢in zorunludur: 1.
Saz/baglama calma becerisi, 2. Asiklik fasillarmi gelenege uygun bicimde uygulama becerisi.
Bir asik, asiklik geleneginin tiir ve bigimlerinde yarattigi/aktardig: iiriinleri bu iki becerisi
sayesinde dinleyici/izleyici kitlesine ulastirir. Bu iki nitelik birbirini tamamlayici bir mahiyete
sahiptir.

1.1.1. Saz Calma Becerisi

Asiklik geleneginde manzum soylemeye bagh olarak ortaya cikan tiir ve sekillerin hem kolay
bigimde 6grenilmesi hem de dinleyiciler lizerinde tesirli olabilmesinin en énemli sartlarindan

biri s6z ile miizigin birlikteligidir. Bu birliktelik yoreden yoreye ¢esitlilik gosterir.

Asiklar, siirlerini saz ile calip sdyleyebilmeyi klasik sairler karsisindaki bir iistiinliik sebebi
olarak gormiislerdir. Kopriilii XIX-XX. asirlarda bazi asiklarin saz ¢alamadiklarini belirterek
“bunun, daha cok, meslekten yetismeyenlerde tesadiif edilen miistesna bir hal oldugunu”
(2004a: 166) belirtir. Ona gore meslekten yetismis asil asiklar arasinda saz ¢almayan bir sair
tasavvur edilemez. Halk, sair denildiginde mutlaka saz sairini anlamis, saz ¢almasini
bilmeyen bir sairin bulunabilecegini diistinmemistir. K&priilii, halkin bu diisiincesini yansitan

klasik sairlerden Siinbiilzdde Vehbi’nin Manisa’da basindan gecen su olayi anlatir:

“Vehbi, Magnisa’ya naib oldugu zaman, ahali onun meshur bir sdir oldugunu haber alarak
¢ok sevinmisler. Bir aksam Magnisa’nin en ileri gelen ayanindan Kara Osman Oglu Haci
Omer Aga, sehrin biitiin biiyiikleri ile beraber siir konagmna davet etmis; Meyer herkes
Istanbul’dan gelen bu sairi, meshur bir saz siri sanmislar, onun sazin1 ve sdziinii dinlemek
merakinda imisler. Ev sahibi miinasib bir firsat bularak, biitiin davetliler namina, biraz saz
¢almasini sdire teklif edince, Vehbi kendini asik sandiklarini anlamig; kendisinin saz degil,
s0z sdiri oldugunu anlatmaya calismis; fakat buna karsi, saz ¢almayan sair olabilecegine
ihtimal vermeyen Hact Omer Aga, muttasil giimiis telli, sedefli tanburasini takdim ederek,
birka¢ nagme niyaz edermis...” (Kopriilii, 2004a: 166).

Onay (1996: 3) halk siirlerinin tetkikinde sadece sekil ve konuya degil ayni zamanda
teganniye de bakmak gerektigini ifade eder. Onay (1996: 5) halk arasinda saz sairlerine
“agik”, saz ¢alamayan; fakat az ¢ok okuma-yazmasi olup da siir syleyebilenlerine “kalem
suaras1”, Bektasi tarikatina mensup olanlarina ise “meydan sairi” dendigini sdyler. Buna gore

asik, saz calmasini bilen sairdir.

Boratav asiklarin hece veznini kullanmalari, dillerinin sadeligi gibi miisterek vasiflarindan s6z
ederken “siirlerini saz calarak sdylemeleri”ni en 6nemli niteliklerinden biri olarak goriir.
Boratav halk sairlerinin ekseriyetle saz ¢aldiklarini ve siirlerini sazla sdylediklerini ifade eder.
Hatta bunlarin eserleri baska birisi tarafindan nakloldugunda dahi sazla okumak bir kural
olmustur. Her sik hem kendi siirlerini hem de ge¢mis veya yasayan asiklarin siirlerini saziyla

okur. “Son devirlerde bazi sairler, saz calmadiklar1 halde asik tarzinda siirler yazip
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soylemislerdir. Fakat bunlari, asik tarzini taklit eden, hece vezniyle manzumeler meydana
getiren sairler saymak daha dogru olur. Saz halk sairlerinin -hangi siniftan olursa olsun-
ayirict vasfidir” (Boratav, 2000: 5). Boratav’a gore saz ¢almasini bilmeyen bir kisi asik olarak

adlandirilmamalidir. Eserlerini sazla okumak asikligin temel vasfidir.

Boratav halk sairlerinin sanat mahsullerini agizdan agiza, sozlii gelenek yoluyla
aktardiklarini, yazmayip calip c¢agirdiklarini, eski ozanlarin kopuzlarina karsin bunlarin
sazlarinin oldugunu sdyleyerek onlarin su {i¢ vazifeyi birden yapan sanatkarlar oldugunu
vurgular:

“1- Kendi eserlerinin sairi ve nakilidir [aktaricisidir].

2- Bazi hallerde, hem kendi eserlerinin, hem de baska eserlerin bestekaridir.

3- Baska halk sairlerinin eserlerini yerden yere ve devirden devire gotiiren, yayan
sanatkardir: O eserlerin hem miizigini, hem de soziinii nakletmek vazifesini iizerine
almistir” (Boratav, 2000: 20).

Boratav’a gore asikta siir miizikten ayrilmaz. O sadece sdylemez, ayn1 zamanda calar, ¢agirir.
“Asiklar diiz konusma bigiminde sdylemekle siir soylemeyi dilden sdylemek ve telden
sOylemek deyimleriyle ayirirlar; bununla asikin siirini sdylerken sozlere eslik eden miizik
aracinin, sazin, asikin siirinden ayrilmaz bir 6ge oldugu anlatilmak istenir” (Boratav, 1999:
21). Musiki ile siir asiklarin dinleyicilerine sunduklari iiriin igerisinde, birbirinden ayrilmaz
iki 6ge olarak goriilmektedir. Taninmig asiklarin adini tasiyan ezgilerin/makamlarin varlig
miizigin gelenekteki onemini, vazgecilmezligini, gelenek temsilcilerinin miizik alanindaki
hiinerlerini  gostermektedir. Nitekim Boratav (2017: 158), halk edebiyatinin nazimli

bicimlerinde ezgiyi bi¢imi belirleyen nitelikler arasinda sayar.

Basgoz, asik edebiyatinin “saz ve dil ile yani sozle ve sesle yasayan” (2014: 26) sozlii bir
edebiyat oldugunu soyler. Asik, siirini yaratirken mutlaka ona uyan bir ezgi de bulmak
zorundadir. Bu ezgi geleneksel halk ezgilerinden olabilecegi gibi asigin kendi yarattigi bir
ezgi de olabilir. Bu ezgilerde bir sabitlik yoktur, her gosterimde kiiclik degisimlerle c¢alinip
sOylenir. Az da olsa siirlerini sazsiz ve miiziksiz sdyleyen asiklar da vardir. Ama, bunlar
yaygin degildir ve asik siirinin miizikle ¢alinip sdylenmesi 6zelligini degistirmezler (Basgdz,
2014: 27-28). Basgoz bir miizik aleti olan sazla beraber sdylenmis olmayi asik siirini
belirleyen unsurlardan biri olarak kabul eder. Asiklik geleneginin gosterime dayanmasi soz ile

sesin birlikteligini gerekli kilmaktadir.

Sakaoglu, Tiirklerin ilk edebi iiriinlerini kopuz esliginde ¢alip sdylediklerini belirttikten sonra
sordugu “Cogunlugunu Divanii Liigat-it-Tirk (DLT)’te bulabildigimiz, bir kismi ise daha

onceki yiizyillara ait yazili belgelerde yer alan bu siirlerin tamami1 kopuz veya benzeri bir saz
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refakatinde mi sdylenmistir? DLT’deki siirlerin hepsinin bir saz refakatinde sdylendigini
kabul edebilir miyiz?” sorularina “Bize gore her siir, kendine uygun bir nagme ile
seslendirilebilir; bu arada kendine en uygun olan c¢alg: aleti de bu icray1 daha zevkli, daha
sevilebilir bir hale getirmekte biiyiik bir yardimci olarak yer alabilir” (1989: 105) cevabini

vererek miizigin halk siirindeki 6nemini belirtir.

Glinay da asik tarz siirin daima “saz esliginde, asik diizeni veya asik ayagi adi verilen 6zel bir
akort sistemi i¢inde” (2005: 56) dile getirildigini ifade eder. Nitekim asik siirindeki bu
nitelikleri gormezlikten gelerek modern siir anlayisiyla yayimlamak ve degerlendirmek asik
tarz1 siiri yanls veya eksik bicimde degerlendirme olacaktir. Asik tarzi siirlerin ezgileri
hesaba katilmadan sadece sozlerinin degerlendirilmesi dogru degildir. Asik tarzi siir,

ezgilerinden ve icra geleneginden ayrilamaz (Giinay, 2005: 56).

Oguz, asiklig1 bir meslek olarak yiiriiten, gittikleri yerlerde sanatlarini icra eden, saz ¢alan,
dogaglama siir sOyleyen, halk hikayesi anlatan, atigmalar yapan asiklarla halk siiri tarzinda

siir yazanlarin da asik olarak adlandirildiklarini belirtir. Ona gore;

“Asik siiri, sozlii kiiltir iginde dogmus ve gelismis bir gelenek oldugu icin, oncelikle
halkbiliminin s6zli {rilinlerinin gosterimi olarak ele alinmalidir. Bu yaklasimin temel
Olciitli, ag1g1 yaygin kabul ¢ergevesinde bir saz esliginde halk siirini ezgili, halk hikayesini
tiirkiilii olarak bir dinleyici kitlesi karsisinda ‘icra’ eden sanatgilar olarak degerlendirmek ve
sanatin olusum ve gelisimini bu &lgiit gergevesinde ele almaktir” (Oguz, 2006: 141).

Oguz’a gore hem ozanliktan gelen diisiince hem de XVI-XX. yiizyillar arasinda yetisen
asiklarin  mutlaka saz ¢almak zorunda olmalari, saz ¢alamayanlarin asik olarak
nitelenemeyecegi diisiincesinin yayginlagsmasimi saglamistir. Kopriilii’niin “asik™ teriminin
karsihiginda “saz sairi” terimini kullanmasi da bu yiizdendir. Asiklar arasinda icraci bir as1gin

saz calamamasi akla dahi getirilememektedir (Oguz, 2006: 142).

Dizdaroglu’na gore ise halk siirinde nazim bi¢imi yoktur, tiir vardir. Tiirler bi¢imleriyle degil,
ezgi ve okunuslariyla birbirinden ayrilir, onlarin ayrimlar ezgilerindedir (Dizdaroglu, 1968:
213). Halk siirinde tiirlerin belirlenmesinde ezgi/makamlarin rolii bir¢ok arastirmaci
tarafindan kabul edilmektedir. Halk siirinde her siir kendisine 6zgii bir ezgiyle okunur. Bu

durum miizik ile s6ziin halk siirinin ayrilmaz iki pargasi oldugunu gdstermektedir.

Cobanoglu (2000: 14) asik siirinde tiir ve seklin ayirt edici niteliklerinden biri olarak ezginin
oneminden s6z eder. Ezgi asik siirinde tiirlin icinde ele alinmaktadir. Benzer bir diislince
Oguz (1993: 15; 2001: 18)’da da goriilmektedir. O da halk siirinde konu ile ezgi arasindaki

giiclli baga deginir, tiirlerin konularina ve ezgilerine gore adlandirilmasi gerektigini savunur.
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Giiney Tiirkmenleri {izerine yaptig1 ¢alismasinda Yalman’in yore tiirkiileriyle ilgili asagidaki

diistinceleri halk siirinde s6z ile sesin uyumunun dnemini gostermesi bakimindan degerlidir:

“Glineyin halk tiirkiilerinde giiftelerin belli basli manalari vardir. Higbir halk bestesi
giiftesinin gizli veya agik manalarina aykirt olarak hazirlanmis degildir. Eger bir halk
tiirkiisiiniin sdylenilisinde giifteye uymayan bir eda ve hareket goriirseniz hemen o tiirkiiyii
¢alan ve okuyanin bu isi yapamadigina karar veriniz. Ciinkii halk musikisinde giiftelere
kargt samimi baglilik goriilir” (Yalman, 1977: 233-234).

Kaya’nin “Kiiltiirimiizde saz, asiklarla 6zdeslesmis bir ¢algidir. Oyle ki, asiklardan sz
edildiginde ilk akla gelen husus sazdir. Bir baska deyisle saz, asik kimligini belirleyici bir
ozellige sahiptir” (2007b: 89) ifadeleri sazin gelenekteki Onemini Ozetlemektedir. Saz,
asiklarin dinleyiciler iizerinde derin tesirler birakmasini, TUriinlerinin kalici olmasini

saglamaktadir.

Kastamonulu Asik Thsan Ozanoglunun “musiki bilmeden nutuk atar gibi siir okumak asiklik
geleneklerine aykir1 ve giiliingtlir” (Oguz, 1990: 23) yargisi, sazsiz asik iizerinde bir daha
diisiinmemiz gerektigini hatirlatmaktadir. Nitekim yukarida isimleri anilan aragtirmacilarin
cogunun asik siiri degerlendirmelerinde ezginin/sazin 6nemine deginmeleri bu diisiincenin bir

sonucudur.

Halkbilimciler tarafindan ezginin halk siiri tiir ve sekil incelemelerinde belirleyici bir unsur
olarak goriilmesine ragmen, miizik bilimciler arasinda farkli goriislerin varligi dikkat
cekmektedir. Miizik bilimci olan Ozdemir, ezginin makam veya hava olarak da
adlandirildigindan s6z eder. Ona goére asiklar icralar1 esnasinda hafizalarinda bulunan asik
havalarindan birini segerler. Asik tesadiifen degil, okuyacag siirin tiir ve sekil yapisina uygun
havayr secer. Okunacak siirin hem hece sayis1 hem de konusu secilen miizikle uyumlu
olmalidir (2013a: 39). Ozdemir yaygin olarak goriilen “miizigin, siirin tiiriinii belirledigi
kabulii’ne itiraz eder. Ona gore siirin nazim tiirii, ezgiyi/miizigi belirlemektedir. “Bununla
birlikte, belirli bir nazim tiirii ile seslendirilen ezgi, artik o nazim tiirliniin disinda bir tiirdeki
siirle okunmamaktadir. Bir ezgi agit nazim tiirlindeki bir siirle okunmak iizere bestelenmisse,
o ezgi ile sdylenecek yeni siir de agit nazim tiiriinde olmalidir” (2013a: 43). Ozdemir konuya

su sekilde devam eder:

“Ttrlerin isimlendirilmesi sirasinda, bu tiirlerle beraber ¢alinan ezginin de dikkate alinmasi
ve bu dikkat {izere tekrar gozden gegirilip, ancak bundan sonra bir siniflandirma yapilmasi
diigtintilmtistiir. Fakat gozden kagan bir husus vardir ki o da bir beste ile okunan yani artik
tirkli olmus bir siirin, okunurken elbette miizigin akisi iginde kisiye ya da yoreye 6zgii
vurgular, niianslar ve ¢esitli terenniimler, alabiliyor olmasidir. Ancak bu eda ve
terenniimlerin, siirin asli unsurlartymis gibi algilanip siirin bu icrd tavrina gore
siniflandirilmast bizi tutarli bir sonuca gotiirmemektedir. Bu nedenle asik siiri tiirlerinin
belirlenmesindeki ana problem miizikal tahlillerin bu incelemeye dahil edilmemesi degil,
yukarida da belirttigimiz gibi kisiye ve yoreye 6zgii icra lisluplarinin sayisinin ¢ok olmasi
ve bu farkliliklarin miizikaliteden kaynaklandigiin diisiiniilmesidir” (Ozdemir, 2013a: 87).
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Bu acgiklamalar ezginin/miizigin halk siirinin tiir ve sekil yapisini belirleyici o6zelligi
olmadigni, tersine tiir ve seklin ona uygun ezgiyi gerekli kildigini ifade etmektedir. Siirin
tirti/sekli, miizigi etkilemekte ve onun yapisal 6zelliklerini belirlemektedir. Buna goére halk
siiri tiir ve sekillerinin isimlendirilmesinde ezginin/miizigin dikkate alinmasi yaniltici olabilir.
Halk siirinde tiir ve sekil adlandirmalarinda ezginin etkisi/yeri hususunda halk bilimcilerin
miizik bilimcilerle birlikte ¢alismasi, miizik bilimcilerin  uzmanlik alanina giren
“ezgi/makam/hava”  kavramlarinin  degerlendirilmesinde bu alanin  uzmanlarinin

aciklamalarina gore yeniden tanimlanmasi 6nem arz etmektedir.

Asiklar “kopuz, kara diizen, bozuk, tanbura, ¢0giir, saz” benzeri ¢ok farkli calgilar
kullanmiglardir. “Cogiircii” veya “saz sairi” c¢aldiklar1 ¢algilardan dolay1 asiklara verilen en
yaygin adlarlardan olmustur. Miizik ile siir, agiklik geleneginde tamamlayici asli iki unsur
olarak goriilmektedir. Bu birliktelik saman/ozan-baksi geleneginden itibaren varligini halk
edebiyati icerisinde siirdiirmiistiir. Ciinkii bu nitelik gelenegin devamini saglamada itici bir
giic olarak goriilmektedir. Saz asiklara irticalen sdylemede zaman kazandirir, cosku ve
yogunluklarmi artirir, ilham kaynag olur, dinleyicileri oyalar. Asiklarda ses giizelligi ve usta
bicimde saz ¢almasi beklenmez. Ancak sozii ve saz1 giiclii asiklar her zaman aranir. Siiphesiz
saz as1gin icrasinin en temel unsurudur; ancak ayn1 zamanda gorsel kimliginin de ayrilmaz bir
parcasidir. Asik sozciigii her zaman sazi anistirir. Sazi iyi ¢alamayan asiklarin onu yaninda
tasimalar1 bu gorselligin halk nezdindeki degerindendir. Asiktan beklenen saz ¢calmada yiiksek
teknige sahip olmasi degildir. Tirk halk siirinde miizik, sozle beraber yiiriir; ancak asiklik
gelenegindeki beraberlik daha 6zel bir goriiniime sahiptir. Gelenekte miizik “asiga yapisal ve
tematik destek” (Tutu, 2008: 104) saglamaktadir. Asiklik geleneginde miizik, siirin
yaratilmasini kolaylastiran, dinleyicileri icraya dahil eden, asiga sanatc¢i oldugunu hissettiren

bir unsurdur.

Konunun uzmanlarinin sazin asiklik gelenegindeki 6nemini kabul etmede birlestikleri
goriilmektedir. Ancak sorun, sazi kullanamayanlarin asik olarak kabul edilip edilmemesidir.
Baz1 arastirmacilarin sazin gelenekteki Onemini belirtmekle birlikte bu yetenege sahip
olmayan sanatkérlar1 da asik olarak kabul ettikleri goriilmektedir. Ornegin, El¢in asiklarin
koy, kasaba veya sehir muhitlerinden ayri bi¢cim ve isimdeki sazlarinin yardimi ile gesitli
ezgilerle dinleyici kitlesine ulastigindan s6z eder. Ancak XIX. asirda saz ¢almasini bilmeyen
bir kisim asiklarin “kalem suarasi” seklinde adlandirdigin1 da belirterek bunlar1 da asiklar
arasinda anar (Elgin, 2004: 10-11). Kabakli, halk sairlerinin ¢ogunun siirlerini sazla ¢aldigini

soyler. Ona gore halk sairi ve saz birbirinden ayrilmaz. “Kel bagindan korkar, asik sazindan.”
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deyisi de bunun Onemini anlatmaktadir. Eli sazli olmayan asiklar da vardir ki bunlara da
“kalem suaras1” denilmistir (Kabakli, 2008: 13). Diizgiin, asiklarin iiriinlerini ¢cogunlukla saz
esliginde sunduklarin1 ve siirlerin belli bir ezgi ile dinleyicilere aktarma mecburiyetinin
asiklarin saz calmay1 6grenmesini zorunlu kildigini ifade eder. Halk, saza kutsallik atfetmis ve
saz calmasini bilen asiklar1 digerlerinde iistiin gérmiistiir. Diizgiin, saz ¢almasin1 bilmeyen
sanarkarlar1 da asik tarzi {riinler ortaya koyduklarindan asiklar arasinda degerlendirir

(Diizgiin, 2018: 312-317).

Gelenekte siiri diiz konusma ile sdyleme “dilden sOylemek”, saz esliginden sdyleme “telden
sOylemek™ seklinde adlandirilir. Saz asi8in siirine eslik eden, siirin ayrilmaz bir parcgasi,
gelenegin olmazsa olmazlarindandir. Saz asiklik geleneginin iki asli unsurundan biridir,

asiklar1 diger halk sairlerinden ayiran bir vasiftir.
1.1.2. Fasil Gelenegi

Asiklik geleneginin en onemli boliimlerinden birini icra toresi olusturmaktadir. Asik hangi
ziimreden, inangtan, bolgeden olursa olsun icrasi esnasinda uymak zorunda oldugu genel
kaideleri belirlenmis bir tore vardir. Asik “gelenege bagl icra toresindeki teknik bilgileri yerli

yerinde kullanmak” (Giinay, 2005: 55) zorundadir.

Asiklik gelenegi, varligmi “asik fasillar” adi verilen bu icra sayesinde siirdiiriir. Asiklarda
bulunmasi gereken temel niteliklerden ikincisi de sanatini bir izleyici/dinleyici Kitlesi
karsisinda icra edebilme yetenegine sahip olmasidir. Asiklik gelenegi (yazili kiiltiiriin bir
sonucu olarak) kagit iizerinde bir edebi {irlin yaratmak veya usta mali/kendi triiniinii bir
dinleyici kitlesi karsisinda okumakla siirli degildir. Gelenek, usta mal1 bir deyisin veya yeni
bir yaratimin belli bir kitle karsisindaki sunumuna/icrasina dayanmaktadir. Kopriilii, sehir

mubhitindeki asiklarin fasillara girmelerinden su sekilde s6z eder:

“Bilhassa, biiyiik, sohretli asiklarin etrafinda, saz sdirligine merakli, istidatli bir¢ok gengler
¢irak olarak toplanirlar, {istadtan mahlas -yani siirlerinde kullanacaklar1 bir ad- alirlar, asik
olmak i¢in zarurl olan edebi ve mesleki terbiyeti gordiikten sonra fasillara girmeye
baglarlar, memleket i¢inde uzun seyahatlere ¢ikarlar, nihdyet asik olurlardi” (Kopriili,
2004a: 170).

Bu ifadeler bir sairin, asik olarak isimlendirilmesinde birtakim niteliklere sahip olmasi

<

gerektigini anlatmaktadir. Bu niteliklerden biri de “zaruri olan edebi ve mesleki terbiyeyi
gordiikten sonra fasillara” girmektir. Bu bakimdan fasillara girmeyen bir sairin, asik olarak
goriilmesi problemli goriinmektedir. Bagka bir ifade ile bir kiginin asik olarak adlandirilmasi
i¢in trtinlerini mutlaka bir dinleyici kitlesi karsisinda kurallar1 6nceden belirlenmis bir fasilda

icra etmelidir. Fasillara katilmayan bir sair, maga ¢ik(a)mayan; ancak oyuncu oldugunu iddia
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eden bir kisiye, sahneye c¢ik(a)mayan; ancak tiyatrocu oldugunu iddia eden kimseye
benzemektedir. Bir sairin asik olup olmadiginin goriilebilecegi tek alan asik fasillaridir.
Gelenek bu fasillarda gosterecegi becerilere gore Oncelikle kisinin asik olup olmadigina,

sonrasinda da niteligine karar verecektir.

Asik fasillarmin icrast dnceden belirlenmis birtakim kurallara gore yapilmistir. Boratav’in
Dogu Anadolu (Erzurum-Bayburt-Kars) Bolgesi halk hikayelerini sekil bakimindan tasvir
ettigini belirttigi asagidaki agiklamalar aslinda asik fasillarinin tasviridir. Asik hikdyeci faslina
baslarken sirasiyla divani, tecnis, tekerleme, kosma, semai ve destan okur. Bunlar arasinda
muhakkak bir Koéroglu tiirkiisti vardir. Mecliste bagka bir asik varsa muamma ortaya atar. Bu
boliim dinleyicilerin isteklerine gore farkli asiklar tarafindan bazi ilaveler yapilabildigi gibi
kisa kesildigi de olur. Sonra doseme adli mensur tekerleme baslar. Bu olmayacak seyleri
komik bi¢cimde anlatan bir hikdyedir. Asil hikdye bir dua ile baslar. Hikdyeler mensur ve
manzum kisimlardan olusur. Asiklar asil hikdye arasina “karavelli” adim verdikleri miistakil
hikayeler katar. Hikayeler ¢ogunlukla bir gecede bitmez. Bir gecelik hikayelerde dahi arada
bir istirahat verilir. Aradan sonra asik hikayeci bir tlirkii ile nerede kaldigini sorar, sonra sazi
ona cevap verir. Hikdyenin sonunda sevdalilar1 kavusturan asik, diiglinlerini yapar; giizelleme
adli neseli bir tiirk{i s6yler. Dua ile fasil sona erdirilir (Boratav, 2002: 32-34). Boratav, asik
fasillarin1 hikdye anlatma geleneginin bir parcasi olarak gormiistiir. Ancak hikaye anlatma,

asik fasillarinin igerisinde bulunan bir béliimdiir.

Diizgiin (2018: 327-337) ise asik fasillarini “miinferit manzum sdyleyisler, hikdye anlatma,
karsilagsmalar, aski-muamma ve kapanis” seklinde bes ana boliime ayirir. Diizgilin’lin de ifade
ettigi gibi Karsilasmalar, hikdye anlatimi, aski-muamma asik fasillarinin en heyecanl
boliimlerini olusturmaktadir. Asik hikayeci, gelenege sadik bicimde fasli yapmak zorundadur.
Sekil ve tislup bakimindan gelenegin disina ¢gikan asiklar da yok degildir. Burada sunu ifade
etmek gerekir: Asik fasil geleneginin tek, sabit ve degismez bir yapisi yoktur; yer, zaman ve
toplumsal ihtiyaca gore degisebilen ¢ok sayida sekli vardir. Giinay (2005) XIX. yiizyil
Istanbul, Kastamonu ve Konya ile XX. yiizyll Dogu Anadolu Bélgesi, Durbilmez (1993)
Kars, Artun (1996) Adana, Ozarslan (2001) Erzurum asik fasillar1 hakkinda bilgi vermislerdir.
Calismamizin amaci ve kapsami her yorenin asik fash ile ilgili ayrintili bilgi vermeyi
olanaksiz kilmaktadir. Bu bakimdan 6rnek olmasi i¢in Dogu Anadolu asik fasillarinin temel

yapisin1 vermek faydali olacaktir:
1. Hoslama/merhabalasma

2. Hatirlatma/canlandirma
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3. Tekellim
a. Serbest deyisme
b. Ogiitleme
c. Baglama/muamma
d. Sicilleme
e. Yalanlama
f. Taglama/takilma
g. Tiiketmece/daraltma
h. Ugurlama/methiye (Giinay, 2005: 85-99).

Gilinay’in Dogu Anadolu asik fasillan ile ilgili verdigi bu icra toresinin tiim bodlgede bu
diizene sik1 sikiya bagli olmadigini sdylemek gerekir. Nitekim Erzurum asiklik geleneginde
fasil diizeninin asik sayisi, siire gibi durumlara bagh olarak degisiklik gosterdigi, yalanlama
ve ugurlama tiirlerinin yavasladigi, sicilleme ve baglamanin ise hi¢ yer almadigi
goriilmektedir (Ozarslan, 2001: 211). Asik fasillartyla ilgili 5nemli olan husus, fashin yapildig:
bolgenin sosyokiiltiirel niteligi ile klasik ve tekke kiiltiiriine uzakligina bagl olarak etkilenme
derecesidir. Ornegin Istanbul asik fasillarinda sehir hayatinin, klasik edebiyatin derin tesirleri
goriilecek, buna bagl olarak klasik makamlar ve aruzlu tiirler yaygin bi¢gimde kullanilacaktir.
Kastamonu ve Konya gibi sehir merkezlerinde tekke edebiyatinin etkisiyle fasil yeni bir sekil
kazanirken Dogu Anadolu Bolgesi’nde ne klasik ne de tekke etkisi goriiliir. Bu bakimdan halk
diliyle sdylenmis asik tarzi sdyleyisler, heceli tiirler, hikdye anlatma gelenegi 6nemli bir yer

tutar.

Artun memleketi gezerek hiinerini gosterme zorunlulugunu, karsilagsmalarda dogaglama
soyledigi siirlerinin kusursuzlugunu, gelenege bagh icra toresindeki teknik bilgileri yerli
yerinde kullanma ve dini konularda bilgi sahibi olmayi bir asikta bulunmasi gereken nitelikler
arasinda sayar (Artun, 2005: 85). Asik fasillari, Asiklarin toplum nezdinde taminmalarimi ve
ragbet gormelerini saglayan en 6nemli toplantilardir. Asik bu toplantilar sonucunda kendisini
ispatlar. Bu gelenege hakimiyeti, onu siirdiirebilme giicii onun asiklik derecesini belirler.
Fasillara katilip burada basarili sayilmayan bir sanatkar, usta asik olarak kabul edilmez.
Dolayisiyla fasillar asiklik giicliniin 6lciildiigii, asiklarin yeteneklerini halka sundugu birer
icra ortamidir. Bu nedenlerden dolayr bizce bir dinleyici kitlesi karsisinda sanatini icra

A

edemeyen bir kisi “4sik” olarak adlandirilmamalidir. Bu icrada gosterecegi performans
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gelenekteki yerini belirleyecektir. Sadece yazdig1 veya hafizasinda tuttugu bir siiri okumakla
asik olunmaz. SozIi gelenegin bir geregi olarak halk, asigi karsisinda gormek ister. Bir sazla
asik fasillarina katilamayan kisi, folklorun iglevlerinden hangilerini yerine getirmis olacaktir?
Folklorun eglence, kiiltiiriin onaylanmasi, ritiiellerin ve kurumlarin dogrulanmasi, egitim,
kabul edilmis davranis Oriintiilerini stirdiirme (Bascom, 2010: 78-81) gibi islevleri ancak bir

asigin izleyici/dinleyiciler karsisinda canli performansiyla gergeklestirilebilecektir.
1.2. Asiklig1 Giiglendirici Unsurlar

Tarafimizdan yukarida ifade edilen iki unsur bir kisinin asik olarak adlandirilmasi icin
bulunmasi zorunlu olan vasiflardir. Yani bir asik, saz/baglama ¢alamiyor ve bir
dinleyici/izleyici kitlesi karsisinda tirtiniinii sunamiyorsa bu kisi asik degildir. Burada sunu da
ifade etmek gerekir ki saz/baglama tiiriinden bir miizik aleti bu icraya eslik etmelidir. Yoksa
bir davul, zurna, giiniimiizde ortaya ¢ikan yeni miizik aletlerinin gelenekte yeri yoktur.
Saz/baglama as181n adeta bir semboliidiir. Bu bakimdan bu miizik aleti mutlaka saz/baglama

olmalidir.

Asagida kisaca belirttigimiz nitelikler ise bir asikta bulunmasi istenilen, onun asikliktaki
ustaligini artiran; ancak bir kismimin olmamasi durumunda onu asik olarak adlandirmamiza
engel olmayan hususlardir. Bu nitelikler a4s1gin kendisinden sonra adinin, sanatinin gelecek
kusaklara aktarilmasini1 saglayacak ozelliklerdir. Bu bakimdan bu nitelikler gelenegin
devamini saglayan taraflardan biri olan dinleyici/izleyici kitlesini kendisine g¢eken, asiga
toplumda kutsal bir mevki kazandiran, onu siradan asiklardan ayiracak bir konuma getiren

unsurlardir.
1.2.1. Riiyada Bade i¢gme

Halk arasinda haklarinda ¢ok sayida menkabe yaratilan asiklar, bu sayede maddi ve cismani
asktan manevi ve ruhani ask derecesine yiikselmislerdir. Bunlar bir miirsid, pir veya Hizir’in
riiyada veya gergekte tecelli etmesiyle ilahi vasitalarla saz ¢alip siir sdylemeyi 6grenmislerdir
(Koprili, 2004a: 163). Bu bakimdan bircok asigin tarihi sahsiyeti unutularak halk

menkabeleri vasitasiyla kutsallik halesiyle kusatilmistir.

Basgoz, diiste sanatcilik vergisine kavusma, ask dolusu igme motifinin bahsi, akin ve
manascilarda da goriildiiglinii belirtir. Baggdz (1986: 28-32)’e gore bu calgict ve hikaye
anlaticilarin iki 6nemli gorevi vardi: Birisi ¢alip sOylemek, digeri sanat¢ilik yani sihirbaz-
samanlik. Anadolu asiklarinin hayatinda saman-sihirbazlik ¢abuk kaybolmustur. Samanlarin

kutsal ruhlar tarafindan se¢ilmesi, meslege c¢agrilmalari, iclerine yakici ates diismesi,
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kendinden ge¢meler, agizlarindan kan kdpiik gelmesi, ¢algi sesi ile uyanmalari, yorgunluklar,
dayak yemeler, mezarlarin yaninda yatip uyumalar1 gibi nitelikler asiklar tarafindan goriilen
diis motifi zincirinde de goriilmektedir. Her ikisinde de bir ¢ile ¢ekerek hazirlanma, sembolik
bigimde eski kisiligin oldiiriilmesi, yeni bir ad ve mahlasla meslege girme vardir. Bu
bakimdan halk hikdyelerinde veya asik biyografilerinde karsimiza cikan diis motifi Islam

oncesi devrin inanig ve torenlerinin izlerini tasimaktadir.

Glinay da riiya motifinin kaynagin1 samanliga giris merasimlerinde goriir. Riiya ile ilahlardan
ve ruhlardan mistik-dini giigler elde etme, eski kisiligin 6ldiirtliip yeni bir hayata baslama,
manevi-ruhi olarak olgunlagsma, vecd halinde olma, kan kaybetme, yorgunluk, dayak, miizik
aletinin ¢alinmasinin 6grenimi gibi samanligin giris ayinlerinde uygulanan ve karsilagilan
unsurlar ile gelenekteki asigin riiyada elde ettigine inanilan giigler arasinda biiyiik benzerlikler
bulunmaktadir (Giinay, 2005: 48). Riiya, As18in erginlenmesinde ilk adimi olusturur. Asikliga

gecisin ilk asamasi, hareket noktasidir.

Asiklik geleneginde yeni bir kisilik kazanmaya yonelik riiya motifi iki sekilde ortaya
cikmaktadir. “Halk hikayelerinde kaliplagmis asil tipe uygun ve biitiin hikayelerde ayni
unsurlart muhafaza ederek ortaya ¢ikmaktadir. Yasayan asiklarin hayat hikdyelerinde ise sekil
degistirmeye sebep olmakla beraber, asik hikdyelerinde oldugu gibi asiklarin hayatini bir
sevgiliye baglamamaktadir. Yasayan asiklarda bu motif onlara sanat¢1 kisiligi kazandirmada
yardimci olmaktadir” (Giinay, 2005: 132). Riiyalar gelenek igerisinde “kompleks riiyalar” ve
“kiiltiir ornegi riiyalar” seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Kompleks riiya motifi Tirk asik
edebiyatina has bir motiftir. Riiyada asik olma motifi farkli milletlerde goriilmesine ragmen
riiyada hem sevgiliye asik olma hem de saz sairi vasiflarin1 kazanma sadece Tiirk kiiltiiriinde
goriilmektedir. Halk hikayelerinde hikaye kahramanlarmi asik olmaya ulastiran riiya,
kompleks riiyadir. Hikaye kahramani bu riiya ile pir elinden bade icerek Tanr1 askini, sevgili

askini ve saz sairi olmak i¢in gerekli hiinerleri kazanir (Giinay, 2005: 132-133).

Gilinay (2005: 140), Tirk asik edebiyatinda yer alan kompleks riiya motifinin dort asamada
meydana geldigini ifade eder: Hazirlik devresinde aday cocukluk ve genclik ¢aginin sartlari,
karsilagilan maddi-manevi bir sikint1 veya bir dilekle uykuya dalar. Aday kutsal, 1ss1z, uzak,
korku ve yalnizlik duydugu bir yerde uyur. Ikinci asamada aday uyku ile uyamklik arasinda,
gorenlerde gergeklik duygusu birakan bir riiya goriir. Riiyada aday, kutsal kisilerle kutsal
sayilan bir yerde karsilasir. Pir elinden bade iger. Sevgilinin kendisi veya resmiyle karsilagir.
Pirler tarafindan adaya bilmesi gerekenler 6gretilir. Aday mahlas alir. Ugiincii asamada aday

uyanir. Bir siire baygin yatan adayin agzindan burnundan kanli koptikler gelir. Ehl-i dil bir
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kisinin sazinin tellerine dokunmasiyla uyanir. Son asamada ise basindan gegenleri anlatir,

rityasin tasvir eder. ilk deyisinin sonunda da mahlasimi kullanr.

Riiyasinda bir giizel elinden dolu icen asik, bu giizele sevdalanacak ve siir sdyleme
yetenegine sahip olacaktir (Basgodz, 2014: 47-48). Riiyada kimi asiklar “er dolusu” kimileri
“pir dolusu” iger. Koroglu, Dadaloglu, Kul Mustafa gibi er dolusu igenler halkin iyiligi
ugruna veya intikam, namus, seref meselesi yiiziinden bas kaldiracak, carpisacak, yigitlikler
gosterecektir. Asik Garip, Kerem gibi pir dolusu igenler ise siirekli bir askin kahramani olarak

ugruna her seylerini feda edecekleri sevgiliyi aramaya koyulacaktir (Kabakli, 2008: 17).

Riiyada bade igme ve sevgiliye asik olma motifi giiniimiiz baz1 asiklarinda da goriilmektedir.
Omegin Erzurumlu asiklardan Ardoslu Ummani, Behget Mahir, Canimoglu, Dermani, Divani,
Hulusi, Nihani, Reyhani, Stimmani gibi ¢ok sayida asik riiya sonucunda asikliga basladigini
iddia etmistir (Ozarslan, 2001: 113-114). Riiya motifinin asiklar arasinda yaygin oldugu
goriilmektedir. Ancak bazi asiklar da badeli asikliga inanmamaktadir. Asiklarm gergek hayat
hikayeleri incelendiginde asiklarin belli bir siire usta bir asigin yaninda ¢iraklik yaptiklari,
asiklik geleneginin icra edildigi kiiltiirel ortamlarda bulunduklart goriillmektedir. “Belli bir
ustadan ders alsin veya almasin Anadolu’da yasamakta olan bu gelenek yaradilistan
kabiliyetli olan bu kisilerde bir birikim meydana getirmektedir. Bir kismi1 bu birikime suurlu
olarak sahip olmakta bir kismi ise... farkinda olmadan yetismekte ve bir anda bu sanata
ulastiklarina inanmaktadir” (Giinay, 2005: 135). Asiklar, usta-¢irak iliskisi i¢inde bir egitim
sonucunda sanatcilik yetenegini kazanmaktadir. Asiklar tarafindan gorillen riiyalarin
gerceklikleri konusunda Diizgiin tarafindan ifade edilen asagidaki goriisler bizce de makul

gorilmektedir:

“Asiklarin hayatinda riiya olgusu elbette vardir. Her insan gibi, asik adaylar1 da gesitli
faktorlerin etkisiyle ritya goriirler. Riiyada bir sevgili ile karsilagabilirler. Bir bilge kisiden
nasihat dinleyebilirler. Hatta gerek sozlii gelenek yoluyla, gerek yazili eserlerden
okuduklari, bilingaltinda giinlerce muhafaza ettikleri bi¢imiyle bu idealize edilmis riiyanin
bazi unsurlarim gorebilirler. Uyandiklarinda bu riiyanin etkisinde kalabilirler. Bunun
otesinde anlatilanlar, hikdye, efsane, rivayet kabilinden aktarmalardir” (Diizgiin, 2018:
316).

1.2.2. irtical Becerisi

Asiklar kendilerini ¢esitli yonlerden klasik sairlerden iistiin gormiislerdir. Herhangi bir
konuda belli bir kafiye ile hazirliksiz bigimde siir soyleyebilme kabiliyeti (irtical becerisi)
onlarin kendilerini klasik sairlerden iistiin gérmelerini saglayan niteliklerden biridir. Kopriilii

irticalin agiklar arasinda “bir istisna degil, adeta bir kaide” (2004a: 166) oldugunu vurgular.
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Asik kendi eserlerinden daha 6nce hazirladigi bir kismiyla beraber “gok defa toplulugun o
andaki isteklerine, zemin ve zamanin ilhamlarina uyarak ‘irtical’ ettigi de olur” (Boratav,
2000: 20). Bu yonii asikta kolektif ve sosyal yonden giiglii, ilham bakimindan zengin olmay1
zorunlu kilmaktadir. Bu niteliklerden yoksun bir as1gin usta bir asik olmasi beklenmemelidir.
Halk nezdinde asiga kutsallik kazandiran niteliklerinden biri kuskusuz irticalen séyleyebilme
yetenegidir. Boratav’a gore asigin yaraticilign irtical ile olmaktadir. O, siir yazmaz, sdyler.
Biiyiik ustalar, iinleri pek yaygin olan asiklar dogaclama sdyleme yetenekleri giiclii olanlardir

(Boratav, 1968: 350; Boratav, 1999: 21).
1.2.3. Karsilasmalar

Asiklarin kendilerini klasik sairlerden iistin gormelerini saglayan diger bir 6zellik ise
kahvehane, bozahane, panayir gibi kalabalik ve hayran kitlesinin bulundugu her yerde ve
dinleyici ziimresi karsisinda c¢alip sdyleyebilmeleri, miisaarelerde bulunabilmeleridir
(Kopriilii, 2004a: 167). “Asik karsilasmalari, iki veya daha fazla 418 bir arada, bir segici
kurul veya dinleyici toplulugu karsisinda, sazli sézIii karsilikli deyigsmesi, atigsmasi ve imtihan
olmasidir” (Aslan, 2007: 69). Karsilagsmalarda soze Once yasli, usta veya misafir olan asik
baglar. Ayak ve konu secici kurul, dinleyicilerden biri veya asigin kendisi tarafindan
belirlenir. Ayn1 ayak ve konu iizerinde asiklar atismaya baslar. Her asik ticer dortliik soyler.
Arkasindan sirayla diger asiklar ayak acar. Ayn1 ayak ve konuda deyisleri siirdiiremeyen asik
yenik sayilir. Asiklar karsilasmalarda birbirlerine sorular, bilmeceler, muammalar sorar, cevap
bekler (Aslan, 2007: 69). Asik atismalar1 esnasinda soylenen deyisler, siirler -irticalen

yapildigindan- gelenek igerisinde sanat yoniinden zayif tiriinlerdir.

Karsilagmalar &siklik geleneginin en heyecanli boéliimlerinden birini  olusturmaktadir.
Karsilagmalarda kullanilan siirlerin bir kismi daha 6nceden hazirlikli olarak yapilan ve
Gilinay’in “serbest deyisler” olarak adlandirdig: tiirden iken bir kismi da “sistemli deyisler”
olarak adlandirilan ve oOnceden hazirlik yapilmadan icra esnasinda yaratilan iriinlerdir
(Giinay, 2005: 60-61). Karsilasmalar gelenekte “atisma, deyisme, tekelliim, miisaare” gibi
farkli isimlerle adlandirilmaktadir. Karsilagsmalar asik adayinin denenmesi, iki asigin lstiinliik
iddas1, cesitli eglencelerde dinleyicileri eglendirmek ve sanatim1 gostermek gibi farkli

nedenlerle yapilmaktadir.
1.2.4. Hikaye Anlatimi

Asik edebiyati, halk hikayeleri ve asik tarzi siirler adi altinda iki ana boliimde incelenmistir.

Bu anlamda hikayecilik asiklik geleneginin en 6nemli hususlarindan biri olarak karsimiza

187



Mehmet Emin BARS- Asik Kimdir?

¢ikmaktadir. Asik hikdyecinin anlatimi bir gesit gosteriye dayanir. Asik hikdyeci hicbir hikaye
gosterimini aynen tekrar edemez. Boratav asig1 bir taraftan halk siirinin diger taraftan sozlii
edebiyatin anlati tiirlerinden olan, orasmna burasmna tiirkiilerin serpistirildigi diiz deyili
hikdyenin temsilcisi olarak tanimlar (Boratav, 1968: 340). Asik hem aktarict hem de yaratici
sanatkardir. Ister usta mali ister kendi deyisleri olsun siir ve hikayelerini bir dinleyici kitlesi

karsisinda icra eder.

Asik fasillarinda asik sade bir sair degildir. O hem bir sair hem bir miizisyen hem de bir
oyuncudur. Bir ¢algi aleti olmadan fasil diisiiniilemeyecegi gibi oyunculuk yetenegine sahip
olmayan, teatral bi¢cimde faslin1 icra edemeyen bir sanatkar da wustalik derecesine
ulasamayacaktir. Bu yoniiyle usta bir asik, ayn1 zamanda (meddah kadar olmasa da) iyi bir
oyuncu olmalidir. “Asik siiri sozlii gelenekte olusan ve gelisen bir sanattir; miizikten ayri
diisiiniilemeyecegi... bir kerteye kadar ‘seyirlik-dramatik’ Ogeleri olan ‘katisik’ bir anlati
sanatin1 kapsar” (Boratav, 1999: 21). Asik oyunculuk yetenegini de en iyi bigimde hikaye
anlatiminda gosterir. O, hikaye anlatirken hikaye kahramanlarmin kisiliklerini adeta yasar.
Kendisini kahramanlarin yerine koyar, onlar gibi diisliniir, hareket eder; onlar1 her yonden
taklit eder. Hikaye anlatimi sadece sdze dayali bir sanatsal faaliyet degildir. O, toplumsal bir
olay, bir gosterimdir. Bu gosterimde “anlatici-tiirkiicli asik, elinde sazi, bir grup insanin,
dinleyicinin karsisinda geleneksel bir hikaye” (Basgdz, 2012: 102) anlatir/gosterir. Bu
anlamda o bir oyuncudur. Her s6z ve davramisiin izleyenler/dinleyenler tarafindan
sekillendirilen, mekan ve zamana gore degiskenlik gosteren bir aktordiir. Bu aktorliik 6nceden

belirlenmis yazili bir metne gore degil, ilkeleri sozlii hafizada sakli gelenege gore bicimlenir.

Hikaye anlatma, fasillarin 6nemli bir boliimiinii meydana getirmektedir. Ancak her fasilda
hikdye anlatimi zorunlu degildir. Asik fasillarmnin disinda hikdye anlatimi olabilecegi gibi
hikaye anlatimmin olmadig fasillar da mevcuttur. Kerem ile Asli, Emrah ile Selvi, Asik
Garip, Koroglu gibi hikayeler asik fasillarinda yogun bi¢imde anlatilmistir. Son dénemlerde
teknolojik gelismelerin etkisiyle halk geleneklerinin biiylik boliimiinde meydana gelen
degisim ve doniisiimlerden hikdye anlatiminin da etkilendigi goriilmektedir. Artik dinleyiciler
uzun siiren hikayeleri dinleme yerine televizyon, sinema ve internet gibi teknolojik araglar

kullanmay1 tercih etmektedir.
1.2.5. Aski-Muamma

Asiklik geleneginde izleyici/dinleyicilerin heyecanlarinin artig1r en 6nemli boliimlerinden biri
de aski-muamma boliimiidiir. Aski uygulamasinda mendil, sepet, kutu gibi kapal bir paketin
icine bir nesne konularak yiiksek bir yere asilir. Onun altina paketin i¢cinde bulunan nesnenin
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ozelliklerini anlatan bir siir yazilir. Asiklardan ve dinleyicilerden bu nesnenin ne oldugu
bulunmasi istenir. Dogru cevap verildiginde aski bulundugu yerden indirilir ki buna “aski
indirme” denir. Dogru cevabi verip askiytr indiren d&diillendirilir. Muamma ise bir tiir
bilmecedir. Asiklarin sanat giiciinii ve kiiltiirel birikimlerini 6l¢me amaciyla diizenlenir.
Muammada herhangi bir nesnenin 6zellikleri genellikle bir dortliikk halinde sorularak cevabi
istenir. Fasildan 6nce bu dortliikk yazili bicimde kahvehanenin bir duvarina siislii bir ¢ergeve
icine asilir. Cogu zaman usta bir asik tarafindan hazirlanan muammanin cevabi bir zarf i¢inde
kahvehane sahibine veya yetkili bir kisiye teslim edilir. Muammay1 ¢6zen asik odiillendirilir.
Cevap da genellikle bir dortlik halinde verilir (Diizglin, 2018: 334-335). Aski veya
muammanin ¢oziilememesi halinde 6diil bunlar1 hazirlayan usta 4siga verilir. Muamma ve
aski asiklarin birbirlerini imtihan ettikleri, sanat ve bilgi yoniinden zorladiklari boliimdiir.
Asiklik geleneginde aski-muamma bir asigin taninmasmi, usta olarak kabul edilmesini

saglayan onemli bir unsur olarak goriilmektedir.
1.2.6. Seyahat Etme/Gezgincilik

Seyahat asiklik geleneginin 6nemli vasiflarindan biridir. “Halk sairligi-asiklik, ayn1 zamanda
seyyahlik demek oldugu i¢in, koylii asik, ekseriya [¢ogunlukla] hayatinin biiyiik bir kismin
gurbet illerde, cok defa yetistigi kdy muhitinin disinda geciriyordu” (Boratav, 2000: 12).
Asiklarin gezici nitelikleriyle riiya motifi arasinda giiglii bir bag bulunmaktadir. Asik gordiigii
riiya iizerine sevgilisini bulmak i¢in gurbete ¢ikar. Sevgilisini buluncaya kadar bu seyahat

devam eder.

Kabakli, seyahatin as1gin hayatindaki 6neminden s6z ederken koyiinden delikanli iken ayrilan
bazi asiklarin bazen yaslandiktan sonra dondiigilinii, bazilarinin ise hi¢ donmedigini soyler.
Diyardan diyara gezmek asiklarin vazgecemedigi bir ihtiyactir. Ciinkii bu seyahatler
vasitasiyla asik gorgii, bilgi ve tecriibe sahibi olacak, taninip s6hreti artacak ve para kazanip
gecimini saglayacaktir (Kabakli, 2008: 16). Asik bildigi parcalar: tiikettiginde, dinleyicilerinin
ilgisinin azaldigimin farkina vardiginda kalkip gidecek; bdylece yerine duyulmadik baska
asiklar gelecektir (Boratav, 1968: 341). Bu nitelik hem halkin asiklara karsi ilgisinin devamini

hem de as1gn kendisini gelistirmesini, farkli kiiltiir ortamlarindan beslenmesini saglayacaktir.

Stiphesiz, yukarida kisaca deginilen, asiklarin bu niteliklerini artirmak mimkiindiir. Bu
niteliklere egitim, tiir ve sekillere hakimiyet, aktaricilik-yaraticilik yetenekleri, dil ve tslup
ozellikleri de eklenebilir. Asik oncelikle dogustan getirdigi bir sairlik yetenegine sahip
olmalidir. Bu sairlik becerisi geleneksel bir egitimden gegmekle desteklenmelidir. “Olgun bir
asikta masiki, siir ve hikaye anlatmak kabiliyetinin bir arada bulunmasi icap ettigi i¢in asiklik
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geleneginde onemli bir yeri olan uzun bir ¢iraklik egitimi de gereklidir” (Albayrak, 2012:
126). Kaya hakli olarak kendini kanitlamamis kisilerin asik olarak topluma sunulmalarinin
yanlishgint belirterek “kendilerini asik olarak niteleyen insanlarin gelenege ait birtakim
gerekleri yerine getirdikten ve belli bir siiregcten gectikten sonra toplum karsisina ¢ikmaflari]”

(Kaya, 2007b: 90) gerektigini vurgular.

“Suras1 muhakkak ki, giiniimiizde artik elinde sazi, dilinde s6zii koy koy dolasip kendisine
rakip arayan, siirleriyle toplumu pesinden siiriikleyen, sevgilisi ugruna dag bayir dolasip
vuslat atesiyle yanan, dizinin dibine istidatli bir genci alip yetistiren asik sayis1 yok denecek
kadar azdir artik. Senenin muhtelif giinlerinde, muhtelif yerlesim merkezlerinde yapilan,
toren, senlik ve anmalar vesilesiyle boy gosteren asiklarin icraatlar1 da gostermelikten
ibaret” (Kaya, 2007b: 87).

Ozdemir, asiklik gelenegine dair uygulamalarin yerine getirilip getirilmemesinin Aasik
tanimlanmasinda kistas olmasi gerektigini disiiniir. Bu gelenegin unsurlarmi da “asik
fasillarina katilma, ask1 indirme, lebdegmez, muamma ¢6zme, atisma/deyisme, dogaglama siir
diiziip saz esliginde okuma, gezgin olma, bir ustaya intisap etme” (Ozdemir, 2013b: 6)
seklinde siralar. Sonradan bu unsurlara hikaye anlatmayi, hece ve kismen de aruz vezninin en
zor sekillerinde siirler diizmeyi ekler. Ona gore Asik Veysel, Mahzuni Serif asiklik
geleneginin bazi uygulamalarim1 yapmadiklarindan bu tanmimin disindadir. Ozdemir’e gore
asiklik geleneginin uygulamalarini yerine getirenlere “asik”, baglama calarak tiirki
soyleyenlere “ozan”, eserlerini saz veya herhangi bir miizik aleti olmadan icra edenlere de
“sair” denilmelidir (Ozdemir, 2013b: 16).

Sonug¢

Tim bu agiklamalar 1s18inda bizce herhangi bir sairin halk edebiyati dil, vezin ve nazim
tir/sekillerinde (sozlli, yazili veya elektronik olarak) iirlin yaratmasi onun asik olarak
goriilmesi igin yeterli degildir. “Asik” gelenekten haberdar olmayan, gelenegin egitim
stirecinden gegmeyen, belli bir téren/icra esnasinda eline sazini1 alip diisiinmeden aklina her
geleni belli/belirsiz sekillerde sunmaya g¢alisan ve dinleyiciler tarafindan siirekli giilerek
izlenen bir kisi degildir. Evvela bilinmelidir ki “asiklik” Tiirk toplumunda 6nemli islevler
yiikklenmis bir gelenek, meslek; “asik” ise bu gelenegi sonraki kusaklara aktaran sanatcidir. O,
siradan bir kisi degildir. Asik olarak adlandirilacak kisi bu meslegin asgari sartlarini yerine
getirebilmelidir. Bizce bu gelenegin asgari sartlari, bir sanatkarin halk edebiyati
tiir/sekillerinde ortaya konulan iriinleri sazi/baglamasi esliginde geleneksel olarak bir
izleyici/dinleyici Kitlesi karsisinda sunabilmesidir. Bir asik, fasil geleneginin gereklerini
yerine getirebilmeli, tirlinlerini saz/baglama esliginde icra edebilmelidir. Riiyada bade i¢gme,

karsilagsmalara ¢ikip irticalen siir sOyleyebilme, hikdye anlatma, aski indirme ve muamma
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¢Ozme, seyahat etme, aktarici veya yaratic1 olma, halk siiri tiir ve sekillerine hakim olma gibi
nitelikler asik olmakta Onemlidir. Ancak bir asik bunlarin tiimiine sahip olmayabilir. Bu
niteliklerden bir kismini asik fasillart esnasinda kullanabilen bir kisiye “asik™ denir. Bu kisi
sahip oldugu asiklik niteliklerinin ¢okluguna ve bunlar1 gosterebilme becerisine bagl olarak
biiyiikk/usta asik olarak kabul edilecektir. Dolayisiyla sayilan niteliklerin  higbirisi
kiicimsenecek, goz ardi edilecek ozellikler degildir. Kendisini asik olarak gormek isteyen
kisiler, gelenegin tiim gereklerini 6grenmek, bu nitelikleri dinleciler karsisinda iist seviyede
sergilemek i¢in ¢aba sarfetmelidir. Herhangi bir resmi térende veya tiirlii amaglarla biraraya
gelmelerde ortama renk katmak amaciyla birilerinin eline saz verip dinleyenleri eglendirmek
icin bir seyler sOylemeye/sdyletmeye calismak gelenekten haberdar olmamak, gelenegi
ciddiye almamaktir. Bu tiir bakis ve uygulamalarin asiklik geleneginin yanlis algilanmasina
ve hafife alinmasma neden olacagi unutulmamalidir. Bu bakimdan asiklik niteligi tasiyan
kisilerin izleyicilerin karsisina ¢ikarilmalar1 gelenegin giliclenmesini, toplum igerisinde ¢esitli

islevleri yerine getirmesini ve bu sayede devamliligini saglayacagi bilinmelidir.

Gelenek bir toplumu baskasindan ayiran en dnemli kiiltiirel unsurlardan biridir. Bir toplumda
meydana gelebilecek her tiirlii degisim gelenegi de doniistiirecektir. Gelenegin degisimi
toplumsal davranis bicimlerini dogrudan etkiler. Teknolojik ve ulasim alanindaki hizl
degismeler asiklik geleneginin bugiiniinii ve gelecegini belirleyen en 6nemli faktor olarak
goriilmektedir. Bu degisimler asiklik geleneginin icra kurallarmi degistirmis, toplumun
asiklardan beklentisini farklilastirmistir. Her gecen giin asik profilinde bir asinma goriilmiis,
asik oldugunu iddia eden kisilerin sanatkarliklar1 tartisma konusu olmustur. Kokii samanlik
uygulamalarina kadar gotiiriilen asiklik gelenegi Tiirk toplumunun temel kimlik ingasinin da
onemli ayaklarindan biridir. Gegmis donemlerde toplum tarafindan biiyiik saygi goren asiklar
ziimresinin bu sayginliginin azalmasinda teknolojik gelismeler, kiiltiir, zevk ve kabullerin
degismesinin yani sira gelenek temsilcilerinin gelenegi temsil edebilme giiciiniin zayiflamasi
da goz ardi edilmemelidir. Asik olarak kabul edilecek kisilerde belli asgari sartlarin aranmasi

onlarin gelenegi temsil giiciinii de artiracaktir.
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Asiklik Tradition, Asik Music and Alevism
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Ozet

Asiklik gelenegi, Tiirk sozlii kiiltiiriiniin temel 6gelerinden biridir. Siir, miizik, hikdye ve benzeri sozlii kiiltiir
Ogelerini iiretip icra eden asiklar, tarih boyunca bilgi kaynagi ve kanaat onderi olma gibi vasiflara da sahip
olmustur. Giiniimiizde halen var olan asiklik gelenegi, bu ¢alismada Tiirklerin benimsedigi iki ana Islami ekol
olan Siinnilik ve Alevilik basliklar1 altinda incelenmistir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda belirginlesen
terminolojik farkliliklarin, konunun esasi igerisindeki kabullerin farklilasmasindan ileri geldigi goériilmektedir.
Bu baglamda Tiirk halk miizigi genel yapisi icerisinde asiklar ve asik miizigi; Aleviler, Alevi asiklar ve
miizikleri, mevcut alt tiirleri ile ele alinmigtir. Bu siirecte etkin olan asiklarin, miizikal edimleri ve siirece
katkilar1 degerlendirilmistir. Kaynaklarda Alevi miizik uyanis1 seklinde yer alan hareketliligin temel unsurlarim
temsil eden asik, ozan, yorumcu ve bunlara ait eserlerin etkileri irdelenmistir.

Siinni ve Alevi kiiltlir evreninde, asikligin tanim ve konumlanmalarimin farkli oldugu ve bu farklarin,
gerceklestirilen uygulamalar ve asikliga yiiklenen manevi anlam 6zelinde meydana geldigi sonucuna varilmigtir.
Uretilen siirlerde iislup ve igerik farkliliklari tespit edilmis; miizikal yapilarda ise ilgili yorelerin smirlari
igerisinde kalindig1 ve iki ekol arasinda biiyiik bir farkliligin olmadig1 gézlenmistir. Bu siirecte tekrar giindeme
gelen baglama diizeni ve flretilen kisa sapli baglama tiiriiniin, islevsellige dayali tercih edilme nedenleri,
orneklerle izah edilmistir. Cogunlukla alan arastirmasi, gozlem ve goriisme yontemleri ile hazirlanan bu
calismada, yazili, gorsel ve isitsel kaynaklardan da faydalanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Alevi, Asik, Ozan, Zakir, Tiirkii, Baglama
Abstract

Asiklik tradition is one of the basic elements of Turkish oral culture. Asiks, who produced and performed poetry,
music, stories and similar oral cultural elements, also had the characteristics of being a source of knowledge and
opinion leader throughout history. The tradition of agiklik, which still exists today, has been examined under the
headings of Sunnism and Alevism, the two main Islamic schools adopted by the Turks in this study. It is seen
that the terminological differences that became evident especially in the second half of the 20th century came
from the differentiation of the acknowledgements in the essence of the subject. In this context, in the general
structure of Turkish folk music, asiks and asik musics; Alevis, Alevi asiks and their music are discussed with
their existing sub-genres. The musical acts and the contributions of the agiks who were effective in this process
were evaluated. It was examined the Alevi music revival and the effects of agiks, performers and theirs songs on
it.
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It is concluded that in the Sunni and Alevi cultural universe, the definitions and positions of dsiklik are different
and these differences occur in terms of the practices performed and the spiritual meaning attributed to asik. Style
and content differences were determined in the poems produced; In musical structures, it was observed that there
were no major differences between the two schools within the borders of the relevant regions. In this process, the
"baglama diizeni" that came to the agenda again and the reasons for the preference of the type of short-handled
baglama produced based on functionality are explained with examples. In this study, which is mostly prepared
with field work, observation and interview methods, written, visual and audio sources were also used.

Key Words: Alevi, Asik, Minstrel, Zakir, Baglama, Turku

Giris

Asikligy, icerisinde miizik, siir, hikdye anlatimi gibi uygulamalar1 barindiran ve Tiirk kiiltiir
ogelerinin pek ¢ogunun nesiller boyu aktarilmasini saglayan, ¢cogunlukla sozlii bir gelenek
olarak tanimlayabiliriz. Basta Fuad Kopriilii’nilin ¢alismalar1 olmak kaydiyla asiklik, pek ¢ok
kaynakta Ozanlik ve Kamliga dayandirilmaktadir (Budak, 2006: 16; Kopriili, 1986: 139-140;
Ogel, 2000: 402; Yakici, 2007: 44). Tiirklerin, hekimlik ve din adamlig1 gibi baslica insani ve
sosyal gorevleri ile birlikte miizisyenlik gorevinin de yerine getirildigi Kamlik kurumu,
zaman igerisinde nispeten daha sekiiler olan ozanliga, islam etkisi ile de Asikliga evrilmis ve
giiniimiize genis bir sozIli kiilliyat ve sistematik uygulamalar biitiinii olarak ulagmustir.
“Gegmiste ve giinlimiizde sanatsal bir alg: ile siirdiiriilen asiklik geleneginin sanatg1 birer
karakteri olan asiklar, siir, hikdye ve miizik gibi sanat alanlarinda faaliyet gostermektedir. Bu
sanat faaliyetleri disinda, halkin sosyal yasaminda kiiltiirel tasiyicilik ve aktaricilik gibi
gorevleri de TUstlenen asiklar, iletisim imkanlarimin giiniimiizdeki seviyede olmadigi
donemlerde, gezdikleri bolgeler arasinda haber kaynagi olarak da goérev yapmaktaydilar.
Dogaclama ve zaman icinde tartarak diizdiikleri siirleri, katildiklar1 meclislerde saz esliginde
seslendiren ve gelenege mahsus kimi uygulamalar yerine getiren asiklar, gelenegin devamini

usta ¢irak iliskisi ile saglamislardir” (Ozdemir, 2013: 1).

Alevilik, miizigin ve 6zelde Tiirk halk miiziginin hem kiiltiirel hem de dini hayatin merkezine
konuldugu islami bir inang sistemidir.* Aleviligin bu calisma 6zelinde en 6nemli yani ise
gerek siir gerekse miizik hususunda 6nemli gelismelere ve kimi cesitlenmelere yol agmis
sayisiz asigin Alevi olmasidir. Aleviler disindaki Tiirk toplumu igerisinde miizik ve asiklik,
performans ortami ve islevsellik sinirlar1 belirlenmis bir alan i¢cinde bulunmaktayken, Alevilik
icinde miizik ve kavramsal olarak asiklik, kiiltiirel ve dini hayatin neredeyse tamamina
yaytlmistir. Clinkii Alevi Ogretisi ve uygulamalarinda miizik, baglama ve asiklar, kiiltiirel

kodlarin tasiyicis1 ve aktaricisi durumundadir. Adinmi dini bir karakterden alan dini bir yap1

! Aleviligin tamimu, genel igerigi, tarihgesi ve sosyolojisi gibi baglica konular, ¢alismanin asikhk ve miizik gibi temel
konularindan kopulmamasi adina sadece gerektigi yerlerde yiizeysel olarak ele alinmustir.
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olarak Alevilerin, sosyokiiltiirel tutumlar1 tizerinde bu bilgi dagarinin dogrudan etkisi

bulunmaktadir.

2012 yil1 itibart ile Bursa, Kocaeli, Istanbul, Denizli, Artvin, Erzurum, Kars, Giimiishane ve
Bayburt gibi illerde basladigim ve halen siiregelen goriisme, gozlem ve analiz yontemlerini
kullandigim arastirmalari, asik miizigi ve Alevi miiziklerine iliskin gergeklestirdigim
dinlemeler ve bu konular basta olmak iizere Tiirk kiiltiirii ile ilgili yaptigim kaynak taramasi
ve okumalar, bu ¢alismanin kaynagini ve metodolojisini teskil etmektedir. Bunlarin disinda,
2007 Yihh Haziran aymnda Afyonkarahisar’in Emirdag ilgesinde ve 1997 yilindan bu yana
irtibatimin siirdiigii Bursa inegol ilgesindeki Sehitler koyiinde gergeklestirdigim goriismeler,
makalenin alan arastirmast kismini1 desteklemistir. Bu calismada uzak ve yakin gegmiste asik
ismini kullanan ve performans igerigi itibari ile de benzer edimleri sergileyen Alevi ve Stinni
icract ve lreticilerin, giiniimiize gelindiginde farkli performans sahalarini ve iislubu tercih
etmeleri iizerinde 6rnek ve gerekli aciklamalarla durulmustur. Her iki gruba mensup icracilar
sonug itibari ile Tiirk halk miizigi sdzel ve miizikal yapisi i¢erisinde bulunmakta oldugundan
ozellikle Alevi asiklarin, giincel asik fasillarina katilmama hususu tespit edilebildigi kadariyla
genellemeye ¢alisilmigtir. Elbette bu genelleme, istisnai aksi Orneklere rastlanmayacagi
anlammna gelmemektedir. Ancak bugiin genel ittifak ile kabul edilen asiklik Olgiitleri
icerisinde yer alan kisilerin ¢ogunlukla Siinni oldugu, Alevi asiklarin ise performans ortami
ve yuklendikleri manevi misyon itibari ile farkl tercihlere yoneldigi, sozel ve miizikal igerik

itibar1 ile de belirgin islup farkliliklarinin meydana geldigi tespit edilmistir.
AsiIkhk ve Alevi Miizigi

Alevi miizigi terimi ile oncelikle cem torenlerinde icra edilen miizikler ifade edilmektedir.
“Bu miizik, sozel kiiltiir yapisina sahip ve temel kaynaklarimin dahi ¢ok az boliimii heniiz
vaziya gegirilmis olan Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin ve inancinin var olmasini saglayan en énemli
etkendir” (Onatga, 2007: 41). Basta bdyle bir basliklandirmanin hatali olacagi goriisiine
sahipken, giinlimiizde bu basligin, belirleyici 6zellikleri ile bir miizikal tiirii niteledigi ve hali
hazirda birer Tiirk halk miizigi tiiri olarak siniflandirilan deyis, semah ve nefesleri kapsayan
bir ¢at1 tiir olarak degerlendirilmesi gerektigi kanaatine ulasilmigtir. Alevi miizikleri olarak
tanimlanan repertuvarin temel ve geleneksel icra mahfili olan cem térenlerinde, ge¢mis
asiklarin {rlinlerinin de i¢inde oldugu miizik performansi temel unsurlardan birini teskil
etmektedir (Ocak, 2007: 178; Onatga, 2007: 28; Ozdemir, 2016: 55). Asiklar bu yapi
icerisinde de saz ve s6z odakli sanatsal edimleri iistlenen karakterlerden biridir. Tiirk halk

miizigi genel repertuvart i¢inde degerlendirdigimiz bu tiirkiilerin s6zlerini, yol ulular1 olarak
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da kabul edilen ozanlara ait siirler olusturmaktadir. Gliniimiizde yedi ulu ozan olarak anilan
Nesimi, Hatai, Fuzili, Yemini, Pir Sultan Abdal, Virani ve Kul Himmet’e ait siirler bu
yapinin ana hattin1 olusturur (Keles, 2017: 49). Tim Alevi miizigi repertuvari igerisinde
sozleri Pir Sultan Abdal’a ait olan tiirkiiler cogunlukta ve tercihte de onceliklidir (Oztelli,
1971). Miizik, cem toérenlerinde tiirkii sozii ve kareografik fiziksel devinim (dans ifadesinin
kullanim1 genelde kabul gormemektedir) ile birlikte semah adi verilen ¢ok bilesenli bir
performatif yapiyr olusturur. Ozelde ise semah terimi, hem icra edilen tiirkiiyii hem de ritiiel
dansi nitelemektedir (Ersoy, 2019: 36).

Tiirk halk miiziginde kirik hava tiirleri arasinda yer alan, deyis ve nefes ile birlikte zaman
zaman benzer anlamda zikredilen semah, fiziksel devinimi de igeren bir yapi olmasi
bakimindan deyis ve nefesten farklidir. Deyis, tasavvufi diyebilecegimiz igerige sahip sozlerle
icra edilen ve Tirk halk miiziginin genelinde oldugu gibi s6ziin 6n planda oldugu tiirkiileri
niteleyen bir terimdir. Ayrica herhangi bir dinsel mana igermemekle birlikte insan olma
erdeminin Onemini vurgulayan Ogiitlemeler de bu simifa girebilmektedir. “Deyis teriminin
karsihigr olarak bazi Aleviler, Deme, Beyit, Dime, Deylem, Ayet gibi sozciikleri de
kullanmaktadirlar.” (Duygulu, 1997: 8). Nefes ise Bektasi miizigi ve buna bagli olarak Alevi
miizigi icerisinde, yine ¢ogunlukla sufi ve hiimanist baglamda icra edilen tiirkiilere verilen
isimdir. Bu ¢ alt tlirlin yayginliginda olmasa da Alevi miiziginde icra edilen diger alt
tiirlerden biri de icinde on iki imamin adlarinin zikredildigi ve ismini bu saymin Farsga
adindan alan “Diivaz-1 imam” ya da bir diger sdylenisiyle “Diivazdeh Imam”dir. Bunlarin

disinda ise miraclama ve tevhitler yer almaktadir.

Alevi miizigini olusturan bu alt tiirlerin bazilari, birbirlerine miizikal olarak benzerlik
gostermektedir. Fakat tiim Anadolu Tiirk halk miizigi sinirlart igerisinde var olan Alevi
tiirkiilerinin homojen bir yapida oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Karadeniz, I¢, Dogu
ve Giineydogu Anadolu, Akdeniz, Ege ve Marmara boélgelerinin her birinde varliginm
bildigimiz Alevi gruplarin miizikal farkliliklara sahip olmalar1 normaldir. Ozellikle kabaca
Mersin’den tiim Akdeniz ve Ege sahilleri boyunca Canakkale’ye kadar uzanan seritte
karsimiza ¢ikan Tahtact Alevilerinin “Tahtaci Semahi” olarak adlandirilan 6zgilin bir ritiiel
miizik yapisina sahip olduklart bilinmektedir (Kaplan, 2008: 141-160). Ayn1 zamanda Orta
Anadolu olarak tanimlanan bdlgede meskiin Abdallar da Alevidir ve onlarin da semah olarak
tanimladigimiz sufi ezgileri mevcuttur. Ancak yine de asagida deginildigi tizere belirli miizik
tirlerinin, yakin zamanda genel Alevi pratikleri icerisinde daha yaygin hale geldigi de

goriilmektedir.

197



Erdem OZDEMIR- Asikhik Gelenegi, Asik Miizigi ve Alevilik 2020-4

Cem Téreninin icraci Karakterleri: Dede, Zakir, Asik Dede

Kokeni, kapsami ve aidiyeti agisindan ¢esitli tartismalar siirdiiriile gelmis olmasma karsin
cem,? bilinen en basit tanimiyla Alevilerin ibadet icin bir araya geldikleri baglamin adidir.
Gilinimiizde “Cem Evi” adi verilen 6zel ibadethanelerde gergeklestirilen bu toplanma,
Alevilikle ilgili tiim s6zlli ve uygulamali unsurlarin yasatilip aktarilmasinda kapali bir alan ve
bir koridor rolii oynamistir. Boliim baglhigindaki ti¢ karakter i¢erisinde dedenin konumu elbette
mutlak ve 6zeldir. Dedelik kurumu, Alevilik igerisindeki en iist idari ve kiiltiirel yapiy1 temsil
eder. “Aleviler dini 6nder olan dedeleri ii¢ grupta kokenlendirir:® ‘Seyyidler’ ve ‘Serifler’,
‘Celebiler ve Dedebabalar’. Daha yaygin olan Celebilerdir. Bu ayrim dedelerin soykiitiigiiyle
ilgilidir. Seyyid ve Serifler bir sekilde soylarini Hz. Ali’ye, Celebiler ve Dedebabalar Haci
Bektas Veli’ye baglar.” (Onder, 2002: 77, Akt; Ersoy, 2019: 42). Alevilik icerisinde miizik,
dedenin gorev, sorumluluk ve temsil kabiliyeti basliklarindan sadece bir tanesidir. Ancak

diger iki karakterin temel belirleyici vasiflart miizik icracisi olmalaridir.
Zakir

Kelime anlami olarak zikir eden manasina gelen zakir ve zakirlik, dedelikten farkli bir yap1
daha dogrusu bir pozisyondur. Bu gorevin yerine getirilmesi demek olan zakirlik, bazen
dedelerin bazen de ireticilik vasfi da olan asiklarin icra ettigi bir gérevdir. Yani gorev
bakimindan cem toreninde saz1 ¢alarak miizigi icra eden ve miizik performansinin merkezinde
olan kisiye zakir denmektedir. “Alevilerde standart bir edim olmasa da dede ayni zamanda
zakirdir. Dedenin soyundan gelen erkek ¢ocuklardan da zakirlige hazirlanmalar: bakimindan
baglama 6grenmeleri ve ¢almalari beklenir. Ancak cemde dede baglama ¢almazsa, ayri bir
zakir istihdam edilir, cemi zakir yiiriitir ve nefes, deyis, duvaz-i imam gibi tiirlerde
seslendirmeler gergeklestirir. Alevilikteki ¢ok kiiltiirlii yap, zakirlere verilen farkli adlarla da
belirginlesir. Bunlar kimi bolgelerde, “dsik”, “sazandar”, “giivende”, “sazdar” ve

“kamber” olarak karsimiza ¢ikar.” (Ersoy, 2018: 42).

Zakirler baglama ¢almay1 ve repertuvari cemlerde ya da farkli mecralarda 6grenir ve tatbik
ederler. Miizik icrasinin merkezde yer aldig1 donemsel ve sirali toplant1 ortamlari, icradaki
stireklilik sayesinde bir egitim kurumu hiiviyeti de kazanir. Cem gibi dini bir misyonu
yiiklenmese de Anadolu’nun muhtelif yerlerinde farkli adlarla siirdiiriilen “Sira”, “Barana”,

“Gezek”, “Yaran Meclisi ” gibi geleneksel toplanti ortamlart yiizyillardir halk baglamli miizik

2 Cem ritiieli ve tartismalarla ilgili Bkz. Golpinarh, 1977: 68, Birge, 1991: 198, Melikoff, 1999: 29-55, Ozdemir, 2016: 53-
69.
% Alintida ti¢ grup ifadesi kullanilmasiyla birlikte dort gruptan bahsedilmektedir.
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icra ve egitiminin temel kurumlari olusturmustur. Bu yapilarin siirdirildigi iller
giinlimiizde tasra olarak kabul edilse de bahse konu yapilar aslinda kentli organizasyonlardir.
“Performansa dayali etkinliklere ev sahipligi yapan mekdnlar, sergilenen unsurun var olan
normlarimin, icraci - dinleyici iligkisinin, mekdan baglaminda ¢evrelenerek muhafaza edilmesi
ile diizenleyici ve konservatif bir anlam yiiklenirler. Aymi mekdn iginde siirdiiriilen
performansin, gerek dinleyici gerekse icract icin geleneksellesme siirecinde daha kapali ve
biitiinciil algiya daha miisait bir yapida gerceklesmesi, mekdani sistemin kurulmasi

bakimindan énemli unsurlardan biri yapar. » (Ozdemir, 2016: 1155).

Bu tiir baglamlarda gerceklesen etkinlikler bilinglidir ve sistematiktir. Icra edilen miizik, halk
miizigidir. Fakat bu ortamlarda miizik, koyunlarini otlatan bir ¢obanin, ¢ocuguna ninni
sdyleyen bir annenin, cenazede gercek duygularla® agit yakan bir kadinin icralarindan, yani
giindelik, mesleki olmayan miizikal edimlerden farkli olarak profesyoneller tarafindan, bazen
bir {icret karsilifinda bazen de sadece cemiyet mensubiyeti ile icra edilmektedir. Bu icralarda
belirli bir repertuvar, siralama, calgisal cesitlilik, partisyon dagilimi gibi fasil gelenegine
uygun hususlar goriilebilmektedir. Sanliurfa Sira Gecelerinin genelde “Urfa Divan Ayagi”
gibi genis bir calgisal ezgiyle baslamasi, Fuad Kopriilii'niin ¢alismalarindan bildigimiz
Istanbul Tavuk Pazari’ndaki asiklar kahvehanesindeki fasil siralamasi, bu sistemli yapiya

ornek olarak zikredilebilir.

Cemi yoneten, konusarak bilgi ve kiiltiir aktariminda bulunan ve Tiirkge dualarla dini baglam1
biiyiik 6l¢tide teskil eden dedenin bu pozisyonunun yukarida degindigimiz ¢esitli kiltiirel ve
soya dayali kabuller ile gelmesinden farkli olarak zakirler, kendi beceri, ilgi ve bilgileri ile bu
gorevi Ustlenirler. Zakirlerin kendi s6z ve miizikal edimlerini yaratma mecburiyetleri yoktur.
Bu gorev Tiirk miizik kiiltiiriiniin genelinde oldugu gibi asik ve ozanlara diigmektedir. “Cem
stiresince baglama ¢alip soyleme gorevini siirdiiren zakirlerin bazilart bulunduklar: yérelerin
yerel dsiklaridir.” (Ozdemir, 2016: 98). Ozan-asik ve zakir kavramlari dgreti icerisinde
birbirinin yerine kullanilabilmektedir. Sadece saz ¢aliyor olmanin bile Anadolu’da gelisigiizel
bir sdylem ile kisiye asik denmesine neden olabildigini sdylemek miimkiin. Hatt1 zatinda hem
asik hem zakir hem de dede olunabilmektedirler. Davut Sulari ve Ismail Daimi buna &rnek

teskil etmektedir.’

Bu inang sisteminin temel kaynaklarindan biri olan tiirkiiler (deyis, semah, nefes...) cemlerde

stirekli icra edilmek suretiyle 6greti sOylevleri halini almaktadir. Zakirler tiirkii sdyleme ve

* Agiteilik; Anadolu’nun pek ¢ok yerinde profesyonel bir meslegi de ifade edebilmekte ve baskalarimin cenazesine agit
yakmak i¢in ¢agirilan kadin ve erkekler tarafindan icra edilmektedir.
® Giiniimiiz 6rnekleri i¢in Bkz. Ozdemir, 2016: 263.
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calma gorevini goniillii Gslendikleri i¢in bu temel kaynaga yani tiirkii s6zii ve siirleri bilme,
gerektigi yerde calip sdyleyebilme 6zelligine sahiptir. Bunun disinda, Hz. Muhammed ve Hz.
Ali’nin hayati, dort halife doneminin politik kirtlmalar1, Hz. Ali’nin bilgeligi, kahramanlig1 ve
schadeti, Kerbela olay1, Muaviye ve Yezit gibi menfi karakterlerin eylemleri, Hz. Hasan ve
Hiiseyin’in sehadetleri, Hoca Ahmed Yesevi ve Haci Bektas-1 Veli gibi yol ulularinin yasami
ve dgretileri, Islam ve Tiirk kiiltiirii ile alakal tarihsel bilgiler ve bu evren icerisinde gelisen
kissa ve soylenceler, dedelerle birlikte zakirlerin de genel bilgi ve sdylem dagarini

olusturmaktadir:

“Zakirlerin sadece ritiielde degil, ritiiel disinda da ayni kutsalligi koruyan gérevi devam eder.
Dolayisiyla, zakirlerin sadece saz c¢alip deyis séylemesinin  yetmedigi, hareketleriyle,
tavirlariyla yani tiim yasamlariyla érnek olmasi gerektigi bilinir.> (Dogan, 1998: 145, Akt,
Ozdemir, 2016: 103). Yani zakir, cemiyet iginde dedenin bilgelik roline de ortak
olabilmektedir. Bunun yakin &rneklerinden biri Bursa’nin Inegél ilgesindeki Sehitler adli
Tiirkmen-Alevi koylinde karsimiza ¢ikmaktadir. Horasan Erenleri’nden oldugu kabul edilen
Hasan Dede tarafindan kurulan koOy, giiniimiizde Hasan Dede’yi anma etkinlikleri ve
periyodik olarak gergeklestirilen cem torenleri ile Tirkmen-Alevi inang pratiklerinin, 6zel
giinlerle sinirli da olsa, yasatildigi beldelerden biridir. Kurulug tarihi ¢ok eski zamanlara
rastlayan “koyde 500 yillik bir hamam bulunmaktad” (Tas, 2008: 54). Bu koyiin cem ve
diger dini giinlerinde zakirlik yapan, bugiin 90 yasini idrak eden Nezir Erdil, bilgi birikimi ve
olgun karakter 6zelligi ile koyiin ve koyle iliskisi olan Alevi olsun olmasin genelin sevgi ve
saygisint kazanmig bir kisidir. Bir Alevi dedesi olmamakla birlikte yasinin verdigi olgunluk
nedeniyle Nezir Dede olarak anilan Erdil, ger¢ekten de 6nemli bir bilgi ve 6greti kaynagidir.
Hafizasinda barindirdigi, onlarca yildir cemlerde calip sdyledigi deyisleri, bugiin dahi ilk
firsatta, ortamm durumuna gore siir olarak sarf etmekte, konuklarini boyle agirlayip
ugurlamaktadir (Goriisme, Erdil, 28 Ocak 2020). Tiim bu 6zellikleri ve yasi nedeniyle Nezir
Dede’nin, bugiin koylin 6nemli inan¢ ve kiiltiirel figiirlerinden biri oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Aslinda tiim toplumlarda ve 6gretilerde oldugu ve olmasi gerektigi gibi bilgi,
burada da en c¢ok saygi goren unsur durumundadir. Erdil, hem okumalari hem de
gerceklestirdigi seyahatleri ile Islam, Alevilik ve Tiirk kiiltiirii ile ilgili Snemli 6lciide bilgi
edinmis bir zakirdir. Yine de ¢ogunlukla soydan gelme bir makam olan dedeligin, Alevilerin

kiiltiirel hayatindaki belirleyiciligi Sehitler koyiinde de gozle goriiliir bir sekilde onceliklidir.
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Aslk

Alevi asikligimin, genel asiklik gelenegi igerisinde ayri bir baglik altinda ele alinmasinin
sebeplerinden biri, bu ziimrenin 6zellikle yirminci yiizyilin son ¢eyreginde asiklik 6zelindeki
yeridir. Ancak asikligin temel kistaslarindan ikisi olarak kabul edilen asik oldugunu beyan
etme ve de giincel asik ortamlarina katilip icrada bulunma gibi hususlar, giiniimiizde Alevi
asiklarin tercihen geri planda kaldiklar1 unsurlar olmustur. Soyle ki Alevi halk miizigi
icracilari, baglama caliminin merkezde oldugu ve c¢alim tekniklerinin hizla gelismeye
baslandig1 sanatgi/icraci yapisini benimsemeye baslamis, bu alanda ilerleme kaydetmistir. Bu
durum, Alevi zakir ve ozan/asiklarinin tarih boyunca aralarina hi¢ mesafe koymadiklari
baglama icraciliginin gelismesine ve gilinlimiizdeki ustalik algisina ulasilmasina yardimci
olmustur. Ozellikle cem térenlerinde icra edilegelen deyislerin, miizik endiistrisine sunulup,
kasetlerde calinmaya baslamasiyla artis gosteren Alevi miizigi dinleyici ve icraci sayisi,

baglama icrasinda vitiiozitenin gelismesine de katki saglamstir.

Arif Sag, Musa Eroglu ve Asik Muhlis Akarsu’nun birlikte hazirladigi “Muhabbet” albiim
serisi, Tiirk halk miizigi dinler kitlesini etkilemistir. Bu albiimlerde eski-yeni asik ve ozanlarin
siirleri, geleneksel ezgiler esliginde ve donem igerisinde ileri sayilabilecek baglama icrasi ile
sunulmus ve hizla artan bir popiilerlige kavusmustur. Dogal olarak basgta Alevi toplumu
iyeleri olmak kaydiyla, tiirkii dinleyicilerinin ¢ogunlugunun begenisini kazanan Muhabbet
serisi ve paralelinde doldurulan Alevi miizigi odakli kaset ve plaklar, Alevi-Bektasi nosyonu
ile harmanlanmis yiizlerce yillik asiklik geleneginden siiziilen siirlerin niteligi, insani ve sufi
mesajinin da cazibesiyle revag¢ bulmustur. Ayn1 zamanda Davut Sulari, Ismail Daimi, Muhlis
Akarsu, Mahzuni Serif gibi donemin giincel asik ve ozanlarinin iretimleri ile genisleyen
giinlin s0ylem evrenine uygun repertuvar, liretim siirecine katki saglamayip, sadece icraciligi
ile varlik gosteren saz ve ses sanat¢ilarinin da beslendigi bir kaynak haline gelmistir. Bu
basarili temsil ve kazanilan begeni sayesinde bu sanatgilar Alevi toplumu igerisinde adeta

birer kanaat 6nderi durumuna gelmislerdir.

Burada ilging bir durum da ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk sufizmi, Hoca Ahmet Yesevi, Haci
Bektas-1 Veli, Yunus Emre, Mevlana Celaleddin Rumi, Teslim Abdal, Pir Sultan Abdal ve
daha pek ¢ok yol ulularinda oldugu gibi siirsel temsil ve mesaj lizerinden yiiriiyen bir kanaat
onderligi kabuliine sahiptir. Manevi sahsiyetleri ile donemlerinin dini ve kiiltiirel iklimine bir
olglide yon vermis olan bu Horasan Erenlerinin tamami ayn1 zamanda iyi birer sair idi. Hatta
giinlimiize uzanan en 6nemli sdylem araglari, siirlerinin yer aldigi divanlar, hamseler ve

hikmet kitaplaridir. Sehitler koylinde 2017 yili Subat ayinda bizzat katildigim bir cem
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toreninde bu Tiirkmen ozanlara ait siirlerden bazi satirlarin, gijlbenklerin6 arasinda birer 6greti
climlesi olarak sarf edildigini gozlemledim. Siir, yani s6z merkezli temsil hususunda mevcut
bu durum, giiniimiizde de nispeten aymdir. Ilging olan durum ise, yola (Alevilik) siirsel
manada bir katki sunmamasina ragmen, bazi sanatcilarin saz ve vokal icrada gosterdigi tistlin
performans ile adeta bir temsilci ve kanaat onderi durumuna gelmis olmasidir. Buna en
belirgin rnek olarak Arif Sag, Erdal Erzincan ve Sabahat Akkiraz isimleri zikredilebilir.”
Burada temel kistasin Alevi olmak, Alevi 6gretisine uygun tiirkiiler seslendirmek ve saz
calmada veya vokal icrada yetkin olmak ve boylelikle begeni kazanmak oldugunu
soyleyebiliriz. Miizik {izerinden yiiriiyen bu temsilin, siir ve sufi yasam tarzi ile temsil edilen
ekol gibi yiizyillar sonrasina kalip kalamayacagi baska bir husustur. Sonug olarak Alevi
toplumu miizige, iyi miizisyenlige ve icrada dogru temsile siradan bir dinleyici olmaktan ote
manevi bir anlam yiiklemekte ve 6nem vermektedir. Boyle bir zlimreye ait miizik tiirliniin siir,
miizikalite ve icra anlaminda nitelikli bir ¢esitlilige sahip olmasi siirpriz olmasa gerektir. Bu
daireye giren icraci isimler, sadece Alevi vatandaslarin degil, Alevi olmayan tiirkii

dinleyicilerinin de takip ettigi kisilerdir.
Aslk Ortamlarina Katilma ve Dogaclama

Geg¢miste koy odalari, bey konaklari, diiglinler ve asik kahvehaneleri gibi icra ortamlarinda
performans sergileyen asiklarin, 20. yiizyilda en yaygin olarak boy gosterdikleri icra zemini
“4siklar bayram1” genel baslikl etkinlikler olmustur. Asikligin giiniimiizde de en nemli icra
ortami olarak zikredebilecegimiz bu organizasyonlarin yapilmaya baslamasi bir hareketliligin
de gostergesiydi. ilki Ahmet Kutsi Tecer tarafindan 1931 yilinda “l. Sivas Halk Sairleri
Bayram1” adiyla diizenlenen etkinlik, dénemin Sivas ve havalisi asiklarmi bir araya
getirmistir. 1964 ve 67 yillarinda yine Sivas’ta ardillari gergeklestirilen etkinlikler, Asik
Veysel ve Asik Ali izzet Ozkan gibi asiklarm taninmasimi sa.glamlstlr.8 1938 tarihinde
Bayburt’ta Mahmut Kemal Yanbeg’in Onciiliiglinde Bayburt Saz Sairleri Haftas1 diizenlenir.
(Yanbeg, 1963: 1072-1074). “07-09 Ekim 1966 tarihleri arasinda Feyzi Halici’nin
onderliginde Konya’da diizenlenen Asiklar Bayrami’na 16 asik katilir. Bunlar arasinda Ali
Izzet Ozkan, Murat Cobanoglu, Davut Sulari, Dursun Cevlani, Asik Efkari, Asik Hasreti,
Hiiseyin Cirakman, Posoflu Miidami, Sefil Selimi, Agik Selmani, Semsi Yastiman ve

Abdulvahap Kocaman dikkatimizi [yazarin dikkatini] ¢eken adlardandir” (Kaya, 2007: 106).

® Alevi inang geleneginde ¢ogunlukla cem torenlerinde dede tarafindan ezberden okunan Tiirkge dua.

" Bu temsil kabiliyetlerinin de etkisi ile Arif Sag 18. donem, Sabahat Akkiraz 24. dénem milletvekili olarak secilmis ve gorev
yapmuslardir.

8 Bkz. Kaya, Dogan (2012). Kiiltiir Caglayani. S. 15, Temmuz-Agustos, s. 7-11.
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Alintida goriildiigii gibi, Tiirk kiiltiir hayatindaki etkisi gliniimiizde dahi siiren asiklarin
kesfedilip tanitilmasinda, cesitli adlarla baglayip siliren asik etkinliklerinin 6nemli katkisi
olmustur. Bilhassa Feyzi Halic1 ile baslayan ve giiniimiize kadar devam eden Konya Asiklar
Bayrami, asiklik geleneginin seyirlik uygulamalar ile 20. yilizyilda yeniden insa edilmesi ve
farkli il ve ilgelerde yeni organizasyonlarin diizenlenmesi hususunda biiyilk ve Oncii bir
oneme sahip olmustur. Oyle ki, herhangi bir yilda Konya Asiklar Bayrami’na katilip bir veya
birka¢ dalda en az bir 6diil almis olmak asiklar i¢in Oncelikli sayginlik unsurlarindan biri

olmustur.

Ancak, benzer sekilde radyo ve televizyon yayinlarina aktarilan gelenegin, kimi kisitlarla ve
buna bagli degisikliklerle karsilastig1 da goriilmektedir. “Degisen onemli noktalardan biri de
icra siiresidir. Sozli kiiltiir ortaminin bas aktorii asik siireyi istedigi gibi kullanabilirken,
elektronik kiiltiir ortaminda her amin belirli bir maliyetini olmasi, asigin icra serbestisini
elinden almigtir. Asigin kendisine tanminan kisith siireyi etkin kullanabilmesi icin uzun
tiirlerden vazgectigi, anlatmaya doniik tiirleri nadiren icra ettiginden, ¢ok begeni alan icra ve
tiirleri ise kisaltarak ve énceden hazirlanarak sundugu goriilmektedir ”(Fidan, 2017: 38). Bu
stirecte asiklik gelenegi, dogal icra ortamlarindan kahvehanelerde daha biitiinciil ve genis;
sahne, radyo ve ekranlarda ise daha sinirli ve 6zet bir halde temsil edilmeye baslanmistir

(Erdener, 2019: 127-128).

Yakin gecmiste asik ortamlarina katilan ve dogaclama tiirkiiler ile atigmalar gergeklestiren
Alevi asiklarin varhigi bilinmektedir. Asik Davut Sulari bu durum igin de iyi bir 6rnektir.
Giintimiiz asiklari ile yaptigimiz goriismelerde bu konuyla ilgili soru sordugumda, 6zellikle
Davut Sulari’nin atisma konusunda son derece yiiksek bir kabiliyete ve estetige sahip oldugu
siklikla nakledilmistir. Erzurum, Oltulu Asik Cemal Divani ile gergeklestirdigimiz goriismede
hem Alevi asiklar hem de 6zelde Davut Sulari hakkinda sunlari soylemistir: “Onlar
dogacglama yapmuyor ya da yapamuyorlar. Genellikle eski ozanlarin tiirkiilerini seslendirmeyi
tercih ediyorlar. Yeni bir iiretim de géremiyorum.” Davut Sulari’yi sordugumda: “Ben ona
yetistim. Reyhani ustayla atismalarint da yakindan izledim defalarca. Cok giizel saz ¢alardi.
Hatta derdim ki “Sulari’nin saz ¢calisindan Allah’a siginirim”. Atismada (dogaglama) biiyiik
ustaydi” (Goriisme, Divani, 7 Nisan 2020). Baz1 atisma kayitlar1 giliniimiize intikal eden
29

Sulari, baglama ¢alimi1 konusunda gergekten de yeni arayislari olan, 6zellikle “kistirma trili

olarak adlandirilan uygulamayi siklikla kullanmasiyla benim de dikkatimi ¢eken, yaratici bir

® “Aymi tel kiimesini belirtilen perdelerle ikiye bolerek yapilan tezene trilini ifade eder” =SS =t s (Sag, Erzincan,
2009: 15).
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icractydi. Ancak giiniimiizde bildigimiz manada asiklik sahasinda Alevi asiklarin fazlaca
bulunmadigini yine gliniimiiziin en yaygin asik icra ortamlari olan “asiklar bayrami” genel

baslikli etkinliklerden anlayabilmekteyiz.

2012 yilinda Denizli’de, 2012 ve 2013 yillarinda Bursa’da gerceklesen ilgili etkinliklerde
Alevi kimligi ile 6ne ¢ikan bir asigin katilimi olmamustir. 2007 yili Haziran ayinda
Afyonkarahisar’in Emirdag ilgesinde gercgeklestirdigim alan arastirmasinda bir Alevi-
Tiirkmen koyii olan Karacalar’da ziyaret ettigim Asik Yoksul Dervis, Bursa’dan geldigimi
ogrendiginde, kendisinin de Bursa Yildirim’da diizenlenen Asiklar Bayrami etkinligine
geldigini sdylemisti. O donemde calisma alanim asiklar ve dogaglama olmadigindan bu
konuyu kendisine sorma firsatim olmamusti fakat ¢ok iyi dostu oldugunu belirten Asik Cemal
Divani, gerceklestirdigimiz ayn1 goriismede Yoksul Dervis’in insani yoniinii ve ozanligini
ovmiis ancak “bu etkinliklerde genelde bir-iki tirkii soyler, atismaya katimaz” diye
nakletmistir. Benim bu durum ile ilgili kanaatim, asiklik potansiyeli olan Alevi miizisyen ve
sairlerin arttk bu icra alanini tercih etmedigi yoniindedir. Ciinki asiklik, cesitli 6zel
uygulamalari olan ve buna bagli nedenlerden dolay1 nispeten sinirlt bir icra sahasina sahip

olan bir performans alanidir.

Icra igerigi agisindan da Alevi sdz ve miizik evrenine daha az hitap eden bu smrl alan,
yorumcu kimligi ile daha genis bir sahada yer alma sans1 olan, Alevi iiretici ve yorumculari
cekmeyebilmektedir. Sulari ya da Daimi gibi asiklarin donemlerinde, asiklik gelenegi
ozellikle yukarida degindigimiz ulusal etkinlikler ve yayin organlar1 sayesinde adeta bir altin
cag yastyordu. Tirkiiyli hem tretmek, hem c¢almak hem sdylemek ve gerektiginde ilgili
mecralarda dogacglama deyismelere katilmak o donem igin kendisini asik olarak gdren
herkesin yapmayi tercih ettigi mutat bir is olarak goriiliiyordu. Asiklarla gerceklestirdigimiz
goriismelerin genel degerlendirmesinden, dogaglamanin bir pratik ve idmanli olma durumu
gerektirdigi sonucu ¢ikmaktadir. Yorumculugun reva¢ bulmaya baslamasi ve ozellikle Alevi
icracilarin isleyecegi sayisiz eserin gilin yliziine ¢ikmasi ve yeni liretimler, onlar1 bahsettigimiz

manada asiklik sahasindan uzaklastiran unsurlardan bazilaridir.

Zakirlik ile ilgili en kapsaml1 ¢alismalardan birini gergeklestiren Ozdemir, saha calismasinda,
cesitli cem evlerinde zakirlik gorevini yiiriiten farkli kisilerle gerceklestirdigi goriismede,
onlarin asiklig1 zakirlikten daha {ist ve saygin bir makam olarak gordiiklerinden ve bazilarinin
kendi siirlerini yazmasina ragmen kendini “o0” makamda gormekten sakindiklarindan
bahseder (Ozdemir, 2016: 209-213). Bu ifadelerden, giiniimiizde Aleviler i¢in asikligin,

sadece ¢esitli uygulamalari yapabiliyor olmaktan ibaret olmadigi, inang ve tiretim merkezli bir
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manevi makam olarak goriildiigii anlasiimaktadir. Burada bahsedilen asiklik, sadece yolun
kabullerine uygun siirler yazip icra etmek ve mahlas almak seklinde bir icerige sahiptir.
Ancak dogaglama siir sdyleme, hikdye anlatimi ve yaygin asik ortamlarma katilma gibi
uygulamalarin olmadi§i, sadece kendi siirlerini olusturabilme ve bunlar1 saz esliginde icra
edebilmek gibi uygulamalar1 giinlimiiz ozanlik gelenegi icerisinde degerlendirmek gerekir

(Ozdemir, 2013: 1-17).

Gergekten de Alevi toplumu igerisinde baglama calmaya, tiirkii sdylemeye ve bunlarin
icrasinda bulunmaya atfedilen 6nem, yiizyillardir birikerek gelen siir ve miizik repertuvari ile
birlestiginde kisiye, yetenegi nispetinde engin bir icra alani saglayabilmektedir. Bu tespit,
Alevi tiirkli icracilarmin asiklik o6zelliklerine sahip olmadigi ya da olamayacagi anlamina
gelmemektedir ¢ilinkii burada tercihe dayali bir durum s6z konusudur. Yakin ge¢miste ve
giiniimiizde kimi tali uygulamalar ile birlikte ¢ogunlukla asik icra ortamlarinda saz esliginde
dogaglama siir soylemeye indirgenen asiklik, bu uygulamay1 yerine getirmeyen ancak ozan
olarak (Ozdemir, 2013: 1-17) iiretim gerceklestirebilen icracilarin da tercih ettigi bir
adlandirma olabilmektedir. Popiiler birkag isim iizerinden 6rneklemek gerekirse; Asik Veysel
Alevi olmasina ragmen popiiler siirlerinde Alevilik vurgusuna fazlaca yer vermez. Asik
Mahzuni Serif ise Aleviligi Veysel’e gore siirlerinde daha fazla islemekle birlikte politik,
elestirel ve insani icerikli tiirkiileriyle tanmir (Ozdemir, 2017: 68-94). Giiniimiizdeki Alevi
ozanlardan Dertli Divani ise tiirkiilerinde Alevi sdylemi 6nemli Olglide vurgulamaktadir.
Oldukga yiiksek begeni kazanmis tiirkiilere sahip olan bu i{i¢ Alevi ozanin, asik 6n sifatini
kullanmis olsa da bahsettigimiz asikligin kistast haline gelmis dogaglama icralarda bulunma
gibi uygulamalara katilmay1 tercih etmedikleri ancak Alevilik igerisinde iiretim ve temsil
odaklt manevi anlam igeren asiklik mertebesinde olduklar1 goriilmektedir. Bu ortamlar
glinimiizde ve yakin ge¢miste, Kars, Erzurum, Artvin, Adana, Konya, Sivas gibi illerdeki
Siinni 4siklara terkedilmis bir alan olarak karsimiza cikmaktadir. icra tarzi ve ortamlar
merkez noktasindan hareketle, iiretilip icra edilen iiriinlere sirayet eden ayrilik, bu ¢alismanin

temel iddiasini ve arastirma sorusunu da teskil etmektedir.
Siirsel I¢erik ve Belirleyici Uslup

Alevi ve Siinni asik-ozan ve halk siiri tarzinda yazan sairler, {iriinlerinde kullandiklar1 s6z
icerikleri ve islup ile de birbirinden ayrilabilmektedirler. Burada siirlerin konusu, tercih
edilen terminoloji, atifta bulunulan tarihsel olaylar ve bilginin beslendigi kaynaklar belirleyici
olmaktadir. Yukarida deginilen tarihsel ve dini konular ve Alevilik etrafinda olusan sufi

terminoloji, Alevi asik ve ozanlarin edimlerine dogrudan yansimaktadir. Aleviligi ilgilendiren
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hususlarin hepsi dogal olarak Miisliimanligin da meseleleri oldugundan elbette Siinni asiklar
da bu konular1 islemektedir. Fakat hem siklik hem de islenis bigimi agisindan, Alevi ve Siinni
asiklarin bazi siirleri arasindaki iislup ve terminoloji farki kolaylikla anlasilabilmektedir.
Buna yakin ge¢misten bir rnek verebiliriz. TRT’de hazirlanan “Asiklar Diinyasindan” adli
TV programinda Davut Sulari ile Murat Cobanoglu arasinda gecen atisma, Stinni ve Alevi
asiklarin siirsel edimleri arasindaki iislup farkini ortaya koyabilmek adina yerinde bir 6rnektir.

Feyzi Halici’nin sundugu programda Nail Tan’in Murat Cobanoglu’na verdigi:
“Karsima ¢tkmissin sesli bir turna

Bu gece meydanda 6t de gorelim”

seklindeki ayak ile baglayan atismay1, Cobanoglu:

“Seni bana usta dsik dediler

Hele biraz bana ¢at da gorelim”

seklinde devam ettirir. Verilen ayak lizerine dortliikk s6yleme sirasi kendine gelen Davut

Sulari ise Cobanoglu’na soyle karsilik verir:
“Cobanoglu yeni gectin elime
Pirler kemer takmis benim belime

Kaptirayim seni de hikmet seline

Curpinip da kulag at da g(')'relim”.lo

Bu atismada her ne kadar Murat Cobanoglu’na sadece iki misra sdyleme sansi verilmisse de
Cobanoglu, bu iki misrada atigmanin toresince bir kurgu gelistirmistir. Sulari dért misra
soylemis ve “pirler”, “kemer kusanma”, “hikmet seli” gibi Bektasi terminolojisine de
atfolunacak ifadelerle tasavvufi bir kurgu gelistirmistir. Gergeklestirdigim alan aragtirmalar
ve kaynaklardan edindigim kanaate binaen, Kars asiklarinin atismada tercihlerini seri, rakibi
mat edecek ya da onun sdylem giicline galip gelecek, diiz, anlasilir ve diinyevi siirler diizme
hususunda kullandiklar1 sdylenebilir. Erzurum asiklar ise icerik hususunda Karsh asiklarla
benzerliklerinin yani sira sufi igerige daha fazla vurgu yapabilmektedirler. Eskilerden
Erzurumlu Emrah, Asik Siimmani, giiniimiizde ise Hiiseyin Stimmanioglu, Nuri Ciragi ve

Cemal Divani bu asiklara 6rnek olarak zikredilebilir.

19 https://www.youtube.com/watch?v=JO0Y0-uba2s
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Alan arastirmasina ve kaynak taramasma dayaniyor olsa da bu tespitler nihayetinde bir
genelleme igermektedir. Istisnai olmaktan daha ¢ok anlam ihtiva edebilecek aksi drneklere de
elbette rastlanabilir. Ornegin “93 Kogaklamasiyla bilinen ve bu eseri hamasi pek cok

baglamda seslendirilen Karsli Asik Senlik, bir divani 6rneginde:
“Alemi yaratan Allah sefaat¢i Mustafa
Ben emrinde miintezirim, sagsmam Allah kerimdir”

dini ifadesini kullanmistir. Yine giiniimiiz Kars asiklarindan Miirsel Sinan’in “Insan Okudum”
adli insan sevgisini isleyen tiirkiilesmis eseri degisik sanatgilar tarafindan da icra edilmistir.
Sonug olarak bahsettigimiz asiklarin hepsi ayni iilkenin vatandasi, ayni milletin ve ayni dinin
mensubudur ve ortak degerlerin eserlerinde islenmesi normaldir. Bu tespit ile agiklarin genel
egilimlerine dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmistir. Yine de Alevi asik, ozan ve sairler sufi sdylemler
hususunda daha refleksif davranabilmekte hatta dini ya da sufi bir genel igerige sahip
olmayan siirlerde dahi bir misra ile akigi degistirebilmektedir. Yakin doénem Alevi

asiklarindan Sivasli Muhlis Akarsu’nun bir tlirkiisii buna 6rnek olarak gosterilebilir:
“Deli goniil feryad etme bosuna
Hal bilmez kisiye yar olamazsin
Bir miirside baglamazsan oziinii

Hakk 'in huzurunda var olamazsin

Vefasiz giizelden olur mu ¢are
Yoruldum derdinle 6ldiim bin kere
Diisme bir zalime goz gore gore

Sen insanoglusun kor olamazsin

Akarsu biilbiiller 6tmez bagimda
Dumanlar eglenir goniil dagimda
Ask atesi yanar oldu bagrimda

b

Yanmus yiiregime kar olamazsin (medet sevdigim)’
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Tiim sozlerine bakildiginda ask, vefasizlik, halden bilmezlik gibi diinyevi konularin islendigi
goriilen siirde, “miirsid” ve “Hakk’m huzuru” gibi ifadeler baglam dis1 bir sufi algi
yaratmistir. Bunu Alevilik igerisindeki “refleksif sufi sdylem” olarak tanimlayabiliriz. Bu
durumun farkli bir 6rnegi, siiri ve miizigi bir araya getirerek tiirkiilestirirken yorumcu

tarafindan gergeklestirilebilmektedir.

Asik Emrah’a ait olan “Bugiin ben bir giizel gordiim” baslikli siirin, Arif Sag’in yorumu ile
bilinen ve ilk misra1 “Salindi bahgaya girdi” olan dortlilkten baslattigi tiirkiiniin genel
yapisinda Alevilik ile ilgili ¢agrisim yapacak bir ifade olmamasina ragmen, dortliiklerin
sonuna eklenen “Yar Ali yar” terenniimii ile tiirkii, Alevi miizigi repertuvarina dahil olmustur.
Sozel igerik iizerinden yiirliyen bir farkliligi vurgulamaya calistigim bu kisimda, siirlerin
sahibi olan ozan ve asiklarin haricinde icracilarin da ¢esitli miidahalelerle Ki bu genelde
terenniim ile gerceklesmektedir, kavram ve alg1 degisikliklerine neden olabilecegini

vurgulamaya calistim.

Alevi asik, ozan ve sairlerinde bagli olunan yolun ilgili konulart ve terminolojisi bellidir ve
orneklerde oldugu gibi bu nosyon ¢ogu eserde hissedilir. Bunun disinda kalan asiklar ig¢in bu
durum so6z konusu degildir ¢iinkii Alevilik ayn1 zamanda bir kiiltiirel kimlik ifadesidir fakat
Siinnilik “cogunluk” ve “genel” algisina sahip olundugu i¢in Tiirkiye’de bu dlgiide kiiltiirel
siirlar1 belli bir kimlik ifade etmemektedir. Bunu, genel inang yapisi igerisinde, 6zel ve
nispeten farkli ya da en azindan alternatif bir yer isgal etme olarak da tanimlayabilecegimiz

“heteredoksi” olgusuna dayandiran ¢aligmalar mevcuttur (Ocak, 2004, Dénmez, 2008).
Alevi Asik Ezgilerinin Miizikal Yapisi

Asiklar, bulunduklar1 yorenin ve mensubu olduklari toplumsal yapmin bir pargas
oldugundan, kiiltiirel 6zellikleri ve edimleri de 6z cevrelerinden ¢ok farkli olmamaktadir. Bu
durum miizikal manada asiklarin “Oncelikle” kendi yore miiziklerini taniyip icra etmeleri
anlamina gelmektedir. Bu nedenle asik miizigi, yore odakli diger Tiirk miizigi tiirleri gibi bir
tiir hiiviyetine sahip degildir. Ciinkii asiklar basta yorelerinin miizikleri olmak kaydiyla pek
cok farkli yoreden ezgileri seslendirebilmekte ve boylece asik miizigi dedigimiz kiime

icerisine birden fazla yoreden ve farkli tiirde ezgiler dahil olabilmektedir.

Konumuz o6zelinde ele aldigimizda, Alevi asiklarin da oOncelikle, bulunduklari ydrenin
miiziklerini icra etmelerinden dolayr geneline deyis, nefes ya da semah dedigimiz miizik
tirtinii agirhikla isledigini soyleyebiliriz. Bir sinir belirlemek gerekirse; asiklik gelenegini

stirdiiren ya da kendisini asik olarak tanimlayan Alevi gelenek temsilcilerinin agirlikli olarak
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Erzincan, Sivas, Tunceli, Malatya, Erzurum, Kahramanmaras, Corum, Sanliurfa gibi illerin
belirli ilgelerinden olduklar1 bilinmektedir. Cogunlugu Dogu Anadolu bolgesi iginde kalan bu
illerin miizikal yapisi igerisinde Alevi asiklara ait olan tiirkiiler, s6z yapisinin kendine
Ozgiilligli yaninda, miizikal olarak yorenin genel yapisiyla benzerlik gostermektedir.
“Tiirkiye 'nin herhangi bir bolgesinde yasayan bir Alevi toplulugunun sarkilart ayni bélgede
yasayan Alevi olmayan topluluklarin sarkilarina benzer.” (Erol, 2009: 133). Agirlikli olarak

211 makam dizisine tekabiil eden melodik

Tiirk Klasik miizigindeki “ussak, hiiseyni, muhayyer
hat, ¢calginin sundugu bir ses gii¢clendirme imkani olan besli paralel yiirtiyiisler ve genelde “Fa
(diyez 3), Sol, La” olarak kaliplagan tamamlayict ezgi motifi ile biten ciimleler, giiniimiizde
bu yapmin miizikal 6zelliklerinin &nemli bir kismii teskil eder. Ilgili yorelerin miizikal
cesitliligi elbette asik miiziklerine de yansimaktadir fakat genelde yarim ya da bir oktavlik ses
sahasi icerisinde kalan ve daha az olmakla birlikte de “karcigar” makam dizisinin gosterildigi

tiirkiiler mevcuttur. Usul yapisi olarak da yore 6zelinde kalindig1 gozlemlenmektedir.
Baglama / Saz Kullanim

Bu calisma 6zelde Alevi asiklari konu ediniyor olsa da, Alevi miizigi olarak kavramsallasmig
tirlin genel yapisina da deginilmesi gerekmektedir. Ciinkii konu edindigimiz Alevi asiklar
glinimiizde asiklik geleneginin icra ortamlarinda cesitli nedenlerle bulunmayip, genel bir
Tiirk halk miizigi icra sahasinda bulunmayi tercih etmis icracilardir. Alevi asiklar, aslinda
Alevi miizigi dedigimiz tiirlin gegmiste ve giiniimiizde hem iireticisi hem de icracilarindan

olma 6zelliklerini surdirmektedirler.

Alevi miizigi dinler kitlesinin artmasiyla ilgi odagi haline gelen unsurlarin basinda baglama
diizeni ve kisa sap baglama gelmektedir. Son donemde pek ¢ok ¢alismaya konu olan Alevi
miizik uyaniginin (Dénmez, 2008) temel unsurlarindan biri olan baglama diizeni, 6zellikle
Alevi tiirkiilerinin icrasi ile giindeme gelen kisa sapli formuyla adeta bir kimlik araci haline
gelmistir. Biliylik sehirlere gogiin ve kentlesmenin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan yeni
sosyolojik yapida, ritiiel i¢eriginde yer alan, basta miizik gibi unsurlar yeni ve daha genel icra
ortamlarina taginmistir. Piyasaya siiriilen albiimler ve devaminda gerceklestirilen konserler bu
stirecin temel unsurlaridir. Baslarda deginilen “...Muhabbet albiim serisi, uyanisin en énemli
kilometre tasim olusturmus ve bu albiimlerin on plana ¢ikardigi icra iislubu ile ‘baglama

diizeni’ ve ‘kisa sap baglama’ ciddi bir yayginlik kazanmistir. S6z konusu miizisyenler,

1 Tiirk klasik miiziginde seyir 6zellikleri ve islenis bigimlerinden dolay1 ayri degerlendirilen bu makam yapilari, Tiirk halk
miiziginde sadece islenen ses dizisi tizerinden isimlendirilebilmekte oldugu i¢in bu makam adlar1 ile La kararda olup, Si
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Bemol 2 ve gerektiginde Fa Diyez 3 seslerini kullanan tiim diziler kastedilmektedir *
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icralarinda ‘kisa sap baglama’yr ve ‘baglama diizeni’ni model olusturucu bir estetikle
cergevelemiglerdir (Simsek, 2019: 101). Bu uyanis siirecinin dikkat ¢eken diger bir unsuru ise
genel dinleyiciye yayilan Alevi miiziginin ¢ogunlukla belirli bir bolgenin miizikal yapisini
temsil ediyor olmasidir. Yukarida saydigimiz ¢ogunlugu Dogu Anadolu bolgesinde yer alan
sehirlerin burada bas1 ¢ektigini sdyleyebiliriz. Kanaatimce bunun 6ncelikli iki nedeni vardir.
Birincisi “Muhabbet” albiim serisini dolduran sanatgilarin biri Erzurum biri Sivas biri ise
Mersinlidir ve kendi yore ve yakin gevre miizikal yapisina hakim olmalar1 elbette normaldir.
fkinci neden ise 6zellikle Erzurum, Sivas ve ortak miizik kiiltiir dairesi i¢inde olduklari yakin
komsular1 Erzincan, Tunceli ve Malatya gibi illerin hem Aasiklik geleneginin hem de
Aleviligin yogun sekilde temsil edildigi yerler olmasidir. Ayn1 sanat¢ilarin ve devaminda ayni
tirde tiirkiiler sdyleyen diger asik ve sanatgilarin piyasaya siirdiigii ardil albiimler, Alevi
miiziginin yukarida bahsi gecen iller ve bdlgenin miizikal yapisi ile 6zdeslesmesine neden
olmustur. Ik iki albiim ele alindiginda Muhabbet Serisi repertuvari, Alevilik ve genelde sufi
eserlere aslinda beklenenden az yer vermistir. Ancak icracilarin Alevi kimligi ile taniniyor
olmasi ve ¢alismanin pek ¢ok yerinde bahsedilen miizikal hususiyetler, alginin olugsmasinda

etkili olmustur.

Miizikal yapiya ek olarak, yukarida deginilen sozel dokunun da katilimiyla Alevi miizik
kimligi belirginlesmektedir. Bu duruma yine Inegdl Sehitler kdyiinde katildigim iki cem
toreninden 6rnek verebilirim. Demografik olarak Bursa’nin yerli halkindan farki olmayan koy
meskunlarinin tamami Alevidir. Bursa’nin 6zellikle dag yoresi olarak adlandirilan Uludag’in
kdylerinin kokli bir miizik gelenegi vardir. “Bursa Koy Giivendeleri” olarak adlandirilan bu
tiirkiilerin geneli hareketli ve neredeyse tamami diinyevi baglamdadir. Ilk olarak 28 Ocak
2017, ikinci olarak da 15 Subat 2020 tarihinde katildigim cem torenlerinde icra edilen
miiziklerin neredeyse higbiri Bursa’ya hatta Marmara bolgesine ait degildi. Ilk cemde
zakirligi, yukarida bahsettigim Nezir Erdil’in torunu olan Asir Erdil yapmistt ve ¢alinan
tiirkiilerin bilyiik ¢ogunlugu Orta ve Dogu Anadolu asiklarna ait olanlardan secilmisti. Ilk
tiirkiinin  Alevi olmayan Erzurumlu Asik Siimmani’ye ait “Ceylan Gézlerine Kurban
Oldugum” adli tiirkii olmasi ve asigin adi gectiginde isaret parmagmin Opiiliip alina
gotiiriilmesi geleneginin bir Siinni asik i¢in de gergeklestirilmesi dikkat ¢ekiciydi. Devaminda
ise genel Alevi miizik repertuvari i¢cinde sayabilecegimiz basta Pir Sultan Abdal olmak iizere,

Sah Hatai, Dedemoglu, Teslim Abdal, Mahzuni Serif gibi asiklarin deyislerine yer verilmisti.

Tiirk halk miiziginde her ne kadar bozuk diizen/uzun sap baglama ile deyis icra eden Alevi

sanatci ve asiklar olmussa da 6zellikle 1990’11 yillardan sonra kisa sap baglama ve baglama
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diizeni de Alevi miizigi ile 6zdeslesmistir. Giinlimiizde hem icrada hem de 6grenme
asamasinda en c¢ok tercih edilen tir haline gelen kisa sap baglama diizeninin,
Tiirkler/Tiirkmenler tarafindan Anadolu’da uzun zamandan beri kullanildig1 bilinmektedir.
Gerek Fethiyeli Ramazan Giingor’iin gerekse Asik Veysel, Feyzullah Cinar, Musa Eroglu
(Simsek, 2019: 102) ve yine Orta ve Dogu Anadolu’dan pek ¢ok Alevi ozan, zakir ve
dedelerin bu diizeni kullanmis olmasi, siirdiiriile gelme kabulii ile kullanim tarihini geriye

gotiirebilmektedir.

Baglama diizeninin ortaya ¢ikis tarihi ile ilgili kesin bir veriye ulasamamis olmakla birlikte
mevcut diizenlerin, iki telli baglama tiirlerinden i telliye gecis sonrasi kesfedilip
benimsendigini sdylemek miimkiindiir. Baglamanin Tirkistan’da (Orta Asya) icra edilen
tiirevleri olarak gordiigiim Uygur, Ozbek, Tiirkmen Dutar1 ve Dombra’nin da iki telli olmast;
uruzba, rizva, iki telli gibi calgilarin biraz da eskiyi de g¢agristirarak giiniimiizde de icra
edilmesi; yine “iki telli”, “ciftetelli” gibi miizik evreni iginde degerlendirdigimiz terimlerin
mevcudiyeti, ti¢ telli kullanimin iKi telliye gore daha yeni oldugu kanaatini giiglendirmektedir.
Fakat ayn1 zamanda “Anadolu 'nun ve diinyanin dort bir yaninda balta saz, dede sazi, ruzba,

ti¢ telli cura vb. sazlar yapilmakta ve geng icracilar tarafindan ustalikla ¢alinmaktadir.”

(Ozdemir, 2018: 378).

Tim bunlarla birlikte akort sistemi, yani diizen olarak baglama diizeninin tercihinde
islevsellikten de bahsetmek miimkiindiir. Oncelikle tek pozisyonda bir oktav sesi kolaylikla
elde edebilme imkan1 bu diizenin en énemli kolayliklarindan biridir. ikinci neden ise La / Mi,
SI Bemol 2 / Fa Diyez 3 ve Do / Sol paralel yiiriiyiislerinin ve bu arada iist telden siirekli
duyurulabilen dem sesinin, hem miizikal doygunlugun hem de ses siddetinin arttiritlmasi
hususunda Onemli bir unsur olmasidir. Aymi paralel yiiriyiisler bozuk diizende de
gerceklestirilebiliyor olmasina ragmen, bunun i¢in daha fazla ustaliga ve gayret sarf etmeye
ihtiya¢ duyulmaktadir. Tiim bu kolayliklar, baglama diizenini bir sekilde tanimig yerel icraci
ya da asiklar igin gecerli birer tercih sebebidir. Veysel diizeni olarak da adlandirilan bu diizen,
pozisyon kolayligindan dolayr Asik Veysel’in gozleri gormedigi halde kendi ustalikla ¢aldig

saziyla eslik ettigi tiirkiileri dinleyebilmemizi saglamlstlrlz.

12 Burada bir husus dile getirilmelidir. Yaygmlik kazanmasiyla birlikte her nasilsa politik tarafgirlige de konu olan baglama
diizeninin, bugiin kazandig1 popiilarite ve bahsedilen olumlu 6zellikleri, uzun sap baglamayla ve degisik diizenlerde icrasina
asina olunan eserlerin, akort sistemlerinin ve kimi ydresel tezene uygulamalarinin 6nemsenmeyip, unutulmasina yol
acmamalidir. Gegmiste baglama diizeni ve kisa sap baglama igin sarf edilen olumsuz sdylemler, bugiin ge¢mis donemin
devlet politikalarinin bir iiriinii oldugu, temelsiz ve “uydurma” oldugu seklindeki ifadelerle uzun sap baglama ve ilgili diizen
ve tezene uygulamalari i¢in yaygin olmamakla birlikte sarf edilebilmektedir. “Abdal Sazi” olarak tanimlanan 45-50 cm
Olgtilerindeki baglamalarin Re perdesi iizerinden calman Bozlak agislart ve diger yoresel ezgiler, baglama diizeni ile de
calinabilmektedir ancak belki de yiizyillarin birikimi ile gliniimiize tasinan ve Abdal Saziyla biitiinlesmis bir Orta Anadolu
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Bugiin bahsettigimiz Olgiitler igerisinde gelenegi siirdiiren (Siinni) asiklar ise ¢ogunlukla 45

ila 50 cm ebadinda tekneye sahip divan sazlarimi bozuk diizende icra etmektedirler (EKici,

Alt Teller  OrtaTeller UstTeller KARARSES'

i

0 ;
o
()

2012: 49).

O

Sekil 1-Bozuk Diizen Akort Notalar1

Genellikle La kararda ¢aldiklar tiirkiilerde, tellerin sadece birine bastig1 halde sik sik hepsine
birden vurmalar1 ve buna ragmen bu kararda dem sesi alamiyor olmalar1 nedeniyle asiklarin
saz icralarindan bazen ¢okga temiz bir tin1 duymak miimkiin olmayabilmektedir. Gliniimiizde
konser salonlarina ya da genis kent meydanlarina taginan asik icralarinda, sesin genis kitleye
ulagabilmesi i¢in kullanilan mikrofonlama, genelde chil tonlayicilarin olmamasi ve Kimi
asiklarin 1srarla seslerinin siddetinin arttirilmasimi istemeleri neticesinde daha da kaotik bir

hale sebep olabilmektedir.

Asiklarm, genellikle dogaglama icralari ile bilinip, performanslart da bu yonde gerceklestigi
icin, daha Onceden bilinen, calisilan ve hafizalarinda s6z ve miizik olarak biitiinlesmis bir
tirkliyi okuyan herhangi bir icraci ile aym performansi sergilemeleri elbette
beklenmemelidir. Hatti zatinda Aasiklarin, dogaglama disinda seslendirdikleri bilinen
tirkiilerdeki performanslarinin daha biitiinciil, ustaca ve temiz bir sekilde icra edildigi de bir

gergektir.
Sonuc¢

Bu makalede, Tiirk sozli kiiltiiriiniin ana tasiyicilarindan olan ve giliniimiize sanatsal bir
iiretici ve icraci yapi olarak uzanan asiklik geleneginin uygulama, lslup, terminoloji ve icra
ortam1 gibi konularda cesitli farkhiliklar gordiigimiiz Siinni ve Alevi temsili {lizerinden
tespitler yapilmaya c¢alisilmigtir. Ayrica, biiyilk ¢ogunlugu alan arastirmast ve gozleme
dayanan bilgiler, konu ile baglantili yazili, gorsel ve isitsel kaynaklardan da yararlanilarak
uzak ve yakin tarihteki orneklerle pekistirilmeye gayret edilmistir. Asik, ozan, zakir gibi
icrac1 karakterler, islevleri agisindan incelenmis ve farkliliklar1 vurgulanmaya calisiimais,

Alevilik 0Ozelinde ihtiva ettikleri anlamlar irdelenmistir. Aslkhgm, yakin gecmiste ve

Tavrt yok sayillmamalidir. Karar1 Fa# olup Misget / Ev¢ Diizeni olarak adlandirilan akort sistemini, La karar farz edip

baglama diizeninde ¢almak elbette miimkiindiir. Fakat 6zellikle tiim tellerin tinlatildiginda ortaya ¢ikan diziye has duyum ve
4 B

e
o

ozellikle Fa# kararda tel gekme ile duyulan pest Re sesinin tamamlayiciligi, yok sayilmamalidir ¢ . Konudan
kopulmamasi i¢in iki 6rnekle yetinmek ve tiim bu birikimlerin Tiirk miizik kiiltliriiniin zenginligi olarak goriilmesi gerektigini
hatirlatmak yerinde olacaktir.
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giinlimiizde Alevilik igerisindeki konumu sorgulanmis ve ¢esitli sonuglara varilmistir. Alevi
miiziginin alt basliklari, yakin gecmisteki 6nemli kirilma noktalari, baglamanin bu siirecgteki
yeri ve Onemi izah edilmis, one ¢ikan asik, ozan, zakir ve icracilarin konu ile ilgili eylem,

sOylem ve katkilar1 degerlendirilmistir.
Tiim bu bilgilerden hareketle:

e Asikhigin, 6zellikle saz esliginde dogaglama siir diiziilmesi, bu edimlerin giincel asik
ortamlarinda sergilenmesi ve artik daha az olarak da hikdye anlatimi gibi uygulamalarin

gerceklestirildigi bir icra alani oldugu,

e 20. ylzyilin ortalarinda bu alanda faaliyet gdsteren asiklarin icerisinde Alevi inang
dairesinde bulunan ézellikle Davut Sulari ve Ismail Daimi gibi biiyiik isimler yer almakla

birlikte, giinimiizde Alevi asiklarin bu mecradan ¢ekilmeyi tercih etmis oldugu,

e Alevi ozan, zakir ya da yorumcularin asikligi, bahsedilen uygulamalardan bagimsiz
olarak, bilgi, gorgii, kisilik ve beceri ile erisilebilecek bir manevi makam olarak
kavramsallastirip yiicelttigi ve yeni liretimlerin de siirdiiriilmesinin yani sira ¢ogunlukla
eserleri ve manevi sahsiyetiyle kendisini ispat etmis, gegmis 0zan ve asiklarin eserlerini

icra etmeyi tercih ettigi ve boylelikle yorumculukta ustalasmaya gidildigi,

e Alevi dinleyici kitlesinin, inang ekseninde triinler ortaya koyan asik ve ozanlarin yani
sira, bu eserleri basariyla icra eden ve Alevilik baglaminda basarili temsil gerceklestiren

yorumculara da manevi bir 6nem atfettikleri,

e Bahsedilen uygulamalar ¢ercevesinde siirdiiriilen asikligin, giinlimiizde biiyiik ¢cogunlukla
Stinni asiklarla 6zdeslesen bir icra alani oldugu sonuglarina varilmstir.
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HALK KULTURUNDE KADININ TURKU YAKICI KIMLIiGi VE
KADIN AGZI TURKULERDE “ KOCAELI ORNEGI””

Ballad Singer Identity of Women in Folk Culture and ""Kocaeli Example' in Ballads
With Women's Dialect

Giilsen ERDAL™

Ozet

Halk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan tiirkiilerin ortaya ¢ikmasinda kadinin Tiirkiye cografyasinda tiirkii yakici
kimligi oldukca genis bir sekilde ortaya konmaktadir. Kadinin toplumda {istlendigi ve toplum tarafindan ona
verilen kimi rollerinin kadinin tiirkii yakic1 kimligini etkiledigi goriilmektedir. Kimi zaman gelin, kimi zaman bir
es ve anne olan kadmn tiim bu rollerin ona sundugu yasam tecriibesini duygu ve ezgi birlikteligi ile bir araya
getirerek tiirkiilerini yakar. Bir sanayi bolgesi ve yogun gog alan bir cografya olmasi dolayisiyla ¢ok kiiltiirlii bir
yapiya sahip olan Kocaeli ili, halk kiiltiirii agisindan uzun yillar TRT repertuvarindaki sadece alt1 tiirkii ile
anilirken 2015-2020 yillar1 arasinda yapilan alan arastirmalari ile yapilan derleme galismalari ile yeni derlenen
tirkiilerle beraber yetmis bes adet tiirkiiye sahip olmustur. Bu baglamda yeni derlenen Tiirkiilerle beraber
Kocaeli tiirkiilerinde kadin agz tiirkiilerin 6ne ¢iktig1 tespit edilmistir. Bu ¢alismada Kocaeli’ne ait tiirkiilerde,
yore kadmlarindan derlenen “kadin agzi” tirkilerin bazi tiirkii 6rnekleri iizerinden ele alinarak incelenmesi
amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kocaeli, Kocaeli Tiirkiileri, Kadin Agz1 Tiirkiiler
Abstract

The ballad singing identity of woman in Turkey geography widely reveals in showing-up the ballads taking an
important place in the folk culture. Certain roles, which woman undertake and are given to her by society, are
seen that they affect the ballad singing identity of woman. A woman, who is a bride sometimes and is a wife and
mother sometimes, sings the ballads by bringing her life experience that those roles present to her with emotion
and song togetherness. While Kocaeli province, which has multi-cultural structure since it is an industrial area
and a geography allowing immigrants intensively, is referred by only six ballads found in Turkish Radio and
Television Association repertory for many years in terms of the folk culture, it has seventy five ballads together
with the ballads compiled recently with the compilation works made by the field researches done between 2015
and 2020. In this context, it has been determined that the woman dialect ballads came to the forefront in Kocaeli
ballads together with the ballads compiled currently. In this study, it has aimed at researching by approaching
over some ballad examples of the “woman dialect” ballads compiled by vicinity women in the ballads belonging
to Kocaeli.

Keywords: Kocaeli, Kocaeli Ballads, Women Dialect Ballads
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Giilsen ERDAL- Halk Kiiltiiriinde Kadinin Tiirkii Yakict Kimligi ve Kadin Agz Tiirkiilerde “
Kocaeli Ornegi”

Giris

Cagimizda oncelikli bir anlatim sekli olan sanat, gliniimiiz kadininin kendini ifade etme
sahalarindan biridir. Sanat bigimlerinin en soyutu olan miizik ise ylizyillar boyunca kadinin
kendini en rahat ve agik anlatabildigi bir sanat ortamini olmustur. Unlii besteci Mozart’m kiz
kardesi Nannerl, biiylik besteci Schumann’in esi iinlii ve son derece yetenekli piyanist Clara
Schumann, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin Bati’ya doniik yiiziiniin ilk temsilcilerinden ve harika
cocuklarindan Idil Biret ve Suna Kan diinyada ve Tiirkiye’de sanat alaninda &ne ¢ikan kadin
kimliklerden sadece birkagidir. Halkin i¢inden gelen kadin ise, kimligini ve varligini, kadinin
cesitli toplumsal rollerinin ona yiikledigi diisiince yapilariyla miizigin birlesmesi ile ortaya
koymustur. Boylece kadin, halk kiiltiirlinde miizik ile kendini temsil ve ifade edebilme
olanag1 kazanmistir. Halk kiiltiiri, maddi ve manevi kiiltiir ogeleriyle, kusaktan kusaga
aktarilan yapistyla bu kiiltiiriin i¢inde tiim yasam alanlar1 ile yer alan kadimin ifade
bicimlerinin yer buldugu bir kiiltiirel dokudur. Kadin, halk kiiltliriiniin 6nemli yaraticisi,
ortaya koyucusu, tanimlayicisi ve aktaricist olarak kimligi icine sigdirdig tiirlii rollerinin
kendisine kattig1 biitiinciilliik baglaminda giiclii bir halk kiiltiiri mimaridir. Bir kadinin
hayatindaki geng kizlik, evlilik, dogum ve analik donemleri; kadinin kendini anlattig1, yasam
tecriibesini, duygu ve diislincelerini ortaya koydugu, yasam dongiilerini temel alarak yaktigi
ve halk Kkiiltiirline kazandirdigi kadin agzi tiirkiilerin ana temalarmi olusturmaktadir.
Geleneksel halk kiiltliriiniin 6nemli unsurlarindan olan tiirkiiler, Tiirk Milletinin duygu
diinyasini inaniglarini, sevinglerini, acilari, diinya goriisiinii, glinliik ugrasilarinin dile geldigi,
halk siirinin bir tiiriidiir (Kinik, 2001: 136’dan akt, Yilmaz, 2016: 36). Tiirkii, “ miizikal ve
edebi yapisi ¢esitli bicimlerde olan her tiirlii s6zlii ezgiye verilen isim”dir. Tiirkii kelimesinin
“Tirk’e ait” anlaminda olan  “Tiirki”den doniiserek bugilinkii hale geldigi konusunda
cogunluk uzmanlar hemfikirdirler (Duygulu, 2014: 436). Tirkiilerin yayilmasi harp, vatan
borcu, mecburi gog, iskan, gecim derdi gibi sebeplerle yasanan gogler ile tiirkiilerinde goctiigii
goriiliir. Tirkiilerin eski donemlerde gezgin halk ozanlari, kervanlar, diigiinler, konargégerler,
seyyar saticilar, gurbetciler ve memurlar yoluyla bir yerden bir yere gezdigi soylenebilir
(Giiven, 2009: 44-50’den akt, Goher, 2011: 402). Dolayisiyla tiirkii i¢inde gegen gevre,
etnografik materyal, giysiler gibi elemanlar de zamanla degisim gecirebilir (Basgdz, 2008:
135). Halk kiiltiiriinde gelenek ve gorenekler i¢inde kadinin énemli bir yeri oldugu agiktir.
Halk kiiltiiriiniin olusumunda kadinin roliiniin kesin olarak ortaya konabilecegi alanlarin
basinda ise halk kiiltiirliniin vazgecilmez bir 6gesi olan miizik gelmektedir. Dogum, evlenme,

Oliim, askerlik gibi yasam dongiilerini miizikle yasanmigliklara dokme ve aktarma miizik
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sayesinde kadinin halk kiiltiiriine yaptig1 katkiy1 gosterir. Kadiin evlendigi donemdeki gelin
rolii, cocuk sahibi oldugunda {listlendigi anne rolii, evin erkegine kars1 siirdiirdiigii es olma
gorevi ve rolii tiirkiilere konu olan kadin kimliklerinin bazilaridir. Tiim bu tecriibelerini
anlatmak hele ki bunu miizikle yapmak kadinin halk kiiltiirii ve dolayisiyla miizik i¢inde
edindigi yeri gozler oniine sermektedir. Bu baglamda kadinin tiirksi yakict kimligi tiirkiiniin
kiiltiirel yapilanmasini yonlendiren ve yapilandiran bir nitelik tasir. Kadinin yasamsal
dongiileri, onun bulundugu toplumdaki rollerinin ¢esitlenmesine, ana, es, bact gibi kimlikler
iistlenmesine neden olur. Bu baglamda bir tiirkii yakicist olarak kadin, halk kiiltiirii i¢in miizik
alaninda iiretken bir varlik gosterir. Kocaeli tiirkiileri i¢inde yer alan kadin agzi olarak
degerlendirilebilecek tiirkiiler genellikle kina ritiieline iligskin olarak yakilan tiirkiiler olup,
“kina” geleneginin ritiiel olarak uygulanmasini da aktaran tiirkiilerdir. Bunun disinda askerlik,
savasg, yare duyulan 6zlemin ifadesi, kendini karsi cinse begendirme ¢abalari gibi konularin da
kadin tarafindan, kadin dilinden, kadin duygu ve diisiincesinde sekillenerek, zaman igerisinde
Kocaeli Tiirkiilerinin i¢inde temasal baglamda yer almistir. Nihayetinde, kadinin toplumdaki
rolii, onun halk kiiltiiriiniin basat 6gesi olan miizik alaninda da kendini ifade etmesine ve tiirkii

yakict kimligiyle 6ne ¢ikmasina olanak tanimaktadir.
Tiirkii Yakma ve Kadinmin Tiirkii Yakic1 Kimligi

Kadmin ifade giiciiniin hem miizikal hem de sozel bellekle harmanlandigin1 ortaya koyan
“vakilan” tiirkiiler; miizigin duygulara yon vermesi, anlatim giiciinii desteklemesi, ezgisel ve
ritmik bellek yapilariin sézel bellegin anlatimlariyla birlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikar.
Tirkli yakmak, tiirkiiyli meydana getirmek anlamini i¢cermektedir. Tiirkii meydana geldigi
ortamin kendi dogal kosullarina bagl olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle, tiirkiiyli yakan kisi
diistincelerini bir diizenli kalip i¢inde ve bir siir bi¢imiyle ifade etmek konusunda herhangi bir
zorunluluk i¢inde degildir (Basgdz, 2008: 136). Halk edebiyati ile halk miiziginin birlikte icra
edildigi en 6nemli alan tiirkiilerin biiyiik bir kism1 olaylar1 degil, duygu ve diisiinceleri dile
getirir. Anadolu insan1 sevdasini, sevisini, sevincini, kederini, mertligini, lizlintlisiinii, acisini,
imidini, O6zetle yasaminin biliylik bir kismini tiirkiilere dokmiis, tiirkiilerle anlatmistir.
Tirkiiler hayatin gesitli evrelerine ait olaylar1 kendine konu secerken, bu konular biiyiik bir
cogunlukla sade sozlerden olusur. Ezgilerde de yine aym sekilde sadelik goriiliir.
Bulunduklar1 yorenin miizikal karakteriyle oriiliidiir (Duygulu, 2014: 436). Bu sade dil ile
meydana getirilen tiirkiiler, kimi zaman tarihe taniklik ederken, kimi zaman da yasamdan

tecrubeler ve doniitler sunar.
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Kadin, tiirkii yakict kimligi ile dile gelen tiirkiilerde cogunlukla kendi i¢ diinyasimi ve
diisiincelerini belirtir. Ornegin, dillendirdigi agitlarda, kelimelerle diinyasim dile dokme
mahareti ve durum tespiti yapma o&zelligi 6ne ¢ikar. Soyledigi ninnilerde yasamdan
umduklarini anlatan ve ¢cocugun gelecegi i¢in daha besikte iken telkinlere baslayan bilge ve
yaratict bir kimlik yer alir. Topluma iliskin konular1 olan tiirkiilerde daha ¢ok toplum
sorunlarina deginen kadin, sevdasina ait duygular1 yalin, ger¢ek¢i bir anlatimla ifade eder.
Yasami miizikle anlatma hemen her toplumun kendine 6zgii kiiltiirii i¢cinde bicimlenmektedir.
Yoreden yoreye farklilasan yasam bicimleri tecriibelerin farkli anlatim bigimleriyle miizige
aktariminda kendini gosterir. Kadinin toplumsal rolleri tiirkii yaktig1 donemleriyle 6zel bir
anlam kazanir. Dogal olarak basrolii istlendigi ritiiellerde kadin tiirkii yakic1 kimligini
tistendigi rollerle 6zdeslestirir. Altay (2015: 28) Anadolu Halk Kiiltiriinde Kadin kimligini
yansitan ifade bi¢imlerini; Diglin geleneginde kina ritiieli ve kina ezgileri, bogaz calma
gelenegi ve bogaz ninni sdyleme ritiieli ve ninni ezgileri, ve sozli kadin oyun ezgileri olarak
belirtmektedir. Kocaeli yoresinde de kadin kimligini yansitan ifade bigimlerinden ¢cogunlukla

kina ezgilerine rastlanmaktadir.

Kadin agz tiirkiiler, kadin diinyasinin yansimasidir. Kadin duygularimi bu tiirkiiler yoluyla
anlatir (Kuzlu, 1999: 1). Duygulu (2014: 259) tarafindan “kadinlarin ve geng kizlarin tiirkii
sOyleme tavri, kadinca bir eda ile okunan tiirkiilerdeki tislup” olarak tanimlanan Kadin agzi,
tiirkiiler kadinlar tarafindan yakilmak suretiyle sdylenmis tiirkiilerdir. Igeriginde kadinin
diinyasin1 barindiran kadinin hislerini  diga yansittigit bu tiirkiiler, kadinlarin kendi
ortamlarinda soyledikleri, yaktiklart ve tiimiiyle kadinin diinyasini tipki oyali bir tiilbent, ya
da Oriilmiis ve iizeri bereket motifli bebek patigi gibi kendini ve diisiincelerini anlattig1 diger
halk kiltiirii 6geleri gibi, kadin1 ve diinyasini dinleyene anlatan ve aktaran halk kiiltiirii

iirtinleri olarak ortaya ¢ikar.
Yontem

Bu calismaya konu olan Kocaeli tiirkiileri icerisindeki kadin agiz1 tiirkiiler Kocaeli bolgesinin
cesitli ilge ve koylerinde yapilmig olan alan calismalari ile elde edilmistir. Halkbilimi
aragtirmalart ve alan caligmalarinda, segilen konuya iliskin 6zglin ve giivenilirligi olan
bilgilere ulasmak ve derlemek i¢in arastirmacinin arastirma yapacagi grubun ya da toplulugun
yasadigi yere giderek caligmasina ‘“alan arastirmasi” denir (Artun, 2012: 60). Alan
caligmasinda veri toplama yontemleri konusunda tutarli bir tavir sergilenmesi gerekmektedir.

Hangi verilerin gézlem, goriisme, sdylesi, ve buna benzer yontemlerle toplandigi ve neden bu
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yontemlerin secildigi aciklanmalidir (Ozer, 2002:117). Etnomiizikolojide miizik, kiiltiire 6zel
bir goriingii olarak kabul goériir. Miiziksel olaylarda ana baglam miizik olmadiginda da ana
baglam miizikle tamamlanir. Bu nedenle bir miiziksel olay etnografisi, miizigin ana baglam
oldugu etkinlik ile ayni perspektifte yer almalidir. Miiziksel olaylar dongiisel (hasat senlikleri,
ornegin olabilecegi gibi, senlik, ritiiel, asker ugurlama, diigiin, bayram, ibadet gibi yasam
gecis donemlerinde birinden digerine gecis seklinde de olabilmektedir (Ozer, 2002:106).
Kocaeli tiirkiilerinin derlenmesi, yerel miizisyenlerinin tespitine yonelik ¢esitli komisyon ve
proje caligmalart esnasinda alan arastirmasi yontemi igerisinde gozlem ve sozlii goriisme
tekniklerinden faydalanilmistir. Derlenen tiirkiiler Kocaeli’nin yerli yerlesik halki olan
Manavlarin yasadigi yerlesim yerlerinden tiirkiilerin derlenmesi ile etnomiizikoloji agisindan
derlenen tiirkiilerin manavlarin yasam Kkiiltiirleri igerisinde gozlenmesi yoluyla kayit altina
alinip, ¢ozlimlenerek desifre edilmesi yolu secilmistir. Calisilan alanin kiiltiirel nitelikleri
derlenen tiirkiiler baglaminda, Kocaeli tiirkiilerinin kiiltiirel 6zellikleri dogrultusunda ele
alimmistir. Derlenen tiirkiilere iligkin yapilan kaynak kisilerin tamaminin kadin olmasi,
tirkiilerin kadin agzi ile sdylenmesinin tespitinde ¢ikarimlarda bulunmamizi kolaylastirmistir.
Kocaeli yoresi yerli yerlesik halki olan manavlardan derledigmiz tlirkiilerin kadinlar
tarafindan icrasi da kullanilan sozciiklerin ve anlatim bi¢imlerinin kadin agizi tiirkiiler

oldugunun tespitine katki saglamistir.
Bulgular

Cumbhuriyet doneminde yurt genelinde yapilan derleme calismalarinda Kocaeli yoresine de
yer verilmis, 1952 yilinda Muzaffer Saris6zen’in baskanligindaki ekip yoremizde de
derlemeler yapmistir. O dénemden giiniimiize Kocaeli’nin TRT repertuvarinda sadece alt1 (6)
olan tiirkli sayis1 yapilan derleme calismalariyla 75’e c¢ikarilmistir. Yapilan alan ¢alismasi
sayesinde alanda daha once bagka yore miizisyenlerince derlenen Kocaeli tiirkiilerinin de giin
yliziine ¢ikarilmast saglanmistir Bu anlamda derleme c¢alismalarimiz, Cumhuriyet tarihinin
Kocaeli ilindeki en biiyiik ikinci derleme galismasi niteligini kazanmistir (Erdal, 2019: 6).
Kocaeli tiirkiilerinin niteliksel analizi ¢alismalarimizdan biri de Kocaeli tiirkiilerinde kadin
agz1 tirkilerin belirlenmesi ¢alismamizdir. Bu baglamda yapilan genel tespit, Kocaeli
turkiileri i¢inde yer alan kadin agz tirkiilerde dortliikleri mani seklinde olan kadin agzi
tirkiiler cogunlukta oldugu seklindedir. Tiirkiilerin genellikle manilerden olustugu tespit
edilmistir. Mani genellikle 7 heceli, 4 misrali, 1., 2., ve 4. misralar1 kendi arasinda uyakl1 3.
misrain uyagi serbest olan siir tiirtidiir. Kocaeli tiirkiilerinde kadin agzi tiirkiilerde genellikle

mani yapist goriilmektedir. Kadin agz tiirkiiler bakildiginda genellikle mani tiirtinde tiirkiiler
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oldugu goriilmektedir. Kocaeli/Golciik ilgesine ait Elenko tiirkiisii mani yapisinda bir

turkudir:

ELENKO'

Kiip dibinde bulama
Parmagina dolama
Benden bagka yar seversen
Gengligine doyama

Elenko Elenko
N’o0ldun n’oldun
Sen gelin oldun,
Dillere destan oldun

Kiip dibinde pastirma
Kiz sagini kestirme
Kestirirsen yare kestir
Nazli yari kiistiirme

Elenko Elenko
N’o0ldun n’oldun

Sen gelin oldun,
Dillere destan oldun

Tiirkilerde siirin bittigi ve ezginin sézsiiz oldugu yerlerde kadinlarin s6z kullanmadiklart i¢in
agizlariyla soyledikleri terenniimlerin yer aldigi bilinmektedir. Kocaeli tlirkiilerinde de bu
terenniimler bolca goriilmektedir. Bu terenniimler incelendiginde (aman aman, aslanim, ben
yandim vs) net anlamlar1 olan kelime veya kelime gruplariyla beraber ayrica rinna, of of,
sinanay, hey hey, hele hele gibi ornekler de goriilmektedir. Kocaeli tiirkiilerinde bu
terenniimlere 6rnek verilecek olursa:

SAHIL BOYU iSKELE(Kocaeli /Gélciik)?

Sahil boyu iskele

Yarim gitti askere

Yiizbasiya sOyleyin
Cabuk versin tezkere

Heey heey sinanay nay
Yar yolunu beklerim
Sinanay naaay sinanay nay.....

RINNA YARIM®

! Elenko/Eleni-ko : Elenicigim /Rumca sdyleyis kadin ismi
22017 yil Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Bilge sehir projesi kapsaminda derlenen tiirkiiler igerisinde yer alan
tiirkii.
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Karsida otur oglan
Pantolun potur oglan
Yalniz m1 geziyorsun
Ben de geleyim oglan
Rinna rinna yarim, rinna rinna
Kara kara kazanlar
Kara yaz1 yazanlar
Siiriinsiin de 6lmesin
Aramizi bozanlar
Rinna rinna yarim, rinna rinna

Kadin agz1 tiirkiilerin konularimi gelin tiirkiileri, agitlar, ninniler, gurbet tiirkiileri, sevda
tirkiileri, is tiirkiileri, oyun tlirkiileri, mizahi tiirkiiler olarak siralamaktadir. Kina tilirkiileri
ayriligin verdigi hiiznli yansitan agir karakterli tiirkiilerdir (Kuzlu, 1999: 38). Kadin agz
tirkiilerde gurbet hasreti konulu tiirkiiler, gelin kizlar i¢in kina tiirkiileri, agitlara Kocaeli
tirkiileri i¢inde yer alan kadin agz tiirkiiler de de bu konulara yer verildigi goriiliir. Kadin
agz1 tiirkiiler icinde en ¢ok iiziicii olan agitlar bebek agitlaridir. Kocaeli Tiirkiileri igerisinde
evlat kaybiyla duyulan aciya yonelik yakilan tiirkiiler de yer almaktadir. Vah Gen¢ Kuzum
adli agit bu 6rneklerden biridir.

VAH GENC KUZUM (Kocaeli /izmit)*

Kimse duymasin ilahim sana
Yedi y1l bekledim vah gen¢ kuzum deyu

Yiiregime girdi bir ince s1z1
Gece glindiiz agladim, vah gen¢ kuzum deyu

Ana mezarimi caddeye kazin
Gelip gecen dua etsin vah geng¢ kuzum deyu”

Bu agit bir annenin yedi sene bekleyip te evlat sahibi olmasinin ardinda kaybettigi evladinin
kaybiyla duygularini aktaran bir anne tarafindan yakilmis agittir. Kaybedilen evlat icin
yakilan bir baska agit ta diigiin alay1 esnasinda ¢ikan bir kor kursunla kaybedilen bebege
yakilan agittir. Bu makalenin yazari bu olaya kiigiik bir ¢ocukken evinden izledigi diigiin alay1
sirasinda sahit olmus, Alaylar Geldi adli agitta yine bu olay lizerine bir annenin feryat figanini

anlatmaktadir. Bu agitin sozleri soyledir:

®2017 yili Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Bilge sehir projesi kapsaminda derlenen tiirkiiler igerisinde yer alan
tiirkii.
#2017 yili Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Bilge sehir projesi kapsaminda derlenen tiirkiiler ierisinde yer alan
tiirkii.
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ALAYLAR GELDI*(Kocaeli /Gélciik)
Alaylar geldi all1 yesilli

Yagiz giivey hi¢ s6z dinlemedi

Cekti tetigi verdi mermiyi

Yakt1 kavurdu giizel haneyi
Kundaginda daha saramdan

Giil kokusuna hi¢ doyamadan

Ah giivey yaktin gilizel haneyi

Ah giivey yaktin kendi kendini

Gurbet tiirkiileri, gurbet duygusunu hem uzaga giden hem de gonderen yasar. Kendi
memleketine duydugu 6zlemi yasar. Kocaeli/Golciik ilgesinden derlenen ve diigiinde taki
merasiminin ardindan gelin aglatma tiirkiisii olarak sdylenen “Cam Dayleri” adl1 tiirkiidiir. Bu
tiirkli de gurbet temali kadin agz: tiirkiilerine giizel bir 6rnektir:

CAM DAYLERI (CAM DAGLARI)®

Cam dayleri, cam dayleri

Yikilsin gurbet yollari

Baba sarigin gok miiydii?
Gogsilinde iman yok muydu?

Attin beni gurbet ele
Koytinde oglan yok muydu?
Yiice daglar yiice olur
Glinti biter gice olur

Son ayrilik nice olur

Sinem sana doyulur mu?
Doyulur mu, doyulur mu
Sinem sana doyulur mu?

Kocaeli Tirkiilerinde kadimin basrolii tiirkii yakici kimligiyle iistlendigi bir diger yasam
donemi de evlilik ve gelin olmadir. Evlilik ritiieline iliskin “kina” ezgileri ve agitlari, diiglin
ezgileri ve heyamola gelenegine iliskin heyamola tiirkiilerine rastlanmaktadir. Digiinler
geleneklere baglilik anlaminda il genelinde ilgelere gore farkliliklar gdstermekle beraber,
diigiin, oncesi kina ritlieli benzerdir. Kina, kizin baba evinden ayriliginin ilk resmi ritiieldir.
Kina igin yakilan tiirkiiler kadmlarin yiireginden kopup ezgilerde dile gelmektedir.
Dolayisiyla kina yakarken sdylenen tiirkiiler bir tiirkii yakicis1 olarak kadinin 6z benligine de

hitap etmektedir. Kandira ve Golciik’ten derlenen iki kina tiirkiisli asagidaki sekildedir:

® Derleyen: Dog.Dr. Giilsen Erdal, (2018 / Gélciik- Kocaeli)
®2017 yili Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Bilge sehir projesi kapsaminda derlenen tiirkiiler igerisinde yer alan
tiirkii.
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EVIN SEN OLSUN ’

Cam bagina ¢ira koydum yanmadi
Kiz annene haber saldim gelmedi.
Sen annem, sen babam evin sen olsun
Ben gittim, ben gittim

Haberin olsun...

Kiz evinin mastirabasi tunc olur

Kiz evinden ayrilmasi giinc olur

Sen annem, sen babam evin sen olsun
Ben gittim, ben gittim

Haberin olsun...”

Kocaeli’de kina tiirkiilerinde kadin agzina verilebilecek diger 6rneklerden bazilari ise, Elenko
(Golciik), Diiniirciiler (Izmit), Calinsin Davullarim Calinsin (izmit), Ulasli’nin Iginde
(Golciik) tiirkiisii olarak verilebilir. Kavusamayan Rum kizi ve Tiirk gencinin hikayesini
anlatan Elenko bir kina tiirkiisii olarak soylenegelmektedir. Yorede Zilif Kesme tiirkiisi
olarak da bilinir. Calinsin Davullarim Calinsin tiirkiisii ise, baba evinden ¢ikan kizin bu ayrilis
acisini babasinin yapacagi dillere destan diigiiniin giizelligiyle hafifleyecegini anlattigi, ama
ayn1 zamanda savasa gidecek yavuklusunun ardindan elinde avunacagi sadece gorkemli bir
diigiin kalacagini anlattigi, Rumeli go¢cmenlerinden derlenen bir kina ezgisi 6rnegi olarak
verilebilir. Tiirkii kizin ve erkegin karsilikli anlatimlarinin yer aldig: iki kitadan olusmakla
beraber, kadinin kendisine verilen degeri babasi ve esinin tavir ve sdylemleri iizerinden ortaya
koydugu bir tlirkiidiir.

CALINSIN DAVULLARIM CALINSIN @

Calinsin davullarim ¢alinsin

Bahgemde calinsin

Babam bana bir diigiin yapacak
Oliince amlsin

Ayletmeyin karada gdézlimii
Be gitti neyin

Insallah kavusuruz a yarim
Cenk bitti neyin...

HEYAMOL’
Kiz evinden baslamali Heyamol Heyamol

72017 yil1 Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Bilge sehir projesi kapsaminda derlenen tiirkiiler icerisinde yer alan
tiirkii.

8 Derleyen: Dog. Dr. Giilsen Erdal. (2018/izmit-Kocaeli Rumeli go¢menlerinden derlenen tiirkii)

®2017 yili Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Bilge sehir projesi kapsaminda derlenen tiirkiiler ierisinde yer alan
tiirkii.
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Oglan evini taglamalit Heyamol Heyamol
Heyamollah biz geliyoruz
Heyamol, Heyamol

Sinileriniz kalayli olsun Heyamol Heyamol
Pilavlariniz yaglica olsun Heyamol Heyamol
Heyamollah biz geliyoruz

Heyamol, Heyamol

Heyamol tiirkiisii, kiz tarafinin diigiin arefesinde gece geg¢ vakitlerde bir gelin alay1 kadar
kalabalik kiz tarafi akraba ve arkadaslar ile erkek evine gidip, pilav, cerez gibi yiyecekleri
alip yemeleriyle tekrar kiz evine donmeleriyle sonlanan bir ritiieldir. Erkek tarafinin evine
yapilan bu ziyaret esnasinda kadinlar darbuka, def ¢alarak heyamol tiirkiileri sdylerler. Bu
calgili ve tiirkiilii ziyaret Golciik yoresinde “Heyamola ¢ikmak™ olarak adlandirilmaktadir. 10
Kadmin toplumsal rolleri igerisinde “Gelin” olmasi onun yasaminin tiimii boyunca siirecegi
evlilikle kazandig1 bir kimliktir. Evlilik siirecinde sadece esiyle degil 6zellikle onun ailesi ve
en onde gelen sekliyle annesiyle de bir anlamda evlenen kadin her zaman aradigini bulamaz,
Gélciik’ten arastirmaci tarafindan derlenen “BAHCEDE UZUM KAYNANA” tiirkiisii buna
giizel bir ornektir:

BAHCEDE UZUM KAYNANA®

Bahgede iiziim kaynana

Ciksin iki goziin kaynana

Ben oglunla yan yana
Sen kap1 disariya kaynana

Kaynanama kag1 gozii cativereyim
Ogluna da singir mingir oynayivereyim

Bahgede nohut kaynana
Oglunu da unut kaynana
Ben oglunla yan yana

Sen kap1 disariya kaynana

Kaynanama kas1 gozii cativereyim
Ogluna da singir mingir oynayivereyim

Bahgede visne kaynana
Yide yide kigsne kaynana
Ben oglunla yan yana

Sen kap1 disariya kaynana

% Sosyololog Ali Aktas ile sozlii Goriisme; Izmit 2019.
" Derleyen: Dog. Dr. Giilsen Erdal (2018/ Gélciik-Kocaeli’den derlenen tiirkii)
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Kaynanama kag1 gozii cativereyim
Ogluna da singir mingir oynayivereyim

Goriildugi gibi bu tiirkiide kadin tiirkii yakict kimligine hem gelin hem de es olma kimligini
sigdirmis ve naif bir sdylemle oglunun artik bir evi barki oldugunu ve artik kaynanasinin

kendilerine rahat vermesini istemis bunu dile dokmiistiir.
Sonug¢

Bu c¢alismada, kadmin tiirkii yakici kimligi Kocaeli Tirkiileri baglaminda incelenmistir.
Tiirkiilerde genellikle tiirkii yakict olarak kadinin yerinin erkege gore daha onde oldugu
sOylenebilir. Kadin tistlendigi toplumsal rollerle orantili olarak yasam dongiilerinde daha ¢ok
yer alma ve etkilenme icerisindedir. Kocaeli Tiirkiilerinde kadinin tiirkii yakici kimliginin
izleri olan tiirkii 6rneklerini kina tiirkiileri, kina agitlar1 ve 6liim nedeniyle yakilan agitlarda
olduk¢a vurgulu bir sekilde géormek miimkiindiir. 2015-2020 yillar1 arasinda Kocaeli’de
yapilan tiirkii derlemesi c¢alismalarinda, Kocaeli’nin il ve ilgelerinde tiirkiilerin biiytlik
cogunlugunun kadinlar tarafindan yakildig1 ve Kocaeli’de kadinin yasam dongiisii i¢erisinde
tirki yakict kimligiyle o6ne c¢iktig1 tespit edilmistir. Kocaeli’nin yerli-yerlesik halki
manavlardan derlenen tiirkii 6rnekleri disinda, ilde gogle gelen topluluklarin da ¢ogunlukta
oldugu ve Kocaeli’nin halen go¢ alan bir il oldugu da g6z oniine alindiginda bu topluluklara

ait tlirkiilerde de kadinin tiirkii yakici kimliginin ortaya ¢ikarilmasi dnerilebilir.
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ANTALYA YORESINDE “DEVE” ILE iLGIiLi HALK VETERINERLIGi
UYGULAMALARI HAKKINDA BiR INCELEME

A Study On Camel-Related Folk Veterinary Practices in Antalya
Mahmut DAVULCU"

Ozet

Halkbilimin ¢ok da iizerinde durulmus ¢aligma alanlarindan birisi olmayan halk veterinerligi, halk baytarlig1
veya folklorik veteriner hekimlik olarak da adlandirilir. Halk veterinerligi, modern veterinerlik biliminin
tesekkiil etmedigi donemlere has olan, hayvan hastaliklarinin teshis ve tedavisinin geleneksel yollarla yapildig:
uygulama ve pratiklerin tiimiidiir. Halk veterinerligi kusaktan kusaga, s6zIii kiiltiir vasitasiyla aktarilan, tecriibe,
inanis ve dogaya dayanan yontem ve uygulamalara dayanir.

Ekonomik faaliyetlerin biiyiik 6l¢lide hayvansal iirlinlere ve hayvanciliga dayali oldugu bozkir sahasinda tarih
sahnesine cikan Tiirklerin geleneksel kiiltiiriinde halk veterinerligi dnemli bir yer tutmustur. i¢ Asya’dan
giintimiiz Tirkiye topraklarma kadar farkli cografyalarda goger, yari-gbger ve yerlesik hayati bir arada yasayan
Tiirk topluluklarinin yakin iligki kurduklar1 hayvanlardan birisi de devedir. Deve ile siirdiiriilen i¢ ige yagam ve
kurulan yogun iligki halk kiiltiiriiniin birgok alaninmi sekillendirdigi gibi halk veterinerligi konusunda da kendisini
gOstermistir.

Elimizdeki bu makale esas olarak deve ile ilgili halk veterinerligi uygulamalarin1 konu almakta ve bu Antalya
yoresi Olgeginde incelemeyi hedeflemektedir. Makale ¢aligsmasi, yakin zamanlara kadar onemli bir devecilik
merkezi olan Antalya’da 2016-2018 yillar1 arasinda Antalya’da gergeklestirilen bir dizi saha arastirmasinda
biiyikk kismimi devecilerin olusturdugu kaynak kisilerden derleme metoduyla elde edilen bilgi ve bulgularin
1s18inda hazirlanmustir. Literatiir ve arsiv kaynaklari ile de desteklenen makalenin en 6nemi hedefi deve ve halk
veterinerligi iliskisini irdelemek, konuya iliskin kiiltiirel birikimi yazili ortamda paylagmaktir.

Anahtar Sozciikler: Antalya, halk kiiltiiri, devecilik, halk veterinerligi, somut olmayan kiiltiirel miras.
Abstract

Folk veterinary, which is not one of the most emphasized fields of folklore, is also called folk veterinary
medicine or folkloric veterinary medicine. Public veterinary medicine is all of the practices and practices that are
specific to the periods when modern veterinary science does not occur and where the diagnosis and treatment of
animal diseases are carried out in traditional ways. Folk veterinary medicine is based on methods, practices
based on experience, belief and nature that are passed down from generation to generation through verbal
culture.

Folk veterinary has an important place in the traditional culture of the Turks, who came to the stage of history in
the steppe area where economic activities are largely based on animal products and animal husbandry. Internal
migration from Asia up to the present day territory of Turkey in different geographies, one of the animals they

* Halk Kiiltiirii Arastirmacisi (Sanat Tarihgi), Antalya, mahmut.davulcu@ktb.gov.tr
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established close relations of semi-nomadic and sedentary communities is a combination of camel living in
Turkey. The intertwined life and the intense relationship established with the camel has shaped many areas of
folk culture and has also shown itself in the field of veterinary medicine.

This article, which we have, mainly focuses on camel veterinary practices and aims to examine this scale in
Antalya region. The article study has been prepared in the light of the information and findings obtained from
compilation method from a large number of field researches conducted in Antalya between 2016-2018 in
Antalya, which has been an important aviation center until recently. The most important goal of the article,
which is also supported by the literature and archive sources, is to examine the relationship between camel and
public veterinary medicine, and to share the cultural knowledge on the subject in written environment.

Key Words: Antalya, camel rearing, folklore, folk veterinary, intangible cultural heritage.

Giris

Halkin, veteriner olmadigi ya da veterinere ulasamadigi durumlarda hayvan hastaliklarini
teshis ve tedavi etmek amaciyla basvurdugu uygulama ve pratiklerin timii halk baytarlig
olarak tanimlanmaktadir (Boratav, 1994: 129-130). Halkbilimin ¢ok da {izerinde durulmus

calisma alanlarindan birisi olmayan halk baytarligi, halk veterinerligi veya folklorik veteriner

hekimlik olarak da adlandirilir.

Hayvanlarin insanlarca tedavi edilmesi olduk¢a kadim bir ugrastir. Buna dair en erken veriler
magara duvarlarindaki resim ve kabartmalarda karsimiza c¢ikar (Ozgir, 1997: 98;
Osmanagaoglu-Giirler, 2009: 5). Evcillestirme ile birlikte hayvanlardan birgok konuda
faydalanmaya baslayan insanoglunun zamanla hayvanlarin hastaliklart ile de ilgilendigi,
boylece halk veterinerliginin tesekkiil etmeye basladigi distiniilmektedir. Tarihsel siiregte
insan ve hayvan hekimliginin ¢ok uzun siire bir arada yiiriidiigli; insanin, kendine uyguladigi
tedavi sekillerini hayvanlarma da uyguladig ileri siiriilmektedir (Dinger, 1967°den aktaran
Yiiksel, 2012: 13). Sedat Veyis Ornek’e (1981) gore, hayvan hastaliklarini teshis ve tedavi
etmek de halk hekimliginin 6nemli bir kismini olusturur. Pertev Naili Boratav (1994: 129),
halk veterinerligi kapsaminda uygulanan tedavi islemlerini ii¢ ana baslik altinda toplar: a)
Tiimiiyle akilci yontemler, b) Tiimiiyle biytlik islemler, c) Biyiiliikk ve akiler katisik
islemler. Biiylik Olciide sozli kiiltiir ve geleneklerden olusan halk veterinerliginin basta

baytarnameler olmak tizere yazili kaynaklardan® da beslendigi bir vakiadir (Yiksel, 2012: 14).

Ekonomik faaliyetlerin biiyiik 6l¢iide hayvansal firiinlere ve hayvanciliga dayali oldugu

bozkir sahasinda tarih sahnesine ¢ikan Tiirklerin geleneksel kiiltiirlinde halk veterinerligi

! Halk veterinerligine dair verilere Tiirkgenin bilinen en eski sozliigii olan Divénii Lagati’t Tiirk’te de rastlamaktayiz. Bu
eserde daglama yontemiyle gerceklestirilen bir tedaviden bahsedilir:  “Taglad:: Ol atin tagladi: O, atini dagladi”. Ayrica
attan baska hayvan daglanirsa gene bu sekilde sdylenecegi de ifade edilmistir (DLT 2006/111: 294).
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énemli bir yer tutmustur’. Hayvan ehlilestirmesini ve yetistiriciligini en iyi sekilde yapabilen
Tirkler, ayn1 zamanda hayvan tedavisinde de basarili olmuslar ve dillerinde de c¢esitli
hastaliklara 6zel isimler vermislerdir (Dilgimen, 1947). Giiniimiize gelmeyi basarmis olan
bircok baytarname oncelikle atin ve ayrica diger bazi hayvanlarin tedavisine doniik birgok

bilgi igermektedir.

I¢ Asya’dan giiniimiiz Tiirkiye topraklarmma kadar farkli cografyalarda gdger, yari-gdcer ve
yerlesik hayat1 bir arada yasayan Tiirk topluluklarinin yakin iliski kurduklar1 hayvanlardan
birisi de devedir. Tiirk tarihi boyunca ticaret, gog¢, seyahat, yiik tasimaciligi, nakliyat, tarim,
kurbanlik, binek ve askeri amaglarla kullanilan ve Tiirk kiiltiiriinde derin izler birakan devenin
eti, yag, derisi, siitii, idrar1, kemigi, diski ve tiiylerinden de ¢esitli amaglarla faydalanilmistir.
Deve ile siirdiiriilen i¢ ice yasam ve kurulan yogun iliski halk kiiltiirlinliin bir¢ok alanini

sekillendirdigi gibi halk veterinerligi konusunda da 6nemli tesirlerde bulunmustur.
1. Arastirma Evreni, Yontem ve Kuramsal Cerceve

Tiirk halkbiliminin inceleme ve arastirma konularindan birisi de hayvanlar etrafinda tesekkiil
etmis olan folklor iirlinleridir. Tarihin erken donemlerinden itibaren konar-goger bir hayat
tarzint benimsemis olan Tirkler bu yasam tarzinin zorunlu kildig1 ihtiyaglarim
karsilayabilmek amaciyla cesitli hayvanlarla hayati iligkiler kurmuslardir. Bu hayvanlarin
basinda da deve gelmektedir. Deve ile kurulan yiizlerce yillik iliski neticesinde tesekkiil
ettigini gordiigimiiz “devecilik kiltiri” halk tirkiilerinden el sanatlarna ve halk
hekimliginden halk veterinerligine kadar farkli birgok uygulama, gelenek, bilgi ve kiiltiirel

unsuru biinyesinde barindiran son derece kompleks bir yap1 ve zengin bir mirastir.

Arastirma evrenimizin Antalya ili oldugu ve deve ile ilgili halk veterinerligi uygulamalarini
konu alan ¢alismamiz 2016-2018 yillar1 arasinda il sathinda gergeklestirdigimiz bir dizi saha
arastirmasinda tamamina yakinini devecilerin olusturdugu kaynak kisilerden derleme
metoduyla elde edilen bilgiler vasitasiyla kaleme alinmistir.  Gergeklestirdigimiz alan
arastirmalarida halkbilime 6zgii tekniklerle gézlem, goriisme, katilimli gézlem ve goriintii ile
belgeleme tekniklerinden yararlamilmistir. Arastirmalarda toplam (53) kaynak kisinin
bilgilerinden istifade edilmistir. Sahadan derlenen bilgiler mevcut literatiir ve arsiv kaynaklari

ile de desteklenmistir.

2 Tiirklerin en eski inang bigimlerinden birisi olan Samanizm’e gore Erlik insanlarin yani sira hayvanlara da tiirlii tiirli
hastaliklar gonderir ve kurbanlar ister (Radloft, 2012: 28, 237). Ve hayvan hastaliklarinin bas gostermesi durumunda ayin
yapmast i¢in Saman ¢agrilir (Radloff, 2012: 38).
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Modern veteriner hekimlik ile olan celigkileri nedeniyle halk veterinerligi konusunda
arastirma yapmanin  gii¢liikleri ortadadir. Bununla birlikte gergeklestirilen alan
aragtirmalariin salt halk veterinerligi konusunda degil deve ve devecilige iliskin halk
kiiltiiriindeki biitlin kadrolar1 icermesi bir nebze de olsa kolaylastirict etki gostermistir.
Kaynak kisilerin biiyiik dl¢iide deveciler olmasinin nedeni bu kiiltiirii tanimalari, yasatmalari
ve aktarmalaridir. Deveciler bildikleri, tanidiklar1 ya da deneyimledikleri rahatsizliklarda
atadan dededen gordiikleri yontemlerle ya da birbirlerine danisarak tedavi etme yoluna
gitmekte, Ustesinden gelemedikleri durumlarda ise modern veterinerlik tedavi, yontem ve

ilac¢larina basvurmaktadir.

Literatiirdeki 6nemli bir boslugu dolduracagina inandigimiz ¢alismanin en onemli hedefi
devecilik ve halk veterinerligi iligkisini halkbilimsel bir bakis agis1 igerisinde (sinirlt bir
aragtirma evreni gergevesinde de olsa) incelemek, konuya iliskin kiiltiirel birikimi yazili

ortamda bilim insanlari ile paylasmak ve yeni yapilacak calismalara kap1 aralamaktir.>
2. Antalya’da Deve ve Devecilik

Tiirkiye’de devenin tarihsel olarak gerek ekonomik ve gerekse kiiltiirel acidan 6nem tasimis
oldugu ve derin izler biraktizi bolgelerden birisi de Antalya’dir.* Deve yetistiriciligi icin
olduk¢a uygun sartlara sahip bir cografya olan Antalya’da deve oOncelikli olarak go¢, yiik
tasimaciligl, eglence ve seyahat amaciyla kullanilmis olup eti, yagi, derisi, siitii, idrari, giibresi
ve tiiylerinden de ¢esitli amaglarla faydalanilmistir. Yore halkinin -gerek sehirde, gerek
kasaba ve kdylerde ve gerekse konar-gdcer obalarinda- deveyle kurdugu i¢ i¢ce yasam modern
zamanlara kadar devam etmistir. Yirminci yilizyil tiim Tirkiye’de oldugu gibi Antalya’da da
devenin ve deveciligin biiyilk oranda sonunu getirmis, deve varligi son derece azalmistir,
1940’1 yillarda 20.000’in iizerinde deve bulunan Antalya’da Tiirkiye Ulusal Istatistik

Kurumu’nun 2017 yili rakamlarina gore 146 adet deve kalmistir.’ Mevcut develer, deve

% Antalya yoresinde deveye iliskin halk veterinerligi uygulamalarini genis ¢aph olarak ele alan iki ana ¢alisma bulunmaktadr.
Bunlardan birincisi, A. Naci Eren tarafindan 1979 yilinda Tiirk Folkloru Arastirmalari Dergisi’nde yayimlanan “Antalya
Yoresi Goger ve Yiiriiklerinde: Deve Donanimlari ve Deve ile Ilgili Bilgiler” isimli yaz1 dizisidir. Diger caligma ise Mahmut
Davulcu tarafindan Mahmut Davulcu tarafindan Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nca 2017 yilinda diizenlenen VI. Halk Kiiltiirii
Arastirma Sonuglar1 Sempozyumu’nda sunulan "Antalya Yéresinde Deve ve Devecilik Kiiltiirii: Halkbilimsel Bir Inceleme”
baglikli bildiridir.

* Tiirkiye’de gerceklestirilen kazilarda elde edilen deve kemiklerinin en eskisi M.0.1000li yillara tarihlenmektedir. Devenin
giiniimiiz Tiirkiye topraklarinda M.0.300’lii yillara dogru yayildigina dair goriisler mevcuttur. Bununla birlikte Anadolu’nun
XI. ylizyillda Tirklerce fethi ve iskani ile bu cografyada yaygin bir sekilde deve yetistirilmeye baslandigi, devenin ve
deveciligin altin ¢aginin bagladig1 sdylenebilir (Davulcu, 2016c¢: 260).

® Bununla birlikte Tiirkiye’de deveye yiiklenen bir takim itibar, statii, gurur, zenginlik gostergesi vb. anlamlar, devenin Tiirk
insani i¢in 6nemli bir yere sahip olmasini saglamis ve bu etkenlere bagli olarak deve-insan ve toplum iligkisi giiniimiize kadar
varligini devam ettirmistir (Ertiirk, 2017:13).

® Hizli deve sirkiilasyonu ve develerin kaydinim tutulmamasi nedeniyle gercek rakamlarin bunun biraz daha iizerinde oldugu
devecilerce ifade edilmektedir.
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giiresleri ile turistik deve turlarinda kullanilmaktadir (Davulcu, 2016c¢: 262; Davulcu, 2017b:
144). Develer, ilin gesitli yerlerinde belirli zamanlarda diizenlenen Fetih, Yoriik gocii, senlik
ve Yorik kiiltirti temali etkinliklerin de gozdesidir. Giiniimiizde giires amaciyla genellikle
tilii deve, turizm amaciyla ise yoz deve yetistirilmektedir. Deveden elde edilen ¢esitli
iriinlerin (et, siit, ylin vb.) yore ekonomisinde herhangi bir yeri bulunmaz, bu iriinler deveci

ailelerince degerlendirilir.

Deve bakimi, deve yetistiriciligi ve deve tasimacilig tarih igerisinde “deveci” adi verilen bir
meslek grubunun olusmasini da saglamistir. Kadim bir ugras olan deveciligin tarihi devenin
evcillestirildigi yiizyillara kadar geri gotiiriilebilir. Devecilik devenin beslenmesi, devenin
giidiilmesi, deve cesitleri, deve sagligi ve hastaliklar1 gibi bircok karmasik ve farkli bilgi,
hiiner ve etkinligi igeren bir konudur. Her deveci bu konularla ilgili asgari bilgi diizeyine
sahip olmak zorundadir. Bir ya da birden fazla deveyi yonetmek, istenilen amaglarla kontrol
etmek deveciligin temel konu ve ugraslarindandir. Glinlimiizde Antalya yoresinde devecilik
iki farkli grup tarafindan siirdiiriilmektedir. Ilk grubu turizm amagli deve yetistirenler
olusturur. Bu gruba dahil devecilerin biiyiik kismi Alanya Ilgesi Sugdzii Mahallesi’nde
karsimiza ¢ikar. Ikinci deveci grubunu ise “giires devesi” besleyen deveciler teskil eder.
Kumluca, Demre ve Kemer ilgeleri Antalya’da giires devesi besleyen devecilerin yasadigi
yorelerdir. Giires devesi sahipleri icin devecilik bir gelir kaynagi ya da ge¢im kapist degil
gurur, prestij ve saygimlik saglayan bir ugrastir (Davulcu, 2017b: 144-153). Giires devesi
sahipleri ile develeri arasinda tesis edilmis olan iliski giiniin her saatinde canlidir ve deveci

neredeyse devesi ile yatar, devesi ile kalkar (Ertiirk, 2017: 28).

Fotograf-1: Yoz deve ve yavrusu (Aysun C.DAVULCU Arsivi).
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Fotograf-2: Tiili deve (Mahmut DAVULCU Arsivi).

3. Zoolojik Acidan Deve

Toynakli memeliler grubuna dahil olan; anayurdunun Kuzey Amerika oldugu, kitalarin
kaymasindan once Asya ve Afrika’ya yayildig1 sanilan (Aydin, 2003; Atasoy-Ozbaser, 2014:
85) deve, insanoglu tarafindan evcillestirilen en eski hayvanlardandir.” Yik tasima
kapasitesinin yiiksek olmasi nedeniyle nakliye maliyetini -diger hayvanlara gore- neredeyse
yartya diisiiren devenin kervancilikta yaygm olarak kullanimi ise M.0.1200’li yillarda
gerceklesmistir (Bozkurt-Yiiksel, 2002: 298). Olduk¢a giiclii ve dayanikli hayvanlar olan
develer bazen kirk yasina kadar yasarlarsa da, genellikle 25-30 yasindan sonra yiiriimede
zorluk ve topallama ile bazi bacak ve ayak rahatsizliklari kendisini gosterebilmektedir

(Bagcil, 2013; Yilmaz-Ertugrul, 2015: 74).

Giinlimiizde yeryiiziinde iki tiir deve yasamaktadir. Bunlar tek horgiiglii deve “Camelus
Dromedarius” ile ¢ift horgiiglii deve “Camelus Bactrianus”dir. Cift horgiiclii develer uzun
tilylerinden dolayr soguk iklimler i¢in uygun olup, daglara kolaylikla tirmanabilir ve yiik
hayvani olarak kullanilmak igin elveriglidir. Tek horgiicli develer ise sicak iklime uyum
saglayabilen, daglarda fayda saglamayan ve genellikle binmek giirestirmek ve tagimacilik i¢in
kullanilan hayvanlardir (Coruh-Tiirkmen, 2016: 28). I¢ Asya’da daha cok c¢ift horgiiclii
deveyle irtibatl olan Tiirkler On Asya’ya gd¢ etmeleriyle birlikte tek horgiiclii deveyi de

tanimislar ve bu iki deve tiirlinii melezleyerek yeni deve tiirleri elde etmeyi basarmislardir.

" Devenin ilk olarak M.0.3000li yillarda evcillestirildigi diisiiniilmektedir (Bulliet, 1990:56; Akcapinar-Ozbeyaz, 1999). Tek
horgiiglii develerin M.O. 3 bin’li yillarda Kuzey ve Dogu Aftika ile Arap Yarimadasinda, ¢ift horgiiglii develerin ise Asya’da
Iran ile Gobi Colii arasindaki bolgede evcillestirildigi sanilmaktadir (Akgapinar-Ozbeyaz, 1999: 25).
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Ulkemizde tarihsel siireg icerisinde melezleme yoluyla tiiylii (tiilii), tavsi, teke, kerteles, yegen

ve kiikiirdi gibi yeni deve 1rklart meydana getirilmistir (Aydin, 2003).

Develer gebelik siiresi uzun, dogum orani ise diisiik hayvanlardir. Disiler 3-4 yasindan
itibaren dogum yapabilir. Erkek develer de gene 3 yasindan itibaren olgunlagmaya baglar.
Kizisma mevsimi sonbahar-kis donemine denk gelir. Ciftlesme mevsiminde bilhassa erkek
develer hirginlagir hatta saldirgan tavirlar igerisine girer.8 Develerin gebelik siiresi 12-14 ay

arasinda degismektedir.’
4. Develerin Bakim ve Beslenmesi

Zannedildiginin aksine deve, bakimi ve beslenmesi giic olmayan bir hayvandlr.10 Cesitli
dikenli bitkiler,"* yesil otlar ve bur¢ak devenin en sevdigi yiyeceklerdir.*® Yorede yaygin bir
sekilde kullanilan “Deveye ot gerek olursa boynunu uzatir.”, “Deveye pur¢ lazim olmus,
uzatmig basimi almig.”, “Al daglardan kengeri ver devenin agzina” atasozleri devenin
kolaylikla beslenebilen bir hayvan olmasi ile ilintilidir. Deve, agiz yapisindan dolay: bilhassa
¢ollerde bulunan dikenli bitkileri kolayca yiyebilme ozelli§ine sahiptir (Atasoy-Ozbaser,
2014: 85). Deve ve sevdigi yiyecekler ¢esitli atasdzlerine dahi konu olmustur: “Deveyi yardan
atan bi tutam ottur!” (Elmali, K.K.21); “Yardan deveyi atan bi tutam dikendir!” (Kemer,
K.K.22). Bunun disinda deveyi ihtiyaci kadar sulamak ve belirli araliklarla tuz vermek de

beslenme ve bakimlarinin bir parcasidir. Top adi verilen bir tiir tahil karisimi da deveye

yedirilen yiyecekler arasindadir.

Naci Eren, 1979 yilina ait ¢alismasinda Antalya yoresi goger ve yerlesik Yoriik agiretlerinde

devenin beslenmesi ile ilgili olarak su bilgileri kaydetmistir:

“Deve beslenme ydniinden bakimi oldukga kolay bir hayvandir. Oyle ki deve, goc halinde
yani yiiriirken gidasini temin edebilir. Giir otlakli bir yerden gegerken dahi, bu otlarin
arasindaki dikenleri secebilir ve boynunu egmesiyle biiyiik bir tutam dikeni agzina almasi
bir olur. Deve diken seg¢iminde zorluk gostermez. Bu bakimdan Yiriikler ‘devenin
yemedigi diken basini agritir’ derler. Devenin dikenin disinda en ¢ok sevdigi gida “top”dur.
Topun, kepek ve az miktarda tuz karigimmin su ilavesiyle yuvarlak bir sekil
almasidir...Deve su igerken suyuna muhakkak kepek ile az miktarda tuz karistirmak

® Develerin giftlesmesi Antalya yoresinde basim, bastirma, kaydirma olarak ifade edilir.

® Devenin dogum yapmasi Antalya ydresinde bodlama, bortlama, botlama, bunlama olarak adlandirilir.

0 Develer agliga ve susuzluga dayanikli, yiyecek bulamadiklari zaman hérgiiciinde depoladigi yag dokusunu kullanarak
viicudu i¢in gerekli olan enerji ve suyu temin edebilen, suya eristikleri zaman ise olduk¢a fazla miktarda su tiiketen
hayvanlardir (Atasoy-Ozbager, 2014: 85).

1 “Deve dikeni ¢ok seviyor ve Cenab-1 Allah onu dyle yaratmis ki ne kadar zert diken varsa deve yiyebilir, agzinm igine
girmez, yani dyle yaratmis Cenab-1 Allah onu. O yiizden atasdzleri de var, Yardan deveyi atan bi tutam dikendir diye.”
(Kemer, K.K.22).

12 Diken (deve dikeni, 5lemez dikeni, geven, sar1 diken, koca diken, cakir diken), ¢esitli calilar (piynar ¢alis1 palamut ¢alisi,
olemez otu), yesil otlar, agac piirleri (keciboynuzu, cam agaci), yabani esek turpu, yonca, fig, saman, arpa, bakla, burgak,
yulaf, bugday.
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gereklidir. Aksi takdirde deve ya suyu i¢cmez, veya ¢ok az iger. Devenin bilhassa kig aylari
icerisinde yilda bir ay burcak yemesi sarttir. Zira bu besin, baharda devenin tiyiinii
degistirebilmesi i¢in gereklidir. Baz1 develer zay1f kalirlar, et yapmazlar. Boyle durumlarda
karpuzun yuvarlakligi bozulmadan kabugu soyularak top seklinde deveye birkag giin
yedirilir” (Eren, 1979c: 8658).

Devenin beslenme diizeni ve neyle beslendigi devecilikte Oonemli bir konudur. Yanlig
beslenmeden dolayr deve hasta olabilmektedir. Deveciler bir devenin yeterli olarak beslenip

beslenmedigini horgiiciinden anlamanin miimkiin oldugunu ifade etmektedir.*?

“Bi devedeki bakim denilen olay i¢in devenin horgiiciine bakacaksin. Horgiic dolgunsa o
deve bakimlidir. Farzet ki deve susuz kaldigi zaman yani gidasini horgiicten alir. O deve
bakimliysa, iki ay susuzluga agliga dayanir o deve, o horgii¢ bittigi zaman deve kendisi de
biter zaten. Horgiicii yag depoladigi yer, devenin tiim gidasini aldig1 yer de horgiicii yani”

(Kepez, K.K.9).
Devenin beslenmesi, (¢iftlesme) mevsimine gore yas ya da kuru olmak {izere degisir. Deveye
verilen yiyeceklerin tiirii ve miktari devenin kullanim alanina gére de degisebilmektedir.
Giires amaciyla kullanilan pehlivan develerin beslenmesi ise diger develere gore biraz farkli
ve ihtimam isteyen bir konudur. Kizma déneminde yeme faaliyeti son derece azalan ve “top”
ya da “hamur” adi verilen tahil karisimi ile beslenen, kizma déneminin bitmesiyle ise istahi
artan giires develeri dikenli otlar, yonca, fig, saman, yulaf, bugday, burgak, arpa gibi

yiyeceklerle beslenir ve kizisma doneminde kaybettigi kilolar1 geri kazanmasi saglanir.

Fotograf-3: Otlayan deve (Mahmut DAVULCU Arsivi).

Yavru develerin bakimi ve beslenmesi ise oldukga hassas ve ihtimam isteyen bir konudur.

Dogumun gergeklesmesinden sonra, yeni dogan yavrunun annesini emebilmesi igin yardim

13 Horgiigler, hayvanlarin yeterli gida alamamasi veya hastalanmasi durumunda kiigiildiigii icin hayvanin saglik durumunu da
gosterebilmektedir (Melikoglu Golcii-Yerlikaya, 2016:276).
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14

etmek gerekmektedir.”™ Anne siitiiyle beslenen kosek ilk ayindan itibaren ot yemeye

baglayabilir.™
5. Develerin Barindirilmasi ve Deve Barinaklari

Develer kapali mekanlarin yani sira acgik alanda da barindirilabilen hayvanlardir. Sozli
kaynaklar gegmiste Antalya yoresinde devenin bilhassa kirsal yerlesmelerde ve gocer ya da
yari-gocer topluluklarda genellikle agik alanda bakildigini bununla birlikte uygun sartlar (tabi
ki ekonomik sartlar) saglandigi takdirde bu hayvanlarin kapali mekanlarda da
barindirilabildigini ortaya koymaktadir. Bu kapali mekanlar ilin degisik yerlerinde develik,
deve hani, deve dami, onliik, deve gedeyi ya da deve ahiurt olarak adlandirilir. Gegmiste bazi
yorelerde deve ahirlarinin evlerin zemin katlarinda oldugu daha sonra bagimsiz bir yap1 halini
aldig1 anlasilmaktadir. Develer genellikle diger hayvanlarla birlikte barindirilmaz (Yilmaz-
Ertugrul, 2015: 76).

Deve barinaklari, igerisinde bir ya da birkag devenin hayatin1 idame ettirebilecegi donanima
ve uygun konfora sahip miistemilat yapilaridir (Davulcu, 2016¢c: 275). Deve sahiplerinin
evlerinin bahge veya avlusunda ya da hemen yakinlarinda yer alan bu yapilarin tavani ve

climle kapilar1 devenin boyuna gore ayarlanmis olup oldukga ytiksektir.

Son derece basit yapilar olan deve barmaklar1 yakin ¢evreden temin edilebilen malzemelerle
insa edilmis olup igerisinde devenin yem yiyebilecegi bir yemlik ile suluk ihtiva eder. Deve
barmaklarinin tabani1 genellikle sikistirilmis topraktir. Temizligin kolay yapilabilmesinden
dolay1 taban1 beton olan ahirlar da bulunmaktadir (Davulcu, 2017). Bununla birlikte devenin
tabaninin yumusak olmas1 ve tabanina nal ¢akilamamasi nedeni ile kuru toprak zeminin deve
icin ideal oldugu bilinmektedir (Yilmaz-Ertugrul, 2015: 76). Kisin ise tabana kuru saman
serilir. Deve barinaklarinin sik sik temizlenmesi develerin sagligi i¢in elzemdir. Bu yapilarin
bir 6zelligi de iyi havalandirilmasi gerektigidir (Yi1lmaz-Ertugrul, 2015: 76). Bununla birlikte

devenin hassasiyeti nedeniyle havalandirma sistemi develeri cereyana maruz birakmayacak

1% Yeni dogan yavru ilin farkli bolgelerinde bidi, bidilli, bidik, bod, bodan, bodi, bodu, boduk, kdsek, poduk seklinde
adlandirilir.

15 «“Deve dogdugunda bir insan dizinin iistiine dayayarak emzirirlerdi, ondan sonra iistiine bi cul ¢ekerlerdi, karnina marnina
bdyle. (Yavru) nazik olurdu, o 6yle kendi zor emerdi, en assag1 bir hafta on giin (yardim ederlerdi) emdirirlerdi. Ondan sonra
deve ovaya ya da daga gittigi zaman kdsek oraya ¢oker, listli ¢ulludur, onun annesi yayilir gelir burda onu emzirir, gerisin
geri yayllmaya gider.” (Aksu, K.K.35).

“Deve (yavrusu) obiir hayvanlara gore gec ayaklanir, ii¢ giinde dort giinde zor ayaga kalkar. Deve yavruladiginda cocuk gibi
kundak yaparsin Kundakta durar ayni ¢ocuk gibi, dizlerini baglarsin, burnuna sey gegirirsin, siizegi vardir, tic dort giin
takarsin, soguklamasin diye...Horgiinciinii ortersin culla iisiitmesin diye, havutun altina sokarsin, kundaklarsin... agiz siitii
boyle ilk dogdugunda agiz siitler olur, kosege emdirirsin gene de artar o siit...Emdirirken kendin kucaklarsin, askiyla
emdirirsin, ii¢ giin onu dyle geceleri kalkar ii¢ kere dort kere emdirirsin anasindan....Ondan geri kakardi ayaklanirdi, anasinin
ardina diiser emerdi...Bir ay sonra anasiyla otlamaya basladi.” (Kumluca, K.K.30).
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sekilde olusturulur (Yilmaz-Ertugrul, 2015: 76). Tepe pencereleri ve kapilardan miitesekkil
olan havalandirma sistemi, hayvanlar1 kis mevsiminde soguk riizgarlardan' yaz mevsiminde
ise sicagin etkilerinden koruyacak sekilde diizenlenir. Yapinin sabah giinesini gormesi tercih
edilir. Giires develeri sahip olduklari maddi ve manevi deger nedeniyle sahipleri tarafindan

araziye pek salinmaz (salgi), yilin neredeyse tamaminda deve barmaginda muhafaza edilir.
6. Deveyle Tlgili Halk Veterinerligi Uygulamalari
6.1. Koruyucu Veterinerlige Dair Uygulamalar

Deveciler develerinde ¢esitli hastalik ya da rahatsizliklar bag géstermemesi igin
“koruyucu halk veterinerligi” olarak ifade edilebilecek g¢esitli tedbirler almaya calisir.
Develerin iyi beslenmesi ve uygun kosullarda barindirilmasi bu hayvanlar1 hastaliklara karsi

koruyan en mithim 6nlemlerdendir.

Devenin yaglanmasi koruyucu &énlemler bashginda incelenebilecek uygulamalardandir.’’
A.Naci Eren (1979b: 8625) develerin en ¢ok kendisine musallat olan haserelerden rahatsiz
oldugunu ve bunun caresinin devenin yaglanmasindan gegtigini, Yoriik ve gocerlerin sahilde
on bes, yaylada ise on giinde bir develerini yagladiklarini, hayvanlarin Katran, sadeyag veya
icyag1 veyahut horgiic yagi ile karigtirilmasiyla elde edilen bir karisimla yaglandigini belirtir.
Devenin yaglanmasina hayvanin 6n veya arka ayaklarindan birisinin tirnak ve tirnak
arasindan baslanilir; sirayla bacaklar, karm, boyun yaglanir. En son olarak ise bas bolgesi
yaglanir ki devenin en zor yaglanan bolgesi de basidir. Yag: stirmek amaciyla bezden yapilan

alete “mala” ad1 verilir.

Giliniimiizde de devam ettirilen yaglama islemi deve bakimi konusunda iizerinde onemle

durulan bir uygulamadir. Devenin yaglanmasi yaz déneminde tity doken devenin derisine —

sinek ve kene gibi ¢esitli zararlilardan korumak amaciyla- katran, zeytinyagi ve cam

piisesinden olusan bir karisim siiriilmesidir. Bu karisimin siiriilmesinden 6nce deve, arap

sabunu ya da zeytinyagli sabunla yikanir. Bu konuda kaynak kisilerimiz sunlar1 sdyliiyor:
“Yazin bizim yag slirme isi vardir, develer tily atti, lizerinde tiiy kalmaz sade et kalir, ondan

sonra birinci yaglama deriz, katran zeytinyagi, i¢ine piise de katilir, kuyruk yagi da
katilirdi, onu kaynatirsin 1listt m1 her yerini komple yaglarsin. O biraz hastaliklara, sinek

% Deve ceryanda kalmayacak. Kisin kuzey riizgari dokanir, deniz riizgarinin tarafi acik olsun gene idare eder.
Ceryanlatmadiktan sonra deve ¢ok kapali yer istemez.” (Kumluca, K.K.30).

7 Develerin periyodik olarak yaglanmasina dair Osmanl kaynaklarinda da bilgi bulunmaktadir. Ordu develeri seferden énce
daima yaglanir, ondan sonra sefere ¢ikilirdi. Topcular Katibi Abdiilkadir Efendi Tarihi’nde, “...Ordu-y1 Hiimayin’da
sarvanlar kethiidas1 davet olunur. Go¢ ferman oldukta iistiirler revganlar1 (rugan, deri) adet iizre yaglanmayinca yiikler
cekilmez” seklinde kayit mevcuttur (Onkal ve Bozkurt, 1994: 225).
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1sirmasina ¢ok faydasi var. Ikinci yaglamasi da olur. Ondan sonra biz deveyi iki kere de
yikariz, deve rahatlar” (Kumluca, K.K.2).

“Yazin, devenin tiiyiinii kestikten sonra , o tily atma zamaninda devede tily namina hi¢ bi
sey kalmaz yeniden tiiy ¢ikar, yeni tily ¢ikarken zeytinyagi ve biraz da katran katariz igine,
katrani az koyacaksin, onunla yaglariz yani. Hem derisine de iyi gelir. O da May:s aylarina

denk gelir” (Kepez, K.K.9).

“Atalarimiz eskiden develeri neden yaglardi? Deve nisan ayindan sonra tilysiinii dokmeye
baglar. Martta da baglayabilir. Ama nisanda baglar mayisin sonuna kadar tiiysiinii doker.
Deve ilk tiiyiinii doktiigli zaman tamamen ¢iplaktir, et gibidir. Mayis ayinda haziran ayinda
¢ok sinek oluyo, esas yaglamanin sebebi ondan. O zamanlar simdiki gibi yag da degil!
Kuzunun kuyruk yagi, kestikleri kecinin i¢ yaglari, bunlar1 kaynatip katranla beraber,
katran da neden konuyo sinek gelmesin, devede yara bere hastalik varsa tedavi olsun hem
de deveyi yumusatip gelismesine faydasi olsun diye, yaglama aslinda ondan yapiliyo. Piise
de konur. Devenin kulaklarinin arkasindan, kafasini yaglamaman lazim, ikincisi tagsaklarini
pipisini yaglamaman lazim. Neden? Katran sisirir. Oray1 sisirir, oralar ¢ok hassas oldugu
icin, katran kuvvatli bi yag, sisme yapar. Geger, ama sikinti yapar belki, iseyemez.

Yaglamaman lazim” (Kemer, K.K.22).

“Mayis aymin sonlarinda deve tiiylinii doker. Kendiliginden, tamamen hi¢ kalmamis gibi
doker, tamamen c¢iplak, sade derisi kalir. Tiiylinii dokiince simdiki seye gore ilag veriiz. O
zamanlar gelince sinek isirir, sinek isirmasin diye yaglama (yapilir) katranla, igine
zeytinyagl koyariz, o sey yapincaya kadar (tiiyler ¢ikincaya kadar) deriyi besler. Her deve
kafasini fazla elletmez, ama Oncelikle kafadan yaglamaya baglarsin, dnce kaynatirsin, ¢ok
asir1 sekilde degil, koyarsin tenekeye 1sitirsin, katrani koyarsin igine zeytinyagi koyarsin,
hazirlarsin, elini yakmayacak sekilde isiir, 1sindiginda deveyi ¢okertirsin, basindan
baslarsin, boynundan, her tarafini, horglinciinii. Tabir vardir ya ‘deve gotii mii yagladin sen
diye’ ora kadar yaglarsin, oray1 da yaglarsin. Kuyrugu var ama, sinek arka tarafina daha
fazla (hiicum eder), oniinii salliyo sey yapiyo arkaya yapamiyor, ¢avung dedigimiz pipisini
de giizelce yaglarsin, olmazsa giigen dedigimiz sinek, giigen gelip de oraya yapistt m1 kan
¢ikartir ordan, yavsin daha biiyiiktiir, bunlarin onu yememesi i¢in yaglamak ondan. Haftada
on giinde yagladin mi, lic dort kere yagladin mu tliyii hemen gari yeniler. Devede
boynundan baglarsin yaglamaya arkaya dogru gider bitirirsin. Eski zamanlarda g¢aputla
yapardin, simdi katran kokusu ¢ikmadigi i¢in eldiven var. Eski zamanda elinle yaparsin,
yogurtla da yikandin m1 geger, deveye asir1 sekilde ¢ok katran c¢aldin, farkina varmadin,
deveye katran vurar, deveyi yakar, deve baglar yatip yuvarlanip sikinti ¢gekmeye, o zaman
ne yaparsin, hemen yogurdu hazirlarsin yogurdu eritirsin yogurt calarsin, atesini Oyle

alirsn” (Kumluca, K.K.30).

“Deve yazin yaglanir. Goven dedigimiz bi sinek olur, sinek deveyi 1sirir, bunu yanik yagla
veya piise deriz biz piiseyle yaglarlar. Duza gettigimizde zaten yaglarlar da giderdik.

Tiiyiinii doktiikten sonra yaglarlardi. Koltugu, karin alti veya boyunlari (yaglamir)” (AKsU,
K.K.35).

Develer sicaklik degisimlerinden ¢ok ¢abuk etkilenebilen ve hava cereyanina karsi oldukca
hassas hayvanlardir (Yilmaz-Ertugrul, 2015: 77). Bundan dolay1 deveciler hayvanlarini hava
akimlarindan ve soguktan korumak i¢in tedbirler alirlar. Deve ahirlari miimkiin oldugunca
buna gore tasarlanir ve insa edilir. Develer asla terli birakilmaz, terli iken devenin havudu

sirtindan alinmaz. Imkan varsa havut ¢ikartilir, teri silinir ve tekrar havutlanir. Soguk
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havalarda cigerlerini lisiitmemesi amaciyla develere kil bir agizlik takilir. Ahirin zeminine

serilen saman 1slandig1 zaman kurusu ile degistirilir.

Fotograf-4: Devenin yaglanmas1 (Kemal OZER Arsivi).

Develere g¢esitli bocek ve yilan tiirli hayvanlarin musallat olmasim1 6nlemek amaciyla

ahirlarinin etrafina kiikiirt atilmasi yaygin bir uygulamadir.*®

Ayak tabanlart olduk¢a yumusak olan devenin ayagini uzun yliriiyiislerde korumak iginse zift
ve kum karigimi kullanilir. Bu amagla zift 1sitilir, igerisinde kafi miktarda temiz kum eklenir,
bu karigima devenin dort ayagi da bastirilir, béylece devenin ayak tabani altinda koruyucu bir

katman elde edilmis olur.

Koruyucu veterinerlige bir 6rnek de ¢ok yorgun ve terliyken deveye su verilmemesidir. S6zlii
kaynaklarimiz deve bu durumdayken su verilirse hayvanin hastalandigini ifade etmistir.

6.2. Deve Hastaliklari: Sebepleri, Belirtileri, Teshis ve Tedavisi

18 «“yeni dogum yapan devenin memesini béciik, yilan sokmasi. Sokarsa ya yavru ememiyor ya da o siit o memede kaldigi
stirece bu sefer de mayalasiyor ve siitiinii sagamiyorsun. Ya da hayvanin i¢ine vuruyor, rahatsizlasiyor. O bociikleri uzak
tutmak icin ahirin etrafina kiikiirt atilir.” (Alanya, K.K.15)
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Develer hastaliklara karsi son derece dayaniksiz ve hassas hayvanlardir.®® A.Naci Eren 1979
yilinda yayimladig1 ¢alismasinda devenin hastaliklara karst dayaniksizligini su climlelerle

tasvir etmektedir:

“Deve susuzluga ve yiik tasimaga kars1 fevkalade dayaniklidir. Ancak en ufak bir yara ve
hastaliga kars1 da dayaniksizdir. Yiiriik bu bakimdan devenin son derece narin bir hayvan
oldugunu belirtir. Hastalik gérmeyen bir deve otuz yil kadar yasayabilir.” (Eren, 1979c:
8658)

Develerin hastalanmasi®® hususunda hazirlayici faktorler arasinda ani hava degisimi®, kotii
bakim kosullari, mevcut enfeksiyonlar, uzun siireli yolculuk ve kotii kaliteli besleme yer

almaktadir (Pasa, Ural, Giiltekin ve Erdogan, 2016: 123).

Gegmiste deve hastaliklarinin teshis ve tedavisinin devecilerce geleneksel metotlarla
gerceklestirildigi anlagilmaktadir (Davulcu, 2017a). Devecilerin sahip olduklari geleneksel

bilgi dagarcig1 yash devecilerce geng devecilere aktarilmistir.

Deveci, devesinin saghigiyla yakindan ilgilenmek zorundadir; hayvanin hasta olup olmadigini
anlamak i¢in hal ve hareketlerini sitirekli izler. Diskilamasini, diskisini, idrarmni, yem
yemesini, gevis getirmesini de kontrol ve takip eder.” Deveciler iistesinden gelemedikleri
rahatsizliklar olmast durumunda birbirlerine danisir ve yardim alirlar. Tedavi ve teshis

amaciyla veteriner hekimlerin yardimina da basvurulmaktadir.

“(Devenin hastaliklarini) ekseri biz kendimiz takip ediyoruz. Ama veterinerimiz de var,
bilmedigimizi ona soruyoruz” (Kepez, K.K.9).

“Igorganlarda boyle diyelim drnegin bi zayiflik yahut bi sey oldugu zaman zaten o devenin
hastalandigin1 biliyolard: eskiden. Veteriner olmadigi zaman bdyle hayvancilik yapan

insanlar tahmin ediyodu” (Elmali, K.K.21).

1% «“Deve kismisi ¢abuk hasta olur.” (Demre, K.K.11)

“Cok giiclii hayvanlar, ama hastalik karsisinda ¢ok direngsizler.” (Demre, K.K.12)

2 2013-2016 yillari arasinda Adnan Menderes Universitesi Veteriner Fakiiltesi Hayvan Hastanesine getirilen develerde tanisi
konulan hastaliklarin yerlestigi sistemler dikkate alindiginda 7 (%29,1) hayvanda iiriner sistem hastaligi, 7 (%29,1) hayvanda
sindirim sistemi hastaliklari, 3 (%12,5) hayvanda deri hastaliklari, 2 (%8,3) hayvanda solunum sistemi hastaliklari, 1 (%4,1)
hayvanda muskiiler sistem hastaliklar1 belirlenmistir. Sistem hastaliklar1 yoniinden incelendiginde en fazla hastaligi iiriner
sistem ve sindirim sistemi hastaliklarinin olusturdugu belirlenmistir (Pasa-Ural-Giiltekin-Erdogan, 2016: 123).

2L« (Deve daminin) pencerelerini, her yanini agarsan ¢abuk hasta olur deve, terlerse, mesela yoldan gelmis soguk oldu mu
ceryan hasta olur.” (Demre, K.K.11)

“Bizim bu tek horgiiglii Anadolu develerinde dikkat etmemiz gereken en 6nemli hususlardan birisi, sogugu yedirmeyecegiz
deveye. Bu develer soguk iklime fazla gelemez...Sogugu yedirmeyeceksin.” (Alanya, K.K.15)

22 «Atalar deve pisligine ok dikkat ederlerdi, hele hele giiresen devenin. Pisligi kegi samrasi gibi yuvarlak, kozalakli ¢ikar,
deve hafif isiittiigiinde onda hafif bi koku olusur, ya da devenin pisligi kozalak gibi ¢ikmiyosa devenin midede ¢alismada bi
sorun vardir. Hemen bi miidahale etmek gerekir.” (Kemer, K.K.22)

“(Deveci devesinin idrarma, digkisina) bakar hastaligini anlamak i¢in...Deve rahatsiz oldu mu gevisini sayar. Kirkin iistiinde
olcak. Kirkin iistiine gegirirse tamam benim devem saglam. Deveci oturur 6niinde sayar, (kirki gegmezse) benim deve
rahatsiz boku bozdu der, ondan sonra kirar eyvah benim deve soguklamis der, igine bakar, deve soguklamis benim devemin
boku sivrildi, yuvarlakligi gecii ucu sivrilii, benim deve sogukladi, o zaman ne yapcaz, ona gore deveye bi seyler igircek
ignesini yapicak. Cigine de bakar.” (Kumluca, K.K.30)
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“Hastalig1 da olur. Eskiden bi veteriner yok, bi ilag yok. Usiir, a¢ kalir, ayag1 kirilir.
Soguklama olur, tgiimistiir bi yerde, insanlar gibi bi hastalik gapar. Ellerinden geldigi

kadar beslerler, bi seyler yedirirlerdi” (Manavgat, K.K.47).

“Devenin hastaligini deveciden iyi kimse bilmez. Bi veteriner deve hastaliklari konusunda
fazla bilgi sahibi degildir. En iyi veteriner devecinin kendisidir. Bunlar hastalandig1 zaman,
biiylik bi i¢ rahatsizlik olmadig: siirece, hamile develerde yavrulama sikintist olmadigi
siirece, tedavisini biz kendimiz yapariz. ilaci lazimsa ilacim aliriz, ignesini gendimiz

yapariz” (Alanya, K.K.15).

“Develer ayni insanlar gibi, iyi bakarsan hastalanmaz, iyi bakmazsan hastalanir tabi...Biz
kendimiz veterinerden daha iyi anliyoz... Develerin hastaliklarindan ben hepsinden anlarim
Allahin izniyle bi sey oldugu zaman. Ama babam daha iyi anlar, babam doktordan daha
iistiin. Hastaligi oldugu zaman, sunu sunu yapin dedigi zaman deve hemen iyilesir”

(Alanya, K.K.28).
Tedavi edilemeyen hayvanlar ise kesime gonderilir. Develerin dogum ve kisirlagtirma

islemleri de gene deveciler tarafindan gergeklestirilir.
Gerek sozlii kaynaklardan ve gerekse literatiirden tespit ettigimiz deve hastaliklart sunlardir:

Ayak kiriklari: Diisme, yuvarlanma, diger develerle yapilan itisme, kakisma veya giires
sonucunda develerin bilhassa ayak kemiklerinde kiriklar meydana gelebilmektedir. Kirilan
kemik yerine getirildikten sonra, ayak iki tahta pargasi, kege ve iple baglanir, iizerine piise
strtliir.

Bas agrisi: Devenin basindaki agrilara kars1 goztasi toz haline getirilerek devenin burnuna

cektirilir, hayvanin hastaligi ge¢mezse basinin muhtelif yerleri demirle yakilir. Gene bas

agris1 i¢in elenen beyaz toz zencefil devenin burnuna ¢ektirilir (Eren, 1979b: 8623-8625).

Bocii sokmasi: Cesitli boceklerin hayvani sokmasindan meydana gelen cilt rahatsizliklaridir.

Tedavisi genellikle katran siiriilerek yapilir.
“Deveyi bocii sokards, katranla sununla bununla tedavi yapardik” (Manavgat, K.K.48).

Cemberek: Sicaktan ileri gelen ve devenin gobeginin altinda meydana gelen lekelerden

anlagilan bir rahatsizliktir. Tedavisi hasta bolgenin daglanmasidir.

“Cemberek ¢ikardir sicakta gobeginin altinda, cemberek derlerdi bi hastalik, sicaktan
meydana gelirdi, tedavisi ilag igne, yakarlard: oray1” (Manavgat, K.K.48).

Cilt yaralari: Develerin cildinde meydana gelen havut, kolan vs. kaynakl: ¢esitli yaralar piise

veya katran stiriilerek tedavi edilir.

“...Piise de hayvanlar yaralandig1 zaman, bi yerinde herhangi bir yara ¢ikti1 zaman o
pliseden siirdiigiin zaman diger sinek, diger boceklerin gelmesini engelliyor ve iyilesmesine

de biiyiik dlgiide yarar saghyor” (Alanya, K.K.15).
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Cengel hastaligi: Bu rahatsizlikta devenin hem agzindan, hem burnundan ve hem de
gbziinden devamli yas gelir. Bu hastaliga yakalanan deve kolay kolay iyilesmez (Eren, 1979b:
8623-8625).

Diz iltihap ve yaralari: Develerde ¢ok sik goriilen rahatsizliklardandir. Yere diz ¢okmeden
ileri gelebilen bu rahatsizliklar yakma yoluyla tedavi edilmeye ¢alisilir (Eren, 1979b: 8623-
8625).

Duvaci hastaligi: Bu rahatsizlikta deve boynunu iki tarafa ¢eviremez, bu durumun tedavisi de

devenin boynunun daglanmasidir (Eren, 1979b: 8623-8625).

Halka hastaligi: Devenin bogazinin altinda siskinlik meydana gelir. Bu siskinlikten dolay1

deve beslenemez. Sislik, kizgin bir demirle daglanarak tedavi edilir.

Ishal: Mevsimsel, iisiitme ya da devenin yedigi bazi seylerden ileri gelebilen bir rahatsizliktir.

Sik goriiliir. ishali kesmek amaciyla deveye kahve yedirilir.

Kapara hastahigi: Develerin taglik ve c¢akillik yerde yiirlimesi sonucunda ayaklari yaralanir.
Hayvanin sagligina kavusmasi i¢in; yaralar sis ile delinir ve i¢i temizlenir. Daha sonra bu

bolgenin iizerine piise siriliir. Bu islemden sonra, piisenin {izerinden kizgin bir sis ile

bastirilir (Uysal, 2008: 182).

Kel hastahk: Bu hastaliga yakalanan develerin agzindan salya akar, karninin alt1 siser.
Tedavi igin, hasta hayvanin agzina yarim kg. c¢ekilmis kahve suda kaynatilarak dokiiliir

(Uysal, 2008: 183), ya da hayvanin baginda ¢esitli yerler daglanur.

“Yanik olur burasinda ona 6vecek yanig1 derler bagindan, kel hastalik var bagindan yakan.
Onlar olurdu yakmak gerekir” (Glindogmus, K.K.38).

Mindar hastahgi: Soguklama adi verilen hastaligin daha da ilerlemis halidir. Terli iken havut
sirtindan ¢ikartilirsa deve tsiiterek bu hastaliga yakalanir, karn1 sisen hayvan ¢oker ve
¢oktiigli yerden kalkamaz, tedavi olarak hayvanin burnu aci biberle ovulur. Kuru mundar
olarak da adlandirilan bu rahatsizlikta ayrica devenin agzindan ve gozlerinden devamli su

gelir. Bu sulanmay1 6nlemek i¢in deveye zerdali hosafi igirilir (Eren, 1979b: 8624).

“Deve sogukladigi zaman mundar hastaligina gevirir, onun burnu karabiber cinbiberle ovulur,
onun soguklamasi aldirilir, onun burnunun icine kara biberle veya aci biberle soguklamasi

aldinilir” (Kumluca, K.K.4).
Mideye madeni cisim kacmasi: Cok sik rastlanan bir durum olmamakla birlikte develerin
beslenmesi sirasinda midelerine madeni cisimler (tel, ¢ivi vb) kacabilmektedir. Cok sik

rastlanmayan bu vakalar bir silire sonra hayvanin yemeden kesilmesiyle kendisini belli
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etmektedir. Bu durumlarda mideye bir ip vasitasiyla miknatis indirerek madeni cisim disari

cekilmektedir.

“Develer otla birlikte tel filan yedigi zaman, miknatis atiyoz mideye, teli toplayip ¢ekiyoz”

(Kepez, K.K.9).

Sancilanma: Eren, devenin sancilanmasi halinde suda eritilen ¢ivitin burnuna dokiildiigiini,
baz1 Yoriik asiretlerininse bu durumda devenin boyun ve koltuk altlar1 gibi yerlerini yaktigini
yazar (Eren, 1979b: 8623-8625).

Sidik zoru: Devenin idrar ¢ikartamamasina neden olan ve lsiitmeden kaynaklanan ve gok
yaygin olarak goriilen bir rahatsizliktir. “Sidiklik tutulmas:” olarak da adlandirilir. Naci Eren
develerde en sik rastlanilan hastaliin sidik zoru oldugunu, Yoriiklerin bu hastaliga karsi
birgok tedavi sekli uyguladiklarini belirtir. Ornegin incir ve siitiin kaynatilarak deveye
icirilmesi, devenin ilireme organlarinin sarimsak suyu ile ovulmasi, deveye sabahleyin ag
karnina insan idrar igirilmesi, yapaginin yikandigr soguk suyun deveye igirilmesi (ter
dokiilmesi) gibi. Bazen de deve “yavsi” adi verilen bir sinek sayesinde bu hastaliktan
kurtulabilmektedir. Develerin iireme organlarina konan bu sinekler develerin devamli
kipirdamasi ve hareket etmesine ve bu sayede develerin bu zorluktan kurtulmasina
yaramaktadir (Eren, 1979b: 8623-8625). So6zlii kaynaklarimizdan sogan, giinebakan,
maydanoz veya s0giit yapragmin kaynatilarak suyunun igirilmesi, tarhana c¢orbasi igirilmesi,
zeytinyagt siirilmesi gibi tedavi yontemleri de derlemistir. Devenin barindirildigir ahirin
zemininin kuru olmasi hayvanin sidik zoru oldugunu gosteren en 6nemli belirtidir. Kaynak

kisilerimiz bu 6nemli deve hastaligini su climlelerle anlatmaktadir:

“Deve kismisi ¢abuk hasta olur. Deve {siitti mii sidik zoru olur. Soguktan iislitmeden
geliyor. Iseyemiyo, rahatsiz oluyo. ignesi var, ignesini getiriiler. Usiitmeye tarhana, aci

katiyon. Tyi geliyor yani” (Demre, K.K.11).

“Develer gevis getiren hayvanlar, mide yapisi ¢ok farkli...Ssen deveyi hep kuruyla
besliyorsan, bu deveyi direkt yesile gecirirsen bu sidik zoru ile karsilasirsin, sanci ile
karsilagirsin. Saman veriyosan, samandan yoncaya gegeceksen yiizde seksen saman yiizde
yirmi yesil, karistirarak mideyi alistirman lazim. .. Ikincisi gene iisiitmeden sidik zoru olur.
Eski deveciler (sidik zoru igin), taslarin yosunundan ¢ikan bi ot var, onu ezip kaynatip
icirirlerdi bizim babalarimiz. Bi de bol bol gezdirmen gerekir sidik zorunda, miimkiin

oldugunca sicak tutman lazim, kege koman lazim” (Kemer, K.K.22).

“Kirmiz1 bociiler var bdyle birlesip gezen, onlari kaynatip igirirlermis duydugum
kadariyla. Sidik zoru i¢in” (Korkuteli, K.K.25).

“Sidikligi tutuluyo, onu da kimse bilemez yani, kendi halinde oluyo. Iyilesen de oluyo
iyilesmeyen de oluyo. Maydanoz suyu igirirler, zeytinyagi icirirler. Cok ta kurtuldugu oldu

oyle” (Alanya, K.K.28).
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“Deve de hastalanir. Sidik zoru olur ¢ok¢a. Ona ¢ok dikkat etcez, onun bakimlari vardir.
Bol su olan yerlerde, Antalya Selale’de vardir Ulupinar’da vardir bu gibi suyun bol oldugu
yerlerde idrar soktiirlicii otlar vardir, suyun i¢inde yetisen. Onu igiririz. Sogiit yapragi
igiririz. Bildigimiz sogiitiin yapragi. Sidik zorunu onlarla gegiririz... Sidik zoru oldugu
zaman sidigini salip duran deve, salamaz zaten, o zaman zaten hemen dedigim gibi o
otlardan kaynatilir, sogiit yapragr” (Kumluca, K.K.30).

“Sidik zoru olunca iseyemezdi, idrar yapamazdi. Onu da giinebakan dokerdik, onu kaytatir
dover doverdik onu dokerdik (agzina), kabuguyla kaynatir onu doverdik agzina dokerdik,

iyi gelirdi” (Ddsemealt1, K.K.43).
Sinek hastahgi: Gogcii ad1 verilen bir tiir sinegin deveye musallat olmasindan gelen oldukga
tehlikeli bir hastaliktir. Devenin muhtelif yerleri sicak demirle yakilarak tedavi edilmeye

calisilir (Eren, 1979b: 8623-8625). Gene bu amagla bazi yiyecek veya maddeler yedirilirdi.

“Sinek derlerdi, gogcii olmus derlerdi. Deve yemez, aglar gozleri, ne olmus, sinek olmus.
Bundan zor kurtulur. Tedavisi katran, zerdali hosafi. O giiniin seyi Oyle, simdiki gibi igne
vuralim hap verelim yok. Allah tarafindan iyi gelirdi, bazis1 iyi gelirdi bazist 6liirdii”

(Dosemealt1, K.K.43).
Soguklama: Devenin iisiitmesinden ileri gelir ve en yaygin deve hastaligidir. Usiitme ad1 da
verilir. Soguklayan deve gevis getirmez, istah1 olmaz. En yaygin tedavisi devenin burnunun
ac1 biberle ovulmasi, kahve, aci biber ve piise yedirilmesi, ac1 biberli un ¢orbasi, mercimek
corbasi, arpa unu gorbasi, tarhana corbasi, kekik suyu veya kekikyagi igirilmesidir. Eren
(1979b: 8625), Yoriik ve gocerlerin bu deve hastaligin1 devenin goz diplerine nisadir siirerek,
ya da burun ve kulak deliklerini kirmizibiber, kekik yag1 ve tuz ile ovarak tedavi ettiklerini

not etmistir. S6z1ii kaynaklarimizin birgogu da bu yonde bilgiler vermistir:

“Usiitmeye de, halen daha kullaniyoruz tarhana, elde yapilan tarhanay: igine ac1 biber
koyarak kaynataraktan 1lik bir sekilde yine dokiiyoruz agzina” (Demre, K.K.12).

“Deve ... Usldiigi zaman igne yapariz. Kekiyagi, tutariz burnunun i¢ine kirmizi pul biber
var ya ondan agzina veririz boyle. Kirmizi biberi burnunu 1sitsin diye, kekikyagimi filan

siireriz. Karninin alt yamna az kekikyag siireriz” (Kepez, K.K.9).

“Devede en sik rastlanan hastaliklar, eger devene kapali bakiyosan birinci sorun lisiitme, ilk
basta gelir. Yani deveyi taktigin, bagladigin yerde bi yerde pencere aciksa karsi da agiksa
yani riizgar aliyosa ¢ok ¢abuk deve iisiir. En fazlasi iisiitmedir. Bi de deveyi bi yerden bi
yere tagirken kesinlikle kulaklarini, burnunu kapatmak zorundasin. Sicaktan bi sey olmaz,
¢061 hayvani oldugu i¢in soguktan ¢ok cabuk etkilenen bi seydir. Deve digsarda yasiyosa
kisin bi sey olmaz, viicudu ona gore alisiyo. Ama sen deveye kapali alanda bakiyosan
kesinlikle ¢ok dikkat etmen lazim, disar1 ¢ikarirken, delik varsa riizgar almamasi igin. Deve
normalde diger hayvanlar gibi hasta olmaz, hastalik bulasmaz. Yani yemesini, beslenmesini
diizgiin yapiyosan hastalik bulagsmaz. (Soguk almaya kars1) eskiden biz tarhana kaynatirdik,
tarhanay1 boyle aci biberle beraber igirirdik. Normal tarhanay1r da kaynat koy devenin
oniine o da sapir sapir icer yani. Simdi ne yapiyoruz? Gripin veriyorum” (Kemer,

K.K.22).
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“Soguk alginlig1 ayn1 insanda nasilsa devede de olabilir. O zamanlar simdiki gibi igne, ilag
yok. Kekikyag1 gibi bi seylerle ufak yollu yaglarlar bi seyler ederlerdi. Ardi¢ dalimi ateste

isitirlar, ardig dalimm iistiine yatirirlar, devenin soguklamasmi alsin diye” (Korkuteli,

K.K.27).

“Soguklama da, simdi deveyi salsan yaylalara her giin yagmur yese gezen deveye bi sey
olmaz. Ama yerinde sabit olan deve yagmur yerse hastalanir. insan gibi aym, gezerken
viicudun 1sintyo. Ama sabit kaldig1 yerde yagmur yerse rahatsizlagir. Tedavi icin ekmekle

piise yediriyoz, soguklugunu aliyo. Kave dokiiyoz agzinin igine” (Alanya, K.K.28).

“Eski zamanlarda soguklamaya kara biber, kirmizi biber, act biberleri topunun icine
koyarsin, topun ortasina koyariz onu, arada onun acisini farketmeden yuttugunda
soguklamay1 almasi i¢in. Burnuna aci siireriz, torbasina kara biber koyarsin soludukea igine

ceker, tarhana igirirler” (Kumluca, K.K.30).

“Her canli hastalanir, develerde en fazla soguklama diye bi sey olurdu. Usiitme. Tedavisi
buna o piise dedigimiz seyi biraz yuvarlarlardi, onu agzina atarlardi, yedirirlerdi, ¢ok iyi
gelirdi. Son zamanlarda bizim igtigimiz caydan verirlerdi, iyi gelirdi, iyi gelmese

vermezlerdi” (Gazipasa, K.K.37).

“Soguklama da olur, yabanda yatanda bilhassa. Tiilillerde ¢ok olur o. Tereyaginla aci
biberi karistirirdik burnuna siirerdik, kekik yagi siirerdik, onlan gegerdi o da”

(Dosemealtl, K.K.43).

“Hastalanird: onlar da. Devede ekseriyetle soguklamadan ileri gelen bir hastalik olurdu.
Kakamazdi, ayaklari dutmazdi, ¢alisamaz. Kara biber, kekik yagi. Agzina, burnuna

siirerdik. Baska da bi ilag bilmiyom” (D6semealt1, K.K.44).

“Devenin hastaligi soguklamis derdik...Deve soguklamak demek, tsiimek demektir.
Topun igine biber katar verirsin. O soguklamay1 keser” (Manavgat, K.K.48).

Tabak hastah@i: Hayvanin agzinda ve tirnak aralarinda yaralar ¢ikar (Goniilld, 2004: 296).

Yiirliyemeyen ve beslenemeyen hayvanin tedavisi i¢in yaralara piise striiliir.

Telve hastahg: Usiitmeden dolayi, devenin bogazinda, hirildanma meydana gelir. Bunu yok
etmek igin nisadir, sumak, bahar ve kahve karistirilir ve devenin bogazina dokiiliir. Ayrica bu

karisim, bulagagla devenin bogazina ve agzina siiriiliir (Goniillii, 2004: 298).

Uyuz: Cok bulasict bir hastaliktir. Uyuza yakalanan deve dncelikle diger hayvanlardan ayrilir

ve tiiyleri kirkilir. Genellikle kiikiirt, plise veya katran siiriilerek tedavi edilmeye caligilir.

“Develerde uyuzluk olur bazen, o tiiylinii makineyle atariz. Nisan, Mayis aylarinda kirklikla

kesiyoz” (Kepez, K.K.9).

“Tiyl dokiildigiinde bakarsin sikkin olur ya da uyuz olur, o zamanlar bu katranla
yaglarlardi kocalar, sinek yemesin diye de yaglarlar” (Manavgat, K.K.47).

Yanara: Oldukca oldiiriicii bir hastaliktir. Bu hastalikta deve yemeden ve igmeden kesilir
(Eren, 1979b: 8623-8625).
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Yel girmesi: Topalliga yol acan bir hayvan hastaligidir. Bu hastaliga yakalandig: diisiiniilen
deve sicak tutulmaya ¢alisilir. Gazipasa Ilgesi Karalar Mahallesi Hiiseyinli mevkiinde yer alan
ve sifali olduguna inanilan “Yel Suyu” ad1 verilen kaynak bu hastaliga yakalanan hayvanlarin
yani sira develerin de getirilerek su igirildigi ve bu suyla yikandigi bir sifa merkezidir

(Merdin, 2016: 106).

Yem tutmasi: Devenin asir1 derecede ot ya da yem tiikketmesinden ileri gelen bir

rahatsizliktir.”® Bu rahatsizliktan kurtulmanin en bilinen yolu deveyi hareket ettirmektir.

“Develer asir1 derecede yem yedigi zaman yem tutuyor, oturup kalkmasinda zorlaniyo
yemleri ¢cok yedigi zaman, biz bunu deveyi yikayaraktan, kosturaraktan, bagirsaklari
rahatlasin diye soda dokiiyoruz (agzina), iyilestiriyoruz yani. Biz bu isin uzmanlariyiz yani

Yoriik olaraktan” (Alanya, K.K.28).

“Yem yerse, yem tutarsa bunu biraz siirdiirmesi i¢in zeytinyagi yedirirlerdi, yani
bagirsaklar siirdiirmek i¢in” (Gazipasa, K.K.37).

Yilan sokmasi: Yilan tarafindan sokulan devenin yiiz ve burnu yakilir, hayvanin agzina

yumurta sarist ile katran akitilir (Eren, 1979b: 8623-8625).

Zehirli ot yemesi: Hayvanin zehirli bir bitki yemesinden ileri gelir. Devenin hayatta kalip

kalmamas1 yedigi otun miktar1 ve zehirin etki giicline baglidir.

“Deve aval ot yerse, agulu, zehirli, kurtarabilirsek kurtaririz kurtaramazsak 6liirdii. Tedavisi
seker, seker dokerdik, igne vurarlardi. Kurtarabilirsen kurtarirdin” (Finike, K.K.46).

6.3. Nazar Inanci, Korunma ve Kurtulma Yollar

Nazar, halk arasinda insanin bakislarindan kaynaklandigina ve diger varliklara zarar
verebildigine inanilan, tam olarak tarifi yapilamayan bir tiir gii¢ ya da kotii enerjidir. Bakistan
kaynaklanmasi nedeni ile ayni anlamda bazi yorelerde “gdéz degmesi”, “gdze gelme” gibi
deyimler de kullanilir. Tarihsel ve kiiltiirel olarak nazar inanci ile birlikte nazardan korunma
ihtiyact ve yollar1 da -yani nazarliklar- gelismistir (Davulcu, 2012: 96). Nazar inanci ve
nazarliklar deve ve devecilik s6z konusu oldugu zaman da karsimiza ¢ikar (Davulcu, 2016c:

277) ve konuyla ilgili halk veterinerligi uygulamalarinin da bir parcasini teskil eder.

Antalya yoresinde “Nazar deveyi kazana, insant mezara sokar” seklinde yaygin bir atasozii
mevcuttur (Davulcu, 2016c¢: 277). Alanya’da bu atasézii “Nazar, insant mezara deveyi kazana
katar” (Goniilli, 1998: 10) ya da “Goz deveyi ¢encereye, insani gabire gonderir” seklinde
soylenmektedir (Hacthamdioglu, 1985: 63).

2 Yorede “Devenin yemedigi ot basina vurur.” seklinde yaygin bir atasozii vardir.
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Genel olarak hayvanlarin aniden hastalanmasimin veya tanist konulamayan bir hastaliga
yakalanmasinin nazar degmesi neticesinde olustuguna inanilir. “Isabet” olarak da adlandirilan
nazardan develerini korumak maksadiyla deve sahiplerinin uyguladiklari en yaygin pratik
mavi boncuk (goéz boncugu), muska, tosbaga kabugu, citlik agacindan nazarlik ve Masallah

yazisidir. So6zli kaynaklarimizdan yaptigimiz alintilarla konuyu agiklamaya calisalim:

“[Nazara kars1] nazarboncugu, hepsinde muska vardir, yani kendi inancimiza gére muska

sararir, nazarboncugu... Havudunda masallah yazisi vardir. Hamayli hayvan oldugu icin

deve, koyun kolay nazar alir derler. Boncuk asariz” (Kumluca, K.K.3).

“[Nazara kars1] bi de bizim ¢itlik agaclarindan ¢etele dedigimiz is vardir, boyunlarina asilir

ya da havutlarina asilir. Oyle bir inancimiz vardir” (Kumluca, K.K.2).

“Bize nazar dualar1 6gretilmistir, biz ahirimiza girdigimiz zaman develerimize okuruz
cikar gideriz. Veyahutta anama duzu getiririz, bi duz okuttururuz, gideriz develere

yalattiririz, lizerine de Oyle bi cileveririz, okunan duzu atariz, ufak tefek nazar varisa

(geger)” (Alanya, K.K.15).

“Eskiden atalarimiz kendi yapardi havudu, iste ¢ithik agacindan devenin havudunu
yaparsan deve nazar olmaz, ¢itlik agacina dyle bi inang vardir bizde, halen dyle . Hatap
havudu tutan sey, ipi baglayacagin agaglar, iizerine kodugun agaglar, kara ¢itliktan yapman
lazim, bi de onun ay1 var, dolunayda ay tam doldugu zaman kesmen lazim kurt yemesin,
ikincisi bundan biz devenin boynuna yapar takariz, sabah namazindan 6nce gidip kesmen
lazim, ¢itlik agacindan. Deliyoz takiyoz (boyununa)...Nazar icin esas ¢ithk ve muska.

Boncuk, insan baktigt zaman ilk defa karsidan gdze boncuk denk gelsin, hayvana denk

gelmesin ona gelsin diye takarlar” (Kemer, K.K.22).

“Hatap agac1 gitliktan yapilir. Citlik saglamdir. Nazara karsi da ¢itligi daha uygun goriirler.
Develer gidiimis, birisi arkadas ben bu deveyi yiktirttirum demis, sdyleyi yok, bi daha
sOyleyi gene bi sey yok. Ne oldu hani sen yiktirirdim diyodun diyolar, devenin hatabi ¢itlik,

ben bunu yiktiramam diyo. Deve hanina kimisi agu kokii asar, kimisi mal kellesi asar,

kimisi at nali asar evvel orayi tanisin diye. Nazar olmasin diye” (Kumluca, K.K.30).

Alanya yoresi Yoriikleri develerini nazardan korumak i¢in havutlarin1 “dagan” agacindan
imal etmisler, yayla gociinde develerine isabet degmesini 6nlemek icin goc katarinda bulunan

her devenin havuduna bir dal ala ¢i¢ekli zakkum (ag1) takmislardir (Goniillii, 1996: 124).

Nazarlik olarak kullanilan gesitli nesne ve objeler hem deve barinaginda hem de devenin
tizerinde ya da havudunda bulundurulur (Davulcu, 2016c: 277). Nazar degen deveyi
tyilestirmek i¢in yaygin bir uygulama olarak nazar dualari okunur ya da deveye dua okunmus

tuz yedirilir.
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Fotograf-5: Deve iizerinde yer alan nazarlik ve muska (Mahmut DAVULCU Arsivi).
6.4. Develerin Kisirlastirilmasi

Develerle ilgili halk veterinerligi uygulamalarindan birisi de erkek develerin kisirlagtirilmasi
islemidir. Yorede develerin kisirlagtirilmasi islemi “igdis etme” veya “hadim etme” olarak

adlandirlir.

“Dassagini ¢ekerdi eski adamlar, yatirirlar, bi tandir kizdirirlar, gamlardan siirteriz tuz gibi,
sorgu¢ denir, elinden gelenler onu becerenler devenin dassaginin kabini yararlar, oraya
sorgug atarlar, o hadim olur gari, ona hadim derler. Bi demiri de 1sitirlar o iltihap kapmaz o
zaman, ila¢ nerde! Onu yaktin mi, yanigin altinda dert kalmaz derler ya...Dagsakli olursa
hepisi zaptolmaz, adama da saldirir kizdi mi daglara g¢eker gider...Kizisma zamani
hadimlar kagar o dassaklidan. Onlar1 kovar o dassaklilar. Onlar kizdi m1 kopiiriir agizlari,

adama bile saldirir azgim olursa” (Manavgat, K.K.47).

“O zamanlar yiik devesi olmasi i¢in hadim ediyon, on tane deven varsa hepisi de ayni sekil
olacak, burdan yiik tutuyon, Finikeye yiik gotiircez, Finikeye gotiircemiz yiik te yirmiser
kile, on kile bi bi yana on kile bi yana bi yiik, on tane deven olur da diizgiin olurlarsa onu
buna saracan sunu ona saracan yok, hepsini ayni sararsin, giiglii develerin olursa 1rkin1 biraz
eyi edersen seye gerek yok. Burda bizim Kolak amca derdik, ii¢ tane igdis devesi varidi,
kag kile sararsan sar, yiizseksen ikiyiiz kilo pamukla Finike’ye giderdi. Ona bunu sar da

obiiriine bunu sar yok” (Kumluca, K.K.30).

“Tiliniin erkegine eger ¢ekerlerse enek yaparlarsa hadim derler, fakat ¢ekmezlerse ona

beserek derler” (Aksu, K.K.35).
Biitiin erkek develerin hadim edilmesi gibi bir durum s6z konusu degildir, istenmeyen
Ozelliklere sahip, asir1 derecede azgin ve saldirgan develer hadim edilir. Bu agidan bakildigi

zaman hadim etmenin bir irk 1slah metodu oldugu ortadadir. Damizlik olarak ayrilan
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develerin disinda gilires amagli develer de hadim edilmez. Giiniimiizde deve sayisinin

azalmasiyla bu islemin geleneksel uygulamasinin tarihe karistigini séylemek miimkiindiir.
Degerlendirme ve Sonug¢

Halk veterinerligi (baytarligl), modern veterinerlik biliminin tesekkiil etmedigi donemlere has
olan, hayvan hastaliklarinin teshis ve tedavisinin gelencksel yollarla yapildigi uygulama ve
pratiklerin tiimiidiir. Halk veterinerligi uygulamalar1 kusaktan kusaga, sozlii kiiltiir vasitasiyla
aktarilan, tecriibe, inanis ve dogaya dayanan yontem ve uygulamalardir. Folklor biliminin
temel ¢alisma konularindan birisi olan halk veterinerligi, hemen hemen eksiksiz bir sistem
halinde yiizlerce yil boyunca var olan geleneksel toplum, yasayis tarzi ve kiiltiiriin bir
pargasidir. Bundan dolay1 giinlimiiziin modern diinyasinda akildisi, bilimsellikten uzak ve ise
yaramaz olarak goriilebilir. Yaygin bir sekilde “kocakari ilact” olarak da nitelendirilen bu
uygulamalarin kadim zamanlarin tababet ve sagaltma bilgisi oldugunu unutmamak

gerekmektedir.

Tiirkiye’nin modern 6ncesi donemine ait sartlari (sosyo-ekonomik durumu, endiistriyel ve
teknolojik altyapisi) geregi devenin sosyal, askeri ve iktisadi faaliyetler baglaminda yerine
getirdigi islev ve tasidigi onem vazgegilmezdir. Devenin hastalanmasi, sakatlanmasi veya
O0lmesi ulagim, go¢ ve nakliyat konularinda ciddi aksama ve sorunlar yasanmasina neden
olabilecegi i¢in sihhati konusunda koruyucu onlemler alinmaya, hastalanmasi durumunda ise
tedavi edilmeye ¢alisilmigtir. Bu da ¢ok ¢esitli sagaltim yontemleri ile ilaglarin dogmasi ve
uygulanmasi sonucunu getirmistir. Bu sagaltim yontemlerinin giiniimiize kadar ulagmasi
modern teknolojik altyapi, kurum, hizmet ve araclarin yayginlasmasindaki gecikme ile ilintili

oldugu kadar geleneksel kiiltiiriin dayanikliligr ile de ilgilidir.

Gegmiste deveciligin yogun bir sekilde yapildig: bir bolge olan Antalya’da 2016-2018 yillar
arasinda gerceklestirdigimiz devecilik kiiltiirii konulu saha arastirmalar1 yorede deve ile ilgili
halk veterinerligi uygulamalarinin kismen de olsa devam ettigini bununla birlikte ge¢cmise
kiyasla saglik kurumlarinin sayisinin artmasi ve bu kurumlara ulasimin kolaylasmasi gibi
gelismelerden dolayr halk veterinerligi uygulamalarinin azaldigini, devecilerin modern
veteriner hekimligi ve hayvancilik uygulamalarima uyum saglamaya calistiklar

gbzlemlenmistir.

Devecilik develerin beslenmesi ve bakiminin yanm1 sira devenin saghgi ile ilgili biitlin
tedbirleri almayr da gerektiren bir ugrastir. Bunun yani sira develerin dogum islemleri de

devecilerin nezareti ve yardimi ile gerceklestirilmektedir. Yakin zamanlara kadar igdis
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islemlerinin de devecilerce yerine getirildigi anlasilmaktadir. Devecilerce teshis edilen ve
tamimlanan birgok hastalik igerisinde en yaygin goriilen hastaligin soguklama ve sidik

tutulmasi oldugu gorilmiistiir

Yorede deve hastaliklarina karst uygulandigini tespit ettigimiz tedavi yontemlerini dort ana

baslikta toplayabiliriz. Bunlar:
I. Dinsel ve biiyiisel tedaviler
2. Ampirik bilgilere dayanan rasyonel tedaviler

a. Kiiciik cerrahi uygulamalar
b. Halk ilaglar

3. Ampirik bilgilere dayanan irrasyonel tedaviler

4. Modern tedavi yontemleri (Cesitli ilag ve igne uygulamalari ile veteriner hekimlerce

icra edilen tedaviler).

Yorede deve hastaliklarinin tedavisinde kullanilan ilag hammaddelerini ii¢ ana gruba ayirmak

mumkuiundir:

1. Bitkisel ilag hammaddeleri: Kekikyagi, glinebakan, incir, kahve, kara biber, kirmizi
biber, maydanoz suyu, mercimek c¢orbasi, sarimsak suyu, sogan suyu, sogiit yapragi,
sumak, siit, seker, tarhana ¢orbasi, tuz, un ¢orbasi, zencefil, zerdali hosafi, zeytinyagi,
Karadeniz ¢ayi, katran ve pﬁse.24

2. Hayvansal ilag hammaddeleri: Tereyagi, idrar, yapaginin yikama suyu, yumurta sarist.

3. Inorganik maddeler: Civit, kiikiirt, gdztas1, nisadir, soda.

Uygulanan tedavilerin bir kismi semptomatiktir. Corba ve aci biberle soguklamanin
giderilmesi gibi. Katran ve piiseyle haricen tedavi etme; hadim etme, daglama ve yaralara
dikis atilmasi gibi kii¢lik cerrahi uygulamalar ampirik halk veterinerligi uygulamalaridir.
Gliniimiizde pek rastlanilmamakla birlikte ge¢miste uygulanan tedavi yontemlerinden en

onemlilerinden birisinin “daglama” oldugu anlagilmaktadir.”® Ayrica bazi rahatsizliklara

2% Katran yorede “kara hekim” olarak adlandirilan ve sedir (katran, Cedrus libani) agacindan gesitli yontemlerle elde edilen
bir tiir maddedir. Tedavi edici etkisinin, bilesimindeki yag asitleri, esterleri, ketonlari, alkolleri, fenolleri ve fenollerin metil
eterlerinden kaynaklandig: bilgisinden yola ¢ikildiginda, katranin antiseptik, antiparaziter, sekonder enfeksiyonlar1 6nleyici
ve antienflamatuar amaglarla kullaniminin rasyonel temellere dayandigi ileri siiriilebilir (Avci-Ozen, 2016: 39).

Piise, kurumus cam agaglarmin gévdesinin i¢inde yer alan ¢iradan elde edilen bir maddedir (Alptekin, 2019:325).

“Bu katrami yaylalarda ¢obanlar ya da odunculuk kémiirciiliikle ugrasanlar bunu katran agacini yakaraktan kendileri elde
ediyolar. Yaga benzeyen siyah ve kokusu ¢ok giizel, insana faydast olan bi sey, yag tiirii diyeyim” (Alanya, K.K.15).

Piise ardigtan ¢ikan bi seydir, katranin biraz daha koyusudur. Katran da normal katrandan ¢ikar” (Kemer, K.K.22).

% Daglama, tedavi amaciyla viicudun bir yerini kizdirilmig bir metal aragla yakmaktir (Durmus, 2012).
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(6rnegin nazara) karst uygulanan yontemlerse tiimiiyle dinsel-biiylisel yontemlerdir.
Insanlarmn kendilerine uyguladiklar1 baz1 tedavi ve ydntemleri develeri igin de uyguladiklarini

da goriiriiz. Ornegin soguk alginliginda tarhana gorbasi icirilmesi gibi.

Cesitli deve hastaliklarina karsi uygulanan tedavi yontemlerinin ve ilaglarin bir kisminin
deneme-yanilma yontemiyle ortaya ¢iktigi asikardir. Tedavi yontem, uygulama ve ila¢ ham
maddelerinin bazilarinin koklerinin ise baytarnamelere® kadar uzandigi ve yazih kiiltiirden

kaynaklandig1 da sdylenebilir.

Tiirkiye’de devenin geleneksel kullaniminin nihayete ermesi ile deve popiilasyonundaki
diisiisiin deveye iliskin kiiltiirel mirasin hizla kaybolmasi ve belleklerden silinmesi tehlikesini
dogurdugu bir vakiadir (Davulcu, 2016: 284). Bu baglamda devecilerin hizla kaybolmakta ve
unutulmakta olan devecilik kiiltiiriiniin anlasilmasi ve kayit altina alinmasi igin 6nemli bir
bilgi kaynag1 oldugu asikardir. Gliniimiizde iletisim araglarinin artmasi, yayginlasmasi ve bu
araglara erisimin kolaylasmasi bilhassa geng¢ nesil devecilerin deve hastaliklar1 ve tedavileri
konusunda bir¢ok olanak saglamaktadir. Tiirkiye’de devecilik icra edilen diger bolgelerde de
calismamiza kosut benzeri arastirmalarin yapilmasi halinde karsilastirmaya ve biitlinii
anlamaya doniik degerlendirmelerin yapilabilecegini diisiinmekteyiz.
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Verbal Law Practices in Mentese/Mugla Public Markets
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Ozet

En eski donemlerden bu yana sosyal ve kiiltiirel etkilesimin yogun olarak yasandigi halk pazarlari, insanlik
tarihinde 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Insanlarin cesitli ihtiyaclarim karsiladigi bu pazarlar, cok
fonksiyonlu bir yapiya sahip olup geleneksel aligverigin yasatildigi mekanlardir. Belirli periyotlarla kurulan
pazarlar, satict ve tiiketici arasinda belli bir hukuk cercevesinde varligini siirdiiriir. Gliniimiizde her ne kadar
modern hukuk kurallar1 gegerli olsa da umumiyetle toplumsal iliskiler, Tiirk 6rf ve adetleriyle sekillenmis olan
s6zlii normlarla belirlenir. Halk hukuku, siiregelen kaliplar etrafinda topluma yon veren ve toplumsal yasami
diizenleyen sozlii yaptirimlardir. Pazarlarin kurulus diizenini, i¢ mekandaki ireticilerin diizeni ve iiretici-tiiketici
arasindaki iligkiyi, modern hukukun yaninda s6zlii halk hukuku da belirler.

Bu makalede pazar saticilarinin kendi aralarindaki iligkilerin yani sira gesitli ihtiyaglarini gideren halk ve satici
arasindaki iliskilere, halk hukuku ekseninde bir yaklasim sergilenecektir. Oncelikle halk pazarlarmin ekonomik,
sosyal ve kiiltirel mekan olarak islevlerini belirlemek i¢in Mugla merkez halk pazarlarmin tarihi seyri ve
gelisimi hakkinda bilgiler verilecektir. Ardindan treticiler ile yapilacak goriismeler yoluyla elde edilen bilgiler
esas almarak sozlii halk hukuk kurallarinin pazarlara yansimalar1 ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Halk Hukuku, S6zlii Hukuk, Halk Pazarlari, Mugla.
Abstract

Public markets, where social and cultural interaction has been intense since the earliest times, appear as an
important element in human history. These markets, where people’s various needs are met, have a
multifunctional and are places where traditional shopping is kept allive. Markets established in certain periods
continue to exist between the seller and the consumer within the framework of a certain law. Today, although
modern legal rules are valid, social relations are generally determined by verbal norms shaped by Turkish
customs and traditions. Public law is verbal sanctions that guide society and regulate social life around ongoing
patterns. The establishment order of the markets, the order of the producers in the interior and the relationship
between the producer and the consumer are determined by the verbal folk law as well as the modern law.

In this article, the relations of the marketers with the public as well as their relations among themselves will be
discussed in the contex of public law. First of all, information will be given about the historical course and
development of Mugla central public markets in order to determine the functions of public markets as economic,
social and cultural space. Then, based on the information obtained through interviews with producers, the
reflections of verbal public law rules on the markets will be discussed.

* Mugla Sitki Kogman Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Ana Bilim Dali Doktora
Ogrencisi, cansu.dasdemir76@gmail.com,orcid.org/ 0000-0002-4212-3602
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Giris

Tirk Dil Kurumuna ait Tiirkge Sozliik'te, saticilarin belirli giinlerde mallarini satmak igin
sergiledikleri belirli gegici yer olarak tanimlanan pazar, Fars¢a kokenli bir kelimedir (2005:
1588). Halk pazarlari, tarih boyunca ¢esitli aligveris silireclerinin degisim ve doniisim
mekanizmasi i¢inde dnemlerini siirdiirerek giiniimiize kadar gelebilmis mekanlardir. Giinliik
yasamda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel acidan yadsinamaz bir yeri olan pazarlarin (Tungel,
2003: 50) en yaygin bi¢imi haftalik olarak kurulan yerel pazarlardir. Tiirk ellerinde oldugu
kadar diinyada da en ¢ok rastlanan pazar tiirii, hafta pazarlardir. Hafta pazarinin kuruldugu
giinler, Anadolu'nun ¢ok yerinde, belirli cografyalarda haftanin icindeki bir giiniin adi
olmustur (Baykara, 2020: 71-72). Bu pazarlarda genellikle sebze, meyve ve tohum gibi
tarimsal Uriinler; yag, siit ve peynir gibi hayvansal iiriinler veya bakkaliye, manifatura,
giyecek ve mutfak esyasi satilir. Kentlerdeki diger aligveris yerlerine ve olanaklarina gore
daha ucuz olan pazar yerleri, en biiyliglinden en kiigiigiine her yerlesim birimi sakinlerinin
asina oldugu ortamlardir. Pazar yerlerini diger alisveris ortamlarindan ayiran baslica 6zellik
ucuz olmasi ve fiyatlariin esnek olmasi kadar satici- {iretici ve miisteriyi ayn1 ortamda

bulusturmasidir (Emiroglu ve Aydin, 2003: 682).

Mugla ili Mentese (Merkez) ilgcesinde kurulan halk pazarlarimin ge¢misi cok eskilere
dayanmaktadir. 16. yiizyilda Mentese Sancagina bagli toplam on iki kasabada kirk dort adet
pazar kurulmustur. Ancak 19. yiizyilin sonlarina dogru kurulan pazar sayisi azalarak sadece
persembe pazar1 kurulmaya baslanmistir (Akga, 2002: 190). Giiniimiizde ise Mugla merkez
ilcesinde haftanin dort giinii dort ayr1 pazar kurulmaktadir. Bu pazarlar, genellikle
kurulduklari giinin ya da mahallenin adiyla tanimlanir. Mugla'min Kkurulan ilk pazari,
"Carsamba Pazari"dir. Bu pazarda Mugla ilgelerinden gelen koyliiler, kendi {irettikleri
mahsullerin satisin1 yapar. Carsamba pazarinda saticilarin genellikle kéyliilerden olustugu ve
kendi iirettikleri mahsulleri sattiklar1 igin "Koyliiler Pazari" ve "Mentese Uretici Pazar1"
olarak da adlandirihr. ikinci kurulan ise "Persembe Pazari"dir. Persembe giinii kurulan pazar,
"Mugla Pazar1" yahut "Mentese Semt Pazari" olarak adlandirilmaktadir. Bu pazar, {iriin
cesitliliginin en fazla oldugu ve kuruldugu yer itibariyle en biiyiik olanlardan biridir. Ayrica

Mugla pazarinda bulunan saticilar, kendi irettikleri mahsullerin yani sira kdyliilerden satin
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aldiklan iiriinleri de satarlar. Ugiincii pazar, cumartesi giinii Kotekli mahallesinde kurulur.
"Kotekli Pazar1" olarak tanimlanan bu pazar, diger halk pazarlar1 arasinda en kiigiik ve
saticinin en az oldugu mekanlardan biridir. Dordiincti pazar ise, pazar giinii Akyol semtinde
kurulur ve "Akyol Pazar1" olarak adlandirilir. Mugla merkez ilgesinde kurulan pazarlarda
genellikle aymi kisiler satis yapar. Adi gegcen bu pazarlarda dikkat ¢eken nokta, tezgah
sahiplerinin sadece Mugla'da ikamet eden saticilardan olusmamasi ve Mugla dogumlu olan
saticilarin az bulunmasidir. Mugla pazarlarinda o6zellikle Aydin, Denizli ve bu illerin

ilgelerinden gelen saticilar da yer almaktadir.
1. Halk Hukuku Kavram®

Halk hukuku, insanlik tarihinin basladigi zamandan itibaren toplumsal varlik olma siirecine
giren bireylerin tutum ve davranis larmmi bigcimlendiren kurallar biitiinii olmustur. Her
toplumun kendine 6zgii sosyal, kiiltiirel, ekonomik, psikolojik vb. sartlarina uygun olarak
olusan bu kurallarin temel islevi (Dursun, 2016: 17) bireyin topluluk i¢indeki tam ve eksiksiz
giivenlik ortamini tesis etmesidir. Halk hukuku, toplumsal bir kontrol mekanizmasidir. Bu
mekanizmayla halk hukuku, toplum tarafindan denetlenerek ait olduklar: kiiltiiriin zemininde
uyulmasi zorunlu kurallar olarak kabul edilir. Dolayisiyla halk hukuku, gecmis kusaklarin
bilgi ve tecriibeleri ile deneyimlenmis, yaptirim giiciiniin kuvvetini atalarin geleneklerinden
alan, toplumsal yasamin nizaminin stirekliligini saglayan hukuki diizenlemelerdir. Bu noktada
halk hukukunun en onemli karakteristigi, kaynaklarin sozlii kiiltiir ortaminda olugsmus ve

aktarilmis olmasidir (Karatas, 2018: 49- 59).

Bireyleri bir araya getiren, ortak bir yasam kiiltiiri paydasinda bulugmasini saglayan
(Demirtas, 2018: 333) gelenek ve gorenekler, halk hukukuna karsit degildir; aksine toplumun
dis ve i¢ iliskileri baglaminda halk hukukunun temelini olusturan (Onal, 2014: 962-977) norm
kaynaklarindandir. Bu baglamda toplumun ortak kiiltiirel belleginin bir iiriinii olan orf ve
adetler, halk hukukunun o6nemli yaratici kaynaklarindan biridir. Baglangicta toplumda az
sayida kisi arasinda uygulanan bir davranis bi¢imi (Isiktag, 1991: 58) zamanla toplum
tarafindan siirekli bir sekilde uygulanmak suretiyle adeta bir hukuk kurali haline gelir. Bir
davranig seklinin hukuk kurali olarak uygulama alani bulabilmesi i¢in ii¢ unsurun yerine

getirilmesi gerekir. Bunlar; siireklilik (devamlilik), benimseme (inang), devlet destegi (hukuki

! Mugla halk pazarlarinda tespit edilen sozlii hukuk ile ilgili uygulamalar, Aysun Dursun'un Tiirk Halk Hukuku (2016) adl
calismasinda yapmis oldugu tasnif temel alinarak agiklanmustir.
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unsur)dir (Dursun, 2011: 109). Deneyimlerle birlikte halk hukuk Dbilgisi tekrarlanarak

kusaklararasi aktarimlarla varligini siirdiirmeye devam eder (Onal, 2014: 977).
2. Ozel Hukuk (Muamelat) ile ilgili Uygulamalar
2.1 Borg¢lar Hukuku ile Tlgili Uygulamalar

Bireyler ve toplumlar arasi borg alip vermeler, insanoglunun sadece tarim toplumu olmaktan
¢ikip ayn1 zamanda ticaret toplumu olmasiyla birlikte iglerlik kazanmistir. Buna bagl olarak
belli Kkurallar ¢ercevesinde (Dursun, 2016: 153-154) kisiler arasinda borg¢ alip-vermeler
baslamistir. Kaynak kisilerden edindigimiz bilgilere gore pazar saticilar1 arasinda borg alip-
verme, herhangi bir senet ya da sozlesmeye bagh olmaksizin gergeklestirilir. Ciinkii halk
pazarlarinda soz, senet olarak kabul edilir. Pazar saticilari, yillardir birbirlerini tanidiklari i¢in
borg alip-vermelerin sadece "s6z" ile gergeklestirdiklerini ifade etmislerdir (KK-2, KK-6,
KK-9, KK-11, KK-15). Genellikle kisa siireli olarak alinan borglar, s6z verildigi tarihte
odenir. Ancak kisi borcunu 6deyemeyecegi zaman alacakliyr bilgilendirerek verdigi soze
sadik kalir (KK-1, KK-3). Kusaktan kusaga sozlii olarak aktarilan halk hukuku kurallari,
Mugla pazarlarinda, saticilar arasinda saglam temeller {izerine insa edildigi goriilmistiir.
Saticilarin birbirlerinden aldiklari ya da birbirlerine verdikleri borcun miktart ne olursa olsun,
halk hukuku kurallarina gore tesis edilir. Bu durum pazar saticilar1 arasinda kosulsuz bir

giiven ortaminin gostergesidir.
2.2. Ticaret Hukuku ile Tlgili Uygulamalar

Tarihin her evresinde cesitli sekillerde var olagelen ticaret, insanlar arasinda ekonomik
ithtiyaclarin karsiliklt olarak giderilmesinden dogmustur. Profesyonel ticaretin séz konusu
olmadig1 eski ¢aglarda bile bireyler ve kabileler arasinda takas usuliine dayanan bir ticari
aligveris s6z konusuydu. Her donemin her cografyanin degiskenlerine gore ortaya g¢ikan
ihtiyaclarin karsilanmasinda ticaret devreye girmistir (Kaya, 2020: 5). Artan ihtiyaclar, degis
tokusun yetersiz kalmasina neden olarak ayni cins iiriinden daha fazla meydana getirilmesiyle
iiretimin ve pazarlamanin gerekliligini ortaya koymustur. Konargdgerler ve kirsal kesimlerde
yasayanlarin bu pazarlama etkinligini gerceklestirebilecegi yegane yer ise kurulan pazarlardir
(Dursun, 2016: 174).

Mugla pazarlarina halk hukukunun yansimalarindan biri de saticilarin kendi aralarinda

gerceklestirdikleri alim-satim islemleridir. Saticilar, kendi yetistirdikleri tirlinleri sattiklar
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gibi Mugla'nin kirsal alaninda yasayanlardan ve pazarda bulunan diger saticilardan aldiklar
tirtinleri de pazarlamaktadirlar. Mal aliminda 6nemli olan nokta, tiriinlerin birinci elden yani
tarla sahibinden alinmasidir. Ciinkii pazar saticilari, halden alinan iiriinlerde fiyat degisikligi
yapmak zorunda kaldiklarin1 ve {iirinlerdeki bu fiyat degisikliginin alici-satici arasindaki
iliskiyi zedeledigini belirterek sadece birinci elden iiriin aldiklarini ifade etmislerdir (KK-5,
KK-10, KK-15). Pazar saticilari, tiretici ve tiiketici arasindaki dengenin korunmasina
yardimcr olarak adaletli bir sekilde ticaretin yapilmasina énem vermislerdir. Ciinkii pazar
yerinde hak kavrami terazidir (KK-7, KK-10, KK-13, KK-15). Saticilarin hassasiyet
gosterdikleri konu, miisterilerin hakkina girmeden tartim isleminin yapilmasi ve hakkiyla para
kazanilmasidir. Nitekim sozIlii hukuk kurallarinin temel dayanagi hak kavramidir. Halk
hukuku, yasamin her safhasini1 diizenlerken o&zellikle kisinin vicdaniyla muhasebeler

yapmasina da yardimei1 olur.
2.2.1. Uretim-Tiiketim-Pazarlama ile ilgili Uygulamalar

Glinlimiizde c¢ars1 ve pazarlarda miisteri ilgisini c¢ekme adma farkli soyleyisler
kullanilmaktadir. Soyleyisler kimi zaman miisterinin ilgisini ¢ekerken, kimi zaman da
satictyla misteri arasindaki kiiltiir bagin1 ve onlarmn kiiltiirlerini, degerlerini yansitmaktadir
(Bayat, 2019: 17). Pazar esnafi, yeri geldiginde usta bir halk ozami edasiyla kaliplasmis
ifadeler olusturarak (Dogan, 2008: 105) iiriinlerini sergiler. Mesela Mugla halk pazarlarindaki
saticilar, “Diisiinmeyin kara kara | Biz de verdik buna para”, “Izmir Giimiildiir | Yemesi bir
omiirdiir”, “Kos kos / Bu elmalar ¢ok hos / Fatos bu elmalar ¢ok hos” gibi iki dizelik soz
kaliplarimi ve cesitli s6z oyunlarmi kullanarak hem hitabet giiciinii hem de pazarlama
tekniklerini miisterinin ilgisini ¢ekmek icin kullanirlar. Ayrica pazar saticilari, kaliplasmis
ifadeler diginda miisterilerin dikkatini tezgah diizenleriyle de ¢ekmeye ¢alisirlar. Boylelikle
pazar saticilarr gerek gorsel gerek isitsel iletisime bagvurarak miisterilerin ilgi odagi olmay1
basarmislardir. Pazarlama ve reklam tekniklerinin halk hukuku i¢in 6nemli olan noktasi,
saticilarin asil amaglarinin "Miisterinin tezgaha giilerek gelmesi ve giilerek gitmesi" (KK-3,
KK-7, KK-13) oldugunu vurgulamalari olmustur. Sozli halk hukukunun degerleriyle
bilinglenen pazar saticilari, bireylerarasi iletisime ve iliskiye 6nem vererek belirli davranig
kaliplart sergilemislerdir. Dolayisiyla pazarlama tekniklerini sekillendiren unsurlarin basinda
alici-satic1 arasindaki iliski ve iletisim aktif bir rol oynamistir. Cilinkii pazar saticilari, kendi

tezgahlarimin ilgi odagi olmasi icin alici kitlesinin degerlerini goz onilinde bulundurmalari
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gerekmektedir. Miisterilerin giilmelerini ve keyifli bir aligveris yapmalarini saglamak igin iki
dizeli s6z kaliplarinin kullanilmasi geleneksel degerlerin bir gostergesidir. Pazar saticilari,
gelenek tasiyiciligr islevleriyle kiiltiirel, sosyal, ahlaki kabulleri yansitmakta (Oguz vd. 2017:
409) ve sozlii halk hukuku degerlerine destek olmaktadir.

3. Kamu Hukuku ile Tlgili Uygulamalar
3.1. Toplumsal Dayamisma ve Yardimlasma ile Tlgili Uygulamalar

Pazar, bir rekabet ortamindan ¢ok gecim kaygisiyla hareket edilen ve dayanigmaya onem
verilen bir alandir (Dursun ve Akgiin, 2020: 256). Ayn1 zamanda firetici ve tiiketiciyi sosyal
olarak birbirine yakinlastiran ve stirekli etkilesim igerisine sokan kamusal alanlardir.
Dolayisiyla pazar yerlerinde saticilar ve alicilar arasinda bireysel ve toplumsal iliskilerin
belirleyicisi, bireylerarasi dayanigsma ve yardimlagma olmustur. Boylelikle gelisen toplumsal
bag, halk hukukunun pazarlara yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Aragtirma alanindaki kaynak
kisiler, biitiin saticilarin birbirleriyle arkadas oldugunu ve aralarinda siirekli devam eden
karsilikli bir yardimlagsmanin bulundugunu ifade etmislerdir. Mugla pazarlarinda satict ve
alict arasinda da bir yardimlasmanin oldugu tespit edilmistir. KK-1, pazarda veresiye
olmadigimi ancak maddi durumu yetersiz olan 6grencilere destek olabilmek icin veresiye
verdiklerini belirtmistir.? KK-2, maddi imkénsizliklar yasayan 6grencileri aksam yemegine
davet ederek siirekli iletisim icerisinde bulundugunu ifade etmistir. KK-12, 6grencilere iiriin
fiyatinda indirim yaptiklarimi sdylemistir. Edindigimiz bu bilgiler, pazarlarda sadece aligveris

slirecinin yagsanmadigini ayrica satici ve alici arasinda bir bag kuruldugunu géstermektedir.

Uliis, Eski Tiirklerde et veya yemek pay1 demektir. Ulesmek, pay etmek anlamma gelir. Eski
bir Tirk gelenegi olan iiliis, her oymagin birgok seyler iizerindeki hukuklarin1 gosteren
delillerdir (inan, 1998: 252-254). Eski Tiirklerden giiniimiize kadar gelen iiliis gelenegi,
Mugla pazarlarinda da devam etmektedir. Pazar saticilari, toplanma esnasinda yerde kalan
tirtinleri almaya gelen birtakim insanlarin oldugunu ve bu kisilere yardime1 olmak igin sattigi
tirlinlerin bir kismini posetleyip pazar yerinde biraktiklarini belirtmislerdir (KK-3, KK-5, KK-
8, KK-12, KK-14, KK-15). Bu durum basaklama® uygulamasinin bir uzantist olarak

degerlendirilebilir. Ayrica pazar saticilari, miisterilerinin aldigi riinleri bazen tezgahta

2 Borglar hukuku baglig1 altinda da degerlendirilebilir.

® Bagaklama, eski Tiirklerde var olan tarim gelenegini anlatir. Ekin bigildikten sonra demetlere giremeyen ve tarlada kalan
bagaklar, bunlar toplayan yoksul koyliilerin hakki olarak goriilmistiir. Bagaklama isi, Tiirkler i¢in bir ¢esit pay olarak kabul
edilmigtir (Dursun, 2016: 223-224).
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unuttuklarim1 ve geri almaya gelmediklerinde ihtiyact olan insanlarin almasi igin pazarda
goriinen bir yere astiklarini ifade etmislerdir (KK-1, KK-5). Uzun yillardir pazar saticisi
olarak calisan KK-10, insanlarin ge¢mis yillardaki gibi dayanigsma i¢inde olmadiklarini ve
bireysellestigini belirtmistir. Bireysellesmenin pazar saticilart arasindaki dayanisma ve
yardimlasmayr olumsuz etkiledigini vurgulayan KK-10, sadece tanidik pazar saticilari
arasinda yardimlagsmanin oldugunu ancak alicilar arasinda yardimlagsmanin yogun bir sekilde
yasandigini ifade etmistir. Gelen miisterilerin parasi olmadiginda saticilarin daha sonra 6deme
yapabileceklerini st')ylemesi4 (KK-1, KK-2, KK-10, KK-11, KK-15) alici-satic1 arasindaki
yardimlagmanin var oldugunun bir gostergesidir. Nitekim asirlardir bir toplumu ayakta
tutabilen unsurlarin basinda, toplumsal dayanigma ve yardimlagsma gibi manevi degerler
gelmektedir. Bu manevi degerler, ortak bir kiiltiir evreni yaratarak sosyal yapi igerisinde
bireylerarasi iliskilerin birtakim kaidelere baglanmasini ve toplumsal par¢alanmalara engel

olarak sosyal normlarin korunmasini saglar.
3.2. Toplumsal iliskiler ile Ilgili Uygulamalar

Insanlarin iletisim kurarken kullandiklar1 ifadeler, birbirleri hakkindaki diisiincelerini
dolayisiyla aralarindaki hukuku ortaya koymaktadir. Giindelik yasamin i¢inde yer alan en
temel kalip hareket ve ifadelerden biri selamlasmadir. Sosyal yasamin bir geregi olan
selamlasma gelenegi (Dursun, 2016: 206-207) toplumsal iligkilerin belirleyicisi olmustur.
Selamlasma, yalnizca saticilarin kendi aralarinda bir bag olusturmakla kalmamakta ayrica
alict ve satici arasinda ortak iligkiler bagi da kurmaktadir. Pazar yerinde saticilar, miisterileri
daima memnun bir sekilde agirlamak ve ugurlamak zorundadirlar. Cilinkii saticilarin
miisterilerle karsilikli bir bag kurulabilmesinin kosulu, bireylerarasi iliskilerin saglam temeller
tizerine Olusturulmasidir. Pazar saticilari ile yaptigimiz goriismelerde birgok kaynak kisinin
vurguladigr konu, kendi moralleri kotii olsa bile miisterinin haftaya tekrar gelmesi icin giiler
yiiz gostermeleri gerekliligi olmustur. KK-2 miisteriler ile aralarindaki iletisimin saglam
oldugunu ve miisterilerin pazar yerinde kendisini gérmedigi zaman nerede oldugunu merak
ettiklerini ifade etmistir. KK-11, pazar yerinde saticilarin aile gibi olduklarini belirtmistir.
Uzun siiredir saticilarin beraber ¢alismalar1 ve birbirleriyle dayanisma i¢inde olmalar1 pazar
ortaminda aile sicakliginin yasanmasina yol agmistir. Bu durum toplumsal iliskilerin, saticilar

arasinda olusan sozlii hukukun roliinii géstermektedir.

4 Borglar hukuku baglig altinda da degerlendirilebilir.
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3.3. Ceza Hukuku ile Tlgili Uygulamalar

Halk hukukunda cezalandirma yontemleri; ayiplama, kinama, para cezasi, toplumsal baski,
toplumun disina itilme vb. sekillerde karsimiza cikar (Artun, 2008: 217). Orf ve Aadet
hukukuna ait cezai yaptirimlar her ne kadar yazili birer belge niteligi tasimasalar da halk
arasinda toplumsal yasami sekillendiren dinamiklerden biridir. Bu cezalarin higbiri
birbirinden bagimsiz degildir. Ayiplamayla baslayan cezalandirma siireci adeta birbirine
eklemlenerek uygulanan bir yaptirim giiciine sahiptir. Bu cezalandirma sistemi unsurlarinin
biri digerinden daha etkili bir yaptirima sahip oldugu i¢in kademeli; islevselligini birbirine
bagli olarak siirdiirdiigii i¢in zincirlemeli bir yapiya sahiptir (Dursun, 2016: 248).

Pazar yerinde saticilar, sosyal diizeni bozacak herhangi bir davranis ile karsilastiklarinda ilk
olarak zabitaya bagvurmaktadirlar. Ancak zabitanin miidahale edemedigi durumlarda pazar
saticilar1 birleserek kendi aralarinda bir ¢oziim yoluna giderler. Pazar yerinde en sik
karsilagilan sorun, hak kavraminin ¢ignenmesidir. KK-7, pazar yerinde bazi saticilarin
kendisine ait olmayan yerleri isgal ettikleri i¢in tartismalarin yasandigini ifade etmistir. Bu
davranis1 gergeklestiren kisi zabitaya bildirilir ve sorunu zabitanin ¢ozmesi beklenilir. KK-3,
pazar yerinde sozlii halk hukukuna ait cezai yaptirnmlarin pek uygulanmadigini ancak eski
zamanlarda saticilar arasinda haksizliklar ¢ok olursa diger pazar saticilarinin birlesip ayiplama
yaptirimina bagvurduklarini ve ayiplanan kisi, ayni davranigi yapmaya devam ederse toplum
disina itildigini ifade etmistir. Aydin’in Acar semtinden gelen ve ismini vermek istemeyen iKi
pazar saticist ise herhangi bir sozlii halk hukuku yaptirimlarina bagvurmadiklarini ve yasanan
sorunu sadece zabitaya bildirdiklerini ifade etmislerdir (KK-4, KK-8). Ayrica Aydin’dan
gelen saticilar, ¢ogu zaman diger saticilarin yardimlarina ihtiya¢ duyduklar i¢in kolay kolay
higbir pazar saticisi ile aralarinda kiiskiinlik yasanmadigini vurgulamiglardir. Buradan
hareketle Aydin’dan gelen pazar saticilari arasinda bireysel ¢ikarlarin 6n planda
tutulmasindan dolay1 ceza hukukuna ait islevin daha az oldugu sodylenebilir. Bu durum
toplumsal yapinin degismesi ve bununla birlikte toplumsal bellegin bireysellige dogru
degisim gostermesinin bir sonucudur. So6zli halk hukuku kapsaminda toplumsal dayanisma,
herhangi bir yazili belge niteliginde olmamasina ragmen pazar saticilari bu dayanismaya 6zen
gostermislerdir. Bu kurallar1 g6z ardi edenler ise pazarcilar tarafindan kismen de olsa birtakim

cezalara maruz birakilmstir.
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Sonug

Sozli hukuk, toplumsal diizenin saglanmasi ve Sosyal iligkilerin diizenlenmesi igin
insanoglunun meydana getirdigi kurallar biitiiniidiir. Temelde belli bir kiiltiirel ve toplumsal
degerin korunmasi adina tesekkiil ettirilen bu hukuk kurallari, o6rf ve adetlerimizden
beslenerek sosyal hayatin her safthasinda varligini siirdirmeye devam etmektedir. Bu
baglamda Mugla halk pazarlarina yansimis olan 6zel hukuk ile ilgili uygulamalara
baktigimizda, bor¢ verme ve alim-satim islemlerinin senet olmadan s6ze dayanan karsilikli bir
giivene bagl oldugu goriilmektedir. Saticilar, alim-satim islemlerinde hak ve adalet kavrami
ekseninde hareket ederek sozlii halk hukuku yansimasinin 6rneklerini sergilemislerdir. Pazar
saticilarinin pazarlama tekniklerinde ilgi ¢ekmek i¢in alicinin memnuniyetini géz Oniinde
bulundurmalari, pazar ortamin1 sekillendiren degerlerin basinda alicilarin  oldugunu
gostermektedir. Ayrica pazar ortaminda saticilar arasinda bir rekabet olmasina ragmen
temelde sozlii hukukun bir sonucu olan toplumsal dayanisma ve yardimlagmanin varlig1 tespit
edilmistir. Gegmisten giiniimiize kadar siireklilik gosteren halk hukuku, kisilerin birbirlerine
kars1 sorumluluklari yerine getirmelerini saglamis ve boylelikle kisiler arasi iligkilerin

saglikli bir sekilde devam etmesine katki da bulunmustur.

Kamu hukuku ile ilgili uygulamalar ise pazar saticilarinin kendi aralarinda ve satici-alic
iliskileri agisindan etkin bir rol oynamaktadir. Pazar saticilarinin, aligverise gelen miisterilere
daima samimi bir tavir sergilemesi toplumsal iletisim baglarmi kuvvetlendirmistir. Pazar
saticilarinin 6zellikle 6grencilere yardim ederek toplumsal yardimlagsmaya destek saglamalari
tamamen sozli halk hukuku etkisinin bir yansimadir. Ancak soézlii halk hukukunun cezai
yaptirimlarinin pazarcilar arasinda islevinin yogun olmamasi toplumsal yapinin degisimiyle
paralellik gosterdigi tespit edilmistir. Glinlimiizde iletisim araglarinin gelismesi ve toplumsal
iligkilerin degismesi oOtekini diisiinmeme gibi sonuglara yol a¢mistir. Bu gelisim ve
degisimler, sosyal hayatin her sathasina yansidig1 gibi pazar ortamlarina da yansimistir. Pazar
saticilarinin ben merkezli diistinme Ornekleri nadir de olsa gerek pazar saticilarinin ge¢cmis
yillara gére daha az dayanigma i¢inde olmalari, gerekse pazar kurallarini ihlal eden kisileri
bireysel ¢ikarlar1 dogrultusunda cezalandirmamalar1 toplum yapisinin degisim ve gelisim
gostermesinin bir sonucudur. Bu makale i¢in 6rnek aliman Mugla halk pazarlarinda, pazar
saticilar arasinda bireylerarasi ve toplumsal iliskileri sekillendiren unsur, s6zIii halk hukuku

kurallar1 olmustur. Mugla halk pazarlarinda yapilan goériismeler sonucunda saticilarin hem
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kendi hem de alicilarla olan iliskilerinin giiven ve hak iizerine temellendirildigini sdylememiz
mimkiindiir. Gerek saticilar gerekse alicilar, birbirlerine karsi sorumluluklarmin bilincinde
olarak toplumsal dayanisma ve manevi destegi 6n plana ¢ikarmiglardir.
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Ozet

Masallar insanlara hayal ile ger¢egin, olagan ile olaganiistiiniin yogruldugu bir hayal alemi sunmaktadir. Masal
ile ilgili tanimlamalar yapilirken akla gelen ilk 6zellik masaldaki olaganiistiiliikkler olmaktadir. Bagka bir deyisle
olaganiistiiliik, masali masal yapan temel Olgiit olarak algilanir. Olaganiistii durumlar, olaylar veya varliklar
anlatiya cazip bir gariplik vermekte ve dinleyiciyi etkilemektedir.

Bu makale, “Usak’tan Derlenen Masallar Uzerine Bir Inceleme” adli yiiksek lisans tez ¢aligmasi kapsaminda
hazirlanmistir. Saha c¢alismasi yapilarak derlenen masallar igcinde olaganiistiilik motifinin en fazla karsilasilan
motif olmasi sebebiyle konu olarak olaganiistiiliik tercih edilmis ve metin merkezli bir ¢alisma yapilmigtir. Usak
yoresinden derlenen masallari inceleyerek bu masallarda yer alan olaganiistii varlik, durum ve olaylar tespit
etmek; bu noktada olaganiistiilik motifinin masaldaki kullanilisi konusunda bir sonuca varmak calismanin
amacini olusturmaktadir. Bu amagla da motif ¢aligmalarinda esas alinan Stith Thompson’in “Halk Edebiyati
Motif indeksi” adli galismasinda yer alan “harikuladelikler / olaganiistiiliikler” maddesine gore masal metinleri
incelenmigtir. Bu inceleme sonucunda olaganiistii olarak belirlenen varliklarin, yasanan aligilmisin disindaki
olaylarin Usak masallar i¢indeki ¢esitliligi ile ilgili 6rnekler verilmistir. Olaganiistii olaylar, yerler ve egyalar ile
ilgili daha fazla sayida 6rnek bulunmus ve toplam otuz iki adet masalda olaganiistiiliik motifine uygun igerik
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Masal, Usak, Olaganiistiiliik, Motif

Abstract

Fairytales, present a world where the dream is mixed with the reality and the ordinary is mixed with the
extraordinary. The first thing that comes to mind when making descriptions about the fairytale is the
extraordinariness of the fairy tale. In other words, the extraordinariness is perceived as the basic criterion that
makes the fairytale a fairytale. Extraordinary situations, events or beings make narrative an attractive oddity and
affect the listener.
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This article is constituted within the scope of a graduate dissertation which is entitled as “An Evaluation on
Fairytales that are Collected Around Usak”. Among these fairytales which are gathered by the field study,
extraordinariness motif is selected as the study subject as a result of its encountering frequency, and a text-based
study is done. The purpose of the study is to detect extraordinary entities, situations, and events in the fairytales
around Usak, and to come to a conclusion on the usage of extraordinariness motif in these fairytales. Within
these purposes, the fairytales are evaluated in the basis of extraordinariness/wonderness article of Stith
Thompson’s Motif Index of Folk Literature. As a result of these evaluation, examples on entities which are
determined as extraordinary, and situations which are experienced as extraordinary events are stated in the scope
of diversity in Usak fairytales. Additional examples of extraordinary events, places, and items are retained and
content that is matched with extraordinariness motif is located in 32 fairytales in total.

Key Words: Fairytale, Usak, Extraordinary, Motif
Giris

Masallar, gergek ve gergekiistiiniin birbirini biitiinleyen bir yapida bir arada bulundugu s6zli
anlatilardir. Masal; bir yamiyla ylizyillar boyunca kolektif bilingte yasayan bir gercekligi ifade
ederken diger yandan da gergekiistii yoniiyle toplumun hayallerini, korkularmi, kaygilarin
simgesel bir sekilde aktaran oOrtiikk anlamlar barindirir. Masal, insanlara hayal ile gercegin,
olagan ile olaganiistiinliin yogruldugu bir hayal alemi sunmaktadir. Olaganiistiiliik, masal
masal yapan temel Olgiit olarak algilanirken olaganiistii durumlar, olaylar veya varliklar
anlatiya cazip bir gariplik vermekte ve dinleyiciyi etkilemektedir. Olaganiistii, insanlarin
genelde saskinlikla karsiladigi, alisilmisin disinda olan, farkli ve genelde ¢ok giizel bulunan
olay ve durumlari niteleyen bir terimdir. Anlati tiirleri iginde oOzellikle masallarda
olaganiistiiliigiin bulunmas1 beklenir ve bir¢ok masal tanimi bu sozciik merkezli olarak

yapilir.

Masaldaki olaganiistiiliikler c¢esitlilik icerir. Olaganiistii varliklarin kimler/neler olabilecegi,
olaganiistii olaylarin nasil gerceklestigi her masalda yeni ve benzerlerinden farkli sekillerde
ortaya c¢ikabilir. Daha oOnce iizerinde c¢alisilmamig bir yoOrenin masallarim1 tanitip
olagantistiiliigiin bu masallarda hangi basliklar altinda ele alindigin1 tespit etmek ¢alismanin
amacini olusturmaktadir. Bu c¢alisma lisansiistii tez projesi kapsaminda hazirlanmistir.
“Usak’tan Derlenen Masallar Uzerine Bir Inceleme” (Bahadur, 2017) baslikl1 tez ¢alismasi
metin merkezli bir ¢galisma olup Usak Merkez ilge ve merkeze bagl 40 kdyden saha ¢aligsmasi
yapilarak derlenmis olan 166 masali igerir. Yaziya gecirilen masal metinleri, Stith
Thompson’un “Motif Index of Folk Literature” (Thompson, 1955) adli calismasinda yer alan
motif bagliklarina goére incelenmistir. Dolayisiyla bu makalede de Thompson’un
“Harikuladelikler” olarak adlandirdigi motif temel alinmis ve masallarin incelenmesinde
Thompson’un Motif Index’i hazirlarken kullandigi Tarihi-Cografi Fin Kurami’ndan

yararlanilmigtir. Derleme sonucu elde edilen masal metinlerinden 32 tanesi Ozelinde
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olaganiistiiliik motifi incelenecektir. En cok sayida karsilasilan motif olaganiistiiliik oldugu
icin; masallarda hangi acidan ele alindigimi tespit etmek, olaganiistiiliik ile ilgili Usak
yoresindeki masallarda hangi kavramlarin ve eylemlerin ele alindigini belirleyip bir sonuca
varmak c¢alismanin amacini olusturmaktadir. Ayrica ¢alismada sahada veri toplanirken de
nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Nitel arastirma sosyal bilimler alaninda siklikla
bagvurulan bir yontemdir. Gozlem, goriisme, dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
tekniklerinin kullanildig1r bir arastirma yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2008: 39). Bu
yontemde algilarin ve olaylarin dogal ortamlarinda gergekgi ve biitiinciil bir yaklagimla ortaya

konmasi esastir.

Masal ve Olaganiistiiliik

Sozlii kiiltiirtin en eski iirlinlerinden biri olan masallar ¢esitli sekillerde tanimlanmuistir.
“Genellikle halkin yarattigi, hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan, ¢ogunlukla insanlar,
hayvanlar ile cadi, cin, peri vb. varliklarin basindan gegen olaganiistii olaylar1 anlatan edebi
tiir” (Tirkge Sozlik, 2005: 1349)diir. Masali Boratav, diizyazi seklinde sdylenmis, dinlik ve
biiyiiliikk inanis ve torelerden bagimsiz, biitiinliyle hayal iiriinii, ger¢ek diinyayla ilgisi
olmayan ve anlattiklarina inandirmak iddias1 bulunmayan kisa bir anlat1 (Boratav, 2016: 85)
olarak tanimlar. Sakaoglu masalin, kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar, bazilar1 dogatistii
varliklar olan, olaylar1 masal {ilkesinde gecen, hayal iiriinii olmakla birlikte dinleyicileri
inandirabilen bir s6zlii anlatim tiirii (Sakaoglu, 2002:4) oldugunu ortaya koymustur. Esma
Simsek masali; ¢ogunlukla 6zel kisiler tarafindan, kendine 6zgii zaman, mekan ve sahis
kadrosu igerisinde anlatilan, yasanmakta olan hayat ile hayal edilen hayatin sistemli bir
bicimde ifade edildigi; klise sozlerle baslayip, klise sozlerle son bulan hayal {iriinii s6zli
anlatim tiirii olarak tanimlar (Simsek, 2001: 3). Arslan da masalin resmi olmayan bir ortamda,
profesyonel olmayan anlaticilar tarafindan, kendine 6zgii mekanizmasiyla meydana getirilen;
kaliplasmis yapiya sahip, insan, hayvan ve olaganiistii kahramanlarin basindan gecen hayal
iriinii olaylar1 konu edinen, sozli kiiltiir tirtinii (Arslan, 2008: 36) olduguna vurgu yapmistir.

Goriildigi tizere masal tanimlarinda dikkat ¢eken ortak 6zelliklerden birisi olagantistiiliiktiir.

Olaganiistiiliik, alisilmisin disindaki varlik, olay ve durumlarla ilgili olarak kullanilan bir
sozciiktiir. Todorov’a gore olaganiistii; bilinmeyen, hi¢ goriilmemis, gelecek bir olaymn
karsilig1 olmakla birlikte; masal ve efsanelerin okuyucuda uyandirdigi tiim heyecan, hosluk ve

merak duygusunun Otesinde olaganiistii yolculugun gercek amaci da evrensel gergekligin
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biitiinsel kesfidir (Todorov, 2012: 48-62). Dolayisiyla olagantistiiliik bilinenin aksine gizemli,

goriilmemis unsurlardan olusur.

Masallar, ister olaganiistii nitelikte ister gercekci oOgelerle oOriilii olsun tiim anlatilanlarin
hayalde yaratildig1 izlenimini siirekli hissettirir (Macit, 2010: 106). Bunun yani sira insan
merkezli hi¢bir liretimin tamamen “gercekle ilgisiz” olmast miimkiin degildir. Gergeklik veya
tasarimlarin sembollerle ifadesi ya da gercekle ilgili olanin kurgusal bir bigimde aktarimi,
onun gercekle ilgisiz oldugunun gostergesi degildir. Zaten masallar icerdikleri unsurlar
bakimindan gercek ve gercekiistii arasindaki ince ¢izgide durmakta ve her iki tarafi
dengeleyen bir 0zellik tasimaktadirlar (Arslan, 2008: 31). Masalin kendi i¢inde, aligilmisa

uyan veya alisilmisin disinda kalan bir gerceklik anlayisi vardir.

Masallar, insanlarin diinyayr anlamlandirmaya basladigi ¢ocukluk doneminde fantastik ve
sihirli diinyasiyla onlar1 kucaklayan, diis ile gercegin i¢ ice gectigi anlatmalardir. Ancak
masal1 hedef kitlesi ¢ocuklar olan bir sozlii edebiyat gelenegi olarak degerlendirmek de dar
kapsamli bir yorum olur. Yapilan derleme calismalarinda da kaynak kisilerin daha ¢ocuk
yasta akillarinda yer eden bu anlatilari, yetiskinlik donemlerinde de gergekmis gibi
aktardiklar goriilmiistiir. Bu anlamda yalnizca ¢ocuklarin degil yetiskinlerin de olaganiistii
unsurlarla siislii masallar1 kendi hayal diinyalarinda icsellestirmeye devam ettikleri

sOylenebilir.

Usak masallarinda “olaganiistiiliikler” motifini incelemeden 6nce “motif” kavraminin
bilinmesi ¢alismamizin daha anlasilir olmasina katki saglayacaktir. Masal arastirmacilari
tarafindan masal motiflerinin incelenmesi konusunda izlenen yontemler ayni olsa da “motif”
kavramin1 degerlendirme bi¢imi arastirmacidan arastirmaciya farklilik gostermektedir.
Thompson “motif” kavramini; “Eskiden beri yasama kabiliyetine sahip olan, masalin en
kii¢iik unsurudur (Sakaoglu, 2003: 75).” seklinde tanimlar. Batil1 arastirmacilardan Max Luthi
“motif’i, “hikdye etmenin itici ve siiriikleyici giice sahip en kii¢iik unsuru”, Veselovsky,
“bolinmeyen en kiigiik anlatim birimi”; B. Tomachevsky ise “farkli eserlerde tekrar tekrar
karsimiza ¢ikan boliinmez, pargalanmaz tematik {initeler” (Arslan, 2008: 49) seklinde
tanimlar. Masal icra geleneginin ge¢misten bugiine tasinan kiiltiirel birimleri olan motifler

ayni zamanda gelenegin siirdiiriilebilir olmasina katk1 saglar.

SozIi anlati ortamlarinin yitirilmesiyle usta icracilarin azalmasi, Tiirk aile yapisinin degiserek
genis aile yapisinin yerini c¢ekirdek ailelere birakmasi, gelisen teknolojinin sonucu olarak

masallarin yerini ¢izgi film, bilgisayar oyunu, sinema benzeri uyaricilara birakmasi gibi
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sebeplerle masal anlatma geleneginin zayifladigi goriilmektedir. Bu etkenler dolayisiyla
masallarin  formel ifadeler bakimindan zayifladigi, daha kisa anlatilar halini aldig:
sOylenebilir. Masal, s6zlii anlati gelenegi igerisinde aktarilirken c¢esitli degisikliklere
ugramakla birlikte tekrar eden motifler bu gelene§in ana unsurlar1 olarak sabitligini
stirdiirmektedir. Masallar s6z konusu oldugunda ise, temel motiflerden biri “olaganiistiiliikler”

olmaktadir.

Masallar incelenirken yontem kisminda da belirtildigi gibi Thompson’un ‘Motif Index of
Folk-Literature’ adli eserindeki “Harikuladelikler / Olaganiistiiliikler” motifi esas alinmistir
ve indekste motif iki ana basliga ayrilmistir: Diger Diinyalara Seyahatler ve Harikulade

Yaratiklar.

1.Diger Diinyalara Seyahatler

Bu baslik altinda Ust ve Alt Diinyalara Seyahatler ele alinmaktadir.
A. Alt Diinyaya Seyahat

Usak masallarinda kahramanin kara bir kogun sirtinda ya da bir kuyudan urganla sarkitilarak
alt dlinyaya inisi; alt diinyadan da Ziimriidii Anka kusunun sirtinda yeryliziine doniisii yoluyla
yapilan seyahatler goriilmektedir. Masalin fantastik atmosferi i¢erisinde tlim olaganiistiiltikler
olagan hale gelmekle birlikte “alt diinyaya seyahat” kavrami Tiirk mitolojik diisiincesiyle
bagka bir bakis acisiyla degerlendirilebilir 6zelliktedir. “Alt diinyaya seyahat” motifini
incelemeden Once bu kavrama aciklik getirmek gerekmektedir. Tiirk diisiincesinde ebedi
karanligin hiikiim siirdiigli yeralt1 diinyasinin yedi veya dokuz kattan olustugu ve biitiin
tabakalarin kotii ruhlar tarafindan korundugu diisiiniilmektedir. Agaglar ve otlarin demirden
olusu ve bozuk gériiniimleri diger Alemin karakteristik 6zelligidir. Uclii boliimiin son alemi
olarak diisiiniilen yeralt1 diinyas1 Yakut Tiirkleri tarafindan Ketit Yutyugen (genis cehennem)
ya da Yueden Tuyugege (cehennemin dibi) seklinde ifade edilmistir (Bayat, 2011: 55).
Altaylilar’a gore dokuz kattan olusan yeralt1 dlemi ya da karanliklar aleminde oturanlarin
basinda da Erlik gelmektedir. Erlik’in emrindeki ikinci derecedeki tanrilar, kotii ruhlar ve
zebaniler de orada bulunur. Kérmos’ler ve Aza’lar Erlik’in emrindeki diger kotii ruhlardir
(Uraz, 1994: 94). Tirk mitolojisinde diinya tasarimi fikrinin mitler ve destanlara yansimasi
dogrudan bir sekilde gbze carpmakla birlikte bu diisiincenin izlerini masallarda gormek
oldukca dikkat cekicidir. Masal kahramanlarindan en kii¢iigiiniin alt diinyaya seyahati masal

diinyasinda erginlenme siirecinde asilmasi gereken zor bir imtihan olarak degerlendirilebilir.
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Masal mekaninin gergek diinyadan alt diinyaya kaymasi kahramanin sinanma siirecini
zorlastirmaktadir. Masal dinleyenler gercek diinyada bilinmez alemlerde yolculuk yapma
fikrinin olaganiistiiliigliyle masalin biiyiili diinyasina ¢ekilmektedir. (Uraz, 1994: 95).
Usak’tan derlenen Ziimriidiianka Kusu adli masalda kahramanin alt diinyadan yeryiiziine
yolculugunu saglayan bu dev kus alt diinyay1 yeryiiziine baglayan bir aracit gorevindedir.
Arapcada “anka”, Farsg¢ada “Simurg” adiyla bilinen, Tiirk¢ede ise bu iki isimle ya da iki ismin
birlesmesiyle olusan “ziimriid-ii anka” (simurg u anka) adiyla anilan efsanevi kus; devlet
kusu, cennet kusu ya da talih kusu adlariyla da bilinmektedir. Ad1 olan ancak kendisi olmayan
Zimriidiianka kusunun Kaf daginda yasadigina, ucarken golgesi kime degerse onun padisah
ya da zengin olacagina inanilir. Ayrica Ziimriidiianka kusunun kanatlarin1 agtifinda giinesi
kesecek kadar heybetli bir biiyiikliikte oldugu, yiiziiniin insan yiiziine benzedigi, renk renk
tilylerinin bulundugu, boynunun ¢ok uzun oldugu inanci bulunmaktadir. Bu mitolojik kusun
yakaladig1 insan ya da hayvanlar parcalayip yedigi i¢in insanoglunun bedduasina ugrayarak
yok olduguna inanilmaktadir (Naskali, 2017: 69). Mitolojik bir kus olan Simurg kusunun
Tirklerdeki karsiligr “Alp Karakus”tur ve bu kusun bircok Hint-Avrupa efsanesinde kozmik
agacin en tepesinde yasadigina inanilir. Alp Karakus, Sibirya folklorunda tanrilarin
habercisidir ayni zamanda Altay samanlarinin kozmik yolculuklarinda yardimcilaridir.
(Karadavut, 2010: 85). Bu olaganiistii kus iki varyant olan Zimriidiianka Kusu (Bahadur,
2017:165) masalinda alt diinyadan yeryliziine seyahat siirecinde su bi¢imde karsimiza
cikmaktadir. Ug erkek kardesten kiiciik olan1 agabeyleri tarafindan kuyuda birakilir.
Kurtardig1 kiz ona iki kil verip basi sikistiginda bu killar1 birbirine siirtmesini, karsisina ¢ikan
ak ve kara koctan ak kogun sirtina binerek yeryiiziine ¢ikmasini sdyler. Oglan yanlighikla ak
kog¢ yerine kara kogun sirtina binince yerin yedi kat altina iner ve orada yasl bir kadina
misafir olur. Yash kadindan o sehirde sular1 zapteden bir dev oldugunu, suyu salivermek i¢in
dev’e her yil bir gen¢ kiz kurban edildigini, o y1l da padisahin kizinin kurban edilecegini
ogrenir. Devi tiifekle dldiiriir, ardindan dinlenmek icin bir agacin dibinde yatarken agacin
tepesindeki kus yavrularimi yemeye gelen yilami oldiiriir. Dev kus oglana miikafat olarak
yeryiiziine ¢ikartmak icin kirk yiik et ve kirk dagarcik su ister. Oglan padisahin verdigi et ve
suyu kusun sirtina yiikleyerek yeryiiziine ¢ikar. Masal kahramaninin alt diinyadan kurtardig:
kizin verdigi iki kil araciligiyla ak ve kara ko¢ cagirma samanlik seanslarini animsatir
niteliktedir. Eliade, samanlik seanslarinda at bulunmasa da kir at killar1 yakmak suretiyle veya
samanin lizerinde oturdugu kir at postu vasitasiyla atlarin simgesel olarak seansa dahil
edildigini aktarir. At kili yakmanin samami diger diinyaya gotiirecek olan sihirli hayvam

cagirmakla es deger oldugunu ortaya koyar (Eliade, 1999: 511). Ziimriidiianka Kusu
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masalinda bu ¢agn killar1 yakmak degil birbirine siirtmek sekline doniligsmiistiir. Ancak cagri
sonucunda ak ko¢ sirtinda yeryiiziine, kara kog¢ sirtinda yer altina gidilecek kozmik bir

yolculuk s6z konusudur.

Ziimriidiianka Kusu(M2) (Bahadur, 2017:171) masalinin diger varyantinda ise kiigiik oglan
elmaliklarindaki elmalar1 toplayan devi yaralayarak onu Oldiirmek iizere takip eder. Bu
varyantta alt diinyaya seyahat iki agabeyi tarafindan urganla belinden asag: indirilen kiiciik
oglan tarafindan gergeklestirilir. Masalin bu varyantinda kara ko¢ sirtinda yerin yedi kat
dibine inme s6z konusu degildir. Ancak kahraman yeryiiziine yine Ziimriidilanka kusunun
sirtinda ¢ikar. Ziimriidiilanka kusu derlenen masallar i¢inde en uzun ve en fazla sayida motif
iceren masaldir. Her iki varyantta da kahramanin alt diinyaya seyahati esnasinda bu kustan

yararlanmasi mitolojik motife vurgu niteligindedir.
2. Olaganiistii Yaratiklar

Bu bashik altinda “Periler ve Cinler”, “Ruhlar ve Seytanlar”, “Olaganiistii Sahislar”,
“Olaganiistii Giiclii Insanlar”, “Olaganiistii Yerler ve Esyalar”, “Olaganiisti Hadiseler” alt

basliklar1 ele almacaktir. incelenen masallarda peri, cin, ruh, seytan motifleri goriilmemistir.
A. Olaganiistii Sahislar

Bir yoniiyle olaganiistii 6zellik gosteren kadin veya erkekler bu grupta yer almaktadir.
Incelenen metinlerde goriilen ilk érnek “Olaganiistii Kiz”dir. Giiliince Giiller A¢ilan Kiz (M3)
(Bahadur, 2017:174) masalinda bir kiz ¢ocugu suya temas ettiginde su altina doniisiir, ayrica
kiz giilince yanaklarinda giiller acilmaktadir. Boylece kizin hileyle alinan goézleri bu giiller

sayesinde geri alinir.

Giiliince Giiller A¢ilan Kiz masalinda goriilen diger bir olaganiistiiliik “dig ruh” kavramiyla
ilgilidir. “Kiz dogarken kizin caninin annesinin evinin onilindeki ulu karaagacta oldugunu
soylerler. Bunu bilen teyzeleri agaci kesince kiz 6liir, ayni1 giin kizin teyzesinin kiz1 bir ¢ocuk
dogurur. Cocugun cani da boynundaki gok boncuktadir. Bir riizgar ¢ikar, ¢ocugu dag basinda
bir kuliibede 06lii vaziyette yatan Giiliince Giiller Ag¢ilan Kiz’in yanina gotiiriir. Cocuk
boynundaki gék boncukla oynarken boncuk kizin bogazina kacar ve kiz canlanir. Beyoglu
avcilik yaparken dag basindaki kizi bulur ve kendisiyle hile yaparak evlenen kara kizi kirk
katirla cezalandirir ve dirilen kizla evlenir.” James Frazer “dis ruh” kavramini, bedenin

yasamast ya da dlmesinin farkli bir nesne, hayvan, esya gibi dis unsurlarda bulunan ruh ile

274



Derya OZCAN- Yeliz BAHADUR- Usak Masallarinda Olaganiistiiliikler Motifi 2020-4

iligkili olmasiyla agiklar. Dig ruha sahip olanlar genellikle devler, biiyiiciiler gibi olagan dist
varliklar ya da prensler, prensesler, krallar gibi sira dig1 kahramanlardir. Dig ruh, geng kalmak,
Oliimsiiz olmak, gilivenlik gibi sebeplerle insan bilincinde olusan bir tasarimdir (Duymaz,
2008: 4-5). Bu baglamda Giiliince Giiller A¢ilan Kiz masalinda; dis ruh tasavvuru ulu
karaagacla iligkilendirilmesi durumunda animizm, bebegin boynundaki gok boncukla
iligkilendirilmesi durumunda fetisizm ile agiklanabilir. Masali olusturan biling, olaganiistii
ozellikleri sebebiyle yasami boyunca kétiiliiklerin hedefi olan Giiliince Giiller Agilan kizin

ruhunu bir dis ruhta saklayarak adeta korumaya almistir.

Olaganiistii sahislara bir diger &rnek olarak da “Boynuzlu insan” motifi bulunmaktadir.
Padisah’in  Boynuzu (M145), (Bahadur, 2017:362) masalinda olaganiistii olaylarin
gerceklesmesi su sekilde seyretmektedir: “Boynuzu olan bir padisah boynuzunun oldugunu
herkesten saklamaktadir. Saglarini kesen her berberi sirrin1 sdyleyemesin diye oldiirtiir.
Berberlerden biri padisaha, sirrin1 kimseye sdylemeyecegine soz verince padisah berberi
digerleri gibi 6ldiirtmez. Ancak berber gordiiglinii sdyleyemeyince patlayacak gibi olur. Su
c¢ikmayan bir kuyuya gider, egilip “Padisahin boynuzu vaaar!” diye bagirir. Bir zaman sonra
kuyudan bir agac biter. Agag, riizgar estikge “Padisahin boynuzu vaar!” diye dile gelir.
Boylece padisahin sirrint herkes o6grenir.” Goriildiigii lizere insanin dogasina aykiri bir
olaganistiiliik olan boynuz ve agacin konusarak kimsenin bilmedigi bir sirr1 ifsa etmesi

masalin ana ¢atisini olusturan olaganiistiiliiklerdir.
B. Olaganiistii Giiclii Insanlar

“Olaganiistii Giiclii Kadin” motifi Askere Giden Kiz (M65) (Bahadur, 2017:274) masalinda su
sekliyle yer bulur. “Bir adamin {i¢ kiz1 olur ancak oglu olmaz. Kizlar, davulla zurnayla askere
gonderilen oglanlara Gyle Ozenirler ki babalarina oglan kiligmma girerek askere gitmek
istediklerini sOylerler. Adamin kiicilik kiz1 erkek kiliginda askere gider. Diger arkadaslari onun
kiz oldugunu sezerek bunu anlamak i¢in ¢esitli imtihanlardan gegirirler. Askerin kiz m1 erkek

mi oldugunu anlamak i¢in tiim tabur kizla giiresir, kiz biitiin taburu giireste yener.”

Meliksah (M59) (Bahadur, 2017: 267) masalinda da “Cok Gili¢lii Adam” motifi bulunur.
Masalin kahramani Meliksah, cocugu olmayan hiikiimdarin ermislerden aldig1 elmayi
kendisinin, kabuklarin1 atinin yemesi sonucunda diinyaya gelir. Bagindaki ii¢ tilsimli tiiyden

dolay1 Meliksah kalin urgan1 koparabilecek 6l¢iide kuvvetlidir.
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C. Olaganiistii Yerler ve Esyalar

Usak’tan derlenen masallarda olaganiistli yer olarak kuyu; olaganiistii esyalar olarak da su,

agac, tahil, kabak, giil ve ayna nesnelerine rastlanan 12 masal 6rnegi bulunmaktadir.

Ziimriidii Anka Kusu (M2), (Bahadur, 2017:171) masalinda ig¢i bir diinya kadar biiyiik olan bir
kuyuda bulunmaktadir. Bu “olaganiistii kuyu”, masalda insanlarin ve devlerin yasadigi

gerceklikten bagimsiz bir diinya seklinde diistiniilmiistiir.

Giimiis Pinarwyla Altin Pinart (M 48), (Bahadur, 2017: 242) masalinda da “olagantistii
su” motifi su sekilde yer almaktadir: bir kiz yash bir kadina iyilik yapinca kadin miikafat
olarak kiza glimiis pinarinda ellerini yikamasini, altin pinarma da ellerini bandirip yiiziine
stirmesini sdyler. Kiz sdylenenleri yapinca yiizli paril paril 1sildar ve nurlanir. Kétiiliik yapan

iivey kiz kardesi de ayn1 kadin tarafindan cezalandirilir.

Insanlar acisindan suya batmanm 6liimle esdeger bir anlamm vardir. Bigimi pargaladig,
gecmisi sildigi i¢in suyun arindirma, yeniden olusturma ve yeniden dogurma 6zelligi vardir;
¢linkii suya batan “yeni” bir yagama baslayabilir (Eliade, 2014: 202). Usak masallarinda da

“olagantistii su” motifi, su ile ilgili inanmalar1 yansitir sekilde goriilmektedir.

Altin Golii, Giimiis Golii (M 49) (Bahadur, 2017: 245) masalinda ise “olaganiistii su” motifi
yukaridaki masala benzer nitelikler gostererek su sekilde ele alinmistir. Yash bir kadina 1yilik
yapan kiz, kadinin yonlendirmesiyle glimiis goliinden abdest alir; altin gdliine girince de

silkelendiginde her vurdugu yerden altin dokiiliir.

Usak masallarindan Giimiis Pinariyla Altin Pinart (M 48) masalinda yash kadinin sinavina
tabi tutulan 6ksiiz kiz iyi kalpliliginin sonucu olarak once giimiis sonra altin pinarina ellerini
batirip yliziine siirer, sonrasinda yiiziine nurani bir parlaklik ve giizellik gelir. Altin Golii,
Gruimiis Golii (M 49) masalinda ise sinava tabi tutan bu kez yash bir kadindir. Yash kadinin
istegiyle kiz giimiis goliinde abdest alir, yash kadinin itmesi sonucunda altin goliine dalip
¢ikar, bunun lizerine de bol miktarda altina sahip olur. Goriildiigii lizere kiz altin pinart ve
altin goliinlin suyuyla adeta yeniden dogmakta ve hayatinda yeni bir doneme baslamaktadir.
Masallarda ‘Cay Ninesi, Su Anasi’ gibi isimlerle gegen ‘su iyeleri’, kendilerine yapilan
tyilikleri su ile odiillendirirken kotiiliikleri yine su ile cezalandirmaktadir. Suyun
odiillendirme ve cezalandirma amaciyla kullanilisi iyi su- kotii su diializmini ortaya

cikarmaktadir (Tirkan, 2012: 145). Her iki Usak masalinda da oksiiz kizin talihinin
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donmesine yardim eden kadinin bir “su iyesi” fonksiyonunu yiiklenmis olmasi s6z konusudur.
Zira kayanin arkasina gizlenmis olan kadin kendisine yardim eden 6ksiiz kiz1 ddiillendirirken,

diger kiz1 cezalandirmaktadir.

Padisahla Arap Kolesi ( M142), (Bahadur, 2017: 359) masalinda “olaganiistli su” motifi su
sekilde goriilmektedir: Padigahin Arap kolesi olaganiistii suya girer ve beyazlasir; suyun

icindeki bir elin verdigi sandiktan ¢ikan miicevherler ile de zengin olur.

Incelenen iic masalda da insanlar iizerinde fiziksel degisiklikler yapan, iyilik veya kotiiliik

simgeleyen sular masallarda islevsel birer motif olarak ele alinmistir.

Giiliince Giiller A¢ilan Kiz (M3) (Bahadur, 2017:174) masalinda “olaganiistii aga¢” motifi su
sekilde yer almaktadir: “Gtiliince Giiller A¢ilan Kiz dogarken kizin caninin annesinin evinin
ontindeki ulu karaagagta oldugunu sdylerler. Bunu bilen teyzeleri agaci kesince kiz 6liir, ayni
gilin kizin teyzesinin kizi bir ¢ocuk dogurur. Cocugun cani1 da boynundaki gék boncuktadir.
Bir rlizgar ¢ikar, ¢ocugu dag basinda bir kuliibede 6lii vaziyette yatan kizin yanina gotiiriir.
Cocuk boynundaki gok boncukla oynarken boncuk kizin bogazina kagar ve kiz canlanir. Bey
oglu avcilik yaparken dag basindaki kizi bulur ve kendisiyle hile yaparak evlenen kara kizi
kirk katirla cezalandirir ve dirilen kizla evlenir.” Masalda Giiliince Giiller A¢ilan Kiz’in
ruhunun ulu kara agacta diisiliniilmesi Tiirklerde agac kiiltiiniin masallara yansimasi olarak

diistintilebilir.

Diger bir Usak masali olan Keskek Masali’nda (MS5) (Bahadur, 2017:183) ise “olaganiistii
agac” motifi su sekilde goriilmektedir: “Gen¢ kiz annesinin pisirdigi keskegin hepsini
arkadaslariyla yiyince annesi durmadan keskegi sorarak kizi usandirir. Bir zaman sonra annesi
oliir ve evlatlar1 annelerini evlerinin bahgesine gomerler. Annesinin Sliimiinden bir miiddet
sonra mezarinin basinda bir aga¢ biter. Kiz bey ogluyla nisanlidir. Nisanlist bir giin gelip
kizin dizinde yatarken agag egilir, kiza “Keskek nerede?”” diye sorar. Bunun {izerine kiz bey
ogluyla beraber yolculuga ¢ikar.” Tiirk mitolojisinde aga¢ kimi zaman yeryiiziiyle gokyiiziinii
arasinda kozmik yolculuk i¢in bir gecit kimi zaman da canli bir varlik olarak tasavvur edilir.
Bir Altay efsanesinde; “Diinyanin gobeginde, her seyin merkezinde biitiin agaglarin en ulusu,
dev bir ¢am agac1 bulunmakta ve bu agacin iist dallar1 Bay-Ulgen (Bas Tanr1) katina kadar
ulagtigi” anlatilmaktadir. Bu diinya agaci timsalini zaman zaman Altay samanlarinin
davullarinin derilerinin {izerine resmedilmis olarak goriiriiz (Harva, 2014: 53). Samanist

Tiirklerin kutsal saydiklar1 agaclardan en gohretlisi kayin agacidir. Her samanlik ayininde
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kaymn agaci bulunur. Samanistlerin inanclarina gére kaym agaci “atamiz Ulgen’den anamiz
Umay ile gokten indirilmistir.” (Inan, 1998: 254). Agacin kutsal kabul edilisinin mitolojik
donem itibariyle goriildiigli bu bilgilerden anlasilmaktadir. Mitolojiden gliniimiize agag, 6liim
ve dirilisle iligkilendirilerek de kullanilmistir. Agacin mevsimsel olarak yapraklarint dokiip
yesermesi O0limi ve yeniden dogusu ifade ettigi icin bu masallarda da insanin caninin agagta
oldugunun diisliniilmesi; insanin ruhunun agaca geg¢mesi ve agacin insan gibi konugmasi

agacin canli oldugunun diisiiniildiigiinii gosteren olaganiistiiliik 6rnekleridir.

Nohuttan Oglan (M 37), (Bahadur, 2017: 224) adli masalda “olagantistii tahil” motifi masala
adin1 verecek sekilde islevsel olarak kullanilmistir. “Cocugu olmayan bir kadin sac basinda
ekmek yaparken ocagin kenarina nohut 1slatir, bir yandan da Allah’a kendisine ¢ocuk vermesi
icin dua eder. Bir de bakar ki ocagin kenarina 1slattigi nohutlarin hepsi ¢ocuk olmus. Kadin bu
cocuklara ekmek yetistiremeyince hepsini atesin i¢ine siipiiriir. Ancak bir tanesini siipiirgenin

kenarinda kalir ve Nohuttan Oglan’in macerasi bu sekilde baslar.

Usak masallarindan Mercimek Cocuk (M 146) (Bahadur, 2017: 363) masalinda bu kez
olagantistiiliikk 6zelligi tasiyan tahil, mercimektir ve olaganiistii tahil motifi su sekilde yer
almaktadir: “Cocugu olmayan bir kar1 kocaya mercimekleri bacadan atarlarsa bir siirii
cocuklar1 olacagini sdylerler. Kadin da bacadan mercimek atinca bir siirii mercimek ¢ocuk
olur. Cocuklar simarinca anneleri eline terligi alir, kadinmn vurdugu &liir. Iglerinden biri

kilimin altina saklanarak hayatta kalir.”

Kabak Giizeli (M7), (Bahadur, 2017: 185) masalinda olaganiistiiliik tagiyan nesne kabaktir ve
sekil degistirme islevindedir. “Cocugu olmayan gelinin ¢ocuksuzlugunun devasi igin
kaynanasinin hocaya okuttugu biikmeyi ( sac boregi), gelinin degil de tesadiifen oglunun
yemesi iizerine oglan hamile kalir. Git gide karmi biiyliyen oglan, insanlardan utanarak
ormana gider. Oglandan dogan kabak seklinde bir cocuktur; oglan ¢cocugu ormana terk etmek
istese de kabak yuvarlana yuvarlana babasinin pesinden eve kadar gelince annesi ve babasi
kabak cocugu eve alarak onunla yagamaya baglarlar. Herkes evden ¢iktiginda kabagin i¢inden
diinya giizeli bir kiz ¢ikmaktadir.” Sekil degistirme vasitasiyla olaganiistiiliik vasfi kazanan

kabak eve geldiginde olaganiistii giizellikte bir kiza doniismektedir.

Sekil degistirme motifi efsane, destan, halk hikayesi ve masallarda goriilmektedir. Masal ve
destanda goriilen sekil degistirmeler gegicidir; masal ve destan kahramani eski haline

donebilir. Efsanelerde ise bu durum kalicidir. Masallardaki sekil degistirmede sihir ve byl
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s0z konusudur ve sekil degistirmenin egitme ve ders verme islevi yoktur. Masallarin
inandiricilik 6zelligi olmadigt i¢in dinleyenler tarafindan kusa, tasa ve benzeri hayvanlara
dontismeye inanilmaz (Ergun, 1997: 175). Kabak Giizeli masalinda hamile kalma, olagantistii
bir yolla ger¢eklesmektedir. Bu nedenle anne yerine babadan dogan ¢ocuk da olaganiistii
ozellikler gostermektedir. Kabak seklinde diinyaya gelen ¢ocuk kimsenin gormedigi yerlerde
olaganiistii giizellikte bir kiza donlismektedir. Bu tilsimin sirr1 ¢oziildiigii takdirde giizel kiz
bir daha kabaga doniismeyecektir. Bu masalda goriilen sekil degistirmede egitme ya da ahlak

dersi verme degil sihir ve biiyii s6z konusudur.

Giiliince Giiller A¢ilan Kiz (M3) (Bahadur, 2017:174) masalinda “olaganiistii giil” motifi
bulunur ve yine bu olaganiistii nesne masalin adina katkida bulunur niteliktedir. “Bir
padisahin ii¢ kizinda en kii¢iigii bir bey oglu ile evlenmeden 6nce ‘Beni alirsan sana alni
yildizli, sirma sagh kiz diinyaya getirece§im.’ diye s6z verir. Padisahin kii¢lik kizindan dogan
bu altin sach kiz ¢ocugunun banyo yaptigi su altina doniisiir. Kiz dogdugu giinden itibaren
yaninda bir kara kedi bekler. Biiyiiyiince kiz1 uzak bir diyardan gelen goriiciiye verirler. Kizi
oglanin memleketine gotiiriirken teyzeleri de yaninda gider. Ancak teyzeleri oglana kendi
kizlarii vermek icin tiirlii hilelere basvururlar. Yol boyunca kiza tuzlu su verirler. Tuzlu suyu
ictikce susayan kiz, su isteyince su karsiliginda gozlerini alir, onu bir ¢esme basinda
birakirlar. Kiz ¢esmenin basinda beklerken bir sigirtmag¢ gelir, zor durumdaki kizi eve
gotiirtir. Kizin elini yikadigr su da igtigi su da altin olmaktadir. Kiz gézlerini teyzelerinden
geri almak icin dededen ve nineden kendisini giildiirmelerini, giiliince dokiilen giilleri de
cuvala doldurmalarini ister. Dede bir ¢uval giilii kizin teyzeleriyle degiserek kizin gozlerini

alir ve dua ederek kizin gdzlerini yerine takar.”

Usak masallarindan Ziimriidii Anka Kusu (M2) (Bahadur, 2017:171) masalinda olaganiistii
nesne bu kez bir aynadir. “Sihirli kuyudan asagi inen oglan kuyudan asagi indiginde goriir ki
asagis1 bir diinya gibidir. Oglan devin evini bulur, devin evinde kizlar gergef dokumakta, dev
karist da onlara bekgilik yapmaktadir. Devin bir aynasi, bir taragi, bir de siipiirgesi vardir.
Devin aynasi diinyanin her yerini gostermekte, siipiirgesinin her teli kirk tiirlii sarki
soylemektedir.” Ziimriidii Anka Kusu masalinda devin diinyanin her yerini gdsteren aynasi
samanin aynasint animsatir Ozelliktedir. Samanlar tarafindan ¢esitli biiyiisel ve sihirsel
uygulamalarda kullanilan, hastaliklarin tedavisi siirecinde hastanin iyilesip iyilesmeyecegi
bilgisine ulasmak amaciyla bagvurulan, oteki diinyayr gorerek ruhlarin yerinin tespitini

saglayan ve saman esyalar1 icerisinde en kudretlisi olduguna inanilan nesne aynadir (Bayat,
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2015: 190). Masallarda olaganiistiiniin kurgulanmas1 kimi zaman da inang¢ sisteminin
kodlarmi tasir niteligiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Samanli§i yasamayr gecmis ylizyillarda
birakmis bir toplumca yaratilan Ziimriidii Anka Kusu masali, samanligin énemli bir emaresi
olan, bu masalda olaganiistii nesne motifi olarak karsimiza c¢ikan ayna ile giiniimiize

taginmistir.
D. Olaganiistii Hadiseler

Usak’tan derlenen masallardan Sabir Tagi (M4) masali, (Bahadur, 2017: 181) otuz dokuz giin
boyunca 6lii olan oglanin kirkinct glin uyanmasi, dert anlatilan sabir tagmmin sismesi gibi

olagantistii olaylar tizerine kurulmustur.

Keskek Masali’'nda (M5) (Bahadur, 2017:183) ise agacin konusmasi, yilanin konusmasi, yash
dedenin duasiyla gen¢ kizin yol boyunca yashi bir adam suretinde goriinmesi gibi

olagantistiiliiklerle masal dinleyenler fantastik bir diinyaya gotiiriilmektedir.

Parmak Cocuk (M 55) (Bahadur, 2017:256) masalinda olaganiistii hadise ¢ocugun parmak
kadar kii¢iik olmasindan kaynaklanirken, Tan Tan Gabacik (M 20) (Bahadur, 2017:204)
masalinda Ozellikle cansiz varliklarla konusma seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yine Usak
masallarindan zincirlemeli masal 6rnegi olan Canli Tilki (M102) (Bahadur, 2017:320)

masalinda ise “konusan 1rmak” ve “konusan tilki” motifleri goriilmektedir.

Meliksah (M59), (Bahadur, 2017:267) masalinda olaganiistii tedaviler goriilmektedir.
Meliksah masalinda ¢ocuksuzlugun devasinin ermisten alinan elma olmasi, kér goziin agac
yapragiyla acilmasi gibi olaganiistii tedavi yollar1 goriilmektedir. Ayrica masalda kusdilinden
anlama, basindaki li¢ beyaz tliylin tilsimiyla olaganiistii derecede giiclii olma gibi

olagantistiiliik motifleri de yer almaktadir.

Namert ile Comert (M45) (Bahadur, 2017:237) masalinda ise olaganiistii tedavi su sekilde
gerceklesmektedir: “Arkadasi Namert tarafindan gozleri oyulan Comert bir ceviz agacina
cikar. Aksam olunca cinler davul zurna calarak gelir, agacin dibinde yemekler helvalar
yaparlar. Comert, cinlerin aralarindaki konusmay1 dinler. Bir cin digerine insanoglunun
korliigiin devasini bilmedigini, ¢inar agacinin yapragini avug ortasinda ovulup gérmeyen goze
siiriildiigiinde gozlerin agilacagini sdyler. Comert ¢inar agacinin yapragini ovup gozlerine
siirer ve gozleri acilir.” Usak masallarindan Namert ile Comert masalinda da ¢inar agacinin

yiiklendigi kor goziin sagaltimina dair islev dikkat cekicidir. Bu masalda aga¢ gozlerini
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kaybeden Namert i¢in hem bir sigmaktir hem de gérmeyen goziiniin devasidir. Bu baglamda

c¢inar agacina yiiklenen deger agag kiiltliinliin masala yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Yedi Devier (M67) (Bahadur, 2017:278) masalinda ise olaganiistii tedavi bu kez su ve kurtlu
elmayla gerceklesecektir. Masalda annesi, ogluna hasta oldugunu, hastaliginin sifasinin da
yedi devlerin oradaki kurtlu elma ile suda oldugunu sdyler. Cesitli maceralardan sonra
oglanin iic pargcaya ayrilmis viicuduna kurtlu elmayla ilagh su siiriiliip oglanin sag1t da
kesilince oglan dirilir. Gortldiigi iizere Yedi Devler masalinda elma bu kez ¢ocuksuzlugun
caresi degil hayat verici bir islevdedir. Devler diyarindaki kurtlu elma ve ilagh su 6lmiis bir
bedeni diriltecek giictedir. Yedi devler masalinda kahramanin viicudunun pargalara ayrilip
Olmesi sonra sifalt su ile dirilmesi samanlik ritiiellerinden 6liip dirilme ritlielini animsatir
ozelliktedir. Eliade, saman adayinin riiyasinda dogranma, kesilme, karninin yarilmasi gibi
yollarla 6lmesinin samanliga gecis ritiiellerinden simgesel olarak oliip dirilmeye karsilik
geldigini ortaya koyar (Eliade, 1999: 80). Devlerin magarasinda bulunan su ise 6lii bedeni
canlandirma yoniiyle “hayat suyu” motifinin masala yansimasi olarak su kiiltiine isaret

etmektedir.

Canli Tilki (M102) (Bahadur, 2017:320) masalinda ise “atesin olaganiistii davranislar1”
motifi goriilmektedir. Kuyruguna ¢an baglh tilkinin atesle konusmasi ve atesle suyu karsi

karsiya getirmesi 6nemli motiflerdendir.

Balboyrek (M58) (Bahadur, 2017:262) masalinda olaganiistii yardimci olarak at, motifi yer
almaktadir. Cocugu olmayan hiikiimdar yolda rastladigi dervisin verdigi elmanin yarisini
kendisi yerken yarisini karisina yedirir, elmanin kabuklarmi ise atina verir. Hilkiimdar dokuz
ay sonra dogan ogluna dervisin istedigi sekilde Balbdyrek, atin dogurdugu taya da Benliboz
adim1 verir. Masalin devaminda Balboyrek, ati Benliboz’un verdigi akillarla {ivey annesinin
Olim tuzaklarindan kurtulur. Atin insan gibi diisiiniip akil vermesi, kahramani korumasi,
konusmasi, u¢gmasi gibi olaganiistiilikler masalda yer almaktadir. S6z konusu masalda
kahramana yoldas olan at, samanist bir anlayisla iligkilendirilebilir. Zira at, samanin
esrimesine yani mistik yolculuguna eslik eden bir ‘ruh gogiiriicii’ olarak saman ayinlerinin
onemli bir parcasidir. Diizey atlamayi, bu diinyadan obiir diinyaya gecisi saglar ( Eliade,

1999: 508).

Sultan Siileyman’la Anka Kusu (M6) (Bahadur, 2017:184) masali mitolojik bir kus olan Anka

kusu tizerine kuruludur. Bu masalda oncelikle Anka kusunun kendisi, Anka kusu ve diger
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kuglarin Sultan Siileyman’la konugmasi, Anka kusunun besikteki kiz1 alip biiyiitmesi, nehrin

stiriikleyip getirdigi manda derisinin i¢inin ev gibi olmasi olaganiistii hadiseler arasindadir.

Balik Bilmezse Halik Bilir (M26) (Bahadur, 2017:213) masalinda padisahin oglunun aciyip
denize geri biraktig1 alabaligin bir dedeye doniisiip ona yardim etmesi; bu oglanin evlendigi
kizin karninda bir yilan olmasi ve alabalik kiligina girmis olan dedenin yardimiyla o yilandan

kurtulmalar1 seklinde olaganiistiiliik goriilmektedir.

Giiliince Giiller A¢ilan Kiz (M3) (Bahadur, 2017:174) masalinda balik karninda yasama soz
konusudur. “Giiliince Giiller A¢ilan kiz1 bir géle atarlar. Kiz bir baligin karninda almi yildizli
oglanla giizel kiz diinyaya getirir. Giiliince Giiller agilan kiz, bey oglunun riiyasina girerek bir
baligin karninda oldugunu bildirince oglan baliktan karnindaki hanimi ve ¢ocuklarim

salivermesini ister. Balik hanimini ve ¢ocuklarm tiikiirtince kurtulur, mutlu mesut yasarlar.

Korkuyu Arayan Oglan (M 42),(Bahadur, 2017:232) masalinda “olaganiistii 6liim” motifi
goriilmektedir: Bir kadin ogluna stirekli olarak korktugunu sdyleyince oglu korkuyu aramak
izere yola ¢ikar. Mezardaki oOliilerle, devlerle olan bir dizi maceradan sonra korkuyu arayan

oglan korkuyu bularak geri doner. Evine dondiikten {i¢ glin sonra da korkudan oliir.

Usak masallarindan Masal No:153’de (Bahadur, 2017:370) bir gen¢ harpten donerken yasl
bir kadinla karsilagir. Yasli kadin gencten gosterdigi agaca c¢ikmasimi ve soylediklerini
yapmasint ister. Agaca cikarken oglanin eline ti¢ kil verir. Kiiciik, ortanca ve biiyiik killar
birbirine siirtiince ortaya cikacak olaganiistiiliikleri soyler, oglan da ihtiyag aninda yash

kadinin dediklerini yaparak bu olaganiistii killar sayesinde hayatta kalir.

U¢ Kardesler (M10) (Bahadur, 2017:191) masalinda ise realist riiya motifine rastlanmistir. Ug
erkek kardesten biiyiik olan ikisi zenginken kiiciikleri fakirdir. Kiiciik erkek kardes 6lmiis

olan babalarinin riiyasina girip ona yol géstermesi sayesinde zengin olur.
Sonuc¢

Masalin kurgusu igerisinde hayal giiclinii harekete gegiren temel unsur olaganiistiiliikler
motifidir denilebilir. Olagantstiiliik masalin temel dinamiklerinden olup masali olusturan
bilincin fantastik bir bakis agisiyla ortaya koydugu hayal iirlinii bir diinyay1 yansitir. Diger
yandan masallar kokleri eski inang sistemlerine ve mitlere kadar uzanan ve kollektif bilinci
bugiine aktaran bir kiiltiir tagiyicisi olarak goriilmelidir. Usak masallar1 6zelinde incelemeye

konu olan masallarda yer alan olaganiistiiliikler motiflerinde totemizm, animizm, samanizm
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gibi inang sistemlerine; aga¢ kiiltii, su kiiltii gibi tabiat kiiltlerine; sihir ve biiyii, kehanet, sekil
degistirme, alt diinyaya seyahat gibi samanlik devrinden kalan pratiklerin izlerine
rastlanmistir. Bu baglamda Usak masallarinda rastlanan olaganiistiiliikler motifi, mitik ve

samanistik anlayis1 yansitmasi bakimindan deger tagimaktadir.

Sahadan derlenen 32 masalda olaganiistiiliik motifi 6rneklendirilmistir. Bu masallar disinda,
tezde yer alan tiim masallarda olaganiistiiliik grubuna girecek varlik, olay veya durumlar
bulunmaktadir. Olaganiistiiliik igeren motifler bazen devler, bazen sihir gibi farkli basliklar
altinda yer aldig1 gibi s6z gelimi hayvan masallarinda konusan hayvanlar da olaganiistiiliik
grubuna girmektedir. Bir masalda birden fazla motif basliginda da olaganiistiiliik yer
alabilmektedir. Calismada yalnizca “Harikuladelikler / Olaganiistiiliikler” motif basligina
uygun maddeler degerlendirilerek sinirlama yapilmistir. Motifle ilgili tekrara diistilmemesi
acisindan farklt maddelerden ornekler verilmistir. “Diger diinyalara seyahatler” motifinde;
Usak masallarinda kahramanin alt diinyaya inisi; alt diinyadan da Ziimriidii Anka kusunun
sirtinda yeryliziine doniisii yoluyla yapilan seyahatler goriilmektedir. Ziimriidii Anka kusunun
kendisi motifin sayilmasi i¢in yeterli iken alt ve iist diinyalara seyahatler motif indekse uygun
sekilde masalda kullanilmistir. Usak’tan derlenen, iki varyantim1 gérdiiglimiiz Ziimriidii Anka
Kusu masalinda kahramanin yeryiiziinden alt diinyaya, alt diinyadan yeryiiziine yaptigi
seyahatler kahramanin erginlenme seriiveninin ifadesidir. Kahramanin bu yolculuklaria ak
kog, kara ko¢ ve Ziimriidii Anka kusunun eslik etmesi, bu olaganiistii yardimcilardan ak ve
kara kogun iki kil1 birbirine siirtmek suretiyle ¢cagirilmasi gibi hususlar, masal kahramani ile
samanin erginlenme siirecinde gergeklestirdigi mistik yolculugun benzestigini gostermektedir.
Bu baglamda inang sisteminin degigsmesine ragmen samanist inancin temel aktorleri olan

samanlarin masal kahramanlarinin eylemlerinde yasatildigi s6ylenebilir.

“Olaganiistii yaratiklar” baglig1 altinda olaganiistii sahislar, olaganiistii giiclii insanlar,
olaganiistii yerler ve esyalar, olaganiistii hadiseler masallardan 6rneklenerek sunulmustur.
Olagantistii bir kuyu, su, agag, tahil, sebze, giil ve ayna masallar i¢inden farkli 6rnekler olmasi
icin tercih edilmistir. Ozellikle olaganiistii su motifi tedavi, hayat verme, talihin degismesi
islevleri daha yogun goriilmiistiir. Ayrica Oliiniin dirilmesi, sekil degistirme, konusan insan
dis1 varliklar ve olaganiistii tedaviler de Usak masallarinda karsilagilan olaganiistii
olaylardandir. Insanlarin giiglerinin abartilarak olaganiistiilestirildigi drnekler yani sira nesne
ve hadiselerdeki olaganiistiiliikler de masalin isleyisini belirleyen kilit agamalar olarak Usak

masallarinin belirleyici motifleri seklinde kullanilmistir. Derlemeler siirecinde kaynak
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kisilerin icra ettikleri masallarin kimilerini masallarin olaganiistii eylem ve kahramanlar

icermesine ragmen gercgekligine inanarak ve igsellestirerek aktardigi da kaydedilmistir.

Usak’tan derlenen masallarda karsimiza en ¢ok cikan motiflerden olan “olaganiistiiliikler
motifi” toplumun hayal giiciinli yansitarak anlatima fantastik bir boyut kazandirmasi
bakimindan onemlidir, diger yandan ‘“olaganiistiiliikler motifi’nin kiiltiirel ve mitolojik
temellere dayandigi ve toplumsal hafizanin bugiine aktarilmasi islevinin s6z konusu oldugu
goriilmektedir.
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ROLYEF HEYKEL TEMELININ HAZIRLIGINDAKI UC BASAMAK

Three Steps in the Preparation of the Relief Sculpture Base

Atanas KARACOBAN®

Ozet

Bu aragtirmada, rolyefin ne oldugu, hangi donemlerde nasil ele alindigi ve nasil irdelendigi ele alinarak
degerlendirilmistir. Bu kapsamda; degisik malzeme yiizeylerinde yiikseltme veya ¢okertme yoluyla nesnelerin,
figiirlerin boyutlandirilmasi seklinde meydana getirilen heykel formunun ne oldugu?; Rélyefte goriintii yiizeyden
yalnizca kismi olarak yiikselen hacimsel bir sekil ile olusturulup olusturulmadigi?; Tarihsel siire¢ igerisinde
oyulmus rolyef, bardlyef (algak rolyef) ve Urdlyefin (yiiksek kabartma) ne oldugu? ve rolyefteki perspektif
kurallarinin ne oldugu? derinlemesine incelenmistir. Arastirma nitel arastirmalar arasinda yer alan kaynak
taramaya dayali betimsel bir ¢alismadir. Arastirmanin kaynak taramasina dayali bulgularindan hareketle; (1)
Roélyef heykelin, binlerce yildir gesitli sanat dallarina mensup sanatgilar i¢in uygulama alani olarak islev
gordiigi; (2) i¢ rolyef heykel tiirliniin, oyulmus rolyef, bar6lyef (algak rolyef) ve Urdlyef (yiiksek kabartma)
oldugu; (3) rolyef heykelin meydana getirilme siirecinde ii¢ agamanin temel olarak kullanildigi sonucuna
ulasilmustir.

Anahtar sozciikler: Rolyef, heykel, iic boyutluluk, yassilastirma.
Abstract

Relief is a sculpture form, which is created by dimensioning objects or figures through the formation of various
material surfaces via raising and lowering techniques. The image in relief is given through volumetric shape
being raised partly on the plane. Similar to sculpture, relief consists of three dimensions; however, the third
dimension is narrowed down. In the historical process, relief is divided into three types; namely, carved relief
(intaglio), bas-relief (low relief), alto-relievo (high relief). Nevertheless, these three relief types are used together
in some works of art. Even so, all three types reveal their own features and characteristics, and are finally formed
according to perspective rules within the scope of three steps which are called background, mid-ground and
foreground. Relief sculpture has functioned as a field of application for artists of various art branches for
thousands of years. Following the information on these three types of relief sculptures, the three steps in creating
a relief sculpture or the flattening technique of the three dimensions are revealed in this study through
application samples.

Key words: Relief, sculpture, three-dimensionality, flattening.

Giris
Rolyef, Latince kokenli olup Tiirk¢eye Fransizcadan (relief) girmis bir sozciiktiir ve yiikselti,

c¢ikinti anlamia gelen relevo kelimesinden tiiremistir. Genel anlamda rolyef, “kabartma”
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anlaminda kullanilmaktadir. Sanat terimi olarak degisik malzeme ylizeylerinde yiikseltme
veya c¢okertme yoluyla nesnelerin, figiirlerin boyutlandirilmas: seklinde meydana getirilen

eserleri adlandirmakta kullanilmaktadir.

Rolyefte goriintii yiizeyden yalnizca kismi olarak yiikselen hacimsel bir sekil ile olusturulur.
Heykelde oldugu gibi rolyef de iic boyuttan olusmaktadir, ancak ii¢lincli boyut daraltilmistir.
Diger deyisle rolyef yuvarlak bir heykelle diiz yiizeydeki bir imge arasindaki bir gegis
asamasi gibidir. Yilizey bu durumda hem teknik temeli hem de kompozisyonun yerlestigi fonu
olusturmaktadir (Vorona, 1981: 18). Rolyef konusunda Leonardo da Vinci, bir heykelin
aslinda biri figiirii 6nden, digeri de arkadan gosteren iki rolyefin birlesimi oldugunu sdylerken

(Panofsky, 2012: 274) heykel sanatinin temelinin rélyef olduguna vurgu yapar.

Rolyef, antik zamanlarda 6zellikle Hindistan, Mezopotamya, Kambogya, Iran gibi Dogu ve
Uzak Dogu’da yaygin olarak yapilan bir sanat olmustur. Ornegin Nineveh ve Persepole’deki
Asur ve Pers krallarinin saraylarinin sahneleri, tamamen kabartmalarla kaplanmstir.
Asurlular rolyef heykel sanatinda savas ve av sahnelerini tasvir etmisler ve hayvanlarin
degisik duygulanimlarini, goriinlimlerini (6fkesini, acisini, miicadelesini, vb.) yansitma
konusunda ustalagmislardir. Persepolian rolyeflerinde, kraliyet giiclinii gdsterme amaci
giidiilmiistiir. Uzerlerinde kiligh, mizrakli ve okgu askerler ve krallar kralina harag getiren
milletler tasvir edilmistir. Babilliler, krala getirdikleri bogalari, Elamlar evcillestirdikleri
aslanlari, Araplar develeri tasvir etmislerdir. Bu eserlerde tiim figiirlerin ayn1 boyutta olmasi
ve ayni yone dogru yonelmesi/gitmesi sayesinde bu figiirlerin arkasindan ¢ok sayida insan ve
hayvanin geldigi hissi uyandirilmistir. Basit bir tekrarlama metodu ile elde edilen ritimle,
canlandirilan olay yiiceltilmigtir. Eski Misirlilar Oliilerinin gelecekteki ihtiyaglarini temin
etmek amaciyla mezarlarina insan goziinden saklanan heykel ve rolyefler yapmiglardir.
Ozellikle rolyeflerde bol yiyecekler ve igecekler, kdleler, avlanma ve balik tutma sahneleri ve
yok edilemez bir beden betimleyerek (Panofsky, 2012: 283) o6len kisinin gelecekteki

hayatinda ihtiyaci olabilecek seyleri karsiladiklarini sanmislardir.
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Gérsel 1: Aslan avi. Asurlu rélyefi Nineviya. M.0.645-635 y. (Britanya Miizesi)

Boyut olarak Dogu’nun rolyefleri, Avrupa rolyeflerine nazaran ¢ok daha biiyiiktiir. Bunlar
bazen tiim duvan kaplar, kimi zaman ise friz’i olustururlar. Cogunlukla da ger¢ekei

imgelerden olusurlar.

Tarih boyunca oOzelde rolyef heykel genelde ise sanatci-eser ve Ozgilinliikk konularinda
sanat¢ilar arasinda tartismalar olmus, bu tartigmalarda {izerinde durulan konular/sorular bugiin

de gilincelligini stirdiirmektedir:
1. Rolyef heykele bir sanat¢inin 6zgiin yorumu olarak bakilmasi dogru olur mu?

2. Eserin tasarimina zarar verilmemesi amaciyla aksiyom gibi Ogrenilmesi gereken,
yiizyillardan beri siire gelen gorsel sanatlar olgusunun getirdigi tecriibelerle olusan bilgi var

midir?
3. Cehalet ile profesyonellik arasindaki ¢izgi nereden geger?

4. Bir yanda siradan, yoz, taklit isleri sergileyerek kolay iine kavusmak i¢in yol arayan
cahillerle, teknik anlamda kusursuz, ustaca yapilmis eserleri ve 6zgilin sanatgilari nasil ayirt

etmek gerekir ve hangileri “profesyonel” sifatin1 hak eder?

Tim bu sorular1 sormamizin nedeni, Kiev Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Béliimii’nde Prof. 1.V. Makagon’un verdigi Rélyef Kanunlari dersini almus, rolyef heykelin
diizlemdeki ince, ¢ok basamakli derinlik hissini dogru bir sekilde vermek igin resim ve
heykelin derin bilgiler gerektiren sanat dallar1 olduklar1 kadar, ayn1 zamanda birer bilim dali

olduklarina olan inancim ve bu sanat dallarinin sadik bir taraftar1 ve savunucusu olusumdur.

Heykel sanatgisi, ylizeye adeta bir resmin heykelini kabartir ve bu durumda deniz, agaclar,

bulutlar, binalar vb. resim ve grafigin el verdigi, ancak heykelin olanaklar1 arasinda
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bulunmayan her seyi kullanabilmek i¢in zemin olusturur (Evstratova, 2001: 7). Bu ¢alismada,
amacimiz, altin oran sirlarini ortaya ¢ikarmak degildir; ki altin oran da artik bir sir degildir.
Calismamizda basite indirgenmis ii¢ asamayi, basamagi, rolyefin {i¢ ana planini, {i¢ tiirlini

gostermek amaglanmaktadir.
1. Réolyefin U¢ Ana Plam ya da Tiirii
1.1. Oyulmus Rolyef (Kaya bloklara ya da duvarlara kontur olarak oyulmus)

Cogu Antik Misir tapinaklarinin siitunlar, biitiiniiyle ¢izimlere ¢ok benzeyen, ancak ¢izgilerin
yerini oyuklarin aldig1 oyulmus rélyeflerle kaplidir (Evstratova, 2001: 7). Her birinde bir
baska Oykii sergilenen bu oyulmus rolyeflerin sanatcilari, devirlerinde yasanan olaylari adeta
kayit altina almak gibi bir diislinceyle taslara, kaya kiitlelerine yaraticiliklarin1 oyuk cizgiler
seklinde naks etmislerdir ki giiniimiizde bunlar, oyulmus rélyef adiyla bilinir. Ornek verecek
olursak, Orhun Abideleri’nden biri olan Kiiltigin Abidesi’nin tepe noktasinda O6liim ve
sonsuzlugu (Somuncuoglu, 2008:148), 6zgirliigi; kararhiligl; ¢evikligi, siirati, yazi, bollugu,
bereketi, zenginligi; asaleti, cesareti ve hakimiyeti (Alyilmaz, 2005: 17) betimleyen dag
kecisi, oyulmus rélyef olarak yapilmistir.

Gorsel 2: Kiiltigin Amiti 'nin tepesinde dag kegisi rolyefi (Somuncuoglu, 2008:149)
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Gorsel 4: Akhenaton ve ailesi. Kahire Miizesi, Misir

1. 2. Ba-rolyef (Alcak Rolyef)

Ba-rolyef, Fransizca Bas-Relief kelimesinden tiiremistir ve algak rolyef anlamina gelmektedir.
Ba-rolyefte imgeler ylizeyden, kendi ger¢ek hacminin en fazla yarisina kadar
yiikselebilmektedirler. Ba-rdlyefte yiizeyi ayarlamak ¢ok Onemlidir. Ba-rolyefin arka
yiizeyinin (fon) en derin kismini ve bu ylizeyden yiikselen figiirlerinin ve ayr1 detaylarinin
tespit edilerek yerlestirilmesi gerekir; ki rolyefe bakanlar, i¢giidiisel olarak ba-rolyefin arka
yiizeyinin diiz olduguna ikna olsunlar (Kepinov, 1931: 47). Belki de Parfenon Tapinagi’ndaki
friz, ba-rolyef tiiriindeki kabartmanin, rolyef heykelin en gorkemli drneklerinden biri olarak

kabul edilebilir.
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Gorsel 5-6: Parfenon frizi. Frizin uzunlugu:160m, genisligi:Im. Frizde toplam 350 yaya, 150 atl: figiirii

bulunmaktadir.

Golubkina, “ba-rolyef kismen bir ¢izime benzer. Sanki kil ile resim yaptyormussunuz hissi
verir”’ derken ba-rolyefin resimselligine isaret eder ve su Oneride bulunur: “Ba-rélyef
calisirken sanatgi, rolyefin her yerinde ayni orani kullanmali ve perspektifi korumalidir. Bu
olmadan, basit bir yassilasma ortaya ¢ikar: Bu yassilagsmayla rolyef bazen o kadar gariplesir ki
kabartmay1 tekrar tam boyutlu heykele ¢evirdiginizde bas, omuzlardan daha genis, burun
genisligi ise agizdan daha biiyiik olabilir. Iyi bir ba-rolyef, ¢ok dikkatli modellemeyi ve
derecelendirilen daralmalarin siirekliligini gerektirir; yani, dogal olarak size daha yakin olan
her bolimii, size yakin olmasi sebebiyle ylikseltirsiniz ve tersine, sizden daha uzakta
oldugunu gordiigliniiz her boliimii daha algak kabartma yaparsiniz.” (Golubkina, 1960: 26).
Ciinkii, arkadaki, yani daha uzaktaki nesnelerin yakindaki nesneler kadar kabarmasi ya da 6ne

¢ikmamasi gerekir; ki bu da ba-r6lyefte zorunluluktur.
1.3. U-rolyef (Yiiksek Kabartma)

U-rdlyef, Fransizca haut-relief kelimesinden tiiremistir. Figiirler, bu tiir rolyeflerde yiizeyden
hacimlerinin dortte ii¢li oranindan daha fazla, kimi zaman ise ii¢ boyutlu heykel gibi yiizeye
hafifce temas edecek sekilde ayrilabilmektedirler. U-rélyefde mimari mutlaka yiizey ile temas
etmektedir (Voronova, 1981: 20). U-rolyef calismasi yaparken daraltmalara neredeyse hig
ihtiyag¢ duyulmaz. U-rolyef figiirlerinin yalnizca goziimiize goriinen yonlerinin
sekillendirilmesi, onu yuvarlak heykelden ayirt eden tek 6zelligidir (Kepinov, 1931: 48). En
¢ok bilinen u-rélyefler Pergamon Sunagi'nda MO. 180 yilinda yapilmistir. Rolyefler, Antik
Yunan tanrilarinin Titanlar ile olan savasini betimlemektedirler. U-rolyeflerden birinde, kim
olduklar1 bilinmeyen birileri arasindaki vahsi miicadelede sarmalanmis, dinamik figiirler

dikkat ¢cekmektedirler. Her ne kadar Ocman, (2014: 42) frizin Phyromachos’a ait oldugunu
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belirtse de bu eser {lizerinde grup halinde ¢alismis olan heykeltraslarin  isimleri

bilinmemektedir. Tiim sunag1 ¢cevreleyen frizin yiiksekligi 230 cm’dir.

L

Gorsel 7: Tanrilar ve devierin savagsi (ayrinti). Pergamon Miizesi. Berlin
2.Rolyefler

Rolyeflere diger deyisle hacimli desen, resimsel rolyef de diyebiliriz. Herhangi bir desenin, -
bu bir portre, tek ya da cok figiirlii kompozisyon, geometrik ya da bitkisel motif, hayvanlar
aleminin hayatindan sahneler olabilir- rolyefini yapmak miimkiindiir. Yuvarlak heykelin
tasidig1 sembolizm ve imalarina karsin rolyef daha betimleyicidir ve sahneyi kronolojik sirada

bile tam olarak ag¢iklama firsatina sahiptir.

Rolyef, en parlak donemini II. yy. Antik Roma’da yasamistir. M.S. 111-114 yillar1 arasinda
Roma’da yapilan Traianus Siitunu ba-rolyefi en basarili 6rneklerden sayilmaktadir. Rolyefler,
Traianus forumunu ve iinlii anit siitununu siislemiglerdir. Siitun, altin kaplamali bronzdan
yapilmis Imparator heykeli taclandirilmistir. Siitunun tabaninda ise altin kdsede imparatorun
yakilan cesedinin kiilii saklanmisti. Siitundaki rolyefler 23 kez dolanarak 200 metre uzunluga
ulagmaktadir. Trajan siitununun rolyefleri, Roma birliklerinin 101-102 ve 105-106 yillarinda
Dagyalilara kars1 Tuna'da yaptiklar seferleri tlim ayrintilariyla anlatmaktadir. Rolyefin biitiin
kompozisyonu bir sanatciya aittir (tahminen Samli Apollodorus'); ancak iizerinde ¢ok sayida
heykeltrasin emegi vardir. Bu sanatgilarin tiimii Helenistik Sanat Okulu’ndan gegseler de
degisik kollardan ¢ikmislardir ve bu farkli kollardan oluslari, Dagyalilarin viicut ve baglarini
nasil yorumladiklarina bakildiginda acik¢a anlagilmaktadir. Tiim bu ¢ok figiirlii (2500 den

! Bkz. Voronova, 1981: 21.
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fazla) frizin bagh oldugu ana fikir, muzaffer Roma Ordusu’nun giicilinli, organizasyonu,
dayanikliligini ve disiplinini gbzler oniine sermektir. Bu eserde Troianus, 90 kez tasvir

edilmistir.

Gorsel 8: Traianus Stitunu (ayrinti)

Italyan Rénesansi’min ustalari, resimde oldugu gibi uzaklastikca obje ve figiirlerin
kiigiildiikleri perspektif kurallarina dayanan resimsel rolyefin mucitleri sayilirlar (Evstratova,
2001: 7). italyan Heykeltras Lorenzo Ghiberti (1378-1455) resimsel rolyef sanatcilarinin en

unli temsilcilerinden biridir.

http://Viktor-Viktor. turbina.ru

Gorsel 9: Battistero di San Giovanni’'deki kuzey ve dogu kapilar: rélyef kompozisyonlarindan bir ayrinti.

Lorenzo Ghiberti.(50 yil sonra bu esere hayranlik duyan Michelangello, onu “Cennet Kapisi” olarak adlandirir)
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Gorsel 10: Pitti Tondo (1504 ) Museo Nazionale del Bargello,Florence

Gorsel 11: Iskender ve Diogenes, Pierre Puget,1671-1693,mermer,Louvre Miizesi, Paris/Fransa

3.Rolyefin Asamalari/Basamaklari

Genis anlamda insanoglunun tiim ugras ¢esitlerini iliskilendirebilecegimiz heykel sanati,
kendi yetenekleri ¢ercevesinde bir sanat¢inin Ogrenciliginden baglayarak biriktirdigi
bilgilerini (teorik ve pratik) sanatsal yaratim asamasinda hayal ve diislinceleriyle birlestirerek
virtiiozce kullanmasi sonucunda ortaya ¢ikar. Heykeltragin bilgi ve virtiiozligii, en bariz
sekilde rolyefte belirir, clinkii rélyef iic boyutu yassilastirma kurallarina baghdir. Bu
kurallarin temelinin bilinmemesi, giizel bir fikrin, bircok teknik hataya dayali izleniminin

bozulmasina yol agar.

Ise baslamadan once, yapacagimiz ise gore bir ahsap hazirliyoruz. Ahsabin iizerine birkag
yerden ¢ivi ¢akiyoruz ve camurun kaymamasi i¢in ahsabimizi telle oriiyoruz. Hazirladigimiz
ahsabin tizerine teller i¢inde gomiilene kadar ¢amurdan bir tabaka olusturuyoruz. Spatula ile

diizelttigimizde (Gorsel12) zeminimiz iizerinde ¢alisilmaya hazir hale geliyor.
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Birinci basamak—arka plan (imgenin siliietini olusturur).

Hazirladigimiz zemin {izerine sectigimiz modelin siliietini ¢iziyoruz (Gorsel 13). Siliieti
yeterli buluyorsak siliietin {izerini ince bir tabaka camurla kaplayip spatula ile diizeltiyoruz.

Boylelikle arka planimizi hazirlamis oluyoruz(Gorsel 14).

N

(12) (13) (14)

Ikinci basamak—orta plan (imgenin orta seviyesinde siluetini olusturan noktalarin tespit

edilmesi gerekmektedir).

Hazirladigimiz siliietin iizerinde tekrar modeli ¢iziyoruz ve yeni bir siliiet hazirliyoruz. Bu
olusturdugumuz siliiet modelimizin géz bebegi ile dudak kenar1 hizasindan olusturacaktir.
Yaptigimiz siliieti 1. siliiette yaptigimiz gibi ayni incelikte bir camur tabakasiyla kaplayip
diizlestiriyoruz (Gorsel 15).
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(15)

Ucgiincii basamak—o6n plan (r6lyefin en yiiksek siliietini olusturan noktalarinin tespit edilmesi

gerekir).

Ikinci basamakta olusturdugumuz tabakamin {izerine bir siliilet daha ciziyoruz. Bu
olusturdugumuz siliiet gdziin bitig kismi, elmacik kemigi, cene kismi ve boyunda bulunan kas
kismini olusturmaktadir. Cizdigimiz siliieti tekrar ayn1 incelikte gamur tabakasi ile kapliyoruz

(Gorsel 16).

(16)

Yaptigimiz islem aslinda derinlik Slgiilerini bize vermis oluyor. Siliietlerin dogru oldugunu

diisiiniiyorsak, modellemenin teknik kismini bitirmis oluyoruz. Sanat kismi buradan sonra
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basliyor. Modelajini yaparken onceden oturttugumuz iig siliiet, derinlik hatas1 yapmamak i¢in
cok yardimci oldu. Yapmis oldugumuz calisma daha iizerinde c¢alisilmamis halde. Bir siire

iizerinde calisirsak daha giizel olacaktir. Ama en 6nemli kismi i bitinceye kadar katmanlarin

yiiksekligini unutmamaktir. (Gorsel 17°de sagin sekli begenilmedi ve Gorsel 18’de bu durum

diizeltildi. )

(17) (18)

Bu ili¢ basamak/agama, rolyefin biitlin ana olgiitleri olmalidir ve bu bilgiler (rélyefin ii¢
asamast), bir heykel sanat¢isi tarafindan ig¢giidiisel bir hale gelinceye kadar, ya da daha teknik
terimle soOylersek evrimlesinceye, 0zglin bir sanat¢i kimligine ulasincaya kadar takip
edilmelidir. Bu ii¢ plan (siliiet) kararlastirildiktan sonra, yassilastirmanin kalinlig1 segilir ve
arka plandan baslayarak tiim alanin aymi ylikseklikte oldugundan emin olarak siliiet
yiikseltilir, Ayn1 asamalar orta ve On siliiette de izlenir. Plan basamaklarmin teknik ¢okiisiinii
onlemek adina bu asamalar izlemek onemlidir. Bu basit prensiplerin benimsenmesi, fikrin

arkasindan gelen sanatsal hedeflerin ¢6ziimlenmesi i¢in daha fazla zaman tanimaktadir.
Sonug¢

Tarihin ilk devirlerinden beri resim, rdlyef, heykel, vd. sanatlar bir¢cok milletin sanatcilari
tarafindan degisik amaglarla belirli iglevler i¢in yapilmistir. Sozgelimi, Tiirkler ¢ok eski
caglardan beri mezar taslarina (Yenisey mezar taslari) ve anitlarina (Orhun Anitlart) gerek

sahsi gerekse toplumsal yasamlarini betimleyen oymalar, kabartmalar yapmislar, bunlarla
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kendilerinden sonra gelecek nesillere nasil yasadiklarini, inang¢larini, iilkiilerini, mesajlarini
bildirmeyi, iletmeyi hedeflemiglerdir. Eski Misir’da tapinaklara, mezar odalarina, stela adini
verdikleri tas siitunlara o devrin sanatcilar1 toplum olarak inanglarini, yapilan savaslari,
kahramanlarini, krallarinin eylemlerini, vb. iceren pek ¢ok rdlyef yapmislardir. Eski Yunan
sanatinda rOlyef, resimsel boyutta Onemli bir yer tutmus, tapinaklari cevreleyen friz
kompozisyonlarla yasantilar, inanglar, vd. belirgin hale getirilmistir. Eski Roma’da gilindelik
hayatin, tabiatin, yasanilan olaylarin, vd. yansitilmasiyla “rolyeflere hikayecilik ve tarihi
anlatim (historizm) yiiklenmistir. Romalilar meydan savaglarim1 gosteren rolyefler
yapmuslardir. Kral ilk defa at iizerine tasvir edilmistir” (MEGEP, 2006: 7). Ronesans’ta keza
“Tevrat ve Incil’den alman sahneler, 6nemli kahramanlar, devlet adamlari, cesitli mitolojik
kahramanlar, sanatgilar1 koruyan zenginler” rolyef heykellerde kompoze edilmislerdir”
(MEGEP, 2006: 8). Bu belirtilenler dogrultusunda; Roélyef heykelin, binlerce yildir ¢esitli
sanat dallarina mensup sanatcilar i¢in uygulama alami olarak islev gordiigli sonucuna

ulasilabilir.

Sonug olarak rolyef, tarihi siirecte oldugu gibi giiniimiizde de resim, heykel sanatlarinda,
mimaride ve gilindelik hayatin ¢esitli alanlarinda (slislemede) kullanilan bir sanat dalidir.
Heykel sanatinda “rolyef heykel” olarak adlandirilan ve tas, mermer gibi saglam
malzemelerle meydana getirilen eserler, belge islevleriyle ilk¢aglardan giiniimiize kadar
gelmislerdir. Heykel sanatcisi esas ustalifini, ii¢ boyutu yassilagtirmasi, rolyef heykeli
meydana getirmesiyle gosterir. Bu ii¢ boyutu yassilagtirmanin kurallar1 vardir. Bu kurallarin
bilinmesi ve ardisik sekilde uygulanmasi, rdélyef heykelin basarili olmasini, fikirlerin
somutlanmasini, gercekliklerin goriiniir kilinmasini saglayacaktir. Bu belirtilenlerden
hareketle; rolyef heykel tiiriiniin, oyulmus rolyef, bardlyef (algak rolyef) ve Urdlyef (yiiksek
kabartma) oldugu ve rolyef heykelin meydana getirilme silirecinde ii¢ agsamanin temel olarak

kullanildig1 sonucuna varilabilir.
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Ozet

Elimizdeki bu yaz1 sosyal bilimlerin ortak alani olarak aile, kadin, ¢ocuk ve aile bireylerinin is hayati, ge¢imi ve
temel aile kavramlar ile arastirma yontemleri ve incelemelerini ele almistir. Bunu yaparken de gecen asrin
kiiltiir ve toplum bilimlerinin anahtar konusu aileyi tarihsel siiregte elestirel bigimde degerlendirmistir. Makale
bu yoniiyle aileyi merkezde tutarak sosyal bilimlere etnografik ve halkbilimsel bakig agisiyla ydntemler
onermekte, analiz metotlar1 hakkinda bilgiler icermektedir. Diger yandan halkbilimi ile etnolojinin kaynaklart,
kuram ve yontemleri ilk defa burada birbirine “baglanmistir”. Aile c¢alismasinda eski adi Volkskunde
(halkbilimi/halkbilgisi) olan ve bazi Alman iiniversitelerinde' “Avrupa etnolojisi” olarak yakin ge¢miste yeniden
tarif edilen kiiltiir bilimi aragtirmasinin esaslar1 bu vasitayla ortaya konmustur. Yazmin genel hatlar1 boyunca
halkbiliminin kaynak ve metotlari, ailenin sosyal tarihiyle baglantili bigimde ele alinmistir. Tarih, kuram ve
yontemle beraber sahanin hélihazirdaki durumu ile gelecegi tizerine 6rneklenmis degerlendirmelere ilave olarak
Avrupa’daki aileye dair onemli ¢aligmalara yer verilmistir. Bunlarin yani sira makale boyunca etnoloji ile
halkbilimi esdeger kavramlar olarak Avrupa Birligi felsefesi baglaminda yeniden iiretilmistir.

Yazi bilim ile siyaset iliskisi agisindan da bir deger arz etmektedir. Almanya’nin Ikinci Diinya Savasina kadar
olan doneminde Volkskunde (halkbilimi, halkbilgisi) kavrami salt Almanya’y1 ve Alman kiiltiiriinii igermistir.
Ancak Almanya’mn 6zellikle Tkinci Diinya Savasina kadar olan dénemde Volkskunde bilimsel gercevenin disina
cikarak siyasi ara¢ haline getirilmistir. Insan topluluklar1 arasinda ayrimciligi, temel insan haklarina aykirt
suglari, olumsuzlugu yasamis; kendi ge¢misinden siyrilmak istenmis ve bdylelikle yeniden yapilanma firsati
olarak Avrupa’yr kapsayan yeni bir saha yorumlanmistir. Bu sebeple makalenin yer aldig1 eserin amact ki,

* Bimmer C., Andreas (1994), Familienforschung, Grundrisse der Volkskunde: Einfilhrung in die
Forschungfelder der europdischen Ethnologie / Volkskunde, Brednich, Rolf W. (Ed.), Berlin: D. Reimer Verlag,
s. 293-309.
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Tiirk¢ce adi Avrupa Etnolojisi’dir, tam da bu adimi gerc¢eklestirmektir. Almanya ve Avusturya’daki Avrupa
Etnolojisi boliimleri Freiburg, Marburg, Bamberg, Kiel, Wien, Innsbruck, Wiirzburg ve Graz gibi {iniversitelerde
bulunmaktadir. Makale boyunca etnoloji kavrammin Volkskundenin yerine yerlestirilme ¢abasi goriilmektedir.
Bu da ayrica Dogu Almanya ile birlesme politikasini destekleyen yeni bir siyasi-bilimsel bir ¢aba olarak tarihe
kaydedilecektir.(Ceviren)

Anahtar Kelimeler: Avrupa aile arastirmalari, aile tiirleri, tarih, kuram, yontem.

1. Giris

Toplumsal en yaygin sosyal yapi bi¢imi, ailedir. Her insan onunla ilgili iy1 veya koti
tecriibelere, bilgilere, hatira ve degerlere sahiptir. Aile dairesi disinda kalarak biiyiiyenler pek
azdir ve bunlar, eslerin ayrilmasi, bosanmasi ya da 6liim gibi sebeplerden o6tiirii tek ebeveynle
birlikte yasamistir. Sosyal bir grup olan “ailenin” arastirilmasi, devlet, toplum ve bireyin
hayati bakimindan artan 6nemine ragmen, halkbilimi i¢inde degeri uzun yillar ¢ok kabul
gormemigtir. Tabi ki diiglin adetleri, kiyafetleri ve takilari; tiirkiiler ve sozleri; ¢esitli batil
adetler; oyunlar gibi aileyle ilgili diger bir¢ok olgu lizerine aragtirmalar yapildi. Ancak
bunlarda ailevi konular ve ¢alisma siireglerinin miikkemmel bir tasviri ile soyut yapilandirici
tarifler vardir. Oysa sosyal “baglami” degerlendirmemek ve diizenlememek, iktisadi ve tarihi

sartlarla farklilasan sosyal tabakalar1 nazar1 dikkate almamak bir eksikliktir.

Sayica az fakat hacmi genis bir¢ok ¢alismada bile “aile” sayilabilecek bir olgu yer almiyordu.
Daima aile konusuna eklenen yan 6zellikler ile bu 6zelliklerin baglantilar1 dikkate alinma gibi
zorunluluk sergileniyordu. Her defasinda, bahsi gegen aile yapisinin, 19. yiizy1l Alman ailesi
gibi, mekansal ve zamansal boyutlar1 ortaya ¢ikarilmaya gayret edilirdi. Fakat bunun 6tesinde
hala tartisilan faktorlerden olusan bir yiginin varligmi unutmayalim. Ciinki aile, bir

halkbilimsel analizin i¢inde tanimlanmalidir.

Aile aragtirmasi i¢in en 6nemli siniflandirma, sosyal farkliliga dayali olarak yapilmis olanidir.
Ciinkii sinifsal veya ziimresel aidiyet ayni zamanda aile hayatindan kaynaklanan sayisiz
kosullara baghdir: gelir ve miilkiyet iligkileri, ikamet bi¢imi, kentsel ve bdlgesel etkiler,
sosyal deger ve ahlak sistemi gibi bazi goriisler ve bunlarla ilgili kosullar temsil etmek gibi...
Siiflandirma aile ¢aligmalarinin dis ¢evresini oldukga daraltir. Ayrica, tek basina kalmis bile
olsa, aile konusunda daha bireysellesmis olgularin varligi konu edinilmeli ve analizi

yapilmalidir.

Bu kisa ve eksik bilgiler daha su asamada bile gosteriyor ki “aile” ¢ok yonlii sosyal bir
olusumdur. O, neredeyse tek bir disiplin tarafindan kapsamli ve yeterli bir calismayla ele

almamaz. Aksine, tiim sosyologlar ve insanbilimciler ile tarihgiler, yalniz bir bransin nesnesi
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degil de disiplinler aras1 ¢caligma alan1 olan aileyle mesgul olmalilar. Tabi ki her subenin kendi
tarzi, kabiliyeti ve alansal bakis acis1, kaynaklar1 ve yontemleri vardir. Bunlarin hepsi zorunlu
olarak komsu alanlarla genellikle kesisir. Bu durum disiplinler arasi miinasebet kurma

acgisindan onemlidir.

Aile aragtirmasinda Avrupa etnolojisi/halkbiliminin 6zgiil karakteri acaba nasildir? Etnologlar
once sosyal bir grup olarak ailenin, paylasma ve karsilikli bagimlilik arz eden iliskilerini;
ayrica tarihi siliregte gelismesini ve kiiltiirel yansima bigimlerini arastirdi. Bu sirada tarihi
yonlendirme, alanda biiytik bir ilgi gordii. Bu sayede yapisal 6zellikler ve giincel olgular daha
kolay anlasilabildi. ilk adimlardan dnce genis sekilde yapilmus tarifler ortaya konuldu. Bazi
tarihi kosullarin ortaya cikartilmasi o donemde heniiz gerceklesmemisti. Gergi farkli tarihi
hususlar calisilmisti. Halkbiliminde aile arastirmasinin gelisimi, ayn1 zamanda bir parca bilim

tarihidir. Ayrica aile yapisindaki gelismeler, yani bir anlamda kiiltiirel ve sosyal tarihtir.
2. Aile Tiirleri ve Kiiltiirel Tarihi

Her defasinda bu arastirma, kendi sahasinda tarihi yonlendirmeler yiiziinden biiyiik bir
problem yasamistir. Aslinda bu alanda yeni tezlerin gelismesi 6nemlidir. Etnolojik analizler,
genellikle yardimci bilim karakteriyle hizmet ettiginden, bu tarz ¢alismalar ilging bir olaya
yonlendirerek asil mecrasindan uzaklastirict olmus veya tamamen bagka bir kulvara
gotiirmiistiir. Kiiltlirtin alan1 ve sosyal yapisi i¢in yalin, kroniklesmis kahraman kiiltiiriiyle
yapilandirilan destanlastirict yol yeterli degildir. Gergi bunlar sosyal baglami ve yapiy
icermektedir; fakat cogu paralel giden degisimler, bozulmalar ve tortulasma, yonlendirici
konumda olmayan siiflar ile gruplar i¢in yeterli degildir. Asli ve eski bir sosyal yap1 olarak
aile tarihinde bu tiirden simiflandirmalar siklikla gecerlidir. Ciinkii bunlar biitiin halk
gruplariyla bagintilidir. Yukarida agiklandigr gibi aile yapisindaki tarihi gelismelerin ortaya
cikarilmasinda, eger cagi i¢in yapilacaksa, etnolojik arastirmalar ¢ok faydali olacaktir. Burada
XVIII. yiizyilin ikinci yarist ve 19. ylizyil arastirmalar1 asagidaki sebeplerden dolay1 oldukca
onemlidir. Bundan dogan en son etkiler ve sonuclar giiniimiizde bile hissedilen 6nemli bir
boyuta sahiptir. Bu ylizden baz1 giincel yansimalarin dogru tanzimini beceremiyoruz. Ciinkii o

tarihi olusum tizerine higbir bilgiye sahip degiliz.

Buradaki durum tam soyledir: Gegmise donmek, bizi diiz bir ¢izgiyi takip ederek giiniimiize
dogru gelmeye sevk etmemelidir. Bir adet, belli bir sebepten ya da bir firsattan ortaya
cikmustir, belli bir tastyict grup ve tarihi bir sosyal c¢evrede olusmustur. O, geliserek ve

yenilenerek icra edilir. Mesela, uzun bir kopmadan sonra bir gelenek baska sosyal
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ortamlardaki insanlar i¢in degisken fonksiyonlar olusturmaktadir. Elbette adet tasiyicilar
hélihazirda olana baglidir. Gelenegin ve bilincin i¢ine demirlemis ve rivayet edilmis yapilar
dahi simdiye bagimlidir. Olgularin baslama-gelisme-sonu¢ bi¢imindeki siireci, karmasik
kopyalanma durumuna kadar hepsi gilincel olguya bagimlidir. Fakat o ilk /eski anlam ve o
kiymet degismistir. Aslinda sosyal hayatta oldukga sik ortaya ¢ikan bir durum vardir. Degisik
tarihi ve sosyo-ekonomik olgular, durumlar ve olaylar; siklikla ¢ok aceleye getirilmis,
genellikle hatali kiyaslamalara gidilmis ve bu sonuglar bizi yanlisliklara sevk etmistir. Benzer
durumlar ve davranislar aile arastirmalarinda da gecerlidir. Ozellikle, ¢cok farkli tiplere sahip
aile tarihine 6rnek olmasi amaglanmis ve apagik bir olaybiliminin gdlgesiyle sonuglanmig
caligmalar vardir. 20. yilizyila kadar yasamis bilingli arastirmacilar aileyi yiizyillar ve bin
yillar gercevesinde giderek kiigiiltmiislerdir. Kavranilmasi1 oldukca gii¢, devasa, kisisellik
barindirmayan soy kiitiiklerinden yola ¢ikarak toplumsal gelisme, teknik ilerleme, is boliimii
ve degerlerin tasiyicist ve koruyucusu kurallar sistemi olan dinler, bu biiylik gruplarin giderek
parcalanmasini dogurmustur. Bilim diinyasinda su kanaat hiikiim siiriiyordu: “Aile, dogrusal
bir gelisim ¢izgisini takip ederek, durmaksizin, 20. yiizyill modern ¢ekirdek ailesini ortaya
¢ikardi.” Bu goriis giiniimiizde, artik, gecerli degildir. Insanlar tiim bu zamanlarda farkl1 aile

yapilarinin yan yana yasadigini biliyor. Bu tiplere ¢ekirdek aile de dahildir.

Onemli olan sudur ki, bu yan yana var olan cesitli aile yapilar1 aym sosyal anlama sahip
degildiler. Aksine onlar bir hiyerarsi icindeydiler. Anlayis, otorite, ahlaki yaptirim ve
ekonomik giic bu basamaklari olusturan malzemelerdir. Sunu da sdyleyelim ki bazi aile
yapilari, kendi ¢agina bagli degerler lizerine kuruldugu i¢in kendine ait 6zellikleri yansitan bir
olguya sahiptir. Bu bir ana motiftir. Bunun disindakileri o ana motife gore Olgiip
degerlendirdik. Ana motifin kiymeti ve sahip oldugu kurallar sistemi en ¢ok tercih edilen
konumdaydi. Yiizeysel, tarihi incelemeler, ele alinan aile yapisin1 devrindeki “biricik” aile

sistemi olarak gosterme hatasi i¢ine diigmiistiir.

Avrupa medeniyetinin tarthinde birbirinden farkli aile yapilarinin ¢ok cesitli izlerini
bulabiliriz. En ¢ok bilinen ve tekrar tekrar bahsedilen, ideal tip olarak da genellestirilen aile
tiplerini dort grupta toparlayabiliriz: genis aile (Die Grossfamilie), siilale ve soy ailesi (Die
Sippe), ev idaresi ve iktisadi aile (Die Haushalts—Wirtschaftsfamilie), ¢ekirdek aile (Die

Kleinfamilie).

“Genis aile, genellikle geleneksel, pedersahi bir idarecinin yonetiminde ve ayni yerde bir

arada yasayan, ayni kandan ve gesitli nesillerden meydana gelen bir topluluktur. Bu aile isleri
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birlikte idare eden ve iireten, bu sayede toplumsal bir miilkiyet veya ticarl mallara sahip
olarak ortaya ¢ikmigtir. Kesintisiz bir akrabalik bagma da sahiptir.” (Weber-Kellermann,
1974: 172). Boylelikle genis aile kesin, tarihi bir kavrama doniistii. Yapisin1 olusturan
kosullar “kan akrabali§i” ve “ayni yerde yasamakti”. Bununla hemen bir sosyo-politik bir
tartisma  dogdu. “Genis aile” kavrami, giinimiiz c¢ekirdek ailesinin toplumsal

yapilanmasindaki yeni denemeler i¢in bilingli olarak; fakat yanlis kullanilda.

“Soya dayanan aile yapis1 ayni yerde yasamayan ve ayni yerde calismayan bir bigimdir. Bu
yapida ortak bir idareci de yoktur. Yalmizca kan akrabalifi sayesinde bir araya
toplanmislardir. Bu ¢oktandir bilinen bir davranisi, grup sorumlulugunu da tistlenmis kisilik
suurunu, sart kosuyordu. Aynm1 Germenlerin ¢ok eski tarihi devirlerinde oldugu gibi tiim
Avrupa’da yaygin olarak rastlanan bigimdi.” (Weber-Kellermann, 1974: 14). Soya dayali aile
kavrami da digeri gibi tahrif edildi. Ozellikle wrklar teorisiyle iliskilendirmede bu tahrif belli

olur. Bu, somiirge ulusgulugunda veya halkg¢ilik ideolojisinde kullanildi.

Ev idaresi ve iktisadi aile i¢in “gecerli 6l¢iit, beraber yagamak ve tiretmektir. Bu grupta kan
akrabalig1 onemli degildir. Burada daha ¢ok tiim ev halkina bagli yapi, yani ortak yasamak ve
caligmak Olciittiir. Ayn1 zamanda kan akrabaligi olmayan kiz beslemeler, erkek yanagmalar,
kadin veya erkek hizmetkarlar ve kalfalardan olusan bir topluluktur. O, iktisadi ve hukuki
yonden bir “ev reisi” tarafindan temsil edilirdi. Bu, pedersahi, geleneksel bir otoritenin
sorumluluklarmi etrafinda toplayan bir bilingli sosyal yap1 idi. Bu tarz aile yapis1 Ortagag ve
Yakingag’da hiikiim siirerek, kentli ¢ekirdek ailenin olusumuna kadar var oldu.” (Weber-

Kellermann, 1974: 14).

“21. ylizyil ¢ekirdek ailesi sanayilesme sartlarinda hem is yerinden hem de yasam yerinden
ayrilmayla ortaya ¢ikt1. Uretim mali artik yalmzca “evin” alani i¢inde degildi. Boylece “tiim
evin” baskanligimi ve iktisadi yonetimini elinde tutan babanin geleneksel otoriter yapisi

ortadan kalkt1.” (Weber-Kellermann, 1974: 14).
3. Kentli Cekirdek Ailenin Gelisimi

Kentli Alman ailesinin yapisi i¢in, 20. yilizyila gelinceye kadar, 18. ve 19. yiizyillar belirleyici
olmustur. Tarihsel su iki gii¢ belirleyici sartlar1 ve anlamlandirmay1 olusturdu. Fransiz ihtilali,

ailenin hukuki kaderini degistirdi ve sehirlesme ile sanayilesme de onun iktisadi temeli oldu.

Fransiz ihtilali’nin sonucu olarak Almanya’da yiiriirliikte olan es hukuku da degisti. Erken

Ortagag evliligi yalnizca bir hukuk sozlesmesiydi. Bu sézlesmede kadin, ayni bir mal gibi
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erkege teslim ediliyordu. Bu durum dogal hukuk anlayisinda ve Fransiz Ihtilali’nin
ozgiirliikk¢ii fikirlerinde itici motor gorevi listlendi. Bdylece “es bireydir” anlayis1 ortaya cikti.
Biitiin eski es anlayiglarin1 aynm1 kiymete sahip hale getirip kanunlar 6niinde esitlik sagladi.
Dini yasantida, yeni hiikiimler es magduriyetini ortadan kaldirdi. Gergek¢i uygulamalar,
teorinin pesini aksayarak da olsa mecburen takip etti. Yeniden yapilandirici giiciin elde
edilmesi, kurulu diizenin geleneksel baskici yiiriitme erkine korku saldi. Bu durum kentin
farkl1 yerlerinde farkli siddette hissedildi. Gegerli olan hukuk ve kurallar sistemine bir saldir1
olarak algilanan gelisen sanayilesme, korkutucu oldugu gibi yukarida zikredilen bazi

egilimleri daha da artan bir korunmasizligin i¢ine itti.

“Is yerinden ve yasanilan yerden ayrilis” aileye iktisadi gelismeyi saglayan nihai sebep
olmustur. Ancak bununla evdeki iiretim ¢oziilip zayifladi. Insanlar, ¢alisma siirecinde
derebeylerine yeni bir baglilik i¢inde kefaretler 6dedi. Aile tiirleri i¢cindeki bu grup, giderek
islevini kaybetti. Cok agik bir sekilde kadinin yeri degisti. Onun sorumluluk alani, sonunda ev
islerinin goriilmesi ve ¢ocuklarin yetistirilmesine indirgendi. “U¢ K” (Kirche, Kiiche, Kinder:
kilise, mutfak, cocuklar) kentli kadinlarin durumunu artan bir sekilde belirledi. Evde
cinsiyetler arasi yaygin olan is boliimii karsilikli mal iliskisine dayanmaksizin yalnizca
cekirdek ailede goriilmektedir. Bu K’lerin her biri kendi alaninda, digerine gére ayri etkiye
sahiptir. Bu sebepten kendi ekonomik iistiinliigiiyle erkek, baskin roliinii kentte de devam

ettirdi.

Kentliligin siyasal bicimde saglamlagmasi ve buna paralel sanayilesmenin yayginlasmasi
cekirdek ailenin deger ve ahlak sistemini, siniflar arasinda fark olmadan degerli ve yaygin
adetlerini, ideal kadinin sadece evci ve sevgili karakteri ki o devirdeki degerler sistemi budur,
belirledi. Ideal erkekler bir iste calistyor oldugundan, ailenin ve iilkenin savunmasini
yaptigindan, ailenin beslenmesini sagladigindan avantajli duruma gecti. Bu ¢izgisel rol
dagilimi, ailenin alani i¢inde ve disinda kendisi i¢in vatandaglik kurallarinin beton gibi saglam

sekilde yapilagsmasini sagladi. Bunun tesirleri, kismen de olsa, giinlimiizde hala devam ediyor.

Kentsel ¢ekirdek aile, yayginlasan baskin aile bigimi olarak, olusumunun grafiksel goriiniimii
ile kimseyi mantik yanlisligina sevk etmemelidir. Bu donemsel duraganlagsmadan itibaren ¢ift
nesille birlikte yasayan aile, ebeveyn ve ¢ocuklar, olustu. Her seyden 6nce kesin olan bir sey
var ki, siyasi ve ekonomik giicle donanan kentlilik tarihi yeni bir ¢ag yaratti. Ondaki 6zgiin
toplum anlayis1 muhafazakar ve meydan okuyucu tavriyla diger kesimler i¢in taklit edilen bir

model oldu.
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Kentli ¢ekirdek ailenin disinda giderek hizlanan sanayilesmenin bir sonucu olarak “isci
aileleri” cogalds. Iscilerin ¢cok kétii yasam ve ¢alisma kosullart yiiziinden kentli aile hayat1 ise
zora distli. Biitiin bir 19. ylizy1l boyunca kentli aile daima geri planda kaldi. Bu dénemde
kendi deger ve kurallariyla beraber sisteme uyum arayislart i¢indeydi. Cocuklar1 ¢alistirma,
uygun olmayan ikamet kosullari, uzun is giinleri ve bu 0Ozellikle ¢alisan kadinlar igin
biitiiniiyle insanin kendi omuzlarina binen bir yiik olarak ve bu yiikiin aile i¢inde planlanmasi
yeni durumu yaratti. Kentlilikten kopan aile yapilart memnuniyet verici bir sekilde gelisti. Bu
durum onun 6zel ihtiyaglarima daha ¢ok cevap verebiliyordu. Bir kiiltiir dayatmasi olarak
kentlilik kendi kiiltiirlinli mukavemet olarak bile kullanamadi. Kentli aile bi¢cimine bagl
olarak bagka ailelerde ¢ocuklariyla yalniz yasayan anneler veya babalar seklinde yapilanmalar
ortaya ¢ikti. Sonugta miitemadiyen “baba, anne, ¢ocuk™ motifinin g6z alict miikkemmelliginin

kusurlu ve daha az degerli halleri boylelikle dogmustu.
4. Etnolojik/Halkbilimsel Aile Arastirmalar:

Buraya kadar gordiik ki, aile, halkbilimi tarihinde bilimsel bir alan olarak ¢cok gec ortaya ¢ikti.
Sasirtict olan ilk halkbilimi aragtirmasi da bolimiin kurulma zamanina rastlar. Wilhelm
Heinrich Riehl, 1855’ten {i¢ yil sonra basilmis olan meshur konferansi “Bilim Olarak
Halkbilimi”nin (1858) ii¢iincii cildinde aileyi, “Alman Sosyal Politikasinin Temelleri Olarak
Alman Halkinin Dogal Tarihi” boliimii i¢inde degerlendirdi. Agirhikli olarak kentli
teorisyenlerce sekillendirilen toplum anlayisi, onun elinde bir aile tasvirine doniistii. Aslinda o
zamanlarda bu aile, artik sosyal bir gerceklik olmaktan ¢ikmisti. Zaten gelecekte
yayginlagsacak olan bagka bir anlayisti. Baglangigta soylular, sonra da kdyliiler ve kentliler
toplumu tasiyicilart olarak varliklarin1 devam ettirdiler. “Hatali bir gelisme” diye gosterilen
is¢i sinifinin ortaya ¢ikisi dikkate alinmak zorundaydi. Erkegin geleneksel hiikiimranligindaki
kentsel aile, gerilim ve miicadele alaniydi. Boylelikle kadinla ¢ocugun erke§in emrine
girdigini; ayrica bu durumun hemen hemen degistirilemez tabiat kanunuymus gibi meydana
ciktigim1 goriiyoruz. O vakitlerde isci ailesinin ortaya c¢ikmasiyla kadinlarin is ve meslek
sahibi olmalarindan yiliksekdgrenim yapmalarina kadar 6nemli gelismeler oldu. Fakat bu en
once ailenin ekonomik temelini, gii¢ hiyerarsisini, degistirdi. Bu gelismeler karsisinda W.
Riehl, gergegi teslim etmek istemedi ya da onlarin yanlis yolu sectiklerini ve suursuzluk

i¢inde bulunduklarini sandi.

Cok sasirticidir ki Riehl, bahsi gecen calismasinda ¢agdaslariyla karsi karsiya gelmedi ya da

kasti olarak onlar1 gormezden geldi. Bir kerecik de olsa Marx, Engels, F. Le Play ve ya A.
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Babel gibi isimlerle hi¢ ¢atigmaya girmedi. Bu yiizden ona karsit yapilan itirazlar veya
cikarilan problemler Oylece dokunulmadan yerinde kaldi. Acaba nigin W. Riehl, aile
arastirmasinda ciddiye alinan bir halkbilimci olarak goriildii? Bilim tarihine gore kendisi
kazangh ¢ikmistir. Aile, Riehl tarafindan, tarafsiz kiiltiir ¢cer¢evesinde ve sosyal bir kurum
olarak yasam bicimi seklinde tasvir edildi. Sadece bu sahada degil, ozellikle Alman
sosyolojisinde de gecerli bir yaklasim olmustur. Daha sonra ortaya ¢ikacak olan deneysel
mikro sosyal-bilimsel caligmalara da tesir etmistir. Uzun bir zaman ve sonrasinda Riehl’in
“aile”si sonraki aile arastirmalarinda ve ozellikle de muhafazakar yazarlarca ve her seyden
once Nasyonal Sosyalist aile ideolojisi tarafindan 6ne ¢ikartildi. Eserinin sadece on yedi yeni

baskisinin olmasi bunu kanitlamaya yeter.

Nasyonal Sosyalist halkbilimci “Horst Becker”in Aile (Die Familie, Leibzig: 1935) adli eseri
Riehl’in caligmalarina dayanmistir. Oyle ise Riehl, bir ¢igir agict mu veya bir zemin
hazirlayict mi, yoksa “kesinlikle” erken bir Nasyonal Sosyalist olarak m1 damgalanmalidir?
Bana gore sorunun cevabi kolay verilemez. O, ¢aginin muhafazakar sosyal arastirmalarini
yonlendiren bir teorisyendi. BoOylece sonraki muhafazakar-restorasyon yonelime sahip
toplumbilimcilere yeterli veriler sundu. Bunlar bagka bir sosyoekonomik ve siyasi
baglantilarla islenerek ortaya c¢ikarildi. Diisiiniilen sey tam manasiyla, kendi 6zel teorisini
yasaya uydurmakti. Bazi1 konulardan uzak durulmasi ve sakinilmasi gerektigi halde mutlak bir
idealizm tamahkarlig1 ve buna bagh bir siddet gergeklestirildi. Boylece Nasyonal Sosyalist
halkbilimi yikict bir yolu segti. Bu ylizden arastirmanin teorik gelismesi yogun bir kirilmaya
ugradi. Sonunda aile arastirmast halkbilimi i¢inde en erken II. Diinya Savasi’ndan sonra

anlaml1 bir sekilde 6nem kazandi ve o donemde tesis edildi.

Aile arastirmasinin bugiinkii degerini ortaya ¢ikaran, Ingeborg Weber-Kellermann’dir. Once
Wilhelm Heinrich Riehl ile bir fikir miicadelesi verdi. Bu sayede kendi toplum ve bilim
anlayisini, aile arastirmasinin yerinin belirlenmesinde kullandi. “Alman Ailesi Bir Sosyal
Tarih Denemesi, 1974” konferansinin cep kitab1 olarak basilmasiyla beraber bir dizi aile
aragtirmasi incelemeleri basladi. Bunlar son zamana kadar yapilmis diizenli ve en 6nemli
etnolojik-halkbilimsel ¢aligmalara 6rnek gosterilebilir. Oncekilerse yukarida ele alindig: gibi
farkli karakterdeydi. Onun pek ¢ok Marburglu 6grencisi de ayrica tarihi, sosyal bilimsel ve
disiplinler aras1 bu bilim dalina sahip ¢iktilar. 19. yiizy1l anahtar yiizy1l olarak kabul edilebilir.
Almanca konugulan topraklarda tarihi aile gelisimi ancak 20. yiizyilda anlasildi. Cok genis bir
alana dagilmis caligmalarin bu son gelismedeki agirligi bariz bir sekilde hissedilmektedir.

Yeni arastirmalar, aile hakkindaki bu genis alana dagilmis fikirleri anlamak icin diger bilimsel
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baglantilar1 yorumlama yolunu sectiler. Weber-Kellermann etnolojik aile aragtirmalarinda iste
bunlar1 amaclamistir. Bundan hi¢ sikayetei degiliz. Aksine siiregelen degisimin izlerini
tastyan malzemeleri bulmaya yonelik arayislardir. Ornegin alternatif aile yapilar1 veya kadinmn
degisen rolii boylelikle ortaya ¢ikmistir. Marburg’daki calismalar aile, genclik ve ¢ocukluk

ana temalarindan olugmustur.

Bu donemlerde Weber-Kellermann Noel, ¢ocuk elbisesi veya oyuncaklar gibi aileye mahsus
bir yagsam ortami/alanlari iizerine ¢ok sayida monografiye sahip oldu. Bu ve benzeri konular
yeni ve farkliydi ve onlarin devami da geliyordu. Keza c¢ok sayidaki Ogrencisini
hirslandirtyor, tiniversiteli 6grenci aileleri, ¢ocuklarin dogum giinleri, aile, ev vb. gibi ailenin

0zel alanlariyla mesgul olmalarini salik veriyordu.

Aileyle bilimsel manada ugrasmak salt tek bir disipline sigdirilamaz. Ciinkii pozitif ve sosyal
bilimler, tarih ve doga bilimleriyle ilgili dallar bu konuda ayni Olc¢lide etki sahibidirler.
Aslinda burada biiyiik bir sans olmasina ragmen ne yazik ki ¢ok az kullanilan disiplinler arasi
genisletilmis isbirligi var. Halbuki alan i¢i sahte ilgi uzmanligi, alanlar arasi smirlanmis is
boliimii ve tek bir alana ait olgunun yiiceltilmesi ve bundan dogan baskilar gibi etmenlerin,

disiplinler arasinda kopuslara yol agmadan biitiinlesmeleri hedeflenmeliydi.

Bu c¢alisma konusu farkli dallarin ¢ok c¢esitli sathalarinda sanki bir ana islev olarak ortaya
cikti. II. Diinya Savasi’ndan sonra en ¢ok Amerika’yr 6rnek alan sosyolojiyi etkiledi. Genis
bir alana yayilan deneysel aragtirmalar ile ki Rene Konig, Gerhard Wurzbacher, Helmut
Schelsky ve digerleri diye anilirlar, baglantilidir. Savas sonrasi ailesinin ilk deneysel verileri
ortaya konuldu ve ayni senelerde ¢aligmanin ilkeleri olustu. Cogunlukla deneysel tasarlanmis
caligmalar yapildi. Yontem olarak teorik yonii baskin olan Kuzey Amerikali modeller 6rnek

alindi.

Oncelikle 60’11 yillarin sonuna dogru sahanin eski kurtlar1 arasinda onlarin anlatim ydntemleri
sorgulanmaya baglandi. Aynt durum ileri sorusturma metotlarinin tam anlamiyla
standartlastirilmasi i¢in de s6z konusuydu. Gerek elestirel, akici; gerek suurlu, nicel olmayan
metotlar heniiz taninma yolundaydi. 70’li yillarin sonundan 80’li yillarin yarilarina kadar
“hiilasac1” diye tanimlanmis nitel ve nicel yontemler {izerine yapilan tartigmalar ortadan
kalktl. Son olarak sozel tarih, yasam tarihi, Oykiileyici rOportaj veya “yasam Oykiisel
yontemler” diye yapilmis adlandirmalar 6nem kazandi. Buna 6nemli bagka bir gelisme daha
eklenebilir. Tarihi ilimler, hepsinden Once iktisat tarihi ve sosyal tarih, kendini agirlikli olarak

sosyolojik problemlere agmistir. Buna cevap hamlesi olarak sosyal bilimler ayn1 zamanda
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tarihsellesti. Oyle ki bu degisim ve etkilesim iliskisi, ydntemler icin gdsterilen gabalarda son

derece tesirli oldu ve sahanin nitel olan yanlarin1 olduk¢a saglamlastirdi.

Bu diizenlemeler tiim aile arastirmalar1 lizerinde etkisiz kalamazdi. Tarihi cihetle ailenin
sosyal tarihi hakkinda Werner Conza, Peter Laslett, Micheal Mitterauer, Edward Shorter gibi
isimler tarafindan birgok calisma yapildi. Ik zamanlarda komsu ilim dallartyla yapilan
miinakasalarda, egitim bilimlerinde oldugu gibi, “Tarihi Aile Arastirmasi” agirlik noktasi
olarak kristallesti. Mesela Sosyolojide, Georg Schweagler (1970), Heidi Rosenbaum (1982)
ve Avrupa etnolojisi/halkbiliminde, Ingeborg Weber-Kellermann (1974) miinakasaci ¢aligma
tarzlarina 6rnektir. Boylelikle alanla etkilesim iginde olan tiim bilim dallar1 dile gelmis oldu.
Cok sayida seminer bildirisi, ortak eser ve diger yayimlar sahidimizdir. Dénemden kalan
onemli bir halkbilimi uygulamasi1 Helmut Mdéller’in 18. ylizyilin kiigiik kent ailesi iizerine
Gottingen’de yaptigr dogentlik tezidir. Bu ¢alismada biyografik tarihi, temel almis kaynaklar

ile “esnaf ve sanatkar ailesi” agirlikli olarak uzlastirilmis bigimde islendi (Méller 1969).

Yeni yontemlerden dogan biiyiik etkiye ragmen teoride kopmalar ortaya ¢ikabilirdi. Bundan
dolay1 sosyal tarih ile halkbilimi/Avrupa etnolojisi arasinda bir ¢ekisme su yiiziine ¢ikt1.
Onceden bahsedildigi gibi, bir devirdeki baskin aile tipine yonelik problemlerde ve &zellikle
kirsalda yasayan ¢ok nesilli aile ve bu ailenin ortalama biiyiikliigii tartismay1 atesledi.
Viyanali sosyal tarih¢i M. Mitterauer, ingiliz tarih¢i P. Laslett’in ¢alismasina dayanarak kendi
okulundaki gibi tim Avrupa’da bir devrim sayilan caligmasi yalniz istatistiki ispatlara
dayaniyordu. O, kitlelerin arsivi sayilan kitaplari, resmi kaynaklar ve benzerlerini ele aldu.
Bunlardan ¢ok azinda birden ¢ok nesil bir arada yasayan aileler bulunmaktaydi. O, iktisadi
aile yontemini yeniden yapilandirdi. Bundan su sonug¢ ortaya ¢ikti: Biitgeye dayanan aile

normal sayilamaz; aksine bu yapi istisnai bir durumdur (Mitterauer 1981: 51).

Weber-Kellermann ve ekibindekiler istatiksel oldugu gibi kurala bagl niteliksel veriler
dikkate alinmalidir, fikrindeydiler: Cagdas is ve {iretim tecriibeleri, biyografiler, yash bakimi
vb. gibi ikamet bi¢imleri, ortak biit¢e, ananeler, mezar taglar1 ve diger benzeri malzemeler,
s0zlii kaynaklar dikkat edilecek konulardi. Ancak bunlarla yapilan islerden farkli bir durum
ortaya cikti. Sayisal yanin agir basmak zorunda olmadigi sosyal gergekei, kuralli baskin aile

tipi tercih edilen kurum olarak kabul gordii (Weber-Kellermann / Bimmer 1983: 975).
5. Aile Arastirmalar: ve Inceleme Yontemleri

Calismalarin ilk donemlerinde yukarida zikredilen halkbilimsel aile arastirmasi ¢ergevesinde

ailenin dis yapis1 ve i¢yapisi iki onemli inceleme alani oldu. Asil dncelik de “ailenin sosyal
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kiiltiiri” idi. Bundaki maksat bir sosyal grup olarak ailenin ortak kiiltiirel sistemidir. Sisteme
zit olan ise bireyin yaptiklar ve diislinceleridir. Bir gruba aidiyet, sosyal bir diizen i¢in dnemli
faktordiir. iliskiler ag1, karsilikli bagimlilik ve kurallar bu 6nemli noktay1 isaret eder. Ortak
olmamakla birlikte otomatik sekilde ortaya c¢ikmasma ragmen ahenkli degerler meydana
getirmektedir. Bu sistemden dogan kurallar, ayn1 zamanda yasanarak kendi kendini iireten
ailevi davraniglarin ve iletisimin temelleridir. Bu sayede yazili diizenlemeye gerek kalmadan

giinliik iligkiler miimkiin olur.

Ailenin hem disyapis1t hem de i¢yapist farkli sosyal tarihsel sathalara, o donemin sartlarinda
karsilikli ve iligkili olarak sekillenir. Bir sekilde disardan gelen etkiler daima kuvvetlenir.
Boylece ailenin igini teskil eden sahada gittikge azalan bir muhtariyet meydana geldi. Aile
olarak insanin yeryiiziindeki ilk donemi, belirleyiciligini giderek kaybetti. Bu olgu bize aileyi

iic boyutta analiz etme firsati taniyor: sekilci boyut, islevsel ve iletisimsel ve kiiltiirel boyut.

Sekilci Inceleme Boyutu: Bu alan ailenin birliktelik ve akrabalik sistemi iizerinden tanimlanur.
Sekilciler nesillerin kendi arasinda uyumunu; aile dis1 hayatla kuralli iligkilerini; grup igi
davranislarin genel sonuglari ile bunun sosyal siirecini; dogrudan iletisim i¢in kosullar tercih

etmislerdir.

Islevsel Inceleme Boyutu: Cocuksuz esler hari¢ ailenin asli islevi biyolojik iireme ve
cocuklarin sosyallesmesidir. Bu sayede ebeveynin ozerkligi toplumda siirekli hale geldi.
Ailenin kiymeti bu kurallarla sinirlandirilmisti. Bir baska onemli islev, kendi icinde aile
iiyelerinin meslek edinme siirecine destek olusu ve art1 ig giicliniin yeniden yaratilmasidir.
Bunun anlami sudur: Aileyi ¢evreleyen zirh disarida yasanan ¢atismalarda ozgiirlestirici taviz
alan1 olarak da kullanilabilir. Nihayetinde kii¢lik grup olgusu i¢inde yer alan aile; {iyelerinin
duygusal bagimliligini, sosyal iliskilerde ¢ok kuvvetli korunan bir alan1 ve iletisimde aracisiz

yapilanma 6zelligine sahiptir. Bu diizlem ailenin hayatinin yapisinda en nihai etmendir.

Iletigimsel ve Kiiltiirel Inceleme Boyutu: Bu diizlemde, ailesel giinliik yasamin yapisi oldugu
gibi tatil giinlerindeki yasam bigimi de ele aliir. Onemli olan giiniin akis1, is béliimii, devir
daim gelenegi olarak bayramlar, dini torenler ve aile i¢i adetlerinden sayilan bireysel
aliskanliklarin birbiriyle uyumlari; hediyelesmek, cinsel iligkiler gibi icra bigimleri ile dis
diinyay1 aile i¢indeki birligin yardimiyla alt etmektir. Fakat bu arada problemler, giicliikler ve
catigmalar da eksik olmaz. Aile iiyeleri arasindaki goreceli, duygusal, karsilikli iligkiler
grubun devamini ve yasamasini uzun bir zaman giivence altina alir. Boylece Noel

kutlamalarinin yapis1 ve seyri gibi aileye ait 6zel gelenekler ortaya cikar. Aile, gelenekleri
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gelistirir ve saklar. Aileye ait gelenekler ve “aile i¢i torenler ” bir ailenin sosyal kiiltiiriiniin en

acik 6gesidir.

Hemen yukarida bahsedilen Noel kutlamalar1 gibi aileye mahsus gelenekler genellikle yil
icinde, takvim veya ge¢is donemlerinde hazir olan kutlamalara yoneliktir. Bu, asag1 yukari
ayn1 sosyo-kiiltiirel gevreye ait her ailede kutlanir. Dogum giinii, diigiinler ve kiiiik diigiin®
gilinli, Noel, yildontimleri gibi gelenekleri kutlamak amaciyla temsiller diizenlenir. Aileye
mahsus gelenekler tabi ki degisebilir ve gelisebilir. Bu gelenekler, bazi genel kanilarda kabul
goriildiigl gibi firsatlarin torene donilismesi olarak kabul edilmemelidir. Aksine sadece bir aile
icin gegerli, cok 6zel, yalniz o ailede uygulanan bir durumdur. Bu bahiste; belki ilk tanisma ve
tanigmanin durumu, konuk agirlamanin 6zgiin yapisi; yine ayrilma veya yolcu etme,
miinakasa ¢oziimleme gibi hatira anlarin1 da g6z Oniinde bulundurmaliyiz. Bazen carpici;
fakat tamamiyla manasiz, giindelik hayatta dikkat edilen sosyal diizen, c¢iinkii burada
kosullarda geri doniis var, aile merasimleri olarak gosterilir. Ne var ki merasimler, hem

kavram hem de anlam olarak kendi térensel veya mitik anlamindan siyrilmistir.
6. Etnolojik/Halkbilimsel Aile Arastirmasinin Kaynak ve Yontemleri

Aile {lizerine yapilacak arastirma neye dayanacak, konular1 nedir, burada hangi yontemler
uygulanacaktir? Bu konular ¢ok ciddi bir sekilde aragtirilirken sirf tarihsel bir problem olarak
mi ortaya konulacaktir? Yoksa giincel bir olguya ait analizlerin sinirlanmasi veya alandaki bir
gelisme hareketinden kaynaklanan degisimin sergilenmesi mi sorgulanacaktir? Gorildigi
gibi problemimizin her birinde bagka bir yaklasim yolu ve tecrilbbe yontemi karsimiza
cikmaktadir. Sayilan problemler simdilik sadece bir 6rnektir. “Avrupa Etnolojisi” arastirma
yontemlerini daha tafsilatl bicimde incelemek i¢in Rolf Wilhelm Brednich’in “Kaynaklar ve
Yoéntemler™ bashkli makalesine bagvurulmalidir (1994: 73-95). Asagida birer paragraf

halinde yontemler ve yonelimlere yer vererek ana konuya baslayalim.

Yontem ve yonelimlere kaynaklik etmis ¢alismalarin bir tarafi olan otobiyografik belgelere
bagli olanlar son zamanlarda giderek 6nem kazandi. Ciinkii seckinlerin 6z yasam Oykiisline
tezat olarak siradan insanlarin hatiralari, bu baglamdaki gelismeler sayesinde niteliksel
arastirma yontemine bagli kalmisti. Diger taraftan “alisgilmis” gilindelik hayat, kiiltiirel

gosterge olarak bilim degeri kazandig1 i¢in bunu bir tarihi donem olarak adlandirmak gerekir.

? Kiigiik diigiin, Kleine Hochzeit: Ortagag diigiin giinleri adetlerine verilen isim

’ Yazar makalenin yer aldig1 kitabin editériiniin yontem ve kuramlarla ilgili bag makalesine isaret ediyor.
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Aslinda Avrupa etnolojisi, 6z yasam Oykiilerine ait ¢aligmalarda yeterli deneyime yillardir
sahipti ve bunu halk sorusturmasi ile basarmisti. Bir metni, ortaya ¢ikis sartlar1 i¢cinde hayat
hikayelerinin taniklifinda yorumlamak bilimsel gelismeyi beraberinde getirmisti. Sonunda
ailenin sosyal tarihi i¢cin 6nemli bir kap1 agildi. Elestirel i¢ analiz araciliginda bir giizel sanat
iiretimi olan roman ve hikayeler de etnolojik aile arastirmalari i¢in ¢agdas ve kiymetli hale

geldiler.

Resim-gorsel kaynaklar, sosyal yapidaki goriintiilerden olusan kiiltiir nesneleriyle mesgul olan
bu yontem, alan i¢in ikincil dnemdedir. Tablolar veya erken donem fotograflar, aile albiimleri
ailenin ne oldugunu gérmemizi miimkiin kilar. Ornegin ailede hiyerarsi silsilesini, babanimn
masa basindaki oturma diizeninin sergilenmesinden veya aile tablosunda pedersahi piramidin
gosterilmesinden yola ¢ikarak ailenin yapisini kolaylikla okuruz. Bunlar salt kisisel bir resim
veya kendisi i¢in kaydedilmis bir 6z yasam Oykiisii degildir. Aksine ondaki silsile ve sosyo-
tarihsel diizen etnolojik yorumlamayr miimkiin kilar. Devamli ve uzun siireli iglemler i¢in
Onilimiize gelismis ve organize sekilde bir arsiv de sunar. Ingeborg Weber-Kellermann
tarafindan kurulan “Aile ve Cocuk Arastirmalar1 i¢in Marburg Arsivi”, ki su anda binlerce

resim, metin ve diger belgelere sahiptir, 6rnek gosterilebilir.

Gegmise yonelik sorusturma ve gézlemlere dayanan metotlar goreceli sosyal arastirmalara
hizmet ederler. Dolasiyla boyle 6znel etnolojik yontemler nitelikli ve goreceli bir hareket
olarak c¢ok fazla ilgiyle karsilandi. Bu ¢aligmalar sosyal yapilarin gostergesi olarak kiiltiirel
nesnellesmenin diizenlenmesinde kullanilmistir. Sosyal gruplarin belirli degerleri ve davranis
ornekleri arastirilarak biiyiik 6lgiideki sorusturmalar, ¢ok sayida bilgi transferi ve bunlarin

standartlagmasi sayesinde ¢ok kiymetli neticelerin ortaya ¢ikarilmasina aracilik ederler.
7.  Avrupa Etnolojisi/Halkbilimindeki Aile Arastirmalarinin Bugiinkii Durumu

Aile aragtirmasinda esas itibariyla ailenin sosyal ve kiiltiirel tarihine yonelimli ¢aligsmalardaki
konu g¢esitliligi, kendi alaninda son derece uzmanlasti ve boylelikle diger ilgili aragtirma
alanlarindan farklilast1. Bu tez iki diizlemde ac¢iklanabilir. Birinde tek alanlarin arastirilmasina
yonelme var; diigiin, Noel gibi aileye mahsus torenler bunlardan en belirginleridir. Bunlar
gelenek arastirmasiyla ¢ok siki bir baga sahip‘[ir.4 Aile resimleri, ailenin yasadig1 yer, bos
zamanlar, ailede iletisim yontemleri ve benzerleri bu sahadandir. Bunlara ilaveten, kendine

mahsus ailevi yasam tarzinin yapi ve davraniglarinin da aragtirilmasi gerekir. Bu c¢alisma

* {lgili kitaptan Bimmer, A. C.’nin “ Adet/Gelenek Arastirmasi” makalesine bakiniz.
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ornegin is¢i ailesinde, ¢iftgilerde, kiigiik kentsel ailede yapilir. Digerinde ise arastirma alani
kendi kendine, tek basina, ayakta duramaz. Ozellikle aile arastirmasinin gercevesi i¢inde yer
alir. Cocuklar, gengler, kadinlar ve yaslilar gibi sosyal konumlarin belirledigi gruplar bundan
sayilmalidir. Ozellikle ¢ocuklarin sosyokiiltiirel yasam tarzi (Weber-Kellermann 1979; Aries
1981) ve de kadinlar konusu bu yonde calisilmalidir’. Cocuk ve kadin iizerine yapilan
miistakil calismalar, yeni big¢imlerin ortaya ¢ikmasini sagladi ve hemen birka¢ ayrintili
calisma ortaya ciktl. Cocuk elbiseleri, ¢ocuklar icin dogum giinii, bir is iistlenme ve alet
kullanma sayesinde olusan Kkiiltiirel sosyallesme, sosyal yapida bir gii¢ olarak oyuncak vb.
caligmalar boylelikle meydana ¢ikmistir. Onlara bagli olarak toplum politikasina yonelimli
egilimler ¢ok gii¢lii bir sekilde kadinin ve ¢ocugun kiiltiir, tarih ve devlet i¢indeki roliinii
degistirdi. Tiim sosyal bilimlerde ve hatta tarihin dallarinda 6nemli bir ana alan olarak kadin
ve c¢ocuk arastirmasi meydana ¢ikti. Bugiinkii toplumsal yapidaki esitsizlik ve itilmislik
baskistyla bu alan daha da costu. Giliglii bir kadin esitligi hareketi olarak Onyargilar1 ve
itilmislikleri bu sayede ortadan kaldirdi. Hem de giiniimiiz ¢caligmalarina bir 6rnek oldu. Bu
gibi toplumsal angajmanlar ¢ok sik ve haksiz olarak yaranmacilik, giindelik siyasetcilik ve
bunlardan da oOte bilimdisilik ve modaya uyma gayretkesligiyle suglanmistir. Siiphesiz
siirmekte olan 6zenli ¢aligmalar bilingli bir sekilde géz ardi edildi. Bilim adaminin konu

sorumlulugu toplumda hor goriildii.

Bir mukayese yaparsak cocuk ve kadinlara gosterilen yiiksek ihtimam, gengligin ve yaslilarin
icinde bulundugu yasam kosullarinin simdiye kadar akademik Avrupa etnolojisine ¢ok az
konu oldugunu gosterdi. Simdiye kadar Rudolf Schenda (Das Elend der alten Leute,
Diisseldorf: 1972) tarafindan sahiplenilen calisma ve koylii delikanlilarin aligkanliklar
iizerine yapilmis birka¢ arastirma disinda hemen hemen kayda deger bir sey bulunamaz. Bu
sirada disiplinler aras1 ugrasi olarak gerontoloji (yashilik bilimi) ile halkbiliminin

beraberliginden cesitli firsatlar dogdu.

Aileyle ilgili konularin tiimiiyle bir bilim dali olarak arastirma kurumu sayilabilmesi, giincel
bildirilerde, gazetelerde ve hepsinden Gte ulusal ve uluslararasi toplantilar, sempozyumlar
veya konferanslarda siddetlenen tartismalar sayesinde gergeklesti. Bu durum aile
arastirmasinin tiim alanlarinda ve katmanlarinda da gegerlidir. Son yillarda iki biiyiik kongre
sirf bu konu tizerine diizenlendi: Bremen’de Alman Halk Bilimi Konferans1 “Cocuk Kiiltiirii”

1985, ve Societe Internationale d’Ethnologie et Folklore [SIEF] kurumunun Ziirich Toplantisi

> [lgili kitaptan “Lipp, Carola’nin “Kadin Aragtirmasi” makalesine bakiniz.
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“Yasamin Devreleri” 1987. Her ikisinde de tim Alman ve de Avrupali etnologlar ailelerin ve
cocuklarin problemleriyle mesgul oldular. Bahsedilen sempozyumdaki su konulara dikkat
edilmelidir: “Ask ve Evlilik, Avrupa Halk Yasaminin Goriiniimii” (Entwerpen: 1975). Onun
bu calismasinin odak noktasinda 22 Avrupa ulusunun katildig1 uluslararasi bir sergi vardi. Bu
sergide cok sayida degisimi gozlemleyebiliyorduk. Antwerpen’de heniiz nesneler ve esyalar
on plandaydi. Aslinda o6teki katilimcilarda da durum benzerdi. Ziirich’te simdiden sosyal
bilimler anlaminda 6n tecriibeler, giintimiizle belirgin bir sekilde iligskilendirilmisti. Birgok
bildiride bir oturum taslagi olarak kabul edilmis “hayatin donemleri” duragan sekilde bulundu
ve elestirildi. Catismalarin rolii, ayrilik, “hayattan beklentilerin™ krize ve kirilmalara ugramasi
gibi konular mantik g¢ercevesinde tartisildi. Simdiye kadar sergilenen telakkilerdeki degisim

hareketlerinin bir isaretiydi bunlar.

Sadece Almanya’da degil diger Avrupa iilkelerinin etnolojilerinde de 70°li yillardan beri
yogun bir aile arastirmasi ¢alismasi goriilmektedir. Onceki Demokratik Alman Cumbhuriyeti
[DAC]'nde de iki ana nokta vardi. Berlin’de Ute Mohrmann, Humboldt Universitesi
ogrencileriyle birlikte giinlimiiz halkbilimi g¢ercevesinde DAC’deki diigiin davraniglarim
tecriibi bir c¢alismayla ele almisti. Ayni enstitiden Irene Runge, DAC’den ilgili ilk
malzemelerle birlikte “Ailede Biitlinliik” (Berlin 1985) g¢alismasini yayimladi. Sigmund
Musiat, tarih arastirmalarinda “Sorb (Wend)” halkinin diigiin geleneklerini birka¢ defa
yayimladi. Hatta Sorb Folklor Enstitiisiince Bautzen (DAC)’de uluslararasi katilimli bir ortak
yayin “Sosyalizmde Aile Gelenekleri” (Letopis, 25.1.1982) adiyla bir ¢alisma da ortaya
cikartildi.

Fransiz Etnolojisi ve Martin Segalen tarafindan ¢ok Onemli eserler ortaya kondu. Paris
“Musee Natonel des Arts et Traditions populaires”te aile iizerine sergilerin (Marl et Famme
dans la societe paysanne, 1979) yaninda ¢ok sayida bildiriler, kirsal aileler i¢in hem tarihi aile
arastirmalar1 hem de kentsel ¢ekirdek ailenin giincel sorunlar1 {izerine yayinlar ¢ikti: “Aile

Sosyolojisi” bir toplu Fransiz temsilidir.

Iskandinav iilkelerinde aile arastirmasinda birgok yeni olusum kuruldu. Bunlardan Olvar
Létgren’in (Lund) Viktorya zamani Isvec arastirmalari ile aile yapisini iceren eserleri (1982)
veya Ake Daun’un (Stockholm) cocuk arastirmasinda temel eseri (1982) ve bundaki tezini
“nesne olarak ¢ocuk™ ve “6z varlik olarak ¢ocuk” arasindaki farkliliklari, ¢ok farkli arastirma

diizleminde ayirt ederek sergilemistir.
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En sonunda Isvigre’den bazi ¢alismalar1 zikredelim. Moja Fehlmann-von der Miihll’iin az
sayida yapilan tarzdaki ¢alismalardan olan akrabalik iligkilerinin islevi ve Arnold Niederer’in
sayisiz kiiclik makalelerle aile arastirmasinin gelismesinde tekrar tekrar yer edinmelerini

sagladi.
8. Etnolojik Aile Arastirmasimin Gelecegi

Bu makale boyunca yaptigim envanter tanziminden sonra, simdi kisa bir tezle birka¢ gorevi
tespit edeyim. Aile aragtirmasinda etkisini hala kuvvetle hissettiren esya halkbilimi (gelin
sandalyesi, gelin tact vb.) calismasi yerini giderek giiclenen sosyal tarih yaziciligina birakti.
Bunca biiylik ugrasilar verildikten sonra daha da ¢ok genisleyen bir kiiltiir teorisi karsimiza
gelecektir. Bu noktainazardan “ailenin sosyal kiltliriine” daha karmasik bir teamiil
gerekecektir. Aile yasamina 6zgili ferdi gelismeler ¢ok onemli rotadadir. Ciinkii bu alanda
teorik modeller simdiye kadar bulunmamaktaydi. Bazi sahalarda ise doyurucu 6n ¢aligmalara
ihtiya¢ vardir. Yaslilarin bakim ve isci ailesi akla gelen eksik sahalardir. Ileride giiniimiiz
ailelerindeki gelismeler biiyiik bir ilgi alan1 olacaktir. Bu alanda ¢ok cesitli denemeleri
ozellikle bekliyorum. Cekirdek ailenin alternatifleri yasama hasredilmis olacaktir. Sunu
sOyleyebilirim ki her sey “tarih” olmadan evvel degisimin gézlemlenebilmesine bir firsat daha

bulunmaktadir.
Sonuc

Ne yazik ki aile arastirmasi alaninda ¢ok az sayida biiylik ¢alisma yapildi. Yasanmis sosyal
tarihi problemler ve giincel durumlarin ele alindigi g¢alismalar, giinlimiiz aile yapilarinin
iyilesmesiyle bariz bir sekilde sonlandi. Pozisyon bilgileri ve panoramik icmaller (Sieder
1986, Mitterauer 1990) bu resmin piiriizlerini ¢ok fazla yeni bilgiler katmadan diizeltti. Diger
bazi Avrupa iilkelerine yazilariyla katkida bulunanlara sunlar 6rnektir: Fransa’dan Segalen
(1990 ve 1992), Zonabend (1978). iginde farkli arastirma pargalar: bulunan kesin sosyal
bilimsel bir el kitabi1 olarak, maalesef bu makalenin i¢inde yer aldigr “Avrupa Etnolojisi”
degildir, Aile ve Genglik Arastirmalar1 El Kitab1 (Nave—Herz / Markefka 1989) bahsedilmeye
degerdir.

Hepsine ragmen tekil olgular ve aile arastirmasinda gruplar, dikkatleri {izerlerine daha ¢ok
cekiyor. Buna genclerin ve kadin-erkek yash problemleri, sinifsal ydnelimli ¢alismalar (Is¢i
Aileleri, Rosenbaum 1992) veya aile ve problem olarak bos zaman sorunu, aile ve medya da

dahildir. Aile aragtirmasinin agirlik merkezindeki konu degismeleri ve onun 6neminin ortaya
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cikmasi, aile lizerine deneysel, tarihsel ve teorik arastirma yontemleriyle ¢ok sayida bitirme

tezi caligmasi yapilmistir.

Acaba gelecekte bize hangi c¢alismayr uygulamak kalacak? Aile arastirmasi kendini
soyutlamadan, sosyokiiltiirel bakis agisindan giiniimiiz problemlerini daha da esasl bir sekilde
inceleyecektir: Aile ve issizlik, irk¢ilik, siddet, alternatif yasam ve ikamet bigimleri, pazar ve

turizm gibi konular buna eklenebilir.

Nitekim bir sosyal grup olarak aile i¢i tabakalar ve onun yapisina bagli nedenselliklere,

miinasebetlere yonelik derinlesen kiiltiir bilimsel sorular biraz daha 6ne ¢ikmis durumdadir.
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olan bu yazilar “Uzun Soluklu Anlatilar”, “Kisa Soluklu Anlatilar” ile “Halk Kiiltiirti, Halk

Inanmalar1 ve Uygulamalar1” seklinde siniflandiriimistir.

Uzun soluklu anlatilar igerisinde yazarin en ¢ok yogunlastigi konularin basinda halk masallar
gelir. Masal-efsane iliskisi, menkibe, halk hikayesi ve asiklik gelenegi iizerine incelemeler de

bu bolumiin konularindandir.

Uzun soluklu anlatilarin ilk konular1 halk hikayesi ve asiklik gelenegidir. Bu baglamda
yazarin 1999 yilinda Usak’tan derlenmis “Arzu ile Kamber Hikayesinin Yeni Bir Varyant1”
ile ilgili incelemesi bu bdliimde yer alan yazilardan biridir. Bahsi gegen hikaye, Oztiirk’iin
tespitiyle tiirkii formuna gegisi gosteren bir varyant olmakla birlikte, kutsal kitaplarda yer alan
anlati motiflerinden de beslenmektedir. Oztiirk, makalesinde ayrica sdz konusu hikayenin

halk siirinden, mitolojiden ve halk inanislarindan etkilenmis oldugu {izerinde durur.

Oztiirk’iin hikdye ve tiirkii ekseninde baska bir ¢alismas1 Almanya’da yasayan gurbetcilerin
anlati gelenegine kazandirdigr sozlii ortamda yasatilan tiirkiiler ve s6z yazarlari lizerine
yaptig1 “Asiklarm Tiirk Gogmen Edebiyatina Katkisi” basglikli makalesidir. Tiirk gé¢men
edebiyatinin sozlii kolu iizerinde 6ncii ve 6rnek bir ¢alisma olan — Oztiirk’iin ifadeleriyle —
“Almanya Tiirkiileri” bu kitapta 6rnekleriyle ele alinmistir. Ayrica bahsi gegen tiirkiilerin asik
edebiyatinin Almanya uzantis1 riinlerle esdegerliligi yine bu makalede farkli acilardan

analizlerle ortaya konulmustur.

Masallar konusuna ayrilan ikinci alt boliimii halk masalindan sanat masalina Tiirk diinyasina
ait orneklerin Tiirk anlat1 kiiltiiri agisindan naratif diizlemde incelenmesinden olugmaktadir.
Bu baglamda ilk olarak “Masallar1 Uyutmak” baslikli makalede Muhsine Helimoglu
Yavuz’un “Esil ile Yesil” adli masal kitabinin naratolojik ve pedagojik agidan irdelenmesi s6z
konusudur. Oztiirk bu calismasinda Yavuz’un kitabinda yer alan ve halk masali olarak
tanimlanan metinlerin iddia edildigi gibi derleme mi yoksa sonradan ‘“kaleme alinma”
anlatilar m1 oldugu lizerinde durarak c¢ocuk okurlara sunulan metinleri pedagojik agidan

irdeler.

Oztiirk’iin bir baska arastirmas1 masal-efsane iliskisine odaklanmistir. Konuyla ilgili ¢alisma
“Oguz Tansel Masallarinin Derin Kokleri Uzerine Bir Ornek: Mavi Gelin Masali” baslikli
makaledir. Yazar burada Oguz Tansel Masali ve Sahmeran Hikayesi iligkisi iizerine bir
incelemede bulunur. Masal ve efsane iliskisini konu alan bir bagka yazi da Alman seyyah

“Johannes Schiltberger’in naklettigi bir ‘Olayin’ Degerlendirilmesi”dir. Burada “atmaca
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kalesi” adl1 hikdyenin masal-efsane iliskisi ekseninde karsilagtirmali olarak incelenmesi s6z

konusudur.

“Almancada Yeni Bir Ozbek Masallar1 Kitab1” adli calisma ise Almancaya cevrilmis 36
Ozbek masalini konu alir. Jacob Taube tarafindan Almancaya ¢evrilmis olan sdz konusu secili
masallar kitab1 bu yazida Oztiirk tarafindan tanitilarak ilgili arastirmacilarin bilgisine sunulur.
“Es war einmal, es war keinmal” baglikli metin ise Avusturyali masal arastirmacis1 Barbara
Pflegerl’in Tiirk halk masallarini kaleme aldig1 eserin Ali Osman Oztiirk’{in Saim Sakaoglu
ile birlikte yaptig1 bir degerlendirme yazisidir. Son olarak “Osmanli-Tiirk Halk Anlatmalar1”
baslikli 1890 tarihli yerel bir Alman gazetesinde ¢ikan yazinin Mualla Oztiirk tarafindan
yapilan cevirisine yer verilmistir. Bahsi gecen metin, benim de yaklasik on alt1 yildir {izerinde
calistigim Macar Turkolog Ignacz Kunos un ¢ikarttigt 7orék népmesék tizerine yazilmis ve G.

W. imzali Almanca bir degerlendirmedir.

Efsane ve menkibe konusunda ilk olarak “Van Golii Canavar1” konulu makaleye yer
verilmistir. S6z konusu yazi, Van Golii Canavart olayinin Tiirk basinina yansiyan siirecin
folklorik katmanlar1 {izerine bir analizi kapsar. “Canakkale Savas Soylenceleri” baslikli ikinci
makale agirlikli olarak menkibe konusuna ayrilmistir. Burada menkibe kavramina Avrupa
kiiltiir dairesi ile Tiirk anlati gelenegi cergevesinde karsilagtirmali olarak acgiklik getirilmistir.
(Canakkale Savaslarin1 konu alan menkibelerin (toplamda 30 metin) muhtevasindan hareketle
islevleri iizerinde durulmustur. Oztiirk bu ¢alismasinda menkibelerin bilimsel niteliginin 6n
planda tutulmasi gerektigi ve bu nedenle tarihsel yasanmisliklar olarak aktarilmasinin dogru
olmadiginin 6zellikle altin1 ¢izer. Menkibe-efsane iliskisi baglaminda son olarak “Anilarda
Canakkale Savaslar1” baslikli Mehmet fhsan Gengcan’m Canakkale savaslarini konu alan bir

kitabin tanitimina yer verilmistir.

Kitabin ikinci bolimii kisa soluklu anlatilara ayrilmistir. Burada agirlikli olarak halk
tirkiistinii konu alan yazilar yer alirken, fikralar ile ilgili incelemeler de bulunur. Halk tiirkiisii
ile ilgili yazilara bakildiginda bunlarin ¢ok yonlii ve farkli nitelikte degerlendirmeler oldugu
goriiliir.

[k olarak “Omer Faruk Yaldizkaya’nin Derledigi Canakkale Agitlarinda Canakkale Ruhunun
Yansimas1” baslikli yaziy1 anmak gerekir. Calismada farkli yillarda derlenmis agit niteliginde
dort tiirkiiden hareketle Canakkale ‘ruhunun’ lirik anlatidaki derin anlami iizerine bir
degerlendirme yapilmistir. Halk tiirkiisii konulu ikinci yazi “Muzaffer Saris6zen’in Konya

Yéresinde Derledigi Tiirkiiler Uzerine”dir. 1940 yilinda derlenen ezgilerin varyant zellikleri
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hakkinda goriislerini ortaya koyan yazar, halk edebiyatinin diger tiirlerinde oldukca
onemsenen varyantlarin tiirkii arastirmalarinda ¢ok dikkate alinmadig: iizerinde durur. Oztiirk
bu calismasinda 6zellikle Muzaffer Sarisdzen’in derledigi malzemenin ne denli derinlikli

olduguna ayrica vurgu yapar.

Halk Tiirkiileri baglaminda “Kiiltiirler Aras1 Egitime Bir Katki” baslikli yaz1 dikkat ¢eken
ticlincii bir konudur. Yazida Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miiziginden 6rnekler ile Tiirk
calgilarindan, geleneksel kiyafetlerden vb. 6gelerden gorseller barindiran iki dilli (Almanca-
Tiirkge) hazirlanmis sarki kitabi iizerine bir degerlendirme s6z konusudur. Yazar bu
caligmasinda ilgili kitabin ozellikle kiltlirler arasi egitim ve Ogretime katki saglayacak

nitelikte hazirlanmais bir eser oldugu lizerinde durur.

Tiirkiileri konu alan diger incelemeler agirlikli olarak bdolgesel miizik arastirmaciliginin
Onemini vurgulayan yazilardan ibarettir. Bunlardan ilki Trabzon bdlgesi halk musikisi arsivi
materyallerin dokiimii ve incelemesinden olusan “Onemli Bir Bolgesel Miizik Folkloru
Arastirmasi” baslikli Siileyman Senel’e ait kitabin degerlendirilmesidir. Oztiirk “Kastamonu
Sehir Muhiti Asik San’atinin Son Temsilcisi Yorgansiz Hakki Cavus” adli yazisinda yine
Stileyman Senel’e ait ‘sehir halk miizigi’ temali bir baska c¢alismasi iizerine bir
degerlendirmede bulunur. Bu baglamdaki diger incelemeler “Kunos’tan Nus’a Rumeli
Tiirkiileri”, “Hamdi Tanses’in Tiirkii Kitabi” ve “Erzincan Depremleri Uzerine Destanlar”

baslikli ¢calismalardir.

Fikralarin incelemesini konu alan yazilart da kisa soluklu anlatilar bagligi altinda
degerlendirmek miimkiindiir. Burada oncelikle “1328/1912 Tarihli Tasbaskis1 Bir Nasreddin
Hoca Kitabr ve Bir Karsilastirma Denemesi”ne yer verilmistir. “Nasrettin Hoca Uzerine 18
Kirgiz Fikrasi”nin incelendigi metin ise 1. Constantin’in halkbilimi dergisi Fabula 'nin 14.
sayisinda ¢ikan bir yazisinin Ali Osman Oztiirk tarafindan cevirisidir. Derlenen iki fikra
iizerine bir incelemeyi konu alan yazilar ise “Karadeniz Bolgesinden Bir Fikra Tipi: Meletli”
ile “Gtilnar’l1 Mahalli Fikra Tipi ‘Kirit Hoca’, Torunu ve Yoreye Ait Fikra ve Deyimler”

baslikli metinlerdir.

Kitabin {icilincii boliimii halk kiiltiiriiniin ¢esitli konularina ayrilmistir. Halk inanmalar1 ve
uygulamalar1 baglaminda nazar, bayram ve dua unsurlar1 6ne ¢ikar. Ornegin nazara karsi
alinan Onlemlerden biri olan ve kirklama uygulamasimin farkli bir bi¢cimi olan “¢ingilla
kirklama” yontemi iizerine bir degerlendirme “Cingil: Eskisehir’de Kullanilan Bir Nazarlik”

baslig1 altinda yapilir.
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Boliime ait bir bagka yazi1 git gide sanallasan diinyamizda bayram gibi kutlamaya dayali
geleneklerimizin degisen islevlerine bir Ozelestiri diyebilecegimiz “Sanal Bayramlar.
Glinlimiiz Tirkiye’si Bayram Kutlamalarina Elestirel Bir Bakis” adli makaledir. Dua
metinlerinden hareketle bir nevi toplumsal bellek analizi ise “Uyku Dualarinin Toplumsal
Degeri Uzerine” yapilan incelemedir. Toplum-kiiltiir iliskisini konu alan son yazi “Onemli
Alman Halkbilim Dergilerinde Tiirklere Iliskin Yazilar Kaynakcas1 ve Kisa Bir
Degerlendirme”dir. Burada Tiirk halk kiiltiirli izerinde ¢alisma yapan yazarlar ve eserleri ile

ilgili bir bibliyografya denemesine yer verilir.

Son olarak kitapta yer alan ekler ile ilgili de kisa bir bilgi vermek gerekir. Ug ana béliimden
olusan kitaba iki “Ek” ilave edilmistir. Ilgili okuru bilgilendirmek adina Ek 1°de bu eserde yer
alan yazilarin ilk yaymlandiklar1 kaynak bilgiler ayrintili olarak alfabetik sirayla
gosterilmistir. Ek 2’de ise yazarin akademik 6z ge¢misine ve daha onceki kitap ¢aligmalarina

yer verilmistir.

Goriildugii lizere bu kitapta okura sunulan bilimsel degerlendirme ve incelemeler tematik
zenginlige sahip oldugu kadar farkli disiplinlerle calismalara da yol agacak niteliktedir.
Uygulamaya dayal1 folklor arastirmalari, komparatistik analizler, sosyo-kiiltiirel incelemeler
bunlardan bazilaridir. Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk’iin kaleme aldigi Halkbilim Dolaylar:
okura farkli katmanlardan olusan renkli bir diinyada dolagsma imkéani sunarken, onu i¢
diinyasina, 6zline doniisii sorgulayan bir yolculuga da c¢ikartmaktadir. Kisaca Halkbilim
Dolaylar: her kesimden okuyucunun ve arastirmacinin ¢ok yonlii olarak ilgisini ¢ekecek

nitelikte farkli konulardan bir demettir.*

! Bu yaz1 adi gegen kitaba (Oztiirk 2020: 15-19) Meral Ozan tarafindan “Giris Niyetine” amaciyla kaleme
almmustir.
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OGUZ TANSEL’I TANIMA VE ANLAMA YOLUNDA

Metin Turan (Haz.) (2018). U¢ Kanatli Masal Kusu: Oguz Tansel. Ankara: Uriin
Yayinlari, Genisletilmis ikinci Basim. 125 s. Resimli.

Tiirkan TOPCU"

U¢ Kanatli Masal Kusu: Oguz Tansel kitab1, onu tanimis olanlara veya yakindan tanimak
isteyenlere bir kaynak olmasi i¢in hazirlanmistir. Gozden gecirilmis ve genisletilmis olan
ikinci basim gercekten de Oguz Tansel’i her yoniiyle tamimamizi ve anlamamizi saglar.
Boylelikle kendisini yazin hayatina adamis bir insanin tarihin tozlu sayfalarinda kalmasini
onlemeyi hedefler. Oguz Tansel gerek egitimci gerekse edebiyatci kisiligiyle pek ¢oklarina
yon veren/verecek olan nadide bir kisiliktir. Bu anlamda goriinen o ki kitap yazilis amacini

yerine getirecektir.

Kitap, Metin Turan’in hem birinci baski hem de ikinci baski i¢in ayr1 ayr1 yazmis oldugu 6n
sozlerle baslar. On sézden sonra farkl kisilerce kaleme alinmus 76 yazi yer alir. Bu yazilarin
kimisi edebiyatcilara kimisi ise Tansel’i yakindan taniyan kisilere aittir. Yazilarin sonuna
“Oguz Tansel Kaynakgas1” eklenmistir. Kitap, “Oguz Tansel Anma Toplantilar1 ve Oguz
Tansel Yazin Odiilii Térenleri Listesi” ve “Dizin” béliimleri ile sona erer. Goriildiigii gibi
kitapta yer alan her yazi ve bolim Tansel’i her yoniiyle tanimaya galisan kisilere yol
gosterecek niteliktedir. Elbette kitap yalnizca Tansel’i tanimaya yonelik degildir. Ozellikle
onun derlemeci tarafini 6n plana ¢ikaran yazilar sayesinde halkbilimcilerin de temel bir

kaynak olarak kullanabilecekleri bir Kitap haline gelmistir.

Tansel bir yaniyla sair, bir yamyla 68retmen, diger bir yamyla da derlemecidir. Tansel’in
kisiligini olusturan bu ¢ok yonliiliik elbette Kitaba da yansimistir. Bu nedenle kitaptaki yazilar

bu ti¢ kategoriden birine girer. Farkli kategorilerdeki yazilar sayesinde Tansel’in bir 6gretmen
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olarak, bir derlemeci olarak ve de bir yaraticit yazar olarak Tirk yazinina ve de diisiince
diinyasina etkisi rahatlikla ortaya konulur. Kisacasi kitap su ii¢ ana kategorideki yazilari

barmdirir: Tansel’in derlemeciligi, yaraticiligr ve kisiligi.

Masal derlemeleri iizerine yazilmis olan yazilar, Oguz Tansel’in bu alana katkilarin1 gézler
Oniine serer. Tansel’in bu alandaki oncelikli katkist masalin 6gretici yanini1 vurgulamasidir.
Oguz Tansel’in masalin egitim amaciyla kullanilmas1 konusundaki oncii gayretleri, Kitaptaki
yazilarda dikkat ¢ekilen dnemli bir husustur. Hatta masallarin “cocuklart uyutmak i¢in degil,
uyandirmak icin yazilmasi gerektigi” soziiniin kaynagi, yine kendisidir. Gorildigi gibi
Tansel’in masalciligi 6gretmen kimliginden bagimsiz degildir. Kitaptaki yazilarin bir kismi
buna dikkat ¢ekerken diger bir kismi ise Tansel’in derledigi masallar1 yaziya gegirirken
kullandig1 dil ve anlatim iizerinedir. Masallarin 6gretmen kimliginden izler tasimast gibi bu
metinler sair kimliginden de beslenir. Ali Osman Oztiirk’iin kitapta yer alan yazisinda gegen
“masal-siir” ifadesi bu anlamda olduk¢a yerindedir. Ciinkii derledigi masallar1 yeni bastan
yazarken kullandig1 dil ve ifade giicii onun sair kimliginden gelir. Bu yiizden de masallarinin
sairliginden gii¢ aldigin1 da soyleyebiliriz. Tansel’in masal derlemeleri bu anlamda 6zeldir ve
masallarin bu sekliyle okurla bulusmas biiyiik bir kazangtir. Ciinkii boylelikle masallar hem
edebi yonlerini kaybetmemis olarak yetiskinlere hitap edecek hem de Ogretici yonleriyle
cocuklara yol gosterebilecektir. Kisacas1 Refik Durbas’in deyisiyle Oguz Tansel, bir Masalc1
Baba’dir.

Kitaptaki yazilarin diger bir kismi Tansel’in sairligi iizerinedir. Kitapta yer alan siir
incelemeleri Tansel siirinin yenilik¢i siirimizin i¢inde bile nasil ayriksi bir yer tuttugunu
okura gosterir. Ayrica tipki masallarinda oldugu gibi siirlerinde de bir Tiirkce sevdalist
olduguna bu yazilarda dikkat ¢ekilir. Kiz1 Aysit Tansel’e gore onun 6gretmenliginin de ayirici
ozelligi Tiirkge sevdalist olusudur. Oyle ki onun dgretmenliginin yegane amaci 6grencilerine
Tiirkgeyi sevdirmek ve onlarin bu dilin tadina varmalarini saglamaktir. Gorildigi gibi
Tansel’in sairligini konusurken de diger ozelliklerinden bahsetmemiz gerekir. Aslinda
Tansel’in siirlerini ¢ok katmanli yapan onun c¢ok yonlii bir kisilik olmasidir. S6zgelimi
siirlerindeki masal tad1 onun masalla i¢li disli olmasi sayesindedir ve tipki masallar1 onun sair
kimliginden gii¢ aldig1 gibi siirleri de onun derlemeci yanindan beslenir. Bu sayede siiri
Ozgiin sesini bulur. Kitaptaki yazilar da Tansel’in siirlerinin yalnizca 6zellikleri ve nitelikleri
tizerinde durup geg¢mez; onun siirinin kaynaklarina, beslendigi yerlere kadar iner. Mesela
Tansel siirinin dogadan aldig1 ilham anlatilir. Kitaptaki yazilar bize Tansel’in bir doga asi81

oldugunu soyler. Gergekten de bu yazilarda da vurgulandigi gibi Tansel, dogayla
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biitliinlesebilmis bir sairdir. Maviye tutkundur. Onun ilham kaynaklarindan biri siiphesiz

dogadir.

Tansel’in siirlerini odaga alan yazilar karsilastirmali ¢alismalardan da yardim almustir.
Ornegin kitapta yer alan bir yazi Oguz Tansel ve Paul Eluard siirinin benzer imgeleri
tizerinedir. Ayrica kitapta Aysit Tansel sayesinde ortaya ¢ikarilan babasina ait bir siir ¢evirisi
de yer alir ki bu ¢eviri daha 6nce yayimlanmamistir. Boylelikle bu kitap sayesinde Prevert’in
Barbara adli siiri Tansel gevirisiyle okurla bulugsmustur. Oguz Tansel hakkinda yazilmis olan
siirler de kitaba eklenmistir. Metin Eloglu’nun Tansel i¢in yazmis oldugu siire ise kitaptaki

yazilardan biri ayrica yer vermistir.

Kitaptaki yazilarin geriye kalan biiyiik bir kism1 ise onun kisiligi tizerine olanlardir. Tansel’i
anlatan bu yazilar sayesinde onu daha yakindan tanima sansina erisilebilecegi gibi onun
kimligini olusturan diisiin bilimsel unsurlar da anlasilacaktir. Boylelikle bu kadar ¢ok yonlii
birinin kisiligini olusturan 6zelliklerin kokenine inme imkanimiz olmus olur. Tansel ile ilgili
anilar ona en yakin olan kisilerin agzindan anlatilir. S6zgelimi kizi, gelini, yakin arkadaslari
ve Ogrencileri gibi... Tiim bu anilar sayesinde Tansel’in siirlerinden veya derlemelerinden
yola cikarak Ogrenemeyecegimiz pek c¢ok bilgiye ulagmis oluruz. Kitapta yer alan Aysit
Tansel’le yapilan sodylesiler de ayni iglevi goriir. Bu an1 ve sdylesiler sayesinde Tansel’in

gelenege bakisi, politik durusu gibi geriye kalan pek ¢ok kisim aydinlanmis olur.

Kitapta bu ii¢ ana kategori disinda kalan yazilar da mevcuttur. Ornegin bir yazi Oguz Tansel
Odiilii hakkindadir, bir bagkas: Tansel’in mektubuna verilen cevaplari igerir, bir digeri ise
Oguz Tansel’le Metin Eloglu’nun siirli bir dille Bektasi fikralarmi yeniden yazmis olmasi
tizerindedir. Fakat genel olarak bakildiginda yazilarin bahsettigim ii¢ ana kategoriden birine
girebilecegi soylenebilir. Kitabin eksik yonii de yazilar1 genel basliklar altina dizmemesidir.
Kategoriler halinde okurla bulusturulmus olsaydi okur igin aradigin1 bulmak daha kolay
olacagi gibi kitabin daginik yapisini da diizenlemis olacakti. Fakat burada bir zorlugu da
gormezden gelmemek gerekir. Tansel’in sanatcilig, 6gretmenligi ve derlemeci yani birbirine
Oylesine girmistir ki yazilarda da bu i¢ igelik gézlemlenir. Tansel denince akla 6nce masalin
mi, yoksa siirin mi geldigi sorusunun beyhudeligi gibi cogu yaziy1 salt bir kategorinin altinda
degerlendirmek de bir o kadar zordur. Sair Oguz Tansel’den masalc1 Oguz Tansel’e uzanan
bu yazilar1 kalin ¢izgilerle birbirinden ayirmak oldukca giigtiir. Ciinkii bunlar1 Tansel’i ortaya
koyduklarinda da belirgin sekilde ayri degildirler. Bu yiizden Adnan Binyazar onu, “Bir

kanad1 halk, bir kanad1 duygu, bir kanad bilgelik, ii¢ kanatli bir masal kusu” olarak tanimlar.
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