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u
SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI

Akademik Sanat Dergisi, 2015 yili Ocak ayinda yayin hayatina baslayan
HAKEMLI bir dergidir. Dergi, sanat ve tasarim alanlarinda yapilan akademik
calismalari yayimlama ve ilgililerin hizmetine sunmayl amaclamaktadir.
Dergideki makaleler; KIS(Ocak) ve YAZ(Haziran) dénemleri olmak Uzere yilda
iki kez yayimlanmaktadir.

Akademik Sanat dergisi; Tark Muzigi, Resim, Bilesik Sanatlar, Heykel, Grafik
Tasarimi, Temel Sanat Bilimleri, Gérsel iletisim Tasarimi, Endastri Urinleri
Tasarimi, Medya Tasarimi, Fotograf ve Video, Radyo Televizyon Sinema, El
Sanatlari, Geleneksel Tirk Sanatlari, Moda Tasarimi, Tekstil Tasarimi ve Kaltar
Varliklarini Koruma alanlarini icermektedir.

Akademik Sanat; sanat ve bilim arastirmalarint ilgili arastirmacilara ve
okuyuculara Ucretsiz sunmanin evrensel bilgi paylasimini artiracagini
benimseyerek, icerigine aninda acik erisim saglamaktadir. Dergi, sirecin
her asamasinda, hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli tutuldugu cift-
kér hakemlik sistemini kullanmaktadir. Yayimlanacak yazilarin sorumlulugu
yazara, telif hakki Enstitimuze aittir.

Academic Art Journal is a peer-reviewed journal, which was founded in Ja-
nuary 2015. The Academic Art Journal aims to publish academic works of art
and design area. Articles in the magazine are published twice a year as in
Winter (January) and Summer (June).

Academic Art Journal includes; Turkish Music, Painting, Compund Art, De-
partment of Sculpture, Graphics Design, Basic Art Sciences, Visual Commu-
nication Design, Industrial Design, Media Design, Photography and Video,
Radio- Television and Cinema, Handicrafts, Traditional Turkish Arts, Fashion
Design, Textile Design and Conservation and Restoration of Cultural Proper-
ties areas.

Academic Art Journal; maintains instant access for readers and researchers
associated sharing universal knowledge of artistic and design area. Journal,
has a system of double-blind peer-reviewed in each phase keeping names of
writers’ and referees’ unknown. Article responsibility belongs to writers, as
copyright belongs the Institute as well.
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Nihan AKDEMIR




AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI

AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

OZET

Bu makalede, 19. Yiizyil'in degisim ve gelisim ortaminin temelleri tizerinde 20.
Yiizy1l''n baginda moda tarihinde doniim noktasi yaratan Parisli moda tasarimcisi
Paul Poiret incelenmistir. Yenilik¢i yaklagimlariyla oncii olan tasarimcinin
doniim noktasi olarak kabul edilmesinin en 6nemli sebebi ise giyim tarzina
getirdigi yeniliktir. Ciinkii Poiret, bugiiniin giyim tarzinin temellerini atmistir.
Korsesiz sade diiz tasarimlar yaparak kadinlara bedensel hareket ozgiirligi
saglamistir. Yeni giyim tarzinmi yaratirken de ilham noktalarini tarihten almistir.
Eski medeniyetlerinin drapaj teknigini kendi donemine uygulayarak yeni stiller
gelistirmistir. Osmanlidan aldig1 ilhamla oryantal esintisi tasiyan tasarimlar
yapmustir. Girisimci ruhu ile moda diinyasinda bir¢ok ilke imzasini atan Poiret,
moda sektoriine 6nemli katilarda bulunmustur ve yenilikleri diger modacilar
tarafindan takip edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Modanin Degisimi, Yenilik, Paul Poiret

THE PIONEER OF THE NEWNESS AT FASHION: PAUL POIRET
ABSTRACT

In this article, Parisian fashion designer Paul Poiret who made turning point at
fashion history at the begining of 20th Century on the foundation of milieu of
changing and evolution of 19th Century, was investigated. His innovation on
garment sytle is the most important reason of why he has been called king of
fashion with his innovative approaches. Because Poiret had set the foundation of
today’s wearing sytle. He supplied physical freedom to women by designing simple
and plain garments without corset. He took his inspiration points from the history
while creating the new sytle. He evolved new styes by adapting the drape techniques
of ancient civilizations. He designed garments in the soul of orientalism with the
inspiration of Ottoman. He is the pioneer of the many newnesses at fashion word
with his entrepreneur soul. Poiret made important contributions to the fashion
sector and his newnesses was followed by other fashion designers.

Keywords: Fashion, Changing of Fashion , Innovation, Paul Poiret.

!Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Bilesik Sanatlar Anasaat Dali, nihanakdemir@hotmail.com
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1.GIRiS

Ekonomik gelismelerin ve kiiltiirel degisimlerin
onemli noktasi olan 19 Yiizyil’da makine giiciiniin
hakim oldugu iiretim sekli, giysi tasarim ortaminin
devrimi

dikis
makinelerindeki gelismeler liretimin serilesmesini

gelismesine de yol acmistir. Sanayi

siirecinde dokuma tezgahlarindaki ve
saglarken, tasarim ihtiyacini da arttirmistir. 1805
yilinda Fransa’da Joseph-Marie Jacquard’in, delikli
kart sistemiyle desenli dokuma yapan otomatik
tezgahi, desen tasariminin yolunu a¢mistir.
Fransa’da Barthélémy Thimonnier tarafindan 1829
yilinda tek iplikle zincir dikis yapan makinenin
bulunmast ve ardindan 1845 yilinda Amerika’da
Elias Howe mekik sistemi esliginde ¢ift iplikli
capraz dikis makinesini icat etmesi ise hizl
iretimin yolunu a¢cmistir (Tez, 2009: 111-113).
Artan {iretimin kapasitesine cevap verebilmek
i¢in, terziler tarafindan 1810-1830 yillar1 arasinda,
bi¢cim ve Olgiilere gore yiizlerce takimin ayni anda
kesilmesine olanak saglayan teknik kalibrasyonlar
hazir giyim fikrinin
(Hollander, 1992).

olugsmasint  saglamistir

Ayrica 19. yiizyilin sonlarina dogru Fransa’da
kesfedilen
giyim endistrisinin biliylimesine onemli katkida
bulunmustur (Murray, 1989: 101).

‘Rayon” yani suni ipekli kumas,

Bu ve benzeri gelisimlere paralel olarak giysi
iiretiminin serilegme siireci ise yeni moda algisinin
ve giyim tarzinin olugmast i¢in uygun ortami
yaratmistir. Giyim stilinin degisim adimlar1 ise
20. Yizyilin baslarinda Paul Poiret’in yenilikgi
yaklagimlari ile atilmigtir.

Paul Poiret’in Hayati

Bir kumas tiiccarmin oglu olan Paul Poiret,
1879 yilinin Nisan ayinda Paris’te diinyaya
gelmistir. Is yasantisina ilk olarak 1896°da semsiye
yapimcist olarak baslamistir. Bos zamanlarini
ise semsiye yapiminda kullanilan ipek kumaslari
oyuncak bebeklerin {izerine giydirip deneysel
calismalar yaparak gec¢irmistir (Nikolaou, 2009,

Breward,2003: 35).
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Resim 1. Paul Poiret, (Kaynak: http://headtotoefashionart.com/paul-
poiret-1879-1944/)

Poiret tasarim hayatina ise, Mme Cheruit ve
Raudnitzet Cie moda evleri i¢in on iki tasarim
yapip bunlarin hepsini satarak baglamis ve daha
sonra Doucet, Redfem ve Rouff moda evleri i¢in de
tasarimlar yapmis ve satmistir (Biography, 2013).
Dolayisiyla giinlimiizde yayginlasan tasarim yapip
satma iginin temelini de Poiret’in attig1 sOylenebilir.

Moda sektoriinde profesyonel anlamda ilk is
deneyimini 1896 yilinda, daha 6ncedeki yillarda
tasarimlarint  sattigi, Unli moda evi Jacques
Doucet’de asistanlik yaparak edinmistir. Oradan
ayrildiktan ve askerlik gorevini yerine getirdikten
sonra Charles Frederick Worth’un ogullar1 Gaston
and Jean-Pierre idaresinde bulunan ‘House of
Worth- Masion Worth’ta calismaya baglamistir.
Poiret’in yenilik¢i yaklagimlart Worth moda evinin
yaklagimlari ile birbirine uymadigi i¢in de buradaki
is seriiveni ¢ok uzun siirmemistir. Fransiz couture
ustast Poiret, 1 Eylil 1904 tarihinde (kaynaklarin
cogunda 1904 yili yazarken bir kaynakta 1903
yilinin yazildig1 da goriilmiistiir) annesinin finansal
destegi ile sekiz c¢alisan1 olan Rue Auber no:5
Paris’te kendi is yerini agmistir (Eving, 1986: 68).
Poiret’in moda evinde dikilen giysilere takilan
etiket 6rnegi de asagida sunulmustur.

Resim 2. Paul Poiret’'nin modaevinin giysi etiketi (Kaynak: http://
headtotoefashionart.com/paul-poiret-1879-1944/)

Poiret 1905 yilinda gengligi ve tazeligiyle
kendisine ilham kaynagi olan, tasrali bir tekstil
treticisinin kizi, Denise Boulet ile evlenmistir.
Rosina ve Martine adlarinda iki kizlar1 olmustur
(Breward, 2003: 37).

Poiret 1. Diinya savagindan 6nce ismini duyurmus,
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1914-1918 yillar arasinda gegici olarak butigini
kapatarak orduya hizmet vermistir. Bu donemde
askeri paltolarda kumas kullanimini asker basina
75 santim, dikim siliresini ise dort saat kisaltarak
takdir toplamistir. Savastan sonra moda evini
tekrar faaliyete geciren Poiret’in Coco Chanel ile
olan rekabeti bu donemlere denk gelmektedir. 1921
ile 1925 arasinda Paris, Cannes, Deauville, Biarritz
ve L Boule ‘deki butikleri ile altin ¢gagini yasamis,
1929°da iflasini ilan etmis, esi Denise tarafindan
terk edilmis, 1931 yilinda otobiyografisini
yazdirmis ve 1944°te yoksulluk i¢inde dlmiistiir.

Giyim Tarzinda Yenilik

Fransa’nin moda ve giyim diinyasinda en parlak
donemlerine ulasgtigi sirada, yenilik baglaminda
modaya biiylik vurus, hizli yiikselis gosteren
yetenekli Fransiztasarimci Paul Poiret’ten gelmistir.
Stile ve kadinlarin giysileriyle rahat hareket
edebilmesine Onem veren, zamanin kisitlayici
tasarimlarini siipiiren kisi Poiret olmustur (Murray.
1989: 102).

Tim  ciddi eserler entelektiiel cesaret
gerektirdiginden, cesaret ve yaraticilik arasinda
bir iliski oldugunu sdyleyen Johnson’nin (2010:
19) ifadesinden yola ¢ikilirsa, moda sektoriinde
Worth, Pingat gibi biiyiilk isimlerle baslayan
gelismelerin, Poiret’in yaratict cesaretiyle 20.
yiizyilin basinda zirveye ulastig1 da bir gercektir.
O, giysi tasariminin dnemi ve giyim stili ile ilgili
oncii ve yeni yaklagimlari ile endiistriye ¢ok 6nemli
katkilarda bulunmustur (Breward, 2003: 37).

Ciinkii Poiret’ten dnce, donemin giyim modast
vicudun korse ile dogal olmayan formda
sekillendirildigi giysilerden olugsmaktaydi. Tafta ve
kadife iizerine agir islemelerle ve yogun dantellerle
zenginlestirilmis kumaslardan yapilan sik fakat
abartili kiyafetler giyilmekteydi. Ayrica bu giysiler
fonksiyonellikten de uzaktaydi. Boucher (1987:
401) boyle bir giyim kusam ortaminda Poiret’in
tasarimlarinin ilk bagta muhtemel bir sok yaratmis
olabilecegini sOylemektedir.

Poiret kendi is yerini acgtiktan sonra, moda
alanindaki oncii fikirlerini uygulama olanagi
bulmustur ve yaratict tasarimlar yapmaya
baslamistir. Kadinlarin viicut ¢izgisini yeniden
yorumlayan tasarimci, bedenin biist bolgesini 6n
plana ¢ikartan yiiksek bel dikisinden asagiya dogru
uzun ve diiz bigimde inen ampir kesim elbiseler
tasarlamistir. 1908 yil1 ise, moda sahnesinin tiim
stilini adeta per¢inleyen yeni goriiniisiin tarihi

olmustur. Moda o giline kadar hi¢ goriilmedigi
kadar sadelestigi i¢in, O’nun yaratimlar1 yeniligin
baslangic1 olarak adlandirilabilir. Eving (1986:
62) Poiret i¢in; viicudun korselerle abartilarak
sikistirtldigi  dogal olmayan ‘S’ form yerine,
dogal hatlardan olusan moday1 getirdigi i¢in O
yenilik¢idir, demektedir.

Resim 3. Paul Poiret tasarimu, diiz kesim giindiiz elbisesi, 1908, Eving,

Elizabeth (1986), s.62

Moda evinin ilk yillarinda korseyi tamamen
kullanimdan kaldirmamis fakat onu da yeniden
yorumlayarak kullanimda kolaylik saglamistir.
Boylece 1930lardan sonra yayginlasan sutyenin
de ilk yaraticis1 olmustur. Bu icat, ‘S’ korse gibi
beli sikip kalcay1 ¢ikik géstermek yerine, dar kalga
ve diiz form ile dogal goriintii saglamistir. Oturma
kalkma zorlugu yarattig1 i¢in de ileriki zamanlarda
yeniden modifiye edilmis ve kadina tamamiyla
konforu getirmistir (Ewing, 1986: 63).

Resim 4. Yeni stil korse érnekleri, 1908-1909, Eving, Elizabeth
(1986), 5.63

YAZ SUMMER 2016
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Poiret  elbise  yapiminda  bir  devrimi
gerceklestirirken beraberinde iizerinde Onemli
durulan ince terzilik becerilerini de drape teknigi
ile degistirmistir. Bu teknik Poiret’in yeni moda
bi¢imleri yaratmasinda kaynak olmustur (Koda
ve Bolton, 2000). Boylece tasarimlarinda dikis
detaylarin1 elemis ve drapaj teknigini kullanarak
kumasla dogal kivrimlar olusturmus, sadelik ve
siklig1 yakalamistir.

Poiret’in tasarimlarinda parlak ve canli renkleri
kullanmas1 da dikkat ¢ekmistir. Baz1 kaynaklarda
Ballet Russes’in Paris’te Chatelet Theatre’da
1909°da gergeklesen ilk gdosterisinin Poiret’in
kullandig1 renk paletini etkiledigi sdylenmektedir.
Fakat kendi biyografisinde Poiret, bu gosterinin
tasarimcilarindan Léon Bakst ile aralarinda bir
benzerlik olmadigini ifade etmistir (Koda ve Bolton,
2000). Bununla ilgili olarak Boucher (1987: 392)
“Kostiimleri Baks ve Benois tarafindan hazirlanan
Ballet Russes’tan Once zaten Poiret kadinlarin
giysilerinde kullanilan renk paletini tamamiyla
degistirmis, soluk ve gbdzden kaybolan renkleri
koyu mor, siddetli kirmizi, sicak turuncu, parlak
yesillerle ve mavilerle degistirmistir” demektedir.

Poiret’in ilham Kaynaklar1 Ve Osmanh Etkisi

Poiret kendisinden Onceki dnemli modacilarin
mirasini alarak ve ¢ogu ilham kaynaklarini tarihin
bizzat i¢inden segerek yeniyi yakalayabilmis bir
moda tasarimcisidir. Uzak ve Orta Dogu’dan,
Hindistan’dan, Orta ve Dogu Avrupa’dan, avangart
ve cagdastan tiim gorsel elementler ayrica sanat,
tiyatro ve kostiim tarihi O’nun ilham kaynaklari
olmus ve bunlar1 yarattigi yeni stiline adapte
etmistir (Breward, 2003: 38).

Eski ve bolgesel giysilere bakildiginda Japon
kimonolarinin ve Yunan kitonlarinin Poiret’in
drapaj teknigini etkiledigi goriilmektedir (Koda
ve Bolton, 2000). Ornegin resim 5°de Poiret’in
tarz olarak kimonodan esinlenerek 1912 yilinda
hazirladigi  ‘Opera Kabani’ yer almaktadir. Bu
kaban sar1 ve krem rengi ipek satenden yapilmis,
turkuaz rengi ipek saten ilizerine altin ve glimiis
krose detaylariyla siislenmistir.

YAZ SUMMER 2016

Resim 5. Opera Kaban, Metropolitan Sanat Miizesi (Kaynak:
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1982.350.2 )

Resim 6’da ise Poiret’in tarz olarak kitondan
esinlendigini gérmek miimkiindiir. 1910 yilinda
tasarlamis oldugu elbise, yiliksek belli ve diiz
formdadir. Yesil ve fildisi ¢izgili ipek kumas, siyah
ipek sifon ve beyaz keten ile kombinlenmistir.
Elbisesinin etek kismi ise bilek hizasinda
biizilmistir ve “hobble skirt/alt1 dar etek” olarak
adlandirilmistir.

-

Resim 6. Hobble skirt, Metropolitan Sanat Miizesi (Kaynak:
http.://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.1289)

Oryantalizme ¢ok fazla ilgi duyan Poiret,
Tirklerin, Perslerin ve Siimerlerin kostliimlerini de
aragtirmistir (Biography, 2013). Tarih’ten siklikla
ilham alan Poiret’in oryantalist Dogu ve Tiirk
tislubuna olan ilgisi, 18. Yiizy1l Avrupasi’nin sarka
duydugu merak ve begeninin sanatta, modada ve
edebiyatta ‘Turquerie’ Gislubu adiyla tiim Avrupa’ya
yayilmasinin izlerinden kaynaklanmis olabilir.

“1704’te Fransiz yayimci1 Antoine Galland “1001
Gece Masallari’m1 Fransizcaya ¢evirdi. Ardindan
1721 yilinda yine Fransa’da, Montesquieu’niin
“Acem  Mektuplari’nin  (Lettres  Persanes)
yayimlanmasi genis yanki uyandirdi. Bu gelismeler
ile birlikte Avrupa’da giyim, edebiyat, dekor ve
miizik konularinda Turquerie (Tirkori) modasi
basladi. Turquerie sozciigii Bati dekoruna Dogu
dekorunun katilmasi, ya da Avrupa’da Tiirk ve
Osmanli tarzina 6zenmeden dogan Istanbul ve saray
kokenli moda olarak tanimlanabilir” (Makzume,
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2014). Ayrica “Avrupa’da Turquerie’ gergevesi
icerisinde  Osmanli  kostiimlerine  biirlinerek
resimler yaptirmak bir aristokrat modasiydi.”
(Phillip, 2007).

Poiret, yeni koleksiyonlarini tanittigi eglenceli
tiyatro sovlart gibi olan ve ¢ok ses getiren
partilerinde de Turquerie esintisini yansitmistir.
Bunlardan ilki, atélyesinin bahgesinde, 24 Haziran
1911 yilinda gergeklestirilen “The Thousand and
Second Night/ Bin Ikinci Gece “dir. Esi Denise’nin
Poiret’in hareminde cariye roliinii {stlenirken
giydigi ‘Harem Pants/Harem Pantolon’ moda
evinin 1911 ilkbahar yaz koleksiyonunda yer alan
bir parg¢adir (Koda ve Bolton, 2000). Resim 7°de yer
alan Osmanli donemine ait salvarla Resim 8’de yer
alan Poiret tasarimi pantolonu karsilastirdigimiz
zaman, Poiret’in ‘Harem Pantolon’ isimli
tasariminda, hem tarz hem de isim olarak Osmanl
salvarlarindan esinlenmis oldugunu sOylemek de
mimkiindiir.

Resim 7. Osmanli kadin giyiminde salvar. Sadberk Hanim
Miizesi, Istanbul (Kaynak: http://www.yesiltopuklar.com/osmanli

imparatorlugunun-son-doneminde-  kadin- giysileri-sergisi.html)

Resim 8. Poiret tasarimi Harem Pantolon (Kaynak: http://www.
metmuseum.org/toah/works-of-art/1983.8a,b)

Resim 9’da yer alan Osmanli kadin giysilerine
bakildiginda ise, Poiret’in yarattig1 ‘Sorbet/Serbet’
stilinin (Resim 10), Osmanh kadin giyiminde yer
alan bir kombinasyonun yenilik¢i bir yaklagim ile
yeniden yorumlanmis sekli oldugunu soylemek
yanlis olmaz.

Resim 9. ‘Osmanli Imparatorlugu nun Son Déneminde Kadin
Giysileri’ sergisi, Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul (Kaynak: https://
feradje.files.wordpress.com/2013/03/kostum4.jpg)

Resim 10. Sorbet Tunik , (Kaynak:http://wearwhenwhy.
com/2012/02/12/fashion-trends-19122012/)

Ayrica Osmanli padisahlarinin bagsliklarindaki tiiy
kullanimini (Resim 11), Poiret’in de kullandigini
gormekteyiz (Resim 10).

Resim 11. Sultan Abdiilmecit’in portresi Fransiz ressam Jean
Portet veya Sebuh ve Ruben Manas kardesler tarafindan yapiimis
(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Abd%C3%BClmecid 1)

Tarih boyunca Osmanli Padisahlarinin gii¢ ve
otorite simgesi, olmazsa olmaz giyim pargasi
kaftanlar da (Resim 12), Poiret tarafindan yeniden
yorumlanmis ve hazirladig1 koleksiyonlarina dahil
edilmistir. Ornegin resim13’de kaftan1 animsatan,
siyah ipek yiin karisimi: kumastan, beyaz deri
aplike ve kiirk detaylarla, kaban tasarladigini
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gorebilmekteyiz.

Resim 12.  Osmanli kaftani, Topkapt Saray:, Istanbul (Kaynak:
http://www.turkishculture.org/picture_shower.php?ImagelD=1855)

Resim 13.  Kaban, Metropolitan Sanat Miizesi (Kaynak: http://
www.metmuseum.org/toah/works-of-art/C.1.61.40.4 )

Ayrica Resim 14’da yer alan Poiret’in, ipek ve
kadife kumastan yapilmis, metalik ipliklerle ve
yapay incilerle siislenmis ‘Fancy Dress/Karnaval
Elbisesi’ kategorisinde yer alan tasarimindaki renk
kullaniminin, yukarida yer alan Osmanli kaftaninda
kullanilan renkler ile benzerligi de dikkat ¢ekicidir.

Resim 14. Fancy Dress, Metropolitan Sanat Miizesi http://www.

metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/105667

YAZ SUMMER 2016

Dogunun kesim tekniklerini  bezemelerini
ve detaylarin1 kullanarak 20.ylizyilda moda
diinyasinda yerini belirleyen Poiret, sanatin farkl
yonlerine duydugu tutkuyla, oryantal detaylarla
bezeli, rengarenk tablolar1 animsatan bir kostiim/
kiyafet tasarimcisina doniismustiir.

Yeni Girisimler

Poiret giyim tarzina getirdigi yeniligin disinda,
girisimei  ruhu ile bircok yeni atilimlarda
bulunmustur. Bu girisimler kendi ddnemini ve
kendinden sonraki donemleri etkilemistir. Diger
moda evleri ve basin yayin organlar1 onun getirdigi
yenilikleri takip etmistir.

Ornegin 1911 yilinda biiyiik kizinin adin1 verdigi
’Rosina’ adli parfiimii piyasaya c¢ikartmistir.
Boylece tarihte kendi parfiimiinii yapan ilk moda
eviolmustur (Nikolaou, 2009). O’nun bu girisimini
ileriki donemlerde tasarimci Coco Chanel takip
etmis ve ‘No:5’ isimli parfiimii piyasaya sunmustur.

Poiret, 1 Nisan 191I’de ikinci kizinin adini
verdigi ‘Atelier Martine’ atdlye ve sanat okulunu
agmistir. Burada Paris’in fakir ailelerinden gelen
ve egitimsiz kizlara kumas deseni hazirlatmis
ve dokutturmustur. Ileriki zamanlarda ise hall,
abajur ve baska ev aksesuarlar1 da yaptirmistir.
Bunlar1 kendi butiginde ve baska birka¢ magazada
‘La Maison Martine’ markas1 adi altinda satisa
sunmustur (Koda ve Bolton, 2000). O’nun bu
girisimi, bir moda evinin ev aksesuar1 ve ev tekstili
alanina girmesinin de ilk adim1 olmustur.

‘King of Fashion’ isimli kendi biyografisinde
belirttigi lizere sanat ve modanin birbirine yakin
oldugunu ayn1 zamanda ince farklar ile ayrildigina
inanan Poiret, donemin sanat akimlarina da ilham
kaynagi olmustur. “Yenilik¢i ve ¢agdas tarz olarak
da bilinen Art Deco, ortaya ¢iktigi donem geregi pek
cok etki altinda kalmistir. 1k baslarda Diaghilev’in
‘Balet Russes’ isimli eserindeki parlak renklerden,
kostiim tasarimlarindan ve Paul Poiret’in ‘Fashion’
isimli eserinden etkilenmistir” (Sen, 2011).

Hakkinda ‘Picasso sanat i¢in ne yapiyorsa o da
bunu moda i¢in yapiyor’ denilen Poiret sanat ve
moda arasindaki sinirlart yumusatmak istemistir.
Buamagla da, kataloglarini hazirlamasi, magazasini
dekore etmesi i¢in donemin {inlii ressamlari
Georges Lepape’i ve Raoul Dufy’i yanina almistir.
fleriki yillarda Salvador Dali ve Schiaparelli
arasindaki sanat¢i ve modact isbirligini diisiince
bunun adimlarinin da Poiret tarafindan atilmis
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olabilecegini s6ylemek yanlis olmayabilir.

Dufy ve Lapape ayrica Poiret’in moda evi igin
kumas desenleri de hazirlamiglardir. Poiret imzasini
tasiyan resim 15°deki kabanin kumas deseni
Dufy’e aittir. Kumas flok baski teknigi kullanilarak
iretilmistir.

Resim 15.  Kumasg desen tasarimi Raoul Dufy, kaban tasarimi
Paul Poiret (Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-

art/2005.199, http://home.earthlink.net/~raoul.dufy/id2.html)

1867 yilinda kurulan Amerika’nin ilk moda
magazin dergisi Harper’s Bazaar ve 1892 yilinda
yine Amerika’da kurulan Vogue dergileri modadan
son haberleri veren moda kataloglarini dergilerle
birlikte dagitirken, Poiret sik ve etkileyici, sanattan
ilham almis bir moda kataloguna ihtiyaci oldugunu
diisiinmiistiir. Bu amagla da kendi moda evine ait
katalog ¢ikartma girisiminde bulunarak yine bir ilki
gerceklestirmistir. Sanatgilar1 kendi tasarimlarini
cizimle betimlemeleri i¢in gérevlendirmistir.

Poiret 1908 yilinda, Kkarikatiirist Paul Iribe
tarafindan illiistrasyonlari yapilan ‘Les robes
de Paul Poiret racontées par Paul Irebe’ adli ilk
moda katalogunu c¢ikartmistir. On sayfalik, yazi
igermeyen, tam sayfa illiistrasyonlardan olusan,
250 kopyasi yapilan ve tanesi 40 Frank’a satilan bu
katalog ¢ok basarili olmustur. Bu ¢alismayi, 1911
yilinda Georges Lepape tarafindan resmedilen ‘Les
Choses de Paul Poiret vues par George Lepape’
isimli katalog takip etmistir (Mackrell, 1997:
158). Bu kataloga ait bir sayfa 6rnegi resim 16’da
sunulmustur.

ﬁ'
Resim 16. ‘Les Choses de Paul Poiret vues par George Lepape’,
1911, (Kaynak: https://archive.org/details/chosesdePaulPoi00Lepa)

F

Poiret’in baglattigi bu akim donemin diger
moda evleri tarafindan hizlica takip edilmis ve
1911 yilinda Paquin moda evi de ‘L’Eventail
et la Fourrure chez Paquin’ adindaki gosterisli
katalogunu c¢ikartmistir (Alvarez, 2012).

Poiret’in Onciiliiglinii yaptigi bu yeni girisim
ayni zamanda moda illiistrasyonunun gelisiminde
de 6nemli rol oynamistir. Ciinkii moda evlerinin
illiistrasyonlardan olusan kataloglarinin biiyiik ilgi
ve begeni toplamasi, magazin dergi endistrisinin
de dikkatini ¢ekmistir. Piyasaya, sadece 1912
yilinda, iceriginde fazlaca illiistrasyonun yer aldig1
ii¢ yeni dergi ¢ikmistir. Bunlar; La Gazette du bon
ton, Modes et maniéres d’aujourd’hui ve Le jardin
des dames et des modes’dir (Stephenson,1981:
3). Lucien Vogel editorliigiinde Paris’te Librairie
Centrale des Beaux-Arts tarafindan basilan La
Gazette du bon ton’a Paul Poiret ve alti Parisli
modacidestekleyici olmustur (Mackrell, 1997:163).

Sonug¢

Poiret’in kadin viicudunun dogal formunu
kullanmasi, sanat okulu a¢masi, kumas deseni
tasarlatmasi, moda kataloglar1 hazirlatmasi, moda
evinin faaliyet alanlarin1 genisleterek parfiim
ev tekstili gibi alanlar1 eklemesi gibi ozellikleri
yenilik¢i  yaklasimini  gostermistir.  Poiret’in
giysilerdeki ‘S’ korseleri ¢ikartip, yenilik¢i
bicimlerle kadin modasini yaratirken bakis agisini
tarithe ve farkli kiiltiirlere c¢evirerek dogu bati
sentezini kurdugu da gorilmiistiir. Bir donemi bu
kadar degistirip etkileyebilme basarisina sahip
yaratict ve girisimci tasarimcinin, 6nemli ilham
kaynagini ise Osmanli ve Harem kiiltliriinden
aldig1 da goriilmiigtiir. Diger modacilarin O’nun
yaptiklart takip etmesi, uygulamasi ve moda
illiistrasyonun yolunu agarak magazin dergilerine
dahi fikir vermesi Poiret’in yeniliklere oOnciiltik
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yaptigini gostermistir.  Sanat¢t ve tasarimci,
sanat ve tasarim iligkisine verdigi dnemi yaptig1
yeniliklerde hissettiren Poiret’in bu yoniiyle ilgili
detayli bir aragtirma da yapilabilir. Ayrica yeniyi
yaratirken ge¢misin mirasini kullanim sekli (Eski
Yunan Medeniyeti’nin drape teknigi gibi) ilhami
ararken neye nasil bakip, neyi nasil yorumlamak
gerektigine dair bir ipucu niteligindedir.
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OZET

Calismanin amaci, temel tasarim egitiminde 6grencilerin gorsel algi becerilerinin gelisim diizeyi ile
gorsel sanatlara iligkin ilgi ve gegmis deneyimleri arasinda iligki olup olmadiginin sorgulanmasidur.
Caligmada bu amagcla Gazi Universitesi Sehir ve Bolge Planlama Béliimiinde temel tasarim dersini
ilk kez alan 33 6grenciye uygulanan (23’4 kiz 8’1 erkek) 6grencilerin gorsel sanatlara iligkin ilgi
ve deneyimlerini tespit etmeyi amaglayan anket sonuglari ile temel tasarim dersinde iki boyutlu
calismalarda ve gorsel algi anketinde sergiledikleri basari diizeyleri arasindaki iligkiler karsilagtirmal
olarak incelenmektedir. Calismanin baglica bulgusu, temel tasarim egitimi dncesinde gorsel sanatlara
ilgi ve deneyimi olan 6grencilerin olmayanlara oranla gorsel alg1 ve ifade gelisim siireglerinin daha
olumlu oldugu ve temel tasarim egitimi ile gorsel alginin gelistirilebilecegi yoniindedir.

Anabhtar kelimeler: Gorsel Algi, Temel Tasarim Egitimi, Gorsel Sanatlar

ABSTRACT

The main aim of this study is to investigate the relationship between the interest and past experiences
of students to visual arts and development in their visual perception skills throughout basic design
education. In this regard, survey results of the 33 students (23 female and 8 male) who are taking
the basic design course for the first time in Gazi University City and Regional Planning Department
which aims to identify their interest and past experiences to visual arts and students success level in
two-dimensional works in basic design course and the level of success they demonstrate in the survey
regarding visual perception skills are analyzed comparatively. The findings of this study reveals that, the
level of success in basic design course in terms of visual perception and expression skills are higher in
students who are more interested and have more past experiences with visual arts than students with
less interest and experience, in addition to this visual perception skills can be developed by basic design
education.

Keywords: Visual Perception, Basic Design Education, Visual Arts
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1. GIRIS

Gorsel algi  zihinsel slireclere ve deneyimlere
dayanmaktadir. Algr kuramcilarindan Gibson (1954)
gorsel algt gelisiminde deneyimin gerekliligine;
Arnheim (1974) bireyin bilme yetisinin en etkin aracinin
gorme duyusu olduguna dikkat g¢ekmektedir. Gorsel
algiya dayali kuramlarin odak noktasini ise zihin ve goz
arasindaki baglantilar olusturmaktadir. Bu kuramlarin
uygulayicilari, gorsel alginin basl basina bir 6grenme
bi¢imi oldugunu savunmaktadirlar (Hortin, 1994).

Temel tasarim egitimi gorsel algmnin gelisimine
onemli katki saglamaktadir. Temel tasarim egitimi
ile gozlin gordigini dogru kodlayip algilamasina
zemin hazirlanmakta; gorsel algidaki yanilsamalar
azaltilmak; gorsel alginin gelismesi 6grencilerin tasarim
becerilerinin gelismesine yardimci olmaktadir. Bugiine
kadar yapilan pek g¢ok arastirmada da temel tasarim
egitiminin 6grencilerin gézlem yapma, algilama, yorum
getirebilme, gorsel ifade giiciinii artirabilme ve bir
problem karsisinda ¢6ziim gelistirebilme yeteneklerini
kazandirdig1 belirtilmektedir (Miller ve Prentice, 1996;
812) Benzer sekilde gorsel sanatlara iligkin ilgi ve
deneyim de bireyin evreyi yaratict sekilde algilama
yetisini arttirmakta; gorsel ifade gilicliniin gelismesine
katki saglamaktadir (Usta vd, 2000; 44). Arastirmalar
gostermektedir ki, gorsel algilama becerisi egitimle
onemli Ol¢iide degismekte ve gelismektedir.

Denel (1970) temel tasarimin egitiminin Snemini
Ogrenciye ¢evresini algilamasinda ve tasarlamasinda
sezgiden Ote bir metod saglayacak bir ara¢ olmasinda
gormektedir. Bu da ancak uygun bir teorik temelle
miimkiin olmaktadir. Gestaltalgi kuramitasarim egitimine
nesnelligini saglayacak teorik temeli olusturmaktadir.
Gilinay (2007), Bayraktar vd. (2012) Gestalt teorisini
temel alan bir tasarim egitiminin Ogrencilerin gorsel
becerilerinin gelistirilmesinde 6nemini vurgulamaktadir.

Gestalt kurami gorsel diizenin olusturulmast ve
algilanmas1 icin gerekli kavramsal temelleri ortaya
koymaktadir. Bukuram gercevesinde, ‘biitiiniin pargalarin
toplamindan farkli” oldugu sdylemi vurgulanmaktadir.
Algilama eyleminin, biitiiniin parcalar1 ile kurulmus
yapisal Ozellikleri icerdigi varsayimi kuramin temelini
olusturmaktadir. Gestalt kuramcilarindan Wertheimer
(1923/1938) gorsel organizasyonun ilkelerinin sezgisel
olarak her insanin iginde var oldugunu savunmaktadir.
Wertheimer’e gore gorsel diinya o kadar karmagiktir
ki insan akli bu karmasikligin tistesinden gelmek icin
¢evresini en basit bicimiyle algilamaya c¢aligsmaktadir.
Alg1 siirecinde birey nesnelerin olusturdugu bilesimi
(kompozisyonu) algilamaktadir (Giinay, 2007). Gestalt
kuraminda, parcalarin ne tiir ilkeler ¢ercevesinde biitiin
olarak algilandiklar1 irdelenmektedir. Bu ilkelerin
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temelini ‘pragnanz’ kurali olusturmaktadir. Bu kurala
gore gorsel bir kompozisyonun algist egemen olan
kosullar elverdigi 6l¢iide ‘iyi’ olarak tanimlanmaktadir.
Kompozisyondaki ‘iyi’ kavrami ile simetri, biitlinliik,
uyum, diizen ve maksimum basitlik ifade edilmektedir
(Lang,1987). Algilama siirecinde ‘gruplama’
egilimi bireyin bagvurdugu Onemli araglardan
birisini olusturmaktadir . Biitiinii insa eden gruplama
egiliminde, yakinlk, benzerlik, kapalilik, iyi devamlilik
olarak siralanan gorsel organizasyon ilkeleri her bireyde
sezgisel olarak bulunmakta ve bunlar sayesinde karmagik
diinya en basit haliyle algilanabilmektedir.

Ogrencilerin  gorsel algt ve ifade yetilerinin
gelistirilmesini  amaglayan temel tasarim egitim
stirecinde, Gestalt kurammin biitiinii (kompozisyonu)
olusturan pargalarin ne tiir ilkeler ¢ercevesinde bir araya
gelerek ‘iyi’ sonuglanacagi iki ve ii¢ boyutlu ¢caligmalar
ile uygulamali olarak aktarilmaya calisiimaktadir. Bu
calisma kapsaminda ise, bu siirecteki basarinin egitim
stireci Oncesindeki gorsel sanatlara ilgi ve deneyim ile
iliskisi sorgulanmaktadir.

2.YONTEM

Calismanin temel amaci, temel tasarim egitiminde
ogrencilerin gorsel algi becerilerinin gelisim diizeyi ile
gorsel sanatlarailiskinilgi ve gegmis deneyimleri arasinda
iliski olup olmadiginin sorgulanmasidir. Calismanin
temel varsayimi gorsel sanatlara iliskin ilgi ve deneyimin,
temel tasarim dersi egitimi Oncesi ve sonrasinda gorsel
alg1 becerilerinin gelisimine katki sagladig1 ve egitim ile
Ogrencilerin gorsel algi becerilerinin gelistirilebilecegi
yontindedir.

Calismada bu amagcla Gazi Universitesi Sehir ve Bolge
Planlama Boliimiinde 2014-2015 doneminde temel
tasarim egitimini ilk kez alan 33 &grenciye uygulanan
(23’1 kiz 8’1 erkek) ogrencilerin gorsel sanatlara iliskin
ilgisini ve deneyimlerini tespit etmeyi amacglayan anket
sonuclart ile gorsel algilama becerilerinin sorgulandigi
test sonuglart ve Ogrencilerin temel tasarim dersinde
iki boyutlu calismalarda sergiledikleri basar1 diizeyleri
arasindaki iliskiler karsilastirmali olarak incelenmektedir.

Calismanin veri kaynaklarmi &grenci tanima anketi,
gorsel algi testi ve gorsel alginin gelistirilmesi konusunda
onemsenen sekil zemin iligkisi ve ritim ¢alismalarinda
Ogrencilerin aldiklar1 basar1 puanlar1 olusturmaktadir.

2.1. Ogrenci Tamima Anketi

Gazi Universitesi Sehir ve Bolge Planlama Boliimii
temel tasarim egitiminin ilk haftasinda, 6grencilere onlari
tamimak ve atdlye egitim siirecine oryantasyonlarini
saglamak ftizere bir dizi anket uygulanmaktadir. Bu
anketler icerisinde yer alan &grenci tanima anketinde
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ogrencilerin gorsel sanatlara iliskin ilgi diizeyleri sosyo-
kiiltiirel etkinlikler; deneyimleri ise hobiler ve bos zaman
aktiviteleri bagh1 altinda sorgulanmaktadir. Ogrencilerin
bulundugu sosyo-kiiltiirel etkinlikler; Sinema, tiyatro,
opera-bale-dans, sergi,  festival/bienallere gitmek;
Bos zaman aktiveleri ise resim, heykel, el sanatlari,
fotograf vb. kurslara katilmak alt bagliklar1 altinda
irdelenmektedir.

2.2 Gorsel Algi Testi

Temel tasarim egitimi Oncesinde Ogrencilere gorme
beceriniolgmekamaciylagorselalgitestiuygulanmaktadir.
Gorsel alg1 testinde (sekil 1) géziin amaca yonelik gorme
eylemine odaklanmasi ve gorsel alginin yeniden insasina
yardime1 olmak hedeflenmektedir. Bu testte yer alan dort
soru ve sorulardan beklenilen degerlendirmeler agagida
kisaca dzetlenmektedir.

1. Asagidaki resimde ne pdrdiiinizi yaamz,
I -\-\-\-H"\-\..,

(‘E‘x RH\.\_.'—";._--
- \

T |

~ S

A

2, Agafdaki resimlerde zeminden aynlamk dne qikan
seklin rengini yazimz (siyah' beyaz/esit)

3. Asagudaki dikddrtgenler izenne gizilen
sekiller arasinda nasil bir iliski vardar?

N (L] [N

a £ &

4, Kareler iginde dairenin ....... en ok dengede oldufu
kare dir, ....... en az dengede oldugu kare dir.

Sekil 1: Gorsel Algi Testti Sorulart

Ogrencinin birinci soruda, birbiri igindeki iki bagimsiz
figlirli; ikinci soruda, sekil zemin iligkisini kavramaya
yonelik olarak sinirlandirilmis bir yiizeyde sekli arka
plandan farkli olarak algilamasz; {igiincii soruda, pargalar
arasindaki iliskiyi yalin bir sekilde ifade etmesi; dordiincii
soruda ise sinirlar1 tanimlanan bir yiizey {lizerinde, denge
durumunu gorsel olarak, okumasi beklenmektedir.

2.3. Sekil-Zemin ve Ritim Cahsmalari

Sehir ve bolge planlama boliimii temel tasarim
atdlyesinde Gestalt algi kuramma dayanan gorsel
okuryazarlik egitimi, tasarim ilkelerini deneyimleme,
diizen bilinci uyandirmaya yarayan gorsel dilin
kurgusuna iligkin kavramlar, par¢a biitiin iligkisinin
icsellestirilmesini saglayan temali projeler ve tasarim
problemleri  araciligtyla  verilmektedir. ~ Atolye
programinda yer alan ¢alismalar, basit ve sinirl igerikten
zaman igerisinde birbirini besleyerek daha karmagik
tasarim  problemlerine  donlismektedir. Caligmada
kullanilan tasarim problemleri verilis sirast ile sekil
zemin iligkisi ve ritim temali kompozisyonlardan
olugmaktadir.

[lk calismada, tasarim alaminda  “koydugun
koymadigimi var eder” ilkesi ¢ercevesinde sekil zemin
iligkisinin (sekil 1) igsellestirilmesi beklenmektedir. Bu
calismada, biitiine referansla parcalarin nasil organize
edildigi 6nem kazanmaktadir. Tasarim alaninin kontrolii
kadar biitiiniin olusumunda her bir elemanin / grubun
gereklilik derecesi ve zeminin tasarimin bir pargasi
oldugu vurgulanmaktadir. Bu ilk vurgu, egitim siirecinde

temel bilgi altlig1 olarak siirekli sorgulanmaktadir.

Sekil 2: Sekil-Zemin Uygulamalari, Kaynak: Ogrenci ¢alismalart,
G.U.SBP 2014/15

Ikinci calismada, ritim temasmin (sekil 4) gorsel
olarak ifadesi ve kullanilan araclarin (¢izgi, doku ve
renk) ritim temasina gorsel katkisi dikkate alinmaktadir.
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TASARIM EGITIMINDE OGRENCILERIN GORSEL SANATLARA ILISKIN ILGILERI VE DENEYIMLERININ GORSEL
ALGI BECERILERININ GELISIM SURECINE YANSIMASININ INCELENMESI

200
P OE
&%

s 20 - e

o

o
ﬂ_ L
o
5
Sekil 3: Ritim Uygulamalari, Kaynak:
Ogrenci ¢alismalar, G.U.SBP 2014/15

3. BULGULAR

Calismada ilk etapta 33 Ogrenci  sosyo-kiiltiirel
aktivitelere katilip, katilmama durumlarma gore
2 gruba ayrilmis; bu Ogrencilerin sekil-zemin ve
ritim ¢alismalarmin her birinde aldiklar1 ortalama
basari notu hesaplanarak, genel smif ortalamasi ve
diger grup egilimleri ile karsilastirilmigtir. Genel
ortalamaya bakildiginda ¢alismalar siirecinde genel
basart seviyesinin artista oldugu ortaya ¢ikmusgtir.
Bu sonug, temel tasarim egitim siirecinin dgrencinin
gorsel alg1 becerilerini gelistirmek yoniinde olumlu
sonuglar verdigini gostermistir. Buna ek olarak, gorsel
sanatlara iliskin aktivitelere katilan 6grencilerin basari
ortalamalarinin genel sinif ortalamasinin tizerinde oldugu
gozlemlenmistir. Bu durum, gorsel sanatlara iligkin
aktivitelere katilmanimn temel tasarim c¢aligmalarinda
basariy1r olumlu etkileyen bir faktér oldugunu ortaya
koymustur (Grafik 1).

BASAR CRTALAMAS

400

L CALFSMA ADY

Grafik 1: Ogrencilerin Gorsel Sanatlara Iliskin Aktivitelere
Katilma Sikliklar: ile Sekil-Zemin ve Ritim Calismalarindaki
Basarilarimin Karsilastirilmast

Calismanin ikinci etabinda ise, dgrenciler bos zaman
aktvitesi olarak gorsel sanatlara iliskin (resim, heykel, el
sanatlari, fotograf vb) aktviteleri tercih etme sikliklarina
dayali olarak, bir diger deyisle gorsel sanatlara ilgi
diizeylerine goére 3 gruba ayrimustir (1. Grup: ilgisi
diisiik seviyede olan &grenciler, 2. Grup: ortalama
ilgiye sahip Ogrenciler ve 3. Grup: ilgisi yliksek olan
Ogrencileri icermektedir) Bu 6grencilerin sekil-zemin ve
ritim ¢alismalarimin her birinde aldiklar1 ortalama basari
notu hesaplanarak, genel sinif ortalamasi ve diger grup
egllimleri ile kargilagtirilmigtir. Sonugta gorsel sanatlara
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iliskin ilgi diizeyi arttik¢a temel tasarim ¢alismalarindaki
basari oraninin da arttigint goriilmistiir. Bu durum, gorsel
sanatlara iligkin ilginin temel tasarim c¢aligmalarinda
basariyr olumlu etkileyen bir diger faktdr oldugunu
ortaya koymustur (Grafik 2).
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Grafik 2: Ogrencilerin Gorsel Sanatlar Ile Ilintili Etkinliklere
Ilgi diizeyi ile Sekil-Zemin ve Ritim Calismalarindaki Basarilarinin

Karsilagtirilmast

Bu analizlere ek olarak, 6grencilerin gorsel sanatlara
iliskin aktivitelere katilip, katilmama durumlar ile
gorsel algi testindeki basari diizeyleri arasindaki iliski de
incelenmigstir Sonug olarak, sosyo-kiiltiirel aktivitelere
katilma diizeyi yiiksek olan &grencilerin gorsel algi
testinden de yiiksek puanlar aldigi ortaya c¢ikmuistir.
Bu durum, 6grencilerin gorsel algi becerileri ile gorsel
sanatlara iligkin aktivitelere katilim diizeyleri arasinda da
bir iligkili olabilecegini ortaya koymustur (Grafik 3)
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Grafik 3: Ogrencilerin Gorsel Sanatlara Iligkin Etkinliklere Katilim ile

Gorsel Algi Testi Puanminin Karsilagtirilmast

Ogrencilerin gorsel sanatlara iliskin kurslara katilim
ve calismalardaki basarilarinin  karsilastirmasi da
yapilmistir. Sonugta dgrencilerin gorsel sanatlara iliskin
uygulamali deneyimleri (resim, fotograf vb. kurslara
katilm) ile c¢aligmalardaki basarilarinin arasinda da
dogru orantil1 bir artig oldugu ortaya ¢ikmistir (Grafik 4).
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Grafik 4: Ogrencilerin Gorsel Sanatlara Iliskin Uygulamal:
Deneyimleri (Gorsel Sanat Kurslarina Katiim) lle Calismalardaki
Basarilarimin Karsilastiriimasi

3. Sonug¢

Temel tasarim dersinde verilen egitimin temel
hedeflerinden birisi O0grencilerin  gdrsel algilarinin
gelistirilmesidir.  Tasarim  bilgisi, gerek zihinsel
siireclere gerekse deneyimlere dayanmaktadir. Duyular,
deneyimler ve zihin arasinda kurulan baglanti, olgular
ve nesneler arasindaki iliskilerin dogru tanimlanmasini
sagladigindan tasarim silirecinde grencinin gorsel algi
diizeyi 6nemli rol oynamaktadir. Tiirkiye’de iiniversite
egitimi Oncesinde ezbercilige dayali bir egitim alan,
gbzlem ve yorum yapma, sorunlara yaratici ¢6ziim arama
becerisini gelistirme firsati bulamayan ogrencilerde
gorme duyularimin gelisimi de oldukca sinirli kalmaktadir.

Bucalismanin sonuglari temel tasarim egitimi dncesinde
gorsel sanatlara iligkin ilgi ve deneyimin, 6grencilerin
gorsel algilarmin gelismesine firsat yarattii, bunun da
tasarim egitimi alacak ogrenciler igin giiclii bir althik
olusturacagina igaret etmektedir. Bunun yanisira, temel
tasarim egitimi ile her insanda sezgisel olarak var oldugu
savunulan gorsel alg1 becerilerinin daha ¢ok gelistirilmesi
de saglanabilmektedir. Zihinsel siireglerin, goziin
gordiigiinii dogru olarak kodlayip algilamasina zemin
hazirlayan gorsel alg1 egitimi, gorsel alginin gelismesi
tasarim becerilerinin ve yaratici fikirlerinin gelismesine
neden olmaktadir.Glinlimiizde gorsel iletisimin agirlhik
kazanmasi, dogrudan gorsel algi konusundaki temel
ilkelerin kullanim alanini genisletmektedir. Dolayisiyla
gorsel alginin  gelistirilmesini  saglayan temel tasar
egitimi giderek yasamsal bir nem arz etmektedir.
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OZET

El sanatlar1 arasinda koklit ve 6nemli bir gegmise sahip olan yazmaciligin, isin ehli ustalar tarafindan
kullanilan ahsap baski kaliplarla tiretilmesi giin gectikce azalmaya, teknolojinin getirdigi kolayliktan
faydalanarak unutulmaya yiiz tutmustur. Yine 6zgiin baski resim de olduk¢a 6nemli eserler veren
sanatcilarin hatirlatilmasi 6zgiin baski resmin geleneksel yazmacilikla bagdastirilmas: ve bunu
gerceklestiren ressamlarin tanitilmasi, bu alanda yeni sanatgilarin yetistirilmesi, yazmacilik sanatinin
unutulmamast agisindan ¢ok onemlidir. Tirk yazmacilik sanatina sahip ¢ikan ve bu sanatla yagami
boyunca ¢ok fazla ilgilenen giiglii sanat¢ilarimizdan Bedri Rahmi Eytiboglu Yazma, graviir, seramik,
heykel, vitray, mozaik, hat, serigrafi, litografi gibi bircok formlarda eserler iiretmis, geleneksel siisleme
ve halk el sanatlarinda sectigi motifleri yapitlarinda Batrnin teknikleriyle birlestirerek kullanmigtir.
Bu arastirmada temel amag, (yliksek bask:) tekniklerinden aga¢ baski tekniginin 6zgiin bask: resim
de ve geleneksel yazmaciliktaki yerinin arastirilmasi ve karsilastirilmasidir.

Anahtar Kelimeler: Tahta Kalip , Baskicilik, Yazma, Baski resim ,Siisleme, Motif, Bedri Rahmi Eyiiboglu

THE ORIGINAL PRINT ART TECHNIC AND THE TRADITIONAL PRINT
METHODS (WOODEN ART)

ABSTRACT

Hand made printed is the most important and the oldest one amongst the hand made art Wooden
print mold which was produced by the experts is getting decrease and has been forgatable cause of
techology And reminded of that very important works in printmaking artists .Reconciling with the
original print image of Printing and promotion of traditional performing artist is very important
in terms of forgetting the art of Printing cultivation of new artists in this area. Turkish art and the
art of Printing out with too much interested in his life our popular artist Bedri Rahmi Eyuboglu
has produced many arts such as engraving, ceramics, sculpture, stained glass, mosaics, calligraphy,
screen printing. And also has chosen from motifs that combine traditional decorations and folk crafts
with western techniques used in construction. The main objective of this research (high prints) in
the techniques of woodcut printmaking techniques and to investigate the role of the traditional of
Printing and comparing.

Keywords: Wooden mold, print, write, printing pictures, decorations, motifs, Bedri Rahmi EYUBOGLU
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OZGUN BASKI RESIM TEKNIGI ILE GELENEKSEL BASKI YONTEMLERI
(AGAC BASKI)

1.Giris

Doganin bir parcasi olan insan, tarih boyunca
zekasini kullanarak yasamini siirdiiriirken, daima
gordiigiinii, duydugunu, hissettigini ¢esitli sekiller
bularak, bunlart ¢izerek, boyayarak, yontarak,
dokuyarak, isleyerek, drerek bircok objeyi siislemistir.
Insan islenmemis olarak buldugu dogay1 kendi
ihtiyaclarina gore islemis ve bunun sonucunda da
bir¢ok sanatin dogmasina sebep olmustur.

Bu sanatlardan biri olan geleneksel baski
yontemlerinin yazmacilikla ortaya ciktig1
goriillmektedir. Yazmacilik ¢ok eskiden beri dokuma
sanat1 ile beraber gelisen insanoglunun siisleme ve
siislenme ihtiyaci ile baslayan bir el sanatidir. Bir¢ok
geleneksel el sanatlar1 gibi aga¢ baski teknikleri ile
de giliniimiiz imkanlar1 ve ihtiyaglari dogrultusunda
yorumlanarak yeni sanatsal ¢alismalarin ortaya
¢ikmasinaolanak saglamistir. Bugaligmalar sonucunda
Ozgiin baski resim sanati plastik sanatlardaki yerini
almistir. Teknik 6zelligi sayesinde

cogaltilabilmesi ve bir¢ok kisiye ulastirilabilmesi
plastik sanatlardaki farkliligini ortaya koymaktadir.

“Baski resim; gorsellestirilmek istenen duygu
ve diisiincenin, kalip yontemi ile baska bir ylizeye
aktarilmak iizere, birden fazla baskinin (kopyasinin)
elde edilmesiprensibine dayanir” (DEMIR,2011;s:75).

Ozgiin baski resim sanat1; 6zellikle ulasilmasi zor
olan tablo resimlerine bir alternatif olmustur. Istenilen
saylda basilmast onun sanatsal olma 6zelligini
kaybettirmemistir. ~ Eserin  Onemi, sanatg¢isinin
tasidig kisisel ozelliklerinden dolay1 o sanat eserinin
barindirdig1 anlam ve sahip oldugu estetik degerdir.

1-1-Baski Resimde Kullanilan Teknikler;

Gegmisten giinlimiize, c¢esitlenerek farkli
alanlarda islevlerini slirdiiren baski teknikleri, 6zgiin
sanat liretiminde de onemli bir yere sahiptir. Bask1
tekniklerinin gelisim evreleri incelendiginde ge¢misi
cok eskilere dayanmaktadir. Yazinin bulundugu ilk
donemlerden baslayarak, kiiltiiriin belgelenmesi ve
korumaaltinaalinmasibaskiteknikleriile saglanmistir.
Bunlar; Agac baski, firca baski, linolyum baski, iplik
baskisi, sablon baski, patates baski, yaprak baskisi,
graviir baski, tag baski, ipek baski, monotipi baski
yapilan baski ¢esitleridir.

Agag baski; tahta ya da agac kesiti lizerine aktarilan
bir desenin keskin aletler kullanilarak basilmayacak
kisimlarinin oyularak ¢ikartilmasi ile elde edilen bir
yiiksek bask1 teknigidir.
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“Halk sanatinin en gecerli dallarindan biri olarak
gosterilen agag baski sanati1, Bat1 Literatiiriinde de yer
alir. Ingilizce “BlockPrinting”, Almanca “Zeupdru”,
Fransizca “L’Estampage” olarak adlandirilan agag
kalip baskr sistemi Tiirkiye’de de “Yazmacilik”
kelimesi ile adlandirilmaktadir” ( Karoglu,1999;
s.12).

Eski c¢aglardan beri kumas basmaciliginda bir
yontem olarak kullanilmistir. Kumag baski tarihine
bakildiginda aga¢ kaliptan kumasa yapilan baskinin
kagit veya benzeri malzeme {izerine resim basma
isinden ¢ok once basladigi goriilmektedir. Gegmisten
glinlimiize c¢esitlenerek farkli alanlarda islevlerini
siirdiiren baski teknikleri 6zgilin sanat iiretiminde de
onemli bir yere sahiptir. Tiirk yazmacilik sanatt agag
baskinin bir devamidir.

Giinliimiize ulasan en eski Tiirk yazma 6rnekleri
16. Yiizyildan kalmistir. Anadolu’da 6zellikle Tokat,
Kastamonu, Bartin, Gaziantep ve Diyarbakir’da
gelisen yazmacilik 17.yiizy1lda Istanbul’da en yiiksek
diizeye ulagmistir. ”Siirname” isimli el yazmasi
eserde basmacilarin kaliplarla diiz kumaslar iizerine
renkli sekillerle el baskisi yaptiklar1 anlagilmaktadir.
(Ttrker,1999;.5.2).

1-2-Geleneksel Yazmacilik Teknikleri
a-Kalem isi yazma

b-Kalip-kalem yazma

c-Kalipla yazma(Karoglu,1999;s.41)

d- Batik yazma

a- Kalem isi, yazmalarin en makul olamidir. Ciinkii
buradaki el emegi oldukc¢a fazladir. Giiniimiizde
hi¢ yapilmadigt gibi eski orneklerine de pek az
rastlanilmaktadir. Kalem isi yazmada desen oOnce
kalemle kagit tizerine gecirilir. Kumas gergef denilen
ayakli cerceve tlizerine gerilir. Desen kumasa bu
sekilde kopya edildikten sonra ilk olarak konturlar
firca ile ¢izilir. Daha sonra diger renkli kisimlari
boyanarak tiim yilizey tamamlanir.

b-Kalip kalem yazma, usuliinde konturlar kalipla
basildiktan sonra desendeki renkli kalacak kisimlar
firca ile boyanir. (Karoglu,1999;s.41)

c-Kalipla yazma, tahta {lizerine oyulmus kaliplarla
olusturulan yazmalardir. Kalipla dnce desene gore
siyah kontur olarak basilir. Diger renklerin bakisi
da yine kalipla yapilir. Bugiin devam edilen bu
yazma sanatinda sadece bu teknik kullanilmaktadir.
(Karoglu,1999;s.41)
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THE ORIGINAL PRINT ART TECHNIC AND THE TRADITIONAL PRINT METHODS
(WOODEN ART)

Kalipyazma teknigi ile li¢ ¢caligma yapilir.

Karakalem: Tek kalipla beyaz iizerine siyah, siyah
iizerine beyaz islenir.

Elvan isi: Bir motifin her rengi i¢in bir kalip
hazirlanir. Bu kaliplar iist iiste gelecek sekilde beyaz
zemin iizerine basilir.

Daldirma yazma: Renklere gore hazirlanip basilan
kaliplarin meydana getirdigi motifler tutkal veya
balmumu ile kapatilir. Daha sonra kumas boyaya
batirilir. Bdylece motiflerin disinda kalan yerler
boyanmis olur.

d- Batik yazma: Batik kelimesi Malezya lisaninda
“ambatik” den yazmak veya ¢izmek anlamindan
geliyor. Bu teknik mavi baski teknigi gibi rezerve
baski sistemidir. Metal veya tahta kaliplarin sicak
muma batirilarak kumas tlizerine basilmasidir. Batik
tekniginin diger bir tiiride plangi metodudur. Yani
kumagin mum yerine iplikle sikica baglanarak rezerve
edilmesidir (Kaya,1988;s:27-28).

Tirk yazmacilik sanatina sahip ¢ikan ve bu
sanatla yasami boyunca cok fazla ilgilenen gii¢li
sanat¢ilarimizdan, Bedri Rahmi, Paris’i ziyaret ettigi
bir miizede sergilenen el sanatlar1 arasinda Anadolu
Yazmalari’na rastlamig, ancak yazmalarin altinda
“KiigiikAsya” yazisinin yer aldigin1 goérmistiir.
Sanat¢inin kafasinda “Neden Anadolu degil de Kiigiik
Asya?” sorusuyla baglayan dykiiden sonra “Yazma’y1
kendi motifleriyle ortaya koyuyor. Bedri Rahmi giizel
yararli olmali diyordu, kilim hem giizel hem yararliyd.
Yazma, yemeni, yorgan yiizleri, bagortiiler, bohgalar
da hem giizel hem yararliydi. Aslinda bir baski resim
tlirli olan yazmacilik glindelik hayat1 giizellestirmis ve
yararli olmus sanatgiya gére yazmaciligin sanat tarafi
azalip, zenaat tarafi kalmistir. Bu giizel gelenege
resim alaninda sanat¢1 kendi buldugu motiflerle
0zel atdlyesinde yazma diizenini kurup, ¢alismaya
baglamistir (Karoglu,1999;s:38).

Bu nedenle 6zgiin baski resim teknigi Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinden elde edilen veriler
ile aciklanacaktir.

Kalipkalem tekniginin uygulandig: bu at6lyede
onceleri 1hlamuragacindan kaliplar kullanilirmis.
Sonralar1  koplik denilen strafor kullanilmaya
baslanmistir. Bir kopiikte kalib1 oymak bir kag saati
alirken ahsapkalip oymak daha ¢ok zahmetli ve uzun
zaman almaktadir. Bu nedenle kalip malzemesi olarak
strafor kullanilmaktadir. Strafora desen ¢izildikten
sonra kiiclik ocakta igne 1sitilarak oyma iglemi
gercgeklestirilmektedir.

Resim. 1. Bedri Rahmi EYUBOGLU 'nun torunu Rahmi EYUBOGLU

(Baski resim Sanatgist) Kaleybar, As Yayla

Bu atolyede genelllikle Bedri Rahmi ve Eren
EYUBOGLU tarafindan tasarlanmis Osmanl
motifleri kullanilmaktadir. Kalipkalem tekniginin
kullanildig1 bu atdlyede , baski isleminde Anilin
icerikli  kokboya  kullanilmakta olup kalip
basildiktan sonra i¢i firca ile boyanmaktadir.

Baski islemi biten ¢alismalar sicakta fikse edilip
amonyakli suda yikanmaktadir. Boyanin kumasa
islemesi i¢in yazmanin suya girmesi gerektigi,
kumas 1slanmazsa boyanin kumasi yirttig1 ifade
edilmektedir (Rahmi EYUBOGLU).

2-Yazma Baski Uygulama Asamalari
1-Desen strafor lizerine aktarilir.

2-Isttilmis igne kullanilarak strafordan kalip
oyulur.

3-Boya teknesine batirilan strafor kalip
kullanilacak kumas {izerine basilarak desenin
kumasa aktarilmasi saglanir.

4-Baski1 islemi biten ¢alismalar gaz ocaklarinin
1s1tt1g1 odada bekletilerek fikse edilir.

5-Sicak odada bekletilen kumaslar ertesi giin
amonyakli suya konur ve yikanir,

6-Baskis1 gergeklestirilen desenin i¢i renkli
boya ile boyanir.

7-Son olarak boyasi kuruyan kumas ttiilenerek
hazir hale getirilir.
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2-2-Cahismalardan 6rnekler

Resim.5. Baskili Pestamal (BRPE110 Bedri Rahmi Eviiboglu)

Resim.2.Yazma Tezgdhi ve Strafor kalibin basilmasi (Bedri Rahmi

Eyiiboglu atélyesi).

Resim.6. Baskili Masa Ortiisii (BROS595 Bedri Rahmi Eyiiboglu)
Baskilr Pestamal (BRPE110 Bedri Rahmi Eyiiboglu)

Resim.3.Yazma Tezgahi ve Ahsap Kalibin basilmast (Bedri Rahmi
Eyiiboglu atilyesi).

Resim.7. Yazma Desen Baskili Yastik Kilifi (Bedri Rahmi Eyiiboglu)

Sonug olarak; bilinen tiim sanatlar birer anlatim aracidir.
Her birinin kendine has bir anlatim dili vardir. Plastik
sanatlar alanindan bir anlatim bi¢imi olan aga¢ baski
teknigi, ylizyillar boyunca farkli sekillerde gdriinmistiir.
Insanoglunun giinliik yasaminda genis bir kullanim alani
bulan giyinme, ortiinme ihtiyacina bagli olarak gelisen
el sanatlar1 dallarindan biri de yazmaciliktir. Yazmacilik
sanat1 ile birlikte 6zgiin baski resim arastirma konusu

Resim.4. “Ayse gelin” ahsap kalibi (Bedri Rahmi Eyiiboglu)

olmustur.

Ozgiin baski resim ¢agdas grafik sanat1 drneklerinden
biridir. Yine 6zgiin baski resim sanat¢ilarimizin bu alanda
iirettigi bir ¢cok eser vardir. Biitiin geligsmis toplumlarda,
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kendi geleneksel sanatlarindan yararlanarak, cagdas
anlamda bir sonuca ulasma g¢abasi gosteren ve bu alanda
kendini kabul ettirmis usta sanat¢ilarimiz bulunmaktadir.
Mesela 06zgiin baski sanat¢ilarindan Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun ¢alismalari bu 6zellikleri tasimaktadir.
Sanatg1 ¢agdas modern resim sanatini geleneksel sanat
anlayis1 ile birlestirerek basarili ¢alismalar ortaya
koymustur. Tiirk yazmacilik sanatina sahip ¢ikan ve bu
sanatla yasami boyunca c¢ok fazla ilgilenen sanat¢inin
atolyesinde bugiin bile torunu ve gelini tarafindan sahip
¢ikilmakta, bununla beraber Sanat Tasarim fakiiltelerinde
Gelencksel baski teknikleri adi altinda 6grencilere Agag
baski, yazma sanat1 ve basimi hakkinda bilgi verilmektedir.
Bu atolyelerde basimi gergeklestirilen iiriinlerden fular,
pestamallar, tigortler ve pareolar disarda halka arz
edilmekte sokaklarda ve plajlarda kullanilmaktadir.

Ozgiin baski resmin, Tiirk yazmacilik sanati ile
teknik ve yontem agisindan biiyiik benzerlik gosterdigi
anlagilmaktadir. Geleneksel yazmacilik sanat1 ve Ozgiin
baski resim birgok ortak yone sahiptir. Baski resimde
kullanilan tekniklerden, Agag, Fir¢a ve Ipek baski,
yazmacilik baski tekniginde de kullanilmaktadir. Her iki
baski tekniginin de c¢ogaltilabiliyor olmasi ve daha ¢ok
kisiye ulastirilabiliyor olmasi paylasima acik oldugunu
ortaya koymaktadir.

Yogun beceri, ve ustalik gerektiren aga¢ baski
irlinleri yerini seri tiretime dayali tirtinlere birakmistir. Bu
konuda oldukga emek sarfetmis sanatkar ve ustalar maddi,
manevi rahatsizliklarii dile getirmeye ¢alismaktadirlar.

Milli kiltirimiiziin gelecegi olan geleneksel el
sanatlarimizdan yazmaciligin ve yine 6zgiin baski resim
onciileri sanatgilari ve eserlerini tanimak, tanitmak biiyiik
onem tagimaktadir. Bunun i¢in sanatcilarin eserlerinin ve
agac baski yazmalarinin tanitilacagi yurt i¢inde ve disinda
sergiler acilmali, bu galismalarin 6zgiin 6rneklerinin
ve yazmacilik kaliplariin  korundugu bir
olusturulmalidir. Devlet bu alanda yapilan caligmalarin
daha uygun fiziki ortamlarda siirdiiriilmesini saglamali,
ara¢ gere¢ ve malzeme bakimindan da desteklemelidir.
Orta 6gretim kurumlarinda uygun dersler kapsaminda bu
caligmalar yaptirilmali ve geng kusaklara sevdirilmelidir.
Serigrafik baski teknigi ile yapilan iiretimler yazmacilik
sanatin1 yozlastirmis ve yazma sanati ustalarinin sanatgi
kimligini kaybetmelerine neden olmustur. Bunu 6nlemek
icin geleneksel el sanatlarinin kaybolmamasi, diinyaya
ve yeni kusaklara tanitilmasi, yozlagsmadan devam
edebilmesi i¢in incelenmesi ve 6zelliklerinin belgelenmesi
gerekmektedir. Bu anlamda Bedri Rahmi ve onun baski
atolyesinde ¢alismalarini siirdiiren ailesi iyi bir 6rnektir.

miize
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OZET

Kege bilinen en eski tekstil malzemesidir ve endiistriden, sanata genis bir kullanim alanina
sahiptir. Kege tarih boyunca yiin, su, sabun ve yogun emekle iiretilmistir ancak Endiistri
devriminden sonra 1866da su ve sabun kullanilmadan “igneyle kegelestirme” yontemi icat
edilmistir. 1980’lerde sanatg1 David ve Elenor Stanwood endiistriyel igneyi elde kullanilabilir
hale getirmigler ve igneli kece yontemini sanatsal faaliyetlerinde kullanmiglardir daha sonra
bu yontem lif sanatgilar1 arasinda kullanilir hale gelmistir. Glinimiizde geleneksel kege
ustalarinin sayilar1 azalsa da kege zanaatkarlari ve lif sanatiyla ilgilenen sanatgilarin drettikleri
tasarim Uriinlerle varligini stirdiirmektedir. Kececilik sanatinin devamina katki saglayan kege
sanatcilarindan biri de Mehmet Fethi Benderlidir. Sanat¢cinin kege ¢alismalari, kolaj ve igneli
kege caligmalar1 olmak tizere iki gruba ayrilmaktadir. Kolaj ¢alismalarini pargala, yeniden
diizenle, birlestir esasina gore yiiriiten sanatgi, igneli kece ¢alismalarini ise; ylizey ¢aligmalari,
iki boyutlu ve 3 boyutlu kege caligmalar1 olmak iizere {i¢ gruba ayirmaktadir. Bu ¢alismada
glinlimiizde sanatsal faaliyetlerde kullanilan igneli kegeyi incelemek, tanitmak ve belgelemek
amaclanmustir.

Anahtar Kelimeler: Kege, Igneli kege, Kuru kege, Kece Sanati, Mehmet Fethi Benderli

VARIOUS TECHNIQUES IN MODERN FELT ART
“Needle felting and the atelier of Mehmet Fethi Benderli”

ABSTRACT

Felt is the oldest textile material and it is used widely, from industry to art. Felt was historically
produced from wool, water, soap and intensive labor. However, in 1866, after the Industrial
Revolution, “needle felting”, a method of producing felt without using water and soap, was
invented. In the 1980s artists David and Eleanor Stanwood adapted industrial needle to
handcrafting, and used needle felting in arts. Later this method began to be used by other
fiber artists. Nowadays felting, although decreased in prevalence, continues to exist in products
designed by felt artists and craftsmen. One of the felt craftsmen who contributes to continuation
of felting art is Mehmet Fethi Benderli. Handcraft felting can be divided into two kinds: appliqué
and needle felting. An artist using appliqué felting method uses the following techniques: divide
into pieces, reorder and join the pieces. Needle felting can be divided into three groups: surface
works, 2-dimensional and 3-dimensional works. The aim of this article is to examine, present
and document needle felting as it is used in modern art.

Keywords: Felt, Needle Felt, Dry felt, Felt Art, Mehmet Fethi Benderli
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1. Giris

Kegce sozliik anlami1 olarak: “Yapagi veya ke¢i kilinin
dokunmadan yalnizca doviilmesiyle elde edilen kaba
kumas” (www.tdk.gov.tr), Tiirk giyim kusam sozliigiine
gore “iplikten dokunmamis, yiin veya kildan, 1slatilarak
doviilmek suretiyle yapilan kaba kumas”tir (Kogu,1996,
s.152). Soysaldi ise kegeyi yiin liflerinin 1s1, nem ve
basing uygulanarak, kohezyon 6zelligini artirip, birbirine
kenetlenmesi ile meydana getirilen, tabaka halinde
sikistirilmig, dokusuz bir tekstil iriinii (Soysaldi, 2008,
s.71) olarak tanimlamaktadir.

Kece insanlik tarihinde bilinen en eski tekstil
malzemesidir ve ilk defa nasil yapildigia dair kesin
bir veri mevcut degildir. Ancak Homeros’un Ilyada adli
eseri, keceden bahseder dolayistyla keceyle ilgili en eski
yazil1 belgedir.

“Eyi denenmis ve deriden kenarlarla g¢evrelenmis
bir baslik (Bu senin armaganindir Meriones) onun
sakaklarin1 taglandirdi, i¢i yumusak yiinlii idi, dibine
kece dogenmisti”.

Destanda adi1 gecen kege basligin, Hitit kabartmalarinda
tasvir edilen tanrilar1 ve soylularin bagliklar1 olmasi
ihtimali ¢ok yiksektir, daha sonra bu tiir baslhklar
Frigler’de de goriillmektedir (Ozdemir ve Ozyer,
2001 s.366). M.O. 5. veya 4. yy.’lara tarihlenen Orta
Asya’da Pazirik kurganlarinda ele gecen buluntular da
gostermektedir ki eski Tiirkler kegenin nasil yapildigini
bilmektedirler (Basaran ve Colak, 2011 s.161).
Arkeologlar tarafindan bu mezar yapilarinda ele gegirilen
bulgular, kegenin Tiirklerin hayatinda 6nemli bir rol
oynadigim1 kanitlamaktadir (Ilden ve Akgora, 2012,s.1).
Kaggarli Mahmut’un (XI. Yiizyil), Divanii Liigati’t-
Tiirk adli eserinde, Oguzlarda yaygin olan kege sdzctigii
yaninda, ke¢e anlaminda kullanilan kidiz de gegmektedir.
Kece kelimesi, Oguzca’dan dilimize gelmistir. XI.
yiizy1lda Kasgarli Mahmut da kege s6ziinden s6z agarken
Oguzca’dir demektedir (Aytag,2011,s.117).

Gegmisten giiniimiize kece Tiirk kiiltiiriinde 6nemli yer
edinmis, ¢adirindan, giyim kusaminakadar pek ¢ok alanda
kullanilmigtir (Ergenekon, 1999, s.25). IX. yiizyildan
itibaren batiya yonelen Tiirk boylari, kege sanatini
da birlikte getirmislerdir. Anadolu ve Iran yaylalarmi
icine alarak batida Balkanlardan Mogolistan’in dogu
sinirlarina kadar binlerce kilometreye yayilan bir alanda
bu sanatin devamini saglamiglardir (Begig, 2015, s.155).
Selguklular ve Osmanlilar doneminde de, barista ve
savasta Onemini korumustur (Yalginkaya, 2011,s.2).
Kece gecmisten beri kullanim alanlarinin  genisligi
nedeniyle, yasamin i¢inde olan bir malzemedir: Sergi,
cadir, yiik, at, eyer, havut (deve), sedir, yolluk, yorgan,
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yastik, namazlik, yatak ve minder keceleri, gecmiste
cadir ve evlerde kullanilmistir.

2. Kece Uretimi

Fiziksel bir olay olan kegelesme, yiin liflerinin basing
altinda siirtinmesiyle, liflerin iist orti hiicrelerinin
(pullarin) karmagik bigimde birlesmesi sonucunda
gerceklesmektedir. Kegelesme sonucu kumasin dokusu
artik goriinmez ve yiizeyi kiigiiliir. Kegelestirme ise,
hayvansal elyafi (yiin, her tiir kil ve tiiyler) biikme
ve dokuma islemi yapmaksizin birbirine baglayan,
biikiilebilir, saglam bir yiizey elde etme islemidir.
Kegelestirme sicak, nemli ve alkali (sabun, asit, yagh
bir eriyik, sodyum karbonat) bir ortamda daha kolay
gergeklestirilir.  Ayrica elyafi harekete gecirmek,
sikistirmak  ve  birbirine  siirtiinmesini  saglamak
gerekmektedir (Ergiir, 2002:136).

Giinlimiizde kege liretim bakimindan
siniflandirildiginda; el yapimi geleneksel tepme kece ve
endiistriyel kege olmak tizere iki gruba ayrilir.

Geleneksel Tepme Kece: Uretimin biitiin asamalarinda
yalnizca bedensel gii¢ kullanilan {iretim teknigidir.
Yiiniin geleneksel yontemlerle agilmasi isleminden
sonra kegede kullanilacak kadar yiin ayrilir ve kecenin
yapiminda kullanilacak zemin iizerine yiin esit miktarda
atilir. Atilan yiiniin {izerine oda sicakliginda su ve sabun
serpilir, sikica zemin malzemesi olan hasir ile birlikte
sarilir ve kegelesme gerceklesene kadar basing uygulanir,
Birlikte uyum gerektiren hareketlerle yarim saat tepilip
acilir. Catki denen diizeltmeler yapildiktan sonra su ve
sabun serpilerek yeniden rulo edilir. ikinci kez yarim
saat tepilen iiriin kaliptan ¢ikarilarak rulo edilir. Kege
pisirme islemine gegilir. Rulo edilen {iriine sicak su ve
sabun verilir; elle ovarak pisirme baslar. Elle, ayakla ileri
geri, saga, sola her yone ovma hareketleriyle pisirme
stirdiiriilir. Arada acilarak her yonden diirme yapilir.
Her tarafinin esit kalinlikta olmasina ve bir tarafa dogru
sarkmamasina 6zen gosterilir. Gereksinime gore arada
sicak su ve sabun verilerek, kegelesme gerceklesinceye
kadar islem siirer. Kegelesmis tiriin acilarak, kirisikliklar:
elle ovarak diizeltilir. Tiglama denen bu islemin
yapilmasiyla tliretim tamamlanmis olur. Bitirme islemi
olarak {irlin yikanarak sabundan arindirilir. Siiziiliir ve
kurutmak icin asilir (Yalginkaya,2011,s.1935). Zaman
ve emek bakimmdan degerlendirildiginde oldukca
mesakkatli olan bu yontem giiniimiizde bazi zanaatkarlar
tarafindan hala uygulanmakta ve tepme isleminde
cogunlukla basit makinelerden yararlanilmaktadir.

Endiistiriyel Uretim Kece: Endiistri devrimi’nden
sonra 1866’da su ve sabun kullanilmadan “igneyle
kecelestirme” yontemi icat edilmis, seri lretimi ise
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1950’lerden sonra baslamistir ve miizikal araglar,
ingaat malzemeleri ve giyim gibi endiistiriyel amagclar
icin kullanilmustir. Igneli kege endiistriyel islem olarak
baslamis (www.nifnaks.com) ancak daha sonra lif
sanatcilarinin kullandig: bir yontem haline gelmistir.

3. igneli Kece

Igneli kege 6zel gengelli ignelerle yiin liflerini birbirine
baglama islemidir (www.nifnaks.com). “Igneli kege”,
elle, kegeden heykel veya diiz kege yapmak i¢in bir veya
daha fazla igne kullanilarak kec¢e yapimi i¢in kullanilan
bir terimdir. ilk olarak 1980’lerde David ve Eleanor
Stanwood tarafindan kullanilmistir. David ve Elenor
Stanwood endiistriyel igneyi elde kullanilabilir hale
getirip bu teknigi sanatsal faaliyetlerinde kullanmislardir.
Igneli kece yontemiyle heykel ¢aligmalari yapan ¢ift
daha sonra bu yontemi Ayala Talpai’ye Ogretmistir.
Talpai yazdig1 hobi kitaplarinda igneli kegeye yer vermis
ve igneli kege bir el sanati teknigi olarak yayginlasarak
kullanilmaya  baslanmistir  (www. lauraleeburch.
com). Bugiin bu yontem 1slak kegelemeden daha az
uygulanmaktadir, fakat lif sant¢ilar1 ve el sanatlar ile
ilgilenenler arasinda popiilerite kazanmistir (www.
livingfelt.com).

Ignelikeceicin kullanilan veiizerinde asag1 yonlii kiiciik
¢entikler olan 6zel igneler tek basina kullanilabildigi
gibi daha fazla ignenin yerlestirildigi 6zel aparatlarla da
kegeleme yapilabilmektedir.

Kegeleme isleminde igne yline girerken lif uglarimi
tutarak, asagr dogru hareketiyle lifleri Dbirbirine
dolastirmaktadir. Igne sik hareketlerle kullanilarak
lifler bastirildiginda kegelesme daha giiglii olmakta ve
ayn1 noktaya igne batirildiginda istenilen derinlik elde
edilmektedir. Igneli kege 2 boyutlu ve 3 boyutlu kege
driinler tiretmek i¢in 6nemli bir tekniktir (www.nifnaks.
com).

Fotograf 1. Kege Igneleri

Anadolu’da kecenin bugiinkii durumu incelenirken
kimi zaman “kece sanatgisi” olarak nitelendirilen
sanatcilardan bahsedebilir. Kegeyi farkli tekniklerle
birlikte kullanan sanat¢ilar yaninda geleneksel kullanim
alanina yeni desenlerle gonderme yapan sanatgilar da

vardir. Belkis Balpimar, Filiz Otyam, Selguk Giirisik,
Firat Neziroglu, Ulkii Tokatli Ak¢a, Ali Yaldir, Haldun
Araca, Giilcan Batur Ercivan, Giinnur Ozsoy gibi kimi
sanat¢ilar kece zanaatcilari ile birlikte ¢alismiglar,
kimileri de kege yapimini ustalarindan 6grenip sanatsal
kege calismalarini yapmislardir (Gtir, 2012,s.1178).

Igneli kege yontemiyle sanatsal faaliyetlerde bulunan
kece sanatcilarindan biri de Ankara ili, Hamamoni
semtinde atdlyesi bulunan Mehmet Fethi Benderli’dir.
65 yasinda olan asker kokenli olan sanat¢1, gegirdigi bir
rahatsizlik sonucunda 8 y1l evde yasamak zorunda kalmis
evde sanat calismalarina devam etmistir. Geleneksel Tiirk
el sanatlariyla yakindan ilgilenen; sunta yakma sanati,
cavdar sap1 tablolar, deri- giideri kabartma, eritme sanati
ile 3 boyutlu figiirler vb. ¢aligmalar yapan sanatci 2004
yilindan bu yana kegeyle ilgili caligmalar yiirtitmektedir.
Baslangigta kege kolaj calismalar1 yapan Bederli daha
sonra Fillandiyali bir bayan sayesinde igneli kege ile
tanismig ve bu yontemi kullanarak yaptigi eserlerle
cesitli sergiler agmistir. Sanatcinin kece caligmalari,
kolaj ve igneli kegce ¢aligmalar1 olmak iizere iki gruba
ayrilmaktadir. Kolaj c¢aligmalarin1 parcala, yeniden
diizenle, birlestir esasina gore yiirliten sanatci, igneli
kece calismalarini ise; yiizey, iki boyutlu ve 3 boyutlu
kece calismalar1 olmak flizere ii¢ gruba ayirmaktadir.
Caligmalarinda ¢esitlilige 6nem veren sanat¢inin {iriin
yelpazesinde ise; c¢ergeveli bilylik tablolar, mini ve
orta boy cercevesiz panolar, dekoratif ortii ve dekoratif
tablolar, dekoratif nitelikli gesitli aksesuarlar ve siis
esyalari, ii¢ boyutlu sevimliler ve iinliiler bulunmaktadir.

Kecelestirmede kullandigi  ylinii  renklendirilmis
olarak Yeni Zelanda ve Nepalden’den alan sanatgi
ylizey ¢aligmalarinda ve iki boyutlu ¢aligmalarinda kege
zemin izerinde caligmaktadir. Bu zeminde kullandigi
kecenin biiyiiklerini geleneksel tepme kece yapan
zanatgilardan satin alan sanat¢i rahatsizligi nedeniyle
ancak kiiciik yiizeylerin 1slak kegelestirme islemini
kendisi yapmaktadir.

Sanat¢1 ¢aligmalarini, yasam iginde etkilendigi bazi
gorlintlilerden, belgesellerden, farkli  kiiltiirlerden,
dogadan, kiiresel ve toplumsal sorunlardan, toplumsal
olaylardan, zamandan, gegmisden, kisacasi etkilendigi
olaylardan yola ¢ikarak yonlendirmektedir. Kendisini
iyi bir gozlemci olarak tanimlayan sanatgi aklina gelen
fikirleri not aldigini, 6zel bir tasarim siireci olmadigini
dile getirerek “fikirden yola ¢ikiyorum, ignem ve yiin
elyaflarimla bir yere gidiyoruz beraberce” diyerek iiretim
stirecini tanimlamaktadir.

Sanat¢1 calismalarimi acgtifi sergilerle sevenleri ile
bulusturmakta ayni zamanda 6zel web sayfasindan
iiriinlerini sergilemektedir. Uriinlerinin satis1 ile ilgili,

YAZ SUMMER 2016 ‘ 35



36

AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BIiLIM DERGISI

GUNUMUZ KEGE SANATINDA FARKLI UYGULAMALAR
“[gneli Kece ve Mehmet Fethi Benderli Atélyesi”

yurticinde sikinti  yasamadigint ancak yurtdisina
gondermek istediginde nakliye icretleriyle ilgili
biirokratik zorluklar yasadigini, alicilara net cevaplar
veremedigini ve bunun miisteriler i¢in caydirici oldugunu
sOylemektedir.

Geleneksel el sanatlarindan olan kegeye katki
saglamaya calistigini dile getiren sanatg1 “Kegenin
unutulmasmi engellemek igin c¢abaladim” diyerek
calismalarimin genel amacimi ortaya koymaktadir.
Kiiltiir Bakanligimmin, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Tastyicis1 linvanina sahip olan sanat¢1 ayni zamanda yine
kece alaninda, Kiiltiir Bakanlhiginin Geleneksel Tiirk El
Sanatlar1 sanatkari iinvanini da tasimaktadir.

3.1. Kolaj cahismalar

Sanatg1 kolaj c¢alismalarmi, tepme kege bir zemin
iizerine, ¢esitli sekillerde keserek bi¢imledirdigi kegeleri,
tasarima uygun yerlestirip, yapistirarak yada igne ile
tutturarak olusturmaktadir (Resim 2,3). Bu calismalari,
“kegeyle tanmigma” olarak yorumlayan sanat¢1 kolaj
caligmalartyla ilk kece sergisini Cankaya Belediyesi
Modern Sanatlar Merkezinde Eyliil 2006 tarihinde agmis
ve 50 eserin yer aldig1 sergi Ekim 2007 tarihine kadar
devam etmistir.

Fotograf 3. M. Fethi Benderli’ye ait kolaj ¢alismasi
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3.2. Yiizey calismalari

Sanat¢1 igneli kece yontemi kullanarak yaptigi
eserlerinde ti¢ farkli kege ¢alismasi ortaya koymaktadir.
Bunlardan birincisi; tepme kegeyle benzerlik gosteren
desen agamasi igneyle kegelestirme yontemiyle iiretilen
ylizey ¢alismalaridir (Resim 4,5). Calismada kullanilan
zemin 1slak kece yontemiyle sanatgi tarafindan
hazirlanmis, tzeri ise igneli kece yontemiyle renkli
merinos yiin kullanilarak ¢alisilmistr.

Fotograf 4. M. Fethi Benderli’ye ait igneli kege yiizey ¢alismalart

SRS R
N PSP

Fotograf' 5. M. Fethi Benderli’ye ait igneli kege yiizey ¢alismalart

Desenleme  yoniinden ve yiizeydeki  goriintii
bakimindan, yiizey calismalar1 bir anlamda tepme kegeyle
benzerlik gostermektedir. Ancak igneli kegenin en biiyiik
avantaji daha karmagsik ve detayli desenlerin tuval
iizerinde resim yapar gibi eklenebilmesidir. Bu teknikte
tepme kegenin aksine desen kaymasi yaganmamaktadir.

3.3. iki boyutlu ¢alismalar

Sanat¢inin igneli kege ile yaptig ikinci ¢aligma tiirii 2
boyutlu ylizey ¢aligmalaridir, bu ¢aligmalara bir anlamda
rolyef ¢aligmalar1 da denilebilir, ¢linkii rélyefte oldugu
gibi tekstil yilizeyine bagli kabartmalar sanat¢inin bu
caligsmalarinda goriilmektedir (Resim 6,7). Calismanin
zemininde sanat¢inin 1slak kege yontemiyle hazirladig
kece, tizerine iki boyutlu mantar sekilleri iglenmistir ve
dekoratif nitelikli kiiglik panolar ortaya ¢ikarilmistir.
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Fotograf 7. M. Fethi Benderli’ye ait iki boyutlu igneli ke¢e

Iki boyutlu yiizey calismalar1 daha detayli c¢alisma
gerektirmektedir ve figiiriin anatomik yapisina uygun
kegelestirme yapilmaktadir. Bu ¢alisma yapilirken
bir resim veya fotograftan calisma detaylariyla ilgili
fikir edinilebilir. iki boyutlu calismalar yapilirken igne
once dikey kullanilmakta, iki boyut ortaya g¢ikarmak
iginse igne figiiriin yan kisimlarinda kullanilarak sekil
boyutlandirilmaktadir.

3.4. Uc Boyutlu Cahsmalar

Sanatginin  ¢aligmalarindan  biride {i¢  boyutlu
calismalaridir. Bu c¢aligmalarma figiirlerin - govde
kismindan baslayan sanatgt gdvdeye bagh diger
pargalar1 ayr1 ayri hazirlayip sonra birlestirmektedir.
Figiirlerin bazilar1 sadece yiin kullanarak iretilmekte,
bazi figiirlerde ise desteklemek icin tel kullanilmaktadir.
Bu calismalarda zemin ortadan kalkmakta ve tamamen
heykelimsi kece calismalart igneli kege teknigiyle
ortaya ¢ikarilmaktadir. Dolayisiyla yiin  kullanimi
fazla oldugundan diger ¢alismalara nazaran ¢ok daha
maliyetlidir.

Fotograf 8. M. Fethi Benderli'ye ait ii¢ boyutlu igneli

kege ¢alismalart

SONUC

Kege tarihsel siirecimiz iginde bilinen en eski tekstil
malzemesidir. Kazilardan elde edilen bulgular sayesinde,
gecmiste Orta Asya’da genis bir kullanim alanina
sahip oldugu bilinen kegenin, tekstil tretimindeki
yeni kesiflerle kullanim alan1 daralmigtir. Bu daralma,
diinyadaki {liretim siireglerini ve yontemlerini degistiren
“Endiistri Devrimi” ile daha da artmis, hem kegenin
kullanim alanlar1 daralmis hem de kege iiretimi 6nemli
derecede azalmistir.

Kece iiretimindeki zorluklari agma ¢abalari, yeni
yontemleri beraberinde getirmis ve “igneli kege” terimi
literatiire yeni bir uygulama olarak gegmistir. igneli kege
yontemi farkl eserlerin ortaya koyulmasinda son derece
pratik bir yontemdir. Bu yontem geleneksel kegenin
desenlendirilmesine, soyut veya somut heykel yapimina,
rolyef galigmalarinm yapimina imkéan vermektedir. igneli
kegenin iki temel malzemesi yiin lifi ve kege ignesidir.
Uretim siirecinde, tepme kegede oldugu gibi fiziksel gii¢
ve Ozel atolye kosullar1 gerektirmez, ancak kecgelesme
gerceklesinceye kadar igneleme islemi tekrar ettirilir.

Bu yeni uygulama sanatcilara ilham kaynagi olmus,
hem kiiltirel hemde sanatsal anlamda kege, sanatin
yeni bir ifadesi olarak kullanilmistir. Eserlerinde
keceyi kullanarak kolaj ¢aligmalari, ylizey ¢aligmalari,
iki boyutlu ve ii¢ boyutlu ¢alismalar yapan sanatgilar
keceyle inanilmaz sanat eserleri yaratmiglardir. Kece
gittikce kaybolan el sanatlari arasinda degerlendirilirken,
sanatcilarin bu ¢abalar1 sayesinde yeniden popiilerlik
kazanmustir.

Sanatsal ¢aligmalarin yaninda kege hediyelik ve turistik
esyalarda da kullanilmaya baglanmig ve bu durum bir
sektor halini almistir. Bugiin keceden yapilan turistik
amagli bir¢ok hediyelik esya bulunmaktadir. Keceden
canta, torba, heybe, sa¢ bandi, toka, kemer, ciizdan,
eldiven, terlik, patik, paspas, servis irlinleri, minder,
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masa Ortlisii, vazo, bardakalti gibi iirtinler yapilabildigi
gibi giysi liretimide yapilabilmektedir.

Igneli kegede yapilan malzemenin kalitesi kullanilan
yiiniin kalitesiyle dogru orantilidir, ince yiin kaliteyi
arttiriken kalm yiin elyafi kaliteyi diisiirmektedir. Ince
ylin elyafinin maliyetinin yliksek olmasi bu alanda
yapilan sanatsal ¢aligmalarin maliyetine yansimakta ve
bu durum sanatcilarin pazarlama siireglerinde zorluk
yasamalarina neden olmaktadir. Igneli kecede, hobi
nitelikli islerde ve hediyelik esya yapiminda maliyet
sorunundan dolay1 sentetik elyaf kullanilmakta bu
durum da ger¢ek kegenin degerini azaltmakta kegenin
yozlagmasina neden olmaktadir.

Gegmisten giliniimiize kegenin gecirdigi evrimi konu
edinen bu calismada, kegenin pekcok alanda insanlarin
ihtiyaclarin1 karsiladign gilinlik yasamin bir pargasi
oldugu giinlerden, sanatsal calismalarda kullanildig1
giiniimiize kadar kegenin seriiveni ele alinmis ve igneli
kecenin bu sanatsal faaliyetlerde kullanilan yeni ve
yaratic1 bir yontem oldugu tespit edilmistir. Bu konuda
Tiirkge kaynaklarin yok denecek az olmasi nedeniyle
literatiire kazandirilmasi, kegeciligin el sanati olarak
korunmasina katkida bulunmak agisindan da Onemli
goriilmektedir.
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OZET

Zaman mekan ayrimi olmaksizin toplumlarin ortak dili olan geleneksel motifleri
kitap eserlerinde, hali-kilim ve kumaslar ile tas, tugla, ¢ini, ahsap, maden, cam ve al¢1
malzemeleriyle yapilmis sanat eserlerinde gérmek miimkiindiir. Tiirk kumaslarinda yar1
stilize veya yar1 natiiralist olarak kullanilan bitkisel motifler arasinda en yaygin ve siirekli
kullanilan ¢igeklerden ikisi giil ve karanfildir. Tiirk kumaslarimin essiz dokuma, desen ve
renk giizelligine sahip olmasi, o donemde kullanilan motifler ile yeni tasarimlar yapilmasi
veya motifin farkli bir kompozisyonda yorumlanmas: diisiincesini ortaya ¢ikarmustir.
Bu ¢aligmada, Tiirk kumaglarinda 6nemli bir yere sahip olan karanfil ve giil motifleri,
farkli bir kompozisyonda, yeni malzeme ile jakar teknolojisinde dokuma kumas olarak
tasarlanmistir. Motiflerin, karakteristik 6zelliklerine bagli kalarak hazirlanan yeni kumas
tasarimlarinda kumaglar1 Diinyada marka haline getirmek amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda da giil ve karanfil motifli tasarimlar kumas olarak dokunmustur.

Anahtar Kelimeler: Jakar, Giil, Karanfil, Dokuma, NedGraphics

ABSTRACT

Motifs is the common language of thecommunity without distinction and widely is
used in visualarts. It can be seen in works of art in which are made of material glass
and plaster, brick, tile, wood, metal, the bookworks, stone and carpet-rugs and fabrics.
Carnation and rose which used widely and consistently among floral motifs as semi-
stylizedorsemi-naturalistic in Turkish fabric. Turkish fabrics have unique weaving,
pattern and colors, so making new desings with used motifs in that periodor by having
revealed the idea to interpret in a different design. Rose and carnation motif has an
importantplace in fabric of Turkish, so there motifs are aimed to be desinged as a woven
fabric in a different compositon with new material contemporary jacquard technology.
The new fabric design which motif prepared adhering to the characteristics is intended
to make the brand in the World.

Keywords: Jacquard , Rose, Carnation, Weaving, NedGraphics
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GIRIiS

Dokuma kumas tasarimi, tiim tasarim alanlarinda
oldugu gibi, yaratict fikir ve malzemelerle yeni
yorumlara ulagilabilecek bir alandir. Kumas tasarimi,
yeni malzemelerin, teknolojik iglemlerin uygulanmasi
seklinde ortaya cikarilabilecegi gibi, var olan klasik
bir kumas deseninin yeni yapi, malzeme ve teknolojik
islemlerle yorumlanarak ele alinmasi seklinde de
gelisebilir (Halageli, 2015:42,49). Tasarim siireci,
tasarimin ¢ikis noktasi, kullanilacak renkler, malzemeler,
dokuma teknigi ve buna bagli olarak her motifin
olusturacagi doku ve uygulama yapilacak dokuma
makinesinin se¢imini olusturmaktadir.

Giliniimiizde dosemelik kumaslar genellikle jakarh
dokuma olarak tiretilmektedir. Ciinkii dokuma makineleri
icerisinde desenleme kabiliyeti olarak engok alternatife
sahip olan jakarl1 dokuma makineleridir. Jakarli dokuma
makinelerinde temel prensip biiylik raporlu motif
dokuyabilmek adma ¢ozgii ipliginin her birini ayr1
ayr1 kontrol ve hareket ettirebilme olayidir. Tezgahin
ist bolimiinde bulunan ve ¢ozgii ipliklerini harnisler
sayesinde tek tek kontrol edebilen bu mekanizmalar
sayesinde bir resmi bile kolaylikla dokuyabilmekteyiz
(Ozata, 2012: 34-36).

Siisleme sanatlarinin donemlere, milletlere
gore damgasint vuran en belirgin ortak ozelligi
motiflerdir  (Akpmarli, 2008: 1).Tirk siisleme
motifleri  arasindaniisluplagsmis  bitkisel — motifler,

doganingiizelligini ve renklerini tagidiklart i¢in, kumas
sanatinda oldukg¢a fazlatercih edilmistir. Ayrica islam
sanatinda figiiratif tasvirlerden kagiilmasi, cennetin
simgesi olarak ¢igek ve diger bitkisel motiflere deger
verilmesi de Osmanli kumaslarinda bitkisel motiflerinin
tercih nedenlerindendir (Alpat, 2010: 27).

15-17. ylizyillarda Topkap1 saray1 ¢evresinde gelisen
Tiirk siisleme sanatlarinin her alanda en {istiin seviyeye
ulagsmas1 sonucu, siisleme motifleri ve iisluplarinda da
biiylik bir zenginlik meydana gelmistir.

16 yiizy1l saray kumaslarinin bitkisel motifleri nar,
enginar, simbiil, giil, karanfil, cam kozasi, lale, nargigegi,
erik cicegi susam ¢igegi, siisen, kiigiik cicekler, yabani
giil, ¢igdem, sakayik, yasemin, niliifer, cark-1 felek,
zambak, seftali ¢igekleri, hurma ve selvi agaglaridir. Bu
donemin kaftanlarinda kemha ipekli kumaglar tizerinde
karanfil, lale, giil, palmetler ve nar motifi kullanilmigtir
(Atasoy ve digerleri, 2001; Akpiarli, 2008 ; Alpat, 2010
:31; Giirsu, 1988).

18. ylizy1l saray kumaslarindayari naturalist cicek
motiflerinden lale, karanfil, siimbiil, giil yinedn planda
goriilmektedir. Ancak 19.ylizy1ll kumaslarinda daha
kiigiik raporlu ve ¢izgili kompozisyonlar igindeki
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bitkisel motiflerde bati tarzi barok rokoko tislubunun
etkin oldugu bilinmektedir (Giirsu, 1988: 164).

Bu calismada ele alinan giil ve karanfil motifleri
17.ylizyilda tsluplasan yari natiiralist Tirk ¢igekleri
olarak da isimlendirilmektedir.

Gl motifinin Tirk kumaglarinda diger ¢igeklere gore
daha naturalist bicimde, tirnakli yesil yaprakli dallar
arasinda, ¢arkifelek yonde {ist {iste siralanan lal kirmizisi,
pembe ve giil kurusu renk tonlarinda, katmerli ag¢ilmis
ve tomurcuk seklinde uygulandigi sdylenebilir. Giil
sevgiliye olan aski, rengiyle ask atesini, yaprak dizilisiyle
evrendeki cisimlerin dairesel doniisiinii, insanin yaptigi
sema-semah ve tavafi sembolize etmektedir. Tiirk
tasavvufunda bu ask ile yapilan sema ayinleri ile ilgili
bir¢cok ifade bulmak miimkiindiir. Ayrica “giil motifi
Allah ile kul arasindaki sevgi bagini, aski ifade ettigi
gibi, giil ve kokusunu c¢ok seven Peygamberimiz Hz.
Muhammed’in sembolii olarak kabul edilmektedir”
(Oguz, 1982: 47).

Karanfil motifi ise uclar1 dilimli ta¢ yapragmnin
sekli bozulmadan yan yana siralanarak bes veya yedi
yaprakl1 bityiik boyutlu palmete benzer formlar halinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Goriildiigiinde karanfil oldugu
rahatlikla anlagilan yar1 natiiralist tarzdaki, yelpaze
bi¢cimli karanfillerin ta¢ yapraklarinin icleri kiiciik lale,
mine vb. ciceklerle siislenmistir. Usluplasmis bu karanfil
motifleri atlamali sirali diizendeki rapor tekrariyla Tiirk
kumaslarini siislemektedir. Bu karanfil motiflerine Batili
sanat¢ilar tarafindan “Tirk Karanfili” adi verilmistir
(Fassett, 1998:180-113; Scott, 1993:123).

sl N P -

b.

Sekil 1: a)Cocuk kaftani 16. yy. 3. ceyregi TheTextileMuseum Washington p.c
(Atasoy, 2001: 91), b) Kadife ¢catma 17.yy/ Sadberk Hanim Miizesi (Bilgi, 2008)
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Bu c¢alisma kapsaminda Tirk kumaslarinda
desenlemede 6nemli bir yere sahip olan giil ve karanfil
motifleri, yeni malzeme ve giiniimiiz jakar teknolojisi
uygulanarak, farkli bir kompozisyonda dokuma kumas
olarak tasarlanmustr.

AMAC VE YONTEM

Bu c¢alismanin amaci geleneksel Tiirk siisleme
motiflerinden giil ve karanfilin karakteristik 6zelliklerine
bagli kalinarak kumas tasarimlari yapmak ve bu
tasarimlart yeni malzemeler ile dosemelik kumas
uygulamasi olarak dokumaktir. Arastirma deneysel bir
caligmadir. Calismanin yonteminde Adobe Illustrator
CS6 ve Ned Graphics Texcelle programlari kullanilarak
yeni motif yorumlari dokunmaya hazir hale getirilmistir.
Tasarimin uygulama asamasinda ise Ankara’daki
“Plasmen” dokuma fabrikasindan destek alinarak, jakarli
dokuma makinasinda 4 o6rnek (numune) “Ddsemelik
kumas” dokunmustur.

TASARIM VE UYGULAMA SURECI

Tasarimin temasinin belirlenmesi asamasinda, gorsel
incelemelerde bulunulmus ve arastirmalar sonucunda
giil ve karanfil motifleri tema olarak belirlenmistir.
Belirlenen temaya bagli olarak eskizler yapilmis ve bu
eskizlerin tasarlanmasinda, soyutlama, deneme yanilma,
kolaj, iliskilendirme, biitlinliik ve geleneksel tekniklerden
yararlanma yontemleri izlenmistir.

Motif c¢izimleri Adobelllustrator CS6 programinda
hazirlandiktan sonra Tiff, JpegyadaBmp formatinda
tasarim kayit edilip, Texcelle programinda Once
renk indirgemeleri yapilmig, ardindan istenen motif
boyutuna gore gerekli hesaplamalar yapilarakyeniden
boyutlandirma (resize) degerleri girilmistir. Yeni
degerlere gore cizimde olusan pixcell farkliliklar
diizeltilip, atki ve ¢ozgii bilgisi tanimlanmistir. Des*
formatinda kayit edildikten sonra Jaquard Product
Creatormodiiliindedesen raporunadokumadrgiilerini
atamak icin fabrikadan aliman 2400 dizimliharnis
dizim raporu ile ¢alistlmistir. Fabrikada tek renk ¢ozgii
ipligi kullanildigindan sadece atkidan renklendirme
yapilabilmektedir. Bu nedenle 1C 1A olarak belirlenen
orgii sistemine gore kullanilan her bir atki rengine orgii
atanmistir. Kenar oOrgiileri de girildikten sonra Jakar
Karti Penceresinden tasarimimdokuma orgiilerikontrol
edilmis, atk1 ve ¢6zgii ipligi renkleri ve cinsleri segilerek
simiilasyon penceresinden iiriiniindokunmusgdriiniimii
hakkinda karar verilmistir. Tim bu islemler sonrasinda
dokuma iglemii¢in girilen verilerde bir hata olmadigindan
alt kosede yanan turuncu 1s1k yesile donlismiis ve
tasarimin jakar karti makine formatinda yazdirilmistir.
Tezgdh basma gitmeden oOnce renklerin numaralar
not alinmig ve atki regilatdriine bu siraya gore iplikler

takilmigtir.
TASARIM 1

Giil isimlerden giizel kokuya, dini ritiiellerden
atasOzlerine varincaya kadar etkisini genis bir sahada
hissettirmis ve yiizyillar boyunca stilize, natiiralist,
realist, sembolist vb. tarzlarda kitap, kumas, isleme, tas,
¢ini, keramik, duvar resmi ve benzeri pek ¢ok eserin en
¢ok kullanilan bezeme elemani olmustur. Tiirk siisleme
motifleri arasindan daha ¢ok kitap sanatlarinda 6n plana
cikan giil motifi secilmis ve geleneksel karakteristigi
korunarak kumas yilizeyinde yeniden yorumlanmistir.

Merkeze yerlestirilen giil ve etrafinda soldan saga
donen giil yapraklar ile samanyolu ve evrendeki doniis
(carki felek) seklinde yorumlanarak, dairesel semse motifi
olusturulmustur. Merkezde kirmizi tonlari kullanarak
giil vurgulanmak istenmistir. Bu motife “Birlik” adi
verilmis olup, birlik anlami1 evrende galaksilerin doniisii,
“Kabe”deki tavaf ve sema-semah doniisiinde de ifadesini
bulmaktadir.

Cozgiide 150 denye polyester 2 kath (turlu),
atkida 300 denye polyester ipligi kullanilmistir. 2400
harnisdizimlitezgahta dokunan kumasin ¢ozgii siklig
60, atki siklig1 ise 40°dir. Zemin 6rgii olarak 6n ve arka
ylizde (S 7 / 1, sag yollu 3 adim) sekizlili atki sateni,
giil motifi ve giil yapraklarinda ise 6n yiizde (S 15/ 1
sag yollu 5 adim) onaltil1 atki sateni, arka yiizde (S7/ 1,
sag yollu 3 adim) sekizlili atki sateni ve (D 2 /2 Z) sag
yollu dortli dimi segilmistir. Atkida kullanilan polyester
iplikler yilizeyde parlak bir etki yaratmistir. Zeminde
simli iplik kullanilarak ikinci bir renk varyasyonu da
denenmistir.
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Sekil 2:Illustrator Programi Ile Cizilmis ‘Birlik’ (Catalkaya, 2015)
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GUL VE KARANFIL MOTIFLERI ILE DOSEMELIK KUMAS TASARIMI

Sekil 3:JakarTezgahta Dokunmus Kumas “Birlik”

e

Sekil 4: JakarTezgahta Dokunmus Kumagin Renk Varyasyonu “Birlik”
TASARIM 2

Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan 17.yiizyila ait
catma kadife kumasindaki karanfil motifinin kopyasi
almmus, farkli dokuma ve rapor birimi hazirlanmis ve
kumasin renk varyasyonlart olusturulmustur.

280 cm (140-140 dizim) eninde dokumus olan kumasta
2400 adet ¢ozgii ipligi bulunmaktadir. Kullanilan ¢ozgii
ipligi beyaz renkli, 300 denye numarali polyester ipliktir.
Cozgi ipligi sikhigr 50 tel/cm’dir. Atki ipligi olarak
ise mor, mavi, beyaz ve altin tel goriiniimlii polyester
iplikler kullanilmistir. Altin tel goriintimlii sar1 iplik
ile karanfil motifi 6n plana ¢ikartilarak Osmanl saray
kumag1 6zelligi verilmek istenmistir. Tercih edilen atki
ipligi renklerinde Osmanli saray kumaslarinda sik¢a
kullanilan renklerin olmasina dikkat edilmistir. Kumasin
zemin Orgiisti 4’1 dimi (D 1/3), kontur 6rgiisii bezayagi
(B 1/1), karanfil motifinin 6n yiizii 8’li atki sateni (Sa
1/731), arka yiizii ise 4’1 dimi (D 1/3), kenar orglisii ise
6’11 dimi (D 3/3)dir.

Tasarimda siyah kontur olarak belirlenen yer, fabrika
kosullarindan dolay1 beyaz kontur olarak dokunmustur.
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Sekil 5: Mustrator Programi Ile Cizilmis Mor Renkli Tasarim (Uzunca, 2015)

Sekil 7: Jakar Makinesinde Dokunan Mor Renkli Kumasg

Sekil 8: Jakar Makinesinde Dokunan Mavi Renkli Kumas
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SONUC

16. ve 17. ylizyildan itibaren yar1 natiiralist iislupta
karanfil, giil, lale gibi c¢icekler, saray i¢in dokunan
ozellikle kemha ve ¢atma kadife kumaslarin vazgecilmez
motifleri haline gelmistir. Osmanli Imparatorlugunun
yikselme veya gerileme donemlerine gore Tirk
kumaglarinin ~ 6zelliklerinin  ve motif isluplarinin
donemlere gore degistigi goriilmektedir.

Tirk siisleme sanatlarinda motiflerin belirli inang,
duygu ve diislinceleri sembolize ettigi bilinmektedir. Giil
motifinin Peygamberimiz Hz. Muhammed’i sembolize
etmesi sebebiyle natiiralist iislupta kesintisiz her
donemde siisleme sanatlariin her alaninda oldugu gibi
kumaglarda da lale ve karanfil ile birlikte uygulandigi
bir¢ok aragtirmaci tarafindan da dile getirilmistir. Bu
motifin dairesel semse bi¢iminde yorumlanmasi ile
glinimiiz dosemelik kumas desenlerine bir Osmanh
saray esintisi katacagi diistiniilmistiir.

Karanfilin  Usluplastirilarak  yelpaze  bigiminde
uygulanisi, Avrupali sanatkarlar tarafindan Tiirk karanfili
olarak taninmasina vesile olmustur. Bu motifin biiytikligi
saray cevresinde lretilen kumaslar1 daha gosterisli hale
getirmis ve karanfil motifi Tiirk kumaslarinda en ¢ok
tercih edilen motiflerden biri olmustur. Bu 6zelliklerden
dolay1 17.ylizyilda kullanilan bir karanfil motifi ile
dokuma tasarimi yapilmis, tasarlanan kumas o dénemi
yansitabilmek adina mavi ile beyaz ve mor ile altin
gorliiniimlii sar1 renklerde olmak tizere iki farkli renk
denemesiyle jakar makinesinde dokunmustur.

Kumaglarin ¢ozgii ve atkisinda giiniimiiz {iretim
kosular1 dolayisiyla polyester iplik kullanilmis olup
dokuma orgiileri ise dimi, bezayagi ve atki sateninden
olugmaktadir. Bu uygulamalar ile motiflerin farkh
kompozisyonda kullanilmas1 saglanmistir. Fabrika
sartlarinda bulunabilen atki renkleriyle {iretilen numune
kumaglarin mutlaka farkli varyasyonlar1 da iiretilebilir.
Boylelikle gilinimiiz dosemelik kumas iiretiminde
yeni yorumlarla Tirk kiltiiriiniin yasatilmasina, Tirk
kumas1 kimligi olusturulmasina katki saglanacagi ve bu
sayedeyurtdisinda daha taninabilir hale getirilebilecegi
diistintilmektedir.
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OZET

2010’ luyillarda toplum igerisinde taginabilir aygitlarin yayginlhigindan ve gesitliliginden de anlasilabilecegi
gibi insan ve bilgisayar etkilesimi son yillarda bir gereklilik haline gelmistir. Etkilesimli ¢oklu ortamin
ilk 6rneklerinden olan video oyunlar giiniimiizde popiiler kiiltiirii zenginlestiren bir medyum olarak
gorilmektedir. Video oyun sektorii grafik tasarimcinin en dogal ¢aligma alanlarindan biridir. Grafik
tasarimct agisindan oyun tasariminin ¢oziimlenmesi icin oncelikle kavramsal cercevenin ve teknik
terimlerin dogru tanimlanmas: gerekir. Bunun yani sira tasarim Oncesi hazirliklar da ¢aliymanin
basarisina dogrudan etki etmektedir. Tasarimcinin takim ¢antasi diyebilecegimiz buton, metin, renk, vb.
araglarin kullanimi bityiik 6nem tagimaktadir. Tasarim asamasindaki tiim triinlerde oldugu gibi oyun
arayiiz tasarimlarinda da temel tasarim ilkelerinin farkinda olmak bir zorunluluktur.

Video Oyunlarda Arayiiz Tasarimlar1 adli bu ¢alismada, grafik tasarim agisindan oyun arayiizleri ele
alinmis, 6nemli kavram ve terimler aciklanmig, tasarim Oncesi siire¢ ve tipografi, renk, yerlesim gibi
tasarim araglarinin etkin kullanimina yonelik yaklagimlara deginilmis, temel tasarim ilkeleri 1g181nda
orneklerle ¢oziimlemeler yapilmaya ¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: : Oyun, Arayiiz Tasarimi, Video Oyunlar, Grafik Tasarim, Cokluortam

INTERFACE DESIGN IN VIDEO GAMES

ABSTRACT

The interaction between human and computer has been a necessity in recent years as it can be understood
from the prevalence and diversity of portable devices in society in 2010s. Video games which are one
of the first examples of interactive multimedia, is seen to be a medium that enriches popular culture
nowadays. Video game sector is one of the most natural working field for graphic designers. In order
to analyze game design, it is a necessity for graphic designer to truly identify the conceptual frame
and technical terms. Furthermore, preparations before design has also impact on the success of study.
Button, text, color etc. tools are also very significant which can be called as the tool box of designer. It is
a necessity to be aware of basic design principles in the game interface designs as well as all products in
design phase.

In this study which is namely Interface Design in Video Games, game interfaces have been tackled in
terms of graphic design, important concepts and terms have been described, approaches regarding
the effective use of design tools have been identified such as process before design, typography, color,
settlement, and analyses have been done with examples within the context of basic design principles.

Keywords: Game, Interface Design, Video Games, Graphic Design, Multimedia
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GIRIS

Video oyunlar giiniimiizde postmodern toplumun énemli
bir ekonomik goriingiisii oldugu kadar giincel iletigim
kiiltiiriniin de asal bir pargasidir. Sayisal ortamda
hazirlanan ve sunulan bu medyum 2000’ler dncesinde
jetonlu aygit, konsol ve bilgisayar platformlarinda
gezinen bir tiir iken gilinimiizde kisisel tasinabilir
cihazlara kadar yayilan ana akim iletisimin bir pargasi
olmuslardir. Video oyunlar eglence endiistrisinin
de biliyik ve gelisen bir alanini olusturmaktadir.
Gilinlimiizde, on milyonlarca insan zamanini ¢evrimigi
oyun oynayarak gecirmektedir. 2014 Agustos ay1
verilerine gore diinya {izerine yaklasik 1.78 milyarlik
bir oyuncu niifusu bulunmaktadir (Statista, 2016:
¢evrimici).

Kirriemuir ‘a gére oyunlar eglence sektdriiniin yani sira
ilk ve orta egitim kademelerinde, {iniversite egitiminde
ve yetigkin calisanlarin egitimi gibi konular igin is
diinyasinda kullanilmaktadir. Bunun disinda simulasyon
tabanli oyunlar, saglik ve askeri alanlarda da yaygindir
(2002: ¢evrimigi).

Glinimiizde biyiik biitceli gelismis oyun projelerde
video oyunu tasarim ekipleri, farkli yeteneklere sahip
bilgisayar miihendisi, yazilim uzmani, yazarlar, ses
mithendisleri, grafik tasarimcilar, resimleyiciler,
canlandirmacilar vb. bir araya getirilerek olusturulur.
Boyle karmasik bir yapida hazirlanan ve gorsel
zenginlige giderek daha fazla 6nem verilen, gorsel
yapinin iizerinde daha fazla durulmasi gereken
oyunlarda, grafik tasarim agisindan tasarlanacak pek ¢ok
0ge bulunmaktadir ve bunlardan belki de en 6nemlisi
kullaniciyla ilk iletisimi kuran ve oyunun gorsel dilini
aciga vuran etkilesimli arayiiz tasarimlaridir.

CALISMANIN AMACI

Glinimiizde oldukga genis bir kitlenin tercihi olan
video oyunlar i¢in yeni arayiizler tasarlanmali
ve gelistirilmelidir. Bu c¢aligmanin amaci, grafik
tasarimcilara ve tasarimci adaylarina yeni tasarimlar
gergeklestirmek iizere ilgili ortam bilesenlerini
tanimlamak, tasarim Oncesi organizasyona deginmek
ve siireci temel tasarim ilkeleri yardimiyla 6rneklerle
anlatarak etkin bir tasarim i¢in sorunlarin ¢éziimiine yol
gostericiler sunmaktir.

KAVRAMLAR ve TERIMLER

Video oyunlarn altyapisi sayisal ortamdir. Caligmanin
algilanabilirligini artirmas1 agisindan bu bolimde
kavramsal ¢erceve i¢erisinde bu ortamda sik¢a kullanilan
teknik terimlerin agiklanmasi amaglanmaktadir.

Video oyunu nedir?

48 ‘ YAZ SUMMER 2016

Video oyun sayisal ortamda kullanicilarin ekranda
gorlintiilenen nesnelerle etkilesim halinde bireysel
olarak veya gruplar halinde oynadiklari bir oyun tiiriidiir.

Salen ve Zimmerman’ a gore video oyun; “oyuncularin
kurallarla  belirlenmis yapay miicadelede karst
karsiya geldikleri ve sonuglarin dlgiilebilir oldugu
bir sistemdir. Burada ana fikir; oyun bir sistemdir; bir
veya daha fazla oyuncu gerektirir; bir miicadeleyi ifade
eder veya somutlastirir fakat bu miicadele yapaydir
(“siradan hayattan” bazi agilardan farklidir); kurallarla
tanimlanmistir ve bilinen bir ¢ikarimi vardir (biri veya
hepsi kazanir ya da kaybeder, skor-zaman veya baska
bir rakamsal ¢ikt1 vardir) (2004: 80).

Maisonneuve’e gore video oyunu kullanici arayiiziiyle
insan etkilesimi icererek TV ekrani veya bilgisayar
monitorii gibi bir video aygitina gorsel geri bildirim
veren elektronik bir oyundur. Video oyunlarindaki
“video” sozciigii geleneksel olarak gegmiste noktalardan
olusan ekranlara gonderme yapmaktadir ancak
giiniimiizde iki veya ii¢ boyutlu goriintii iiretebilen
herhangi bir goriintiileme aygitin isaret eder... Video
oyunlari oynarken kullanilan elektronik sistemler
platform olarak adlandirilirlar, kisisel bilgisayar veya
oyun konsollar1 buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
platformlar biiyiik ana omurga bilgisayarlardan kiigiik
avug i¢i bilgisayarlara kadar farklilik gostermektedir...
1980’lerdeki bu yaklasim zamanla video oyunlarinin
masaiisti ev bilgisayarlar, diz istii bilgisayarlar
ve akilli telefonlar gibi ev aygitlarina yayilmasiyla
azalmistir (2015: 4).

Ulkemizde video oyunlar ¢ogu zaman “Bilgisayar
oyunu” olarak adlandirilmaktadir. Video oyunlar
bilgisayar oyunlarmi1 da kapsayan daha genis bir
ekosistem oldugundan dolayr bu kullanim tam
ortiismemektedir. Cilinkii  video oyunlart sadece
bilgisayar altyapisinda degil; oyun konsollari, akill
telefonlar, tabletler, etkilesimli televizyonlar vb.
kaynaklarda da oynanmaktadir.

Coklu ortam nedir?

Iletisimin ~ hiz  smirlarim  zorladigi  giiniimiiz
teknolojisinde oyun diinyasindaki tasarim yontemlerini
anlayabilmek i¢in 6zellikle aktif oynama siireci 6ncesi
etkilesimi saglayan asamalarda barindirdigr ¢oklu
ortama da deginmek gerekir.

Cawkell, coklu ortami “Iki veya ikiden fazla medyanin
sunum bilgisi igeren silire¢” olarak tanimlamistir.
Yazi ve basit grafikleri bir arada isleyen ¢oklu ortam
(multimedya) bilgisayarlar yillarca kullanilmaktadir.
Ama yillar igerisinde elde edilen gelismelerle ¢oklu
ortam (multimedya) yazi, resim, video, renk ve ses
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elemanlarinin birarada kullanildig1 sunum sekli haline
gelmistir. Coklu ortam (multimedya) alaninda sistem
ve teknolojik gelismeler alani genisleterek, hipertext,
goriintii  isleme, sikistirma  sistemleri, elektronik
renklendirme sistemleri, tarayicilar, kameralar, ¢ikti
sistemleri, monitdrler, aktarim sistemleri, sanal
gerceklik, kompakt diskler, elektronik kitaplar, video
konferans sistemleri ve bilgisayar oyunlart gibi yeni
elemanlar1 biinyesine dahil etmistir (aktaran Bingol,
2014: 162).

Yukaridaki tanimin yani sira ¢oklu ortam, en yalin hali
ile metin, video, ses, fotograf, resimleme ve canlandirma
gibi farkli 6gelerin beraber kullanilarak zengin igerige
sahip bir 6ge olarak bir arada sunulmasidir, denebilir.

Arayiiz nedir?

Arayliz makine ile kullanict baglantisini1 saglar,
kisaca elektronik veya mekanik donanimla kullanici
etkilesimini saglayan yazilimdir. Arayiiziin sagladigi
cok yonli etkilesim, video oyunlarint iletisimde
kullanilan 6rneksel veya sayisal diger yapitlardan ayiran
niteligidir.

Video oyunlar icin tasarlanan arayiizler ilk olarak
mentii olarak kullanicinin karsisina gelir. Gorsel olarak
meniide oyunun hikayesine ve igerigine uygun Ogeler
beklenir. Oyuncu meniide istedigi ayarlart yaptiktan
sonra buton, klavye tusu vb. yardimiyla oyuna baslar,
arayiiz bu noktaya kadar aktif yonlendirme yapar, oyun
bagladiktan sonra ise Tiirk¢e’de “Oyun ici gostergeler”
diye adlandirilabilecek olan daha pasifve siirekli ekranda
kalan bir 6geye doniisiir, oyun durduruldugunda veya
oyundan ¢ikildiginda ise tekrar menii devreye girer.

Oyun i¢i gdstergeler yani kisaca OIG aslinda bir
havacilik terimidir (Heads Up Display — HUD [Tiirkgesi
bas stli gostergeler.]), pilotlarin ugus sirasinda
kasklarmin 6n kismina takilan mini ekranlardaki imgesel
gostergelerdir. Video oyunlarda ise oyunun oynanisi
sirasinda siirekli ekranda duran arayiizdiir. Calismanin
bundan sonraki kisminda “Oyun I¢i Géstergeler” yerine
kisaltmas1 olan “OIG” kullanilacaktir.

Wilson’a gore basit olarak amact oyuncu durumunu
gostermek olan kalici ekran iistii dgelerin toplamidir.
OIG bgeleri pek ¢ok seyin yaninda, oyuncunun ne kadar
saglik enerjisi oldugunu, oyuncunun ilerledigi yoni
veya yarigta oyuncunun hangi sirada oldugunu igaret
eder. Bu OIG’i oyuncuya bilgi aktaran paha bigilmez
bir yontem yapar. Gelistiriciden son kullanictya direk
hat olarak kabul edilir (2006: ¢evrimigi).

TASARIM ONCESi HAZIRLIK SURECI

Pek ¢ok oyuncu ¢ogu zaman maddi bir biitce ayirarak

satin aldig1 oyuna baslamadan once gorsel zenginlik
bekler, tasarimc1 bu beklentiyi dikkate alarak tasarimina
menii ve OIG uyumunu dikkate alarak baslamalidir.

Basarili bir arayiizde gorsel estetigin yaninda oyuncu
aligkanliklarini ve oyunun siiriilecegi platformu goz
onlinde bulunduran dikkatli bir planlama esastir, bu
planlamanin en yalin hali olan akis c¢izelgesi (Bkz.
Sekil 1) oyunun yapisindaki icerik akiginin agsamalarla
anlatildig ¢izgisel bir eksizdir.

Akis (gizelgeleri) cesitli etkilesimlerden diretilir. Bir
ekran ¢esitli olasiliklar sunar ve kullanici bir tanesini
secer. Sonra bir sey olur ve ekran degisir. Bu devam
eden bir soylesidir. Akistaki her an iki yiizli olan bir
madeni para gibidir. Ekran bir tarafta bir sey gosterirken
kullanici diger tarafta tepki verir (Singer, 2009:
gevrimigi) .

BASLA

YENI OYUN OYUN YUKLE AYARLAR BASARILAR IGERIK INDIR

Baliim 1 Kayith oyunlar Sistem Sinama Internet Agn
B&lim 2 Goranta
3B Grafikler

Ses ve Efektler

Basgari Listesi

B&lim 3
Balim 4

Sekil 1: Bir akis ¢izelgesi ornegi

Oyun meniisiine 6zglin bir goriiniim tasarlamanin en iyi
yontemi 6rnek ¢aligmalar ve eskiz arayiizler yapmaktir.
Eskizlerin amaci son goriinime ulagmak degildir,
bicemsel dili olusturmak ve araylizii biitiinsel olarak
gostermektir.

OIG tasarlaken de ayni planlama yaklasimi gecerlidir.
Bu konuda gesitli sablonlar halihazirda kullanilmaktadir.

7ZZ77Z7ZZZ7ZZ; @/ °
7
200 Vo
(21717
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Sekil 2: Bazi temel OIG yerlesimleri
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TASARIM ARACLARI ve DIKKAT EDILMESI
GEREKENLER

Kullanici arayiizii oyuncu ve oyun arasindaki baglantidir.
Arayiiz oyun kontrolleri, oyunun iginde ve disinda
farkl ekranlar ve meniileri kapsar ve oynanis sirasinda
geribildirim saglar. Iyi tasarlanmus bir arayiiz piiriizsiiz
ve sezgiseldir, birka¢ dakika i¢cinde oyuncuya oyun
diinyasina dalma olanagi sunar (Moore, 2011:315).

Temel tasarim ilkeleri ve tekniklerinin tamami arayiizi
olusturan hem menii hem de OIG tasariminda da
gecerlidir ve uygulanabilir. Diger grafik iirlinlerde oldugu
gibi arayiiz tasariminda da logo, tipografi, renk ve ton,
gorsel diizen, g6z davranislart ve hareketli 6geler gibi
dikkat edilmesi gereken pek ¢ok nokta bulunmaktadir.
Asagidaki boliimde bu noktalara deginilmis, anlatimin
pekismesi agisindan olumlu ve olumsuz uygulama
ornekleri verilmistir.

Amblem ve Logo

Amblemler: iiriin ya da hizmet iireten kuruluglara
kimlik kazandiran, sozciik 6zelligi géstermeyen; soyut
ya da nesnel goriintiilerle ya da harflerle olusturulan
simgelerdir.. Logo (logotype); iki ya da daha fazla
tipografik karakterin sozciik halinde okunacak bigimde
bir araya getirilmesi ile olusturulan ve bir iiriin, kurulug
ya da hizmeti tanitan marka ya da amblem ozelligi
tagtyan simgelerdir (Becer, 1997: 194).

Oyun logosu ve kurumsal kimligi, giris ve meni
tasariminin renklerinin se¢imine biiyiik oranda etki
eder. Arayiizde gorsel dil agisindan kurumsal kimlikle
ortligmeyen bigimler veya renkler kullanilmamasina
dikkat edilmelidir.

Tipografi

Yazi oyun araylizlerindeki giicli Ogelerden biridir.
Tipografik 6gelerin bicemi de oyunun gorsel kimligine
etki eder. Secilen yazi karakterinin boyutu, yerlesimi
ve rengi tasarimi olumlu yonde gelistirebilecek
etkenlerdendir. Sarikavak, “Ekran i¢in yapilan tasarimlar
ancak ekran tipografisinin sinirliliklarmi bilerek ve
hassasiyet gostererek yapildiginda bagarili olabilir. Basili
irtindeki ile ekrandaki tipografik uygulamalarda gorsel,
islevsel ve estetik acidan uyulmasi gereken kurallar
ve dikkat edilmesi gereken ayrintilar farklilagmaktadir
(2006: 22)” der.

Yazi karakterlerinde “Serif” olarak adlandirilan
¢ikintilar harflerin bazi uglarinda bulunan tirnaklardir.
Kagida basilan metinlerde Bodoni veya Optima gibi
tirnakli karakter tercihinin sebebi uclarn satir boyunca
gbze yol gostermesi ve algisini kolaylastirmasidir.
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Futura veya Avant Garde gibi tirnaksiz yazi karakterleri
“Sans serif” olarak adlandirilirlar. Arayiizde kullanilan
metinler piksellerden olusurlar dolayisiyla kiiciik
boyutlardaki tipografik 6gelerde tirnaksiz karakter segen
bir tarasimer 6genin daha net okunmasina yardimci
olabilir.

Araylizlerdeki tipografik sorunlarin bazilart yazi
karakterlerini gesitlendirme ihtiyaci oldugunda ortaya
cikmaktadir. Gorsel acgidan birbiri ile uyumsuz ¢ok
sayida font birlik ve biitlinliige olumsuz etki edebilir.
Boyle durumlarda Helvetica veya Avenir gibi kalin,
ince, yatik vb. pek c¢ok bicem barmndiran biiyiik font
paketleri kullanilmasi daha uygundur.

Asagidaki Goriintii 1’de goriilebilecegi gibi 2014
yili yapimi “Super Smash Bros for Wii ” adli oyunun
meniisii, tipografik acgidan tutarsiz bir bigimde
tasarlanmistir. Tirnakli ve tirnaksiz birbirinden farkli
fontlar, bicemler ve 6zensiz bosluklamalar meniideki
kargasanin sebeplerinden biridir denebilir.
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Goriintii 1: Super Smash Bros for Wii oyunu arayiizii (http://medial.

gameinformer.com/imagefeed/screenshots/SuperSmashBros/SMB%20E3%201.

Jpg)-

Basarili bir drnek olarak 6zgiin tipografisi ve yalinlig
ile aym tiirde ve aym hedef kitleye yonelik bir oyun
olan 1997 yilinda iiretilen “Pocket Fighter” oyunu
gosterilebilir.

Goriintii 2: Pocket Fighter oyunu arayiizii (http://gamesdbase.com/Media/
SYSTEM/Arcade/Select/big/Pocket Fighter - 1997 - Capcom.jpg).
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Dedektiflik vb. ¢ok 6zel igeriklerle hazirlanan oyunlar
disinda oyuncularin metin okumak gibi bir amaglar
olmadigi i¢in uzun metinler ancak ¢ok ¢ok gerekli yerlerde
kullanilmalidir ve okunurluklarmin mutlaka kolay olmasi
gerekir.

Renk ve Ton

Renk iizerinde pek ¢ok tamimlama yapabilmek
mimkiindiir. Genis bir ifadeyle renk; herhangi bir
kaynaktan gelen 15181n goz aracilifiyla insanda meydana
getirdigi duyum ve algilamanin niteliksel halidir
(Temizsoylu, 1987: 10). Insanin dogasinda ve giinliik
yasantisinda fazlasiyla yer alan bu 6ge arayiizde de ¢ok
giiclii bir tasarim 6gesidir, oyunun atmosferini betimleyen
belki de en onemli gorsel etkendir, denebilir. Pek cok
tasarimc1 tarafindan uygulanan tasarim igin bir renk 6begi
tanimlamak arayiiz tasarimimnin temel adimlarindan biridir.
Secilen renkler siirekli ekranda bulunacagi i¢in oyuncu
oynama siirecinin tamaminda tasarimcimin segkisini
izleyecektir.

Renk, sadece gordiigiimiiz ve deneyimlerimize dayanan
bir seyden daha fazlasidir. (Renklerin) kendi dili vardir ve
oyuncular i¢in olusturulan goriintiilere 6zel anlamlar; ruh
hali veimgesellik eklemede kullanilabilmektedir. Ornegin
oyundaki siyah bir nesne kotiiliigii isaret edebilir ya da
turuncu tonlarini iceren bir arkaplan sicaklik hissi verebilir.
Ayni sekilde belirli renk se¢imleri kullanici tizerinde belirli
duygular uyandirabilir. Ornegin kirmizinin gesitli tonlarimni
iceren hizl1 bir macera oyunu heyecan hissi verebilir veya
soguk, karanlik renklerin hakim oldugu macera oyunu
korku duygusunun uyanmasina neden olabilir. Renklerin
gizli dili ve anlamlar1 hakkinda biraz bilgi sahibi olmak,
oyun projelerinde kullanilisin1 en iist diizeye tasimak
anlamina gelmektedir (Feldman, 2000: 214).

Oyun siiresince renklerin tutarl bir bigcimde kullanilmasi
arayiiziin gorsel tasarimima da birlik getirir, tutarliligin
yanindaki bir baska gereklilik olan renk uyumunu
yakalamak ise komposizyonda beraber kullanildiginda iyi
goriinen tamamlayici renkleri segmek ile miimkiindiir.

Meniide dolagim sirasinda ana yapida birbirinden ¢ok
farkl renklerin kullanilmasi gorsel dili tutarsizlagtirabilir.
Araylizdeki nesneler boyut olarak kiigiik olsalar dahi
canlt renkler yardimi ile dikkat cekerek yanlarinda
kullanilabilecek tamamlayict renklerin yardimiyla one
¢ikabilirler. Dolayisiyla renk kullanimi meniideki veya
OIG’deki &nemli nesneleri vurgulamak igin iyi bir
yontemdir.

Renklerde oldugu gibi ton da belirli 6gelere oyuncunun
dikkatini ¢ekmek i¢in kullanilabilir. Bir rengin igerisinde
hafif de olsa gri rengin bulunmasi, o rengin bir iist veya bir
alt tonunun oldugunu gostermektedir. Gri rengi iglerinde

bulunduran renklere ise “tonal” renkler adi1 verilmektedir.
Tonal renkler genel olarak donuk, koyu ve yumusak olarak
bilinmektedir (Sun, 1994: 222). Tonlar arasi karsithk da
tasarim sirasinda dikkat edilmesi gereken noktalardan
biridir. Gorselin agiklig1 veya koyulugu ilginin toplanacagi
alana odaklanmaya yardim eder. Parlak ve acik renkli
ogeler koyu arkaplan iizerinde ortaya cikarken, koyu
nesnelerin 6ne ¢ikmasi ancak acik arka planlar tizerinde
gerceklesir.

Asagidaki ornekte 2003 yilinda iretilen “Masters of
Orion 3” adli oyunun arayiiziiniin neredeyse tamami
mavi ve tonlartyla siyah zemin iizerinde tasarlanmigtir.
Tiirlin uzayda gecen bir strateji oyunu olmasindan dolay1
ve icerik geregi yogun tipografik 6geler kabul edilebilir
ancak soguk bir renk olan mavi ve tonlarmi tamamlayan
sicak renklerin eksikligi uzun siireler oynanan bu oyunun
arayiiziinii sikici hale getiren etkenlerden biridir.

RASSEN-AUSWAHL

Goriintii 3: Masters of Orion 3 arayiizii (https://i.ytimg.com/
vi/6BzB3ZCmamU/maxresdefault.jpg).

Ayni hedef kitleye yonelik bir bagska 6rnek olan 2009
yapimi “Asto Empires” adli oyunda yine oyun tiiriiniin
geregi fazla 6ge kullamilmistir ancak sol alttaki tablo
icerisinde ve iist tabloda kullanilan 6gelerin siyah zemine
z1t sicak renkleri duraganligi bozup ilgi ¢ekebilmektedir.

Goriintii 4: Astro Empires oyunu arayiizii (http://cdn.astroempires.com/

images/screenshots/bluenova_v3.5/production_1024x748.png).
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Gorsel Diizen

Coklu ortamin Oziinde bulunan ¢esitliligin gorsel
diizende biitiinlik ile dengelenebilmesi pek ¢ok
tasarimcinin  zorlandig1 asamalardan biridir. Birbiriyle
ilgisiz Ogelerden olugsan bir tasarimda birlik etkisini
yakalamak kolay degildir, diger taraftan arayiizde tiim
renkler veya bicimler ayn1 olursa tasarim ilgi ¢ekiciligini
yitirebilir. Dengeli bir gorsel diizen tiretebilmek igin bu iki
uygulamayi iyi harmanlamak gerekebilir.

Kompozisyonda denge simetrik oldugunda ciddi, basit
fakat monoton durur, asimetrik oldugunda, agir ve hafif
kenarlara dogru meyleder.. Cergeve icindeki Ozneler
simetrik dengeye gore diizenlendiginde yani ¢ercevenin
saginda, solunda, altinda ve iistiinde olan nesneler ¢ok
dengeli durdugunda kompozisyon ¢ok saglam ve sabit
ancak derinlikten yoksun ve diiz bir goriiniime sahip
olurlar. Buna karsin asimetrik denge genellikle daha
dinamik, gorsel agidan daha aktif ve ¢ogu zaman da
gerilim, kararsizlik yaratmak i¢in kullanilir. Bunun
nedenlerinden biri, ¢cergevenin agir kisminin, hafif boltimi
kendisine dogru ¢ekmesidir (Parsa ve Cetintahra, 2000:
58).

Gorsel diizende nesnenin etrafinda bulunarak algiy1
etkileyen bosluk negatif alandir ve tasarimcinin ekrana
yerlestirdigi grafik 6gelerde her nesnenin yarattig1 negatif
alanin farkinda olmas1 gerekebilir.

Bir arayiiz tasarlanirken, menii ve OIG’de ekrana
gelecek olan en 6nemli 6genin (karakter, logo, gosterge
vb.) ve ondan sonrakilerin hiyerarsisinin bilinmesi gerekir.
Genellikle en bilylik 6ge en fazla dikkati ¢eker, tasarim
eger bu yaklasimla ele alintyorsa en Onemli Ogenin
boyutuna dikkat edilmelidir.

Asagidaki ornekten goriilebildigi gibi, “Dissidia Final
Fantasy” adli oyunda, OIG ekranin oran olarak yaklasik
yartya yakin bir kismimi kaplamaktadir,  abartilmisg
tipografi ve gostergeler aras1 karmasa kolay anlagilabilir
bir arayiiz olmadiginin bir isaretidir denebilir. Bagka bir
ornek olan “GTA V” adli oyunda ise OIG daha yalindir,
cok daha az alan kaplamaktadir ve goérsel agirlik oyunun
kendisine ayirilmig,  O6geler ancak dikkat edilince
goriilebilen koselere yerlestirilmistir.
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Goriintii 5: Dissidia Final Fantasy oyunu arayiizii (http.//gematsu.
com/wp-content/uploads/2015/04/Dissidia-FF-Tutorial-Loc-Test-Vid.jpg

Goriintii 6: GTA V arayiizii(http://www.gry-online.pl/galeria/
mapy/23197718 346.jpg).

Asagidaki 6rnekte 2008 yili yapimi “Persona 4” adli
oyunun arayiizii goriilmektedir. Bu karmasik arayilizde
bosluklarin diizensizligi yaninda negatif bos alana ihtiyag
vardir. Araytizde oyuncu karakteri ve tipografik dgelerin
orantisizhigindan dolay1 i¢ diizene 6zen gosterilmedigi
acikca goriilebilir.
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Goriintii 7: Persona 4 arayiizii (http://www.rpgamers.fir/images/

tests/226/1056-1-persona-4-golden.jpg).

Persona ile aymi tlirde olan 2014 yilinda {iretilen
“Destiny” adli oyunun arayiiziinde 6gelerin etrafindaki
bosluklar daha dengelidir. Kdseli nesneler dikeyde ve
yatayda ayni hizada gruplandirarak kullanilmis, bu
yapidaki olasi siradanlik tasarimin merkezinde daha biiyiik
boyutlarda yerlestirilmis karakter figiirii ile engellenmistir.

Goriintii 8: Destiny arayiizii (http://vignette3.wikia.nocookie.net/

destinypedia/images/2/22/Character Inventory Screen.png).
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Bakis ve Hareketli Ogeler

Tasarimeimnin arayiiz tasarimlarindaki bir baska gorevi
ekrandaki 6geler yardimiyla oyuncuyu goz hareketlerini
de dikkate alarak yonlendirebilmektir. Ogelerde kullanilan
boyutlandirma, sekiller, renk, vb. pek cok gorsel etken
yonlendirmeye etki eder.

Asagidaki ornekte 2010 yilinda iiretilen “GT 57 adli
oyunun arayiiziinde ekrana dagilmis kirka yakin grafik 6ge
bulunmaktadir. Arayiizde bir yaris oyunu i¢in gereginden
fazla 6ge kullanilmasi ve en dnemli 6genin yeterince
vurgulanmamasi oyundan ¢ikip geri doniildiigiinde neyin
nerede oldugu acisindan hatirlanmasi zor ve karmagik
bir tasarim olusturmustur. Ayni hedef kitleye yonelik
2014 yapimi “Forza Horizon 2” adli oyunda ise igerik
sekmelere boliinerek sekme gruplari arasi boyut farklart
yardimiyla tretilen kullanici dostu, yalin tasarim agikca
goriilmektedir.

Goriintii 9: GT 5 arayiizii (http.//static.giantbomb.com/uploads/scale
super/0/2840/2787733-6765497642-latest).
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Goériintii 10: Forza Horizon 2 arayiizii (http://www.windowscentral.com/

sites/wpcentral.com/files/styles/xlarge/public/postimages/2014/10/Forza_
Horizon 2 Xbox One 26.jpg).

Bakaisla ilgili bir baska etken de tasarimdaki hareketli
nesnelerdir. Duragan Ogelerle kurulmus bir ekran her
zaman i¢inde hareket bulunan ekranlardan daha az dikkat
¢eker. Mascelli “Hareketli bir nesne sabit bir nesneden
daha fazla agirhik tasir. Bu kural bilyiikliige bagl olmadan
gecerlidir. Kiigiik ve hareketli bir nesne (6zellikle agik
tondaysa, parlak renkteyse ya da arka plan karsisinda
one ¢ikiyorsa) biiyiik ve duragan bir nesneden daha fazla
dikkat ¢eker (2002: 219)” der.

Hareketli 6ge kullanmak arayiizii canlandirmada ¢ok

sik kullanilan bir yontemdir ancak dikkat ¢cekme hareketli
nesnelerin 6zlinde fazlastyla bulundugu i¢in kullaniminda
temkinli olmak gerekmektedir. Onem derecesi yiiksek
0gelerde hareket kullanimi, diisiik 6neme sahip arkaplan
gibi 6gelerin sabitlenmesi ¢ok sik goriilen bir yaklasimdir.

SONUC

2015 yili verilerine gore 61 milyar dolar degerinde
cevrimici oyun satis1 (Dichristopher, 2016: cevrimici)
yapan oyun sektoriinde oyun arayiizleri cogu zaman ikinci
planda kalmaktadir, genellikle yapim yoneticileri arayiize
yeterince zaman ayirmamakta, nitelikli tasarimcilari
baska islerde gorevlendirmektedir. Her giin onlarca
oyunun ¢evrimici ortama siiriildigi diistiniiliirse kullanici
acisindan 1iyi tasarlanmamig bir araylizii oyuncunun
farketmesi zor degildir. Oyunun gorsel ¢ekiciligi ¢ok
onemlidir, ilgi ¢ekmeyen bir bigem ile oyunu satmak
zorlasacagindan dolay1 dikkatli tasarlanmis ve ilgi ¢ekici
bir arayiiz oyun satislarina olumlu etmektedir. Diger bir
yandan bulundugumuz teknoloji ¢caginda tek bir cevrimici
arama ile karsilarina binlerce oyun ¢ikan oyuncular iyi
tasarim gormeye alismistir ve satin alip oynadiklar1 her
oyundan dogal olarak miikemmellik beklerler.

Video oyunlarda OIG ve arayiiz tasarimlar1 grafik
tasarimcl agisindan dogal, biiyliyen ve gelisen bir
alandir. Bu ¢alismada oyun arayiiz tasarimlariyla ilgili
terimler ve kavramlar ele alinmis, grafik tasarimcilarin
aldiklar1 egitimde en Onemli etken olan temel tasarim
ilkeleri Ornekler yardimiyla anlasilir bir bicimde bu
alana indirgenmeye calisilarak dikkat edilmesi gereken
noktalara deginilmistir.
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OZET

Bu yaz1 ‘cagdag’ ve ‘giincel” sanat tanimlarinin farklari tizerinde durarak, ilk olarak Vasif Kortun tarafindan
kullanilan Giincel Sanat taniminin nasil ortaya ¢iktigini ve bu baglamda iilke sanatinin son yillarini
tartisgmaktadir

Anahtar Kelimeler: Gincel, Sanat, Kimlik, Merkez, Ceper

ON THE DICHOTOMY BETWEEN “CAGDAS” and “GUNCEL” ART AS AN
IDENTITY CONFLICT

ABSTRACT

This text/article underlines the differences between the terms “cagdas” and “giincel” art-both being attempts
at translating the term Contemporary Art into Turkish, with similar meanings but some contextual nuances
and the subject of many heated debates; and goes over how the term “Giincel Sanat’, first brought to use by
Vasif Kortun came about, and the recent years in Turkish art in this context.movements, ideas and artists as it
was believed that if all periods and approaches of modern art were attempted to be depicted, it would be yet
another presentation of chronological and ordinary information among many.
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Bugiinlerde sanat alaninda sik¢a c¢agdas ve
giincel tartigmalar1 yasanmakta ve belirli bir ayrim
belirtilmektedir. Giincel Sanat tanimmin ortaya
cikmasiyla baslayan ve gilinlimiiz sanatin1 tanimlayan,
isaret eden bu ayrim ilk bakista ¢ok 6nemli bir ayrim
gibi goriinmese de basit bir isimlendirme farkliligi da
degildir. Bu ayrimi, i¢inin nasil dolduruldugunu ve
ortaya c¢iktigin1 anlamak icin 90’lardan itibaren diinya
sanatina ve lilke sanatina bakmak gerekmektedir.

90’11 yillarda sanat alaninda en c¢ok tartigilan ve
izerine sergiler diizenlenen merkez-¢ceper baglaminda
geper (periferi) ve kimliktir. Peki ama neden bu kadar
iizerinde durulma gereksinimi duyulmustur? Oncelikle,
ceper ve kimligi konu edinmek aslinda bir 6nkabul gibi
goriinliyor; disarida kalmishigin, otekilestirilmis ya da
oteki olmanin kabulu. S6z konusu bu kabul ile beraber
bu duruma elestiri getirmeye ¢alismak, ne kadar basarili
oldugu tartigilir bile olsa, bir seslenme olarak karsimiza
¢itkmaktadir; ‘ben de varim!’

3. diinya iilkesi olarak bunu hisetmemek olas1 degil
gibi goriinmektedir, siirekli olarak bir disarida kalma
hissi, kimlik bunalimi, bu ac¢ig1 kapatma cabasi ve
arkasindan kimlik sorgulamasi. Aslinda, sorun biraz
da merkezin konumlan(diril)masindadir; eger ‘merkez
surasidir’ denilerek merkez tanimlanacak olursa merkez-
ceper ikiligi nedeniyle ¢eper varlik kazanacak ve ‘geper
de burasidir’ denilerek lokasyon bildirilecektir. Boylece
cepere Oteki olarak bir kimlik addedilecektir.

Merkez-¢eper ve kimlik konular aslinda 60’11 yillarda
ortaya c¢ikan ‘kiiresellesme’ kavramiyla ilintilidir.
Kiiresellesme, en yalin tanimiyla, toplumsal iligkilerin
zaman ve uzay agisindan sikistirilarak kii¢lilmesidir
(Steger, 2006,.29). Yani diinyadaki toplumsal iligkilerin
yogunlagsmasidir, Giddens’a gore, uzak yerellikleri
birbirine baglayan bu yogunlasma Oyle bir sekilde
gerceklesmektedir ki, yerel olaylar, kilometrelerce
uzaktaki olaylar tarafindan bigimlendirilmekte ve bunun
tersi de s6z konusu olabilmektedir (aktaran Steger, 2006,
s.28). Kiiresellesme her ne kadar ekonomik baglam
lizerine oturur gibi goriinse de, aslinda kiiresellesme
olgusu tarihsel siirecte kendini agiga c¢ikaran sosyal,
kiiltiirel, ekonomik ve diisiinsel siireclerin biitlintidiir;
clinkii kiiresellesme ne yalnizca Marmaris’te Mc
Donalds’a gidebilmek ne de bir Hristiyan rahiple
iligkilendirilen ~ Sevgililer ~ Gilini’'nii  kutlamaktir.
Kuskusuz onlar kiiresellesmenin kimi basit tezahiirleri
olarak goriilebilir; ama kiiresellesme 0zii itibari ile
kendini ekonomik, sosyal ve diistinsel olarak az gelismis
iilkelere empoze eden geligmis iilkelerin baslattig1 bir
olaydir (Erkizan, 2006, s.62).

Aslinda, bu tanimlara bakarak yerelligin kiiresel
baglamda soz sahibi oldugu diisiiniilebilir ancak gergek
pek de bu sekilde gerceklesmemektedir. Tipki IMF’ nin
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az gelismis bir iilkeye bor¢ verirken bazi ekonomik
kurallar1 dayatmasi gibi, kiiresel baglamda merkez olan/
giicli olan kiiltiirel olarak az gelismis tilkenin kiiltiirel
kodlarina s1izmaya caligmakta, diyalektik bir yap1 olarak
kendi varligint zorunlu kilmakta/dayatmaktadir. Guy
Debord’un Gosteri Toplumu’nda belirttigi gibi sunulan
yildizlarla biitiinlesilmeli ya da yok olunmalidir (Debord,
2006, s.65).

2. Diinya Savasi’nda Japonya’nin atom bombasiyla
teslimiyeti sonrasi Japonya’nin Kkiiltiirel kodlarmin
degismesi ve mutasyona ugrayarak yari Amerikan
duruma gelmesi aslinda s6z konusu bu ekonomik ve
kiiltiirel bigcimde o6zdeslesmeyi gostermektedir. Cin,
Japonya, Giiney Kore, Hindistan gibi asya ve uzakdogu
tilkelerinin ekonomileri diinya ¢apinda ciddi bir gelisim
gosterse de diinya pazarin1 ve piyasasint manipiile
edecek konumda degildir. Ciinkii, bu gelisen ekonomiler
gelisim gosterdikleri piyasaya bagimlidirlar. Benzer
sekilde Kkiiltiirel baglamda da yerelliklerini Bati’nin
diliyle biitiinlestirerek sunmak zorundadirlar. Yani diger
bir anlamda Batili olmayan {ilkeler ¢agdaslasma adina
Batililasmak durumundadirlar. Ciinkii kiiresel kiiltiir ve
sanat baglaminda ortami domine eden kiiltiir Bati’dr.

Osmanli doneminde de ¢agdaslasma atilimlarinda
‘Bati’nin etkileri dogrudan bir etki gostermektedir.
Ancak sindirilmis bir siire¢ degildir. Bu durumda elbette,
orta ¢ag karanligindan zorlu bir siire¢ sonucunda ¢ikan,
reform, ronesans ve aydinlanma yasamis insana ve aklina
odakli bir kiltiiriin kazanimlarini tam anlasilmadan,
yararci bir sekilde edinilmeye ¢aligilmasinin pay1 olduke¢a
biiytiktiir. Her ne kadar ¢cagdaslasma hareketleri olmugsa
da Osmanli imparatorlugu geri kalmishgm sonucunu
yikilip, pargalanarak yagamistir.

Osmanli’daki cagdaslasma hareketlerinin
Cumbhuriyet’in altyapisini hazirladig1 inkar
edilemeyecek bir durumdur. Mustafa Kemal Atatiirk’iin
geng bir asker oldugu donemde iilkenin durumunu
farketmesinin en temel niiveleri bu yasanan siyasal ve
toplumsal hareketlerden referans alir. Sonraki siirecte
yasanan diinya savasi ve iilkenin yeniden kurulmasi,
Cumbhuriyet’in ilan1 beraberinde Osmanli doneminde
yasanan tecriibelerin de katkisiyla ¢cagdaglagsma hareketi
bir devrime donlismustiir.

Atatiirk, kiiltiiriin ve sanatin giiciiniin farkinda olan bir
lider olarak gelisen diinyaya entegre olmanin yolunun
ayn1 zamanda kiiltlir ve sanat yoluyla da gerceklesecegini
bilen birisiydi. Bu gergek, Osmanli’nin pek de farkinda
olmadigi, ‘biiylik gili¢’ olmasinin getirisi olan bir kibir
ve suretin, yaratmanin tanriya ait oldugu diigiincesi
nedeniyle gozden kagmis bir vizyon eksikligiydi. Bu
vizyon eksikliginin tamamlanmasi amactyla Cumhuriyet
sonrasi hizla Avrupa’ya egitim almalar igin sanatcilar
gonderilmis, oradan da usta sanatgilar ve akademide
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yer alan hocalar1 davet edilmistir. Bu siire¢ bir tilkenin
kiiltiirel ve sanatsal kimligini olusturma miicadelesinin
yansisidir, merkezin disinda kalmadiginin, ¢eperde
kalmaya niyetinin olmadigimin gosterilmesidir. Diger
taraftan dilde reform hareketi olarak yabanci sozciiklerin
olabildigince atilmasi, 6z bir tirkce kullanilmasi
baglaminda o dénem Avrupa’da yenilesmenin karsilig
olarak kullanilan ‘modern’ sozciigii ve arapca kokenli
‘muasir’ s6zclgii yerine ‘¢agdas’ so6zclgii kullanilmaya
baslanmustir.

Bu kiiltiirel devrim hareketinin igsellestirilmis bir
siire¢ olmamasi nedeniyle giderek melez bir yapilanma
baslamistir. Aslinda bu c¢agdaslasma hareketi bir
anlamda Batililagma hareketi olmustur. Yani merkezin
Bat1 oldugunun kabulii ve buna eklemlenme g¢abasina
dontsmiistiir.

Genel olarak bakildiginda Bati’ya giden her
sanat¢1, oranin kiiltlir ve sanatiyla yogrulduktan sonra
kazanimlarii tam olarak doniistlirememistir. Daha acik
bir sekilde belirtmek gerekirse, iilke adina bir kiiltiirel ve
sanatsal kimlik olusturulamamistir. Cumhuriyet donemi
ve sonrast her hareket eklektik bir seyir izlemistir. Ahmet
KOKSAL’a gore:

Batr’da egitim goren ilk ressamlarimiz, yiizyillar
boyunca toplumla birlikte gelisen kiiltiir ve sanat
sorunlarini kokten kavrayan segenekler yerine, Paris’in
klasikei, romantik okullarinin karigimi bir akademizmin
yani1 sira, Courbet’nin, Barbizon okulunun peyzaja
yonelen doga sevgisini getirmisti. (Koksal, 1987, s.27-
30)

Bu durumu geriye doniik olarak izlemek gerekirse,
soyut disavurumculuk Bati’da kiyasiya yasanirken
iilkemizde hala izlenimcilik ana akim olmakta soyut
disavurumculugun terkine yakin bir zamanda ise
iilkemizde soyut disavurumcu yapitlarin gergeklestirildigi
ve merkez sanat tartigmalarindan uzakta oldugu
goriilmektedir. Ozellikle, modern sanat i¢in gegerli olan
avangard tutum iilkemiz acisindan avangardin takibi
olarak ger¢eklesmekte, yeniyi gosterememektedir.

Bu durum aslinda biraz trajik bir olgunun yansimasidr,
ronesans1 ve reform hareketini yasamamais bir toplumun
boylesi bir doygunluga ulagsmasi pek miimkiin
goriinmemektedir. En azindan kimyasina aykiridir.

80’lere kadar bu c¢agdaslasma hareketi giderek
geleneksellesen ve katilagan bir durum halini almistir. 80
sonras1 ekonomi politikalarmin degisimi, Turgut Ozal’in
piyasa ekonomisini oturtma c¢abalari, ozellestirmeler
liberal diinya anlayisinin topluma sizmasini beraberinde
getirmistir. Caglar KEYDER’e gore:

Askeri miidahale, Uluslaras1 Para Fonu tarafindan
tavsiye edilen ve ekonomiyi daha biiyiik agikliga

ve liberalizasyona kavusacak ve yeni yapilanmay1
ongoéren Ortodoks politikalarla &zdeslestirilen  bir
rejimi yerlestirmistir. Bu hem devlet sektoriinii ¢arpici
bir bicimde kiicliltmeyi, hem de {iilke ekonomisini
kiiresel kapitalizmin tektip mantig1 igine yerlestirmeyi
amaglamaktadir. (Keyder, 2002, s.21-22)

Tiim bu gelismeler sanat ortaminda da kendisini
gOstermis, galerilerin sayist giderek artmig, sanat
alicilarinin - ortaya c¢ikmasimi  saglamis yani sanat
piyasasini gelistirmistir. Devletin manipiile etmedigi,
akademi diginda da {iretilmeye baslamis olan sanat bazi
sinirlandirmalar ve kistaslardan kendisini kurtarmis
ancak bu sefer de piyasanin giidiimiine girmistir.

Kiiresel ekonomi anlayisinin  getirisiyle diinya
piyasasina kendisini sundugunda Tiirk sanat¢ist aradaki
mesafeyi kapatma zorunlulugu hissetmistir. Yaganilan bu
zorunluluk aslinda bir kimlik bunaliminin yansimasidir.
Ulke sinirlan igerisinde az da olsa kendisini var eden
sanatci, cemberi genislettiginde kendisini nereye ve nasil
konumlandiracaktir?

Bu durumun sikintisini ve aciliyetini ilk farkedenlerden
birisi de “Giincel Sanat” taniminin sahibi ve 90 sonrast
onemli bir¢ok etkinligin kiiratérii Vasif Kortun’dur.
Kortun, Amerika’daki yiiksek lisans 6grenimi ardindan
bir siire Bard Koleji Miizesi’nde yoneticilik ve kiiratorliik
calismalar1 yapmustir. Arkasindan Istanbul’a donmiistiir.
Kendisiyle yapilan goriismelerde doniis nedenleri
iizerine konugurken ilging bir noktaya deginir;

Amerika’ya gidince de bastan soyle bir karar
verdim; isim orada Amerika’da ¢aligmak, Amerika’da
Tiirkiye’deki sanatcilari temsil etmek, onlarla ugragmak
degil. Dolayisiyla bu konuda higbir sey yapmadim.
Orada asil yapmam gereken, nasil var olacagimdi?
(Kortun, 1999, 5.126-133)

Gergekten de oOnemli olan bu ortamda nasil
varolacagiydi ve bu bir anlamda ceperde kalmis bir
iilkenin sanat iizerine ¢abalayan bir vatandaginin merkez
igerisinde varolabilme c¢abasinin baglangicina isaret
etmektedir. Kortun, déniisiiniin ardindan Istanbul Bienali
ve Ani-Bellek 1-2 sergilerini diizenler. Bu sergiler hem
bir ozelestiri hem de giincel anlamda Tiirkiye’nin de
tiretimde bulunduguna dair varligini gésterme sergileridir;
disiplinleraras1 caligmalar, belirli bir baglam altinda
toplanma ve yeni sanatsal pratiklerin dilini tagimaktadir.
Bu sergilerin ardindan Kortun, kendi deyimiyle,
tagralilarin saldirisina ugrar, memleketinde ona ‘ekmek’
yoktur. Kisa siire icerisinde tekrar Amerika’ya doner.
Bir siire orada kaldiktan sonra Istanbul’a gelir ve giincel
sanat miicadelesini yeniden baslatir. Bu sefer daha kararli
ve programlidir. Amerika’dan ayrilmadan 6nce oradaki
kurumlarla “Istanbul’da bdyle bir sey kurmak istiyorum,
bana kitap, dergi yollar misiniz?” diye yazigmalara baglar
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ve bekledigi destegini arkasina alir (Kortun, 1999, s.126-
133). 90’11 yillarin Tiirk sanatinin yolunu belirleyecek
bir adim olan Istanbul Giincel Sanat Projesi’ni baslatir.
Bu proje, tamamiyla kurumsallasmamis, esnek, yumusak
bir projedir. Ayrica, kiitliphane, arsiv, konusma alan1 gibi
hafiza tutma yeri olarak da tasarlanir.

Kortun, giincel sanat tanimmmi da bu donemde
olusturmustur. Boris Groys’un modern sanat ile giincel
sanat (contemporary art) ayrimindan faydalanarak,
cagdas ile giincel arasina net bir ¢izgi koyar. Cagdas
tanimin1  modernlesme hareketi ve Cumhuriyet ile
Ozdeslestirir ve bu tanmimin muhafazakar ve ayrimci
oldugunda 1srar eder.

Cagdas”, simdi kullanilmayan karsiligiyla “asri”,
caga ait, yirminci yiizyilin, modern projenin/cumhuriyet
projesinin, laik, baticil modernlesen elitin sdylemine
kilitleniyor. (...) Sozcliglin ilk kullanimlarinda, sanata
da, hayatin baska alanlarma da bu denli yiikli bir
misyon kuskusuz konulmus muydu heniiz bilemiyorum
ama bugiin ¢agdas sézciigii bir fay hatti gibi toplumun
biiylik kesimini dighyor, daha dogrusu, gelisme siirecini
tamamlamamis, yardima muhtag bir ucubeye benzetiyor.
(Kortun, 2005)

sOzleriyle ¢agdas tanimimi belirlerken giincel tanimi
Oonermesinin ideolojik yanini da ortaya koymakta ve
sOyle devam etmektedir: “Cagdas sanat ve sanatginin
aksine giincel sanat ve sanat¢i, modern cumhuriyet
projesini siirtiklemiyor. Modern ve ¢agdasin i¢ igeligi
/ gegigliliginden bir kirllma bu. Giincel sanat, gelecek
tasarlamakla ugragsmiyor, burada ve simdi ile ilgili”
(Kortun, 2005).

Kortun’un bu tespitleri yapmasinin ve yeni bir tanim
ihtiyact duymasiin altyapisini ve Osmanli doneminden
itibaren Cumhuriyet donemi Tirk Sanati’min neden
ceperde kaldigmma dair diisiincelerinin  nereden
kaynaklandigini su sozlerinden daha iyi anlayabiliriz:

Arada bir Tiirkiye’ye yazi yolluyordum. Metropoliten
Miizesi’nde ¢alistim. Sonra 1988'de diinyanin en berbat
seyi olan o doktora sinavlarini verip Tiirkiye’ye dondim.
Tezim “19. Yiizyil Sonu, Osmanli’da Sanat Nasil
Degismis”ti. Ama revizyonist bir bakisla, yani buradan
simdi bakildig1 gibi Tiirk sanatinin tarihini geriye tasimak
acisindan degil, Osmanli’da sanat ve paraydi konum.
Beyoglu'nda agilan sergiler, sunlar bunlar... Ben bir
yandan bunlarin aragtirmasini yaparken, bir yandan da
yavag yavas glinlimiiz sanatina bulastim. Daha dogrusu
ginlimiiz sanat¢ilarina... O da Mehmet Giileryiiz’le
basladi. Onun hakkinda bir yazi yazip, ondan sonra
bugiine kadar geldim. (Kortun, 1992)

Tim bu diistincelerle Vasif Kortun kimlik miicadelesi
verirken bir kiirator olarak yanina tam da durumuna denk
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diisen sanatcilart alir. Sanat¢1 kimligi, kiiltiirel kimlik
iizerine calismalar iireten Serkan Ozkaya, Halil Altindere,
Sener Ozmen gibi sanatcilarla calismaya baslar.

80 sonrasi sadece Tiirkiye’de degil diinyada da sanat,
kimlik problemleri {izerine yogunlasmaya baslamistir.
Cinsel kimlik, kiiltiirel kimlik, ulusal kimlik, gibi konular1
isleyen beyaz erkek egemen sanat diinyasina direnen ve
kars1 ¢ikan bir sanat anlayisi yayginlasmistir. Bu gelisen
siire¢ Tirkiye’deki giincel sanat miicadelesinin diinya
sanatinda da mesrulagsmasina ve orada yer almasina
yardim eder.

Hazirlayici bu ortam i¢in Kortun’un su sdzleri
aciklayicidir:

90’larin baginda yerel sanat piyasasi ve bu piyasanin
aktorleriyle hizla degisen giincel sanat ortami birbirinden
geri doniilmez bigimde koptu. Daha onceleri, piyasa
kendi konumunu kavrayamadigi gibi bienali etkilemeye
bile talip olabiliyordu. 1987 ve 1989 bienallerinde
Mimar Sinan Universitesi’nin baskisimn hissedilmesi,
Bienal danmisma kurullarindaki elitist-modernist ve
statiikocularin ¢ogunlugu, sergiye Tiirkiye’den giincel
sanatla ilgisi olmayan onlarca sanat¢inin zoraki bigimde
alinmasinin ardindaki neden de budur. Bu paradigmatik
kopma 1989’dan itibaren ‘burasi’ ile ‘orasi’ arasindaki
duvarlarin bolgesel ve kiiresel ortamda zayiflamasiyla
ve (...) yapisalcilik-sonrasi diisiincenin sanat ortamina
sizmastyla Ustliste geldi. Hatta, 1980’lerde Ozellikle
Amerika’da degisen feminist, politize, post-kolonyel
sanat ortaminin; fotograf, enstelasyon, giindelik
malzeme kullaniminin da, buradaki sanat¢ilarin diyaloga
girebilecekleri, ¢evirebilecekleri modeller teskil ettigini
soylemek olasi. ‘K&tii Oglanlar’ diye tarif ettigimiz, 90lar
kusagi sanatcilart kimseye bor¢lu olmadiklarinin altim
wsrarla ¢izerlerken, 1992 Bienali ile cesaret kazandilar,
1995’de de bilgi edindiler. 1990lardaki en Onemli
degisim, akademi hocalarinin disaridaki egitimleri
sirasinda aldiklar1 bayat dogmalarin; kendilerine ytiksek-
kiiltiir tasiyiciligr vazifesi bigen sanatcilarin; orasiyla
burasi arasinda acentalik yapip adalet dagitmaya girigen
uzmanlarin kan kaybina ugramasidir. Tabii ki, Istanbul
bienalinin Tiirkiye sanat ortamina getirdigi egitici boyut,
Platform’un arsivi ve residency programi gibi yenilikler,
olusan iliski agi1, daha ¢ok sanat¢inin disartya ¢ikmasi,
sergi ve bienal tecriibeleri, disarida okuyanlar, residency
programlarina gidenler, Istanbul’un yabanci sanatcilar
icin ciddi bir ¢ekim alani olusturmasi ve iletisim
patlamasi ortami ¢ok degistirdi. (Kortun, 2004)

1980’11 yillarda diinyadaki, 1rk, etnik kdken, cinsiyet ya
da cinsel kimlik agisindan farkli olanlarin ifade olanagi
bulabilecegi sergiler diizenlenmeye baglamasi c¢ok
kiiltlircti egilimin gdstergesi olmustur. Bu ¢ok kiiltiirlii
goriintliyii. Amerika, Avrupa ile paylagsa da Amerika
bu siireci doyurmustur. Oteki olana y&nelik bu agilime1
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kabul Bati modernizminin aydinlanmaci evrensellik
idealinin basarisiz oldugunun kabuliidiir. (Antmen, 2009,
s.295)

90 sonu 2000 basindaki giincel sanat krizi giiniimiizde
neredeyse yatigmis ve kabul edilmis durumdadir.
Stipheyle yaklagsa da, daha muhafazakar bir tavir takinan
sanat anlayis1 yelkenlerini suya indirmistir. Bu duruma,
sithesiz diinya sanatindaki gelismeler ve daha once de
belirtildigi gibi liberal diinya goriisiiniin hakim olmasi
etkide bulunmaktadir. Bu etki kusatici bir etkidir, ya yerel
bir ¢ercevede kiiclik sanat diinyanizda ‘korler sagirlar
birbirini agirlar’ gercegini yasayacaginiz ya da diinya
sanatina entegre olacaginiz sert bir gerceklikle karsiya
karstya kalirsiniz. Kiiltiir endiistrisinin zorbaligidir bir
anlamda, her ne kadar kendi kiiltiirlinii es gegmeyecegin
bir diinya Onerisi olsa da kiiresellesme diger taraftan
senden bazi isteklerde bulunarak, melezlesmeyi, bir
anlamda zorunlu kilmaktadir.

Kortun, her ne kadar Istanbul Giincel Sanat Projesi’yle
esnek ve yumusak bir anlayis diyerek yola ¢ikmig olsa
da kiiratorliigiinii tistlendigi sergilerde Tiirkiye’den genel
olarak belirli sanat¢ilarla ¢aligmakta 1srarct olmustur.
Bunda kuvvetle muhtemel miicadelesinin giiciinii
kaybetmemesi ve dagilmamasi adina gercgeklestirdigini
varsaymak mimkiindiir. Ancak bu tutum bir tiir
cemaatlesmeye doniigmiis, icerisine girilmesi pek de
miimkiin olmayan snop bir durum halini almistir. Bu
da bir anlamda gelenegi elestirerek ¢iktigi, devletin
sinirlarindan uzaklagsmak adina cumhuriyet ve modern
diisiinceye sirtin1  ¢evirdigi ideolojinin benzeri bir
duruma denk diigmiistiir. Nasil ki ¢agdas olanlar bir
ayrimi belirtiyorlarsa bugiin de giincel olanlar bir sinir1
belirtir, yani en azindan ayrimet bir goriiniimdedir.

Sonug¢ olarak, cagdas-giincel tartigmalar1 gereksiz,
kalabalik bir tartigma gibi goriinmesine ragmen
ilkemizde sanatin durumunu, iilke sanatinin diinya
sanatindaki konumunu, geleneksel, avangard gibi
baglamlar1 giiniimiiz sartlarinda tekrar tartismaya
acmis, piyasa ve akademi iizerine 90’lardan 2000’lere
ozellikle kiirator figiirii lizerinden tartisma ve analiz etme
firsati tanimistir. Bugiin gelinen noktada bazi sanatgt,
elestirmen ya da yazarlar ¢agdas-gilincel ayrimima 6zen
gostererek kullansalar da birgoklar: tarafindan 6zellikle
glincel tanim1 geleneksel olandan kurtulma refleksi, al
benisi yliksek yeni bir s6zciik olarak ¢abuk benimsemistir
(diger taraftan Gilincel Sanat tamiminin ¢iktigi nokta
bilinmemekle beraber 6nemsenmemektedir). Yeni bir
tanim Onerisi yeni bir seyin de Onerilmesidir ve bir
degisimin gerektiginin ¢agrisidir.

Tim bu Tirkiye sanatinin gergegi aslinda gelip
merkez-ceper 1iliskisinde ¢eperde olmanin trajedisine
dayanir kalir. Avrupa birligi kapisinda kabul edilmeyi
bekleyen Tiirkiye’nin trajedisinde oldugu gibi.
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OZET

Bu ¢alismada, giiniimiiz performans ve minyatiir sanatgisi olan Giinseli Katonun kullandigi, geleneksel Tiirk
sanatlarindan yola ¢ikarak yapmis oldugu, eserler incelemeye alinmistir. Aragtirmada, sanat¢inin agmis oldugu
sergilerden ve yapmis oldugu ¢alismalardan 6rnekler secilmistir. Bu 6rnekler tizerindeki en ¢ok kullandig
motifler tespit edilmistir. Arasgtirma kapsaminda elde edilen verilere gore ¢aligmalarinda kullandig1 motifler,
desen diizenlemeleri, teknik ve renk 6zellikleri ile yorumlara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: minyatiir, geleneksel motifler, Giinseli Kato

ABSTRACT

In this study, art works of the modern time performance and miniature artist Giinseli Kato which were prepared
with the inspiration from traditional Turkish art will be discussed. In the research, samples from theartworks
of the artist and the exhibitions he opened are sellected. Morover, the motifs that he most commonly used
in these samples are determined. Pursuant to the data gathered motifs, pattern structures, tecnical and color
properties are reviewed.

Keywords: miniature, traditional motifs, Giinseli Kato
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1. GIRIS

Gilintimiiz 6nemli sanat¢ilarindan olan Giinseli Kato,
agirlikli olarak minyatiir sanatlarimizdan esinlenmis,
kendine has tislubuyla farkli ¢aligmalar yapmistir. 1956
yilinda, Istanbul’da dogan sanatgimiz minyatiirle ilgili
caligmalarina, 1974 yilinda Topkap1 Saray1 Miizesi’nde
baslamistir. Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim Boliimii’nii 1980 yilinda bitiren Giinseli Kato,
Sato Vakfi araciligiyla Japonya’ya gidip, 17 yil orada
kaldiktan sonra ilkesine donmiistiir. Geleneksel
minyatiir tarzindan yola ¢ikarak, iki ve ii¢ boyutlu
caligmalar yapmis, pek ¢ok sergi agmistir. Ayrica
bu g¢aligmalarinin ¢ogunu izleyicilerin oniinde canh
olarak (performans sanati) icra etmistir. Sanat¢imiz
Istanbul’da calismalarina devam etmektedir.

Geleneksel Tirk motif ve sembollerini, eserlerinde
kullanan sanatgimizin esin kaynagi, geleneksel Tiirk
minyatiir sanatlar1 olmustur. Minyatiir sanatlarindan
kisaca bahsedecek olursak; el yazmasi eserlere,
metni aydinlatmak amaciyla eklenen, Orta ¢cag yazma
eserlerinde bas harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan,
“kirmiz1 boya” anlaminda ki “minium” kelimesinden
tiiremis, farkli dillerde “mianiare, miniatura, miniature,
minyatiir” olarak adlandirilmis ¢alismalardir. (MAHIR,
2012: 15). Diger bir deyisle; minyatiir, el yazmasi
eserlerin icerigini agiklamak amaciyla metne eklenen,
derinligi olmayan, hacimsiz, 151k ve gdlge oyunlarindan
uzak resimdir. (TAS & OZTURK, 2015: 907).

Tarihte, minyatlir sanatinin en eski Orneklerine,
Uygurlar doneminde rastlariz. Dini degisimle birlikte
Uygurlar, resim sanatina yonelmis ve dinlerini yaymak
amaciyla el yazmasi eserlerini resimlerle siislemiglerdir.
(INAL, 1995: 1-13).

Ik minyatiirli yazmalar, XI. yiizyil sonlarina
dogru, Selguklular déneminde ortaya g¢ikmistir. Bu
ylizyilda terciime edilen eserler, minyatiirlii resimlerle
kopyalanmaya baslamis, Osmanli devleti doneminde
de agirlikli olarak bu g¢aligmalara devam edilmistir.
(MAHIR, 2012: 16-32).

Bu donemde, minyatiir sanatiyla ilgili olarak Ehl-i
Hiref teskilatina bagli olan nakkaglar, miizehhipler,
cetvelkesler ve hattatlar, kolektif ¢alisma iriinlerini
yaygimlastirmiglardir. ~ Bu  ¢alismalar  arasinda
sanatkarlar; porteleri, asklari, dinleri, topografyayi,
kozmolojiyi, mekanigi, astrolojiyi ve tarihi olaylari,
konu alarak ¢esitli yazma eserlerde islemislerdir.
Minyatiirlerde canli  renkler egemendir, mesafe
belirtilmez, sahislar birbirini kapatmaz, yiiksek olan
yer arka planda gosterilir. Golge oyunu yapilmaz, iki
boyutludur. (ERSOY, 2007: 504).
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Teknik olarak derinlige, goélgeye ve hacme yer
verilmeyen (YETKIN, 1953: 33-34) minyatiirlerde
ki bu konular; ¢ogunlukla gerceklerin, hayallerin ya
da inanglarin yan yana gelmesiyle olusan motif ve
sembollerdir.

Bilindigi lizere, her toplumun kendine has kiiltiirel
ozellikleri ve farliliklart bulunmaktadir. Toplumlarda
ki kiltirel farkliliklar sanat eserlerinde kendini
gostermektedir. Toplumlarin  birer aynast olan
bu sanat eserleri arasinda, dokuma, ¢ini, ahsap,
minyatiir vb. gibi sanatlar yer almis ve geliserek
glinimiize kadar gelmistir. Yasami, dogumu, 6limi,
Olumsiizligi, bereketi, bollugu, nazari ... kisacasi insan
olmanin verdigi tiim duygular siisleyerek, eserlere
doniistiirmisler ve bunlar1 birer motif ve sembol haline
getirmiglerdir. Bu kavramlardan, Sembol; duyularla
ifade edilemeyen bir seyi belirten, somut nesne, isaret
veya simgelerdir. (TDK, 2005: 1727). Farkli anlamlara
gelen ya da farkli 6geleri simgeleyen ¢esitli sembollerin
kullanimi sembolizmle ag¢iklanmaktadir. Sembolizm;
olaylarin objelerin (nesnelerin) ve kullanila gelen deyim
ve sOzcliklerin, daha ¢ok dinsel, felsefi ve estetik agidan
yorumunu yapan sistemdir. (ERSOY, 2007: 11). Motif
ise; bezeme ve siisleme gibi islerde yan yana gelerek
bir biitiinii olusturan unsurlardan her biridir. (SOZEN
& TANYELI, 2005: 166).

Turk siisleme sanatlarinda kullanilan,
kompozisyonlarda ki motifler, aslinda Tiirk kiiltiirtindeki
maddi ve manevi degerleri de i¢ine alan sembollerden
olugsmaktadir. Orta Asya cografyasinda bulunan
hayvanlar, doga ve bitki Ortiisii zaman ig¢inde, Tirk
inang sistemlerine ve siisleme 6gelerini de igine alan
sembollere donilismiistiir. Sembolik anlatimlarda yer
alan din, biiyli, mitoloji, hayvan ve bitkilere ait motifler
gibi pek ¢ok sembol cografya ve yasam kosullarinin
etkisiyle zenginleserek ge¢misten giiniimiize taginmis
ve plastik dile aktarilmistir. (YAYAN & KILIC, 2014:
29).

Bu motifler igerisinde tabiat kaynakli motiflerin yani
sira, hayvan kaynakli, stilize kaynakli, diger motiflerde
minyatiirlerde kullanilmistir.

Tabiat Kaynakli Motifler; daha ¢ok dogada bulunan
canli-cansiz  her tlirlii  Ogelerden olusmaktadir.
Bunlar arasinda en c¢ok kullanilan, yaprak, cicek,
bitkiler bazen sembollerle bazen de yalin halleriyle,
bicim, doku ve renkleriyle minyatiir sanatcilarinin
esin kaynagi olmustur. Stilize Motifler; insanlarin
zihninde olusturdugu bi¢imlerdir. Nokta, ¢izgi, daire,
iicgen vb. bicimler ¢ogunlukla soyut sembollerden
olusan sekillerdir. Minyatiirlerle yapilan eserlerde bu
stilize motiflerde kullanilmistir. Hayvan Motifleri ise;
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minyatiirler de 6nem sirasina gore biiyiik veya kiigiik
olarak yer almistir.

Minyatiirler de kullanilan renkler, toplumlarin kiiltiir
hayatinda, bilhassa inanglar1 itibariyle ¢ok 6nemli bir
yer tutmaktadir. Renk, sanatin duyularla insan {izerinde
biraktig1 etkileri, dogay1 taklit ederek ideallestirme
ve soyutlastirma ile ressamin imgelerini kurmasinda
kullandig1 temel araglardan biridir. Tabiatta halklarin
ve Kkiltiirlerin renklere yaklasimi birbirlerinden
farklidir. Bu farkliliklar igerisinde Giinseli Kato’nun
eserlerinde agirlikli olarak kullandigi renkler; sari,
kirmizi, mavi, turkuaz, siyah, turuncu ve pembedir. Bir
inanig ve varlik diinyasinin yorumlayisi sonucunda;
Sar1 renk: Merkezi ve hiikiimranligi temsil ederken,
ilkel toplumlarda sonsuza dek yasami simgelemistir.
(ERSQOY, 2007: 448). Ayrica nese, sicaklik ve canlilik
verir. Altin renginin saf bir metal olmasindan dolayz,
glinesi sembolize etmistir. Bereket zenginlik iktidar,
hararetin ve bilgi 151ginin yayildigi bir 1s1k silahidir.
(ERSOY, 20017: 391). Kirmiz1 renk: Tirk kokenli
halklar tarafindan, tanri, koruyucu ruh; ocak(ev), dirlik,
bagimsizlik, hiirriyet anlamlarinin sembolii olarak
yorumlanmistir. (GENC, 2009: 9). Tirklerde kirmizi
bekaret simgesi olarak da kabul edilir. (KALAFAT,
2012: 42). Al (kirmizi) rengin koti giiclerden
koruyacagi inanci bulunmaktadir. Nazardan korunmak
icin ¢ocuklarin alnina ates isi veya kurban kani stirmek
bu inanglarin sonucudur. (KALAFAT, 2012: 28). Ayrica
miicadele, canlilik ve dinamizmin semboliidiir. Heyecan
verici, tahrik edici bir etkiye sahiptir. Huzursuz bir
renktir. Mavi renk: Mistik, ruhani, gdk tanri/tengri
inang sistemiyle ilgilidir. Ulu tanrinin ve gogiin rengi
olarak bilinmektedir. Gk medrese, gdk mescit gibi
kutsal mekanlarin isim aliglarinda bu husus géz 6niinde
bulundurulmustur. (KALAFAT, 2012: 28). Siyah renk:
Sessizligin ve 6limiin semboliidiir. Matemin, korkunun
ve kederin rengidir. Ayrica 6liimstlizligi, seytani gligleri
simgelemektedir. (KALAFAT, 2012: 65). Turuncu
renk: Gokteki giinesle, yer altindaki atesin, ortasinda
bulundugu var sayilarak, tanr1 askina ulasmanin oldugu
kadar, ruhsal dengenin ve asir1 sehvet diiskiinliigiin
simgesel rengidir. Baglilik ve dogrulugu yansitir.
(ERSOY, 2007: 457). Ilkel toplumlarda ise sonsuza
dek yasami simgelemistir. Pembe renk: Ask, sevgi ve
disiligin semboliidiir. (YILMAZ, 2010: 33-34).

Giinseli Kato eserlerinde; bitkisel, hayvansal, stilize
motiflerin yan1 sira diger motiflere de yer vermis ve
minyatiir tarzinda iki ve ili¢ boyutlu olarak, performans
sergilemistir.

Giinseli Kato’nun Eserlerinde

Semboller ve Motifler

Kullandigi

Giinseli Kato, bitkisel motifler icerisinde; giil, agac,
hatai’yi siklikla kullanmistir.

1. Giil: Yorumsal agiklamalar1 olduk¢a fazla olan
bir semboldiir. Hristiyanlikta Isa’nin kanini sembolize
ederken, bat1 mitolojisinde Athena ve Afrodit’e adanan
bir ¢igek olmustur. Islam bezeme sanatlarinda ise din
kitaplarinin énemli bir siisleme &gesidir. Islamiyet’te
ise Hz. Muhammed (s.a.v) giiliin kokusunu c¢ok
sevmesinden dolayi, terinin bile giil koktugu rivayet
edilmektedir. Bu bakimdan giil yagi ve giil suyu
Islam geleneklerinde genis dlgiide yer almistir. Ayrica
dinsel goriis, giilii bir tek’e (vahdet) doniigiin simgesi
yapmistir. (ERSOY, 2007: 81).

Giilin 3 bogumdan olusan 18 yaprag vardir.
Birinci bogumda, 5 yaprak (Islam’in 5 sartini), ikinci
bogumda, 6 yaprak (imanin 6 sartin1), liclincii bogumda
da, 7 yaprak (Fatiha Suresini) sembolize ettigine
inanilmaktadir. (YAYAN & KILIC, 2014: 29).

2. Agac¢: Agacin, sembolizmde c¢esitli yonlerden
yorumlara yol acan, ayricalikli bir yeri bulunmaktadir.
Cinkii o, yasam denen carkin sireklilik algisini
yaratmaktadir. Agag, yasayan bir insan gibi hep yukari
g6ge dogru uzanarak ¢ikmak, boy atmak ve meyvelerini
verecegi basa ulagmak egilim ve 6zlemini tagimaktadir.
Agacin, koklerinin giic aldigi yer alti govdesi ile
yeryiizli, iist dallariyla da goge yiikselerek, evrenin
iic katiyla birlestigine ve tanriyla iliski kurduguna
inanilmaktadir. Tipki insanda oldugu gibi mitolojide
de agaca benzeyen siitunlarin, koruyucu o6zelligi
olduguna inanilmistir. Dikilitas ve siitunlarin mimaride
kullanilmasinin sebebi de budur.

Mitolojilerde, ¢ok sik yer alan agaclar arasinda,
oncelikle hayat agaci ve sirasiyla; incir, akasya,
mese, defne, cam, selvi, palmiye, hurma, badem, ¢ali
kullanilmigtir. Bu agaclarin sembolik agidan farkli
yorumlart bulunmaktadir. (YAYAN & KILIC, 2014:
32). Giinseli Kato’nun 6zellikle kullandig1; Karaagag
motifi: Asaleti, kendine giiveni, huzuru ve liderligi
sembolize etmektedir. Cinar motifi: Cinar agacinin,
uzun Omiirlii olusundan dolay1, sevgi ve saygilik
kazanmigtir. Tanriya goklere agilmig yalvarip yakaran
bir el gibi gorilmistir. (ERSOY, 2007: 284). Mese
motifi ise: Uzun 6miir, saglamlik, gii¢, maddi ve manevi
planda yiiceligi ifade eder. Diinyanin ekseni olarak
yorumlanmistir. (ERSOY, 2007: 34). Ayni zamanda da
cesaretin simgesidir.

3. Hatai: Hatai iislubunun unsurlari; ince hatli,
bariz olarak ¢izilmis, kivrimlarla birbirine baglanmis
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kiigiik rozetler, cicekler, yapraklar, agaglar, yemis ve
meyvelerdir. Stilize yaprak, filiz ve ¢icek motiflerinin
birbirine dolasmasi ile meydana gelen bir siisleme
bi¢imidir.

Giinseli Kato, hayvan metifleri igerisinde; boga, at,
aslan, kus motifleri kullanmistir.

1. Boga: Yaratici giiciin sembolii boga, M.O 3000 den
itibaren Anadolu’da dinsel amblemlerin 6rnegi olarak
kullanilmistir. ( ERSOY, 2007: 250).

18.ve 19. Yiizyillarda, Anadolu’nun bazi bélgelerinde
ki eserlerde, boga figiirii; giig, erkeklik ve bereketin
sembolii yerine gecmistir. Ornegin; Bati Karadeniz,
Bartin yoresinde genellikle uckura ‘Boga’ figiiri
islemek, erkek ¢ocugu simgelediginden evli kadinlar
tarafindan kullanilmistir. Dede Korkut Hikayeleri’nde
tarihin ¢ok eski caglarindan beri, heykel, kabartma,
para vb. nesnelere islenmistir. Anadolu’nun en 6nemli
medeniyetlerinden olan Hititler’de ise; boga, Gok
Tanri’nin sembolii olmustur. (DURUL, 1979: 20 ).

2. At: Tirk destanlarinda ve diger sozlii edebiyat
drlinlerinin hemen hepsinde at, énemli bir konuma
sahiptir. Bunun temelinde Tiirk halkinin gdgebe
kiiltiiriiniin biiylik etkisi bulunmaktadir. Devenin Arap
icin 6nemi ne ise at’in da Tiirk i¢in 6nemi odur. Destan
kahramaninin yaninda yer alan at, biitiin Tiirk destan
rivayetlerinde, olaganiistii 6zelliklere sahip olarak su
ruhundan tiiremistir. Tirkler, at’larin denizden ¢ikan,
dagdan inen ya da gokten, riizgadrdan, magaradan
gelen kutsal aygirlardan tiiredigine de inanmislardir.
At motifi, insan gibi anlayisli ve duygulu olup, kus
gibi havada ugan 6zelliklere sahiptir. Tiirkler arasinda,
at’in giicliniin, Tanr tarafindan verildigine inanilmaistir.
(CAFEROGLU, 1953: 201-212).

3. Aslan: Eberhard’in Cin kaynaklarinda yer alan
Hsiug — nu kavimlerin bazilar1 tarafindan aslanin
bilindigi ve taht simgesi olarak kullanildigin
gormekteyiz. Hayvan miicadele sahnelerinde aslan,
daima gok unsuruna uygun olarak zafer kazanan
konumda olmustur. Ayn1 zamanda iyi—kotii, aydinlik—
karanlik gibi kavram giftlerinin arasinda olumlu olan
tarafta yer almistir. Bir¢ok toplumda, aslanin postu
ve yelesi, yigitlik simgesi olarak kabul edilmektedir.
Bu nedenle; Tiirklerde de uzun sagin yaygin olarak
kullanilmasiyla, aslan yelesi arasinda, simgesel bir
iliski kurulmaktadir.

Budist mitolojisinde aslan, bazen tahtt bazen
de hiikkiimdarin kendisini temsil etmistir. Aslan,
hiikiimdarlarin kuvvet ve kudretinin sembolii olmustur.
Taht1 ve hiikiimdari, her tiirlii kotilikkten koruyan,
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nazarlik ve tilsim yerine gecmistir. Saman kiiltiir
inancinda ise, Aslan ve Kaplan gokyiizii ve yer altt
seyahatinde yardimci ruh olmustur. Aslan, giines ve
aydinlik sembolidiir. Ay ve Giines, Orta Asya’dan
beri Tiirklerde, iki sembol olarak kullanilmistir. Hatta
Anadolu’da, Anadolu Selguklularinda ¢ift bash kartal,
aslan ve ejder motifleri hiikimdarlik kuvvet ve kudreti
ve de 15181 sembolii olarak bilinmektedir. Aslan; giic,
cesaret, seref, saglik, sehvet ve basari timsali olmustur.
(YAYAN & KILIC, 2014: 56-57). Burglar ¢cemberinde
de aslan, hayati simgelemektedir. (ERSOY, 2007: 248).

4. Kus: Anadolu’da yasamis diger medeniyetlerde
de kullanilmistir. Ornegin, Frigyalilar doneminde kus
idol’leri ¢ok kullanilmis ve mutlulugun simgesi olarak
yorumlanmustir. Islam dini ise, kuslara dzel bir yer ve
deger vermis, hatta Kuran-1 Kerim’deki Nur suresinde,
kuslarin Tanr1’ya dua ettikleri bildirilmis, yer¢cekimine
kars1 gelerek, yiikseklerde uctuklarindan dolay1 da
Tanriya yakin varliklar olarak bilinmistir. Hemen her
toplum, dliimden sonra ruhun tipki bir kus hafifligiyle
gdge ucacagini kabul etmistir.(ERSOY, 2007: 284).

Yine kaynaklarda, Hz. Siileyman’in Saba Melikesi
Belkis ile haberlesmesinin Hut Hut kusu sayesinde
oldugu yazilidir. Kuslar haber getiren ve miijdeleyici
varliklar oldugundan kus resimlerine suret goziiyle
bakilmayip kutsal wvarliklar olarak gorilmiistiir.
Tiirk halkimin geleneksel inanglarinda kus, kismeti
sembolize etmistir. Bu inanis giiniimiizde hala devam
etmektedir. Konu {izerine arastirmalar yapan, Prof. Dr.
Beyhan KARAMAGRALI ise, kus figiirlerinin Hac1
Bektas-1 Veli ya da Hz. Ali’yi temsil ettigi goriisiini
savunmaktadir. Ayrica kus, kadin ile 6zdeslestirilerek,
kutsal  goriilmistir. Turk halkinin  geleneksel
inanglarinda kus, kismeti sembolize etmis hatta kus
pisligi ugur ve sans olarak nitelendirilmistir. Bu inanis
giiniimiizde hala devam etmektedir. (AKSEL,1971:
188-189). Kus’un kadinla 6zdeslestirilmesi konusunda,
Giinseli Kato‘da belki de bu diislinceden yola ¢ikarak
eserlerinde kullanmistir. Bu kug (kirlangi¢) motifi, ayn1
zamanda Olimil ve yeniden dirilisi, 6liimle hayatin
birbirini izleyisini tamamladigini ifade etmektedir.

Giinseli Kato’nun eserlerinde yer alan, stilize edilmis
motiflerde ise; hilal motifi ve hafif dalgali ¢izgiler
kullanilmistir.

1. Hilal: Cok eski donemlerden itibaren Tirkler,
giines, ay ve yildiz motiflerini daima kutsal kabul etmis
ve bayraklarinda da yer vermislerdir. Hun’larda ve
Goktiirk’lerde Giines Alp’lik ve hiikiimdarligin sembolii
olarak  kullanilmistir.  Anadolu’da  Selguklu’larda
ki mimari motiflerde kozmik motiflere (giines, ay,
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yildiz vb.) sik¢a rastlanmaktadir. Bu semboller,
Osmanli Devleti doneminde de kullanilmis, devletin
blyikligiinii ve parlakligini sembolize etmistir.
Ozellikle padisah ve devlet makami giysilerinde ve
saray tekstilinde bu sembolik motiflere yer verilmistir.
(ERGENE, 2011: 118-119).

Bir inaniga gore ay (hilal) motifi, disi, pasif ve suyla
ilgili niteliklere sahip sembolleri igermektedir. Bu
bakimdan Ay, dogurgan kadini temel alan tanrigalarin
iizerinde de yaygin olarak kullanilmig bir motiftir.

Hilal motifi, bir¢ok Miisliiman devletinde, bir ya da
birkag¢ yildizla birlestirilerek cennetin bir imaji1 olarak
da degerlendirilmis ve yorumlanmistir. Hilal, yeniden
dogusun bir amblemi olarak da kullanmilmistir. Bu
nedenle dliim, insanin {izerine kapanir gibi goriinmese
de, bu o insanin bir zaman sonra baska ve ebedi bir
boyutta tekrar dogacagi sekilde yorumlanmistir.
Stimer mezarlarinda da kadinlarin altin’dan yapilmig
ay takilari ile defnedilmis olmalar1 yeninden dogus
ve dirilis dilegiyle iliskilendirilmektedir. (YAYAN &
KILIC, 2014 : 61 - 62).

2. Hafif Dalgah Cizgi: Sefkati, hosgoriiyti, zerafeti
ve yumusaklig1 temsil etmektedir. (YAYAN & KILIC,
2014: 65).

Ginseli Kato’nun, eserlerinde kullandigi
motiflerde ise; melek motifi kullanmistir.

diger

1. Melek: Tipki muhafiz asker gibi bulunduklari
yerdeki kutsal kisileri, yliceltirken ayni zamanda da
kutsallagtirmiglardir. Melekler hem yerde hem gokte
hem diinyada hem de ahiret de olabilirler. En 6nemli
fiziksel 6zellikleriise kanatlarinin olmasidir. Bukanatlar,
tek tanrili dinler oncesinde de var olmustur. Bizans
sanatinin tasvirlerinde ve Yunan- Roma mitolojilerinde
iislup olarak da belirlenmistir. (OZALAN, 2010: 84).

Giinseli Kato’nun eserlerinde kullandigi bu motif
ve sembollerden yola ¢ikarak “Gelenek Simdi” adli
sergisinde yer alan 10 eserini teknik ve sanatsal agidan
yorumunu yapmaya calisacagiz.

Resim 1. Giinseli Kato , ** Gelenek Simdi *, 2011, Ahsap

1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki boyutlu, dekupe
edilmis form istiine boyama.

2- Ebat: 110 cm x 160 cm (Takribi)
3- Tarih: 2011 — “Gelenek Simdi” sergisi
4- Kullanilan Motif ve Semboller: Melek, giil

5- Kompozisyon Ozellikleri: Takribi 110 cm x 160
cm ebatlarinda ahsap, iki boyutlu, dekupe edilmis form
iistiine, boyama teknigiyle yapilmis bir ¢aligmadir. Bu
caligmada kullanilan renkler kirmizi, sari, turuncu ve
siyahken eserde melek, giil motifleri kullanilmigtir.
Eserde kanathi bir figiir olan melek figiirii, elinde
kase, hareli bas1 ve cigekli kanatlar1 ile ugar vaziyette
goriilmektedir. Melek figiiriiniin yiizii kaseye bakar
sekilde olup, siyah sagli, kirmiz1 yanakli ve iri gozleri
ile kendi icine doniik, bir sekilde ifade edilmistir.
Melegin basi kiiglik, boynu ince, omuzlar1 narin ve
disiiktiir. Kirmizi elbise giymektedir. Kompozisyonda;
kirik, egri, diiz ¢izgiler yer almakta olup kanatlar “c”
seklindedir. Eserde, kutsalligi sembolize eden kanatli
melek ve Islam’in sembolii giil motifi; miicadelenin
rengi kirmizi ve canliligin rengi sari ile kullanilmistir.

Resim 2. Giinseli Kato , * Gelenek Simdi *, 2011, Ahsap
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1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki boyutlu, dekupe
edilmis form istiine boyama.

2- Ebat: 110 cm x 160 cm (Takribi)
3- Tarih: 2011 — “Gelenek $imdi” sergisi
4- Kullanilan Motif ve Semboller: Melek, kus

5- Kompozisyon Ozellikleri: Takribi 110 cm x 160
cm ebatlarinda ahsap, iki boyutlu, dekupe edilmis form
istiine, boyama teknigiyle yapilmis bir ¢aligmadir. Bu
caligmada kullanilan renkler kirmizi, sar1 ve siyahken
eserde melek ve kus sembolleri kullanilmistir. Bu
calismada, iki figlir yan yana oturmaktadir. Melek
figlirii elindeki kitab1 okurken, oteki figiir de, kucaginda
siyah bir kus ile isaret parmagi havada, okunanlari
dinlemektedir. Figiirlerin, basinda da hare bulunmasi
nedeniyle, bunlarin melek veya kutsal kisiler oldugunu
anlamaktayiz. Bu iki melek figliriniin kirmizi renkte
kiyafetler giydigi goriilmektedir. Eserde, kutsallig:
sembolize eden melek ve miijdeleyici varliklar olarak
bilinen kus (kirlangig); dinamizmin rengi kirmizi,
kederin rengi siyah ile kullanilmistur.

Resim 3. Giinseli Kato , ** Gelenek Simdi *, 2011, Ahsap

1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki boyutlu, dekupe
edilmis form iistiine boyama.

2- Ebat: 200 cm x 210 cm (Takribi)
3- Tarih: 2011 — “Gelenek Simdi” sergisi

4- Kullanilan Motif ve Semboller: At, kus (kirlangig),
giil

5- Kompozisyon Ozellikleri: Takribi 200 ¢cm x 210
cm ebatlarinda ahsap, iki boyutlu, dekupe edilmis form
istiine, boyama teknigiyle yapilmis bir calismadir.
Bu c¢alismada kullanilan renkler kirmizi, sari, siyah,
mavi ve tonlar1 iken, eserde at, kus ve giil motifleri
kullanilmigtir. Bu ¢caligmada goriilen at, eninden diiz bir
cizgi ile kesilmis olup iki farkli renge boyanmustir. Ust
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parcada siyah zemin kullanilirken, ¢aligmanin ortasinda
sar1 renkte, at eyeri bulunmaktadir. Eserin solunda, biri
biyiik biri kiigiik, iki tane kirmizi giil; saginda ise, bir
tane kirmiz1 giil, Gistiinde sar1 bir kus ile yer almaktadir.
At’mn yine martingal (Sahlanmasina engel olmak i¢in
beygirin dizgin veya geminden kolanma baglanan
kayis) kayisi sar1 renkte yapilmis olup, atin basi kirk
bes derecelik agidadir. At’in kuyruk ucu diigiimlenmis,
ayaklarmin ise ikisi havada ikisi ise zemine deger
sekilde yerlestirilmistir. Kompozisyonda; dikdortgen,
yamuk, oval sekiller bulunurken; egri, diiz, kirik,
yuvarlak, spiral gibi ¢izgilere de yer verilmistir. At’in
kalga kismi, bombeli ve “s” seklindedir. Eserde, kutsal
varlik sayilan at, haber getiren ve miijdeleyici varliklar
oldugu bilinen kus (kirlangig) ve Islam’i sembolize
eden giil motifi; miicadelenin rengi kirmizi, kederin
rengi siyah, sonsuzlugun rengi mavi ve canliligin rengi
sar1 ile kullanilmastur.

Resim 4. Giinseli Kato , “ Gelenek Simdi “, 2011, Ahsap

1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki boyutlu, dekupe
edilmis form iistiine boyama.

2- Ebat: 200 cm x 210 cm (Takribi)
3- Tarih: 2011 — “Gelenek Simdi” sergisi
4- Kullanilan Motif ve Semboller: At, giil

5- Kompozisyon Ozellikleri: Takribi 200 ¢m x 210
cm ebatlarinda ahsap, iki boyutlu, dekupe edilmis form
iistiine boyama teknigiyle yapilmis bir ¢alismadir. Bu
caligmada kullanilan renkler kirmizi, sar1 ve siyah iken
eserde at ve giil motifleri kullanilmistir. At ortasindan
diiz bir ¢izgi ile kesilip iki farkli renge boyanmistir. Sol
parcada kirmizi, sag parcada ise sar1 renkler hakimdir.
At eyerinde, siyah kosum takimi kullanilmistir. At’in
boynuna bir kirmiz1 giil yerlestirilmistir. At’in bag1 kirk
bes derecelik agida durmakta ve figiir, hareket halinde
goriilmektedir. Kompozisyonda; yamuk, oval sekiller
yer alirken; egri, diiz, kirik, yuvarlak, spiral ¢izgiler de
kullanilmistir. Eserde, kutsal varlik sayilan at ve tek’e
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(vahdet) doniisiin sembolii olarak giil; dinamizmin
rengi kirmizi, ciddiyetin rengi siyah ve giinesin rengi
sar1 ile kullanilmistir.

Resim 5. Giinseli Kato , ** Gelenek Simdi *, 2011, Ahsap

1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki boyutlu, dekupe
edilmis form iistiine boyama.

2- Ebat: 200 cm x 210 c¢m (Takribi)
3- Tarih: 2011 — “Gelenek Simdi” sergisinden
4- Kullanilan Motif ve Semboller: At, giil

5- Kompozisyon Ozellikleri: Takribi 200 cm x 210
cm ebatlarinda ahsap, iki boyutlu, dekupe edilmis form
istiine, boyama teknigiyle yapilmis bir ¢alismadir.
Bu caligmada kullanilan renkler kirmizi, sari, siyah
ve mavinin tonlariyken eserde at ve giil motiflerine
yer verilmistir. Bu caligmada, at figiiriiniin ortasindan,
diiz bir ¢izgi ile kesildigi ve iki farkli renge boyandigi
goriilmektedir. Sol tarafta, siyah zemin {istline, altin
sarist altt adet glil motifi; sag tarafta ise, mavi ve
tonlardaki zemin istiine, altin saris1 ¢izgiler, yer
almaktadir. At’in bas1 kirk bes derecelik agida olup,
boynunda kirmiz1 bir serit bulunmaktadir. Eserde at’in
hareket halinde oldugu goriilmektedir. Kompozisyonda;
dikdortgen, yamuk, oval sekilleri yer alirken, egri, diiz,
kirik, yuvarlak, spiral ¢izgilere de yer verilmistir. At’in
kalga kism1, bombeli ve “c” seklindedir. Eserde, kutsal
varlik sayilan at ve tek’e (vahdet) doniisiin sembolii
olarak, giil motifi; dinamizmin rengi kirmizi, sessizligin
rengi siyah, sicakligin rengi sar1 ve 0zgiirliglin rengi
mavi ile kullanilmistir.

Resim 6. Giinseli Kato, “ Gelenek Simdi *, 2011, Ahsap

1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki boyutlu, dekupe
edilmis form iistiine boyama.

2- Ebat: 170 cm x 210 cm (Takribi)
3- Tarih: 2011 — “Gelenek Simdi” sergisi
4- Kullanilan Motif ve Semboller: At, giil,aslan

5- Kompozisyon Ozellikleri: Takribi 170 cm x 210
cm ebatlarinda ahsap, iki boyutlu, dekupe edilmis form
iistiine, boyama teknigiyle yapilmis bir ¢caligmadir. Bu
calismada kullanilan renkler kirmizi, sari, turuncu ve
siyah iken eserde at, giil ve aslan motifleri kullanilmigtir.
Bu ¢alismada ki at figliriiniin zemini, kirmizi renkle
kaplanmistir. At’in ortasinda, sar1 renkte, yuvarlak
hatlardan eyer yapilmis olup, istli kirmizi ve turuncu
tonlardaki giillerle bezelidir. At’in bag kism1 ve ¢evresi,
siyah giil motifleri ile islenmis, eyerin saginda kalan
kisma ise siyah bir aslan figiirii yerlestirilmistir. At’in
kosum takimi altin rengindeyken, kuyrugu, yelesi ve
tirnaklar1 siyah renktedir. Kompozisyonda at hareket
halinde goriilmektedir. Eserde, kutsal varlik sayilan at,
glic sembolil aslan ve tek’e (vahdet) doniisiin sembolii
gilil motifi; dinamizmin rengi kirmizi, 6liimiin rengi
siyah ve sicakligin rengi sar1 ile kullanilmistir.

Resim 7. Giinseli Kato , ** Gelenek Simdi *, 2011, Ahsap
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1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki boyutlu, dekupe
edilmis form iistiine boyama.

2- Ebat: 170 cm x 210 cm (Takribi)
3- Tarih: 2011 — “Gelenek Simdi” sergisi
4- Kullanilan Motif ve Semboller: Boga, hilal, hatai

5- Kompozisyon Ozellikleri: Takribi 170 ¢m x 210
cm ebatlarinda ahsap, iki boyutlu, dekupe edilmis form
iistiine, boyama teknigiyle yapilmistir. Bu calismada
kullanilan renkler kirmizi, sar1 ve siyah iken, eserde
boga, hilal ve hatai motifleri yer almistir. Bu ¢calismada
boga figiiriiniin zemini siyah renkle kaplanmis ve
istiine kirmizi renklerde ¢icek, c¢inar yapragi, mese
agacinin palamudu hatai seklinde, islenmistir. Boga nin
eyer ve kosum takimi altin rengindedir. Boga figiiriiniin
tirnaklar1  kirmizi renkte iken kuyrugu, bacaklari
ve bast siyah renktedir. Kompozisyonda boga’nin
hareket halinde oldugu goriilmektedir. Boynuzlar: ise
cennetin sembolil hilal ve hatai motifi; miicadele rengi
kirmizi, kederin rengi siyah ve giinesin rengi sari ile
kullanilmistir.

-

B
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Resim 8. Giinseli Kato , ** Gelenek Simdi *, 2011, Ahsap

1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki boyutlu, dekupe
edilmis form istiine boyama.

2- Ebat: 200 cm x 100 cm (Takribi)
3- Tarih: 2011 — “Gelenek Simdi” sergisi

4- Kullanilan Motif ve Semboller: Karaagag, kus
(kirlangig)

5- Kompozisyon Ozellikleri: Takribi 200cm x 100cm

70 ‘ YAZ SUMMER 2016

ebatlarinda ahsap, iki boyutlu, dekupe edilmis form
iistiine, boyama teknigiyle yapilmig bir ¢alisma olup,
kullanilan renkler sar1 ve siyahtir. Eserde aga¢ ve
kus motifleri yer almistir. Bu ¢alismada yer alan agag
figlirlinlin zemini siyah renkle kaplanmis olup, iistiine
sar1 renkte kirlangi¢ motifleri iglenmistir. Agacin
istiinde on dokuz tane kus bulunmakta ve bu kuslar
yuvarlak formda yapilmis agaca, simetrik ve sirali
sekilde, hepsiayni yone bakar durumda, yerlestirilmistir.
Agacin govdesinde sar1 ve siyah renkler kullanilmistir.
Agacin govdesinden kok kismina dogru, kavisli ¢izgiler
kullanilmistir. Eserde yasam denen carkin siirekliligini
sembolize eden karaaga¢ ve miijdeleyici varliklar
oldugu bilinen kus (kirlangi¢); kederin rengi siyah ve
sicakligin rengi sar1 ile kullanilmistir.

;/\

A=A

Resim 9. Giinseli Kato , ** Gelenek Simdi *, 2011, Ahsap

1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki boyutlu, dekupe
edilmis form iistiine boyama.

2- Ebat: 170 cm x 90 cm (Takribi)
3- Tarih: 2011 — “Gelenek Simdi” sergisi

4- Kullanilan Motif ve Semboller: Karaagag, giil,
aslan

5- Kompozisyon Ozellikleri: Takribi 170 cm x 90cm
ebatlarinda ahsap, iki boyutlu, dekupe edilmis form
iistiine, boyama teknigiyle yapilmis bir ¢caligmadir. Bu
caligmada kullanilan renkler sari, siyah ve turuncu iken
eserde agag, giil ve aslan motifleri kullanilmistir. Bu
caligmada yer alan agac¢ figiiriiniin zemini sar1 renkle
kaplanmistir. Ustiinde turuncu renklerde giil motifleri
ile siyah bir aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin
tek ayaginin, agacin govdesini tutar sekilde olmasi,
sanki agacin ayakta durmasmi sagliyormus hissi,
yaratmaktadir. Aslan sadelestirilmis sekilde yapilmis
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olup, agz1 agik, disleri goriiniir bigimdedir. Kafasi
sol iiste dogru bakmakta, gozleri sanki bir seyi takip
ediyormus hissi vermektedir. Bu kompozisyonda aslan
giillerin arasinda goriilmektedir. Giiller agacin yuvarlak
olan dal kismini ortadan ikiye bolecek sekilde hafif
kavisle ¢izilmistir. Agacin gdvdesinden, kok kismina
dogru siyah, sar1 ve kirmizi renkler kullanilmistir.
Agacin dallar ile govdesinin birlestigi kisimda yine
gilil motifi kullanilirken, gévdenin orta kisimlart diiz
renkte birakilmis ve kok kisminda yine giil motifieri
yerlestirilmistir. Calismada, yuvarlak, egri, kirikh
sekiller kullanilmistir. Eserde, yasam denen c¢arkin
siirekliligini sembolize eden karaagag, cesaret sembolii
aslan ve Islam’1n sembolii giil motifi; yasama sevincinin
rengi turuncu, canliligin rengi sar1 ve ciddiyetin rengi
siyah ile kullanilmistir. 1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki
boyutlu, dekupe edilmis form {iistiine boyama.

Resim 10 . Giinseli Kato , *“ Gelenek Simdi *, 2011, Ahsap

1- Teknik Ozellikler: Ahsap, iki boyutlu, dekupe
edilmis form iistiine boyama.

2- Ebat: 200 cm x 100 cm (Takribi)
3- Tarih: 2011 — “Gelenek Simdi” sergisi
4- Kullanilan Motif ve Semboller: Agag, giil, aslan

5- Kompozisyon Ozellikleri: Takribi 200 cm x 100cm
ebatlarinda ahsap, iki boyutlu, dekupe edilmis form
istiine, boyama teknigiyle yapilmis bir calismadir.
Bu calismada kullanilan renkler siyah, pembe ve
sar1 tonlariyken eserde agag, giil ve aslan motifleri
goriilmektedir. Agacin, zemini siyah renkle kaplanmis,
istiine pembe renklerde giil motifleri ve sar1 renkte
bir aslan motifi yerlestirilmistir. Aslanin basi, sag
tarafa doniik, agz1 acik ve disleri goriiniir sekilde

ifadelestirilmistir. On ayaklari, havada tirmanir bir
pozisyonda dururken, arka ayaklar1t da bu pozisyona
eslik etmektedir. Ayrica, tirnaklar1 penge atar sekilde,
belirgin ve yirtici géziikmektedir. Aslan figiirii, genel
hat itibariyle sadelestirilmis ve lizerine sarinin koyu
tonlarinda giil motifleri islenmistir. Alt1 tanesi govdede,
dort tanesi de bacaklarda olmak {izere, sekiz giil motifi,
aslan figlirlinlin lizerinde yer almaktadir. Giiller, agacin
yuvarlak olan dal kismin1 ortadan ikiye bolecek sekilde
hafif kavisle yapilmistir. Eserde, yasam denen g¢arkin
siirekliligini sembolize eden karaagag, glic sembolii
aslan ve Islam’in sembolii giil; askin rengi pembe ve
ciddiyetin rengi siyah ile kullanilmigtur.

SONUC

Bu arastirma, giniimiiziin 6nemli minyatiir ve
performans sanat¢ilarindan olan Giinseli Kato’ nun,
“Gelenek S$imdi” sergisinde yer alan eserlerinde
kullandig1, geleneksel Tiirk motif ve sembollerinin,
ozelliklerini belirlemek amaciyla yapilmigtir.

Sembolik ifadeler, yalin olarak anlatilmak istenenin,
gercek degerinin anlagilamayacagi endisesiyle meydana
getirilmistir. Bu nedenle, sembollerin iletmek istedigi
mesajlar énemlidir. Insan zihninin gelismesine paralel
olarak bu mesajlar, olaylar, sifatlar, simgeler ile birer
sembolik ifadeye doniismektedir. Sembolik ifadeler,
gergeklerin asamali olarak, varliklarin zihinsel ve ruhsal
olarak genel ve yalin anlatim yoluyla anlatilmasina
katkida bulunmaktadir. Semboller, daima insanin hayal
etme ve kavrama giiclinli uyarip, kendine uygun tarzda,
¢oziimlemelere gitmesine sebep olmakta, boylece farkl
anlayislar ve gelismelere yol agmaktadir.

Arastirmamiza konu olan Giinseli Kato,
calismalarinda sembolik ifadeleri, farkli bir sekilde
yorumlayarak, eserler ortaya cikarmistir. Arastirma
kapsaminda elde edilen verilere gore, sanat¢imizin,
eserlerinde en ¢ok kullandigi motifler ve semboller;
giil, agac (karaagag, ¢cinar, mese), hatai, boga, at, aslan,
kus, hilal, hafif dalgali ¢izgi, melek olmustur.

Insanoglu, yasadigiortamdaeserlerinirenklendirirken,
mutluluk, nese, sikinti, bunalim, keder gibi pek ¢ok
hissi aciga vurma arzusundadir. Bu bakimdan renkler,
insanoglunun vazgecilmez tutkusu ve ihtiyag¢larini
karsilayip cevaplandiran birer aragtirlar.

Sanat¢cimiz Gilinseli Kato, minyatiir sanatindan yola
cikarak yaptig1 c¢aligmalarda agirlikli olarak; sari,
mavi, kirmizi, siyah, turuncu, pembe gibi renkleri
kullanmistir. Boylelikle sanatg1 eserlerinde gegmisten
gelen Tiirk motiflerini, kendi yorumu ve sanat
anlayistyla, glinimiize uyarladig:r ve farkli bir boyut
kazandirdig1 anlasilmistir.
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