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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL
Amag¢ ve Kapsam

Hangi alanda olursa olsun arayan ve iireten zamani elinde tutmaktadir. Geri kalanlarsa
tiikketici kimligine raz1 olarak beklemeyi aligkanlik haline getirmistir. Bu, ayn1 zamanda
bulan ve iiretenlerin diledigi gibi yasayip digerlerinin de yagamlarini yonlendirdigi anlamina
gelmektedir. Denilebilir ki gelismis toplumlar, ¢alisan, arayan, inceleyen, sorgulayan ve
degerlendirenlerdir.

Ote yandan iletisim araclarinin hizla gelismesi ve bu araglarin giderek kiigiilmesi, belge ve
bilgiye ulasimi daha kolaylastirmistir. Ayn1 zamanda bu durum, daha genis kitlelere ulasimi
da saglayarak arz talep diizenindeki zamani azaltip kitleyi cogaltmistir. Boylece kitle iletisim
araclarn bireyler ve kitleler arasindaki etkilesimi daha islevsel ve giiclii kilmistir. Giin
gectikce insan, kiigiilen iletisim araglarina daha bagimli olmakta ve daha fazla sorununu
bunlarla ¢6zmeye ugragsmaktadir.

Uygarliklarin tiretim ekonomisinde bu kadar ilerlemesi, sistematigin de ilerlemesine neden
olmustur. Boylece c¢alismanin &tesinde islevsel calismak, zamani kullanmanin Gtesinde
verimli kullanmak giindeme gelmistir ki bu, maddenin daha kiigiik pargalara ayrilmasi,
tasnif, tanim ve islevinin belirlenmesinde son derece 6nemli hale gelmistir.

Sosyal bilimler, dogrunun da stirekli tartisildig1 bir alandir. Zira her birey, insan tanimini
daha da genisletmeyi basarmistir. Oyleyse bu alanlarda var olabilmeyi basarabilmek basl
basma bir degerdir. Ancak literatiir bilgisi, amac¢-kapsam ve sinirlilikla birlikte dogru
metodolojiye ulagmak, bilinci agik bireyleri bu alanlarda 6ne tagimaktadir.

Yasayan medeniyetler icinde Tiirk uygarligi, insanlik birikimine en ¢ok katk1 saglayanlardan
biridir. Efendiligin, al¢ak goniilliiliiglin, temizligin ve durulugun basat Ozelliklerini
olusturdugu bu birikimde gerek diinyanin gerekse bolge cografyasinin elde edecegi daha pek
cok sey goriilmektedir. Zaman zaman duraklama devirleri gegirse de {ilkii ve biinye uyumu
saglandiginda Tirk milleti icin hemen herkesi sasirtacak basarilarin kazanimi ¢ok kolay
goriilmektedir. Bu uyum igin 6zellikle sosyal bilimlerde daha 6zverili, daha disiplinli ve
daha gozii agik olunmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Ice kapanik toplumlarin ilerleyemeyecegi gibi dzellikle Tiirk ulusu gibi gelismelere son
derece agik, gozli hep disarilarda, hicbir hareketlilige kayitsiz kalmamis milletlerde kapalilik
diisiiniilemez. Basta, gegmisten beri katma degeri olan kiiltiirler olmak iizere evrendeki her
hareketliligi izlemek Tiirk bilim adamlarinin 6ncelikli goérevi sayilmalidir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk uygarlig1 acisindan 6nemli bir islevi olan ¢adir / ev / oba / yurt
/ iilke / diinya anlamlarina da gelebilecek olan Goktiirk alfabesindeki Eb / B harfini logo
olarak tercih etmistir. Bundaki amag, diinyayla entegrasyondan geri adim atmamis Tirk
toplumunun her zaman genel degerleriyle yasadigini gostermektir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk kiiltiiriinlin temel degerlerini alt yapis1 kabul etmekle yurt i¢i ve
disindaki  kiiltiir sanat ve mimarlik alanlarindaki c¢aligmalara destek vermeyi
amagclamaktadir.

Hars Akademi dergisinin Tiirk kiiltiirtine katki saglamasini diler, yazar, okur ve hakem
olarak ilgililerin destegini talep ederiz.

Hars Akademi dergisi; kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarina yonelik aragtirma, inceleme,
derleme ve makaleleri kapsamina alan uluslararasi hakemli bir dergidir. Dergi, bu alanlarda
akademik calisma yapan 0gretim elemani, arastirmaci ve sanatgilara yayin olanagi sunmak
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bilim, sanat ve kiiltiire katki saglamak amaciyla yayimlanmaktadir. Derginin yazim dili
Tiirkge olmasiyla birlikte Almanca ve ingilizce dillerini de desteklemektedir. Yayin hayatina
Haziran 2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ay1 olmak iizere yilda iki kez
yayimlanacaktir.

HARS ACADEMY IDEAL

Regardless of any field, the people who search and produce, keep time on their hands. When
it comes to the rest of them, they are used to waiting consent to their consumer identities. At
the same time, it shows that who is searching and producing lives as s/he wishes and is
directing the other ones' lives. We can say that the developed countries are the ones who are
working, searching, observing, interrogating and evaluating.

On the other hand, the fast development of communication tools and dwindling of these tools
have made reaching documents and information easier. While this situation has decreased
the time on supply demand balance, also it has increased crowds by providing access to a
wider audience. So that mass communication has strenghtened and made functional the
interaction between individuals and crowds. Day by day, people are addicted to be littled
technological devices and trying to solve their problems with them.

The improvement of production economics of civilisations has also provided systematic. So
working functional beyond only working and using time well beyond only filling time have
come up that seperation of matter into smaller parts has become vital about classification,
description of matter and designating its functions.

Social science is a field that the exact information is always discussing on. Then, every
person has achieved the enlarging of definition of human. If so, existance at these fields is a
value on its own. However, the knowledge of literature and reaching the correct
methodology with purpose-content and limitedness drive people who is conscious forward
on these fields.

Turkish civilisation within living civilisations, is one of the most important contributor to
accumulation of human. In the accumulation that contains principal qualities such as
politeness, humbleness, cleanness and limpidness, there is so much thing that is obtained by
both world and geography of region. Even it has sometimes lived through unproductive
periods when there is an adaption between country and constitution it is obvious that earning
success that cause all of the people's eyebrows to raise is so easy for Turkish nation. It is
being thought that being more self sacrificing, self disciplined and keener is necessary
especially on social science for this adaption.

Self enclosed societies can not improve besides that closeness is unimaginable for the
nations, that are open to improvement, highflyer, not unconcerned about any movement like
Turkey. Watching all of the movements, firstly the cultures that have had added value from
the beginning, is should be counted as a task for Turkish scientists.

Hars Academy magazine has preferred the letter Eb / B of Gokturk alphabet that can also
mean the words which have important functions for turkish civilisation such as home/ nomad
group/ homeland/ country/ world, as a logo. The aim here is showing that Turkish society,
that has never taken steps backwards from entegration with the world, always live with their
general values.

With accepting the values of Turkish culture as a substructure, Hars Academy magazine
aims supporting the studies on culture, art and architecture at up country and abroad.
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We wish Hars Academy magazine contribute for Turkish culture and request the supports
from writer, reader and referee.

YAYIM VE YAZIN ILKELERI

Dergiye gonderilen makaleler, bagka bir dergide yayimlanmamis veya yayimlanmak iizere
gonderilmemis olmalidir. Fakat bilimsel bir toplantida sunulmus ve yayimlanmamis olan
bildirilere iligskin bilgi dipnotta yer almalidir. Makaleler, Hars Akademi dergisi yazim
kurallarma uygun olarak yazilmis olmalidir. Makalelerle ilgili tiim siiregler elektronik
ortamda yapilmaktadir.

Derginin yazim dili Tiirkce olmasiyla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de
desteklemektedir. Yayin hayatina Haziran 2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ay1
olmak tizere yilda iki kez yayimlanacaktir.

Hars Akademi dergisine gonderilen her makale 5. sayidan itibaren editor tarafindan
"Turnitin" programinda benzerlik ve intihal kontroliinden gegcirilecektir. Kontrol sonras1 %
25'in tlizerinde benzerlige rastlanan makaleler degerlendirme siirecine alinmadan yazarina
iade edilir. Makalelerde ve diger ¢aligmalarda intihale ve %25 iizerinde benzerlige
rastlanmadigi ve yaymma uygunluk acisindan incelendikten sonra (yayima uygun
goriilmeyen makaleler siirece dahil edilmez) c¢aligmalar alaninda uzman iki hakeme
gonderilir. Makaleler, hakemlere sistem iizerinden dogrudan (yazarin yiikledigi dosyada
degisiklik yapilmadan) yonlendirilmektedir. Makale {izerinde yazar-hakem gizliligini
saglama adina makalenin sahibini tanimlayict herhangi bir bilgi olmamalidir. Bu nedenle
gerek makale icerisinde gerekse dosya adinda yazar isimlerine yer verilmemelidir.

Hakemlerin degerlendirmeleri sonucunda iki hakem tarafindan olumlu rapor alan makale,
bir sonraki sayida yayimlanir. Hakem raporlarinda esitlik olmamasi durumunda makale
editor tarafindan gerek goriiliirse ticlincli bir hakeme gonderilir. Bu durumda makalenin
yayimlanip yayimlanmamasina ii¢iincii hakemin raporuna gore karar verilir. Ayrica hakeme
taninan siire igerisinde makale degerlendirilmezse makale yeni bir hakeme gonderilir.
Ceviri, aktarim, kitap, etkinlik tanitimi, roportaj vd. gibi yazilar bir hakeme yonlendirilir.

Hakemlerden gelen raporlara gore, makalenin aynen yayimlanmasma (kabul), raporda
belirtilen diizeltmeler yapildiktan sonra yayimlanmasina (diizeltmelerle kabul), raporda
belirtilen diizeltmeler yapildiktan sonra tekrar hakemlere gonderilmesinin istenmesine
(diizeltme) veya yayimlanmamasina (ret) karar verilir. Hakem raporlarina gore verilen bu
karar, yazar veya yazarlara miimkiin olan en kisa siire i¢erisinde bildirilir.

Hakemlerin diizeltme yoniinde goriis bildirmeleri durumunda, yazardan gerekli diizeltmeleri
tamamlayarak gondermesi istenir. Diizeltme istenen makaleler, yazar1 tarafindan
diizeltilmedik¢e yayimlanmaz. Yayimmlanmak {izere kabul edilen makalelerdeki goriis ve
bilimsel sorumluluklar yazara ait olup Hars Akademi sorumlu tutulamaz. Hars Akademi
dergisi bagvuru, hakemlik veya yayn i¢in herhangi bir iicret talep etmemektedir.

Dergiye gonderilen bir makalenin yayinlanip yayimlanmasina son olarak dergi editorii karar
verir.

DERGIMIiZDE YAYINLANAN YAZILARIN HER TURLU SORUMLULUGU YAZARLARINA AiTTIR.
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EDITORDEN
Asrin Dahisi Omer Seyfettin

Omer Seyfettin yalniz Tiirk hikayeciliginin en biiyiik ismi degil ayn1 zamanda nesrimizin
hatta modern Tiirk yasantisinin dahi sahsiyetlerinden biridir. O, Tirk tarihini, yasantisini,
iilkiisiinii, diislince diinyasin1 basta dykiilerinde olmak {izere nesirlerinde ve siirlerinde
gostermistir. 1884’te dogup 1920°de geng yasinda vefat eden usta yazari biiyiik yapan en
onemli sey, once sahsinda kesfettigi kimlik bilincini dykiilerine, nesirlerine ve 6gretilerine
yansitmasidir.

Omer Seyfettin, Osmanl1’y1 kemiren seyin kendinden uzaklasmasi oldugunu anlamus, Tiirk
milletini kurtaracak biricik diisiincenin 6ze doniis yasasi oldugunu dile getirme ¢abasi icinde
olmustur.

Ona gore aydin, milletin degerler diizeni ve yapisini belirleyip anlamakla ise baglamalidir.
Sanatc1 ve aydin buna gore bir anlayisla eser verip toplumdaki her bireyin zihin diinyasina
seslenmeli ve onun karakterine uygun sanat, edebiyat, spor ve dgretiler kurgulamalidir.

Yani aydin kolay olan1 yapmaya c¢alisarak kitlelere ana diliyle hitap etmeli, kalabaliklarin
bilinyesine uygun, onlarin zevkine gore sanat calismasi yapmalidir. Boylece hem iiretim daha
yogun olacak hem de aydinla halk barisik olarak birbirinden beslenecektir.

Sinifsiz bir toplum anlayisina sahip Tiirk milletinin biinyesine uygun fikri ve sanatsal
goriisleri, Omer Seyfettin’in yasadigi donemden &liimiiniin 100. yilinda bu giine giderek
artan bir ilgiyle okunmasi saglamistir. Hatta Osmanlinin ¢6ziiliis doneminde yasayan
sanat¢inin bu goriisleri gerek entelektiiel toplum gerekse genis halk kitlelerinde karsiligin
bulmustur. Oyle ki heniiz yeni devlet kurulmadan iilkenin temel degerler sistemi onun
fikirleri sayesinde belirginlesmistir.

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti devleti, sosyolog olarak Ziya Gokalp, edebiyat ve egitimci olarak
Omer Seyfettin’in eser ve goriislerine ¢cok sey borgludur.

Tiirk milleti Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin gibi degerleri iiretebildigi igin devlet olma
gelenegini siirdiirmiistiir.

Bu gelenek sayesinde bilimsel, fikri ve sanatsal tiretimlerle diinya kiiltiir varligina katki
saglayan Tiirk ulusu, tarihin saygisin1 hak eden uygar bir millettir.

Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin, aym zamanda Tiirk edebiyatinin dzel bir asamasim
olusturan YENI HAYAT EDEBIYATI’nin da kurucularidur.

Hars Akademi olarak biiyiik Tiirk degeri Omer Seyfettin’i hafizalarda tutma gabasina katki
olarak bir kez daha anma geregi duyduk. Bu anlamda hazirladigimiz Ozel Saymmiz,
dergimizin de ilk 6zel sayisidir.

Bu ¢abamiza ortak olan basta yazarlarimiza Omer Seyfettin’i degisik acgilardan diisiinen
sanat ve kiiltlir diinyasiyla paylasan yazilar1 icin tesekkiir ederiz. Her yazi, siireci ve
olgunlagmis haliyle tiim yorgunlugumuzu unutturmaktadir.

Yazilarimiza katki saglayan saygideger hakemlerimize degerli vakitlerini bize ayirdiklar
icin ne kadar tesekkiir etsek azdir. Buradaki yazilar onlar sayesinde belirli bir noktaya geldi.
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Ozellikle gen¢ yazarlarimiz icin bir okul haline gelen Hars Akademi, kiymetli bilim
insanlariin bu 6zverilerine minnettardir.

Derginin vaktinde ve daha diizenli olarak okuyucu karsisina ¢ikmasi i¢cin gece giindiiz
calisan birbirinden kiymetli dergi ekibine sonsuz minneti borg bilirim.

Bundan sonraki her yazi ve sayinin bir dncekinden daha kaliteli olmasi i¢in biitiin gliciimiizle
calisma azim ve kararliligimizin devam etmesini dilerim.

Doc. Dr. Hatem TURK
Giresun, 29 Ekim 2020
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Tiirk hikdyesinin en énemli hikayecilerinden birisi olan Omer Seyfettin,
edebiyat tarihimize hikayeleri, nesirleri, siirleri, mektuplari, ¢evirileri,
romani ve tiyatrosu ile katkida bulunmus bir yazardir. Fakat her seyden
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verdigi mesajlar ve yaptigi tespitler ile bunu acik¢a ortaya koyar.
Makalemize konu olan ‘Velinimet’ adli hikdyede de azim ve irade ile
caliskanlik kavramlar1 6n plana cikar. Makalede hikayenin olay orgiisii
verildikten sonra hikayede 6n plana ¢ikan degerler ve kavramlar karsiliklari
ile belirtilmistir. Daha sonra ise bu degerlerin ve kavramlarin gagristirdigi
olgular bir tablo seklinde ortaya konmustur. Sonug boliimiinde ise biitiin bu
bagliklardan hareketle ‘Velinimet’ hikayesi hakkinda hiikiimler verilmis,
hikayenin herkesin kendine dersler ¢ikarmasi gereken bir metin oldugu
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Abstract

Omer Seyfettin, one of the most important storytellers of the Turkish story,
is a writer who contributed to our history of literature with his stories, prose,
poetry, letters, translations, novel and theater. But above all, he is a
storyteller. At the same time, he is a person who has well defined the
historical and social structure and values of Turkish society. He clearly
reveals this with his messages and his findings in many stories. In the story
called 'Velinimet' which is the subject of our article, the concepts of
perseverance and willpower and diligence come to the fore. After the plot
of the story is given in the article, the values and concepts that come to the
fore in the story are indicated by their equivalents. Then, the facts evoked
by these values and concepts are presented in atable. In the conclusion part,
based on all these titles, provisions were made about the story of "Velinimet'
and it was emphasized that the story is a text that everyone should learn

from.
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Giris
Omer Seyfettin, otuz alt1 yillik dmriinde hikaye, siir, hatira, makale, diizyazi, ¢eviri,
mektup, fikra Kisacasi edebiyatin birgok tiiriinde eser vermis bir edebiyatgidir. Herkesin
severek okudugu bir yazar olmasmin yaninda Tiirk hikayesinin en 6nemli temsilcilerinin
basinda gelir. Omer Seyfettin’in birgok hikdyesinde topluma yol gdsterici bir tavir takindigi
sOylenebilir. Onun ‘Velinimet’ adli hikayesi de topluma olumlu anlamda mesaj verdigi
hikayelerden birisidir. “Velinimet isimli hikdye de iki miinevverin Kdgithane'ye gezintiye
¢iktiklart sirada yanlarinda duran bir otomobilden inen sahsin logaritmact olan adama
“velinimetim” demesi iizerine gsekillenir. Velinimet olarak nitelenen logaritmaci
otomobilden inen kisinin geg¢mis zamanda efendisidir. Birka¢ nasihat sonrasinda bu
hizmet¢inin is hayatina atilmasina vesile olur ve azmi sayesinde hizmet¢i kisa stirede zengin
bir fabrikator olur” (Ozsaray 2018: 407). Hikayenin basinda bir Arnavut meseli olarak su
sozlere yer verilir: “Akil, insamn kiilahinda bir ¢ividir. Yumruk yemeden kafasinin icine
girmez” (Polat, OSBH™ 2019: 744). Hikayedeki olaylar, yasananlara sahitlik etmis olan

yazar anlaticinin bakis acisindan nakledilir.
Olay Orgiisii

Yazar anlatici, havanin giizel oldugu bir giin Logaritmaci Hasan ile Hiirriyet Tepesi’ne
gittiklerini soyleyerek hikayeye baslar. Kagithane’ye ve Halig’e yiikseklerden baktiklarmni
ve Hasan’in Lale Devri’ne ait hikmetlerden s6z ettigini belirtir. Daha sonra Logaritmaci
Hasan’1 tanitmaya baslar. Hasan’m on bes sene Oncesinde kendisinin matematik hocasi
oldugunu, mektepten sonra arkadaslik kurduklarii, onun nazarinda mazi, hal ve istikbalin
her seyin a¢ik oldugunu ve zihninin meghule tahammiiliiniin olmadigini ifade eder.
Matematik mantigiyla en karigik seyleri hemen hallettigini ve ‘iki kere iki dort” kadar kesin
hiikiimler verdiginden s6z eder. Ayni zamanda ¢ekilmez bir nasihat¢i oldugunu ve neden
yahut kimden bahsedilirse edilsin o duruma ya da o kisiye uygun bir tarz buldugunu, yanlisa
kizdigini ve farkl bir diisiiniis bi¢imi oldugunu anlatir. Buna ragmen kendisinin onun ¢ok

tuhaf goriinen fikirlerini sevdigini de vurgular.

Sohbet ederlerken karsilarindan gelen bir otomobil gordiiklerini, sosenin kenarina
cekildiklerini, bu parlak, siyah renkteki ihtisamli arabanm yanlarindan hizlica gegtigini,

camlarin arkasindan giizel kadinla geng erkegin ¢ehrelerinin se¢ildigini ve keskin bir benzin

™ Hikayelerdeki alintilar, Prof. Dr. Nazim Hikmet Polat’in Yapi Kredi Yaymlari'ndan 2019 yilinda nesredilen ‘Omer
Seyfettin Biitiin Hikayeleri’ kitabinin 3. baskisindan alinmustir.
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kokusu duyduklarint ifade eder. Arkalarindan Hasan diyerek seslenen kisinin yanlarma
gelerek Logaritmac1 Hasan 1 ellerine sarildigini ve “Nasilsin velinimetim!” (Polat, OSBH
2019: 741) diyerek hal hatir sordugunu sdyler. Ikilinin konusmaya basladiklarini, gencin
dort yliz bin lirasinin oldugunu belirttigini anlatir. Hasan’in da ¢aligmasi yoniinde 6giit
verdigini, gencin “Sen benim velinimetimsin. Sana oliinceye kadar minnettarim” (Polat,
OSBH 2019: 743) sdzleriyle minnetini ifade ettigini, Hasan’m “Ben sana para yerine
nasihat verdim” (Polat, OSBH 2019: 743) dedigini, gencin ise “Bir s6z ama pir soz. Sen
bana akil vermeseydin ben yine eskisi gibi siiriinecektim” (Polat, OSBH 2019: 743) diyerek

minnettarhigini dile getirdigini anlatir.

Anlatic1, daha sonra arabadaki kadmin bu gencin nisanlis1 ve Istanbul’un en kibar,
yiiksek mevkideki ailelerinden birinin kiz1 oldugunu 6grendiklerini, gencin otomobilini {i¢
bin liraya aldigmi belirtir. Gencin sik giyimi ve fiziki tasviri hakkinda yorumlar yapar.
Hasan’la vedalagsan gencin ayrilmasindan sonra anlatici, bu gencin kim oldugunu ve nigin

Hasan’a ‘velinimetim’ diye hitap ettigini sorar.

Bunun iizerine Hasan, matematikte oldugu gibi hayatta da bazi kural ve kaidelerin
oldugunu sdyler ve anlatmaya baglar. Bu gencin kendisi Selanik’te iken usagi oldugunu,
kendisinin Balkan Harbi’nden sonra izmir’e gittigini, bir sene sonra Istanbul’a geldigini, bir
giin Meserret Apartmani’nin kapisinda Ahmet’i (geng) gordiigiinii anlatir. Bir is
yapmadigini 6grendigi Ahmet’in listiiniin baginin dokiildiigiinii ve kendisinden bir mecidiye
borg istedigini, iki giindiir a¢ oldugunu belirttigini ifade eder. Iki giin dncesinden karnini
doyuracak parasmin olup olmadigini1 sorar ve ‘evet’ cevabini alir ve iki giin sonra ag

kalacagini ni¢in diisiinmedin diyerek Selanik’teki kopegi Koton’u hatirlatir.

Bu kopegin en belirgin 6zelliginin ‘istikbal endisesi’ oldugunu ve kendine verilen
kemiklerin beste birini bile yemeyerek bahgenin tarhlarina sakladigini ve hep yarmini
diisiindiiglinli, ¢cok azarlamalarina ragmen kdpegi bu endisesinden vazgegiremediklerini
ifade eder. Hasan, bu 0rnegi verdikten sonra Ahmet’e “Senin Koton kadar hissin yok
muydu?” (Polat, OSBH 2019: 744) diyerek ¢ikisir ve cebinden bir kart gikarir. Eyiip’teki bir
ip fabrikasinin miidiiriiniin sin1f arkadasi oldugunu belirterek karti1 Ahmet’e verir ve ona bir
tavsiye yazdigim sdyleyerek “Calis, para kazan, ye... Kimseden para isteme” (Polat, OSBH
2019: 745) diyerek nasihat eder. Ahmet’in yakasini birakmadigini, ¢ok a¢ oldugunu
sOyleyerek iki kurus istedigini, bunun iizerine kendisinin elini cebine gdtiirdiigiinii fakat
merhamet gostermesi halinde gencin azmini kiracagini diisiinerek bu hareketinden

vazgectigini anlatir. Sonra Ahmet’e Kosova Oteli’ni tarif ettigini, sahibinin arkadagi
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oldugunu belirttigini ve selam sdyleyerek ona “Ben otelin biitiin abdesthanelerini
temizleyeyim, oteli siipiireyim, yikayim bana bes kurus ver.” demesi halinde otel sahibinin
bu paray1 kendisine verecegini sdyler ve otel sahibinin bu pazarliga razi olmamas1 halinde

kendisini Valide Kiraathanesi’nde bulmasini tembihler.

Hasan sozlerinin devammda Ahmet’e alti1 giin sonra rastladigini, Ahmet’in eline
sarilarak “Eger bana o giin ekmek parasi vereydin, ben fabrikaya gitmeyecektim. Bana agir
bir is gordiirdiin ama ¢alismayr ogrettin. Cok minnettarim” (Polat, OSBH 2019: 745).
dedigini belirtir. Ahmet’in fabrikada ¢abucak ilerleyerek ustabasi oldugunu, giinde yarim
lira kazandigini, her rast gelisinde onu daha degismis, daha akillanmis, daha siklagsmis ve
kanlanmis gordiigiinii ifade eder. Ahmet’in daha sonra emegini ortaya koyarak bir zengine
ortak oldugunu, fanila, corap fabrikasi a¢tigini, sonra muhtelif dairelere miiteahhit oldugunu,
faaliyetleriyle, dogruluguyla, namusuyla kendini tanittigini, zenginlestikten sonra da
kibirlenmedigini ve kendisini nerede goOrse velinimetim diyerek yanina geldigini ve

sermayenin esast olan azmi kendisinden aldigini hi¢ unutmadigini anlatir.

Hikayenin sonlarina dogru anlatici, tekrar sozii alir ve Logaritmacinin azme, iradeye,
saye, hesaba dair hikmetli s6zlerini dinlerken gogsiiniin kaya yigmlar1 altinda ezildigini
hissettigini belirtir. Ortaokul tahsili bile gormemis, yalin ayak basikabak bir usak yamagimin
ip ameleliginden, ustabasiliga, ustabasiliktan fabrikatorliige, fabrikatorliikten miiteahhitlige
sigradigini, miiteahhitlikten otomobille milyonerlige dogru yiiriidiigiinii gérmenin kendisine
act geldigini ve onu kiskandigini itiraf eder. Amerika’nin en meshur, en biiyiik iktisat
krallarinin da on parasiz ise basladiklarmni bilmesine ragmen kendisini uzandigi cigerin
karsisinda ‘pis!” diye yalanan siska bir kediye benzetir ve bu zenginlige hi¢ Onem
vermiyormus gibi bir asagilama ile yiiziinii eksiterek “Yeni zengin iste...” (Polat, OSBH
2019: 746) diyerek sOylenir. Hikdyenin sonunda Ahmet’in bu basarisini isiten ve onu
kiskanan, asagilayan anlaticty1 géren Logaritmaci Hasan, zenginligin bir sarap gibi eskisi /

yenisi olmayacagini belirterek anlaticidan kuruntuyu ve ¢ekememezligi birakmasini ister.
Hikayedeki Degerler

‘Velinimet’ adli hikayede on plana ¢ikan bes degerin onlar1 biitiinleyen dort kavram
ile ele alindig1 soylenebilir. Nitekim bu deger ve kavramlar birlikte diisiiniildiigiinde
hikayenin vermek istedigi mesaj da ¢ok acik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bu degerler su
bagliklar altinda toplanabilir:
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Sorumluluk

‘Velinimet” adli hikdyede bir¢ok degerle karsilasiriz. Bunlardan ilki sorumluluktur.
Nitekim Logaritmaci Hasan, kendisine a¢ oldugunu sdyleyen ve para isteyen usagi Ahmet’e
Selanik’teki kdpegi Koton’un davranislarindan 6rnekler vererek onun da kopegi Koton gibi

sorumluluk sahibi olmas1 gerektigini belirtir:

“Koton, benim Selanik’teki kiiciik kopegimin adi... Bu kopekte en bariz, en
kuvvetli seciye ‘istikbal endisesi’ idi. Kendine verilen kemiklerin beste birini,
bile yemez, gider, bahgenin tarhlarina gomer, saklardi. Evet, en bol, en negseli
zamanda bile ‘yarin’ kendisine bir sey veremeyecegimiz ihtimalini aklindan
¢tkarmaz, hep ‘yarin’i diigiiniirdii. Kemikleri saklamak igin ¢icekleri, tarhlar
bozuyordu. Cok dovdiik, azarladik. Bir tiirlii bu endisesinden vazgegiremedik.
Ahmet’e ‘Senin Koton kadar hissin yok muydu?’ dedim. Utandi- basini daha
beter egdi, oniine bakt:” (Polat, OSBH 2019: 744).

Yardimseverlik

Hikayedeki degerlerden birisi de yardimseverlik sézciigii ile aciklanabilir. Hasan,

Ahmet’e aciyip para vermez. Ona calisip para kazanmasini dgiitleyerek ona yardim eder:

“Cebimden bir kart cikardim. Eyiip’te bir ip fabrikasimin miidiirii sinif
arkadasimdi. Ona bir tavsiye yazdim. ‘Al bunu, gotiir. Calis, para kazan, ye...
Kimseden para isteme! Dedim. Tesekkiir etti. Amma yine yakami birakmadi.
‘Bari iki kurus verin. Simdi ekmek peynir alayim. A¢liktan 6liiyorum.’ Azictk
daha verecektim. Elimi cebime gotiirdiim. Birdenbire bu liizumsuz merhametle
kuvvetli bir gencin azmini kiracagimi diistindiim. Evet, sirf merhametle yapilmuis
bir muavenet, halis bir cinayetten baska bir sey degildir. Kime aciyip ‘bir sa’yin
mukabili olmayarak’ muavenet edersek, onun azmini, iradesini dumura

ugratyoruz demektir” (Polat, OSBH 2019: 744 - 745).

Cahskanhk

Hikayede karsilastigimiz bir baska deger ¢aligkanlik kelimesi ile ifade edilebilir.
Hikayede Usak Ahmet’in ¢aligkanlig1 sayesinde nasil zengin oldugunu Logaritmaci Hasan

sOyle nakleder:

“Ona alti giin sonra rast geldim. Hemen elime sarildi. Optii. ‘Eger bana o giin

ekmek parasi verseydin, ben fabrikaya gitmeyecektim. Bana agwr bir is

R
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gordiirdiin, amma ¢alismayr ogrettin. Cok minnettarim! dedi. Cabucak
ilerledigini, ustabasi oldugunu, giinde yarmm lira aldigini soyledi. Zaten
miisaitti. Yalniz azminin uyanmast i¢in ‘Hanya’yt Konya'yi anlamasi icap
ediyordu, ben ona anlattim. Her rast gelisimde onu daha degismis, daha
akillanmig, daha kanlanmis, daha semizlenmis gordiim. Sonra sdyini karsilik
koyarak bir zengine ortak oldu. Fanila, ¢orap fabrikast agti. Sonra muhtelif

dairelere miiteahhit oldu...” (Polat, OSBH 2019: 745).

Logaritmact Hasan’mm Ahmet’e verdigi ¢alis 6giidli, hikayenin kurgusu i¢in biiytlik

onem arz eder: “Calis, daha ¢alis! dedi” (Polat, OSBH 2019: 743).

Hikayedeki en onemli deger caliskanliktir denebilir. Ortaokul tahsili bile olmayan
birisinin kendisine edilen nasihati dinlemesi ve calisarak zengin olmasi bunun en biiyiik

gostergesidir:

“Hikdye kahramanm Ahmet, ¢ok ¢alismasi sayesinde, diiriistliikten ayrilmadan
zengin olmus ve yasamakta oldugu toplumda saygin bir yer elde edebilmistir.
Ustelik Ahmet ortaokul diizeyinde bile 6grenim gérmemistir. Oyleyse herkes
calisarak bir yerlere varabilir. Basarili olmak i¢in tek sart ¢calismaktir. Eger
Logaritmaci, Ahmet’e is imkdam degil de, achigint savmak i¢in para verseydi,
Ahmet, ¢alisma aliskanlhigi, c¢alisarak kazanma ve yeme aligkanlig
kazanmayacakti. Bu bakimdan Omer Seyfettin, bu hikdyesinde c¢alismay:
aliskanlik olarak da degerlendirmis ve kisileri bu aliskanliga yonlendirme

bicimini de belirtmis oluyor” (Aydemir 1989: 80-81).
Diiriistliik

Hikayede Usak Ahmet’in azmi ve c¢aliskanligmin yani sira dogruluk ve diiriistligii
sayesinde zengin oldugu da vurgulanmaktadir: “Faaliyetleriyle, dogruluguyla, namusuyla
kendini tanitti” (Polat, OSBH 2019: 745).

Saygi

Hikayede karsimiza cikan bir bagka deger ise saygidir. Logaritmact Hasan’in
Selanik’ten usagi olan Ahmet, Hasan’in verdigi 6giitleri tutarak zengin olmustur. Bunun bir
gostergesi olarak da her gordiigii yerde Hasan’in yanma giderek ona olan sevgi ve saygisini

gostermektedir: “Zenginlestikten sonra kibirlenmedi de... Simdi beni nerede gérse kosar,
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‘velinimetim’ der. Sermayesinin esasi olan azmi benden aldigini hi¢ unutmaz...” (Polat,

OSBH 2019: 745).

Gortliiyor ki hikayedeki degerler semas1 sorumluluk — yardimseverlik — ¢aligkanlik —
diiriistliik — sayg1 kelimeleri etrafinda sekillenmektedir. Bu degerler tablosu ve hikayedeki

karsiliklar1 soyle bir sema ile ifade edilebilir:

Degerler Karsihklan
Logaritmaci Hasan’1n usagi Ahmet’e kdpegi Koton’un
Sorumluluk .
1 davranislarini 6rnek vermesi
) Logaritmaci Hasan’in a¢ oldugu i¢in kendisinden para
Yardimseverlik ) _
2 isteyen Ahmet’e ¢aligmanin yolunu gdstermesi
Ahmet’in Logaritmact Hasan’1 dinleyerek ¢ok ¢aligmasi ve
Caligskanlik )
3 zengin olmasi
Ahmet’in ¢ok caligirken ayn1 zamanda dogru, diiriist ve
Diiriistliik .
4 namuslu hareket etmesi
Ahmet’in Logaritmaci Hasan’1n soziinii dinleyerek zengin
Saygi olmasi ve bundan sonra ona her gordiigii yerde saygi ve
5 sevgi gostermesi

Hikayede One Cikan Kavramlar

‘Velinimet’ adli hikdyede bu degerlerin disinda bazi kavramlarin da vurgulandigi
sOylenebilir. Aclik / Sefalet — Akil - Zenginlik — Kiskanglik kavramlari etrafinda hikayedeki

kurgunun ilerledigini belirtmek miimkiindiir.
Achk / Sefalet

Hikayedeki olaylarm Logaritmaci Hasan ile usagi Ahmet’in Istanbul’da Meserret
Apartmant’nin 6niinde karsilagsmalar1 sonucu basladigi ifade edilebilir. Karsilastiklarinda
Ahmet perisan bir haldedir, actir ve ustasindan yiyecek bir sey almak ic¢in para ister. “Bir
giin Meserret Apartmani 'min oniinden geciyordum. Bir de baktim bizim Ahmet... Opmek igin
elime sarildi, iistii basi dokiiliiyordu. Ne yaptigini sordum. ‘Hig¢ dedi, bostayim’ Sonra
stkilarak benden bir mecidiye istedi. Tekrar nigin ne sebeple para verecegimi sordum.
‘Vallahi iki giindiir agim, bari bes kurus ver. Bugiin karmimi doyurayim.’ dedi” (Polat,
OSBH 2019: 744).
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bwrakmadi. ‘Bana iki kurus verin. Simdi ekmek peynir alayim. A¢liktan 6liiyorum’ dedi”

Hasan’in ogiitlerine ragmen Ahmet, para istegini tekrarlar: “Ama yine yakami

(Polat, OSBH 2019: 745).

gostermesi ve Ahmet’in de ustasinin sézlerini dinleyerek diiriist bir sekilde calismasi onu

Ahmet’in biitiin isteklerine ragmen Hasan’in ona para vermeyerek ¢alisma yolunu

sefaletten kurtarmis ve zenginligin kapilarmi agmustir.

Akil

Hikayede Logaritmaci Hasan, akli temsil eden kisi olarak karsimiza ¢ikar.

“Logaritmact Hasan Velinimet hikdyesinde de akliselimi temsil eden tipleme
olarak bir baska tiiredi zengin karsisinda gosteriliyor. O, bir yiiksek deger
normu olan irade, akil, muhakeme sahibidir. Nasihat etmeyi, matematik
zekdstyla meseleleri yorumlamayt sever. Velinimet'te Usak Ahmet’in etrafinda
dersini verir. Usak Ahmet sadece karnmini doyurmak gibi vital degerler denilen
arag degerlerle yola ¢ikiyor. Logaritmaci’dan para istiyor. Ancak “Kime aciyip
‘bir sa’yin mukabili olarak’ muavenet edersek onun azmini, iradesini dumura

1

ugratiyoruz demektir.” goriigiivle Usak Ahmet’e para vermez, fakat para
kazanma yolunu gosterir. Boylece yaptigi sey aslinda Usak Ahmet ’te gizli olan
bir yiiksek degeri, azim duygusunu ortaya ¢ikarmaktir. Usak Ahmet sadece
beslenme gibi bir ara¢ deger duygusunun yénlendirmesinden kurtulmus ve
calisarak kazanmaya azmetme gibi bir yiiksek degere ulagmistir. Ancak ¢ok
belirgin olmasa da onun kimliginde bu para kazanma azminin ¢ok para kazanma

gibi bir arag degere dogru degistigine de sahit oluruz. Fakat her iki durumda da
Usak Ahmet’in sa’ye deger vermesi onemlidir” (Argunsah 2003: 203).

Anlatict kisi, Logaritmaci Hasan’1n akliselim kisiligini hikdyede s6yle anlatir:

“Onun nazarinda her sey vazihtir. Mazi, hdl, istikbal... Dimaginin meghule
tahammiilii yoktur. Riyazi mantigiyla en karisik, en mu’dil seyleri hemen
hallediverir. “Iki kere iki dort’ kadar kat’i hiikiimler verir. Sonra, ayni zamanda
cekilmez bir nasihat¢idir de... Neden bahsetseniz sizin yahut bahse kahraman
olamin hayatina ait makul bir tarz bulur. Nasihat seklinde bir prensip ortaya
¢tkarir. Yanlsa kizar. Halbuki onca biitiin hayat yanlhstir! Zira diisiiniin sistemi
tabiatta yoktur. Tabiatta onun kafasindaki mantik yoktur, hesap yoktur, rakam
yoktur!” (Polat, OSBH 2019: 741-742).
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Usak Ahmet, hikayenin ilerleyen boliimlerinde ustast Hasan’in kendisine akil vermesi
ile bu durumlara geldigini su sekilde belirtir: “Vallahi her yerde, herkese soyliiyorum. Sen
bana akil vermeseydin ben yine eskisi gibi siiriinecektim” (Polat, OSBH 2019: 743).

Logaritmaci Hasan’m hayata dair tespitleri hikayede karsimiza ¢ikar. “Riyaziyede
oldugu gibi hayatta da bazi miitearifeler vardwr. Dogruluklarina hig¢ siiphe yokken yine kimse
iltifat etmez. Mesela, ‘Herkes kendi isini kendi kendine géoriirse kimsenin kimseye ihtiyaci
kalmaz!” (Polat, OSBH 2019: 744).

Anlatici, Hasan’in belirli kavramlara ait hikmetlerini hikdye boyunca dinler:
“Logaritmacimin azme, iradeye, saye, hesaba dair soyledigi hendesi hikmetleri dinlerken,

artik gogsiimiin, goriinmez kesme kaya yiginlart altinda ezildigini duyuyordum” (Polat,

OSBH 2019: 745-746).

Hikayenin temelinde de Logaritmaci Hasan’in bu hikmetli sézlerini dinleyerek
zenginlige ulasan Ahmet’in basarisi anlatilir. Dolayisiyla hikdyede Hasan; akil, irade, idrak

sahibi yol gdsteren bir kisilik olarak bulunmaktadir.
Zenginlik

Hikayede Ahmet’in zenginligine dair bilgilere yer verilir ve dort yiiz bin lirasmin
oldugundan soz edilir. “Karsimizdan bir otomobil geldigini gordiik. Sosenin kenarina
¢ekildik. Bu, canlanmus biiyiik bir piyano kadar parlak, siyah, ihtisamli bir arabayd:... Siyah
paltosunun siklig1, yakasindaki agwr lutrun parlakhigi, sanki beni manyetize etmisti...

Ehemmiyetsiz vallahi... Dért yiiz bin liram var” (Polat, OSBH 2019: 742).
Anlaticinin géziinden Ahmet’in zenginligine ait belirtiler ise sOyle ifade edilir:

“[...]1 Stk gencin Logaritmaciyla konustuklarimi  dinliyordum. Kadin
nisanlistymuis. Kimin nesi oldugunu soyledi. Istanbul’un en kibar, en eski, en
viiksek bir ailesinin ismini igitiyordum. Otomobilini ii¢ bin liraya almis...
Susuyor, bakiyordum. Boyu uzundan biraz kisaydi. Yahut semizliginden oyle
goriintiyordu. Giilerken azi dislerinin platin kapli oldugu géziime ¢arpti. Esmer

cildi ¢ok rahat i¢inde yasayan her mesut zengininki gibi taptazeydi. Parlakti...’
(Polat, OSBH, 2019: 742).

Logaritmaci Hasan da anlaticiya Ahmet’i her goriisiinde daha toparlanmis gdrdiigiinii

su sozlerle anlatir: “Her rast gelisimde onu daha degismis, daha akillanmig, daha siklagmas,

daha kanlanmus, daha semizlesmis gordiim” (Polat, OSBH 2019: 745).
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Dolayisiyla ‘Velinimet® hikayesi, aclik ve sefalet halindeki bir adamin ustasinin
sOziinii dinleyerek azmi ve ¢aligkanligi sayesinde zenginlige giden siirecini anlatir. Ustasinin
s0zii, onun i¢in o kadar degerlidir ki adeta hayatini degistirmistir. Ahmet, bu durumu s6yle

ozetler: “Bir soz ama pir séz...” (Polat, OSBH 2019: 743).
Kiskanchk

‘Velinimet’ hikayesi, Usak Ahmet’in zengin olma hikayesini Logaritmaci Hasan’dan

dinleyen ve Ahmet’in zenginligine de sahit olan anlaticinin kiskanglik belirtileri ile bitirilir.

“Velinimet, isimli hikdye de iki miinevverin Kdagithane’ye gezintiye ¢iktiklar
swrada yanlarinda duran bir otomobilden inen sahsin logaritmact olan adama
“velinimetim” demesi tizerine sekillenir. Velinimet olarak nitelenen logaritmact
otomobilden inen kisinin ge¢mis zamanda efendisidir. Birkag nasihat sonrasinda
bu hizmet¢inin is hayatina atilmasina vesile olur ve azmi sayesinde hizmetgi kisa
stirede zengin bir fabrikator olur. Adam, arkadasinin hizmet¢isinin kisa siirede

zengin olmasindan miiteessir olacaktir...” (Argunsah 2003: 407).
Bu iizgiinliigiinii ve kiskanghigmi su ciimlelerle dile getirecektir:

“Riistiye tahsili bile gormemis, yalin ayak basikabak bir usak yamaginin ip
ameleliginden ustabasiliga, ustabagsiliktan fabrikatorliige, fabrikatorliikten
miiteahhitlige sigradigini, miiteahhitlikten otomobil milyonerligine dogru
yiirtidiigiinii gormek —bilmem nigin?- bana aci geliyordu. Kiskaniyor muydum?
Evet kiskaniyor muydum? Ama nigin, Amerika ’nin en meshur, en biiyiik iktisat
krallart da on parasiz igse baslamamislar miydi? Muhakemem, mantigim
hissiyatimi diizeltemiyordu. Uzandigi cigerin karsisinda ‘pis!’ diye yalanan
siska bir kedi kadar zavallyydim. Kendimi tutamadim. Sanki bu zenginlige, bu
saye hi¢ ehemmiyet vermiyormusum gibi, istihkarla yiiziimii eksittim” (Polat,

OSBH 2019: 746).

‘Velinimet’ adli hikdyede Usak Ahmet’in sefaletten zenginlige ulagmasi ve yazar
anlatic1 tarafindan bu durumun kiskanilmasinin yaninda sonradan zengin olan kisilerin

davranis bicimlerine de gdnderme yapilarak ince bir elestiri yapilir:

“Gosteris meraklisi ve gorgiisiiz yeni zenginlerin toplumsal hayatta nasil dikkat
cekme telasiyla hareket ettiklerinin anlatildigi bir diger 6ykii olan ‘Velinimet 'te

ise kissadan hisse geleneginin agir bastig1 gériilmektedir. Kendisine verilen bir
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nasihat ile zengin olan adamin ii¢ giin a¢ kaldig giinlerden otomobil sahibi
olabilecek kadar zenginlikteki giinlere ulasma 6ykiisii anlatilir. Oykiide, yazarin
bu tip zenginlige (birdenbire zenginlik) karsi kiskanclikla karisik bir ofke
duydugu bu ofkenin de kendi yarattigi baska bir karakter tarafindan nasil
bertaraf edildigi anlatiimaktadir” (Eminoglu 2019: 127).

Yukarida sozii edilen kavramlarin hikaye kisileri etrafinda da aciklanabilecegi

sOylenebilir. Bu durum, soyle bir tablo ile somutlastirilabilir:

Kavramlar

Kisilerle Karsihiklar

Aclik / Sefalet — Zenginlik

Hikayede aclik ve zenginlik kavramlar1 Usak
Ahmet’in sefaletten zenginlige ulasan siireci

ile ele alinir

Akl

Hikdyede aklm temsilcisi Logaritmaci
Hasan’dir. Usagi Ahmet’e  ¢alismasi
yoniinde verdigi tavsiyelerle onun hayatinin

akisinin degismesine onciiliik eder

Kiskanglik

Yasananlar1 gézlemleyen ve nakleden yazar
anlatic1 ise Ahmet’in elde ettigi zenginligi

kiskanan kisi durumundadir.

Deger ve Kavramlarin Cagristirdig1 Olgular

Bu deger ve kavramlar etrafinda viicut bulan ‘Velinimet’ hikayesinde bir de bu deger

ve kavramlarin ¢agristirdigi olgular vardir. Bunlar1 da soyle bir tablo ile gostermek yerinde

olur:

Deger ve Kavramlar

Cagristirdigi Olgular

1| Sorumluluk

Istikbal endisesi / Gelecek kaygis1 giitme

Yardimseverlik

Nasihat etme / Para kazanmanin dogru

yolunu gésterme

3| Caliskanlik

Azim / Kararl1 hareket etme

4| Diirtstliik

Dogruluk / Namuslu olma

5| Saygi

Vefa / Kadirbilirlik

6| Aclik / Sefalet

Perisanlik / Fakirlik

Akl

Irade / Muhakeme etme
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Zenginlik Maddi imkanlar / Liiks yasam

9| Kiskanglik Hasetlik / Elde edemedigini kiiglimseme

Sonug¢

Omer Seyfettin, birgok hikdyesinde Tiirk toplumuna mesajlar vermistir. Makalemize
konu olan ‘Velinimet’ hikayesi de bunlardan bir tanesidir. Hikdyenin bir¢ok deger ve bunlar1
kurgusal anlamda tamamlayan kavramlarla sekillendigi soylenebilir. Hi¢ stiphesiz hikayede
vurgulanan en belirgin deger ‘caliskanlik’ kelimesi ile ifade edilebilir. Hikayede azim ve
iradesini ortaya koyarak calisgkanligi ile 6n plana ¢ikmis, bunun sonucunda zengin olmus
Ahmet’in yasadiklar1 anlatilmistir. Ahmet’in ag¢liktan zenginlige giden siireci, daha 6nce
usakligii yaptigr Logaritmaci Hasan’in bagkalarindan para istemek yerine c¢alisarak para
kazanmasi ve bu parayi harcamasi yoniinde kendisine verdigi nasihati dinlemesi ile
gerceklesmistir. Biitiin bunlara yakindan sahit olan Hasan’in yanindaki arkadasi ise
hikdyenin sonunda ortaokul mezunu bile olmayan Ahmet’in zenginligini kiskanmis, elde
edemedigi bir basariy1 kiicimseme yoluna gitmistir. Azim ve g¢aligkanlik ile zenginlige
ulagan ve bunun neticesinde liiks bir yasama kavusan Usak Ahmet’in yagama bi¢iminin
yazar anlatict tarafindan kiskanilmasi, hikayenin kurgusunda olumlu degerlerin (azim /
caliskanlik) olumsuz bir davranis bir bigimi ile (kiskanglik / kiiciimseme) karsilik bulmasi
seklinde karsimiza cikar. Omer Seyfettin, Tiirk toplumunun Kkiiltiir yapisin1 ¢ok iyi
sentezlemis bir hikayecidir ve bir¢ok hikayesinde de insanlar ve toplumsal davranig bigcimleri
iizerinden, bazen celigkiler bazen de zithklar aracilifiyla bu unsurlar1 gostermistir.
‘Velinimet” hikdyesinde de yukarida sOziinii ettigimiz hususlar ¢evresinde bunu
gerceklestirdigini soylemek miimkiindiir. Ayrica Omer Seyfettin’in hikdyeyi bu sekilde
bitirmesi de manidardir. Kisilerin egitim seviyeleri ne olursa olsun dogru ve namuslu bir
sekilde calisarak basariy1 elde edebilecekleri bu hikaye ile ortaya konmustur. Bu hikdyede
diiriist bir sekilde azimle ve irade gdstererek calismak zenginlik ile ddiillendirilmistir. Sonug
olarak ‘Velinimet’ hikayesi, Omer Seyfettin’in iginde bircok mesaji barindiran ve her yastan
insanin kendisine dersler ¢ikarmasi gerektigi, ‘azim’ ve ‘caligkanlig1’ vurgulayan bir metin

olarak yorumlanabilir.
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Ozet

Milli Edebiyat Dénemi’nin énemli yazarlarindan olan Omer Seyfettin;
dilde sadelesme hareketinin ve modern Tiirk hikayeciliginin
temsilcilerindendir. Yeni Lisan Hareketi’nin dnciisii olan bir aydin olarak,
sanatta ve edebiyatta faydaci bir bakig agisina sahip olmus, eserlerinde
toplum i¢in rol model olacak idealize kahramanlar yaratmistir. Bunun yan1
sira, bazi olumsuz Ozelliklere sahip kahramanlar araciligiyla; toplum
degerlerine uygun goriilmeyen, insanlar tarafindan yadirganacak
davraniglarin ve olmamasi gerekenlerin de goriilmesini saglamigtir. Yani
onun hikayelerindeki kahramanlar sadece olumlu ozellikleriyle degil;

olumsuz nitelikler bakimindan da eserlerde yer almislardir.

Onun hikayelerinde kahramanlarin tasvirinde nesnel ve 6znel ifadelerin bir
arada kullanilmasimin yani sira, karakter 6zelliklerinin olusturulmasinda da
aciklama y6ntemi ile dramatik yontem birlikte kullanilmistir. Bu ¢alismada
da yazarin aile ici iligskilere dair konulara degindigi “Bir Hayir” adh
hikayesindeki =~ kahramanlarm  kurgulanmasinda  karakterizasyon

yonteminin kullanilist incelenmistir.
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Abstract

Omer Seyfettin, one of the important authors of the National Literature
period, is one of the representatives of the movement of simplification in
language and modern Turkish storytelling. As an intellectual who was a
pioneer of the New Language Movement, he had a utilitarian point of view
in art and literature and created idealized heroes who would be role models
for society in his works. In addition, through heroes who have some
negative characteristics, he has ensured that behaviors that are not
considered in accordance with the values of society, that will be deceived
by people, and that are not supposed to be seen. In other words, the
protagonists in his stories are not only in terms of their positive

characteristics, but also in terms of their negative qualities.

In addition to the use of a combination of objective and subjective
expressions in the depiction of the protagonists in his stories, the method
of explanation and the dramatic method were used together in the creation
of character traits. In this study, the use of characterization method in the
fictionalization of the protagonists in the story “Bir Hayir”, in which the

author touched on issues related to domestic relations.
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Giris: HikAye Yazar Olarak Omer Seyfettin

Omer Seyfettin Milli Edebiyat Donemi’nin temsilcileri arasinda yer alan ve Yeni Lisan
Hareketi’nin &nciiliigiinii yapan isimdir. Bu donemde “milli edebiyat meselelerinin Ikinci
Mesrutiyet'ten sonra olduk¢a kategorik ve sistemli bir sekilde ele alinmasi Omer
Seyfeddin’in ‘milli bir edebiyat viicuda getirmek icin evveld milli lisan ister’ tezini ileri
stirdiigii ‘Yeni Lisan’ makalesiyle baslamistir” (Okay 2005: 160). Cesitli edebi tiirlerde
eserler veren yazar, asil olarak hikaye tiiriindeki eserleriyle bilinmektedir. “O, Mauppassant
tarzi denilen klasik sekilde devam eden hikaye goriisiiniin bizdeki en miihim temsilcisidir.
Hikayeler, ozellikle mizahi olanlarda ¢arpict bir sonla tamamlanarak okuyucu tizerinde agik
bir etki olusturur. Bu etki, hikayeler araciligiyla c¢izilmeye c¢alisilan insan tipinin
belirginlesmesine yardimct olur” (Argunsah 2004: 205). Bu yiizden onun eserlerindeki her

bir kahraman, verilmek istenen diisiincenin okura ulagmasi islevine hizmet eder.

Onun hikayeleri hem milli hem toplumsal konulara deginmis; bunu yaparken de
milletin hafizasinda yer alan birtakim degerlerin farkina varilmasma kaynaklik etmistir.
“Omer Seyfettin yirminci yiizyilin basinda ¢éziilen bir imparatorlugun kiillerinden yeni bir
millet ¢itkarmak tizere Tiirk tarih tezini o6ykiileri araciligryla sentezleyerek hikayelerine tagir.
Amaci; Tiirk milletinin kolektif bilingdisinda milli bir havuz olusturmaktir” (Ozcan 2014:
193). Toplumsal konulu hikayeleriyle tek tek toplumun fertlerine ulasmaya ¢alistigi gibi,
milli konular1 isleyen hikayeleriyle de Tiirk milletinin kendini yeniden var etmesi yolunda

topluma rehberlik etmistir.

Omer Seyfettin “tamamen bu dénem icinde yazdigi 150 kadar hikdyesiyle klasik kiiciik
hikdye tiiriiniin uzun zaman agilamiyacak ustast olarak kabul edilir” (Okay 2005: 70-71).
O, hikayelerinde metinleraras1 unsurlara yer vererek hem olumlu hem de olumsuz manada
yarattig1 kahramanlar vasitasiyla, toplumsal bazi sorunlar1 elestirmek i¢in kullandig1 ironik
ve bazen de mizahi dille bir durumu, olayt, kisiyi elestirdigi ya da bir tezi savundugu, okura
bir mesaj verdigi gibi, zaman zaman bu eserlerde ¢dziim Onerileri sunmaktan da geri
durmamustir. “Ondaki gercekgilik ve mizah, énce kuru bir gozlemcilikten, igneleyici bir
alaya, oradan gergegi siibjektif bir yorumla bozan ret ve inkdra, sonra saf bir romantizmden
yavan, yer yer sekilsiz ve tislupsuz bir epik kurtulusa dogru a¢ilryor. Kendi mizah grubundaki
Omer Seyfettin, mevzu ve muhtevaya bagh kalan bir anlatima, dis diinyaya ve topluma,
vasadigir cagin mahseri bir evrim icinde ¢alkalanan sorunlarina rahatga karigiyor” (Alangu

2020: 367). Kahramanlarmi hem fiziksel hem de psikolojik &zellikleriyle ¢izmis, bunu

R
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yaparken de zaman zaman bu iki 6zelligi birbiriyle uyumlu sekilde kullanmistir. “Modern
hikdyeyi eski hikdyeden ayiran en onemli taraflardan biri, insant maddi, manevi ozellikleri
ile veren ayrintilardir” (Kaplan 2005: 70). Onun kahramanlar1 da bir¢ok kez maddi ve
manevi Ozellikleriyle eserlerde yer almis, olaylar arasindaki sebep-sonug iligkisine,

vurgulanan diisiincenin somutlagmasina bu yonleriyle katkida bulunmuslardir.
1. Karakterizasyon Yontemi

Hik&yenin unsurlarindan olan sahis kadrosu, olay orgiisiiniin sekillenmesinde etkili
oldugu kadar; olay Orgiisiiniin bazi noktalarmin vurgulanmasinda, mekana yapilan
betimlemenin disinda bir islevsellik kazandirilmasinda, zaman ve donem hakkinda okura

ipuclar1 vermesi baglamimda 6nemli rollere sahiptir.

Bir hikdyede yer alan kahraman kadar karakter bulunmaktadir ve onlarin sahip
olduklar: fiziksel 6zelliklerin yani sira, olaylarin ilerleyisinde etkili olan ruh diinyalari,
psikolojik durumlar1 ve karakter 6zellikleri de 6nemli yere sahiptir. “Karakter, i¢csel yonii
oldukca gelismis olmakla birlikte nesnel gergeklikle ve toplumsal ogelerle uyum iginde
olabilir’ (Sazyek 2013: 192). Yazar, karakterizasyon yontemi vasitasiyla kahramanimin bu
ozelliklerini c¢izerek, gerceklesecek olan olay ve durumlara zemin hazirladigi gibi;
gerceklesmis olanlarin da kahramanin 6zellikleri bakimmdan daha 6nceki etkilerini okurun

zihninde resmetmeye caligir.

Hikayede anlatilacak olanlara mantiksal bir zemin olusturma, kahramanlarin
karakterize edilisiyle de orantilidir. “Bir hikdyeci veya romancimin, anlatiyr stiriikleyecek
kisiyi, anlatimin niteligine uygun olarak ¢izmesine, ona ‘beseri’ bir yapir kazandirarak
canlandirmasina karakterizasyon denir” (Tekin 2011: 78). Bu yiizden karakterizasyon,
eserdeki  sahislarmn okurun  zihninde  goriiniir kilinmasinda, okurun eserle
0zdeslesebilmesinde, ortaya c¢ikan olay ve durumlara tutarhi bir dayanak noktasi
olusturulmasmda onemli bir role sahiptir. “Insanlar karsilastiklar: sanat eserlerindeki
kisilerin tutum ve davramiglarini kendi hayatlari i¢in 6rnek alabilirler. Bu sebeple ozellikle
vazdiklariyla toplumu yoénlendirmek isteyen sanatcilar, yarattiklar: kisilikleri ozenle
donatirlar” (Argunsah 2016: 307). Yazarin kahramanina yiikledigi 6zellikler; bireyin olmas1

arzulanan veya olmamasi istenen bazi nitelikleri, davranis kaliplarini da ortaya koyabilir.

Yazar, eserindeki kahramani ¢izerken birtakim yollardan faydalanabilir. “Karakter
ciziminde, esas itibariyle iki yol vardir: Biri, ¢izilmek istenen kisiyle ilgili bilgilerin bizzat

vazar tarafindan verilmesi (agiklama yontemi); digeri, kisinin davramg, diisiince ve
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duygulariyla kendi kendini ortaya koymast (dramatik yontem)” (Tekin 2011: 79). Yazar,
hikayesindeki kahramanlar1 bu yontemlerden birini kullanarak ¢izecegi gibi; bazen de ayni
kahramant her iki yontemi kullanarak da okura sunabilmektedir. Bu yontemlerde hem nesnel
hem de 6znel ifadeler bulunmakta, yontemleri kullanirken yazarin birtakim benzetmelerden

ya da sembolik ifadelerden faydalanmasi kahramani daha gizemli yapabilmektedir.
2. “Bir Hayir” Adh Hikaye

Bu hikaye ilk olarak 1919 yilinda yayimlanmistir. Eserde yasli Durmus Aga, onun

karis1 ve iki oglu, komsular1 Hac1 Aga olmak tizere bes tane kahraman yer almaktadir.

Omer Seyfettin’in bu hikdyesinde, Durmus Aga adindaki yash, hasta ve artik son
giinlerini yasadig1 her halinden belli olan adamin durumu ve 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan
olaylar anlatilmaktadir. Oliimiine yakin bir zamanda karisin1 bir tiirlii 6lecegini hissettigine
inandiramayan ve 6liince de uyudugu sanilan adam; son giinlerinde, mirasini beyan etmek
icin Hac1 Aga’y1 ¢agirma istegine de karsilik bulamamistir. Gergekten, yasarken de aklina
geldigi gibi, onun 6liimiinden sonra iki oglu miras kavgasma tutusmuslardir. Cift olan seyleri
birer birer paylagsmislar, tek olan seyleri de ikiye bdlmiislerdir. Hikdyenin sonunda
anlatildigia gore, babalarindan kalan kopegi bile ikiye bolmeyi diisiinmiisler, ancak Haci
Aga’nin ikna etmesiyle bundan vaz gecip, babalarinin ruhuna, sdozde bir hayir isleyerek
bundan vaz ge¢ip, babalarinin yikilip harabeye dénen evinin oniinde o kopegi kendi haline
brrakmiglardir. Durmus Aga’nin, hayat1 boyunca hep sonraya birakip ihmal ettigi hayir isleri
gerceklesmemistir ama; Hac1 Aga’nin soziiyle babalarinin kopegini serbest birakip sézde bir

hayir iglemislerdir.

Hikaye, milli edebiyat doneminin pragmatik bakis acisini yansitir sekilde okura,
sebep-sonug iliskisine dayanan bazi mesajlar vermektedir. Omer Seyfettin, “yazmaya
basladig1 giinden beri sanatin, egitim ve ogretim gorevi bulunduguna inaniyordu” (Y ener
2008: 47). Bu hikayede de aile igi iliskilerin bireylerin karakter olusumlarina ne derece etki
ettigine dair Ornekler yer almaktadir ve bu durum eserdeki kahramanlarin anlatimimda
karakterizasyon ydnteminin kullanilis sekliyle de ortaya konmaktadir. Oncelikle insan,
hayatindaki higbir seyi ertelemeyip, her an 6lecekmis gibi davranmalidir. Hikayenin i¢indeki
diger diislince ise, ¢cocuklarin, anne-babalarindan gordiikleri ya da goremedikleri sevgi ve
ilgiyi sergiledikleri, onlar1 yaptiklar: hatalardan dolay1 su¢lanmak yerine, davraniglarinin
altinda yatan nedenlerin bilinmesi gerektigidir. Bu durum, hikdyenin sonunda, kdyliilerin

agzindan su climlelerle verilir: “Rahmetli Durmus Aga hasislik etmeyip bu képek kadar
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ogullarina da kendini sevdirseydi ne mezar: tassiz kalir, ne de boyle mevlitsiz, hayirsiz,
hasenatsiz toprak altinda yatard: bugiin” (Omer Seyfettin 2020: 1118)... Durmus Aga’nin
cocuklarinin davraniglari, aslinda karakterlerinin, biyliklerinden gordikleri sekilde
olustugunu isaret etmektedir. Bu durum da aile i¢inde ¢ocuk yetistirmede anne-babalarin
yiikiimliiliiklerini ortaya koymakta, cocuklarinin davranislarindan bilyiik oranda paya sahip

olduklarimi gostermektedir.

Durmus Aga’nin hep sonraya birakip, yasarken yapamadigi hayir isleri, ogullarmin,
onun képegini ikiye boliip paylasmak diislincesinden vaz gegmeleri, sanki babalar1 i¢in hayir
islemis gibi diisiinmeleriyle sonuglanmistir. Zaten hikdyenin adinin “Bir Hayir” olmas: da
aslinda kopegin caninin bagislanmasi olayinin hayir sayilmasi fikrine karsi kullanilan ironik
dili gostermektedir. Yani ogullar aslinda hayir islememisler, a¢ gozliiliikleri ve inatgiliklari
yiiziinden sadece kendilerini kandirmislardir. Onlarin diisiincesiz, inat¢1, ihmalkar, bencil ve
vefasiz karakter 6zelliklerine sahip olmalari, oncelikle anne-babalarindan model aldiklar1

davranislara baglanmistir.
3. “Bir Hayir” Adh Hikayede Kullanilan Karakterizasyon Yontemi

Hikayede anlatici, yazarm kendisi olmakla birlikte, tanrisal bir bakis acisiyla olaylara
ve kisilere de vakiftir. Yazar, kahramanlarmi ¢izerken daha c¢ok agiklama yontemini
kullanmasina ragmen, bazen ayn1 kahramanla, bazen de digerleriyle ilgili olarak dramatik
yonteme basvurmustur. “Omer Seyfettin hikdyesinde sahislarin ézelliklerine daha genis yer
verir. Onlari hem dis goriiniislerine ait ayrinti, hem de hareket ve ruh halleri ile canlandirir”
(Kaplan 2005: 69). Kahramanlarini anlatirken yer verdigi ayrintilar, kullandig1 sembolik
ifadeler ve benzetmeler onlarin daha iyi anlasilmasina, okurun, olay orgiisii ve Kkisiler
arasindaki baglantiyr kavramasima, bazen de sebep-sonug iliskisinin daha kolay ortaya

¢ikarilmasina katkida bulunmaktadir.
3.1. Hikdyede Kullanilan Aciklama Yontemi

Hikayenin bas kahramani olan Durmus Aga, yashh ve hasta bir adamdir. Onun
hastaliginin derecesi ve i¢inde bulundugu durum, olduk¢a net bir sekilde, su climlelerle
anlatilir: “Yataginda kimildayamayan Durmus Aga gozlerini basik tavana dikmisti. Sanki iki
saattir eski sararmis hatillari sayryordu. Yiizii toprak rengindeydi. Kirmizi kapli yorganin
vistiine serili elleri artik bir insan azasina benzemiyordu. O kadar kuru, o kadar zayif, o
kadar cansizdi ki...” (Omer Seyfettin 2020: 1115) Durmus Aga’nin, hikdyenin basmnda

yapilan bu tasviri, hastaligm etkisiyle onun artik iyice bitkin diismiis, cansizlagsmis oldugunu
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gostermektedir. Oznel tasvirle i¢ ice verilen bu ifadeler, onun durumunun asil nedeninin
yashiliktan Ote, hastalik oldugunu da isaret etmektedir. Evin tavani tasvir edilirken;
basikligmin ve oradaki hatillarn eski, sararmis oldugunun sdylenmesi, oraya bakan kisinin
hastaligina da isaret etmekte, yazar tavana ait Ozelliklerden bu hususlar1 o6zellikle
belirtmektedir. Yiiziiniin toprak renginde olmasi ise, oliimii akla getirmekte, hastanin bir
miiddet sonra oOlecek olmasi durumuna okuru hazirlayan sembolik bir ifade gibi
goriinmektedir. Ellerinin kuru, zayif ve cansiz olmasi da yine ona karsi bir iimitsizligin

olugsmasia neden olmaktadir.

Yine onun durumuna iligkin olarak bedeninin goriiniisii hakkinda da sdylenen su
sozler, onun son giinlerini yasayan yash bir adam oldugu izlenimini okurun zihninde
canlandirmaktadir: “Artik gozlerinden baska bir yerini oynatamiyordu. Viicudu tamamiyla
olmiistii. Bir sey yemek soyle dursun, hatta bir damlacik su bile icemiyordu. I¢inden diyordu
ki: ‘Yalmz camm kaldi. O da ¢ikacak!” Gégsiinde, bogazinin biraz asagisinda sicak bir
tirperme vardi. Galiba iste bu candi. Nefes alirken ya agzindan, ya burnundan uguverecekti”
(Omer Seyfettin 2020: 1115). Yash adam, burada da agik¢a ifade edildigi gibi, hastaligmmn
iyice ilerlemis olmasindan dolayi, gozleri disinda viicudunun higbir yerini hareket
ettirememektedir. Bir de sadece bogazmin asag: tarafindaki kalbi atmakta, yani hareket
etmektedir. Adam bu kalbin, yakinda duracagini ve son nefesini verecegini; hikayedeki

sekliyle caninin agzindan ya da burnundan uguverecegini diisiinmektedir.

Bu adamm, sagliginda ihmalkar bir yapismin oldugu da agik bir sekilde ifade
edilmistir: « ‘Ah nittim de, boyle bekledim!’ diye inledi. Miiseyyiben biriydi. Her igini ihmal
ederdi. Hac parasini fazlasiyla hazirladigi hdlde, ‘Ha bu yil, ha gelecek y1l’ bahanesiyle bir
tiirlii davramp gidememisti” (Omer Seyfettin 2020: 1115). Onun bu sekilde ihmalkarhigina
dertlenmesinin sebebi, eli ayag1 tutarken mallarmi iki oglu arasinda paylastirip, bu mallarin
bir boliimiiyle de hayir yapmamis olmasidir. Ogullarinin hayirsiz evlatlar oldugunu bildigi
i¢in de i¢i hi¢ rahat degildir ve aslinda mirasini pay etmeyi de ihmal ettigi i¢in, limiinden
sonra ¢ikacak anlasmazligi kendi ihmalkarligina baglamakta, bu yiizden de son giinlerinde

vicdan azab1 ¢ekmektedir.

Bu adamin yagh karist ile ilgili olarak onun fiziksel 6zellikleri ise su ciimlelerle ifade
edilmektedir: “Kiiciik, burusuk, cirkin yiiziine mavi biiyiik gézleri yabanci gibiydi. Iri
burnunun altinda kisik, sanki daima bir sey isiriyormus gibi duran kisa bir ¢ehresi vardr”

(Omer Seyfettin 2020: 1117). Burada kullanilan ifadelerin burusuk, cirkin, biiyiik, kisik, kisa

R
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gibi sifatlar secilerek kurulmasi, kadinin hakkinda okurun zihninde kotii bir goriintiiniin
cizilmesine neden olmakta; onun fiziksel 6zelliklerinin anlatilis sekli, karakter 6zellikleri
hakkinda da bir 6ngorii olusturmaktadir. Anlatici tarafindan yine agik bir sekilde onun
karakter Ozellikleri de verilmektedir: “Ocagin oniinde, karisimin vignegiiriigii yemenisini
¢oziip, kinalr saglarimt taradigint goriiyordu. Bu son derece inat¢t bir kadindi. Bir seyi
zihnine koydu mu, aksini dinlemez, Nuh der peygamber demezdi” (Omer Seyfettin 2020:
1116). Bu ifadelerde kadmnm fiziksel 6zelliklerinden bahsedildigi gibi, i¢ ¢dziimleme teknigi
de kullanilarak, tanrisal bakis agisina sahip olan anlatici tarafindan onun inat¢ilig1 da
vurgulanmistir. Ozellikle agiklama yontemiyle kahramanin ruh diinyas: hakkinda bilgi
verilirken kullanilan anlatim teknigi i¢ ¢6ziimleme olmaktadir. Bu teknikte anlatic1 “okuyucu
ile roman kahramanwmin -bir baska deyisle okuyucu ile ‘anlati’min- arasina girer ve
kahramanin psikolojisini, zihninden gecenleri disa aktarmaya ¢alisir” (Tekin 2011: 260).
Bu hikayede de anlatici, yash kadinin s6z konusu ciimlelerle inat¢1 bir yapismin oldugunu
belirttigi gibi, kocasina karsi sergiledigi tavirlar ve ona verdigi cevaplar araciligiyla da bu

ozelligine dair sergiledigi davranislari tasvir etmistir.

Yasli adamin iki oglunun da sahip oldugu sdéylenen inatgilik 6zelliginin, onlara
annelerinden ge¢mis oldugu da bizzat Durmus Aga tarafindan ifade edilmektedir: “O kadar
ugrastigi hdlde karisimin, gegiremedigi bu huyu cocuklarma aymiyla gecmisti. Ikisi de
inat¢iydi.  Inatlaryla  biitin - kéyii  patlatirlardi. Hem babalarina, hem birbirlerine
dargindilar. Kendisi 6liir 6lmez miras kavgasina diisecekler, mezarina tas diktirmek,
arkasindan bir mevlit, bir Yasin okutmak degil hatta nereye gomiildiigiinii bile sorup
arastirmayacaklardi” (Omer Seyfettin 2020: 1116). Ogullarinin da karis1 kadar inatg1
olduklarin1 séyleyen yasli adam, bunun yani sira vefasiz olduklarini da diisiinmekte ve
kendisinin Olimiinden sonraki gorevlerini yerine getiremeyeceklerinden de endise

duymaktadir.
3.2. Hikdyede Kullanilan Dramatik Yontem

Hikayedeki kahramanlarin bazi1 6zellikleri de dogrudan anlatici tarafindan verilmek

yerine, bu kahramanlarin davraniglar1 araciligiyla okura hissettirilmeye ¢aligilmaktadir.

Durmus Aga’nin yatagindan karisina seslenip 6lecegini hissettigini sdyledikten sonra,
karismin onu umursamayan ve dikkate almadigini gosteren tavri karsisinda okura yasl
adamin i¢inde bulundugu hal sezdirilmektedir: “Gézlerini karisina ¢evirdi. Ocagin oniinii

gorebilmek igin goz bebekleri c¢ukurlarinin kenarina batiyor, beyazlari alabildigine
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biiyiiyordu” (Omer Seyfettin 2020: 1115). Onun gozbebeklerinin beyazlarmin alabildigine
biliylimesi, bir uzaklasmayi, kaybolmayr animsatirken; 6lmek iizere olduguna bir tiirlii
inandiramadig1 karismin da aslinda onu anlamaktan ne kadar uzak oldugunu da
diisiindiirmektedir. Bu ciimlelerde yazar tarafindan, adamimn gercekten yakinda dlecegi ve
hakli ¢ikacagi soylenmemesine ragmen, onun hakkindaki bu durum, gozlerinin tasvir

edildigi ifadelerle hissettirilmektedir.

Az zaman sonra 6leceginin farkinda olan Durmus Aga, hayirsiz ogullarinin birbirine
diismemesi ve 6lmeden Once bir hayir yapabilmek icin karisindan, komsular1 Hac1 Aga’y1
cagirtmasini ister; ancak karis1 bunu da dnemsemez. Bunun iizerine yasl adamin psikolojik
durumu s6yle anlatilir: “Hastanin gozleri kaynayan bir civa gibi alev sagarak parladi. Beyaz
dudaklar titredi. Disleri kisildr” (Omer Seyfettin 2020: 1116). Yash adamin o andaki ruhsal
durumunu anlatirken kullanilan ifadelerde, dogrudan onun gérdiigii muameleye 6fkelendigi
sOylenmemekte; ancak bu durum bazi1 benzetmelerle ifade edilmektedir. Karisina
sinirlendigi andaki kizgin bakislari, sicagin artmasiyla kaynayan ve seviyesi yiikselen bir
civaya benzetilmektedir. Sinirlenmesinin diger yansimalari da dudaklarinin titreyip,
dislerinin kisilmasidir. Yine bedensel manada yapilan bu tarifler, okura adamin sinirlendigi

hakkinda bilgi vermektedir.

Bu hikaye, toplumun bir parcasi olan ailede fertlerin birbirleriyle olan iliskilerini
yansitmasi bakimindan sosyolojik olarak da énemli tespitler yapmaktadir. “Omer Seyfettin
icin edebiyat, hayat demektir ve hayat karmakarisiktir. Icinde birbirine zit, ¢ok cesitli
durumlar: bulundurur. Omer Seyfettin hayatin bu karisikligini hikdyelerinde, gercekten cok
canlt hayat sahneleri hdlinde vermigtir” (Enginiin 2012: 169). Durmus Aga’nin 6liimiinden
sonra onun iki evladinin ortaya koyduklar1 davraniglar ve yazarm kullandig1 benzetmeler
onlarin a¢ gozliiliik 6zellikleri hakkindaki durumu resmetmektedir: “Ogullari mirasin
tizerine a¢ kurt gibi atilmiglar, daha babalarinin topragi kurumadan giiriiltiilii bir kavga
ctkarmiglardi. Cift seylerden birini biri, birini biri aliyor, ldkin tek seyleri bir tirlii pay
edemiyorlardr” (Omer Seyfettin 2020: 1117). Bu ogullar, babalar1 dliince o kadar ag
gozliilik etmislerdir ki, babalarmin seccadesini ikiye bolmiisler, evini ikiye bdlerken
yikmuislar, kopegini bile ikiye bolmek istemislerdir. Yani onlar i¢in dnemli olan babalarmin
hatirast degil, ondan geriye kalan mal miilk olmustur. Onlarmn bu didismeleri sonunda
Durmus Aga’nin evi harabeye donmiis, ondan geriye higbir sey kalmamigtir. Onlarin bu

davraniglarmin hikayede resmedilmesi, daha once agiklama yontemiyle verilen inatgilik
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ozelliklerine ek olarak, dramatik yontemle, a¢ gozliiliik ve vefasizliklarmin sergilenen

davranislar vasitasiyla okur tarafindan fark edilmesine katkida bulunmustur.
Sonug¢

“Bir Hayir” adli hikdye, yazar1 Omer Seyfettin’in milli konular1 islediklerinden ayri
olarak; toplum igindeki, ailedeki bir problemi yansittig1 eserlerindendir. Bu hikayede bir
ailedeki ¢ocuklarin, anne ve babalarindan gordiikleri, model aldiklar1 davranislar1 huy
edindikleri vurgulanmakta ve aslinda okura, aile igerisinde fertlerin birbirlerinin
davranislarindan sorumlu oldugu, bu yiizden de dikkatli ve 6zenli davranilmasi gerektigi
mesaj1 verilmektedir. Bu eserde, son giinlerini yasamakta olan Durmus Aga’nin ihmalkarlk,

yaslt karisinin ise inatgilik 6zelliklerinin ogullarina da sirayet ettigi gériilmektedir.

Eserdeki kahramanlarin fiziksel 6zellikleri anlatilirken gergekei bir tavirla, agiklama
yontemi kullanilarak, bu kisilerin goriiniisleri okurun zihninde resmedilmeye caligilmistir.
Yazar, bu yontemi kullanirken birtakim benzetmelerden de faydalanmistir. Ayrica renk ve
sekil bakimindan kullandig1 kelimeler, acik bir sekilde fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi

verirken, arka planda onlarin karakter 6zelliklerine de isaret etmektedir.

Dramatik yontemin kullanildig1 boéliimlerde ise kahramanlarin davranislari, sozleri ve
tavirlary; onlarm karakter 6zellikleri hakkinda bir dngérii olusturmaktadir. Ozellikle Durmus
Aga’nin ogullarmin vefasizliklar1 ve inatgiliklar1 vurgulanacagi zaman, bu iki kahramanin

davraniglar1 araciligiyla okurun bu 6zelliklerin farkina varmasi saglanmistir.

Olay hikdyesi tiiriiniin temsilcilerinden olan Omer Seyfettin, “Bir Hayr” adli
hikayesindeki kahramanlarin karakterizasyonunda dramatik yontem vasitasiyla, agikca
belirtmese de bazi karakter 6zelliklerini, sergilenen davranislar yoluyla vermistir. Ancak bu
eserde, agiklama yontemini kullanarak dogrudan bir anlatimla da kahramanlara ait olan

ozellikleri, 6zellikle de maddi nitelikleri vermeyi de tercih etmistir.
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Giris

Omer Seyfettin, edebiyatm halkmn kullandig1 dil ve {islup anlayisiyla olusturulmasi
gerektigini ifade etmis ve eserlerini bu yonde vermis 6ncii bir yazardir. Olay unsurunun 6n
planda oldugu serim, diiglim, ¢dziim boliimlii Klasik vaka hikayesi veya Maupassant tarzi
hikayeleriyle, Gen¢ Kalemler dergisindeki Yeni Lisan makaleleriyle ve Tiirk¢enin
sadelesmesi i¢in verdigi miicadelesiyle Omer Seyfettin Tiirk edebiyatinda bir kilometre

tasidir.

Selanik’te Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin destegiyle Ziya Gokalp ve arkadaslariyla

991

“Yeni Hayat™ anlayisinin mimarlarindan olan Omer Seyfettin, hayatin her asamasini igine

alan Tirkgii bir anlayisi, yasamina ve eserlerine tatbik etmistir.

Omer Seyfettin’in hikayeleri, sade dili sebebiyle herkesin severek okudugu tarihi
degerlere yer veren, milli kimligin olusumuna katki saglayan, ironi barindiran, mizahi
Ozellikler tasityan, diisiindiiriicii ve yasanilan hayatin tecriibesini yansitan eserlerdir. Bu
hikayelerin yazildig1 donemde ve giiniimiizde hala begenilmesinin en 6nemli sebebi dilinin
sade olmasi, tislubunun agik ve akici olmasi, konularmin giincelligini yitirmemesi Ve yazarin

samimiyetidir, denilebilir.

Omer Seyfettin’in hayatma sahit olan yakm arkadaslarindan Ali Canip ve Aka
Giindiiz’tin anlattiklari, yazarla ilgili ilk en kapsamli arastirmay1 yapan Tahir Alangu’nun
yazdiklar1 ve bu konuda yapilan ¢alismalarda verilen bilgiler, yazarin hikayelerindeki kisi,
zaman, mekan ve olaylara ait bilgilerle karsilastirildiginda bazi hikayelerin kaynaginin

yazarm hayati oldugu gercegi ortaya ¢ikar.

Omer Seyfettin; otobiyografik hikayelerinin bazilarinda gordiiklerini, yasadiklarini
oldugu gibi okuyucuya aktarir. Hikaye kahramanlarmi kendisinin de yasadigi1 Gonen, {zmir,
Balkanlar, Selanik, Manastir, Istanbul’da dolastiran yazar, 6zellikle bazi hikayelerinde
tamamen bazilarinda da kismen kendi hayatini kurgulamustir. Insanin dogumundan itibaren
yasadiklar1, gordiikleri Kisiliginin olusmasinda etkilidir. Insan; hayat boyu gordiiklerinin,
yasadiklarmnin, tecriibelerinin, anilariin toplamidir zaten. Ciinkii gegmis ge¢mez ve insan,

unuttum dedigi seyleri aslinda unutmaz. Anilar, insanin 6zellikle zor zamanlarinda, yalniz

! Konuyla ilgili bk. Hatem Tiirk, “Ziya Gokalp ve Yeni Hayat”, Turkish Studies - International Periodical For The
Languages, Literature and  History of  Turkish or  Turkic 12(30) 2017, 463-474., Doi:
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.12787.
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kaldig1 giinlerde bilingaltindan birer birer ortaya ¢ikar. Otobiyografik anlatimlar okurun
yazarla ilgili merakini tatmin edebilecek etkin bir tiirdiir.
“Bu tiirle ilgili okurun her daim aklinda bulundurmak zorunda oldugu bir sey
varsa o da yazarin yaratma hiirriyetidir. Genellikle ileri yaslarda kaleme alinan
otobiyografik anlatilarda yazarin karsilastigr en temel sorun unutulanlar ya da
net hatirlanmayanlardir. Bu durumda yazarin yardimina kosacak sey kurgudur.
Yazar bu bosluklar: kurarak doldurabilir. Bu béliim ya da boliimler gergekle
birebir ortiismese de yazarinin belleginden ¢ikmis olmasi itibariyle okur igin
yine aynt kiymeti arz etmelidir. Ciinkii bu sefer yazar kendisi i¢in hayal ettiklerini
okuruna sunmus olur. Bazen de yazar bazi gercekleri saklamak ister fakat

’

gecmisinin belleginde biriktirdiklerinden istese de tam anlamiyla kurtulamaz.’

(Tirk 2016: 34).
Ahmet Muhip Dranas’in dedigi gibi:
“Giin saltanatiyla gitti mi bir defa [ ...]

Bir el ¢ikarmaya baglar boh¢camizdan

1

Lavanta ¢icegi kokan kederleri;’

Omer Seyfettin de hafizasindaki gegmis giinler bahgesinden iz birakmus olan iyi-kotii,
aci-tath hatrralarim1 bazen oldugu gibi bazen de biraz degistirerek kaleme almis ve
eserlerinde hayatinin bazi yOnlerini yansitmustir. Bu Oykiilerde kahraman anlatic1 bakis
acisini Kullanmasi ve konularimi gergek hayattan almasi sebebiyle oykiiler, okuyucuda
yasanmislik hissi uyandirmistir. Omer Seyfettin’in hayatini arastiran inci Enginiin, “Yazarin
biyografisini aydinlatmak icin kaynak olarak da kullanilan bu hikdyelerin kahramani, Omer
Seyfettin’in kendisidir” (Enginiin 2004: 409) diyerek yazarm hayatin1 eserlerinde

kullandigini soyler.

Harbiye’de okumus asker bir yazar olan Omer Seyfettin, edebiyata ve matematige
meraklidir. Aslinda o devir askeri okullarindan yetisenlerin gogu Omer Seyfettin gibi miispet
ilimlere yakin, sanata meyilli ve yabanci dil O6grenmeye heveslidir. Atatiirk’iin
“Memleketimizi, toplumumuzu gercek hedefe, mutluluk hedefine ulagtirmak icin iki orduya
ihtiyag¢ vardir. Biri vatamin hayatini kurtaran asker ordusu, digeri milletin gelecegini

yoguran irfan ordusu? sdziindeki gibi Omer Seyfettin, iki orduya da mensuptur. 12 yil Tiirk

2 https://www.kth.gov.tr/ TR-96464/milli-egitim.html [Erisim tarihi:11.09.2020].
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ordusunda subaylik yaptiktan sonra Sliimiine kadar 6gretmenlik ve muharrirlik yapmuistir.

Edebiyat arastirmacis1 Miijgdn Cunbur, Omer Seyfettin ve onun doneminde yetisenlerle

ilgili su degerlendirmeyi yapar:

“1880°li yillar Tiirk milletinin dilinde, edebiyatinda, sanatinda, kiiltiiriinde,
devlet yapisinda, kisacast kaderinde az, ¢ok sz sahibi olmus, rol oynamis bir
neslin dogus donemi sayilabilir. Ve bu nesli biiyiik bir ad’a baglayip onlart
‘Mustafa Kemal Nesli’ diye adlandirabiliriz. Cogu askeri okullardan
yetismigler, ogrenim siralarinda edebiyatla ilgilenmisler, bir yabanci dil
ogrenmis, o dilin edebiyati ve kiiltiirii tizerinde durmuslar, kimi hitabette

ilerlemeye ¢aligmuis, kimi de siir, hikdye yaznuigtir” (Cunbur 1985: 1).

Oliimiiniin 100. y1ldéniimii dolayisiyla anilan Omer Seyfettin, iste bu nesilden biridir.
Askeri okulda yetisen; terciimeler yapan; siir, piyes, makale, hikdye yazan Omer Seyfettin,
hikayelerinde kendi neslinin acikli ve hiiziinlii hikayesini yazarken ayni zamanda kendi

hayat hikayesini de yazmustir.
Omer Seyfettin’in Ailesi, Dogdugu Yer ve Hikiyelerinde Gonen Yillari

Omer Seyfettin 1884°te Gonen’de dogar. D61t cocuklu ailenin ikinci evladidir. Babasi
Omer Sevki Bey’dir. Alayli bir subay olan Omer Sevki Bey, binbasihiga kadar
yiikselebilmistir.® Baba Yiizbasi Omer Sevki Bey, Gonen’de redif taburunda gorevlidir.
Omer Seyfettin, Génen’de gecen cocukluk yillarindan, ailesinden, gevresinden, yetisme
kosullarmdan “Ilk Namaz” (1909), “Ant” (1912), “Kasagr” (1919) adli hikayelerinde
bahseder. Omer Seyfettin’in kendinden on yas biiyiikk ablasi Giizide Hanim’m verdigi
bilgilere gore aile, yazlar1 Gonen’de Karalar Ciftliginde, kislar1 kasabada Abil Ana’nin
evinde oturur. Omer Seyfettin, 27 yasinda yazdig1 “And” hikayesinde dogdugu yer ve evle
ilgili su bilgileri verir:

“Ben Gonen’de dogdum. Yirmi yildan beri gormedigim bu kasaba hayalimde

artik seraplasti. Bircok yerleri unutulan eski, uzak bir riiya gibi oldu. O zaman

geng bir yiizbagi olan babamla her vakit oniinden gectigimiz Carst Camii’ni,

karsisindaki kiigiik, harap sadirvami, icinde binlerce kereste tomrugu yiizen

nehircigi, bazi yitkanmaga gittigimiz sicak sulu hamamin derin havuzunu simdi

hatirlamaga ¢alisirim. [...] Biiyiik bir bahcge... Ortasinda késk tarzinda yapilmug

3 Hikayecinin yasamuyla ilgili tarihi bilgiler, hakkinda ayrintili galigmalar yapmis olan Tahir Alangu’nun “Ulkiicii Bir
Yazarin Romani” eserinden 6zetlenerek alinmigtir.
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bembeyaz bir ev... Sag kdsesinde her vakit oturdugumuz beyaz perdeli oda”
(Omer Seyfettin tarihsiz: 29).

Omer Seyfettin’in babast1 Omer Sevki Bey, Dagistanli bir Tiirk’tiir. “Kasag1”
hikdyesinde bahsedilen c¢iftligin Gonen’de Cerkezlerin yerlestigi bir yerde bulunmasi
sebebiyle Cerkez oldugunu iddia edenler de vardir. Mesrutiyet sonrast Sebiliirresat’ta
Tiirkciiliigii savunanlarm aslinm Tiirk olmadigi, Omer Seyfettin’in babasmin Dagistan
gdemeni bir Cerkez oldugu iddia edilmisse de Omer Seyfettin Sebiliirresat’a bir mektup
gondererek babasmin “Katkasyali bir Tiirk” oldugunu sdylemis ve bu iddiay1 kesin bir dille
reddetmistir.* Omer Seyfettin’in Gonen yillarma ait hatiralar1 olan “Ilk Namaz”, “Ant”,
“Kasag1” gibi hikayelerinde ¢ocuk-anne, ¢ocuk-baba, ¢ocuk-kardes, ¢ocuk-arkadas, ¢ocuk-
ogretmen, ¢ocuk-gevre, cocuk-okul iliskisi vardir. Bu hikayelerdeki ¢ocuk, yazarin
kendisidir.

Omer Seyfettin’in aile bireyleri ve cocukluk yillar1 hakkinda bilgiler veren “Kasag:1”
adli biyografik hikayesinin serim bolimii “Ahirin aviusunda oynarken asagida, giimiis
sogiitler altinda goriinmeyen derenin hazin siriltisin isitirdik. Evimiz i¢ ¢itin biiyiik kestane
agaclar arkasinda kaybolmus gibiydi. Annem Istanbul’a gittigi icin benden bir yas kiiciik
olan kardesim Hasan’la artik Dadaruh’'un yamindan hi¢ ayriimiyorduk. Bu babamin seyisi,
ihtiyar bir adamdi. Sabahleyin erkenden ahira kosuyorduk. En sevdigimiz sey atlardi”
(Omer Seyfettin tarihsiz: 23) ciimleleriyle baslar. Bu tanitilan yer “Karalar Ciftligi”dir.
Yazarn ablas1 Giizide Hanim, yazin anneleri Istanbul’a gittiginde babasmin da gocuklarla
bu ¢iftlige gittigini sdylemistir (Alangu 1968: 28). Giizide Hanim, Tahir Alangu’ya “Karalar
Ciftligi” icin “Omer’in hikdyelerinde anlatsig: gibiydi.” (Alangu 1968: 44) demistir.

Cocukluk hatrralarindan ilhamla yazdigi bu hikdyelerinden Omer Seyfettin’in
biyografisine ait birgok Ozellik tespit edilebilir. Yazar, ¢cocukluk yillarindan bahsettigi

“Kasagr” ve “Ilk Cinayet” hikayelerinde facia ile sonlanan garpici, ibretlik olaylar: anlatir.

“Kasag1” hikayesinde annenin yaz mevsiminde ¢ocuklarmi birakarak tatil igin
Istanbul’a ailesinin yanma gidisi ve otoriter bir yiizbasi olan babanin baskici egitim
anlayisinin kii¢lik ¢ocuklara yansiyan olumsuzlugu anlatilir. Hikdyede heniiz bes yasinda
bir gocuk olan kahraman anlatici, annesinin Istanbul’a gittigi giinlerde kasagiy1 kirdig1 igin

cezalandirilma korkusuyla yalana sigmir ve babasmna kardesi Hasan’m kirdigini soyler:

4 Tahir Alangu (1968). Omer Seyfettin. Ulkiicii Bir Yazarin Roman, Istanbul: May Yay.
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“Babam ¢esmeye bakarken, yalagin i¢cinde kirilmis kasaguyn gordii; Dadaruh’a haykirdi: -

Gel buraya! Nefesim kesilecekti; bilmem neden, ¢cok korkmugtum” (Omer Seyfettin tarihsiz:
23).

Bu hikdyede Hasan’a iftira atan kahraman anlatici, konulan ev hapsinden sonra
kardesinin hastalanmasi lizerine yalanini itiraf etmek istemis fakat bunu gergeklestiremeden
kardesi Hasan, kuspalazindan vefat etmistir: “Sabaha kadar gene gézlerimi kapayamadim.
Hava heniiz agarirken Pervin’i uyandirdim. Kalktik. Ben i¢cimdeki zehirden azabi bosaltmak
igcin acele ediyordum. Yazik ki, zavalli masum kardesim o gece olmiistii. Sofada ciftlik

imamiyla Dadaruh’u aglarken gérdiik. Babamin disariya ¢cikmasim bekliyorlard:.” (Omer

Seyfettin tarihsiz: 23).

Geride soyledigi yalandan ve attid1 iftiradan pismanlik duyan bir cocugun vicdan azabi
kalir. Bu ac1 olay yillar sonra hikdyenin kahramani olan yazarm hafizasindan tasarak
kaleminde hikaye olur. Bu hikdyedeki olay, zaman, mekan gercek; baba, Dadaruh, Pervin
ve Hasan da gercek kisilerdir. Abla Gilizide Hanim’in séyledigine gére “dort yasindayken
kuspalazindan élen Hasan 'dan baska daha pek kiiciik yaslarinda kaybettikleri kardesleri de
varmis” (Alangu 1968: 26). Bahsedilen bu kardes, “iIlk Namaz” hikdyesinde yazarin
annesine benzettigi kiz kardesi olmalidir. Bu biyografik bilgilerin 1s18inda “Kasagi”

hikayesinin bir hatirat 6zelligi tagidig1 goriiliir.

Yazarn otobiyografik 6zellik tastyan bir hikayesi de “Ilk Cinayet” (1919) hikayesidir.
Bu hikayenin basinda kahraman anlatic1, kendisiyle ilgili sunlar1 yazar:

“Ben daima istirap iginde yasayan bir adamim! Bu azap adeta kendimi bildigim

anda basladi. Belki daha dort yasinda yoktum. Ondan sonra yaptigim degil,

hatta diistindiigiim fenaliklarin  bile vicdamimda tutusturdugu nihayetsiz

cehennem azaplar: i¢inde hala kivraniyorum. Beni iizen seylerin hi¢ birini

unutmadim. Hatiram sanki yalniz elem icin yapimis” (Omer Seyfettin tarihsiz;
9).

“Ilk Cinayet” hikayesinin konusu annesiyle Istanbul’da vapurdayken bir marti
yavrusunu sikarak oldiiren ve ilk cinayetini islemis oldugunu diisiinen dort yaslarinda bir
¢ocugun otuz yil sonraki itirafidir. Bu hikdyede Istanbul’un taninmis ailelerinden birine
mensup olan anne Fatma Hanim’m her yaz gittigi Istanbul’a Omer’i de yaninda gotiirdiigii
goriiliir. Yazar, hikayede annesinden “Annem cigarasini ince giimiis bir masaya takmis. [ ...]

konugsurken mavi tiiylii bir yelpazeyi yavas yavas salliyor.” ciimleleriyle bahseder. Annenin
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cocugun isteklerini yerine getirdigi bu mutlu gezi, cocugun kusu elinde sikip 6ldiirmesiyle
bilingaltina tatsiz bir an1 olarak yerlesir: “Annem doniiyor, egiliyor. Yerden bu heniiz sicak
masum cesedi aliyor. ‘A... Aaa ... Olmiis! ...’ dedikten sonra bana dik dik bakiyor: - Ne
vaptin? - Stktin mi? Soyle bakayim? Cevap veremiyor, avazim ¢iktigr kadar aglamaga

basliyorum.” (Omer Seyfettin tarihsiz: 9).

“IIk Cinayet” hikdyesinin yasandig1 ve yazildig1 tarih hesap edildiginde bu hikayedeki

olayin yazarin hayati ile ortiistiigii goriiliir:

“Kendimi bilir bilmez yaptigim bu cinayetin iizerinden iste otuz seneden fazla
bir zaman gegti. Simdi Sirket vapurlarinin giivertelerinde otururken ne vakit bir
martt gorsem, birdenbire, nesemi kaybederim. Bir ¢ocuk feryadiyle aglamak
isterim. Kalbimin iginde derin bir sizi biiyiir, biiyiir. Gégsiimii acitir. ‘Ah
insafsiz!” diye beni azarlayan annecigimin ezeli tevbihini duyar gibi olurum”

(Omer Seyfettin tarihsiz: 9).

Omer Seyfettin’in biyografik 6zellik tasiyan bir diger hikayesi de “And”dir. Omer
Seyfettin, “4 yaslarindayken kdagit ve kursun kalemi ile oynadigini goren bir kadin hocanin
annesine ‘Masaallah, ¢cocugun pek hevesi var, bana yollasaniz da okutmaga baslasam.’
demesi iizerine daha pek kiiciik yastayken okula” (Alangu 1968:. 34) baslatilir. “And”
hikdyesinde yazar, gittigi bu okulu ve arkadaslarin1 anlatir. Ustii kapali bir avlusu, kiiciik ve
agacsiz bir bahgesi olan, erkek ve kiz ¢ocuklarin beraber egitim gordiigii “Resit Efendinin
Mahalle Mektebi” diye adlandirildigi tespit edilen bu okulda yasli bir kadinla oglu
ogretmenlik yapar. Saglar1 sar1, gdzleri mavi olan Omer Seyfettin’in bu 6zelligi ve babasmin
meslegi de hikdyede yer alir: “Kizlar, belki sagclarumin acik sarit olmasindan, bana hep ‘AK
Bey’ derlerdi. Erkek ¢cocuklarin biiyiicekleri ya ismimi séylerler yahut ‘Yiizbast oglu’ diye
cagrirlardr” (Omer Seyfettin tarihsiz: 29).

“And” hikayesinde arkadasligin, “kan kardesligi”nin 6nemini fark ettigi anlagilan
yazar, o donemin egitim sisteminin nasil oldugunu ve sorunlarin1 da gézler oniine serer.
Hikayede 6gretmenini soyle anlatir: “ ‘Biiyiik Hoca’ dedigimiz kinali, az sacl, kambur, uzun
boylu ihtiyar, bunak bir kadindi. Mavi gozleri pek sert parlar, gaga gibi igri, sart burnuyle,
tiiyleri. Dokiilmiis hain, hasta bir ¢aylaga benzerdi. ‘Kiigiik Hoca’ erkekti. Biiyiik Hoca 'nin
oglu idi” (Omer Seyfettin tarihsiz: 29).
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Yazarin kahraman anlatict oldugu “And” hikayesinde hizmetgileri Abil Ana’nin
anlattig1 ay1 hikayelerinden korkup riiyasinda ay1 gordiigiinii soyleyerek annesine uydurdugu
rityalara bakarak ilerde hikdyeci olacak Omer Seyfettin’in hikdyeye giden yolun taslarmi o
yillarda désemeye basladigi anlasilir. Bu otobiyografik hikayedeki ayrintili bilgiler, yazarin

hayal diinyasini, giiclii bellegini ve gdzlem giiciinii ortaya koymaktadir.

“And” hikayesinde “Sabahlari annem beni bir bebek gibi pencerenin kenarina
oturtur, dersimi tekrar ettirir, siitiimii icirirdi.” (Omer Seyfettin tarihsiz: 29) diye 6zlemle

bahsettigi annenin Omer Seyfettin’in hayatinda ¢ok énemli bir yeri vardir.

Yazarm 20 yaslarindayken yazdigi “Ilk Namaz” hikdyesinde annenin yeri daha
belirginlesir. Fatma Hanim; namaz kilan, Kur’an-1 Kerim okuyan ve bunlar1 oglu Omer’e de
ogreten bir annedir. Annesi bes yasindaki Omer’e hizmetcileri Pervin’in yardimiyla abdest
aldirarak sabah namazi kildirir. Sefkatli, tath dilli, sevecen anne Fatma Hanim, ilk namazi
kildirdig1 haliyle bes yasindaki Omer’in hafizasinda yer eder. Oyle ki 15 yil sonra soguk bir
k1s giinii sabah namazi igin abdest alan annesinden uzaktaki Omer Seyfettin, bu ilk namazin
hatirlayarak hikayesine konu eder. Annesi hikdyede onun ilk 6gretmeni, onu sol kasindan
open koruyucu melegidir. Bu hikayede diinyada en ¢ok ve taparcasina sevdigim tek insan
diye bahsettigi yesil basortiisityle Kur’an okuyan annesini ¢ok kiigiik yasta 6len kiz
kardesine benzetir. Yazar anlatici, annesiyle ilk namazi nasil kildigini su s6zlerle anlatir:

“[...] on bes sene evvel beni ilk sabah namazina kaldirmus idi. Galiba yine béyle

bir kisti. [...] - Haydi Omer cigim, kalk - demisti-, kalk, haydi yavrucugum!/...]

Kiigticiik ben, onunla bir seccadede, bir yavru samimiyet ve saadetiyle o

muazzez, o hassas anne viicudunun yamnda durdum. Iki lakirdi ile bana,

yapacagimi, evvelden égrettiklerini tekrar etti:- Iki rekdt siinnet... Gece
ogrendiklerini zammet, unutmadn ya?.. - Hayuwr... [...] Dua ederken sordum Ki:

- Nasil dua edecegim anne? [...] Kendin igin, kendi iyi olman ve seytanin

yvalanlarina aldanmaman i¢in dua et! - demisti. Ben bu basit ve Tiirkce duayt,

[...] icimden séyledim, fatiha” (Omer Seyfettin tarihsiz: 15).

Bu hikayelerden “Babam pek sertti. Bir bakigindan ddiimiiz kopardi” (Omer Seyfettin
tarihsiz: 23) diye bahsettigi asker babanin ¢ocuklari tizerinde ¢ok olumlu bir etkisi olmadigi,
Omer Seyfettin’e dini ve milli degerleri daha ¢ok annesi Fatma Hanim’in telkin ettigi

anlasilir.
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Cocukluk anilarma yer verdigi bu hikdyelerden anlasildigina gére Omer Seyfettin’in
suuraltina yerlesen cocukluk hatiralarinin kapist her zaman hikayelerine agilir ve mazinin
kalbinde actig1 yaralarin itirafiyla kapanir. Bu hikayelerde yazar, uydurma kahramanlarin
arkasina gizlenmeden kendisiyle ve cevresiyle hesaplagsmak ya da okurlariyla dertlesmek
ister gibi giinahlarini, yasadig1 catismalar1 okurlarinm gozii dniine serer. I¢ diinyasindaki
acilardan biitiin samimiyetiyle bahseden yazar, kendini oldugu gibi tanimaya ve tanitmaya

gayret eder.
Ayancik Yillari, Okulu ve Falaka

Yazarin babast Omer Sevki Bey, Gonen’den sonra sube reisi olarak Ayancik
kasabasinda gorevlendirilince dogum yerinden ayrilan yedi yasindaki Omer Seyfettin
“Siibyan Mektebi” 6zelliklerini tasiyan bir okula verilir ve burada ti¢ yil kalirlar. Algak
duvarli, genis bir bahge iginde, tek kath ve ¢evresinde biiyiik kestane agaglar1 olan bu okulu

ve verilen egitimi, “Falaka” (1917) hikayesinde yazar, su sozlerle anlatir:

“Mektebin kapisina dar, tas bir merdivenle ¢ikilirdi. Iceri girilince ta karsiya
Hoca Efendinin rahlesi gelirdi. Rahlenin oniinde top yavrusu miithig, tuhaf bir
tiifek gibi, siyah kayisl, agwr falaka asili dururdu. Hepimiz kirk ¢ocuktuk. Kizlar
birka¢ ay evvel bizden aywarak baska yere kaldirmislardr. Sunif taksimi filan
yoktu. Elifbe'yi, Ammeyi, her seyi bir agizdan okuyor, rakamlari bir agizdan
saywyor, bir agizdan ilahi soyliiyorduk. Biitiin derslerimiz yeknesak, umumi bir
bestenin asla manalarini anlamadigimiz giifteleri idi” (Omer Seyfettin tarihsiz:
39).

Yazarin kahraman anlatic1 bakis agisiyla yazdigi bu hikayeden anlasilacagi gibi okulun
egitimi iyi degildir. “Falaka” hikayesinde donemin egitim kurumlar1 ve egitimcilerinin
durumu gozler oOniine serilir: “Gonen'den geldigimiz giinden beri bu mektebe devam
ediyordum. Ama dersten mersten hi¢ haberim yoktu. Bir agizdan okumaga basladik mi, ne
olursa olsun, ben de karisir bagirmaga baslardim. En birinci zevkim falaka tutmak (Omer

Seyfettin tarihsiz: 39).

Okulu ziyarete gelen Kaymakam Bey’in okuyamayan ¢ocuklar1 gormesi ve falakay1
yasak etmesiyle isler daha kotiiye gider. Okuldaki yaramazliklarm bagroliindeki Omer
Seyfettin, bu kot gidisi “Dayak korkusu kalkinca, biz, kirk ¢ocuk, dyle azdik, dyle kudurduk

Ki... Ne yaptigimizi bilmiyor, artik hi¢ hocayr dinlemiyor, yiiziine leblebi atiyor, minderine
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igne koyuyor, pabuclarini saklayip onu saatlerce arattiriyor, yalvartiyorduk.” (Omer

Seyfettin tarihsiz: 39) ciimleleriyle anlatir.

Omer Seyfettin’in okulda yaptig1 falakaya esek yatirma sakasiyla Hoca Efendi
gorevinden kovulur ve yazarin kaleminden bu anilar niikteyle karisik bir vicdan azab1 olarak
dokiiliir: “Benim sebebime hocaliktan kovulan ihtimal a¢ kalan bu aksakalli, fakir ihtiyarin
zavalli hayali karsima dikilir. Zaman gectikce hafifleyecek yerde, daha ziyade agirlasan bir
vicdan azabi duyarim. Fakat... Fakat, bunun gibi, hayattaki her giiliing seyin altinda
goriinmez bir facia yok mudur” (Omer Seyfettin tarihsiz: 39).

Yazarin hikayelerinde yasadigi hayatin izleri ve ger¢ek hayat sahneleri yer alir. Bu
hikayeyi yazdiginda 27 yasinda olan yazarin askerligin zor sartlarinda yasarken anilarinda

anne babasinin yaninda oldugu ¢ocukluk giinlerine s1gindig1 da diisiiniilebilir.
Istanbul’daki Egitim Yillar

Babasmin oldukca sert bir egitimle, baskiyla biiyiittiigii artik 10 yaslarmdaki Omer’in
Ayancik’taki 6greniminin 1yi gitmedigini, ahlakinin bozuldugunu, evin disinda ve okulda

ele avuca s1gmaz, basma buyruk haller sergiledigini gdren aile, onu Istanbul’a getirir.

Omer Seyfettin’in “Bekarlik Sultanliktir” adli yarim kalmis romanmin basi1 oldugu
tahmin edilen “Sultanligin Bas1” baglhigini tasiyan béliimden ve ablasinin sézlerinden bir siire
Aksaray’da anne tarafindan dedesinin Kocamustafapasa’daki konaginda kaldiklari

anlasilmaktadir. Omer Seyfettin “Sultanligin Bas1” yazisinda bu konag1 su sézlerle anlatir:

“Cinarin en biiyiik, en saglam evi, cami sokagindan c¢iktiktan sonra saga
doniince, yine saga ilk gelen ¢ikmazin kosesine kadar uzayan ahsap binaydi.
Simdi yerinde yeller esen, simdi yerinde havuzlu viran bir arsa, bir baldiran
tarlast kalan bu ev, Kaymakam Mehmet Bey isminde ¢oktan 6lmiis bir adamindi.
O vakit, icinde bu Kaymakamin kocasi disarida zabit olan kiziyla yedi sekiz
vasindaki bir torunu otururdu” (Alangu 1968: 51).

Bu paragraftaki “kocasi disarida zabit olan kiz” yazarm annesi, “yedi sekiz yasindaki
torun” da Omer’in kendisidir. Anne Fatma Hanim’1n babas Isfendiyarogullarindan Ankarali
topcu kaymakami Yarbay Mehmet Bey’dir ve Omer dedesini “Bekarlik Sultanliktir”

hikayesinde tanitir:

“Merhum Mehmet Bey Ankaraliydi. Gengken memleketinde dehsetli hir¢inliklar

yaptigi icin, hiikiimet onu Istanbul’a siirmiis, zorla asker yapmisti. Bu hir¢in
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Anadolu ¢ocugu okumus, yazmus, zabit olmus, Kirim Muharebesi’'nde biiyiik
yvararliklar — gostererek  yaralanmis, nihayet Hezargrtad taki kiihergile
fabrikasina miidiir olmustu. Rus Muharebesi’ne girdi; fakat sulhtan sonra o
kadar ihtivarlamisti ki... Artik gozleri gérmiiyordu. Istirahat icin Istanbul’'a
gelmis, bu konagi alip yerlesmisti. [ ...] Gézleri gormiyen bu aksakalli ihtiyar az
zamanda mahallenin babasi oldu. [...] Kazandigi hiirmet, konakla beraber

kizina miras kaldi. Fatma Hamim, sanki Cinar’in kralicesi olmustu” (Alangu

1968: 51).

Babas1 meslegi geregi tasrada dolastig1 icin annesi Omer’i Aksaray Yusufpasa
yokusundaki yeni usulde 6gretim veren o6zel “Mekteb-1 Osmani’ye kaydettirir. Yazarin
“Alafranga, gayri milli terbiye taraftarlart ¢ocuklarini hep buraya verirlerdi” dedigi bu
okulu, daha sonra yazdig1 “A¢ik Hava Mektebi” adli hikayesinde su sozlerle anlatir:

“Burast eski bir konakti. Dért yiiksek duvar arasinda gayet rutubetli, dar, ¢ukur
bir bahgenin i¢indeydi. En iist kattan bile duvarlarin obiir tarafi goziikmezdi.
Altmis sene evvel, doksan yastan sonra on dort yasinda bir kizla evlenen kiskang
bir ihtiyar tarafindan yaptirilmisti. Mal sahibi bahgenin duvarlarini yapan
ustaya miitemadiyen ‘igerisini kargalar bile gérmesin!’ demisti” (Omer

Seyfettin 1984: 135).

Omer Seyfettin, alafranga egitim veren bu &zel okul “Mekteb-i Osmani”de okurken
jimnastik hareketlerine merak sarar. Hakki Tarik Us, “Omer ve Cimnastik™® isimli yazisinda
dokuz yasindayken Kusdili’nde oturan yazarm meshur bir hanende olan komsularmin
kendinden biiyiik ¢ocuklarinin yaptigi akrobatik harcketlere heveslenerek jimnastige
yoneldiginden bahseder. Yazar, 1904’te Kusadasi’nda “Makale-i Fenni” bashgi altinda
“Cimnastige Dair-2” baglikli hatira seklindeki yazisinda bu okuldan ve daha o6nce

cocuklardan 6grendigi jimnastik hevesinden soyle bahseder:

“Sonra beni hususi bir mektebe verdiler. Mekteple beraber insa olunan
cimnastikhane diin yapilmig gibi yeniligini muhafaza ediyordu, yalniz fahri olan
cimnastik muallimi cocuklara tabur olmasini, ikiser ikiser yiirtimesini 6gretirken
onlarin celb-i hevesleri i¢in yeni ve parlak halkalarda birkag¢ kere sallanirdi;

sonra da kiigiik bir nutuk: ‘Efendiler, kuvvetli olmak istiyorsaniz, (ceketinin

5 Bu konuda yazi igin bak. Hakki Tarik Us (6 Mart 1938). “Omer ve Jimnastik”. Kurun gazetesi.- (Alangu 1968: 58-59).
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lizerinden pazularini gostererek) iste benim kollarim gibi kalin, kuvvetli bir kola

malik olmak istiyorsaniz cimnastik yapacaksimz’” (Omer Seyfettin 2011: 50).

Jimnastik hocasmin dediklerini fazlasiyla yapar Omer Seyfettin. Bu yazisinda
arkadaslarina kars1 “Saglam bir viicuda salim bir fikir.” anlayisini savunan yazar, okulda iki
senede ¢ok gelisme kaydettigi icin muallim muavini oldugunu, hoca gelmedigi zaman
ogrencileri nasil idare ettigini, calistirdigini anlatir. Omer Seyfettin, “Cimnastige Dair — 2”
baslikli yazisinda jimnastige ilgisinin nasil basladigini da soyle anlatir:

“Kiigiikken, ben daha dokuz yasinda bir ¢ocukken Kusdili 'nde oturuyorduk. Bu

musikisinas, gayet meshur bir hanede komsumuzun benden biraz biiyiicek

cocuklart vardi. Bunlar koca ¢ayirin her tarafinda perende atarlar ve bir
ramazan gecesi, Sehzadebasi’'nda, beni fevkaldde teshir eden kiigiik cambaz
cocugu gibi elleriyle yerde yiiriirlerdi. Ben dort yasindan beri vefakar kaldigim

mai boyall sevgili cemberimi diidiiklii degnegimle bahgenin bir kosesine atarak

ellerim bos ve meshur her aksam ¢ayira ¢ikar, o ¢ocuklart seyrederdim. Nihayet

bir giin ¢ocuklugun tabii olan hicap ve laubaliligi ile mahcup ve metecasir, bu

perende atmayi, bu ellerle yiiriimeyi bana dgretmelerini onlardan istirham

ettim” (Omer Seyfettin 2011: 50).

Yazarin beden egitimine, viicut gelistirmeye, jimnastige meraki sonraki yillarda da
devam eder ve Balkanlarda “1909°da Kopriilii’de Askeri Riistivede Ustegmen riitbesiyle
beden egitimi dgretmenligi” (Alangu 1968: 109-110) yapmaya kadar gider. Hatta gelecek
nesillerin sihhatli yasayabilmesi i¢in tavsiye niteliginde Milli Jimnastik’i kaleme alir (Polat

Mart 2020: 4).

Sehir ve okul degistigi halde Omer’in “Mekteb-i Osmani’de de yeteri kadar iyi
yetismedigini, hatta daha yaramazlastigin1 géren babasi, bir y1l sonra onu belki de kendisi
gibi asker olsun diye Eyiip Sultan’daki “Baytar Riistiyesi’ne yazdirir. Okulun yalniz subay
¢ocuklarmnm kabul edildigi yatili “Sinif-1 Mahsus™a boliimiine yerlestirir. Omer Seyfettin,
“Baytar Riistiyesi”’ni 1896°da bitirir, lise 6grenimi i¢in “Kuleli Askeri Lisesi’nin “Simnif-1
Mahsus”a boliimiine almmayacagini anlaymca arkadasi Aka Giindiiz’le birlikte “Edirne
Askeri Idadisi”ni tercih ederler. Omer Seyfettin, Edirne Askeri Idadisi’ni 1900 yilinda
bitirir, Istanbul’a doner ve “Mekteb-i Harbiye-i Sahaneye kaydolur.

Bu okuldaki sert askerlik havasi, kisiliginde ve davranislarinda ilk belirtilerini gosterir.

Arkadaslarmin anlattigma gore stirekli spor yapmaktadir; giiclii, namuslu, mert ve yigittir.
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Aka Giindiiz, hatiralarinda onun Harbiye’de kabadayilifa 6zenenleri nasil dévdigiind, iri
yar1 dgrencilerden Mustafa Rize’yi dovdigi icin divan-1 harbe verilip okuldan alaya
cikarilacagi sirada Makedonya’nin karigmasiyla kurtuldugundan bahseder. “7903’te
Makedonya’nin karismast iizerine, 1310 lular “Swmif-1 Miistacele” sayilarak imtihansiz
mezun edilir.” (Alangu 1968: 79- 81-85). 22 Agustos 1903°de Piyade astegmeni riitbesiyle
cektigi kurayla merkezi Selanik’te bulunan III. Ordu’nun izmir Redif Firkasma tayin edilir
ve Rumeli’de gorev yapar: “Omer Seyfettin, Izmir’e gelmeden, ‘“simif-1 miista’cele”
gerekgesine uygun bigcimde, dogrudan taburunun gonderildigi Rumeli’de Selanik’te ve

Manastir’a bagl bir sancak olan Pirlepe’de gorev yapmistir” (Huyugiizel 2000: 210).

Hayatna girenlere hikayelerinde yer veren Omer Seyfettin, elbette 6gretmenlerine de
yer verir. Harbiye’de okurken, edebiyata ve matematige merak sarmis olan Omer Seyfettin,
“Velinimet” hikayesinde kendine bu dersi sevdiren Harbiye’den hocasi ve daha sonra
arkadas1 olan Logaritmaci Hasan’dan da bahseder: “Gegen giin hava ne giizeldi!
Logaritmact Hasan’la Hiirriyet Tepesi'ne gittik. [...] Hasan, on bes yil once benim
matematik hocamdi. Okuldan c¢iktiktan sonra, arkadasim oldu. Simdi onunla konusurken,
kiibistlerin yaptigi tuhaf'levhalarin karsisinda duydugumuz o ‘Yari bedii, yart hendesi’ zevke
benzer bir tat duyarim” (Omer Seyfettin 2006: 137).

“Riitbe” isimli hikayesinde de hocas1 Logaritmaci Hasan’a su sézlerle yer verir: “Bir
giin yine deli gibi, icimden: "Le grade dégrade..." diye soylenerek Hiikiimet Konagi'nin
Oniinden geciyordum. Ismimi isittim. Dondiim. Bir de baktim ki, matematik dgretmenim,
Logaritmact Hasan” (Omer Seyfettin 2009 d: 75).

Bu hikayelerinde kendi soylemek istediklerini begendigi hocas1 Logaritmaci Hasan’a
soyleten Omer Seyfettin, hikayelerden anlasildig1 gibi her seyden kolayca bir hikaye

cikarabilir ve tanidig1 insanlara hikayelerinde yer verir.
Izmir’de Subaylik Yillar

Omer Seyfettin, Izmir dolaylarinda bes yil kadar kalir ve 1907°den sonra Izmir’e
yerlesir. Eski Sadrazamlardan olan Izmir Valisi Kamil Pasa’nin damadi olan izmir Askeri
Hastanesi Bastabibi Doktor Faik Pasa Omer Seyfettin’in dayisidir. Omer Seyfettin, Izmir
cevresinde Cakircali Efe ve benzeri eskiyalar ¢ogalinca Jandarma okullarini ve orgiitiinii
kurmaya memur olan italyan General Degiorgis Pasa’nin mihmandarligma ve Jandarma

okuluna 6gretmen olarak atanir. [zmir giinleri yazarligmin bigimlenerek mayalandigi olumlu
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bir edebi hazirhk devresi sayilabilir. izmir’de Tiirk¢ii Necip, Baha Tevfik, Sahabettin
Siileyman, Yakup Kadri gibi genclerle kendine kiigiik bir edebi ¢evre olusturur.®

1903 - 1908 yillar1 arasinda yani 19-24 yas arahginda Izmir dolaylarinda 6zellikle
Jandarma okulunda vaktinin ¢ogunu edebiyata harcayan, felsefeye merak salan Omer
Seyfettin, Baha Tevfik’in tegvikiyle Fransizca 6grenmek amaciyla Mersinli’de bir Fransiz’in
pansiyonuna yerlesir. Sonraki yillarda yazacagi hikayelerinden “Gayet Biiyiik Bir Adam”,
“Pireler” ve “Riitbe” adli hikdyelerinin konularinin Omer Seyfettin’in Izmir hayatinin
izlerini tagid1g1 goriiliir. “Riitbe” hikayesinde Izmir giinlerindeki hayatindan, Mersinli’deki
evinden, felsefeye ilgisinden ve ¢alisma tarzindan su sozlerle bahseder:

“Ah genglik!.. Tipki ezeli bir baharn ilk ¢icekli giinlerine benzer. [...] Ben iste

bu hi¢ bitmez sanilan bahari Izmir de gecirdim. On dokuz yasindaydim. Galiba

on bes sene evvel... [...] Mersinli’deki minimini evimde, kocaman c¢inar

agaglarimin hi¢ durmadan oten ninnileri iginde, kitaplarin dipsiz girdabina

dalmig gitmistim. Disimdaki evren umurumda degildi. Sozde, felsefe feneriyle
biiyiik bir hakikat bulacaktim. Heyhat! [...] Bir kelimeyi, bir satiri, bir sozii
haftalarca, aylarca diigiiniir, bir ciimlenin altindaki —varsaydigim- gizli manayi

bulmak icin bircok geceler uyuyamazdim” (Omer Seyfettin 2009 d: 75).

Omer Seyfettin’in Izmir’de ¢ok sevdigi ve yanindan ayirmadigi Koton isminde bir
kopegi vardir (Alangu 1968: 99-142). Mersinli’de tuttugu Fransiz’in pansiyonuna
yerlesmesinden “Pireler” hikayesinde de bahseden yazar, bu hikayede kopegi Koton’dan da
sOz eder: “Ask filan degil... Hani su ‘tesadiif’ dedigimiz, tarihi yapan, mutluluklar: yaratan,
yuvalari kuran belirsiz el yok mu? Iste o, beni Rose Mayer'le birlestirmisti. Yirmi yaslarinda
ya vardim, ya yoktum. Kiiciiciik kopegim Koton’la Izmir'in ikinci simif otellerinden birinde

kalryordum” (Omer Seyfettin 2009 d: 53).

“Pireler” hikdyesinde anlatildigima goére Koton, asir1 yikanip temizlendigi icin
hastalanir ve veterinerin yikamayi birakin, tiiyleri arasina pire koyun tavsiyesiyle iyilesir.
Yazar, Balkanlarda bile yaninda ayrrmadigi kdpegi Koton’dan’ “Velinimet” hikayesinde de
bahseder:

“- Koton ne, diye sordum.

6 Konuyla ilgili bilgi i¢in bk. Tahir Alangu (1968). Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Roman. Istanbul: MAY Yayinlari.
s. 93.

7 Konuyla ilgili yazilar i¢in bk. Halit Fahri Ozansoy, “Omer Seyfettin'in Képegi”, Terciiman, 17 Mart 1965, s. 2.

Sadri Ertem (Mart 1929). Omer Seyfettin’in Képegi. Resimli Ay Mecmuast.

R



X» Songiil Cansiz Kundakgt, Kisa Bir Omriin Uzun Hikdyesi: Hikdyelerinde Omer Seyfettin, EKim 2020 / Ozel Sayi, 26-64 |
41
- Koton, benim Selanik'teki kiiciik kopegimin adi... Bu kopekte en agik, en giiclii
karakter ‘Gelecek korkusu’ idi. Kendisine verilen kemiklerin beste birini bile
vemez, gider, bahgenin tarhlarina gomer, saklardi... Evet, en bol, en neseli
zamanda bile ‘yarin’ kendisine bir sey veremeyecegiz olasiligint aklindan
¢ctkarmaz, hep ‘yarin’t diistiniirdii. Kemikleri saklamak igin ¢icekleri, tarhlar
bozuyordu... Cok dovdiik, azarladik. Bir tiirlii bu korkusundan vazgegiremedik.

Ahmet’e ‘Senin, Koton kadar hissin yok muydu?’ dedim. Utandi” (Omer
Seyfettin 2006: 137).

Omer Seyfettin, “Ilkbahar” isimli yazisinda bir kdyde c¢aglayanin yaninda kdpegi

Koton’la gegirdigi mutlu saatlerden su sézlerle bahseder:

“Ben ve kopegim mesuttuk. Bu yesil riiya-y1 serab-aliid-1 bahar icinde, her seyi
unutmus, elemden, emelden, arzulardan uzak; mesuttuk. Ben de onu taklit etmis,
yiiziikoyun atmistim. [...] Ayaga kalktim, ‘Haydi Koton’ dedim, ‘artik gidelim.’
Muti kbpegim kalkmak istemiyor: ‘Nigin boyle miinasebetsizlik ediyorsun?’ gibi
manidar ve parlak gozleriyle miistemend ve ricakar, bana bakiyordu. Zavalliya
huzuz ve saadeti mahvolacagindan aciyordum. Tekrar yanina oturdum, giizel
basini, diisiik kulaklarini ellerimle oksayarak ‘Evet, gidecegiz Kotoncugum’ diye
teselli ediyordum; ‘gidecegiz, burada yasadigimiz dn-1 saadeti de biitiin gegcen
ve gececek saadetler gibi mazi-i hatirata terk edecegiz’ ” (Omer Seyfettin 2011:
81).

K&pek Koton’un Omer Seyfettin i¢in tasidig1 kiymetten Tahir Alangu soyle bahseder:

“Omer Seyfettin’in, hayvanlar, hepsinden cok képek ve atlari sevdiginde
arkadaslart birlesiyorlar. [...] M. Nermi Bey, onun ‘Koton’ adindaki disi
képeginin  yaptigi  mdrifetleri  soyleve séyleye  bitiremiyordu. [...]
arkadagslarindan Hakki Siiha (Gezgin) da onun igin yazdigi bir anma yazisinda,
Koton’dan soz etmektedir: ... bu dostlugunun birinci riitbesini kopegi Koton’a
bagislamisti. Insan arkadaslari, en cok bu kiymetli hayvandan sonra kalbinde
yer tutmugstu’” (Alangu 1968: 204).

Omer Seyfettin’in “Akillidir cancagizim akillidir, bir¢ok insandan akill. Sizden bile
akilly hem de laf anlar” (Ozansoy 17 Mart 1965: 2) dedigi hikayelerinde yer alan, hakkinda
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yazilar yazilan, edebiyat tarihine giren bu meshur kdpek, yazarin hikayelerinin otobiyografik

karakterini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Omer Seyfettin izmir’de gorev yaptig1 sirada Mesrutiyet (1908) ilan edilir. Kahraman
anlaticiin oldugu otobiyografik karakterli “Hiirriyet Gecesi” hikayesinde yazar, Izmir’de
Mesrutiyet ilaninin coskusunu, bu sirada kendi yasadiklari, gordikleri, duyduklar1 ve

hissettiklerini su sozlerle 6ne ¢ikarir:

“O ilk giin, o ilk hiirriyetin ilan edildigi giin neydi Yarabbi! Sanki bir saniye
ig¢inde biitiin diinya birdenbire degisti. Tenha sokaklar alacali ve kesif bir
kalabalikla doldu. Meydanlar kapandi. Birbirleriyle hi¢ konusmayan dilsizlerin
agizlart agildi. Her kose basinda bir diizine hatip... [...] Ve biitiin bunlarin
tistiinde hi¢ dinmeyen bir nara: ‘Yasasin hiirriyet!’ Yine sonra kadinlardan,
¢ocuklardan, ihtiyarlardan, genglerden, askerlerden karmakarisik tasan,

dalgalanan, bir akin! Nereye? Bilen yok” (Omer Seyfettin 1984 a: 89).

Tahir Alangu, bu hikdyede kahraman anlaticiyla konusan ihtiyarin agzmdan dokiilen
sozlerin Ittihat Terakki'nin ve Ziya Gokalp’in goriisleri oldugu diisiincesindedir (Alangu
1968: 348). Bu hikdyede kahraman anlaticmm Omer Seyfettin’in kendisi oldugunu

diistindiiren bir husus da hikaye kahramaninin meslegidir:

“- Ne is yapiyorsun? - Muharrirlik. /...] - Oyle ise sen bir hancersin! Kendi
kendini kullanan, sapt namlusunun elinde olan bir hanger... Insanlara, istersen
en biiyiik hizmeti goriir, onlara fazileti, sevmeyi, hakikati 6gretirsin. Istersen
onlarn faziletlerini 6ldiiriir, siikiinetlerini bozar, hepsini bogaz bogaza getirir,
hayatlarimin saadetlerini, zevklerinin lezzetlerini kaybettirirsin! Ruhun anahtari

senin elindedir. Kolaylikla onu agar, igine istersen zehir, istersen hayat verici

bir iksir korsun” (Omer Seyfettin 1984 a: 89).

Yukaridaki paragraftan Omer Seyfettin’in, Geng Kalemler dergisinde ve baska
yerlerde yazdig1 yazilar ve hikayelerle yaptigi isin deger, 6nem ve sorumlulugunun farkinda
oldugu anlagilmaktadir. Cephelerde at iistiinde silahli miicadelelere giren, Osmanli’nin son
demlerinde milletine hizmet eden Omer Seyfettin, bulabildigi her vakitte kalemiyle

fikirlerinin, inandig1 dogrularin miicadelesini veren bir fikir ve sanat adamudir.
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Balkan Yillan

Omer Seyfettin 1908°de Mesrutiyet’in ilanindan sonra tegmenlige terfi ettirilir ve
Selanik’teki III. Ordu’nun nizamiye taburlarina nakledilir. Balkanlar’da iki y1l Velmefce,
Pirlepe, Osenova, Pirbelige, Serez, istip, Babina, Demirhisar, Cumay1bala, Razlik gibi smir
yerlesim yerlerinde cete takip eder, isyancilarla ugrasir. Makedonya siirinda Menlik kazasi

Razlik kasabas1 yakmindaki Yakorit’te boliik komutanligi yapar.

Gilindiiz daglarda eskiya takip eden, koylerde ve manastirlarda silah arayan geng
subay, “Balkan daglarinda bir elinde mavzer, ayaklarinda dolama c¢arik, gégsiinde
caprazlama fiseklikle Bulgar komitacilarini takip ederken gecelerini hanlarda, sinir
karakollarinda yag kandillerinin, ocak ateglerinin 15181 altinda okumakla ve arkadaslarina

mektup yazmakla gecirmektedir” (Alangu 1968: 116).

Onde kir at1 iizerinde kendisi, arkasinda &zel olarak yaptirdigi sandiklar1 dolduran
kitaplarm yiiklettigi katirla karakoldan karakola, kisladan kislaya tasman Omer Seyfettin’in
elindeki mavzerin yerini her firsat buldugunda kalem alir; geng tegmen siirekli okur ve yazar,
giinliik ve hatirat tutar. Tirk milletinin makds talihini yenmesi i¢in hem asker hem yazar
sorumlulugu {istlenen Omer Seyfettin, milletinin bekas1 i¢in bir elinde silah bir elinde
kalemle miicadele eder. Balkanlarda gorev yaptigi sirada tuttugu giinliikler, yazdigi hatiralar
ve hikayeler incelendiginde Omer Seyfettin’in deyim yerindeyse film gibi bir hayat yasadig1
goriilebilir ama yasananlar aci1 gergeklerdir. “Buradaki gérevinde gosterdigi basarilardan
dolayr iki liyakat madalyas: ile édiillendirilmistir. Isyamn bastirilmasindan sonra, bagl

bulundugu tabur, 6 Eyliil 1904 'te asil gorev yeri olan Kusadast 'na donmiistiir” 8

Orhan Saik GoOkyay bir siirinde bu vatan “Huduttan hududa yol bulup kosan |
Cepheden cepheyi soranlarindir” derken ya da “Sencileyin hasmi riiyada degil, | Topun
namlusundan gérenlerindir” derken sanki Omer Seyfettin’den bahseder. Birtakim yazar ve
sairler duyduklar1 ve okuduklariyla savas edebiyat1 yaparken o, asker bir edebiyat¢i olarak
Balkanlarda bizzat yasadigi, tanik oldugu olaylar1 giinliik ve an1 seklinde realist bir gozle
yazdig1 hikayelerinde anlatarak uyuyan Tiirk milletini uyandirmakla mesguldiir. Cokiisii
goren geng subay, gordiigii ve yasadigi olaylardan incinmis yarali yiireginin elemini Balkan

yillarinda yazdig: hikayelerinde kelimelere doker.

8 https://www.yapikrediyayinlari.com.tr/dosyalar/2019/08/butun-gserleri_omer-seyfettin SON-PDF-tadimlik.pdf
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Baytar Riistiyesi mezunu Omer Seyfettin’in askerlik yillarinda sevdigi hayvanlardan

biri de at’tir. “At yigidin 6z kardasr” diyen Karacaoglan gibi yazara, Balkan cografyasinda
kir at1 yoldaslik eder ve elbette kopegi Koton gibi at1 da hikayelerinde yer alir. “At (1908)"°
isimli hikdyesini Omer Seyfettin, Izmir’e gelmeden dnce “smif-1 miista’cele” gerekgesine
uygun bigimde taburunun gonderildigi Rumeli’de, Selanik’te ve Manastir’a bagli bir sancak
olan Pirlepe’de gorev yaptig1 sirada yazmustir. “At”, Omer Seyfettin’in mazi hasretini ve
kahramanliga hayranligmni1 gosteren biyografik hikayelerinden biridir. Bu hikayede
kahraman anlatici, Vardar kenarinda ucarcasma at siirer. Bu siiratin verdigi duygu ile

hayallere kapilir ve bu hayal diinyasindan da uyanmamak ister. Hikdyede bu anlar1 yazar

sOyle anlatir:

“[...] hasari atimi bugiin tam iki saat kosturdum. Iyice terledi. Bulanik
Vardar’in kenarini kaplayan siska ve hazandide sogiit ormanciginin igindeki
genis yolu takip ederken, yorgun ve bi-tap, sanki durmak istiyordu. Fakat ben,
bilakis o kadar zihayat, o kadar zinde ve faal idim ki... Elimdeki sart kirbact
siddetle ve gayr-i ihtiyari savurdum. [...] Ben, akur bir kuvvetin tistiinde u¢uyor
gibi, pek c¢abuk yakinlasan uzaklara bakiyor, bu azgin ata bindik¢e daima
duydugum seyleri tekrar hissediyor: ‘- Ah, dort bes aswr evvel yasasaydim!’ Diye
miitelezziz oluyordum” (Omer Seyfettin 1984: 174).

“At” hikayesinde “Ah, dort bes asir evvel yasasaydim!” diyerek iginde bulundugu
andan maziye sigman atin iistiindeki binici, yazarin kendisidir. Osmanli’nin topraklarmnin
asama asama dagilisina, Rumeli’nin Osmanlidan kopusuna, Tiirklerin Balkanlardan gog
ettirilisine sahit olan geng¢ subay, bu acilarin yiireginde a¢tig1 yaralarin dermanin1 gegmise
kagarak hayal diinyasina sigimakta bulmustur. Uzunca bir siire at kosturup yorulan atiyla
kasabaya girerken artik hayal diinyasindan ¢ikan Omer Seyfettin, dagilisin sefil ve caresiz

gercekliginde bulur kendini:

“Suyun kenarinda kalin ve ¢iplak baldirlar: gériinen birkag Bulgar kizi iki kat
olmusg, bir seyler yikiyorlar, serseri kopekler bana haviyorlardi. [...] Etrafima
baktim. Bu pis ve asayisperver manzara bana o kadar nefretamiz gériindii ki,
gayr-i kabil-i tesmiye bir elem-i ani icinde aglamak arzu ettim. Atuimi tekrar geri

dondiirmek, su hali daglara kag¢mak istedim. Béyle sukut-1 miskinane icinde

% Konu ile ilgili yaz1 i¢in bk. Inci Enginiin (1985). “Omer Seyfettin’in Hikayeleri”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer
Seyfettin, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari.
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yasamaktan oralarda a¢liktan ve soguktan dlmek daha iviydi” (Omer Seyfettin
1984 174).

Bu hikdyede Omer Seyfettin’in atalarmin yasadig1 asirlarin ihtisammin, kendi yasadig1
asrin sorunlarinin ve en énemlisi de gelecek asrin nasil olacaginin farkinda oldugu goriiliir:
“Bu hayal ile yirminci asirda yasadigimdan biraz mahcup, kasabaya girdim. Evime geldim.
Artik beni hep boyle lizumsuz hislerle sarsan bu ata, bu azgin mahluka binmeyecegim. Bir
motosiklet alacagim. Fakat bu miimkiin mii? [ ...] bu makine, bu zavalli masnu' acaba burada

yiiriimek icin ka¢ kilometre yol bulabilecek” (Omer Seyfettin 1984: 174).

“At”m yerini motorlu araglarin aldiginin farkinda olan yazar Osmanli’nin zamanin
gerisinde kaldigmin ve gelecek asrin teknolojisine hazir olmadiginin idrakindedir. Gorev
suuruna sahip yigit bir asker olarak bugiinden kagmak arzusuna kapildigi i¢in mahcup olarak
bugiiniin gorevlerine odaklanmak amaciyla kendini hayallere siiriikleyen bu ata binmekten
vaz geger. Hikayenin sonunda kahraman anlatici, yasadigi zamanin suuruna vararak gelecek
giinlerde kendini bekleyen vazifelerini diisiinlip maziye hayalde bile olsa kagmamaya karar
verir. Bir asker olarak goérevinin basinda olan Omer Seyfettin, bir yazar olarak da gérev

suuruyla eser vermeye devam eder.

Omer Seyfettin’in iki y1l gdrev yaptig1 Balkanlarda firsat buldukea tuttugu giinliiklerin
bir kism1 bulunup yaymnlanmis bir kismma ulasilamamistir. Omer Seyfettin’in Balkan
devresi hikayelerinde mensubu oldugu koca bir imparatorlugun ¢okiisiinii hisseden hatta bu
¢okiisii cephede birebir goriip yasayan bir subayim, bir aydinin huzursuzlugu, umutsuzlugu,
acilari, diisiinceleri vardir. Mesrutiyet’ten sonra baslayan Tiirkciilik akimi Omer
Seyfettin’de hamaset seklinde degil de dil, fikir ve eser alaninda ete kemige biiriinerek
kendisini gostermistir. Hatta “Milli Edebiyat” Ali Canip Yo6ntem ve Ziya Gokalp’in
destegiyle Omer Seyfettin’in Geng Kalemler dergisinde yazdig: “Yeni Lisan” makalesi ile
baslamus olur. Omer Seyfettin, makale ve hikdyeleriyle olusumuna katki sagladigi “milli

edebiyat”la ilgili diisiincelerini sdyle ifade eder:

“Bakiniz ben milli edebiyattan ne anlarim: Vezinle dilin tam Tiirkce, yani tabii
olmasu... Zira yaratict bir sanatkdrin duygularina simir ¢izilemez. Bu sanatkadr
karakterine, aldigi terbiyeye, nelere karsi bir meyil duyuyorsa onlara gére
yazar. Hem zannetmem ki, bir adam mademki bir topluluk icinde yasiyor;

duyusu, tarzi milli anlayisi disinda olsun” (Unaydin 1985: 219).
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Omer Seyfettin’in Tiirkgenin Tiirkgelesmesi, baska dillerin boyundurugundan

kurtulmasi i¢in verdigi miicadele, elestirilere ragmen kisa siirede etkili olur. “Yeni Lisan”

hareketinin etkisiyle Yunus Emre’nin dilinin berrakhiginda Tirk dili, edebiyatgilarin
kaleminde yeniden ¢aglamaya baslar.

Hayatma ve 1908-1920 arasinda yazdigi hikayelerine bakarak Omer Seyfettin’in
sorunlar1 yerinde tespit ettigi, iilkiisiiniin pesinde milliyet¢i bir aydin olarak sorunlarin
¢coziimii icin elinden gelen her tiirlii miicadeleyi yaptig1 goriiliir. Bu hikayelerde yazar,
mesleginin, 06zel yasantismin yaninda c¢evresiyle olan iliskisini, yasadigi donemin

toplumsal, siyasal olaylarina bakisini, edebi tartigmalarini da yansitir.

Omer Seyfettin, Balkanlarda gérev yaptigi srrada Osmanlmin biinyesindeki kavimlerin
milliyet¢ilik suuruna varigina sahit olurken Tiirklerde bu milliyet¢ilik suurunun
uyanmadigimi fark eder. Yazara gore Tiirkler, Rumeli elden giderken gerceke¢i olmayan
Osmanlicilik anlayisina sarilarak hata eder. “Hiirriyet Bayraklarr” hikdyesinde mekan, Omer
Seyfettin’in gorev yaptig1 Cuma-yi Bala ve Razlik'tir. Hikayedeki kahramanin gorev yeri ve
subay olusu kahramanim yazar oldugunu diisiincesini giiglendirmektedir. Hikaye, Cuma-i

Bala’daki Mesrutiyet’in ikinci y1l doniimii kutlamalarmin tasviri ile baglar:

“O aksam Demirhisar'dan Cumayibdld'yva ge¢ ve yorgun gelmistim. Giindiiz
hava pek sicakti. Bas agrisi bana eski ve pis otelin a¢ tahtakurularint bile
duyurmadi. Fakat sabahleyin zurna ve davul seslerine karigan naralar, tiirkiiler
beni uyandwrdi. [...] Gerinirken yalanct inkilabimizin, bu kansiz ve hakikatte
ancak manasiz alkis tufanlarindan ibaret olan zavalli diizme Tiirk inkildbinin
ikinci senesi oldugunu hatirladim. Evet, bugiin milli bir bayramdi! ‘Lakin acaba

hangi milletin bayram:’ ” (Omer Seyfettin 2009 c: 34).

“Hiirriyet Bayraklar1” hikayesinde iki tegmenin Bulgar kdyiinde uzaktan hiirriyet
bayraklar1 oldugunu zannettikleri kirmizi1 nesnelerin bayrak degil giineste kurutulmak iizere
astlmisg kirmizibiberler oldugunu gérmesi ve koyliiniin onlara diismanca bakiglar1 sebebiyle

yasadiklar1 hayal kiriklig1 anlatilir.

Omer Seyfettin, Balkan cografyasinda gorev yaparken Osmanli tebaasi olan
milletlerin milli uyanigini goriir ve bunlarin Osmanlicilik anlayisiyla uyutulan Tiirk milletine
yaptigi ihanete sahit olur. Tahir Alangu, yazarin bu devredeki bazi hikayelerinin bir

jurnalden aynen alinmis giinlik notlar oldugunu soyler. Hatta “Nakarat” adli hikdyenin
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yazarin jurnalinin Balkan devresini kaplayan defterlerinden aynen alinmis oldugunu
diistiniir. Balkan devresi hikayelerinden olan “Nakarat” hikayesinde yazar, Bulgarlarda olup
da Tiirklerde olmayan milliyet¢ilik suurundan bahseder. “Nakarat” adli hikayesinin basinda
“Gengligini Makedonya’da Gegirmis Eski Bir Zabitin Hatira Defterinden” yazmasi Ve
hikayenin tarihlerle giinliik defteri seklinde yazarin gorev yaptigi Pirbelice’de yazmasi bu
giinliik tutan ve olaylar1 anlatan eski zabitin Omer Seyfettin oldugunu diisiindiiriir. Bu
hikdyede Omer Seyfettin, Balkan cografyasidaki Tiirk askerinin i¢inde bulundugu perisan
durumu ve hayal ettikleriyle yasadiklar1 ger¢ekligin tezadini anlatir. “Nakarat™ hikayesinde
Tiirk zabit, kaldig1 yerin karsisindaki evde gordiigii, adin1 bilmedigi Bulgar kizina asik olur,

hayaller kurar. Hatta kiz1 kagirip Amerika’ya gitmeyi bile diistintir:

“Hep arzum kag¢mak, kayitlardan kurtulmak, vatam, aileyi, ebediyen terk etmek!
[...] bu arzularin kuvveden fiile gecirilmesini, hocamizin tavsiyesini
hatirlayarak Ceza Kanunnamesi’'nin maddeleriyle karsilastirinca nefsimden
utaniyorum. Bir Bulgar kizi kagirarak dertler igcinde bocalayan zavalli devletin
basina yeni bir problem cikarmak! Is gorecek, vatana hizmet edecek ¢agimda
orduyu birakmak, atesten, ¢catismadan, harpten kagmak” (Omer Seyfettin 2009:
54).

Hikayede kahraman anlatic1 anne-babasini, akrabalarini, dostlarini, hocasimin sézlerini
hatirlayarak ve devletin basina is ¢ikarmamak i¢in gorev suuruyla kizi kagirmaktan vaz
gecer. Kiz zabiti her gordiigiinde “Nas, nas, Carigrad nas...” sozlerini tekrarlar, “Seni ¢ok
seviyorum” demek oldugunu zanneden zabit de askla bu sézleri tekrarlar. Ancak bu s6zlerin
“Bizim olacak, bizim olacak, Istanbul bizim olacak.” manasma geldigini 6grenince Bulgar

papazinin kizinda olan milli bilincin kendinde olmadiginin tiziintiisiiyle yataklara diiser.

“Nakarat” hikayesinde “ ‘Ceza Kanunu hocasi’ iizerinden anlattiklar: gergeklere
uygundur” (Alangu 1968: 81). Harbiye Mektebinin ikinci sinifinda “Ceza Kanunu” okutan
hocasinin su sozleri yazarin aklindan ¢ikmaz: “ ‘Faziletli olmak insamin elinde degildir.
Fakat kim isterse namuslu olabilir. Bu, tercihe bagh bir seydir!” demisti. Onun diistincesine
gore kim gizli yaptig1 seyi agik¢ca yapiyormus farz ederek Ceza Kanunnamesi’'nin

maddelerini hatirlarsa namussuz olmasina imkén yoktu” (Omer Seyfettin 2009: 54).

Hikayenin gegtigi Pirbelice, Babina, Manastir gibi yerlerin Omer Seyfettin’in gorev

yerleri olmasi da hikdye kahramaninin yazar oldugu bilgisini giiclendirir. Ayrica hikayede
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yazarin erkaniharp olamama sebebini, ruh halini, kisiligini ifade ettigi su ciimleler de

hikayenin otobiyografik 6zelligini belirginlestirir:

“Nigin daima vurmak, kirmak, kapmak, kagmak, kars1 gelmek, oldiirmek, isyan
etmek isteyen bir egilimde yasiyorum? Ilk terbiyemin tesiri mi? Ciinkii
cocuklugum, inzibatsiz bir c¢iftlikte gecti. Birtakim yarim haydutlar i¢inde
biiyiidiim. Istanbul, ah o kadar sevdigim giizel Istanbul, mektepler, zengin, kibar
akrabalarimin incelikleri varligima nihayet kalin bir yaldiz tabakasi ¢ekmig!
Erkdaniharp sinifina ayrilmamakligima sebep de sertligim... Bir arkadasimi fena
halde dovmiistiim. Bu duyuldu. Hapis yattim. Ahlak numaram kirildi. Biitiin
iimitlerim bosa gitti” (Omer Seyfettin 2009: 54).

“Nakarat” adl1 6ykiide Makedonya’da ¢ok zor sartlarda gérev yapan Omer Seyfettin,
erkaniharp olamamanin iiziintiisii i¢inde 6zelestiri yaparken erkantharp olanlarin bir kismima

da gdonderme yapar:

“Erkaniharp olmak biitiin gencligimi dolduran bir hirsti. Nigin? Yazacagim
iste... Cabuk terfi etmek, yiiksek mevkilere gecmek, giizel Istanbul da zevk icinde,
eglence iginde yasamak, ¢ok iyi yemek, ¢ok iyi icmek, ¢ok iyi giyinmek, zengin
bir hamim avlamak, ¢abucacik pasa olmak, Avrupa’da atesemiliterlikle keyif

yetistirerek omiir siirmek icin degil mi” (Omer Seyfettin 2009: 54).

Bu ciimlelerde subay olarak yazarin ilk genglik giinlerine ait 6zelestiri yapmasi da
ayrica ilging ve onemli bir bilgidir. Yazarin arkadasmi dévme hadisesi,’® ¢ocuklugunun
gectigi ciftlik, Istanbul’daki kibar akrabalar gibi bilgiler gergektir. Tahir Alangu’nun yazarm

kisiligini ele aldig1 degerlendirme de yazarmn bu hikayedeki s6zlerini dogrular niteliktedir:

“[...] kisiliginin bu sert yanmi, alaydan yetisme bir subay olan babasindan geldigi
kadar, ¢ocukluk cevresinden de asilanmisti. Cok sevdigi sefkatli bir annenin
egitici ve koruyucu sevgisi ile beslenmekle birlikte, daha ¢ok cahil hizmetciler
ve usaklar (Abil Ana, Pervin, Dadaruh vb.), yetersiz hocalar elinde bi¢im alan,
babasinin despotga baskist altinda ezilen kisiligi, daha kiiciik yastayken, cevreye
karsi kendini savunma ¢abalari ile sertlesmeye yonelmis” (Alangu 1968: 38).

Omer Seyfettin’in yasadig1 olaylar1 giinii giiniine tuttugu giinliiklerinden olusan bir

diger hikdye de 25 Haziran 1911°de Geng¢ Kalemler dergisinde yayimlanan “Irtica

10 Konuyla ilgili olay i¢in bk. (Alangu 1968: 76,77, 78), ayrica bk. (Ortag 1963: 121).
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Haberi”dir. Bu hikaye yazarin gérev yaptigi sirada tuttugu giinliikten ¢ikmis intibai verir.
Tahir Alangu, Omer Seyfettin’in bu hikdyeyi Kopriilii’de gdrev yaparken tuttugu kendi not
defterinde bazi degisiklikler yaparak yazdigini soyler. Otobiyografik dykiideki gilinliigiin
tarihi 31 Mart vakasmin hemen ertesinde 1 Nisan-3 Nisan 1325 tarihleri arasindadir. Bas
tarafinda “Bir zabitin not defterinden” Kopriilii notu yazan hikayede, kahraman anlatici,
aksam taliminden sonra arkadaslarindan Selanikli Akil’le** bulusup Vardar’in kenarinda
Istanbul’daki gelismeler hakkinda sohbet eder ve gelecege dair hayallerinden su sozlerle

bahseder:

“Ruhumuzdaki miiphem azabi unutmak igin istikbal ve edebiyattan bahsettik.
Ben belki onuncu defa ona emellerimi anlattim. On iki sene askerlik ettikten
sonra istifa edecek ve hoca olacaktim. Gengligimi orduda gecirdikten sonra
ihtiyarligimi mektepte, dersanelerde gegirmek istiyordum. En birinci emelim
tarih okutmak, muhakeme etmesini 6gretmek; miitebeddil ve fani hakikatleri kati

bir surette ihsas ve talim etmekti ” (Omer Seyfettin 1984 a: 7).

Gergekten de bu hikdyede yazdig1 gibi Omer Seyfettin’in tarih dgretmeni olma hayali
vardir ve on iki sene sonra ordudan ayrilip 6gretmenlik yapacaktir. Arkadasi Akil’le bir
zabitten aldiklar1 “Harbiye naziryla sadrazami vurmuslar” haberiyle hikayede kahraman

anlatici, iimitsizligini, iziintiisti s6yle ifade eder:

“- Eyvah azizim mahvolduk. /...] Gézlerimin oniine dumanii bir Balkan haritasi
geliyor, Tiirkiye'nin parcalandigini, bu miithis ve namevcut haritanin kirmizi ve
atesin ¢izgili hudutlarinin hafif ve ¢irkin bir el ile bozuldugunu, degistirildigini
gortiyorum gibi oluyordum. [...] aklima iki ii¢ sene evvel okudugum Rolan dé
Mares’in ‘Mal Ottoman’ makalesi geliyor. [...] meshur muharririn bizim igin,
zavalli Tiirklerin istikbali igin verdigi insafsiz ve kati hiikiimleri derhatir

ediyordum” (Omer Seyfettin 1984 a: 7).

Tiirk edebiyatinda Osmanli askeri sisteminde yetisen yenigeri asiklar, katildiklar:
savaslardaki kahramanlik, zafer, yenilgi gibi gercek olaylar1 ve kisileri ger¢ek¢i ve sade bir
dille anlatir, milletin hafizasina emanet ederek unutulmasinin 6niine gecerdi. 20. yiizyilda

da Omer Seyfettin, cephede gordiiklerini, yazdigi hikayelerinde ve anilarinda anlatarak

11 Omer Seyfettin’in arkadas1 Akil Koyuncu Selanik’te baslatilan milliyetcilik fikirlerini bir kilavuz olarak siirdiirmiis
Tiirkgii ve milliyet¢i bir sairdir.
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edebiyatin hafizasina emanet etti. Bir subay olarak Balkanlarda esareti de ihaneti de goren

Omer Seyfettin, Balkan bozgununu ve dénemin siyasi olaylarm1 hikayelestirdi.

“Irtica Haberi” hikdyesinde 31 Mart olaylarimm Rumeli’de uyandirdig1 yankilar,
verilen tepkiler, yapilan toplantilar, alinan kararlar bir zabitin anilar1 olarak kahraman
anlatic1 tarafindan giinliik seklinde hikdye edilir. Omer Seyfettin, bu hikdyede tuttugu
giinliik hakkinda da bilgi verir:

“Ben, zavalli deftercigim, yine seni kitaplarimin, altindan bulup ¢ikariyorum.
Alti aydir bos duruyordun. Ihtimal yine sana tevdi edilecek miihim vakalar hudus
edecek. Bir ‘Suitefehhiim’ korkusuyle kimseye, en geng ve fikirli, en yeni kafa bir
arkadasa séylenemeyecek seyleri senin bitaraf ve taassuptan ari, pek ve beyaz
sayfalarina yazabilir ve miiteselli olurum. Yiizlerce sayfalarin doldu. En kanli ve
feci sahneleri sana yazdim. Miiteessir olmak i¢in seni okudum. Yasadik¢a benim
refikim olacaksin. [...] Gece yarist gecti. Artik yatiyorum. Bakalim sabah ne
olacak” (Omer Seyfettin 1984 a: 7).

Hikdyede yazdig1 gibi redif taburu Istanbul’a dogru hareket etmek iizere 3 Nisan
sabahinda hazirliklara baglar. Hikdye kahramaninin yazar oldugunu diisiindiiren bir sebep de
yazarm “Pireler” hikayesinde adi geg¢en kopegi Koton’dan burada da bahsedilmesidir. 3

Nisan 1325 (1909) tarihli giinliikte hareket hazirliklar1 su s6zlerle anlatilir:

“Bugiin cuma... Géniilliiler geliyor. Redif taburu toplaniyor. Emsalsiz bir
faaliyet! /.../ Neferlerimiz hep beyaz kiilah giydi. Debboy ‘daki beyaz dolaklar
dagittik. Biz de beyaz kiilah giyecegiz. Cariklarimiz yaglandi. Ben kitaplari,
kagitlar topladim, biiyiik sandiga yerlestirdim. Bir kat camasir ve esvap bavula
aywrdim. Bes senedir bir giin yanimdan ayrilmayan sevgili kopegim Koton’u

Baytar Mazlum Bey ‘e birakacagim” (Omer Seyfettin 1984 a: 7).

1909 yilinda Hareket Ordusu’yla kisa siirelifine Istanbul’a gelenler arasinda Omer

Seyfettin de vardir. Hareket Ordusu’yla yola ¢ikis1 bu hikyede yazdig: gibi olur:

“[...] beyaz kiilah giyip cariklarint baglayacak, kitap ve kagitlarini arkadaslar
arasinda nam salmis sandigina yerlestirecek, ‘bes yuldir bir giin yamindan
ayrilmayan sevgili kdpegi Koton’u’ da Baytar Mazlum Bey ‘e emanet birakarak,
Hiirriyet’i kurtarmak iizere ‘Hareket Ordusu’ ile birlikte yollara diisecek, 24

Nisan cumartesi sabahi Istanbul énlerine ulasacakti” (Alangu 1968: 142).
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Omer Seyfettin, Balkanlarda gorev yapmasinin etkisiyle “Tuhaf Bir Zuliim”
hikayesinde yaptigi gibi hikayelerinde buradaki milletlere mensup kimselerin ve mekéanlarin
isimlerine yer vermistir. Bolgede komitacilarin yaptigi sayisiz vahsete, Rumeli’den gog
etmek zorunda birakilan Tiirklere ve Osmanli’nin pes pese kaybettigi savaslara sahit olan
yazar; Beyaz Lale, Bomba gibi hikayelerinde bunlari biitiin ayrintisiyla anlatmasi sebebiyle
cephede bulunmamis, savasi uzaktan takip etmis, feyzini Bati’dan almis kimselerce
elestirilmistir. Halbuki yazar, bu hikayelerinde savaslarda cinsiyet lizerinden en ¢ok zarar
goren kadinlarin ve ¢cocuklarin durumuna dikkat gekmektedir ki o yillarda savas bolgesinden

gelen haberler ve fotograflar da bu yondedir.
Ordudan Ayrilisi ve Evliligi

Omer Seyfettin mecburi hizmet karsiligi okudugu icin 1911°de tazminati Ziya
Gokalp’in araciligi ile 6denir ve ordudaki gorevinden ayrilarak Selanik’e gider. Selanik’te
Omer Seyfettin’in Geng Kalemler’de 11 Nisan 1911°de “Yeni Lisan” isimli ilk basyazisi
yaymlanir. Balkan Harbi’nin baslamast iizerine istifasindan 14 ay sonra Omer Seyfettin 14
Ekim 1912°de yeniden orduya ¢agrilir. Yazarin kaderi milletinin makds talihi ile birlesmis
gibidir. Garp Ordusu 39. Alay 3. Taburu’nda gérevliyken Yanya Kalesi’nin savunmasinda
20 Ocak 1912’de Yunanlilara esir diser, farkli yerlerde tutulur, daha sonra Naflion
kasabasinda yaklasik bir y1l esir kalir. 28 Kasim 1913’te serbest birakilinca Istanbul’a gelir.
“25 Subat 1914 ’te ‘siyasetle istigali’ dolayisiyla ordudan ihrag edilir” (Polat Haziran 2015:
105).

Ordudan ayrildiktan sonra memurluk yapmak istemez, yazilariyla geginmeye ¢aligirsa
da gecinemez. Gecim sikimtis1 ¢ektigi icin Istanbul Erkek Muallim Mektebinde “Edebi
Kiraat” ve Kabatas Sultanisinde “Edebiyat” 6gretmenligine baslar ve bu gorevlerini
olimiine kadar siirdiiriir. Osmanlinin en zor zamanlarida on iKi yil subaylik yapan, Balkan
Harbi’nde gorev alan, esareti yasayan Omer Seyfettin artik yorgun, bezgin ve karamsardr.
Istanbul’da yeni ¢evresini yadirgar. Hatira defterinden anlasildigma gore esirlikten
dondiikten kisa siire sonra annesi kanserden 6lmiis, babasi da bir baska kadmla evlenerek
Istanbul’dan ayrilmistir. Bu durumdan huzurlu bir aile ortamiyla kurtulacagm diisiinen
yazar, o giinlerdeki durumunu heniiz kitap olarak yaymlanmamis giinliigiinde su cimlelerle
ifade etmistir: “Bes sene evvel annem oldii (1913). Babam evlendi. Ablam zirdeli... Tabii

ocagimiz dagildi. Ben apartmanlara diistiim. Iyice calismak icin rahata, aile rahatina ihtiyag



'X" Songiil Cansiz Kundakei, Kisa Bir Omriin Uzun Hikdyesi: Hikdyelerinde Omer Seyfettin, Ekim 2020 / Ozel Say1, 26-64 |
52

vardi. Evlenmege kalkinca, bir komsum karimi tavsiye etti. Ailesi igin ¢ok iyi seyler soyledi”

(Alangu 1968: 304).

Evlenmesi i¢in tavsiye edilen Calibe’nin babasi Ittihat ve Terakki Firkasi ileri
gelenlerinden Kadikéylii Doktor Besim Ethem Bey, Omer Seyfettin’in sanatkar hayatmin
diizensizligini, bazi capkinliklar1 oldugunu duydugu i¢in kizini vermek istemez. Araya
girenlerin raz1 etmesiyle Omer Seyfettin nisanlanir. 1915°te Calibe Hanim’la 31 yasindaki
yazar i¢ giivey olarak evlenir. Calibe Hanim “/...] o giinlerin modasina uygun, modern
egitim gormiis, Kadikéyiinde Fransizlarin ‘Saint Euphemie Okulu’nda okumus, Moda-
Miihiirdar sosyetesinden, ince, zayif ve zarif bir geng¢ kizdi” (Alangu 1968: 305) ciimleleriyle
tanitilir. Yazar, 4 Eyliil 1918 tarihli hatira defterinde Calibe Hanim ile ilgili sunlar1 yazar:
“Hayalimde daima bir ev hamimi yasattigim icin O’nu, sade ¢arsafiyla, mahcup halleriyle
tam zevkime miinasip buldum. Nikahlandiktan sonra evlerinde goriismege basladim. Bir
alafrangalik miiptelasi karsisinda kaldigimi anlayinca titredim. — Fakat tashih ederim”
(Alangu 1968: 305).

Evlilik Omer Seyfettin’in diisiindiigii gibi yiiriimez, Calibe Hanim’1 tashih edemez.
1916°da Giiner ismini verdikleri kizlar1 dogar. Hayatin1 kazanmak igin 6gretmenlik yapan
Omer Seyfettin; bir yandan ge¢im kaygisi, bir yandan yazma istegi, bir yandan evliligin
sorumlulugu, bir yandan da i¢ giivey olmanin zorluklariyla bas edemez. Bir kavganin
pesinden evden ayrilir. Omer Seyfettin, bu kavgadan ve esinden ayrilis siirecinden hatira

defterinde ayrmtisiyla bahseder:

“ Gizli bir zulmii birden duyan bir dalga isyanile kalktim. Lanetler okuyarak
odama gec¢tim. Yazim parasiyla gegindigimiz bir tercemeydi. Ben hem onun
hayati, saadeti i¢in bir esir gibi ¢alisiyor, hem bir képek gibi calistigim yerden
kovuluyordum. Bu kadar tenezziile sebep ne idi? Ben ki diinyada kimseye
eyvallah etmemekle iftihar ederim. Mevkiden, riitbeden, sereften vazgegcmisim.
[...] Evdeki bu zelil halimin aciligini pek derin bir elem halinde duydum. Izzet-i
nefsim kadar diinyada bence ne mukaddestir (Alangu 1968: 309 ).

5 Eyliil 1918°de Calibe Hanim’dan bosanir. Manastir’daki kumandani1 Cavit Pasa’nin
etrafinda bir bina bile bulunmayan Kalamis’taki kiiciik yalisma tagmir. Omer Seyfettin,
hayatinin son iki yilin1 “Minferit yali” adint verdigi bu koskte gegirir. Oturdugu koske
verdigi isimle psikolojik ¢Okiintii yasayan yazarin son yillarindaki yalnizligi Ortiisiir.

Esinden ayrildiktan sonra hastalanir, alt1 ay kendine gelemez. “Bu ayriliktan ¢ok yaraliydi.”



'g Songiil Cansiz Kundakei, Kisa Bir Omriin Uzun Hikdyesi: Hikdyelerinde Omer Seyfettin, Ekim 2020 / Ozel Say1, 26-64 |
53

diyen Yusuf Ziya Ortag, bu siirecte yazarin durumunu sdyle anlatir: “/ki kere sikdyet etti.
Bir kere: - Icim sikiliyor... Ama zamanla gecer, degil mi?... Diye, bir kere de, eski karisi,

veni kocastyla yalisinin éniinden kahkahalar atarak gegtigi giin” (Ortag 1963: 121).

“Baharm Tesiri” isimli hikayede kahraman anlatici, serin bir bahar sabahi neseyle
canlanip Istanbul’un tenha yollarinda yiiriiyiise ¢ikar. Arkadasinin tavsiyesi ile Bogaz’da
baharin etkisini gostermedigi soguk bir yer olan Sariyer’de Kire¢burnu’na gidip tutkun
oldugu bir kadindan kendini kurtarir. Tahir Alangu, Omer Seyfettin’in “Baharin Tesiri”
isimli bu hikayesini esinden ayrildig1 sirada yazdigni diisiiniir. “Ciinkii yazar o tarihte
Saryer’de oturmaktadr” (Alangu 1968: 311). Hikayede anlatici, arkadasi Sermet’in
evindeki halini su ctimlelerle hikdye eder: “Bilmedigim yalniz birka¢ sima vardi. O kadar
neseliydim ki... Hepsini giildiirmeye basladim. Siyasi dedikodulardan edebiyat gegildi. Ben
edebi iflasimizi abartmalarla anlatarak, geng¢ sairlerin taklitlerini yaparak, iistatlarin

karikatiirlerini ¢izerek kadinlar: katiltiyordum” (Omer Seyfettin 2009 b: 79).

Arkadaslarmin anlattigina gore yazar, bu hikdyedeki kahraman gibi ¢ok neseli,
niiktedan, sevimli ve muziptir. “Bundan étiirii hemen biitiin hikdayelerinde mizah vardir”
(Gozler 1976: 33). Omer Seyfettin’in bu yoniinii Yusuf Ziya Ortag “Omer’i mutlaka
severdiniz. Tatli, sakaci bir mizaci vardi. Ama, onun kahkahalar: kadar higkiriga yakin giiliis

gormedim” (Ortag 1963: 121) sozleriyle dile getirir.
Hakki Siiha Gezgin de “Edebi Portreler” kitabinda yazari su sozlerle anlatir:

“Omer’in bulundugu mecliste basmisafir kahkaha idi. Alaylarina anlatilmaz bir
saffet sindirir, kirmadan, incitmeden istedigini séyleyebilirdi. Silep gibi yiiklii
hafizasi, siperlere kadar tasidigi kitaplardan toplanmisti. Kendini sanata
verenler iginde onun kadar ¢ok okumus pek az adam bulunur sanirim. Neleri
merak etmezdi Ki... Diinya saheserlerini, fikir tarihinin aswdan asra gegen
mirasini, yaratict insanligin biraktigi ruh ve kafa izlerini, ta kaynaklarina inerek
incelemisti. Onun gibi taskin, tez canli ve akict bir varligin bunu nasil
yapabildigine sasmamak kabil degildir. Omer Seyfettin, nesesini herkese
comertce harcar, sthhatini ruhlara, goniillere 151k gibi dagitirdi. Fakat onu
dinliyenler, bu taskin keyfin, nasil bir i¢ yarasinin sargisi oldugunu bilmezlerdi”

(Gezgin 1999: 233).
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Yazar1 tanitan degerlendirmelerin hikayelerde yazilanlarla ortiismesi hikayelerin

otobiyografik 6zelligini giiclendirmektedir.
Omer Seyfettin Canakkale Cephesi’nde

Canakkale Savasi sirasinda aralarinda H. Suphi Tanriover, Ahmet Agaoglu, A. Canip
Yéntem, M. Emin Yurdakul, I. Alaattin Govsa, H. Sitha Gezgin ve E. Behi¢ Koryiirek gibi
yazarlarm bulundugu gazeteci, yazar ve sairlerden olusan bir heyetle Omer Seyfettin, 16
Temmuz 1915°te Harbiye Nezareti’nin kiiltiir ve sanat adamlar1 i¢in diizenledigi Canakkale
gezisine katilir. Canakkale’de 5. Ordu ve 3. Kolordu Karargahlarini ziyaret eder, Ariburnu
ve Seddiilbahir harp bdlgelerini gezer. Bu geziyi anlatan otobiyografik ozellik tasiyan
“Miijde” hikayesinde Omer Seyfettin, Canakkale’de zafer kazanilacagmi su ciimlelerle

miijdeler:

“Arabalar sabah molast igin durdu. Asker kiyafetine girmis, kabalakl
muharrirler, geng sairler soseye indiler. [...] Bir ses isittim: - Havaya bakin,
arkadaglar, havaya bakin! [...] Aym sesle tekrar haykirdi: - Bakin, ‘fethiin
karib’, gormiiyor musunuz? [...] Geng sairler, karargdhlarda kumandanlara,
siperlerde zabitlere, neferlere hep parlak, mavi gégiin -o gelirken gordiikleri-
biiyiik miijdesini, biiyiik bir imanla, biiyiik bir samimiyetle anlatiyorlar, onlar
da kendileri gibi biiyiik mucizeye inandirtyorlardi. Orada, Canakkale 'de ezeliyet
fecrine giden gizli, manevi yollara benzeyen uzun, nihayetsiz siperler iginde,
benim de -bilmem nasil oldu gelirken gordiigiim seyin Tanri eliyle yazilmig

‘fethiin karib’ miijdesi olduguna siiphem kalmadi” (Omer Seyfettin 1984 a: 99).

Omer Seyfettin, “Eski Kahramanlar” serisini Canakkale gezisi sonrasi yazar.
Hikayelerinde mazinin basarilarini anlatan, eski kahramanlar1 bugiin yasayanlara 6rnek
gosteren yazarin “Kac¢ Yerinde” hikayesinin kahramani kendisidir. “Ka¢ Yerinde”
hikayesinde, bir doktorun kahraman anlaticinin dykiilerini hayali kahramanlar1 sebebiyle
tenkit etmesi ve Canakkale Savasi’na katilan gergek bir kahraman ile anlaticiy1 tanistirmasi
anlatilir:  “Defterimi aldim. En begendigim manzum bir menkibeyi ag¢tim. Yavas yavag
okumaya basladim. Bu, yerde buldugu kirik bir kalkanla zirhly iki diigman stivarisine esirken
hiicum ederek kafalarim kesen ihtiyar bir sipahinin hikdyesiydi” (Omer Seyfettin 2009 a:
100).
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Bu hikayesinde Canakkale’de o giinlerde savasanlarin kahramanliginin mazidekinden

daha fazla oldugu fikrine ulasan Omer Seyfettin’in hikAyede kendi hikdyeciligini elestirmesi
de ilgingtir. Aslinda o savas kahramanlarindan biri de yazarin kendisidir. Nihat Sami Banarli,
“Insamin  gavurunu Miisliimamndan, fakirini zengininden aywt etmeyen bir goéniil
toleransina sahip bulunmasina ragmen, bir asker ¢ocugu ve Balkan zuliimlerini yakindan
gormiis bir Tiirk genci olmasi Omer Seyfettin’i biitiin hayatinca milliyetperver bir insan
olarak yasatmistir” (Banarli 1983: 1103-1107) degerlendirmesini yapar. Yazar, eski bir
asker olarak devletin yikilisinin farkindadir ama timitsiz degildir. Tiirk milletinin feyzine,
irfanina inanir; askerine giivenir. Yigit diistiigii yerden kalkar, anlayisiyla ¢oken devletin
enkazindan Tirk milletinin yeniden dogacagina inanan yazar, yeni bir kurulusun ingasina

artik kalemiyle milli suur harci koyma gayretindedir.
Omer Seyfettin’in Ogretmenlik Yillari

Vatan savunmasini daha once cephede silahla yapan yazar, ordudan atildiktan sonra
vatanin bekasi i¢cin kalemiyle Tiirk¢e yazmanin miicadelesini yapar. Ziya Gokalp’le tanisir.
18 Nisan 1911°de Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin yaym organi olan “Gen¢ Kalemler”
dergisinin ilk sayisindaki “Yeni Lisan” makalesiyle ve hikayeleriyle dilde sadelesmenin
onciisii olur. Artik yazarhik ve dgretmenlikle ge¢imini saglayan Omer Seyfettin, “Tiirk
Yurdu” tarafindan ¢ikarilan “Tiirk S6zii” dergisinin bagyazarligina getirilir. Ziya Gokalp’in
kiiltir anlayismin etkisinde, Tiirkgiiliilk diistincesinin sozciiliigiinii yapan yazilar yazar.
“Tiirkce bizim manevi ve mukaddes vatammizdir” (Enginiin 1985: 44) diyen Omer
Seyfettin’in “Yeni Lisan” anlayigiyla milli bir edebiyata giden yolu agtigi ve o yolun taglarini
Tiirkgenin duyus, diisiiniis sadeligi ile hikaye ve makaleleriyle dosedigi sdylenebilir. Miijgan
Cunbur’un yazari degerlendirmesi soyledir: “/...] Ittihat ve Terakki Cemiyetine girer. Ancak
o hi¢chir zaman tam bir partici olmamistir. Olaylara uzaktan bakan, sanat ve fikir konularina
daha yakindan ilgi duyan, tagkinliklara katilmayp olaylar: yazilarinda aksettirmekle yetinen
bir yazardir” (Cunbur 1985: 10).

Cunbur, tam bir partici olmamistir, dese de Omer Seyfettin’in Ittihat ve Terakki’nin
en giiglii zamaninda Ittihat ve Terakkici oldugu ve siyasete karistigi1 iddiasiyla ordudan
atilmas1 da ilging bir gergektir. Ordudan sonra silahin yerini kalem alir. Ogretmenlik yaptig1
donemin egitimine dair gdzlemlerine ve elestirilerine “Gurultu”, “Kurbaga Duas1”, “Ni¢in
Zengin Olmamus”, “Bir Bolii iki (%2)” gibi hikyelerinde yer verir. “Gurultu” adl

hikayesinde anlatic1 kahraman, bir miimeyyizdir. Muzipligi seven neseli bir insan olan yazar,

R
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“Gurultu” hikayesinde bir Fransizca smavi esnasinda gegen bir olaydan hareketle imtihana

giren Ogrencileri ve imtihanit yapan hocalar1 anlatmis, egitim sistemindeki aksakliklar1

gostermistir: “Imtihani ne kadar severim! Fakat yanhs anlamayiniz. Imtihan olmasin: degil,

etmesini... Miimeyyizlik, hayatimdaki angaryalarin en tathisidir. Miimeyyizlik esnasinda

ruhum degigir, hissim degisir, fikvim degisir. Hatta buna inanmazsiniz, sithhatim degigir”

(Omer Seyfettin tarihsiz: 102).

Omer Seyfettin, “Bir Sultani mualliminin hatirat defterinden ii¢ dért sahife” diyerek

7 Kanun-1 sani 1916 tarihiyle hatwra seklinde yazdigi “Nigin Zengin Olmamis?” isimli

hikayesinin kurgusuna kendisiyle ilgili bilgiler yerlestirmistir. Tarih 6gretmeni olmak

isteyen, ¢ok kitap okuyan, hatirat tutan ve hatiralarinim kalbinde agtig1 yaralardan dert yanan

yazarin bu hikayedeki kahramani da yazarm 6zelliklerine sahiptir:

“Ben de ‘Hatiratsiz insan mesuttur!’ diyecegim. Bes senedir tarih okuttugum
igin bir¢ok kitaplar: gozden gecirmege mecbur oldum. [...] Simdi bu kitaplarin
hemen hepsini okumus bulunuyorum. Dikkat ettim, tarih denilen sey felaket
nakili! [...] bu hazin temayiil bizzat insanda da var. Feldketler, istiraplar,
matemler ruhumuzda ddeta bir yara gibi derin bir iz birakiyor. Saadetlerimiz,
sevinglerimiz, hog giinlerimiz tipki bir riiya hafifligiyle eriyiveriyor, unutuluyor.
Iste bu sabah ¢ekmecemin késesinde on sene evvel karalamaga basladigim bu
defteri buldum. Yazdiklarima baktim. Hi¢ ferah verecek bir sey yok” (Omer
Seyfettin 2011: 933).

Hatiratsiz insanin mesut oldugunu sdyleyen Omer Seyfettin’e Nurullah Atag bir

yazisinda

“Hayat hatiralardan ibarettir” diyerek sanki cevap verir ve adeta yazarin

durumunu Ozetler:

“Yalniz hatalarumizin hatiralart mi icimize ¢okiip bizi kivrandirir? Verlaine’in
‘Hatira! Hatira! Benden ne istiyorsun?’ diye feryadi yalniz onlarin elinden
midir? /...] Bir Fransiz sdiri soruyor: ‘Ey hafiza! Sen bize Rabbin bir rahmeti,
yoksa bir laneti misin?...” Elbette bir litfu: yasadigimizi onunla anliyoruz, her
saadet de, her felaket de ancak biz onlan icimizden seyredince, yani bizden

13

uzaklasinca, bizim gonliimiiziin zenginligini, asi hayatimizi kurmuyor mu

(Atag 1989: 40-45).
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Yalniz kalip i¢ sesini dinlediginde, yasadigi mutluluklar, 6zlemler, pismanliklar,
felaketler davetsizce birer birer hafizasindan ¢ikip hatirma geldiginde Omer Seyfettin’in de
yazar tarafi ortaya ¢ikar. Hikdyelerinden anlasildigi kadariyla kendini i¢inden seyrettikge
gordiikleri seyler, Omer Seyfettin’e ac1 verir. Ama biitiin bunlar bir yandan onun géniil
diinyasin1 zenginlestirirken bir yandan da hikayelerine verimli bir kaynak olarak yansir ve

Tiirk edebiyat1 en verimli hikayecisini kazanur.

“Ni¢in Zengin Olmamis?” hikdyesinde yazar, miitareke yillarinda Istanbul’da savasin
zenginlestirdigi insanlarm yaninda namuslu insanlarin yokluk ve zaruret i¢inde ezilisini
anlatir. Omer Seyfettin, hatira defterinde “ Sonra Cihan Harbi... Iste dort senedir bu
felaketli harp. Miithis buhran icindeyiz. Yarim okka ekmek otuz kurusa satilirken kim
edebiyatla ugrasabilir. Ama ben ugrastim.” (Alangu 1968: 338) ciimleleriyle bu “vesika
devri”nin ge¢im sikintilarindan bahseder. “Bir bakima buradaki ‘Sultani Muallimi’, o
giinlerde baska gecim kaynagi bulamamis Omer Seyfettin’den bagska birisi de degildir”
(Alangu 1968: 530). Bu hikayede kahraman anlaticinin dgretmen olusu, hatirat tutusu,
annesinin kanserden 6liisii, evliliginin kot gidisi, ordudan ayrildiktan sonra ¢ektigi ge¢im
sikintisi, terclime ¢aligmasi yapmasi, yazi hayatindaki iki yillik bosluk aslinda yazarin
kendisiyle ilgili biyografik bilgilerdir:

“Kanserden olen annecigimin yavas yavas nasil sondiigtinii, zavalli kurtariimaz

bir penge ile inleye inleye ademe siiriiklenirken nasil oldiiriicii elemler

duydugumu uzun uzadiya kaydetmisim... [...] Sonra evlendim! Bunun kaydi bile

yok. Cocugum oldu. Onu da yazmamigim. [ ...] Ah bu eski kagitlardan, eski kitap

aralarindan, unutulmus eski defterlerden ¢ikan matem kokusu! Evet, keske

yvazacak hdatiratim olmayaymis! [...] Muharebeden sonra, bu bosluk, yani bu
rahat ve siikiin birdenbire bozuldu. Itiyadimi kaybetmis olmalyim ki, iki senedir
cektiklerimi buraya geg¢irmemisim. Kanaat icinde, say'icinde, ilim mefkiiresinin

o zevki hi¢bir lezzete benzemeyen ruhani hazzi iginde mesut yasarken, ansizin

korkung bir maiset girdabinmin karanliklarina yuvarlanmak! [...] Her gece

muntazaman, on sahifelik terciime etmeye alistim, bunun i¢in dort saat kifayet

ediyor” (Omer Seyfettin 2011: 933).

Bu hikdyede yazarin Istanbul’da ailesiyle oturdugu evden hiiziinle bahsettigi goriiliir:
“Aksaray’a indim. Yine araba yok. Kiigiikken babamla cuma namazina

geldigimiz Valide Camii’nin kégesinden, yukariya dogru baktim. Unutulmusg

R
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hatirat gibi... Biitiin virane... Laleli Camii, Hasanpasa Hani'nin arkalar
goziikiiyor. Miiteessir oldum. Yavas yavasg yiiriidiim. Laleli’'de, Yenikapi’ya inen
sokakta, biiyiik bahgeli, mahzenli, havuzlu bir evde oturmustuk. Yirmi bes, yirmi

alt1 sene evvel” (Omer Seyfettin 2011: 933).

Omer Seyfettin kendisiyle ilgili pek ¢ok seyi; meslegini, sevdiklerinin yoklugunu,
gecmisin acilarini ve hiizniinii, belki de olmasini istedigi mutlu bir evliligi i¢inde ¢ogaltarak

hikayelerinde kelimelere dokmiistiir.

Bir savas kahramani olan yazarin savas sonrasinda i¢ diinyasindaki dalgalanmalar da
hikayelerinde yer alir. Kahraman anlatic1 bakis agisiyla yazdig1 “Tugra” isimli hikayesinde
de Omer Seyfettin; felsefe meraki, inandig1 seylerin iflasi, hastaligi, parasizligi gibi kendine

dair bazi diisiincelerini kahramanin agzindan soyle dile getirir:

“Fakat hepsi, benim kendi kendime ihtiya¢ duymadigimi farz ettigim seye,
paraya, menfaate kosuyorlardi. Bu siiphesizdi! Vazife, iyilikseverlik, fazilet,
fedakarlik... Hatta her seyden vazgecis bile bir ortii, géren bir goze karsi
altindakini saklayamayan ince tiil bir perde idi. Bu perdenin altinda daima para
ve ¢tkar vardi. Yalmz ben! Zavalli, hasta, onun igin, para ve c¢ikar igin
yasamiyordum. Fakat simdiye kadar ni¢in ugrastim! [...] onlarin genetik ve
nesilden nesile aktarilan diisiinceleri ve inanclart var. Hdlbuki benimkiler
tamamiyla iflas etti. Yikildi. Ve yerlerine hi¢hir sey koyamadim. Sihhatimi
kaybettim. Simdi hasta ve normal disi bir viicudun tasiyicisiyim” (Omer

Seyfettin tarihsiz: 181).

Bir asker olarak cephede savasin acilarini yasayan Omer Seyfettin’in eserlerini verdigi
1908-1920 arasindaki yillar; ihtilal, savas, bozgun ve miitarecke yillaridir. Askerlikten
atildiktan sonra Osmanli’nin dagilma siirecinde cephe gerisinde savasin sebep oldugu
facialar1 goriir ve yasar. “Savasta canlarini verenlerin yakinlar: ag, sefil, yasarken, savas
vurguncularimin - maceralart ve yasayislar, Omer Seyfeddin’de hakl bir tiksinti
uyandirnistir” (Enginlin  1985: 40). Yazar, bazi hikayelerinde savas meydanlarinda

miicadele edenlerin sefaletinden, savag vurguncularinin da zenginliginden sikayet eder.

Onu hi¢ yalniz birakmayan Ali Canip, yazarm 6liimiine yakin bir sabah evine ugrar.
Karyolasinda yatan, kalkmak istemeyen, yazi yazamiyorum, mevzu bulamiyorum diye

sikayet eden Omer Seyfettin’e Ali Canip, Istanbul’a gelisini, bir okula tayin edilisini anlatir
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(Alangu 1968: 335). Bir saat sonra % hikayesi hazirdir ve hikaye su ctimlelerle baslar: “Bu
sabah gazeteye mutlaka bir hikdye yetistirmek icap ediyordu. Fakat canim yataktan kalkmak
degil, boyuna gerinmek, saga sola donmek, dalga ge¢cmek, aksama kadar bir seye el
stirmemek istiyordu” (Polat 2011: 1373). Ali Canip’in anlattiklarindan hikayenin

kurgusundaki kahraman anlaticinin yazar, Camsap’in da Ali Canip oldugu anlasilir.

Tiirk dilinin edebiyat dili haline gelmesi i¢in biiyiik emek harcayan, miicadele eden ve
bunda da basarili olan Omer Seyfettin’i ddneminde birgok yazar, dilinin sadeligi sebebiyle
elestirir, hatta yazar olarak bile gormez. Anilarinda yazdiklarindan anlasildig:1 kadariyla
yazarlik hayatmin en canli ve verimli devresinde Omer Seyfettin’in ¢evresinde kiskangliklar
olustugu goriiliir. Zira edebiyatin yoluna hikayeler ekerek Tirk diline taze gigekler agtiran
yazarin tinii artmig, halkin okudugu bir yazar olmustur. 8 Ocak 1917 tarihli hatiratinda
kendine yapilan elestiriden ve Yahya Kemal’in elestirisine verdigi cevaptan bahseder
(Alangu 1968: 377). Omer Seyfettin, 6zellikle Yahya Kemal, Yakup Kadri ve Riza Tevfik’i
hikayelerine konu etmis ve elestirmistir. Yazar, II. Mesrutiyet sonrasinda fikrl ve siyasi
yonelislerdeki olumsuzluklar1 gostermek icin Yahya Kemal’le yasadigi bir dil tartismasini
“Inat” isimli biyografik hikdyesine konu eder:

“Bir ‘hikdye’ yazdim. Keske yazmakla kalsaydim! Tuttum bu hikdyeyi bastirdim

da... Basan mecmuayr daha aldirmadan evime biiyiik bir zarf geldi. Yiiregim

yerinden oynadi. [...] Okumadan imzaya baktim: Efruz... Korkum geg¢medi,

hayret hdlinde devam etti. Ciinkii Efruz Bey’in ‘Omriinde hi¢ yazi yazmayan
sifahi bir muharrir’ oldugunu bilenlerdenim. ‘Belki sakirtlerinden birine
yazdirmustir’ ihtimalini diigiinerek saskinligimi hafiflettim. Biliyordum ki Efruz

Bey yalniz ‘sifahi bir muharrir’ degil, ayni zamanda gsiirsiz meshur bir sair,

esersiz meshur bir dahi, ilimsiz meshur bir alimdir. Kanatsiz kus, kambursuz

deve, gagasiz leylek gibi bir harika... [...] Ilmi de alenen inkdr eder.

Birtakimlarimin  ‘tahaddiis’ diye lisamimiza gegirmelerine ragmen halkin,

muhterem avamin ‘igkembe-i kiibra’ terkibiyle terciime ettigi ‘intuition’ onun

tiikkenmez bir hazinesidir” (Omer Seyfettin 2011: 1248).

Savag bittikten sonra Efruz Bey ve benzerlerine kargt Muhsin Celebi gibi vakarli bir
durus sergileyen, milliyetci, Tiirk tarihine bagli Omer Seyfettin; Tiirkliigii asagiladigmni
diigiindiigii cepheyi gérmemis, milletin yasadigi trajediyi anlamamig, kendini hedef almis

kimselere edebi alanda tolerans gdstermez. Omer Seyfettin, dille ilgili goriisleri ve hikayeleri
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ile ilgili kendini elestirenlerin pesini birakmaz. “Nev-Yunanilik”i savunan Yahya Kemal ve
Yakup Kadri’yi Tiirkliigi asagilaylp Yunanlihigi ovdiikleri icin “Boykotaj Diismani”
hikayesinde kiyasiya elestirir. Ciinkii yazar, bir milletin i¢cinde yasayip da milli anlayisin
disinda distiinmeyi kabul etmez. Bir makalede bu tartigmadan su sozlerle bahsedilir:
“Hikayede, siirlerini ‘Yaziyor, nesretmiyordu’ ya da, ‘o siirlerini yarimsar misra yarimsar
misra yazar ve daima kafiye tarafindan baslardi’ ciimleleri ile tanmitilan Nihat, ger¢ek
hayatta Yahya Kemdl'den baskas: degildir. Mahmut Yesri de Yakup Kadri...” (Ozdemir
2007: 257).

Omer Seyfettin’in yaz1 ve hikdyelerinde Riza Tevfik ile de miicadelesi goriiliir.
“Gayet Biiylik Bir Adam” baslikl1 hikaye “Safahat” dergisinde “Bu roman hem hakikat, hem
hayaldir.” ciimlesiyle roman olarak duyurulur ama hikdyenin sonu derginin kapanmasi
yiiziinden yayimlanmaz, devami sonra “Simeler” adiyla yaymlanir. Omer Seyfettin, bu
hikdyeyi tutarsiz fikir ve davramslar1 sebebiyle Riza Tevfik’i'? elestirmek icin yazar.
“Simeler” hikayesinden Omer Seyfettin’le Ziya Gokalp’in Riza Tevfik’le anlasamama
sebebi agikga ortaya ¢ikar:

“Bu “gayet biiyiik adam "n en ziyade kizdig1 sey milli ve dini mefkurelerdi.[...]

Biiyiik adam, ayni zamanda gayet biiyiik bir muharrirdi. Liberal gazetelerin bag

stitunlarinda Pantiirkizm, Panislamizm aleyhinde bir¢ok yazilar yazdi. Hatta bu

mecmua ‘Yeni Lisan ve Yeni Hayat’ hareketinin aleyhinde bulunuyor, milli

cereyani asker bozuntusu iki tic muharrire atfediyordu. [...] Tiirkliik cereyani

vatan ve millete (!) ¢cok muzirdir diye takdirlerini saciyordu” (Omer Seyfettin
2011: 354).

Tiirkgiiliik fikrini savunan Omer Seyfettin, bu hikayelerden de anlasildig1 gibi Tiirk
milletinin milli suur kazanmasina, kalkinmasina engel gordiigii her seyle, herkesle miicadele
etmistir. Ali Canip Y&ntem, aydmlar arasinda Masonlugun yaygmlastigini, Omer Seyfettin,
Ziya Gokalp ve kendisi disinda Masonluga ilgi duymayan neredeyse kimse kalmadigini
soyler. “ Omer Seyfettin’in devrine gore diger énemli bir ¢ikisi, Vatan!... Yalmz Vatan...
(1911) kitapgigi iledir. Bu eser, kozmopolitlige karst milliligi savunmaktadir” (Polat Mart
2020: 4). Omer Seyfettin, bu kitap¢ig1 insaniyetciligi 6ne siirerek vatan sevgisini yok etmeye
cahisan Masonlara karsi yazmistir. Omer Seyfettin, hikdye konularmi gergek olaylar ve

tartigmalardan almis, mizahi kullanarak dénemin milli suurdan uzak goérdigii isimlerini

12 http://www.osmanligazeteleri.com/yazarlar/omer-seyfettin/riza-tevfik-beye/53/ [Erisim tarihi: 30.08. 2020].



'g Songiil Cansiz Kundakei, Kisa Bir Omriin Uzun Hikdyesi: Hikdyelerinde Omer Seyfettin, Ekim 2020 / Ozel Say1, 26-64 |
61

kiyasiya elestirmistir. Yazarm bu miicadelesiyle ilgili Kenan Akyiiz, su degerlendirmeyi
yapar: “Bati medeniyetini yarimyamalak benimsemeyi meziyet sayanlara, ziippe ve
dejenerelere siddetle diismandir. Hikdyelerinin sosyal bir hiciv karakteri tasimalar: da

bundandir” (Akyiiz 1995: 186-187).

Yazarin hayatimi ayrintili bir sekilde inceleyen Tahir Alangu, yazarm hayati ve
eserleriyle ilgili degerlendirmesinde Omer Seyfettin’in biyografisi ve hikayeleri arasindaki
iliskiyi soyle 6zetler:

“Kahramanlarini kendi dolastigi yerlerde, Gonen, Izmir, Balkanlar, Seldnik,

Manastir, Istanbul ve Kadikéyii'nde, kendi hayati icinden gegirerek dolastirir.

Gonen’de and icen, falakali eski mahalle mekteplerinde yaramazlik eden,

Izmir’in pansiyonlarinda bekdar c¢apkinlik hayati yasayan, Hiirrivet’in ilk

taskinliklarinda havalanan, Balkan swirlarinda eskiya hikdyeleri dinleyen,

subay arkadagslart ile yurt sorunlarimi tartigsan, Manastir’da ‘31 Mart’
olaylarmmin  kargasaligi icinde ‘Hareket Ordusu’ hazirliklarint seyreden,

Seldnik’te Trablus Garb’in isgalini protesto eden, Balkan Savasi’'na katilan,

Makedonya ihtilalinin facialarini derleyen, Birinci Diinya Savast ve Miitareke

Istanbul 'unun acili giinlerini yasiyan hep kendisidir” (Alangu 1968: 14).

Hakki Stiha’nin “Dallart meyvelerinin agirligi ile esneyip sarkmus bir agagti” (Gezgin
1999: 233) dedigi Omer Seyfettin, basarisiyla gz doldururken gekemeyenlerce taslandi,
elestirildi ama bu elestiriler onu durduramads, yildiramadi. Ilgingtir, sir¢a saraylarda degil
yaz1 masasi basinda gec¢irdigi otuz alt1 yillik kisa dmriinde ¢ok fazla siir, yaz1 ve hikayeye
ragmen kendini sanatkar olarak bile gormedi. Adeta sade bir edebiyat calisan1 gibi hareket

etti. Bir miilakatta dedi ki:

“Ortaya esaslt bir eser koymadan sanatkarlik hiilyasina kapilmam bile!..
Edebiyatimizin hedefi: ‘Cok laf, az eser dir. Ben simdilik bu hedefi ve bu anlayist
bozmaya ¢calisiyorum. Agustos bocegi gibi, oterek yan gelmekten ise, karinca
gibi ¢alismak daha iyi degil mi? Simdiye kadar ottiigiimiiz elverdi; biraz da i
yapalm ki corak edebiyatimiz senlensin, degil mi?” (Unaydm 1985: 219).

Omer Seyfettin i¢in edebiyat hayatti, okumak ve yazmak da hayat tarzi, dense yeridir.
“Miicadelesiz hayat, 6liimiin, yoklugun ta kendisidir” (Unaydm 1985: 219) diyen Omer
Seyfettin, yasadig1 slire hep miicadele etti. Acilari, yokluk ve yoksunluklari onun sanatini

besledi. Yazarin bir tiirlii teshis edilemeyen seker hastalig1 yanlis tedavilerle kotiiye gitti.
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Acilar, yalnizlik ve hastaliklarla bogusarak yasadigi hayat1 6 Mart 1920°de Haydarpasa T1ip

Fakiiltesi’nde ¢ocugunu sayiklayarak sona erdi.
Sonug¢

Sanatg1 ile sanat eseri arasinda dnemli bir iliski vardir. Edebiyat diinyasinda biiyiik
izler birakmis olan Omer Seyfettin’in de hikayeleri otobiyografik o6zellikler tasir,
yasanmislhik hissi uyandirir. Omer Seyfettin’in hayati, hikyeleri goz oniine almarak
incelendiginde yazarin yasadigi bir¢ok olaym bu hikayelerde hayat buldugu soylenebilir.
Ciinkii Omer Seyfettin, hikdyelerini yazarken dogdugu Yeri, ailesini, cocukluk hatiralarin,
okulunu, arkadaslarini, hocalarini, meslegini, i¢ ¢atismalarmi, diisiincelerini, edebi
tartismalarini, askerlik yillarini, Balkan cografyasinda cephede yasadiklarini, gegim
sikintilarini, 6gretmenligini, kisaca biitiin hayatini birinci Kisi agzindan yazdigi hikayelerinin

kurmacasina yerlestirerek okuyucuyla paylasmistir.

Yazarin kendi hayatindan, duyus ve diisiiniisinden izler tasiyan hikayeleri, Ilk
Cinayet, Ik Namaz, Kasag1, And, Falaka, At, Nakarat, Hiirriyet Bayraklar1, Hiirriyet Gecesi,
Miijde, Velinimet, Irtica Haberi, Ni¢in Zengin Olmamis, Ac¢ik Hava Mektebi, Bekarhik
Sultanliktir, Sultanligin Basi, Cimnastige Dair-2, Baharm Tesiri, Ka¢ Yerinde, Gayet Biiyiik
Bir Adam, Simeler, Riitbe (Bir Hatira), inat, Tugra, Pireler, Ilkbahar, Gurultu, 5, Boykotaj

Diismani olmakla birlikte baska hikayeleri de bu agidan incelenebilir.

Bu hikayelere bakarak denilebilir ki Omer Seyfettin sahsi yasantismi, anilarida kalan
cocuklugunun iz birakan aci-tath olaylarin1 hikaye haline getirmistir. Bu hikayelerden
yazarm ailesi, yetisme tarzi, egitimi, psikolojisi, tabiati, yasadig1 ¢evre ve zaman tespiti
yapilabilir; bunlarin sanatina olan tesiri rahathkla goriilebilir. Iyi bir gézlemci olan Omer
Seyfettin’in  hikadyeleri c¢ocukluk giinlerinden yetigkinligine, askerlik hayatindan

ogretmenligine kadar biyografisinin izlerini tasir.

Biitiin bunlara bakarak asker, 6gretmen, muharrir olan yigit, mert, Sert, miicadeleci,
neseli, niiktedan, muzip, caliskan Omer Seyfettin, iilkiisiiniin pesinde bir aydindir,
denilebilir. Soyledigi gibi otuz alt1 y1llik kisa hayatinda karinca gibi ¢alisti. Huduttan hududa
vatan savunmasi yaparken kalemiyle milli suurun insasmna g¢alisti. Tirkgiiydii, Tirkce
sevdalisiydi, ragbet gérmeyen Tiirkgeye ¢igekler agtirdi. Dallar1t meyve dolu bir agacti,
tagland1 ama o, aldirmadi, yilmadi, durmadi. Fikirlerini ortaya serdi, o yolda da yiiriimeye

devam etti ve edebiyatimiz1 160°tan fazla hikaye ile senlendirdi.
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Ozet

Soylemde metinsellik olgiitleri i¢erisinde yer alan bagdagsikitk (cohesion)
dilbilim ¢aligmalarmn giincel konularindan biri olup bagdasiklik ile ilgili
yapilan calismalarda bagdasiklik farkli sekillerde tanimlanarak farkli
sekillerde  gruplandirilmaktadir. Bagdasikligm tanimlandigr  bazi
caligmalarda baglasiklik ve bagdasiklik i¢ ige girmekte, bazi ¢aligmalarda
ise  bagdasiklik ve tutarlilik Dbirlikte degerlendirilmektedir. Gerek
baglasiklik gerek bagdagsiklik gerekse tutarliik dilbilimin siki sikiya bagli

konular1 olup bu ii¢ terim, baz1 hususlarla farkliliklar géstermektedir.

Sozciiklerin dil bilgisi kurallarina uygun olarak bir araya gelmesine
baglasiklik denir; ancak sézciiklerin dil bilgisi kurallarina uygun olarak yan
yana gelmesi her zaman metinsellik i¢in yeterli degildir. Metinsellik i¢in
hem dil bilgisel hem s6z dizimsel hem de anlam bilimsel uyum sarttir. Bu
nedenle, metinlerde baglasikligin yaninda bagdagsiklik ilkesine de uyulmast

gerekmektedir.

Bu c¢alismada, metin ve metinsellik Olgltlerinden bahsedilerek
bagdasikligin tanimi yapilmakta, bagdasiklik ilkeleri siniflandirilmakta ve
bagdasiklik {izerine yapilan ¢aligmalar hakkinda kisaca bilgiler verildikten
sonra Omer Seyfettin’in “Basin1 Vermeyen Sehit” adli hikayesindeki

“sozciiksel bagdagsiklik ilkesi” degerlendirmektedir.

Anahtar Sézciikler: Bagdasiklik, Metinsellik, Omer Seyfettin.
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LEXICAL COHERENCE IN THE OMER SEYFETTIN'S STORY
“THE MARTYR WHO DID NOT GIVE HIS HEAD”

Sebahat ARMAGAN*

Abstract

The concept of cohesion, which is included in the criteria of textuality in
discourse, is one of the current topics of linguistics studies. In studies
related to cohesion, cohesion is defined in different ways and grouped in
s e different ways. In some studies where cohesion is defined, co-dependency
and cohesion are intertwined, in some other studies cohesion and
consistency are analyzed together. Both co-dependency, cohesion and
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consistency are closely linked issues of linguistics, and these three terms
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differ from each other in some ways.

o ) The connection of words in accordance with grammar rules is called
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Culture-Art-Architecture grammar rules is not always sufficient for textuality. Both grammatical,

syntactic and semantic compatibility are essential for textuality. Therefore,
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texts.
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the "lexical coherence principle" in Omer Seyfettin's story "The Martyr

who did not give his head".
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Giris
Insanoglunun varolusundan itibaren énemini hicbir zaman yitirmeyen dil, Aksan’in
belirttigi gibi “Dil, bir anda diisiinemeyeceginiz kadar ¢ok yonlii, degisik acgilardan bakinca
baska baska nitelikleri beliren, kimi sirlarini bugiin de ¢ozemedigimiz biiyiilii bir varliktir.
O gerek insan gerek toplumdan ayrt diisiiniilemeyecek olan bilim, sanat, teknik gibi biitiin
alanlarla ilgili ve aym zamanda onlart olusturan bir kurumdur” (2003: 11). Insanlarin
anlagsmalarimi saglayan dilin bir genis bir de dar anlami vardir. “Genis anlamiyla dil, jest
dili, mimik dili, pandomim dili, flama ya da bayrak dili gibi insanlarin anlasmalarini ¢esitli
isaretlerle saglayan bir sistemdir. Dar anlamiyla dil ise, bir toplumdaki insanlarin
anlasmalarini konusma ya da yazi ile saglayan isaretler sistemidir. Dar anlamiyla dilde iki
yon vardir. Biri, sesler ya da seslerin goriilen isaretleri; obiirii, bu sesler ya da ses

isaretlerinden ¢ikan anlamlardwr” (Ediskun 2005: 9).

Dil konusunda yapilan tanimlardan da anlasildig1 tizere dil terimi, birgok arastirmaci
tarafindan farkli sekillerde algilanmakta ve arastirmacilar tarafindan dilin farkli yonleri
vurgulanmaktadir. Dilbilimcilerin bir kismi iletisim aract olan dil, bir kism1 duygu ve
diisiincelerin aktaricist olan dil, bir kismi1 ise toplu yasamin vazgecilmez unsuru olan dil
tizerinde durmuslardir. Belki de dil, gergekten de “bir anda diisiinemeyecegimiz kadar ¢ok
vonlii, degisik acilardan bakinca baska baska nitelikleri beliren, kimi swrlarini bugiin de

cozemedigimiz biiyiilii bir varliktir” (Aksan 2003: 11).

Dilin dort temel becerisi dinleme, konusma, okuma, yazma islevsel ve mantiksal bir
biitiinliik i¢indedir. Bu dort temel beceri, bireylere Tiirkgeyi dogru ve etkili bigcimde
kullanma yetisi kazandirarak bu becerileri gelistirme, girebilecekleri sosyal ortamlarda
kendilerini 6zgiirce ve rahat ifade edebilme, bagimsiz bir kisilik olusturma ve anlatimda
kendilerine olan giiven duygularin1 arttrmaya katki saglar. Bu dort beceriden biri olan
okuma, “diisiinceyi ve algilamayr bir araya getiren ¢ok karmasik bir siiregtir. Okuma
stirecindeki en onemli olgulardan birincisi, sozciiklerin okur tarafindan algilanmasi ve
tammlanmasidir. Okuma stirecindeki ikinci ve en onemli olgu ise anlama siirecidir. Anlama,
sozciiklerin, tiimceleri ve de sonucta tiim metni anlamlandirma siirecidir” (Kaili-Celtek,
2010: 136). Bireyin okudugunu anlama, okudugunu yorumlama ve okudugundan sonug
cikarma olarak tanimlayabilecegimiz okuma becerisinin gelistirilebilmesi i¢in Oncelikli

olarak yazili bir iiriine ihtiyac vardir. Iste bu ihtiyaci karsilamak i¢in var olan yazili metinler,



x Sebahat Armagan, Omer Seyfettin’in Basini Vermeyen Sehit Hikdyesinde Sozciiksel Bagdagiklik, Ekim 2020 / Ozel Sayr,
- 65-82 | 68
ciimlelerin belli bir ama¢ dogrultusunda mantikli bir bi¢gimde bir araya gelmesiyle

olusturulan yapidir.

Belirli bir plan ve belirli bir amag¢ dogrultusunda hazirlanan metinler icerisinde en ¢ok
tercih edilen edebi tiir, hikayelerdir. Daha ¢ok Gykiileyici anlatimin kullanildigi hikayelerin
yapisi Ve unsurlari tizerinde duruldugu gibi bu hikayelerin, dilbilimsel ve metinbilimsel

acidan ele alinmas1 gerekmektedir.

Hikayelerin hem egitim ve Ogretim siirecindeki 6nemi hem de okuma becerisine
katkis1 diisiiniildiigiinde pek ¢ok edebi tiirde eser vermesine ragmen hikayeleriyle taninan
Omer Seyfettin -siiphesiz ki- akla gelen ilk kisidir. Dilde sadelik ve anlagilirliktan yana olan
Omer Seyfettin, dili Arapca ve Farsca sdzciiklerden arindirilarak dilin Tiirkgenin kurallarina
gore olmasi1 gerektigini savunarak Dilde Sadelesme Hareketi’nin onciiliigiinii yapmustir.
“Dilde Sadelesme” yolunda attig1 adimlar ve ortaya koydugu esaslar, Tiirkiye Tiirkcesi yazi
dilinin sekillenmesinde de 6nemli bir yere sahiptir. Omer Seyfettin’in diinya gériisii diline
yansimig, 0 kalka ulasmak igin dilin 6nemini her daim vurgulamistir. Bu nedenle onun
hikayeleri, yap1 bakimindan oldugu gibi dil bakimindan da ele alinmaya deger bir konudur.
Bu ¢alisma ile ana dilin kurallarimn 6gretimine ve dilin etkili ve akici kullanimina katkisi
yadsinamayan Omer Seyfettin’in “Basmni Vermeyen Sehit” adli hikdyesinde ciimle

diizeyinde bagdasiklik ilkesi, tespit edilmeye ¢alisiimaktadir.
Metin/ Metinsellik/ Metinsellik Olgiitleri

Tiirkge Sozlik’te metin, “Bir yaziyr bicim, anlatim ve noktalama dzellikleriyle
olusturan kelimelerin biitiinti, tekst” (1667) seklinde tanimlanmaktadir. Almanca text,
Fransizca texte, Ingilizce text terimleriyle bilinen metin sdzciigii icin Vardar, “betik”
terimini tercih ederek metni, su sekilde tamimlamaktadir: “1. Dilbilimde, inceleme konusu
olan diizlemdeki sozceler biitiinii (38). Vardar’a gore climle “/. Geleneksel dilbilgisinde,
anlam agisindan eksiksiz sayilan, bir kesinti ya da durakla simirlanan séz. 2. Dagilimsal
dilbilimde, oz yeterligi ve soz dizimsel bagimsizlig1 olan, kesintili 6gelerden olusan, daha
genis bir parcamn kurucusu olan parca. 3. Islevsel séz dizimde biitiin 6geleri bir yiiklem ya
da es bagimli bir¢ok yiikleme bagh siz zinciri parcast. 4. Uretici-doniisiimsel dilbilgisinde
tiretim kurallari (veniden yazim ve doniisiim kurallari) uyarinca abecede yer alan simgelerin

siralanmasiyla elde edilen, edincin betimlenmesine iligkin 6geler biitiinii” (2007: 197-198).

Giinay’a gore metin; “belirli bir bildirisim baglaminda bir ya da birden ¢ok kisi
tarafindan sozlii ya da yazili olarak tiretilen dil dizgesi” (2007: 44)’dir. Onursal, “Kendisini
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olusturan tiimce dizilerinin birbirlerine bagdasikiik ve tutarlilik élgiitleriyle baglanarak bir
anlam biitiinii olusturmasiyla meydana gelen, belli bir amacla iiretilmis, basi ve sonu kesin

cizgilerle simirlandirilan yazili ya da sozlii bir dilsel iiriinlere” (2003: 6) metin denmektedir.

Yukarida yapilan metin tanimlarmma bakildiginda metin, sadece sozciiklerin ya da
climlelerin yan yana gelmesiyle olusan basit bir yapi1 degildir, metin olabilmenin bazi
Olgtitleri vardir. Bu Olgiitler, metnin bitlinliigiinii saglayan unsurlardir. Bu baglamda,
metinsellik kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Halliday ve Hasan’a gore “metinsellik kavrami
metin olma ozelligini ifade etmek igin biitiintiyle uygun bir kavramdir. Bir metnin metinsel
olmasi onu metin olmayan bir seyden aywran ozelliktir. Metin, metinselligi ¢evresine gore
biitiinliik olarak islev gérmesinden tiiretir” (1976: 2). Ogeyik’in de belirttigi gibi, “Bir metin
icin dogru veya yanlis gibi yargilarda bulunmak miimkiin degildir;, ancak bir metnin
metinselligi sorgulanabilir, metinsellik ise metnin tiirlerine gore farkliliklar gosterebilir.
Clinkii bir topluluk iginde bireylerin iletisim kurmalarint saglayan metinler, o toplumun
gecirdigi tarihsel, kiiltiirel, sosyal yapilanmast ile bigcimlenen ve tiirlere ayrilan dilsel
yvapilardir” (2008:10). Bu nedenle, dilbilimin ¢alisma alanina giren ve yazili iiriinlerin,
bilimsel a¢idan incelenmesini amaglayan metindililim, metinselligin i¢ ve dis dinamiklerini

belirlemeyi amaglamaktadir.

Alm. Texlinguistik, Fr. Linguistique textuelle, Ing.text linguistics terimleriyle
karsilanan metindilbilime “betiksel dilbilim” diyen Vardar, metindilbilim terimi igin su
tanim1 yapmaktadir: “Tanimlanabilir bir bildirigsim iglevi yerine getiren dil birimleri olarak
ele alindig1 betikleri, yiizeysel yapida yakinlik ve uyumluluk, derin yapida dis diinya ya da
gonderge diizlemiyle iliskileri bakimindan tutarliltk vb. iliskiler uyarinca belirlemeye, bu
alanda bigimsel bir tamimlamaya ulasmaya ¢alisan inceleme tiirii” (39). Metnin derin
yapisinin ortaya konulabilmesi i¢in gerekli olan metindilbilim incelemeleri yapilirken ¢esitli
aragtrma  yontemleri kullanilmakta olup Ozkan, bu yontemler hakkinda sunlar

aktarmaktadir:

“Kendine ozgii arastirma yontemleri gelistirmis olan metindilbilimi temelde
nesnesini yedi (7) olgiite gore kendine konu edinir. Bunlar: bagdasiklik ve
tutarlilik’in yam sira niyetlilik, metin ici iliski, bilgi vericilik, benimsenirlik,
durumsallik’dir.  Metindilbilimsel ol¢iitlerden  bagdasiklik ve tutarlilik
metindilbilimsel incelemelerde ana yapiyr ortaya koymada en ¢ok bas vurulan

olciitlerdir. Kimi arastirmacilar, metinlerin iletisimsel boyutunu incelemelerinin
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odak noktast yaparken, kimileri de dilbilgisel baglardan yola c¢ikar. Bu
incelemelerde agirlik, metin icindeki tek tek tiimceler degil metnin biitiiniidiir.
Diger bir deyisle, incelenen, metnin bir biitiin olarak yapisi ve islevi; metni

olusturan égeler arasindaki baglar ve iliskilerdir ” (2004:182).

Metindilbilim veya metin bilgisi ile ilgili ilkemizde yapilan ¢alismalarin pek ¢ogu
metnin dis yapist ile ilgilidir. Metnin dis yapis1 yaninda “metnin biitiinligii” diisiiniildiigiinde
metnin i¢ yapist yani anlamsal boyutu da 6nem kazanmaktadir. Ciinkii metinlerde, sdzciikler

ve sozciik obekleri, bir kural dogrultusunda bir araya gelir.

De Beaugrande ve Dressler (1981) metinsellik oOlciitlerini asagidaki sekilde

siralamaktadirlar:
1. Metin Merkezli Olgiitler
1.1. Bagdagiklik
1.2. Tutarlilik (coherence)
2. Kullanic1 Merkezli Olgiitler
2.1. Amaclilik (intentionality)
2.2. Durumsallik (stiuationality)
2.3. Kabuledilebilirlik (acceptibility)
2.4. Bilgisellik (informativity)
2.5. Metinlerarasi Iliski (intertextuality)

Goruldigi gibi Beaugrande, Dressler, metindeki yiizey birlesenlerin birbirleriyle olan
iliskilerini ve ylizey 0gelerle aralarindaki bagntilarin kurulmasini, dil bilgisel bagimlilikla
iliskili gorerek bagdasiklik kavrami altinda ele almaktadir (Aktaran: Uzun 1995, s.36). O
halde metinselligin en temel dlciitlerinden biri, bagdasikliktir.

Bagdasikhk

Bagdasiklik kavramini “‘Cohesion in English’” adli caligmasinda (1976) ilk ortaya atan
Halliday ve Hasan, bagdasiklik terimi i¢in: “Bagdasiklik kavrami anlamla ilgilidir; metnin
icinde bulunan ve onu metin olarak tamimlayan anlam iligkilerini belirtir. Bagdagsiklik
soylemdeki bir 6genin yorumunun baska bir 6geye bagh oldugu durumda ortaya ¢ikar. Biri

digerine basvurulmadan digerinin etkili bir bicimde ¢oziimlenemeyecegi mantigina dayalt
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bir sarta baghdur. Bu oldugunda bagdagsiklik iliskisi kurulur” (4) demektedirler. Yine onlara
gore bagdasiklik, art arda gelmis ciimlelerin sdylem seklinde algilanmasini saglayan
sozciiksel ve dil bilgisel iligkilerdir (5, akt. Coskun, 2005). Coskun’a gore ise bagdasiklik,
“Metindeki kelimelerin ve ciimlelerin bir silsile halinde, birbirlerine baglanma durumlarint
ve soylemde bir ogenin yorumunun, bir baska égeye bagh oldugu durumlari ele alir” (2005:
45). Bagdasiklik, Ogeyik’e gore “bir metnin yiizey yapisindaki dil bilgisel ozelliklerdir ve
bunlar ciimleler arasi bagintilar: belirler. Metnin yiizey yapisindaki bagdasiklik, metnin
yvazildigy dilin ézelliklerine gére bicimlenir” (2008: 15). “Metin gelisigiizel ciimleler dizisi
degil, bagdasik ciimle dizilisidir. Dolayisiyla bagdasiklik, bir ciimle dizisinin metin olma
niteligini tasimasi i¢in gerekli olan temel 6l¢iit olarak degerlendirilir. Bir 6genin soylemdeki
bir baska 6geye bagl oldugu durumlar: kapsadigi i¢in metnin biitiinselligi de ¢ogu zaman
bagdagsikhigt ile ilgilidir. Yazinin metin olmasini saglayan, metin i¢i iliskileri kuran dille ilgili

ozelliklerin tiimiidiir” (Kalsin 2016: 145).

Metni hem dogru anlatma hem de dogru anlama ¢abasi i¢cin gerekli olan bagdasiklik,
“metinselligin temel ol¢iitii olarak” (Uzun 1995: 36) kabul edilmekte ve metni olusturan
unsurlar arasindaki baglantilar olarak tanimlanan bagdasiklik, “Bir yazinin metin olmasint
saglayan tiimceler arasindaki iliskiyi metin i¢i bir dille saglayan ozelliklerin tiimiine verilen

addir. Olusturulan bir yazinin metin ozelligi kazanmasini saglayan, metin i¢i iliskileri kuran

dille ilgili 6zelliklerin tiimiidiir” (Giinay 2007: 71-74).

Yukarida yapilan tanimlarda da -ortak bir sekilde- vurgulandigi gibi, bagdasiklik
unsurlari, metnin birimleri arasinda anlam tasiyan ve anlam birligini kuran anlamsal ve
mantiksal unsurlardir. Bagdasiklik unsurlar1 hem ciimle igerisinde hem ciimleler arasinda
hem de paragraf ve paragraflar arasinda biitlinliigiin saglanabilmesi i¢in onemlidir. Bu
unsurlar, dogru ve yerinde kullanildig1 zaman, ciimleler ve paragraflar arasinda baglanti
saglayarak metni gereksiz ayrintilardan, tekrarlardan kurtardigi gibi metni anlam belirsizligi

ve anlatim bozukluklarindan korur.

Metinselligin temel 6lgiitlerinden en 6nemlisi bagdasiktir. Bu nedenle, bagdasiklik pek
cok kaynakta, farkli sekillerde olsa da smiflandirilmaktadir. Halliday ve Hasan, bagdasiklik
iligkilerinin tiirlerini, génderim ve degistirim ana basliklar1 altinda toplayarak gonderimi
dilin anlam diizeyiyle, degistirimi ise bi¢im diizeyiyle iliskilendirmektedir (4). Halliday ve
Hasan, bagdasiklig1 bes baslikta toplayarak s6z konusu bes araci sozciiksel veya dilbilgisel

nitelikli olarak (6) su sekilde simiflandirmaktadirlar:
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1. Gonderim (dilbilgisel nitelikli)

2. Degistirim (dilbilgisel nitelikli)

3. Eksiltme (dilbilgisel nitelikli)

4. Sozciiksel Bagdasiklik (sozciiksel nitelikli)
5. Baglaglar (dilbilgisel ve sozciiksel nitelikli)

Halliday ve Hasan, sozciiksel bagdasikligi iki temel baslik altinda

degerlendirmekteler:
1. Tekrar
a) Sozcliglin aynen tekrar edilmesi
b) Es veya yakin anlamli sozciik kullanma
¢) Sozciiglin list anlamlisini kullanma
d) Genel anlamli sozciik kullanma
2. Ayni kavram alanindan sozciik kullanimi (Es dizimlilik) (75).

Uzun (1995) bagdasikligi, gonderimsel ve bigcimsel-sozliiksel bagdasiklik seklinde

incelemektedir:
1. Gonderimsel Bagdasiklik Goriintimleri

1.1. Onciil-Bagimsiz Génderim Ogeleri (Kisi adillari, gdsterme adillari, doniisliiliik

adillari, gésterme sifatlari)

1.2. Ardil-Bagimli Bagdasiklik Ogeleri (Iyelik ekleri, belirtme durumu eki, ilgi ekleri,
kisi ekleri)

2. Bigimsel Sozliiksel Bagdasiklik Ogeleri

2. 1. Baglaglar

2.2. Degistirim

2.3. Sozciik Iliskileri ve Sozliiksel Bagdasiklik.
2.4. Eksilti

2.5. Zaman, Goriiniis, Kip (40).

Uzun (1995), sozliiksel bagdasiklik tiirlerini bes baslikta toplamaktadir:
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Ayni1 sdzcliglin yinelenmesi.

Karsit anlamli sdzciiklerin kullanimu.

Ayni kavram alanidan sozciiklerim kullanima.

Ayni1 kdkten sozciiklerin kullanimi.

o WD E

Yap1 yinelemeleri basliklar1 altinda incelemistir.
Gtlinay (2007) ise bagdasiklig1 soyle siniflandirmaktadir:

Olusturucu 6genin yinelenmesi.
Artgonderim ve ongonderim.

Eksiltili yapilar.

Ortiik anlatim: Sezdirimler ve ¢ikarsamalar.
Orgeler ve izlek.

Dilbilgisel eylem zamanlar.

Tlimcelerarasi bagint1 6geleri.

© N o g B~ w Db E

Metni boliimlere ayiran belirticiler. (75)

Kalsm (2016) bagdasiklig1, sdzciiksel bagdasiklik agisindan su sekilde incelemektedir:
1. Tekrar

1.1.S6zciigiin Aynen Tekrar Edilmesi

1.2.Es -Yakm Anlamli S6zciik Kullanma

1.3. Karsit Anlamli S6zciiklerin Kullanimi

1.4. Ayn1 Kokten Sozciiklerin Kullanimi

2. Ayn1 Kavram Alanindan So6zcliik Kullanimi (Esdizimlilik ve Esdizimsel

Oriintiileme)
3. Yap1 Yinelemeleri

Metinselligin en temel Ol¢iitii olarak ele alinan bagdasiklik ilkesi ile ilgili yapilan
calismalar, bu konu hakkinda heniiz bir fikir birligi olmadigin1 géstermektedir. Yapilan bu
caligmalarin bir kism1 ya Tiirk¢eyi yabanci dil olarak 6grenen 6grencilerin ya da ilkdgretim
ogrencilerinin yazma becerilerini 6lgcme amaciyla yapilmakta olup yapilan ¢alismalarm ¢ok
azi da dilbilim boliimlerinde yapilan lisansiistii tezlerdir. Ayrica bu konu hakkinda son
zamanlarda metindilbilimsel baglamda ¢6ziimlenmeler de yapildigi goriilmektedir. Gerek

ana dilde gerekse yabanc1 dilde egitim goren 6grencilerin yazma becerilerini 6l¢gme amaciyla
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yapilan bagdasiklik c¢aligmalar1 yapilmaktadir. Ayrica okuma becerisinin olgiilmesi ve
degerlendirilmesi i¢in de bagdasiklik calismalarinin yapilmasi gereklidir. Iste bu amagla, bu
calismada, Omer Seyfettin’in “Basin1 Vermeyen Sehit” adl1 hikdyesinde ciimle diizeyinde

sOzciiksel bagdagiklik ilkeleri degerlendirilmeye ¢aligilmaktadir.
1. Sozciiksel Bagdasikhik

1.1. Tekrarlar

1.1.1. Aym Sozciikle Yapilan Tekrarlar

“Ufku, kiifli demir renginden agir bulut yiginlar1 eziyor, siirii stirti gegen kargalar tam
hisarin istiinden ucarken sanki gizli bir kara haber goétiriiyorlarmis gibi, act act
bagiriyorlardr” (25).

“Gayet sert, gayet titiz, gayet sinirli bir adamd1” (27).

“Eller1 arkasinda, bagi1 6niine egik, bastig1 siyah kaplama taglarina gérmez bir dikkatle

bakarak yavas yavas yiridi” (27).

“Kuru Kadi, uzakta, kara yerin tistiinde daha kara bir leke gibi yavas yavas ilerleyen
diisman alayina dikkatle bakt1” (28).

“Palanganin ruhu, nesesi, keyfi olan iki arkadas, bu esnada tuhaf tuhaf laflar sdyleyip

yine herkesi giildliriiyordu™ (29).

“Bunlarin ikisine de deli derlerdi: Deli Mehmet, Deli Hisrev...Serhat
muharebelerinde, hayale sigmayacak yararliliklariyla masal kahramanlar1 gibi inanilmaz bir
sohret kazanan bu iki deli, hi¢bir nizama higbir kayda, hi¢bir zapt ve rapta girmeyen, diinya

serefinde gozleri olmayan Anadolu dervislerindendi” (29).

“Bunlarin ikisine de deli derlerdii Deli Mehmet, Deli Hiisrev...Serhat
muharebelerinde, hayale sigmayacak yararliliklartyla masal kahramanlar1 gibi inanilmaz bir
sOhret kazanan bu iki deli, hi¢hir nizama hi¢chir kayda, hi¢hir zapt ve rapta girmeyen, diinya

serefinde gozleri olmayan Anadolu dervislerindendi” (29).
“Hepimiz, hepimiz... hepimiz, hepimiz haziriz” (31).
“Allah, Allah naralariyla miithis bir ¢6l firtinas1 gibi figkirdilar” (32).
“Kollardan birisine Deli Hiisrev, birisine Deli Mehmet bas olmustur” (32).

“Mehmet, Mehmet!... Canin1 verdin!... Basmi verme Mehmet! ...” (33)
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“Bu nara 0 kadar miithis, o kadar etkili, o kadar yanikti ki...” (33)

“Ne durursun be can! Deli Hiisrev’in kaktrmast Kuru Kadi’ya bastan can verdi,

“Allah Allah” diyerek ileriye atild1” (34).
Bu sicak, bu yesil nur biiyiidi, tasti, biitiin alem bu nurun i¢inde kald1” (35).

“Bu yesil nurun icinde deli Mehmet’in kanli boynuna sarilmis beyaz kanatli bir

melaike hem onu nurdan elleriyle oksuyor hem de agik alnini 6piiyordu” (35).
“Sarhos gibi sallana sallana hisara girdi” (36).
“Hayir, Deli, stkir stkir atim kasagiliyor, keyifli bir tiirkii soyliiyordu™ (36).
“Kuru Kadi, gittikge dyle serseri, oyle perisan, dyle berbat oldu ki...” (38)

“Zigetvar’in zapt1 aksamu yaralilar toplanirken, meshur kahraman deli Hiisrev’in -bir
giilleyle par¢alanmis- cesedi yaninda, uzun boylu, ak saglh, ak sakalli, yesil clippeli bir sehit
buldular” (38).

“Inceden inceye tahkikat yapildr” (38).

1.1.2. Es - Yakin Anlamh Sozciikle Yapilan Tekrarlar
“Gayet sert, gayet titiz, gayet sinirli bir adamdi” (27).
“Daha yatip uyudugunu goren yoktu” (27).

“Kargalar, havaya bosaltilmis bir ¢uval canli komiir ellemeleri gibi karmakarisik

gegiyorlar, sessizligi pargalayan keskin, sivri sesleriyle gakliyorlardi” (27).
“Erguvani bir esmerlik i¢inde siyah bir kaya gibi duran Zigetvar’a bakt1” (28)

“Kuru Kadi, onlarin herkesi giildiiren miinakasalarini, sagma sapan sdzlerini

giilimseyerek dinlerken, elgiyi yanina getirdiler, iki deli de sustu” (30).

“Atese, nura, haca, Incil’e, Zebur’a yemin ediyor; ¢ikip giderlerken muhafizlara hicbir

ziyan dokunmayacagina dair soz veriyorlardr” (30).
“Kuru Kadr’nin iri patlak gozleri yasardi” (31).
“Bugiin can, bas feda olsun” (31).
“Diisman altmig dort ceset birakmais, diger 6liilerinin hepsini kagirmistr” (34).

“Toplattig: sehitleri hisarin 6niindeki meydana yigdirdr” (34).
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“Kulak verdi: agliyor mu, inliyor mu diye” (35).

“Fakat nasil deniz ¢anaga sigmazsa, onun biiyiik sirr1 da ruhuna sigmadi” (37).

“Kuru Kadi, gittikge dyle serseri, dyle perisan, 6yle berbat oldu ki...” (38)
1.1.3. Karsit Anlamh Sézciikle Yapilan Tekrarlarlar

“Sabahtan aksama kadar namaz kilar, zikreder, geceleri hi¢ uyumazdi” (27).

“Kargalar, havaya bosaltilmis bir c¢uval canli komiir elleri gibi karmakarigik

geciyorlar, sessizligi parcalayan keskin, sivri sesleriyle gakliyorlardi” (27).
“Arife sabahi, herkes uyurken, o, her vakitki gibi yine uyanikt:!” (28)
“Gozlerini kiigtilttii, biiyiilttii” (28).

“Kuru Kadr’nin iri patlak gozleri yasardr” (31).
“Kalanlarimiz gazi, élenlerimiz sehit olsun!” (32)
“Durmadl, ilerledi” (33).

Karsit anlamli sozciikle yapilan tekrarlarlar, fiili olumlu ve olumsuz ¢ekimi birlikte

kullanilarak da yapilmaktadir:

“Durur durmaz, o an, kirk adim kadar yaklastig1 kesik basli sehidin yerden firladigini
gordi.” (34)

“Baskalar1 gérmedi de, biz ikimiz ni¢in gérdiik?” (38)
1.1.4. Aym1 Kokten Sozciikle Yapilan Tekrarlar
“Herkes uyurken, o her vakitki gibi yine uyanikti! (28)
“Ihtiyar top¢u gelinde ona da hemen haber foplarini atmasini sdyledi” (29).

“Kuru Kadi, onlarin herkesi giildiiren miinakasalarmi, sagma sapan sozlerini

giiltimseyerek dinlerken, elgiyi yanina getirdiler, iki deli de sustu” (30).
“Siyah, yiiksek athi bir sdvalye, uzun bir kargiy1 bu uzanmus viicuda sapliyordu” (33).

Ayn1 kokten sozciikle yapilan tekrarlar, koktes sozciikler kullanilarak da
yapilmaktadir:

“Kuru Kad1 sabahtan beri yemek yememis, su igmemis, durup dinlenmemisti” (35).

“Haydi, kapt kapanacak, dediler” (35).
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“Kiittedek kapuyt kapadr” (36).
1.1.5. Sbzciik Obekleriyle Yapilan Tekrarlar

Omer Seyfettin’in ciimle diizeyinde bagdasiklik ilkesi acisindan ele alindigi bu

hikayede, sozciik dbekleriyle yapilan tekrarlara rastlanmamaistir.
1.1.6. Ciimle Tekrarlan
“Amin, amin...” (31)
“A¢ bize kapiy1 a¢, diye bagirmaya bagladilar” (31).
“Bundan siiphesi olan var m1? -Haywr. -Haywr, asla... -hayir” (32).

“Deli Hiisrev, bir sarhos gibi Kiragin’in alayina dalmis, kesiyor, kesiyor...inanilmaz

bir ¢abuklukla kaganlara yetisiyor, ikiye bi¢ciyordu” (33).
“Bakind, bakindr” (33).
2. Aym Kavram Alandan Sézciik Kullamim (Esdizimlilik ve Esdizimsel Oriintiileme)

“Obiir giinkii bayram icin hazirlanan beyaz kurbanlar, kiiciik Grijgal palangasinin

etrafinda otluyorlardi” (25).

“Yarim mil 6tede Toygun Pasa’nin son kusatmasindan ¢ilgm kisi hiddeti sayesinde

kurtulan Zigetvar Kalesi, sonmiis bir yanardag gibi simsiyah duruyordu” (25).

“Ufku, kiiflii demir renginden agir bulut yiginlar1 eziyor, siirii stiri gegen kargalar tam
hisarin tstiinden wucarken sanki gizli bir kara haber goétirtiyorlarmis gibi, act aci

bagiriyorlardi” (25).
“Simdiye kadar, asker olmadig1 halde, her savasa girmisti” (26).

“Birkag bin yenig¢eriyle dort bes topu olsa... bir gece iginde su kaleyi alivermek isten
bile degildi!” (26)

“Palanga... amma fopu tiifegi kag kisi?” (26)

“Bir tanesi karsisina gectigi iri bir ko¢u, basmma dokunarak kizdiriyor, tos

vurduruyordu” (27).
“Gayet sert, gayet titiz, gayet sinirli bir adamd1” (27).

“Sabahtan aksama kadar namaz kilar, zikreder, geceleri hi¢ uyumazdr” (27).
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“Kargalar, havaya bosaltilmis bir ¢uval canli komiir ellemeleri gibi karmakarigik

gegiyorlar, sessizligi parcalayan keskin, sivri sesleriyle gakliyorlardr” (27)
“Derin bir karanlik kuyuyu andiran merdivenin dar basamaklarinda kayboldu” (27).
“Mescit odasinin oniindeki tas yalakta, iki biikliim, aptesini tazeliyordu™ (28).
“Bahgeye ¢ikan kap1 kemerinde asili kandil, soniik wszg1yla duvarlar titretiyordu” (28).
“Bu, kuledeki nobetginin sesiydi” (28).
“Sarigini, clippesini, kilicin, tiifegini getirtti” (29).
“Biraz sonra diisman hisarin dniinde savas diizenine girmis bulunuyordu” (29).
“Bedenler, kalkanli, tiifekli, oklu gazilerle dolmustu (29).

“Palanganin ruhu, nesesi, keyfi olan iki arkadas, bu esnada tuhaf tuhaf laflar sdyleyip
yine herkesi giildiirtiyordu” (29).

“Bunlarin  ikisine de deli derlerdi: Deli Mehmet, Deli Hiisrev...Serhat
muharebelerinde, hayale sigmayacak yararliliklariyla masal kahramanlar1 gibi inanilmaz bir
sOhret kazanan bu iki deli, hi¢gbir nizama hi¢bir kayda, hi¢bir zapt ve rapta girmeyen, diinya

serefinde gozleri olmayan Anadolu dervislerindendi” (29).

“Her zaferden sonra kumandanlar1 onlara riitbe, hil’at, murassa kilig gibi seyler

vermeye kalkinca, giirlerler, ‘Istemeyiz, fani viicuda kefen gerektir” (29).

“Hil’at cahilleri sevindirir...derler, hak ugrundaki gayretlerime iicret, miikdfat, sabas
kabul etmezlerdi” (29).

“Tiifekler, oklar atilmaya, toplar giirlemeye, kiliclar, kalkanlar sakirdamaya baslad1
mi1, hemen cosarlar, kendilerinden gegerler;, naralar savurarak disman saflarina

saldirdilar” (30).
“Alevi gozlerle takip edilemeyen birer canli yildirim olup tutusurlardr” (30).

“Atese, nura, haca, Incil’e, Zebur’a yemin ediyor; ¢ikip giderlerken muhafizlara hi¢bir

ziyan dokunmayacagina dair s6z veriyorlardr” (30).
“Kiliglarimiz, kalkanlarimiz yagli. Oklarimiz bagli, yataganlarimiz keskin” (31).
“Palabiyik, gok gozli, genis beyaz ¢ehresi, yeni dogmus ay gibi parliyordu” (31).

“Duayr brrak, efendi dedi, gdza duadan iistiindiir” (31).
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“Bugiin hacilarimiz Arafat’ta, diger miiminler camilerde bizim gibi gazilerin zaferi

icin dua etmekteler...” (32)
“Kalanlarimiz gazi, élenlerimiz sehit olsun!” (32)
Apdes aldilar, namaz kildilar, tekbir ¢cektiler, helallestiler” (32).

“Bu yesil nurun i¢inde deli Mehmet’in kanli boynuna sarilmis beyaz kanatl bir

melaike hem onu nurdan elleriyle oksuyor hem de agik alnmni 6piiyordu” (35).
“Bes vakit namazlarin bile cemaatine bu kabrin basinda ki/mak istedi” (36).

“Her an beka badesini i¢mis ezeli bir sarhos gibi nihayetsiz bir gays, payansiz bir sevk,
stikiin bulmaz bir heyecan iginde yasiyordu” (37).

“Zigetvar’ zapt1 aksami yaralilar toplanirken, meshur kahraman deli Hiisrev’in -bir
giilleyle parcalanmis- cesedi yaninda, uzun boylu, ak sacli, ak sakalli, yesil ciippeli bir sehit
buldular.” (38).

Toplam Sézeiigiin Toplam
Tekrarlar Sozciik Kullanim Sézciige
Sayist Sayist Orani
Ayni Sozciikle Yapilan Tekrarlar 2562 55 %2,14
Es -Yakin Anlamh Soézciikle Yapilan Tekrarlar 2562 28 %1,09
Karsit Anlamli Sozciikle Yapilan Tekrarlarlar 2562 18 %0,702
Ayn1 Kokten Sozciikle Yapilan Tekrarlar 2562 14 %0,546
Sozciik Obekleriyle Yapilan Tekrarlar 2562 0 %0
Cumle Tekrarlar 2562 11 20,429
Toplam 2562 126 %4,91

Tablo: 1 Tekrarlarin Kullanim Orani

Tablo 1°de goriildigii gibi, ayn1 sdzciikle yapilan tekrarlar 55 (%2,14), es -yakimn
anlamli s6zciikle yapilan tekrarlar 28 (%1,09), karsit anlamli s6zciikle yapilan tekrarlarlar
18 (%0,702), ayn1 kokten sozciikle yapilan tekrarlar 14 (%0,546), climle tekrar1 11%0.429)

adettir. Sozciik 6bekleriyle yapilan tekrarlar ise goriilmemektedir.
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TEKRARLAR 4 1.Ayni1 sozciikle
yapilan tekrarlar
%2,14
2,00 0,429 n3 Es-yakin anlamli
sozciikle yapilan
tekarlar %1.09
3. Karsit anlaml
sozciikle yapilan
tekrarlar 90,702
4. Ayn1 kokten
sozciikle yapilan
tekrarlar 960,546
m 5. Sozcik obekleriyle
yapilan tekrarlar %0
95,081 m 6. Ciimle tekrarlari
%0,429
m 7. Kullanilmayan
sozcik sayis1
%95,081
Tablo: 2 Tekrarlarin Kullanim Orant Daire Grafigi
Toplam
Toplam Ciimle
Tekrarlar Ciimle Ciimlelere
Sayist
Sayisi Orani
Ayni Sozciikle Yapilan Tekrarlar 389 19 %4,884
Es -Yakin Anlaml Soézciikle Yapilan Tekrarlar 389 13 23,341
Karsit Anlamli Sozciikle Yapilan Tekrarlarlar 389 9 %2,313
Ayni Kokten Sozciikle Yapilan Tekrarlar 389 7 %1,799
Sozciik Obekleriyle Yapilan Tekrarlar 389 0
Cumle Tekrarlar 389 5 %1,285
Toplam 389 53 %0,135

Tablo: 3 Tekrarlarin Kullanim Orani

Tablo 3’ten de anlasilacagi lizere, 19 ciimlede ayni sozciikle yapilan tekrarlar

(%4,884), 13 ciimlede es -yakin anlamli sdzciikle yapilan tekrarlar (%3,341), 9 ciimlede

karsit anlamli s6zciikle yapilan tekrarlarlar (2,313), 7 ciimlede ayni kokten sozciikle yapilan

tekrarlar (1,799), 5 tane ciimle tekrarlar1 (%1,285) goriilmiistii. Taranan hikayede, sozciik

R
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Obekleriyle yapilan tekrarlara rastlanmamistir. Toplam tekrar climlesi sayist 53

(%0,135) tiir.

TEKRARLAR = 1. Ayni sozciikle
yapilan tekrarlar

964,884
4,884 = 2. Es-yakin anlaml
33%}313 1,799 sozciikle yapilan
0 tekarlar %3,341

1,285 3. Karsit anlaml
sozctikle yapilan

tekrarlar 92,313
4. Ayni kokten

sozciikle yapilan

tekrarlar %1,799
= 5. Sozeuk

obekleriyle yapilan
tekrarlar %0

= 6. Cimle tekrarlari
%1,285

= 7. Kullanilmayan
climle say1s1
%86,375

Tablo: 4 Tekrarlarin Kullanim Orant Daire Grafigi

Sonuc¢

Bagdasiklik, baglamla ilgili olup bagdasiklikta anlamsal baglant1 esastir.
Bagdasiklikla ilgili kurallara uyulmamasi, anlam karisikligina neden olacagi i¢in gerek
yazma gerekse okuma becerisinin kazanilmasi ve gelistirilmesinde bagdasiklik ilkesine
dikkat edilmesi gerekmektedir. Omer Seyfettin’in “Basin1 Vermeyen Sehit” adli hikayesinde
2562 sozcik ve 389 ciimle vardir. Bu hikdyede toplam %4,91 oraninda sozciik tekrari

kullanilmigtir. Tekrarlarin kullanildig: climle orani ise %0,135°tir.

Ciimle icerisinde kullanilan tekrarlar, sozciiksel bagdasiklik ilkesi i¢in oldukca
gereklidir. Bu gereklilik ele alnan hikdyede de kendini gostermektedir. Omer Seyfettin’in -
baglamla ilgili olan ve anlamsal baglantinin esas oldugu- bagdasiklik ilkesine uydugu ve

hikayesinde hem dil bilgisel hem s6z dizimsel hem de anlam bilimsel uyum goriilmektedir.
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Ozet

“Yeni Lisan” makalesiyle Tiirk edebiyatinda bir ¢11r agan Omer Seyfettin;
Ziya Gokalp ve Ali Canip Yontem’le birlikte ortaya koyduklar1 “Yeni
Hayat” felsefesinin de mimarlarindan biridir. Bu felsefeye gore Tiirk
milletinin toptan kalkinmasi igin hayatin hemen her alaninda kdokli
degisikliklere  gidilmesi  gerekmektedir. Bu degisikliklerin en
onemlilerinden biri de dildir. Omer Seyfettin, halkin dil ve sdylem
yapisinin edebi esere hakim olmasi gerektigi fikrini ileri siirmektedir.
Kendisi de bir dsnem 6gretmenlik yapmis olan Omer Seyfettin, fikirlerini
bir nevi uzaktan egitim seklinde, siireli yayinlar araciliiyla ifade etmistir.

Ona gore yazmanin ilk sart1 dogalliktir. Bu da milli olanla miimkiindir.

Tiirk Kadim dergisi, Omer Seyfettin’in dil ve kompozisyonla ilgili
gorislerini belirttigi dergilerden biridir. Burada geng kizlara dogal yazma
sanatini 0gretmek amaciyla yazilar kaleme almistir. Bu ¢alismada Tiirk
Kadini dergisi tanitilacak, Omer Seyfettin’in bu dergide yer alan seri yazisi

soz konusu edilecektir.
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Abstract

Omer Seyfettin, that has made a breakthrough with “Yeni Lisan” (New
Language) article in Turkish Literature, is also one of the architectures of
“Yeni Hayat” (New Life) phylosophy which he has revealed with Ziya
Gokalp and Ali Canip Yontem. In this phlosophy, it is necessary to
revolutionize on every field of life for the complete development of Turkish
nation. One of the most important changes is language. Omer Seyfettin
holds the view of the necessity of the dominance of the language and
discourse of the society. Omer Seyfettin, who has also made teaching for
a while, has expressed his feelings over a kind of distance education and
periodicals. In his opinion, the first condition of writing is simplicity and

this is possible with the national one.

Tiirk Kadimi magazine is one of the magazines that Omer Seyfettin has
shared his opinions about language and composition in. He has written up
articles on the purpose of teaching simple writing to young ladies. At this
study, Tiirk Kadini magazine will be familiarize, and Omer Seyfettin’s

serial writings that are in this magazine will be mentioned.

Key Words: Omer Seyfettin, Tiirk Kadini Magazine, Simple writing art.
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Giris: Tiirk Kadim

II. Mesrutiyet, kadin hareketlerinin 6n plana ¢ikmasina ve kadinlarin sosyal hayatta
yer edinebilmelerine biiyilik oranda zemin hazirlamistir. Donem itibariyle Tiirk kadini, basin
hayatinda sesini eskiye nazaran daha fazla duyurabilmistir.! “Hemen her tiirlii siireli yayn,
Il. Mesrutiyet’in getirmis oldugu serbest ortamdan faydalanarak birka¢ ay i¢in de olsa
kendisine vitrin bulma imkdnina kavusmugtur” (Tiurk 2017: 63). II. Mesrutiyet’ten 10 yil
sonra yayin hayatina baslayan Tiirk Kadimi dergisi de siiregelen bu genis imkanlardan
faydalanarak kadinin toplum nezdindeki konumunu belirlemeye ¢alismistir. Dergi, kadinin
egitimli bir fert, es ve anne kimligiyle toplumda var olabilmesini amaglamis ve bu amagla

da ideal Tiirk kadini portresini ¢cizmeye c¢alismistir.

Tiirk Kadim dergisi ilk olarak Tiirk Kizi? ismiyle yayimlanir. Derginin ilk sayisinda
yer alan “Nasil ve Nig¢in” baslikli yazida; “/...] su anda Tiirk Kadini olarak okudugunuz
mecmua birkag¢ hafta evveline kadar “Tiirk Kizi1” idi. Fakat her zi-hayat gibi o da ilk
dogdugu gibi kalmadi. Irsad, tesvik, muavenet gidalariyla kuvvetlendi, biiyiidii ve iste bir
kadin olarak huzurunuza ¢ikiyor” (Tirk Kadin1 23 Mayis 1334: 2) ifadesine yer verilerek
bu durum agiklanir. Yine ayni yazinin devaminda derginin ¢ikis amact; “Kadinliga,
memlekete, istikbale hizmet... ve mukaddimelerde soylenmeyen, fakat her seyin mahrekini
teskil eden bir sey daha: Menfaat...” (Tirk Kadin1 23 Mayis 1334: 2) olarak belirtilir.

Dergi, kadinlara her seyden 6nce fikirlerini 6zgiirce dile getirebilecekleri bir ortam
sunmay1 amaglar. Bunun en onemli gostergesi ise ilk sayida yer alan “Hanimlarimizin
Fikirleri” bagliklt duyurudur. Bu duyuruda gonderilecek yazilarin kisa olmasi ve miistear
isimlere yer verilmemesi lizerinde durulur. Dergi yOnetimi tarafindan dergiye yazilan
mektuplar i¢in bir kdse ayrilmis olup, burada kadinlarin sorunlarina ¢éziim 6nerisi sunularak
yol gosterilmektedir. Boylelikle Tiirk Kadini, okuyucusuyla arasindaki iletisimi saglamis

olur.

Derginin diizenlemis oldugu anket ve miisabakalarda samimiyet ve ciddiyet
onemsenen bir diger durumdur. Oyle ki dergideki “Hanimlarimiza Bir Sual”® baslikli anket,

ankete verilen cevaplardaki ciddiyetsizlik nedeniyle kaldirilmustir. Tiirk Kadini dergisi,

111, Megrutiyet Doneminden 1928’e kadar olan siire zarfinda tespit edilmis kadin dergileri igin bk. Esra Fahriye Poyraz
(2010). I1. Mesrutiyet Kadin Dergiciligi ve Tiirk Kadim Dergisi. Yiksek Lisans Tezi, [stanbul: Istanbul Kiiltiir Universitesi,
s. 12-14.

2 Bu isimde bir dergiye rastlanmamustir.

3 Bk. Tiirk Kadini, “Hanimlarimiza Bir Sual”, C. 1, Y. 1, S.3, 20 Haziran 1334, s. 48.
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kadin konusunda bir dergiden daha fazlasini yapmaya calismistir. Kadin ve geng¢ kizlara
yonelik “Tirk Kadini Dershanesi” adiyla dershane agilir. Burada yabanci dil, musiki gibi
kadinlarin gelisimine katki saglayacak bir¢ok farkli alanda ders verilir. Dergi, “Tiirk Kadini
Nesriyat1” adiyla nesriyat alaninda da yerini alir. Miifide Ferit’in Aydemir adli romani ise

yayimlanacak ilk eser olarak duyurulur.

Tiirk Kadni; siir, hikdye, makale, mektup, sohbet, fikra, anket gibi calismalariyla
kadin ve toplumun gelisimini hedeflemistir. Dergi, ilk sayisindan son sayisina kadar
yaymladigr c¢alismalar ve yapmis oldugu faaliyetlerle kadinlara rehber olma amact

gutmustur.
Tiirk Kadini Dergisinin Sekil / icerik Ozellikleri ve Yazar Kadrosu

Tiirk Kadini dergisi, 22 Mayis 1334 (1918)’te Istanbul’da yaymn hayatina baslar.
Muallim Ahmet Halit idareciliginde yayimlanan dergi 8 Mayis 1335 (1919)’te 21. sayist ile
yayin hayatina veda eder. 16. sayinin bir haftalik gecikmesinin disinda dergi, yayimlandigi

siire boyunca diizenli olarak on bes giinde bir ¢cikmustir.

Yaym hayat: boyunca Istanbul’daki 3 ayr1 matbaada ¢ikan derginin ilk 12 sayis1
Orhaniye Matbaasi’nda, 13’ten 19’a kadar olan sayilarit Ahmediye Matbaacilik Sirketi’nde,

son iki sayis1 ise Mahmud Bey Matbaasi’nda basilir.

Derginin kapak diizenine bakildiginda ilk 13
say1 boyunca biiyiik oranda ayn1 kaldig1 goriiliir.
Sag tist kosede Rumi takvimle tarih verilir, ortada
say1, sol {ist kdsede ise “Birinci sene birinci cild”
ibaresi kullanilir. Hemen altinda ortalanmis bir
vaziyette derginin adi yer alir. Onun altinda
“Kadinlar i¢in ¢alisir, on bes glinde bir ¢ikar”
klisesi bulunmaktadir. 17. sayidan itibaren ise
kapagimn renklendirildigi goriiliir. Kapakta, fonda
Tiirk bayragi, oniinde ise kanepede oturmus kitap
okuyan bir kadin resmi bulunur. Bu resim 21.

saylda yerini lale figiirline birakir.

Derginin fiyat bilgisine bakildiginda 1. ve

19. sayimnin kapak resmi

16. sayilar arasinda 5 kurustan satildig1 goriiliir. 17-
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21. sayilarda ise 7.5 kurustur. 1. ve 17. sayilar arasinda senelik aboneligi 120, alt1 aylig1 60
kurustur. 18. sayida 180 kurus, alt1 aylig1 90 kurus olan abonelik 19. sayidan sonra indirime
gidilerek seneligi 150 kurus, alt1 aylig1 80 kurustan satilir. Bununla beraber derginin abone
sayisin1 arttirmak igin bedava abonelik gibi kampanya diizenledigi de goriiliir.* Dergideki

ilan ve reklamlar ise son sayfa ya da kapakta yer almistir.

Basta 16 sayfa olarak yayin hayatina baslayan Tiirk Kadini, 13. sayidan itibaren 20
sayfa olarak devam etmistir. Ilk sayidan son sayiya kadar sayfa sayisinda siireklilik
gdstererek toplamda 337 sayfaya ulasmistir. Dergi, son sayisinda “Fevkalade Niishamiz”®
bashikli duyurusunda 23, 24. ve 25. sayilar i¢in aldig1 karar1 duyurmasina ragmen 21.

sayisinda sebebi belirtilmeksizin yayin hayatina veda etmistir.

Tiirk Kadw dergisinin yazar kadrosuna bakildiginda donemin meshur isimlerinin yani
sira derginin yeni isimlere de kap1 araladig1 goriiliir. Yayin hayat1 boyunca kadin erkek fark
etmeksizin elliden fazla isme ev sahipligi yapan dergide en ¢ok eseri yayimlanan sanatgilar
su sekildedir; Halide Nusret (Zorlutuna) (13), Mehmet Arif (13), Faruk Nafiz (Camlibel)
(12), Nezihe Rikkat (N.R) (11), Abdiilfeyyaz Tevfik (11), Orhan Seyfi (Orhon) (9), Omer
Seyfettin (9), Ethem Nejat (8), Sevim Tiirkan (8), Sukiife Nihal (Basar) (8), Ahmet Edip (6),
Reside Jerda (5), Ibrahim Alaaddin (Gévsa) (4), Necmettin Sadik (4), Tahsin Nejat (4),
Cemile Orhan (3), Halit Fahri (Ozansoy) (3), Kazzim Nami (Duru) (3), M. Sekip (Mustafa
Sekip Tung) (3), Perthan Saide (3), Akil Koyuncu (2), Basri Lostar (2), Emin Sait (2), Hifz1
Tevfik (Génensoy) (2), ismail Hakk: (Baltacioglu) (2), Mutia Sabri (2), Miifide Ferit (Tek)
(2), Niizhet Sabit (2), Ragip Nurettin (2), Sabiha Nurunnisa (2).

Tiirk Kadini, bir kadn dergisidir. Bu hedef'kitlesini agirlikli olarak kadin okuyucularin
olusturmasinda ve kadmn yazarlarin dergideki pozisyonunun 6n plana ¢ikmasinda etkili
olmustur. Derginin kadin yazar kadrosunu; Halide Nusret, Sukiife Nihal, Miifide Ferit,
Sevim Tirkan, Fatma Bedia, Beyhan, Cemile Orhan, Elise’, Firdevs Necdet, Hamdiye
Vecihi, Hamide, Mutia Sabri, Niikhet Niivazis, Perihan Saide, Miiveddet Faik, Seniha
Cemal, Siiheyla Muhterem, Mutia Sabri, Muazzez Abdiilfeyyaz, Sabiha Nurunnisa’nin gibi
isimlerin yer aldig1 sanat¢ilar olusturmaktadir. Bununla beraber egitimin 6nemli bir yere
sahip oldugu dergide; Ahmet Edip, Ismail Hakki, M. Sekip, Ahmet Arif gibi egitimci kisiler

de yer almistir.

4 Bk. Tiirk Kadini, “Meccanen Abone Kaydediyoruz” C. 1, Y. 1, S. 8, 29 Agustos 1334, s. 127.
5 «“Tiirk Kadin1’nin (23, 24, 25)inci sayilar birlikte olarak fevkalade bir niisha halinde ¢ikarilacak ve en biiyiik edibe ve
ediplerimizin yazilarin1i muhtevi olacaktir” bk. Tiirk Kadimi 8 Mayis 1335/ 1919: 6n kapak.
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21 say1 boyunca yayin hayatina devam eden Tiirk Kadini, siirdiirdiigii yayinlar ve
etkinliklerle beraber kadinlarin diisiince diinyalarin1 genisletip zenginlestirir. Moda,
edebiyat, feminizm, mutfak bilgileri, kadin ve aile hayat1, saglik gibi cesitli konular {lizerine
egilir. Bati etkisinde gelisen feminizm anlayisini kendi degerlerine gore yorumlayarak sunan
dergi, kadinin donanimli bir birey olarak yetismesine 6nem verir. Bu amagla biinyesinde
bulundurdugu egitimci yazarlar ve sanatgilarla egitim konusunu agirlikli olarak isleyip okul

gorevi de iistlenir.
Omer Seyfettin ve Tiirk Kadim

Omer Seyfettin, Tiirk Kadini dergisinde 2. sayidan baglayarak son sayiya kadar
derginin yazar kadrosu igerisinde yer alir. Sanatcinin siir, hikdye ve yazma sanatini konu
alan yazilariyla 14 sayida imzasina rastlanir. Ilk olarak derginin 1 Agustos 1334 tarihli 2.
sayisinda “Bir Y1l Evvel Aydinlanan Perdeye” isimli siiri yayimlanir. 5 sayilik bir aranin
ardindan dergide tekrar goriilen sanat¢i 8. Sayidan 12. sayiya kadar araliksiz olarak
yayimlanan seri hikdye “Harem”i yazmaya baglar. Daha sonra ise Tiirk Kadini dergisinin
14-19. ve 21. sayilarinda tefrika edilmek iizere “Geng¢ Kizlarimiz I¢in Alt1 Derste Tabii
Yazmak Sanat1” isimli seri yazi yayimlamistir. Serinin son yazisi ise derginin kapatilmast

sebebiyle yayimlanamamastir.

Sanatci, seri yazisiyla derginin yayin politikasina uygun olarak kadinlarin dogru ve
etkili yazmasina hizmet etmeyi amaglamistir. Ayni zamanda bu yazis1 “Yeni Lisan”

makalesinde ifade ettigi fikirlerin de derse uyarlanmis halidir.

Omer Seyfettin, dzellikle II. Mesrutiyet sonrasinda yogunluk kazanan, kadimlarm dini
ve millf konularda egitilerek sosyal hayata katki sunacag: sekilde yetistirilmesi i¢in ugrasan
bir aydindir. Bir 6gretmen olarak gen¢ kizlarin egitimini uzaktan da olsa yapma gayreti
icinde olan Omer Seyfettin, siireli yaymlar aracilhigiyla bu egitimi ¢aginda yapmaya
calismustir.ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin II. Mesrutiyet sonrasinda Osmanli birliginin
miimkiin olmayacagini anlamasi sonucunda yeni bir diinya goriisii arayisina girdigi, bunun
sonucunda ise “Yeni Hayat™® felsefesini gelistirdigi goriilmektedir. Hayatin hemen her

alanim kapsayan bu felsefeye Tiirkgiiliik fikri temel teskil eder.” Bununla birlikte “Yeni

6 Bk. Hatem Tiirk, “Ziya Gokalp ve Yeni Hayat”, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic, 12(30) 2017, 463-474. Doi: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.12787

7 Ziya Gokalp, Geng Kalemler dergisinde Demir Tag imzas1 ile yayimlamig oldugu “Yeni Hayat ve Yeni Kiymetler” baglikli
yazisiyla birlikte “Yeni Hayat” anlayisinin kapsamini belirler: “Bilirsiniz ki, hayat tabiri gayet umumi bir manaya dalalet
eder. Bu kelimede iktisadi, ailevi, bedii, felsefi, ahlaki, hukuki, siyasi biitiin hayatlar da miindemicdir. Yeni hayat demek
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Hayat” anlayisinin en 6nemli 6zelligi, Tiirk halkinin tiim kitleleriyle hayata dahil olmasi ve

devletin kotii gidisatin1 engellemesi i¢in bilinglendirilmesidir.

Bilinglenmenin saglanmasi i¢in okuma-yazmanin yayginlastirilmast oncelik olarak
goriilmiis, kadmlarin da okur-yazarligi ciddiyetle istenmistir. Genis halk kitleleri ve
kadinlarin okuryazarliginin saglanmasi i¢in nelerin yapilmasi gerektigini de yine “Yeni
Hayat” anlayisinda gérmek miimkiindiir. Omer Seyfettin de bu anlayis1 yayimlamis oldugu
“Geng Kizlarrmiz Igin Alti Derste Tabii Yazmak Sanati” yazisiyla goriiniir kilmaya

calismistir.

“Yeni Hayat” anlayisinin bir geregi olarak Omer Seyfettin, Tiirk halkinin toptan
gelistirilmesi gerektigini diisiinerek yazi hayatin1 buna gore sekillendirmistir. Zamanin
sartlar1 geregi disar1 ¢ikma, okula gitme imkanini bulamayan 6zellikle geng kizlar i¢in de
stireli yayinlar1 kullanarak kendince bir egitim modeli gelistirmistir. Bu giin daha fazla anlam
kazanan bu durum, Omer Seyfettin’in 6gretmen kimliginin bir neticesidir. Ironi kabiliyeti
yiiksek, kendini gelistirme c¢abasi hi¢ bitmeyen yazarin bu ders siireci kendine mahsus

ozellikler barindirmaktadir.
Geng Kizlarimiz icin Alt1 Derste Tabii Yazmak Sanati

Omer Seyfettin’in “Geng Kizlarimiz igin Alt1 Derste Tabii Yazmak Sanatr” adli yazi
serisi aile kurumunun temelini teskil eden ve gelecegin ingasinda basrolii oynayan kadinlarin
daha dogal ve etkili yazmasini saglamak amaciyla kaleme alinmistir. Onceki dénem Osmanli
yasantisinda yazmanin son derece kisitli oldugu diisiiniildiigiinde Omer Seyfettin’in bu

girisiminin 6nemi daha da artar.

Arapca ve Farsca gibi bagka yabanci dillerin mantigiyla okuma-yazmayi 6grenmenin
son derece zor oldugunu fark eden “Yeni Hayat ¢ilar, sanat ve kiiltiir dilinin yaninda ilim
dilinin de halkin kullandig1 kelimelerden olusmasi gerektigini savunmuslardir. Boylelikle
insanlarin ancak ana dillerinde basar1 elde edebileceklerini sdylemislerdir. Omer Seyfettin
de s6z konusu yazisinda “dogallik’a odaklanarak dil 6grenme anlayisini ortaya koymaktadir.
Bir 6gretmen olarak Omer Seyfettin, yazisia “Sevgili Kizlarim, Semiramis ve Hamiyet’e”

ithafiyla baglamakta ve yazinin gerekcgesini sdyle agiklamaktadir:

(yeni iktisat, yeni aile, yeni bedaat, yeni felsefe, yeni ahlak, yeni hukuk, yeni siyaset) demektir” (Demir Tas 10 Agustos
1327: 138).
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“Bu yaz tatilinde on bes giinde bir evinize gelip size edebiyat dersi verecegimi
¢ok muhterem babaniza vaat etmistim. Bahar sonunda biriniz hastalandiginiz
icin derslerimize baslayamadik. Ben iste gelecek tatili beklemiyorum. Size
soyleyecegim seyleri buraya Yazarak vaadimi yerine getirmege c¢alisiyorum.
Giizel yazin ayrt ayrt alti giiniinde kapanip dinleyeceginiz tavsiyeleri bu abus
kisin giinessiz, renksiz, nesesiz alti saati i¢inde birden bire okuyuvermek daha

muvafik degil mi?”’ (Omer Seyfettin 1 Kantin-1 Evvel 1334: 216).

Omer Seyfettin, “Dogru Yazmak” olarak ifade ettigi birinci dersin hemen basinda
“eski kitabet itikad1”nin terkip fikrine dayandigini séylemektedir. Sanat¢1 konuya girmeden
once eski tarzin yanligligin1 ve bunun sonucu olarak Tiirk nesir dilinin gelismedigini ispat
etmeye calisir. Buna gore eskilerin miiptelas1 Tiirkge, Arapga ve Fars¢a’y1 bir araya getirme
gayretidir. Omer Seyfettin, bu durumun ortaya ¢ikardig1 manzarayr “Eline kalem alan
Arapga, Acemce iyi bildigini gostermeye kalkar, birbiri arkasina bir¢ok cafcafli terkipler
diizerdi” (Omer Seyfettin 1 Kantin-1 Evvel 1334: 216) sozleriyle dile getirmistir. Osmanli’da
edebiyat dilinin Arapg¢a ve Farsca oldugunu, liigatlerde Tiirkce kelimelere yer verilmedigini,
bunun kaynagininsa iimmet devrinin medrese sistemi oldugunu, bu sistemin her diizeydeki
okula girdigini “Biz hep bu terkipleri ezberlerdik. En kurnazimizin cebinde miikemmel bir
‘terkip miintehabdti” vardi” (Omer Seyfettin 1 Kaniin-1 Evvel 1334: 216) diyerek
aciklamaktadir. Sanatciya gore bu dil anlayisi sadece heveskarlarda degil Ahmet Suayb,
Hiiseyin Kazim, Abdiilhak Hamit, Cenap Sahabettin gibi en tinlii sanatgilarda da vardir.
Omer Seyfettin, dSnemin hemen her sanatgisinin bol terkipli ve Arapca, Fars¢a kelimeleri
igeren metinlerinin siis olsun diye kuruldugunu iddia etmektedir.® “Tiirkce giizel yazilmaz”
anlayismin sanatgilari milli dilden mahrum biraktigini savunan Omer Seyfettin, Victor
Hugo’nun dilinin ve gramerinin halkla ayniyken Tiirk edebiyatinda durumun farkli oldugunu
sOyler. Tiirk sanat¢ilarin tabii lisanin zevkini tatmadigini, bu yiizden gergek sanati

yakalayamayip garip bir duruma diistiiklerini dile getirir.

8 Omer Seyfettin, ayni diisiinceyi Tiirk Sézii dergisinde yayimlanan “Halk Nedir?” bashkli yazisinda da vurgular. Sanatg,
Nergisi, Sinasi, Halit Ziya, Tevfik Fikret, Abdiilhak Hamit gibi farkli donemden sanatcilarin isimlerini siralayip,
eserlerindeki terkiplere dikkati ¢ekerek dilde gerekli hassasiyetin gosterilmedigini dile getirir. Tiim hayal ve hakikati halkin
ruhunda goéren sanatgi, ancak halkin kullandigi lisanin kullanilmasiyla ilerleme kaydedilebilecegini ve bu yolda genglerden
yana umutlu oldugunu vurgular. Sanat¢i daha sonra yazisini, “Ey gengler! Biz onlar gibi ¢orak kalmayalim. Kendi
diisiindiiklerimizi hallan, yani milletin lisaniyla yazalim ve Istanbul Tiirk¢esi’ni biitiin Tiirkliigiin edebi lisani yapalim. O
vakit biz onlar gibi sagken unutulmayacagiz. Oldiikten sonra iyi ruhumuz kabrimizin iizerinde torunlarimizin ihtiramla
gezindigini gorecek ve Tiirkliik yasadikca namimizin hamivet ve sefkatle amldigini isitecek” (Omer Seyfettin 17 Nisan
1330: 11) so6zleriyle tamamlar.
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Sanatg¢1, zamanin milliyet asr1 oldugunu belirtir. Her milletin yalniz bir millet olarak
var olabilecegi vurgusunu yaparak, dilin biricikligi iizerinde durur. Yazinin devaminda ise
Sinasi’nin tabii lisanin konusulan lisan oldugunu bilmedigi icin yaptig1 “Safi Tiirkce™
girisiminin de yanlis sonug¢ verdigini iddia eder. Ciinkii diinyada karigmamis millet ve
dolayisiyla karismamis dil yoktur. Bundan 6tiirii kelimelerin yabanci kdkenli olmasindan
cok halkin mali olup olmadigina ve dildeki yerlesmisligine bakilmalidir. Bu yéniiyle Omer

Seyfettin’in dil milliyet¢iligi konusunda miisamahakar ve esnek oldugu goriilmektedir.

Omer Seyfettin, bir lisam1 dogru yazmanin sartinin o lisanmn tabiatini bozmamak
oldugunu séyler. Divan edebiyati sanatgilarindan Fuzdli, Baki, Nef’i, Nedim gibi Namik
Kemal, Halit Ziya, Siileyman Nazif, Cenap Sahabettin’in de sunilige diismiis, eserlerinin
lafiz ve mana yanlislariyla dolu olduklarini belirtir. Sanatci, Divan edebiyati ve Edebiyat-1
Cedidecilerin samimi iken giizel yazdiklarin1 ancak kendilerini zorladiklarinda sunilige
diistiiklerini ifade eder. “Her lafzin bedii kiymeti mensup bulundugu lisan icindedir” (Omer
Seyfettin 26 Kantn-1 Evvel 1334: 235) diyerek dilin dogal yapisinda eserler verenlerin
basarili oldugunu “Tabiat, giizelligin en biiyiik bir miyaridir” (Omer Seyfettin 26 Kantin-1
Evvel 1334: 235) sozleriyle belirtir. Medreseden gayri milli bir ilim 6grenen eskilerin

zevKinin hasta oldugunu sdyleyerek, dersin sonunu dért maddeyle 6zetler:

“l. Arapg¢a Acemce kaideleriyle yapilmis terkip kullanmamak. (Sadrazam,
seyhiilislam, sevk-i tabii ve ilh. gibi klise haline ge¢mis istilahlar miistesna...

Onlar: kullanabilirsiniz.)

2. Arapga, Acemce cem edati kullanmamak (talebe, Miisliiman, ahlak, hukuk ve

ilh. gibi klise olmus miifiet mahiyetini kesp etmis tabirler miistesna.)

3. Konustugumuz gibi yazmak. Ciimlelerinizi sun’l atiflarla uzatmaya degil,

daima kisaltmaya ¢alismak.

4. Konusulan tabii lisanda mukabilleri bulunan lafizlarin Arapga, Acemcelerini
vazmamak. (Mesela ‘ortii’ varken ‘siitre’, ‘ates’ varken ‘nar’, ‘derin’ varken
‘amik’, ve ilh... gibi ezberlenmis liizumsuz kelimeleri yazmayacaksiniz)” (Omer

Seyfettin 26 Kanin-1 Evvel 1334: 235-236).

9 Sinasi, Miintehebat-1 Es’arim adh kiiciik siir kitabinda baz1 dortliiklerin basina “Safi Tiirkce” ibaresini kullanmistir. Bu
siirlerde Tiirkge kokenli kelimelere yer veren sairi, Omer Seyfettin bu yazisinda elestirmektedir. Bk. Sinasi (2005). Biitiin
Eserleri, (haz. Ismail Parlatir - Nurullah Cetin) Ankara: Ekin Kitabevi, s. 23/ 29.
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Omer Seyfettin, insanlarin konusurken kendi ana dilini dogru kullanacagim, kiigiik
¢ocuklarin dahi duygularini ifade ederken grameri dogru kullandiklarini 6ne siirer. Bununla
beraber dildeki suniligin insan1 yanliga siiriikkleyecegini, bu sebeple de kiymet verilmemesi

gerektigini s0yleyerek birinci dersini bitirir.

Sanat¢1, ikinci derse “Yazmaya Heves Etmeden Okumak™ basligin1 koymustur. Dersin
basinda da yazmanin 6n sart1 olarak okumanin gerekliligini séyler ve en 6nemli sorulardan
birinin “ne okuyalim?” oldugunu ileri siirer. Sorusuna cevap olarak, eski divanlar, Sinasi’den
sonrakiler ve en yenileri s6z konusu eder. Omer Seyfettin, bu soruyla birlikte hepsine birden,
bunlarin higbirinin geng kizlara yazmay1 6gretemeyecegini soyler. Ancak 0, 6grenmenin
karsisinda olmadigini; “Bir insan kendi edebiyatinin tarihini bilmezse miimkiin degil milli
bir satir yazamaz” (Omer Seyfettin 9 Kantin-1 Sani 1335) diyerek agiklar. Bunlari ilim igin,
merak i¢in 6grenmek gerektigini anlatir. Ama yazmay1 6grenme asamasinda eski edebiyatin
zararli olabilecegini; “Bu giin bizim gayemiz asri olmak, milli olmak, hiilasa: tabii olmaktir.
Miitemadiyen Edebiyat-1 atikanin eserlerini okumak zevkimizi bozar. Bizi tabiattan ayirir.
Sun’ilik ucurumuna siiriikler. ‘Lafizcilik’ tehlikesine maruz kaliriz. Edebiyat-1 atikayr sevip
taklide kalkmak, miizedeki kavuklari, salvarlari, sart ¢edik papuglar: giyip sokaga ¢ikmak
demektir ” (Omer Seyfettin 9 Kanlin-1 Sani 1335: 247) ifadeleriyle ispata calisir.

Sanat¢1, Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid’in de faydali olmakla birlikte sekil ve
kelime diinyas1 olarak son derece kusurlu oldugunu, Namik Kemal’in eserlerinin anlami i¢in
okunmasi gerektigini sdyler. Bunun yani1 sira metodolojiyi dnemseyen ve Avrupa’dan
alinmas1 gerektigini savunan Omer Seyfettin, Edebiyat-1 Cedidecilere de bir elestiride
bulunur. Edebiyat-1 Cedidecilerin de Bati’y1 anlamis olarak roman tiiriiniin terkip, hareket
ve tertibini basarili bir sekilde yaptiklarini ancak onlarin da diistiikleri sikintinin tabii dille
yazmamak oldugunu soOyler. Sanat¢iya gore Edebiyat-1 Cedideciler, ifade sanatini
Avrupa’dan layikiyla 6grenmis ancak dogal dilden uzaklasmislardir. O yiizden bu sanatgilar

dogallikla suniligi anlamak i¢in okunmalidir.

Omer Seyfettin, yeni yazarlardan Refik Halid’in dogal dile en ¢ok yaklasan yazar
oldugunu belirtir. Halide Edip ve Yakup Kadri’de ise hala klise tamlamalar yer almaktadir.
Yusuf Ziya, Faruk Nafiz ve Orhan Seyfi’nin ise basarisin1 gostererek Orhan Seyfi’nin Tiirk

edebiyatinin ilk samimi sairi oldugunu soyler.

Sanatc1, cagdaslar1 olan Ahmet Hasim, Tahsin Nahit, Halid Fahri, Ali Emiri, Celal

Nuri gibi sanat¢ilarin Tanzimat’la gelen yeniliklerin aksine Divan edebiyatina 6zenmelerini
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yadirgamakta ve “artakalanlar” dedigi bu sanatgilarin da suniligin anlasilmasi i¢in okunmasi
gerektigini ifade etmektedir. Ona gore asil okunmasi gerekenler, konusulan lisanla yazilmas,
Tiirk¢enin hakiki biinyesi olan Aslk Garib, Leyla ile Mecnun, Tahir Ile Ziihre, A$lk Kerem,
Sahmaran gibi milli hikayelerdir. Ancak bunlar da yazmay1 tamamiyla 6gretmez, bunun i¢in
Garp medeniyetinin i¢ine girmek gereklidir. Bu da beraberinde Bat1 dillerinden en az birini
bilmeyi zorunlu kilmaktadir. Sanatg1, Bati dilleriyle klasiklerin okunmasi gerektigini belirtir.
Bunlarin basinda pek cok dile ¢evrildigi halde Tiirk¢eye cevrilmemis olan ve ‘“hayatin

oldugu gibi satirlara nakledildigi” Homeros’un yapitlari gelmektedir.

Omer Seyfettin, iiciincii derste “lisan” ve “beyan” kavramlari {izerinde durur. Sanatg1,
lisanin bir milletin tiim bireyleri arasinda ortak oldugunu ve yerel agizda da yiiksek ziimre
dilinde de ortaklik bulunmasi gerektigini soyler. Ancak bizim kiiltiiriimiizde bunun farkli
oldugunu, sairlerin lisanlartyla halkinkinin birbirinden ayrildigini belirtir. Halk, Tiirkge dil
kurallariyla konusurken, yiliksek ziimrenin Arap¢a ve Acemce kurallar1 zorladiklarini sdyler.
Oysa Avrupa’da da halkla aydinlarin dili aynidir. Bu da Avrupa’da halkin okuyup kendini
bulacagi eserlerin dogmasmi saglamistir. Boylece halk okuryazar hale gelmis,

aydimlanmistir.

Beyan, dilin sahsa gore degisen bir 6zelligidir. Hayaller, hisler, teessiirlerin resmi olan
beyan, sahsidir, diyen sanat¢1 bunlara bolca 6rnek vermektedir. Sonug olarak bir milletin
biitiin duygularim1 anlatacak kelimeler diinyas: oldugu ve bunlar1 herkesin kabul ettigi dil
bilgisi kurallariyla kolayca ifade ettigini sdylemektedir. Her insan duygularini en kolay
kendi diliyle sdyleyebilmekte, baska bir dille anlatmaya calisinca da zorlanmakta, basarisiz
olmaktadir. Sanat¢iya gore; “sair, muharrir herkesten yalniz beyaniyla ayrilmistir.

Kelimeleri, sarfi, nahvi halk ile miisterektir” (Omer Seyfettin 25 Subat 1335: 285).
Omer Seyfettin 6ncekilerden farkli olarak bu dersin sonunda 6grencileri 6devlendirir:

“l. Bu giine kadar yazilan edebiyat kitaplarimin hayata uygun gelmeyen

diisturlarina isyan etmek.
2. Ekrem Bey 'in, Muallim Naci 'nin kitaplarina degil, hayata inanmak.

3. Tiirkge kelimeleri Arapc¢a, yahut Acemce yazmakla haiz olduklart mandlar:

degistirebilmek vehmine kapilmamak!” (Omer Seyfettin 25 Subat 1335: 285).

Sanat¢1, dordiincii dersin adim1 “Manasizliklardan Sakinmak”™ olarak adlandirmistir.

Bu yazisinda bazi eserlerin yapica kusursuz olsa da bir anlam igermemesinin bilyiik bir sorun
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oldugunu, boylelerinin bos eser oldugunu sdylemektedir. Geng kizlarin, tislup endisesinden
ziyade bos, manasiz eserler yazmaktan uzak durmasimi “Yazacak seysi olmayan da eline
kalem almamalidir” (Omer Seyfettin 25 Mart 1335: 300) sdzleriyle vurgular. Geng Kizlara

yazma konusunda su bilgileri verir:

“Ne yazacaksimiz? Bir mektup mu? Bir mensure mi? Bir hatira mi? Evvela
zihnen onu kararlastiriniz. Bir hissinizi mi, bir fikrinizi mi kendinizden baska
birisine telkin edeceksiniz. Onu iyice diisiiniin. Diger hatiralarinizdan ayiriniz.
[...] Mevzunuz ne olursa olsun, her ne yazacaksaniz mutlaka, sirayla ii¢ unsuru

ihtiva edecektir:
1. Yazacaginiz seyin asli,
2. Bunun tafsili, tahlili,

3. Cikardiginiz yahut telkin etmek istediginiz netice... ” (Omer Seyfettin 25 Mart
1335: 300).

Sanatc1, yazinin tiirii ne olursa olsun bagi, ortas1 ve sonunun oldugunu sdylemekte ve
giris, gelisme ve sonug¢ béliimlerinin igeriklerini agiklamaktadir. Omer Seyfettin’e gore
yazmak, kendi maksadini bagkasina teblig etmektir. Bu yilizden 6nce teshir, sonra tahlil ve
son olarak da netice olmalidir ki bu, eserin insicamini saglamaktadir. Tevfik Fikret’in
Riibab-1 Sikeste’sinin bu kompozisyonu gayet miikkemmel gosterdigini ifade eder. Omer
Seyfettin, anlatilacak bir mevzu yoksa yazmaya ¢alisilmamasi gerektigini sdyler. Ona gore
yazinin uzun ya da kisa olmasmin onemi yoktur dnemli olan canli olmasidir. Canlilig1
oldiiren unsurun ise taklit oldugunu séyleyen sanatgi, bu dersin sonunu Dostoyevski’nin bir
sOziiyle bitirir: “Bagskasinin soyledigi biiyiik bir hakikati tekrar etmekten, kendi kendine bir
yalan uydurup soylemek daha haywhdir. Ciinkii birinci halde papagan, ikinci halde
insansiniz” (Omer Seyfettin 25 Mart 1335: 301).

Omer Seyfettin, besinci ve son ders olan dersin konusunu da “Tabii Aletler” olarak
belirlemistir. Bu baglik altinda nazim merkezli olarak vezin konusunu anlatan yazar, dini
nedenlerle Acem vezninin Tiirkgeye girisinden bahsetmektedir. Halkin kendi zevk ve
estetigiyle kendi sanatini, kendi malzemesiyle ifade etmesine ragmen zevk sahibi aydinlarin
aruzla yazmaya baslamasindan dolay1 dogaya aykirilik olmustur. Sanat¢iya gére Acem aruzu
Tiirk dil yapisina uyumlu olmadigindan kelimelerin milli ahengini bozar. Bu, aruzun kot

oldugunu gostermez. Bagka bir milletin malzemesi oldugundan o milletin diline uyumlu

R
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oldugu anlamina gelir. Her milletin 6zellikleri ayr1 oldugu gibi dili ve sanat kurallar1 da
ayridir ve bu kurallar milletle uyum igindedir. Dolayisiyla Tiirk¢e sanat yapmak isteyen

birinin Tiirk halkini iyi tanimasi, onun sanatini, sanattan ne anladigini bilmesi gerekir.
Sonu¢

Omer Seyfettin, “Yeni Hayat” felsefesi baglaminda “Yeni Lisan” makalesini yazarak
dil ve edebiyatla ilgili goriislerini ifade etmistir. Yazar, pek ¢cok yerde ifade ettigi goriislerini
baska bir baglamda 1918-1919 arasinda yayimlanan ve 21 say1 ¢ikan Tiirk Kadini dergisinde
de s6z konusu etmistir. Tiirk kadinlarinin milliyet¢i bir anlayisla gelismesine hizmet eden
Tiirk Kadini dergisinde zamanin énemli sanatgilar1 yazmislardir. Omer Seyfettin de bu
dergide “Alt1 Derste Geng Kizlar Igin Dogal Yazma Sanatr” adli seri yaz1 yazmistir. Kendisi
de bir dgretmen olan Omer Seyfettin, geng kizlara etkili bir sekilde yazmay1 bu derslerle
anlatmaya ¢alismistir. Bu derslerin sonuncusu bulunmasa da derslerde hem yazarin dil ve
edebiyat anlayis1 hem de Tiirk¢e kural ve anlayisina gore nasil yazi yazilacagi drneklerle

anlatilmistir.

Sanat¢1, bu yazilarda Milli Edebiyat Donemi sanatgilarina dek eski edebiyatgilar,
Tanzimatgilar, Servet-i Fiinlincular ve hatta zamaninin bazi yazar ve sairlerini Tiirkge dil
anlayisina uzak olmalar1 nedeniyle elestirmistir. Ona gore etkili yazmanin ilk sart1 dogal
olmak, halkin dil ve kelime anlayigina gore yazmaktir. Kolay olan en iyi olandir ve insan
ana dilinde duygularini kolay bir sekilde ifade edebilir. Yazar bununla birlikte teknik igin

Bati’ya yonelmek gerektigini soylemektedir.

Omer Seyfettin’in bu seri yazis1 ayn1 zamanda giiniimiiz icin daha ¢ok énem kazanan
“uzaktan egitim”in de bir 6rnegi olarak goriilebilir. Bir 6gretmen tavriyla bilgi birikimini,
anlayisin1 ozellikle okul imkéni bulamayan gen¢ kizlar i¢in kullanan yazar, bu dersler
sayesinde evdekilerin de dogru yazma sanatin1 68renebilecegini gostermek istemistir. Tiirk
medeniyetinin en 6nemli sorunlarindan birinin kendinden uzaklagmak olduguna inanan
Omer Seyfettin, aile kurumunun temelini olusturacak kadin egitimine bu acidan onem
vermis bulunmaktadir. Bu derslerle ylizyillardir ihmal edilen dogal yazmanin

Ogretilebilecegini, boylece milletin dogru bir edebiyat anlayisina kavusacagina inanmustir.
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Ozet

HARS AKADEMI Omer Seyfettin'in "At" adli dykiisiinii Tiirk mitolojisinde, destanlarinda, halk
hikayelerinde, halk siirlerinde, masallarinda, atasdzleri ve deyimlerinde
silinmez izleri bulunan at motifi iizerine kurmasi olduk¢a anlamlidir. "Milli
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Abstract

It is quite meaningful that Omer Seyfettin's story "Horse" is based on a horse
with indelible marks in Turkish mythology, epics, folktales, folk poems, fairy
tales, proverbs and idioms. Acting in a "national literature™ approach, literati
accepted Turkish folk culture as one of the main sources of literature. Omer
Seyfettin also creates a story person who realized "Turkishness consciousness"
by making use of the horse motif in folk literature. It is a known fact that the
horse has an important place in the life of the Turks. In this regard, the
enthusiasm of the rider's national feelings through the horse is not in vain. In
addition, the parallels between the smart and virtuous rider and the sensitive
and experienced horse are worth considering. While the horse brings its rider
to the town in a concrete sense, it evokes his national feelings in an abstract

Sense.
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Giris

“Milll edebiyat" anlayis1 icinde hareket eden edebiyatcilar, edebiyatin temel
kaynaklarindan biri olarak Tiirk halk kiiltliriinii gormiistiir. Pertev Naili Boratav da "Tiirk Masali
Uzerine" adli yazisinda milli edebiyatgilarla ilgili olarak su saptamay1 yapar: "Bu yeni ¢igir,
1910 yillarindan sonra, Milli Edebiyat akimi adiyla anilan ve Tiirk halk kiiltiiriinii Tiirk edebiyat

ve sanatimin gelismesi i¢in bir kaynak sayan diisiiniir ve yazarlarin sahneye ¢cikmalariyla baslar"

(2011: 355).

Tirk halk kiiltiiriiniin Tiirk edebiyatinin kaynagi oldugu goriisii Ziya Gokalp’e dayanir.
O, Tiirkgiiliigiin Esaslar: adli kitabinda basta Alighieri Dante, Johann Wolfgang von Goethe,
Jean-Jacques Rousseau, Alexander Puskin, Friedrich Schiller olmak iizere bircok biiyiik

sanat¢inin yetismesinin nedenini kendi halk kiiltiirlerinden beslenmelerine baglar:

“Halkin kullandig kelimelere, ciimlelere dikkat etmek. Soyledigi darb-1 meselleri,
ananevi hikmetleri isitmek. Diigiintisiindeki tarsi, duyusundaki tisliibu zaptetmek.
Siirlerini, musikisini dinleyerek, raksini, oyunlarini seyretmek. Dini hayatina,
ahlaki duygularina niifuz etmek. Giyinisinde, evinin mimarisinde, mobilyalarinin
sadeligindeki giizellikleri tadabilmek. Bundan baska, halkin masallarin,
fikralarini, menkibelerini, tandirname adi verilen eski toreden kalma akidelerini
ogrenmek. Halk kitaplarini okumak. Korkut Ata’dan baslayarak asik kitaplarini,
Yunus Emre’den baslayarak tekke ilahilerini, Nasrettin Hoca’dan baslayarak halk
nekreciligini, c¢ocuklugumuzda seyrettigimiz Karagdz’le ortaoyununu aramak
bulmak lazim. Halkin cenknameler okunan eski kahvelerini, ramazan gecelerini,
cuma arifanelerini, ¢ocuklarin her sene sabwsizlikla bekledikleri coskun
bayramlarini yeniden diriltmek, canlandirmak lazim. Halkin sanat eserlerini
toplayarak milli miizeler meydana getirmek lazim. [...] Ruslarin en biiyiik sairi olan
Pugskin, bu suretle millilestigi icindir ki, gercekten bir milli sair oldu. Dante,
Petrark, Jan-Jak Ruso, Gote, Siller, Danunzio gibi milli sairler hep, halktan
aldiklar feyizler sayesinde sanat dahileri oldular” (2018: 43-44).

Tiirk halk kiiltiirtinii halk dili, halk edebiyati, halk miizigi, halk sanatlari, halk inang, 6rf

ve adetleri ve halk felsefesi meydana getirir. Bu yazida halk kiiltiiriinii olugturan kaynaklardan
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biri olan halk edebiyat1 temel alinmistir. Bu baglamda Omer Seyfettin'in "At" ad1 hikdyesinde,
halk edebiyati kaynaklarinda yer alan at motifinden yararlanarak "Tiirkliik bilinci"ni idrak etmis

bir dykii kisisinin portresini ¢izdigi ortaya konmustur.

Tiirk mitolojisinde, destanlarinda, halk hikayelerinde, masallarinda, halk siirlerinde,
atasozleri ve deyimlerinde at motifi 6nemli bir yer tutar. Tiirk mitojisinde karsimiza ¢ikan
hayvanlardan biri de attir. Atin ugur getirecegine inanilir. At kuyrugunu kesmek Tiirklerde
matem isareti sayilir. Atlarm, 6lenlerin ruhunu 6biir diinyaya gotiirdiikleri kabul edilir. Bu
bakimdan Kara Kalpaklarda tabuta "aga¢ at" denir. Ne yapilmasi gerektigini 6grenebilmek i¢in

Samanlar, ayinde dua ederken atlardan yardim ister (Beydili 2005: 71-72).

Destanlarda kahramanlarmn yardimcilar1 atlaridir. Burada atlar kahramanlar1 gibi
olaganiistlii 6zelliklere sahiptir. Kahramanlar atlar1 olmayinca becerilerini ve yeteneklerini
kaybeder. Cogunlukla destan kahramanlari1 atlariyla beraber anilir: Oguz-Kagan-Alaca At,
Alpamig-Baygipar, Er Tostlik-Cal Kuyruk, Edige-Timgavar, Battal Gazi-Askar (Yardimc1 2007:
60-62).

At halk hikdyelerinin kahramanlarindan biridir. Ornegin, XVI. yiizyilda yasadig1 tahmin
edilen Koroglu, halk tarafindan hem hikaye kahramani hem de sair olarak kabul edilmistir.
Koroglu kadar Kir At't da unutulmazdir. Birinin ad1 gegince digerinin adi animsanir: Koéroglu-
Kir At. Bu bakimdan Kéroglu'nun siirinde Kir At'mn nemli bir yer tutmasi dogaldir: “Ince uzun
boylu kalem bacakli / Terazi tabanli gégsii yelekli /Bir geyik misali hatun bilekli / Kalkana
benziyor dogsii Kir At'n” (Bezirci 1993: 195).

Koroglu ve Kir-At iki dosttur. Yasar Coruhlu’nun Tiirk Mitolojisinin Anahtarlar: adli
kitabinda belirttigi gibi “Tiirklerle ilgili bir¢ok efsane, destan ve hikdyede at, sahibinin yakin
arkadasi, zafer ortagi, en degerli varligi sayilmistir” (2002: 141). Kéroglu’nun atma duydugu
sevgiyi dile getiren yukardaki dizelerden de anlasilacagi iizere at, halk siirinin temalarindan
biridir.

Masallarda konusabilen, ugabilen, bilge atlar vardir. Ornegin, "Diinya-Giizeli" masalinda

konusabilen, bilge bir at yer alir. Bu at, bilgeligiyle sehzadenin bir¢cok badireyi atlatarak Diinya-

Giizeli ile evlenmesini, padisah olmasini ve babasinin yeniden gormesini saglar.
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Ilber Ortayl'nin Orta Asya’min Bozkirlarindan Avrupa'mn Kapilarina Tiirklerin
Tarihi’nde belirttigi gibi “At iizerine olan Tiirk ligati ¢ok zengindir. Bugiin izleri var ama
bunlart tamamen bilmiyoruz. Atlarin renklerine, yaslarina, cinsiyetlerine gére farkl isimleri
var. Oyle ki teferruata girildigi zaman bu isimlendirme binleri buluyor” (2015: 36). Yiizyillarca
atlarla i¢ ige yasamig Tiirklerin dillerinin onlarla ilgili deyimler ve atasdzleri bakimindan zengin
olmasi anlasilir bir durumdur. Atasozleri arasinda "Ata da soy gerek, ite de", "At binenin, kilig
kusananm", "At ariklikla, yigit gariplikle" (Aksoy 1971: 143-144); deyimler arasinda "At izi it
izine karigmak", "At oynatmak", "Atmi saglam kaziga baglamak" (1976: 486-487) 6rnek olarak

verilebilir,
Omer Seyfettin'in "At" Hikayesi

Binici, muhafiz ahirinda {i¢ hafta dinlenen atin1 iki saat kosturur. Vardar’daki yapraklari
sararmis solmus s6giit ormanciginin i¢inde at yorgun diiserken, binici tersine canli ve zindedir.
Binicinin kirbaciyla at dortnala kalkar. Kendini bir kuvvetin iistiinde uguyor gibi hisseden binici,
“Ah, dort bes asir evvel yasasaydim!” diyerek mutlu olur. At yavaslar gibi olunca binici tekrar
kamg¢ismi savurur ve eski dortnal at, daha ¢ilgin bir sekilde kosar. Binici, sanki atla birlikte dort
bes yiizyil oncesine atlar. Binici, atalarini cesur, yigit ve kahraman savas¢ilar; kendi kusagini
ise caresiz savasgilar olarak degerlendirir. Savas ihtiyaci, hiicum istegi ile dolu olan binici, atini
kamg¢ilayarak saginda Vardar rmagi solunda demiryolu olan ve yilan gibi uzayip giden yolda
ilerler. At da binicisi de terlemistir. Binicinin kalgalar1 sizlar. At binicisinin 1stirabin1 duymus
gibi siirat yapar. Boylece kasabaya girerler. Asker birden dizgini ¢ekerek atimi durdurur.
Kasabanm miskin hali onda aglama duygusu uyandirir. Daglara kagmak ister. Binici atalariyla,
onlarin diinyasiyla ilgili hayal kurmasina sebep oldugu i¢in ata binmekten vazge¢ip motosiklet
almay1 diisiiniir. Ancak, motosiklet ge¢misle bag kurmaya imkan vermeyecegi gibi onu

stirebilecek yollar da yoktur.

Binici atiyla iki saat siiren yolculugu sirasinda adeta simdiki zamandan ge¢mis zamana

kanatlanir. Bu diinyadan obiir diinyaya atlar. Atlama:

“Sihirli hikayelerde, mitolojik yapilara bagli bir unsur. Atlama unsuru, mitolojik
goriis ve diistincelerde, bu diinya ile obiir diinya arasindaki siniri sembolize eden

engelin ortadan kalkmasini isaret eder. Atlama unsuruna, genellikle sihirli

»
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hikdyelerde rastlanir. Bu hikdyelerde 6biir diinyaya atlamanin bir¢ok yolu vardir.
Bunlar arasinda, kus veya baska bir hayvan kiligina girmek, Ucayakli At’a binerek
cayt veya denizi gegmek, yani suyu atlamak, kuyu yoluyla karanlik diinyaya inmek

gibi yollar vardir” (2005: 74-75).

Binici atla birlikte dort bes yiizyil dncesine atlar. At vasitasiyla gecmiste yasamis atalar1
ile baglant1 kurar. Orada san, sohret, basari, ask, hirs vardir. Tirk mitolojisine gore “Atlar,

ruhlar diinyasiyla baglantida bir arag olarak diigtintilmiistiir” (2005: 71).

Ata, “Mitolojik diisiincede, ahiret diinyast ve bu anlamda da atalar diinyasiyla
baglantilidir” (2005: 73). Binicinin ilgi kurdugu akinc1 atalart mesut ve magrurdurlar. Onlar,
genclikleri yigitlik ve kahramanlikla gegtigi i¢in arkalarinda teselli vermeyen anilar ve kandiran

kivanglar birakmamaistir. Oysa binicinin kendi kusaginin caresiz savasgilari sefil durumdadir.

At, muhafiz ahirinda ii¢ hafta dinlendikten sonra binicisi onu yormaktan ¢cekinmez. Ciinkii
Tiirk atasoziine gore “Ata dost gibi bakmali, diisman gibi binmeli”dir (Aksoy 1971: 143). Binici

de at1 kosturur, terletir ve kamgilamaktan ¢ekinmez.

Elias Canetti, Hayvanlar Uzerine adl kitabinda binici halklarda, at ile binici arasindaki
bag1 soyle degerlendirir: “Binici halklarda, at, efendisine o kadar gerekli ve o yakindir ki,
aralarinda son derece kisisel, baska kosullarda miimkiin olamayacak derecede yakin bir tabi

olma iliskisi dogmustur” (2014: 39-40). Hikayedeki at da binicisine tabi kalir.

Vardar’daki sonbahar renklenmesi i¢indeki sogiit ormancigin ig¢inde at yorgun
diismiisken, binici tersine canli ve zindedir. Ne ki, binicinin kirbagla yonlendirmesiyle at
dortnala kalkar. Yani son siiratle kogsmaya baglar. Ali Abbas Cmar’mn Tiirklerde At ve At¢ilik
adli kitabinda belirttigi gibi “Atin yliriiyiisiiniin seklini binicisinin i¢ diinyasinin disa yansimasi
olarak degerlendir[mek]” (1993: 38) gerekir. “At, adimina gére degil, adamina gore yiiriir”
(Aksoy 1971: 143).

“Yiigriik veya yiigiirgen atlar cok hizli kosarlar”’ (Cinar, 1993: 38). Oykiideki at da yiigriik

oL o

at gibi hizli kosar. Oguzlarin bilgin, akilli ve erdemli kisilere “ytligriik bilge” dedikleri
diigtiniiliirse, bu atlar da tecriibeli ve bilgilidir (1993: 38). Ger¢ekten de hikayedeki binicinin

kalgalar1 sizlaymca atin onun 1stirabimi hissederek siirat yapmasi atin deneyimli oldugunu
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gosterir. Ayrica, Tirk atlarinin daha ¢ok yiigriik ve eskin yiiriiyiisleriyle tanindigini hatirlatmak
gerekir (1993: 38).

Binicinin "Tiirklik bilinci"nin gelismesinde vatanin zor durumda bulunmasmin etkisi
vardir. Bu bakimdan hikaye kisisi binici ile hikAye yazar1 Omer Seyfettin &rtiisiir. inci Enginiin,
“Omer Seyfettin’in HikAyeleri” adl yazisinda yazarla ilgili olarak su saptamay1 yapar: “O bir
asker olarak yetismis, milli varligin, vatanin, devletin tehlikede oldugunu Rumeli’de bilhassa
Bulgarlar arasinda bulunmug ve kendisinde de kuvvetli bir milli suur belki de bu siralarda
gelismistir” (1985: 45). “At” hikayesini 1910 yilinda yayimlayan Omer Seyfettin, 1909-1911
yillar1 arasinda bir asker olarak bulundugu Makedonya ve Balkanlar’da komitacilarla miicadele

etmistir.

At ve binici sonunda kasabaya ulasir. Ne var ki, binici kasabanin miskin hali karsisinda
aglamak ve daglara kagmak ister. Ciinkii akinc1 atalarinin diinyasindan ¢ok uzak olan bu yerde
“Tiirkliik bilinci” yoktur. O, bulundugu ortamdaki miskinkinlikten ve mefkiresizlikten istirap
duyar. Hikaye kahramani ile yazarinin “Tiirklik metkiiresi” konusundaki duyarligimin pararlel
oldugu goriiliir. Omer Seyfettin de milli mefkiresi olmayan milletlerin varolamayacagmi ifade

eder:

“Bosna Hersek’i, Sarki Rumeli’yi, Trablusgarb 1 nihayet Makedonya’y1 Trakya nin
yarisini, Arnavutluk’u, Epir’i, Adalar’i, Girit’i kaybediyoruz. Ciinkii her millet,
millet haline gelmis, milli heyecanlarla, milli mefkirelerle iizerimize yiirtiyor.
Halbuki bizim milli bir mefkiremiz yok... Nigin, kimin i¢in, nerede muharebe

edecegimizi bilmedigimiz gibi millet¢e ne yapmak istedigimizi de bilmiyorduk. [...]

Buna mefkiire denmez. Miskinlik denir. Milletlerin mefkiireleri daima taarruzidir.
Tedafiii ve korkak diisiinceler mefkiire sayilmaz. Bir milletin taarruzi ve milli bir

mefkiiresi olmazsa o millet korkak ve emelsizdir. Zayiftir” (2010: 119-120).

Atin Tiirklerin hayatinda 6nemli bir yere sahip oldugu bilinen bir gercektir. Bu bakimdan
binicinin at aracilifiyla milli duygularinin bilenmesi anlamlidir. “Kus kanadin er atin”

atasoziini unutmamak gerekir (Kasgarli Mahmut 2015: 15).

Hikayede binici ile at arasinda bir ahenk vardir. Bagka bir deyisle akilli ve erdemli binici

ile duyarli ve tecriibeli at arasindaki uyum dikkate degerdir. At, somut anlamda binicisini
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kasabaya ulastirirken, soyut manada onun milli duygularmi uyandirmistir. Bu da geng neslin

yeni bir kahramanlik hikayesi yazacagina isarettir.

Sema Ugurcan’m belirttigi gibi “Yasadig: devirde Omer Seyfettin biiyiik Tiirk devletinin
adim adim ¢okiigiine sahit olur. Yazarlikta kendisini ge¢mise ve gelecege gotiirenin icinde
vasadigt aktiiel durum oldugunu bilir. Ama ii¢c zamandan en ¢ok istikbale deger verir. Tiirklerin
icinde bulunduklar:t durumdan kurtulacaklarint 6nceden sezmis, bizzat kendisinin de inandigi
timit felsefesini hikdyelerinde okuyucusuna telkin etmistir” (2012: 143). Gergekten de Tiirk
milleti saha kalkacak Gazi Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde Kurtulus Savasi’ndan zaferle
cikacaktir.

Sonuc¢

Omer Seyfettin, “At” adli hikdyesinde kahramanmm atla gerceklestirdigi yolculuk
esnasinda "milli bilin¢"inin bilenisini gézler Oniine serer. Tiirk kiiltlirlinde 6nemli bir yeri olan

atin, binicisinin "Tiirkliik bilinci"ni uyandirmasi kayda degerdir.

Omer Seyfettin, bu hikayesinde halk kiiltiiriinii olusturan unsurlardan biri olan halk
edebiyatindan yararlanir. Yazarin Tiirk mitolojisinde, destanlarinda, halk hikayelerinde, halk
siirlerinde, masallarinda, atasdzleri ve deyimlerinde onemli bir yer tutan at motifi iizerine

kurmasi olduk¢a anlamlidir.

Hikdye kahramani atalariyla gurur duyar. I¢inde bulundugu zamandan miskinlik ve
mefkiresizlik nedeniyle sikayetcidir. Yine de gelecege umutla bakar. Tiirk milletinin
kiillerinden yeniden dogacagina isaret eder.
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Tiirk edebiyatmnin énemli isimlerinden olan Omer Seyfettin’in hikayeci
yonil 6n planda olmakla birlikte cesitli alanlardaki yazi calismalar1 s6z
konusudur. Milli olmay1 her alanda uygulamaya sokmaya caligsan yazar,
edebiyat basta olmak iizere her alanda milliligi saglamaya ¢aligmistir. Onun
kaleme aldig1 diizyazilarda zaman zaman edebiyat disma c¢ikip gesitli
alanlardaki diisiincelerini paylastigi goriilmektedir. Bu alanlardan biri de
jimnastiktir. Yazar, ii¢ yazisinda jimnastik lizerinde durmus ve bu alanla
ilgili diisincelerini ¢ok acik ortaya koymustur. Bu yazilarda onun amaci
kendi tecriibelerinden hareketle topluma yol géstermek ve milli sporlar1 6n
plana ¢ikarmaktir. Bu calismada ii¢ yazidan hareketle Omer Seyfettin’in
jimnastik tecriibeleri ve diistinceleri ortaya konacaktir. Boylece daha fazla
hikayeci yoniiyle bilinen yazarin jimnastige dair yazdiklari iizerinde
durularak onun farkli bir alandaki goriisleri irdelenecek, onun niye boyle

alanlarda diisiince paylastigi tizerinde durulacaktir.
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Although the storytelling aspect of Omer Seyfettin, one of the important
names of Turkish literature, is in the foreground, there are writing works in
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Giris
1884-1920 yillar1 arasinda yasayan Omer Seyfettin hikdyeciligi basta olmak iizere
cesitli yonleri olan bir sahsiyettir. Her alanda milli olunmasi gerektigini diisiinen yazar, bu
baglamda gayret gostermistir. Geng Kalemler ile milli bir dil ve edebiyat olusturma gayretine
girisen Omer Seyfettin bununla smirli kalmamis her alanda milliligi olusturmaya ¢alismistir.
Bu baglamda onun, jimnastigi dahi ele aldigi ve bu sporu degerlendirdikten sonra
hayatimizda olmasi gereken sporlar1 irdeledigi goriilmektedir. Onun jimnastik baglaminda
yazdig1 belli bagli li¢ yazis1 bulunmaktadir. Bu yazilar “Jimnastige Dair-1”, “Jimnastige Dair-
I ve “Milli Jimnastik” basliklarini tasimaktadir. Makale-i fenni iist baglhigiyla yayimlanan
ilk iki yaz1 sirastyla 1 Ekim 1904 ve 12 Kasim 1904 tarihlerinde /zmir adli yaym organinda
cikmig; Uglincii yazi ise 9 Temmuz 1911°de Yeni Hayat Kitaplar1 arasinda Selanik’te
yayimlanmistir. Yazar bu ii¢ yazinin ilk ikisinde jimnastik tecriibelerini ve bu alanla ilgili
goriislerini kaleme almus, liglincii yazida ayn1 hususlar tizerinde durmakla beraber jimnastik
konusunda yonlendirici olmaya c¢alisarak milli sporlar1 6n plana ¢ikarmistir. Bu genel
Ozelligi tasiyan yazilarda ortaya cikan tecriibe, diisiince ve yol gostermeler soyle

siralanabilir:
1. Jimnastik Tecriibeleri

Jimnastige dair tecriibeler {i¢ yazinmn ikincisi olan “Jimnastige Dair-II"de yer
almaktadir. Bu yazida hatiralar aktarilmakta, tahkiye on plana ge¢mektedir. Yazar,
jimnastikle tanismasmi dokuz yasinda oldugunu ifade etmektedir. Jimnastikle tanigsma

L gayet meshur bir hanende?

kendisinde “Kugdili'nde oturuyorduk. Bir musikisinas,
komsumuzun benden biraz biiyiicek ¢ocuklart vardi. Bunlar koca ¢aywrin bir tarafinda
perende atarlar ve bir ramazan gecesi, Sehzadebasi nda, beni fevkalide teshir eden® kiiciik
cambaz cocugu gibi elleriyle yerde yiiriirlerdi.” (Omer Seyfettin 2016: 135) ciimlelerinden
anlagilabilecegi lizere olumlu, biiyiileyici bir etki birakmistir. Bu etkinin temel sebebi o giine
kadar goriilmeyen hareketlere tanik olmaktwr. O, kiiglikliiglinde gordiigii jimnastik
hareketlerinden ¢ok etkilenir ve kendisi de bu hareketleri yapmak ister. Onun ilk denemesi
basarisiz olmustur. Komsu ¢ocuklarinin yanma giden yazarm cani, onlarin bedenini agmak

icin yaptirdiklar1 hareketten yanar hatta o aglar. Yazarin boylece jimnastik tecriibeleri

olumsuz baslar. {1k tecriibeden can1 yanan, agrilar1 birkag haftada ancak gegen yazar yine de

! Miizikgi, miizisyen.
2 Sarkici.
3 Biiyiileyen.

»
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jimnastikten uzaklagsmaz. O, kendi kendine c¢aligmaya, daha Once gordiigli jimnastik
hareketlerini yapmaya ugrasir; evde bulunanlar kendisine zarar verecegi uyarisinda
bulununca da ¢alismalarini gizlice siirdiiriir. Bu ¢alisma kisa siirede neticesini verir: “Ne
kadar giin gecti, bilmiyorum, artik ellerim ve basim yerde, ayaklarimi yukarida
tutabiliyordum. Hemen ¢ayira kostum, onlarin, o ¢ocuklarin éniinde kendilerinin tenezziil

> maharetimi® ibraz ettim.” Gegen giin aglayan

etmeyeceklerini* bildigim ehemmiyetsiz
cocugun bugiin kavak durusu taacciiplerini® celp etti,® mahaza,° takdir ettiler. /...] Az bir
zaman zarfinda ben de ellerimle yiiriimesini ve birbiri arkasina dort bes perende atmasini
ogrendim. Hatta yan perendelerde onlara bile takaddiim etmistim.**” (Omer Seyfettin 2016:

136).

Omer Seyfettin, kendi meraki ve ¢abasiyla jimnastige baslamis ve kendini belirli bir
noktaya getirmistir. Bu husus bir siire sonra bagladigi okul hayatinda dikkat ¢cekmesine de
vesile olmustur. Daha ilk derslerde yaptig1 beklenmedik hareketler hem dgrencilerin hem de
dgretmeninin dikkatini ¢ekmis “seri bir perende ile icra,*2 sonra [...] ellerimle yiiriiyerek
bir daire devrettim. Muallim ve ¢cocuklar, hepsi miitahayyirdi.*®> (Omer Seyfettin 2016:
137) ifadesinden anlasilabilecegi iizere onlar1 saskmliga siiriiklemistir. Ogretmen bu alana
asir1 ilgili olan pek dgrenci bulamadig: i¢in sevinmis ve Omer Seyfettin’i calistirp onun
daha da gelismesini saglamistir. Okula basladiktan sonraki iki yildaki gelisimiyle yazar,
O0gretmenin jimnastikteki yardimcis1 konumuna yiikselmistir. Yazar, 6gretmenin olmadigi
giinler onun yerini almakta ve arkadaslarini bir 6gretmen edasiyla calistirmaktadir. O,
cocuklukta baglayan jimnastik merakini, bunun okul hayatindaki gelisimini ve ¢evresinin
verdigi tepkiyi soyle aktarir: “Tahsilim biiviidiikce, cemberimin metrukiyetiyle** baslayan
idmamm da biiyiiyor, maharetlerim tezayiit™ ve taaddiit*® ediyordu. Ailemin en eski kafa

eshasi*’ bile benim bir siir'at-i fevkalide'® ile nesv ii nema'® bulan biinyeme bakarak

4 Algak goniilliiliik gdstermeyeceklerini.
5 Onemsiz.

6 Yetenegimi.

7 Gosterdim.

8 Sagkmliklarini.

9 Cekti.

10 Bununla birlikte.

1 Gegmistim.

2 Yapma.

13 Sagkindi.

14 Terkedilmesiyle, birakilmastyla.
15 Artma.

16 Cogalma

7 Kisileri.

18 Olaganiistii hiz.

19 Yetisip biiyiime.
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Jjimnastigin fevaidine®® itikat ediyorlardi;?* bu kiiciik ve tiiysiiz cocuk cehresinin altinda kati
pazili, adali®® bir delikanl viicudu yasiyor, viicudum kosuyor, yasim geride kaliyordu.
Seneler gecti, biiyiik mekteplere gegtim, artik miithis bir jimnastik taraftari, devamli bir

idmanct idim (Omer Seyfettin 2016: 138).

Omer Seyfettin, biiyiik bir merakla jimnastige baslamus, okul hayatinda bu alanda
Ogretici olacak kadar jimnastik yetenegini ileriye tagimig; bunun sonucunda atletik, kasli bir
beden yapisina sahip olmus ve tam anlamiyla jimnastik sevdalisi haline gelmistir. Okul

hayatindan sonra ise jimnastik meraki ve sevdasi bunun tam tersine donecektir.
2. Jimnastik Uzerine Diisiinceler

Omer Seyfettin’in jimnastikle ilgili diisiinceleri olumludan olumsuza dogru
degiskenlik gosterir. Cocuklugunda ve gengliginde tam anlamiyla jimnastik meraklist ve
sevdalis1 olan yazarin goriisleri sonradan degismistir. Okul yillarinda matematik
ogretmeniyle tartismaya girecek kadar jimnastik taraftaridir Omer Seyfettin. Jimnastigi
kétiileyen matematik dgretmenine karst Omer Seyfettin, bu sporu savunmakta ve dgretmeni
ikna etmeye caligmaktadir. Yazar, jimnastikle ilgili diisiincelerinin hangi donemde ve nasil
degistigini “mektep hayatindan uzaklastiktan bir miiddet sonra idmanla kalp ve dimagin
mesele-i teessiirii’® beni epeyce isgal etti, miintesib-i fen®* olmayan bir adam fenne ait ne
kadar kitap okuyabilir ve cem-i maliimat®® edebilirse ben maazziyadetin®® yaptim; tasdik
ettim ki idmanla aheng-i kalp?’ bozuluyor... Dimagin tesirine gelince [...] istigaldt-1
fevkaldde-i bedeniye?® ve harekat-1 gayr-1 tabiiyye-i sakile? ile viicut zenginlestirildikce bir
inhitat-z bati-i dimagi,*® bir donukluk, bir adem-i intizam®! zuhur ediyor3?” (Omer Seyfettin
2016: 139-140). Okuduklarindan hareketle zamanla yazar, jimnastigin aleyhine donmiis ve
bu sporun hem bedensel hem de zihinsel agidan zararli oldugunu diisiinmeye baglamistir. O,
okul hayat1 bitene kadar jimnastigin saglik icin, kuvvetli bir biinye i¢in sart oldugunu

diistinmiis, daha sonra da bu fikirlere muhalefet etmistir.

2 Faydalarina.

2 Tnamyorlard.

2 Kaslt.

23 Birbirini etkileme sorunu.

2 Bilimle, fenle ilgili.

%5 Cok, fazla bilgi.

% Fazlastyla.

27 Kalbin ahengi, diizeni.

2 Bedenin ¢ok calistiriimasi.
2 Dogal olmayan agir hareketler.
% Zihinsel yavashk, agirlik.

31 Diizen yoklugu, diizensizlik.
%2 Ortaya gikiyor.
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“Jimnastige Dair I baslhikli yazmin girisinde donem itibariyla jimnastigin revagta
oldugu ifade edilir. Kiigiik yaslardaki basit jimnastik hareketlerinin sakincali olmadigi, 17-
18 yaslarina gelince baslanan halter, barfiks, trapez, ip eksenli jimnastigin ise sakincali
oldugu ifade edilir. Temel sakinca kaslarin gelismesidir. Kaslar gelisip pazilar biiyiiyiince
bunun saglik oldugu diisiincesi ortaya ¢ikar ve Omer Seyfettin’e gore bu dogru degildir.
Yazar, gittikge bliyliyen pazilarin yas ilerledikce bedenin dengesini bozdugunu
vurgulamaktadir. Bunun aksini sdyleyenlerin bilime muhalefet ettiklerini soyleyen yazar,
hayatta hareketin olmasi lazim geldigini ama bu hareketin jimnastikle degil de yilirimek,

kosmak gibi insan dogasina daha uygun faaliyetlerle saglanmasi gerektigini dile getirir.

Yazmin devaminda giizel bir viicut i¢in jimnastige basvuranlarin da dogru yapmadigi
anlatilir. Insan viicudunun yaptig1 ise ya da yiyip ictiklerine gore degisebildigi, bunun
normal oldugu aktarildiktan sonra belirli bir yastan sonra viicut giizelligi i¢in yapilan

Jjimnastigin insanin saghigmi ciddi bir dl¢iide kaybetmesi sonucunu dogurabilecegi sdylenir.

Kendi de jimnastikle uzun siire ugrasan ve bunun iizerine de kitaplar okuyan Omer
Seyfettin neticede “idmanla kazanilan bir sihhat yalan ve hayaldir. Bu dakika-i itirafta®
evvelki ben gibi calisan, hayatimi, gengligini halterlere, barfikslere, lastiklere, coplara
hasretmis®* olanlar diisiiniiyorum. Bunlar hep tabiati ihmal ederek, tabiata ehemmiyet
vermeyerek yahut tabiata kanaat etmeyerek sanattan istifade etmek® istiyorlar.” (Omer
Seyfettin 2016: 133) climleleriyle ifade ettigi noktaya gelmistir. Ona gére jimnastik 6zellikle
belirli bir yastan sonra sakincalidir; onun yerine insan dogasini fazla zorlamayan, insan
dogasina uygun gerinme, yiirlime, kosma gibi faaliyetler yapilmalidir. Soylediklerinin
dogrulugunu ispat etmek i¢in de ¢ok yasayanlarin jimnastikler ugrasanlar degil de hayatin
akisi icerisinde dogal bir sekilde, viicudunu zorlamadan hareket eden insanlar oldugunu

sOylemektedir.

Omer Seyfettin, ayn1 yazida, jimnastigin insanin akli, suuru iizerinde de olumsuz
etkileri oldugunu da ifade etmekte, bunun ayrintisin pek de girmemekle beraber okullardaki
zeki insanlarm bedensel hareketlerden ¢ok da hazzetmemelerinin bunun bir gostergesi

olabilecegini dile getirmektedir.

“Jimnastige Dair I” baslikli yazidan yedi y1l sonra kaleme alinan “Milli Jimnastik”

bashkli yazida da bu sporun zararlari iizerinde duruldugu goriilmektedir. Omer Seyfettin bu

33 ftiraf dakikasinda, aminda.
3 Sikistirmus.
% Yararlanmak.

»
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yazida, madde madde uzun siire jimnastik yapanlarin yasadiklar1 maddi sikintilar1 ortaya

koymaktadir:
“l. Gayet ¢abuk ihtiyarliyorlar. Halden diisiiyorlar.
2. Hi¢ hastaliga mukavemet edemiyorlar.>®
3. Takatleri azaliyor.

4. Soguk, sicak gibi havai tesirlerden son derece muztarip oluyorlar.” (Omer Seyfettin
2016: 230).

Bunun yaninda da Omer Seyfettin’e gére manevi zararlar da s6z konusudur. Bu da
taklitgilik sebebiyle kendi 6ziinden uzaklagmaktir. Taklit ile jimnastik alinip uygulandiginda
atalarimiza ait sporlar terkedilmekte ve bu da insanm1 kendi 6z degerlerinden

uzaklastirmaktadir yazara gore.

Neticede Omer Seyfettin’in jimnastige dair goriislerinin gerek tecriibe gerekse
okunanlar araciligiyla zaman igerisinde ¢ok olumludan ¢ok olumsuza dogru bir degisim

gosterdigi gorilmektedir.
3. Jimnastik Yerine Milli Spor Tavsiyeleri

Cocukluk ve gencliginde jimnastikle ilgilenmis, bu alanda kendini epeyce ilerletmis
olan Omer Seyfettin okul yillarmdan sonra jimnastikten uzaklasir; jimnastigin aleyhinde
konusmaya baslar. Insanin hareket etmesi, spor yapmasi gerektigini hayat1 boyunca savunan
yazar, okul hayatindan sonra bu hareketin jimnastikle degil de yiirlime, kosma gibi fazla
zorlayici olmayan sporlarla saglanmasinin uygun oldugunu diisiiniir. Yazar, daha sonra bu
diisiincesini gelistirip milli sporlarin jimnastige tercih edilmesi gerektigini savunur. Milli
sporlar1 6n plana ¢ikarmadan 6nce jimnastige maddi-manevi zararlari oldugu sebebiyle kars1
cikmaya baslayan yazar, zamanla bunun iistiine onun taklit oldugunu, bize uygun bir spor
olmadigini da dile getirir. Bunun altindaki temel sebeplerden biri onun Tiirkgiiliik akimi
etkisinde olmasidir. Belirli bir yasa kadar jimnastik yapan, tam bir jimnastik sevdalis1 olan
Omer Seyfettin, Tiirkgiiliik akimmin etkisiyle bunun taklit sonucu ortaya ¢iktigini ve Tiirk
milletinin kendi kiiltiiriine ait sporlar1 yapmasi1 gerektigini ifade eder. Nitekim “Milli
Jimnastik™ baslikli jimnastigin yerine hareket igeren Tiirk kiiltiiriine ait sporlar1 tavsiye eden

yazida yazar “terakki,®’ taklit demek degildir! Taklit; terakkiye manidir.” (Omer Seyfettin

% Karg1 koyamuyorlar, direnemiyorlar.
37 Tlerleme, gelisme.
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2016: 231) demekte taklitgiligin ilerlemenin Oniine gectigini vurgulamaktadir. Ona goére
geligebilmek icin milletin kendi degerleri etrafinda hareket etmesi gerekmektedir. Yazar
jimnastigi de bu baglamda algilamakta ve o zaman verilen jimnastik egitimine iki sebepten

kars1 ¢ikmaktadir:

“1. Mektepteki cocuklar bunu pek kifayetsiz,®® mandsiz, tatsiz buluyorlar ve cidden

stkiliyorlar.

2. Cocuklar iizerinde ciddi bir fayda husule getirmekten®® ziyade miihim bir stkinti

husuliine badi oluyor*®” (Omer Seyfettin 2016: 231).

Omer Seyfettin’in bu gerekgelerle ifade etmek istedigi husus jimnastigin taklit sonucu
bize geldigi, bize uymadigi ve bunun yerine bize uygun sporlarm tercih edilmesi
gerektigidir. Bu noktada yazar giires, binicilik, kosu, yiiziiciiliikk ve silahsorluk sporlarini
tavsiye etmektedir. Tavsiye, bu sporlarin Tiirk milletinin geleneksel alanlar1 oldugu
diisiincesiyle yapilmaktadir. Ayn1 zamanda bu sporlar, hareketli olmalar1 baglaminda milli

jimnastik unsurlar1 olarak degerlendirilmektedir.

[1k olarak giires ele alinmakta ve bu sporun ¢agin gereklerine uygun sekilde yapilmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Bir bagka ifadeyle yazar, yagh giiresin terkedilmesi gerektigini
ifade etmekte; minderde giiresginin kilosuna ve siireye gore yapilacak bir giiresi
savunmaktadir. Giires¢inin ne giymesi gerektigine kadar ayrint1 veren Omer Seyfettin,
miisabakalarin da nasil icra edilmesi gerektigini de agiklamaktadir. Ona gbére modern
sekilde icra edilecek giliresin maddi ve manevi faydalar1 vardiwr. O, tarihte siklikla
karsilasilan ve milli erdemlerimiz olan cesaret, kuvvet, Olciili olma, iistiin olma ile
yenmenin giires aracihigiyla kazandirilabilecegini diistinmektedir. Yazar, giiresen bir
cocukta ilk olarak cesaretin artacagmi ve bu cesaretin onun higbir zaman Umitsizlige
diismemesini saglayacagim ifade etmektedir. Cesaretle giires yapan kuvvetli olur. Olgiiliiliik
de giiresle saglanabilir. Giiresen kisi sinirine teslim olmaz, siikiinet icerisinde hareket eder.
Ayn1 zamanda giiresen kisi yenme istegiyle hareket eder ve bu duyguyla hareket ettiginde
de miskinliginden siyrilip karsisindakine iistiin gelmeye ¢alisir. Biitiin bunlarin sonucunda
yenme durumu ortaya ¢ikar ve ¢ocuk bu duygunun lezzetinin hi¢bir yerde olmadigini idrak
eder. Boylece her ¢cocuk milli erdemleri kazanir ve bu erdemlerle kendi milletine hizmet

eder. Dolayisiyla da ilerlemenin olmasi da kaginilmaz hale gelir.

3 Yetersiz.
% Ortaya gikarmaktan.
40 Sebep oluyor.
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Binicilik da ona gore ata sporlarindandir. Biniciligin 6gretilmesi de hem diigmanlara
kars1 savunmay1 hem de saglikli yasami saglar: “Miisellah** bir milletin en birinci sporu
binicilik olmalidir. Ve herkes tasdik eder® ki ata binmek bugiin en tavsiyeye sayan®®, en sthhi
bir eglencedir (Omer Seyfettin 2016: 238). Bu sporun yapilmasi i¢in ihtiya¢ olanlar1 ve
yontemi de anlatan Omer Seyfettin’e gdre bu spor 6gretildigi zaman kazanilacak dort 5nemli
husus vardir. Bunlardan birincisi 6nemli bir gelenegimizin yasatilmasidir. Binicilik
yasatilinca cirit ve benzeri ata sporlarmin da 6nii acilacaktir. Ikincisi kaybolmaya yiiz tutan
at yetistiriciligi tekrar canlanacaktir. Uciinciisii binicilik yarismalar1 baslayacak, bdylece
rekabet 6n plana ¢ikacak ve bu rekabet icerisinde olan yabancilarm karsisinda Tiirklerin milli
duygularmin 6n plana ¢ikmasi hizlanacaktir. Dordiinciisii ise ordu i¢in yetenekli stivariler

yetigecektir.

Ik ikisine gdre daha az iizerinde durulan kosu ve yiiziiciiliik de jimnastik yerine
tavsiye edilen sporlardandir. Kosu i¢in biit¢eye yiik bindirmeyecek bir spor diyen yazar sdyle
devam eder: “Jimnastik muallimi talebelerini haftada bir defa genis bir yere ¢ikarir. Onlar
esleri ile yaristirir, sonra hepsinin arasinda umumi bir miisabaka yapar. Kosmanin faydasi
¢oktur. Tabii bir hareket oldugu i¢in hi¢bir zarart yoktur. Ciinkii insanlar, hayvanlarin
kosucu sinifina mensupturlar. Bacaklar: kuvvetlenir, gogiis genisler, ceviklik hasil olur*®”
(Omer Seyfettin 2016: 239). Yiizme bilmek yazara gore her Tiirkiin 6zelligi olmalidir.
Ciinkii Tirkler asker bir millettir ve asker milletlerin olmazsa olmazlarindan biri de

ylizebilmektir. Sahile yakin okullarda denize gidilerek egitim yapilmasi ve hi¢ ylizemeyenler

icin karada teorik egitim yaptirilmasi 6nerilmektedir.

Tiirk milletine uygun sporlar arasinda gosterilen son dal silahsorluktur. Bu sporla elde
silahla yapilan eskrim ve benzeri sporlar da kastedilse de o6zellikle aticilik iizerinde
yogunlagilir. Bunun sebebi de askerlikle ilgilidir. Yazar, iyi nisancilarin ordu igerisinde
onemli oldugunu “bir nisanc yetistirmek millete bir kuvvet ilave etmek demektir. Nisanct
olmayan ezeli bir tefevwuk® miicadelesi olan bu hayatta mutlaka bir giin maglup ve perisan
olacaktir.” (Omer Seyfettin 2016: 239) ciimleleriyle ifade eder. Aticihgm gerektigi kadar
iizerinde durulmadigi, Balkanlardaki komsularin bunu cok Onemsedigi ve bizim de

onemsememiz gerektigi vurgulanmaktadir. Hatta bu baglamda uyanis olmadig: takdirde

41 Silahl.

42 Onaylar.

3 Yakisr.

4 Ortaya ¢ikar.
4 stiin olma.
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iizerinde durulan ve Tiirkliik erdemlerinden olan sporlarm bagkalarinin eline gegecegi de

dile getirilmektedir.

Belirtilen sporlar ele alindiktan sonra “biz Tiirklere yalniz sihhat degil, kuvvet de
lazimdwr. Onun igin atalarimizin jimnastikini bugiin degistirerek onlarin esaslarindan yeni
bir tarz ibda ederek®® kendimize, yeni hayata, yeni Tiirkliige mahsus bir yol acmaliyiz.”
(Omer Seyfettin 2016: 240) ciimleleriyle bu sporlarm Tiirkgiiliik baglaminda olusturulmak
istenen “yeni hayat”m bir unsuru oldugu belirtilmektedir. Belirtilen sekilde bir spora degil
de taklitle alinmis jimnastige meyil gosterildiginde ortaya ¢ikacak olumsuzluklar ise soyle
ortaya konur: “Milli Tiirk jimnastigini*' ihmal eder, cocuklarimizi korkak, zayif, asabi, diin*®
ve maglup birakirsak biz de o karanliga Bizanslhilarin, Romalilarin milletlerine mahsus
fazilet ve cesaretlerini kaybederek biitiin o bugiin yok olan kavimlerin gittigi izmihlal*®
ucurumuna yuvarlanacagiz” (Omer Seyfettin 2016: 240-241). Gériildiigii iizere Omer

Seyfettin’in her unsura bakisi, dogal olarak, mensup oldugu Tiirkgiiliik diisiincesi etrafinda

sekillenmektedir.

“ fcat ederek.

47 Burada jimnastik kelimesiyle spor kastedilmistir.
% Asag, asagilik.

4 Yok olma.
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Sonu¢

Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden biri olan Omer Seyfettin’in diizyazilarnda
cesitli hususlar tizerinde durmasi s6z konusudur. Bu hususlardan biri de yillarca faal olarak
yaptig1 jimnastiktir. Bu baglamda yazarin dogrudan jimnastikle ilgili li¢ yazisi 6n plana
cikmaktadir. Bu yazilarin ilk ikisi birbirinin devami olarak 1904 digeri ise 1911°de
yayimlanmustir. Bu yazilarda Omer Seyfettin bir taraftan jimnastik ge¢misini diger taraftan
jimnastikle ilgili diisiincelerini ifade etmektedir. Bunun yaninda da spor eksenli tavsiyelerin
de s6z konusu edildigi goriilmektedir. Ilk iki yazida jimnastikle ilgili tecriibeleri ve
diistincelerini anlatan yazar, son yazida hem jimnastikle ilgili diisiincelerini hem de jimnastik

yerine yapilmasi gereken sporlar1 irdelemistir.

Omer Seyfettin’in jimnastikle ilgili diisiinceleri en olumludan en olumsuza dogru bir
degisim gostermektedir. Cocuklugunda ve okul yillarinda o, jimnastik meraklisidir. O kadar
ki komsu ¢ocuklarindan gordiigii hareketleri yapmaya calisir ve bireysel c¢alismalari
sonucunda belli bir noktaya gelir. Okul yillarinda ise jimnastik hocasina yardimci olacak,
zaman zaman onun yerine ders verecek kadar kendini gelistirir. Bunun yaninda o, belirtilen
donemlerde jimnastigin aleyhinde konusanlarla tartismaya girecek kadar da bu sporu
savunmaktadir. Bu durum okul bittikten sonra degisir. Bunun iki temel sebebi vardir.
Bunlardan ilki ve daha Once ortaya ¢ikani jimnastigin faydali olmak bir yana zararh
oldugunun diisiiniilmesidir. Omer Seyfettin, okudugu kitaplardan hareketle jimnastigin
faydal1 degil tam tersine zararli oldugunu diisinmeye baslar. Ikinci sebep ise ideolojiktir.
Onceleri sadece jimnastigi saghga zararl oldugu diisiincesiyle reddeden yazar, 1911°deki
yazisinda bu sporun taklit sonucu ortaya ¢iktigini, bizim kiiltiirlimiize ait olmadigini da ifade
eder. Tiirkc¢iiliik mefkiresi ile jimnastige karsi ¢ikan yazar, bununla smirli kalmaz ve Tiirk
kiiltliriine ait sporlar1 tavsiye eder. Ona gore insan, hayatindan sporu eksik etmemelidir
ancak yapilacak spor jimnastik gibi taklitle gelmis bir alan degil giires, binicilik, kosu,

yiizme, aticilik gibi Tiirk kiiltiirline ait bir alan olmalidir.

Sonug olarak Omer Seyfettin’in sporla, jimnastikle ilgili diisiincelerini 20. yiizyilin
basinda ortaya koymus, bu diisiincelerini o donemde millete yol gdsterme amaciyla kaleme
almistir demek miimkiindiir. Spora, jimnastige egilimli bir sahsiyet olan Omer Seyfettin’in

bu alanlarla ilgili tecriibe ve diisiincelerinin hayatin akisi i¢erisinde degistigi goriilmektedir.
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Ozet

Modern Tiirk hikayeciliginin énciilerinden biri olan Omer Seyfettin (11
Mart 1884 - 6 Mart 1920), edebiyat alanindaki iiniinii hikayeleriyle elde
etti. Yazin hayatma girisi (1900) Mekteb-i Harbiye’de gerceklesen Omer
Seyfettin’in ilk hikdyesi 1902’de yayimlandi. Geng¢ Kalemler dergisinde
yayimlanan hikayeleriyle adindan sik¢a soz ettiren Omer Seyfettin Tiirk
Yurdu, Yeni Mecmua, Biiyiik Mecmua ve Sair adli dergilerde de pek ¢ok
hikaye kaleme aldi. Konularini1 sosyal yasamdan alan bu hikayelerle
yepyeni bir kiiltiir anlayisin1 arzuladi. Geng¢ Kalemlerde yayimladigi
yazilarla Yeni Lisan hareketine ve Milli Edebiyat anlayisina yon verdi.
Hikayelerinde toplumun aksayan yonlerini gercekgi bir bakigla ele aldi.
Tanzimat’tan beri siiregelen Milli edebiyat davasimni kararlilikla yiiriiterek
eserlerini milliyet¢i kimligiyle yogurdu. Omer Seyfettin’in bu yani
ozellikle Balkan Harbi sirasinda daha da giiglendi. Nitekim harp sirasinda
esir diisen Omer Seyfettin, komitacilarm Balkan milletlerine kars1 yaptigi
zulimlere tanik oldu. Yasanan bu hadiseleri hikdyelerine tagimanin
bilincinde olan Omer Seyfettin, boylece tarihin bir milleti ayakta tutan en

6nemli deger oldugunu da kanitlamis oldu.

Bu calismada Omer Seyfettin’in hayatiyla birlikte Balkanlar’daki haydut
sorununun tarihi gercekligine deginilmis daha sonra yazarin tiim hikayeleri
gbz Oniine alinarak haydut zihniyetini yansitan hikayeleri (“Bomba”,
“Hiirriyet Bayraklar1”, “Tuhaf Bir Zuliim”, “Mehdi” “Tiirbe” “Beyaz
Ldle”, “Nakarat”, “Primo Tirk Cocugu”) degerlendirilmeye tabii

tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Hikaye, Balkanlar, Haydut zihniyeti.
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Abstract

Omer Seyfettin, (11th March 1884 — 6th March 1920), one of the pioneers
of modern Turkish stortelling, has obtained his reputation by literature. The
first story of Omer Seyfettin who entered the literary life (1900) at the
Mekteb-i Harbiye was published in 1902. Omer Seyfettin who has been
mentioned most often with his stories in the Gen¢ Kalemler, has also
written many stories in different magazines such as Tiirk Yurdu, Yeni
Mecmua, Biiyilk Mecmua and Sair. He has desired a new understanding of
culture with these stories that took their subjects from social life. He guided
the Yeni Lisan movement and the understanding of Milli Edebiyat with the
articles published in Geng¢ Kalemler. In his stories he dealth with the
defecting aspects of society with a realistic perspective. He kneaded his
works with a nationalist identity by carrying out the Milli Edebiyat case on
going since the Tanzimat period with determination. This side of Omer
Seyfettin got stronger especially in the Balkan War. Fact is that Omer
Seyfettin, who was captured during the war witnessed the persecution of
the bandits against the Balkan nations. Omer Seyfettin, who is aware of
carrying these events to his stories thus it proveded that history is the

important value keeps up a nation.

In this study the life of Omer Seyfettin and the historical reality of the
bandit problem in the Balkans is addressed then considering all the stories
of the author his stories reflecting the bandit mentality (“Bomba”,
“Hiirriyet Bayraklar1”, “Tuhaf Bir Zuliim”, “Mehdi” “Tiirbe” “Beyaz

Ldle”, ”"Nakarat”, “Primo Tiirk Cocugu”’) were evaluated.

Keywords: Omer Seyfettin, Story, Balkans, Bandit mentality.
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Giris: Omer Seyfettin’in Hayat1 ve Balkanlar

11 Mart 1884’te Gonen kasabasinda diinyaya gelen Omer Seyfettin, Yiizbas: Omer
Sevki Beyin ogludur. Dagistanli go¢men bir Tiirk aileye mensup olan Omer Sevki Bey,
Gonen’den baska inebolu ve Ayancik’ta da gérev yapar. Gonen’i 1892°de terk eden Omer
Sevki Efendi, buradan ayrildiginda Omer Seyfettin heniiz sekiz yasmdadir. Omer
Seyfettin’in annesi Fatma Hanim ise Isfendiyarogullari’ndan topgu kaymakam Mehmet
Bey’in kizidir. Omer Seyfettin, ¢ok kiigiik yaslarda kaybettigi kardeslerinden baska
kendisinden bir yas kii¢iik olan Hasan adindaki kardesini de kaybeder. Omer Seyfettin, iinlii
hikayesi “Kasag1”da kuspalazindan 6len Hasan’1 ele alirken “Ilk Namaz da kiiciik yasta
kaybettigi kiz kardesine deginir. Kendisinden on yas biiyiik olan ablas1 Giizide Hanim ise
1956°da vefat eder. Omer Seyfettin’in okul hayati ise dért yasinda verildigi mahalle
mektebinde baslar. Omer Seyfettin’in Yusufpasa’daki Mekteb-i Osmaniye’ye kaydolmasi
Fatma Hanim’m 1892°de Ayancik’tan ayrilip babasmnin Kocamustafapasa’daki konagina
yerlesmesiyle gerceklesir. Ders yilmin basladigi 1893 sadece subay c¢ocuklarinin
faydalandig1 Askeri Baytar Riistiyesi'ne nakledildigi yildir. 1894 ise Istanbul halki igin
“Biiyiik Hareket” olarak da tabir edilen depremin yasandig1 yildir.> Omer Seyfettin depremin
Gonen ve Gonen halki tizerindeki etkilerini “Sultanligm Sonu” adli yarim kalmis romaninda
resmeder. “Sultanligin Sonu” disinda “Ilk Namaz”, “And” ve “Kasag1” adli hikayeleri de

Omer Seyfettin Gonen’de gegirdigi on yiln anilarini kapsar.

Eyiip Askeri Riistiyesi'nden 1896’da mezun olan Omer Seyfettin, Kuleli Askeri
Idadisi’ne gitmeyip Aka Giindiiz’le birlikte Edirne’deki Mekteb-i Harbiye-i Sahane’ye
gitmeyi tercih eder. Omer Seyfettin burada derslerine gereken Onemi vermeyisi Ve
kavgalariyla adindan sik¢a soz ettirir. Idare tarafindan okuldan atilmasi uygun goriilen Omer
Seyfettin, ansizin ortaya ¢ikan “Makedonya Ihtilalleri” sebebiyle ¢argabuk mezun edilir.
Hayatinin bu asamasi1 daha ¢ok edebiyata ve Ozellikle siire olan ilgisinin aciga ¢iktig1
yillardir. Dolayistyla Omer Seyfettin’in sair kimliginin yansimalari tam da bu déneme denk
gelir. 1900 yilinda idadiyi bitiren Omer Seyfettin tekrar Istanbul’a doner. Omer Seyfettin’in
askeri gorevine baglamasi ise 1903’te Selanik Ugiincii Ordu’nun Izmir Redif Tiimeni’ne
baglh Kusadas1 Redif taburunda gergeklesir. Ardindan 1906°da Izmir’deki bir jandarma

okulunda 6gretmenlige baslar. 1909 yilma gelindiginde ise Selanik Ugiincii Ordu merkezine

1Bk. Inci Enginiin, Mehmet Kaplan, Zeynep Kerman, (vd.) Dogumunun 100. Yilhinda Omer Seyfettin, Istanbul: Marmara
Universitesi Yayinlar1 Nu: 416, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1 Nu: 2.
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tayin edilen Omer Seyfettin, Manastir, Pirlepe, Kopriilii, Cuma-y1 Bala kasabalarindan sonra
Yakorit kdyiinde boliik komutanligi yapmaya baslar. Omer Seyfettin’in ordudan ayrilip
Selanik’e yerlesmesinde basta Ziya Gokalp’in etkisi olmak iizere Istanbul’un siyasi ve fikri
hayatmin ¢ekiciligi s6z konusudur. Ancak Balkan Harbi’nin ¢ikmasi Omer Seyfettin’in
orduya tekrar ¢agrilmasina sebep olur. Nitekim Yunanlilara esir diisen Omer Seyfettin,
Nafliyon kasabasinda on ay siiren esirlik hayatindan 1913’te kurtulur. Omer Seyfettin, bu
stire boyunca basta Rumeli’yi ve Balkanlar1 yakindan tanima firsat1 elde eder. Buralarda
eskiyalikla ve bu durumun yol agtif1 sorunlarla karsilasir. Ozellikle Bulgar, Rum ve
Yahudilerin Tirkleri hedef aldig1 soykirima sahit olmasi1 yagsanan soykirim gerg¢eginin bir¢cok
hikdyesinde mevzu olarak islenmesi sonucunu dogurur.? Bu bakimdan Balkan Harplerinin
¢ikis nedenleriyle sonuglarini izah etmek yararh olacaktir.

“1912-1913 yillar: arasindaki Balkan Harpleri, Osmanli Imparatorlugu nun zayifligi
ve Balkan devletlerinin biiyiik giigclerinin yardimlariyla ulusal birlik sorunlarini ¢ézme [...]
(Omer Seyfettin 2011c: 68) anlayisindan dogmustur. 1. Balkan Harbi’ne bakildiginda
Osmanli Devleti'ne 8 Ekim 1912 tarihinde savas ilan eden ilk devlet Karadag’dir.
Karadag’mn ardindan Sirbistan, Bulgaristan ve Yunanistan da Osmanli Devleti’ne savas ilan
eder. Savasin sonunda Osmanli Devleti biitiin cephelerden yenilgiyle ayrilirken
Balkanlardaki Tiirk egemenligi biiyiik oranda sona erer. Yenilginin bir¢ok sebebi olmakla

beraber baslica sebep 1911-1912 yillar1 arasinda gergeklesen Trablusgarp Savasi’dir.

II. Balkan Harbi’nin zeminini ise 1. Balkan Harbi sonunda Osmanli’dan alinan
topraklarim paylasimindaki anlasmazliklar hazirlamigtir. Bir diger anlagmazlik da
Bulgaristan’m Biiyilik Bulgaristan’1 kurma faaliyetlerini yiirlirlii§e koymasinin Sirbistan ve
Yunanistan’1 rahatsiz etmesidir. Bunun tizerine Sirbistan ve Yunanistan Bulgaristan’a kars1
birlesmislerdir. Bulgaristan’in 6nce Swrbistan’a daha sonra ise Yunanistan’a saldirmasi II.
Balkan Harbi’nin baslamasma sebep olmustur. Karadag ve Romanya’nin da savasa
katilmasiyla Bulgaristan bu sefer bes devletle kars1 karsiya kalir. Tiim cephelerde yenilgiye

ugrayan Bulgaristan, Balkan Devletleriyle Biikres Antlasmasini imzalamak zorunda kalir.

2 “Omer Seyfettin’in hayatinin en dolgun ve en hareketli boliimiinii gésteren bu simr boylar1 bir yandan ona yokluklar ve
sikintilar i¢inde gegen bir askerlik hayati yasatirken, 6te yandan da sonraki yillarda yazarligina belli bir diizen verecek yeni
bir diisiince yapismin, yeni bir anlayis ve diinya goriisiiniin mayalanmasin sagliyordu” Bk. Tahir Alangu (1968). Omer
Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romany, Istanbul: May Yayinlar1.

3 1. Balkan Harbi’nin sonuglari igin bk. Omer Seyfettin (Haz. Tahsin Yildirim) (2011). Balkan Harbi Hatiralari, Istanbul:
Diin Bugiin Yarin Yaymlari.
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Balkan Harbi siyasi sonuglar1 kadar insanligi ilgilendiren sonuglartyla da tarihte
kendine bir yer edinir. Halk bu savasin sonunda tiirlii iskencelere maruz kalarak canini,
namusunu ve malm yitirir.
“Omer Seyfettin, Osmanli Imparatorlugu’nun Balkanlar’daki topraklarini
kaybedisini bir asker ve yazar olarak goézlemler; Balkan kavimlerinin bu
savaslar esnasinda Tiirklere yaptiklar: iskencelere ve verdikleri zararlara tanik
olur. Hikdyelerinde 1877-1878 Osmanli-Rus savasindan itibaren Balkanlardaki
savag ve ¢atismalarin sadece Miisliiman Tiirkleri degil, komitacilara karsi olan

Hiristiyan Slavlart da huzursuz ettigine dikkat ¢eker” (Giines 2011a: 3).

Omer Seyfettin’in askerlikten tekrar ayrilmasi ise 1914’te gerceklesir. Istanbul’a gelen
Omer Seyfettin, boylelikle yazar kimliginin yan1 sira Kabatas Sultinisi'nde ve Istanbul
Erkek Muallim Mektebi’nde dgretmenlik yapar. 1915 yilma gelindiginde Omer Seyfettin
Doktor Besim Ethem Bey’in kizi Calibe Hanim’la evlenir. Bu evlilikten 1916 dogumlu
Fahire Giiner adinda bir kizlar1 olur. Kisa siireli bir evlilik yasayan Omer Seyfettin ve Calibe

Hanim 1918’de evliliklerini sonlandirirlar.

Edebiyat diinyasina siirle giren yazarin, ilk siiri olan “Yad” Mecmua-i Edebiyye adli

dergide yayimlandiginda Omer Seyfettin heniiz on alt1 yasindadir.

“[...] aym dergide baska siirleri de yayinlanan Omer Seyfeddin, bu nazim
par¢alarinda o devrede yaygin olan Servet-i Fiinun siirlerinin tesirlerini yansitir. Zamanla
Milli Edebiyat akiminin ana temalarim isleyecek olan Omer Seyfeddin, nazmi Ziya Gékalp
gibi fikirlerinin yayimasi i¢in kuvvetli bir vasita olarak anlamaktadir” (Enginiin, Kaplan,

Kerman (vd.) 1984: 13).

Ayrica Asiyan, Bahge, Hiryaban, Kadin, Hiisn ve Siir Omer Seyfettin’in siirlerinin yer
aldig1 diger dergilerdir. Omer Seyfettin siirlerini II. Abdiilhamid déneminin agir siyasal ve
sosyal kosullarinda kaleme alir. Bu durum yazarin gerceklikten uzak siirler yazmasina,

uzunca siire gergekei edebiyata ydnelememesine neden olur®. Omer Seyfettin’in bir hikdyeci

4“Miiekkile-i Hiirriyete’ ve ‘Temmuz’ adli siirlerde Omer Seyfettin, donemin diger sanatcilar1 gibi Devr-i Istibdad ve yeni
donemle ilgili goriislerini belirtir. Sonnet tarzinda kaleme aldig: her iki siirinde de Omer Seyfettin yeni dénemi 6vmektedir.
Miiekkile-i Hiirriyete’de sair, iilkenin uzun zamandir bekledigi bu giinle birlikte simdi miisterih oldugunu, kamran
oldugunu séylemektedir. [...] Omer Seyfettin, Temmuz adli siirinde de yine yeni devre dvgiiler sunmaktadir. Ona gore
Temmuz (Mesrutiyet) vatanda fitneyi bitirmis, huzuru getirmistir. [...]” Hatem Tiirk (2017). 10 Temmuz Mesrutiyet
Bayrami (Tiirk Aydimlarinin II. Mesrutiyet Hakkindaki Duygu ve Diisiinceleri), Istanbul: IQ Yaymcilik.

Omer Seyfettin’in mesrutiyetin ikinci kez ilaniyla duydugu sevinci yansitan “Miiekkile-i Hiirriyete” ve “Temmuz” adl
siirleri gérmek igin ayrica bk. Hatem Tiirk (2017). 10 Temmuz Mesrutiyet Bayrami (Tiirk Aydinlarimin II. Mesrutiyet
Hakkindaki Duygu ve Diisiinceleri), Istanbul: IQ Yaymecilik, s. 297-298.
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% adli hikayesiyle

olarak dogusu Gen¢ Kalemlerde yayimlanan “Bahar ve Kelebekler”
gerceklesir. Geng Kalemlerin birinci sayisinda yayimlanan hikaye yeni bir hayat goriisiiniin

duyurulmas bakimindan oldukga énemli bir yere sahiptir.®

Gen¢ Kalemler yaym hayatma girmeden 6nce Omer Seyfettin’in Hiisn ve Siir adli
dergide geviri hikayeleri yaymlanir. Dergiye Ali Canip’in de bagyazilar gonderdigi bilinir.
Ali Canip, basta Omer Seyfettin olmak iizere pek c¢ok gencin bugiiniin gidisatini
begenmediklerini ve gelecek adma ¢ok c¢abaladiklarini dile getirirken “kardesim” diye
bahsettigi Omer Seyfettin’in ele aldig1 “Guirrak ve Currak” adli hikdyesini dahi kiymetli ve
basarili buldugunu dile getirir. Ali Canip’in 3 Eyliil 1910°da ele aldig1 yazisina karsilik Omer
Seyfettin 28 Ocak 1910°da Ali Canip’e yazdig1 mektubunda “/...] Tanzimat devriminden
beri ¢esitli kimseler tarafindan teklif edilen, zaman zaman ortaya atilan, bir tiirlii uygun sart
ve ortam bulamadigindan giiclii bir akim haline gelemeyen ‘edebiyat dilinin sadelesmesi’
meselesini kisa, acik, pratik bir formiil halinde samimi bir ifadeyle [...] " (Alangu 1968: 157)
diistincelerini ortaya koyar. Mektuba hemen cevap veren Ali Canip, Arapga ve Fars¢a higbir

tamlamaya yer vermedigi “Sekle Ait Bir Kalem Tecriibesi” adli makalesini yayimlar.

Geng¢ Kalemler’in yaym hayatina baglamasi ise Akil Koyuncu’nun ancak sekiz say1
cikan Hiisn ve Siir dergisinin adini1 Gen¢ Kalemler olarak degistirme fikrini ortaya atmasiyla
gergeklesir. Teklifin kabul edilmesiyle imtiyaz sahipligine Nesimi Sarim gelirken Geng
Kalemler dergisi Omer Seyfettin ve arkadaslarmm dil ve edebiyat konusundaki yenilikci
diisiincelerinin yayin organi olur. Ardindan Ali Canip’in, Ziya Gokalp’e Omer Seyfettin’le
olan mektuplagmalarini gosterdigi, Ali Canip’in Gen¢ Kalemleri “Yeni Lisan Midafii”

baslig altinda yayimlama diisiincesini Ziya Gokalp’e a¢tig1 goriiliir.” Ali Canip’in “Yeni

5> “Yeni yolunun ilk eseri olan ‘Bahar ve Kelebekler’ adindaki hikdyesinde, bir biiyiik anne ve torunu geng kizin hayat ve
mutluluk goriislerindeki ayrilik tasvir edilmekteydi. Hayata kapanmus bir harem diinyasindaki bu ¢ok duygulu iki kadinin
karsilikli hayat anlayis ve tasvirlerine gore yasli olami geng kizin romanlara dayanarak kitabi bir yasama tasarist kurmasini
anlamiyor. Geng olanin da eski torelere bagli kadinlar diinyasindaki yasamanin zevk ve mutlulugunu anlayamadigi
goriilmektedir. Burada Servet-i Fiintin edebiyat1 ve egitiminden gegmis bir geng kizin, asir1 duygulu romanlardan tasarlanan
hiilyal iistiin hayata susamis bezginligi ile eski diinyamizdaki kadinlarin basit ama giindelik hayati1 dolduran torelerle
renklendirilmis mutlu yasayislan arasindaki fark belirtiliyordu. Ali Canip onun Selanik devresindeki bu ilk hikdyesinin
uyandirdig ilgiyi ve edebiyat cevrelerinde kazandigi ilk basarilart ‘konusunun milli bir meseleden’ alinmis olmasina
yormaktadir. Aslinda bu hikaye konusu, kisileri, anlatimi, ortaya koydugu sorunu ile Servet-i Fiiniin hikdye anlayisinin bir
devami idi. Bundan dolayidir ki ‘Yeni Lisan’ davasina karsi olanlardan Cenap Sahabettin ‘Yeni Lisan’la bir eseriniz var:
Omer Seyfettin’in ‘Bahar ve Kelebekler’i demekte bir sakinca gormedi. Aslinda bunda “Yeni Lisan’n zaferini degil, kendi
edebiyat anlayiglarinin devamini, biitiin yeni sloganlara ragmen bu hikayede buldugunu ifade etmek istiyordu” Bk. Tahir
Alangu (1968). Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romanu, Istanbul: May Yaynlar1.

6 “Bahar ve Kelebekler” adli hikdyenin tahlili i¢in bk. Mehmet Kaplan (1984). “Bahar ve Kelebeklerin Tahlili”, Omer
Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romany, s. 41.

7 “Ziya Bey’in ‘Yeni Lisan’ goriisiine ve Omer Seyfettin’e daha ilk tanismadan sonra dért elle sarilip sahip ¢ikmasinin
nedenleri iyice beliriyor. Selanik’te kendisini anlatabilecek birkag geng ortaya ¢ikiyordu. Omer Seyfettin simr boylarinda,
Balkanlarda, Rumeli kéylerinde bulunmus, Bulgar ve Sirp komitalar1 pesinde dolasmis, hayatin herkesge bilinmeyen
yonleriyle temdsa gelmis, ilkiiciiligiin halki ve yar1 vahsi insanlart nasil etkiledigini anlamus, gergekleri, milletinin
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Lisan” fikrini benimseyen Ziya Gokalp, Gen¢ Kalemlerin biiyiik kitlelere ulagmasi igin
harekete geger. Ardindan Omer Seyfettin’in yazdig1 “Yeni Lisan” adli makale basyazi olarak
goriliir. Yazinin sonunda bir imzanin degil de bir soru isaretinin olmasi ise bir fikir etrafinda
bir araya gelen toplulugun ortak kararlarinin bir sonucu olarak agiklanir. Geng Kalemler
etrafinda toplanan gengler “Yeni Lisan Hareketi”’ni etkili ve kuvvetli kilmak i¢in birtakim

calismalar yiiriitiirler.®

Geng¢ Kalemler, Omer Seyfettin’in “Yeni Lisan” makalesi ve Ziya Gokalp’in “Yeni
Hayat” anlayisiyla birleserek Tiirk halkinin ufkuna bir yon verme gayesini tasir. Ayni
zamanda Tirk milletinin siyasi ve sosyal alandaki hakimiyetinin ilelebet korunmasi
gerektigine inanan Omer Seyfettin, milli lisinin zenginligine dikkat ¢ceker. Ona gore milli
ve dogal bir lisan ilimde, fende ve edebiyatta varligini hissettirdigi siirece bir biitlinliik arz
eder. Konusulan Tirkge’nin esas alindigi “Yeni Lisan”, ozellikle genglere biiyiik bir
sorumluluk yiikler. Eski ve siislii lisinin ivedilikle terk edilmesi taraftar1 olan Omer
Seyfettin, halkin dilini temel alir. Omer Seyfettin bir dilin toplum iizerindeki etkisinin ne
derece 6nemli oldugunun bilincindedir. Oyle ki bir bildiri niteligindeki “Yeni Lisan”
makalesinde dildeki 6ziin korunmas1 gerektigini israrla dile getirir. Nitekim Omer Seyfettin,
hikayeleri ve yazilartyla ¢aginin sorunlarimi edebiyatin imkanlarin1 kullanarak samimi,

etkileyici bir dil ve tislupla giindeme getirmistir.

Omer Seyfettin, 6 Mart 1920 tarihinde tedavi gérdiigii Haydarpasa Hastanesi’nde vefat
ederken sadece 36 yasmdadir. Bu kisacik dmriine ¢ok sayida eser sigdiran Omer Seyfettin

Tiirk edebiyatinda 6zellikle hikayeleriyle kendine ayricalikli bir yer edinmistir.
Hikayelerin Degerlendirilmesi
“Bomba”

“Bomba”, Omer Seyfettin’in Geng Kalemlerde yayimlanan dordiincii hikayesidir.
Yazar bu hikayeyi “Ali Siiha Bey’e” ithaf eder. Yayimlandig1 giinden bu yana ¢ok okunan
“Bomba”, Makedonya’da yasayan yerli halkin ihtilal komiteleri karsisindaki ¢aresizliklerini

konu eder. Boris, Boris’in esi Magda, Boris’in babasi Istoyan ve haydutlar etrafinda

yagayisini, gidisini yakindan gormiistii. Bundan dolayidir o ‘ gorgiisii ile idealist, kabiliyeti ile realist’ bir yazar, tam anlami
ile o giiniin sartlarina, kendi yatkinligina uygun bir hikayeci olarak Ziya Bey’in karsisina ¢ikiyordu. Omer Seyfettin, biitiin
diisiinceleri ve eserleriyle Ziya Gokalp’i yansitan bir ayna olacaktr” Bk. Tahir Alangu (1968). Omer Seyfettin Ulkiicii Bir
Yazarin Romanu, Istanbul: May Yaynlar.
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sekillenen hikdye, o yillardaki bircok soruna dikkat g¢eker. Bu sorunlardan biri de

haydut/eskiya gercegidir.

Omer Seyfettin’in pek ¢ok hikayesi gibi “Bomba” da yasanmisliklardan beslenir. Bir
haydut tiirkiisiinden esinlenilen hikaye “Omer Seyfettin’in sade, canli, konuya cok uygun
diisen anlatisindaki ustalik, sert ¢izgilerle iyice beliren tasvir bu eski haydut tiirkiistinii bir
hikdye haline sokarken gosterdigi basaridan baska haydut sorununa gercek¢i bir agidan
bakmasini basarmast da ilgi ¢ekicidir” (Alangu 1968: 180). Nitekim Omer Seyfettin’in
hikdye anlayisinda soyutluk yerini somuta birakir. Dolayisiyla onun hayatinda Balkan
devresi dnemli bir yere sahiptir. Balkan Savasi’nin ¢ikmasiyla orduya tekrar ¢agrilan Omer
Seyfettin, 14 Eyliil 1912°de katildig1 ordudan 15 Kasim 1913’te ayrilir. Bu siire zarfinda esir
diisen Omer Seyfettin’in tuttugu anilar “Balkan Savas1 Anilar1” olarak adlandirilir. Omer
Seyfettin i¢in bu donem, savasin neden oldugu olumsuzluklar1 gérmesi bakimindan oldukca
miihimdir. Ozellikle Yanya savunmasinda esir diistiigii Kanlitepe ve Nafliyon kasabasindaki
esir hayat1 yazarlik hayatina dair 6nemli kararlarin alindigi donemlerdir. Bu sirada siirekli
gbzlemci ve arastirmaci yan1 Omer Seyfettin’i Tiirk hikdyeciliginin nciisii olma yolunda

ilerletecektir.

Cocukluk, genglik ve okul yillarmni ele aldig1 hikayelerinin yani sira askerlik yillarinda
karsilastig1 problemleri géz oniine getiren Omer Seyfettin, bunlar1 hikdyeye ddniistiirmeyi
adeta kendine gorev edinmistir. Esirlik hayati ve Balkan cografyasinda yasanan savas
gercegi Omer Seyfettin'in birgok hikdyesinin muhtevasmi teskil eder. Omer Seyfettin,
“Bomba”da ihtilal komitelerinin zorbaliklar1 karsisinda hikayenin baskahramani olan
Boris’e memleketini geride birakarak Amerika’ya gitme fikrini benimsetir. Ciinkii hikayede
yer alan aile, bu eskiyalar karsisinda oldukga caresiz ve korku doludurlar. Oyle ki tiim mal

varliklarin1 Amerika’ya gitmek igin satmay1 géze alirlar.

Hikayede dikkate deger bir baska konu da sosyalizmle ilgili unsurlardir. Boris’in
mandolinini eline alarak sosyalist marsmni ¢almasi ve ardindan marsin nakarati “Da jivee
truda (Yasasin emek)” (Omer Seyfettin 2009b: 11) sdzciiklerini dile getirmesindeki biiyiik
heyecan ilgi uyandiricidir. Hikayede dikkat ¢eken bir diger unsur da Boris’in, esi Magda’yla
arasinda gecen konusmalardir. Omer Seyfettin’in bu konugmalar iizerinden 6zelde
Makedonya’y1 genelde ise Balkanlardaki ihtilalci komitelerin takip ettikleri politikalar:
gozler Oniine serer. Yazar ayrica bu hikdyede Balkanlar’daki durumu kader motifiyle

birlestirerek halkin basma gelen biiyiik bir talihsizlik olarak goriir:
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“-Yasasin emek ve yorgunluk dedi, degil mi Magda’cigim? Calisan mesut olur.
Acaba sosyalistlerin hayali ne vakit hakikat olacak!

[...]

-Hig, hi¢bir vakit... Onlarin hayali hep hayal kalacak! Yine insanlar fenalar
elinde esir kalacak, ¢calismanin faziletini bir¢ok kisi inkar edecek.

[...]

-Evet, ben de bu hayalin hakikat olacagina inamyor degilim. [...] Lakin bu
hayaldeki insanlik fikrine tutkunum! Diisiin: Savaslar kalkacak. Cinayetler
olmayacak, hain politika unutulacak, herkes kardes gibi... Calisacaklar ve mesut
olacaklar. Heyhat!

[...]

-Benden de heyhat! Hele burada, bu pis ve vahsi yerde, bu zalim Makedonya’da
huzurlu ¢calismak miimkiin degil. Ah bu kanli Makedonya” (Omer Seyfettin
2009b: 12).

Omer Seyfettin’in Makedonya’y1 “kanli Makedonya” olarak nitelendirmesine

karsin Boris’in Magda’ya hayalini kurdugu Amerika’daki yasam giizelliklerle
iyiliklerle doludur:

“Evet Magda’cigim. Yarin Amerika’ya gidecegiz, orada ¢alisacagiz. Kiigiik,
rahat, asude bir evimiz olacak. Ne komite, ne eskiya, ne vahset, ne cinayet!
Yalniz ¢alisacagiz. [ ...] Geceleri hiicum ve bogazlanmak korkusundan uzak, tath
tath konusacagiz. Aski, hayati, giizelligi, iyiligi, erdemi hissedecegiz. [...]
Goreceksin ki o zaman insanlik ne tatliymis! Giizel ve giivenli sehirler...
Tiyatrolar! Genis, aydinlik sokaklar, cennet gibi koéyler. Birbirine saygi
duymasini bilen adamlar... Highir sefalete miisaade etmeyen biiyiik sefkat
miiesseseleri. Hastaneler, sanatoryumlar, mektepler, fen tiniversiteleri... Hasil

cennet” (Omer Seyfettin 2009b: 15).

127

Hikayenin hemen hemen her satirinda komitacilara karst duyulan korku ve dehset

sekilde oldiiriiliisti s6z konusudur.

acikga hissettirilir. Yazar bunu yaparken bilhassa hikayenin baskahramani olan Boris’i
kullanir. Hikaye boyunca tizlintii ve keder i¢inde olan Boris, hayattan zevk alamayan bicare
bir insana doniigiir. Hikdyede bir tarafta insanca yasamanin hayallerini kuran insanlarin

mevcudiyeti bir tarafta ise komitacilar tarafindan hain olarak ilan edilen Boris’in vahsi bir
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Insanin insan1 sémiirdiigiine taniklik eden “Bomba” ayn1 zamanda ihtilal komiteleri
tarafindan Ozgiirlikkleri elinden alman insanlarin diskiinliigiini de yansitir. Hayatmin
timiine 6zgiirligl yaymak isteyen Boris, bu hayalini dile getirdigi siirece huzur bulur. Bir
baska ifadeyle Amerika, Boris i¢in en biiyiik zenginliktir. Leo Huberman Sosyalizm 'in
Alfabesi’nde bu durumu soyle agikliga kavusturur:
“Ozgiirliik hayati tiimiiyle yasamak demektir; yeterli beslenme giyinme ve
barmmma konusunda bedenin gereklerini karsilamak icin ekonomik olanak,
ayrica akhin faaliyet alamini genigletmek, kisiligi gelistirmek ve kisiligimizi
ortaya koymak icin etkin firsatlara sahip olmak demektir. Besbellidir ki bu
anlamda ozgiirliik, en biiyiik bolluga kavusulunca miimkiin olur” (Huberman

1975: 90).

“Bomba” pek ¢ok agidan degerlendirilebilecek nitelikte bir eserdir. Omer Seyfettin
aslinda bu hikdyede Osmanli Imparatorlugunun II. Mesrutiyet’ten sonraki yaptirim giiciiniin
azaldigina da dikkat ¢cekmek ister. Nitekim hikayede Boris Mesrutiyet’in ilaniyla pek ¢ok
arkadasi gibi dagdan sehre iner ve silahini hiikiimete teslim eder. Kdyiine, ailesinin yanina
donen Boris’in Amerika’ya gitme planini 6grenen komitacilar, onu vatanlarmin diismani
olarak goriirler. Bununla yetinmeyen komitacilar, Baba Istayon’un karsisinda Magda’y1
taciz eden komitacilar Boris’i 6ldiirlip ardindan kellesini bir bomba olarak esi Magda’ya
sunarlar. Omer Seyfettin, bu manzarayla yerli halkin kendileriyle aym soydan gelen
komitacilar tarafindan nasil zulme ugradigini tiim ¢iplakligiyla ortaya koyar. Hikayede milli
kurtulusun kendileri tarafindan gergeklestirilecegine inanan bu haydutlar, kendi halklariyla

savasa girmekten, onlara baski ve iskence yapmaktan bir an olsun kaginmazlar.
“Hiirriyet Bayraklart”

Yazar “Hiirriyet Bayraklari”nda ise anlaticiyla bir tegmen arasinda gegcen miinakasay1
ele alir. Tegmene gore Araplar, Swrplar, Bulgarlar, Yahudiler, Ermeniler ve Tiirkler Osmanli
milletine mensuptur. Hatta Rumeli’de “On Temmuz” milli bir bayram olarak biiyiik bir
coskuyla Kutlanir. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda tegmen anlaticiya diistincelerini
ispatlamak i¢in bir Bulgar koyline gitmeyi teklif eder. Bulgarlarin bu giinii “hiirriyet
bayraklar1”yla kutladigmi sdyleyen tegmen, ardindan anlaticiyr kdye gitmeye ikna eder.
Omer Seyfettin hikiyenin sonunda Balkan kavimlerinin Osmanlicilik diisiincesiyle hareket
etmediklerini, tegmenin bu teziyle hi¢bir yere ulasamadigimi gdzler oniine koyar. Nitekim

koye ulastiklarinda tarlada ¢alisan insanlarin kendileriyle hi¢ ilgilenmemesi ve tegmenin
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koye tepeden baktiginda bayrak olarak gordiigii seyin sadece havalandirilan
kirmizibiberlerden ibaret olusu yazarin vermek istedigi mesaji 6zetler niteliktedir. Tegmenin
Bulgarlar1 “en sadik Osmanlilar”, “muhterem Osmanlilar” ve “sadik koyli Osmanlilar”
olarak nitelendirmesi de oldukga dikkat ¢ekicidir. Kendilerine yaklasan iki insan1 gérmezden
gelip havlayan kopeklerini dahi susturmayan bu insanlarin Osmanlilik fikrini kabul gérmesi

diisiiniilemeyecegi gibi kardeslik icerisinde yasamalar1 sz konusu degildir.®
“Tuhaf Bir Zuliim”

Omer Seyfettin, bu hikdyede diplomat Kepazefin Bulgaristan’daki Tiirkleri
Tiirkiye’ye gondermek i¢in uyguladig: sistemi ele alir. Kepazef Tiirklere katliam yapmadan
onlarin dini inanislarindan kolaylikla faydalanilabilecegine inanir. Makedonya’dan getirdigi
muhacirleri domuzlariyla birlikte Tiirklerin yanlarma yerlestiren Kepazef, domuzlarin bir
slire a¢ birakilmasini ister. Bir zaman sonra domuzlar Tiirklerin tarlalarmi yagmalamaya
sokak ve ¢esmelerini ise kirletmeye baslarlar. Bu durumdan rahatsiz olan Tiirkler, Istanbul’a
gb¢ etmek zorunda brrakilirlar. Her ne kadar Tiirklere karsi bir katliam uygulanmasa da
Kepazef’in “hepsi ates Oniinden kagarmis gibi yiizlerce senelik yerlerinden, yurtlarindan
uzaklastilar” (Omer Seyfettin 2009b: 76) sdzleri Tiirklere uygulanan politikanmn agir ve

kiyic1 yoniinii kanitlar niteliktedir.
“Mehdi”

Omer Seyfettin bu hikdyede bir zamanlar Tiirkiye idaresindeki Selanik’in o giinleri
tekrar gorme arzusu i¢ginde olan bes Tiirk’iin diisiincelerini ele alir. Bir kompartimanda olan
bu bes kisi minarelerin ve mescitlerin iizerlerine haglarin asilmis oldugundan, yurtlarinda
ezanin yerini c¢anlarmm aldigindan ve Kafkasya Rumlarmin akin akm Selanik’e
yerlestirilmesinden biiylik {izlinti duyarlar. Aralarindaki sohbet ilerlerken bir kavme mensup
olan hadilerin o milleti gaflet uykusundan uyandiracagi gibi Tiirklerin kurtulusunun ancak

bir mehdinin varligiyla gerceklesecegi séz konusudur.

9Omer Seyfettin “Hiirriyet Bayraklar”nda 6zellikle Bulgarlar1 hedef alir. Yazar diger hikdyelerinin aksine bu hikayede
detayl bir sekilde karakter analizi yapar. Oyle ki bir Bulgar kadinmi “pis sar1, esmer bir kadm, hain ve mavi gozleriyle
kizdirilmis vahsi bir hayvan” (Omer Seyfettin 2009b: 42) olarak nitelendirir. Omer Seyfettin bu sdylemiyle Bulgarlarin
Tiirklere olan tutumunun samimi olmadigina dikkat ¢ekmis olur.

OHikayede ayrica Kepazef’in Fransizlar’a Istanbul’u almalar1 igin yol gdstermesi de oldukea dikkat ¢ekicidir. “Tiirklerin
korii koriine kara taassuplarindan bagka hichir siyasi fikirlerinin olmadigini, vatam yurt olarak bilmediklerini,
Istanbul’daki her Tiirk mahallesine bir aile Bulgar yahut Rus yerlestirip yanlarina da serbest gezebilmek sartiyla birer
siirii domuz verirlerse az vakitte biitiin Tiirklerin [...]” (Omer Seyfettin 2009b: 77) Istanbul’u terk edecegini sdyleyen
Kepazef, hemen hemen her ciimlesinin sonunda siyasetten anladigini1 sdylemekten de ¢ekinmez.

"Hikayede istilanin ve esirligin ¢dziimii olarak Kuran-1 Kerim’in on besinci suresinin sekizinci ayetine sigmmldigi goriiliir.
“Ve likiilli kavmin had (Her kavme dogru yolu gésteren biri gelecektir)” (Omer Seyfettin 2009b: 79).
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“Tiirbe”

Omer Seyfettin bu hikdyede otuz yildir disar1 ¢ikmayan Sefika Molla iizerinden Tiirk
kimliginin adeta yok oldugu Balkanlarin durumunu gézler 6niine serer. Otuz yil sonra disar1
cikan Sefika Molla, her yerin gavurla dolup tastigin1 goriince biiyiik iizlintii duyar. Esinden
duydugu kadariyla mezarliklarin tarlaya donistiiriilmesine ise bir anlam veremez. Bu
durumu sadece diinyanin sonunun gelmesine baglar. Trajikomik bir hikdye olan “Tiirbe”
Sefika Molla’nin belediye abdesthanesini bir tiirbe zannedip zabite “Ah ne giinlere kaldik.
Nasil tahammiil ediyorsun oglum? Bir zatin, bir evliyamin yamina, bir tiirbeye sapkali
gadvurlar giriyor da siz Miisliimanlar aldirmadan bakiyorsunuz” (Omer Seyfettin 2009b: 39)
sOzleri lizerine zabitin glilerek belediye abdesthanesine herkesin girebilecegini sdylemesiyle

hikaye sonlandirilir.*2
“Beyaz Lile”

Omer Seyfettin bu hikdyede Bulgarlarmn “Biiyiik Bulgaristan” hedeflerine ulasmak i¢in
bolgede yasayan Tiirklere uyguladigi zuliimleri konu eder. Tiirk niifusunu tamamen yok
etmek isteyen Radko, insanlarin canli canl firinda yakarak, geng kizlara tecaviiz ederek ve
sekiz yasindan kiiciik ¢ocuklar1 Hiristiyanlastirarak Biiyiik Bulgaristan’t armdirmak ister.
Biiyiik bir katliam yapan Radko, kainatin miicadeleden ibaret oldugunu zayifin her zaman
ezilecegini, oldiiriilecegini savunur. Komitalarla hareket eden Radko, o kadar sogukkanhdir
Ki insanlar1 diri diri firna koyup ardindan onlarin yok oluslar1 izlemekten biiyiik bir keyif
duyar. Ayrica katliami “sosyal bir ila¢” (Omer Seyfettin 2009b: 16) olarak tanimlayan
Radko, bir memleketin ele gegirildigi vakit yabanci unsurlarin ortadan tiimiiyle kaldirilmasi
gerektigine inanwr. Tiirklerin Hiristiyanlar1 Tiirklestirmediklerini aksine onlara genis
hiirriyetler sunarak reaya yani “hiirmet edilecek adamlar” (Omer Seyfettin 2009b: 17)
olarak nitelendirdiklerini ifade eden Radko, bunun budalalik oldugunu belirtir. “Tiirklerin
bu topraklar: aldiklar: zaman kendisi gibi katliam yapmamig olmasini yanilgi olarak gériir.
Ancak yazara gore o, Tiirkler kadar insancil, hosgorii sahibi olmadig i¢in katliam yapmakta

sakinca gormez” (Glines 2011a: 11).

“Nakarat”

Hikayede ayrica Sefika Molla’nin ¢ocuklugunda birkag¢ Miisliimanin limanda giinlerce boyunlarinda iplerle asildigina
sahit oldugu dile getirilir. Bu duruma neden olarak Yahudi ve Rum konsoloslarinin 6lmeleri gosterilirken Sefika Molla o
giinii hala unutamadigini dile getirir.
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Omer Seyfettin bu hikdyede Rada adl1 Bulgar bir kizin “Nas nas Carigna nas” (Omer
Seyfettin 2009b: 61) nakaratina agk ve sevgi anlamlar1 yiikleyen geng bir zabiti ele alir.
Rada’dan hoslanan zabit, Rada’nin da kendisinden hoslandigin1 ve bu nakaratin seni
seviyorum gibi anlamlara geldigini zanneder. Fakat gercek oyle degildir. Babasmin bir
komitac1 oldugunu ve bu nakaratin “Bizim olacak bizim olacak. Istanbul bizim olacak”
(Omer Seyfettin 2009b: 73) anlamina geldigini 6grenen zabit, kendisini ahmak ve sehvetten

baska bir sey diistinmeyen bir subay olarak goriir.
“Primo Tiirk Cocugu”

Omer Seyfettin bu hikdyede Tiirkiim demekten dahi sikilan, tarihini inkar eden ve
milliyetinden utanan Kenan Bey’i ele alir. Yazar Kenan Bey’1 “Tiirkleri diinya yiiziinden
kaldirmak icin birbirleriyle tamamiyla ittifak etmis olan Avrupalilarin degersiz bir kulu,
uysal bir hizmetcisi, tutsak bir kélesi” (Omer Seyfettin 2009b: 86) olarak tanitir.
Yunanlilarin Tiirkleri Selanik’ten kovma planlarinin daha sonra farkina varan Kenan Bey,
hikayenin ilerleyen boliimlerinde gercekleri kavrar hale gelir. Hikdyede yazarin Yunanlilara
bakis1 ise Bulgarlara bakisiyla benzerlik gosterir. Yazarm Avrupa’yr “algak” ve
“dolandirict” olarak zikretmesi de hikayede dikkat ¢eken bir bagka konudur. Memleketi topa
tutan bu insanlarm bir ahlaktan ve vicdandan yoksun oldugu ayni zamanda Tiirkleri
vatanindan koparmaya ¢alisan Avrupalilar lisan, kiiltiir, ahlak ve adetler tizerinden Tiirklere
manevi olarak da saldirirlar. Oyle ki hikdyede Kenan Bey cocuklugunun gegtigi Bursa’daki
baba evinin Tiirk ruhunu yansitmasma karsm kendi evinin bundan yoksun oldugunu goriir.*3
Hikayede elestirilen bir baska konu da Arnavutlarin bagimsizliklarini elde eder etmez
Tirklere karsi sergiledikleri tutumlardir. Yazar, Kenan Bey’in oglu Primo’yla olan
konusmasinda bu noktayi soyle ele alir:

“-Babacigim Arnavutlar, Tiirklerin kardesi degil mi?

-Hayir yavrum, eski esirlerimiz i¢inde bizi asla affetmeyen Arnavutlardir. Hatta

Yunan hiikiimetinin istiklaline onlar sebep oldular. Rumlarin bir hiikiimet tesis

13«Burasini ilk defa gériiyormus gibi duvarlara, perdelere, méblere, esyalara bakiyor hayret ediyordu. Biitiin bu ¢evrede
Tiirk hayatina, Tiirk ruhuna ait bir gélge, bir ¢izgi yoktu. Birden Bursa’daki ¢ocuklugunun gegtigi baba evini hatirlads;
sofada oturma odasi rahat beyaz ortiilii divanlar vardi. Odalar gayet temiz ve hali dolu idi. Kubbe tarzinda yapilmis nakisl
tavanda asili yaldizli kafesinin i¢inde bir kanarya daima 6ter, merdiven basindaki ceviz agacindan eski ve guguklu saat
alaturka saat baglarint haykirarak onun giiriiltiisiinii keserdi. Babasinin odasi goziiniin 6niine geliyordu. Buraya selamlik da
derlerdi. Algak sedirler ve kalin halilarla doseli olan bu genis oda, visne rengindeki perdeleriyle biraz karanlik¢a idi.
Duvarlarda iri ve altin kakmali kiliglar, kamalar, pistovlar asili idi” Bk. Omer Seyfettin (2009b). Omer Seyfettin Biitiin
Hikayeleri, Istanbul: U¢ Harf Yayimnlar.
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etmelerine kanlari pahasina ¢alisarak Tiirklerle ¢arpistilar. Maziyi birakalim.
Mesrutiyetin ilam iizerinden dort sene gecti. Devletin en bunalimli zamanint
gozeterek firsati buldular. Dort defa isyan ettiler. Iste simdi birtakim Tiirk
zabitleri ¢ingene gibi asillarini inkar ve reddederek Tiirk diismanlari ile
calisiyorlar.  Tiirk diismanlarimin  yani Rumlarin, Bulgarlarin, Sirplarin,
Arnavutlarin teskil ettikleri kuvvete yardimei oluyorlar” (Omer Seyfettin 2009b:
118).

Kenan Bey’in milli bilincinin uyanmastyla birlikte on yildir beraber oldugu italyan esi
Grazia’ya bakis1 da degisir. Ciinkii Grazia, oglu Primo’yu alarak Selanik’i terk etmek ister.
Bunun iizerine Kenan Bey, esinin hala bir Italyan ve bir Batili olarak yasamini siirdiirmesi
halinde ondan ayrilacagmi sdyler. Ancak Grazia bu savas ortamindan Primo’yu alip
gitmekte kararlidir. Fakat Primo’nun bozuk bir Tiirkgeyle “Ben... Turko ¢ocuk... Ben, yok
Italyano... Ben burda... Ben ¢ocuk Tiirk” (Omer Seyfettin 2009b: 108) diye haykirmasi
lizerine yazar, yeni neslin yepyeni baslangi¢lar1t miijdeledigini ifade eder. Nitekim Kenan

Bey, Primo’ya “Oguz” adin1 vererek ilk adimi atmug olur.
Sonuc¢

Milli edebiyat donemi yazarlarindan biri olan Omer Seyfettin, Tiirk hikayeciliginin
oncii ismidir. O, toplumun hadiselere tanik oldugu hatta kendinden bir seyler bulup ¢ikardigi
bir hikdye anlayismnin pesindedir. Yazar bu anlayis igerisinde hikayelerini ele alirken
yasanan siyasi ve sosyal gelismelerden de kendini higbir zaman soyutlamamustir. Bu durum
Omer Seyfettin’in i¢cinde bulundugu ¢ag ve cagm sorunlarmm her bir hikdyesinde hayat
bulmasina neden olmustur. Nitekim Omer Seyfettin’in tiim hikayelerinin biricik kaynaklari
“hayat” ve “ger¢ekliktir. Hikayelerinde kimi zaman g¢ocukluk kimi zaman ise askerlik
yillarina degin unsurlarin biiyiik bir titizlik ve ustalikla yer edinmesi aslinda bu durumu
aciklamak igin yeterlidir. Bir bagka ifadeyle Omer Seyfettin’in hikdyelerinden onun asama
asama gelisimini ve hayat akisi igerisindeki durumunu kesfetmek tabii bir hal alacaktir.
Omer Seyfettin’in hikdyecilik yoniinii anlamak i¢in ise dncelikle yirminci yiizyil igerisinde
yer alan tarihi olaylar1 kavramak gerekir. Bunu kavradiktan sonra bir aydin olarak Omer
Seyfettin’in bu olaylar1 zihninde nasil canlandirdig: tespit edilmelidir. Nitekim ¢aligmada
ele alinan hikayeler, Balkanlardaki siyasi, sosyal ve ekonomik arbedeleri kapsar. Hayatmin
cesitli donemlerini hikdyelerine adapte eden yazar, incelenen hikayelerde goriildiigii gibi

Balkan kavimlerinin Balkanlardaki Tiirk niifusunu tamamen ortadan kaldirmak igin
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verdikleri miicadeleyi gozler &niine serer. Omer Seyfettin Balkan cografyasinda sahit

oldugu gergeklikleri hikayelerinde bir tepki olarak islerken savasin dogurdugu felaketleri de

tiim ¢iplakligiyla ortaya koyar.
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Ozet

Milli edebiyat doneminin gerek fikir ve disiiniisityle gerek kurmaca
metinleriyle kurucu ismi olan Omer Seyfettin, bir hikdyeci olarak milli
olanin merkezinde kalmayi basarmistir. Hikayelerinin olusturdugu tematik
alginin, bu ger¢evenin diginda degerlendirilmesi pek olanakli degildir. Bu
sebeple kurmaca metinlerin diginda kaleme aldig1 yazilarindaki fikirlerden
uzaklagmamak, soz konusu hikayelerin anlamlanmasi adina daha yol
gosterici bir durum ortaya ¢ikarir. Ele aldigimiz “Bahar ve Kelebekler”
hikayesi de bu baglamda degerlendirilmistir. Hikayeci olarak taninmasini
saglayan bu “ilk” hikaye, 6nciiligiini iistlendigi Geng Kalemler dergisinin
temel amaglar1 dogrultusunda kaleme alinmis ve bu anlayigin bildirgesi
sayilan “Yeni Lisan” makalesinin 6nemli ilkelerini i¢ermistir. Hikayede
Omer Seyfettin, kendini merkeze konumlandirmistir. Bu konuma bagh
olarak olay halkalarinmn gelisim seyrine gore tavir alir. Boylelikle Omer
Seyfettin ulagsmak istedigi ana teze ulagir. Bu makalede yazar-anlatici
olarak Omer Seyfettin’in, milli hassasiyetlerini okura benimsetmek igin
hikayede kisilere gore konum alis1 irdelenmistir. Degisen bu konumlar,

tematik baglamda simgeledigi degerlerle ortaya konulmustur.
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anlatici, Eski-yeni nesil, Milli kimlik.

* Dr. Ogr. Goér., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Ankara,
g_reyhanoglu@hotmail.com / ORCID: 0000-0001-7673-3313

R


mailto:g_reyhanoglu@hotmail.com

135

THE SYMBOLIC VALUE OF “BAHAR VE KELEBEKLER”
DEPENDING ON THE NARRATOR'S LOCATION

e s b it

First Received: 09.10.2020

Accepted: 20.10.2020

Citation: Hars Akademi
International Refereed Journal of
Culture-Art-Architecture

Issue: Special Issue
Pages: 134-158
Year: 2020

Session: October

Gokhan REYHANOGULLARI*

Abstract

As a storyteller, Omer Seyfettin, who was the founder of the national
literary period with both his ideas and thoughts and his fictional texts,
managed to remain at the center of the national one. It is unlikely that the
thematic perception created by their stories can be evaluated outside of this
framework. For this reason, not moving away from the ideas in his writings,
which he has written outside of fictional texts, creates a more guiding
situation in the name of making sense of these stories. The story of “Bahar
ve Kelebekler” that we discussed, was also evaluated in this context. This
“first” story, which earned him recognition as a storyteller, was written for
the main purposes of the magazine Geng Kalemler, which he pioneered,
and included important firsts of the article “Yeni Lisan”, which is
considered a declaration of this understanding. In the story, Omer Seyfettin
positioned himself at the center. Depending on this position, it has taken
attitude according to the course of development of event rings. In this way,
Omer Seyfettin reaches the main thesis that he wants to achieve. In this
article, as a writer-narrator, Omer Seyfettin's position according to the
character in the story is examined in order to adopt his national sensitivities
to the reader. These changing positions are presented with the values they

symbolize in the thematic context.

Keywords: Omer Seyfettin, “Bahar ve Kelebekler”, Writer-narrator, Old-

new generation, National identity.
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Giris

Milli edebiyat hareketinin baglangici sayilan ve kurucu kadroyu bir araya getiren Geng
Kalemler dergisinin 11 Nisan 1911°de (29 Mart 1327) yayimlanan ikinci cildinin birinci
sayisinda, milli bir edebiyatin ilk kosulunu isaret eden son derece 6nemli ve uyarict bir
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slogana yer verilir: “‘Yeni Lisan’in tamimine hizmet eder.” Bu uyarici ve yol gosterici tilkii,
yeni lisanin yayilmasi ve genele ulagmasi ig¢in gerekli goriilen biitiin hususlar dikkate
almarak uygulama alanlarina sokulmustur. Omer Seyfettin, bu iilkiiniin bildirgesi sayilan
“Yeni Lisan” makalesini s6z konusu olan bu sayida yaymlamis ve milli bir edebiyatin ilk
kosulu olan milli lisan hususuna dikkat ¢ekmistir. Teorik c¢ercevede kalmayarak bu
bildirgeyi uygulamay1 da thmal etmemis ve ayni sayida “Bahar ve Kelebekler” hikayesini
kaleme almistir. Zira hikayenin epigrafi “Yeni Lisanla” ibaresini tasir. Bu uygulama tarihi
bir énem de arz eder, ciinkii Omer Seyfettin’in “yeni lisanla” yazdig1 ilk hikayesidir:
“‘Bahar ve Kelebekler’ muharriri —bu onun yeni lisanla yazdigi ilk hikdyedir- sade
Tiirk¢enin umumilesmedigi zamanlarda hayli itirazlara di¢ar olmustu” (Yontem, 1995:
555). Ali Canip Yontem’in tarihi onem tasiyan bu vurgusunda heniiz Tiirk¢enin yayginlik
kazanmadig siire¢ i¢inde Omer Seyfettin, derginin sloganinda yer alan ifadede de goriildiigii
gibi Tirkgenin yayginlik kazanmasi i¢in bu uygulamay1 yaparak oncli tutumunu ortaya
koymustur. Geng¢ Kalemler dergisinde yayimlanan bu hikdyenin, bu baglamda, “Bir hikdyeci
olarak Omer Seyfettin’in asil dogusunu” (Alangu, 2020: 149) isaret ettifini sdylemek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda Gen¢ Kalemler dergisinin Omer Seyfettin’in gerek bir sanatkar,
gerekse bir aydin olarak taninmasinda kesinlik olusturdugu soylenmelidir. “Onun hikdyeci
sahsiyetinin gercek belirtisi olan ‘Bahar ve Kelebekler’ hikdyesi, (...), Milli edebiyat
akimimin ilk oncii hikdyesi sayilan ‘Pamuk Ipligi’”(Cunbur, 1985: 10) de bu dergide
yayimlanmis ve daha sonraki siiregler icin 6nemli bir hareket alan1 agmistir. Ciinkii bu “ilk
hikdye” modernlesme siirecinin biitiin sancilarini tasirken gelecek adina da uyarilar yapmay1
amaglayan bir hassasiyetin {iriinii olarak belirmistir. Olcay Onertoy’un “Omer Seyfettin’de
Ziya Gokalp’in Turancilik diisiinceleriyle birlikte Dogu kiiltiir ve edebiyatiyla, gelenek ve
goreneklerin korunmasi gerektigi diisiincelerinin de uyandigi goze carpiyor. Selanik’te
yazdigu ilk Oykiisii olan Bahar ve kelebekler Omer Seyfettin’in bu diisiincelerini yansitir.”
(Onertoy, 1985: 78) seklindeki degerlendirmesi, bu hikdyenin yeni bir yol haritas1 oldugunu
isaret eder. Bu biling ve amacla Omer Seyfettin, yeni lisanin gergevesini ortaya koyarken bu

lisanin milli degerler baglaminda bir igerik olusturmasimi istemistir. Bunun bir 6rnegi olan

“Bahar ve Kelebekler”, Gen¢ Kalemler’de yayimlanan diger hikayelerle birlikte “Siissiiz,
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acik, terkipsiz bir dil, kisacasi konusma dili”ni kullanirken “Ote yandan islenen konular da
milli benlige doniis, Tiirkliik diisiincesini uyandirma, degisen sosyal hayat icinde yeni insani
¢izme bigiminde karsimiza ¢ikiyor” (Parlatir, 1985: 107). Yeni bir insan ¢izme hususu,
diistinsel anlamda oncelikle bir yeni dil olgusunu gerektirir. Bu yeni dil olgusunu “Yeni
Lisan” makalesinde ortaya koyan Omer Seyfettin, milli kimligin kazanilmasi i¢in milli
degerler iistliine kurulmus bir yasam gerekliligini isaret eder. “Hikdye ile makale arasinda
stki bir miinasebet vardir” diyen Mehmet Kaplan, “bu miinasebet(in) sadece hikdyenin
“veni lisan” ile yazilmis olmasindan ibaret” olmadigmi, Omer Seyfettin’in “hikdyesinde de
makalesinde de oldugu gibi “yeni bir hayat gériisii "nii miidafaa et(tigini)” (Kaplan, 1984:
41) vurgular. Yeni bir hayat goriisii, milli bir hayat goriisiidiir ve millilik vasiflarina dayanan
bir degerler sisteminin isaretidir. Omer Seyfettin, gercek¢i olma ve bu gergekeiligi toplumsal
diizlemde denetleyebilmek adina hikayenin biitiin olay halkalarinda kendini hissettirir.
Bircok yerde sozii hikdyenin karakterlerinden alarak kendisi konusur ve izleksel tutumunu
okura dogrudan iletmek ister. Idealist bir tavrin daima hissedilmesi siiphesiz ki bu gerceklik
alanim1 zedeler, inandiricilik vasiflarmi zayiflatir, fakat bu durum donem agisindan

zorunludur.
Hikayede Anlaticinin Konumlandirilmasi

Anlatic1, edebi metinlerin en 6nemli varlik alanini olusturan ve biiyiik oranda anlatinin
varlik sebebi olan bir unsur olarak metnin merkezinde yer almay1 gerekli kilmis bir donanim
ve yetkiye sahiptir. Bu yetki ve donanim ¢ergevesinde anlatici, metnin ve dolayisiyla
kurgunun varlik sebebi olan merkezi kisi olabildigi gibi, sonsuz ve simirsiz bir bilgi alaniyla
her seye hakim bir konumda, merkezi kisinin biitiin diinyasini okura sunabilir. Aksine sinirli
diizlemlerde bile anlatici, sunus noktasinda yine tek etkili unsur olarak kendine yer bulur.
Biitiin klasik metinlerde bu diizlemin gegerli olusuna karsin modern veya postmodern yapili
metinler anlatict unsurunun bu g¢er¢evede kalmamasma ragmen karma bir¢ok teknikle
kurguyu aktarir. Bu hikayenin daha klasik bir diizlemde oldugu kabul edildiginde anlatict
acik bir bicimde kendi konumunu ve tutumunu belirler, olaylarin gelisimine gore de bu
konumu ya daha da derinlestirir ya da degistirir. “Bahar ve Kelebekler” hikayesinin tematik
derinliginde anlatici, konumunu her asamada hesaplayarak ve metin halkalar1 arasindaki
gecisleri diizenleyerek degistirir. Ancak bu degisime ragmen anlatici, metnin ilk olay
halkalarinda okura sezdirdigi durusunu, metnin son olay halkalarinda derinlestirir. Okurun

tavir alma durumu, anlaticinin konum degistirme ve tematik gondermesini derinlestirme
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islevine bagli olarak netlesir. Anlatici, metnin tematik kurulusunda tistlendigi ve temsil ettigi
biitiin iilkiideger kavram ve simgeleri okura benimsetmek veya en azindan bu gercevede bir
etki alan1 agabilmek igin siirekli olarak gondergesel bir dil kullanir. Bu kavram ve simgeleri
metindeki kisilere gore diizenler, bu kisiler lizerinden olumlar veya elestirir. Anlaticinin bu
hikdyede merkezl bir konumda olusu ve her seyi bilen sinirsiz hakimiyeti, bu anlat1
diizlemini kolaylastirir. Cilinkii anlatici tematik tutumuna gore hem kendinin hem de diger
kisilerin yerini belirler. Ulkiideger kavram ve simgeleri, kisilere kars1 anlamlandirir ve bu
anlam c¢ercevesinde bir gonderge olusturur. Aslinda bu durumun ana sebeplerinden biri ve
en Oonemlisi, donemin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel yapisindaki dinamiklerdir. Anlaticiy1
tavir ve tutum belirlemek noktasinda zorlayan ve onu yonlendiren bu temel dinamikler,
kisileri degerlendirme ve konumlandirma meselesini de etkiler. Okur da bu dinamikleri esas
alarak yaklasma ihtiyacini duyar. Ciinkii boylesi donemsel iceriklere sahip metinlerin
ruhunu ve en azindan anlamsal katmanlarini anlamlayabilmek adma bu gereklidir. Zira
anlatici, bdylesi metinlerde Ozellikle bu donemsel meselelerin c¢er¢evesinde bir
bilgilendirme, yonlendirme, biling diizeyini arttirma ve farkindalik gibi 6nemli islevler
istlenir. Anlatici, bu islevleri okur adina gergeklestirmek i¢in metin i¢cindeki konumunu

ayarlayarak anlatisina baslar ve bu ¢izgide siirdiiriir.

Dénemin bu 6zellikleri dikkate alimdiginda Omer Seyfettin, biitiin diizlemlerini
anlatict konumuna tasir ve ashinda hikdyedeki anlaticiya roliinii benimsetir. “Bahar ve
Kelebekler” hikayesindeki anlaticinin konumu, durusu ve tavri, Omer Seyfettin tarafindan
anlatictya ezberletilmistir. Roliinii iyi benimseyen anlatici, Omer Seyfettin adina konusur.
Ancak boylesi metinlerde kurgusal agidan gercgeklik boyutu sorunsal bir hale gelir. Bir¢ok
noktada anlatici, roliinii iyl benimsemis olsa bile bu, anlaticiya roliinii benimseten
yazarm/Omer Seyfettin’in her an sunusa karisma, katilma, konusma hakkini elinde
bulundurmasina sebebiyet verir. Zira bu metinde de anlaticinmn yerine yazar, yani Omer
Seyfettin konusur. Dolayisiyla “Itibari bir varlik olan anlatici, eserde, yazarmn dilini
kullanarak ait oldugu mekdm, sahis kadrosunu ve hayat tezahiirlerini nakleder veya
dikkatlere sunar. Bu hususu dikkate alarak “hdkim bakis agisi”’ndan hareketle yazilmig
eserlerdeki anlaticiya “yazar-anlatici” adini ver(mek)” (Aktas, 2005: 89), bu hikaye i¢in en
onemli noktay1 ortaya ¢ikarir. Buradaki hakim bakis acisina bagli olarak konum alan anlatici,
yazarin dilini, duygu ve diisiincelerini, kisacasi onun hayata bakismi kullanir. Omer
Seyfettin soziinii anlatictya emanet ederken bir taraftan da kendisi bir yazar-anlatici olarak

dogrudan s6z alir ve kavramsal diizlemde tematik bir alan acar. Ancak burada kurgusal



x Gékhan Reyhanogullari, Anlaticimin Konumuna Bagh Olarak “Bahar ve Kelebekler ”in Simgesel Degeri, EKim 2020 /
o Ozel Sayi, 134-158 | 139
acidan gerceklik algisi zedelenebilir. Yazar-anlaticinin miidahalesine ag¢ik olan bu durumda,
metindeki kisiler kendileri olmaktan ¢ok onlara ezberletilen veya benimsetilen bir dili
konugsmak zorunda kalirlar. Donem anlatilarinda bu sorunun varligi, Tirk edebiyati
diizleminde disiiniildiigiinde kaginilmaz bir olgu olarak yerini alir. Tanzimat’tan bu yana
toplumsal diizlemde bir gorev iistlenen edebi metinlerin bu 6zellikleri, metnin biitiin
anlamsal derinliginde teze dayali bir tematik baglam olusturur. Batililasma faaliyetlerinin
yasandig1 bu siiregte zihniyet degisiminin ortaya ¢ikardigi temel meseleler, 6zellikle ikinci
Mesrutiyet’in ilanindan sonra daha da sorunsal hale gelmis, siyasal gelismeler de bu ¢ergeve
biiyiik kaotik sonuglar dogurmustur. Ozellikle zihniyet degisimine bagl olarak gelisen
toplumsal distiniisteki farklilik, yabancilasma ve yozlasma sorunsalinda edebi metinlere
genis bir tematik alan saglamistir. Omer Seyfettin, ddnemin ruhunu sadece bir yazar olarak
degil, ayn1 zamanda asker olusu ve bu siirecte yasanan biitlin kirilmalari, siyasi ve toplumsal
doniisiimleri birinci derece yasamis ve bunlardan etkilenmis bir aydin olarak da “Bahar ve

Kelebekler” hikayesinin tematik katmanlarmi bu ¢ergevede olusturmustur.

“Bahar ve Kelebekler” hikayesinin tematik diizlemlerini anlamsal olarak derinlestiren
temel cizgileri kisi-kavram-simge baglaminda ele almak gerekir. Bu baglamda yazar-
anlaticinin konumu ti¢ ayr1 tematik/diisiinsel alanda belirginlesir. Hikayeyi de {i¢ ana metin
halkasina ayirmak ve bu konumu daha da netlestirmek miimkiindiir. Yazar-anlatic1 ilk
konumunu Biiyiikninenin sagladigi diistinsellikte bi¢imlendirir. Bu konumda yazar-anlatici
olumlamak istedigi baz1 kavram ve simgeleri bu c¢ercevede ele alir ve onlar {izerinden bir
nesil elestirisi yapar. Yabancilasmanin ve yozlasmig kiiltiirel degerlerin ortaya ¢ikisini
sorgularken kiiltiirel kodlarin 6nemini agiga ¢ikarmaya ¢alisir. Ancak bu ilk konumda yazar-
anlatict her ne kadar kendine bir yer agmak istese de burada kalmaktan yana degildir. Bu
sebeple konumunu degistirmek veya en azindan farki a¢ilardan doniistiirmek ihtiyaci duyar.
Yazar-anlatici ikinci konumunu geng torunun tematik/diisiinsel alanina kaydirir. Bu alandaki
konum itibartyla anlaticinin bir 6nceki konumda doniistiirmek/degistirmek istegi izlekleri,
torunun nineyle yasadigi ¢atismalar {izerinden vermeye ¢alistig1 goriiliir. Boylelikle anlatict
bu catismadan kendini derinlestirecek yeni bir tavir almaya hazirlar. Asil ve en dnemli
konum {i¢iincii konumdur ki yazar-anlatic1 burada kendi tematik/diisiinsel alaninin sinirlar1
icerisine girmis olur. 11k iki tavirdan siiziilerek alinan kavramsal derinlik, burada tematik
diizlemde bir iilkiideger niteligine kavusur. Yazar-anlatici her konumda kendi diisiinsel

konumunu saglamlastiracak simgeleri de kullanarak tematik gonderileri okura sunar.
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Biiyiiknine’nin Tematik Alanina Gore Anlaticinin Konumu

Gergekei olmak temayiiliinde bulunan biitiin anlatilarda oldugu gibi “Bahar ve
Kelebekler” hikayesinde de anlatinin bir mekan-kisi betimlemesi ile baglamasi, bu
gercekligin  saglanmasi adina Onemli bir diizlem olusturur. Tematik diizlemlerde
kullanilacak olan her kavram ve simgenin, 6zellikle tilkiideger ve karsitdeger asamasinda bu
betimlemelere dayandirilmas: anlamsal bir derinlik saglar. Olumlu diyebilecegimiz bu
“cevresel mekdn” (Korkmaz, 2017: 13) betimlemesinin, kisiler diizleminde bir zitlik olarak
sunulmasi, tematik catismayi ortaya ¢ikarir. “Muhtesem ve parlak bir sulu boya levhast gibi
gortinen” (2017: 169) bu dis-mekana karsilik kisilerin listlendigi nitelikler bu ¢atismay1
derinlestirir. “Saf ve mai bir sema”, “ci¢ekli agaclar”, “civildayan kuslar”, “uyur gibi
sessiz duran deniz”, “mor daglar”, “korular, beyaz yalilar” (2017: 169) ¢evresel bir mekan
icin uygun ve genislik saglayabilen bir 6zellige sahiptir. Bu cevresel mekéana ragmen zit
goriiniimde bir kisi diizlemi mevcuttur. Bu zith§in ortaya ¢ikabilmesi i¢in en 6nemli
simgesel deger “pencere’dir. Pencere bu iki diinyay1 birbirinden ayiran, birbirine zit kilan
anlamsal bir alan acar. Ciinkii “pencere, ev ile dis diinya arasindaki bagintimin esigi
konumunda olup, bakis ufkunu da kendi iistiinde toplayan bir islevsellige sahiptir” (M.
Durmus, 2018: 893). Esas itibartyla heniiz metnin ilk climlesinde yer alan bir baska simge,
pencerenin olusturacagi anlamsal alanin derinlesmesini saglar. Bu, ayn1 zamanda anlaticinin
hazirlayic1 hamlesi sayilmalidir. Hikyenin ana mekani olan “kiiciik salon “a isaret edilirken
bu salon ile genis mekan olan “disarist” arasinda, “kalin ve agir bir perde” (2017: 169) yer
alir. Bu “kalin ve agir perde”, yukarida sozi edilen zithgm onemli gostergelerinden
birisidir. D1s ile i¢ arasinda bir duvar gibi duran bu perde, yasama karsi duran bir engeldir.
Disaridaki yasamin, canliligin, diriligin i¢eriye girmesini engelleyen, ona gecit vermeyen,
akist durduran bu “kalm” ve “agw” perde, pencerenin yasama doniik acilmasini da
engellemis olur. Burada, disaridaki yasamin iceriye akmasinin onemli olusu, kisilerin
iistlendigi nitelikler cergevesinde degerlendirilmelidir. Anlaticinin ilk konumu Biiyiliknine
acisindan ele alindiginda ¢izilen portre de dnem kazanmis olur. “Pencerenin oniindeki
sisman koltuga gayet zayif, gayet sari, gayet ihtiyar bir kadin oturmustu. Bahara ve hayata
dargin gibi arkasini disariya ¢evirmigti. S6nmiis gozleri koselerdeki golgelere karisiyordu.”
(2017: 169) seklinde sunulan Biiyliknine disaridaki dirimin, 6liimciil bir karsitligi olarak
yerini alir. Bir duvar gibi duran perdenin kalinlig1 ve agirliginin yani sira pencereye sirtini

donmek, hayatin ve baharm igeriye akismi engeller, ancak buradaki engel aslinda biitiin

umutlar1 yitirmig bir durumu icermez. Ciinkii Biiyiiknine bu dirime “dargin gibi”dir.
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Darginligimm verdigi hisle arkasmi pencereye donen Biiyiiknine, disariyla barigabilme
umudunu kargisinda oturan torununa devretmek isteyen bir suskunlugun i¢indedir. Bu
suskunluk, icerisi ile digar1 arasinda mevcut olan zithign, iceride de bir baska zitlik
cergevesinde derinlesmis oldugunu gosterir. Dirimden ¢ok 6liime yakin duran “doksan yedi
yasinda ”’Ki Bliyliknine ile disardaki bahara es olan “on sekiz yasinda ki torunun suskunlugu
tematik diizlemde birgok seyin tiikenigini isaret eder. Ancak “bir mumya uzvu kadar
sararmis ve katilagmis ellerini” (2017: 169), bu son umutla torununa uzatmak isteyen
Biiyiiknine, umdugunu bulamaz. Ciinkii yazar-anlatici ilk konumda, tilkiideger baglaminda
yaninda durmak istedigi Biiyiiknine’nin temsil ettigi degerler karsisinda, torunu ve onun
neslini yerlestirmistir. Bu yeni nesil ve onun buradaki temsilcisi “gen¢ ve esmer kiz”, “son
Tiirk kadinlarinin o asla hal ve tatmin edilemeyecek olan ebedi hicran ve elemiyle bulutlanan
siyah gozler’le (2017: 169) hayata bakmaktadir. Yazar-anlaticinin ilk konumda bdylesi bir

neslin yaninda durmasi ve ona gore tavir almasi beklenemez.

Yazar-anlatic1 bu “asla hal ve tatmin edilemez” neslin elestirisini yapmak i¢in ancak
Biiyliknine’nin tematik baglamda temsil ettigi kavramsal ve simgesel degerlerden
beslenmelidir. Biiyiiknine nin sitemkar i¢diisiiniisiinii veren yazar-anlatic1, “hayatin bahari
olan bu viicut”un (2017: 170) hayatin bu kadar uzagmna diismesine, bahara arkasini
donmesine anlam vermeyerek bu matemin kaynagini irdelemek ister. Bu kaynaga ulagsmak
icin bir simgesel deger karsimiza ¢ikar; o da geng kizin okudugu “kitap”tir.! Fransizca olan
bu kitap, “seving ve saadetten mahrum kadinlar”1 (2017: 171) anlatmaktadir ki geng kiza
gore bu kadnlar “Tiirk kadinlar1”dir. Bu geng kiz, yazar-anlaticiya gore “biiyiik matemler
gecirmis, felaketler gormiis bir zavalli gibi”, “hi¢ giilm(eyen) ve ebedi mahzun dur(an)”
(2017: 171) bir kisiliktedir. Ancak bunun bir sebebi olmalidir. Yazar-anlaticinin buradaki
durusu ve takindigi tutum “kitap” simgeselligi baglaminda bu gen¢ kizin durumunu
aydmlatir. Yazar-anlatictya gore bir nesli temsil eden bu gen¢ kizi, boylesi kitaplar
“zehirlemek”te ve onu “soldurmak”tadir. Geng kiz1 “bahara, saadete yabanci birakan” bu
kitaplarin asil onemli olan tarafi siiphesiz ki Fransizca olmalaridir. Bir neslin tiikenisine

sebep olarak gosterilen bu kitaplarin, bir zihniyet sorunsali olarak verilmek istendigi

1 “Okudugu, Pierre Loti’nin kitabi, 20. yiizyil basinda, iist diizey Osmanl ailelerinde, cogunlugu yabanci miirebbiyeler
tarafindan verilen sekiiler Bat1 egitiminin, geleneksel kapali toplum yapisi igindeki kadin {izerinde etkisini ve yarattigi
catigmayi anlatan bir romandir. Cok iyi egitim gormiis, buna karsin dig diinyaya siki sikiya kapali, kendilerinden ne
diistinsel bir ¢abada bulunmalari, ne de belli bir amaca yonelik bir iiretim istenen, onlarca hizmetgi arasinda, kocalar1 i¢in
stislenmekten bagka isleri olmayan bu gen¢ kadinlarin tamamen islevsiz kalmalarinin yarattigi buhran anlatilmaktadir ki,
ayn1 zamanda bu, dykiiniin ana izlegini olusturur” (Arslan, 2008: 112).

»
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asikardwr. Batililagma siirecine gondermede bulunan yazar-anlaticinin, bu siiregteki yanlis
tutumlarm ve bunlarin ortaya ¢ikardigi sonuglarm, bir neslin gelecegini ortadan kaldirdigini
isaret etmesi Onemli bir durumdur. Zihniyet farklilagmasinin toplumsal ve kiiltiirel diizlemde
yanlig sonuglara sebep olmasi, yabancilagsma ve yozlagsma sorunsalini beraberinde getirmesi
burada elestiri konusu olmustur. Yazar-anlatict bu elestiriyi soziinii emanet ettigi, bir
bakimda da bilingli bir idealizasyonla roliinii benimsettigi Biiyiiknine’ye yaptirir.
Biiyliknine, bu yeni neslin isaret ettigi Tirk kadini betimlemesini siddetle reddeder.

P ITs

Biiyiiknine’ye gore “Tiirk kadinlari asla seving ve saadetten mahrum degildir.” “Seving ve
saadetten mahrum olanlar sizsiniz... Simdiki kadinlar...” (2017: 171) diye itirazin1 siirdiiren
Biiyiiknine, “siz” vurgusu ile zihniyet dejenerasyonuna ugrayan ve kiiltiirel bellekte kendilik
diizlemlerini yitiren bir kusaga isaret eder. Bozulmus ve deger yitimini yasamis bu yeni nesil,
tematik diizlemde olumlanacak hicbir degere sahip degildir. Bu baglamda kendiliginden bir

eski nesil ortaya ¢ikar ki onun da temsiliyetini Bilyiiknine tistlenmis olur.

Biiyliknine’nin, geng kiza karsi ¢ikarak savundugu s6z konusu eski nesil, “mesuttur
ve bu neslin “biitiin mesguliyeti eglence ve nege ’dir (2017: 171). Donemin sartlar1 igerisinde
bu yeni neslin “seving”ini yitirmesinin en biiylik sebebi, yazar-anlaticinin buradaki
konumuna gore “bu zehirli kitaplar iizerine diistinmek” ve buna bagli olarak eylemde
bulunmaktir. “Siz bu zehirleyici kitaplar iizerine diisiiyor, kabariyor, soluyor, soluyor,
hir¢in, berbat, tahammiil olunmaz bir mahliik oluyorsunuz. ” (2017: 171) seklinde serzeniste
bulunan Biiyiiknine, Batililagsma siirecinde bir neslin ugradigi deger yitimini simgesel olarak
kitaplar iizerinden vermeye devam eder. Biiyiiknine, gen¢ kizin okudugu Batili kitaplar
yerine Tuhfe-i Vehbi’yi, Mesnevi’yi, Fuzuli’yi koyar. Batili diisiince ve degerlerin karsisinda
Dogulu veya yerli bir diisiince ve degerler sistemini ileri siirer. Ozellikle deger yitimi ve
kendilik sorunsali g¢ercevesinde elestirdigi yeni neslin zihniyetini, eski neslin yetisme
kiiltiirtinii 6nemseyerek reddeder. Biiyiiknine, eski neslin degerler sisteminde kadinin
portresini soyle ¢izer: “Kibar ve zengin efendiler kizlarina Farisi ogretir, Cdmi dersi
gosterirlerdi. Tuhfe-i Vehbi'yi okuturlardi. Fuzuli’nin, Baki’'nin gazellerini ezberlerdik.
Mesnevi'’yi anlardik. Miikemmel seciler, kafiyeler yapar, kocalarimizla miisaare eder,
hafizamiza, zekdmiza, niiktelerimize onlari hayran ederdik. O vakit bir kadin igin en biiyiik
medih, ‘fazila, edibe, saire, dkile...’ idi” (2017: 171-172). Yazar-anlaticinin konumu bu
noktada geng neslin deger yitimine ugramis olmas1 dolayisiyla Biiyiiknine’nin tarafindadir.
Geng kiz, karsitgiic olarak konumlanmis ve yetistigi zihniyetin kabul edilemeyecegi

vurgulanmistir. Ciinkii yeni nesil toplumsal ve kiiltiirel kodlarin1 yanlis segmis ve bunlar
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iizerinden bir gelecek insa etmeye c¢alismistir. Biiyiiknine, yazar-anlaticinin dilini
kullanmaya ve kendisine benimsetilen rolii sergilemeye burada da devam etmistir.
Biiyiiknine 6nemsedigi degerler sisteminin bozulusunu, yozlagmasini ve soysuzlagmasini
geng neslin yetisme ve yetistirilme tarzina baglar. Batililagsma siirecinin her seyden 6nce bir
zihniyet meselesi oldugunu aslinda agik¢a vurgulamig olur. Biiyiiknine, sorunsalin egitim
kaynakli olusunu soyle dile getirir: “Simdi siz Frenk miirebbiyeler elinde biiyiiyor, kendi
lisammizin giizelliklerini tanmimiyor, baska memleketlerin, baska seylerini ogreniyorsunuz.
Onlara benzemek istedikce kendi benliginizden uzaklasiyor, etrafinizdan nefret ediyor,
hakikaten seving ve saadetten mahrum kaliyorsunuz” (2017: 171). Metnin en 6nemli tematik
kavramlarmin verildigi bu satirlarda yazar-anlatici sorunsalin merkezine inmis olur. Yeni
neslin aslinda belleksiz bir bigimde yetistigini, kendilik degerlerinden uzaklastigini, kendi
degerler sisteminin yerine yabanci milletlerin kodlarini yerlestirdigini vurgulamis olur. Asil
onemli noktalardan biri de dil sorunsalidir. Yeni nesil kendi milli diliyle yetisememe gibi bir
sorunla kars1 karsiyadir ve bu bir zihniyet degisimi i¢in baslt basma yeterlidir. Bireyin
zihniyetini, diislintisiinii, varhigini ortaya koyan en énemli unsur dil ise, yeni neslin bir bagka
dil ile yetigsmesi biitiin bu olgulardan mahrum kalmasina sebebiyet verir. Birey varolusunu,

varlik alanini, bu varhiga ait kendilik bilincini®

ancak kendi diliyle ortaya koyar. Bu
cerceveden bakildiginda yazar-anlaticinin dil sorunsalina vurgu yapmasi tarihi bir gergeklik
olarak karsimiza ¢ikar. Biiyliknine’nin bu vurgusu, yeni neslin bir karsitgiic olarak
konumlanmasina neden olur. Ciinkii yeni neslin dil kodlarin1 miirebbiyeler belirlemis ve
baska milletlerin diisiince sistemlerini kullanmiglardir. Kendi dilini kullanamayan bir nesil,
baskasina “benzemek” arzusunda kendi bellegini yitirir. Belleksiz bir nesil, gelecegi
olmayan bir nesildir ki Biiyiiknine, gen¢ kizin bu durumuna dogrudan isaret etmis olur.
Yazar-anlatici geng kizin biitiin matemini ve karamsarhigini bu gergege baglamak ister. Zira
Omer Seyfettin bu meseleyi hikdyenin yazilma tarihinden ¢ok once 1908’de yazdig
“Cocuklarimiz- I” adli yazida 6zellikle derinlemesine isler. “O vakit, herkeste olan bir zan
bende de vardi, ben de zannediyordum ki Fransiz mekteplerinin tahsili bizim
mekteplerimizden yiiksek ve ciddidir. (...) Mekteplerini gordiim, ¢ocuklar tetkik ettim,
miirebbiyelerle biiyiiyenlerin ruhlarimt yokladim, maltimatlarin tecriibe ettim ve neticeyi
pek, pek cirkin buldum.” diyen Omer Seyfettin Biiyiiknine’yi dogrulamus olur. Ciinkii Omer

Seyfettin Fransiz mekteplerinden veya “mutlaka cahil olan miirebbiyelerin’ terbiye géren

2 Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Mitat Durmus (2020). Omer Seyfettin’in Anlatilarinda Kendilik Bilinci ve Oteki,
Erzurum: Fenomen Yayincilik.

R
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cocuklarda dort 6nemli sorun tespit eder: “I. Lisan-1 maderzada derin bir adem-i vukuf, 2.
Lisan-1 maderzada muhabbetsizlik, 3. Hissi bir hiiviyetsizlik, 4. Dénaturé olmak arzusu ve
buna adem-i muvaffakiyet” (2018: 171). Fransiz miirebbiyelerin veya Batililasma arzusu
icindeki ailelerin ellerinde biiyiiyen bu yeni nesil, anadilini bilmeyen, onu anlamayan, ona
kars1 bir sevgi belirtisi gdstermeyen bir nesildir ki burada en ciddi sorun olan kimliksizlik
bunalimini yasar. Bu bunalimi bir sonucu olarak denatiire olmus, degisimi basaramamis ve
yapisini bozmus bir nesil olarak Omer Seyfettin tarafindan olumlanmaz. Ozellikle burada
sevgisizlik ve kimliksizlik, bu hikdyenin de en temel tematik kavramlarini isaret eder.
“Cocuklarimiz —1I” yazisinda da ayn1 sorunsala deginen Omer Seyfettin, gelecegin emanet
edilecegi gen¢ kusagin Fransiz miirebbiyelerin ellerine verilmesinin nedenini “moda”
olarak degerlendirir. Ona goére “bu modanin kurbani olan bu ¢ocuklar, her seyden bihaber
ve masum, kendi dillerini bir tarafa atarlar” (2018: 175). Biiyiiknine de gen¢ kiz1 “moda”
baglaminda elestirir ve onun bulundugu olumsuz durumu buna baglar. Omer Seyfettin,
Biiyliknine’yi hakl ¢ikarir: “Cocuk, meyl-i taklide daha ziyade magluptur. Mektepte kendi
adat-1 kavmiyesine muhalif seyleri hararetli bir tecesstisle takip ve taklit eder. (...) O yas ve
nahif bir agagtir. Her tarafa egilir. Maatteessiif egri olarak biiyiir, kalinlasir, katilagir ve
kuruyuncaya kadar egri kalir. Orada tebayi-i kavmiyenin zarar-1 ufuliine mahsuben tebayi-
i hariciye iktisap olunur” (2018: 176). Hikayenin de ana temalarindan biri olan bu kendilik
ve kimlik kazanamama durumu, zihniyet degisiminin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar.
Burada taklit ve bagka kiiltiirlere 6zenme, bireyin kendi kiiltiirel kederlerini kaybetmesine
ve bu baglamda bir yasam siirmesine sebebiyet verir. Omer Seyfettin’e ve dogal olarak

Biiyiiknine’ye gore bu “egrilik’’tir, bir nesil kaybidir.

S6z konusu zihniyet degisiminin yarattig1 sorunsallarin, gelinen noktada ¢éziimii i¢in
yapilmast gerekenler nelerdir? Yazar-anlatici, yeni nesilden umudunu tamamen
kesmemigtir. Bunu, bu soruyu gen¢ kiza sordurmasindan anlamak miimkiindiir.
Biiyiiknine’nin elestirisi karsisinda elindeki Frenkge kitab1 atmaya razi olan gen¢ kiz, o
giinkii kosullar icerinde Tiirk kadni icin “miiebbet ve yikilmaz bir hapishane olan bu stkict
evin icinde, bu siki mevkufivetin yalmizhig icinde” (2017: 172) neler yapmalidir? iste bu
noktada yazar-anlatict konumunun vermis oldugu yetki dolayiminda kendisi konusur.
Biiyiiknine’ye emanet edilen dil, sahibine, yazara geger. Omer Seyfettin, benimsettigi rolii
geri alir ve kendisi konusur. Eski nesil ile yeni nesil arasindaki degisimin ve sorunlarin
panoramasini ¢ikararak elestirilerini siralar. Ancak konumu aynidir, tematikgii¢ olarak eski

neslin yanmdadir. Yeni neslin ¢iiriimiis degerler sistemini, yasam bi¢imini, bulundugu
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konumu elestiren Omer Seyfettin, yeni neslin o giinkii kosullar gergevesinde “her tarafin
hapishaneye doniisiinii” simgesel dilizlemde ortaya koyar. Eski neslin kadinlarinin
“erkeklerden ayri bir kadinlar dlemi’”’nin (2017: 172) olduguna isaret eden ve bu alemin
eglence ve zevklerine vurgu yapan yazar, eski degerler sistemini olumlar ve ornekler.
“Annelerinin esvaplarint kizlar giyer, biiyiik ninelerinin miicevherlerini torunlar takardi.
Sirmali, ¢edik pabuglar, kirmizi feraceler... (...) seyir yerlerinde kadinlar tipki bir gelincik
cicegi gibi parlarlardr. Erkekler yalniz kadinlarini tamwrlar, islerinden sonra erkence
evlerine gelirler, zevcelerine doyulmaz ask ve muhabbet sahneleri ibda ederlerdi” (2017:
172). Eski neslin simgesel diizlemdeki biitiin bu tematik olumlanmasi beraberinde karsitgiic
konumunda olan yeni neslin olumsuzlanmasini da getirir. Ciinkii Tiirk kadmlarinin mutsuz
oldugu veya soysuzlasmaya siiriiklendigi siiregteki gelismeler dikkate alinmalidir. Omer
Seyfettin, kiiltiirel degerlerini kaybeden ve zihniyetini soysuzlastiran bu yeni neslin simgesel
diizlemdeki durumunu soyle aciklar: “Kiraathaneler, gazinolar, birahaneler, kuliipler,
tivatrolar, kafesantanlar, bekdrhaneler, biitiin bu Tiirk erkeklerini eslerinden ayiran, zavalli
Tiirk kadinlarint tenha evlerde unutulmus bir bekg¢i gibi birakan felaket mahalleri yoktu™
(2017: 172). Yeni neslin Tiirk kadini, bu yozlasmanin sonucu olarak belleklerinden yoksun
olduklar1 gibi geleceklerini de kaybetmekle kars1 karstya kalmistir. Eski neslin tarafinda yer
alan yazar-anlatici, eskiden bu gibi olumsuzluklarin olmayisinin; mutluluk, seving ve saadet
icindeki yasamin 6vgiisiinli yapar. Yeni neslin olumsuzlandig1 simgesel degerlerde oldugu
gibi eski neslin olumlandig: diizlemdeki simgesel degerler de mekanlar {izerinden verilir.
“Bu hikdye ile yazar, toplumdaki ilkelerin, nizamin, etik degerler ile davramislarinin
sekillenmesinde mekan ile olan bagini anlatmistur” (R. Durmus, 2019: 189). “Biiyiik evler”,
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“biiyiik sofalar”, “havuzlu ve kameriyeli bahgeler”, “bostanlar”, “deniz kenarlar1”, “cesim
ve nadir yalilar” (2017: 172-173) eski nesil i¢in bir eglence ve zevk mekanlaridir, mutluluk
yerleridir. Karsitgiic konumundaki yeni nesil, boylesi bir mekansal yoksunlugun yani sira
biiyiik bir yitimle kars1 karsiya kalmistir. Batililasma siirecinin dogurdugu sorunsallardan
biri olan “moda yapmak ¢ilginligi” (2017: 173), yeni neslin yozlagma hizin1 ve derecesini
ortaya koyar. Gelip gegiciligin kiskacinda kalan bu nesil, yasamin biitiin anlam derinligini

kaybeder. Yazar-anlatic1 olarak Omer Seyfettin, yeni neslin Tanzimat’tan bu yana icinde

bulundugu kaotik durumu bu baglamda soyle 6zetler:

“Bugiin Frenkce okumak, miitemadiyen esvap degistirmek, moda yapmak
ciginliklarindan, sogukluklarindan, bos bir tekebbiirden, manasiz ve

miinasebetsiz bir tefevvuk iddiasindan bagska bir sey yoktu. Frenklik bir veba gibi
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icimize girmis, yanaklarimizin alligini, dudaklarimizin tebessiimiinii silmis,
feracelerimizi pargalamis, pabuclarimizi atmis, parmaklarimizi narin bir
mercan gibi parlatarak giizellestiven kinalarimizi bile ortadan kaldirmisti.

Esyamizi, esvaplarimizi, evlerimizi degistirirken ruhlarimizi da degistirmisti”

(2017: 173).

Batililasma siirecinde zihniyet farklilasmasmin ortaya g¢ikardigi bu sonuglar, yeni
neslin biitiin yasamsal alanlarimi, varlik diizlemini yozlastirmistir. Birey varolusunun ontik
diizlemini degistiren bu siireg, bir neslin bellegini ve ruhunu silmistir. Yazar-anlatict olarak
benimsedigi Tiirk degerler sisteminin bu denli soysuzlastirilmasina ve biiylik bir deger
yitimine ugratilmasma tepki gosteren Omer Seyfettin, dejenerasyona ugramis bu neslin
temsiliyetini de son derece olumsuz kavramlarla verir. Bu baglamda “Her sey yalan, her sey
sahte, her sey taklit oldu. Ananelerimiz 6ldii. Saadet uzak bir hayale, yetisilmez bir hiilyaya
inkilap etti. Adetlerimizie beraber sevinglerimiz de sozdii. Simdi saskin ve mustarip bir
nesil... Her seyden nefret eden, her seyi fena goren, her seyi karanlik goren, berbat, hasta,
tedavisi imkdn haricinde bir nesil.. Ah simdiki mariz ve miiteverrim muhit..” (2017: 172)
seklinde dile gelen elestiride, kavramsal diizlemde ¢ok sert ve olumsuz bir degerlendirme
ortaya ¢ikar. “Yalan”, “sahtelik”, “taklit”, “mutsuzluk”, “nefret”, “kotiiliik”, “karanlik”
“berbat”, “hasta”, “mariz”, miiteverrim” gibi kavram ve sifatlarla degerlendirilen yeni neslin
bu sekilde bir gelecek olusturmasi beklenemez. Yeni neslin kendi degerler sistemine geri
donmesi, bu zihniyet farklilasmasmni kabul edilebilir bir bigimde ger¢eklestirmesi
gerekliligini hissettiren yazar-anlatici, 6zellikle yozlastirict ve anlamsizlastirict bu moda

cilginliklarinin terk edilmesi izlegini okura yansitmis olur.

Omer Seyfettin kendi diisiinsel diizlemini dogrudan verdikten sonra dilini, sdziinii
yeniden Biiyliknine’ye teslim eder. Biiyliknine’nin kendi neslini olumlayict ve torununa
benimsetici iislubu yeniden okura sunulurken “zevk ve eglence”nin saglayicisi olan simgesel

2 (13 b b (13

diizlem verilmis olur. “Cocukluk”, “mektebe baslayis”, “feraceye giris”, “kocaya varis”,
“dogurus”, “lohusa cemiyeti”, “siinnet”, “diiglin” gibi 4n ve siireglerin birer “ayin” gibi
goriildiigii ve bunlarin o donemki kadinlar igin saadet kaynagi oldugu isaret edilir. Ozellikle
“bahar”dan beklenen eglence ve zevk, eski nesil i¢in dnemli bir simgeselligi ortaya ¢ikarir.
“Bahar” ve “kelebekler”in bu noktadaki simgesel degeri, metinin en Onemli tematik

durusunu ortaya ¢ikarir ¢iinkii bu simgesel diizlemden sonra yazar-anlatici konumunu

degistirecektir. Eski neslin temsilcisi olarak Biiyiiknine’nin tarafin1 sorgulamaya baslayan

»
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anlatici, yeni nesle baska acilardan bakmak ve degerlendirmek ihtiyaci duyar. Yazar-

anlaticiin ilk konumunu burada su sekilde somutlastirmak miimkiindiir:

Tematikdeger /Tematikgiic

Karsit Deger/ Karsigiig

- Mutluluk/Saadet, Seving
- Zevk ve eglence

- Saglik, bolluk, zenginlik

- Kendilik degeri

- Kiiltiirel bellek, hafiza
- Degerler sistemi

- Aile bilinci / Terbiye

- Dil bilinci / diisiiniis

Kisiler - Anlatict - Geng kiz (Torun)
diizlemi - Biiyiiknine

Kavramlar - Eski Nesil - Yeni Nesil
diizlemi

- Matem, karamsarlik, mutsuzluk
- Hastalik, felaket, 6lim

- Sahtelik, yalan, taklit

- Dejenerasyon

- Yozlagsma, yabancilasma

- moda ¢ilginligi, esvap degistirme
- Miirebbiye egitimi

- Frenkge okumak / 6zenmek

Geng¢ Kizin Tematik Alanina Gore Anlaticinin Konumu

Yazar-anlaticinin  Biiyliknine’nin  yaninda yer alismi zedeleyen ve konum
degistirmesinde etkili olan ilk 6ge, birinci metin halkasindaki leitmotiv’tir. Bu leitmotiv,
yazar-anlaticinin eski nesli olumlamak i¢in kullandig1 “zevk ve eglence” ibaresidir. Eski
nesle ait anlatimlarin gergeklestigi yerde tam olarak 12 kere tekrar edilmistir. Aslinda hem
yazar-anlatici adina hem de okur adina bu ibarenin bir sorunsal yarattig1 agikca hissedilebilir.
Eski nesli, bir baglamda Dogu kiiltiiriinii ve Osmanli’y1 temsil eden Biiyiikknine’nin, bu
kiiltiire ait olumlanan biitiin degerleri bu leitmotiv cercevesinde degerlendirmesi yazar-
anlaticinin diinyaya bakigmni tam olarak destekleyecek nitelikte degildir. Bu sebeple s6z
konusu leitmotiv, anlaticinin konum degistirmesinde son derece etkilidir. Biiyiiknine’nin
yaninda yer alan yazar-anlatici, bu zevk ve eglence olgusundan ve bu olguya bagl olarak
cizilen tablodan yeni nesil adma bir gelecek gormez. Bu olguyu ilerleme ve gelisme

baglaminda yeterli bulmaz. Yeni nesli temsil eden geng kizin da bu anlayisla kendi diinyasini
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tatmin edemeyecegini ortaya koyar. Birinci metin halkasinin tematik baglaminda yer alan
bu leitmotiv, yazar-anlaticinin degisen konumunda 6nemli bir karsitdeger olusturma niteligi
de bulundurmaktadir. Ozellikle Omer Seyfettin’in anlatic1 olarak konumlandig1 bu metinde,
dénemin biitiin sosyal, siyasal ve tarihsel durumu g6z 6niinde bulundurulursa bu leitmotive
bagli olarak bir gegmis savunusu yapmasi ve bunda gelecek gormesi pek miimkiin degildir.
Bu tarihsel siire¢ i¢inde, dagilmig ve hatta yikima siiriiklenen bir ulusun gelecek endisesi
varken, eski neslin bu zevk ve eglencesinin {izerinden yeni neslin elestirisi yapilamaz. Bu
leitmotivin kavramsal diizlemde ortaya ¢ikardigi biitiin anlamlarin temsiliyetini {istlenen
simgeler de bu sorunsali derinlestirir. Yakin tarih igerisinde savaslarin hiikiim siirdiigii bir
cografyada “feraceye giris”, “kocaya varig”, “dogurus”, “lohusa cemiyeti”, “siinnet”,
“diiglin” gibi simgesel olgulardan zevk duyarak eglenip yasamak travmatik bir durumun
gostergesi olur. Bunun yani sira insanin, omriiniin biitiin anlarinda bdylesine bir yasam
stirmesi gerceklik olgusunu da devre dis1 birakir. Biiyiiknine’nin “Can sikintisi ne oldugunu
bilmezdik. Hasuli her sey giilmeye, eglenmeye vesile idi.” (2017: 174) seklindeki yaklasimi
yiiksek bir idealizasyon barindirmaktadir. Gergeklik baglaminda diistiniildiiglinde genc kizin

bu diistinceyle hareket etmesi beklenemez.

Yazar-anlatici olarak Omer Seyfettin’in konum degistirmesindeki en dnemli ikinci 6ge
ise Biiyliknine’nin anlattig1 “kelebek” sembolizasyonudur. Saadet ve mutlulugun, gelecek
insasinin, bahar mevsiminde goriilecek bir kelebegin rengine es tutulmasi, yeni neslin kabul
edecegi bir durum olamaz. BOylesi bir batil inancin bir kimlik bilinci ve gelecek insasi
olusturmasi, donemin sosyal ve tarihsel gergekliginde tatmin edici olamayacagi, yazar-
anlaticinin s6ziinii emanet ettigi Biiyliknine tarafindan da hissettirilir. “Siz bunlart bilmez,
bunlara itikat etmezsiniz.” (2017: 175) seklindeki serzenisi bu gergekligi ortaya koyar.
Biiyiiknine’nin bu sembolizasyonu aktarirken gen¢ kizin dalip gitmesi, bir hayal icinde
kendini bulmasi, yazar-anlaticinin bu sefer geng¢ kiz adina konugma yetkisi almasini saglar.
Yazar-anlatici, geng kizin kendi neslini sorgulama siirecine girmesiyle birlikte bu yeni nesle

Ozelestirisini yaptirir. Geng kizin ve ait oldugu neslin adina bu yargilamayi gergeklestirir.

“Kendileri, yeni nesil okudukc¢a, anladik¢a, erkeklere yaklastik¢a iptidai
kadinliklarindan, disilikten uzaklasvyorlar, ruhlarda bir isyan, bir ihtilal
tutusuyor, eski kadinligin zevk-i saadete vesile addettigi disilik kayitlar
kendilerine atesten ve demirden bir zincir gibi geliyordu. Hususi bir mabet gibi

sessiz ve mechul duran evlerine hapishane nazariyla bakiyorlar, siyah
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carsaflars, kalin peceleri ezici, soldurucu, vahsi, merhametsiz esaret ortiileri

telakki ediyorlard:.” (2017: 175-176)

seklinde yeni neslin bir panoramasini ¢ikaran yazar-anlatici, yeni neslin ¢atigma noktalarini
belirginlestirmis olur. Bu c¢atisma noktalarmin o6zellikle simgesel diizlemden verilmis
olmasi, yeni neslin hiir ve 6zgiirlik¢ii bir yasam alanmin 6zlemini ¢ektigine isaret eder.
Burada, yazar-anlatic1 nceki konumunda karsi ¢iktigi “okuma” eylemine bir derinlik vermis

o5

olur. Ciinkii “okumak”, beraberinde “anlamak” olgusunu ortaya cikarir ki bu da bir
aydmlanma, bir farkindalik durumunun edinimini saglamis olur. S6z konusu farkindalik ve
aydimlanma, Tirk kadmina bir bagka onemli kavrami, “esitlik”1 kazandirir. Farkindalik
diizeyini arttiran Tirk kadimni, asirlarca ezildigi “erkek zihniyeti’ne karsilik verebilecek
diizeye yaklasir. Bu esitlik miicadelesinin, 6zgilirlesme ugraginin bir sonucu olarak yeni
neslin Tiirk kadmni, eski nesli temsil eden ve sadece kadinlig1 6ne ¢ikaran Biiyiiknine’nin
“disilik” olgusunu asar. Yeni neslin Tiirk kadmi sadece disiligiyle var olabilecek ve bu
disilik tizerinden saadet, zevk ve eglence dolayiminda bir gelecek tasavvur edecek bir
karakterde olamaz. Ciinkii bu durum, yazar-anlaticinin ifade ettigi gibi Tiirk kadmi i¢in
sadece “atesten ve demirden bir zincir” niteligindedir. Yeni neslin Tiirk kadini, bu esaret
zincirlerini kirmak ve 6zgiirlik miicadelesi vermek, esit bir birey olarak ontolojik anlamda
da var olma savasini kazanmak i¢in kendilerine bigilen kabuklardan ¢ikmak gerekliligini
hisseder. Yazar-anlatici, yeni nesil Tiirk kadininin bu farkindalik ve aydinlanma siirecinde
kirdig1 kabuklar1 simgesel diizlemde de vererek eski nesil ile arasindaki g¢atismanin
unsurlarmni gostermis olur. Oncelikle toplumsal yasamdan soyutlanarak tutulduklar1 evlerin,
kendileri icin birer ‘“hapishane” oldugunun farkina varwrlar. Bunun yaninda “siyah
carsaflar”m, “kalin peceler”’in, birer “ezici, soldurucu, vahgsi, merhametsiz esaret ortiileri”
(2017: 176) olarak gordiiklerini isaret eden yazar-anlatici, tam bu noktada yeni neslin Tiirk
kadinmi “hakl’” bularak ilk konumunu degistirir. Omer Seyfettin yine bu hikdyenin
yayimlanmasindan once 1909°da “Miistakbel Validelerine” adli yazisinda s6z konusu
durumu ortaya koymustur. Yeni Tiirk kadinina, “Evet, size hitap edecegim. Ciinkii vezaif-i
ictimaiyemizinn muhassala-i1 idrak felsefesi, ensdl-i dtiyeye hizmet oldugunu ancak siz
hissetmis olacaksiniz. Begseriyeti ezen sefaletleri ndakabil gérecek, tedavisine siz himmet
edeceksiniz. Efkar-1 batila ve an’andt-1 maziye ile yasamig olan biiyiik annelerimiz katiyen
bu asrin evlatlar: degildir.” (2018: 199) seklinde seslenen Omer Seyfettin, Biiyiiknine’yi de

bu ¢aga ait gérmedigini ortaya koymus olur. Gelecek insasini ancak yeni neslin Tiirk

kadmlarinda goren, onlarin anlayan, kavrayan birer birey oldugunu isaret eden Omer
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Seyfettin, eski nesle ait olumlayici bir deger atfetmez. Cilinkii bu geng kiz, batili zihniyete
meyilli olsa da “onun batililigi, daha onceki hikayelerde gordiigiimiiz gibi, batimin gekli
cihetlerini almak, modasindan, eglence hayatindan etkilenmek tarzinda degildir. O, Tiirk
kadininin erkekle esit olmasini, Avrupali kadin seviyesine ¢cikmasini istemektedir” (Ugurcan,

1984: 154). Bu istek anlatic1 tarafindan olumlanir.

Konumunu degistiren yazar-anlaticinin yeni nesli hakli bulma gerekgesinin temeli
“terakki” ve “mutlaka degismek’tir (2017: 176). Ciinkii toplumlarin ve dolayisiyla
milletlerin, tarihin gelisim ve doniisiim ¢izgisinin disinda kalmasini, o toplumlarin yok
olmasiyla es deger goren yazar-anlatict “terakki’den kaginmanin miimkiin olmadigimni isaret
eder. Terakkinin yani ilerleme ve gelismenin mutlak sartinin “degismek™ oldugu goriisi,
kendiliginden eski ile yeni nesil arasinda bir ¢atigsma dogurur. O halde yeni nesil degismek
zorundadir ve bu degismek, “mutlaka eskiye benzememektir (2017: 176). Bu hayati
zorunlulugun kagmilmaz bir sonucu olarak da Tirk kadinhigi, “iptidai ve mebndi halinde
kalamaz.” Tiirk kadinliginin ilerlemeden, gelismeden ilkel halde kalamayacagini isaret eden
yazar-anlatici, Tiirk kadinin bu ilkel halini “kuklalik, bebeklik, disilik” olarak goriir. Gergek
Tirk kadininin ancak bu “ilkel” durumdan siyrilarak kendini bulacagini ve erkeklerle
“miisavi” olacagimi savunur. Bu, bir Tiirk kadinina en degerli ol¢iitli, “biitiin manasiyla
insan olmayr” saglamis olur. Dolayisiyla yazar-anlatici, yeni nesil Tiirk kadmini1 gérmek
istedigi cergeveyi belirginlestirmis olur. Ayrica bu konumunu daha da derinlestiren yazar-
anlatici, eski nesli temsil eden Biiyiiknine’ye de bir kars1 durus sergiler. Ciinkii yeni nesil,
eski neslin Olgiitleriyle veya diinyaya bakisiyla icinde bulundugu an’i, c¢agi
anlamlandiramaz. Yazar-anlatici, gen¢ kizin, “Biiyiik ninesinin ‘tarih-i mukaddes’
hikayeleri gibi vehimler i¢inde masumane yalanlar, mantiksiz ve miicerret itikatlar’’la
(2017:  176) dolu sozlerini isitmez. Bu sozlerle degisimin ve doniisiimiin
gerceklesmeyecegini bilir. Yeni neslin bir temsilcisi olarak yakin tarihe sahitlik etmistir, bu
tanikliktan bir beklentisi vardwr. Yazar-anlatici olarak burada Omer Seyfettin’in,
“Mesrutiyet’in ilani"n1 yerlestirmis olmas1 da dnemli bir simgesel degerdir. Ciinkii bu yeni
nesil, 0zgiirliik ve insanca bir yasam adina Mesrutiyet’e umutla sardmistir. “O giinler
kendileri icin ne mesut idi. Bir an, bu siyah ve siki esaretten azat edileceklerini, insanlik
hakkina nail olacaklarin iimit etmiglerdi.” (2017: 176) diyen yazar-anlatici, bu iimidin de
“sonmiig, sondiiriilmiis " oldugunu, yeni neslin “hayal kirtkligina ugratildigini” isaret eder.
Ancak buna ragmen yazar-anlatict Tirk kadmhigmin gelecekten {imidini kesmesine razi

olmaz. Bu konumdaki tavrini sdyle stirdiirtir: “7iirk kadinligi, bir giin yiiksek idrakiyle, alti
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asirlik tesadiifi ve tabii bir istifa sayesinde harika hdline gelen hiisniiyle, zekdsiyla, insanlik
sahnesine ¢ikarak ihtiramlar ve perestisler éniinde yiikselmeyecek miydi?” (2017: 176).
Dolayisiyla anlatici, Tiirk kadinhiginin gelecekte edinecegi, ulasacagi seviyeyi isaret ederek
onemli bir 6ngoériide bulunur. Ciinkii genel bir ¢ergeveden bakildiginda yeni Tiirk kadinin
yeri, esini memnun etmek veya hayran birakmakla sinirlandirilamaz. Eger sadece bu durum
yeterli goriilmiis olunsaydi Omer Seyfettin’in idealizasyonunu tamamen aksamis olurdu.
Clink{i donemin siyasi, toplumsal, kiiltiirel diizleminde bu idealizasyona yer vermesi tarihi
bir gercekligi yansitmaz. Ayni donemdeki toplumsal hareketliligin ve elbette siyasal
doniisiimlerin hiz1 ve iilke tarihi icin olumsuz seyri buna ters diismektedir. Ozellikle
toplumsal diizenin yeniden insa edildigi bu donemde, yeni lisan, yeni hayat, yeni insan
diisturunun egemen kilnmaya ¢alisildigi ve Omer Seyfettin’in basina gectigi bu yeni yolda
kadmin bu vasiflar dahilinde diisiiniilmesi bir idealizasyon sorununa sebebiyet verir. Zira
yukarida degindigimiz yazisimda “Kadinligi hevai ve muhayyel seklinden biraz sarsarak
yiikseltmek, fen ve hakikate perverde etmek, onu miidrik ve miifit bir hdle irca etmek
lazimdir.” diyen Omer Seyfettin’e gore “Bugiin tamamiyla anlasild: ki fen ve hakayik-i
miisbeteye, tecaribe ibtina ve istinat etmeyen uliim ve nazariyat, itikadat kat’iyen yalan,
kat’iyen efsanedir” (2018: 199). Bu durumun gergeklesmesini yeni Tirk kadinlarindan
bekleyen Omer Seyfettin, onlardan “bos ve manasiz hevesleri artik terk edecek, okuyacak,
anlayacak tetkik edecek” (2018: 200) bir tavir sergilemeleri gerektigini isaret eder. Yukarida
da isaret ettigimiz erkek zihniyetini ve kadinin sadece birer cinsel meta olarak goriiliistinii
elestiren Omer Seyfettin, kadmin disilik 6zelliginin disinda diisiiniilmesi gerekliligini
vurgular. “Biz sizi kendimizden pek cahil biraktik. Size bir alet-i veliit dedik.” (2018: 200)
seklindeki 6zelestiri, hikdyede geng neslin yaninda konumlanmasini agikga ortaya koyar.
Yazar-anlaticinin ilk konumda karsi1 ¢iktig1 geng kizin burada yaninda yer aligi, aslinda bu
gelecek beklentisindendir. Ciinkii “‘Bahar ve Kelebekler’in okuyan geng kizi, henliiz tetkik
veya muhakeme edecek bilinci edinememigstir ama gerginligi, bu umudu sakl tutar.” Clinkii
“‘diri, canli, geng¢ bir kiz’ olusu, hayata karsi inancin yeniden saglanabilecegi yoniinde bir
umudu sakli tutar” (Dogan, 2019: 496). Sakli tutulan bu umut, toplumsal iceriklidir ve Omer
Seyfettin’in tlkisiidiir. Zira “‘Bahar ve Kelebekler'in geng kizi, inkilabin bekledigi cevheri
icinde tagir; “milliyet cereyant” toplumu hentiz sarmadigi icin gergin, umutsuz ve ofkelidir”
(Dogan, 2019: 496-497). Milli beklenti ve bunun iilkiisii ancak geng¢ nesilden beklenir.
Buradaki beklenti Necati Mert’e gore “kisi i¢in degil millet i¢in, kamu igin ’dir (Mert, 2004:
58).

»
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Yazar-anlatici, buradaki konumunu gen¢ nesilden yana siirdiiriirken geng kiza,
“kelebeklerle tefeiil etmek” (2017: 176) diisiincesinden bir gelecek inga etmenin miimkiin
olamayacagini igaret edebilmek i¢in, s6z konusu sembolizasyonun uygulamasini yaptirir. Bu
durum, yazar-anlaticinin yeni konuma gegebilmesi i¢in gereklidir. Zira bu uygulamaya
gegmeden Once anlaticinin “Eski Tiirk kadinliginin itikatlar: yeni Tiirk kadimligimin talihine
nasil bir hiikiim verecekti?” (2017: 176) seklindeki soruyu geng kiza sordurarak eski neslin
bir gelecek vadetmeyecegini ortaya koymak ister. “Biitiin Tiirk kizlarimin talihi i¢in” (2017:
177) bakilan bu “fal”dan biiytlik bir hiisran ortaya ¢ikar ki yazar-anlatici bu konumdan yavas
yavas ayrilmaya baslar. Geng kiz, “felakete, matem ve éliime delalet eden” (2017: 175) bir
“siyah kelebek” goriirken Biiyliknine, “kedere ve hastaliga” isaret eden bir “sari kelebek”
goriir (2017: 178). Bu sembolizasyondan ne ge¢mis adina ne de gelecek adma olumlu bir
sonu¢ cikmaz. Eski neslin “batil itikatlar”n, “bu hagsin, anut, katil mazinin anif
tahakkiimii "niin, “yeni neslin, simdiki Tiirk kadinligimin tahini(nin) ancak felaket, keder,
oliim olduguna; ebediyen siyah kefenini ywtamayacagina” (2017: 178) isaret ettigine
inanmaya baslayan gen¢ kiza, yazar-anlatici yeni nesil admna destek olur. “Bagnazlik,
tutuculuk, bilime kars: durus gibi toplumsal elestirinin yer aldigi batil inang¢lart yerer”
(Celebi, 2019: 183). Ciinkii yazar-anlaticiya gore “Mazi ve batil itikatlar o kadar kuvvetli ve
miithis idi ki biitiin idrake, biitiin ilme, biitiin fenne, biitiin hakikate galebe ¢aliyor, tahavviil
kanununun o muhayyel nazari kuvvetini esasindan kirryordu” (2017: 178). Bu ¢ergeveden
bakildigindan yazar anlaticinin aslinda yeni neslin “idrake, ilme, fenne, hakikate” meylini,
bu olgular1 temsil ettigini isaret eder. Eski neslin batil inang sisteminin, mazinin, gelecegin
degisim ilkesini, degisim kanununu kirmaya calistigini ortaya koyar. Ancak yeni neslin
temsili olan geng kizin, bu batil inang sistemi karsindaki umutsuzlugu ve kabullenisi, yazar-
anlaticinm konum degistirmesini ve asil varmak istedigi konuma gegcisini kolaylastirr. Omer
Seyfettin’in geng kiza kars1 sakli tuttugu umut ile geng kizin kendisine yiikledigi umutsuzluk
yeni bir konum almay1 gerektirir. Bu noktada yazar-anlatici gerek gelecek adina gerekse de
Tirk kadmligi adina yeni bir tavir takinma durumuna geger. Yazar-anlaticinin ikinci

konumunu su sekilde somutlastirmak miimkiindiir:

Tematikdeger /Tematikgiic Karsit Deger/ Karsigiic
Kisiler - Anlatict - Biiyiiknine
Dizlemi | Geng Kiz

»
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- Yeni Nesil - Eski Nesil
- Gelecek/Terakki/degisim/yenilik - Mazi, Ilkellik
- Okuma/anlama/farkindalik - Batil Inanglar/falcilik
Kavramlar | - Kendilik/6zgiirlesme/esitlik - Kuklalik/bebeklik/disilik
Dizlemi Idrak/ilim/fen/hakikat - Yalan/mantikdisilik/ soyut itikatlar
- Mesrutiyet - Esaret

Kendi Tematik Alanina Gore Anlaticinin Konumu

S6z konusu sembolizasyondan sonra gerek Biiyiiknine’nin gerekse geng¢ kizin karsi
karstya kaldiklar1 tablo, yazar-anlatictyr yeni bir konum belirlemeye gotiiriir. Clinki
kelebeklerin igaret ettigi anlamlar, ikisi adina da olumlu degildir. “Sar1 ve siyah kelebekler”,
Biiyiiknine i¢in 6liimii hatirlatirken geng kiz adina da umutsuz ve karanlik bir gelecegi isaret
eder. Dolayisiyla yazar-anlaticinin idealizasyonunda bu iki duruma da yer yoktur. Yazar-
anlatict bu iki olumsuz durum karsisindan yeni bir tavir alirken hem Biiyiiknine’yi hem de
geng kizi karsitdegere tagimig olur. Aslinda dncelikle sunu soylemek gerekir ki yazar-anlatici
bu son konumu i¢in metnin en basindan okura ipuglar1 verir ve metinde belirli araliklarla
bunu hissettirir. Metnin heniiz girisinde Biiyiiknine’nin fiziksel betimlemeleri ile geng kizin
psikolojik tahlilleri, bu li¢iincli konum i¢in hazirlik asamasidir. Bu betimlemeler ve tahliller,
yazar-anlaticinin kendi konumunu netlestirmek adina kolaylastirici bir iglev tistlenirler.
“Bahara ve hayata dargin gibi arkasint disariya ¢eviren”, “sonmiis gozlerle golgelere
karisan”, “li¢ disi olan burusuk agzi” ve “bir mumya uzvu kadar sararmis ve katilagmuig
elleriyle” (2017: 169) Biiyliknine, dirime kars1 biiyiik bir yorgunlukla cevap vermeye ¢alisir.
Pencereden goriinen bahara karsin “minimini ve kambur, ¢iiriimiis bir bal mumu kiilgesi gibi,
sessiz ve donuk” (2017: 177) ve gordiigi kelebeklerle “6liime” yakin duran Biiyiiknine,
yazar-anlaticinin belli araliklarla onun temsil ettigi degerlerle bir gelecek insasinin
zorluguna géndermede bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Keza geng kizin ruhsal durumu
icin de metnin basmdan beri olumsuz bir genel ¢ergeve cizilmistir. Heniliz metnin basinda
geng kizin “yeni neslin, son Tiirk kadinlarinin o asla hal ve tatmin edilemeyecek olan ebedi
hicran ve elemiyle bulutlanan siyah gozleri” (2017: 169), “bahara yabanci durusu” (2017:
170), “tipks biiyiik matemler gegirmis, felaketler gormiis bir zavalli gibi hi¢ giilmiiyor ve

R
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ebedi mahzun duruyor” (2017: 171) olusu, evini “miiebbet ve yikilmaz bir hapishane”
(2017: 172) olarak gormesi, onun adina da olumlanabilecek bir gelecek olmadigini gosterir.
Ozellikle gordiigii kelebek sonrasinda iimitsizlige ve karamsarhga diisiisii, yazar-anlaticinin
idealizasyonunda yer bulmasini zorlastirir. Bu baglamda yazar-anlaticinin metnin son
halkasinda daha belirgin bir konumda bakis agist gelistirmesi, metnin tematiginde bir

iilkiideger olarak tek basma kalmasini saglar.

Gerek Biiyiiknine’nin gerekse gen¢ kizin yazar-anlatici tarafindan bu baglamda
degerlendirilmis olmasi ayn1 sorunu isaret eder. Yeni bir lisanin vurgusunu yapan ve biitiin
dinamiklerini ortaya koyan Omer Seyfettin’in, Biiyiiknine ’nin olumladig1 lisani, edebi zevki
desteklemesi beklenemez. Geng kizin okudugu Frenk kitaplarina kars1 ¢ikisin paralelinde
Farisi okumanin da desteklenmesi beklenemez. Bu duruma dikkat ¢eken Mehmet Kaplan,
“Omer Seyfettin’e gore Iran taklit¢iligi gibi bati taklit¢iligi de bizi kendi 6zbenligimizden
uzaklastirmis, bizi tabiata, hayata ve hakikate yabanci kilmistir. Omer Seyfettin
makalesinde, soyut olarak ortaya koydugu bu goriisii “Bahar ve Kelebekler” adl
hikdyesinde somut olarak tipler vasitasiyla canlandwrir.” (Kaplan, 1984: 41) seklinde bir
yaklasim sergiler. Biiyiiknine dilsel agidan Omer Seyfettin’in tam karsisindadir. Yukarida
da isaret edildigi gibi Omer Seyfettin, bir milletin varolusunu ancak kendi diline olan
baghiligma ve sevgisine dayandirir. Ciinkii kendilik ve kimlik ancak bu sekilde kazanilir. Bu

sebeple ne Biiyiiknine ne de geng kiz bu kimligin bilincindedir.

Biiyliknine’yi karsi konuma tasiyan Onemli bir mesele de “fal”’ciliktir. Kelebek
sembolizasyonuna bagli olarak Biiyliknine’nin yorgunluk i¢inde bir uyku haline girisi ile
geng kizin siddetli ve sebepsiz higkirigr birleserek ikisini ayn1 degerde konumlastirir ve
dirimin disinda tutar. Yazar-anlatici her ikisini de “eski ve yeni Tiirk kadinliginin meyus ve
teselli kabul etmez iki timsali” (2017: 179) olarak goriir. Bu temsiliyetten bir gelecek insas1
olamayacagini, gergek veya idealize edilen Tiirk kadinliginin bu karakteri tasimayacagini
ileri siirerken her ikisi adina da herhangi bir varlik alani olusturmaz. Biiyliknine’yi “bir asir
evvelki neslin son numunesi, hayattan ziyade 6liime ve nisyana ait bir hatiras1” (2017: 179)
olarak gbren yazar-anlatici, temsil ettigi biitliin kavram ve degerlere ragmen, onu dliime ve
unutulusa ait sayar. Dolayisiyla mazinin bir hatirast olarak degerlendirilen Biiyliknine’ nin
gelecekteki Tiirk kadinliginin yasaminda sadece bir “hatira” olarak yer alacagii belirtmis
olur. Keza geng kiz i¢in de “bugiiniin, bir asirlik mecburi ve mesum terakkinin, tegayyiiriin

narin ve tatmin olunmaz bir ¢igcegi” (2017: 179) seklinde degerlendirme yapan yazar-
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anlatici, sonug olarak her ikisinin de “falihini”, iginde bulunduklar1 “kapali oda” olarak
goriir. Ancak bu oda yasama ve gelecege ait degildir; “muhtesem ve stislii mezar”’dir (2017:
179). “Her iki oykii kahramant da dislanan, “baskasi” olarak sunulan kahramandir.
Oykiiniin basinda karsi karsiya konumlanan 6ykii kahramanlar, éykiiniin sonunda tek bir
ortak paydada, tiikenis ve yok olusa vurgu yapan “siislii mezar’da birlestirilir” (M.
Durmus, 2018: 898). Boylelikle mazinin unutulmaya yakin degerleriyle, batil inanglariyla,
soyut itikatlariyla, sadece kadinlig1 one ¢ikaran anlayisiyla, zevk ve eglencenin sagladigi
mutlulukla bir gelecek kurulamayacagi gibi simdinin kendilik degerlerini yitirmis, yozlasmis
ve tatmin olunamaz ruh halleriyle umutsuz ve karamsar bir neslin araciligiyla degisimi ve
doniisiimii gerceklestirmenin miimkiin olamayacagi yazar-anlatici tarafindan netlestirilmis
olur. “Nineyle temsil edilen geleneksel kadin(lik) zamanini doldurmustur. Yenilenen hayat
eski kadinin degisimini zorunlu hale getirmektedir. Yeniligi vurgulayan geng kiz ise yiikselen
ozgiirliik/doniisiim talebine karsin ‘kendine bir diinya’ kuramamustir” (Sayak, 2019: 370).
Kendine yeni bir diinya kuramayan geng kiz, kendisinden beklenilen gelecek umudunu sakli
tutsa da tasidig1 nitelikler baglammda bunu gerceklestirmesi olduk¢a zordur. Ciinkii Omer
Seyfettin’in beklentisini gergeklestirmek admna bazi donanimlardan mahrumdur. Bu
baglamda yazar-anlaticinin bu durumundaki netlikte yeni Tiirk kadini, kendilik degerlerini
olusturmus, milli bir kimlik ve bilingle kendi dilini kurmus, diisliniiste ve histe umutlu ve
gergeklik olgusunu yitirmeyen bir gelecek insa eden karakter tasimak zorundadir. Yazar-

anlaticinin konumu bu son metin halkasinda Tiirk kadin1 adina su sekilde somutlastirilabilir:

Ulkiideger / Tematikgiic Karsideger / Karsigiic
Kisiler - Anlatic1 - Biiyliknine
Diizlemi - Geng kiz
- Milli biling - Mazi / Eskilik /Tiikkenmislik
- Kendilik degeri - Batil inanglar/Soyut Itikatlar/Gizemli Saadet
- Tlerleme / degisim - Tlkellik / Esaret / Yalmzlik
Kavramlar
Diizlemi |- Idrak/ ilim/ Fen/ Hakikat - Frenklik/ moda/ deger yitimi
- Aydinlanma / Ozgiirliik / Esitlik - Yozlagma/sahtelik/ taklit
- Gelecek / Umit / Insanca varolus - Karamsarlik/ y1lginlik/ umutsuzluk

R
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Sonu¢

Omer Seyfettin, hemen hemen biitiin hikdyelerinde yazar-anlaticidir. Gerek birinci,
gerekse Tliciincii sahis agzindan anlattig1 hikdyelerinde her seyden dnce kendi konumunu
ayarlar. Fikirlerini ve diisiiniis tarzini, taniklig1 ¢cergevesinde kurmaca alana tasirken temel
amag kurmacadan ¢ok tematik tezlerin iletilmesidir. S6z konusu hikayede de goriildiigii gibi
ileri siiriilen tezler, Omer Seyfettin’in daha 6nce kaleme ald1g1 toplumsal ve tarihsel fikirlerin
bir olay orgiisiine baglanmasidir. Bu sebeple burada yazar-anlatici konumlanirken olay
orgiisiiniin Oniine gegmektedir. Hikdyede mevcut olan olay orgiisiiniin, karakter se¢ciminin
ve Ozellikle sdylemlerin varlik sebebi, anlaticinin tezidir, iletmek istedigi tematik degerdir.
Metnin biitiin temel halkalarinda anlaticinin konum degistirme sebebi de budur. Tematik
degerin ortaya ¢ikarilmasi adina, karsit degerin temsil ettikleri temel kavramlarin elestirisini
veya en azindan yiten gecerliliini ortaya koymaya ¢alisir. Omer Seyfettin’in yazar-anlatic
konumu, aslinda kronolojik olarak tarihsel hassasiyete uygun bir bicimde ilerler. Oncelikle
eski degerlerin bir temsilcisi olarak Biiyliknine’nin yaninda yer alisi, onun temsil ettigi
degerleri 6ne ¢ikararak sonraki asamalarda bunlarin aksayan yonlerini tespit etmek icindir.
Geleneksel olanin, eskiye ait olanin degismesi gerekliligi yine bir tarihsel konum olarak geng
nesil iizerinde yapilir. Ancak ayni tavir burada da mevcuttur. Bu iki konumdan varilmak
istenen asil alana gegilir. Omer Seyfettin, eski gelenek i¢inde milli olmayan hususlarin
tespitini yaparak yenilik adina gerceklesen degisimlerin yine milli olandan uzaga diismesi
sonucunda bir sentez kurmasi gerektigini hisseder. Bu sentez ne Biiyiiknine’ nin ¢aga cevap
vermeyen, ¢agin gereklerinin gerisine diismiis degerler sistemi, ne de yenilik adina dejenere
olmus, soysuzlagsmis bir toplum diizeni ile kurulabilir. O halde gelecegi kuracak olan yeni
neslin, gelenekten aldiklar1 kodlar1 ¢aga uyduran, cagin gerekleri karsisinda yenileyen,
boylelikle ait olduklar1 degerler sisteminden uzaklasmayan bir nesil olmasini; bu neslin fikir
ve diistiniisiinii bilimsel, akli ve modern 6Slgiitler baglaminda olusturmasini; olusan bu
Olgiitlerin milli bir dile, milli bir degerler sistemine, kendilik degerlerini 6ne ¢ikaran bir
farkindalik diizlemine dayanmasmi ister. Bu diizlemin biitiinciil 6zelligi ise milliyet¢i bir

Tiirkliik baglaminda kalmasi ve oradan gelecege taginmasidir.

»
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Ozet

Biz ile oteki ayrimini belirginlestiren edebi eserlerin propaganda amacglh
kullanim1 ozellikle savas gibi milli seferberlik hallerinde artmaktadir.
Edebiyatin s6z konusu islevi kitlelerin birligini saglayip siirdiirerek grup
bilincinin olusmasini, ulus devletin hayal edilmesini ve seferberlik
hallerinin basariya ulasmasint miimkiin kilar. Milli Miicadele doneminde
iiretilen edebi eserlerde de benzer yaklasim s6z konusudur. Kurtulus Savasi
devam ederken Oykiiler kaleme alan Omer Seyfettin, milletin tarihine
milliyet¢i sekilde yaklasip toplumu milli iradeye ikna etmek isteyerek
vatanin biitlinliigiinii tehdit eden diismanlar1 goriiniir kilmaya yonelen bir
entelektiiel hareket i¢indedir. Dénemin edebi metinlerinde iggal ve isyanlar
sebebiyle imparatorluk merkezli bakis agisi etkisini yitirir; tam anlamiyla
ulus devlet temelli bakis agisi hakim olur. Bir tezin savunuculugunu
iistlenen oykiileriyle Omer Seyfettin, yasananlarm Tiirk ve diinya
kamuoyuna duyurulmasi i¢in ikili karsitliklar olusturur, mutlak ayrimlarla
karakterleri ve olaylar1 kurgular, metinlerin inandiriciliginin artmasi i¢in
gercek olay, kisi ve kurumlara goéndermeler yapar, anlatilanlarin gercek
hayatta yasandigina dair notlar ekler. Boylece Kurtulus Savagi déneminin

atmosferi Omer Seyfettin dykiileri aracihgryla goriiniir kilmir.

Anahtar sozciikler: Omer Seyfettin, Milliyetcilik, Oteki, Kurtulus Savasi,
Oykii.

* Ars. Gor. Dr., Karadeniz Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Trabzon,
mervesrapolat@gmail.com / ORCID: 0000-0002-0616-5071

R


mailto:mervesrapolat@gmail.com

160

THE STORY OF "US™ AND "OTHER" IN THE SHORT
STORIES OF OMER SEYFETTIN WRITTEN DURING THE

INDEPENDENCE WAR

e s b it

First Received: 05.10.2020

Accepted: 19.10.2020

Citation: Hars Akademi
International Refereed Journal of
Culture-Art-Architecture

Issue: Special Issue
Pages: 159-176
Year: 2020

Session: October

Merve Esra OZGURBUZ*

Abstract

The use of literary works, which make the distinction between us and the
other clear, for propaganda purposes is increasing, especially in situations
of national mobilization such as war. This function of literature enables the
formation of group consciousness, the imagination of the nation state and
the success of mobilization by establishing and maintaining the unity of the
masses. The same approach is used in literary works written during the
National Struggle. Omer Seyfettin, who wrote stories while the War of
Independence was going on, is in an intellectual movement that approaches
the history of the nation in a nationalist way and tries to convince the
society of the national will, making the enemies that threaten the integrity
of the country visible. In the literary texts of the period, the imperial
perspective loses its influence due to occupation and rebellions; a fully
nation-state-based perspective prevails. Omer Seyfettin, with his stories
advocating a thesis, creates binary oppositions to announce what happened
to the Turkish and world public opinion, fictionalizes the characters and
events with absolute distinctions, makes references to real events, people
and institutions to increase the credibility of the texts, adds notes about
what happened in real life. Thus, the atmosphere of the Independence War

period is revealed through Omer Seyfettin’sshort stories.
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Giris
Insanlar1 ulus devlet insas1 altinda ortak paydada bulusturmanin ilk asamas: dil
birliginin saglanmasidir. Hayata farkli perspektiflerden bakan kisilerin dahi “millet”
olusumunun i¢inde yer alabilmek i¢in dil konusunda ortak paylagimlara sahip olmasi
gerekmektedir. Diger deyisle “millet” kavramimin tanimlanmasinda dil oOncelik arz
etmektedir. Dolayisiyla ana malzemesi dil olan edebiyat bu siirecin 6nde gelen unsurlarindan
biri kabul edilebilir. Hedeflenen millet hayalini gergeklestirebilmek ve dil araciligiyla milli
ajitasyon yapabilmek i¢in gereken destegi edebiyat1 propaganda amagli kullanarak saglamak
miimkiindiir (Hroch 2011: 65). Dilin propagandif kullanimiyla ortaya ¢ikan tek tip ve
homojen kitle (Hobsbawn 2010: 116) “millet” olusumunun tezahiiriidiir.

Sanat ve 6zellikle edebiyat diizeyinde sekillenen milli 6zlemler, simdi ile gecmisin
yanli ya da yeniden yorumlanmasina sebep olarak cesitli milletlerin kalip imgeleri
olusturulur (Beller 2007: 11). Digerleri karsisinda “gii¢lii millet” idealini yaratan milli
edebiyat (Bhabha 2003: 1), ulus devleti olusturacak “millet” unsurunun kimlerden olusacag1
ve olusumun hangi araglarla insa edilecegi meselelerini dil araciligiyla giindeme getirir.
“Esasen bir séylem bicimi, siyasi toplulugu sonlu, egemen ve siniflar otesi olarak hayal eden
milliyetcilik” (Anderson 2011: 151) ayn1 zamanda bir anlat1 tiirtidiir. Toplumsal tahayyiiliin
Oniinii acan milli edebiyat, halkin anlayabilecegi sade dilin de yardimiyla kolektif bellek ile

kimligin yaratilmasini miimkiin kilarak millet insasina katki saglar.

Birinci Diinya Savasi’nda aktif sekilde yer alan ulus devletlerin edebiyatlarinda
istisnasiz olarak ge¢misin deformasyonu, yorumlanmasi ve milliyet¢i elit tarafindan
degistirilmesi s6z konusudur (Caylak, Celik 2008: 67, 74). Siyasi mesruiyet i¢in zihniyet,
islup ve tarz bakimindan tarihi aragsallastiran edebi metinler, savasin kaybedilip
kazaniimasinda etkilidir. Ornegin Osmanli Devleti’nin bu savastan maglup ¢ikmasinin
sebepleri arasinda halkin okuryazarlik seviyesinin diisilk olmasi, dolayisiyla edebiyatin
islevsel bir propaganda araci olarak kullanilamamas1 yer almaktadir. Bir savas aracina
doniistiiriilen edebiyatin Osmanli Devleti tarafindan yeterince kullanmlamamasi Omer

Seyfettin’in ehemmiyet verdigi konular arasindadir:

“Gegenlerde Tanin, harp edebiyati hakkinda ufak, lakin ¢ok miihim bir makale
nesretti. Almanlarla Fransizlarin, memleketlerindeki fedakdrlik, kahramanlhk
hislerini wyandirmak, gergin sinirlerini daima miiteyakkiz bulundurmak icin

boyuna nesrettikleri  bitmez tiikenmez eserleri Isvicre kitapcilarinin
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camekanlarinda adeta istila ordular: seklinde goren muharrir, pek tabii ve hakl
bir infial ile bizim neye boyle eserler viicuda getirmedigimizi soruyor ve biitiin
miitefekkirleri, muharrirleri, sairleri bundan mesul tutuyor. Cok dogru bir infial,
pek meydanda bir mesuliyet! Karsimizda Avrupa’'nin biitiin muharip milletlerini,
valniz harp sahnelerinde degil, fikir ve sanat vadilerinde de gergin bir faaliyette
goriiyoruz. Silah altindaki ordu, karinca yollarina benziyen siperlerde, yiiksek
karli daglarda carpisirken, cephe gerisinde maddi, manevi ne kadar kuvvet
varsa, hepsini toplanmig, muayyen bir hedefe dogru ilerlemekte gériiyoruz. Sair
manzumeleriyle, romanci hikdyeleriyle, temasa muharrirleri piyesleriyle,
ressam fircasiyla, bestekdar nagmeleriyle milletin heyecanint  duyuyor,
duyuruyor, elemli kalplere teselli, yorgunlara timit ve kuvvet, iimitsizlere ask ve
heyecan veriyor... Hayatin hi¢bir hadisesi yok ki, dostlarimiz ve diismanlarimiz
ondan kendileri icin manevi bir gida c¢ikarmaswinlar, milletin heyecanini
yiikseltmek, kahramanlik ve fedakarlik hislerini en son derecesine ¢ikartmak igin

ondan istifade etmesinler!”(Omer Seyfettin’den akt. Alangu 2010: 305).

Siyasallagsma diizeyi ideolojik telkinlerle artan edebiyat, kamusal alanin yonlendirici
mekanizmalarindan birine doniiserek halk kitlelerini kaliplara sokar. Sadece askeri giicii
degil ayn1 zamanda silirece yardim eden edebiyat gibi biitiin unsurlar1 kapsayan milli
seferberlik hallerinde asker cephede savasirken benzer bir miicadeleyi trettikleri edebi
eserler aracilifiyla yazarlar vermektedir. Milli ajitasyon yapma ve milli kimlik olusturma
amaciyla kaleme alian eserler, savasan taraflarla ilgili gercekleri goriiniir kildig1 gibi nesnel
olmayan aktarimlara da sebep olabilir. Zira “biz” ve “Oteki” sdylemini yaratmak i¢in yanli
bir bakis agisina ihtiyag¢ vardir. Paul Fussell’a gore 6zellikle seferberlik hallerinde kullanilan
edebi dil yasanan, yasanmakta olan ve yasanacak olumsuz seyleri biz grubu i¢in yok sayarak
diisman kabul edilen 6tekine atfeder, olaylar1 carpitip edilgen ¢at1 ile klise durum ve
karakterler kullanir, militarist eserler iiretir (Kéroglu 2004: 45-51). S6z konusu edebi iiretim,
yazarlara maddi bakimdan destek olup onlar1 tegvik eden devlet araciligiyla kurumsal bir
goriinim de sergilemektedir. Yazarlardan milli birligi giliglendirecek eserler talep eden
devlet, bu eserlere yiiksek ticretler 6der; yazarlar i¢in 6zel geziler diizenleyerek yasananlarin

taniklarla desteklenmesini saglar ve inandiricilig1 arttirir:

“Yazarlar hiikiimetin ~ diizenledigi cephe gezilerine katilir ve orada

gordiiklerinden yola ¢ikarak raporlar, oykii ve romanlar tiretirler. Dogal olarak

»
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bu geziler onlara ancak gérmelerine izin verildigi kadarint gésterir. Yazarlar
cephenin zorluklarindan, savas sonrasmmin kirgin ve elestirel edebiyatina konu
alacak insanlik dusi kryim ve dayanilmaz siper kosullarindan uzak tutulur. Zaten
onlar da bunlart gérmezlikten gelmeye, kafalarinin icindeki fantastik, hayal
liriinii  bir savasi yansitmaya kararlidirlar. Ornegin  John Masefield
Canakkale’yi bir hezimet yasanmamuis gibi anlatir; John Buchan Somme
Muharebesi 'ndeki yenilgiyi parlak bir basart olarak aktarir. Biiyiik zorluklarin
ve kayiplarin sahit olundugu cephe Ingiltere’ye o kadar yakin olmasina ragmen,
propaganda faaliyetine katilan yazarlar savasin sonuna kadar gegerli olacak bir
yanusama yaratirlar. Bu yanilsamaya gore, savasin ¢ikmasinda biitiin sug
Alman militarizminindir. Icinde yasanan dénemin Hunlari olarak sunulan
Almanlar, isgal ettikleri her yere kan, korku, katliam, tecaviiz tasimakta, tas tas
tisttinde birakmamaktadirlar. Diinya tarihinin en medeni halki olan Fransizlar
ise anavatanlarini kahramanca savunmaktadirlar. Sadik ve neseli Ingiliz
askerleri basarili generallerin emri altinda Fransizlara yardima kosmakta ve

Alman militarizmini yok etme azmiyle ¢carpismaktadr” (Kéroghu 2004: 39).

John Masefield’in yanli aktarimlarma benzer sekilde Osmanli Devleti’nin Kanal Seferi
ve Sarikamis Harekati’ndaki basarisizliklar1 halka zafer olarak lanse edilir (Kéroglu 2004:
180). Edebiyatgilarin kasith sekilde yanilsama yaratmalarinin 6rneklerinden bir digeri Ziya
Gokalp’in “Altin Destan” adli siiri yayimlandiginda siirin Gokalp tarafindan Asya’dan
gonderildigine dair diisiilen nottur. Halbuki sair o sirada Asya’da degil Selanik’tedir. S6z
konusu mizansen siirin dramatik etkisinin arttirilmasi adina kurgulanmustir. Gokalp bir
baska siirinde ise Tiirk halkinda Alman sempatisi olugsmasi ve Almanya’nin yaninda savasa
girilmesi i¢in Alman kayzerini Miisliman gibi konusturur (Kéroglu 2004: 267-273). Tiim
bunlar1 edebiyatin tarihi yeniden ve farkli bir yorumla kurma giiciine sahip oldugunun kanit1

olarak gostermek miimkiindiir.

Ortak iilkiide birlesmis homojen bir topluluk i¢in insanlar, militarist eserlere maruz
birakilarak cemaatin fiziksel gercekligi saglanir. Okuma eyleminin yarattigi kolektif
okuyucu gruplariyla ideolojiler ve onlarin dayattig1 fikirler halk arasinda giiclii sekilde
yayilir (Felski 2010: 48). Anderson’m milli marslar araciligiyla ortak tnida bulusan Kitle
ornegiyle tanimladig1 asama, belirli kriterler ¢cergevesinde iiretilmis eserlere maruz birakilan

bireyler i¢in de gegerlidir. Zira millet, dilden yola ¢ikilarak kavranir ve insanlar bu “hayali

»
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cemaat”e dil vasitasiyla davet edilir (Anderson 2011: 163). Belli ideolojiler dogrultusunda
iiretilen edebi eserler, ulus devletin millete dahil ettigi insanlarm zihinlerini kosullandirarak
onlar1 istedigi gibi yonlendirmesi ve istenen ortami yaratip siirdiirerek kendi devamliligini
saglamasi i¢in gereklidir. Bu metinler, dayanigsma tecriibesini kolaylastirarak insanlarin
kendilerini biitiiniin pargalar1 olarak gormelerini mimkiin kilar, milliyet¢i degerleri

asilayarak milli kimligin iiretilmesini saglar.
Kurtulus Savas1 Edebiyati

Savas edebiyatlarinin milletlerin kaderinde onemli bir rol oynadigini ifade eden
Mehmet Talat’a gore savasan milletlerin sanatci, edebiyatct ve diisiiniirleri bilingli sekilde
epik anlatilar tiretmektedir. Bu edebiyatin hedefi insanlara gerekli hissiyat ve coskunun
aktarilmasiyla onlarin diigman kabul edilen “6teki”yle savasma giiclinii arttirmaktir. S6z
konusu durumun en iyi 6rneklerinden biri olarak Almanlar ile Fransizlar arasinda vuku bulan
“Marne Meydan Muharebesi’nin sonucunu etkileyen edebi iiretimleri gostermek
miimkiindiir (Kéroglu 2004: 224). Ayn1 anda hem savasa hem de milli kiiltiir insasina hizmet
eden iiretimler, egemen ideolojinin bir araya getirdigi/ kurguladig: toplulugun degerlerini

yansitmaktadir.

Tiirk milletinin savas edebiyatlarindan birinin iretilmesinin konjonktiirel arka
planinda yer alan Kurtulus Savasi, 6nemli bir doniisiim siirecine karsilik gelmektedir. Diinya
capinda ulus devletlerin sekillendigi siirecte milliyetcilik, kitleleri yonlendiren ve savaslara
neden olan bir ideolojidir. Osmanli Imparatorlugu’ndan ayrilip devlet kuran milletler;
Ingiltere, Italya ve Fransa gibi iilkelerin de yardimiyla Tiirk milletinin topraklarina sahip
olma planlar1 yapmaktadir. Birinci Diinya Savasi’nin maglup iilkeleri arasindaki Osmanli
Devleti isgallere kars1 “Misak-1Milli” smirlar1 dahilinde topraklarmin biitiinliiglinii korumak
amactyla ¢ok cepheli askeri ve siyasi miicadeleye baslar (Yal¢in 2004: 214). Miicadele
stirecinde cephede oldugu kadar cephe gerisinde de gii¢lii savaslar verilir. Cephe gerisindeki
savag; yazili, sozlii ve gorsel sekilde devam eder. Savasan devletlerde cephe gerisindeki
halk(lar) ile yabanci kamuoylar1 etki altinda birakilmaya calisilir, etkin bir propaganda ag1
kurmak i¢in ugrasilir (Kéroglu 2004: 25).

Cok etnili imparatorluk yapisindan ulus devlete gegis siirecini hizlandiran Kurtulus
Savagi devam ederken millet olusum siirecinin kiiltiirel oyuncular1 konumundaki yazarlar

tarafindan kaleme alinan eserler siirecin yoniinii ve hizini etkileyen unsurlarin basinda

gelmektedir. Tiirk milletine “bir aksiyon, bir dayanma ve karst koyma giicii, bir atilim ruhu”

R
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asilama (Miiftiioglu 2006: 12) amacindaki metinlerle yogun sekilde vatanseverlik ajitasyonu
yapilir. Vatanseverlik ajitasyonu yapan, birlestirici ve yetkeci bir anlati tiirii olan Kurtulus
Savasit edebiyati, insanlarmn vatan ve milletleri i¢in fedakarlik yapacaklart zemini
hazirlayarak onlara millet olma bilincini asilar (Koroglu 2013: 109). “Millet” kavramimnin
biitiin anlam1 herhangi bir ¢ikar ifade etmemesidir; dolayisiyla millet onu olusturan her
kisiden fedakarlik isteme hakkina sahiptir (Anderson 2011: 161). Edebi eserlerle
mesrulastirilan isteme hakki, duygusal bakimdan benzer sekilde hareket eden insanlarin
milli miicadeleye katki saglamasma yardim eder. Bu sebeple Milli Miicadele doneminin
edebi eserleri ile tarih anlayisinda ideolojik vurgular 6ne ¢ikmaktadir. Birinci Diinya Savasi
anlatilarinin etkisinin goriildiigii 1919-1923 yillart arasinda 6nceki donemde tam olarak
vazgecilmeyen imparatorluk bakis acisindan vazgegilir; eserlerin ideolojik altyapisi ulus-
devlet temelli olarak devam eder (Kéroglu 2004: 32). Ziya Gokalp’in onciiliik ettigi milli
kiiltiir ve milli kiiltiirtin thmal edilmis yonlerini gelistirmeye dayanan ideolojinin amaci Tiirk
milliyet¢iligini canlandirmaktir (Gokalp 2005: 9-10). 1917 yilinda Turan hayalinden
vazgecen Gokalp, Anadolucu goriis cergevesinde metinler yazmaya baslar ve otekici bir
soylem esliginde olgu ve kavramlar1 dikotomik sekilde ele alarak diglanmasi gereken

tehlikeli 6tekini vurgular (K6éroglu 2004: 230).

Kurtulus Savasi anlatilar1 tiirii, bigimden bi¢gime biiriinebilen, milli bellek ve kimlik
olusumunun 6nemli unsurlarindan olan izleksel bir tiirdiir (Kéroglu 2013: 108). Milletin
gelecegini tesis etme etkisine sahip siireclerde siyasi egilimlerin, hayatin biitiin seviyelerinde
etkili olmasi ve edebiyatin ayni egilimler yoniinde sekillenmesi Kurtulus Savasi edebiyatinin
da halihazirdaki goriislere yaslanmasina, bu goriislerin ideolojik telkinlerini biinyesinde
tasimasma neden olur (Tosun 2000: 157). Kurtulus Savasi doneminde yazilan Oykiiler
zamaninin siyasi, toplumsal ve iktisadi sartlarini yansitan, iilke sorunlarini ele alan,
doneminin &ne ¢ikan durumlarini anlatan gercekg¢i oykiilerdir. Ideolojik giidiilenme
sebebiyle bu eserlerde iyiler ve katiiler kiiltiirel anlamlandirma sisteminde matematiksel
ifadelerle izah edilir. Yazar yonlendiricidir, yargilar, her seyi bilen ve gdren bir tavir
sergileyerek milleti adina biitiin yanhs ve eksiklikleri tespit etmeye ¢alisir, okurun
anlamlandirma siirecine miidahale eder. Siyasi goriisiiniin hakliligin1 kanitlamak igin
edebiyat1 kullanan yazar, okuyucuyu heyecanlandirmaya ve galeyana getirmeye calisir. Bu
sebeple derinden degil ylizeyden gider ve yaratti1 tipleri mutlak bir amaca hizmet i¢in
kurgular. Kendi zamanindan soyutlanamayan yazar, didaktik sekilde hareket ederek

yasadiklarmi ve gozlemlediklerini yanl sekilde eserlerine aktarabilir (Tosun 2000: 158).
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Metinlerdeki temel amacin milli bellek ve kimlik olusumu ile Milli Miicadele’ye destek
saglama olmas1 anlatilarin olay merkezli kalmasina sebep olabilir (Seving 2009: 2014). Tiirk
tarihinde milli seferberligin ilan edildigi kriz donemlerinden biri olan Milli Miicadele
stirecinde milliyet¢i yaklasimla yazilan eserler, diigman olan “6teki” hakkinda olumsuz
imgeler yaratarak “biz” duygusunu giiclendirme amaci giider. Hedefkitleye seslenen anlatici
“biz”e ait toplumsal ve ahlaki degerleri hatirlatarak bu degerleri tehdit eden &tekinin

varligimi bilinir kilar ve degerlerin koruyuculugunu istlenir (Karahan 2006: 115).

Kurtulug Savasi1 edebiyatinin 6zellikle donemsel baglamin etkisiyle sekillenen {i¢
tarthsel diigman1 vardir. Birinci diigman, vatan1 somiirmek isteyen emperyalist giicler, yani
dis diismandir. Ikinci diisman, var olan diizeni siirdiirmek ve somiirgeci giiclerle yapilan
isbirliginden elde edilen ¢ikarlar1 yitirmemek icin her tiirlii kurtulus eylemine karsi ¢ikan i¢
diismandir. Ugiincii diigman ise sdmiirgeciligin, emperyalizmin yayilmasina, vatanin isgal
edilmesine neden olan tarihsel arka plandir (Kansu 1976: 2). Genel olarak bizim milletin
maddi ya da manevi bir tehlike i¢cinde yansitildig1 Kurtulus Savasi edebiyatindaki “6teki”
algis1 donemsel durumla sekillendirildigi i¢in karsilagilan en biiyiik diisman Yunanlardir.
Zira Tiirkler, devletlerinin kurulusunu saglayan Kurtulus Savasi’ni biiyiik 6l¢ctide Yunanlara
kars1 verir. Oncesinde de milliyet¢i hareketler sonucu Balkan halklarinin Osmanli
Imparatorlugundan ayrilmasmda Yunan milliyetgiliginin etkin bir rol oynadigma inanilir.
Tiirk icin Yunan 6teki olarak bir tehdit ve diismandir (Tilig 2010: 202). Yunanlardan bagka
Ruslar, Ermeniler, Yunanlar1 destekleyen Ingilizler, Fransizlar, Italyanlar ve Amerikalilar
Kurtulug Savasi edebiyatina siklikla 6teki olarak yansiyan milletler arasindadir. Kurtulus
Savasi edebiyatinda gayrimiislim azinliklar toplumun yapisin1 bozan bir unsur olarak
degerlendirilip otekilestirilir. Osmanli Imparatorlugu catis1 altinda olup sonrasinda
bagimsizlik miicadelesine giren milletler “eski ve hain usaklar’dir (Belge 2013: 23). S6z
konusu Oykiilere gore azinliklar, kapitiilasyonlarin sagladigi avantajlarla ticari isleri
ellerinde bulundurarak zengin olur. Tiirk halki imparatorlugun biitiin yiikiinii ¢ekerken
azinliklar Tirk-Mislimanlarin “serefsiz” bularak yiiz vermedikleri ekonomik isleri yaparak
liikks iginde yasar; lilkeye “ahlaksizlik” getirir (Belge 2013: 23). Erkekleri faizci olarak zarar
verirken gayrimiislim kadmlar hizmetci, miirebbiye, metres gibi sifatlarla Tiirk erkeklerini
bastan ¢ikarip Tiirk milletini ahlaki bakimdan ¢okertmeye c¢alisir. Ekseriyetle diigmiis olan
gayrimiislim kadinlar -hem Osmanli Devleti’ne sonradan gelen gayrimiislimler hem de yerli
azinliklar— pahali elbiseler giyer, apartmanlarda ikamet eder, erkeklerle samimi iligkiler

kurar, metres olur, meyhanelerde sarki sdyler, randevu evleri isletir. Bu kadmlar biraz iyi
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olduklar1 takdirde cesur ve yakisikli Tiirk’e asik olur. Kadinin diger milletlerden tistiin olan
Tiirk’e teslim olmas: kimi zaman 6tekinin teslim olmasi, yenilmesi anlamlarina gelir (Millas
2000: 266). Oziinde namuslu olan Tiirk kizlari, kotii yola diisiiyorsa bunda da muhakkak
Batili kadinin ve Batiya 6zgii hayat tarzinin etkisi vardir. Kotii ve ¢irkin olan Tiirkler bile
azinliklara atfedilen olumsuz Ozelliklerle betimlenir. Anlatilarda milliyet¢i Tiirk
muhafazakar zihniyetinin korkulu riiyas1 ve Mithat Cemal’in deyimiyle “fethedilmeyen
Istanbul” olan Beyoglu, gercekte de oldugu gibi azmliklarin siklikla yasadigi mekandir
(Belge 2013: 30). Alafranga hayatin merkezi Beyoglu sefahat ve giinah yuvasidir. Otekinin
olan semt biiyiik bir tehlike ve potansiyel bir diisman gibidir (Millas 2000: 266). Kurtulus
Savasi edebiyatinda olumsuz deger yiiklenen unsurlar sadece gayrimiislimler degildir.
Arnavut, Arap gibi Misliiman halklar da ihanetleri sebebiyle 6teki grubuna dahil edilir.
Ayrica eski yonetim ve rejimin yaptiklarinin yargilanmasinin yeni diizenin kurucu eylemi
olmas1, Kurtulus Savasi1 edebiyatindaki “6teki” algisina Osmanli saltanat1 ile Ittihat ve
Terakki yonetiminin de dahil edilmesine neden olur. Eserlerde saltanat ailesi halkin ve milli
bagimsizligin bas diismani olarak tanimlanir. Ozellikle Abdiilhamit ve Vahdettin gibi son
donem padisahlar1 zalim, hain, miistebit, beceriksiz gibi sifatlarla nitelenerek milli birligin
karsisinda, diisman milletlerin yaninda gésterilir. Onlar dis diismanm isbirlik¢ileridir. Ittihat
ve Terakki yonetimi de i¢cinde bulunulan zor durumun sorumlular1 arasinda goriilen bir diger

gruptur.
Kurtulus Savasi’nin Edebiyat Cephesinde Bir Oncii: Omer Seyfettin

Tirk milletinin isgale kars1 durmak ve sonlandirmak i¢in miicadele verdigi millet ve
gruplarin tiimii Omer Seyfettin dykiilerinde olumsuz &zelliklerle yer almaktadir. Tiirk
milletinin “kutsal miicadelesi” kabul edilen Kurtulus Savasi (Cevik 2008:152) 6ncelikle
Birinci Diinya Savasi’nin galibi olan ve antlagsmalarla Anadolu topraklarmi aralarinda
paylasan Itilaf Devletleri’ne kars1 verilir. itilaf Devletleri’nin isgalini destekleyen azinliklar
ile onlara boyun egen saltanat rejimi miicadelenin verildigi gruplar arasindadir (Yalgin 2004:
187). Gegmis deneyimlerin doneme etkisi ve kurulacak iliskileri belirleyecek bilgiyi
sunmas1 olumsuz tecriibelerin de dykiilere yansimasima neden olmaktadir. Omer Seyfettin
cephe gerisinde verdigi savasta 6zellikle Tiirk milliyetciligi karsisinda dis diisman seklinde
tezahiir eden Bat1 diinyasiyla savagmaktadir. Tiirk milletinin oyuna digiiriilmiisligiini,
kandiridmighgmi, zulim gormiisliglinic ve bunun sebebi olan Bati diinyasmnin

“ikiyiizliliigli’nii vurgulayarak diismanla yazi araciligiyla miicadele eder. Batiyla yasanan
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sorunlarin Kurtulus Savasi doneminde kritik bir noktaya gelmesi, Batililarin dykiilerde hem
isgalciler hem diger isgalcilerin destekgileri hem de kendi degerleriyle Tiirk toplum yapisini
yozlagtiran unsurlar seklinde kurgulanmasina sebep olmaktadir. Ekseriyetle toplumsal
¢coziilme elestirisiyle Oykiilerinde yer bulan Bati Tiirkleri de sahip olunan degerlerden

uzaklastiran ve yozlastiran toplumsal ¢oziilmenin sorumlular1 arasindadir.

“Birdenbire” Oykiisiinde Yumuk’un hayatmi zorlastiran kocasi, Berlin okullarinda
egitimini tamamlayip tam anlamiyla Almanlagmis bir karakterdir. Yabanci bir kiiltiire
baglanip hayran olarak Almanlasan es, “agactan, hem de kayin agacindan yapilmis bir
manken kadar kati, hissiz, duygusuz, hayalsiz, zevksiz, hdsili tatsiz tuzsuz” biridir (Omer
Seyfettin 2007b: 41). Yumuk’un ayrildig1 eski kocasmin tenkit edilmesinin temel sebebi,
onun Almanya’da aldig1 pozitivist egitimin tesiriyle kendi toplumuna yabancilasmasidir.
Tanzimat’tan sonra Osmanli toplumunda goriilmeye baslayan, Pozitivist mantikla yetismis,
Batr’ya hayran ve kendi toplumuna yabancilasmis okumuslarin tipik bir temsilcisi olarak
takdim edilen adam (Ozdemir 2019: 398), “Almanlasmis” bir zabit olarak nitelenir ve sert
bicimde yerilir. Bu elestiride Bati’da verilen egitimin eksik ve yanlis oldugu &zellikle
vurgulanmaktadir. Kurtulug Savasi’nda Almanya’yla miicadele edilmemis olmasina ragmen
Batil1 toplumlar arasindaki Alman milleti ile sisteminin olumsuz temsilinin arka planinda
Birinci Diinya Savasi’nda yasanan maglubiyet vardir. Bahsi gecen maglubiyetten ve

sonrasindaki igsgallerden Almanya sorumlu tutulmaktadir.

Kurtulug Savasi devam ederken yazilan ve anlaticinin Bulgaristan’daki giinlerini
anlatan “Memlekete Mektup” dykiisiinde Batili devletlerin Tiirkleri karalama kampanyalari
yaptigini iddia eden anlatici, anlat1 boyunca kendi karalama kampanyasini hakli temellere
oturtmaya c¢ahsir. Oykiiniin basina 25 Subat 1919 tarihi diisiilerek inandiricilik arttirilir ve
okurun sorgulamasma firsat verilmeden toplumsal gercek¢i bir bakis acisiyla yazildigi
izlenimi verilir. “Devletin Menfaati Ugruna” dykiisiiniin girisinde de anlatici, anlattiklarini
kendisinin uydurmadigini, baska bir kaynakta okudugunu vurgulayarak metinlerdeki

inandiricilik seviyesini korumaya devam eder:

“Sevgili karilerim, size yemin ederim ki (vallahi, billahi, tallahi...) bu hikdyeyi
ben uyduyorum. Ge¢mis zaman... Eski bir tarih kitabinda mi okudum, yeni bir
hikdye mecmuasinda mi, yoksa agik bir romanda mi? lyice hatirimca kalmamus!
Hatirimda iyice kalan sey yalniz vakanin esasi “fert”in “‘cemiyet” ugrunda

vaktiyle ne derecelere kadar fedakarlikta bulundugunu bunun kadar nefis bir

R
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surette gosterecek tarihi bir misal yoktur saniyorum! Bugiin iste yeni yeni
devletler, yeni yeni cemiyetler dogarken “faydalr olur” iimidiyle su okuyacaginiz
satirlart yazmaya kalktim. Okuduktan sonra “Sanat sanat icindir!” itikadiyla
“hisseden kissa” c¢ikarmasaniz bile, eglenmis olursunuz. Sevgili karilerim,

eglenmek de zaten bir nevi fayda degil mi?” (Omer Seyfettin 2007a: 354-5).

Sanatin toplum icin yapilmasi gerektigini hissettiren anlatici, kullandig1 ironik dille
anlatacaklarint Onceleyen alayct bir giris yapar. Halkinin yemek, igmek, oynamak ve
eglenmekten bagka sey bilmedigi bir Avrupa iilkesinde doksan sekiz yasma gelmis olan
ithtiyar kralin veliahd1 yoktur ve bu durum c¢ifter cifter hep bir arada sevisen halkin en biiylik
sorunudur. Kralin basvekili sorunu ortadan kaldirmak i¢in bir ¢6ziim sunar. Kral ¢ocuk
sahibi olamayacagi i¢in geng¢ kralice baska bir adamla beraber olmali ve bir ¢ocuk
dogurmalidir. Bu teklifi 6nce utangla karsilayan kralicenin konusma ilerledikg¢e iki yildir
ayni ugras icinde oldugu ortaya ¢ikar. Saraydaki biitiin erkeklerle birlikte olan kralige iki
erkek cocuk dogurur. S6z konusu Oykiide Avrupa milletinin ahlaksizlig1 vurgulanirken
“melek” ve “femme fatale” dikotomisi kurularak kadin cinsiyeti i¢in asagilayici bir dil

kullanilmakta ve 6teki algis1 gliclendirilmektedir.

“Yalniz Efe” oykiisiinde Rusya’da savasmig koyliiler gece sohbetlerinde birbirlerine
“Moskof hikayeleri” anlatir. Anlatilan hikayelerde Tiirklerin cesareti ve Ruslarm korkaklig1
vurgulanir. Rus ordular1 “Allah, Allah” seslerini duyunca silahlarmi atip kacar. Tiirk
kumandanlar1 kursun gecirmezdir; ¢iinkii Tiirk ordusunun 6niinde “gavur Moskoflar”a kars1
savasan “yesil sariklilar” vardir (Omer Seyfettin 2007a: 301). Bdylelikle Bat1 diinyasmin
dini inanclar1 karsisnda Tiirk milliyetgiliginin degerleri arasinda bulunan Islam dini
yiiceltilir.Bir Avrupalinin  Tirk hayranliginin anlatildigr  “Gizli Mabet” Oykiisiinde,
Avrupalilar tabiat1 6ldiiren giizellikten mahrum seylere deger verirken Tiirklerin kusursuz
alaturkaliginda dogal olan bozulmamistir. Bu diislincelerin bir Avrupal tarafindan ifade
edilmesi onlar1 daha inandirict kilmaktadir. S6z konusu Avrupali karakteri giiliing bulan
Tiirk, Avrupalilarin Tiirkleri anlayacak kapasiteye sahip olmadigini iddia ederek biz ve teki

ayrimini belirginlestirmektedir.

Omer Seyfettin’in Kurtulus Savasi devam ederken iirettigi dykiilerinde, azimliklar
ekseriyetle Tiirk milletini arkadan vuran unsurdur. Cogunlukla Tiirklere hizmet eden
karakterler seklinde kurgulanan azinliklarin sadik olmadig1 savunulur ve onlarin ellerine

gecen ilk firsatta iyilik gordiikleri insanlara karsi gosterdikleri vefasizlik vurgulanir.
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Rumlarin Yunanistan’da yasayan ve Anadolu topraklarmi isgal eden millettaglar1 olan
Yunanlar da bu olumsuz kurgu icinde 6ne ¢ikan gruplar arasindadir. Kurtulus Savasi’nin
daha ¢cok Yunanlara kars1 verilmesi ve Balkan halklarmin isyaninda Yunan milliyet¢iliginin
etkili olmasi; yasanan dénemin kurgusal yansimasi niteligindeki oykiilerde yer alan oteki
anlatismin agirlikli olarak Yunanlar ve Rumlar hakkinda olmasmin temel sebepleridir.
Aznliklarin kendilerine saglanan imkanlar sayesinde ticaretle ugrasmasi ve zengin olmasi,
Anadolu’nun Yunanlar tarafindan isgalinde Tiirklere ihanet ederek diismanla isbirligi

yapmasi da 6zellikle vurgulanan durumlardir.

“Yiiksek Okgeler” dykiisiinde Hatice Hanim’1n hizmetgisi Eleni, ev sahibesini aldatan
“hirsiz” ve “ahlaksiz” bir karakterdir (Omer Seyfettin 2007a: 354-5). “Keramet” ykiisiinde
tiirbeyi soyacak hirsiz, samdanlara “kelepir karsisinda parlayan bir Yahudi goziiyle bakar”
(Omer Seyfettin 2007a: 350). “Tiirbe”de elestirilen Tiirk kadmlari, “Yahudi karilar1 gibi agik
sacik” gezecek kadar “ahlaksiz”lasmuslardir (Omer Seyfettin 2007a: 211). Aym dykiide
Yahudi ve Rumlarm Miisliimanlar1 astiklar1 belirtilerek ahlaken diisiik nitelikte olmalarinin
yanina bir de insafsizliklar1 eklenir. “Memlekete Mektupta Yahudi ve Rumlarin savasi
firsat bilerek Istanbul ticaretini ele gegirdikleri, Tiirklerin zor durumundan faydalanip savas
siirerken kazandiklarini liiks iginde harcamakla mesgul olduklar1 iddia edilir (Omer Seyfettin
2007a: 223). Isgale sevinen Rumlar laternalariyla sokaklarda dolasir, giiliisiip sarkilar soyler
ve hi¢ durmadan icer (Omer Seyfettin 2007a: 222). Karaktersiz seklinde nitelenen Rumlarin
Tiirklerin milli diismanlar1 oldugu 6ykii boyunca vurgulanir. Zira onlar, Istanbul’un isgal
edilerek Tiirklerin Konya’ya siiriilmesini galip devletlere telkin edenlerin daima basinda
gelmektedir. Rumlar1 asil giildiiren de bu “korkung niyetler”dir (Omer Seyfettin 2007a: 223).
Rumlarm kotii niyetlerinden yakinan anlatici, diigmanlarin elinde gazetelerin haber
vermekten ziyade gergekleri saptiran bir araca doniistiigiinii, galip devletler ile Rumlarin

Tiirkleri karalama kampanyalar1 yaptigini1 savunur.

“Yalniz Efe” oykiisiinde Efe’nin yasadig1 koy, “siitii bozuk bir faizci ve millet diismani
olan Eseoglu ile Rum Hristo Corbact” tarafindan yonetilmektedir (Omer Seyfettin 2007a:
293-4) Eseoglu'nun yaptigi kotiiliikleri Istanbul’a, Izmir’e gittikce manifatura aldig:
Rumlardan 6grendigi sOylenerek kotiiliikle Tiirklik arasindaki yakmn temas Onlenir.
Ciftliginde calisan biitliin adamlar azinlik milletlere mensuptur. Cobanlarinin, usaklarinin,
hergelecilerinin hepsi Arnavut yahut Rum’dur. Ortagiyla beraber koyliilere yiizde iki yiiz

faizle borg veren Eseoglu’nun zalimliklerinin smir1 yoktur. Rumlar, Yahudiler, Ermeniler ve
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onlara uyan Tiirkler yiiziinden kdyde huzur kalmaz. Kadinlar1 eglence araci olarak gdren
kotii niyetli insanlarin Slitye saygilari dahi yoktur. Babasinin 6liistinii almaya gelen Kezban
karsisinda “¢irkin bir baykus kahkahasi” atan korucu “O mortiyi ¢ekti bire” diyerek
acimasizhigim ve ¢irkinligini ortaya koyar (Omer Seyfettin 2007a: 310). Eseoglu’nun
calisanlarindan yashi bir Rum, babasi 6len kadinin cepkeninden tasan memelerine,
basortiisiiniin altinda solgun bir nur ile parlayan giizel yliziine bakarak “Omorfokorige,
diyavolo™! diye mirildanmaya baslar (Omer Seyfettin 2007a: 311). Oykiideki karakterlerin
fiziksel tasvirleri de yanhdir. lyiler giizel niteliklerle betimlenirken, kdtiiler okuyucuda
tiksinti yaratacak sekilde tasvir edilir. Yoriik hoca “yliksek, iri, levent” bir ihtiyarken onun
karsisindaki Eseoglu “carpik, bodur, igreng, ¢iiriik disleriyle siritan bir herif’tir (Omer
Seyfettin 2007a: 304).

Dini inanglarm farkl gruplar arasindaki iliskilerin belirleyici unsurlarindan biri olmasi
“biz” kimligi ile “6teki” imgesinin sekillenmesinde etkin rol oynamasina neden olmaktadir.
Ancak Arnavutlarla olan iligkiler, Milli Miicadele doneminde yalnizca dini Olgiitlerin
belirleyici olmadigmin kanitidir. Kurtulus Savasi’nda Arnavutlarla sicak savas halinde
olunmasa bile savas 6ncesinde yasananlar, incelenen dénemdeki alginin sekillenmesinde
etkilidir. Zira gegmis lizerine insa edilen simdide Arnavutlarm iilkenin zor zamaninda isyant,
onlarla olan iligkilerin yoniinii belirleyen temel etkendir. Kabaday1 tavirlariyla 6ne ¢ikarilan
Arnavutlar, yukarida bahsi gegen milletler kadar 6teki anlatisina yansitilmamis olsa dahi

surekli olumsuzlanan karakterler arasindadir.

“Beynamaz” Oykiisiinde cimriligiyle one c¢ikan “Gavur Ali” namaz kilmayan,
insanlara selam vermeyen ve sevilmeyen biridir. Onun sahip oldugu 6zelliklerin sebebi
Arnavutluk’ta askerlik yapmis olmasidir. “Gavur Ali” tipki Arnavutlar gibi davranir,
Arnavutluk’ta dgrendigi kabaday1 sivesiyle konusur (Omer Seyfettin 2007a: 241). “Yalniz
Efe”de Eseoglu’nun ciftliginde calisan Arnavutlar, c¢iftligi ve kendisini korumak i¢in gece
giindiiz nobet bekler. Ciftligin Arnavut kdhyasi, babasinin 6liisiinii almaya gelen Kezban’a

kotii davranir, matemine saygi duymaz:

“— Senin baban ne belaymig! Bizim basimizi azicik daha belaya sokacakti.

Bereket versin kirk paralik kursuna!

Kezban susuyor hig cevap vermiyordu. Sonra kdahya tekrar sordu:

1 “Giizel kiz, seytan” anlamima gelen bu ifadenin tam gevirisi “giizel kiz, seytan alsin, cehennemin dibine gitsin, lanet
olsun” anlamlarina gelmektedir.

R
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— Koéye aksamdan haber gonderdik, gelip cenazeyi alsinlar diye...

— Ne susuyorsun?

— Sen nereden haber aldin?
— Bir adam haber verdi.

— Istersen al, omuzla, kendin gétiir. Babann lesi kag para eder; yiiziip derisini

satacak degiliz ya...

Kezban donmug gibiydi. Sanki tas kesilmisti. Sanki artik kalbi ¢arpmiyordu.
Kahya bu iri siyah gézlerin bakisi altinda rahatsiz oldu. Ayakta duran usaga,

— Olii nerede? Diye sordu.
— Ahirin yamindaki giibrelige attik!

— Oyleyse bu gece sicak sicak epeyce rahat etmistir. Gotiiriin bu kizi oraya.

Koyliiler gelinceye kadar beklesinler mori!” (Omer Seyfettin Hikayeler 3: 312).

Yeni temeller {izerine inga edilmek istenen yeni diizenin yapmasi gereken ilk eylem
eski rejimi ve yonetimi kétiilemek oldugundan Omer Seyfettin’in Kurtulus Savas1 devam
ederken yazdig1 dykiilerinde Osmanli’nin isgalcilere boyun egen baglarindan kurtulmay1
hedefleyen ve iilkenin i¢inde bulundugu koétii durumdan eski yonetim ile rejimi sorumlu
tutan bir soylem de dne ¢ikmaktadir. Ornegin “Yalniz Efe”de Eseoglu’na uyan kaymakamlar
halkin silahlarmi toplayip onlar1 korunmasiz birakir. Bu 6ykiide diismanin sadece yabancilar
degil ayn1 zamanda yonetim oldugu vurgusu anlati boyunca devam eder. Zira yonetim
yabancilarla igbirligi yapmakta veya tamamen yabancilarin elinde bulunmaktadir. Benzer
sekilde “Memlekete Mektup” dykiisiinde 1908 yilinda iktidar1 ele geciren Ittihatcilar ile 0
devrin fikri, siyasi ve toplumsal hareketleri irdelenerek Tiirkcii, Turanci, islamc1 goriisler
cergevesinde Tiirk milletini  Kurtulus Savasi’na gotiiren siirecteki  yoneticiler
elestirilmektedir:

“Ittihatct giiruhu da iki kissm olmus. Biri kuvvet ellerinde iken halki soyup
sogana ceviren yeni zengin simfi! Oteki firsati kag¢urip umumi soyguna sahsi
namus endigesiyle istirak etmeyenler. Fakir arkadaslarina yeni zengin

ittihat¢ilar, “‘enayiler namini veriyorlar. Bu asrin milliyet hakikatini en

R
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anlamayan, en milliyet hissinden mahrum iki cahil sahsiyeti, Enver’le Cemal’i
Tiirkgii saniyor. Mantigi kararmis Enver’in Anadolu’dan gasb ederek bol bol
Arap illerine sactigi milyarlarin dehgetini biz Malatya’da bilmiyorduk.” (Omer
Seyfettin 2007a: 223).

Kurtulus Savas1 dncesi Istanbul’daki durumun analiz edilmesiyle “igerdeki diisman”
goriiniir kilmarak hedef gosterilmektedir. Dolayistyla Omer Seyfettin tarafindan kaleme
alman bu oOykiiler, icerdeki ve disardaki diismanlarin varligmi ortaya koyarak “6teki” insa
etme siirecine katkida bulunmakta; ortak paydada birlesen, hisseden, diisinen ve hareket

eden millet bilincini olusturma siirecinde propagandif unsur olarak rol oynamaktadir.
Sonug¢

Edebi metinler bilhassa savas gibi seferberlik hallerinde propaganda amagh
kullanilarak islevsel bir rol iistlenmektedir. Ortak duygu ve diisiince diinyasi yaratarak millet
bilinci olusturma, biz ve 6tekini tanima ve tanitma, resmi yollarla aktarimi engellenen bilgiyi
gayri resmi sekilde iletme gibi islevleriyle ulus devletin hayal edilmesini miimkiin kilar.
Ozellikle savas edebiyatlarinda gruptaki birlik ve dayanismanin tesisi i¢in biz ve tekinin

ikili karsitliklarla sekillendirilen betimlemelerine siklikla yer verilmektedir.

Cephe ve cephe gerisinde miicadele verilen Kurtulus Savasi donemindeki edebi
iretimin temel islevi de milli birlik ve dayanismanin saglanmasidir. Bu amagla eserler
kaleme alan yazarlar bilingli bir entelektiiel hareket i¢indedir. Hem emperyalist giicler ile
isbirlik¢ilerine karsi isyan etme ve direnme hem de yasananlar temelinde “biz” kimligi ile
“Oteki” algis1 yaratilarak bunu genele yayma gibi ideolojik islevleri olan eserler Milli
Miicadele’nin basariya ulagsmasinda etkili olan unsurlar arasindadir. Tarihsel arka plan
incelendiginde Kurtulus Savasi’nin {i¢ diisman etrafinda sekillendigini séylemek
miimkiindiir: Bu diismanlar vatan1 somiirmek ve Tiirkleri yok etmek isteyen dis diisman, dis
diismanla yapilan isbirliginden elde edilen ¢ikarlar1 yitirmemek icin her tiirli kurtulus
eylemine karsi ¢ikan i¢ diisman ve vatanin giigsiiz kalmasi ile isgal edilmesine neden olan
diger diismanlardir. S6z konusu diismanlar Omer Seyfettin’in 1919-1923 yillar1 arasinda
yazdig1 dykiilerinde siklikla dteki olarak yer almaktadir. Yunanlar, Ermeniler, ingilizler,
Fransizlar ve Italyanlar genellikle dykiilerdeki olumsuz karakterlerdir. Ozellikle Kurtulus
Savasi’nin Yunanlara kars1 verilmesi, Yunanlarla sicak savas halinde olunmasi sebepleriyle
metinlerde diisman olarak insa edilen oteki c¢ogunlukla “Yunan” kimligine

dayandirilmaktadir. Isgalcilerle isbirligi yapan Rum ve Yahudi gibi azinliklar ile saltanat
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yonetimi “hain” kabul edilmektedir. Bunun nedeni bu gruplarm isgal altindaki vatani

korumay1 degil isgalcilerle isbirligi yapmayi tercih etmesidir.

Igteki ve distaki kamuoyunu yasananlar dogrultusunda bilgilendirmek isteyen Omer
Seyfettin, Tiirk milletine kendi degerlerini hatirlatir, s6z konusu degerlerin koruyuculugunu
iistlenir, insanlar1 olasi tehdit ve tehlikelere karsi uyarmaya galisir. Gergek hayattaki olay,
kisi ve kurumlara siklikla gdndermeler yapmasi, anlatilanlarin gercekte yasandigina dair
notlar diismesi 6ykiilerin gercek¢i oldugunu vurgulamak igindir. Tyilerin ve kotiilerin mutlak
ayrimlarla kurgulandig1 oykiilerde okuyucu heyecanlandirilmaya c¢alisilir. Oykiilerdeki
hakim unsurun milli bellek ve kimlik olusumu ile Milli Miicadele’ye destek saglama olmas1
anlatilarin kimi zaman olay merkezli kalmasina yol agar. Verilmek istenen mesajin anlagilir
sekilde aktarilma kaygis1 sebebiyle dykiilerin dili genellikle basittir. Dolayistyla 1919-1923
yillar1 arasinda yaymmlanan Omer Seyfettin dykiilerinin tarihsel arka plan, halihazirdaki
kosullar ve ulus devlet insa siirecinden bagimsiz olmadigini, Milli Miicadele’ye cephe
gerisinden destek vermek, milli birlik ve beraberligi saglamak amaciyla yazildigini

s0ylemek miimkiindjir.
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Ozet

Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinda hikayeci kimligi ile bilinmektedir. Pek
¢ok edebi tiirde eserler verse de hikayeleri, yazdigi diger tiirlerin 6niine
gecmistir. Hikayelerinde vakayr one ¢ikardigi igin karakter tahlilini ve
mekan tasvirlerini ikinci plana atmistir. Merak uyandirici bir girisle
baslayan hikayeleri, carpici bir bitisle sona ermektedir. Bu ¢alismada Omer
Seyfettin’in biitiin hikayelerindeki sonlar incelenmis ve mutsuz sonla biten
hikayeleri degerlendirilmistir. Mizahi yonii agir basan hikdyelerinden tarihi
hikayelere, toplumsal ve giindelik hayat1 anlatan hikayelerinden ¢ocukluk
hatiralarinin kaynaklik ettigi hikayelere kadar pek ¢ok hikayesinde farkli
mutsuz sonlar tespit edilmistir. Hikaye baskisisinin dliimii, fakirligi, hayal
kirikligi, vicdan azabi, pismanligi ya da yasadigi bagka talihsizlikler ile
sona eren bu hikayeler mutsuz son &rnegi olarak kabul edilmistir. Yazarin
mutsuz son tercihinde carpict ve etkileyici bir bitis isteginin yattigi
diisiiniilmektedir. Ciinkii mutlu ve aydilik bir atmosferde baslayan
hikayeleri bile ¢arpici bir kétii sonla bitebilmektedir. K6tii ve mutsuz sonla
biten bu hikayeler 6liim, pismanlik, vicdan azabi, hayal kiriklig, talihsiz
olaylar ve mutsuz sonun sorgulandigi basliklar altinda degerlendirilip

yazarin hikaye bitis tercihlerine farkli bir bakis agisi ile yaklagilmistir.
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Abstract

Omer Seyfettin is known with his storyteller identity in Turkish literature.
Although he gave works in many literary genres, his stories surpassed other
genres he wrote. Because he brought the case to the fore in his stories, he
threw the character analysis and the spatial depictions to the second plan.
Their stories begin with an intriguing introduction and end with striking
endings. In this study, the endings in all stories of Omer Seyfettin were
examined and his stories with an unhappy ending were evaluated. VVarious
unhappy endings have been identified in many of his stories, from his
humorous stories to historical stories, from stories about social and daily
life to stories that originate from childhood memories. The story ends with
the death, poverty, disappointment, remorse, regret, or other misfortunes of
the protagonist, these stories are regarded as the unhappy final example. It
is thought that the author's unhappy final choice is the desire for a striking
and impressive finish. Because stories that start in a happy and bright
atmosphere can end with a striking bad end. These stories with bad and
unhappy endings were evaluated under the headings of death, regret,
remorse, disappointment, unfortunate events and unhappy end, and the
author's story ending preferences were approached from a different

perspective.

Keywords: Omer Seyfettin, Story, Ending, Unhappy Ending.
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Giris

Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinda hikdyeci kimliginin yaninda siir, tiyatro, makale,
deneme, fikra gibi edebi tiirlerde eserler vermistir. Omer Seyfettin’in kisacik dmriine gok
sayida hikaye sigdirmasi onun yasadigi, duydugu, okudugu veya hayal ettigi her seyden
kolayca hikaye konusu ¢ikarmasiyla agiklanabilir. Maupassant tarzi olarak adlandirilan giris,
gelisme ve sonug boliimlerinden olusan, vakay1 6n plana ¢ikaran, karakter tahlili ve mekan
tasvirini geri plana atan bir hikaye tarzi vardir. Hikayelerinde ironi 6n plandadir (Polat 2007:
81). Omer Seyfettin, hikdyelerinin konularmi belirlerken kisisel yasam tecriibeleriyle
birlikte “cocuklugundan baslayarak okudugu okullar, calistig, gezip gordiigii yerlerde
edindigi izlenimler, duydugu, dinledigi olaylar, okudugu kitaplarin yaminda, devrinde
yasanan sosyal ve siyasi olaylar, Tiirk tarihi, Tiirk kiiltiir ve medeniyeti gibi konular”
(Sengiil 2018) onun hikayelerinin igerigini ve gercevesini olusturmustur. Ayrica Omer
Seyfettin’de gérmekten ziyade bulmak yetenegi vardir. Bu ylizden de hikayelerindeki tipleri
hayattan ayniyla almak yerine kafasinda kurgulamistir. Ama bunu yaparken bazi
hikayelerinde ger¢eklikten uzaklassa da ya da onunla alay etse de bunun tadini kagirmamaistir
(Yontem 2005: 375). Hikayelerindeki konu cesitliligi ve gerceklige bakis agisi, Tiirk

edebiyatinin 6nde gelen hikayecileri arasinda yer almasimi saglamistir.

Omer Seyfettin’in hayatmin son dénemlerinde yazdig1 hikayelerinde mizahi yon 6n
plandadir. Mizahi hikayelerinin ¢ogunda, yikilisin nedenleri, savasin getirdigi ahlak
coOkiintiileri ve bu ortamda tiireyen tiplerin hicvini yapmustir. “Mizah hikdyesine ahlakgi-
toplumcu bir renk ve anlam” vermeyi bilmistir. Boylece ¢agmin sorunlarina deginmeye
devam etmistir (Alangu 1968: 341). Hayatin sorunlarmi edebi eserlerinde gercekei bir
tutumla degerlendirmesi onun hayat ve edebiyati bir gormesinden kaynaklanmaktadir.
Enginiin’e gére Omer Seyfettin i¢in edebiyat, hayat demektir ve hayatin icinde birbirine zit,
¢ok cesitli durumlar1 bulunur. Omer Seyfettin de hayatmn bu karisikligmni hikayelerinde cok
canli hayat sahneleri halinde vermistir. Bu hikayelerde kadin-erkek iliskileri, batil inanglar,
cocukluk hatiralarindan gelen ¢ocugun g¢evreyle miinasebetleri, Tiirklik suuru, anlamsiz
korkular ve kiskancliklar basta olmak iizere cesitli beseri duygular islenir (1992: 40). Omer
Seyfettin, hayatin i¢inden aldig1 konular1 anlattig1 hikayelerinin etkisini, ¢arpici giris ve

sonug boliimleriyle arttirmustir.

Omer Seyfettin, “hikdye yapisi bakimindan tasvir ve ¢oziimlemeye degil beklenmedik
sonuglara veya paradoksa dayanan bir anlayis sergilemistir. Bu hikdyelerde tatli bir mizah

ve hicve de rastlanmir” (Kahraman 1998: 496). Omer Seyfettin’in dykiilerinin éne ¢ikan
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ozelliklerinin basinda olayin beklenmedik, sasirtici, ¢ok kez de giildiiriicii bir sonuca
baglanmas: gelmektedir (Yener 2018: 52). Omer Seyfettin’in hikayeleri etkili kilan

ozelliklerinden biri de bu ¢arpici ve beklenmedik bitiglerdir.

Klasik hikaye yapisinda serim, diigiim ve sonu¢ boliimleri arasindaki iligkinin
saglamlig1, hikdyenin basar1 dlgiitleri arasindadir. Omer Seyfettin’in vakay1 dne cikaran
hikayelerinde garpict son denilen okuyucuyu sasirtan sonlar vardir. Hikayelerinin sona eris
bigimleri akilda kalicilig1 ve etkileme giiciinii artirmaktadir. Ozellikle “mutsuz son”la biten
hikayeleri dikkate degerdir. Calismamizda Omer Seyfettin’in biitiin hikayeleri incelenmis
ve mutsuz son diyebilecegimiz hikdye baskisisinin 6liimii, hayal kirikligi, kayiplar1 ya da
pismanliklar1 ile sona eren hikayeler degerlendirilmistir. Kimi zaman hikaye kisisinin 6limii
ya da fakir diismesi mutsuz son olup olmadig1 konusunda soru isaretlerini beraberinde
getirmistir. Omer Seyfettin’in hikdyelerinin sona eris sekillerine gdre su basliklar altinda
smiflandirmak mimkiindiir: 6lim, vicdan azabi, pismanlik, hayal kirikligi, cesitli
talihsizlikler. Bir de hikayenin 6liim, fakirlik ya da hikaye kisisinin bir sebepten kotii duruma
diismesiyle biten ama okuyucuyu mutlu ve mutsuz son arasinda ikilemde birakan hikayeleri
vardir. Ozellikle tarihi hikayelerinde hikaye kisisi devletin bekasi i¢in dliir, malmi1 miilkiinii
kaybeder ama hedefine ulasir. Boylesi hikayeler okuyucuda buruk bir son algis1 biraktigi

i¢cin ¢alismamiza dahil edilmistir.
Oliim
Omer Seyfettin’in mutsuz son ya da kotii son ile biten hikdyelerinde &liimle biten

sonlar one ¢ikmaktadir. Ozellikle hikdye baskisisinin 6liimii, hikdyenin etki giiciinii ve

carpiciligini arttirmaktadir. Tarihi hikayelerinde 6liim sik rastlanan bir bitis seklidir.

“Bomba” (s. 195)! hikayesi trajik bir 6liimle sona ermektedir. Boris ve karis1t Magda,
siyasi goriisleri yiiztinden Makedonya’da oliim tehlikesi altindadirlar. Bu yiizden Boris,
ihtiyar babasini ve hamile esini alip Amerika’ya ka¢gmak icin biitiin mallarmi satmistir. Ama
komita denilen silahli adamlar bunu 6grenir ve Boris’in basini kesip bomba diye karisina
verirler: “Sunu gériiyor musun Magda? Bu iste bir bombadir. Eger siz eziyet edip parayt
vermeye idiniz, sizden yine zorla alacak ve miicazat olmak iizere ikinizi bir araya
baglayacak, bu bomba ile atacaktik” (S. 210). Silahli adamlar gittikten sonra, saklamasi igin

kendisine verilen bomba ¢antasini acan Magda, sevgili esi Boris’in “kesik ve kanli kafasi’n1

! Yazi boyunca Omer Seyfettin’in hikdyelerinden alintilar su kaynaktandir: Omer Seyfettin (2019), Biitiin Hikayeleri, (Haz.
N. Hikmet Polat), Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar:.
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(s. 211) goriir. Hikdyede mutsuz sonu olusturan yalnizca bu kesik bas degildir. Silahli
adamlar, Magda’y1 zorla dans ettirip taciz de ederler. Ayrica Amerika’ya kagmak i¢in
ellerinde bulunan biitlin paray alirlar. Biitliin bunlar1 Magda’y1 kocasmi 6ldiirmekle tehdit
ederek yaparlar. Hikdyenin sonunda Magda, silahli adamlar tarafindan kotii muameleye
maruz kalir; hem ellerindeki biitiin paray1 onlara verir; hem de kocasinin dliimiinii “kesik bir
bas” ile 6grenir.

Yazarin “vatani hikdye” olarak adlandirdig1 “Beyaz Lale” (s. 423) hikayesi hem 6liim
hem tecaviizle sonuc¢lanan mutsuz sonlu hikayelerin basinda gelmektedir. Hikayede Bulgar
komutan Radko’nun iggal ettigi Rumeli kdyilinde biitlin yaslilar1 61diirmesi, kOyiin en giizel
Miisliiman kiz1 Lale’ye tecaviiz etmesi anlatilir. Radko ve emrindeki askerler kdyde teslim
olan Miisliiman ahaliye ¢esitli iskenceler yaparlar. Bir yandan da gen¢ Miisliiman kizlarma
tecaviiz ederler. Komutan Radko ise gilizelligi ile meshur Lale’ye tecaviiz etmek i¢in onu
yakaladiginda kiz bir anlik boslukta camdan atlayrp intihar eder. Ama bu 6lim bile
Radko’yu vazgecgiremez: “Radko bu éliiye istedigi vaziyeti verdi. Ustiinde seni arzusunun
en karanlik, en pis, en kirli, ateslerini tutusturdu. Onun son kalan hararetlerini i¢ti. Emdi,
wsirdr” (8. 451). Hem 6liim hem tecaviiz hem de koydeki diger Miisliimanlarin basina
gelenler hikayeyi aslinda bastan sona trajik hale getirmistir. Ama 6lii bir kiza tecaviiz ile

bitis, trajikligi zirveye tagimmaistir.

“Ferman” (s. 492) hikayesinde devlet i¢in onemli gérevler iistlenmis, canini vermekten
cekinmeyen Tosun Bey’in padisah emriyle katledilmesi anlatilir. Belgrad seferi sirasinda
padisahin otag-1 hiimayunu kaybolur. Sadrazamin gorevini yerine getirememesine sinirlenen
Tosun Bey’in “Iki konak arasinda bir otaga sahip olamayan adam, koca bir devleti nasil
idare eder?” (s. 496) demesi kendi sonunu getirir. Oliim fermanmi da kendisi tasir. Hikaye
boyunca Tosun Bey’in kahramanliklari, devlet ve padisah sevgisi anlatilip hikdyenin
sonunda Olim fermanini tasidigini bildigi halde gorevini yerine getirip kendi 6liimiine

gitmesi bitisi daha carpict hale getirmistir.

Kiigiik bir gocugun inandig1 bir degerden dolay1 6liimiiyle sonuglanan “Ant” (s. 237)
hikayesi, mutsuz sona baska bir 6rnektir. Yazarm ¢ocukluk hatirasina dayanan bu hikayede,
kan kardesi oldugu Mistik, onu kuduz bir kopegin 1sirmasindan kurtarir. Ama bu ugurda
Mistik kendi canindan olur. Ciinkli ant igmislerdir ve “Ant icenler kan kardesi olurlar.
Birbirlerine dliinceye kadar yardim ederler” (s. 240). Mistik da bu yeminin karsiligini

cantyla vermistir.
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Mizahi ve ironik dilin 6ne ¢iktig1 hikayelerinde yazar, kimi zaman GSlimii koti
“sonmus” gibi okuyucuya sunar. “Namus” (s. 847) hikayesinde katil bir ¢ingenenin
ailesinden dokuz kisiyi balta ile ¢ldiirmesi ve idam edilmesi anlatilmaktadir. Mahkiim
Cingene, komsusunun kopegi ile kendi kopegi Comar’in ¢iftlesmesini eglenerek izleyen
ailesini goriince namus damar1 tutar ve hepsini Oldiirlir. Jandarmalar, imam ve hakim
“namus ugrunda sehit olacak bu bicareye” (s. 849) saygi ile bakmaktadir. Omer Seyfettin
alaycit bir dille: “Evet Cingene, mingene... fakat ne biiyiik bir namus telakkisiydi! Ama
kanun... Iste o affetmiyordu. Ah yoksa bizde jiiri usulii olsaydi hemen dokuz cani birden alan
Azrail’den miithis katili beraat ettirecekti” (s. 849) diyerek Cingene’ye duyulan yersiz
sayginin ve merhametin trajikligini ifade etmistir. Hikdyenin sonunda mahk{ima ¢ok iiziilen
gorevliler, idam etmeden 6nce ona son arzusunu sorarlar. Hatta bu arzuyu gergeklestirmek
icin s6z verirler (s. 850). Hikdyede dikkati ¢eken, dokuz kisiyi 6ldiiren katilin 6liimiine
iiziilen insanlarm olmasidir. Uziilen bu insanlarin jandarma, hakim gibi adaleti saglamakla

gorevli kisiler olmast ayrica trajiktir.

“Tiitlin” (s. 861) hikayesinde Cabi Efendi, evinde calisan olduk¢a yash Arap kadina,
tiitiin yerine patlican yapragi vererek dliimiine sebep olur. Sulever karin tokluguna ¢alisan,
hamarat, yasini gostermeyen bir kadindir. “Yalniz tiitiine iptilasi ailenin canint sikiyordu.
Eger verilse giinde bir okka tiitiin icebilirdi. ... Son zamanlarda en adi tiitiiniin paketi bile
sekiz on kurusaydr” (S. 861). Bu soruna ¢are bulmak i¢in Cabi Efendi, patlican yapraklarini
padisah tiitiinii diye Sulever’e icirir. Bu yeni sigaranin tadini ¢ok begenen Sulever, diger

sigaralar1 igmeyi birakir (s. 863). Bu ylizden de kisa zamanda 6liir.

Omer Seyfettin’in “Tos!” (s. 898) hikdyesinde namuslu ve dindar Fatma Hanim,
hayirsiz kocasindan ¢ok ¢ekmektedir. Ama Fatma Hanim, “kocasinin kendisini imtihan icin
Allah tarafindan gonderilmis hususi bir bela” (S. 900) olduguna inandigi i¢in ona
katlanmaktadiwr. Fakat bu imtihanda katlanmakta zorlandigi tek sey, kocasinin evin
hizmetgisi ile birlikte olmasidir. Evde mevlit okuttugu bir aksam, bu rezilligin bitmesi i¢in
dua eden Fatma Hanim, kog¢ sayesinde amacina ulasir. Evin efendisi tarafindan toslamaya
alistirilan kog, mevlit gecesi efendiyi disarida goriir ve biitlin giicliyle toslayip onu 6ldiirtir
(s. 905). Kocanin 6liimii ile sonuglanan hikdyede Fatma Hanim, duasi bu kadar ¢abuk kabul

oldugu i¢in mutlu olur. Kétii bir son ile mutluluk bu hikayede i¢ igedir.

Oliim ile biten hikayeleri arasinda “Kasagr” (s. 1110) trajik sonu ile 6ne gikmaktadir.
Hikayede cocuk, babasinin 6nem verdigi kasagiyr kirdiktan sonra korkup sugu kardesi

Hasan’a atmustir (s. 1112). Hasan su¢suz oldugunu sdylese de kimse ona inanmaz. Hikayenin
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sonunda Hasan, kugpalaz1 hastaligina yakalanir ve 6liir. Bu beklenmedik son, hem 6limii

hem de vicdan azabini igermektedir.

“Bir Hayir” (s. 1115) hikayesinin sonu 6lim ve pigsmanligi bir araya getirmistir.
Durmus Aga, hirsli bir omiir gegirip hastalanip yataga diistiigiinde ahirete dair higbir
hazirhig1 olmadigini goriir. Hayir yapmayi, hacca gitmeyi hep ertelemistir. “Iki oglu vard: ki
birbirinden berbatti. En canli zamaninda bile ‘Ne vakit olecek?’ gibi ta goziiniin igine
bakarlardi” (s. 1115) bu yiizden Durmus Aga Gliince arkasindan onun hayrmni yapacak
kimsesi olmadigmin bilincindedir. Hikayenin sonunda Durmus Aga Oliir, ogullar1 mal
kavgasina tutusur ve babalarmni hemen unuturlar. Ne hayir ne mezar yaptirmak akillaria

gelir.

Oliimiin trajik sonu zirveye tasidig1 hikAyelerden birisi de “Balkon”dur (s. 1329). Ayni
evde biiyliyen Suat ve Resan birbirlerine asik olurlar. Resan hamiledir, bu yilizden bir an
once evlenmeleri gerekmektedir. Suat bu konuyu 6nce annesi Hamdune Hanim’a séyler ve
annesinin destegini alir. Kocas1 Muhsin Bey’in de bu evliligi olumlu karsilayacagindan emin
olan Hamdune Hanim, Suat ve Resan’1 balkona saklar; sonra konuyu Muhsin Bey’e acar.
Muhsin Bey “olamaz, olamaz, ben sagken buna imkan yoktur” (s. 1338) diyerek biiyiik bir
tepkiyle bu evlilige karsi ¢cikar. Ciinkii Resan ve Suat kardestir. Bu gergegi balkonda 6grenen
geng c¢ift intihar eder, anne-baba ise bu manzara karsisinda aklini kagirir. Geng ciftin kardes
olduklarmi 6grenmeleri, Resan’in hamileligi, birlikte intihar etmeleri ve geride kalan anne

babanin aklin1 ka¢irmasi mutsuz sonun etkisini arttirmistir.

Omer Seyfettin’in hikdyelerinde mutsuz sonun en yaygin hali, 6liimle biten
hikayelerdir. Ozellikle konusunu tarihten aldig1 hikayelerde 6liim, daha trajik bir hal alir.
Baz1 hikayelerinde de hikadye kisisinin 6liimi, diger kisilerin mutluluguna yardim eder;
“Tos” hikayesi buna 6rnektir. Bazen de 6liimden daha trajik olan durumlar vardir. “Namus”
hikayesinde oldugu gibi ailesinden dokuz kisiyi baltayla 6ldiiren adamin idam edilmesi degil
de onu namus ugruna sehit kabul eden kisilerin varligi hikdyenin sonunu trajik hale
getirmistir.

Vicdan Azabi ve Pismanhk

Omer Seyfettin olay hikayesi yazdig1 i¢in hikaye kisilerinin duygularmi derinlemesine
tahlil etmez ama hikaye kisilerinin hissettiklerini birka¢ vurucu climle ile anlatmay1 da ihmal
etmez. Beklenmedik sonlar konusunda usta olan yazar, hikdyelerinin bitisinde kimi zaman

hayal kiriklig1 ya da pigsmanlik gibi duygulardan yararlanmistir. Birbirine yakin ve iligkili
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duygular oldugu i¢in vicdan azabi ve pismanlik ile biten hikaye sonlarini ayn1 baglik altinda

degerlendirmeyi uygun gordiik.

“Tarih Ezeli Bir Tekerriirdiir” (s. 139) hikayesinde, hikaye bagkisisi karisinin giizelligi
ile dviinmek ugruna evliligini bitirir. Italya’dan gelen halazadesi Ahmet Bidar Bey,
heykeltiraglik okumaktadir (s. 143). Ona, karis1 Efser’i ¢irilgiplak gostermek ister. Ciinkii
karismin giizelligini tam anlamiyla gosterip bu saadeti ile daha fazla dviinmek ister. Yatak
odasina gizlice soktugu Bidar’a Efser’i ¢irilgiplak gosterirken karismin bunun farkinda
oldugunu bilmemektedir. Efser yasanan bu olaydan sonra kocasmin kendisine asik olmay1
degil; sahip olmay1 tercih ettigini anlamistir: “Tarassut ettim, tahlil ettim, tetkik ettim,
miisahede ettim ve katiyen ask olmadigini anladim. Guliivv-i meyliniz sirf sehvetten ve bana
malik olmak gururundan miitehassil vahsi bir zevkten ibaret idi” (S. 154). Kendisine yapilan
bu hakareti affedemeyen Efser, kocasindan intikam alir ve ondan bosanir. Adam ¢ok pisman
olur: “Aradan seneler gecti. Ben ise hadld, her sabah uyanirken, her gece yatarken elimden
kagirdigim Efser’i ve onlarin hacle-i zevciyetlerini tahayyiil ederek” (S. 159-160) pismanlik
icinde yasamaktadir. Hikayede evlilik kurumuna zarar veren, erkegin sahip olma ve sahip
oldugu bu giizelligi herkese gosterme duygusudur. Efser, kocasinin kendisini sevmedigini
evlerindeki misafire ¢irilgiplak gosterildiginde anlamistir. Kocasi i¢in agkin degil; giizel bir
kadina sahip olma duygusunun 6nemli oldugunu anlayan Efser, evi terk edip kocasindan

bosanmustir.

“Gurultu” (s. 286) hikayesinde “yash, zayif, sari sa¢lart agarmig, dlim ve muharrir,
kamburu ¢ikmis gozliiklii muallim”in (s. 288) gengliginde ¢ok fakir olmasina ragmen
“Abdiilhamit Han i bendelerinden birinin kiz1” (. 290) ile evlenip ilk geceden bosanmasi
anlatilmaktadir. Evlendiklerinin gecesinde karisinin karnindan gelen gurultulardan tiksindigi
icin onu yatakta birakip kacan bu muallim, hayatinin firsatin1 da kagcirmis olur. “Ondan
sonra hayat bana bir cehennem oldu. Diisiin doksan bin lira... Ve gayet giizel bir kadin.
Biitiin saadet tamamiyla benim elime gectigi halde ‘asabilik’ denilen terbiyesizlik yiiziinden
yirmi dort saat i¢inde kaybettim” (S. 292). Kag¢irdigi bu firsata benzer bir seyi tekrar
bulamadig1 i¢in hayati fakirlik ve zorluk i¢inde gecen muallim, hald ge¢misin pigsmanligini
yasamaktadir. Ciinkii fakir bir gengken hayal ettiginden bile daha giizel, zengin bir kadinla
evlenmeyi basarmig ama bir anlik “tiksinme” duygusu yliziinden daha ilk geceden bu

evliligin bitmesine neden olmustur.

“Zeytin Ekmek” (s. 1043) hikayesinde kocasi askerde olan Naciye, karn1 doyurmak

icin namusundan vazgegmeyi goze alir. Ona glizelligini kullanip rahat bir hayat siirmesini
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tavsiye eden arkadasi Sabire Hanim’in buldugu zengin Fasih Bey’in evine gittiginde tek
diistindiigii karnin1 giizel yemeklerle doyurmaktir. Ama geg vakitte gittikleri Fasih Bey’in
evinde, Naciye’nin Oniine zeytin ekmek konur: “Evet bu siyah zeytin taneleriydi. Yaninda
da dort senedir artik yemekten tiksindigi bir vesika ekmegi dilimi duruyordu” (s. 1057).
Naciye biiyiik bir pismanlikla aglamaya baslar ve evi terk eder.

Omer Seyfettin’in kimi hikayelerinde pismanlik kadar vicdan azabr ile biten sonlar da
dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle yazarm ¢ocukluguna dair anlattig1 hikdyelerde vicdan azabi
agir basmaktadir. “Falaka” (s. 462) hikayesinde mahalle mektebinde egitim goriirken falaka
cezasindan kurtulmak i¢in hocayr kandirmasi ve kaymakam tarafindan hocanin isinden
kovulmasi anlatilir. Falakayi yasaklayan kaymakama, cami hocast ¢ocuklarm oyununa
geldigi icin ¢ok sevdigi esegini falakaya yatirmis bir vaziyette yakalanir: “Hoca Efendi fena
halde sasaladi. Oniine bakti. Degnek elinden diistii. Falakay: tutanlar biraktilar. Kurtulan
tirkmiis esek, ¢ifte ata ata, kestane agacglarmmn altina kagiyor, hem de avazi ¢iktigi kadar
aniriyordu” (S. 469). Bu olaydan sonra ne falaka ne hoca ortada goriilmez. Ama hikaye
baskisisi biiyiise de bu olay1 unutamaz: “Kalbimde belirsiz bir aci sizlar. Benim sebebime
hocaliktan kovulan, ihtimal a¢ kalan bu aksakalli, fakir ihtiyarin zavallt hayali karsima

dikilir” (. 469). Cocuklugunda yasadigi bu talihsiz olayin vicdan azabmi hep i¢inde tasir.

“Kiskanglik” (s. 628) hikayesinde Ahmet Siihran Bey’e dayis1 tarafindan bembeyaz
bir maymun hediye edilir. Bu maymun insan gibi davranmaktadir ve Ahmet Siihran Bey’e
yoldas olmustur: “Maymunum bana uslu, muti bir arkadasti. Her isime yarryordu. Su isaret
edersem su verirdi. Ben uyurken gerek giindiiz olsun gerek gece, muhabere ¢ani ¢alinca
kosup uyandwrirdr. ... Maymunum beni seviyordu. Saglarimi oksuyordu” (S. 632). Ama
Ahmet Siihran Bey, bir Rum kizina asik olur. Maymununun bu gilizel Rum kizini
kiskandigini goriince onu dover ve evden kovar. Bu durum maymunun 6liimiine neden olur:
“Zavalli maymuncuk beni kiskanmis, sonra hakaretimden miiteessir olarak kendini
oldiirmiistii. Onun beyaz oliisii karsisinda, beyaz ellerinin, beyaz ayaklarinin, beyaz basinin
mazlum biikiiliisii karsisinda o vakte kadar hi¢ duymadigim bir teessiirle aglamak istedim”

(s. 634) diyerek omiir boyu unutamadigi bir vicdan azabina sahip olur.

Bir hayvanm &liimiiyle ve vicdan azabiyla sonuglanan hikdyelerden birisi de “Ilk
Cinayettir (s. 1141). Annesiyle bindigi sirket vapurunda yavru bir marti bulurlar. Cocuk
kusu isterim diye tutturur. Annesi: “aman sakin sikma yavrum” (S. 1142) diyerek kusu,
oglunun avucuna koyar. Ama cocuk, kusun boyunu sikar ve Oldiiriir. Annesi ve diger

kadinlar bu durum karsisinda sasirirlar, cocugu suglarlar: “Bogdu. Gordiim vallahi, ne hain
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cocuk” (s. 1143) derler. Cocuk aglamaya baslar: “Ne vakit, nerede, nasil sustugumu bugiin
hatirlayamryorum. Sanki ebediyen agliyorum” (S. 1143) diye biten hikayede, hayat boyunca

unutulamayan bir pismanlik s6z konusudur.

Omer Seyfettin’in hikdyelerinde pismanlik ve vicdan azabi ¢ogu zaman i¢ ice
geemistir. Hikdye bitiglerinde yasanan olaym sonuglar1 dmiir boyu siiren pismanlik ya da

vicdan azabi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Hayal Kinkhg

Omer Seyfettin’in hikdyelerinde hayal kiriklig1 ile biten sonlar, mutsuz son érnekleri
arasinda kabul edilebilir. Tiirk Dil Kurumu s6zligiine goére hayal kirikligi ¢cok istenilen veya
umulan bir seyin gerceklesmemesi olarak tanimlanmaktadir (TDK 2020). Hikayenin
sonunda istedigi ya da hayal ettigi seye ulasamayan hikaye kisilerinin mutsuzlugu ile biten

hikayeler, bu baslik altinda degerlendirildi.

“Elma” (s. 104) hikayesinde biiyiik bir agkla evlenen geng ciftin bir elma yiiziinden
mutsuz olmalar1 anlatilir. Siizun, bir aksam kocasia sofradaki elmay1 gosterip “Bu elma
sana bir sey ihsas etmiyor mu, sevgilim?” (s. 105) diye sorar. Adamin aklina elmaya dair
hi¢bir sey gelmez. Karismin cevap bekleyen gozlerini gordiikce ne yapacagini sasirir ve elma
ile Newton iliskisinden bahseder. Kadin, bu cevap karsisinda hayal kirikliina ugrayip
aglamaya baglar: “Ben Madam Amade’nin sofrasinda ilk defa birbirimizi gordiigiimiiz
aksam verdigin elmayi, o elmayr verirken egilerek o kadar heyecan ve tahassiisle bana
fisuldadigin Musset’'nin siirini der-hatir edeceksin santyordum” (S. 105) diyerek hayal

kirikliginin ve gézyasinin sebebini anlatir.

“Ask ve Ayak Parmaklar1” (s. 384) hikdyesinde mutlu bir evliligi olan Asime Hanim
ile Hasan Bey bir giin ansizin Hasan Bey’in istegi dogrultusunda ayrilir. Asime Hanim bu
ayriliga anlam veremez ve kocasina sebebini sorar. Hasan Bey durumu agiklar: “Sen
maymundun. Alnin dar ve agzin biraz ileriye ¢ikikti. ... Hele ayaklarin! Aman ya Rabbi...
Tkt bir maymunun tigtincii ve dordiincii elleriydi” (S. 387). Hayatindaki biitiin insanlar1 dis
goriiniislerine gore bir hayvana benzeten Hasan Bey, karisin1 da maymuna benzetir ve ondan
ayrilir. Mektubunda bunu agikca ifade edince, Asime Hanim biiyiik hayal kirikligina ugrar,
tiziiliir ve sinirlenip Hasan Bey’e hakaretler eden son bir mektup yazarak bu iliskiyi sonsuza

kadar bitirdigini ilan eder.

“Elegimsagma” (S. 479) hikayesinde erkek olmak isteyen Kiiciik Ayse, dilek tutup

gokkusaginin altindan gecer. Riiyasinda da erkek oldugunu ve sevdigi kizla evlendigini
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goriir. Ama uyandiginda onu merak eden ailesi ve koyliilerle karsilagir. Anast ve babasinin
kiiftirleri ile kendine gelmeye calisir: “Zavalli Ayse hi¢ sesini ¢ikaramiyor, utancindan
verlerin dibine gegiyor, bastigi camurlara bakarak, biitiin gogsiinii sarsan derin
hickiriklarla hiingiir hiingtir agliyordu” (S. 485). Ayse kendine geldiginde hem utanir hem
de hayal kirikligma ugrar. Camurlara bata ¢ika kosup altindan geg¢mek igin tiirlii cesit

zahmete katlandig1 elegimsagma, onu erkege doniistiirmemistir.

“Nakarat” (s. 822) hikayesinde Tiirk askeri, gorevi sirasinda sarkilari ile tanidigi bir
Bulgar kizina asik olur. Bulgar kiz da onu her gordiigiinde ayn1 nakarat1 soyler. Asker her
zaman duydugu bu nakaratm “seni seviyorum” anlamina geldigini diisiiniir. Ama gorevi
bitip de donecegi zaman bu nakaratin anlammin “Istanbul bizim olacak” (S. 837) manasina
geldigini 6grenir. Once kiza, ama en ¢ok da kendine dair biiyiik bir hayal kirikligina ugrar.
Vatanma ihanet etmis gibi hisseder: “Kalbim ywrtilmig gibi aciyordu. Dizlerim agridh.
Bileklerim karincalandi. Dudaklarim, yanaklarim titremege bagsladi” (s. 837). Asker bu
olayin agirlig1 ile intihar etmeyi bile diisiiniir. Taburuna ulastiginda olayin sokuyla hastalanir

ve bir hafta hasta yatar.

Omer Seyfettin’in giindelik ve toplumsal yasami anlattig1 hikdyelerinde hayal kiriklig1
ile biten sonlara daha sik rastlanmaktadir. Geng ciftler arasinda gecen hikayelerde kadinlarin
duygusalligi, erkeklerin ince diisiinememesi, kocas1 tarafindan hakarete ugrama ve bunun
yarattig1 duygusal c¢okiis, tek tarafli sevgiler hikdyelerde duygusal ¢okiisii meydana
getirmistir. Bu duygusal ¢okiislerin esas sebebi hikaye kisilerinin yasadig1 hayal
kirikliklaridir. “Elma”, “Ask ve Ayak Parmaklar1”, “Ele§imsagma” ve “Nakarat”

hikayelerinde hayal kiriklig1, mutsuz sonun esas nedenini olusturmustur.
Talihsizlikler

Omer Seyfettin’in bu bashk altinda incelenen hikayelerinin sonlarnda, talihsiz
olaylarla bitisler s6z konusudur. Talihsiz durumlarla bitisten kastedilen, hikaye kisisinin
Olmedigi ama Olimden beter durumlara distiigii sonlardir. “Binecek Sey” (S. 550)
hikdyesinin bitisi boyle bir sona 6rnektir. Dervis Hasan yorulmus, acikmis ve susamistir.
Ama yolu uzundur. Yolunun iizerinde agmasi gereken bir tepecik vardir: “Vallahi bunu
¢ctkamam” (. 552) diye haykirir ve ¢esme basinda “Allah’tm benim viicudumu yarattin. Onu
istiraplardan da sen kurtar. Sana yalvariyorum. Mutlaka bana ‘binecek bir sey’
gondereceksin, tizerine eserini yiikletecegim” (S. 552) diye dua etmeye baslar. Ama yoldan

gecmekte olan kdyliiler, yeni dogan taylarini Dervig Hasan’1n sirtina yiikleyip tepenin basina

R



R

- Cennet Altundas, Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Mutsuz Son, Ekim 2020 / Ozel Sayr, 177-191 | 188

kadar zorla tasitirlar. Ettigi duadan pisman olan Dervis Hasan hem dayak yer hem de ¢ikmam

dedigi tepeye sirtinda bir at yavrusu ile ¢ikar.

“Dama Taslar1” (s. 747) hikdyesinde Ali Dand Efendi, ¢ok sevdigi arkadagini
timarhanede ziyaret etmek ister. Onun delirdigine inanmaz. Doktorun hastanin ne kadar
tehlikeli olduguna dair uyarilarina ragmen Dana Efendi son kez dama oynamak igin
arkadasinin yanma girer. Cabi Efendi kendi digkisindan kurutup yaptig1 dama taglari ile oyun
oynar. Ama her tas hatasinda bu diskilar1 arkadagi Dana Efendi’ye zorla yedirir (s. 753).
Hikayenin sonunda gergek tas yuttugu i¢in 6lecegini sanan Dana Efendi’nin disk1 yuttugu

anlagilir.

“Beynamaz” (s. 962) hikayesinde Gavur Ali, isinde giiciinde yalniz yasayan bir
adamdir. Koylii tarafindan sevilmez. Camiye hi¢bir zaman gitmedigi i¢cin koylii ona, Gavur
Ali demektedir. Hac1 Imam’in ise tek amac1 Gavur Ali’yi camiye getirmeyi basarmaktir.
Koyiin uzaginda bulunan ¢iftlige gidip Gavur Ali’ye “[...]gel namaza basla. Koyunlarin iki
misli daha artmazsa yine namazdan vazge¢ ama bir kere dene” (s. 966) diyerek onu ikna
eder. Daha fazla mal sevdasiyla namaza baslayan Ali, koyunlar ile ilgilenemez ve biitiin
stirtisiinii kaybeder. Namaza gitmek i¢in ¢iftliginden ¢ikip camiye her gittiginde koyun
stirlisiiniin bagina kot bir olay gelir. Kimi zaman koyunlar hastalanir, kimi zaman c¢alinir.
Bu talihsizliklerin ardi arkasi kesilmez. Ama namaz kildikca daha da zengin olacagina
inanan Gavur Ali, son koyunu da 6liinceye kadar namaza devam eder. Siiriisiiniin hepsini
kaybettikten sonra akli basina gelir ve emek vermeden sadece namaz kilarak zengin

olamayacagini idrak eder.

Omer Seyfettin’in hikdye sonlarinda talihsiz durumlarla bitisler s6z konusudur.
Hikaye kisisinin malmi1 miilkiinii kaybettigi, zor durumda kaldig1 bitisler mutsuz son

Ornekleri arasindadir.
Mutsuz Son Mu?

Omer Seyfettin’in dzellikle tarih konulu hikayelerinde bitisler, kimi zaman okuyucuyu
tereddiide diisiirmektedir. Hikaye kisisinin 6liimii, fakirligi ya da baska bir talihsizligi ile
biten bu hikayelerde aslinda devletin ya da milletin cikarlar1 korunmustur. “Pembe Incili
Kaftan” (s. 561) bunun o6rnekleri arasindadir. Hayat boyu kimsenin 6niinde egilmeyen,
makam mevkiden uzak duran, kitaplar1 ile mutlu bir hayat siiren Muhsin Celebi, devleti i¢in
Sah Ismail’e el¢i olarak gonderilmeyi kabul eder. Ama bir sart1 vardir: “Mademki bu bir

fedakarliktir, fedakarlik iicretle olmaz. Hasbi olur. Devlete karst iicretle yapilacak bir
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fedakarlik, ne olursa olsun hakikatte sahsi bir kazangtan baska bir sey degildir. Ben maas,
mansip, ticret falan istemem. Fahri olarak bu hizmeti goriiriim. Sartim budur” (S. 569). Sah
Ismail’in karsisina devleti temsil edecek sekilde ¢ikmak i¢in Muhsin Celebi biitiin mallarini
satar, bor¢ alir ve yaninda gelecek gorevlileri en iyi kiyafetlerle, atlarla donatir. Kendisine
de pembe incili bir kaftan alir. Sah Ismail’in huzuruna ¢iktiginda oturacak bir sey géremez.
Osmanli Devletini temsil eden bir el¢inin Sah Ismail huzurunda &zellikle ayakta kalmas1 i¢in
yapilan bu hakareti, basarisizliga ugratmak i¢cin pembe incili kaftani ¢ikarip iizerine oturur
ve gorevi bittiginde onu almadan ¢ikar. Kaftaninizi unutuyorsunuz diye arkasindan kosan
sahin adamlarma: “Haywr, unutmuyorum. Onu size birakiyyorum. Sarayinizda biiyiik bir
padisah elgisini oturtacak seccadeniz, silteniz yok... Hem bir Tiirk yere serdigi bir seyi bir
daha asla arkasina koymaz” (. 572) diyerek ¢ikip gider. Ama gorev bittiginde kaftan1 geri
verip parasini almak sartiyla yaptigi anlagsmay1 yerine getiremez ve biitiin malin1 miilkiinii
kaybeder. Kimseden de yardim almaz. “Oliinceye kadar Uskiidar pazarinda sebzevatcilik
etti. Pek fakir, pek aci, pek mahrum bir hayat gecirdi” (s. 573). Hikdyenin sonunda Muhsin
Celebi, devleti layikiyla temsil etmis; Sah Ismail’e gereken cevabi vermistir. Ama kendi

hayat1 mahvolmustur.

Benzer bir durum “Bir Cocuk Aleko” (s. 634) ve “Diyet” (s. 665) hikadyelerinde de
vardir. “Bir Cocuk Aleko” hikayesinde Kiiciik Ali, Rumca bildigi i¢in Rum zannedilir. Bu
durumu lehine ¢evirip Tiirk askerine yardim eden Ali, hikdyenin sonunda Rumlar tarafindan
Tirk ¢adirlarina gétiirtilmesi i¢in verilen bombayi, Rum karargahinda kendisiyle birlikte

patlatir (s. 651). Kiigiik Ali, hikdyede vatani i¢cin kahramanca 6lmiistiir.

“Diyet” hikayesinde Demirci Ali Usta, kolunun kesilmemesi i¢in diyetini ddeyen Hac1
Mehmet’in agsagilamalarina, her firsatta kolunun diyetini verdigini hatirlatip “Ben olmasam
colak kalacaktin” (S. 674) s6zlerine daha fazla dayanamaz ve kolunu kesip Hac1t Mehmet’in
oniine “Al bakalim, su diyetini verdigin seyi” (S. 674) diyerek firlatir; sonra da ¢ikip gider.
Hikayede demircilikteki yetenegi ile dviilen Ali Usta, bir hirsizlik iftiras1 sonucu kolunu
kaybetmek tizeredir. Koylii boyle bir ustanin kolsuz kalmasina raz1 olmaz. Ama hikayenin

sonunda Ali Usta yine kolsuz kalir; fakat 6zgiirliigiine kavusur.

Omer Seyfettin garpici bir sona eris ile hikdyelerini bitirmekte ustalik gdstermektedir.
Bu baslik altinda incelenen hikayelerin sonlari, okuyucuyu mutlu ve mutsuz son arasinda
ikilemde birakmaktadir. Ozellikle fedakarhgm 6n planda oldugu hikayelerde ikilem duygusu
bilingli olarak dne cikarilir. “Pembe Incili Kaftan” hikayesinde Muhsin Celebi’nin devletini

bir el¢i olarak en dogru sekilde temsil edip hikdye sonunda biitliin malin1 miilkiini
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kaybetmesi; “Bir Cocuk Aleko” hikayesinde, Kii¢iik Ali’nin vatani i¢in canli bomba olarak
Oliime gitmesi; “Diyet” hikayesinde ¢ok basarili bir demir ustasi olan Ali Usta’nin kendi
kolunu kesmesi ama 6zgiirliigiine yeniden kavusmasi okuyucu tizerinde buruk bir son etkisi
birakmaktadir. Bu hikayelerde hikaye kisileri amaclarina ulagsmak i¢in agir bedeller 6demek

zorunda kalmiglardir.
Sonug¢

Omer Seyfettin’in hikdyeleri olay hikdyesinin en basarili ornekleri arasinda yer
almaktadir. Olay hikdyesinin bir geregi olarak carpici ve dikkat g¢ekici giris ve sonug
boliimlerinden olusan bu hikayelerde, mutlu ve mutsuz bitisler s6z konusudur. Mutsuz sonla
biten hikayelerin sonu¢ boliimleri incelendiginde “6liim, vicdan azabi, pigmanlik, hayal
kiriklig1 ve talihsiz durumlarin” yaygin olarak kullanildig1 goriilmektedir. Yazar
hikayelerinin okuyucu iizerindeki etkisini arttirmak i¢in duygu durumlarindan yararlanmis
ve mutsuz sonlar1 pismanlik, vicdan azabi, hayal kirikligi gibi duygularla etkileyici hale
getirmistir. Fedakarligin 6n planda oldugu hikayelerinde ise hikaye baskisisi, biiylik
fedakarliklarina ragmen zor duruma diigsmiistiir ama hedefine ulagsmistir. Boylesi sona sahip
hikayelerde yazar sanki okuyucuyu da rahatsiz etmek ister. Hikdye kisisinin fedakarligina
karsin okuyucunun da bir nebze huzursuz olmasini saglar. Tarihi hikayelerinde sik¢a goriilen
bdylesi sonlarda hikdye bittiginde okuyucu mutlu ve mutsuz son arasinda kalir. Omer
Seyfettin’in hikayelerinde mutsuz son cogu zaman 6liim ile gerceklesmistir. Hikaye kigisinin
ya da sevilen bir hayvanin 8liimii hikAyeyi dramatik hale getirmistir. Omer Seyfettin ironik
ve mizahi yoniiyle mutsuz sonlar1 harmanlamay1 basarmis, ¢arpici ve etkileyici bitislere

sahip hikayeleri ile Tiirk edebiyatinda kendisine sonsuz bir yer edinmistir.
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Ozet

Tiirk edebiyatinda hikdye denince akla gelen ilk isimlerden biri Omer
Seyfettin (1884-1920)’ dir. Roman, makale, siir, mensur siir gibi tiirlerde
de eser veren Omer Seyfettin; daha ¢ok hikayeleriyle taninir. Otuz alt1 yillik
kisa hayatina, biiyilk capta eserler sigdirmayr basarmis bir yazardir.
Hikayelerinde; Tiirk kadin karakterlere yer verdigi gibi yabanci uyruklu
kadinlara da yer verir. Bu anlamda; Fon Sardistayn’in Karist ve Fon
Sadristayn’in Oglu hikayelerinde okura, Tirk Kadini hakkinda kesitler
sunar. Omer Seyfettin Fon Sadristayn’in Karis: adli hikdyede, baskisi
Sadrettin  Bey’in  karisinin = miisrif oldugundan, sadece kendini
diisiindiigiinden, hayat1 gezme ve siislenme {izerine kurdugundan s6z eder.
Fon Sadristayn’n Oglu hikayesinde Sadrettin Bey’in eski karisinn,
aslinda ne kadar mikkemmel bir sahsiyet oldugunu anlatir. Bu ¢alismada,;
her iki hikdye incelenerek kadin kahramanlarm hem olumlu hem de
olumsuz anlatilmasi arasindaki “tezatlik” hikayeler karsilastirilarak ele

almmustir.
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Abstract

Omer Seyfettin (1884-1920) is one of the first name come to mind when
the subject is stories in Turkish Literature. Omer Seyfettin, who also works
in novels, articles, poems, proes poem, is known for his stories. He is a
writer who manage to fit extensive work in his short life of thirty-six years.
In the story; Turkish women include foreing women as well as characters.
In this sense, he presents chapters about Turkish women in the story of Fon
Sadristayn’in Karisi and Fon Sadristayn’in Oglu. Omer Seyfettin in the
story which name Fon Sadristayn’in Karist mentions that the wife of the
main character is wasteful, selfish and she built life on travelling and
decoration. In the story of Fon Sadristayn’m Oglu tells, exwife of Sadrettin
how perfect personality she is. In this study, both storyies was compared
and analyzed the contrast between the positive and negative expression of
Turkish women.
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Giris
Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinda hikdye tiiriinde eserler vermis olan &nemli
isimlerden biridir. Geng yasta yasamini yitiren yazar hikdye, roman, siir, mensur siir
tiirlerinde eserler vermistir; ancak asil iiniinii hikayeleriyle kazanmustir. Omer Seyfettin,
hikaye yazarliginin ayri ve g¢ekici bir ¢alisma alani oldugunu agik bir sekilde ortaya koyar.
Tiirk edebiyatinda, kiiclik hikdyenin hem gelismesinde hem de ilgi gérmesinde ¢ok biiylik
bir rolii vardir (Onertoy 1972: 145).

Omer Seyfettin, sadece eser vermekle kalmamis dil alaninda da ¢alismalar yapmustir.
“Yeni Lisan” makalesiyle millilesmeyi, sadelesmeyi 6n plana ¢ikarmistir. Bu sayede;
millilesme siirecini bagslatarak edebiyatimizda yeni bir ufuk agmistir. Hikayelerinde bu milli

suuru hep 6n planda tutmustur.

Omer Seyfettin, cesitli tarihsel olaylarm oldugu yillarda yasamistir. Yazarm; Il
Mesrutiyet Donemi, Trablusgarp Savasi, 1. Diinya Savasi gibi 6nemli olaylara tanik oldugu
goriliir. “Toplum i¢in sanat” anlayisini benimseyen yazar, eserlerinde toplumsal konulara
da yer verir. Eserlerini olustururken konu se¢mekte hi¢ zorluk ¢ekmez. Bunu su sekilde dile

getirir:

“Ben her seyden, en ehemmiyetsiz bir fikradan, bir ciimleden bir hikdye, koca bir
roman ¢ikarabilirim” (Korkmaz 2013:220).

Omer Seyfettin, Tiirk¢ii/ milliyet¢i bir yazar olarak karsimiza c¢ikar. Yaptigi
calismalarla ve eserleriyle bunu agikca ortaya koymustur. Omer Seyfettin’de Tiirkgiiliik ve
milliyetgilik diisiincesinin olusmasinda, Balkan sinirlarinda bulundugu dénem ve bu
donemde yasadigi olaylar etkili olmustur. Sanat¢i, bu donemde Bulgar, Swp ve Yunan
azinliklarin milli ¢ikarlarini gozeterek yapmis olduklari faaliyetleri goriir ve onlarin Tiirklere
bakisi, yazari1 derin bir sekilde etkiler (Cetisli, Cetin, Dogan, Giir, Karatas, Demir 2016:
305).

Omer Seyfettin’in hikayelerindeki amaci; milli suuru giiglendirmektir. Toplumda

ortaya ¢ikan sorunlarin ¢dziimiinii de buna baglamaktadir.

“[...] Konularini ¢ogunlukla gercek hayattan alan hikdyelerinde yapmak istedigi sey,
milli suuru kuvvetlendirmek ve aksak yonlerini mizah yollu tenkid ederek Tiirkiye 'nin medeni

kalkinmasimt hizlandirmakar [...]” (Akyliz 2014: 186).
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Milli duygulara 6nem veren sanatgi, sosyal hayati ve bu alanda olusan giiliing
davranislari elestirir. Bu sebeple de bozuk olan1 tenkit etmekten uzak durmaz (Ergiil 2020:
349).

Edebiyatimizda kadin konusu, bugiine kadar bir¢cok eserde ele alinmistir. Kadinin
sosyal anlamda; aktif olarak hayatta yer almas1 II. Mesrutiyet Dénemi’nden sonra olmustur.
Bu dénemde, basin-yayin alaninda ve sosyal olarak 6zgiirliik ortaminin olusmasi, kadinin da
hayatta aktif olarak yer almasmi saglamistir. II. Mesrutiyet sonrasi kadin dergilerinin,

gazetelerinin sayica fazla olmasi bunun en biiyiik kanitidir.

Bu ¢alismada; Omer Seyfettin’in Fon Sadristayn’in Karisi ve Fon Sadristayn’in Oglu
isimli hikdyelerinde Tirk kadinmnin hem olumlu hem de olumsuz anlamda anlatilmasi
iizerine inceleme yapilmistir. Bu anlamda Omer Seyfettin’in ideal Tiirk kadinini okura nasil

yansittig1 da incelenmistir.

Omer Seyfettin, modernlesme baglammda hikdyemizde ilk olgun ornekleri verir.
Bunda; iyi bir gozlemci olmasi ve ironiye kagan bir anlatim tarzini benimsemesinin de etkisi
vardir. Tiirkcii bir anlayisa sahip olan Omer Seyfettin bu anlayisla, tarihe bakisimiza ve

olaylar1 yorumlamamiza yardimci olmustur (Kolcu 2012: 14).

Omer Seyfettin hikayelerinde; giinliik olaylar1 da konu edinmistir. Gergekgilik anlayisi
ile hareket eden yazar, eserlerini sade bir dille kaleme alarak toplumda herkesin

anlayabilecegi tarzda eserler vermistir.

“Omer Seyfettin’in edebiyat anlayisi gercekg¢iliktir. Kuvvetli bir gozlem giicii, yalin
ifade hikayelerine hakimdir. Vak’a hikayelerini tercih eder ve sahislart davranislariyla
hareket halinde verir. Gerilimi iyi ayarlamasi bu hikdyelere heyecan katar. Onun ¢arpici
kilmak icin kullandigi bir yol da mizahtir” (Enginiin 2012: 315).

Omer Seyfettin, hikdyelerinde erkek karakterlere yer verdigi kadar; kadm karakterlere
de yer verir. Milletine bagl olan ve Tiirkliik bilincini derin bir sekilde yasayan ve bunu da
hikdyelerine yansitan yazar, hikdyelerinde sadece Tiirk kadnlarina degil yabanci uyruklu
kadimnlara da yer verir. Hikayelerindeki kadin karakterler belli 6zellikleriyle verilir. Ancak
Fon Sadristayn’in Karisi ve Fon Sadristaynin Oglu hikayelerindeki kadm karakterin ayn1
kisi olmasi ve bunun yaninda s6z konusu kahramanlarin zitliklar icerisinde anlatilmasi

dikkat ¢ekicidir.

1. Hikayelerin Ozetleri
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1.1. “Fon Sadristayn’in Karis1” Adh Hikaye

Hikaye baskisisi Sadrettin Bey’dir. Sadrettin Bey zayif, ¢elimsiz biridir. Kiigiik yasta
anne ve babasini kaybettigi i¢cin halasi ile birlikte yasamaktadir. Sadrettin Bey, Almanca
bilen ve resim yetenegi olan biridir. Bu sebeple; Anadolu Simendifer Kumpanyasi’nda
memur olarak gorev alir. Sadrettin Bey, zaman gectik¢e daha da zayiflar. Halas1 bu yiizden,
onun bir an evvel evlenmesini ister. Bir kiz bulurlar ve Sadrettin Bey ile tanistirirlar.
Sadrettin Bey, bu kiz1 ¢cok begenir. Goriicii usuliiyle bu kizla evlenir. Evlilikleri ilk ay giizel
gider. Ancak halasi, Sadrettin’in karisinin evde higbir is yapmadigini sdyleyerek ondan
memnun olmadigini dile getirir. Bunun lizerine; Sadrettin karisini da alarak baska eve tagmnr.
Karisinin harcamalar1i onu zorlar ve giderek daha da zayiflayarak hastalanir. Hava degisikligi
icin Almanya’ya arkadasinin yanina gider. Alman kadinlarmn, harcamalarinda daha dikkatli
olduklarmi goriince, kendi karisiyla Alman kadmlarimi karsilastirir. Almanya’da yasayan
arkadasi ona, karisindan bosanmasini ve bir Alman kadmla evlenmesini tavsiye eder.
Sadrettin de esinden bosanarak; Alman bir kadinla evlenir. Karisiyla birlikte Istanbul’a
yerlesirler. Karismin zorunlu ihtiyaglara bile ihtiyatli davranmasi Sadrettin’t memnun eder.

Bir erkek evladi olur. Sadrettin’in Alman kadinla olan bu mutluluk gésterisi ile hikaye biter.
1.2. “Fon Sadristayn’in Oglu” Adh Hikaye

Hikaye, Fon Sadristayn’in Karisi adli hikdyenin devami niteligindedir. “Yirmi bes
sene sonra” ibaresi ile baglayan hikdyede Fon Sadristayn ve esi artik yaglanmustir. Yirmi bes
y1l 6nce zayifliktan dem vuran Fon Sadristayn artik kilo aldig1 i¢in rahat bir sekilde disar1
cikamamaktadir. Alman kadini1 Lida ile evlendikleri glinden itibaren “birikim” iizerine
kurmus olduklar1 yasantilari, ogullarinin tiim paray1 alarak Amerika’ya kagmasi ile altiist
olmustur. Fon Sadristayn, milli sair olarak addedilen Orhan Bey’in bir gazetedeki
miilakatina rastlar. Orhan Bey, orada her seyi annesinden 6grendigini sOylemistir. Fon
Sadristayn bu sebeple, Orhan Bey’1 yetistiren anneyi ¢ok merak eder. Onu arayarak yanma
gelmek istedigini sdyler. Orhan Bey’in annesini gordiigiinde ¢ok sasirir. Ciinkii o, iftira
atarak bosandig1 eski karisidir. Sadrettin Bey, bunu kendisinin yapmadigini sdylese de atilan
bu iftiralara kars1 sessiz kalmasi bu kadin1 izmiistiir. Sadrettin Bey hizla bu evi terk ederek
Almanlagmis evine doner (Ugurcan 2012: 278). Madame Sadristayn kapiy1 agar ve
bastonunu dordiincii kez kaybettigi i¢in kocasmna kizar. Bir daha baston kullanmaktan onu

men edecegini sOyler. Sadrettin artik hayatina bu sekilde devam edecektir.

2. Hikayelerdeki Kadin Kahramanlarin Karsilastirilmasi
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2.1. Es Olarak Kadin Kahramanlar

Hikayelerdeki erkek kahraman Sadrettin Bey, her iki evliligini goriicii usulii ile
gerceklestirmistir. Sadrettin Bey’in ilk esi, egitimli biridir. Ik esinden, Fransizca
konugabilmesi, piyano ¢alabilmesi gibi 6zellikleriyle hikdyede 6vgiiyle bahseden Sadrettin
Bey esini, siirlerde anlatilmasi gii¢ olan tasvirlerin adeta insan sekline girmis haline

benzeterek anlatir:

“I...] Bu, zayf, acik sart sagl, saz benizli, sinemalarda askla elem rollerine ¢ikan
aktrislere benzer narin bir kizdi. Canlanmus, insan sekline girmis bir siirdi [...]” (Omer

Seyfettin 2020: 657).

Sadrettin Bey, ilk baslarda 6vgiiyle bahsettigi ilk esinden zamanla sikayet etmeye
baslar. Ciinkii esi Sadrettin Bey’e gore, miisrif biridir. Paray1 elinde tutmay1 bilmeyen, bir
kiyafete on lira verebilecek kadar rahat bir insandir. Sadrettin Bey, on lira olan maasiyla evi
zor gecindirmektedir. Ik esi yemek yapmayi, temizlik yapmay1 bilmemektedir. Annesinin
evinde de hi¢ yapmamistir. Hikayede Sadrettin Bey, esinin mutfagmn yerini bile bilmedigini

sOyleyerek, memnuniyetsizligini su sekilde dile getirir:

“[...] Ne yapacagumi sasurmistim. Halim karumin umurunda degildi. Miiteharrik bizzat
bir tuvalet makinesi gibi temizleniyor, pudralaniyor, boyaniyor, giyiniyor, geziyor, tozuyor,
geliyor, yemegini yiyor, yatagina yatiyor, rahat rahat uyuyordu! As¢t ile hizmetginin elinde
kalmistik. Karim hatta mutfagin nerede oldugunu bile bilmiyordu [...]” (Omer Seyfettin
2020: 658).

[k esinden, kendisiyle ilgilenmediginden ve siirekli gezmek, siislenmek istediginden
yakinan Sadrettin Bey, Almanya’ya bir arkadasimin yanina gider. Orada arkadasinin, Alman
bir kadmla evlilik hayatim1 goriir ve kendi karisiyla mukayese eder: “[...] Istanbul’u kendi
hayatimizi, zayif karimin miisrifliklerini, beser liraya ancak ikiser defa giyilen bluzlari, beser
mecidiyelik ipekli ¢oraplari, her iki ayda bir Kalivoristi’ye yirmiger liraya yaptirdigi
tayyorleri, otuzar liralik el dantelalarini hatirladim. Istanbul’a dénmek saatleri yaklastikca
icimde bir sikinti peyda oluyor, biiyiiyor, beni hastalandirtyordu. Bu rahati, bu saadeti, bu
fazileti memleketimde miimkiin degil bulamayacaktim [...]” (Omer Seyfettin 2020: 659).

Sadrettin Bey, arkadagina konuyu acar ve karisiyla olan sikintilarini dile getirir.
Arkadasi da hayatin, Alman kadmlarla mutlu bir sekilde gececegini, Tiirk olan karismi

bosayarak Alman bir kadinla evlenmesini onerir. Sadrettin Bey, Alman bir kadinla yine

R
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goriicti usulii bir evlilik gergeklestirir. Bu evlilikle Sadrettin Bey, Fon Sadristayn ismini alir.
Fon Sadristayn, Alman kadin ile evlilik hayatma mutlu bir giris yapar. ilk esi ile bu Alman
kadmn arasinda daglar kadar fark vardir. ik esinin aksine bu Alman karisi, evi az parayla
giizel bir sekilde gecindirir. Hatta paranin biiylik bir kismini, aylik olarak bankaya yatirir.
Bu sekilde, hem birikimlerini yaparlar hem de rahat bir sekilde gecinirler. Alman karis1, Tiirk
olan karismin harcamalarmin yaris1 kadar bile harcama yapmamaktadir. Ilk esi, yemek
yapmay1 bilmeyen, ev islerini hizmet¢i tutarak yemek islerini ise; bir as¢1 tutarak
gerceklestiren bir kadindir. Alman kadin ise; kendi yemegini kendisi yapan, hizmetci ve as¢1
tutmanin gereksiz oldugunu diislinen bir kadindir. Alman kadin 6yle tutumludur ki, dogum

yapacagi zaman bile ebeye ihtiya¢ duymaz isini kendi kendine halleder.

IIk esinden, kendisiyle ilgilenmemesi, hayat1 siislenmek iizerine kurulu olmasi
bakimindan sikayet eden Fon Sadristayn artik mutlulugu bu Alman kadinla yakalamistir.

Alman karisi, onu her 6gle vakti gormeye gitmektedir. Yemegini de yaninda gotiirmektedir.

Sadrettin Bey ilk esinden, evliligin ilk zamanlarinda memnun gibi goziikse de bu
memnuniyeti yaklasik bir buguk yil kadar stirmiistiir. Ondan miisrif ve ilgisiz bir kadin
olarak bahseden Sadrettin Bey, Alman olan karisindan “mesudiyet makinesi”, “ila¢”, “ab-1
hayat” gibi ifadelerle bahsederek kurtulusu ondan bulmustur. Hikdyenin bitiminde bu
durumun tasvip edilmedigi, anlatici tarafindan belirtilir. Anlatic1 bu durumdan, tiksintili bir
durum olarak bahseder: “[...] Fon Sadristayn’in uzvi istirahatinden, her anina mantikla
hesap karigan saadetinden, ¢camagswr yikayan, yemek pigiren, tahta silen, kundura boyayan
askindan tiksiniyordum. Ta orada... su kiiciik yalictkta miisrif, hesap bilmez, saz benizli,
narin, sik bir kadinla borg icinde, manevi maddi istiraplar icinde...tabiatin uyusuk stikiinu

karsisinda sessiz, mahmur yasamak daha tatl degil miydi? ” (Omer Seyfettin 2020: 664).

Hikayede Tiirk kadinini, olumsuz 6zellikleriyle bagkarakter Sadrettin Bey’e anlattiran
sanatci; yazildigi zamanlarda inanilmaz bir giiriiltii koparan bu hikdyeye ek olarak Fon
Sadristaynin Oglu isimli hikdyesini yazar. Bu hikayeyi, Tiirk kadmlarindan 6ziir dilemek

icin yazmustr (Enginiin 2011: 169).

Anlatici, hikdyenin sonunda martilarin gokyiiziiniin ebediyetinden siirii halinde
kopmasi ifadesiyle bu olayn, Fon Sadristayn’in da hayatindaki kopukluklarin baslangici
oldugunu; adeta okura hissettirmistir. Hikdyenin basinda, Sadrettin tarafindan yere goge
sigdirilamayan Tiirk kadini, hikdyenin sonlarinda israf eden, geg¢inilmesi zor, kendini

diisinen ve hayati slislenmek tizerine kuran kadm portresi ¢izilerek anlatilir. Sadrettin Bey,
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Alman kadminin gecimine, ihtiyathiligma duydugu hayranlik dolayisiyla kendi karisini
kotiilemektedir. Hikdyede karisindan nasil bosandigi ve gerekge olarak ne sunuldugu
sOylenmemektedir. Bu da erkek egemen anlayigin ortaya ¢ikardigi bir durumdur. Erkek

isterse bosanir, kadin da bu duruma sessiz kalir gibi bir izlenim yaratmaktadir.
2.2. Anne Olarak Kadin Kahramanlar

Fon Sadristayn’in Karisi ve Fon Sadrigtayn in Oglu hikayelerinde kadin kahramanlar,
es olarak farkli karakterlerde oldugu gibi anne olarak da farkli karakterlerdir. Fon
Sadristayn’in ikinci evliliginden bir oglu olmustur. Bu ¢ocuk, hayirsiz bir ¢ocuktur. Ciinkii
yirmi bes sene boyunca biriktirmis olduklari paray1 alarak, Amerika’ ya kagmustir. ikinci es
olan Alman kadini annelik konusunda bu yiizden, Fon Sadristayn tarafindan basarisiz olarak

goriilmektedir.

Hik&yenin sonunda Sadrettin Bey’in ilk esi oldugu 6grenilen Tirk kadini, annelik
konusunda basarilariyla anlatilir. Sadrettin Bey, ilk esinin oglu oldugunu sonradan 6grendigi
Orhan Bey’e karsi inanilmaz bir sevgi besler. Fon Sadristayn, gazetede Orhan Bey’in
fotografin1 goriir, ince kaslar1 ve géz yapisi ile onu daha 6nce gordiigiinii diistiniir. Orhan
Bey’in, biiyiik bir dahi oldugunu diistinmektedir. Orhan Bey’in Yarm adli gazeteye verdigi

roportajda annesi hakkinda sdyledigi sozlere dikkat ceker.

“Ben her seyi annemden 6grendim. Annem beni dini bir vecd iginde biiyiittii. Siirimde
duydugunuz ‘Lirizmin’ menbar ondan aldigim dini terbiyenin heyecanlaridir. Siirlerimi,
hikdyelerimi, trajedilerimi evvela masal halinde ondan igittim. Onun halktan olan ruhu bana

halk sevgisini, halk askini nefhetti” (Omer Seyfettin 2020: 704).

Fon Sadristayn’in Oglu adli hikdyede yer alan kadin kahramanlar, anne olmalar1
acisindan, Sadrettin Bey’in mukayeseleri ile ele alinir. Alman olan ikinci esini, annelik
konusunda basarisiz bulan Sadrettin, milli degerlerine sahip ¢ikan, basarili, memleketine
faydali isler yapan bir evlat yetistirmis olan Orhan Bey’in annesini basarili bulur. Hikayenin
sonunda, kendi kendine bu durumun mukayesesini yapar. Hatta ogullarmimn, Orhan Bey ile
ayni yasta oldugunu sdyler. Orhan Bey’in annesinden ulvi, milkemmel, milli terbiyeye 6nem

veren bir kadin olarak bahseder.

“Acaba annesi nasil ulvi, nasil yiiksek, nasil miikemmel bir kadindi1? Oglunu ilhamin,
hayatin, hakikatin tabii menbalarima koca bir milleti halaskdr yapacak kadar milli bir

terbiye veren bu kadin acaba nasil bir viicuttu?” (Omer Seyfettin 2020: 706).

R
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Omer Seyfettin’in, Tiirk kadin1 {izerinde durmasi onun Tiirk¢ii/ milliyet¢i anlayis

sayesindedir. Yazar bu tarz hikayeleri milli suuru kuvvetlendirmek icin verir.

“Milli hislerinin kuvvetli olusu, onun bir¢ok hikdyelerini Tiirk Osmanlt tarihinin
fazilet, iman ve kahramanlik vak’alarindan alinmis mevzularla siislemistir” (Banarh 2001:

1104).

Hikayelerden hareketle, milli degerlerini ¢cocuga asilayan, ogreten kadin, annelik
konusunda basarili olarak goriilmekte; sadece kendi milli degerlerini 6nemseyen, esinin
milli degerlerini benimsemeyen, onlara saygi bile duymayan kadinm ise; annelik konusunda

basarisiz oldugu goriilmektedir.
2.3. Milli Degerlere Kars1 Tavirlar1 Bakimindan Kadin Kahramanlar

Fon Sadristayn, Alman kadinla yapmis oldugu ikinci evliliginde, maddi bakimdan
karisindan ¢ok memnundur. Memnun olmadig1 bir konu vardir. O da bu Alman kadinm,
esinin milli degerlerine Gnem vermemesidir. Otuz yila yakm birlikte yasadigi bu kadin, kendi
degerlerine 6nem vermis ama Fon Sadristayn’in degerlerini yok saymustir. Milli bayram
olarak kutlanan giinlerden bir tanesi de milli sair Orhan Bey’ in dogdugu giindiir. Bu
kutlamalar, iilkenin her tarafinda yapilmaktadir. Ancak karis1 Lida, bu bayramlari
onemsememektedir. Fon Sadristayn birlikte yaslandigi bu kadin ile ruhlarinin birbirine
yabanci1 oldugu diistincesini su sekilde dile getirir: “/...] iste yirmi sekiz sene bir ¢ati altinda
beraber ihtiyarladiklar: hdlde ruhlari birbirine yabanciydi. Aralarinda ummanlarin, karli
sahikalarmm aywdigi  gecilmez bir hudut var gibiydi. Ihtiyarladikca, ihtiyarlayip
hastalandik¢a bu ¢orak buz ¢olii daha ziyade genisliyor, daha ziyade biiyiiyordu [...]”
(Omer Seyfettin 2020: 700).

Sadrettin Tirk kadmla yapmis oldugu ilk evliliginde, karisina ait milli degerler
konusunda herhangi bir bilgi verilmemistir. Fon Sadristayn 'in Oglu hikayesinde, bu kadinin
milli sair Orhan Bey’in annesinin oldugu 6grenildiginde birtakim bilgiler elde edilmektedir.
Boyle milli degerlerine bagli, vatanina faydali, egitimli bir evlat yetistirmesi, onun nasil bir
insan oldugunu gostermektedir. Fon Sadristayn, eski esi i¢in “ulvi ve miikemmel” bir kadin

olarak bahseder.
Sonuc¢

Incelenen Fon Saydristayn’in Karisi ve Fon Sadristayn’in Oglu adli hikayelerde,

kadm kahramanlar olumlu ve olumsuz yonleriyle karsilastirmali olarak yansitilmaktadir.
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Fon Sadristayn in Karisi hikayesinde; Sadrettin Bey’in Tiirk karis1 miisrif, gegimsiz,

hayati siislenmek tizerine kurulu olan bir kadin olarak anlatilmistir. Fon Sadristayn’in Oglu
hikayesinde; Tiirk kadinin annelik vasfi {izerinden evladin1 yetistirirken bu yolda bilgiyi ve
gorgiiyii veren, onu egiten ve milli degerlerine bagli bir evlat yetistiren kadin portresi ortaya

cikar.

Fon Sadristayn’in Karis1 hikdyesinde, Alman kadmin yaptigi 6rnek davranislar
sergilenmektedir. Bu davraniglar arasinda kadinin ihtiyatli olmas1 gerektigi fikri vardir.
Alman kadin Lida, paray1 erkegin kazanmasi gerektigi evin ise; kadina emanet oldugu
kanisindadir. Sadrettin Bey’in ona cazip gelen 6zelligi budur. Hayatini tutumlu olma iizerine

kuran bu karakter, hayat1 boyunca mutsuz olmustur.

Hikayeler incelendiginde; Tirk kadinindan ayrilmak isteyen Sadrettin’in,
bosanmasiyla hayatindan kopmalar baslamistir. Yazar bu kopmalari, Fon Sadristayn’in
Karist isimli hikdyenin sonunda, martilarin ebediyetten koparak gelmeleri benzetmesiyle

okura sezdirmistir.

Her iki hikayede de Tiirk kadini aktif konumdadir. Sadrettin Bey’in Tiirk olan eski esi,
evde is yapmasa da disarida gezerek aktif konuma getirilmistir. Alman kadin Lida ise; paray1
harcamaya korkan pasif bir kadindir. Dogum yaparken bile; para vermek istemedigi i¢in

ebeye ihtiya¢ duymamis ve kendi isini kendisi halletmistir.

Fon Sadristayn’in Karisi hikayesinde Tiirk kadinin miisrifligi, gezmeyi sevmesi ve
kendisiyle ilgilenmemesini bahane ederek bosanan Sadrettin Bey, Fon Sadristayn’in Oglu
hikayesinde Tiirk kadminin annelik vasfi altinda ne kadar bilgili, gorgiilii, egitimli, ulvi bir
kadin oldugunu Sadrettin karakteri tizerinden okuyucuya gosterir. Bu sayede yazar, Sadrettin

karakterinin hayranlik duyarak zirveye tasidigi bir Tiirk kadin1 yaratmustir.

Omer Seyfettin, Fon Sadristayn n Karis: adli hikdyede Tiirk kadinmi olumsuz bir
sekilde anlatmus; Fon Sadristayn’in Oglu hikayesinde Tirk kadmimni ylicelterek zirveye

oturtmus ve bu olumsuzlugu tamamen yok etmistir.
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Omer Seyfettin, ilk hikdyesini 1902 yilinda yazmistir. Bu yildan itibaren
modern Tiirk hikayesinin 6nde gelen isimleri arasinda yer almistir.
Arkadaglar1 Ali Canip Yontem ve Ziya Gokalp’la beraber baslattigi Yeni
Lisan Hareketi ile ve ondan sonraki siiregte, Tiirk edebiyatina 6zellikle
hikaye tiirinde yazdigi eserlerle ciddi katki saglamistir. Milli kimlik
insasmna doniik bir anlayisla toplumu yine topluma anlatmistir.

Gergeklesmesini arzu ettigi fikri diinyayr bir¢ok hikayesine yansitmus,

bunun yani sira toplumun sorunlarini yazin meselesi haline getirmistir.

Uyesi bulundugu Milli Edebiyat Akimi zihniyetinin genelinde var olan
toplumsal duyus hassasiyeti Omer Seyfettin vasitasiyla hikaye tiiriinde
bilinir ve goriiniir kilmmistir. Yazar, i¢inde barindirdigi bu hassasiyetle
birgok hikiye kaleme almistir. Omer Seyfettin’in toplumda gordiigii ve
kendine dert edindigi aksaklik ve bozukluklar, yazarin Elegimsagma adli
hikayesinde cinsiyet kiiltiirii, bireyin batil inanca itilmesi ve bir dini 6ge
olan hoca iizerinden kendisine yer bulmustur. Bu ¢alismada Elegimsagma
adli hikdyede Omer Seyfettin’in mesele ettigi bu aksaklik ve bozukluklar

incelenmistir.
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Abstract

Omer Seyfettin wrote his first story in 1902. Since this year, he has been
among the leading figures of modern Turkish story. With the Yeni Dil
Hareketi that he started with his friends Ali Canip Yontem and Ziya
Gokalp, and in the period after that, he made a significant contribution to
Turkish literature with his works, especially in the story genre. He
explained society to society with an understanding of identity building. The
idea that he wanted it to happen reflected the world in many of his stories,

as well as making society's problems a matter of writing.

The sensitivity of the social sense that exists in the Milli Edebiyat Akimi
mentality of which he is a member is known and visible in the story genre
through Omer Seyfettin. The author has written many stories with this
sensitivity. Omer Seyfettin's social problems and problems in society, the
author's story Elegimsagma gender culture, the propulsion of the individual
to superstition and a religious element of the teacher found a place for him
through. In this study, in the story Elegimsagma, these glitches and

disorders related by Omer Seyfettin were examined.
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Giris: Omer Seyfettin Hikayeciligi

Milli Edebiyat akimin mimarlari arasinda olan Omer Seyfettin, yazdiklartyla Tiirk
edebiyatina olay hikayesini tanitmis, Tiirk edebiyat diinyasina milli ve yerli imaj agisindan
¢igir agmustir. Omer Seyfettin hikdyelerindeki bu imajm yaratilmasinda onun askeri
kimliginin etkisi biytiktiir. Kullandig1 dil ¢izdigi bu imajin etkinligini arttiran yegane aragtir.
““Yeni Lisan’ hareketinin oncii sahsiyeti olarak hikdyelerinde olabildigince sade bir dil

kullanmwr. Ciimleleri kisadir ve asla dolasik degildir. Atasozleri ve degimlere yer verir

(Enginiin 2010: 485).

Tirkgiiliik akimmin etkisiyle kaleme aldig eserlerin disinda -ki bunlara milli temali
eserler diyebiliriz- ferdi duygular1 anlatan ve toplumsal temali eserler de kaleme almistir.
“Hikdyelerinin ¢ogunda dogru olduguna inandigr soyut fikirleri somut orneklerle ortaya
koymaya c¢alisir. Baska bir deyisle dava arkadas: Ziya Goékalp gibi onun eserlerinin
arkasinda da bir ideoloji ve hayat felsefesi vardir” (Isik 2020: 83).

Inci Enginiin onun hikayelerini konu ve izleklerine gore soyle tasnif etmistir:

e “Tarihi hikayeler

e Konusunu Balkanlar’dan ve Canakkale Savasi’ndan alan hikayeler
e Konusunu ¢ocukluk ve genc¢lik hatiralarindan aldiklar

e Masal ve fanteziler

e Giinliik hayatta rastlanan olaylar ve kisiler” (Enginiin 2010: 486).

Omer Seyfettin, Maupassant’in etkisiyle hikayelerini yazar. “Omer Seyfettin
hikdyelerinde Maupassant etkisi, hem bicimsel hem de icerik agisindan belirgin sekilde
kendini gosterir. Ele alinan konular arasindaki benzerlikler siradan bir okuma sirasinda

bile kolaylikla anlasilabilir” (Isik 2020: 83).

Yasanilan1 ya da yasanilabilecek olani anlasilir ve sade bir dille anlatan yazar, genis
bir okur kitlesine ulaswr. Yazarin etkili bir kalem oldugu tartisiilmaz bir gercektir.
Etkileyiciligini saglayan unsurlardan biri de toplum duyusu ve goriisiine hitap ediyor
olusundandir. O, hem kendi donemindeki edebiyat diinyasma hem de kendisinden sonraki
donemin edebiyatina yazdiklartyla damga vurur. “Son devir Tiirk hikayeciliginin en miihim

sahsiyetidir” (Akytiz 1995: 186).
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Omer Seyfettin Tiirk hikdyesini goriiniir kilar. “Tiirk edebiyatinda hikdyeciligi meslek
haline getiren ilk yazar Omer Seyfettin’dir. Hikdye yazarligimn ayri ve cazip bir edebi

calisma sahast oldugunu biitiin agikligi ile ortaya koyan odur” (Akytiz 1995: 187).

Omer Seyfettin’in hikdyeciliginde dikkat ¢ekici bir diger unsur da mizah ve ironinin
hikayelerde kendine yer bulmasidir. Hafif niiktedanlik barmndiran hikayeleri, umulmadik

sonlar1 ile Tiirk hikdyesinin mihenk tas1 olmustur.
1. “Elegimsagma” Adh Hikaye

Elegimsagma hikayesi ilk olarak 1917 yilinda Yeni Mecmua’da yayimlanmustir. Omer
Seyfettin’in bu hikdyesinde Ayse adli kii¢iik bir kizin hayallerini gergeklestirmek icin erkek
olmak istemesi anlatilir. Yazar, bu anlatimi niikteli bir dille kurgulamaktadir. Boylece

okuyucunun anlatidan keyif almasi1 saglanir.

Ayse, yasitlarindan daha gorkemli goziiken, on yasinda bir kiz cocugudur. Fakat kiz
cocuklardan daha ziyade erkek ¢ocuklar gibi ata binmeyi, silah kullanmayi, giires tutmay1
sever. Ancak biiyiidiikce bu ¢ok sevdigi oyunlardan, sirf kiz oldugu i¢in ayr1 diiseceginin
farkindadir. Ustelik bir de kdy imami1 Kurt Hoca, ortiinmesi konusunda iizerinde baski
kurmaktadir. Cocuklarin sirf kiz olduklar1 i¢in vazge¢gmek zorunda olduklar1 ¢ocukluklari,

Ayse tlizerinden anlatilir.

Ayse, yagmurun yagdig1 bir giin elegimsagmanimn” gdkyiiziinde yerini aldigm goriir.
Elegimsagmanin altindan gectiginde erkek olacaginin inanciyla kosmaya baslar.
Elegimsagmanin altindan gectikten sonra yoruldugundan dinlenmek icin yere uzanir.
Hikayenin bu kisminda okuyucu saskinliga ugrar. Ciinkii Ayse, elegimsagmanin altindan
gectikten sonra yagiz bir delikanliya doniismiistiir. Koye donerken davul zurna sesleri duyar.
Yolda gordiigii kisilere ne oldugunu sordugunda, kdy meydaninda diigiin oldugunu,

diigiinde de giires tutuldugunu 6grenir.

Diigiine gidip giires tutmak ister. Boylece galip geldiginde gelini kendine alabilecektir.
Alana gittiginde, Ayse’yi koy halki tanimaz. Kendisini tanittiginda herkes ¢ok sasirir. Ayse,
Damat Hasan’1 ve kdy imami1 Kurt Hoca’y1 karsisina ¢agirir. Hasan’dan gelini bosamasini,
Kurt Hoca’dan ise kendisi ile Giilsiim’iin nikahin1 kiymasini ister. Ne Hasan ne de Kurt

Hoca, onun istediklerini yapar. En son Hasan’ a gelini zorla bosatir lakin Kurt Hoca inatla

*Giincel Tiirkge Sizliik, “Gokkusagr” ( Erisim 26 Haziran 2020).
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nikdh1 bir tiirli kiymaz. Ayse hocaya saldirir. Hikdyenin bu kismi olagandisi olaylar
barindirir. Kurt Hoca “Hey... koylii Haberiniz olsun bu erkek degildir. Bu kizdir” (Omer
Seyfettin 2015: 483-484) diye bagirir. Bunun iizerine kdy halki ellerinde ortiilerle Ayse’yi
kapatmak i¢in ugrasir. Tam burada yazar, Ayse’nin yasadiklarinin bize bir riiya oldugunu
aciklar. Dinlenmek i¢in uzandiginda uyuya kalmistir. Babasi ve koy halkinin seslerine
gozlerini acar ve her seyin bir riiya oldugunun farkina varir. Aglayarak evine donmek iizere

yola ¢ikar.

Hikaye, Omer Seyfettin’in cogu hikayesinde oldugu gibi bir mesaj vermeye dayalidir.
Lakin bu mesaj, yazarin kendisini daha ¢ok gosterdigi milli bir imaj ¢izmekten ziyade, Tiirk

toplumunda yer alan genel kabul ve batil inanglar {izerine kuruludur.

Hikaye koy yerinde kiz ¢ocuklar1 iizerinde kurulan baskiy1, yine kiz ¢ocugunu odak
nokta haline getirerek anlatir. Tanrisal bakis acis1 kullanilarak anlatilan hikaye, umulmadik

bir sonla ve niiktedan diliyle okuyucuda ilgi uyandirmaktadir.
2. Omer Seyfettin’in Elegimsagma Adh Hikayesinde Topluma Yénelik Elestiriler

Omer Seyfettin; Elegimsagma hikdyesinde, Ayse adli on yasindaki kiz c¢ocugu
vesilesiyle topluma yonelik elestiriler yapmustir. Bu elestirilerden en belirgini toplumdaki
bazi genel kabullere yoneliktir. S6z konusu durumlar 6zellikle cinsiyet kiiltlirii iizerine
kuruludur. Kahraman bu kabulleri degistirme ithtimalinin zorlugunu bilerek bir batil inanisi,
icinde bulundugu durumdan ve toplumun pesin hiikiimlerinden siyrilmanin bir yolu olarak
gormekte ve buna siginmaktadir. Baskahraman iizerine kurulan baskinin sorumlularindan
biri olan kdy hocasina yonelik okura sezdirilen elestiri, onun bazi tavirlari ve toplumu yanlis
yonlendiren, kisileri birbirine kars1 kiskirtan sézleri eserde tenkit edilen hususlardir. Bu

durumlar okuru diisiinmeye sevk edecek emarelerle birlikte ortaya konmaktadir.

Omer Seyfettin kendi yasadig1 dénemdeki toplumun cinsiyet kiiltiiriine dair elestiri
yapar. Hikdyede yer alan kiz ¢ocugunun erkek gibi yetistirilmesi aslinda Dede Korkut
Hikayeleri’nde de rastlanan bir durumdur. Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek’in Destani adli
hikayede Banu Cicek, Ayse’de oldugu gibi giires tutar. Hatta ata binip, kilic kusanur. “Ikisi
atlandilar, meydana ¢iktilar. At teptiler, Beyrek’in ati kizin atimi gegti. Ok attilar, Beyrek
kizin okunu geride birakti. Kiz ‘Bre yigit benim atimi kimsenin gegtigi yok, okumu kimsenin
geride biraktigi yok, simdi gel seninle giires tutalim’ dedi” (Sepetgioglu 1998: 73). Dede
Korkut hikayeleri eski Tiirk toplumu hakkinda bilgi edindigimiz 6nemli kaynaklardandir.

S6z konusu hikayede Banu Cicek’e bicilen toplumsal cinsiyet roliinden yola ¢ikilarak eski
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Tiirk toplumunun kiz ¢ocuguna bakis agisini anlasilabilir. Hikdyede Bamsi Beyrek’in
evlenmek istedigi kizin 6zellikleri de toplumdaki cinsiyet kiiltiiriinii gosterir. “Baba bana
bir kiz aliver ki ben yerimden kalkmadan o kalkmali, ben kara kog¢ atima binmeden o binmeli,
ben hasmima varmadan o bana bag getirmeli, boyle bir kiz aliver baba bana” (Sepetgioglu
1998: 74). Lakin ilerleyen zamanlarda Tiirk toplumunda cinsiyet kiiltliriine dair diisiince
yapist degismistir. Toplumsal bazi normlar sadece erkege atfedilmis, kiz ¢ocuklarinin
hemcinslerinden farklilagan bazi1 6zellikleri dayatmalarla torpiilenmeye calisilmistir. Ayse
toplumun kendisine bictigi cinsiyet roliinii degistiremeyeceginin farkindadir. Bunun lizerine,
erkek olma diistincesiyle gokkusaginmin altindan gegince cinsiyet degisir, batil inanigina siki
siktya tutunur. Onu bu diislinceye yonlendiren unsurlardan biri de siiphesiz kdy hocasidir.
Hocanm, onun Ortiinmesi lizerine yaptig1 baskilar riiyalarinda dahi Ayse’nin pesini
birakmaz. Omer Seyfettin toplumda yer alan bu aksakliklari ironiden de faydalanarak

elestirir.
2.1. Toplumdaki Cinsiyet Kiiltiiriine Elestiri

Cinsiyet kiiltiirtinli, “Bir toplumda yer alan kadinlik ve erkeklik algilari, her iki cinse
iliskin imajlar, kalip yargilar, olusturulan kimlikler bu kimliklerin olusum siiregleri, onlara
atfedilen ozellikler, davranis kaliplari, roller, statiiler, cinsiyete dayali is béliimii, cinsler
arasindaki iligkilerin diizenleme bigimleri, aile tipleri, akrabalik iligkileri, cinslerin birbirine
karst tutum ve davramslari, cinsel ahlak, ask ve giizellik anlayislari...” (Aydm 2007: 124)
ifade eder. Toplumunda kiz ¢gocuguna ait olusturulan cinsiyete dair belli bir kimlik yapis1

vardir. Bu kimlik yapisinin digina ¢ikilmasina miisaade edilmez.

Bu hikayenin yazildig1 1917 yilindaki Tiirk toplumu i¢in de bu durum gecerlidir.
Cinsiyetin vermis oldugu kisitlamalar, kisitlamalarm altinda varlik miicadelesi veren

cocuklar hikayelerde kendine yer bulmustur.

Kiz ¢ocuklari; erkek cocuklarina oranla geri planda kalan, viicudu kendini gostermeye
basladig1 anda onu gizlemesi gereken, istedigi seylerden mahrum olan, kendi istediklerinden
ziyade onun hakkinda istenileni yapmak zorunda kalan bireyler olarak goriilmektedir. O,

toplumda var olan cinsiyet kiiltlirii nedeniyle hayallerini 6telemek zorunda kalmistir.

Omer Seyfettin 1900’1ii yillarin bagmdan itibaren Tiirk hikayesini kendine arag
edinmis bir yazardir. Boylece topluma, kendisinin gordiiklerini rahatga anlatabilmektedir.

Toplumda gordiigii aksaklilari, bozukluklari, yanlis diisiinceleri hikayelerine konu eder.
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Cinsiyet kiiltiirline dair var olan yanlis yargilar da onun hikdyelerinde kendine yer

bulmustur. Elegimsagma adli hikaye de bu yanlishigin anlatildig1 hikayelerden biridir.

Elegimsagma adli hikayede, hikdye kahramani Ayse, on yasinda bir kiz ¢ocugudur.
Cogu yasitindan daha gorkemli bir viicuda sahiptir. O, kiz ¢ocugu yerine bir erkek ¢ocugu
gibi oynamayi sever. “Erkek ¢cocuklar gibi ata binmesini, silah atmasini, giiresmesini, Birdir

Bir, Esir Almaca oynamasini seviyordu” (Omer Seyfettin 2015: 479).

Kiz ¢ocugu belli bir yasa kadar toplum tarafindan ¢ocuk kabul edilir, daha sonra
biiyligli hissedildigi andan itibaren i¢inde yer aldig1 kimlik nedeniyle ondan bir yetiskin gibi
eylem beklenilir. Onun hala ¢cocuk oldugu gercegi goz ardi edilir. Cinsiyet kiiltliriine dair ilk
elestiri burada yer alir. Ayse sirf kiz ¢ocugu oldugundan o ¢ok sevdigi oyunlardan
uzaklasacagmin farkindadir. “Fakat iste biiyiidiikce o ¢ok sevdigi bu oyunlara veda etmek
lazim gelecekti” (Omer Seyfettin 2015: 479). Bu nedenle erkek olmak ister. Ustelik
kendisinde var olan giizellik de umurunda degildir. Bilir ki sadece erkek olursa diledigi
seyleri yapabilecektir. “Eliyle saglarint arkaya atti. Aynaya tekrar dikkatle bakti. Ne
giizeldi! Ama bu giizelligin, bu giir saclarin, bu kémiir gozlerin, bu al yanaklarin onca hig
ehemmiyeti yoktu. Icini cekti: * Ah erkek olsaydim...”” dedi (Omer Seyfettin 2015: 480).
Ayse kendi cinsiyetine dair bu yargilar1 kabullenir. Sadece Ayse degil toplumun nerdeyse
tamaminda kendi cinsiyetlerine dair yargilar kabullenilmistir. Cocuklar, -cinsiyet
kiiltlirlerindeki yargi farkliliklarinin bilincindedir. “Kiz ve erkek ¢ocuklar sosyallesme
siireciyle, cesitli nesneleri, etkinlikleri, oyunlari, meslekleri ve hatta kisilik ozelliklerini
onlar i¢in “uygun’ ya da “uygun degil” olarak ayiwrt etmeyi 6grenirler” (D6kmen 2010:

29). Cinsiyet farkliliklarin1 6grenme, ¢ocuklarin yasamlarinin sekillenmesinde etkilidir.

Ancak bazi kiiltiirlerde ¢ocugun bu déoneme gelmesiyle birlikte hemcinslerine dair
birtakim kabullerin de ona empoze edilmesi ona daha hayatin bagindayken kendisini keskin

cizgilerle siirlandirilmis bir diinyada hissetmesine neden olmaktadir.

Omer Seyfettin, hikdye kahramam Ayse iizerinden bu durumu elestirir. HikAyede
toplumdaki belirli 6zellikler sadece erkeklere aitmis gibi diisiiniilmektedir. Bedensel manada
gliclii olmak sadece erkege ait bir nitelik olarak goriilmektedir. Kadin ve erkek cinsiyeti
arasindaki bu keskin sinirlar, yazari toplumdaki alisilmis cinsiyet kiltiiriiniin disinda

ozellikler gosteren Ayse karakterini olusturmaya iter.
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Ayse’ye, fiziksel giiciin agirlikta oldugu 6zellikler verilir. O, dis goriiniisiiyle kiz gibi

olsa da sahip oldugu bedensel gii¢ bakimindan bir erkekten hi¢ de geri kalmaz. Yazarin
hikayede yaptig1 elestiri kadin cinsiyetinin ikincillestirilmesinden ziyade, kadin ve erkek
arasinda toplumdaki, cinsiyete dair keskin farkliliklarin gosterilmesine yoneliktir.
Toplumun, kisilerin cinsiyetlerine dair belirli ve Oyle olmasi gerektigini diigiindiigii
ozelliklerden biri olarak fiziksel nitelikler, Ayse vasitasiyla yikilmaya calisihr: “Iki giin
evvel Zaimlerin diigiiniinde oteki koylerden gelenler onu bu kadar biiyiimiis goriince
hayrette kalmuslardi. Hem oyle kuvvetli idi ki... Erkek akranlarin bir tutusta kaldirip yere
carpryordu. Ona ‘Pehlivan Ayse’ derlerdi (Omer Seyfettin. 2015: 479). Hatta ¢cogu erkek
cocuktan daha kuvvetlidir. Bunu koy halkina géstermekten de ¢ekinmez. “Simdiye kadar
bir kisinin iki pehlivanla giirestigi isitilmemistir” (Omer Seyfettin. 2015: 482). Ayse, erkek
cocuklaridan tek farki cinsiyetidir. Yazarmn bilingli segtigi bu detaylar esitligin nasil goz

ard1 edildigini gosterir. Ayse, hemcinslerinden farkliliklarina ragmen bir kiz ¢ocugudur.

Hikayede cinsiyet kiiltiiriine dair elestiri, bir de ortiinme iizerinden verilir. Islam
kiiltiirii kiz cocuklarmin ergenlige girisiyle beraber Ortiinmesini gerekli kilar. Donemin
toplumsal normlar1 da bunu destekler. Ayse heniiz on yasinda bir kiz ¢ocugudur. O,
yasitlariyla heniiz oyun oynayacak, vakit ge¢irecek bir ¢agda olmasia karsin sirf'kiz cocugu
oldugu i¢in ondan erigkin bir kadin gibi giyinmesi ve davranmasi beklenir. Hikayede koy
hocasmin ve toplumun ortaya koydugu baski, erkek cocuklarma degil kiz cocuk Ayse’ye
kars1 uygulanir. Bu kiz ¢ocugu daha ergenlik doneminde olmamasina ragmen dayatmalara
maruz kalir. Ayse, yasitlarmdan gorkemlidir. “Iste daha on yasindayken koca bir kiz gibi
iridir’ (Omer Seyfettin 2015: 479). Ancak bu durum onun heniiz ¢ocuk oldugu gercegini
degistirmez. Viicut 6zelliklerinin diger kiz ¢ocuklarindan farkli olmasi basta koy imami Kurt
Hoca olmak iizere koydeki herkesin dikkatini ¢eker. Bu nedenle ona, ortiinmesi i¢in bask1
yapilir. Bu baskiy1 da en ¢ok kdyiin imami Kurt Hoca yapar. Ayse’yi gordiigii her yerde ona
ortiinmesini soyler. “‘Kiz Ayse, anana séyle, seni ortiiye soksun. Artik senin agik dolagman
caiz degil’” (Omer Seyfettin. 2015: 479). Bu durum daha ¢ocuk olan Ayse’de travma yaratir.
Oyle ki gordiigii riiyada bile Kurt Hoca ona &rtiinmesini sdylemekte, kdyliiler de ellerinde
ortiilerle onu kapatmak i¢in pesinden kosmaktadirlar. “‘Hey koylii... Haberiniz olsun bu
erkek degildir. Bu kizdwr. Bunu ortiiye sokmali. Bunun béyle gezmesi caiz degildir.” Avlunun
icindeki halk karinca kiimesi gibi birden bire ¢ogalryor, kaynasiyor, Kurt Hoca 'nin sesiyle
 Caiz degil, caiz degil..." diye korkung bir ugultu ¢ikariyor... Ve hepsinin ellerinde kalin,

siyah carlar, kirmizi pestamallar, onu értmek, ortiiler altinda bogmak igin tizerine hiicum
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ediyorlardir” (Omer Seyfettin 2015: 484). Ayse’nin riiyalarma bile giren bu travmatik
durum, riiyasindan uyandiginda da devam eder. Hem riiyasinin etkisiyle hem de uyku
sersemligini atamamasi nedeniyle sarsak adimlarla kdye yiirimeye baglar. Yol {izerinde
rliyalarinda bile onu rahat birakmayan Kurt Hoca’y1 goriir. Hoca’nin séyledigi ciimleler hig
degismez. Lakin bu sefer muhatab1 kendisi degil babasi olur. Kurt Hoca babasma donerek
Ayse’nin drtiiye girmesi gerektigini soyler. “‘Ortiiye koyun onu, ortiive... Artik onun agik

dolasmas caiz degil...”” (Omer Seyfettin 2015: 485).

Hikaye incelendiginde cinsiyet kiiltiirline dair elestiriler iki temel madde lizerinden
verilir. Birincisi; Ayse, kiz cocugu oldugu gerekcgesiyle istedigi her seyi yapamaz. O,
pehlivan olmak ister, asker olmak, madalyalar almak ister. “Ah erkek olsayd:... hemen
alevlenen masum bir ¢ocuk hayalinin mantiksiz garabetleriyle diisiinmeye bagsladi. Neler
yapmayacakti? Bir kere yalniz Bozkayamin degil, hatta biitiin kazamin birinci pehlivani
olacakti. Sonra... Meshur bir efe... Ve mutlaka Zaimogullari’min kiiciik kizini alacaktr.
Muharebelere girecek, gogsii nisanlarla dolacak, daglari asacak, cesur koy delikanlilarinin
yaptiklar: gibi haftalarca ayr avlarinda dolasacakti” (Omer Seyfettin 2015: 480). Ayse
bircok sey ister ancak bunlari, kiz oldugu icin yapmasi miimkiin degildir. O da bunun
farkindadir bu yiizden de erkek olmay1 hayal eder. Ikinci elestiri ise; cocuk olmasina ragmen
ortlinmeye zorlanmasidir. Kdydeki hi¢bir erkek ¢ocugu bdyle bir sorunla karsilagsmaz. Ayse
sirf gorkemli bir viicuda sahip olmasi nedeniyle ¢ocuk oldugu gergegi gbz ardi edilerek
ortlinmeye zorlanir. Bu durumdan ¢ocugun bilingalt1 etkilenir. Toplumdaki cinsiyet kiiltiiri

cocuklarin rollerini belirler. Bu rollerdeki zorlamalar hikdyede ayna tutulmus olur.
2.2. Bireyin Batil inanca tilmesi

Toplum ¢esitli inanis kaliplarina sahiptir. Bunlar toplumun ge¢misten getirdigi
kiiltiirel mirasin bir sonucu olmakla birlikte, toplumun hala kendi biinyesinde olusturmaya

devam ettigi durumlarin da bir sonucudur. Gokkusagi da bu inanislarda kendine yer bulur.

“Bir inanca gore gokkusagimin, altindan gegilmesine higchir zaman izin
vermedigi, eger bir kisi bunu yapmaya tesebbiis ederse ayagini bulundugu
dagdan kaldirip baska bir daga koydugundan altindan ge¢menin miimkiin
olmadigi, ancak her seye ragmen, bunu basarabilen kisinin biitiin giinahlarinin
dokiilecegi, ne istedigi varsa olacagi séylenir. Bununla birlikte, gokkusaginin

altindan gegebilenlerin cinsiyet degistirip oglansa kiz, kizsa olan olacagina dair

inamislar da mevcuttur” (Kalafat 2018: 1148-1149).
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Elegimsagma adl1 bu hikayede elegimsagmaya ait cinsiyet degistirme inanciiizerinden
bir ¢ocugun yanlis bir inanca itilmesi tizerinden elestiri yapilmistir. Ayse’nin koyline yagmur
yagar. Yagmurun durmasi sonrasinda gokte elegimsagma belirir. Ayse, bdyle bir inancin
oldugunu bilir. Ancak gercek olup olmayacagi konusunda endise duyar. “Sarardi. Nefesi
tutuluyordu. Acaba o soz sahih mi? Ana yalan olma ihtimali var mi?” (Omer Seyfettin 2015:
480) Bir miiddet sonra bu siiphesinden siyrilir. Emindir, elegimsagmanin altindan gegtiginde
cinsiyet degistirip erkek olacaktir. “Iste bu kadar kéyiin yakinina inmis olan bu elegim
sagmanin kosup bir kere altinsan geg¢se...Erkek olacak! Bundan hi¢ siiphesi yoktu. Daha
ziyade diisiinmedi” (Omer Seyfettin 2015: 480).

Ayse, elegimsagmanin altindan gecer ve cinsiyet degistirir. Tibbi olarak miimkiin
olmayacak bu durum, okuyucuyu sasirtir. Ayse erkek olmustur ve koy meydanindaki
diiglinde birtakim olaylar yasamistir. Yazar, bu olaylar1 verirken olaganiistii dgeleri de
birlikte kullanir; boylece okuyucu olaymn gercekligini sorgulamaya baslar. “Ayse fena halde
hiddetlendi. Hi¢ hazzetmedigi bu zalim herifi salladi. Salladi, salladi. Oyle bir firlatti ki...
Fakat Kurt hoca yere diismedi! Havada kaldi. Ve havada bagirmaya bagsladi” (Omer
Seyfettin. 2015: 483). Hikayenin sonunda okuyucu Ayse’nin cinsiyet degistirmesiyle

birlikte yasadigi tiim olaylarm bir riiyadan ibaret oldugunu 6grenir.

Yazar bu hikayesinde batil inanca dair bir elestiride bulunmaz. Yazarm elestirisi, on
yasindaki bir kiz ¢ocugunun batil inanca inanmak zorunda birakilmasi iizerinedir. Ayse,
iizerinde hissettigi cinsiyet roliine dair baskidan kurtulmak ister. Ayse’ye gbre bunun
¢oziimii de erkek olmaktan geger. Bu imkansiz durumdan bir inanca tutunarak kurtulmak
ister. Iste elestirinin hedef noktas1 bu kisimdir. Ayse, eger iizerinde toplumun baskini
hissetmeseydi bu inanca tutunmus olmayacakti. Onu batil inancglara iten kendi diisiince

yapist degil toplumdur.

Omer Seyfettin toplumu anlatan bir yazardir. Toplumun nabzini yakalamakta zorluk
cekmez. Bu hikaye i¢in normalde batil inancin elestirmesi beklenir lakin o inangtan ziyade

bireyi bu inanca iten sebep lizerinden bir elestiri dinamigi kurar.
2.3. Toplumda Dini Bir Oge Olan Hoca/ imam Uzerine Elestiri

Tirk toplumunda baskin dini 6gelerden biri hocadir. Hocalar/ imamlar toplumda
Miisliiman kimligini temsil ederler. Bu nedenle onlarin sdyledikleri ya da yaptiklari her sey

dini bir kural gibi kabul edilip uygulanir. Tiirk toplumunda ilme ¢ok énem verilir. [Imi bilene
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de bu nedenle deger verilmektedir. Hocalar toplumda ilim sahibi kisiler olarak kabul edilir.
Sahip olduklar1 ilim nedeniyle de hocalara farkli bir kudsiyet yiiklenir. Bu c¢ok dogru bir
davranig degildir. Hocalar da birer beserdir. Yanilmalari, hata yapmalari, yasadiklari
durumlar kendi lehlerine kullanmalar1 miimkiindiir. Omer Seyfettin bu hikayesinde hoca
ogesine elestirilerde bulunur. Bunu ilk olarak onun ismiyle yapar. Hikaye kahramani
hocanm ad1 Kurt Hoca’dir. O, yaptig1 bu meslegin kurdudur. insanlar1 nasil ydnlendirmesi
gerektigini bilir. “Herkese emreden, daima surat asan, kimseye yiiz vermeyen Kurt Hoca
simdi yumusamigtir” (Omer Seyfettin 2015: 483). Islam dini hosgdriiye, anlayisa dayanan
bir dindir. Her seyde oldugu gibi burada da bunu istismar eden bir¢ok kisi vardir. Bozulan
hocalar, dar agida bireyin genis agida halkin iizerinde etkin olmaya, halki istekleri gibi
yonlendirmeye calisirlar. Omer Seyfettin bu durumu halka cevirmek ister. Hoca diye
soziinden ¢ikilmayan kisilerin aslinda birer kurt oldugunun sinyallerini halka sezdirir. Imam
toplumdaki baz1 degerleri elinde bulundurur. Bu degerler ona toplum iizerinde bir gii¢ verir.
Gii¢, olmamasi gereken kisilerin elinde oldugu zaman maalesef olumsuz durumlar ortaya

cikar. Bu hikayede giicii elinde bulunduran hocadir.

Ayse’nin gdérkemli olmas1 nedeniyle Kurt Hoca onu &rtiinmeye zorlar. Ustelik bunu,
gordiigi her yerde yapar. Bu zorlama, ilk defa hikayenin basinda goriiliir. “Hatta gegen giin
cesme doniisiinde koyiin imamina, Kurt Hoca'ya rast gelmisti. Kuru elini éperken bu hi¢
hoslanmadigr huysuz ihtiyar ona ‘Kiz Ayse, anana soyle, seni ortiiye soksun. Artik senin agik
dolasman caiz degil’ demisti” (Omer Seyfettin 2015: 479). En son olarak da hikdyenin

sonunda okuyucunun karsisina ¢ikar.

“Evlerine yaklastiklart zaman havadan bir ses geldi. ‘Buldunuz mu Mehmet

Aga?’
‘Bulduk hoca efendi...’

Ayse gozlerini yukart kaldirdi. Kurt Hoca, bast kabak, yalin ayak, kollari sivali,

evinin yiiksek taracasinda kalayli ibrigiyle abdestini tazeliyordu.
‘Nerede imis?’

‘Fundaliklarda wyumus kalms ...’

‘Bu yagmurda orada ne yapiyormus ki...’

‘Soylemiyor domuz.’
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‘Ortiiye koyun onu, értiiye... Artik onun agik dolasmasi caiz degil...”” (Omer

Seyfettin 2015: 485).

Hikaye boyunca durum degismemistir. Hocanin, hikdyenin basinda soyledikleriyle

sonunda soyledikleri aynidir.

Bu durum, Ayse tizerinde travma olusturur. Riiyasinda bile Kurt Hoca halki galeyana
getirip kendisini baski yapmaktadir. “‘Hey koylii... Haberiniz olsun bu erkek degildir. Bu
kizdir. Bunu ortiiye sokmali. Bunun boyle gezmesi caiz degildir.” Avlunun i¢indeki halk
karinca kiimesi gibi birden bire ¢ogaliyor, kaynasiyor, Kurt Hoca 'nin sesiyle ‘ Caiz degil,
caiz degil...’ diye korkung bir ugultu ¢ikariyor... Ve hepsinin ellerinde kalin, siyah carlar,

kirmizi pestamallar, onu ortmek, ortiiler altinda bogmak icgin iizerine hiicum ediyorlardir”

(Omer Seyfettin 2015: 484).

Omer Seyfettin’in hoca elestirisi halki diisiinmeye sevk eder. Bir dini dge olan hocanin
toplumdaki dini duyarlilig1 kullanmasi elestirinin en temel sebebidir. Kiigiiciik bir ¢ocuga,

dini dayanak alarak yaptirim uygulamaya calisir. Oysaki dinde zorlama yoktur.

Biitiin bu elestirilere bakildiginda Omer Seyfettin’in, toplumu yakindan tamdig:
goriilmektedir. Halkin sikintilarin1 gaye edinmis bir yazarin bunu yapmasi elbette
beklenmektedir. Lakin Omer Seyfettin bunu niiktedan bir dille okuyucuya verir. Kiigiik bir
kiz cocugu lizerinden toplumun tii¢ sikintismni elestirir. Bu hikdyede elestirilerden en baskin
olani siiphesiz toplumdaki cinsiyet kiiltiiriine yaptig1 elestiridir. Bunu toplumsal inaniglara
ve dini 0ge olarak hocalara yaptigi elestiri takip eder. Yapilan tiim elestirilerin amaci halka
ayna tutup dogruyu gérmelerine katkida bulunmaktir. Yazar; olani, en sade ve anlasilir dille;

kisacas1 halkin anlayabilecegi bir dille anlatir.
Sonuc¢

Omer Seyfettin ilk hikdyesini yazdigi 1902 yilindan giiniimiize modern Tiirk
hikdyesinin mimar1 olarak karsimiza c¢ikar. Milli Edebiyat cizgisiyle birlikte yaratmaya
calistig1 milll imaj1 bircok hikayesine yansitmistir. Sadece milli bir kimlik insa etme amac1
giittigli hikayelerinin diginda, yine halktan alip halka anlattig1 hikayeleri onu, Tiirk edebiyat

diinyasi igerisinde goriiniir kilmigtir.

Kullandig1 yalin, sade ve anlasilir dil, hitap ettigi kesimi genisletmistir. Maupassant

tarzin1 benimseyen yazar, boylece bu tiiriin Tiirk edebiyatindaki dnciisii olmustur.
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Bu calismada Omer Seyfettin’in Elegimsagma adli hikdyesinde yazarm toplumda
gordiigii baz1 aksakliklar lizerine yaptig1 elestiriler incelenmistir. Elegimsagma adli hikaye,
biinyesinde ii¢ temel elestiriyi barindirir. Bunlardan ilki yazarin toplumdaki cinsiyet kiiltiirii
iizerine yaptigi elestiridir. Hikaye kahramani Ayse odakli bu elestiride toplumda var olan
cinsiyet kiiltiirliniin heniiz on yasinda bir kiz ¢ocugunun hayalleri ve isteklerini hi¢e sayarak
onun lizerinde baski kurmasi anlatilir. Pehlivan olmak, ata binmek, giires tutmak isteyen
Ayse, sirf kiz cocugu oldugu i¢in vazgecislere maruz birakilacaktir. Bu nedenler onun erkek
olmak istemesine neden olur. Ikinci elestiri de bu istekle beraber gelir. Erkek olmayi isteyen
Ayse camdan disar1 bakti§i zaman bir elegimsagma goriir. Toplumda var olan inanig
dogrultusunda altindan gectiginde cinsiyet degistirecegine inanir. Ancak bu batil inanigin
gerceklesmesi miimkiin degildir. Siirpriz bir anlatimla bu inanis riiya tizerinden verilir. Lakin
okuyucu ilk basta riiya oldugunu bilmez. Hikdye sonunda Ogrenir. Bu 6grenme sadece
okuyucu icin gegerli degildir. Ayse de riiya oldugunu anladiginda hayal kirikligmma ugrar.

Oysaki erkek olacagindan oldukca emindir.

Sonuncu elestiri ise dini bir dge olan hocalar {izerinden verilir. Islamiyet; anlayisin,
yumusak bashiligin, giiler yiiziin oldugu, zorlamanin olmadig1 bir dindir. Oysaki bu hikdyede
Islamiyet’i temsil eden koy imami Kurt Hoca bu 6zelliklerin tam ziddmi biinyesinde
barindirir. Siirekli asik suratli, insanlara bir seyleri dikte etmeyi seven bu hikaye kahramani

iizerinden Islamiyet’i yanls yorumlayan hocalar ve sahislar elestirilir.

Omer Seyfettin bahsi gecen elestirileri hikdyenin igine sindirerek sade ve anlasilir bir

dille yapar. Boylece halka ulasmis olur.
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