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ERZINCAN VE CEVRESI ARASTIRMALARI-1
Tahir Erdogan SAHIN" / Giilay SARICIMEN"

Oz: Saha aragtirmamiz icerisinde yer alan Erzincan ve gevresi; kuzeyde Sebinkarahisar’dan
Bayburt’a, giineyde Egin’den Bing6l’e kadar olan Azzi/Hayagsa Bolgesi olarak kendi i¢inde ben-
zer yapilar igermekte ve bu yapilarin niteligi bolgenin 6zgilinliigiinii gostermektedir. Bu alan
tarihi, cografi ve kiiltiirel konumu itibariyle gorece biitiinliik gostermektedir. Yiizyillar igeri-
sinde pek ¢ok tarihi olayin, demografik ve toplumsal alt iist oluslarin, ¢ok ¢esitli inang ve dii-
stincelerin yasatildig1 bu cografya kendi i¢ ¢esnisinin biitiinii igerisinde 6zgiin ve 6zel karakte-
ristik bir nitelige sahip olmustur.

Bu ¢alismada; o eski ge¢misten bugiine gelen ve dncelikle birgogu heniiz tespiti yapilip nes-
redilmeyen arkeolojik veriler ile tarihsel/dini derinligi olan ve hala yasatilan degerleri bir biitiin
halinde sunulmasi hedeflemistir. Tespit edilip kaydedilen veri tiirlerinin ¢esitliligi yan1 sira bu
verilerin degerlendirilmesinde de yontemsel olarak genis bir ¢ergevenin ¢izilmesine, her verinin
kendi 6zgiinliigline gore farkli yontemlerle ele alinmasina ¢aligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: kale, hdyiik, yatir, yol, han.

ERZINCAN AND ITS ENVIRONMENT STUDIES-1

Abstract: Erzincan and its environs, included in our field research; The Azzi / Hayasa Re-
gion, from Sebinkarahisar to Bayburt in the north, from Egin to Bingdl in the south, includes
similar structures within itself and the quality of these structures shows the originality of the
region. This area is relatively unified in terms of its historical, geographical and cultural location.
This geography, where many historical events, demographic and social upheavals, various beli-
efs and thoughts have survived over the centuries, has acquired a unique and special characte-
ristic within the whole of its internal flavor.

In this study; It aimed to present the archeological data from the old past to today, most of
which a methodological framework has been drawn for the evaluation of these data, and each
data is handled with different methods according to its own originality.

ORCID ID : 0000-0002-7177-7541* / 0000-0003-4262-0278**

DOI : 10.31126: akrajournal.834519

Gelis tarihi : 01 Aralik 2020 / Kabul tarihi: 17 Aralik 2020

* Erzincan Binali Yildirnm Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Islam Tarihi ve Islam Sanatlart
Ana Bilim Dal1.

** Erzincan Binali Yildirim Universitesi Yukar1 Firat Havzasi Arastirma Uygulama Koor-
dinatorliigi.

Azzi/Hayasa Bolgesi’nin tarihi, kiiltiirel, arkeolojik, etnografik, mitolojik ve dini degerleri.
Erzincan Binali Yildirum Universitesi /Yukart Firat Havzasi Arastirma ve Uygulama Koor-
dinatérliigii Etkinligi Kapsaminda Yapilan Arastirma Inceleme ve Tanitim Faaliyetleri.
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have not yet been determined and published, and the values that have historical / religious depth
and are still alive. In addition to the variety of data types identified and recorded,
Key Words: castle, mound, yacht, road, inn.

Giris

Erzincan ve ¢evresi, “Yukari Firat Havzas1” diye anilan bolge iizerinde; ta-
rihi, cografi ve kiiltiirel konumu itibariyle gérece biitiinliik arz eden bir bolgeyi
kapsamaktadir. Ilk Cag’da Azzi/Hayasa Krallig1’nin (M,1750- 800) ana sahas1
olan bu bolgede Tiirkler zamaninda Mengiicik Melik Devleti ve Erzincan
Emirligi hiikkiim siirmiistiir. Bilinen yazili tarihsel ge¢misi yaklasik dort bin yila
yakin bir zaman Oncesine gitmektedir. Yiizyillar igerisinde pek ¢ok tarihi ola-
yin, demografik ve toplumsal alt iist oluslarin, ¢ok ¢esitli inang ve diisiincelerin
yasatildig1 bu cografya kendi i¢ ¢esnisinin biitiinii i¢erisinde 6zgiin ve 6zel ka-
rakteristik bir nitelige sahip olmustur.

Genis bir kiiltiirel/tarihsel kita olarak Ashirand’m,' daha 6zelde Ana-
dolu’nun bir pargasi olan bolge, kadim gegmisten gelen degerler ile Tiirkler
Donemi’nde kazanilan yeni anlayislar arasinda soyut ya da somut kendi ku-
rumsal yapilarini olusturarak, farkliligi olan biitiinliiklere dogru evrilen bir sii-
re¢ yasanmigtir/yasanmaktadir. Bu ¢calismada; gegmisten bugiine gelen ve 6n-
celikle bir¢ogu heniiz tespiti yapilip nesredilmeyen arkeolojik veriler” ile tarih-
sel/dini derinligi olan ve hala yasatilan degerlerin bir biitiin halinde sunulmasi
hedeflenmistir.

1. Ashirand: Yaklasik MO, V. bin XII yiizyillar aras1 Kizilirmak’dan Indus’a, kuzeyde Kaf-
kasya- Horasan hattindan giineyde Basra’ya kadar olan gorece biiyiik bir alanda arkeolojik ve
lengiiistik miistereklerin yasandig kiiltiirel ve yer yer siyasal biitlinliik gdsteren kiiltiir. Kismen
homojen ve 6zgiin niteliklerinin oldugu bilinen kiiltiiriin bilinen ilk topluluklarin baginda Asya-
tik- Turani kokenli Hurriler gelmektedir. Mitanni ve Hayasalilardan baska Urartular da bu top-
lumla iliskili goriilmektedir. Bu nedenle Ashirand kiiltiiriiniin etkisinin MO. V. yiizyillara kadar
deva ettigi sdylenebilir. Tahir Erdogan Sahin, Arkeoloji ve Sanat Tarihi, Berikan Yayincilik,
Ankara 2020, s. 517.

2. XX. ylizyilin ilk baglarindan itibaren bu yo6re bazi bilim adamlari ve aragtirmacilarin ilgi-
sini ¢ekmis, az ya da ¢cok baz1 somut veriler hakkinda bilgi verilmistir. Yiizyilin yarilarinda Tah-
sin Ozgii¢’iin bagkanliginda yapilan Altintepe kazilar1 ve iki cilt halinde nesredilen Altintepe (I-
II), bolge arkeolojisi acisindan dzel ve énemli bir yere sahiptir. Tahsin Ozgii¢, Altintepe I-II,
TTK Yaymlari, Ankara 1966- 1969 ve ilgili makaleleri. Erzincan ve ¢evresinin derli toplu ve
modern tarih yazimi kurallarina uygun ilk detayli eser, 1977°de 6zet halinde tefrika edilip daha
sonra kitaplastirilan calisma; Tahir Erdogan Sahin, Anadolu’nun Tarihi Akis1 Icerisinde Siyasi,
Ekonomik, Sosyal ve Kiiltiirel] A¢idan Erzincan Tarihi- I-II, Erzincan 1985- 1987°dir. Bu ¢a-
ligsma daha sonra yeniden ele alinmis ve 5 cilt olarak 2019°da nesredilmistir (T. E Sahin, Erzin-
can Tarihi, 1-5, Berikan Yayinlari, Ankara 2019).

1986°da Erzincan Miizesi adina yaptigimiz envanter ¢alismasiyla dnemli sayida verinin bil-
gisine erisilmistir. Erzincan Tarihi (5 cilt) yan1 sira Hayasa Bolgesi Tarihi, [-1I , Ankara 2014;
Azzi/Hayaga Bolgesi Efsaneleri, Erzincan 2020, basta Akra Dergisi olmak iizere bazi yayin or-
ganlarinda nesredilen makalelerimizde, Erzincan ve ¢evresinde yaptigimiz saha aragtirmalariyla
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Yaptigimiz saha aragtirmalari ve tespit ettigimiz verilerin niteligi de goster-
mektedir ki, kuzeyde Sebinkarahisar’dan Bayburt’a, giineyde Egin’den Bin-
gbl’e (Capakcur) kadar olan Azzi/Hayasa Bolgesi, kendi iginde benzer yapilari
icermekte ve bu yapilarin niteligi bolgenin 6zgiinliiglinii gostermektedir.

Arastirma sahasi olarak Azzi/Hayasa Bolgesi olarak tanimladigimiz alanin
konumunu daha somut olarak belirlemek gerekirse; doguda Ezbider (Akinci-
lar), Imranl;, Divrigi hatt;; batida Kop Daglari; kuzeyde Giimiishane ve
Soganli Daglari; giineyde ise Murat Irmagi sinirlari arasinda kalan sehir, ka-
saba ve koyler oldugunu ifade edebiliriz.

Sinirlart yukarida belirlenmis olan bu bolge tizerinde yaptigimiz ¢aligma,
esas olarak bir saha aragtirmasidir. Tarihi, kiiltiirel, arkeolojik, etnografik hatta
folklorik degerlerin derlenmesi yoniinde olmasi nedeniyle her hangi bir sinir-
lamaya gidilmemesi dogaldir. Tespit edilip derlenen ve kayda gecirilen tiim
verilerin ait oldugu yore igerisinde bir biitiin olarak sunulmasi tercih edilmistir.
Bolge hakkinda daha sonra yapilacak arastirmalarda kaynak olarak degerlen-
dirilecek olan bu verilerin kullaniminin, yeni ¢alismalarin kendi amag ve yon-
temi igerisinde yiiriiyecegine kusku yoktur.

Tespit edilip kaydedilen veri tiirlerinin gesitliligi yani sira bu verilerin
degerlendirilmesinde de yontemsel olarak genis bir ¢er¢evenin ¢izilmesine, her
verinin kendi 6zgiinliigiine gore farkli yontemlerle ele alinmasina ¢alisiimistir.
Bu siirecte, daha 6nce yapilan nitelikli ve katki sunabilecek evsafta olan ¢a-
lismalardan da yeri geldik¢e yararlanilmis ya da bu ¢alismalara deginilmistir.

Kureys Vadisi’nden Balyayla Daglarina

Yaptigimiz saha arastirmalarina Erzincan ilinin kuzeydogusunda yer alan
bir alanla baglanmistir. Bu alan; batisinda Sorperen Cayi, Kureysan/Sarikaya
Vadisi, dogusunda Balyayla Daglari, kuzeyinde Kesis Daglarinin dogu uzan-
tilar1 (Kapili- Haydar- Miirpet Daglar1) ve giineyinde Firat Irmagi’yla sinirlan-
mustir. Giiniimiizde Cimin’e’ bagli yirmiye yakin kdy, bazi mezralar ve yayla-
lar bulunmaktadir.
Cografi konumu, tarihsel ve kiiltiirel verileri agisindan bakildiginda, Firat’in
giineyinde (giiniimiizde Piiliimiir ilgesine bagli) Mutu’dan Cencige’ye* kadar
uzanan alan1 ile doguda (giiniimiizde Tercan’a bagli) Elmali’dan Kétiir’e’

tespit ettigimiz yerlesimler ele alinmigtir. Hayasa Bolgesi Tarihi-3’de ise Azzi/Hayasa’nin ku-
zeyi (Azzi) ve giineyi (Suhme) ele alinmistir. Bu ¢alismamizla birlikte, daha 6nce yaptigimiz
arastirmalar1 ikmal edilebilecek, olabildigi 6lgiide bdlgenin tim arkeolojik unsurlar1 ve yer-
lesimleri nesredilmis olacaktir

3. Uydurma adr: Uziimlii.

4. Uyd. ad1: Caglayan.

5. Uyd. ad1: Bagpinar.

11
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kadar olan alan da bu saha ile bir biitiindiir.

Erzincan’1 dogu, kuzeydogu ve gilineydoguda yer alan iilke ve sehirlere
baglayan gegitler her ne kadar “Sansa Bogazi1” ya da “Balaban Bogazi” olarak
genel bir ad altinda s6ylense de, kadim gegmiste bu alanin genel adinin “Mutu”
olma ihtimali biiyiiktir. Nitekim, Hitit belgelerinde Hayasa Krallig1 adina baris
goriismelerinde bulunan elginin adi “Muti” olarak gegmektedir. Bu elgi Ar-
ziya’dan yani Erzincan’dan Dukkamma’ya (Refahiye yoresi) gonderilmistir.®
Giiniimiizde Mutu, Piiliimiir yol ayriminin oldugu yerle sinirhidir.

Yollar, Gegitler ve Hanlar

Erzincan ve Erzincan Ovasi igerisinde yer alan diger yerlesimlerin yakin ya
da uzak alanlara giden yollari, ¢evre ile olan baglantilar1 ve tarihsel donemler
icerisindeki gelismeler paralelinde pek ¢ok giizergahin ortaya ¢gikmasina neden
olmustur.

Ilk Cag’da kullanilan yol ve giizergahlar, biiyiik oranda bu dénemden gii-
nlimiize kadar gelen arkeolojik veriler lizerinden belirlenebilmektedir. Fiziki
konumun belirleyici olmasi nedeniyle bazi yollar ilk Cag’dan giiniimiize kadar
hala islevsel olmakla birlikte, bazi yollar i¢in ayni seyi sdylemek zordur. Ay-
rica, bir donemde 6zellikle kullanilan herhangi bir yol, sonraki dénemlerde
eski islevselligini tlimiiyle veya kismen yitirmis de olabilmektedir. Saha
aragtirmalarimiz siirecinde tespit ettigimiz veriler ile ¢esitli yazili kaynaklarda
yer alan bilgiler dogrultusunda ele alindiginda, Erzincan’i baska bolgelere
baglayan yollarin yogun oldugu alan, ovanin kuzeydogusunda Cimin, Piterig,’
Keleri¢® - Piskidag yol ayrimindan Kargin’a kadar uzayan ve Firat’m kuzeyi
boyunca (Kuzgeg) uzayan cografyadadir. Bu alanin batisinda Kelerig, Galolar’
ve Piskidag kdyleri her ne kadar uzak alanlar arasi yol giizergahi {izerinde go-
riilmese de, kendi aralarindaki baglantiy1 ortaya koyan kadim kale ve yerlesim-
lere sahiptir. Keleri¢ kdyli arazinde Hayasa- Urartu- Roma Donemlerinin ko-
ruyucu Koéroglu Kalesi ile Piskidag’in kuzeyinde bulunan ve Roma Doénemi
konut duvarlarinin hala kalintilar1 goriilebilen eski bir yerlesim oldugu bilin-
mektedir. Bu yerlesimlerin Ilk Cag’da Kureys/Kureysan Vadisi’nin kuzeyin-
deki Giilfirat Kale kentiyle iliskisinin olmamasi diisiiniilemez. Giilfirat Kalesi
ise doguda Mans’a ve oradan ¢esitli bolgelere giden kadim yolun stratejik bir
noktasini teskil etmektedir.

6. Tahir Erdogan Sahin, Hayasa Bolgesi Tarihi-1, s.103.
7. Uyd. ad1: Bayirbag.
8. Uyd. adi: Karakaya.

9. Uyd. adt: Cnarl1.
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Osmanli Dénemi yazili kayitlarinda Erzincan- Mans- Tercan yol ve konaklari
zikredilirken “Derbend Agzi1” olarak da vurgulanan Cubuk Konagi, bahset-
tigimiz yorenin doguya gidis yoniinde konumlanan ilk alandir. Cubuk Ko-
nagt’nin bulundugu yerin ayni zamanda bir yerlesim alani (yurt sahasi) oldugu,
Feridun Bey’in, “Firat kenarinda Cubuk Konagi’na, der mukabele-i karye
Basnelikndm-1 diger Pinar-
bast nam-1 diger Ten
hanesi..” ifadelerinden an-
lasilmaktadir. Osmanli ka-
yitlarinda ve giliniimiizde
ad1 hala zikredilen bazi ko-
nak, yurt, gedik, bogaz,
derbend ve hanlar bulun-
maktadir. Sorperan Han,
Cibice Hani (Cibice Gedii-
gii, Cibice Derbendi), Ala-
kilise'nin 12 km dogusun-
daki kdyde yer alan Alaca
Resim 1: Zurun Han duvar kalmntilarindan. Han, Sansa/Balaban Deresi
(Sansa Bogazi), Halil Aga

Hani, Mugar Hani, Ota Viran Konagi/ Dada Tepe, Zurun Han gibi."’

Cardakh Bogazi, Sorperan Han, Halil Aga Ham: Sorperan Cayi, ayni
zamanda Cardakli Bogazi mevkisidir. Burada oldugu sdylenen handan giinii-
miize herhangi bir unsur gelememistir. Halil Aga Hani halk arasinda “Kiipeli
Han” olarak da soylenir.

Zurun/Cayiryazi Koyii ve Zurun Han: Doguda Piteri¢ kdylinden akan
Pagnik, batida Hinzoru gibi yer adlar1 nasil ki Hayasa- Anahita- Paulikien D6-
nemlerinin yadigari ise; Osmanli kaynaklarinda'' Zon, Zorun, Zurun olarak
gecen kelimenin de Hayasa Donemi’nden kalan kisi adlarindan birine (Zun)
atfen olmasi miimkiin. Tiirk¢elesmis yer adlarindandir.“Zur” ya da “zor” la
baglayan pek ¢ok kelime mevcuttur.

10. Enver Konukeu, Uziimlii Tarihi, Uziimlii (Cimin), s. 45-47; Abdulkadir Giil, Osmanl
Donemi’nde Erzincan Kazasinda Ulagim ve Haberlesme, History Studies,Volume 3 /1 2011.

11. Haydar Celebi, Haydar Celebi Ruznamesi, (Haz. Yavuz Senemoglu), Terciiman Ya-
yinlari, Istanbul — tarihsiz, s. 71.

12. Tahir Erdogan Sahin, Erzincan Tarihi 4, s. 133, 136, 286. Yer adlarinin kiyaslanmasi
acisindan sunlar orijinal kaynaklar zimresindendir: Kaggarli Mahmud , Divan-1 Liigat’iit Tiirk,
(Haz. Besim Atalay), Ankara 1991; Ebu’l Gazi Bahadir Han, Secere-i Terakime, (Haz. M. Er-
gin), Istanbul 1976; O. Saik Gokyay, Dedem Korkudun Kitabi, istanbul 1970, Asiretler hak-
kinda yapilan bazi ¢alismalar icin bkz. A. Refik / Anadolu’da Tiirk Asiretleri, Istanbul. 1930;

13
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Gerek Orta Asya Tiirk
ananelerinde, gerekse Azzi
/ Hayasa cografyasinda ge-
yik i¢in 6zel bir ilgi duyul-
dugu bilinmektedir. Orta
Asya’nin Umay-Ana’siyla
ve Azzi/Hayasa’nin Ana-
hita’s1; gokyliziinde Ay,
yabanil yasamda ise ge-
yikle anmilirlar.”  Zurun
Yaylalarindaki goletlerden
biri halk arasinda “Geyik
Golu” olarak soylenir.

Koyiin bulundugu alan-
da baz tarihi yerlesim ka-
lintilar1 mevceuttur. Safeviler iizerine yliriiyen Yavuz Sultan Selim’in askeri
giicleri 28 Temmuz 1514'te “Zon Hani”na gelmis, burada iki kisinin komuta-
sinda iki yiiz kisilik bir sipahi, Tercan tarafinin durumunu anlamak i¢in éncii
gonderilmistir."*

Resim 2: Zurun Hani’nin duvar kalintilarindan.

Zurun Hani: Zurun ve Dalav
/Dilav'® kéylerinin bulundugu alan-
da bazi tarihi yerlesim kalintilari
mevcuttur.

Zurun Hani; Selepﬁr,16 Karacalar
ve Bulanik’tan gelip Zurun’dan
Mans’a giden yol iizerindedir. 15 x
30 m ol¢iilerinde olan Zurun Han
bazi boliimlerden olusmaktadir. Bi-
nanin kuzeyinde {i¢ ana boliim bu-
lunmaktadir. Duvarlar yaklasik 90
Resim 3: Zurun koyili mezarlig1 ve mezarlikta oy kallnhglndadlr; horasan harci

bulunan kog heykei kullanilmistir ve tamamen haraptir.

Z. Gokalp , Kiirt Asiretleri Hakkinda Sosyolojik incelemeler, Ankara 1968; A. Inan , Maka-
leler ve incelemeler, Ankara 1968; C. Orhonlu , Osm. imp.da Asiretleri iskan Tesebbiisii,
Istanbul 1963; H. N. Orkun , Eski Tiirk Yaztlar, Ist. 1940. Sozliik olarak: Tiirkiye’de Halk
Agzindan Séz Derleme Dergisi I, 11, III, Istanbul 1941 — 1947.

13. Tahir Erdogan Sahin, Azzi/Hayasa Bolgesi Efsaneleri, Erzincan 2020, s. 131 vd.

14. Haydar Celebi, Haydar Celebi Ruznamesi, s. 71.

15. Uyd. ad1: Camlica.

16.Uyd. ad1: Ocakbasi.
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Yikik da olsa bazi duvarlar halen durmaktadir. Insa malzemesi cevre taslar-
dan edinilmistir. Yikik olmakla birlikte iist ortiisiiniin bazilikal planda oldugu
anlagilmaktadir.

Resim 4, 5, 6: Ziyaret niteligi de olan mezar-
liklardan biri. Mezar unsurlar1 arasinda yer
alan kabartmalar, tiim bolgeye 6zgii gelene-
gin bu mezarlikta da yasatildigi goriilmekte-
dir. Bu ziyaret alan1 Pelitli koyii ile Derebiik
mezrasi arasinda bulunmaktadir.

Sansa Bogazi, Sansa ve Baglar Koyleri: Sansa Bogazi, Erzincan il mer-
kezinden 40/45 km doguda, kuzey ve kuzeybati yoniinde gidilen yollarin kav-
sagindadir. Kuzeyindeki Kesis Daglariin eteklerinde konuslanmistir. Giiven-
lik igin yapilan kale ve bazi gozetleme kuleleri araciligiyla yoreyi kontrol al-
tinda tutan mevki 6zelligiyle de 6nemlidir. Bu niteligini daha Ik Cag’da ka-
zand1g1, bugiine kadar varlig1 gelen Sansa Kalesi’nden apacik goriilmektedir.
Denilebilir ki, Erzincan’1 dogu, kuzeydogu ve giineybatidaki bolgelere bagla-
yan en 6nemli gegitlerden biridir.

Sansa Koyii: Adin1 Sansa Bogazi’ndan almis olabilecegi gibi, bu bogaz
adim kdyden almis olabilir. Mevkideki Ilk Cag kalesi, eski yerlesimler ve
“sans” adinin Azzi/Hayasa Bolgesinde bagka yerlesimler igin de kullanildig:
(Pusans: Refahiye vb.) goz oniine alindiginda, kadim adlardan biri ve Pauliki-
enlerle iliskili oldugu sdylenebilir.

Osmanli kayitlarinda 1516°da 6 hane, 1 miicerred; 1530’da 8 hane, 4 mii-
cerred Hristiyan; 1591°de 4 nefer Miisliiman ve 20 nefer Hristiyan niifusunun
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oldugu belirtilir. Bugday, arpa, dar1, orum, pamuk, bal, meyve ve bostan iiriin-
lerinin iiretildigi koyiin vergi hasilat1 1516’da 5 000, 1530°da 6 410, 1591°de
ise 12.000 akgedir. Kdyde ziraat yapilan bir ¢iftlik, Erzincan’da bulunan Hay-
darihane Zaviyesi’ne vakfedilmistir."”

Erzincan- Erzurum karayolunun 2 km kuzeyinde, giinlimiizde Cimin’e
bagh kdylerdendir.

rine insa edilmistir. Kale mevkisin-
deki sur duvar kalintilarinin Roma
Donemi’ne ait oldugu goriilmektedir.
Ancak, bazi yiizey keramiklerinden
anlasilacagi iizere, kalenin ¢ok daha
eskiye giden bir oykiisii vardir. Her iki
yandan akan ¢aylar yani sira kalenin
su ihtiyac1 mevkiye oldukca yakin
kaynaklardan giderilmis oldugu anla-
stlmaktadir.

Sansa Kalesi, Sengiil Dagi’nin gii-
Resim 8:.Sfansa koyii icinde .bulunan eski ko- ney etegindedir. Bu nedenle Sansa Ka-
nutlarin birinde bulunan motif kabartmali tas. lesi’ne y6re halki “Sengﬁl Kayas1”

17. Ismet Miroglu, age, s. 111.
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da demektedir. Kdyiin hemen giineyinde ikinci bir kale mevkisi daha bulun-
maktadir. Bu alanda daha 6nceden bir kilisenin var oldugu bilgisi edinilmistir.
Daha 6nce aynit mevkiden {iziim kabartmali bir tagin bulundugunu tespit et-
mekle birlikte, heniiz gorme imkani bulamadik. Yoérede ii¢ ziyaret alani vardir:
1. Sengiil, 2. Agbaba (Galot) ve 3. Kiymet Dede.

Resim 9: Hidanli/Baglar kdyiiniin glineybatisinda yer alan eski yerlesim alani.

Hidanh / Baglar Kdyii ve Cevresi: Sansa koyiiniin ve Sansa Bogazi’nin
dogusunda, Sansa koyiiyle hemen hemen aym rakimdadir. 2015’te baglanan
Sansa dahil baz1 mezralariyla birlikte dag eteginde konumlanan kdylerdendir.
Niifusunun ¢ogunlugunu, Horasan’dan geldigini ifade eden Seyh Hasanli Asi-
reti’ne bagh aileler olusturur. Kdye bagl Giilabi mezrasinda da bu agiret men-
subu aileler yasamaktadir.

Eski yerlesim alani kdyilin 1 km kadar kuzeybatisindadir. Ritiielistik bazi
kayalarin bulundugu mevkide bir kilisenin bulundugu, yorede iki adet de sapel
oldugu bilgisi edinilmistir. Ancak, bulundugu mevkiler hari¢ bu binalardan
herhangi bir unsur kalmamistir

Kureysanh Vadisi ve Giilfirat Kalesi: Yorenin cografl konumunu belir-
leyen ana unsur Kesislerin dogu uzantisidir. Silsilenin yiiksek sekilerden bi-
rinde yer alan Aygir Golii, Kureysan Vadisi, bu vadinin ¢evresindeki yiikselti
ve zirveler, Pigkidag kdyiiniin kuzey dogusundaki kanyon, Keleri¢’in giineyin-
deki diizliikte yer alan Cermik; ender goriilen gdrkemli dogal zenginlikler ara-
sindadir.

17
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Irili ufakli cok sayida ¢ay, dere ve kaynaklarm bulundugu yérenin dogal
bitki ¢esidi; mese, fazla bir alanda olmasa da ¢am ve ardi¢ gibi igne yaprakl
agaclar, yaz aylarinda biiyliyiip yeseren, giizlin kuruyup ortadan kalkan ot 6r-
tiisiinden olusur. Karasal bir iklim egemendir.

Batidan doguya Piterig, Ke-
leri¢ ve Goller kdyleri; adi yay-
ginlikla “cimin iizimi” diye
anilan liziim baglartyla tinliidiir-
ler. Bolge, bagcilik yani sira zi-
raat ve hayvancilik i¢in gereken
alanlara sahip, sulak ve bazi ta-
rim iirinleri i¢in bitek bir yerdir.

Erzincan Ovasi’nin kuzey

dogusunda, Kesis Daglarinin
giiney dogu etek ve vadilerinin
stratejik bir mevkisinde bulun-
maktadir. Halk arasinda “Gavur Kale” ya da “Kilise Kalesi” olarak da anil-
maktadir. Kadim Erzincan — Mans yolu iizerindedir. Altintepe, Saztepe, Ke-
lerig- Kdroglu kale ve yerlesimleriyle birlikte Hayasa Donemi’ne giden bir
gegmisi bulunmaktadir.' Yiizey malzemeleri, Urartu ve Roma Dénemlerinde
de 6nemini koruyan, yeni unsurlarla tahkim edilen bir “kale yerlesimi” oldu-
gunu gostermektedir

Ana kaya iizerine tahkim
edilen kaleden baz1 duvar kalin-
tilar1 bugiine kadar gelmistir.
Zirvesinde kalenin bulundugu
tepenin batisinda, biri biiyiik,
baz1 magaralar bulunmaktadir.

Dis surlar kalenin iki yaka-
sindan akan iki ¢aya (Camde-
resi ve Degirmendere) yakin

mesafede inga edilmistir. Gii- E - . ‘

bat ds d ls dan i Resim 11 : Sarikaya- Kureysan. “Sarikaya” adinin
ney ba lsm_ a, diy surfar E'l_n 1€ resimde goriilen sar1 renkte kaya ve topraktan al-
kaleye gecis kapist ve tiinel, dign sdylenir.

alanda yapilan hidroelektrik
santrali sahipleri tarafindan toprak yigimi altinda birakilmis ve {izerinden sta-
bilize yol gegirilmistir.

Resim 10: Hidanli/Baglar koytiiniin geleneksel
konutlarindan biri.

18. Tahir Erdogan Sahin, Erzincan Tarihi- 1, Ankara, s. 156; T. E. Sahin, Erzincan Ke-
leri¢c Koyii ve Akkoyunlu-Halveti Seyhi Pir Muhammed Bahaeddin, Ankara 2017.
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Resim 12: Kureysan Vadisi’nin kuzey boliimii. Erzincan — Mans aras1 kadim yollardan birisi
bu yore iizerindedir. Resmin arka planinda goriilen menekse renginde ve set bigimli dogal kaya
uzantisinin giineybat1 alt seki alan1 anonim “Kerem ile Asli” hikayesiyle iliskilendirilmistir.
Hikayenin yoresel anlatimlarinda bu cografyada yer alan kaya kitlelerine, magaralara, kadim
yollara ve kervansaraylara yer verilmistir. (Kaynak kisi: Nazim Giilhan)

Resim13: Sarikaya- Kureysan Vadisi’ndeki sdylencelerden biri de Hz. Ali’ye iliskindir.
Resimde goriilen Sarikog koyt ve vadisidir. 2 km kadar kuzeyde, Giilfirat Kalesi mevkisinin
karsinda, yiiksek ve gorece kiiciik bir sekide, ¢apt 4 m olan kismen yuvarlak bir kaya bulunur.
Benzeri olan bir kaya ise vadi tabanindadir. Anlatiya gore; “Hz Ali kalenin alinmasi igin ilk
kayay1 savurmus ve kale surunun énemli bir kesiti yikilmistir. Tkinci kayay1 atmadan kale yo-

neticileri teslim olmus, Hz. Ali de bu ikinci kayayi seki lizerinde birakmistir.” (Kaynak kisi:
Nazim Giilhan).
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Resim 14: Giilfirat Kalesi’nin duvar esim 15: Gﬁlflfat Kalesinin lize-
kalintilarindan ayrinti. rinde yer alan sur ve duvar kalintilar1.

B e e e 6 5
Resim 16: Giilfirat Kalesi’nin giineybatidan Resim 17: Giilfirat Kalesi’nin iizerinde bu-
genel goriiniigii. lundugu ana kaya iizerinde tiraglanmis sa-
hinlardan biri.

Resim 18: Giilfirat Kalesi’nin ylizey keramik drnekleri
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Resim19: Giilfirat Kalesi’nin dogu yamacin- Resim 20: Giilfirat Kalesi’nin dogusunda, dis

dabulunan magaralardan biri. surlarin altindan i¢ kalenin merkezine giden
bir tiinel hala goriilebilmektedir. Tiinelin ilk
giris yeri ve bazi boliimleri yol nedeniyle bo-
zulmugtur.

Resim 21: Giilfirat Kalesi’nin dogusunda, dis surlarin
altindan i¢ kalenin merkezine giden bir tiinelden go-
riintii. Bu bolim giineyden kuzeye rampa olarak 25 m
kadar gider. Doksan derecelik agiyla 5 m kadar saga
dogru devam eder. Ancak iist kaleye ¢ikis yeri de belir-
sizlesmis durumdadir. Taglarin Oriintlisiinde horasan
harci kullanilmigtir. 2 m yiiksekliginde ve 0.75 m enin-
dedir.

Giilfirat Kalesi’nin dogusunda giiniimiize kadar gelebilen tiinelleri oldukca
ilgi ¢ekidir. Dis surlarin altindan gegen tiinelin giiney tarafi yol yapimi nede-
niyle bozulmus olmakla birlikte belli boliimleri hdla durmaktadir. Tiinelin ka-
leye dogru egimli olarak devam eden bolimii 25 + 5 m’dir ve saglamdir.

Resim 22, 23: Han/Sarikaya kdyiiniin merkezinde yer alan ve Selguklu Dénemi’ne ait
han alanindan ¢ikan gesitli para ve objeler. Paralarin biiyiik cogunlugu Selguklu, bazi-
lar1 ise Bizans tir. (KOy sakinlerinden Firat Atas’n koleksiyonundan)

21
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Han / Sarikaya: Giiniimiizde Sarikaya olarak anilan yerlesim bazi mezra
ve ayrigik mahalle yerlesimlerinden olugmaktadir. Merkez kdyiin eski adi
Han’dir. Bazi yap1 unsurlarini tespit ettigimiz hanimn, Selguklu Dénemi’ne
(yaklasik XIII yy.) ait oldugu temellerinden ¢ikarilan niimizmatik objelerden

de anlasilmaktir.

Resim 24:Han/Sarikaya koytliniin merkezinde yer
alan ve Selguklu Dénemi’ne ait han alanindan ¢1-
kan ¢esitli para ve objeler biitiinii. (Kdy sakinle-
rinden Firat Atas’in koleksiyonundan)

Resim 25: Daha onceleri “Han” olarak sdyle- Resim 26 : Han/Sarikaya kdyiiniin
nen Sarikaya koyii iginde bulunan handan bu- kuzeydogu yiikseltisi iizerinde bulu-
giine kadar gelen duvar kalintisi. Agil gerekge- nan mezar.

siyle yapilan tesviye nedeniyle ortaya ¢ikan
alanda bir¢ok para (Selguklu ve Bizans) bulun-

Selepiir/ Ocakbasi: Sansa Bogazi’nin kuzeyinde konumlanan kdylerden-
dir. Sele-piir olarak ayrimlandiginda, “sele/selia/selinti” gibi sdyleyisleri As-
hirand kitasinda yaygin olan “glizel” anlamiyla, “piir”lin ise “hisar” la iliskisi
kurulabilir. Hayasa halkinin Luwi diliyle de baginin oldugu, en azindan bu dili
de kullandiklar1 bilinmektedir. Kéye yakin olan Altintepe buluntularinin biri-
nin lizerinde Luwice bir yaz1 bunun kanitlar1 arasindadir. Hititce ve Luwicede
de “sela” giizelle iliskilidir." Hayasa kiiltiiriiniin tagiyicisi ve 6nemli 6l¢iide bu

19. Bilge Umar, Tiirkiye’de Tarihsel Adlar, Istanbul 1993, s. 717; Ahmet Unal, Hititce-
Tiirkce/Tiirkce- Hititce Biiyiik Sozliik, Ankara 2016, s. 474.
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Asyatik halkin ardillari olan Paulikien yerlesimlerinde “p” harfi ve buna bagh
hece ya da kelimelerden olusan yerlesim adlar1 yogunluktadir. Anadolu’nun
bazi yorelerinde “selepir” serinlemek anlaminda kullanilir.

“Selepiir”iin etimolojik agilim1 yan1 sira ydrenin siyasal ge¢cmisiyle de bagin-
tistn1 gérmemiz gerekir. Bilinecegi iizere, Iskender imparatorlugu’nun dagilist
sonrasinda ortaya ¢ikan Hellenistik devletlerden biri de Selevkoslardir. Her ne
kadar Selevkos/Seliiisitlerin bu yorede koklii toplumsal-kiiltiirel bir etkinligi
olmasa da siyasal egemenliklerini saglamak zorunlulugu nedeniyle bazi giri-
simlerde bulunabileceklerini anlamak zor degildir. Bunun pratik yontemlerin-
den biri, askerl garnizonlar olusturmak, bdlgenin konumuna gore stratejik
mevkilerde konumlanmaktir.

Resim 27: Selepiir koytinden bir goriiniim.

Erzincan ve Erzincan Ovasi bir biitiin olarak ele alindiginda, ovanin bati-
sinda ve dogusunda hemen her dénem bu tiir yapilarin olustugu goériilmektedir.
Batida Seliike ile buna mukabil ovanin dogusundaki Selepiir’iin bu anlamda
bolgede Selevkoslar adina siyasal egemenligin iki mevkisi gibi goriilebilir.

Yorenin Ik Cag ve Hristiyanlik Donemi yerlesim alani ve dini mekanlar1
bugiinkii kdyiin kuzey dogusunda, lizerinde yer aldig1 dagin yiiksek sekilerinde
bulunmaktadir. Eski mezarlik verilerinden hareketle, Akkoyunlu Tiirkmen yer-
lesimi bulunmaktadir. Eski mezarlik verilerinden hareketle, Akkoyunlu Tiirk-
men yerlesimi oldugu anlagilmaktadir. Bunu kanitlayan veriler ise kdyiin he-
men kuzeyindeki alanda bulunan konut izleri ve eski mezarliktaki ko¢ heykel-
leridir.
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Resim 28: Selepiir koytlinde saglam kalabil- Resim 29: Kirmizi Ziyaret i¢in yapilan hiz-
mis kog heykellerinden biri. En az ii¢ kog met binasi.
heykeli maalesef kayiptir.

Selepiir - Kirmiz1 Ziyaret: Selepiir kdyiiniin kuzeydogusunda Kirmizitepe
yiikseltisi lizerindedir. Topraginin rengi nedeniyle “Kirmizi Ziyaret” olarak
anilmaktadir. Mevkide ardig ve mese agaglari oOrtiisii bulunur. Ziyaret nokta-
sinda kaynak suyu vardir ve ¢evreye uyumlu bi¢cimde ¢esme insa edilmistir.
Bazi kitabesiz mezarlarin yer aldig ziyaret olduk¢a bakimli ve ziyaretgilerin
ihtiyacina uygun olarak tanzim edilmistir.

Resim 31: Selepiir koyti cevresinde
bulunan kog¢ heykelleri

Resim 30: Kirmiz1 Ziyaret’ten giineyde
Sansa Bogazinin goriiniisii.

Resim 32: Selepiir koyti ¢cevresinde bu-
lunan kog heykellerinden birine ait
kaide.
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Kolukomu/Derebiik Koyii ve Ziyareti: Halk arasinda yine Tiirk¢e, fakat
Zazaca agzi ile “Dere-jare” de denmektedir. Osmanli kayitlarinda Kom olarak
gecen koyiin 1516°da 11 hane 3 miicerred, 1591°de 50 nefer niifusu vardir.

Bugday, arpa, dari, pamuk, sira, bal,
meyve ve sebze iiretilen koyiin hasili
1516°da 9 000 akca iken 1591°de bu
24 000 akge olmustur. Giinlimiizde
¢ogu Malatya tarafindan gelen Hiise-
yinli diye anilan siilaleye mensup ai-
leler bulunmaktadir. Bilinecegi iizere
Anadolu’da Hiiseyinli diye anilan bir-
¢ok Tiirkmen cemaati bulunmaktadir.
Koye bagli ve yakinindaki bazi mezar
ve ziyaret alanlarinda Tiirkmen gele-
negzigle uygun mezarlar bulunmakta-
dir.

Kolukomu ya da Kulakomu (uyd. adi: Derebiik) koyiiniin giineyinde yer
alan bir vadi igerisindedir. Basta Kolukomu olmak tizere ¢evre yerlesimler ta-
rafindan ziyaret addedilmekte ve kurban kesiminde bu alan tercih edilmekte-
dir. Yeterince ihtimam gosterilmeyen ziyaret alaninin dogal dokusu korunmak
kaydiyla diizenlenmesi ve ziyaretcilerin kalmasina uygun bir diizenleme yapil-
masi gerekmektedir.

- e, ~

Resim 33: Kolukomu- Derebiik Ziyareti
kayasi.

#
»

Lo BN ¢ 2

Resim 34: Kolukomu/Derebiik Resim 35: Kolukomu/Derebiik Ziyareti’nde
Ziyareti’nde yer alan kayadaki oyuntunun yer alan kaya. Govdesindeki oyuntuyla
kesit gortintimii. dikkati ¢ekmektedir.

20. 1. Miroglu, Kemah Sancag ve Erzincan Kazasi (1520- 1566), Ankara 1990, s. 120; T.
E. Sahin, Erzincan Tarihi- 4, s. 280.
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Ziyaret alan1 ve bu alanda bulunan 6zellikli bir kaya kiitlesi dogal neden-
lerle zamanla asli yerinden kaymis goériilmektedir.

Savsek/ Esenyurt: Cibice Bogazi’na hakim bir konumdadir. Hormekli
Asireti’ne mensup bazi aileler tarafindan iskan olunmustur. Konar-goger Tiirk-
men asiretlerine 6zgii inang ve geleneklerin korundugu yerlesimlerdendir.
“Savsek”, benzetme yoluyla yapilan Tiirk¢e kelimelerdendir. Kéyiin dogusun-
da camlik bir alan ve Kargin’a kadar giden tas yol bulunmaktadir.

T ; AP 2 e

Resim 36. Kolukomu/Derebiik Ziyareti’'nde Resim 37:Savsek kéyiinde bulunan
bulunan ve dallarina bez pargast baglanan kog heykellerinden biri.
agaclardan biri.

Kolukomu/Derebiik- Mir Cesme

Hoyiik: Erzincan’in 40 km kadar dogusunda, Sansa Bogazi’n1 ve Mutu
mevkisini gegtikten sonra kuzeye yonelen yol iizerindedir. Yol, Kolukomu/De-
rebiik {izerinden 1 km sonra sola doniiliip Selepiir’e, saga doniiliince Bulanik,
Karacalar, Zurun vs. yoniinde devam etmektedir. Bu yolun ilk Cag ve sonra-
sinda kullanilan kadim yolardan biri oldugunu kanitlayan 6nemli bir kalint1 da
Kolukomu/Derebiik kdyiine gitmeden, bugiin Ipek Yolu ad1 verilen yol iizerin-
deki bu hoyiiktiir.

Resim 38: Kolukomu/Derebiik-
Mir Cesme Hoyiik. Dogudan
genel goriiniigii.
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Resim 39: Kolukomu/Derebiik- Mir Cesme
Hoyiik tin ¢evresindeki yerlesim alaninda bu-
lunan ve tiimiiliis karakterinde tas yigintila-

rindan.

Resim 40: Kolukomu/Derebiik- Mir Cesme-
Hoyiik tin ylizey keramik 6rnekleri.

Karacalar Kalesi: Kale, eski Karacalar’in kuzeyinde yer almaktadir. Ke-
siglerin dogusunu tegkil eden biiyiik dagin (Ko’opil) giiney etekleri iizerinde-
dir. Yar1 parcalanmis devasa bir ana kaya iizerindedir. Solunda ve saginda su
kaynaklar1 bulunmaktadir. Bat1 yakasindaki kiigiik vadiden akan su, selale do-
kusuyla yerlesime dogal bir giizellik katmaktadir. Kale giivenlik agisindan ol-
dukga stratejik bir mevkidedir. Bulundugu konum itibariyle Karacalar Va-
disi’nin kuzeyinde gizemli bir goriintii arz etmektedir. Kalenin giineybatisinda

Resim 41: Karacalar Kalesi.

T yaklagik 50 m uzaklikta iki

adet dolmen tarzi kaya bu-
lunmaktadir. Bunlarm biri
tizerinde iki adet bohga bigi-
minde gorsel bir unsur ol-
dugu o&grenilmistir. Ancak
dondilaylar tarafindan dina-
mitle patlatilmig ve biri zayi
edilmistir. Bu kayalarn ritii-
elistik oldugu kanaatindeyiz.

Bolge oncelikle hayvan-
cilik acisindan elverisli bir
nitelige sahiptir. Karacalar,
Sansa Bogazi’na hakim bir
konumdadir. Batisinda yak-

lasik 5 km uzaklikta Hinzoru®' yerlesim alani bulunmaktadir. Genel goriiniim

21. Uyd. Adi: Pmarlikaya.
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ve elimizdeki verilere gore Hinzoru daha biiyiik bir yerlesim yeriyken Kara-
calar Kalesi daha kiigiik ancak giivenlik agisindan ¢ok daha elverislidir. Kaya
kiitlesi konumunda olan bir tepenin lizerindedir. Kuzey giiney dogrultusunda
uist bir tabla niteliginde tag zemin {izerine insa edilen kale 50 X200= 1 déniim

Resim 42: Karacalar Kalesi’nin Resim 43: Karacalar Kalesi’nde yapilan
hemen batisindan akan ¢ayin kagak kazilarla ortaya ¢ikarilan ve yapist

olusturdugu selale. kismen bozulan konut temeli.

Resim 44: Karacalar Kalesi’nin yiizey
goriintiileri ve konut temel kalintilar. asan traglanmusg tas sahin.

kadar yer isgal etmektedir. Bina kalintilarinin ortalama duvar kalinlig1 1m’ dir.
Kuzeyinde bir kosesi dik diger uzantisi dairesel bir yap1 bulunmaktadir. Bura-
nin kule olma ihtimali vardir.

Ana kaya iizerindeki yapilarin malzemesi kalenin kendi taglarindan olus-
mustur. Agik gri renkte ve oldukga serttir. Yiizeyde olduk¢a az keramik unsu-
runa rastlanmistir. Roma Donemi’ne iliskin herhangi bir kalintiya rastlanma-
muistir. Urartu Donemi’nde tahkim edilen kalelerinden biri olsa da, daha 6nceki
doneme (Hayasa) ait olma ihtimali vardir. Kalenin tarihsel ge¢misgine iligkin
nesnel bilgilere ulagmak icin detayli kazi ¢calismalart gerekmektedir
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Resim 46: Karacalar koyii ve gevresi.

Kalede 6zgiin olan unsurlardan biri ona kayanin giineyindeki dikili form-
daki kaya ¢ikintisinda yer alan ve beyaz renkte bulunan bir resmin anlami ¢6-
ziilmemistir. Ancak iiretim, bereket ve depolama sembolii olabilecegi diisiinii-
lebilir 29
Karacalar Ziyaret: Karacalar kdyiiniin dogusundadir. Ziyaret alaninda su
kaynag1 ve yagh ardig¢ agaglar1 bulunmaktadir.

Resim 47: Karacalar Ziyareti genel goriiniisil.
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Canbek Kalesi, Canbek Koyii ve Cevresi: Pelitli kdyiiniin 5 km dogu-
sunda, bugiin terk edilen Canbek koyiiniin hemen batisinda bulunmaktadir.
Yiizey keramikleri ¢ogunlukla Roma Donemi’ne ait olmakla birlikte daha 6n-
ceki donemlere tarihlendirilebilir bir yerlesim iizerinde tahkim edilmis olmas1
miimkiindiir. Yerlesim i¢in gerekli su ihtiyaci kuzey bati ve kuzey yamaglardan
¢ikan ve bazi pinarlardan giderilmistir.

Yaklasik 5 doniim bir alaninda yer alan kalenin ¢evresinde dis surlarina ait
oldugu anlasilan izler hala goriilmekle birlikte giiniimiize kadar gelememistir.
Yiizeyde goriiniir durumda olan, i¢ kale duvarlar1 ve baz1 yerlesimlerine ait
yikik duvar temellerine ait tas unsurlar oldukg¢a dagilmistir.

Resim 49: Canbek Kalesi.
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Resim 50: Canbek Kalesi ylizey keramik ornekleri.

Resim 51: Canbek Kalesi yerlesimine Resim 52: Canbek Kalesi icerisinde y

api-

ait konut tas 6rnekleri. lan kagak kazilarla ortaya ¢ikan ve de-

forme edilen duvar drnegi.

Resim 53: Canbek mezrasinin batisinda, Canbek Kalesi’nin ku-
zeyinde bulunan mezarlik alani.




32

Dr. Ogr. Uyesi TAHIR ERDOGAN SAHIN / GULAY SARICIMEN

Kalenin kuzeyinde kismen sarp ve kayalik dag silsilesi, bir anlamda yerle-
simin dogal savunma hatt1 gibidir. Giineyde Sansa Vadisi’'ni yiiksekten gor-
mektedir.

Terk edilen Canbek kdyiiniin konutlarindan bazilar1 kismen ayaktadir. Bu
konutlar yoreye 6zgii sarimtirak, islenmesi kolay taslardan insa edilmislerdir.

Canbek- Ardich Ziyaret Yeri: Pelitli- Canbek arasinda, yore halki tara-
findan kendisine 6zel/manevi anlam ytiklenilen asirlik bir ardi¢ agaci dnemli
ziyaret edilen mekanlar arasindadir.

Resim 54-55: Canbek ziyaret ardic1. Govdesinin orta kesminde ¢ap1 6.40 cm’ dir. En az bes
asirlik bir gecmis olmalidir.

Resim 56: Degirmendere (Kemerikirik) Ziyaret mevki. Dogal kayalarin
altindan pinar suyu ¢ikmaktadir.
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Degirmendere Ziyareti: Erzincan’in dogusunda, Mutu yakininda ve ana
asfaltin hemen kuzeyindedir. Yoresel adi Kemerikirik’tir (Qemerixirx). Biiklii
Dede Ocagy ile ilintili bir rivayet bulunur. Eski zamandan beri yola gidip ge-
lenlerin sag salim gidip gelmeleri i¢in ayrilirken dua etmeleri bir teamiil olmus,
zamanla ziyaret kabul edilmistir. Giiniimiiz gurbetgileri de belli dl¢lide bu ge-
lenegi siirdiirmektedirler. (Kaynak: Mehmet Tasdelen)

Siriklim  Kilisesi: Erzincan’in kuzeydogusunda Bulanik kdyiiniin kuzey
dogusunda, Zurun (Dervis Cemalli) kdyiiniin 5 km kuzeybatisindadir. Yore
halki buraya da “Vank” demektedir. Ne var ki oldukca harap edilmis eski ve
fakat 6nemli oldugu anlasilan dini yapilar arasindadir.

Resim 57: Degirmendere mevkisinin bati- Resim 58 : Bulanik- Siriklim Kilisesi
dan goriiniisi. hag taslarindan biri.

.
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Resim 59: Bulanik - Siriklim Kilisesi harabesi.
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Azzi/Hayasa cografyasinda baskaca 6rneklerde goriildiigii tizere, Siriklim Ki-
lisesi de Ortodoks Bizans/Rum kilisesi yan1 sira siireg igerisinde Gregoryen
kilisesiymis gibi bir alg1 verilmeye ¢aligilan unsurlarin da eklemlendigi goriil-
mektedir. Ancak, gerek Rum/Ortodoks gerek Gregoryen/Ermeni diginda bir
inang sahibi olduklarini ima eden sifremsi unsurlar da bunu teyit etmektedir.
Nitekim alttaki yazi-¢izi dokusuna sahip kitabeden de bunu anlamak kolaylas-
maktadir

Resim 60: Bulanik - Siriklim Kilisesi ¢evresinde bulunan kitabe.

Resim 61: Siriklim Resim 62: Bulanik - Si-
Kilisesi ¢evresinde rniklim Kilisesi’nde bulu-
bulunan ve sonradan nan tas objelerden biri.

ilintilendirildigi anlagilan
hag taslarindan bir.
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Resim 64: Bulanik - Siriklim Kilisesi.
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Resim 65: Siriklim Kilisesi ¢evresinde bulunan mezar taslarindan biri. “Krikor dr (¥)
Bogos’un.. 1875”

Resim 66: Siriklim Kilisesi harabesinin genel goriiniisi.
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Resim 67: Sirklim Kilisesi ¢evresi goriintiileri ve binaya ait bazi goriintiiler.

Resim 68: Bulanik kovii ve cevresi.
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Kavakli Ziyareti: Zurun
(Dervis Cemalli) - Dalav arasinda
yolun 1 km kuzeyinde Kavakli
Ziyareti bulunmaktadir. Anlati-
lanlara gore Hz. Hiiseyin ve as-
kerleri bu yorede gizlenmislerdir.
Yerzit’in askerleri geldiginde ki-
nali kekliklerden biri aga¢ kovu-
guna saklanan imamlardan birini
isaret etmis, bunun {izerine o ki-
Resim 69: Kavakl Ziyareti. siyi sehit etmislerdir. Yore halki-
nin inanisina gore o kavaklar ke-
sildiginde kanamaktadirlar
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MESNEVI’DE RUH VE BEDEN TASAVVURLARI
Prof. Dr. Ali YILDIRIM"

Ruhlarin asagilanmasi, bedenler
yiiziindendir. Bedenlerin yiiceligi,
ruhlardandir! (CIV. 848)

Oz: Ruh ve ruhun bedenle olan iliskisi felsefe, din ve diger diisiince sistemlerinin siklikla
iizerinde durduklar1 konulardan olmustur. Ruhun ezeli ve ebedi olup olmamasi, mahiyeti, be-
dene nispetle niteligi en ¢ok tartisilan konulardan olmustur. Islam dininin ruh anlayisinda siip-
hesiz Kur’an’daki ayetlerin baglayici bir yonii bulunmaktadir. Ancak bununla birlikte Islam ¢a-
tis1 altinda da farkli diisiinceler ortaya ¢ikmistir. Ozellikle tasavvuf anlayisi, ruhlarin ezelde ya-
ratildigi, Allah’in “kendi ruhumdan iifledim” ayeti baglaminda ruhun ilahi bir tarafinin bulun-
dugu diisiincesini 6n plana ¢ikarmistir. Buna kars1 bazi Islam bilginleri, ruhun insanin ana rah-
minde, cenin halinin belli bir sathasindan itibaren yaratildig1 tezini ileri siirmiislerdir.

Mesnevi’de ruh beden ikilisi ve bunlarin birbiriyle olan miinasebetleri ile ilgili olarak ol-
dukga fazla beyitle karsilasmaktayiz. Mevlana’nin bazen akil (akl-1 me’ad) ile birlikte degerlen-
dirdigi ruhu, bedenin iistiinde ilahi bir t6z olarak gordiigii anlagilmaktadir. Yine ona gore, ezelde
yaratilan, hatta Mutlak Varlik olan Allah’la birlikte olan ruhun, gegici bir siire asagilik olan
beden kalibina girmesi s6z konusudur. Mesnevi’de gecen hemen biitiin kurgularda bedenin asa-
gilanip ruhun yiiceltildigi goriilmektedir. Bu ¢aligma, Mevlana’ nin s6z konusu diisiinceler bag-
laminda ruh ve bedeni, tecriibi alemde gozlemledigi hangi nesneler ve olgular tizerinden kurgu-
ladig1 tizerinedir.

Anahtar Kelimeler: ruh, beden, Mevlana, Mesnevi, siirsel kurgu

SPIRIT AND BODY IMAGERY IN THE MATNAVI

Abstract: The relationship between the soul and the soul with the body has been one of the
issues frequently emphasized by philosophy, religion and other thought systems. Whether the
soul is eternal or not, its nature, and its quality in relation to the body have been among the most
discussed issues. There is no doubt that the verses in the Quran have a binding aspect in the
spiritual understanding of Islam. However, different opinions have emerged under the umbrella
of Islam. Especially the understanding of Sufism has brought to the fore the idea that souls were
created in eternity and that God has a divine side in the context of the verse "I blew my own
soul". However, some Islamic scholars put forward the thesis that the soul was created in the
womb from a certain stage of the fetal state.

We encounter quite a lot of couplets in Mesnevi regarding the soul-body duo and their
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relations with each other. It is understood that Mevland sometimes sees the spirit, which he
considers together with the mind (akl-1 me’ad), as a divine substance on the body. Again, accor-
ding to him, the spirit that was created in pre-eternity, even with God, the Absolute Being, tem-
porarily enters the inferior body mold. In almost all fictions in the Mesnevi, it is seen that the
body is humiliated and the soul is glorified. This study is about which objects and phenomena
Mevlana constructs the soul and body in the context of these thoughts, and which I have obser-
ved in the experiential world.
Key Words: spirit, body, Mawlana, Matnavi, poetic fiction

Giris

Beden ve 6zellikle ruhla ilgili olarak dinler ve felsefi ekoller, ¢ok degisik
diisiinceler ortaya koymuslar; buna bagli olarak da degisik algilamalar olus-
mustur. Ruhun ezeli olup olmadig1 ve 6limden sonra ebedi olarak var olup
olmayacag1 hususlart en ¢ok tartisilan konulardan olmustur. Allah; “Sonra
onun neslini bir 0z sudan, degersiz bir sudan yaratti. Sonra onu sekillendirip
ona ruhundan iifledi. Sizin i¢in isitme, gorme ve idrak duygularini yaratti. Ne
kadar az siikrediyorsunuz!” ( Secde 32/ 7, 9) demektedir. Bu ayete gore, insa-
nin rahimde cenin olarak belli bir evresinden sonra ruha kavustugu anlasilmak-
tadir. Yani ruhun ezeli olmayip bedenlesmenin baslangi¢ asamasinda insana
iiflendigi belirtilmektedir. Ancak Sad suresi 71. ve 72. ayetlerde gegen “Hani,
Rabbin meleklere soyle demisti: ‘Muhakkak ben camurdan bir insan yarata-
cagim. Onu sekillendirip icine ruhumdan tifledigim zaman onun icin saygi ile
egilin.’" ( Sad 38 / 71, 72) mealindeki Ilahi sozler, tasavvufta ¢ok daha 6n
planda degerlendirilmis ve biitiin insanlarin ruhunun ezelde yaratildig: diisiin-
cesini 6n plana ¢ikarmistir. Yine mutasavviflar, A’raf suresi 72. ayette gecen
“FElestii bi-Rabbikiim” yani “Ben sizin Rabbiniz degil miyim? sdziine karsilik,
ezelde biitlin ruhlarin “bela” yani “evet” dedikleri mealindeki s6zleri, ruhlarin
ezelde yaratildiklarina delil olarak sik sik dile getirmislerdir.

Biitiin bunlarin 6tesinde tasavvufta varlik-yokluk diisiincesi, bilinenden ¢ok
daha kapsamli ve ayrintili olarak degerlendirilmistir. Mutasavviflar, yukari-
daki ayete binaen ezelde bir “ahitlesme meclisi’nden bahsederek ruhlarin da
ezelde yaratilmis olduklarini savunmuslardir; ancak yine onlara gore ezel mec-
lisinin dncesi de mevcuttur. Bu, sonradan yaratilarak varlik kisvesine biiriin-
mis olan her seyin ezelde Allah’in bilgisinde oldugu gergegidir. Mutasavvif-
larin siirlerinde ve degisik sdylemlerinde de sik sik dile getirdikleri ilm-i Ilahi;
yesil, dingin ve asude bir umman olarak tasavvur edilmistir. Dolayisiyla be-
dene ve cisme gore bir 6ncelik payesi olan sadece ruhlar degil, varlik kisvesine
giren her sey ayni zamanda ezelidir, denilmistir.

Ruhlarin Allah’in bilgisinde olmasi ve ona ilahi ruhtan iiflenmesi, insanda
ve Ozellikle insanin ruh tarafinda ilahi bir 6ziin bulundugu fikrini gelistirmistir.
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Benzer diisiinceler Platon’un insan ruhuna dair diisiince ve tezlerine benze-
mektedir:

“Platon’a gore Tanr1’nin ruhundan bir parg¢a olan ve Tanri kadar ezeli olan ruh,
idealar aleminde Tanrisiyla bir arada bulunurken sehvetin etkisiyle maddi nesneler ale-
mine ilgi duymaya baslamistir. Bu ilgi sonucunda Tanr1, maddi nesneler aleminde be-
deni yaratmig ve ruhu onda hapsedilmek iizere gondermistir. Bu gdnderme olay1 Pla-
ton’un deyimiyle idealar dleminden maddi dleme diisme seklinde olmustur. Ruhlar,
nesneler alemine duydugu ilgi sonucunda konuk oldugu bedenle ve dolayistyla nesne-
ler aleminin giinahlariyla, sevaplartyla bir arada yasayacak, 6liimden sonra Hades’te
hesaba ¢ekilecek, ceza veya miikafat gorecektir. Biitiin bunlar ruhun nankdrligiiniin
neticesinde Tanri tarafindan cezalandirilmasi anlamina da gelir.” (Derbeder, 2007: 9).

Tasavvuftaki devir nazariyesine gore biitiin varliklar, Allah’in nurundan ya-
ratilan Nlr-1 Muhammedi’den silsile yoluyla zuhur etmistir. Bu bir inistir; an-
cak tekrar ¢ikis yasanip flahi nura doniis s6z konusu olacaktir. Bunu mutasav-
viflar, Ankebut suresi 57. ayette gegen “Her nefis 6liimii tadacaktir, sonra bize
dondiiriileceksiniz.” mealindeki sozlerle tevil etmektedirler. “Platon’ un ruh
anlayis1 ile Islam’mn ruh anlayis1 pek ¢ok bakimdan benzerlikler gostermekte-
dir. Miisliiman diisliniirlerin ruh teorileri de Aristoteles’ten ziyade Platon ¢iz-
gisinde geligmistir. Zird Platon, ruhun ilahi bir cevher olarak ezeli ve ebedi
oldugunu soylerken Aristoteles, onun bedenle birlikte ortaya ¢iktigini savun-
mus ve oliimden sonra ruhun ne olacagi konusunda agik ve kesin bir goriis
belirtmemistir.” (Topakkaya, 2015: 45).

Kelam ilminin 6nemli temsilcilerinden olan Gazzali de ruhun belki bilgi
olarak ezelden beri var oldugunu; ancak onun yaratilmasinin insanin beden
halinin belli bir evresinden itibaren gergeklestigini savunmaktadir: “Gazali,
ruhlarin bedenler mevcut degilken var olamayacaklar1 hususunda bazi akli de-
liller getirmekte, bu izahta ferdi ruhlarin bedenlerde birtakim 6zellikler kazan-
diklarini, bu sebeple onlarin bedenlerde ve bedenlerden once tek ve ¢okluk
halde bulunmalarinin imkansiz oldugunu sdyler.” (Bolay, 1988: 196).

Soyut ve derin diisiinceler, anlatilmasi ve ifade edilmesi hemen kolaylikla
olan hallerden degildir. Soyut ve derin diisiinceleri anlatmada 6zellikle sairler
dilin bazi imkanlarindan yararlanmiglardir. Aslinda dillerin de bu kavramlari
ifadede yetersiz kalmasi s6z konusudur; ancak bir geyi veya kavrami bagka bir
sey lizerinden, bir diger sdyleyisle soyut kavramlarin somut seyler lizerinden
anlatilmasi en yaygin iislup 6zelliklerindendir. Zihinde tasarlanan soyut kav-
ramlarin somut nesnelerle desteklenmesi, ¢agrisim ve tasarimlarin oldukga art-
masina sebep olmaktadir “Sanat¢ilar zihnindekilerin sdze ya da yaziya aktaril-
masi sirasinda genellikle glinliik, olagan dilin 6geleri kullanildig: halde yeni
yeni bilesimlerle onlara yiiklenen yeni anlamlar, ¢agristirilan tasarimlar cosku
ve duygulanimlari da birlikte getirmektedir.” (Aksan, 1993: 24).
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Sair veya yazarin Kisisel tasavvur ve tasarimlari, siiphesiz beslendigi kay-
naklar ve yasadig1 ortamdan izler tasimaktadir. Yasadigi cografya ve sosyal
gevre sairlere sonsuz kurgu imkani1 sunmaktadir. Bu kurgular, genelgecer an-
layis ve kabuller olabilecegi gibi, bunlar sairin zihin ve duygu diinyasindan
siiziilerek meydana gelmis 6rnekler de olabilmektedir. “Sair gdrmiistiir, size
de gosterir; gordiikleri ona tesir etmistir, o da intibalarini size nakleder; dinle-
yicilerin/okuyucularin hepsi de onun gibi sairdir.” (Steal 1989: 39). “Zanaatkar
ve sanatgilar ister ¢ekig, firgca, kalem veya sadece elleriyle galisiyor olsunlar,
yaptiklari her seyde bir ictenlik sergilerler. Siirekli ¢abalariyla, nihai amagla-
rina ulasacak ve tasarimlarini ebedilestirecek bir tarzda kendilerini ellerindeki
islerle aynilestirirler.” (Arasteh, 2000: 19).

Mevlana’nin soyut bir kavram olan ruh ve onun mazhari olan bedenle ilgili
tasavvurlart oldukea genis bir yelpaze olusturmaktadir. Onun bu tasarimlarinin
cogunlukla kendi zihin ve duygu diinyasinin bir iiriinii oldugunu kabul etme-
miz gerekiyor. Siiphesiz yazilmis ve yazilacak biitiin metinlerin dyle ya da
boyle birbirlerinden etkilendikleri sdylenmektedir. Esere yonelip yine de baska
eserle bagi konusunu 6nemseyen “metinler arasilik” terimi ile ifade edilen bu
kurama gore, once yazilmis metinler direkt veya silsile yoluyla sonraki metin-
lerin olusmasinda etkili olmaktadir (Aytag, 1999: 136). Mevlana’ nin diisiince
ve duygu diinyasi tizerinde etkisinin ¢ok oldugu sdylenen Feridiiddin-i Attar
ve Hakim Sendyi’nin ruh ve bedenle ilgili sdylemlerini Mesnevi ile kiyasladi-
gimizda ¢ok benzesmedigi goriilmektedir. Sadece Attar’in bedeni bir yerde
hirkaya benzetmesi ve yine bagka bir yerde bedeni Nuh’un gemisine benzet-
mesi farkl ilgilerle Mesnevi’de karsimiza ¢ikmaktadir (https://ganjoor.net/at-
tar/07.10.2020). Attar, bir beytinde hirkaya benzettigi bedenini yokluk suyuna
attigini ifade ederken, Mevlana, stirekli eskime illetine tutulmus beden hirka-
sinin durmadan yeniden yeniye yamandigindan bahsetmektedir.

1. Hayvan Sembolleri

1.1. Ruh=kus; beden=kusun golgesi

Ruhun kusa, bedenin ise onun hapsedildigi kafese benzetilmesi yaygin kur-
gulardandir. Latif bir varlik olmasi1 ve goksel algi igermesi bakimlarindan ruh,
kuslara benzetilmistir. Hatta 6liimden sonra {ist alemlere ait olan cennete uca-
rak gittigine inanilmasi ve buna bagli olarak 6liim icin giizel adlandirma ile
“uctu” fiilinin kullanilmasi bunun neticesidir. Ruh, agkin (miiteal) olmak yo-
niiyle zaman ve mekanin disindaki dleme aittir; bu diinyadaki varlig1 gegicidir.
Ruh insan1 yukarilara, 6telere ¢cekerken; beden asagilara, yere ¢ceker. Mevlana,
geleneksel olan bu kurguyu zaman zaman kullanmis olsa da, aldigimiz 6rnek-
lerde bedeni kusun golgesi olarak telakki etmistir. Golge metaforu, tasavvufta
vehim ve hayal olarak tasavvur edilen varligi sembolize etmede kullanilmigtir.
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Yani varligi Mutlak Varlik’a bagli olan; ancak onunla iltisakli ve hulul iginde
olmayan kesreti anlatmada orijinal bir benzetme o6zelligi arz etmektedir.
Mevlana, insanin ruh yoniiniin ilahi boyutunu dikkate alarak onu Mutlak Var-
lik’1n bir nevi nuru olarak gorerek, boyle bir benzetme yoluna gitmistir. “Sa-
rihler diyorlar ki bu misalde beyan edilen kustan murat, Allah’in esmasi ve
sifatidir. Golge ise onlarin mezahiri bulunan esyadir.” (Tahiriil-mevlevi, 2014
; C. 12 275).

“Nesil tohumunu ¢oraga dokiince uyanir, kendine gelir, hayalde ondan kacar. O
riiyadan elde ettigi bas agrisi, sersemlik beden pisligidir. Ah, o zahirde gériinen, haki-
katte goriinmeyen, asli olmayan hayalden! Kus havadadir, gblgesi yerde kus gibi ucar
goriiniir. Ahmagin biri, o gdlgeyi avlamaya kalkisir, takati kalmayincaya kadar kosar.
O golgenin havadaki kusun aksi oldugundan; o gdlgenin aslinin nerde bulundugundan
haberi yok!” (C. I: 415).

“Peygamber ile varisleri olan velilerin diinyadaki halleri cebri, ahirete olan
meyilleri ihtiyaridir. Kafirlerin ve cahillerin ise diinyaya meyilleri ihtiyari, ahi-
rete karsi nefretleri cebridir” (Tahiriil-mevlevi, 2014; C.1I1: 395).

“Zira her kus, kendi cinsinin bulundugu yere gider, bedeni, geride ugmaktadir,
cani daha tez, daha ileri gitmekte.” (C. I: 639).

1.2. Ruh=ar1; beden=petek

Beden bizden var oldu, biz ondan degil, diyerek bedeni olumsuzladigi s6y-
leminde Mevlana, bedeni bal peteklerine benzetmektedir. O, hazir, diizenli be-
den kaliplarinin Allah tarafindan tanzim edilerek insanin 6nceden yaratilan ru-
huna mekan tayin edildigini séylemektedir. Ar1 petek ikilisinin tamamlayici en
onemli unsuru “bal”dir. Metinde armin karsiligi olarak kurgulanan ruh, bal
karsilig1 olarak biitiin insani erdemleri beden petegine doldurmakla yiikiimlii-
diir. Sonug olarak armin da, peteklerin de var olmasinin yegane gayesi bal yap-
maktir. Burada petegin edilgen bir katilim1 varken ruha karsilik gelen arinin
etgen, dinamik katilim1 s6z konusudur. “Hazreti Pir, bu iki beyt ile hukema ile
sofiyye arasindaki ihtilafli bir meseleye isaret ediyor. Hukema ve felasife diyor
ki, kalip tesekkiil edip miza¢ kemal bulunca ruh da husule gelir. Sofiyye ise
‘Allah ruhlari, cesetlerden iki bin sene evvel yaratmustir’ hadisine istinaden
ruhlarin hilkatinin cesetlerden mukaddem oldugunu séylerler. Bu boyle olunca
ruhun var olmasi cesetten degil, cesedin zuhura gelmesi ruhtan olur.” (Ta-
hirti’l-mevlevi, 2014; C.II: 916).

“Sarap bizden sarhos oldu, biz ondan degil... Beden bizden var oldu, biz ondan
degil! Biz ar1 gibiyiz, bedenler mum gibi. Allah, bedenleri bal mumu gibi géz géz ev
ev yapmistir.” (C. 1.1809: 10).

1.3. Ruh=Salih Peygamber; beden= Salih Peygamberin devesi

“Allah devesinden ve igeceginden ¢ekinin” (Sems-13) ayetinin de alinti-
land1g1 sdyleminde Mevlana, Salih peygamberle devesinin kissasindan bahse-
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dip hakikati géremeyen hirs sahibi kisilerin deveyi katletmesi tizerinden, mad-
deden manaya giden yollar1 izah etmistir. Bu 6rnekte Mevlana, kétiiliikklerin
ruha zarar veremeyecegi; ancak ruhun zahiri demek olan bedene zarar verebi-
lecegi hususunu dile getirmistir. Burada, bedenin ruhun biniti olmasi ilgisini
de dikkate almak gerekir. “Malumdur ki ruh dlem-i emirdendir; mana alemine
mensuptur. Beden ise topraktan mahliktur ve maddidir. Onun i¢in diinyadaki
dertler mihnetler ayn-1 dleme mensup olup bedeni miiteessir eder, ruh iizerine
tesir yapamaz. Bunu anlatmak i¢in Hazret-i Mevlana, Salih aleyhisselam ve
devesini misal veriyor ve Semud kavmi beden mesabesinde olan deveyi yara-
lad1 ve 6ldiirdii. Ruh gibi manevi ve ali olan Hazret-i Salih’e bir sey yapamadi,
diyor.” (Tahirii’l-mevlevi, 2014: 1202).

“Ruh, Salih gibidir, ten de deveye benzer. Ruh vuslattadir ten ihtiya¢ igindedir.
Temiz ruha zarar vermenin imkani yoktur. Allah yaralanmaz. Boyle ruha sahip olan-
lara kimse galip gelemez. Zarar gelse bile sedefe gelir, inciye degil. Temiz ruha zarar
vermenin imkani yoktur. Allah’in nuru, kafirlere maglup olmaz. Can, topraga mensup
cisme, koti kisiler incitsinler de Allah imtihanint gorsiinler diye ulasti, bu yiizden ci-
simle bagdast, birlesti.” (C. I: 2515).

Mevlana bagska bir yerde ise bedeni diken arzusu igindeki deveye benzet-
mistir. Stiphesiz diken de kurulugu, akameti, ac1 verici yonleri ile diinyay1 sem-
bolize etmektedir. Leyla’nin askiyla bir deveye binip giden Mecnun ve geride
kalan yavrusunun askiyla siirekli geri kagan deve tezadi i¢inde anlatilan
hikayede Mecnun ruhu, deve ise bedeni sembolize etmektedir.

“Senin canin da arsin ayriligi ile yoksulluga diismiis; teninse diken askiyla deveye
donmiig! Can, yiicelere kanatlar agmada; ten, tirnaklariyla yere sarilmada! Ey vatan
askiyla 6lmiis deve, sen benimle olduk¢a canim, Leyla’dan uzak kald: gitti!” (C. IV:
1545).

1.4. Ruh= Yunus Peygamber, tespih; beden= bahk

Ruhun Yunus peygambere, onu yutan baligin da bedene benzetildigi bu
kurguda, olumsuz goriinenlerin ardindaki olumlu hallere dikkat ¢ekilmektedir.
Gelenekte, cennette melekler gibi iken, insanoglu isledigi giinah neticesi yer-
yliziine indirilerek bir nevi “tenzil-i riitbe” yasamistir. Bu durum ilk planda
olumsuz gibi goriinse de, insanoglu meleklerden bile iistiin payelere bu sayede
ulasabilmistir. Yunus peygamberin balik tarafindan yutulmasi da olumsuz gibi
goziikse de birtakim aydinlanma ve bilinglenmenin yasanmasi i¢in zaruri bir
siirecti. Mevlana bunu, “pisti” kavrami ile ifade etmistir. Insanoglu olumsuz
goziiken beden kalibina girerek ulvi, yilice dlemlerin sirlarina vakif olabilmistir.

“Yunus, balik karninda pisti. Yunus Peygamber, bu belddan ancak tespihle kur-
tuldu. Balik karninda tespih etmeseydi kiyamete kadar o hapiste, o zindan da kalirdi.
Yunus, baliktan Allah’1 tespih ederek halas oldu. Tespih nedir? Elest giiniiniin nisa-
nesi. Eger can tespihini unutursan su baliklarin tespihini dinle. Allah’1 géren Allah’a
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mensuptur; o denizi goren, o baliktir. Bu cihan denizdir, ten balik, ruh da sabah nurun-
dan mahcup Yunus. Yunus Allah’t tespih ettigi i¢in baliktan kurtuldu, yoksa hazmo-
lur, yok olup giderdi.” (C. II: 3140).

1.5. Ruh=horoz

Gelenekte “erken 6ten horozun basini keserler” atasozii iizerinden sabir ve
buna bagli kemalatin vurgulandigi gériilmektedir. Insanin bedeni ve ona bagl
olarak nefsi olumsuzlanarak vakitsiz 6ten horoza benzetilmistir. Sabirsizlik ve
yanilma insani agagilara ¢eken nefis ve bedenin halleridir. Oysaki ruh, bu hu-
suslardan azade oldugu, ilahi bir hiiviyet tasidig1 i¢in asla yanilmaz.

“I¢imizden biri yanilir da vakitsiz dterse o 6tiisii dliimiine sebep olur. Vakitsiz
“Haydin namaza” dememiz, kanimizi miibah eder. Masum olan, yanilmayansa ancak
vahye mahzar olan can horozudur.” (C.III: 3335).

1.6. Ruh= ayag kostekli at; beden=yiik

Insanin uykudayken riiya dleminde gezen ruhu; uzaklara kagip gitmesin,
kaybolmasin diye ayagina kostek vurulan at kurgusu ile verilmistir. Insanmn
bilincinin kapali oldugu; ancak riiya aleminde gezen ruhun bir nevi bedenden
ayrildigi diislincesi iizerine boyle bir benzetme yapilmis gozitkmektedir. Beden
ise yine olumsuz bir kurgu ile “yiik”e benzetilmistir. Yiik, bir agirlik, siklet
olmak yonii ile ruha kiilfet olarak goriilmiistiir.

“Can atlarin1 egersiz kor; bu, “uyku 6liimiin kardesidir” sirridir. Fakat giindiiziin
geri gelmeleri i¢in ayaklarini uzun bir bagla baglar. Ta ki o ¢ayirdan, onu geri ¢ceke ve
otlaktan yine yiik altina getire” (C. I: 400).

1.7. Ruh=kus=tarla faresi; beden/diinya=

kafes=kedi=delik=diken =deve(diken heveslisi)

Beden kafesine mahk{im edilmis ruh kusu, ayni zamanda kedi ile sembolize
edilen diinyevi tehlikelerle karsi karsiyadir. Mevlana, ruh ve bedenle ilgili ta-
savvurlarini pek ¢ok benzetme unsurunu i¢ i¢e vererek daha karmasik bir kurgu
icinde vermistir:

“Kafes etrafinda kedilerin toplanmis oldugunu gérmiis, bir kusa benzeyen ruhu,
u¢maktan meyus olmustu.” (C.III: 3962). “Eger bu soz, Calinus’a iftira ise cevabim
Calinus’a degil. Bunu séylemis olan kisiye. Ciinkii bunu sdyleyen nurlarla dolu génle
es olmamigtir. Can kusu, kedilerden ““ Hele durun bakalim” sesini duyunca delik ara-
yan fareye donmiistiir. O ylizden cani, fare gibi bu diinya deligini vatan tutmus, yurt
edinmigtir. Bu delikte yapilar yapmaya girigmis, bu delige layik bilgilere sahip olmus-
tur.”(C. III: 3975).

1.8. Ruh=ath; beden=at

Gelenekte nefis zapt edilmesi zor binek hayvanlarina benzetilmis olmakla
birlikte, burada nefsin sahsinda beden s6z konusu edilmistir. Insanin mana
yoni, birbirini zit yonlere ¢eken iki gii¢ olan ruh ve nefisle nitelendirilmistir.
Ruh, iist aleme mensup olmakla hep bir atli, beden ise asagilik dleme mensup
olmak yoniiyle binege benzetilmistir. Ancak Mevlana’nin kurgusundaki atl

45



46

Prof. Dr. ALI YILDIRIM

yani ruh, attan inmeyi istemeyen, ona siki sikiya baglanmis nefsin tahakkii-
miine girmis goziikiiyor.

“Iste giizel sdzIii hakim, tenden inmeyen atliya bu yiizden lanet etmistir.” (C. IV:
1556).

1.9. Beden=binek

Bedenin binek hayvani olmasi kurgusuna devam eden Mevlana, seytanin
bu binek hayvaninin siirekli beslenmesi, semizlemesini salik verdiginden bah-
setmektedir.

“Fakat Seytan, sakin sakin bundan pigsman olur hiizne diigersin. Bedeninden bu
hevesleri giderir, bunlar eritirsen ¢ok pisman olur derde diisersin. Sunu ye hararet
verir, mizaca devadir; sunu da faydalanmak i¢in ig, ilagtir. Hem de su niyete diis. Bu
beden binektir, neye alistiysa vermek, daha dogru bir istir. Sakin agliga alisma; sth-
hatin bozulur, beyninde, kalbinde yiizlerce illet meydana gelir’ der.” (C. V:150).

1.10. Ruh= sabah yeli; beden=bayraktaki aslan sekli

flging bir kurguda, aslinda canli olarak gordiigiimiiz varliklarin hareketini
saglayan ve goriilmeyen bir giicten bahsedilmektedir. Sabah yeli, genellikle
“neftha-i ilahi” olarak benzetmelere konu edilmektedir. Yani goriinenin arka-
sindaki goriinmeyen itici gii¢. Dolayisiyla varliktaki devinim ve hareketin ken-
dilerinden kaynaklanmayip, goriinmeyen bir hakim giiciin etkisi ile olustugu
gergegi dile getirilmistir. Yine metindeki “cenup riizgar1” ibaresi, Hz. Peygam-
ber’in “Rabbimin nefesinin Yemen yoniinden geldigini hissediyorum” hadi-
sine de bir gondermedir.

“Bayraklardaki aslanlarin hareketi, gizli bir yelin varligindan haber verir. Yeller
esmeseydi Olii aslan havada nasil olur da hareket ederdi? Aslanin hareketlerinden
rliizgarin sabah yeli, yahut cenup riizgar1 oldugunu anlarsin; bu hareket, o gizli riizgan

anlatir. Su beden de bayraktaki aslana benzer; diigiince onu her an oynatir durur!” (C.
IV: 3050).

2. Nesne-Esya Sembolleri

2.1. Ruh= bedende diken; beden=kafes

Insan bedeninin ruh kusunun hapse diistiigii, esir kaldig1 kafese benzetil-
mesi yaygin kurgulardandir. Nasil ki kusun kafese girmesi kendi iradesi ve ih-
tiyari ile degilse, ruhun da bu diinyaya gelmesi ve beden kafesine girmesi kendi
irade ve ihtiyari ile degildir. Bu durumun kirilganligi pek ¢ok metinde dile ge-
tirilmis; naz makamindan Allah’a sizlanma ve sikayetler s6z konusu edilmistir.
Ancak bu kafes hayatinin ebedi olmayip gegici olmasi en dnemli teselli kay-
nag1 da olmustur. irfan sahipleri bu beden kafesinden “6lmeden dnce dlerek”
kurtulma yolunu aramislardir. Ruhun enaniyet, kibir, hirs, tamah gibi hallere
diismesini Mevlana, bedene saplanan diken olarak kurgulamistir. Kisacasi
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olumsuz vasiflardaki ruh, nefis derekesine inerek beden igin bir yiik ve ac1 ve-
rici unsur olmaktadir. Diken hem aci1 verici hem de kuru olmas1 hasebiyle so-
nugsuzdur.

“Halkin, bir kisiyi ululamasinin ve halk tarafindan parmakla gdsterilmenin kotii-
ligli. Ten kafese benzer. Girenlerin, ¢ikanlarin, insanla dostluk edenlerin aldatmasiyla
can bedende dikendir.” (C. I: 1848).

2.2. Ruh(manasiz)=kindaki tahta kili¢; beden=kin

Yine manasini kaybetmis, bedenin tahakkiimii ile asagilara yonelmis ruh,
kin icindeki tahta kilica benzetilmistir. Tahta kili¢ ile muharebe kazanmanin
imkani yoktur. Bu diinya, bir imtihan yeri ve ayn1 zamanda bir savas alanidir.
Kisinin nefsine bagli olarak pek ¢ok diisman askeri vardir; bunlarla zayif, asa-
gilara meyilli ruh hassasi ile miicadele etme ve galip gelme s6z konusu degil-
dir. Ruh hassasi potansiyel olarak herkeste vardir; ancak onu dinamik hale ge-
tirmek, tezkiye etmek, nefis miicadelesinin olmazsa olmazidir. “Yani kin
icinde tahta kilict andiran manasiz kilici kiyamet hengdmesine gotiirme. Tahta
kilig muharebede ise yaramadigi gibi manasiz ruh da mahserde is géremez.
Onun i¢in daha burada iken ruhunu muayene et de mahiyetini iyice anla.” (Ta-
hirti’l-mevlevi, 2014; C. 1I: 426).

“Bu cisimde manasiz can; hilafsiz, kilif icinde tahta kili¢ gibidir. Kilifta bulun-
dukga kiymetlidir. Cikinca yakmaya yarar bir alet olur. Tahta kilict muharebeye go-
tiirme, ah u figana diismemek icin dnce bir kere kontrol et.” (C. I: 710).

2.3. Beden=zirh

Bedenin savas meydaninda kisiyi koruyucu zirha benzetilmesi ilging go-
zilkmektedir. Goriintiide saglam, kuvvetli, sarsilmaz olan zirh nasil ki sicagin
ve sogugun etkisini kiramazsa, bedenin de varligina, zahiren saglam ve kuv-
vetli goriinmesine ragmen ruhi tekamiil olmadiginda higbir “kiymet-i harbi-
yesi” olmayacaktir. Sicak ve soguk hassalarinin, bedenin nefsani arzu ve istek-
lerini sembolize ettigi gercegine de dikkat edilmeli!

“Bedenin hasta oldu mu sana ilag¢ aratir, kuvvetlendi mi seni seytanlastirir, bir put
haline sokar. Su sitemlerle dopdolu olan bedeni bir zirh bil; ne kisa yarar ne yaza.”(C.
VI: 1405).

2.4. Ruh(olumsuz anlamda beden)

=toprak=kirik zar; ruh=topraktaki tuzla

Terbiye ve tezkiye edilmeyen ruhlarin, bedenlerin toprak olmasi gibi bir
olumsuzluga evrilecegi soylenmektedir. Mevlana, yine bu haldeki ruhlarin
tavla oyunundaki kirik zarlar gibi bir islevinin ve yapiciliginin olamayacagi
kurgusunu yapmaktadir. Bununla birlikte tasfiye ve tezkiye edilen ruhlarin ari-
narak ve saflasarak toprak i¢indeki tuzlar gibi oldugu tasariminda bulunmak-
tadir. Bilindigi gibi toprak i¢inde olmasina ragmen tuzun, iyi bir arindirici ve
tedavi edici yonii bulunmaktadir.
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“Su halde biiyiikler, bu s6zii bos yere sdylemediler: Temiz kisilerin cisimleri de,
can gibi saftir.  Onlarin s6zleri de nisan1 olmayan ve bir kayda gelmeyen can olmus-
tur, nefisleri de, suretleri de. Onlara diisman olanlarin canlari ise sirf cisimdir. O diis-
man, tavla oyununda kirilmig zar gibi faydasizdir, ancak bir addan ibarettir. Diisman
topraga girdi, tamamu ile toprak oldu. Bu ise tuzlaya diigiip tamamu ile arindi. O tuz,
oyle bir tuzdur ki Muhammed, ondan maslahat kazanmis, o yiizden melih s6zii fasih
olmugtur.” (C. I: 2000).

2.5. Ruh=ayak; beden bukagi, bag

Gelenekte aklin esas anlami olan bag ve kostek yoniine 6zellikle vurgu ya-
pilmaktadir. Akil mutlak manada olumsuz degildir; ancak tasavvufta hakikate
ulasmak akil ile miimkiin degildir, anlayis1 s6z konusudur. Yani yola akilla
¢ikmig bile olsan yolculugun ileriki safhalarinda ask atina binmek gerekmek-
tedir. Ruh ayagina bag olan, muhtemelen akil bagidir.

“Can ayagindan ten bukagisini ¢ikar da meclis etrafinda doniip dolagsin.” (C. II:
1945).

2.6. Ruh= el, kol, viicut; beden=elbise yeni, eski hirka

Dis ig, zahir batin, kabuk 6z ikilileri insanin madde ve mana yoniinii sem-
bolize etmede yaygin benzetmelere konu olmustur. Mevlana da insanin beden
yoniinii baz1 giysilere benzetmistir. Bedeni siirekli yirtilan veya yirtilmaya
mahkim hirkaya benzetmistir. Bu, ayn1 zamanda insanin beden yoniiniin ve
diinyevi hayatinin kirik dokiikliigiinii; yani kamil olmadigini, olamayacagini
vurgulamaktadir. Bedeni beslemenin, hirkayr yamamak kurgusu ile verildigi
goriilmektedir.

“Cisim zahiridir, ruhsa gizli. Cisim yen gibidir, ruh el gibi.” (C. 1I: 3250).

“Yamacilik dedigin nedir? Su i¢gmek, yemek yemek; bu yamalarla kdhne hirkani
yamar durursun! Bu beden hirkasi daima yirtilir; sen de bu yemekle, igmekle onu ya-
marsin!” (C.IV: 2553).

2.7. Ruh=ayak; beden= dar ayakkabi-mest

Ruh ve bedenle ilgili ilging benzetmelerden birisi de yine bir tiir giysi olan
ayakkabi sembolii ile kurgulanmasidir. Dar ayakkab1 imaj1, sikint1 ve eziyetin
gostergelerindendir. Ruhun bedenin tahakkiimiinden azade olmasi, insanin
ayagini sikan ve vuran ayakkabilarini ¢ikardiktan sonra ferahlamasi kurgusu
ile verilmistir. Uyku dleminde ruhun bedenden kismi olarak azat olmasi, daha
onceki bir kurguda ayagi kostekli ata benzetilirken, burada gece yatarken ayak-
tan ¢ikarilan ve sabah tekrar giyilen dar ayakkabi sembolii ile verilmistir.

“Uyuman, o dar ayakkabiy1 ¢ikarmana benzer. Uykuda bir miiddet ruhun, beden-
den kurtulur.” (C. III: 3552).

“Ten, ruhun elbisesine benzer, bu el de ruhun elinin yenidir, bu ayak da ruhun
ayagina giydigi mesttir.” (C. III: 1609).
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2.8 Ruh= kusluk giinesi; beden=gece

2.8.1. Ruh (hakikatsiz)= kuma ekilmis tohum,

kopegin oniindeki saman, esegin 6niindeki kemik

Ruhun kusluk giinesine benzetilmesinin karsisinda bedenin gece ile sembo-
lize edildigi kurguda, Mevlana ilging benzetmeler yapmaktadir. Gelenekte
giindiiz olumlu durumlarin, gece ise olumsuz durumlarin gostergesi olmustur.
Ona gore tezkiye edilmemis, kemalata ulasamamis ruh, “kuma ekilmis to-
hum?”, “kdpegin 6niindeki saman” ve “esegin onlindeki kemik”e benzetilmistir.
Kisacasi sonucu akamete ugrayan, mantiken uyumsuzluk ve uygunsuzluk ige-
ren olay ve olgular iizerinden bir kurgulama yapilmistir.

“Bu kusluk ¢aginin giinesi o, gokten dogdu da gece gibi olan tene ‘Seni Rabb’in
terk etmedi’ dedi. Belanin ta kendisinden vuslat meydana geldi; ‘Sana darilmadi da’
sozii de o tatliliktan zuhur etti. Esasen her soz bir halete alamettir. Hal ele benzer, s6z
de alete. Kuyumcunun aleti, kunduracinin elinde kuma ekilmis tohuma doner. Ciftgi-
nin yaninda kunduracinin aleti, kdpegin, 6niinde saman, esegin 6niinde kemik gibidir.”
(C. 1I: 300).

2. 9. Ruh=nefes, nefha; beden= kamis, ney

2.9.1. Ruh= inci; beden= dar sadef

Bilindigi gibi Mevlana, Mesnevisine “ney” metaforu ile basmaktadir.
Orada ney’in ezeli seriiveni uzun uzun tasvir edilmektedir. Allah’in Kur’an’da
‘Ona kendi ruhumdan {ifledim”(Sad-72) demesinin de ilgisi ile ney’in igine
tiflenen nefesin ruh ile karsilandig1 bu 6rnekte, beden pek ¢ok ¢etin ameliyeler
gecirerek mitkkemmel bir ¢algiya doniisen ney’e benzetilmistir. Bdylece ruhta
ilahi bir boyut olduguna da gondermede bulunulmustur. Devaminda ise
Mevlana, yine dar mekan ve i¢indeki nesne ile ilgili olarak ruhu inci ve inciyi
saran kabugu da bedene benzetmektedir. Burada da sadeften kastin inci ol-
dugu, kabugun ise buna bir ara¢ oldugu vurgusu yapilmistir.

“Allah litfuyla ‘Ben insana ruhumdan ruh tfiirdiim’ sirrina mazharim... Kamis
gibi olan tenden ayrilirsam yalniz Allah nefesi olarak kalirim. Allah’in nefesi, bu tene
gelmesin de inci de bu dar sedeften kurtulsun artik.” (C. III: 3935).

2.10. Ruh=alev-nur; beden=kandil-mum

Ruhun letafeti, var olmasina ragmen goriinmemesi gibi hususlara bagli ola-
rak 151k ve aleve benzetilmesi yaygindir. Klasik Tiirk siirinde de karsilastigimiz
onemli kurgulardan birisi insanin yanan bir muma benzetilmesidir. Mum kismi
bedene, alevi yiize, dumani saglara, can/ruh ise mumun i¢indeki fitile benzetil-
mistir. Mevlana’nin kurgusunda ruh, fitil yerine aleve/nura benzetilmis ki bu,
yanan fitilin neticesidir. Mum, mumluk vasfini ancak yandigi zaman yerine
getirmis olur. Tasavvuftaki, varligi yok ederek, hakikate ulagsmak; mumun ya-
narak erimesi ve erirken ortalig1 aydinlatmasi, yani nura evrilmesi ilgisi ile s6z
konusu edilmektedir. Beden mumunu ne kadar yakarsan, ruh 1s1gin1 o kadar
parlatirsin!
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“Geceleyin her eve bir kandil, bir mum korlar ve onun 15181yla karanliktan kurtu-
lurlar ya... O kandil, bu tene benzer, nuru da cana. Kandil, fitile, suna buna muhtactir.
Bu duygularm o alt1 fitilli kandili, umumiyetle uykuya, yemeye, igmeye dayanir... o
kandilin temeli, bunlardir. Yiyip igmeden, yatip uyumadan yarim nefeslik bir zaman
bile yasayamaz; fakat yiyip yatmakla da yasayamaz! Fitili, yagi olmadik¢a bakasi yok-
tur; fakat fitille, yagla da vefas1 yoktur.” (C. IV: 425).

“Beden mumu su gériinen mumun aksinedir; yok olduk¢a can nuru artar. Bu ebedi
1s1ktir, mumsa gegici. Can mumunun alevi, Allah’a aittir.” (C. V: 680).

2.11. Ruh= eli kili¢h deli; beden=kili¢

Ruhunu tezkiye edememis kisinin ne yaptigini bilmeyen bir deliye benze-
tildigi kurguda, beden ise o delinin elindeki kilica benzetilmistir. Akli melekesi
yerinde olmayanlarin elindeki silah, her zaman i¢in tehlikeler arz eder. Bu du-
rum siirekli bir tedirginlik hali dogurur; zira gelecege ve olacaklara dair bir
teminat yoktur. Oysaki tehlikeli ve zararli gdziikenler iyiye ve giizele kanalize
edilirse bilakis mitkemmel sonuglar ortaya c¢ikar. Beden nefsani isteklerin
hiikmii altinda bulundugu miiddet¢e, ruhu da bozarak onun siifli istikametlere
gitmesine sebep olur.

“Onun can delidir, teni de elindeki kiligtir; o ¢irkin huylunun elindeki kilict al!”
(C. 1V: 1440).

2.12. Ruh= mektup icerigi; beden=padisaha gonderilen mektup

Bedenin ilist makamlara yazilan bir mektuba benzetildigi 6rnekte ise mek-
tubun mahiyeti ve muhteviyati 6n plana ¢ikmaktadir. Zira sultana veya iist ma-
kamlara yazilan mektuplarda tislup ¢ok dnemlidir. Eger l1ayiki veghile bir tislup
ve hitap kullanilmadiysa, faydasi bir tarafa zarar1 olacak bir is yapilmis olur.
Bedenin bu manada onu halk edenin istedigi dogrultuda tanzim edilmesi, egi-
tilmesi gerekmektedir. Eger buna riayet edilmedi ise mutlaka yeniden diizen-
lenmesi gerekmektedir.

“Sozii kisa kes de padisaha mektup yazip gonderen koleyi anlat! O kdle, nazenin
padisaha savasla, varlikla, kinle dolu bir mektup yazip gonderir. Kalibin, cesedin mek-
tuptur, ona dikkat et, padisaha ladyik mi1, degil mi? Bir anla da sonra gonder” (C.IV:
1440).

“Bir bucaga git, mektubu ag, oku... Bak bakalim, i¢indeki sdzler, padisahlara layik
olan sozler? Layik degilse o mektubu yirt, caresine bak, baska bir mektup yaz! Fakat
ten mektubunu agmay1 kolay sanma. Yoksa herkes goniil sirrint apagik goriirdii! Bu
mektubu agmak ne giictiir, ne sarptir! Erlerin igidir bu, ¢ocuk isi degil! Hepimiz, fih-
riste kani olmus kalmigiz; ¢iinkii heva ve hevese, hirsa bulagmigiz!” (C. IV: 1565).

2.13. Ruh= giines; beden=kar

Zithik diisiincesi igerisindeki bu kurguda, bedenin gegiciligi veya iist gii¢
karsisindaki acziyetine vurgu yapilmistir. Glines kar zitligi ile ruh karsisindaki
bedenin pozisyonu sdz konusu edilmistir.

“Malla beden, hemencecik eriyip giden kardir. Fakat satiliga cikarilinca onlarin
alicis1 Allah’tir.” (C. I1I: 4115).
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2.14. Ruh= tutsak; beden=zincir, delik(zindan)

Esaret, mahk{imiyet kavramlari ile azade olan ruhun beden zindanina hap-
sedilmesi kurgusu sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle goklerde azade
ucan ruh kusunun beden kafesine kapatilmasi seklinde goriilen benzetmeler,
burada zincire vurulmus mahkim kurgusu ile tasarlanmistir. Bu benzetmeye
diinyevi mal miilkiin sembolii olan altin da dahil edilerek altin zincir benzet-
mesi yapilmig goziikmektedir. Darlik ve sikintinin 6nemli géstergelerinden
olan delik metaforu da ruhun sikigip kalmasinin bir gostereni olarak kullanil-
mistir.

“Bu kaynagin mali, miilki, atlasi, ¢abuk yiiriiylip giden cana bir zincirdir. Buna

kapilan, su altin zinciri gérdii de kapildi, ruhu bir delik iginde kaldi, ovalara ¢ikamadi.”
(C. VI: 243).

3. Kisi-Viicut Azas1 Sembolleri

3.1. Ruh=¢ocuk; beden=ana

Zahir batin, kabuk 6z ilgileri baglaminda beden bir ana, ruh ise o ananin
karnindaki bebege benzetilmistir. Beslenme her ne kadar bedenle ilgili kilinsa
da ruhun da beslenmeye ihtiyaci vardir. Dolayisiyla ruh, ana karnindaki ¢ocuk
gibi dar ve sikintilt mekanda ise de ayni sikintili yerden beslenmektedir. Dog-
mak, bir ferahlik ve rahatlama gibi goriinse de asli vatandan ayrilan ruh, bir
nevi gurbete diismiistiir. Ayni zamanda her dogum, iginde bir 6liimii potansiyel
olarak barindirmaktadir.

“Cisim alemindeyse cisimdeki hallerden, ruhun halleri de anlagilir. Viicut da ana
gibi can ¢ocuguna gebedir. Oliim, dogmak derdi ve kiyamettir.” (C. I: 3510).

“Beden, insan1 besleme hususunda anaya benzer ama sana yiiz digmandan daha
diismandir.”(C. VI. 1404).

3.2. Ruh=151k, ziya; beden= hirsiz

Su ve topragin karisimi olan beden, ruhu asagilara ¢eken, onu madde ba-
giyla baglayan bir agirliktir. Buna karsilik ruh ise bir 1s1k, yani nurdur. Mev-
l1ana bedeni, gerg¢ekte kendisine ait olmayani haksiz yere ¢alan/alan bir hirsiz
kimliginde tasavvur etmektedir. Tamamen zulmete biiriinmiis olan diinya ge-
cesinde tek yol gosterici olan ruh 15181, beden hirsizi tarafindan ¢alinmuistir.

“Ciinkii bedenlerimiz olan bu su ve toprak, bu bal¢ik, miinkirdir. Canlarin ziyasinin
hirsizidir.” (C. I1: 2960).

3.3. Ruh=iilke; beden=asker

Asker kelimesinin kavram alani igine cebir, gii¢, zorlama, ¢okluk, isgal et-
mek gibi cagrisimlar girmektedir. Bu durum, tamamen bir yagmalama ve talan
etme halidir. Bedenin bu ilgilerle yagmaci askerlere benzetilmesinin karsi-
sinda, ruhun da yagmalanan lilke oldugu agiktir. Aslinda yagmaci askerlere
benzetilenler, bedenin isteklerini yerine getiren hirs, tamah, kibir gibi emir kul-
lardir.
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“Disine “Ona bir ceza ver” dese bir de bakarsin ki disin, kulagimni ¢ekip burmaya
baslar! Tip kitabin1 a¢ da hastaliklar bahsini oku... Ten askerinin neler yaptigint gor!
Mademki her seyin caninin cant odur, canin cantyla diismanliga girismek kolay mi-
dir?’(C. IV: 795).

3.4. Ruh/akil=Musa Peygamber; beden= Firavun

Bedenin olumsuz, ruhun ise olumlu kilinmasi Firavun ve Hz. Musa karsit-
liginda kurgulanmistir. Hakikatin temsilcisi Hz. Musa’nin ruhun ebedi dogru-
lugunu temsilen kullanilmasinin karsisinda, bir gergekligi olmayip yok olup
gidecek beden, batilin gostergesi olan Firavun tiplemesi ile karsimiza ¢ikmak-
tadir. Bu benzetmeden, bedenle ruhun hi¢bir zaman bir imtizag, bir uyum
icinde olamayacagi da vurgulanmistir. Batil olan nasil ki hakikatin gériinme-
sini engellerse, beden de hakikate bir perdedir.

“A asagilik kavim, siz, ten Firavun’unun dostusunuz; onun i¢in Nil size kan goriin-
mede. Hemencecik akil Musa’sina dost olasiniz kan gérmez, irmak suyunu goriirsii-
niiz.” (C. IV: 3253).

3.5. Ruh=kumandan; beden=askerler

Bedenin ve onun isteklerinin askere ve askerlere benzetilmesi, Mesnevi’nin
degisik birkag¢ yerinde gegmektedir. Siiphesiz hemen her kurguda farkli rollerle
pay bi¢ilmektedir. Ruhsuz bedenin veya ruhun tezkiye edilmedigi bedenin bas-
siz, bir nevi siirli halindeki askerlere benzetilmesi ilgingtir. Bir ordunun nizam
ve diizeni basindaki kumandan ve kumandanlarma baglidir; kumandan yoksa
gorev taksimi ve gorev bilinci olamayacag igin bir kargasa, diizensizlik ve bu-
nun sonucu bir maglubiyet kaginilmazdir. Dolayisiyla terbiye ve tezkiye edil-
mis ruh kumandani, emrindeki beden askerlerini bir diizene sokup hedefine
ulastiracaktir.

“Askerin asli kumandandir. Kumandansiz kavim, bagsiz bedene benzer!” (C. IV:
1994).

3.6. Ruh=efendi; beden= hizmetci

Ruhla beden arasindaki iist ast iliskisi her zaman karsimiza ¢ikmaktadir.
Bedenin yere bagli olarak asagilig1, ruhun ise maveraya ait olmasindan kay-
naklanan bir yiicelik ve dstiinliigii s6z konusu edilmistir. Mevlana, Hz.
Adem’in yaratilmasi ile meleklerin canindan da &te bir can yaratildigini, dola-
yistyla meleklerin caninin Hz. Adem’in cani karsisinda bir hizmetci gibi kal-
digin1 anlatmaktadir. Ancak bu sdyleminde Mevlana, bedenin, ruhun hizmet-
cisi oldugu gercegini de dile getirmektedir. Boylece bedeni faaliyetleri bir hiz-
met¢inin somut hizmetleri mesabesinde gérmektedir.

“Kutluluktan o can1 gordiiler, ten gibi o ruha hizmetgi kesildiler.”(C. VI: 154).

4. Bitki-Aga¢ Sembolleri
4.1. Ruh= sararmis yaprak; beden=yapragi besleyen aga
Yaprak veya meyve bir agacin nihai sonucudur; yani agacin var olma se-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.23) ¢.9 / 5.39-60

bebi yaprak ve meyvenin zuhura gelmesidir. Bunu ikmal ettiginde agag, varli-
gin1 kemalata ulastirmis olur; ancak ruh yapragina karsilik bedeni temsil eden
agac govdesi, yeterince su ve gida almazsa yapraklar sararacaktir. Bedenin
ruhu besleyen kanallarinin kapatilmasi, tipki gerekli besini almayip yaprakla-
rin1 kurutan agag¢ misalidir.

“Yiiz binlerce biilbiille kumru 6tiismeye baslar; sessiz cihani sesle doldurur. Ruh
yapragini sararmig, kararmis bir halde goriiyorsun da padisahin gazabindan yine habe-
rin yok. Padisahin giinesi itap burcunda olunca yiizleri kebap gibi karartir.” (C. II:
1595).

4.2. Ruh=kus; beden=Kkusun u¢tugu kuru bir aga¢

Kus agac¢ ikilisi ile yapilan bu kurgulama, bu ikilinin hangi sartlarda
uyumlu, hangi sartlarda ise uyumsuz olacagi anlatilmaktadir. Kuslar1 agaglara
¢eken onun yemyesil olmasi, meyvelerle dolu olmasi ve kusun onda barimabil-
mesi imkanlarina goredir. Eger bir agacin dallar1 ve yapraklari kurumus, onda
meyveden iz isaret yoksa kusun ona konup onda konaklamasi i¢in bir sebep
kalmamaktadir. Dolayisiyla beden, ruhu besleyecek olan kaynaklardan mah-
rum kalmissa ruhun onda barinmasina imkan yoktur.

“Simdi kulak ver de dinle: Agk, asiki liften 6rme ipliklerle baglamis, siiriikleyip
getirdi. Sadr-1 Cihan’in yiizlinii goriir gormez sanki can kusu, bedeninden ugup gitti.
Bedeni kuru bir agag gibi kalakalds; tepesinden tirnagina kadar buz kesildi!” (C. I1I:
4615).

4.3. Ruh=ekin

Ruhun ekine benzetildigi bu tasarimda, onun i¢in en elzem olan suya vurgu
yapilmaktadir. Su olmadan bir ekinin yeserip iirlin asamasina ge¢mesinin
imkan1 yoktur. Ruhun beslendigi su ise, kevser somutlamasinda ilahi rahmet
damlalaridir; ruh eger Allah’in ilahi rahmet feyizlerinden beslenmezse varolus
sebebini higbir zaman gerceklestirmeyecektir.

“Cevherleri gizli olan can ekinleri i¢in de Kevser suyuyla dolu rahmet bulutlari var.
Susuz kal, susa da sana “ Onlar1 Rableri sular “ hitab1 gelsin...” (C. III: 3217).

4.4. Ruh=agac; beden/6liim=yaprak

Yukarida bedenin agaca, ruhun ise o agacin nihai sonucu olan yapraga ben-
zetilmesi kurgusu, bu Ornekte tam tersi bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Agag, kendi yaratilisina uygun olan biitiin niiveleri iginde barindirmaktadir.
Yani agag, bir ¢ekirdek, bir fidan iken de biitiin dallari, yapraklart ve meyve-
lerini potansiyel olarak varliginda barindirir; zaman i¢inde uygun sartlar ger-
¢eklestikce bu potansiyelini ortaya ¢ikarir. Ancak bu doniisiimiin son kertesi
yapraklarin kuruyarak dokiilmesidir. Agag, kalicidir; ancak agaca nispetle yap-
raklar acgar, geligir, sararir ve dokiiliir. Ruh da kalicidir, ruhun niifuz ettigi be-
den ise bir yapragin agip, gelismesi ve sararip dokiilmesi gibi, bu agamalarini
tamamlayarak yok olacaktir.
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“Gordiigin, olimiin yiizii degil, kendi ¢irkin yiizlin, canin agaca benzer; Sliim,
yapragidir. lyiyse de senden yetismis, yesermistir, kotiiyse de. Hos, nahos; gonliine
gelen bir sey, senden senin varligindan gelir.” (C. III: 3442).

5. Mekan Sembolleri

5.1. Ruh= hakikat definesi; beden=haset evi

Insanoglu cennette veya ruhlar Aleminde melekler gibi iken nefisle donati-
larak yeryiiziine indirilmistir. Nefis, zahirde olumsuzdur; ancak her olumsuz
mutlak anlamda olumsuz degildir. Nefis haset, hirs, tamah, kibir gibi hallerin
kaynagi olsa da insani kemalatin ger¢eklesmesi igin bu olumsuz goziiken hal-
lerin tecriibe edilmesi ve bunlarin alt edilmesinin zarureti vardir. insanoglu iste
bu tecriibeleri yasadig1 ve olumsuz goziiken s6z konusu hallerin iistesinden
gelebildigi ol¢lide meleklerden iist mertebelere ulasabilme imkanina kavus-
mustur. Ev, zahiren barimmay, aile olmayi, siginmay1 vs. ¢agristirmaktadir.
Bedenin eve benzetilmesi, iste yukaridaki olumsuz hallerin bariagi olmasinda
yatmaktadir. Beden tipki evler gibi ¢gamurdan mamuldiir; ancak ¢amur veya
toprak ayni zamanda hazineleri bagrinda gizleyendir. Dolayisiyla beden evinde
biitiin kotd hallerin yani sira, ruh ve ona bagl asil hasletler de barinmaktadir.

“Cilnki o, haset yliziinden Adem’den arlanir... Kutlulukla haset yiiziinden savasir.
Yolda bundan daha gii¢ ge¢it yoktur. Ne kutludur o kisi ki yoldasi, haset degildir. Bu
beden, haset evi olagelmistir. Soy sop hasetten bulasik bir hale diiser. Ten haset evidir

9 «A

ama Allah, o teni tertemiz etmis, aritmistir. “Evimi temizleyin” “ayeti” beden temiz-
ligini bildirir. Bedenin tilsim1 topraga mensupsa da hakikatte nur definesidir.” (C. I:
430).

5.2. Ruh=kus; beden=bag, zindan, kafes

Genis anlamda diinyanin ve daha 6zelde bedenin zindana benzetildigi tasa-
rimlar ¢okea kullanilmaktadir. Zindanin ¢agrisim degerleri tamamen olumsuz-
dur; onun karanlik, dar, kapali, sikintili, sinirlayici tarafi hemen hatirlanan yon-
leridir. Bu ¢agrisim degerleri, beden igin de ayni1 benzetmelere konu olmustur.
Ruh goklerde azade ugan, hareket serbestisi i¢cinde olan kuslar gibi iken, dar,
karanlik, sinirli beden zindani veya kafesine girmesi, kendi iradesi i¢inde de-
gildir. Kuslar nasil ki kendi istek ve iradeleri ile kafese konulmamissa, ruhlar
da beden kalibina kendi irade ve ihtiyar1 ile konulmamistir. Mutasavviflarin bu
anlamda Yaratic1’ya naz ile sitemlerine rastlamaktayiz.

“Halkin canlar; el ayak sahibi olmazdan, beden kaydina diigmezden evvel vefadan
sefaya uguyordu. Vakta ki “Ininiz” emriyle hapsolundular, hiddet, hirs, kanaat ve za-
ruret kayitlarina diistiiler. Biz Hakk’1n ayali ve siit isteyen yavrulariyiz. (Peygamber)
“Halk Allah ayalidir” dedi.” (C. I: 925).

5.3. Ruh=akan su; beden= irmak

Genel olarak varlik aleminin var gibi goriinmesi ve isin esasinda her an ye-
niden yaratilmas1 hadisesine 6rnek olarak kullanilan irmak ve i¢indeki su
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sembolii, burada beden ve ruhu anlatmada kullanilmis goéziikmektedir. Niha-
yetinde her baktiginda gordiigiin irmak ayni1 irmak degildir, denilmektedir. Es-
kiler ruh igin “riih-1 revan” ifadesini kullanirlar; dolayisiyla ruh duragan olma-
y1p akici, hareketli, latif denilmek istenmistir. Beden, somut bir irmak gibi ta-
savvur edilirken, onun i¢inden akip giden sular, ki ayn1 su degildir, ruha ben-
zetilmistir.

“ S6z yuva gibidir, mana kus gibi. Cisim 1irmak gibidir, ruh akip giden su gibi. O
irmak akip gitmektedir, fakat sen ona duruyor dersin; o kosup gelmektedir, sen onu bir
yere kimildamryor sanirsin. Eger su, yerden yere gitmiyorsa, eger su akip durmuyorsa
iistiindeki yeniden, yeniye.” (C. II: 3290).

5.4. Ruh=giines; beden=gece

5.4.1. Ruh=altin; beden=bakir

Z1t unsurlardan istifade ile yapilan bu kurguda, olumsuz ve degersiz olan
olgu ve nesneler bedene, buna karsilik olumlu olan olgu ve nesneler ruha ben-
zetilmistir. Gece, zaman zaman olumlu yonlerden benzetmelere konu olsa da
genellikle olumsuzdur. Onun karanlik olmasi, tehlike ve sikintilara agik hali,
insanin gérme melekesini azaltmasi gibi yonleri hep olumsuzluklarin bir isareti
olarak goriilmiistiir; ancak giindiiz ve onun miisebbibi olan giines, Allah’in da
en 6nemli sembollerinden biridir.

Altin ve bakir kiyaslamasi yaygin kullanilan kurgulardandir; bakir degisik
tilsimlarla altina ¢gevirme ameliyeleri iizerinde ¢ok¢a durulmustur. Her ikisi de
maden olmakla birlikte altinla bakir kiyaslanamayacak derecede kiymet fark-
l1lig1 icindedir. “Simya simgeciliginde altin, donmus bir 151k olarak bilinir; ayn1
zamanda ruha doniigmiis bedensel biling veya bedene yerlesmis ruh olarak ta-
nimlanir.” (Burckhardt, 1997: 145). Ciinkii simya, manevi yol ve diizende,
maddi idrak ya da bilinci ruha doniistiirme sanatidir. Bu 6gretide temel kural
sudur: “Ruhun beden olmasi i¢in, bedenin ruh kilinmasi gerekir.” (Burckhardt,
2005: 94).

“Taniyista, anlayista mahareti olanlar, o pazarda nasil olur da bakir duyguyu altin
duygu gibi alirlar? Bedenlerin duygusu, zulmet gidast yemekte, can duygusuysa bir
giinesten ¢erezlenmekte.” (C. 1I: 50).

5. 5. Ruh=giines; beden= pencere

Giines, tasavvufi sembolizmde Allah’1 ifade etmektedir. Ruhun da ilahi bo-
yutu dikkate alindiginda ruhun giinese benzetilmesinin ilgisi ortaya ¢ikmakta-
dir. Pencere, camdan mamul olmakla birlikte 1ginlar1 ¢ogaltir; tek renk olarak
gorilinen ilahi saf 1sinlari, biitiin renkleri ile aksettirir; dolayisiyla “Bir”i ¢ogal-
tir. Tasavvufta ise gogu “Bir” yapmak veya ¢ogu “Bir” gormek esastir. Muh-
temeldir ki bu farkli renkler, nefsani arzulardir.

“Onlarin sayilar1 dalgalar gibidir. Onlar riizgar, zahiren ¢ogaltir. Halkin can giinesi,
halkin pencerelere benzeyen bedenlerinde taaddiit eder, ¢ogalir. Fakat giinesin kursuna
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bakarsan birdir. Bedenlerle mahcup olan kisi siiphededir. Cokluk, ruhu Hayvanidedir,
Ruhu insani ise birdir.” (C. II: 185).

5.6. Ruh=pencere

Yukaridaki pencere beden ikilisi, bu kurguda pencere ruh ikilisine doniis-
mektedir; yani pencere, yukaridaki kurguda olumsuzlanirken, burada olumlu
bir hiiviyete biiriinmiis gdziikkmektedir. {lahi giines 1sinlarinin varlik evine gi-
recegi yegane yol, beden pencereleridir. Dolayisiyla pencerenin agik olmasi
veya perde ile kapatilmamasi gerekir; zira Mevlana’nin séylemi ile penceresiz
ev, cehennemdir.

“Can pencerem zevk ve sevkle agiktir. Allah’mn liitfu oraya vasitasiz gelir. Allah’in
latfu, rahmeti, nuru madenimden, hakikatimden gelir, penceremden evime girer. Pen-
ceresi olmayan ev cehennemdir. Ey kul, dinin asli pencere agmigtir.” (C. III: 2402).

5.7. Ruh= Tiirk, Nuh; beden= otag, Nuh’un gemisi

Mesnevi’de karsilastigimiz ilging bir benzetme, donemin sosyal hayatinin
bir tezahiirii olan Tiirk otag ikilisidir. Tiirklerin sosyal hayatindaki en 6nemli
tamamlayici unsurlardan biri siiphesiz onun yasam alani olan otagdir. Otag,
Nuh’un gemisi ile ayn1 kategoride degerlendirilerek bedene benzetilmistir. Bi-
rincisi siginak, ikincisi de kurtulus vesilesi olan her iki mekan, ruha tekabiil
eden Tiirk ve Nuh ile biitiinlesmistir. Yani Tiirk ile otag, Nuh ile gemisi ayril-
maz bir biitiin olusturmaktadir. Ruh da kemalata ulasmasi i¢in mutlaka beden
otagina veya beden gemisine ihtiya¢ duymaktadir.

“Bu beden, ruha bir otagdir yahut da Nuh’un gemisine benzer. Tiirk sag oldukca
mutlaka kendisine bir otag bulur, hele Hak kapisinin azizi olursa.” (C .II: 455).

5.8. Ruh=insan; beden=rutubetli yurt

Rutubetli mekanlar yasamaya uygun yerler degildir. Cagrisim degerleri
icinde 1slaklik, nem, kiif, koku gibi olumsuzluklari barindiran bu tamlama, be-
denle ilgili zihnimizde degisik imajlar olusturmaktadir. Dolayisiyla insanlar,
mecbur kalmadik¢a boyle mekanlarda konaklamak istemezler. Siiphesiz bu
benzetmede bedenin toprak ve sudan miirekkep olmasi ilgisini de hatirlamak
gerekmektedir.

“Toprak, bedenin topragina ‘Ddn geri, can1 birak, toz gibi bize gel. Sen, bizim cin-
simizdensin, bedenden, o rutubetli yurttan kurtulup bize gelmen daha dogru’ der. Be-

den de ‘Dogru, ben de senin gibi ayriliktan perisanim, fakat ayagim bagli’ diye cevap
verir.” (C. III: 4424).

5.9. Ruh (ilim-ibadet)=kus; beden=minare

Kus agag ikilisinin yani sira burada da kus minare ikilisi ile karsilagsmakta-
yi1z. Aslinda buradaki kurguda kus direkt olarak ruha benzetilmemekte; ancak
buradaki ilgide ruhu terbiye ve tezkiyede 6nemli olan ilim ve ibadet hasletleri
on plana ¢ikarilmistir. Minare ise dini bir sembol olmakla ibadeti ¢gagristirmak-
tadir. Onun bedene benzetilmesi, ibadetin sadece ruhen degil ayni zamanda
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bedenen yapilmasina bir gondermedir. Hakikatin ayrintilarint gérmek igin ba-
siret gozii gerekmektedir. Mevlana, biiyiikten kiiclige, genelden detaya inerek
bir kurgulama yapmistir.

“Birisi minareyi goriir, minaredeki kusu géremez. Minaredeki hiinerli dogan1 gézii
alamaz. ikincisi, kanatlarin1 ¢irpan kusu goriir, fakat kusun agzindaki tiiyii goremez.
Allah nuru ile bakansa hem kusu goriir, hem agzindaki tiiyii. Obiiriine der ki: Tiiyii
gor tiyl. Tiyll goremedikge diigiim agilmaz. Birisi insani nakislarla bezenmis balgik-
tan bir suret goriir 6biirii ilim ve amelle dolu bir balgik! Beden minaredir, ilim ve ibadet
kusa benzer, onu ister ii¢ yiiz tane say ister iki tane. Orta goriislii adam, yalniz kusu
goriir, kustan baska dnde, artta higbir sey goremez. Tiiyse, kusta gizli olan tiiydiir, ku-
sun cant onunla kaimdir. Gagasinda tiiy bulunan kusun isi, hi¢ egreti olmaz.” (C. VI:
1140).

6. Yiyecek icecek Sembolleri

6.1. Ruh=gekerin bulastirildigi sap; beden= seker

Zahir batin kurgusu ile verilen bu 6rnekte ruh gibi latif bir varligin beden
gibi somut maddelerle kapli olmasini ilging bir benzetme ile ortaya koymakta-
dir. Seker her ne kadar hos, tatli, rayihali bir yiyecek olsa da sonugta asil ger-
¢ekligi gizlemektedir. Diinyevi hazlarin hepsi aslinda bdyledir; ¢eldirir, alisti-
rir, asil 6zl bulmani engeller. Burada ruh olumsuz olan ¢6p yerinde kullanili-
yor olsa da nihai olarak verilmek istenen, bunlarin faydali faydasiz olmasindan
cok ayrilmaz bir biitiin olugturmalardir. Yani ruhun tekamiilii i¢in bedenin za-
rureti s6z konusu edilmistir. “Malumdur ki nebat sekeri yapmak i¢in, kaynak
sekere bir ¢op batirip asarlar. Boyle batira gikara ¢opiin {istiinde nebat sekeri
hasil olur. Iste bunun gibi iyiler ve iyilikler arasinda kétiiliiklerin mevcut ol-
mas1 nebat sekerinin orta yerinde kiymetsiz bir ¢opiin bulunmas: gibidir.” (Ta-
hirti’l-mevlevi, 2014).

“Ayiptan bagka bir sey gormeyene ayiptir. Fakat gayb aleminin pak ruhu, hi¢ ayip
goriir mii? Ayip cahil mahlika nispetle ayiptir; makbul Allah’a nispetle degil. Kiifiir
bile yaratana nispetle bir hikmettir. Fakat bize nispet edecek olursan bir afet, bir
felakettir. Birisinde yiizlerce faziletle beraber bir de ayip bulunsa o ayip nebatatin sap1

mesabesindedir. Terazide her ikisini de birlikte tartarlar. Ciinkii, nebatat ve sap... Ikisi
de bedenle can gibi bagdagmustir.” (C. I: 1995).

6.2. Ruh=su-sarap; beden= testi-siirahi

I¢ dis kurgulamasi ile beden testiye ve siirahiye benzetilmistir. Su testi iki-
lisinin bir arada olmasinin amaci testi degil, sudur. Testi ve siirahi, burada arag
olmakla, asil maksat olan suyun muhafazasi ve kullanim alanina ulagmasini
saglama islevi tasimaktadir. Ancak su da unutulmamalidir ki olumsuz gibi go-
ziiken testi, ayn1 zamanda su i¢in zaruri bir aragtir. Su igildikten sonra testinin
bir anlami kalmamaktadir. Beden de olumsuz addedilmesine ragmen, ruhun
tekamiilii i¢cin olmazsa olmazlardandir.
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“Anlayis sudur, beden testi. Testi kirilinca i¢indeki su dokiilir gider!” (C. III:
2099).

“Allah inayetiyle aska ulagmay1 dilersem sarap, can suyudur, siirahi de beden! Hi-
dayet garabi ¢cogaldi, arttt m1 saraptaki kuvvet, stirahiyi kirar.” (C. 11I: 4744).

“Her cisim, bir kaseye, bir testiye benzer. Onda hem gida vardir, hem goniil yakici
bir hassa. Kase meydandadir, i¢indeki gida gizli. O kaseden ne yedigini, yalniz yiyen
bilir.” (C. V: 3298).

6.3. Ruh=kadehteki saf icki; beden= kadeh

Gelenekte gonliin en ¢ok benzetildigi unsurlardan olan kadeh, burada be-
dene benzetilmistir. Bu ilginin en 6nemli taraflarindan birisi, nasil ki cam ka-
deh kirildiginda tekrar tamiri s6z konusu olmazsa, bedenin de 6liimden sonra
bu diinyada tekrar bir araya gelmesi s6z konusu olmamasidir. Ancak tasavvufta
“6lmeden 6nce 6lmek™ diisturuna bagli olarak ten kadehinin iradi olarak kiril-
masi s6z konusudur. Ten kadehi kirildiginda geriye, hakikat sarabi kalacaktir.
Bu hakikat sarabi1 ilahi nesve ve tecellilerdir.

“O varlik, Allah nuruyla dolu, hem de dudagina kadar. Ten kadehi kirilmis, mutlak
nur kalmigtir.” (C. 1I: 3410).

6.4. Ruh=tereyagi; beden=ayran

Goriinenden goriinmeyene yol, iz, isaret bulma noktasinda esyanin zahirin-
den batinina niifuz ederek mahiyetini anlamak, tasavvufun temel diisturlarin-
dandir. Hazret-i Peygamber’in de “Allah’im bana esyanin mahiyetini bildir”
dediginden bahsedilir. Varlik alemindeki her sey tek tek ve bir biitiin olarak
basiret sahibi olan kisilere hal diliyle ibretlik dersleri anlatmaktadir. Aslolan
bunlar1 gorebilecek basiret goziine ve duyacak can kulagina sahip olmaktir.
Iste sadece zahiri gorenler sadece ayrani gériir; ama onun iginde gizli olan yagi
goremez. Aynen bedene takili kalip ruhu idrak edemeyenler gibi!

“Ayran iginde yag nasil gizliyse, dogruluk cevherinde yalan da gizlidir. O yalanin,
su fani tendir; dogrun da Allah’a mensup olan can! Yillardir su ten ayrant meydandadir
da can yag1 onda fani ve degersiz bir hale gelmistir. Nihayet Allah, bir el¢i kulunu,
ayrani yayiga koyup doven birisini gonderir de, bende bir ben gizli oldugunu bileyim
diye sifatla hiinerle o yayigi dover.” (C. IV: 3030).

Sonug

Mesnevi’de ruh ve bedenle ilgili tasavvur ve kurgular sadece yukarida ver-
digimiz orneklerle sinirli degildir. Benzesen 6rneklerin hepsini almak yerine
dikkati ¢ekenler yaziya dahil edilmistir. Insanin ruh ve bedeniyle ilgili
Islam’1n, diger dinlerin ve diisiince sistemlerinin ¢ok farkli tezleri s6z konusu-
dur. Dolayisiyla Mesnevi’de her ne kadar diger din ve diisiince sistemlerinin
ruh ve bedenle ilgili benzer diisiincelerine rastlansa da temel olarak Islam’m
bakis acis1 esas alinmistir. Platoncu diisiincede de s6z konusu edilen ruhun
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ebedi olmasinin yani sira, ilahi ve ezeli oldugu diisiincesi Mesnevi’de de kar-
simiza ¢ikmaktadir. Kelami anlayisa gore her ne kadar ruh, sonradan yaratilmis
bir “mahluk”sa da, 6zellikle mutasavviflar Allah’in “kendi ruhumdan tifledim”
mealindeki ayeti de delil gostererek ruhun ezeli ve ilahi yoniine vurgu yapmak-
tadirlar. Mevlana’nin da ruha bakisini bu diisiince sekillendirmektedir.

Mesnevi’de ruh, hemen tamamen beden ile birlikte degerlendirilmis gézik-
mektedir. Zaman zaman nefse karsilik gelmek tlizere terbiye ve tezkiye edilme-
mis ruh da s6z konusu edilmistir. Ruhla beden kiyaslamasinda yiicelik asagilik,
goriinmezlik goriiniirliik, sebep sonug, amaglilik, araglik, ferahlik sikinti, so-
yutluk somutluk, hiirliik esaret gibi kavramlar benzetmelerin esasini teskil et-
mektedir. Mevlana varlik dleminde tecriibe ettigi veya duydugu canli cansiz,
soyut somut pek ¢ok olay, olgu ve nesneleri bu benzetmelerine malzeme yap-
mustir. Siiphesiz bu benzetme ve kurgularinda etkilendigi eser ve kisiliklerin
var olmasi muhtemeldir. Kaynaklarda Mevlana’nin en ¢ok etkilendigi muta-
savvif sairlerden kabul edilen Sendyi ve Attar’in bu benzetmelerde ¢ok etkisi-
nin oldugunu goéremiyoruz. Ancak Attar’in bedeni Nuh’un gemisi ve hirkaya
benzetme kurgusu Mesnevi’de de karsimiza ¢ikmaktadir.

Mesnevi’de ruh i¢in benzetme unsuru olan nesnelerin, bazi yerlerde tam
aksine beden i¢in de benzetme unsuru olarak kullanildigina sahit olmaktayiz.
Ornegin ruhun hakikat giinesinin 1sinlarini beden evine alan pencereye benze-
tilmesinin yaninda, ayni pencerenin cam ilgisi ile ilahi hakikat 1sinlarin1 yayan
ve c¢ogaltan yonlerden bedene benzetilmesi séz konusudur. Yine bedenin,
agaca benzetildigi kurguda, onun nihal kemalat1 olan yapraklarin ruha benze-
tilmesi 6rneginin yani sira, sararip dokiilen yapraklarin bedene, yapraga gore
kalici olan agacin ise ruha benzetildigi Orneklerle karsilasmaktayiz.
Kur’an’daki kissalardan da yararlanildig1 bu benzetmelerin yani sira, Tiirk’iin
ruh, onun biitiinleyici mekan1 olan otagin ise bedene benzetildigi gibi ilging
kurgular da s6z konusudur.
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EERIE RESONANCE VEYA INSANLIK ADINA
DEHSET VERICIi YANKI: YAHUDI AKLI

Prof. Dr. Mustafa ALICI*

Oz: ilahi dinler arasinda daha somut, daha diinyevi ve daha akilc argiimanlar1 6ne ¢ikaran
monoteist Yahudilik, kutsal kitap kiilliyat1 olmak iizere dinin temel unsurlarini etnik akil ile
uzlasi iginde izah ederken bu kiilliyat1 yorumlayan Talmud/Rabbani gelenegi rasyonel delilleri
kendi donemlerinin felsefi zihin diinyasina uygun olarak ikna ve imanin dogmatik yapisini giic-
lendirmek i¢in kullanmaigt.

Daha sonraki donemlerde yeni, modern felsefi akimlarla senktretik eylemlere giren Yahudi
dindar akli, cok boyutlu entelektiiel bir form kazanip modernitenin argimanlarina dayanarak
Reformist, Ortodoks, Muhafazakar, Yeniden Yapilanmaci ve Yenileyici hatta Haskala Hareketi
gibi kiilt ve diislinsel cemaat tipolojilerinde dinamik olarak rasyonelize olmus bir gelenek pe-
sinde oldu.

Son olarak Postmodern Yahudi akli ise daha fazla ¢oklu kiiltiirel anlayislara, daha getrefilli
ve karma hatta ¢cogulcu teolojilere yonelmekte boylelikle daha fazla etnik kutsalliklara meydan
verecek sekilde geleneksel soyutlayici ve elit kutsal kurtulus tarih fikrinden siyrilip mahalli ta-
rihlerin” inga etmis oldugu coklu, kissaci, zihinsel diinyalara sizmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: modernizm, postmodernizm, Yahudilik, akil ve din, rasyonellik

EERIE RESONANCE OR THE DREADFUL RESONANCE ON BEHALF OF
HUMANITY: JEWISH REASON

Abstract: Monotheistic Judaism, which emphasizes more concrete, more mundane and
more rational arguments among the divine religions, explains the basic elements of religion,
including the corpus of scriptures, in reconciliation with ethnic reason, while the Talmud / Rab-
binic tradition interprets this corpus in order to convince the rational evidence in accordance
with the philosophical world of their time it used it to reinforce the dogmatic nature of faith.

In later periods, the Jewish religious reason, which entered into syncretism with newly
emerged modern philosophical currents, gained a multidimensional intellectual form and pur-
sued a dynamically rationalized tradition in cult and intellectual community typologies such as
Reformist, Orthodox, Conservative, Reconstructionist and Renewal, even the Haskala Move-
ment, based on the arguments of modernity.

Lastly, The postmodern Jewish mind, on the other hand, tends towards more multi-cultural
understandings, more complicated and mixed, even pluralist theologies, aims to infiltrate to the
"multiple, short-lived, worlds of mentality built by local histories, thereby leaving its traditional
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abstractive and elite sacred idea of liberation history in order to give rise to more ethnic sacred-
nesses.
Key Words: modernism, postmodernism, Judaism, reason and religion, rationality.

Giris

Normatif olmayan din bilimlerine gore Yahudilik, sui generis bir din ola-
rak, diger iki ilahi din olan Hristiyanlik ve Islam’dan daha fazla maddi diinyay1
onaylayan, etnik vurgulari olan, tarihsel ve somut olgulara ilgi duyan ve dinin
unsurlarini rasyonel ve irrasyonel tipler hdlinde ayristirip anlamaya daha fazla
ilgi duyan bir gelenek sayilabilir. Bu anlamda Yahudilige ait fenomenlerin ta-
rihsel ve etnik olusu, onlarin daha fazla “yerelden” anlasilabilir olmasini dola-
yistyla tenkite dayanmayan kati akilciligi gerektirmektedir. Zira Yahudilik,
gene de diger iki ilahi dinden daha fazla dogmatik verileri beseri agidan yo-
rumlamak istemektedir.'

Yahudi kutsal kitap kiilliyat1, dinin temel unsurlarini aklilestirirken Ibrani
peygamberleri ve onlar1 yorumlayan Talmud ve gelenegi sekillendiren ruhban-
lar, rasyonel delili ikna ve iman i¢in kullanmiglardi. Tarih boyunca Yahudi
dindar aklini sekillendiren din-bilim tartismalari, Talmud’ta Musa Yasasi’nin
(Torah) sekiiler alem iliskisi (Torah-u Madda) hakkindaki alt boliimiinde yer
almaktaydi. Din- bilim arasindaki ihtilaflar1 ¢ozmek i¢in Yahudi Talmud/Rab-
bani gelenegi, her donemde mevcut ve gecerli felsefi ve bilimsel verileri kendi
dogmatik teolojik yorumlamalari i¢inde gogu kez eriterek uzlasi ve kabulii sag-
lamakta ve bdylece din-bilim geliskisini ortadan kaldirmaktaydi.”

Bu baglamda Israil tarihi boyunca gelenegin akil-din iliskisi baglaminda
¢ozmeye ¢abaladigi bazi temel meseleler su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:
Yahudilere ait etnik sdyleme sahip evrensel Tanr1 (Yahve) rasyonel agidan is-
pat edilebilir mi? Bu agidan akil karsisinda teolojik pasajlarin veya fikirlerin
rasyonel yaptirim giicli ne kadardir? Yunan felsefesi ve onun Miisliiman yo-
rumu olan Islam felsefesinin etkisindeki Yahudi felsefesi ve genel beseri fel-
sefe Orta Cag’da ve bu ¢agda ne kadar degisti? Yahudi dini gelenegi rasyonel
yolla nasil okunabilir? Evrensel ama siradan beser akli ile “se¢ilmis halka” ait
iistlin beger akil arasindaki gerilim nasil agilabilir? Son olarak rasyonel agidan
bir ilahi dinin, metafizik agidan yazili ( vahiy) ve sozlii (rabbani) Torah’a kars1
tavri ne tiir ¢eligkiler dogurabilmektedir?

1. Lester R. Kurtz, Gods in the Global Village-Religions in Sociological Perspective (Lon-
don: Sage Publication, 2012), 89-125; Yves Lambert, “Religion in Modernity as a New Axial
Age: Secularization or New Religious Forms?”, Sociology of Religion 60/3 (1999), 303-333.

2. Baruch Sterman, “Judaism and Darwinian Evolution”, 4 Journal of Orthodox Jewish Tho-
ught 29/1, (1994), 48-49.
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1. Klasik Talmud Yahudiligine Gore Sina’da

Vahiyle Beraber Musa’ya Verilen Seckin Yahudi Akl

Klasik donemden itibaren sabit ve degismeyen Yahudi “dini” (emunah),
Tanri ile insan arasindaki karsilikli gliven ve tevekkiil iliskisiyle bir karsilasma
olarak forma kazanmis oldugundan tam olarak klasik Yahudiligin dokusuna
islemistir. Yani Yahudi, Tanri’ya iman ederken ona itimat edip inanir. Martin
Buber’in ifadesiyle “Yahudi, Tanr1’ya tipk1 Babasi Ibrahim’in yaptig1 gibi ve
kendisinin varligima inandigi gibi inanarak hemen yani basinda yasayan
Tanri’ya giiven duyar.” Kutsal Kitaplarin ruhban yorum alami olan Misna,
Musa’nin Tevrat’1 Sina'da aldigini ve bizzat Israilogullarinin yaslis1 ve sonraki
peygamberi Yesu'ya teslim ettigini 6gretir. O bu yasay1 beseri aklin zihinsel
diinyasini olusturan Yahudi elitleri olan "ihtiyarlarina" teslim ederken onlar da
bunu nesillere aktarmak {izere ilerler.

Israilogullarina gére Musa'nin aldig1 Tevrat, yerlesik doktrin olarak sadece
vahye dayal1 Pentatdk’ten ibaret degil ayn1 zamanda ‘Sifahi Yasa’ demek olan
Y ahudi ruhban aklinin yorumlarini da kapmaktaydi. Boylece dinlemeyi ve 6g-
renmeyi esas alan klasik Yahudi gelenegine gore’ tiim bu iki kaynak saglam
Yahudi 6gretileri olarak orijinal vahyin i¢inde su sekilde formiile edilerek yer
almaktadir: Kutsal Kitap, Misna (sozlii gelenek), Talmud (Yasa’nin yorumu),
Tosefta (tedvin edilmis Misna yorumlari), Aggadah (kutsal kitap hikayeleri) -
hatta gayretli bir ruhban 6grencinin gelecekte herhangi bir zamanda haham bir
O6gretmeninin huzurunda séyleyecegi her sey- bir biitiin olarak bizzat Tanri ta-
rafindan Musa'ya Sina'da zaten sozlii olarak verilmisti.’

Oncelikle Yahudi kutsal kitabinda akletmek acik bir dille siirekli “muhafaza
etmek iizere akilda tutmakla” 6zdes goriilerek tiim Israil halkina Musa’nin go-
zetimi altinda Tanr1 tarafindan bizzat emredilmektedir; “Bugiin size verdigim
bu buyruklar1 aklinizda tutun.” (Tesniye, 6/4).

Eyup peygamber ise insan salt beser aklinin siirli ve metafizik gergekligi
kavrayamyacak kadar gii¢lii olmadigini (Eyup, 11/7-8) acikladiktan sonra din-
dardaki aklin ilahi yoniine isaret ederek “akil ile vahyi” 6zdes gormektedir:
“Bilgelik ve gii¢c Tanrt'ya 6zgiidiir, ondadir 6giit ve akil.” (Eyup, 12/13). Hatta
Eyup peygamber, Tanri ile beraber hareket eden ve Tanr1 s6ziinii dinleyen be-
ser aklinin, her seye kadir olandan gii¢ alacagini bdylelikle de yalansiz, hak-
sizlik etmeyen Tanri’y1 savunan gergek akil olacagini agiklar (Eyup, 13/3-9).

Kral peygamber Siileyman ise “bilgelik/hikmet ile akl1 birbirlerine” destek

3. Samuel Hugo Bergman, Faith and Reason-An Introduction to Modern Jewish Thought,
cev. Alfred Jospe (New York: Schocken Books, 1963), 14- 15.

4. Bergman, Faith and Reason- An Introduction to Modern Jewish Thought, 13-14.

5. Richard Swinburne, Faith and Reason (Oxford: Clarendon Press, 2005), 233- 241.
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goren iki unsur ilahi kaynagina isaret etmektedir; “Bilgelik ¢agiriyor, akil se-
sini yiikseltiyor”(8/1); “Ogiit ve saglam karar bana 6zgiidiir. Akil ve gii¢ kay-
nag1 benim (8/14). Ayn1 sekilde MO, 7 asirda yasayan ve Kral Siileyman son-
ras1 peygamberlerden olan Isaya ise Tanri’nin akleden insanlar1 cesaretlendir-
digini ve kendisinden destek alarak herhangi bir konuyu tartisanlarin basariya
ulasacaklarini agiklar (Isaya, 1/18).

Aslinda Yahudi kutsal kitap kiilliyat: bu pasajlardan da anlasildig: iizere
insan aklin1 sirastyla: a) Kutsal kitabin anlasilmasindaki anahtar zihinsel faali-
yet olarak gormekte; b.) Aklin siirlarini ve din karsisindaki ¢ergevesini ¢iz-
mekte; ¢) Akla Kutsal metinleri yorumlayabilme ve aktarabilme araci olarak
gii¢c bahsetmekte; d) Akli bagimsiz igsleyen ama ilahi hikmetin hizmetinde olan
ilahi bir bagis olarak gérmekte; e) Yahudi kutsal kitabi, imanin korunmasi, di-
nin anlagilip aktarilmasi ve alemin anlasilmasi i¢in beser aklinin 6nemine
vurgu yapmakta; f)Akli, vahyin yaninda bir destek¢i, bazen ayr1 bir baska kay-
nak bazen de onunla 6zdes goren peygamberler ise hakikat denen vahyi tam
olarak tartmak ve gercek degerine kavusturmak iizere inananlari diisiinmeye
sevketmekte, cesaretlendirmektedir. Neticede ibrani peygamberlerin sergile-
digi aklin “kitabi din” i¢indeki bu farkl: farkli yollar: ileride Yahudi diisiince-
sinde birer yaklagim tarzina déniiserek ¢ok boyutlu islevsel hale getirilip gelis-
tirilecektir.’

Yahudilik i¢in Tanri otoritesinin yaninda vahiy getiren peygamberlerden
baska en dnemli baska bir dini otorite Rabbiler (Rabbaniler) idi. MO, 587°de
Siileyman Mabedi’nin Babillilerin tahribinden sonra gittik¢e gii¢lenen ruhban
sinift (rabbiler), inisiyatifi ele alarak entelektiiel diinyalarina gére Yahudiligi
kat1 monoteist- metafizik formundan uzaklastirip mistik bir tarzda tek normatif
bir inan¢ ve ilahi hikmeti yorumlayan bir gelenek olarak yeniden insa ettiler.
Siirgiin sonras1 donemde Rabbani aklin gittik¢e sistematize olarak dinin, ma-
bed, ritiiel ve kiilt fenomenlerini sekillendirmesi Yahudi aklinin giiclinii gos-
termektedir. Bu akil sayesinde gelenek, “Rabinik/Talmudik bir din” olarak
daha genis mitsel anlati karakterine kavusurken Yahudi din tecriibesi, sirasiyla
benlik ve kimlik insasi, kanonik metinleri tedvin edip nesretmek ve toplumu
etnik bir cemaat olarak sekillendirmek olarak kendini gosterdi.”

Boylece Rabbanilerin olusturdugu otoritenin en énemli somut kaniti olan
klasik donemdeki Rabbani (Rabinik) Yahudilige gore din, yahudi geleneginde
kutsal metinlerin okunmasi ve yorumlanmasi yetkisi baglaminda deger kazan-
maktadir. Bu agidan Rabbani Yahudilik, ibrani kutsal kitab1 merkezli; yani

6. Angel Manuel Rodriguez, Human Reason and Biblical Hermeneutics: An Introduction”,
Journal of the Adventist Theological Society 27/1-2 (2016), 85-97.

7. Micheal L. Satlow, Creating Judaism: History, Tradition, Practice (Columbia: Colombia
University Press, 2016), 6- 18.
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kutsal metinlerin okundugu, tedris edildigi, yorumlandigi ve uygulamaya kon-
dugu bir gelenegin adidir.®

Bu bakimdan Rabbani Yahudilik, Talmud’un olusum dénemi (MS, II-V1.
asirlar) sirasinda modern dncesi gelenegin adi olarak klasik donem Yahudi ak-
linin modern déoneme aktariminda ve yeniden yapilanmasinda hayati rol oy-
nadi. Kabaca sozlii ve yazili Musa Yasast’nin 6gretmenleri ve baslica yorum-
cular1 olarak kabul edilen Rabbani /Talmudik gelenck bdylece o doneme kadar
sozlii olarak aktarilan ve yazili kutsal metinler’ kadar otoriteye sahip olan s¢z/i
seriat dgretilerini aktarirken bunu sozlii gelenegin mesru ve mutlak yetkilen-
dirilmis sozciileri olarak ifa ediyorlardi. Oyle ki bir Rabbi olmadan herhangi
bir metnin anlasilmasi ve onun tefsir edilmesi miimkiin degildir. Kutsal metin-
lerin yorumlanmasi konusunda otorite ihtilaflar1 bulunsa da en 6nemli fikhi
(Halagah) ve teolojik konularda anlama, tedvin yapma veya kanunlastirma yet-
kisi onlarin tekelindeydi. Yine Yahudi dini takvimini (giindelik ibadet zaman-
larini, haftalik veya bayramlar gibi) diizenleme isi de onlarin gérevleri arasin-
dadir."

Rabbani Yahudilik, sonucta bir agidan Yahudi milletine uyarlanmis ruh-
banlar tarafindan sunulan bir hayat tarzi, bir diinya goriisii olup normatif ola-
rak Musa Yasasi’na ait kurallarin daha da rasyonel agidan sistematize edilmesi
ve kanunlastirilmasi isi listlenmistir. Rabbilerin olusturdugu bu gergek, gori-
len ve formel Yahudilik anlayis1, Ibrani peygamberlerin olmadig1 donemlerde
vahyin yerini alan ama “beseri kimlikteki kurtaric1 akli” ifade etmektedir."'

8. Jacob Neusner, Rabbinic Judaism- Structure and System (Minniapolis: 1995), 31; Mircea
Eliade, Ioan P. Couliano, Dinler Tarihi Sézliigii, gev. Ali Erbas (Istanbul: Insan Yayinlari, 1997),
294-298.

9. Yahudi dindar aklin1 olusturan Rabbani literatiir, gelenegi meydana getiren kutsal yazila-
rin iki temel kaynaktan geldigini sdylerken daha metafizik formdaki yazili vahyin 6teki insanlar
tarafindan ele gegirilebilecegini, ama 6zelde bir rabbiye genelde ise Israil halkina kimlik ve din-
darlik kazandiran temel ilahi nimetin aslinda agizdan agiza aktarilan “Sozlii Torah (Yasa) oldu-
gunu ogretir; F. E. Peters, Judaism, Christianity and Islam-The Classical Texts and Their In-
terpretation 11 (New Jersey: Princeton University Press, 1990), 157. Ayrica, Baki Adam, Yahudi
Kaynaklarina Gore Tevrat (Istanbul: 2001), 158-163; Gelenek kitabi olan Sayilar Rabbah ise
daha acik olarak S6zlii Yasa’min Israil igin yazili Yasa’dan daha 6nemli bir ayirt edici vasif
sundugunu dgretir; Neticede Tanr1 Yahve, Yazili Yasa’y1 613 emirle donatmis ve kavmin fazi-
letli olmasina vesile olmustur. Ancak Tanri, rabbilerin naklettigi s6zlii gelenegi onlar1 6teki in-
sanlardan ayirirken, ayni zamanda “gercek Israil” olarak sadece Yahudilerin saglam olarak
ayakta kalmasini saglamistir; Peters, Judaism, Christianity and Islam-The Classical Texts and
Their Interpretation 11, 158.

10.Arnold Jacob Wolf, “Rabbanite”, Encyclopedia of Religion, ed. Mircea Eliade (New
York-London: MacMillan Publication, 1987), XI1/182.

11. Jacob Neusner, “Rabbanic Judaism in Late Antiquity”, Encyclopedia of Religion, ed.
Mircea Eliade (New York-London, MacMillan Publication, 1987), XI1/186.
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MS, 70 yilinda II. tapinagin tahribiyle beraber Yahudilerin vatansiz kalmasi
neticesinde dagilmasina ragmen c¢abuk toparlanip felsefi spekiilasyonlarla akli
dine dahil etmeyi basaran klasik donem Rabbani Yahudiligi, bazen Misna’y1
felsefi bir eser olarak tanimlarken donemin 6nemli rabbilerinden Akiva Ben
Joselt; (MS, 50-135)’i ise aklin1 ¢ok iyi kullanabilen bir filozof olarak kabul
etti.

Nitekim MS, 1. asirda kaleme alinan ve Helenistik diisiince altinda kaleme
alian felsefi bilgelik literatiiriinden kabul edilen Deutrokanonik kiilliyatindan
4. Makkabeler kitabi adli Rabbani metni,”* “Tanrisal yasam siiren filozofun
Musa seriati ile uyum i¢inde oldugunu” belirttikten sonra (7/7), “Helenistik
felsefe bulagsmis risale” havasinda aklin mahiyetini, pozitif yonlerini ve Ilahi
hikmete katkisini s6yle betimlemektedir;

“Biz aklin ve duygunun tam ne olduguna, duygunun kag tiir olduguna ve
aklin bunlarin iizerinde egemen olup olmadigina karar verecegiz. Akil yii-
riitme, saglam bir mantikla bilgece yagsami segen zihindir. Bilgelik ise, insani
ve ilahi konularin ve bunlarin nedenlerinin bilgisidir. Bu da isimize yarayacak
insansal sorunlar ve ilahi konular: saygiyla 6grenmemizi saglayan yasa iize-
rindeki egitimdir. Bilgeligin tiirleri sunlardir: Mantikl diigiinme, adalet, cesa-
ret ve ozdenetim. Mantikl diigiinme bunlarin tiimiinden tistiindtir, ¢tinkii bunun
araciligiyla akil duygulara egemen olur.(1/14-20).

Ayni kitabin 4. babu ise higbir dini gelenekte goriilmeyecek sekilde uzun bir
anlatimla Musa Yasast’nin yani Yahudi dininin akil ile uzlasi ve uyum i¢inde
olmasini aksi takdirde kibirlenip gii¢ sapkinligina diisebilecegini; bu yiizden
“Yasa’ya emanet edilen akil” olarak hareket etmesini tavsiye etmektedir;

“Aklin yasa araciligiyla diismanligin bile iistesinden gelmesine sasmayin.
Diismanin meyve agaclart kesilmez, tersine diigmanin miilkii yagmacilardan
korunur, yikilanin yeniden insa edilmesi igin yardim edilir. Aklin, giice sahip
olma arzusu, kendini begenmislik, bébiirlenme, kibir ve kétii niyet gibi daha
vahsi duygulara bile egemen oldugu aciktir. Ciinkii akil, ofkeye egemen olup
onu nasil geri ¢evirirse bu yikici duygularin tiimiinii reddeder. Musa Datanla
Aviram'a ofkelendiginde onlara karsi ofkeyle hichir sey yapmadi, ama akil yo-
luyla ofkesini denetim altina aldi.... Akla yasayi verdi; buna bagh olarak yasa-
yan, 6l¢iilii, adil, iyi ve cesur olan bir egemenlikte hiikiim siirecektir ”(4/14-
24).

Neticede klasik donemde akil- din arasindaki ihtilaflar1 ¢ozmek i¢in Yahudi
Talmud/Rabbani gelenegi, her donemdeki bilimin verilerini teolojik

12. Meyer Levin, Beginnings of Jewish Philosophy (New York: Behrman House, 1971), 49.
13. Muhammet Tarakg1, “Eski Ahit’in Apokrif Kitaplar1”, Uludag Universitesi Ilahiyat Fa-
kiiltesi Dergisi 12/2, (2003), 406-407.
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yorumlamalari i¢inde ¢ogu kez eriterek uzlasi ve kabulii saglamakta ve boylece
din-bilim ¢eliskisini ortadan kaldirmaktadir. Bu konulardan biri de hig siiphe-
siz dlemin rasyonel yonlerine yonelik ilgi ¢ekici Rabbani yorumlamalaridir.

2. Gettocu Dini Diisiinceden Evrensel Akla veya Orta Cag

islam ve Hristiyan Diisiincesiyle Uzlas: icindeki Yahudi Akh

Orta Cag, li¢ biiyiik din, Miisliiman, Hristiyan ve Yahudi diinyas1 i¢in Yu-
nan felsefesini diriltme ¢abalar1 idi. Bunlar i¢inde herhangi bir toprak talebin-
den ve politik yapidan yoksun Yahudi diinyasi, her zaman oldugu gibi boyun
egici bir tarzda, bilhassa X. asirdan itibaren kendi i¢inde kapali olarak olus-
turdugu Babil okullarinin rasyonalist felsefesi ile Talmud/Rabbani Yahudili-
gini mezc etme siirecindeydi. Klasik donemden itibaren bu diisiince ekolleri,
0zgilin Yahudi diisiincesini meydana getiren esoterik ve mistik Kabbala gele-
negi ile yarig halindeydiler.

Orta Cag’da hakim goriis, genel olarak akli dinin hizmetinde goéren bir an-
lay1s idi. S6z gelisi Canterbury’li Anselm’e gore hem din hem de akil 6nemli
olmasina ragmen din bilhassa inang baskin unsur idi. Ancak Teslis gibi farkli
uknumlarin bir Tanr1 anlayisina gotiirdiigiinii 6greten Thomas Aquinas, benzer
sekilde din ve felsefeyi iki bagimsiz ve mesru hakikat kaynagi kabul ediyordu.
Ona gore felsefe tek basina belli basli prensipleri vahiy de kendi agisindan belli
basli baska prensipleri ispatlayabilir.

Ibrani peygamberlerin getirdigi vahyi beserd bir akilli yorumlayip dinin ana
omurgasini olusturan gettocu (kapali) tarihsel “Rabbani Yahudilik”, Orta
(Cag’da antik diinyadaki kadar kapali din olusunu daha fazla koruyamadi ve
artik daha siddetli bicimde dis tesirlere bilhassa diisiinsel meydan okumalara
maruz kaldi. Bu teslimiyetle Yahudi diisiincesi zaman i¢inde dnce Helenistik
diisiinceden etkilenerek Helenistik Yahudi diisiincesini ortaya ¢ikardi. Tarihi
siire¢ icerisinde bu yeni diisiince (bilgi) kaynagina yaklagim oldukca farkli ol-
mustur. Yahudi diistiniirlerin bir kesimi bu yeni bilgi kaynagin1 Yahudilik ve
kiiltiirel birikim ag¢isindan “kacinilmaz” kabul ederken, daha gelenege bagl di-
ger kesim, bu bilgiyi “Tevrat’ta yer alan bilgileri baltaladig1 gerekgesiyle” ta-
mamen reddetmek egilimine girmistir. Bilhassa bazi felsefi/bilimsel kavram-
larin potansiyel olarak Musa Yasast ile dolayisiyla ¢elistiginin iddia edilmesi,
bilimsel ¢alismalarin da Rabbani gelenege yonelik “bir meydan okuma” olarak
goriilmesine sebep olmustur.'*

Vadedilen kutsal topraklardan uzakta diaspora kiiltiiriiyle yetisen Yahudi
diistiniirleri, karanlikta bulunan Hristiyan diinyasi yerine IX. yiizyildan itiba-
ren bilim dili Arapga ile baskin Islam diisiincesinin giiclii etkisine girdiler.

14. Abdullah Altuncu, “Haskala Sirasinda Din-Bilim Catigmasi: Onay Belgeleri Bilim Ki-
taplar1 ve Rabbani Din Adamlar1”, AUIFD 59/2 (2018), 121.
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Dolayisiyla Yahudi felsefesi, Islam terminolojisini kullanarak Tek ve essiz
Tanri tarafindan vahyedilmis dini unsurlarin ( monoteist teolojisinin) ve buna
bagli olarak ortaya konan ahlaki ve hukuki kurallarin aklen desteklenmesi igin
objektif bir arag olarak benimsendi. Bunun sonucunda gelencksel Yahudi dii-
siincesi, diaspora ve gettoya ait kalin kabugunu kiran ve boylece dis felsefi
etkenlere maruz kalan ruhban bilgisini ( teolojiyi) spekiilatif agidan yeniden
formiile etmeye baslayip sonugta beseri akil ile uzlasi halindeki Orta Cag Ya-
hudi diisiincesini sekillendirdi.

Orta Cag Yahudi diisiincesinde ilk erken donem filozofu, Misir’da Fey-
yum’da dogan Saadia ben Yosef Gaon veya Abbasi Dénemi’nde Islam dii-
stince tarihindeki adiyla Said b. Yusuf el- Feyyumi (882/892- 942) idi. Yahudi
Arap aklinin kurucusu olarak anilan Gaon, 933 yilinda yazdig1 Kitabu 'l-Ema-
nat ve’l- Itikadat (Inanglar ve Fikirler Kitabi) adl1 eserinde Yahudi teolojisi ile
Islam felsefesini (dolayisiyla Yunan diisiincesini) uzlastirmaya ¢abaladi. Hatta
Saadia, Misliiman akilc1 Mutezile ekolii sayesinde kendi donemine kadar asir1
mistik yorumlara dalan Yahudi Rabbani diisiincesini bu bataktan kurtarip daha
rasyonel diisiince diizeyine ¢ikarmay basard:."

Gaon, bu eserinde bilhassa lahi Vahiy araciligiyla Israilogullaria emanet
edilen hakikatler ile onlarin rasyonel ac¢idan anlasilmasi demek olan teolojik
degerlendirmeleri arasinda paralellik kurdu. Ona gore felsefi kitaplarda ifade
edilen bilimsel gergekler ile Yahudi kutsal metinlerdeki teolojik ifadeler gatis-
tiginda mecazi veya harfi agidan tevil edilerek (yani akla uygun héle getirile-
rek) celiskiler giderilmelidir.'®

Endiiliis, Tuleytula’da dogan Yahudi filozof Yahuda Halevi (1075-1141),
Rabbani Yahudiligi Islam, Hristiyanlik ve Karai Yahudi mezhebine kars1 sa-
vunan bir disiiniirdii. Halevi, tipki Gazzali gibi dini felsefeden arindirmaya
kendi deyimiyle “dini kendi doneminin felsefi akimlarinin boyundurugundan
kurtarmaya” c¢abaladi. Kuzari adli eserinde genel olarak birbirlerini siirekli
nakzeden felsefi ekollerin tahribatlart konusunda Yahudi toplumunu uyarmak-
tadir. Ezoterik bir yaklasima sahip olan Halevi’ye gore vahyolunan teolo-
jik/metafizik hakikatler insan akliyla kavranamaz. Bu yiizden akil sadece on-
lar1 tarih boyunca aktarilan gelenek yoluyla tekrarlayarak kavrayabilir. Dola-
yistyla hakikat olanlar vahyolunan seylerdir. Ona gére teologlarin ruhlarinin
sahip olduklari kutsal esrarlar filozoflarin diisiiniip varmis olduklari sonuglarla
bir sayilamaz. Zira rasyonel ahlaki kanun evrensel bir karaktere sahip ise iba-
det, dua, temizlik kurallar1 gibi 6zel dini kurallar ilahi etkiye yavas yavas

15. Raymond P. Scheindlin, 4 Short History of the Jeiwsh People: From Legendary Times
to Modern Statehood (Oxford: Oxford University Press, 2000), 80.

16. Ayelet Cohen, Linguistic Comments in Saadia’s Biblical Commentary (Haifah: Haifah
University Press, 2017), 45.
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ulasmasini saglar. Ona gore gelenegin yorumu olan Talmud’u 6gretmek ve an-
lamak, Musa Yasasi’ni gozetmek i¢in hayati 6nemde oldugundan akli bu
ugurda yormak gerekir."”

Orta Cag’da Yahudi aklinin en biiyiik temsilcilerinden biri de Moses May-
monides (1135-1204) idi. Islam diisiincesi ile Yahudi gelenegini uzlastiranla-
rin baginda Islam diinyasinda Musa b. Meymun adiyla bilinen, Latinlerin isim-
lendirmesiyle Maymonides, Endiiliis, Kurtuba’da dogdu. Avrupa’nin en bati
ucunda yer alan ve akil- din uzlasisini 6ne ¢ikaran Maymonides’e gore genel
anlamda din ile cari felsefe arasinda 6zelde beser akil ile ilahi vahiy arasinda
bir ¢atigsma degil tam bir uzlast hakimdir. Ona gore 6ncelikle Tanri’nin bahset-
tigi aklin ortaya c¢ikardigi “Tanr1 hakkindaki spekiilatif bilgi” ile ibrani pey-
gamberlerin vahiy yoluyla Israil’e getirdigi “Tanr1 sevgisi” birbirine denk
orandadir. Bu yilizden Tanr1’y1 sevip onun hakkinda bilgiyle dolarak derin husu
duymak gibi ikiz beseri ylikiimliilik ancak akla dayali bilimsel aragtirmalar
yani bilimsel bilgiyi toplamakla elde edilebilir. Zira ilahi hikmetin siradan din-
dar insanlar tarafindan elde edilmesi ancak evren ve beser hakkinda sistematik
akl yiiriitmeler ile miimkiin olmaktadir."®

Maymonides’e gore Tanri, insanin din hakkindaki entelektiiel kavrayisini
giiclendirmek igin iki yonde katki saglamaktadir: a)*“Tanri, insan1 kendi sure-
tinde yaratmistir.” (Tekvin 1/26) ve “Kendi suretimizde bir insan yapalim”
(Tekvin, 1/28) seklindeki ifadeler, insanin metafizigi anlamasini kolaylastira-
cak forma yaratilmis anlaminda olup maddi bir sekil veya olusumu asla ima
etmemektedir. b) Yine ona gore bu tiir benzerlik kurmalar, “ilahi aklin beserle
olan yakn iliskisini” ortaya koymaktadir."

Aslinda burada Maymonides, Aristo felsefesi ile kutsal metinleri yorumla-
maktadir; dyle ki Maymonides’e gore akil, genel olarak biitiin canlilarda var
olan 6zel olarak ise insandaki en yiice ve en listiin 6zellik, kuvvet ve kabiliyet-
tir. Ayn1 zamanda akil, insanin en son kemal derecesidir. Insan, sahip oldugu
bu kuvvet vasitastyla diisiiniir, zekasini ¢alistirir, hayatint devam ettirmek i¢in
ihtiya¢ duydugu sanatlari, gidalar1 ve gesitli aletleri elde eder. Bu 6zelliklere
sahip olan akil, Tanr1’dan insana akip gelmis (sudur etmis) yani feyzetmistir.
Zaten Maymonides’e gore insan, ancak akla sahip olmasi acisindan Tanr1’ya
benzeyebilir. Hatta Tanri’dan akip gelen bu akil, ayn1 zamanda dogru ilerle-
meli ve akli diisiinceyi siirekli olarak Tanr1 ile insan arasindaki yakin iliskiyi

17. Shear-Yashuv, Aharon, “Jewish Philosophers on Reason and Revelation”,
https://www.bu.edu/wcp/Papers/Reli/ReliShea.htm (09.09.2020).

18. R. Katzenellgoben, “Maimonides’ Rationalisation of the Divine Commentments”, Six
Talks on Maimonides, ed. Aryeh Newman, (Jerusalem: 1955), 22- 25.

19. Moses Maimonides, The Guide For The Perplexed, ¢ev. Shlomo Pines - Leo Strauss
(Chicago: The University of Chicago Press, 1963), 1/22-23.
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saglayan bag hiikkmiindedir. Bu akil bag1 sayesinde kisi, Tanr1’y1 diisiinmeli,
ona baglilik géstermeli, stirekli ona dogru ilerlemeli ve akli diisiinceyi siirekli
olarak onu sevmek i¢in ¢alistirmalidir. Ancak Maymonides, Tanri’nin aklin
idrak alanmin disinda oldugunu ifade etmek icin; “varligi zorunlu olan, nedeni
olmayan, basit olan ve miikemmel zatina ilave edilecek bir anlam da bulunma-
yvan Tanrt’yi aklimiz nasil idrak edebilir?” diye sormaktadir. Ona gore akil
anlayista ne kadar yiikselirse yiikselsin Tanri’nin varligini kavrayamaz. Dola-
yistyla insan, Tanri’nin mahiyetini degil, ancak inniyetini idrak edebilir ve
Tanr’nin akilla idrak edilemeyecegini ve Tanri’nin mahiyetini ancak Tanr1’
nin kendisinin idrak edebilecegini agiklayabilir. Bunu delillendirirken filozof,
Kitab-1 Mukaddes’te yer alan ‘fakat yiiziim gériilmeyecek (Cikis, 33/23)” ifa-
desinden hareket etmektedir. Neticede Maymonides, beseri aklin sinirlt olusu
ile Tanr1’nin hakikatinin bilinemezligini uzlastirmaya ¢alismis en azindan bir
arada isleyip birlestirmistir.” Yine ona gére dil i¢in gramer kurallar1 ne islev
gorliyorsa mantik da akil i¢in o islevi gérecektir. Yine gramer igin prensiplerin
belirlenmesi nasil 6nemliyse, mantik bilimi de hakiki diisiincenin belirlenmesi
ve saglikli aklin tanzim edilmesi i¢in o derece gereklidir.”'

Rasyonalist bir yontem kullanarak Yahudi niibiivvet anlayisini ve vahyini
felsefeyle anlamaya girisen Maymonides, aslinda burada ayni zamanda Kutsal
metinleri felsefi olarak yorumlarken ortaya ¢ikan ¢atisma veya ihtilaflar1 oto-
nomi baglaminda yani supra-rasyonalizm ve rasyonalizm diyalektigiyle veya
daha Orta Cag diliyle sdylersek “doga-iistiinii kavrama” ile “dogay1 kavrama”
diyalektigiyle yorumlamaktadir. Vahyin, entelektiiel insan melekesine bagli
olmayacagi aksine ilahi bir liituf eylemi olarak anlagilmasi gerektigi seklindeki
yaygin teolojik anlayisa muhalif olarak Maymonides, insanin entelektiiel ha-
zirhigint ilahi hakikate ulasmak i¢in olmazsa olmaz bir sart olarak kabul etmek-
tedir. Ona gore insan, mitkemmelliginin en iistlin seviyesine ancak yogun bi-
limsel aragtirmalar vasitasiyla ulasilabilir. Bu miikemmellige ulagsmak isteyen
bir insan 6nce mantik, daha sonra matematigin cesitli branslarini, daha sonra
fizik ilmi ( doga ilmi) en son metafizik ¢aligmalidir. Son tahlilde ona gore in-
sanin akli agidan gercek doniisiimii ancak ondaki potansiyel entelektiiel mele-
keyi fiili hale sokmakla olur. Boylece insan ¢agdas dille “fenomenler alemin-
den (klasik skolastik dille, mundus intelegibilis) numen alemine ( faal akla)
ulasabilecektir. Bu seviyeye ¢ikabilen bir insan ayn1 zamanda peygamberlerin
ulastig1 mertebeye ulagsmis ve ilahi sifatlar1 Tanr1 hakkinda bilinebilecekleri

20. Hiiseyin Karaman, “ Ibn Meymun Diisiincesinde Aklin Sinirlar1 ve Din-Felsefe liskisi”,
Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi V1/4 (2006), 155-160.
21. Maimonides, The Guide For The Perplexed, 1/34, 75.
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“tenzihi bir dille (via negativa/ negatif teoloji ile)” kavramis olacaktir.*?

Maymonides’in akil-din iligkisindeki ikinci dnemli meselesi kendi felsefi
sisteminde daha genel bir anlamda din ile felsefeyi uzlastirmay1 gaye edinmis
daha 6zelde ise Yahudi dinine akil ve mantik yoluyla bakilmasini saglamaya
calismis mikro agidan ise hakikatin ve bilimsel bilginin sadece din sahasina ait
bir sey olmadigini, beseri bir olgu olarak felsefi alanda da var oldugunu niha-
yette hakikat denen seyin ancak zihinsel alanda da aranabilecegini anlatmaya
gayret etmistir.

Bu dogrultuda Maymonides, tipk1 Ibn Riisd’iin islam dini icin yaptigin1 Ya-
hudilik i¢in uygulamis ve inandig1 din ile kendi donemindeki Orta Cag Yunan
felsefesinin yorumunu tevil ederek uzlastirmaya ¢alismistir. Ona gore dogru
bir sekilde anlagilan din ile felsefe arasinda, bir bagka ifadeyle Tanr1 vahyi ile
yine Tanri’nin bahsettigi aklin kesfetmis oldugu gergekler arasinda hicbir go-
riis ayrilig1 ve catigma olamaz. Bir baska ifadeyle vahyin ortaya koydugu dog-
matik hakikat ile aklin buldugu gérecelik hakikat ilke olarak birbirinden farkli
ve birbirine muhalif olamaz. Zira din ile akil, son tahlilde Tanri’nin insana
bahsettigi 6zellikler olup cifte hakikat olarak degil tek ve ayni hakikat hiik-
miindedirler.”’

Aslinda Maymonides, devrinin tiim filozoflarinin ugrastig1 su temel mese-
leleri Yahudilige soyle uygulamaktadir: iman- akil iliskisi (yani felsefenin kut-
sal metinlerle irtibati, Tanr1’nin varligi, birligi ve cismani olmayisi ile hiir ira-
desi); koken, sevk ve idaresi agisindan evren ve Tanri iliskisinin felsefi anlami1
ve Tanri ile insan arasindaki iletisim araci olarak vahiy, ahlaki konular, irade
hﬁrri};‘e‘:ti, insan kaderi, Oliimsiizlik ve eskatolojiye dair 6gretilerin anlasil-
masl.

Daha somut olarak Maymonides’in Deldlet iil- Hairin’de Yahudi din-akil
iligkisinin temel meselelerini s0yle yansitmaktadir; 1. Kutsal metinlerde gegen
bir kelimenin hem manevi hem de fiziki anlamlarin1 barindiran ortak lafizli,
mecazi ve anlasilamayacak kadar girift kavramlarin aklen anlasilmasi. 2. Te-
mel argliimanlarin1 mantiktan yoksun ve hayal triinii gordigii Yahudi teoloji-
sine gore Tanr1’nin alemle iliskisinin rasyonel temellerinin ortaya ¢ikarilmasi.
3. Zamaninin filozoflara gore ilk sebep ve Tanr1’nin evrenle iligkisinin tutarli-
ligiin ortaya ¢ikarilmasi. 4. Yahudi kutsal metinlerindeki miitesabih, mistik
ve ezoterik fikirlerin (sodot) harfi ve mecazi anlamlarinin bilhassa Yaratilis I-
IV. bablarda gecgen alemin yaratilis1 hikayesi (Maaseh beresit) ve goksel

22. Shear-Yashuv, Aharon, “Jewish Philosophers on Reason and Revelation”, https://www
.bu. edu/wcp/Papers/Reli/ReliShea.htm (09.09.2020).

23. Karaman, 160-171.

24. Hatice Dogan, Musa Bin Meymun-Rambam: Maymonides'in Hayati ve Eserleri Dela-
letii’I-Hairin More Nevuhim (Istanbul: Gézlem Gazetecilik Basin Yayin, 2010), 81.
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savas arabas1 (Maaseh merkavah) konusunun rasyonel betimlenmesi.”

Maymonides, akil-din iliskisi baglaminda donemindeki diger filozoflar gibi
ahlaki tipla uzlastirmisti. Béylece Maymonides tip alanina yonelirken manevi
acgidan ahlaki kotiiliiklerin tedavisine de agirlik veren biridir. Bu yonleriyle
Maymonides, bir filozof veya bir hekim degil ayn1 zamanda eklektik agidan
“hekimlikte filozof”, “ahlakta hekim” veya “felsefede hekim” sifatlarina layik
olmus bir diisiiniirdiir.*

Boylece metafizik ahlaktan hareketle tibba yonelen Maymonides, yani za-
manda “pratik bir hekim- filozof” olarak klasik tibbin felsefeyle ¢atismasi du-
rumunda bir tiir hakemlige de girismekte hatta hekimligi Musa Yasasi ile uz-
lastirmaya girismektedir. Maymonides, Kitabii’l Fusil fi't- Tib (Pirke Moshe)
adli eserinde Yunan filozof hekim Galen’in Musa seriatin1 mucizelerle ilgili
gorisler baglaminda elestirmesinden ciddi sekilde rahatsizlik duydugunu agik
bir dille ifade eder.”” Dahas1 Maymonides, Misna im Perus adl1 tibba dair ese-
rinde Tanr1’ya imandan insani1 yoksun biraktigi i¢in hekimlige kotii bakanlar-
dan haberdar oldugunu agiklar. Hatta o, Kral Hezekiah’in bir tip kitabin1 yok
etmesini ve devrin ruhbanlarinin bu hareketi onaylamasini tevil eder. Maymo-
nides, biiyiik ihtimalle hekimligi yasaklanmig biiyiiciiliikkle karistiran ve gercek
hekimlik yerine tedavi i¢in biiyliye bagsvuranlarin siradan insanlarin zihniyet-
lerini diizeltmek amaciyla boyle bir eyleme girisilmis olabilecegi veya yok edi-
len eserin zararli ilaglar ile onlarin panzehirleri hakkinda kaleme alinmis ola-
bilecegi ihtimalleri iizerinde durur.”® Zaten Maymonides, Delalet’te bedeni/fi-
ziksel refah ve sihhatin, ayni zamanda dindardan beklenen entelektiiel miikem-
melligin 6n sart1 oldugunu dile getirir. Zira bedenin, her seyi yolunda ve sag-
likl1 olunca insanin diisiinme, idrak etme ve hikmete niifuz etmesi dogru bir
sekilde ortaya cikacaktir.”’

Delalet’in, Tanri’nin emir ve yasaklarini inceledigi béliimde Maymonides,
olumlu veya olumsuz emrin nedenini a¢iklamaya girisirken ayni zamanda be-
denle ilgili olanlar konusunda zaman zaman tip yoniinden de agiklamalarda
bulunur.”® S8z gelisi ona gore Tanr tarafindan yasaklananlardan domuz ve

25. Dogan, Musa Bin Meymun-Rambam: Maymonides'in Hayati ve Eserleri Delaletii’l-Ha-
irin More Nevuhim, 82.

26. Harry Friedenwald, The Jews and Medicine (Baltimore: The John Hopkins Press), 153-
154.

27. Herbert A. Davidson, Moses Maimonides: The Man and His Works (Oxford: Oxford
University Press, 2005), 307-308.

28. Moses Maimonides, Mishneh im Perush R. Moshe ben Maimon, with Arabic Original
and Hebrew Translation, ed. J. Kafah (Jerusalem: 1963), 4-10.

29. Maimonides, The Guide For The Perplexed, 111/448.

30. Maimonides, The Guide For The Perplexed, 111/536- 602.
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icyaginin ilk bakigta zararsiz gibi goriindiigiinii ama aslinda durumun hig de
boyle olmadigini, zira bilhassa domuzun olagandan ¢ok rutubetli ve insan igin
gereksiz pek madde igerecek bir yapida oldugunu agiklar. Yine ona gére Musa
Seriati’nin bu hayvani kerih gérmesinin bir baska sebebi, onun dogasi geregi
pis ve pis seyleri yiyen bir hayvan olmasidir. Yahudi geleneginin igyagini ya-
saklamasini tevil ederken de Maymonides, hayvanlarin i¢ organlarindaki yag-
larin bizi tokmus gibi hissettirdigini ama besin degeri az, hazmi zorlastiran,
kani donmug hale getiren (yaglandiran) ve kalinlastirip akigini zorlastiran mad-
delerden olustugunu aciklar. Bundan dolay1 hayvansal i¢yaglarin yemek yerine
yakilmasinin daha dogru olacagini belirtir ve bizzat kanin ise hazmi zor ve
iginde zararli toksinler barindirabilen bir yapida oldugunu bu yiizden hastalikli
veya yarali bir hayvanin ¢abucak bozulmasinin kanin bilesiminden kaynaklan-
digim séyler.”!

Neticede Maymonides, Delalet’in girisinde de belirttigi gibi Talmud Yahu-
diligi ile felsefi sorusturma arasindaki ihtilafi gidermek istedigini belirtmisti.
Bu noktada onun filozof olusunun altinda Rabbi olarak felsefe yapan bir kim-
senin felsefi temelleriyle Yahudi hukuku (Halaka) — Yunan felsefesi uzlagsma-
sina yonelik ¢abalarinin yattigi goriilebilir. Ancak o bunu yaparken, dini konu-
lar1 dini agidan agiklamak, felsefi konulari ise felsefi agidan yorumlamak isti-
yordu. Dahasi onun 6teki din mensuplarina bakisi bilhassa Miisliimanlara karsi
gelistirdigi polemigin felsefi/teolojik temelleri de 6ne ¢ikmaktadir.”

3. Yahudi Aydinlanmasi (Haskala) ve Sonrasinda Yasa Karsisinda

Iyimser Modern Evrensel, Sekiiler Yahudi Rasyonalist Okulun Insasi

XVII. yiizyildan itibaren Avrupa’da ortaya ¢ikan akil, dini yaklagimiyla be-
liren ‘ydinlanma ¢ag1 pek ¢ok Yahudi entelektiicli de etkilemisti. Hatta bu dii-
siiniirler, kendi geleneklerinin Hristiyanlarinkinden fazla din dis1 bilimsel ge-
lismelerle uyumlu oldugunu bile kabul etmeye baslamislard:.™

Haskala hareketinden hemen 6nce dogmatik inang ile dogal akil arasindaki
kesin ayirima inanan ve ahlak felsefesinde rasyonalizmi savunan erken modern
donem Aydinlanmaci Yahudi filozofu Benedict Spinoza (1637-1677), insanin
Ozgiir iradesini akli ile yonlendirilen yeti olarak gérmektedir. Diger Aydinlan-
macilar gibi Spinoza’ya gore de dinin ve (Aydinlanmaci) felsefenin dayanak
ve amaglarini bilen biri din ile felsefe arasinda doldurulmasi gereken biiyiik bir

31. Maimonides, The Guide For The Perplexed, 111/598.

32. Shlomo Pines, “Translator’s Introduction: The Philospohical Sources of the Guide of the
Perplexed” The Guide, I/LIX.

33. Ira Robinson, “American Jewish Views of Evolution and Intelligent Design”, Modern
Judaism 27 /2 (2007), 178-180.
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boslugun kolayca farkina varabilecektir. En basit ifadeyle felsefenin amaci sa-
dece hakikati aramak iken dinin ana gayesi boyun egmektir. Doga, en saf
haliyle felsefenin ana pargasi iken din genel olarak vahye ve dogmatik dini
metinlere dayanmaktadir.**

Matematigi felsefeye uygulayarak rasyonel bir ahlak icat etmeyi deneyen
Spinoza’ya gore insan akli, sonsuz ilahi aklin sinirli bir boyutunu yansitmak-
tadir. Dini ne bir seytani eylem, ne de akla aykiri gdren Spinoza, tipki diger
Aydinlanmaci deistler gibi Yaratici’y1 dogada arar. Ancak Spinoza, Tanr1’y1,
“siradan bilindik doga (natura naturata)” degil ama evrenin ardindaki “Mutlak
Yaratici Enerji” anlaminda “mabhiyet verici doga” (natura naturans) ile dzdes
gormektedir. Bu bakimdan ona gére dogaya uyum saglayan beser akli, hurafe-
lerden armdirilmis saf “pozitif dinle” yani toplum iginde olumlu ve insa edici
roller iistlenen gelenekle esdeger “yeni bir felsefi din” igin en temel dayanaktir.
Bu bakimdan onun diisiincesinde dindar insanin gérevi, insan hayatin1 dogal
rasyonel kanunlara gére hareket ettirmektedir.”

Spinoza, Maimonides’in akli bir arag olarak dinin hizmetinde géren ve boy-
lece ortaya ¢ikan rasyonelize edilmis dini felsefe ile uzlastiran anlayisina karsi
¢tkmaktadir. Ona gore ne teoloji felsefenin ne de felsefe teolojinin hizmetinde
olmamali birbirlerinin sahasina girmemelidirler. Her iki alanda birbirinden ba-
gimsizdir ve birbirlerini ¢ilirlitmek i¢in ugrasirlar. Zira teoloji itaat ve adama
isterken akil/ hikmet felsefenin efendisidir.*®

Son tahlilde Spinoza, akli, din ve akil iliskisinde “zihnin 15181 olarak ta-
nimlarken dinin temel kaynaklarini olan kutsal kitab1 ise vahiy ve Tanr1 s6zii
olarak merkezilestirir. Ona gore vahiy, sadece kitap sayfalar1 degil aymi za-
manda peygamberlerin zihni olarak anlagilmalidir. Daha 6zde bulunan kutsal
metinlerde Tanr1’nin ilahi zihnini anlamak ise ancak esyanin dogadaki hakika-
tini kavrayinca anlasilabilecek seydir. Dolayisiyla Spinoza, dinin 6ziinii teskil
eden teolojinin ancak evrensel teoloji olan ve herhangi bir ruhbana veya ara-
ctya ihtiya¢ duymayan bir din anlayisina sahiptir.*’

Spinoza, Ortodoks Yahudi inancina aykiri bu tiir goriisleri sebebiyle Ams-
terdam Yahudi cemaatini idare eden Rabbiler tarafindan, 27 Temmuz 1656’da
Houtgracht’daki sinagogun kapisina Ibranice bir herem kagidi asilarak bir

34. Baruch Spinoza, Teolojik-Politik Inceleme, ¢ev. Cemal Bali Akal - Reyda Ergiin (An-
kara: Dost Kitabevi, 2016), 220.

35. Baruch Spinoza, Ethics, ed. G. H. R. Parkinson (London: J.M. Dent and Sons Everyman
Library, 1989), 51; J. Hare, “History of Christian Ethics”, The New Dictionary of Ethics and
Pastoral Theology, ed. David J. Atkinson - David F. Field (Leicester: Intervarsity Press, 1995),
40.

36. Spinoza, Teolojik-Politik Inceleme, 222-225.

37. Spinoza, Teolojik-Politik Inceleme, 226.
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anlamda aforoz edilmistir. Onun bu goriiglerinin yani sira Tevrat’in Musa Pey-
gamber tarafindan yazilmadigini ileri stirmesi gibi Tanah metinlerinin olusumu
ile ilgili goriisleri heretik kabul edilmis; hakkinda sirasiyla nezifa ve niduy gibi
dini kinama fermanlar: yayimlandiktan sonra en sonunda aforoz ilani (herem)
ile toplumdan uzaklastirma cezast ile cezalandirilmistir.”®

Yahudi Aydinlanmasi anlamina gelen “Haskala” terimi, en genis anlamda,
Hristiyan diinyasindaki Aydinlanma Cagi’yla ayni zamana rastlayan Bati diin-
yasindaki Yahudi entelektiiel diinyasinda dini degisen ve gelisen diinyanin
sartlarina uyumlu hale getirmeye ve Avrupa kiiltiiriiyle senkretik hale gelmek
isteyen sonugta Yahudi disiiniirleri yasadiklart Avrupa toplumlariyla enteg-
reyi getiren felsefi akimdir. Haskala ¢agi, ilk direngle karsilasan krizleri atlat-
tiktan sonra 1700°1i yillarda Yahudiler kendi kabugunu kirip genel Avrupa
toplumunun dilini, kiiltiiriinii, bilgi birikimini ve ideallerini benimsemeyle or-
taya cikmugtir.”

Haskala Yahudi diisiincesine gore insanligin tarih boyunca ulasmis oldugu
biitlin bilimler Torah’in ayrintilarinda gizli oldugundan ancak kutsal metinler
ciddi bir sekilde arastirmakla bu metafizik ezoterik anlamlar ortaya ¢ikabile-
cektir®® Haskala sirasinda din disinda bilim ve bilimle ugrasan arastirmacilara
ve yazilan eserlere yonelik tutum, Avrupa’daki Yahudi cemaatleri arasinda ya-
sanan din-bilim ¢atismasinin en somut halini géstermektedir. Yahudi gelenegi
acisindan Talmud ve kanonik Yahudi metinleri disindaki bilgi kaynaklart bu
donemde daha keskin olarak “yabanc1” kabul edilmis hatta dini kural ve uygu-
lamalara katki sunmadigi diisiiniilen bilim dallarina mesafeli davranilmis hatta
Spinoza Srneginde oldugu gibi toplumdan dislanmistir.*'

Haskala Dénemi’nde modern Ortodoks Yahudilik, din-bilim, akil-vahiy
tartigmalari konusunda olduk¢a olumlu ve iyimserdir. Zira modern Yahudi dii-
siincesine gore Yahudi cemaatinin modern bilim olmadan ilerlemesi miimkiin
degildir** Buna gore modern dénemde Yahudi diisiiniirleri her zaman bir iki-
lemle karsi karsiya kalmistir. Eger Yahudi geleneginin en 6nde gelen yonlerini
yakindan takip ederlerse temel kavramlari aydinlatirlarsa dinin baglantilari or-
taya cikarabilirler ancak o zaman da dzgiin bir Yahudi felsefe yaratmazlar. Ote

38. Altuncu, “Haskala Sirasinda Din-Bilim Catismasi: Onay Belgeleri Bilim Kitaplar1 ve
Rabbani Din Adamlan”, 114.

39. Haskala hareketi ve Aydinlanma ile iligkisi hakkinda genis bilgi i¢in Ali Osman, “Ya-
hudi Aydinlanma Hareketi: Haskala”, Milel ve Nihal 7/1 (2010), 33-59.

40. Moshe Idel, Absorbing Perfections: Kabbalah and Interpretation (New Haven. 2000),
252.

41. Altuncu, “Haskala Sirasinda Din-Bilim Catismasi: Onay Belgeleri Bilim Kitaplar1 ve
Rabbani Din Adamlar1”, 134.

42. Sterman, “Judaism and Darwinian Evolution”, 48-49.
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yandan, Yahudi diislince ve uygulamasinin -6z olarak gordiikleri- biiylik bir
bolimiini sistematik bir din felsefesine doniistiirmeyi segtikleri takdirde ise
kendilerinin gergcek Yahudi olmadigi suglamasina agik kapi birakirlar; bu iki-
lem tarihsel etnik Yahudiligin zengin ¢esitliligini muhtemelen kapsamasi
mimkiin olmayan yabanci bir diisiince sisteminin dayatilmasidir.

Haskala hareketinde etkin olarak faaliyet gosteren ve Leibniz-Wolf’un ta-
lebelerinden olan Alman Yahudi kiiltiir geleneginin en énemli aydinlanmact
diisiiniirlerinden Moses Mendelssohn, (1729-1786) Yahudiligin akilla gelis-
medigini hatta akil ile Yahudiligin birbirinin esanlamlist oldugunu iddia ede-
rek Yahudi vahiy anlayisint modern akilcilikla uzlastirmaya ¢abalamaktadir.
1783 yilinda kaleme aldig1 Jerusalem or on Religious Power, and on Judaism
(Kudiis veya Dini Gii¢ ve Yahudilik Uzerine) adli eserinde Mendelssohn, Ya-
hudiligin imanin1 evrensel hakikat ile esdegerde gormekte ve bu inanca ait tim
metafizik temalarin insanlik i¢in yaygin, gerekli, evrensel ve ortak degerler
olarak anlamaktadir. Siyonizmi Yahudiligin normallesme siireci olarak goren
Mendelssohn, her bir Yahudi’nin esitlik ve hakkaniyet temelinde modern bir
devlet ile somut héle doniisecek bir politik diizen talep etme konusunda ¢ok
onemli teo-politik sebepleri bulundugunu 6ne siirmektedir. Yine o, ilahi kanun
yapma eylemlerinin sadece vahiy alanina ait oldugunu ama evrensel gaptaki
dini hakikatlerin sadece bu alana ait olamayacagin iddia etmektedir. Tam bu
noktada o, etnik ve dislayici temelli Musa Yasasi’na gore degil tlim insanligi
kusatict mahiyetteki Nuh Kanunlarina gore hareket ederek, biitiin milletlere ait
zahitlerin bile gelecekte inga edilecek Yahudi ahiretinde olumlu bir yer edine-
bileceklerini diistinmektedir. Mendelssohn’a gdre rasyonalist agidan Yahudi
Yasa’nin dolayisiyla dinin en 6nemli pragmatik islevi, her tiirlii ideolojik te-
melli putperest sistemlere karsi saf monoteizmi siirekli ve yilmadan delillendi-
rerek savunmasidir. Ciinkii sadece monoteist bir inan¢ insanlik lehine ebedi
hakikatleri garanti edebilir. Bu agidan bakildiginda ona gdre Tanrinin ete-ke-
mige biiriinmesini (enkarnasyon) 6greten bu ylizden beseri akla muhalif asli
giinah, kefaret, teslis gibi Ogretiler “insa eden” Hristiyanligin aksine sadece
Yahudilik insanligin ulastig1 entelektiiel seviyedeki beseri aklin tiim kriterleri
en iyi sekilde tasimaktadir. Bunu basarmak i¢in Mendelssohn, Yahudi toplu-
muna ¢ift yonlii inklusivist bir yaklasim onermektedir; yani bir Yahudi’nin
kendi 6zel yasantisinda “Yahudi kalmasini” ancak dilde, ticarette ve genel kiil-
tiirde iginde yasadig1 toplumla entegre olmasini savunmaktadir.*

43. Kurtz, Gods in the Global Village-Religions in Sociological Perspective, 39-41; Leora
Batnitzky, “Religion as Reason and Separation from the Politics,” How Judaism Become Reli-
gion (Princeton: Princeto University Press, 2011), 53-55; Shear-Yashuv, Aharon, “Jewish Phi-
losophers on Reason and Revelation”, hnps://www.bu.edu/wcp/Papers/Reli/ReliShea.htm
(09.09.2020).
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Haskala ideolojisinin baslica yorumlayicisi ve dnciilerinden Naftali Herts
Wessely (1725-1805), akil-din iliskisine dair goriislerini hareketin yayin or-
gani sayilan Hame 'asef dergisinde ve Divrei Salom ve ‘Emet (Baris ve Hakikat
Sozleri) isimli kitabinda ortaya koymustur. Wessely’e gore iki tiir Yasa bulun-
maktadir; Musa’ya verilen ve Rabbani gelenek tarafindan korunarak gelen
“Tanr1 Toras1” ile felsefi bilgi ile gelen tiim insanlarin ortak mirasi kabul edilen
“Insan Toras1”. Ona gore, “Tanr1 Toras1”, Ilahi vahiy olarak yalnizca Yahudi-
ler i¢in baglayicidir. Insan Torasi ise daha genis boyutlariyla evrensel tiim
insan diisiincesinin iiriinleri olup gecerli tiim felsefe, fenni kapsamaktadir. Bu
yiizden Yahudiler de diger insanlarla biitiinlesmek iizere insan Toras1’n1 aras-
tirmali ve onun gelisimine olumlu yénde katki saglamalidir. Aksi takdirde In-
san Torasi’n1 gérmezden gelen veya inkar eden bir Yahudi, insan olarak eksik
kalacaktir. Son tahlilde icerden disariya dogru kabuk kirmak isteyen Wessely,
kapsayici bir yaklagimla insan Torasi’nin Yahudi geleneginin tamamlayici ha-
yati bir parcast oldugunu savunurken Yahudi geleneginin normatif olusuna
vurguyu siirdiirmektedir.**

XIX. yiizyilin basindan itibaren Yahudi diinyasi modern akimlarin ve bi-
limsel gelismelerin meydan okumasi altina artik iyice girdiginde, Ortodoks
veya reformist karakterli Yahudi diiglintirler arasinda kendi geleneklerinin mo-
dernizm insa ettigi diinyaya uygunlugu konusunda ortak bir kanaat olusmaya
basladi. Zaten modern dénemin rasyonel pozitivist akimlarinin klasik din an-
layisina yonelik en biiylik meydan okumasi, tartismasiz hangi dinden olurlarsa
olsunlar tiim insanlarin denk akli melekeleri oldugu ve kendi hayatlarini dii-
zene sokarken rasyonel davrandiklar1 ve bunu yaparken de herhangi bir dinin
rehberligine ihtiya¢ duymadiklari iddiasiydi.

Bu dénemde Yahudi diinyasinda Liberal Yahudiligin sdzciisii kabul edilen
Neo- Kant¢r Yahudi diisiiniir Hermann Cohen (1847-1918), 1915 yilinda ka-
leme aldig1 Religion of Reason (Akil Dini) adli eseriyle daha sonraki modern
Yahudi diisiincesini biiylik 6l¢iide tesir etmis son rasyonalist Yahudi filozof-
lardan biri kabul edilmektedir.

Cohen’in en biiyiik katkisi ahlak ile din arasindaki iliskiye odaklanmaist.
Ona gore alemin yaratan essiz Tanr1 fikri olan saf monoteizm olarak Yahudilik,
bilimi miimkiin kilacak yegane dindir. Bu baglamda Siyonizmi Yahudiligin
tarihsel kiiresel misyonunu tahrip eden bir yaklasim olarak géren Cohen, bu
yaklasim olmadan Yahudilerin daha fazla milletler arasina karisip Yahudi ak-
lin1 6gretebileceklerini aciklar. O, etnik monoteist ahlak iizerine insa ettigi
akiler anlayisla gergek Yahudiligi, insanlik iginde en iyi ahlaki diinya diizeni

44. Kurtz, Gods in the Global Village-Religions in Sociological Perspective, 39.
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olarak gormekte ve insanlarin Yahudi kutsal kitabindaki ilahi sifatlar1 taklit
ederek “gercek bir diinya” insa edebileceklerini savunmustu. Zira Yahudilik,
aleme diizen verecek “bir yasa dini” olarak, ayni zamanda modern aklin sahip
oldugu tiim paradigmalar1 biinyesinde barindirmaktadir. Halbuki Yunan felse-
fesi, bir insan fikrine sahip olmadigindan tiim insanlik tarihini kucaklayacak
bir anlayisi da yoktur. Ancak gene de varolus¢u durusu yiiziinden Tanr ile
insan arasinda muhtemel bir akil kopriisii kurulamayacagina inanan Cohen,
dine bagimsiz olmayan ama akil ile ortak ¢aligsan bir gérev alani bigmistir. Bu
yontemle o, Yahudi Tanr fikrini “soyut bir teoloji” olmaktan kurtarip herme-
n6tik acidan muhatap kabul eden “Ebedi Sen” olarak modern bir ¢ehreye do-
niigtirmeyi diigiinmiistiir.*’

Aslinda Cohen, politik degil teolojik yasalarla isledigini diisiindiigii Yahu-
diligin temel kavramlarinin hepsi rasyonalize ederek sekiiler hale doniistiirmek
niyetindeydi. Bu yonde Cohen'in baslica zihinsel giicii, kutsal metinlerin ve
gelenege ait dini terim ve tahayyiillerin yeniden yorumlanmasina izin verilme-
sini talep etmek seklinde idi. Her tiirlii gergekligi insan aklina, kiiltir ve gele-
negi dindar zihnine emanet eden Cohen, bu baglamda beseri bilgi ile teolojik
inang arasindaki iliskiyi tartisma gotiirmez derecede siki gérmektedir. Zira ona
gdre model figiir, kiilt ve simgeleri ile insanligin sembolii olan Israil gelenegi
i¢in iman ile bilgi arasinda bir ihtilaf gormediginden kutsal metinlerin arastir-
masini yapmak her dindar i¢in kutsal bir gérevdir. Ancak o, gene de her mo-
dernist filozof gibi tenkit anlaminda akildan biiyiik fedakarlik beklemiyordu.
Zira pek ¢ok tenkit¢isine gore Cohen, Yahudi gercekliginin biitlinliiglinii mo-
dernizm gibi tek bir sistemin sinirlar1 icinde kusatmaya ¢alisirken basarisiz kal-
mis ve dinin akli yonlerini kesfederken daha ¢ok kendi diisiince bi¢imine uy-
gun buldugu unsurlara ve yorumlara odaklanmistir. Cohen, hakiki bir Ya-
hudi’nin saf monoteizme sadik kalan olan herkesi kucakladigini hatta monote-
izme inanmayan bir Yahudi’nin bu statiiye sahip olmayacagini ileri siirmekte-
dir. Gene de Cohen’in rasyonalist degerlendirmeleri, modern felsefenin Ya-
hudi vahyinin ne kadarini igerip dogrulayacagini anlamak baglaminda dikkat
cekici sayilabilir. Son tahlilde ona gore Yahudi vahyi, sadece ge¢miste yasayan
tarihsel bir olgu degil ayn1 zamanda insan1 seven Tanr1 (oheb ger) olan “Essiz”
[lahi Varlik ile beseri akil arasinda sonsuza kadar siirecek en somut karsilikli
iligkidir. Tiim tarihin ana hedefi, insanligin Mesihanik birligini saglamaktir.*

45. Batnitzky, “Religion as Reason and Separation from the Politics,” 54-55; Samuel Hugo
Bergman, Faith and Reason-An Introduction to Modern Jewish Thought, ¢ev. Alfred Jospe
(New York: Schocken Books, 1963), 27-50.

46. Batnitzky, “Religion as Reason and Separation from the Politics,” 52-56; Bergman,
Faith and Reason-An Introduction to Modern Jewish Thought, 31- 44.
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Cohen’in 6grencisi ve Yahudi bir ailede dogmasina ragmen Hristiyan olup
sonra tekrar Yahudi diislincesine dindar olarak geri donen Yahudi filozof
Franz Rosenzweig de hocasinin yaratma, vahiy ve kurtulus anlayisindan derin-
den etkilenmisti. Cohen’in Rosenzweig’e en biiyiik etkisi din- bilim iligkisi ko-
nusunda olmustur. Rosenzweig’e gore bilim ve din, akil melekesi gibi ortak
bir temele sahip olan birbirlerini inkar ederlerse kendilerini inkar ederler. En-
telektiielin tarihe ve diinyaya yonelik sorumlu tutumunun inancinin bir geregi
oldugunun altin1 ¢izen Rosenzwieg’e gore hem inancin hem de bilim savun-
dugu tek bir hakikat vardir; bu yiizden hi¢bir diiriist dindar insan bilimi inkar
ederek Tanr1’ya dua edemez. Zaten Tanr1 Bariz Varlik olarak fenne boyun eg-
mez ama fen, ona maruzdur ve objesidir.’

Modern dénemde akil- din iligkisi konusunda 6ne ¢ikan bir bagka sima da
Salomon Levi Steinheim (1789-1866) olup Die Offenbarung nach dem Lehr-
begriffe der Synagoge (Sinagog Ogretisine gore Vahiy) adli eserinde metafi-
zikgilerin rasyonel yaklasimi yerine epistemolojik a¢idan konuyu incelemek-
tedir. Kendinden 6nceki felsefi ekollerin yaklasimini reddeden Steinheim, ten-
kit¢i aklin insan akli melekesinde 6nemli bir rol oynadigini séyler. Ona gore
aklimiz, a priori olarak yorumlanan gerceklerle bariz bir ¢eliski i¢inde oldu-
gundan yorumlamada smirli bir gii¢ sahibidir. Dolayisiyla epistemolojik agi-
dan akli acidan dini konularda ortaya ¢ikan tutarsizliklar, saf diigiinme alanin-
dan kesin biligsel alana yani mutlak diisiinceden tiimevarimli bilince dogru ge-
nigletilerek ¢oziilebilir. Bu bakimdan o, dogmatik aklimizin metafizik alem
hakkinda higbir kesin sey sdyleyemeyecegini iddia eder. Bu bakimdan bir teo-
log olarak Steinheim, Tanr1’nin benzersizligi, yoktan yaratma, insanin 6zgiir-
liigh gibi konularin vahiyle bilinebilecegini duyular alemi ve akledilebilir ale-
minin ayni diisiince yontemiyle anlasilabilecegini zira ikisinin de ayn1 hakikati
anlamlandirdiklarini iddia eder. Son tahlilde ona gore bu fiziksel dlemin sadece
fikirler seviyesinde kalmayip ontolojik agidan da var olmasi gibi vahiy alemi
de epistemolojik olarak gercektir ve vardir.*®

4. Post- Holokost (So’ah) veya Postmodern

Donemde Elestirel Anti-Rasyonel Yahudi Akh

1960’lardan sonra ortaya ¢ikan modern sonrasi elestirel veya ileri bir do-
nem veya durum olarak postmodernizmin savundugu akil dncelikle ¢ok fikir-
liligi esas alan ¢ogulculugu ve her tiirlii birlestirici, essizlik, objektiflik, askin
gergeklik, merkeziyetgi, dogmatik dislayicilik tekelci totaliter anlayis veya ev

47. Bergman, Faith and Reason-An Introduction to Modern Jewish Thought, 25-26, 59.
48. Shear-Yashuv, Aharon, “Jewish Philosophers on Reason and Revelation”, https:/www.-
bu.edu/wcep/Papers/Reli/ReliShea.htm (09.09.2020).
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rensel diizen verici tavri toptan reddeden bir karakterdedir. Bunun yaninda bu
akil bireyin kendi varligini, sahsiyetini, vicdanini ve kimligini ¢ok boyutlu far-
kindaliklarla anlamaya ¢alismasi olarak one ¢ikarir. Yine Postmodern akil bi-
reysel siibjektifligi one ¢ikarmakta ve her tiirlii kapali yapiya sahip sabit anlami
terk etmeyi, kesin olmayani, ihtimale agik olanlari, ¢oklu anlamlara gelen mug-
lakliklar1 ve ironiyi benimsemeyi hedeflemektedir. Bir baska ifadeyle Postmo-
dern akilla donanmis insanlara gore akil melekesi benligin dolayisiyla siibjek-
tifligin hayati, rolatif hakikatler tasiya baskin kaynagidir. Bu haliyle Postmo-
dern bilimsel akil yiiriitmek ise “kontekste bagli, rolatif ve farkli ifade edilebi-
len zihinsel bir eylem” anlamina gelecektir. Neticede Postmodern akil, siibjek-
tifligin en bilyiik gostergelerinden olarak sundugu yeni tenkitci anlayigi 6nem-
ser. Bu yeni tenkitgilik, sirasiyla, yapi-bozum anlayisini kullanarak her tiirli
saflik veya orijinallik iddiasinda bulunan 6znel metinleri bilingli olarak ifsat
etmek lizere “metinselligi”, evrensel birlestiricilige veya biitiinsellige gotiiren
her tiirlii “tesekkiil edici anlayislar1”, gii¢, otorite, cografya veya kurumsallik
kazanan “bilgi anlayisin1”, baskin Avrupa-merkezcilik gibi hegemonyaci Bati
medeniyeti gibi her tiirlii evrensellestirici makro politik dayatmaci “tekelcilige,
yeni sOmiirgecilige veya dislayiciliga” kars1 gelistirilmis elestirel yontemleri
kapsamaktadir.*

Postmodern donemde din- akil iligkilerinde temel tartisma konular1 ise ge-
nel olarak su sekildedir; a)Agnostik bir yontemle anlasilacak Tanr1 hakkindaki
dindar inang, her gelenekte goreceli olarak farkli ontolojilere sahiptir. Bu ba-
kimdan artik klasik dinler yerine dindarin bireysel maneviyat formlar1 ortaya
¢ikarilmali ve bu maneviyat formlarmin temel hedefi insana “sevgi”, “bilgi”
ve hikmet gibi konular1 6gretmek olmalidir. b) Insanin iki farkli unsurdan mey-
dana gelen yapisi yani distaki kisiligine (veya bedenine) ve igteki ruhuna (veya
yiiksek benligine) dikkat ceker. c) Insan; zekas, becerileri ve diger iistiin me-
lekeleriyle dogaya hakim degil aksine tamamen ona ait olan ve onun dogal
kanunlariyla hayatini siirdiiren bir canlidir. Bu bakimdan klasik dinlerin savun-
dugu yontemlerle dogaiistii varliklara ve giiclere yonelik teslimiyet artik ¢cagi-
mizda miimkiin degildir. ¢) Postmodern akil, ayn1 zamanda klasik dinlerin ku-
rumsal yapilarina karsi ¢iktigindan objektif kategoriyle degil kendileri icin
daha uygun gordiikleri siibjektif gerekgelerle hareket etmektedir. d) Postmo-
dern akil sayesinde klasik din olgusu, tiim olgusal ve kurumsal boyutlariyla
rasyonel acidan her yonden sorgulanmaya, tartisiimaya, inkar edilmeye hatta
direncle karsi ¢ikilmaya daha fazla agik héle gelmistir. Buna bagl olarak or-

49. Postmodern donemde aklin karakteristik 6zellikleri hakkinda daha genis bilgi i¢in; Mus-
tafa Alici, “Post-Religio et Ratio: Postmodern Dénemde Akil-Din iliskisi”, Akra Kiiltiir Sanat
ve Eedebiyat Dergisi 20/8, (2020), 29-32.
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taya ¢ikan teolojik ¢ogulculuk fikri, farkli dinlerdeki kiiltiirel unsurlari ortaya
¢ikararak dinleri begerin sahip oldugu “kisisel dindarlik tercihleri” formuna
sokmaktadir. e) Postmodern akil, dindarin giindelik hayatinda 6znel olusu daha
iyi anladigindan metin, dil gibi geleneksel dinin klasik iletigim araglar1 yerine
daha o6zellestirilmis ve kisisellestirilmis farkli aygitlar1 daha fazla kullanmak-
tadir. g) Postmodern akla gore klasik dinler artik giiglerini yitirmelidirler.
Ciinkii postmodern aklin 6ngdrdiigii maneviyat, dogmatik dgretilere dayanma-
yan, kurumsal baglilik yerine ahlaki donanimlar1 kimlik verici kriter olarak ka-
bul eden bir inang formudur.™

Postmodernizmin etkisindeki Yahudi akli, Leo Strauss, Browitz, Elliot R.
Wolfson, Edith Wyschogrod, Almut Sh. Bruckstein, Yudit Kornberg Green-
berg, Susan E. Shapiro gibi postmodern filozoflar temsil etmektedir. Bu filo-
zoflar, Israil’in Tanri ile yapmis oldugu ahdi postmodern paradigmalara gore
yenilemek yani kiiltiirel agidan Yahudi monoteist inancinin varligini giincelle-
meyi ve devam ettirmeyi amaglamaktadirlar. Bu diisiliniirler sayesinde postmo-
dern Yahudi akl; a) aslinda Israil’in Musa araciliiyla Tanri ile yapmis oldugu
ahiti yenilemeyi; b) ¢aga uygun hale getirerek postmodern Yahudi dinini; c¢)
bu dine uyan postmodern Yahudiyi; d) boylece ortaya ¢ikacak postmodern Ya-
hudi kiiltiirliniin ana hatlarini ortaya ¢ikarmak istemektedir.

Aslinda postmodern durum Yahudi akli i¢in Nazi soykirimi neticesinde
olusan Holokost sonrasi durumu bilhassa Siyonizm sonrasi veya Israil Devleti
sonrasinda ortaya ¢ikan Yahudi tarihsel kiiltiiriindeki karmasik ve saydam ol-
mayan ¢ok boyutlu paradigma degisimlerini ifade eder.”’

Postmodern Yahudi diisiincesi kendi Onciileri olan Neo-Kant¢ci modernist
filozoflar1 derinden elestirerek ise baslarlar. Bu ag¢idan bakildiginda postmo-
dern Yahudi akli, modern aklin dine adina iiretilen tiim zihinsel sikayetlerine
kars1 teker teker cevaplar bulabilen bir felsefe sunar. S6z gelisi bir gerilim ola-
rak Sefkatli (Rachamim) ve ¢ok duyarli Yahudi Postmodern aklina gére mo-
dernizm, biitiin rasyonel boyutlariyla Israil gelenegi adina bir sefalet ve bir ac1
¢cekmedir. Zihni acidan sefalet ve ac1 ¢ekenlere kars1 merhametli olan Tanr1 ise
gelecek adina essiz bir umuttur. Midrasim gibi Rabbinik gelenegin ifadesiyle
sOylersek vahiy, dolayisiyla inang ve akil, ates ile ¢ekic beraberligi gibidir.
Birbirlerine degdikge kivilcimlar gibi zengin anlamlar ortaya ¢ikar. Bu agidan
postmodern Yahudi akli, Midrasim’in hem ¢ok anlamli bir perspektif sundu
guna hem de farkli baglamlarda zengin ve dinamik kurtarici firsatlar

50. Alici, “Post-Religio et Ratio: Postmodern Dénemde Akil-Din Iliskisi”, 32-33.

51. Steven Kepnes, “Postmodern Interpretation of Judaism: Deconstructive and Construc-
tive Approaches”, Interpreting Judaism in the Postmodern Age, ed. Steven Kepnes (New York:
New York University Press, 1996), 4.
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sunduguna ikna olmustur.*

Postmodern Yahudi akli, karakteri geregi klasik ve modern olanin “yapisini
bozarken” kendi ¢ok boyut paradigmalari adina “insa edicidir”. O, kutsal kitap
toplum insa edici “mega hikayelerine” karsi bireyselci, 6znel ve siibjektif ¢oklu
anlamlara sevk edici okumalarla yap1 bozucu ve giincelleyici bir anlati pesin-
dedir. Bu agidan baktigimizda postmodern aklin tenkitgiligini ve postmodern
hermendtigin okuyucunun bilgi birikimine bagli anlamaya dayanan yonleri
agir basacaktir. Hatta denebilir ki mahalli ve elestirel akilciliga agik postmo-
dern yorumlama teorileri ile Yahudi kiiltiir ve kutsal metinleri arasinda “dehset
verici bir yankilanma” s6z konusudur.™

Postmodern aklin en 6nemli argiimani olarak hermenétik sayesinde Yahudi
filozof, kutsal metinleri hem kendisine ve 6znelligine 6zgii Yahudi olmay1 an-
latan metinler hem de Bati gibi ¢ogulcu ortamlarla paylastigi dis diinyaya 6zgii
anlamlar tasidiginin farkindadir. Oyle ki artik okuyucu merkezli hermendétik
anlayisla kutsal metinlere bakis, Martin Buberci “Ben ve Sen” yaklasimi yerine
“Kutsal Metin olarak Sen” sekline biiriinecektir. Boylece modern Yahudi akli
i¢in inang, Yahudi’yi kutsal topraklara, belli bir mekana, belli bir tarihe , belli
bir model figiire hatta tiim insanligin lehine ve iyiligine olmak {izere kurulacak
olan Mesih’e ait evrensel olusuma bagli kildigi siirece gecerli olan metin- mer-
kezli bir formda iken postmodern akil i¢in inang, bu kavramlarin postmodern
anlamlar diaspora kiiltiiriinden ve kisi, zaman, mekan ve tarih gibi baglardan
arindirilarak “zaman ve ebedilik iligkisi diizleminde” epistemolojik araglar ola-
rak yeniden dizayn edilip yeniden anlamlandirilmakta, yorumlanmakta ve an-
lasllmaktadlr.54

Postmodern Yahudi akli, holokost sonrasi olusan ¢ogulcu insan diisiince-
sine bagli olarak daha liberal ve ¢ok Kkiiltiirli bir anlayista gelismektedir. Bu
akli sekillendirenlerin baginda Amerikali Reformist Yahudiligin liderlerinden
filozof Eugene B. Borowitz (1924-2016) gelmektedir. Borowitz, Renewing the
Covenant (1991) ve Judaism After Modernity (1999) adl1 eserler kaleme alarak
Ahit dini olarak Yahudiligin postmodern durum altinda yeniden giincellenmesi
hedefiyle postmodernizme uygun bir “Yahudilik” gelistirmeyi amaglamakta-
dir. Ona gore modernist Yahudi filozoflarin essiz Yahudi hayatina uygun esnek
bir gelenek olan liberal Yahudilik olusturma amaglar1 basarisizliga ugramistir.

52. Peter Ochs, “Compassionate Postmodernism: An Introduction to Postmodern Jewish
Philosophy”, The European Legacy 2/1, (2008), 74.

53. Kepnes, “Postmodern Interpretation of Judaism: Deconstructive and Constructive App-
roaches”, 1.

54. Kepnes, “Postmodern Interpretation of Judaism: Deconstructive and Constructive App-
roaches”, 6-9.
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Borowitz, bu baglamda Yahudi inang, davranis ve teolojileri ve felsefelerini
postmodern akliyla sentezlemekte ve sirasiyla; a) Askin postmodern Yahudi
gergekligi; b) Bireysel Yahudi dindar otonomisi; ¢) Cogulcu ortamda Yahudi
toplumunu belirlemek istemektedir. Bu dogrultuda o, i¢ 6nemli postmodern
teolojik akil yiiriitme ortaya koymustur; a) Liberal Yahudilik dahil aydinlanma
ve modernizmin 6nerdigi Yahudilik tiirleri yetersizdir bu yiizden Musa Ahdi
yenilenmeli ve postmodern tenkit¢i aklin imbiginden gegerek giincellenmeli-
dir; b) Modern Yahudi diinya goriisiiniin dislayici, anlagilmaz ve mutlak dog-
maci yapisinin tenkit edilmesi gereklidir; ¢) Ahit’in yenilenmesini amaglayan
postmodern bir teolojinin ingasti ile ger¢ek bir postmodern maneviyat ve cemi-
yetin olusturulmasi amaglanmalidir.”

Sonug

[lahi dinler arasinda daha somut, daha diinyevi ve daha akilc1 argiimanlari
one ¢ikaran monoteist Yahudilik, klasik donemden itibaren tarih boyunca bas-
kin Rabbani gelenek yoluyla 6ziinde ilahi vahyin, “se¢ilmis millet akli” ile har-
manlanmasi neticesi ortaya ¢ikan bir inang oldu. Bu inang sisteminin rasyonel
yaklasimlarin1 kullanmak iizere ezoterik kimlige biiriinen Talmud kiiltiiriine
acik elestiriler getiren Isa Mesih’i enkarne olan bir vahiy anlayisi sekline sokan
Hristiyanlik ve dnceki her iki dinin her agidan bir suiistimal ve bozulma iginde
oldugunu ilan eden Hz. Muhammed’in sahip oldugu katiksiz vahiy 6gretisiyle
Islam kendi akli sitemlerini insa etti.

Yahudi geleneginde akil-din iligkisinde ortaya ¢ikan sorunlarin iistesinden
gelmek iizere Yahudi gelenegi baslangicta Yahudi kutsal kitap kiilliyat: olmak
lizere dinin temel unsurlarini etnik akil ile uzlasi i¢inde izah ederken bu kiilli-
yat1 yorumlayan Talmud/Rabbani gelenegi rasyonel delilleri kendi donemleri-
nin felsefi zihin diinyasina uygun olarak ikna ve imanin dogmatik yapisin giic-
lendirmek i¢in kullanmisti. Bu dogrultuda Yahudi hakikatini tek ve mutlak go-
ren ve kimin s0ylediginden ziyade dinlemeye odaklanan klasik donem Yahudi
gelenegi, tarih boyunca Tanr1 dahil dini fenomenlerin metafizik bir konu oldu-
gunu bu konuyla ilgili tartismalarinda felsefedeki rasyonalist veya anti-rasyo-
nalist ekollerin yaklagimlarina benzer ¢aba i¢ine girmisti. Bilhassa II. tapinagin
MS, 70 yilinda Romalilarca yikilisindan sonra mekandan yoksun olarak dias-
pora kiiltiiriiyle yogrulan Yahudi toplumu, yasadig: yerlerdeki farkli gelenek
ve kiiltiirlerle “uzlas1” iginde yasamay bilmis hatta bu kiiltiirel ¢cevrelerin en-
telektiiel diinyasiyla entegre olmay1 basarmisti.

55. Yudit Kornberg Greenberg, “Gene Borowitz’ Renewing the Covenant: A Theology for
the Postmodern Jew”, Renewing the Covenant-Eugene Borowitz and Postmodern Renewal of
Jewish Theology, ed. Peter Ochs (New York: State University of New York Press, 2000, 49-50.
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Deist ve sekiiler Batili diisiiniirlerin etkisinde kalan Avrupali Yahudi aydin-
lanma hareketi olarak Haskala Dénemi’nde Mendelssohn ve Cohen gibi Mo-
dern Yahudi filozoflari, Yahudiligi “akil dini” olarak sunmada felsefi agidan
modern argiimanlara dayanirken, hem kutsal metinlerden hem de Rabbani yo-
rumlarindan segkilerle desteklemekteydiler. Pratik olarak bu modern rasyonel
eylem, baslangigta belli basli dini metinlerin mantiksal bir ardisillik i¢inde fel-
sefi a¢idan ag¢iklanmasi anlamina gelmekteydi.

Daha sonraki donemlerde yeni modern felsefi akimlarla senktretik eylem-
lere giren Yahudi dindar akli, ¢cok boyutlu entelektiiel bir form kazanip moder-
nitenin argiimanlarina dayanarak reformist, Ortodoks, muhafazakar, yeniden
yapilanmaci ve yenileyici hatta Haskala hareketi gibi kiilt ve diisiinsel cemaat
tipolojilerinde dinamik olarak rasyonelize olmus bir gelenek pesinde oldu. Bil-
hassa Modern akilci filozoflarin ortak noktas1 Yahudi inancini (bilhassa vahiy
ve rabbani dgretileri) rasyonel ve apolitik temellerle yogurarak 6zellikle Musa
Yasas1’n1 zaman 6tesinden konugan ve insanoglunun varolusunun yegane sem-
bolii saymalaridir. Onlara gore otantik gelenege mensup her Yahudi birey, te-
opolitik bir monoteizm anlayisiyla hareket ederek hem kendi halkina kars1 fe-
dakarlik ve bireysel pismanlik i¢inde olarak kendini tam olarak gerceklestire-
bilecek hem de farkl kiiltiirel ve diisiinsel yonleri olan tiim insanliga olumlu
yonde katkilar saglayabilecektir.

Modernizmden bir gegcis sathasi olarak postmodernizmin etkisindeki ¢ag-
das Yahudi diisiliniirleri ise kendi maneviyat formlar1 olarak 6znel “Yahudilik-
lerini”, farkli sekilde “tenkit ederek anlamak™ istemektedirler. Onlarin ¢ogu,
Musa Yasast’na olan zihinsel sadakatlerini paylasirken ayni zamanda Kutsal
metinlerin kissa, kanun veya inanglarina dair rabbinik yorumlar1 dayanak gor-
diikleri ortak amel, okuma ve sosyal eylemleri postmodern perspektifte deger-
lendirmek niyetindedirler.

Bu bakimdan onlarin en 6nemli yonii, antik cagdan beri aktarilan kutsal
metinleri postmodern argiimanlarla yorumlarken ayn1 zamanda Yahudi akli di-
sindaki Hristiyan ve Miisliiman veyahut agnostik sekiiler entelektiiellerin fikir-
lerini veya bu geleneklerdeki dogmatik elestirileri de goz ardi etmemeleridir.
Bu agidan postmodern Yahudi akli, daha ¢agdag bir ahlaki-dini diisiince modeli
yaratma adina klasik doneme ait dini bilgi tarzlarini pliiralist yaklasimla daha
fazla kullanmakta ve rdlativizm- emperyalizm seklindeki fikirsel ¢atallanma-
larin Gtesinde hareket eden ¢oklu perspektivizmi benimsemektedirler. Bu ka-
rakteristigiyle postmodern Yahudi akli, bulundugu ve gittigi konum acisindan
insanligin ulastig1 en parcali beseri gelismis akil iddiasiyla tiim insanligin din-
felsefe iligkilerinde yeni yonelimler agmak niyetindedir.

Neticede klasik ve modern dénemin din- akil iliskisindeki “aykirilik”, “uz-
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lag1”, “diialist hakikat” veya “denklik” yaklasimlarindan ayri olarak postmo-
dern donemde Yahudi entelektiiel diinyasi, bilhassa bireysel veya yerel akil
konusunda daha sentetik bir anlayisla ritiiel baglaminda teolojik 6zerklik ve
¢ogulculugu kendi etnik maneviyat teolojisi igin yararli gérmektedir. Dahasi
postmodern Yahudi akli, daha fazla ¢oklu kiiltiirel anlayislara, daha g¢etrefilli
ve karma hatta ¢ogulcu teolojilere yonelmekte boylelikle daha fazla etnik kut-
salliklara meydan verecek sekilde geleneksel soyutlayici ve elit kutsal kurtulus
tarih fikrinden siyrilip “mabhalli tarihlerin” insa etmis oldugu “coklu, kissaci,
zihinsel diinyalara” sizmay1 hedeflemektedir. Tek bir climle halinde Yahudi
aklin1 postmodern bir tanimlamayla ifade edersek; o, bir tiir “eerie resonance”
-yani yerel Yahudi maneviyatlart ve ¢ogulcu Yahudi etno-politik kiiltiiriiniin
zinde gelecegini insa etme adina rpertici ve dehget verici olurken ayni za-
manda insanliga ait zihinsellikler lehine dalga dalga yayilan yankidir.
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AKSEHIR NASRETTIN HOCA
MEZARLIGI’NDAN BEYLIKLER VE OSMANLI
DONEMINE AIT MEZAR TASI ORNEKLERI

Basak BASBAY"

Oz: Tiirk-Islam sanatinda mezar tas1 gelenegi Tiirklerin var olduklari dénemden itibaren
onem tasimistir. Mezar yerlerinin kaybolmamasi, kolay bulunabilmesi i¢in dikilen taslar Tiirk
kiiltiiri ve gelenegi ile birleserek ortaya en giizel 6rneklerin ¢ikmasina sebep olmustur.

Islamiyet 6ncesi Tiirklerde mezar kiiltii, 6liimden sonraki yasamin devam edecegi yoniin-
deki diistincelerle gelismistir ve bu diislinceyi destekler nitelikte mezarlar yapmislardir. Kurgan
denilen bu mezar yapilari, Hun Donemi’yle baslayip, Goktiirk ve Uygur Dénemlerinde de var-
ligin1 siirdirmiistiir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleriyle anitsal mezar yapma gelenegi tiirbe ve kiimbetler
olarak devam etmistir. Mezarlara erken dénemlerde dikilen basit kaya pargalari, yerlesik hayata
tamamen gegilmesiyle yerini daha sanatsal taglara birakmistir.

Tiirklerin 1071 yilinda Anadolu’ya yerlesmeleri, kendi gelenek, kiiltiir ve sanatlarmin da
zamanla Anadolu’ya yayilmasi hizla devam etmistir. Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden énce Is-
lamiyet’le tanigmasi, beraberinde sanat ve kiiltiir alaninda da degisiklikler gosterilmesine sebep
olmustur.

Arastirmanin konusunu olusturan mezar taglari, birgcok medeniyete ytizyillar boyunca ev sa-
hipligi yapmuis, Selguklunun baskenti Konya’nin Aksehir ilgesinde Nasrettin Hoca Mezar-
lig1’nda yer almaktadir. Taglarin bulunduklar1 konum bile taglarin biiyiik 6l¢iide dnemini vurgu-
lamaya yeterlidir.

“Aksehir Nasrettin Hoca Mezarligi’ndan Beylikler ve Osmanli Dénemi’ne ait mezar tasi
Ornekleri’” baghkli caligmada, Aksehir Nasrettin Hoca Mezarligi’nda yer alan 15 adet mezar
taginin incelemesi yapilmistir.

Arasgtirmanin amact, incelenen mezar taglarini tiim ayrintilari ile tanitilip, fotograf ve ¢izim-
lerle desteklenerek, eserlerin literatiire kazandirilmasidir.

Anahtar Kelimeler: mezar tasi, Osmanli, beylikler, Aksehir

EXAMPLES OF THE PRINCIPLES FROM AKSEHIR NASRETTIN HOCA
CEMETERY AND THE TOMB STONE FROM THE OTTOMAN PERIOD
Abstract: In pre-Islamic Turks, the cult of the burial developed with the thoughts that life
after death would continue, and they built graves in support of this idea. These tomb structures,
called Kurgan, started with the Hun period and continued their existence in the Goktiirk and
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Uygur periods.

With the acceptance of Islam by the Turks, the tradition of making monumental tombs con-
tinued as tombs and domes. The simple rock pieces erected in the tombs in the early periods
were replaced by more artistic stones with the transition to settled life completely.

The settlement of Turks in Anatolia in 1071 and the spread of their traditions, culture and
arts to Anatolia in time continued rapidly. Turks' acquaintance with Islam before coming to
Anatolia caused changes in the field of art and culture.

The tombstones, which are the subject of the study, have hosted many civilizations for cen-
turies and are located in Nasreddin Hodja Cemetery in Aksehir district of Konya, the capital of
Seljuk. Even the location of the stones is sufficient to emphasize the great importance of the
stones.

In the study titled "Examples of Principalities and Tombstones from the Ottoman Period
from Aksehir Nasreddin Hodja Cemetery", 15 gravestones in the Aksehir Nasrettin Hodja Ce-
metery were examined.

The aim of the research is to introduce the gravestones examined with all their details and
to bring the works to the literature by supporting them with photographs and drawings.

Key Words: tombstone, Ottoman, principalities, Aksehir

1. Giris

Tiirk-Islam kiiltiiriinde 6len kisiye duyulan saygi, hi¢bir donemde elden bi-
rakilmamistir. Buna bagli olarak mezar yapma kiiltiirii, ilk Tiirk topluluklariyla
baslayip, Islamiyet sonrasinda da geliserek giiniimiize kadar devamliligini ko-
rumustur. Insanlar sadece mezar yeri agma diisiincesiyle yetinmemekle bir-
likte, anitsal 6zellik katmak, 6len kisiye duyulan saygiy1 gostermek ve defne-
dilen kisi hakkinda kiinye olusturacak bilgileri isleyip, dua edilmesini sagla-
mak gibi amaglarla mezarlara taglar dikmislerdir.

Anadolu’da mezar tasi gelenegi ayri bir sanatsal boyuta ulagmistir. Tiim
sanat eserlerinde oldugu gibi form, siisleme, malzeme kullanimi gibi detaylarla
donemin dzelliklerini yansitan belirleyici bir unsur olmustur. islamiyet’in tas-
virle ilgili tutumundan dolay1, Islamiyet dncesi Tiirklerde gordiigiimiiz balbal-
lar, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte yaygin kullanimin yitirmistir. “Ata Kiiltii”
ve “Mezar Kiiltii” gibi eski geleneklere bagli kalinarak devam eden mezar tasi
yapma gelenegi, donemin etkileri ile birlikte degisikliklere ugramistir. Bu sa-
nat eserlerinin zengin orneklerini Anadolu’nun her kosesinde gérmek miim-
kiindiir.

Anadolu Selguklu (1075-1305), Beylikler (XIII- XIV. yy.) ve Osmanl
(1299-1922) Dénemlerinde Anadolu dncesi Tiirk mimarisinin anit-mezar fikri,
farkli donemlerde farkli 6zellikler gosterse de ¢ok sayida 6rnekle gelisip gii-
niimiize kadar gelmislerdir (Benli, 1992: 3).

Anadolu’da ki Tiirk mezar gelenegi Beylikler Donemi’nin araciligiyla Os-
manlilara ge¢cmis, benzerlikler barindirdiklar1 gibi, bu doneminde kendine has
ozellikleriyle beraber mezar taglarina islenmistir (Demirel, 2008: 19).
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Bu ¢aligmada, incelenen mezar taslarinda yer alan tezyinatlar bitkisel, geo-
metrik, nesnel ve yazili siisleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bitkisel siisle-
melerde genellikle palmet, rumi, lotus, giil, lale, yaprakli dallar, selvi agaci,
sepet icinde verilen liziim salkimlari kullanilmistir.

Dilimli giil bezekler, zencirek, rozetler, cizgisel desenler, koseli yildiz
formlari, madalyonlar, mukarnaslar, carkifelekler ise geometrik siislemenin te-
masini olustururlar.

Nesnel siisleme de ise kullanilan motifler ise daha ¢ok 6len kisinin kimli-
gini belirleyici fonksiyondadir. Kandil, samdan, kilig, kavuk, sarik, giines tas-
virleri, vazolar, gerdanliklar, broslar 6len kisi ile ilgili cinsiyet ve meslek gibi
bilgiler vermektedir.

Genel olarak sahidelerde yer alan yazi istif tiiril siiliistlir. Bununla birlikte
kafi, talik, rik’a da yaygin olarak kullanilan yazi gesitleri arasinda yer alir.

Calisma, giris, katalog, degerlendirme ve sonug boliimlerinden olugmakta-
dir. Tiim taslarin detayli incelemesi katalog boliimiinde yapilmistir. Taslarin,
siisleme, yazi, malzeme ve teknik 6zelliklerine detayli olarak bu boliimde yer
verilmistir. Kitabe metni baslig1 altinda ise, mezar tas1 kitabeleri orijinal di-
linde verildigi gibi, Latin harflerine ¢evirisi de yapilmistir. Degerlendirme bo-
liimiinde ise, mezat tas tiplerine, baslik ¢esitlerine, taglarin malzeme ve isle-
nigine, slisleme ¢esitlerine, yazi tiirlerine yer verilmistir. Sonu¢ kisminda, ¢a-
lismada verilen biitiin bilgiler degerlendirilerek konu ile ilgili bir kantya varil-
mistir.

2. KATALOGLAR

Katalog No  : 1 No’lu Mezar Tas1

Cizim No 0 1

Fotograf No :1

Adi : Hact Mehmed’in Kiz1 Nefise Hanim’in Mezar1
Tarihi : H.1254 / M.1838-1839

Kitabenin Yeri: Bas sahidesinde bulunmaktadir.

Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma

Olgiiler :B:82cm E:30cm K:4cm

Yaz tiirii : Cel-i Siiliis

Tamm: Diisey dikdortgen formdaki mezar tasi, istiridye seklindeki tepelik
ile son bulmaktadir. Ince bir silmeyle ¢evrelenen gévdede yer alan kitabe ya-
zilari, hafif egik dikdortgen panolar i¢inde verilmistir. Ayak sahidesi mevcut
degildir.
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Kitabe Metni:

1-Ah Minel Mevt/1254 1YOF Ciga Jisaol =Y
2-Nazeninim Gitti Cennet Bagina Lhsly cida S328 adigd jlany
3-Firak-1 Kald1 Validenin Canina Liilagaal) g gdls S by
4-Hac1 Mehmed’in Kizi S (pdaga Ala ¥
5-Merhume Nefise Ruhuna Fatiha Ll Ui gh g ) dai da g 30 -0

Katalog No  : 2 No’lu Mezar Tas1

Cizim No 12

Fotograf No :2

Adi: Tarihi  : H.1300/ M.1882-1883
Kitabenin Yeri: Bas sahidesinde bulunmaktadir.

Malzeme : Mermer
Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma
Olgiiler :B:95cm E:32cm K:5cm

Yaz Tiirii : Tal’ik

Tanim: Diisey dikdortgen formlu gévde, bir boyun boliimii ile bas tagina
baglanmaktadir. Fes seklindeki basligin sol tarafinda piiskiilii bulunmaktadir.
Basligi 1876 —1909 Abdiilhamit Dénemi’ne tarihlendirmek miimkiindiir. Bo-
yun boliimiinde eliptik bir ¢ergeve igerisinde verilen serlevhadan sonra bes sa-
tirlik kitabe boliimiine gegilmistir. Yazilar hafif egik sekilde panolar iginde ve-
rilmistir. Tarih bilgisinin verildigi son satir, yarim daire ¢ergeve igine alinmig-
tir. Ayak sahidesi bulunmamaktadir.

Kitabe Metni:
1- Hiivel Hayyul El Abadi ¢ J Janld Jgsa )
2-Aksehir Kazasi Esrafindan OB p il S pageiS] - ¥
3-Hact Emin Agazade Merhum ash e 0380 Cpal A8 Y
4-Siileyman Efendinin Oods 3331y Ly Jguf
5-Aramgah-1 Uhrevisidir ol g A gl ALl Jf -0
6-Ruhuna Fatiha Luild Uiga 9 -
7- 1300’ler A ERES Y

Katalog No  : 3 No’lu Mezar Tas1
Cizim No :3
Fotograf No :3

Ad1 : Hac1 Osman Aga’nin Kerimesi Aige Sidika Melike
Hanim’1n Mezar

Tarihi : H.1305/M.1887-1888

Kitabenin Yeri: Bas sahidesinde bulunmaktadir.

Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma

Olgiiler :B:130cm E:31.5cm K:7.5cm

Yaz Tiirii : Cel-1 Siilus
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Tamm: Diisey dikdortgen form.

Tanim: Diisey dikdortgen formlu mezar tasi, yuvarlak kemerle son bulur.
Basit bir silmeyle ¢ergevelenen tasin kitabesi mevcuttur. Tarih bilgisi yarim
daire bir levha iginde verilmistir. Yarim daire alinligin iginde, stilize yapraklar
bitkisel siisleme kompozisyonunu olusturmustur.

Kitabe Metni:
1-Hiivel Gaffar-ul Zunub Gigigh JouWs Ja -
2-Ala Bizikrillahi Tatmainnu Kuliibuhum poh saglsS gililaith AL S 3 YT oY
3-Al Sabir Alel Amru ilaldar 1AL g el QT b JT =¥
4-Selamiin Aleykiim Bima Sabertiim Fenime Usbeddar My Aaid o g ila Ly 2l G gadla-¥
5-Hact Osman Aganin Kerimesi (o S e Glawg Al -0
6-Aise Sidika Melike Hanim adila Al Wtua 4di -7
7-Ruhu i¢in El Fatiha Led J) G 529, -V
8-Sene 1305 Ketebehu Ali Muhammed 2aald ga (] 948 V¥ 0 Ada A

Katalog No  : 4 No’lu Mezar Tas1
Cizim No 14
Fotograf No :4

Ad1 : Abdulrauf Efendi’nin Mezari
Tarihi :H.1316 / M.1898-1899
Kitabenin Yeri: Bas sahidesinde bulunmaktadir.
Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma

Olgiiler :B:B:94cm E:33cm K:7cm

Yaz Tiirii : Tal’ik

Tanim: Bir kadeh seklinde diisey olarak bigimlendirilen bas tasi siislemeli
gbvde, kisa bir boyun boliimii ile fes seklinde ki basliga baglanmaktadir. Boy-
nun hemen altinda bir rozet bulunur. Onun da altinda yanlarindan piiskiiller
sarkan girland motifinden sonra kitabeye gecilmistir. Kitabe, hafif egik dik-
dortgen cgerceveler igerisinde verilmistir. Ayak sahidesi bulunmamaktadir.

Kitabe Metni:

1-Hiivel Baki Sedss -y
2- Tlahi Ente Maksudi $3gusla 4T3} ALY
3-Ve Riza Matlubi slila 1 09"
4-Aksehir Belediyesinden Odipapaly pgds) -f
5-Merhum Ve Magfur Js8ELao g agh ya -0
6-Abdulrauf Efendi’nin Ruhuna Fatiha Ll Lign gy (i g 380 gl ) gl -7
7-Sene 1316 V¥V P dla Y

Katalog No  : 5 No’lu Mezar Tas1
Cizim No H)
Fotograf No :5



92

BASAK BASBAY

Adi : Siikri Beyin Kerimesi Ebediyye Hanim’in Mezari
Tarihi : H.1323 / M.1905-1906

Kitabenin Yeri: Bas sahidesinde bulunmaktadir.

Malzeme : Mermer

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma

Olgiiler :B:85cm E:31cm K:7cm

Yaz Tiirii : Tal’ik

Tanim: Diisey dikdortgen formdaki mezar tasi, yukariya dogru daralarak
dilimli yaprakli tepelikle sonlandirilmistir. Alinligin altinda yarim daire formlu
serlevha bulunmaktadir. Bunun takibinde bes satirlik kitabe boéliimiine gegil-
migtir. Tarih levhasinin yarisindan itibaren, mezar taginin alt kismi kiriktir.

Kitabe Metni:
1-Ah Minel Mevt Gga Jia o] -
2-Aksehir Kaymakami Sl g i) Y
3-Siikri Beyin O s S5 =Y
4-Kerimesi Ebediyye () gy S - F
5-Hanim I¢in Ruhuna Fatiha Lg=08 Ligh g Cpapm pails -0
6-Sene 1323 YFYY A -7

Katalog No  : 6 No’lu Mezar Tas1
Cizim No :6
Fotograf No :6

Ad1 : Hac1 Mahi’nin Oglu Hac1 ibrahim’in Mezar1
Tarihi : Yok

Kitabenin Yeri: Bas sahidesinde bulunmaktadir.

Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma

Olgiiler :B:55cm E:40cm. K:8cm

Yaz Tiirii : Cel-i Siiliis

Tanim: Diisey dikdortgene yakin formdaki mezar tasinda ii¢ satirlik kitabe
yer almaktadir. Tagin iki yanina bitisik iki adet siituncesi vardir. Yukart dogru
sivrilen tas, dilimli tepelikle son bulmaktadir. Alinliktaki siislemeye, ters-diiz
ve sagli sollu konumlandirilmis palmet motifleri hakimdir. Alinligin altindaki
panoda, zencerek motifi, ince bir serit olusturmustur. Onun altinda ise birbirini
takip eden rumi dizileri yer almaktadir.

Kitabe Metni:
1-Vefati Merhum ash e B Y
2-Magfur Haci Ibrahim padlpa Al siilaY

3-Bin Hac1 Mahi Ala Aala oY
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Katalog No  : 7 No’lu Mezar Tas1
Cizim No H
Fotograf No :7

Ad1 : Lutfullah Aga’nin Mezar1
Tarihi : Yok

Kitabenin Yeri: Bas sahidesinde bulunmaktadir
Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik :Kazima

Olgiiler :B:135cm E:2lcm

Yaz Tiirii : Cel-i Siiliis

Tanim: Dikdortgen prizmal formdaki mezar taginin gévdesi, kalin bir bo-
yun bdliimilyle baslhiga baglanmaktadir. Baslik takke seklindedir. Sarik dilim-
leri diisey olarak islenmistir. Sadece bir sarik dilimi daha yiiksek tutularak pa-
ralel olarak, diisey dilimlerin {izerinden gecirilmistir. Kitabe satir panolari
icinde verilmemistir. Tagin yan ylizlerinden birine de selvi agacit motifi islen-
mistir.

Kitabe Metni:
1-Esseyyid Essaid E1 Merhum a9t e J Al L) -
2-El Muhtag Tla Rahmetillahi b pMaial,
3-Liitfullah Aga @dia s J1Y
B o3 g gl ¥

93

Katalog No  : 8 No’lu Mezar Tas1
Cizim No : 89
Fotograf No : 8-9

Ad1 : Ahmed’in Kiz1 Has Hatun’un Mezar1
Tarihi : Yok

Kitabenin Yeri: Bas sahidesinde bulunmaktadir
Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma

Olgiiler :B:80cm E:42cm K:8cm

Yaz Tiirii : Cel-i Siiliis

Tanim

Bas Sahidesi I¢ Yiizii: Diisey dikdortgen formda ki mezar tasi, yukari
dogru sivrilerek, dilimli bir tepelikle sonlandirilmistir. Tepeligin sag tarafinda
kirik vardir. Uggen alinlik igerisinde, kivrik dallarm olusturdugu girift bir siis-
leme kompozisyonu goriiliir. Govdede yer alan dort satirlik kitabe, dikdortgen
panolar icerisinde verilmistir.

Bas Sahidesi Dis Yiizii: Tasin dilimli tepelik kisminda, kivrik dallardan
olusan siislemeler yer alir. Gvdesinde, dilimli bir nis i¢ine alinmis kandil mo-
tifi vardir. Uggen althiga oturan kandilin gdvdesi dairevidir ve iginde “Amelu
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Arslan’’ yazmaktadir. Gévdenin iki yaninda kulplar bulunmaktadir. Kandilin
tepe kismi liggen formda verilmistir. Altligin iki yaninda, geometrik siisleme-
nin hakim oldugu madalyonlar vardir. Nisin kenarlarda olusturdugu ti¢gen bos-
luklara ise rumi motifleri islenmistir.

Kitabe Metni:

1-Intikale Min Daril Fena fla Daril Beka
2-Merhum Magfur Has Hatun
3-Binti Ahmed Navverallahii Kabrahu Inna Lillahi

ey Sl gy lida (e JLS 93 -
Gsia s silaagh e Y
Sl Ll gl s gadUl gl aal iy ¥

4-Ve Inna Ileyhi Raciun 8l e da Lidaos ¥

Katalog No  : 9 No’lu Mezar Tas1

Cizim No : 10-11

Fotograf No :10-11

Adi : Isimsiz Mezar Tas1 |

Tarihi : Yok

Kitabenin Yeri: Bas sahidesinde bulunmaktadir
Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma
Olgiiler :B:68cm E:41lcm K:9.5cm
Yaz Tiirii : Cel-i Siiliis

Tanim:

Bas Sahidesi I¢ Yiizii: Diisey dikdortgen formlu bas sahidesinde, iki satir-
lik kitabe yer alir. Yukart dogru sivrilen mezar tasi, yuvarlik dilimli tepelikle
son bulmaktadir. Uggen alinligin igerisinde rumi ve palmetler siisleme kompo-
zisyonunu olusturmaktadir.

Bas Sahidesi Dis Yiizii: Tasin ortasina daire igerisine alinmis sekiz yap-
rakli ¢icek motifi yerlestirilmistir. Bunun {izerinde ise kandil yilikselmektedir.
Cigek motifinin iki yanin1 yukar1 dogru saran bitkisel silislemenin yani sira,
alinliktaki siislemeler tespit edilememistir.

Kitabe Metni:

1-Intikalel El- Merhume El- Magfure
2-Es Sehid Binti Ali Haimiiddin

sl ddagp md JIL Sy oY
IPXLEYY ENp .+ RVYIL -

Katalog No  : 10 No’lu Mezar Tas1
Cizim No : 12

Fotograf No :12

Adi : Isimsiz Mezar Tas1 I
Tarihi : Yok

Kitabenin Yeri: Bulunmamaktadir
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Malzeme : Mermer
Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma
Olciiler :B:154cm E:53cm K:17 cm

Yaz Tiirii:

Tamim: Diisey dikdortgen formlu mezar tasi, dilimli tepelikle son bulmak-
tadir. Alinliktaki siisleme kompozisyonunu rumi ve palmetler olusturmaktadir.
Basit bir silmeyle ¢ergevelenen tasin ortasina kandil motifi islenmistir. Bir
ayak tlzerinde yiikselen kandilin govdesi dairevidir. Bu dairenin igerisinde
‘Miihr-ii Siileyman’ motifi yer almaktadir ve yildizin i¢i kii¢iik dortgenlerle
doldurulmustur. Kandil motifinin yanlari yine rumi ve palmetlerle bezenmistir.
Kandilin agiz kismindan ise hafif kavisli bir alev yiikselmektedir. Diger ben-
zeri orneklerle karsilastirildiginda, kesin olmamakla birlikte bas sahidesinin
arka yiizii olabilecegi diisiiniilmektedir.

Katalog No :11

Cizim No : 13

Fotograf No :13

Ad1 : Isimsiz Mezar Tas1 111

Tarihi : Yok

Kitabenin Yeri: Bas Sahidesinde Bulunmaktadir
Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma
Olgiiler :B:110cm E: 60cm K: 8 cm
Yaz Tiirii : Cel-i Siiliis

Tanim: Diisey dikdortgen formlu govde, iki yanina bitisik siituncelerle ha-
reketlendirilmistir. Siituncelerin iizerinde zikzak motifleri yer almaktadir. Yu-
kar1 dogru daralan govde sivri kemerle sonlandiriimigtir. Uggen alinligin orta-
sinda palmet ve kenarlarinda, rumi motifleri yer almaktadir. Iki satirlik kitabe-
deki yazilar genis cerceveler icerinde verilmistir.

Kitabe Metni:
1-intikale Esseyyid Essaid el Muhtag Ui ga J o) i) AL -
2-fla Rahmetillahi Tala Yua adUdaal My -¥

Katalog No :12
Cizim No : 14-15
Fotograf No : 14-15

Adi : Havva Hatun’un Mezar

Tarihi : Yok

Kitabenin Yeri: Bas Sahidesinde Bulunmaktadir
Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma
Olciiler :B:80cm E:38cm K:8cm
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Yaz Tiirii : Cel-i Siiliis

Tanim

Bas Sahidesi I¢ Yiizii: Diisey dikdortgen formda ki mezar tasinin dort sa-
tirlik kitabesi mevcuttur. Tagin iki yanina bitisik burmali stituncelerin iizerinde
zar basliklar vardir. Yukar1 dogru daralan mezar tasi, dilimli bir tepelikle son
bulur. Alinligin ortasinda palmet ve rumilerden olusan bitkisel siisleme kom-
pozisyonu yer alir.

Bas Sahidesi Dis Yiizii: Burmali siitunceler ve zar basliklar disinda, tasin
i¢ yiiziinden farkli olarak, nig i¢ine alinmig bir samdan motifi bulunmaktadir.
Bir kaideye oturtulan samdanin gévdesinde iki tarafli bombeler mevcuttur.
Samdanin tepesi bir kadeh gibi islenmistir. Icinde ise palmet motifi yer almak-
tadir. Alinlik kismina ise, yine palmet ve rumilerin olusturdugu, bitkisel siis-
leme kompozisyonu hakimdir.

Kitabe Metni:
1-intikalel Min Dar1l Fena Ila Dar1l Beka | Widajba My Ud Jyjla cpa JIL S oy )
2 -Y
B L -r
4-Merhum Havva Hatun ST BN ENPT PO

Katalog No :13
Cizim No 1 16-17
Fotograf No :16-17

Ad1 : Essaid Essayyid Haydar’in Mezari
Tarihi : Yok

Kitabenin Yeri: Bas Sahidesinde Bulunmaktadir
Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma

Olgiiler :B:112cm E:36cm K: 10 cm
Yaz Tiirii : Cel-i Siiliis

Tanim:

Bas Sahidesi I¢ Yiizii: Diisey dikdortgen formdaki mezar taginin, gdvdenin
iki yanina bitisik burmali siitunceler, bunlarin iizerinde ise zar basliklar yer
almaktadir. Govdeden yukar1 dogru sivrilen mezar tasinin dilimli tepeligi yiik-
sek tutulmustur. Tepeligin ortasinda palmet motifi kullanilmistir. Alinligin
siislemesi, diisey olarak siralanan palmet dizilerinden ve yanlarindaki rumi
motiflerinden olusmaktadir. Mezar taginin kitabesi bir ¢erceve igerisinde ve-
rilmistir.

Bas Sahidesi Dis Yiizii: Mezar tasinin bu yiiziinde, i¢ yiiziindeki siisleme-
lerden farkli olarak, kandil motifi kullanilmistir. Kare bir pano igerisinde ve-
rilen kandil motifinin dairevi govdesi, iki kii¢iik ayak tizerinde ytlikselmektedir
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ve tepe kismiyla da son bulmaktadir. Agiz kismindan kavisli bir ates yiiksel-
mektedir.

Kitabe Metni:
1-El Merhum El magfur Js8ladash ey
2-Essaid Esseyyid Haydar DIl S b)Y

Katalog No : 14
Cizim No : 18
Fotograf No :18

Adi : Isimsiz Mezar Tas1 IV

Tarihi : Yok

Kitabenin Yeri: Bulunmamaktadir

Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Oyma-Kabartma

Olgiiler :B:100cm E:35cm K:11 cm

Yaz Tiirii:

Tanim: Diisey dikdortgen formlu mezar tasi, asagidan yukariya dogru hafif
genislemektedir ve sivri kemerli bir tepelik ile son bulmaktadir. Tasin gdvdesi
basit bir silme ile ¢ergevelenmis ve ortasina selvi agaci motifi islenmistir. Ta-
bandan yukariya dogru daralan selvi agaci motifinin ucu sola dogru kivrik
halde verilmistir. Bag sahidesi bulunmamaktadir.

Katalog No  : 15

Cizim No : 19

Fotograf No :19

Adi : Isimsiz Mezar Tas1 V

Tarihi : Yok

Kitabenin Yeri: Bulunmamaktadir

Malzeme : Tas

Uygulanan Teknik : Kazima

Olgiiler :B:125cm E:38cm K:6cm
Yaz Tiirii:

Tanim: Diisey dikdortgen formda ki mezar tasi, kirik vaziyettedir. Yukari
dogru hafif genisleyen gévde sivri kemerli bir tepelikle sonlandirilmistir. Gov-
denin ortasina kavisli olarak iglenmis bir kili¢ motifi yerlestirilmistir.

3. Degerlendirme

Tiirk-Islam kiiltiiriinde mezar tas1 gelenegi, Islamiyet dncesi mezar gele-
nekleriyle harmanlanarak giiniimiize kadar devamhiligmi korumustur. Oliim-
den sonraki yasama inanig, Ata kiiltii, 6lilye duyulan sayg1 gibi sebeplerin do-
gurdugu mezar yapma gelenegi, her daim sanatsal boyutunu da elden birakma-
dan Tiirk kiiltiirinlin bir parcast haline gelmistir. Mezar taslar1 gerek sanata
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kattig1 deger yargilart gerekse tarihe kaynaklik etmeleriyle literatiirde ayr1 bir
yere sahip olmustur. Bu sebepler, mezar taglariyla ilgili arastirmalarin sayisini
arttirarak giiniimiizde de énemli konu basliklarini olusturmaktadir. Tiirk-islam
sanatinda da bu konuyla ilgili ¢ok fazla arastirma yapilmis literatiire sayisiz
kaynak kazandirilmistir.'

Aragtirmaya konu olan mezar taglari i¢inde kitabesi belirli en erken mezar
M.1838-1839/H.1254 tarihlidir . Defnedilme tarihleri giiniimiize ulasan diger
mezar taglar1 XIX. yy. ve XX. yiizy1l baslarina ait olup, ge¢ Osmanli D6nmi’
ne tekabiil etmektedir. Tarihi belirsiz olan 6rnekleri farkli bolgelerde yer alan
mezar taslariyla karsilastirdigimizda form, yazi ve siisleme 6zellikleriyle de-
gerlendirip karsilastirarak Beylikler Dénemi’ne tarihlendirmek miimkiindiir.”

Kimligi belli olan mezar taglarindan bes adeti kadinlara (Katalog no:
1,3,5,8,12), alt1 adedi ise erkeklere (Kat no: 2,4,6,7,9,13) aittir.

Incelenen orneklerden 12’si kitabeli sahidedir (Katalog no:1,2,3,4.5,6,
7,8,9,11,12,13). Kitabesi olmayan ii¢ 6rnegin biri bas sahidesi (Katalog no:
10), ikisi ayak sahidesidir (Katalog no: 14,15).

Aksehir Nasrettin Hoca Mezarligi’nda bulunan 15 adet farkli 6zelliklere sa-
hip mezar taglarinin incelemesi yapilmistir. 13’i bas sahidesi, ikisi ayak sahi-
desidir. Mezar taslart malzeme, teknik, yazi ve siisleme 6zellikleri bakimindan
tek tek ele alinip detaylica incelenmistir.

1. Konuyla ilgili baglica yararlanilan kaynaklar sunlardir: Haseki, M. (1976), Plastik A¢idan
Tiirk Mezar Taslar1, Istanbul; Karamagarali, B. (1972), Ahlat Mezar Taslar1, Ankara, Karama-
garali B.(1999) “’Kiiltiir Tarihimiz Bakimindan Mezar Taslarinin Onemi ve Ikonografisi’’, Geg-
misten Giiniimiize Mezarlik Kiiltiirii ve Insan Hayatina Etkileri Sempozyumu, Istanbul, s. 33-
43; Baskan, S. (1996), Karamanogllar1 Dénemi Konya Mezar Taglari, Ankara; Kara, H, Dani-
sik, S. (2005) Konya Mezarliklar1 ve Mezar Taslari, Konya; Onder, M. (1970) *’Konya Mezar
Taslarinda Sekil ve Siisleme’’, Tiirk Etnografya Dergisi, S.I1I, Ankara, s. 5-16; A¢ikgdzoglu, S.
A. (2009) “’Mezar Tas1 Calismalar1’’, Tirkiye Arasgtirmalar1 Literatlir Dergisi, C. 7, S.14, s.
297-314; Merig, M. R. (1936) ’ Aksehir Tiirbe ve Mezarlar1’*, Tiirkiyat Mecmuasi, C. 5 Istan-
bul, s.141-212; Benli, Y. (1992) >’ Aksehir’de Bulunan Siislemeli Mezar Taslar1”’, (Selguk Uni-
versitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Konya; Bakirci, N.
(2005) Mevlevi Mezar Taglari, Istanbul; Boran, A. , Mutlu, M. , Aykag, R. , Yasar, H. (2019)
Ebedi Istirahatgah Ilgin Mezar Taslar1, Konya; Aykag, R. (2018) *’ Aksehir Nasrettin Hoca Me-
zarhig’ndaki Bir Grup Osmanli Dénemi Mezar Taslar1’’, 1. Uluslararas: Tiirk-Islam Mezar Tas-
lar1 Kongresi, Aydin, 5.33-51; Cetinaslan, M. (2014), Taslarin Dili, Inegdl; Bigici, K. H. (2006)
“Yazili Arastirmalar Isiginda Tiirkiye Mezar Taglarina Toplu Bir Bakis’’, Ekev Akademi Der-
gisi, S. 26, Erzurum, s.175-192; Berklil, Y. (2007) <’Mezar Taslarinda Gériilen Kilig, Hanger,
Ok-Yay ve Bayrak Motiflerinin Sembolik Anlamlar1’” Ekev Akademi Dergisi, S. 31, Erzurum,
s. 67-81.

2.Konuyla ilgili yararlanilan baslica kaynaklar sunlardir: Kaya, E. (2012), Ayasulug Bolge-
sinde Bulunan Beylikler Devri Mezar Taslar1 ve Kitabeleri, Istanbul; Cayci, A. Urekli, B.
(2003), “’Dedigi Sultan Haziresi Mezar Taslar1’’, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, S.10, Konya, s.360-402.
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3.1. Malzeme ve Teknik Ozellikleri

Incelenen mezar taslarinda iki farkli malzeme kullanilmistir. Toplamda dort
adet mezar tasi 6rnegi (Katalog no: 4,6,8,9) gri renkli gbzenekli tas malzeme
kullanimi goriilmektedir. Geriye kalan mezar tasi ornekleri (Katalog no:
1,2,3,5,7,10,11,12,13,14,15) i¢in mermer malzeme kullanilmistir. Mezarlarda
yogun olarak kullanilan mermerler, antik malzemeden elde edilmistir. Daha
keskin ve diiz hatlarda islenebilen mermerlerin Aksehir’e Afyon-Dokime-
ion’dan getirilmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Benli, 1992: 9). Diger mezar
tas1 orneklerinde ise yoresel malzeme kullanilmistir.

Taslarin genel form yapisi diisey dikdortgendir. Sadece bir 6rnek dikdort-
gen prizmal formda olup, diger taglardan farklilik géstermektedir (Katalog no:
7). Konya’nin Beysehir ilgesinde bulunan Esrefoglu Siileyman Bey Kiilli-
yesi’nde de benzer 6zellikle bir mezar tas1 bulunmaktadir.’

Taglarin iizerinde ki yazi siislemelerinde iki farkli teknik kullanilmistir. Bi-
risi ‘Kazima Teknigi’ digeri ise ‘Oyma-Kabartma’ teknigidir. Sadece iki 0r-
nekte kazima teknigi kullanilmistir (Katalog no: 7, 15). Geri kalan 6rneklerin
hepsinde oyma-kabartma teknigini gérmekteyiz.

3.2. Yaz1 Ozellikleri

Yazili kaynaklarda, Tiirklerde mezar tagina yazi yazma adetinin ne zaman-
dan beri var oldugu hakkinda net bilgi yer almamaktadir. Bilinen en eski delil-
ler, Koktiirk karakteriyle yazilmis Yenisey Abideleridir (Dogan, 1999: 161).

Incelenen mezar tas1 drneklerinde kullanilan dil Arapga ve Osmanlicadir.
Ayn1 zamanda iki gesit yaz tiiriiyle yiizeye islenmistir. I1ki, en cok kullanilan
yazi ¢esidi ‘Cel-i Siiliis’tiir (Katalog no: 1,3,6,7,8,9,11,12,13). Geri kalan ii¢
adet mezar tas1 6rneginde ise tal’ik yazi tiirii kullanilmistir (Katalog no: 2,4,5).

Aragtirmanin konusunu olusturan mezar tas1 érneklerinde kitabelerde yazi-
larin ¢ogu istiflenerek tasa islenmistir. Genellikle bir satir icerisinde kelime
kesilmis, yarida kalan kelimenin iizerine yazilmis, kitabe satir1 igerisinde ikinci
bir satir olusturulmustur. Kitabe, igerikleri bakimindan, baslangi¢ ifadesi, dua
boliimii, insanlardan istek, Allah’tan istek, kimlik bilgisi, Fatiha ve tarih kisim-
larindan meydana gelmistir.

3.3. Siisleme Ozellikleri
Nasrettin Hoca Mezarligi’nda incelenen mezar tasi 6rneklerinde, bitkisel, ge-
ometrik ve nesnel siisleme goriilmektedir. Orneklerde agirlikli olarak bitkisel
bezeme kompozisyonu kullanilmis, diger siislemelerin yaninda da tamamlayici
unsurlar olmustur.

3. Bkz: Musal, H. Kunt, 1. Cetinaslan, M. (2014), “’Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey Kiil-
liyesindeki Tiirbelerde Yer Alan Mezar Taslar1>’, Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Dergisi, Konya, s.165-215.

99



100

BASAK BASBAY

3.3.1. Bitkisel Siisleme

Anadolu Tiirk sanatinda goriilen palmet ve rumi motifleri mezar tas siisle-
melerinde sikg¢a kullanilmaktadir (Katalog no: 6,8,9,10,11,12,13).

Tiirk sanatinda Lale Devri (1703-1739) ile birlikte gériillmeye baslayan ve
1839 Tanzimat Fermani’ndan sonra artarak devam eden bat1 etkisi sosyal ya-
sam1 oldugu kadar sanati da etkilemistir.® Avrupa’da ortaya ¢ikan Barok
(XVII. yy), Rokoko (XVIII. yy.) ve Ampir (XVIII. yy.) tsluplart XVIII. yy.’1n
baglarinda da Tiirk sanatinda kendini gostermeye baslamistir. Birbirlerine tepki
olarak ortaya ¢ikan bu akimlarda ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari, dalgali hatlar, biiylik
yapraklar, rozetler, vazodan ¢ikan ¢igekler, gosterisli, biiyiik ve abartili beze-
meler siisleme kompozisyonunu olusturmustur. Resim, mimari gibi alanlarda
kendini gosteren bu tisluplar mezar taslarinda da yerlerini almistir.

Avrupa’nin dogu komsusu Osmanlt Devleti’nin genis topraklarinda barok
sanat (1757-1808) kendine has &6zellikler gosterir. Barok resim, Avrupa sanat
akimlarindan ¢ok ayr1 bir yonde ve Islami sanat gelenekleri ¢izgisinde gelisme
gosteren Osmanli resmi {lizerinde hemen hemen yok denecek kadar az etki
yapt1. Ancak durum mimari ve dekoratif sanatlar i¢in ayn1 olmamustir.’

Tiirk sanatinda rokoko, 1720-1721 yillarinda Paris elgisi olan Yirmisekiz
Celebi Mehmed Efendi’nin yurda dénmesinden, Fransa Sefaretnamesi adli
eseriyle Fransa Krali XV. Louis’nin gonderdigi ve devrin sanat 6zelliklerini
yansitan hediyeleri Sultan III. Ahmed’e sunmasindan sonra goriilmeye baslan-
mus, kisa siirede Osmanli sanatkérlarini etkisi alta almistir.’

Tiirk empire iislubu, Osmanli Devleti’nde ¢esitli sahalarda yenilikler yapil-
masinin gerekli goriildiigi zamanda, III. Selim (1789-1807), II. Mahmud
(1808-1839) ve Abdiilmecid (1839-1861) Donemlerinde benimsenmis ve
adeta devletin resmi iislubu haline gelmistir. Bu mimari akimm XIX. yiizyil
baslarindan baslayarak II. Mahmud yillarinda gelistigi soylenebilir.”

(Katalog no: 1) 6rneginde goriilen istiridye seklinde kompoze edilmis tepelik,
(Katalog no: 3) mezar taginin alinlik siislemesinde goriilen iri yaprakli siisle-
meler (Katalog no: 4)’te girland (aski-gelenk) ve rozetler, (Katalog no: 5) me-
zar tag1 orneginde goriilen dilimli yaprakli tepelik Osmanli Devleti’nin son do-
nemlerinde goriilen batililasma etkilerini agikca sergilemektedir.

“Tiirk sanatinda ¢ok sik kullanilan, tisluplastirilmis yaprak betisi bigiminde

4. Ertan, D. (1996), “’Cesme Mezarligi’nda Mimari Tasvirli Mezar Taglar1’’, Sanat Tarihi
Dergisi, C. 8, S. 8, s. 21.

5. Atasoy, N.(1992), Barok’, TDV, Istanbul, s. 82.

6. Aksu, H. (2008), ‘Rokoko’ TDV, Istanbul, s.159.

7. Eyice, S. (1995), ‘Empire’ TDV, Istanbul, s.160.
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bir bezeme 6gesi”™ olarak kullanilan rumi’ motifi Anadolu’yu animsatsa da,
Selcuklu D6nemi’nden 6nce Karahanli, Gazneli, Abbasi, Endiiliis ve Fatimi
sanati siislemelerinde de sik¢a goriilen bir motiftir (Miilayim, 2015: 168). In-
celenen drneklerde rumi motifi genellikle palmet bezemelerinin etrafinda, siis-
lemenin ana temasini olusturan motifin kenarlarinda olusan bosluklarda bolca
kullanilmigtir. Osmanli Dénemi’ne ait mezar taslarinda girland (aski gelenk)
siislemesine de yer verilmistir (Katalog no: 4).

Rumi ve palmet motifinin yer aldigi mezar taslarina 6rnek verilecek olursa,
Konya’nin Ilgin ilgesinde bulunan Dedigi Sultan Haziresi alaninda yer alan
mezar tagi drneginde (Cayci-Urekli, 2003: 366) ve Bursa’nm XIV ve XV. yy.
mezar tagi 6rneklerinde de palmet ve klasik rumi motifleri yer almaktadir (Ka-
racag, 1992: 79). Anadolu siislemeciliginde sik¢a goriilen rumi ve palmet mo-
tifleri, mezar taslarinda da yogun olarak kullanilmis ve ¢ok sayida 6rnege yer
verilmistir.

Farkli olarak sadece bir mezar tas1 6rneginde selvi motifi kullanilmigtir
(Katalog no: 14). Selvi, doért mevsim canliligin1 korumasi, dayanikli olmas1 ve
uzun boyu ile bilinen bir agag tiirii olarak taninmistir (Arslan, 2014: 69). Tiirk
kiiltiirii ve mitolojisinde yliksek yerlere, Gok Tanr1’ya yakin olma inanisi, sel-
vinin de uzun ve heybetli olmasiyla bagdastirilmistir (Cayci-Akgiil-Karauguz-
Sahin-Baldiran-Duran, 2012:124). (Katalog no:14)’te verilen selvi motifinin
fakli varyasyonuyla Kocaeli Golciik Degirmendere Mezarligi’nda bulunan bir
mezar tag1 6rneginde karsilagsmaktayiz (Tanik, 2016: 271).

Osmanli Dénemi’ne ait (Katalog no: 4) 6rneginde girland (askicelenk) siis-
lemesine yer verilmistir. Benzer siislemeyi Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey
Kiilliyesi i¢inde yer alan bir mezar tagi 6rneginde de gormekteyiz (Musmal-
Kunt-Cetinaslan, 2014:187).

3.3.2. Geometrik Siisleme

Incelenen mezar taslarinin siisleme 6zelliklerine bakilacak olursa bazi me-
zar taglarin1 Beylikler Donemi’ne tarihlendirmek miimkiindiir (Katalog no 6,
8,9, 10, 11, 12). Taslarin {izerlerinde verilen siislemeler Osmanlt Donemi’nde
kullanilmadig: gibi, form agisindan da Osmanli Dénemi mezar taslariyla ben-
zerlik gdstermemektedir. Zencerek, burmali siitunceler, zar bagliklar, rozet, altt
kollu yildiz, ¢arkifelek motifi, Miihr-ii Siileyman geometrik siisleme kompo-
zisyonunu olusturmustur. Aksehir Nasrettin Hoca Mezarligi’'nda bulunan Os-
manlt Dénemi mezar taslarinda geometrik siislemeye daha az yer verilmistir.

(Katalog no:12)’de verilen Miihr-ii Siileyman motifinin benzer 6rnegini
Kayseri’nin Biinyan il¢esine bagli Girveli Kdyii Mezarligi’nda yer alan mezar

8. (Bkz): Sézen, M. , Tanyeli, U. (1986), Sanat Kavram Ve Terimleri SozIiigii, Istanbul,
$.205.
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tag1 orneginde (Sagiroglu, 2014:128), Ahlat’ta Taht-1 Siileyman Mezarligi’nda
bulunan mezar taslarinda (Yunus, 2017: 27) ve Edirne Sehabettin Cami Hazi-
resi Mezarligi’nda yer alan mezar taglarinda (Kunt-Karademir, 2019: 345)
Miihrii-ii Siileyman siislemesinin kullanildig1 goriilmektedir.

Miihr-ii Siileyman Islam inancina, “Kiyametten nce yer altindan elinde
Stileyman’in miihrii ve Musa’nin asas1 oldugu halde bir dabbe ¢ikacak ve asa-
styla Miisliimanlarin yiiziinii aydinlatacak, miihriiyle kafirlerin yiiziinii mihiir-
leyecektir.” mealindeki hadis dolayisiyla girmistir (Pala, 2006: 525).

Ust iiste kesismis ve ayrilmaz bir sekilde birbirinin icine gegmis iki iicgen-
den olusan Miihr-ii Siileyman; iyi ve kotii, olumlu olumsuz, erkek ve kadin,
diinyanin yaradilis1 ve yikilisi, ruh ve madde gibi zitliklari temsil etmektedir
(Canko, 2019: 89).

3.3.3. Nesnel Siisleme

Aragtirmanin kapsaminda incelenen mezar taglarinda kullanilan nesnel siis-
leme o6rnekleri kandil, samdan ve kiligtir. D6rt adet mezar tas1 6rneginde (Ka-
talog no: 8,9,10,13) kandil motifine yer verilmistir. Bir adet 6rnekte (Katalog
no: 12) samdan motifi kullanilmistir.

Kandil motifleri genel olarak geometrik bir kompozisyonla olusturulmus-
tur. Govdeler tek ayak {istiinden yiikselmektedir. Kandilden ¢ikan alev belir-
gin bir sekilde tasvir edilmistir. Samdan motifi ise yine tek ayak iizerinde yiik-
selen yanlardan bombelendirilmis gévde seklindedir. Tepe kismi, kadeh ya da
lale formuna benzer sekilde verilmistir. Ucundan ¢ikan alevle samdan motifi
sonlandirilmistir.

Konya Mevlana Miizesi’nde Selguklu Dénemi’ne ait bir mezar tas1 6rne-
ginde de kandil motifi goriilmektedir (Onder,1969:14). Yine iznik Miizesi’nde
yer alan 11 6rnekte kandil, bes adet mezar tasinda da samdan kullanildig: tespit
edilmistir (Bigici, 2012:637).

Islam sanatinda goriilen “kandil” motifi Allah’in nuru ve kisinin yolunu ay-
dinlatmasi seklinde yorumlanmigtir (Yelen, 2017: 473). Bu sebepten, Anadolu
Tiirk siislemeciliginde kullaniminin yaygin olmasiyla birlikte, mezar taslar
iizerinde de sik¢a kullanilmistir.

“Olen kisinin asker, divit, resmi katip olduguna delil olan kilig motifi>’
(Onder, 1969:10) tek bir 6rnekte goriilmektedir. Tasin iizerine sola dogru ka-
vislendirilerek oldukca sade olarak islenmistir. Benzer 6rnek teskil eden kili¢
motifini Adiyaman’in Besni il¢esinde bulunan bazi mezar taslari {izerinde de
gormemiz miimkiindiir (Arslan, 2011: 262).

3.4. Bashiklar ve Tepelikler

Arastirmanin konusunu olusturan mezar taslarinin 11 adedinde baslhik ve
tepelik kullanilmistir. Bunlardan ii¢ adedi baslikli mezar tasidir (Katalog no:
2, 4, 7). Fes seklinde baslik iki 6rnekte kullanilmistir (Katalog no: 2, 4). Bir
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adet ornekte ise dilimli sarikli takke bi¢iminde basglik kullaniimistir (Katalog
no: 7).

(Katalog no: 2, 4) kullanilan bagliklar mecidiye tipinde festir ve alt ¢api tist
¢apindan dardir. Fesin resmi baslik olarak kabul edildigi ilk donemde goériiliir,
yaygin degildir (Cal, 2015: 313).

(Katalog no: 7)’de goriilen diisey dilimli sarik 6rneginin Edirne'de 1587-8
tarihli sancaktara ait mezar tagsinda, XVI. yiizyilda yapilan ve II. Bayezid
(1447-1542), Yavuz Sultan Selim (1470-1520) ve Kanuni Sultan Siilleyman’1
(1494-1566) gosteren minyatiirlerdeki sariklara benzetildigi Halit Cal’in yap-
tig1 tipolojide ifade edilmistir. Seyhiilislamlar, {ist diizey kadilar basta olmak
{izere ilmiye smifinin yéneticilerinin ‘Orfi Kavuk® giydigi bilinmektedir. Bu
konuyla ilgili Halit Cal’in tipolojisi nem arz etmektedir.’

Geri kalan sekiz adet 6rnegin tepelikleri vardir ( Katalog no: 1, 5, 6, 8, 9,
10, 12,13). Sadece bir 6rnekte (Katalog no:1) istiridye bi¢ciminde tepelik kul-
lanilmis, yine sadece bir 6rnekte (Katalog no: 5) dilimli yaprakli tepelik goriil-
mektedir. Geri kalan diger drneklerde (Katalog no: 6, 8, 9, 10, 12, 13) dilimli
tepelikler goriilmektedir.

4. Sonug

Tirklerin var olduklari tarihten itibaren 6lii gomme adetleri ve mezar gele-
neklerinin oldugu bilinmektedir. Farkli donemlerde, degisik uygulamalarla
karsimiza ¢iksa da bu gelenekler giiniimiize kadar ulagsmuistir.

Tiirk sanati tarihinde, mezar kiiltiirii gelenegini ‘Islamiyet Oncesi’ ve ‘Isla-

miyet Donemi’ igerisinde ayr1 ayri incelemek, giiniimiize ulasan mezar taslari-
nin incelenmesi ve yorumlanmasi agisindan kolaylik sunacaktir. Islamiyet 6n-
cesi Tiirklerde mezar kiiltii, 6liimden sonraki yasamin devam edecegi yoniin-
deki diisiincelerle gelismistir ve bu diisiinceyi destekler nitelikte mezarlar yap-
miglardir. Kurgan denilen bu mezar yapilari, Hun Donemi’yle baslayip, Gok-
tirk ve Uygur Donemlerinde de varligini stirdiirmiigtiir.
Olen kisiler icin 6zel olarak agilmis odalardan olusan kurganlara, kisiler esya-
lariyla birlikte gomiilmiistiir. Hayatindaki statiisiine gére oda sayilar1 degisik-
lik gosterebilmekteydi. Bununla birlikte 6len kisiye sonraki hayatinda hizmet
etmeleri i¢in ‘balbal’ denilen heykelcikleri mezarlarin basina veya cevresine
dikmislerdir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleriyle anitsal mezar yapma gelenegi tiirbe
ve kiimbetler olarak gelismistir. Mezarlara erken donemlerde dikilen basit

9. Yaymlardan bazilar1 sunlardir: Cal, H. (2000), ’Istanbul Eyiip’teki Erkek Mezar Tasla-
rinda Bagliklar’’, Tarihi Kiiltiirii ve Sanatiyla III. Eylip Sultan Sempozyumu Tebligler (28-30
Mayis 1999), Istanbul, 2000, s. 212. Cal, H. (2005), Tiirklerde Mezar-Mezar Taslar‘, Aile Ya-
zilari, S: 8, Ankara, 303-305.
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kaya pargalari, yerlesik hayata tamamen gegilmesiyle yerini daha sanatsal tas-
lara birakmastir.

Arastirmanin konusunu olusturan bu mezar taslar1 da Anadolu’daki en gii-
zel orneklerden sadece bir kismini teskil etmektedir. Yapilan bu ¢alismada
Konya’nin Aksehir ilgesinde yer alan Nasrettin Hoca Mezarligi’nda bulunan
131 bas sahidesi, ikisi ayak sahidesi olmak lizere toplamda 15 adet mezar tasi
incelemesi yapilmistir. Eserler tasnif edilip, fotograf ve ¢izimlerle desteklene-
rek katalog haline getirilmistir.

Arastirmada incelenen mezar taslarinin bes adedinin tarihi bellidir (Katalog
no: 1, 2, 3, 4, 5). Bunlardan en erkeni H.1838-39/M.1254 tarihlidir (Katalog
no:1). En geg tarihlisi ise H.1905-1906/M.1323 tarihli mezar tasidir.

Kitabesi mevcut olanlardan beg adedi kadinlara aittir (Katalog no: 1, 3, 5,
8, 12). Alt1 adet mezar tas1 ise erkeklere aittir (Katalog no: 2,4, 6, 7,9, 13).

Bas sahidesi olup tarihleri belli olmayan diger taslarin siisleme 6zelliklerine
bakarak, Beylikler Donemi’ne tarihlendirmek miimkiin olabilir.

Kitabelerde en ¢ok “’Cel-1 Stlis’” yaz tiirii kullanilmakla birlikte, sadece
i drnekte (Katalog no: 2, 4, 5) “’Cel-i Talik’’ yazi ¢esidi goriilmektedir. Ya-
zilar istiflenerek diizenlenmis, bazen bir satir igerisinde ayr1 bir satir olusturu-
larak estetik bir goriintii elde edilmistir.

Tiirk-Islam sanatinda yogun olarak gériilen estetik kaygi, mezar taglarinda
da kendini gdstermistir. Incelenen mezar tas1 6rneklerinde agirhikli olarak bit-
kisel siisleme kullanilmis, bununla birlikte geometrik ve nesnel bezemelerle
kompoze edilmistir.

Bitkisel siislemenin ana temasint Anadolu-Tiirk siislemeciliginin vazgegil-
mezi rumi ve palmet motifi olugturmustur. Bununla birlikte selvi, stilize yap-
rak, natiiralist olarak islenmis bes tag yaprakli ¢icek bitkisel siisleme kompo-
zisyonunu tamamlamistir. Bunlarla birlikte Osmanli Devleti’nin son dénemle-
rinde hakim olan batililagsma tisluplar1 kendini mezar taslarinda da gostermistir.
‘S’ ve ‘C’ krvrimlari, dalgali hatlar, iri yapraklar, kivrik dallar, rozetler, isti-
ridye motifi, gdsterisli iri sislemeler Osmanli Devleti’nin ge¢ donemlerine ta-
rihlendirilen mezar taslarinda da goriilmektedir.

Bitkisel bezeme kadar kullanilmasa da mezar taslarinda goriilen geometrik
siisleme kompozisyonunu burmali siitunce, zar baglik, zencerek, rozet, alti
kollu yildiz ve garkifelek motifleri olusturmaktadir. Zar basliklar, zencerekler,
burmali siitunceler Beylikler Dénemi mezar tasi siislemelerinin karakteristik
ozelligidir ve Osmanli Dénemi’nde ¢ok fazla tercih edilmemistir.

Nesnel siislemede ii¢ farkli motif kullanilmistir. Bunlar; kandil, samdan ve
kiligtir. Olen kisinin asker, sivil veya resmi katip olabilecegini diisiindiiren ki-
lig motifi tek bir 6rnekte kullanilirken ¢ogunlukla aydinligi ve nur’u simgele-
yen kandil motifine yer verilmistir.
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Anadolu’da sanatin her alaninda oldugu gibi, mezar taslarindaki sanatsallik
da farli bir boyuta ulagmistir. Her sanat eserinde oldugu gibi mezar taslari da
donemin 6zelliklerini yansitan belirleyici unsurlar haline gelmistir. Ata kiilti,
mezar kiiltii gibi eski geleneklere bagli kalinarak devam eden mezar tasi yapma
gelenegi, farkli donemlerde degisikliklere ugrayarak devamliligini korumus-
tur. Anadolu’nun her bir kdsesinde zengin 6rneklerini gorebilmemiz olduk¢a
miimkiindiir.

Netice olarak; mezar taglari donemlerine gore farkli 6zellikler gdstermistir.
Bazi konularda tarihe kaynaklik ediyor olmasi ise mezar taglarina ayri bir 5nem
kazandirtyor.
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KURGUSAL BELGESEL DUZYAZIDA CAGDAS
SOSYO-POLITIK OLAYLARIN TASVIiRI
(AZERBAYCAN EDEBIYATI ORNEKLERiI TEMELINDE)

Dog¢. Dr. Lala HASANOVA*

Oz: 1980'lerde baslayan bagimsizlik miicadelesinde, Azerbaycan aydinlar, sairleri ve
yazarlar halkla birlikte bu miicadelede 6n saflardaydi. Bagimsizlik Donemi’nde Azerbaycan
edebiyatinin ana konusu haline gelen bu olaylar, modern siire, gazetecilige, sanata ve diizyazi
eserlerine yeterince yansimistir. Bu konuyu elen alan yazarlar kurgusal ve belgesel diizyazi
orneklerinde real kahramanlarin imajlarim1 gergeklige dayanarak yaratmislardir. Makalede,
Fikret Goca'nin "Kar, kanli karanfiller" ve Halil Rza Ulutiirk'iin "Lefortovo zindaninda" adli
hikayelerinde Ocak olaylarinin tasviri ele alinmigtir.

Bagimsiz Azerbaycan'in daha bir acis1 Karabag Savasi’dir. Mustafa Cemenli’nin son
yillarda yazdig1 ulusal kahramanlarimizdan bahseden "Fred Asif", “Miibariz” eserleri kahraman
savaggilar hakkinda yazilmig biyografik eserlerdir. “Fred Asif” romaninda, hayatinin 6nemli bir
parcas1 Karabag Savasi’na bagli olan Azerbaycan’in Ulusal Kahramani Asif Meherremov'un
yasam OyKkiisii, eserin savasi anlatan hatti ile paralel olarak sunulmustur. Arastirmaya dayanarak
"Fred Asif" eserinin belgesel biyografik roman, "Mubariz" eserinin ise sanatsal biyografi eser
oldugu sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: c¢agdas kurgusal ve belgesel diizyazi, kanli Ocak olaylari, savas
konusu, ulusal kahraman, biyografi eser.

Rezume: XX. asrin 80. illorindon baslayan miistoqillik miibarizesinds Azorbaycanin
ziyalilari, sair vo yazigilar 6n siralarda olaraq, xalgla birgo azadliq ugrunda miicadiloyo
qalxmigdilar. Mistaqillik dovrii Azerbaycan odobiyyatinin asas mdvzusuna cevrilon bu
hadisolor miiasir poeziyada, publisistikada, badii nasrds oks olunmusdur. Milli azadliq horokati
badii-sonadli nosr niimunslorinds do yetorinca islonmigdir. Maqalads, Fikrot Qocanin “Qarli,
qanli goranfillor” gergok povesti vo Xolil Rza Ulutiirkiin “Lefortovo zindaninda” ssarlorinda
yanvar hadisolorinin tosvirindon bohs olunmusdur.

Miistaqil Azorbaycan’in daha bir acis1 Qarabag miiharibasidir. Mustafa Comenli’nin son
illordo golomo aldig1 Milli gohromanlarimizdan bohs edon “Fred Asif”, “Miibariz” osorlori
gohroman doyiis¢lilorimiz haqqinda yazilmis bioqrafik osorlordir. “Fred Asif” romaninda
personajin dmriiniin mithiim hissesi miiharibs haqqinda siijet xatti ilo paralel tosvir edilmigdir.
Tohlillor asasinda “Fred Asif” kitabinin sonadli-bioqrafik roman, “Miibariz” asorinin is9 badii
biografiya oldugu qeyd olunmusdur.

Acar sozlor: miiasir badii-sonadli nosr, qanli yanvar hadisolori, miitharibo mévzusu, Milli
gohroman, bioqrafiya.
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DEPICTION OF CONTEMPORARY SOCIO-POLITICAL EVENTS IN
FICTIONAL -DOCUMENTARY PROSE (BASED ON MATERIALS FROM
AZERBAIJANI LITERATURE)

Abstract: In the struggle for independence that began in the 1980s, the Azerbaijani
intelligentsia, poets and writers have always been together with the people. These events, which
became the main themes of Azerbaijani literature during the independence period, are depicted
in modern poetry, journalism and prose. In samples of fictional and documentary prose, the
authors recreated the images of real heroes based on real facts. The article examines the depiction
of the events of January 20 in the story by Fikret Godja "Snow, bloody carnations" and "In the
Lefortovo underground" by Khalil Rza Uluturk.

Another pain of modern Azerbaijan is the Karabakh war. Mustafa Chemenli is the author of
biographical books about the national heroes of Azerbaijan. In the novel "Fred Asif", the life
story of the National Hero of Azerbaijan Asif Maharramov, most of whose life is associated with
the Karabakh war, is described in parallel with the storyline about the war. Based on the analysis,
it was noted that the book "Fred Asif" is a documentary biographical novel, and "Mubariz" is a
fictional biography.

Key Words: contemporary fictional - documentary prose, bloody January events, war
theme, national hero, biography.

1. Giris

Badii-sonadli nasr asarlorinin sayinin artmasi ¢ox zaman Olkodo yasanan
ictimai-siyasi hadisoalorlo bagli olub, 6lko miqyasinda bas veron hadisalorlo
sartlonir. L. Qaranin memuar adabiyyati haqqinda todqgiqatinda sovet memuar
odobiyyatinin inkisafinda iki morhoaloni «20. illori vo miiharibadon sonraki
(1950. illarin ikinci yarisi)» dovrii forqlondirmisdir (Qaranin, 1986: 82).

Postsovet 6lkoalorindo badii-sanadli nasrin inkisafinda yeni bir morhalonin
baslanmasi, dovlatlorin miistoqillik alds etdiyi morhaloys, 1990. illordon
sonraki dovrs tosadiif edir. 20 yanvar hadisalori zamani Azarbaycan xalqinin
milli azadliq harokatinin garsisini almaga, xalqin miistaqillik ozmini qirmaga
caligan Sovet ittifaqinin qosun hissolorini Bakiya yeritmosi, yiizlorlo insanin
gotli, glinahsiz insanlara divan tutulmasi xalqimizi sarsitdi. Bu movzuya
miiraciot edon miislliflor xalqin yasadigi facislori oks etdirmoklo yanasi, Rus
imperiyasinin Tiirk xalqlarina qars1 yonsltdiyi iggalg1 siyasatini ifsa etmokdon
¢okinmomislor. Lakin, asorlordo milli zominds yaranan hadisalorlo bagli nifrot
astlanmir, humanist moévqedon ¢ixis edon yazigilarimiz insanlifa qarst
yonoalmis har bir aqressiyant inkar edorak, diinyanin sevgi vo baris i¢inds hiizur
tapmasini tablig etmislor. Bu baximdan Fikrat Qocanin 20 yanvar hadisalorinin
simvoluna gevrilmis [lham vo Forizonin taleyi haqqinda golomo aldig1 “Qarl,
qanli qoranfillar” ger¢ok-povesti, azadliq harokatinin faal istirakcilarindan olan
Azarbaycanin xalq sairi Xolil Rza Ulutiirk’tin hamin giinlordo golomo aldigi
giindaliklorinin tadqigi mévzunun arasdirilmasi baximindan xiisusi aktualliq
kasb edir.
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Miistoqillik harokati ilo birgo baslanan Qarabag miiharibasi comiyyatdo
gohroman konsepsiyasmin yenidon aktuallasmasina sobab oldu. Olkomizin
orazi biitovliiyli ugrunda canindan kegon asgarlorin obrazlari har bir vatondasin
golbinds abadi yasayir. Mustafa Comonlinin déyiis¢iilorimiz hagqinda galoma
aldig1 bioqgrafik osorlor bu baximdan xiisusi maraq dogurur. Eyni zamanda,
todqiqatda, badii-sonadli asorlorde miiasir mdvzularin islonmasi zamani mii-
sahido olunan yeni xiisusiyyatlor arasdirilmis, moévzu ilo bagl nozari konsep-
siyalar tohlil edilmisdir.

2. Qanh Yanvar Hadisalorinin Oksi

Fikrat Qocanin yanvar hadisalorine hosr olunmus “Sohidlor” silsilasing
“Oliim ayriliq deyil” (1990), “Hololik, qiyamoatacen” (2000) povestlori va bir
ger¢ok — povest — “Qarli, ganli qaranfillor” (2003) asari daxildir.

Miioallifin janrim1 gergok — povest olaraq miioyyan etdiyi asordo meydan
hadisolori insan-comiyyat garsidurmasi fonunda tosvir edilmisdir: “Diinyaya
dogulan hor qizda bir Leyli dogulur. Diinyaya dogulan hor oglan yeni bir
Mocnundur. Amma biitiin comiyyat, hoyat, miihit onlarin garsisina sodlor
goyur, yoluna tuzaqglar qurur. Nohayat, yetkinlik yasina ¢atinca qizlarin ¢oxu
canindaki Leylini 6ldiiriib 6z i¢indo dofn etmoys macbur olur. Sonra onlar
omrii boyu Leylinin mazar1 kimi yasayir, gozir, nohayat bir qiz dogur, 6zl do
bilir ki, qizinin goalbinda Leyli var, analar 6zii qizinin canindaki Leylini mohv
etmoyo ¢aligir. Atalar, analar 6z tocriibasindon bilir ki, yalniz {ilvi mohobbatlo
yasamaq olmur. Onlar 6z o&vladlarimi Leyli-Moacnun halatindo  gdrmok
istomirlar.” (Qoca, 2003 : 28).

Qanl1 yanvar hadisasi naticesinds halak olan ilhamla Forizonin' Leyli vo
Moacnun, Romeo vo Ciilyetta kimi obadi sevgi dastaninin personajlari olaraq
canlandirildigi  “Qarli, ganli goranfillor ’povestindo badii tasvir publisistik
iislub, ictimai-siyasi voziyyatin tosviri ilo ndvbalasir: “Azori Tiirklari, Tiirk
dillilor Azaorbaycan niimayondoliyino golmisdilor. Heydor Oliyev xosto
olmasina baxmayaraq, hoyatini tohliiko garsisinda qoyub oglunun, qizinin
misayioti ilo niimayondaliys golib. Orda jurnalistlor garsisinda ¢ixis edib.
Kommunist partiyasi rohborliyini ittiham edib. Heydor Oliyev yaxst bilirdi
kommunist partiyasi nalor eds bilar, noya qadirdir. Ona gora do 0 6z ¢ixisinin
0zii {iglin no godor tohliikali oldugunu bilirdi. Bu ¢ixis partlayislar gérmiis
Bakida mohtogom partlayis tosiri bagislamisdl.” (Qoca, 2003: 36).

Osordo meydan horakatinin istirak¢ist olmus “Xalqimizin boyik sairi” Xalil
Rza’nin obrazi da yer almisdir. Epizodik tosvirds sairin miibariz ruhunu,
Rus sovinizmina qars1 nifratini (Rus kolmasi islodonlari corimoa etmasi)

1. 20 Yanvarda gohid olmus azorbaycanl ailo ciitliiyii. Bakinin Sohidlor Xiyabaninda dofn
olunublar (https://az.wikipedia.org/wiki)
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canlandirmaga calisan miisllif, onun miicadilasini bu ciir xarakterizo etmisdir:
“Sair yaziglar homiso azadliq dolisidir. Azadligdan sonra yens azadliq
istoyacak.” (Qoca, 2003: 27).

20 yanvar hadisasini basariyyati biiriiyan sor olaraq tosvir edon, Forizonin
mohobbatine sadiqliyini, IThamim Vaton sevgisini, meydan harokatini bodii
sokildo tosvir etmoya ¢alisan yazigi, osorin sonunda onlarin torpaga
tapsirilmasini toxoyyiildon uzaq realist tosvirlo tamamlamigdir: “Dafn giiniin-
do sohardo insan bir az da artmisdi. Baki boyda sohards insanlara yalniz ayaq
iisto durmaga yer tapilirdi. Biitiin insanlar bir can kimi idi, harakat edonds ham1
harokat edirdi, dayananda hami dayanirdi. Homiso Lenin meydani adlanan yer
indi Azadliq meydani adlanirdi.  Soharin hor torafindon bu meydana qirmizi
bozonmis tabutlar galirdi. ... Qaranfil yagisinin altinda gedon qirmizi tabutlar
qatarinin 6niinds iki tabut gedirdi, bu, Forizonin, [lhamin tabutu idi. Oton min
illorin sonuncu Leyli-Macnununun tabutu idi. He¢ kasin aglina golmozdi ki, bu
iki tabutda {i¢ insan gedirdi — Forizs ilo Ilhamim holo diinyaya golmomis iki
ayliq balas1 da gedirdi. ” (Qoca, 2003: 37).

Rus imperiyasinin diger, asason Tiirk xalqlarina qars: isgal¢1 siyasoti son
illor golome alinmis bir ¢ox badii-sonadli asorlords (Bax: Anar “Hoyatim
agriyir”, “Geco diislincalori”, Elmira Axundova “Heyder Oliyev. Soxsiyyat va
Zaman” 6 cildds va s.) oldugu kimi, bu povestds do, lirok agrist ilo xatirlanir,
giinahsiz insanlar1 qanina goltan edon monfur Rus ordusu ifsa edilir.

IThamla Forizonin taleyi bir ¢ox insanlari sarsitmigdir. 2017. ildo Tiirk yazi-
¢1s1 Yurtsevon Son Ilham vo Forizo haqqinda "Ferize" romanmni golomo
almigdir.

Xolil Rza Ulutiirk’iin 1998. ildo ¢ap olunmus “Lefortovo zindaninda”
kitabinda sairin “siyasi-ideoloji foaliyyotinin osaslari ... ifads edilmisdir.”
(Olizada, 2005: 378). Bu yazilar Musa Colilin “Moabit doftori”, Mir Cofor
Pisoverinin “Zindan xatiralari daftorindon” asarloari silsilosindan olub, “zindan
adobiyyat1” nliimunalorina aiddir. Qeydlordon miiallifin bazi hissolori hobsxa-
nada olarkon ayri-ayri1 qrankalarda yazmis oldugu, sonradan bir-birina yapis-
dirmagqla giindslik soklina saldigi balli olur (Ulutiirk, 1998:127). Homginin,
yazilara olavs edilon sonadlar (¢ixislar, irali siiriilon tolablar va s.) miistaqillik
miibarizosinds ziyalilarin rolunun qiymeotlondirilmosi baximindan xiisusi
ohomiyyot kosb edir. Comi iki ili shato edon bu qeydlor qisamiiddatli
giindaliklora aid edilo bilor. Isti izlorlo golomo alinmis ifadslordo ¢ox zaman
emosiya rasional yanasman iistoloyir, hayocan, narahatliq oks olunur.

Azarbaycan Respublikasinin Cinayot mocallesinin 67. maddasi “Xalqlar
arasinda milli edavati qizisdirmaq” maddasi ilo giinahlandirilan sair 26 yanvar
1990. il tarixinde, qanli yanvar hadisslorindon sonra hobso alinmigdir.

Giindsliklordoki qeydlor iki dovrii shats edir: 21 noyabr 1988. tarixindon



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.23) ¢.9 /s.111-124

etibaron galomo alinan ilk hissada, meydan harokatinda faal istirak edon sairin
foaliyyoti, Azorbaycan Milli Azadliq horakatinin formalasmasi dévrii, mey-
danda soslonon ¢ixiglar, gotnamolor, qanli yanvar hadisasina godarki proseslor
oks olunmusdur.

Ikinci hissoda iso Xolil Rzanin Lefortovo hobsxanasinda kegirdiyi giinlor
canlandirilir. Bu hissolordo mohbus hoyatini tosvir edon, dindirilmoalordon,
tinvanina soslonon ittihamlardan bohs edon sair, xalqumiza qarsi aparilan
moakrli siyasati ifsa edorak, xalq harakatinin kortobii xarakter dasidigini qeyd
etmisdir.

[1k hissalordoki qeydlordo tohkiys indiki zamanla baglidirsa, ikinci hissada
retrospektiv tosvir istiinliik togkil edir. Meydanda bas veranlor xatirlanir,
hobsxana hayatinin tosviri 6na ¢okilir. Oz {invanina saslondirilen ittihamlarin
osassiz oldugunu isbata yetirmoyo c¢alisan sair hadisalordon ovvalki dévrds
yaradiciliginda, ¢ixislarinda, goriislorinde soslondirdiyi fikirlori xatirlayaraq
0ziiniin giinahsiz oldugunu, sug¢landigi maddoys uygun foaliyyot gdstormoe-
diyini vurgulayaraq, 6zii ilo bagli siibholori aradan qaldirmaga c¢alismisdir.
Qeydlorindo Molla Ponah Vaqifin, Hiiseyn Cavidin misralarina iiz tutan sair
xeyirlo sorin obadi miibarizasing cosaratlo qosuldugunu bildirir: «Bu giinlor
Bakinin vo Azorbaycan xalqinin tarixine qizil horflorle yazilir. Bu miibarize
milli suverenlik, Azorbaycan Tiirkcasi, fikir, vicdan azadli§1 ugrunda gedon
miibarizadir, istismara, siimiirgogiliye son qoymaga ¢agiran mdhtosom xalq
horokatidir.» (Ulutiirk, 1998 : 13).

Xalil Rzanin seirlori, yaxinlarina tinvanlandigi moktublar, dncaki illorle
bagli xatiralori, miixtalif mogamlarla bagli verilmis xalq masallori, lotifalorin
yer aldig1 yazilarda tokrarlara tez-tez rast golinir. Xalqimizin bagina gatirilon
ziilmlordon, Rus gosbkarlarinin sovinist siyasatindon dofslorlo bohs edon
miiallif, 6ziinii 1918. ildo bas vermis ermoni vandalizminin canli sahidi kimi
tosvir edir: “...bir var qatillik, bir do var azazil qatillik, 6liimiin, isgoncanin an
murdar noéviindon sévq almaq, sadistlik — ermoni ii¢lin tipik bir haldir.
Naxgivan, 1918. Yasil tops yamacinda Andronikin qosunlari. Giinas qiirubu.

Andronik aylogon kreslonun zari giinas qiirubunda parlayir. Qarsida yanar
komiirle dolu iki samovar buglanir.

- Haydi, gotirin osirlori!

Qollar1 arxadan bagl tiirkazar asirlor gatirilir.

- Catin bu samovarlar1 o iki asirin arxasma! Belaca... a¢in samovarlarin
puslarini! Beloca!... Kim osirlori bu igsgoncodon qurtarmaga caligsa, samovar-
lar agilib onun arxasina baglanacaq!

Magara sakini, dinozavr gorkemli Andronikin sesi yaxindaki bulagin
siritisint susdurur. Mon uzaqdan, agac budagindan baxiram. ©limds durbin
var. Durbinsiz do bu cinaystlori aydin gérmak olur. Osrlorin foryad: dagi-das:
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yandirir. Biz bu cinayatlora qarsi susaqmi deyirsiniz? Bari cinqirimizi da
¢ixartmayaq, elomi?” (Ulutiirk, 1998 :114).

Sairin giindaliklori badii yaradiciligi ilo soslogir. Burada da azadliq,
milliheysiyyat mdévzusu, dil masalolori Ustiinliik toskil edir. Siyasi mozmunlu
olmasina baxmayaraq, qeydlordo hadisslorin poetik tosviri yer alir. Masalan,
Moskvaya hobsxanaya gatirilmis sair sohora golisini, soharlo goriisiinii bu ciir
tosvir edir: “...dan yeri sokiilondo Moskvanin Seremetyevo ugaq alanina
catiriq. Giinaydin, Moskva! Gilinaydin goncliyimin oylagi! Salam c¢iyinlorina
qar qonmus kitirgali samlar. Qardan, camlardan siiziilon stirli, soyuq havani
acgozliiklo uduram.” (Ulutiirk, 1998: 75), vo ya “Dagiistii parkdan qanrilib
Bakiya baxdim. Sohar siid iiziindon do zorif, ag bir duman tiilii i¢orisindadir.”
(Ulutiirk, 1998: 141). Qeydlordo xalq horokatinda millatinin yaninda olan
onlarla ziyalinin — Aydin Mommodov, Yusif Somodoglu, Anar, Sabir
Riistomxanli vo basqalarinin obrazlar1 yer almislar. Obrazlar1 canlandirarkon
sair banzatmolordon, rong ¢alarlarindan istifads etmisdir: “O kimdir, qollar1 bir
ciit qulinca bonzor. Ag koynokli, ag {lizlii Sabir Riistomxanlidir.” (Ulutiirk,
1998: 216). “Mayis ©Olizadoni, zahiron solgun, icoridon qiidrotli gonc alimi
gdrmoys macal tapmiram.” (Ulutiirk, 1998: 57) kimi tosvirlori lakonik, lakin
tutumlu vo yaddaqalandir. Tobii ki, hor bir obrazin tosvirindo miisllifin
subyektiv miinasiboti oks olunur, onun insan konsepsiyasina uygun olan
xlisusiyyatlor gabardilir. Xolil Rzanin yaratdigi obrazlarda ilk olaraq milli
mansubiyyats, ana diline, azadliga dorin bir bagliliq duyulur.

“Sovet dovriiniin ziyalilarinin memuarlarinda metafora vo emblemlorlo
ifado olunan xiisusi tarixi Oziiniiderk — “...ziyalillarin” kollektiv stiuru oks
olunur.” (Paperno, 2004:79). XX osr publisistikasinda, badii osarlorinds
istifado olunan belo metaforalardan biri qurmizi vo yasil rongdir (Sliboy
Hiiseynzados “Qirmizi qaranliglar i¢inda yasil isiglar”). Miiallifin qirmizi ronga
minasibati xiisusidir. Sairo goéro qirmizi imperiyani, zilmoti, qaranligi
simvolizma edir. Bu sobabdon do, o bu rongi gobul eds bilmir: “Qatarimiz elo
bil kainat1 biiriimiis qirmiz1 ziilmati, qirmiz1 qaranligi dograyan, pargalayan,
darmadagin edon ag bir ildirimdir. Qirmizi imperiya ziilmoatlorini yara-yara
gedirik.” (Ulutiirk, 1998: 233). Oz mdvqeyindo qotiyyatli olan sair, “qirmiz1
magara”ya nifratinin sobabsiz olmadigini qeyd edorak, zamaninda miihacirat
odabiyyatinda saslondirilsa do, miiasir dovrds ilk dofs olaraq Ruslarin diger
xalqlara, osason Tiirk xalglarina qarsi vohsiliyini, misli goériinmamis
goddarligini ifsa etmokdon ¢okinmir. Yalniz Qarabag hadisolori deyil,
yazigilara qarsi aparilan kampaniyalar, Semipalatinskido 1949. ildon hoyata
kegirilon atom vo hidrogen bombalari sinaqglari, Azorbaycanin 1970 il orzinds
qarsilasdigi problemlar, Conubi Azarbaycan agrisi sairin diqgstindadir. Sovet
odobiyyatinin klassiklori Maksim Qorkinin yanlislari, Boris Pastenaka qarsi
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aparilan hiicumlardan bohs edon miiallif, “qirmiz1 hakimiyyat” in yalniz
Tiirkloro deyil, biitiin baseriyyato qonim kosildiyini gdstormayo ¢alisir. Oz
yaradiciligina nozor salaraq 26 Baki komissarina poema hosr etdiyini etiraf
edorak, bu niimunoslori miiasir dovriin toloblori baximindan giymotlondir-
mokdon ¢okinmir. Konkret faktlara istinad edon sair illorin ziilmiine gars1 is-
yan edir: “1956. ildo Budapesti qanli gossabxanaya c¢eviron, 1968. ilds
Cexoslovakiyani, Pragan1 darmadagin edon, 1979-1988. illordo ©Ofganistana
burnunu soxan, 1986 da Alma-Atani al qanina baloyan, 1989 da Tiflisi qur-
sunlayan, 1990’un 20 yanvarmi Bakida qirmizi coshennamo geviron bas
kimlordir? Bu mahnini orkestr 6niinds ¢ox bdyiik lozzatlo oxuyan generallar,
zabitlor deyilmi?... 1920. ildo burnunu Azarbaycana vo Polsaya soxan, 1936-
1939’uncu illords Ispaniyaya horbi miidaxilo yapan, bir il kegmomis finloro
qarsi ganli meydan acan, 1944 do azad Tuva 6lkasini “sakitco zabt edon”, hals
bundan xeyli 6nco Uzaq Sorqi, Sibiri, Tiirkiistan’1, Qafqaz1 6z conginoe kegiron
homon mahni miislliflori deyillormi? 300 ildon ¢oxdur ki, Rus imperiyasi qara
qanadlarimi gorir, daglhilari, ¢egenlori, Tiirklori, miisolmanlart qirir, assimil-
yasiya doyirmaninda {iylitmayin, torpagini zabt etmayin yeni-yeni lisullarini
axratir, tapir. Ermoni homon iisullardan biridir, on sorofsizidir.” (Ulutiirk,
1998: 111), “1917. ilin Oktyabr ¢evrilisindon baori 98 milyon adam votondas
horbinin, 1937 togiblorinin, ikinci Diinya Savasi’nm, acligim, siirgiinlorin
qurbani olmusdur.” (Ulutiirk, 1998 : 192). Sovet sistemini hitlercilorlo bir tutan
miollif, onlarin omollorinin daha dohsotli oldugunu qeyd edir: “...Hitler-
cilordon xeyli avval osir diigorgslorini yaradan kimlordir? Diinyada birinci
sosialist dovleti deyilmi? Bolsevik rejimine, gestapoguluga teslim olmayan
milyon-milyon insan1 ot masinindan keciron, qursuna diizon, habsxa-nalarda
¢iirtidon kimdir?”” (Ulutiirk, 1998: 111).

Ermani xislatinin eybacarliklarini gdstormayas ¢alisan Xoalil Rza Rus alimi
V.L.Veligko’nun, A.S.Pugkin’in misralarini, sifahi xalq yaradiciligindan
ornoklori misal gotirorok haqli oldugunu, miihakimoslorindo hissa gapilma-
digin1 isbat etmis, azarbaycanlilara, imuman Tiirk xalglarina qarsi toradilmis
soyqirim faktlarin1 dofslorlo, tokrar-tokrar saslondirarak Rus miistontiglorini
tarixi faciolorimizo bigans qalmamaga ¢agirmisdir. “...dasnak bu giin basoriy-
yotin bagrinda xaorgong xostoliyidir.” (Ulutiirk, 1998: 13) deys qgeyd edon
miiallif, daha sonra bu “xastaliyin, epidemiyanin” yaranma sabablarindon bahs
edoarak problemin tarixi koklorini gabartmigdir.

1990. il 19-20 yanvar tarixlorindo golomo alinmig sahid ifadslori agrili
giiniin stenoqramim xatirladir: “Gazdim. Moni dohsot biiriidii. Meyitxanalar
gan denizidir. Qapini ag¢ib igori ayaq basmaq miimkiin deyil. Yaxs1 ki, yanvar
saxtasi iifunotin yaranmasina yol vermir. Qollu-qanadli, pshlovan ciissoli
ogullarin qursunlardan dolik-desik qirmizi1 bodanloring, al loksali kdynoklarina,
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ganla dolu ayaqqabilarina tomkinlo tamasa etmok miimkiindiirmii? Ciyin-
lordon qoparilmis qollar, ¢ixarilmig gozlor, kimo maxsus oldugu bilinmoayan
tok ayaq oan tomkinli seyir¢inin do {irayini gana dondarir.

Masinlarin kapotunda, qapisinda, divarlarda gordiiyiim yazilar miirokkablo
yoXx, tobasirla, golomlo, karandasla da yox, sahibinin gani ilo yazilmisdir:

- Olvida, Azorbaycan!

- Bizim qisasimizi alin!

- Oldiik, amma qagmadiq!

Bu yazilar1 mon avtoparkda gdérmiisom. Cohonnom nofasli agir tanklar
taxta-gsalbandan, yiingiil arabalarda, yiik masinlarindan ibarat maneaslori basib
kegandoa, dinc shalinin iistiine od piiskiironds geco qarovolgusu slacsiz qalib
avtoparkin darvazasini agib ki, ilk giillolor vo zorbslor altinda qisqiranlar,
yaralilar, “Anam vay!” deyo haray ¢okanlor icori topile bilsinler. ©li yalin in-
sanlar hals bir yana, agir vo ylingiil masinlar, Kamazlar heybaotli, zirehli tank-
larin polad tirtillari altinda domir qutaba donmiisdii.” (Ulutiirk, 1998 : 227).

Qeydlords sairin hobsxanada miitalio etdiyi, osason miistomlokagiliye qarsi
miibarizays hosr olunmus kitablarin xiilasesi genis yer tutur. Yuqoslaviyali
yazar Comil Raduligin “Car qosunlar1” romani, Indoneziyanin ilk prezidenti,
milli gohroman Sukarnonun ictimai-siyasi foaliyyetinin isiqlandirildig:
“Sukarno, siyasi omiirliyii”, “miistomlokaciliys, qosbkarliga qarst boytik
fransiz lirayinin, fransiz manliyinin sanli isyan bayrag1” kimi qiymatlondirdiyi
Madlen Riffonun kitabindan bohs edon miisllif, sonuncu asordon genis sdhbaot
acaraq onu yiiksok qiymatlondirmisdir: “Bu ciir kitab yaza bilmok ii¢iin yalniz
Fransani, Vyetnami, ©Olcozairi, Tunisi yox, biitiin bogoriyysti candan
sevmolison.” (Ulutiirk, 1998:147). Qirmiz1 imperiya ziilmiino garst yonalmis
savasdan, daxildon calxalanan Rusiyanin siiqutu illorindon bohs edon azadliq
miicahidi hobsxanada yasanan azadliq hasrotini bu ciir tosvir edir: “Kainat
ucsuz-bucagsiz... bizim kameramiz ise qartal yuvasi boyda. Deyirler, qartal 6z
yuvasini qayalar baginda, zirvelords qurmagi xoslar. Bilmirom. Ancaq bildi-
yim budur ki, bizim yuvacigimiz dasdan, qayadan domirdon do méhkomdir,
¢ix1s yolu yoxdur.” (Ulutiirk, 1998: 152).

Umumbosari problemlorlo yanasi Turan diinyas1 haqqinda fikirlorlo tosalli
tapan sair yazir: “Dinya Tirklorinin vatoni — Turandir. Bu anlayisi, Turan
kolmasini seirds ilk dofs islodon, dahi sarkords Atillanin navalorine-macarlara
xitab edon bizim bdyiik Oliboy Hiiseynzadoni aniram:

Sizlarsiniz, ey qovmi-Macar, bizlars ixvan

Ocdadimizin miistorakon qaynagi: Turan” (Ulutiirk, 1998: 119).

Boyiikk Turan, Tirkiistan diinyasmin biitliinliiylinde Xoslil Rzanin osas
tolablorindon biri latin grafikali alifbanin barpasi idi. “Biz latin qrafikamizi
borpa etmoliyik. Bu halda 63 milyonluq Tiirkiys ilo monavi yaxinligimiz daha
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da qilivvatlonar. Bizo baxib, bizdon 6rnok gotiiriib boyiik Turan, Tiirkiistan
diinyasmin ardimizca golacayi soksizdir. 200 milyonluq etnik vahidin slifba
birliyi yaranar.” (Ulutiirk, 1998: 200).

Giindolikdo meydan horokatinda xalqin dilindon diismoyon, xalqi
mibarizoya sasloyon poeziya niimunolorindon Tofiq Fikrotin (miiallif sairin
adin1 bu ciir islotdiyi tiglin bu yazilis1 saxlayiriq — L.H.) “Millatin sorqisi”,
Sohriyarin, Mommod Arazin dillor azboari olan osarlorindon pargalar, Ziya
Goyalpin fikirlarindon niimunalor yer almigdir.

Qeydlor miiallifin 6zii tarafindon aparilsa da, bazon Xolil Rza 6ziinii ti¢iincli
soxs olaraq tosvir edarak, hadisolors konardan baxig niimayis etdirmoyo ¢alig-
misdir: “Saratovdan golmis Miigoddes Abbas oglu ibasov, Krim Tiirkii Rosad
Osmanov, 6zbak sairi, dramaturq Tural Mirzo ... vo Xolil Rza Azadliq
meydanin nofos tutumunu bolke do Xozor donizi qodor genislondirirlor.”
(Ulutiirk, 1998:125).

Sair toxoyyiilii bu miirokkab voziyyatdon ¢ixis yolunu da 6ziinomoxsus bir
formada toqdim edir: “Biz he¢ bir ermoniyo giillo atmayacagiq, onlari ...
nifrotimizle ... qovacagiq ... miistomloke ziilmiine dézmoyon Azorbaycan bu
giin yeni bir ingilaba hamiladir. No tolos, no yuban! ..Inqilabi yiirisdon geri
qalma!” (Ulutiirk, 1998: 194). Ruslarin milli modeniyyati darmadagin etmayo
yonolmis siyasatini pisloyon sair lizlinii xalqina tutaraq miibarizoyo soslayir:
“Ey ucu-bucagi goriinmoyon ozomotli izdiham, ey qanimiza, géz yaslarimiza
bolonmis nohong Meydan! Mon sizin hamiizi bu monfur qurulusu, 6ziilii
Lenin, Stalin torofindon qoyulmus ganli magaran1 darmadagin etmoyo, yerlo
yeksan etmoya ¢agiriram.” (Ulutiirk, 1998: 194).

Giindolik bitkin kompozisiyaya malikdir. Belo ki, milli azadliq harakatinin
ilk gilinlorinin tosviri ilo baslanan qeydlor, hadisalorin inkisafi naticasinda
sairin tutulmasi, hobsxanaya salinmasi, hobsxana hoyatinin tasviri vo son
olaraq, azadliga ¢ixmasi ilo yekunlagir.

2. Miihariba gerc¢akliklorinin oksi

(Mustafa Comonli “Fred Asif”, “Miibariz”)

XX asrin 80-90. illarinds yasadigimiz miistaqillik savasi, Qarabag miihari-
bosi adobiyyatda qohroman obrazinin aktuallasmasina sobab oldu. Mustafa
Comonlinin milli gohromanlarimizdan bohs edon “Fred Asif”, “Miibariz”
asarlari bu zomindos yazilmis biografik asarlardir.

Miiollifin janrini sonadli roman olaraq miioyyanlosdirdiyi “Fred Asif” asori,
asasan, gohromanin doyiis yoldaslarinin xatiralori asasinda golomo alinmigdir.
Azaorbaycanin Milli Qohromanit Asif Yusif oglu Moharromov’un hayatinda
bohs edon romanda, gohromanin 6mriinii tam olaraq canlandiran miiallif, onu
onco adi insan olaraq sociyyslondirmis, boya-basa catdigi miihiti tosvir
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etmisdir. Sonradan bu xiisusiyyatlor doyiis¢ii obrazinda biitdvlasir: “Fred! O,
bu adi 6mriiniin on gozal ¢aginda qazanmisdi. Bu ad ona foroh, mohrumiy-
yatlor, gom dolu aylar, illor vo nohayat, sohrat gotirmisdi. O, 6z dozliimii, irado-
si, soxsi keyfiyyotlori hesabina Fred Asif fenomenini yarada bilmisdi.”
(Comaonli, 2010 : 9).

Bir ¢ox insanlarin xatiralorinin yer aldigi, sanadlorla, sokillorlo zongin olan
kitab ilk dofa 1996. ilds ¢ap olunmus, sonradan 2010. ilds yenidon nosr edil-
misdir.

Qohromaninin se¢ilmisliyini, insanparvarliyini gostoran miisllif, onu fitri
biliys, gabiliyyato malik, duygusal, sair tobiatli biri olaraq canlandirmisdir.
Asifin usaqliq illarini, soxsiyyat olaraq yetkinlogmosini tosvir edon yazigi,
hoyatiin kritik mogamini tosvir edir. ilk dofo xuliqanlara yerini gdstordiyi
iiclin habsa salinmasi, sonradan goza térodorak hobsxanaya diismosi ilo Asifin
hayati biisbiitiin doyisir. Sosial adalstsizliklordon sixilan gohroman 6ziinii bu
ciir xarakterizo edir: “Mon insanda insanligi sevirom. Insanda insanligi,
adamlig1 ayaqlayanlara nifrot edirom.” (Comanli, 2010: 29). Bu meqam onda
monavi tonozziilo sebab olur, arzularmin yarida qalmasi hoyata qarst
kiiskiinliik yaradir. Lakin, Asif giiclii soxsiyyat olaraq bunlarin miigabilinde
ozilmir, osordo dofolorlo qeyd edildiyi kimi, oksino bas veronlor onun
miibarizliyini artirir, hoyata qarsi sevgisini giiclondirir, yasadiglart onun gonc
yaslarindan soxsiyyet olaraq formalagmasina sebab olur. Sonradan o, artiq
voton ugrunda miibarizonin 6n siralarinda tosvir edilir — komandir, hokumot
torofindon Milli gohroman adina layiq goriilon doyiis¢ii olaraq canlandirilir.
Hoyatinin mithiim hissosi Qarabag miiharibosi ilo baglh olan Asifin hoyat
hekayasi mitharibs haqqinda siijet xatti ilo paralel sokilds tosvir edilmigdir.

Obrazin psixoloji tamligina ¢alisan yazigi onu miixtalif rakursdan — doyiis
bolgasindo silahdaslari arasinda, diismonlo iiz-lizo vo ailodo, yaxinlari ilo birgs
tosvir etmisdir. Onun miiharibo meydaninda casaratini, qoatiyyatini gostoron
miollif, Asifi giiclii strateq olaraq xarakterizo edorak, ictimai-siyasi voziyyatlo
bagli sayiqhigmi, diismons qarsi mordliyini (“Biz kisilorlo vurusurug,
gadinlarla yox. Qadin miiharibs etmir”, “Ya Seyidlazim aganin coddi. monim
atdigim mormilar na usaga, no qadina doymsasin!...”), ddyiis yoldaslarina, ails
izvlorina qars1 qaygikesliyini xiisusi qabartmisdir. Realist tosvir, bazi mogam-
larda, asason Asifin soxsi hoyati, mahobbatindon vo oglundan bohs olunan
hissalorde romantik tosvirlo avozlonmisdir.

Molumdur ki, avtobioqrafik asarlorda, miisllif-tohkiyagi-qohroman miioy-
yon qador eyniyyat toskil edir. Bioqrafik asorlorde iso miisllif vo gohroman
arasinda simpatiya miitloq olsa da, onlar iki miixtslif insanlardir. Bu asarlordo
miiallif arxa planda olur, asorin gohromaninin obrazi 6ne keg¢ir. Lakin, son illor
goloms alinan badii-sonadli asorlords osason yaxin kegmi-gsimizds bas veron
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hadisolor oks olundugundan, misllif vo qohroman obraz-larinin yaxinlagsmast
bas verir. Oziiniin do sahidi oldugu hadisalordon bohs edon miiallif, cox zaman
bohs etdiyi hadisoloro soyuqqanli qala bilmir. Biog-rafik osordo osason
hadisolor bas gohromanin otrafinda coroyan edir, digor insanlarin, hadisalorin
tosviri bag gohromanla bagli olub, onun xarakterinin asilmasina xidmaot edirsa,
“Fred Asif” romaninda bazi hissalords biografik gohroman obrazi arxa planda
qalir, dovriin ictimai-siyasi moanzorasi bioqrafik konteksti iistoloyir. Asifin
¢obho yoldasi mayor Sultan Bandoaliyevdon miisa-hibs alan Mustafa Comonli,
Xocali faciasi zamani xidmatdo olmus, qirginin sahidi olmusg zabitden hadisa
haqqinda genis molumat almaq mogsadi ilo onu otrafli sorgu suala tutur.
Miiharibs dovriine xas sosial ziddiyyatlori, xaosu gostormoyo calisan yazigi,
Fred Asifs qarsi aparilan kampaniyalar, miiharibs bdlgasindo Ruslara maxsusu
366. polkunun faaliyyati kimi moqamlar: xiisusi digqgatle golomo almisdir.

Avtobioqrafik osorlordo bozon qgohromanin taleyindo rol oynamayan
mokanlar sadalanaraq yer alsa da (sadoce hadisolorin bas verms ardicilliginin
gorunmast ii¢iin), bioqrafik asards yer alan insanlar vo mokanlar birbasa qohre-
manla bagli olur. Bioqrafik romanin obrazlar sistemindon bohs edon M.Baxtin
yazir “Bas veronlor gohromanin 6ziini deyil, hoyatin1 formalasdirir... burada
tasvir olunan diinya gohroman ii¢iin sadace fon deyil” (baxtun, 1979: 196).
Qohroman sona qader avvalcadon gostarilon xiisusiyyatlorin dasiyicist olaraq
verilir “doyismoz qalir” (baxtusn, 1979: 196). Avtobioqrafik asords usaqliqgdan
ahil yaslarina gader tasvir edilon dovrds insan 6ziinden bshs edsrkeon manan
yetkinlogmasini gostars bilirso, biografik asarlordoe miisllif, asason gohroamanin
comiyyata balli olan xiisusiyyatini qabardir. Belo demok miimkiinsa, avto-
biografik asorloro xas oziiniitohlil, bioqrafik asordo obraza konardan baxisla
ovazlonir.

“Fred Asif” romaninda ilk olaraq hadisolor miollif-tohkiyagi torafindon
naql edilir. Sonradan badii tosvirin sonadli lislubla avazlonmasi ilo, miixtalif
gozetlordon sitatlara, Asifin doyiis¢li dostlarinin xatiralorine, miixtalif illords
Asifls aparilmis miisahibolors genis yer verilmisdir.

Bozon, miisllifin obrazi ideallagdirmaga ¢alisdigi hiss olunsa da, sahidlorin
ifadslorindos, xatiralordo dofslorlo tokrarlanan fikirlor vurgulanan xiisusiy-
yatlorin haqigoat oldugunu siibut edir. Asifin obrazinda 6z omriinii vatonin
taleyi ilo baglayan votonparver insan obrazi ifado olunur: “Mon homiso siini
yaradilan gohromanligin oleyhino olmusam. Qohroman songords vurusan
osgarlordir, onlardan yazmagq lazimdir.” (Comonli, 2010: 118). Xocali ilo bagl
yasadig1 sarsinti noticosindo Asifin monovi rahathigini itirdiyini qeyd edon
yazig1, onun xastolikdon deyil, mohz voton hosrotine dézmoyerok 6ldilytlini
geyd edir: “...hoyatimda ilk dofs 6ziima, kisiliyims nifrot etmisom. Xocalilara
kémoys gedorkon, oradan xilas edo bilmoadiyimiz qizlari, golinlori géronds
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6lmoak istomisom.” (Comoanli, 2010:120). Son olaraq Asif haqqinda deyi-
lonlari, 6z miisahidalorini imumilogdiron miallif yazir: “Dardli adamdi Asif!
Yox, siza elo golmasin ki, onun doardi iginds gozdirdiyi, onu xastoxanayla cobha
arasinda qoyan voram idi. Xeyr, xastolik onun dordinin yaninda ¢ox kigik, az
gala oshamiyyatsiz bir sey idi. Onun dordi “anlamaq dordiydi”. O, tokco asgor
deyildi. Osl votondasdi. Otrafinda nalor bas verdiyini hiss edon, dork edon,
goron, cox-cox gizli moatloblori anlayan soxsiyyat idi. Vo bu diinyada
anlamaqdan 6zgo boyiiklikk olmadigi kimi, anlamaq dordindon do bdyiik,
ondan da betor dord yoxdu.” (Comaonli, 2010:122).

Olkodo bag veron siyasi horc-morclik fonunda tosvir edilon miibariza,
voziyyatin dramatikliyini ayani sokildos canlandirmaga imkan verir. Badii vo
sonadli tosvirin ndvboalosdiyi osords, sahid ifadslori ilo yanasi “subyektiv
tohkiys” prinsipindon istifado edon yazigi, bozi mogamlarda hadisalori
gohromanin ndqteyi-nozorindon tosvir edir: “Asif aydinca goriirdii ki, sohor
alinir. Sohoro girondo onu hoyacan biirlimiisdii. Ordu sohori tork etmisdi.
“Gorosan, bu aglasigmaz, bagislanmaz omri kim verib, belo komfiirsot qorari
kim ¢ixardib? Gozgorasi sohori diismono toslim etmokde mogsod nodir?”
(Comanli, 2010: 130). Agdamin verilmosine Asifin dili ilo ag1 deyon yazici
homin ani1 bu ciir canlandirir: “Asif bir miiddst baxislarini uzaqlara — Susanin
daglarina dikdi. Koks otiirdii, oyilib yerdon bir ovuc torpaq gotiirdii: — Ay
usaglar, bilin, bu torpaqdan basqa biza yer yoxdur! Qeyrat do, namus da, xatir-
hormot do, qarasaqqal da, agsaqqgal da bu torpagdadi! Bu torpagdan o yana
¢ixdiniz, hamisini itiracayik! — dedi vo gozlari doldu.” (Camonli, 2010: 131).
Dogma sohari Agdam haqqinda olan hissalori yazig1 xiisusi agri ilo goloma
almus, asgorlorin 6z dogma yurdlarini ¢atinlikla tork etdiklorini géstormisdir:
“Odalotlo Rahim dostoni Agdam-Agcabadi yolu ilo geriyo ¢okdi. Agdam
Saricalisinin handovarindaki domiryolu xattinin istiindo dayandilar. Carasiz
dayanib tork etdiklori sohara baxirdilar.” (Comanli, 2010: 132).

Sohorin obrazini xalqin yaddasina abadi hakk etmays ¢alisan yazi¢1 gadim
mokanin taninmis soxsiyyatlori, tarixi abidslori haqqinda genis molumat
vermisdir: “Agdamin Sahbulaq das karxanasinin agappaq dasindan tikilmis
imaratlori, ancaq Agdam domirgilorinin 6ziinamoxsus zdvqls vurdugu domir
taxtapuslar, homiso dolu, zongin bazari, Ponah xanin imarasti, qosaminarsli
moscidi, Cay evi, baglari, bagcalari gozlori 6niindon getmirdi.” (Comonli,
2010: 134). “Tarixon Jusa Qarabagin taci, bu tact g6z baboyi kimi qoruyan iso
Agdam olmusdu. Agdam Susa qalasinin qapisidir. Hom miistoqim, hom do
monavi monada. Qarabag xanliginin banisi Ponahsli xan Cavansir, onun oglu
Ibrahimxolil xan Cavansir Qarabaga hiicum edon Mohommodhason xan
Qacarin, Fotoli xan Ofsarin, Aga Mohommad sah Qacarin qosununun qabagina
mohz Agdamda ¢ixib.” (Comaenli, 2010: 123).
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Romanda Asifin klassik oadobiyyata bagliligi, giinasin dogmasini izlomoak
ticlin sohor tezdon donizo yollanmasini, daxili hossasligi ilo uyusmayan zahiri
sartliyi vurgulanmigdir. Sonadlora, xatiralors asaslanan yazigi gergokliya sadiq
galdigini, gohromanin portretino he¢ bir cizgi olavo etmoyorok, iimumilos-
dirmoloar vasitasi ilo Asifin obrazinda vaton ugrunda canlarinda kegon yiizlorlo
ogullarin gohromanligini, voton hasratini ifado etmoya ¢alismisdir.

Qeyd edok ki, Asif kimi gohromanlarimizin obrazlari son illar yazilan badii
osarlords do yer almaqdadir. Aqil Abbasin “Dolu”, Agayar Sorifin “Haram1”
romanlarimin personajlarinda Asifs oxsarliq sezilir.

Azorbaycanin Milli gohromanlarindan biri do Miibariz ibrahimovdur.
“Miibariz” (Comonli, 2010) asorindo Mustafa Comanli ilk olaraq gohromanin
soy-kokii hagqinda rovaystlo tohkiyoys baslamig, Miibarizi Tiirk elino xas
miisbat xiisusiyyatlorin dastyicist olan naslin niimayondssi olaraq tosvir
etmisdir. Povest ayri-ayr1 bashqlar altinda verilmis hissolordon ibarotdir:
“Imanini itirmomok {i¢iin oglunu itirmis” ata haqqinda hekayatdo sovet impe-
riyasinin Miibarizin dogma yurdunda apardigi mokrli siyasot, atasinin Rus
osgorlori ilo qarsidurmasini tosvir eden miisllif, onun boya-basa catdig1 yurd-
yuvasinin, ailosinin tosvirine genis yer vermisdir.

Miibarizin usaqligr xalqumizin folaket dolu illorine tesadiif etmisdir.
Dovriin siyasi ab-havasini publisistik iislubda tosvir edon yazar, homin moe-
qamlara digqet yonoeldarak 20 yanvar, Xocali faciesi, Susa soharinin tarixi vo
bu giinii haqqinda konkret faktlardan bohs edarok, asari informativ xarakterli
molumatlarla zonginlogdirmisdir.

Povestin asas qayasi vatonparvarlik hissinin agilanmasidir. Bu sababdon do,
yazig1 bu magamlara xiisusi digqat yetirarak, Miibarizin vatoninin tarixine, bu
gilinlino bagliligini, isgalda olan orazilorlo baglt iirok agrisini canlandirmaga
calismigdir. Miibarizin goatiyyatini, votona bagliligini lirik, emosional ¢alarlarla
canlandiran miisallif, onun daxili ¢okigsmolarinin, diisiincalarinin tasvirino genis
yer vermisdir. “Fred Asif” romanindan forqli olaraq Miibarizin hoayati badii
sokilda, miiallif toxayyiilii asasinda golomo alinmisgdir.

3. Natico

Belaliklo, xalqimizin yasadigi ganli yanvar hadisalori, Qarabag miihariba-
sindan bohs edon miialliflor bu vohsiliklorin sababkarini gostormakdan, onlarin
mokrli siyasatini ifsa etmokdon ¢okinmasalar do, problemi lokal deyil, global
miqyasda tosvir edorak xeyirlo sorin abadi miibarizasi olaraq oks etdirmislor.
Bu osoarlordos osarata qarsi ¢ixan xalqin azad ruhu, Voton sevgisi, miistaqillik
savasinda xalqin rolu, faktlarla birgo meydan harokatinin ab-havasi, dinamika-
s1 oks olunmusdur.

Adi bir insanin gohromana, ddyiis¢iiys c¢evrilmasi prosesinin canlan-
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dirildig1 biografik asarlor qohromanin yaddaslarda hokk olunaraq, aboadiyasar-
liq gqazanmasina xidmot edir. Obrazin psixoloji tasviri yer aldigda gohroman
sablonlardan uzaq personaj olaraq oks olunur. Bu baximdan “Fred Asif”
romaninda Asifi genis kontekstdo miiharibo dovriino xas sosial ziddiyyatlor,
ailo lizvlori ilo miinasibatlori, doylis bolgasinds faaliyyati, biitovliikkds hoyati
fonunda canlandiran miisllif, obrazinin bitkin tosvirins nail olmusdur.

Boadii tosvirin sonadli, publisistik tslubla noévbolosdiyi, faktoqrafik
materiallarin badii sokilds doyorlondirildiyi bu asorlor miiasir dovriin badii
tarixi salnamolori olaraq xiisusi shomiyyat kasb edir. Tohlillordon goriindiiyii
kimi, 6lkads yasanan proseslori diggatlo miisahids edon miislliflor xalqin badii
salnamasini yaratmaqdadirlar. Qohromanlarin ddyiis yolundan, milli azadliq
miicadilosindon bahs edon asorlor miiasir badii-sanadli nasrin aparici mévzu-
larindan birins ¢evrilmoakdadir.
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MODERN TURK SiiRINDE
TURKULERIN KULLANIMI

Dr. Ahmet KARAKUS*

Oz: Modern Tiirk siiri iginde sairler tarafindan birgok izlek kullanilmistir. Hiiziin, bu temalar
arasinda en ¢ok bulunan duygu olarak ifade edilebilir. Bu duygunun yogun bir sekilde gegtigi
tiirkiiler halk siiri tiirii olsa da modern Tiirk sairleri tarafindan da gesitli sekillerde kullanilmistir.
Bu ¢alismanin amaci, modern siirlerde tiirkiilerin nasil yer aldigidir. Tiirkiiler, bu makalede mo-
dern Tirk siiri iginde ele alinan bazi sairlerin ¢esitli sekillerde tiirkiilere yer veren bazi siirleri
ornek verilerek gecmektedir. Halk siirinin ezgili tiirlerinden olan tiirkiiler bes gruba ayrilarak
verilmeye ¢alisilmistir. Bunlarin ilkinde, modern Tiirk siirinde yer alan tiirkiilerin kullanimi bire
bir ve degistirilerek bu calismada 6rnek olarak verilen siirler iginde belirtilmistir. Ikincisinde,
ayni tiirkiiniin farkli siirlerde ele alinmastyla bu tiir gegmektedir. Bir digerinde, bazi halk sairle-
rinin tiirkii formuna ¢evrilen siirlerine yer verilerek tiirkiiler ele alinmigtir. Dérdiincii maddede,
tiirkiiler siirlerde isim olarak ge¢mektedir. Son olarak ise tiirkil sdzciigii siirler i¢cinde kullanila-
rak belirtilmistir. Birgcok modern Tiirk sairinin tiirkii kullanimina deginilen bu ¢alismada incele-
nen sairler arasinda tiirkiilerin kullanimi, Bedri Rahmi Eyiiboglu siirinde daha belirgin bir se-
kilde goriilmektedir.
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USE OF TURKISH SONGS IN MODERN TURKISH POETRY

Abstract: Many themes have been used by poets in modern Turkish poetry. Sadness can be
expressed asthe most common emotion among these themes. This feeling is intensely found in
the genre of folk poetry, but it has also been used in various ways by modern Turkish poets. The
aim of this study is how folk music took the place in modern poetry. In this article, Turkish songs
are mentioned as examples demonstrating some of the poems of some poets in modern Turkish
poetry that contain folk music in various ways. Folk songs, one of the melodious genres of folk
poetry, are divided into five groups and tried to be given in this study. Firstly, the use of the folk
music in modern Turkish poetry was changed one-to-one and, in the poems, given as examples
in this study. Secondly, this genre is also dealt by the same Turkish songs used in different
poems. Thirdly, the poems of some folk poets translated into the form of folk poems were also
discussed. Fourthly, some folk songs are mentioned as names in some poems. Finally, the word
&quot;folk&quot; is used in poems. The use of folk music among the poets discussed in this
study, which included the use of folk music by many modern Turkish poets, is seen more pro-
minently in the poems of Bedri Rahmi Eyiiboglu.
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Giris

Yaklasik iki asr1 tesmil eden yeni Tiirk edebiyati iginde yer alan modern
Tiirk siiri iginde bu giine kadar birgok sair yetismis ve birgok temayi siirlerinde
ele almislardir. Ictimai baglamda birgok eser veren sairler halkin iiretimi olan
tiirkiileri de siirlerinin i¢ine almislardir. Tirkii; toplumun acilarini, sevingle-
rini, goglerini, gurbetlerini, 6liimlerini en ¢ok da sevdalarini miizigin tinisiyla
topluma sunan halk siiri tiiriidiir. Bu tiir, halk siirinin bir formu olsa da modern
Tiirk sairleri tarafindan da siirlerinin iginde yer verilmis bir tiriindiir. Tiirki
hakkinda gesitli halk edebiyati ¢aligmalarinda benzer sekillerde ¢okca tanim
yapilmaktadir. Bu tanimlardan biri de Siikrii Elgin’e aittir. El¢in bu tanimla-
mada tiirkii kelimesinin kokenine inerek tiirkiiniin tanimini yapmaktadir:

“Sozlii ve yazili edebiyatimizda duyulan, sdylenen veya goriilen tiirkiiler

atalar s6zili, masallar, bilmeceler ve maniler gibi yaygin mahsullerdir. Bu mah-

sullere Dogu ve Kuzey Tiirkleri ayn1 kdkten gelen “yir’ veya ‘cir’ adint ver-

mislerdir. Bat1 Tiirkleri, Tiirk kelimesinden dogan ve Tiirklere mahsus ezgi

(melodi) manasina gelen ‘tiirkii’yii kullanmaktadirlar.” (Elgin, 2016: 195).

Tiirkd kelimesi morfolojik bakimdan degerlendirildigi zaman tiirk+ii sek-
linde isim koklii tiiremis bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak tiirkii
kelimesinin “Tiirki” den geldigi kabul gérmiistiir (Kaya, 1999: 131). Bu gra-
matik bakis acisi tiirkiilerin kdkenini gostermesi agisindan dnemlidir. Dogan
Kaya ise tiirkiilerin anonim olusuna vurgu yapmaktadir: “Tirkiiler bir fert ta-
rafindan ortaya konulan ve zamanla asil sdyleyeni unutulan, sahsa veya top-
luma ait herhangi bir konuyu aksettiren eserlerdir.” (Kaya, 1999: 176). Tiirkii-
ler, Tiirk toplumunun duygularini, hayallerini, 6zlemlerini, sevinglerini, agkla-
rin1, ayriliklarini, goclerini, dliimlerini vb. yasantilarimi dile getiren melodik
vasitalardir. Siire 6zgii kafiye ve redif gibi bi¢cimsel hususlarin verdigi miizik-
sel tonla beraber bestenin tinisiyla da ahengini artiran tiirkiiyii, Ignacs Kunos
tematik ve bi¢imsel bakimdan sdyle degerlendirmektedir: “Tiirkii, en ¢ok se-
kizli, on birli 6l¢iilerle sdylenen saz siiridir. Cogu anonim halk edebiyatinda
yer alan bu tiirkiilerde ask, giizellik, tabiat, genclik ve acili konular islenir.
Agizlarda dolasa dolasa sekil degisikligine de ugrarlar. Kosma seklinde sdyle-
nen besli, altili olmayan tiirkiiler de vardir.” (Kunos, 2019: 21).

Cahit Oztelli ise su ifadelerinde tiirkiileri giizellik baglaminda ayr1 bir yere
koymaktadir. Ona gore tiirkiiler, “Halkin ortak mali olan bir edebiyat tiiriidiir.
Agizdan agiza dolasan, kusaktan kusaga aktarilan s6zlii edebiyatin en giizeli,
tiirkiilerdir.” (Oztelli, 2002: 11).

Tiirkiilere genel bir bakis ag¢isiyla bakildigi zaman en ¢ok da hiiziinlerin dile
geldigi goriilmektedir. Hilmi Yavuz’un Tiirk toplumu i¢in hiizniin belirgin bir
yerinin oldugunu ifade eden su sézlerinde, tiirkiilerin toplumumuz i¢in ne denli
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onemli oldugu, tiirkiilerde yer alan hiiziin izleginin yogunlugu agiklanmakta-
dir:

“Biz, hiiziinlii bir toplumuz. Hiiznil, hiiziinlenmeyi seviyoruz. Yasamin ta-
din1, hiiziin duygusunda buluyoruz belki de! Bir tiir mazohizm evet, ama ne
yapalim, bdyleyiz iste! Hep sdylemisimdir: Sarkilarimiza, tiirkiilerimize, siir-
lerimize bakin, hep hiiziindiir dile getirilen. Bir siirimde ‘hiizlin ki en ¢ok ya-
kisandir bize’ diye yazmistim, adim o glinden bu yana ‘hiiziin sairi’ne ¢ikti...
Bizim kiiltiiriimiiz bir ‘hiizlin kiiltiirii’diir; hiiziin sanki kimligimizin ‘olmazsa
olmaz’ bir pargasidir, demek istemistim ben; hiizniin Tiirk insaninin, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in bir deyisle sdylersem, ‘his tarihi’nde yeri biiytiktiir. Kisaca,
bizim insanimizi anlatabilmek i¢in hiiziin temel kavramlardan biri, bana
gore...” (Yavuz, 2003: 131).

Bu hiiziinli yap1 Tanpinar’in “X” baslikl siirinde tlirkii olarak su sekilde
gorilmektedir:

“Bir tiirkii dinledim Egin agzindan

Haykiryordu ogul ogul diye

Kim bilir ka¢ asrin kis ve yazindan

Toplanmus acist 1ssiz geceye” (Tanpinar, 1998: 146).

Tanpinar’in vurguladigi bu tiirkiiyii animsatan bazi 6rnekler vardir. Bilin-
digi iizere Kemaliye, diger bir ismiyle Egin, Erzincan’a bagli bir ilgedir. Tan-
pmar’in “Haykirtyordu ogul ogul diye” seklinde belirttigi tiirkii igin yoresi Er- 127
zincan, kaynak kisisi Nizamettin Bayram, derleyeni Fahri Tas olarak verilen
ve bir kiirdi hoyrat olan “Bagdatliyam Bahtim Yok” adl1 (Tas ve Turhan, 2004:
900) tiirkii 6rnek olarak verilebilir:

“Ogul... Bagdatlyyam bahtim yok

Ogul... Devletliyem tahtim yok

Ogul... Gerdanina sinek konmus (aman)
Ogul... Sinek kadar bahtim yok

(Ele)

.................................................. ” (Tas ve Turhan, 2004: 900).

Bu tiirkiiyii animsatan bir bagka ornek olarak ise yoresi Erzincan, kaynak
kisisi ve derleyeni Erzincanli Serif olan “Kemend Attim Dala Ben” adli bir
Harput Mayasi (Tas ve Turhan, 2004: 935) gosterilebilir:

“Yavru yavru.. Kemend attim dala ben

Ah anam anam.. Diistiim haldan hala ben

Ah ogul ogul..  Sanma ki vazgelmigem

Aman aman el aman

Asiginam hald ben di gel anam gel

Di gel di gel di gel hayin gel
........................................... ” (Tas ve Turhan, 2004: 935).
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Halk edebiyatini besleyen kaynaklardan biri olan tiirkiilerin 6liimsiiz olma-
sindaki en biiyiik etkenlerden biri de yasanarak yazildiklar1 igin igten olmala-
ridir. Ayrica bu tiirkiilerde gegen yasantilar daha sonraki zamanlarda yasayan-
lar tarafindan da hissedilmektedir. Bu yasanmislik, okuyucuya bestenin yani
tininin etkileyiciliginin yaninda s6zleri de dikkat ¢ekici kilmaktadir. Tiirkiiniin
yazildigi/yakildig: -Eflatun Cem Giiney tiirkiileri yakanlarin daha ¢ok kadin
oldugunu ifade eder (Giiney, 1956: 9)- donemde yasanan bu olaylarin tiirkii
olarak kayitlara ge¢mesi de tilirkiiniin varliginin devam etmesini saglamistir.
Pertev Naili Boratav ise tiirkiilerin melodik yapilariyla isimlendirilisini vurgu-
lamaktadir:

“Tiirkiye’nin sozIli geleneginde, bir ezgi ile sdylenen halk siirlerinin her
cesidini gostermek icin (Asik siirleri i¢in dahi) en ¢ok kullanilan ad ‘tiirkii’ diir.
Bolgelerle konulara deggin 6zel hallerde, ya da ezginin ve sdzlerin ¢esitlenme-
sine gore, tiirkil kelimesi yerine sarki, deyis, deme, hava, ninni, agit adlar1 da
kullanilir.” (Boratav, 1988: 150).

Ahmed Arif’in “Tutuklu” adli siirinde, ussak bir Elazig tiirkiisii (Arabaci,
2013: 92, 93) “hava” adlandirmasiyla siirde gegmektedir:

Susar da, agilip yol verir sehir,

Sade radyolarda bir gamli hava:

<< Elaziz uzun ¢arsi...>>" (Ahmed Arif, 2004: 13).

Burada verildigi iizere tiirkiilerin ¢esitli sekillerde kullanim1 olsa da bu ad-
landirmalarn farklilagtiran, tiirkiide kullanilan tminin farkliligidir. Ciinkii her
yorenin ya da bolgenin kendine has miiziksel baglamda “tavri” bulunmaktadir.
Bazi yorelerde kirik havalarin bazi yorelerde ise uzun havalarin yogunlugu,
aslinda yasanmiglik bakimindan ¢esitlilige bir baska acidan bakilmasi olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda Cem Dil¢in’in su tanimi tiniy1 6n plana ¢ika-
ran ve tiirkiiniin bigimselligine dikkat ¢ceken ifadelerdir:

“Tiirkil, tlrld ezgilerle sdylenen, bir anonim halk siiri nazim bi¢imidir.
Soyleyeni belli, kigisel halk siiri bigimleri arasina giren tiirkiiler de vardir.
Tiirkd, her iki boliige de girebildiginden halk edebiyatinin en zengin alanidir.
Tiirki bentleri, yap1 ve sozleri bakimindan iki béliimden olusur. Birinci bdliim
tiirkiiniin asil sézlerinin bundugu béliimdiir ki bent ad1 verilir. Ikinci béliim ise
her bendin sonunda yinelenen nakarattir...” (Dilgin, 2019: 289)

Nakaratin ise melodiyi olusturan, ezgiyi daha belirgin hale getiren bir ay-
rint1 olduguna dikkat edilmelidir.
Merdan Giiven’in tiirkiiler hakkinda verdigi su bilgiler ise yine tininin vur-
gulandigy, tiirkiileri tarihi baglamda degerlendiren ifadelerdir:
“Tiirkiiler, tarihin en eski ¢aglarinda Samanlarin (kamlarin) mitolojik do-
nemlere doniisii simgeleyen torenler esnasinda Tanr1’y1 anmak, ona ovgiiler
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diizmek, ondan ¢esitli dileklerde bulunmak i¢in icra edilen ritiiel seanslarin-
daki ezgi esliginde sdyledikleri bugiinkii manadaki ilahileri andiran ilkel siir-
lerle ortaya ¢cikmustir...” (Giiven, 2009: 23).

Tiirk’lin yilireginin terenniimii olarak tanimlanabilecek halk edebiyati iirlinii
olan tiirkiiler her donemde kullanilagelmis, ¢agdas Tiirk sairlerinin siirlerinde
de yerini almigtir. Modern Tiirk sairlerinin eserlerinde yapmis oldugumuz ta-
ramalar sonucunda tiirkiler,

1.Tiirkiilerin bire bir ve degistirilerek kullanimi.
2. Ayni tiirkiiniin ¢esitli siirlerde kullanimi.
3. Tirkiilerin halk sairlerinden alinarak kullanima.
4. Tiirkilerin siirlerde isim olarak kullanima.
5. Tiirkii kelimesinin siir i¢inde kullanima.
seklinde bes baslik altinda 6rneklerle gosterilmeye ¢aligildi.

1. Tiirkiilerin Bire bir ve Degistirilerek Kullanimi

Tiirkiilerin bire bir ve degistirilerek kullanimi birgok ¢agdas Tirk sairinde
goriilmektedir. Fakat bazi1 sairlerde bu husus daha belirgindir. Attila Ilhan’in
bircok siirinde de tiirkii dizesi bulunmaktadir. Bir sanatkar olarak Ilhan, tiirkii-
leri siirlerinde kullanmakla kendisini halktan soyutlamayip, kendisinin halktan
biri oldugunu vurgulamak istemistir. Attila Ilhan siirinde;

“Nazim sekli olarak da halk siirine ait kiigiik pargalar bulabiliriz. Bunlar
siirlerin arasina sikistirilan tiirkiilerdir. Doseme’de geldi mola tiirkiisii vardir.
Cebbaroglu Mehemmed’de hasret kusun kanadinda, Ummiihan’da eksilmez
daglarin yagari, Deli Siileyman’da eskiya tiirkiisiiyle karsilagmaktayiz. Siirle-
rin arasina serpistirilen bu tiirkiiler, hem okuyucuyu anlatilan insanlarin ya-
sama tarzlarina, hayat miicadelesi zorluklarina siiriiklemekte hem de siire
ahenk kazandirmaktadir. “Hiirriyet Yiiriiyor” bolimiinde, “Mektup” ve “Agit”
siirlerinde de araya tiirkiiler alinmistir.” (Celik, 2007: 47).

Attila Tlhan’im siirinde tiirkiilerin yer almasi sairin halka ait olana duydugu
ilgiden, tiirkiilerin derlendigi bir topraktan gelmesinden ve bu topraklarin in-
san1 olmasindan dolayidir. Ilhan’in “Hey” adl1 siirinde

“tokat bir bag i¢inde giilii bardak i¢cinde” (Ilhan, 2003: 54) seklinde tiirkii-
den aliman bir misra gegmektedir. Kaynak kisisi Seha Okus, yoresi Tokat ve
derleyeni TRT Miizik Dai. Bask. THM Md. olarak verilen (TRT Miizik Dairesi
Baskanligi, 2002: 175). Bu tiirkiiniin ilgili kismi su sekildedir: “Tokat bir bag
icinde/Giilii bardag icinde/Tokat tan ydr sevenin/Yiiregi yag icinde” (TRT
Miizik Dairesi Bagkanligi, 2002: 175).

Goriildiigii tizere Ilhan bu musrayi, tiirkii ile bire bir olarak vermektedir.
Yalnizca “bardak” kelimesi TRT kaynaginda séylendigi agiz 6zelligini koru-
yarak yaziya aktarilmigtir. Yapilan bu yumusama tiirkiilerde agiz yapildigini
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gostermektedir. Attila Ilhan, yukaridaki tiirkiiniin misrasinin gegtigi ve sairin
Anadolu’da bulunan bir¢ok yere degindigi bu siirini ... 6zellikle Tiirk halki
ile dlinyanin 6teki halklari arasindaki paralelin listiine basilmasi, hiirriyet mii-
cadelesindeki beraberligi vurguluyor.” (ilhan, 2003: 178) seklinde agiklamak-
tadur.

Attila Ilhan’n “Tiirkiye” siiri ise bastan sona kadar Tiirkiye’nin bir tanitimi
gibidir. Sairin iyi bir gézlemci oldugunu da gosteren bu siirde;

“adana’min yollari tastan yola ¢iktim maras’tan” (ilhan, 2003: 63) seklin-
deki misra bir tiirkiiniin degistirilerek yazildigi, TRT kayitlarinda kaynagi
Yore Ekibi, derleyen kisisi Muzaffer Sarisdzen ve yoresi Cukurova olarak ge-
cen bir tiirkilyli hatirlatmaktadir (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a: 6).
Kayitlarda tiirkii su sekildedir: “Adana’nin yollari taglhk/Yok cebimizde bes
para har¢lhik/Elden gitti kahbe (de) genclik/...”(TRT Miizik Dairesi Baskan-
1181, 2000a: 6). Yine [lhan’m bu siirinin,

“erzincan’da bir kus var kanadi giimiis pul pul” (ilhan, 2003: 63) seklindeki
misrast ise bir bagka tiirkiiniin degistirilmesiyle olugsmustur. Bu misra ise TRT
kayitlarinda kaynak kisisi Burhan Tarlabasi, derleyeni Nida Tiifek¢i ve yoresi
Erzincan/Egin olarak gegen “Erzurum ’'da Bir Kus Var” adli (TRT Miizik Dai-
resi Bagkanlig1, 2000a: 326) bir tiirkiiden esinlenilmistir. TRT kayitlarinda tiir-
kiintin ilgili kismi ise su sekildedir: “(of of of)/Erzurum’da bir gus var (gine
ben oliim gine ben 6liim)/Ganedinde giimiis var (aman)/Gitti yarim gelmedi
(gine ben 6liim gine ben 6liim)/Elbet bunda bir ig var (aman)” (TRT Miizik
Dairesi Bagkanligi, 2000a: 326).

Halka 6nem veren sairin bu siirinde bulunan “Erzurum’da Bir Kus Var”
tiirkiistiniin kayit bilgilerine bakildiginda halkin birbiriyle olan iletisimi ortaya
¢ikmaktadir. Erzurum’u anlatan bu siirin bir Erzincan tiirkiisii oldugu aktaril-
mustir. Bu iki vilayet birbirine komsu illerdir ve etkilesim kaginilmazdir. An-
cak siirde gecen bu durum bir basgka hususu daha hatirlatmaktadir ki bu husus,
tiirkiilerde uzak vilayetler arasinda da iliski kuruldugudur. TRT repertuvarinda
yoresi Afyon/Emirdag olarak gecen “Erzurum’dan Cevirdiler Yolumu™ (bk.
TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000a: 327) tiirkiisti ve “Erzurum (Malatya)
Daglart Kar ile Boran” seklindeki Malatya tiirkiisii (bk. TRT Miizik Dairesi
Baskanlig1, 2002: 74) birbirine ¢cok uzak sehirler arasindaki yakinlagsmayi, et-
kilesimi, birlikteligi ve bu iliskiyi ortaya koyan 6rneklerdendir.

Malatya tiirkiisiinden alinan (bk. TRT Miizik Dairesi Baskanlig1, 2002: 74)

“-Erzurum daglart kar ile boran” (Bayazit, 2009: 150) misrasin1 Erdem
Bayazit ise “Oliimiin Sesi” adli siirinde kullanmistir. Bu ve buna benzer tiirkii-
lerde vilayet isminin ge¢mesi halk arasinda tiirkiilerin kaynak sehirleri hak-
kinda yanlis bilgilerin olugsmasina sebep olabilmektedir. Ayrica bu hata, aidi-
yet duygusuyla sehirlerin tiirkiileri sahiplenmesinden de kaynaklanmaktadir.
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Bir bagka yonden bakildiginda ise tiirkiiniin ilk olustugu zamana gidildiginde
vilayetler arasi etkilesimin mevcudiyeti de goriilmektedir. Bahsedilen bu ese-
rin TRT kayitlarinda kaynak kisisi Hakk1 Coskun, derleyeni Kemal Cigrik ola-
rak verilmistir (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2002: 74). Bu tiirkiiniin ilgili
kismi ise su sekildedir: “Erzurum (Malatya) daglar: (da) kar ile boran/ Aldi
yiiregimi de dert ile verem/Sizde bulunmaz mi bir kursun kalem/Yazam ar-
zuhalimi yare génderem/Uy beni beni belalim beni/Satarim bu cani da alirim
seni/Cikayim daglara da kurt yesin beni” ( TRT Miizik Dairesi Bagkanligi,
2002: 74).

Bayazit’in, tiirkii misrasinin gectigi bu siiri adeta tiirkiilerin vurgulandigi
bir siirdir. Sair,

“Oliimden bir isaret var her seyde

Oliimiin sesini duyuyorum sarkilarda tiirkiilerde:” (Bayazit, 2009: 150)
diyerek tiirkiilerle 6liim arasinda bir baglant1 kurdugu bu siirde birgok tiirkiiyti
kullanmaktadir:

“-Kislamn oniinde redif sesi var” (Bayazit, 2009: 150) misrasi, TRT kayit-
larinda kaynak kisisi Diiriye Keskin, derleyeni Muzaffer Saris6zen ve yoresi
Mus olarak verilen (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000b: 454) bir tiirkiiyt
hatirlatmaktadir. Misranin esinlenildigi tiirkiiniin ilgili kism1 su sekildedir: “Su
dagin ardinda redif sesi var/Varin bakin cantasinda nesi var/Bir ¢ift pabug ile
bir de fesi var/Burasi Hus tur yolu yokustur/Giden gelmiyor acep ne istir”
(TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000b: 454). Bu tiirkii, bilindigi iizere bir¢cok
yerde “Yemen Tiirkiisii” olarak adlandirilmaktadir ve sairin kullandig1 sekilde
okunmaktadir. Yemen Harbi’nin, bizim toplumumuzda énemli bir yeri oldugu
icin Yemen’e ve Yemen Harbi’ne tiirkiilerde genis yer verilmistir. Bunlardan
biri de Ali Akbas’in “Tiirkiiler” adli uzun siirinin,

“Tiirkiiler bilirim Vanli, Yemenli

Yemen’in yollar: giillii, cemenli

Soylemis gelinler gozleri nemli

Kiinyedir, kuradir bizim tiirkiiler” (Akbas, 2018: 252) misralarinda goriil-
mektedir. Erdem Bayazit’in siirinin bir bagka misrasi olan;

“-Bir ay dogdu geceden oy 0y” (Bayazit, 2009: 150) dizesi ise bir Arguvan
(TRT Miizik Dairesi Baskanlig1 2000a: 145) tiirkiisiine benzemektedir.

Bu tiirkiiniin TRT kayitlarinda kaynak kigisi Hasan Durak, derleyeni [hsan
Oztiirk (TRT Miizik Dairesi Baskanligi 2000a: 145) olarak verilmistir. Tiirkii
su sekildedir: “Bir ay dogar ilk aksamdan geceden (nedem nedem gece-
den)/Savki vurur pencereden bacadan (daglar kisimis yolcum iisiimiis)/Uyku-
suz mu kaldin diinkii geceden (nedem nedem geceden)/Uyan uyan yar sineme
sar beni” (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a: 145). Siirin bir baska dizesi
olan
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“-Ezo gelin durmug bakar yollara” (Bayazit, 2009: 150)
misrasi ise TRT kayitlarinda kaynak kisisi Nuri Canatan, derleyeni TRT Miizik
Dai. Bask. THM Md. ve yoresi Gaziantep olarak verilen uzun havayir (TRT
Miizik Dairesi Baskanligi, 2002: 78) hatirlatmaktadir. Bu tiirki ise soyledir:

“Ezo gelin benim olaydin da seni vermezdim felege (felege)/Glizel yos-
mam bagin i¢in olsun da salma beni dilege/Annen huridir de sen benzersin me-
lege/.../Neneyle neneyle bahti karam neneyle/Cik Suriye Daglari’na da bizim
ele el eyle/El eyle aman el eyle/Gel kara yazilim gel/Gel silada nazlim gel/Gel
bahtt karam gel oy/Ezo gelin ¢ik Suriye Daglari’nin basina (basina basina
oy)/Giines vursun kemerinin kasina (ey)/Bizi kinayanlarin da bu ayrilik gelsin
basina (ey)/.../” (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2002: 78).

Siirin bu misralart Erdem Bayazit’in tiirkiilere olan ilgisini gosterdigi gibi
muisralarla tiirkiilerin bire bir olarak verilmedigi, dizelerle tiirkiilerin animsatil-
dig1 goriilmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Durulsana” adli siirinde ge-
cen “Dallart basti kiraz/ Yollari kesti kiraz” (Eyliboglu, 2006: 99) musralari
da bir baska degistirilmis tiirkii 6rnegi olarak gdosterilebilir. “Potinimin Ba-
gmna” adli bu tiirkiiniin TRT kayitlarinda kaynak kisisi ve derleyeni Rifat Ba-
laban, yoresi Ankara olarak verilmektedir. (TRT Miizik Dairesi Baskanlig,
2000b: 657) Tiirkiiniin baglant1 kismu su sekildedir: “Dallar: basti kiraz/Gel
bize biraz biraz/Ben senin asigin oldum/Kalbime (gonliime) gel gir biraz”
(TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000b: 657).

Bu sairlerin yaninda Orhan Veli’nin “Kitabe-i Seng-i Mezar III’te gegen

“Oliim Allahin emri

“Ayrilik olmasaydi.” (Orhan Veli, 2000: 47) dizeleri bir Adana tiirkiisiinii
(bk. TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000b: 730), “Yol Tiirkiileri’ndeki;

“Ada yolu kestane

Aman dokiiliir tane tane.” (Orhan Veli, 2000: 74) dizeleri ise bir Bolu tiir-
kiisiinii (bk. TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000a: 5), yine “Yol Tiirkii-
leri”nde gegen;

“Hiikiimat ontinden gectim,

Oturdum bir kahve ictim,

Hendek 'te bir giizel gordiim

Yavuklumdan vazgegtim;” (Orhan Veli, 2000: 74) dizeleri bir Burdur tiir-
kiisliniin degistirilmis halini (TRT Miizik Dairesi Baskanlig1, 2000b: 497) cag-
ristirmaktadir. Bu siirin devaminda gegen su dizeler ise yukarida da bahsi ge-
cen, Attila IThan’m “Tiirkiye” (bk. Ilhan, 2003: 63) adl1 siirinde yer alan “Ada-
nali” tirkiistiniin degistirilmis halidir (bk. Oztelli 2002: 80).' Orhan Veli’nin

1. Bu tlirkiintin ismi TRT kayitlarinda “Adana’nin Yolar1 Taglik” seklinde gegmektedir (bk.
TRT Miizik Dairesi Bagkanligi 2000a: 6).
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siirinin ilgili misralari ise su sekildedir:

“Hendegin yollar: tastan,

Sen ¢ikardin beni bastan.” (Orhan Veli, 2000: 74).

Ayrica yine bu misrada “Hendek”in ge¢mesi dikkat ¢ekicidir. Cilinkii bu
tiirkiide gecen Hendek, Adana’ya degil, Sakarya iline bagh bir ilcedir.” Siirde
mekan degisikligi yapilarak tiirkiilere yer verilmistir. Yine “Yol Tiirkiileri”nde
gecen baska bir tiirkii de soyledir:

“Diizce yolu diiz gider,

Aman bir edali kiz gider.” (Orhan Veli, 2000: 74) dizeleri Kastamonu-ine-
bolu’ya ait “Cayirda Buldum Seni” adl1 tiirkiiniin degistirilmis seklini (bk. TRT
Miizik Dairesi Baskanlig1r 2000a: 219) vermektedir. Ayni siirde yine Kasta-
monu’ya ait “Benden Selam Olsun Bolu Beyine” adli bir tiirkii de (bk. TRT
Miizik Dairesi Baskanligi, 2000a: 134) ge¢mektedir:

“Benden seldm olsun Bolu Beyi ne,

Cikip su daglara yaslanmalidir,

Ok gicirtisindan, kalkan sesinden,

Daglar seda verip seslenmelidir.” (Orhan Veli, 2000: 75)

“Yol Tiirkiileri”nde gecen

“Uy neyimis neyimis, aman aman,

Kaderim boyle imis,

Yar iistiine yar sevmek, aman aman,

Atesten gémlegimig.” (Orhan Veli, 2000: 78)
dizeleri ise “Carsamba’y1 Sel Aldi1” adli bir Samsun/Carsamba tiirkiisiinii (bk.
TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a: 209) vermektedir.

Tiirkiileri bire bir veya degistirilmis bir sekilde kullanan sairlerden bir di-
geri de Nazim Hikmet’tir. “Memleketimden Insan Manzaralar:” adli eserin
“Ikinci Kitap IP” kisminda birgok tiirkii sdziine rastlanir:

“Ay dogar asmak ister, yare kavugsmak ister.” (Nazim Hikmet, 2017: 138)

Bu tiirkiiniin TRT kayitlarinda Orta Anadolu ve Isparta varyantlar1 vardir.
(TRT Miizik Dairesi Bagkanligi 2000a: 79). Nazim’1n bu siirinin sonraki dize-
lerinde ise yine tiirkiilere isaret edilmektedir:

“Ay dogar ayan ayan.” (Nazim Hikmet, 2017: 138).
dizesi bir Isparta tiirkiisiiniin kii¢lik bir degisiklikle siirde kullanilmig halidir
(bk. TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a: 79). Ciinkii siirde “Ay dogar ayan
ayan” denilmekte, tlirkiide ise “Ay dogar ayan beyan” (bk. TRT Miizik Dairesi
Baskanlig1, 2000a: 79) seklinde ge¢cmektedir. Su dizelerde de “Ay Do-

2. Orhan Veli “Yo! Tiirkiileri’nde,
“Ada demek Adapazar: demek;” (Orhan Veli, 2000: 74) seklinde verdigi misra ile bir agik-
lama yapmaktadir. Bu, sonraki dizelerde gecen “Hendek” i¢in bir agiklama olmaktadir.
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gar Ayistandan” adli bir Bayburt tiirkiisii duyulmaktadir ve bu tiirkii degisiklik
yapilarak (bk. TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a: 79) siire gegmistir:

“Ay dogar ayazlanir

ortalik beyazlanir.” (Nazim Hikmet, 2017: 138).

Tirkiler halk siirine ait argiimanlardir. Halk siiriyle alakali olanin modern
siirde kullanilmasi, modern sairlerin tiirkiileri siirlerinde ¢esitli sekillerde isle-
meleri, onlarin edebi ¢izgilerinin farkli olmasina ragmen tiirkiileri meydana
getiren bu toplumun i¢inde yasamalari, tiirkiileri okumalari, dinlemeleri ve et-
kilenmelerinin sonucudur. Bu etkilenme Hilmi Yavuz’da da belirgin bir se-
kilde gorillmektedir. Yavuz'un “Ay dogar” siirinde biri Diyarbakir’a (bk. TRT
Miizik Dairesi Baskanligi 2000a: 80) digeri ise Erzurum’a (bk. TRT Miizik
Dairesi Bagkanligi, 2000b: 594) ait olmak iizere iki ayr tiirkii goriilmektedir:

“ay dogar

bir ay dogar umarsiz gozlerinden

bir ay batar bedir Allah

ya kara bir kirbag gibi vur beni kiiheylanlara
ya beni oldiir Allah

mendilimde hdre yok ama
yiiregimde yare var” (Yavuz, 1999: 109, 110)
misralarinin gegtigi siirdeki ilk tiirkii; TRT kayitlarinda kaynak kisisi Tarik
Cikintas, derleyeni Muzaffer Sarisdzen ve yoresi Diyarbakir ( TRT Miizik Da-
iresi Baskanlig1, 2000a: 80) olarak verilmistir. {1k tiirkiiniin ilgili kism1 TRT
kayitlarinda su sekildedir: “Ay dogar bedir Allah (tu)/Bu sevda nedir Allah/Ya
benim muradim ver (tu)/Ya beni éldiir Allah” (TRT Miizik Dairesi Baskanligi,
2000a: 80). Siirdeki ikinci tiirkii ise yine TRT kayitlarinda kaynak kisisi Edip
Demir, derleyeni TRT Miizik Dai. Bask. THM Md. ve yoresi Erzurum (TRT
Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000b: 594) olarak verilmistir. Bu tiirkiiniin ilgili
kismu ise su sekildedir: “Mendilimde kare var (aman)/Yiiregimde yare var/Ne
ben éldiim kurtuldum (anam)/Ne derdime ¢are var” (TRT Miizik Dairesi Bag-
kanligi, 2000b: 594). Bu iki tiirkiiniin bulundugu, bir sevda siiri olan “Ay do-
gar”, yine sevda igerikli olan iki tiirkiiyle desteklenmistir “ve umarsiz o
sevda” (Yavuz, 1999: 110) misrasiyla siir daha etkili héle getirilmistir. Sairin,
tiirkiileri 6zel olarak sectigi goriilmektedir. Ciinkii TRT kayitlarindaki Erzu-
rum tiirkiisiine bakildig1 zaman, “Cay basi cegil tasi (anam)/Akar goziimiin
vasi/Sen gurbete gideli (canim)/Sel oldu goziim yasr” (TRT Miizik Dairesi Bag-
kanlig1, 2000b: 594) dizelerinden bu tiirkiiyii yakanin bir kadin oldugu anla-
stlmaktadir. Ayrica gurbetin ayriligiyla beraber hiiziin daha da yogunlagmistir.
129Yine TRT kayitlarinda gecen diger tiirkiide ise tiirkiiyli sdyleyenin erkek
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oldugu ve sevda ¢eken erkegin sevgiliye beddua ettigi su dizelerden anlasil-
maktadir: “Karanfil renk renk olur (tu)/Aska diisen denk olur/Umarim basa
gele (tu)/Géresin ne renk olur” (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a: 80).
Sair iki ayr1 cinsiyetin sevdasini siirinde vererek siirin sevda temini artirmistir.
Ayrica siirin,
“ay dogar
bir ay dogar umarsiz gozlerinden” (Yavuz, 1999: 109)

seklindeki ilk dizeleriyle, “ve umarsiz o sevda” (Yavuz, 1999: 110) seklindeki
son dizesi arasinda bir baglant1 kurulabilir. Sevda goézlerin anlattiklariyla bas-
lamaktadir. Burada da gozler umarsizdir. Son dizede de sevdanin umarsizli-
giyla sair, bagtan sona siire yani sevdaya hiizlin katmistir; ayrica sair kelime
oyunlari da yapmaktadir. Tiirki, “Yiiregimde yare var” derken sair “yiiregimde
yare var” diyerek bir sapka isaretiyle hem yare’yi hem de ydri bir kelimede
bulusturmus, yarin varligiyla ylirege yara actigini ifade etmistir.

2. Aym Tiirkiiniin Cesitli Siirlerde Kullanimi

Bazi tiirkiilerin kullanimi gerek sozlerinden gerek tinisindan dolayr halk
arasinda daha ¢ok benimsenmistir. Bu tiirkiilerden biri de “Zeynep” tiirkiisii-
diir. Bu tiirkii, Necatigil’in “Varyete” adli siirinde de kullanilmaktadir. Siirde
Necatigil, igveli bir kizdan bahsetmektedir. “Varyete” de gegen,

“Magrur olma oyuncu kiz oynuna

Giilmesini biliriz biz yalandan

Giizel hatirin ugruna.” (Necatigil, 2000: 81)
dizelerinin hemen sonrasindaki su kisim, sairin bir tiirkiiden esinlendigini ve
sairdeki yapmacik halin devamini vermektedir:

“Icerim yaniyor, digsarim serin

Olmasini biliriz.” (Necatigil, 2000: 81).

Bu misrada gegen tiirkii, kayitlarda “Zeynep Bu Giizellik Var mi1 Soyunda”
ismiyle verilen ve Sivas-Kangal-Mamas’a ait bir tiirkii olup kaynak kisisi Asik
Siileyman, derleyeni ise Muzaffer Saris6zen (TRT Miizik Dairesi Baskanligi,
2000b: 816) olarak gegmektedir. Bu tiirkiiniin TRT kayitlarina gore ilgili kismi1
su sekildedir: “Ségiidiin yaprag: narindir narin/I¢erim yanmyor disarim se-
rin/Zeynep’i bu hafta ettiler gelin” (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000b:
816). Yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii tizere-modern siirimizde de
yer alan- tiirkiilerin halk yasantisini gostermesi agisindan 6nemli oldugunu Gii-
ven su sekilde vermektedir: “Hikayelerin meydana gelisinde, seyrinde ve biti-
minde tamamen gercek hayatin unsurlar1 hakimdir. Tiirkiiler, bu vasiflar1 se-
bebiyledir ki toplum yasantisinin bir tiir aynast, bir ¢esit vesikasi sayilmalidir-
lar.” (Giiven, 2009: 120).
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Aynu tiirkii Attila ilhan siirinde de yer almaktadir. {lhan’in giizelleme dedigi
“Tiirkiye” (ilhan, 2003: 178, 179) adl siirde tiirkii degistirilerek su sekilde
verilmektedir:

“sen kirk kéyiin icinde sanli zeyneb’im” (ilhan, 2003: 62).

[Than’1n siirine misra olarak giren bu tiirkiiniin ilgili kism1 ise TRT kayitla-
rinda su sekildedir: “Zeynep'im Zeynep'im alli Zeynep’im/Bes koyiin iginde
sanlt Zeynep im” (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000b: 816) “Tiirkiye” sii-
rinde yine etki alani genis olan bir baska tiirk{i daha goriilmektedir. Siirin;

“bursa’min ya bursa 'min ufak tefek taglarr” (ilhan, 2003: 63)
seklindeki dizesi okuyucuya/dinleyiciye bir tiirkiiyli ¢agristirmaktadir. Bu
tirkli TRT kayitlarinda kaynak kigisi Y 6re Ekibi, derleyeni TRT Miizik Dairesi
Bagkanligi THM Md. ve ydresi ise Bursa olarak gecen “Meseli Daglar Megseli”
adli (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000b: 601) tiirkiidiir ve TRT kayitla-
rinda tiirkii su sekildedir: “Bursa 'nin ufak tefek taslari/Keman olmus o yarimin
kaslary/Bir omuzdan bir omuza saglar” (TRT Miizik Dairesi Baskanligi,
2000b: 601) Bu tiirkii bir baska sairde de, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nda, misra-
nin degistirilmesiyle goriilmektedir: Bu misra, “Zindan: Tastan Oyarlar” adl
siirdedir. Bu siirin baslig1 da bir tiirkiiyli cagristirmaktadir. Siire isim olan bu
tirkiintin TRT kayitlarinda Eskisehir, Trabzon, Sivas, Hatay gibi ¢esitli var-
yantlar1 vardir (bk. TRT Miizik Dairesi Baskanligi 2000a: 362, 363). Bedri
Rahmi, Trabzonludur; bundan dolayr TRT kayitlarinda kaynak kisisi Ahmet
Saka, derleyeni Ankara Devlet Konservatuari ve yoresi Trabzon (TRT Miizik
Dairesi Baskanligi, 2000a: 362) olan varyantin1 gostermek yerinde olacaktir.
Kaydin ilgili kismu su sekildedir: “Fincani tastan oyarlar (aman aman)/Igine
bade koyarlar/Giizeli candan severler (aman aman)” (TRT Miizik Dairesi
Baskanligi, 2000a: 362) Attila Ilhan’in “Tiirkiye” adli siirinde de gegen ilgili
misra, basligi bir tiirkiiden etkilenilerek yazilan Bedri Rahmi siirinde ise

“Bursa’min ufak tefek yollarr” (Eytiboglu, 2006: 316)
seklindedir.

Erdem Bayazit siirinde de modern sairler arasinda etkisi belirgin bir sekilde
goriilen siirlere/tlirkiilere rastlanmaktadir. Bayazit’in “Sana, Bana, Vatanima,
Ulkemin Insanlarina Dair” adli siirinde gecen,

“Telgrafin tellerini kursunlamali” (Bayazit, 2009: 72)
misras1 bize bir misra oyununu gdstermektedir. Sair bu tiirkiiniin farkli oldu-
gunu bir sonraki misrada

“Oyle degildi bu tiirkii bilirim” (Bayazit, 2009: 72) diyerek aciklamistir.
TRT kaynaklarinda kaynak kisisi ve derleyeni Ahmet Yamaci, yéresi Istanbul
olarak verilen tiirkiiniin ilgili kism1 ise su sekildedir: “Telgrafin tellerini arsin-
lamalyYar iistiine yar seveni kursunlamalr” (TRT Miizik Dairesi Baskanligi,
2000b: 741).
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Bazi tiirkiilerin kullanimi daha fazla ve etki alani ise daha genistir. Bu hu-
susa bir baska ornek ise “Telgrafin Telleri” tiirkiisiiniin Bedri Rahmi Eyii-
boglu’nda da gegmesidir. Sairin bu tiirkiiyi isledigi siirin ismini tiirkiiden et-
kilenerek “Telgrafin Tellerini” olarak koydugu agiktir. Siirin ilgili kismi1 su se-
kildedir:

“Telgrafin tellerini arsinlamall

Yar iistiine yar seveni kursunlamali” (Eyiiboglu, 2006: 420).

3. Tiirkiilerin Halk Sairlerinden Alinarak Kullanimi

Birgok halk sairinin eserlerine ezgi katilarak bu siirlerin tiirkii formuna ¢ev-
rildigi bilinmektedir. Attila iThan’in “Hey” adli siirinde gegen Asik Garip, Ka-
racaoglan (Ilhan, 2003: 54) gibi asiklarin da bilindigi iizere siirleri, bestelene-
rek tlirkli formuna gegirilmistir. Bu hususa bir diger 6rnek ise Behget Necati-
gil’in “E/if” adli siirinde goriilmektedir:

“Incecikten yagan kar

Tozuyordu Elif diye” (Necatigil, 2000: 92)
musralari, tiirkiilesmis bir Karacaoglan siiridir. Bu siir, “Incecikten bir kar ya-
gar/ Tozar Elif Elif diye/Deli goniil abdal olmus/Gezer Elif Elif diye” (Oztelli,
2003:349) seklindedir. Bu tiirkiilesmis siir, TRT kayitlarinda kaynak kisisi
Eyiip Tadil, derleyeni Ankara Devlet Konservatuari ve yoresi Cukurova olarak
verilmisg ve tiirkii Karacaoglan siiriyle ¢cok kiiciik bir degisiklikle kayitlara geg-
mistir (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000b: 483). Bu tiirkii, metinler arasin-
daki bir dongiiyii de gdstermektedir. Ik dnce Karacaoglan siiri olan bu eser
zamanla tiirkiilesmis, daha sonra da “Elif” adiyla Necatigil siirinde misra ola-
rak yine siirlesmistir. Burada metinler aras1 bir aligveris gériilmektedir. Bu tiir-
kiide de Tiirk halk: siirin i¢indedir. Giizellerin isimleri hem tiirkiilerde hem
siirlerde ya Ayse’dir ya Fatma’dir ya Elif’tir...

“Beyoglu’ndan Kasimpasa'yva

Inmek fena

Kasimpasa’dan Beyoglu 'na

Cikmak iyi

Kasimpasa yollart

Cikasli, inisli.” (Necatigil, 2000: 91)
misralarinda goriildiigii iizere Istanbul’un anlatildig1 bu siirde Necatigil,

“O kiz baska geceler de goriindii

Yokus yukart

Sayilar degigen erkeklerle

Beyoglu’ndan yana sapt1.” (Necatigil, 2000: 91)
muisralariyla bir kadindan bahsetmektedir. Bu kadina sair, tiirkiiden esinlenerek
“Elif” adinm1 koymaktadir; burada artik sevgili Istanbulludur:
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“Incecikten yagan kar

Tozuyordu Elif diye

Adni Elif koydum.” (Necatigil, 2000: 92).

Asiklarin tiirkii olan siirlerinin modern Tiirk sairlerine ilham olusuna bir
bagka ornek ise Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Trabzon Deyince” adli siiridir.
Bu siirde halka ait unsurlar elestirel bir sekilde gegmektedir:

“Sen bir bah¢ivan ol ben bir giil olam

Uzat ak ellerin der beni beni

Uzat ak ellerin gel diye diye

Bir ses gelir cehennemin dibinden

Gegti borun pazari

Siir esegi Nigde'ye” (Eyiiboglu, 2006: 320)

Bu musralar TRT kayitlarinda kaynak kisisi ve derleyeni Asik Veysel Sati-
roglu, yoresi Sivas/Sarkisla/Sarikaya Koyt seklinde verilen “Ne Haldayim Ela
Goziin Siizenler” adli (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2002: 142) tiirkiiden
esinlenilerek yazilmistir. Tiirkiiniin ilgili kismi ise su sekildedir: “Konusursan
sohbet olam dil olam/Degmen bana yana yana kiil olam/Sen bir bah¢ivan ol
ben de giil olam/Uzat da ellerin der beni beni/(Uy beni beni ydr beni beni vay
beni beni)” (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2002: 142) Halk sairlerinden du-
yularak alinan bir baska dize ise yine Eyiliboglu’na ait “Kdgitsiz-Kalemsiz” adl1
siirin

“Kaderine kiismiis bize kiismemis” (Eyiiboglu, 2006: 342)
seklindeki musrasidir. Bu dize kaynak kisisi Asik Veysel Satiroglu, derleyeni
Muzaffer Sarisdzen ve yoresi Sivas/Sarkisla olan “Aggiil Seni Camekanda
Gormiisler” adli tiirkiintin (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2002: 3) ilgili kis-
mini akla getirmektedir. Tiirki, kayitlarda su sekilde verilmektedir: “Aci poy-
raz gibi deli esmedim (aggiil 'tim giiliim)/Kaderime kiistiim sana kiismedim (yar
eglen eglen dur eglen)/Ben yarimden umudumu kesmedim (aggiil iim giiliim)”
(TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2002: 3).

Bedri Rahmi’nin “Yakaris” adli siirinde gecen,

“Yarabbi ya akil ver... ya verdigini de al...

Ya bana bir yol géster, ya da yerden yere ¢al.” (Eyliboglu, 2006: 361)
dizeleri ise Siimmani’ye ait olan bir siiri hatirlatmaktadir; siirin ilgili kism1 su
sekildedir: “Der Siimmdni Yarab gonliim hos eyle/Ya sabiwr ver yd bagrimi tas
eyle/Ya bir ¢ift kanat ver yd da kus eyle/Tez yetisem dost baginda talan var.”
(Erkal, 2007: 267) Tiirkii repertuvarinin genis oldugu goriilen Eyiiboglu’nun
Asik Siimmani’nin bu dizelerinden haberdar olmadig diisiiniilemez.

Halk sairlerinin ve onlara ait tiirkiilerin verildigi bir diger siir ise Sezai Ka-
rako¢’un “Alinyazisi Saati”nin “5.” bolimiinde gecen,

“Icim gece yarilarinda
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Komiirlesen

Bir bosluk gibi
Onu yakacak ates
Yalniz

Sabah yildizi

O yildiz ki

Tren

Sabah vakti gecerken

Sivas 'tan

lisir goge

Bir sart

Bir mavi

Igne gibi

Bundan m1 ki sana

“Sart yildiz

Mavi yildiz”

Demig halk sairi” (Karakog, 2003: 646, 647) seklindeki misralaridir. Bu
muisralarda bir tirkii bulunmaktadir. Halk sairlerinin ve onlara ait tiirkiilerin
gectigi diger siirlerden farkli olarak burada Karakog, halk sairlerini tiirkiiniin
kaynagi olarak vermektedir. Bu tiirkiiniin ¢esitli varyantlar1 vardir; siirde Si-
vas’in gegmesi tiirkiiniin Sivas varyantinr® hatirlatmaktadir ve bu tiirkii hikaye-
lidir. Hikayesi ise kisaca sdyledir: Sivas’tan bir kervanbasi Halep’ten mal ge-
tirmektedir. Kervancilar ii¢ yildir yurtlarindan ayridirlar; bu hasret ylireklerin-
dedir. I¢lerinden en gencinin adi1 Veysel’dir. Halep’ten yol alan kervancilar Si-
vas-Kayseri arasinda bir handa konaklarlar. Memlekete yaklastiklarindan ker-
vancilarin igi i¢ine sigmamaktadir. Veysel ise nisanlisini diisiinmektedir. Bir
karli glindiir; heyecanindan bir tiirlii sabah gelmemektedir. Giin 1s1madan 6nce
doguda bir yildiz belirir; bu, sabah yildizidir. Veysel bu yildiz1 goriir gormez
“Sar1 yildiz... Mavi yildiz...” diye bagirir ve kervan yiiklenir. Kar savurul-
maktadir, Veysel kar1 gogiislemektedir, kervan kara batmaktadir; Sar1 Yildiz
ise kaybolmamaktadir. Bazilari geri donmeyi isteseler de kervan yoluna devam
eder. Kervanbagi Veysel’e geri donmeyi teklif etse de Veysel, kervandaki ar-
kadaglarina Sar1 Yildiz goriindiikten sonra giiniin 1s1yacagini sdyler. Kervan
ilerler, yildiz hala durmaktadir; giin hala 1s1mamaktadir. Kervankiran denilen
bolgeye gelmislerdir. Burada yogun bir tipi baglamaktadir. Bir siire sonra giin

3. Bu varyantin bilgileri i¢in Merdan Giiven’in Tiirkiiler Dile Geldi adli eserinin “Tiirkiye
Sahasinda Derlenmis Hikayeli Tiirkiilerin Listesi” tablosuna bakiniz. (Giiven 2009: 505)
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1simaktadir ama kervan ortada yoktur. Bahar gelmistir; bir kervan bu bélgeden
gecince ilk yolcu burada bir kervanin topragin iistiinde y1gildigini gérmektedir.
Burada kervan1 gémmiislerdir. Veysel’in kabri ise topluluktan ayri bir yerde-
dir. Bu olay iizerine Anadolu insani1 ¢esit ¢esit tiirkiiler yakmistir. Olayin ol-
dugu yere “Kervankiran”, o yildiza da “Kervankiran Y1ldiz1” adini koymuslar-
dir (Turan, Dokmetas ve Celik, 1996: 123, 124).

Karakog¢’un bu siirinde gegen “Sivas’tan” ve “Sart yildiz/Mavi yildiz” mis-
ralar1 okuyucu/dinleyici agisindan tiirkilyli animsatan argiimanlardir. Ancak
TRT repertuvarinda Sivas’a ait olan ve bu hususlari biinyesinde barindiran bir
tiirkiiye tarafimizca rastlanilmamistir. Fakat bu siirde gegen tiirkiiniin benzeri
olan ¢esitli varyantlar bulunmaktadir. Siirin animsattig: tiirkiiniin TRT reper-
tuvarinda yer alan Yozgat varyanti (bk. TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000b:
798) su sekildedir: “Yildiz aksamdan dogarsin/Daglara boyun egersin/Ben
gibi yar m1 seversin/Dogmayaydin mavi yildiz” (TRT Miizik Dairesi Baskan-
1181, 2000b: 798). Nigde varyant1 (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000a: 163)
ise sOyledir: “Sari yildiz tekerlendi/Aman sari yildiz tekerlendi/Bal dudaklar
sekerlendi/Simdi kizlar sikdrland: / Niye dogdun evler yikan/Beller biiken yil-
diz dén” (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a: 163). Cahit Oztelli’nin kita-
binda yer alan bu tiirkiiniin s6zleri siirde gegen tiirkiiye daha yakindir ¢linkii
siirde Karako¢ hem “Sar1 y1ldiz” hem de “Mavi y1ldiz” ifadelerini kullanmistir:

“Yine dogdu sar1 yildiz

Yine dogdu mavi yidiz

Sana derler kervan kiran

Beller biiken, evler ytkan” (Oztelli, 2002: 284).

Bu eser Oztelli’nin kayitlarinda Sivas olarak degil, Faruk Kaleli’den alinan
bir Erzurum tiirkiisii olarak ge¢mektedir (Oztelli, 2002: 284). Bu varyantlar
sehirler ve tiirkiiler arasinda benzerlikleri, yani bir nevi etkilesimi isaret etmek-
tedir. Bu benzerlik sadece Tiirkiye sinirlarinda degil, Makedonya Tiirklerinin
tiirkiilerinde de goriilmektedir (bk. Hasan, 2008: 15). Ayrica bu tiirkiilerin
%70’1 ask lizerinedir (Hasan, 2008: 27). Bu bilgiler tlirkiilerin mekaninin de-
gisiklik arz etmesine ragmen gerek birbirlerine olan benzerlik gerek Anadolu
tiirkiilerinin de genelde ask {izerine olmasi bakimindan uyumluluk gostermek-
tedir. Hatta bir Tokat tiirkiisii olan “Hey On Besli” (bk. TRT Miizik Dairesi
Bagkanligi, 2000b: 467) tiirkiisii Makedon tiirkiileri i¢inde gosterilmistir (bk.
Hasan, 2008: 153). Bu husus da tiirkiilerin sadece Anadolu sehirlerinde degil,
Balkanlarda da bir aligveris, bir etkilenme i¢inde olduguna isarettir. Bunun ya-
ninda Stavros Stavridis’in ayni tiirkiiniin baska yerlerde kelimelerinin degisik-
ligine sahit oldugunu sdylemesi (bk. Stavridis, 2017: 45) tiirkiilerin mekana
gore degisiklikler gosterdiginin bir baska ifadesidir. Tiirkiilerin yayilmasi hak-
kinda Dogan Kaya ise su bilgileri vermektedir:
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“Yayilma sirasinda tiirkiilerin sozlerinde ve ezgilerinde bazi degisiklikler
vukua gelir. Kimi zaman bu degisiklikler tlirkiiyli taninmayacak héle getirir;
Oyle ki, bu eserler karsimiza bir baska tiirkii olarak dahi ¢ikabilir. Tiirkiilerin
bu derece ¢esitlenmesinin asil sebebi kisilerin kabiliyetleridir. Kaynak sahislar,
ezgilerin 6nemli dl¢lide degisiklik yapabildigi gibi bu degisikligi tiirkiilerin
sozlerinde de yapabilirler. “(Kaya, 1999: 132).

Hikayede de verildigi gibi sabah yildiz1 yon bulduran yardimci bir yildizdir.
Bu yildiz1 iyi bilmek gerekir ki olumsuzluklarla karsilasiimasin (Turan, Dok-
metas ve Celik, 1996: 123, 124). Sezai Karakog da bu tiirkiideki y1ldizin ehem-
miyetiyle, kendi igine bir 151k olacak sekilde, sabah yildizina 6nem atfederek
bir (dis-i¢ baglantis1) baglant1 kurmustur:

“Sen ruhumun ronesansi

Goge vurmus yansimasti

Kalbin saf aynasi

Ve ta kendisisin safagin

Ta kendisisin sabahin

I¢im gece yarilarinda

Kémiirlesen

Bir bosluk gibi

Onu yakacak ates

Yalniz

Sabah yildizi” (Karakog, 2003: 646).

Bu yildizin ne derece énemli oldugunu yine sair su misralarinda ifade et-
mistir:

“Sen demir gibi olmalisin

Celik gibi

Sabah yildizi

Kirtlacak bir kadeh degilsin

Bu meyhanenin

Kepenkleri inerken” (Karakog, 2003: 645).

4. Tiirkiilerin Siirlerde Isim Olarak Kullanimi

Modern Tiirk siiri iginde yer alan bazi siirlerde ise tiirkiiler yukaridaki or-
neklerde goriildiigii gibi bire bir ya da degistirilmis sekildeki misralartyla degil,
isimleriyle yer almaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, siirlerinde tiirkiileri en
fazla kullanan sairlerdendir. Bu siirlerin bazilarinda tiirkiiler isimleriyle geg-
mektedir. “Tiirkiiler Dolusu” adli siir, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun tiirkiilere
ne kadar 6nem verdiginin anlatimidir. Siirde gegen,
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Sairim

Siirin gergegini kéy tiirkiilerimizde bulmusum

Tiirkiilerle yunmus yikanmuis dilim

Onlarla aglamig onlarla giilmiisiim” (Eyiiboglu, 2006: 194) misralar1 ya da
yine ayni siirdeki,

“Ah bu tiirkiiler

Tiirkiilerimiz

Ana siidii gibi candan

Ana siidii gibi temiz” (Eylboglu, 2006: 194) musralar tiirkiilerin Bedri
Rahmi siirinde ne kadar 6nemli oldugunu gdstermektedir. Bu siirin,

“Nasil unutur nasil

Omvriinde bir defa Kazim w tiirkiisiinii dinleyen.” (Eyiiboglu, 2006: 196)
seklinde olan son iki misrasi ise bize bir tiirkiinlin ismini, “Mezar Arasinda
Harman Olur mu” (bk. TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000b: 603) adl tiir-
kiiyti, isaret etmektedir:

Kéazim Kayseri’de bir kasaptir; mahallesindeki bir kiz ona asik olur ve hep
onun yolunu gozler. Bu kizin ¢ok isteyeni olsa da onun gonlii Kazim’dadir.
Sonunda Kazim da ona asik olur kizi, tiiccar olan babasindan istetir ve nisan-
lanirlar. Fakat bu kiz1 isteyip de alamayan bir kisi vardir ki Kédzim’in yakin
arkadaslarindan Hoyrat Ahmet’tir. Bu kisi, Kdzim’1 6ldiirmeye karar verir.
Kézim’1n isine gittigi yol iistiinde olan mezarlik arasina girerek Hoyrat Ahmet
ona pusu kurar ve Kazim’1 kama ile yaralar. Kazim’1 doktora goétiirseler de
bigak yarasi derindir ve Kazim 6liir. Bu tiirkiiyii de nisanlis1 ona yakar (Tanses,
2005: 230). Bu tiirkii hikayesinde dikkate deger bir husus vardir ki Kazim’1
6ldiiren kisinin lakabidir. Bu lakap ya cinayeti isleyen kisinin halk arasinda
problemli biri olmasindan dolay1 halk tarafindan verilmistir ya da Kazim’1 6l-
diirdiikten sonra halk bu sahs1 kotiilemek amaciyla bu lakabi vermistir. TRT
kayitlarinda kaynak kisisi Yore Ekibi, derleyeni Muzaffer Sarisézen olan bu
Orta Anadolu tiirkiisii (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000b: 603) su sekil-
dedir: “Mezar arasinda harman olur mu/Kama yaresine (aman) derman olur
mu/Kamayi vuranda iman olur mu/Baglanti: Arslanim Kazim im (aman) yerde
yatiyor/Kaytan biyiklar: (aman) kana batiyor/...” (TRT Miizik Dairesi Bag-
kanlig1, 2000b: 603). “Kéazim’n Tiirkiisii” Orhan Veli’de de gegmektedir. Or-
han Veli Kanik’in “Efkdrlanirim” siirindeki ilgili misralar su sekildedir:

“Kazim im” tiirkiisiinii soylerler,

Uskiidar'da;

Efkarlanirim” (Orhan Veli, 2000: 58).

Nazim Hikmet, siirinde de bir tlirkiiniin ismi vermektedir. Bu tiirkii sairin
“Yarali Hayalet” adl1 siirinde degindigi “Sar1 Zeybek™tir:

“Dedim ki: <<Kimildanin. Bu kiiskiin haliniz ne?
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Bir ¢al da dinleyelim, haydi Sar1 Zeybegi;

Canlansin géziimiizde yalgin daglarin beyi...>>

Caldi, tamburasindan tarihin sesi geldi,

Daglara yaslanarak Sari Zeybek yiikseldi.” (Nazim Hikmet, 1995: 99).

“Sar1 Zeybek” tiirkiisiiniin TRT kayitlarinda “Sar: Zeybek Su Daglara Yas-
lamr” adiyla Rumeli’ye ve Burdur/Yesilova’ya ait iki degisik varyant1 vardir
(TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000b: 677).

Tiirkiiler bire bir yahut degistirilerek siire malzeme yapildigi gibi, halkr si-
irine katan Bedri Rahmi’nin siirinde tiirkiilerin isim olarak siire ge¢cmesi de
belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu siirlerden biri “Karabiber” siiridir. Sii-
rin ilgili dizeleri su sekildedir:

“Izmir’de bir aga¢ gordiim

Adt karabiberdi

Ya karabiber tiirkiisii Allahim

Necati Cumali séylerdi

Soba borusu gibi bir sesi vardi

Karabiberim, derdi karabiberim

Candarmalar geliyor kalk gidelim” (Eyiiboglu, 2006: 227).

Bu tiirkii, TRT kayitlarinda kaynak kisisi Urgiiplii Kamil, derleyeni TRT
Istanbul Radyosu THM Md.ve yoresi Orta Anadolu olarak verilen “Kara Bii-
ber As Olmaz” (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000b: 513) adl tiirkiiniin
baglant1 kismini hatirlatmaktadir: “Kara biiberim biiberim biiberim/Basim alir
diyar diyar ben giderim/Candarmalar geliyor kalk gidelim” (TRT Miizik Da-
iresi Bagkanligi, 2000b: 513) Sairin “Denizli Destanr” adl1 siirinde de bir tiirki
ismi ile verilmistir:

“Admi bilmedigim bir yerlerde

Ey Gaziler tiirkiisii soylenir” (Eyiiboglu, 2006: 234).

Bu musralar su tiirkiiyili bize hatirlatmaktadir:

“Ey gaziler yol goriindii gene garip serime

Daglar taslar dayanmaz benim ahi zarima” (Oztelli, 2002: 662).

Cahit Oztelli’nin kitabinda bir baska “Ey Gaziler” adli tiirkii daha vardir ki
bu tlirkiiniin su misralari ise yoresi Erzurum, kaynak kigisi Raci Alkir ve der-
leyeni TRT Erzurum Radyosu THM Md. olarak verilen “Diin Gece Yar Hane-
sinde” adl1 bir tiirkiiyii (bk. TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000a: 294) hatir-
latmaktadir:

“Diin gece yar kapisinda

Yastigim tas idi

Altim toprak, tistiim yaprak

Yine gonliim hos idi

............................. ” (Oztelli, 2002: 659).
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Bu tiirkiiniin TRT kayitlarindaki ilgili kismui su sekildedir: “(amman am-
man) Diin gece ydr hanesinde/Yastigim bir tas idi/Altim ¢camur iistim yag-
mur/gine gonliim hos idi/(amman amman) Ben yandim seni bilmem” (TRT
Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a: 294). “Bedri Rahmi Eyiiboglu “Her Kusun
Eti Yahut Misket Havasi’nda ise bir tiirkiiniin ismini vermektedir. Ayrica su
musralar ilgili tirkiiyi animsatmaktadir:

“Glivercin ugcar u¢cmaz

Sogiidii acar agmaz

Aklindan neler gegmez” (Eyliboglu, 2006: 352).

Bu musralarin esinlenildigi tiirkii, TRT kayitlarinda kaynak kisisi Mehmet
Hulusi Koger, derleyeni Muzaffer Sarisézen ve yoresi Ankara olarak verilmek-
tedir (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a: 434). Tiirkiiniin ilgili kismi ise
su sekildedir: “Giivercin uguverdi/Kanadin agiverdi (ben yandim aman)/El
oglu degil mi (aman aman)/Sevdi de kagiverdi” (TRT Miizik Dairesi Bagkan-
1181, 2000a: 434).

“Eyfel Destani” adl1 siirde ise bir Hatay/Antakya tiirkiisiiniin (TRT Miizik
Dairesi Baskanligi, 2000a: 36) ismi gegmektedir:

“Altin tasta giil kuruttum” tiirkiisii

Cayda seker gibi eriyordu.” (Eyiiboglu, 2006: 379).

Sairin etkilendigi tiirkii su sekildedir: “Altin tasta giil kuruttum (aman
Ali’m)/Ydri sinemde uyuttum (Ali’'m)/Ydr soyledi ben unuttum (aman Ali’'m)”
(TRT Miizik Dairesi Bagkanlig1, 2000a: 36).

Bu 6rnekler Eyiiboglu’nun siirinin bir 6zelligini vermektedir ki bu da sairin
halka ait olana, halkin {iretimine olan ilgisidir.

5. Tiirkii Kelimesinin Siir icinde Kullanim

Tiirkii kelimesi modern Tiirk siirinde bazen siire baslik olarak bazen de si-
irin iginde gecen bir kelime olarak kullaniimaktadir. Bu kullanimda tiirki ismi
bazi tiirkiileri animsattig1 gibi siirde ge¢en herhangi bir kelime olarak da kul-
lanilmaktadir. Tirkii kelimesinin siirde baslik olarak kullanimi1 Giilten Akin
siirinde, agiz kullanimi gibi, belirgin bazi hususlardandir. Sairin yalnizlik ve
hiiziin igerikli “Sis Tiirkiisii” (Akin, 2004a: 15); yalniz olmamak gerektiginin
ve ayriligin vurgulandigt “Su Giden Atliya Tiirkii” (Akin, 2004a: 19); Asha-
b-1 Kehf’ten Mernus, Tebernus ve kopekleri Kitmir’in gectigi “Mernus un
Tiirkiisii” (Akin, 2004a: 28); altmishi-yetmisli yillarin verildigi, Van-Gevas,
Ordu-Fatsa-Kumru, Sinop-Gerze, Al[almanya’nin mekan olarak gegtigi; Ka-
dir, Zeki, Kanber, Kutlu gibi sahislarm yer aldig1 “Ogretmen Tiirkiileri” (Akin,
2004a: 31), tiirkiiniin siirde isimlesmesi hususuna verilen bazi 6rneklerdendir.
Kentlesmeyle beraber kisilerin miistakil evlerden balkonlu yiiksek evlere ¢ik-
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masiyla bazi unsurlar1 kaybetmelerini isleyen “Yiiksek Evde Oturanin Tiir-
kiisti” (Akin, 2004a: 35), tirkiiniin isim olarak kullanimina bagka bir 6rnek
olarak verilebilir. Halk iginde bilinen, ezgisiyle dikkat ¢geken, hakkinda ¢esitli
yorumlar yapilan, makaleler yazilan (Diizgiin, 2003: 76-85) bir Erzurum tiir-
kiisii vardir ki bu, “Sar1 Gelin” ya da bir bagka adiyla “Erzurum Cars1 Pazar”
tiirkiisiidiir (bk. TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a: 325). Giilten Akin sii-
rinde de yer alan ancak bu tiirkiiyle alakasi olmayan ve hiiziinli bir kadini is-
leyen “Sart Gelin Tiirkiisii” (Akin, 2004a: 139) de tiirkiiniin isim olarak kulla-
nimina bir diger drnek olarak verilebilir. Siirdeki “Sar1 Gelin”le tiirkiideki
“Sar1 Gelin” ayn1 kisi olmasa bile Tiirk toplumunun siirine de tiirkiisiine de
ayn1 motifin girisi “Sar1 Gelin”in toplumun ortak bir degeri oldugu kanisini
ortaya koymaktadir. Hiizniin, gurbetin, Sinop’un, Van’in, bunun yaninda Dra-
naz’in, Ardahan’in, Kumluca’nin, Giilten Akin’in baz siirlerinde oldugu gibi
nergis ¢igeginin de gectigi “Kadin Olanin Tiirkiisii” (Akin, 2004b: 146) siiri de
bir bagka 6rnek olarak gosterilebilir.

Siir i¢inde tiirkii s6zciigliniin kullanildigi modern Tiirk siiri {iriinleri de var-
dir. Turgut Uyar siirinde bu husus belirgin olarak géze carpmaktadir. Bektas’in
yalnizliginin vurgulandigi ve agiz kullanimi yapilan “Yalaguz” (Uyar, 2011:
19) siirinde bu kelime

Tiirkiistinde, kogsmasinda, sarkisinda,

Tamam da noksanda da,

Papatya gibi yalnizdi, kusyemi gibi yalnizdi.” (Uyar, 2011: 19) misralarinda
goriildiigl gibi siir icinde gecen bir kelimedir. Anadolu’nun daglarinin vurgu-
land1g1, 6tesinde sevgilinin hiizniiniin verildigi “Garip Anadolumun Daglart”
(Uyar, 2011: 24) siirinin;

“Garip Anadolu’mun daglari,

Daglarin efendileri, agalari.

Oy, daglar, garpl daglar, sarkli daglar,

Tiirkiilii sarkili daglar.

Ardimizda yar aglar.” (Uyar, 2011: 24)
misralarinda da tiirkd, siir icinde bir nida olarak gegmektedir. Giilten Akin si-
irinde oldugu gibi Ardahan’in (bk. Akin, 2004b: 146) Turgut Uyar siirinde de
gorildiigii ve mimari bir yapinin ele alindig1, suyun siriltili ezgisiyle tiirkiiniin
tinisinin benzetildigi “Kantar Koprii Destant 'ndan” (Uyar, 2011: 51) adl1 sii-
rin;

Bir ben; bir Hagim aga, iki yaya

Isil 151l sularla, tiirkiilerle
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Ardahan’dan geliyordum...” (Uyar, 2011: 51)
misralarinda da tiirkii, siir iginde bir vurgu olarak kullanilmaktadir. Dikkat edi-
lirse bir Dogu Anadolu sehri olan Ardahan, belki Istanbul’a olan uzakligindan
belki ¢etin gegen kis sartlarindan ya da orada yasanmisliklardan dolay1 birgok
siirde yer almaktadir. Mahmut Ragip Gazimihal’in su ifadeleri bu baglamda
dikkat ¢ekicidir: “En saf tiirkiilerin hat boyundan uzak kalan I¢ ve Sarki Ana-
dolu’da toplanabilecekleri siiphesizdir.” (Gazimihal, 2017: 71).

Gurbet ve hastalik, hiiziinlii bir sekilde tiirkiilerde sik sik islenen temalar-
dandir. Gurbet’in gurbetgiye tiirkii soyletmesi, hastaligin ya da hastanin hii-
ziinli halinin tiirkd olarak islenmesi “Kantar Koprii Destani’nin;

Ya kagnilarda sessiz hastalar, agrilarla

Ya baharda uzak ellere gurbetciler

Garip tiirkiilerle gececektir...” (Uyar, 2011: 53)
misralarinda goriilmektedir. “Kantar Kopriiniin Yalnizligi’nda ise bu kelime,
hiiziinlii yanik bir tiirkiidiir:

“Icimiz ¢epgevre giin 15181

Biiyiik sevdalardan ve baharlardan

Arpa biiyiir, cavdar goverir

Bir yanik tiirkii sizlar tirnaklarinda

Kaldrip basini yiiksek duvarlardan

Oniine, ardina bakmalisin...” (Uyar, 2011: 56).

Bu misralarda “yanik tiirkii”, “sizlar” ve “tirnaklarinda” kelimelerinin kul-
lanim1 hiiziinlii ve acikli bir olay sonrasinda kadinlarin saglarini, yiireklerin-
deki acidan dolay1 yolmalarini ve agit yakmalarin1 animsatmaktadir ki bu hu-
sus daha ¢ok kadinlarin tiirkii yakmasi (Giiney, 1956: 9) bilgisini de hatirlat-
maktadir.

“Tiirkiiler, gegmisten giiniimiize toplumsal islevlerini koruyan sanatsal bir
ifade aracidir. Tiirkiilerin temel islevi kiiltiirii kusaktan kusaga tasimaktir.”
(Mirzaoglu, 2019: 35, 36). Ayrica tiirkiiler, duygularin ytiklenmis oldugu bir
arsivdir (Kurnaz, 2013: 7). Bu husus, Uyar’in “Yatagim Simsiyah Olmaliydi”
siirinde islenmektedir:

“Benim yatagim simsiyah olmaltydi

Pul pul yildizlarin altinda.

Kin olsun bir hancgere diisiincelerim

Bir yalniz miras kalsin, tiirkii gibi

Torunumun torunuma yedinci gébekten...” (Uyar, 2011: 66).

Tiirkiilerde islenen temalarindan biri de askerliktir. Turgut Uyar’in “Acinin
Tarihi” siirinin,

“kiglada bir tiirkii kadar” (Uyar, 2011: 423)
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misrasi ve “Ne var ki Avucunda” siirinin,

“askin fotografi olan bir mayis sonrast mi
bir tiirkti mii, bir asker mataras: mi
terhis tezkeresi mi, karakol sirasi mi
... " (Uyar, 2011: 562)
musralart askerlikle ilgili tiirkiileri hatirlatmaktadir.

Sonug

Bu makalede modern Tiirk siiri iginde degerlendirilen Attila ilhan’in “Hey”
ve “Tiirkiye” adl1 siirleri, Erdem Bayazit’mn ise “Oliimiin Sesi” ve “Sana, Bana,
Vatanima, Ulkemin Insanlarma Dair” siirleri ele alimmistir. Bu ¢alismada tiir-
kiileri en fazla kullandigi tespit edilen sair Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun ise “Du-
rulsana”, “Zindani1 Tastan Oyarlar”, “Telgrafin Tellerini”, “Trabzon Deyince”,
“Kagitsiz-Kalemsiz”, “Yakaris”, “Tirkiiler Dolusu”, “Karabiber”, “Denizli
Destan1”, “Her Kusun Eti Yahut Misket Havas1” ve “Eyfel Destani1” adli on bir
siiri islenmistir. Tiirkiileri kullanan bir baska sair olan Orhan Veli’nin ise “Ki-
tabe-i Seng-i Mezar 1117, “Yol Tiirkiileri” ve “Efkarlanirim” siirleri degerlen-
dirilmistir. Nazim Hikmet’in “Memleketimden Insan Manzaralar1 Ikinci Kitap
II” ve “Yarali Hayalet” siirleri incelenmistir. Hilmi Yavuz’un “Ay dogar”,
Behcet Necatigil’in “Varyete” ve “Elif”, Sezai Karako¢’un “Alin Yazis1 Saati
5.” giirleri de bu ¢alismanin i¢ine alinmistir. Giilten Akin’1n ise “Sis Tiirkiisii”,
“Su Giden Atliya Tiirkii”, “Mernus’un Tiirkiisi”, “Ogretmen Tiirkiileri”,
“Yiiksek Evde Oturanin Tiirkiisii”, “Sar1 Gelin Tiirkiisii” ve “Kadin Olanin
Tiirkiisii” adli siirlerine yer verilmistir. Turgut Uyar’in ise “Yalaguz”, “Garip
Anadolumun Daglar1”, “Kantar Koprii Destani’ndan”, “Kantar Koprii Des-
tan1”, “Kantar Kopriiniin Yalnizlig1”, “Yatagim Simsiyah Olmaliyd1”, “Acinin
Tarihi” ve “Ne var ki Avucunda” isimli siirleri bu makalede bulunmaktadir.
Ayrica Ahmet Hamdi Tanpinar’in “X”, Ahmed Arif’in “Tutuklu” ve Ali Ak-
bas’in “Tiirkiiler” adl siirleri de bu ¢aligmada 6rnek olarak gegen sair ve siir-
lerdendir.

Halk siirini inceleyen bir¢ok eserde bu tiir hakkinda ¢esitli tanimlamalar ve
siniflandirmalar yapilmistir. Bu ¢alismada ise modern Tiirk siirinde tiirkiilerin
kullanim1 beg gruba ayrilarak verilmeye caligilmistir. Yapilan basliklandirma-
larda modern Tiirk sairleri arasindan bazi sairler 6rnek alinmistir. Bu 6rnek,
modern Tiirk siirlerinin i¢inde tiirkiilerin bire bir ve degistirilerek kullanilmasi,
aynt tiirkiilerin 6rneklem olarak verilen sairlerde nasil kullanildigi, halk sairle-
rinden almip tiirkii formuna ¢evrilmis bazi tiirkiilerin belirtilmesi, tiirkiilerin
siirlere isim olarak verilmesi ve tiirkii kelimesinin siir i¢inde kullanimina 6r1-
nekler verilerek siniflandirma yapilmstir.
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Modern Tiirk sairleri arasinda tiirkiileri belirgin bir sekilde kullanan on ii¢
sairin toplam kirk ii¢ siiri ele alinmis ve bu siirlerde gegen tiirkiiler 6zellikle
TRT kayitlarina dayanilarak verilmistir ve tlirkiiniin ¢esitli vesilelerle bu kirk
li¢ siirin i¢inde kullanimi ele alinmistir. Bu sairler arasinda Bedri Rahmi Eyii-
boglu’nun siirlerinde, tiirkiilerin yogun bir sekilde kullandig tespit edilmekte-
dir.
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CAHIT ZARIFOGLU’NUN YEDI GUZEL ADAM
ADLI SiiR KiTABINDA DAG IMGESI

Doc¢. Dr. Mehmet Bakir SENGUL

Oz: Tiirk edebiyatinda kendine ait tarz1 olan 6nemli isimlerden biri de Cahit Zarifoglu’dur.
Zarifoglu, Tkinci Yeni’ye yakin bir anlayisla siirler kaleme almustir. Orijinal bir hayal diinyasina
sahip olan sair, hem kendi kusagi hem de sonraki kusaklar {izerinde derin tesirler birakmustir.
Onun siirlerindeki temel belirleyici taraf, hayal diinyasinin derinligidir. Oldukga zarif bir Gislupla
kaleme aldig siirlerinde reel gergekligin 6tesinde bir gerceklige yaslanmis duygusu belirgindir.
Bu duygu, ‘Miisliimanca bir duyarlilik’ olarak kendisini ifsa eder. Onun siirlerinde Miisliimanca
duyarlilik, Islam sanatlarinin dayanag olarak islenmis ve bu estetik endise siirin bir inga siireci
olarak degerlenmesinde 1srarci olmugtur. Sairin diinya goriisii ve sanatg1 istidadi Necip Fazil ve
Sezai Karakog’la kesisse de siirsel hafizasi kendi ¢izgisini olusturmasinda belirleyici olmustur.
Tiirk siirinin erken yitirilenlerinden olan Cahit Zarifoglu, siirlerinde birgok imge ile karsimiza
cikmaktadir. Onun Yedi Giizel Adam siir kitabinda ‘dag’ imgesi iizerinde 1srarla durdugu gorii-
liir. Bu calismada Zarifoglu’nun Yedi Giizel Adam adli siir kitabinda yer verilen ‘dag’ imgesinin
barmdirdig1 anlamsal dongiiyii agiga ¢ikarmak amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Cahit Zarifoglu, Yedi Giizel Adam, imge, dag.

MOUNTAIN IMAGE IN CAHIT ZARIFOGLU'S
SEVEN BEAUTIFUL MEN POETRY BOOK

Abstract: One of the important names in Turkish literature that has its own style is Cabhit
Zarifoglu. Zarifoglu wrote poems with a close understanding to the Second New Movement in
Turkish Literature. Having a genuine dream world, the poet deeply influenced both his contem-
poraries and the next generations. The focal point in his poems is the depth of the imagination.
In his poems, which he wrote in a very elegant style, his sense of leaning against a reality beyond
real reality is evident. This feeling manifests itself as 'a Muslim sensibility'. In his poetry, Mus-
lim sensitivity was treated as the basis of Islamic arts, and this aesthetic concern insisted that
poetry be valued as a construction process. Although the poet's world view and artist ambition
differentiate him with Necip Fazil and Sezai Karakog, his poetic memory has been decisive in
forming his own line. Cahit Zarifoglu, one of the early loss of Turkish poetry, appears with many
images in his poems. It is seen in his Seven Beautiful Men poetry book that he insists on the
image of 'mountain'. In this study it is aimed at disclosing the semantic cycle that the mountain
image included in the poem book entitled Seven Beautiful Men by Zarifoglu.
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1. Giris

Sanatin ‘yansitma’ oldugu diisiincesinin bir tezahiirii olarak imge, bir kabi-
liyeti ifade eder ve sanatginin yetenegi Olgilisiinde yayginlik kazanir. Sanat¢inin
i¢ diinyasinda gerceklesen soyut liretim olayinin nesnel diinyadaki somutlugu-
nun yerine gegerek sanat olgusunun odagina yerlesir. Sanatlarin 6zellikle de
edebiyatin kurmaca bir ger¢eklik oldugu gz 6niinde bulunduruldugunda edebi
eserlerde imgenin ¢ok 6nemli oldugu s6ylenebilir. Bu durum, biraz da simge-
sel dil olgusunun insanin i¢ diinyasinda yasadiklarini/ barindirdiklarini ne 61-
ciide ifade edebildigiyle de iliskilidir. insan1 ifade etmede kimi zaman yetersiz
kalan dil olgusu, yeni ve farkli iiretim safhalarina bagvurur. Imge de iste bu
farkli tiretim safhalarindan birini olusturur.

Antik Yunan’dan giiniimiize hala tartisilan, “sadece siirde degil, diizyaz1 ve
konusma dilinde de diislinceyi renklendiren, ona etkili bir kivraklik kazandi-
ran” (Ince, 2011: 27) imge, nesneler ve durumlarin birbiriyle kurduklar1 ilis-
kiyle anlamsal bir gerceklik kazanan algilanislardir. “Yeniden yaratilmis ya da
yeniden iiretilmis goriiniimdiir.” (Berger, 2011: 10). Imge, insanin 6znel olarak
yasadig1 hayat1 yine kendi 6znel muhayyilesiyle sekillendirmesi, degistirmesi
ve onu goriiniir kilmasidir. Goriiniirliik kazanan imge; aleniyet ve bir gdsteren
olarak mesruiyet kazanmis olur. Dolayisiyla imgeyi iireten ile imgeyi tiiketen
arasinda bakis acisindan beslenen bir iliski bi¢imi insa edilmistir denebilir.

I¢ diinyanin dis diinyaya tasma hali olan imge (Altas, 2018: 1), bir anahtar
hiiviyetiyle dis diinyanin algilanmasinda bir él¢iidiir. Imgenin temsil ettigi olgu
ile imge arasinda varolussal bir iliski s6z konusudur. imge, varligimi borglu
oldugu olguya somutluk kazandirarak onu temsil etmis olur. Temsil giicii, im-
genin varligini sunabildigi yegane alandir. “Cok katmanli bir yapiya sahip
olan imge, hem gdrsel hem de diisiinsel alanda var olabilir ve sanatg1 da bu
imgeleri doniistiirmede bir araci roliinii iistlenmektedir.” (Yiice, 2013: 227).

Siir, edebiyatin en fazla imgesel anlatima uygun olan/ yer veren dalidir
dense abart1 olmayacaktir. Dil, en hizli iletisim araciysa da olaylar veya du-
rumlarin ifade edilmesinde mutlak bir kifayete sahip degildir. ‘Gdsteren’ her
zaman ‘gosterilenin’ tanimlanmasinda, anlatilmasinda ve anlamsal dongiiniin
tamamlanmasinda yeterli bir ‘gdsterge’ durumu var edememektedir. Iste tam
da bu noktada siir, nesirden farkli olarak, birgok enstriimanla okurun karsisina
c¢ikar. Stiphesiz ki imge de bu enstriimanlardan biridir. Siirde imgesel anlatimin
tercih edilmesinin sebeplerinden biri de dil vasitasiyla sdylenmek istenenin
carpici, eksiksiz ve kalici bir durum meydana getirmesini istemektir.

Kapali siir tarzin1 benimseyen Cahit Zarifoglu'nun, “Yedi Giizel Adam siir
kitab1 once Dirilis dergisinde daha sonra Tiirk Dili dergisinde, ardindan da
Edebiyat dergisinde bdliimler halinde yayimlanir. 1973 yilinda da Edebiyat
Dergisi Yaymnlar: arasinda kitap olarak ¢ikar.” (Akeca, 2017: 21). Yedi Giizel



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.23) ¢.9/5.151-163

Adam siir kitabiyla ilgili olarak sairin kendisi soyle diyecektir: “Isaret Cocuk-
lar1 bir bakima isaret edilen, gosterilen, se¢ilen gocuklardir. Bunlarda birtakim
manevi yetenekler vardir. Bunlar biiyiirler ve ‘Giizel Adamlar’ olurlar. Yedi
Giizel Adam baslikli kitap ve iginde yer alan siirler, bu giizel adamlar1 anlatir.
Fakat bunlar adeta diinyevi bir miicadele igindedirler. Islami bir 6z tasiyan ve
bir davalari olan bu adamlar heniiz yola koyulamamaislardir. Menzillerle bir-
likte, bu giizel adamlar belli bir menzile dogru yola koyulurlar. Allah ve pey-
gamber sevgisi, diinya ihmal edilmeden 6n plana ¢gikmaya baslar. Ve tasavvufi
algilama daha netlesir.” (Sakar, 2007: 44). Zarifoglu’nun yukaridaki ifadeleri,
onun giire hatta sanata imge odakli bir pencereden baktiginin yerine geger.
Adeta her sey, biiyiik resmi tamamlayan kii¢iik parcalardir ve o pargalarin im-
gesel bir degeri vardir.

Cahit Zarifoglu, siiri dogrudan anlamay1 talep eden okuru ‘gelismemis
okuyucu’ olarak nitelendirir. “Genellikle zor anlasilir siirler yaziyorsunuz.
Amaciniz ne?” (Armagan, 2012: 72) sorusuna verdigi cevapta yine siiri anlama
sorumlulugunu okuyucuya birakmaya isaret eder ama sonrasinda devam et-
mez: “Siir tarzim bdyle. Zor anlasilirlik bu siirlerin kendisinde olmali. Ben bir
amacla yola ¢ikiyor degilim. Su da sorulabilir, acaba zor anlagilir siirler mi var,
yoksa zor anlayan siir okuyuculari m1?” (Armagan, 2012: 72) diyerek siir oku-
runun entelektiiel bir birikime sahip olmas1 gerektigini savunur. Zarifoglu’nun
siirlerinin anlasilirligina dair Mustafa Kurt’un su tespiti 6nemlidir: Cahit Zari-
foglu, “gramatikal olarak birbirine bagli, neden-sonug iliskilerini gbzeten, te-
matik bir biitlinliigii akli ve mantiki dlgiilerle insa eden bir siir dilinin pesinde
degildir.” (2018: 50).

Dag imgesi, ge¢misten giiniimiize hem dini metinlerde hem de milli metin-
lerde ¢okga igslenmistir. Bu yiizden de dag, hem dini hem de milli agidan genis
bir kiiltiirel alt alana yaslanir. inananlar i¢in Hz. Musa, Tur-i Sina Dagi’nda
Tanri’yla konugsmustur. Hz. Muhammet, miisriklerden saklanmak igin Sevr
Dagi’ndaki magaraya siginmistir. Eski Tiirklerde “daglar, goller, irmaklar hep
canli nesnelerdir. Takdis ettikleri Alas, Tannau, Hangay, Altay Daglar1, Aba-
kan, Kem... yalniz cografi isimleri degil, fakat konusan, duyan, evlenen, ¢oluk
¢ocuk sahibi varliklardir... ruh bizzat dagdir, dag bizzat ruhtur.” (inan, 1995:
50-51). Dede Korkut dykiilerinde de sasirtict dag betimlemeleri karsimiza ¢i-
kar.

Dag, bir¢ok anlam katmaninin olusmasinda belirleyici bir rol yiiklenmistir.
“Biitiin kiiltiirlerde yerden ayr1 bir 6ge olarak algilanir ve biiyiik bir sayg1 go-
riir.” (Ozher Kog, 2011: 1127). Ozellikle yalnizligy, ihtisam, yiiceligi kendisini
hemen belli eder.
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2. Yiicelik Gostergesi Olarak Dag

Zarifoglu'nun siirlerinde dag, genellikle “iyi olan, yiice olan, siginilacak
olanin ifadesidir.” (Andi, 1999: 19). Bunun &tesinde sairin siirlerinde genis bir
yekin tutan ‘dag’ olgusunun olduk¢a zengin imgesel gondermelerle not edil-
digini soyleyebiliriz.

“Yedi Glizel Adam”, hem adiyla hem de bahsettigi kisileri bir kimlige ka-
vusturmadan yaptigi gondermelerle siir vadisinde adeta efsanelesmis bir siir-
dir. Bu durum, sairin kapali siir tarzinin da bir tezahiiriidiir. Sair, siire farkli
diizlemlerde yaptig1 agilimlarla soyut bir boyut kazandirmistir. Siirin neye ma-
tuf olduguna dair her sdylence siirin séhretini arttirmis, adindaki farkli durum-
lara dair ¢agrisimlar da estetik bir deger olarak siire kalicilik kazanmistir. Dag
imgesiyle sinirl ¢alismamizda siirin genel tahliline daha fazla deginmeyece-
giz. Ancak, dag imgesinin anlamsal genisligine katki amaciyla gerek goriilmesi
halinde genel tahliller de s6z konusu olabilecektir.

Alt1 bdliimden olusan siirde ‘dag’ imgesi genis bir yer tutar. Ozellikle siirin
bir boliimii dogrudan dag imgesiyle islevseldir. Daha siirin basinda dag, bir
engelleyici unsur olarak karsimiza ¢ikar. “Yar”a kavusma amacinda olan sair,
oncelikle daglar1 ya da engelleri agmak zorundadir. Bu engeller, hem dag kadar
biiyiik ve hem de insan viicudunu daglayarak hasar birakacak derece etkilidir.
“Dag” ve “daglanmak” kelimeleri arasinda hem ses benzerligi hem de alegorik
ortiisme, dag imgesinin anlam degerini katlamakta ve dagin varolus sebebin-
den kaynakli ihtisamin1 somutlastirmaktadir.

-Yar kurbanin olam

Daglar éniime durmusg

Ki daglanam (Yedi Giizel Adam -1, s. 9).

Daglar, her daim insanlarin ve milletlerin kaderleri iizerinde belirleyici bir
rol oynamustir. Bu, dagin fiziki varligiyla ve belirleyici bir gorsellige sahip ol-
mastyla ilgilidir ve her durumda ciddiye alinmast zorunlu bir duruma isaret
eder. Bu yiizden de tesbihte her zaman benzetilen, bir bagka ifadeyle, giicli
olmakla kendisini fark ettirir. Ona benzeyen, denk olan ciddiye alinmasi gere-
ken bir rakiptir. Zarifoglu, dag ile benzerligini bir yiicelik gostergesi olarak
ifade eder. Ya da yasadigi ruh halini dag ile iliskilendirerek en uygun sekilde
yansitir. “Oyle bir tabiat vard1 ki govdemde” diyen sair, insandan ziyade dagin
karakterine yakin oldugunu ifade etmis olur. Sairin dag ile ortak ritimleri pay-
lagsma arzusu, ortiik bir sekilde kendi yalnizligina da géndermede bulunmakta-
dir.

Bir giin sapsar kesildim

Oyle bir tabiat vardi ki gévdemde

Insanlar1 gérmezdim bile yanindan

Bir hava bulutu gibi gecerlerdi



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.23) ¢.9/5.151-163

Icimden

Gidip daglara

Kafa tutmak gelirdi (Yedi Giizel Adam -4, s. 26).

“Yedi Glizel Adam” siirinin besinci boliimii dogrudan dag imgesini odaga
alarak kaleme alinmistir. Yedi giizel adamdan birinin 6zelligi “dag” gérmesi-
dir. Onun varlig1 dag gérmesiyle anlam kazanir. Dagin varligini fark etmek ve
“geregini bellemek” onun varliginin nisanesidir. Tam tersi durumunda, olan
dag1 gérmeyen/ goremeyen kendi varliginin anlamini bile anlamaktan uzak
olacak ve her seye yabanci bir konumda kalacaktir.

Yedi Giizel Adam

Biri bir giin bir dag gordii

Geregini belledi (Yedi Giizel Adam -5, s. 27).

“Dag goren”, tipki dag gibi durusunun, varliginin, degerlerinin, anlam yiik-
ledigi kavramlarin kendisi i¢in nelere mal oldugunun/ olacaginin bilincindedir.
Onun agisindan yasamin gostergelerinden olan agacin varligi énemli degildir.
Agacin, agaclarin varligi ormanin varligiyla helezonik bir iliski olustururken
dag i¢in sadece Ozel bir diizleme gondermede bulunur. Ciinkii dag, kendisine
bagimli yasayanla, varligini kendisine bor¢lu olanla biitiinlenmistir. O, “gokle”
mubhataptir. Gok de tipk dag gibi yiicelikle iliskilidir. Bu yiizden de dagin yii-
celigine denktir. Dag ve gok arasindaki tek yakinlik onlarin ihtisam ve biiyiik-
liikleridir. Aslinda onlar, kendi bedensel varliklarindan ¢ok daha fazla birbir-
lerinden uzaktirlar. Bu yiizden dag, en az ihtisam ve biiyiikliigii kadar yalniz-
dir.

Kiodag

Agagsiz ve yalniz

Gokle alip veriyordu

Riizgdrla iirperir gibi olurdu (s. 27).

Dagin ihtisami, “bobiirlenmemesi” biiylikligli de gayretiyle iliskilidir. O,
gayret gostermis ve varliginin anlam katmanlarinda kendisine tanik olmak is-
teyenlere alcakgdniilliilikle cevap vermistir. Tim bu durumlar, onun yiiceligi-
nin gostergesi ve “basa kurulmasinin” gerekgesidir.

Dag bu

Serpilmis atilmis yer kapmis

Basa kurulmus. Bobiirlenmeden iri kendiliginden koca (s. 28).

Siirin en dikkat ¢eken ritmik 6zelligi, cogu birimin “dag bu” seklinde bag-
lamasidir. Iki sozciik de tek heceden olusmaktadir. Bu kisa sesler sayesinde
dagin yiiceligi belirginlesmis, anlam dogrudan yine dagin ihtisamina yaslan-
migstir. “Bu” sesindeki dongii, dagin yiiceligine senfonik bir ritim kazandirmis-
tir.
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Dagin yiiceligi sadece biiytikliigiiyle ilgili degil siiphesiz. Her ne kadar o,
merkezi yerler belki de kisiler arasinda engel olarak dursa da aslinda kendisiyle
irtibatli olgularin odagindadir. Dolayisiyla medeniyetin gosterenlerinden yol,
daglar sayesinde ya da daglar {izerinden uzar. Gegmisteki her uzayis bir adla,
isimle varlik bulmustur. Her isimlendirme de dagin yiiceligini pekistirmistir.
Asagidaki birimde her ne kadar zamansal gondergeleri olan kimi sézciikler s6z
konusu edilmisse de asil baskin olan ve dongiiyii, dag gibi, temsil eden “bes-
lemek” sdzciigiinden de soz etmeliyiz. “Dag, devir, kervan, Ipekyolu, zenci,
deve” sozciiklerinin tamamui isimdir ve her birinin tarihsel bir art alan1 vardir.
Tiim bu so6zciikleri tarihin potasinda bir araya toplayan da iste bu “beslemek”
sozciigiidiir denebilir. Yani beslenme, hayatin devamlilik kazanmasinda ve in-
sanligin gelisim gostermesinde belirleyici bir rol yiiklenmistir. Tiim zorluklar
“dag1 yiyerek” soz 6begiyle ifade edilmistir.

Dag bu

Devir, séz gelsin, kervan devri

Eteginde Ipekyolu zencefil yolu

Kara ve beyaz yolu zenci. Develer

Icerek karinlarindan tiiylerinden gecirerek

Dag yiyerek. soz gelsin. Beslenirlerdi (s. 28).

Dagla biitiinlesen ve “dag goren” yedi giizel adamdan biri, dagdan ¢ok sey
ogrenmistir. Dag1, fiziki varligindan ziyade, imgelerle kendisinde tasimakta-
dir. “Buyrugu daga diyen” i¢in dag, en giivenli/ tek giivenli mekandir. Bu yiiz-
den de dag, onun i¢in bir 6gretmendir. “Dagdan buyrukla kente” inen “biri”,
modern yasamin dayatmalarini reddetmekte ve dogal olana, bozulmamig olana
yaslanmaktan baska bir arayista degildir. Zira anlaticty1, “yarin kapisina” go-
tiirecek olan da iste bu yozlagsmamislik halidir. Stiphesiz yozlagsmamislik hali
de yiice yaradiligh olmakla iligkilidir.

Yedi adamdan bir dag goreni

Buyrugu daga diyeni

Dagdan buyrukla kente ineni

Sulart yiiriiyerek gegeni

Cekip mavzerini ¢tkardi oyluk etinden

Durdu yarin kapisinda (s. 32)

Sairin “Yedi Giizel Adam” adli siir kitabinin son siiri “... Ve Cocugun Uya-
nig1 Boyle Basladi” adimni tagir. Siir, oldukca veciz bir girisle baslar: “Giil ko-
kular1 ¢gocuklarin kaburga kemiklerinden geliyor.” (s. 89).

Oldukga uzun bir siir olan “...Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Baslad1”, sairin
genel poetik durusunu yansitmaktadir. Ozellikle siirin son kisimlarinda sairin
babasiyla iliskisine dair kimi Ortilk gondergeler séz konusudur. Cahit Zari-
foglu’nda baba imgesinin ¢ok da olumlu bir karsilig1 yoktur.
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Dag, adeta tavan olan gokyiiziiniin yeryiiziine diigmesini engelleyen siitun-
dur. “Dag ¢oktii” deyisi, genellikle yasanan hazin bir hadisenin yol agtig1
olumsuz durumu ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu siir agisindan dagin en-
gelleyici bir unsur olarak diisiiniilmesi mecazi anlamda gokyiizii ile yeryiizii
arasindaki kavusmanin ya da agiga ¢ikacak yikimin engellenmesi olarak diisii-
niilmektedir.

Oliim gercegi her zaman en trajik hadise olarak var olacaktir. Bu durum
ozellikle ebeveynler agisindan ¢ocuklarinin dliimlerine tanikliklari igin sdylen-
mistir denebilir. Bu yilizden de sair, bir kursunun yol actigi 6lim karsisinda
“Ve dag ¢coktii” demektedir. Yiiceligin aldig1 darbeyi hep canli tutacak bir imge
s0z konusudur.

Ama ancak sen

Vurulduktan sonra ve kursun

Benden ayrildi

Ve gittin

Ve dag ¢oktii (s. 94).

3. Giizeller/ Giizellikler Mekan

Daglar, her ne kadar asilamaz oluslariyla tarih sayfalarinda yer almiglarsa
da ¢ogu zaman sahip olduklar1 giizellikler itibariyle de vazgeg¢ilmez olmuslar-
dir. Dagin hayat bahseden yapisi, herhangi dengeleyici bir unsura ihtiyag duy-
madan varligin siirdiiriilmesine olanak tanimaktadir. “Ben Dirimle Dogrulur-
ken” adli siirde daglarin sahip oldugu giizellikler, “gelin” imgesi ile hayatin
devamliligimin 6nemli gostereni olmak bakimindan evrensel bir duyguya do-
niismiistiir.

Cahit Zarifoglu, dag ve gelin kavramlarinin ¢agrisim degerlerini anlamsal
bir biitiinliige ulagmak i¢in bir arada kullanir. Edebi metinlerde dag, her zaman
bulutlar yardimiyla gelin gibi siislenmis olarak diisiiniilmiistiir. Bu da dagin
ihtisaminin yaninda estetik bir 6ge olarak da diisiiniilebileceginin yerine gecer.
Asagidaki birimde dag; zarif, endam, begenmek, gelin gibi sozciiklerle ol-
dukca sempatik bir tanik olarak karsimizdadir. Bu yolla ilk defa dag, ele avuca
sigan bir kimlik kazanmis olur. Metnin derin yapisina damga vuran da iste bu
tezat durumdur. Dagin biiytikliigiiniin yol a¢tig1 ihtisam, gelin zarafetiyle ilis-
kilendirilerek kontrol altinda bir olguya dontistiirtilmistiir.

Bu durug en zarifi duruslarin

Gidip endamli daglara

Begendirmek icin yeni gelinleri

O iklim kullandi hep

Insanin en bilgelerini

Onlarla karsilanmak icin baharda (s. 39).
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Yine ayni siirde dag, yasanan diinya hayatinda insana en fazla merhamet
gosteren varlik olan anne ile iligkilendirilmistir. Anne denilince hemen her-
keste giizel bir ¢agrisim agiga ¢ikar. Anne, evlatlarina hem merhametini hem
sevgisini comertge ihsan eder. Zaten evladin da sevgisinden emin oldugu tek
varlik annesidir. Bu yiizden ikiyiizliliigiin bulasmayacagi sevgi, bir annenin
evlatlarina karsi sergiledigi sevgidir dense abartilmis olmayacaktir. Cahit Za-
rifoglu’nun hayatinda annesinin 6nemli bir yeri vardir. Sair muhtemeldir ki bu
gerceklikten hareket ederek anne ve dag olgusunu birbirine yaklastirir. “Biz
artik gitmeliyiz dagimiza annecigim” diyen sair, her iki kelime icin de sevgi
gostergesi olan ekler kullanmistir. Dag, dis miidahalelere kapali olmasindan
dolay giivenlidir. Giivenligi bir iist form olarak biinyesinde tagiyan dag, anne
i¢in de bir ¢agr1 mekanidir. Asagidaki birimde gecen “yorgun, savas, ceset,
ayaklarin dibi” gibi sozciikler, insan1 olduk¢a olumsuz bir noktaya siiriikleyen
bir atmosfer var etmektedir. Sair, dag ve anne sdzciiklerine yaptig1 miidahale-
lerle —sevgi anlami katan eklerle- ilgili sozciiklerin olusturdugu kasvetli at-
mosferi ortadan kaldirmis mutluluk, giizellik vadeden bir hiiziin atmosferi insa
etmistir.

‘Biz artik gitmeliyiz dagimiza annecigim

Yorgun geldim savasmadim ama

Bir ceset gibi ayaklarimin dibindeyim’

‘Biz artik

Gitmeliyiz dagimiza’ (s. 44).

“Zeynep ve Uzaktan Firat Uzerine Ikili Anlatim” adli siir, Cahit Zari-
foglu’nun kadinlarla ilgili diisiincelerini yansitan bir siirdir. Kadinin 6zellikle
ve Oncelikle ‘analik’ ve es vasfi 6n plandadir. Modern terminolojinin sinirlari-
nin disinda kalan ve daha geleneksel anlam sarmalina sahip olan bu tiirden bir
kadinlik anlayisi, Zarifoglu siirlerinin odaginda yer alir. Zarifoglu’nun siirle-
rinde kadin konusu bagka bir ¢aligmaya konu olabilecek nitelikte veriler sun-
maktadir.

“Zeynep ve Uzaktan Firat Uzerine ikili Anlatim” adl siirde kadin ve dag,
ayn1 atmosferin tamamlayici unsurlaridir. Dag unsuru kadin kimliginin tamam-
layicist ya da kurgulanan diinyanin basat unsurudur. Kadin unsuru belirmeden
daglara methiye mahiyetinde misralar karsimiza ¢ikar. Bu siirde de dagin bir
cazibe unsuru olmasinda “sehirlerin” golgesi kendisini ele verir. Her ne kadar
daglar, cile dolu bir yasam vadetse de orada bozulan bir sey de yoktur. Orada
her sey “diiriist” bir yaradilis sergiler. Bu yiizden sehirlerden daglara bir davet
s0z konusudur. Dag “ceylanlarla” doluyken sehirlerde “devler” vardir. Sadece
bu tezat bile daglarin tercih edilmesi i¢in yeterli sebep olarak sunulmustur.
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Daglarin bir diger tercih sebebi de sliphesiz onun “hiir” bir karakterde ol-
masidir. Dadaloglu da sirf bu yiizden ‘ferman padisahin daglar bizimdir’ de-
mistir. Zarifoglu da dagdaki insanin “hiir” olmasinmi 6zellikle 6n plana ¢ikar-
maktadir.

- Diisiiniin

Daglarin sivri doslii bir ceylan

Ormamnin kara ve bahtlardan korkan

(Vururken korkulsun vurulanin bahtindan)

Bagrina éfkeli yiirekler

Sehre yiiriime devleri toplayan

(Daglara gitmeli agaglara magaralara ne zaman)

Diistiniin yaylalar: agiz’lar diiriist cigekleri

Kirlarin hiinerli hayvanlarini

insant hiir yatirip hiir kaldiran bugday hakikatini (s. 73).

Ayni siirin ikinci bdliimiinde dagin insana sundugu 6zgiirliikk duygusu reel
bir zemine oturtulur. Ozgiirliigiin dag ile 6zdeslesmesi, dagin sundugu rahat
hareket etme seklinde anlasilir. Sair, kadinlarin kent yasamindaki seyirlik ro-
liine atifta bulunurcasina kadinin dagda sadece kendi kendisi i¢in seyirlik bir
durumu s6z konusu oldugunu ifade eder. Sairin bu yaklasimi kadinin cinsiye-
tinden dolay1 ‘Gteki’ olarak goriildiigii seklindeki bir su¢clama dogursa da bu,
sairin ¢ok da umurunda degildir. Saire gére soz konusu durum, cinsiyetten zi-
yade sehir 6l¢ekli bir diigiiniis biciminin kadina dayatilmasidir ve bu da kadinin
somiiriilmek i¢cin manipiile edilmesi durumunun sonucudur.

Dagda geng kadin

Giinege gomlegini agtt

Incecik tiiylii kabarcikli tenini

Kalin bir dudak gezindi ve giines

Dagin sagladig1 6zgiirlik ortaminin aksine “kentte” yasayan “gen¢ erkek-
ler”, bedenlerini sergilemek zorunda kaldiklarindan “zehirli morarmis bir et”
sahibidirler. Ozellikle “kalin bir akrep” imgesi, dogaya has bir durumun me-
cazi olarak kentteki yasamin igsel tarafina dair yansimasini vurgular. Dag da
insana en kutsal hak olan yasama hakkini sonuna kadar kullanma imkén1 sunan
bir aragtir.

Kentte geng erkek

Geceye gomlegini acti

Ince zehirli morarmus etini

Kalin bir akrep gezindi ve losluk (s. 74).

Siirin son boliimiinde daglarin insan ruhu iizerinde neden oldugu ¢agrisim-
lara dair ucu acik, yorumlanabilir ifadeler kullanilmistir. Oncelikle daglarin
“dilsizligine” dair bir vurgu dikkat ¢eker. Dag, yalnizlig1 imler bu yiizden gok
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konusmaz. Uzerindekilerden ziyade gokyiiziine yakindir, sirdas olarak da igine
kapaniktir. Bulundugu cografyanin tartismasiz tek hakimidir, bu yilizden goézii
kendisiyle denk olanlardadir. Dagin basi da gokyiiziine bakar, konugsa da mu-
kimleri onu isitmeyecektir. Tiim bu olgular ve daha fazlasini da diisiinmiis olan
sair, “dag konusur” diyecektir. Hatta dagin konustugunu “hayir konusmaz m1”
bi¢iminde tersten bir okumayla teyit eder.

Daglari yokladiniz mi dilsiz duranlart

Bir de kulak kesilince

Dag konusur —Hayir konusmaz mai (s. 85).

4. Tanrisala Yaklastiran Yer

Her durumda benzetilen ya da giiglii pozisyonda olan dag, tanrisal olan séz
konusu oldugunda bu konumunu terk eder. Bu durum, dagin pozisyonundan
ziyade tanrisal olanin giiclinii imlemesi bakimindan énemlidir. Stiphesiz tanri-
sal olan s6z konusu oldugunda ilk akla gelen imgelerden biri de dagdir. Bu
onun yiicelik, ihtisam ve kalicilikla ilgili egemen bir ¢izgiye sahip oldugunu
imler. Zarifoglu, dag ve Tanr1 arasindaki bu iliskiyi bize ontolojik bir ger¢eklik
olarak sunar. Tam da bu noktada dagin tiim kudretini bir tarafa biraktigi, so-
rumlulugunu yerine getirdigi ve uysal bir kimlige biiriindigi goriiliir.

“Ben Dirimle Dogrulurken” adli siirde dag, Tanr1 karsisinda herhangi bir
nesnedir. O da her nesne gibi ‘vazifesine’ odaklanmistir. Siirlan vardir. Tan-
risal olanin bulundugu fotografta rolii 6zne degil nesnedir. Dag; Tanri, kusluk
vakti, melek gibi mistik gondergeleri olan kavramlara dahil olarak varligimin
dogal bir uzantis1 olan roliinii kutsal bir amaca yaslamis olur.

Dag kuslukla uyanir -varsin uyansin-

Once hafif bir uyku sisi

Tanrt evvelsiz sonrasiz bir iklim gibi ordadr

Daim

Melek kanatlarinda hava gériinmez (s. 38).

Cahit Zarifoglu siirinde anlam her ne kadar kapaliysa da mistik gondergeler
her durumda varligin1 hissettirir. Segilen her kelime, tanrisal olanin yiiceligine
vurgu yapmakta, hizmet etmektedir. Sair, tezatlar iizerinden bir uyum arayigini
bir iislup 6zelligi olarak belirginlestirir. Tanrinin giicii, biiyiik ve ihtisamli dag
ile agiga gikarilmistir. insan igin, dag1 yaratan tanr1 artik 6tesi olmayan bir gii-
clin simgesidir. “Yaratmak™ s6zciigii bu giicti goriiniir kilan; insanin Tanr1’ya
teslim olmasi gerektigini dikte eden temsili bir bellek gorevi goriir.

Tanrim bu daglart da sen yarattin

Bana kattin

Bir bir oksadim

Sema yapan kirlari (Ben Dirimle Dogrulurken, s. 42).
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Yukaridaki birimde dikkat ¢eken bir baska unsur da yaratilis itibariyle in-
sanin ‘dag’dan daha iistiin oldugunun okurun zihnine kodlanmak istenmesidir.
Tanri tarafindan yaratilmig olan daglarin insana katilmasi 6znenin insan olarak
diisiiniilmesiyle ilgilidir. Insanin dag, sema, kir karsisindaki bu iistiinliigiiniin
kaynagina dair okurda bir merak uyandirilmistir. Allah, Kur’an-1 Kerim’de:
“Siiphesiz biz emaneti goklere, yere ve daglara teklif ettik de onlar onu yiiklen-
mek istemediler ondan ¢ekindiler. Onu insan yiiklendi. Ciinkii o ¢cok zalimdir,
¢ok cahildir.” (Ahzab, 72) ayetiyle insana sorumluluk yiikledigini belirtir. Dag,
yer ve gogiin bu sorumluluktan kagmasi insanin bu unsurlar karsisindaki iistiin
vasiflarina gondermede bulunur. Zira insan, akil sahibi tek varliktir. Bu ayirt
edici 6zellik, insanin tanrisal olana daha yakin olmasmin sonucudur. insan,
Tanr tarafindan yaratilmis olan her nesneyi “oksayarak” Tanri’nin temsilcisi
pozisyonunu asikar etmis, kaniksamis olur. Zarifoglu, bu yolla insanin ancak
tanrisal olana boyun egerek kozmik yabancilik hissinden kurtulabilecegini dii-
siinmekte/ diistindiirmektedir.

Zarifoglu’nun kentlerden kagma arzusu, onun ¢ocukluktan itibaren i¢inde
bulundugu ruh haliyle ilgilidir. Kalabaliklara karigsmaktan hoslanmayan sa-
natc1, bu ylizden siirlerinde yalnizlig1 oldukca basarili bir sekilde islemistir (El-
mas, 1992: 161). Bu yalnizlik hali onun, en azindan siirlerinde, dogaya, daglara
kars1 bir yakinlik gelistirmesine kaynaklik etmistir. Zarifoglu, kentlerin aski
belki de 6ldiirdiigii diisiincesindedir. Muhtemeldir ki onun kentlere karsi olu-
sunun bir sebebi de kentlerin dogalligin1 yitirmesi, modernlesmesidir. Moder-
nizmin, kent 6l¢eginde, her seyi birbirine benzetmesi ve bireyleri adeta 6zgiin
ruhlardan soyutlamasi agka bakisi da etkiler. Oysaki Zarifoglu, Fuzuli’nin:
“Ask imis her ne var alemde/ Gerisi bir kiyl i kal imis ancak™ (2015: 400)
beytinde ifade ettigi aski, hayatin odagina alan bir medeniyetin temsilcisidir.
Onun da tiim arayis1 aska dairdir. Ancak bu, “meleklerin”, “hay huy”un dahil
oldugu askin bir yokluktur. Iste bu dongiide sair, iginde bulundugu trajediyi
dile getirmistir. Kent, aska diigman bir konumdadir ve bu durum da sairi olmast
gerekenden daha fazla daga yaklastirir. Bu yakinlik “dagimiz” seklinde iyelik
ekiyle olabildigince pekistirilmistir. Daga yakinlik aslinda kentin yol actig1 bir
sonugtur. Oncelikle dag ve kent arasinda sikisan sair daga sigmir. Dagda ‘isti-
kametten’ ayrilmamak i¢in de “yaradan”dan yollar1 aydinlik kilmasini diler.

Melekler kirmizi yanar

Kalbe tutusan hersey kirmizidir

Hele kalb hazirsa

“kentten” bir er kalkar - Onun eri

Kollar semay1 deryayt korkularindan

Yoksa ask hemen kagmak midir dagimiza
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Soyleyelim ya hay ya huu
-Yollart aydinlik kil yaradan (s. 43).

Sonug

Genel anlamda siirlerinin kapali oldugunu sdyleyebilecegimiz Cahit Zari-
foglu, 6zgiin bir sair olarak edebiyat tarihindeki yerini almistir. Kendisinden
sonraki kusaklar tizerinde belirgin bir etkisinden sdz etmek de miimkiindiir.
Onun siirinin kaynaklari; Allah, tasavvuf, hikmet, insan, aile, ask, yalmzlik,
gecmise Ozlem, sevgi, sehadet, 6liim olarak siralanabilir.

Cahit Zarifoglu’nun siirinin kapali olmasi imge yogunlugu sonucunu da do-
gurmustur. Hatta imge onun siirinin kurucu unsurudur. Siirlerinde agac, ¢icek,
toprak, sa¢, cam, gemi, mizrak, tas, giines, sehir, kent, Olii, et, glivercin, at,
yilan, kartal, balik, deniz, karinca, akrep gibi daha bir¢cok imgeye rastlamak
miimkiindiir. Bu imgelerden 6nemli bir tanesi de dagdir. Dag, sanatginin siir-
lerinde genellikle olumlu bir imge olarak karsimiza ¢ikar.

Zarifoglu, oncelikle dag1 yiiceligin, temsili bir bellegi olarak ele almigtir.
Dag, yiicelige dair olumlu her durumun yansiticisidir. Sevgiliye ulasmada bir
engel olarak bahsedilmisse de aslinda asigin sevgisinin biiyiikliigii dagin bii-
yiikliigt, yticeligi ile esdegerde oldugu mesaj1 verilmistir. Zira ‘dag gormek’
bile askin derecesini yansitan bir durumdur. Dag, konumu itibariyle adeta her
seye hakim bir padisah gibi sehirlerin baglanti noktalarinin merkezindedir.
Onun ihtisamli durusu insanlara esenlik verir. Insanin herhangi bir tereddiide
kapilmadan kendisini giivende hissettigi bir mekan olan dag, bu anlamda an-
neyle benzerdir. Sanatg1 da dag gibi giivenli mekani anneyle paylagmak ister.

Dag, genel olarak insana 6zgiir davranma ortami saglayan bir karakterdedir
ve edebl metinlerde genellikle bu 6zelligiyle imgelestirilmistir. Ciinkii dag,
bagrinda hig¢ kimseye muhtag olmadan yasayabilme imkani sunar. Ozgiir dav-
ranmak, kotiiciil karakterlerden uzak yasamak dagin 6zlem mekanina dontis-
mesinin gerekgelerindendir. Sanatgi, kentleri ve kent yagamini sevmez. As-
linda sanat¢inin daga 6zlem duymasinin temel sebebi kentlere karsi, belki de
modernizme karsi, ahlaki bir karsi durus gelistirmesiyle ilgilidir. Zira o, mo-
dernizmin dayatmalarina kars1 tiim yiiceligi, ihtisamiyla dag1 bir siginak olarak
gorur.

Zarifoglu’na gore dag, ihtisamindan dolayr Tanri’nin yaratma giiciiniin
simgesidir. Dagin yoldaslik ettigi sdzciikler mistik gondergeleri olanlardan se-
¢ilmis ve bu yolla verilmek istenen mistik ¢agri belli bir iist form kazanmistir.
Bu tutum, sairin imledigi se¢kin siir okuruna dair yaklagimina matuftur.

Muhtemelen sanat¢1 dagi 6liimsiizliigiin simgesi olarak diisiinmiistiir. Dag,
devasa govdesiyle her zaman var oldugunu haykirmis, insan da ddeta onun bu
6limstiz karakteri karsisinda hayranligini gizleyememistir. Tamamen imge
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tizerinden bir siir tarzi gelistiren Cahit Zarifoglu, dag imgesini olduke¢a genis
bir ¢ergevede ele alir ve kimi duygulari telkin etmede islevsel kilar.

Her iyi siir veya sair, iyi payesini almak i¢in bazi niteliklerle 6n plana ¢ik-
mak zorundadir. Etkileyici ve kalicilig1 saglayan unsurlar igerikle, sunusla, im-
geyle, dille ve daha bagka 6zelliklerle saglanir. Cahit Zarifoglu da Tiirk siirinin
iyi sairleri arasindaki yerini almistir. Onun siirlerinin ayirt edici 6zelligi kul-
landig1 6zgiin imgelerdir. Ilk donem siirlerindeki anlamin kapali oldugunu bi-
len sair, siirin estetik degerinin ve siirdeki anlamin nitelikli okurla aciga ¢ika-
cagini diigliniir. Bir bagka ifadeyle hem siirdeki estetik katman hem de siirdeki
anlam i¢in okurdan birikim, kimi zaman da emek ister. Ancak o, sanat anlay1-
sinin son déneminde anlasilir siirler kaleme almistir. Bununla beraber Zari-
foglu siirlerinde siir dili ile giindelik dil arasinda hep bir fark gdze carpar. Iste
bu fark, onun giiniimiizde de adindan soz ettirmesine kaynaklik etmektedir.
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ZEKAi DEDE’YE AIiT HICAZKAR MAKAMINDA
BESTE FORMUNDA ESERLERININ MAKAM
TAHLILI UZERINE BiR CALISMA

Dr. Ogr. Uyesi Aycin ONER*

Oz: Dini ve ladini musiki alaninda besteledigi birgok eserle Tiirk musikisi bestekarlari
repertuarin giinlimiize ulagsmasinda kdprii vazifesi tistlenmistir. Eserlerinde klasik tislubun 6zel-
liklerini kuvvetli bir sekilde hissettiren Zekai Dede, Hammamizade Ismail Dede Efendi’den
sonra 19. ylizyilin en biiyiik bestekar olarak kabul edilebilir. Baslangigtan gliniimiize kadar kla-
sik musikide hicazkar makamini en ¢ok kullanan ve takim besteleyen dnemli bir bestekardir. Bu
amagcla; Zekai Dede’nin hicazkar makaminda, beste formundaki eserlerine ait notalar bilgisayar
ortamina aktarilmig, makam tahlilinde eser zemin, terenniim ve meyan olmak iizere bdliimlere
ayrilarak ele alinmigtir. Calisma neticesinde “beste” formunda eserlerinin igerisindeki ezgi ha-
reketleri, ¢esniler, dortliiler ve besliler Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi goz 6nilinde bulundurula-
rak tahlil edilmis, bestekarin hicazkar makaminda kullandigi, ezgi hareketleri ve ses alanlari
gosterilmistir. Arastirmanin evreni Zekai Dede, 6rneklemi ise Zekai Dede’nin hicazkar maka-
minda ve beste formunda eserleridir. Zekai Dede Efendi’nin hicazkar makaminda ve beste for-
munda eserlerin, ezgi hareketlerinin ve ¢esnilerin zenginliginin Zekai Dede’nin musiki ve nazari
anlayigindaki derinlikten kaynaklandig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zekai Dede, makam tahlili, Tiirk miizigi, beste formu.

A STUDY ON MAQAM ANALYSIS OF COMPOSITIONS OF BESTE
FORMS IN HICAZKAR MAQAM BELONGING TO ZEKAi DEDE

Abstract: Zekai Dede, who has a very important place among the Turkish music composers
with his many works that he composed in his field of religion and Ladi music, has served as a
bridge in reaching a rich repertoire through his students. Zekai Dede, who strongly emphasizes
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The universe of the research is Zekai Dede, and the sample is Zekai Dede's works in composition
of hicazkar. It was concluded that the richness of Zekai Dede Efendi's composition and compo
sition in the hicazkar magam was caused by the depth of Zekai Dede's musical and narrative
understanding.

Key Words: Zekai Dede, maqam analysis, Turkish music, form.

1. Giris

Tiirk musikisi klasik donem bestekarlarinin en son temsilcisi olarak at-
fedilen Zekai Dede Efendi, klasik tavra olan baglilig1 ile kendisinden sonra
gelen nesillere yol gosterici rol oynamistir. Zekai Dede’nin iislubu Dede
Efendi tavri olarak adlandirilan tislupla ayni olmasinin yaninda, Dede Efen-
dinin tavrina kendinden birtakim 6zellikler ve yenilikler katmistir (Yekta,
2000: 50). Zekai Dede Efendi, fevkalade biiyiik kabiliyeti ile klasik Tiirk
musikisinin 6nde gelen isimlerinden sayilir. Klasik Tiirk musikisi eserleri-
nin giiniimiize ulagsmasinda Zekai Dede’nin ¢ok biiyiik roli olmustur (Ak-
siit, 1993: 216).

Klasik Tiirk musikisinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Zekai Dede,
1824 yilinda Istanbul’da dogdu. Babasi Imam Siileyman Efendi annesi Ziy-
net Hanim’dir. Zekai Dede, babasinin hocalik yaptigi okulda hat sanat1 6g-
renmeye basladi. Biiyiik bestekar, Eyyibi Mehmet Bey ve Kazasker Mus-
tafa Izzet Efendi ile musiki alaninda c¢alismalar yapti. Musikide cok ilerle-
yen Zekai Dede Efendi, ilahi ve sarkilar bestelemeye basladi. Sonrasinda
Hammamizade Ismail Dede Efendi ile tanismast ile biiyiik bestekar ile mesk
etme firsatina sahip oldu (Ak, 2007:115).

Genis bir form ¢ergevesinde besteledigi eserlerindeki makam zenginligi
onun Ozelliklerindendir. Eserlerinde giifte, usul ve melodi zenginligi ortaya
koydugu ifade giicii hemen dikkati ¢eker. Hicazkar makamina yeni bir hareket
ve seyir kazandirmis, az kullanilan bazi makamlarin yani sira buselik ve kiirdi
seyirle karar eden birlesik makamlardan ¢ok sayida beste yapmuistir. Zekai
Dede Efendi, Ismail Dede Efendi’nin musiki yolunda agtig1 ¢igir, kendinden
birtakim yenilikler ve 6zellikler katmistir. Hicazkar yiiriik semai ile ferahnak
makamindaki beste, tam anlamiyla klasik form anlayist ile bestelenmistir.
Zekai Dede’nin bestecilik iislubunda Dede Efendi tavrinin etkileri olmakla bir-
likte, o bu tavir ve iisluba bir takim yenilikler ve 6zellikler katmak amaciyla
klasik okulun olugmasinda en son rolii oynamis ve son temsilcisi olmustur.
Zekai Dede, eser zenginligi agisindan hocasi Dede Efendi’den sonra ¢ok
onemli bir yer sahiptir. Cesitli makam ve usullerde ayin, nakis, ilahi, durak,
kar, beste, sarki gibi yiizlerce eser bestelemistir (www.islam ansiklopedisi:
20.03.2020).

Bu arastirmanin amaci, klasik Tiirk miiziginin 19.yy’daki biiyiik bes
bestekari, Zekai Dede Efendi’nin hicazkdr makaminda, beste formundaki
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eserlerini, ezgilerdeki seyir 6zellikleri ve ses alani olarak inceleyerek ma-
kam tahlili yapmaktir. Arastirma Tiirk miiziginin 6nemli ve biiyiik bestekar1
olan Zekai Dede’nin hicazkar makamini isleme ve uygulama bi¢iminin an-
lasilmasi agisindan énemli goriilmektedir. Bu ¢alisma Zekai Dede Efendi’
ye ait hicazkar makaminda beste formunda dort eser ile sinirlandirilmigtir.

Musikide, eserler kurulus ve yap1 6zelliklerine gore, tasnif edilir. Tiirk
miizigi tarihinde eserlerin bestelenis bigimlerinin bilinmesi 6nemlidir. Din
dis1 bir form olan “beste formu” genis kapsamli bir miizik eseridir.

Beste Formu: Beste kelimesinin Tiirkge anlami “baglanmis” demektir.
Beste klasik Tiirk miiziginde, biiylik formdaki eserler i¢inde “kar” dan sonra
gelen bir formdur. Icra edilen makamin iginde kar formu yoksa pesrevden
sonra ilk olarak beste gelir. Beste formundaki eserlerin giifteleri gazel olarak
yazilmis divan edebiyat1 siirlerden secilmis dort misradan olusan, cogunlukla
ikai ve lafzi terenniimlerle ortaya konulmus biiyiik usullerle 6l¢iilen bir anlatim
seklidir (Yavasca, 2002: 474).

Murabba Beste: Murabba besteler dort misrali oldugu i¢in eskenar dortgen
anlaminda murabba adin1 alir. Bu tiir besteler dort haneden olusur. Her hanenin
sonunda terenniim adi verilen boliim vardir. Sayis1 az olsa da terenniimii olma-
yan bestelere de rastlanmaktadir. Bu durumda murabba besteleri terenniimlii
ve terenniimsiiz olarak ikiye ayirmak miimkiindiir (Yavasca, 2002: 475).

Nakis Beste: Bu tiir bestelerin olusumu genelde iki hanedir. Birinci hanede
siirin bir ve ikinci misralarina bagli olan terenniim yer alir. ikinci hanede ise
ticlincii ve dordiincii misralar terenniime baglanarak karara gider. Bu tarzda
genel olarak misralar kisa, terenniimler siislii ve uzundur. Bazi nakis bestelerde
iki misra ile yetinilir. Birinci misradan sonra uzun ve bir terenniim yer alir.
Meyan hanede ise ikinci misra gelir, sonrasinda karara baglanan bir terenniim
gelir (Yavasca, 2002: 489). Terenniim iki misranin ardindan geliyorsa ve lafzi
terenniim seklinde ise, bu cesit bestelere nakis beste denir (Ozkan, 2003: 240).

Problem Ciimlesi

19. yiizyilin biiyilik bestekari Hoca Zekai Dede Efendi’nin hicazkar ma-
kaminda, beste formundaki eserleri, makam islenisi bakimindan hangi 6zel-
likleri tagimaktadir?

Alt Problemler

1. Zekai Dede’ye ait hicazkdr makaminda beste formundaki eserlerde, ez-
giler nasil bir seyir 6zelligine sahiptir?

2. Zekai Dede’ye ait eserlerde hicazkar makami ses alani ve dizileri nasil-
dir?

2. Yontem

Zekai Dede’nin hayati ve beste formundan kisaca bahsedildikten sonra, hi-
cazkar makami hakkinda nazari bilgi verilmis daha sonra hicazkar bestelerin
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makam tahliline gegilmistir. Makam tahlili bugiin kullanilan Arel-Ezgi-Uzdi-
lek ses sistemine gore yapilmistir. Makam analizinde bestekar dortliilerin ve
beslilerin ihtiva ettigi notalarin tiimiinii kullanmissa dortlii veya besli terimi
kullanilmistir, buna karsin, bu dortlii ve beslilerin ihtiva ettigi notalarin bir kis-
mini kullanmis ise ¢esni olarak ifade edilmistir. Tahlili yapilan hicazkar beste-
lerin notalart TRT ve Kiiltiir Bakanligi nota arsivinden elde edildikten sonra,
mus?2 programiyla yeniden yazilmistir. Makam tahlilinde eser bdliimlere ayri-
larak ele alinmigtir. Makam tahlili yapilirken eserler kendi i¢cinde zemin, me-
yan ve terenniim olarak boliimlere ayrilmistir. Makamin nazari olarak tahlil
edilmesinde kaynak tarama ve tahlil yontemi kullanilmis, nazariyat kitaplarin-
dan, nota arsivlerinden faydalanilmistir.
Hicazkar Makam

Hicaz Dortlusu Hicaz sesls
l "
(n | : 2 e = i
% 1 ! { i % J
Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi Aedden
Sekil. 1
/H-lmdj% w
b
Q I F .IF_ )B.l' 1. H P A I F f_ .1'. l. 1|
{7 . t } 1l ¥ . t t H
:)V 1] \é] 1
i S A2 S il 0 DS | R Iy
Sekil. 2 Sekil. 3

Hicazkar Makami Dizileri

Makamin Dizisi ve Seyri: Yerinde inici zirgiileli hicaz makami dizisi ile
gerdaniye perdesindeki hicaz ve buselik beslilerinin birlesmesinden meydana
gelmektedir. Hicazkar makamin duragi rast perdesidir. Makamin birinci dere-
cede giicliisii gerdaniye perdesi, ikinci derecede giigliisii neva perdesidir. Ye-
deni ise Irak perdesidir. Donaniminda si koma bemolii (segah), mi bakiye be-
molii (hisar)’la bakiye bemolii (zirgiile) fa bakiye diyezi (evi¢) yazilmaktadir.
Bunun disindaki degistirici isaretler eser i¢cinde gosterilmektedir. Genis bir ses
alanina sahip olan hicazkar makami i¢in ayrica bir genisleme bolgesi yoktur.
Gerdaniye perdesinde buselik beslisi ve hicaz dortliisii, acem ve ¢argah perde-
lerinde nikriz beslisi, neva perdesinde kiirdi dortliisii, segah perdesinde hiizzam
beslisi makamin en 6nemli asma karar perdelerindendir. Hicazkar makaminin
seyrine baktigimiz zaman inici bir makam oldugu goriilmektedir. Makamin bi-
rinci derece giicliisii gerdaniye perdesi civarindan seyre baslanir. Gerdaniye
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perdesinde buselik beslisi ve hicaz dortliisii seslerinde gezinildikten sonra ger-
daniye perdesinde yarim karar verilir. Makamda kullanilan asma karar perde-
leri ve zirgiileli hicaz makam1 seyrinden sonra bu seyirle ¢ogunlukla yedenli
tam karar yapilir (Kagar 2012: 312-313).

3. Bulgular ve Yorumlar

Zekai Dede Efendi’nin beste formundaki hicazkar eserlerin ezgi ve seyir
ozellikleri agagidaki sekilde tahlil edilmistir.

3.1. Beste: “Bir kerre iltifatin ile hurrem olmadik”

Birinci Boliim ( Zemin) Makam Tahlili

HICAZKAR BESTE
Bir kerre iltifatin ile hurrem olmadik

BUSENK GesnT

sty patete P £ b4, . el E A
¥ Bi bir ker bir ker

neva'da Hicazh kahg cargah'ta Nikriz
04470 e e o0, o o .

Eserin zemin bdliimiine tiz durak gerdaniye perdesinde buselik c¢esnisi ile
baglanmis, hicazkar makaminin ikinci derece gii¢liisii olan neva perdesinde ne-
vada hicazl kalis yapilmistir. Cargahta nikriz ¢esnisi kullanilarak esere devam
edilmis, nevada hicaz ile asma kalis yapilmistir.

cargahta Baselik neva'da Hicaz dortliisii

[ i S S - PSP S .
T o o S o e e o i T g ]
Ya yar ci mm

rast'taHicaz beglisi

cargéh'ta Nikriz ¢esnisi

Bselik dortliisi rast'ta Hicaz gegnisi

+
ya reyye rey bi kara nm sab ri de mem
rast'ta Hicaz gegnisi

acemagiran'da Nikriz cegnisi
s i Tt o : : |

ah ah dost dost yar al ma
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ikinci Boliim (terenniim) Makam Tahlili

Eserin terenniim boliimiine asma karar perdelerinden biri olan acem perdesi
civarindan baslanmis ve sikg¢a kullanilarak, ¢argahta buselik ¢esnisi gosteril-
mistir. Sonraki 6l¢iilerde nevada hicaz dortliisi, rastta hicaz beslisi ve ¢argahta
nikriz ¢esnisi kullanilmis, neveser makami g¢esnisi gosterildikten sonra, rast
perdesinde hicaz ¢esnisi yapilmis, acemasiranda nikriz ¢esnisi ve rastta hicaz
cesnisi gosterilerek karara gelinmistir.

Uciincii Boliim (meyan) Makam Tahlili
zirgileli Stzinak esnisi

L [—
S I - |

E et va et va n mz mi

qa/r%ﬁh}NiL ia——
hfh - . Lhe,,

'-_- O S N N e
L ———
—~ —

sel le lm e¢ be b2 b
Neveser makami cegnisi

b ta b ken

Eserin meyan boliimiinde zirgiileli suzinak ¢esnisi yapilmis, ¢argahta nikriz
¢esnisi gosterilip, neveser gegki ile asma kalig yapilmuistir.

3.2. Beste: “O nev nihdl ki serv-i revin olur giderek”
Birinci Boliim( zemin) Makam Tahlili

O NEV NiHAL Ki SERV-i REVAN OLUR GIiDEREK

neva'da Hicaz beglisi gerdaniye'de Biselik beglisi

é ‘!iooﬁ' {G ﬁif: E U {‘f i?f?v‘wi{;‘

0O Nev nev ni hal hal ki

neva'da Hicaz Cegnisi cargih'ta Nikriz gegnisi

&.’5" "I"" ty ’z: p .u o == ===

ser

H"T. “ qv*‘—ﬁ.v—*\—\
é“ S=E=_—=_ss==SS==s—__ ===
van o lar

neva'da Hicaz beglisi
fot Lo ==;=,___,4=g=; =S-S=SsSSS==

rek
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Eserin zemin béliimiine neva perdesi civarindan seyre baslanmis, nevada
hicaz beslisi yapilmig, ardindan makamin gii¢liisii olan gerdaniyede buselik
beslisi gosterilerek, ikinci derece giiglii olan neva perdesinde hicaz ¢esnisi gos-
terilmistir. Cargahta nikriz ¢esnisi kullanilmis nevada hicaz beslisi ile asma
kalis yapilmustir.

ikinci Boliim (terenniim) Makam Tahlili

neva'da Hicaz gesnisi cargah'ta Baselik beslisi

rast'ta Hicaz cesnisi

ko |
-8 o  ———

va zim [ re sa z2im

neva'da Hicaz dortlisi

rast'ta Hicaz beslisi rast'ta Hicaz beslisi

Eserin terenniim boliimiine nevada hicaz gesnisi gosterilerek baslanmuis, 171
cargahta buselik ¢esnisi ile devam edilmis, rastta hicaz ¢esnisi gosterilmis, son-
rasinda rastta hicaz beslisi, nevada hicaz dortliisii ve rastta hicaz beslisi kulla-
nilmis, dik hisarda segéh ¢esnisi ile meyan verilmistir.

Uciincii Béliim (meyan makam) Tahlili

dik hisar'da Segéh cegnisi

rast gesnisi

Mu ka ka rin ol ol du yi

Hi lal la li le
neva'da Ussak
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Eserin meyan boliimiine rast ¢esnisi ile girig yapilmis, dik hisarda segah ces-
nisi gosterilerek, segah perdesinde segah yapilmis, ardindan sirasiyla, dik hi-
sarda segah ¢esnisi, segahta segdh nevada ussak, ¢argahta rast ile devam edil-
mis nevada ussak gosterilerek meyan boliimii tamamlanmistir.

3. 3. Beste: “Biis-i ldl-i dilberi her dem ki efkar eyledim”
Birinci Boliim (zemin) Makam Tabhlili

BUS-i LAL-I DILBERI HER DEM Ki EVKAR EYLEDIM

gerdaniye'de Biiselik cesnisi cargéh'ta Nikriz beglisi
S
i £ be o 5 o be = be be be o o oo
¥ 1 —

neva'da Hicaz gesnisi

— oo™ Fo

172 le dim

Birinci derce giiclii perdesi olan gerdaniye perdesinde buselik beslisi ile
esere baslanmistir. Cargahta nikriz beslisi gosterilmis, tekrar tiz durak gerda-
niye ve nevada hicaz beslisi, ¢argahta nikriz beslisi kullanildiktan sonra, ne-
vada hicaz cesnisi isle eserin zemin boliimii bitirilmistir.
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ikinci Boliim (terenniim) Makam Tahlili
Eserin terenniim boliimiinde ¢argahta buselik kalibiyla baglanmis, rastta
hicaz dortliisii ile devam edilip, ardindan buselik ¢esnisi kullanilmistir.

Uciincii Boliim (meyan) Makam Tahlili

neva'da Saba cesnisi

rast'ta Hicaz /"’ﬁ
/d
. o - T f o

ki ku du num la
neva'da Hicaz gegnisi
D1 &
se nin
Eserin meyan boliimiine, rastta hicaz c¢esnisi ile baslanmis, ikinci derece 173

glicliisii olan neva perdesinde saba ¢esnisi, makamin asma karar perdesi olan
cargah perdesinde nikriz ¢esni ile devam edilmis, rastta hicaz beslisi kullanil-
diktan sonra, acem asiranda nikriz beslisi gosterilip, nevada ve gerdaniyede
hicaz ¢esnileri kullanilarak meyan boliimii bitirilmistir.

cargAh'ta Blselik beslisi

- —
) += _— [ = ] jﬁ:ﬂ:ﬁ
om rimyir Yar Ya  of ki ey
rast'ta Hicaz dortliisi 1 Bisehkeesmsi I
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Dérdiincii Boliim (terenniim 2) Makam Tabhlili

rast'ta Biiselik beglisi

6m riim yar Yér yatku  du mun la

neva'da Hicaz cesnisi Biiselik cegnisi

se nin hey

ca nm

fkinci terenniim boliimiinde rast perdesinde buselik beslisi ile baslanip,

ikinci derece giiglii olan neva perdesinde hicaz ¢esnisi kullanilip, buselik ¢esni
ile terenniim boliimii bitirilmistir.

3.4. Beste: “Hicr-i lebinde ydrin bir dil ki oldu nahos”
Birinci boliim (zemin) makam tahlili

174 HiCR-i LEBINDE YARIN BiR DiL Ki OLDU NAHOS

gerdaniye'de Biiselik cegnisi

neva'da Hicaz cesnisi
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cargah'ta Biiselik cesnisi rast'ta Hica zbeglisi
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Esere birinci derece giiclii perdesi olan gerdaniyede buselik ve ardindan
neva da hicaz ¢esnisi ile baglanmis, diger dlgiilerde gargahta nikriz ve buselik
cesnileri ile devam edip, rastta hicaz beslisi killanildiktan sonra, makamin
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asma karar perdelerinden olan gargahta hicaz, rastta hicaz ¢esnileri kullanilmig
ve yegahta hicaz dortliisii ¢esnisi inilerek zemin boliimi bitirilmistir.

ikinci Boliim (terenniim) Makam Tahlili

gerdaniye'de Bfiselik cesnisi

ey i Bl detiien rast'ta Hicaz beglisi
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Terenniim boliimii gerdaniyede buselik ¢esnisi ile baglayip, ikinci derece
giicliisii olan nevada, hicaz dortliisii ve ardindan rastta hicaz beslisi kullanilip,
cargahta hicaz cesnisi kullandiktan sonra, rastta hicaz g¢esnisi gosterilip, ye-
gahta hicaz dortliisii ile inilmistir.

Uciincii Boliim (meyan) Makam Tahlili

cargah'ta Biiselik gegnisi rast'ta Kiirdi esnisi

cargah'ta Hicaz gegnisi rast'ta Hicaz cesnisi i ) s L
& yegéah'ta Hicaz dortliisii cesnisi
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Eserin meyan boliimiine cargéhta buselik gosterildikten sonra, rastta kiirdi
¢esnisi kullanilip nevada hicaz dortliisii ile asma kalis yapilmistir. Acemasiran
perdesi ile giris yapilip ¢argahta buselik ve rastta hicaz ¢esnileri kullanilip,
cargahta ve rastta hicaz gosterilip, yegahta hicaz dortliisii ¢esnisi ile karara
inis yapilmigtir.
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Dérdiincii Boliim (terenniim 2) Makam Tabhlili

rast'ta Hicaz beglisi neva'da Hicaz dortliist
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Ikinci terenniim kisminda, rastta hicaz beslisi ile baslayip, nevada hicaz
dortliisii ile asma kalis yapilmistir. Gerdaniyede buselik ¢esnisi, nevada hicaz
dortliisii ve rastta hicaz ve buselik beslisi gosterilip, ¢argahta ve rastta hicaz
gesnileri gosterildikten sonra hicaz dortliisii ile karara gelinmistir.

Zekai Dede’ye ait hicazkar makaminda beste formunda bestelemis oldugu

eserlerde ezgiler nasil bir seyir 6zelligine sahiptir? Alt probleminde;
Zekai Dede’nin hicazkar makaminda beste formunda eserlerinin makam tahli-
linde elde edilen bulgularda; eserlerin zemin bdliimlerinde, ¢argahta nikriz,
nevada hicaz ve gerdaniyede buselik dortlii ve beslilerinin kullanildigini gor-
mekteyiz. Cargah perdesinde rastli, hicazli ve nikrizli dortlii ve beslilerin sik
kullanilmasi makamin birinci derece giicliisii olan gerdaniye ve ikinci derece
giicliisii olan neva perdeleri disinda, ¢argdh perdesinde de asma kalislar yapil-
digini gostermektedir.
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Zekai Dede’nin hocasi Deléllzade nin hicazkar eserinde de bulunan bu ezgi
hareketleri ve cargahta kullandig1 asma kalis, Zekai Dede’nin hocast Dellal-
zade’den etkilenmis olabilecegini diisiindiirmektedir.
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Zekai Dede’nin dgrencilerinden Muallim Ismail Hakki Bey’e ait “Kalbi
mecruhd haber verme sakin” hicazkar yiiriik semaide giris kisminda kullanilan
ezginin yine ¢argahli kalis ve nikriz ¢esnisi kullanmasi, kendisinden sonra ge-
len bestekarlari etkilemis olabilecegini gostermektedir.

Eserlerin terenniim boliimlerinde, nevada ve rastta hicazi siklikla gosterdi-
gini gérmekteyiz. Beste formunda eserlerinde bu dortlii ve beslilerin kullanil-
masi, Zekai Dede’nin makami islerken hissettigi ezgi hareketlerinin bir yansi-
masi olabilecegi diisliniilmektedir.

Eserlerin meyan boliimiinde, zirgiileli suzinak, neveser, segah, nevada saba
gibi makam gegkilerin kullanildig goriilmektedir. Bu ezgi hareketleri hicazkar
makaminin bugiinkii seyir anlayisindan farklilik géstermektedir. Bu durum hi-
cazkar makamina Zekai Dede’nin kazandirdig: seyir zenginligi olarak diisii-
nlilmektedir

2. Zekai Dede’ye ait eserlerde hicazkar makami ses alani ve dizileri nasil-
dir? Alt probleminde;

“Bir kerre iltifatin ile hurrem olmadik”

Eserde kullanilan ses alam

) , I t 4, Py he ‘JF— r
e
%:#j i 1 ¥ I ! ]
Kaba Hisar- Tiz Cargéh araligi
Eserde kullanilan Dizi
rast'da Hicaz dortliisii cargah'ta Baselik beslisi gerdaniye'de Hicaz dortlisii
5 be le £
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1 1 | 11 | el
@l;u —— —
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Ozkan’a gore; eserin zemin boliimiine tiz durak gerdaniye perdesinde bu-
selik cesnisi ile baslanmis, hicazkar makaminin ikinci derece gii¢liisii olan
neva perdesinde nevada hicazli kalis yapilmistir. Cargahta nikriz ¢esnisi kul-
lanilarak esere devam edilmis, nevada hicaz ile asma kalis yapilmistir (Ozkan,

2003: 242).
“Q nev nihdl ki serv-i revin olur giderek”

Eserede kullamlan ses alam

o) ! t 4o P )["P‘ J‘F‘ F #
V' A 1 1 1 I [ Ml | 1 | 1 1 ]
P |
| 1 1 1 L ]
| T
Irak- Tiz Neva araligi
Eserde kullanilan dizi
. i gerdaniye'de Buselik beslisi
rast'da Hicaz beslisi neva'da Hicaz dortliisii
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Ozkan’a gore; eserde kullanilan gesniler, dizinin iist tarafin1 meydana geti-
ren neva perdesi lizerindeki hicaz dortliisi, tiz durak gerdaniye perdesi {izerine
bir buselik beslisi ilavesiyle nevada hiimayun dizisi halinde uzatilmistir (Ozkan,

2003: 241).
“Biis-i lal-1 dilberi her dem ki efkar eyledim”
Acem Asiran-Siinbiile Aralig1

Hicaz dortliisii cargah'ta Bliselik beslisi

)’ o~ i Il = e L
Y 4 L 1 | L
1 | | <
i | | 1 :
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Rast'da Hiimayun Dizisi
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Ozkan’a gore; Durak perdesi iizerinde bulunan zirguleli hicaz dizisi cargah
perdesine bir buselik beslisi getirilerek Rast perdesinde hiimayun dizisi halini
alir (Ozkan, 2003: 241).

“Hicr-i lebinde ydrin bir dil ki oldu nahos”

Eserde kullanilan ses alami
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Kaba Hisar-Siinbiile Aralig1

rast'da Hicaz beslisi neva'da Hicaz dortliisii
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yerinde Hicazkar makam dizisi
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Ozkan’a gore; zirguleli hicaz makam dizisinin, rast perdesindeki inici sed-
didir. Yani pest tarafta bir hicaz beslisine, tiz tarafta bir hicaz dértliisiiniin ek-
lenmesinden meydana gelmistir (Ozkan, 2003: 240).

Eserlerin tiimiinde kullanilan ortak ses alam
—— :: 4 o be de £ £
b 1 T
1
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Kaba Hisar- Tiz Neva Araligi

Eserlerde kullanilan ses alanina ve bakildiginda, kaba hisar perdesinden, tiz
nevaya kadar genis bir ses araligint Zekai Dede Efendi’nin eserlerinde kullan-
dig1 goriilmektedir.

Eserlerde kullanilan ¢esnilerden olusan ortak dizi
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Rast'da Hicaz Beslisi Neva'da Hicaz Dértliisii gerdaniye'de Hicaz Beglisi
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Hoca Zekai Dede Efendi, inici bir makam olan hicazkar makaminda, rastta
hicaz ve nevada hicaz dortliisii ile olusan yerinde hicazkar makami dizisine
gerdaniye perdesi lizerinde gerdaniyede hicaz beslisi ve gerdaniyede buselik
beslisini sik¢a kullanmistir. Bu genisleme Zekai Dede’nin makama kazandir-
dig1 yeni bir renk olarak distiniilmektedir.

Sonuc ve Oneriler

Zekai Dede Efendi’nin, hicazkdr makaminda beste formunda besteledigi
dort eser, seyir 6zellikleri bakimindan incelendiginde; kullanmis oldugu hi-
cazkar makaminin, seyir 6zelliklerini genis bir nazari anlayisla yansittigi ve
makamin nazari bakimindan tam olarak anlatildig1 goriilmektedir. Bu agidan
Zekai Dede’nin beste formunda besteledigi eserlerde, hicazkar makami uygun
bir seyir diizeniyle ifade edilmistir. Ayrica eserler igindeki dortlii ve besliler,
cesniler, ezgi hareketleri ayrintili bir sekilde gdsterilmistir.

Hicazkar makami, Zekai Dede Efendi’den dnce kaynaklardan ulasilabildigi
kadariyla, Farabi tarafindan hicazkdr-1 kadim (hicazkar makaminin bulunma-
sindan evvel icat olunan hicazkar-1 kadim makami hakkinda eski kaynaklarda
yeterince agiklayici bilgi verilmemistir. Eski anlamina gelen kadim kelimesi-
nin, hicazkarin bulunmasindan ¢ok 6nce bilindigi sonucunu ortaya ¢ikarmak-
tadir) (Kutlug, 2000: 469). Makam seklinde Gazi Giray Han tarafindan hi-
cazkar seklinde bestelendigi goriilmektedir. Farabi tarafindan bestelenen hi-
cazkar-1 kadim pesrevde, esere genel olarak bakildiginda hicaz ailesinden hii-
mayun makaminda oldugu gibi hicaz dortlisiiniin ikinci ve ligilincli perdele-
rinde uzun ve 1srarli kalislar oldugu ve makamin genislemelerinin az oldugu
gozlemlenmektedir, Zekai Dede’nin hicazkar anlayisina baktigimizda ise,
Ozellikle makamin genis bir ses araliginda ve seyirde oldugu goriilmekte, ger-
daniyede buselik, ¢argahta nikriz, nevada hicaz, acemasiranda ¢argéh ve rastta
hicaz cesnilerinin genis bir seyir anlayisiyla kullanildigi goriilmektedir. Gazi
Giray Han tarafindan bestelenen hicazkar eserde, zirgiileli hicazin nevada ka-
lisinin ¢ok kullanildigi ve seyir de rastta hicaz beslisinin makami karakterize
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ettigi incelenmis, oysa Zekai Dede, zengin bir nazari anlayisla makami iglemis
ve kullandig1 dortlii ve besliler ile hicazkar makamini bugiinkii haliyle islen-
mesine Onciliik ettigi gézlemlenmistir.

Zekai Dede’nin dgrencilerinden, Leon Hanciyan, Muallim Ismail Hakki
Bey, Suphi Ezgi tarafindan bestelenen hicazkar eserlere baktigimizda Zekai
Dede’nin hicazkar makaminda kullandig1 seyir ve nazari anlayist yansittigi
gozlemlenmistir.

Hicazkar makaminda bestelenen eserler i¢in yapilan kaynak taramasinda,
baslangictan Zekai Dede’ye kadar olan donemde hicazkar makaminin kullani-
minin siirli oldugu goriilmektedir. Bu anlamda, Zekai Dede Efendi’nin hi-
cazkar makaminda besteledigi eserler ve kazandirdigi nazari anlayis ile ¢ag-
daglarin1 ve kendisinden sonra gelen bestekarlar etkiledigini diisiinebiliriz.
Zira bu makamin Zekai Dede’den sonra gelen bestekarlar tarafindan siklikla
kullanildigini gézlemlemekteyiz.
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O NEV-NIHAL Ki SERV-I REVAN OLUR GIDEREK
TOLUNDA CUY-I SIRISKiM HALAL OLUR GIDEREK
MUKARIN OLDU YUZUNDE HILAL iLE HURSID

O TIFLI GOR NE SAHIB-KIRAN OLUR GIDEREK

NEV-NIHAL : Taze fidan.

SERV-i REVAN : Yirliyen selvi (selvi gibi salman sevgili).

CUY-I SIRiSK : Gozyas1 seli

MUKARIN OLMAK : Birbirlerine kavusmak, yaklasmak.

HILAL : Ay.

HURSID : Giines.

TIFL : Cocuk, taze.

SAHIB-KIRAN : Sanslilik ifade eden bir terim olup, padisahligin, simgesidir.

VEZNI : Mef#’iliin fe’ilatun mefa’iliin fe’iliin (fa’liin)
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HICAZKAR BESTE

Hicr-i lebinde yarin bir dil ki oldu ndhog
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HICAZKAR BESTE

Hicr-i lebinde yérin bir dil ki oldu ndhos

Cem sunsa génliin etmez cdm-1 cihan niima hog
Her riiz ii seb goniilden candnimin hayali
Gitmez ise efendim benden yana hevé hos

Vezin: Mistefiltin, Fedliin, Miistefiliin, Fealiin

KELIMELER

Hicr : Ayrilik

Leb : Dudak

Dil + Goniil

Nahog : Hognutsuz

Cemsid : Sarabin bulucusu olarak ka-
bul edilen edilen iran hii-
kiimdart

Cam-t cihan niima : Cihani gésterdigi soylenen
efsanevi kadeh
Riiz i geb : Giindiiz ve gece
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KONUM OLARAK CAMIDEN
AYRI MINARELER

Dr. Ogr. Uyesi Ebru ELPE

Oz: Cami, Islam dini i¢in oldukca 6nemli bir yapidir. Minare ise caminin énemli bir unsu-
rudur. Her ne kadar ezan giintimiizde kayit edilip banttan yayinlansa bile, eskiden miiezzin ezan1
minareye ¢ikip okurdu. Minare gliniimiizde de bu farkliliga ragmen cami insasinda ilave edilen
bir mimari unsurdur. Sembolik olarak ezan ve namaz ile iligkili olmaya devam etmektedir. Za-
man i¢inde camilerin yikilmas1 gibi durumlarda ayakta kalan minareler var ise yeni cami o mi-
nareye gore uygun bicimde konumlandirilarak inga edilir. Bazi minareler ise gliniimiize tek ola-
rak gelmistir baglh oldugu cami yikilmistir. Bazi minareler ise arazi sartlari, yer darlig1 gibi se-
beplerden dolay1 inga agamasinda camiden ayr1 olarak konumlandirilmis ve ona gére insa edil-
migstir. Kiliseden camiye ¢evrilen yapilarda ¢an kulesi ya hi¢bir degisiklik yapilmadan islev de-
gistirmis ya da iist kismina petek ve kiilah eklenerek goriiniim olarak da minareye ¢evrilmistir.
Bu uygulamanin sembolik bir anlam1 oldugu da dnemlidir.

Bu ¢alismada, camiden ayr1 olarak konumlanmis minareler incelemeye calisilmistir. Ana-
dolu dis1 ve Anadolu olarak iki ana baglikta ele alinan konu kendi i¢inde de alt bagliklar halinde
incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: cami, minare, tugla ve tas malzeme, konum

MINARETS SEPARATE FROM THE MOSQUE AS LOCATION

Abstract: The mosque is a very important structure for the religion of Islam. The minaret is
an important element of the mosque. Even if the adhan was recorded and broadcast on the tape
today, the muezzin adhan went up to the minaret and read it. Despite this difference, the minaret
is an architectural element added to the construction of the mosque. It continues to be symboli-
cally related to adhan and prayer. If there are minarets that survive such as the demolition of
mosques over time, the new mosque is constructed by positioning it appropriately according to
that minaret. Some minarets have survived to the present day and the mosque to which it is
attached has been demolished. Some minarets, on the other hand, were positioned separately
from the mosque during the construction phase due to land conditions, lack of space, and were
built accordingly. In the buildings converted from a church to a mosque, the bell tower has either
changed function without making any changes or has been converted into a minaret by adding
honeycomb and cone to the upper part. It is also important that this practice has a symbolic
meaning.
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In this study, it was tried to examine the minarets located separately from the mosque. The
subject, which was handled in two main titles as out of Anatolia and Anatolia, was also examined
in subtitles.

Key Words: mosque, minaret, location, brick and stone material, structure separate

1. Giris

Insanlar1 namaza ¢agirmak igin olunan kule bigimli yapilara minare denir.
Ibadet islevi olan koseli, silindirik , sarmal tiplerde olan kulelerdir. Ezan
okunmasi i¢in ilk olarak Peygamberimiz. Hz. Muhammed’in evinin daminin
kullanildig1 bilinmektedir (Grabar, 1998: 92). Burada amag islevin yerine gel-
mesidir. Yiiksekte olmasi yeterli idi. Zaman iginde ezan okunmasi i¢in mimari
formu olan bir yapiya ihtiya¢ duyuldu. Bilinen ilk ezan okuma islevine sahip
kule 6rnekleri, 706-715 arasinda Halife El-Velid tarafindan insa ettirilen Sam
Emevi Camisi’nin koselerinde yer alir (Grabar, 1998: 91). Zamanla camilerin
yaninda kule ingas1 goriilmiis ve kendine 6zgii bir minare formu olusmaya bas-
lamistir. Minarelerin formlarinin gekillenmesinde ve farklilagmasinda bolgesel
faktorler o bolgedeki Islam 6ncesi donem yapilarinin mimari ve siisleme dzel-
likleri etkili olmustur (Grabar, 1998: 91). Suriye Irak ve iran bolgesinde kdseli
minare Ornekleri goriiliir. Samarra ve Fustat’ta sarmal tipli minareler goriiliir
IX. yiizy1l sonrasinda iran cami mimarisinde silindirik minareler gériilmeye
baglar (Grabar, 1998: 91).

Minareler konum olarak genelde caminin kuzeybati ya da kuzeydogusunda
yer alir. Konum olarak camiye bitisik olarak ya da camiden ayr1 olarak insa
edilir. Bitisik olarak konumlanmis minareler genelde caminin son cemaat yeri
hizasinda kuzeybati ya da kuzeydoguda yer alirken, yapidan ayr olarak ko-
numlanmis minareler ise caminin c¢esitli yonlerinde yer alabilir. Yapidan ayri
olarak konumlanmis minarelerin bazilarin yaninda camileri bulunmaz bu ca-
miler zaman iginde yikilmig olup minareler tek bagina giiniimiize gelmistir. Bu
minarelerin, bilinyesinde bulundugu camiler yikildigindan dolay: insa tarihi
belli degildir. Baz1 drnekler de ise insa ya da onarim kitabeleri minare kaide-
sinde de yer alabiliyor. Bazi minarelerin ise ait olduklar1 cami zaman icinde
yikilmis yerine daha sonralar baska cami insa edilmistir. Bazi minareler bilingli
olarak yapidan ayr1 olarak insa edilmistir. fran ve Azerbaycan &rneklerinde ol-
dugu gibi Anadolu’da da bazi minarelerin bagimsiz olarak insa edildigi gorii-
liir. Camilerin bazilar kiliseden ¢evrilmis, kiliseye ait ¢can kuleleri de minare
olarak kullanilmistir. Can kuleleri de kiliseler insa edilirken yapidan ayr1 ola-
rak inga edilmistir. Bu ¢aligma konusunun segilmesinde camiden ayr1 minare-
lerin, camiye bitisik olarak insa edilen minareler kadar fazla sayida olmasi ve
hemen hemen her donemde bu tiir minare 6rneklerine rastlanmasi etkili olmus-
tur. Camisi yikilmig olup da sadece giiniimiize minare olarak gelen 6rneklerin
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¢ok olmasi, camiye bitisik olarak insa edilen minarelerin, bitisik olan kisimla-
rinin goriillememesi, yapidan ayri olarak inga edilen minarelerin her tarafini
inceleme imkaninin olmasi gibi etkenler de s6z konusudur. Literatiir ¢aligma-
sindan sonra inceleme ve gorme firsati buldugumuz minarelerin fotograflari
¢ekilerek bu c¢aligmada kullanilmistir. Minarelerin insa tarihleri géz Oniine
alinmis olup , camilerin insa tarihleri dikkate alinmamuistir. Ayrica bu tiir or-
nekler fazla oldugundan dolay1, mimari ve siisleme 6zelliklerine gore belirle-
nen ornekler ele alinmis olup bazi minareler ise ismen gegilmistir

2. Bulgular

2.1. Anadolu Dis1 Ornekler

Orta Asya, Irak, Iran ve Afganistan’da yer alan minareler konumuz igin
onem tegkil etmektedir. Minare islevi yaninda gézetleme kulesi olarak da kul-
lanilmis olan bu minareler yapidan bagimsiz ve oldukga yiiksek ve kalin olarak
genelde tugladan insa edilmiglerdir. Kaideleri ¢okgen planli, silindirik gévde-
leri ise yukariya gittikge daralir (Cesmeli, 2007: 329). Galerili olan serefeleri-
nin {stiinde ise konik bigimli kiilah bulunur. Gévdelerin i¢i, govde iizerinde
acilmis olan kiigiik pencereler ile aydinlanir. Bu minareler siislii 6rneklerdir
ozellikle govde kisimlari, silmeler ile kusaklar olarak béliimlere ayrilir ve mi-
narelerin govdeleri, tugla, sirli tugla, ¢inilerle siislenmistir (Cesmeli, 2007:
330).

Samarra Ulu Camii Minaresi: Cami, 848-852 arasinda Halife Miitevek-
kil tarafindan insa ettirilmistir. Caminin “malviya ” tarzi1 da denen sarmal tip
minaresi, camiden 27,25 m uzaginda yer almaktadir. Kare kaidesinin her bir
kenarmin uzunlugu 33 m kaidenin ytiksekligi ise 3 m olarak ol¢iilmiistiir. Bu
kare kaide iizerinde, gittik¢e daralan govde yiikselmektedir. Govde tizerinde
“miiezzin yolu “denen giinlimiize gezinti yolu olarak kullanilan kisim bulunur.
Bu yol ise minarenin tepe noktasina ulasiimaktadir. Bu tepe noktasina bu sar-
mal yol ile bes doniis yapilarak ulasilir. Tepede yer alan silindirik kisim ise
sekiz tane sivri kemer ile hareketlendirilmistir (Yetkin, 1988 : 51). (Gorsel 1).

Ebu Diilef Camii Minaresi: Caferiye sehrinde yer alan cami, dikdortgen
plan diizeninde inga edilmistir. “Malviya “tip denilen sarmal minaresi yapidan
9.60 metre uzagindadir. Kare kaide tizerine yiikselen gévde yukart dogu incel-
mektedir. “Miiezzin yolu” denilen ve sarmali olugturan kisim , ii¢ doniis yapa-
rak minarenin tepesine ulasmaktadir (Yetkin, 1988 : 53).

Afganistan, Jam Minare: Gurlular Dénemi’ne ait olan yapi, 63 m yik-
sekliginde ve kerpicten insa edilmistir. Minare, Firuzkuh camisine aittir. (Tho-
mas vd, 2005:. 1) 2002 yilinda Unesco Diinya Miras listesi igine eklenen mi-
narenin govdesi yiikseldik¢e daralmaktadir. Kaidesi 9 m olarak dlgiilen
minare tamamen tugladan insa edilmistir. Minare {izerinde kufi ve nesih yazili
kitabeler ile Meryem suresi yazilidir ( Macchi, 2005: 1378) .
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Carkurgan Minaresi: Kitabesine gore Karahanli Dénemi’nde 502/1107-
1108 de insa edilen ve depremde serefeden iist kismi yikilmis olan minarenin
mimari Serahsli Ali bin Muhammed’tir (Aslanapa-Altun, 2006: 77). Her cep-
hesinde birer nis bulunan sekizgen kaide lizerine on alt1 yuvarlak dilimli gévde
ylikselmektedir. Dilimlerin {istli baliksirtt motifi ile islenmis olup, gévdenin
iist boliimii, kemerler ile sonlanmaktadir. Bu dilimlerin iistiinde, serefe altina
denk gelen kisimda kufi kitabe kusagi govdeyi dolanir, serefe kisminin alt bo-
liimiinden sonrasi giiniimiize gelmemis (Eravsar vd, 2013: 85). (Gorsel 2).

Buhara Kalan Minare: Minare, Cuma Camii'nin minaresi idi. Cami, ki-
tabesine gore Karahanli hiikiimdart Arslan Han tarafindan 1121 yilinda insa
ettirilmis fakat Mogol istilas1 sirasinda cami agir hasar gérmiistiir. XIVyiizyilin
baglarinda ayn1 yerde yeni bir caminin yapildig1 kazi ¢aligmalarinda orta ya-
cikmistir (Ramazanoglu, 2001: 222). Minarenin kitabesinde 1127 yilinda insa
edildigi yazmaktadir ve minare giiniimiize 6zgiin hali ile gelmis ancak mina-
renin {ist kism1 1920 yilindaki Rus saldirisinda yikilmistir. Minare, on kenarli
kaide iistiinde ve yukarrya dogru daralan tugla gévdeden olusur. Gévde iize-
rinde sirli tuglalar ile siisleme komposizyonu olusturulmustur (Chmelnizkij,
2007: 358). Minare 45.6 m yiikseklige, 9 m taban ¢apina sahiptir ve gdvdesi
silmelerle boliimlere ayrilmigtir. Serefesi sivri kemerli on alt1 agikliktan olusur
kiilah1 ise konik sekillidir ( Ramazanoglu, 2001: 223). (Gdrsel 3).

Musul Ulu Camii Minaresi: Cami ve minare Nureddin Mahmud Zengi
tarafindan 1171-1172’de inga ettirilmistir (Tunger,1981: 102). Cami giinii-
miizde yikilmis, minaresi giiniimiize gelmistir. Cami avlusunun kuzeydogu
kosesinde bulunan minaresi, kare kaide iistiine yukariya dogru daralan silindi-
rik govde, serefe ve petek ve kiilahtan olusmaktadir. Minare govdesi lizerinde,
tuglalarin degisik dizilimleri ile olusturulmus siisleme kompozisyonlari vardir
(Cobanoglu, 2013: 273). (Gorsel 4).

Erbil Ulu Camii Minaresi: Biiyiik Selcuklulara ait olan yap1, 1190°da
Muzaffereddin Kokbori tarafindan inga ettirilmistir (Cobanoglu, 2013: 273).
Cami tamamen yikildigindan minare tek basina durmaktadir. Minare , kitabe-
sine gore, Mesud Murat tarafindan insa edilmistir ( Mustafa- Zhiman, 2019:
18). Minarenin bulundugu yer caminin kuzeydogu kosesini teskil etmekteydi.

Irak Ane Minaresi: Zengi Donemi’ne ait oldugu diisiiniilmektedir. XIII.
ylizyila tarihlenen minare sekizgen govdelidir. Moloz tas ile insa edilmis olan
minare giinimiizde sivalidir. Gévde, kusaklar seklinde gelismis olup, kusaklar
arasinda siislemeler yapilmigtir (Cobanoglu, 2013: 273).

Delhi, Kutup Minar: Kuvvet’iil Islam Camii’nin minaresidir. insasina
Kutbeddin Aybeg zamaninda insa edilmistir. 1199 yilina tarihlenen, minare-
nin yivli gévdesi, bes kat halinde ve yukariya dogru gittikge daralan bir dii-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.23) ¢.9 /5.191-214

zendedir (Aslanapa- Altun, 2006: 78). Her katin arasinda silme olarak mukar-
nash yazi kusakli serefeler diizenlenmistir. Kumtagi ve mermer (malzeme) ile
insa edilmistir (Beksag, 2012: 499).

Tiirkmenistan Dehistan Cuma Camii Minaresi: XII-XIII. yiizyila tarih-
lendirilen minarenin mimarlar1 Ebu’l Hiiseyin bin Muhamemd en- Nahhak ve
Muhammed bin Hiiseyin en- Nahhak’tir. Minare caminin kuzeydogu kosesine
konumlandirilarak insa edilmistir (Eravsar vd, 2013: 284).

Tiirkmenistan, Dehistan Kuzey Minaresi: XII. yiizyila tarihlenen minare
Biiyik Selguklu Devleti Donemi’ne aittir. Mimar1 Ali bin Ziyad’tir. Giinii-
miizde tek bagina duran minarenin ¢evresinde yapi kalintilar1 géze carpmakta-
dir. Minare serefe kismina kadar olan haliyle glinlimiize gelmis ve tamamen
tugladan insa edilmis olup iizerinde kitabe kusaklari bulunmaktadir (Eravsar
vd, 2013; 294).

Kohne Urgen¢ Kutlug Timur Minaresi: Minare, tek basina durmaktadir,
bagl bulundugu Cuma Camii giiniimiize gelememistir. XIV. ylizyilin ortala-
rinda Kutlug Timur tarafindan insa edilmistir (Sayan, 2012: 607). Insa edildi-
ginde 65 m yiiksekliginde olan minarenin giiniimiize 60,5 metrelik kism1 gele-
bilmistir (Halimov: 2018:105).

Bakii Cuma Camii Minaresi : XIX. ylizyilda yikilan camiden giinlimiize
sadece XV. yiizyila ait kesme tas minare kalmistir. Kaide iizerinde yer alan
silindirik govde yukar1 dogru gidildik¢e daralir (Caglitiitiinciigil, 2017: 32).
Serefe altinda nesih yazili kitabe kusag1 bulunmaktadir. Govde iistiinde maz-
gal pencereler vardir. Serefenin tas korkulugunda siisleme kompozisyonlari
yer alir. Petek kismindan sonra gelen kiilahi dilimli tiptedir (Caglitiitiinciigil,
2017: 33).

2.2. Anadolu Ornekleri

Anadolu’da cesitli donemlerde insa edilmis olan camilerin minarelerinin
bazilariin yanlarinda camileri var bazi minarelerin ise yanindaki camiler yi-
kildigindan giinlimiize tek olarak gelmislerdir. Anadolu’daki ilk camilerden
bazilar1 kiliseden ¢evrilen yapilardir. Bu kiliseler camiye doniistiiriildiikten
sonra ¢an kuleleri ise minare olarak islev kazanmistir. Dolayisiyla bu yapila-
rin ¢an kuleleri islev acisindan Anadolu’nun erken tarihli minareleri olarak
degerlendirilebilir. Can kuleleri, kiliselerden ayri1 olarak ya bahge i¢inde ya da
yapinin arka cephesinde insa edilmistir.

Harran Ulu Camii Minaresi: VII. yiizyilda camiye ¢evrilmis olan yapinin
minaresinin de bu déonemde insa edildigi diisliniiliiyor. 1174 yilinda ise
Nureddin Zengi tarafindan onarim yaptirilmigtir. Minare , 5.20 x5.20 m ebat-
larinda kare govdeli ve 33 m yiikseklige sahiptir. Minarenin iistten 11 metreye
kadar olan kismi kesme tag bu yiikseklikten sonrasi ise tugladan insa edilmistir
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(Orman, 2012: 103). Minare, giiniimiizde cami ve medrese kalintilarinin kuze-
yinde bagimsiz olarak durmaktadir. Giiniimiize, minarenin bir kism1 gelmistir.

Sanhurfa Ulu Camii Minaresi: : Sinagog ve kilise olarak kullanilan yap1
giliniimiizde camidir. Yapi, plan olarak Halep Ulu Camii’ne benzer. Bu benzer-
lik, yapinin Nureddin Mahmud Zengi tarafindan yeniden insa ettirildigi dii-
stincesini akla getirmektedir (Cobanoglu, 2013: 273). Yap1 hakkinda bilgi ve-
ren inga ve bani kitabesi olmamakla birlikte onarim kitabesi bulunmaktadir.
Minareye ¢evrilen ¢an kulesi, caminin kuzeydogu cephesinde, bahge i¢inde yer
alir. Sekizgen, iri govdeli bir forma sahip olan ve kesme tagtan insa edilen mi-
narede gdvde iizerinde belirli araliklar ile silmeler bulunur. Gévdenin alt kis-
minda, giineyde minare kapisi vardir. Serefe kisminda her cephede kemerler
bulunmaktadir. Minarenin iistiinde 1927-1945 yillari arasinda konmus bir saat
bulunmaktadir (Giiler, 2017: 205).

Erzurum, i¢ Kale Mescidi Minaresi: Mescidin insa kitabesi yok, minare-
sindeki kitabeye dayanilarak XII. ylizy1l ilk yarisina Saltuklu Dénemi’ne tarih-
leniyor. Gozetleme kulesi islevine de sahip olan bu minarenin kitabesi govde-
nin serefeye yakin kisminda yer alir. Bu kitabeye gore Saltuklulardan Ebu’l
Kasim oglu Ebu’l Muzaffer Donemi’nde 1121-1132 yillar1 arasinda insa edil-
mistir (Kindigili, 2018: 254). XVII ylizyilda serefeden iist boliimii yikilmus.
XX. ylizyilda yikik olan kisma serefe tarzi bir ortii eklenmistir. Minarenin ka-
idesi kesme tas, silindirik gévdesi tugladandir ve govdeye tugla parcalar: ile
sepet orgli motifi yapilmistir (Kindigili, 2018: 255). (Gorsel 5).

Siirt Ulu Camii Minaresi: Kaynaklarda bahsedilen ama giintimiizde ol-
mayan kitabesine gdére cami ve minare Irak Selcuklular1 Hiikiimdar1 Mugisid-
din Muhammed tarafinda 523/1129 tarihinde insa ettirilmistir. Ayrica
611/1260 yilinda Cizre’yi yoneten Selguklularin Atabeglerinden El Miicahid
Ishak tarafindan tamir ettirildigi kabul edilmektedir (Oztiirk vd, 2001: 387).
Minare, giiniimiize orijinalligini biiyiik dl¢lide koruyarak gelmistir ve genel
kabule gore minare lizerindeki ¢inili slisleme 1260 y1l1 onariminda yapilmistir
(Oztiirk, vd, 2001: 388). Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin gergeklestirdigi 1957
yilt onariminda minare ve siislemelerinde goriilen hasarli kisimlar onarilmistir.
Sehabeddin Oztiirk, Biilent Nuri Kilavuz ve Ulkii Can Karakus tarafindan ya-
zilmig olan ve Vakiflar Dergisinin XXX. sayisinda yayinlanan Siirt Ulu Camii
Minaresi adli makalede “Minarenin onarimlarla kurtarilmasi miimkiin olma-
digindan tamamen sokiiliip, aslina uygun olarak yeniden yapimi kararlastiril-
mistir. 1981 yilinda temeline kadar sokiilen minare, 1982 yilinda, temeli ve
orta ¢ekirdegi betonarme olmak iizere parcalar yerlestirilerek yeniden yapil-
mistir. Onarimlar sirasinda ¢ini goémlek mevcut parcalar ve izler dogrultusunda
yerlestirilmig, bir boliimii yenilenerek tamamlanmis, mevcut olmayan kisimlar
bos birakilmistir. Govdenin bitimine kadar yiikseltilen minare serefe, petek ve
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kiilah boliimlerinin yapilmasi i¢in yarim birakilarak betonarme bir ortiiyle ka-
patilmistir.” (Oztiirk vd, 2007: 389) ifadelerine yer verilmistir. 2008 yil1 ona-
rimindan 6nce minarenin serefe, petek ve kiilah kisimlari yok idi. Bu onarimda
minareye bu kisimlar ilave edildi. Ayrica 2008 yili onariminda imitasyon ¢ini-
ler kullanilarak minarenin eksik ¢inileri tamamlanmistir (Parlak vd, 2013:
175).

2008 onariminda eklenen tas serefe kismi hari¢ diger taraflart tugladan
olan minare, caminin kuzeyinde camiden yaklasik lic metre mesafede yer al-
maktadir. Kare kaide iizerinde yer alan silindirik gévde yukari dogru gidildik¢e
incelmektedir. (Gorsel 6). Kaidesi, 4.10 x4.10 m olarak 6l¢iilmiistiir, kaidenin
yiiksekligi ise 11.60 m’dir. Kaidesinde ii¢ adet siisleme kusagi bu kusaklar
alttan ve istten sinirlayan bordiirler ve bu kusaklar i¢inde sirli/sirsiz tugla ve
¢ini ile yapilmis siislemeler bulunmaktadir. Alttan ve {istten birer sira turkuaz
sirlt tugla seridi ile sinirlanmis olan alt boliimde turkuaz sirli tuglalar kullani-
larak baklava motiflerinden olusan siisleme kompozisyonu olusturulmustur
(Parlak vd, 2013: 177). Bu kismin iizerinde yer alan seritte on kollu yildizlar-
dan olusan siisleme bulunur. Bu kismin iistiinde 6rgii motifli bir bordiir bulun-
maktadir. Bu bordiir kaidenin orta boliimiinii alttan sinirlar. Kaidenin orta bo-
liimiinde eskenar dortgenlerden olusan bir siisleme kompozisyonu vardir ve
burada sirl tuglalar ile Hz. Muhammed ve dort halifenin ismi yazilidir. Bu
orta boliim alt bordiiriin aynis1 bir bordiir ile iistten sinirlandirilmistir. Bu bor-
diirlin tistlinde ongan madalyonlardan olusan siis seridi ve onun iistiinde de ka-
idenin en st bolimi gelmektedir. Bu boliim diger iki boliime gore daha genis
olarak diizenlenmistir. Burada turkuaz sirli tuglalar kullanilarak doért kollu ¢ar-
kifelek ve baklava motiflerinden olusan siisleme kompozisyonu yapilmistir.
Bu kismin iistiinde ise ongen madalyonlardan olusan siisleme bordiirii yer alir
(Parlak vd, 2013: 179).

Kaidenin koselerinin pahlanmasi ile olusturulan kisa kiip kismindan sonra
silindirik gévde yer alir. Yukar: dogru daralan tugla gévde iizerinde siisleme
kusaklar1 bulunmaktadir. Alt kismindaki genis kusak, turkuaz sirh tuglalar ile
alttan ve istten sinirlandirilmistir. Bu kusak icinde turkuaz sirli tuglalar ile
baklava dilimleri ve sekizgenlerden olusan siisleme vardir. Tkinci kusak iize-
rinde, turkuaz sirli tuglalar ile baklava dilimleri yapilmistir. Ikinci kusagin iis-
tiinde turkuaz sirli tugla ile yapilmis baliksirtt motifi ile iki tane baklava dili-
minden olusan siisleme bordiirii bulunmaktadir. Ugiincii kusak i¢inde turkuaz
sirlt tuglalar ile yapilmis dort kollu ¢arkifelek motiflerinden olusan siisleme
kompozisyonu yer alir. Bu kusagin iistiinde ise turkuaz ¢iniler ile yapilmis
alt1 kollu yildizlardan olusan siisleme bordiirii vardir. Bunun iizerinde yer alan
ince serit, sirsiz tugladan yapilmis baklava dilimlerinden olusur. Bunun tize-
rinde ise on kollu y1ldiz motiflerinden olusan serit vardir. Govdenin en iistiinde
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yer alan genis kusak i¢inde turkuaz sirli ve sirsiz tuglalar kullanilarak yapilmis
olan baklava dilimlerinden olusan siisleme kompozisyonu yer alir. Baklavanin
koseleri sirli tugla igleri ise sirsiz tugla ile yapilmistir, ayrica baklava dilimle-
rinin ortalarinda ise kare tipli, turkuaz ¢ini pargalart bulunur (Parlak vd,
2013:189). Govdedeki siisleme programinda yer alan ¢iniler ile caminin mih-
rap kaplamasindaki ¢iniler ile aynidir. Bu minare Musul Ulu Camii ile ben-
zerlik gostermektedir. Ana inga malzemesi tugla olan minarenin {izerinde ¢ini
sirl1 sirsiz tugla ile siislemeler yapilmistir (Ulgen,1962: 153,155) .

Go6vdeden iist kism1 2008 onariminda tamamlanmistir. Osmanli Dénemi’n
deki onarimlar esnasinda minareye serefe yapildigi bilinir. 2008 onarimindan
once mevcut olmayan bu serefe yerine 2008 yilindaki onarimda kesme tagtan
serefe insas1 olmustur. Beyaz renkli taslar kullanilarak yapilan serefe iki silme
stralidir (Parlak vd, 2013: 190). Minareye ait eski fotograflardan 1957 6ncesi
onarimda yukartya dogru daralan bir petek kisminin varligi tespit edilmis ve
2008 y1l1 onariminda o fotograftaki petege benzeyen bir petek yapilmistir. Yine
bu onarimda minareye kiilah ve alem eklenmistir (Parlak vd, 2013:191).

Cizre Ulu Camii Minaresi: VII. yiizyilda kiliseden ¢evrilmistir. Kitabe-
sine gore eser 1155/1160 yilina tarihlenmektedir. Minaresi de ayni tarihte
insa edilmistir (Tunger, 1981: 105). Yapiy1 1972 yilinda incelemis olan Orhan
Tuncer, makalesinde yayinladig1 fotograflarda minarenin o donemdeki halini
gostermistir (Gorsel 7). Tunger’in minare ile ilgili verdigi bilgilere ve yayinla-
dig1 fotograflarina gére minarenin kaidesi ve gdvdesinin iistiinde siva kalinti-
lar1 vardir ve minare az harap halde goriilmektedir. Minarenin kare tipli kai-
desi yapinin kuzey cephesindeki avlu duvari iizerinde yer alir. Kaidesinin du-
var zemininden yiiksekligi 6.40 m olarak 6l¢iilmiistiir. Kaide iizerinde yiikse-
len ve yiikseldik¢e incelen gdvdesinin iistiinde serefe kismi olmayip, petek
kismui kiigiik tutulmus ve o kisim gezinti yeri olarak diizenlenmistir. Petek {is-
tiinde ise sonradan ilave edildigi anlasilan bir kiilah bulunur (Tunger,1981: 98).
Gilinlimiizde ise minare saglam durumdadir kaide ve govde iizerindeki sivalar
tamamen kaldirilmis ve insa malzemeleri goriilmektedir (Gorsel 8).

Mardin Ulu Camii Minaresi: Artuklu Donemi’ne ait olan caminin mina-
resi, avlu i¢inde yapimin ¢aprazinda, dogu cephede, teras iizerinde yer alir.
Mardin Ulu Camii’nin minare kaidesinde yer alan kitabede, minarenin yapi-
mina Kutbeddin Ilgazi Dénemi’nde baslandig1 ifade edilmistir. Minare iizerin-
deki diger kitabede ise, minarenin 572/ Temmuz- Agustos 1176 yilinda yapil-
digini gosteren ifade vardir. Minare kapi kemer alinliginda ise 1306/1888/1889
yilin1 veren kitabe vardir (Altun, 2006: 195). Buna dayanarak minarenin 1176
da inga edildigi anlasiimaktadir. Caminin eski bir fotografinda minare ile cami
ayni anda gosterilmistir (Gorsel 9). Minare kesme tastan insa edilmis olup ka-
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ide ve govde lizerinde siislemeler vardir. Govdenin kugaklar halinde boliim-
lenmesi ve kusak iglerinin siislenmesi giineydogu camilerinin minarelerinde
goriilen bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu minarede de ayni uygu-
lama goriiliir (Gorsel 10).

Aksaray Egri Minare: Cerdigin Mahallesi’nde yer alan caminin ingasina
ait kitabe bulunmamakla birlikte yapinin ilk insasi Anadolu Selguklu Do6-
nemi’nde XIII. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilmektedir. Cami ile ayn1 do-
neme tarihlendirilen minare 1917, 1928 ve 1970-1971 yillarinda onarim gegir-
mistir. Giimiimiizdeki cami ise orijinal degildir (Erdal, 2017: 201). Minare, tas
ve tugla ile yapilan kare kaidesinin koselerinden pahlanmasi ile elde edilen
kiip, yukariya dogru gidildik¢e daralan gdvde, tek serefe, petek ve konik kii-
lahtan olusur. Govde iizerinde mazgal pencereler agilmistir. Kaideden sonraki
kisimlar tugladan insa edilmistir. Bu minare bicim itibari ile Irak, iran ve Af-
ganistan’da bulunan minarelere benzemektedir. Yukartya dogru daralan
govde, govdede acilmis mazgal pencereler ve yiiksekligiyle Anadolu dis1 mi-
nare 0rneklerine benzemektedir.

Aksehir Ulu Camii Minaresi: Kaidesinin bati1 cephesinde yer alan kitabe-
sine gore, 610/1213 yilinda Said Hac1 Mecmeddin Necibzade Ebusaid ibrahim
adina babasi tarafindan insa edilmistir. ilk yapidan giiniimiize minaresi gelmis-
tir. Caminin kuzey dogusunda yer alan minare, camiye bir duvar ile baglan-
mistir. Kare kaide {istiine silindirik govdeli olan minarede serefe kismi kirpi
sacaklidir. Petek ve kiilah kism1 yenilenmistir. Minarede siisleme olarak ; kai-
denin tstlinde kirpi sagak bulunur ayrica cephelerde ise yiizeysel nisler vardir.
Bu niglerden bazilarinin i¢indeyse turkuaz sirli ¢iniler ile sekiz kollu yildiz siis-
lemesi bulunur. Minarenin kaide kismi1 devsirme malzeme —tugla ile driilii iken
diger kisimlar1 tugladandir (Cobanoglu, 2012: 85).

Antalya Yivli Minare: Minare Anadolu Sel¢uklu Sultan1 I. Alaeddin Key-
kubad’in hanedanlig1 déneminde (1219-1236) onun tarafindan insa edilmistir.
Caminin dogu cephesinde yer alan minare, kare kaideli olan minarede, kaide-
nin koseleri pahlanip sekizgen kiip kism1 elde edilmis olup kiipiin ist kisminda
her yiizde birer nig bulunur, Yivli olan minare gévdesi ve onun {istiinde tas
serefe kism1 ve petek ve kiilahtan olusur. Tastan inga edilmis olan kaidesinin
iizerinde yer alan nisler icinde turkuaz ve lacivert ¢iniler ile ¢ini mozaik tekni-
ginde siislemeler yapilmistir. Burada ¢iniler ile “Allah “, Muhammed “ yazi-
lidir (Anonim, 1983: 527). Tugladan yapilmis olan kiip kisminin her cephe-
sinde yer alan nisler i¢inde eskiden ¢inili siislemeler var imis, fakat giiniimiizde
bu nigler sivalidir. Yivli govde tizerinde sirli tugla-¢ini siralamasi goriilmek-
tedir. Ciniler bir kenar1 6 cm olan kare bi¢imindedir. (Unal, 1974: 19). (Gérsel
11, 12). 1972 yilinda camide ¢ikan yangin sonucunda yapilan onarimda ¢ini-
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lerin bir kism1 yok olmustur (Unal, 1974: 16). Minare iizerinde turkuaz, laci-
vert, eflatun ve kahverengi ¢iniler kullanilarak siisleme yapilmistir (Unal,
1974:16).

Alanya Aksebe Mescidi Minaresi: Kale Camii’ne yakin yerde bulunan bu
mescit, kitabesine gore 628/1230-1231 yilinda Aksebe Sultan adina insa edil-
mistir (Anonim, 1983: 600). Yan yana iki mekandan olusan yapinin 3-4 m uza-
ginda biraz yiiksekte yer alan minarenin moloz tas ile oriilen kaidesinin iis-
tiinde, tugladan insa edilen kalin goévde yer almaktadir. Govde lstiinde yer
alan serefenin bir kismi1 ayakta olup daha iist kisimlar giiniimiize gelmemistir.
Minarede govde iizerinde tuglalarin degisik dizilimleri ile olusturulan siisle-
menin yan1 sira ¢ini siislemeler goriilmektedir (Gorsel 13).

Malatya, Battalgazi, Hal Feth (Hotiim Dede) Minaresi: Minarenin bagl
bulundugu cami yikildigindan minare gliniimiizde tek basina bulunmaktadir.
XIII. yiizyila tarihlenen minarenin kaide kismi kesme tas, sekizgen formlu
pabug ve silindirik gévdesi tugladan insa edilmistir. Minare de pabug iistiinde
ve serefe altinda turkuaz renkli sirli ¢inili siisleme oldugu, giiniimiize gelen
¢ini parcalarindan anlagilmaktadir ( Tuncer, 2003: 474).

Van Ulu Camii Minaresi: 1970-1972 yillar1 arasinda Van Ulu Camii’de
kazi calismalar1 yapilmistir. Kazi ¢alismalarindan ¢ikan sonuglara gore yap: ve
minare, Karakoyunlulardan, Kara Yusuf Dénemi’ne (1389-1400) tarihlendi-
rilmektedir (Aslanapa, 1973: 3). Kalin gévdeli minareden giiniimiize bir kism1
gelebilmistir.

Bilecik Orhan Camii Minaresi: 1k insas1 XIV. yiizy1l olan yap1, 1889
yilinda tamir edilip iki minareli hale getirilmistir. Caminin ilk insasindan kalan
minare, yapidan 30 m kadar uzakta yer alir. Kaya ilizerinde bulunan bu orijinal
minarenin gdvdesi tastan, serefesi mukarnasli, petegi ise tugladan yapilmistir
(Aslanapa, 2004: 6). (Gorsel 14).

Bilecik, Karacalar Camii Minaresi: Emirler Mahallesi’nde yer alan mi-
narenin camisi giiniimiize ulagamamistir. Minarenin inga tarihi belli degildir.
Kaidesi kesme tas, govdesi tugladan insa edilen minarenin serefe altinda yatay
ve dikey tuglalarin kullanimi ile ¢ikintili bir kompozisyon olusturulmustur.
Minare, tarz olarak Bilecik Orhan Camii minaresine benzemekte ve bu benzer-
likten yola ¢ikilarak minare XIV. ylizyila tarihlendirilmektedir ( Erken, 1977:
69).

Bursa, Demirtas Camii Minaresi: Kaynaklara gore cami, 792/1389-1390
yilinda I. Bayezid Dénemi’nin emirlerinden Kara Timurtas tarafindan insa et-
tirilmistir. Camiye, 1966 yilinda Bursa Eski Eserleri Sevenler Kurumu tarafin-
dan onarim yapilmistir (Anonim, 1983:44, 49). Kaidesi , kemerler ile birbirine
baglanan alt1 ayaktan olusur Kaidenin alt kisminda sadirvan yer alir. Kaidenin
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ist kismui iki sira tugla kirpi sagaklidir. Kaide iistiindeki altigen tipli kesme tag-
tan insa edilen kiip kismi da iki sira tugla kirpi sagak ile son bulur. Tugla gévde
silindirik tipte olup, tek serefesinin alt1 kismi mukarnaslidir. Minare tugla pe-
tek, kisa kiilah ve alem ile son bulur.

Hasankeyf, Er- Rizk Camii Minaresi: Kitabelerine goére, 811/1409 yi-
linda Eyyub1 Meliki Siileyman bin Gazi tarafindan Hact Muhammed ve kar-
desi Omer’e insa ettirilmistir. Cami, 2019 yilinda yeni yerine tasinmistir. Bu
asamada, caminin kalan kisimlar1 biitiin olarak, minaresi ise taslar1 sokiiliip
numaralandirildiktan sonra taginarak yeni yerine insa edilmistir. Kesme tastan
yapilmis olan minarede, govde igindeki iki yonde merdivenler, serefede birles-
mektedir. Minare gdvdesi kusaklara ayrilmig ve her bir kusak i¢inde siislemeler
vardir. Serefe altt mukarnaslidir (Kilei, 1987: 160).

Bursa Veled-i Yani¢ Mescidi Minaresi: Kale i¢inde yer alan cami, kap1-
sinin Ustlindeki kitabesine gore, 844 Safer / Temmuz 1440 yilinda Yani¢ oglu,
Haci Hayruddin oglu Mahmud Celebi tarafindan insa ettirilmistir (Ayverdi,
1989: 347). Caminin kars1 kdsesindeki ¢esmenin {istiinde minare yer almakta-
dir. Dort ayak baldaken kaide iizerinde bulunan minare tastan yapilmistir.
Cesme ii¢ sira tugla bir sira kesme tas almasik sirasi ile inga edilmistir. Bunun
iizerinde yer alan dort ayak seklinde olan minarede ayaklar tugladandir. Iki sira
tugla kirpi sagak ile minare sonlanmistir. Ortii alaturka kiremitlidir (Gorsel
16).

Bursa isa Bey Fenari Camii Minaresi: XV. yiizy1l sonlarinda sa Bey ta-
rafindan insa ettirilmistir. Minare yapinin kuzeydogusunda, avlu duvari iize-
rinde yer alir (Anonim, 1983: 94). Kisa gévdeli olan minarede serefe altindaki
mukarnaslar hari¢ diger yerler beyaz kire¢ hargla sivalidir. Serefe alt1 mukar-
naslar1 tugladandir.

Diyarbakir, Seyh Mutahhar Camii Minaresi: Minaredeki kitabesine
gore 906/1500-1501 yilinda Akkoyunlu Sultan1 Kasim tarafindan inga edilmis-
tir. Minare, 1960 yilinda VGM tarafindan onarilmistir (S6zen, 1971: 55). Mi-
narenin kaidesi, dort tag siitun tarafindan tasinmaktadir. Siitunlarin yerden
yiksekligi 66 cm’dir. Kaide iistiinde yiikselen gdvde kare tiplidir. Govde iis-
tiinde yer alan silindirik petek ve kiilah sonras1 alem vardir. Kiilah kursun kap-
lidir. Govde siyah-beyaz taslardan yapilmistir. Govde silmeler ile boliimlere
ayrilmistir. Serefesi balkon tipli olan minarenin govdesi tizerinde bazi kisim-
larda tugla hatillar bulunur ( Gérsel 18).

Diyarbakir Nebi Camii Minaresi: Yapi, Akkoyunlu Dénemi eseri olup
bani ve mimari bilinmemektedir Fakat minaresindeki kitabesine gore Diyarba-
kirli Kasap Haci Hiiseyin tarafindan 936 /1530 yilinda insa ettirilmistir. 1955
yilinda yiktirtlan caminin, 1960 onariminda kalan kisimlar1 onarilmis minare
ise sokiilerek yeni yerine inga edilmistir (S6zen,1971: 43,45).  Kare planh
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minare, birer sira siyah- beyaz taslarla insa edilmistir. Taslarin yiikseklikleri
25 cm’dir. Govde silmeler ile boliimlere ayrilmistir. Minare kaidesinin giris
kapist kemerlidir. Petek kismui silindirik tiplidir ve kire¢ harci sivalidir. Kiilah
kursun kaplidir (Gorsel 19).

Kahramanmaras Ulu Camii Minaresi: Dulkadirogullarindan Siileyman
Bey’in hiikiimdarlig1 doneminde (1442-1454) ilk insasina baslanan yapinin,
kitabesine gore bugiinkii haliyle Alauddevle Bozkurt Dénemi’nde 907/ 1501-
1502 ingas1 tamamlanmistir. Minare de bu doneme aittir (Gilindogdu, 2005:
778.) Minare, son cemaat yerinin dniinde camiden yaklasik 2 m kadar uzakta
yer alir. Kesme tastan insa edilmis minarenin govdesi iki boliim halinde dii-
zenlenmistir. Kaide ve pabug kismindan sonra gévdenin alt boliimiine gegilir
bu kisim silindiriktir. Gévdenin iist boliimii ise on iki kenarli olarak devam
etmektedir, govdede bu iki kisim bir silme ile birbirinden ayrilmaktadir. Gov-
denin istiinde yer alan serefe kisminin althigi mukarnashidir ve siislemelidir.
Serefe kismi ise kosk bicimli olarak diizenlenmis olup, gévdenin iist bolii-
miinde oldugu gibi on iki kenarlidir ve {ist Ortiisii ahsaptan sagak bi¢imlidir.
Serefe {istiinde yer alan petek kismindan sonra minarenin en iist noktas1 olan
kiilaha gecis kisminda yine sagak kullanilmistir. Minarenin kaide ve govdesi-
nin silindirik olan alt kismu ilk insa doneminden olup, on iki kesitli {ist kismu
ve daha yukar1 kisimlar1 1264/1848 yilinda yenilenmistir (Giindogdu, 2003:
779).

Malatya, Battalgazi, Ak Minare: Ak Minare Camii, 980/1572 yilinda
kesme tastan insa edilmistir. Kuzeydoguda yer alan minaresi de cami gibi
kesme tastan inga edilmistir. Kare kaide iizerine sekizgen kiip kismi vardir ve
burada sekiz kdsenin her yliziinde sagir kemerler bulunmaktadir, gévdesi si-
lindirik olan minare serefe, petek ve kiilah ile son bulur (Tuncel, 2003: 475).

Erzurum, Murat Pasa Camii Minaresi: Murat Pasa Mahallesi’nde yer
alan cami, kitabesine gore, II. Selim Donemi’nde Kuyucu Murad Pasa tarafin-
dan 981/1573-1574’te insa ettirilmistir (Unal, 1974: 55). Minare, Ahmediye
Medresesi oniinde yer alan mescitle birlikte insa edilmis fakat deprem sonra-
sinda yikilinca yeniden inga edilmistir (Aydin, 2014: 154). Minare giiniimiizde
caminin kuzey cephesinde avlu i¢cinde yer alir. Tamamen kesme tastan yapil-
mis olan minare ¢okgen kaideli, silindirik govdeli, tek serefeli, slisleme kom-
pozisyonuna sahip petek, sivri kiilah ve alemden olusur. Petek kisminda iki
renkli tas ile yapilan siisleme, sade olan minareye hareketlilik katmistir.

Antalya , Finike Haskdy Camii Minaresi : Insa tarihi belli olmayan cami
mimari tarzina gére XVI-XVII yiizyillara tarihlenmektedir. Minaresinin de
ayn1 doneme ait oldugu diistiniilmektedir (Anonim, 1983: 640). Minare mes-
cidin kuzey cephesinde camiden 4 m uzaklikta yer alir. Kesme tastan inga edil-
mis olan minare, sekizgen kaide iistiine silindirik tugla goévdelidir. Serefeden
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sonrasi da tugladandir. Serefe altinda beyaz renkli tas bilezik ve kirpi sagaklar
bulunur (Anonim, 1983: 642).

Bahkesir Edincik Semiz Ilyas Camii Minaresi: Kiinbed Mahallesi’nde
yer alan yap1 kitabesine gore Ayine Hatun tarafindan 1083/1672-1673 yilinda
de insa edilmistir. Minaresinin kaidesi kesme tastan, kiip kismi genis, govdesi
tugladandir. Serefe alt1 dort sira tugla kirpi sagakli, petek ve tstii yikiktir (Er-
ken, 1977: 37).

Isparta, Uluborlu Sallanan Minare: Ge¢ Osmanli Dénemi’ne tarihlenen
yapt yikilmis, giiniimiizde sadece minaresi yer almaktadir. Minarenin, kare ka-
idesi devsirme taslardan insa edilmistir. Silindirik gdvdeli minare tek serefeli
ve sivri kiilahlidir. Minare govdesi iizerinde {i¢ tane aydinlatma ag¢iklig1 bu-
lunmaktadir (Atasever- Bilgin, 2019: 250). Minarenin gévdesi iizerinde aydin-
latma agikliklarinin olmasi Anadolu dis1 minareleri ile benzer 6zelliktir.

Aksaray, Karkin Koyii Camii Minaresi: Kitabesine gore 1310/1893 te
insa edilmistir. Caminin kuzeybatisinda yer alan minare, ¢okgen kaideli olan
minare, silindirik govdelidir. Tek serefeli olan minare konik kiilahlidir. Ca-
miye sonradan ilave edilmistir (Erdal, 2014: 141).

Bitlis Gokmeydan Camii Minaresi: Cami 1216 da Anadolu Selguklu D6-
nemi’nde insa edilmistir. (Bingdl, 2007; 316) Camiden {i¢ metre kadar uzak-
tadir. Minaresi kitabesine gore 1340/1924 yilinda yapilmistir. (Erken, 1977:
158). Kesme tastan insa edilmis olan yapinin gdvdesi kusaklar halinde diizen-
lenmis olup kusak arasinda damla motifi bulunur

Aksaray Ulu Camii Minaresi: Aksaray Miizesi’nde bulunan kitabesine
gore bu cami, Karamanoglu Mehmed Bey Donemi’nde 811/1408°de insa edil-
mistir. Mimarinin adi Firuz’dur. Yapinin 1925 yili onariminda minaresi yeni-
den insa edilmistir. Ayrica yap1 1980 yilinda da onarim gdérmiistiir (Kurtbil,
2012: 83). Minare, caminin giineydogusunda yer almaktadir. Kaide ve kiip ve
gdvde kismi cokgendir. Iki serefeli olan minare, konik kiilahlidir ve kesme tas-
tan yapilmistir (Erdal, 2014: 33).

Kirsehir, Mucur, Eski Minareli Camii Minaresi: 1733 yilinda insa edi-
len cami, sonralar1 6nemli Sl¢iide tamirat ve tadilat ge¢irmistir. Minare 1900
yilinda eklenmis giiniimiize orijinal olarak gelmistir. Minare, yapinin kuzey-
dogu kosesinde yer alir (Tay, 2017: 702). Kesme tag-tugla almasik olarak orii-
len kare kaide, kaidenin kdselerinin pahlanmasi ile meydana getirilen kiip
kism1 bunun iistiine silindirik gévdeden, tek serefeden, petek ve kiilahtan olu-
sur. Kiilah kursun kaplidir. Serefe altt mukarnashdir. Kaide disindaki diger bo-
liimler tugladan insa edilmistir.

Aksaray, Karacaéren Camii Minaresi: Cami, kitabesine gore, 1328/1910
yilinda insa edilmistir ve minare de ayni tarihlidir. Minare, kare kaide, ve kai-
denin kdselerinin pahlanmasi ile olusturulan
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kiip, cokgen gdovde, tek serefe, petek ve kiilahtan olusur (Erdal, 2014: 178).

Isparta Ulu Camii Minaresi: 1429 yilinda insa edilen cami 1899 yilinda
yiktirilinca, yerine 1902 yilinda bir cami insa edilmistir. 1914 yilinda insa edi-
len cami yiktirilinca 1922 yilinda yerine yeniden bir cami yapilmigtir. Giinii-
miize 1922 yilinda insa edilen cami gelmistir ve minare Vakiflar Genel Mii-
diirliigii tarafindan 1931 yilinda yenilenmistir (Yildirim, 2012: 104). Kesme
tag minare, caminin kuzeydogu kosesinde yer alir. Sekizgen kaideli, onaltigen
govdeli olan minare tek serefelidir ve serefe altinda mukarnasli siisleme vardir.
Petek ve sivri kiilahla sonlandirilan minarenin kiilah1 kursun kaplidir.

Aksaray, Eskil Ulu Camii Minaresi: Yapinin ilk insa edildigi doneme ait
minaresi hakkinda bilgi yoktur. Halihazirdaki minaresi, kitabesine gore
1383/1963 yilinda Kemalpasali Mehmet Yiiziiak tarafindan insa edilmistir.
Caminin kuzeybati kosesinde yer alan minare, kesme tas malzeme kullanilarak
insa edilmistir (Deniz, 1988: 23).

Aksaray, Eskil Ulu Camii Minaresi: Giris kapisi lizerinde yer alan kita-
besine gére, 1147/1734 yilinda Haci Ibrahim ve Haci Mustafa tarafindan insa
ettirilmistir (Erdal, 2014: 78). Yapimin ilk insa edildigi doneme ait minaresi
hakkinda bilgi yok, halihazirdaki minaresi, kitabesine gére 1383/1963 yilinda
Kemalpasalt Mehmet Yiiziiak tarafindan insa edilmistir. Caminin kuzeybati
kosesinde yer alan bu minare, kesme tag malzeme kullanilarak insa edilmistir
(Deniz, 1988: 23). Kare kaide iizerine silindirik gévdeli olan minare iki sere-
felidir, serefe altinda dort sira mukarnaslar bulunur. Petek ve kon kiilah ile mi-
nare son bulur (Erdal, 2014: 87),

Bergama Ulu Camii Minaresi: Cami, 801/1398-99 da 1. Bayezid tarafin-
dan insa ettirilmistir. 1905 yilinda cami onarim gormiis bu onarim zamaninda
minare oldukga harap bir vaziyetteymis. 1970-1971 yillarinda minare yikilip
yeniden insa edilmistir. Caminin kuzeybatisinda yer alan minare , kare kaide
iistii cokgen govdelidir. Serefe altt mukarnas dizili olan minare, konik kiilahli-
dir. Minare kesme tastan insa edilmistir (Kurtbil, 2012: 85-86).

Aksaray, Esmekaya, Ulu Camii Minaresi: Yapinin insa tarihi bilinme-
mekle birlikte minare, 2002 yilinda eklenmistir (Erdal, 2014: 88). Bekir De-
niz’in Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi, S. IV’ de yayinlanan makalesinde bu
caminin insa edildigi donemde minaresinin olup olmadig1 hakkinda bilgi bu-
lunmadig: ifade edilmektedir (Deniz, 1988: 419). Dolayisiyla 2002’de insa
edilmis olan minarenin, 2002’den 6nce insa edilip yikilan bir minaresi yok ise
bu minarenin yapinin ilk minaresi oldugu kabul edilebilir. Kare kaide, kaidenin
koseleri pahlanarak olusturulmus pabug¢ kismi, ¢okgen govdeli, tek serefeli
olan minare petek, kiilah ve alem ile son bulmaktadir (Erdal, 2014 : 88). Mi-
naresi kesme tastan yapilmistir. Gévde ve daha iistiinde yer alan beyaz taglar
ile renk almasig1 yapilmistir. Serefe altt mukarnaslidir
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Silvan Ulu Camii Minaresi: Cami 574-572/1152-1157 tarihinde Artuklu
Emiri Necmeddin Alpi bin Timurtas tarafindan insa ettirilmis ve Eyyiibiler
Donemi’nde de onarim gérmiistiir. Yapinin minaresi ise 2012 6ncesinde yakin
zamanda eklenmistir (Denknalbant, 2012:114). Minare yapinin kuzeydogu ko-
sesinde yer almaktadir. Kare govdeli olan minare, serefeden sonra silindiriktir.
Govde silmelerle li¢ boliime ayrilmistir. Petekten sonra kiilah ve alem ile mi-
nare sonlanmaktadir.

3. Degerlendirme ve Sonug¢

Konum olarak genelde cami, 6zelde harimden ayr1 olarak insa edilmis mi-
narelerin ele alindig1 bu ¢alismada, Anadolu dis1 ve Anadolu’daki minareler
ele alinmaya ¢alisilmistir. Makalede ele alinan minareler mimari 6zellikleri ve
insa edildikleri tarihlere gore secilmistir. Calisma konumuzu olusturan ayri mi-
narelerden bazilar1 glinlimiize camileri olmadan, tek basina gelmislerdir. Bu
minarelerin bagli bulunduklar1 camiler zamanla yikilmistir. Afganistan Jam
Minare (Gurlular Dénemi), ?, Carkurgan Minaresi ? Musul Ulu Camii Mina-
resi (1171-72), Erbil Ulu Camii Minaresi (1190), Irak Ane Minaresi (Zengi
Donemi ?), Delhi Kutup Minar , ?, Tiirkmenistan Dehistsn Kuzey Minare (XII.
yy), K6hne Urgeng Kutlug Timur Minaresi (XIV.yy), Bakii Cuma Camii Mi-
naresi (XV. yy), Malatya Hotiim Dede Minaresi (1573), Isparta Uluborlu Sal-
lanan Minare (Ge¢ Osmanli Dénemi), Bilecik Karalar Camii Minaresi Sivri-
hisar Kilic Mescidi Minaresi, Antalya Elmali Isimsiz Minare, Denizli , Cal Ka-
yipazari Cami Minaresi (XVIII yy), Denizli Emirhisar Cuma Camii Minaresi,
Denizli Isikli Yalniz Minare (1093/1682) 6rnek olarak verilebilir

Bazi minareler, caminin hariminden ayr1 ama avlu duvarina bitisik olarak
insa edilmistir. Bitlis Ulu Camii, Mardin Ulu Camii ve Cizre Ulu Camii mi-
nareleri buna 6rnek olarak verilebilir

Bazi minarelerde ise minare ile cami arasinda bir duvarla baglanti vardir.
Onun Tistii ile cami arasindaki mesafe uzaktir. Fustat (Kahire), Tolunoglu Ca-
mii Minaresi ve Diyarbakir Safa Camii minaresi buna drnek olarak verilebilir.
Minareler ile cami arasinda insa tarihi arasinda farkliliklar olabildigi durumlar
da vardir. Ciinkii cami ile ayni tarihte inga edilmis baz1 minareler yikilmis daha
sonraki tarihlerde yenilenmistir.

Anadolu disindaki minareler tip olarak genelde kare ya da ¢okgen, yiiksek
kaide, yukar1 ¢ikildik¢a daralan silindirik govde, ince petek ve kiiciik kiilahtan
olusur. Giris kapilar1 yiiksekte ve gévde tlizerinde kiigiik mazgal pencereler yer
alir. Bu minareler, dini islevinin yani sira askeri igleve de sahip olup gdzetleme
kulesi olarak da kullanilmiglardir. Damgan, Tarihane Camii, Samarra Ulu Ca-
mii, Caferiye Ebu Diilef Camii, Bakii Cuma Camii, Dehistan Cuma Camii mi-
narelerinin yaninda camileri ya da cami kalintilar1 bulunmaktadir. Kutup Mi-
nar, Jam Minare, Erbil Ulu Camii Minaresi, Car Kurgan Minaresi ve Dehistan
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Kuzey Camii minaresi ise tek basina giiniimiize gelmis, bagli bulunduklar
cami glniimiize gelmemistir. Abbasiler Donemi’ne tarihlenen Samarra Ulu
Camii ve Caferiye Ebu Diilef Camii minareleri “sarmal, spiral, melviye” tipi
olarak adlandirilmstir.

Anadolu’da bagimsiz camiden ayr1 minare sayisi fazladir. Bu minarelerin
bir kismi insa edildigi donemde camiden uzakta insa edilmis iken bir kismi ise
daha sonraki donemlerde yapilan yenilemelerde camiden uzakta olarak insa
edilmistir. Bazi minareler ise harimden uzakta fakat caminin diger unsurlari ile
baglantili olarak konumlanmigtir. Minarelerine bakildiginda camilerin kuzey,
kuzeydogu gibi yonlerde yer alir. Cizre Ulu Camii, Siirt Ulu Camii ve Kahra-
manmarag Ulu Camii minareleri kuzey cephede yer alan drneklerdir. Siirt ve
Kahramanmaras Ulu Camilerinin minareleri avlu i¢inde bagimsiz olarak du-
rurken , Cizre Ulu Camii minaresi ise bir duvar iizerinde yer alir. Mardin Ulu
Camii minaresi ise avlu duvari iizerindedir. Harime bitisik olmayan caminin
avlusu i¢inde ya da caminin avlusu disinda ama yakininda olan minarelere 6r-
nek olarak ise; Hasankeyf Er- Rizk Camii minaresi, Bursa Demirtag Camii
minaresi, Bursa Veled-i Yani¢ Camii minaresi, Alanya Aksebe Mescidi mina-
resi ve Aksaray Yavuz Sultan Selim Camii minaresi gosterilebilir. Bazi mina-
reler, baldaken kaidesi ile dikkat ¢ceker. Diyarbakir Seyh Matar Camii minaresi,
Bursa Demirtag Camii minaresi, Bursa Veled-i Yani¢c Camii minaresi 6rnek
olarak verilebilir. Baz1 minarelerin ise camisi yikilmis giiniimiize tek basina
gelmislerdir. Bunlara, Inegdl Hasanpasa minaresi, Isparta Uluborlu Sallanan
minaresi, Eskisehir Sivrihisar ve Kili¢ Mescidi minaresi (Gorsel 20) drnek
olarak verilebilir.

XX. yiizyildan giiniimiize kadar gegen siire i¢inde yapidan ayri minare
yapma gelenegi devam etmistir. Ozellikle ilge ve kdylerde inga edilen camile-
rin minareleri yapidan ayri olarak insa edilmektedir. XX yiizyilda, eski mina-
relerin yerine yenilerinin insa edildigi camiler vardir. Minaresi eskiden yikil-
mis olan camilere minare ekleme uygulamasi da vardir. Aksaray , Taspinar
kasabasinda yer alan Yavuz Selim Camii’nin minaresi 1954 yilinda camiye
ilave edilmigtir

Govde bigimlerine gore bu minareler siniflandirilabilir. “Malviya” tipi ola-
rak adlandirilan, kare bir kaide iistiinde yukariya dogru gidildik¢e incelen gov-
deleri ile karakteristik olan bu minareler: Samarra Ulu Cami minaresi, (848-
852), Ebu Diilef Camii minaresi (861) ve Fustat Tolunoglu Camii minareleridir
( 879) (Uysal, 1990: 50). Koseli govdeli minarelere 6rnek olarak, Diyarbakir
Seyh Matar Camii minaresi, Diyarbakir Nebi Camii minaresi verilebilir. Yivli
Govdeli minarelere 6rnek olarak, Karahanlit Donemi’ne tarihlenen Carkurgan
minaresi, Anadolu Selguklu sultani I. Alaeddin Keykubat tarafindan insa etti-
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rilen Antalya Yivli Minare Ornek olarak verilebilir. Silindirik gévdeli mina-
relere Anadolu’da ¢ok sik rastlanir. Bu minarelerin kaideleri kare ya da ¢okgen
olarak diizenlenmistir. .

Malzeme acgisindan bakildiginda minarelerin tas- tugla kullanilarak insa
edilmis olduklar1 goriilmektedir. Tiim Boliimleri tastan insa edilen minareler:
Fustat (Kahire)Tolunoglu Camii minaresi (879), Irak Ane minaresi (1193),
Delhi Kutup Minar. (1199- bu minarede mermer kullanimi da vardir), Sanli-
urfa Ulu Cami minaresi, Mardin Ulu Cami minaresi (1176), Bitlis Ulu Cami
minaresi (XII. yy), Hasankeyf Er Rizk Camisi minaresi(1409), Bursa Veled-i
Yani¢ Camii minaresi (1440), Diyarbakir Seyh Matar minaresi (1500-01),
Kahramanmaras Ulu Camii minaresi , Diyarbakir Nebi Camii minaresi (
1530), Malatya Battalgazi Ak Minare (1572), Erzurum Murat Pasa Camii mi-
naresi (1573-74), Bitlis Gokmeydan Camii minaresi (1924), Aksaray Ulu Ca-
mii minaresi (1925), Eskil Ulu Camii minaresi, (1963), Bergama Ulu Camii
minaresi (1970-71), Silvan Ulu Camii minaresi ( 2012 dncesi)

Tugla ile inga edilmis minareler: Samarra Ulu Camii minaresi (842-852),
Ebu Diilef Camii minaresi (861) Afganistan Jam minare ( Gurlu Dénemi), Bu-
hara Kalan Minare ( 1127), Musul Ulu Camii (1171-72), Tiirkmenistan Dehis-
tan Kuzey Minare ( XII. yy), Siirt Ulu Camii minaresi (1129), Alanya Aksebe
Camii minaresi ( XIII. yy).

Tag- Tugla : Bu minarelerde kaide kisimlari tas insa edilmis iken gévde ve
diger boliimler ise tugla ile insa edilmistir. Harran Ulu Camii minaresi (VIL.
yy), Erzurum Kale Mescidi minaresi ( 1121-32), Antalya Yivli Minare ( 1219-
36- 1. Alaeddin Keykubad Donemi), Alanya Aksebe Mescidi minaresi (XIII.
yy), Malatya Battalgazi Hal Feth minaresi, Bilecik Orhan Camii minaresi
(XIV.yy , Orhan Bey Dénemi), Bilecik Karalar Camii minaresi ( ..), Balikesir
Semiz Ali Camii minaresi, Isparta Uluborlu Sallanan Minare (Ge¢ Osmanli
Donemi), Kirsehir Mucur, Eski Minareli Camii minaresi ( 1900),

Siisleme agisindan bakildigindan Siirt Ulu Camii minaresi ayr1 bir yere sa-
hiptir. Kaide ve gdvdesi lizerinde yer alan sirli/sirsiz tugla ve ¢inili siislemeler,
kusaklar ve bordiirler iginde yer almaktadir. Baklava dilimleri, ¢arkifelek, y1il-
diz ve madalyonlardan olugan siislemelere tugla parcalari ile yazilmis Hz. Mu-
hammed ve dort halifenin isimleri eslik etmektedir. Anadolu Selguklu Sultani
I. Alaeddin Keykubad Donemi’ne tarihlenen Antalya Yivli Minare, kaide, kiip
ve yivli govdesindeki siislemeler ile giizel bir 6rnektir. Kesme tastan yapilmis
minarelerden Mardin Ulu Camii ve Bitlis Gokmeydan Camii minarelerinin
govdeleri kugaklara ayrilmis olup kusaklar i¢inde damla motifli siislemeler bu-
lunur. Mardin Ulu Camii minaresinin dilimli kiilah1 caminin dilimli kubbesi ile
biitiinliik arz eder.
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Diyarbakir Nebi Camii ve Hasankeyf Er Rizk Camii 6zel durum arzet-
mektedir. Minareleri, ayn1 malzemeleri kullanilarak daha sonraki tarihlerde
onceki yerlerinde yeninden insa edilmistir.

KAYNAKCA

Altun, Ara (2006); Mardin Ulu Camii ve Cifte Minareler Uzerine Bir Not, Vakiflar Dergisi,
S. IX. (Tipki Basim), s. 191-200, Ankara.

Aslanapa Oktay-Altun, Ara (2006); Anadolu Dis1 Kékenler, Anadolu Sel¢uklular: ve Bey-
likler Donemi Uygarhigi , C. 2, s. 75-79. Ankara.

Anonim (1983); Tiirkiye 'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, C.111, VGM Yaynlari, Ankara.

Atasever, Olcay (2019); Antik Dénemden Giiniimiize Isparta nin Kiiltirel Mirasi, SDU Ya-
yinlari, Mayis. Isparta.

Aslanapa, Oktay (1973); Kazis: Tamamlandiktan Sonra Van Ulu Camii, Sanat Tarihi Yil-
lig1, S. 5, s. 1-25, Istanbul.

Aslanapa, Oktay (2004); Osmanli Devri Mimarisi, Inkilap Yayinlar, Istanbul, 2004.

Aydin, Banis (2014); Osmanli Donemi Erzurum Murat Pasa Camii, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Y1l 2, S. 7, Aralik. s. 152- 160.

Ayverdi, Ekrem Hakki (1989); Osmanli Mimarisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,
(806-855/ 1403-1451), C. II, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, 1989. 2. bs. Istanbul.

Beksag, Engin (2002); Kutup Minar, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 26, Ankara. s. 499-500,
Istanbul.

Bingol, Zekeriya (2007); Anadolu’da Inang Turizmi, Detay Yayincilik. Ankara.

Chmelnizkij, S. (2007); Mimari, Islam Sanati ve Mimarisi, Literatiir Yayinlari, s. 354- 361,
Istanbul.

Caglitiitiinctigil, Ersel (2017); Bakii Cuma Camii , Caihannlima, Tarih ve Cografya Aras-
tirmalar1 Dergisi, S.I11/2, Aralik, s. 27-64, [zmir.

Cesmeli, Ibrahim. (2007); Orta Asya Camilerinde Tipoloji (7-13. yiizyillar), Sanat Diinya-
miz, S. 103, YKY, s. 314- 333, Istanbul.

Cobanoglu, Ahmet Vefa (2012); Aksehir Ulu Cami, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 42, s. 84-
85, Ankara.

Cobanoglu, Ahmet Vefa (2012); Zengiler Mimari, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 44, s. 272-
274, Ankara.

Deniz, Bekir (1988); Aksaray 'da (Nigde), Ahsap Siitunlu Iki K6y Camii , Arkeoloji ve Sanat
Tarihi Dergisi, C. IV. s. 19-56, Izmir.

Erdal, Zekai (2014); Aksaray da Tiirk Devri Mimarisi, Yiiziincii Y1l Universitesi, SBE, Sa-
nat Tarihi ABD, (Yaymlanmamis) Doktora Tezi, C.I. Van.

Erke, Sabih (1977); Tiirkiye 'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, C.11. V.G.M Yayinlari. An-
kara .

Eravsar, Osman - Karpuz, Hasim vd. (2013); Biiyiik Sel¢uklu Mirasi, Mimari, C.I11, Selguklu
Belediyesi Yayinlari. Konya .

Grabar, Oleg (1998); Islam Sanatinin Olusumu, Hiirriyet Vakfi Yaymlari, Istanbul.

Giiler, Mustafa (2017); Urfa Ulu Camii, Islam Tarihi ve Medeniyetinde Sanlurfa, C.II,
Sanliurfa Biiyiliksehir Belediyesi Kiiltlir Yayinlari, No: 2, s. 198-226, Sanlurfa.

Gilindogdu, Hamza (2005); Dulkadirli Cami Minareleri, 1. Kahramanmaras Sempozyumu
Bildiri Kitabi, 6-8 Mayis 2004, s. 775-785, Kahramanmaras.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.23) ¢.9 /5.191-214

Halimov,Nazar (2018); Urgeng’deki Eski Kiiltiirel Abideler ve Restorasyonu, s.105-
108,http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/1012/Halimov.pdf?sequ-
ence=1&isAllowed=y Erisim Tarihi: 03-10, 2020)

Kile1, Ali (1987); Hasankeyf Vakif Eserleri, Vakif Haftas1 Dergisi, s. 159-188, Ankara.

Kindigili, Muhammed Liitfi (2018); Orta Asya’dan Anadolu’ya Bir Miras, Erzurum I¢
Kale Minaresi, Tirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisti Dergisi, S. 62, Mayis, s. 251-282, Erzurum.

Kurtbil, Zeynep Hatice; Bergama Ulu Cami, MEB. Islam Ansiklopedisi, C. 42, s. 85-86
Istanbul.

Kurtbil, Zeynep Hatice; Aksaray Ulu Cami, MEB Islam Ansiklopedisi, C. 42, s. 83-84.
Istanbul.

Macchi, G. (2005); Saving Minarets at RiskAfghanistan, Structural Analysis of Historical
Constructions- Modena i Lourenco& Roca, , s. 1375- 1382, London.

Mustafa, F. A.- Zihman, K. 1. (2019); A Typologicial Study of the Historical Mosques in
Erbil City, Sulaimani Journal for Engineering Sciences, Vol: 6, No: 3,s. 11- 28.

Orman, Ismail (2012); Harran Ulu Cami, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 42, TDV Yayn-
lari, s. 103), Ankara.

Oztiirk, S.- Kilavuz, B.- Nuri, K. U. Can (2007); Siirt Ulu Cami Minaresi, Vakiflar Dergisi,
S. XXX, s. 385-406, Ankara.

Parlak, Sevgi Kunt- Halil fbrahim Kocadagi-M. Argun ( 2013); Siirt Ulu Camii ve 2008
Yil1 Restorasyonu, EFD, C. 30, S.1, Haziran, s. 167-198, Ankara.

Ramazanoglu, Gozde (2001); Kalan Camii, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 24, s. 222-223,
Ankara.

Sayan, Yiiksel (2012); Tiirkmenistan Mimari, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 41, s. 605-607,
Ankara.

Sézen, Metin (1971); Diyarbakir’da Tiirk Mimarisi, Istanbul.

Tay, Lokman (2017); Kirsehir, Mucur Camileri, SDU ART-E (Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Dergisi, C.10, S. 20, Siileyman Demire Universitesi Yaylari, s. 691-729, Isparta.

Thomas D. Pastoril- G. Cucco, 1. (2005); The Minaret of Jam Archaelogicial Project, An-
tiquity , Vol: 9, No: 303, March, s. 1-7.

Tuncel, Metin (2003); Hal Feth (Hétiim Dede) Minaresi, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 27,
s. 474-477, Ankara,.

Tuncel ,Metin (2003); Ak Minare Camii, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 27, Ankara, s.475.

Tuncer, Orhan (1981); Cizre Ulu Camii ve Medresesi, Yillik Arastirmalar Dergisi, C.11I,
Ankara Universitesi Basimevi, s. 95-137, Ankara.

Ulgen, Ali. Sami (1962); Siirt Ulu Camii, Vakiflar Dergisi, S.V, s. 153-156, Ankara.

Unal, 1. (1974); Antalya Bélgesindeki Cinili Eserler, Tiitk Etnografya Dergisi, S. XIV. s.
15-55. Ankara.

Unal, Rahmi Hiiseyin (1974); Erzurum Ili Dahilindeki Islami Devir Amitlart Uzerine Bir
Degerlendirme, Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Edebiyat Dergisi, S. 6, (Ayr1 Baski),
s. 49-142, Erzurum.

Uysal, Ali Osman (1990); Anadolu Sel¢uklulardan Erken Osmanli Dénemine Minare Bigi-
mindeki Gelismeler, Ankara Universitesi, DTCF Dergisi, C.33, S.1-2,s. 505- 533, Ankara.

Yetkin, Serare, (1988); Abbasiler, TDV Islam Ansiklopedisi, C. I, s. 49-56, Ankara.

Yildirim, ibrahim (2012), Isparta Ulu Cami, TDV islam Ansiklopedisi, C. 42, s. 104-105,
Ankara.

209



210

Dr. Ogr. Uyesi EBRU ELPE

GORSELLER

 GRANEARSsSoaan

Gorsel 1: Samarra Ulu Cami Minaresi.
https://www.islamdusunceatlasi.org/detail/event183

Gorsel 2: Carkurgan Minaresi. Eravsar, Gorsel 3: Buhara , Kalan Minare. Ra-
vd, s. 84 mazanoglu, 2001:222



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (8.23) ¢.9 /5.191-214

Gorsel 4. Musul Ulu Camii Minaresi Gorsel 5: Erzurum Kale Mescidi Minaresi.
Cobanoglu, 2013;s. 273). (Foto, Ebru ELPE)

Gorsel 6: Siirt Ulu Camii Minaresi. Gorsel 7: Cizre Ulu Camii Minaresinin

(Foto Ebru ELPE) Eski Bir Fotografi. Tuncer, 1981:s. 116,

fata 211

211



212

Dr. Ogr. Uyesi EBRU ELPE

Gorsel 8: Cizre Ulu Camii Minaresi Gorsel 9: Mardin Ulu Camii ve mi-
Gliniimiizdeki Durumu. (Foto Ebru naresinin1910lardaki goriniimii.
ELPE).

7

Gorsel 10: Mardin Ulu Camii Mina- Gorsel 11: Antalya Yivli Minare Genel Go-
resi. (Foto Ebru ELPE) riintim. (Foto Ebru ELPE)



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.23) ¢.9 /5.191-214

Gorsel 12: Yivli Minare, Kaide, Kiip ve Gorsel 13: Alanya Aksebe Mescidi Mi-
Govdenin Alt Kismi.(Foto Ebru ELPE). naresi . (Foto Ebru ELPE).

Gorsel 14. Bilecik, Orhan Camii, Asil Mi- Gorsel 15: Bursa Veled-i Yani¢c Mina-
naresi . Aslanapa,,2004 :7) resi (Erigim Tarihi: 01—09-2020)




Dr. Ogr. Uyesi EBRU ELPE

Gorsel 16: Diyarbakir $eyh Mutahhar Ca- Gorsel 17: Seyh Mutahhar Camii Minare,
mii Minaresi(Foto Ebru ELPE). Dort Ayak Seklindeki Kaidesi. (Foto Ebru

214 ELPE).

Gorsel18: Diyarbalir Nebi Camii Mina- Gorsel 19: Eskisehir, Sivrihisar, Kilig¢ Mes-
resi. (Foto Ebru ELPE). cidi Minaresi (Foto Ebru ELPE).



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.23) ¢.9 /5.215-224

HiLMIi ZiYA ULKEN’IN KALEMINDEN
DANTE’NIN iSIiAl\./.[ DINI
HAKKINDAKI GORUSLERI

Dog. Dr. Aytek MEMMEDOVA ZAKIRKIZI *

Oz: Tirkiye’nin iinlii diisiiniiriic Hilmi Ziya Ulken’in (1901-1974) kiiltiirel mirasinda
medeniyet, dini-felsefi ve diinya dinlerinin tarihi hakkinda konularin biiyiik 6nemi vardir. Bu
anlamda onun yaraticiliginda yaklagik 200 yil siiren ve Katolik Kilisesi tarafindan baslatilan Bati
Avrupa feodallarinin doguda 1095°ten 1291°e kadar yaptig1 Hagli Seferleri hakkinda meseleler
yaygin olarak incelenmektedir. Italya’min biiyiik sairi Alighieri Dante (1265-1321) “ilahi
Komedya” (“Divina Commedia”) epik siiriyle diinya edebiyat1 tarihinde kendine 6zgii 6zel bir
yer tutmaktadir. Yaklagik 1307-1321 yillarinda kaleme aliman bu eser “Cehennem”, “Araf
(temizlik)”, “Cennet” isimlerinde ii¢ ciltten olusmusdur. Dante Hz. Muhammed Peygamber’e,
ragid halifelerinin sonuncusu Hz. Ali’ye menfi miinasebet beslemis, bunu “Ilahi Komedya”
eserinin “Cehennem” boliimiiniin “Yirmi sekizinci sarki”’sinda Hz. Peygamber’i ve Hz. Ali’yi
suclu gibi gostermistir.

Hilmi Ziya Ulken, Dogu’nun bilimsel-kiiltiirel mirasinin Bati’da yayilmasi1 meselelerini
incelemis, Miisliiman Sark’a mahsus felsefi talimlerin de bat1 iilkelerine niifuz ettigini goster-
mistir. Bu yiizden Hilmi Ziya Ulken Dante’nin, Islam diinyasinda yaratilan kiiltiirel mirastan ve
Ibn Arabi’nin eserlerinden yararlanarak epik siirini yazdigini belirtmistir. Ama diisiiniir buna
ragmen Dante’nin Islam dinine ve Hristiyan olmayan bilginlere karsi olumsuz bir tutumundan
bahsetmistir.

Anahtar Kelimeler: Hilmi Ziya Ulken, Alighieri Dante, “Ilahi Komedya”, Hagh Seferleri,
din, felsefe

DANTE’S RELIGIOUS VIEWS ON ISLAM,
REFLECTED IN THE WORK OF HILMi ZiYA ULKEN

Abstract: The article reveals research on culture, religious philosophy and the history of
languages, which occupy an important place in the creative heritage of the outstanding Turkish
thinker Hilmi Ziya Ulken (1901-1974). In this sense, his work widely explores the issues of the
Crusades in Western Europe from 1095 to 1291 at the initiative of the Catholic Church, which
lasted almost 200 years. The poem of the great Italian poet Alighieri Dante (1265-1321) “Divina
Commedia” occupies a special place in the history of world literature. Written by him in about
1307-1321, this work consisted of three parts: Hell (Inferno), Purgatory-Araf (Purgatorio) and
Paradise (Paradiso). Here he reflects his attitude towards Islam. As Hilmi Ziya
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Ulken notes, Dante expressed a negative attitude to the Prophet Muammad, as well as to the
last caliph Rashid Ali in the Twenty-eighth Song of the part “Hell” of “Divina Commedia”. The
Prophet and Caliph Ali are represented here as sinners.

Hilmi Ziya Ulken investigated the spread of the scientific and cultural heritage of the East
to the West, and showed the influence of the philosophical teachings of the Muslim East on
Western countries. Therefore, Hilmi Ziya Ulken stated that Dante wrote a poem, using the legacy
created in the Islamic world, as well as relying on the works of Ibn Arabi. Nevertheless, the
thinker spoke of Dante’s negative attitude towards Islam and non-Christian scholars.

Key Words: Hilmi Ziya Ulken, Alighieri Dante, “Divina Commedia”, crusades, religion,
philosophy

1. Giris

Tiirkiye’nin iinlii diisiiniirii, Ord. Prof. Hilmi Ziya Ulken (1901-1974)
zengin ve ¢ok yonlii yaratict mirasa sahiptir. O, bir filozof, sosyolog, sair ve
nasir olarak taninmistir. Diisiiniir felsefi diisiincenin gelisiminde biiyiik hiz-
met gostermis, katkida bulunmustur.

Hilmi Ziya Ulken’in felsefe ve sosyoloji iizerine ¢alismalar1 da bilimsel
deger tastyor. Onun Tiirk Tefekkiirti Tarihi, Anadolu Kiiltiirii ve Tiirk Kimligi
Uzerine, Insani Vatanseverlik, Tiirkiyede Cagdas Diisiince Tarihi, Islam
Felsefesi Kaynaklar1 ve Tesirleri, Millet ve Tarih Suuru, Diinyada ve Tiirki-
yede Sosyoloji, Ogretim ve Arastirmalari, Bilgi ve Deger vb. eserleri giinii-
miizde de 6nemini ve ilmi degerini korumaktadir.

Hilmi Ziya Ulken, Aristoteles’in “Metafizik”, Jean—Jacques Rousseau’
nun “Emile”, Baruch Spinoza’nin “Ethica” vb. bilim adamlarinin eserlerini
Tirkceye ¢evirmistir.

Hilmi Ziya Ulken’in felsefe tarihindeki énemli hizmetlerinden biri Orta
Cag Dogu felsefesi tarihi meselelerini kapsamli sekilde, Islam diinyasinin
felsefesini ve diisiincesini sistematik bir bigimde, arastirmasidir. Bu anlamda
onun Messai felsefesi, Israkilik, Tasavvuf, kelam felsefesi hakkinda dii-
siincelerinin biiylik 6nemi vardir. O, Kindi, Ebunasr Farabi, Ibn Sina, Gazali,
Ibn Riisd, Muhyiddin b. Arabi, Nasiruddin Muhammed Tusi ve baska diisii-
niirlerin felsefi goriislerini eserlerinde gdstermistir.

Hilmi Ziya Ulken’e gore islam felsefesi IX. ve XII. yiizyillar arasinda
baslica eserlerini vermistir. Felsefe tarihinde Yunan felsefesi ile Avrupa fel-
sefesi arasinda koprii vazifesini gérmiis, Yunan (kismen Hind - iran) tesirleri
ile dogarak Orta Cag, Bat1 felsefesi iizerine tesir etmisti (Ulken, 1967: 1). “Is-
lamlarla temastan once, Bati Orta Cag’inda Yunanlilardan bilinen eserler
yazan ve nevi bakimindan cok fakirdi. Her tiirlii ilm{ arastirma aracindan yok-
sul olan bu devirdeki Bat1 diisiincesinin biricik silahi soyut ve kelimeci “cedel”
(Dialectique) idi. Cok dar ve gercek ile ilgisiz sorular gevresinde doniip
dolasan bu bos tartismalar iste bundan ileri geliyordu. Halbuki ayni yiizyillarda
Dogu’da Farabi, Ibn Sina, Razi, Nasir Tusi gibi miisbet ilimler ve felsefe
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alaninda ¢ok verimli aragtirmalar yapmis biiyiik diisiiniirler yetismis bulunu-
yordu. Islam medeniyetinin fikir seviyesi bakimindan bu 6l¢iilmez yiiksek-
ligini Batililar artik yavas yavas gérmeye basliyorlardi.” (Ulken, 1967: 306).

Diisiiniir, Islam felsefesini boyle degerlendirmistir: “a) Islam felsefesi Yu-
nan diisiincesinin basit bir devami1 degildir. Ceviriler ve agiklamalar (serhler)
yaninda orijinal eserleri de vardir, b) Filozoflar (El-Felasifa) diye taninanlarin
disinda kelamcilar, sufiler, hatta hukukcular (Fukaha) arasinda da filozof
sayilacaklar vardir ki, bunlarin birgogu Bat1 diinyasinca taninmamistir. ¢) Asil
felsefe ¢igirlart icinde de bazilar1 Latinceye ¢evrilmemis ve yakin yillara kadar
Batililarca taninmamistir. Bu kayitlar1 géz Oniine alinca Islam felsefesinin
biitiiniinii Yunan’la modern Avrupa diisiincesi arasinda koprii vazifesini
gdrmiis sayamiyacagimiz anlagilir.” (Ulken, 1967: 1).

Hilmi Ziya Ulken yazmigtir: “XI. yiizy1l sonlarinda Dogu’ya kars1 ilgi
uyandi. Haclilar, Endiiliis ve Sicilya medreseleri, Avrupa’da yerlesmeler ve
sehirlesmelerden dogan niifus yogunlugu karsisinda Eski Bati, okul ve bilim
sisteminin yetersizligi Islam alemi ile temasi zorluyordu. Once rahipler ara-
sinda Fransa’da ve baslica Normandiya’da bilim hareketleri gelisti.” Diisiiniir
Sicilya ve Napoli medreselerinin Islam biliminin Bati’ya gegmesi igin gegit
gorevini gordigiini belirtmistir:

1. Birinci sathada italya, Ispanya, Giiney Fransa’da birgok kimselerin islam
medreselerinde okumaya geldiklerini goriiyoruz. Matematik, felsefe, hekimlik
ve astronomi (felekiyat) okuyan bu dgrenciler bir siire sonra yeni agilacak ilk
Bati iiniversitelerinin profesor adaylari oldular.

2. ikinci sathada Islam medreselerini taklit yolu ile ilk Bati iiniversiteleri
kuruldu. Once Napoli Kiralligi’nda Salerno Manastir Okulu kuruldu. Salerno
kanali ile Islam medreselerinden Italya’ya Aristo’nun eserleri ve serhleri gir-
meye basladi. Sicilya kiral1 II. Fredirik, bilginleri korumasi ile taninmisti. Na-
poli Manastir Okulu’nu kurdu. Aristo’nun eserlerini Arapcadan Latinceye
cevirtti. ibn Seb’in ile felsefi mektuplagmaya girdi. Castille ve Lyon kral1 10.
Alphonse, Islam eserlerini inceleterek astronomi cetvelleri yaptirdi.

3. En sonra Islam ilmi italya yolu ile Fransa’ya ve baska Bati memleket-
lerine girmisti. XIII. yiizy1l baslarinda Boulogne ve Montpellier medreseleri
kuruldu. Biraz sonra Paris Universitesi faaliyete basladi. (Kurulus yili
1215tir). Daha sonra ayn1 model iizerinde Oxford ve K&ln Universiteleri ku-
rularak yeni ilim Ingiltere ve Almanya’ya sokuldu (Ulken, 1967: 306-307).

Boylece, Hilmi Ziya Ulken Islam aleminde olusan bilim ve felsefenin XII.
yiizyildan baslayarak Sicilya ve Miisliiman Ispanyasi (Endiiliis) yolu ile Bat:
iilkelerine gectigini, boylece Bati’da biiyiik bir ¢eviri doneminin basladigini
belirtmistir.

217



218

Dog. Dr. AYTEK MEMMEDOVA ZAKIRKIZI

Hilmi Ziya Ulken’in yaraticiliginda diinya dinlerinin tarihi, genellikle, din
ve felsefe hakkinda konular dnemli yer tutmaktadir. Onun yaraticiliginda Islam
dini ve Dante’nin bu dine yaklagimi1 hakkinda goriisleri ilgingtir.

2. Dante’nin Hz. Muhammed ve

Hz. Ali Hakkindaki Goriisleri

Fransiz, Alman, Ingiliz, italyan Hagli askerlerinin yer aldig1 ve XI. yiiz-
yilin sonlarindan XIII. yiizyilin sonlarina kadar devam eden Hagli Seferleri
Katolik kilisesinin girisimi ile Bati Avrupa feodallarinin Dogu’da yaptigi sa-
vaslardir.

Hilmi Ziya Ulken, 1095’ten 1291°e¢ kadar Bat1 devletlerinden ¢ogunun
katildig1 ve hedefi Orta Dogu yolunu agmak olan sekiz Hagli Seferi’nin dini
savas fikrinin Tirkler tarafindan benimsendigine dair kaynaklarda ¢ok farkli
fikirlerin oldugunu yazmustir:

1. Tiirklerin cihad (dini savasg) i¢in Yakin Dogu’ya gelmis oldugu ve on-
lara kars1 Hristiyan diinyasinin tepkisinden dogdugunu ileri siiren goriistiir.
Bu goriise birgok Batili yazar ile bir kisim Dogulu yazar katilmaktadir.

2. Tiirklerin Abbasi hizmetinde iicretli asker olarak caligmalar1 ile Bati’ya
dogru hareketleri cihad icin degil yeni yerlesme alanlari bulmak icindi. Bu
da IX. ve X. ylizyilda Sugur (hudut) savunma savaslari sirasinda Dogu Ana-
dolu’ya gevsek yerlesmelerinden sonra XI. yiizyilin ilk yarisinda kesif gocler
halini almustir: VII. ve VIIL yiizyilda Islam—Arap istilasinin hizli gelismesi
durduktan sonra bu yiizyillarda Abbasi imparatorlugu feodal kuvvetlerin tesi-
riyle parcalanmaya baslamis ve istila, bir savunma savasi halini almistir.

3. Vakalara yakindan bakilirsa bu savunma savaslarinda 6nce Arap, sonra
franli ve daha sonra Tiirk kuvvetleri ve feodal devletlerin miihim rol oynadig1
goriiliir. Arap tarihlerinde Bizanslilara Rum, Haglilara Frenk denmekte ve ¢o-
gunda Haglilar (saribiyon) kelimesi ge¢memektedir.

4. Buna kars1 Bati’da Malazgirt Zaferi’'nden (1071) 25 sene sonra (1094)
baslayan Hacli dalgas: Tiirklerin Bizanslhilara karsi savunmasi ile beraber son
akinlarini yalniz Hristiyanlhiga karsi dini savas gibi goriiyor, dini bir istila
saydig1 Tiirk akmina kars1 Hristiyanligm Isa’nin kelamin1 koruma gibi bir
ise girdigine kani bulunuyordu (Ulken, 2006: 110-111).

“Hagl Seferi” nasil ve hangi saiklerle baslad1?” sorusuna Hilmi Ziya Ulken
sOyle cevap vermistir: “Bunun yalniz Kudiis’ii kurtarmak i¢in agilmis din
savasi oldugunu, iist iiste yenilen Bizanslilara yardim i¢in Hristiyanligin bir-
lesmesinden dogdugunu sdyleyenler vardir. Fakat savaslarin hazirlanisi, elde
edilmek istenilen seyler birinci hipotezin yetersiz oldugunu gosterdigi gibi,
Bat1 Hristiyanlig1 ile Dogu Hristiyanliginin eskiden de bu savaslar sirasinda da
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anlasmamis olduklarini gosteren vakalarin ¢oklugu ikinci hipotezi de siipheli
durumda birakmaktadir.

Her ne kadar 1. Hagli Seferi’ni halk arasinda koriikleyen Pierre I’Hermite,
ikinciyi koriikleyen ve halkla beraber krallar1 da harekete getiren Saint-Ber-
nard gibi popiiler din adamlar1 ise de, bunlarin topladiklar1 kalabalik o za-
manki teknige gore boyle genis Ol¢iide seferleri devam ettirme giiciinde de-
gildi. Her ikisinde de savaslar1 asil yonetenler Bati’da yeni dogan monarsiler,
onlarin basindaki krallar veya feodal yardimcilariydi. Kudiis’{in kurtarilmasi
amaci bu seferlerde siiphe yok ki rol oynamis fakat Haclilarin hareketleri takip
edilince daha ¢ok baska sebeplere siper gorevini gérmiistiir.” (Ulken, 2017:
79).

Hagli Seferlerinden bahsederken Hilmi Ziya Ulken, Bati’da Islam dlemine
hiicumunun ilk sebebinin Hint yolu ile bagli oldugunu bildirmistir: “Bu sebep
Kudiis’iin (yani, Isa’nin sehrinin) zaptedilmesi gibi dini bir gaye ile birlesti ve
kuvvetlendi. Bu ylizden Kkilise ile burg sahipleri ve sovalyeler el ele verdiler,
ve Hacli Seferlerini actilar. iktisadi ihtiyaclarla taassubun birlesmesinden do-
gan bu seferler (10-12. yiizyillar) yiiz elli y1la yakin bir zaman siirdii.” (Ulken,
1967: 336).

Hilmi Ziya Ulken, eserlerinde Dante’nin islam diinyasina miinasebetinden,
Islam dinine yaklasimindan bahsetmistir. O, baz1 Avrupali diisiiniirlerin islam
diinyasinda olusmus kiiltiirel mirastan yararlandiklarini, fakat Islam’a kars:
olumsuz bir tutum sergilediklerini gostermistir: “Thomas, kelamcilardan ve
Islamiyetten ciddi olarak bahsetti. Islamiyete ait tenkitlere ilk defa felsefi bir
yon veren bu zattir. Reymondo Lulla, 1307°de Tunus yakininda (Bugia’da)
Arapga ve Islam felsefesi 6grendi. Sonra 1316’da papay1 manevi Hagli Sefer-
leri yapmaya tegvik etti. Once tam ilgisizlikle karsilandig1 halde, R. Lulla’nin
wsrarli tesebbiisleri sonunda papalar tarafindan kabul edilmis ve misyonerlik
teskilatinin temeli olmustur. Reymondo, ibn Arabi’den Esma iil-Hiisna’y1 “Al-
lahin yiiz ad1” diye Latinceye c¢evirdi. Fiituhat’tan bir¢ok bdliimler nakletti. Bir
Hristiyan, bir Miisliiman, bir Yahudinin tartismalarini tasvir eden bir risale
yazdi. Tasavvufa, kelama ve felsefeye dair bir¢ok risale ve kitap yazmis ol-
masina ragmen, esasinda islamliga diismanhgi koriikledi.” (Ulken, 1967: 330).

Italya’nin iinlii sairi Alighieri Dante (1265-1321) diinya edebiyat: tarihinde
biiyiik mevki kazanmistir. Yaraticiliginda miithim yer tutan “Ilahi Komedya”
(“Divina Commedia”) eseri Dante’ye sOhret getirmistir. Yaklasik 1307-1321
yillarinda kaleme alinan bu eser “Cehennem”, “Araf (temizlik)”, “Cennet”
isimlerinde {i¢ ciltten olugsmustur. Dante, Hz. Muhammed Peygamber’e, Rasid
halifelerinin sonuncusu Hz. Imam Ali’ye menfi miinasebet beslemis, bunu
“Ilahi Komedya” epik siirinde gostermistir. Eserin “Cehennem” béliimiiniin
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“Yirmi sekizinci sarki”sinda Hz. Peygamber’i ve Hz. Ali’yi su¢lu gibi goster-
mistir (Dante, 1973:16).

Alighieri Dante’nin biiyiik dedesi XI. yiizyilin sonu ve XII. yiizyilin ba-
sinda yasamis sdvalye Cacciaguida Hag¢li Seferlerinin iginde yer almisti (Dan-
te, 1973: 8).

Dante, Hz. Muhammed Peygamber’e ve Hz. Imam Ali’ye menfi miinase-
betini “Ilahi Komedya” epik siirine soyle yansitmistir:

“Oyle ki, o zavalli beni gordii nihayet,
Araladi elile kana batmig gogiistinii,
Dedi: “Bir bak ne goriiniistedir bu yiiz, bu simal...

Yakinda, ya uzakta olanlara bir dikkat edin —
Insanlar arasinda ayrimcilik, nifak
Yaptiklari i¢in onlar kilictan tek tek gegiyorlar” (Dante, 1973:136).

Hilmi Ziya Ulken’in yazdiklarindan da anlagildigi gére Dante, Hz. Mu-
hammed Peygamber ve rasid halifelerin sonuncusu Hz. Ali hakkindaki go-
riislerinin olumsuz olmasina ragmen “ilahi Komedya” (“Divina Commedia”)
eserini yazarken Islam diinyasinda olusmus kiiltiirel mirastan faydalanarak
kaleme almustir.

Goriildiigi gibi, Dante biiyiik dedesi Cacciaguida’nin yolunu takip ederek
dini fanatizm mevkiinden Hz. Muhammed Peygamber’e ve Hz. Imam Ali’ye
kars1 hakaretli miinasebet gostermistir.

3. Dante’nin Hristiyan Olmayan Filozoflar Hakkindaki Goriisleri

Dante, Hristiyan olmadiklar1 i¢in Sokrat, Platon, Demokritos, Diogene,
Thales, Anaxagoras, Zenon, Empedokles, Herakleitos ile diger filozoflar ve
alimlerle birlikte Ibn Sina ve Ibn Riisd’ii (Averroes) de cehennemin birinci
asamasinda oldugunu belirtmektedir. Dante Divina Commedia adli eserinde
konuyu soyle ifade etmistir:

“Sokrat, Platon ona yakin bir adam gibi,
Oturmus; o bilgeye saygi gosterirler sakin;
Buradaki felsefenin en eski hakimi,

Bu diinyani tesadiif oldugunu diisiintiyor Demokritos;
Buradaydi Diogene, Thales Anaxagoras —
Biiyiik filozof Zenon, Empedokles, Herakleitos...

Orada hendes Evklid, o miineccim Ptolomey,
Ordaydi Hippokrat, Qalenlo Ibn Sina,
Averroes — diinyada ona aydindi her sey” (Dante,1973: 36).
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Miisliiman diinyasina manevi siddet uygulayan Alighieri Dante, Hz. Mu-
hammed Peygamber’i (sa.) ve Hz. Ali’yi, Hristiyan olmadiklar1 i¢in antik
Yunan diisiiniirlerini, bilginlerini, hem de Miisliiman olan ansiklopedik alim
Ibn Sina'y1 (Avicenna) ve diinya felsefesi tarihinde ¢ift hakikat dgretisinin
temelini koymus Ibn Riisd’ii (Averroesi) de cehennemde gosteriyor:

“Bil ki, bir tek giinah da islememisler onlar,
Ararsin, cani-dildon hizmet etmisler her yil,
Tek bir belalart var — Hristiyan olmamuislar” (Dante, 1973: 33).

Miisliiman aleminde olusmus zengin bilimsel ve felsefi kiiltiirel mirasin
Hristiyan alemine etkisi biiyiiktii. Bu meseleden bahsederken Azerbaycan
Milli Bilimler Akademisi muhabir iiyesi Zakir Memmedov yaziyor: XI-XII
asirlarda Yahudiler diinyevi ilimlere ve felsefeye dair birtakim onemli ki-
taplar1 Arapgadan Latinceye c¢evirip Avrupa iilkelerinde yaymlamislardi.
Dogu filozoflarinin eserleri, ayrica Platon’un, Aristoteles’in ve bagka Yunan
filozoflarinin kitaplarina onlarin yazdiklar1 agiklamalar ile beraber antik bi-
limsel-felsefi mirasin kendisi de Latinceye Arapcadan terciime edilmistir
(Memmedov 2006: 75).

Bir olguyu da belirtmek gerekir ki, Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi
muhabir iiyesi, Prof. Dr. Zakir Memmedov, ibn Sina’nin XII. yiizyilda Latin-
ceye cevrilmis “Tip Kanunu” kitabinin Avrupa’da tip biliminin gretiminde
XVII. yiizyila kadar baslica kaynakca sayildigini, Ibn Riisd'iin felsefi 6gretisi-
nin, Averroizmin diinya kiiltiirii tarihinde yeni donem felsefesine hazirlik
asamasi olarak degerlendirildigini, Ronesans felsefesinin 6nemli teorik kay-
nag1 olmakla onun gelismesine derin tesir gosterdigini yazmistir (Memmedov,
2006: 251).

Hilmi Ziya Ulken, Dante’nin Islam dini ve Hz. Peygamber’den bahseder-
ken, Ispanyol miistesriki, Madrid Universitesi profesorii, islam felsefesi ve
ilahiyati ile ilgili degerli eserler kaleme almis Asin Miguel Palacios (1871-
1944) arastirmasina basvurur. Diisiiniir yazmistir: “Islam diismanlig1 gittikce
artiyordu. Dante, Divina Comedia’nin Inferno kisminda Hazreti Peygamber’i
yer altinin sekizinci katinda pek saygisiz bir ifade ile tasvir ediyor. Halbuki
Palacios bu eser hakkinda yaptig1 tetkiklerinde Dante’nin konusunu, terkip
tarzini, manevi Mirac fikrini tamamen Ibn Arabi’ye bor¢lu oldugunu gos-
termektedir.

Orta Cag Hristiyan yaymlarinin biiyiik bir kismu islam diisiincesinden ge-
viri ve nakillerle dogdugu i¢in bu aleme kars1 derin bir ruh kompleksinin neden
ileri geldigi anlasiliyor. Asin Palacios, Divina Comedia’da Miisliimanligin
ahret goriisiiniin tesirine dair arastirmasinda ibn Arabi’nin Dante iizerinde te-
sirini inceledi. Bu aragtirmay1 da A. Cabatone “Mukayeseli Dinler Tarihi Der-
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gisi”nde inceledi. Bu tetkike gdre Yeni Cag’1 agan biiyiik Italyan sairinin Isla-
miyetteki yaratilis ve ahret (Mebde’ ve Mead) goriisiinden ve baslica Ibn Ara-
bi’nin Kitab iil-Isra’s1 ile Fiitiihat iil-Mekkiye’sinden miilhem oldugunu gos-
terdi.” (Ulken, 1967: 330-331).

Hilmi Ziya Ulken, Asin Miguel Palacios’u “Samimi Hristiyan” olarak
adlandirmis ve bu Italyan sairin san ve iiniinii bozmak fikrinde olmadigini,
Dante’nin eserindeki gdge yiikselis ile Islami-Mirac arasindaki miinasebet
meselesinin daha 6nce de bazi bilginlerin dikkatini ¢ektigini yazmistir.

Diisiiniire gore, “Dante hayranlari bu iddianin yerinde olmadigini ileri siir-
diikleri gibi, Hristiyanlar da dini taassupla bu tiirlii arastirmalari yersiz gos-
termektedirler. HAlbuki, Palacios Islam tetkikleri ile ugrasmasina ragmen sa-
mimi Hristiyan oldugu i¢in Toskanali sairin san ve {inlinii bozmak fikrinde
degildir. Dante’nin eserindeki goge yiikselis ile Islami-Mirac arasindaki mii-
nasebet sorusu daha dnce de bazi bilginlerin gdziine ¢arpmis bulunuyordu.
XVIII. yiizyilda bunun kdklerini arayanlar onu eski Hristiyan eserlerinde bul-
maya ¢alisirlar. Mesela Concellieri bu Italyan siirinin konusunu bazi Orta Cag
Hristiyan efsanelerinden almis oldugunu metin karsilastirmalariyle gosterdi.”
(Ulken, 1967: 331).

Hilmi Ziya Ulken, gériisiinii kanitlamak igin Fransiz filozofu ve edebiyat
tarih¢isi Antuan Frederik Ozanam’in (1813-1853) arastirmasina istinat etmis-
tir: “XIX. yiizyi1lda Fransiz bilginlerinden Ozanam, Dante’ye dair tetkikinde
onun ansiklopedik bilgi sahibi oldugunu gosteriyor. Ona gore biri kuzey, biri
giineyde iki yol Dante’yi Eski Dogu kaynaklarina gotiiriiyordu. Dante birgok
Islam mutasavvif ve feylosofundan Latinceye yapilmis gevirileri okumustu.”
(Ulken, 1967: 331).

Asin Miguel Palacios’un, Dante’nin faydalandigi kaynaklari incelerken
bunlarin terciime yoluyla islami eserlere nasil dayandigmi gosterirken ibn
Arabi’nin “Fiituhat™ iizerinde durdugunu ve bunu biiylik bir basar ile ¢6z-
diigiinii bildiren Hilmi Ziya Ulken kitabinin dért kistm oldugunu yaziyor:

“1) Leylet al-Isra ve Mira¢ kisimlarinin Divina Commedia ile karsilasti-
rilmasi; 2) Divina Comendia’nin ahirete ve ukbaya dair baska Miisliman kis-
salari ile karsilagtirilmasi; 3) Dante’den dnceki Hristiyan lejandlarinda Islami
unsurlar; 4) Islami eserlerin Hristiyan Avrupa’sina gegisine dair aragtirmalar
ve tahminler.” (Ulken, 1967: 332).

4. Sonug

Hilmi Ziya Ulken, biiyiik ekonomik kaynaklar1 ele gegiren Batt memleket-
lerinin hizli gelismesine karst Yakin ve Orta Dogu memleketlerinin giderek
¢oktiigiinii belirtmistir. Miitefekkir Sark ve Garp (Dogu ve Bati1) kavramlari-
nin memleketin fikir alemini eskidenberi yakindan ilgilendiren bir sosyal
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problemin basligi olarak kullanildigini yazmistir. “Garplilasma”dan, “Garp
medeniyeti”nden ve “Garpgilik’tan bahsedilmistir. Boyle diisiinenlerin karsi-
larinda antitez olarak Sarke¢iligi, “Sark medeniyetini” goriiyorlardi. Fakat garp
ve sark deyince neyin anlasilas1 meselesi ile bagli Hilmi Ziya Ulken bu keli-
melerin her seyden 6nce cografi iki kavrami ifade etdigini, ancak bu anlamda
sark ve garp tamamiyle goreceli kavramlar oldugunu bildirmistir. Tirkiye
Yunanistan’a gore dogu oldugu gibi, Iran Tiirkiye’ye, Cin Iran’a gore, hatta
Amerika Cin’e gore dogudur (Ulken 1998: 307-308).

Hilmi Ziya Ulken, Islam ve Hristiyan diinyalarinin Hagl Seferlerinde
savastiklart zaman, garp ve sark kavramlariin daha keskin bir sekil aldigini
yazmistir. Fakat yalnizca bir itikat ¢arpigmasindan ibaret olan bu tezat, hakiki
higbir tezadi ifade etmiyordu. Orta Cag medeniyeti —din harplerine ragmen—
her iki dlemde miisterek karakterlerini gosteriyordu: Birbirine ¢ok yakin bir
arazi idaresi, ayn1 endiistri tarzi, ayni insa usulil, ayn1 zevk, “limmet” zihniyeti
denilen ayn1 manevi hayat sekli, Sark’la Garp’1 ayirmaktan ziyade birbirine
bagliyordu (Ulken, 2008: 21).

Hristiyan felsefesi, Islam felsefesi ile ilk defa Dominicus Gundissalvi’ nin
(...-1151) yapt1g1 Gazali terciimeleri ile temasa geldigini yazan Hilmi Ziya
Ulken, Gazali’nin Bati’daki tesirinin Ramon Marti ile bitmedigini gdstermis-
tir. Miguel Asin Palacios Islam’da bu tesiri Huellas’dan Pascal’a kadar getir-
mektedir. Ona gore Gazali’nin ahrete dair diislinceleri ile Pascal’in diisiincesi
arasinda tam bir uygunluk vardir ve bu uygunluk tesadiifiin eseri degildir.
“Bahse girisme” diye taninan ve Gazali’nin ¢ok kullandig1 dinin savunulma-
sina ait kanit Pascal tarafindan Pensees’te tekrar ele almmistir (Ulken, 1967:
324-325).

Hilmi Ziya Ulken “Samimi Hristiyan” olarak adlandirdigi Asin Miguel
Palacios’ un “Ilahi Komedya” eseri hakkinda yaptig1 tetkiklerinde Dante’nin
konusunu, terkip tarzini, manevi mirag fikrini tamamen Ibn Arabi’ya borglu
oldugunu gostermistir. Onun, Italyan sairin san ve iiniinii bozmak fikrinde
olmadigin1 yazan Hilmi Ziya Ulken, Dante’nin eserindeki goge yiikselis ile
Islami-Mirac arasindaki miinasebeti daha nce de bazi bilginlerin dikkatini
cektigini yazmistir.

Boylece, Ord. Prof. Hilmi Ziya Ulken, Alighieri Dante’ nin “Ilahi Komed-
ya” epik siirinde Islam dini ve Hristiyan olmayan filozoflar hakkinda goriis-
lerini arastirarken onun Islam diinyasinda olusan kiiltiirel mirastan, 6zellikle
Ibn Arabi’nin eserlerinden faydalandigini yazmistir. Fakat dini fanatizm
mevkiinden Hz. Muhammed Peygamber’e ve Hz. Imam Ali’ye, ayn1 zamanda
Hristiyan olmadiklar1 i¢in antik Yunan diisiiniirlerini, bilginlerini, hem de
Miisliiman olan ansiklopedik alim Ibn Sina’y1 (Avicenna) ve diinya felsefesi
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tarihinde ¢ift hakikat 6gretisinin temelini koymus Ibn Riisd’{i (Averroesi) de
cehennemde gdsteriyor.
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KATI ATIK MALZEME
ILE FARKLI SERAMIK BUNYELERDE
SAGAR PiSIRIMLERI

Ogr. Gor. Ozlem SAGLIYAN SONMEZ*

Oz: Geleneksel olarak sagar terimi seramik iiriinlerin sirl1 veya biskiivi pisirimlerinin yapil-
dig1, genellikle kutu formunda bir seramik firin malzemesidir. Sanatsal agidan farkli seramik
ylizey goriiniimlerine ulasilabilen ve her sagar pisirim sonrasi tahmin edilemeyen sonuglarla
karsilasilan bir dumanli pisirim teknigi olarak ifade edilmektedir. Kati atiklar insan sagligina,
ayni1 zamanda de gevreye biyolojik, kimyasal veya fiziksel olarak zarar verebilmektedir. Kati
atiklarin tekrar geri doniistiiriiliip yeniden kullanimu siirdiirebilirligi saglamaktadir. Seramik sa-
natinin kati atiklarin kullanima uygun bir alan oldugu goriilmekte ve bunun i¢in hammadde ye-
rine ayn1 kimyasal 6zelliklere sahip kati atik malzeme kullanmak ekonomik ve ¢evresel olarak
yarar saglamaktadir. Ayrica sanatsal agidan sagar gibi farkli pisirim tekniklerinde de pisirim
sonrasi seramik biinyelerde farkli ve 6zgiin yiizey, renk efektleri verebildigi goriilmektedir.

Bu ¢alismada ti¢ farkli seramik ¢amuruna ayn1 oranlarda kat1 atik malzeme olan demir, cam
ve aliminyum katilarak hazirlanan seramik biinyeler lizerinde sagar deneme pisirimleri yapil-
mustir.

Anahtar Kelimeler: seramik, sagar pisirimi, kat1 atik, rediiksiyon

SAGGAR FIRING WITH SOLID WASTE
MATERIAL IN DIFFERENT CERAMIC BODIES

Abstract: Traditionally, the term Saggar is a ceramic oven material, usually in the form of
a box, where glazed or biscuit firings of ceramic products are performed. It is expressed as a
smoke firing technique where artistically different ceramic surface appearances can be achieved
and unpredictable results after each saggar firing.Solid wastes can harm human health, as well
as the environment, biologically, chemically or physically. Recycling and reuse of solid wastes
ensures sustainability. Ceramic art is seen to be a suitable area for use of solid wastes, and it is
economically and environmentally beneficial to use solid waste materials with the same chemi-
cal properties instead of raw materials. In addition, it can be seen that in different firing tech-
niques such as saggar, it can give different and unique surface and color effects in ceramic struc-
tures after firing. In this study, sagar trial firings were made on ceramic structures prepared by
adding iron, glass and aluminum, which are solid waste materials in the same proportions to
three different ceramic muds.
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1. Giris

"Sagar Pigirimi" , ilk olarak Cin’de, porselen biinyeler lizerine uygulanan
seledon sir1 pisirimlerinde, triinlerin st iiste istiflenir halde, 1siya dayanakli
refrakter kilerden yapilmis kapagi bulunan kutular igerisinde yapilan pisirim-
lerinde kullanilmistir. Bu kapakli sagar kutulari, seramik tiriinleri firin i¢inde
ucusan kiillerden ve 6zellikle gazli firinlarda olusabilen firin i¢i atmosferinden
korumak igin yapilmistir. Sagar kelime olarak, herhangi bir dayanikli seramik
camurundan yapilmis, i¢ine konacak seramik iiriinden daha biiyiik olan genis,
kapakli kutular olarak tanimlanabilir (Bede, 2011: 56-58).

Sagar kutularinin firin igerisindeki kullanim amaci, firin igerisinde kii¢iik
bir atmosfer ortami saglayip kismi olarak rediiksiyon ve oksidasyon saglamak-
tir. Sagar kutusu, refrakterligi yiiksek killerden yapilmalidir. Sagar kutularim
olusturan camurun, camur recetesi yaklagik olarak % 50 kuvars ve % 50 kao-
linden olusmaktadir.

Sagar kutusu seramik de fitil yontemi, plaka teknigi, model iizerine stvama
ya da torna yontemleri kullanilarak sekillendirilir (Fournier, 2000: 241).

Seramikten yapilan sagar kutular1 kisa 6miirliidiir, en fazla bir iki kez kul-
lanilabilmektedir. Bu seramik sagar kutularina alternatif olarak firin igerisinde
insa edilen dayanikli ates tuglalar1 ile sagar kutusu yapilabilmektedir.

flk 6nceleri iiriinlerin pisirimi, odun ya da maden komiirii ile isleme y&n-
temi seklinde yapilmaktaydi; ancak bu sekilde pisirimde istenen temiz bir is-
leme pisirimi miimkiin olmamaktaydi. Bunun i¢inde firinda yanma sirasinda
istenmeyen atiklardan seramik iiriinleri korumak amaci ile kapakli sagar kutu-
larinda pisirme yontemi gelistirilmistir. Bu sayede sagar pisiriminde istenme-
yen kirli islemenin azaldig1 goriilmistiir (Bede, 2011: 56-58).

Sagar pisiriminde seramik triinleri alev, duman gibi istenilmeyen etkiler-
den korumak i¢in yapilmis bu kapakli sagar kutular1 diinya ¢apinda seramik
sanat¢ilarinca kullanilan artistik ve 6zgiin sonuglar veren sagar pisirim tekni-
ginin temellerini olusturmustur.

Seramik iiriin ve sagar kutulari igin kullanilan seramik kilin tiirli de sagara
konulan iiriiniin yiizeyinde olugacak efektleri etkilemektedir. Pigirimde kulla-
nilacak olan sagar kutusu ne kadar ¢ok gézenekliyse kutunun icerisindeki or-
ganik malzemelerin yarattig1 izler de o kadar ince olmaktadir. Daha az goze-
nekli seramik camurundan yapilan sagar kutulari da sagar kutusuna konan tiriin
ylizeyinde daha koyu bir siyahlik olusturmaktadir.

Porselen ¢amurundan yapilan seramiklerde organik malzemeye maruz ka-
lan ve kalmayan ylizeyler arasinda daha biiyiik bir zithk goriiliir ve yer yer
porselenin organik malzemeye maruz kalmadig: alanlarda agik pembe ve tu-
runcu golgeler olusabilmektedir. i¢erisinde bol miktarda samotlu kil bulunan
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seramik biinyelerde ise daha fazla siyahlik olustugu goriilmektedir (Hessen-
berg, 1994: 53-54).

Sagar pisirim tekniginin asamalari: Onceden biskiivi pisirimleri yapilmis
olan seramik formlarin ince veya kalin bakir tellerle istenilen sekillerde saril-
masi, farkli renk etkilerin olusmasinin istenmesi halinde bitki yapraklarinin,
meyve kabuklarinin, form iizerine tel yardimai ile sabitlenmesi, refrakter kutuya
odun talas1 dokiilmesi ve talasin iizerine seramik formlarin yerlestirilmesi,
formlarin arasina tekrar az miktarda talas serpistirilmesi, ayica metal tuzlari
dokiilerek degisik renk efektlerinin elde edilmesi, mavi renk i¢in kobalt tuzlari
(kobalt siilfat), kizil renk i¢in bakir tuzlari (bakir karbonat, bakir siilfat), yesil
renk i¢in krom tuzlari (krom kloriir), sar1 ve kahve tonlariin olusmasi igin
demir tuzlari (demir kloriir) kullanilmasi, renklerin daha parlak ve canli olmasi
icin bu tuzlarla birlikte sofra tuzunun kullanilmasi, ¢ok siyahlastirma olugsma-
mas1 ve renk gecislerinin tam olarak yakalanabilmesi icin rediiksiyon i¢in kul-
lanilacak olan talasin miktarinin ayarlanmasi ve renk ile dokunun daha net go-
riilebilmesi i¢in pisirme sonrasinda seramiklerin iizerinde biriken kiillerin te-
mizlenerek renksiz ayakkabi cilasi ile seramik yiizeylerinin parlatilmas: sek-
lindedir (So6lenay, 2011: 80-81).

Hizla artan kentleseme ve diinya niifusu dogal kaynaklarin azalmasina se-
bep olmaktadir. Kat1 atiklarin geri kazanim ydntemleri ile dogal kaynaklarin
korunmasi gelecegimiz acgisindan ¢ok dnemlidir. Atik camlar biyolojik olarak
par¢alanmadiklarindan depolama sahalarinda biiyilik miktarda yer isgal etmek-
tedirler. Ayrica hava, su ve toprak kirlenmesi gibi ciddi ¢evresel problemlere
de yol agmaktadir. Cevresel etkileri azaltmak icin en iyi yontemlerden bir ta-
nesi atik camlarin geri doniistiiriilerek yeniden kullanilabilmesidir. Geri donii-
stim, dogal kaynaklarin ve enerjinin korunmasina, depolama alanlarinin kiigiil-
mesine olanak saglamaktadir (Du ve Tan, 2013: 118).

Inorganik atiklarin seramik iiriinlerin iiretim asamasina dahil edilmesi, se-
ramik alaninda, organik ve inorganik atiklardan malzemeden ve iiriin 6zellik-
lerinin degistirilmesinden dolay1 enerji tasarrufu saglamay1 amaglayan yaygin
kullanilan bir tekniktir (Galdn-Arboledas ve Bueno, 2019: 62-63).

2. Materyal ve Yontem

2.1. Materyal

Samot Camuru: Diger seramik ¢amurlarina kiyasla pisme sonrasi daya-
nimi1 oldukea yiiksek olan ve kimyasal bilesimi yiiksek miktarda samot ve kil
karisimindan olusan seramik ¢amurudur. Pisme sicaklik derecesi 900 - 1200
°C ve pisme sonrasi renginde griden kirmiziya ve beyazdan sariya kadar degi-
sim gostermektedir (Acar, 2011: 10).
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Porselen Camuru: Pisme derecesi 1250 — 1300 °C arasindadir. Pigirim
sonrasi rengi beyazdir. Mukavemeti yiiksek, gozeneksizdir, pisirim sonrasi sin-
terlesir, su emme yiizdesi de oldukca diisiiktiir, kirilgan bir yapiya sahip degil-
dir, sekillendirme ve kuruma sirasinda deformasyon yiizdesi yiiksektir. Kim-
yasal olarak kaolin, feldspat ve kuvars karisimindan olusur (Arcasoy, 1983:
130-134).

Dokiim Camuru: Pisme sicakligi 900 - 1000 °C’dir. Ogiitiilmiis olan kil,
feldispat, kaolin ve kuvarsin belirli oranlarda bir araya getirilerek karistirilmasi
ve bu sirada su igerisinde elektrolit katilarak dokiim 6zelliklerinin ayarlanmasi
ile hazirlanan s1vi akigkan olan daha ¢ok al¢1 kaliplara dokiimii ile is iiretmeye
elverisli bir ¢esit akigkan s1vi camurdur (Ryand ve Radford, 1987: 195)

Tablo: 1 Kat1 Atikli Seramik Camur Regeteleri (% Agirlikga)

Hammadde (gr) P] Pz P3 S] Sz S3 D] D2 D3

Kuru Porselen 95 95 195 | — — — — — —
Camur
Kuru Samotlu — | — | — |95 95 95 — — —
Camuru
Kuru DokimCa- | — | — | — | — — — 95 95 95
muru
Kat1 Atik Aliimin- | 5 — | — |5 — Q— |5 — -
yum Tozu

Kat1 Atik Cam — 5 — | — 5 — — 5 —
Tozu

Kat1 Atik Demir — — |5 — — 5 — — 5
Tozu

Calismada kullanilacak olan kati atik malzemeler seffaf cam, atik aliimin-
yum ve atik demirdir. Ilk 6nce balyoz yardimi ile cam siseler parcalanip sonra
kuru malzeme 6giitiicii makinesinde 6giitiiliip cam tozu elde edilmis, 20 mesh
elekten elenerek kutulara konulmustur. Atik malzeme olarak temin edilen kati
atik aliminyum ve demir ¢apaklart da kat1 6giitme makinesinden belli siire-
lerde ogiitiiliip kiigiik boyutlara getirilerek 20 mesh elekten elenerek kutulara
alinmastir.

95 gr kuru tartimlar1 yapilan porselen, dokiim ve samotlu seramik camur-
lara dnceden hazirlanan kati atik tozlart da 5 gr tartilarak her bir karigima ayri
eklenmis ve karigimlara su ilave edilerek bilyeli degirmende 1 saat homojen
hale gelene kadar dgiitiilmiistiir.
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2.2. Yontem

100 gr’lik hazirlanan karigimlar algi kaliplar ile sekillendirilmis ve 4 fazh
elektrikli firinda 950 °C’de 12 saat biskiivi pisirimleri yapilmistir. Biskiivi pi-
sirimleri yapilan seramik {iriinler efekt vermesi igin bakir teller ile sarilip, sagar
kutusuna yerlestirilmistir. Sagar pisirimde kullanilan sagar kutular1 kirmiz1 ¢a-
murdan tornada sekillendirilmis, 980 °C’de biskiivi pisirimleri yapilmis ka-
pakli kutulardir. Sagar kutusunun alt kismina yesil ¢am kozalaklari, yesil ce-
vizler ve ceviz yapraklari par¢alanarak konulup, bu malzemelerin iistiine ince
bakir teller ile sartlmis, biskiivi pisirimi yapilmig olan seramik tiriinler yerles-
tirilmig; daha sonra seramik {iriinlerin iistiine de ayni1 sekilde yesil ¢gam koza-
lagy, yesil cevizler ve ceviz yapraklar1 konulup biraz sofra tuzu serpilip kutu-
larin agz1 hava almayacak sekilde kapatilmis ve 4 fazli elektrikli seramik firi-
nina yerlestirilip 12 saat 980 °C’de sagar pisirimleri yapilmistir. 12 saatlik firin
sogutma siiresinden sonra seramik firmindan ¢ikarilan sagar kutulari acilip ice-
risindeki tiriinler tek tek alinarak firga yardimi ile suda yikanip temizlenmistir.
Seramik yiizeye parlaklik kazandirmasi amaci ile her bir sagar pisimden ¢ikan
iirline tek tek siinger yardimu ile seffaf ayakkabi cilasi siiriilmiigtiir.

3. Bulgular

Inorganik kat1 atikli farkli seramik biinyeler iizerinde yapilan sagar uygu-
lanmasi ile ilgili arastirmaya ii¢ farkli seramik ¢amuru ve ii¢ farkli kat1 atik
malzeme sec¢imiyle baglanmistir. Segilen hammaddeler kullanilarak Tablo 2,
Tablo 3 ve Tablo 4’te verilen kat1 atikli seramik ¢amur regeteleri olusturulmus-
tur. Bu kat1 atikli seramik ¢amur regeteleri hassas terazide 1 kg tartimlar1 ya-
pilarak bilyeli degirmende 1 saat ogiitiilmiistiir. Arastirmada kullanilan kati
atikli seramik camur regeteleri Tablo 1, Tablo 2, Tablo 3 ve Tablo 4°te 980 °C
pisirim sonucunda elde edilen sagar pisirimlerine ait gorsel sonuglar ise 3 grup
olusturularak her grubun resimleri Resim1, Resim 2 ve Resim 3 olarak veril-
mistir.

1. Grup Kati Atikhi Alilminyum

Tozlu Seramik Biinyeler Sagar Pisirim Uygulamalar:

Tablo: 2 Katkili aliiminyum tozlu seramik regeteleri (P, S;, D)
HAMMADDE (%)

1. Grup Katkili

Aliiminyum Tozlu Kuru Por- Kuru Kuru Dé6- inorganik
Seramik Biinye selen Camuru Samot Ca- | kiim Camuru Kat1 Atik
Receteleri mur Aliiminyum
Tozu

95 95 95 5
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1. grup deneme kat1 atik aliiminyum tozunun {i¢ farkli seramik camur rege-
tesine %5 oranlarinda katilarak uygulanmistir. Deneme sonuglarinda aliimin-
yum katkisinin 1. Grup 2 numarali (S;) deneme samotlu ¢camur biinye disinda
iirlin yiizeylerinde aliiminyum atigindan kaynakli piiriizler olustugu ve biinye
icerisinde aliiminyum tozunun tam olarak erimegi gozlemlenmistir. Samotlu
camurda ise camurun kendi yapisinin piiriizliiliigiinden dolay1 aliiminyumun-
dan kaynakli yiizeyde piiriiz gdzlemlenmemistir.

a b c
Resim: 1 980°C’de elektrikli seramik firminda 12 saatlik sagar pisirim sonrasi
kat1 atik aliiminyumlu seramik biinyelere ait goriintiiler: a) Py b) S; ¢) D

1. grup kati atikli aliiminyum katkisindan olusan seramik denemelerde P,
kat1 atik aliiminyum porselen biinyede bakir telin sarildig1 kisimlar yiizeyde
koyu kahverenk olusumu goézlemlenmis, ¢am kozalagi ve ceviz kabugundan
dolay1 da iiriiniin genel yiizeyinde pembemsi ve gri tonlarda renk efektleri olug-
tugu (Resim la); S; kati1 atik aliminyum samotlu biinyede yiizey iizerinde ge-
nel olarak koyu kahverenk efektleri olustugu samotlu ¢amur pisme renginden
kaynakl1 genel goriiniim de bej renk oldugu (Resim 1b) ve D, kat1 atik aliimin-
yum dokiim ¢amurlu biinyede yiizey lizerinde genel olarak agik gri renk efekt-
leri olustugu, bakir telin sarili oldugu yiizeylerde siyah renk efektleri olustugu
gbzlemlenmistir (Resim 1c¢).
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2. Grup Kati1 Atikhh Cam
Tozlu Seramik Biinye Sagar Pisirim Uygulamalar

Tablo 3 Kat1 atik cam tozu katkili seramik biinye regeteleri (P,, S,, Dy)

HAMMADDE (%)
2. Grup Kat1 Atik
Cam Tozu Katkih Kuru Por- Kuru Sa- Kuru Dé- inor-
Seramik Biinye selen Camuru | mot Camur |kiim Camuru |ganik Kati
Receteleri Atik Cam
Tozu
95 95 95 5

2. grup kat1 atikli cam tozu katkisindan olusan seramik denemelerde P, kati
atikli demir tozu porselen biinyede bakir telin sarildigi kisimlar yiizeyde siyah
renk olusumu gézlemlenmis, cam kozalag: ve ceviz kabugundan dolay: da {irii-
niin genel yilizeyinde siyaha yakin gri tonlarda renk efektleri olustugu, sol ug
kisimda ise hafif pembemsi bir renk olustugu (Resim 2a); S, kat1 atikli cam
tozu katkili samotlu biinyede yiizey iizerinde genel olarak agik kahverenk
efektleri olustugu samotlu ¢amur pisme renginden kaynakli genel goriiniim de
bej renk oldugu, bakir telin sarildigi kisimlarda ise bakir telin koyu kahve ¢iz-
gisel renk verdigi (Resim 2b) ve D, kat1 atikli cam tozu katkili dokiim ¢gamurlu
biinyede yiizey iizerinde genel olarak agik gri renk efektleri olustugu, bakir
telin sar1l1 oldugu yiizeylerde ¢izgisel olarak acik gri renk efektleri olusturdugu
gozlemlenmistir (Resim 2¢). Her {i¢ {iriin yilizeyinde de cam tozundan kaynakli
bir sinterlesme oldugu gézlemlenmistir.

a b c
Resim 2 980 °C’de elektrikli seramik firininda 12 saatlik sagar pisirim sonrasi
kat1 atik cam tozlu seramik biinyelere ait gorlintiiler: a) P, b) S, ¢) D,
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3. Grup Inorganik Kati Atikh Demir
Tozu Katkilh Seramik Biinyeler Sagar Pisirim Uygulamalan

Tablo 4 Kat1 atik demir tozu katkili seramik biinye receteleri (P, S;, D3)

HAMMADDE (%)
3. Grup
Inorganik Kat1 Atik Kuru Porse- Kuru Sa- Kuru Dé- Inorganik
Demir Tozu len Camuru mot Camur | kiim Camuru |Kati1 Atik De-
Katkili Seramik mir Tozu
Biinye Receteleri 95 95 95 5

3. grup kati atikli demir tozu katkisindan olusan seramik denemelerde ii¢
iirlin yiizeyinde de demir tozunun yiizeyde noktasal a¢ik kahverenk efekti olus-
turdugu goézlemlenmistir. P; kati atikli demir tozlu porselen biinyede ¢am ko-
zalag1 ve ceviz kabugundan dolay1 da iriiniin genel yilizeyinde pembemsi ve
gri tonlarda renk efektleri olustugu (Resim 3a); S; kat1 atikli demir tozlu sa-
motlu biinyede samotlu camur pisme renginden kaynakli genel goriiniim de bej
renk oldugu, bakir telin ylizey iizerinde siyah c¢izgisel tonlarda renk etkileri
olusturdugu (Resim 3b) ve Ds kati atikli demir tozu katkili dokiim ¢amurlu

232 biinyede yiizey iizerinde genel olarak gri renk efektleri olustugu, bakir telin
sarili oldugu yiizeylerde agik gri ¢izgisel renk efektleri verdigi gézlemlenmigtir
(Resim 3c¢).

a b C

Resim: 3 980 °C’de elektrikli seramik firminda 12 saatlik sagar pisirim sonrast
kat1 atik demir tozlu seramik biinyelere ait goriintiiler: a) P3, b) S, ¢) D3
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4. Sonug

Arastirmasi yapilan kati atik malzemeli ti¢ farkli seramik biinye iizerinde
yapilan sagar pisirimi uygulamasi 980 °C’de 4 fazli eleketrikli sera-mik
firninda pisirimleri yapilmistir. Genel olarak sagar pisirim uygu-lamalari ile
her biinye tizerinde olumlu sonuglar elde edilmistir.

Py %5 aliiminyum tozu katkili porselen seramik biinye {izerine yapilan sagar
uygulamada olumlu sonuglar alinmis ve istenilen farkli efektlerde goriiniim
elde edilmistir. Seramik sagar pisiriminden sonra biinyede aliiminyum tozun-
dan dolay1 fazla bir gozle goriiliir degisim olmadigi gézlenmis, sadece ylizey
lizerinde aliminyum pargalarindan dolayi piiriizler ve hafif siyahliklar oldugu
gbzlemlenmistir. Resim 1°de Py'in 980 °C’de on iki saatlik seramik sagar pisi-
rimi isleminden sonraki goriintiisii, goriildigii iizere bakir telin degdigi kisim-
lar koyu kahve ¢am kozalaklarinin degdigi kisimlar ise agik pembe bir renk
vermektedir. Genel olarak seramik yiizey tizerinde beyaz —bej arasi bir renk
olusumu ile sonug¢lanmistir.

S| %5 aliiminyum tozu katkili samotlu ¢amur seramik biinye iizerine yapi-
lan sagar uygulamada olumlu sonuglar alinmig ve istenilen farkli efektlerde
goriiniim elde edilmistir. Seramik sagar pisiriminden sonra biinyede aliimin-
yum tozundan dolayi fazla bir gézle goriiliir degisim olmadig1 gbzlenmis, sa-
motlu ¢amurun kendi piiriizlii yapisindan dolayi yiizeyde piiriiz gozlemlenme-
mistir. Resim 1°de S;'in 980 °C’de on iki saatlik seramik sagar pigirimi igle-
minden sonraki goriintiisii, goriildiigli izere bakir telin degdigi kisimlar koyu
kahve cam kozalaklarinin degdigi kisimlar ise agik gri bir renk vermektedir.

D, %S5 aliiminyum tozu katkili dokiim ¢amurlu seramik biinye iizerine ya-
pilan sagar uygulamada olumlu sonuglar alinmis ve istenilen farkli efektlerde
goriiniim elde edilmistir. Seramik sagar pisiriminden sonra biinyede aliimin-
yum tozundan dolayi fazla bir gozle goriiliir degisim olmadig1 gdzlenmis, sa-
dece yiizey iizerinde aliiminyum pargalarindan dolay1 piiriizler ve hafif siyah-
liklar oldugu gézlemlenmistir. Resim 1°de D;'in 980 °C’de on iki saatlik sera-
mik sagar pisirimi isleminden sonraki goriintiisii, goriildiigii tizere bakir telin
degdigi kisimlar siyah ¢izgi seklinde ¢gam kozalaklarinin ve ceviz yapraklarinin
degdigi kisimlar ise gri kiil rengi efekt almaktadir. Genel olarak yiizeyde be-
yaz-gri bir renk olusumu ile sonu¢lanmistir.

P, %5 cam tozu katkili porselen seramik biinye {izerine yapilan sagar uygu-
lamada olumlu sonuglar alinmig ve istenilen farkli efektler de goriiniim elde
edilmistir. Seramik sagar pisiriminden sonra cam tozundan dolay1 biinyede sin-
terlesme oldugu hafif parlak sirli bir goriiniim olusturdugu gézlenmistir. Resim
2’de P,'nin 980 °C’de on iki saatlik seramik sagar pisirimi igleminden sonraki
goriintiisii, goriildiigi tizere bakir telin degdigi kisimlar koyu kahve —koyu ye-
sil renk almakta ¢am kozalaklariin ve ceviz kabugunun degdigi kisimlar ise
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acik pembe-gri siyaha yakin bir renk alarak farkli efektler vermektedir. Genel
olarak yiizeyde bej-gri aras1 bir renk olusumu ile sonu¢lanmistir.

S, %5 cam tozu katkili samotlu seramik biinye {izerine yapilan sagar uygu-
lamada olumlu sonuglar alinmis ve istenilen farkli efektlerde goriiniim elde
edilmistir. Resim 2’de S,’nin 980 °C’de on iki saatlik seramik sagar pisirimi
isleminden sonraki goriintiisii, goriildigii tizere bakir telin degdigi kisimlar
koyu kahverenk almakta ¢am kozalaklarinin ve ceviz kabugunun degdigi ki-
simlar ise gri bir renk alarak farkli efektler vermektedir. Genel olarak yiizeyde
gri siyah tonlar olsa da samotlu gamur pisme sonrasi rengi olan hafif pembemsi
bir renk olusumu ile sonuglanmistir. Seramik sagar pisiriminden sonra cam to-
zundan dolay1 iiriin ylizeyinde sinterlesme oldugu hafif parlak sirlt bir gori-
niim olusturdugu gézlenmistir.

D; %5 cam tozu katkili dokiim camurlu seramik biinye {izerine yapilan sa-
gar uygulamada olumlu sonuglar alinmis ve istenilen farkli efektlerde gériiniim
elde edilmistir. Seramik sagar pisiriminden sonra cam tozundan dolay1 biin-
yede sinterlesme oldugu hafif parlak sirli bir goriiniim olustugu gézlenmistir.
Resim 2°de D,'nin 980 °C’de on iki saatlik seramik sagar pisirimi isleminden
sonraki goriintiisii, goriildigi tizere bakir telin degdigi kisimlar acik gri renk
almakta ¢cam kozalaklarinin ve ceviz kabugunun degdigi kisimlar ise gri siyaha
yakin bir renk alarak farkli efektler vermektedir. Genel olarak yiizeyde gri ton-
larinda bir renk olusumu ile sonu¢lanmistir.

P3 %S5 demir tozu katkili porselen seramik biinye {izerine yapilan sagar uy-
gulamada olumlu sonuglar alinmis ve istenilen farkli efektlerde goriiniim elde
edilmistir. Seramik sagar pisiriminden sonra biinyede demir tozundan dolay1
ylizey lizerinde agik kahve pembeye yakin renkte noktasal efektler oldugu goz-
lenmistir. Resim 3’de P3'in 980 °C’de on iki saatlik seramik sagar pisirimi is-
leminden sonraki goriintiisii, goriildiigii tizere bakir telin degdigi kisimlarda
renk etkisi olmadigi genel olarak ylizeyde griden siyaha ve agik kahveden pem-
beye giden bir renk efekti oldugu gézlemlenmistir.

S; %5 demir tozu katkili samotlu seramik biinye {izerine yapilan sagar uy-
gulamada olumlu sonuglar alinmis ve istenilen farkli efektlerde azda olsa go-
riiniim elde edilmistir. Seramik sagar pisiriminden sonra biinye yiizeyinde de-
mir tozundan dolay1 koyu kahverenkte noktasal efektler oldugu gézlenmistir.
Resim 3’te S;'in 980 °C’de on iki saatlik seramik sagar pisirimi isleminden
sonraki goriintiisii, gorildiigii tizere bakir telin degdigi kisimlar 6zellikle demir
tozu ile birlestigi kisimlarda a¢ik kahveden koyu kahveye dogru renk almakta,
¢am kozalaklarinin ve ceviz kabugunun degdigi kisimlar ise hafif pembemsi
bir renk alarak farkli efektler vermektedir. Genel olarak yiizeyde koyu ve agik
kahve aras1 bir renk olugsumu gériilmektedir.
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D; %5 demir tozu katkili dokiim kili seramik biinye iizerine yapilan sagar
uygulamada olumlu sonuglar alinmis ve istenilen farkli efektlerde goriiniim
elde edilmistir. Resim 3’de D;'lin 980 °C’de on iki saatlik seramik sagar pisi-
rimi isleminden sonraki goriintiisii, goriildigii tizere bakir telin degdigi kisim-
lar hafif de olsa acik kahverenk almakta, cam kozalaklarinin ve ceviz kabugu-
nun degdigi kisimlar gri siyaha yakin bir renk alarak farkli efektler vermekte-
dir. Genel olarak yiizeyde bej-gri arasi bir renk olusumu gézlemlenmektedir.

Uygulanmis olan seramik sagar pisirim sonucunda, tim yiizeylerde farkl
artistik renk efektleri olustugu gézlemlenmistir. Inorganik kati atik aliiminyum
tozunun katildigi seramik biinyelerde yiizey iizerinde aliminyumun kaynaklt
piiriizler olusturdugu gozlemlenmistir. inorganik kat1 atik cam tozu katilan
biinyelerde ise yiizeyde sinterlesme ve piiriizsiizliikk olusturdugu goézlemlen-
mistir. Bunun sonucunda ise seramik sagar pisirim sonrasi renk efektleri daha
belirgin oldugu gozlemlenmistir. Inorganik kat1 atik demir tozunun katildig
seramik biinyelerde yiizey iizerinde demir tozundan dolay1 yiizeyde noktasal
farkli renk efektleri olusturdugu goriilmektedir. Bunun sonucunda da yiizey
lizerinde sagar pisiriminde istenilen sanatsal farkl artistik renk efektleri olus-
turdugu gozlemlenmistir.
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HITiT KUTUPHANE VE ARSIVLERI
Dr. Ogr. Gér. Okan KOC*

Oz: Yazmin ve yazili bilginin toplumsal, siyasi ve kiiltiirel anlamda bir gii¢c unsuru olarak
goriilmeye baslamastyla birlikte kiitiiphane ve arsivlerin olusturulmaya basladigi bilinmektedir.
Anadolu topraklarinda yazinin kesfi ile birlikte ilk yazili belgelerin tiretildigi, elde edilen bilgi
kaynaklarinin ise saklanmasi korunmasi ve diizenlenmesi igin kiitiiphane ve arsivlerde depolan-
dig1 ortaya ¢ikarilmistir. Hitit kiitiiphane ve arsivleri yazinin kesfinde oldugu gibi Mezopotamya
uygarliklar1 6rnek alinarak olusturulmustur. Hititler tarafindan kurulan bu kiitiiphaneler kiitiip-
hanecilik tarihi agisindan oldukga degerli bir yere sahiptir. Arastirmada Hitit kiitiiphane ve ar-
sivlerinin olusum seriiveni literatiire dayanilarak sunulmustur. Kiitiiphane ve arsivlerde bulunan
tabletlerin tasimis oldugu dzellikler, kiitiiphanecilik agisindan uygulanan teknikler belirlenmis-
tir. Ayrica Hitit kiitliphane ve arsivlerinin insanlik tarihi tizerindeki etkileri vurgulanmstir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu kiitiiphaneleri, Hitit kiitiiphaneleri, Hitit arsivleri, kil tabletler.

HITIT LIBRARY AND ARCHIVES

Abstract: It is known that libraries and archives have begun to be established as written
knowledge is seen as an element of power in social, political and cultural terms. With the disco-
very of writing in Anatolian lands, it was revealed that the first written documents were produ-
ced, and the obtained information sources were stored in libraries and archives for preservation,
protection and organization. Hittite libraries and archives were created by taking the Mesopota-
mian civilizations as an example as in the discovery of writing. These libraries, founded by the
Hittites, have a very valuable place in the history of librarianship. In our research, the formation
adventure of the Hittite library and archives is presented based on the literature. The properties
of'the tablets in the library and archives and the techniques applied in terms of librarianship were
determined. In addition, the effects of Hittite libraries and archives on human history are emp-
hasized.

Key Words: Anatolian libraries, Hittite libraries, Hittite archives, clay tablets.

Giris

Yazi dncesi donemde ortaya ¢ikan deneyimler ve diisiinceler ya sinirlt bir
toplum igerisinde bir siireligine etkisini siirdiirmiis, ya da kayit altina alinama-
dig1 i¢in topluma mal edilemeden yok olmak zorunda kalmuistir. Yalnizca sozlii
bir kiiltiiriin varligi insan belleginden yeni kusaklara aktarilarak ayakta
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kalabilirken, bilginin canliligin1 koruyabilmesi, siirekliligini saglayarak zaman
ve mekandan bagimsiz hale gelebilmesi yazinin kesfi ile miimkiin olabilmistir.

Yazinin bulunmasi ile birlikte, toplumlarin 6zellikle dini, siyasi ve ticari
konularda iiretmis oldugu, ¢cevre toplumlarin etkisi ile yaratmis oldugu kiiltiirel
birikimlerin yazili belgelere aktarildigi goriilmektedir. Yazi bir siyasi olayin,
askeri basarinin, dini ritiielin ya da ticari kaydin tutularak daha sonrasinda eri-
silmesine, kalic1 toplumsal hafizanin olusturulmasina zemin hazirlamistir.

Yazili hile getirilen belgelerin saklanmasi, korunmasi ve erigiminde kolay-
liklar saglayarak diizenlemesi zamanla birlikte yeni yapilar olan kiitiiphane ve
arsivlerin olusturulmasina zemin hazirlamistir. Toplumsal bellegin olusturul-
masinda roli olan, basta siyasi propaganda igerikli metinler, dini mitolojinin
dayandig ritiieller, askeri zaferler, toplumsal hayati diizenlemeye yonelik ti-
cari ve hukuki belgeler ilk kurulan kiitiiphane ve arsivlerin igerigini olustur-
mustur.

Mekanlar aras1 uzakliginin ortadan kaldirilarak bilginin iletilmesinde yazil
kiiltiiriin ve ilk olusturulan kiitiiphanelerin de 6nemli bir yeri vardir (Jochum,
2004: 38; Alkan, 2015: 16). Insanliga ait bilgi birikiminin yazili tarihin bas-
langici ile birlikte arsiv niteligine sahip kiitiiphanelerde saklanmaya ve korun-
maya baslandig1 bilinmektedir. Zamanla artis gosteren bilgi kaynaklarinin dii-
zenlenmesi, saklanmasi ve yeniden erisilmesi gibi sorunlari, devaminda kiitiip-
hane ve arsivlerin olusturulmasina zemin hazirlamistir. Cakin’in degindigi
gibi, insan uygarliginin ilk dénemlerinde bilgi kaynaklarinin iiretilmesinin ol-
dukea zor olmasi ve bu eserlerin nadirligi 6ncelikle korunmasini ve saklanma-
sint zorunluluk haline getirmistir (Cakin, 1986: 12).

Basta Mezopotamya uygarliklar1 olmak iizere, Misir ve Anadolu tarihin en
eski kiitliphanelerinin kurulmasina ev sahipligi yapmistir. Bu noktada tarihin
ilk devlet yapilanmalarinin da bu topraklarda ortaya ¢ikmis olmasinin etkisi
oldugu diigtintilmektedir.

Anadolu’da bilinen en eski kiitiiphane ve arsivleri Hititler olusturmustur.
Hitit tarihi arastirmalar1 géstermistir ki, (Giiterbock, 1940; Pakrasi, 1994; Ka-
rasu, 1997; Yildiz, 2003; Miller, 2014; Pritchard, 2016) Hitit kiitiiphaneleri ve
arsivlerinde ele gegirilen binlerce tablet, edebi eserlerden tibbi metinlere, tarihi
kaynaklardan dil arastirmalarina, bira tariflerinden uluslararasi anlagmalara,
dini torenlerden bolgeye ait haritalara hatta astronomik gozlemlere degin bir
toplumu olusturan kiiltiirel bir zenginlik barindirmaktadir (Duran, 2010: 2).

Tiim diinyaya yayilmis halde yaklasik 400 bini bulan ¢ivi yazili tablet sayis1
(Digital Hammurabi, 2020) her y1l yeni tabletlerin giin 151g1na ¢ikarilmasi ile
artis gostermekte olup, bunlarin 6nemli bir boliimii ise Hititlere aittir. Hititlere
ait tabletlerin ¢ikarildigt ilk kazilar 1907 yilinda Corum iline bagl Hattusas’ta
baslatilmistir. Giiniimiize degin Hattugas’ta toplamda otuz binin {izerinde ¢ivi
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yazili tablet ele gegirilmistir (Duran, 2010: 3). Hititlere ait 13 ¢ivi yazili tablet
kiitiiphane ve arsivi bulunmustur. Bu arsivlerde ¢ok sayida kil tablet ve kiitiip-
hanecilige dair buluntuya rastlanmistir. Biiylikkale olarak adlandirilan E-Sara-
yinda otuz bin kil tablet, bir donem baskentlik yapmis oldugu tespit edilen Or-
takdy’de 4 binden fazla kil tablet ve parga, Kusakli’da 42 kil tablet ve Masat
Hoyiik’te 117 kil tablet bulunmustur. Hitit arsivlerinde orijinal metinlerin yant
sira kopya metinlere de yer verilmistir. Yapilan arastirmalar Hititlerin diizenli
bir kiitiiphane ve arsiv sistemine sahip oldugunu gostermektedir. Olusturulan
kil tabletlerdeki yer alan bilgilerin objektiflikten bahsedilmese de toplumsal
hafizanin yazili halde korunmasi saglanmistir (Alparslan, 2006: 101).

Kil tabletlerin diginda Hititlerin tahta tabletler de kullandig1 bilinmektedir.
Tahta tabletler arkeolojik kazilarda heniiz tespit edilememistir. Bunun sebebi
olarak ahgabin dogada cabuk erozyona ugramasi gosterilebilir. Ancak Antalya
Kas agiklarinda Uluburun batiginda bulunan tahta tablet, bu malzemenin yazi
yazma aract olarak kullanildigini ispatlamaktadir (Payton, 1991: 83; Syming-
tong, 1996: 24). Tahta tabletlerin kullanildigina dair bir diger delil olarak Ni-
santepe bat1 binasinda bulunulan 3430 adet kil bulla miihiirler gosterilmektedir
(Miller, 2014: 197). Kil bullalar, tahta tabletlerin miihiirlenmesinde kullanil-
mistir. Diger yandan Hattusas’ta bulunan bazi tablet gruplarinin eksik olmasi
da, ¢ikan yanginda tahta olduklar i¢in yandiklarini diisiindiirmektedir (Syn-
mingtong, 1996: 100).

Hititlerin bulunan arsivlerin yan1 sira elbette bulunamayan veya doga ko-
sullarinda yok olan arsivleri de mevcuttur. Hititlerin sahip oldugu arsiv gele-
negi, tarih yazicilig1 alaninda 6nemli bir yere sahiptir. Bu yiizden tespit edile-
memis ve doga kosullarinda yok olmus tabletler bize Hititler ile ilgili tarih ya-
zicilig1 alaninda ne kadar biiyiik kayba sahip oldugumuzu gostermektedir (Gii-
terbock, 1937: 1).

1. Hititlerde Yaz
rin kurulmaya baslamasi ile ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Asurlu tiiccarlarin
ticari faaliyetlerini siirdiirdiikleri kentlerde ekonomik etkinliklerini kayit atina
aldig1 bilinmektedir. Bu dogrultuda Anadolu ile yiiriitiilen ticaret birgok tiicca-
rin Ozel arsiv olusturmasina zemin hazirlamistir.

Giiniimiiz Kayseri yakinlarinda yer alan Kiiltepe o zaman ki adi ile Kanes/
Nesa kenti Asurlu tiiccarlarin yogun olarak kullandigi ticaret aginin 6nemli bir
duragidir. Koloni ¢aginda, Asur egemenliginin olup olmadigi tartismali bir
konu iken, kentte Asurlu tiiccarlarin varligi kesinlesmistir. Hitit topraklarin-
daki yazili ilk kil tabletler buradaki kazilarda ¢ikarilmistir. Kanes’te yere go-
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milii kiipler igerisinde, bodrum katlarinda yer alan sepetlerde ve yapinin ze-
minine gomiilii hdlde ele gegirilen Asurca ¢ivi yazili tabletler arsiv niteligi ta-
simaktadir. Tlgili tabletlerde tarihi bilgilere, biiyiiciiliige, ekonomiye, okul egi-
timine iliskin verilere ulasilmaktadir. Kentin komsulari ile politik iliskileri, ya-
pilan ticari faaliyetler, kentin yonetimi, aile hukuku ve ekonomisi, toplumsal
yapinin 6zelliklerine diline iligskin bilgilere erismek miimkiindiir. Sayica ¢ok
olan bu tabletlerin igerisinde yilliklar ve mektuplar da yer almaktadir (Yildiz,
2003: 11-12). Ayrica diger ticaret merkezleri olan Hattusas ve Alisar’daki ka-
zilarda da ¢ok sayida kil tablet ele gecirilmistir (Balkan, 1955, s. 8-10). Gortil-
diigii gibi Anadolu’nun yazi ile kargilagmasi tiiccarlar vasitasi ile gergeklesmis
olup, dogal olarak igerikleri de ticari ve hukuki konularla ilgilidir. Buradaki
tabletlerde yazim dilinin Asurca oldugu heniiz Hititge metinlerin yer almadigi,
yaklasik yiiz elli y1l stiren (Pulhan, 2003: 50) ticari faaliyetlerin sonlandirilmasi
ile Asurca yeni metinlere de rastlanilmadig1 goriilmektedir (Yigit, 2005: 84).

Asurlu tiiccarlarin 6zel arsivlerinde ele gegirilen kit tabletlere dayanilarak,
tabletlerdeki Asurca olmayan kelimelerin analiz edilmesi ile Anadolu’daki o
donem i¢in Hitit varlig1 saptanabilmektedir (Alp, 1949: 269; Bilgic¢, 1953: 5).

Anadolu’da yaziyr Asurlu tiiccarlardan &grenen yerel yoneticilerin de
Asurca kil tabletler biraktigi goriilmektedir. Kiiltepe kazilarinda iizerinde
“Kral Anitta’nin sarayr” ciimlesi yer alan bronz bir hangerin Anadolu’daki en
eski tarihli yazili belge oldugu diisiiniilmektedir. Ad1 gegen kral MO, 1813 ile
1776 yillar1 arasinda yasamistir (Pulhan, 2003: 48).

Hitit Devleti’nin kazilarda ¢ikarilan tabletlere ve kaya resimlerine gore hem
hiyeroglif hem de ¢izi yazis1 kullandig1 bilinmektedir. Asurlu kolonicilerden
Asurcayr almaktansa Eski Babil yazisini kendi dillerini uyarladiklar1 goriil-
mektedir (Riister ve Neu, 1989: 18).

Civi yazisinin Hitit¢eye uyarlanmasi sanatta, dinde diger kiiltiirel 6gelerde
oldugu gibi yalnizca taklitten ibarettir. Hititlerin kurucusu olarak goriilen I.
Hattusili’nin Mezopotamya uygarliklari ile girmis oldugu miicadelede buralar-
dan almis oldugu esirlerin arasinda katiplerin de yer aldig1, kazilarda ¢ikarilan
en eski tarihli tabletlerin arasindaki Akadca ve Babilce olanlarin da bu katip-
lerin iirettigi ilk drnekler oldugu diisiiniilmektedir (Unal, 2002: 56).

Civi yazisinin biiyiik bir dezavantaji s6z konusudur. Hece yazisindan olu-
san yapisindan dolayi, hecelerin olustugu her olasi ses kombinasyonunun ay-
rica gosterilmesini saglamak icin yiizlerce isaret gerektirmektedir. Hititlerin
kulanmis oldugu ¢ivi yazisinda 300’1 askin simgenin oldugu goriilmektedir.
Her simgenin arasindaki fark c¢ok kiiclik oldugundan yazinin 6grenilmesinde
zorluklarla karsilagilmistir. Bu sebeple yaziy1 okumak ve yazabilmek 6zel bir
egitim gerektirmistir (Bryce, 2003: 74).
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Hitit tilkesinde konusulup yazilan dillerin sayist olduk¢a fazladir. Hattu-
sas’taki kazilarda ele gegirilen tabletlerde Hititge, Luvice, Luvice resim yazisi,
Palaca, Hattice, Hurrice, Siimerce ve Akadca olmak lizere sekiz farkli dilde
tablet oldugu belirlenmistir (Alp, 2002, s.1; Unal, 2002: 56).

Hitit ¢ivi yazisiin kullanimi yaklasik MO, 1190 tarihinde Hitit imparator-
lugu’nun yikilmasi ile sona ermis, bundan sonraki donemde Hitit kent devlet-
lerinde hiyeroglif yazisina gegilmistir (Alp, 2002: 2; Kog, 2006: 18).

Hiyeroglif yazisi Hititlerde daha ¢ok miihiirlerde, sahis, melek ya da tanri
adlarmin yazilmasinda kullanilmistir. Daha sonraki dénemde kaya anitlarinda
ve taglarin tizerindeki hiyeroglif yazisina gec¢is sdz konusudur. Orta Hitit D6-
nemi’nde (MO, 1500- 1380) kullanilan miihiirlerde Luvice hiyerogliflerin yer
aldig1 tespit edilmistir (Dingol ve Dingol, 2002: 428). Diger yandan hiyeroglif
yazisinin agag tabletler tizerinde de kullanilmis; ancak aga¢ malzemenin daya-
niksiz olmasi sebebiyle giinlimiize degin korunamamistir. Uluburun deniz
arastirmalarinda agac tablet takimi ele gecirilmis olup, lizerindeki bal mumu
tabakasi zamanla yok oldugundan hangi yazi dilinin kullanildig: tespit edile-
memistir (Payton, 1991: 83-84).

Hattusas’ta yapilan kazilarda MO, 1200 yillarina tarihlenen bir yanginda
cok sayida tahta tabletin tahrip oldugu, bu tabletlere ait oldugu diisiiniilen ¢ok
sayida kil miihriin giiniimiize degin ulastig1 goriilmektedir (Bossert, 1952: 1).

Tahta tabletlerin hemen hepsinin miihiirlenmedigi, 6nemli oldugu diisiinii-
len siyasi igerikli olanlarin miihiirlendigi goriilmiistiir. Tarsus’taki kazilarda
cok sayida hiyeroglif miihiir ele gegirilirken, Hattusas’taki kazilarda ise tahta
tabletler i¢in 6zel bir arsiv bulunmustur (Bittel, 1976: 69).

2. Hititlerde Okuryazarhk ve Katiplik

Hititlerde okuryazarlik toplumun iist kademelerinde yer alan bireylere,
ozellikle de sarayda gorevli olanlara 6zgii bir nitelik olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Okuryazar bireylerin yetistirilmesi i¢in okullarin agildigi bu dogrultuda
doktorlarin ve din adamlarinin egitim aldigi bilinmektedir. Bununla birlikte
toplumsal statii bakimindan olduke¢a degerli goriilen bir diger meslek grubu ise
katipliktir. Katipler diger meslek gruplarindan zamanlarinin biiyiik bir bolimii
yazma igine ayirmalari sebebiyle ayrilmaktadir. Katiplerin Hitit tilkesinde kul-
lanilan dilleri bilmeleri, ayrica uluslararasi iliskiler agisindan bolgedeki diger
dilleri de 6grenmis olmalar1 beklenmektedir. Okuryazarligin yalnizca katiple-
rin tekelinde olmadig1 bilinmekle birlikte, din adamlarinin, bilyiiciilerin, dok-
torlarin, zanaatkarlarin okuma yazma bildigi goriilmektedir (Bryce, 2003: 75).

Mezopotamya metinlerine gére MO, 3000 ile 2000 yillari arasini kapsayan
Erken Bronz Cag Donemi’nde katipler i¢in ilk okullarin olusturuldugu goriil-
mektedir. Tapinaklar biinyesinde olusturulan bu okullar tablet evi anlami gelen
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Stimerce “eduba” adiyla anilmaktadir. Yazinin Hititlerce 6grenilmesi ile bir-
likte bu okullarin da 6rnek alinarak kuruldugu tespit edilmistir (Bryce, 2003:
75).

Katiplik egitimi verilen bu okullarda 6grencilerin egitimine erken yaslarda
baslanmaktadir. Oncelikle ¢ivi yazisina 6zgii her heceyi temsil eden isaretlerin
ezberlenmesi yoluna gidilmekte, sonrasinda ise siirekli olarak kopyalama is-
lemi yapilmaktadir. Yazinin temelinin kavranmasi ile birlikte 6grencilerin dini
metinleri kopyalamasi, donemin edebi eserlerini ¢ogaltmasi bir bagka asamay1
olusturmaktadir. Hattugas’ta bulunan Gilgamis Destani’nin Hitit¢e, Akadca ve
Hurrice gevirilerinin bdylelikle olusturuldugu diisiiniilmektedir (Bryce, 2003:
76).

Katiplerin egitiminde olmazsa olmazlardan biri de Akadca ve Stimercenin
de ogretilmesidir. Bu dillerdeki metinlerin ¢ivi yazis1 yazim tekniginin 6gre-
nilmesi i¢in okullarda yer aldigi, boylelikle hem gelenekler hakkinda bilgi sa-
hibi olunurken, hem de yazim tekniginin gelistirilmesi saglanmaktadir (Bryce,
2003: 78).

Hititlerde katiplik meslegi oldukca degerli goriilmiistiir. Hattusas kazila-
rinda ortaya ¢ikarilan otuz bin tablet bu durumu destekler niteliktedir. Diger
yandan 1986 yilindaki kazilarda bulunan bronz tablet Hitit katiplerinin ne denli
iyi bir egitim aldigini1 ve ne derece yetenekli olduklarin1 gostermektedir. Her
tabletin, kalic1 bir malzeme ile iiretilmesi, korunmas1 ve gliniimiiz kiitiiphane
ve arsivlerini andiran bir yapida diizenlenmesi katiplerin sorumlulugu olarak
goriilmistiir. Katipler ayn1 zamanda devlet protokolii agisindan da énemli bir
konumda goriilmiistiir. Diger iilkelerle yapilan goriismelerde hazir bulunmus,
yapilan anlagsmalarda ise tanik olarak yer almislardir (Waal, 2011: 22).

Katiplerin kendi igerisinde de bir unvan ayriminin oldugu goriilmektedir.
GAL-DUB-SAR olarak adlandirilan katipler en kidemli olanlardir (Van Den
Hout, 2010: 260). SAG ve SAG.US kelimelerinin de katiplerdeki unvani be-
lirtigi, giiniimiizdeki karsilig1 olarak sef yazici anlamina geldigi belirlenmistir
(Karasu, 1995: 117). Zamanla birlikte bu unvanlarin da degisiklige ugradigi
goriilmektedir. Katipligin babadan ogula gecen bir anlayisla siirdiirildig, tist
diizey olanlarinin ise vergi ve ¢esitli har¢lardan muaf tutuldugu bilinmektedir
(Bryce, 2003: 76).

Diger yandan tahta tablet katiplerinin unvanlarinin da farkli oldugu gortil-
mektedir. Tahta tablet katipleri kil tablet katipleri kadar degerli goériilmemis
olup, bu kisilere DUB.SAR.GIS denilmektedir (Van Den Hout, 2010: 269).

Tabletlerin igermis oldugu konunun bitip bitmedigi kolofon adi verilen ya-
zinin son kisminda belirtilmektedir. Bu kisimda ayrica tableti yazan katibin ad1
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bazen de soyagaci yer aldig1 gériilmektedir (Karasu, 1997: 217). Kil tablet lize-
rinde adlarinin bulunuyor olmasi devletin katiplere vermis oldugu énemi yan-
sitmaktadir.

Saraylarda ve tapinaklarda istihdam edilen kéatiplerin sayisinin da olduk¢a
fazla oldugu goriilmektedir. Hattusas Biiylik Tapinak’ta yapilan kazida burada
gorevli katip sayisinin elli civarinda oldugu, bunlarin da otuz ikisinin tahta tab-
let katipligi yaptig1 tespit edilmis, bu sayimin ise tapinaktaki toplam goérevli
sayisinin dortte birine tekabiil ettigi hesaplanmistir (Singer, 1998: 34). Bu du-
rum katiplerin protokol anlaminda da énemli bir yere sahip oldugunu, siirekli
olarak bilgisine ve danigmanligina bagvuruldugunu goéstermektedir.

Hititlerin genis bir cografya hilkmetmis olmasi ve faaliyet alanlartyla ilgili
kayitlarin tutulmast konusunda okuryazarligi elinde tutan katiplere biiyiik
onem verildigini dislindiirtmektedir. Katiplerin yer almadig1 énemli bir etkin-
ligin olamayacagi kaginilmazdir.

Mevcut kopyalama isleminin yani sira, uluslararas: anlasmalara 6zgii bel-
gelerin ¢ogaltilmasi, bolge yoneticileri ve diger kralliklara gdnderilen belgele-
rin yazilmasi, kraliyet buyruklarinin hazirlanmasi, yasal bildirilerin ve dava-
larda verilen kararlarin kaydedilmesi gibi hemen her alanda katipler 6nemli bir
rol oynamistir (Bryce, 2003, s. 60). Katiplerin kral adina tanrilara dualar
okuma (Pritchard, 2016:135), iilkede diizenlenen festivallerin hazirlanmasi ve
askeri seferlerde kralin yaninda yer alarak savas dncesi ve sonrasinda raporla-
rin hazirlanmasi gibi gorevleri de olmustur (Riemschneider, 1972: 142). Ulke
capinda her yerlesim yerinde katipler istihdam edilmistir. Yerel katiplerin egi-
timi baskentteki katip okulunda gergeklestirilmis olup, mesleginin heniiz ba-
sinda olanlar belirli bir stire yerel idarecilerin emrine verilerek mektuplasma-
larin yani sira ticari, sosyal ve dini konulardaki kayitlarin tutulmasini sagla-
mustir (Bryce, 2003: 60).

3. Hitit Kiitiiphane ve Arsivleri

Mezopotamya’daki enternasyonalizm MO, ikinci binyillarin basinda cev-
resindeki hemen hemen biitiin bolgeleri etkisi altina almigtir. Misir, Anadolu,
Levant daha sonraki donemde de Antik Yunanistan bu etki alani icerisinde kal-
muistir. Bir doneme damgasini vuran Ugarit, Khorsabad, Tell-el Amama, Hat-
tusas, Knossos, Pylos gibi kentlerde ardi sira arsiv ve kiitiiphaneler ortaya ¢ik-
muistir. Bu kiitiiphanelerin, Bereketli Hilal olarak adlandirilan bdlgede gelisti-
rilen ¢ivi yazisi tabletler ile dolduruldugu bilinmektedir.

Hitit kiitiiphane ve arsivlerinde ele gegirilen materyallerin bir kisminin
resmi belgeler olmasi, idari ve hukuki olarak yetkililer tarafindan kullanilmasi
bu yapilarin daha ¢ok arsivsel bir nitelige sahip oldugunu gostermektedir. Bu
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yapilarin toplumsal anlamda kiiltiirel, sanatsal ve tarihi bir bakis agist ile olus-
turuldugu sdylemek miimkiindiir. Devlet yonetiminde bagvurulacak ¢ok sayida
belgenin bulunmasi ilgili yapilarin kiitiiphane olarak degil arsiv olarak deger-
lendirilmesi gerektigini diisiindiirtmektedir. Bununla birlikte metinler arasinda
efsanelerin, yabanci uygarliklara iliskin edebi ¢evirilerin, destanlarin, siirlerin
ve ilahilerin de yer almasi bu yapilarin birer kiitiiphane olarak ele alinmasini
da gerektirmektedir. Buradan hareketle ¢alisma boyunca ilgili tablet koleksi-
yonlari kiitiiphane ve arsiv olarak birlikte ele alinmistir.

Kiitiiphane ve arsivlerde donemin siyasi olaylarini ele alan, ayni zamanda
donemin dini ve kiiltiirel degerlerini de ortaya koyan ve ayni zamanda edebi
igerikli eserlere de yer verildigi goriilmektedir. Ozellikle Hititlerde tarih yaz-
ciliginin 6nemli bir gelenek oldugu kazilarda ¢ikarilan tabletlerin incelenmesi
ile ortaya ¢ikmaktadir. Elde edilen tabletlerdeki hem dini hem de siyasi igerikli
propaganda metinlerine gére diger yandan sosyal yasamin iizerinde biiyiik bir
etkisi oldugunu s6ylemek de miimkiindiir.

Hititler ¢evresiyle etkilesim igerisinde bulundugundan, yazi, mitoloji, ede-
biyat, toplumsal gelenekler, siyaset ve devlet yonetimi gibi bir¢ok alanda ve
konuda bulundugu cografyalarin izlerini tasimaktadir. Ozellikle donemin ileri
uygarliklarinin Mezopotamya bdlgesinde ortaya ¢ikmis olmas, ilgili bolge i¢in
yapilan askeri ve siyasi miicadeleler sonucunda dogal olarak bolge toplumlari
tizerinde derin etkiler yaratmistir. Gii¢ dengelerinin degismesi ile birlikte,
giiclii olan toplumsal bir duyarlilikla da hareket ederek, kaybedenlere ait kiil-
tiirel ve sosyal bir¢ok yeniligi benimsemistir. Bu dogrultuda Anadolu uygar-
liklarina aktarilan en 6nemli yenilik yazi olurken, kiitliphane ve arsivlerin de
Mezopotamya uygarliklarindan alinmis oldugu diistiniilmektedir.

Medeniyetlerin besigi olarak ele alabilecegimiz Mezopotamya, Misir ve
Anadolu uygarliklarinin genel gelisim seyri i¢erisinde mitolojinin 6énemli bir
yeri vardir. {1k astronomi gézlemlerinden, matematik hesaplamalara, askeri se-
ferlerden, ticari faaliyetlere degin hemen her alanda dinin énemli bir yeri ol-
dugu goriilmektedir. Ayni dini yapilanmanin izlerini kurulan kiitiiphane ve ar-
sivlerde de bulmak miimkiindiir. Bu durum Hititlere ait kiitiiphane ve arsiv-
lerde ¢ikarilan tabletlerde de acikga goriilmektedir.

Hitit arsiv ve kiitiiphanelerinde yer alan tabletlerin Dogu ile kiiltiirel siyasi
ve ticari iligkilerin ortaya ¢ikarilmasi agisindan énemli bir yeri vardir. Hattu-
sag’ta yer alan Biiylik Kale’nin bulundugu tepenin yamaglarindaki A harfi ile
adlandirilan yapinin alt katinin arsiv ve kiitiiphane oldugu tespit edilmistir. Bu-
rast iki biiylik enine gegcit, gegitlerin 6niinde merdiven boslugu olan biiyiik bir
alan ve yan yana siralanmis dort odadan olusmaktadir. ikinci katta kil tablet
arsivi yer almakta olup, burada bes ylize yakin tablet bulunmustur. Ayrica ka-
lenin en biiylik yapisi olan ve D harfi adlandirilan yapinin alt katinin da arsiv
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ve kiitliphane oldugu kabul edilmektedir. Kale i¢inde yer alan ve E harfi ile
adlandirilan bir diger yapida da i¢inde tabletin yer aldigi iki arsiv odas1 bulun-
mustur. Hattusas’ta yalnizca Biiyiik Kale igerisindeki yapilarda degil, tapinak-
larda da tabletler bulunmustur. “Yamagtaki Ev” olarak adlandirilan Tapinak
1’de dini metinlerin saklanmis oldugu arsiv bulunmustur (Y1ildiz, 2003: 12).

Baskent Hattusas’a bagli Zile’nin 20 km giineyinde yer alan Masat Hoyiik
kazilarinda da arsiv ve kiitiiphanelere rastlanmistir. Hoyiigiin 3. yap1 katindaki
sarayin doguya bakan 19 odasindan ikisinin arsiv ve kiitiiphane olarak kulla-
nildigy, igerisinde yer alan ¢ok sayida ¢ivi yazili tabletten anlasilmaktadir. Bir-
birinden 50 cm kalinligindaki kerpi¢ duvarlar ile ayrilmig olan iki odada, bas-
kent Hattusas ile siirdiiriilen yazigmalarin yer aldig1 tespit edilmistir. i1gili arsiv
ve kiitiiphane baskent disinda bulunan ilk saray arsivi olmasi sebebiyle 6nem
tasimaktadir. Ele gegirilen tabletler iizerindeki incelemelerde MO, 1400’e ta-
rihlenen siyasi, ekonomik ve ticari olaylarin yer aldigi goriilmektedir. Ulkenin
giivenligini tehdit eden diismanlara iliskin bilgiler, tarla listeleri, ¢esitli yerler-
deki kisilerin ve depolardaki degerli esya, yiyecek ve giyeceklere iligkin veriler
yer almaktadir. Tabletlerin altinda duran kdmiirlesmis agag pargalarindan, yan-
gindan Once tabletlerin, Hattusas ve Kiiltepe’deki gibi tahta raflar tizerine dii-
zenli bir sekilde yerlestirildigi anlagsmaktadir (Yildiz, 2003: 13).

Hattusas’ ta gergeklestirilen tiim kazilarda otuz binin iizerinde kil tablet ele
gecirilmistir. Etrafa yayilmis halde bulunan kil tabletlerin konulmus oldugu
raflarin yandig tespit edilmistir. Ayrica 6-7 cm genisliginde ve 4-5 cm uzun-
lugunda kiigiik, oval delikli tabletler de bulunmustur. Bu kii¢iik tabletlerin de-
liklerinden ip gegirilerek raflara asildig1 (Karasu, 1997: 217; C1g, 2006: 66), o
rafta yer alan tabletlerin hangi konuyla ilgili oldugunu gosterdigi, raflarda
arama yapan arastirmactya ilgili konunun bulunmasinda kolayliklar sagladig:
diistiniilmektedir.

1889 yilinda Irak’in giineydogusunda yer alan Nippur antik kentinde bulu-
nan on alt1 bin tablet Siimer ¢ivi yazisi hakkinda temel olustururken, kazilarda
cikarilan bir katalog her ne kadar ilkel bir yapida da olsa da, tarihte ilk kez bir
kiitliphane katalogunun sistematiklestirildigi gostermesi acisindan oldukca
onemli bir yere sahiptir (Peters, 1905:10; Casson, 2001: 3). Hititler tarafindan
Hattusas’ta olusturulan kiitiiphane ve arsivlerde de tabletlerde kimlik notlar1
eklendigi ve bir nevi kataloglama yapildig1 izlenimi dogurmaktadir (Karasu,
1997: 230; Casson, 2011: 6 ). Bu durum Hitit kiitiiphane ve arsivlerinde gorevli
kiitiiphanecilerinin varligina isaret ettigi gibi, bilgi kaynaklarinin korunmasi-
nin yaninda sistematik bir sekilde diizenlenmeye bagladigin1 da gdstermekte-
dir.

Hattusas’taki kiitiiphanelerde ayni1 konuya sahip tabletlerin bir arada grup-
landirildig 20°1i, 30°1u, 40’11 seriler halinde diizenledigi (Y1ildiz, 2003: 19) ve
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Nippur’daki kiitiiphane kataloglarindan daha ileri seviyede katalog olusturul-
dugu goriilmektedir. MO, 13. yiizyila tarihlenen tabletlerin ayrintili bibliyog-
rafik girislere sahip oldugu tespit edilmistir. Bibliyografik girislerin giiniimiiz
kiitiiphane kataloglarindaki duruma benzer bir sekilde tablet sayisi belirtilerek
yapildig1 goriilmektedir. Tabletlere ait girislerde ¢alismanin basligi verilerek
veya igerikte yer alan konuya 6zgii agiklamalarla tanimlama yapilmistir. Ay-
rica tabletin bitip bitmedigi de tablet {izerinde verilmistir. Tlgili girislerde bazen
yazarin ve ya yazarlarin adi yer aldig1 gibi, baska yararl bilgilere de yer veril-
digi goriilmektedir (Casson, 2001: 6). Asagidaki 6rnekler Hitit kiitiiphanele-
rindeki tabletler i¢in hazirlanmis kataloglardaki bibliyografik girisleri goster-
mektedir;

“Hurma sehrindeki bahar festivali ii¢ tablette yer almaktadir. Bag-
kanlik gérevlisinin festivali nasil kutladigina dair bilgiler yer almakta-
dir. Birinci ve ikinci tabletler kaybolmugstur.”

“Bu tablet tek boliimden olusmaktadir. llah tapinagindaki sarkicinin
sunulan emegi Hattik 'te kiris1 anlatiliyor. Bitti”

“Tek tabletten olusmaktadir. Yash kadin Annana min Furtina Tanri-
sint besledigine dair sézleri yer almaktadwr.

“Tek béliimden olusmaktadir. Tapinakta sahtekarlik oldugunda uy-
gulanan ritiiele ait, rahip Ammihatna, Tulpija ve Mati’nin sozleri yer
almaktadir. Bitti”

“Hurrili kadin doktor Azzari’nin ince yag iizerine tek tableti. Bir
diisman bir sehre karsi savasta birliklerine liderlik ettiginde, orduyu
komuta eden generale, atina ve arabasina ve tiim savas techizatina ince
vag ile kutsanir. Bitti

“Tek tabletten olusmaktadr. Bir cinayetin saflastiriimast konu-
sunda Erija’min sozlerini icerir ”

“Iki tabletten olusmaktadir. Kral, kralice ve prenslerin giines tanriga

sina vermis oldugu sekilleri icerir. Ikinci tablet bulunamad:” (Casson,
2001: 6-7).

Orneklerde de goriildiigii gibi tabletlere iliskin katalog girislerinde eksik
tabletler belirtilmis, mevcut igeriklerinin neler oldugu paylasiimistir. Bazi gi-
rislerde tabletin raftaki konumu, dik durup durmadig1 ya da bir kenarda tutul-
dugu gibi bilgilere de yer verilmistir (Casson, 2001: 7).

Hititlere ait kazilarda ele gegirilen tabletlerde bir diger 6nemli 6zellik ise
tabletlerin sonunda kolofon ad1 verilen bir boliime yer verilmis olmasidir. Her
bir kolofon iizerinde bulundugu tablete ait oldugu gibi, tiim tabletlerde kolofon
yer almamaktadir. Kolofonlar koleksiyonun kullanicilarina tabletin igerigini
ortaya koydugu i¢in biiyiik yardim saglamistir (Casson, 2001: 5). Tabletlerin
her iki yiiziinde de cogu zaman iki siitun halinde yazildig1 goriilmektedir. Diger
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yandan tabletlerin kitap sayfalar1 gibi birbiri ile baglanmasi miimkiin olmadi-
gindan bu sorunu ¢dzebilmek adina ayni konuyu isleyen tabletlerin {ist liste
yerlestirildigi, yigin olusturuldugu goriilmektedir. Boylelikle konu biitiinligi
saglandig1 gibi, tabletlerin kaybolmasi da engellenmistir. Ayrica ¢ok sayida
giriste tablet sonlarinda yer alan kolofonlara kelimesi kelimesine yer verildigi
tespit edilmistir (Karasu, 1997: 217; Casson, 2001: 7). Bu durum gérevlilerin
kolofonlar1 kopyalayarak hem zamandan tasarruf etmeye gittigini hem de bi-
lingli bir katalog olusturulmaya calisildigin1 géstermektedir.

Kiitliphane kullanicilarinin tablete ait kolofon varsa onu arayarak hangi tab-
lette konunun bitip nerede yeni konunun baslayacagini kestirmesi belirli bir
konudaki aramay1 zorlagtiran bir siire¢ olacagindan tabletlerle ilgili katalogla-
rin hazirlanmasi biiyiik bir kolaylik saglamistir. Katalog girisleri giinlimiizdeki
modern kataloglar kadar ayrintili bilgi barindirmayip, tablete iliskin direkt ko-
num vermiyor olsa da yararlilig1 tartisilmazdir. Ayrica Nippur tabletleri i¢in
hazirlanan daha basit katalog girisleri ile karsilastirildiginda 6nemi bir gelisme
gosterdigi goriilmektedir. Ayrintili katalog bilgisinin ve kolofonlara dayali ola-
rak olusturulan raf siralamalarinin varlig Hitit kiitiiphane ve arsivlerinde kii-
tiiphaneci varligina isaret etmektedir. Katiplerin yaninda bir de kiitiiphanenin
denetim ve diizeninden sorumlu kiitiiphanecinin olmas1 muhtemel gozitkmek-
tedir.

Katalogda listelenen halka acik torenler, savas kayitlari, tarihi olaylar, giin-
liik hayat1 diizenleyen yasalar gibi, eserlerin tamaminda din vurgusu 6n plana
cikmaktadir (Giiterbock, 1940: 2). Ayrica kiitiiphanelerin saray igerisinde dii-
zenlenmis olmasi, okuma yazma becerisinin ve ayricaliginin yalnizca din
adamlar1 ve katiplere 6zgii goriilmesi siradan halka kapali oldugunu diisiin-
diirtmektedir.

Hattusas’taki buluntular yalnizca saraydaki bir azinlik tarafindan erisimine
izin verilen bir kiitliphanenin varligina isaret ettigi gibi, bu dermenin yazil
prosediirlere uyularak diizenlendigini gdstermesi agisindan kiitiiphanecilik bi-
limi i¢in olduk¢a 6nemlidir.

Ayrica tablet koleksiyonu arasinda bulunan eserlerinin birgok kopyasinin
da ¢ikarildig, 6zellikle edebi icerikli olan dini metinlerin kopyalarinin ¢ikari-
larak (Bryce, 2003: 80) koleksiyona eklendigi, ayrica benzer kopyalarin tapi-
naklara da gonderildigi, donemin kosullarinda kitap ticaretin olmamasina rag-
men bdylesine genis koleksiyonlara sahip olunmasinin biiyiik bir ayricalik ol-
dugu diistintiilmektedir.

Hitit kiitliphane ve arsivlerinin kralin 6zel kiitiiphanesi olarak goriilmedigi,
idari bir birim olarak olusturuldugu, igerisinde yer alan devlet belgeleri nede-
niyle yetkililerin erisimine agilan bir yapida olabilecegi diisiiniilmektedir. Ay-
rica diger devletlerle yapilan mektuplagsmalarinda kiitiiphane ve arsivlerdeki
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kazilarda ¢ikarilmis olmasi ilgili mektuplarin sahislar arasi 6zel bilgi igeren
kaynaklar olarak degil, devlet belgesi olarak goriildiigiinii diisiindiirtmektedir.
Ozellikle Hitit- Misir goriismelerine ait belgeler, mektuplar, anlasmalar ve bu
dogrultuda hazirlanan kraliyet bildirilerinin bulunmasi buna en net 6rnegi olus-
turmaktadir (Alp, 2002: 156; Bryce, 2003:13). Ayrica bir bagka dikkat ¢ekici
unsur kiitiiphane ve arsivlerin hangi kosullarla erigsime izin verildigi, hangi gii-
venlik 6nlemlerinin alindigina dair kesin bilgi s6z konusu degildir.

Hitit kiitiiphane ve arsivlerinin bir diger 6nemi ise geriye birakmis oldugu
tabletlere dayanilarak elde edilen veriler 1s181inda bdlgedeki tarihi unsurlarin,
diger halklarm ve kentlerin tespit edilmesinde kullanilmasidir.

Hititler bulunduklari bolgedeki bircok devlet ve halk ile ticari ve askerf ilig-
kiler igerisine girmistir. Hitit ¢ivi yazist metinler incelenerek, kelimelerin eti-
molojik farkliklari ile cografi anlamda niteledigi topluluklara ait yiiklenen bag-
lantilar 15181nda Bat1 Anadolu’da yer alan Yunan kent devletlerine iliskin bil-
gilere erismek miimkiindiir (Pakrasi, 1994: 10).

4. Hitit Kiitiiphane ve Arsivlerinde Yer Alan Bilgi Kaynaklari

Hitit kiitiiphane ve arsivlerinde yalnizca kil tabletler degil metal i¢erikli tab-
letlerin de yer aldig1 tespit edilmistir. Bronz tabletler iizerinde kanunlarin, an-
lagsmalarin, dini torenlerin ve tanrilara sunulana adaklara iliskin konularin is-
lendigi goriilmektedir.

Hattusas’ta ¢ikarilan 35x24 cm boyutlarinda, yaklasik 5 kg agirligindaki bir
bronz tablet Hitit Krali Tuthaliya ile Tarhuntassa Krali Kurunta arasindaki an-
lasma metnini igermektedir (Zimmermann ve digerleri, 2010: 235). ilgili tablet
tizerinde yer alan cografi isimler kullanilarak Hititlerin komsularina ait toprak-
larin sinirlart belirlenmeye calisilmistir (Siegelova ve Tsumoto, 2011: 19).
Tabletin her iki yiiziinde de iki siitun halinde metin yer almaktadir. Ayrica tab-
letin kenarinda yer alan delikten bronz bir zincir gecirildigi goriilmektedir.
1986 yilinda Hattusag’taki Sfenks kapisinin yakinlarinda kaldirimin altina yer-
lestirilmis halde bulunan bronz tabletin (Bryce, 2003: 81), bulunmas1 Hitit
katiplerinin yazi1 sanatinda ne kadar becerikli oldugunu gostermektedir.

Yine Hattusas kazilarinda ¢ikarilan bir diger tablet tiirii ise glimiis ve altin
tabletlerdir. Daha ¢ok yaprak levhalar olarak goriilen bu tabletlerde sihir ve
biiyli sozlerinin yer aldig: tespit edilmistir. Hitit Krali I. Suppiluliuma ile Kar-
kamis krali arasindaki anlagmanin altin bir tablet {izerine, III. Hattusuli ile II.
Ramses arasindaki anlagsmasinin ise glimiis bir tablet iizerinde yazildig1 goriil-
mektedir (Siegelova ve Tsumoto, 2011: 279).

Kazilarda tespit edilen bir diger tablet tiirii ise tahta tabletlerdir. Tahtanin
yaz1 malzemesi olarak kullanimi Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda da
goriilmektedir. Yapilan arastirmalar bu tablet tiiriiniin hesaplamalarda, kisa
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notlarin tutulmasinda (Demiris, 2002: 7 ) ve katiplerin egitiminde kullanildig:
gostermektedir (Bryce, 2003: 60).

Hititlere yonelik aragtirmalar MO, 1200 yilina tarihlenen biiyiik bir yangina
isaret etmektedir (Bossert, 1952: 1). Bu yanginda kiitiiphanede yer alan tahta
tabletlerin tahrip oldugu diisiiniilmektedir. Kazilarda bulunan miihiirlerin {ize-
rindeki diiz ¢izgilerinin tahta tabletlerin {lizerinin bezlerle kaplandigin1 goster-
mektedir (Demirig, 2002: 7). Misir’da o donem i¢in papiriisiin yazi malzemesi
olarak kullanilmasina ragmen Anadolu’ya heniiz girmedigi, bu sebeple de ¢ev-
rede bulmak ve tiretmek daha kolay olacagindan tahta tabletlerin tercih edildigi
diisiiniilmektedir (Bossert, 1952: 3). Uluburun batigindan ¢ikarilan tahta yazi
takimi giiniimiize ulagan en eski tahta tablet olmakla birlikte baz1 otoriteler ta-
rafindan diinyanin en eski kitab1 olarak goriilmektedir (Demiris, 2002: 7).

Hattusas’ta bulunan bir diger tablet tlirii ise balmumlu tahta tabletlerdir.
Balmumu kaplanan tabletler kil tabletlere gére daha hafif olmalari, kirilma ola-
siliklarinin diistik olmasi ve yeniden gii¢lendirilebilmeleri gibi avantajlara sa-
hip oldugundan dolay: tercih edilmistir (Symingtong, 1996: 104).

Hattusas kazilarinda ¢ikarilan Hititlerin kurucusu olan I. Hattusili zama-
ninda Suriye iizerine yapilan seferleri konu edinen I. Hattusili Yilliklar: tarihte
bilinen ilk yillik 6rnegidir. ilgili tabletlerde yil y1l seferler siralanirken, elde
edilen ganimetlerden ve esirlerden bahsedilmektedir. lgili tabletlerde Hititler-
den yaklasik 700 y1l 6nce Anadolu’da yasanmis olan siyasi olaylara yer veril-
digi, bu durumun da toplumda bir tarih bilincinin olustugunu gostermesi agi-
sindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir (Akurgal, 2019: 36).

Ele gegirilen bir diger tarihsel metin ise 1. Hattusili’nin vasiyetnamesidir.
flgili tablette donemin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel yasantis1 agisindan dnemli
bilgilere yer verilmistir. Ayrica metnin bir diger 6zelligi tarihte bilinen ilk va-
siyetname olmasidir. Tablete gore I. Hattusili, taht1 yegeni Mursili’ye birak-
mistir (Kempinski ve Kosak, 1982; C1g, 2006: 142; Akurgal, 2019: 37). Ayrica
ilgili tabletlerde iyi bir hiikiimdarin hangi 6zellikleri tasimasi gerektigi belirtil-
diginden metinlerin siyasetname 6zelligi de tasidig1 soylenebilir.

Hitit argivlerinde yer alan birgok eserin askeri ve siyasi igerikli oldugunu
soylemek miimkiindiir. Kralligin ilk kuruldugu andan itibaren askeri kusatma-
larin ve diger iilkelerle iligkilerin kayit altina alindig1 goriilmektedir. Ayrica
metinlerin biiyiik ¢ogunlugunda askeri basarilardan s6z edilirken bircok met-
nin iceriginin de dini konularla ilgili oldugu goriilmektedir. Hattusas’ta ele ge-
cirilen tabletlerin bir kisminda igerigin Akadca yazilmis (Karasu, 2006: 5;
Archi, 2010: 38) oldugu tespit edilmistir. Bu durum metinlerin kralligin ilk
dénemine ait oldugunu gostermektedir.
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Hattusas kazilarinda ¢ikarilan Ursu Kusatmas: adli tablet Akadca yazilan
tabletlere 6rnek olusturmaktadir. Metnin genel iceriginde ad1 gegen kentin ku-
satmasinda uygulanan taktikler dile getirilirken, kusatma sirasinda yasanilan
aksakliklar ve ilgili komutanin raporuna yer verilmistir (Archi, 2010: 38).

Askeri ve siyasi olaylar1 dile getiren bir baska yillik ise I. Mursili D6-
nemi’ni kapsamaktadir. Ilgili yilliklarda Kuzey Suriye’deki askeri seferler an-
latilirken, birden fazla kopyasinin hazirlanarak gogaltildig tespit edilmistir
(Archi, 2010: 385).

Kazilarda ele gegirilen bir diger tablette saray entrikalari agikga dile getiril-
mistir. Telipinu Ferman: olarak bilinen eserde devletin gegmisine dair tarihi
bilgiler yer almakta olup, Hitit {ilkesindeki ge¢mis krallarin listesi yer almak-
tadir. Ilgili ferman ile tahta ¢ikis hakkinin kurala baglandig1 gériilmektedir.
Ayrica ilgili tabletin bir diger 6zelligi, Hitit iilkesindeki ilk hukuki metin ol-
masidir (Kloekhorst, 2020. 145).

Kazilarda ¢ikarilan bir diger yillik ise II. Tuthaliya Dénemi’nde yazilmis
olan yilliklardur. Tlgili tabletlerde dzellikle Bati Anadolu iizerine gergeklestiri-
len seferlere yer verilirken, dénemin siyasi cografyasi acik¢a ele alinmistir
(Akurgal, 2019: 37).

Hattusas’ta ele gegirilen dnemli belgelerden birisi de “Madduwatta Iddana-
mesi”dir. Ilgili tablette Madduwatta adli Bat1 Anadolu yerel prensi savastan
kacarak Hitit iilkesine siginmistir. Sonraki siiregte Hititlerden yardim alarak
iilkesine donmiis ve Hitit topraklarina saldirilarda bulunmustur (Koropeckyj,
2019: 7). Bu durum gelecek nesillere ders olmasi amaciyla kayit altina alin-
mistir.

Bir diger 6nemli tablet ise II. Mursili Donemi’ndeki siyasi ve sosyal olay-
lar1 ele alan “On Y1l Yilliklar”dir. Yilliklarda askeri ve siyasi olaylar dile geti-
rilirken, tarihsel agidan ilk kez veba salgini ile basa ¢ikabilmek adina bir duaya
da yer verilmistir. Ayrica yilliklarin bir diger énemi ise MO, 1323 yilinda gii-
nes tutulmasina dair goézlemlere yer verilmis olmasidir (Mansikka, 2019: 100).

Kazilarda ¢ikarilan edebi bir dille yazilmis olan otobiyografi 6rnekleri de
mevcuttur. [II. Hattusili’nin otobiyografisi bunlardan biridir. Bu eserde kralin
haklr gerekgelerle kral oldugu vurgulanmis ve sonraki siirecte askeri ve siyasi
olaylara yer verilmistir. Ayrica ilk uluslararasi antlagsma olarak bilinen Kades
Atlagsmasi’nda miihrii bulunan Kralice Puduhepa, otobiyografide genis yere sa-
hiptir (Gurney, 1993: 15; C1g, 2006: 215; Jones, 2019: 18).

Hattusas kazilarinda Hitit siyasi tarihinin en eski yazili belgesi olan Anitta
Metni de bulunmustur (Alp, 2002: 44). Bu metnin ii¢ niishas1 bulunmaktadir.
Birinci niisha MO, 16. yiizy1la tarihlenirken ikinci ve {iiincii niishalar MO, 13.
ylzyilda iiretilen kopyalar1 oldugu tespit edilmistir (Alparslan, 2006:102).
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Anitta Metni, Hitit Beylikleri Dénemi hakkinda tarihi ve siyasi bilgiler icer-
mektedir. Hattusas ile Asur ticari kolonileri arasindaki iligkileri ayrintilariyla
ortaya koyan metinde ayrica Hititlerin askeri taktikleri, Anitta’nin Orta Ana-
dolu’ya hakim olma ¢abalarina yer verilmektedir (Akurgal, 2009: 38). Anitta
Metni’nde Hitit Devleti’nin kurulmadan 6nceki siyasi olaylarina yer veriliyor
olmasi Hititlerdeki tarih bilincini ortaya koymaktadir (Alparslan, 2006: 102).

Sonuc ve Oneriler

Hititlerin Anadolu’ya gelen Asurlu tiiccarlar vasitasi ile ¢ivi yazisi 6gren-
mesi ile birlikte Hitit kiitiiphane ve arsivlerinin tarihi seriiveninin baglamis ol-
dugu sdylememek miimkiindiir. Hem 6grenilen yazi kendi dillerine uyarlan-
mis, hem de Anadolu’daki diger yerel diller tabletler vasitasiyla kayit atina ali-
narak giiniimiize degin varligini siirdiirmiistiir.

Hitit Imparatorlugu’na kiiltiirel, sosyal ve ekonomik olarak en giiclii do-
nemlerinde baskentlik yapmis olan Hattusas’taki kiitiiphane ve arsivlerde do-
nemin siyasi, hukuki, tarihi, dini ve edebi eserlerinin saklandigi, korundugu ve
diizenlendigi belirlenmistir. Yaklasik otuz bini bulan tablet koleksiyonun var-
lig1, Hititlerin yazinin ve yazil bilgi kaynaklarinin sonraki kusaklara aktaril-
masinin bir gii¢ unsuru oldugunu fark ettiklerini gdstermesi agisindan oldukga
onemlidir.

Hititler nasil ki Mezopotamya uygarliklar1 ile girmis olduklari olumlu
yonde iliskilerden etkilendilerse diger yandan iiretmis olduklar1 metinlerle,
kurmus olduklar kiiltiirel sistemle de ¢evresinde yer alan ve kendisinden sonra
kurulan devlet yapilanmalarinin iizerinde derin izler birakmistir.

Diger yandan tarihin bilinen en eski dini metinlerine, en eski siyasi anlas-
malarina, en eski kitabi olarak goriilen tahta yazi takimlarina, en eski kiitiip-
hane kataloguna sahip olmalari, uygarlik tarihi agisindan birakmis olduklar:
etkinin olduk¢a 6nemli oldugunu gostermektedir.

Bilginin kaliciliginin saglanmasinda katiplerin oynamis oldugu rol dikkate
deger olmakla birlikte, devlet yoneticilerinin katiplere, bilgi kaynaklarina ve
kiitiiphane ve arsivlerinin olusturulmasi vermis oldugu énem ise Hititlerin ileri
bir uygarliga sahip oldugunu gostermektedir.
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YURDATAP'IN HALK EGITIiMI BAGLAMINDA
YAPTIGI YAYIN FAALIYETLERI"

Necla Giil ERCAN™"

Oz: Halk agzindan derlenmis ya da basili olarak karsimiza ¢ikan halk kitaplari, kiiltiiriimiize
ait bircok unsuru biinyesinde tasimaktadur. Ilk olarak bu kitaplar sézlii kiiltiir ortaminda yayilmis
ve agizdan agza aktarilarak nakledilmistir. Sozlii kiiltiir ortaminda meydana gelen bu kitaplar-
daki iiriinler zaman icerisinde yazili kiiltiire aktarilarak halkin egitimine, halkin kiiltiirel agidan
gelismesine katkida bulunmustur. Erken Cumhuriyet Dénemi’nde iktidarin destegiyle halk ki-
taplarinin modernizasyonu i¢in adim atilmistir. Bu adim neticesinde halk kitab1 yazan yazarlarin
kitaplarmin tema ve igerik bakimindan degistirilerek toplumun yasadigi olay ve durumlarin an-
latilmast istenmistir. 1937 yilinda ortaya atilan projeye birgok yazar destek vererek katkida bu-
lunmustur. Bu yazarlardan biri de Selami Miinir Yurdatap’tir. Calismamizda, Selami Miinir
Yurdatap’in halk egitimi baglaminda yazdig1 halk kitaplar1 tespit edilecek ve degerlendirilecek-
tir.
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Giris

Tanzimat'in ilani ile birlikte baslayan modernlesme hareketi, gerek sosyal
gerek kiiltiirel alanda bir¢ok reformu beraberinde getirmistir. Toplumun her
alaninda kendini hissettiren reformlar, basin - yayin organlar1 vasitasiyla top-
luma aktarilmistir. Bu donemde yazarlar, sozIi kiiltiir ortamindan derledikleri
efsane, destan, masal, halk hikayesi gibi tiriinleri yaziya aktararak halka ilet-
mislerdir. Yazarlar tarafindan sozlii ortamdan derlenerek yaziya aktarilan kiil-
tiir unsurlari ile halk kiltiirii kavrami ortaya ¢ikmustir.

Tahir Alangu halk kiiltiirii kavramimi su sekilde tanimlamistir: “/nsanda
halka bagli olan, halktan gelen maddi ve manevi unsurlarin toplamidir.” (GOr-
kem, 2020: 476). Bu tanimdan hareketle on dokuzuncu yiizyila baktigimiz za-
man halk kiiltiirii kavramini i¢ine alan halk kitaplarinin i¢erik ve konusunun
eski halk kitaplarinin igerik ve konularindan farkli olmasi i¢in reformlar yapil-
digin1 gériiyoruz. Yazarlar, ilk olarak halk kitaplarinin igerigine miidahalelerde
bulunmuslardir. Kitaplari yeni konularla siislemis ya da eski konular1 degisti-
rerek yeni halk kitaplar1 yazmislardir. Bunlari topluma iletme gibi girisimlerde
bulunarak halkin egitim seviyesini yiikseltmeye ¢alismislardir. Selami Miinir
Yurdatap da bu dogrultuda eserler vermistir. Amacimizin daha iyi anlasilmasi
icin yazarin yayin faaliyetlerine gecmeden 6nce genel anlamda halk kitab1 ve
halk kitaplarinin 6zellikleri hakkinda bilgi vermek dogru olacaktir.

Modernlesme siirecinin bagladig1 zamanlarda toplum arasinda sozlii kiiltiir
yaygindi. Halk, s6zlii kiiltiir unsurlarinin tastyicilart olarak kabul edilen med-
dah ve asiklar1 dinleyerek halk hikayelerini ve destanlar1 6grendiklerini soyle-
yebiliriz. Hikayelerin yaziya gecirilmesiyle anlatilanlarin kusaktan kusaga ak-
tarildigini1 gérmekteyiz. Gegmis donemde temelini ozanlik geleneginden alan
ve on besinci ylizyildan sonra asik adini alan hikaye anlaticilari, sanatlarini icra
edebilmek i¢in kdylerde ve kahvehanelerde hikdye anlatma gelenegini siirdiir-
diiler (Oztiirk, 2006: 50). Sozlii gelenekte yayilan halk hikayeleri, yazmadan
tagbasmasina ve daha sonra da matbaa harfleriyle basima ge¢mistir (Boratav,
2015: 244). En eski halk kitaplar1 Istanbul’da tas baskis1 halinde basilmistir
(Spies, 1941: 9). Bu sekilde toplum igerisinde yayilan halk hikayelerinin kdy-
lerde ve okuma salonlarinda okunmasi neticesinde hikayeleri dinleyenlerin
yeni hikayeler tirettigini sdylemek miimkiindiir.

Halk romani olarak da bilinen halk kitaplarinin konusu sabittir. Anlatilan
tema, “Oteden beri soylenen” seydir (Spies, 1941: 14). Halk kitaplarinin igeri-
gini olusturan halk hikayelerini Pertev Naili Boratav tlige ayirmistir.

1. Arap Acem klasik edebiyatindan bize ge¢mis hikdyeler: Leyla ile Mec-
nun, Ferhad ile Sirin.

2. Bazi halk sairlerinin hayatlari etrafinda tesekkiil etmis hikdyeler: Asik
Kerem, ffszk Garip.
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3. Mengseinin Tiirklerde oldugunu tahmin etmekle beraber bir saire irca
edemedigimiz hikdyeler: Sah Ismail (Boratav, 2016: 20).

Boratav’in tasnifi halk hikayelerinin kokeni ile ilgili yapilan bir tasniftir.
Faruk Riza Giilogul’un konular1 bakimindan yaptig: tasnif sdyledir:

1. Ask hikdyeleri: Asik Gariboglu, Sah Ismailin torunu, Asik Garibin torunu

2. Cenk kitaplari: Yedi Yol Cengi, Hazreti Ali cenkleri

3. Halk agzindan dinlenilen hikdyeler: Siirmelibey, Beybogrek ile Akkavak
kizi, Emrah ile Selvi

4. Milli Kitaplar: Ates olup sardilar, Yanik Omer (Giilogul, 1937: 10-11).

Halk kitaplarinin konulari ile ilgili bir diger goriis Otto Spies’e aittir. Spies,
kitaplarin konularin1 su sekilde aciklamistir: “/ki sevgilinin, dogmalarindan
evlenmelerine, murat alip murat vermelerine yahut asgk yiiziinden élmelerine
kadar devam eden hikdyelerdir.” (Spies, 1941: 14). Bu kitaplarin konular1 ge-
nellikle kahramanlik, yigitlik, ask, ask ugruna hayatlarini1 feda eden yigitler,
bunlarin sdyledikleri siirler ve tiirkiiler, olaganiistii olay ve durumlar olustur-
maktadir.

Kitaplarin konusu yukarida vermis oldugumuz konular ile sinirli degildir.
Kitaplarda imana, ibadete ve ahlaka dair bilgiler de bulunmaktadir (Oztiirk,
2007: 402). Halk kitaplari ile ilgili calisma yapan Otto Spies, kitaplarda dini
konulara yer verilmedigini dile getirmistir. Eserde karsilastigimiz kahraman-
lar, metni dinsel motiflerle siislemislerdir. Kahramanlarin namaz kilmasi, Al-
lah’a dua etmesi, cami ve ¢esme yapmalar1 bu motiflere drnek teskil etmekte-
dir. Bu durumlar disinda dinsel temellere dayali 6gelere yer verilmemistir. Ya-
zar, dinsellige ait dgelerin az bulundugu bu kitaplarda Islamiyet’in karsimiza
“teferruat” olarak ¢iktigini dile getirmektedir. Halk kitaplarinda saz ¢alinmasi
ve diigiin yapilmasi gibi dgelerin imanin Oniine gectigini ileri siirmektedir
(Spies, 1941: 56).

Spies’in ortaya koydugu goriisiin dogrulugu tartismali bir konudur. Halk
kitaplarinin genelinde dinsel dgeler geri planda tutulmakla birlikte dini unsur-
lar da karsimiza ¢ikmaktadir. Kahramanin ve padisahin pir, Hizir ya da dervis
ile karsilagmasi ya da kahramanin Hizir elinden bade igcmesi karsilastigimiz
dini unsurlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Spies’in ileri siirdiigii bir diger goriis ise kitaplarin dili ile ilgilidir: “Halk
kitaplarimin dili, “kaba dil” yani gorgiisiiz, tahsilsiz adamin, halkin asag ta-
bakasinin dilidir. Bilindigi iizre, hi¢bir yerde halk dili ile edebiyat dili arasin-
daki fark, klasik edebiyatlari yalniz miinevverlerin mali olan Tiirklerdeki kadar
biiyiik degildi. Halk dili, heniiz, her seyden evvel halk mahsullerinde bulun-
maktadir. Halk kitaplarinda hikdye edenin edasi, basit ve sade, edebiyat kiil-
tiirti almislarin duygusu igin ekseriyetle tamamen iptidaidir. Hikdye edilen sey,
tamamen iddiasiz, sade ve az kelimeyle anlatilir. Lisan tekelliiflerinden ari ve
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gramer yapist itibart ile basit, hafifi ve tasannusuz, iptidal fakat plastik bir
halde, hikdaye akar gider.” (Spies, 1941: 49).

Spies’in halk kitaplar1 hakkinda verdigi bilgilerden hareketle kitaplarin di-
linin sade, anlatiminin ise basit oldugunu sdyleyebiliriz. Spies’in halk kitapla-
rinin dili ile ilgili s6ylediklerine karsin Giilogul, halk kitabi yazmanin goriin-
digi gibi kolay bir is olmadigini1 vurgulamaktadir. Halk kitaplarinin yeniden
yazilmasini birakin taklidinin bile zor oldugunu dile getirmektedir (Giilogul,
1937: 8). Boratav, halk kitaplariin igerigini olusturan halk hikayelerinde imla
ve mana yanliglarinin diizeltilmesinin yani sira hikayelerde dil ve iisliibun da
degistirilmesini faydali bir ig olarak gérmektedir. Ayrica halk hikayelerini mo-
dern roman ve hikayeye uydurma isini {istlenen yazarlarin kitaplardaki eksik-
leri tamamlayarak hikdyeleri yeni bastan olusturduklarini 6ne siirmektedir
(Boratav, 2015: 247 — 248). Bu kitaplar, toplumun kiiltiiriine ait unsurlar (adet,
gelenek ve gorenek) hakkinda bilgi verdigi i¢in kaynak niteliginde olan metin-
lerdir.

1. Halk Kitaplarinin Yeniden Diizenlenmesi

Halk kitaplarinin yeniden diizenlenmesi ve modernlestirilmesi sonucunda
kitaplarin sayisi ile ilgili farkli goriisler ileri siiriilmiistiir. Spies’e gore halk
kitaplarinin sayisi 15°tir (Spies, 1941: 9). 1937 yilinda Matbuat Umum Mii-
diirliigiiniin matbaa ve yazarlara verdigi bilgiler sonucunda Faruk Riza Giilo-
gul’un halk kitaplari ile ilgili Dahiliye Vekaletine verdigi say1 70’tir. Matbuat
Umum Miidiirliigiiniin sundugu genelgenin igerisinde adi gegmeyen birgok
halk kitab1 bulunmaktadir (Boratav, 2015: 254). Bu siiregte, Matbuat Umum
Midiirliigii yazarlarin yazdigi halk kitaplarini eksik bulmus halk romanlarinda
kullanilan dilin, tislubun ve resimlerin hikayelere uygun olmadigini dile getir-
migtir. Konu bakimindan ise halk kitaplarinin konusunun ayni oldugu halkin
okuma ihtiyacini karsilayan kitaplar olmadigi igin siyasal iktidar, halk kitapla-
rin1 modernlestirmek i¢in bir proje tiretmistir. Bu proje kapsaminda 1937 y1-
linda Dahiliye Vekaleti Bakani olan Siikrii Kaya, donemin 6nemli edebiyatgi-
larina birer mektup gondererek halk kitaplarint modernize etmeye davet etmis-
tir. Iktidar tarafindan yazarlara gonderilen bu mektuba gore, kasaba ve kdy
kahvehanelerinde “genis halk kitlelerinin okuma ihtiyacini karsilamak” onla-
rin “milli ve kiiltiirel terbiyeleri iizerinde” etkin olmak amactyla halk kitaplari
yazilmasi istenmistir (Kurun, 1937: 4). Dahiliye Vekaletinin bu proje ile ortaya
koymak istedigi amaclar1 sdyle siralayabiliriz:

1. Halk arasinda en ¢ok satilan kitaplar halk hikdyeleridir. Anadolu’da
Alwk Garip, Kéroglu, Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Yedi Alimler, Tahir
ile Ziihre, Arzu ile Kamber, Sahmeran, Kerem ile Asli, Nasreddin Hoca halk
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arasinda en ¢ok okunan halk hikdyeleridir. Bu kitaplar 1937 yilinda yeni harf-
lerle, fakat eski iislup ve tarza uygun sekilde basilacaktir.

2. Yazarlarin Dahiliye Vekaletine gonderdigi eserler Maarif, iktidar ve
Matbuat Miidiirliigii icinde bulunan jiiri tarafindan degerlendirilecektir.

3. Her eser elli bin tane basilacaktir ve 4-5 forma olacaktir.

4. Nasil ki Mikimavz tipi daima ayni kalmakla beraber her filmde ayri bir
mevzuun ve ayri bir muhitin kahramani oluyorsa, yukarida adlart gecen ve
halkin gayet iyi tanidig tipleri de yepyeni mevzular igcinde kullanmak ve béy-
lelikle halkin alisik oldugu kahramanlar: yeni Tiirk inkildp ve medeniyeti ga-
yelerine uygun telkinler yapan maceralar iginde yasatmak istiyoruz (Elgin,
1997: 63).

Anadolu koyliisiiniin eline gegen ilk kitaplar yukarida adlarini verdigimiz
halk hikayeleridir. Bu halk hikayeleri yukarida verdigimiz amaglara gore ye-
niden basilmistir. Bu halk hikayelerinde kahramanlarin ayni olmasi fakat
hikayelere yeni konularin dahil edilmesi, toplumun yasadig1 olaylarin ve du-
rumlarin anlatilmasi kararlagtirilmistir. Vekalet, toplumun her kesimine ulasan
halk hikayeleri ile yapilan inkildplar1 Anadolu’nun en kii¢iik mecrasina ulas-
tirmay1 hedeflemistir. Boylece genis halk kitlesine ulasan halk kitaplar1 koylii-
nilin okuma ihtiyacini karsilamistir.

Bu projeye iktidarin katkilari ile destek veren yazarlar disinda, bagimsiz bir
sekilde iktidarin destegi olmadan katki saglayan yazarlar da bulunmaktadir.
Siileyman Tevfik Ozzorluoglu, Muharrem Zeki Korgunal, Selami Miinir Yur-
datap ve Peyami Safa bu yazarlar arasindadir Peyami Safa, Muharrem Zeki
Korgunal, Siileyman Tevfik ve Selami Miinir eski basma kitaplar1 yeniden dii-
zenleyip ulusal halk kitab1 da yazarak halkin gelisimine ve ilerlemesine katk1
saglamislardir (Oztiirk, 2006: 56 - 57).

1937 yilinda eski halk kitaplarinin tema ve icerik bakimindan yenilenmesi
ve modernlesmesi projesi sinirl 6rnekler disinda ileri gidememistir. Bu proje-
den verimli sonug elde edilemedigi i¢in yazarlar, yeni tema ve igerik arama
yoluna girmisler, devrimi ve Cumhuriyet'i halka telkin edecek ulusal halk ki-
tab1 yazmaya karar vermislerdir (Cakan, 2006: 74). Selami Miinir Yurdatap da
ulusal halk ve devrimi halka anlatan yazarlar arasinda yer almaktadir. Yazarin
bu dogrultuda yazdig: halk kitaplarinin dili oldukca basit ve sadedir.

Selami Miinir Yurdatap,' halk kitaplarinin modernizasyonu projesine

1. Selami Miinir Yurdatap, gazeteci - yazardir. 1910 yilinda Trablusgarp’ta diinyaya gelen
yazar, Sam Sultanisinde ve Italyan Lisesinde okumustur. 1927 yilinda Ikdam gazetesinde gaze-
tecilige baslamistir. Birgok gazete (Vakit, Pembe Gazete, Haber, Sehir, Tasvir, Hiirriyet, Son
Havadis, Yeni Istanbul) ve dergide (Bildircin, Yildiz, Aydabir, Inci, Akbaba) yazar ve sekreter
olarak calismistir. Edebiyat diinyasina bir¢ok ceviri eser kazandiran Selami Miinir Yurdatap,
mizahi Oykiileri ile de dikkat ¢ekmistir. Yazar, 1987 yilinda vefat etmistir (TDEA, 1998: 615).
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iktidarin destegini almadan katilmistir. Yazarin halk kitaplarinin basinda “bun-
lar hurafedir, temsildir, inanmayin” seklinde a¢iklamalar bulunmaktadir (Oz-
tiirk, 2006: 56). Halk kitaplarinin basinda yer alan bu agiklamadan anliyoruz
ki yazarin eserlerinde inang 6gelerinin bulunmadigi bunlarin uydurma eserler
oldugu ve bu eserleri okuyan halkin bunlara inanmamasi gerektigidir.

Bu baglamda halk kitaplari, halki bilgilendirmek, egitmek ve onlarin hosca
vakit ge¢irmesini saglamak gibi fonksiyonlara sahiptir.

1937 yilinda gergeklesen proje kapsaminda eser veren Yurdatap, yeniledigi
halk kitaplarinda toplumun benimsedigi olay, durum ve kahramanlarin disinda
milli duygu ve diisiinceleri barindiran ulusal halk kitaplari da yazmistir Yaza-
rin burada amaci, halkin yapilan devrim ve inkildplardan bu kitaplar vasitasiyla
haberdar olmasini saglamaktir. Yazar, bu kitaplarla yeni kahramanlar iiretecek,
devrim ve inkildplari halka asilayacaktir (Cakan, 2006: 74). Yazarin, halka
devrimi ve inkilaplar1 anlatan kitaplari, proje kapsaminda yeniledigi kitaplara
oranla daha ¢ok begenildigini ve toplum tarafindan daha ¢ok okundugunu sdy-
leyebiliriz. Bunun sebebini ise s0yle agiklayabiliriz: Stirekli ayn1 konu ve te-
malarin islendigi kitaplar, halk tarafindan ragbet gérmemeye baglamistir. Bun-
dan dolay1 yeni tema ve konularin islendigi ulusal halk kitaplarina ilgi daha
biiyiik olmustur.

Cumbhuriyet Dénemi'nde halk kitaplarinin ¢iktig1 belli basli yayimevleri bu-
lunmaktadir. Bozkurt, Yusuf Ziya Bigak, Ikbal ve Emniyet bu yaymevlerinden
birkacidir. Yurdatap, bu yayinevlerinin adi degismeyen yazarlari arasinda yer
almaktadir (Cakan, 2006: 67). Halk kitaplarinin modernizasyonu baglaminda
eser veren yazarin kitaplarinin ¢ogunda olaylar resimlerle gorsellestirilmistir.
Basimevleri ve yazarin kitaplar1 gorsel ogelerle siislemesinin nedeni, halk
okuma salonlarinda okunan kitaplarin koyliiler tarafindan daha iyi anlagiima-
sin1 saglamaktir.

Yurdatap’in halk egitimi baglaminda yazdig1 halk kitaplarini su sekilde si-
niflandirabiliriz:

A. Ask hikéyeleri: Ferhat ile Sirin, Asik Garip, Hangerli Hanim Hikayesi,
Billar Kosk Hikayesi, Beybogrek ile Akkavak Kizi

B. Dini kitaplar: Mufassal ve Ilaveli Mizrakli Ilmihal, Kerbela Vakas1, Yedi
Alimler Hikayesi

C. Cenk Kitaplari: Cakici1 Efe, Hz. Ali ile Re’selgilil Cengi

C. Milli Kitaplar: Yanik Omer ile Giizel Zeynep, Mehmetgik Canakkale’de.

Yukarida yapilan siniflandirmadan hareketle Yurdatap’in halk egitimi bag-
laminda yazdig1 halk kitaplar1 hakkinda da bilgi verilecektir.
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2. Yurdatap’in Yazdig1 Halk

Kitaplar: ve Kitaplarinda islenen Konular

Ask Kkitaplari igerisinde ele aldigimiz Ferhat ile Sirin hikayesinde, Meh-
mene Banu’nun kardesi Sirin ile nakkas ustas1 Behzat’in oglu Ferhat’in asklari
ve bu ugurda yaptiklari fedakarliklar anlatilir. Mehmene Banu, Sirin igin bir
kosk yapilmasini ister. Kosk yapildiktan sonra nakis isi Ferhat ve babasina ve-
rilir. Sirin ve Ferhat bu koskiin yapimi sirasinda karsilasir ve birbirlerine asik
olur. Ferhat, Sirin’in agkindan saz sairi olur ve Sirin’in agk1 ugruna bir¢ok mii-
cadeleye katlanir fakat amacina ulagamaz. Eski bir hikaye olan Ferhat ile Sirin
hikayesi, merak ve heyecan uyandirict unsurlar tagimaktadir.

Sirin’in ablas1 Mehmene Banu’nun memleketini adalet igerisinde yonet-
mesi, halkin refahin1 saglamasi gibi unsurlar halk kitabi okuyan yazarlar i¢in
dikkat ¢ekici bir noktadir. Yazarin burada halka iletmek istedigi mesaj, adaletli
yonetimin ve halkin huzurunun her seyden iistiin tutulmasi gerektigidir. Yazar,
Islami unsurlara yer vererek dini geri plana atmamistir. Mehmene Banu’nun
riiyasinda bir ihtiyar gérmesi, Ferhat’in cenge ¢ikmadan 6nce dua etmesi ve
riiyasina gelen pirin ona cenk usullerini 6gretmesi Islami motiflerin hikaye ice-
risinde aktif olarak islendigini gostermektedir.

Asik Garip hikdyesinde zengin bir tiiccarin oglu olan Resul’iin, babas1 61-
diikten sonra kendisine birakilan mirast yemesi sonucu yasadiklart anlatilir.
Resul, babasi 6ldiikten sonra babasinin biraktig1 mirasi babasinin dostu sandig1
kisilerle beraber yiyip bitirir. Paras1 kalmayan Resul, ¢alismaya karar verir fa-
kat girdigi biitiin islerde basarisiz olur. Kahvelerde saz esliginde siir sdylemeye
baslayan Resul, saz sairi olur ve ailenin gecimini bu sekilde saglar. Riiyasinda
bade icen Resul’e Hizir, Asik Garip adin1 koyar. Sah Sinem’in askina dayana-
mayan Asik Garip, onu bulmak igin Tiflis’e gitmeye karar verir. Sah Sinem’i
bulan Asik Garip ona siirler sdyler. Bu sekilde Asik Garip’i riiyasinda goren
Sah Sinem de onu tanir. Sah Sinem’in hasret atesi ile yanan Asik Garip, bashk
parasi toplamak i¢in gurbete gider. Kahvehanelerde aski asma gelenegi ile soy-
ledigi tiirkiiler ve siirler sdyleyerek baslik parasini biriktirip memleketine do-
ner.

Asik Garip ve Sah Sinem hikayesi, merak uyandiran ve icerisinde acikli
olaylar1 da barmndiran bir hikayedir. Kahraman karsimiza mirasyedi bir tip ola-
rak ¢ikmaktadir. Yazar, yeniden modernize ettigi Asik Garip Hikayesi’nde
koyliiniin ilgisini cekmek ve kitapta ortaya koydugu mesajlar1 halka iletmek
icin hikayeyi herkesin anlayabilecegi sade bir dille kaleme almistir.

Selami Miinir Yurdatap’in en eski niishasindan alarak yazdig1 Hangerli Ha-
mm hikayesi, Istanbul’da yasanmis bir ask hikayesidir. Hancerli Hanim
hikayesinin kahramani, babasinin birakti1 paray1 yiyen mirasyedi bir tiptir.
Hangerli Hanim hikayesinde ahlaki yonden iyi yetistirilmis kahramanin, para
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yiyen kisiler tarafindan kandirilmasi ve babasinin biraktig1 mirasin bitmesi so-
nucu yasadiklar ele almnir. Siileyman Bey, babasinin yakin arkadasi ibrahim
Bey ve teyzesinin ogiitleri ile ailesinin kaybettigi itibari tekrardan kazanmak
icin farkli yollar dener. Teyzesinin verdigi 6giitleri dinleyen Siileyman Bey,
sevmedigi halde Hangerli Hanim ile beraber olur. Siileyman Bey, Hangerli Ha-
nim’in yaninda ¢alisan cariyeyi (Kamer), sevmektedir. Hangerli Hanim, Sii-
leyman Bey’in Kamer’i sevdigini anlayinca ona eziyet eder ve Siileyman
Bey’den de intikam almak i¢in farkli yollara bagvurur. Bu olayin IV. Murad’in
kulagina gitmesi sonucu olaylar daha ¢ok biiyiir. Hangerli Hanim, IV. Murat
tarafindan cezalandirilir fakat Siileyman Bey, bu duruma engel olur. Siileyman
Bey, hem Kamer’le hem de Hangerli Hanim’la evlenir.

Yazar, hikayeyi halkin anlayacagi sade bir dille kaleme almistir. Yurdatap,
kitabin ilk baskisinda bulunan edep ve ahlaka uymayan kelimeleri ¢ikartarak
Hangerli Hanim’1 yeniden yazmistir. Yazar, o donemin eglence adlemine Boga-
zi¢i yalilarinda yasayan kadinlarin, geng ve yakisikli delikanlilar kendilerine
asik etmelerine, zevklerine diigkiin olan kadinlarin ¢evirdikleri oyunlara, riis-
vet vererek yol agtiklari cinayetlerin iizerinde durarak halkin bu durumlardan
halk kitaplar1 araciligiyla haberdar olmasini istemistir.

Billiir Kosk hikéy6512 igerisinde karsimiza on dort farkli hikdye ¢ikmakta-
dir. Hikayelerin konular1 birbirinden farklidir. Yurdatap’in kaleme aldigi bu
hikaye kitabinin giris kisminda hikayelerin i¢erigi ve dili hakkinda “Herkesin
anlayabilecegi diizgiin bir dil ile yazilmis fevkalade merakli ve giizel on dért

2. Ilk hikaye: Billur Kosk ile Elmas Sefine hikyesi Padisahin dualarla sahip oldugu kizini
korumak i¢in yaptirdig1 Billur Kdskii'nii Yemen padigsahinin oglu gormeye gelir. Yemen padi-
sahinin oglunu goren kiz, ona asik olur. Yemen padisahinin oglu, askini padisahin kizina anlat-
madan geri Yemen’e doner. Padisahin kizinin Yemen’e gitmesi ve orada Yemen padisahina oy-
nadig1 oyunlar anlatilmistir.

Ikinci hikdye: Helvaci Giizeli hikdyesinde, babasmin hacca gitmesi sonucu iftiraya ugrayan
kizin yasadig1 haksizliklarla miicadelesi ele alinmistir.

Ucgiincii hikdye: Kahveci Giizeli hikdyesi, bir delikanlinin yasadig1 fakir hayattan kurtulup
zenginlige erismesi ve bu siirecte yasadigi olaylar anlatilmistir.

Dordiincii hikdye: Aglayan Nar ile Giilen Ayva hikayesinde erkek ¢ocuk hasreti ¢geken padi-
sahin hep kiz ¢cocugu olur. Esi yeniden hamile kalir. Padisahin bu ¢ocugu da kiz olur. Erkek
kiligmma giren kizin biiylimesi, bu olayin anlasilmamasi i¢in verdigi miicadeleler ve erkege do-
niismesi olay1 anlatilir.

Besinci hikaye: Muradina Nail Olan Dilber eski zamanlarda annesi ile yasayan kizin bir kug
tarafindan kacirilip bir sarayda hareketsiz yatan sehzadenin basinda beklemesi anlatilmistir. Seh-
zadenin baginda otuz dokuz giin bekleyen kizin, denizden gegen bir gemiciden esir satin almasi,
kirkinci giin esiri, sehzadenin basinda birakip kendisinin saray1 gezmesi ve sehzadenin uyanmast
sonucu esir tarafindan ihanete ugramasi ele alinmistir.

Altmer hikaye: Muradina Nail Olmayan Dilber hikayesinde fakir bir ortamda diinyaya gelen
kizin teyzesi tarafindan ugradigi ihanetler konu edilmistir.
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hikdyeyi samildir” seklinde bir agiklama bulunmaktadir.

Beybigrek ile Akkavak Kiz* hikdyesinde hiikiimdar olan beyin ¢ocugu yok-
tur. Hitkiimdar bu duruma ¢ok {iziiliir ve bunu lalasina anlatir. Lala ile beraber
ava ¢ikmaya karar verir. Ava gittiklerinde yolda bir seyyah ile karsilasirlar.
Seyyah hiikiimdarin ¢ocuk hasreti ¢ektigini bilmektedir. Ona bir elma verir.
Elmanin hikaye kitabinin giris kisminda hikayelerin igerigi ve dili hakkinda
“Herkesin anlayabilecegi diizgiin bir dil ile yazilmis fevkaldde merakli ve

Yedinci hikdye: Tasa Kusu hikayesinde, iyi ve adil bir hiikkiimdarin kizinin yasadiklar ele
alinmustir. Bir kus tarafindan kagirilan kizin hayati etrafinda sekillenen olaylar anlatilmigtir.
Kus, stirekli kizin hayatina miidahale eder ve siirekli onun islerini bozar. Sehzade ile evlendik-
ten sonra da kizin kusa kars1 verdigi imtihan1 devam etmektedir. Hikayenin sonunda ise biitiin
zorluklarla miicadele eden kiz, mutlu sona ulagmigtir.

Sekizinci hikaye: Ziimriidiianka Kusu hikayesinde bir padisahin li¢ oglu vardir. Bu hikayede
iic oglandan en kiiciigiin basina gelenler ve cesareti ile kotiilikklere karsi verdigi miicadeleler
anlatilmistir.

Dokuzuncu hikaye: /gici Baba hikayesi, ii¢ kiz kardesin etrafinda cereyan etmis olaylar1 ele
alan hikdyede Igici Baba’nin iki kiz kardesi 6ldiirmesi ve {i¢iincii kardesin igici Baba’dan kur-
tulmak i¢in verdigi miicadeleler anlatilmigtir.

Onuncu hikdye: Hirsizla Yankesici hikayesi, ayni kadmla evli olan hirsiz ve yankesicinin
gercegi ortaya ¢ikarmak igin yaptiklari yarisi konu almigtir.

On birinci hikaye: Sefa ile Cefa hikayesi, padisahin ¢ocugu yoktur. Lalast ile gezerken bir
seyyah ile karsilagirlar. Seyyah padisaha bir elma verir. Onun verdigi elmay1 hem esinin hem de
kendisinin yemesi sonucunda ¢cocugunun olacagini sdyler. Aradan zaman gectikten sonra padi-
sahin bir oglu olur. Bu sirada yanindaki lalanin da bir oglu olur. Bu ¢ocuklara isimlerini seyyah
verir. Bu iki ¢ocuk beraber biiyiir. Hikdyede padisahin oglu Sefa hep basina bela acar ve onu
belalardan hep lalanin oglu Cefa kurtarir. Hikdyede Sefa ve Cefa’nin etrafinda gelisen olaylar
anlatilmistir.

On ikinci hikaye: Ali Cengiz hikayesi, Hikiimdarin yaninda ¢alismaya baslayan delikanlinin
hiikiimdarn istegi izerine Ali Cengiz oyununu 6grenmek i¢in gidisi ve bu sirada bagina gelenler
ele alinmigtir.

On tgiincii hikaye: Saka Giizeli hikayesi, beraber bilyiliyen hiikiimdar ve vezirin kizlar1 bir-
birlerini ¢ok sevmektedir. Gel zaman git zaman padisahin kiz1 vezirin kizin1 kiskanir. Padigahin
kizinin yaptig1 kétiiliiklerden kurtulmak isteyen vezirin kizi, Saka Giizeli ile evlenmesi ve daha
sonra basina gelen olaylar anlatilmigtir.

On dordiincii hikaye: Kara Yilan hikayesi, hitkkiimdarin ¢ocugu yoktur ve bu durum onu ¢ok
iizmektedir. Kdhyasima bu durumu dile getirir. Kéhyasi, hiikiimdarin iiziilmesine dayanamaz ve
onunla gezmeye ¢ikar. Kéhya ile gezerken bir seyyah ile karsilagirlar. Seyyah hiikiimdarin ¢o-
cugu olmadigini anlar ve ona bir elma verir. Esiyle beraber elmay1 yiyen hiikiimdarin esi hamile
kalir. Dokuz ay sonra esi dogum yapar, fakat bir yilan diinyaya getirir. Doguma gelen biitiin
ebeleri oldiiren Kara yilan, dogum i¢in gelen kizi dldiiremez. Bu hikayede Kara yilan ve kizin
etrafinda gelisen olaylar ele alinmigtir.

3. Beybogrek ve Akkavak Kizi, Dede Korkut Hikayelerinde yer alan Kam Piirenin Oglu
Bams1 Beyrek hikdyesinin es metnidir. ki hikiyede benzer ve farkl1 yonler bulunmaktadir. Tlk
olarak ¢cocuksuzluk motifi, kahramanlarin tutsak olmasi benzer yonlerdir. Kahramanlarinin isim-
lerinin farkli olmasi, Bams1 Beyrek hikayesinde adinin Dede Korkut, Beybdgrek hikayesinde
seyyah tarafindan verilmesi gibi farkliliklar oldugunu sdyleyebiliriz.
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giizel on dért yarisini kendisinin yarisini esinin yemesini sdyler. Dokuz ay
sonra hiikiimdarin bir oglu olur. Cocuk biiyiir okuma ¢agina gelir fakat hala
ad1 konulmamistir. Seyyah gelip ¢ocuga ad koyar. Cocugun adi Beybogrek
onunla beraber dogan atin ad1 ise Bengiboz olur. Beybo6grek, delikanli bir yigit
olur. Ata binmeyi ve silah atmay1 6grenir. Sehzade Beybogrek, av avlarken bir
ceylana rast gelir. Ceylanin pesine diisen Sehzade Beybogrek, bir obaya denk
gelir. Obada Akkavak kizini goren Beybogrek, ona asik olur. Oba beyinden
kizini ister. Diglin hazirliklart bagladig1 zaman cenge giden Beybogrek ve 39
arkadasi tutsak alinir. Yedi yil tutsak kalan Beybogrek, tekfurun kizi tarafindan
kurtarilir. Beybdgrek memleketine doner. Yedi yildan beri ona hasret olan Ak-
kavak kizina kavusur. Daha sonra tekfurun kizin1 almak igin cenge gider. Once
Akkavak kizi sonra tekfurun kizi1 ile evlenir.

Yurdatap, Beybogrek ve Akkavak kizi hikdyesinin eski bir Tiirk masali ol-
dugunu dile getirmistir. Hikdyeyi M. Baha G6koglu’nun verdigi notlardan ha-
reketle kaleme almistir. M. Baha Gokoglu, hikdyeyi Anadolu’da halk agzindan
dinleyerek tespit etmistir. Selami Miinir Yurdatap tarafindan degistirilmeden
kaleme alinan hikaye herkesin anlayacagi bir dille yazilmistir. Hikayenin te-
masi, heyecanli bir agk hikayesidir.

Dini kitaplar igerisinde ele aldigimiz Mufassal ve Ilaveli Mizrakli [Imihal
halk kitabinda yazarin, dini ve ahlaki 6giitlere yer verdigini goriiriiz. Yurdatap,
Miisliimanlara lazim gordiigii dini 6gtitleri herkesin anlayabilecegi bir dilde
sadelestirerek dnemsiz gordiigii yerleri ise ¢ikararak halk egitimine katki sag-
lamistir.

Yazar, Islam tarihinin en biiyiik olay1 olarak kabul edilen Kerbela Vakasin
yeni Tiirk harflerine ¢evirerek manzum bir sekilde kaleme almistir. Yazarin
burada amaci, halk arasinda detayl1 olarak bilinmeyen bu olay1 halkin anlama-
sin1 saglamaktir.

Yurdatap’in halk egitimi baglaminda yazdig: ve dini kitaplar icerisinde de-
gerlendirdigimiz Yedi Alimler hikdyesinde ise karsimiza on iki hikdye ¢ikmak-
tadir. Yazarin kaleme aldig1 on iki hikdye merak uyandirict ve ibret verici
hikayelerdir. Selami Miinir, bu hikayeler ile halka dogrulugu ve diiriistligi
ogiitlemeye galismistir.

Bu halk kitaplarinin disinda yazarin milli duygu ve hisleri, vatan ugruna
yapilan fedakarliklar: anlatan kitaplar1 da bulunmaktadir. Cenk kitaplar igeri-
sinde ele aldigimiz Cakici Efe halk hikdyesi, Anadolu’yu, 6zellikle Izmir civa-
rin1 gezen Ali adinda ihtiyar bir asik tarafindan anlatilir. Yazar, anlatilan bu
hikayeyi derleyerek yeniden nesreder. Hikayenin kahramani olan Cakici Efe,
Anadolu’nun Yozgat ilinde Siilleyman Bey’in yaninda bulunan bir yigittir.
Hikayede Cakict Efe’nin Manisa beyinin kizin1 kurtarmak i¢in verdigi miica-
dele anlatilir.
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Hz. Ali ve Re’selgiil Cengi adli hikaye, Yemen’in Hz. Ali tarafindan fethe-
dilmesi ve burada meydana gelen kanli savaslari anlatan bir halk kitabidir. Hz.
Ali’nin Yemen’in fethi i¢in verdigi miicadeleler, kitap igerisinde resimlerle
siislenerek Arapga aslindan Tiirk¢eye aktariimistir.

Vatanin béliinmez biitiinliglinii ve ulusal devrimleri halka benimsetmeyi
amag¢ edinen Yurdatap, devrimi halka anlatmak i¢in ulusal halk kitaplar1 yaz-
mistir. Milli kitaplar icerisinde degerlendirdigimiz Yanik Omer ile Giizel Zey-
nep ve Mehmetcik Canakkale’de hikayeleri bu siniflandirma icerisinde yer al-
maktadir. Yanik Omer ile Giizel Zeynep ulusal halk kitabinin girisinde “Iki
geng kdyliiniin temiz askini, yurt ugrundaki fedakdarliklarin gosterir, ¢cok me-
rakli ve heyecanli ulusal bir seriivendir” seklinde bir yazi bulunmaktadir. Milli
Miicadele Donemi'nde gecen hikdyede Zeynep’in korkusuzca diismanla savag-
mas1 ve vatan topraklarinin biitliinliigii i¢in verdigi miicadele anlatilmaktadir.
Askerde bulunan Yanik Omer adl1 gengle nisanli olan Zeynep’in savas bittik-
ten sonra birbirlerine kavusmasi ve Cumhuriyet’in ilan edildigi giin nik&hlarini
kiymalar1 olduk¢a 6nemlidir. Yurdatap, ulusal cosku ile diigiin eglencesini bir-
birine karigtirir, halka Cumhuriyet'i ve devrimleri benimsetmeye caligir.

Yurdatap’in kaleme aldig1 bir diger milll kitap Mehmet¢ik Canakkale’de
adli ulusal halk kitabidir. Birinci Diinya Savasinda Canakkale’de siivari yedek
subay olan Kazim Kayatiirk ’iin harp hatiralarindan alinarak yazilmistir. Kazim
Kayatiirk’ilin dilinden anlatilan hikayede, Canakkale’de verilen miicadeleyi ve
burada {istiin basar1 elde etmis olan Mustafa Kemal Atatiirk ve arkadaslarinin
savagta gosterdikleri miicadele anlatilmistir.

Sonug

1937 yilinda halk kitaplarinin modernizasyonu kapsaminda eski halk kitap-
larii yenileme ve degistirme projesi halk arasinda genis bir yanki uyandirmis-
tir. Projeye iktidar, maarif ve matbuatin destegi oldukga biiyiiktiir. Proje kap-
saminda yenilenmesi ve degistirilmesi istenen halk kitaplarinin sayisinin ise
sinirli oldugunu gérmekteyiz. Iktidarin halk kitaplarini modernlestirme projesi
amacina ulasamamistir. Giilogul, projenin ve halk kitab1 yazan yazarlarin ba-
sarisiz olmasinin sebeplerini su sekilde agiklamaktadir: “Yazarlar, halki tani-
muyorlardi. Halk zevkini bilmiyorlardi. Hallin bu kitaplarda neler aradigini,
neler buldugunu bilmiyorlardi. Halk kitaplarmmin kirli kabuklarini syrip ic
giizelligini géremiyorlar, gorseler bile zevk alamiyorlardi. Halk kitaplarindaki
kahramanlar kendi hayallerinde canlandiramiyorlard:.” (Giilogul, 1937: 9-
10). Halk kitaplarinin modernizasyonu ile ilgili ¢aligmalar yine de yazarlar ta-
rafindan devam ettirilmistir. Selami Miinir Yurdatap, yeni tema ve konulari
isleyen halk kitaplar1 yazmis, yeni kahramanlar yaratmistir. Yazar, eski basma
halk kitaplarin1 sadelestirmis halkin anlayacagi sekilde kaleme almistir. Ask
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kitaplari igerisinde ele aldigimiz Ferhat ile Sirin, Asik Garip, Hangerli Hanim,
Billar Kosk Hikayesi, Beybogrek ile Akkavak Kizi bu duruma 6rnek halk ki-
taplaridir. Yazar dini kitaplarinda dini 6giitlerle ve ibret verici hikayeler ile
yasanilan olaylar1 ve durumlari anlatmaya ¢alismistir. Cenk kitaplarindan olan
Ali ile Re’selgul Cengi hikayesinde cenk usulleri hakkinda bilgi vermistir. Ca-
kict Efe hikayesini bir asiktan dinleyerek derleyen yazar, bu hikayenin ¢esitli
varyantlarinin bulundugunu, ama en ¢ok bilinen varyantin kendi derledigi
hikaye oldugunu dile getirmistir. Mehmetgik Canakkale’de ve Yanik Omer ile
Giizel Zeynep adli Milli kitaplarinda ise yazar, vatan topraklari i¢in verilen
miicadeleyi, Cumhuriyet'i devrimi ve inkilaplari halka benimsetmeye ¢alismig-
tir. Milli halk kitaplari ile halka yol géstermis ve halki bilgilendirmistir.

Halk kitaplarinin geneline baktigimiz zaman toplumun yasantisi gozler
oniine serilmistir. Selami Miinir Yurdatap, halk egitimi baglaminda yazdigi
halk kitaplarinda kahramanlarin yasadig1 maddi — manevi, iyi — kotii, ac1 — tath
biitiin olaylar1 isleyerek halkin, egitim ve diger alanlarda gelismesini amag
edinmistir.
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20. YUZYILIN BASLARINDA MILLi iDEALIN
SEKILLENMESINDE ABDURRAHIM BEY HAKVERDIYEV’IN
EDEBI KiSIiLiGi; “ATA VE OGUL” HIKAYESINiN KONUSU
VE iDEYASI UZERIiNE BiR DEGERLENDIRME

Viisale TAGIZADE"

Oz: Makalede 20. yiizyilin baslarida Azerbaycan realist edebiyatinda, elestirel realizmin-
de, ulusal idealin sekillenmesinde ve korunmasinda miistesna hizmetleri olan {inlii Azerbaycan
yazari Abdiirrahim Bey Hakverdiyev'in yasami ve sanatindan bahsolunur. Aynm1 zamanda
yazarin "Baba ve Ogul" isimli hikayesinin toplumsal ehemmiyeti, konusu ve ideasi iizerine de-
gerlendirme yapilir. Klasik Azerbaycan edebiyatinin dnciillerinden olan tiyatro yazari, Azer-
baycan halkinin egitimci aydin1 Abdiirrahim Bey Hakverdiyev'in “Baba ve Ogul” hikayesinin
sanatsal 0zelliklerinden, yazarin sanatsal prensiplerinden, realizmin tamlig1 gibi meselelerden
bahsolunur ve inceleme sonucu hikéyenin sanatsal ve toplumsal degeri saptanmis oluyor.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan edebiyati, Hakverdiyev, Baba ve Ogul, klasik, realizm,
sanatsal, konu

Poanb TBopuecTBa AGayppaxum Oexa XarpepaueBa B (pOPMHUPOBAHNU HAITHOHAJIBHBIX
ugeanos B Hayajge XX Bexa. OueHKa Ha 0CHOBe TeMbl H HeH pacckasa «OTel M CbIH»
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“Father and Son” written by him. The author, considering the life and works of writer and en-
lightener Abdurrahim Bek Hagverdiyev, as the leading figure of Azerbaijani classical literature,
and also the artistic features of the story “Father and Son”, reveals the creative principles of the
writer and fullness of realism in his works on the base of theme and idea the mentioned story.
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Giris

Azerbaycan edebiyatiin tarihinde 19. ve 20. yiizyillarin edebiyati 6zel bir
yere sahiptir. Azerbaycan realizmi, elestirel realizmin edebi yontem olarak
hizli gelisimi, "Molla Nasreddin" ve "Fuyuzat" gibi egitimci dergilerin, sanat
okullarmin ¢ok yonlii faaliyetleri 20. yiizyilin baglarinda Azerbaycan nesrinin
gelisiminde 6nemli rol oynamakla, genellikle, 20. asir edebiyatinin temellerini
olusturmus oldu. Yirminci yiizyilin baslarinda yirmi yillik edebiyat, onciil fi-
kirlere ve sanatsal giice sahip olmakla ilerideki yillarin edebiyatinin yollarini
aydmlatti. C. Mammadkuluzade, A. Hakverdiyev, Y.V. Cimenzeminli gibi ya-
zarlar Sovyetler Donemi’nin, 1930’1u yillarin yasaklarindan dolayi faaliyetle-
rinin yoniinii degistirseler de, yirminci ylizyilin baglarindaki elestirel realizmci
tarzlarin1 yasamlari boyunca siirdiirdiiler.

On dokuzuncu yiizyilin sonunda, Azerbaycan dramaturjisinde bir sonraki
aydinlanma asamasini tamamlayan Abdiirrahim Bey Hakverdiyev Azerbaycan
realist (gercekci) edebiyatinin gelisiminde 6nemli hizmetlerde bulundu. Ab-
diirrahim Bey Hakverdiyev'in yasami, edebi kisiligi, egitimci faaliyeti ve eser-
leri, ulusal idealin yayilmas1 ve korunmasinda 6zel bir 6neme sahiptir.

1. Unlii Azerbaycan Yazar1 Abdiirrahim

Bey Hakverdiyev’in Yasam ve Edebi Kisiligi

Azerbaycan edebiyatinin {inlii ismi Abdiirrahim Bey Asadbey oglu Hakver-
diyev'in sanat1 ve faaliyeti, yirminci ylizyilin edebi-toplumsal fikrinin gelisi-
minde, ulusal idealin yayilmasi ve korunmasinda son derece 6nemlidir. “Ab-
diirrahim Bey Asadbey oglu Hakverdiyev, 17 Mayis 1870'te Azerbaycan'in
cennet topragi olan Susa sehrinde dogdu. Klasik Azerbaycan edebiyatinin 6n-
clil yazari, tiyatro yazari, egitimci, edebiyat elestirmeni gibi faaliyetleri tistlen-
mis olan Hakverdiyev 1933 yilinda Bakii'de yasama veda etmistir. Abdiirra-
him Bey Hakverdiyev Susa ve Tiflis'te Realn1 isimli, donemi i¢in ¢ok meshur
olan okullarda okudu. Ardindan Petersburg Yol Miihendisleri Enstitiisii'nden
mezun olmustur. Faaliyeti sirasinda Birinci Rus Duma'sina segilen bes diplo-
mattan biri olan Hakverdiyev, Azerbaycan'in birinci Egitim Bakani, Tiyatro
Konseyi'nin, Yazarlar Birligi'nin ilk bagkani, “Molla Nasreddin” dergisinin 6n-
derlerinden biri olmustur.” (Hakverdiyev, 2005: 2). Goriildiigi gibi, yasam ve
faaliyeti boyunca Hakverdiyev egitime biiylik 6nem vermis, farkli makamlarda
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caligmakla halkinin ulusal gelisimi igin elinden geleni yapmistir. Tiim yasam
ve faaliyetini egitimci harekata, gen¢ kusagin egitimine, ulusal ve manevi-
ahlaki degerlerin korunmasina adamis tinlii yazarin "Baba ve Ogul", "Moza-
lanbey'in Gezisi", "Bomba", "Marallarim", "Deccalabad", "Mirza Safar", "Dis
agrist", "Pir", "Cesmek" vb. (Mutallimov, 1988: 27) hikayeleri bir asr1 asmis
siiredir ki, Azerbaycan halkinin sanat hazinesinde 6zgiin yerini, ulusal ve
evrensel degerini korumaktadir. Hikayeleri diinyanin farkli dillerine ¢evrildigi
yazarin hiciv ruhuyla yazdigi, ulusal dertlerimizin kaynagini, nedenlerini
aradig1 eserleri giiniimiizde de giinceldir, ¢agdastir.

Tim Dogu diinyasi ve Tiirk diinyasinda ilk renkli, resimli, karikatiirlii ye-
ni yayin bi¢imiyle yayinlanan “Molla Nasreddin” dergisinde, sadece halki-
mizin degil, tim Miisliiman Dogu 'nun gerilik ve cehaleti yagsamasi ve bunlarin
olusum nedenleri egitimci diiglintirlerin kaleminde betimlenirdi. Milletin,
halkin zor durumu, dertleri, kiiltiirel, ekonomik agidan gerilemesi milletini
goniilden seven yazarlari diislindiiriir, bu durumdan kurtulma yollar1 arani-
yordu. “Molla Nasreddin” sanat okulunun iinlii yazarlari, iyi bilinen temsilci-
leri sirasinda Abdiirrahim Bey Hakverdiyev'in 6zel yeri vardir. Taninmig
edebiyat elestirmeni Firudin Huseynov: “"Molla Nasreddin" dergisinde Azer-
baycancilik ideolojisinin tastyicilart - Celil Mammadguluzade, Omer Faik Ne-
manzade, Mirza Alekper Sabir, Ali Nazmi, Mammad Said Ordubadi ve diger
yazarlarin arasinda Abdiirrahim Bey Hakverdiyev'in onemli bir yeri vardir
(Karayev, 1980: 2) demektedir.

Celil Mammadguluzade’nin sanatinin temelini, ulusal idealin tesvik edil-
mesi ve korunmasi oldugu bilinmektedir. O, halkinin kaderi ile ilgili meseleleri
gergek bir vatandas gibi eserlerinde canlandirmistir. Uzmanlar: Abdiirrahim
Bey Hakverdiyev'in hikayelerinde, Calil Mammadguluzade’nin sanatinin etki-
sinin hissedildigi goriisiindeler. Ister "Molla Nasreddin" sayfalarinda ve isterse
nesir ¢alismalarinda Abdiirrahim Bey Hakverdiyev tipik imgeler olusturur ve
onlar1 gergeklestirmeye, bagimsizlik kazandirmaya ve gelistirmeye hazirla-
maktadir (Memmedli, 2019: 2). Unlii yazar Celil Mammadguluzade nin
bagyapiti olan "Molla Nasreddin" dergisinin yazarlari arasinda 6zel hizmetleri
olan Hakverdiyev halkinin durumunun farkindaydi. Onlar1 derinlemesine
analiz eder ve halkin sorunlarina ¢oziim bulmaya c¢alisiyordu. Derginin
kurucusu ve editorii Celil Mammadguluzade anilarinda Hakverdiyev'den
sOyle bahsediyor: "Molla Nasreddin" sadece bir yazarin eseri degil, “Molla
Nasreddin” sevgili meslektaslarimin eserlerinin toplusudur ki, ben sadece
onlarin arkadastyim. En sadik yazarlar sirasinda Abdiirrahim Bey Hakverdiyev
ise 6zel bir yere sahiptir." (Memmedli, 2019: 2).

“Molla Nasreddin”in yetenekli yazarlarindan, sanatsal kahkahalar uzmani
Abdiirrahim Bey Hakverdiyev Horttan, Ceyranali ve Mozalan Bey gibi takma
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isimlerle eserler kaleme alirdi. Azerbaycan insanmin kotii aligkanliklar ka-
zanmasl, bunlar1 birakmakta zorlanmasi, kétiiliiklerden kurtulmasi, gelismesi
icin “Cehennem mektublar1”, “Merallarim” isimli dizi hikayeleri, “Mozalan
Bey'in Gezileri” gibi eserleri derginin sayfalarinda yayimlandi.

Genel olarak, 19. yiizyilin sonu, 20. ylizyilin basi, Azerbaycan halkinin ru-
hu ve zehniyetiyle kalkinma donemidir. Ulusal haklarini idrak etek, istikba-
lin1 kazanmak ugruna kiiltiirel miicadeleye atilmak, bagimsizlik talep etmek,
bu yonde ulusal miraslar1 yabanci etkilerden korumak bu donemin 6zellik-
leridir. Bu dénemde ve bu yonde Azerbaycan'in elestirel realizminin ve “Mol-
la Nasreddin” edebi okulunun 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Abdiir-
rahim Bey Hakverdiyev'in sanatsal faaliyetinin 6zel bir 6nemi vardir. Ulusal
sorunlarin basinda 6zellikle halkin manevi mirasinin korunmasinda anahtar
rolii tistlenen ana dilini korumak geliyordu. Hakverdiyev, halkin istiklaline ka-
vusmasl icin drama sanatinin her tiirlii araglarini kullaniyordu. Diger yandan
kendimizi kendimize anlatmak ve karsilastigimiz sorunlarin nedenlerini halki-
miza gostermek ve bunlardan kurtulmak i¢in nelerin yapilmasi gerektigi konu-
sunda realist ¢6zlim Onerileri sunuyordu.

2. Abdiirrahim Bey Hakverdiyev'in “Baba ve Ogul”

Hikayesinin Konusu ve ideas1 Uzerine Bir Degerlendirme

1892-1906 yillar Azerbaycan realist edebiyatinin gelisimine 6nemli katki-
da bulunan Abdiirrahim Bey Hakverdiyev'in dramatik eserler kaleme aldig1
yillardir (Karayev, 1980: 67). Diger donemleri ise yazarin sanatinda miistesna
yeri olan hikayelerini yazdigi dénemi ihtiva ediyor. Bu agidan uzmanlar Hak-
verdiyev sanatini iki asamaya ayirmislar: Hakkinda bahsedecegimiz “Baba ve
Ogul” hikayesi, yazarin yaraticiliginin ikinci asamasinda kaleme aldigi
eseridir. 1906 yilinda yazdig1 ve “Hayat” gazetesinde yayimladigi hikaye ko-
nusu, toplumsal ehemmiyetiyle cagdas donemde de giincelligini korumakta-
dir. Cagdas donemde biiyiik yazarin eserleri tekrar Latin Alfabesi ile basil-
migtir. Ayni zamanda bilimsel arastirmalara konu olarak konu, igerik, iislup
acisindan incelenmektedir. “Baba ve Ogul”, ulusal Miisliiman yasaminin geg-
misini, bugiiniinii ve gelecegini yansitan, gegmisle donemini kiyaslayan ibretli
bir hikayedir. Hikayenin siije hattinda, imgelerin taniminda, Miisliiman Dogu’
nun, Azerbaycan halkinin kalkinmasini engelleyen ve gerilige gotiiren neden-
ler agik¢a gosterilmiyor, fakat bu nedenler olaylar sirasinda, imgelerin karak-
terinde agikg¢a tanimlanmaktadir. Yazari, kalkinmak ve ilerlemek, halkinin
gelismesi i¢in neler yapabilecegi diisiindiiriir ve bundan dolay1 yazar kusaklari
karsilagtiriyor. Kuskusuz, bu yonde iinlii yazarin amaci, 6ncelikle, insanlari
Tanrt'ya yaklastirmak, ruhunu aydinlatmak, merhamet, sefkat, comertlik gibi
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hususlari olusturan Allah'1 ve dinimizi dogru, diiriist anlamalarin1 saglamak,
insan ve toplum iligkilerini ayarlayan egitime ve egitimcilige onciiliik etmekti.

Abdiirrahim Bey Hakverdiyev sanatinda, 6zellikle, hikayelerinde kusakla-
rin karsilastirilmasi, baba ve ogul iliskileri biliyiilk ©Onem arz etmektedir.
“Bahtsiz Geng” trajedisinde baba-ogul iliskilerine dikkat ¢eken yazarin ayni
amaci, “babalar ve ogullar” ¢atismasi “Baba ve Ogul” hikayesinde de devam
ediyor. Baba ve ogul yiizlesmesi, bu hikdyede kusaklarin yilizlesmesi niteli-
gindedir. Haci Halil, Kerbelayi Kulamali, Riistem'in babasi gibi imgeler, hayat
tecriibesi edinmis, diizii egriden, dogruyu yalandan secebilen olgun insanlardir.
Diger geng kusaktan olan Riistem ve Ekber, sorumsuz, anne ve babalarindan
maddi beklentileri olan, agirbagli olmay1 degil, kotii aligkanliklar: Gnemseyen,
egitime eglence gibi bakan genglerdir. Hikdyede yazar, egitimci realizmin
yardimiyla bir ailenin durumunu halkin trajedisine doniistiiriir. Bir ailenin
trajedisinin sosyal nedenlerini arastirir. Hakverdiyev, toplumun belalarinin bir
ailenin trajedisine donligmesini, aile ve toplum iliskilerini kaleme almakta ve
hikayenin siije hatt1 boyunca bu iki mesele derin bir sekilde tezahiir etmektedir.

Din, toplum ve egitim meseleleri yazarin egitici ulusal ideallerinin teme-
lidir. 19. ylizyilin sonlarinda ve 20. ylizyilin baslarinda, toplumumuzu ve ede-
biyatimizi kapsayan aydinlanma hareketinin elestirel realist nesnesini yansitan
Hakverdiyev tiim egitimci aydinlar gibi Azerbaycan insaninin ruhsal ve diisiin-
ceyle gelisimi icin egitim almayi cahillikten ve kotiiliiklerden kurtulma yolu
goriirdii. “Baba ve Ogul” hikayesinde yazar, egitimle ilgili goriislerini, hem
Haci1 Halil’in hem de Riistem’in babas1 imgesinin yasam ve faaliyetinde yansi-
tryor.

Yazar, Hact Halil'in oglu Ekber'e 6giit niteliginde olan vasiyetinde egitim
almay1 adam olmakla kiyaslar. Egitimin sadece giiniinii degil, gelecegini de
aydinlatacagini ibretli 6giitlerle dile getirir: “Oglum! Sana ¢ok fazla devlet ve
miilk birakacagim ve bu devletin ingas1 benim egitimimdir. Bu nedenle, bir ¢o-
cugun olursa egitimsiz koyma, egitim almak isteyen fakirlere yardimda bulun.
Eger yardim edersen onlara baktigin zaman memnun olacak ve her zaman bu
yardimin tadim zevkle ¢ikaracaksin.” (Hakverdiyev, 2019: 5) " Her seyden
once evladim yasaminin sonuna kadar Miisliiman oldugunu asla unutma. Her
zaman Kuran'in emirlerine ve Hz. Peygamber'in siinnetine itaat et ki, ahirette
ve bu diinyada mutluluk seninle olsun, Allah'1n eli ve gdlgesi her zaman iize-
rinde bulunsun. Herkese iyi davran, yardim isteyeni geri ¢evirme, ¢linki fakire,
acize yardim etmek iyi 6zelliklerden biridir.” (Hakverdiyev, 2019: 4) gibi 6giit
veren Haci Halil kendisi Islami degerlerle, dinine sadakatla bagl olan,
o0grenmegi ve 6gretmeyi vicdan borcu kabul eden gergek bir Miisliimandir.
Hac1 Halil daha sonraki kusaklara irfani ve diinyevi ilimleri sahiplenmeleri i¢in
dinini bilim olarak 6grenmeyi, egitim almay1 vasiyet eder. Diinyaya katilmak,
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diinya bilimlerine, bilgilere sahip olmak i¢in ruhun ve diislincenin saglikli
tutulmasini ve bu yonde dine ve egitime 6zenle yaklasmak gerektigini 6ngo-
riiyor. Yazar, ulusal sorunlarin ¢6ziimiinde, halkin aydinlanmasinda ve iilkenin
kalkinmasinda egitim almanin en 6nemli ¢6ziim yolu ve en 6nemli ¢are oldu-
gunu vurgulamaktadir.

A. Hakverdiyev'in egitimci realizmi ve gergekeiligi ¢ok ilging. "Pir",
"Sebih" ve "Seyidler Ocag1" gibi hikayelerinde dini fanatizmi, cehaleti elesti-
rir, ancak “Baba ve Ogul” hikayesinde ise dini bilgilere sahiplenmeyi Tanri'ya
yaklagmanin temeli gibi goriiyor. Bu ve diger kesitlerden yola ¢ikarak sdyle-
yebiliriz ki, Hakverdiyev'in sanati realizmin doruklarina varan, milletin, hal-
kin, toplumun, ailenin sorunlarina yiizeysel yaklagmayan, insan yasamini tiim
gerceklerle kapsayan bir sanat okuludur. Babalar kusagini temsil eden Haci
Halil imgesiyle yazar bir insan yasaminin dénemlerini yansitiyor. Kii¢iik Halil,
Hac1 Halil'e doniisene kadar oksiizliik ¢ekmis, ihtiya¢ sahibi olarak binbir
cileye katlanmistir. Onun gergekte ve mecazda elinden tutan ise imani, Allah’
1 ve dinini tanimasi, saygisi, sevgisi, dinimizde oldugu gibi egitime, bilgilere
sahib olmak ¢abalariydi. Binbir ¢ile ¢ceken kiigiik Halil'i iman1 ve egitimi Haci
Halil'e doniistiiriir. Kendi hayatindan 6grenen, ibret alan Haci Halil, vasiye-
tinde bile ogluna egitim ve inancina sahip olmayi, arkadas se¢gmekte ¢ok hassas
davranmay1 6giit veriyor. “Evladim, kotii arkadastan her daim uzak dur.
Ciinkii, boyle arkadas nedeniyle, bin belaya girersin, yiizlinlin nuru gider, halk
icinde perisan olursun. Tekrar sdylilyorum, aman kétii arkadag edinme!” (Hak-
verdiyev, 2019: 5). Ancak, babasinin dgiitlerini yerine getirmeyen, 6zellikle
de kendi arkadasin1 dogru secmeyen oglu Ekber, kotii ¢evresine karsi koya-
madi, sonunda perisan hale diistli ve toplumda alay konusu oldu.

Olaylarin gidisinde babasi 6len Ekber diikkdnda otururken ka¢ zamandir
goremedigi Riistem'le karsilasir. Kotii aliskanliklar: olan, gordiigii her kadina
ve alkole diigkiinliiglinden yagh goriinen, gbzaltlar sismis Riistem’in tanin-
maz goriiniimii bile Ekber i¢in ibret olmuyor. "Agabeyim Ekber! Bu kadar y1l-
lar siiresinde o kadar zor olaylar yasadim ki, ne sdylemekle, ne yazmakla
anlatilmaz. Vallahi, bilmiyorum nereden konuya gireyim: Paris'ten mi, Berlin®
den mi, Viyana'dan mi, yahut Petersburg'tan m1? Biliyorsun ki, ben kendi
memleketimde egitim almaktan vaz ge¢tim. Babama; beni burada degil, egitim
almak i¢in Paris'e gonder, dedim. Zavalli babam, nerden anlasin ki, dordiincii
siniftan kagmis birini hi¢ Paris’e birakirlar mi1? Babamdan bin manat para
aldim, “Agan1 Allah korusun” diyerek gittim Paris’e." (Hakverdiyev, 2019: 5).
Ekber, Riistem'i hayranlikla dinliyor. Hatta, bir cahilin soyledikleri karsisinda
kendini kugiimsenmis hissetmektedir. Riistem'in yasadigi bilimden, edepten
uzak yasamu tecriibe gibi degerlendirir.
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Hakverdiyev bu olayla yetismekte olan gen¢ kusagin diinyaya bakisinin
geriligini, bu geriligi olusturan nedenleri olay ve imgelerin diliyle anlatir.
Toplumun sosyal belalarini sergileyen hikdyede her bir imgenin kaderinde
toplumun kocaman belalarini yansitmistir. Dogru yolu sasiran, 6giit ve nasihat
dinlemeyen, merhamet hissinden uzak olan insanlarin kaderi her zaman ki gibi
trajiktir.

Hakverdiyev'in biyografisinde goriildiigii kadariyla, biiyiik yazar hayatin-
da egitime biiyiik 6nem vermis, hayatinin ¢ogunu egitim almaya, aydinlanma
harekatina adamistir. Yazar, kendi yasaminin gergeklerine dayanarak, Haci
Halil’in dilinden egitim almay1 vasiyet ediyor. Haci Halil’in sdzleriyle, “Bu
devletin ingas1 benim egitimim olmustur. Eger bir bebeginiz ve ¢ocugunuz
olursa, ona mutlaka egitim vermekten pes etmeyin! ”(Hasanova, 2010: 4)
ifadesiyle gelecek kusaklarin egitim almasi gibi ciddi meseleleri 6ne ¢ekiyor.

Yazarin hikayesinin isminden anlasilacagi tlizere hikdye baba ve ogul
iliskisine dayanmaktadir. Ancak hikayede yazar, anne ve ¢ocuk iliskilerine de
dikkat cekerek aile egitiminin 6ziinii ortaya ¢ikarmaya calisir. Ekber annesine
siirekli yalan sdylemektedir. Ekber'in annesinden izin alamamasi, yasamini
yalanlara adamis Riistem'in giiliislere bogulmasina neden oluyor. “Riistem
kahkahalarla giilerek, “Yaziklar olsun, zavalli ¢ocuk! Sen hala annenden izin
mi aliyorsun? Rahmetlinin oglu, sen kocaman insansin, anneden izin almak ne
demek, kurt yiyen, kedi 1siran yasta degilsin! Ama, goriiyorum sen izin almaya
alisiksin.” Babasinin vasiyetini dinlememesi, kotii arkadastan uzak durmama-
sinin, yani sira annesine yalan sdylemesi Ekber’i felaketlere gotiirtir. Cok za-
man ge¢meden Ekber’in annesi onun yalanlari, yasam tarzi ve eve ge¢ saat-
lerde donmesi nedeniyle hasta diiser ve sonunda vefat eder.

Doénemini ve yarinlart dogru analiz etme basarisini gosteren yazarin hikaye-
lerinin 6zelliklerinden ve realizminin temel ilkelerinden bahseden Hakverdi-
yev sanatinin arastirmacist M. Hasanova; “Hakverdiyev ve Halkin Kendini
Kavrami” makalesinde sunlar1 yaziyor: "A. Hakverdiyev'in nesrinin realizmi
tutumlu realizmdir. Realizmin temel ilkesi olan imgelerin sosyal gerceklere
uygun tanitimi ve betimlenmesi onun sanatinda temel 6zelliktir. Hakverdi-
yev’in yarattig1 ulusal Miisliiman, somut olarak Miisliiman toplumunun {iriinii-
diir, tam bir sosyal iligkiler tagiyicisidir. Bir baska realizm belirtisi olan tarihsel
yaklasim ise onun sanatinda kendine 6zgiin sekilde tezahiir ediyor. Burada ta-
rihin iligkiler orgiisii baglaminda, diinya goriisiiniin en dnemli prensibi olan
olaylarin genel durumu ve gelismesi de vardir.” (Hasanova, 2010: 6).

Aslinda, Hakverdiyev'in amaci, yasadig1 zamanin entelektiielleri gibi, egi-
timli, dini kurallar1 dogru uygulayan topluma sahip olmas idi. Hayirseverligin
kurnazligi, dogrunun yalani yenmesini hayal eden yazar, saglikli arkadagligi,
karsilikli saygiy1, inam ve itibari teblig ediyordu. Aile ve toplum iliskilerini,
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aile i¢indeki iligkileri kiiglik bir hikayede gesitli yonlerden ele alan, neden ve
sonuglar1 analiz eden yazar, insan ve toplum arasinda saglam ve saglikli baglar
olusturmanin yollarii gosterir. Yazari diislindiiren bir diger konu halkinin,
dogru sekilde, kiiltiirlii ve egitimli bi¢imde diinyaya a¢ilmasi entegrasyonudur.
Haci Halil, Dogu diinyasinin adami, oglu Ekber ise arkadasi Riistem gibi Pa-
ris, Petersburg ve Moskova’nin havasindadir. Kapali anlamda yazari bu durum
endigelendirir. Ciinkii Ekberler, Riistemler gibileri halkimizi dogru tanitmiyor,
genellikle, halkimizin kiiltiirel seviyesine uymayan izlenimler olusturuyorlar.
Halbuki halkimizin, kiiresel kiiltiirel miraslar1 ve bilimsel konular1 kavramasi
ve diger tim basarilariyla cagdas diinyaya uyum saglama konusunda yeterli
potansiyele sahiptir.

Sonug

Azerbaycan'in sanatsal nesrinin gelisiminde 6nemli bir rol oynayan Abdiir-
rahim Bey Hakverdiyev'in sanati, modern ¢agimiz igin karakteristiktir ve giin-
celdir. Milli idealin edebiyatta sekillenmesinde miistesna hizmetleri olan ya-
zarin eserleri, ¢cagdas donemde yeniden basilmakta ve arastirmalara konu ol-
maktadir. Yazarin 1971 yilinda basilmis eserlerinin 2005 yilinda Latin alfabe-
siyle yeniden basilmasi (Hakverdiyev, 2005: 500) devletimizin ulusal ve
kiiltiirel mirasimiza ayrica Hakverdiyev sanatina olan dikkatinin gostergesidir.
2019 yilinda Azerbaycan Milli ilimler Akademisi (AMEA) Nizami Gencevi
adina Edebiyat Enstitiisii’nde “Sanatkarin Bilimsel Pasaportu" serisinden ilk
monografik aragtirma "Abdiirrahim Bey Hakverdiyev Yasami ve Sanati"(8,
2020) kaleme alindi. Monografide tinlii yazar ve toplum adami olan Abdiirra-
him Bey Hakverdiyev’in yasam ve sanat1 kapsamli bir sekilde analiz ediliyor,
edibin omiir yolu, sosyal faaliyeti ve sanatinin temel alanlari; dramaturji, sa-
natsal nesri, sosyopolitik yazilari, edebi goriisleri, ayrica eserlerinde sanat
ozellikleri, edebl mirasinin arastiritlmasi ve yayini tarihleri hakkinda genis ve
sistematik bilimsel analizler yapiliyor.

Abdiirrahim Bey Hakverdiyev, Azerbaycan edebiyati tarihinde beseri ve
toplumsal degeriyle arkasinda biiyiik bir iz birakmistir. Azerbaycan’in iinlii ya-
zarinin edebi kisiligi, tiyatro eserleri, hikdyeleri giiniimiizde ve bundan sonraki
donemlerde de her zaman giincel olacak ve yeni kusaklarin egitiminde rol oy-
nayacaktir.
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HAZRETI SA’BAN-I VELi VE MUSTAFA CERKESI
Dr. Ogr. Uyesi Birol YILDIRIM*

Kastamonu Il Halk Kiitiiphanesi Kent Arsivi Bolimiinde Bulunan Nadir Bir Eser:
Muhammed Ihsan Oguz, Hazret-i Sa’bdn-1 Veli ve Mustafa Cerkesi, Oguz Yayinlari,
1993, No: 9, 202 sayfa.

19 Haziran 1887’de Kastamonu’da dogar. Hattatlar diye bilinen bir aileye
mensup oldugu i¢in “Hattatzade™ lakabiyla anilir. Devrin sartlarina gore iyi bir
egitim goriir. Enistesi Ahmed Ziyaeddin Efendi’den 6zel dersler almasi onu
daha da gelistirir. Tahsil hayatindan sonra degisik memuriyetlerde bulunan
miiellif, Telgraf idaresi’nde basmiidiirliige kadar yiikselir. 1938’de emekliye
ayrilir. Altin silsilenin modern dénemde yeni bir halkasi olarak émriinii sessiz
sedasiz fakat ilim ve irfanla “hasir nesir” olarak tamamlayan fhsan Oguz
Efendi, 3 Agustos 1991°de vefat eder ve Evliyalar sehri olarak bilinen Kasta-
monu’da defnedilir.

Donemin Naksibendi seyhlerinden tasavvuf egitimi alan miiellif, 1941 y1-
lindan itibaren fend fi'r-resiil mertebesine eriserek Peygamber Efendimiz’in ru-
haniyetinden feyiz almaya baslar. Dolayisiyla seyhleriyle irtibati kesilir. Arif-
ler Silsilesi adl1 kitabinin son cildinde yer alan listeye gore 95 esere imza atmis
olan miellif, Imam Rabbani ¢izgisinde olmasi1 hasebiyle vahdet-i
sithid/tevhid-i siihtidi nesvesine sahiptir. Fikirleri doktora ve yiiksek lisans
tezlerine konu olmustur. Eserlerinde saglam bir tislup ve “seriat tarikat” biitiin-
liigili gbze carpar.

Eserin Tamitim

Séze kadim gelenege uyarak besmele-i serif, hamdele ve salvele ile bagla-
yan Muhammed fhsan Oguz Efendi, eserin giris yazisinda énemli bir ilkeyi
hatirlatir. Ehl-i siinnet ve’l-cemaat mezhebine bagl biitiin tasavvuf yollarinin
1’tikad amel ve ahlaklari; edille-i erbaa denilen “kitabullah, siinnet-i restlullah,
icma-i immet-i kamile, kiyas-1 miigtehidin” esaslar1 ile mukeyyed ve

ORCID ID: 0000-0003-4640-8549
Gelis tarihi: 14 Ekim 2020 / Kabul tarihi: 15 Kasim 2020
*Kastamonu Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Tasavvuf Boliimii.
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mieyyeddir. Bu esaslara uymayan her yol ve meslek, hak ve dogru yol olmak
vasiflarindan yoksundur.

Miiellif bu hayati ilkeyi va’z ettikten sonra Halvetiyye yolunun usil ve
esaslarini izaha baglamustir. "Zikrin efdali ‘la ilahe illallah’, duanin en fazilet-
lisi ise ‘Elhamdiilillah’dir" (ibn Mace Edeb: 55; Tirmizi Deavat: 8.) hadis-i
serifine atif yaparak tasavvuf yolunun temelinin zikir oldugu sonucuna ulas-
mistir.

Giris mahiyetindeki bu boliimden sonra eserin birinci boliimii Sa’ban-1 Veli
Hazretlerinin tanittimina ayrilmistir. Miiellif Kastamonu igin biiyiik bir seref
kaynagi oldugunu diisiindiigiinii bu zatin uzun zamandir bir 6z ge¢misini yaz-
mak istedigini fakat firsat bulamadigini, nihayet Allah Teédld’nin yardim ve
inayeti muvaffak oldugunu séyler. Boliim kendi i¢inde dort fasildan olusmak-
tadir. Birinci fasilda Halvetiyye tarikinin ilk piri olan Omer el Halveti, ikinci
fasilda s6z konusu tarikin ikinci piri olan Seyyid Yahya Sirvani, tigiincii fasilda
Halvetiyyenin en biiyiik kolunun piri olan Sa’ban-1 Veli, dordiincii fasilda ise
Sa’baniyye biiyliklerinden Karabas Veli Hazretleri’nin 6z gegmisleri anlatil-
maktadir. Miellif “Hazreti Sa’ban-1 Veli” ismini alan bu boliimde diger zat-
lardan bahsetmesinin nedeni olarak Sa’ban-1 Veli Hazretlerinden 6nce ve sonra
gelen zatlar bilinmesinde biiyiik faydalar olacagini bu sekilde okuyucunun Al-
lah dostlarina karsi daha kuvvetli sevgi ve saygi besleyecegini dile getirir. Mii-
ellifin tespitine gore en biiyiik Halvetiyye kolu Sa’baniyyedir.

Thsan Oguz Efendi, yukarida bahsi gecen ilk ii¢ zat1 kisaca tanittiktan sonra,
boliimiin asil konusu olan Sa’ban-1 Veli Hazretlerinin tanitimina gegmistir.
Miiellifin fasil bashg: “Kutb-i Rabbani, Arif-i Siibhani Sa’ban-1 Veli (Kuddise
Sirrthii’l-Aliyy)” seklindedir. Tabii ki bu fasilda Hazreti Pir’in hayat seriiveni
genig bir sekilde ele alinmistir. Sa’ban-1 Veli Hazretleri bereketli bir manevi
hayat yagsamistir. Bu bereketli hayatin sonunda ii¢ yiizii insanlardan altmisi cin-
lerden olmak {izere 360 halife yetistirdigi rivayet edilmistir. Miiellif Hazreti
Pir’den sonra posta oturan on yedi kisinin ismini vermistir. Bilindigi iizere be-
sinci siradan posta oturan Seyh Omer Fuadi el-Kastamoni Pir Hazretlerinin
tiirbesini yaptirdigi gibi biri 6zet, digeri de kapsamli olmak iizere iki menakip-
name yazmistir.

Genis menakipname kaybolmus, 6zet olani ise 1294/1877 yilinda Kasta-
monu matbaasinda basilmistir. Miiellifin tespitine goére bu on yedi kisiden on
besinci sirada olan Seyh Hafiz Mehmed Said ve son sirada bulunan Seyh Ata-
ullah Efendi irsat ehli olmayip teberriiken Hz. Pir’in postuna oturan fazilet ehli
kisilerdir. Buradan sunu anliyoruz ki her posta oturan irsat seyhi degildir. Hz.
Pir’den sonra gorev yapan bazi halifelerin nisbelerinden memleketleri anlasil-
maktadir. Hz. Pir (k.s.)’in tesiri Kastamonu disinda Corum, Zile, Iskilip,
Amasya ve Bolu’dan halife yetistirecek kadar etkisini gostermistir.
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Thsan Oguz Efendi Seyh Sa’ban-1 Veli Hazretlerin kerametlerinden de bah-
setmektedir. Bunlar1 alim ve arif bir kisinin kaleminden okumak 6nemlidir.
Hz. Pir'in sehre gelisi hakkinda pek ¢ok rivayetler séylenir. Bunlardan biri soy-
ledir: O zamanlar Kastamonu'da Haci Bayram-1 Veli Hazretleri'nin soyundan
Isa Dede adinda bir zat vardir. Bir giin Isa Dede, dervisleriyle otururken basini
uzaklara dogru kaldirip: “Bolu tarafindan buraya “kemal sahibi kdmil bir bo-
yac1” geliyor, karsilayin” der. Bunun {izerine dervisler yola ¢ikarak “Derbend-
Suluk™ adli yere kadar giderek beklerler. Bir siire sonra bir zatin geldigini go-
rlirler ve onu karsilayarak musafaha ederler. Hz. Pir sirrin1 ifsa etmez. Dervis-
ler de meseleyi idrak edemezler. Beklenen zatin bagkasi oldugunu zannederek
elleri bos bir sekilde geri donerek durumu isAd Dede’ye anlatirlar. isA Dede
siikit ederek Seyh Sa’ban-1 Veli Hazretlerinin sirrin1 ifsd etmez. Miiellif Isa
Dede’nin ima ettigi manayi izah eder. isa Dede’nin “kemal sahibi kamil bir
boyaci”dan kast1 Hz. Pir’in miirsid-i kdmil oldugunu anlatmaktir. Bu izah bize
Kur’an-1 Kerim’de gecen sibgatullah kavramini akla getirmektedir. “(Biz) Al-
lah’1n boyasiyle (boyanmisizdir). Allah’tan daha giizel boyas: olan kim? Biz
ona kulluk edenleriz” (el-Bakara 2/136).

Yashlik donemlerinde inzivaya ¢ekilerek kendisine bagli cinlerin irsadiyla
mesgul olduklar bilgisi de dikkate degerdir. Hz. Pir’in miirsid arayis1 ta go-
cukluk déneminde baslamis, gordiigii bir riiya ile de bu arzusu Hayreddin To-
kadi Hazretlerinde hitam bulmustur. Eseri degerli kilan bir diger husus da mii-
ellifin kutub, miirsid, veli, ricalii’l-gayb, evtad-1 erbaa gibi 6nemli tasavvufl
kavramlar1 izah etmesidir. Bahsi ge¢ince Kastamonu’da 6nemli yer edinmis
Seyyid Ahmed Siinneti, Benli Sultan gibi Allah dostlar1 hakkinda da bilgi ver-
mis, onlar hakkinda izahlarda bulunmustur. Mesela Seyyid Ahmed Hazret-
leri’ne “Siinneti” denmesinin nedeni Peygamber (s.a.v) Efendimiz’in siinne-
tine ¢ok bagli olmasindan dolayidir. Bu bilgi gercekten ufuk acicidir. Miiellife
gore ilim ehlinden ve halktan bazilar1 Hz. Pir’e muhalefet etmislerdir. Bunlar-
dan bir kism1 gercegi gorerek hatalarindan vaz ge¢mislerdir. Bu durum tarih
boyu hep goriilmiis Osmanli’da Kadizadeliler rneginde goriildiigli gibi mu-
tassib lilema zaman zaman tasavvuf ehline tekfire varan ithamlarda bulunmus-
lardir.

Ihsan Oguz Efendi Pir-i Alikadr Sa’ban-1 Veli (Kuddise Sirrihu’l-Aliyy)
seklinde takdis ve taltif ettigi Seyh Hazretleri’nin kerametlerini anlattiktan
sonra su ilmi izah1 yapmaktan geri durmaz. Ona gore maddi dlemde olan bu
kerametler sayillamayacak kadar ¢ok olmakla birlikte Hazretin en biiytik kera-
meti ylizbinlerce insan1 egitip nefsin tasallutundan kurtarmasi ve tesirinin kay-
bolmadan giiniimiize kadar gelmesidir. Yine insanlardan ve cinlerden yetistir-
digi halife sayis1 da ortadadir. Dolayisiyla irsat faaliyetinin yaninda diger ke-
rametler ve manevi haller miiellifin kendine has ifadesi ile solda sifir kalir.
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Fakat Allah dostlari i¢in, bahse konu olan kerametlerden de kaginmaya imkan
yoktur. Bunlardan da ¢ok¢a meydana gelmistir. Bu degerlendirme tasavvuf
mektebini daha ¢ok keramet olgusu iizerinden algilayan giiniimiiz diinyasi i¢in
onemlidir.

Miiellife gore Hazreti Pir hayatinda oldugu gibi, vefat siirecinde de kendi-
sinden birgok keramet zuhur etmistir. Halk da biiytik teessiir olusmustur. Tesiri
giliniimiize kadar devam etmis, kesif ve kemal ehli insanlar onun tiirbesini zi-
yaret ederek birgok manevi hallere sahit olmaktadir. Burada tanitimini yapti-
gimiz eserde yer almamakla birlikte su anekdetu anlatmak yerinde olacaktir.
Cumhuriyet Donemi’nin 6nemli sairlerinden Siileyman Nazif (v. 1927) 1910
yilinda Kastamonu’da bir buguk yi1l valilik yapmustir. Siileyman Nazif, Kasta-
monu valisi iken Hz. Pir’i sik sik ziyaret eden Siileyman Nazif’in Saban-1
Veli’nin manevi yonii ile ilgili su tespitleri 6nem arz etmektedir: “Bu zdttan
ilmi bir nesve, lediinni bir haz duymaktan hali olamiyorum. Anlyyorum ki, bu
biiyiik zat goniiller fetheden, hald ruhlarimiza hdkim olan bir mutasavviftir.
Bulanik bir yiirekle huzuruna giriyor, tertemiz bir vicdanla lahdinden uzakla-
styoruz” demekten kendisini alamamigstir. Sehrimizin 6nemli simalarindan
olan Ihsan Ozanoglu bu hususta su bilgileri aktarmistir: “Siileyman Nazif, bu
tahasstirle “Huziir-1 Pir’e yiiz siir i 'tild isterse vicdanmin” seklinde bir misra-i
berceste sOylemis, bu misra siyah zemin iizerine altin yaldizla ve ta’lik hattiyla
yazilip tiirbenin halen mevcut olmayan hol kapisinin iizerine konulmustu. Bu
levha 1925°te alind1 ve diger esya gibi ziyana ugratildi.” Burada bahsedilen
misrain beyit olarak tamami goyledir:

Bu Sa’ban-1 Veli’dir ki mukteda-yi feyz-i irfanin

Huzur-1 Pir’e yiiz siir i ’tild isterse vicdanin

Saban-1 Veli’nin tiirbesi bugiin de Anadolu’nun en yogun dini ziyaret yer-
lerinden biri olarak varligini siirdiirmektedir gelenlere derin bir ruhani haz ver-
meye devam etmektedir.

Thsan Oguz Efendi Seyh Sa’ban-1 Veli faslinin sonuna bir na’t eklemeyi
ihmal etmemis Hazret, Sa’ban-1 Veli ve onun bazi 6nemli halef ve seleflerini
ele aldigi birinci boliimiin sonuna bu risalenin 1336/1918 yilinda yazildigi no-
tunu diiserek boliimii hitama erdirmistir.

Eseri orijinal kilan bir husus da ele aldigi1 6nemli kavramlari izah etmesidir.
Bunun i¢in “Biline ki, Su hdlde, Dikkat, Hatirlatma, Uyar: ve hatirlatma, Bi-
linmek lazimdur ki, Biline ki, Onemli bir not, Not, Ozetle” seklinde ara basliklar
acilarak miirsid-miirid iliskileri, evrad-1 serifenin icrasi, zulmani ve nurani per-
delerin ve sayisiz mertebelerin asilmasi, kurb-i ilahiyi elde etmenin giigliigii,
irsad yontemleri ve bu farkli yontemlerin 6zellikleri, miirsidler arasinda derece
ve makam farklari, vildyet-i sugra ifadesinin bir kiiciimseme amaci tasimadig,
her miirsidin miiridlerini kendi seyhinin ydntemlerine gore yetistirmesi, bir
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makamin kemalatinin elde edilmesi ile 0 makamda yetki sahibi olmak arasin-
daki fark, asil kerametin irsad kerameti oldugu, tasavvufun ii¢ hali, keramet,
sihir ve istidrag arasindaki farklar, ilhAmin delil olamayacagi, bazi satahat tii-
riinden sozlerin izahi, iilema ve tasavvuf ehli arasindaki ¢ekismenin mahiyeti,
kemalat tiirleri gibi hususlarda zihinlerde olusan istithamlar1 yer yer soru olus-
turarak cevap olusturmak suretiyle genis izahlariyla izale eden Hazret, kutub,
dort binler, U¢ yiizler, kirklar, on ikiler, yediler, tigler, Halvetiyye tarikinin
yirmi sart1 olan tevbe ve telkin, ziihd, tecrid, i’tikad, takva, sabir, miicahede,
secdat, sehavet, fiitivvet, sidk, ilim, reca, tevekkiil, melamet, ikrar, edeb, hulk-
i hasen, teslim, tefviz gibi kavramlarinin liigat manalarini vermistir. Bu a¢idan
eser ismi geregi diiz bir biyografik eserden ibaret degildir. Eser giinlimiiz ta-
savvuf meselelerine 151k tutacak ilmi izahlarla doludur.

Eserin ikinci boliimiinde Halvetiligin Sa’baniyye kolunun ikinci piri olan
Seyh Mustafa Cerkesi (k.s.) ele alinmistir. Miiellif, Pir-i Sani’nin hayat 6ykiisii
yaninda meshur eseri “Risale-i f1 Tahkiki’t-Tasavvuf” isimli eserinin 6zetini
de vermistir. Risalede birgok hususun yaninda her devirde giindemde olan
ulema-mesayih ¢ekismesi ele alinmig, bu miicadelenin yiizeysel bir ¢ekisme
ve cedelin s6zde oldugu Allah dostlarinin buna rizalar1 olmadiklarini dile ge-
tirmistir. Pir-i Sani Hazretleri Halvetiyye tarikinin yirmi sartini iice indirmistir.
fhsan Oguz Efendi bu zatin da bir¢ok kerametini dile getirmis, silsilesinden
ve aile efradindan bahsetmistir.

Miiellif eserine su ifadelerle temmet koymustur: “Bu terclime-i halin tahrir
ve te’lifi, 1381 sene-i hicriyyesi Rebiulevvel aymin 1377 sene-i rimiyye ve
1961 sene-i efrenciyyesine musadif 24’iincii Sali giiniinde Kastamonu belde-
sinde HattatzAde Muhammed Ihsan Oguz tarafindan hitama erdirilmistir”

Iceriginin yaninda, eseri degerli kilan bir unsur da, kitabin sonunda miielli-
fin tasavvufla dogrudan ilgili olarak kaleme aldigi; “Yunus Emre”, “21 So-
ruda Tasavvufi Gergekler”, “Tasavvuf Yolunda Mdnevi Cihad” gibi kitaplari-
nin varligindan bizi haberdar eden bir liste olmasidir.
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MEHMED BiN SINANEDDIN-DELILU'L-iBAD
KIiTAP KRITiGi

Muhammed Felat AKTAN"

Osmanli sahasi klasik Tiirk edebiyati ile ilgili ¢alismalariyla 6n plana ¢ikan
Abdulsamet Ozmen, son ¢ikan kitabinda Mehmed bin Sinaneddin'in "Delilii'l-
Ibad” adl1 eserini metin nesri dogrultusunda incelemistir. XV. yiizyilin ortala-
rinda yasayan Mehmed bin Sinaneddin ile ilgili kaynaklar siirli olup dogum
tarihi ve y1l1 hakkinda bibliyografyalarda bilgi bulunmamaktadir. Kaynaklarda
onun Fatih Sultan Mehmet Donemi’nde yasadigi, bilinen tek eserinin Delilii’l-
Ibad oldugu resmi kayitlarda gegmektedir.

Arastirmacinin Songag yayinlarindan ¢ikan bu eseri Mart 2020 tarihinde
basilmistir. Bordo renkli kapagin beyaz renkli arka zemininde miiellifin ve ese-
rin ismi yer almaktadir. Kullarin kilavuzu anlamina gelen bu ¢alisma mensur
agirlikli olup akaid alanini ihtiva eder. 374 sayfadan olusan eser, on yedi bab
lizerine insa edilmistir. Birinci boliim seytanin oyunlarindan Yaratici’ya si-
ginma, ikinci boliim besmelenin faziletleri (13a-20b), iiglincii bolim zikir ve
tesbihin dnemi (20b-37a), dordiincii boliim abdest ve gusiil (37a-41a), besinci
boliim namaz ve nafile ibadetler (41a-59b), altinci boliim zekat ve sadakanin
faziletleri (59b-66b), yedinci boliim {i¢ aylarin faziletleri (66b-87a), sekizinci
bo6liim hac ve umrenin faziletleri (8§7a-91a), dokuzuncu bolim tefekkiir, korku
ve timit (91a-98b), onuncu boliim giizel ahlak (98b-104a), on birinci boliim
ilim ve alimlerin fazileti (104a-111b), on ikinci bdliim Kur’an’in 6grenilmesi
ve okunmasi (111b-114b), on {igiincii boliim grybet ve zinanin kotiiliigii (114b-
120b), on dordiincii boliim tovbe (120b-128b), on besinci boliim 6liim ve kabir
(128b-141Db), on altinc1 boliim kiyamet ve cehennemin belirtileri (141b-162b),
on yedinci bdliim cennet ve nimetleri (162b-174a) basliklarindan olugmustur.

Birinci babda temel konu teavviiz olarak belirlenmistir. Miiellif bu konuyu
Kur’an-1 Kerim’den ve bazi peygamber kissalarindan yola ¢ikarak izah etmis-
tir. Ikinci babda besmelenin 6nemi ayet ve hadislerden 6rnekler dile getirilerek
anlatilmistir. Eserde besmelenin kdken harfleri ile bu harflerin remizlerinden

ORCID ID: 0000-0002-6052-969X
Gelis tarihi: 19 Agustos 2020 / 15 Eyliil 2020
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*Ars. Gor. Dr. ; Dicle Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii.
bahsedilmistir. Zikir ve tespihten bahsedilen ti¢ilincii babda, zikrin ehemmiyeti
olan kalpten ve kalbi aydinlatan ve karartan etkenlere deginilmistir. Miiellif,
dordiincii babda abdest ve abdestten gelen temizligin insanin hayatina kattigi
degeri ¢esitli kaynaklardan yaptigi alintilarla anlatmistir. Besinci bab cemaat ile
namaz kilmanin faziletleri; altinct bab zekatin gerekliligi, yedinci bab ii¢ ay-
larda yapilan ibadetlerin 6nemi; sekizinci bab haccin farzlari ve umrede dikkat
edilecek hususlar; dokuzuncu bab ise agirlikli olarak tefekkiiriin siniflandiril-
masini ihtiva eder.

Onuncu babda giizel ahlak kotii ahlak ile mukayeseli olarak ele alinmig, on
birinci babda ilmin énemi Kur’an-1 Kerim ve hadisler 1s1ginda degerlendiril-
mistir. On ikinci bab ilimle amel etmenin fazileti, on {i¢lincii bab insanlarin
arkasindan konusup onu yermenin zararlari, on dérdiincii bab tévbenin tanimi
ve gesitlerini kapsamistir. On besinci babda 6liim ve Gtesini tefekkiir etmenin
gerekliligi, on altinci bab cehennem, son boliimde ise cennet tasvirleri {lize-
rinde durulur.

Eser, her ne kadar mensur agirlikli olsa da manzum metinlerin mevcudiyeti
bir hayli fazladir. Muhammed bin Sindneddin manzum ibarelerle konunun ana
fikrini vermis, akabinde mensur metinlerle bu ibarelere muhakeme katmistir.
"Delilii'l-ibad” Kur’an-1 Kerim ve hadis kitaplar1 olmak iizere gesitli dini kay-
naklardan yararlanilarak te’lif edilmistir. Muhammed bin Sinaneddin’in ¢alig-
masinda birincil kaynaklara ulastig1 gortiliir.

Eski Anadolu Tiirkgesi dil 6zellikleri kullanilmakla beraber eserin sade de-
nilebilecek bir iislupla kaleme alindig1 gortiliir. Eserde “giviirmek dirnesmek,
turgurmak, dirglirmek, eyitmek, dirnesmek, ¢okramak gibi bir¢ok arkaik fiil
kullanilmigtir.

Ozmen’e gore miiellif eserinin bazi béliimlerinde abartili anlatima fazlaca
yer vermistir. Konu hakkinda bilgi sahibi olan okuyucular a¢isindan bu durum
eserin degerine golge diisiirmektedir. Eserde iktibas edilen ayet ve hadisler ile
kullanilan Arapga ibareler, bazen anlamlariyla beraber verilmistir. Arastirma-
ctya gore bu durum miiellifin Arapgaya olan vukifiyetini gostermesi agisindan
Oonem arz etmektedir.

Yazara gore Delilii’l-ibad’da iktibas edilen ayetler konunun muhtevasini
pekistirmek icin referans kaynak gorevini gordiigii sdylenebilir. Eserde ayetle-
rin sayilar1 oldukga fazladir. Toplamda 182 ayet ve 33 hadis-i seriften yararla-
nilmigtir. Eserde kullanilan ayetlerin inceleme bdliimiinde fazla yer kaplamasi
sebebiyle ayetlerin Latinize edilmis hali ve mealleri arastirmaci tarafindan bir-
likte tabloda gosterilmistir. Miiellif, eserinde topladig: hadislerle konuyu agik-
lamis ve agiklamak istedigi fikirlere kullandig: hadisi delil olarak gostermistir.
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Miiellif eseri telif ederken Kur’an-1 Kerim ve Kiitiib-i Sitte’nin yani sira
Taberi, imam Gazali ve Ataullah bin Fazlullah’in eserlerinden yararlandigi go-
riliir. Eserde tekrar eden Arapga, Farsca ve Tiirkge climleler sik¢a kullanilmis,
Arapca ve Farsga ibarelerin tamamu italik olarak verilmistir.

Arastirmaci, eserin giris boliimiinde akaid kitaplarmin tasnifi ve degerlen-
dirilmesi hususuna deginmis, niisha farkliliklarin1 metinde izlenilen yontemler
dogrultusunda ele almistir. Miiellif giris boliimiinden sonra birinci boliim bas-
lig1 altinda yazar hakkinda bilgi vermistir. Yazarin hayati, edebi kisiligi ve
eserleri bu bolimde incelenmistir.

Ozmen, ikinci boliimde eseri dil ve muhteva olarak incelemis, eserin varak-
lara gore tasnifini “N1” niishasina gore yapmistir. Yine bu boliimde eserin te-
lifinde yararlanilan kaynaklar hakkinda bilgi vermis, akabinde eserin iislup in-
celemesine ge¢mistir. Ahenk unsurlari, atasézii ve deyimler, edebi sanatlar,
imla 6zellikleri, nazim sekilleri alt basliklar halinde incelenmistir. Muhammed
bin Sinaneddin, eserinde devrik ciimlelere yer vermistir. Yiiklemleri sonda ol-
mayan devrik climleler ve hitap sdzciikleri eserde sayica fazladir.

Esas metin akabinde sonu¢ boliimii verilmistir. Aragtirmaci tarafindan ya-
pilan bir takim tespitler ve eserin genel olarak 6zeti bu boliimde yer almaktadir.
Ozmen, eserin sonuc¢ kisminda eserle ilgili literatiir ¢alismalarina deginmis,
Delilii'l-bad ile ilgili niisha farkliliklarini izah etmistir.

Sonug boliimiinii takiben 6zel adlar dizini, kaynakca, ve yazarin 6zgecmisi
boliimlerine yer verilmistir. Ozel adlar dizini sadece tenkitli metni kapsayacak
sekilde hazirlanmis, c¢alismanin sonunda ise, eser hazirlanirken yararlanilan
kaynaklarin kiinyeleri verilmistir. Calismanin son sayfasinda ise yazar ile ilgili
bilgiler mevcuttur.

Muhammed bin Sinaneddin’in siirlerini inceledigimizde aruz veznini ku-
sursuz kullandig1 dikkatimizi ¢eker. Sair, yazmis oldugu Tiirkce manzume-
lerde 8 farkli vezin kullanmistir. Aruz kaliplarindan en ¢ok hecez bahrini sik
kullanilmis, mefailiin mefailiin mefailiin mefiiliin kalib1 bahr-i hecezde en ¢ok
kullanilan vezin olmustur. Eserde kullanilan diger vezin kaliplari sunlardir:
Failatiin failatiin failatiin failiin, Failatin failatiin failiin, Miistefiliin miistefiliin
miistefiliin miistefiliin, Meflli mefailii mefailii fetliin, Mefhli failati mefaili
failiin, Mefili mefailiin fetliin, Mefali mefaili mefaili fedlin. Miellif te’lif
ettigi eserde 4’1 beyit, 1’1 kit’a, 28’1 nazm, 4’ii mesnevi ve 3’1 miistezat olmak
iizere 40 Tiirkge manzume kaleme almaistir.

Eserde gecen ayet, hadis ve diger Arapga ibareler, ¢eviri yaziya aktarilip
italik olarak gosterilmistir. Mezkir deyislerden kaynagi tespit edilenler ile di-
ger ibarelerin terclimeleri dipnotta verilmistir.

Hiilasa eseri genel olarak degerlendirdigimizde su tespitlerde bulunabiliriz:
Birkag¢ imla hatasina ragmen eserin genel olarak titizlikle incelendigi goriiliir.
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Arastirmaci mensur metinde niisha karsilagtirmalarindan; manzum ibarelerde
ise vezinden yararlanarak metinde okuma hatalarin1 gidermistir. Eser Eski
Anadolu Tiirkgesiyle yazilmis ve o doneme ait dil unsurlarini barindirmistir.
Eserin klasik Tiirk edebiyatina katkisi1 yadsinamaz bir gergektir. Bugiine kadar
Delilii'l-ibad ile ilgili biitiinsel manada akademik bir ¢alisma yapilmamistir.
Sadece 1978 ve 1979 yillarinda Istanbul Universitesi’nde lisans bitirme tezi
olarak par¢a varak seklinde ¢alisma yapilmistir. Dolaysiyla bu kitabin tanitil-
mas1 bakimindan arastirmacinin eseri énemli bir literatiir calismasidir.

Muhammed bin Sindneddin ile ilgili bilgililer sinirli oldugu i¢in yazar da
onun hakkindaki bilgileri sinirli tutmustur. Miiellif onun hakkindaki bilgileri
bu eserden yola ¢ikarak toplamistir. Bunun yaninda eserdeki manzum bilgiler-
den yola ¢ikilarak muhtevanin biraz daha genis tutulmasi miimkiin olabilirdi.
Ayrica boyle hacimli bir ¢alismanin dil ve {islup incelemesi de ayn1 dogrultuda
genisletilebilirdi.

Kaynake¢a boliimiinde dipnotta olmayan birkac ¢caligmanin fazladan eklen-
digi tespit edilmistir. Ayrica bu boliimde bazi kaynaklarin sonuna nokta konul-
madig1 goriilmiistiir.

Eserde birkag¢ kelimenin yaziminda ihtilaf s6z konusu olmus, yazim birligi
saglanamamistir. Kimse, degiil ve eydiir kelimelerin yazimi gibi. Metinde
cogu yerde kimesne adili gegerken birkac yerde kimse zamiri olarak yer aldig1
goriiliir. Bazi yerlerde eyiidiir bazilarinda eydiir (s.202); ¢ogu yerde degiil, 18
b ve 31 b varaklarinda degil yazilmistir.

Metinde tespit edebildigimiz kadariyla birkag yazim hatas1 mevcuttur. Or-
negin klavuz (s.18), iceleme (s.19) cemaatla (s.26), tevbe (s.29), vukfiyetini
(s.41), yanyana (s.41), dahil (s.87), Hz. peygamberin (s.158), te’ala (s.182),
haya (s.234) vb.

Bazi ayetlerin numaralari ile bazi hadislerin kaynaginin verilmedigi saptan-
mistir. s.111(133 nolu dipnot), 167 (265 nolu dipnot), 177(291 nolu dipnot),
179(292 nolu dipnot), 196(353 nolu dipnot), 206(371 nolu dipnot),224(409
nolu dipnot), 230(417 nolu dipnot), 238(439 nolu dipnot), 262(478 nolu dip-
not), 340(624 nolu dipnot).

Bazi1 6zdeyislerin kaynaginin verilmedigi tespit edilmistir. 276 nolu dipnot:
“Ummet giinahkardir, Allah bagislayicidir-imam Rabbani”, 218 nolu dipnot:
“Tefekkiir imanin yarisidir”- Imam Gazali, 234 nolu dipnot: “Cok konusanin
cok hatasi olur, hatasi ¢ok olanin hayasi azalir.”- Hz. Omer.

Kitabin inceleme kismindaki metinler de tipki esas metin gibi transkripsi-
yonlu ele alinmistir. Inceleme kisminin transkripsiyonlu olarak yazilmast este-
tik goriintiiyli bozmustur.

Sayfa 308’deki 563 nolu dipnotta yaz stili ve puntoda farklilik mevcuttur.
Bir sonraki basimda bu hususa da dikkat edilmesi elzemdir.
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Yazar eserde anlam karmasasi olmamasi i¢in noktalama isaretlerini kullan-
mistir ancak metin 15. yiizyil ¢alismasi oldugu i¢in noktalama isaretine gerek
yoktur. Calisma sayfa numaralarina gore ayrilmis, paragraflar anlam agisindan
ayrilmamis bu da eseri tekdiizelige sokmustur. Esas metin paragraflara ayril-
saydi anlam ag¢isindan daha isabetli olurdu.

Son olarak diyebiliriz ki eser, disiplinler arasi ¢alismanin tiriinii olarak kar-
simiza ¢tkmistir. Delilii’l-Ibad ile ilgili ilk ciddi arastirma olmas1 hasebiyle
eserin bilim diinyasina katkis1 yadsinamaz. Calismanin akaid konularini iger-
mesi bakimindan ilahiyat alanini; didaktik mahiyette yazilmis mesnevi hiivi-
yetinde olmasi ve manzum metinlerin mevcudiyeti eserin edebiyat alaninin
kapsami i¢inde oldugunu gosterir. Akademik camiaya bu eseri kazandiran Dr.
Ogretim Uyesi Abdulsamet Ozmen’e mezkir ¢aligmasi dolayisiyla tesekkiir
ediyor, eserin ilahiyat ve edebiyat alanina katki saglamasini temenni ediyoruz.

KAYNAKCA
Ozmen, Abdulsamet (2020); Mehmed bin Sindneddin: Delilii’l-Ibad, Songag Yaynlari, 1.
bs. Ankara.
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AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIiYAT
DERGISIi YAYIN iLKELERIi

1. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararast hakemli dergidir. Dort ayda bir ya-
yimlanir. Yayimlandigi aylar ocak, mayis ve eyliil aylaridir. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Der-
gisi’ne makale gondermek i¢in zamanla ilgili bir sinirlama yoktur, makale her an gonderilebir.

2. Derginin Tiirkce kisa adi “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JOURNAL”dur.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirlii (resim, sekil, grafik, diisiinsel, ilmi, hukuki
vb.) sorumlulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal igerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer
verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilar1 (Gerekli durumlarda kent dosyalar1 ve kitap tanitim
yazilar1 son boliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlart hakemlere gonderilmez. Bu tiir
yazilar1 yayin kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yazi sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, agik adresi, gorev yap-
t181 kurum, ¢alistig1r kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elektronik posta
adresleri bulunmalidir.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanc dillerde (ingilizce, Almanca, Fran-
sizca... vb.) yazilmig makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildig1 dilin 6z’l ve Tiirkge
6z’ de bulunmalidir.

8. Kiiltiir Sanat ve Edebiyat yazilar1 boliimiinde (2. boliimde) 6z ve anahtar kelime sarti
aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki ve torel
degerlerini asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmasi amaciyla Tirk Dil Kurumu Yazim
Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kaginilmalidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarina yazi kurulu tarafindan kismen miidahale edilir ancak
belirgin hatalarin diizeltilmesi durumunda yazarina gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yayimn kurulunca uygun goriildiigi tak-
dirde iki hakeme génderilir. 1ki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim listesine alinir. Ra-
porlarin biri olumlu, biri olumsuz olursa yaz1 ti¢lincii hakeme gonderilir. Boyle hallerde tiglincii
hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarin, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes giin-
diir. Gerekli hallerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmasi veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni
hakem atanir ve on bes giinliik siire yeniden isletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina gonderilir. Rapor dogrultusunda
hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakemler tarafindan dii-
zeltilmesi istenen yazilar, yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizeltilmis halini tekrar
gormek isterlerse hakemlere tekrar gonderilir ve hakemlerin verecegi rapor dogrultusunda hare-
ket edilir.

15. Hakemli yazilara telif iicreti 6denmez ve yazarlardan da iicret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandiriimalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin altina ge-
rekli agiklamalar yapilmalidir.

17. Dergimize gonderilen yazilar higbir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak bilimsel
toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.



GONDERILEN YAZILARDA UYULMASI

GEREKEN KURALLAR

1. Gonderilen yazilarda ORCID numarasi bulunmalidir.

2. DOI numarasi dergi tarafindan verilmektedir.

3. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

4. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmis, olarak
ve tek satir araliginda diizenlenmelidir.

5. Boliim bagliklar1 ve alt basliklar numaralandiriimalidir. (1. Giris, 2. Béliim baghgi, 2.1.
Alt baslik, gibi..).

6. Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin
sonunda sira numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

7. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

8. Yazarin adi-soyad: ve akademik unvani yazi bagliginin altinda yer almali, ¢alistig1 kuru-
mun adresi yildiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

9. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baslig altinda verilmelidir.
Kaynakg¢ada yazarin soy ad1 basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

10. Kaynakgada, sadece yazi iginde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

11. Kaynakgada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise
tirnak i¢inde gosterilmelidir.

12. Kaynakg¢ada internet kaynaklari ayr1 baglik altinda verilmelidir.

13. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 250 kelimeden fazla
olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6z’iin kelime sayis1 bu saymin digindadir.)

14. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir

15. Yazilardaki benzerlik (intihal) oran1 yiizde otuz besten az olmalidir.

16. Gonderilen yazilar yirmi bes (25) sayfay1 gegmemelidir.

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A.PARANTEZ iCi SISTEMIi iILE KAYNAK GOSTERILMESIi
(MLA -Modern Language Association )

MLA sisteminde gosterilen kaynaklar metin i¢inde kisa olarak verilir, dipnot olarak veril-
mez. Atiflar miimkiin oldugunca climlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapilan atifin sonuna
konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Ahntinin i¢inde Yazar Adinin Gegmesi

Metin i¢inde yazarmn adi gegtigi zaman sadece parantez i¢inde yil ve sayfa numarasi goste-
rilir.

Or: Tanpiar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 6l¢iilere, mantiktan belagata kadar
biiyiik kii¢iik bir y1gin eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi

Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 0lgiilere, mantiktan beldgata kadar biiyiik kiiclik
bir y181n eserin sahibidir (Tanpinar, 2008: 161).

Kaynakgada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum, kaginct
bask1 oldugu ve basildig1 yer belirtilir.

Or: Tanpinar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Asur Tiirk Edebiyat: Tarihi, Yap1 Kredi Yaymlari,
4. bs. Istanbul.

IIL. Bir Y1l icinde Birden Fazla Baskis1 Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gésterilmesi

Or: Eger bir eserin bir y1l iginde birden fazla baskis1 yapilmigsa ve bu baskilar ayn1 metin
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icinde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpinar 2008b: 250-251)....seklinde gos-
terilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

iki ve {i¢ yazar1 olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlari, eserin basim
tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakcada ise ilk yazarin soyadi ve ad1, ikici (varsa ii¢iincil) yazarin ad1 ve soyadi, basim
yil1, eserin adi, eseri basan kurum, kaginct baski oldugu ve basim yeri belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure - Kadriye Yalvag (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlari ve Ammi-
Saduga Fermani, Turk Tarih Kurumu Yaynlari, 1. bs. Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Or: Metin icinde, (Pekolcay, Eraydin, Tahrali, Uzun, Subas1 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd. 1981: 100) seklinde kullanilir.

Or: Kaynakcada; Pekolcay, Necla - Selguk Eraydin - Mustafa Tahrali - Mustafa Uzun- M.
Hiisrev Subasi (1981); Islami Tiirk Edebiyati, Dergah Yaynlar, 1. bs. Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakgada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes Yiiz Yillik
Oykii: Istanbul, Tiirsab Yaymlari, 1. bs. Istanbul.

Metin icinde tekrari halinde (TURSAB, 2009: 67-80) seklinde gosterilir.

VII. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Or: Metin icinde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakcada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet Kuyas),
Yapi Kredi Yayinlari, 16. bs. Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakc¢ada; Orhanoglu, Hayrettin; “Sezai Karakog’un Siirinde Imgeler”, Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakcada; Uludag, Siileyman (1999), TDV islam Ansiklopedisi, c. 19, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynake¢ada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, (Basilmamis doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dal1, Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi bashigi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay i Edebi Biyografisi ve Bib-
liyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET, (Erisim tarihi): 31. 12.
2018.

B. KLASIK DIPNOT SISTEMI iLE KAYNAK GOSTERME

(CMS-Chicago of Manuel Style)

I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agiklama notlar1 sayfa sonunda veya metnin sonunda toplu
olarak veriliyorsa yazarin ad1 ve soyadi, eser ad1, basildigi kurum, kaginer baski oldugu, basim
yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek verilmelidir.



Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati EI Kitabi, Ak¢ag Yaynlari, 4. bs.,
Ankara 2009, s. 101.

Kaynakcada ise bu sira izlenmeli ancak kaynakgada soyadi, adindan 6nce yazilmali ve kay-
nakcada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: El Kitabi, Ak¢ag Yaymlari, 4. bs.
Ankara 2009.

IL iki ve U¢ Yazarh Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

iki ve ii¢ yazarli eserlerden yapilan alintilar igin dipnotlarda ad1 ve soyadu, kitap ad, basildig1
kurum, kacginci baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenmelidir.

Or: Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi II, TUEF
Yaynlari, istanbul 1978, s. 384.

Kaynakcada ise ayn1 sira izlenecek ancak ilk yazarin 6nce soyadi sonra adi yazilir. Sonraki
yazarlarin ise dnce adlar1 sonra soyadlari yazilmali ve sayfa numarasi gosterilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi II, TUEF
Yaynlari, istanbul 1978.

III. Ugten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Ucten fazla yazarli eserlerden yapilan alintilarda, iki ve {i¢ yazarl kitaplardan yapilan alin-
tilarin sirasi izlenecek ancak sadece ilk yazarin adi ve soyadindan sonra vd. yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizéz vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Bagkanhgi Yayimnlari, 3. bs.
Ankara 2010, s. 232.

Kaynakcgada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan dnce yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaynlari, 3. bs.
Ankara 2010.

NOT: vd’nin acilimi: ve devami; ve digerleri.

1IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarm ad1 ve soyadi, eserin ad1, (haz. Hazirlaya-
nin adi-soyadi), yayimlayan kurum, kaginci baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa nu-
maras1 belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yaymlari, 2. bs. Ankara
2014, s. 588.

Kaynakcgada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden 6nce yazili ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yayinlari, 2. bs. An-
kara 2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Makalelerden yapilacak alintilarda yazarmn adi, soyadi, makalenin adi, makalenin yayinlan-
dig1 eser, dergini yaymlandig: tarih, dergi sayisi, derginin basildig1 yer ve alintinin yapildigi
sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyati Arastir-
malari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alint1 yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa numarasi
belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyati Arastir-
malari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, [stanbul, s. 73-104.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra adi yazilir.

NOT: Dergi sayisi biiyiik (S), sayfa numarasi ise kiigiik (s) harfi ile gosterilir.

VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
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Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, yararlanilan maddenin adi, an-
siklopedinin ad1 ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa numarasi
gosterilir.

Or: Ahmet Ar1; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigi, c. 3,
Atatlirk Kiiltir Merkezi Baskanlig1 yaynlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi
belirtilmez

Or: Ari, Ahmet; Géniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlar1 ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, c.
3, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 yayinlari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarm adi ve soyadi, tezin adi, enstitliniin adi, tezin tiirii, ya-
yim yeri ve yil1, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakga gosteriminde dnce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi gosterilmez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden

Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildig1 zaman yazarin, konusmacinin ve bildiriyi
sunanin adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayim yeri, yaymm yili, sayfa
aralig1 belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; [lk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakcgada ayni sira izlenir ancak yazarin 6nce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa numarasi
belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; Ik Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999.

VIII. Yazari Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yazari belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum, yayim
yeri, yayim yil1 ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul  1962-1963, s.
57-60.

Kaynakg¢ada da ayni siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi baghigi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erigim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay i Edebi Biyografisi ve Bib-
liyografyasi, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET (Erigim tarihi): 31. 12.
2018.

X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gésterilmesi

Dipnotta ikinci kez gegen kaynak i¢in, araya bagka kaynak girmisse yazarin ad1 ve soyadin-
dan sonra age. (ad1 gegen eser); agm., (ad1 gecen makale); agt., (ad1 gegen tez) gibi kisaltmalar
kullanilir. Eger araya baska kaynak girmemisse yazar soyadina gerek yoktur. Sadece age., agm.,
agt., kisaltmalar1 yapilir.

Metin i¢inde bir yazarin ayni eserinden birden fazla alint1 yapildiginda zaman dip notlarda
su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha 6nce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil Inalcik, age.

b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.



¢. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.

C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tiirkiye, (T.C.) Turkiye Cumhuriyeti kisaltmalarinin disinda biiyiik
harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Adt1 gegen eser: age.
Ad1 gegen makale: agm.
Ad1 gegen tez: agt.
Ad1 gegen yayn: agy.
Bakiniz: bk.
Baski veya basim: bs.
Cilt: C.
Santimetre cm
Ceviren veya ¢evirenler: cev.
Dakika dk.
Derleyen drl.
Desimetre dm
1.Edebiyat / 2. Editor ed.
Hazirlayan veya hazirlayanlar: haz.
Isa’dan Once: i0
Isa’dan Sonra: Is
Metre m
Milattan Once: MO
Milattan Sonra: MS
Sayfa: s.
Say1: S.
Terciime eden veya edenler: tre.
Tiirkge: T.
Tiirkiye Cumhuriyeti: T.C.
ve bagkasi, ve bagkalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi: vb.
ve devami, ve digerleri: vd.

vesaire: vS.






