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1. Giriş

Aihmet Mithat !Efendi'nin 18-69 yılında yayınlanan Kıssadan Hisse
çevirisi ve Kayserlll Doktor Rüştü'nün Nuhbetületfal adlı alfabesin
den başlayan {Bkz. ÖZKllRilMLI 1990: 329) ve oumhuriyetin kurulma
sından sonra Ibualanıda yapılan ilık 'çalışmalara ek olarak,ge'çen yir
mi yıl lçtrıde ülkernlzde yayımlanan çocuk :k,ltapları incelendiğinde,

Tıürk yazarlarınınçocukyazınını ıgeliştirmek ve çocuklara yönelik ya
pıtlar ortaya ıkoymaık lçln yoğun bir çaba lçlnde bulundukları söyle
nebilir. Bu çalışmada, yeın1i bir ıkonıu olaralk çocuk yazınında kurgu ve
alımlamakonusu didalktiık tbk yaklaşımla ele elmacek ve bunların ço
cuğun gelişimi üzerindeıki etkiler! tartışacaktır.

2. Kuramsal Çerçeve

Çoou1k okumaya başladjktan sonra, öncelikle masal dünyasından

başlayarak ,öykülerin, şllrlenn ve qlderek romanların aracılığıyla dış

dünyayı tarur: kendisiyle dışdünya arasında koşut blr yaşam oluştur-

('1) Bu çalışma 01.04.1993 tarihinde Eskıişehir Iı, Hal:k Kütüphanesi'nin düzenlediği

Oocuk ve Gençlik Yazlnı konulu porıelde sunulan bildirin;in genişletilmiş

'bjçimi~Nr.

(") Eğ:jt.jm F'a:külıtes,j Yabancı Diller Eğitimi Bölümü
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mayaçalışır. Bu bağlamda -Nurullah Ataç'agöre (aktaran ADAU
1992: 19) edebiyat, insanı eqolartndan uzaklaştıran, etiıkdeğerlerin

gelişmesi ve yayılması lçln önernll bir araç ıgıörevi üstlenir.

Ancak, yazmsal metinlerdekiimgeleri oluşturmada yazarın öz
gürlüğü sınırsız değildir. Metnin örqüsünde bulunan kimi öğeler de
bu konuda yol gösterid 'bir işlev üstlenir. A:~EBSON ve KAHAiKUŞ

(1993: 110)'un heirttiği g'iibi, metindekigıöstergeler birbirleriyle kur
duklan iı!i,şıkile1r çerçevesinde !bİil1birlıe'riıni de bel1irledıiikler'indien yazın

sal metinler dış diünyaya g'Önde'rme yapıaıdar; ne var Iki yapıtta kuır1gula

nan dünya ile çocuğun yaşaidı,ğı dış dünya arasında bire bir örtüşme

ler söz konusu olmadığı giibi, bu tür metinler 'çoğu kezqösterqelerl
ni ikendii,çlerinde oluşturma durumunda bile 'kalırlar.

Çoculk yazın,ında seçilen popüler konular, gerıçeik ya da ıkurıgusal

toplum düzeniyle insanlığıngünümüze değin ıgeıç'irdiği evrim süreci
nin çeşitli yönlerde irdelenmesi olgusu üzerine oluşturulur. Bura
daıki düzenise yöneten yörıetllen, soyquncu soyulan 9'ibi binbirini
ikilemleyen kahramanlardan oluşur. Bu düzenin 'çoğu kez değişme

yen kahramanları, 'söz ıgelimi her hangi bir ülkede yaşamış acımasız

bir kral (Bkz.: YILOIZ 1991) veya bir ağa (,sıkz.: ŞAHıiN 1991) olabilir.
Bunun da ÖZKlıHlMU'ya ıgıöre farklı ıgerekıçeleri vardır (Bkz, 1989:329).

Aslıında,çoou1k kltaplannda hanıgi konuların işlenebileceği soru
suna da 'dünyada olup bitenlerin tümü' şeklinde yanıt vermek doğru

olacaktır (KIHGAAıL:i 1987: 2). Çıünıkü çocuk yetişıkinden daha az dü
şünen blr varljk değil; daha farıklı düşünen 'bir varlıktır.

Öte yanıdan günümüz yaşarn koşuilarındakl çocuğun iç dünyası

ve büyüme süreclntrı ıgeliştirilmesi açısından sözcüklerden daha güç
lü bir anlatım aracı olan resimden de yararlanma yoluna g;idilmekte
dir. Çünkü 'çocuğun benmerkezci bakış açısından uzaklaştığını, geniş

birçevrenin üyesi olduğunun farkına vardığını resim yoluyla aınilayabi

liriz I(YAVUZER 1992: 13). Heslrn yoluyla anlatım, kaıpalı değil ıde açıık

anlatım biçimi olaralk kullarulırsa çocuk, kltab: daha ıkolay aniayacak
tır. Kullanılan resimlerdeki renklerin canlı olmasının yanısıra resim
altı yazılarda ıkısa tümceler kurulmalı ve yalıın blr anlatım biçimi seçil
melidir. Resimleride de ıçoicıuğu korkutmadan düşündürecek öğelere yer
vermelidir.

Çocuğun ıgelişimine koşut olarek, ondaıki sayı ve kavramların da
gelişmesiyle birllkte hazırlanan kitaplardaıki ağırlık resimden yazıya

qeçmelidlr. Resimin yanı sıra anlatımda ıkullanılan Mırribollerin, se-
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çlden dıil ve blçemln, verilmek istenen mesaja uygun olmasrqereklr.
Bu durumda zamanla yapılan tekrarlara bağlı olarak çocukta uyaran
ıarın farklılıkları ayırdedilebilir duruma qelecektlr. Böylece çocuğun

neye tepki ,g:östere,ceği de değişebilir. Bu da -doğrudan veya dolaylı

bir şekilde- duyusal alıcılarla alqılarıan bllqi aşamalı süreçlere 'bağ

lıdır. Bilindiği gibi bu sürecin Hk aşamasma öncül algılama denir
(ALPÖGE 1992: 35). iıkinci alqrlama ise, zekanın iıkinci ve üçüncü dü
zeyiyle Hgilidir. Öğrenme ve düşünmeyi lçerlr (ANOEHSON 1975'den
aktaran ALPÖGE 19'92: 35).

Ülkemizdeki mevcut çocuk yazınındainançlar ve abartılar. kar
şıtlıklar, yapay kurgular ve aktanlmak istenen mesajların çoğu 'kez
yalın olmaması ya da dinsel ağırlııkıı olması dikkati çekerken (Bkz.
EKŞi 1991: 265; ipşiHOGlU 19'91: 115 ve 1992: 115) burada sayıtan

unsurlara ya hiç yer vermez ya da çok yüzeysel blr temaeta bulunur.

YAVUZiBR (1984)'in de aktardığ: ,gibi ıkitaplar her zamarıçocuğun

zihinsel, duyıgusal, toplumsal ve dil ,gelişimindeönemli bir uyarım

kaynağı olmuştur. Bu onların zlhln ve dil ,gelişmelerine katkıda bu
lunduğu gibi yaratıcı düşüncelerinin 'gelişimi içinde birer model oluş

turur. Bu nedenle ıküçük çocuklar için hazırlanan yayınlarda sıkça gö
rülebllerı ve yukarıda değinilen psikolojik etmenlere başvurulur. jp
ŞiROGolU (1991 :297) bunları şöyle sayıyor:

Cocuğun g'erçe1k ile düşü oyırdetme vetlel tamgelişmediğinden, bcşko

bir deyişle özelliıkl,e küçük çocuklar düşündükletml. duvurnsodjklunru,
duydukları herşeylj'gerçe'k sondıklarından korkutmalara karşı özellikle
çok duymlıdırlar. Bu bokımdon jıöz dağı verme, iril<i1tme,korkutma,

tlksindirme yoluylaeğitme bu cntovışın [çocuk vczuundckiqelenekeel
voklcşimmj temelini oluşturuyor. Cocuk yaşadığıgerçekleri tüm çeliş

ıkileriyle algılayamadığından, sovuttornovo kayaraik iyi, kötü, doğru

yanlış, ayıp sevcp günah gli:bi değer yargılarını kolaylıkl,a benlmstyor.

Çocuk yazınmda olaylarçoğu kez ya dar ,gelirli yoksul lnsenlanrı

srkınnlı, ve dürüst blr yaşam sünmeçaıbaları ya da varsıl bir yaşantı

çerçevesinde aktarılırken verilmekistenen mesaj 'her seferinde ya
zarın lstenclne paralel olarak. yaratıcı bir hamleyle yerıiden somut
laşır. Belkl de yaratıcı yorumlar, anlaşılmaları yazarın ıkatkısınıge

rektlren ıkonu ve yapıtlar için bir zorunluluk olablllr. Arıcak bu yapı

lırken, yazarın yapıttaiki blreysel, ıkendine <özgü yaklaşımını da göz
önünde btuıfuınıdıurmaık ve bu çerçevede eleştlrtsei bir sınır çizmeye ça
Iıştığını -en azından çocuk kitabı seçerken- bilrnek ,gerekir.

Türkiye'de son yıllardaçocuk yazınındaki genel bir Izlemimin dışa

vurumu olarak söylenebilecek konu; kökterıcl çevrelerin kendi qö-
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ııüşJerini benimsetmeık lçln değişiık yaşlardaiki çocukları belirleyen
psiikolojiık etmenleri 'gıöz önünde tutarak, çocuk ve ıgençli1k yazınını

araç olarak kullanırlarken, çağdaş eğitiminönemine ve ıgereğine ina
nan ilerici ayıdın kesimin de cocektaeleştırel bakışı uyanduma ve
çok yönlü düşünme yetisini ıgeliştirme doğrultusunda ve yine özel
liıkleçocuklar için yazılmış yaıyınlardan yararlanarek, çocukları eği

tlcl, uyarıcı, aydınlatıcı Ikitapları özenle 'seçerek onlara sunmak giibi
bir çaba içerisinde oldukları ıQlözlenmeıktedir.

Bu bağlamda 'kültürlerinevrensel ve toplumsal boyutlarıyla bir
blrlerlnl sürekli etklledlkleri 'gerçeğıini ammsamalı; kavşek noktala
rında' yer alan; kültürlerin bu etkileşimden pay aldıklarını hatırıdan

çıkarmamalı (Bkz. SAYIN 1991 :23) ve ayrıca, tüm ikültürlerin aynı

derecede önemli olduğu konusunda, üstün ıkültür ya da üstün din
diye bir ayırımlamanın yerine eleştirel 'g'örüşe ibağlı olarak resyenel
düşünebilme yetisi esas alınmalıdır. Bazı yazarlarda (ŞıiHıiN 1986)
yabancı 'kültürün aıktarımı ıkültür emperyalizmi olarak değerlendiril

meıktedir. Oysa ÖZ~ÖK 1(1978: 74)'ün de Ibelirttiği ,giibi çoık değiş

kenli bir eleştiriyi yeğlemeık ve şu sorudan yola çıkmak gerekiyor:
"hangi toplumsal koşullarda, ne tür -k!ültür?"

Metnin çocuk tarafından alımlanması ve yazınsal değeri açısın

dan kayda değer bir diğer konu, çocuğun okuduğu metin ile yazarın

kurguladığı metin arasında -çocuğun yaşantısından kesitler alarak
bizzat kendisi tarafından yapacağı karşılaştırma yoluyla betimlene
cek metnin bi-çim veiçeriık yönünden nasıl ,geliştiği konusu olmak
tadır.

Yani metin, kat kat oluşturulrnuş olabilir. Metnin lç öyık1üyü ta
şıyan katı, metnin dış ıö'ylkJÜıYü taşıyan katıyla ve dış öyküyü taşıyan

katı da metnin dışına gönderme yapan başka katlarla, düzlemlerle
çevrili olabilir. Buradaki ipuçları anlatının alqılanebllmesl lçlrı lç öy
kü düzlemini açmakta yararlı ve gerekli olablllr. Olaylar, ancak bu
düzlem içinde kuruları örıgü açısından ıdeğer kaaamrlar. Metnin ya da
çocuköyldreününkurqusurıun yazınsal değerl de buradan kaynaklanır.

Kurgu ise, metnin dilıbngisi açısından :bakıldığında, parçaları topla
yan ve parçaların içinde yer aldıkları bütün kapsamında değer edin
melerini sağlayan düzenektlr (Ai~EHSON & KARAKUŞ 1993: 113).

Belirtilen bu düzerıek lçlnde, aktanlması düşünülen rnesa] (söz
ce) üç ardaşık aşamaıda yorumlanmaktadır{DOGAN 1993: 131):

lık önce. dinleo/ıicinin [okuvuounun ya da ciımlovıcınm] cözgülediği

dils-el girdiler un lomsai eanlandırımlara -manfı-k yapıl-arına- dönüştü-
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rüımekte ve bu dönüştürme Işlemi. bir dağol dildeki ifadeleri'n sinir
lerin dHine cevrilmesl anlamına ge,lmektedir. lktncı uşcmo, 'anlamsal
canlandırmaların 'e1ksi'k,siz önermeier haline cevrtlmeslnl 'içermektedir.
'Bağlamdan oktorrloco« dildışı !bilgiler,in 'kullanıldığı bu boscmokto 'an
lam beli rS'izliği , göndergelerin saptanması ve tamamlamagibi 'sorun
I'Or' cıkcnmlcr yoluyla cözülmektedtr.

Yazarın istediği blr ifadenin doğru olarak alımlanabilmesi, 'gön
derqelerln doğru olarak Ibelirlenebilmesine bağlıdır. Örneğinı;

"Bana göre şu ondan dchcqüzel."

ifadesinde eksiksiz bir önermederi 'söz edilebilmesi lçln ben, şu, o
aracılığıyla ıgıönderimde bulunulan gıöndengelerin hatasız saptanabil
mesi ,gerekir. Üçüncü ve sonuncu aşamada ise, sözün: ifade edebi
leceği sezdirimler tümdenıgelimselçıkarımlar yoluyla yakalanmaya
çalışılır.

Görüldüğü g'ilhi, burada üzerinde durulmak stenen, çocuk yazının

daki nitelik ve mesajdaiki iletilebilirlik ya da alımlamadır. Çocuk ve
gençlik yazını kitle iletişim araçları olanaklarıile öZlgiÜn sanat yapıt

larının ıgeniş ölçüde yayılmasını sağlayaralk '~ültürel Ibirdemokratik
leşme ortamı da sağlama'yaçalışılmalıdır.

3. Sonuç

Buraya kadar dile ,getirilen konular şöyle özetlenebilir. Vermek
istediğiiletiısini düşünsel bir süzqeçterı geçirerek yoğurmaya çalışan

bir yazar, bulunduğu ortam ve koşullarla ister istemez hesaptaşa

rak, okuyucuyle diyalog kurmak zorundadır. Okuyucusu kimdir? Kül
tür düzeyi nedir? Nasıl bir ortamdan qelmektedlr? Bu bağlamda ver
diği mesajın anlamı ve i1etisi nedir? Ne olmalıdır? Böylesine bir yak
laşım toplumun beklentilerine ve sorunlarına ağırluk veren bir yak
laşımı da koşullar.

AuPAy'm da belirttiği gibi (19189): 79), Türk ulusu, yaşamını teh
dit eden düşünsel durpunluktan acele 'kurtulmak zorundadır. Çocuk
larımız da öğretmen-ebeveyn-yazar 'Ü'çıgeni içinde kollektif birçaba,
ortak bir arayış ve etıkin bir iletişim sonucu soru soran, tartışan,

bağımsız düşünen, herhangi blr endoktrlnosyon hedeıfi olarak ıgörül

rneyen 'bir gençlik amaçlayen perspektlfte qellşttrllmeye çalışılmah

dır...
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YABANCI ·DiLÖGRETiMiNDE MEliN OKUMA

Yrd. 'Doç.iDr. Mustafa ÇAKIR'"

O. Gi~iş

Günümüzde teorik ve analitik dllblllrn çalışmaları yabancı dil
öğretiminde ge'çerliliğ'i olan dil 'Öğretimi teorileri ve modellerinin ve
ııiınıi almaya başladı. Bu doğrultudaıki kavram oluşturma süreci ta
mamlandığında bu teorilerden sadece iletişime dayalı dil dersinde
değil; dillbilim çalışmalarında da Işlevsel iletişim blrlmlerl olarak
yara'rlanı iaibi Hr. Böyle olunca da "metin" kavrem) konuşulan. yezı

lan veya herhangi bir yolla kayıt edilen birim olmaktan öte Ibir an
lam kazanacaktır.

Yabancı dil öğretiminde qenelllkie önceden seçllrnlş metinler
den yararlanıldığı, bu metinlerin öğrenilen dllbllqlsl kuralları ile pa
ralelllk ,gösterdiği ve bu dllbllqlsl konulannın j1igili metinde örnek
olarak gıözlemlenelbildiği söylenebillr, Seçilen metinlerleders yapıl

ması, 'Öğretmen 'Ve öğrenci için sözlük Ik!ullammından telaffuz çalış

malarına kadar uzanan Igeın1iş bir yelpazede çalışma olanağı s~ğlar

UBUNGARTEN 1973a: 99).

1. .oH Öğretiminde ,BeHrlenen Genel Hedefler

Geleneksel dil öğretimi kuramlarıyla dil öğretimi konusunda ibe
lirli yaptırımlar önıgöııülüyorsa da bu önqörülertn değişen dünya ko-

·1') Eğiltim Faıkülte'S,1 Yabancı Diller Eğitimi Bölümü
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şullarındagiÜncelliıklerini sürdürmeleri 'güç gıorunuyor. Ülkemizdeki
yabancı dil öğretimi 'çabalarının özel kurumlar dışında başarılı so
nuçlar verememesi de bu konuya bağlı olarak, eğitimcileringünün

değişen sosyal ve polltlk yapılarına a~ak uyduramamaları, kültürel
değ'işim ve gelişmeleri yakından izleyememeleri, ders kitaplarının

da zamana ,güncelliğini yitirmesiyle önce öğrencinin sonra da top
lumun beklentilerine karşılık verememesi, öğrencilerin bireysel ola
raık ileri düzeyde zihinsel 'gelişimine katkıda bulunamamasından 'kay
naklanmaktadır.

Bu bağlamda 81lEIN8R (1972: 278) "Students want a course that
pertains to what is hapıpeninıg today: they want thelr course to have
some mearılnq in thelr everyday life" diyerek bir anlamda Türk öğ

rencilerin özel öğretim ikluJ'lumlarına yönelmelerinin nedenini göste
riyor.

ileri düzeyde dil bilen öğrencilere verilen metinler genelde edebi
metinler olunca ıöğrencilerin bu yönde blr dilsel ıgelişimgö'sterme

leri ,de metin yoluyla dil öğretimi çabalarından blr sonuç olarak bek
leneibilir.

Günümüzde artık hangi amaçlarla dil ıöğrenildiği konusunda
RIEINERT (1'971: 156) da aşağıdaki saptamaları yapıyor:

- Anadili dışında blr başka dilde IglöJ'lÜŞ belirtelbilme.

- Kendi değer yarqılarınm dışındaiki değerlerin varlığını göre-
bilme ve gösterebilme.

- Başka sosyal yapıların ve oluşumların varlığını keşfedip,

kendi sosyal durumunun 'bilincine varma.

- iletişim becerisi ıgeliştirme.

- Dilsel lfadelerin Ibilincine varma.

ıBu saotarnalara ulaşabilmek için mümıkül1 olduğunca çok çeşit

lilik gösteren metinlerden yararlanmak gerekir. Bu metinlerin seçi
minde, çağdaş dilin ,güncelliğinin ve arılığının temel ölçüt olarak
alınması beklenebilir.

2. Metin Kavramı ve Kullanımı

Metin kavramından, insanaözgü bir dilde ortaya koyulan dilsel
iletişim blçlminln yazılı veya bir başka türde ortaya konulmuş ŞeıkI i
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anlaşılabilir. Bu IglOl'1uşe bağlı olarak, ortaya çjkarrlabllecek her tür
dilsel birikim, dil öğretimi !bağlamında, başlangıç düzeyinden en ileri
düzeye kadar olan her aşamadaki öğrenciye uyqulanabillr (WABıER

1971: 64). Bu metinlerin kullarummda seçilen konularm çeşitlillk gös
termesi, öğrencilerin derse ikatılımlarının yoğunlaştırılmasına da kat
kı sağlayabilir. Ancak, metin seçlmlrıde öğrencilerin temel dilgilgisi
kurallarını ıne ölçüde bildiği ve söz dağarcığının ne denli gelişmiş

olduğu kadar önemlidir.

2.1. Metin Kullanımının Yararları

Yabancı dil dersinde öğrenci,ye sunulan metin okuma etkinli
ğinden beklenen yararlar şunlar olablllr:

Dllbllqlsl konulannın yoğun 'kıural ektanmı şeklinde ele alındığı

bir ders, pek çok öğrenciye sıkıcı gelebilir. ıBu durumda, öğrencile

rin derse katılımları azalır. -Öğrenclnln derse ıkatılımının azalması da
özellikle dil öğretiminde arzu edilmeyen bir durumdur- Buna rağmen

dersi takip etmek ve katılımı artırmaya çalışan 'öğrencilerde de sağ

Iıik sorunlarının ortaya çıkması olasıdır. Tekdıüzegeçen bir derste
bir de yoğun kural aktarırruna gitmek, öğrencinin kısa süre sonra
diıl~katinin dağılmasına, zamanla sınıf başarıoranının düşmesine ne
den olur. Oysa güncel bir konuyu lçererı bir metin, öğrencinin dil
düzeyine de uygun olması koşuluyla sınıf atmosferine bir canlılıık

geNrebi'lk. Derste doğrlUıdanaınlatl,lma'Yan dilblqis] konuları da
metin yoluyla öğrenciye aktarılır; metinden bazı dilbilgisi 'kuralları

çıikarılır ve gereki1yorsa öğrencilerin dikkatleri ıbu konuda yoğunlaş

tınlır. Buna rağmen konuyu tam olarak kavrayamarnrş, kesin kural
aktarımı isteyen öğrenciye de -daha önceden kendilerine verilen- dil
bllqlsl kttabma yönelmesi önerlleblllr.

Bu bağlamda, dllbllqls! dersinde etkileşime dayalı dil öğretimi

uygulaması gündeme qelrnektedlr. WAiBER :(1971: 64) konuya ilişkin

olarak: "metinlerin yabancı dil dersinde kullamlması ile bireyde önce
metnin içe'rdiği konular hakkında fikir oluşması sağlanır ve buradan
hareketle benzer konularda günlük konuşmaya gönderimlerde bulu
nulabilir" demektedir.

Metin incelemeetkinliği sırasında yeri qeldlkçe metine ibağlı

olarak dilibilgisi kurallarının açıklanması, dllbllqls! dersindeki yoğun

kural aıktarımından kaynaklanan sıkıcı havanın oluşmasının önüne ge
çer. Ayrıca, bilinen ve bilinmeyen kuralları metin üzerlnde uörmek.
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öğrenciye ,öğrendiği yabancı dilde ve 'çoğu kez anadilinde de henüz
bilmediği konuları ıöğrenme ve dilde bllmçlenrne, Cikumadan haz duy
ma olanağını sağlar. Öğrerıcl Oikuduğu metin yardımıyla daha önce
den öğrendiıklerini peklştlrrnenln yanı sıra ıgereık dil vaqerekse dün
ya ıgıönüşıünün geliştirilmesi olanağına kavuşur.

Öğrencinin, soyut kuralları qüncel jkonuşma bağlarnından uzak
bir şekilde "dllbllqlsl kuralları" şeklinde bellernesi yerine, konuşma
ortamında konuşulan sözünetki'Sini de tartarak öğrenmesi yerinde
olacaktır, İncelenen rnettn, sınıf ortamında öğretmen veya bir öğrenci

tarafından yükselk sesle okunursa, de öğrenoiler de dersi takip etmek
lçln çaba sarfedeceklerdir. Çünkü ıöğrenci kendisine, öğretmenln veya
diğer ankadaşlarının s ımfta bir arkadaşı tarafmdan okunan metinle
ngili bir soru yönelteblleceğlnl de hesaba katacaktır.

Öğrencinin derse aktif olarak katılmaması işlenen konunun içe
riği ile yakın ilintili olmaıkla Ibirlikte; konu öğrendn1in llqlslnl çekml
yorsa, öğrenci dilbllqlsl dersine de yoğun kural aktanmı nedeniyle
monotonlaşmasından 'ötürü katılmayacak 'Ve dilsel etkileşirnde yeter
sizkaıla1cağındıan metin yoluyla dili öğ1re,tme çaıbas ı daha olumlu gtö
rülrnektedlr,

Metin ycluyla dil öğretme çabalan lçln öğrencinin okumaya 'Ve
()I~udıuğunu anlayıp konu üzerinde arkadaşları ve öğretmeni ile tartış

mayaistekli olması gereklidir. Öğretmen de konu ile llqlll sorular
yöneiterek konuşma ortamı oluşturabilir.

2.2. Metin Seçiminde Bireysel Özelliklerin Göz Önünde Bulun
durulması

Öğrencilerin farklı bireysel özelliıklerini, ,Hgilerini ve ereklerini
dikkatealmadan hazırlanangelenekselders kitapları ile yapılan ders
lerde, 'güncel metinlerin 'kullanılması ve ıöğrencilerin bireysel özel
liıklerinin dikkate alınması pek olası değildir. Bunun aıksi yönde dü
zenlenen derste ise ,öğrencide biraz ileri düzeyde dil bilgisi arana
rak, her bir Ibireyin Hgi alanına yönelik iyi bir ders saati düzenlene
bilir.

Yabancı dil öğretiminde REINEHi["ln {1971: 156) "an attitude of
teaching students as lrıdlvldual persons" ifadesinde yer alan çörü
şürıe ,göre, öğrenoinin ıçınde ibulıundıuğu eğitim sürecinde flzlksel
olaralk farklıhklar göstermesinden başka, hem yapısal hem de dav
ranışsal açıdan farklı özellliikler ortaya koyalbileceğ'i gıörıüş1üne de
uyulmuş olunacaktır (i13JU1NıGAJRiJlEN 1987: 2182).
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Öğrencilerin bireysel özellikleriniıngiÖzönünde tutulmasıyla oluş

turulmuş bir dil dersl proq raım i , ibireylerin rahat bir atmosferde klşl

liklerinin !gelişmes'i ve kendilerine olan güvenlerinin artmasının yanı

sıra öğrencilerin öğretmen tarafıınıdan yönlendirlldiğl bilinçli bir öğ

renme ortamını da doğuracaktır (STErNıSR 1971: 365). Bu yolla ya
bancı dil öğretiminde öğ'renci yaratıcı birer benlik kazanebilecek.
önceden heseba katılmayan pek çok yeni ve değıişik görüşle ortaya
çıksbllecektlr.

2.3. Metinle Yapılan Dil Dersinin Koşunarı

Metlnlerin dil dersinde 'kullanımlarının blr anlam taşıyabilmesi

için buraya kadar açıklanarı 'kuramsal yaklaşımın kabul edilmesi ge
rekir. Önceden belirlenen hedeflere ulaşmak için de öğrencinin ge
reksinmelerinin dikkate alınması ıgere!kir. 'Birerysel gereksinimler dil
öğretiminde yöntem olarak değil; amaç olaraık aeçllrnell ve bu ge
rekslnlmler önceden bellrlenen arnaçlsrla koordine edHme,ldiir. Bu
bağlamdaöğrendden her 'konuda aynı tepki'yi Ig1östermesin'i de beko
lememek qereklr,

Öte yandan, ders işleme pratiği açısından, 'Öğrencileriını temel
dillbilıgisini ve sözcük bHg.isini öğrenmiş olmaları beklenebilir.

JARVIS (1971: 375)'ın yönelttiği Ibir soru Iburada ylneleneblllr.
Bu soru,öğrencilerde1ki harıql bireysel farklılıklara ne ölçüde yer
verebileceğ! konusuyla llqllldlr, Hiıç şüphesiz, Ibireysel becerller ve
qerekslnimler önceden tespit edilip, bir ölçüt lçerlslnde değerlen

dlrlltrse yararlı olabilecek; aks! halde ders programında hedeflenen
nokteya uI'aşmaıktagüçlıüık çekllecektlr.

2.4. Metin çalışmasının Amaçları

Öğrenci. [belli bireysel farklıljklar ve alan Ib'iligilerinin ötesinde
okuduğu metlne şekil ve Içertk yönünden konstarıtre olmalı; okuduğu

metin onda bazı düşünce biçimlerini çağrıştıralbilmelidir. Öğrenci

kendisine farıklı alanlarıdan seçilip sunulmuş ımetinlerden kendi i1ıgi

alanına uyan birisini seçebllmelldlr. Böylelikle, seçilen metinlerin
işlendiği6ğrenim sürecinde bireyde doğal Ibir öğreınme isteği oluşa

'bilir. Farklı metinlerin öğrenciye verilmesi ile röğrencide öğrendiği

dilin farikiı kullanım biçimlerinin ve belll alanlara ıözıgü söz dağarcı

ğının gelişmesi de beklenebilir. Aiyrıca, bu tür çalışmalarla öğrenci

ınin hangi alanlardazayıf. hangi alanlarda yeterli sözcük bilgis,ine s,a
hip olduğu belirlenebilir. Öğrenci de böylelikle kendı eksiğini gider-
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me çebasma yöneleblllr. IBu da öğrencinin serıbest seçlm yapmasını,

hangi metinle daha yoğun ilgilenmesi ıgereıktiğine karar vermesini
koleylaştınr. Öğrenci, zamanla verdiğ'i kararın sonucunu qörür, karar
vermeden önceki durumunu tekrar anunsar ve benzer durumda kalırsa

ne yönde bir karar elacağıru tespit eder, Kendi sorumluluk dıu~gu

sunun gelişmesine okut yaşantısı yoluyla katkıda bulunabilir.

Rahat blr ortamda, isteğe bağlı bir konunun seçlldlqt ileri dil
beceri düzeylndekl bir dil dersi amacından sapmış, baslte lndlrqen
miş olarak ,al,gılanmamalı, aksine bireyin kişilik gelişimine katkıda

bulunan, öğrendiği dilde kendisini ifade etme olanağı sağlayan ve
kültürel ,gelişimingerçekleştiği :bir öğrenme süreci olarak düşünül

melidir. IBu doğrultudaıki çalışmalar, öğre1Jmenin derse gıetirıdiği farklı

metinler yoluyla 'öğrenCiye okuma isteği aşılanması ve öğrencinin

boş zamanlannda kendlllğlrıden okuma eylemine yönelmesi ile başa

rıya ulaşmış sayılabilir.

2.5. Metin Seçimi ,ilkeleri

Metinler, öğrencilerin dil becerileri düzeylerine uygun olarak
seçilmeli ve metin seçiminde, öğrencilerin ilgi alanlarının mümkün
olduğunca 'farıkiı özellikler sengilediği görüşünden ayrılmamalıdır.

Böylelikle söz gel-imi, çok farıklı sosyel çevrelerıdeıngelen ve öğre

nimlerini aynı alanda yapacak öğrencilerin ilqllerlnl bir anda tutabiI
rnek kısmen de olsa mümkün olabilecektir.

Çok yönlü beceri ve gereksinimlere yönelik metin seçiml ile
sanat, edebiyat, 'güncel politika, eıkonomi, spor, iş dünyası, hobl ça
lışmaları, teoloji ve bilimsel alanlardan seçilmiş metinler düşünül

mektedir. Bu metinlere, anadiline göre farkl: dil kullanımı ve blçern
özellikleri katarak kendi arasında çeşltllltk katılabilir. Öğretmen, me
tin seçiminde bu sayılan özelliıkıeri de uyıgulamaıya çahşır.

Seçtieri metinlerin dili açıık ve arrlaşıhr olmalı, metinin içe1r'iğini

yansıtan ba1şlılk taşırnalt, öğrencinin ikonuyu çaıbUlk kavravebllmeeine
yardımcı olmalt. d:illbıil1gis'i yönünden die ıl~O'lay anlaşl,lalbiHr özelliklere
sahip olmalıdır. Bu öneriler en azından dil öğrenmeye yeni başlayan

öğreındlerleyapılacakders lçln kesin ve !bağlayıcı olmalıdır.

3. Sınıf Ortamında Teknlk !Uygulama

Öğretmen seçtlği metni öğl"enciye vermeden önce dersin ama
cını çok iyi tespit etmelidir. Metin üzerinde tartışarak yaratıcı bir
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davranış biçimi geliştirmek, özgün metin ile -varsa- metin arasında

karşılaştırma yapmak, metlndekl bazı sözcüklerin telaffuzunun ya
pılması veya metnin dilsel analizini yapmak vs. önceden belirlene
cek amaçlardan bir kısmrru oluşturabtllr.

Öğretmen tarafından belirlenen subjektif amaçların neye yöne
lik olduğu öğre1niCİ'ye önceden açıklarursa. grup iıçi dinamizm sağlan

mış olur vegrup lçlrıdekl olası izalosyonların önüne ge-çilebil'ir
(BUNGARTEN 1973'b: 74). Bu tür bir açıklamanın yapılması öğrenci

ve ıöğrenme psikolojisi açısmdan ıda ,gerekli olabilir ve öğrencinin

ıöğrenme enerjisiniın istendiık yöne kanallze edilmesl kolaylığını sağ

lar (S"JiEINEH 1971: 36,6).

Öğretmen metni ıöğrenciye tanrtırken başlıktan başlamalı ve söz
gelimi başlliğı tahtaya yaearek metin halkkında kısa açıklamalarıda bu
lunmalıdır. Böylece öğrencinin zihninde metin ile ngili belirecek çağ

nşımlara katkı sağlanmış olur (WAiBlEH 1971: 65).

Öğretmen, öğretim yılı başında, işlenmesi muhtemel metinler
den oluşan bir listeyi öğrencilere verebilir ve bu listeden bir 'kaç
metin seçmelerini lsteyeblllr. Burada öğrencilerin yaptığı seçime
saygı gösterilmeli, dersle jl,gili olarak belirlenen hedeflere öğrenci

lerin yaptığı bu seçimle ulaşılrnaya çalışılmalıdır. Derste yapılacak

metinçalışması bireysel olablleceğl gibi. grup çalışması şeklinde de
olabilir. Grup çalışması lçln oluşturulacak ekipler, iki kişiden beş

kişiye kadarçıkabllmell: arıcak her bir gl'Up üyesininen az bir metin
seçebilme özgürlüğü ve olanağı olmalıdır. Böylece öğrencllerm iste
mediklert metinler üzerindeçalışmaları,gıibi bir zorunluluğun doğma

sının önüne geıçileibileceiktir.

ilke olarak, l~üçÜik gruplarla çalışrnek. bireysel çalışmalara ter
cih edilebilir. Öğrenci Ibu durumda, blrey olarek grup içinde izole
edilmiş olmaz, aıksine öğrencinin ortak ilgialanları olan qruba ait
olma !hissi ve gruba karşı sorumluluk blllncl doğar. Böyle'ce birey
yalnız başına 'kalmayıp diğer qrup üyeleri ile birlikte öğrendiklerini

'uYigulaıyaihileceği şekilde dilsel bir etkileşime ıgirer ve görüş alış

verişinden öteöğrendiği dildeıki konuşma becerlslrıl 'gıeliştirir.

Sınıf ortamındaki öğrenciler üç dört gruiba ayrılırlar. Her grup
ıkendi başına bağımsız bir metni okur. Ayncaqrup Içinde alt gruplar
oluşturmak da mlümkündür. Bu alt grubun her biri çalışmasını bir
konuda yüğunlaştırır. Grup lçlndekl tartışmalarla iöğrenciler konuyu
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daha iyi kavravablllrler ve öğr'etmenin yapacağı açıklamaları ıda not
tutarak konunon anlaşılmasında eksik kalan kısımları qldermlş olurlar.

Dlyaloq türü metinlerinincelenmesinde, öğrencilere roller dağı

tılarak okutulur ve böylece llert aşamalarda metnin oyunlaştmlması

da mümkJün olur.

Düz aniatı türündekl metinlerde ise öğrencilerin tamamına tek
tek okumak lçlrı vaıkit yetlşmeyeceğlndenlbir iıki defa okumanın son
rasında bir öğrenci tarafından okıınan metin dikte etti rilebril'ir. Böy
lelikle öğrencininöğrendiği dildeki yazı becerisi de g,eliştirile'bilir.

Metin anlaşıldrktan sonra, öğrenilen dilde olması koşuluyla, ko
ınu üzerinde tartışma açılır. Öğretmen bu arada yörılendlrlcl rolünü
üstlenir. Tartışma, metnin şekil ve içeriği üzerinde yoğunlaştırılır.

Grup çalışmalarında gwp üyelerini mümık!ün olduğunca sık de
ğiştiıımeli, dersi tekniik malzeme kullanatek da desteklemelidir. Tek
niık malzemeden kasıt, tonbandlar. diapozitlfler, filmler vd. sayılabilir.

Öğrencilerin 'derse iligileri bu yolla yoğunlaştırılaıbilir.

Bireyin qereksinirnlerlrıe ,göre hazırlanan derste öğirencilerin ilqi
alanlarının da diıkikate alınmasıyla yalnız öğrencilerin değil, öğretme

nin de yoğun çahşrnası beklenmektedir. Öğretmen, her şeyden önce
yariatııcı ve yenilikçi olacak, öğrencilerini sadece geıçer not almaktan
öte, objektif olarak dil öğreniminin gereği olan öğrenme blçlmlrıe

yönlendlrecektlr.

4. Sonuç

Sonuç olarak, "amaca uy'gun-i1lgi alanına yörıellk" modellerin gü
nürnüzde değer kazanmasıyla birlikte yabancı dil öğretiminde de
farklı yönelimlere ağırlık verilmesi ve "seçmell yöntem" yaklaşrrm

kaçınılmaz olmektadır. Bu nedenl'e bu çalışmada açıklanmaya çalışı

lan "öğrencinin: gereıksinimleri, becerileri ve i Iıgıi alanlarına yönelik
bir metinle çalışma", yabancı dil öğretiminde metin okuma yoluyla
dil öğretimi konusunda değişik bir modelolarak düşünülebilir.
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TORKÇE ve iNG,ilIZCE'DE KARŞıLAŞTıRMAlı

AÇıMLAMA KULLANıMLARı

- TORıK BASININıDAN ÖRNEKLEMELER-

Ok. ılknur MAViş·

GiRIş:

Belli özelllklerln bütün dinerde yer alması fikrini amaçlayarak
"evrensel dilbilıgisi" kavramuuqeltşttren Üretlcl Dönüşümsel Dllbll
9'isi Kuramı; kurallara bağımlı, yapısı mükemmel türnceler oluştur

mada biçimsel bir yaklaşım önçörrnüş ancak anlam boyutunu ihmal
etmiştir. Anlamsız bir tümcenln, yapısı ne kadar mükemmel olursa
olsun, anlaşıhr olma özelliğinden o denli 'yoksun olduğu karşı ~ilkri

de bir grup dilbilimci tarafıından destek görmüştür. Verilen örnekte
de gönüleceği 'gilbi. dillbil,gisi ıkurallarınaçok uyıgun ama anlamsız

türnceler üretmek çok kolaydır.

One bri,giht day in the midıdle of the niıgiht

Two dead boys got up to Hght
Back to back they faced each other
Drew their swords and shot each other
A deaf pollceman downstairs heard the noise
came up and killed the two dead boys.

(Penalosa, 1981: 23)

(') Anadolu Onıiver'sıi,tesi Yabancı Dil Merkezi ingilizce Okutmanı
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Blçlm ve anlamın blrblrlnden ayn çalışılmamasını savunan, dil
bilirnetler. öqelerl yerinde kullarulrnış her tümcenin anlaşılır olma
özelliğini konuşmacı - dinleyici ya da okuyucunun şu yetilerine gıöre

'belirgin hale g,etirmeye çalışmrşlardır:

Açımlama yetisi (Ability to Paraohrase), Bellrslallklerl yakala.
ma yetisi U~bility to detect Amibiquities), Belirsizlikleri gönderim yo
luyla çözümleme yetisi (A1bility to resolve amibiquities by reference).

Bu yazının amacı, özellikle Açırnlarna'run ingiliz'Ce ve Türkçe
tümeelerde betimlemeye ne derece yardımcı olduğunun örrıeklenme

sidir.

AÇIMLAMA:

Yapılan tanımlara ,giÖre, doğruluk koşulları aynı olan türnceler
birbirlerine açırnlama getirirler. Yani, iki türnce aynı ya da benzer
anılama gelebilecek gereiktirim düzeninde alqılaruyorsa, birinin doğru

olması halinde diğerinin de ıkarşıiııkiı olarak doüru olma koşulunu

lçerlyorsa, bu tümcelerin birbirine açımlarna 'getirdiği söylenir
(Hurford & Heasley, 1983: 108). Örneğin

David gave Manuel a book.
David ıgave a book to ManueL.
Manuel was 'given a book by David.

tümcelerinde olayı gerçekleştiren kişi, olayın ıkendisi, eylemden fay
dalanan ve eylemi qerçekleştlrme yolu hep aynı olduğundan anlem i

etkllemlyecek yapısal farklıhklar olması -doğruluk koşullarının sağ

landığı bu tümeelerde- açımlema için bir sorun yaratrnaz.

Tümcelereeçımlarna getirmek ya da yapısal farklıhklara rağmen

açımlamayı farketmek dilin "sesleri anlamlara bağlayan kurala da
yalı bir sistem" olduğunu ortaya koyar. Ayrıca, o dili kullananlann
yıüzey yapı unsurlarını derin yapı unsurlarına bağlamaları lletlşlmde

önemli bir rol oynar. Bağlı olarak, Whitıman'ın yorumuyle. "pek çok
benzer yüzey yapı düzenlemelerinin aslında tek bir derin yapıdan

kayrıeklanmasr" dHbnimde "Açımlama" olarak adlandmlır (1975: 34).
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ÖNERME ANALizi yoluyla AÇIMLAMA'nın OLUŞUMU:

i
Article

(Tanımlık)

Senlence (Tümce)

i
Noun Phrase
(Ad Öbe{ıi)

i
Nomlnal

(Ad kökenli)

i ( i
Adj. Adj. Noun

Sıfat Sıtat Ad

i
Verb Phrase
(Eylem Öbe{ıi)

i
MalnV.

(Eylem)

Genilive(Li"")

i
Noun P.

(Ad öbe{ıi)

The fresh young troops defeated Napoleon's army

olup

Şema'da da 'görüldüğü gibi, verilen inıgilizce türncenin iıki yap:
düzeyi incelenecek olursa, yüzey yapının tümceclkler, öbekler, söz
oüıkler ve seslerden oluşmuş çizgisel bir düzen olduğu ve her bir
öbeğin bir veya ibir kaç küçük öbekten oluştuğu ,görülür. Derin ya
pıyı simgeleyen türnce anlamıise özel blr düzenleme ile binbirine
bağlanmış dört ônermeyl lçerlr, Esas önerme,

llhe troops defeated the arrny
diğer üçü tümcerıln sınırlarını belirler:

llhe troops were fresh
"fhe trooos were young
llhe arrny belonged to Napoleon.

Esas önerme ile birlikte askerleri ve orduyu tanımlayan diğer

üç anlam ünitesi yüzey yapılar üretecek şekilde düzenleneblllr ve
her biri ana türnceden farıklılaşır. Önneğin;

a) The young troops that defeated Napoleorı's arrny were fresh

ıb) The fresh troops that defeated Napoleon's arrny were young

c) The army that the fresh young troops defeated belonged to
Napoleon,

d) llhe troops that were fresh and young defeated the army
that belonqed to Naooleorı.

Bu tümeelerin hepsi, yukarıdaki dört önermeyi lçerrnekteyse de,
düzenlemeleri faııklı olduğundan değişik anlamlar üreterek birbirle-

21



rlrıe "açırnlama" getirirler. G1örüldüğıügilbi, tümeelert önerrnelertne
ayırmak, açımlama örneklerinin birbirleri'ne ne derece bağlı olduğunu

gıöstermeik açrsından yararlıdırı(Clal1k & Clartk, 1977: 13).

INGILIZCE'de AÇıMLAMA KULLANIMLARıi:

ingnizce'de açımlema Jaıllarumlan, tümGe yapılarının değişimi

çoğu zaman biçimibilgisel ve işlev s'özoukdüzeyinde olduğundan,

farkedllmek açısından daha bellrqlrıdlr, Örneğin,

tümeelerde "ad öbeği" değıişimleri:

That many people are starvlrıq is true
lt is true that manıy people are starvinıg

tümeelerde "eylemlik" "ulaç" değişimleri:

:Swimmlnıg in the sea is very nlce
To swim in the sea is ve,/'Y nlce

tümeelerde "sözcük türü" değişimleri:

He carried the messeqe
He was a messager

türncelerde "etken-edilgen yapı" de'ğişimleri:

We ıknow that moneıy brings happiness
lt Is known that money brlng1s happiness
Happiness is known to be brought by money
Money is known to brinıg happlness

-örrıeklerde de görüldüğü gibi- açırnlama oluşturur. Bu çeşit yapılar

bugün çoğu dil O'~ullarında"Transforlna:tions" {!Dönıuşüm Alıştırrna

ları) adı altıında öğrencilere. çahştmlmaktadrr.; Bu çalışmanın amacı,

öğrencilerde aıynıanlama ·gelebile'cek değişiık 'yüzey yapılar kavramını

uyandırmak, böylece konuşma ve yazı ingniıceslndeiki kullanım tu
tukluğunu gidermeıktır. Yukarıdaki örneklerin dışında "eksiltm eüm
leler" de iınıgilizce'de açımlama ıkullanımları olarakkabul edilir. Ör
neğin:

Napolecrı fouqht for Fraınce and WelBnlgton fOUlgiht for
England.
Napoleon foıug'ht for France and Werllinıgton for England.
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açımlamaörneklerinde 'görüldüğü g'libi, 'benzer unsurlarm türnceden
ekslltllmest bütün dünya dillerinde yapılaıgelmektedir. aunun nedeni,
bu dillerin zaten bilinen ya da kolayca çskanrnde hulunulaıcak bilıgiy!

yüzey yapıda tekrarlemryarak daha ekonomjk veya daha etkin olma
ya eğilim giöstel"melerinden 'ka~n.aklanabilir. Anlamı koruyarak yapı

lan bu eıksiltme -sonuç olarak- açımlama tümeelert oluşturur.

,Ingilizce'de blr başka eçimlama türü de sözcük düzeyinde olmak
tadır. Birbirinin aynı iki türneeds farklı sözcüklerin eş anlamlı kulla
nımlarından oluşan yüzey yapılar blrblrlerlne açımlama getirirler.

Örneğin,

Ta1ke the IHt, to 'tihe teın:tih floor
Taıke the elaıvator to the tenth floor

tümcelerinde "IHt - elaıvatçır" eş anlamlı olup yukarıdaki tanıma uy
mektadırlar. Yine de WHkins'in değindiği g'iibi "sözcüklerin her bağ

lamda anlam farklılığı olmaksızın ibiribirlerinin yerlne jaıllarulebllme

g,libi geçerllHkleri yoktur" 1(1972': 124). Örneği.n,

My idea, of university is a communıty of scholars

t1ümceslnde idea "conceptton" ile aynı anlamda olup blrl diğerinin

yerine kullanıldığında anlam farıklılığı yaratmaz ve türnceler birbirine
eözoük düzeyinde açımlama getirir. Ama,

His new idea is a good one

tümcealnde idea "conceptlon" ile eş anlamlı olmadığından blrblrle
rlne açımlama getirmezler. Aynı ş,ey Tıürıkiçeiıçin de 'geçerlidir:

O sert bır babadır.

tümceslnde sert "katı" ile eş anlamlı olup açnnlema tümcelerinde
kullarırleblllr, fakat, sert ile eş anlamlı olan "krrılmaz" türncenln an
lamını bozacağmden bir açunlarna oluşturarnaz.

TORKÇE'de AÇıMLAMA KULLANıMLAR,I:

Yükandaıki örneklerde de gıörıüldüğ'ü gibi, 'Iıngllizce'de açırnlama

ister türnce Ister sözcük düzeyinde olsun belll ıba,zı yapısal değişl1k

liıkleri içerir. Türkçe örnekler Jocelendtğlnde Ise tümeelert yapı açr
sından Ingilizce ile karşılaştırmakher zaman kiolaıy olmayabilir. Türk
çe'de açımlama "bır dil birimini açıklayan ıveondan daha uzun olan
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sözee" olar,ak taoımlan:ır.Siözıüıklerdeki tanımlann genellikle açımla

ma niteliği taşıdığı eöylenlrse de, türnceler i~ullamm açısından ince
lendiğindeaıçımlaıma bu basit tammın dışına taşabllmektedlr.Bu ya
zıda, Türkçe'daaçımlema IkJullammları günlük ıg'azetelerdenalınan

türnce ve .sözoüklerle örneklendlrllmlş, ve bir anlam sınıflandırması

lçlnde sunulmuştur.

Bu tür acırnlama, gaz'etelerde daha çok haber başlıklarını açıkla

yan alt türncelerde gönülür. Her bir tümce bir üsttekini ayrıntı açı

sından açarsk okuyucunun haberi betimlemesine yardımcı olur.

a. istanbul'da 3Q Ağustos töreninden önce şeref tribününün tam
altında patlamaya hazır bir saatll bomba bulundu.

30 Ağustos ZaıferBayraml ve Silahlı ıKıuwetler Günü töreni
nin yapıldığı Vatan Caddeslnde.eebsh saat 8:00 de denetim
yapan IglÜ'venlik görevlileri şeref triibününün tam altında kuş

kulu bir paket 'bulunduğunu tespit ettiler.

Hemen olay yerine gelen bomba uzmanları tahrip gücü çok
yüksek bir saatil bomlba ile karşılaştılar.

IrSaba'h, 31 Ağustos 9'2)

b. "Zenginler de Ağlar" sevaşı durduruyor.

Tünkiye'de oynadığı süre içinde yediden yetmişe herkesin Hgi
sini çeken Meksıka dizisi Abhaza...GÜrcÜ savaşını bile durdu
ruyor.

Dizi oynamaya başlayınca Gürcistan'da silahların sustıuğu bil
diriliyor.

(Hürriyet, 7 Eylül)

Örnekler jıösterfyor iki yukarıdaki türnceler lçerdlklerl önerrne
ler açısından bir anlarn faın1dllığl gıöstermemekte, yalnız bazı yapı

farkhlıklan lçermektedlrler. Yine de, tümce ögeleri: olayı gerçekleş

tiren fagent), olaydan etktlenenIaffectedl, olayın gerçekleşme yolu
Ilnstrumentl, ya da kısaca "ne, nasıl, nerede, ne zaman" sorularının

y.anıtlarını bildiren unsurlar, her bir türnoede kendi içlerinde açırnla

ma oluşturmekta ve dolayısıy,la 'bu türnceler birlbirlerine açımlarna

getirmektedi rıer.
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B) SÖZCÜK düzeyinde AÇıMLAMA:

Türkçe'de sözcük düzeyinde açımlame ingilizce'deki "Lexlcal
Paraphrese" diye bilinen bire bir eşlerne tipinden farkl: olup sözcük
lereçoğunlukla sözce boyutunda bir açımlarnapetlrllerekyapılmak

tadır. S:özcük düzeyinde açımlamayı aşağıdaki, anlam sınıflandırma

larında inceleyelim:

i. EŞ ANLAMlı SÖZCÜKLER:

Dilin anlatım gücünü arttıran eş anlamlı sözcükler Türkçe açım

Iama tümcelerlnde aym anlama gıelen eşi ile kullanılmak yerine
kurduşdan bağıntılar, ibağdaştınclı1kları ögeler açısından daha ya
kın anlamlı ögelerle açjklarurlar:

a) SHop'den CIHP'ye g:e1çmek ısteyenler önce hülle partisi
'kuracak ..

Hülle ... Osmanlı usulü hileli izdivaçın kitaba uygun blçlml.,
Başkasıyla e,vlen boşan.. GönlUnde yatan asıl aslanla ondan
sonra git tekrar evlen..
Ama kadın namuslu.. Ara lzdlvaçta el,ine el değmemiş.

(Rauf Tamer, Hürriyet: 20 Eyl1ül 92)

b) Bütün dışa vurumcu, bütün teşhirei, bütün benmerkezci, bü
tün küstah, bütün züppe, bütün snop ve bütün harikulade in
sanlar trompetin etrafına toplandılar.

Yani, latlsnastz bütün New York'lular toplandılar. lşveye da
yanamadılar..

(Hadi Uluengin, Hıürriıyet: 29 Ağ. 92)

c) Haber veren görüntüyüz, sesiz, sözüz, kalemiz, inancız, bilinciz.
Biz basınız, millet sözü, millet glözıÜYüz ve de hlç ibir gün terör
oyununa asla ödün venmemiş millet bedeni ...

ı(teylaismier, Hürriyet: 13 Mart 90)

Örneklerde de ,g'örüldıüğü giibi, sözcük anlamları, bazen sözlüklere
bazen de yazarların öznel görüşlerine g,öre açırnlanrmştır. Bunun
yanı sıra, açımlanan sıö~oüğün ilk 1ıümcede olma gerekliliği de yoktur;
Hurford ve Heasley'de belirtildiği gıiibi, açırnlama "Symmetrlic" (tüm
celer arası bakışırnlı) t>ir {19'83: 109).
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Bazen de öyle sözcükler vardır ki bunların açımlamalarına söz
lüklerde bile rastlanamaz. Yazarla-r okurlarma hatırlatma amacıyla

açırnlama yoluna. giderler:

d) Sizin !bu satırları oıkuduğıunuzgıüne restlayarı 12 Eylül'ün üze
rlnden demek tam 12 yıl' gıeçmiş ..

Tıürlkiye'yi lçlne düştüğÜ anarşi ve terör ateşinden kurtaıımaık

'gerekçe'siyleasıkerlerin yönetime el koyduklar: ,günden söz
ediyoruz.

Hani -bu satırların yazarı dahll- ıbiııçoğumuzun "hiç değilse can
'güveın.Jiğimize tekrar ıkavuşuruz" diyerek baiktığımız o arzu
edilmeyen, ama artık kaçımlrnazmış giıbi görününce gelen 12
Eylıül'den ..

I(Oktay E1kşi, Hürriıyet: 12 Eylül)

e) (Metin Oktay'ın Kalamışta anısına dlkllen heyıkeli üzerine ya
zılmış bir yazıdan..)

.IBaıba kim bu Galatasaraylı? Fenerlbahçe'de işi ne?
Babalar da ,gururla anlatacak

• O Metin Oktay'dır·oğlum.

• Muhteşem Metin'dir.
• Dünyanın en ,centilmen futbolcusudur.
• Yüreği de golle'ri kadar altındır.

• Ahlak sembolüdür.
• Örnek insandır....

Günümüz Tıürkçesinde zaman zaman eski lü'rkçe sözcüklere rast
lanmektadtr. Tam anlamı ile yerlerini alacak Türkçe aözcükler
ıbulunamadığı lçlrı tercih edilen ibu sıözoüikler, genç nesillerin
anlama güçlüğıü çelke'ceğl. düşünülerek, açımlamaları ile birlT,kte
:kullanılırlar:

a) ... Dertlere bir çare söyleyen, bir çözüm öneren yok
Bir dizi mükerrer laf
Bildiklerimizin tekrarı

Hep tekrarı

I~Rauf Tamer, Hürriyet: 23 Ağus. 92)
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.b) (Türedi zenginlerin oluşturdukları arabesk kültür ile elit taba
kayı yavaş' yavaş çürütmeye beşladıklarrm öne süren Zeynep
Fadıllıoğlu ile yapılanblr şöyleşiden:)

Bu değişimin önemli nedenlerinden 'biri de müesseseleşmenin

yitirilişi.

Yani,dedelerimiz büyük işler kurmuşlar, çocuklarına kurduk
ları işi aynı disiplinle yürütmeyi aşılamamışlar.

'(Hürriyet, Kelebek: 28 Ağustos 92)

iii. VA,BAN,cı ıKÖKENIJI SÖZCÜKLER (ÖDÜNÇLEMElER) :

Herhanql bir yabancı dilden hemen hemen aynı ses çağrışımlan

ile Tıü~kıçe'ye g'eçmiş ve özelltkie o sô~oüğrÜ kullanan bazı rnes
leıki topluluklarda anlamsal karşılığını bulan bu sözcükler "yan
sıttjklar: kavramın kesinleşımesl ve tüm oıkuyanların anlaması

amacıyla- çoğuzaman açırnlernalan ile kullanılırlar:

a) Lejyoner hastalığı Türklye'de {Ibaşlık)

Avrupa'da "Le1jyoner hastalığı" diye bilinen, yaz zatürresi,
Türkiye'de lkl hastada görüldü.

I(Hürriyet: 20 Ağustos 92)

b) Grekçe Plastikos, yani "biçim vermek" ten türeyen plastik,
basit anlamı ile elle yoğrulabilen, Istenilen biçimi alan madde
demek.,

I(Hürriyet, Kelebek 9 Eylül 92)

c) Damping (!başlı/k)

Damperli ,kamyonların kasalarındaki yükü boşaltmalarına

"damping" denir. Dampetmek, malı özenıle indirmek değil.

yükten kurtulmak anlamı da taşır...

iktisat dilinde "damping", bir malın iç piyasaya sürüldüğU

fiyattan önemli mertebede düşük; fiyatla ihraç edilmesidir...

:(ıEg,e Cansen, Hurriyet: 24 Eylül 92)

d) Arkadaşımız Mehmet Altan'a göre, mrk siyaseti "otistik"miş..
Yan,j ,içe kapalı. Böylece, gerçekçiliıkten ve dünyadan koparak

. ruhsal dengesini yitiren blr hastaya benziyor..
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Acaba bu bir "Enfantil Otizm" mi? Yani, "Kanner Sendromu"
diye bilinen bir çocukluk hastalığı mı? Yoksa, olavıo kökün
de "Otizm" değil de sadece bir "Raşillizım" mi var?

Yani, eksik vitaminU beslenme ve hep karanılıkta durmaktan
doğan bir gelişmemişlik mi söz konusu?

(MehmetBarias, Hürriyet: 7 Eylül 9~)

SadeceÖzel Dil (:Reıgister) kullanan bir kesimde karşılığını bu
lan bu sözcük ya da terimler, o konu ile ilıgisi olmayan kişilerin

okuduğu bir ıgazetede yer alınca, hemen hemen aynı türnce lçlrıde

ve özellikle konu 'gkişiınde açımlaomektadır. Böylece, belirtilen söz
oüğıü daha önce hiç duymamış ya da ne anlamageldiğini iıyi bllrne
yen bir ckuyucu bile ilk satırlarda parçaıyı kavrayabiimektedir.

LV. DEYiMLER:

Deyimler; belli bir kavram, duygu ya da durumu dile getirmek
için kullanılan sözcüklerln yan anlamda kollamlmasryla oluşan

sözcük ya da sözcükler tcpluluüudur. Doğan Aksan'ın deyimiyle
"dilin lç yapısını ve anlam özelliklerini de en iyi yansıtan öqe
lerdır (1987:89). "Birden fazla öqell olma durumunda, deylmler
de her bir sözcüğün tek tek anlamları düşünülmez ama kalıp

halinde tek ve yeni bir anlam vermesi beklenir. Eğer kullanılan

deyim çok bıllnen veya gıünlük hayatta çok kullanılanlardan bi
riyseaıçımlama,sı da eş anlamlı bir deyim olabilir. Örneğin:

a) Ajda'nm kahkalan seıv1g'ilisini sinlir etti.

Ajda Pekkan (sevqlllsl ile birlikte g'ittiği Giıpsy Kings'in kon
serinde) attığı kaihlkaıhalarla seVıgHlsini çileden çıkardı.

(Hürriyet: 15 Ağustos, 92)

Yazar zaman zaman o deyimin baslt karşılığını da açımlama

olarak vermeıkle yetiınelbilir:

b) Stratejlk mevklmden yararlanarak, g'eri kalbindeki üç hostesin
konuşmalarına kulak misafiri oldum. AÇI,kcasl, dinledim.

1(!Hadi Uluengin, Hürriyet: 19 Eylül) .

Bazen de yazar, ıkanunungelişine göre başdeştrrmayı 'kurmak
amacıyla deylrnlrı açrmlanrnasma kendı yorumuınu getirir:
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c):B'u a~antalarınkarşılığında (.g,a,zetecinin) yapacağı tek şey,

para ve 'kişisel çılkar karşılığı yazılar yazıp o çevtelere yağ

yakmaktır.Da!ha açık bir deyişle, haysiyetini ve kalemini sat
maktır. ('Emin Çölaşan, Hürriyet: 25 Ağus. 92)

V. DEVIM ,AıKTARMALARI:

IlSOMUTLAşnRMA: Deyimlerle Hgili başka ibir anlatım yolu da
"deyim ektarmast" diye bilinen bir anlam olayıdır. Somutlaştır

ma; soyut, anlatımı güç durumların, kavramların somut kavram
lar aracıyla örneklendirllerek dile getirilmes,idir. Doğan Aksan
(1987:90), "sıkılmaık, kızmak. yanmaık, bozulmak" gibi eylemle
rin aktarmalarla yeni yan anlamlar 'kazandığını söyler. Eğe'r bu
eylemlere bir açunlarna getirilmezse okıryucuvu anlam bulanlik
lığına giÖtürebil'ir. Bu eylemlerden iklainl örnekleyellrn:

a) AliDS'li gutibellçıi eşlrü de yaktl. (ıbaşlıık)

Görüldüğü gibi, tümcede anlam bulanıklığı vardır: guribetçi
"kendlnl ateşe verirken bunalım geıçiriıp ıkansını da mı yak
mıştır?" yoksa "başını derde mi sokmuştur?" Gazete habe
rinden, eylemin hangi anlamda kullanıldığı açanlema yoluyla
öğrenilir. Yalnız, bu açılım türü daha önce örneklendlrdlkle
rlmlze benzememekte, haberin içinden bir türnce verilen ey
lemin yan anlamını açırnlarnektadır.

... "Gurbetçlnln , AIDS virüsünü eşine de bulaştırdığı, ancak
Kamile Ai~bulut'da henüz ileri safhaya erlşrnedlğl anlaşıldı."

Bazen de yan anıl'am. verilen eylemin hemen arkasından açım

Ianır:

b) UHosteslerin yanlarıındaıki yolcuyu yaibanci sanarak gizli şey

ler konuşmaları üzerine):

Zahir onlar bu yüzden benim söz 'konusu lisanı anlamadığımı

düşündüler. Ben de epey süre bozmadım. Renk vermedim.

(Hadi Uluengin. Hürriyet: 19 Eylül 92)

ii. MECAZI ANLAM (EGRETILEMıELi ANLAM): Bir başka deyim ak
tarması da yine bir yan snlam olan "mecazl anlam" (metapihor)
dır. Aralarında uzak yakın ilgi bulunan iıki ş'ey arasında bir ben
zetme yoluyla ilişki kuran. blrblrlnln adınıötekine aktaran bir
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eğilim, bir dilolayıdır (!Doğan Aksan, 1978: 124). Değıişik bir kav
rami yansıtımalk amecıvla seçilen bu aınlfıtıııil yolu "çokanlamlı

lığın" nedenlerinden biri olarak görüldüğünden yazı dirinde açım

lama gerekli olalbilir:

al Dısketekler tuzek dolu {Başlılk)

"... Baksana etraf parlak dolu .. Ha işte biri orada dikilmiş,

ıkaıpının1kenannda.."

Parlak? Gerçekten parlak bir çocuk.. Büzgülü kadife panto
lonu, amele modası kıvrılmış karelic~k~ti, boynunakurdele
gibi bağladığı kravatı ve jöleli briyal1tinlerle taranmış saç
ları ile adeta ChristopherLambert. kerata..

b) ... Ceplerine doldurulan yalnız para değil tebli., Birkaç fırt

beyaz ölüm.. KOıkain pahalı vermezler.. Başlangı1ç için esrar..
Biraz ilaç milaç.. Sonra sentetik uyuşturuculardan bir mjktar..
Daha ötesi lçlrı de eroinleri var ..

(Hürriyet, Kelebek ekl: 1990)

III. DEyiM AKTARMASINDAN BENZETMEVE: "Keçl gibi inatçı" ör
neğindelııhatırla'Yaeağımız benzetmeler nesneler arasındaki çe
şitli benzerliıklere dayarnr. Bazen bu tür 'benzetmeler kullanı

lırken, bazen de deyim sktarrnasmda benzerlik kurulan şahsı ni
telemek üzere, doğrudendoğruya, ilıgi kurulan kavramı yansıtan

sözcük (ı!<eıçi) kullanılır. Bu durumda, her iıki kullamm binbirlerine
açırnlama getirirler:

a) Kadınlar ağır lşçl, erkekler koltuk patatesi (<Başlık)

Uluslararası Çalışma Örqütünün (oiiLO) son raporunda, ev işi,

çocuk bakımı ve iş yaşamındaki mücadeleleriyle kadınlar,

"Ağıir işçi" olarakqösterillycr. Erkekler ise, "Koltuk patatesi
gibi eve geHr gelmez televizyonun karşısına kuruluyorlar" de
niyor.

(Hürriyet: 8 Eylül 92)

LV. ATASÖZLERi: insanoğlunundeneyimlerinden ve benzetme gü
cünden kayrıeklaoarı atasözleri çoğunlukl,a türnce blçlrnlnde olu
şarak, söyleylş açıarndan etki yaratmaya yönelen sözlerdir. Oku
yucunun atasözü kavramını anlamama ris1kinl yok etme çabasıyla

yazarlar çoğu zaman atasözlerırıl kendi yorumlarıyla açımlarlar:
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a) (Anlamadığını düşünerek, yanında özel konuları jconuştuklan

ıkişinln TUnk olduğunun anlaşılması üzerine..)

... Biraz şaşırdılar. Fakat onlar da renk vermediler. Hatta ha
şan bir kolejli edasıyla servis yapaın. hanımkız, şaka yollu,
"sükutaltındır" lafıru söyledl. Duyduğunu umut demeye getirdi.

(Hadi Uluengin, Hürriyet: 19 Eylül 92)

V.YABANCıl SÖ~CÜKLER : Bugünlerde, gazıete dilinde, yazar
ların -halkta ilgıi ya da tepkl uyandırrnek amacıyla- yabancı dil
sözcükler kullandııkları gıörıülmeiktedıir. Her ne kadar yazı lçer
sinde bu sözcükler açırnlarısa bile, bu kullanıma hem okurlar
hem de bezi yazarlar tepki g'österımektedirler. Örneğin, 19 Eylül
92 tarihli Hürriyet Gazetesinde köse yazarlannden- Oktay Ekşi

"Bunlar IN şunlar OUT" başhklr yazı'sında bu konuya değinmiş,

halka hitap eden tüm yazı ve panelardakl yabancı sözcük kul
lanımlarının Türkçe olmasının doğru olacağıı",ı belirtmiştir. Aynı

adlı yazısında Oktay !8kşi "In & Out" terimlerini kendi yorumuyle
şöyle açımlarmştır:

a) ... Uzatmayalmı: Bu "in" ile "out" meselesini sonunda çöz
dük: Meğer "in" moda olan dernekmlş, "out" da moda olma
yanı, yani bir bakıma bizim gibiçağdaş uygarlığı yakalayıp geç
meyi, ama aynı zamanda bu toplumun kimliğini ve' kültürünü
korumayı isteyenlerii ifade ediyormuş.

b) Llttle ıtaly'de artık Ma1fia yok. (ıbaşlıık)

... Little ltaly denen bu Ita,lyan mahallesinde uzun adı Senatus
Populis Quiri'nus Romanos (Romalılar ıtalya'yı senetoyla yö
netlr) olan lokanta lçlnde beyaz önlüıkl'Ü garsonlar yağmurdan

kaçanlara buharı üstünde capuccino, espresıso yetiştirme ça
basında ...

('Doğan Uluç, Hürriyet: 28 !Eylül 92)

c) ıReklam Dünyasında "Zapping" olarak adlandırılan TV izlerken
uzaktankumanda alertl ile sı,k sık kanaldeğ1iştirme olayı rek
lam verenlerin en 'bü~üik endişesi halinegeldi.

{Sabah, 'Eıkonomi eki: 6 Bkim 92)
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SONUÇ:

Kısaca özetlemekqereklrse, ingilizce'de "yalpı dönüşümleri" şek

linde hissedilen açılım tümeelert. Türkçe'de "esas tümcedekl öner
melerin alt türncelerde anlam açısmdan genişlemeleri" olarak belir
ginleşir.

Sözoü:k düzeyinde açımlema ise. Türkçe'de zaman zaman: eş an
lamlı sözeüklerle ya da yazarıın sözcıüğe kendi yorumunu getirme
si'Yle oluşmaktadır. Görüş belirteçIerine (viewpoint adverbs) bağlı

olarak izlediğimiz bu yorumlar gıenelliıkle "yani .... haıı i .... açıkcası

...• daha açık bir deyişle ... , ... diye bilinen.... anlamı taşıyan" gibi
belirtmelerle okuyucuva sözcük ile Hgili bir açırnlamanm geldiğini

anımsatırlar. Açımlamamn dilrbilimdeıki yeri yadstnarnaz çünkü oku
yuouda ıbetimlemeyi, dinleylelde iletişimi kolaylaştmcı en önemli
faıktörlerden biridir.
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KurguOergi'sl
s: 12, 33-40, 1993

ENFORMASYONTOPLUMU VE SINIF ~AVRAMI

Arş. 'Gr. Banu DAÖi'AŞ*

GIRiş

Bugün "enformasyon toplumu" olarak adlandırılan.gelişmiş sa
nayi ötesi toplumlar artjk radjkal bir değişimle karşı karşıyalar. En
formasyon toplumunda bilıginin üretimi, yayılması ve saklanması ol
dukça önemli bir sektör haline geldi. 'Bil1giınıin artanönemi; bu bılgı

üretimininhem sektör halıne gelmeSine, !hem de bu sektör tarafın

dan üretilen bilg:inin ıklasik ekonomllerde kullanılması,başvurulması

ol'gusunu beraiberindegetiııdi. Dolayısıyla enforrnasyomm ekonomtk
bir sektör olarak ortaya çıkması, oruı ıkullananprofesyonel\erin, gücü
elinde tutan haıkim birsınıf olupolmadıkları sorusunu da berabe
rinde g,etlrdi. Bu soruyla beraber sınıf kavramına, ,Ilişıkin vareayım
lar da değişmeye başladı, Varsaryımları üç ıkategorlde toplamak mürn
Içüını. ıBunlar ş-öyle sıralanıyor:

1. Srnıfm yeniden iddia edilmesi (class-reassertedl.

2. Sınıfın yok olması Iclass-dlaappeartnql.

3. Sımfın yeniden kaıvramlastırılması Iclase-reccnceptualtzed).
(lJyon, 1990).

(" İlet.şfm Bıiimleri Fo'kiültes'l Basım ve Yayıncılık Bölümü
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Birinci varsayım (class-reassertedl, yeni teknolojiler ve bırnlan

kullenanlarla beralber varolan sını,f yapısının bozulmadığını; aksine
güçlendiğini öne sürüyor,

Ikinci varsayım (class-dlseppearlnq), enformasyon toplumunda,
arttk sınıfların yavaş yaveş yokolmaya başladığını savunuyor. Bu gıö

rüşü savunanlara jıöre enformasyon teknolojileriniını özgürlükçü ve
eşitlikçietkileri bu değişime yol açmaktadır. Örneğln, artsk büyük iş

letmelerdeıki lşçllertn daha ademi-merkezi 'örgütl'enerek, kendileri
adına 'karar vereıbilmeleri giibi.

Üçüncü varsayımı (ctess-reconceotualuedl savunan düşünurlere

göre ise, post-endüstriyel toplumlarda "profesyonel yörıetlcl" sınıfın

ve yine aıynı şekilde niteliiklibir işçi sımfının oluşması, bizi sınıf

kavramını yeniden gıözden geçirmeye itiyor.

Gıörıüldiüğ1ü 'gibi enformasyon sektörünüo gelişmiş kapitalist top
lumlarda ekonomlde payını artırmass. beraberinde bazı politik sorun
salları getiriıyor. Ben de bu çalışmada bu sorunsallardarı yola çrka
rak, enformasyon toplumunda "sım]" kavrsmmı tartışmayaçalışa

cağım. Bunu yaparken de Ortodoks Markıst sımf analizinden başla

yaraik yeni sınıfanalizlerin1j ve bunların enformasyon toplumu ile
olan ilişkilerini lnceleyeceğlrtı.

Markist SınıfAnalizi

Mankist anaüzde sınıf kavramı modern sosyologların kapitalist
toplumdaki toplumsal katmanlaşma kavrernma karşılık olarak kulla
nılır. Smıfjüyeleriniın üretim araçlarıyla ayını ilişki şeküne sahip
olduğu sosyal gruptur; Toplumlar "herzaman hükmeden ve hükmedi
len olmak üzere i'ki· ana srmfa ayrılmıştır. Hakim sınıf, üretim araç
larını elinde bulunduran sırnftır. Ve toplumdaki tüm huikuki~politiık

kurumlarhakim .smıfm çıkarına hizmeteder. Üretim güçleriıne kol
leıkti'f bır şekilde sahip olunduğunda sınıflar yok olacaktır.

Marx'a gıöre batılı toplurnlar 4 ana toplumsal formasyondan 'ge'ç
miştir; Ilkel komünal toplum, ıköle'ci toplum, feodal toplum ve kapi
talist toplum. ilkel ıkomünal toplum tarih öncesinin sınıfsız toplumu
dur. ilkel komünal toplumdan bu yana toplumlar hep jıki ana sınıfa

ayrılmıştır; l~öleoCi toplumda efendiler ve köleler: feodal toplumda
Lordlar ve serfler: kapitalist toplumda ise burjuvazi ve ücretli işçi

ler. Her tariihsel süreçte, üretim için 'gerekli olan iş.gücü hükmedilen
sınıf tarafından karşılanmıştır. Bunlar köleler, serfler ve lşçllerdlr.
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HıÜ'~medilen sınıf nüfusun çoğunluğunu oluştururken, hükmeden 'sınıf

herzaman azınlı:ktadır.

Ilkel komünal toplumda avmlıık ve topla1yıcılıık ile ge'çlnil1r ve
toprağın sahibi bütün topluluktur. Enkekler avcııııkla, kadınlar toplayı

cılıkla uğraşırdı. Topluluğun tüm üyeleri aynı tip üretirnilişkisine

saihip olduğundan, böyle bır toplumda herihaınıgl bir sınıf da yoktu.
Avcılılk ve toplayıcılııkge'çinme ekonomıetne dayandiğındarı, insan
ların sadece hayatlarının devamını sağlayan temel ihtiyaçlarına ce
vap veriyordu. Marx'a gıöre sınıflı toplum, bu ihtiyaçlardan fazlası

üretildiğ'lınde ortaya çıkmıştır. Bu da taıbl tarımın baskın birüretim
biçimi haline geldiği zaman gerçekleşmiştir. Tarımsal toplumda, top
lumun sadece belirli bir kesiminin üretim faallyetine katılması ye
terlidir. Diğer bireyler de başka işlerle uğraşırlar. Böylece avcıljk ve
topleyıcıljkla sınırlı olan işbölümü şimdi daha, kompleks bir hale gel
miştir. Tarım geliştiı~çe ihtiyaç fazlası üretilmiş ve böylece toplu
luklar ve topluluklararası inal alışverişi başlamıştır. Üretilen ürün
ler artıık topluluğa değil, bireylere aittir. Özel mülkiyet ve fazla mal
ların toplanması sınıflı toplumları ortaya çıkarmıştır. Sonuç olarak
üretim faaliyetine katılmayan üretim 'gücüne sahip olurken, üretime
katılan sınıflar sadece işgüClüne sahip olmuştur.

Marx'a göre sınıflar hem binbirine bağımlı hem de çatışma lçert
slndedlr. Örneğin kapitalist toplumda işçi sını,fı yaşayaibilmek için
işgüC'ünü satmakta ve kapltallste bu eylemde bağımlı olmaktadır.

Kapitalist de, Işçinin iş,gücüne bağımlıdır; çünkü, aıksi halde üretim
müm:kıün değildir. Iki sınıf arasındaıkı karşılıklı bağımlııik eşit blr ba
ğımlılıık değ'lldir. Ilişıki sömüren ve sömürülen i lişıkis1idi r.

Kapitalizm maksimum kar elde etmek lçln yatırımı içerir. Yatı

rım için gereıkli para da kapitalist sınıfın elindedir. Marx, bu paranın

lşçl sınıfının sörnürülmesl sonucu elde edildiğini söyler. Çünl~ü lşçl

lere ödenen ücret, üretilen ürünlerin değerinden azdır. Malların ve
ücretlerlu değerı arasındaki fark "artı değeri" oluşturur. Dolayısıyla

pol'itik güç de ekonomik güce bağlıdır. Hakim sınıfıın ekonomik güoü
üst yapıya da yansır ve toplumdaki hakim değerler, kanunlar bu
sınıf tarafından belirlenir. Örneğin hakim sınıf ıkanunları kendi çıkar
larına uygun olarak kullanabilir veya kapitalist toplumdaki özgürlüikle
ilıgW değer öncelikle girişim özgürlüğü'nden kaynaklanmaktadır. Böy
le bir özqürlük değerine inanmaık, bir işçi lçln yanlış bilinçlenmedir.

Marx, sosyal değişmeyi de sınıfların arasmdaklçellşkl ile açıık

lemaktadır. Marx'a gıöre 'kapitalizmdeki temel çellşkl kapitalist sınıfla
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işıçi sınıfı arasındadır ve bu çellşıki Işçi sınıfının hakimiyetiyle son
bulecektır. işçi sınıfının üretim araçlarına hakimiyetiyle kurulacak
olan sosyalist toplum sınıfsız bir toplumdur.

Marx'ın sımf taihlilin! bitirmeden önce bir de "ıkendi içinde sınıf"

ve "kendl için sınıf" 'kaıvramlarına değinmek gerekir. Sosyal grup
kendi lçln sınıf a,lobildiğ'i zaman Bıncak sınıf olabilmektedir. Bu nok
tada zaten grup üyeleri strnf bilincine saihiptir.'Sınıfbilinci ve daya
mşması beraberinde kollektif hareketı getirir.

Kapitalist toplumda Marx'a gıöre zamanla bu iki ,sınıf arasındaki

orta sınıf kaybolacaktır.

WEBERIAN SINIF ANALIZI

Weiber'de de sınıf ekonomik olarak belirlenen bir olgudur. We
ber'e göre sınıf piyasada belirlenir. Yani kapitalist toplumda birey
ler ekonomlkarnaçlariçln rekabeteqlrerler. Weber'e göre sınıf, pazar
elkonomisinde aynı pozisyonları paylaşan ve hemen hemen birbirine
yakrn çıkarları sağlaıyan gruba denlr. Yarıl Weber'e 'göre bireyin sınıfı,

pazardaki durumuyle özdeş birşeydir. Aynı sımıda bulunan insanların

yaşam seçenekleri de aynı olur; eğitim olanakları ya da otunılan

semt giibi.

Welber'de Marx gıbı toplumu üretim areçlarına sahip olan ve ol
mayan olarak 2 ana sınıfa ayırır. Ancaık Welber. n:ıülrkiyetsiz insanla
rın piyasadaki konumlannı Marx'danfarklı görür. Çünkü çeşitli" be
cerilerin piyasada değeri varıdır ve kapitalist toplumda işletmeciler

yöneticiler ve profesyoneller gıörece olarak daha yükse1k ücretle ça
lışırlar. Weber kapitalist toplumda şu sınıfların varlığından sözeder.

1.. Mülkiyetil üst sınıf.

2. Mül1kiyetsiz beyaz yakalı işçiler.

3. l<Iüçıülk burjuva

4. iŞIÇi sınıfı

Marx'dan farklı· olarak Weber'de sınıfların oluşumenda mülki·
yetin dışınd~ faktörlerin olduğunu görüyoruz." (beceri gibi]. ikinci
olarak Weber, sınıfların Ikikutuplu olduğuna katılmıyor. Aksine ,We
bel' "beyaz yakalı orta sınıfın kapitalizm geliştikçe gel"lişleciiğini sa
vunuyor. Weber, proleter devrimin kaçrrulmazhğmı kabul etmiyor.
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Yine Weiber, Marxlst görüşte olduğu gibi aynı sınıftan olan insanların

ortak hareket etmesi gerektiğine kanlmıyor: aksine daha çok birey
lerin değişik yollardan kendi başlarına hareket edeibiaeceğini savu
nuyor. Son olarak Weber, Marxist düşüncedeki "ekonomik gücün
politik gücü etkileyelbileceği" argümanın kabul etmiyor. Weber'e göre
sınıf kamu gücü elde etme yollarından yalnızca bir tanesi ve toplum
da güç dağılımının sı'mf eşitsizlikleriyle dlrekt bağlantılı olması ge
rekmiyor.

Weber'e göre toplumda polltjk güç elde etmek için bireyler
"statü" grupları da oluşturalbilirler. Sınıf Sıkonomik olarak eşitsizliği

getiriliken, statü sosyal şerefln, prestljln eşitsizliğini getirir. Sınıfın

tersine, statü grupl.arı kendi durumlarıınıın, ortaklarının bilincindedir.
Weber'e göre hirçoık toplumda sınıf ve statü konumları birbiriyle iliş
kilidir.

Diğer Yeni Sll1lf Analizl·e~i

Marx'ın ve Weber'in kapitalist toplum lçln yaptıkları sınıf ana
lizini lnceledlk, Weber'in Marx'dan farklı olaralk sınıf konumunu salt
üretim araçlarının mülkiyeti ile açııkıamadlğmı gördük. Weber'e göre
sınıf bireylerin piyasadaki değerlerine göre belirlenir. Weıberian ve
Post-Weberian dlyeblleceğirn sınıf analizleri enformasyon toplumun
daki sınıf yapısını anlamamızı kolaylaştırıyor.Bu nedenle Post
Weiberian bir analiz olan Glddens ve birkaç farklı ya1klaşımı lrdele
rnek istedim.

Anthony Giddens: Anthonıy Giddens'e göre gelişmiş kapitalist
toplum ~ sınıftan .cluşur. Bunlardan ilki üretim araçlannın mülkiye
tini elinde bulunduran üst sınıf, ikincisi teknik ve eğitsel niteliıklerı
kullanalbilen orta sınıfve el emeğine dayalı 'iş-gıücü bulunan işçi sınıfı

(Haralamlbos, 1980). Bu sınıfların üretim faaliyetiyle farklı ilişkileri ve
ekonomik kazançları vardır.

Daha yeni çalışmalar ise, "beyaz yal~alı fikir lşçlstnl" ve "mavi
yakalı kol işçisini"de işiın lçlne ıkatııyorlar. Bu yeni çalışmalar orta
sınıfı ve Işçi sınıfı şöyle ayrım iaştırıyor.

Orta sınıf: 1. Üst derece profesyonel lşletmecl ve yönetici.

2. Alt derece profesyonel İşletmecl ve yönetici.

3. .Rutin işler yapan beyaz yakalı

37



lşçt sınıfı: 1. Becerl qerektlren kol emeği

2. Orta derecede beceri gerektiren kol emeği

3. ıBecerl gere'ktirmeyen kol emeği

{Haralamibos, ss: 48).

Frank Parkın'de modern kapitalist toplumdaçüoün tamamen "ol
yasadaıkı talebe göre bir beceri sahibi olunuıp olunmadrğtyla" ilişkili

olduğunuöne sürüyor. Dahaçoık beceri ile donanmış grupların daha
gıü1çlü olduğunu saıvunuyor(lHaralamlbos, 1980);

Sınıfla i.lgill olaırak Marx'dan sonra geliştirilen tezleri özetieye
celk olursakşöyle bir sonuca varıyoruz: sımf Marx'ın belirttiği gibi
sadece üretlmamaçlanme mül1kiyeti ile belirlenen blr olgu olmayıp,

piyasada da belirlenebilen bir ol'Q'u olup; bireylerin artan beceri ve
eğitimleri sınıf konumlarını belirleyebilmektedir. Artan orta sınıf bu
na Iyi bır örnek teşkll ediyor. Ben de çalışmamda teorik ola,ra1k de
ğl'şen sınıf kavramını, enformasyon toplumuında artan "profesyonel
lerin" konumuyla lllşkllendlrrneye çahşacağen.

ENıFORMASYON TOPLUMUNDA ıSINIF

Enformasvon toplumunda sınıf yapısını değerlendirmek lçln ge
rekli olan sıhıf anallzlerlra gördük Giriş kısmında konulan, hlpotez
lere dönecek olursek, enformasyon toplumunda enformasyoncn bir
sektör olarek JYü!kselen önemini ve bu öneme paralelolarak yeni bir
profesyoneller grubunun bu sektörü yıürüt1ıüğiÜinıü giörüyoruz. Bura
dan hareketle karşımıza iki soru çıkıyor. Btrtnclsl: yeni yükselen bu
sektörle beraber gel'işmiş toplum.ların sınıf yapısında bir değişiklik

olmuş mudur? lklnclsl: enformasyonu üreten, kullanan, saklayan, da
ğıtan profesyonellersınıfı hakim sınıf olarak mı karşımıza 'çıkmak-

tadır?' ,

.Jııksoruya cevap aramak ıçın Lyon'un belirttiği hipotezlerl göz
den ge1çirmek yararlı olacaıktır. Sınıfların yokolmaya başladığı hlpo
tezine bakacak olursak, böyle bır şeyin imkansız olduğunu görece
ğiz. 9ün~ü sınıflar ve sınıflararası ilişkiler yokolrnamakta: Marksist
anlamda tanımlanan ikili yapı bozulrnakta ve kapitalist sınıf ile lşçl

sınıfının arasındaki orta sınıf ii. Dünya Savaşı 'ndan bu yana büyü
rnektedlr. Enformasyon toplumu'Yla beralber Ise bu orta sınıfa yeni
profesyOneller ve Işçl smıftmn belli bırkısmı katılmaktadır.
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Ikinci varsayıma bakaesk olursak, yemi enformasyon teknolojileri
ile beraber varolan sınıf yapısının bozulmayıp; aksine güçlendiği

varsayımı da bukoşullar altında çok doğru gözÜ'~müyor.çünıkü,en

formasyon tekrıolojllerlnl kullenebllen ve bilgilerine,başıvurulanpro

fesyoneUer belli ölçülerde klasik sınıf yapısını zorlamaktadır. Bu
grup hem iktisadi olarak hem de statü olsrek oldıuikça.güçlenmiş bır'

gruptur. Belki 'karşımıza hsklm sınıfın çıkarlarına hizmet eden bir
gJörünıümdeçll~maıktadır.Arıesk bu bile varolan sınıf yapısının deği

şimini beraberinde getjrmeıktedir.

Weber'ln analizine başvuracak olursak bireylerin plyasada be
cerilerini satarak belli pir gıü1ç'elda ettiklerini 'gıörüyor:uz. Yine
Glddens teknik ve eğitsel niteliklerini kullanabllenorta sınıfın maddi
ve manevi olarak, giÜçlendiğiın,i öne sürüyor. Yine !P.a)1kin gibi diğer

sosyologlar da orta sınıfın yükselen rollUne işaret ediyor. Bence tüm
bunların ışığında enformasyon toplumunda "sımf kavramının yeniden
gözden geçirilmesi, yenldeın ·kavramsallaştırılması'~ dahamantrklı,

Belki yükselen bu yeni sınıfa haktm sınıfa dahiloluyor ancak sonuç
olaralk oluyor. Yani, halkim sınıfa dahil olma salt üretim araçlanem
mülkiyetiyle açıklansbllen bir olgu olımaıktan çıkıyor. Bilginhı artan
rolü ve işlevselliğiyle beraber, iyi eğitim almrş-becert sahibi Insan
lar hakim sınıf yanında güçlenmektedir. Bu yenı profesyoneller bü
rokraside karar vertel roller alırken, özel sektörde de hem karar ve
rlcl, hemde şirketlerin kar paylarına ortak olmaktadırlar.

SONUÇ

Enformasyon toplumunda bilginin ve bu bngiyi <üreten, 'kullanan
insanların, yani, yeni profesyonellerin önemli bir yükseliş ıçınde ol
duğu blr-qerçektlr, Bu durumda, bu grubun gelişmiş kapitalist top
lumlarda sınıf yapısını zorlayıp zorlamadığı sorusu gündeme gel
mektedir. incelediğim sınıf analizlerinin klasiık sıruf yapısını (ser:ma
ye ve işıgücüne dayalı) zorladığı' bir gerçektir. Ayrıca bu sınıf sahip
olduğu eğitsel ve beceriye dayalı nltellklerlyle de hakim sınıfa yaıkın

bir yerlerdedir. Bu bağlamda da, enformasyon toplumunun sınıf ya
pısını açıklamada artıık Marxist sınıf analizinin yeterli olmadığı nok
tasına yaıklaşıyoruz. Aynı zamanda Weberiaın ve Post~Weberian yak
laşımların ise enformasyon toplumunun sınıf yapısrru açıklamada

daha işlevselolduğunu görebiliyoruz.

Bunlara ek olara, bence dikkat edilmesi gereıken bir noktada, na
sıl artık "mülikiyeti" "gücün" tek ve vaZJg'eçilmez koşulu olaralk gör-
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mÜyıorsa'k;ayınışekilde; "bHgi" konusunda daha diık!katli olunması

,gereiktlğidir. Tekbaşına bHgii bır güç müdür? Yoksa başkaetmenlere

dedihtiyac.ıımız var ·mı? BiJıgUerini kullanarak yıüıkselen yeni orta sınıf

profesyoneller haıkim sınıfa rağmen migÜıçlenmektedir. yoksa on
larla 'beraıbermiyıüıkselme1ktedir? Bence bu iki durum, birbirleriyle
karıştırllma,zS:!:1,enforma'syontoplumu ve bHgI de fetlşleştlrüme teh..
1i1keslnden !kurtu lmuş olur.
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EVOLUSION OF MASS ıCOMMUNICAllON IlHEORIES

Ar. Gr. Nejdeı AlABEK*

lihere has been a grea,t deal Qıf speoulatlon ebout the wa'Y in
whioh mass c'ommuınıication takes place, AI1ıhoUıgrh someconceptual
sehemas have been introduced and dlscussed in order to slhed nght
on some phase of mass communication or some aspects of mass
communlcation, thereha's stili not emeııged one partleelar mass
communicatlon theory, upon Whiclh all the social scientists have
been aıgreed.

lihrouglhout the history of mass meıdia enormous effort has been
devoted to finding out what effects medla heve both on individuals
and society. In this paper i will try to explaln the evoluslon of mass
communlcatlon theorlesby examlning these research efforts. Firstly,
rwould Ilke to examine the theortes, clasalfled by DeFleur, concerning
the effeets of mass medlato persuade at tlhe lrıdlvldual level, by
matchinıg them wit!h the early researeh activities. Tlhe theorles
suıgg,ested by DeFleur (1970) are the Mechanlstlc Stimulus Response
ııheory, the Indıvtdua! Differences l1heory, llhe Social Categories
l1heory, 1:!he Social ıRelatiJ:)lnIsihips Theory and the Oultural Norms
llheory.

After ha~ing done this, i will write aoout the soclety level mass
communlcatlon tlheories following the classtflcatıon by Macquall,

(") IlleUşim Bilimleri FalIWltes,j Basım ve Yayıncılık Bölümü
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which are Mass Society Theory, Marxist Medta Theory (includlng
Polltlcal-Economlc llheory, Franıkfurt School and Crttlcal Theo!>,,'and
Hegemonic Theory), the Soclal-Cultural Approaoh and Structural
Functionalist Approacıh.

Studies of the ıEffects of Mass 'Communication

Denls Macquall (1991) has classlfled the early theorles of the
effects of mass communication in three main staqes, each of whi,ch
lndlcates to some si,gnificant staqes in the conceptuallzattcn or in
epproach to the understandinıg and measurlnq effects of mass
communlcatlon media.

The first phase started at the tum of the centuryand lasted in
the Iate 1930s. The main charactertstlc of ~hls perlod was the almost
simultaneously emergence of newly arrlved mass media (popular
press, cinema and radlo). which enermously extended the potential
reach of media across society. For the first time in human history
these came Into being media of mass communications, affectlng the
tıves of people and beinıg the consequence of Industriallzation.

Considering the collapse of rural society as a consequence of
the industrial revoluston, sharply lncreaslnq populatıions In blg cities
and 1Jhe loneliness of the lndjvldual in those cltles, because of the
loosenlrıq of the tradltlorıal fııamework of familyand community, the
medla were thougtıh to be powerfal enouçh to shape oplnton and
bellef, change hablts of life, actively mould behaviour and have a
major lnfhıerıce on the poHtical system.

Such views were not ibased on methodlcal InvestJıgations but
were based on 'general observatlons of the sudden extenslon of the
audlence to Include the majority and on th~ evldently great attraction
of the mass rnedla.

In this phase, the MecıhanisUc Stimulus-Response (MSR') llheory
was introduced. This theory, borrowlnq the them Stlmulus..Response
from psychology, clalmed that the media were aıble to sıhape putılle

oplnlon and to sway the masses towards almost any polnt of view
desired by the communicator.

In the second phase, the period between the Iate 1930s and the
early 1960s, many separate studies of the effects of different tapes
of content and medla, of partleular filıms or programmes, of entlre
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campalqns, were carried out.. The most alqnlflcanta, perhaps. were
the studies of presidential elections in 1940 and 1948 by Lazarsfeld,
Berelson and others (1954) and the programme of research into the
use of films for training and indoctrination of American servicemen
undertaıken by Howland (1950). Towards the end of 1940s Lazarsfeld
stated that "the effeets of mass media are stıarply limited by the
very nature of the media and thelr place in society". Advances in
psyohology, on the one hand, and developments in research methods,
partlcularly in survey rnethods, on the other, suggested new kinds
of variables WihiClh should be taken lnto account. llhese varlables
can be roughly claaslfled into two: personal differences and social
eınvironment.

llhe early studies in psyohologıy on "association" and "hablt"
by William James, cotrubltons of John Watson and newly developed,
in the 1920s, classical conditioning expertments resulted in a great
deal of emphasls on individual differences.From these studies
Iındividual Differences Theory emerged. "The theory sOUlgiht to teke
accourıt of the diversitıy of the audlence, aoknowledging that the
media contalns partloular stimulus attriibutes that have dlfferentlal
interactions with personality cıha:raıcteristics of members of the
audience" (DeFleur, 1970). Briefly, this theory clalrns that different
people are llkely to respond dlffererıtlv to the same media productlon
because of individual differences.

The Social Cateqorles Theory was extracted from sociology.
Thls theory assumes that there are social cateqorles in urban
industrial societies whose beihaviour in the face of a given set of
stlmull is more or less uniform {DeiFleur, 1970). These cateqorles
can be indentified by dividiınıg people into groups accordlnq to their
income level, sex, age, education attalntment, or rellqlous afflllatlon.

Towards the end of this period Katz and Lazarfeld (1956) shaped
the Social Belatlonshlp Theory which stresses the alqnlflcance of
informal social relations in mediating the effects of media message
on individuals. These sclentlsts stated that "the most likely effects
of the mass media was to reinforce pre-existing views and secondarily
to mobilize the undeclded to move toward thelr demographic
'predlsposltlona': that media persuaslve campalqrıs are lneffectlve
and reaoh mainly those already reaohed: and that personal influence
predominates over media influence via a two-step flow where oplnlon
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leaders use medla information to lnfluence other people" (Curran,
Gurevitch 1991).

lt was the idea thet lndlvldua! behaviour is usually guided by
cultural norms, from Wlhich the Cultural Norms Theory emerged. This
theory asserts that the mass media by selecting and emphasising
certalrı themes oreate, to same extent, a certaln wa,y of thinking
wlthln agiven socio-cultural strueture. But it was also clear that the
mass medla were unlikely to be major contriibuters to direct change
of individual opinions, attitudes or behaviour or to be a direct cause
of erime, aggression or other disapproved social phenornena, There
fore, the Cultural Norms liheory claims that the contribution to any
given culture by media may effect some individuals, whether it
happens to audlerıces dlrectly or lndlrectly, but wlthln the cultural
norms, and in turn these effects rnake a contrlbutlorı.

llhe comment by Klapper in 19,60 set the seal on this research
phase by corıcludlnq that "mass communication does not ordinarily
serve as a necessary or sufftclent cause of audlence effects, but
rather functions through a nexus of mediating factors" (Curran,
1979). The conventional belief In the power of the media seemed to
be dernollshed.

The thi,rd phase, whioh is stili perslst, is one in which effects
and potential effects are stili being sought. Unli'ke in the earlier
phases. researchers in this period have besın dealing with more
specific aspects of mass communlcatlon processes by using more
complex models of media effects and more sophtstlcated statistlcal
methods. Mcleod, Kosidki and Pan (1991L have examined the latest
effects researches in five cateqorles wıhicıh are: expanslon of effects,
elaıboration of media content, formulation of media prcductlon,
process models and levels of analysis. Teken together, tıhese cate
gories "revealan understaınding of mediaeffects as II multi-Jevel
process connectinıg media productlon with outcornes of active recep
tion 'by audlences" (Curran, Gıurevitch 1991l.

Social Scientific Mass 'Con:ımunieationTheories

As Macquail (1991) stated that "the development of mass
communlcatlon has implications forseveral hJ;glhly important areas
of social life - those concerned with freedom andcontrol, with
concensus, witlh the power strueture of society, and with social
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cıhange". Social scientific rnedla theorles have been developed in
order to identlfy and to formuIate provlslonal answers to the ques
tions rised by these implications. EaClh of 1!he prlnclple social
sclentlflc theorles has dlfferent views about the place and role of
the medla work in soclety. This is not only because of dlfferences
in the inteııpretation of evtdence, but because there are fundemental
conflicts amonqst the request of these theories conceminq what
should be the value and interests of soclety whlch the medla ought
to serve.

Mass Society Theory

The development of the Mass Society Theory went hand in hand
with the ernerqence of the lndustrlal soclety and the rise of the
mass medla. During this period of transition phtfosophers such as
Jıhon Stuart Mill, and socloloqlsts Emile Dun~heim, Ferdiınıant Tonnies,
Wilhelm Helch and others, sougıht to evolve hypo1Jheses in order to
explaln the emel'ging charıqes and trenda in soclety, Mill had argued
that "tfıe dlfferences 'between classes, re'g'ions and professlons have
been so blurred by the development of the market, by populer
educatlon and by 'new means and forms of comrnunlcatlon as to
result in a tendeney toward conditions of moral and intellectual
unlformlty" (Gurevltch, Bennet and Curran, 1982). Considering the
transitional period from rural communlty to urban one and the orga
nization of newly industriallzed soclety, the theory should be rather
viewed as the first attempt to deflrıe the place or functions of the
mass media in the emerging soclety,

"The Mass Society Theory givesa prlmacy to the mass media
as both cause and maintainer of mass soclety and rests very much
on the Idea that the rnedla offer e view of the world" (Macquail.
1991). The theory claims that althougih the media manupilate people,
this should be seen asaın aid to tlheir phystca] survlval, The
potential created by the rnedla. aocording to Mill, is "for a form of
non-democratic control from aoove" (,Gurevith, Bennet and Curran
19816). Media are consldered as an lndlspensab!e lnstrument for
'furıctlonal iınıtegration', but thelr contriibution to normative lrıteqra

tion is law [according to the 1jheory) in quality and reflects the self
interests of rulers.

The Mass Soclety Theory 'can be sean a pesslrnlstlc reaction
to the related processes of industrialization, urbanızatton. the deve-
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lopment or pollttcal democracy, the beqlrınlnq of popular educatlon
and the emergence of contemporery forms of mass communication.

Marxist Media Theory

Althougih Marx left very limited notes about the relatlonshlps
between the mass media and society, because there was only the
press as a mass medturn in the second half of the 19th century, it
is posslble to rneke some lrıferences from 'his idea about the mass
media. For him, it was posslble to understand the structure of
society by analysing economlc relationships and through the concept
of class strugıgle especlally between the rloh and iıhe poor. However,
he also saw the lmportarıce of the mass medla as a means of
mental productlon, whioh suıpports the survlval of the society, since
they disseminate the idea of ruling class. Max end Engels stated
that "the class wıhich has the means of rnaterlal productlon at its
disposal has control at the same time over the means of mental
productlorı, so that therelby,generally speaklnq, the ideas of those
Who IMk the means of mental productlon are subject to it" (quoted
by GurevitClh, 19186).

Althouglh his ideas have constituted the core of the Marxist
epproach to the mass medla, the developed Marxist theories about
the mass medla have followed qulte dlverse ways. i will examine
the Marxlst insıpired media theories under three headlines: 1- Poll
tlcal-Economlc Theory, 2- Critical Theory, 3- Medla Heqernony Theory.

Political·Economıic Theory: According to the classical Marxist
view, media work ideologically by disseminating the ideas and world
views of the ruling class. And under the influence of ruling class
media deny the dissemination of altematlve ideas whioh serves to
the bourqeolsle or more generally the wealthy at the expense of
the poor, especlally the wOJ'1king class.

"The Politlcal-Econcmlc Medla Theory asserts the dependence
of ideologyon the economic base and directs research attention to
the empirical analysts of the structure of ownership and to the way
media market forıces operaee" [Macquall, 1991). This theory claims
that the media lnstltutlon has to be consldered prlmarlly as part
of the economic system thoUlgıh wlth close llnks to the political
system.

Frankfurt School and Critical Theory: The laibel of "the Frankfurt
School" is usually aıpplied to the collective thought of those theorists
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-most notalbly, Theodor Adomo, Herbert Marcus~ and Max Horkhelrner
essoclated wi1:lh the Institute for Social Researoh founded in Frankfurt
in 1923. The Crltlcal Media Theory concentrates more on ideas therı

on material structures and emphasizes the ideological role played by
rnedla in the Interests of a l'Iulinıg class. It asserts that the media
reproduce the essential exploitative relatlonshlps and rnanlpulatlon
and leigltlmate the dominance of capltallsrn and the sulbordlnation of
the working class. Marcuse stated that "the media define for us the
very terms in which we are to 'thinık' (or not thlrrkl aıbout the world.
Their influence has to be assessed not in terms of what we thiınlk

about thts or that partlcular lssue, but in terms of the way in
which they condition our entire lntellectual qestalt" (Gurevitch,
Bennet and Curran 198,6).

As an characterlstlc of industrialized society, people work
together in factories or offtces, vote for polltlcal parties and set
up local or national assoclatlons to realize thelr aims. Theyare
represented by "mass orqanlzatlons" llke trade unlons and polltlcal
parties. Brlefly, almost every aspects of thelr Iives are organlzed
by "mass orqaolzatlone" at the expense of thelr under-representation
as separate individuals. Accordlnq to the Frankfurt School, the mass
organizations has spollt the ideals of Iıiiberalism, such as creatlvlty,
freedom of speech and expresston and so on. They blamed the
mass medla for playing a major role in this process because mass
medla were belleved to have the ebltlty to manupllate (and that dld
manipulate) the people. Adarna and Marouse stated that totalrta
rlanlsrn emerged as a result of corruptlon of social institutions and
the decline of liberal principles brouqht albout by the effects of mass
media. They also arçued that the media had lnvaded and suoverted
the world oıf traditional hi'gih or bourqeols culture by malking it more
widely avallable to the masses.

Hegemonic Theory: Heqemonlc Media l1heory has drived from
the work of Gramsci and Althuser and is the culmination of the
essentially Marxist aporoaotı. It postulates a crucial role for ideology
in social development In addition to the economlc and class factors
as defined by Marx, According to Maoquail (1991) "Grarnscl's
concept of heqemony refers to a ublquitous and internally consistent
oulture and ideologıy wihi'oh is openly or implicitly favourable to a
dominant class or elite. The theory has corıcentrated on ideology
itself, the mechanlsms by whlcn it survlves and flourishes with the
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apparent compllance of ItS victims lrrıalnly the working class) and
succeeds in lnvedlnq and sıhaping thelr consctousness".

Accordlnq to Al1huser, ideologyas "the imaıginary relatlonshlps
of individuals to thelr real condltlons of existance, is not dominant
in the sense of ibeing lrnposed by force by ruling. classes. but ls a
pervasive and deliberate cultural influence whioh serves to inteııpret

expertence of reality in acovert but conslstent manner" (Gurevitch
198,6). The Heqernonlc theory gives a crucial role to the mass media
wıhioh disseminates ideologies, or ldeas, to leqltfmate the social
system. Macquail (1991) iın:terprets that "Althusser conceived this
process to work by way of what he called ideological State
Aipparatus, by comparison witıh Repressive State Aipparatuses (e.g.,
arrny, pellee. etc.), enahled the capltallst state to survlve without
recourse to direot violenıce".

The ısocial·Cultural Approach

Orıgıinally this theory was developed at theCentre of Contemporary
Studies in Birmlngıham during the 1970s, and Influenced by the work
of Stuart Hall. The deflnatlon of "culture" for the theory is important.
Hall defines it "as both the means and values which arise amongst
distinctive soclal urouos and classes. on the basls of thelr given
historical conditions and relationships, through whioh they 'handle'
and respond to the condltlons of existence: and as the lived
tradltlons and practlces through whiCıh those 'understandlnq' are
expressed and in whiClh theyare embodied" (Gurevi1Jh, Bennet and
Curran, 198·6).

The Social CuItural Aoproactı was emerqed from crltlques of
the Franıkfurt School. Unlike the Frankfurt School, the Social Cultural
l1heory takes a posltlve approach to the products of mass media
and tries to understand "the meaning and place asstqned to popnlar
culture in the experience of partlcular groups in society" (Maoquail,
1991). This tıheory wishes to perceive how the mass rnedla product
plays a role in inteıg'r1ating or sulborıdinating the various seçmente
of soclety, usually deviant Il.e., marginal gro1uıps), or oppcsltlonal
elements such as the woriking class, the young, ethnlc mlnorltles
and so on. The theory also seeks tounderstarıd the mutual rela
tlonshlps between the medla messages and particular social groups
in order to find out the patterns of chelee and response.
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Struetural Funetionalist Approach

The ttheory was developed by the contrlbutlons of R, K. Merton
in the early 1950s. Accordlnq to this theory soclety is viewed as a
system of llrıked worklnq parts, of which media comprtse one, each
of which is making an essentia! and oharacterlstlc ccntrlbutlcn. In
this context, media constltutes an lrnportant part of the soclety and
fulfil slqnlflcant functlons, whi'Oh are to keep or lrnprovecontlnulty,
order, motivation, adaptatlorı and lnteqratlon .between the different
parts of the society. According to the Structural Functlcnallst Theory,
media suplles these needs of society because these are also the
needs of individuals i1nı order to function harrnonlously in society.
The theory clarrns that the media through a variety of products and
programmes responds to each separate demand in consistent ways,
and by so doinıg the media achieve unintended beneflts for the
soclety as a whole, 8riefly, the Structural Functionalist Theory
conslders the mass media as an importaınrt element whlch contributes
to the survlval and cohesiviness of soclety, lrresnectlve of the
partlcular aims or structures of different socletles, though in general
its assumptions relate to individualist, market oriented systems.

AltıhoUlgh the Structural Functionalist Approach does not there
fore claim that the media have or follow partlcular ideological
directlons. it does clalm that the media function within certaln
polltlcally ne:gotioted lnstltutlonal rules.

Conclusian

Since the early da1ys of mass medla social sclerıtlsts have been
trying to deflne and conceptuaüse llkely effects of the media on
both individuals and society, As can be seen in this psper, in the
different phases of the media researches, as they find some ways
of answerlnq the lssues, concernlnq with the media effects, new
problerns alwayscome up, wihich are more am'ıbilgiUous and difficult
to answer than those of previous ones. In the first phase of the
media researches people were reçarded to be slmple and defenceless
in front of the mass media. This allowed easy and direct ways for
answering questions of cause and effect. By today, we 'krıow that
the relationships betweerı mass medla and eudiance are far rnore
oomplex and require higlhly complex methods of analysis and the
accomodation of a far larger ranqe of varlables.
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Kurgu Derg·ls~

S: 12, 51-71, 1993

SINEMA-TOPLUM ILIŞKILERI

Doç. Dr. Gülseren GÜÇHAN*

Sinemaya Toplumbilimsel Yaklaşım

Bu yazı, sinemaya toplumbilimsel yaklaşımın neyi ifade ettiğini,

böyle bir yaklaşımın olası sınırlarının ve kapsamının "ne" (ler) ola
bileceğini, çözümlemelerde karşılaşılan yöntem sorunlarını,. hangi
işlevsel kavramlann ıkullanılabileceğini tartışma amacını taşıyor.

Başka bir deyişle, sinema ha'kikındaki toplumibilimseldıOşünceleri de
ğerleındoirerek, sinema toplumbiliminin çerçeves-ini oluşturacak; soru
ların yanıtlarını arartıayı deniyor.

Sinema toplumbilimi, ülkemlzde, sinema alanındaıki bilimsel
araştırmalar içinde henüz yeni sayılabilecek bir, alan. Sinemaya bi
limsel yaklaşımların, sinema olgusunun gelişme ve zenginleşme

sindeki katkıları yadsınamaz bir gerçektir. Üniversitelerdeki sine
ma bölümleri için olduğu kadar, genel toplumbilim a-raştırmaları için
de sinema, çok zengin veriler içeren, hiç tükenmeyen bir kaynak
olarak karştrruzdadır.

insanın, çevresinde g-ördü1klerinin, algıladıklarınırı, tüm yaşam

deneyiminin, kısaca toplumsal gerçekliğin ve blllncln bir anlatım

şekli olan sinema ile, insanın, çevresine ha-kim olmak, kurallar ve
düzenlemelerle toplumsal değişmelere yön verme gereksiniminden

(*) Anadolu Ünlversi-tesi iletişim Bil·imleri Fakültesi Sinema ve Televizyon Bölümü
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doğan toplumlbilimin birlikteliği, blze araştırma içiını çok elverişli ve
sonuçları baknnmdan ilginç bir alan oluşturuyor.

Sinema diğer sanatlar ve kitle iletişim araçlarıgibi, toplumsal
yapının bir ürünüdür; toplumsal yapıya bağlı olaraık gelişir ve değişir.

Genelolarak tüm sanat yaratılan ile toplumsal yapı arasındaki Işlev

sel ilişıkiler şöyle tanımlanmaktadır: "Blr üst yapı ürünü olarak sa
natsal yaratılar. hem toplumun ekonomik alt yapısından hem de üst
yapıyı oluşturan bilişsel dizgenin farkh öğelerinden etkilenir. Ancak
sanat yaratılan da toplumsal işlevleri nedeniyle hem üst yapıyı hem
de bir oranda alt yapıyı etkiler" (1).

Sinema toplumibiliminin temel amacı, en kısa ifadeyle. sinema ve
toplumsal yapı arasındaki bağımlı ilişkiler sürecini lrıcelernektlr. Si
nema-toplum ilişkisini, bu ilişkide yer alan dört temel öğe ile açık

lamak lstersek, bunu basit bir şekilde şöyle g'östereibilil'iz:

Toplum

Şekll-t , Sinema-toplum ilişkisinin temel öğeleri

Sinema yaratıcısı, sinema ürünü (film), seylrcl ve hepsinin için
de yaşadığı toplumsal yapı arasında dinamik bir ilişki vardır.

Sinema toplumlbilimi, kapsamı ve konuları açısından bu dört temel
,öğe arastndakl ilişkilerin. birini ya da bii1kaıçınl bazen de hepsini
çözmeye yönelen çalışmaların bütünüdür.

Herhangi bir kültürel yapıt (eser) kendisini çevreleyen ekono
mik, toplumsal, siyasal ve tarihsel koşullardan bağımsız olaralk bir

(1) ilibrahim Armcğ'cn, Sanat ToplumbiHml-Oemokrasl Kültürüne Giriş, lIeri Kilcb
evl, ızmir. 1992, S. 9
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anılam taşımaz (2). Bu ifadeyle sinemayı da kendisini oluşturan top
lumun bütünsel gerçeği lçlnde açı1klaıyaıbııiriz.

Sinema-toplum ilişkisinde yeralan dört temelöğe arasındaki

ilişkilerin "ne"ler olduğunun açıklanabllmesl, sinemayı bir iletişim

sürecl olarak gören yaiklaşımıgerekli kılmaktadır.· Böyle 'bir yakla
şım, sinema olgusunu enı 'geniş şekli ve içinde yer alan tüm öğe

leri ile bir bütün olarak kavramrrmzı kolaylaştrracaktrr.

Sinema ol:gus'U, ekonomik. toplumsal, Ideolojik, psi1kolojlk oge
leri ile çok boyutlu bır olgudur. Sinemanın ıürünü olan film{ler) bu
olgunun yalnızca bir parçasıdır. Yapımla ,Hgili sorunlar (dağıtım, malı

kaynaklar vıb.) gösterimle HgiH sorunlar Ipezarlarne.vreklamlr ftlm
şirketlerinin blrblrleri ile sorunları, tekniik elemanlan ve tüm sine
ma çalışanlarını ilgilendireırıl sorunlari senaryo yazımı, film oyuncu
ları, stüdyolar. sansür, sinemanın gereksinimi olan teknik malzeme
ler, film üzerine eleştlrl ve söylentiler ve daha pek çok konu, bu
genış olgunun içinde yer almaktadır.

Sinema Üretim Katılım Görme De~erlendirme

-Öykü -Yaratım -Gişe Yöntemleri -Eleştiriler

-Yıldızlar -Dağıtım -Koltuk -Algı -Söylentiler
-Teknik -Sergileyim sayısı -Bilgi

"- i- -Seyirci i-
-Özdeşleşme

i-

imajı -Anlamın

açıklanması

. Toplumsal, Kültürel. Politik
- Değerler

-Inançlar
- Davranışlar ve Görüşler

Şekll-z, Sinemanın Bir iletişim Süreci Olerak Modelı"

(2) Bcrlcs Tolon, Toplum Blllmlerlne Gırış, Kante MaVbaaısı. Ankara. 1978. s. 182.
(0) 'Sinemayı bit lletlşfm süreci olaralk gören bu modeün ayrıntılı şekll Icln bckıruz:

Güls'eren GüO!ıa1n. Toplumsal Değişme ve Türk Sineması, Imge KHobevi. An
'kata. 1992. s. 59.
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Bu model esas olarak,bir ·kaynağıın, alıcısına, herhangi bir lletl
şim aracıyla, belli bir mesahqönderrneel ve alıcının da aynı şekilde

cevap vermesi şeklindeki klasik iletişim modelinin öğelerinin daha
detaylı bir biçimde incelenmesidir.

Bu model, sinema yapımımn/seyrinin ve filmsel iletişim süre
clrım bir çok standart bölümünıü veya basamağını kullandığı gibi, bu
bölümler veya besamaklar arasında çoğu zaman gözardı edilen bağ

lantıları da meydana çıkarmaya çalışmaktadır. Bu basamakların dlrıa

mfğinl, üretilen sinema türüyle nasıl bağlantı içindeolduklarını tam
olarak anlamak lçln önce bu basamaklarm yerlerini, blr toplumsal/
kültürel/politik çerçevede belirlemek gerekmektedir. Aynı şekilde se
yirci tercihlerindeıkı belirsizliğin {seyirci tercihlerini gişe hasılatı

belirler) "seyirci imajı"nın çok belirsiz olmasına yol açtığını da unut
mamak gerekir. Benzer bır şekilde, slnemanm "etkileri" hakkında

yazılan bir çoik yazı, sevretme yöntemlerinin 'özelliklerini ve sinema
nın nasıl bir simgesel iletişim sistemi olduğu sorusunu cevapsız

brrakmaktadır. Sinema, bütün bir iletişim sürecinin farklı, fakat bir
birleriyle bağlantılı Ibasamaklarının, hem ürünü hem de hammaddesi
olarak glörıüWrse. ona dahageniş bir baıkış açısı ile yaklaşmak müm
kün olacaktır.

Sinema Yaratıcısı-Toplum Ilişkileri

Sinema yaratıcısı gıördiüklerini, yaşadıklarını bir değerlendirme

süzqeclnden ge'çirir, onlara kendi dünya görüşünü, kimi zamanda
öncülük edebilen düşünce, duyuş ve yorumlarını ekleyerek sanatsal
bir eylemle tüketici ı(seyirci)sine aktarır. Sinema· yaratıcısı C'), ait
olduğu toplum ve seslendiği kitle arasında 'karşılıklı bir etkileşim

vardır. Gans (1957), sinema yaratıcısının da toplumun bir bireyi ol
dUğunu, gazete ve ıkitap okuduğunu, değer yargıları ve eğitimi oldu
ğunu söyler. iletişim kurmaya çahşırken bilinçli ya da bilinçsiz ola
rak kime ulaşm.ak istediği hekkında bir düşüncesi vardır (3).

(*)Slnema yaratıcısı sözcüğü verıne yönetmen sözcüğü kullanılabilir. Anca'k çoğu

durumlarda bu ifade ehl'k Ikalır. Senaryo yazarının ,filmin yaratım sürecindeki
'vozgeoilmez ye~lnl göz önüne alaraık herl'kı'slnl de Hade edebilecek sinema
yaratıcısı sözcüğünü yeğledi'k.

(3)' !H. Gans (1957)'den aMaran, Le. Jcrvıe, Towards a Sociology of the Cinema,
London, RouUegeand Keganpa'ul, 1970.
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Sinema yaratıcısını, film düşüncesinden filme gıötüren süreç
içinde, üç sansür kendiıiğinden sıralanmıştır. Sinema yaratıcısının

lçlrıderı sıyrılamayacağı bır tür çemlber olan bu sansürlerl, C. Metz,
politik sansür, ekonomiık sansür ve ldeolopk Iahlaksall sansür olarsk
adlandırır (4). Politik sansür film dağıtımıınıı, ekonomık sansür prodük
siyonu, Ideolojik (ahlaksal) sansür de yaratımı sakatlamaktadrr.

Metz'ln düşüncelerinden yararlanaraık, sinema yaratıcısının kar
şısına çıkan bu sansürlerin nasıl işlediğini kısaca şöyle açıklayatıl

IIriz: Slnemada çoğu kez "söylemek", "söylenen"! ezici bir şeklide

belirlemektedir. Bu belirlemeçok ıkıötü bır şekilde sanayı ve seyirci
arzusu denilen sağlıksız verilere bağlıdır. Sanki herkes hsmflklr ol
muşcasına fllmde söyleneblleceklertn alaunu kısıtlayarak, klml ko
nulara önceltk temmaktadtr. Örneğin. ıkitap konuları diye bır 'kavram
yokken, film konuları gibi bir -kavram: ortada dolaşrnektadır. Kimi
"lçerlk'Jer diğerlerine oranla daha bir slnematografik özelliğe sahip
lermlş gibi düş'Üınülme'kte, sonuçta slnemanm sanki herşeyi söyle
yemeyeceği ima edilmektedir (5).

Sinema yaratıcısının yaratımı -tüm sanatsal uğraşılarda olduğu

gibi- aslında bir özgürleşme sorunudur. Sanatçı ne kadar özgür ola
bilir? "Söylenebilir"in zorunlulUlklarındankaçıp, söylemeık Istediği

şeyleri film aracılığı ile nasıl dile getirelbillr? Bir başka deyışle "sine
matografik kültür" diye adlandırılan şeyin zorunluluklarından kaçma
nın yolu var mıdır?

Anlatım açısından çok zengin olanaklara sahip olan sinema, sao
sür mekanizmasının getoi-rdiğl engellerden, diğer sanat dallarına gıöre

daha fazla etkilenmektedlr. Şiir, mÜZik, resim vb. senetlarda sanatçı,

duygu ve düşüncelerlnl daha özqürce dışarvurma olaına'ğına sahlpken,
edebiyat, tiyatro daha çok Içerik düzeyinde enqellerle karşılaşır.

Slnerna ise ~bel'kıi tüm sanatların bileşkesl olma sorumluluğu lle- hem
'biçim hem de içerik açısından, politik, ekon~mik,ahlaksal rnekanız

malarta derıetlenir. Film, ıcınde yaşanılan dönem ve uyg,arlığın ahla
kım, toplumsal yaşam kateqorllertnl Ianlaşme-uzlaşma 'kategorileri:
Kutsal ve kutsalolmayan tabular, değerler, bireylerara,sı otoııite iliş

kllerl, roller vb.) seylrclye zorunlu olaraık yansltaca,ktır.Bu yansıtma,

(4) ıChrils,tion Maıtz, Slnemada Anlam Ostüne Denemeler, Çeviren: OOuz Adanır.
'ızmır, 1988. s. 215

(5) A.;k., S. 214.
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öykü düzeyiınde, oyuncu yorumlarında, mekan 'kullanımında, kurguda
bunların hepsinde ya da birinde, mutlaka ortaya çıkacaktır.

Metz, 'poHtik ve ekonomik sarısürü "kurumsal sansürler" olara:k
nitelendirir.Aşırı politik, cesur ve genelde varolan politik sisteme
karşıt filmlerdaha çok denetlenirler; Ibunların yapımcı-yaratıcıları

ticari' engellerle karşılaşırler. filmin 'getireceği ıkar tehlikeye düşer

bir başka film yapmanın tehlikeye düşmesi gibi-.ideolojik (ahlaksall
sansürtse sinemacıların bilinçaltına yerleşmiş olan kurumların san
sürüdür. kendl ideolojilerinin, kendi yapıtları üstünde uyguladığı kı

sıtlamaları içeren blr oto-sansürdür.

Ahlakşal sansü» tekbaşına kurumsal sansürlerln hlçblr şekilde

denetleyemeveceklert kimi konuları ve 'konuların Işlenlş blçlmlerlnl
ortadan kaldırmıştır. Eğer sinema tarihi elint Eastwood'un "Affedil
meyenler"indeki ıko~boyun ıkişiliğine ibenzer ıbir kişilik ,görmediyse
bunun nedeni korurnsal sansür olamaz, olsa olsa filmsel olasılık

ların . kı;s ıtl aıl1mas ını doğuran ahlaksal sansürdür. Bu ise yakından

incelenmesi ıgereken bir konudur.

Sinema yaratıcısı içinde yaşaJdığl toplumun, gruibun, kümenın

bii' üyesi olaratk ıgereık iç,giÜ:düleri, gerekse ibilinci ile "toplumsal ya
şamın lçselleştlrllmlş bir yoğunlaşmasının"denetimi altındadır. Tüm
bilinçaltı ve ona bağlı ahlak ve oto-sansür kavramlan filmin bir ye
rinde kendini belli edecektir. Sinema yaratıcısının, belki de ekonomik
ve politik sansürden önce ve daha ıkuvvetli bir şekilde, kendisinde
varolan ahlaksal sansütle savaşması gerekeıcektir. Bunu başaran si
nemacılar vardır ki, onlar ve yapıtları sinema tarlhlnde her zaman
öncü olarak adlandırılmışlardır. L~ Bunuel bunun enı yetkin örnekle
rlnden biridir. Bunuel, pekçok filminde,bilinçaltımızlatoplumsal ya
şama !koyduğumuz sınırlamaları, yasakları dile getirip, onlardaki çar
pı·klığı serqlleyebllmlştlr,

Sinema-Seyirci Ilişkileri

Slnema-seylrcl ilişkileri olduıkça zengin ıbir konudur. Kitle ileti
şim alanındaki araştırmalanın içinde, "slnernanm, seylrcl üzerindeki
etkisi" 'üzerinde en 'Çok durulanlardan olmuştur. Etki sorunu
aslında 'karışık bir konudur ve bu konuhaklkında bugün bile bir
gıör:üş ibirliğinden söz etmek olanaklı değildir. "Bazı insanlar, bazı

zamaolarda, bazı iletişim araçlarından etıkilenirler" cümlesi, toplum
blllrncllerln 'genelinancıdır, fakat bu etklrılrı nasılolduğu konusunda
hala bir düşünce birliği yoktur.
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insanların bazı filmleri neden ,diğerlerinden daha fazla sevdtk
leri, ya da neden sinemayi diğer iletişim araçlerina tercih ettlklerl.
neden sinemanın "star"lar yarattığı..sinemaya gitmenin bize kazan
dırdığı ana deneyimin ne olduğu sorularına cevap veren en yay'gın

teori, kişinin, Iglörd'Üğü1kişiler ve durumlarla ikendini özdeşleştlrdlği

dir (6). Filme g'Öst·erilen tepgi, özdeşleşmekten duyulan doyum hissi
ile açıklanmaktadır.

Bu açıklamalarm geçerli olabileceğini, çoğu sanat filmlerinin ya
da çağdaş sinema filmlerinin (seyircinin katılımını 'bekleyen yapıda

filmler) ticari başarısızlığa uğramalarıgiösterir.

Seyircinin ıkolaylııkla özdeşleşme hissini duyamadığı filmlerin ti
cari başarısızlığı, "özdeşleşme teorisi"ne Ibir de "kaçış teorisi"nin
eklenmesine neden olmuştur.

Le. Jarvie kaçış teorisini şöyle açıklar: "Bu teoriye göre insan
lar sinemayagünlük hayatlarının korkunçluğondankaçmak için gider
ler. Gerçekten hayatlarının korkunç olup olmadığı ya da savaşmak

yerine kaçmayı tercih edip etmeyecekleri hlç tartışılmamış, karar
tepeden ınmlştlr (7).

insanların hayatlarını ve sorunlarını dayanılmaz ve çözülmez
buldukları ve bu neden,le kaçmak zorunda olduklan peşlrıerı doğru

kalbul edilmektedir. Bu, belki baeı buhran dönemleri için doğru ola
bilir, ama ya ,genelde?

Bir an lçln sinema ve televizyonun kaçış yolları olduğunu düşü

nelim; o zaman zengin toplumların blreylerl neden kaçıyerlar acaba?
Hayatları gen,el olarak "çok rahat ve zevkli" olduğu halde -ve kerı

dllerl de bunun farkında oldukları halde- hala iletişim araçlarını çok
'büyük ölçüde kullanıyorlar. Yanıt, amaçaızlrktan ve sıkıntıdan kaçtık

ları mıdır?

Jarvie, kaçış teorisi yerine "düşünceyi başka tarafa 'çekme
(distraction)" teorisini koymanın daha yerinde olacağını söyler: "İn

sanlar sorunlarını, cansııkıntılarını ve yapacak hlçblrşeylerl olmadığı

gerçeğini, başka işlerle rneşqul olaralk kafalanndan atmak istemek
tedirler (8).

(6), J.e. Jcrvıe. A~k., So 96-97,
m A.k., 8.10'1.
(8) A.k.
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,su teoriler birtakım psikolojik düşüncelere dayanmaıktadır. Ama
sinemaıyı toplumhilimsel açıdan incelemek isteyenler için böyle dü
şünceler ,gereklidir, hatta bir başlama noktası olarak da düşünülebilir.

Dünyanın hemen her yerinde, rnllyoolarca insan, sinema salon
larını doldurmaktadır. Bu insanların toplumsal yapısı ve koşullarının

ne olduğu oldukça karmaşık blr konudur. "Seylrclrıln IKimliği"ni öğ

renmek Hollywoodgibi büyük sinema endüstrilerinin olduğu toplum
larda, dahaçok da ticari kayqılarla önemsenmiş ve araştırılmıştır.

Türkiye'de ise sinema seyircisinin kimliğ'i ile ilg'ili kapsamlı bi-r araş

tırma henüz yoktur {9). Siınıemanın seytrclslrıe olan gereksinimi, onu
tanımaya,eğiHm ve isteklerini 'öğrenmeye yöneltmlştlr, Filmler birer
"ürün" olduklarına 'g'öre, onları tüıketenler için araştırma yapmanın

önemli olduğu açıktır.

Hauser, sinema salonlarındaki insanları birleştiren şeyin ne ol
duğu konusunda şunları söyler: "Bu insanlar arasındaıki tek hağ sine
ma salonlarına dolmaları ve yerıiden kişisel biçim kazanamarmş bırer

blrey olarak, toplumun içine tekrar katılmalandır. Sinema seyircisi
nin kanşık. mafsallarımaeı eksek, şekilsiz bir kitle meydana getir
mesine karşın tek ortak yanı, herhangi bir sınıf veya ıkıültür çevresme
ait olmamasıdır (10).

Bu düşüneeye gıöre, sinema salonlarında oturan Insanlar, önce
den herhangi bir zihinselortak gelişim yapısı olmayan bir kltledlr,
aralarında bir gıörüŞ birliği nadiren vardır.

Sinema seyircisini aralarında bağ olmayan ibir kitle olarak kabul
etmek, bu konuda daha anlamlı ve açıklanrnasr-qereken soruların

yanıtlarını ararnayı gereksiz 'gıösterecek bir tehlikeyi içermektedir.
Bu baıkış açısı, sinemanın toplumsallaştmcı unsurunu 'gıözardıetmek·

tedir. Sinemaya gitmek hem bireysel hem de toplumsal bir hareket
tir. Çünkü her seferinde değişik seyirciler biraraya gelir. film "toplu
seyir"le 'izlenir; ancak her Ibirey filmikendi deneylmlerlne göre yaşar.

Sinemayagitmek bireysel bir faaliyet gibi görünse de, film izleme

(9)1 ,F,ida Film Şlrketl'rün, Istanbuldaki slnemo salonlarında,benzer bir orcştı rma'll
cak sınırlı ölcüde yaptığı !bilinmektedir. Ancaik, amacları farklı olon (done cak
sınemo s'eyJrcisin:in tüketim eğHıimle~lni ölçmek cmoclcnmoktcdrr] bu araş

tırmalardan genellemeler yapma ol'anağı yoktur,
(10) Arnold Hcuser. Sanatın Toplumbilimsel Tarıhı, çev, Y. Gölönü, Remzl KItab

evi. Istanbul, 1984, 's. 420.
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sırasında g.oııunme,z birgrup meydanagelir: Aynı içeriği seyreden
ya da izleyen insanlar (11). Film gösteriminden sonra, seyredllerılerl,

yıldızları Vıb. ikonıuşmaık, tartışmak, filmi gıörmemiş olanların katı la
mayacağı toplumsal birfaaliyettir ve bu da sinemaya gitmenin top
lumsallaştırıcıunsurunu açıklar.

Sinema seyircisinin daha bütünleşmiş ı(heğeni düzeyi, eğitim,

ait olunan toplumsal grup vo.) gruplar olması, daha özel koşulları

zorunlu kılar. Çeşitli sinema klüplerinin. sinematek 'glÖsterimlerinin.,
sinema 'günleri ve festivalierinin seyircileri için bazı ortak yönlerden
söz etmek olaneklıdır, ki bu etıkinliklerin 'çoğu özel bir katılım ister.
Belki de OUl1kheim'ın teorisindeki i1lkel toplumlanrı kitle halinde ya
pılan kollektif faallyetlerlndeklne benzerbır törensel hava, sinema
tutkunu Ibu Insanlan biraraya getirmektedir ve onların amacı vakit
geçirmek ya da eğlencenin dışında, sinemaının entellektüel hazzına

<katılma arzusudur.

Sinema-seyirci lllşkllerlnde seyircinin psikolojik ihtiyaçlarının dı

şında belirleyici olan başka etıkenler de vardır.

Örneğin, büyük yıldızlar ya da ,gerçeklerden kaçmavı sağlayan

türde malzeme 'bile filmin kötü olduğu söylentisi karşısında birşey

yapamaz. :Bunun tersine, film 'gösterime girmeden basın, radyo ya
da televlzyondakl tarntımlarla, film hakkında ortalığa yayılan söylen
tiler (yıldızlar, öykü, erotik sahneler vb.) filmi ,gıörmek isteyengeniş

bir kltle yaratacaktır. Temel içgüdü (TheBasıc Instinct) (Paul Ver
hoeven 1992)'de olduğugiibi. Böyle filmlerin -Arnerlkan slnemasmrn
profesyonel cilası olan çoğu filmlerigiıbi- çok seylrcl çekmesine şaşır

mamakgerekir. Kusursuz tekolk, yıldızlar, kolaylıkle özdeşllk kurulan
öykülerle bu filmlerin aklımızı başka tarafa 'çektikleri bellidir. Bu yara
tılan büyüleylcl dramatik dünyadan keyifalan insanların sayısı çok da
olabilir. Daha derin, daha süssüz, incelik, deneyim ve zeka ile örülmüş

ve belki de yarattıkları dünyada daha 'kişisel nitelikte filmlerin, belli
düzeydekiinsanlara aynı doyumu yaşatmadığı söylenebilir. Türk sine
masının son dönem ıüııÜinılerinden olan Gölge Oyunu (Yavuz Turqul
1993) benzer nitelikte Ibir filmdir ve seyirelden gerektiği -ilgiyi qöre
memiştir. Çok film seyretmeyen, seyrettiği üzerinde düşünmeyen,

filmin ardındaıki yaratıcı zekanın farkında olmayan, ince noktaları ya
kalayamayan insanların "daha doyurucu dünyalar" aramalannı belki
de anlayışla karşılamak gerekir.

(11) J.e. Jarvle, A.ik., S. 96.
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Sineıma..Toplum Ilişkilerini Çözüm,lemdeKavramlar ve Yöntem Sorunu

Sinema-toplum ilişıkileri nasıl çözümlenlr ya da sinemaya top
lumblllmsel bakış açısıyla yaklaşan çalışmalarm lzleyeceğ! yol ne
olmalıdır? Sinema toplumolllmlntn, 'gerek toplumbilimciler gerekse
sinema ile uğraşanlar tarafından üzerinde yeterince durulmayan bir
alan olması, böylesine kapsamlı bir konuda bilıgi birikiminin oluşma

sını engellemeıktedir.Araştırmacı lçln önceden denenmiş ve formüle
edllrnlşçözürnleme yöntemlerinin eksikliği aşılması ,gereken bir güç
lük olarak ortadadır. Bu nedenle, sinema-toplum ilişkisi üzerine çö
zümlemelerin, kendilerine yıöntemlerarası bir yol bulmağa çahşması

bir zoruolukık olarak belirmektedir. Sinema ve toplumu buluşturan

çalışmaların daha geniş bir bakış açrsma: tarih, psikoloji, antropolo]l
vıb. disiplinlerin ilke ve yöntemlerinden yararlanmaya gereksinimi
vardır.

Sinema ile toplumsal yaşam arasındaki ilişıkilerin çözümlenrne
sinde, çözümlemenln geçerli ve ,güvenilir olması, kullanılaıcak kav
ramların 'gel'çeği yansıtma derecesine bağlıdır. Sinema toplumbilimi
nin ıkarşılaştığı sorunlardan biri, lşlevsel vkavrarnlann kullanılması

sorunudur. Bu, bir bakıma, toplumbilim dili ile sinema hakıkında ko
nuşmak demektir. Sinema ile uğraşanların ve sinema kitapları oku
yıucularının pek alışık olmadığı bu dil, belki de onlara sıkıcı gelecek
tir. Ancak, bu konuda araştırma yapacak olanların, toplumbilimin bazı

temel kavramlarını bilerek yola çıkmaları Iger6lkmektedir. Bunun ya·
rusrra, araştırmacı, eğer kendi toplumunun yapısı, değişme yönelim
leri,örgütlenme biçimi, kurumları, nüfus, aile, çevre-insan ilişkileri,

toplumsal tabakalaşma, sınıfsal yapı, değerler, normlar vlb. konularda
yeterince bil'gi edinememişse çözümlemeslnl neye ıgıöre yapacaktır?

Bu, belki, sinema toplumbilimcisinin ilgi alanı ve ufku geniş, kendi
çevresinde ve dünyadaıki gelişme ve değişmelerıden haberdar, tarihi
bilgileri yerinde ıkullanaibilen, düşünsel önyarqılardan, kat: kurarnlar
dan uzak bir araştırmacı kimliği edinmesini de zorunlu kılmaktadır.

Sinema toplumbiliminin kavrarnlarmın araştırmacıyı sinemanın

kendi gel'çeğinden uzaklaştırmaması da gerekmektedir. J. Duvlqnoud,
dram, anlamlı simge ve anoml kavramlarını işlevsel kavramlar ola
raık önermektedir (12). Dovlqnoud'ya 9'öl'e dram, yaratıcı birey düze
yinde, toplumsal yaşamı oluşturan çelişkili blçlrnler çarkı içinde ya-

(12) Jean DıuVllgnoud. Soclologlc de L'art, P.U.,F.. Pons, 1967, s. 51'den aktaran,
i. Armağan. A.ık .• S. 12-13-14.

60



pıtın kaynağını arayan ve tüm toplumu kristalleştiren heyecanlar, tu
tumlar, ideolojiler, yaratılar. davranış ve eylemler bütünüdür. Bu kav
ramın yararlarından biri, y'aıpıtın yaşayan blr bütün içinde ele alına

bllmesldlr. Burada saınatçı ise yaşamı ifade eden aktör olmaktadır.

Anornl kavramı Durkhelm tarafından ortaya atılmıştır, toplumbi
limin temel ıkaıvramlarından biridir. 'Bu kavrama ,göre, her toplum ki
mi gere1ksinimlerini karşılarnak lçln kümeler, eğilimler, gıörıüşler ve
farıkIı istemler arasında ge1çici bir denge sağl'ar. insanoğlu kendini
bu yapı içinde bulur, yerleşmiş değerler dizıgesi doğrultusunda ha
reket eder, bunun dışına çıktığında toplumun 'baskısı ile karşılaşır.

Toplumsal yapı değişmeleriyle birlikte bu kararsız denge bozulur.
Yeni bir denge durumu ortayaçrkınceya kadar toplumsal düzen yeni
arayışlar ıçerslne 'girer. Anomi kavramı burada anlam kazanır. Anoml,
belli bir zamanda qörülen ve toplumsal yapı dönüşümleri sonucunda
ortaya çıkan olayların kuralsızlaşması durumudur (13). Toplumların

geçiş dönemlerinde sanatsal yarartl ve etkinliklerin ya'Y'gınlaşmasını,

Durıkheim anomi durumuyla açrklemıştrr.

. Sinemadaki ,gelişmelerin tek nedeni olarak toplumsal yapı de
ğişmelerini öne sürmek olanaği yoktur. Ancakçoğu durumlarda böyle
açıklamalardan aınlamlı sonuçlar 'Çıktığı gıörüıür. Toplumsal yapıyı an
lamada. toplumsal arayışların ve sinemadaki oluşumların anlamını

belirlemede, anomi kavramı işlevsel Ibir kavram olarak karşımıza çık

maktadır.

Tünk sinemasının gelişme evreleri ile ilgili tarihi bilgiler buqö
rüşü doğrular niteliktedir. Örneğin 1960 yılı Türık toplumsal-siyasal
yaşamının olduğu kadar Türk sinemasının da önemli bir dönüm noktası

olmuştur. 27 Mayıs 1960 astkeri darbesi He değişen toplumsal ve siya
sal yaşam, 1,g61 anayasasınıngetirdiği öz,gürlük ortamı, daha önceki
politik yaşamda görülmeyen sosyalist partilere, sendikalara verilerı

izin, 'Ülke sorunlarına deği'şik görüş açılarından bakmaya uygun bir
ortam sağlamıştı. 27 Mayıs'ın g'etirdiği bu siyasal canlılığın sine
maya etkisi "Toplumsal Gerçekçlllk" diye adlandmlarr bir akımın doğ

ması oldu. Ayını ilişkiyi, 12 Eylül 19180 askeri danbesi ile başlayan

dönem için de kurmak olanaklı. Bu dönemde başta yeni ekonomik

,(13) 'Barlers Tolon, Cağdaş Toulumun Bunalımı: Anatoml ve Yabancılaşma, A.i.T.i.A.
Yayınları. Ankara. 1980.
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arayışlar elmek üzere, toplumsal yapıdaki hızlı değlşmeler.vtoplurnun

her katmanında çarpıcı bir şekilde etkisini duyurdu. Değer yargıları

mızdan, yaşama blçlmlrnlze, insan ilişkilerine, alrşkanljklanmıza, ge
leneklerlmlze dek uzanan bu hızlı değişme sürecinde, kültürel-sanat
sal etkinlikler de bir artış sürecine girdi. liürk sineması, bir önceki
dönem saplandığı seks-pornografi ıbatağındançıkıp, toplumdaki yeni
oluşumlara kulak vereblldl: o güne kadar tsbu sayılan konulara -kadm
feminizm, cinsellik- değinen, kentsoylu insanın bunalımı, göç edenle
rin kentteki kimlikleri ıgibigüncel sorunlara yer veren filmler ortaya
çıktı.

Toplumsal yapıdaki de,ğişmelerle, sanat anlayış ve yaratıların

daki değişme arasındaki karşılıklı lllşkl, her zaman aynı paralellikte
gitmeyebilir. Gelişkin nlteljktekl sanat ve kitle iletişim araçlarının

toplumsal yapı değişmelerine öncülük ettiği durumlar olabileceği

gibi, bazen de bu araçlar toplumdaki değişmelerin ,gerisinde kalır.

Duvlqnoud'nun işlevsel ıkavramlarından biri olan anlamlı simge
kavramı, sinemanın toplumbilimsel çözümlemelertnde en sık başvu

rulan kavramlardandır. insanı, diğer canlılardan ayıreden en bellrqtrı

özelliği "simge" üreteibilme yeterıeğldlr. Toplumsal yaşam bir anlam
da "simge"lerle ötülmüştür. 8inemanın, toplumsal dönüşümleri, iç
çellşkilert, özlemleri ya da yergileri, sınıfsal farklılıkları vb. aınıat
mak için "ne"leri simge olarak kullandığı önemli bir noktadır. Bazı

toplumsal kurallar ve anlayışlar, toplumsal yaşamda somut biçimler
içerisinde belirebllrnek için simgesel blr gıörünüm alırlar. Simge bir
işaret, bir jest bir tören ~b. blçlrnlerde bazı kuralların anlam ve de
ğerlerini temsil etme ve vurgulama gıörevini görür. Her toplumsal
'kültürel sistem ortak bir simgesel sistem yaratarak, bireysel lllşkl

lerin, duygu, düşünce ve davranışların belirginleşmesini sağlar (14).

Si,nemada seyirci, simgesel davranış ve kalıplardan oluşmuş bir
tören ya da ayine katılmış gibidir. Kendisine iletilenleri alqılarken,

zihinselolarak bir kanıtlamaya başvurmadan bu bütünün {simgesel
iletilerin) ardındaki anlamın etkisi altına girer, bu anlamın çevresin
de inançlar oluşturur. Sinema, nesneleri düşüncelerin yerine kulla
nabilir, hatta bu nesneler, düşüncelerin ideolojik yanlarını da simge
lerler, Sinemasal arslanm yolları. kurgu, ışık, karnera hareketleri, çe
klm ölçekleri vb. seyirciyi etkilemeık, belirli düşünce kalıplarına çek
mek için, başka sanat dallarında görülmeyecek yetkinliğe sahiptirler.

(14) Barlos Tolan. Toplum Bilimlerine Giriş, ... s, 242.
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Sinema ile toplumun karşılıklı ilişkisini araştırmanın kolay ol
duğunu ve soneçlanmn da hemen alınabileceğıini sanmamamız gere
kir. Çiözümlenecek sorunların belıki de en baştnda fllmlerdekl ileti
lerin doğasını Inceleyebllecek en iyi araştırma yöntemini bulmak
gelmektedir.

Daha sonra bu, bizi başka soruların, örneğin neden bu konuda
film yapıldığı, toplumun neresine doıkunmayı amaçladığı, filmi yara
tanın dünya giÖııüşıü, sinemanın kültürel hayatımıza katkıları vb. hak
ıkında açıklamalara g,ö1ıürebilir.

Böyle çalışmalar, filmlerin yapıldığı dönemin tarihsel-kültürel
koşullarının çerçevesllçlne oturtulmalı ve değerlendlrllmelldlr. Sine
ma ve filmlerin bu şekilde incelenmesi, sinema konusunda olduğu ka
dar diğer sanat ve kitle iletişim araçlanrun rolleri ve lşlevleri ile ilgile
nenler için de çok zerıqln bir alan oluşturacaktır. Popüler kültürün
Isadece sinemanın değil) toplumun davranışlarının oluşmasına nasıl

katıkıda bulunduğunun anlaşılmasına ve bütün popüler ·kültÜr çalış

malarına yardımcı olacaktır.

Sinemanın değişen içeriği ile paralel giden tarihi değişimler

hakkında bazı objektlf bilgilerimizin olması, bize kolaylık sağlar. An
cak, bu kolayca yapılabilecek bir gözlemdir ve işe başlamak için sa
dece bir başlanqıç noktasıdır. Sinemadaki akımlarla, insanların be
ğenilerinin, değerlerlnln, inançlarının değişmesi arasındaki benzerlik
ve farkhlıklan ele almanın, sinema ve toplumun birbirlerine göre
nasıl hareket etti·klerini tam olarak öğrenmenin zamaınının geldiğini

söyleyen, Jowett ve Llnton'a göre, sinemayı, toplumsal-kültürel açı

dan incelemek isteyenler, önce diğer iletişim konulanndaki düşün

celeri ço:k iyi sindlrmell ve sonra bunlen sinemaya uygulamalıdıriar.

Böyle sistemli bir çözümleme, sinema tarihçilerinin, sürekli olarak
aynı öyküleri tekrar etmek ve genellenemeyecekörnekleri vermek
giıbi talihsiz hatalarma düşülmesini önler (15).

Sinemanın toplumbilimsel çözümlemelerlnln temelinde, sanat
toplumibilimi geleneği vardır. Ancak sinema, sadece sanat olmanın

ötesinde, farkl: boyutları olan {endüstri, kitle iletişim aracı, bir işkolu

vb.) karmaşık bir olgu. Sanata toplumbilimsel yaklaşım sinemanın

toplumbilimsel çözümlemelerınde sadece bir çerçeve oluşturabilir.

(15) ıG. Jowett, J. M. Linton, Movles as Mass Communicatlon, Sage Publications.
London, 1980, 8.103.

63



Çünı~ü çözümlerıecek olan sanat eseri (film), resim, heykel, şiir ya
da romandan farkl: sorunlar lçermektedlr.

Sanat toplumbilimi sanatı, "bireysel du)llgululuık lçlnde tarihsel
ve toplumsal gerçeğin anlatıldığı yol" olarak ele alır; sanat toplum
sal bir olgudur (16). Sanat toplumbillmi, sanatla, onu yaratan toplum
lar arasındaki ilişkileri lnceler, toplumsal yapıların değişmesinin ve
gelişmesinin sanatta da biçim ve tür olarak nasıl benzer değişme ve
gelişmeler yarattığını inceler. Sanat toplumblllm], sanatla, onu yara
tan toplumlar arasındaki ilişkileri Inceler. toplumsal yapıların değiş

mesinin ve g.elişmesinin sanatta dablçlm ve tür olarak nasıl benzer
değişme ve gelişmeler yarattığını inceler. Sanat olqusunu, bir toplu
mun blllnçlenme tarzı, toplumun kendi bilin-cine varrna tarzı olarak
düşünür. Sanat,toplumun bir lfadesl Ise, sanatçıyı, eseri ya da izle
yiciyi (okuyucu-seyirci) veya türü, ait oldukları dönemin toplumsal
koşulları ile açıklamek olanakhdır. Sanat toplumblllmlnln, dış dün
yaya ve topluma yönelik eleştiri yöntemleri, sanata bu bakış açısı He
yaklaşır.

Sanat eseri ile eserin meydana geldiği ortam veya yansıttığı

qerçekllk arasındaki ilişkiler üzerinde oturtıılan "rnakslst'' kurarn.
sanat eserinin, akım ve olaylarının, ekonomik altyapı ve sınıf çatış

malarıyla ilişkilerini belirterek, bunların nedenierfnl ortaya koyar;
aynı zamanda bu toplumsal nedenleri yarqılar. Sanat eserini lçlrıdekl

toplumsal ve polltlk düşüncelere göre değerlendirir. Toplumlbilime
dayanan sanat incelemelerinin bıüy;ük kısmında amaç, sanat eserint
anlamak ve değerlendirmekdeğil, onları kullanarak başka alanlarda
bilgi edinmektir; sanatın toplumu yansıttığı ilkesinden hareket edi
lerek, sanat eserinden toplumun hayatına, adetlerine, kurumlarına,

değer yarqılanrıa ışık tutan bir belqe gibi yararlanılır (17).

Sinemaçok ıgeniş bir olgudur ve bu olçuçok değıişik açılardan

ele alınabilir. Huihlbilimsel, göstergeibilimsel 'IIb. yaklaşımlar sinema
ya değişiık açılardan, farklı amaçlar ve yöntemlerle yaklaşmaktadır

lar. Yapısaıcı yöntem, filmin dilsel işleyişinin sökülmestyle barındır

dığı anlama varılaibileceğini, Rıuıhhilim ise, sinemayı çözümlemenın

biricik yolunun, gizli anlamdan, açık anlama doğru ilerlemekle müm-

(16) Berna Moron, Edebiyat Kuramları ve Eleştiri, Cem vcvınevı. 2, Basım, lstorı

bul. 1974, s. 96.
(17) Berna Moron, A,k.• s, 7'8-79,
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klün olacağım öne sürmektedir. G1österıgebilimciler, filmdeki iletileri
ortaya çııkaran yapıyı.bellrme amacını taşımakta, filmsel metnin ne
dediğini değil,nasıl dediğin,j araşnrrnaktadır. Filmin niteliği üzerinde
durmayan göstergebilimciler daha çok blçlrnle i1ıg'i1eniyor 'gıörünmelk·

tedirler. Göstergelbilimsel pslkanalltlk yaklaşım ise, seyircinin kerıdl

sine IgtÖnderilen lletlyı nasıl algıladığı sorununun yanısıra, bu lletl
nin nasıl üretlldlğtne önem vererek, "yaratım sürecini" ele almsk
tadır;

Sinemaya yapısaler. göstergebilimsel, pslkanalltlk yaklaşımların

bakış açılannm, toplumbilimsel yaklaşımdan farklı bir öz taşıdığı

açıktır. Bu yaklaşımlarda sinema ürünü (!film) tek başına ele alınarak

incelemekte. onu yaratan koşulların niteliiği üzerinde durulmamakta
dır.

Sinema toplumbiliminin amacı, sinema ile toplum arasındaıki et
kileşimleri, yansımaları çözümlernek. "neden"lere varmak, bağları

kavramaktır. Bu nedenle, sinemaya bu bakış açısıyla yaklaşan çalış

maların, film lçerlklerlnderı elde edilen verileri, toplumsal yaşamın

reel verileri ile buluştutma zorunluluğu vardır.

Filmlerin Toplumsal Içeriği ve Toplumla Ilişkileri

'Filmleriını içinden çıktıkları toplumu "iyi" ya da "kötü", nasıl

yansıttıkları, neleri ilettikleri, toplumbilirnde "lçerlk analizi" olarak
bilinen geniş bir konudur. Bu konudaiki Hk çalışmalardan blrl S.
Kracauer'ın (1947) From Caligari to Hitler adlı çalışmasıdır.Kracauerin
tezi, Hitler lktldaraqelmederı önce Almanya'da var olan, faşist eği

limlerin, o devrin bir çok filmlerinde simgelenodiği üzerinedir.

Film içerikleri çoık çeşitli olduöundarı, filmlerdeıki lletllerl ince
leyen araştırmalardan genellerne yapmak zor 'görünse de, iletilen bazı

ortak tavırlardan. değerlerden söz edlleblllr, Öııneğin, A,Bergman,
Arnertkan sinamasının, Amerikalıların eğitimine yaptığı en belirgin
katkırun, onlara yanlışları doğru hale getirmenin, kendi mevcut ku
rumlarının g'Üoü dahilinde olduğunu öğretmek olduğunu, bunu,ümidi
ve başarıyı perdeye yaınsıtaraikyaptl1klarını söylemektedir (18).

Sinema, diğer kitle iletişim araçları gibi resmi olmayarı güçlü
bir eğitim kaynağıdır ve bu nedenle içeriği ne olursa olsun, hiç bir

;(18) Andrew B,ergmon, We'reln The Money, New York, Harper and Row, 1971,
s. 167-168.
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zaman değ'er yargılarından ve hatta tdeololfk ve politik eğiliriıierden

uzak değildi'r (19). Blnemsnm içeriğ'i, toplumun o andaki inançları,

tavırları ve değerlerini yansıtır. ıBaşıka bir deyişle toplumdaıkı baskın

ideoloji filmlerde sunulan Ideolojiyle daıha da güçlenir.

Film lçerlklerlnln değişmesi, toplumun genış bır kesiminin de
ğer yargıları inançları ve bakış açılarının da değişmesini gıöste,rir.

Bu ise sinema-toplum iii şık i lerindeki yakın Ibirliıkteliğin kanıtıdır.

~ültıürel yaşamın blçknlendlrllrneslnde önemli işlevleri olan sl
nemanınbu işlevini anlayabilmemiz için "ne" s'öylediğlni araştırma

mız gerekir. Bu sorun sinemada "içerik" konusunu çözOmlemenin
önemini artırmaktadır.

Içeriık çözümlemesi toplumblllmln araştırma yöntemlerinden bi
ridir, kullanım alanı oldukça geniştir. Örneğin, kltaplar, gazeteler,
afişler, sloganlar, TV proqramlan, filmler, resimli romanlar vb.

Genel anlamı Ile lçerlk çözümlemesi bir "ibildirlşlm" inceleme
sldlr, G. Gerbrıer içerik çözümlemesini "iletişim bilimi" konusunda
sistematiik ve objeıktif belirleyicileri ortaya çıkarmak Jçln başvuru

lan bir Y'Ölnıtem olarak tanımlar (20).

İletlşlrrıln i'çeriği, tlettştm olayı sırasında ortaya çıkan iU şıkil er
den elde edilebilecek sonuçlar olaraık düşünülebilir. Öyleyse, ileti
lenleri anlamak ve yorumlamak söz konusudur.

lietişimin lçerlğlnl çözümleme, iletişim araıcınınözelliklerine,

yere, zamana, hedef kitleye bağlı olarsk değişmeık zorundadır. Bu,
bır anlamda, her iletişim aracırun kendine öZlgü bır 'çözümleme dili
olması zorunluluğu demektir. Sözlü ve yazılı anlatımın Içeriğini çöz
mek başka, karmaşık kendine ö~gü bir dili olan, 'görsel ve işltsel araç
sInemanın içeriğini çözümlernek tse daıha başkadır,

ÇÖZlümlenecek materyal fanklı olsa da, lçerık çözümlemeslnln
ıbazı temel özelljklerl, hepsi lçln ge;çerlldir; anlamlı bir çözümleme
için örneklern seçimi, birimlerin (kategoriler) ön seçimi, formüle
edilmesi ve sonuçların değerlendirilmesi 'giıbI.

(19) G. Joweıtıt. J. M. Winton, A.fk.• s. 109.
(20) George Gerbner ve di'lerlerl. The Analysls of Communlca'tlon Content, London,

~969.
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Geleneksel içerjk çıö'~ümlemesi aslında nlceldlr. Amacı ne olur
sa olsun, yöntemt her zaman adlandırmak ve sayılandırmaıktır. Ör
ne'ğin, "Stalin" adının "Lenln" adından on kez fazla ge'ÇImesi ya da
kahramanlarıda "sarı saç" nitelemesinin haydutlarda olduğundan on
kez daha fazla geıçtiğini, bu yöntemle mutlak bir şekilde çıkarebi

liriz (21). Bu az ya da sık geçme olgusundan anlamlı sonuçlar çıkar

mak yadsınamaz. Ancaık her seferinde "Stalin" üzerine "ne" söylen
diğini diı~kate' almazsak. açıklama yeterince anlaşılır olmayacaktır.

Bu Ise niteliksel lçerikÇiÖ~ümlemesinin nlcellksel Isayısal) Içerik
çözümlemesine ıgıöre daha fazla çukarımlarda bulunma olanağı sağ

layacağınııg1ö1sterir. Yinelenme sayısı kadar yinelenen şeyin ne ol
duğu, çözümlenecek materyalin bütünü lçlnde kapladığı yer, sık ola
nın anlamının, seyrek olana zıtlığı vel~is,inin blrllktellğlnln ne anla
ma geldiği de önemlldlr,

Örneğin, "Kente Oöç Eden insanın Türk Sinemasında Değişen

Profili"(22) adlı araştırmanınçözümlenen filmlerinden ibiri olan Düğün

(1973) L. Akad) de, kentsel mekanlarm sayısalolarak az görülmesi
ile, gö.çedenlerin kentle olan kültürel ilişkilerinin çok sınırlı olması

arasında kurulaını bağ, sadece sayısal verilerden değil, bunun yanı

sıra, görıülen kentsel mekanlarm (seyyar satıcıların dolaştığı yer,
alışveriş yerleri vb.l neler olduğu da dikkate alınarak oluşturulmuştur.

Çözümlemenin anlamlı olebllmeal lçlrı, eğer bır teık film değH,

bir çok '~ilm çözümlenmek isteniyorsa, hepsinin mi yoksa içlerinden
seçilen örneklernln mi çÖ2Jümleneceği önemli bir konudur. Eğer elde
çok sayıda malaerne varsa, örneıklem çıkarmak bir zorunluluktur. Na
sıl :bir örneklemin çıkarılacağı ise çöeümlernenln amacına, çözümle
necek malzeme (film) nın özelliklerine bağlıdır l(23).

içerik çözümlemesinde dayanaık alınan esas düşünce, incelene
cek materyalin kısımlarının (sinemada sekans ya da bölüm, yazılı

metinde sözcükler, cümlecıkler paragraf vb.) önceden saptanan kate
gorilere (birimler) yerleştlrllmesldlr.

Bu kateqorller araştırmanın temel amacı ile ilişkili, "tanımlana

bilir" ve daha sonra "qenelleştlrllebillr" rılteljkte olmalıdır. Çözüm-

(21) OUver Burgelin. Structural Analysls and Mass Commun.lcatlon, Sooiology of
Mass Communıcctlon, Ed. D. Mc Ouotl, Penguln. 1976. s. 3'18.

(2~2) iGü)serıenGüchan, aJk;
(23') M. Duverger. Sosyal Bnlmlere Gırış, Billgi Yovınevl, 2. Basım, cev. Ünsal

Oskov, 1980, s.141.
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leme ancak bu ölçüde değ'ertaşıya,caiktır. Araştırrrrarun varsayrmilarh
bu tanımlarm yapılmasında esas alınmaktadır (24).

içerik çözümlemeslnln başarılı olması ya da olmaması tamamen
kateqorllere bağlıdır. Bunlar her çözümlemeye jıöre farklılık göste
rir. iletişim araştırmalannda kullanılan blrçok kategoriyi Lasswell
geliştirmiştir. Örneğin sosyo-ekcnomlk düzey, cinsiyet, yaş, meslek
vb. gibi kategoriler 'genel kategorilerdir ve çok sayıda belirli durum
lara uyıgulanalbilirler. Bunun dışında daha belirli ve dar kapsamlı

olanlan da vardır (205).

Kategmiler saotandıktan sonra çözümlerıecek olanların sınıflan

dırılması işlemi ge'lir, çoğu, zaman bu oldukça zor olur. Örneğin, si
nemada belli bir sekansın hangi kateqcrlyakonulacaqma karar ver
mek zaman alır. Burada önemli olan araştırmacının kişisel tercihle
rini bir kenara bırekmasr, olbjeıktiıf olmasıdır.

Niteliksel içerikçözümlemesinin sinemadaki uygulayıcl'lanndan

biri olan Kracauer, bu yıöntemi şöyle] tanımlıyor: Sinemasal bir ta
kım kateqorllerln rasyonelbir bi1çlmde seçlltp, organize edilmesi ve
ortayaatılan varsayımlarm bu yolla/sınanması (26).

lçerlk çözürnlernesl eğer aıçl'ıIve metodolojik bir blçlrnde yapıl
mazsa ondan anlamlı sonuçlar almaıyı belklemememiz gerekir.

Kracauer "disiplinli nesnellik" diye adlandırdığı yıönteminden

şöyle söz eder: Bu yörıtemln esası film çözümlemeleri için nereye
ve nasıl baıkacağımızı gösteren kateqorlk bir liste hazırlamaktır. Böy
le bir listeye uıyıgunyıapılacaık araştırrnalarda bireysel yorumlar en
aza lndlrqerrmlş olacaktır (27). '

Buraya kadar sıralanan özelliıkler lçerjk çözümlemesinin uygu
landığı bütün materyaller lçln aynıdır. Ancak sinema gibi kendine
öııgıü dili olan bir aracın Çlöııümlenmesi, herşeyden öncautnemanm
nasıl bir anlatım aracı olduğunu ve dilinin özelliklerini bilerek yola
çııkmayı gerektirmektedir. Ç1ünıkü, sinema, durgun fotoğraftan, gazete,
dergi yazılarından, reklam metinlerinden, kısaca diğer iletişim araç-

{~4}, Klaus Krippendorf, Conlent Analysls: An Introduction to Its Methodogy, Sage
PUibU'ootions, London, 1984, s. i2!1 c25.

(2!5} M. Duverıger, A.ık.

(26) .sleg'f~ied Krcccuer, Theory of Film, Oxford UnjvensHy Press. New York, 1971.
(27) A.:k.
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larından farlklı sonunlar içerir. Incelenecek olan materyal, sadece
":gôrüntü" ya da "yazılı metin" değildir; film yalnızca devingen im
gelerden değil, ayrıca söz ve müzikten de oluşur. Bu nedenle çözüm
lerıecek "sinemasal metin" aşırı blçlrnde karmaşıık ve çok boyutlu
dur '(2'8).

,C. Metz, sinemanın anlatım materyalinin filmin beş kanalı oldu
ğunu söyler: 1..Devinimli glÖrüntü, 2- Konuşma (diyalog), 3- Müzi1k,
4· Ses, 5- Yazı. Bu beş, kanalın oluşturduğu bir anlatım aracı olan
sinemada ·ortaya çıkarı düzıgü (kod-şifre)ler üç türlüdür; sinemaya
öZ/gü düzgüler, sinema'ya öZlgü olmayan dÜiZlgıüler, sinemanın öbür sa
rıatlarla paylaştığı düzgüler (29).

Sinemaya toplumbilimsel yaklaşım, Metz'in tanımındaki sinema
salolmayan düzgüleri çözümlemeyl iemaçlar: fllrnlerdekl ileti'lerin
doğasını çözümlernek, iletileri oluşturan dÜZlgüleri ortaya çıkarmak,

açmektır.

Sinemaya özıgrÜ olmayan d'ÜZlgıüler, toplumsal/kültürel dıüzg1üler

dir, bizim algı alışkanlıklarımıza dayanırlar. "lçlride Işaretlerln örgıüt

lendiği sistemler" olaralk tanımlanandüzgü (kod-şifre)ler, onları kul
lananlar -klşller, ,gruplar, toplum- tarafından kabul edilen kurallarla
yönetilir. Toplumsal "düzqü'Ter, gelenek ve g'örenekler herhangi bir
kültürün ortak merkezini oluştururlar. Bir başka anlatımla da "düz"
gü"ler, çeşitli durumlanda ne yapmamız gerektiğini belirten kurallar
bütünüdür; belli şeylerin ne anlama geldiğini belirtir, toplumsallaş

mada ya da belli dünya 'görüşlerini kazanmamızda ve korumarmzda
önemli rol oynarlar (30).

Sinemada dÜZlgüler bir ileti oluşturup onu açımlayan gıöstel'lge

ya da kuralların bütünüdür; filmin anlaşılmasını sağlayan mantıksal

lllşkllerdlrIôf). Sinema bu düzgüler aracılığı ile, onları daha önce
öğrenmiş olan kişiler ı(seyirci) le iletişim kurar, Bu dü~güler ideolo
jik olabileceği gibi, toplumsal değer, roller vlb. ile i1ıglli olabilir.
Kısaca sinemasat iletişimde jiçeriğin bütününü, nasılolacağını "düz
glÜ"ler belirler.

(28) Oliver Burgelin, Ak, s, 325.
(29) Secil Bük,er. "Gôs~e~geıbillmsel Yalklaşıım". Sinema Kuramları, S.Büker Oğuz

onoren. Dost Kıi'taıbev,i Yayınları, An'kam, 198'5, s. 189-199.
(30) ırfan Erdoğan. Korkmaz Alemdôr.lle't1şlm ve Toplum, Bilgi Yayınavi, Ankara,

1990, s. 1731
(31) SecH Büker, A'ık.
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Metz, slnernada toplumsal/kültürel düz,g,merin doğal gibi alqılan

dığını, çünkü kişinin toplumda bu düz'güleri çok iyi lçselieştlrdlğinl

söylemektedır 1(32). Zenginliik ve rahatlığın simg'eleri olarak kullanılan

kürk, püro, lpek fular vıb. g,iibi nesnelerle yaratılan dÜ21güler, çoğu

kez belirli bir yer ve zamana ö21glÜdür. Toplumdan topluma ya da
aynı toplumun değişik kesiminden insanlara gıöre, farklı şeklllerde

alqılanablllrler.

Filmlerin toplumaal/kültürel içeriği, iletileri oluşturan "düzgü"
ler açımlarıarak çözümlenlr. Böylece o film ya da filmleriri neyi yan
sıttığı, nelere yer verdiği ya da hiç yer vermediği ortaya çıkarılır,

kısaca toplumsal/kültürel iç'eriğin çözümleomest bizi tematık yapıya

ulaştıracaktır. Sonuçta ortaya çıkan toplumsal sistemin baskın de
ğerleri ya da bazen, bu baskın değerlere karşıt olan değerlerdir.

'insanı ve yarattığı tüm etkinlikleri, onun kendisini ifadeetme bl
çimlerini, kısaca bütün yaşam deneyimlerini açıklamaya, anlamaya ça
lışan bilimlerin, günümüzde bir senteze doğru gitme eğilimi vardır. Si
nemaya bilimsel yaklaşımların da kendilerine böyle bir yol çizmeleri,
belki de sinema ve film çözürnlerneslnde henüz açıklanmamış kimi
noktaları aydınlataıbilir. Sinemaya toplumbllimsel yaklaşım, sinema
bilLmindeki diğer yaklaşımların yerini tutma ya da öne geçme iddia
sını taşımıyor; sinema-toplum ilişkilerini cözürnıernentn, "slnernasal
çalışmalar" diye de adlandınlebllecek bütün evren içinde önemli bir
yer kapladığma işaret etmek istiyor. insanın kaynağını araştıran bü
tün bilimsel disiplinlerin, sinemayı çözümlernede katkıları olacağı

açıktır. Sinemaya toplumbilimsel yaklaşım sadece bunlardan biridir.
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Kurgu Dergi,si
S: 12. 73-79. 1993

FiLMDE MÜZiGiN ,iŞLEVi VE ,KULLANlMil

çev: Yrd. Doç. Dr. Alij C'EMALCILAR*

Film lçln bestelenen ve kullamlan müz'ik türlerini iki blçlmde
quruplandrrablllrlz. Bunlardan birincisi "gerçek" ikincisi ise "işlevsel"

müziktir. Gerçek müzik; opera, müzikaller ya da dans filmlerinde fll
min genel atmosferini denetleyen rnüztktlr. Örneğin; oyuncu qörün
tüde şarkı söylüyordur. fakat ona glör'Üntüde olmayan bir orkestra
eşlik etmektedir. Filmde aynı andagerçek bir müzikle karşı karşıya

kalınmıştır. Gerçek müzik. filmdeki hareketleri de denetleyen bir
öğe olduğundan, filmin stüdyo çeıkim aşamasına gelmeden önce bes
telenir.işlevsel müzik tse, ,görüntü öğelerinin ve diyalogların yanın

da, onları tamamlayıcı bk ıÖğe olarak yer alır. .lşlevsel müzik filmde
yedi ana başlık altında el,e alınır ve kullanılır. Bunlar:

- hareket müziği i

- mekan müziği,

- dönem müziği,

- dramatik gerilim yaratan müzik,
- komedi müziği,

- duygusal müzik,
- çlzql film (anlmasyon) müziği.

(1) Roqer Manwell-Joıhn Huntlev. The Tecihnique of Mustc, "The Functlon of the
Sound Film" s. 5~-108 özetlerıerek çevrilmiştir.

(0) Illietişim Bilimlıeri Fakültesi !IeNşim Sanatları Bölümü
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İşlevsel müzik, dramatik dürtüyü oluşturmak amacıyla, filmin
çekiminden sonra, hatta kaba kurgusunun yapımından sonra beste
lenir. halyan film müziği bestecilerinden biri olan Roman Vlad, beste
konusunda şunları söylemiştir. "Bence bir filmin gerçek yaratıcısı,

o fllrntn yönetmenidir. Ben daima, yönetmen eğer besteel olsaydı

neler bestelernek istediğini düşünerek bestelerimi oluştururum."

Ses kanalı; efektler ve konuşmalar

Ses olgusunun ve ses kanalının sinemaya girmesinden hemen
sonra çoğu film yapımcıları ve besteeller sesin önemini ve gerekli
liğini kavrayarak filmlerde sesi 'Ve mü:Ziği yoğun bir blçlrnde kul
lanmaya başlamışlardır. Kimi film yapımcıları fllmdekl konuşmaları

ses efektleri ile dençelerken. kimileri de konuşma ve sesleri film
için özelolarak bestelenen özıgıün müziklerle dengeleme yoluna git
mişlerdir.

Filmdeki ses kanalı üç ana öğe'den oluşmuştur. Bunlar,

- ses efektlerl,
- konuşmalar,

- müzik.

Bu öğeleriden ses efektlerlnl, hareketler ve bu hareketlerin ne
den olduğu olaylar sonucu oluşan diğer doğal sesler oluşturmuştur.

Sözü edilen ses efektlerini kaydetmek kolaydır. Yanısıra ses
etüdyolannda doğal sesler stok olarak da bulunmaktadır. Ses etkileri
dediğimiz bu doğal efektlere, yapay ya da mekanik olarak üretilmiş

sesleri de katablllrlz. Örneğin ekalar (ses tekrarı-sesin yaınıkısı), de
rinlik verilen sesler ve eleıktronik sesler. (Norman Mc Lareri'In çlzql
Hlmlerlnde ses kanalının boyanması ile elde edilen sesler vb.)
Ancak kimi besteeller. sözü edilen ıbu doğal ses efektlerininı

film lçln yaptıkları rnüzlklerln bütünlüğünü bozduğunu savunmakta
dırlar (IBu nedenle :bu konuda da besteci ve yönetmenin birlikte ça
lışıp bu kimi efektleri kullanıp kullanmamaları ıkonusunda bir karar
aımaları gerekmektedir).

Filmlerdekiçoğu konuşmalar (diyaloglar) doğal bir anlatıyla ya
zılır. Bu da o filme gerçeiklilik katebllmektedlr. ıBu konuşmalara

müziık eşlik ederek verilmek istenilen mesajlar desteklenir. Ancak
kimi konuşmalara müziğin etkide bulunmadığı filmlerde vardır. Buna
örnek olarak "Kamerad Schaft" ve "A Walk in the Sun" 'ı g'östere
'biliriz. Bu filmlerde diyalogların kurulması ve etikili olması için kiml
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sözcükler özenle seçilerek istenilen etkiler yaratılmıştır. Örneğin;

konuşmalar; "A Walık in the Sun" filminde olduğu gibi doğal, "Kınd

Hearts and Coronets" filminde lse yumuşak, ve akıcı, "Cltlzen Kane"
ve "Mlss Julie" filmlerinde anlamlı ve dokunaklı, "Onphee" filminde
de şiirsel nitelikte olabilir.

Filmlerde duyqusal ortamın yaratılmasında diyaloglar kadar mü
zjkten de önemli ölçüde yararlanılır. Şöyleki;

Diyaloglar bilinen, alışılagelmiş sözcüklerden oluşablllr, Filme eş

liik eden müzik bu sözcüklerln olabilecek yetersizliği önleyecektir.
(Çevrenin notu: ManvelI ve Huntley'ln belirlemeslrıe ek olarak A.
Coplarıd'da aşağıdaki belirlemeleri yapmaktadır):

· daha etkileyici zaman ve rnekarı atmosferi yaratacak,

· psikolojik olarak olayları incelikleriyle belirtecek, vurgulayacak,

• arkafonu tarafsız olarak dolduracalk,

· süreklilik duygusu uyandıracak,

• temsili gıÖrüntüyügerçekleştireceıkve onu sonuç duyıgusuyla

çerçeveleyecektir.

Aaron COPLAND, What to listen for in Music A Mentor Book, The
New American l.lbrary, New York 1957 (!Film Music sh: 152-158).

Uygulanan Müzik i. Filme çekilen opera ve baleler

italya ve Rusyagibi ülkelerde binçok opera filme çekllmlştlr.

Bu filmlere başanlı bir örnek olarak GianCarlo Merıottl'nln "The
Medium" adlı Hlmlnfqösterebllirlz. Yine bu tür yapıtların g,örkemli
ve hareket dolu olanlarına Borls Gudunov'un "Carmen" 'i örnek ola
rak verilebilir. Yukarıda sözünü ettiğimiz "The Medium" adlı filmin
başarısı; oyuncuların izleyicilere serqlledlklerl kişilik ve karaıkter

lerin kusursuz olması ile sağlanmıştır. Filmin başarılı olmasının bir
nederıl de Menatti'nin kendi operasun. film için yine kendinin yörıet

mesidir. "Carrnen" operasının bir zenci ekip tarafından çağdaş bir
yorumla uyarlaması sonucu "Carrnen Jones" adı altında qerçekleştl

rilmeside iyi yıönetilmiş bir Amerikan rnüzlkallne örnektir. Bu filmde
Bizet'in operası olan "Carmen'Tn, öyd~üsü ve müziği kullarulrruştır.

Dans edenlerin hareketleri ve davranışları, sessiz sinema döne
minden beri, filmcilerin llqlslnl çekmiştir. Amerikan rnüzlkallerl SiÖZ

75



ve muzıgın yanısıra dans ve hareketlere, kamera için düzenlenmiş

özel koreoqrafllere dayanır. YineAmerikan rnüzlkall. bize sinema
lçln düzenlenen dansların çeşitliliğini gıösterir. Sahne balesinin ko
reografisi; kamera açıları, zamanlama ve ritmik kurgu gibi sinema
toqraflk olanakların tüm sınırlarını zorlar. Sonuçta balerinlerin yanı

sıra kamera hareketleriyle görüntüler, ritmlk kurqu ile de çekimler,
birbirlerinin ardısıra dans eder gibi görülmektedir.

Filme çekilen önemli opera ve belgeler;

Aida (Verdi) [talya
Madame Butterfly (Puccini) İtalya

La Boiheme (Pucclnl) İtalya

La Travlata (Verdi) Almanya
Fidelio ~BeethO'ven) Almanya
Swan Lake (Tchaikovsky) Almanya

Carmen (Bizet) Münih stüdyolarında filme alınmıştır. Von Karajan
tarafından yörıetllmlştlr.

Cavalleria Rusticana (Masıcagni) Almanya'da Aıke Palk tarafından

yönetllmlştir.

The Mikado (Gilibert ve Sullivan) ingiltere'de Stuart Burge tara
fından yörıetllrnlştlr.

Horneo ve Juliet (Prokofiev) ingiltere'de Czinner tarafından yö
netilmişik

Uygulanan Müzik ii; Konser filmleri

Kimi zaman bestecilerden herhangi bir filmde geıçe'cek bir kon
ser sahnesl için özıgün bir beste yazmaları istenir. Örneğin; Hichard
Addlrısell'ln "Darıqerous Moonlight" filmi için bestelediği Varşova

konçertosu. Film, savaş sırasında hava kuvvetlerinde görev yapmakta
olan Polonyalı bir piyanistin yaşamını anlatmaktadır. Bu film Addin
seli 'in özelllklerlrıl taşımaktan 'çok, Hachmaninof müz'iğinin etkile
rini ve izlerini taşımaktadır.

Bu tür filmler lçln özel olarak bestelenen müziklere, Thorold
Diekinson tarafından yönetilen "Man of Two Worlds" adlı İngiliz ya
pımında raslıyoruz. Sir Arthur Bllss filmin kahramanı olan Afrikalı

Kisenga lçln bir ıkonçerto bestelemiştir. Müzilkal bütünlük açısından

oldukça başarılı olan bu minyatür konçertonun adı "Baraza" dır. FiI-

76



me çekilen konserlerin bir diğer türü de, filmdeki konser için öz1g'Ün
bestenin hazırlanmadığı, bunun yerine gerçek bir konserin filme alın

ıdığı yaprtlardır. Bu tür filmlerde filmin yönetmeni, qörüntüleyeceği

müzik parçaatm ve böfümlerlni önceden dinleyerek, gerekli hazırlık

larını yapar. Örneğin; orıkestranıngenel ve yakın çekimlerinin ve
orkestra şefinin yakın ve ayrıntı çekimlerinin nasılolacağını önceden
saptar ("lhe Seventh Seal" ve "IheMaqlc Bow" filmlerinde olduğu

gibi). Film yapımcıları,filmlerinde kullarımak üzere bestecilerden
ö~gıün yapıtlar Isternek yerine, güncel ve popüler olan müzik parça
larını (,gereikli izni alarak) kullanabilirler. Ancak böylesine bir uyıgu

lamanın kimi sakıncaları var:dır. Bunları şöyle açıklayablllrlz: Filme
konulmak istenilen müzik parçası gerçekte bağımsız bir sanat yapı

tıdır. Başka bir deyişle filmin yapımı düşünülrneden bestelenmiştir.

Bu ikincisi, filmde kullanılacak olan popüler müzik parçalarının

önceden bilinmesi ve duryulmuş olması halk kitlesinde daha önce
den duyıgusal bir ortam oluşturmasıyla, filmin seyirciler üzerinde
yaratmak lstedlğl etıkiyi engelleyelbilecek ya da düşünüldüğünden da
ha çok hrzlandırabllecektlr. Buna örnek olarak "Brlef Encounters"
filminde, Hachrnannlof'un iki numaralı plyano korıçertosunun ıkulla

nılmasını verebiliriz. Filmlerde hazır olarak kullanılan bu müzik par
çalarının yaratabileceği diğer bir sorun ise, müzik parçalannın süre
lerinin, yönetmenin tasarladığı sekans sürelerine uymaması gibi tek
nik bir sorun ile karşı karşıya kalınmasıdır.

Ünlü BestecHerin Yaşamlarını Konu Alan Filmler

Ünlü bestecilerin yaşamları, film yapımcıları lçlrı eskiden beri
ifiginç bir ilham kaynağı olmuştur. Bu tür yapıtlar arasında bir Polonya
filmi olan "The Young Chopln" (1951), bir ingiliz filmi olan "The
Story of Gilbert and Sulllvan" (1953) ve Hollywood'da yapımı ger
çekleştlrilen ve Himsky Korsakov'un yaşamı olduğu ileri sürülen
"The Song of Scherazade", Chopln'ln yaşamını konu alan "A Song
to Hernember" filmleri sayılebilir. W. Dlsney'ln çizql film olmayan
ve başrolünü Cari Boehm'in oynadığı "The Maıgnificent Hebel" adlı

yapıt, genç Beethoven'lrı başından qeçerı romantik bir olayı konu
almaktadır.

Bu yapıtlar çoğunlukla, bestecilerin müzik türlerlrıl ve yaşamla

rının duygusal bir kesitini anlatırlar. Bu türde yapılmış olan filmlere
Hollywood'da Andraw L. Stones'ln "The Great Waltz" (Straus) ve
"Sonıg of Norway (Grleql gibi örnekleri verebiliriz
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1955 yılında Aram Avakian, I'gor Stravlnsky'nln filme alınmış

konserinin bir bölümünü ıkendi yapıtı olan "Story of ASoidier" fil
minin içinde ikurgulamıştır. 19'6'8 yılında bir italyan-Alman ortak ya
pımı olan "Ghronicle of Anna Maqdelerıa Baah" filminde yönetmen
Jean-Marta Strauib ve glöl1üntü yönetmeni Ugo Piccone, Bach'ın mü
ziğini ve yarattığı duyıgusal havayı gıörüntıülemeık için durağan kamera
çekimleri, aslmetrlk ve Barok stili gÖl1üntü düzenlemelerinden yarar
Ianmışlardır. Filmin senaryosu, Straub'un kendisi ve 'karısı Daniel
Huillet tarafından yazılmış ve sinemaya uyarlanmıştır. Filmin konu
su, Anna Maqdelerıa Bach'ın qerçek yaşam öyküsü olmayıp, Bach'ın

mektuplarından ve tarihi belçelerden yararlanılarak kimi qerçekler
yansıtılmıştır. Film, Bach'ın 1721 yılındaki evliliğinden, 1748 yılın

daki ölümüne kadar geçen süreyi konu almıştır. Film, Bach'ın ziya
ret ettiği yerlerde ve tümüyle ses senkronları ile çekilmiştir. Straub'
un ses kayıtçısı olan Paul Schöler. tek bir mikrafonla kamera yanın

dan müziği kaydetmiştir. Film:de baş rolü bir müzlsyerı olan Gustav
Leonhart üstlenmiştir. Bu film ilık bakışta bir müzik filmi, Bach'ın mü
ziğini anlatan bir film ya da Anna Maqdelena ve Bach'm arasındaki

aşkı anlatan bir aşk filmi bir başka yönüyle de, Bach'm duyıgusal

yaşamını sergileyen bir dökümanter film görünümündedir.

Ken Russell ve lqor Talankin, Tchalkovsky'nln yaşamını konu
alan değişik yapıtlar yönetrnişlerdir. Bussell'ln ve Talankln'nlo filmin
deki konular, Tchalkovsy'nln yasarmndakt ilqlrıç olayları içermektedir.
phornanyak olan Nina ile evllliklerl üzerinde durmuştur. 1970 yılında

lqor Talankin, "Tchalkovsky" adı altında bir film yapmıştır. Bu filmde
Tchakovsky'nun rnutsuz evliliğinden hlç söz edilmemiştir.

Müzikal Filmler

Müzikal filme ve Amerikan müzikallerinin 1930'lardaki gelişimi

ne daha önce değinmiştik. Bu türe özqü romantik müzikal komediye
de Fred Astaire ve Ginger Rogers'in operetlerini örnek verebiliriz.
Bu filmlerin konuları genelliıkle gençlerle ilgili konulardır. Bu tür ya
pıtlara örnek olarak; "An American in Paris", 1960'larda büyük ilgi gö
ren "West Side Story" ı(bu yapıt l.eonard Bernstelo'In müziği ve
Jerrone Bobbirıa'In koreoqraftst için oskar ödülleri almıştır), Robert
Wise'nin "The Sound of Musle" {bu filrnde William Haynolds'un kur
gusu, Ted Mc Cord'un çekirnlerl, Irwin Kosral'ın bestesi. Jane
Corcoran'ın ses kayıtları ve Robert Wise'nin yönetmenliği lçln oskar
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ödülleri verilmiştir). 19'67'de Hollywood ünlü yönetmen George
Sidney, ingiltere'de "Half A. Sixpence" rnüzlkallnl yönetrnlştlr.

1969 da bir Brodway gıösterisi ve yapımı olan "Hel lo Dolly" filme
çekilmiştir. Bu film o zaman için bir hayli kabank bir bütçe olan 22
milyon dolara 'çıkmıştır. 1971 de lse Bob Fosse, müz'iğini John Kander
in yaptığı "Cabaret" adlı müzikali geııçekleştirmiştir. Bu ftlmde, ka
meraçoğunlukla kabare içindeki oyunculara ve izleyicilere yakın çe
kim olarak çalışmıştır. Kabare filminin kurgusu, değişik karnera açı

larını içeren karmaşık bir yapıda olmuştur.
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Kturgu Dergisi
8:12, 81-104, 1993

Di~KATIN OLUŞUMU ,VE ~ÖRME ıDUYUMUNUN ÖRGÜTLENMESI

Yrd. Doç. Dr. NadiKAFALI'"

Gözlerimiz hareketli nesneleri algılayalbııdiği gibi hareketsiz nes
'neleri de algılayabilme yeteneğine sahip çok yetkin bir orqanlzrna
dır. Oysa yapılan araştırmaların verdikleri sonuçlara gıöre birçok hay
van yalnızca hareketi algılayabilmekteıdir. Gözlerimizin yine yetkin
özelliklerinden birisi de dış dünyayı renkli olarak algılayabilmesidir;

kediler ve köpeklerln gıörme sistemlerinde ise renk yoktur.

Gözlerimiz dış dünyaya insandan insana farklılıklar gıöstermekle

birlikte yektaşık olarak 120° lik bir açryla bakarlar. Bir köpeğin görüş

açısı ise yaklaşık olarak 80° dolaylarındadır, balııkların ve kuşların

bakış açıları 3'60° ye yaklaşır, Bir 'kameraya balık gıözü takıldığında

bu merceğin ürettiği g'Öııüntüler bize biçim bozumuna uğramış, ger
çek dışı 9'önüntüler blçlmlrıde görünür. Oysa bir balık için bu türde
bir görıün1Jü olağan bir glörıün1ıü nttellğirıdedlr. Buradan sonuç olarak
şöyle bir ger'çeğe varabiliriz; Tüm canlılarm geırçeklik deneyimleri
kendi görüş sistemleri tarafından bellrlenlr.

insan g'ÖzıÜnıÜn odaklama açısı 120° den daha dardır. Derinlik
odakleması. gözün yerleştirim Iaccodomatlonl mekanizması yoluyla
yapılır. Genişlik odaklaması ise, saniye bölümlü tarama (scannlnql
işlemi yoluyla olur.

(") Anadolu Dnlversıteal IleUşim B:iHmleri Faıkültesıl Sinema 'Ve Televizyon Bölümü
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Binokullar gÖJ'1üşümüz bize üç boyutlu bir dünya yaratır. insanın

melkanik beyin çalışmalarına başlamış olmasına karşın, üç boyutlu
sinemanın gereksinim duyduğu pratik bir çözüme henüz ulaşıla'bilmiş

değildir. Oç boyutlu sinema konusunda yapılan deneylerin arasında

henüz deneme döneminde olan halografi'yi ekleyeblllriz.

Sinemanın bu iki boyutluluğu. yani bir eninin ve boyunun olması

sinemaya seçici bir üstünlük getirmesine karşın, üçüncü boyutun za
hiri olması kameranın tnsan jıözünün gördüğüne benzer perspektif
ve aıydınlatma ile yaratılan derinlik etkisinin sağlanması yolu ile se
yirciyi yaşamda imişıçesine bir katılmaya ya da bu katılma sırasında

başka blrtakım psjkolojlk olqulann oluşmasına neden olur. "Alıcı

yardımcı donatımdan başka birşey değildir ve herşeyden önce çer
çevelerneye. çerçeve içine almaya ya da dışında bırakmaya yarar.
Sanatçı çerıçevenin içinde bize göstermek istediğini düzenler, çerçe
venin dışında ise bizim lçln önemli saymadığını yerleştirir. Alıcıyı

kullanmasını bilmek önemlidir, ama gözü kullanmasını bilmek daha
önemlidir (1) ..

Görme merkezlnln gözümüzün görme işlevini yerine getirmede
çok önemli bir roloynadığına ilişlkin olarak önemli bir kanıtlama yolu

Şi6~iL: 1

iKAYNıAK: Werner Van Appeldorn, Der Dckurncntorlsche FHm, Ferd. Dümmlers
Verlag. Bonn, 1970. s. 48.

(1) JOSıErPH VON ST8RNB<E~G. "Cahiers du Cinema", Çev. Nijat Özön, Türk Dili
Sinema Özel Sayısı, Ankara, 1968, Cilt. XVII, s. 196. s. 413-414.
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bulunmaktadır. "Pslkoloq Erismann bir gıözlük üretiyor. Bu gözlüğün

ö.zelliği başka değiştirici bir faktıör olmaksızın dış dünya ve çevreyi
başın üzerinde gıösteren bir yapıya sahip olmasıdır. Psiıkoloğun de·
neği, bu giözliÜğıü 9 gün boyunca kullanıyor. Bu 9 günün sonunda de
rıek, dış dünyayı yeniden normal olarak, algılamaya başlıyor, bu de
ğiştirmeyi yapan bevlndlr" (2). Bu deneyin ortaya çıkardığı sonuç;
görme merkezinin işlevini yerine getirmesi sırasmda bilinçalttrun da
önemli bir roloynadığıdır.

lçlrıde yaşadığımız milyonlarca etkinin arasında nasıl olmakta
dır da gözümüz, görme rnerkeztmlzlnqörmernlz için seçtiği şeyi gör
mektedir? Bu sorunun yanıtlanaibilmesi için kolay bir deneyin yapı

labilmesi mümkündür. Denek Şekil t'e aniden ve daha önce her
hangi bir hazırlığı olmadan baktırılacak ve bu şeklin neye benzeıdiği

sorulacaktır. Denek, bu şeklin bir vazo iıki kadın profilini betimlediği

arasında bir seçim yapılacaktır. Bunlardan herhanql birisinin üzerin
de karar kılınması tümüyle rastlantısaldır ve her iki sonuçta psiko
lojik değerlendirme sırasında eşit ağırlığa sahip bulunmaktadır. Gör
me merkezi eğ,er bu seçeneklerden birisi üzerinde kesin olarak hü
~üm verdiyse, diğer seçeneğin alqrianabllmesl için artık bir süre ira
de gücü qerekrnektedir. Yine benzer bir deney, Şekil 2'de de

ŞEKiL: 2

(2} WERNER VAN APPELDORN. Der Dokumantarische Film, Dürnrnlers Verlag,
Bonn, 1970, S. 47.
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gıözlenebilir. Bu.şekllde ilık alqrlenarı yaşlı bir kadın ya da genç bir
kadın olaibilecek ve bu görme rnerkezlnln anlık olarak saptayabildiği

ve beyin tamamlama özelliğini ortaya çıkaranyönde bizleri bir so
nuca götürecektir.

Budurum özellikle sinema ve televizyon izleyicilerinde önem
kazanan bir konudur. Bizler tümü aiqrlarıarnayacak kadar büyük çok
luklara varan ve göz tarafından alqılanan görsel malzerneye sahip
olmamıza karşın. beynimizin gıörme merkezinde tüm bu materyaller
bir seçim ve düzenlemeye uğramaktadır.

Taslak (Prototip) görüntüler alqılarnadan sonra yapılan düzenle
me işlemi sırasında bu seçlm belirlenmektedir. Bu seçlm, insan gibi
karmaşık bir beyin yapısına sahip olan canlılarda karmaşık bir beyin
yapısına sahip olan canlılarda karmaşık bir seçimle yapılırken, ilkel
canlılarda ise dahabasit olarak yapılmaktadır. "Von Uexküll'ün yap
tığı araştırmada bir sineğin gözü çok geniş açılı bir görme biçimine
sahiptir. Ancak, bu çok qenlş açılı gönün1:'üde yalnızca aydınlık nok
talar rehber olarak kullanılmaktadır. Sinekler uçarken ışığın yansı

tılması yoluyla beyne sinyaller gönderirler sineğin gözü uçuşu sıra

sında yaşamını sürdürmesi için gerekli olan nemlilik oranının koru
nabilmesi için kapalı tutulur. Hayvan, kendisinin uçuş yönünü ve bu
yönün denetlenmesini aydınlık ışık noktaları aracılığı ile başarır" 1(3).

"insanlar gri renkteki görüntlülere tepki glöstermekted i rı er. Bu
harekete sahip nesneler eğer gri renkteyseler bu tür durumlarda gri
renge karşı insanın gözünün tepk! göstermesinden ötıürü siyah - be
yaz bir televizyon görüntüsünOn kesintisiz olarak seyredilebilmesinin
yanın'da nesnelerin gerıçek renklerinin yerine siyah -beyaz ya da gri
renıkıere sahip olsa da, gerçekleşmiş giibi bir algılamanın doğmasına

neden olmaktadır. Bir film qörüntüsünün bilinçaltında hazır bulunan
taslak (prototip) gıörüntıülerle uygunluğu sağlandıktan sonra sorun
ortadan kalkmaktadır" ;(4).

Bireyin içinde yaşadığı kültürel ortarn. alqıların belirlenmesinde
önemli roller yülklenmektedir. Bu anlamda Dereqowskl'nln yaptığı

araştırmaların velidiği sonuçlar bizler lçln önemlidir. Örneğin Afrika
yerlilerinin önemli bir bölümü kendilerine ,gösterilen siyah - beyaz
fotoğrafları anlamlandıramamaktadırlar:

(3) A.ıg.k .• S. 50.
(4) A-g.k .• S. 50-51.
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"Perdeüzerlndekt i1kgörünW bir filin fotoğrafıydl. GôrüntüyÜ iz
leyen yerliler, perdedeki yaratığın canlıolabileceği varsayımıyla, he
yacan lçlnde bağırıp zıplamaya başladılar. Yerlilerin reisi hemen ye
rinden kalkarak, üzerinde görüntünün oluştuğu projeksiyon perdesinin
arkasına ge'çti ve hayvanın bir vücuda sahip olup olmadığına baktı.

Görüntünün derinliğinin ancak perde kadar olduğunu anlayan yerli
ler, yeni bir şaşkınlıkla homur:danmaya başladılar" r(5).

"Gerçekçiliğin bir ölçüde yerilden sunumunu oluşturan bu algı

lar, alıgının fiziksel, kültürel, alqılayanın pslelk, fizyolojik, kültürel, bi
reysel ve bu alqılann içinde gerçekleştiği ortamın toplumsal, fizik
sel, küHıÜrel özelliklerine göre biçimlenmektedir. Bu da, nesnelerin
alqılanablllr özelliıklerinin farklı bireylerce farklı olarak değerlendi

rilmesine yol açmaktadır.

Sonuç olarak, qerçekllk hakkında edinilen bilgilerin, nesnelerin
alqılanablllr özelliklerinin varlığına ve bu özelliklerin algısal yorum
larına dayandığı söylenebilir (6)..

Menecular perspektif adından da anlaşılacağı 9'ihi gözlemcinin
gözünün merkeziyetine bağlı bulunmaktadır ve Leorıardo da Vinchi ta
rafından şöyle tanımlanmıştır: "Perspektif, bir camın arkasından (ve
ya önünden) bir yeri ya da nesneleri görmekten başka birşey değil

dir. Camın ön yüzeyine - oıbjeler -çizilmiştir. Görüntüler gözümüzdeki
bir noktaya plramltlerle bağlanmıştır ve bu piramitler camın yüze
yinde keslşlrler",

Monocular perspektif orantısal ve küblk bir uzay yaratırken, di
ğer tüm estetik ve görsel sistemlerden önemli ayrılıklara sahiptir.
Perspelktif, nesnenin oluşan görüntü üzerinde bir nokta blçlmlnde
merkezileşmesini sağlar. ilkel, klasik Perspektifte uzay, süresiz ve
heterojendir. Kabartma ve derinlik etkisinin yaratılabilmesi için ilkel
perspektif büyütme yoluna gitmiş ve bunu mekansal bir çerçeve için
de özelleştirmeyi reddetmiştir. Japon sanatında uzay, merkezcil 01
maıktançok merkezkaça dayalıdır. Bu durumun perspektifte etiki iş-

(5), 'JAN B. DiEREGOWS'K,j, "iHiısian and Oulture", illlsion in Nature and Art, (Der.
E. H. Gombri,oh, RL Greqorv], Union Bros., London, 1973, s. 163.

(6) ılHSAN DERMAN, Fotoğraf ve Gerçeklik, Anadolu Oniıvers'itels i Acrk Öğretim

Fak. Yay., EskIşehir, 19'89. s. 31-3·2.

85



levi uzaysalbir derinlikyaratmaktan çok, y\üzey üzerinde çizimler
yapmaya dayanmaktadır. Ortaçağ sanatında figür ve nesnelerin bo
yutları ve durumları, küblk uzay için debi yerlerinden çok. ideolojilk
işlevlerine bağlı bulunmaktadır. insanın bakış açısı bu dönemde. ya
ratılan uzaya bir nokta ile bağlanmasından çok dağımklaşır" (7).

Monocular perspektif uzay. ışı,ğın tek bir noktadan sürekli ve
sonsuz olarak çıkan bir doğru üzerinde gittiği varsayımı ile yaratılır.

insan gıözüne llnsandakl çift giÖzün varlığından doğan etkl ile) türdeş

bir sistemdir. Bu sistemin tutarlılık noktası insan gıözüdıür.

"Türn gıörsel sunumlarda olduğ'u giıbi perspektıf. görme. bakma.
izleme isteğini doyıurmalk ve "giörsel gezinti" (scopic drlve) zevki
yaratmak için oluşturulurlar. Bunu yapmak için görsel sunumlar konu
olarak işledikleri öqelert düzenlerler ve durağanlaştırırlar... Bakış

göz ve uzay birıbirlerine o denli kusursuz bir biçimde bağlanmıştır

ve o denli uyum içinde çalışmaktadır ki, nesnenin kendisini aynı.

konuyu aynı olarak alqılarlar" {8).

15. yüzyıldan önce çerçevenin varlığı, özel durıumların dışında

büyük 'birönem taşımıyordu. Bu yüzden sonra çerçeveleme bağımsız

bir gel"çeıkliği oluşturmaya başlamış ve koşullar da resim sanatının

gelişmesi ile birlikte olmuştur. Çerçeve, resmin taşıdığı uzayı ve
gör:üntüyü hem göze hem de bakısa hazırlar.

Göz ile fotoğrafik mercek arasındaki benzerlik sık sık vurgula
nır, ancak bu benzerlik belli birtakım optik özelliklerle sınırlanmış

durumdadır. Gözlerimizin arıdında optik sinirlerle uyarılan, gözlerimi
zin glördüğlÜnü yorumlayan. fiziıksel ve fizyolojik ögelere psikolojik
ögeyi de katıp görme sistemimizi tamamlayarak durmaksızın çalışan

bir beynimiz vardır. Dış dünyayı üç boyutlu olarak algılamamızda za
ten bu yüzdendir.

Bir kameranın gö~ü yalnızca optik yasalara uyar. Bu asli öqeye
bizler mercek (otblelktif) adını veriyoruz. Objektifin ardında, mercek
tarafından giÖnderilen bllqlyl kaydeden bir duyarkat ya da film bu
lunmaktadır. Kaydedilen glörıÜntülerin yorumlanabilmesi için bu kay
dedilen bilgilerin önce günümüze sonradan beynimize geriye gelmesi

(7) ST1E'AVE NEAlE. Cinema and Technology, Maomıilllan Education \..;td., Hong
hong, 19815. s. 13·14.

(8) ,B.g.k., s. 116.
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gereklidir. Bu qerl-qelme sürecine bir yere kadar. beynimizi karne
ranın arkasına koyarak merceğe nasıl görmesi gereıktiğini öğretmek

denilebilir. Özellikle de bir sinemanın gıörüntü düzenlemesi işi ile
uğraş verirken seyirci Için yapması g,ereken şey budur.

Kamerayla giÖziÜmüz arasında başka birtakım ayrımlar da bulun
maktadır. Örneğln, gözlerimizin herbirinde, belli bir anda tek bir gö
rüş alanına salhip bir mercek bulunmaktadır. Böylelikle de gözlerimiz
hiç bir kamera merceğinin yapamayacağını çok kısa bir zaman sü
resi içinde yapablllr (seçlcl algı) saniye bölümlü bir hızla, bir nok
tadan başka bir noktaya, yakma ya da uzağa qezlnebillr, Ancak, ka
mera merceğinin yapaibildiği, görüş alanı içindeki her ayrıntıyı kay
dedebilme özelliğine s'aihip değilıdir.

Gözlerimiz esnek ancak demirbaştır. Kameranın farklı odak uzun
luklarına çözümleme (resolving) gücüne ve başka özelliklere sahip
düzinelere varabllen sayılarda değişebilir gözü - ıgıözleri . vardır. Bu
açıdan bakıldığında kameralar lçln de bir esneklikten söz edebilmek
olasıdır. Gözlerimiz bize yalnızca bir çeşit gör,üntıü verirken, kamera
lar sayısız gıörüntü verebilme özelliklerinin yanında. alanları ya da
nesneleri çevrelerinden yalıtablllrler (Deep of focus).

"Blnocular g'öl'üşlÜmüzle blrleşek deneysel (amplrtcal) ve psiko
lojik etkenlerle desteklenen göl1üş açırruz, perspektif duyumumuzu
belirler. Kamerarnanlar. mercek tarafından görülen retirral perspek
tiften farıklı olduğu gerçeğinin bilincindedirler. Uzaktakl bir dağ gö
l'Iünümünün gıörkeml normalodak ueakhğma sahip bir mercekle çe
ikilmiş bir görüntüde tümüyle silikleşir. Uzun odak uzunluklu ya da
bir teleskoblk merceık kullanmak dururmındayızdrr. ancak böyle bir
yönelim qörüş alanını daraltacaktır" {.g).

çevresel deneyim, "görme"nin en belirleyici öqelerlnden biri
dir. Bir dağcı gl'ulbunun en son ve en alttaki üyesiyle ve dik bir ya
macı tırmanıyorlarsa, bu dağıcı grubu dik bir yamacı tırmanıyorlarsa,

en alttaki dağemın deneyimleri tırmandıkları dağın duvar gibi dik ol
duğunu söyleyecektir. Ancak, yarnacın dtbtnde bulunduğu konumdan
bir fotoğraf çekecek olursa. diğer dağıcılar bir kaya parçasının yatay
yüzünden yürüyenhamam böceklerl 'giib'igörünürler. IBu durum pers
pelktif yönünden fotoğrafta, plslkolojlk bir referans noktasının bulun
masından kaynaklanmaktadır.

(9) A.g.k., s. 30.
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i. Görsel gerçek ve yanılgı

insangözünün ya'niılaibileceği olgusu sayısız optik yalınsama

larla kanıtlanmıştır. Aşağıdaki şekil bizlere kesinlikle olası olmayan.
ama inandırıcı birçizimigıöstermektedir.

ŞEKiL: 3

KAVNAK: Alax Strasser, The work of the scıence Film Mcker, Focal Press,
Newyork-London, 1972, s. 29.

Yine aşağıdaki şekil insanın sonsuza dek tırmanıp duralbileceği dö
nemeçli bir merdivenl gıöstermektedir. Şekildeıki top hiçbir yere ulaş

madan sürekli olarak yıüikselmektedir.

ŞEKiL: 4

KAVNAK ~ Alex stresser. The wonk of the sclence FHm Mo·ker. Focal Press.
Newyork-London. 1972, s. 29.

Şekil 3'de ise film yapımcıları lçln özellikle i1g'inçlikler taşımakta

dır. Bu şekilin bize gösterdiği, sonsuzda keslşençlzqller, büyüklük-
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leri doğru orantılarda algılamamızı engellemektedir. Ya gerçekçi ya
da aibartılı ve tuha.f etkiler yaratmak için film setlerinin yanlış pers
pektiflerle bu yanılsamalardan film çekimlerinde yararlanılabilir. Al
man dışavurumcu sinemaısı döneminde yapılan ünlü J'Cablnet of Dr.
Caligari" bu teıkniği kullanan ve güçlü etkisini özel sahne tasarırnla

rma borçlu olan ilik'uzun rnetrajlı mmdir.

şE~iiL: 5
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,ı<:AYNAK :' Alex Stmısser. The work of the Sclence FHm Ma'ker. Focal Press.
Newyork"london. 1972, s. 29.

"Hessamlar kendi gerçeklik duyıgularını anlatmak için çoğu kez abar
tılı perspektifler kullanırlar. Sinema ve fotoqrafçıhkta yanlış pers
pektif, belli odak uzunluklarında ya da eğimlerinde merceklerle oluş

turulablllr. Uzun odak uzaklıklı vmercekler geniş açrlı merceklere
oranla çok farklı gıörüntüler üretirler.insan glözün'Ün çözümleme gü
oügöreceli olarak zayıftır. Bu durum bizlerin avantajlı imiş gibi qörül
mektedir. Eğer 'gözümüzün çözümleme gücü çok daha güçlü olsaydı,

bütün doku ve yüzeyler çok tuhaf göııünürlerdi. Basılı metinleri okuya
mazdrk, Çünkü, :kağıt üzerindeki mürekkep dağılımı harfler 'gibi değil,

ton farklılıklarından oluşmuş şekiller gıiibi gözümüze giÖr'ÜniÜrdü. Bir
resimdeki plqrnentlerlqördüğümüz hal/de resmin kendisini seçernez,
ağaçlardan ormanı göremeyen insanlar durumuna düşerdlk" {1O).

Fotoğraf ve sinema, şu andaki biçimlerini qörme ekslkllklerlmf
ze ve gö~ümıürzün çoik kolay aldanabllmeslne borçludur. Bir filmde
görüntüyü oluşturan duyarkat kristalciklerinin neden olduğu abartıl

mış noktaeıiklar Dup - rıeqatlflerde büyütme (18low-up) durumlarında

sık sık önemli ve aşılması sorıun yaratan zorluklar oluştururlar. Gö-

(101 A.g.k., s. 31.
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zurnuzun g'örme eksikliğinden yola çıkan sinema, ağ tabaka izlenimi
adına "ağ tabaka lzlerılml" adını verdiğimiz ve gıözümıü~ün tembelli
ğine dayanan hatanın değerlendirilmesinden oluşmuştur.

ii. Ağ tabaka izlenimi

Sinemalda devinen hareketli görüntıünün oluşabilmesi gozumu
zün temibelliğine dayanan bir hatadan kaynaklanmaktadır.. Eğer, "Ağ

tabaka izlenimi" adını verdiğimiz bu hataya saihip olmasaydık, bugün
bizler bu tür bir çalışma prensibine dayalı bir sinemadan söz etme
olanağına sahip olmayaesktık.

Ağ tabaka izleniminin temeli, gö~ümlÜ~ün ağ tabakası üzerine
düşen herhangi bir gıörüntıünün hemen yltmeylp, bir süre daha ağ

tabeka üzerinde kalması temeline dayanmaktadır. işte bizler bu qe
clkmeye "qöz ternbelllöt" adını vermekteyiz. Örneğin; bir süre kır

mızı bir Iekeye baktıktan sonra gıö~ümıüzü beyaz bir duvara çevirir
sek, kırmızı lekejıörüntüsünün gözlÜmüzden hemen yitmediğini ve
bir süre daha beyaz duvar gıörüntüsünıün üzerinebinmişolarak kal
dığıını görürüz ki, bu süre yaklaşık olarak bir saniyenin 1j10'u ka
dardır.

Kameranın kesik kesik parçalara ayırarak duruk olarak saptadığı

fotoğraflar kısa aralıklarla perde üzerine yansıtıldığında gözümüzün
daha önce belirttiğimiz temtbelliği rıedenlyle, bir fotoğrafın qörüntü
sü daha ağ tabaka üzerinden yitmeden bir yenisinin - ki bu gıöl'lüntü

bir önceki görüntüden yapısalolarak önemli farklılıklar içermektedir
onun üzerine gelmesi ve gôziÜmıü~ün, blrblrlnden küçük farklılıklarla

ayrılmış olan ve hızla biribiri ardına gelen gıörüntüleri kesiksiz, hare
ketli bir görüntü giibi alqılamesına neden olacaktır. Bir başka deyişle;

ard arda gelen duruk glÖl1üntüler gözü yanıltır ve gözümüzde oluşan

bu yanılma beyin tarafından hareketli bir glörün1ıü gördüğümüz kanı

sını uyandınr.

Bir görüntüden diğer bir gÖl1ün1ıüye geçiş sırasında glÖsterim ci
hazının örtücüsü ışığın önüne gelerek, ışığın perdeve ulaşmasına

engel olmaıktadır. Bu ıki .glörlÜntünün değişimi arasında perde karam
Iıktır. Bu nedenle, iki saatlik bir film gösterimi sırasında ortalama
olarak perde bir saat süresince karanlık kalmaktadır. Ancak, yine
ağ tabaka izleniminin neden olduğu yarulsama nedeniyle göz, bu
karanlık araları seçernez.
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Sinemanın içer:diği yanılsamalar, bize hiç yalbancı değildir: Film
projektörünün lçlndekl aktanm mekanizması film kamerasında oldu
ğu gibi her kareyi film penceresi önünde 1/50 sn. (24 kare hızda)

ya da 1/53 sn. (25 kare film hızındal kadar süreyle tuttuktan sonra,
dönen örtücü film penceresinin önünü kapatırken, bir sonraıki film
gıörüntüsıünü film penceresi önüne getirmek için aşağı~a çeker. Böy
lece, herbirisi bir önceki görüntüden biraz daha farklı olan 24 qö
nüntü penceresinin önünden bir saniyede ge'çmiş olur.

Beynimiz, örtncü tarafından film gıösterim penceresinde ışığa

tutulan bu 24 kareyl nesnelerin devinimlerinin oldukça doğal ve "sıç

ramasız" olduğu bir tek görüntüde birleştirir. Bu sürecin içer:diği

görüntüler ('F~henomena), qörüntünün kalıcılığı olarak bilinir. Bu tür
de bir olayı günlük yaşamımızda da qözleme olanağımız vardır.

Bir blslkletl ters çevirip tekerleklerinden birisini döndürürsek,
tekerleğin çubukları tekerlek belli bir hıza ulaştııktan sonra gözden
yiter ve dıönen tekerleğin arkasını bir tülderı bakıyormuş gibi görme
ye başlarız. Çemtıerçlzerek sallanan bir fener, dönen ışıklı 'bir nokta
gilbi değil, parlak bir halka gibi görünür. Birçok harekete dayalı etki
bu yanılsamaya dayanır.

Dönen örtücünün Stroscoblk -bir hareketli nesnenin hareketle
rini lnceleyebllrnek için aralıklı olaraık IŞıık veren bir gereç - doğası
sıık sık istenmeyen etkilere yol açar. Hareket, yönünü değiştirebilir;

bu hareket, hareket halindeki taşrtlann tekerleklerinin geriye doğru

dönmesi gibi glör1Ünüşlerin doğmasına yol açar.

Görme merkezi, gıö~ümü~ün gönderdiği flzlksel veriler, sayıla

mayacak kadar çok iliksel (prototip) görüntü ve ön yargılarla görme
işlevini yürütmektedir. "Dünyaya gıö~ümüzıü açtıktan sonra, yarım sa
niye sonra "yeni doğan çocuğun gözleri dünyayı geniş açı olarak
görme1ktedir". Bu durumda kendi göz çukuru içinde sağa - sola ya da
yukarı aşağıya hareket etmeksizin durur ve baktığı uzayı ilk önce
"genel" olarak kaydeder. Bu görüntü şimşek hızıyla bilincimize nü
fuz eder. Burada temelolarak göz yuvarlağının kenar bölgelerinden
alınan gıörüntülerin yalnızca bilinçaltı tarafından alınıp değerlendiril

mesidir. - Bir görüntü ne denli gÖZlün kenar bölgelerinden alınmış bir
görüntü niteliğini taşımaıktaysa, bu gıörüntüler o kadar bilinçaltının

değerlendirdiği görüntüler niteliğini taşıyacaktır. - Herhangi bir nes
ne eğer glözıÜmüzıÜn kenar noktalanndan gıörülelbileceık şekilde hare
ket etmektevse, bu nesnenin görüntüsü bilinç tarafından algılanamaz.
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Görme merıkezinde algılanmış olan "Genel" görün1ıü depolarup dü
zenlenir ve herhangi bir zamanda karşılaştmlaollecek benzer bir olay
için uyumlama yardımcısı olacak blçlrnde hizmet giörür. Bu, bir harl
tanın bir uzayı tam olarak yansıtmasına benzeyen bir değerlendir

me biçimidir"{11).

Alışılmış olarak bir bireyayrıntıların alıgılanaibilmesi için soldan
başlayarak sağa doğru yavaş yavaş ve aşamalar halinde baktığı uzay
ya da nesneyi taramaya başlar. Bu uzun odaklı bakış biçimine bizler
"yakın çekim" adını vermekteyiz. Bu bakış biçtml tamamlandıktan

sonra ,g!ÖZ yeniden kısa odak uzaklığı blçlmtrıde olan ilk bakış biçi
mine döner. Amaç, diğer dikıkati çeıkebilecek değerde olan ayrıntıla

rın ortaya çıkarılalbilmesidir. Sözünü ettiğimiz bu olaylar son derece
hızlı ve birbirinin peşisıra otomatik olarak oluşmaktadır. Ayrıca in
san bakışının niçin sol'dan başladığı hakkındaki araştırmalar olumlu
sonuçlara henüz ulaşmış değildir. Bazı araştııımacıların bakma işle

minin soldan başlamasının okuma sistemimizin soldan başladığı yo
lundaki savunuları, başka ırk ve toplumlardaki insanlarla karşılaştı

rıldığı zaman okuma sistemleri farklı olan toplumlar açısından ge-
çerli olmamaktadır. .

iii. Dikkatin Oluşumu

Bir görüntünün sürekliliğinde oluşabilecek berhanq! bir değişik

lik dikkatin o noktaya doğru toplanmasına neden olacaktır. Koyu
renklerle yazılmış olan sözcük yazısı bu sayfa okunurken glÖZJümüze
ilk olaralk çarpan sözcüktür. Bu ~üçücük temel bu sözcüğün diğer

sözcüklerden önce okunmasına neden olacaıktır. Bu s'özc1üğıün hemen
okunmasına rağmen göz yine de sol üst köşeden okumaya başla

maktadır. Bazı nesneler, herhangi ortamda bir yapı ya da renk olarak
çevreleri ile kontraalık oluşturuyorlarsa, bu çevrenin içinde ilk önce
bu nesneler algılanmakta ve araştırılmaktadır.

Bazı koşullarda ilksel (Prototlp) - ıgıörüntüler değişimlere karşı bir
direnç oluşturacak ve bu direnci algılamayacak kadar derin etkiler
bırakmaktadırlar.

"Bakılan nesnenin nasıl a,lgılandığı ya da alqılanmadığ: rastlan
tıya bırakrlamayacak kadar önemli ve bir sinemacı lçln kesin olarak
bellrlerırnesl gerekli bir koşuldur. Bir film yapımcısı lçln izleyiciye

(11) APPıELiO'ÜRN. Dokumcntcrtsche, s. 57.
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iletilmesinde zorunluluk olarak g,ördüğü şeyler izleyicinin algılaya

bilmesini sağlamak yönünden önlemler ahnsbllmelldlr" {12).

Görme merkezinin bir diğer başarısı da. her iki gözden gelen
ve birbirlerinden küçükte olsa değişlkljk gösteren glörünt'Ü iletileri
nin tek bir plastik giörüntü biçiminde beyin görme merkezinde bir
leştirilmesidir. Bu dururnda. sol göz, sağ gözden ortalama olarak 6,5
cm. kadar bir uzaklıkta bulunmaıkta ve sağ 9öze oranla. sol gözümü
zün gördüğü başka birg1örüntü niteliğini taşımaktadır. Normaf ola
rak biz bu farklılığı hlçblr şekilde farkedemeyiz. Oysa, sağ ve sol
göz arasında parallax adını verdiğimiz bir kayma bulunmaktadır. AI·
gıladığımız görüntü ise birbiri üzerine çakrşmış durumda bulunan
iikig1örüntü blçlmlndedir. Tek bir glÖrüntünün sağlanabilmesi için g'ör
me merkezi bir hesaplama yapmakta, nesneler nasıl arka arkaya ve
kademelenmiş bir biçimde diziliyorsa ve nasıl bir form oluşturuyorsa,

gıörme merkezinde böyle bir düzeltme yapılmekta ve parallax kay
ması olarak adlandırdığımız ve iki gözümüzün birbirinden farklı ko
numlarda bulunmasınıdan doğan iki ayrı görüntü birbirinin üzerine
çakışık ve tek bir plastik gıörüntü biçiminde oluşmaktadır.

insan g,özünün yapısının nasılolduğu ve bir film kamerasının ya
pısal niteliklerindeıki benzerlik ve ayrımlar maddeler halinde biraraya
getirildiğinde;

1. Görme merkezi, iki qözümüzderı birden gelen ve birlbirleri
arasında küçük görüntü farklılıkları içeren görüntülerin ikisini birden
alqılayarak üç boyutlu bir etkinin elde edllebllrneslnl sağlar. Bu du
rum (deneysel filimler dışta tutulması koşuluyla) fotografçılıkta ve
qörüntülerne yörrtemlerlnde karşılayan bir durum değildir. Üç boyutlu
luk ayrımı fotoğra1f ile fllm/vldeo kamerası yanında insan gözü ara
sında oluşan ayrrrrnrı en önemli ayrımlarından birisidir.

2. insan gözünün odak uzaklığından ya da gÖliÜŞ açısının duyar
lılığından söz edilebilmesi olası değildir. Odak uzaklığı ve bakış açı

sının ne olacağını koşullar yönlendirmektedir. Aynı şekilde insan gö
züoün duyarlılığı yine koşullara qöre değişiklik göstermekte, bu yönü
ile tek bir duyarlığa sahip olan duyarlı film ve fotoğraf malzemeleri
ile bir kıyaslamanınyapılaibilmesiolası değildlr.

3. Büyüklük konumunun algılanması psikolojik verilere uyma
maktadır. Tam tersine, bu alqıy: yöneten ve yönlendiren başka şey·

ım A.g.k,
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lerdlr. AIgılanan nesnenin yatay ya da dikey durumda olup olmadığı

birey için önem taşıma!ktadır. Bunun ile insanın görme blçlrnl, temel
fotoğrafikkurallarlabir uyqunkık gıöstermemektedir.

4. Görme merkezimiz, bizlerce daha önceden bilinen "ön yar
gı"nın oryante edilmesi sonucunda bir renk düzeltme işlemi yapmak
tadır. Üç ayrı duyankata sahip bir renkli film ise, bu yapıya uzaktan
ya da yakından hiç benzememektedir. Bunun sonucunda da renkli
fotoğrafçılskla insan gözünün görme yapısı arasında hiçbir benzerlik
bulunmamaktadır. insan gıözünün qörrne yapısı ile bir renkli film ara
sında aranılan benzerlik "renk saptarrta işlemi" adı verilen aşamada,

yine insan qözünün beğeni ve "ön yargl"ları dikkate alınarak değer

lendirilmelidir.

5. insan gÖZJünlOn baktığı çok karmaşık çevre içinden nasıl olupta
llqisinl çeken şeyi temel olarakgıördıüğü, yine duyu organlarımızın

alıgı temelini oluşturan "seçici alqı" adını verdlğlmlz işlem en önemli
etkenlerden birisi olarak karşımızaçıkmaktadır. Aynı şekilde etkili
olan diğer blr etken görme olaymda seçim yapan kişinin bilinçaltında

depolanmış olan ilksel [protatlpf-qörüntülere bağlı bulunmaktadır.

iv. Perdedeıki Görüntü

Bu konuya qerçek yaşamda da olduğugibi sık sık filmlerde de
oluşan bir olayı ele alarak yaklaşabiliriz. Bir mağaza vitrininin önün
de durduğumuzda, eğer mağaza içindeki ve mağaza dışmdakl ışık,

cam ın ön yüzü ile arka yüzündeki ışık yaklaşık bir eşitliık göstermek
teyse, camın arkasında bulunan nesnelerin kimliklerinin saptanması

zor olmayacaktır. Bizler eğer bu nesnelerle llqillysek yalnızca vitrin
Içinde teşhir edilen bu nesneleri glörlÜrüz. Buna karşın cam yüzeyine
baktığımız zamancamın üzerinde bizim tarafımızda olan nesnelerin
yansunasroörülecektlr. Camın üzerine camın arkasında olan nesne
lerin yanı sıra, çevredeki - şey - lerinde yansıması binbirine karış

mış durumdadır ve her iki qörüntüde aşağı yukarı aynı yansıtmaçü

oüne sahiptirler. Eğer çevredeki nesnelerin yansıyan '9!örün1Jüleri çok
karmaşıksa cam yüzeyi ardında kalan şeyler çok zor algılanacaktır.

Bilinçli yapılmayan zihinsel seçme lle flzyolollk ıgıöz odaklaması. zi
hinsel ve fizyolojik işlem üst üste ıbinmiş lkfqörüntüyü birbirinden
ayırır ve ilgilenilmeyen nesneleri dışarıda bırakır.

Bu olay, bir film çevrirnlnde kullanılacak olursa, film qörüntü
sünde üs üste binmiş olarakgörülecektir. Üst üste binmiş olan gö-
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rüntö perdeye yansrtıldığında, artılk llqllenllenqörüntüyü seçme ola
nağı bulunmamaktadır. çünk!ü, ",film perdesine yansıyan her şeyeşit

derecede 'gerçeıktir ve eşit derecede vardır. Üst üste binmiş olan
Iki ıgıörüntü, blr perde üzerine aktartldrğtnda, perdenin iki boyurlulu
ğu nedeniyle tek bir 'görüntüye dönüşür ve ıbinbirinden soyutlana
maz. Bu nedenle perdeve yansıtılan şey "eşit" derecede vardır"1(13).

"Film ytönetmenigıerıçeği aktarmaz, bu gerçeği yeni bir gerçeği

yaratmakta kullanır ve bu işlemin en büyük niteliği, en önemli yanı,

gerçek durumlarla çalıstrken değişmez ve kaçınılmaz olan uzay ve
zaman kanunlarının kolaylıkla Işleneblllr ve zaman kanunlarına, uzay
kanunlarına boyun eğdirebilir ıkılığa ,girmesidir. Film, qerçeğln öge
lerini, bunlardan yalnız kendine özıg'Ü yeni 'bir qerçek kurmak için
birarayagetirilir; canlı insanlarla, sahnenin dekor ve alanıyla çalışır

ken katı ve değişmez olan uzay ve kanunlarıfilmde baştan sona de
ğişmiştir" (14).

Bir nesneye ne denli yaklaşıhrsa IglÖl1ÜŞ alanımıza o derıli az mal
zemaqlrer. Araştırıcı [bakışımız, bir nesneyi yine ne denli yakından

incelerse, o denli çok ayrıntı ıgıörürüz, böylelikle de bakışımız o denli
sıralanmış ve belirli bir kesime yıönelmiş olur. Bu bakış biçimini yeğ

ledlkten sonra artık bir bütün olarak alqtlayabllrne olasılığımız bulun
mamaktadır. Buna karşın, ayrıntıları bakışunızla öylesine bir biçim
de sıraya dizeriz ki, bunları blrleştlrlnce, nesneye uzaktan bakıp bü
1JününıÜgenel bir görüş lçlnde izlediğimiz ve doğalolarak bu koşul

larda ister istemez ayrıntılarınıgözümüzdenkaçtrdrğtrruz zamankin
den çok daha canlı, derinlemesine ve kesin bir büt'Ünlük izlenimine
varırız. Herhangi bir şeyi kavramaya çalıştığımızda her zaman genel
çlzqllerden işe başlanmaktadır. daha sonra incelememizi daha ileriye
götürmek istediğimizde bu kavrayış çaibasını ,giderek artan sayılarda

zenginleştiririz. Tikel blr ayrıntı her zaman yoğunlaşmaya eş düşen

bir kavramdır; yani sinemanın gücü ayrıntının/ayrıntıların açık, çok
canlı olarak sunulması olanağını taşımasıdır. Sinemasal anlatırnın

gücü, bu anlatırnın karnera aracılığıyla her zarnarı qörüntünün içine,
can alacak nciktasınagelinceye değlnqlrmeyaçalrşrnasmdadır. Böy
lelikle kamera kendisini her zamankinden çok yaşamın en derin kö
şelerine girmeye zorlar; ortalama izleyicinin bakışı çevresinde ras-

(13) ROBERT EDMONS, Sights and Sounds of Cinema and Tefevision, Teachers
Colleqe Prese, Colombia Uniıversity, Newyor,k and London, 1982, s. 33.

(14) PUDO\t1KiN, Sinemanın Temel Ilkeleri, Bilgi Ycvmevl, Ankara, 1966, s, 92-93.
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gele dolaştığı için nereye asla erlşemlyorsa, kamera oraya g'iıımeye

çalışır. Karnera olabildiğince ayrıntıyagirme eğilimindedir: yaklaş

tığı her şeyi ,görebilir ve ,gıördüğlü şeyi de duyarkat üzerinde sonsuz
laştınr. Bellrllvqerçek blrqörüntüye kamera yaklaştığı zaman, genel
den tikel 'gitmek, ayrıntıları seçlo kavramaya başladığımız noktaya
dlkkatlrnlzl yoğunlaştırabilmeık için belirli Ibirçaiba ve zaman harca
mamız ger,eklidir.işte, sinema kurgu işlemi aracılığıyla buçabayı

yönetmenin üzerine göçerir. Bir ftlmln izleyicisi ıülıküsel anlayışlı bir
gıözlemcidir ve onu tutumuyla yönlendiren kişi bu aşamada yönet
mendir. Ortayaçıkarılan, derinlemesine kök salmış aynntıda/aynntı

larda önemli birer alqılarna öqesl bulunmaktadır, insanın çalışmasını

da sanat haline qetlrllen vegıösterilen olaya kesin değerini veren
tek öge budur.

Bir kamera aracılığı ile donatılmış olan bir kameraman. bir tiyatro
yönetmeni kendi malzemesiyle çalışırken izleyicinin gözünden sah
nenin dlblnl >genel ve kaçınılmaz olan ana çizgiler Ikıütlesini, dikkati
çeıkici,özel ayrıntıları kaçırabllecek durumda değilıdir. Bir tiyatro yö
netmeni ancak en önemli olanın altını çlzeblllr, bu altını çizdiği şeye

dlkkatlnl yönlendirmekte izleyiciyi yalnız başına bırakır. Oysa bir
kameraman. yukanda saydığımız koşullarla sınırfandırılamayacak ka
dar güçlüdür. lzleylclntn dikkatinin ayakta tutulabllmesl tümüyle bir
sinema yönetmeninin elinde bulunmaktadır. Her durumda kameranın

merceği seyircinin 'gözü durumundadır. izleyici ancak yönetmen Iken
disine neyi göstermek istiyorsa onu 'görür ve farkeder. ya da daha
doğru bir deyişle, yönetmen ilgili olguda ıkendisi neyi 'giÖrüyorsa, iz
leyici de onu görmeik zorunda bırakır.

Gerçekte yer alan herhanql bir hareketi yalnızca duyarkat 'Üze
rine aktarmak yerine, filimsel bir biçim içinde vermeyi yeğlersek

- yani, bu hareketlnqerçekteki kesiksiz akışını yaratıcı bir ,güçle se
çilmiş ögelerle kaynaştırmayı yeğ tutarsak - o zaman ister istemez
izleyiciyi,çelkimlerin kurgusunu yapan yönetmene bağlayan kuralları

akhrmzdan cıkarmarmz gerekeceıktir. Çeklrnlerln ,gelişi'g'Üzel, karma
karışık sıralanışını ,gözdengeçirdiğimiz zaman, bunun perdede izle
yleiye saçmasapan bir düzensizlikte '9'ör'Üne'ceği açıktır. izleyiciyi et
kllernek, bu birleştirmenin düzen ve tartımını doğru olarak bulmaktır.

Çevrim sırasında kameranın konumunu belirlediği ve her çekimin
uzunluğunu önceden saptaıdığı için yönetmen, bakışlarını hareketin
bir ögesinden diğerine doğru durmaksızın çeviren birgözlemciyle
karşılaştırılabilir. Elbette ki bu gözlemcinin, duyqusal yönden uyuşuk

96



olması 'gereıktlrmektedir. Gözlemci. "önündeki sahneyle ne kadar de
rinden heyecanlanırsa, dikkati bir noktadan ötekine o kadar hızlı ve
ani attayacaktır. {Otomobil kazası örneğil. Hareketi ne kadar ilgisiz
ve uyuşuk olarak gözetlerse, dikkat noktalarının değişmesi dolayı

sıyla kameranın yerleştirilmesi o kadar sakln ve yavaş olacaktır. He
yecarun, kurgununözel ritmiyle verilebileceği su götürmez" (15).

Hareket AIgısı ve Filmik Hareket

Gözlerimiz atacıhğıylaqörünen tüm evren sinema sanatıyle uğ

raşan ve özellikle de bu sanat dalının ıgıörsel kolu ile uğraşan {Yönet
men, kameraman - 'gıörüntü~önetmenj) kişilerin egemenliği altındadır.

Küçük ya da büyük olsun kameramanın kamerası ile karvrayamaya
cağı hiçbir nesne yoktur. Çok büyük nesneler, 'görünt'Ü alanının için
de tam olarak yer alana dek kameraqerlye çekilebilir ya da, çok kü
çük nesneler yeterli derecede büyüyene dek belki de bir mlkrosko
bun yardımıyla kameranın IglörlÜn1:ü alanının içine yerleştirilebilir. Bu
işlemi yapmanın amacı yeryüzündeki herşeyi kendi doğal yerlerinde
sınırlamak değil. duyarkat üzerinde birer ıgıöııüntülerini saptamak ya
da ,gerçekte birbirlerinden çok uzakta ve blrblrlerlnden ıbağımsız ol
malarına karşın, onları yan yanagetirmektir. Kaydettiği şeyleri oldu
ğu ,gibi ya daçok yönlü hareketler ve :karmaşıkçekimler aracılığıyla

perde'ye yansrtablllr veya en önemli bölümü, perde alanının binde
birini hesaplayacak blçımdeküçültebtl!r.

"Bir yönetmen, doğal nesneler arasında bir seçme yapabilir, on
ları sonsuz sayılara varebilecek karnera pozisyonlarından ve karnera
açılarından qörüntüleyeblllr. Onları perdede saniyenin yirmidört ya
da yirmiibeşte biri kadarlık bir sürede tutabildiği 'gibi, istediği kadar
da uzun bir süre tutabilir. Eğer nesneler hareketli ise, onların hare
ketlerini hızlandırabilir ya da yavaşlatablllr. Düşünceler, duygular,
gerçek varlığı yansıyan mhibilim, kamera alanı dışındadır. Onlar yal
nızca dış aksiyonlarla ifade edilebildiklerinde '9'öl"'üntıülenebilirler. Bu
nedenle de oyuncular. tıpkı doğal nesneler ,gibi :fizikselbir evren
içinde yerlerini almalıdırlar":(16).

Derinlik algısının oluşabilmesinin koşulu, bu alqımn üç boyutlu
bir nesne ıkarşısında oluşrnasmıqerektltrnektedlr. Gerçekten de, iki

(15) A.g.k., s. 118-'119.
(16) RAYMOND 8pon:I!SWOOOE, A. Grammar of the Film. University of Colifornia

Press, Los Angeles, 1973. s. 115.
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boyutlu bir resim ya da fotoğrafa baktığımızda derinlik algısının oluş

ması doğaldır.Zaten, ,ger,çekte iki boyutlu olan bu nesnelerin varlı

ğını iki boyutlu olarak alqılarruş olsaydık, böyle bir durumda sine
mayı da iki boyutluolarak alqılayacak ve gerçeklik etkisinden hemen
soyutlanmış olacaıktık. çoğu kez iki boyutlu olan nesneleri üç bo
yutkı imiş ıgiibi alqılamarmzm nedenilbirden çok etmene dayanmak
tadır. Ancak, yine de en 'Önemli etken, daha önce edlnllmlş olan gör
sel etmenlere bağlı birtakım kuralların varlığıdır.

Günlük yaşantımızda çevremizdeki nesnelerin önünü kapatan
başka nesnelerin bize daha yakın olduklarını 'öğrenmişizdir. 'Bize ya
kın olan nesne, aynı bakış doğrultusunda başka nesnelerin önünü

.kapatmaktadır.

Genelolarak bize yakın olan nesneleri, bizden uzakta olan nes
nelere oranladaha parlakqörür, o nesnede varolan ayrıntıları uzakta
olan nesnelere oranla daha iyi ayrımlarız. Yani bir nesnenin üzerin
deıki ışılk veçölqelertn dağılımı derinlik alqıaırıa yol açmaktadır.

Biııbirine ık.oşut çi~gilerbizden uzaklaştıkça birleşiyormuş gibi
gıörünıürler. Aynı şekilde nesneler de bizden uzaklaştıkça görme ala
nında, dolayısıyla ağ tabaka 'Üzerinde kapladıkları yer küçülmektedlr.
Bir uzay içinde devinen nesneler de derinliğin algılanmasında biz
lere yardımcılık eden etmen niteliğindedir. Kendisi hareketsiz olarak
hareket eden nesneleri ise daha uzakta imiş gibi algılama eğilimin

dedir.

Gözlerimiz fiziık yapısı ve çalışma yöntemi de derinlik, uzaklık

ve üç boyutlugörmeye yardırncıdır. Her iki qözümüzün merceği de
yakında bulunarı 'bir nesneye bakarken nesneyi en iyi 'gıörme noktası

olan sarı nokta üzerine düşürmeyeçabalar. Göz merceklerinin ke
narlarında 'bulunan kaslar aracılığı ile bu işlem qerçekleştlrtllr. Göz
uyumu yoluyla, insanın ancak 'gözümüzden 1,5 metre uzaklıkta bulu
nan nesnelerin uzaklık ya da duyumlarını alsbllmekte olduğu sanıl

maktadır. 15 metreden qlderek bakan kişiye doğru ysklaşan nesne
lere bakarken, İlki gıö~ün bakış doğrultusunda blrblrine doğru bir yak
(aşma başlar. Gerekçöz uyumu, ,gerekse de 'gözlerimizin bakış duru
munda binbirine yaklaşması, yani, 9ÖZ merceğinin ayarlanması yo
luyla seçiklik düzeltrneslnln yapılmasının uzaklık ve derinliğin algı

slsternirnlzde önemli roloynadığı bilinmektedir.
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s. Hareket AIgısı

Hareket a!gısı,gıözlediğimiz nesnenin konumunda bir süre ıçın

de olan değişikliklerin kavranmasıdır. Gerçek hareket algısının biyo
lojik temeli şöyle açjklanmaktadtr. "Görme anında hareket eden bir
nesneden gelen uyarıcılar ,gözün duyarlı ağ tabakasmda birbiri ardı

sıra, blr dizi halinde uyarmakta, bu uyarıların beynimize ulaşması

ile hareket alqıs: meydana gelmektedir. Sinema perdesi üzerinde
qerçek bir hareket yoktur, perdeye birbiri ardına duruk görüntüler
yansrtrnaktadır ve böylelikle bir hareket algısı meydana qelmektedlr.
Buna "stroboskoolk" hareket adı verilmektedir" (17).

Görme eyleminin, gözlerimizin fizyolojik özelliklerlne !bağlı ola
rak ,gelişen zihinsel bir süreç olması, doğalolarak bizleri bu zihinsel
süreci etkileyen ve yönlendiren al1gı ve dikkatin dış etmenler olarak
belirleneceği; a) Uyaranıarın yoğunluk ve büyüklüğü, b) Yineleme,
c) Ani değişiklikler ve d) Hamketler ile; iç etmenler diyebileceğimiz

kişisel özellikler ile bellrlendlğ! 'gerçeğine 'götürmektedir.

Izleyici, ,günlü1k yaşamı sırasında devinen 'çevre lçlndekl dlkkatlnl,
yukarıda saydığımız özelliklere bağlı olarak nesne ve nesne toplu
lukları 'Üzerinde gezindirir. Ancak, sinemada artık "aktif" bir izleyici
olarak gözlerini yalnızca perde üzerine odaklar. Bu bir sinema yö
netmenine verilecek en büyük şanstır.

izleyici, yalnızca kameranın bir nesneyi nasıl çektiğine bakmaz,
bundan fazla olarak; seyirci olaya ıkameranın ,gözü olarak bakar. O,
içinde bulunulan ortamın yapısını, özelllklerlnl yakalamak ve oldu
ğundan başka türlü bir yapıya koyarak ,gerekli duygusalortamın sağ

lanması amacını güder {18).

Yaratılan bu ortam herhangi bir şeyi karekterlze etmekle kal
maz ve bir tanımlama ile son bulmaz, Bunlardan başka, izleyicinin
olay ve olayın akışı ile iç Içe yaşıyormuşcasına ibıütünleşebilmesini

sağlar, hatta bu yolla film kahramanlarının kimlik ve kişilik çözüm
lemelerini de ortaya koyar. Yaratılan bu ortam izleyiciyi, kahramanın

'gıÖZlÜ ile içinde bulunulan mekana derinlemesine balkmasını sağlaya

rak, kendisini kahramanla özleştirir.

(17) FER!HA BAYMU:R, Genel Pslkoloj], lnkılcp ve Aka y.ay., istanbul, 1978, s. 45.
(181 HILMAR MEHNERT, A.g.k .• s, 50.
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Hareketin sözcükanlamı: yer ya da pozisyon değiştirmedir. Bu
nunla üç temel nokta anlatılmak istenir. [lk nokta yer ya da pozisyon
değiştirme işlemidir. Yer ya da pozlsycnda ortayaçıkan küçük bir
değişim, mekansal ilişkilerde de bir değişimi ifade etmektedir.

iıkinci nokta; hareketin algılanması ammearnayı qerektlrlr, Şu an
daki pozisyonu anlayabilmek için pozlsyonun daha önceki yerinin ha
tırlanması zorunludur. Bir ağacıngöl1gesi, toprağa saplanmış birçu
buğun yere düşen :gMgesi,g'Üneşin 19Iöıkytü~ündeki yavaş hareketini
göstermekte yardımcı bir yöntem olarak kullanılabilir.

Hareketin ifade ifade ettiği üçüncü nokta ise zamandır. Bazı ha
reketler hızlı, bazı hareketler ise yavaştır. Eğer hareketli nesneler
yakırısa hareketin hızı abartılı ve vurçulodur. Hareketin izlediği yol
bakış alanı lçlnde enine doğru oluşuyorsa hareketin algılanması da
ha da kolaylaşacaktır,

Hareketin hızını, çevreslnln alanının boyutu belirler. Bir kişinin

elinin, bir bardağı kaldırarak ağzınagötürmesi,çok yakm bir 'çekim
ölçeğinde ıgıörüntülenmekistendiğinde yalnızca normal bir hız etkisi
elde edebilmek lçln, elin normal hıza oranlaçok daha yavaş hareket
etmesl qerekecektl r.

Enine hareket, kameraya doğru ya da kameradarı ileriye doğru

yapılan harekete qöre daha açık veçabuk algılanır. Nesne bakış alanı

içinde enine doğru hareket ettirildiğinde diğer nesneleri geçerken
qörülrnesl daha kolaydır. Böyle bir yönde yapılan bu hareketin hızının

belirlenmesi iyi bir qösterqedlr,

"Hareket, bakış açısı içinde dikeyolduğunda, kameraya doğru

ya da kameradan uzaklara doğru olduğunda bir değişmegörülür.Yak
laşan nesnelergiderek büyür, uzaklaşan nesneler isegiderek küçü
türler. Mercek ya da gıöz bakış alanının zirvesi qlbldlr. Dışa doğru

Ibakıldığında gıözün ya da merceğin bakrş açısı büyür. Uzaktaiki nesne
alan içinde küçük bir bölümü kapsar. Böylece nesne yaklaştıkça bo
yutunda büyüme Igörülecektir.Uzaklaşırken ise nesnede boyut olarak
küçülme saptanacaktır. Bu olaya "çlzqlsel perspektif' adı verilrnek
tedlr" i(19).

(19) 'EDMONS, A.g.k.• s. 68.
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"Yıllar önce Leorıardo da Vlncl not defterine, dışarıdaıki nesne
ler çok uzakta olduklarında mavlllk arasında kaybolurlar diye yaz
mıştır. Bugün bu olay "hava perspektlfl" olarak kavramlaştırılmış

tır',' (20).

Slavko Vorkaoloh'e 'göre slnemada hareketin sembolik olarak
kullanımı sinemaya önemli anlamlar yüklemektedlr. Vorkaplch "Ha
reket izleyicide istemsiz olarak yapılan organsal tepkileri canlandırır

ve hareketler farklı tepklçeşltlerlrıl uyandıra!bilir. Örneğin; yukarıya

doğru yapılan hareketler ,genelolarak ,güçlü istekleri betlmlerler,
Aşağıya doğru yapılan hareketler ise, bir tehllkerıln varlığını betim
iernektedl rler. Aynı hareket ağırlığında da sembolüdür. Dairesel ola
rak yinelenen hareket, neşeli dudakların simgesel lfadesldlr. Saat
sarkacırun oluşturduğu blçimlerdekl 'gibi hareket, insafsızlık ve mo
notonluğu simgeler. Diyagonal dinamik hareketler, engelleri aşabil

maqücünü sembolize ederler(21).

Vorkapl ch, her hareketin Ibir nedeni olmasıgereiktiğini savunur.
1934 yılında Vorkapich "lhtlrassrz Suç" filminde Cloud Pains'ln Margo'
yu çekmeslyle başlar. Ilk çekim, silahın lçlne bakarı Marqo'ruın ya
kın çeklrnl duruk (stlll shotl olarak çekmiştir ve böylelilkle de ters
hareketi elde edebllmlştlr. Vorkapich şunu işaret etmektedir; hare
ketin eksikliği, bir oyuncu lçln hareketin kendlsl kadar önem taşıva

bilir, tüm yaşam ise kontraathklardan oluşmuştur. Vorkaptch bu sta
tik yakınçeıkimden tabancanın namlusunun yakın çekimine kayar.
Böylelikle de ,göz yakın ıçekimi perdedeyken taibancanın namlusunu
aynı yere yerleştirerek üst üste blndlrrne olayını başarır. Bir kesme
yaparak tekrar qöze döner ve bu kez Margo'nun ,gözünün seğiıımesini

perdeye yansıtır. 'Bir sonraki çekim yeniden tabancanın namlosudur.
tabancanın ateş alması qörael olarak birkaç hızlıf/aşla ifade edilir.
Buçekimlerin uzunluğu yalnızca ikişer karedir. böylelikle de sağ

lanmak istenen etiki qörsal clarak sağlanmış olmaktadır.

"Alfred Hltchcock'un "Yalnız Kadını Hatırladım" (1937) filminin bir
sahnesinde Sylvia Sidneyelinde bir mutfak ibıcağıyla kocası Oskar
Homolke'yi öldürmek üzereykerıqörünür.:Bayan Sidney bıçağı yerin
den alırken sahnede tambir sesstzllk vardır. O anda Bayan Sidney

'(20) A.g.k.
(21)EZRA GOODiMAN. "Movernent in Movies", Ame,rican Clnematographer, New

, York, 1945. s. 86.
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bıçağınelinde olduğunun farkında değildir. Sonradan bıçağm elinde
olduğunu farkederek ibı'çağı elinden :bırakır ve bıçek büyük bir gü
rültüyle taibağın üzerine düşer. Burada Hltchcock kamera yönetiminin
yanında g!Örke mii bir sorıuçla sesi de ustalılkla yönetebllrnlştlr" {22).

Vorkaplch'e IglÖre, "Sanatsal birçerçeve olarak sinema bazı do
ğal karakteristiklere sahiptir ve sinema diğer sanatsal araçların ya·
pamıyacaklan bazı şeyleri kolaylıkla ıg'erçekleştirebilir ve sinemanın

'bugün bile henüz dokunulmamış çok ,geniş'bir alanı bulunmaktadır.

Riengin evreni resim dünyası, ses tonunun dünyası müzikte uzman
laşma ve hareketin evreni filmin karakteristiğidir.Tüm filmsel hare
ketler, - kesme, blndlrme, harekete yöneltk kamera hareketi, yavaş

çekim, geriye alma ve daha kameranın yapaibileceği birçok şeyler

en karmaşık ve anlaşılması zor olan mhi durumların derinlemesine
araştırılmasında sineıma en 'büyük yardımcıdır. Ayrıca sinema, yal
nızca fiziksel hareketle de ilgili olmak zorunda da değildir. insan ve
insana ilişkin oluşumlarda ilgilidir" (23).

Görüntünün yanısıra, hareket hareketli görüntü yapısının en
önemli unsurudur. Zaten "perde" aracı da isim olarak bunu vurqula
maktadır, Gerçek yaşamda hareket fiziksel Ibecerilerin yardımıyle

ifade edileneylemler (konuşma, jest, hareket, zaman ve uzayda yer
ve durum değiştirme) olarak nitelendirilebilir. Ancak perdede ıgerçek

bir hareket yerine, yalnızca onun qörüntüsü yer alır. Bir takım seri
ve durağan .görüntüler içeren ve bu iQ'örıÜnt1ülerin: sürekli olarak yer
ve konum değiştirdiği bir film şeridi film gösterim gereci önünden
hızla geçerken, perdede sürekli, kesiksiz Ibir ıgörsel etki bırakır. Bu
da, insan 'g'Özıünün aldığı qörsel etklyl, başka bir ıgörsel etki ,gelince
ye değin koruyabilme yeteneğinden ileriyegelir.

Hareketli olsun durağan olsun bir nesne hareket halindeki ka
meraya gıörüntülendiğinde, lzleylcl halihazırda kandisini kameranın

temsil ettiği bir bakaç (vtzör) olarak ıgörecektir. Görüntülenen eylem
ile harekerederek, onu izleyerek, yanınagelecek ya da ondan uzak
laşacak, izleyiciyi başırılı hareket ibasamakları aracılığıyla perde ol
gusunun tam merkezine yörılendlrlllr.

Hareket eden blr kamera tarafsrz bir ıgıörüş açısını betimlediğin

de ve tümüyle olanolayları .giÖrünt'Üledi.ğinde, izleyici ilişkisiz bir

(22) A.g.k., s, 86-87.
(23)A.g.k., s. 88.
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gö;z:lemci olarak kalır. Ancak, hareketli bir ıkamera objektlflnl, perde
deki karekterlnqörüş açısını tahmin ederek konumlanır ve izleyici
de onunla doğrudan özdeşleşlr; Görüntülenen şey, karakterin Ikendi
sine olan etklye karşı tepki olarak [görülür. Hareket eden kameraöz
nel bir ıgıörüş açısı alır ve oyuncunun fiziksel ve duyqusal durumunu
ifade eder, onun görüp duyumsadığı yeniden lzleylclye iletir: bay
gınlık,sarhoşluık, terör ~b. izleyiciye kolay iletileibilen duyumlardır.

Kurgu sonucu ulaşılmaya çalrşılan hareketin elde edilebilmesi
her zaman zordur. Öte yandan, bl! hareket, tümüylegörsel ve jşttsel

ögelerin ilişkilerinden oluştuğu için beğeni ile karşılanmasıgerekli

bir iştir. Sessiz film yönetmenleri için, bu teknik, belklde beyazper
denin sunablleceğl en geniş olanaktır. Teknik olarak bu tür bir hare
ket, yalnızca bir kamera açısından diğerine kameranın konumunu de
ğiştirerek, bir hareket duyumu elde edilerek başarılabilir.

Bu tür Ibir hareketle, çekimler olabildiğince önceden belirlen
melidir. Böylece izleyici hem gıörsel, hem de lşltsel yönden olumlu
bir biçimde yönlendirmek mümkün olebllecektlr. [zleylcl her iki duyu
organını ('göz ve kulaklarını) ve beynini bu belirli şekilde önceden dü
şünülerek saptanmış, düzenlenmiş ve gerçekleşti ri Imiş sıralı çekim
lerle işletir. Burada bir tür hareket duyurnu çeklrn içindeki mizansen
komposlzyonundan çıkartılabilir ya da bu hareket duyumu insan ya
da görüntü içindeıki nesnelerin hareketinden ıgörsel veya optik yol
larla elde edilebilir. Öte yandan, aynı hareket duyumu bu faktörlerln
düzenlenmelerinden, çekimleri 'görsel ve/veya lşltsel olarak hare
ketli bir sürekillikle birleştirici anlamda da elde edilebilir.

Bu türde bir sıra değişiklikler ar,acılığı ile eldeedilen hareket,
türlü derecelerde 'gerilimin toplanmasına neden olacaktır. Bu da pek
çok tartımlar {ritmler) üreten bir dinamizmi sağlayacaktır. Hareketli
gıörüntü plastik bir sanat olduğundan, hareketlerinçözümlenmesin
den elde edilen tartımsal düzen ve boyutları, bir filme canlılık, form
ve stil getiren fiziıki ve duyousal uyum ekler.

Bir filmdeki en heyecanlı 'şey harekettir. Perdede ve karanlık

bir salon ortamında, qörüntülerln ritmik ve canlı bir şekildeki sürekli
değişimleri. Bir izleyicininfantazileri ile üretlleblleceğl her yönüyle
sağlanabilir. Gözlerimizin önündeçoğu kez herşey sürekli olarak ha
reket ederek, IÇoğu kez kerıdllerlnl bu hareket içinde ifade eder. Şe

killerin soyut ya da qerçek haldeki eylemleri lletlşlrnln yetkin derin
liik ve düzeyine sahip olabilir. - Kedinin kuyruk salIamasından, dönya
nındönüşüne kadar -,
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"Perdede, bitişilk konumda bulunan nesneler beraberce dikkat çe
kerler. ç'Ün'~ü perdede herşey bir tek karede kavranır. Her form ve
çizgi g'örsel açıdaneşit öneme sahiptir. Bu durumun nedeniyle, ger
çeık yaşamda bir durumun gözlenmes'iyle, bir film Igöııün1Jüs'Ünün "an
laşılırlık" açısından izleyeni farklı sonuçlara 'gıötüııür" (24].

"Bakmak zihinsel bir işlemdir, görmek ise gıözün fizyolojisi ile
llqllldlr: "görmek, uzun süre "bakmaya" bağlı kalmaz, Gerçek yaşa

mımızda da hemen her zaman olduğu gibi bekma ile gerçekleşen se
çicilik, uzun süre 9'örmenin seçicilikten yoksun doğasını etikiieye
mez" (25].

(24) IEDMONDlS, A.ıg.k., S. 35.
(25) iEDMONDS. A.g,k., s. 36.
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ETKiLEŞiMLi ViDEODANETKiLEŞiMLi TV YAYıNCıLIGINA

Etkife.imU i\Mideonedtr?

Yrd. (Doç. o-, AHMET ·DURMAZ

Etlklileşimlivideo nedir? Bu sorunen çok sılk te:~rarl'andığı 'günü
müzdakorıuya TV yayıncıılığıı, eığiıtiım pııolgrramcHğl ve TÜlrlkiye'delkii
muhtemel uygıu!amal'a1rl açısmdan bakiabiliriz. Et!kileşimılii video (iın

teractive video) sözcüğü inısan ve ib'ilgi1s1ayaır arasmdakl liıkii, yönlü etki
leşimin. yayın teknolojisi ya dıa video araçlan He yapılmast olarak
taınımılanalb'iHr. Bu tanım iıkii, dieığlişi1k açıdan ele alınabilk iıliki, her
e~ki:leşiıml'i sistemin ik'aılbi, motoru g,iibi işleyen bHgisayaıııdır.Bütün

etkHeşimıli sıstemler mlilklroişıl'emci dorrarurn» ve yazılımı etrafında

gel'işttrİ'limiştiır. ikincisi, e<t!kileşimıli ststerrrler, video gösteridiilerli (ek
ran) ve video yayıncılığıının iletim kanallarıyle tanımlandığından

televizyon, vtdeolaodarı çok daıha ıgıeniş bir allıana yayiıirI". Teleton da
bu iletim ikana:Haınmn lçindedlr. Çünlkü, telefon haelan özel etklieşlm

ii amaçlar için sınırlı veri ve video (her çeşit görıüntü) iletimiıni kura
b'iılmeikltedliir. Bu nedlenıle telefon da etklleştml! video te1kniolojisHlletim
ağ.l'aırı ndan s'ay lılı r.

ilik zamanlar etkileşimli video sisteminin geliştirilme nedenle
rinden en önemli olanı, tükettel piyaısa1sımn genişletiılmes'j ve 'iızıleyi

eliert en zahmetsiz şelkiıl!de (telefon ve televizyon aıraeılığıyıla) tüke
time katkıda bulunabilmelerlnl sağlamaktı. Etkileşimli Video, hem
görüntü yayıncıük IkanaH'airlınJ 'kullılaınmaısı, hem de· ekrarıda tzlenebll-
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mesl dolayısıyia, etkiıleşime yöınelii1k programl'ar ve, servtslertndekt
deği'şi'ldiklell'!le kendi 'amacına uygun hale getli<riJebi,Hr. Bunlar ara
sında pasif ve sınırlı stseernler (ıgüvenlik ststemlerf) olduğu gibi,
çok geniş anlanlara yayılabilen karmaşık bilgi dağıtım servtslerl de
bUllunmaktaıdır. Bımlara ek olarak, Het!i'Şlim, bHgi eğilence, oyun, top
lurnsel olaylar, t'Oipllıum yaşerrtısı. maıli, ekonom[jlk alanlarda potanelyel.
etklleşfmll video lhtlyacmt karşuayen finmaılar servlsler bulunmakta.
Bu firma ve servlsleralarnn geniiş'le1yece,ğini, potansayeltn çok büyıülk

oldiuğlUınu,ellelktıronilk mediyaınm gelişimine bağ:! i ol'a,raık büyüyeceğ1ini

beli i rtmeMedli rle1r (1).

lihe Oxford Engılish Dletlonary qeçlşslz fiiıi olan «1:0 lnteract»l
şöyle tarurnlar: «karşılıklı hareket etme, bilibirini etkllerne.» Bu kısa

ve net tarum belki de günıümüzde anlaşılması zor, gelişmekte olan In
san ile m'ilkroi'şllemci arasmdek: ertik'Heşimianlamaya yardırnc i ola
caknr.

Geleneksel teoriyegüre bHgisa,yar ve diğer yenieılelktronilk tek
noıojıler, güçlü patren olan in1s'aınoğlun'un elindie bir araç olsa dıa,

de,ğij'şen ve qellşen okul görüşü insan lle maikineaırasındaki etklie
şlme teoriden çok pratik açıdan ba!~mak,tadır. Bu i'llişkiye hem duygu·
saı hem die biılims'ell aınlamda ibaıkıılıdığındia. bulunsrılar, bu iıl'işkiyesa

dece kuilaruc: ve alet (araç) diye b'aıklıldığınıda bUlIıunıanlardaın daha
karmaşık bir yapıdadır. Burada Ikişinin zekası He bHgij,sa1yaırın mikro
devreleri (microcircuitry) arasında bir etkileşim vardır. Her ne ka
dar zelka iıle bu derece iıliıntilli olmasa da linsıanoğlu her zamen ıkuıl·

Iandığı araçlarla çok yakın ilişıkide olmuştur. BHgisayarın insanlar ve
kullandjklan aletlerle olan iliş'kisini değiştirdiğini kimse inkar ede
mez, fakat bu yeni ilişkininözü nedir? Etlkileşimiill doğal durumu na
sıldır?

Gün qeçtkçe çoğ,al'an bıiır sahne haıyal edtn: Ofiste veya eıvde

TV ekranı (dlsplay) önünde oturan blr insan. Elinde bir soru, bir prob
lem veya bir ödev var, Sonuyu sorar, problernl« ana hatlanruçıkarır

veya ödevlrı tas I'a,ğ ın i çi'zer. Biıııka'ç saniye ıçınde. 'biıIıgisayaır soruyu
cevapler. ptıo'blemiçözeır veya ödevt hazırlar. işte bu :iınıs'an ile maklna
arasındaiki etlkiıleşimdir. Kişi, parametreler! ortaya ~kioyaır ve bilıgisa

yar bu parametreler dlahiılıindıe işlem yapar. Faikaıt 'i,ş henüz bltmernlş

tlr. Her çözüm yeni bir problem, her cevap yeni bir soru doğumr.

Bu örnekte tek öğrenen insan değHdlr. Makina da öğirenmeıktedir.

(1) Hayıt, R. Hilemen. The New Electronic Medla, s. 60.
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insan teorik yargılar orta'ya koyarken makina nlcel anl'amd'a öğ-ren

melktedliır , falkat ylne de bu bliir ka1rşılılkilı öğırenmedtir.

Özetle, o kadar hızlı öğ1reniyoruz ki, biz ve bllqlsayartarırmz kar
şl'lı1kıll' hareket edebillyor. faikat, halen bu etkileşirnin öıJünıü veya zi
hinsel ya da duygusal olarak bizi nereye kadar qötüreblleceğlnl tam
olarakaolayamadık.Tek b1ildiğimiz, etlkileşimin varlığı ve yaşannmm

k!öküındıeın d'eğiş.Hrecektir.

Etlki.le'şim:l'i video proqramlan ve servlelerln ana hedeflerinden
biri tüke-Nci plyasasıdtr. Hemen hemen her evde bulunan televizyon
ve telefon tekrıolojlsl ille, ertkileşimli video endüstrisinlin amacı, bu
tellmOlloj'ileri rkU'lılanarak tüketlcilert, tele alışverişten bil'gigiri'şiıne

Ilnformatlon) kadar herşey için daha karrnaşık Isophlstlcatedl e'tki
leşlmll servisleri kullanmaya özendirmektir.

Tükettel piyasasmdalcl ekonomik sıkınrtılaır tÜ'ketic'in'in ucuz,es·
nek vaqüvenlllr sistemle-I" istemesi, etkl ieştrrrl i servlelerln detaylık

smırtanru ertkiılemelktediir. Bütün bu sınırlamalaıra rağmen, biılgisayar

her türde daha karmaşık yapıda etkrleşlrnrl sistemlerin tüıketic1i ev
lerine giırişine imkan s.ağlamalktadı,r.

EtkileşimN servlslerle 'ilıgHi testter. pırog,ramm içeıriğ'iniın eski
modası geçmiş bile olsa, tüketlcinln bu etlkile'şimli formata ilgi duy
duğunu ;göstermektedir. Örıneğin, basıt etklleşlmli formata sahip test
yayınındaki biır yereıi televizyon Istasvoncndak! çal işmala 1", etklleşl

min kendi basma daha büyük bir izleytci kltlesl oluşturmasryla so
nuçlanıdığı bil'inmeikted'iır.

Etkileşlmll video endüstrisinin yapmayı öınerdliğ'i, normal blr va
tandaşı billıgi çağınıın 'bi·r parçası olarek yaşantısun dieğ-işrtiınme1ktir. Ga
zete ekııma. manavdan ahşverfş yapma veya ofise g'itme; etki ieşıimli
video bu qeleneksel ışlerln yer'ini 'almasa da bu işılere yeni boyutııaıl"

kazandııraralk yaşantımızı dieğiştireibii lr.

Tüike'tiıciıler,eıtlkiiıleş'imil'i video IMe btrieşttrilmlş bazı yeni servis
lerln varlığıının farkına vardılar. Tipik tüketici hareketi ahlak'i hor
görme'yi die lçlne elan bir ik/az giiıbi ortaya çıkar, Tüketteller yenli tek
nolojileri denemeye ve onlar hakkında birşey öğrenmeye hevesli 01
salar da, vaad edilenleri vermeyebllecek olan yeni servtslere güçlük
ie ka.zaındıık;1 an parayı yaıtıırmalk lstemezler. Eğıer yeni servi sler bli,li
nen lhtlyaçiarr 'karşıılamadta yetersiz Ise bu iste1k'sizlliik bir antamda
doğrudur {2).

(2)' Hoyt. R. Hllsmcn, The New Electronic Medla, s. 62,
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Etkil:eşiml.i Video Uygulama Alanları

Etkileşimli video programcılığı i-çin düşünüleolert« çoğu henüz ger
çekleştlrlimernekle blrlrkte iş, eğlence ve eğitim alanında büyük eko
nomilk potansiyele 'sahiptirıleır. B1u nedenle etki ieşlimli video hareke
tlinin i~Üiçülk 'bir bölürrul için önemli televlzyon şebekeıleri Inetworks),
kablo TV yayıncıları, ses, gÖrüntü ve veri (data) yayıncılık şirketle

ri ve elektronik iletişim devleri arasmda bir yarış başladı. Öncelikle
deneme amaçlı, birlkaç tane ereki-Ieşimli video servlslert Ij'ş'letmeye

açıldı. -

EtkUeşimli GÜV1enliik ve ızııerne Slistemle-l"i

TükeNcH etkileşlmlt servlslertn en basttl ve en pratik uıy'gula.

masmı, evlerdekl ıgüvenıliık, yangın, enerji tüiketimi ve tıbbi alarm
-konıulıu Izierne servlslerl O luş"lJurmaıktaıdıır. Evle-re ıkaırşı düzenlenen hır

~Hzlığın artması. dev-amlı yangın korkusuna bağ:\ı videotext güvenliik
ve yanıgıniz,leme .sisterrslert tüketici plyasasrnda yer almıştır. Ge
nelllilkle biır katılolu televizyon şebekeel aracılığıyııa çalrşan bu Izle
me slstemleri, pasif olduğıundan ve ev sahibi tarafından yapılacak

blr harekete gerelk diuyUlmadığından plyasadekl eın ucuz ve tesisatm
kurulmasıının en koray olduğu etlkilleşlimlli video s'lsternlertdlr ve ev
sahiplerinin en çok ihtiyaç duyduğu, huzuru sağlamaktadır.

Amerika'da. buıgün yaklaşık bi'r rnllyon evde etkileşlmll izleme
sistemleri bulunmaktadır. Öncelert. ev ,güven'liği ve yanıgın belHrle
me sistemleri yerinde alarm çalması veya yerel polise, koruma
gÖrevlilerine slnval qönderrne iqibl değıişilk alarm ereçlen kuHanıl

makta idi. Bu tür alaırmlar 'gün gelÇltliıkçe artarı bir sayıyıl'a ya slrıyal

leri ileten kablolu televizyon hatları ile ya da alarmı sayısal çevirme
kullanarakileten telefon hattı ile merkezt 'izleme istasyonuna bağ

ıi anma~taıdıır.

Güvenlik endüstrisindaki 'Uzaktan kumandalı alarmıarda ev sa
hlplerl alarmm doğırlUdan yerel pol'lae veya merkez lstasyonaqltrne
filk;J1inden hoştanduar ve uzakranalarm siınyaHeırin:i terclh etmeye baş

ladılar. Hırsız alarrru ya otomatiık sayısal atayıcı sayesinde merkez
lstasyona uuıl'aşab'iılmeikte ya da polis veya itfaiye ile ba1ğılantı 'kura
bi:lmekıtediır. Tele sekreter olarak da kullanılan otomatilk atayıcı bir
'kere proqramlansmş nurnaraya ulaştığında ka.ydieıdiılmiiş mesa] i tek
ımr tekrar okur.
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Ksbiolu izleme sistemleriinin (caole-based monttorlrıq systems)
çjkış: iıle blriikte, bir çok ev sahlbl, eski telefonteknoiojlsinden da
ha fazla imıkıan sunarı kalbiolu lzlemenln bazı formlarım tercih etme
ye başladtl'ar. Bir kıaıbilolu televizyon steternl, bÜl:Üın kablo üyelerinin
evleırini birkaç sanıyede bir gözdengerçiren ve muhtemel alarrolart
ortaya çıkartao bHgis'ayada dionatıılımlş'tıır. Bu ststemlerde kalblo ope
ratörleri için pahalı teçhizata ihtiyaç olsada, üyelere gerekli teçhizat
çok bastttlr, bu da miık:roişlemci temellt alarrn donenınuna bağılı

standart kalblo teominabldie.

Yangın ve güvenlilk izleme slistemlerinin yanısııra, ev video telk
nolojlei, iztemenln diğer tür'leırini die önermektedir. En önemltlerinden
birisi die, tıhibii. alarm Sistemi (medlical alert system) dk. Hasta, alarm
kesildiğinde merkez istasyonu harekete geçirecek bir tıbbi alarrn ale
tine bağlanır. Diğer izleme sistemi evletdeki enerji tasarrufunu sağ

lar. Bu tÜirsisrtemleır evin ıstsıru. havatand i rrrrasın i ve diiğer enerji
sistemlerini otomatikman Izleyerek ısıyı ayarlar ve maksimum enerji
verlmlIçln diğer kontrollerl yapar (3).

Doğrudan Görüntülü Pazalr!l:ama (Direct Video Ma'rke,t!ing)

Televizyon mal ve servis satışlarında çok güçlü bir araç olduğu

nu 'kamelamıştır. Broşür veya gazete re'kılamı ne kadar gösterişli olur
sa olsun, bir telefonla satış ne kadar ikna edici olursa olsun hlçblri
iyıi bir TV reklamı (video commerclal lHe karşilaştmlamaz. Ev-video
endüstrlsl televızyorum ikna edici güaünden yararlanmaya ve bu yeni
teknololllerln etkileşimli kapasiteleri ile birleştirmeye başlamaktadır.

Etkileşimli tuş takuru (Interactlve keyıpad) ya da terminal ile TV ek
ranlarrı~Ulllanaraık, tüketiciler dıoğ1r-uıdan ününleiri slpartş edebilecek
lerdir. Sattş gücünün yaorsrra, ev videosu'ruırı piyasa erasnrmaeı ve
potaoslyel tüketiciy! hedefierne gibi avantajlan da bulunmakta. Sı

nır'lı yayın (narrowcasblnq) ve etkileşlrnl! çevre 'iıle video satıcılan.

normal şebeke televizyon reklamcılannm izleyicileri halk!kında öğıren

diklerinden daha fazlasını öğreınebHeceikller. Arıket ve piyasa araştı'r

ması düzenteylotlert: önne'ğin At1bitron Inc. ve A.C. Nii'eılsen lnc., kab
lo televizyon ve etkileşimi video pazartamesr için özel araçlar qellş

tirmede rekamcrlık erıdüstrielne yardım etmektir (4).

(3) Hovt, R. Hüsmon. The New Electronic Media, s. 63.
(4) Hovt, R. HHısman, The New Electronic Medla, s. 64.
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Video pazaırılama servlslerl iıkii çeşittir. Biılıgıj\end'kici ve bilıgHen

dirirken anında işlem yaptırabilen servisler. Bilıgilendiren servisler,
ürün ha'kkınıdiaıki 'bHıgiyi video ürün ekraruna, fiyat listesi ve diğer bH
qllerle blrllkte sağlıamaya oda\kil'amr.işlem yaptıraibi'len (etkileşimli)

servtsler ürün halkikınıdak i bngiyi sağl'amaıkıla birlikte tzleylclye anın

da isıter ev-video tuş takımı ileister telefon ile ürünü sipariş etme
im1kıanı verir.

Tele Alış-Veriş

Bil:ginin irki yönlü akışı lçin video teknolojls! kuıllanılma1kta, video
sinyallerinin tüketiciye Idownstrearn) iletimi için ksblo şebekeıleri

ku Haınıılı,rıken, tükelHcıinin ürün stpartşltçln 'kıu'Handığl iletim şekıli te'
leforı hatlandır. Deneme safhasındaıki servlalerln gerçekte önemi
teile alış-verişin pazerianmesıd«. Operatörler, 'bIiılgisayar teknolojisi
ve yeni teknikler 'kiullanaraik qelerıeksel doğıwdan pazariama teiknıik

lerini telekomlnjkaeyona uyarlama zomnl1ulıuğunuI1 farkına vardıiar.

Buna benzer servtsierln yükselk teknoloji forman geıleneıksel doğru

dan pazanlama u~gul'amasının ternet !kıuraHarına sehlptlr. Tele alış-ve

riş denemeleri, 'birkaç de1ğiş'iık medyada farkir formatlarda ortaya çık

tı. Bunlardan bazılan aşağ'ıdadır (5).

• Kablo veya yaym-ternell i tüketlot proçramlan. sipariş için üc
retsiz telefoo hattı Itoll-free telephorıe number) kul,lamlma'kta.

• Kablo sebekelert {cable-networks) üzerinden yayın yapan ta
mamıyla etkllaşlrnll video altş-veriş sebekelerl.

• Sipariş için tetefon veya yazıılı formatları 'kullanan kablolu
alış-veriş şebekeleri (ceble-oased shopping rıetworks).

• Kalblo yayıınıla ulaştı,rılan teletext bilqllerıdlrme alw-venş ka
naHarı ,

• Kisisel brlqlsayanarla etkileşlmde olduğu ve tümüyle telefo
nun kuHanıldığl aitş-veriş servisieri.

Tele Bankacıhk

Günümüzde, kablo TV lşletmecllerl, bankalar, satıcılar. yayıncı

ıar ve etkjleşimli videonun ilik zamanlarıında bu işe qirmestyle i1gi-

(5) Hovt, R. Hllsmon, The New Electronic Medla, s. 65.
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lerren diğer kurukışların bi'r ç,oğu ile ya tam gün ya da deneme yayını

i!e binkaç servis başlatrlrruştır. Başlatrlan bu servislergeneıilikle

bankacılıik veya tele-alışveriş üzerindedir. Benkaların birkaçı. telefon
teknolojlst kul/ana'rak veya müşterilerıine bankacıdık hizmetlerl sun
mak jç~in kablolu yayın yapan kuruluşlarla ortaklık kura.rak evde barı

kacdık servislerini başlettjlar. Hem büyük ulusal benkacrlık testsl
hem de daha IkÜ1ÇlÜk bölıgesel tesislere sahip ban!kaılar bu transaotl
onal Ilşlern yapabilen) servisleri elde etmeye çalrşmaktadıriar.

Teıle banlkacl,lık denemelerlnin flnansal dersteği, eokileşirrrll video
servlslerlnln yayrlrnasında rolü olen Wa'rneır Comrrumlcations ve Cox
Communications gibi önemli kablo yayın işletmeleri taratmdan kar
şl'lanma!kta. Bazıyerel satıcılar tele alış-veriş denernelerine yerel
kalblo servlelerfn bir perçası olarak 'kai'tı<ldı. Sonuçta Comp-U-Gard
g'iibi ulusal servisler telefon tekrıolojlstn}, kiştsel bilgisa,ya1r teknolo
jisi ile blrleştlrerek siıpariş ve alış-veriş olayını merkezleştlrrnek

amaci yıa kul ianmaktaıdil'r.

Tam anlamıyla etkileşimli olmasa da, kablo ve uydu sis
temli birkaç altş-vertş kanalı ve programlan ürünün qösterlrnf ve
tanıtırrum ücretsiz telefon servlel (teli-free number) ile ısmarlama

irrnlkanı sunmekta. Bu tür servıaler uelenekset televizyon tüketiciisi
programcıılığına benzese de et~ileşimli vtdeonun progıramclll'ğlnda

önemlidir. Ürünün tarutımı konusurıda özeiljkle dorolmasuurı sebe
bi de qelecekte daha çok etklleştmll bir yapıya sahip olacak olan
kablo programları ve servlslerlnln temel'ini oluşturacak olmasıdır (6).

Uzaktan kumandalı müşteri terminalleri veya otomatiık vezne ma
klnelan (ATMl'nin gelişi ile günümüzde bankacrlrk endüstris'i daha
ucuza mel olao yapı ve eleman ibtlyacryla, masrafsiz ve etkili bir
şekilde qenlşleyebilecek. Bu eğilim müşterinin evine 'kada'r elektro
nik bankacılrk servislerinin sıu1nuldiuğu tele-barrkacslık ile devam et
rnelidlr. Düztrıelerce teie-barıkacılrk servtslert haierı. Amerjka'de faa
liyettedtr.

Tele-bankacılık denemeleri artışının ve bu servlslerin erken ge
lişiminin bir nedeni de finans dünyasındaki telekornlnikasyon uzman.
larının çok kalltell oluşudur. On yılı aşkın bir zamandır telekomüni
kasyon ve biiılgis'ayaır siıstemleırini yaıy'gın olarek 'kullanan ftnansal ku
ruluşlar bu sistemleri ev~baınikacılıı~ı aiaruna sokmakta deneyimliler.

(6) Hoyt, R. Hilsmun, The New Electronlc Medla, s, 66.
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Deneyimin yanısıra, ıbu maliyeti yüksek servisleri geliştirmek

lçtn yeterli malı kaynağa da sahiptirler. Bu faktörler, özelllkle büyük
servis holdiınglerinl, etkileşimli işlem alanında, buna küçük kuruluşlar

la tele-alışverlş konusunda yapılan ortaklıklar da dahil, çok güçlü bir
pozlsyona Igetirmelk!ted1i'r. Şıırası bir gerçelk ki,gele'ce1ğin etkldeşirnl!

işlem servtslert. bil1g'i servialerlnin alanın; geıniş.letmeik Iiçin birkaç
peralkende satış, finansal ve diğeır eI\Jkile'Ş1imli bölgeleri blrleştlrecek,

Bu servıeler. deneme, test ve pazeelama alanında yü!k!lü bk yatırım

ge,reıktiıııme'kted'ir(7).

Bu servisler için teknolo]! seçlmt de, özellikle tel e-oaokacılıkta,
başka bir ıkonudur. Büyük bankalar etkiıieşimIıi servisler için telefon
teknclojlsine güvenmelkte. ıBunuın nedeniertnden birl, telefon tekrıo

loj'jsinin anında kurulabblmee'lnln çok kolayoluşu ve başlangıç için
çoik pahaılı ölrnaytştdır. Kablo teiknoılojisline gelince baokacılar için
önemli bir diğer 'konu diagüvenıJilkltir. Astında. bir Ikablo sistem yak
laşık 10.000 üyesi He büyüik bir halkad'ıır. Teoride, heırihanıgi blr kab
lo üyesi (caela eubscrtber) bu ortak haıt (party-line] yoluyla gelen
biiiıgiyi video kasete kaydedebllir ve uygun teçhizat ve uzman eıi e
man ile sinyalileri deşifre edebilir. Telefon hatları enı ZOr kaçaik bağ

lantı kurulabiılen hatlardır. Hattın her iıki ucunda bHgiler şifrelenebl

lir. Kablo endüetrlalrıdekl uzmanlar bu kablo şebekeleran güvenliği

konusunda eminler faıkat, bankacılar henüz gelişmenin çok başında

bunu göze alımalk lstemiycrlar. Gizliıliik ve güvenlik lşieriçözürnlen

dj'ği glLbi etkjleşimli video Amerikan evlerineakın akıın gireceik ve
bankacılılk kunrluştan şüohestz karma. kablo-tejefon veya tümü kah
lo servisler kulılanabiiec elktiır (8).

Tele A'ış-Veriş Rıeklamcılığı

Genel 'anlamda yeni elektronik medya, özelılikle de kablo tele
vizyonun gelişiminde reklamdan beklenjlenden büyük önem kazandı.

Pahaılı ürün ve servislere olan tü ketl eli talebi, kablo TV işletmeeliert

ve programlama servlsterl. reklam qel'irlerlnl arttırılıaik anlamına geıl

mektedir. Endüstride yapılan hesaolarda, 1990'11 yılların başına ka
dar, kaıblo endüstrisindeki reklamcıhk qelirierinln yaklaşık, 3 rnllyar
Amerikan Dolan'na yükaeleceöl Qlösterilmeiklte1di'r {9). Kablo reklam

(7) Hovt, R, Hilsmnn, The New Electronlc Medla. s. 68,

(8) Hovt, R. Hllsmcn, The New Electronlc Medla. s. 72.
(9) Hayt, R. Hüemcn, The New Electronic Medla, s. 73.
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cılığıındiaki büyümenin etkile'şimli video içinanlamı nedir? Başlangıç

ta, reklam a1a1nslarıiile öncelert yeni elektronik medyanın reklamın

da ,göınülsüz olan müşteriler arasındaıki buzlarıçöze1r. Müşterldekt

bu iste!ksizJiık sadece tutucU'llUk veya teıdlbirli davraruşa bağ'll değildik.

Kablo-televizyonun yarattığı yenfIzleme modelleri 'i,le reklamcuara
yaptıkları relclamlan. 'kimin, ne sıklıkla lizılediıkılerini beltrlemede da
ha kolaylık sağlamaktadır. Son günlerde geliştirilen piyasa araştırma

teknikleri He kalblo-televizyon izleme oranı anında bellrlerıebllmek

tedlr,

Heklamcılık endüstrisi. ticari mesajlanrun içeriğini ve şekllnl

değiştirerek yeni ksblo-medyalerma ury'gun hale getirdi. 30 ya da 60
saniye yayın televizyon formatian kullanmak yerine, relclamcrls« kab
lo yayııncılığı için daha uzun, bilqilendtren ticari reklamlar 'ge,liştird1i.

Bunlara «lnformerclala» Ilnformanon-cornmerclall adı verildl ve yaik
laşrk 30 dakika sürenleri bulunabilmektedir. Bu Infcrmerc'lals ürünün
tanımı ve gösteriminin geniş kapsaruh ib'i-r şeklinialır ve geleneksel
televizyon rekiarncılrğtndan çoik daha fazla etki yaptlığı kanıtlanmış

tır. ,ô.sılındaintormemials sponsorluk veya ıkuırallara uygıun kablo
p'rog,ramcılığı üreten satıcırar için ib'i'ligilendli:ren ıprog:ram'fama servis
lerinin başlanqıcıdır.

Heklem ajansten ve sancslenn çoğu, henüz bu yeni teknolollnin
avantajlann. kublanarnernakla blrllkte relklamcıların kabio-proqramcı

lığına yaptığı akın ve özeltıkle lrıformerclals giiıbi yeıni formattarla
yaptı'kılan deneyler, gelecekte yeni satış teikniıkılerine· 'açık oldukla
rının hi r tşaretldlrI 1O).

Etklleşlmlt Eğl'en~e ve Eğitim

Bugüne kadar tartışılan etl<i-Ieşimlıl video uy.g'llilama.!arımn blr ço
ğu evdeki televizyon setlrılnqeleneksel Işlevleri, eğlendirme ve eğ'i·

timin dişına çııkmalktadır. EtJkilleşimli e,ğlence ve eğitim pro9'ramlarl
ge,leceğ1in etkileşimli vldeosunda önemli bir rol oynayacaktır.

E1!kileş!iml ' j eğlence proqrarnlen iıki bölümde lncelenebtllr. iılki,

tam ticarl gelişme hallndekl video oyunları ve ücrebll Jzteme (tzte
me başınaödemeli TV sistemleri) (payper-vlew) dir. Etkileşimliği

az olan bu servis'ler ticert anlamda geçe,rHdli;r. Atma üc:rertli izleme

(10) Hoyt, R. Hllsmcn, The New Electronic Medla, s. 74.
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{pay-per-vlew) henüz, video kaset piyasası büyüklüğüne ulaşama

mıştır.

E~ki'leş'imli eğılence p,rogramcı!ı<ğın ikinci basamaqı. televlzyon
ekranında, tuş taıkımı {keypad) vasıtasıyla yoğun lzlenrne saatinde
izleyicinin cevabıını anında göste1recelk, gerçeik ettkileş1imli program
ları lçerrnektedlr.

Günümüzde pekçok insaniçin televizyon setl 'bir eğlence, biır

kaçış veya rahatlama kaynağıdır. Bundan dolayı eğlence programları

etkHeşimli video alanında en etikiıli taraf olmaya devam edecektir.

Şaşırtıcı ama doğ,ruoılan bir ge'rçe1k de, tüketicllerln alın-teri

ile kazandiııkları p'a1rayllüks oyuncaıklara harcayacakları ve bunlarm
kendilerin1eçoik yaraelı olalbille.celk,lerini sonradan keşfedeceklerdir.

Başlka blr deyişle. tüketici video oyunlıarı ve ücretli Izleme (pey-per
view) p,roıg,ramılarını tele-benkacıhk veya bllql servlelerlnden önce
seçecektir.

ıBugıünÜin dünyasında eğlence için ayrılan zaman ve harcamalar
hiç de küçümsenmeyecek büyükılüğe erlşmlştlr. Amerlka'da. 1990
yıılında ev-video oyuolarına harcanan miktar 2 miılyar Doları 'ndan
fazladır. Buna ev dışındaki video-oyun merkezleri pazarının geliri da
hi'! değ'ildlk(11).

Video ve ücretli izleme, izleyicinin hareketlot gerektil1diği video
oyunuyıla oynama veya ödemef! programı rsmarlernsk 'amacıyla tuş

taikımı ile (ıkeyıpaıd) bngi gıi'rişi için ettkiıleş'imli sayıisa da, gerıçeık an
larnda. devamlı karşıılıık veyaizleyiciden merkeze bllqlekış: qerektir
diğii için etkileşimli değillerdk. EtlkHeşimli oyun şovları ve güncel
dlztlerden ilki-yönlü anketlere kadar daha karmaşık eğılence program
ları yalnızca test amaçl i olaralk yaylini anmaktadır. Bu pırog-raml'ar ha
len çok iılıkel fakat. etklteşlrnll video eğlence prog'ramlarının yeni bir
çağının başlanqıcıru temsil etmektedir. Yalnızca vidieo oyualarma
olan büyük rağıbete deği:l, ayrtca, ertlkilleşimH eğlence proqramlerırun

ilk testlerinde de gözlenen bir önemli olay, etkileşimin lzleylcioln il
gisini artttrrnastdrr. Geleneksel televizyon proçremlanom doğa'I pa
si.flıiğine alışmış lzleylclier, etkjleşirrjll prog,ramdaiki rolleri gereği

aktif olmalanndan etkilenrnekte ve sonunda video ekranmda neler
olup biitiğiyle daha çok Hgilenme~e baelarnaktadtrlar.

(11) Hovt, R. Hllsmcn, The New Electronlc Medla, s. 76.
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Dehaqellşrnlş eğlence progıramcıılığındakıi ille1rlleme, ev-vldeosu
nun eğılence i,le bilgi fonkslyonlanoın p'kleşmesi anlamına gelecek.
Bu yeni tarza bilıgi (information,) ile eğılence (entertainmenrt)'nınbi
leşimi oları .dnfoltainıment» adı verilmekte. Şu an, izlery'icille,rinçoğıU

eğılence He bHg'ilenme'yi karıştırmaktan sekmmektadır. Öncelikle is
tedikleri e,ğlencedlir.IEğlenirlken birşeyler öğ1renirllerse'iyi fakat, soyut
kavramlar ve entel ieıktüeıl mesejlen alıp sılkıılmak istemiyorlar. Bu
yine de. ev-vldeo Işlrıdekl denemenin en güçlü haıkemli, durumundaıki

izleyicınerin daha eğlendiırici 'Olsun diye hiıl'gi dağıtımını istemedikıleri

anlamına geıeıez. Kimi döku-dramalarda başarıldığı gibi. eğlence prog
ramları bazı yararh bilgHe,ri verirse izleyici buınu da kabul edeblllr.

Video Oyunları

Video oyunla-rı doğa'I etikiileş'imlidır. Kişisel bil1gisa,yadarile
'uyumludur ve ilık ge'lişme yıllannıda!ki aksaıklı1kilaıra rağmen, video
endüstrtstni» büyük bir parçasun teşkil etmektedir. Etklleşimli video
dakl ilik ticari başarıyıgösteren en iyi örnektir. Video oyunları ince
lendiğinde etkileşim değerinin az olduğu ortaya çıkar. I~Ulıl'anıcl. kay
nak biılgis1ayair 'iıle etklteşlrnde bulunmaz, sadece bölqesel ya'zıhm

ve donanım ile etkileşlmlldlr. Video oyunu ile ne yeni veya güncelleş

tlrllmlş bilgiıle,r elde edebilir, ne die etıki,leşimlii bütünleşme veya di
ğer etkileşirnl! hizmetleri yerine getirebNir.

Vtdeooyunianoıo çoğ'U baslt rnlkro-lşlerncllere sahip olup, oyun~

culara bilqlsayar teknolojisini tanıttığı, ıçın et1kHeşimli videonun bü
yümeslnde çoik yararlı bir rol üetlenmektedlr. Video oyun yazılım

çeşitleri, Atari, Seqa, Mattel, Nintenidio g'ibi, hızılaçoğalmakıta ve
diğer oyun kataloglarının boyutlarını arttırmakta. Oyunlar, ileri hafıza

sistemleri, gelişıti1rilmi'Ş ,girahkler ve ses e,feıkti üreticiler! gli'b1i' tek
nolojiık artışlarla daha dıa karmaşık bir yapı'ya ul aşrnaktad ır.

iki Yönlü Televizyon

Etkileşimli programın en 'büyük avantajı izleyicinin ilgisidir.
Programlar, izleyici yarışmalara katılma, düşüncelerini açıklama

veya para kazanrneya davet ederek, katıhmlartru sa,ğ~lar. En az bellr
gin avantajıise, etkileşimli pmgramcıılırk doğrusal değildir, Inon-dlne
ar); yani araya gıjoı-li iebi i ir, tekrar ediNebilir ve izleyicinin arzusurta
göre değ,iştirileibiHr. İzleyiciler bu doğrusalolmayan formları benim
sedldlnde. onlara çabuık ailışa,calkl'a~rdır.
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Etkileşimli programcılığın bir diğ'er önemli noktası da, alışkan

lık ysrafmasıdı«, Televizyon prograımcı1lığı her türllÜ izleyici ve seylr
ciye u~gUln olacak. AJışıka,nlık yaratan prog1raımcllık, lzleylcllerln kar
kıl'arıyıl,a konu ve kara,kteırlerin ortaya 'çııkmasını, etklleşlmll pembe
diziıle'rin de dahiıl olld1uğıu, yeni tür ıprıogramcılığı ve oyuncuları ortaya
çıkardı. Izleyj'cille1r, ,prıogıramlarl'a daha Içlçe olmalk letediklerlnl tar
nşrnaya 'a,çıikikonıula1rıdaki heber p'rogıramlan veya' çoktzlenen pırog

ramlarageleın yaınıI\JI'arda, sık sık bu 'konuyu beysn etrnektedı1'11 er.
Bu lsteklere uyan prQg,ram yaoırncıları şüphesiz, p'rograml'aırınıdia se
yir:cinin katılımı,m sa1ğılaıyacaik değ'iş'iıkılilkle'ri yapmaya ba.layacaklardı1r.

Iıki yönlü prog'ramcı1lı1ğıın (two-way prog1ramminıg) ilik denemele
rinden olan Ameriıkan QUIBE sistemi, btrkaç eklleşlmtl e,ğleınve prog
ramını üretti. Bunlar; (12)

• Etlki,Ieışiml1i pembe di,zi ~ Luılu Smith: lzleyicrler olaylarm geli
şimini Ikonrtıl"olli'ç'in cevap düğmesine basar. Örne'ğin, lzleylcller
«LU'lu üniversiteye mi gits'iın, e't1keık all'lkadaışı He mi evlerısln?»

gibi sorulan yanıtıaıl'llar,

• Etkileşimli amatör oyun saati, izleyiciler oyundaki her sah
nei'ç'in qörüşle,rini bellrtlr, oy :kullanır, %50 lzleylcl onayla
rmyorsa bölüm yayından çı1kıa1rıılı1r,

• Değişik spor ve müziık vanşmalen: izleyicinin oy kulılaınaibildi

ği gruplar arası yarıışmagilbi,

• Et'kileş'imıJ:i tüketici bilgi şovlan.

• Günl'Ü'k yayınlanan dizlde. lzleylcller erlkeik kehrarnenm, kadın

;kaıhraman lile lill'işikiye giripgi'rmeme'si konusuudakl aMaiki iki·
iem Ika,rşı!smda oy i~UIIarur,

• Polis şov, Izleylelter karaleterin devraruşlarnu yarqılayabillr,

• izıleyidlerin sinema eleştirisi yaprtı1k,l'arl bir şov.

Bu proqramleru» iıl:gıinç bir yönü de sadece eğ ience amaçılı değıil,

piyasa araştırması içinde ikul'lanılmalarıdıır. lzieylclnln yanıtı kuNam
larak, btr reklamcı iZ!leıyi!ciınin Hgi ve tercih sıralemasıru görebiılıiır.

• Ünlü sporcular ve lzleyiclnln kanlrrm ile oyun taktikleri üze
rine tsrnsma.

(12) Hoyt, R. Hllsmon, The New Electronic Medla, s. 80.
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• Canılı spor konuşmalarmın anında tekran. izleyicilerin bl'llrkl
Ş iyI'egôrüşmeıs i,

• Oyunun sonunda en başarjlı oyuncıuyu seçme irçin oy ıkulılanma.

Anınodia tepkl kaoasltest iıle etlkileşıimH televizyon, zaten, haber
ve ıha/llda iNşikilleır p'roıgıraml:a'rındia Iküllamlmalktaıdır. iz'leyicin1inı oy kat
kı'sı iıle, iıki-yönlü şehtr toplantılan, iZ1leyicljıferinde katrlmuyladeelet
adamlarfHe yapılan röportajfar başkanların konuşmatanne lzleylcl
eoruiart, yanıtları, topılumsaıl ;Koın:unlaırıdaıki seçtmler, rnecüs topları

trları, gibi p'rolg1ramlar pek çok ülkede yaymlaomaktader.

EtkUeşıirnl:i Videonun Eğıitsel Uygulamaları

Etklleşimll videonun eğrit imde1ki u~guııamasJ, smıfta ve smıırıfı im
kartlarla e~cııe ortaya Çııkitı. Yine de elde edecekler] başacılan kesm
olarak sel'1gil!eme imıkaınına henüz Ikaıvuşamaıd'ıla:r. Eğiı1)sel proqrarncı

lığtng'irişiminin ardında yatan başlıcaengel fiyatlardır. Yükselen ma
liyetıle karşı ıka'rşıya kalanokul ve ünlverslreler ile evde et1kille'Ş'iml'i

video tle öğrenciye ulaşmekla harcarrralerırı önemli blr bölümü azal
hiabii ir.

Etıkile'şimlıi videonuneığitimde ku~lamldığl diığer bir alan da iş

dünyasıdır. Önceki uygulıama,lar, yerinde eğitim ve müşteri bilıgiıle1ri

iken, bugün bunların yerini video konferanelan veya seyahatte har
canan zaman ve harcamelennden kurtaran uy,gu:!'amala:r oldu. Gele
cekte, bütün çalışrnalenn evde, etlkilleşimJli Video sistemleri IkıuHa..
nılarak yapılmasına imkan veren evde-çalışma-sistemleri (work-at
home) hem Işverenler hem de çatışanlar açısından büyü!k miktarda
ta'sa,rııuf saığ'l'ayabilir.

Evıde yaprlacak e'ğiti!m ıçın mevcut potansiyeltn çok büyük ol
rnasr nedeniyle. etkileş'imli progrrammlığın önemli bi'!" bölümü, bölqe
se'l dağıtım için eğitsel ve ekadernlk topluluklall'da gelişmelkıadk.

Bu proqramlarm seyirciıleri arasırida yaılnı,zca tam gün e'ğ1itim yapan
öğ1renciler değiiıI, gıittiikçe artan sayıde, yetlşkln eğiıtimi ve profesyo
nel aınl'amıda devarn eden e'ğitim p:rogıramlarınıdialki yarım gün Ipart
time) öğ1rencileır de bulunrnektader.

Eğıitsel proqramcıfğın bi r sıQ1nraikiaş'ama's i, yerel ünive rs lteler
tarafından gel iştiıriıl ip, kablo yayın lşietrnelertrıce pazarianacek, can
lr-etklleşlmll kurslar olacaktır. Bu tür etklleşlrnll kursların yaygıılli şe

kilde gelişimi hemen her eğlt'im aıl'anında özel sektör ve eğitim ku-

117



rumiarı tarafından başlatılaceknr, Türkiye'de buounfçln en yakın

örnek ünlveralte haaırlık ve kolej hazırlık 'kurslarınıın etkileşimli ola
rak yayıncıılığı olacaktır.

Günümüzde Etkiieşimli TV Teknolojisi ve Uygulamıaları

Avrupa'da etibleşimli yayıncıılığın açık oturum. şov pımgramlan,

oyun ve yarışma proqramları amaçılı başladığır». bu konuda ilki ayrı

ekip tarafından ayırı teknolojllertn standarttaştırılrnak istendiği bellr
tilmektedtr. [zleylcllerfn etkinlikleri bu sIsternde , reklamı yapılan

ürün hakkında daha detaylı bılgi edinmek ya da açık oturumiarda.
konuşmalarda fikiorılerini. söyleyebllrnek sırurhdırtar. Doğası gıereği

etkileşimli televizyon prog1ramcıhğı yepyeni blr dalolarak ortaya çık

mıştır. Yapımcılar, yönetmenler programyayımndaher an değIişebi

lecek ve ortaya çıkeollecek durumtar. olaylar, sorulara her türlü ola
sılık için hazıriıkl: olrnair, senaryodan yayıına kadar olan aşama'ların

hepsinde bu gözetilmelidir. Stüdyo içine çağrılan konuk lzleylcller
deri .farklıotarak çok geniş alanda evinde raihat blr şekilde oturan
lardan aılınac'ak tepıki ve hareketler, yapırncslar: korkııtmektadrr. Hol
landa, Arnsterdsrn'dao yapılan -vell lnteractlve tel·evis'i'e» proqrarru
nın yapımcıları , oyun şovlennın ve yanşmaların en ideal etkileşimli

yayın olduğuna karar verip orjtnaıl adı «wheel of fertuna ve [eopardy»
olan yarışma programlarını eıt1kileşimli blçlrne getirme çahsmatanm
yacmektadırler (13).

izleyici,le'rin deaiktif olarak yayın ekışıoa katılaibildiği TV yayın

cl'lığınabirörneık olarak, lspanya, Barselona'da kurulerı «Iınteractive

Televlslon SA» ·gösterHebillk. Ocak 1993 yılırıda yayırrlanna başlayan

İspanyol 11<'analı, AlVrupa'd'a:ki diğeir benzerlerine «Londra kalblo şebe

kesinde Vtdeotron» katılmıştır. Etıkileşimli TV, bilglisa'Yar ve telefon
teknolojlelnln birl'ilkte kullanııld'ığı ve iz,le'Yici'le.rin de prog1ramlara eri
şeibiıldi1ği iıki yönlü yayıncıiıik standardı elerak kaibul edilmiş ve tüm
yayın şirketleri yatırımlanını bu yönde yaomalan gereiktiğinin farkı

na varmışlerdır.

TV ya1yıncıılığının her türündeizileyiciıdeın alınmaısı gere'ken .ta
lep «feedback reply» sonu, ses, göırünrtü yada datagibi ne şekilde

olursa olsun ikiyönlü Iletlşlmtn en yaygın! olan telefon hattı ile alı

neblllr, ıspanyol etkileşimli yayınmda. normel yer 'Yaıym şebekersine

(13) Steve Tebblt, TV'B Europe,June 1993, s. 10,
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eklenen bir kodlayıcı (coder) sayesinde görü1nrtü sinyallerinin resim
kerelerl arası boşluğuna sayısalolarak yerleştirilen menüde prog
ram opsiyonları ve cevap, soru, (feedback) seçenekleri bukmmakta
dır. lzleylcller telefon hattına bağlı 'kod çözüclÜ/1kodilayıcl aracılığı

ile, sayısel de,ğer,leır verblmiş seçeneklerden seçimlerini yaparak ya
yın istasyonundaki geri besleme işleme merkezinde toplamı'. Telefon
hatlarr aracrlıqıyla gelen geri besleme ve sorular Işierne merkezinde
değerlendirllerek proqrarn akışında değişıi,k;Hkle'r yapaibiilir ya da can
Iı program akışırra gkilebilmektediır (14).

Amerika'da etlkiıleşimli televizyon teknolojisimin bir başka basit
örneği ise "Video Encoded lnvislble Ugıht» diye adlandırrtan teknolo
jidiir. Bu sistemde, izleyici, e'Nndieki kontrol panelden kızıl ötesi ışın

lar ile komutların! TValıcısınabağlı «Jack Pack» kod çözücüsüne ak
tanı'. Bu sistemde merkez menüsü ana program yaıyını g'Ö'rüntüsü
nün üstüne görülmeyen 'kızııl ötesi daılgalar ciarak bindiıriliır. Bu sim
yalıler «Jack Pack- kod çözücüsü olmadan, norrnal alıcılarda görüıl

rneyen bu menü lzleylclrıto isteği doğırulıtusuınida' aktif hale getirile
bilir. Bu tekniğin merkezi -Jack Pack» kod çözücüsü olup, normal
yayın dalıgaları üzerine yükılenmiş kızılötesi simıyalıleri istenilen gıö

rünrtüye çevlrrnekte kullanılan eıfek:tırom'iık devrelerlo yanında, ısı

transfer teknclojisi i,le baskı yaparı kÜ9üık bir yazı'cıyıla telefon hattı

ile merkezle veri Hetlşlrnlnl sağılayan modem butunmaktadır. izleyi
ci tarafmdan Incelenen programlarıla illgi.Jıi mesajları uzaıktarn 'kuman
da ünttestyle. kodçözücüye aiktanılarak tşleme tabii tutulur. Kod çö

züoü bu bilgileri i1gni bilql işlem merkezine telefon hattıyla aktarır.

İzleylcl talebi doğırıuıltusunda geıreıkH bHg'jlle'r (reklamı verilen ürünle
ng:Hi daha detaylı :biılıgi, belıgesel proıg,ramdaıki bellrqln bir konuyla
i1giıli şema, çlzlrn. aıns'ikılopedik ibHgi ya daı ahş-vertş merkezlndeki
beli'ııli reyondaıki malzementn, eşyanın fiyat Hsrteısini açıklayıcı bil
ıg He'riıni g'iibi) ister ekrana yansrtıhr. isterse yazıcı, He kağıt çıktıst

alınab Ilrnektedk. Amerilkan toplumunun tüketime yöne'lllk 'ekonomi
sinde eıtkilleşimH TV yaıyıncllığı pazarlarna, tanıtım, satıcı ne dıoğ,ııu

dan ilıişiki enında s'iıpariş,avantajılaınndan ve çok ekonomik olmasıyla,

(home srhopping) e~den ahşverlş uyıgıuılaması1ndıa denenmiş ve ka
bul göırmüş1ıür (15).

(14) Steve Tebbit, TVB Europe, June 1993, S. 10.

(15) Steve Tebbit, TVB Europe, June 1993, ıs. 10.
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VEIL (Video Encoded lrıvlsfble Ughrt) sisteminde izleyicl ve et
kileşimin ger1çeikl1eş:tiri lrnesinl sa1ğ'Iayan seyısal verHer kızl'l'öteısi dal
galar şeklinde resim oluşturan taramanın parl1a'kll'k değerlerine eık

lenlrler. Normal göZ!le TV alıcısınıdan Izlenemeyen bu sinyalier ya
yın anında sadece televizyon ahcısuun yanına ~Oin'Ulan terminal kod
çözücü He aıl'g i1iaınaibiHr.

New York'ta iki yönlü ilettşimln kurulduğu ertikilleşimH TV 'nun
bir başka öııneği eğitim amaçlı kablo şebekesi üzerinde lzleylcllere
ulaştırılmaktadır. Normal kablo TV yayın ağı şebekesinde yapılan

sıkıştmimış sayısal 3 ya da 4 kanaldaıki gıöırüntüler izleyicij:l'e'r tara
fından seçllebllrnektedlr. Bu teknlktekl program yapımcılığında normal
yaymdan faırk,lı olarek proçramın belirli noktalarından farklı günl'e're
gelişmelereimkan verebilmesi prograrn maliyetleri o oranda
artmaktadır. Kablo TV yaym ağını kuI'I anan «Vldeotror; Video Way»,
servlsi Londra'da 50.000 eve ulaşmekta, Kanada, Montreal'de 150.000
aboneye ulaşan sisternde ge1ce yaymtlanan «Midn'igiht BI'acik Jack
oyuneyla, lzleytcller, ka'rı!: oyunıunu 'kenidiı seçtikleri enkeik ya da dişi

raklple ve belirtilen tondaki konuşmalanyle oynarlar (16).

Amerika, Kaliforniya'ıdıa kullanılmakta olan veiıngniz Grarıada

Televlzyorıu'rum dıa ortaklanndan 0lduğ1u, etkiıleşimli ağ (inrteıra'ctive

network) teknolojielde yaryınla i1ig'iH sayısal bHgiller'i. Hesirn kareleri
arasındaki boşlukta Ivertiosl inrte'rva!') ve RM radyo kanal'[anrıda gıÖn

derilmektedir. A!boneler evlerinde portatif terminaliertnden yaıyındia

gönderilen bilıgiılerıle ilıgi'l'i taleplerini modem ve telefon hattıylaı ya~

yın rnerkezine, veriişleme odasına ulaştıratıltmektedlrler. Proqram
yayınında etkrleşlmlrı en yaıy,gın kabul gören türlerinden, evden alış

veriş ürün tanrtınuvreklam, spor sonuçlari, tahmin oyunlaırını, ger
çekleştlrrneyefmken veren sayısal verllerin FiM Ikananlıl'aırından da
gıÖ.nıderHme's'iyl'e, izleyiciler te,rmii1nalHeri evleri dışında dıa kullanabii
me1ktedlkıler ı( 17).

Amerika'da kullanılmakta olan blr başka sistemde ise "TV
Answer» VHF yayın bandı ve kanallaridır. Amerikan Ulusal Yayıncılık

Komisyonu'ndan (FOC) alman izin ile normal UHF kanallarından gön
derilerı programlarla ilgili olarak izleyiciler seçim ve taleplerini uzak
tan kumanda ile VHF 13 kanalda 200~hz barıd qenlşllkle y.ayın ya-

(16) Neoi Weins'tock. International Broadeasting, Oac. 1992. s. 24.
(17) Neol WeinS<taclk. Internaıtional Broadeastlng, Dec. 1992, s. 2~,
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pan düşük güçlü eıv termlnalieriyle yaparlar. Yayın alanı dar olan
bu ev terminallerinin veri sinyalleri o bölqedekl işlem merkezinde
toplanarak telefon hattından sayısal verller olarak bölge yayın rner
kezine gönderilerek, merkez bilıgi işlem odasında işleme konulup,
yayına gerekli bllqller eklenerek lzleylcllere ulaştırılır. Washington'
da 1000 abonede test edilmekte olan sistem, etkileşimli konu alan
larını qerılşleterek bir buçuk milyon eboneye ulaşma çalışmalarını

sürdürrnektedlrler, Bu işlem için planlanan standart TV yayıolarında

ki reklam ve tanıtım proqramlarırıa «etlcileşhnll veri» sinyallerini
kodlayatak «evden alış-veriş» (home shopping) alanında büyük bir
albone kitlesi toplayacaklarını bellrtrnektedlrler. Standart kanallarda
gıörüntülü reklam spotları lzleoirken eklenen etkileşimli veriler ile
aboneler O ürünle ilgili daha fazla bHg1iyi anında ekranda text ya da
grafik olarak görebilir. isterse reklamı yapılan ürünü anında aynı ek·
randa verilen bilgiler ile ısmarla,yalbilmeıktedir (18).

TV answer gıjısrt:eminin etktleşlmll eğitim televlzyonu yayıncılt

ğındakullanl·lması1ndla, öğırenc1ile·r ders anında ya da ders arasındaık!i

boşlukta sotutar so.raıbiılmeıkte, bir konuyla HgiH ,daha detaylı bilgi'
talepeıdeibHmekte, merkezden ıg:öndeırilen sorulara cevap vererek
basit test smavıruaomda alabilmek ve bu sınav sonuç'ları birkaç da
kika içinde eğitimciye ulaşarak ders ya da konunun aktanmmda ne
derece başanlı olunduğuınıu bel irleyebllrnektedirler.

TV answer sistemi normal TVahcılarınal bağlıanabHen bk eıv

termlrıallnden oluşmakta, sayısal gönderilen vertleri TV yaıyını üze
rine görsel, grafikselolarak bindirerek izleyleiye sunmaktadır. iz
leylcl kızıliötesi diaılıgalar He çahşan, uzakran ıkumandaısındian elkranda
beltren soru ve seçenekler üzerinde seçme yaparak cevaplanru mer
keze gıöndenmek üzere Ik!odlan iizıleyici açısuıdan çok basıt kullanımı

olan sistemde, ev terminali her türlü karmaşık kodlama işlemlerini

yaparak her atıeneye özeıla.ynlmış olan barıtte saıyısaıl olarak g'ön
derme işleminigeıı;çekle,şrt:ilriır.Se1sli ya' da standart ASOI kodlu klav
yenln de bağlanmasının mümkün oıldıuğ1u terminalin setrş fiyatı (1993
yılı Hazlraoı) 500 $'dııır. Aboneler bu termmallert ya satın aıımaMa

ya da Ikiralema yoluna gıiıdelbiilmektedlr i(19).

EtI~ile,şimlil TV yaıyıncılıığında haber proçramlanna eklenen ve
rller ileabone Isterse belirıli bk haberle jl\giH olarak daha detaylı

metni, hareketli gl'lafiıklerıle de ekrana gıe'tirel\)ilir. Heber skrşmda

(18) Neoi Wejn~tack, International Broadeastlng, Oec. 1992, s. 25.
(19) Barry Flynn. "00-1", TBI, June 1993, s. 4.
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aboneyi ilqllerıdirerı belirgin bir olayı,rı, detayını abone. uzaktan ku
mandaısı ile ekrandan seçerek anında alabilir. Bu yöntemde abone
leır kamuoyunu i\igiılendken program ve tartışmalara katı iaibHmekte.
kendi fiklrlerlnl sesi] ya da yazılı 'olarak anında rlıüm abonelere, mer
keze ulaştırabllmektedlrler. E1:ki,leşimli televizyonun en yaygın kul
Ianım alanlarından. tele-baoka (TV banl~iınıg) ve kablo TV kanaitermda
lzleyeceklert proqrernlarla i,lgili "program seçme» oylarrıelarına ka
tılabilmeleri ve obölqeye ait he,rtJÜırılükamuoyueraşnrmalanna doğ·

rudan katrlebllrne şanslanının atıenelere verltmestdtr.

Aşağıda çizili blok şema "TV answer» sisteminin aboneler ta
rafrnden alınan TV yayınılarındıaki, etklleşlrnl! verilere yöneHik tatep

Şekil: 1 TV Answer Etkileşimli Televizyon Yayın Blsteml

Haberleşme LJyJusu

Yayın Şebekesi

... .. 218 Mhz geri dönüş frekansı

~ -. VHF·UHF. Kl.lBand'hYuyın
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veisteklerin evtermlnalt (ikodla1yıclJkod çözücü) He UHF bandında

bölge işlem merkezine ve oradan abone sırasına sokularak uydu
aracllll·ğıy'la yayın merkezine uleştmlması ve iılıgiıli birirnlere aktarı

lan bu bilıglininya:yın ya da dıa'ğltım yoluyla abcneye olaşnrrlması

gıörüImektedt r.

Etlkile'şimli televizyonun daha dar bir abone alanı içinde ve ev
den alış-verişe ve oyun amaçılı olan iiiki türünde ise «Video Cart,
Vldeoway» büyük alış-veriş merkezleri yayın merkezleri iıle ortak
laşa kurulan kanallar olup hem alış-verişte hem ödeenede kol'ay,lıklar

getiırebHme1ktediır. Etkileşimli televizyonun yakın geleceğin en karılı,

en etiki'li medya aracı olacağının farkına varan, bilgisaya'r dünyaısının

devi lBiM (International Business Machine) bu konuda en çabuk dev
reye glireibHeceik sistem için büyük kablo TV yaym şebekelen ile Ame
rikan Telefon Şlrketl «AT.T.» ile Sony ve proqram yapım şirketleriyle

antlaşmalar yapaeekqeleceğe iılişkin çalışmaktadırlar (20).

Etkileşimli video ve veri servtslnln (IVDS tnteracclve Video and
Data Service) iıki yönlü TV yayıncılığında kullanılması yayın ve kablo
TV şebekelerinin araiarındakl arrransrz rekabette öne geçebilmeıle'ri

için en uygun fırsatlardan bir olduğunun farkındadıriar. iıki yönlü
televizyon programları yer yayın istasyonları, kablo yayın şebekelert,

mjkro dalqa telkn1iıkli kablosuz yaymla,r ve doğrudan uydu yayırjlarryla

ektanlarek izleyicileri hangi amaçiçin olursa olsun pasif lzleyicllek
ten, akti] olarak olayların içine katabiıimektedir. TV istasyonları ve
kablo TV şebekeler: etikileşimli progıraml'ara ağıdık vererek, oturum
lar, tartışma proçremlerı. aitş-veriş ve detaylı reklam programları

hazrrlamektadırler.

Etkil!?şimli televizyonda görüntül'eriniin yanına metlnlerin elklene
btlmesl ve ıstenılen programların tekran. açıklayıcı rnetirrlerln su
nulebilrnesl, dıuyma,g6rme spasttk ve beden özürlüterin en etikin bi
çimde YGlıraı111anrnasm i sağ iayaibilmelkted'iır. Etkileşiml'i televizyon ya
yıncılığında aboneden alınacak verileriıçin VHF yayın bandtrun son
kanahmn Içinde kalan (218-218 mhz) frekanslarmda yapılmasına ka
rar veren Amerikan Yayıncı,lar Birliği, buvfrekensiarda ertkileşimli

yayın için bölqeler oluşturarak lisans vermektedir. Lisansı alan şir

ketler bölgelerinin %10unıu ilk yl'l içinde ve % SO'sinide sonrak!
4 yıl içinde bu yayın şebekelerlnl yaıymaıkla yÜikümlenıdiririrler (21).

(20) Gil Dlckens. BroadeastEngineering, .oacember 1992. s. 48.
(21) GiI Dlekens, Broadeast Englneering,Oecemıber 1992, s. 49.

123



Etki I·eşiml i televizyon ya'yıncılığı teknolojisi Ikaıblo'lu ve kablosuz
olmek üzere ilki ay1rı bll,ç'imde geHşme1k:tedir.

Uydu yayı'nı temeltnde ·ge·lişen kalblosıuz etkiıleşıimli TV coğırafi

şartların getire,ceği enqellemelerden uzaik, anında çok geın1iş ikiıtIeıle

re ulaşabilir. Yayın merkezinden abcnelere ulaşunm kablosuz olma
sı veriıierin görüntü kareıleri ,a'rasındalki boşhrkca (Ve,rt'i'C'a,1 B'lıanıking

lrıtervall gönderilmesii )t4öntemi' kullanılır. Abonelerin merkeze ulaş

malart ya telefon hatları a1ra'cllığ'lyla ya da sınırlı yaıyın alaruna sa
hip eboneye gıöre 'kodlanmış frekanetekl verlctlerle ksblosuz olabilir.
Abonelerden menkez yayın lstasyonurra uıl1aşaibHmeınin telefon hatta
rıylagerçekleştirilmesi, telefon abone sayısına 'göre çekilen hatla
rın yüzde kaçı olduğu ile orantılıdır. Bölgesel ya da ulusal telefon ağ

larında ka'rşıılııklı anında konuşeblime oranı toolarn abone sayısının

yüzde 3 ya da 4'üyle sınırlı olmaktadır. Bu kısaca etklleşlmll TV ya
ymlarm: izleyen 1000 aboneıli b'ior bölqede, merkeze telefonla ulaş

mak lsteyenlerden maiksimum 30 ıkişiliık g'ruplar haılindle bağlıantı 'ku
ııuıl abiiecektlr. Zaman sınırı olan proqrarn yayınlarında dezavantaj
olaırak gözüken bu sıstem. uyıgulama alaruna g,öre fa,zla,slyıla yeterli
oleblllr (22).

Telefon hatlerryla abonelerden veri toplama, yaymlara katılma

işlevinde şeoeketerin yeterstzliğfne en iyi örnek 1992 yılında A.B.D.
Başkanı George Bush'un OBS televizyonunoda yaptığı konuşmayle il
gıiN filki·rlerini' merkeze ulaştrrsbllmelerl lçlrı lzleylcllere aOO'llü tele
fon numaraları veri<lım'i'ştiır. Bu hattl'a1roaiki hl'gisaya1rlaıra yüklü sorula
rı farkl: tuşlara basarak cevaplandırao abone sayrsı (1 abone 3 daki·
ka) 315.000 olabllmlştir. Toplam 24 milyon abone aoo'lü batiara ulaş

mak lsternlşse die hatların rneşçul olmesıyle lısteliderini ge·rçe1kleş

tıirememişle'ıdir (23).

Kaiblo sistemli etkileşimli TV yıyıncılığında pek çok yayın yapım

şirketleri yayında Sony, Phlllps. I!BM Hewlet Packard gibi dünyaca
ünlü teknoloji üreten firmelar çaılışmaıkıtadı'r. Amerlken yaıyıncılığı

nın kanonlanrn koyan ve denetleyen FCC bölqesel yayınlaıra ge'rekli
i~nıi vermiştir. lster Ikoa1k'sliryel kablolu, 'iıste,r fiber op'tiık sistemli ol
sun pek çok ksblo TV yayın şebekelerinde «Video on Demand ve
Vldeotext» yaymcılık denemelert baştetrlmıştır. Kablo şebekelerı üze-

(22) oGIIDI:okens, Broadcast Engineering, ıDecemlber 1992, s. 49.
(23) JusUn Weibster. TBI, June 1993.8. 37.
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rinde etklleşlrnl! TV yayıncılığının gelişmesi tüm abcnelere fiber optlk
hat tle ulaışa1ra1k ve bu hatta yüzleıme tek yada çift yönlü program
yayınlamak yönünde oluşacaktır. Aboneler ya da kablo TV şebekeleri

için etki'leşimli Yiayınıla i1tgHıi verilert merkeze ulaştırebtlme maıliyet

leri kul'laınd'llkıları telkniğe ve ikarşdılk verme detayma g;öre değirşmelk

tedik. Normal TV yayın siınyal'leri arasına kodil'a1nmırş eıfJkHeşimli yayın

rnerıülerlnln kodunu çözert ve izleyi'Giye ve1f'1dii'ği kontrol lrnkaru dere
cesiyle ve merkeze ulaşmak için ,kullandığı te1kıniği1n türüne giÖr'e de
ğişen maHyetler 300 lile 2000$ erasında olmalktaıdır. Yayın Istasyon
ları bu kod .çözücüleri abonelerine aylık ya da yıllılk olarak kirala
maktadırlar (24).

Etıkile'ş'imli televizyonun en başarılı olacağı konolerdan biri de
uzaktan öğretim alanıdır. izleyiciler, oturma odalarından televizyon
ve telefonlan aracıhğıyıla eğ'itim programı yayın anında sıınıııfta fHlen
mevcutmuş gilbi' derse kaıtılaibilieceıktir. Sorulan sorulaıra anında ve
receğl cevaptar eğitimei 'konuyla iıllgifıi de'ğerlendii-rmeleri yapa'ra1k
hangi bölümlerin telkırıaır ediileceğ'ini, ne'releıde daha detaya gıi!rmesi

gereiktiği1ni o anda tesbit edebilecektlr. Tüm bu olanaklargünümüzde
mevcut olup uygulamaya kocmak iıçin beklemektedir.

Bugünün iıIetişiım teknolollsi her çeşit elektronik yaymcıhkta

daha fazla, daha yoğun bHgilleri elektromarıyetlk dalıgalıar üzerine bin
dlrtirnes'l yönünde 'genşımektedHr. Yayın şebekeleri programlarına iz
,{eyioi tarafından qelen taleplerint. standart telefon hatları, mlkro dal
ga Hnıkıle ya da farlklı ıkalblo şebekeleri üzerinden yapabıjıllrler. Sayı

sallaştrnlrruş ve her abcneye aitözel kod taşıyan sinyaHer 'ile kab
lolu ya da kablosuz olarak 'iki yönlü haberleşme, teknolojik olarak
pek çok uygulama alanında denenmektedir.

Elel~tromanyetiık dialg,alairı1n uydıu ya da yer veriellertyle çoık g,e
rrlş kitlelere ulaşrnasmdanqelenavantajl.nI'iiki yönlü heberieşmede

(etildleşimli llettşlrnde) kıuUanmaık iıçin Ameriık'a ve Avrupa'da büyük
yatmmlarla farkl: uygulama alanlannda denemeler yapl,lma1ktadlır.

Uıl'aşıılan izleyici ikitılesinin büyük olması ve y'eni kablo hatları çek
mek için alt yapı çahşmalarıruo gereıkmemesi daha dtüşü!k yayın ma
liyetleri nedeniyle, etkileşimli TV yayııncılığında yer vericHeri ve uy
du yayııncl111'ğl daha faela kU'Hanıılmalktadlir.

(24) Justin Weibster. TBI, June 1993. s. 39.
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TV yayın .şlrketlerl gelirlerini arttırmak' ve ra'kiplerine oranla
daha fazıla i'zleyiıci kltleel 1:iopl'aryalbNmeik için, yayın yoluyla e'tikiıle

şimli oyun prog,ramlanna yönelmişler. bunlar içlnde en başarılı ve
yaygın olanı Danimanka (lnteractlve TV ıEnte'rta'inment) yapımı

"HUGü" oyun dtzlsldlr. Avrupa'de. ksblo TV şebekelerınde ve ulu
sal yayın kanallannda (Danlrnarka TV 2, lspanya Teleelneo. Fransa'da
France 3, Türkiye'de Kanal 6, Finlandiya'da Y:lJE 2 ve İsveç'te SVT 1)
kenaslarmda) başertyle 'kullamlan etikiieş imi i video oyununda, video
qlrlş-çrkış kartı ıile donatılan bllqleayann, seri haberleşme girişine

telefon hattından 'gelen komutlar He etklleşsm sağ ianıma'ktadiı r. Kü
çük ve orta yaş çocuklartn yoğun Hgi gösterdiği programda televtz
yon alıcı'Sı karş ısmdek i izleyici çocuk, telefon hattıyla bağlandığı

studyoda. teleferum de'ğ'iş1ik toşlarma baearak, video oyunundaki
karakterlertn hareketine ve yönüne kuımandaedebilmelktedir.

Bir başka etıkHeşimli video yayıncılığıı örneğinde, Amer1iika'dıa

kablo şebeke işletimi ve kaset dağıtım alanında çalışan Time Warner
Entertalnrnent şirketi, dünya üzerindeki en yaygın video oyun paza
rına sahip Seqa firmasıyla anlaşarak, telefon hatlarıyla ya da kablo
TV yayın şebekeslndeki kanallardan isteyen heraboneye Seqa video
oyun proqrarmru qönderrne denemelerini yapmektadı«. 1994 yılıoda 1
milyon eboneye ulaşıp toplam ge<lirılerinin 30 rnllvon dolar olacağını

bellrtrnektedirler. Japonya'nın en bÜıyük oyun üreticisi Nintendo ise
Ntsan 1994 yılında, uydıu kanalıları aracılığıyla etkileşiml'i ve normal
video oyun ptoqramterıru yayınlamayı planlamıştır(25).

Etki,leşiımli televizyon yayıncılığımn «tele alrş-veriş» uygulama
smdakl başarılı bir diğer örınıeği de, Amerika Penstlvsnya eyaletinde
çalıştınlan ve 4,5 milyon kablo abonesine ulaşan QVC (Ouallty, Value
Convenience) servisidlr. 1992 yılında bir milyar dolarlık alış-veriş

pazarına öncülük eden şirket 55 milyon dolıarkar etmiştır. Avrupa'da,
tele alrş-vertş Jçln yaoılan alternatlf uygulamada yayınlar uydu ara~

clllğıyla olup, ürünlerle i1tgili siparişin telefon a1racı1llğıyla yapıldığı,

-Ouanturn Sebla-Vıs'lon» sistemidir (26).

ispanya etkileşimli televizyon yayıncılığında RTVE (Hadla Tele
vision Espanola) ulusal kanalının kurduğu «teleplck» sisteminin, 5
yıl boyunca Avrupa yayın hakkı patentini almıştır. Teleplck slste-

(25) Justin Webs,ter, TBI, June 1993, s. 40.
(26) Barbara Osborn, "I Want lt Now", TBI, June 1993, s, 42
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minde aıboneıl'erin satın aldığı ya da kkaladığı ev terminaıli (Univers al
lnteractlve Unit) eıtkileşimi tanımlayaca1k girafik yada görsel bi,lıgisa~

yar verlslnln, video realmqörüotüsünden ayırarak, kodunu çözen bir
kod çözücü blr mikroişlemci bkimi,izle1yicile'rin taieplerfnı merkeze
telefonla iletmek için bir modem, kısa mesajlarla uyarılar için dlsp
lay ve küçük bir yazıcıdan oluşmaktadır. Ei tipi standart uzaktan ku
mandaısıyla lzleylc] seçenekleri tatayıp merkeze ulaştrraollmekte,

herharıql bir konu iıçin detaylı bllqi lsternfnlekrana ya da yazıcı sa
yesinde !kağıda çıktı a'laıbHmelktedi,r. ispanya T\t1E 1 ıkanalının % 40
oranındaıki programlan farklı derecelerde etıkiI'eşimli olaraik yayınlan

maletadır. Programın etlkileşimli olduğu,n'u eık'ramn alt tarafına konu
lan küçük bir loqo tanımlamaktadır. Ev terminalinin 255 Ameriıkan

Dolarına satıldlığı Teleplck e'tiki'le'şimlıi televizyon yayıncıılığında şov,

eğlence ve alış-veriş programlarının ilgi g.ördüğü, açjk oturumlarda
ise, lzleyicllerin sesli olarsk olaya katrlrne isteklerirıln arttığı belir
ti lmektedir.

ispanya ulusel yayın' ı~urumu RTVE'lnin Teleplck sistemine karş:

çok daha basttkullanımh ve ucuzolan (50 Amerikan Dolan) Contltec
sistemi alternatlf olaeak özel Teleelneo kanalınca devreye sokul
muştur. Bu sistemde, izleyleller sadece 4 düğmeye sahip bir uzak
tan kumanda ile, günün belirli saatlerinde şov programlarının yayın

ladığı seçenekli soruların cevaplanması istenmekte ve merkeze ulaşı

lan cevaplar da o gün 'kazananıla,I' açıklanrnektadır (27).

isteıkıeri ve zevkleri çok farkl: alanlarda geılişmiş sayısız lzleyi
ciye, isteklerini zamanında vermek, doğ1ru zamanda. doğru proqrarnı

yayırılamak, en yoğun lzleyicl kitlesine sahip olmak. acımasız reka
bet ortamında tüm yayıncı,ların amacıdır. izleyici bakış açısından bi
reysel olarak topluma veya toplumun çoğunluk kesimine uyrna zo
runlul'uğu bütün kanallarda izleyici sayısını kısıtlarrrektader. Etlki,le
şlrnl! televizyon uyıgulaması ömeğ'i gruibuna sokulan V.O.D. "Video On
Demand- video istek kanalıdır. lzleylcllere harıql 'kanalda hangi prog
ramı lzleyeceklert konusunda kendi proqram aıkış ve yayın sürelerini
tayin etme şansını veren sistemde kablo şebekelerinin etloileşrnll

yayını ile ~e'rıçeıkleştiriılme'ktedi'r(28).

Video istek kanalı (Vidieo On Demand) Orlando. Florida'da Time
Warner kablo şebekesinde her 1:ürlü film ve dlizinin istenilen zaman-

(27) Barbara Osborn. "I Want lt Now", TBr, June 1993. s. 43.
(28) Barry Flvnn, "CD-I", TBI, June 1993, s, 44.
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da ulaşilebslecek bir yayın akışında olacağı açıklenarak, 150 kanal
proçrarn yaıyıın kapıasitieli 'kablo TV şebekelerinde, izleme başına

ödeme (Pay-ıPeır View) siıstemigi:bi faikat, e~\<iileşimH olerak \<iullanııl·

ması planlanmıştır. 1994 yılı başında (Ocak), deneme yayınlarına

kablo TV şeoekelerlnde başlanacak olsn slstemde, lzleyicller yeni
vizyon dizi ve fiılml,er irle bunlarm hanıgi' kanallerda, hangıj saatlerde
yayınlanacağı konusımda taleplerlol doğrudan elerandakl menüden
yaoabi leceikıl'e,rdjır.

BUlgüni:çiın kablo TV şebekelertndek! koa1ksiyeıl hat dağıtım teik
nolojisi ancak 160 kanal yayınının dağıtımına imkan vermesi flbre op
tik şebekelerde ise bu sayının 3000 kanala kadar çıkabilmesi teknik
olarak mümkündür. Kablo TV alt yapısının kurulrnası. genişletilmesi

ya da de'ğiş:tirilmes'i doğıYlUldian vakit ve maNyet soruou olduğundan,

sayrsaltaştmlmrş ev video kalilte's'inde görüntülerin halen tüm ül
keye yayı,lmış telefon hatlannda sııkıştıırıılmış olarak glönderiılme'sıi

üzerlnde yoğun denemeler yaıpılmalkıtadlır. ingiltıere ve Amerilka'da
yüksek hızlı verı taşırneye yönıel1ilk çekilmiş telefon hatla,rı ve sant
raller He yaıyın merkezi odasında video dlsklere ya da, GO-I (Gompact
Disk lrıteractlve) formatında görüntü basılrmş OD'(le'rden istek ya
pılarak her abcneye kendi telefon hattıyla bu yayınları ulaştırma de
nemeleri başarıyla qerçekleştirlknlştlr. Video istek kanalının video
kaset ve disk pazarının yüzde 10-20 arasındaki oranını ele qeçlreblle
ceğini hesaplayan yatırımcılar, daha sonraları etkileşimli video film
lerine dönüşecek olan sistemde bu oranın daha da yükselebileceğini

beHrtmektedirler. Vldeo istek kanalının sadece dizi filmlerle sınırlı

kalmayacağı, dramalar. açık oturumlar ve haber programlarının izle
yicilere istedikleri zamanda tekrar lzlenme şansının verilebildiği ve
bir ya da iki haftageriye kadar giderek kaçırdıklan programlar sade
ce 1 dolar gibi bir maliyetle tekrar lzleyeblleceklerl The Dtscovery
Ohannel"in devreye girdiği belirtilmektedir. Ayda 20 dolar abone üc
reti ile hedeflenen marketin yıllık 10 milyar dolar olması planlan
maktadır (29).

Video istek kanaHannın (Video on Demand) televlzvoo ya~ıncı

lığında en yoğun Izlerne saaelert, (ıprime ~ime 'hours) ıkav.ramını de
ğ,i ştke'ceğ1ini, ıka:lıiteıl,i ıpro1graml'arın tekrarfzlenrne sürestnaqöre çok
fazla olmasıyla yakınan seyircinin kısa süreli boş vakltlerini istediği

programı izleme için kuHanebllmes i mümkün olacektır.

(29) Borry Flynn, "CD-I", TBı, June 1993. s. 46.
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HoHywood yapımcııları milyonlaırea dolara maılolan pahaıı. ya·
pımlan sinema, televizyon veetlkHeşıi1mH video oyunu amaçlı gerçek
leşti1rdi1ği günümü~de, optik dlskler üzeırine kayıt edlilen bu ysprtlar,
video Istek kanalının, en çok talep gıörecek kaynaklarından biri ola
caktır. Telefon hatlanndan geri dönüşün yapılacağı etkileşimli video
oyunlar, yarışma ve eğlence programları, lzleylclyl video Istek ka
nalında tutmak için yeterli olacaktır.

Normal TV yayıncılığın da program maliyetlerini karşılamaik için
zorunlu olarek konulan reklamiann, ödeme H TV yayınlarında saat ba
şına 4 ya da 6 dakikadan fazla konulmamaktadır.izleyicilerin para öde
diğ] kanallerde daha fazla süreltreklam gıö,ıımelk istemediği bilinmek
tedir. Video istek kanalmda. 'abone ücretleri dışında" yayın g'idlerIe
rini karşılame« lçln aponsor tırmelarden destek alınarak, bunun için
ürünlerle ilgili reıklamm doğrudan değil, etki leştmli veri şeklinde

g,örüntü sinyallerine kodlanmasıyla yapılsbllmektedlr. Ürünle ilgili
tamtımın nasıl yapılabileeeğlne bir örnekolarak. Video ietek kana
lında iz,lenen filmde rol aılan bir ibayamng1iydiğ'i elblsentn modelini
beğenen Izleyici elindeki kumandasryla, ebklleşlmli verilert ekrana
gıetirerek, bu elllbi'Se haıl&ındıa daha detayılı bilg)yi ekranda gö'ııüıp Is
terse siparişini de verebtlecekrlr. Bu tür reklamcrlık tekniğ'lne

-bedded- adı verllrnekte , proqramcılarm ve yönetmenlerin senaryo ve
çekim aşamalannı bu özellikler gözönüne alarakgeliştirmeleri ge
rel~meıkt'edıiır. PrOlgramlaıııda ~ullamlacaık saıyısaıl etikileşim verilerl de
yeyın bendlerı baeırlaomedao önce öze,1 kodılayıcrl arıa resim ka-releri
arası boşluğa yerleşttrflmektedır (30).

EtkiUeşimH TV Vayıncıliığı Görüntü Saklama. Orfiamıbul

Televlzyon yayıncılığında 1950 yrlrna kader prog1ramlıa'r naklen
stüdyotdan yapılmaıkta ya da telesine ciihaZllaırl kUlılana:raıkfilm ma
teryallerinden izleyieiye aktanlrnektaydı. 1950 yılında. manyetik band
üzerıne gıörüınıtü ve ses kaydınını ysprlmas: ve sonradan defalerca
Oikiutul'albilmes'i TV teknolollslndekten 'büyükatılımları,",başında gel'iır.

Farklı formatlıarda kullamlan manyetiık band seklame teknoloj is'i bu
gün dahi kayıt saklama yönternlerlnln %98'ini kapsar. Bantların for
mat türüne bağlı olarak değişen uzunlukları, görüntü arartıada fazla
vakit kaybına neden olmaktadır. Mikro bllqlsayarlann çok hızla

gelişmesi sayrsalieşnnlmış gıörüntüle'rin faı'~1ı ontaım iarda, saklana-

(30) H,ich Zahradnik. "Winnertakes All", TBI, June 1993. s. 48.
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bllmeslne olanak s.ağlamıştır. Bugün en popüler teknolojl; sıkıştırılmış

sayısal görüntülerin saklanması için lazer ışınlıkayıt-okuma imkanı

veren disklerdır. ElV tipi'kompakt disk (00) sistemi yapısında olan
bu d+s!kle,r, ç.özümleme1sinıe, ren1k kaltreslne ba1ğılı ola1ra1k1saate ya
kmcanl: gıö'rüntıü 'alalbilirle,r. ~hiHıps firma'sının ürünü olen CD kom
pakt disklerin geliştkilerek sıkıştırılmış sayısal görüntü saklama.
d~uma imkanını veren sisteme (00-1, Compact Dlsk.Interactive eıt

kileşimli kompakt dljıslk .adı ve'rillmi'ştıi1r.

CO·I teknolojlstnln TV yayıncıll'ğında,k'U'llanlllmasl nedenlerin
den ilki, saniyede 25 tam resim çerçeveemt okuyuo kayıtederek ha
reketll görüntülerin kaydında yeni bir standart ohışturmesıdtr. 625

. satırdan oluşan 25 kara-saniye hızla aıkan ,görüntüleri hızlı ertşim

süresiyle her. sisteme 'sayısal ya da örneksel Iarıaloq) ulaşttrabllrne

sldlr. 00-1 teiknaloj'i's'inin püf noktaısı hareketli reısimleırin (TV karele
rinin) savrsellaştmlmesryla elde edilen ' bllqilerin mi'kroibjlig1isaıya'r

yaırdımıyla slikıoştınla'ra1k Icompresal (bir çerçeve lçlnde yüzlerce
kez tekrarlanan.aynı renk ve tondeki noktatanrı tammlenerek, bir
bilgi olarak değerlendirilmesi, sıkıştırma oranı resim detayına ve ka
litesine bağl'ı olaraık 10 ile 1:50 kez, bazen farlklı tekniklerde 2000
kez 0Iabi,lıme1ktedıir.) dislk üzerine, O ve 1"!erola,raik kayıt edilmesi,
daha sonra okııma amnda bu sayısal bH.gHe'rin m'iıkiroiş'lemci kul,la
narsk açılması (de cornpress) ile 9'örüntülerin TV yayınıiçin satır

bilgıilerine çerçevelere dönüştürülmesi işlevidir.

Video kasetlerde gör:ün1JÜ arama için bandın başındansonuna

kadar hızlı gitme (1 saatllk kaset için) 3 daktka tutabilmektedir. Bu
na karşılıkblr video diskte ya da 001 diskinde bu hareket saniyenin
onda hiıri kadardır, Kasetlerde okııma ve kayıttan dolayı meydana
geılen gıü~üıtüler, diısıklerde yoktur. Disklerin lazer ışınıyıla okunmast
ve fizikiblaırak diske he,rhangi bir temas sözkonusu olmadığından

diisıkte kayıtlı, bilqiler sorunsuz olaralk milyonlarca kez olkunaıbilir.

Arşiv glörrüntlÜ'leri saklama açısından kasetierin onbeş ylHııkômrüne

kareı d!isikl1eiJ' yüzferce yıl kolaıylll1kl'a sekl anıahi i ir. CD·I disl~leri, TV
yayıncılığında' ka'yıt formetlarme etklleştml qetlrmlştlr. Heslm, g'rafiik
ya da jıörsel metin (videotext) olarak kaiyıtlı hi,lıgHe're' ulaşabilmek lçfrı

lzleylctlertn beklemeleri g'ereıken sürebir sanfyenlr» altındadır.

EttkiıleşimH yayıncılıkta, program türleri arasında en il'gi çekecek
olanı etkileşimli video fiılmle'l"id'i:r. "Iınteractive Movles» Hlmindeki
rol alan oyunculara ve bu oyuncuların yapacaklen hareket ve seçim
lerden kayna1klal,naıcakfar!kll sena1ryogıeHş'iml1e1rini düşünerek, çeki-
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lerı gö~üntü ve olay kayıtlarını saklayacak medya olaralk kaset kulla
nılamaz. Blr kasette, aynı zamanda geıli'şen faıl'klı oleylara anında

uılaşl,lması band satma :zorıunılıuıluğuınıdaın dolıaıyı mümıkün değildk. Et
kileşimli vldeo filmleri canlı görüntül'erd'en eayısallaştmlrmş video
oyununa benzetlleblllr. Kısaca', karmaşık video oyunlarında oyuncuya
göre g'eı.işen sahne ve oyun, faıııklı zemaolarda fa!ı1kılı blçlrnde bltebU
mektedir.

E1ıkHe'şimH video ftlmlertnde, yapımıngerçe1kleştirjıJ,me'si aşama

sında" oyuncu ve sahne gıelişimi, olasrhkler» gtözıöniÜine alıına,ra1k çe
k iıIdi,ğinden, bu bölürnlerlrı kayıt ortamına alkta1rılı1rken de geıııişen

olaylara ,göre kolayılı:klıa ulaşıılaıbile()eık türde dizHme's'izol'lunl1uıl'uğu

vardır. Bu tür kayıt encak, en hızlı erlşlm hızına sahip medya olan
disklerde mümkündür. Disklerde kayıtlı görüntülerde, istenilen bir
sahne ya da çekim diis1kin nerestnde 'kaıyl:t'lı olursa olsun biıl' önceki
sahnenin bitiminden hemen sonra Istenilenbölüm bir 'kare kadar ge
cikme He başlaysbtlrnektedtr. Doğrusalolmayan Inonllneer) 'kayıt

ve ckumaencak optik ya, da manıyeti1k disklerde mümlkündür.

Etki,leşimli video ftlmlertnde glörün1ıÜ ıka'ynağı olaırak diıs1kılerin

(00-1) IkuHanılmasl i:zle.yl'c1ilerin (oyuncu seçenetdertne ve onları yön
lendtrmelerlne gıöre) her seferinde, farkl,ı geHşen ve çözürnlenee
Himleri seyretmesine imlkan vermektedır. Bazı keslrnlerce saçma
olarak nitelendi'r'ilen bu gel'işmele,rin fi.lm yapımının düşünce siste
mine ters düştüğünü filmin konu, ekış ve sorrlendınlrnaemın belirl!
biıl' amaç iıÇiin olduğu bel lrtl lrnekted iıI'.

Her fllmde kullanılabilecek etkileşimli akışlar farklı derece
lerde olabilir. Bazı filmler (görüntü efektlerl ve bllqlsayar grafiği des
telkH yapıtlar) örneğin, Ster Wars ve benzeri b'iılılm kurgu türündeki
ler doğalolaırak yoğun blr etki·leşiıme açrktı rı ar. PMlips ve tucas
Arts görüntü efekt firmalarının gerçekleştirdiği «Star Wars" film
lerinin uzay gemljıJe l'Ii savaşının b'i\ig1isayar gırafiği ağırllık!ı 15 ayrı

seviyede çelkilmiş bölümlerinin bulunduğu aıçılkl'anmıştı'r(31).

Etıki'leş'imliı video yaıyınclilığının bir diğer ya'ygıın kullanıma! açık

olanı ise, her tJÜırlü elektroniık kablolu kablosuz iletişim ha:tılaınnı ya
da CD"CDI diskler] Ik<uHamlarak yapiilan (Hollywood yapmu etklle
şlrnll video film, video oyunıları daıhiıl) etklleşlmll video oyunlaırı uy
gıulama'sıdır. Video oyunlarının ya'ygmlığı ile bir örnek vermekçere-

(31) Barry Flynn, "CD-I", TBI, June 1993, s. 46.
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kirse, ISiEGA, video oyun üreticisinın ..Sonic 2» video oyunuEf ..iExtra
Terrestortal- filmlnin haerlatmdan (300 milyon DM) daha fazla gel'ir
getirmiştir. Sega ve Nintendo video oyun yazırnşlrketlerlkendl kablo
lV ya da uydu yayın şebekelerini kurmak ve Hollwood yapırn şirketle

riyle kuraeeldan orteklıklaria ..Batmen, Suoerrnen, Alien, James
Bond» g'ibi yapıt+arı canlı görüntü ıkaıliteısıindeki (16 bit y.a da 24bit)
etkileşimH video oyunları satmak ya dia abonelerinin bir anda katı

lahneceği bir oyun kanaılında yayınlamak düşüncesindedlrler (32).

Amerika ve Avrupa'da pek çok firma etklleşlmll yayıncılıkta da
kultemlabjhnes! i-çin yapıtlarının sayısal biçimde GO-I kopyalann«
almaktadırlar. Haber ajenslen yııı içinde önemlı ol'ayıl'arla i1llglj'li gö
rÜintülerrin ç'a!buk uıl eşım i, ve kaılıcı bir arşlvl için CD·I dtsklerlnde
saklamaya, yeni belqesel yapıtlarında hep CO-l formatını kullan
maya başlamrşlaedır. 1960'h yılılarıda atak yapan rock ve pop müziik
lerinin görüntülü diıs!kılerini de satışa çıkarılmıştır.

Children's Televrslon Wor:kshop, çocuklarla Hrgili proqram ya
pımcılı'ğındra etıkileş'im olayını onyılrdır çeşitli türde uygulamakta
dır. En son çekilen Susam Sokağı «Sesame Street» sertlert etık1ile

şimH TV ya1yıncılığma yöneıliik 00-1 formatlı dtsklere kayıt edtlrnlştlr.

Etklleşiml! ya'yıncılığın yap lll aıbilrdıi ğıi bölçelerde yayınlanmak üzere
hazırlanan etkileşimli Susam Sokağı programında, çocuklar lçln farklı

derecelerde etklteşlmler konulmuştur. Örnek olaraık programda IgıÖs

teriten radyo ya da televizyonu açmak, mutfak araçlarının çalışımmı
kontrol etmek, trafik ışıklarını kontroletmek, o yönde araçları hare
ıket edip durdurmak gibi okul öncesi eğitim amaçlı programlar ilgi
görmektedııır.

,Bugün kullanım alanlarına ve amacına gıöre etkileşimli TV ve et
kileşimli yayıncılık üç ayn türde gelişmektedir. Uydu kanalları, yer
vericileri 'kullanarak qerıiş baodl: yayın kalitesinde grÖrüıntıünün kul·
lanıldığı, normal televizyon alıcıian ve bağlanacak ev tipi etkileşim

terminalinden oluşan sistem, normal TV proaramlarma eklenen sa
yrsal etkileşim verllerine (sadece bellrli proqramlarda sımrılı biçim
de) lzleylcblerln telefon hattıyla ya da özel b'k frekansa sahip düşük

güçlü vericilerıle ula1ş1tığı sistem.

Kablo TV şebekelerince (fiber opfiiık ya da koaıksiyeıl hatlanl
kullamlan çok saıyıdaıki kanelda yayınlanacek p'rogramların yayın dü-

(32) Rıich Zohrcdnlk, "Winnert,aıkes All", TBI, June W93, s. 48.
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zenl ve şoveğlence programlarıyla özel haber proqremlan, a'çıık

otururnlar. eğitim programlarını yoğun olarak tele atrş-veriş ve tele
bankayı ger'i dönüşü a~nı ko aıks'iyei hattan ya da telefon şebekealn

den kullanan ve en yaygın olan slstern.

Etkileşimli TV iletişiminin her iki yön akışınında mevcut telefon
hatlarının kullanılarak yapııııdığı dar bandııı. sistem, Sadece ses lletl
mi lçln düşünülmüş mevcut telefon hattı şebekelerinde ve santral
sistemlerinde, sayısal sıkıştırılmış görüntü ve sesin (ev tipi video
görüntü kaılite1sindeın daha düşük bandı i olmak şartıyla) gönderiIme
sine olanek sağılayan teknoloji paralellnde, gelişen etkjıfeşiml'i rad
yo, TV verl yayınclı!ığı' evierde'kl telefon altersına bağ,ıı özel bir kod
çözücü sayeelnde. belidi rıumaralara sahtp, görüntü, fHm, ses, mü
zik, video oyunu, eğitim amaçlı verilerin depolandığı merkeze ulaşan

sboneler, istediklerini (film, video klip, müzik ya da görüntülü arıstk

Iopedlk bllqiler) televizyon aiıcılennda. bilıg'isaya'rlannda y1a da mü
zik setlerinde dinleyip lzleyeblilrier.
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KJurgu Dergisıi

s: 12, 135-153, 1993

ViDEO SEsiNiN t;"fEriGi (tt)

Çeviren: Dr. Reha Recep ERGÜL**

"Sesler ve onların düzenlemeel. toplumları, renkler ve btcımier

den daha fazla e~kHemektedir. Gürültü ile birlIkte, düzenslzu« ve onun
ık'arşltı olan dünya dOğmuştur. Müzikle birlikte, güC ve onunkarşıtı

olan yl:klCılı1k doğmuştur. 'GürüIWde, insanlar crosı ilişkiler ve yaşa

mın kurulltın okunabilir. Gürültü, rnelodl, uyumsuzluk, ıhormoni; Inson
tarafından özel aletlerle bi,cimlendirHdiğinde, insanınzamanını oldı

ğında ve bir 'ses olduğunda, gürültügücün kaynağı, o bilinen rÜ'Ya
nın -mÜZiğin- amacıdır. Este1tiğin, 'ileri a'kılclllğının 'kalbielir ve arta
kojcn mantı'ksızlıık icin bir 8, l ğ ı na'kt ı r; bir 'güC aracı ve eğlence blcl
midir."

(Jccques Attali, 19861.

Video estetiği düşünüldüğünde, 'film kuramlanndan önemli ders
ler çıkarılabilir. Fakat. film kurarnlanndakl görüşler değiştirilmeksi

zin videoya uygulandığında. qörüntü üzerindeki aşırı vurgunun neden
olduğu dengesizlik, olumlu bir yanlışlık -yarateblllr. Ses ve görüntü
kaydının öYiküsünde, ses ve 'görıOntü arasındaönemli bir ortaklık ve
etkileşimin bulunduğu göııüleibilir" Örneğin. 1920' lerln sonlarında,

senkronize (eşzamanh) sesli fllrnlrı kullanılmaya başlanması ile. rad
yodan (ses nakllnden) yaotıklan karlarla ,zenginleşen şirketler, film
endıüstrisini sömürqeleştırmlşlerdlr.Video. anlatış blçlrnl ve estetik

(') Arms, Ray. "Aestnetlcs of Video Sound" On Video. London: Routledge, 1988.
s. 160-185.

(**1 Acıköğretim Fakültesi
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terimleriyle, televizyon ve sesli filmden geıçerek, iıki atası olan radyo
ve sessiz sinemaya ulaşır. 1(IBu nedenle, bundan sonra yapılacak olan
iki bölümlük video tartışması, geleneksel düzeni tersine çevirebilir
ve ilgiyi öncelikle video sesine çekebillr.)

Ses· Görüntü i1işkJisinln Çeşitliliği

1890'lardaki llk başlanqıçtan itibaren, sinema perdesinde hare
ket eden 'gri, sessiz hayallerin bir müzikeşliğine gereksinimi olduğu

gıörülmekteydi. Sinema müzisyenlerine iş verilmesini hekhçıkarmak

için ileri sürülençeşitli açıklamalara 'g'ör'e ı('öyle Iki ıbu kişilerin ücret
leri, 1920' lerde bir film gösteriminin maliyetinde önemli ölçülere
ulaşmıştı), projektörün sesini gizlemek lçln ve izleyici yanındakiler

dengelecek çeşitli gürültülerden Iöksürük, fısıltı, hışırtı... ) korumak
lçln, müzik ,gerekiyordu. Fakat asıl açıklama elbette doğal ve zorunlu
seslerin insanlık dışı bir ibiıçimde kesilip atılrnasryla, bu yansıtılan

ğörütülerdeki resimlerin, hayaletimsi yapısrydr. Perdedeki zayıf ha
yaletlerden, ölü izlenimini kaldırmak ve onlaragövde ya da ağırlık

vermek içi'!'\ , müzi1kgerekliydi.

Sinemanın başlangıcında, sık sık ununılan diğer bir ses öğesi

de sahne operatörünün Itne compera ya da ıfairground) sesli sunu
muydu. 1906'ya kadar son on yılda, anlatı filmlerinin daha da ıgeliş

mesiyle, "Iantern slide" ı(resim yansıtantener) serileri ya da stereo
graph" gibi, varolan biçimler örnek alındığı sıralarda, sunum şekli

de bu büyüleylcl "Iantern" göstericisine benziyordu [Fell: 1974, s.
122-63). Lumiere'ler, aile dostları slhlrbaz Felicien Trewey ııe 1896
yılında Londra'da ilk kez sinematograf gıösterisi yaparak, bu modeli
uygulamaya başladılar. Perdenin yanında, ayakta duran sunucunun
sözlerl, sabnelert, karakterleri tarumlayarak, öyküyü anlatarak ve
gıörüntülerin anlaşılmasınısağlayan sözlü blr metin oluşturarak, iz
leyicileri görüntüleri anlamaya yöneltlyordu. (Bununla 'beraber, 1900'
lerin başlarından itibaren Westem film yapırncılan, görünWlerin öy
!çüy1ü yardımsız anlatabilmeleri Için, anlatımı içselleştirmeye koyu i
dular ve gi,dereık bu anlatım biçimi, sunucunun yerini aldı. Birinci
Dünya Savaşı'ndan önce !Avrupa'da ,genellikle sunucularm kullamlma
dığı kabul edilir. Ancak, bu konuda belçeler yetersizdir ve Norman
King 1981 yılında Provencal eyaletinde sessiz film g!Österen,gezgin
bir gösterimciye rastladığını kaydetmiştir,(ıKing; 1984, s. 2-15). Böyle
bir sunuş şemasında; ıgiöııüntüler baskın değildir. Bunun yerine, hem
sunucu hemde müzlsyenlerln fiziksel ve duyulabilir varlıklarryla bi-
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çirnlenrnlş bir gôsterimde,gör<üntülerin egemenliği biraz fazla indir
genmektedir.

Doğu sinemasının tarihsel araştırmalarında, bu ilk sunuş blçl
rnlnln Avrupa'da 'çoktan ortadan kalkmasından sonra bile, 1:930'ların

başında seslifilmlerin gelişine dek Hindistan'da (Baskaran; 1981, s.
81) ve özellikle Japonya'da (Anderson ve Hlchle: 195'9, s.23-6) bir
gelenek gibi kalması eçıkça qörülebtllr. Sunucu ya da "benshi", ses
siz sinema boyunca Japonya'da film qösterirnlnde. anahtar kişiydi.

izleyiciyi yöneltme fırsatını kullanarak, film üzerinde kendi yorumu
nu yapıyordu. Böyle bir sistemde filmin anlamı, bütünüyle sunucunun
zorunlu olaralk başka anlama da gelebilen, igıörüntüler üzerindeki yo
rumiarına dayamyordu ve iki ayrı "benchi"nin yorumladığı aynı g'Ö
rüntülerl ,glörmek, bütünüyle ayrı iki film deneyiminin yaşanması de
mekti. Hem aldıkları ücretler hem de sinema reklamlarında yer al
maları "benchl" nin önemini yanartıyordu ve her iki durumda da ünlü
yönetmen ve oyuncularla eşit konumdaydılar. Basit bir yaklaşımla,

film 'öyık'Üsünün evrensel ve kaçınılmaz bir modeli olarak kaoul edi
len bu değişim örneği, kendine özgü ekonomisini ve yaratıcılığını

henüz bulan, video'ya benzer yeni bir ortamın potansiyel bir dönüşü

münü gösterir.

Batıdaki film yaoırncılan, zaman ve mekan düzenlemesinde ay
rıntılı yapılar qeliştlrlrlerken. film öyküsünü kurmuşlar ve sunucuyu
kaldırmtşlardır. Film sunurnunda anahtar rolünü sürdüren müzik ise,
fotoğrafik g'Önüntülerin ve açıklayıcı ya da ara diyalog yazılarının tek
bir akış içerisinde birleştirilmesine yardımcı olmaktaydı. Müzik g6
rüntülerl destekledi, fakat göııüntülerin eqernenliğl altında kayibol
rnadı, Müzisyenler, salonlarda lzleylcllerle birlikte belirli bir yerde
bulunduklarındanveçıkardıkları sesler mekanik bir üretime bağlı ol
madığından, Ibağımsız bir statüyü korudular. Film yaıpımcıları, öykü
anlatımındagerçekçi blçlrnler yaratmayı amaçladılar. Arıcak ıfilm gös
terimi, tümanlamın belirli kısımlarını taşıyan, üç ayrı değerlendir

meyi beralberindeg,etirdi. Bunlar, fotoğrafiık olarak çoğaltılmış ve
yansıtılmış görüntüler, okunmasıgereken arayazılar ve izleyicinin
kendi fiziksel mekanı ya da ortamınıdan gelen gerçek müziktir.

Ekonomiyle birlikte, anlatnn olayını da değiştiren, eşzamaniı se
sin kullanılmasının, sinema üzerinde müthiş bir etkisi oldu (Gomery;
1980 bl. Fotoğrafiik görüntüler, arayazılarıen aza indiıımeye çalışan

birçok sessiz film yapımcısının istediği şekilde, süreklilik kazanmrşn.

Arayazıları kaybolurken. yerlerini yeni bir öğe olan oyuncunun sesi
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aldı. Müzik iseartık kaydedilmiş bir ses (selülolt şerit üzerlndekl
görüntülerle paralelolarak kaydedilen ve daha sonra optik olarak
aktarılan) olmuştu. Radyo, sinemanın dönüşümü için gerekli serma
yeyi 'verebilir ve birçok uyqularnasryla da film yıldızlannm yerini sağ

lamlaştıraıbilirdi. Fakat, radyonun ses kayıt ve balans (rnlkrofonlarm
uygun yerleştlrlmll te1kniği, film yeprmcılarmaçck az yardımcı ola
bilirdi. Radyo konuşması öncelikle "doğrudan seslenme sistemi" ile
tanımlanıyordu ve sonra bunu televizyona miras bıraktı. Ancak bu,
izleyiciye sadece dolaylı olarak seslenildiği kurgusal anlatılarla ni
kahlı olan film medyasıyla pek ilgili değildi. Benzer biçimde, tama
men düşsel bir dramatık sahne içerisinde, işitsel berraklığın korun
ması vedinleyici ile samimi bir bağlantı kurulmasıyla radyo drama
Si, qörüntü ve sesi birleştirerek, gerçekçi bir dramatik mekanı ller
letmeye ve korumaya ilıgi duyan film yapımcılarına çok az şey sunar.

Geriye dönüp bakıldığında, sesli sinemanın ilk yılları özellikle
büyüleylcldlr (Wood; 19'84, s. 16~24). 1930'ların başlarında, film ya
pımcılarının ses ve görüntü bütünlüğünü başarma çabalarmda. bu iş

için hlç de akıcı bir yeterliğe salhip olmayan aletleri kullanmaları

(kameralar; ses kayıt clhazlan, kurgu masaları ve rnlkserler). çağdaş

video yapımcılarının uyqulamalan lçln değerli ipuçlarını verebilir.
Yaratıcı bir birleşmeyi başarmayaçabalayan film yapımcılarıının ya
şadığı zorluklar, ses-görüntü ilişkilerinde ayrıntıların altını çizmeye
hizmet edeblllr. Bunun bilincine varmak tamamen ters konumda olan
video yapımcılan için, özelltkle önemlidir. Çıünkıü video yapımcıları

ses ve görüntü senkronızasyonunu (eşlemesini) kolayca gerçekleş

tirebilirler ve senkrcnun yarattığı sınırlılıktan, bilinçli olaralk kurtul
maya ihtiyaçduyarlar.

Seslı filmin bulunması, birçok sorunun çözümünü de beraberin
de getirdi; çok kameralı çekimler (Birden fazla acılı cektmlerde.
farklı odak uzaklıklarında birkaç kameranın kullanımı, tek bir kamera
mn arka arkaya ayarlanarak kullanılmasıyla aynı şey değildi), playback
sistemi (Fakat önceden kaydedilmiş müziğin, çekim anında araya
girişinin perdede dramatik bir ,gerilim yaratmaya pek az etkisi vardı),

geri yansıtma (back projectlon) sistemi I(Bu da yansıtılmış qörüntü
lerin önünde oyuncuların oynaması, görüntü bütünlüğünü boztıyor

du) gösterilebilir. Görüntü ve sesin mükemmel eşzamanlı çekimi ve
kaydından önceki 1930'ların başındaki bütün bu yapım stratejileri,
ses ve görüntü arasında potansiyelolarak yaratıcı biretkileşim bu
lunduğuna qösterqedlr. Fakat tekniik olaralk mükemmel sayılabilecek
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türde ses ve görüntü bölümlerine sahip video sisteminde kolay eş

zamanlılık, bu yaratıcıetkileşime engelolmuştur IAltrnan: 1980, s.
3-5).

Geleneksel sinemada, ses ve ıgörüntü -gösterim sırasında 20 ka
relik gecikmeyle hemen hemen yan yana giderler. Bu ayırımgereki

yordu. Ç1ünkü, projekslyorıda jjörüntüler ar-alıklı olarak kapıdan ge
çerken, ses sürekli olmalıdır. 11930'Iarın başında, ses niteliğinde

önemli blr kayıp olmaksızın "mlx" ve "yeniden kaydetme" işlemi

önemli blrqellşmedlr. Bu, ayrıca kaydedilmiş olan müzik ve efektle
rln, normalolarak diyaloğun temiz ve berrak kaydını içeren bir stüd
ya kaydına ilavesini sağladı. Eşzamanlı ve yan yana, herbiri ayrı ses
bilgisi taşıyan birkaç ses kanalının kuraulu bir şekilde kullarnlması.

zorunlu olarak ses hiyerarşisine yol açtı (ıOoane; 1980, s. 47-56).

Ses vaqörüntü kaydında 1951'e dek optik yöntemler kullanıldı

ğından, film stok emülasyonlanndakl gıelişmeler görüntü niteliği ka
dar, ses için de çok önemliydi. 1950'Ierin başlarında manyetik kayda
doğru değişim, kayıt ve yeniden kayıt (re-recording) aşamasında se
sin niteliğini ilerletti. Ne var ıki, sinema patronların içinde bulunduğu

ekonomik sıkıntılar nedeniyle, gösterilen filmler optik kayıt taşımayı

sürdürdü ve lşltllen seste bir deıvrim gerıçekleşemedi.

Manyetik kayıt sesler üzerinde yeni bir oynama özgürlüğü ve
daha nitelikli sesler sağlıyordu. IFakatgeriye dönüp bakıldığında, bel
ıki de en temel etklsi, fotoğrafı simgesel biçimde tahtından indirme
siydi. 1930 ve 1940'larda usta editörler optjk ses kay-d ını görsel ola
rek "oıkuyaibilir"ken, ses artık manyetik 'playlbaClk olanaklarının kul
lanılmasıyla da, daha "anlaşılır" oluyordu. Aynı şey video kaydın

daki ,görüntüler i-çin de -ge-çerliydi. Hatta video, ses ve görüntü den
gesinin yeni bir 'göstergesidir. Görüntüler de artık, önceleri ses için
tasarlanmış olan manyetik kayıt sistemiyle kaydedllmekte ve yine
bu yolla okunabilmektedir.

Televizyonda -görüldüğiÜ gibi, fotokimyasal malzemelerden de
aynı uzaklaşma olmuştur. Elektronlk sistemler lçln mekanik görüntü
oluşturumundan vaz:geçildiğinde (1937'nin şubatında BıBC'nin Baird
transmisyonunu biraıkmaya karar vermesinde olduğu gibi),filmden
bir adım daha uzaktaşma dernektl. Zworyıkin'nin yöntemindeki (ve
dolayısıyla lEMl'nin emitran kamerasından) en büyük eksiklik, film
görıüntülerinin taranması aşamasmdaydı. Film materyali, televizyon
çıktısının önemli bir bölümünü oluşturmasına karşın, telesine clhaz-
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ları televizyonun kendlörqütsel yapıatm kurmasından çok sonra bile
çalışmaya.başlamamıştı ve sinema -oelırqln giörsel vurqusuyla- bir
yayın medyası olarak televizyonun özgün tanımında çok rol oynaya
bilirdi. "Canlı" olmasının bir sonucu olarak, bir stüdyoya hapsedil
miş ve yeterli kayıt slsternlrıden yoksun televizyon, radyodan çok
yararlandı ve onun doğrudan sesleniş biçimini elindeolmadan be
nimsedi. çoğu yönden tam anlamıyla "resimli radyo" idi; sözqellml
BBC haberleri, iyice kurumsallaşmış dünya haberleri veren filmlere
hiçbirşey borçlu değildi. Bunun yerine haberler, eğer varsa fotoğraf

larla desteklendi ve aslında bir raporun okunması ,gibi algılanan ha
berler. radyonun bu konudakl deneyimsiz sunuculan tarafından su
nuldu. Televizyonu sesin egemen 01,duğ1u ıbir medya yapan yalnızca

ekranın küçük boyutları ve slyah-beyaz gÖl'lüntüler değildi; özü. flnansr,
teknolojisi ve örgütlenmesi tam bir radyoyu yansıtıyordu. Sonraki
teknikgelişmelerde -mükernmelleştlrllmlş telesine sistemleri. yüksek
nitelikli g'örüntü tanımlanması. renk- ses reprodükslyorıu ,genelde sa
bit kalırken. televlzyonun görsel niteliği güçlendi. Günümüzün plak
ve komoakt disklerinde (OD) ses açısından. "hl-fl' stereo niteliğ'inde

bazı eksiklikler görülebilmektedir. Fakat sonuç olarak, sesin bütünüyle
lkincll roloynadığı blr medya değil. istenilen etkinin ses veqörüntü
dengesini yaratmada kullemlan bir medya olduğu söyleneblllr.

Bu kısa tncelemeda uörüleceğl 'Üzere video, bu yüzyılın başla

rında başlayan bir gelişmenin zirve noktasındadır. ıKonumufilminkin

den çok daha merkezidir. Hatta sunucuların ya da anlatıcıların ıkulla

ınılmaması ve sesli filmin ortaya çıkışı arasında. sinemada mükem
malleşengörsel düzenlemenin karmaşık sistemi bile, bu ışık altında

"yan delili:k" gilbi ibirşey olaraık görülebilir. Bu "yarı deliliğin" pekçok
çarpıcı nitelikte arttatık işler üretmiş olmasının olqusu, ses ve gö
rüntü reprodükslyorıun bir bütün olarak olgunlaşması. lçerlslndekl te
killiği ortadan kaldırmaz. Kuşkusuz film. bütün ,görsel-işitsel iletişim

örqütlenrneslnln (~ideo ve televizyondaki düzenlemeye karşı olarak)
temel hiçimi olmaktançok uzaktır. Pekçok film kuramı bunu böyle
kabuleder.

Video sesini bu karmaşık ses-oôrüntü ilişkileri tarihine, teknik
mükemmelliği nedeniyle kolayca yerleştirmek çok önemlidir. Film
yapımı lçln, senkron tahtası (clapper - boardl, kamera ve kaydedlcl
nin eşzarnanlı olaralk kilitlenmesi ve kurgu masasında eşleme sıra

sında ses ve ıgörüntü materyallerinin kolayca montajı gereklidir. Fa
kat bütün bunlar, kısaca eszarnanlı sesli çeklrnler, video için zah-
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metsizdir. Sonuç olarak, birbirine değişmez 'bir şekilde kllltlerımlş

ses ve görüntü bloklarının bir yapım ortamındaıki sınırlılığı, video'nun
doğalcı birestetik yapıya kapalı olduğunugösterebilir.Aynı zaman
da, videonun kurgu yöntemleri -birblrlerlne bağlı kayıt ve okuma ci
hazıarı bir sistem lçerislnde bütünleştlrllerek-, film kurgu yöntemle
rindeki gereklı el becerisi ve ustalığından yoksundur. Eşzamanlı bir
uyum içerisinde ses ve görüntünün içiçegeçtiği video kasetl. 'kurgu
aşamasında, yan yana akan fakat taşıyıcı yepılanyla (Ibi ri selülolt,
diğeri bant) açıkça farklı olan, film kurqusumın karakterlstlölndekl ses
vegörüntünün iıki kanalından gelen uyarılardançok daha ayrı, bir
ilk tepkiyi harekete qeçlrebilir. Bu sonuncusu zorunlu olarak, yapay
bir şekilde birleştirilmiş olan film baskı ve yapısının farkedilmesini
sağlayabilir. Sesi de 'göııüntüye ıkarşı bir roloynamaya iter.

Bu bölümde öne sürülenler ve sonuçtaıki video imajı tartışması

şu şekildedir. Video sanatı, doğalcılıkla karştlaşrldığmda ve eşzaman

lılık, ses ve qörüntü ilişkilerinin değişik bir model içerisinde en uy
gun bir konuma lndirqenmeslyle başlar. Tom l.evlrı'ln belirttiği gibi
pekçok film kuramı -Bela Balasz'dan Christian Metz'e, Stanley Cavel!'
den Jean Louis Baudry'e kadar- qerçek sesi kaydedilmiş olandan
ayırdetmeye hi,ç bir olanak olmadığını ve bu ikisinin varlıkbilimsel

(ontolojik) olarak eşdeğer olduğunu varsayar(levin; 1984, s.56).
Hatta hiçbir şeygerçekten öte olamaz. Kaydedilmiş ses, doğal ola
rall< yapaydır ve resim ve fotoğrafçılılktaki görsel perspektif sistemi
kadar ayrıntılı bir blçlrnde düzenlenmiştir.Hgi duyulması gereken so
run da budur.

Video Sesinin Yapısı

izleyicilerin, görüntü ve sesleri alqrlamaları ve tepkllerlnde be
lirgin ayrımlar vardır ve 'bunlar incelenmesi gereklietkenlerdir. ,An
cak, ses vegıörün~ülerin kaydedildiği video yapımından başlarursa.

iki işlem arasında benzerlikler oldukça yakındır. "Belirllblr uzay boş

luğunda dalga hareketi biçtmlnde havanın lşitlleblllr kartşıklıklan" gi
bi, Alan Williams'ın ses tanımını ıbenimsemek, sık sık ihmal edilen
bir yönü -işitmenin koşullarını- vurgulamaiktır. işitme 'koşulları deği

şlrse -dev bir 'konser salonundan tek odalık ibir daireye. açık hava
dan kapalı yerlere- o zaman "eşdeğer" sesler {bunlar söz ıgelişi, bir
keman solosu ya da bir tabanca patlaması) farklı duyulmalıdır.

Normal koşullarda bu farkın bilincinde olunmadığı ve her sefe
rinde "aynı" keman ya da tabanca sesinin duyulması gerçeği, iki
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sesin "eşdeğer" olduğunun varsayılması Için (bir temel değildir. Gör
sel al'gılamanm,gıöz kırpma ve baş çevirme ,gibi, potansiyelolarak
ayıncı ve ıgöze batarı blr olgunun varlığına karşın, düzenli ve dura
ğan bir dünya duyumunu sürdürecek bir blçlmde düzenlendiği, önce
den belirtilmiştir. [şltsel alqılama da benzeri bir işlemigerçekleş

tirecek blçlmde çalışır. ijlki ayrı akustlk çevrede, tek bir keman ya
da tabanca sesi aynı lşitlleblllr. Bu nedenle, sağduyu varsayımını tat
min için, bir keman sesi keman 'gibi, bir talbanca sesi tabanca gibi
duyulacak, düzenli bir oluşumu g.erekli kılar. işitsel alıgılamada bu
türden bir ayarlama yapılabilir. Çünkü, böyle düzenlemeler için gün
lük yaşamdan pekçok örnek verilebilir. Herkesin giÜrültülü ortamlar
da konuşmayaçalıştığı durumlar vardır. Bu giıbi durumlarda, arkada
şımızın sesini, normalde olabileceğinden daha açık duyurabiliriz. Se
sin yükseltilmesindeki gibi lblr yakın ıçekim gibi), ses odaklanarnaz:
arfkadaşımızın sesini yüksek işitemeyiz ve arka plan gürültülerinin
indirgenmesiyle, ancak sesini çok açık bir şekilde işlttlreblllrlz. Ob
jektif olarak sesin çevresel seslerle kuşatılmasıyla bu olay, insanın

alqılarna çabasının sadece bir etkisi olabilir.

Sesin bir ortamdan diğerine aktarılmasında {sesin kaydedilip ve
yeniden okunması zorunlu olduğunda) seste değişime yol açeblle
ceği -hatta bir kayıt ve okuma sisteminde herhangi bir bozulma ol
maksızın algılansa bile- bellidir. Durum her zaman böyle olmayabilir.
Yüzeyselgürültüleri etkileyici olarak keserek temiz bir ses oluştu

ran Dolby gürültü indlrqeme sistemi üzerine John Belton'un yorumu,
gerçeıkten bu durumdaki bazı çellşkllere yada paradokslara işaret

edebilir. ilk olarak, "doğal" ses araştırması, bütünüyle bir yönlendlr
meyi içerir; kayıt sırasında genliği yapayolarak yükseltmek ve oku
ma sırasında ise bant igürültüsüyle Ihlss) birlikte indirgemektir. iıkin

ci olarak, Dolby'nln hemen hemen gürültüyü tamamiyle yok etmesi,
mükemmel bir sesle sonuçlanır. Belton'un sinemada gözlemlediğine

qöre (tartışmalar, aynı zamanda video'ya da uyquianablllrl:

... gerçekliğ'ianlO'tabilmek için gürültünün belirli bir miıktarı ge
re,kli olmuştur; onun yoıkluğu. henüz dünya lcertsine ,girmeden ön
ceki bir nolktaya ve ikendlgerçe'kliğl lcerisinse doğal eıksikl:klerin

görüldüğü. ideal bir varoluş durumuna dönüşen bir se'se dlkkot
çeker. Ses ıkanalı ya da izi. dış dünvamn gerçekl'iğinin ötesinde
pei'kolojiık gerçe'kliğ'in içselliği iiçerisinde Herleverek, yapav olnrok
seeslzleşmlşttr,

(Belton. 1985:67)
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Kayıt-okıuma sistemindeki bozulma (distortion) miktarı, normal
koşullarda duyulamayacak 'kadar küçök olsa 'bile, lşltsel bir "varlık"

sunulurken. mikrofon sesi belirli bir perspektiften kaydedip ve ho
parlörün de onu yeni bir ortamda farklı bir noktadan yeniden okuması

düşünüldüğünde, bir değişme meydanagelecektir. Burada "gerçek
liğin" bir noktadan diğerine taşınmasıyla değil,gıörsel sunumurt film
kamer-a-projektör ya da video kamera/monltör sistemine benzer bir
kayıt (dolayısıyla bir sunum) sistemiyle ilgilenilmektedir. Alan
Williams ses kaydının gerçekliği sunmasıyla değil, onun "bir pers
pektifini, örrıeğlnl ya da bir tarzını" vermesiyledaha iyi anlaşılaca

ğını belirtrne'kle haklıdır (Williams, 1980: 53).

Bir -gerçeklik duyqusu veren bu medyalardan istenen algılama

koşullarının bir krsmmın (hepsinin değil) yerine geçmeleri ve yeni
den üretllebllrnelerlndeqöze batar bir şekilde durumlarına dıkkat çek
memek olduğundan, kaydedilmiş sesin bir ortamdan diğerine iletil
mesinde, var olan bozulmalara ek olarak (Örneğin, Dolby sistemi
sesteki en yüksek ve en alçak noktaları keser) her kayıt sistemi
kendi bozulmalarını (distortions) da yarattığından, işte burada can
alıcı ses sorunu ortayaçıkar (Belton. 1987: 67). Gerçekten, bir ses
kayıt cihazı ıkullanan herkesin farkına varacağı qlbimlkrcfnn, üç bo
yutlu olayın tamamını kapsayan ses üzerinde tek ve temiz bir pers
pektif elde etmenin özellikle yetersiz bir yoludur. Kuşkusuz, bir ka
meradan çok daha yetersizdir ve herhangi bir karmaşık ses olayının

kabul edilebilir bir kaydı lçlrı, farklı, 'özel yönel karakteristikleri ile,
bataryaları dolu mikrofonlara qerek duyulur. Çeşitli noktalara yerleş

tirilmiş ya da asılmış muhtemelen yarım düzine mikrofonun bir sen
foni orkestrasmın kaydında kullanılmasıgerçeği, bir mixer yoluyla
dengelenereık (balance) ve geleneksel bir televizyon setinin mono
hoparlör sisteminden işitilen sesin -gerçekte yaşanana eşdeğer bir
şey sunduğu anlamına 'gelmez. Yalnızca -bir sunum olarak-, algılama

koşullarının yeterli olduğu kalbul edilirse, bir izleyici olarak bizleri
tatmin edebilir.

Video sesi, yalnızca, kayıt anında 'kullanılan mikrofonlar ve mixer '
ler anlamında bir yapı değildir. Aynı zamanda, ses düzenlemesinin
sonraki süreçlerinde ve video kurgusundaki paralellikler şaşırtıcıdır.

İşltlleblllr bozulmalardan ı(distortion) kaçınmak. sinyal-pürültü oranını

(the signal -to- rıolse ratio) düzeltmek ve iyi bir ses kalitesi vermek
için bir dizi standart işlem vardır. Bunlar, ses izlerinin (kanallarının)

hiyerarşisini, iki sesin derece derece karşılaştırılmasıyla geçişin sağ-
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lanrnasmı, ,görüntü kesmelerinin sesle örtülmeslnl ve yakın çeklm
ler için mikrofonu yaıkınlaştırıp, uzakçekimlerdeki ses kaydında da
belli bir mesafede tutarak, 'çekim türüne göre mikrofon yerinin uyu
munu sağlayan bir ses perspektifini içerir (Doane, 1980 b). Bu so
nuncu işlem önemli sonuçlar doğurur. Çünkü, konuşan bir kişinin

uzağına yerleştirilmiş bir mikrofon, yalnızcadoğrudan gelen sesi de
ğil, aynı zamanda, duvarlardan. tabandan, tavandan yansıyan sesi de
toplar. Böylece, ayrı nltellkte alqılanan bir ses üretir. Bu ses işlem

leri, görsel düzensizliklerden kaçınmanın iyi ıbilinen kurallanna '(tüm
teknık ıkitaplarda listelendiği gibi) benzemektedir. Bu kurallar, gele
neksel film-video anlatımında, dramatik rnekarım yaratılmasında, sah
ne boyunca çizilmiş 180 derecelik düşsel çizginin dışına çııkılmasının

engellenmesi {aksi takdirde karakterler tuhaf biçimde sahnenin bir
yanından diğer yanına kaydığı g,örülebilir) ve ardışık çekimlerin ara
sında aynı eksenln ıkorunması veya enfazla 30 derecelik bir oynama
yapılması {bir atlama ya da sıçramadan sakınmak için) ,giibi, işlem

lerden oluşur.

Videoda ,geleneksel ses pratiği, filmdeki gibi, kendine özgü bir
hiyerarşiye sahiptir Iartlstlk etkl lçin, elbette bunun dışına çıkıla

bilir). Konuşma müziğin üzerinde, müzik de genel ses efeıktıerinin

üzerindedir. Sonraki ses eşlemesi lçln, ses izlerinden birkaçı kurgu
masasına yatırıldığında bir hiyerarşiyi yansıtırlar ve profesyonel uy
gulamada çoğunlukla çekim sırasında öncelikle kaydedilen konuşma

dır. Yine, bu işlemlerin bir çekim içerisinde figürlerin çerçevelen
mesi ve ortalanmasıyla, '9'öl'üntüizindetki hareket ve karakterin ön
plana konulmasında paralellikler vardır.

Gerçek anlamda, ses kaydının ve ıkurgusunun sanatı, yalnızca

hareketlerin 'kesildiği anlarda bilinçli olarakfarkına vanlabllen bu
ses ögelerini kontrol etmektir (yalnızca kapısı açıldığında farkedilen
buzdolabınmqürültüsü, yalnızca "durduğunda" duyulan saatin tiktak'
ları ... ). Çevre seslerinin alımında sürekli bir efekt kanalının (atmos
-trackl kullanılmasıyla sesin dengelenmesi ya da filitrelenmesi ve
ses izindeki "dellkler" den kaçınılması ('çünkü dinleyici tarafından

sessizlik olarak değil, mekanik bir bozukluk olarak algılanabilir), çe
kimlerdeki değişiklikleri 'gizleye1bilmek için, sıralı baskıların üzerin
deki hareketlerin ıkesllmesl ve kesmelerin birleştirilmesi gibi, çeşitli

görüntü süreçlerine, işlevsel olaraıkçok benzer işlemlerdir. Diğer

önemli koşutluık da, bir tehlikeyi ya da süortz: qöstermek için sesln
kesllmesl ve bir sahnede görülmeyen karakterin ortaya çıkarılması
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için konuşmanın kesilmesini içerir. Bu ekran dışında da aynı biçimde
işler, görıülen ş'ey kesltlr, giörülmeyen için bir boşluk yaratılır.

Bütün bu ses işlemlerin altında yatan, klasik Hollywood sürek
liliğindeıki Sinemadan miras !bir ilke, şu şekilde açıklaneblllr. Nasıl

Iki, iyi 'glörıün1Jü kurgusu kareden 'kareyegeçişi g'öl"ünmez hale getiri
yorsa, iyi ses ıkUl1gusu da "lşltllmez" olacaktır. Bu da, kaydedilmiş

sesteki hünerli düzeltmenin farkedllmemeal ya da durup da, duyulan
şeyin ne olduğunun düşünülmesi demektir. ,Film, televizyon ve video
daki geleneksel uygulama, sesin 'gıö~üıntüden sonra gelmesi 'gerekti
ğini kabul eder. Bunu sağlamanın başlıca yolu, ses ve gÖl'iüntü senk
ronizasyonudur. Bu yolla sesin hoparlörden değil,göl1üntüdengeldiği

ve 'hatta sözcüklerin görüntüdeki oyuncu tarafından söylendiği yanıl

saması yaratılır. kuşkusuz bu sözde kurallan. anlatı ve dölkümanter
yapımlarında video ve film ya;pımcıları bazen boza'bilirler. Ancak,
ses ve gıörüntü ilişkilerinde izleyici beklentileri için bir temel atarlar.

Filmden videoya miras kalangelenelksel ses sistemi lncellkll,
fakatetkilidir. Her düzeyde bir ustalığa dayalı olan, ancak amacı,

açıkca bazı kuramcıların öngördüğü gerçek sesi vermek olmasa da.
insan alqısma yaklaşan -onunla özdeş olmayan- yollarla ses mater
yalinin belirliöğelerini blçlrnlemektlr, Bir kez daha sesin ve görün
tünün koşutluğu yakın düşmüştür. insan güoü, bütün bir sahneden
özelltkle llqlslnln çeklldlql bir öğeyi seçebllmeslne karşın" görsel
yaıkınlık sağlayamaz. Fakat, değişebilir uzakilik ve açılardan oluşan

film ve video sistemi, ilqlrıln artması anlamına gelen, kabul edile
bilir ve kolayca anlaşılır 'g'örsel bir model sunabilir. Benzer biçimde,
ses dengesi Ibalance) ve perspektif düzenleri. gerçekte duyduğumuz

seslerin ayınısını üretenrezler. Ancak, sahnenin amaçlarmuş anlamını

çıkarmamız için gerekli ipuçlarını verirler.

Video icat olana kadar, sinema da özellikle Jean-luc Godard ve
Alain Hesnais gibi avrupalı yönetmenlerin uyarmaları üzerine, bu gibi
düzenaklere bir dizi saldırıda bulunulmuştur. 'Bu dönemdeıki Godard
filmlerinden birkaçı, Hollywood'ca bütünüyle yok sayılan türden lşlt

sel deneyimler sunar bize. Örneğin "Vlvre sa vie" (196'2), gerçek bir
kafa içerisinde bir tekçok yönlü rnlkrofonla yapılan kaydın uzaklaş

tırıcı etkisi ve bir sahnenin bir ıkısmından tüm ses kanalıının kaldırtl

masının etkileri, yorumlamamıza izin veren sahneleri oluşturur. Bu
gibi yenilikler iki kat önemlidir. Ses-görüntü btlesnntne rekabet ede
bilen ya da daha da geliştirilebilen yeni modeller sunarlar. Aynı za
manda tüm standart yapım el kitaplarında tanımlanan süreçlerin. ne
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dereceye kadar bir Izleyleiden yeni tepkiler arandığında, değiştirile

bilecek düzeneklerden başka bir şeyolmadığını vurqularlar. Bu ders
lerden her ikisi de, bir izleyici olarak.-qeçmlştekt film ve televizyon
deneyimleriyle, işleri kaçınılmazbir şekilde renklenmiş olan ve ses
görüntü 'bileşimi için ayrı olarak yeni potansiyallere saıhip bir ortam
daçalışan video yapımcıları için yararlıdır.

Ses, Meıkan ve Ekran

Teık bir çalışma sınırları içerisinde bile, ses ve görüntü arasın

daki ilişıki kompleks ve değlşkerıdlr. Bu çalışmayı görselolarak so-
o mutlaştıracak bir video bandı olmadığından; örnekler özellikle iyi bi
linen ve video bandı olanfilmlerden seçilmiştir. Videodaki ses ve
qörüntünün. farklı dengelerini bozmayacak terimlerle tartışılmıştır.

Hem video hem de filmde genel, ortak bir ses-qörüntü ilişkileri alanı

olduğundan ve özelllkle filmses kaydında otuzbeş yıldır elektrornan
yetik bantlar kullaruldığmdan. bu çok zor değildir.

Açııkça ıgıörüldüğügibi, ses-görüntü ilişkisinde, otomatik olarak
görüntünün baskınlığını öngörmeyecek ve böylece önce görüntüleri
tarurnlayıo sonra da onların oluşturdukları anlamın iletiminde sesin
nasıl yardımcı olduğu sorusunu ortaya koyacak yöntemlere ihtiyaç
duyulmaktadır, Burada jıörüntülerln tek başlarına bellrqln anlamlar
taşımaktan uzak -oldukları savunulacaktır. Tıpkı haber fotoğraflarınıın

bir başlığa ve sessiz sinemanın da alt yazılara ihtiyaç duyduqu 'gibi,
video bandındaki görüntüler deanlamdaki temel bellrstzllğln ortadan
kalkması lçln sese ihtiyaç duyarlar. Video'da ses'in rolünü anlamanın

en iyi yolu, Video bandında video izine eşlik eden ve video iziyle
birlikte yapılandırılmış ses izinin işgal ettiği çeşitli mekanları, göz
önünde bulundurmaktır (ıOoane 1980a).

Herhangi bir vldeoda (veyaherhanql bir filmde), üç mekan ta
mmlanabtltr ve qlobal olarakdlyeblllrlz ki, görüntüler birinci mekan
da baskınsa ve ikincisinde de kendileri yer kaplryorsa, üçüncü me
kan tümüyle ses:e aittir. Bu mekanların ilki ve en belirgin olanı, ek
ran mekanıdır. Bu belirgin olarak çtztlebilecek ve ölçülebllecek bir
mekandır. Çekimleri listeleyebilir ve onları diyalog, müzik ve efekt
lerin yanına kolonlar halinde sıralayabiliriz. Bu mekanlardan en az
sorunçıkaran, görüntüyeait olan mekandır.

o ilkinci mekan daha özerıll bir tanımgerektirir. Eserin yarattığı,
ikmgusal ya da kurqusal olmayan bir dünyanın düşse! mekanıdır o.
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Onu ayırdetmek lçlrı, film kuramıında kullanılan terim "dleqeals'ltlr
ve The Shorter Oxford ingilizce sözlüğü "dleqesls"! hem bir anlatı,

hem de bir durumun ifadesişeklinde tanımlar. Öyküsel ya da bel
gesel yapıtlara uygulanabilen bir terimdir. Burada yalnızca ,gerçekte
duyulan ve görÜıen bir meıkan ile değil, aynı zamanda hehangi bir
noktada ses ve görün1:ünün işaret ettiği, olmayan mekanla da i1gile
nilmektedir. Henüz açıkça 'görülmemiş ve duyulmamış öğeleri de da
hil ederek, "diegetic mekan" video ile birlikte zihinlerde varolan bır

mekandır.

Buna mükemmel bir film örneği, 1940'Iarın başında Michael
Curtiz'in "Mildred Plerce" sldlr. Bir adam vurulup düşer, perdenin
dışına doğru bakar, "Mlldred" sözcüğünü mırıldanır ve ölür. Filmin
sonuna dek onu vuran kişi ve onun nereye baktığı bilinmez. Fakat,
bu görünmeyeng1öııüntülertüm film boyunca hayalet gibigezinir.
Doğalolarak Mlldred'ın katil olduğu varsayıldığından eın sonunda ka
tilin onun korumaya çalıştığı kızkardeşi olduöunu keşfedene dek, bu
düşünce, filme olan tüm tepkiyi biçimlendirir. Mlldred Pierce tama
mı perde mekanında 'görülmeksizin, diegetic mekanın bir parçasını

oluşturalbilen duyulmamış vegörülmemişe olan kuşku ile ve nere
deyse bir ders kitabı havasında oynanır. Kuşkusuz bu tür bir serüven
uç birörnektir ama, her video yapımcısının, izleyenin duyma ve gör
me arzusuyla oynamak ve bu arzunun ıgecikmesinden duyulan zevk
yoluyla ilgi yaratmalk içiın bazı küçük fırsatları vardır.

Ele alınması 'gereken üçüncü meıkan, ne ekranın ne de dleqetlk
mekanın bir parçası olmayan öğelerce işgal edilen mekanı kapsayan
ses alanıdır. {Katılımcılar tarafından görülmez ya da duyulmazlar.
Fakat, izleyenler olarak ses ve g'öl1üntülere tepkiyi belirlemede önemli
bir roloynarlar.) Bu prensip olarak yorum ya da üst-ses ve arka
planda eşlik eden müzik tarafından işgal edilen mekandır.

Ekran Mekanı

Eıkran mekanı düzeyinde -tekrılk kitapların en llqlll olduğu düzey-,
görüntüler kaçınılmaz olaraık öncellklldlr. Çün~ü biz de sesi yalnızca

görüntülerle olan ilişkisine bağlı olarak tanımlamaktayız. Ekranı baş

langıç noktamız olarak alırsak, yalnızca iki 'grup vardır; ses kaynağı

nın ekran üzerinde varolduğu sesler ve ses kaynağının ekran dışında

olduğu seslerdir. Ekran üzerinde kaynağırun görüldüğü sesin (ekran
sesi) jik işlevi, sessiz sinemadaki müziğinin rollerinden birisini dol
durrnaktır: görüntülere ağırlık ve boyut vererek, fotoğrafik yeniden
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üretim ve hareketin birleştirilmişgerçekliğinigüçlendirmektir.Kapı

çarpmasrru ya da tabanca patlamasını dıryduğurnuzda, aksiyon daha
inandırıcı ve somut olur. Burada qerekll olan tek şey, olayın iki y'Ö
ınıünün zaman içerisinde çekrşmasıdır: kapı tam çarptrğında ya da
silah ateşlendlğinde sesin duyulmastqlbl,

Bununla blrllkte ses, basit bir şekilde ses efektlerini oluştur

mak için filme sokulmemtştır (Televizyon ve videoda yalnızca bu
amaç için kullanılmamaktadır). Öncelikle bize konuşmaları verrnek
için oradadır. "The Jazz Singer" filminden bir sonra ,gösterime gireın

"Don Juan"filmi eşzamanlı müzik ve efektler içermesine karşın,

normalde The Jazz Singer'in ilkgerçek sesli film olduğunu kabul ede
riz. çünkıü, eşzamanlı diyalog ilk onda vardı. Dolayısıyla, sesli film
ilk kez 6 ıEkim 1927'de Izleyleinin. AI Jelson'un "Bir dakika bekle
bakalım, daha birşey duymuş değilsin" sözlerini duymasıyla kabul
görmeıktedir. Video, televizyon ve filmde konuşmanın önemini abart
mak güçtür. Güçlü iıki-yönlü bir ,geı ilim, konuşma vaqörüntü arasın

da işler; gösterilen bir karakter, kimliğini ve varlığını onaylatmak
için konuşmaya ve aynı zamanda duyulan bir karakter de görülmeye
ihtiyaç duyar.

Bu gerilim, geleneksel anlatıda temel biröğedir ve karakterler
arasındaki duygusal bağlantıların ya da güç llişkllerlnln portresini
çizmede kullanılır. En basit bir anlatı düşlendiğinde; blr araba içeri
sinde iki karakterin ıkonuşmalarını alan Raymound Ballaur, The Big
Sleep (1946)'in Howard Hwikes uyarlamasında, Humprey Bogart ve
Lauren Bacall'ın oynadığı karakterler arasındaki ilişkinin nasıl tanım

lanalbileceğini, fllrnin finaline doğru arabalarını sürerken karşılıklı

aşk itiraflarının resmedilmesi yoluyla qöstertlmlştlr (Bellour 1974-5:
7-17). Yakınçekimde Vlvlan (Bacall) "Galiba sana aşığım" dediğin

de, Hawks aniden iıkili Ibir çekimi keser. Bu çekünde her ikiside
konuşmaktadır ve Marlowe (Bogart) dikkatinin bir kısmını virajı dö
nerken araba kullaınmaya vermektedir. Üç çekim sonrasında Marlowe,
Vivian'ın sözlerinin bir yankısı gibi kendi aşkını itiraf ettiğinde,

Vlvlan'ın yakın çekimine ani bir kesme ile geçilir. Vivian konuşmaz,

yalnızca sevgiyle ekran dışındaki Marlowe'a bakar. ıBu basit deği

şlmde, basmakalıp cinsiyet ilişkilerini temsil eden tüm Hollwood sis
temi mlnyatür olarak görülebilir; erkek :konuşmakta ve duy:gulu an
larda bile dışarıyla ilgilenmekte, kadın ise sessiz ve sevecendir.

Konuşma/sessizlikmodellerine, Elia Kazan'ın "On the Waterfmnt"
(1954) filminde, eski boksör Terry (Marlan Brando) ve onu çete rei-
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sinekarşı tanıklık etmesini durdurmaya çalışan fırsatçı ağabeyi

Charlie (Rod Steiger) arasında 'ge'çen konuşma örnekçöstertlebıle

ceğigibi, konuşma ve sessizlik eşit derecede etkiyle kullasulabllir.
Brando'rıun unutulmaz savunmasını gösteren sahne şöyledir; "Anla
mıyorsun. ıBir klasım olalbilirdi. Mücadeleci olabilirdim. Birileri ola
bilirdim. Şimdiki gibi bir serseri olmak yerine. Bana bir baksana." 21.
sahne, arabaya binerlerken Terry'rıln "Senin konusman. hlç kimse
engellemedi. Charlle" şeklindeki sözleriylebaşlarve Charlie'nin bü
tünlÜyle sessiz olduğu üç önemli yakın çekim ile doruğa ulaşır. Ko
nuşma ve sessizliğin değişen bu örneklemesi, Oharlie'nin yenilgiyi
kabul ettiğini (çete patronu tarafından derhal öldüreceği için) ve
Terry'nin ger:çeklerin farkına varışını, mükemmel şekilde yskalar. Bu
da onun önce tanıklık etmesine, sonra da adamları yeniden çalışma

ya yönelterek, rüşvetçi sendika patronurıun jıüoüoü kırmasına yol
açar.

Ses veqörüntülerln eşzamanlı olarak konuşma içerisinde eriti
lerek, tam btr bütünlük duyqusunu oluşturmada ustaca kullanılması

nın belqesellerde de oynayacak bir rolü vardır. Belqeseilerde eşza

manlı karşılıklı konuşma materyalinin ve üst-ses yorumunun bir hayli
fazla, sıra ile değişimi yeralaibilir. Sesin ıgörüntüye bağımlı olduğu

yerlerde, eşzamanlı 'kullanım tekniği (senkrarılzasyonl, genelde te
mel bir araç olarakeörülür. Ses.görÜn1ıü ilişıkisinin nasıl 'kullanıldı

ğını anlamaının kesin bir yolu da, dudak eşlemesi ile, qörüntüde se
sin üretimi görüldüğünde, sesin nasıl bağımsız bir varoluştan yok
sun kaldığını kavramaktır. Büyüleylcl ve spekülatif bir makalede,
Hlck Altman durumungerçekte tam tersi olduğunu ve ses izinin "söy
lediği sözlerle aynı anda kuklasim (görüntüsünlÜ) hareket ettirerek,
gerçekte kukla-görüntü sesin kaynağını gizlemek için yaratılrmşken,

sözcüklerin kukla-pörüntü tarafından çıkarıldığı yanılsamasını yara
tan bir vantrloq" olduğunu savunur (Altman 1980 b: 67). Altman'nın

görüşü, burada ilgilendiğimiz üç çeşlt mekanın hepsini kapsar ve
bunun tartışmasına sonra döneceğiz. Durum ne olursa olsun eşza

manlılık, görülen ve konuştuğu duyulan hayali karaktere ya da kişi

ye bağımsızlık verdiği açıktır. Eşzamanlı konuşma sayesinde karak
terler, anlatı filminden aktif bir vekll ya da belqeselde g'erçeğin caolı

bir tanığı olabilir.

Açık şekilde, ekran içerisindeki eşzamanıt konuşma ve efekt
lere ek olarak, her video yapımeısının kısa zamanda can alıcı oldu
ğunu keşfettlğl, iihmal edilmiş bir ses sımflaması daha vardır. Bu
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bütünüyle ine ekran-içi ne de ekran-dışı seslerdir; bir odanın atmos
ferini oluşturan ince sesler, caddenin gürültülü sesleri; nehrin akıntı

sesi ya da rüzgarın ağaçlarda çıkardığı gürültülerdir. Ekranda gördü
ğümüzde yakından ilgili olmamıza karşın, seslerin eşzamanlı olup
olmadığının fazla bir anlemı yoktur i(uy'gulamada, çoğunlukla ses,
eşleme evresinde bir döngü olarak eklenir). Geleneksel video, tele
vizyon ve film tamamen sessizliği reddeden sistemlerdir. "Ölü ses"
ya da "ses izindeki bir boşluk" mekanik bir bozukluk anlamına gelir.
Ekran lçl/dışı ses sınıflaması, ekran mekanı ve dieg1eUk mekan ara
sında iki yolla bir ,Içöprü oluşturur. ilk önce, bir sahnedeki arka plan
sesinin kesiksiz akrşr, belli bir sayıdaki bağımsız çekimlerden olu
şan bir mekanın birliğini belirtir. ikinci olarak, qörüntülerln bir sah
neden diğerine akışı, kesme olduğunda küçük bir ses taşmasıyla ba
şarılır; sesin sürmesi, 'geıçişin aniliğini gizler.

Diegetik Me!kan

Bir karakter ekran dışına baktığında ya da ekran dışı bir ses
olduğunda, kastedilen ile, ekran üzerindeki mekanı birleştirdiğinden,

"diegetilk mekan" fiziksel olarak ölçülemez, Genel terimlerle snlat.
sinemasındaki dleqetlk mekan, karakterlerin gördükleri ve duyduk
ları şeklinde tanımlanabilir ve öykünün ilerlemesi de jıeçlct olarak
netlik alanı lçerlslnde ya da ekran mekanında görülmeyen ve ekran
dışı lşltllen şeyleri ıgetirmeyleçak llqllldlr. Belgeselde, dleqetlk me
kanı tanımlamek deha karmaşıktır. qörünüşte konu malzemesi olan
gerçek materyali (fotoğraf halinde ya da kayıtlı) içeren ya da biçim
lendiren paradoksal bir imgelem rnekarudır. Bu yorumsuz olaraik bize
sunulan doğal seslerin ve ardışıkgörüntülerin basitçe birleştirilmesi

yoluyla yaratılabilir. Fakat, bir belgeselde karşılıklı konuşma varsa,
diegetik mekan konuşmacıların 'konuştuklan sırada baktıkları yöne
doğru olan mekanı da ı(kameranın sağı ya da solu) içermelidir. Ger
çekte, diğer sunucu (varlığı şimdi ikinci sıradadır) çekimin gerçek
zamanında veralmasına rağmen, bu ekran dışı mekanın anlatıcı tara
fından lşqaledlldlğlnl belirtir. Anlatıcının çekimde görünmesinde ve
senkronlu olarak doğrudan bizimle konuşmasında {geleneksel tele
vizyonda normalolan şey), diegetik mekan, açık uçlu olan Hollwood'
un anlatı mekanından radlkal biçimde ayrılır {Morse, 19<85: 4).

Diegetik mekan ele alınırken özellikle ekran dışı sesle llqllenll
di. Ekran içi ve ekran dışı ses örneklendirildiğinde, yukarıda açık ola
rak g6sterilen arabada konuşma sahnesinde değinildiğigibi, büyük
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bir etkiyle kullanılabilir. Ekran dışı sesin ibir rolü de, ekrandaki iki
boyutlu g6rüntünün yalnızca bir perspektlfl olduğu, üç boyutlu bir
mekana dikkat çekmektir. Diyaloğunçakışması, rastlanılmayan bir
birlik içerisindegörünür. Eıkran mekanını sürekli olarak genişletme

ye, çekim/ters açılı çekim modelini kaynaştırıp, birleştirmeye hizmet
eder. Bu düzeyde de sesin belli bazı özellikleri su yüzeyine çıkar.

Özellikle düz çlzqtler şeklinde yolalan ışığa bağlı olarak görebilme
mizekarşın, alışikanlığımıza bağlı olarak köşelerln arkalarındaki ses
leri duyabiliriz. Günlük yaşamımızda sesler, çoğunlukla anında ta
nımlayamadığımız kaynaklardan gelir ve video ya da film. gibi anlatı

sistemlerinde ekran dışı ses, yerleştlrllmesl Lqerekll olangizemli
bir işlev gıörebilir. Sır çözülerıe ve gerilim geçene dek, kendimizi
keptırmamız ve anlatı akışının sürdürülme görevi· çok önemli oldu
ğundan, ekran dışı ses izleyicide bir gerginlik, endişe ve huzursuz
luk yaratıcısıdır.

Gerçekte, ekran dışı sesin kaynağı asla bellrlenmemell ve hiç
bir zaman bütünüyle çözülmeyen bir kuş1ku ıkalmalıdır. Bu etkinin gü
oüne çarpıcı bir örnek, InıgmarBergman'nın, iki genç bayanın çoğun

lukla deniz kenarındageçirdikleri zamanı işleyen "Persorıa" (1966)
sıdır. Ellsabeth (Liv Ullman), aahnedekl bir kaza sonrası iyileşmeye

çalışan ve konuşmayı reddeden bir oyuncudur.Alma (Blbl Andersson)
ise, ona bakmak lçln tutulmuş ve Ellaabetn'ln boşluğundan doğan

sess'izliği doldurmak için durmeksızm konuşan bir hemşiredir. Bir
defasında Alma, ilk cinsel deneyimi üzerine gecenin qeç saatlerine
dek konuşur ve sonra başı, masa üzerindeki kollarının üzerine düşer.

Kamera ona doğru yöneltilmişıken Elisalbeth'in sesini duyarız; "Artsk
yatağa gitmelisin Alma, yoksa masada uyuyacaksın". iElisalbe1Jh'in sırtı

kameraya dönük olduğundan, sonuç olarak sessiz ve esrarlıdır. Söz
cüklerln Alma tarafından, gerçekten söylendiğini ya da düşlendiğini

bilemeyiz. Eğer onlar söylerımlşse, sözcüklerin büyük anlamı vardır.

Çünkü, Elisabeth'in tüm film boyunca zorlanmadan söylediği tek söz
cüklerdlr, Temeldeıki anlaşmazlık izleyiciyi bir sonraki büyülü sah
neye, iki kadının gizemli bir şekilde birleşmiş ve kaynaşmış olarak
glöründüğıÜ sahneye, mükemmel bir şekilde hazırlar. Garip bir parlak
lrkla ve ona eşlik eden ekran dışı seslerle Iqörülmeyen bir gemi
düdüğünün hayalimsi sesi) yıkanan bu sahne, gerçe1k've düşün de
rinliğ'ine ulaşılmaz bir kanşimdır.
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ADVANTAGES ANıD ·DISADVANTAGES OF DESKTOP ,PUBLlSHING
IN ADVERTISING FIELD

Doç. Dr. All Atıf BiR"

A· Introduction

In advertising, the Macintosh is both a tool for the productlon
of ads and a medturn for the advertising people. l1he ebillty to make
pages look professonally typeset, and the ability to include sophls
tlcated graphics, laurıched the field of desktop publishing (DTP).

Desktop publishing ı(DTP) allows user to combine all of the
elements of puıblication, including text, graphics, and layout designs.
Now, the price of a scanner is so expensjve. As prices drop, DTP
users will add scannerstto thelr systems that ena'ble them to sean
photographs and othergraphics, produce digitized images of the
matarial scanned. and then combine the rnaterial with their own
docurnent. Bowman and Henshaw 1(1989) harve polnted out that the
growth of desktoo puiblishing has been phenornenal and essentially
uncontrolled. For example, a total of 660 memıbers of Putılle Belatlons
Society of Arnerlca were surveyed ebout general computer use
and destktop publlshlnq, and 303 responded, DTP is being used by
% 56 of the respondents, either by pumhasing and installing their
own systems or constracting with externa\ wendors using desktop
system (Wright, 1990).

(*)' Açıköğretim Faikültesi
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As far as we have observed the growth of desktop publishiıng

has been realy uncontrolled in Turkey, too. E~ery department in
every advertising agency with a large enough budget and enouqh
document output to justify the equlpment has elther already
purchased desktop publlshlnq equipment or has planned to purchase
such equipment in the near future. Desktop publisıhing is not the
fastest growing computer application in advertising field by accident.
For advertlslnq, the Macintosh has added mueh presentation power
to the work environment. Exeeliant representations of final print
advertisemeınts can be constructed uS'ing popular page-layout and
llllustratlon software. Final productiorı of print advertising has been
improved by the development of macintosh products: but some
productlon processes stili require too much manipulatlon and risk.
The best example is the productlon of halftone lrnaqes.

Because many advertlslnq agencies were interested in news
letter production using as a publlc relation tool, in this paper, i
would like to attempt to analyze and systematize the adventages
and the disadvantages of DW in general. It povides both the adver
tising agency and the cllents a number of dlstlnc advantages, however,
advances in technology have their own costs, whicıh need to be
recognized.

B· Advantages Of Desktop Publishing

1. The Appearance Of Documents

Research indicates that most people read typeset documents
about 27 percent faster han they read rıon-typeset documents miden.
1987). The neater the documerit, the more competent the serıder

seems to be. Other faoters being equal, readers pay closer attention
to the document-take more seriosly the document with the better
appearance. As known, DTP equlpmerıt makes it easier. For instance,
THden(1987) reported that workers in a school-bond referendum
in a New Jersey town used DTP system to produce their darfts and
final documents of educational materials, and tıheir documents were
viewed as more finished than documents opposlnq the school bond,
which had Ibeen prepared by typewriters and letter-quallty documents
cornlnq from smailer compantes and even from lndlviduals. People
are initially impressed by the appearance of the document itself.

Bowman and Renshaw (1989) have pointed out that the sales
of laser printers clearly indicate that businesses consider the
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appearance of documents produced by desktop puiblishing equipment
important.

2. Law-eost

According to Areellarta (19,88) the DlP system is best used for
newaletters. cataloqs and other documents produced on a regular
basls, especially when color is not an important factor. For example.
"On just the basis of savlnqs realized on a year of newsletters,
we have justified our purchase, and eliminadet 90 % of our typeset
ting cost." says David Mena, vice president of Marketing in United
Savings (Haucci, 1988). It is oIbvious that the most important advan
tages of a Desktop system is that it gives smail agencies the power
of effectice communication (Mc Glendon, 1988 and Renshaw, 1989).

Golor and halftones. howecer, are stili produced more econo
mlcally by traditional publlshinq equipment. The important thing is
that companies have learrıed that they can produce virtually any
text-heavy documerıt more economically with DTP equlpment and
usually meet reader expectatlon for document quality at the same
time (Arcellona, 1988).

3. Time Saving

In addition to a saving in basic production cost, when time is
an important factor, the use of a DTP system can elimlnate rush
charqes (Bowman and Renshaw, 1989).

4. Flexibility

Arıother major advantage of DTP equlprnent is that it allows
the user to test typeslzes, fotosqrephlca, and page layouts without
added experıse, and the lnvestrnent in time can be measured in
mlnutes or hours compared to days or weeks with the typesetter.

5. Security

The last advarıtaqe DTP provides to users is the ability to main
tain confidentiality of information. Because a documerıt can be
produced-from draft 1:hrough to final copy- lnhouse with a DTP system,
the diffusion of lnformatlon can ibe eliminated. Morenver. DTP
systems provide the ablllty to keep information in the department.
By using a security code keepinq information into department. (Mac
World, 19190).
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c- Disadvantages Of Desktop Publishing

The Macintosh does notgi'Ve us the ablllty to write good
documents and the right documents. In addltlon, there isno guarantee
that we aregoing to create a good looking document. This is the
most obvious disadvantage of Dl!P. The new equipmerıt allows people
to produce bad documents more quickly and dlstrlbute them more
widely.

1. Hidden Cost

In the hands of the inexperienced user, a DTP system can
become a tool for creatlnq qarbaqe. To address this situatlon, orga
nizations may be pressed to hlre soneone from outside the organiza
tion to train users as to the subtleties of kerning, font wldths. white
space, and other features of page layout and design. This attempt
can increase the cost of using DTP.

2. Loss Of Control

The current software assumes that one person will write, design,
and produce a document; whereas in most business, those tasks
are usually handled by different people. The Manaqernent Information
Systems (MIS) deparrnerıts have traditionally been responsible for
maintaining standartds, malntenance. and support for computer
hardware and software. According to Gralla (19B8), DTP equipment,
however, <has often come into an organization through the back door.
As a result, desktop publishing represents general loss of control
ocer the MlıS furıctlon, as individuals and departments learn to
make what are essentially MIS decisions themselves.

3. Producing Counterfeit Document

DTP systems add another source of lass of control-the abiI ity
for anyone within an organization to produce documents. Anyone
in the company who has access to DTP teohnoloqy can now produce
a flyer, [ob announcement, or brochure that looks officia!. Wifh the
use of a scanner, a DPT use i' could reproduce corporate logos,
letterheads, or other offlclal identification, opening the door to
document forgery.

To control such an event orqanlzatlons may need to incest in
creased amounts of time and money to police document production
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and to employ speclallzed papers, seals, or other mechanlcal safe
qaurda to help prevent the foııgery of officlal papers.

4. The Rush-To·Print Syndrome

The Drp user may become so reliant on the software proofing
features (spelling and grammer oheckers) that silly and careless
errors may begin appearinıg in the final copy of good point documents.
Forthermore, in the rush to produce final copies of documents more
qulckly and efficiently, the DPT user may feel so confldent in the
docurnent quality that she or he may bypass management approval
before distribution mIden, 19,87).

5. Need For Training

Producing a documerıt with DlP system requires more than
simply knowing how to spesk and write in a lanquage, DPT users
need to know the basics of paqe layout so when they use the power
of a 011P system, they 'Use that power in a constructlve rather than
a destructtve way. For this reasons. potential DTP users s'hould
recelve training in the prlnclples of page layout and design, color,
and type and placement ofgraıphics within text.

6. Print QuaHty

In spite of the fact that print quality is one of the most highly
touted advantages of DTP equipment, from some oersoectlves it is
also a dlsadvantaqe. Typical laser printers employed in DTP appllca
tions have a print resolution of 600 dots per lnch, Those accustorned
to traditional typeset quality conslder DTP output draft quality at
best.

7. Computing Can Be Hazardous

Hembree (1990) polnted out possıble long terrn effects of using
computers. She says that more than half of all videodisplay terminal
users responding to various surveys in the United States have
complained of muscuoskeletal disorders, eyestrain, choronic head
aches. chest pain, and stress. There is alsa conroversy over computer
radlatlorı. There is no evidence that desktop users develop more or
less cases of repetetive strain injuries than other computer users.
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Consequently, it is possible to say that a DTP system saveaan
advertisiıng aqency andaclient money 'and time. However the user
must be fully informed about the capa!bilities and limitations of such
a system. We need to compare not only the costs involved In
produclnq docurnents by tyıpewriter, computer drlverı letterquality
prlnters, DllP equipment, and typesetting equiıpment; but also the
reader response. For example, According to Adler (19H9). the fina i
production quallty has a relatlvely short way to go before it will be
universally accepted by advertising professionals.
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RADIO AS A TOOL Of PROPAGAN,DA IN WORLD WAR ii

Ar. Gr. Necip Serdar SEVER*

I· INTRODUCTION

Radio as a result of reaeıhinggreat amounts of people is used
as a propaganda vehlcle. Although, uslnq film, televlslon, newspaper
and some other mass media types is possjble, this paper aims to
find out the examples of the usaqe of radio. In the History of
Broadcastlnq course we dealt with radio and televialen as a nature
of the course. theretere. other than radio and televlsion, are not our
sublects, Investitgating both radio and television as a propaganda
instrument may ibe interesting, but because of the two main reason,
i excluded the televlslon and i 'included the radio. Flrst, during the
World War ll radio was used vastly as a propaganda medium, tele
vlsion sets were not wide spread at homes ae a result of the tele
vision broadcasting's early years. second, radlo's usaqe is a huge
subject, llrnltatlon of paqes is requlred.

A· DEFINITIONIS OF PHOAAıGANOA

The word propaganda comes from the name of a centralorgan
of the Cathollc church, "the Congregatio de Propoganda", whlch was

(0) Iletlştrn Bilünleri Fokültest Iletişim Sanatları Bôlümü
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set up by Pope Greqory XV in 16'62 to take charge of the chuch's
promotion of falth among rton-Christlan populatlons {Kecskemeti
1973, p. '8'84).

Most of the time, word "propaganda" corresponds with neqatlve
terms and neqatlve usages in our mlnds, Words like "lles", "distor
tion", "deceit", "manlpulatlon" and "bralnwashlnq" used as synonyms
for propaganda.

Arnold Perris defines propaganda in Music As Propaganda, as
"spreading of ideas, information or rumor for the purpose of helping
or injuring aını lnstitutlon, a cause or a person" (Perris 1985, p.5).

In contrast to comman sense, Perris added positive meaning
to propaganda beside of negative sense. What Perris did aqalnst to
blas on a propaganda, just reevaluated the terrn in a time span.

The deflrıltlon given by Garth Jowett in Propaganda And
Persıraslon makes the term much more feasible and reveals the
neutrality found 'in prevlous deflnltlon: "Propaganda is the dellbrate
and systematic attempt to shape perceptions, manipulate cognitions
and direct behavior to achleve response that furrhers the desires
intent of the propagandist (Jowett 1987, p.10).

ii· RADIO AS A roOL OF PROPAGANDA

The propaqandist, in order to achleve his goals must use some
instruments. The goal of propaqarıdist is to reach and manipulate
the masses. to do so he needs to use mass medla,

According to Marshall Mc Luhan, radio is a hat medturn. while
television and print are eold. Badlo effects most people person to
person oflering the spoken eommunieation between the speaker and
the listener as Mc Luhan puts it.

Radio was gradually beeoming the most wldespread method of
reaehing great masses of people, since recelver sets has been so
reduced in price that millions, in eıvery eountry of the world, were
able to purehase an lnstrument and so listen broadcasts,

The one of the problem of any propaqandtst. is a perceptlonal
one, for instanee, individuals must percelve the stimilus-situations
through whlch the propagandist hopes to exert his influence. Through
the sense of audition people are able to obtain the stimulation
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offered by most forms of passlve amusemeınt: they hear music,
drama literature, poetry, news, political speeches, ete. People
voluntarily llsten the radio programs and then the propaqandlst has
an opportunity to begin the fuction. This, is the psychoJogical explan
ation of radio as an important propaganda stlmllus-sltuatlon (Doob
1935, p.3,60-3161).

A· BEFORE WORLD WAR ii

The potential of radio as anlnstrurnent of propaganda had long
been eppreclated. Marconi had considered it to be "the greatest
weapon against the evlls of misunderstanding and [ealousy". Vet
such a view was based upon a fundementally optimistic view of
the way in which states reqard one another. Hadlo provided govern
rnents with an ideal lnstrumerıt of pelttical propaganda in the ages
of tihe poJiticised masses. It had beerı used during the 1914-18 war
but its Impact had been limited because transmissions had largely
been confined to morse code (Sıhort 1983, p 218).

The first known use of radio was in 1915 When Germany provlded
a daily news report of war activities, which was widely used both
the domestic and the foreign press that was started up-to-date news.
Altihough, these broadcasts were in Morse, they served their purposes.
Its potentlal had been sufficiently well appreclated that the allied
peacernakers at Versailles prohiblted German broadcasting from
Naven, Hanover and Berlin or the construction of any new stations
for a period of three months after the peace treaty had been signed
(Jowett 19'87, p. -82).

In the 1920s, radio was used in international disputes. During the
1923 Franco-Belqları invasion of the R.uhr, for example, a radio "war"
did ıbreak out between the Berlin and Eiffel Tower stations. The
German government was qulck to recognise the value of radio as
a rnean of enabling those Germans who had seperated from thelr
hernaland by the terms of Versailles treaty to keep in touch and
retain their sense of natlonallty. During the 1930s the lofty BBC
ideal that "Natlon Shall Speak Peace Unto Nation" had given way
to the exploltation of broadcasting as an instrument of aggressive
propaganda. Out of the 30 European national broadcasting systems
in 193!B, 13 were state-owned and operated, 9 were government
monopolies operated by autonomous publlc bodies or partlally
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govemment but, only 3 were privately owned or run, Under such
clrcurnstances, . radio propaganda became a reıgularfeature of
international relatlons andan instrument of national pollcles.

This development had become apparent with the transmissions
from Radio Moscow (establtshedfn 1922 and greatly extended in
1925) when the Soviet Union developed the world's firs short-wave
station. For Lenin, radio was "a newspaper without paper... and
without boundarles" (Short 1983, p.30).

B· DURING THE WORLD WAR ii

i· American Propaganda

With the Japanese attack on Pearl Harbor on December 7, 1941
the United States was in the propaganda business. PresidentFranklin
Roosevelt consolidated foreign and domestic propaganda into an
Office of War In:formation (O.W.I.). Its jdb was to supervlse and
coordinate all government information functions. The journalist Elmir
Davis was appointed the dırector of O,w.1.

While Generals, Eisenhower, MacArthur. and Stiliwell encouraqed
psychological warfare operatlons. many other military officers thought
of war exclusively in terms of men and we apons, not of words.
Davis supported those in favor of propaganda when he said that;

"The wor going to be won primoril", by fighting, but we can point to
plenty of proof in h'istory tnct victory of the tlghting forces can be
mode eosler b'{ psychologioal warfare and proocqondo".

Davis had a realistic view of the role of propagandaduring wartime
(Mitchell 1982, p. 9).

The Office of War Information used radio that helped to snorten
the war against Japarı by t13lling the Japarıese people that their cause
was hopeless. The Japanese 9()vernment was preparlnq to discuss
surrender without informing the Japanese army or people. Through
radio, the O.W.I. told about the proposed surrender. The Japanese
governmcnt later admitted that once the people know about the
peace offer, it had no chelee but to surrender on terms of Allied
countries.

During the war years aınother development was occured. The
United States Information Agency established the Voice of America
(V.O.A.) in 1942. whose [ob was to make radio broadcasts to the
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world in English and other lanquaqes describlnq what life in America
was (ike. Wi1th Congress tlqhterılnq the purse strlnqs, however,
these radio broadcasts never did compete in quantltly with the
number that the Communist broadcast, During a typical year, the
V.O.A. broadcast a total of 618 hours a week, while Radio Moscow
ıbroadcast 997, Radio Peiking 997, and Radio Cairo (frequently anti
America) 674 hours. The V.O.A. was later aible to up lts total proq
ramming to 730 hours a week.

Creative programming to the Voice America design ed to reach
the largest posslble audience with effective messaqes woven into
the broadcast schedule on a day-in and day-out Ibasis. The entertaln
ment industry and the advertising tndustry were working together.
What they do in the United States have proven that they have the
'know-how to 'get results I(Mitchell 1982, p. 11-12),

Another succesfull usage of propaganda in radio was realized
by GBS. As signs pointed to a wider war in Europe, Edward Klauber,
OBS's executive vice president, felt aBS must have a new Eurepean
director. The position had been held by Cesar Saerchlnqer, and he
had resigned, feeling the work had no future. in 1937 Edward R.
Murrow headed for Europe to orqarüze the work. In March 1938
Murrow was in Warsaw lining up a program for the American School
of the Air. When German troops were crossing the border, Murrow
flew to Vienna and on March 13, 1938, he broadcasts his first news
report to American listeners.

This ls Edward Murrow spea1king from V,ienna. (:t's now neorlv 2:30
in the morning and Herr Hitler has not vet arrived. No one seems
to know [ust when he wHI 'get here, but most people exoect him
sometime ctter ten o'clock tomorrow morning .,;".

OBS had everything ready when the war advanced, For eighteen
days, September 12 throuqh 29, the world was gripped lrıtension

ahared rnlnute by mlnute through radio. During this eighteen-day
period, millions of Americans kept track of events through short
wave pickups. All the prlrıcipals Hitler, Mussolini, Chamberlain,
Daladier, Benes, Mayaek- were heard on the alr, It was the greatest
show yet heard on American radio (Ba'novw 1968, p. 716~80).

One stranqe example of a propaganda on radio took place on
January 30, 1943, whicıh was both the tenth anniversary of Hltler's
coming to ıpower and President Franklin Boosevelt's birthday. The
Nazi Germans were stili winning at that polnt, and Hitler was certaln
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tomake the most of the annlversary, When it aopeared llkely that
Hitler would broadcast to the world at 11 :00 A.M. it was proposed
that the British Air Force bomb Berlin at that exact moment and
knock the Nazi radio off the alr while the world listened. The idea
worked. With perfect timing, Britisih Mosquito bombere hit Berlin
a few moments after 11 :00 A.M. Re,ichmarschall Hermann Goering
was substltutinq for Hitler. A few seconds after Goeqerlnq started
to speak, exploslons were heard in the background. Shouts and
sounds of confusion followed, and then Radio Berlin went off the
air. Germany was not invincible, after all. lt was probably the only
time that German radios broadcast American propaganda (Mitchell
1982, p.10).

ll- Nazi Propaqanda

The Nazis have been most lnqenlous in utlllzinq the radio.
They know that with proper control its influence can be far greater
than that of the press. Goebbels found broadcastlnq a highly attractive
medtum of mass propaganda. lt was more sulted than the press for
employment in an authoritarian state; it was easier to control
centrally; it was not wasteful of manpower; it left no easily access ibIe
record. Above all, it was lrnmedlate and, it penetrated.

The first Nazi broadcasting to forelqn country was aimed aqainst
Austria: the famous "radio war" developed in the sumrner of 1933
(Zeman 1964, p.104-106).

They contiuned Nazi propaganda broadcasts during the war
years. One of the Goebbels' adrnlres maintained quite candidly that
radio should not be conducted Iby theatrical follk, who see1k to furnish
mere entertainment, but by polltlclans: his reasoning is clear and
blunt:

"It 'is shameful that for years, when reform ot the radio was beiing
dlscussed, really declslve, l.e., pojltlcol points of view were never
brought inıto the foregraund. PolItics is Hfe. Theretere all gosısips

cbout "unoollttcol" radio is, as a motter of tcct, demagogy whicill
had better not venture into the field of publlc oplnlon. The radio
must be politicol. Yes, indeed, it must retleot onlyone brand of
politics and that is the poljnce of the statesman who is the lender."

And so every night, except sunday. for example, all the German
statlons have broadcast what has been called "The Hour of the
Nation". Many of the proqrams have presented excellent music
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written, of course, by strictly German composers. These musical
events, moreover, have been prefaced with vocal propaganda much
in the manner of an American commercial "plug". The leaders of the
Nazi Party, 'iın addition, have often canceled the scheduled
broadcast and have delivered speeches: in this manner they have
used for political purposes an audlerıce that has tuned in to hear
music. Beside this "Hour" other aspectsof German broadcasts were
worth nothing. A host of the speakers talked atıout Germany's
military strenqht, her history, her Jost territories, Nazi social pollcles,
and the new posltlon of the women. In one Christmas program
St. Nicholas told a storm trooper that children whose fathers were
storrn troopers would receıve qlfts, whereas those Whose fathers
were not storrn troopers would 'be overlooked on Christmas Eve.
There were also radio sketches which dramatize the life of Hitler
and the growth of the Nazl movement. Germans, moreover, were
encouraqed to purchasec'heap radio sets in order to listen to
lrnportant polltlcal speeches through a local organization in most
parts of the courıtry these sets were too week to recelve forelqn
stations(Ooob 1935, p. 2ı87-288).

ın- British PrQpaganda

BıBC (British Broadcastlnq Corporation) is the "publlc corpora
tion" whlch operates the huge British radio system. Of its three
main services Home, Empire, European- the European Service achl
eved sustained propaqanda successes ıprdba;bly unequalled in the
history of broadcasting during the wartime broadcasts (Lerner 1971,
p.SO).

The BBC in its broadcasts to occupled Europe and to the enemy
in the Second World War, carried convlctlorı to friend and foe allke
beeause it was a plllar of lts policy to teli the truth, and to teli the
truth in respectlve of whether it was good or bad. In Oecember,
1~41, When Japenese were sweeping down the Malayan peninsula
towards Singapore, the British battlesıhiıp Prince of Wales and the
battle cruiser Renown were sent up Nort from S-ingapore to atternpt
to stem the Japanese advance by laying down a heavy artillery
barraqe with their biıg guns in front of the Japanese, Thelr mlsslon
failed. Both the battleship and the battle cruiser, lacıki1ng alrcover,
were attacked and sunk by Japanese land-cased aircraft. The BBC
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gaye the news of this disaster to the world at once. It was by giying
the truth-qood or bad-that the BBC won and melntalned its credtblllty
(Hoetter 1974, p.17-18).

iv- Propaganda at Radio Luxembourg

Radio Luxemibourg was an extraordinary phenomenoın. Seıving

a tiny natlon, lt had one of the continent's most powerful transmttters,
aıble to penetrate a laııge part of the Europe. Capa'ble of 'broadcasting
with 150.000 watts, it was more potent than any Americaındomestic

station, the most powerful of whlch were at that time limited to
50.000 watts.

,Hadio Luxemlburg in 1944 and 1945served for Allied countries.
The propaqanda strategy was the work of the remarka!ble Hans Haoe,
Hans Habe, bom Janos Bekessy in ıHungary in 1911, was a prominent
journalistand rıewspaper editor in pre-war Vienna. After he was
captured by the Germans, 'he managed an escepe through the United
States. Then, he enlisted in the American army and after special
training was lnvolved in psychological warfare both in North Africa
and Italy. Wlth the steady advance towards Germany, he became
the key strateqlst at Rıaclio Luxembourq, He directed both "white"
and "black" -acknowledged and uınacknowledqed- broadcasting ac
tlvltles.

During his years, the station, with using lower power, 30.000
watts, puııported to be an underground German station operating
behind German lines. It used a dlfferent frequency -1212 kilocycles
and called itself "Twelve Twelve". It went on the alr with "Hello, this
is Twelve Twelve calling".lt was not overtly anti-Nazi but suggested
that the German authorltles were fallilble and making mistakes. The
idea was to convey the lmaqe of compaet underground group.

Mueh of it$ strategy had been planned in advanee. Musie was
never used-only tallk. The Twelve Twelve team was made to Ilve in
lsolatlon, to avoid any hlınıt of interaction wlth other Radio Luxemlburg
programming. Althougıh it had been on the alr just 127 niıghts , the
Twelve Twelve caper wasperhaps the most succesfull program of
the Radio Luxemiburg from the view polnt of the propaganda (Short
1'983, p. 192-196).
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v- Japanese Overseas Broadcasting

Nippon Hoso Kyoikai (NHK), the Jspan Broadcasting Corporation
was eetabltshed in 1925 and beqsrı overseas broadcasting in 1935.
As part of its domestlc servlces, it established links with boardcast
ing services in Europe and North America.

NHK overseas seetion followed the patterns of the overseas
programmes of the BBC during war years, that is news eyewi1Jness
lt also adopted the dynamic style of the programımes from Germany
and the brisk announcernents of San Francisco and the conflderıt

speech of the "Voice of Amerlca" (Short 1983, p.319-321).

nı- CONCLUSION

the speclal qualities which made radio such an effective instru
ment of international propaganda were simple. It relied upon the
sıpoken word and was thus more direct in approach and personal in
tone than any other aıvailalble medtum. It was also immediate and
extremely difficult to stop when jamming devlces were inefficient.
Radio was caoable iın thelr geography, literacy, politlcal and ideological
affiliations or of thelr social status. Moreaver, because there were
no territorial limitations to its range, radio eneble the ıpropagandist

of one natlorıfo speak directly and iımmediately to large numbers
of people in another countries (Short 1983, p.31).

Radio is stili one of the most powerful mass medturn in propa
ganda activity. Todays international arena, radio is even unlque
medium that can go through over the barriers and regulations. For
technical reasons, most commonly used radio frequency is SW(Short
Wave) is not included in domestic American radio receivers and
this makes foreign originated radio activities irıeffectlve (Short 19'83,
p.81).
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NEGATIVE POLlTICAL ADVERTISING ,AN,o
A CA5E STUDY OF 1991 KENTUOKY GUBERNATORIAL ELECTlON

Ar. Gr. Salih Zeki ERDEM*

I. INTRODUCTION

Negative advertisinıg is a kind of advertising deslqned to evoke
negative images of the sponsor's opponent. The widespread use of
negative advertlslnq is one of the most distinctive aspects of
contemporary political campaigns. Negative advertising can most
usefully 'be seerı as a variant of comparative advertising. Both
comparative and negative advertising name or identify the competlter.
But while competitor advertising identifies the competitor "for the
purpose of claiming superiority" negative advertising identifies a
competitor "for trıe purpose ofimputing inferiority". The objective
of the negative advertlslnq is to pushconsumers away from the
competttorIt L.

Negative advertising is likely in political campalqrrs though not
in product promotion preolsely Ibecause it seeks to improve the
posltlon of the sponsor by lmpalrlnq the posltlon of the competitor.
To abtain ıgain by discouraging attraction to a competitor requires

(0) ıllıetişim BıiIimleri Fa,kültesi Hetiışim Sanatlan Bölümü
(1) Prtrsod, V. Kant "Communication~EHectj,venelslsof Oomporcnee Adverti'sing."

Journal of Ma~keting Reseamh, 13 (May 1976). p.128,
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a market whlch has only two "brands" of the desired Item. If, for
example, there were only two brands of cereal, dlssuadlnq customers
from purchasing the competltor's brand would berıeflt the sponsor
because it would leave only the sponsor's brand to :purchase. But
in a market that has more than twobrands, moving customers away
from one competitor wi II not quarantee they more forward the
sponsor. Glverı multiple brands of cereal, dissuading customers from
buying one leaves all the others. The aponsor is one of many
remaining brarıds and has a proportionately lower probabillty of
winning sales. Only in a two brand market will moving customers
away from the competition benefit the sponsor. Giveın this constralnt,
negative advertising is not a liikely strategy in a multi-brand product
campaign but is a likely strategy in two party political campaigns.

Neqatlve advertlslnq should be dtstlnqulshed from those com
petitive advertisements which deseribe a positive attrlbute of the
sponsor and in doiıng so imply an absence of that attrlbute in the
competlter. If the adıvertising focuses primariıyon enhancing
perceptlons of the sponsor, even at the expense of the competitor,
it would be classtfled as "comoaratlve" rather than "rıeqatlve". Only
if advertising focuses primariıyon degrading perceptlons of the
riva i, to the adıvantage of the sponsor. would it be calsslfted as
"rıeqatlve". For example, the 1964 Johnson commercial which stated
that the hot line "only rlrıqs in a serious crisis ... keep it in the
hands of aman who 's proven himself responsible," implied that
Goldwater was not responsible. However, since the focus of the
ad was Johnson's qualtflcatlons with the implication of Goldwater's
lack of qualifications,it is a comparative rather than a negative adı(2).

Neqatlve advertising identifies the opponent and explicitly
refers to either his ıgeıneral image or his speclflc policies with
the goal of creating negative effect, An example of a neqatlve
advertisement making ageneral reference to the opponent is a 1964
Johnson spot in whlch a young man says, ''('ve always been a
Hepublican but this man scares me ... so many men wit!h strange
ideas seem to be for Goldwater... My party made a mistake and i
amgoing to have to vote against that mlstake." A 1,968 Humphrey
spot had only the words "Spiro Agnew for Vlce-Prealdent" on the

(2) ,G.iıg'es. Nancy. "Cornporctlve Ads: Better than ... ?" Adverlis1ing Age. 51
(September 22. 1980). pp. 59·60.
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screen with the sounds of lauqhter in the baokground and an
announeer oHering "this would Ibe funny if it wasrı't serious" (3).

Larry J. Sebato estimates that a third of all spot commercials
in recent polltlcal carnpalqns are negative advertisements and that
the proportion of negative advertisements is rislnq (4). This trend
has been erıcouraqed by three unrelated lega! touchstones. Plrst,
Section 315 of the Cornmunlcatlon Act of 1934 permits broadcasters
to refuse product or service commercials which theyare deceptive
or misleading but denies them the right to do so with politlcal
candidate commercials {5). Second, the Supreme Court rullnq in:
New York Times v. Sulllvan {19'64) made it very dlfflcult for publlc
figures (be they officeholders or persons in the putılle eye) to recover
damaqes for defamatory statements that hurt their reputations. Third.
the 1976 Amendment to the Federal Election Campalqn Act (in
response to the Supreme Court ruling Buokley v. Valeo (1976))
permitted unlimited expenditures for candidates by private individuals
and political action committees as long as the spenders were not
in collusion with the candidate. This means that while individuals
and PACs are limited in the amount they can give to a candidate,
theyare not limited in the amount they can sperıd on a candldate's
behalf. Advertisements produced by such independent supporters
are oftan rnore aqqresslve than those produced by the carıdidates

themselves (6).

II. HYPOTHESIS

Aresearch conducted in 1974 by McClure and Patterson lrıdlcates

that televlslon advertising contributes to voter's krıowledqe level.
They report that about three-fourths of woters who recalled seeing
a political advertisementin the 1972 presidential campaign could
correctly identify the ad's message (7).

(3) iNaney, op, clt., p. 60.
(4) Saıooto, Larry J. "The Rise of PolHlcal Oonsuttonts", New York: Basic Books,

1981, p. 165.
(5) Szyibillo. George J. "Polltlcol Advertising and Broodcost Medkı." Journal of

Ad1lJerti'sing, 5 (Fa" 1978). p.43.
(6) Lcmmers, Nancy (ed), "Dallar Poütlcs". 3rd ed., Washing·ton: Congressional

Ouarterl·y, 198'2, p.87.
(7) McClure, Robert D. "Televlstorı News and PoliNcal Advertisinq." Communica

tions Reseorch, 1 (Januory 1974), p.25.
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Academic research on comparative advertising reports conflicting
findings but reveals posslble undesirable effects. Prasadfound that
comparative advertlsements evoke higher recall than Brand X
advertisements (cornparlsons wltrı the "leadinq brand" as differenti
ated from anamed competitor), but lower claim credlbillty (8). While
corroiborating Prasad's finding of comparative advertising evoking
hiıgher recall than Brand X advertisements, Murphy and Arnundson
found bothcomparative and ıBrand X advertisements to be less
bellevable than noncomparative or straight seli messages {9).

The purpose of this study is to exarnlne what the negative
adertising is and how it is distinguished from comparative advertising
and also to approach the 1991 Kentucky Gubernatorial Election as a
case study in terms of negative political advertising.

Based on these emprical findings and theoretical formulatlons
the hypothesis derived is:

H: Negative political advertising affects voter evaluatlons of
candidates and the criteria for making those evaluations in sporısor's

(who flnance the negative advertising) favor.

III. METHODOLOGY AND FINDINGS

As mentioned above this study examines the 1991 Kerıtucky

Gubernatorial Electlon in the light of ınegative political advertising.

This election is an interesting one in which to study politlcal
advertlslnq for several reasons. The Jones/Hopklns eleetten had a
hlqh leveJ campaiqn expendltures, Jones ralsed $ 4.2 million for the
primary and $ 3.4 million for the general election. He has received
a:bout $ 86.000 from people affiliated Turfway racetrack and about
the same amount from people connected with PIE Mutual, an Ohio
based medical malpractlce insurance company, plus $ 450.000 from
people connected with the thoroughbred industry. After the primary
Jones started receiving a substantial amount of money from
archltects, engineers. road bullders and others who do business

(8~ Proscd, ap. clt.• p. 130.
(9) Murpihy. John H. "The Oomrnunfcutlons-Eftectjveness of Comparative Adver

Nsing for a New Brand Users of the Dominant Brond." Journal of Advertis'ng.
10 (1981). p.16.
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with the state. On the other hand, the other candidate, who was
the Repuiblican candidate, Hopkins raised $ 1.5 million during the
primary and $ 1.56 million for the general eleetten. The blqqest ,group
of people contri'butions that Hopklns has recelved is $ 28.000 from
the people associated with a Bourbon Courıtry horse farm. He also
has recelved corıtrlbutlons from the horse, coal, and banklrıq

industries and some road constructors.

Medla effects would also be expected to be strong because the
race was at a high Ievel. Besearch conducted Iby a local Kentucky
newspaper indicated that political and negative political advertising
caused people befed up with the race. And so the partlclpatlon to
the election was at very low level. In November 5 1991 only 44%
of reqlstered veters east balıats for governor. Most Kentueklans
elected to stay away from the polis.

Democratic candidate Jones was the lieutenant governar of
Kentucky, electedin 1987. He beqan running forqovernor even before
he becarne lleutenant governor. He continued his front-runner's
tactlcs, he refused to release his personal financial information.
Instead, he has gone on the offerıslve lately attacking Hopkln's ethics
in an effort to deflect Hopkln's attacks on Jones' personal finances.
His more articulate televlslon presence, especially during the two
TV delbate with Hopkins, and the heavy Democratic registration
might be considered as the advantages of Jones.

The main promises given by Jones about taxes, he said he
would not raise taxes. He proposed eliminating the state income
tax on private pensions and suggested changi1ng theinheritance tax.
About abortlon, he said that the decision about whether to have an
aoortlon should be left to the woman during the first three rnonths
of preqnancy: the woman loses the right to make that chelee after
the first three morıths. About the erwlrorıment, "right to worık", and
the ethics ingovernment he said trıe same things with his rlval,
Hopkins.

What Hopklns said about the taxes is that he would not ralse
taxes. He would like to ellmlnate the state ineome tax on private
pensions and cut the state inheritance tax. He has not specified any
cuts in state 'government to pay for these cuts. About ebortlon. he
favored outlawing abortlon except in the cases of rape, incest and
threat to the life of the morher.
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The most important side of thisgubernatorial race is that
Hopktna ccncentrated all his campalqn on Jones' tax record. And
Hopkinsapproached to this in a rude way. So this approach created
a strong anger on the puıblic and his negative advertisements created
a neqatlve image upon Hopkins. When we look at all the eleetten
strategies of both candidates, we shall see that this is the main
mistake made by Hopklns. The other gaffes and controversies about
the Hopkins campaign are as follows:

1. For years, Hopklns' congressionalresumes said he served
in the Marlnes during the ıKorean War. He persisted in saying this
during a news conference. In fact, Hopklns did not [oin the Marines
until nearly a year after the armistice was slqned.

2. Some of Hopklns' congressional resumes also said he
attended Purdue and Southern Methodist unlversltles. In fact, he
took a few insuraınce-related courses.

3. In march 1991, Hopklrıs told tha Herald-l.eader that he did
not favor any ohanges in the 'state's abertion laws,but he quickly
backtracked when the article came out saying he wanted to outlaw
abortions except in the cases of rape, lncest, and threat to the life
of trıe mother.

4. After the first Octoıber debate, Hopklns said he would not
oppose jail terms for women who had sbortlons. With 30 minutes
his campaign reversed that position.

5. If Hopklns is elected governor, he said he would legally take
$660.000 from his conqresslonal campaignfund and keep the money
fo i" his personal use. Hopklns said that he would not do this, but
he refused to slqn legally ibinding staternent to that effect.

6. After the ınews broke that members of Congress had been
writing bad checks on the House bank without penalty, Hopklns'
campaign said that he might have written one bad check. Hopklns
later disclosed that he had written 32 bad checks- totaling more
than $ 4.000- during a one-year period.

The gaffes and controversies for Jones' carnpalqn:

1. In 1984, an outtıresk of equine viral arteritis started on Jones'
farm. The virus eventually affected horses at more than 30farms.
Same people said Jones was too slow in reporting the disease and
could 'have taken more steps to keep it from spreading.
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2. In 19:85, a bam fire at Airdrie Stud kllled 15 horses. Jones
was near the bam minutes before the fire. He first offered to take
a lie deteetor test, then he ref.used investigators were never be able
to determine the eause of the fire.

3. ln February 1991, Jones pratsed the 1990 educatlon reforms,
but he refused to say ıhow he would have voted on the bill that
included the reforms and a tax inerease. Aftercritical press eoverage
and attaeks from one of his opponents, Jones finally aeknowledged
that he would have supported the bli]. .

4. Jones furthered this image that he was dueıking questions
when he refused to say how he would have voted as president of
the Senate, on a eontroverslal drunıken driving amendment. He said
the politics of it is if you dorı't have to make a deeision, you are a
damned-fool if you do, and why do i want to allerıateBü % of the
people?

5. Jones has prornlsed to take the "For sale" sign o~f the Capltol.
But Hopkins said Jones was opening the door to eonfliets ofinterest.
Jones was owed $ 1.,6 million from money that he lent to his 1987
eampaign for the lleuterıant governor. He said he would accept
donatlorıs whilein office to pay off that debt but will not allow
anyone to solieit eontri'butions.

6. Dr. Michael Donald. the state veterinarian when Jones took
office in 1987, said Jones pressed him to change state regulatlons
that were hurting Jones' horse farm. Jones denied there was any
pressure.

LV. CONCLUSION

In November 5, 1991 44 % of registered veters east ballots for
governor. Most Kentuekians eleeted to stay away from the polis.
And Jones trouneed Hopklns by surprising record margin of nearly
2 to 1.

As mentioned above, Hopkins approached to Jones' tax reeord
in a very rude way and this eaused a strong anger upon the general
publlc in the State of Kerıtucky. So, Hopklns using neqatlve politieal
advertising ereated a negative image against himself, instead of
his opponent Demoeratie Jones. Alsa the election strategygenerated
by Hopklns ereated a very serlous negative effeets upon his own
eredibility and palitieal eharaeter.
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So, the hypothesis derived could not be proved within the
llrnltatlons of this study. Nevertheless, this study should be
evaluated in its own natural varlables and also limitations.
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Kurgu Derglls:1
S: 12. 179-197. 1993

ALMANYA'DA Ö~RETMEN E~ITiMI

Yrd. Doç. Dr. Mustafa SA~LAM'"

Giriş

Federal yapısından dolayı Almanya'da eğitim işleri her eyaletin
kendi yetki ve sorumluluğundadır. Eyaletler 'kendi anayasa ve eğitim

yasaları çerçevesinde eğitim sistemlerini oluştururlar; eğitimin amaç
larını, ilkelerini, yönetimini ve finansmanını beltrlerler, okuliçi uy
gulamaları ve çalışmaları düzenlerler (Führ, 1979. s.37). Buna kar
şılık federal devlet, eyaletlerdekl uygulamalarda blrllktellk sağlan

ması için. sadece zorunlu eğitim, eğitim kademeleri, okul türleri ve
öğretmen eğitimi ;gibi temel konularda genel çerçeveyi ve ilkelert
belirler.

Almanya'daki öğretmen eğitimi sisteminin tanıtılmasının amaç
landığı bu yazıda, I<uzey Ben Vestfalya Eyaleti'ndeki uygulamalar ör
nek alınarak, önce eğitim :kademeleri genel hatlarıyla açıklanacak,

sonra da -yükseköğretimin dışında- bu kademeler için öğretmen ye
tiştirilmesi 'konusuna yer verilecektir. Bu evalerteki uygulamalar,
bazı küçük farklıljklarm dışında diğer eyalerler için de genellenebilir.

Eğitim Kademeleri

Almanya'da zorunlu eğitim çağı genelolarak 6-18 yaş arasını

kapsar. Bu eğitim 1.·10. sınıflar arasıında genel eğitim; 11.-13. sınıf-

(") Anadolu Üniversitesi Acı,köğretim Fakültesi
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lar arasında da akademik veya mesleki eğıitim olmak üzere ilki aşa

mada verilir. Zorunlu eğitimi, isteğe bağlı yükseköğretlm izler. Eği

tim sistemi beş kademeden oluşur {iI<MK, 1986, s.5):

1. Okulöncesi Eğitim (Elementarbereich): Resmi eğitim sistemi
nin dışındakalan bu alan, 3 - 6 yaşgrubundakiçocukların eğitimini

kapsar. Bu alanın en yaygın eğitim kurumları, belediyelere veya kili
selere bağlı olan anaokullandır (Kindergarten).

2. ilköğ·retim (Primarbereich): 6-10 yaş arasıçocukların devam
etmek zorunda oldukları ilk ortak kademe olan bu alanda eğitim 1.-4.
sınıfları kapsayan ilkokullarda (Grundschulel yapılır. Bu okııldan son
ra öğrenciler başarı, yetenek ve ilgileri doğrultusunda ortaöğretimin

ı. kademe okullarından birine giCıerler {<Der r~ultusminister des Landes
NRW, 1988, s. 306).

3. Ortaöğretim i. Kademe (Sekundarbererich i): Genelolarak 5.-10.
sınıfları kapsayan 'bu kademenin olağan okulları şunlardır:

a· Hauptschule (Temeleğitim Okulu): Bu okul öğrencilere, ge
nel bilgiler yanında, iler,ide ilgi ve yetenekleri doğrultusunda seçe
bilecekleri rnesleklerle ilgili temelbllqller.vererek onlarıçalışma ha
yatına hazırlar. Bu okulubitirenler dahaçok eliş,çiliğine dayalı alt
kademe mesleklerlrıe eleman yetiştiren meslek okullarına rgiderler
veya çıraklık eğitimine başlarlar.

b- Realschule (Ortaokul): Öğrencilerini daha fazla mesleki,
ekonomik ve sosyal sorumlulukla çalışma hayatına hazırlayan bu
okulda,genel eğitimin yanı sıra sanayi, hizmet; ticaret ve yönetim
alanlarındaki çeşitli meslekler için temel eğitim verilir. Hauptschule'
ye oranla daha geniş üst eğitim olanakları sunan bu okulu bitirenler,
genellilkle bu alanlardaki üst meslek okullannaqlderler.

c- Gymnasium (Lise):iBu okul öğrencilere, akademik öğreni

min örskoşulunu oluşturan olqunluk derecesini I(Abitur) verir. Ayrıca

daha çok akademik bilgi gerektiren meslek dallarına da hazırlar. Ge
nel olarak i. kademe ı[S.-10. sınıflar) va II. kademe {11.-13. sıınıflar)

bir aradadır.

d· Gesamtschule (Çok Programlı Okul): Yukarıdaki üç okulun
programlarını Ikendi lçlnde blr araya getiren ya da bütünleştiren bu
okullar bazı eyaletlerde vardır.

Ortaöğretlmln I. kademesinde yer alan bu okullarda 5. ve 6.
sınıflar yönlendirme sınıflarıdır. 6. sınıfınsonunda 'Öğrenciler, başa-
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nları doğrultusundabir okuldan diğerine geçehilirler. Bu okulların

tümü 10. sınıfın sonunda, öğrencilere başarıları doğrultusunda çe
şitli bitirme dereceleri verirler. Bu derecelere göre öğrenciler, orta
öğretim ii. kadernede yer alan çşitli meslek okulları'na ya da lisenin
ii. devresine devam etme hakkı kazanırlar.

4. Ortaöğretim II. Kademe (Sekundarbereieh ii): 11.-13. sınıfları

kapsayan bu kademenin eğitim kururnlarim, lisenin ıı. devresı

(Gymnasiale Oberstufe) ile çeşitli yarı ya da tamzamanlı mesleki
eğitim okulları okişturur. Bu okulları başarıyla bltlrenler, akadernlk
veya mesleki yükseköğretlm Ikurumlarına· ı(üniversitelere ve meslek
yüksekokullan) giriş için gerekli olan olgunluk diplomasini (Hoch
schulrelfe/Facbhochschulrelfel veya meslek diplomasini alırlar.

S. Yükseköğretim (Tertiare,rbereich): Bu kademenin eğitim. ku
rumları da üniversiteler ile çeşitli bağımsız yüksekokullardır.

Bu beş kademenin dışında IL Eğitim Yolu olarak adlandırılan

ve örgün eğitimden yeterince yararlanamayanlara genel ve mesleki
eğitimlerini tamamlama olaınağı verençeşitlieğitim kurumları da
yaygıneğitim alanını (Quartarerbereieh) oluştururlar.

Ayrıcaçeşitli bedensel ve/veya zihinsel engeli olan çocukların

eğitildikleri ilk ve ortaöğretim i. kademe düzeyinde özeleğitim okul
ları (Sondersehale) vardır.

Öğretmen Eğitimi

Almanya'da eyaletlerin sorumluluğunda olan öğretmen eğitimi

yukarıda açıklarren eğitim kademelerine g'öre düzenlenmiştir. BUna
göre mevcut öğretmenlik alanları şunlardır (Der Kultusminister des
Landes NRW, 1984, s.10):

1. İlköğretlm Öğretmenliği

2. Ortaöğretim i. Kademe Öğretmenliği

3. Ortaöğretim ii. Kademe Öğretmenliği

4. Özeleğitim Öğretmenliği

Öğretmen eğitiminin genel amacı, kişiye resmi eğitim kurum
larında öğretmenlik yapabilme bilgi ve becerisini kazandrrrnaktır. Bu
bilgi ve beceriyi kazandırma işi Yükseköğretim, I. Devlet Sınavı,

Stajyerlik Eğitimi ve ii. Devlet Sınavı olmak üzere dört aşamada ger
çekleştirilir.
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Bu aşamalar. 28 Ağustos 1979 tarihinde yürürlüğegiren ve 26
Haziran 1984'de son değişi1klikleri yapılan Öğretmen Eğitimi Yasası

(iDer Kultusmlnister des Landes NRW, 1984)'ndan özetlerıerek veri
lecektir.

1. Yükseköğrenim

Resmi eğitim ıkurumlarında öğretmenlik yapacaklar, yükseköğ

renimierini akademik yükseköğretim kurumlarından birinde (fakülte
veya yüksekokul) yaparlar. Bu öğrenim, öğretmen eğitiminin amaç
ları doğrultusunda düzenlenmiş eğitim bilimleri (öğretmenlik meslek
bilgisi) ve uzmanhk bilimleri (alan bilgisi) öğrenimini 'kapsar. Aynı

zamanda bu iki temel öğrenim alammn lçlnde, toplum bilimleri ders
leri (genelkültür) ve öğretim 'bilgisi 'öğrenimi ile okuliçi uygulama
çalışmaları da yer alır.

Öğrenim süresi hedeflenen öğretmenlik alanlarına göre değişir.

Her sömestri ortalama 120 saat olmak üzere, ilköğretim ve ortaöğ

retim i. kademe Öğretmenliği için, en az6 sömestrlljk (veya üç yıllık);

ortaöğretlrn n. kademe ve özeleğitim öğretmenliği lçlrı de en az se
kiz sömestrilik(veya dört yıllıık) yükseköğrenim görülmesi ,gerek
mektedir.

Öğrenıimin içeriği de hedeflenen öğretmenlik alanına göre deği

şir. Anılan yasada bu içerik. öğretmenlik alanlarına göre şöyle belir
lenmiştir:

a- ilköğretim öğretmenliğine dönük yükseköğrenim, Eğitim Bi
limleri, Alman Dili. Matematik ve ilkokul programında yer alan bir
başka dersin ı(Sosyal Bilgiler, Fen Bilgisi. Heslrn, Müziik, Beden Eği

timi. Din Dersi ve ıEI·Ev Işleri derslerindere biri) öğrenimini kapsar.

b- Ortaöğrenim I. kademe öğretmenliğine dönük yükseköğrenim,

EğitimBilimleri ile bu kademenin eğitim programlarında yer alan iki
alan dersinin 'öğrenimini kapsar. .

c·Ortaöğretim ii. kademe öğretmenliğine dönük yükseköğ,renlm,

Eğitim Bilimleri ile bu kademenin eğitim programlarında yer alan iki
alan dersinin veya iki meslek dersinin ya da bir alan dersi ile bir
meslek dersinin öğrenimini kapsar.

d· Özeleğitim öğretmenliğine dönük yükseköğrenim, Eğitim Bi
limleri, Özeleğitim 'Ve Rehabilitasyon (engel gruplarınagöre) ve Ilk
öğretim alanından iki dersin veya ortaöğretim i. kademeden bir der
sin öğrenimini kapsar.
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Görüldüğü giibi, her kademe öğretmenliği için adayların yüksek
öğrenimieri sırasında, öğretmenlik meslek bllqlal ile alan bilgisini
kazanmaları zorunludur. Bu iki öğrenim alanının biribirine oranı da
adı geçen yasada sırasıyla, ilköğretim ve ortaöğretim ı. kademe öğ

retmenliği için yapılan yükseikıöğrenimde 1/4 ve 3/4; ortaöğretim ıı.

kademe ve özeleğitim öğretmenliği için yapılan yüksekıöğrenimde de
1/5 ve 4/5 olarak belirlenmiştir. Alan bilgisinegiren dersler ise
genelliıkle eşit oranda öğrenilir.

1.1. Devlet Sınavı

Yükseköğrenimierini tamamlayan öğretmen adayları. önce I. Dev
let Sınavı'na girerler. Bu sınavın amacı, öğretmen adayının hedefle
diği öğretmenlik kademesindeki dersleri. ilgili okulun amaçlarına uy
gun olarak verebllrnesl lçln ihtiyacı olan alan bilgisi ile öğretmenlik

meslek bilgi. beceri ve yeteneğini kazanıp kazanmadığını bellrle
rnektir.

ı. Devlet Sınavı'naqlrmek isteyen ıöğretmen adayı, yükseköğre

niminin son sörnestrlstnln başında, Eğitim Balkanlığına bağlı Devlet
Sınav Dairesi'ne yazılı olarak başvurur. Aday bu başvurusunde. sına

vınagirmek isteği öğretmenlik alanıını ve sınavolmak istediği ders
ler ile bu derslerden birisinden yapacağı araştırmasının (tez) konu
sunu ve bu konuda birlikte çalışmak istediği. ıöğrenim gördüğü fa
külte veya yüksekokuldan sınav dairesinde üye olan profesörü bil
dirir.

Devlet sınavları kapsamına giren yazılı, sözlü ve uygulamalı sı

navları yapmak ve sonuçlarını değerlendirmekle qörevll olan Devlet
Sınav Dairesi başkanı ve üyeleri. Eğitim Bakanlığı tarafından. çeşitli

okullardaki deneyimli öğretmenler ile yÜikseiköğretim kurumlarınca

önerilen öğretim üyeleri arasından seçilirler. Üyeler normal koşul

larda beş yılda bir yenilenir.

ı. Devlet Sınavı, öğretmen adayının yükseköğrenimde gördüğü

eğitim bilimleri ve alan derslerini kapsar ve bilimsel araştırma. ya
zılı sınav ve sözlü sınav (IHesim. Müzik. Beden Eğitimi gibi dersler
için uygulamalı sınav) olmak 'Üzere üç aşamalı olaralk yapılır.

a- Araştırma (Tez): Bu aşama adayın, hedeflediği öğretmenlii:

alanındaki bir dersle ilgili 'bir konu üzerinde. belll bir zaman dilimi
lçlnde, kendi kendine bilimsel bir çalışma yapıp yapamayacağınınbe"
lirlenmesi amacıyla uygulanır.
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Sına~ komisyonu adaydan, kendisinin 'önceden bellrttlğl alandan
seçilen bir konuda bilimsel bir araştırma yapmasını ister. Aday ken·
dlslne verilerı konuyla ilgiliçalışmasını dört ay içerisinde tamamla
yıp, raporlaştrrarak sınav dairesine teslim etmek zorundadır. Özel
durumlarda bu süre 2 ay daha uzatılabilir.

Sınav dairesi, adayın araştırmasıını, nk bilirkişi olarak, konuyu
belirleyen profesiöre verir. Profesör, araştırmayı blçlrn, yapı, içerik,
planlama, yöntem, fikir üretme, dil vekişisel bilimsel katkı açıların

dan değerlendirir ve sonucu iki ay içerisinde sınav dairesine bildirir.
Sınav dairesi, adayın çalışmasını ilk bilirkişi raporu ile birliıkte ikinci
bir blltrklşt olarak sınav komlsyorıurıun bir başka üyesine verir. Bu
üye de bir ay lçerlslnde kendi değerlendirmesini yaparak sonucu
sınav dairesine bildirir. Her ilki bilirkişi de adayınçalışmasını en az
"yeterli" düzeyde bulmuşlar ise, aday sınavın bu bölümünü kazanmış

olur.

b- Yazılı Sınav: Sınav komisyonunun gözetiminde yapılan yazılı

sınavlarda. adayın bir dersle ilgili soruyu, sınırlı bir zaman lçlnde,
bazı yardımcı araçları dakullanarak yanıtlayıp yanıtlayamayacağımn

belirlenmesi amaçlanır.

Sınav dairesi, adayın önceden seçtiği her bir ders için, alan
uzmanı üyelerce belirlenen dört sorudan lklslrıl seçer ve bu soruları

gerekli yardımcı araçlarla birlikte adaya verir. Aday dört saatlik bir
süre içinde sorulara ilişkin temel bngi, beceri ve yeterllklerln! ifade
eder. Sınavlar bir ay içerisinde iki üye tarafından ayrı ayrı değerlerı

dirilir. Adayın bu sınavdan başarılı olabilmesi lçln, her iki değerlen

dirmeden de en. az "yeterli" not alması gere~mektedir.

c- Sözlü Sınav: Adayın daha önce belirlemiş olduğu yan alan
larla ilgili olan sözlü sınav, onun bu alandaki bilgisini, sorun çözme
becerisini ve disiplinler arasında ilişki kuralbilme yeteneğini ölçmek
amacıyla yapılır.

Sınav dairesi, her sözlü sınav için üyeler arasında üç kişilik bir
'komlsyorı kurar. Komisyon üyelerinden birisi, adayın öğretmenlik yap
mak istediği okul kademesinden, diğer lklal de -en az biri profesör
olmak üzere- adayın son sömestrlde okuduğu yüksekokuldan seçilir.
Bu ikiüyeden birisini aday önerebilir.

Sınav tarihi en az on gün önce adaya bildirilir. Sınavda adaya,
seçtiği her ders için ortalama 40 daklkalrk blr süre verilir. Bu süre-
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nin yarısı o dersle ilgili öğretim ve yönetim bilgisi sorularına ayrılır.

Sınav komisyonu üyelerinin en az ikisinin adayı "yeterli" bulması

halinde, aday sınavı kazanır.

ı. Devlet Sınavı'nın amacı ve kapsamı ile llqill bu genel bllqller
den sonra, şimdi de adayların öğretmenlik yapmak istedikleri kade
melere qöre hangi derslerden hangi sınavlara qlreblleceklerlnl açık

layalım:

a- ilkokul öğretmeni olmak isteyen bir aday, eğitim bilimlerinden
bir ders ile alan bilgisine esas olmak üzere Almanca, Matematik
ve seçimlik bir dersteını {Sosyal Bilgiler, Fen Bilimleri, Resim, Müzik,
Din Bilgisi, Beden Eğitimi, Teknik, EI~Evişıeri derslerinden 'birisi)
sınava girmek zorundadır.

Aday, araştırmasını Almanca veya Matematik ya da eğitim bi
rimlerinden bir dersten yapar. Yazılı sınava üç alan dersi ile bir eği

tim bilimleri dersinden, sözlü sınava ise araştırma yapmadığı alan
dersi ile eğitim blllmlerlnderı bir dersten girer. Adayın sınava girme
diği dersler lçln, bitirme notları esas alınır.

b- Ortaöğretim I. kademede öğretmenlik yapacak bir aday, eği

tim bilimlerinden bir ders ile iki alan dersleri şunlardır: Almanca,
Matematiik, Fizik, Kimya, Blyolojl, Tarih, Coğrafya, ingilizce, Fransızca,

Hollandaca, Ev Ekonomisi, Resim, Müzik, Beden Eğitimi, Din Bilgisi,
Sosyal Bilimler (Politiık Bilimler, Sosyoloji, Ekonomi) Tekstil Işleri,

Teknik, Bu derslerden biribiriyle eşleştlrllebllecekolanlar ilgili yasa
da belirtilmiştir.

c· Ortaöğretim II. kademe öğretmenl'iği için aday, bir eğitim bi
limleri dersi ile hedeflediği öğretmenlik türüne göre (genel ya da
mesleki eğitim) iki genel alan dersi veya iki meslek dersi veya bir
genel, bir meslek dersi ya da bir genel bir özeleğitim dersi seçer.
Bu ders grupları şunlardır:

1. Genel alan dersleri: ilgili öğretmen eğitimi yasasında belirti
len ve öğretmen adayıının içlerinden iıki tanesini seçebileceği alan
dersleri şunlardır: Matematik, Fizik, Kimya, Biyoloji, Almanca, ingi
lizce, Fransızca, Hollandaca, ltalyanca, Husca, Yunanca, Latince, is
panyolca, Tarih, Coğrafya, Bilıgisayar, Teknlk, Resim, Müzik, Beden
Eğitimi, Din Bilgisi, Felsefe, Psikoloji, Sosyal Bilimler (Politik Bilim
ler, Sosyoloji, Ekonomi), Hukuık , Pedaqojl,
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2. Mesleki alan dersleri:

1. Grup

Ekonomi Bilimleri

Makine Tekniği

Elektrotekniik

Yapı Tekniği

Beslenme ve
Ev Ekonomisi

2. Grup

Bankacılık, Ticaret, Sanayi, Sigortacılık,

Trafik Piyasa ve Pazarlama. Maliye, Or
ganizasyon ve Bilgi işleme, İşletme Mu
hasebesi, Yatırım Hesapları, Ekonomik
Mallar, Ekonomik Coğrafya

Araç Tekniği, Üretim Tekniği, Donanım

Tekniği

Enerji Tekniği, Haberleşme Tekniği

Çok Katlı Yapılar, Yeraltı Yapıları, Ağaç

işleri

Gıda Teknolojisi

3. Genel alan ve mesleki alan dersleri:
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1. Grup

Ekonomi Bilimleri

Msklne Tekniği

Elektroteknlk
Yapı Tekniği,

Kimya Tekniği-

Blçlm Tekniği

Tekstil/Giyim Tekniği

Blyoteknlk.

Beslenme ve
Ev Ekonomisi

Sosyal Pedagoji

2. Grup

Almanca, ingilizce, Fransızca, ispanyol
ca, Matematik, Hukuk, Politika, Din Bll
gisi, Beden Eğitimi

Kimya, Almanca, ingilizce, Matematik,
Fizik, Din Bilgisi. Beden Eğitimi

Biyoloji, Kimya, Almanca, ingilizce, Ma-

temattk. Fizik, Din Bilgisi, Beden Eği

timi

Almanca, [rıqlllzce, Resim, Müzik, Din
Bilgisi, Beden Eğitimi



4. Genel alan ve özeleğitim dersleri

1. Grup

Biyoloji, Kimya,
Almanca, 'ingilizce,
Fransızca, Coğrafya,

Matematik Fizik,
Din Bilgisi

2. Grup

Körlerin Eğitimi ve Rehabilitasyon,
Spastiklerin ıEğitimi ve Rehabilitasyon,
Sağırların Eğitimi ve Rehabilitasyon,
Sakatların Eğitimi ve Rehabilitasyon,
Öğrenme Engellilerin Eğitimi ve Reha
bilitasyon, işitme Engellilerin Eğitimi ve
Behabllltasyon, Görme Engellilerin Eği

timi ve Rehabilitasyon

Öğretmen adayı 1. gruptan bir ders, onun karşısındaki 2. grup
tan da bir ders seçer. Bu iki dersin birinden araştırma yapar. Seçtiği

ilki alan dersinden ve bir eğitim bilimleri dersinden de yazılı ve sözlü
sınavlara girer.

d· Özel'eğitim okullarında öğretmenlik yapmak isteyen bir aday,
i. Devlet Sınavı için, eğitim bilimlerinden bir dersin yanında, özel
eğitim alanından iki ders ve llköğretlrn kademesinden iki ders veya
ortaöğretim 1. kademesinden bir ders seçer. Biııbiriyle eşleştlrlle

bilen dersler şunlardır:

~tlmAlanıDl"'n 2 Ders + ~Kadenııpsindpp

2 Ders

a- I<örlerin Eğltlmi ve Rehabllil:a~n

b- Sputi1<lerin Eğitimive Rehabllil:as .

c- Sapların Eğltlmi ve Rehabiliı:a~n

d- Geri Zel<alılarınEğitimive Rehabili.

e" Sal<atların Eğitimi ve :R.eh..bllil:..~n

f- 6"ğNnme Engel1ilAırin Eğitimi ve Reh.

g-qitme Engel1ilAırinEğitimive Rehabi.

h-GörmAI Engel1ilAırin Etltlmi ve R.<ıhab.

i-I<onu şma Engel1ilAırin Eğitimi ve Reh.

+
+
+
+
+
+
+
+
t

b, d. e, fveya. i

fveye.i

b, d. e veya. ı

b, e, {, g,h veye. j

b, d. {,g,h veya. j

b, d veya. i

b veya. ı

b, fveya. i

b Yrı" f
--

.iIlma.nca + Matematik

Almanea Resim. Mil. r:ll<.
veye. + Beden Eğitimi.

Matematik Din Bilgisi.
veya El Işleri

'ftP OJ:ta.ötretim Kadenııpsindpp

1 Ders

Biyo:>" Abn., Ing" Coğ., ~rih,
Resim. Mat., Mil. zik , ~":iı:ik ,
Din Bilg1si , Ev E:ıconomlsi ,
Sos. Bilimler ( Politika, Sos
}'Oloji. E:ıconomi l, Bedan Eği

timi. Th1<nil< veya El Işleri

Adayaraştırmasını özeleğitim alanından seçtiği birinci dersten
yapar. Özeleğitim alanından üç, eğitim bilimlerinden bir ve ortaöğ

retim veya i1i~öğretim kademesinden bir dersten yazılı sınava girer.
Sözlü sınava ise, özeleğitim alanından iki, eğitim bilimlerinden bir,
ortaöğretim 1. kademeden bir veya ilköğretim kademesinden iki ders
ten girer.
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Sınav dairesi sınav kornlsyonlarmdan aldığı sınav sonuçlarını,

yasada belirtilen ağırlıklar esasına g,öre hesap eder ve adayın yük
seköğretim bitirme notlarını da dikkate alarak, i. Devlet Sınavı'nın

sonucunu belirler ve adaya bildirir. Bu sınavı başaran aday, öğret

menlik yapmak isteği kademedeki bir okulda staj çalışmalarına baş

layabilir. Aday, sınavın başarısız olduğu bölümünü tekrar edebilir.

3. Stajyerlik Eğitimi

i. Devlet Sınavı'nı ya da bu sınava eşdeğerliği kabul edilmiş bir
başka sınavı kazanmış olan ve devlet memuru olabilme koşullarını

taşıyan bir öğretmen adayı, öğretmenlik yapmak isteği eğitim kade
mesindeki bir okulda stajyer öğretmen olarak görevlendirilir.

Stajyerliik eğitimi, hölgedaıki öğretmen yetiştirme merkezince
düzenlenen hizmetiçi eğitim seminerleri aracılığı ile verilir. Bu semi
nerierin yöneticisi aynı zamanda aday 'öğretmenin sta] amiridir. Staj
yerlik eğitimi, 24 ay devam eder. Bu süre özel durumlarda (izin, has
talık, hamilelikvıb.) altı aya kadar uzatılabilir. Adayın daha önceki
benzeriçalışmaları stajyerlik eğitimine sayılabilir ve süre kısaltıla

bilir. Ancak stajyerlikeğitimi hiç bir zaman 12 aydan az olamaz. Staj
döneminin uzatılmasına veya kısaltılmasına semıner yöneticisi ka
rar verir.

Stajyerllk eğitiminin amacı, öğretmen adayına asil öğretmen ola
rakçalışacağı çeşitli kadernede ve türdeki okullarda eğitim-öğretim

etkinliklerini yürütebilme becerisini kazandırrnsktır. Bu amaç, eğitim

seminerlerindeıki ve uygulama okullarındaki bilimsel, kuramsal ve
uygulamalı eğitim çalışmaları ile gerçekleştirilir. Bu çalışmalarda

özellikle şu konulara ağırlık verilir:

" Öğretmen adayına, genel ve alanı ile ilgili eğitsel temellere
dayalı eğitim ve öğretim anlayışı 'kazandırma; onun bilgi, be
ceri ve yeteneklerini geliştirme etkinlikleri.

" Eğitim ve öğretirnde eğitsel yaklaşımlar, bireysel ve toplumsal
koşullar.

" Öğrenci gelişimi ve öğrenme psikolojisi.

" Bir kurum olarak okulun yasal dayanakları ve yönetimi.

" Genel ve özel öğretim yöntemleri.

Stajyerlik eğitimi başlıca iki alanda yürütülür.
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a· Eğitim Seminerleri: Seminer başkanı, stajyer öğretmeni alanı

ile Hgili bir seminer grubuna yerleştirir. Seminerler, öğretmen yetiş

tirme merkezinde grup başkanı ile alan uzmanı eğitimciler tarafından

yürütülür. Haftada ortalama 5 saat seminer çalışması yapılır. Bunun
3 saati genel eğitim, 2 saati de alan eğitimi konularına ayrılır. Genel
eğitim seminerlerinde öncelikle, eğitimıbilim konularına, genel öğre

tim yöntemlerine, okuliçiuygulamalara dönük açıklamalarla, okul yö
netim ve yasalarına ilişkin konulara yer verilir. Alan eğitimi semi
nerIerinde ise özel öğretim yöntemlerine ilişkin konular işlenir.

b- Uygulama Etkinlikleri: Stajyer öğretmen, hedeflediği öğret

menlik alanına dönük uyqularna çalışmalarını, teftiş kurulu ve semi
ner başkanı tarafından belirlenen resmi uygulama okullannda. aynı

okuldan deneyimli bir alanöğretmeninin rehberliğinde yapar.

Öğretmen adayının yapacağı uygulama çalışmaları, seminer baş

kanı ve okul yöneticilerince belirlenir. Haftada ortalama 12 saat ola
rak yapılan bu çalışmaların 4 saati ders izleme, 8 saati de rehber
öğretmenin gözetiminde ya da ondan bağımsız olarak ders verme
etkinliklerine ayrılır.

Ders izleme etkinlikleri sırasında öğretmen adayı, her sınıfta
alanı ile ilgili dersleri ve diğer dersleri izler. Bu arada okul yönetimi,
yasaları, yörıetrnellklerl, okulla ilgili kuruluşlar ve ders araçları konu
sunda bilgi edinir. Stajyer 'öğretmen, sınavlarda görevalmak, öğret

menler kurulunun ve diğer yan organların toplantılarına ve okulla
i1gil'i diğer her türlü etkinllklere katılmak zorundadır.

Uygulama çalışmaları stajyer öğretmenin, alanındaki her ders
ten her kademe ve sınıfta ders verrneslrıi sağlayacak şekilde düzen
lenir. Aday önce, haftada 8 saati geçmemek koşulu ile rehber öğret

menin gözetiminde ders verir. Zamanla rehber öğretmenin yerine
derse girer ve ders verir. Bu bağımsız ders vermeler önceleri tek
saatler halinde yapılır, sonragiderek artırılır. Stajyer öğretmen de
neyim kazandıkça, rehber öğretmen adına sınıfiçi çalışmaları, yazılı

ödevleri ve sınavları yürütür ve değerleııdirir. Ancak adayın kendi
başına yaptığı bu ders verme etkinlikleri de haftada 8 saati qeçemez.
Bu çalışmalar sırasında, genel eğitim ve alan eğitimi seminer yöne
ticileri adayın derslerini izlerler ve danışmanılık yaparlar.

Alan eğitimi seminer yönetlclslnin uygun gördüğü zaman aday,
alanındaki her bir dersten deneme dersleri verir. Bu derslere semi
ner grubu üyeleri de katıhr. Ancak bu derslerde bir değerlendirme

yapılmaz, sadece çözümlemeler ve eleştirilerle adaya yardımcı olunur.
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Stajyer öğretmen çeşitli zamanlarda, rehber öğretmen ve semi
ner yöneticilerince yazılı olarak değerlendirilir. Rehber öğretmen her
yarıyılda bir yazılı değerlendirme yapar. Alan eğitimi seminer yöne
ticisi yazılı değerlendirmelerini 2. ve 3. yarıyılda, genel eğitim se
miner yöneticisi de 3. yarıyılda yapar. Tüm yazılı değerlendirmelerin

sonucu hizmetiçi eğitim seminerleri yönetlclalne verilir. Değerlen

dirmelerin 'bir örneği de adaya verilir. Aday değerlendirmelerle ilgili
karşıgörüşlerini değerlendlrmeyi yapanlara ve seminer başkanına

verir.

ikinci uygulama yılında okul müdürü, şayet o alanda öğretmen

açığı varsa, seminer grubu yöneticisinin: de onayını alarak, stajyer
öğretmene haftada 4 saat doğrudan ders verebilir; adayın izniyle bu
ders 2 saat daha artırılabilir. Ayrıca aday yeterli başarıyı gösterdiği

takdlrde, uygulamaçalışmalarının ikinci yılında IL Devlet Sınavı'na

girebilir.

4. II. Devlet Sınavı:

Bu sınav, öğretmen adayında stajyerlik eğitiminin amaçlarına

ulaşılıp ulaşılmadığının saptanması için yapılır. Devlet Sınav Daire
si'nin sorumluluğunda ve gözetiminde yapılan bu sınav da, araştırma

(tez) deneme dersleri ve sözlü sınavolmak üzere üç aşamada ger
çekleştirilir. Sınav dairesi, sınavın her aşaması için ayrı komisyon
lar kurar.

e- Araştll'ma: Bu araştırması ile aday, okuliçi uygulama çalış

malarıyla ilgili bir sorunu, belli bir sürede lnceleylp, çözümleyenlle
ceğini kanıtlamek zorundadır. Tez konusu, adayın seçimine göre, alan
dersleriyle ilgili bir konu veya genel eğitim seminer konulardan bi
risi olabilir. Örneğin, ders ünltelerloin planlanması ve değerlendiril

mesi veya adayın kendi alanında gördüğü eğitsel bir sorunu tanım

laması, çözümlemesi ve değerlendirmesi gibi.

Aday üzerinde çalışmak istediği konuları. stajyerliğinin 2. yarı

yılının sonunda grup yöneticlslne yazılı olarak verir. Yönetici, sınav

dairesi adına konuyu ve danışman eğitimciyi belirleyerek, en geç 3.
yarıyılın başlarında adaya yazılı olarak bildirir. Aday bu tarihten iti
baren üç ay içerisinde yazılıçalışmasını tamamlar ve grup başka

nına teslim eder. Adayın raporu, iki ayrı bilirkişi tarafından değer

lendirilir ve sonuç sınav dairesine bildirilir.
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b- Deneme Dersleri: Deneme dersleri adayın hedeflediği öğret

menlik alanındaki okul türüne uygun olarak, stajının son bölümünü
yaptığı okulunçeşitli sınıflarında, adayınönceden seçtiği alan ders
lerinde yapılır. Deneme derslerinin zamanı, grup yöneticisinin; sınıf

ve konu da adayın önerisi üzerine sınav dairesince belirlenir. Aday
konusunu bellrlerken. rehber öğretmenin ve grup başkanının olurunu
alır.

Ders başlamadanönce aday, her bir alan dersi için ayrı ayrı ha
zırladığı ders planlarını sınav komisyonu başkanına teslim eder. Ko
misyon adayın ders planlarını ve deneme derslerini yasada belirtilen
esaslara göre değerlendirir ve sonucu sözlü sınavdan önce sınav

dairesine bildirir.

Eğer isterlerse, Eğitim Bakanlığı temsilcileri, sınav dairesi üye
leri, hizmetiçi eğitim seminerlerinin yönetici ve grup üyeleri, rehber
öğretmenler ve diğer stajyer öğretmenler okul müdürünün ve komis
yon başkanının izniyle, deneme derslerini ve sözlü sınavı izleyebi
lirIer.

c- Sözlü Sınav: Sınav dairesinden bir üye, iki alan ve bir genel
eğitim seminer yöneticisinden oluşan sınav komisyonu, stajyer öğ

retmeni 60 dakikalıık bir sözlü sınava alır. Sınav süresinin yarısı ge
nel eğitim konularına, diğer yarısı da alan dersleri ;!e ilgili öğretim

Ilke ve yöntemlerine ilişkin sorulara ayrılır. Komisyon sonucu bir
tutanakla sınav dairesine bildirir.

Sınav dairesi, kendlslrıe bildirilen sonuçları ağırlıklarına göre
hesap ederek, ii. Devlet Sınavı'nın sonucunu belirler ve adaya bil
dirir. II. Devlet Sınavı'nı da başaran adayasil öğretmen olarak bir
okula atanır.

Özet, Sonuç ve Öneriler

Almanya'da eğitim sistemi bireysel teşvik ve fırsat eşitliğinin

sağlanması amacıyla çeşitlendlrllmlş eğitim olanakları sunacak bi
çimde kademelendirilmiştir. Bu nedenle tüm öğrenciler için zorunlu
i1ık ortak kademe olan ilkokuldan sonra öğrenciler başarı, yetenek ve
ilgileri doğrultusunda değişik türdeki ortaöğretim i. kademe okulla
rına 9,önderilirler. 'Bu kademeden sonra da, gene başarıları doğrultu

sunda akademik veya rnealeki öğrenime yönlendirilirler.

Sistemin en önemli ögelerinden birisini oluşturan öğretmenler

de, bu kademelerde öğretmenlik yapabilmenin gereği olan bilgi ve
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becerilerle donatılmış olarak yetiştirilirler. Mesleğe, hedeflenen öğ

retmenlik türününgerektirdiği yükseköğreoirnl bltlrdlkten, iki aşa

malı devlet sınavını başardıktan ve nihayet iki yıllılk bir stajyerllk
eğitimini tamamladıktan sonra girilir.

Fakülte veya yüksekokullarda görülen öğrenimin içeriğini genel
kültür, alan bilgisi ve öğretmenlik meslek bilgisine dönük dersler
oluşturur. i. Devlet Sınavı'nda öğretmen adayının üç alanla ilgili bil
gileri yeterince kazanıp !kazanmadığı sınanır.Çeşitli eğitim seminer
leri ile okuliçi uygulama çalışmalarını kapsayan stajyerlik eğitimi ile
öğretmen adayına. bir yandan alan bilgisi ile öğretmenlikmeslek bil
gisini derinleştirme ve öğretmenlik deneyimi kazanma: bir yandan da
okul yasaları ve yönetimi hakıkında bilgi sahibi olma. böylece de ken
dini gelecekteki mesleğine daha iyi hazırlama olanağı verilir. Adayın

stajyerlik eğitiminden beklenen bu bilgi. beceri ve yetenekleri kaza
nıp kazanmadığı da lt Devlet Sınavı ile belirlenir. Ayrıca bu sınavlar

aracılığı ile öğretmen adayırün. genel veya alanıyla ilgili çeşitli eği

tim-öğretim sorunlarına dönük bilimsel çalışmalar yapabilme bece
risine sahip olup olmadığı da test edilir. Asil öğretmen olatsk göre
vine başlayan bir öğretmen, meslek içinde de düzenli ve sürekli
olarak sunulan hizmetiçi eğitim semlnerleri ile meslek ve alan bil
gisini geliştirir ve yeniler.

Almanya'dadört aşamalı olarak düzenlenmiş olan öğretmen eği

timi sisteminde nitelikli, bilgili ve araştırıcı bir öğretmen yetiştirme

politikası izlenmektedir. Gerçekten de bu gün Almanya'da. her kade
medeki öğretmenlik kolay el-de edilir bir meslek olmadığı ,gibi, top
lumsal saygı1nlığı da oldukça yüksek. iyi meslekler arasında yer al
maktadır.

Ülkemizde ise durum tam tersinedir. Baloğlu(1990rnun eğitim

sorunlarını ve çözüm önerilerini ortaya 'koyduğu raporunda da vur
guladığı gibi, 'Ülkemizde de bir zamanlar başarılı gençlerin isteyerek
seçtikleri ve çahştıklan bir meslek olan öğretmenlik. bugün qenel
likle başarısı ortanın altındaki gençlerin başka seçenekleri olmadığı

için seçmek zorunda olduklanvçeklcillği rolrnayan. toplumdaki yeri
ve saygınfığı oldukça düşük bir meslek durumuna düşmüştür.

Oysaçağımızda bilim ve teknoloji alanındaki ilerlemeler ve bun
lara dayalı olarak gelişen yeni üretim, ulaşım ve iletişim yöntemleri,
toplumların yapısını deütşttrmekte ve her ülkenin bu değişime yapı

sal uyumunu zorunlu kılmaktadır. Toplumların bu değişime uyumları
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eğitimle sağlanır. Eğitimin en etkili aracı Ise öğretmendir. Bu anlam
da öğretmen, toplumda değlşmenln Itici gücüdür (Baloğlu, 1990, s.
87). Ne karkl, Türk toplumu kendisinin değişmeye uyumunu sağlaya

cak ve böylece çağdaş gelişmesini artıracak bu en önemli güç kay
nağından yoksun kalmıştır. Çün1k'Ü ülkemizde, pek çok gelişmiş ülke
lerde olduğu gibi bilim ve teknolojideki qellşmelere uyumlu, güçlü
bir eğitim'sistemi ile bu sistemin gerektirdiği bilgi ve becerllerle
donatılmış nltellkll, araştırıcı, kendini yenileyen öğretmenler yetişti

renbiröğretmen eğitimi sistemi kurulamamıştır.

ÖrneğinAlmanya ve Türkiye'deki mevcut öğretmen eğitimi sis
ternlerlntn ıkarşllaştırıldığı aşağıdaki çizelgede, iıki sistem arasındaki

benzerlik ve far:klılık açıkça görülmektedir.

Her iki ülkede de, öğretmenlik mesleğine hazırlayan yüikseköğ

renim blçtrn, süre ve içerik yönünden benzerlikgöstermektedir. An
cak mesleğe giriş ölçütleri lle stajyer öğretmenin iş başında yetişti

rilmesi, her iki ülkede oldukça farklıdır.

Almanya ve Türkiye'de Öğretmen Egitimi

t t
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nlır~ ı yıl
dAha u utilir.

JLDnIıLt $ma..

An.şı:ırma

Deneme Oeısleri

Sözlü Sınav

t
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Alan BiI(isi ö ğronimi

GeMI Kü LI;Ür

Almanya'da yükseköğrenimini tamamlayan bir öğretmen adayı,

hedeflediği öğretmenlik alanının gerektirdiği bilql ve becerilere sa
hip olup olmadığını test eden bir sınavdan qeçlrllerek stajyer öğret

men olarak mesleğe alınır. Iki yıl süren stajyerlikdöneminde de öğ

retmen adayı, yoğun eğitim seminerleri, ders izleme ve ders verme
etklnllklerl lle mesleğe hazırlanır. Adayın asil öğretmen olarakgö
reve atanabllmesl için, stajyerlik döneminin sonunda yapılan ikinci
bir sınavı daha başarması gerekmektedir.
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Türkiye'de de, BO'li yılların başından, itibaren öğretmen adayla
rının bir sınavdan geçirilerek mesleğe alınmaları uygulamaya konul
muştur. Ancak 1991 yılında bu uygulamadan vazqeçllrnlştlr. Bugün,
öğretmenlik eğitimi veren fakülte veya yüksekokulu bltlrmlş ya da
başka bir fakülteyi bltlrmlş ve öğretmenlik sertifikası almış olan bir
öğretmen adayı, doğrudan MEH tarafından 'öğretmen ihtiyacı olan
bir okula stayer öğretmen olarak atanmaktadır. Yürürlü1kte'ki yönet
melikler, stajyeröğretmeninbir yıl, okuldaki aynı alandan deneyimli
bir öğretmenin rehberliğinde, derslere girmesini ve ders vermesini
öneörmekle birlikte, uygulamada bu genellikle gerçekleşmemektedir.

Çünkü öğretmen açığı nedeniyle stajyer öğretmene doğrudan ders
verilmektedir. Bir yılın sonunda öğretmenler kurulu kararı ile stajyer
öğretmenin stajyerliği kaldınlır ve kişi asil öğretmen olarak görevini
sürdürür.

Öte yandan stajyerlik döneminde, Almanya'da olduğu gibi, staj
yer öğretmenin yetiştirilmesi için düzenli, sürekli bir hizmetiçi eği

tim et!kinlikleri de düzenlenmernektedlr. Meslek içinde de bu tür et
kinliklerçok seyrek yapıl,dığı lçln. kendi özel çabalarının dışında öğ

retmenin, kendini qellştlrmesl ve bilgilerini yenilemesi mümkün ola
mamaktadır. Bu nedenle genellikle öğretmen, mesleğe ilk başladığı

yıllardaıki bngi ve beceriler ile meslek Içinde kendi kendine 'kazan
dığı deneyimlere, dayanarak mesleğini sürdürür. Bunun doğalblr so
nucu olarak da, öğretmen Türk toplumunun çağın qerektlrdljil deği

şlkllklere uyumunu sağlamada etkili bir güç olarnamaktadır.

Öğretmenin kendisinden beklenilen toplumsal görevini yerine
getirebilmesi, yani Türk toplumunun bilim ve teknolojideki gelişme

lere uyumunu sağlayacak ve onun çağdaş gelişmesini artıracak bir
güç olabilmesi için:

1. Tümeğitim kadernelerindekl ve okul türlerlndekl eğitimprog
ramları,çağın gerekleri doğrultusunda yeniden geliştirilme

lidir.

2. Öğretmenlik mesleğine, mesleğin gerektirdiği her türlü bilgi
ve becerilere en iyi düzeyde sahip kişller atanmalıdır. Bu
nun için öğretmen yetiştiren kurumlara, 'öğretmen ihtiyacı

oranında öğrenci alınmalıdır. Mezuniyet için her öğrenci,

aldığı derslerden geçme koşullarını yerine getirmeye ek ola
rak eğitim bilimleri veya alanıyla Hgili bir konuda bltlrme
tezi yapmalı, ayrıca uzman bir kururnca belirlenen ölçütlere
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göre, mezun olduğu kurum tarafından .yapılacak öğretmenlik

olgunluk sınavından geçmelidir. Bu sınavıbaşaranlar, MıEB

tarafından stajyer öğretmen olarak mesleğe almmalıdırlar.

3. Gerek stajyer gerekse asil öğretmene kendini yenileme ve
geliştirme olanağı verecek etkilibir hizmeti-çi eğitim örgütü
kutulrnahdır. Bunun için stajyerJiık eğitimi yeniden düzen
lenmelidir. Stajyerlik eğitiminin süresi iıki yılolmalıdır. Staj
yer öğretmen önce, bölqese] öğretmen yetiştirme merıkezi

nin bulunduğu şehirdeki bir okula atanmalıdır. Stajyer öğ

retmen bir taraftan, merkezce düzenlenen eğitim seminer
lerine kanlmalr, bir taraftan da okulda rehber öğretmenin

gözetim ve denetiminde uygulama çalışmalarını yürütmeli
dir. Stajyerlik eğitimiınin sonunda öğretmen adayı, belli öl
çütlere göre yapılacak bir değerlendirmeden sonra, asil öğ

retmen olarak öğretmen ihtiyacı bulunan bir okula atanma
lıdır. Öğretmenlerin meslek içinde de kendilerini yenileme
leri ve geliştirmeler! için düzenli ve sürekli hizmetiçi eğitim

programları uygulanmalıdır.

4. Yukarıdaki önertlertn ger'çe1kleştirilmesi için de, öğretmen

yetiştirme de datıll olmak üzere, her tür okul kademesinde
ki eğitim programlarının çağımızın sürekil gelişmelerine uyu
munu sağlamak üzere, planlama, araştırma geliştirme ve
uygulama çalışmalarını bizzatyapacek ve bu tür çalışma

ları koordine edecek bir Program Geliştirme, Öğretmen Eği

timi ve Teknoloji Enstitüsü ve bunun yurtiçi uzantısı olarak
bölgesel Öğretmen Yetiştirme Merkezleri kurulmalıdır". Bu
kurumların yönetimine her okul kademesinden seçkin öğret

menlerin, yıöneticilerin ve öğretmen eğitimi veren yüksek
öğretim kurumlarındaki uzmanların katılımı sağlanmalıdır.

a- Enstitünün program geliştirme bölümü, uyqularımakta olan
eğitim programlarını çağın gerekleri doğrultusunda geliş

tirilmesi için araştırmaları planlar, yürütür ve sonuçları

değerlendirir, bu sonuçlar doğrultusundaprogramları ge
liştirir.

(0) Bu konu yazarın "Milli Eğitim Akademis,I'nin Yapı ve lşlevıen Ile Ilgili Bir Model
Önerisi" Anadolu Ünive~siteıs,i Eğitim Fakülteısi Dergıisi, 5. 1-2: 51-58, Ocak
Hazıiran 1992, adlı mckclestnde ayrıntılı otcrc« incelenmiştir.
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b~jÖğretmen eğ'ltimi bölümü ibu yeni programı uyqulayacak
öğretmenlerin yetiştirilmesini sağlayacak uzmanları ağ/tir;

merkezi ve bölgesel hizmetiçieğitimprogramlarımplan
lar, uygulamaya koyar.

c- Teknoloji bölümü de yeni programın gerektirdiği teknolo
jiyi ve eğitim araçlarını hizmete sunar.

d- Enstitüye bağlı Öğretmen Yetiştirme Merkezleri, bölgele
rinde, bir taraftan stajyer öğretmenlerinyetiştirilmesi,di
ğer taraftan da meslektekl 'öğretmenlerin ibHgi ve beceri
lerinin yenilenmesi ve geliştirilmesi için Enstitü tarafın

dan planlanan hizmetiçi eğitim programlarını uygulamaya
koyarlarv Bölqesel öğretmen yetiştirme merkezleri, öğret

meneğitimi veren kurumların bünyesinde kurulablllr. Bu
durum, gerek 'öğr,etmen adaylarına etkili bır stajyerlik eğl

timi,gerekse meslekteki ,öğretmenlere sürekli ve düzenli
blr hizmetiçi eğitimi verilmesinde kurumlar arası işbirliğini

ve kurumların olanaklarından ortaklaşa yararlanmayı ko
laylaştırıır.

Enstitü :bu tür çalışmaların içine öğretmen yetiştiren ku
rumları da katarak, onların da yeni gelişmelere uyumunu
sağlar. Ayrıca Enstitü çıkaracağıçeşitli yayınlar aracılığı ile
tüm öğretmenlere, genel eğitim ve alan eğitimi konusun
daki her türlü yenilikleri ve gelişmeleri sunarak, onların 'bil
gilerini sürekli tazeler . Öğretmenlik mesleğine girişıkoşul

ları ile sınav ölçütleri de Enstitütarafından belirlenir.

5. Öğretmenlik mesleğlnin maddi durumu iyileştirilmelidir. Ay
rıca meslek içinde yükselme olanağı sağlanmalıdır. ,Bu yük
selme, öğretmenlikten okul yöneticiliğine ve MEB'nın yerel
ve merkezi örgütünde yönetlclllğe doğru olabileceği gibi;
olkulöğretmenliğinden öğretmen yetiştirme merkezlerinde,
öğretmen yetiştiren kurumlarda ve Enstitü'de uzman eğitici
ve yönetici olarak ·görev alma yönünde de olabilir. Meslek
içinde bu tür geçişler, gerekli eğitimprogramlarına katılma

yanında, öğretmenin mesleki deneyim ve başanama dayalı

belli ölçütlere bağlanmalı ve her üst görevin maddi kazanç
üstünlüğü olmalıdır.

Öğretmen Eğitimi' Sistemi'nde böyle bir örgütlenme, pek çok
gelişmiş ülkede olduğu gibi, ülkemizde- de bilim ve teknolojideki ge-
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lIşmelere uyumlu, güçıtÜ bır eğitim sistemi ile bu sistemin gere1ktir
dığı bngi ve ibecerilerle donatılmış, nitelikli, araştırıcı kendini yeni
leyen öğretmenler yetiştiren bir sistem kurulmasını, böylece de ça
ğın gerekleri yönünden toplumsal değişmenin itici gücünün oluşma

sını sağlayacaktır.
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Kurgu DergIsıı

s. 12.199-1206, 1993

BiLGISAYAR DESTEKLi EGiTiM PROJESi
ve ÖGRETMEN YETişTiRME PROBLEMi

Ar. Gr. DB'. Deniz TAŞCI*

1. Giriş

Eğitim sistemlerinin Türkiye'de ve dünyada sorunlu olduğu,ge

nelde paylaşılan bir yargıdır. Bu yargıda farklılaşan noktalar, sorun
ların neredeın kaynaklandııkla,rı ve nasıl çözümlenebilecekleridir.

Sorunların kaynaklart ve çözüm seçenekleri söz konusu olduğun

da, eğitim sistemlerini toplumsalörg'Ütlenmeyi oluşturan diğer sis
temlerden farklı sistemler olarak. algılama eğilimi yaygındır. Oysa
yirminci yüzyılın son çeyreğinde yaygınlaşmaya başlayan gelecek
araştırmaları, toplumsal mekanizmaların birbiriyle karşılıklı, dinamik,
etkileşimli ilişkilerine dikkat çekmektedir.

Eğitim sistemlerinin -qellşmlşllk düzeyi ne olursa olsun- dünya
nınbütün ülkelerinde benzer sorunları yaşıyor olması, sorunların kay
nağının da evrensel bir nitelik taşıdığını düşündürmektedir.

2. Sorunların Kaynağı: Talep Patlaması ve Yükselen Maliyet

Eğitimin insanlara sağladığı gelir ve ,gelir dışı yararları nede
niyle. eğitime yönelik talep, nicel olarak hızla artmıştır. Bunun yanı-

(*). . ltetlşım Bnlmleri Fakültesi Eğıitim 'ıletişimi ve Planlama,sı Bölümü
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sıra bireyler eğitim sisteminin ikendi özelliklerini dikkate almasını

da giderek daha yüksek sesle talep etmektedirler. Günümüzde eği

tim slsternloln aracı olan okul, toplumda gereksinme duyulan çoğaI

mrş ve farklılaşmış talebi karşılayacak durumda değildir.

Eğitim sistemine yöneltilen eleştirilerin 'özünde öğrencilerin ger
çek potansiyellerinin değerlendirilememesi yatmaktadır. Okul -yapısı

gereği- öğrencilerin birbirlerinden farklılıklarını bir avantaj olarak
değerlendirememektedir. Aksine. öğrencilerin ilgi, merak, yetenek
gibi faktörler açısından fariklılııkları arttıkça, okulun başarısı düşmek

tedir.

Öte yandan okulda eğitim üretmenin maliyetleri de sürekli ola
rak artmaktadır. Sözkonusu artış görece bir artıştır. Aslında eğitim

dışındaıki hemen 'bütün mal ve hizmetlerin maliyet ve fiyatlarında

önemli düşmeler kaydedilen son elli yıllık dönemde, eğitim maliyet
lerinde hlç bir düşme sağlanamamış, dolayısıyla eğitim maliyetleri
sorun olmaya başlamıştır.

Türkiye'de konsolide devlet bütçesinin 1/4''Ü eğitime ayrılmak

tadır. !Eğitimçağındaki bireylere, örneğin Fransa'daki akranları kadar
kaynak ayrılaibilmesi için ise, sadece eğitime, konsolide bütçenin
7,5-8 katı kadar kayrıak bulunması gerekmektedir. BununIse olanak
SiZ olduğu kolaylıkla söylenebilir. Fransa gibi gelişmiş ülkeler, aşırı

artan eğitim maliyetlerini, diğer alanlardan yaptıkları tasarrufları eği

time ayırarak karşılayaıbilmektedir.Ancak Türkiye'nin böyle bir şansı

da yoktur.

3. Sorunların Ortak Noktası: Teknolojik Geri Kalmışhk

Daha ekonomik, daha çok eğitim üreten yöntemlergeliştirilmesi,

evrensel bir ihtiyaç olarak, her ge'çen gün daha derinden hlssedll
mektedlr. Bu çerçeveden bakıldığında eğitimin teknolojik olarak geri
kalmış olduğu görülmektedir. Teknoloji terimi, sadece karmaşık ve
çalıştırılması zor 'bir dizi araç-gereel değil, araç-gerecin yanısıra,

yapım bilgisi (know-how) ve üretim yöntemini de karşılayacak şekil

de anlaşılmalıdır.

Eğitimin teknolojisinin ~geneleğilimlere aykırı olarak- ne kadar
durağan olduğu, son yirmi yılda televizyon yayıncılığı alanındaki ge·
lişmelere bir ,göz atmakla, kolayljkla farkedlleblllr. Türkiye'de yirmi
yıl önce, qünde yalnızca 3 saat televizyon yayını yapılıyordu. Sıık sıik

teknik arıza nedeniyle memleket manzaraları izlenmesi gerekiyordu.
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Şimdi Ise durum hiç de böyle değiL. Teknık arızalar yok denecek ka
dar azaldı. Çok sayıda kanal var, bireylerin aralarından kendi-özel
liklerine uygun olanı seçeblleceklerl seçenekleri arttı. Naklen yayın

lar başarıyla yapılıyor.

Bütün bu gelişmelere rağmen çoğunlıuğun televizyon yayıncıIı

ğından hoşnut olmamayı sürdürdüğü kolaylıkla söyleneblllr. Gelişme
geçen zamanın doğal bir sonucu olarak algılanmaktadır. Alınan yol
önemsiz görülmekte, dahası Istenmektedir.

Oysa aynı yirmi yılda okullarda paralel bir gelişme olmadı. Hatta
okulların sözkonusu yirmi yılda daha olumsuz koşullara doğrusü

rüklendiği 'bile söylenelbilir. Toplumun daha seçkin Ibireyleri, daha iyi
eğitim görerek öğretmen oluyorlardı. Daha heveslilerdi ve daha Inanç
lılardı. Sınıflar daha tenha, okul binaları daha yeterli ve bakımlrydı.

Öğretmenlerin nitelikleri erozyona uğrarken: sınıflar kalabalrklaştı.

Nitelikleri daha yetersiz olan öğretmenlerin eline dahaçok öğrenci

teslim ediliyor.

Televizyon örneğindeki gibi gelişme ve. tatminsizliğin .berızerl
kolaylıkla blrçok alanda görülebilir ve gözlenebilir. Ancak okuldaki
durağanılığın benzerini bulmak aynı derecede kolay değildir. Buna
dayanarak, okulun diğeralanlardakigelişmelerden almasıgereken

çok ders olduğu sonucuna vanlsblllr. Bu derslerin alınabilmesi için
de, okulun teknolojik yoğunluğunu artırmaya yönelik arayışları ve
araştırmaları teşvik etmek gerekmelktedlr. Buna rağmen eğitim sls
temlerl, sorunlarıını çözebilecek arayışlara kapalı durmak konusunda
direniyor.

Toplumsal değişimin sonucunda bütün sıstemleri etkileyen şey

ler, teknolojik gelişme, yeni yönetim anlayışlarının uygulanması, da
ha ucuza daha kaliteli 'Üretım eğitim sistemlerinde ortaya çıkmıyor.

Örneğin gelişen toplumsal yapılar hızla serbeatleşlycrken eğitim sis
temleri bu gelişmeye ayak uyduramamaktadır. Benzer sekilde 'günlük
yaşamda hızlı bir bireyselleşme dikkati çekmektedir. Diğer toplumsal
ve ekonomlık mekanizmalar bu eğilime ayak uydururken eğitim sıs

temlerinin bu kapsamda'ki taleplere yeterince duyarlı davrandığını

söylemek güçtür. Toplumsal yaşamın diğer alanlarında tüketilen her
türlü mal ve hizmetin kalıtesınde önemligelişmelerin meydana gel
diği son yüz yıllık dönemde, eğitimin kalitesinde önemli bir gelişme

sağlanamamıştır.
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Değişen toplumsal dinamikler daha çok kişinin, daha uzun süreli
eğitim talep etmesineneden olmaktadır.Oysa Türkiye'nin eğitim sis
temine dahaçok kaynakayırması mümkün değildir. Dolayısıyla daha
çok kişi daha az ıkaynağı payleşmak zorunda kalmaktadır. Eğer eğitim

de teknoloji işin içine sokulablllrse, varolan sorunların hafifletilmesi
olanağı da ortaya çıkabilir.

4. Bilgisayar ıDesteıkli Eğitim: TeknolojikiyileştirmeIçin Bir Olanak

'Eğitim sorunları eğitimin teknolojlk olarak geri kalmışlığından

kaynaklanan sorunlar olarak algılandığında, eğitim teknolojisinin ge
liştirilmesinin, sorunların 'çözümü Için yepyeni olanaklar sunacağı da
umulabilir. Bu anlamda televizyonun bir eğitim aracı olarak 'kullanıl

ması konusundakiçabalardan pek çok şey öğrenilmiştir.

Benzer bir deney de ıbilgisayarlarıın bir eğitim aracı olarak kul
lanılması çabalandır. Bilgisayarlar televizyonun eğitim iletişimindeki

bazı olumsuzluklanru gidereibilecek, böylelikle televlzyorıla birltkte
kullanıldığında çok etkili eğitim ortamlannın düzenlenmeslne olanak
sağlayaıbilecek potanslyele sahip görünmeıktedir.

Türkiye'de de Bilgisayar Destekli Eğitim (BD'E) Projesi kapsa
mında, bilgisayarın eğitim aracı olarsk ıkullanılması çalbaları yer al
mıştır. Eğitime teknolojinin girişinin fırsatı olarak kalbul edilebilecek
olan iSDiE Projesi'nin üç temel bileşenden oluştuğu giözlenmektedir:
Donanım edinme, yazılım edinme ve öğretmen yetiştirme. BOE'de
vanlmak istenen hedef okuilara donanım sağlanması, donanım için
uygun yazılımların ıbelirlenmesi, bu donanımda uygun yazılımları kul
lanabilecek öğretmenlerin yetiştirilmesi ve öğretmenleri yetiştirecek

formattör öğretmenlerin yetiştirilmesidir.

BDE elbette varolaneğitim sorunlarının çözümünü lçlnde barın

dıran sihirli reçete değildir. Arıcak eğitimin teknolojik olarak geliş

mesi, 'böylelikle eğ'itim sorun ianrurı, çözümü daha olası ıbir kom
pozisyon oluşturması için uyqun bir süreci de başlatabilir.

Donanım seçimi ve yazılımların yeterli kalitede oluşturulması

çok önernll sorunların çözülrneslnl gerektirmeiktedir. Ancak bu yazı

lımları uygulayacak öğretmenlerin başarısı ve ,geleneksel eğitim an
layışmdan bu sapmaya inanmışlığı, projeyi ya başanlı ya da başarısız

kılacaktır; Mükemmel donanım ve kaliteli yazılım, öğretmenler BOE
Projesi'ne inanmadıkları sürece, istenen hedefe ulaşmakta yeterli
olmayacaktır.
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5. BD,E için Öğretmen Yetiştirm,e

Milli Eğitim ıBakan"'ğındaöğretmenlerinhlzmetlçl eğitimlerinden

Hlzrnetlçl Eğitim Daire Başkanlığı sorumludur. BDE Proje'si 1990 yı

Iındabaşlatıldığı zaman Hizmetiçi IEğitim Daire Başkanlığı tarafından
çeşitli üniversltelerdenöğretmen yetiştirme konusunda hizmet talep
edilmiştir. Ancak ilik yıl üniversitelere uygulama için bir program
sağlanmamıştir. Sonuç olarak BD'E ve Bilgisayar Ope,ratörlüğüKursu

adı altında uygulanan programın içeriğini ve süreslnl, her 'Üniversite
kendine göre belirlemiştir.

Hlzmetlçl Eğitim Daire ıBaşıkanlığl ancak izleyen yıl BDE için öğ

retmen yetiştirme 'konusunda standart bir program içeriği saptanmış

ve 'bu lçerlkle ünlversltelerden destek talep etmiştir.

Bilgisayar Destekli Eğitim 'çalışmalarının ıbaşarısınıın,öğretmen

lerin başarısına Ibağlı olduğu sıkça öne sürülmüştür. Dünyadaki bü
tünBiDIE çalışmalarında, öğretmen yetiştirme konusuna özel bir önem
ve öncelik verildiği g,özl:enmektedir.rürkiye'nin BiDıE Projesi'nde de
öğretmen yetiştirmeetkinlikleri, uygulamanın (başında gıündemege

tlrllmlş ve sürekli olarakgündemde tutulmuştur. Arıesk öğretmen

yetiştirme 'çabalarından ne anlaşıldığı 'konusunda, yeterli bir g'örüş

birliği olduğunu söylemek çok 'güçtür.

Proje başladığından 'bu yana donanım ve yazılım standartları ko
nusundaıki ıniteliğin arttığı gözlenmektedir. Ancak aynı gelişme öğ

retmen yetiştirme konusunda gerçekleşmemiştir. BDlEProj'esinin öğ

retmen eğitimi faaliyetinin başladığı yılolan 1990'dan beri öğretmen

eğitimi programlarındaki karışıklığın sürdüğü öne sürülebilir. Ancak
g'enellikle öğretmenlerin !BIDIE'ye bakış: olumlu yönde ve önemli ölçüde
değişmiş durumdadır. 1990,yılında Anadolu Üniversitesi'nde eğitilen

öğretmenlerinçoğunluğuya üst makamlardançekindilkleri için ya da
bilgisayarla bordro hazırlamayı öğrenmek amacıyla bu kursa katıl

mışlardı. Aralarında birkaç yıl içinde emekli olacak kişiler vardı.

O yıldan Ibu yanaqerçekleşen eını önemllqellşrne öğretmenlerin

bilgisayar desteklı eğitim konusundaki tutumlarında ortaya çıkmış

tır. Her ge'çen yıl eğitimde bilgisayar kullanılması çabalarını lüks
olarak gören öğretmenlerin oranı azalmakta, konuya duyulan inanç
artrnalktadır. Öğretmenler BiDE konusundaki bilgi düzeylerini en 'Üst
düzeye çıkarmak için, kurs süresini olabildiği kadar iyi değerlendir

mek konusunda, her geçen yıl biraz daha kararlı g,örünmektedirler.
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Bunun dışında sınıf ortamında yapıları tamşmalardaeürekll de
ğişen ve yıldan yıla daha çok ötelenen hedefler söz konusu olmaktadır.

Ayrıca okullardaki bilgisayar laboratuvarlannınkapalı durması

karşısında duyulan umursamazlık da ortadan kalkrnektadır. Öğretmen~

ler laboratuvarıarın kapalı kalmasınınkader olmadığına daha çok inan
mış. laboratuvarların işletilmesiniın eğitim sistemleri i'çin önemli bır

kazanç olduğunu 'giÖrmüş du~umdadırlar.Lı:ılbora:tuvarları etkin bır

şekilde kullanmanın yollarını araştırrnskta, bu .'konuda üstlerine dü
şeni yapmaya hazır görünmektedirler.

Kendileri için gerekli olan ibilginiınl.cOBOl ya da benzeri prog
ramlama dilleri olmadığının .artık farkına varmrş jıörünen öğretmen

ler, üst düzey yönetimin 'kararlarını da bu yönde olusturebllrnek lç)n,
bir baskı grubu oluştu'rmaya çalışmaktadırlar. . .'

6. Sonuç

Değişime. karşı en fazla. dirençg6stereoeği düşünülen öğretmen

lerin BıDE Prolesl'ne, pr?jenin stratejfslni belirleyen üst yönetim ka
dar bile direnç gösterrriediği.en azınd'an direnen öğretmenlerin sa
mldığı kadar geniş bir kesim olmadığr söylenebilir.

Öğretmenlerin çoğunluğu başlangıçta; bilgisayarın eğitim alanı

na girmesiyle işsiz kalma kaygısı taşıyordu. Hala bu kaygıda olan
öğretmenler, okullarda bilgisayarların yaygınlaşmasıyla blrljkte rol
lerinin değişmesine uyum sağlamak lstemeyenlerdlr. Bu kaygıyı ta
şımayan öğretmenler ise kendilerine yönelık teknık sorunlah çöz
meye çalışmaktadırlar. Eğitimsisteminin teknolojik olarak yenilen
mesi için önemli bır olanak sayılabileoekolan ıB,oIE Projesı'nde öğ

retmenlerin çoğu kendilerine yöneHk eğıtım ve yaZılım sorunları çö

~üldüğıÜ durumda. eğitim' sistemi lçi1ndeki yeni rollerını oynamaya
hazır görünmektedirl'er.

Bu işe hevesli öğretmenlerin sayıcaç9ğa,lmasl 'Üst yönet,imin;
bu kişileri güdüleme ve yönlendirme sorumluluğunu daha da artır

maktadır.
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Kurg,u OergI,s,f
s: 12,207-213, 1993

HABER KAVRAMı ve ABD BASıNıNDA DIŞHABERLER

Öğr. Gr. Filiz SEçiM

Bir kitle lletlşim aracı olarak gazete, önemi aınıla1şılmaıya başla

dığında kamuoyunu oluşturen bir araç olaırak tarumlanrnıştır It).
Arıcak bu araçta yer alen "heber" kavrarnma ortak btr tanım bulun
mamıştır. Ne gazeteciler ne de araştırmacılar haberlr» ortak tanımını

verememişlerdir.

Tanımın bu denli zor olmasının nedeni; önemli a,yrımların farklı

değerlendirmesidir. Bkonomik ve siyasal sistemleri farklı ülkelerde,
heberln tanımı birbirirıden farklıdır. a'kanlamda haber kavramını ve
içeııiğ'ini bulunduğu toolumsel/elyasel sıstem tammlamaktad«. Ör
neğin batı ülkelerinde kötü haberler iyi haberlerden daha fazla ilgi
çeker, 'buna 'karşın sosyalist ülkelerdakötü haber olumlu ders ver
rnek i1ç'in kullanrlır. Üçüncıü dünya ülkeleri olumsuz haberlerden ka
çnurlar (2), çünkü; bu üllke hülkıümetlıeıriıniın büyük çoğunluğunun po
litik yapısı kolay zedelenebllecek ıniteıliiktedliır. Ancak yine de ortak
olan bir nokta vardır. O daı; ister birinci, ister iıkinci, Isterse üçüncü
dünya ülkelerine ait olsun, haber herşeyden önce :kıiş1inin merakırım

tatmin ed'ilmes'iidir. Bu anılıamıylada evırense,l/o.ıdiuğu açıktır. Bir

(1)! Umberto EiOO. "Gös'terge1:)nims'el lB:ir Ge'rllla Savaşına Doğru", Enformasyon
Devrimi Efsanesı. c.ç.e.• S. 93,

(2) L. John MA,RTliN ve Anju Grover OHAUDHA:RY. "Goals 'and Roles .of Medlo
Sysıtems", Comparative Mass Medla Systems, 1983, s. 6.
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başka deyişle haber, insanağılıunun düşünce ve uyıgrarlıık plamnda
en fazla gie,reksindıiığl ve yaırarlandiığı bHg'i ögelerinden biridir. Bu öqe,
kişinlin ve toplumlaırın ileriyi giÖııme1sinde, gelişmesiinde, dıoğıııu+an

seçmesinde, Ibireysel ve toplumsal ahlakın yerleşip pekişmesinde,

bireylerln ve toplumlerın bi,rlbiııılerinıe yaklaşıp anlaşma,l'arındal he
men her zaman başrolü oynemrştı«,

Hlllard'aqöre ge~ııçeık olen ve insanla,r iıçin Hgli' çeikici olan her
oluşum haberdir 1(3). Hreber'e g:ö're lse: heber, dkumaik, diinlenmeik,
ya da seyreeme« için bi'reylın zaman ya daı para ödeyerek satın alma
yı iıstediik,leri !;leyıdk. Bu görüş, batı dünyasının göııü1şüdür. Yanli, ha
ber kitle iletişim araçları tarafından reklsrn malı, gibi glöııüliÜr. O da
diğıer msller gıiibiı almrr ve slatdıırı(4).

Batılı kitaplar, haberin tam biıl' taınımım yapmaseler da, haberfn
önernit ögelerini belirterek tarurnlaya ç'allışl,rl1ar. Bu ögeler: HgI
(inteıreıst), yaikınlılk fprox:imity), önem (liirT]portence), ölçü (stze), ye·
niliik(n:()velty), ve zamanlıılıık (:tJimeliness) dır. American Herltaqe
D'lctlonery'run haberle Ilıgi'" bir tanımı şöyledir: "Henüz olmuş, aılı·

şılmamış ve diıkikarte değer olayler", aym sözlükte blır diğıer tanımı da
şöy+edılr: "Gazete, derqi, radyo ve televtzyonda yayınlanmış, gıenel

iılıg'iryi çekebilecek nitelikte, ve ıçok yaikını zamanda olmuş olavlarla
i1lgı i'" bilgii" {S).

Bütün bu tarurnlara da katılıp şöyle diyeıhHiriz: Haber, heber öl
çütle1rineg!Ö:re haeırlanmtş, okur ya da lzleylcl için önernit olan ve
kısa zaman önce olmuş bill' oleya HiŞikin bi Iıg'idir. Blr başka deylşle

toplumun büyük bk kesirrrlnln ilgl, çrkar, ve yaşam alaru içinde olaın

ve en, kısa sürede verilen olaylara haber denir (6).

Basmdekl dış haberler, bir anlamda ça<ğıdaiş dünyanın ve taırihin

yazrlmasıdır. Bu yoı,la kamuoyuna, dış politikaların kavrenmasında.

drş dünyanın al~gııaınmaısınıda, uluslerares i tltşkllerln değıerl'endiril·

meslnde, bellrHbi:r dünya gö"üşü, bskış açıısı verHeb'iHr.

(3) Uo/Qur KOCA'8AŞOGwU, "Haber Kavramı Üzerine". AO. Basın Yayın Yüksek
Okulu Yılliğı, Anıkara, 1976, s. 337.

(4) James C. ~NIGıE, "Notional Development and News Values: The Press in
the Third World and the West", Gazette, 1985, s. 75.

(S) Maurice CUılLEN, Mass Media and the Fırat Amendment, Dubuque-Iowa: Wm.
C. Brown Pub., 1980, s. 67.

(6) Haluk ULMJlJN, "Oış Pol:itlıka HaberCi-Ilğinde Cağdaş Gelişmeler", Dış Politika
Basını ve Basında Dış Polıtıka, o.ç.e., s. 55.
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Dış haber ve uluslararası haber aynı anlama gelmez (7). Her
dış haber aynıanda bir ulusil araras i haber niteHği taşıdıığı halde,
her ulus Iıaıraıra:s i heber dış haber clrneyabtllr. Örneğin liüırkiye'de

başbakanın seç imıj Türikiye 'iıçin bir lç heber niteliğıindediıI". Ancaık bu
hatıerln, aynı zamaında ulusıleraoas i boyıutian da vardır. Türikiye için
dış haber nite1liği taşımayan başbakanııılk seçlml habert bir başka ülke
basınında yer alıdığı' zaman dış hacer olur. Dolayısıyla bir haberio
dış heber olebllrnesl içıin, haber 'konusunun ve heber ye'rinıinı bir
başka ülke'ye ait olmaısı gerekmektedir.

Ancak dış heberln tarumlanrnasmda da yaygın olarak kufılamlan

ve kabul gö,ren bir tanım yoktur. Dış haber tanımı araştırmacılar ta
rafından farklı ol'arak vertlmtştır. YazgtÜlü Aıldio'ğan "bir başka ülkede
olan ve basında yayımlanan olay" (8) olarak.bdrts Adil "ülke srruria
rı dışında qerçekleşen olayırı-olaylarm hiikayesi veya özeti" ni dış

heber olaralk tanımlarruşttr (9). Alıge'r Ameıriikaını basınında dış haberıi

blrae daha duygusaıı açıklamış ve "dünyaya acılan pencere" (10) de
miştiır.

Özcan'ın tanımı da şöyledir: "ulustararası haber ölçütlerine göre
haztrlerup lzleyicllere sunulan henüz meydana gelmiş ya da daha
meydana gelımsıkıie birlikte henüz ortaya çıkmış olaylara dış 'haber
denir" (11). Tanımda adı ge'çen ölçütler şunlardır: Her şeyden önce,
olayın yeni meydana uehniş olması gereıki'r, büyük bir ülke ya da
tamnmış birey~kümey,le ilıgiH olması ve çatışma ögesinin butunması.

mesaj i aıl anlara ps iko loj iik oı orak yakın olmas i, uluslar arasındaki
çıkar çatışmasının blr parçası olması gerekir.

Gelişmiş ve gelişmeıkte olan ülkeler, besınlannda dış haberleri
oldukça farıkl'l değerıendirmektedlol er. Gerek sunuş, gerek kapsam

'
ve gereksıe bu heberlertrı Ilfa.pladığı, alan oldukça farklıdrr. Ömejjln
kitle iıleNşim araçlan Amdıri'kan karouoyu lçln oldukça önemlidir.
Çünkü Amerikan toplumu, sade'ce bu a1raıçlar vasttaeryla dünyad'a

(7) Annabelle SR'E'8ıERNV,MOHıAMM~DI, "The 'World 'of the News' Study", Journal
of Communication, c.q.e, 126-127,

(8) Yazgülü ALDOGAN, "Uluslo ra rası Haber Dolaşımının Yapısı, Sorunları ve. ce
züm Önerileri". Dış PolitikaBasını ve BasındaDış Politika, c.qe., s. 74,

(9) :ldnisAD:['l. Haberde Dışa Bağımlılık, a.9,e .• 8. 42. .
(10) Dean E, AlGıEH. The Media and Polltlcs, New dersev: Pren!ice Hall. 1989.

s. 134.
(11) Zoter ÖZAN, "Uluslararası Haberleşme Yapısı ve Türk Basınında Yer Alan

Dış Haberlerle iL.gili Bir Araş!ırmo".lletişim, c.q.e., s. 304.



· gelişen olaylardan, diğer toplumların yaşam tarzlarından ya da sis
terrtlerinden haberdar olaibHirıler (21). Amerlka'nm coğ'rafi olaralk dii
ğ'er üfkelerden uzaklığı, bu ülikede yaşayanlarm kltle lletişfm araçla
rının sunduklarına daha bağımb ha,lel geHrmiştir. Bu nedenle dış ha
berlerln surıuluşşekl! ve i'Çeriğ:i çOlk önemlidir. Ancak yine de Am e
ıriıkan basmmoa dı,ş haberlertn oranı diğ'er haceriere göre oldukça
düşüktür. AlBD basını da çok az dış haber 'k'U'llandığli,ç'in eleştlril

miştir. Bu konuda yapııı'an araştırmalar dıa eleştirelert doğrıulamıştır.

Cutllp, 1954 yıl'ında yaptığı arasnemada Assocıated Press'ln toplam
haberılerinin sadece yüzde 5 ile yüzde 10'ıunıun dış haberlere ait ol
duğunu bulmuştur (3).

Gerbneır ve Ma:rvanyi'n'in The New York Times üzerinde yaptık

Ian eraşttrmada. 9'azetenin toplam haberlerinin yüzde 16'sının dış

haberlere ayırdl'ğını bulmuşılardır(14).

Matta, 16 Latin Amerikan gazerte,s'ini analiz etmiş ve toplam
haberlerin yüzde 60.5'ğunun Batı Avrupa ve ABD ile Hgili haberlere
ayrıldığım, yüzde 19.6'slmn Latin Ame'riika, yüzde 16.5'ğunu Üçüncü
Dünya Ülkeleri'ne ve yüzde 3'ünün de Sosyalist Avırupa'ya ait ha
berlere ayrıldığım 'bulmuştur{15).

Gazete Reklam Bürosu (Newspaper Adıvertising Bureau) nun
1982 yılında yaptığı çalışmayagöre dış haberlerin oranı toplam ha
bedere göre sadece yüzde 6 dır. 1986' YI'llindaıki araştırmada Arneri
ka'nm önemli gazeteleırinde şu sonuçlar bulunmuştur: Washingt.on
Post yüzde 9.2, Los Angeles Times yüzde 8.2, Chicago Tribune yüzde
6.8, New York Times yüzde 12.7 oranında gazetelerin de dış haber
kullanrnrşlardır. Dolayısıyla batı toplumlarında yaşayan insanlar, di
ğer ülkelerde, özallitcle geHşme1kte olan ülkelerde yaşanan olaylar
hakıkındaki bilgileri bu gazetelerden edinmektedirler. Üsteliik büyük
ajaneler vasıtaeıyla okuraHettlen bu haberler, çok zaman yeterli ola
mamakta, bazen de çarpl1tıılarak verilmektedır. Şuras: da bir qerçek
tir ki dış haberleri yerine edfnehilrnek büyük mali külfetler getir-

(12)Oeon E. ALGıER. The Medla and Politics, a.g.e., s. 134.
(13) Scott M. CURIP, "Content and Flow of AP News - From Trunk to TTs to

Recder", Journallsm Quarterly, c. 31, 1954, s. 446.
(14) George GERBNER ve ıGeorge MARVAN'YI, "The Many World's ot the World's

Press", Journal of Communication, Winter, 1977. s. 66.
(15) Fernando Reyes MAT11A. "The Latin American Concept of News", Journal

of Communication, a.g.e., s. 170.
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mektedtr. thomas L. MoPhall, büıyü1k tiraj'" g,az'etele,rln uluslaıl'laırası

heberlere. g'id'ereık daha az yer vermelerinde bl'rçokfaiktörün etken
olduğunu savunmaıktadıır 1(16). Yaeara gıöre bu faıktörle'r!n Hkl; ya
barıcı ülkelere gönderi'lecek blr gazeteciın!n yl,ldaortall'ama 100.000
dolera mel O'lmal~l, ,iikinciısi ga1ze'tecl'leırin gönderdiği heberlerln smrr
sız bir şe1kHde sansüre tabi turtıulma'sıdır. I'"'tema,tional Press Jnstitute'
nin yaptığı blr araştnmeya göre, 1978 yılında, 11 Üçünoü Dünya, ül
kesi, y'aibancı, muhabirlıerin g'i'rmes'inl i'stememiş,tk. Doleyıstyla: bill'
çok büırok'ratiık engel vardır.

Diğer haberleriçindeki oranı düşük olan bu haberlerin kaynak
ları da 4 büyükler diye adlandırılan haber ajanslandı«. Yanı, Ajance
France, Assocteted Press. United Press Inrematlonel, ve Reuterıs'dır.

Amerikan basınında bir dış haberin yer alaıb lımesi lç'in baeı

kriterler ge1reikmektedllr. Bunl'a'rdıan b'i'rl, bir dış haberin, Amerikan
basınında yer a,labilmesl için bazı özell'iıkl1e're,saihlpolması, ge,re1kıliH

ğidiır.

Gaıltung ve Huge, 1985 yl'lı,nda yaptııkları eraştrrmada, Amerikan
basınında yayımlanan dış heberlerde suortak noktaıları bulmuşlardır

(17): Olumsuzluk (negativity), düşünsel ya da mekansal yaıkınılık

(ldeoloqla] and local p'roximityJ,elit Ü'llkeler (elite couıntries); ve aık

törleır tactrs),

DeanE, Alqer'e göre kriııler, tehHıkeler ve elıramatiık ola,yl'a'l"l'a n
gili haberler Amerikan medyasının Hk önem verdiğ'l uluslaırarası

heberlerdfrItü). James Lerson. yaptığı bir araştırmadafüm televiz
yon haberlerinde yer alan ulusterarest habe'rlerin yüzde 27 sinin
yabanct ülkelerde olan krizlerle Hgjıl olduğunu bu.lmuştur09). Mart
Boserıblurn, ulusiararası oleylara ,I,gJıli haberleriın Amerikan medya
sında yer elabtlmesmtn koşulunu şöyle eçıklryor: "Herkes savaş,I'a'r,

depremler, ve kötü olayla:rla Ilgilenlor; dola1ylsıy,l'a fel'aket haberleri
uluslararası haiberlerin seçıiminde en önemli' an,ahta'rd:ır": Ma'lcolm
Browne'lo ulualereras: rnuheblrlerl "savaş muhablrle!"i" olarek nlte
lendrmesl de ayrıca lılglinçti'r.

(16) Thomas L. McPHALL, "Veni Uluslararası Enfomıasyon ve ıll&tişimOOzenl"

Enformasyon Devrimi Efsanesl,a.g.e., s. 145; .
(17) Van DIJK A. TEUN, News A.nalysls. New Jersey: iEr~boumA&s.Pub.; 1988, 8. 39.
(18) ıDean ,E. ALGER, The Medla and Politics, o.g.e;, 138·39i
(19) James F. LARSON, Televlslon's Window On the World:!fnternatlonol Aftaira

Coverage on the U. S. Network., NorwolXi: Ablex Pub. C., 1984, s. 1.
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Alneri1kan.ffi;edyasında Uluslararas: haberin. yer' alaibilmesi Jçln
bir lbaş,kakriter;Amerika'mhr da o olayın içindedolaylı ya da doğ

ırudao' olmasıınıngereıklHiğiıdir. Örneğin 1960 yılındaki Vietnam Savaşı;

C1970 ve: 80 dönemtnde Orta Doğu elaylan.Amertka'run daıiçinde ol
duğu olaylaıridır. 'J,ame'sla;rson'un eraştumas: da·,bunudiöğrulıar: nlte
·liiktedir (2'0). Araıştıır:ma'ya'g'öre; ulustararas i olaylarla Hgiliyayınların

,yüzde 60'ında konu Ame1tiiks'yıdaNıg:Hendi,rmeiktedir.Önemli olan,
olayın Içinde Amertka'rnnvda yer al:masıdı'r. Bu/bulıgul'ar basın ve
magazin yayınlarını da yaklaşı'k erenlerde kapsar (21).

Üçünoü' 'krlter;ıhaberlerin coğrafi dağılımıdır, Gerbner ve Mar
'vaınyrnin'y~ptığıaraş~lrma'Ya'. göre Batr' Avrupa leilgili haberler,
.OrtaDoğu {özellikle is'ra!il)ve Sovyetler Birliğiiıle Hgili haberler
Ame,rikalıla:nn IIıgisini çe1kmeıkte ve Amerilkan basımnda yer almak
'tadır(22).' Vi,ile Jşrnes 'La,rsQn'uln Ül72-1981diönemini kapsayan araş

',fırmasında; Am eriikari medyasmda tlOm uiusfaraeası yayınların yüzde
. 4 Önde sadeCe 12 :Qlıkenin adı geıçıtniştir (23}.

'. . Dördünoü Rrfter seçlrnlerdtr. Özellikle i1gJ çeken 'Ülkede hükü
nıetoeğişi:kl'iği oJuyorsa bıı tür uluslararaısı haib,erler Amerikan med-
yesıIçln Önelflı~Ii,h:aıbeırl'erdir.' ."

: ',. " .. , . ,..: "

. '8eşinci'k,rite'r htilkümdarlıiklarla Hgil'i haberlerdir. Batı Avrupa,
özelılikle de ingilte're'nıini,çiınıde olduğu haberler önemli ve ilgi çe-
'kici.dlhc(24). '.

Beıtüh:bu:.krtterlerden eonra.: her Ame rikalı .muhab ir de ü Iıkesinin

en üstün, süperdevlet olduğurum farkında olma zcnladadır.

8Ir'ç'Okci;raştl'l'maCI kendiülike's'j'ııin Amerikan' basımnda ne ka
'CIa,i- alanda, ve nasıl 'ye,r aldığmı;ı dair araştrrma Yapm'ı,ştır. Areştır

'malar The New,York Times üzerind't~ yapmıştır çün~ü yapılan araş
tirmalatgöstern,ıiştIi- iki; .bu'gaiete Amerlkan Ibasınmdri dış haber
,jere en geniş "alan ayıran (25), yurt çaoında dağıtımı olanı (26), ve

(20) y.o,g.e., s. 53.
(21) Herbert J. GANIS, Oecidlng Whot's News, 0.g.6.,S. 32-33.
(22) George BIEHiBNER, G. MARVANMl. "The Mony Worlds of the World's Press".

Journal of Comınun:lcat!9n, Wiı:ıt'fl'l' 1977,s.'57·60;
(23) James F. LAiR'SON. Televlsion's. Window on the World.:lnternationClI Affairs

- i C;overage. on·ti:ı8;"U.,S.Ne<ıworks".o.g.e .• s. 55-'57.
(24) "Taking CBS News to Tusk", Newsweek, Septamber 5. 1986, s, 17.

J25} Fore,jgn Oorrespcndents: Americo's Overseos Eves. Eors", Los Angeles Times,
June 29 .1986! s. 2~..
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prestij basım (27) olarak tanımlanan blr qezetedlr, Dolayısıyla, ulus
lararası haberler konusunda The New York Times üzerinde yapılan

araştnmalar Ame'J1iıkan basırunm, dış baberiere ve'l1diği önemi yan
s ıtaoaknr.

Kewin W J. McGraıC!ken, 1979 yılında The New York Times üze
rinde yaptJ,ğl araştırrnada 1 yıllıik süre içinde sadece 158 (487 oolum/
ine) tane Avusturalya ve Avusturalyalııl1aırla Hgil'i haber bulmuştur (28).

Hassan Mamamed El Zelrı'in araştumas: (29), Afriık'a He ilgili
haberlerin The New York Times üzerinde nasıl ve ne kader yer kap
ladığım hakkındadır. 1976-1985 yıllarını kaosayen çalışma, sonucun
da; 1976 yılında toplam alanın yüzde 18'i, 1981 yı,lında yüzde 15'·i,
ve 1985 ,yıılında da yüzde 19'u Afrika He ngHi haberlere ayrılmıştır.

Atlas üzerinde 51 üılkeye sahip Afrika'nın sadece 25 yerleşim yeri
haber konusu yapılmış ve hemen hepsinde de felaketler, krizler ve
rilmiştk. Çevre, ekonomi, sosyal yaşam, ve teknolojiyle i1'gHi h'i1ç'bir
konunun yazılmadığı Afrika heberlerlnde Jyt haber olarek nltelene
cekler sadece as'ke'ri"'politi1k haberle-rdir.

Bütün bu araştttmalar da g6stermiş:tir iki Ameıriikan basıoı. dış

haberlere oldukça az yer vermektedir, Dolayısıyle Ameıriikan okuru
da dünyada olup bitenleri aynı oranda az, yetersiz hatta yanlı öğren

mektedır.

(26) "Covering Foreign News", National Journal, 14 Aralılk 1985, s.2864.
(27) Dean E..ALGER, The Media and Politics, a.g.6.,S. 137.
(28) Kevin W. J., MOCRACKEN, "AustraMa and Aus'traHans: View From New Yo~k

Times", Journailsm Quarter1v, 1987, s.29.
(29) Hassan Mohamed EI ZEIN, "The New York Times's covercqe of Mrico: A

Oescrlptive Anolys-is ot the Period 197~H985", Doctor of PhHosophy, Ohio
Universl'ty, 1986, s. 61-67.
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.Kurqu Derqle]
S: 12,215.:244, 1993

GAZETECiliK MESLEK AHLAKıNA YÖNELiK OLARAK
ULUSLARARASI ALANıDA ORTAYA ÇıKAN YENi G'ELlşMELER VE

TÜRıKlvE'IDEKıiIDURUM

Ar. Gr. Dr. Semra AKDEMiR~

GiRIş

Gazetecilik, hemen hemen her toplumda, özel gereksinmelerine
yanıt vermeyi hedefleyen belirli ahlôkl ilkeler tarafından yönlerıdlrlllr.

Birarayageldiklerinde mesleki bir ahla,k bütünü oluşturan bu tür
ilkeler, gazeteciliğin kendine ÖZ!gü haklarını, görevlerini, mesleki dav
ranış kalıplarını, meslek idealini ve bu idealin toplumla ilişkisini ta
nımlayan ve denetleyen bir dizi kuralıgeliştirmek üzere ortaya çık

mışlardır. Bunlar ulusal anayasalarda. yasalarda. 'günlük pratiğin ya
salolmayan kurallannda. mesleki uygulamanın ortaya çıkardığı kav
ramlarda ve yazılı meslek ahlak yasalarında varlık kazanırlar.

Yazılı meslek ahlak yasaları ahlaki ilkeller yoluyla profesyonel
gazetecinin çevresiyle olan ilişkilerini düzenler. Gazetecilik mesleği

içinde yer alan bazı uyqularnacılar, bu tür yasaların potansiyelolarak
önemli araçlar olduklarını, çünkü mesleki performans ve toplumsal
sorumluluk standartlarını tanımlayacak olan bir dizi. ahlaki ilkenin
gazetecinin profesyonelleşmesinde hayati birönem taşıdığını savun-

'(0) Illetişim Bilimleri Fakülitesi, Basım ve Yavımcılık 'Bölümü
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maktadırlar. Buna karşılık bazıları da mesleki yasalarda yer alan bir
çok ahlak llkeslnlrı. içinde yer aldıkları gerçek durumları yeterince
kapsayarnadıklanna, dolayısıyla da eksik ve güdük kaldıklarına dik
kat çekmektedirler.

Bu ikinci görüş, günümüzde manlpülatif ve teknolojl-yönellrnli
iletişimden daha fazla etkileşime, insani diyaloğa ve fikir alışıverişine

dayalı bir lletişlrneqeçlş gereğine dikkat çeken kapsamlı bir yaklaşı

mın da temelini oluşturmaktadır.Bu yaklaşıma göre, böylesi 'bir ge
çişin gerçekleştirilebilmesi için kültür-bağlernlı değil evrenselolan,
insanların sahip oldukları onur ve taşıdıklan potansiyel lçln müca
dele veren ve topyekün bir yıkıma neden olabilecek blr savaşı önle
yen bir dizi ahI§lki ilke oluşturmaya ve geliştirmeye yönelmek gere
kir. Halihazırdaki dar kapsamlı mesleki ahlak yasaları bu tür 'bir an
layışı oluşturmak lçln UYigun ve yeterli değildir. Bu yasalar teknolo
jinin belirleyici olarakele alındığıiletişim anlayışına karşı çıkmayıp,

merkezi yönetim sistemine kolayca teslim olurlar ve ulus-devlet ile
diğer aktörlerin etklnllklerlrıe aşırı bir ıgüvengösterirler(1).

Oysa ki ıgünümüzde, kitle iletişim araçlarının gelişmesine para
lel olarakgittikçe ufalan dünyamızda iletişimin ahlaksal boyutu ulu
sal belirleyicilikleri aşan bir uluslararası yorumlamaya konu teşkil

etmeyi çoktan hak etmiştir. Nltekirn uzun zaman klşllerarasl, yerel
ve ulusal düzeylerde gerçekleşebilen iletişim ulusal sınırları aşarak

diğ,er ülkeleri de kapsamına aldıkça. insanlar da yeıni ve farklı kültü
rel kalıplara ilişkin anlayıa jrellştlrme olanağına kavuşebllrnektedlr

ler. iletişim, aynı zamanda, uluslararası styasal ve ekonomik davranış

biçimlerinin içinde oluştuğu global nitelikli bir sembolik çevre da
oluşturmaktadır. Medya içeriğinin kültürel sınırlararasında olağan

üstü bir hareketlilik kazandığı böylesi bir ortamda tüm ulusları kap
sayacak uluslararası bir gazetecilik meslek aklekı oluşturma düşün

cesi ise biran önce ele alınması gereken bir zorunluluk olarak son
yıllarda gittikçe önem kazanmaya başlamıştır (2).

Nitekim, yüzyılın başlarından itibaren yavaş yavaş belirginleş

meye başlayan 'ulusal nltelikll benzerleriyle paralel bir gelişmeg'ös-

(1) Hamid Mowlana, "communıccuon. World Order and the Human Potcntlol:
Towarıd an !Ethlcal Framework", 'Andrew Arno ve Wimal Dlssoncvoke (der.),
The News Media in National and International Conflict, (iBoulder: Westview
Press. 1984). s. 32.

'(2~ o.ç.e., s. 33.
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teren uluslararasr jıazetectllk ahlak yasaları. özellikle [klnct Dünya
Savaşından sonra 'büyük bir ivme kazanmıştır. Savaş sonrasınıiz

leyen 195D'li yıllarda yalnızca gelişmiş ülkelereözgü bir olgu niteli
ğinde Iken, 1960'11 yıllarla birlikte gelişmekte olan ülkerert de kap
samına alan bu tür yasalar, 1970'li yıllarda başlatılan "Yeni Uluslar
arası Enformasyon ve iletişim Düzeni" tartışmalarının ortaya koydu
ğu radikal arayışların da önemli blr yönünü teşkil etmişlerdir. 1980'li
yıllardan günümüze dek uzanan dönemde ise. sözkonusu radikal kim
liğini korumasını bilengazetecilik mesleği, uluslararası düzeyde or
tak rızaya dayalı btr mesleki ahlak yasası oluşturma gayretleri için
de evrensel özünü belki de en iyi bir biçimde ortaya koyma şansını

ele qeçirmlştlr .. Bu nedenlevçünürnüzdeqerek ekonomık. gerek siya
sal ve gerekse kültürel açıdan çözülmekte olan blokleşma eğilimini

destekler nltellkte olmak üzere artık 'büyük ölçüde llberalleşrne esa
sına dayandırılan enformasyon sürecinin sınırları belirstzleştlrerek

ulusal egemenliği z'ayıflattığı bir ortamda sözkonusu evrensel öz,
birkez daha ayrıntılı olarak ele alınmayı gerekli kılmaktadır{3).

1980'li yıllarda ekonomik. siyasal ve kültürelalanlarda oluştur

duğu yenilikçi yaklaşım ve politikalarla uluslararası sistemle bütün
leşme yolunda bellrqlrr adımlar atan Türkiye, Iletişim alanında da söz
konusu uluslararasılaşma sürecine yönelik dolaysızgözlemlerde bu
lunabileceğimiz bir referans çerçevesi oluşmaktadır. Özellikle radyo
televizyon yayıncılığıalanında yıllarca süren devlet tekelinin yıkıla

rak yerine özel kanallann açılması, kitle iletişim sürecinindüzenlen
mesine yönelik normatlf nitelikli bir dizi tartışmanın da güncelleş

mesine yol açmıştır (4). Basın alanında ise giderekartan bir popü
lerleşme eğilimi, bu tür tartışmalarm 'Önemini arttırmaktadır.

(3) 'Bu hususlcIlqllloynntrl: voklcştmlcriclnbkz.: MU'stapha Masmoudi, "The New
World Information Order" George Gerbner 've Marsha Siefert (der.) World
Communicatlons, (New York: Longman, 1984); Hamid Mowlona, Global
ıntormcnen and World Communlcation, ~New York: Longman, 1986); Kaarle
Nordenstreng, "Professionalism in Transition: Jourrıcllstlc E,thics", Ullamaija
Ki'V'iikuru 'Ve Toplo V,a~is (der.), Approaches to Internatlonal Communlcatlon:
Textbook for Journallsm Communicatlon, (Helsinki: Finni,sh National Com
rnıssıon for unesco, 1986).

('4) Örneğin bu konuda bkz.: Korkmaz Alemdcr. "Yeni bir Radyo Televizyon Düzeni",
Iletişim Dünyası, Sayı: 7, (Ocak-Şubat 1992). ss. 1-2; Bülent Berkman "Herşeye

Rağmen Özel Televizyon", ıMiII'iy6,t Sanat, Sayı: 2'57, (1 Şubat 1991) ss. 2-4;
Veysel Botrncz, "Özel Televlzvono Hukuksal çerceve Hazırlanırken", Monitör,
!Sayı: 122, (23 Mart 1992) ss. 12-13.

217



Bu çalışmadabir karşılaştırma yapma olanağı sağlamak üzere
önce 1980 öncesi dönemde ortaya çıkan gelişmeler ele alınacak ve
bu gelişmelerin ışığı altında uluslararası gazetecililk meslek ahlakının

tarihselgelişme süreci ile bu süreç içinde oluşan ilkeler kısaca özet
lenecektlr. Daha sonra 1980 döneminde ortaya çıkan yeni gelişmeler

kurumsal, düşünsel ve ilkesellboyutlarıyla incelenecektir. En son
olarak ise, uluslararası gazetecilik meslek ahlak ilkelerini belirli bir
çerçeveiçine oturtmak amacıyla bunların benimsenme düzeyleri ii
lkin gelişmiş, sosyalist ve gelişmekte olan ülkeler, daha sonra da
Türkiye açısından ele alınacaktır.

A. 1980 Öncesi Dönemde Ortaya Çıkan Mesleki Gelişmelerin

Oluşturduğu Genel Çerçeve

1. Tarihsel Gelişim Süreci

Gazetecilerin bazı hak veqörevlermln dile getirilmesine ve buna
bağlı olarak meslekl konumlarının güçlendirilmesine yönelik çabalar
da bulunma, yeni ortayaçıkmış bir durum değildir. Aslına bakılırsa,

sözkonusu çabalar gazetecilik alanında varlık gösteren mesleki ve
sendikal örgütlerin tarihi kadar eskidir. Nitekim ilik ulusal gazetecilik
örgütleri 1880'Ierde kurulmuş olup, "basın çalışanları"ınm oluşturdu

ğu ilık uluslararası konqre de 1894'de toplanmıştır{S). Bu bağlamda,

önemli sayılabilecek birinci ana dönem, Uluslarara,sı Iş Bürosu ve
Milletler Cemiyeti'nin Hk uluslararası gazetecilik örgütüne kaynaklık

ettikleri 1920'Ierin ortalarından 1930'Iarın ortalanna kadar ge'çen dö
nemi kapsar (6). Gazetecilere yönelik 'özel mesleki kartlar ve uluslar
arası şeref divanı gibi sorunlar ilik kez bu dönemde ele alınmışlardır.

Buçabalar yaklaşan savaş nedeniyle felce uğramışs'a da, ii. Dün
ya Savaşı sırasında gazetecilerin başlattıkları yeni bir ,girişim, şimdiki

UluslararasıGazetecilerÖrgütü'nün(IOJ) 194'6 yılında oluşturulma

sıyla sonuçlanmıştır {7). Savaş sonrasının hemen ardından gelen dö
nem. sendlkacıhğrn olduğu 'kadar. Doğu ve Batı blokuna mensupgaze-

--_._----
(5~ Ayrıntılı bHgli'cin bkz.: Jiri Kuıl:>ka ve Kocrle Nordenstrenç, Useful Recollec

tions: Excurslon into the History of the Internatlonal Movement of Journallsts·l,
(Prcque: IOJ, 1986). ss. 41·49.

(6) o.g.e.• ss. 52·6L.
(7) Bkz.: Kaorle Nordensterng ve Jlrl Kubka, Useful Recollections: Excurslon Into

the HIstorv of the International Movement of JournaJists-ll, (Prag'ue: IOJ,
1988),ss. 9·28, 101-120.
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teciler arasında geniş tabaolı bir uzlaşmanın da ortayaçıktığı lklncl
bir ana dönem olarak nlteleneblllr. Bu dönemin en tipik tezahürü bahar
1948'de Cenevre'de ECOSOC'un desteklediği Haberleşme Özgürlüğü

Hakkında Birleşmiş Milletler Konferansı'nda IOJ'a 'Üst düzeyde bir
statünün tanınmasıdır.

Ancak Soğuk Savaş nedeniyle, Ikendi içinde tutarlı ve ilerisi için
umut vaat eden bir takım kararlar somut uyqulamalara dönüşemedi;

çıün~ü uluslararası gazetecilik hareketi de o sıralar dünya qenellnln
lçinde bulurıduqu bölünmüşlükle veşdeğer bir görünüm sergilemek
teydl. Nlteklm, 1948-194'9 yılları arasında onbir ülke IOJ'dan ayrılarak

Uluslararası Gazeteciler Federasyonu'nu HFJ) kurdular (8). Ancak,
1950'lerin ortalarından Itibaren, mesleki çıkarları geniş 'bir uluslara
rası platformda korumak üzere Dünya Gazeteciler Toplantıları

(Helsinki 1956, Baden 1960, Mediterranean 1961) adıyla 'bilinen bir
dizi etikinlik ortaya çıktı. Bu etkinliklerle blrltkte Afrika'da. Arap Dün
yasında ve Latin Amerika'da bazı bölgesel örgütlenmeler görülmeye
başlandı. Sözkonusu ,gelişmeler, slyasal ve bölgesel anlamda önem
Iiyd iier ancek gazetecilerin statülerini ya da hak ve görevlerini glo
bal açıdangeliştirmeye yönelik olaralk fazlabir üretkenlik sergileye
mediler. Bunun yanısıra, Soğuk Savaşın 196D'ların sonundan itiba
ren bu bölqelerde BM ve UNlESOO 'ınu n etkinliklerini önemli ölçüde
sekteye uğrattığını da belirtmekgerekir{9).

Gazetecilik mesleği alanına yönelik uluslararası gelişmeler açı

sından önem taşıyan üçüncü ana dönem ise, 19'70'lerin başlarından

Itibaren belirginlik kazarur. Doğu~Batl arasında detente sürecinin oluş

ması ve ıBağlantısızlar Hareketi'nin ortaya cıkması ile mesleki açı

dan gerçek bir uluslararası işbirliğinin gerek duyduğu yeni bir tarih
sel momente ulaşılmıştır. Bu ortamda radikal bir arayış olarak blçlm
kazanan "Yeni Uluslararası Enformasyon ve lletlşim Düzeni" tartış

ması da sözkonusu tarıhsel dönerne 'ayrı bir önem kazandırmaktadır.

Bu bağlamda, enformasyon dolaşımında karşılaşılan mevcut eşitsiz

lik ve adaletsizllklerln ortadan kaldmlmaşırun sosyo-politik bilinci
uyaran, karar alma süreçlerine katılrmı kolaylaştıran, alternatif top
lumsal düzenlemeler öneren vekültürel çeşitliliğıi ifade eden "farklı

türden bir enformasvon'ta qerek duyduğu sıklıkla ileri sürülen gö
rüşlerden birini oluşturmuş; bu görüş de qazetecilerln uluslararası

(8) 0.g.6., 88. 31·55.
(9) c.q.e.. ss, 59-92,

219



sorumluluğunu düzenlemeye yönelik delaylı 'bir atıf niteliği kazan
mıştır.

1970'li yıllarda bu ana eğilim paralelinde ortayaçıkan gelişme

lerden blrt, lıFJ ve IOJ'nun ortak katılımıyla gerçekleşen ve gazete
cilerin haklarını dile getiren 1971 Münih iBildirge'si'dir. Daha sonra
1973'de Paris'te. UNiESCO bünyesindegerçekleştirilen ortak çalışma

sonucunda Gazeteciler ve Kitle iletişim Araçlarııçin Ahlaksal Ilkeler
başlıklı bir protokololuşturulmuştur. Mayıs 1977'de UNESCO'nun
Sosyal Bilimler Dairesi Felsefe bölümü Iletişim Ahlakına Katkıda bu
lunulmasına Yönelik Uzmanlar Toplantısı'nı düzenlemiştir. Bir başka

UNESCO toplantısı, Nisan 1977'de Florarısa'da Kamu Haberleşme

Dairesi ile İtalyan yetkililerinin birlikte düzenledikleri Gelişmiş ve
Gelişmekte Olan Ülkeler Araısında Özgür ve Dengeli Haber Akışı

Üzerine Uluslararası Konferans olmuştur. 1978 yılında UNESCO sek
reterliği Yeni bir Uluslararası iletişim Düzeninde Özgür ve Dengeli
Haber Akışı Üzerine Danışmanlar Toplantısı'nı düzenlemiştir. 1978'de
ortaya çıkan en önemli etklnltklerden.birl de, birçok ulusal, bölqesel
ve uluslararasıgazetecilik meslek örgütü tarafınden benimsenen ve
hükümederarası bir kuruluş tarafından hazırlandığı için uluslararası

siyasetin temel bir belqesi haline gelen UNESCO Kitle lietişilm Bll
dirge'si'nin ortaya çıkmasıdır. Öte yandan aynı yıl, Ara,p Haberleşmesi

Şeref Sözleşmesi Kahtre'de 2-3 Ağustos tarihleri arasıında Arap' Ha
berleşme Bakanları Konseyi tarafından yeniden gözden qeçlrllmlş ve
kabul edilmek üzere bir giriş olarak Arap zirvesine sunulmuştur. ta
tin Amerika Gazeteciler Federasyonu (FELAP) ise "Latin Amerikan
Ahlak Yasası"nı 7 Temmuz 1979'da Karakas'ta kabul etmlştlrIf O).

2. Geleneksel Gazetecilik Meslek Ahlakı İlkelerl

Gazetecilik alanında Ileişlrn ahlak yasalarına dayalı meslek ah.
lakı ilkelerienı azından son beş yıl öncesine kadar varolan temel
ekonomik ve siyasal yönelimleraçısından "kapltallst ülkeler", "sos
yalist ülkeler" ve "'bağlantısız ülkeler" itibariyle üçlü bir farklılaş

maya konu teşkil etmiştir. Ancakgazetecilik mesleğlnin haber ver
me, siyasal iktidarla toplum arasında aracılık yapma ve toplumsal
yapının temellerinden birini oluşturma giibi birçok ana işlevi açısm-

(10) 'Sö~konusu ıbel'gelerin tam metnii 'i'Cin bkz.ı Koorle Nordenstrenq ve Hıfzı Topuz
(der.). Journallst: Status, Rlghts and Responslbıııtles, (Praıgue: International
Organization of Journollsts. 1989).
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dan .bütÜln dünyada benzergörevler yerine qetlrrnesi nedeniyle bu
ilkeler arasında sözkonusu farklıl,ııkların yanısıra, bazı çarpıcı ben
zerlikler bulabilmek de mümkündür. Bu gibi benzeriilkierin ise biraz
önce ele aldığımız tarihsel gelişim sürecinin de qösterdiğl üzere,
ağırlıklı olarak Batılı görüş açısının birer yansıması oldukları rahat
lıkla i1e!"1 sürüleblllr.

Gazetecilik literatüründe bu anlamda qeienekselleşmlş gazete
cilik meslek ahl,arkı Ilkelerint ayrıntılı bir biçimde ele alan bazı çalış

malar yer almaktadır (11 l. Sözkonusu çalışmaları qözönünde tutarak
yaptığımız bir sınıflandırma uyarınca üzerinde duracağımız birinci
grup ilkeler, gazetecilerin meslek içi davranışlarını düzenlemeye
yöneliktir. Gazetecilerin mesleki onurlarını korumahususunda her
zaman sorumluluk billnetyle davranmaları, mesleklerinikişisel çıkar

lar elde etme yönünde kullanmamalan. basın dünyası içinde varolan
yükümlülüklerden doğan !birliği her yerde gözetmeleri meslektaşla

rından haksız yere çıkar sağlameya çalışmamaları, vicdanlarının se
slyle çelişkili görevlerle karşılaştıklarında yalnız "vicdan hükmLi"ınü

çağrıştıran görevleri kabul etmeleri bu bütün içinde elealına!bilir.

ikinci grup ilkeler, gazetecilerin haber kaynaklarıyla olan ilişki

leriyle lllrıtllldlr, Bu bağlamda, qazetectnln haber kaynakları'na özgür
ce ulaşabllme hakkından. mealekl vçalrşrnalarmda her zaman haber
kaynaklarının gizliliğine saygıgöstermesi gereğinden, özel hayatın

gizliliğine zarar verebilecek açıklamalardan uzak durma sorumlulu
ğundan ve yayınlardan kaynaklanan yanlış bilgilere karşı klşllere ce
vap ve düzeltme hakikınıın tanınması hususundan sözetmek mümkün
dür.

Üçüncü grup ilkel'er haıberin 'içeriğini düzenlemeye yöneliktir.
Haberlerin titiz 'bir doğruluk ve dürüstlük anlayışı içinde yazılması

ve yorumlanması, gerçeğin elde edilmesinde nesnel ve tarafsız bir
yaklaşımın benimsenmesi, haber ve yorum arasında kesin bir 'ayrım

yapılması, haber metbnlerlnln içeriğinin 'başlrklardakl açıklarnalara uy
ması, gerçeğe uygun fotoğrafların yayınlanması ve yayınlarda aşırrna,

hareket, iftira, kötüleme ve temelsiz ithamlardankaçınılmasıbu çer
çevedeele alınabilir.

(11) Bukonuda bkz.: Lars Bruun, "Oonternpororç -Oodes-A Review". Lors Bruun
{der.]. c.q.e.: Clement Jones. Mass Media codes of Ethics ome! Councils,
(Paı1i s : Unesco Reporta and Popers on Mass Communicat!on, 8pecial lssue,
1980).
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Dördüncü grup ilkeler, gazeteciliğin toplumsal, boyutlarını kap
sar. Burada farklı toplumsal ve siyasal sistemlere bağlı ülkelerde yer
alan gazetecilik örgütlerinin kabul etNği ahlak yasaları arasındaki kar
şıtlrklar kendilerini açıkça belli 'eder ve ifade tarzları çoğunlukla ait
olduğu ülıkeınin siyasal tercihini yansıtır. Ancak yine de, çok genel
anlarnda kitle iletişim araçlarının egemen toplumsal düzenin örıqör

düğü temel ilkeler doğrultusunda halkın bilinçlendirilmesine yönelik
katkıda bulunmalanna. kamu yararına hizmet ilkesinigözetmelerine
ve toplumsal düzenln korunması açısından yayınların içeriğine özen
göstermelerine yönelik toplumsal sorumlulukları ile bir bütün olarak
kitle iletişim kurumunun sahip olması gereken haberleşme özgürlü
ğüne toplumca saygı gösterilmesi gereği ortak bir ifade tarzı olarak
varlık kazanmıştır.

Beşinci ve son grup ilkeler ise, gazetecilerin uluslararası serum
luluklarına yöneliktir. Bu grupta barışın ve uluslararası anlayışın ge
lişmesine katkı, savaş propagandası ıile mücadele, uluslararası ha
berlerin yazımında ve verilmesinde ülkelerin özelliklerine saygı ve
uluslararası cevap ve düzeltme hakkına sayq: ıgibi bazı Ilkeler yer alır.

B. 1980'li Yıllarda Ortaya Çıkan Yeni Gelişmeler

1. KurumsalGelişmeler

"Yeni Uluslararası Enformasyon ve iletişim Düzeni" tartışmala

rının radlkal yönelirnlnl büyük ölçüde korumayı 'başaran 1980'li yıllar

açısındangazetecilik meslek ahlak: alanında ortaya çıkan gelişme

lerin e 11' çarpıcı yönü, mesleki ve hükümetlerarası kuruluşlar arasın

da ortaya çıkan işbirliği ruhu olmuştur. Bunun ilk ve en önemli ör
neği, 1980 yılında yayınlanan MacBride Komisyon Raporunda ortaya
konmuştur. "Sonuçlar ve Önerüer" bölümünde MacBride Komisyonu,
gazetecilik ahlak yasalarlının "hükümetlerin müdehalesi olmaksızın

meslektenkişilerin katılımıyla oluşturulmaları koşuluyla" ulusal ve
bazı durumlarda bölgesel düzeylerde varlık kazanmalannı arzu edile
bilir bir gelişme olarak nltelendlrmiştlr-Ilzl.

Aynı yılortaya çıkan diğer bir etkinlik, 31-22 Ocak tarihleri ara
sında, UNESCO bünyesinde IFJ ve IOJ arasında imzalanan bir danış

ma protokolu çerçeveslnde Gazetecllerln Korunması adlı 'bir belge-

(12) International Commissian for the Study of communıccuon Problems, Many
Volces. One World (Paris: Unesco Press. 1980).
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nin düzenlenmesidir. Yine UNESCO bünyesinde, bu kez 23 Kasım

19-83 tarihinde uluslararası ve bölgesel nitelikli gazetecilik meslek
kuruluşlannca yapılan danışma toplantısı sonucunda Gazetecilik Ala
nında Uluslararası Meslek Ahlakı ilkeleri adlı bir belge imzaIanmış

tır. Öte yandan, 1 Kasım 19-84'de Viyana'da .AGilK ülkeleri gazeteci
lerince düzenlenen ikinci toplantı sonucunda Avusturya Gazeteciler
Birliği, IFJ ve IOJ tarafından Viyana Bildirisi imzalanmıştır. 26-2-8
Aralık 1987'de de Marılla'dakl Asyalı Gaeeteeller Konfederasyonu'nun
(CAJ) yedinci genel kurulunda bir ahlak yasası ıkaihul edllmlştlrIfS).

Öte yandan yine UNiBSCO'nun gerçekleştirdiği etkinliklerden biri,
uluslararası ve bölgesel gazetecilik kuruluşlarırn bir danışma top
lantrsı qerçekleştirmeye davetetmek olmuştur. Nisan 1978'de yapı

lan toplantıya katılanların bu gıihi danışma toplantılarını düzenli ola
rak gerçekleştirmeleri ve özellikle mesleki ·ahıa1k ve dayanışma alan
larında nihai kararlar almaları kararlaştınlrnıştır. Bu 'karar, Danışma

Kulübü adıyla anılan yeni bir birimin ortaya çıkmasma da vesile olmuş

tur. Sözkonusu birim ise, 1980'de Mexico Clty'de, 1982'de Bağdat'ta,

1983'de Prag ve Paris'te. 1985'de Cenevre'de. 19-86'da Brüksel ve
Sofya'da, 1987'de Kahtre ve Tempere'de ve 1988'de de Prag'da çeşitli

toplantılar düzenlemiştir .(14).

Bu bağlamda, Danışma Kulübünün gerçekleştirdiği en kapsamlı

ortakçalışma, 1983 yılıında son şeklini alan "Gazetecilik Alanında

Uluslararası Meslek Ahlak ilkeleri" adı altında oluşturulan belgedir.
Sözkonusu belge, 'gezetecilik mesleğinin kendisini evrensel bir ahlak
bildirgesinde ifade ettiği ilk belge olmaözelltqlnt taşımaktadır. Bel
genin başlangıç noktasını, 1978 yılında Paris'te yapılan ve altını çiz
diği hususlararasında "gazetecilik mesleğinin temel ahlaksal ilke
lerinin tanımlanması lçln olası ortak ternellert fnceleme'vıln de yer
aldığı ,ilk danışma toplantısının tutanağı oluşturur. Paris'te anlaşmaya

varılan bu hususla uyumlu olara FELAP, ikinci danışma toplantısını

Nisan 1980'de Mexico Clty'de toplamıştır. Bu toplantıya FELAp'ın

yanı sıra, IOJ, UGIP, F,AJ ve CAJ da katılmıştır. Toplantıda mesleki
atılakla ilgili gündem maddesi çerçevesinde ev sahibi kuruluşun

önerdiği taslak helge ele alınmış ve bu temel üzerinde Meksiko Bil·
dirgesi kabul edilmiş ve imzalanmıştır.

(13) Sözkomrsu belgelerin özgün metinleri için bkz.: Nordenstreng ve Topuz (der.),
o.g.e.

(14) Kaarle Nordenstrong, "Htstortcol Highl:ights". Nordenstreng ve Topuz (der.),
o.g.e., 8.249,
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Kulöbün bütön üyelerinin ıkatıldığı Praq'dakl dördüncü danışma

toplantısında çalışma grubu tarafıından hazırlanan taslak tartışılmış

ve IFJ'den qelen fhtlraz kaydının ardından ulaşılan son durumun '9'örü
şülmesi dördüncü toplentınrn ikinci bölümüne ertelenmiştir. Kasım

1983'de Parts'ta qerçekleşen Ikincl bölüm toplantısında bu kez so
nuç metni ele alınmış ve bu metin Praq'da tartışmaya açılan taslağa

göre daha yumuşak bir blçlme sokulmuştur. Giriş bölümü yeniden
formüle edilmiş ve ilkelerle bağlantı kuran pasajda adı qeçen .iJgili
kuruluşlar ilkeleri "kebufetmişlerdlr" ibaresinin yerine ilkeler "ha
zırlanmıştır" ibaresi konulmuştur. Sonuçta belqe, değ'iş"birildiği şek

liyle kabul edilmiştir. Bu belge hiçbir tarafça irnzalanmamıştır ve
kendlslne tarafların kabullerine ilişkin özel g'öndermelerde bulunul
maksızın kul'Übün ortak adı verilmiştir. Yapısı itibariyle belgenin sa
bit bir yasa olmayıp bir ilham ürünü olduğu gözönünde bulunduru
lursa, bunun mantıklı bir yaklaşım olduğu kendiliğinden ortaya Çı

kar (15).

Belge, genel olarak,gazeteciliği topluma karşı bağlılık taştyan

bir meslek olarak tanımlamaktadır. Bu bağlılık, bir yandan insanların

nesnel gerçekliğin doğru bir resmini eldeetme hakkından. öte yan
dan da insanlığın evrensel değerlerinden keynaklarur. Gerçeğin yapısı

na yönelik düşünsel gelenekler arasında belirgin farklılıklar bulunma
sına rağmen, gerçeğe bağlılık, liberal gazetecilik anlayışı tarafından

dile getirileııle aynı anlama gelmektedir. Uluslararası toplum tarafın

dan oluşturulan evrensel değerlere bağııırk ise, tipik Batı geleneğin

den ciddi olarak ayrılma anlamına 'gelir ve genelolarak sosyalist ve
gelişmekte olan ülkelerde'ki mesleki anlayışa yaklaşır (16).

2. Düşünsel Gelişmeler

1990'11 yılların ilk yarısını yaşadığımız şu günlerde gazetecilik
mesleğinde ortayaçılkan bazı gelişmeler, yukarıda SiÖZÜ'l1Ü ettiğimiz

ilkelerin yalnızca Danışma Kulübü üyelerinin kuramsal bir kurgula
ması olmayıp, sözkonusu alanda kendiliğinden gelişen düşünsel bir
yeniden yönelim olduğunu karutlarruştır. Gazetecilik meslek öğretl

leri yıllar süren durgunluktan sonra belirgin bir dönüşüme uğramış

lardır. Bu ise hem Doğu, hem Batı, hem de gelismekte olan ülkeler
için geçerlidir.

(15) c.ç.e., ss. 251-252,
(16) o.ç.e., s. 254,
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Sözkonusu olguyu yansıtan en iyi. örneklerden biri, Sovyet Ga
zetecileri Ahlak Yasası'dır. Henüz birtaslak olma niteliği taşımak

taysa da bu belge, Avrupa'dekten büyük ulusal gazetecner birliğin

den kaynaklananbir belge olarak Sovyet gazetecilik' tarihinde türü
nün ilik örneğini oluşturmaktadır. Öte yandan yeklaşrk 300.000 üye
siyle birlikte Avrupa'nın iki neıi büyük gazetecilik örgütü olan İngiltere

ve İrlanda'daki Ulusal Gaze,teciler Birliğl (NUJ) ise, birkaç yıl önce
yapısal değişikliklerde bulunurken yeni ,bir mesleki programı imza
lamtştır. Mesleki ve ticari birl·iik çıkarlarını llqllendlren ralrştlaqelrniş

hususların dışında Birliğin hedefleri arasında şu hususlar, yer almak
tadır: "bütün üyeleri arasıındafırsat eşitliğini savu nrn aıı<. '. geliştirmek
ve endüstriyel ve mesleki açıdan Jr'k, renk, lnançvyaş, medeni du
rum ya da cinsiyet temellndekleynmcılrqı ortadan kaldırmak", "ba
rışı, toplumsal adalet! ve sivil özqürlükler! savuıriniaik ve qellştlr

mek"ı(17).

Bu arada A,BD'de, 19:80'li yıllarda 'gaz'eteeilik ve kitle iletişim ah
lakı literatüründeadeta bir patlama yaşanmıştır. Uygulama açısindan

gazetecilik öğretimi veren tüm bireyleri temstl eden Gazetecilik ve
Kitle iletişim Alarımda Eğitim Derneği (AiEJMC), 19'86 tarihli sözleş

mesinde yoel' alan bir kararda şöyle demektedir: "Kitle Iletlşlm araç
ları ahlaki, toplum açısmdan çok fazla önem taşıyan ve ekademls
yenler ile kitle lletlşim alanında çalışanlar arasında giderek ilgi çek
mekte olan bir konudur" .(18). Aynı sözleşmedeki başka bir karar,
qazeteclltk ve kitle iletişim alanında 'Çalışan 'öğretmeınıleri,okullann

da Güney Afrika'ya ekonomik (ve diğer) yaptırımlar uygulamaya yö
nelikçabaları desteklemeye davet etmekte ve şöyle' demektedir:
"iSu tıür çabaların bizim apartheld ve basında ifade özgürlüğüne yö
nelik duygulanmızı sözkonusu ülkeye Iletecek bir sinyal olaralk işlev

göreceğine inaruyoruz ve bu tür çabaların kınanası nitel'ikte1ki bu
hükümet hiçiminin sona 'erdirilmesini hızlandıraoağını umuvoruzf tsl.
1985 yılındaise AıEJMC Sözleşmesi "nükleer savaş riskinin politika
cıların ve dünyaının şimdiye kadar karşı karşıya kaldığı en önemli
sorunu oluşturduğu gerçeği"nin altını 'çizmiştirl(20).

(17-)a.g.e., s. 2501
(18) "Journctlsm Educator, s. 1612, (Kış 1987)'~, Nerdenstreng, 1989, ss. e'66-257'dei<i

alıntı.

(19) "Journalism Educator, 5.61, (Kış 19871"; Nordenstreng, 1989, SS. 256-257'de,ki
alıntı.

(20) "JournalismEducator, s. 47, (Kış 1985)", Nerdenstreng, 19H9,ı;>,.257',deki alıntı.
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Üçüncü Dünyada ise gazeteciliğeilişkin toplumsal nitelikli bir
düşünsel yönelim, g,az'etecil:iğ'in olağan bir parçasını teşkil eder. Bazı

durumlarda bu öyleslne doğal blr nlteltk 'kazanmıştır ki, mesleğiını ve
genelde sektörün eleştirel, bir değerlendirilmesl lçln blle yeterli dürtü
sağlanamamaktadır. Örneğin. Hindistan KHle İletişim 'Enstitüsü Mü
dürü şu gözlemde bulunmaktadır:

-Ba's.ında yetenekler, teknikler ve ürettm !~ola,yIı'kları alanında

profesyonell1iğe doğru önemli bir g;elişme sağla'nmıştır. Anco« değer

ler 'sorunu, besnun toplumda'ki ve dolayıısıyla goze'tec'il'erin hızla

değoişen ulusal ve uluslcroros] düzlemlerdeki nedenert ve işlevleri,

hok ettl'kle,ri oranda ilgi görernemektedir (21).

Doğalolarak, varolan koşulları değiştirmek için yalnızca söyle
nen sözler yeterli değildir; ancak bunler, 'gazetecileri kendi meslek
lerinin gerekl'eri doğrultusunda harekete geçirme amacına yönelik
olarak önemli işlevler qörürler. Şimdiye kadar, Danışma Kulübünün
de katkılarıyla, mesleki düşünüş'Üngerçek 'kitle iletişim uygul ama
lanndan çok daha ileri gittiği söyleneblllr. Bu nedenle, şimdiye kadar
uyqulamada pek görülmeyen kitle iletişim araçlarının ciddi olarak
eleştlrtlrnesl -yanl tüm demokratiık süreç içinde kitle iletişim araç
ları tarafından önerilen dünya görüşü ve yerine getirilen roller bağ

lamında bu araçlarıniçeriğinıin analitik olarak değerlendirilmesi hu
susu- giderek daha fazla vurqulanmaktadrr (22).

3. ilrkesel Gelişmeler

Yent Düzen Hareketi çerçevesinde yukarıda özetlemeye çalış

tığımız gelişmeler, qazetecilik meslek ahlakı ilkelerinde yenileşme

ne sonuçlanan 1~Ö'klü değlşlklfklere neden olmuştur. Bu gibi yenilik
leri ele almak, ,gazetecilik meslek ahlakına yönelik normatlf yakla
şımları zamansal birg'el'işimçizgisi içinde konumlandırıp yorumla
yabllrneyl de mümkün kılacaktır. Uluslararası belçelerde. gazetecile
rin toplumsal ve siyasal sorumlulukları {le uluslararası ekonomik ve
'kültürel ilişkilerde oynamaları gereken rollere i1işıkiın olarak yer alan
bu tür yeni ilkeler, Hıfzı Topuz'un yaptığı bir sınıflamaesas alınarak

şöylece slralanalbiHr (23).

(21) "J.S. vodovo, 'Role and Ploce of Journcüses tn Modern World: lndlon Seane',
ıCommunlcator, S. 5, (Temmuz 1988)," Nordenstreng, 1989. a.g.e., s. 257'deki
alıntı.

(22) iNordenstreng, 1989, a.g.6., S. 268.
(23) Hıfzı Topuz, ":Summary of Rilghts cnd ıResoponslbilHies", Nordenstreng ve Topuz

i(der.), a.g.e., ss. 262·264.
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a, Ekonomik ve Toplumsal Gelişmeye Katkı

Yeni g'elişmeler bağlammda gazetecils're yüklenen önemli sorum
luluklardan biri de onlarını ekonomik ve toplumsal ueltşmeye katkıda

bulunmalandır. Örneğin, Kitle İletlşlm Bildirgesi'ne göre:

'IV. Insan hcklonm, tüm tnscntor ve tüm uluslar arasında halk
eşItliiğln'i ve ekonorntk ve toplumsal g.elişmey.i i1erletmeık lcln.. kitle
,iletişim aracıarının yerine 'ge·tıi~eoeği Önemli g'Örevler vardır (24).

MacBride KomisyonRaporu'nda yer alan "Sonuçlar ve Öneriler"
bölümünde şu ifadeler yer almaktadır:

122. Hem iletişim, hem de geHşme politikalarının' temel bir bile
şeni olaraik gelıişme yönünde diyaloğunilerletilmesi.. Ulusal conn
kclcnn yürütülmesıi. birbirini tamamlayan üc Iletişim kalıbı aracılı

ğıyla gerceikl,eşıtil1ilmelldir. Bırinoisı, ,karar vercllerln geHşmeeıt'k'in

likleri, aUemaHf strotejiler ve farklı alternatiflerin ceşltu sonuclarına

vönellk gerekH değişimler olarak soptodıktorı hususlar ha:kıkında

bngi yaymaık lcln karar vericilerden farklı toplumsal sektörlere yö
nelen ileıtişim. i'kinci's,j farklı toplumsal sektörlertn fal1kll lstekterl,
arzuları. nesnelger6!ksinmeleri ve öznel dürtüter! üzerine görüşleri

Hade etmek ve bunların d'eğişıimini sağlamdk ıctn bu sektörter icin
de ve arosmda yata,y bir haberleşme ağıçerçeves'inde gercekleş

tirilen Iletişim; üçüncüsü. gei'işme hedeflerini ve önceliklerini değer

lend,irmek ve kaynaklardan yararlanmaya yöneliok kararlar almalk
icin gereıkl,i olan cift-vönlü haber ckrşlcnru gercekleştlrmek üzere
scort 'ka'tılımcı mekonlzmolor voluvlo korur alıcılar ve tüm toplum
sel gruplar arasında sağlanan i1eti'şlm (25).

b. Halkın Doğl'u Haber Alma Hakkına Saygı

Halkın gerçekleri olduğu gibi öğrenmesinin kendisine tanmrmş

bir hak olması qerektlğl birçok uluslararası belgede ifade edilmiştir.

Örneğin IfJ tarafından benimsenen Gazetecilerin Oavranışlarına iliş

kin ilkeler Bildirgesi'nde şöyle denilmektedir:

1. Gerceğe ve halkın gerceğe ulaşmaısıha'kikına sa'ygı gazete
cinin ilk görevidir '(26).

Gazetecilik Alanında Uluslararası Meslek Ahlakı llkelerl kapsa
mında şu hususlar yer alır:

OJ. Halkl'ar ve bireyler doğru ve kapsamlı ncberleşmevle gerce'kll
ğin nesnel bir görüntüsüne ulaşma ve.ceşttll kültür ve-tlenştmoroc

larıyla IkendHer,lni özçürce ifade etme hokkıno suMptirler.

(24) Norderıstrenq ve Topuz (der.). a.g.e .• ss. 299-300.
(25) Interna'tlonal Oornmlsslon for the Study ofCommunication Protılems, a.g.e .•

s.258.
(26) a.g.e.• s. 271.
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ll. Gazeıteclnln önde gelengörevıı. yaratıcı yeteneğin sonuno ka
dar kullanılmasıyla temel bağlantıları göstererek ve çarpıtmalara

,yolaçmadan olgulann asıl bağlamlarıiçinde diık'ka'ti:ice dile getirIl
dıi,ğ,i nesnel gerç~kliğe onurlu bir adanmışlıık yoluyla halkın doğru

ve dürüet hcberıere ulaşma haıkıkına hizmet etmektir: böylece hal'k.
olayları, süreçlerin ve durumların kaynağı, yapısı ve özünün olooll
dilJince nesnel :blr biOim'C!'e anlaşıldığı kestn ve kapsamlı bir dünya
görüntüsünün ohışurnunu kolovlcştırocok yeterli bir malzeme Ile
donontmış' ola coktır 1(27).

c. Halkın Kitle [letişlm Araçlarına Ulaşma ve Kitle iletişim SÜ
cine Katılma Hakkına Saygı

"iletişim Hakkı" kavramının mesleki ahiaıktaki yansıması olan
bu ilke deçeşttll uluslararası belçelerde sıkljkla ylnelenen ilkelerden
biridlr. Örneğin, Kitle iletişim Bildirge'si'nin IL maddeslotn 2. parag
rafında şöyle denilmektedir:

Hclkın haberlere ulcşmcsı. kcvnokkırrn çeşltNllğ'i ve ona uygun
haberleşme araçları veluvlc güvence altına alınmalıdır; böylece her
birey olguların dOğrUlUğunu denetleyebillr ve olayımı nesnelolarak
değ'erlendirebIlir.·Bu cmoclo, gazeteciler haber yazma öz,gürlüğline

ve olabilece'k en üst düzeyde haberlere ulaşma kolaylığına sahip
olmolıdırlar. Aynı blclrnde, ıkitle Iletişim omekınnın hal'kııı ve birey
lerin ilgilerine karşı dU'larlı olmoları veböylec.e halkl'l1 haberlerin
değerlendirilmesine olan kotk LS ın i arttırmaları önernlidtr (28).

Gazetecilik Alanında Uluslararası Meslek Ahla,kı ilkeleri şöyle der:

V. Maslağ;in voprsı, gazetecin':n hcfkm hoberlere ulaşmasını ve
düzeltme ve cevap hokıkını kullanmasını kapsayacak bleimde kitle
Iletişimine olnn Rotthrnı arttırmasını gerektirir (29).

FELAP Ahlak Yasası'nın 3. maddesine göre:

ıGazeteclnin diğer zorunlu görevleri şuntcrdın

..,
Haberleri gaz'etecin1in orucrlık yapma ve toplumsal değişınede

etken olmc görevlerıini yerine getir'ebilmes.lne ve i1etiyi alan kimse
nin de aynı bilgiye ulcşcbtlmeslne olanak verecek biçimde demok
ratize etmeye calışma'k (30).

(27) a.g.e., s. 310,
(28) a.g.e., s. 298"
(29) o.g.e., s. 311.
(30) o.g.e.• s. 281.
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d. insan Haklarının GeUşimine Katkı

Insan hakları ve buna bağlı olarak ırkçılık,apartheid, dil, din,
renk ve cinsiyete dayalı eyrirncıhk gibi sorunlar da insan haklannm
gelişimine katkı sağlamak yönündeyeni bir ilkenin g·elişmesine yol
açmışlardır. Örneğin MacBl"ide Komisyonu Hapcru'nda.yer alan 52.
öneride şu 'hususlar yer. alır:

Kitle iletişim araçlarında çalışanların tümü, krtle IiIeUşimaraç

larına Hi·şkin UNESOO Bildirg·esi, Helıs.in'ki .sonuç Belge'$ıi ve Uluslar.
crcsı Insan Hakları Yasasının ruhuna uygun bir bi·çimde, hem-blrev
sel hem de toplumsal düzeydeki Inscn haklarının yerine ge'Urilme
sıne katkıda bulunmalıdır. Kitle Hetişim croclcnnm 'bu yöndeki k'at
kısı yalnızca bu i1lke,le~i deeteklernekle sınırlı oımovıo, ortaya çıık

tıkları yerde tüm ,ihlôlleri te·şhir etmey'l ve ha'kl,an korunmayan ya
da teccvüzauğrevon 'kıişileri desteklemevl de kapsamaııdır. Meslek'i

"kuruluşlar ve kamuoyu, 'bas1kıya maruz kalan ya do lnson hcklcrı

sovunuoutuöuno bağlılıklarından doloyı olumsuz sonuçlarla korşı

ıoşcn 'g'aze1tecIHeri desteklemelldlr (31).

IFJ kapsaminda Gazetecilerin Da;vranış llkelerl'ne gare:

7. Gazeteoi,kıitle Ue'tişim araçlarınca olevlendirtlen ',ayrımcılığın

ortaya çı'kerdığı tehHkenin fa~kında olrnok ve diğer şeylerin yanısıra

ırk, cınsıvet. cinsel yöneBm, dil din,sıiyasal ve diğer niteHıkteki

jiikirleri ve ulusal yo do toplumsalköken temeline dayalı bu tür
ayrımcılığı Ikolaylaştırmaiktan koçınmaık için elinden geleni vcpmc
Iıdır {32}.

Arap Haberleşme Şeref Sözleşmesi uyannce:

6. Arap kitle. iletişim ereelen. apartheid'a. dayalı, di>hiya da
diğer, tür aşırı ,tutuculukları reddetmelıotr. (Bu araçlar) adil 'ilık'eJ.er

He 'hal'kların kendl kcderlerlnl 'tayin etme, bireyl,erin de özıgürlük ve
va:ka,r iclrıde voşcmo hakları ıcln müccdele vermeHdir'(33).

e. Kültürel Çeşitliliğe ve Kültürel Bağımsızlığa Saygı

Kültüre] çeşitliliğin korunması, bağımsızlığını yeni elde etmiş

ulusların kültürel pcltblkalannda önemli bir yere sahiptir. Aıhlaksal

alarıda da bu temayı kapsama yönünde yen4 bir eğiHrri mevcuttur.
MacBride Komisyon Raporu'nda yer' alan 28. Öneri, kültürel varlık-

(31) International Commlssion forthe Study of communıcotıon Problems, c.ç.e.,
s.265.

(32) Nordenstrenq ve Topuz, o.ç.e.. s. 271
(33) a.g.e., s. 276.
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ların korunmasına ilişkin koşunarı geliştirmeye yıönelik olarak şu hu
susları kapsarnaktadtr:

Kültürel kimlik ve yamhcılığın desteklenmesi ve bu gibi göre"'·
lerde ki,tle i1eitişim araçlarının kapsaması gerek'en ulusal nitelıik Iıi

kültürel poHtiikaların oluşturulmcsı. Bu tür politi'kalar dığer kültür
lere liHşkin bilgUeri o rttı rı rken ulusal nHelikli kÜ!'türel gel,işmeyi

koruyucu i1kel'er,j de koosornolıdır. Her küı,tür. 'kıendi ~imllğjni dığer

kültürlerle Hi~kıili olomk zengılnle'ştirebilir(34),

UNESCO Toplumsalbilimler Dairesi ıFelsefe Bölümü'nün düzenle
diği iletişim Ahlakına Katkıda Bulunmasına Yönelik Uzmanlar Toplan
tısı'nda alman tavsiye kararlarından iki tanesi de şöyle demektedir:

(c) Grupların ve 'toplumların IküUürel 'kıimlıi'klerine ve bunların

;'koibulünün doğalsonucu olan ilıkelere saygı.

ı(d) Farklı küı,türler crosmdo karşılIıkiı soygı ve hen; ulusal
'sınırlar Içlnde, hem de uluelcrorosı clondc, heber değ'lşlmlnde kar
şılIlıık (35).

Yine UNESCO bünyesinde düzenlenen Gelişmiş ve Gelişmekte

Olan ÜlkelerArasında Özgür ve Dengeli Haber Akışı Üzerine Ulus
lararası Konferans'ta şu hususlarm altı çizilmiştir:

Ulusal kıültürlere sa'fgı: Gaze'teciler, geHşmi'Ş ülkelerdeki yer
leşik düzenin şortları ıçınde, geMşmakte olan 'ülkelerin kültürlerini
!küçümseme ve dolayısıyla bir tür kültürel tahakküme kotkıdo bulun
ma eğil1imindedıirl'er. Bu kmtürel taha,kıküm. Mtle haberleşme araç
larının gelişmekte olan üjkelere yabancı olan bilgileri ve değer

leri (süreıklıi olara'k) yaymaları nedenı,yle ;sağlamloşma eğilimindedir.

Faikat. yeni uluslararaısı düzenin şartları icinde. gazetecHerin. ulusal
Ikültürlerl himaye etme yönünde belirli bır sorumlulukları vardır.

Kül'tür hakıkı, i1eHşlm haıkıkı ile sıkı sıkıya bağlanıtJlıdır(36).

f. Uluslararası Alanda Yeni Iletişim Düzeninin Kurulmasına Katkı

Haberleşme ve lletlşlm 'alanlarında yeni bir düzenin kurulması

ve 9,eliştirilmesi yeni yasa ve blldirqelerde halen önemli bir yer tut
maktadır. Örneğin Gazetecilik Alanında Uluslararası Meslek Ahlakı

llkelerl'ne göre:

X. IGaze1teci. çağdaş dünyada, g'enel olcrok yenı uluslararası

.jJ!i'ş~i.Iere ve özelolaraik da yeni bir lletlşlm düzenine yönenk here-

'(314) 'International Oomrnlseton for the Study of Oornrnunlcotlon Problems. a.g.e.,
s.259.

(3'5! Kcnrle Nordenstreng, The Ma'ss Medla Oectaratlon of Unesco (Norwood. New
Jersey: Ablex Pu'bil'shing Corporation. 1984). S. 238.

(36) a.g.e., 's. 239.
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ketlertn oluşturduğu birçe~çeve içinde cohşır. Yeni Uluslararası

E,konomilk Düzenin temel bır bölümü olaraık anlaşılan bu yeni düzen,
insorı ların kültüre! kıimlıHkl'erine tam bir soygıgösterere1k onların

barış :ı'çinde 'birarada yaşamaları 'temelinde hem ulusal, hem de
uluslararaısı açıdan neoerleşme ve Heıtişiım alanında anti sömürge
ciH'k ve demokra·tJ:kle'şme'{'i, bedetler. Gazete'cinin, özellıiıkle Devletler
ve Insanlar arasındaki barışa da,yalı dostça iHşkljlerl korurrıo ve
destekleme yoluyla hcberleşme alanında uluslararası i1i~kile~i de
m'Okrati1kleşme süreciniiı gelıiştirmekonusunda özel bır yükümlülüğü

bulunmalkted i r(37) J

FELAp'ın bünyesinde oluşturulan Latin Amerika Gazetecilik Ahlak
Yasası'nda şu Ifadeler yaztlıdır:

2•.• Uluslarımızın ve hal'klarımızın ekonomık, s:ive$a! ve kültürel
bağımsızlığına, Yeni Uluslararaısı ıEıkonomi,k Düzenin kurulmasına ve
hoberteşmede anti-sömürgec;JJIğe katkıda bulunmck Lotln Amer'lıkalı

gıazeteclilerin asl,i göreVlidir (38).

Kitle İletişim Araçları Bildirgesi'negöre:

Vii. Bılrleşmlş MIHetlerln farklı orçcnlcn tercnnden berılmeenen

kararların temel'ini oluşturen. evrensel kobul görmüş hedefler ve
llkelere l"'ş'k'ln haberlerin tümünü daha gen'iış bır biçimde yayarak
!kItle Hetl~lml araçları, barışın ve ulaslcrcrosı anlayışın ıgüçlenme

sine, Insan haklarının daha 'ileri bir düzeve uloşmcsıno ve daha
adU ve dahaeşl1tlilkç,i bir uluslararası ekonomilk düzenin kurulmosmc
etkıln olaralk katkıda bulunurlar (39).

C. Gaze,tecilik Mesleğli Alanında Ortaya Çıkan Uluslararası Ahlak
Ilkelerinin Ulusal, Bölgesel ve Uluslararası Ahlak Yasalarınca

Benimsenme Düzeyi

1. Genel ıBenimsenme Düzeyi

Buraya kadarelıealdığımız alt-bölümlerde, gazetecHerin ve gö
rev yaptrklan kurumsal yapıler olarek kltle lletielrn araçlartrun ulu
sal ve uluslararası düzeydeki hak ve sorumluluklarını içeren ulusal,
bölgesel ve uluslararası nitelikt'ekiahlak yasalann üzerinde durul
du. Buçerçevede ulusal ilkeler tek tek ait oldukları ülkenin somut
yaklaşırnlanru yensrttrklanndan 'g'enel değerlendlrme ölçütleri g'erek·
tlrmezken, nispeten soyut nitelilkteki uluslararas ı Ilkeler. ulusların

somut beklentileri çerçevesinde ne ölçüde dikkate alındıklarını orte-

(37) Nordenstreng ve Topuz, a.g.e., s. 312.
(38) o.g.e., 'ss. 280-l281~

(39) a.g.e., ss. 299-300.
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ya koyacak göstergel,ere gerek duyarlar. Dolayraryla sözü edilen bu
ilkelerin ulusal ve bôlqesel meslek kuruluşları tarafıından benimsen
me düzeyleri, bunların etkin bir biçimde yaşamageçirilmesi açısın

dan önemlidirler. Çünkü, uluslararası kitle lletlşlm araçları ve ulus
lararası toplum, farklı yapılardakl. uluslann ve devletlerin .blr top
lamıdır. Bu toplama temsil ettikleri bölqelerlnyerel özelliklerlnl yan
sıtanlbölgesel kuruluşlarla çok sayıda qazeteclyl kapsayan uluslar
arasılkuruluşları da katmak rnümJ<iündıür. Bu nedenle, meslek ahla
kına ilişıkin ilıkelel'in uluslararası iletişirn sürecinde qeçerbl olabilme
leriburl,la.rın ulusalçbôlqesel ve uluslararası- iletişim örgütleri tara
fından lçselleştlrilmelertne bağlıdır. Bunu anlamaklçinse, doğal ola
rak s,özkonusuqrgütler1iniletişim ahlak yasalarım incelemek qereklr.

Böyle blr Tncelerne, Nordenstreng tarafından, aralarinda Batılı,

sosyalist, ,geliŞmekte olan ülkeler ve bazı bölgesel ve uluslararası

meslek örqütlerlnin de bulunduğu 50 iletişim yasasının 'içerik çözüm
lemesine tabl tutulrnasryla qerçekleşttrllrnlştlr; Çalışmada dünyanın

çeşltlt .yerlerlrıe dağılmış olan gazeteoni-kmesl,ek ahlak: ilkeleri,
uluslararası topluluk tarafından oluşturulan :bölgelerde yer aları stan
dartlarla karşılaştmlrmştır:Çlzelge 1'den de görüldüğü gibi 50 ahlak
yasasından, 14'ünde, yani dörtte birinde, şu ya da bu biçimde barış

ve güveınliğeil'işı~in mesleksel sorumluluğa atıfta buİunulmaktadır.

Aynı tema, 44 uluslararası belgenin 2H'inde, yani yandan fazlasında

yer almaktadır. Ancak bu temanın ahlak yasalarındaki temaili. yalnız

ca ulusal düzeydeki barış ve güvenliğe ilişkindir. Savaş propaqan
d:ş,SIJernasl yalnızca 5 ahlak yasasında (yani bütünün onda biri ora
nında) bulunmaktadır. Bu sayı aslında yüksektir; çünkü ahlak yasa
larından lklsl yerel şiddet ve güvenl'ikten söz ederken yalnızca üç
yasa belirgin bir biçimde ulustararası bir yaklaşırrn yansıtmaktadır.

Genel, yükümlülüklerHe somut bir blçlrnde tanrmlanmış uluslara-rası

yükümlülükler arasındaki aynı ayrım, hepsi de genel nlteleylcller
olarak ahlak yasalıarında göze çarpan birer özellik olarak yetersiz
bir biçimde ifade edtlen'nesnelllk", "diğer yükümlülüklıer" ve "ÖZ"

gür akış" başlıkları arasında yapılmıştır, Özelolarak uluslararası ha
ber yazımından bahsetmeyerı doğruluk,özgürlükvb.rıe yaoılan genel
göndermeler ile uluslararası hukukkuranan tarafından ·düzenl'ense de
temelde ulusal sorunfen ilgiHendiren ırkçılık teması sayılmazea.ıbu

rada beş ahIıak yasesrndan 'Üçünün uluslararası sorunları kepsamak
tan tamamen yoksun olduğu sonucuna vanlablllr f40).

(40) Nordenstrenq, 1984, o.g.e., s. 216.
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ÇiZELGE: 1 ,
Kitle iletişim !Araçlarının işleyişine ilişkin \Normatif IVüklimlülüklerin
Ulusal, Bölgesel ive Uluslararası (AhlikYasalarııitibariyle Yansıttıkları

Sayısal Veriler
--_._._-_....._----------_._----------

Temalar
Ahlaık Yasaları

(Toplam 50)
Uluslararası

Belgeler
(Toplam 44)

28
18
31
19
17
31
25

1. Barış vegüvenlik
. 2. Savaş propagandası

3. Dostluk ve işibirl,iğ'j

4 . Nesnellik, doğruluk, dürüstlük
5. Ii'ksaleşitli'k/ayrımcılık

'6. Diğer ödevler
7. Özgür haber aıkışı_......_.

14
5 1(3 ul.ar)

12
49 :(4 ul-ar)
18
47 (9 ul.ar)
34 '(4.ul:ar)

-----'--
Kocrle Nordenstenq, The Mass Media Deciaration o·f UNiESCO, (Norwood, New
Jersev: Ablex PUlblisihing Corporation, 1984), s.216.

Sözkonusu ahlak yasalerırun uluslararası düzeyi yansıtma sınır

lılıkları 'içinde en iyi temsil edilen tema, dostluk ve işbirliği tema
sıyla tlpik olarakilişkili olan barış ve güvenlik temasıdır. Savaş pro
pagandası ve uluslararası 'lllşkllerin biretmeıni olarak yayılenenfor

masyonun nitelıiğ1i He Hg1ili standartlar, bazı {stlsnalar hariç, meslek
s'el 'ahlak yasalarında hi1ç yer elmamektadırlartat).

Öte yandan, Nordenstreng, yukarıda sözünü ettiğimiz çalışma

sının .diğer blr aşaması oIara'k,inoelediği yedi temanın ulusal, böl
gesel ve uluslararasıahlak yasaları açısından dağılımını da araştır

mış ve bulqularıru b'irçizelgede özetlemiştir. Aşağıda naklettlğimiz

Çizelqe 2'den de giÖY'üleceğ'i üzere, uluslararası YÜlkümlül'Ü'kl'ere hiç
önemvermeyen ya da çok az önem veren ahlak yasaları çoğunlu1kl'a

Batı ülkelerine ve bazı qeltşrnekte olan ülkelere aittir. Diğer taraf
tan, sosyalist ülkelerdeki tüm ahlak yasal'an en 'azından bazı ulus
lararası nitelikler lçermektedlrler. Örneğin, 980B Gazeteeller Birnğ'i

tüzüklerine dayalı Sovyet ahlak yasası üç uluslararası temayı kap
sarken, bu araştırmaya dairl] 'edilen üç Amerlkan vahlôk yasasından

hiçblrt, uluslararası yükümlülüklere lllşklrı herhangi bir gönderme

(41) o.q.e., aynı yer.
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ÇtZELCE:2
Ulusal, Bölgeserı,e Uluslararası Ahllik Yasalannda Yer Alan Genel (X)

I'e Uluslararası (O)Ahllik Normlan

Banşve Savaş Dosııuk Nesnellik Irksai Diğer Ödevler ÖzgUrAlaş
GUvenlik Propagandası

lAvusttalya X X
2.Avusturya X X O O
3.Belçika O O X O
4.Bunna X X X X
S.Kanada X X
6.ŞiIi O X X X X
7.G.Koml X X X X
8.G.Komll X X X
9.KUba O O X O

IO.Mısır O O X O O
i ı.lngiltere X X X X
12.Finlandiya X X X X
13.Fransa X X X
14.B.Almanya i O O X X
IS.B.Almanya ii X X X X
16.D.Almanya O O X O
17.Yunanistan O X
18.Macaristan O X O X
19.1rlaııda X X X
2O.tsrail X X X X
21.ıtalya X X X
22Jamaika O X X X X
23Japonya O X X X
24.MaIi X X X
2S.Meksika X X X
26.Nijerya i X X X X X
27.Nijerya ii X X
28.Norveç X X X X
29.Pakistan X X X
30.Polonya X X X X
31.Ponekiz O O X X X X
32.G.Afrika i O X X
33.G.Afrika ii X X X X
34.SriLanka X X X
3S.tsveç X X X X
36.tsviçre X X X
37.TUrlciye X X
38.ABDi (Der.) X X X
39ABD ii (Sen.) X X X
40.ABDiii (Sigma) X X X
41.SSCB O O X O
42.VenezllClıa O O X X X
43.1UPA 1936 O O O O X
44.IFJ 1939 X X
4S.Amerika 1942 X O
46.Amerika 19S0 X
47.BMTaslağı 1952 O O X O
48.IFJ 19S4 X X X
49.EEC 1971 X X X
SO.FELAp 1979 O O O O X O O

Kaarle Nordenstrong, The Mass Media DeCıaration or UNESCO, (Norwood, Ncw Jcrsey: Ablcx
Publishing Corporation, 1984), s.217.
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lçermemektedlr. Buna rağmen, mesleki ahlakın uluslararası yönlerlnl
dlkkate alrnarna eğHiminin sözkonusu sosyo-politik sistemlerin basit
bir yansıması olduğunu iddia etmek güçtür. Nitekim, uluslararast lllş

kllert kuvvetle vurgulayan ıahlak yasalart her Nd Almanya {Doğu ve
Batı), Avusturya ve Belçika'de bulunduğugibi K'Ülba ve Mısır'da da
bulunmaktadır (42).

Bu tür keslşerıeğllirnleraçısmdan uluslararast nitelikte bir ne·
tlşlm 'ahlak yasasının oluşturulması hususu g'enel olarak benimsenen
blralternatif olarakgündemdeki yerini korurnektadır. Örneğin, bu
yönde ileri sürüler» birg'örüş'egöre, herbir! belirl! bir ülkeye men
sup kitle iletişim araçlarının ve 'gazetecilerin tcplurnsal sınırlamalar

ve kurumsal baskılar altında çalışmaları nedeniyle, toplumsal yüküm
lülüklerden arınmış bir kitle Iletişim sürecinin düşünülernernesl ve
uluslararası lletlşime lllşkln sorumlulukların siyasal tercihlere daya
nan yorumlara açık olması evrensel düzeyde 'uygul1aınıacakbir iletişim

ahlaik yasasının gerç'eklıeşme şansını azaltmaktadır; arıcak yine de,
uluslararası sorumluluklann sınırlarınıçizen temel bir çerçevenin
oluşturulması açısından böyle bir ahl,ak yasasmm meslek mensupları

tarafından oluşturularak kabul edilmesi g'eııeıkir. Gerek uluslararası

sorumluluklara ilişkin siyasal yanı ağır basan kurallardan. 'gereikse uzun
yıllar boyunca meslek bünyesinde oluşan teknlk ve pratik lhtlyaçlar
için öngörülen ahlak ve davranış kurallarınını bileşiminden oluşacak

bu uluslararası ahlak yasası, asgari ölçülerde uygulandığı takdirde
bile, ulualararası Iletlşlmin içeriğinde bir kalite yükselmesine neden
olacektrrtea).

2. Türkıye'deki Durum

a, Dış Haber Dengesinin Oluşturduğu Genel Çerçeve

Uluslararası gazetec'ili1k ahlak ilikelerinin Türkiye'de ne ölçüde
:benlmseındiğini ortaya koy'aibilmek lçln öncelikle ülkernlzirı uluslara
rası haberleşme ve iletişim düzeni içindeki konumuna bir göz atalım.

Türk basınında dış haberlerin yeri, önemi ve temsll oranını lncele
yen 1982 tarihli bir araştırmanın vardığı sonuçlara göre, Türkiye'deki
dış haberlerin yüzde 60'1 dört büyük Batılı ajanstar» ve diğer Batılı

(42) a.g.e.• s. 2'18.
(43) Mahmut Ok,ta,>,. "Kitle Iletişim Araçlarının U1ıuslararası Soruml-ulul:lu ve Iletişim

Ahlôk Kuralları" (Yayınlanmamış Doktora Tezi. ıi'sitanlbul Onlversıltes'i Sosyal
Blllrnler Enstıtüsü. 1990). s. 460.
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kayneklerdan jjelmektedir. Haberlerin ülkelere gör'e dağılımı açısm

dan ise Batılıülkelerlrı temsiloranı yüzde GO 'dan fazladır. Bu yönde,
Türk basınına yansıyan dış haberlerin yoğun bir kısmmm, Türklye'nln
tarihsel, kültürel, dinsel vb. bağlarının ve ortaklıklarının bulunduğu

Orta Doğu ve Belkantarla değıil, ülkenin bağımlılık Hişikis'i içinde bu
Iıunduğu ABD ve Batı Avrupa ile ilgili olduğu ortaya çıkmaktadır. Araş

tırmacıının ifadesiyle 'bu yörılerle Hgili heberler kamuoyunu büyük
ölçüde meşgulederken, heberterin içinde Batı kültürü ve yaşam biçi
mi yarrsrtılmakta, insanlar kendi bölgelerinin sorunlanndan soyutları

rnaktadırlar. Hağımlılık iltişkisiiç'indebulunduğl.Jmuzyöreler dışındaki

-özelllkle karşıt toplumsal/siyasal sistemlere tabi bulunan- bölgelere
ait haberler ise hep bir bunalım, felaket, ıkaı'g:sışa, başansızhkvb.

lçerrnekte, böylece içinde yaşanılan tophırnsal sistem, üstü kapalı

da olsa aklanarak. diğerleri yerilmektedlr." Araştrrmacıya gör'e, Türk
kamuoyu dünya sorunlarını gerçek anlamda kavramaktan alııkonmak

ta, daha çok duygusal niteliği ve sanaasyon gücü ağır basan olaylarla
meşgul edilmektedir ve bu tür haberler bazı g'azeteI,erde yüzde 90'a
kadar varrnaktadır (44).

Öte yandan, Türkiye'de dış haberclllğln değerlendirilmesi çer
çevesinde Türk basını He dış siyasi 'karar ahcılarırun i1işikil'eriüze

rinde duran başka bir çalışmanın ortaya koyduğu bulgulara göre,
günlük gazetelerin dış politika konularına diğer konulara oranla çok
farklı bir oranda ağırlık verdiğinden söz etmek pek de mümkün de
ğildir. Diğer taraftanı ülkenin dış politika kararalıcılarınındış dünya
hakkında edinmek istedikleri bilgiler konusunda günlükgazete ba
sınının sunahildiğ'i imkanların, diğer ülkelerlnklrıe oranla sınırlı oldu
ğu söyleneblllrjçünkü 'Ülkemiz 'günlük gazete basırundadtş politika
ile ilgili olarak yer alan haberlerden çoğu kısa ve diğer kitle Iletişim

araçlanndan kolayca elde edilebilecek türdendir. Bunun en önemli
nedenlerinden birisi, ülkerniz basınında dış pollttka ile ilgili 'konular
da görev yapan dış habermuhabiri kadrosununsınırlılığıdır(45).

Bir tür yetersizlik ve strurhlıkları da içeren haberde dışa bağım

lılık sorununu yine TÜl1k basını açısından araştıran 1991 tarihli yeni
bir araşttrmarunortaya koyduğu bulgular uyarınca, dış haberlerin yüz-

(44) Zofer Özcan. "Uluslararası Haber Yopıaı ve Türk Basınında Yeralan Dış Ha
berlerle iHgHi Bir Inceleme", iletişim. Sayı: 4 (1982).

(45) Faruk Sönmezoğlu,"Tü~ki,ye'deDış 'Haıbeiciliği'n 'Değ,erl·endlrHmesl",Olş PolI
tikaBasını ve Basında'Olş Poıitika, 'Hürriyet VaMı 1983 Yılı 6. Semiri'er Tuta
noklcrı, istanbul. 1984. s, 123.



de 83Sinin kaynağı yaoancıdır. Dış haberlenn yüzde 23.5'i AP, AFP,
RTR ve TıASS'dan oluşan 4 büyük haber ajansına alttir. Türk hasınının

yayımladığı dış haberlerde kendi kaynaklannm payı yalnızca yüzde
t6.5'tir. Dış haberlerin yüzde 17.2'si sadece ABD ile il'giH qelişrneler

den sözetmektedlr. Dış haberler lçlnde, t!ümgelişmiş ülkelerin payı

yüzde 52.4, g'elişme'kte olan ülkelerin payı yüzde 17,6, Türkiye'ye
komşu ülkelerin payı yüzde 13.2 ve Türkiye ile ilgili haberlerin payı

yüzde 16.8 oranlarmda bulunmaktadır. Haberlerin Çı1kıŞ yeri, gelişmiş

ülkeler ağırlıkltdır. Yalnızca A!BD kentlerinin payı, yüzde 16.8 oranın

dadır 1(46).

GörüldüğiÜ gıilbi Türktye'nln dış halberciHkalanındak1i konumu,
dışa bağımlı bir görünüm serqllernektedlr. Üstellk Ibu qörünüm gide
rek artan bir süreklHiik de arzetmektedir. Nitek'imörnek olarak ele
'aldığımız araştırmaların daartaya koyduğu üzere 1982 yılında yüzda
60'a varan haberde dışa bağımlılık oranı, yaklaşık onı yıl sonra yüzde
83.5'e ulaşmıştır. Dış haberlerde Batı'nın ağırlığı ise, yaklaşık olarak
aynı düzeyde kalmıştır. Bu yönde, Türk basınının da diğergelişmekte

olan ülke basrnlarıotb}, uluslararası iletişim düzenindeki dengesiz
liğin olumsuzluklarından payaldığını söylemek mürnkürıdü}.

b. Hukuksal Mevzuat

Oluşturmaya çalıştığımız bu genel çerçeveiçinde şimdi de Tür
kiye'deki basın ve radyo-televizyon sistemine ilişkin hükfıml'er içe
ren yasa ve yönetrnellklerin uluslararası normları benimseme düzey
lerini tncelemeye qeçebllirlz. Bu yönde Türlk Ceza lf(,a1nıununun 127.
maddesinin 3. bendlne göre, Türikiye devletini tarafsızlık ilanına, ta
rafsızlığını devam ettirmeye, savaş ilaruna zorlemak Için gereken
hareketleri yapmak üzere yalbancı ile anlaşma fiil:ini cezalandmlrnak
tadır, Bu anlaşmanın konusunu, basın yoluyla propaganda yapma ha-
reketi teşkil ettiğinde, flillrı cezası ağırlaştırılma'ktadır. Bu sekılde.

basın yoluyla, devletin dış politikasını tarafsızlık ya da savaş llaru
şeklınde .septameye yöneltkpropaqenda yapmak üzere anlaşmak suç
teşkll etmektedlr (47).

(46) klrii> Adil, Haberde Dışa BoÖırnhhk, [lstonbul: Gaze'teciier Cemio/eti Yayını: 30.
1991). s. 136.

(47) Oettn Özek. TürkBasın Hukuku, (istanbul: i. Ü, HUkuk Fakültesi Yayını: 538.
1978). ss, 433·434,
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2,954 sayılı Radyo Televizyon Kanunu'nun 9. maddesinin son fı!k

rasında yurt dışına yapılacak yayınlerda, devletin her alanda tamtil
masma ve yurt dışındabulunan Türk vatandaşlarının Türkiye Currrhu
rıiyeti ile ilişkilerıinin sürdürülmeslne yardımcı olma ilkeleri vurgu
Ianmıştır (48). Ayrıoa Kanun'un 24. maddesinde de TRT'nin dış yayın

lar konusunda Drş'işler] Bakanlığının saptayacağı esaslara bağlı ka
laoağı ve dış llişkllerle j1ig'ili yorumlarda ka~nak bellrtlltp belirtilme
yeceği hususunda da Dışişleri Bakanlığının gıörıüşünün gözönünde tu
tulacağı bel irtllrnektedi n(49).

TRT Kanununun öngördüğü düzenlemelerden biri de Türkiye'nin
Sesi Radyosu Yabancı Dil Yaymla,rı ilkeleri'dir. Bu ilkeler uyarınca:

lRT Yososı esasları iclnde.

o. Barış ilkesıı ışığında Bilrleşm:iş Milletler prensiplerine bağlı

kalara;k korumalk ozlrn ve ıkararını sürekli vurgulamak,

b, T:C.'nin Insan haıklarına ve demoıkratıi',k Hlkelere bağlı olduğu

Inancını verleşttrmeve oclrşmo«, Bu Hkelerln uyg'ulanmasında öncü
IÜIk etme IsıteğimiZ"1 vurgıulamak,

c. T.C.'n'in mke ve millet bölünmezBğine kcrşıkullcnuocokbütün
dIŞ tehdilt ve vıkrcr, bölücü unsurlorlo kesin mücadele azım ve
kararında olduğ'unu dünyaya açl'klama1k,

d. Yurıtıdışındaoki temsilci ve temsilciJ.i'klerimize karşı girişilen

suikas't ve scbotcllorm önlenrnest ve olayların gerçek nedenten Ile
tanıtılması yönünde dünya kamuoyunu oluşturmaya çalışmak,

e. Uluslararası hukUlk kurallarına uy'gun olorck, lnscn haık ve
hürrlvetlerinin uluslararası dostluk ve onıcvışın gerçekl'eşmesine ve
g'el1işmesine yardımcı olrnok,

f. Türkıye hakıkındaıki olumsuz propagandaları etk'isiz kılmak,

g. Türk'iye'y,i eıkonomiık, kültürel ve turistiık yanları ile tanıtırken

Türk kültür, sanat. edebivet ve müziğini en iyi ömeıklerlyle vermeikl(BO).

l1RT Kurumunun 1989'da yayınlanan Heklarn Yönetmeliğinde ise
şu hükümler yeralmaktadır:

Madde 7: Atatürk, Türk milletine malolmuş kişiler, Türk ve
voocncı devlet 'büvülkle~i, dini kişiler ve dini konuler hiç'bir suretle,
toplumun değer hOk1ümler'ini zedelevecek ve bunlon jstlsmcr edecek
şeklide reiklôm konusu yapılamaz.

1(48) Kayıhan 'ıçel, Kitle Haberleşme Hukuku, (,Is'tanıbul: if.. O. Basın-Yayın Yüksek
Ok,ulu Yayını: 1, 1985). s. 265,

(49) a.g.8., s. 294.
(50) Sezer Akorcolı, "Propaganda Arccı Olorok Dış Yayınlar" '(Yayınlanmamış Dok

tora Tezi, Ankara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 1989), ss. 364-365.
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!Madde 18: Mm! marşlar Ile kurumun üyesıi olduğu miııetlerarası

yayın kuruluşlarının sinvalieri hiçbi'r şeklilde: asker,) marşlar ve meh
ter müziği. karakterine uyg,un konular dışında. re'klôm yayınlanna

dahil edllemez.s:lnyal ve geolş müziği! olaraık kullanılamaz.

c. ilkesel Gelişmeler

Türkiye'deıki basın 'ahlak yasalarına gelince, bu konuda iyimser
olabilmek ne yazık ki mümkün değildir. Nitekim, ülkemizde ne 1960
yılında İstanbul Gazeteciler Cemiyeti ve istanbul Gazeteciler Sendi
kası'nın kurduğu bir komisyon tarafından oluşturulan basın ahlak
yasası, ne de 19'8'6 yrlmdaqerçekltk kazanan Basın Meslek ilkeleri
gazetecilerin, uluslaırarası sorumluluklarında söz eden ilkeler içer
rnernektedtrler,

Esasen bu konu, gerek basın, gerek ü:niverısite, qerekse diğer

entellektüel kesimlerden hakıettiği 'ilg'iyi göremem'iştir. Nlteklm, ko
nuyu enine boyunaele alan tek kapsamlı bilimsel toplarrtt, 1980 yı

lında Hacettepe Ürrlversitesl Sosyal ve idari Blllrnler Fakültesi Sos
yal Çalışma ve Sosyal Hizmetler bölümü tarafınden. "Uluslararası

Anlayışm Güçlendirilmesi ve Insan Heklanrun Yaygınlaştırılmasına

~itlıe İletlşim Araçlarının Katkısı Semineri" adı altında gerçekl eş
miştir. Seminerde Türkiye'nin konuya duyarsızlığı birçok 'kattlımcı

tarafıından dile getirilen ortak ibirhusustur. Bu duyarsızlığın kınlma

sında ise en !büyük görev kitle iletişim araçlarına yüklenmiştir. Ör
neğ1in, bu yönde, Ertuğrul Özkök, yeni kuşaklann Blrleşmiş Mllletlerce
alınan kararlan benimseyerek yetişmeleri için kltleHettşlm 'araçla
rının yardımcı olmaları gereğini ifade ederken (51), Yılmaz Ateş, bu
ger'eğinaınca1k demokratik bir basın ve siyasal çevrelerin etikilerinden
arındırılmış özerk bir "fiRT ile yerine ,getirileibileceğini vurgulamıştır

(52). Hüsamettin Ünsal'a 'göre ise, özellikleiletişim çalışenları 'ile ilgili
örgütlerin tüm çabaları, kitle iletişim hakkını tam olarak elde etme ve
kullanma bilinci oluşturmaya dönük olmalıdır. UiN'ESCO Bildirqestnde
yer alan ilkelerin ülke düzeyinde yaşama geç'irile:bilmeleri, ancak bu
bilincin uyqulanrna yollarının etkin bir biçimde behrqinleştlrtlebllrne

siyle mümkündür {53).

(51) Uluslarara'Sı Anlao/l'şınGüclend!rHmeSi ve Insan Haklarının Yavgıniaştırılmosına

ıKWe ıiIelişim Aracıarının 'Ka'tkı,sı SemIneri (-Ankara: Hacettepe Üniversitesi Ya
yını. 1980),s. 41.

(52) 0.9.e .• s. 57.
(53) c.ç.e., s. 54,
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1'980 yılmda.qerçekleşrlrllen seminerde ileri sürülen bu tür gö
rüşler, aradan jjsçen yıllar zarfında günün koşullarınagöre yeniden
gözden geçirilmekyerine bir kenara bırakılrruşlardır. Ancak son yıl
larda lletlştm Araştırmalıarı Demeğl'nln (iilAD) 'çıikardığı "[letlştrn

Araştırma" ve UNESOO Türkiye Milli Komisyonu lletlşlm Komltesl
nin çıkardığı "[letlşlm Dünyası" gibi bültenlerden. bazı popüler ve
aikademik dergilerden ve yayınlanan kttaplarden da ,görülebileceği

gibi, 'iletişim meslek ahiatkı ülkerrrlzdaarttk görece olarak günceneş

meye başlamıştır (S4). Bu yönde, örneğin, "Yeni Uluslararası Enfor
masyon ve iletişim Düzeni" tartışmasının bir yansıması olarak belir
giniıeşen "g'8zetecHerin sahip oldeklar» sorumlulukların, kendilertne
verilecek haklerla-blrltkte düşünülmesi gereği" artık Türkiye'de de
konuşulan konular arasına gıirmişt!ir. Nitekim, gazetecilerin meslek
lerini sağlıklı btr biçimde yerine getireıb'ilmelerini s'ağlayacak ayrın

tılı bir haklar ve görevler yelpazeslnin oluşturulması gereği artık

iletişim gündeminde daha fazla y'inelenir olmuşturIôôl,

SONUÇ

19.BO'lıi yıllarda kendinden önceki "Yeni Ulustararası Enformas
yon ve lletlşirn Düzeni" tartışmasının radikal haıvasını korumayı ba
şarabllen gazetecilik meslek a:hla:kı anlayışı kazandığı bu ivmeyle
yeni qellşrneler kersrsmdacok fazla bireysel ve profesyonel kalan
eskt qörüntüsünü yenilemiş ve geçmiş dönemlere oranla toplumsal
kaygıları daha fazla ön plana çıkararı bir kimlıiğe bürünmüştür. Nite
klm, bu toplumcu anlayrş. ekonomik ve toplumsal geNşme kavramın

danevrensel lnsanhk değerı'erine kadar uzanan bir llkeleştlrme sü
reciyle bel~ir:gin bir vurqu kazanmıştır. Sözkonusu süreçIsedoğruluk.

dürüstlÜ'k, nesnellik ve sorumluluk gibi soyut ahlaki değerleri ön
plana çıkaran tip'ik Satıh gelenekten bir anlamda· kopuşu sirnqele
rnektedlr.

Böylelikle qazetecllere atfedilen .rneslekl rol artık yalnızca genel
anlamda doğruyu değil, insan haklarına ve kültürel bağımsızlığa saygı

(54) ltettşlm meslek .aıhıô'kıno dolaylıva oçı dol.aysızolaraık'değinenkaynaklardan

bazıları şunlardır: zevneo Alemdar, Oyunun ıKuralı, (Ankara: Bilgi Yoyınevi,

1990); Mahmut 'ıhsan Özgen, Basın AhlôkKuralları ve Ycsolar, (istanbul: Kar
deşler Basımevi, 1988).

(55) "lletlşlm Hakikı 'Ve Sorumluluğu", lIe1ti ş im Dünyası, S.7 (Temmuz/Ağustos 1887).
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bunlann olası ulusal yansımaları entellektüel çevrelerde bile henüz
lsyıkıyla anlasılebtlrnts değHdir. Bu nedenle, sözkonusu yeterslzltk,
Türkiye'de kendtsını daha ağır bir biiıçimde hlssettirmektedir.

Uluslararast ekonomik ve lletlşhnsel eşttslzllk ve denqestzlskle
rlrı yarattığı olumsuzluklardan dolaysız etkilenen ülkemlzto, gelişmiş

ülkelere, dahaçok da kerıdt gi!bigelıişmekte olan ülkelere yönelik
sorunları dile getiren bu tür ıgldbal eğilimlıere Hg'isiz kalması gerçek
ten oldukça düşündürücüdür. Hadyo televizyon yayıncılığından uydu
yayıncılığına ve bllqlsayar tletlştrnlne kadar enformasyon/iletişim

alanının global nitefıjğinden ayrı düşürrülernediğ}, kitle lletlştm sıs

terrtlerine ilişk'ln geleneks'el anlayışların ise yerıiden sorgulandığı bir
dönemde bu durumun ülkenin utuslarerası ilişkilerine kadar uzanan
bir çerçeve içinde kısmi bir perspektif darlığına yol, açabHec'eğ'ini

Heri sürmek pek de albartılı bir hüküm olrneyacektır. Dolayısıyle ulus
lararası iletişime iHşkin sorunlarıını ve bunların ulusal düzevdeki gün
cel yansımalarının yskmdan tzlenmesl, halen oluşturulmaya çalışılan

tartışma ortamının ise nitel:ik ve n'iceHk eçıdanqüçlendtrilmesl Türk
gazetecil'erinin ve aydmlann ın etkin katılımını bekleyen konular ara
sında önemli önceliklerden birini oluşturmaktadır.
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Kurgu ,Dergisi
S: 12,.2145-'257. 19'9(3

KiTAP YAYIMCILlGINOA TANıTıM (PROMOSYON)

Ar. :Gr.,,Halilibrahim GORCAN·

GiRIş

Kitap yayımcılığı, bir yazarın düşüncelerlnl kağıda veya bilgisa
yara yazmasryla başlayıp bir yayımevinineseri yayımlama kararına

bağlı olarak editörlük ışlemlerlne, di:zıg'i, sayfa düzenleme, montaj,
baskı ve ctlt aşemalenru takiben basıh ürün haline qetlrtlmesl lle
devam eden ve bu 'basılı ürünün ıkitapçılararacılığı ile okura ulaştı

rılmasını kapsayan, bir süreçtir. Bu yayımcılık sürectnde, basılı ese
rin çok ya da 'az satrnasr, yayım faallyetlnln başarı veya başanaızlı

ğını; başka bir deyişle yayımevi ve yazar açısındaniyi gelir g'etir
rnest veya getirmemesini ifadaeder. Yayımcııııkta basan veya başa

rısızlık büyük oranda tanıtıma (prornosyona) bağlıdır.

Avrupa ve Amerika'da kitap y,ayımcılığı TÜrlkiye'den çok 'önce
başlandığındaın, Iürklye'ye göreçok daha ticari ve profesyonelbir yapı

kazanmıştır. Ömeöin, Cambridge University Press'in blr yayımevi

olarak kurulması 1534 yılında, Oxford Urrlverslty Press"in ise 158S'da
qerçekleşmlştlr. Ingıiltere'de Hk ticari yaynnevl Ise 1724'de kurulan
Longman olmuşturı(1). Bugün bu üç yayımevi. Britanya'nın en büyük
yayımevlerinden olması yanında, kardeş-şlrketlerl ile de Amerika'da

(0) 'ileıtişim ıSiNmleri Fakültesi Basım ve Yayımcılık 'Bölümü
(1) Lvnette Owen, Selling Rights, (London: Blueprlnt, 1991). s. 1'1,
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yayımcılık faallyetlnde bulunmakta ve hemen hemen dünyanın tüm
ülkelertrıe, ürettikleri kitapları ihraç etmektedirler. Brltanya yayım

cıları, günümüzde en fazla kitap yeyımrru geııç'ekleştirmektedirler

(üretilen kitapların yaklaşık yüzde 30'u ülke dışına satılmaktadır)(2).

Bu arada, Britanya'da 198'8 yılında 525 milyon adetten fazla kitap
satılmrştır k'i, ıkiş'i başına 9 adet kitap düşmektedir. Bu miktar, dün
yadaıki kltep satınalma oranınm kiş'i başına en yüksek deüeriertnden
birini ifade etmektedir ı(3). Bunun yanısıra, 1990 yılında ingiltere'de
63.980 kltap, Amerika'da da 44.218 kltap üretilmiştir ı(4). Böylesine
QO'k sayıda kitap üretilen ülkelerdeki yayımcıların yayımlarını tanıt

mak amacıyla değiş'ik yollar lzlernelerinl g'erekli kılmaktadır. Burada.
'kitap yayımcılığı sürecinde tanıtım işlevi ve bunun hang'i şeklllerde

yapıleblleceğlne llişkln ingiltere ve Amerlka'da yoğun bir şekilde

kullamfen yöntemler üzerinde durulacaktır.

* * *

"Tarutım" (ve reklam), yayımcılık sektöründe, üretilen kitabın sa
tışını arttırmak lçln gerekli işlemleri kapsayan bir 'işl'evi tsmmlamek
tadır. Kitap tanıtımındaıki amaç, yalnızca kitap hakkında okurlerı ha
berdar etmek değ'il, aynı zamanda kltaoçı ları , kitap dağıtıcılarını -top
tancılanru-, küWppihanec1ileri, 'öğretmenleri ve kitap mümeselllerinlfôl
de yaytmlanmış ve yayımlanacak olan kitaplar hakkında bHgHendir
rnektir.

Yayımevlerindeki tanıtım ve reklam birimlerirıln de amacı, kitle
llettşlm araçlanru. kitap sektörünü. yayımevinin blllnçll (süreklt) müş

terllertni, üretilen veya üretilecek kitap hakkında bilqllendirerek, ki·
tap satın alımı için teşvik etmektir. Yurt içi 'Ve yurt dışındaki kitap
alıcılart, tanıtım rnateryallerlnl. sipariş verirken referans olarak kul
larurlar. Yayımcılıkta halkla il'işkiler faaltyetl, ücretsiz tanıtım 'imkanı

yaratması yanında, firmanın 'iyi Imajırun medyaya ve diğer yazartera
duyurulmasını lçermektedlr (6).

(2) Gllea iN. Clark. 'Inslde Book Publlshing, (London: ıBluep~int, 1990), s. 12.
(3) Book Publishing in the U.K., Kay Facts 1989, (London The PlLiblishers Assocıo

Uan, 198'9), s. 3.
(4) The Bookseller, ;21 February 1992, s. 443.
(5)i Kltcpcıloro ve oku iiara yönelik olaraık yeni yayımıonacoık ya da halihazırda

elde mevcut olan kitcplorm tcmummı yapan 'Ve lsteıklıilerin siparişl,eri·ni alan
'kişilerı

(6)GHes, N. Clark. y.g.k., 's. 7:5.
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KiTAP TANıTıM STRATEJiSi

Krtap tanrtırrunda, yayımevleriınlin bellt stratejiler uyqulamast g'e
rekrnektedlr, Yayimevl, kitap tanıtımının hangi yolla/yollarla yapıle

cağına karar verdikten sonra bunu uygul'amayageçirmesi 'için eserin
yazarından da yararlanır. Yazardan ve onun g'örüşlerinden yararlan
ma, kitap tanıtımının daha 'etkHi yepılebilrneelrıe Jrnkan tanıyacaktır.

Bir yazar, eserint tesllrnedip yayım karar: almdrktan sonra, ya
yımevine editör aracılığı He bir anket formu deldurarak vermekte
dir. Bu formda kişisel b'ilıgiler, blyoqrafl, kitaibın arka kapağında kul
larulebilecek özet yazı, kitebın bir özeti, kita\bın belll başh satış nok
talartrunnereler olaibil'eceği ve hedeflenen okur kltles], daha önce
kendist Ile yapılmış radyo-TV veya g:a~et'erıöportajl'arı varsa bunlara
ilişklrt eçtklarnalera yer verilir. Bu form, yayımevinin tanıtım strate
jisinde kullanabileceği materyaller olabileceği giibi, tanıtım bölümü,
bunlardan ayrı olaraık, yani yazıarın bellrttlklerlntn dışında hazırlanan

materyalle ri tanıtım kampanyasmda kıulılanalbHirl(7).

TANıTıM PLANLAMASI VE MALiYıETi

nil" kitabını tanıtım faaloiyetine girışmeden önce, tanıtımı yapıla

cak kitap lçln planlama yapılarak tanıtım rnaltyetintn çıkartılması ge
rekltdlr. Bir eserin yayımımı kar'ar verdiikten sonra, o eserttı yayım

evine maliyetin'in hesaplanması; başka bir deyişle kitabın bütçeslntn
çskartılması, yayımeviniını yapacağıgiderl'eri 'Önceden beHrlıeyerek,

eserin kitap hal'ine dönüştürülüp okura sunulmasındaki süreçte yer
alan harcamalar için kaynakayrılması ve buna bağlı olarak da yayım

evinin giderlerin'i kontrol altında tutabllmesl ,imıkanı sağlamektadır.
Özelllkle orta ve büyük ölçekh yayrmevlerl, her yıl çok mlktarda kitap
yayrmledıklenndandolayr,her kitapiçi!nı bir bütçe yapılması, her ki
tabın yayımevine maliyetinin ne olacağının beltrlenrnesi, gel'ir ve gi
derierin kontrolaltında tutulmasına yardımcıolduğu ,gibi, tanıtım ve
reklam faaliyetlerinin de heır kitabın bütçesine göre düzenlenmesine
imkan vermektedir.

Kltao tanıtım faaliyetin'in ne şekilde yapıl,acağı ve hangi yollar
kullarulacaqırunIyaztlıveya sözlü basma reklam, 'bilgilendirme formu,
poster, satış panolarıgilbi) kltabm bütçesine göre planlanması. 'kitıa-

(7) ıGiles. N. Clark. y.g.k., s. 77
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bın tanıtımının daha slstemli bir şekilde yapılmasını sağ layacakt i r.
Tanıtım faaliyetleri, 'çoğunlıuıklaeser yayıma hazırlanırken; başka bir
deylşleeserln editör!üğü, dizgisi, baskısı yapılırken; kitabın dağıtıma

verllmesi, yani yayımlanma tarihinden birkaç ay önce tanıtım faall
yetlerinin başlarnastve sürdürülrnesl g,erekmektedir.

Bir kitabın tanıtım planlamasında ve bütçesinin hazırlanmasında,

tanıtım materyalinin gönderilmesiınıdeki posta ücretl ve bu tanıtım

materyallerinin basım maliyeti 'iyi hesepedilmeltdlr. Örneğin, bir ya
yımcı,bir kitabın tanıtımı lçln hazırlanan broşürden 10 blnadet bas
ttrarak bunu, kitabın satışını arttıraibilecek ve yeni talepler doğura

bilecek kişllere 'göndermes'i durumunda, broşürün ibaskı ve postala
ma masrafları önceden tam olarak belirlenmemlş Tse, yayımeviniın:

kitap satışından elde edeceöi geliri belli oranda azaltacaktır.

Yayımcı veya editör, kltabın tanıtım masraflarının mümkün ol
duğunca, satış fiyatına eklenmesi ve bu suretle de 'elde edilecek ge
ltrde besaolanmarmş bir düşüş yaratılrnarnaerkonusundaiyi bir ftkre
sahip olmalıdır. ,Aiksi takdirde, kitabın. satışındanelde 'edilecek g'eli
rin bir kısmı, önceden hesaplanmamış olan tanıtım masraftanna gi
decek ve o kitaptan sağl'a1nan kar azalacak veya zarar artacaktır. Ya
yımevleri. her yayımladığı ıkitaptan karelde edemeye!bilir. Bazen de
planlananın dışında, bir kitabın yayımından beklenen satış gerçekleş

mediğinden yayımevi o kitaptan zarar edebilir. Bunun yanında, hiç
beklenmediğihaldebazıkltaplarda kısa sürede "en ıiy~i satan kitaplar"
lletestnde kısa sürede yer alarak yayımevine ıplaınıl'ananın dışında,

sürpriz Ibir karg'etireibHir ve kltebm yeni Ibaskılannın yapılması 'im
kanı doğabilir.

Bir kitabın tanıtımının imkan dahillnde diğ'er bazı ,k!itaplada bir
liıkte yapılması, her kitap ,iıçin tek tek yapılacek tanıtım harcamaları

nın daha düşük oranda olmasıını sağlar. :Bir yazann başka kitapları

ne, yayımlanacak 'kitabın blrltkte tanıtımının yapılması, hem konuyla
llqllenenlertrı değiş'ik yazarlaraalt. aynı dönemde ve aynı 'konudaki
yayımları öğrenebilme imkanı aağlayablltr, hem de bir yazarıın. sürekli
okuyucusunun. o yazarın çıkan/çıkacak son ikitaplarına lllşkln derll
toplu ib'i1g'iedinebilmeimkanı yarateblllr.

Yent yayrmlanacek kltaplarmqazete veya derqllerde blrltkte rek
lamınınyapılması, reklam harcamasının kitaplara ortaklaşa paylaştı

rılmasıını sağlayarak, tanıtım maliyetininazalmasında etken bir fak
tör olacaktır. Avnca bir yayırnevlnln, büyük reklam vererek yayım la-
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nacek tüm ıkitapl'arı, okuyuculara ve diğer HgiH kişilere ('Öğretmen

Iere, kttapçılara vb.) duyurmasının vereceğietki, herkitap lçln veri
lecek i~üçük Hanlardançok daha etkili olacak ve reklam rnallyetlnl
de düşürecektir.

Tanıtım bölümü, mali yıl bltmezden en az bir ayönce finansman
müdürüne. 'gelecek yıl yapılacak tanrtrm harcemalen konusunda :bil'gi
verrrrelidir. Bu, yayımevinin geleoeğe yöneHk yatırımlarında daha bi
l'inçl'i ve programlı davrarulrnasmı sağ layacektı r. Tanıtım bölümünün
finansman müdürüne vereceğl bilgide, örnek olarak 'şu bilgiler bulu
nabilir (8):

• Yayımeviniını yıllık yayım kataloğurıdan ne kadar basılacağı,

kimlere postalanacağını (adresleri He blrliktel:

• Stok sipariş ltstelerl (stock order Hsts), daha önce yayırnlan

mış ve yayımlanacak kitapların satış flyatlanna Hlşkln bllqller.eldekl
mevcut kltapların llstasl:

• 6 aylık periyotlarla, yayımlanacek kltaplerle Hg'ili haeırfanacak

liste ve broşürlerln basımı ve postalenrnasrna ilişkin bllqller yer al
malıdır.

Tanttım harcamalıarını kolayca tzleyebllmek için şöyle bir çizelgeı

tutu I,abi li r:

Konu

Heklamlar
Broşürler

Zarflar

Ay

Haziran
Haziran
Haziran

'Bütçeden
ayrı lan mikta,r

$1000
$3000
$250

Gerçek
harcama

$975
$3100
$300

Faıık

($25)
($100)
($50)

TANıTıM HARCAMASıl

Blr yayımevi tarafından değiş'ik türde ve Tstmde kitapların ya
yımlanması: bu ıkitapların değişik pazarlara ve baskı miktarlıarına sa
hip bulunması; elde edilebilecek gelirde değiş'ik oranlarm hesap edil
mesi: tanıtım Içlnfazla bir harcıama yepılmasrru engel,l'emektedir. Alnı

cak yayımına umut bağlanan ve iyi satacağı beklenen kitaplar hariç...

(8~Book Promotion,Sales and 'Distribution, (London: 'Book House Trainlng Central
Unesco, 1991) ss. 65-'66.
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lanıtım faaltyetleri lçln yayımevlerl, :çoğunlukla yıllık satış gelir
lerinin yüzde 3 ne yüzde 7'sini tanıtım harcemalarma ayırabllrnek

tedirler, !Bu tanıtım bütçesi tüm taruttm materyalleri ve faaliyetlerlni
kapsamaktadır: Kataleqlar. reklamlar. yayıma başlama kokteyllerl
gibi {9).

VAZARA VE KiTABA 'iLiş.KiN BiLGiLER

Yazar, eserinin yayım kararının alınmasını Izleyen zamanda, {ese
rinin editörlük işlemlerinin yapılması sırasında) eserin editörü tara
fından kendtsirıe verilerı bir anket fcrmanudoldurarek editörüne tes
lim eder. 'Editör, doldurulan bu formun bir 'Örneğini tanıtım bölümü
ne göndererek, eserin tanıtımında kullarulabllecek bazı unsurların ya
zar tarafından hazırlaınmasını sağlamış olur. 'Bu anket formunda; ya
zara ifıiş!kin kişisel bllqifer, blyoqrafl, kapakta kullarulacak bir özet
yazı, "bilgilendirme formu "nda ve kataloglarda ikuiianı lacak eserin bir
özeti. kltabm olası belli-başh satış yerlerinin nereler olabileceği (ör
neğin, üni!vers'İt'el'er, okullar, havaalanlerı. teknik bir kitap ise fabri
kalar 'gilbn, varsa daha önceden yaytmlanmış eserlerlrıtn listesi ve
eğ'er kendlsl He daha önce bir yayın veya yayım organı tarafından

röportaj yapılmışsa bunlara 'ilişkin bilgHer veqazete/derqllerde daha
önce kendisi hakkında yazılar yayrrnlanmrşsa buna ilişkin bHgHerl'e,
bunlardan bir'er örn~k,aınıket formu ile birlikte edltöre yazar tarafın

dan verilir.

Yayımevi tanıtım bölümü, bu bil:gileri, yapacağı tamtım faaliyet
lerinde kullanabilecek ve bu ibilg,nerin hazır olıarak bulunması, yayım

evineekstra bir çeba ve zaman hamatmadan tanıtım faaliyetlerini
organize etmesine yardımcı olacaktır.

BiLGILENDiRME FORMU (advance information sheet)

Bllqllendlrrne formu, yayımlanacak bir ıkitap hakkında, kltabın

satışını doğrudan etklleyebllecek kişilere. g'enelBkle kltapçılara gön
derllerek, bu kişilerden stparlş almaamacına yönelik olarak hazırla

nan ve kitap hakkında özet bllqllerin yer 'aldığı,genelli'kl'etek sayfalık

tanıtım rnateryalşdlrvBllqllendlrmeformu, yayım karan alımr-alınmaz

hazırlanmalı vegerekl'i kişHere j1vedil'ikleg1önderilmeHdir. ıBu form,
yayımevinin satış elernarılanna ve ajanslara, yayımevinin süreklt müş-

(9) Book Promotion, Sal es and Distribution, y.g.k., LS. 66.
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terllerine: ömeğin kütüphaneenere, kitap dağıtıcılarına" eğitimcilere,

öğretmenlere, uzmanlara, üniversite öğretim üyelerine gönderilme
lidir.Bu kişilerin lslmlerirıln yeraldığı listeler sürekli eleltında bulun
durularak, her yeni yayım hakkında bunlann bilıgilendirilmesi, satış

açısından büyük önem taştmaktadır.

Bilqilendlrme formunuo, sonradan hazırlanan diğer tamtım ma
teryalleri. ki bunlar: Kataleqler. reklam rnetlnlerl ve kltaplann arka
kapaklarında yeralan özet yazı için kaynak olduğu göz6nüne alınırsa.

bu formun gerç'eğeen uygun şekilde banrlarımasiqerekmektedtr. Bir
bllqllerıdirme formunda şu unsurlar yeralabilir:

BilG,ilENOiRME FORMU

Kitap Adı: .
Yazar : .
Editör : .
\~itap ebadı : Sayfa sayısı : .
lıS!BiN : .
Fotoğraf ve 'grafikler : .
Beklenen flyatı : .
Beklenen yayımgünü : .
Kltabın içeriği hakıkında kısaaçıklama : ..

Yazar hakkında bazı kaydadeğer açıklamalar : .

'Kiitabı satın alebilecek kitle : ..

BiBıiYOGRAFlAR

Birçok 'Ülke, mnl'i ;kütüphaneleri kanalıyla, ülke gıenelinde bir yıl

içinde yayımlanankltaplann listelerini yayımlamaıktadırlar.Bu ıbi bltyo g
rafyalarda yeralabllrnek için herhangi blr ücretqerekmezken, yayımev
lerinin her yayımından ücretsiz nüsha/nüshalarıru milli kütüoharıeye

teslim etmesi gerekmektedir ki, birçok ülkede bu yasal bir zorunlu
luk olarak hükme bağlanmıştır.
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.BiMiyografy,alar, bazı okurlar ve de özellikle araştırmacılar için
bir başvuru kaynağı olduğundanı, bu biibllyografyalarda yayımevlerinin

yayımladıklart kitapların tam I'istesinin bulunması ve bu suretle kitap
larm ücretsiz tanıtımının yaprlmast, satışı artırıcı bir unsur olaraık

görülmektedir.

TANıiTIM MATERYALi OLARAK KıiTAPKAPAGıl

Genel konularta Ilqlll kitap yayımcılığında, kapağın teratım ama
cıyla kullerulrnasr, satışa yardımcı önemli bir öğedir. Kltapçrlar, kita
bın neye benzedtğlnl qörrnek Isterler: ayrıca 'eğitim ve akademik ki
taplarda daaynı sebepten kitap kap.ağı 'örneği faydalıdır. Kltabm ka
pağının, tespit edilerı yayımgününden 4 ay önces'inden hazır olma
lıdır.

Kitap kapağının bir an önce hazır olması, edrtöryel üretım ve
tanıtım bölümlerinin yakın lrtlbat Jçtnde olmaerru qerektlrlr. Bu lrtl
bat, kitabın satışını etkileyecek diğıer faaliyetlerde de gerekNdir. Ya
yımcı veyaedltör, eserin üretim süreci başlar-başlamaz (dizgisi, say
fa düzenlemesi) kapak sayfasına konacek 'Özet yazıyı tedarik ederek
tanıtım bölümüne vermesfqereklldlr i(1 O).

Kitap kapağı veya karton-kaoaklı kitaplarda Ipaperback) kapak
dizaynı, bir kitaibın en iyi reklam unsurudur. Bu sebepten, yayrmcı

veya kitalbın editörü, yayımevindeki sayfa düzenleyleiye veya ser
best calışao düzenleyleiye kitap, yazarı ve kltabın hitap 'edeceği he
def kitle hakkında detaylı bllql vererek, kapak düzenlemesinin bu
bllqiler ışığında, kitap satışınıarttıracak şekilde yapılmasını sağla

malıdır ı(11).

Sayfa düzenleyicininamacı, kitap, kitapçı raflarında satışa su
nulduğundaalibenisini arttırmaktır. Kitaibınalhenisini artırmak içiını

kapaktakullanılan yazt karakteri, puntosu ve kapakteki baskı renkleri
ne fotoğraf veya lllüstraayonların cazip ve iy'i bir şekilde seçilmesi
ve kolayca okunabilir, seçlleblltr olması önem taşımaktadır.

KATALOGLAR ve YEN,i KiTAP LiSTELERi

Kataloglar ve yeni yayımlanacak kitapların listeleri, kltapçılar ve
kütüohanecşler Jçln. yayımları takip etmekte, bukataloq ve listeler
den yararlanarak alparişte bulunmakta önemli tanıtım araçlanndandrr.

('101, BookPromotion, Sa'les and Distribution, y.g.k., ss. 72·73.
(11) Altson 'SalV'erstoc'k, How to Market Boo'ks, (London: Kogan Page. 1990), s. 91.
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Eğ'er bir yayımevinin yayım programında birçok çeşit kitap ya
yımı varsa, yayımevi yılda bir veya iki defa olmak üzere, halihazırda

varolan ve yeni çıkacak olan 'kitapları bu kataloglar vasıtasıyla, kitap
çılara, 'kütüphanedler'e, 'kıitap dağıtıcılarına ve kitap rnürnesstllerlne
g,öndermektedirler.

Birçok yayımeıvi şlrkett, kataloqlardakl renkli kitap kapakları ör
neklerlrrln basım maliyetinin yüksekliğinden dolayı, siyah-beyaz fo
toğraflarla Ibasılan kitap kataloglarını yeğlemektedıirl'er.

RıEKlAM

Ôzelllkle ulusal basında, bir kitabın teklarrum yapmak oldukça
pahalıya malolmektadır.

Yazarlar, yayımcılarınınkendi reklamlarını yapmalarını; başka

bir deyişle lsimlerlnl duyurmalarını isterler. Genelllkle. yazarı mem
nun edebilmek ve diğer yazarlarm dailg1isiniçeikebilmek amacıyla

reklama para harcsnır. Kitap sektöründeki reklamların. zaman zaman
firmanın ismini korumak 'için kullanıldığı da olmaktadır. Beklernlar.
kitabın yayım gününden önce yayımlanmalı ve reklam örnekleri de
kltapçılann satış panolarında veya uygun buldukları yerlerde sergi
lenmelidir Iposterler veya çıkartmalarla... ).

Bazı özel derqllerde kitap reklamı yapmak, gazetelere qöre daha
ucuza rnaloleblltr. Bu özel dergiler, küçüık tirajlı, fakat kitap-alablle
cek okur kltlesl olan ve bu kitabın 'hedef kitlegrubunu oluşturan

okurları olan dergiler olabilir.

Eğ1itiml'eilgili dergilere verilen reklamlarda, öğretmenlerin kitabı

lnceleytp öğrencilerine tavsiye 'etmelerini sağlamek amacıyla ince
leme nüshalarınıngönderilmesini sağlamak lçln bir kuoon da yayım

lanabilir.

Eğ'er reklam ulusal basın orqenlanna verilecekse. reklam için
yayım organmaödenec1ek miktara ilaveten, kitap reklamının daha
ilginç ve çekici olmasını sağl,amaik amacıyla profesyonel reklam dü
zenleyiclsl He anlaşarak bunurılçln fazladan bir ödeme yapılması ge
rekmektedir. Profesyonel düzenleyici, yayrrnevinin yayırnladrğ}, yayım

layacağı kitapların okura çok daha cazip bir şekilde duyurulmasuu
ve okunın bu yeni yayımlardan haberdar edilerek satın almaları yo
lunda qüdüleylcl bir reklam düzenlemesi yapmak zorundadırf tz).

(1'2) ~lison Bcverstock, y.g.k., s. 83.
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MÜTALAA NÜSHALARI

Kitap üretim maliyeti yüks'eldiıl~Qe, 'Ücretsiz dağıtılan mütalaa
nüshalanrun ,kimlere gönderileceğ'inin seçlrrıl daha dikkatli yapılma

lıdır. Çüınikü ücretsiz rıüshaler yayımevine fazladan bir gider qetlr
mektedlr. Yazarın, eserlnl teslimettiğinde dolduracağı arıket formun
da, ücretsiz nüshalardan klrnlere ve hangi qazetecllere gönderıilece

ğine lltşkln tavstyelerl almeblllr. Ücretsiz mütalaa nüshalenrun tanı

tım programındaki harcamalar içinde yeri, {btrtrn maliyeti + paket
leme + postalama r'daını oluşmaktadır. Ancak gazetecilere ve diğer

ilgili kişilere dağıtılan ücretsiz nüshalar, yayımevinin üretilen kitap
lardan, dağıtılan miktar kadermdan gel'ecek satıştan feraqat etmesi
anlamına gelmektedir v,e bu sebepten ücretsiz dağıtılan nüshalann
kimlere qönderlleceğlnin ve 'gıönderilen kişileringerçekten kitap sa
tışını arttırabilecek veya !kitap tanıtımını yapabilecek kişilere g6n
derllrneel konusu ünemli olmaktadır.

Yayrrnevlert, ücretsiz rıüshaların kimlere, nerelere, ne zaman
9'önderildiği ve 'bu qörıderllen kişilerin gaz.ete veya dergilerde kitap
hakkında yazdıkları yazılarıını derlendiği bir liste tutmaktadırlar ve bu
nurıle da tanıtım faaliyetlerini k'Ontroledelhilmektedirler. Ayrıca ya
yımevinin hazırladığı bu listeden bir nüshası da yazara iletilmekte
ve yazar da, gazete veya derqllerdekl kitap eleşttrmenlerinineleştl

rllerirrl derli toplu bir listede görehilm'eimk!anına kavuşabilmekte

dir(13).

Yayımevleri.ücretsiz nüshalarm kimlere dağ ıtı I,acağIınıı çoğunlukla

bil' liste halinde hazırlayarak, yazarın önerileri ve kitabın özellikle
rine göre, bu listeye bazı 'ilaveler veyaçıkartmalar yaparak her yeni
kitap için ya hazır Ilste aynen kullanılmakta ya da kitaba qöre yeni
bir dağıtım llstest haztrlayabllmektedlr. Yalnız gazete, dergi,radyo
ve televizyonlarda. sürekl! olarak kitap tanıtımı veyaeleşttrlleri ya
pan kişilere her yenı yayımdaını bir ücretsiz nüsha gönderilmesi, "ki
tap ıkmıdu" denilebilecek ve sürekli olarek bu eleştirtlerl, program
ları okuyanlar veya dinleyenlere çok daha 'kolaylıkla ve reklama göre
çok daha az bir harcamayla ulaşabllme imkanı verebllmesi açısından

büyük önem taşımaktadır.

Yazılı ve sözlü basında kitap hakkında çıkarı yazı ve eleştlrllerln

derlendiği listenin satış rnümesstllerlne. ajanslara. kitap toptaneıla-

(13) Book Promotlon, Sales and Distribution, y.g.k., s. 74.
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nnaçöndertlmesl de kitap tanıtımının daha Işlevsel yapılabilme'sine

yardımcı olacaktır.

Özelllkle eğltlrn kitapları yayımcılığında, bir kltebıöğrencllerlne

tavsiye 'eden ve bu kitabıalmalarını sağlayan öğr'etmenlere yayımcı

lar, ücretsiz mütalaa rıüshalar i vermektedirler. Okulları dolaşanı kitap
mümessllleri vasıtasıyla ve öğ retrn enin yayımevine müracatı He üc
retsiz nüsha 'kendisine ulaştmlmakta: 'öğretmenin kltebı mceleyip
derslerde kullanablleceğlne ve bunu öğrenCilerine tavsiye edebi le
ceğlne 'karar vermesi ile birlikte, bu ücretsiz mütalaa nüshası öğret

mende kalmakta; akst takdirde, yaınıi bu kitabı tavslyeetmeyecek ise,
ya ücretsiz nüshayı yayımeVine iade etmekte veya kıitabın bedelini
yayımevine ödeyerek klteba sehlp olabilmektedir.

KiTAıP ,FUARLARı VE STANDLARı

Yayrmevt, kitap fuarlarina katılrnek ve bu fuarlarda stand açmak
istiyorsa, bu işi orqanlze edecek kişi veya 'kişileri istfhdametmelldlr.
Kitap fuarlart. kitap tanıtımının blzzat okurla yüzyüze iletişim içinde
yapıldığı ve doğrudan yayımevinden okııra kitap satışının gerçekleş

tiği orgaınizasyonlar olması sebebiyle önernildir. Yayımevinin bu işle

görevl'endireoeği kişi, fuarda yayımevinin reklamını yapmak ve standta
yeni yayımların okura daha cazip olarak tanttılması. duyurulmasıiçin

stand düzenlemesinde büyük hasseslyet jjösterrnelldlr. Yeni yayım

ları okunın çok kolay glÖreib'neceği yerlere yerleştlrrnell, yayımevinin

büyük umut bağladığı kitapları, okura 'en kolay yoldan tenıtabllmentn.

duyurabilmenin ve onları bu kitabı almaları konusunda etklleyebllme
nin çarelerini aramalı ve stand düzenlerneslnl, stand aydınlatmasını

ona göre yapmalıdır.

Eğer bir konferans veya toplantıya yayımevi davetltyse, bu top
lantı ve konferansta da yayımevinin yayımlarını davetlilere tanıtmak

imkanı vardır. Bu 'işle de fuarlar için görevlendirilen kişi, toplantı veya
konferans salonunun 'lly'guın bir yerinde bir stand kurarak, yayımevi

nin ve yayrmladıklan kitapların tanıtımını yapsbthnektedirlerf ta).

SATIŞ PANOLARı (point·of·sale)

Bunlar, dizi kitapları veya özel ikitap I'ar için reklam yaparak satış

yapabilme imkanı sağlayan, dönen veya serbest durumdaki kitap

(14) Book Promotlon, 5ales and Distribution, y.g.k., s. 79.
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standlan. posterler. kitap markörleri gibi yardımcı öğ'elerdir. 18unllıa,rın

üretim mallyetl olduıkça pahalrdır. Kitap standlarının gerektiği gibi
kullarulması, posterlerle de desteklerıerek sağlanmalıdır.

Katlanmalı kitap standları posta ile ,kitapçılara qönderllebllir 'Ve
kltapçılar bu standları açarak kullanabilir; ancak postada meydana
g'elebHecek ezilme, kınlmalar bu standların kurulmasında sorunlar
yaratablltr. Ayrıca. birçok kltaoçı. bu satış panolarını veya standlanru
kuracakları mekan bulamayalbilir ve dolayısıyla da kuiianamayabili r
ler; bu da satış panoları He planlanan satışı arttırıcı tanıtımı engelle
yebllecektlr (15).

YAYıM GÜNÜ KOKTEYLLERI (Iaun.chinıg parties)

,Bir kitabın yayımgünü kokteyli, ideal bir habkla ilişkiler olayıdır:

fekat bu kokteylier, davetll gruibunun kalalbalığı oranında oldukça ma
llyetll olmaktadır. 8ukokteyllere, basın kuruluşlan temsllcllerl ile
kitap eleşttrrrrenlerlnln davet edilmesi, ıkitap tanıtımında çok önem
lidir. Gazeteeller. bu kökteyller vasıtasıyla davetlilerle g'örüşerek ki
tap, yazar ve yayırnevl hak:kındaözel haberler çrkarebllmektedlrler.

Yayım 'günü kokteyllerl. eğer doğru kişiler davet edilmişse, ba
sının ilgisini çekmektedir. !Bu kokteylderı çekllecek fotoğrafların qa
zete ve derqilerde yer alması, radyo ve Tv'de kokteylden bahsedll
mesl okunın dikkatini yeni yayım üzerinde toolayaceknr. Eğ'er kok
teylde qazeteciler fotoğraf çekmemiş veya çekemerrrlşlerse, yayım

evi. ko kteyi süresince fotoğraf çekecek bir kişi He anlaşarak bunun
çektlğl fotoğrafları doğru yayın orqenlartna: başka bir deyişle, kok
teyle katılan, gazete ya da derqllerlnde. kökteylle ve kltapla ilgili
haber ve yazı yazaıbileoe'k yerlereqöndermelldirf tôl.

(1'5) Book Promotlon, 5ales and Distribution, y.g.k., 's, 79.
f16) 'Book Prcmotion, Sales and Distribution, y.g.k., ss. 79-80; Alison Baverstock,

y.g.k., s. 168.
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Kurgu Dergisi
'S: 12. 259-272. 199.'3

KÖRFEZ KRizi ıDÖNEMiN'CE THE GUARDIAN ve
THE FINANelAL TIMES'DA TÜRKivE'NiN ,iMAJı

Ar. Gr. Nejdet ATABEK*

Bu çalışma ingiltere'de Leeds Üniversttesi'nde gördüğüm öğre

nimim strasında "Körfez Krizi Döneminde The Guardian ve The Fiııan

eial Times Gazetelerinde liürkiye'nin imajı" adlı mastır tezlrne dayan
maktadır.

Bu yazımda ilik olarak. iletişim dalıınıda1kiaraştırmaell,arı bir ül
kenin imajının başka bir ülkenin basınında nasılolduğunu, dolayısıyla

o ülkenin uluslararası Imalıru areştırmaya lterı nedenleri kısaca be
llrlerneye çalışaeağım. ikıinCi olarak, Türkiye ve diğer bazı ülkeler
hakkında yapılan imaj çalışmalıarını özetleyeceğlrn. Son bölümde de
"Körfez Krizi Döneminde The Guardian ve The Pinanclal Times'da
Türkiye'nin imajı"nı eldeettiğlm bulgulara dayanarak açıklayacağım.

BASıN VE ULUSAL iMAJ liN ÖNEMi

1970'lıel"in ilk yıllarından lttbarerıqellşrnekte olan ülkeler, ekono
miık ve slyasal anlamda sanaylleşmlş ülkeler ckerşısmdak! dezavan
tajlı durumlarına bir tepki olarak Yeni Dünya iletişim Kuralı (New
World Information Order) taleplerlnl uluslararası platformlarda dile

(.~ IletişimBilimleri Faıkültes i Bosım ve Yayımcılık Bölümü
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getirmeye başladılar. Bu ülkeler, batı ile aralarında zaten var olan
ekonomik gelişmişl,ik farkının eski iletişim sıisteminin devametmesi
durumunda daha daartacağrndan endlşeedlyorlardı. Gelişmekte olan
ülkelerin 'eski iletişim sistemine yönelttikleri eleştırller kabaca şöyle

özetlerıeblllr:

1- Uluelerarası haber üretımı ve dağıtımı qellşmiş ülkelere ait
medya kuruluşlarının kontrolündedir.

2- Uluslararası haberekışı gelişmiş batılı ülkelerden gelişmekte

olan ülkelere doğru tek yönlüdür.

3- Sanayileşmlş ülkelerin sahip olduğu ve sürekli olarak geliş

tirdiği iletişim teknclojllerl Hletlştrn uyduları, 'bilıgisayar ağl'arı vb.)
bu ülkelerin uluslaırarası iletişim alanındaki üstünlüklerlnl gelıişmekte

olan ülkeler pahasına ölümsüzleştlrrnektedlr.

Dış dünyadan haberdar olmamızı sağlayan kitle iletişim araçları,

insanların düşüncelerini ve sahip oldukları imajlarını blçlmlerıdlrmede

önemli bir yere sahiptir. Oluşan bu imajların (Ltpman'm deyişiyle

"kafarmzdaklreslrnlerln") 'Uzun süre kalıcı olduğ'u da bir gerçektir (1).
Bazı styasl, ekonomik ve uluslararası ilişkilerden kaynaklanan neden
lerle bir gazetenin beHrli bir ülke hakkında izlediği yayın politikası ra
dikal olarak değişse dahi, okuyucuların o ülke hakkında önceden ya
yınlanmış haberler nedeniyle edindikleri imajı aynı hızla silmek müm
kün değildir. Bu nedenle, dış haberler konusunda araştırma yapan
Zaharapoulos'un da ller] sürdüğü giibi "bir ülke basımnda yer alan
belirli bir ulus hakkındaki haberlerin, o 'Ülke insanlarının diğer ulus
hakıkındaki düşüncelerlnf -etkiledlğl" genellikle kabul gören bir yak
laşımdır (2).

Uluslaırarası alarıda kamuoyu oluşturma gücüne sahip batılı med
yaların haber bültenlerinde. qelişmekte olan ülkelerde meydana gelen
oluşumları tüm yônleriyle vqerektiğ! gibi içermemesi -bu ülkelerden
ancak doğal afet, askeri darbeler vb. olduğunda söz edilmesi- geliş

mekte oları ülkeler haıkıkıında yarihş bir ulusalimaj yaratıldığı yolun
da iddiaların ortaya çıkmasına neden oldu. Eğer bir ülkenin imajıiyi

değilse, o ülkenin uluslar topluluğunun saygın bir üyesi olarak ternsll
edllrnesl, diğ'er ülkelerin onunla işbirNğine razı olması ve uluslerarası

ıkmumlardan kredi 'alması oldukça güçtür. Ayrıca, yabancı bır ülke
hekkmda haber almanın en önemlı kaynaklarından birini oluşturan

basının, dış işleri politikalarını yürüten kadrolar üzennde ıbüyük bir
etkisi olduğu da tartışmasız bir gerçektir. Alexandrs Cralg, yabancı
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ülkeler hakkında bir ulusun hasınında yer alan haberlerin o ulusun
dış polltlkasmı formüle eden, hayata ge'C)iren ya da yorumlayan lnsan
lar üzerlndekl doğrudan etklslne işaret etmektedir. Ona göre, bellrll
bir ülke hakkındaçıkan haberleri inceleyerek, bir dereceye kadar da
olsa, o ülke 'ile haberterln yayınlandığı ülke arasındaki ilişkilerin du
rumunu anlamak mümküındür. (3) Tüm bu nedenlerden dolayı.yare

tılan bu ulusal imaj stratejik bir öneme sahip olup, sözü edılen ülke
nin uluslararası alandskl prestijini ve çrkerları nı llqllendlren ıkonu

I-arda (ekonomtk, styaslvaskerl) pazarlıkgücünü önemli oranda 'etki
lernektedlr.

Bu etkiler altında, bir ulusuını imajının diğer bir ulusun kltle ile
tişim araçlarında (özellikle basınında) nasılolduğunu anlamak, başka

bir deyişleimajı araştınlan ülkeyi "dışandanjıörmek" 1970'li yınar

dan başlayarak iletişim billmlerl dalındaıki araştırmacıların ilgi oda
ğını oluşturmaktadır.

YABANCI BASINDA lÜRı~iYE HA!~KliNlDA iMAJARAŞTIRMALARI

:Bugüne kader değişik ülkeler hakkında basında pekçok ulusal
ıimajaraştıı'maları yapılmış olmasına rağmen, Türkiye'nin imajını or
taya çıkarrnak için ibu alanda yapilan çalışmalar şaşılacak derecede
azdır. Gazetecl-yazar Haluk Şahin'in 1971 'de verdiği "New York Times'
da Türk Politikası: Karşılaştırmalı Bir Jçerik Analizi" adlı master tezi
Türkiye'nin 'imajı konusunda ilk araştırma olmaözelllğfne sahiptir. (4)

Şahin, bu çalışmasında 1951-54 ve 1965.168 yılı-arı arasında The
New York Times'da Türkiye hakkında çıkarı siyasi heberlerı Inceledi.
Bu dönemlerin seçilmesinin nedeni: 1951-54 yılları Türk-Amerikan iliş

'kileriınıinen uyumlu dönemi lkerı 1965-68 yıllarının ikii devlet arasın

daki anlaşmazlıkların tırmandığı birsüreci temsil etmeslydü İçertk

analizi yöntemi kullerian araştırmacı, The New York Times'da yer
alan yabancı siyasl kiiş1iliklere ve kurumlara yönelik haberlenn Ame
rikan dış polltlkasmdaqözlerıen değiş'ikliif<lerden etıknendiği sonucuna
vardı. Şahin'in diğer ibir bulgusu ise, Amerikan ideal ve çrkarlarrrun
uzun dönemde The New York Times'ın ulusleraraaıqeleşmelere yak
laşımını etkileyeceği yönündeydi.

Yabanıcı basında Türklye'ntn 'imajını ortaya çıkarmak lçlrı diğ-er

bir çalışmayı da 1985 yılında Robert B. Albitton ve Jarol B. Manbeim
yaptılarIô). Bu bilim ademlan, Amerikanbasınında ulusal lmajlarmı

düzeltrnek lçln bu ülkenin halkla lllşkller flrmalartyla 1974-78 ylHarl
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arasında anlaşmalar imzalayan 25 ülke lçlnden !(Türkiye'yi de kapsa
yacak şekilde) beş ülkeyi araştırmalarına konu ettiler. Anlaşma tari
binden itibaren 12 ay öncesi ve 12 ay sonrası dönemde The New
York Times'da Türkiye hakkında çıkarı haberler lneelendl. Albitton
ve Manheim'ıin bulgularına 'göre, Amerikan halkla Hlşkller flrmalen
mn işe kanşmalanndan sonra bu ülke hasın ında Türkiye hakkında Çı

kan hsberlerönernlt ölçüde azaldıvİrıcelerneye alınan ülkelerin (Tür
kiye, Arjantin, Endonezya, Kore ve Flllplnler) o yıllardaki durumlarını

g'öz önünde bulunduran araştırmacılar, "halkla Ilişkiler çalışmalarının

asıl amacı, bu ülkeleri Amerikan kamuoyunun gözü önünden uzaklaş

tırmaktı, bu nedenle de sözü edilen ülkeler hakıkında çıkan haberler
azaltıldı" görüşünü savundular. Albitton ve Manhe'im'in diğer blr bul
'guları ise halkla ilişkiler firmalarının girişimleri sonucu The New
Yorık Times'da Türkiye hakıkıında yer aları olumlu haberlerinönemli
oranda artmasıydı.

BAZI ULUSAL IMAJ ıÇrAL.:IıŞM~LAıRII

Shoar·Gaffari Priouz (1986), 1968-7i8 yılları arasmdakl Iran'ın ima
jını The New York Times ve The Times'da lnoeledl. Shoar, her iki
gazetenin de iran'ın dış olaylartna Iç olaylarından daha fazla yer ver
diğ'ini ortaya koydu. Araştırmacının 'lşaretettlğt noktalardan biri de
bu yayın orqanlannm kendi ülkelerinin çıkarlarını i1gHendiren konular
üzerinde yoğunl'aştıklarıydı. Bir ülke'nin dünya üzerindeıkli ilgi alanla
rının ve çıkarlannın genellikle hükümetler tarafından belirlendiğine

Işareteden Shoar, 'gazetelerin dış haberierde çoğunlıukla hükümet
!~aynaıklarına bağımlı olmasından dolayı bu tür haberlerin seçiminde
ve bunlara yaklaşımlarında hükümetler tarafındanetıkilendikleri so
nucuna vardı 1(6).

Arbdullahi {1990), 1970-86 yınarı arasında ıUbya'nın imajıını Londra'
da yayınlanan The Times ve Afrika'da yayınlanan The Nlqerları Daily
News, The Tanzanlan Oaily News ve Nalrobl Standard gazetelerinde
araştırdı (7). The Times'da Lıiibya'ya daha fazla yer verildiğ'ini ortaya
koyan Abdullahi, daha önceklaraştırmacılenn iddialarının aksine coğ

rafi uzaklığın bir ülke ha!k!kında yayınlanan haberlerln miktarlarında

belirleyici olmadığını kanrtladı. Ona göre, Libya ile ilgili haberlere
The Times'da daha fazla yer verilmesi sosyoekonomik ve sıyasal ne
denlerden kaynaklanıyordu. Abdullahi, Libya He ilgıili haberlerlrı bütün
gazeteler tarafından siyasi, ekonomik, askeri sorunler ve terörlzrn
çerçevesi içinde dünyaya duyurulduğunu saptadı. Araştırmacı, yal-
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nızca batılı yayın organlarının değil Afrlık'a'da y,ayınlanaını gazetelerin
de slyast 'karışıklık ve krız dönemlerindelibya haıkkındakıı haberlere
daha fazla yer verdiğini ortaya koydu.

Gelişmiş ülkelerin gelışmeıkte olen ülkeler basımndaki imajlarını

araştırmak da iletişim alemnda çahşen bilim ademlartrun ilgli alanı

lçlnde yer aldı. Amerika'nın Latin Ame'r'ikan ibasınındaki ,Imajını eraş

tırarı Wolfe (19,64), lrnejlann da kökten değişiilkHkl'el"e uğl"ayaibilec'eğini

ortaya koydu 1(8). Latıin Amerikan başkentlerlnde günlÜ'k yayınlanan

başlıca 20 gazeteyi inceleyen Wolfe, Amerika hakkında yayınlanan

haberlerin 'büyük bölümünü hükümet i Iiş'ki lerinin veekonomik olay
ların oluşturduğunu buldu. Her geçen gÜln artmasına rağmen şiddet,

soyqun gibi Amertkan halkının sosyal problemlertne Jse çok az yer
verildiğini gösterdıi. Araştırmacı bu gazetelıerde Amerika'nın olumlu
Imajını demokratik, dost ve cömert: nötr alanını kuvvetlt ve bolluk
Içinde: olumsuz imajını lse SIQ. Iğrenç, yayılmacı ve dtktatörlerln
dostu olarek bellrledl.

AiRıAŞTIBMANliN I<ıApısAMi

Bu araştırmanın amacı Türklye'nlrıKörfez Savaşı döneminde The
Guardlan ve The Flinanc:ial Times ,gazetelerindeki Imajını ortaya çı

karrnektır. Şubat 1990 ve Ağ'ustos 199'1 tarlhlertnl kapsayan araştır

ma daha net sonuçlara ulaşabllmek amacıyla üç 'evredeeJ,e alınmıştır:

Körfez Savaşı'ndan önceki 6 ay (Şubat-Temmuz 1990), savaş dönemi
7 ay {Ağustos 1990~Şubat 199·1) ve savaş sonrası dönem 6 ay (Mart
Ağustos 1991 L.

Kalitatlf ve karıtltatlf içerik analizi yöntemi Ikullanılan bu araştır

mada şu sorularını yanıtları araştınlmaktadır:

1- Körfez Savaşı döneminde TüYıklye'nln sözö edllen ga'~eteler

deki 'imajı nasrldır?

2- Savaş sırasında, öncesiinde ve sonrasında bu gaz'etel'erin Tür
kiye hakkında yaymladıklar: haberlerin sayısında Ye konu bakrmından

dağılışıarıında herhangi 'bır değişiklik var mı? '

Bu araştırmanın blrlncll kaynağını oluşturan The Guardian ve
lihe Flnanclal Times'da Türkiye hakkında çıkan yazılar, bu ga~etel'eri,"

indekslerinden Türkiye başlığı altında'ki heberlerln toplanmasıyla elde
edildi. Bu başlık altında terörlzrn, Körfez Savaşı g,j!bi diğer bölümlere
atıfta bulunulduğunda. bu kısımlar da taranarak lüYıklye hakkında ya
yınlanan tüm haberlere ulaşıldı.
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The Guardian ve The Flrtanclal Times'ın bu araştırma için seçll
meslaln nedenl: Her iıkis'inin de ciddi, saygıınılığı olan, elyasal yelpa
zede farklı konumlara sahip ve ulusal düzeyde ,günlük olarak yayın

laruyor jılmasıdrr, Mufazakar bir okuyucu kitlesine sahip olan The
Flnanclal Times, iş dünyasının yakından izlediği bir gazetedir. 1983
yılmda bu ıgaze~en:iın yurtdışında 45 bin okuru vardr..

. Toplumun aydın kesimine hitap eden The Guardian'ın okuyucu
larını büyükoraıiııda'ünli~'ersite mezunları ve meslek yaşamında iler
leme kaydetmişkişileroluşturur, Buqazete zaman zaman İşçl Pertlsl
yanlısı bır tutum serqllese de siyasal velpazedekt yeri liberal eğil'imli

olarak kabul 'edilir.

,Bu araştınrıanın amacı. eraşnnlan dönemde The Guardian ve The
F,jinancial-rimes' qazetelerindekl Türklye'nln imajını mümkün olduğun

ca. dQğrl,.l· bir şekildeortayakoymakla sınırlıdır. Bu nedenle, sözü edi
len ga~etel'erdE; Türkiye haıkkında çıkan haberlerin yanlışıını çıkarmak
ya da doğrulamek gibi her hangi birçaba lçerlslne girilmemiştir.

THE GUAJRıDIAN'O:A TÜRIKivE

,Körfez .savaşı öncesi 6 aylık dönemde ,(Şubat-T'emmuz 1990) The
Guardlanqazetestnde Türkiye hakkında çıkan haberler her aya düşen

halbei" sayısı bakımından büyük farkhlsklar gösterdi. Sözpelimi. nıi

sanda 9, şubatta 3 haber yayınlanırken martta hlç bir haber g'özÜik
medi. Bu dönemde Türktye ile ilgiiliol'ara:k bu gazetede çıkan haber
lerln konularını esıl olarak insan hakları lhlallerl, etnik sorunlar ve
terörist hareketler oluşturdu.

Körfez Savaşı dönemlinde lse (Ağustos-Şubat 1991) The Guardlan'
da Türkiye ,ile ilgili olarak 'çık'aınıhalberlerde sayısal anlamda bellrqlrı

bir artış gözl,endi. Ancak bu artış sürekli değildi. Sözqellml, savaş

dönemi iç'erisinde yer almasınarağmen Türkiye ile ıilgıili olarak ka
sımdayalnızca 1 heber, aralıkta da 2 haıbe i" yer aldı. Diğ'er taraftan.
bu' dönem Içerisinde Ağustos ÜmO'da 9 (Türkiye, Iraık petrol boru
hattını kapattı.) ve Ocak 1991'de 14 haberle (Türkiye müttefi:klere
lrak'a kaeş: lnclrllkÜssü'nün kullanılması için izin verdi.) en yüksek
haoer :SByi la rıınra ulaşıld ı.

.Ağustos t990'm Hk günı,erinde körfez Krizi başladığı zaman The
Guardian'da Türkiye hakkında çıkan hsberlerln konusundaani bir de
ğişiklik gözlendi. i~riz lbaşlangıcından 'kara' savaşının bittiği tarih olan
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27 Şubat 19'91 'e kadar Türkiye He ilgili çıkan haberler şu konular et
rafında toplandı:

1- Türkiye'nın savaştan doğrudan etkllendlğl ve taraf olduğu (B'ir
leşmiş Mmetler'in lrak'a uyguladığı ekonomik ambargo nedeniyle
Türklye'rıln Irak petrol boru hattını kapatması: kara savaşı başlama

dan hemen önce mütt'efilkl'eriniıncirlik Üssü'nü kullanmalanna izin
verilmesi; savaş sonunda Irak ordusunun önünden kaçan Kuzey Iraklı

l<Iürtl1erin Türkiye'ye sığınması).

2- Batılı bir müttefik olarak Türkiye'nin jeostratejik önemi.

3- TÜr'kiye'nin Körfez kı-izi döneminde batı ne girdiği işbirliğine

bir tepki olarak, Türkiye'de yaşayan batılılara karşı terörist saldırtlar.

4.- 'Körfez Krlzt'nln etkisiyle Türkiye'nın bulunduğu bölqede güç
lenen durumu.

Bunların yanı sıra, lşçllerln yüksek ücret için yaptığı grev ve yü
rüyüşler, Türkiye'nin Asil Nadir'in başkanlığıını yaptığı Poll Peck Inter
national şlrketirıln içine düştüğü ekonomik krize tepklsi gibi haberler
de yer aldı.

Körfez Savaşı'ndan sonraıki 6 ay boyunca The Guardian'da Türkiye
hakkında yayınlanan, haberlerin aylar itiibariyle dağılımı bölgedeki
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The Guardlan ve The Flnanc1ial Times gazetelerinde Şubat 1990 - Ağusitos 1991
tarihleri arasında Türkiye hakkındacııkıan haberleri <ıylaritiibarlyl1e göster,ir grofiık.

Not: Körfez Savaşı öncesi dönemde The Finanoiol Times'ın verdiği 10 sayfalık

Türkiye ekigratiğe dahil edilmedi.
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THEGUARDIAN THE FINANeJAt TIMES
HABER TORO

Sava, Körfez Sava, SaYa' Körfez SaYa'
Onaı. SaYa" Sonra.. On_ı Sava,. Sonra..

Körfez Sava~ı --- 21 21 --- 57 21

Insan Haklan,
Etnik Sorunlar

ve Terör 12 3 13 19 3 14

İç Politika --- --- 4 12 7 9

PollyPeck
International --- 3 --- --- 27 ---

Ekonomi 1 1 --- 38 16 21

Diger 12 4 5 12 16 5

TOPLAM 25 32 43 81 126 70

The Guardian ve The Finandal Times'da çıkan Türkiye hakkındaki haberlerin konulara
göre dağılımı,

Not: Savaş öncesi dönem Şubat-Temmuz1990, Körfez savaşı dönemi Ağustos 1990-Şubat
1991,Sava~ Sonrasıdönem de Şubat- Ağustos 1991 tarihlerini kapsamaktadır.

gelişmeleregör,e büyük farklılrklar gösterdi. Sözge\:imi, Kuzey Iraklı

Kürtler!n savaş sonundaiçine düştüıkleri zor durum nedentyle nisan
ayında Türkiye ile i1gHi 11 haber yayınlamrken bu sayı temmuzda 2'ye
düştü. Savaş sonrası The Guardian'da Türkiye hakkında yayıınlanan

haberlerln i,çeriği bu dönemdeki önemli olaylar ve Körfez Savaşı'nın

etkileriyle bellrlendi. Körfez Savaşı'nınetkisiyl,e Türkiye'nin bulun
duğu bölgede ve uluslararası alanda artan önemi, savaş sonrası Ku
z:ey Iraklı ~ürtleriın Türkiiye'ye sığmması, Türkiye'nin Kuzey lrsk'takl
teröristlere karşı yaptığı sınır ötesi harekat ve bazı iç politika haber
leri bu dönemde Türkiye'den söz edilmesine neden oldu.

Açıkçagörüldüğügibi The Guardian'da Şubat 19'90 ve Ağustos

1991 tarihleri arasında Türkiye hakkmda yer alan haberlerin sayısal

dağılımı aylar itibariyle büyük farkl·ılıiklar g,österdii. Bu araştırmamrı

ışığında, The Guardian'da Türkiye hakkında çıkan haberlerln kriz dö
nemlerinde arttığını söylemek müm'künd'Ür. işaret 'edilmesi gereken
diğer bir nokta da, savaş öncesi dönemde The Guardian'ın ıürıkiy·e

hakkında yayınladığı haberlerde yalnızca insan hakları lhlallerl, etnik
sorunlar ve terörlam konularına yer vermesi, sözü edilen dönemde
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Türkiye'nin bu gazetedeIçi imajıının olumsuz olmasına neden oldu.
Başka bir deyişle, yalnızca insan haıkl,arı Ihlallerı. terörizm gibi bir
iki konu üzerine yoğunlaşaııak bir ülkedek) diğer g'el1işmelıeri görmez
den g'elmek o ülke hakkında olumsuz bir imajın belinnesine yol açar.
Bu dönemde The Guardian'da Türkiye He ilgili olarak değişik konulara
(ekonomik qellşmeler, eğıitimı~ültür vb.) hemen hemen hiç yer ve
rilmedi. Körfez Savaşı başladığıında ise The Guardian'da Türkiye hak
kında yer alan haberler sayrsal olarak ve konu çeşitlHiğ'i bakımından

büyük artış gösterdi. Gazete, Türkiye ile ilgil'i olarak yayınladığı ha
berlerln konusunu insan hakları ve terörizrnden Tüıık1iye'nin stratejik
önemine ve batı lçln vaz.geçilmez bir müttefik olduğuna kayduarak
daha az eleştirel oldu.

Savaş sonırası dönemde Tülikıiye'nin buqazetede beliren imajının

Ağustos 1991'e kadar (bu tarihde terôrlstlere karşı Kuzey Irak'da ope
rasyon g'erçekleştirildiJ savaş dönemine kıyasla daha da iyileştiği

söylenebilir. Bu durum, savaş nedeniyle Türkiye'nin bölqede güçlü bir
devlet olarak belirmesi ve batı içinartan öneminden kaynaklanıyordu.

THE FINAJNülAL TIMEı8 'OA TÜRıKiYlE

Körfez Savaşı'ndan önceki 6 aylık sürede IŞubat-Ternrnuz 1990)
The Fiınancial Times'da Türkiye He llqllfolarak ayda ortalama 15 ha
ber yer aldı. Bu dönemde Türkiye haklkında en az haber (6 adet) ha
ziranda görüldü.

Haziran 1990 hariç savaşöncesi dönemde The Flnanclal Times'da
Türktye hakkındayayınlanan haber sayısı hiç bir ayda 12'nin altına düş

medl, Kriz öncesi dönemde The Flrıenclal Ttrnes'da Türklye hakkında

yer alan haberler, ekonomi, iç pollttka. terör ve etnik sorunları kap
sıyordu. Ancak, bu konulardan herhangi biri belirli bir yoğunluğa

sahip değildi. işaret edllrnest gıer'eiken bir başka nokta da, The Flnan
cial Times'ın savaş öncesi dönernde 10 sayfalık bir Türkiye eki ver
diğidir. Bu ekte, insan haklanndanekonomiye kadar pek çok konuda
bu gazetenin muhablrlerirıln ve Türk yetktlilerlrnn ayrıntılı araştırma

ve açıklamalan yer aldı.

Körfez Krizli döneminde (Ağustos 1990-Şuıbat 1991) The Financlal
Times'da Türkiye hakkında yer alan haber sayısı bir önceıki döneme
göre bir kat arttı. Bu dönemdeeylül {27 adet) ve ocak 1(2,6 adet) Tür
klye ile Hg1ili en fazla habeoln yayınlandığı aylar olurken kasım, ara
lık ve şubatta bu sayı ayda 10 habere kadar düştü.
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Ağustos 1990'111 ilk günlerinden itibaren The Flnanclal Times'da
yer alan Türkiye ıilıe ilgili haberlerin başlıca konusunu Körfez krizi
oluşturdu. Ağustos ve Eylül 1990 tarihinde yayınlanan Türidye haık

kındaki haberlerln yüzde Bü'lnln konusu körfez Krizi'yl,e ilgiliydi. Bu
nu takip eden 3 ay boyunca da (Ekim·Kasım·Aralık 1990) haberlerin
yüzde SO'sinden fazlasını o dönemdeekonomik krize g'iren Polly Peck
şlrkeblyle iı,gili haberler doldurdu. Meyveden elektronlğe kadar pek
çok alanda yatırımları bulunan bu uluslararası şirketin o zamanki baş

kanlığını Kıibrıs Tüıık asıllı Asil Nadir yapıyordu. The Financial Times'
ın ekonomik konulara özel bir ilglisi olduğundan ve Polly Peck olayı

nın büyüklüğü gazetenin bu olayı kapsamlı bir biçimde vermesine
neden oldu. Bu bağlamda, Asil Nadir'in Türk hükümetinden ve ban
kalarmdan yardım beklentisi The Financial Times'da geniş olarak yer
aldı. Ancek, bu haberler Türkiye ile ilgili olmaktan çokekonomik kriz
içinde olan şlrketin bu sorunlarını aşıp aşarnayacağryla ilgiııi olduğun

dan bu araştırmada lçerlk bakımından incelenmedi.

1 ,990'ın son 3 ayında (ekim, kasım ve aralsk) bu gazetede Körfez
Savaşı ne Hg1ili olarak Türkiye hakkında çıkarı haberler hızlı bir düşüş

göstererek tüm haberleriıçinde yüzde 10'fuk bir oranı oluşturdu. Bu
nunla birlikte, Ocak 19'91'de Körfez Krizi tırmandığında ve müttefikler
incirlik Üssü'nü lrek'a karşı kultanrnek lstedtklerlnde, The Flnanclal
Times'da Türkiye hakkında çıkan haberler hızla artarak yeniden krtz
başlangıcındaki düzeyine ulaştı. Körfez Krizi döneminin ilk 2 ayında

Türkiye hakkında çıkan haberleri şu konular etrafında toplamak müm
'kündür;

1- Birleşmiş Milletler kararları çerçevesinde Irak petrol boru
hattını kapatması için batının Türkiye'ye baskısı.

2- ıKr'iz nedeniyle ortaya çıkan ekonomik kayıplarını karşılamak

için batılı müttefiklerln ve petrol zengini Arap ülkelerinin Türkiye'ye
yardımı.

3· Batılı bir müttefik olarak Türlelye'nln stratejik önemi.

Daha sonraki 3 ayda ise Polly Peck ile ilgili haberlerin yanı sıra

Türkiye'deki batılı hedeflere yapılan terörist saldırılar ve bazı bakarı

ların lstlfaları, Türkiye hakkında çjkarı beIlli başlı haber konularını

oluşturdu.

Körfez Savaşı'nın son 2 ayında (Ocak-Şubat 1991) Türkiye ile
ilgiııi belli başlı haber konuları da şöyle sıralanabilir:
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1- Türkiye'nin, incirlik Üssü'nü lrak'a karşı kullanması için Arne
rtka'ya izin vermesi.

2- Türklye'nln batılı mütteflklerle işbirliği yapan dost bir ülke
olduğu.

3- Irak'tan Tüı1kıiye'ye qelebllecek herhangi bir saldırı olasılığına

karşı T'Üı1kiye'ye askeri yardım yapılması.

4- Tekstil, maden, kağıt ve çelik işçilerinin protesto yürüyüşleri

ve grevler.

Savaş sonrası dönemde (Mart - Ağustos 19191) The Financial
Times'da Türkiye hakkında çıkan heberler savaş dönemine kıyasla

daha azdı. Aylar itibariyle ortalama haber sayısı f O'un altına düşme

mekle blrlrkte nisan hariç hiç bir ayda da 13'ün üzerıne çıkmadı. Bu
ayda Türkiye ile ilgili çok sayıda haberin yer almasının nedeni, Irak
lideri Saddam Hüseyln'e bağlı güçlerin Kuzey lraklı Kürtlere saldırısı

sonucu ortaya çıkan göçmen krlzlydl,

Türkiye ile Amertka arasıında gelıişen ilişkiler, Kuzey Iraklı Kürt
lerin Türkiye'ye sığınmaları ve buralarda karşılaştıkları problemler,
Türkiye'deki terörizm. etnik sorunlar ve yüksek enflasyon oranı bu
dönemde ele alınan belll başlı konulardı.

incelenen dönemde (Şubat 1990 - Ağustos 1991) The Hnanclal
Times'da Türkiye hakkında çııkaını haberler (The Guardian'la karşılaş

tırıldığında) hem sayı bakımından oldukça yüksek hem de konu iti
bariyle çokçeşitllydt. Bu nedenlerden dolayı Türkiye'nin The Finan
cial Times'da ortaya çıkan imajı olumlu olarak değerlendirilebilir.Bu
nunla beraber, Körfez Krizi başladığında Türkiye hakkında çıkaını ha
ber sayısının hızla arttığım (özellikle 'krizin tırmaııdığı dönemlerde),
savaş sonrası dönemde ise göreceiii bir düşüş görüldüğünü belirtmek
gereıkıir.

The Financia! Times'ın Türkiye ile ilgili olarak yayınladığı haber
ler uluslararası politikadan terörizrne, Türkiye'deki otomotiv sanayın

deki yeni yatırımlardan istanbul Menkul Kıymetler Borsası'nın duru
muna kadarçok çeşitiii konuları lçerdi. Fakat, özelllkle savaş döne
minde bu haber konuları arasındaki derıqe, Körfez Krizi boyunca ya
şanan önemli olaylar nedeniyle diğer haber konularının azalması pa
hasına bozuldu. Sözpeltml. Irak petrol boru hattının kapatılması için
izin verildiği dönemlerde, Körfez Krlzt ile i1ıgil'i haberler Türkiye hak
kında yayınlanan tüm haberlerin yüzde SO'ini oluşturdu.
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Türkiye'dekl etnik sorunlar ve insan hakları ihlalleriyle iJ.g'lli
lddialar, TÜl'1k1iye'nin bu ge~etedeıki olumlu imaıjını gölgeleyen en
önemli konulardı. The Flrıanclal Times, Tür~iye'deki etnik sorunlar
ve insan hakları lhlellerl ile ilgili haberlerinde hem insanı halkları sa
vunucusu grupların hem de Türk yetkilileııin qörüşlerine yer verdi.
Ancak, Türk yetkllilertnln görüşleri yalnızca Körfez Savaşı öncesi
dönemde verilen 10 sayfalık Türkiye ekinde yer aldı.

Savaş döneminde Türkiye hakkıında yayınlanan olumlu haber ko
nuları Ifürklye'ntn jeostratejlk önemi ve bulunduğu bölqede güçlü
bir batılı mütte,fi'k olması) artarken, olumsuz bir görüntüye yol açan
haber konuları Iterörtzrn, etnik sarıunlar ve insan halkları lhlallerl
iddiaları) gözle görülür biçimde azaldı.

Türkiye'nin bu gazetede beltren olumlu imajı, Körfez Savaşı son
rası dönemde Amerikan Başkanı Bush'un Türkiye'yi ziyaretiyle zirve
ye çjkn. Fakat, Ağustos 19'91 'de Türklye'nin teröristlere karşı Irak
sınırında g'erçe1kleştirdiği harekatla birlikte haber 'konuları hızla de
ğişti ve bu olumlu imaj gMgelendi.

SONUÇ

Bu araştırmanın sonuçlarına göre, Körfez Savaşı döneminde
Türklye'nlrı imajı savaş öncesi döneme göre hem The Guardian'da
hem de The Financial Times'da büyük oranda lyileşrntştlr. Türkıiye

hakkında olumlu haberlerin çıkmasının ve Böylece Türkiye'nin imajı

nın iyHeşmesinin nedeni, Körfez savaşı döneminde her iki qazetede
de çıkarı haberlerde Türkive'den batı He işbiirliği içinde olan, jeostra
tejik öneme sahip aktif ve gü!çü bir batılı müttefik olarak söz edil
mesidir. Altı çizilmesi gerıekeın diğer bir nokta da, kriz öncesi dö
nemde özelllkle The Guardian'da Türkiye'deki insan hakları ihlalleri,
etnik sorunlar ve terörlzmle ilgili olarak pek çok haber çıkmasına

rağmen kriz döneminde bu konularda hemen hemen yok denecek ka
dar az haberin yer aldığıdır. Sözü edilen dönemde terörlzmle ilgili
olarak yer alan bir kaç haberin konusunu da, Türkiye'nin Körfez Sa
vaşı'ndaki batı yanlısı tutumunu protesto etmek amacıyla aşırı sol
ve sağ örqütlenn Türkiye'deki batılıkişi ve kurumlara karşı giriştik

leri terörist saldırılar oluşturdu.

The Guardian'ın politik (insan hakları, etnik sorunlar ve terörizm),
The Financial Times'ın da ekonomik haberlere daha fazla yer verme-

270



si, özelllkle Körfez Krizi'nden önceki dönemde bu gazetelerde beli
ren Türkiye imajının çok farklı olmasına neden oldu. Araştırmaya ko
nu olan dönemde, yüksekenflasyon oranı hariç diğer ekonomjik ha
berler gıenellikle Türkıiye için olumsuz bir imaj çizmlyordu. Aksine.
Türkekonorntslnln sürekli bir biçimde büyüdüğü ve belirgin bir iyi
leşme gösterdiği bu tür haberlerin i'çeriğini oluşturdu.

Özelfiikle The Guardian'da yer alan insan halkları ihlalleriyle ilgili
Iddialar, etnik sorunlar ve terörlzm ise Türklye hakkında olumsuz
imaj yaratan belli başlı konuları oluşturdu. Gazetede yer alan bu lçe
rlktekl haberler geıneJlilkle Uluslararası Af Örgütü ve Türkiye insan
Haklan Derneği'nin raporlarına dayanıyordu.

Körfez Krizi'nden önceıki dönemde The Fiinancial liimes'da Tür
kiye hakkında çıkan haberler The Guardian'la karşılaştırıldığında sayı

bakımından oldukça fazla, eleahnen konular bakımından da çok çe
şitliydi. Üstelik lihe Hnancial Times bu dönemde 10 sayfalık bir
Türkiye eki verdi. Tüm bu nedenler, Körfez Kri~i öncesi dönemdeki
Türkiye imajının niçin The Guardian ve The Financial Times'da farklı

olarak ortaya çı1ktlğını açrklar.

Ağustos 1990'ıın ilk günlerinde körfez krizi başladtğırıda her iki
gazetede de Türkiye ve krlz konulu haberler yoğunluk kazandı. Bu
dönemde Türkiye hakkında çıkarı haberlerde qözlenen önemli artış

Türkiye'nin imajının iyileşmesineçok büyük katkıda bulundu. çün!kü,
yalnızca olumsuz haberler değil, bir ülke hakkında az haber vermek,
hiç haber yayınlemamak ya da sürekli beltrll konuları Işlernek de o
ülkenin olumsuz bir imaja sahip olmasına neden olabilir. Körfez Kri
zi'nin başlamasıyla birlikte, The Guardian'ın Türkiye ne ilgili olarak
ele aldığı insan hakları Ihlalleri. etnik sorunlar ve terörizm giiblj konu
lardan TÜJ1kiye'nin dost ve ıaktlf bir batılı müttefik olduğuna ilişkin

haber türlerine ani bir geçiş gözlendi. Bu durum, bir önceki dönemde
Türklye hakkında beliren olumsuz lmajın birden bire değişmesine

yol açtı.

Körfez krizi'nin sonuna doğru her iki qazete de Tüııkiye'ınıin bu
lunduğu bölgede süper bir güç olarak ortaya çıkmakta olduğunu işle

yen birçok yorumlar gıÖrülmeye başladı. Bu arada şunu da belirtmek
qereklr ki, Türkiye'nin bulunduğu bölgede gücünü giittik'çe arttırdığına

ilişkin haberler sürekli Yunanistan'la karşılaştırmalı bir biçimde ve
rildi.

Savaş sonrası Türkiye hakkıınıdaki olumlu heberler her iki gaze
tede de Ağustos 1991'e kadar devam etti. Bu tarihte Türkiye'nin Ku-

271



z'ey Irak'takiterörist kamplarına karşrqerçekleştirdlğl sınır ötesi ha
rekat, bu gazetelerde tekrar Türkiye için başlıca olumsuz imaj unsuru
olan insan halkları lhlallerl: etnik sorunlar ve terörtzmkonulannm gün
deme gelmesine yol açtı.

Bu araştırmada Incelenen tüm dönemler göz önüne alındığında,

The Guardian'da belliren liürkiye imajınınK!örfez Savaşı nedeniyle
büyük bir değişiklik g'Österdiği söylenebilir. The Finenclal Times'deki
Türkiye imajı lse önemli bir değiş'iklik giöstermedL
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Kurgo Dergisi
S: 12. 273-281, 1993

IKINCI DÜNYA SAVAŞı SONRASINDA'
BASINDA hBIRLEŞMIŞ MILLETLER" HAKKIN,DASORULAR

Nilgün GÜRKAN

A. Ikıncı Dünya Savaşı Sonrası Yenı Düzen:

1945 yılı düny.ada soo yıllarda çözülüşüne tanık olduğumuz den
gel'erin kurulmaya başl,adığı yıldır. Ikinci dünya. savaşırun nereye va
racağl1944 yılında ortaya ç~kmış, Mihver devletlerin Müttefıikl·er:kar
şısındaki y'enilgisi gün geçtl'~ç'e netleşmiştir. Savaşsonrası ortaya
çıkan uluslararası denge, Müttefiklerin istediğ'i.yönde ve bu ülkele
rrn styasal rejim] demokrasiyi de ön plana çıkaracak biçimde oluşa-

caktır.

Nitekim, MütteHkler arasında yer alan Sovyetler Birliği farklı

siyasal rejhni ve savaş sonrası çıkar politikaları doğrultusunda Batılı

egemen ülkelerin Qizgislne girmediği için gidereksoğuk savaş gün
deme gelmiştir.

Bugün nasıl "Yeni Dünya Düzeni" diye bir düzenden sözediliyor
sa 1945 yılında da altı yıl sürenbir savaşın yorgunluğuyla bir barış

düzeni istenmektedir. 1945 Nisanında ölen AıijD Başkanı. Roosevelt,
bir türlü önüne geçemediğl savaş çıktığında ikol1'gr·eye gönderdiği me
sajda, yeryüzünden savaş militarizminin kaldrnlarak insanlığın 'ôzgür
~ük ve barışakavuşaibilmesi için, Ameri1ka'nın derriokrasllere yardım

etmesi gerektiğini bildiriyor ve "insanlıık lçln ebedi bir program teş

kil edecek dört hürriyet"ıj Han ediyordu. Atlarıttk yasasını hazırla-
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yan; Moskova, Tahran ve Kırım korıferenelannda savaş sonrası bariş

ve güvenliğin korunması için uluslararası bir kuruluşun g'erekIHiğ:jn~i

belirten ve San Franslsko konferansının temellerlot atan Hoosevelt,
yeryüzünden militarizmi söküp atmak ve istikrarlı bir barış için in
sanları dört 'korkudan, (açlık, işsizlik, söz ve düşünce hürrlyetl yok
sunIuğundan) kurtaracak i1ıkelerin varolduğu bir yaşam istiyordu.
AlBD'nin otuzikinci Başkanı Roosevelt öldüğünde gazeteler onun ide
allerinin arkasında bütün bir insanlığın olduğunu yazdı (1).

B. Savaş Sonrası Türk!iye ve Türk Basını:

Dünyada yeni dengeler oluşurken Türklyenin Almanya ve Ja
ponya'ya savaş ilan ederek Müttefikler cephesinde yer alışı basında

destekleyici yazılarla karşılaşmıştır. l1BMM de alınan savaş kararın

dan sonra, 24 Şubat 1945 tarihli Ulus gazetesinde Falih Rıfhı Atay,
"Dünkü tarihi karar" başlıklı yazısında şöyle yazmaktadır:

" ... Türkiye halkoyu. ikinci Dünya Hal1binin Avrupa kıtasındaki baş

lıca sorumlusu Almanya ve Uzakdoğu'daki sorumlusu da Japonya
olduğunda hlç bir gün şüphe etmemiştir ... "

Aynı gün Asım Us, Va~it'teıki "Harb ilanımızın Manası" başlıklı

yazısında,' "Cumhuriyet Hükümetinin 1939' yılında imzaladığı Türk
ingilıiz lftifakıyla harp ve sulh siyasetiniri Bına yolunu da çizdiğini"
belirtmekte, Necmeddin Sadak, Aıkşam'da Türkiye'nin altı yıldır süre
g'el'en sağlamve gerçek dururtia yeni btrvşektl verdiğini yazmaktadrr.
Hüseyin Cahit Yalçın ise Tanin'de 26 Şubat 1945 tarih'inde "Türkiye'
nin Kararı Karşısında" ıbaşlıgıyla yazdığı yazısmda, alınan kararla
herhangi bir çıkar beıklenmediğini anlatmaktadır.

" ... biz demokrasi devleti,erinln y~~ında mevki almakla hiç bir mad
di ve şahsi rnenfaat peşinde koşmuş değiliz. TıOrkiy.e, Başkan

Hoosevelt'ln ve Başvekll Ohurc'hill'j.n· müdafaa ettikleri prenstplerin
fiile konulduğunu gıörmekten başka hlç bir şey istemiyor. Biz AtIan
tiIk Misakının bir 'kılavuz olmakla kalmayarak bir kanun kuvvetlnl kes
betmesi uğrunda demokrat mllletlerln girişecekleri mücadelede dai
ma beraber yürüyeceğiz ve bu uğUl'da her fedakarlığa katlanacağız."

24 Şubat 1945'de Washington'da Türkiye Maslahatgüzarı Birleş

miş Milletlefe iştirak veslkasırn Imzalamıştır. Türkiye Demokratik ül-

(1) Bkz. 13 Nısan 1945 tarihli gazeteler,
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(2) Yeni Sabah, "Franco'nun Feryadı", 6 Nisan 1945.
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yükselen denizin ortasında sert bir askeri kaya gibi kalrtıağa devam
'edebiHr, ml? ... iç: efkar' ispatnıya'mn içine daldığı yalnızlık gayyas:ın

dan kurtulmasmı-anlaşılan ısrarla Isternektedlr. ingiltere ve Amerl-
.:ka.'ya temayülederekeski yolu bıra'kmak vakti. çoktan g'elmiştir. Eğer

geçmediyse. Çünkü biraz daha vakit ge'Qecek olursa, Hltlerizm ve
Japon satvetl de kalmavacaömacöre, tren otobüs her şey kaçırılmış

olablltr,"

C. Türk Basınında San Fransisko Konferansı ve BM'!n işlevine

ilişkin Sorular:

Türk basımnda savaşt-kazanan Batılı Müttefiklerle dostluğu vur
gulayan yazılar; 1945 yılmm Nisan ayında San Franstsko'da yapılacak

konferans ,. önc.esindedeğişik sorular lçermeye başlamıştır. Sorular
başlangıçta' Birleşmiş Milletler bünyesinde yeralacak büyük devlet
lerin "oykuilanmae.' çerçevesinde toplanmaktadır. Çünkü Amerika,

'inıgılltere ve Sovyetler Birliği'nin üçer oyasahıp olmaları, diğer dev
,leHerln yalnız blrer-oya sahip olmaları sözkonusudur.

Yeni kuruluşun Yalta'da üç büyük devlet arasında kararlaştırılan
şeklinde ":aijtün'Blrl'eşmiş Devletler yarınki dünya teşkilatma iştirak

.edeceklerdir, Daha önceki Milletler Cemiyetinde olduğu gibi bir kon
sey bulunacak ve konsey yenıi dünya teşkıilatı nanuna dünyanın bütün
lşlerlnl müzakere ve tedvlredecektir" denmektedir.K;onsey beşi

daimi, altısı geçıçi olarak onbir devletin üyelerinden oluşacaktır. Dai
mi beş devlet:A130, ingiltere, Sovyet Rusya, Fransa, Çın; diğer altı

devlet de San Franslsko Konferansında birleşmiş devletler tarafıın-

dan seçllecektlr. '

Daha sonra "veto"meselesine dönüşecek olan büyük devletle
rin söz ha,kJkl; basında o günlerde "banşı teşkllatlandırmak kolay bir
ş,ey değildir, kurulacak düzenin sağlı'klı bir şekilde işleyebilmesi oy
rneseleslnln çözülüşüne bağlıdır" şeklinde ele alınmaktadır. Üç büyük
devletin sorunların çözümünü tekellerine almaları ve San Fransisko'
da yapılması kararleştmlan toplantıya ra'©men, üç: devletin liderleri
nın aralannda yaptıkları toplantılarla çözümler getirmeleri .. konusun
da, 5 Nisaıhi 1~45 tarihinde Aıkşam gaz'etesinde Necmeddin Sadak,
"Ücler llacı" ,başlığı altında şunları yazmaktadır: ' "

" ... yenıden çıkan sürtüşme ve çeklşmelerl ortadan kaldırmak için
yine üçler toplantısına başvurmak, kıötülüğü onu doğuran sebeplerle
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lylleştlrrneye çalışmak gihidir. Çiünı~ü, son g'ün),erd6} g:öie çarpan" po
lltlka karqaşalığı hep bu üçler kcncşrnasmdençıkrmştır...... Dünya
üç devletin qeği/dir. Her nasılsa yeryüzünde bu üçten başka millet
ler de' olaqelmlştlr... Sadece ingiltere'nin, A:meriıka'nın, Rusyanın gö
rüş köşe/erinden dünyaya bakma ta çok ekslk bir bakış olur."

Daha sonra Dışıişleri Bakanlığı da yapacak olan Sadak, üçlü ko"
nuşmaların bir yere varmadığını belirtirken, bu varamayışm nedenini
de üç büyük devlet arasmdakl rejlm. ayrılığına bağlamaktadır (3);

i'kinci dünya savaşı üç büyük devletin cephelerde yaptığı işbir
liğiyle kazanılmıştır ve savaş sorırası sürekl! bir barışın cla:yl1nıe bu
,Oç büyük devlet arasında siyaset sahnesindeki uzlaşmayle doğac,ı:ığı
düşünülmektedlr. Ancak savaş sonrası yeni dünya düzeninde, barış
ve güvenliğin 'korunması iıçin üç büyük devlet arasrndakt' birliği ll11 yet
meyeceği düşüncesiyle uluslararası bir 'kurul hazirı~nmaktadır vebu
kunılun eskl (savaşı önleyemernış) Milletler Gemiyıetindeıh daha-vet
klll, daha sözünü geçirir bir 'mekanizma: cilması isfe'nmektedlr.' Nec
meddin Sadak üç büyüik devletin bu kuruldaklegeımenliği Iıçin şöyle
demektedir:

"Mantığa uymayan nokta ibudur:Ya, ,(iç devletiını beraberliği, sulhu
~eemniyeti korumaya yeter, yeni birmiHetlerarasl kurula lhtlyaç
yoktur. Yahut, üç devletin "işbirliği, sulh, ve emniyeti korumaya yet
mediğıj için mmetlerarası bır .teşkllat kuruluyor. Şu halde buteşktla

tın, 'Oç devlet işbirliğinden, müstaktl olatakharekete geçmesi, her.
hangi bir tecavüz karşısında otornatlk şekillde Işlemeel lazımdır." (4)

San Frarıstsko Konf.eransinın başladığı gün Akşam gazetesinde
"Sulh ve Emıniyet Pamuk. ipliğine bile bağlanamıyor'!başlıklı yazıda

yine BM Güvenl1j1kKonseyinin,durumu ele alınmıştır.

"Sulhu ve emniyeti bozan, te cavüze kalkışarı bir. devlet hakkında zecri
tedbtrter, askeri' harekete ancak bu konseykarar vereibiHr.'faokat
korıseyln çoğunlukla verec,eği kararlarıda beş büyük devletin ittifakı
şarttır. Dernek oluyorkl büyük devl'eHerden biri başka bir memlekete
tecavüz, ederseona karşı hlç bir tedbir alıın:mayacakti1', çü'n~ü :karar
da ıbu devletin 'kendi oyu şarttır. Tecavüzler ve harpler hep, bÜyCık
denilen devletlerden çıktığına göre, yeni kurulacak teşkilat tecavüze

(3)" Neomel:ldin :Sadaık, "IıcterHccı:'. Ak şa,ı:n, 5 Nisan 194:5.
(4) "Üeler 11001", Q,'g,m.
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aslaerrael olamayacaktır. O halde bu milletlerarası kurul, bu kadar
zahmet ve didişme ile kime karşı hazırlanıyor?"{5).

Yeni dünyadüzeninin kuruluşunda birleşmiş devletleres yapılan

San Franalsko Konferansına rağmen, ideal bir yapılanmanın sağlana

mayışı üç 'büyük devleNn kendi aralarında yaptıkları "üçler" toplan
tısını tekrar gündeme getirmiştir. Vakit gazetesi başyazarı Asım Us,
1 Haziran 194.5 de yazdığı yazısında "San Franstsko Konferansında

ortaya çıkan durumdan anlaşıldığına g'Öre, Dünya milletlerinin yarınki

rnukadderatı üçlerlrı blrleşmestne veanlaşmasına bağlıdır" demek
tedir. ABD, ingmere ve Sovyetler Birliği'nin tutumları ve San Franstsko
Konferansının vardığı nokta üzerine Hüseyin Cahit alaycı bir tavırla

şöyle yazmaktadrr:

"Harbe 'bir son vermek için dünya iki defa har1be girlşti. ilk harpten
sonra hayal' inkisarma uğradı. ikıinci harpten de elleri boş çrkaca
ğına kanaatlrnlz var. ilan edilen hedefleriını htç birine varılmadı. Çünkü
üç veya dört büyük devlet tarafından Almanya'nın işgali gayeyi teş

kil etmiyordu ... Nazller ve faşistler ayaklar altmda çiğnendi, fakat
bir taarruza uğramaik korkusuna son verildi mi? Küçük mllletlerln
hürriyet ve lstlklallert sağlandı mı? Bir an olsun ağızlarım açmak
cesaretinde bulundukları takdirde, terbiyesiz çocuklar imiş gibi tek·
dir edi lrnektedt rler. Onlara 'kuvvetlt değilsiniz, kendiınıiz,i müdafaadan
acizsiniz, insanlığı sulh Içinde yaşatmak rnesullyeti bize aittir' deni
lerek ağızlan kapatılıyor. Harp boşuna yapıldı. ~üçük devletlerin baş

larında asılı duran tehdit kalkmedt. Yine kuvvet herşeye haklrn bu
lurımaktadır ... Tıpkı eskisi gibi" ·(6).

Vatan gazetesi başyazarıA!hmet Emin Yairnan anılarında, 25 Ni
san 1945 de başlayıp 26 Hazlrarı'a kadar süren San Fraoslsko Kon
feransı sırasında "büyüklerln öl9üSÜZ vetosuna dayanan sistemin or
talığı oyalayacağını" kabul ederek isyan duyduğunu ve, o günlerde
bu duygusunda yalnız olmadığını yazmaktadırfr). Mmet srfatıyla he
ınüz tanınmayan Hindistan, Burma, Kore, Afrika sömürgeleri, ingiliz
Antll adaları, Portorico, o zaman Hollanda'ya bağlı olan Cava, Sumatra
gibi toplulcklar, Birleşmiş Milletler projeslnın büyükler,in sömürge
sahibi olmasını hoş görmemesine karşı ayaklanrnışlar, San Franslsko

(5) Necme1nin Sadaık. Akşam, 25 Ni'san 1945.
(6) "Kazanılan Harp". Tanin. 6 Haziran 1945.
(7} Ahmet Emin Yalman. "Yaıkın Tarihte GÖrdÜklerimGeoirdiklerim. Istanbul. Rey

Yoy.• .cılt 4. 1970. s. i17.
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Konferansının karşısında Mahkum Milletler Kongresiınıl kuraraık çalış

maya girişmişlerdir. Yalman o ortamı şöyle anlatmaktadır:

"Burası geri oldukları lddlasryla yabancı boyunduruğu altında köle
gilbi tutulan, fakat kendilerini reşit ve olgun sayarı istiklal özlemi
içinde kıvranen mllletlerln dünyasıydı. Birleşmiş Milletler için hazır

lanan projenin büyük devletlerin emperyalizmini 'koruduğunu g'örünce,
başlarının çaresine bakmaya karar vermişler, bir arayaqelmlşler ve
San Franalsko'yu Istlklal uğruna savaş meydanına çevlrmlşlerdl"(8).

San Frarıslsko Konferansının sonuçları' ve' meydana getirilen BM
Arıayaeası hakkında 10 Temmuz 1945 de Ahmet Emin Yalrnan, Vatan
gazetesinde şunları yazrnaktadır:

"Bugün umumiyetle milletlerin münasebetlertne haklm olan kıymetler,

sevgi, anlayış, insaf, i'şibkliğ1i değildir. Nefret, husurnet, ki'l'~, vehim
ve ihtirastrr... insanlığın felaketi; fert iti'harı He pek çok' insanda
mevcut cömert, temiz ve asil rneylllere rağmen her rnemleketlnurnu
mi hayatında gurura, lhtlras. vehme ve nefrete ait kıymetlerin Iyi
satıcı ve bol alıcı bulaollmeslnden iibarettir. Bundan dölavidır k,i San
Franalsko 'konferansı ölü doğmuştur. Barışa ve emniyete herkesin
bol bol iltifat etmeslne ve milyonlarca Insanın bukıymetler uğruna
ölüme sevkedtlmeslne rağmen, barış, seV'gi yolları insanlık idealle
rine giden bütün güzel yollar bu anda karanlıklara gömülmüş bulun
rnektadır... Vüçuda geNrHen emniyet anayasasının bir korkuluk 'kadar
kıymeti yoktur."

Atatürk döneminin Dışıişleri bakenlanndan TevfikRüştü Aras
Ise, 31 Temmuz 1945 günlÜ Tan gazetesinde yazdığı "San Fransisko
Siyaseti" başlıklıyazısında, dünyada barışı koruyacak BM'ebiraz
daha umutla bakmaya, Güvenlik Konseyinde eg'emenl<iğin ü'ç devlet
yerine beş devlette olmasıyla teselli bulmaya çalışmaktadır:

"Beş büyük devletin bu hususta lrntlyazl] olmaları 'insanlık için
gaye olan müsevi haklar ve tek dünyaemeline pek uygun değilse de,
dünya' durumu günün real ite ve Imkanlan zaviyesinden mütalaa edi
lince hayal su!kuwnda möbalağaya dıpşülmemek 'Iazım gelir ... dile
yelim muzaffer Uç devlet erasındaahenklt iş'birliğ,j olsun.. Emniyet
konseyinde Imtiyazlı durumun üç devlete hasredilmeyip de beş dev
lete teşrntledllmlş olması lsebetll ve g:öze daha az batıcı sayılabiUr."

(8) Yolmen. o.g.'6.,8. 18.
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D..Seksenli Yıllarda Başlayan Yeni Düzen:
( .,

Se~senU yıllar iıkinci dünya savaşı sonrasında oluşan dengele
rinAvrupa'da; Sovyetler Birliğinde çözülmeye başladığı yıllardır. Gö
zümüzün önünde parçalanan Yuqcalavya ve derken bu ülkede patla
yan' kı~ılcını:'~·. Bosna-Hersek olaylanndaBM'ln inslya~lfs,lzllği bu ku
ruluşa eleştirileri" yöneltılrneslne neden olmuştur.
" '~,. !:. 't

'19 Ocak 1,993 tarihl,i, Hürriyet gazetesinde Mümtaz Soysal, den
gelerin değiştiğli bir dünyada BM'in konumunu şöyle anlatmektadır:

.: "Pek fiyakalı bir adla 'Yeni Dünya Düzeni' denen düzen, BM para
vanası gerı,sinde Batılı büyük devletleres oynanan bir kornedtye, bir
orta, oyununa dönüşmüştür. Amertka ve lnqlltere'rıin ve bazen de
Fraiıs~'iıın çlikarları doğrultusunda alınan kararlar, Güvenilk Konseyı

kararı ola'r* 'yuttıurulmlil!kta've BM Genel sekreteri sıfatı taşıyan bır

memur ta-raflIJdaın :uYgulanmaktadır.BM'nin artık Birinci OÖnya Sa
vaş( SOrli'~is'lnda ,.lngiliz~Frans'lz,çıikarlarının savunucusu durumundaiki
Cemiyet-i Ahvam'dan, yani Milletler Oerrrlyett'nden fal1kl kalmadı. Teik
f~r:k şimdi oyaanan oyunun ileri teknoloji kullanan blr beyin yıkama

mekanlzrnasıyla çok daha kolay kaibulettirilmesılnden ibarettir."

. Aynı güiı Oktay E'kşi da Hürriyetgazetesinde, Ocaık ayında Müt
teflklerlını lrak'akarşı haralkatları dolayısıyla benzer bır yorumu yap
mektadır. Müttefiıkl'e'r,in davranışı Için Ekşı şöyle demektedir: .

"Hayır, o, BM Güyenll'k Konseyinın ş'u sayılı karandrr diyen desin.
ABD, lınıg1ilter,e ve Fransa'nın karandırl"

;Bu arada Bosına..Hersek sorunu bır türlü çözürnlenernezken, ABO'
nlntJneülüğ'ÜnıÜ çeıktiği lrsk'a ders verme keran şu soruyu gündeme
,getirmiştir: "Tek bJ:rs'Üpergüeün, ABD'nın egemenliğ,1 altında:ld bır

dünyanasıl olacaknrt". B.ir zamanlar Sovy.etler Blrl'iğl'ni ll1l , 'şimdi Rus
ys'nınTürkiye 'Büyükelç ist Çernişev, gazetelere verdiği demeelnde
belü bır' endlşeyl de taşıyarak. "IRusya'mn ABD karşısında halabır

süper' güç olduğunu". söylemlşttr. Ancaık Çernlşev',ln bu sözler! 1993'
ünOcak ayında gazetelerde"aınıcaik1~Ü'çüık bir haber olerek yeralebll
mektedir..

:BM',i işlevsiz birkuruluş durumunasokan olaylarla blrltkte, 1$45
yılında gazetel'erin vurg'uladı1kları nokta bır kez daha gündeme g,elmiş

tir. Hüseyin Cahlt Yalçın'ın 6 Hazıran 1945 de Tanin gaz,etes'lnde sa-
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vaş sonrası oluşan yeni düzen için yazdıkları bugün için de söylen
diğinde yanlış olamayacaktır 1(9).

"Ylne kuvvet her şeye hakim bulunmaktadır. ıKuvvete sahip olmayan
dalima suçludur... "

Ahmet Emin Yalman'ın San Franstsko'da toplanan Birleşmiş Mil
letlertn oluşturduğu anayasanm ardından düştüğ'ü' ümitsizlikle, daha
sonra Potsdam'da toplanan Başkarı Truman, Attlee ve Stalln'e hlta
ben yazdığı başyazıda ise şöyle söyleomektedlrItül:

..... Şimdi diyorsunuz ki: Dünyaya hakim olan kuvvetler bizim elimlz
dedlr. Bu'sebeple hak da blzlrndlr. Söz ayağa düşmesin, yarın ki dün
yaya düzen vermek işinı! kimse ile danışmadan biz üzerimize alacağız.

Bu Ilsanmız uğl'unda döğüşmek iddiasında bulunduğunuz demokrasi
rıln dlll değildir. Kudretten sarhoş olanların dlktatörlerln Kayzerlertn,
Hltlertn, MussoliniJ.erin dilidir ... Siz prenslplert unutmakta ve inkar
etmekte ısrar ederseniz, hakk] yerıne getirmek zaruretini duymazsa
nız ... kendi hesaplanruz menfaat paylaşmak ihtirasına kendinizi kap
tırırsanız ... tarihin ikmal imtihanını kay\bedeceksi1niz. O zaman dünya
karanlıkta kalacak Asıl yüı~ünü ... yine stz kocamanlar çekecekslnlz.
Büyükler dlyernlycrurn. Çünkü büyüklük sıfatını ancek insanlık lrntl-
hanında Iyi numara aldıktan sonra hak edebilirsiniz... " .

(9) "Kazanılan Harp", a.g.m.
(10) AhmetEmin YaIman, "Potlsdam'da Toplnnonloro Açı'k Hitap", Vatan, 17 Tem

muz 1945;
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KurguDergisi
s. 12. 283-297.1993

BASINDA ÖZDENETIM

Faruk UGURLU*

Toplumların gündemindeıki en önemli sorunlardan biri, olayların,

tam doğru ve eksiksiz blçlrnde aktarıhp aktanlmadığ. konusudur. Top
lurnun bllqllerıdlrtlrnesl gıÖrevi çeşltll kurumlaırın yanı sıra kitle ile
tişim araçlarında çalışeniara düşmektedır. Gazeteeller Radyo Tel'e
vizyon çalışanları ya da tüm lletlştrncller. Bu iletişimcilerden olan
gazetecnerkamuoyunun bağımsız ternsllcllerl olduğu lçln sık sık

mesleki sorunlarla kerşılaşmakta, resmi müdahale olmadan blr çözü
me ulaşma zorunluluğu içinde birtakım kurallar ve yöntemler qellş

tırrnek durumundakalrnektadırlar. Basında özdenetim diye tanımla

nan konu. işte bu kuralların yöntemlerin bütünüdür. Özdenetim hiçbir
yasaya göre suç olmadığı halde. ahl'a'k kurallarına aykırı sayılan yazı

lardan dolayı qazetecllerln sadece mesleki açıdan denetlenrnesldir.

Basında özdenetim farklı iki aınlam taşır. Gazetecilerin kendi ken
dini kontrolü anlamının yanısıra, basın çalışanlarının ve organlarının

kendı istekleriyle oluşturduklan kurallenn uygulanmasını sağlayan

orıgan anlamını da taşımaktadır.

ıBasının kendi istekleriyle oluşturduğu sistem, ancak sanayileş

miş demokratik toplurnlarda yani özgürlük ve rekabet ortamlarında

qerçek anlamryla yeriın,egetirilebilir. Az gelişmiş ve gelişmekte olan
ülkelerde, devlet tarafından kurulmuş ya da gayriresmi olarak dev
letin denetiminde olan türleri vardır.

(") Açliköğretim Fok'ültesi
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Teorik olarak sansürün Anayasa'da yasak olmasına rağmen,öz"

denetim kavramı 'bir meslek-içi düzenleme olduğu lçln bunun Anaya
sa'ya aykırı olmadığı düşüncesi gelişmiştir. Aynı zamanda bu kural
lara uyrnsk zorunluluk değil, klşlnln özgür iradesine bağlı bir olaydır.

i1etişimci1n1in haklenru ve sorumluluğunu belirleyen ve yaygın de
y,işle basın ahlaki, basının kendi kendini denetimi ve bunların uygu
lanmasını gözeten basın konseyi, medya konseyleri. basın ombuds
marılan. (ombudsman'lık lskandinav ülkelerinde görülen bir uygul,a
madır. Tek kişinin devamlı haıkeml.iği) veya qazeteol odaları olarak
ortaya çıkmıştır.

1· Basın Konseyi:

Kamu yararına bağımsız bır gözlemcHik görevi üstlenen basını

da g'özlemesi' gerektlğıi lnancıyla ortaya çıkan basın konseyının ilk
uyqulemaaı 1916 yılmda lsveç'te gÖl'ülmüştür. Basın mensuplenrıdan

başka halktan temsllcllerln de katılahildiğ,j haberler, yorumlar sonu"
cu onurları çıkarları zarar gören klşlterln şikayetleri üzerine konuyu
lnceltyerek sonucunu 'kamuoyuna duyurmaiktır. Konsey kuralları ken
disi koyacaksa, yine' iki olasılık vardır: Korıseyya ' hemen harekete
geçer' ya da deneylerlrı ışığında hareket etmek Için bekler. Konsey
lhlallere dj.\<ikatini çekmesi için halkaçüventrse de soruşturma baş-
latmak hakkı,na sahiptir. '

Görevl'e"i: '

-Hükümetin, ihmali ya da husumetine karşı haber alma" ö~gür
lüğü .lçlrı mücadele etmek, konsey istenen yasalar, konusunda
danışmanhkta bulunarak dördüncü kuvvet il,e diğer üçü arasm

" daki Hişkiyiiyileştiirmeye çalışır ve kısıtlayıcı yasa önerqele-
rine ya da yönetlmln haklarına el uzatmasına muhalefet etmesi
için kamuoyunu harekete getirir,

-Kar güdüm ki davrananlarca haber skışına hile karıştırılması

ya da bu akışın kısıtlanmasına karşın halbel' alma özgıilrlüğü

için' mücadele etmek, konsey bu amaçla, basinm evrim,i ko
',riıisundasiürekli bilgi sahibi olur ve halikı. herhangibirtehli-
. keli gelişhıeden haberdar eder. '

-Kalitelieğitimi ve araştırrnayı teşvik ederek, basmm iyileş

tirilmesi yolunda mücadele vermek.
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Basın Konseylerinin Oluşumu;

1- Üçlü Karma Basın K:ons'eyleri: Yayın oııgaınıı sahlpl·eri,gazete
eller ve halktan oluşur [Avuaturalyal.

2· ,I,kili Karma Basın Konseylerl: Gazeteciler ve halktan oluşur

:(Hollanda).

3- Iıkili profesyonel Basın Konseyleri: Gazete sahipl'e'ri ve ga?e
. reellerden oluşur (\3. Almanya).

4-Ya!lnıica Gazete Sahiplerinden oluşan Basın Konseylerl: (Ja
ponya).

5-Yalnızca Gaeetecllerden Oluşan Basın Konseyieri: (ıtalya)

6- Hükümetin de Temsilci Bulundurduğu Basın Konseylerl: Bun
lara Endonezya'da oldıuğıu gibi resmi, Filipinler'de olduğu gibi
gayııi resmi hükümet temsilcilerinin bulunduğu ,~onseylerde
dahildir. .. . . ..

Konseylerlrı tarihi yönden g,elişimine bakıldığında'örneğiniital

ya'da göııdüğ1ümüzyalnızca gazetecilerden oluşan konseylerden. Ya
yın organı sahipleri, gazeteciler ve halktan oluşan üçlü karma basın

konseylerlnedoğru bir hareket izlenmektedir. Bu sonucu doğuran ne
den ise gazeteciliğ'iını bir meslek olarak qellştrkeo kamusalsorumlulu
ğunun bilincine varması, toplumla bir bütün olarak var olduğu ve ona
karşı sorumluolduğu mantığını kavramasıdır. Böylece bir anlamda ba
sın kimin için ve nasıl varolmasını gerektiğini belirleyerek toplumun
da özdenetim mekanizmasma az da olma katılımını sağlamıştır. Basın

Kcnseylerınln amacı blçblr zaman gazetecileri cezalandırmak olma
malıdır. Bu nedrıle verilencezalar teşhir veya kınama şekllndedlr. An
cak, seyrek te olsa, gaz'etecil,ere meslekten men.paracezelanmnda
wgulandığı gıörüimektedlr.

Konsey. modellnsn eleştlrmenleri genellikle basının 'gözlemcisi
ningene basın olması gerektiğini, basın dışı katılımlı bir örgüt tarafın

dan denetlerımentn basın özg;(.irıüğüne gölge düşOreceğini savunurlar.
Bazıları ise konsey kararlanran mahkemelerde basın aleyhine kullanı-

labileceği kuşkusunudile getirirler. .'. i'

2- Ombudsman:

Ombudsrnanlar karar yetkisi olan ve başında meslekten bir yar
gıç bulunan kuruluşlardır. Bu özdenetim modeli Isveç uygulamasından
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eslrılenllerek gel;iştlrilmlştlr. Bunlar, bir konuyu şikayet olmaksızın e
lealabilecekleri gibi başşvuruları da değerlendirirler. Örınıeğin, Isveç'
te uy,gulanan hiçımı ile ombudsman, okuyucularm basınla ilgili şika

yetlerini yönelttiıkıeri kişidir. Ombudsman'm hükümet ile hiçbir bağı

yoktur ve maaşı Yayıncılar Derneğindeklgazeteciler tarafından ödenir.

Tüm yayın orgaınılarına karşı sorumlu olan genel ornbudsrnanlarm
yanında bir gazete ne i Iıgili ombudsman'lar da vardır. Yani isteyen ba
sm organı, özdenetim amacı ne bünyesinde sadece kendi yayın içeri
ği1ni izleyecek bir omlbudsman bulundurur. Bu model çerçevesinde
ornbudsman kurum için yazılı eleştiriler yayınlayarak gazetecilere
mesleki sorumluluklarını hatırlatmanın yanısıra haber ve yorumlarla
ilgiııi okuyucu şlkayetlertnl değerlendırerek gazetedeki yanlışlıkların

tekrarlanmasıını önlerneye çalışır.

Omibudsman tarafsızlığını koruyabilmek için gazetenin hazırlan

ma aşamasına katılmaz, gazeteyi okuyucular gibi Çı1ktığı zaman gö
rür. Bunlar gazetenin patrenuna ve ge1nel yayın müdürüne karşı so
rumlu değildirler. Ayrıca gazetelerinde yayınlanan sütunlarında oku
yucuile gazete arasında iletişim 'kurup, gazeteye yönelik eleştirileri

ve okuyucu şikayetlerini dilegetirirler.

3· Gazeteci Odaları:

Avukat Odaları, Tabloter Odaları gibi özdenetim uygulanması sü
reelnde "Gazeteci Odalerı'Ida oluşturulmuştur. Bu s'jsteme ltalya'da
rastlıyoruz. Söz konusu odalar bir kanunla kurulmaktadır. Gazeteci
lerin hepsi "Albo" denilenözel bir 'kütüğe kaydolmak zorundadırlar.

Albo'ya 'kayıtlı 21 yaşını doldurmuş, 18 ay devamlı gazetecilik yapmış

ve imNhandan geçmiş profesyonelgazeteciler aralarındandokuz kişi

seçerler. Kurulan bölgesel 'konsey üç yıl süreile bölqeslnl yönetir
ve denetler. Roma'da, Adalet Baıkanlığında merkezi olen Milli Kon
seye her bölge üç veya daha fazla temsilci gıönderir. Milli Konsey
adına seçilen dokuz kişilik bir yönetim komitesi halyan basınını yö
netrnekte ve denetlemektedır. Milli Konseyin yetkileri sınırsızdır:

Uyarma, talebltı cezaları dışında 'Üyelerıini iki aydan bir yıla kadar
meslekten uzaklaştırabileceği gibi "Alibo"dan adınısilmekle meslek
ten bile atsbtltr.

Nedeni ve biçimi ne olursa olsun, özdenetim amacı ile ortaya
çıkan basınkurallarının temel'inde üç ana görüş vardır:
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1-Günümüzde çok yoğun hale gelen haber aıkışının,'kamudyu

'üzerinde yapabil-eceği zararlı etkllerin denetlenmesi,

z-Basm ya da genelolarak iletişim alanında çalışaninsanla-rın

mesleki-erini yerine getirh-:ken karşı karşıya oldukları yoğun

baskılardan bir öl-çüde uzak kalmak istemeleri,

3-ıBasınla i1gil'l kuraılları gelişt'iren insanların, çok sınırlı bazı ko
nuların dışında toplumdaki haber ve bilıgi akışının hiçbir en
gelle karşılaşmadan sağlıklı olaralk yürümesini lstemelerldlr,

Demokratik ülkelerin aksine, sosyalist ülkelerde özdenetim sis
temi görülmez. çün!çü bu ülkelerdeki öz-gürlük anıla'yışı, iletişim araç
larının toplumsal rolü konusundaki tanımlamalar batı dünyasındaki

lerden çok farklıdır. Örneği, Sovyetler Birliği Gazeteciler Örgütü, ça
lışmalarında Maııksist·leninist kurama, komünist partisi ve Sovyet
hükümetinin polltlkelarma bağlı kalmayı görev sayar. Bu 'sosyaılizmin

Ikurulmasınıl kendlslne temel hedef olaraik alan bir yönetimin kitle
lletlşlm araçlarında beklerıtllerlne uygundur ve sosyalist ülkelerdeki
meslek kuralları da bu doğrultuda şektllenmlştlr.

Müeyyidıesi

Kendi kendini kontrol sistemi ancak mesleki müeyyidelere da
yanabilir. Bunun dışında 'bir müeyylde aramak, bu sistemin mantığına,

esplrlslne ters düşer. Bu kuruluşlanın, kararlarının ilk akla gelen özel
l'iği manevi etkllerldlr. Bu herşeyden önce, Basın Konseyi tarafından

kamuoyun'un bilgisine sunulan genel çağrılar, tavsiyeler, kanaatler ve
tavır koymaları' için yeterl-idir. Komuoyunun basma ve'rdiğıi önem göz
önünde tutulursa bilhassa bir gazeteciyl, yayıncıyı veya bir basın 01'

ganını hedef alan bir eleştirinin manevi etkisi küçürnsenrnernelldlr.
Basın Konseyleri şekltndekl kuruluşların teşhlrderı başka yaptırım
laıI'l uygulayabilme yetkisi ile donatılması bu kuruluşların niteliği ile
bağdaşmaz. Arıcak bazı ülkelerde bir eleşttrlnin sadece yayınlarıma

sınıaşan başka müeyyidelerinde mevcut olduğunu g,örüııüz. Örne
ğin ltalya'da disiplinıi temin için, lhtar, iki aydan bir seneye kader
sürebilen yayın yasağı ve birde gazetecilerin meslek listesinden lh
racı söz konusu olaibilmektedir. Güney Kore'de lhtar, tasvip etmeme
ve meslek listesinden ihracı öngörülmektedir. Hindistan Basın Kon
seyinin yetkileri çok geniştir. Konsey basın ahlak yasalarını çiğne

miş olan ga.zeteci veya işvereni için soruşturma açar. Konseyi hiç
bir kuvvet soruşturmadan alıkoyamaz ve konseylrı kararları kesindir.
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Hiçbir mahkeme tarafındanele alınamaz. Konseytn.medentkarumun
verdiği yetkHerle kurulan blr mabkernakadar. yetkisi vardır.

ıÜRıK HUKOK!UNDA' HıABERtEŞME ÖZ,GÜiRLÜGÜ
J •

Ana'yasanın2'5. maddest vdüşürice ve 'kanaat' hürrlyetl başlığı

altında şöyle demektedir. "Herkes düsünce..ve kanaat hürriyetine
sahlptlr, Her ne sebeple ve amaçla .olursa olsun kimse düşünce ve
kanaatlerini açıklamaya zorlanamaz". 26. madde ise "Herkes düşün
ce ve kanaatlerini söz, yazı, resim ve başka yollarla tek başına veya
topluolarak açıklama ve yayma hskkına sahiptir. Bu hürriyet resmi
makamlann müdahalesi olmaksızın haber veya fikir almak ya da ver
mek serbestliğini kapsar" hükmünü getirerek düşünce ve kanaetle
rln iletişim ö~gürlüğü için:deki y,eriıni saptamaktadrrvÇağdaş hür ve
demokratik rejimierin iletişim ö~gürlüğünü yaşamsal temelbir ilke
olarak kabul edip, bu özgürlüğü anayasal güvence altına almalen bir
görevolarak nitelenebiHr.1982 Anayasası 1iürkıiye'de basın özgürıÜ

ğünü 28, 29 ve 30. maddelerinde düzenlemiştir. Bu maddelerin içer
diği hükümlere qöre, basın özgürdür ve sansür edilemez. Basımevi

kurmak, süreli ve süresiz yayınılar çıkarmak, önceden izin alma ve
mali teminat yatırma koşuluna bağlanamaz. Devlet, basın ve halber
alma özgürlükleriıni sağlayıcı önlemleri alır. Yayım yasağı, arıcak yar-

, ' ' '.,"

gılama görevinin amacına uygun olarek yerine getirilmesini sağla-

mak için, yasayla belirtilecek sınırlar içinde konsblllr, Süreli ve sü
resiz yayıınlFlrı, suç soruşturma ve kovuşturmast dışında bir nedenle
zapt ve mÜsadere edilmez hükmünü 128, maddede düzenlemiştir.
Süreli yayınlar, devletin ve öbür 'kamu tüzel kişilerinin araç ve ola
neklarmdan eşitlik ilkesine göre yararlanır .Im. 29). Yasalara uygun
olarak 'kurulan basımevi ve eklentileri, devletin Ülkesi ve mllletlyle
bölünrnez bütünlüğüne, Cumhuriyet'in temel llkelerine ve milli güven
liğe karşı işlenmiş bir suçtan mahkum olma hali dışında, suç aleti
olduğugerekçesiyle zapt ve müsadere .edllernez ve işletilmekten alı

konamez .Im. 30). Öte yandan Anayasa'nın sözü edilen düzenlemel-eri,
basın yoluyla düşünce açıklamalarına bazı hallerde bir sensür getir
mekte, dağıtımın önlenmesikonusunda kolluk güçlerine de yetki
vermektedir. Bundan. başka Basın Kanunu'nun 31. maddesine göre,
yalba1ncı ülkelerde basılmış yaıpıtların yurda sokulrnasırnn .Bakanlar
Kurulu'nca yasaklanabllrnesl. dölaylı bi-çimde basın özgürlüğü'nün de
sınırlanması sonucunu yaratsblllr.
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Kendi Kendini Kontrol Kaıvramı

Kendi kendini kontrol kavrarm: birbirinden farıklı iki anlam taşı

maktadır. Şöyle ki: Kavram, basın alanında çalışan blr klmsenlrt bir
olay karşısında ilerideiki sorumluluğunu düşünerek, kendi kendini
kontroletmesini ve o olay karşısı1nıda1ki 'tutumunu ifade ettiği gibi,
basın orıganlarının yine bu organlar tarafından meydana getirilmiş ku
rullar tarafmdan denetlenmesini içerir. Uy'gulamada kendi kendini
kontrol kavramı; basm organlarının kendilerinin meydana geti,rdiği

kurullar tarafından denetle nmesini , yani yukarıdaıki lklncl tanımı ifa
de eder. '

Kendi Kendini Kontrol Etmenin Amacı;

Genel Olarak,

Günümüzde, düşünce özgürlüğünün haberleşme özgürlüğü saye
sinde fi'ifi bir değer kazanacağı görüşü tartışmasız kabul edilmekte
dir. Haberleşme özgürlüğü haber, fikir ve kanaatlerin başta basın ol
mak üzere televizyorı ve sinema gıibi kitle iletişim araçları ile ser
bestçe alınması ve yayılma'sı olarak tarlf edilmektedir.

Görevin yerlrıe getiritmesi için ö~gürlük şarttır. Fakat g'örevde
ö2lgürlükten doğmaıktadır. Kitle haberleşmesi gibi önemli bir görevi
yüklenen hürriyet'in bir başı bozu'kluk değil, amacına uyqun blr göre
vin kullanılması olduğu açıktır. Dernek oluyor ki, basının (ve haber
leşmenln) görevi gereği olarak, görev yararına denetlrniqerekmekte
dir. Haberleşme öz1gürlüğ'Ü kötü kullanılmaya, amacından saptınlma

ya başlayınca devlet haklı olarak basın üzerindeki denetimini arttır

maya çalışır. Oysa, bu basın özgürlüğü Için bir tehlike kaynağını oluş

turur. işte bu tehlikeyi önlemenın en önemli şartı, devletin müdaha
lesini lüzumsuz krlacak ve hür basınm bünyesine uygun bir denetim
yolunun bulutunasıdir. Özgürlüğün kötüye kullanılması sonucu, bası

nın görevinıi yerine getiremeyece'k bir duruma düşmesini önlemek ve
özgür, sorumlu bir basın yaratmak amacıyla denetlenrnesl gerekmek
tedir.

Basmm Denetlenmesi Gereksin imi

,Kitleye hitap eden modern yayın araçlarının, özellikle basırım gü
nümüzde kitle toplumu i'ç'iın taşıdığı önem şüphe gôtürmez. çağırnız·

da parlamentonun ıbir bakıma halkla iıkNdar arasındaki diyalog bakı

mından, eski önemini yitirmesine rağmen basın bu ikisi arasında,

böyle bir görevi yerine getirerek tek araç olarek kalmaktadır. Dernek-
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ratik sistem ancak, yurttaşların .gerek Içte gerekse dışta olup biten
siyasal veekonomik olaylardaını yeterince ve objektif olaraik bHgi sa
hilbi olmaları halinde düzerıli Işleyeblllr. Öte yandan demokrasi yurt
taşlares yapılacak sürekli ve yapıcı bii' eleştiriye de muhtaçtır. Bası

nın bu bngi verici ve eleştirtel etkinliği modern toplumlarda önemli
bir görevolarak kabul edilmiş ve benlmsenrntştlr. Birçek ülkede pek
de uzun olmayan bir zamandan beri basının bu bilgi verici, eleştirici

ve fiıkirletiııı biçknlendlrtlmeslnde yardımcı olan faaliyeti bir kamu
qörevl olarak kabul edilmiştir. Çünkü gazeteler heberlerlnl serbestçe
elde edip, yayabilme hakkını, fiikirlerlni hür bir şekilde belirtebllme
imkanını toplum ve kamu adına Isterler. Basının kendine tanınan im
ıkan ve imtiyazları toplum yararına kullanması gerekir. Hür ve demok
ratik rejlrnlerde, basınıını bilgi verici, aydınlatıcı, yönlendirici faaliyeti,
toplumsal yaşamm denetleylcl güoü olarak kabul edilmiştir.

'Bu denetleylcl gıör'eve sahip kimseleri kim kontrol edecek veya
siyasal lktldar müdahale'si olmaksızın basma verilmiş olan kamu gö
revinin sorumluluğu, bu bilince sahip kişiler tarafından yerine geti·
rilmesi nasıl sağlanalbilir.

Gerçekten, kitle Iletlştm araçları alarımda 20.yy'da meydana ge
len hızlı g'elişmeler, artık bu araçların teknik güçl'Üğ1ünıü değil de, bu
araçların kullanım güçlüğünü yaratmaktadır. Bugün haberleşme artık

sosyal bir işlev haline dönüşmüş, Bu görev herhangi bir görevden
çok daha fazla sorumluluklar ve tehlikeler taşır duruma gelmiştir.

Günümüzdegere1kmilletlerarası ve gerekse lç hukukiarda tanı

nan garaıntiler. haberleşme ö~gürlüğünün sağlanmasına yetmemekte
dir.

Modern çağın sağlıadığı teknolojik gelişmeler sonucu yığın ha
berleşme araçlarının toplumlar üzennde yaptığı etkiler büyük olmakta
ve bu yüzden basının kuvveti gün g'eçti1kçe artmaktadır. Kitleler üze
rindeki etkisiyle devleşen kuvvetine orantılı olarak basmın bir tehli
ke kaynağı halinegeldiği de inkar edilemez blrqerçektlr.

Kendi kendini kontrol, basın özgürlüğünün korunmasına ilişkin

tedbirlerin sını etkili olanıdır. Bu tedibir, basının kendi kendini kont
rolunu sağlayacaık ve basın özgür1üğıÜn'Ün sulsttmallnden doğabilecek,

kötü sonuçların böylece meydana gelmesini önleyecek bir düzenin
ortaya çıkması ve buyolla bir basınahlakınm oluşturulrnasıvbasm

mesleğ'iıoin ahlaki kuralları içinde kendlqellşimlnl, daha sıhhatli şart

lar içinde yapması ve bu gelişmede meslek mensuplarının belli bir
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dayanışma lçlndefılzzat kendi kendilerine yıardımcı olmaları sağla

nacaktır.

Kendı kendini kontrol etme gereğinin diğ·er bir tarafını, siyasal
iıktidar, siyasi partiler, baskı grupları, özel kişiler ve kamuoyu oluş

turmaktadır. Hemen hemeni bütün ülkelerde slyael iktidar, slyasl par
tiler, baskı grupları ve hattaözel kişiler, kitle iletişim araçları üze
rinde etki yapmak lsternektedlrler. Bu etkilerin sıkı bir fiili sansür
halini alması ve düşünce öı:gürlıüğ'Ünün gerçekleşmesini sağlayan

haberleşme ö~gürlüğ:ünün tehlikeye düşmesi müm~ündür.

Yukarıdaıki bilgilerin ışığında, basın öZlgürl:üğünün kötüye kulla
mlmasıru önlemek, devletin basın alanına müdahalesinigereksiz kıl

mak, özgür, sorumlu ve saygın bir basın yaratmak amacı basının ken
di kendini 'kontrolü sistemini doğurmuştur.

Bu yolla sağlanacak bir Iç denetim hukuki açıdan da basın ala
nına blr uygunluk göstel"ecektir. Özgürlük ve müdahale kavramları

blrblrlyle bağdaşmasalarbile, tcplumsel yaşamda düzenlenmemiş bır

özgürlüğünıde düşünülmeyeceğİni kalbul edersek. aslında bu düzen
lementn özgürlük yararma-olduğunu söyleyebltlrlz. Bu davranış dü
zenlemeslnl kişinin hak ve özgürlüklerine dayenan demokratik ülke
lerde normal denetim yolu. müeyyideye bağlanmış kazal derıetlmdlr.

Ancak basım özgürlüğü kamusal bir görevi yerine getirdiğinden, farklı

bir denetimi gereı,ktıirme'ktedir. Bu da haberleşme gÖl"e,vlnin korunma
smıamaçlayan bir iç idari denetimdir. Basrnın 'kendi kendini kontrol
sisteminin uygulaması 19lGO'ların başına kadar lsveç (1916) ingiltere
(1953), Almanya (11956), gibi ülkelerde gıörülmüş, 1960'dan sonra Tür
kiye (1960), Avusturya (1961), Güney Afrika (19612), lsrai! (1963),
Güney Kore (1964), Hindistan'da (19'65) bu slstemlerl kurmuşlardır.

Basın Ahlakı Yönünden Kendi Kendini Kontrol

Basın Ahiekı

Gazetecilerin kendilerinden beklenen mesleki ahlak kurallarına

uy'gun hareketlertat sağlamak için. hukuki mevzuat yeterli olmamak"
ta" bu eiksıiği manevi yaptmmlarla yerine getirmek ve peklşttrrnek

şart olmaktadır. çıÜn~ü basını hukuki yönden fazla keyrtlarnak, hem
fikir öz1gürlOğünün hem de basımı özgürlüğünün temel espirisine ters
düşer. işte bu nedenle basında bir meslek ahlakının oluşturulrnas i

ve ıgeliştirilmesi [önem kazanmaktadır. Gazetectlertn g·ör·evlerini ye
rine getirirken. nasıl davranmaları gerektiğini gösteıren basın ahla-
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kıını, diğ'er bir ifadeyle, söz konusu kişilerin halklarını ve sorumlu
luklarıru belirleyen kurallar olarak tarurnlayebtllrtz.

Türkiye'de özdenetim Uygulamaları

Dünyanın birçok ülkesinde olduğu gibi Türkiye'de de bu konu
yınardır basının gündemindedir. Türkiye'de özdenetim konusu 1930'lu
yıllardan beri tarnşrlrnaktadır. Bu tartrşmalan gözden geçirdiğimizde

önemli bir durum eaptemr, Gazetecilerin ve tüm basın çalışanlarının

ortak özlemi, basın üzerindeki yasal enqellerln kaldırılıp gerçek an
lamda bir basın ö:zıgürl'Üğ'Ünün kurulmasıdır. Ancak basının içindeiki
'bulunduğu sorunların çözümlenmesl ya da en aza lndlrllmesl amacıyla

bir özdenetim mekanizması kurulması konusunda farklı görüşler var
dır. Bugüne kadar olan gelişmelere baıkıldığında gıazetecilerin gide
rek mesleki sorunlarını kendi içlerinde çözmeyi amaçladıklan g'Öııüıür.

türk basını özdenetim slstemlndekt ilk ciddi denerneslnl 1960
yılında yapmıştır. 27 Mayıs ihtilalinden sonra basınla ilgili bütün ya
saların ;uyıgulamadan kaldırılması basında bir öz1g1ürlü:k ortamı yarat
mıştır. Bu özgürlüğü korumak ve qelebllecek olası sınırlamaları ön
lernek-lçlnBasm Şeref Divanı ve Basın Ahlak Yasası'nı hazırladı.

..Ağustos 1'960'daçalışmalarınabaşlayanl Basın Şeref Dlvarn çok
kısa birsürede etkisini kaybetti. 1967 yılına gelıindiğinde Divan, iş

lerliği1ni tamamen yitirmiştir.

Basın Şeref Dlvarıı

. 24 Temmuz günü sansürün kalıkmasıının 50. ve ilik Türk gazete
sinin 100. yıldönümü nedeni ne düzenlenen törende Basın Ahlak Ya
sasına uymayı kabul eden gıazete, derıgi ve ajans yöneticileri ile mes
lekl kurumların başkanları taahhütnameyi lmzaladılar.

Taahhütname

Hürriyete llyakatm başta gelen şartının, hürriyet Içinde kendi
ikendiınıi kontroledebilmek olduğuna inanan Türk Basın kuruluşları,

demckraslnln temel unsurlanndan olan Basın hürriyetinin topluma
vedemokrattk düzene en yararlı bir yolda lşlemeslnl sağlamak için
tertipettikleri "Ahlak Yasasma" ve bu yasayı yürütmekle görevli Ba
sm Şeref Divamn kararlanna uymayı kabul ve taahhüt ederler. Tür
kiye'de'132 kuruluş yasaya ve Basın Şeref Divanının al,acağı kararlara
uymayı kabul etmişlerdir. Kendi kendini kontrol, sistemi ilk >~urulduğu

andan itibaren bütüoTürk Basınını kapsayan bir nıitelik kazanmıştır.

Basın Ahlak Yasası ve' Dayandığı Temel ilkeler;
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Ağustos 1960'da Basın Şeref Dlvaru üyelertnln belli olmasıyla

yürürlüğe giren sistemin özelüklerl şu noktalarda toplanıyordu. 1O
maddelik Ahlak Yesasr, bir yandaını yasaklaryıcı hükıÜmle'r g'etiri rken,
diğer yandan da basın mensuplarına uymalan gereken bir takım gö
revler y'Ü'klıÜyordu.

Yasaklanan Hususlar:

-Gaz'etecilik mesleğini, ahlakaaykırı özel amaç ve yararlara
aletetmek ve kamu yararına zarar verici bir şekilde kullanmak,

-Müstehcen yayında bulunmak,

-Galiz kelimeler kullanmak,

-Şeref ve haysiyetlere karş: haksız yayın yapmak,

-Kamu yararını llqllerıdlrrrıeyerı hallerde, klşllerlrı özel hayatla-
rını~üçük düşürücü şekilde teşhlr etrnek,

-'Iftira ve Ianatta hulunmaik,

-Dini lstlsmaeetrnek,

-Gerçeklerden maksatlı olarak ayrılmak,

-Kişisel kanaat ve görüşlere haiberlerin metinlerinde yer vermek,

-Kamu yararı mutlak lüzum gıöstermedikçe mahrern 'kaydıyla

verilen bilgileri yayınlamak,

-Haber başhklarında,haberin ihtiva ettiği hususları tahrif etmek

Gazetecilere yüklediğl g'örevl'er ise,

-Doğruluğu şüphe uyandırabilen ve tahkiki gazetecilik imkanı

lan içinde bulunan heberlerl yayınlamadan önce tehklketrnek,

-IHabe'r kaynaklarının mahremlyetlnl korumak ve kendisine ve
rilen sırlara sayıgı g'österme!k,

-Amibar~olara uymak,

-ilan 'l'ı.iteliğindeki yayınların, ilan olduklarını tereddüte yer bı-

rakmayacekşekilde belirtmek,

- Yanlış verilen bil'gHerden dolayı yollanan haıklı cevap veya
tekzlplerlen kısa zamanda ve yanlış verıilmiş bUginin tesirini
giderecek şekilde yayınlarnek,
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Basın Ahlek Yasasma uymayı ta~hhüt eden gazeteciler, Basm
Şeref Div,amncaalınan kararları ve çıkanlan bildirileri yaymlamak
zorunda ldller. Ayrıca taahbütnameyl imzalamış rnevkuteler, her sa
yılarının kolayca gıörülelbilecek bir yerinde Basın Ahlak Yasasına uy
mayı t.aahhüt ettiklerini behrteceklerdir,

Basın Şeref Dlvanırun a(.dığı~ararları ve bildlrllerl kamuoyuna
duyurması öngörülmüş, bu btldlrllerln yasaya uymayı taahhüt eden
bütün yayın organlarında yayınlanmaısı zaruretl konmuştur. Bu ne
denle, Türlk Basınmda kendi kendlot kontrol sistemi kurulurken dü
şünülen rnüeyylde bu rnecburlyetten doğan "teşhir"den ibaretti. Ah
laiki nitelik taşıyanı kurallarınmaddi ve cezal müeyyidelere dayanması

uygun görülmemiştiır. Teşhlrtn kamuoyunda yasayı ihlal eden gaze
tecilerin itibarını sarsacağına göre Yeterli etkide bir yaptırım ol'acağı

ümit edilmiştir.

TürkBasını, eski saygınlığını kazanmak, kendine düşen asal gö
rıevlerini yerinegetirmek, siyasal iktidarın basına karşı olumsuz tu
tum ve davranış iarıınıı yoketmek ve hepsinden önemlisi basın özgür
lüğünü korumak ve geliştirmek için Kendi Kendini Kontrol Sistemini
kurup etkinliğinin sağlanması gereksinimini şiddetle duymaktadır. Anı

lan bu gerıeksinimi giderme çalışmaları 1986 yılında başlayacak, 1988
yılında "Basın Konseyı" şeklıinde ürününü verecektir.

Basın Konseyi

Türk Basrru gıönüllü, bir kendi 'kendini kontrol kuruluşunun öne
mine inanarak Basın Konseyini kurmuştur. Basın Konsey! üç organ
dan oluşmaktadır. Basın Konseyi Üyele'r Kurulu, Basın Konseyi Tem
silciler Kurulu, Basın iKonseyi Yüksek '~uruludur.

Basın Konseyı Sözleşmesl

Özgürlükçü bir demokratik ststernln temel taşı olan, halkını ger
çekleri öğrenme halekim savunrnek: özqür ve sorumlu bir basını ya
şemamızm bir parçası haline getirmek; basının ve basın mensupları

nın, meslek uygulamalarını, özgür ve saygın bir basından beklenebl
lecek düzeyde sürdürmelerine yardımcı clmak üzere, bu amaçlan
iBasın Meslek Ilkelerl şeklinde düzenleylp ibenlmseyengazetec'ilerin
lmzaladıkları bu sözleşmeyle bir Basın Konseyi kurulmuştur.

Basın Konseyi 1,6 rnaddeltk Basım Meslek llkelerl'nl meydana ge
tirmiştir. Bunlar aşağıda sıralanmıştır.
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Basrn Meslek ilkelerıi

- Yavmıarda hlçklmse, ırkı, clnalyetl, sosyal düzeyi ve dini inanç
ları nedertlyle kınanamaz ve aşağılanamaz.

-Oüşünce, vicdan ve ifade özgürlüğünü sınırlayıcı; g·eneı ahlak
anlayışını, din duygularını ailekurumunun temel dayıanaıklarını

sereıcı ya da lnelticl yayın yapılamaz.

-:Birkamu müessesesi olan gazeteci·llık mesleğiahlaka aykm
özel amaç ve çıkariara alet edilemez.

-Kişileri ve kuruluşları eleştiri sınırlarının ötesinde küçük düşü

ren, aşağılayan veya lftlra niteliği taşıyan lfadelere yer verl
lemez,

-I~işilerin özel yaşamı, kamu çıkarlarının gereıktirdlği durumlar
dışında, yayın konusu olamaz.'

-Soruştul"ulması gazetecilik olanaklan (ıçinde bulunan haberler,
soruşturulmeksmn veya doğruluğuna emin olunmaksızın yayın

lanarnaz.

-Saklı kalması kaydıyla verilen bHgiler, ksmu yararı ciddi bir
blçlmde gerektlrmedlkçe yayınlanamaz.

- Bir basın organının dağıtım süreci tamamlanmadan o basın

organının özel çabalarla gerçekleştirdiği ürün, bir başka basın

organı tarafından kendi ürünüymüş glibi kamuoyuna sunulamaz.
Ajansıardan alman özel ürünlerin kaynağının bellrtllrneslne
özen gösterilir.

-Suçlu olduğu yargı kararıyla bellrlenmedlkçe hiç kimse suçlu
ıilan edilemez.

- Yasaların suç saydığı eylemler, gerçek olduğuna inandırıcı

makul nedenler bulunmadrkça kimseye atfedilemez.

-Gazeteci kayrıaklarmm gizliliğini korur. Kaynağın kamuoyunu
ıklşisel siyasal, ekonomık ve benzeri nedenlerle yaınıltmayı

amaçladığı haller bunun dışındadır.

-'Gazeteci, rnesleğln sa:ylgınJ.ığına g'Öl1ge düşürebilecek yöntem
ve tutunıla haber araştırmaktan sekırur.

-Şiddet ve zoı'balığı özerıdlrlol yayın yapmaktan kaçmılır.
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- ilan ve reklam niteliğindeki yayınlarm bu nitelikleri tereddüte
yer bırakmayacek şekilde belirtilir.

- Yayın tarihi için konan zaman kaydına saygı gösterilir.

-IBasın organları, yanılış yayınlardan kaynaklanan cevap ve tek-
zip haıkikına saygı duyarlar.

Basm organları farklı modeller uygulayabileceklerigibi g.azete
eller ve 'gazete sahipleri de ayrı aı):'rı yapılar oluşturabilirler. Ancak
basını sınırlayan yasalar her tür yapılanma da gözardı edilmemelidir
ve konseylerln iikinci bir sansür aracı olmalarına lzln verilrriemelidlr.

Ortak amaç, basının okuyucu ile arasında sağlıklı bir diyalog
kurması, s·ayg ınlığ ın i arttırmast ve kamuoyunu eydmlatmajjörevlnl
en iyi blçlrnde yerine getirmesiise, basın organtarının tek bir özde
netim modeli üzerinde anlaşmamaları ya da her birinin farklı bir yön
tem izlemesi sorun değildir. Qünlkü böyle bir amaçla yola çıkan ba
sın farklı yollar izlese de mesleki sorumluluk açısından ortak bir
noktada buluşacaktır.
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