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Saat 5:34. Elli yaşımdan üç ayaimışım. ilk kez, yitireceğimi san­
madığım bir 'mutluluğu yaşıyorum. Sabah oluyor. Bir buçu'ksaattir
Cervantes'iokuyorum. Altıncı bölümdeki sempozyumda dinlediğim

o yerler satırı satırına aynı. Fakat, sempozyumıda Cervantes'in yaz-'
'dıklarını okuyan sözeünün metinden anladığı ile, benim anladığım bir-
birinden çok farklı. Dünya artık eskisi kadar anlamsız ,görünmüyor.
Sayısallaştırılaibilir söylemler içinde yetişmiş sözeünün Cervantes'e
uzak düştüğünü ,görmek bana sevinç veriyor;

Gece, yatmadan önce Ozerinde çalıştığım yazıyı bltlrrnlştlrn. ilerde
yazı konusu olarak işlerim diye alçığım notları yazarım diye yaptığım

kıüçük detterlmt.kaplamek ıçın ararup durduğum Venedlk işi cilt ka­
ğıdımıgıÖmme delaptakl makale fotokopilerinin arasında bulmuştum.

Sevlnçllydlrn. Osman Turan beyin Selçuklu Tarıihi'ni alıp yatağımın

üzerine uzandım. Yorulunca, öylece uyuyabileyim diye, kollu kazak
glydım. Siyam kedim yanıma gelince altınagirsin diye battaniyenin
ucunu kaldırdım. Yangınlardan, gözyaşlndan ve kandan bir dünyaya
hükmederken camiierin, medreselerin, kervarısarayların taç kapıla­

rında hayatı tebcll eden süslemeler yaptıran Selçuklu Sultanlarını,

vezlrlerlnl, Moğol valilerini anlatanOsman Turan beyi okumaya baş­

ladım.

(*J Marmara Ün;-veJ1SiteSiI Basın - Yayın Yü'ksekOiku!u
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Uyuyaçağlma yakın Venedik işi cilt kağıdın. kıtaibın arasına .koy­
dum. Mayıs ayına dört gün vardı. Içimdeki kırgınhklarıma'alışıyor­
durn. Yazdığım bir çalışmarn vardı. Onu sürdürüyordum.Dlnlenfrken
okuduğum iki kitapgüzeldi. Gece, Siyam kedimle denize Inip çaYbah­
çelerinde çay içiyordum.

Elimdeki Venedtk Işi cilt kağıdımbüyümeye başladığında mor, ye­
şil. açık sarı. portakal, altın rengi, kırmızı ve lacivert renkli yabanıl

bitkilerin yamaçları kapladığı derin bir uçurumda durmadan düşü­

yormuşgibi korkuyordum. Venedik işi cilt kağıdım büyüye büyüye,
bir ucu Taksim Anıtma. bir ucu Sütiş'e dayandı. O an, Hukuk Fakül­
tesl ile Mülkiye'nin arasından, birden, yukarıara tırmanan panzerle­
rin sesini duydum. Yukardan helikopterler geçiyordu. Çiçek satan kız­

lar, Etap Marmara'nmBalo Salonundaki Hürriyetleri Koruma Vakfının

yemeğine gelen öğretim üyeleri, müşteri beklemek için kenara park
etmiş arabalardaki sürücüler Vakkorama'nın önünden, Sorrnaqlr So­
kağa doğru kaçışıyorlardı.

Venedik işi cilt kağıdımın mor, altın sansı, gülkiJrusu renkleri,
mineleri silinmeye başladı. Bütün renklerini yitirdi. Bembeyaz bir be­
ze dönüşerek, meydanı alt üst edercesine esen rüzgara kapılıp, Ata­
türk Kültür Merkezi'ne doğru savrulup uçuşmaya başladı. Bir anda,
yapının alınlığına ta-kıldı. Yapının alınlığında boydanboya açıldı. Üze­
rinde, Kitaba Karşı Önlem Tekno,lojis!inde Gelişmeler Uluslararası

Sempozyumu ya:z:ısıoluşmaya 'başladı. Şaşırmıştım. Az önce, benim
Venedik işi cllt kağıdımdı. Kağıdımın peşinden, aklım evdeki notdef­
terimde, koşmaya başladım, Atatürk Kültür Merkezlntn ışıklar lçln­
deki alt salonuna girdim. Yukarıara çıkmak, Yeneclik işi cilt kağıdıma

neler olduğunu anlamak istiyordum.

Dışardakl sirenlerden, motorseslerinden, kaçışan insanların Çığ­

Iıklarından sonra, içerisi sessiz, saklndl. Yukarıara çıkan merdlverı­

lerln başında Afrikalı, Çinli gibi bize benzemeyen insanlar, bize ben­
zeyen insanlar vardı. Üçer beşer kişilik topluluklar olmuş, birşeyler

konuşuyorlardı. Üst katlardabir yerde, merdivenlerin kapalı olduğu-'

nu gösteren kordonlarla karşılaşıncaya kadar koştum yukarılara. Ar­
tık çıkamıyordurn. Giriş'teki insanlara neler olup bittiğini sormak için
yeniden inmeye başladım alt katlara.

-,

Taksim Meydanındaki olayları duymadıklarını, görmediklerini söy-
lediler. Içerde bir sempozyum yapıldığını; kendilerinin de, iki dakika
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sonra, salona ge·çece'klerini söylediler. içerde giÖrevli birini bulmayı

düşünerek semp.ozyum salonuna geçtim. Arkalarda yer buldum. Gö­
züme blrqörevll ilişinceye kadar, beklemeyi düşündüm.

Siyah derili bi'ri, küreünün en sol başındaki, sayfalarda her üç sa­
tırdan birini sllerek, kütlendırerek ve yakarak kitap. yoketme teknik­
lerindeki geHşmeleri .anlatryordu, Ülkesiyle öğünüyordu. Oxford 'in­
gilizcesı Ile konuşuyordır. Ortaçağın Yaprak Dökümü'ndeki «ölüm"
temasının işlenişigeldi aklıma. Delirmekte olduğumu sandım. Bunun
birden bire de olabileceğini söylemişlerdi: Siyah derilinin konuşması

bitti. Alkışlandı. Bir buçuk yıl önce söylemlşlerdl.

Sernpozyurnu yöneten kahverengi kadife elblsell, Hollandalı'ya

benzeyen biri, sıranın Benelüks ülkeleri deleqasyonunda olduğunu

söyledi. Siyah derili adamın ingilizcesini belki iyi izleyemediğimi dü­
şündüm, Önümdeki simültane çevrili kulaklığını taktım. Duyduğumu

anlamak lstlyordum, DUyduklarımdan korkmamak istiyordum.

Benelüks ülkeleri deleqasyonurıun sözcüsü, -humanıet bir kül­
türden geldikleri için, kitapları yakarak yoketme yöntemindeki en ge­
lişkin teknlklerl de bildikllerini, ama bunları kullanrnadıklarıru» belir­
terek başlamıştı sözlerine. Yakmak yerine, yüzyıllardan beri kitapları

yıpratan parazitlerin etkinliğini arttıran yöntemlerle yokediyorlarmış

kitapları. Bu yumuşak tekniklerde öncülüğü Brüksel Hür Mason Üni­
versitesinin liberal eğilimli mütevellı heyeti yapıyormuş. Benelüks
ülkelerinde bile insanların büyük çoğunluğu, yakılması gereken tür­
den kitap okumadıklartndan, parazitlerin etkinliğini arttıran teknik­
lerle çürümesl hızlandınlan kitapların .yokcluşunu kimse farketmiyor­
muş. Hayatın ritmi, değişen insan itkileri, ödüllendlrme kriterleri,
on iki ay taksitli üç yönde hareket edebilen otomobil/er, Kapadokya
Tatilieri, Atlantik Okyanusundaki «Multi-national rBroadcastig System»
in yüzer-adalarından yönetilen televizyon yayınları ve entellektüel
kültür mirasını anma günlerindeki Sinema Festivalieri bu değişimin

mutluluk içinde yaşanmasını kolaylaştırıyormuş.

Bütün bu gelişmelerle, son on beş yııldır, Amerlka'run 1960'larda
yaptııdarını örnek alarak, Benelüks ülkeleri deüniversitelerdeki sos­
yal bilimler, edebtyat, felsefe ve filoloji bölümlerini kaldırmaya baş­

lamış. Yeni asistan, doçent almayıp, zaman lçlnde bu sorunu sessiz­
ce çözümlerneyi kararlaştrrmış.

ilerdeki yüzyıllarda yaşayacak insanların gÜQün birinde kendile­
rini barbarlıkla suçlamaması için. de Çin imparatorlarından Tsln Che
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Hoang LO. 213 yılında dünyanın bütün ülkelerinden getirilmiş yüz­
binlerce kitabı yakarken kurtarılaıbilen kitaplardan; Kartaca kltaplı­

ğından; Atinalıların bilinen en zengin kolleksiyonundan; Sezar'ın LO.
48 yılında Roma Kitaplığından çıkarıp meydanlarda yaıctırdrğl 700 bin
tomar paplrüsten kurtarılabilenlerinden;Kaldelilerin. Asurlulann, Sü­
merlerin ylrrnt blnlaşkın, bütünüyle sağlam kil tabletlerinden ıştrrla­

ma sistemiyle platın plaklara kayıtlar yapıp bir ıryduya yüklemişler.

Mısır Uygarlığının, Grek Uygarlığının 10 bin ile 22 bin sözcük aa­
ğarcığı ile yazjlrmş kitaplarını uyduya tam metin yüklemeden önce
üç bin sözcük dağarcığı içinde yeniden yazıpkendi gündelik kulla­
nımları lçln özet baskılar yapmışlar.

Hadramut Dağlarının eteklerinden ve Arap Yarımadasının aşa­

ğısındak! denizlerden Doğu'ya ve Batı'ya esen rüzqarları gözlemle­
yerek Afrika'nın uçlarına ve Hlrıdlstan'a, Cava'ya kadar giden; ölü­
lerini mumyalıyan eski Mrsırlılara iki bin yıl, Hadramut Dağlarından

mürrü safi ~etiren Saoalılann rüzqarlara, denize, yıldızların hallerlne,
ölümeve hayata lllşkln duygularını, düşüncelerini anlatırken 30 bin
sözcük dağarcığı ile yazdıklan manzum kitapları da böyle yeniden
yazılmışlar. Erasmus'unzekanın krvılcımlan ile dolu kitaplarını; Öillon'
un cellatlarını bile bağışladığını söylediği şllrlerlnl: lbnl Haldun'un
göçerlikten kurtulan insan'ın kentlere duyduğu şükranıanlatan kitap­
larını; sayılar bilim'ini 've şiiri blrllkte yaşayanÖmer Hayyam'ın rubai­
lerlrıl de böyle yazmışım. Ls. 700 yıllarında, sıradan insanları küçük
gören ve «kalabalrklann içinde erimernek için yalnızlığı seçtiklerini»
söyleyen keşişlerin -yalan söylediklerini, manastırlarda biraraya ge'lip
hazırdan Yiyip içen tufeyHler olduklarını anlatan adı unutulmuş Bi­
zanslı şairin şiirlerini ve yaşadığımız vadilerimizin bıkkınlığından kur­
tulmak için düşlerini gördüğümüz bilinmedik vadilerden sözeden es­
ki ve yeni tüm masallarımızı da aynı sözcük dağarcığı içinde yeniden
dizdirmişler. Yeniden yazım işini büyük tirajlı qazetelerln en iyi man­
şet çıkaran yazı işleri gıörev llleri , TV dlzllerlnlrı' senarlstlerl, spor ve
dedikodu yazarları, reklam metni yazarları ve şarkısözü yazarları ile
«süper atarlarm- arasından az sözle çok şeyanlatabilenler yüklen­
miş.

Çağdaş post-Industrial topluma geıçiş günlerinden zamanımıza

.kadarkl bütün gelişmeleriyle pozitif bilimlerdeki, işletmeclllktekl, be­
şeri mühendislikteki, bilgisayar bilimlerindeki, ekonomi ve ekonomet­
rideki kitaplar lse-bu kitaplardaki sözcükler ve kavramlar girdi, Çıktı,

marjinal, ultra, supra, cost, post, host, capital, approxi~ly,insan
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doğası, saving, achieving, total, yiekl, polietUen, mülkiyet, invested
intrest, manipulation, domination, freedom, margarin, caneer, demir,
çimento, executiYe, middle, class, multiplier, Coca Cola, pseudo, sex;
'deviation, standart, median ve rubdolyen, Soho, Pigal, Hong Kong
ve deficit sözcüklerinden türemiş oldukları için- 1950'Ierin sonların­

dan beri zaten ikı bin ile iki bin üç yüz sözcük dağarcığı ile yazıla­

bildiğinden bunlarda bir sorunla karşılaşılmıyormuş.

Post·lndustrial toplumlarda sistemin etkinliği herşeyden önemli
sayıldığından bilimlerdeki çalışmaların bu denli az sayıda sözcükle
kaleme almebllmesl, denizbilimlerinden beşeri mühendisliğe, sürün­
genbiliminden, somatik psikoloji ve dijital mantığa dek birçok alan­
da Sistem Teorisinin ya da türevlertnln kullanılmasındanmış. Hiçbir
paradigma, sistemin etkinliği ile ilgili belirli bir sorunun işlevsel çö­
zümünden öte bir amaca yönelik olmadığından, blllmadamları-arasm­

da görüş ayrılıkları, beklenmedik paradigma çöküşleri. bilimlerde pa­
radigmatik yeniliklerçoktandır olmuyormuş. Bilimler kendi gelecek­
lerini proqramlayabtllycrlarrntş.

Doktorarnı yapalı yıllar olduğu için. Benelüks delegasyonunun
sözcüsürıün bütün söylediklerini anladığımı söyleyemem. Bilimlerin
gelişmesi ile bilimsel kavram ve terimleri sayısalolarak artması ge­
rektiğin'i sanıyordum. Eski doktora programlarının yetersizliğindendi

belki bunları. anlayamamam. Zamanın ge'çişi bilgilerimizi eskltlyor.
Tarih boyunca geliştirdiğimiz bütün değerler - en uzak atalarımızın

zamanındaki yaban'i buğday tanelerinden, tuzlanmış balıklardan. pa­
tatese, tütüne, deriye, demire, traktöre, korkuya, sevgiye, dostluğa,

aşka, cinselliğe, sağlığa, onura, barışa ve şiire kadar bütün değer­

lerimiz - bizim bugünkü dünyamızda nasıl -blrlrn paranın içinde» be­
lirli oranlarla ifade 'edilebiliyorsa, bilimlerde de önümüzdeki günler­
de herşeyin tek bir sözcükle ifade edilebileceğini sezlnler gibiydim.
Marx'ın ekonomipolitikte kullandığı değişim değeri'ne koşut . olarak,
geleceğin bilimlerindeki bu sözcüğün eXisting ya da lnvested olabi­
leceğini düşünüyordum.

Benelüks ülkelerinden sonra, Çin'e söz verildi. Çin deleqasyorıu­

nun sözcüsü, sakin sakin, kendi ülkesinde kitaba karşı alınan önlem­
leri anlattı. Nükleer fizik alanında çalışan Çinli bilginlerin "kurucu
ataları» Los Angeles Üniversitesinde ve Güney Kalifomiya'daki araş­
tırma enstitülerinde yetişmişler. Kıt'a Çin'ine 1957'de gelmişler. Bu
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yüzden Çinli sözeü de 1960'ların UCLA IngHizcesiyle- konuşuyordu,

Çin, devrime kadar dörtbin yıl hiç değişmeden kalmış. Belki de bu­
nun için şimdilerde değişimi en büyük' değer sayıyormuşvPraqmacı

bir Marxism peşindeymişler. Beş bin yıllık bir tarih, binlerce klasik
metin, onbinlerce yorum metin varmış Çin'de. Bugün, Çin'de de kısa

kitaplar okunuyormuş. Çi~ sözcüsünun sözlerint anlamıyordum.
Dinlediğim şeyleri, ertesi gün, okuduğumgazetede sempozyumu an­
latacağını bildiğim eski Çin'i arkadaşımın yazısını okuyarak tamam­
lamayı düşündüm.

Çin deleqasyonu SÖZCÜStÜnün konuşmasının sonlarına doğru

duyduğum sesler karışmaya başladı. Starrford Üniversitesinin Siya­
sal Bilim Bölümünde 206 nolu dersanedeki kürsüde Jamaikalı öğren­

ciyi dinliyormuşum. Jamaikalı öğrenci, Yugoslav modeli açısından

Çin'i eleştiren Amerikalı bir dış yardım uzmaruna yanıt veriyordu.
Jarnatkalmm görüşünü olumladıqmı hissettiğim Prof. ,Ro'bert C:North'
un 1957'de Çin'in Sovyetlerıden uzaklaşmasına yolaçarı olayları kro-

. nolollk olarak anlatıp, " ... such was the sltuatlon during that time
in Ohlna» dediğini duydum. Edgar' Snow'un karısı piyano çalıyordu

Felix Green'ln Çlri'de çektiği filmlerdeki çocuk şerkılanna. Jan
Myrda\'in kanşı -desenlertnl çiziyordu. 1968 yılının son Look dergile­
rindeki Çin röportallannda bu deseıiler yayinlanacaktı.

Yavaşça kendime geldiğimde, başırn, yanımdaki, Dış Moğolistan

deleqasyonunun yaşlıca bir kadın <üyesinin' omuzunda, uyuduğumu

farkettim. Moaamblkltler, Ugandalılar, Tanzanyalılar, Paklstarılılar ve
Norveçlllerdensonra kürsüde konuşanın Türk Delegasryonu sözcüsü,
Kültür Bakanlığınd'an, Yakll6bUir ve Baskınlanabilir Eserler, Türk Mut­
fağını, Kaşıkçı Eimasın i ve Kaşıkçı Burslarmı' Koruma ve Yaşatma

Genel Müdürü olduğunu .öğrendim.

Bu yetkili, songünlerde, bütün bu işlerden başka, Leblebiei
Horhor Opereti'ni,Ajda Pe'kkan Süper Show'u, ieraatmiçinden Gös­
teri ve Temaşa Aktivitelerini Koruma ve Yaşatma işlerinin de kendi
genel müdürlüğüne bağlama hazırlıkları nedeniyle sernpozyuma tam
olarak hazırlanamadan gelmiş. «Mamaflh, konunun ehemmiyeti se­
bebiyle, Bakanının .da onayladığı bir çerçeve içinde», birşeyler söy­
lemesine fırsat tanıdıkları için "Sayın Başkana, değerli konuklara ve
sevgili yavrulanrmza- teşekkür ederek başladı konuşmasına.

Temiz ve sadegiyimli, sayıgılı birine benzeyen Bakanlık yetkilisi
sözcü, ülkemizde kitap yazma etkinliğigibi, kitap yakma etkinliğinin
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de bazı talihsiz lktldarlara, temkinsiz bakanlara denk geldiğini bellr­
tlyordu, Yetkilinin dediklerinden şimdi hatırlayabildiklerime gıöre, ki­
tap yakmaktansa, toplanan kitapları kağıt fabrikasına gıönderip gaze­
te ekine, Kadınca, Kızca ya da Oğlanca dergilerinin koyu esmer for­
malarına dönüştürmeyi yeğli~ormuşuz. Gene de fazla olmuyormuş

bu işler. Sözsel kültürden henüz tam olarak çıkamayışımızın büyük
katkısı varmış fazla kitap yazılrnayışmda ve yakılrnayrşında. "çağ

Atlama .. aşamasında olduğumuz için, alınmış kitap yakma kararları­

nın çoğunu Kültür Bakanlığı sümenaltında tutuyormuş. TV kültürü­
nün yaygınlaşmasıyla Prens Charles ile Siirtli yurttaşlarımızın bile
aynı dizileri izleyeceği tek bir ortak «dünya köyünün- üyesi olacağı-

. mız yakın günlerde dünyanın da yeniden sözsel kültüre geçeceği dü­
şürıülüyormuş. Saibırsız davranıp kitap yakarak muhalefetin iktidar
öncesinde saıhipleneceği eleştiri konusu yaratmak da istemiyormuş

yönetim.

Türk ve lslarn Eserleri Müzesindeki eski yazma kitapları onaran
Süryani ustalar Amerika'ya ,gitti~i için, henüz tam olarak değerlen­

dirilemeyen bu tür kitaplar zaman içinde yok olacakmış. Raylı sis­
teme geçtikten sonra, bazı saklı depolardaki Süleyman Ege'nin ya­
saklanması kaydıyla yayınlamasına izin verilenprimordial eski kitap­
ları da rantabl bir sistemle Halk Ekmek Fabrikalarına sevkedlleblle­
cekmiş. Bu kitapların hayali lhracaatçılara verilerek, Avusturya'ya
kadarki navlun fiyatları üzerinden, mobilya, musluk tıpası, buzdolabı,

çamaşır makinası, buzkıran gemisi aksamı, atom reaktörü, dondu­
rulmuş salyarıqoz ya da sudak olarak yurt dışında uyıgun yerlere Çı­

karılması da düşünülüyormuş.

Türk deleqasyonu sözcüsü, 1940'lardaki Halkevlerinin, köy Ens­
titülerinin ve Milli Eğitim Bakanlığı Klasiklerinin kazandırdığı ivme
ile ortaya çıkan yazarların, daha çok, Ortadoğu Teknik Üniversitesi
idari İlimler ve Mimarlık BöWmleri ile Boğaziçi'nin bazı bölümlerin­
den ve Siyasal Bilgiler Fakültesinden çıktığını da belirtti. ODTÜ- ve
Bogaziçi'nden çıkanlar, önceleri, Latin Amerika'nın 1960'lardaki "dev­
rimci klaslklerlnden- tercüme ve telif yapmışlar. Daha sonra, «ak­
tüel okuyucu isteklerine uyarak periphery, metropol, sex symbol,
machint~ch, al1lernative, süperlative, development, stratej'i sexist bias
ve after shave konularında kitap ve yazılara yönelmişler. Marx'ın Bil­
gisayar Animasyonuyla Elfalı, Anadolu Liseleriyle Gelen Batı Kültürü
Döneminde Başbakanlar Nereden Koşar? gibi nereye «vurduğu» belli
olmayan dizi yazılar ve best-seller'de yazıyorlarmış. Fakat bu yeni
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yazıların konularının dergHerdekitekrarlanma medyanı gÖ2lönünde
tutulduğunda, yüz sayı gergi 8 ya da 8, 31 sayı olablllyormuş. Kltap­
lar is-e, dergilerdeki semantik yapısınt aşamadığından, son yıllarda

ayın en çok okunan kitapları listesine girenlerin bile yüzde 92'si ile
yüzde 91,69'u da aynı kitapların değişik g,örünümlüsü oluyormuş. Üç,
aylık aralıklarla (her üç ayda bir ilk sayının yeniden okunmasıyla)

o ayki yeni sayılar okunabiliyormuş. Dergilerin her ay yeni sayı· sat­
ması kapakların i1ginçliğindenmiş. ilk birkaç yıl kuşku ile karşılanan

bu dergileri yakmaktan, ekonomiye gereksiz bir daralma getirmemek
için, vazıgeçmişler. Bu yeni uyıgulamamn doğruluğu, şimdilerde or­
gazmı garantileyen beşqerı kesimli moıbilyaların, kar ayakkabılarının,

after Eight tabletlerinin, kuşkonmaz korıservelerlnln, Coea Cola'nın,
margarinlerin, supradinlerin, kalsidinlerin ve formik asıt bileşiği fark­
hlaştıncı- deodorantların satışlarındaki sürekli artışlarla kanıtlanmış

bulunuyormuş.

Cumhuriyet tarihinin ve Cumhuriyet gazetesinin en önemli ay·
dın kesimi olan öğretmenler ise, taşrada. iyi havalarda, balıkçılarla

kılıç ve poker; kötü havalarda hokey oynuyorlarmış. En tehlikeli yaş

dönernlndekller, bulundukları köy ya da kasabalardaki zeytinlik ya
da bağları olan ailelerden evlenebilmek için On Derste Oto Boyacı­

I_ğı, Turist Rehberliği, Restoran~'larda Piyanist Şantörtük, Yat Çıma­

edığı, TV Bulmaca Yarışması Yarışmacı Adaylığı, Loto ve Spor Toto
Doldurum Danlş!manlığı kurslarına gidiyorlarmış. Meslekdaşları ile
ya da banka memureleri ile evlenenleri ise, çelik tencare ve kesme
camdan vazo, çay bardağı satıyormuş. Öğretmenlerin ve küçük me·
murların şimdi emekli olmaya başlayan ,,1968 Maılülleri» denen ke­
simi ise, Pamukkale-Ayıdın Turizm ve Ulusoy firmalarının yazları dü­
zenlediği Ortaklar, Söke, Tokat ve Adana Öğretmen Okullen Önünde
Hatıra Resmi Çektirme Turları için para biriktirebilme amacıyla, tele­
fon kulübelerinin yanlarına attıkları çayhane iskemlelerine oturup,
jeton satıyormuş. Yoğunlaştırılmış «imanları» ve volontarisme yöne­
lik sabırsız kimlikleriyle sokağa çıkan bu malüller küskürı dünyala­
rında "Saati i Maarif Takvlml» bile okumak istemiyorlarmış.

Son yıllarda «clddlyetle lzlenrnesl gereken bir gelişme» kadınla­

rın okumaya başladığı dergiler ve bunlar için hazırlattırılan bazı yeni
yazı. türlerlymlş. Sözeüye göre, gelişmiş ülkelerde okumuş güveni~

lir toplumbilimciler, sosyal çahşmacrlar.: OM uzmanları, sosyal psl­
kologlar ve kültürologlar bu yazıların -domiclle- bir karşı-kültür ol­
duğunu söylüyoriarrruş. Kültür Bakanılığındaki yetkililerse, adı ge'çen
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bu «karşı-kültür-ün kültüre karşı olumlu bir gelişme mi, yoksa yeni
bir kültür mü olduğunu tartışıyormuş. Bu derqllerln şimdilik poşet

içinde sanlması yolunda bir karar almakla yetinilmesi de uzmanlar
arasındaki ge'çerli .Jarqon'un bakanlık bürokrasisi için deşifre edil­
mesi çalışmalaruun ilgili komisyonlarda sonuçlanmayışındanmış.

Buna rağmen: belirtilen bu dergilerdeki «Belsoğukluğu için Özel
Kokteyller-. «Kadın Yönetmen Aşkın Tekkan'la Erkek iktidarına Karşı

Narsuyunun Kullanımını Tartrştır». -Ayşen Pür, Ajda Pekkan ile Gün­
demde Kalma Estetiğinin Diyalektik Yanlarını Tartıştı», «Bunlar Mo­
da-Bunlar Dernoda», «Yoksul Kızı Sevgilinizin Mlletos'iu Fldyas'm
Heykelleri Gibi Çıplak Resmini Gönderin 50 bin Alın, Karınızın Res­
mini glönderin 100 Bin Alın», "Yeraltı Dünyamızın Aristokrasisi Ku­
rurnlaşıyor», ..Veli Borman'ın Bu ayki Konuğu: Ritm SaaIlerl». «Tam
Kurumaallaşamamış Yeni Siyasal Elitimizin Beşiktaş Yandaşlığı ve
Kültürüroüzde Arabeskleşme-, -Dalan'ın Haliç, Üsküdar ve Bostan­
Ci Şeridinde Yarattığı Yeşil Alanların Yüzölçümü Boğaziçi'nde Yok­
ettiği Yeşil Alanların Yüzölçümüne Yakınsa Seçimi Dr. Sözeri Nasıl

'i<azandı», «Markl de Sade, Türk müydü?» ya da «Tektanncı Mone­
terist Muhafazakarlığın Ateist Şıklığı» gibi dizi yazılar yakından iz­
lenlyorrnuş.Bunlann sernantlk, logaritmatik ve fizyolojik içerik ana­
lizleri yerli ve yabancı bilimadamlarının oluşturduğu bir kurulca sür­
dürülüyormuş. Amerika'da Popüler Kültür ve Karşı- Kültür konuların­

da doktora yapan bazı bilimadamıları bu tür yazıların emancipation
from the self amaçlı değil, Liberation for' the seIf amaçlı olduğunu

savunuyorlarrnış. Safo, Aristofanes, Dante, Boccaccio, Marki de Sa­
de, Henry Miller. Emile Zola, James Joyce, Marcel Proust, Thomas
Manngihi yazarlara ya da Eleştirel Düşüneeye karşı' bu tür prog·
ressive yazıların radikal konservatif bir "manevi clhazlanrna» sağla­

dığını ileri sürüyorlartnış.

Türk deleqasyonu -sözcüsü, konuşmasını sürdürürken, bütün bun­
larındişmda. Türk Resim Sanatı, Osmanlı Çeşrnele~i, Eski Haliç, Or­
taçağ Çarşılerı, Fermanlar, MedClah Geıleneğirniz Mithat Paşa Abdüı·

hamit'le Barışmalıydı gibi büyük kitapların bankaların desteği ile ya­
yınlandığını belirtti. Bu kitapların Türkiye'de, evliliklerinin gümüş ya
da altın yıldönüm'lerinde, terfllerlrnlzde roloynayabilecek sicil amir­
lerimize ve yüksek gıöl'ievlilere hediye edilmek için satın almablldl­
ğini söyledi. Son olarak, kimseden yardım gıörmedikl1eri, yıllarca Veh­
medilerin aksine -Rusyadan para almadıklan- halde Henry Pirenne,
Bloch, Darıte, Borg1es, Marquez, Erasrnus, Splnoza, Platongibi yazar
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ve düşünürleri yayınlayanların bulunduğunu işaret ederek, bu tür
kitapların Homo economicus öncesi bazı cltoen'lerce satın alındığı­

nın saptandığını açıkladı. Ancak, bunları alanlar TV saatlerinin uza­
masının etkisiyle, düzenli, masa başına oturup, sözcüklerle, kalem­
lerle, not alınacak kağıtlarla okuyamıyorlarmış. Bunları, bulunduk­
ları yerlere gelmeden önceki eski kimliklerini "hattrlamak için ya da
daha küçük bir kesimde, katakomp kültürlerinde ritüel donanımı ola­
rak satın alınıyormuş. Yapılan bazı «çok giıli .. araştırmalara jjöre,
öykü yazarlarını rakipleri diğer öykü yazarları; rnlzeh yazarlarını, TV'
ye dizi öneren bazı eski sinemacıların parça başı ücretle istihdam
ettiği senaristler okuyermuş. Eleştirmenler, dost saydıkları ve çok
fazla kızdıklarını okuyermuş. Okudukları kıtaolan biri, pembemsi, di­
ğeri safran sarısı kağıtlara önceden «çrkartma- ileyazılmış satırla­

rın boş bırakılmış yerlerini doldurmak için okuyorlarmış. Bu yüzden,
eleştiri yazıları yazanlar, çevrelerigenişledikçe, hiç beklemedikleri
alanlardaki kitapların eleştirHmesinde de uzmanlaşıyormuş.

Öykü yazan ve öykü okuyanların roman yazan ve roman okuyan­
larla; ekonomi tarihi ile ilgilenenlerin siyasal tarih konularındaça­

lışanların düşünceleri ile; tlyatroculann ise sinemacıların düşünce­

leriyle tanışması Teşvikiye ya da Şişli Camisinin hoşgörülü avlusun­
da cenazelerinin başındaki gıörüşmele'rinde Camii'erden alınan ses
kayıtlarınınyetkiHlerce yapılan analizleri, «eskl tüfek- aydınların

«mezhep kavqalannm- hatırlanebllen ana hatlarıyla hala devam etti­
ğini gösteriyormuş.

Arada sırada, hiç beklenmedik bir anda, akla gelmedik bir kita­
bın yakılması ya da SEKA'ya gönderilmesi, ondan bin beterılerinin yıl­

larca piyasada kazasiz belasiz dolaşaibilmesi ise, kitaba karşı önlem­
lerde de tam bir standartlaşmaya gidilemeyişindenmiş. Türk Stan­
dartları Enstitüsünün kltaplara yakılma ve toplatılma sürelerini bil­
dirir dijital kodlar koyulmasını amir hazırladıklarının bltrneslyle bu
sorun da çağdaş bir çözüme kavuşaca'kmış.

Şimdilik, kent'lerimiz, mahallelerirnlz, en seçkln semtlerde bile
aldığımız aparıman dairelerimiz, yaptırdığımız evlerimiz -hendese­
siz» ya da «arşın üzerinden» olduğu için, saibırlı olmak gerekiyormuş.

Türk deleqasyorıu sözcüsünün bundan sonra neler söyledlğlnl bir tür­
Lü hatırlayarruyorurn. Uyumuşum, Uyandığımda salonda yalnızdım.

Ara verilmiş. Herkes dışarı çıkmış. Ben de çıktım. Salonda konuk
delegelere sunulan kanapelerden. ançüvezlllerderı almaya dikkat ede­
rek, blrkaç tane aldım. Blody Mary'mi aldım. Camlardan dışarısı
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hala görünmüyordu. Belki de, içerdekl ilginç konuşmaları yapanları

yakından qörebllmek için aralarda fazla dolaştrğırndarr, meydanda
olup bitenlerigöremiyordum. .

Oturum yeniden başladığında Amerikan deleqasyonunun sözcü­
sü vçıkn kürsüye. Sözcü M.I.T. doktoralıydı. Parmağında Phi Beta
Cappa yüzüğü vardı. Yakasında, New York City 22 Nolu itfaiye Bir­
liği Gönüllü Kursu mezuniyet rozeti.

Sözlerine, Amerika Birleşik Devletleri, Kanada, Sovyetler Birli­
ği, ingiltere, Fransa giibi ülkelerde okur-yazar olmayanların oranının

yüzde 1,5'a indiğini belirterek başlayan sözcü bunun, trafiğin hızlı

akışı açısından olduğu kadar Sears kataloglarında ya da yerelgaze­
telerin eklerinde yayınlanan lndirlrnll muz satışı reklamlarının etkin­
liği açısından da çok yararlı olduğunu söyledi. Amerikalı sözcü sa­
londaki kadın deleqelerlrı i1igisini çekecek kadar hoş, yakışıklı biriy­
di. Qkur yazarlıktaki artışın 19. Yüzyıldan il'k ·çıkıştaki o yıllarda be­
lirgin ilk sonucunun Melville'in, Poe'nun, Mark Twaln'!n, Faulkner'ln
özet baskılarının her yıl birkaç kez yapılabilmesi olduğunu söyledi.
M.I.T. doktoralı sözeüye 'göre, bugün aynı ıkitapların resimli özetleri­
nin hızlı satışları da okur-yazarlıktaki artıştanrruş. Amerikalıların bu
başarılarından sonra, Sovyetler Birliği de Marx-Engels Enstitüsünün
eski yayınları ve Kapital için bile aynı şeyi düşünüyormuş. Sovyet­
ler, daha şimdiden, Amerika'daki klastklerln yenideh-yazımında is­
tihdam edilen spor yazarlarından, astroloji yazarlarından, sosyete ve
cenaze törenleri yazar'larından oluşan bir de Konuk Danışmanlar Ku­
rulu kurmuş.

Amerikalı sözcü, konuşmasına devamla, Vietnam Savaşı günle~

rinde ortaya çıkan protesto hareketlerlnderıhemen sonra, üniversi­
telerdeki humanltles departmanlarına verilen öderıeklerln azaltılma­

ya başladığını belirtti. Biyoloji, Kimya, Metalürji, Oyun Teorisi, Sis­
tem Teorisi, Uygu~ıamaılı Davranışbilimleri, Oceanografi, Hızlı Oku­
ma, Mass Communiications, Public Relations, Buslness, Astrolo]l,
Metapsychology, Latin Amerika, Afrika: Ortadoğu ve Asya Bilimleri,
Beşeri Mühendlsllk, Artificial Negativity gibi alanlarda büyük geliş­

meler kaydedildiğini özenle vurguladı. Kendi ülkelerinde de, Japon­
ya ya da Sovyetler Birliği'nde olduğu ıgibi, yüksek yönetici ve politi­
kacı olacak kişilerin, parti örgütlerinde'ki ilk yükselmelerinden itiba­
ren formel mantık Formasyonu almaya yönlendirildiğini vurguladı.

Bu yeniliğin, halklar düzeyinde olmasa da, yönetici seçkinler düze­
yinde uluslararası anlayışı hızla geliştireceğini söyledi.
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Post-lndustnel toplumların ıbilimdeki ve teknolojldekl rasyonel­
leşme süreci, Aydınlanmacıların 18. Yüzyılda düşiedlklerlnln tersine,
bireyin özgürlüğünü değil, sistemin etkinliğini amaçlayan bir rasyo­
nelleşme süreci olduqundan orta sınıflar bütün bu ülkelerde aynı TV
dizilerini izliyormuş. Amerikan delegasyonu sözcüsüne göre, bu du­
rum 19. Yüzyrı başlarında ingiltere sarıaylleşlrken bu ülkedeki yöne­
tici elitin yapmayı isteyip de yapamadığı büyük bir işin başarılması

anlamına g'eliyormuş. Sözeüye göre, Engels'in ingiltere'de işçi Sını­

fının Durumu'nda belirttiği qibl, sanayileşme sürecinin başında iş­

likler dere kenarlarından kentlerin yakıraanna gelmeye başladığında

salgın hastalıkların artık kendilerine de yaklaştığını gören elit önce
halkın hijyen koşullarını iyileştirmeyi düşünmüş. Sonra işçilerin

okur-yazarlıktan yoksun oluşunu da düşünmeye başlamış. Eski çık­

tıklarm yerini alan buhar makinalarının kayışları, çarklan. dişlileri iş­

çilerin kollarını bacaklarmı kapmas ın , işliklerde durup dururken üre­
tim kesintiye uğ'ramasm diye, işliklerdeki tehlikeli yerlere, «Dikkat:
Kayışa yaklaşmavqlb! uyarılar yazabiirnek için işçilere okuma yaz­
ma öğretımenin gerektiğini düşünmüş. ingiliz Kilisesi işçilere oku­
mayr öğretecek, fakat yazı yazma yetisi kazandırmayacak yeni bir
yöntem aramaklagörevlendirmiş en akıllı ratılplerinl. Bunu; o zaman­
ki uy:ga'rlık düzeyinde ingiltere'de başaramamışlar.

Amerikan delegasyonu sözcüsü, g:ünümüzıünpost-industrial top­
lumlarında, politik rejimieri ne olursa olsun, çalışan kesimlerin, or­
ta ve alt-orta sınıfların bugün tek bir kültürel gelen~ğini; antl-lrıtel­

lectuallsrn'l benimseyebilmeıerinin 19. Yüzyıldan berıi çözümleneme­
yen bu güç sorununun ne denli dernokratça ve üst düzeyde çözüme
ulaştırıldığını glÖstermediğini vuııguladı.

Humanist kültür ge'leneğinden gelen Fransız deleqasyonundan
bir üye, Mitterand'ın yakın arkadaşı ~ültür Bakanı 'öfkeli öfkeli not
almaktaydıDnündekl kağıtlaea şunları yazıyordu: «Bu bağlamda, ken­
dileri dışındakilerden talimat almadan, kendiaralarında iletişim kur­
mak, ve kendileri adına duygu ve düşünce üretmekten alakonulan
yalnızca işçiler değiL. Amerikalınm dedikleri doğru. Geçen yüzyılın

işçileri, şimdi heplmlzlz, Anti~intellie·ctualism, kendisi adına duygu
ve düşünce üretmekten alakonulmuş küçük burjuvazinin kültür gele­
neği oluyor.Bu iş televizyondan önce başiarnış. Epizodik anlatırndan.

TV dizilerinden önce başlamış. Okur yazarlığa nasıl dönebiliriz. Bunu
Başkan Mitterand'a sormalıyım. Başkarı olmazsa, yazı'ya yeni geçen
Türkiye'den, Yaşar Kemal'den öğrenebiliriz. Yaşar Kemal Kalyon
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Otel'de haıla yazıyordur. Kalyon Otel'de değllse, Thedorakis'e özerup
müziğe başlamamışsa Hürriyet'te tefrika yazıyordur.» Amerikan de­
leqasyonu sözcüsününçarpıcı açıklamaları bunlarla da bitmedi. Çok
uzun sürdü. Salonda büyük tartışmalara yolaçan sonuncusunun ise
hiç unutamayacağım. "

Amerikalı sözeüye g6re, çağdaş toplumlarda yaşanan zaman'ın or­
ganik bütünlüğü kalmadığı için, insanın yaşam deneyimleri bilgiye, bel­
leğe ve tarih bilincine dönüşemlyorrnuş. Olgusal alqrlarna düzeyinde
yaşanan fragmanlaşmış zamanlarm. daha sonra, insan ilişkilerinin ta­
rihine ilişkin geniş sahih bllqller aracı'lığı ile yeniden kurqulanrnasıru

gerektiren bir işmiş bu. Artık, çok zormuş. Ancak, çok iyi okumuş ve
kendisi için dünyaya bakmak zorunda kaldığında toplumsal hayatın iş­

leyişini verili sistemin kuruluş mantığıaçısından yorumlayabilecek
bngi düzeyindeki belirli bir kesim yaoeblllyorrnuş. Her on yılda bir
mutluluklarınınve özqürlüklerlnln bir kat daha arttığını sanan orta sı­

mf gibi, bu kesimdekller bile, hayatlarında ciddi bir sorun olmadığı

sürece, orta sınıfla birlikte aynı TV dizi'lerini izlemekte, aynı dedektif
öykülerlnl aynı James Bond romanlarını ckurnaktayrruş. Ancak, 1950'
lerde başlayan ve 1960'Iardan beri giderek hızlanan bir gelişme, sis­
temin acımasızlığı bu kesimler lçln de hissedilir olduğunda, ancak bu
iyi okumuşlar kesimi orta sırutlardan farklı davranışlarda bulunabili­
yormuş.

Bunun ilk farkedilişi Vletnarn Savaşı sırasında yaygınlaşan savaş

karşıtı hareketlerde yeralan gençlerin sosyo-kültürel background'larl
araştırılırken olmuş. Çok uzun bir süre, bu radikalleşmiş genç'lerin
sendikacıların, Musevilerin prolblemli ailelerin, Porto Rikoluların ya
da başka anniıklarm çocuklan olduğu sanılmış. Yapılan araştırmalar

böyle bir varsayımI1960"ların ortalarında bile doğrulamadığı halde,
sosyal bilim teknisyeni olup çıkmış Amerikan sosyal" blllmcilerl ara­
sında başka bir açıklama .olmadığı lçlrı, 'bu görüş 197Q'le'rin sonuna
kadar sürmüş. Fakat içine kurt düşen top elite çevrelerin etklslyle,

"1940'larda da kimseninaçıklayamadığı bir olayı açıklayan: Los Ange­
les ve civarındaki liberal, progressiye ve ",Ibeyaz» mühendislerin, mi­
marların, iktisatçılann, yüksek 'düzeyden «!beyaz yakaiılann» tam da
Pasifik Cephesinin açıldığıqürrlerde zenci karşıtı olup Klu Klux Klan'a
üye olmaya başlamalarının nedenlerini ortaya çıkaran Seyrnour Martin
Lipset'e başvurmuş federal hükümet. 1940'la,~da da kimsenin düşüne­

mediğini düşünebllmlş biri olduğu için Seymour Martin Lipset'in ka­
pısını çelrruş yönetim.
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1940'larda Amerikalı sosyal bilimciler kişinin ırkçı ya da ırkçılığa

karşıt oluşunu, liberal ya da tutucu oluşunu proqresslve ya da geriye
yönsemeci (reqresstve) oluşunu eğitim düzeyine bağlıyorlarmış.

Seymour Martin Lipset ise, Los Angeles ve çevresindeki bu liberal
ve proqresslve «beyaz .yakaılııların», Japonlara karşı Pasifik Cephesi
açılınca buralara gelen yetenekll zenci mühendislerin, hekimlerin, is­
tatlstlkçllerin, lktlsatcriarm, gemi inşa mühendislerinin karşısında on­
larla aynı statüleri paylaşmayı hazmedemediklerini farketmiş. Zenci
meslekdaslan uzaklardayken, proqresslve Beyazlar için aktüel bir teh­
dit değilmiş Zencilerin okumuş bir kesiminin «Beyaz yakalı» olması.

Pasifik Cephesinin açılmasıyla durum değişmeye başlamış. Beyaz ya­
kalı liberal, proqressive beyazlar, bu nedenle, Klu' Klux Kları'a girme­
ye başlamış. Eğ'itim düzeyi değil, toplumsal hayattaki değişmeler be­
lirliyormuş sınıf'ların davranışlarını. Bunu Seymour Martin Lipset gıö­

rebilmiş daha o yıllarıda.

Seymour Martin Lipset 1960'ların sonlarında yaygınlaşan protes­
to hareketlerinde yeralan gençlerin toplumsal ve kültürel kökenlerini
araştırırken de meslekdaşlanrun «beyaz orta sınıf entellektüel oluşla­

rının etkisiyle harcıalem çizgiden ayrılamamış olabileceklerini gözö­
nünde tutarak i,şe başlamış. Önlerindeki sorunu kavramsallaştmrkerı

bu özelliklerinin yolaçacağı blas'[erlnden kurtulamamış olabilecekle­
rini unutmamış. Seymour Martin Lipset 1960'llann ortalarından itiba­
ren Amerikan toplumsal sisteminin bilgi-yoğ,un üretim alanlarını ön­
de tutan yen'j bir yönelim içinde olduğunudüşünmüş. Üst yönetim
yerlerine gelen uzmanlaşmış işgücünün üniversite ve doktora eğitim­

Ierinin, bu insanların tam daçözdoyurucu post'lara gelmeyi bekledik­
leri kırk yaşlannmortalannadoğru hızla eskimiş ve geçersizleşmiş

s.ayılmaya başladığını farketmiş. Ünlversltede'kl yıllarından kırk yaşla­

rıına kadar temel değerlerinibenimsedikleri,bütün çabalanyla erıteq­
re olmaya çahştıklan Amerikan toplumsal sisteminin onları, hiç acı­

madan, «out of order- saymaya başiadığıru görelbildiği için bu insan­
ların 1960'lann ortasından itibaren tutumlarının değişerek radikalleş­

miş olabileceklerini düşünmüş. Bu varsayımla kurqufamış araştırma­

larını. Sorunu qerçeklere uyqun kavrarnsaltaşnrdrktan- sonra, yaptığı

araşnrmalarla, kırk yaş sonlarına kadar tutucu « mutlu budalalar» ola­
rak yaşayan bu «beyaz yakalı» okuma-yazmalıların oluşumunda önemli
ml oynadıkları yen'j Amerika toplumsal sisteminin karşısında, kendi
etkinliğinden başka birşey düşünmeyen sistem tarafından dışlanma­

larının getirdiği farkındalıkla radlkalleştiklerinl apaçık ortaya koymuş.
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Amerikan delegasyonu sözcüsünün önemle belirttiğine göre, bazı

«çok özel» araştıırmalarda da saptanmış bulunan Amerikan seçklnle­
rin yııllar sonra Thoreau, Emerson. Jefferson, Whitman, Veblen, Faulk­
ner, Melville okumayla başlamaları tani bu yıllara denk geliyormuş.

Amerikan toplumundaki seçklnllkletln bu keslmlntn radikalleşmesi

öylesine yoğunluk kazanmış ki bu okuma-yazmalıların yaptıkları 19.
Yüzyılın yoksul Çin'indeki isyancı köylüler ve onların başına geçen
işsiz enderunlularla düşe kalka kendileri de isyancılara katılan eyalet
velilerinin savaşbeylerinin işlerine benzerneye başlamış.

Dört bin yıllık klasik metinleri ve bu klasik metinlerin klasikleş­

miş şerhlertrıl okuyup ezberleylo eyaletleııdeki ya da Pekin'deki devlet
sınavlarına her yılgiren ve devlette, hepsine yetecek iş olmadığı için
sınavları bir türlü kazanamayan bu Çin'li -sırhteler- her köylü isyanı­

nın başına geçermiş. isyancı köylülerin elebaşıarını ve suhtelerin
en nevri dönmüş kıdemHlerini saraylarmm zindenma attıran eyelet
valileri mandarenlersevcanlannm sıkıntısından, geceleri kalkıp bun­
ları zindanda ziyaret ederlermiş. Konftçyüsçü bürokrasinin klasik me­
tinlerinin son şerhlerini tartışırken ya da Çin'in başına gelenleri ko­
nuşurken nice eyalet vaı/isi mandaren saraylanru, konaklenru terkedip
isyancı köylülerin arasına karişrnış. iyi niyetli, temiz kalpll: ama, köy­
lülerin kendileri adına düşünebilecekleri bir dönüşüme öncelik tanı­

mayacakkadar saotearz bu mandarenlerln kurduğu «Göksel Krallıkla­

rm- hlçblrl yaşamamış. Köylüler aç eyaletlerine dönmüş hep, Enderun
yetiştirmesi bu iyi niyetli asi Çinli aydınlar ise, yeni devlet sınavla­

rını bekleyecekleri yumuşak kalpli başka eyalet vanlerinin çocukları­

na, devlet memuru olsunlar diye okuttukları öğrenci·lere klasik metin­
leri ezberletecekleri eyaler medreselerindeki boğaz tokluğuna çalıştık­

ları işlerine dönmüşler. [syanlarınr, yaşlılıklarının sonlarında, Tao'cu­
luğa geçtikleri köylerindeki kendi küçük dünyalarında ve sessizce ya­
şayabllrnlşler.

Amerika'da'ki tssü'lerın ortalarında ortaya çıkan bu radikalleşmiş

okuma-yazmalıaydın1arda genç üniversite öğrencilerinin, genç asls­
tanıarın yayınladığı Minority of One deııgisine yazmaya başlamış. 1960'
ların sonlanndan Itibaren, okuma-ya:zma bllen fakat okuyamayan ve
yazmayan mutlu insanlarm Amerikasından yeniden okuyan-yazan mut­
suz bir azınlığın boy g'östermesi sistemin insana karşı tutumundaki
bu son değlşlmderımlş. Vietnam sevaşı qünlerlndekl protesto 'hare­
ketlerinde yeralan genç,ler, işte, bu 'm'U'tsuz aydınların çocuklanyrruş.
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Post-industrial toplumlarda değişim değerl'nin dışında bir değer

taşımaya yönelebilecek -orqantk- herhangi bir varlığın ya da kişi de­
ğil, bireyolmak isteyecek insanın sistem için Jeffersorı'dan ya da
Marx'tan bile dahabüyük bir tehdit oluşturduğunu açıklayan Arneri­
kan deleqasyonunun sözcüsü bunun hiçblr zaman gıözardı edilemeye­
ceğini vurçuladı. Ortada dolaşan sözler! iyice anlayarnayan Sovyet
Deleqasyonundan bir blllmadarrurun, Fe'lsefe Enstitüsü üyelerinden
altmış yaşlarında bir sosyal bilimcinin yüzünde derin bir hüzün belir­
di Amerikalı sözcü bunları söylerken. Sonra, Sovyet toplumsal siste­
m'indeki rasyonalleşrne sürecinin hala ağır aksak işleyişinin Gorba­
çov'dansonra da süreblldlğlnl. düşünen bu «eski tüfek» sessizce se­
vindi. Gelecekteki çifte başkentli monist dünya ülküsünü beriimse­
mek zorunda olduğunu hatırladığınıda ise, bu yanlış mutluluğunun öl­
günleştirilmesi gereken tarihsel bir lçqüdünün kalıntısı olduğunu dü­
şündü. Kendini buna inandırmak için birşeyler yapılması gerektiğini

düşündü, Ülkesine döner dönmez, Amerikan-Sovyet ilişkileri konusun­
da bilgilerini hızla tezelemeve. Sovyetlere kendi kuşağından pekçok
bilimadamı kadar bile kumayarı Starıford'dakl Profesör Oxenberger'in
kurlarını izlemeye karar verdi. ..Dornlnatlon of the needs» konusunda
1966-67'de yaptığı BHgI Rektifikasyonu Çalışması'ndan sonra, üçüncü
«entellektüel rektlflkasyon» iznini artık bu iş için kullanmayı karar­
laştırdı.

Sözlerini bltlreceğl sırada Amerikan delegasyonunun sözcüsü, ün­
lü siyaset blllmclsi Upset'in araştırmailanınıdan sonra Amerikan yöne­
timinin yeni politikasının ne olduğunu, Latin Amerikalıları, İtalyan­

lan ve -iırlandalıları fazla üzmemeye özen göstererek anlatmaya baş-'

ladı, Sözeüye göre Amerikan Yönetiminin yeni politikası, önümüzdeki
on yıldan itibaren eri üst seçkinler arasında yeralacakların sisteme
entegrasyonlarını otuz yaşlanndaki YUPi'liklerinde de bir sonraki
kırkh yıllarında da hep maksimum düzeyde tutacak ve seçklnlerln
hiçbir zaman kıtaptara yönelrnerneslnl sağlayacak mutlak bir yöntem
geliştirmekmiş.

Bir yanı ile sistemle entegrasyonunu sürdüren, bir yanıyla da
radikalleşen .aydın tipinin entellektüel ve nöropslşlk analizleri için
uzun yıllar Woddy Allen'l gözlem altında tutan Yönetim, sorunu te­
melden çözümleyebllme amacıyla yalnız Üstün, Üst Yönetici seçkin­
ler için uyqulanabllecek yüksek maliyetli yeni bir yöntem geliştir­

miş. Bu yeni yöntem ..Kitap Çocırklan-run ülkesinde 1950'I'erdeki
..Üstün Tavuk ırkı Yetiştirme Çalışmalan-ndan esinlenerek gelişti-
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rilmiş. İsrail'de tssü'lerde henüz sulama işleri bugünkü gihi çözüme
kavuşturulmadığı i-çin ogDnlerde İsrail'de yeşllllklerlrı, arpanın, mı­

sırın, tavuk yeminin son de-rece rasyonel kullanılması gerekiyormuş.

Bilimsel bir ifadeyle, ..tavuk 'ırkının besine dönüştürülmesi sürecin­
de etkinliğin mutlaklaştmlması cqereklyormuş.,

Bu amaçla yapılançaitşrnalarda önceleri, yumurtadan çıkan ho­
roz- adaylarırım, hemen bir sonraki tezqahta tavuk' yemine dönüştü­

rülmeslne başlanmış. Bunu izleyen yıllarda, sayısız denecek kadar
çok kısmi çözümlerden sonra, döllenmiş yumurtaların Güney Afrl-:
ka'dan gizlice ithal edilen radyum rşmlamaamden geçirilmesi yön­
temi bulunmuş. Bu yöntemle, «Kitap Çocuklan-nın ülkeslnde civciv
makinalarından çıkan tavuklar. clvclvliklerlnde .de, piliçliklerinde de,
tavukluklarında da hlçhir tavuk ha.stalığına yakalanamayacak kadar
yeni bir tür olarak düınyaya gelmeye başlamış. Hayatları boyunca
tavuk biçiminde et olarak kelan tavuk olmuşlar. Tavuk değil, et ol­
muşlar.

Amerikan Yönetimi de «Kitap Çocırkları» ülke-sinde yapılanları

izleyereksolos, vali Temsilciler Mec·lisi ya da Senato üyesi, yargıç,

danışman, hukuk işleri bürosu sahibi, borsa uzmanı, ekonometrls,
pop müziği organizatörleri, TV senaryo yazarı, mimar ve benzeri ki­
şileri yakından gözetim altında tutacak uzaydan güdümlü teknlkler
geliştirmekteymiş.Bu. kişilerin aşık olmayı, evlenmeyi, bir kadın ya
da erkekle yaşamayı düşünmeye başladıkları saptanır saptanmaz,
açık ya da örtülü yollarla' bu karıarlarını hayata a'ktrabilmeleri için
sistemden izin almak amacıyla ilgili makamlara dilek-çe ile başvur­

duklarında ellerinden Sisteme Üstün bağlılık belgesi almacakmiş.

Amerikaın Yönetımı önümüzdeki on yıllarıda Üstün Ost 'Yönetlcllerl
oluşturacak bu top leve:1 elit'in çocukların daha ana rahmindeyken
Geliştirilmiş Radyum lşınlamasından geçirilmesi için bütün hazırlık­

larmı tamamlamış bulunuyormuş.

Amerikan deleqasyonu sözcüsü bunları hiçbir şeyi saklamadan
anlatırken Sovyet deleqasyonunurr duyduklarından hoşnutsuzluk gös­
termeye, başlamıştı. Durumu farketen Amerlkalı sözcü Sovyet dele­
gasyonu üyelerini hoşnut edecek birşeyler söylemek amacıyla, Ame­
rikan Yönetiminin Üstün Üst Yöneticiler yetiştirmek lçlrı geliştirdi­

ği' bu yönetim teorik çalışmalarında Stalin dönemi, Sovyetlerdeki
Lysenko'nun çalışmalarının da payı olduğunu belirtti. Lysenko'nun
şanssızlığının, doğal zamanın geliştirimci etkisini hızlandırma işini

yalnızca ..kültür yaratan» tek canlı türü olan insan'ın başarabildiğini
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anlamamıasındaın kaynaklandığını vurgulayan sözcü, «Blzlm yöntemi­
mizin başarısı, Doğa'ya ait bir türü, ancak insan'ın kazanablleceğl

bir yeti kazanmaya zorlamak yerine, lnsan'ı lnsanallaşmarmş Doğa'

daki türler düzeyine indirgemeye hedef almış ve ütopik olmayan bir
amaçla sınırlı oluşundendır- dedi.

O bunları söylerken Sovyet delegasyonu üyeleri Stalin'in mira­
sını bir kez daha gözden geçirmeleri gerektiğini, Stalinden bir türlü
kurtulamayışlarının belki de, Stalinciliğin eleştirel düşünceden yok­
sun bırakılmış bir devrimci kadronun hızlandırılmış bir süreçle Ay­
dınrna Düşüncesini hayata aMaraibileceğine olan «imandan» kaynak­
landığını gıöremeyışleri yüzünden olduğunu düşünmeye başlamıştı.

Sovyet delegasyonu üyeleri Amerika Birleşik Devletlerindeki geliş­

meleri ilk ve son kez Kruşcev dönemınde yakalar gibi olduklannı

hatırlayıp düş kırıklığı içinde salonu terkedip dışardaıki büfeye yö­
neldiler.

Amerikan delegasyonu sözcüsünün kitapları, kltaplara karşı ön­
lemleri bırakıp tavuk ırkının geliştırilmesi gibi daha anlaşılır konu­
lara yöneldlğtnl farkeden Türk delegasyonu üyelerinden müsteşar

eski'sine benzeyen kahverengi elbtsellst, yarundakine. «Bizde' bu iş­

lerden, Süleyman beyin Tarım Bakanlarından Bahri Dağıdaş anlardı.

Mıısır ırkıının ıslahını da ona borçluyuz. Bugünkü selülozu bol mısır

ırkını da o getirmiştI... Süleyman bey lktldara geliyor... BahriDağ­

daş yaşıyor mu acaba?» diyordu. Eski müsteşara benzeyen üyenin
bu uyanıklığı, bürokrasimizin temelleri üzerinde yükselen «iktidar­
lar gelir gider, devlet ve devletin geleneği sürer» devlet anlayışı­

mızın gıöster,gesiydi sanki. Latin Amer'ikalılardakikırpırıdanmaları da
gö~önünde tutarak, bu son yönetimin belki ilk biakışta insani olmak­
tan uzakgörünebileceğini, fakat bu yöntemin Hür Batı-Doğu Dünyası'

nın farklı gelişme aşamalarındaki bütün ülkelerı için kaçınılmaz bir
gereksinme olduğunu belirtmekistedi. Sesinde ve edasında duyduk­
lanndan da. hoşnutsuzluk glÖsteren öteki delegasyonlardaki üyelere
üstten bakıştan çok, onların durumu biraz daha çabuk kavramalarını

isteyen hoşqörü seziliyot1du.

Ne var ki, istediği tepkiyi alamıyordu dlnleylcllerlnden. Örne­
ğin, Türk deleqasyonu üyeleri Bahri Dağdaş'ın ev telefonunu birbir­
lerine verirken, Lıatin Amerika delegasyoınlarındakiler parmaklarmda­
'ki Michi,gan State, Princeton, Berkley, Startford Ünlversltest yüzük­
lerini çıkarmaya başlamıştı. lçlerlnde. uzak ataları conquistadores
denen eski lspanyollardan. yabanıl ilk Porteklzlllerden kalmış birşey-
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ler arar gibiydiler. Bu soylu yanlarını son kez yaşayabileceklerini

düşünüyorlardı. Çocukluklarında, babaları evden uzaklara gittiği gün­
ler'de evin serıyörü sayılarak yetlşrnlşlerdl, Onların çocukları böyle
yetlşmeyeceştl. Bir «İspanyol« gibi büyürneyeceklerdi.

Amerikan delegasyonu sözcüsü, «Arka Bahçeleri»nden gel'en La­
tin Amerikalıların hüzünlü öfkelerint. uzun süre, sessizce seyretti.
Önceleri hiçbir ifade yoktü yüzünde. Arkadaşları, Amerikan delegas­
yonunun diğer üyeleri ise, «Güneş Kral »ın ve Napolyon'un, Çariçe
Katerina'nın ve, Büyük Petro'nun. Barbaros Hayrettln'kı ve Kanuni
Sultan Süleyman'ın çocuklarından daha sert tepki' gösteren Latin
Amerikalıların ne kadar arkaik kaldıklarını düşünüyordu. Sözcüleri
ise onlardan farklıydı. Saklndl. ÜZigün gibiydi. Bir süre sonra, yalnız­

ca Latin Amerikalilara sesleniyormuş giibi, lspanyolca Jconuşmaya

başladı.

Slmültane çeviri bürosundaki sorumlular ingilizceden lspanyol­
caya geçen Amerikan deleqasyonu sözcüsünun dediklerini çevirmek
lçln ispanyolca bilen çevlrmerıler sözaldı. Başımdaki simültane çe­
viri kulaklığında şimdi bir kadın sesl vardı.

Amerikan delegasyonu sözcüsü, kitaba karşı önlem konusunda
geliştil1dikleri radikal yöntemin karşısmdadehşete kapılan Latin Ame­
rikalıları anlayışla karşıladığını belirterek başladı ispanyolca konuş­

masına. lspenyol Insan'nun «ölüm tutkusuna varan grurunu» Miguel
de Unamuno'yu ilk okuduğu üniversite yıllarından beri bildiğini söy­
lüyordu. Öte yandan, «aynı Aydınlanma Geleneğinden gelen bütün
modern toplumlarda bugüne kadar ki insan tarihinin dayanağı olan
temel değerlerin değiştirilmesi hiç söz konusu olmadığına göre»
ispanyollarında düş görmeyi bırakıp ge~Qek'çi olmaları gerektiğini

belirtmek zorunda olduğunu söylüyordu. Kitaba Karşı Önlem Tekrıo­

lojilerinde son yıllarda Amerika'da sağlarıarı llerlernenln insan türü­
ne karşı kültürel nitelikte «total [enöslte» vardığını düşünen Latin
Amerikalıların kapıldığı dehşeti hafifletmek isteyen sözcü, yakın bir
gel'eıcekte Latin Amerika ülkeleri de aralarında yeralmak üzere bü­
tün toplumsal sistemlerde üst yönetici kesiminin kitaptan kesinlik­
le uzaklaştırılması gerekeceğini bir' kez daha vurguladı. Amerika'da
gıelecek on yılda uyqulanrnaya başlayacak Işınlanmış, Dijital Algıla­

macı Üstün Üst Yönetici Yetiştirme Yöntemi'ndeki olumlu yanları

anlayabilmeleri için kendisinin de büyük bir yazar saydığı Cervan­
tes'in Don Krhote'slndekl Altıncı Bölümü okumak istediğini söyledi.
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Bu bölümün neden önemli olduğunu anlattıktan sonra Don Kihote ,
nin altıncı bölümünü ispanyolcasından okumaya başladı.

Amerıkan 'deleqasyonu sözeünün okuduğu bu bölümde önceki
bölümlerde olmadık serüveniere çıkan Şövalyenin saldırdığı tüccar
kafilesinin muhafızlarından ölesiye dayak yemesinden sonra aklını

bütün bütüne kaçımuş gibi birşeyler sayıklayarak evine dönüşü an­
latılıyordu. Evine dönüşte üç gün uyanmamacasına kendini döşeğe

bırakan çılgın .şövalyenlrı kızının isteği üzerine rahibin ve berberin
şövalyenin kitaplarını nasıl yaktı'klarıanlatılıyordu. Şövalye serüven­
ler için yola çıktıktan sonra günlerce onu arayan kızı babasının trajik
görünümü karşısında herşeyin şövalyenlnokuduğu kitaplardan 01-'
duğuna birkez daha inanmış. Babasını yıllarıdır saklı saklı okuduğu

kitaplardan kurtarmak için rahibi çağırmış. Kitapların yakılması için
ondan izin istemiş. Rahip de katılmış bu gıörüşe. Onun için, rahlp de
berberl çağırmış kitapları toplamaya, toplanan kitapları bahçede tu­
tuşturulan ateşe atmaya yardım etmesi için.

Ateşi yakmışlar. Kitapları toplamaya, topladıklarını üçer beşer

ateşe atmaya başlamışlar. Fakat bir süre sonra, hiç okumadığı kitap­
lardan .ürkse bile onları ille de yakmayacak kadar kitaba acıyan sı­

radan insan berber elindeki kitaplardan kapaklan. rengi, isimleri ho­
şuna gidenleri rahibe son bir kez giösterip, ateşe atsın mı, atmasin
mı diye sormaya başlamış.

Kitapları eline alıp yakından bakan rahip manastırlardakl yoksul­
luğuna ve yalnızlığına güç dayanabildiğieski günlerinde okuduğu

bu kitapları bir bir hatırlamaya başlamış. -Seylslne aşık olan lmpa­
ratorlçeyl» anlatan Tirante el Blanco'nun kitabını; Jorge de· Monte­
rnayor'urı pastoral şllrlerlrıln toplandığı Diana'sını; Sardunya'lı şair

Antonte Lofrasc'nun Aşkın Kaderi Üzerine On Öykü'sünü: tıpkı Ei
Toboso'dakl hayatıtan sıkıldığı için serüven düşleri ile yaşayan Cer­
vantes gibi kendisinin de bır zamanlar ispanya'nın en değerli lirizm
anıtları saydığı Don, Alarıso de Ercilla'nın Araucana'sı; Juan Rufo'iıun

La Austriada'sı ve Kastllla diliyle yazılmış en iyi şiir kitabı Crlstobal
de Virues'in EI Monser rate'si ile Ovldlus'tan beri bütün insanlar
adına ve bütün Insanlar tarafından yazılmışa benzeyen, yazarı olma­
yan Meleğin Gözyaşları'nı ateşe atmaya eli varmamış. Altıncı bölü­
mü okuyup tamamlayan .Amerikalı sözcü sözlerinin burasında ne ka­
dar iyi okullarda okumuş olursa olsun, yıllarca ne kadar dini bütün
bır rahip olarak yaşamış olursa olsun, hayatında bir kez kitaba ben­
zer birkaç hitap okuyan birinin hiçbir zaman tam bir rahip olamaya-
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cağını söyledi. İçinde, göz,lerden en uzak yanlarında, kalbinin kuytu­
larındaki çlzlklerde, kimsenin aklına gelmeyecek biryerlerinıde in­
san yanının öylece kalabileceğini Cervantes'ten öğrendiklerini açık­

-ladı.

Amerikan deleqasyonunun sözcüsü Latin Amerikalılara seslene­
rek sürdürdüğüispanyolca konuşmasını bitirirken kısa bir süre du­
raladıktan sonra, u'günümüzün toplumsal sistemlerinin geleceğini el­
lerine teslim edeceğimiz Üstün Üst Yöneticilerinin hlç ummadığınız

bir gün Cervantes'in rahrb! gibi olmalarına olanak bırakmamamız ge­
rekiyordu» 'dedi.

Amerikan delegasyonu sôzoüsünü bir karabasan öyküsü gibi
dinleyenler Uy'gıarlığın nereye varacağını düşünmeye başlamıştı. İtal­

yanlar, vakit geçmeden, son Napeliten şarkılarını söylemekteydi. Sov­
yet delegasyonundakiler Rus Ruleti oynuyordu. Çlnlller önemli hiç­
bir değişim olmadan tam dört bln yıl Çin'l ..Çin» yapan eski düşü­

rıürlerlnl hatırladılar. Ceplerinde taşıdıkları Konfiçyus'a son kez göz
atmak için bir, köşeye çekilmeye başladılar. Araplar eski yoksul za­
manlarını süsleyerı Tanrılarının vadettiği yeşillerle, tensel zevklerle
ve şarabın vereceğidüş gücüyle dolu cennet beklentisinin yitirilmek­
te olduğunu sezinleyip tltredller. Belki de son kez yaşayabilecek­

lerini düşündüklerinden. ellerinde Taksim Civarındaki Sorrnaqlr So­
kağının krokisi, Atatürk Kültür Merkezinden çıkıp, aşağılara doğru

koşturmaya başladılar. Türk deleqasyorıundan üç dişi, alt kattaki te­
lefondan eski Tarım Bakanı Dağdaş'a -Sayqılannı sunmak için» te­
lefona gitmek üzere yerlerinden kalktı. Nice badtrelerden g'e'çmiş

Ferit Melen kuşağından bürokratlar oldukları için, işlerini hiç aksat­
mıyorlardı. Rulet oynamadan. fazla ıçmeden yaşayan ve geldikleri
yerlere hak ederek gelmiş insanlardı.

O sırada, bırşeyler sormak için yanıma gelen İtalyan delegas­
yonundan bir tarihçiye Tarlabaşi'ndakl kazıların arkeolojlk bir yanı­

nın bulunmadığını ülkemi küçük düşürmemeye dikkat ederek anlatı­

yordum. Galata Kulesinin, eski Ceneviz surlarını görmek istiyordu..
Beyoğlu'ndaki son «stratellk -qüzelleştlrmes çalışmalanndan sonra
Galata Kulesini de Ceneviz surlarını da, benim yardırrum olmadan
bulamayacağını söylemeye çaltşıyordurn. Tam bu sırada g'Öğsümde

ıslak bir sıcaklık duymaya başladım. Uyandım. Kedim göğsiÜmde uyu­
muş. Bütün bunların düş olduğunu anlarnam okuduğum kitapta kal­
dığım sayfayı belirtmek için sayfaların arasına koyduğum Venedik
işi cilt kağıdının öylece durduğunu görünceye kadar sürdü; Geceyi,
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yatmadan önce mutluluk içinde bitirdiğim yazımı hatırladım. Göğ·

sümdeki ıslak sıcaklığa' baktım: hamllellğlnln son günlerindeki Si­
yamlı kedim henüz renkleri' bellrrnerrrlş, ama- benim şimdiden kah­
verenginin bütün tonlarıyla bir renk cürnbüşü gibi görebildiğim yav­
rularım doğuruyordu. Herbiri Boccacio kadar çapkın olacaktı. Güne­
şe, balkorılara, aşka düşkün; isteklerinde inatçı Siyam kedisl olacak­
lardı, Hayat yalnızlığa boyun eğmiyordu. «Maradona-srru hiç unut­
mayan yabanıl Siyamlı kedimin aşkında: mineli Venedik işi cilt ka­
ğıdının rerıklerlnde: eski bir bisikletin peşinde üçü beşi birden ko­
şan çocukların sarılı yeştlll, zllll komalı blsiklet düşlerlnde: binler­
ce yıl öncenin Lübnan kıyılanrıdakl Biblos'ta gecenin geç vaktinde
bir kadının flldlşlnden ayak bilekleri lçln kandil ışığında yazılmış

şiirlerde; büyük rahlelerde okunan ve her sözcüğünde yeniden ve
yeniden, insan'ın bütün. bir serüverrlnl anlatan büyük sözlüklerde;
içimizi ısıtan güneşin sıcaklığında; yastıklarımız geceden kalan iz­
de; «mutsuzluğurnuzu farkedebilme mutluluğumuzun korunması ge­
reken tohum olduğunu» söyleyen düşünürlerda. on yaşında beş dil
öğrenip de hayatı Kuzey ltalya'nm zengin kentlerindeki varlıklılarin

çocuklarına ders vermekle g'eçen ve bitmeyen tüberkülozuyla bile
en güzel yazılar yazan Giacomo Leopardi'deki inanılması güç umu­
dun yazma eyleminden geldiğini gıörebilen John Berger'induyarlığın­

da hayat devam ediyordu.

Kalktım. Salondaki duvarlar boyunca kitaptarımı seyrettim. Raf­
lara düzensiz yerleştirilmiş olanlarını özenle yerterine koydum. Bir
ırmağın kıyısında durmuş gibiydim. Cervarıtes'Laldırn. Altıncı bölü­
mü okumaya başladım.

Bu kez, okuduğu kitapları yeniden hatırlayan rahipdeki lnsarı'a

değil, Azteklerin ve İnkalarm ülkesindekiacımasızsoy:gunlarla kısa

süren bir zenqlnltkten.sonra yoksullaşan Kralın ispanya'sında yaşa­
nansıradanlığa karşı onurunu, umudunu ve akhru koruyabilmek için
ölümsüz yabanıllığı ,yeğ.leyen Cervantes'i düşünmeye başladım. Ki­
tap elimde, yavaşça, gülağacından masama ge'çtim. ilk Yazı param­
la eski' bir harlclyeclderı aldığım «Hermes- daktilomu sözcüklerin
üstüne koydum. Özenle, bir yerlere ayırdığım plaklardan birini pi­
kaba koydum. Altıncı bölümü saat 5:34'te bitirdim. Gün ışıyordu.

Kitabı hep otuııduğum koltuğun yanındaki setipaya koydum. Per­
deleri açtım. ışıkları yaktım. Gidip duş yaptım. Geldim, masamın

üstündekileri topladım. Yoksulları yaratırken yoksulların çocukların­

dan yoksulların rahiplerini de yaratim Kralın ispanyasında rahlplere
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şiiri, sakalarta süslenmiş öyküleri ve seyisi ile evlenen [moaratorl­
çenin serüvenini» sevdiren Tirante el Blanco'yu unutturmayan Ei
Toboso'lu ıgüzel öykücünun ve onun da uzak atası olan ve insanın

yaşadığı eski zor günlerin öyküsünü bize anlatalbilmek için Yunus'un
karnında saklanmış peYigam1berin yıolu hep sürsün diye daktilomu aç­
tım. Çlçekçl kızlarla konuşurken birden içiniz ürperdlğlrıde, ya da
lçlnlzde biryerlerde sürgün veren bahar dallarıyıla rüzqarlar yasemin
koktuğunda belki okursunuz diye, yaşadımız . günlerimizi ve hiçbir
şeye boyun eğmeyen Venedik işi cilt kağıtlarını anlatan öykümü yaz­
maya başladım.
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Kurgu Dergisi
S: 10. 25-45, 1992

KAMU iKURUMLARINDAKI iDANIŞMA ,GÖREVLILERiNIN
VATANDAŞILEILIşKiLERi VE IHALKLA :iLişKiLER

AÇısıNDAN (BiR EGiTiMUYGULAMASI

Yrd. :Doç. 'Dr. iNihat KARAKo.Ç*

i. GIRiŞ

Çevremlzde gıör'ülen kurumların herblrl. insanların gereksinim­
leri karşısında ortaya çıkmışlar ve gün geçtikçe artan ve çeşitlenen

gereksinimlere yanıt verebilmek için de giderek büyüklüklerlnl art­
tırmak, hizmetlerini genişletmek ve ,sundukları mal ve hizmetlerin
niteliğini iyileştirmek gibi çeşitli değişikliklere zorlanmaktadırlar.

Kurumları söz konusu. değişime zorlayan etken, kurumların için­
de bulunduğu çevresel koşullardaki değişikliklerıdir. Toplumdaki eği­

tim düzeyinin yükselmesi ve nüfus artışları; toplumun kurumsal bek­
lentileri karşılamada yardımcı olacak bilimsel çalışmalara da hız ka­
zandırmaktadır. Dolayısıyle g'elişen teknoloji: toplumsal gereksinim­
leri karşılamada. kurumlara yeni olanaklar sağlarken, aynı zamanda
toplumdaki yenigereksinimlerin de uyarıcılığını yapmaktadır.

Bu görünümü ile toplumun, kurumları yaratma, değişen istekleri
yönünde kurumların çalışmalanna yön verme, isteklerine karşılık ver­
meyen kurumları değişik yollarla cezalandırma ve giderek yok ede­
bilme gücü bulunmaktadır.

(*) Dokuz Eylül Ünlversttesl LLs.F. Aydın Turizm /şle'tmecHiği ve Otelc/lik V.O.·
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Bu gücün bilincinde olan çağdaş kurumlar, sürekli olarak toplu­
mun «nabaıru tutmak" igereğini duyarlar. Başka deyişle, tüketici le­
rin ve ilgili çevrelerin kurum hakkındaki görüş ve önerilerini öğren­

mek amacıyla araştırmalar yaparlar. Elde ettikleri verilere göre üret­
tikleri mal ve hizmetin tüketicilerde yarattığı doyumu arttıracak ve
toplumun desteğini sağlayacak düzenlemeler yaparlar.

Belirli bir kesimin gereksinim duyduğu mal veya hizmeti sağ­

lamak amacıyla kurulan ve toplumdan aldığı yetki ile toplum için
çalışan kamu kurumları da, her çağdaş kurum gibi toplumun beklen­
tileri karşısında gereken duyarlılığı gıöstenmek zorundadır (1).

Başbakanlık Halkla ilişkiler dairesinin valiliklere gıöndeııdiği 29
Mart 1990 tarihli yazı ile «Kamu kurumlanndakl danışma gıörevlile­

rinin «hizmet içi eğitimden qeçlrllmesln!» istemesi söz konusu du­
yarlılığın bir göstergesi olarak nltelendlrlleblllr;

Bu çalışma; yukarıda belirtilen yazı gereğince Aydın Valiliğinin

tarafımızdan istediği, kamu kurumlarındaki danışma gıöre1vlilerinin

hizmet içi eğitimi için hazırlanmıştır. Eğitimin amacı, kamu kurum­
larının vatandaşlara daha etkili, verimli ve hızlı hizmet sunabilme­
sldlr. 13 Mayıs 1990 tarihinde gerçekleştirilen hizmet içi eğitim kap­
samına', ildeki tüm kamu kurumlarının merkez ve taşra örgütlerin­
deki danışma 'g'örevlileri alınmıştır.

ii. KAMUKURUMLARlNDA HALKLA iLişKiLERiN ÖNEMi

Tüketleller. işlerJımeleri kendi lstekler! doğrultusunda çalışmaya

yöneltme ya da zorlamaıda «seçme- (tercih) güçlerini kullanmakta­
dırlar. Bu güçlerine dayanarak da kendilerine kaliteli, ucuz ve deği­

şen koşullara uygun mal üretmeyen işletmeleri cezalandırmaktadır­

lar. Başka d.eyişlegereksinim duydukları mal ve hizmetleri. daha
uygun koşullarda üreten başka işletmelerden satın alma yoluna git-
mektedirler. '

Bu konuda gösterilebi,lecek en son örnek, tüketicilerin kokakola
üreten işletmelere karşı seçme güçlerini kullanarak fiyatları düşür­

meleridir. Yine blsküvl" üreten bir işletmenin ilk kez çıkardığı yulaflı,

kepekli, üzümlü blsküvllerle, yeni tadlar sunması; başka blsküvl iş-

(1) Bkz: iNAL OBM AŞKUN, «Kamu Kuruluşlarında Halkla ilişkiler», Anadolu
Üniversttesl LLs,F, Dergisi, C.7, S.2 (Kasım-1989). s.35.
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letmelerinin de bu yeni ürünleri hemen taklit etmeleri; işletmelerin

varolan tüketicilerini kaybetrnerne ve pazar paylarını genişletme ça­
balarını göstermektedir. Kısacası, kar amaçlı işletmeler, tüketlelle­
rin seçimlerini kendi ürettikleri mal ve hizmetler yönünde yapması

(

için sürekli çaba' harcamak zorundadırlar. Bu devingenliği göstere-
meyen işletmeler, yerlerini başka işletmelere bırakmak durumunda
kalmaktadırlar. Nitekim büyük şehirlerdeki mahalle bakkallarının ye­
rini marketiere. marketlerin yerini süper marketlere, süper market­
Ierin yerini ise büyük alış veriş menkezlerine bırakması; tüketici is­
teklerindeıki değişimi ve bu değişime ayak uyduramayan işletmele­

rin yok oluşunu açıkça gösteren-örneklerdir.

Yukarıdaki açıklamalardan sonra şu sorular akla geliyor:

- Tüketlcllerln kar amaçlı işletmeler karşısında olcluğu gibi ka­
mu kurumları. karşısında da kullanabilecekleri seçme güçleri var mı­

dır?

- Tüketiciler hizmetlerini beğenmedikleri kamu kurumlarını da
hizmetlerinden yararlanmamak ya da başka yollarla cezalandırabilir­

ter mi?

Bu soruların yanıtları toplumun demokrasi ile yönetlllp yönetil­
mediğine glöJe değişmektedir. Demokratik niteliği zayıf olan toplum­
larda: halkın kendilerini yöneten kimseleri seçme ve belli sürelerle
yöneticilerinden hesap sorma olanağı zaYlif olduğundan, yukarıdaki

soruların yanıtları bu toplumlar için "HAYıR" olacaktır.

Toplumun demokratik niteliği güçlendikçe halkın devlet yöneti­
mindeki söz hakkı da artacağından. bu toplumlar için yukandakl so­
ruların yanırtları "EVET» olacaktır. Yönetim biçimi demokrasi olan
ülkemiz için de yukarıdaki soruların yanıtları, kuşkusuz "EVET»dir.
Dolayısıyla ülkemizdeki vatandaşlar, haklarına sahip çıkarak kendi­
lerine hizmet etmekle yükümlü kamu kurumlarını çeşitli yollarla eleş­

tirebilmekte ve yakınmalarını yönetime ulaştırabilmektedirler.

Vatandaşlar. kamu kurumları ile ilıgili yakınma ve eleştirilerini

yönetime doğrudan ya da dolaylı yollarla ulaştırabilmektedirler.

Dolayli yolların başında basın ve yayın araçları gelmektedir. Pa­
saportunu bir rüriü alamayan bir kimsenin, emekli maaşını bir türlü
bağlatamayan bir emekllnln, emlak verqlsl konusunda maliye ile
uyuşmazlığı olan bir vatandaşın.sorunlarını kısa sürede çözrnede
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basının önemli bir aracıiık rolü oynadığı gıörülıniekteclir (2). Hepimiz
hemen her gün ga,zetelerde yayınlanan okuyucu mektuplarından ka­
mu kurumlarıyla Hgili çeşitli yakınmaları okuyoruz. ilginç bir okuyu­
cu mektubu şu şeklldedlr (3):

«Bizler hayvancılıkla geçinen sakinleri olarak derdimizi
siz ilgililere duyurmak tstlyoruz ilçesi tarım müdürü .~ .
zenginlere yer veriyor. Fakirleri dinlemiyor. Hasta olan hayvanımı-

. za bakmıyor, elbisem klrlenlr diyor. Hayvanı doğru dürüst muayene .
etmeden bu iyileşmez, kasaba .satın diyor. Çıkarları için kasaola an­
laşmış. Benim ineğim hastaydı. Bana iyileşmez bunu sat dedi. Ben
ineğimi satmadım. Köydeki. okuryazarlığı bile olmayan birine gös­
terdim ve onun tedavisi ile inek iyileşti. Bu nedenle fakir insanlarla
ilgilenmeyen sorumsuz Ilçe tarım müdüründen şlkayetçlylm.»

«Şoförlerden saygı bekliyoruz» başlığı ile yayınlanan başka bir
okuyucu mektubu ise şu şekildedir (4):

"iETT'nin bazı şoförleri sanki birer külharjbeyl, Yolcuları bir döv­
medikleri kalıyor. 6 Kasım 1989 Pazartesi günü öğle üzeri otobüse
blndlm. Duralota bir yolcu inmek istedi. Fakat kapı açılmadı. Bunun
üzerine şoför, «kapıya asılm- diye seslendi.

Ancak hemerı ardından da ağzını açtı ve bir daha da kapatmadı.

Yok 'efendim, sabahları yolcular «hayvan gibi» kapılara yüklerılyor­

larmış .,. B'öj-Iece de kapılar bozuluyormuş ... istanbul halkının «hay­
van» yapılmasına sadece bir yolcu dayanamadı ve «nasıl konuşu­

yorsun» diyecek oldu .... tabi şoförderı bir yığın hakaret işitti. Şo­

för bununla da kalmadı ve ,gitmiyorum işte» deyip arsbayı terk etti n ,

Bir vatandaşın yaroığı yukarıdaki mektubun yönetim üzerindeki
etkisini 9'östereh ve bu mektuptan- yaklaşık üç ay sonra aynı gaze­
tenin okuyucu köşesinde .«şoftöruyarıldı» başlığı"ile yayınlanan mek­
tup şu şekl lde idi (5):

«17 Kasım 1989 tarihinde yayınlanan -şoförlerderı saygı bekli­
yoruz» başlıklı yazıya karşrlık ilETT genel müdürlüğünün açıklaması
şöyle:

(2) METiN KAZANCI. Halkla Ilişkiler Kuramsal ve Uygulamaya Ilişkin Sorunlar,
Savaş Yayınları, No. 2. B. 2. Anıkara•.1900. s. 109.

(3) Hürriyet Gazetesi,9 Kasım 1969.
(4) Milliyet oozetesr. 17 Kusım 1969.
(5) Milliyet Gazetesi. 23 Şubat 1990.
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Bahis konusu otobüste belirtilen gün ve saatte görevli bulunan
şoförümıüze bu tutum ve davranışından dolayı yürürlükteıki toplu iş

hükümlerine qöre işlem yapılmış olup, bundan sonraki çalışmaların­

da daha özenle ve sayıgın davranması yönünde ayrıca uyarıda bulu­
nulmuştur».

Bu Okuyucu mektupları bir taraftan bireylerin bilinçlenme ve
beklenti düzeylerinl gösterirken aynı zamanda bu mektupların yöne­
ticller üzerindeki etkisini de gösteren Işaretlerdir.

Öte yandan gerek basın g,erek üniversiteler vatandaşların kamu
kurumlarıyla olan ilişkilerini içeren araştırmalar yapıp yayınlayarak

vatandaşların yakınmalarını yönetime ulaştıran kanallar oluşturrnakta­

dıriar.

Vatandaşlar, kamu kurumları ile llqill vyakınmalartru yönetime
iletmede bazı aracılardan da yararlanabilmektedirler. Bu aracılar

arasında, millet veklllert, parti yetkilileri, sendikalar ve dernekler
bulunmaktadır.

Yukandaki delaylı yollar dışında vatandaşlardan ilgili bakanlığa

ve başbakanlığa giderek yakınmalarını bizzat iletenler de bulunmak­
tadır.

Yönetim, vatandaşlarıdan dolaylı olarak ya da doğrudan gelen
yakınmalarla ilgili, kamu kurumlarında qerekll iyil'eştirmeleri yap­
maya zorlanmaktadır. Vatandaşın yönetimi, kendi istekleri doğrul­

tusunda hizmet etmeye zorlamada yararlandığı güç de, yine «seç­
me» gücüdür. Çünkü demokratik yönetimin gereği olarak vatandaş­

lar en azından belirli dönemlerde kendilerini yönetenleri seçme
hakkına sahiptir. Yukarıdaki açıklamalar şE,Kjil-1 'de daha açık bir bi­
çimde görülmektedir.

Öte yandanvatandaşlar kamu kurumlarını da bir bakima özel
işletmeler giıbicezalandırabilme~tedirler. Başka deyişle kendilerine
etkin ve verlmllolarak hizmet etmey'en kamu kurumlarını devre dışı

bırakabllrnektedlrler.Kendi işlevalanlarında çoğunlukla rakipsiz olan
ve «tekel» biçiminde çalışan kamu kurumları için bu cezalandırma

biçimi ilk bakışta olanaksız gıörünebilir. Söz gelişi bir ilçedeki kay­
makamlığın çözebileceği nitelikıteki sorununa yeterli ilgiyi göreme­
yen vatandaş, sorununu aynı ilçedeki başka bir kaymakamlığa mı gö­
türecektlr? Doğalolarak bu olanaksızdır. Ancak vatandaş bu durum
karşısında kaymakamlığı devre dışı bırakarak valiliğe qldeblllr. Bu­
radan da yeterli ngiyigöremezse valiliği de atlayarak, bakanlığa ve
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hatta başhakana kadar .gide1hilir. Dolayisıyla bakanlıklar, beldelerde.
ilçelerde ve illerde çözüleblleoek nitelikteki sorunların ağır yükü
altında kalacaklardır. Bu durumda bakanlıkların, bu sorunlarla 'ilgili
olarak ii ve ilçe örgütlerini daha etkin işlev gıörmeleri yönünde uyar­
maları ve gerekli önJemleri almaları kaçınılmaz bir sonuçtur. Bu gö­
rünümüyle vatandaş, kamu kurumları ile ilqlll memnuniyetsizl·iğinin

bedelini adeta bu kurumların beyni olan bakanlığa ödetmektedir.

Sonuç olarak, kamu kurumları da çevrernlzde gıörülen otel fab­
rika, süper market gibi tüketicileri olan ve belirli gereks1inimleri kar­
şılayan Işletmelerdir. Dolayıısıyla «lşletrneclllk» biliminin ortaya koy­
duğu ilkeler doğrultusunda çahsrnek zorundadrrlar (6). Nit,erkıim ka
mu kurumlarının halka daha etkin blçlmde hizmet verebllrnesl ama­
cıyla, kırtasiyeciliğin azaltılması yönünde sağlanan qellşmeler ve
daha da azaltılması konusundaki çalışmalar (7), kamu kurumlarında

ü,st düzey yönetlcllerlne bağlı olarak kurulup, çahşrnalanhı gür1 qeç­
tlkçe genişleten halkla ilişkiler örgütleri (8) ve bu uygulamada 01'­
duğu gibi kamu görevlilerinin hizmet içi eğitimlden geçirilmesine yö­
nelik çabaların tümü yukarıda belirtilen zorunluluğun sonuçlarıdır.

Başka deyişle, kamu 'kurumlarının da özel şirketler gibi halkın des­
teğine, sempatisine ve güvenine geıreksinimi olduğu, giderek daha
fazla anlaşılmaktadır.

III. HALKıN ıKAMU tKURUMLARI liLE noıu (OLUMSUZ 'KANILARı

Genellikle tüm dünyada halkın, devlet dairelerindeki kırtaeiye­

cilikten ve işleri geciktiren kamu gıörevlilerinden yakındığı qörül­
mektedir. Bir ingiliz profesörü yazdığı eserinde «Eğer trende yolcu­
luk ederken karş.ınızda oturan kimse ile konuşacak bir şey bulamı­

yorsanız, ona yönetimin kötülüğıünden söz edin, hemen sizinle anla­
şacaknr» demektedir (9).

(6) AŞKUN, s. 35.
(7) Bu konuda ayrıntılı bilg,i için bkz: SELÇUK YALÇINOAG, «Kamu Yönetiminde

Halkla ilişkile!'». Halkla ilişkiler Sempozyumu - 87, Ankara Üniversitesi Basın­

Yayın Yüksekokulu Yayınları No: 10' (Nisan 1987) s. 78.
(8) Bu konuda ayrıntılı bilgi i'çin bkz: M. ALAEDOiIN ASNA, «Türkiye'de Kamu

Kuruluşlarının Halkla Ilişkileri», Amı:ıe i!daresi o.erglisi, G,2, S.3 (Eylül 1969).
s. 102.

(9) Nuri TORTOP, «Kamu Yönetiminde Halklaılişkiler», An!kara LT.LA. Dergisi,
C.3, S.1 (1971), s. 227.
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Halk arasında söylenen ve kamu yönetiminden yakınmaları dile
getiren bazı deyimler vardır. «Allah hekime ve hakime muhtaç et­
mesln», «Deli ile devletin işine abi ermez», «Hükümetin ayağını

bastığı yerde ot bitmez» ,gibi sözler, halkın yönetirnden ne 'kadar
bıkkınlrk duyduğunu, işlerin kolayca çöz'Ü'mlenmediğini, yönetimden
yakınmayı ve yönetime güven duyulmadığını belirtmektedir.

Yönetimin, yaptığı işlerin daima beklenenln tersine sonuçlar
doğurduğunu ve olabilecek bir işi, çözülmesi çok güç bir sorun du­
rumuna qetlreblleceğlnl özleştlren, «hükümetin ayağını bastığı yer­
de ot bitmez» deyimi ile i\:gili şöyle bir öykü bulunmaktadır (10):

-Vaktlyle Konya'nın bir köyünde oturan bir ihtiyarın damı her
yağmur yağdıkça akarmış. İhtiyar köylü elindeki olanaklarla ne ka­
dar onarmaya gayret ettiyse de akıntıya engel olamamış. Bir gün
zamanın Konya Valıişi bir iş için köye gelmiş. Valinin köye g'eldlğini

öğrenen Ihtiyar, hemen Valinin yanına giderek valiye yalvarmaya
başlamış...Vali beyim ne olur ,benim eve kadar bır geliver, size söy­
lemek istediğim bir şey var» demiş. Israrlara dayanamayan vali lhtl­
yarın evine gitmiş. İhtıyaır, valiyi hemen evlnn dernma çıkamuş ve
damın sürekli aktığını, ne yaptırysa akıntıya engelolamadığını anlat­
mış. Arıcak bunları anlatırken de v:aı\iyi damın dört bir tarafındagez­

dirmiş. Vali ihtiyarın söylediklerini dinledikten sonra, -herşeyl an­
ladım da beni buraya kadar niçin getirdin? Bu sorununu buraya gel­
meden de anlatablltrdtn» deyince ihtiyar yanıt vermiş. «Vali beylrn
benim damın akmasının nedeni damın toprağındaki çtm otları lmlş,

O atların çıkımasını da bir türlü engelleyemedim. Hükümetin ayağını

bastığı yerde ot bitmezmiş. Şimdi siz dolaştnuz. Artık bu çim ot­
ları kuruyacak ve ben rahatedeceğtm.»

Bu örneklerin tümü, halkın kamu yönetimi ile ilgili olumsuz ka­
nıları bulunduğunu ortaya koymaktadır. Halktaki bu olumsuz inanış­

lar; halkın yönetimden soğumasına ve yönetimle olan ilişkilerinde

olumsuz ön yaııgıla1rla işe başlamasına yol açmaktadır.

Halktaki kamu yönetimi ile ngili bu olumsuz kanılarm oluşma­

sında üç temel etkerıln rol oynairlıği söylenebilir (11): 1. Bürokratik
işlemlerin karmaşıklığı ve yoruculuğu, kısacasr «kırtaslyeclllk», 2.
Kamu görevlilerinin olumsuz davranışları, 3. Halkın yönetimden bek-

(10) TüRTüP. s. 228,
(11) YALCINDAG. s. 69.
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lentilerini ve sorunlarını öğrenip bunları değerlendiren ve yönetimin
çalışmaları konusunda halka düzenli olarak bngi veren halkla ilişki­

ler blrlrnlerlnln olmaması.

Halkın, kamu yönetimi ile ilgili olumsuz kanılarını olumluya çe­
virmek ve yönetime destek olmasım sağlamak için, yukarıdaki üç
temel etkenin yarattığı etkinin olabildiğince en aza indirilmesinin
gerekli' olduğu açıktır. Bu çalışmada: konumuz gereği, kıetaslyecl­

lik ve halkla ilişkiler çalışmalarının yeterslzllğl bir tarafa bırakılıp;

halkın kamu görevlileri ile Hgili olumsuz kanılarını ve bu konudaki
yakmmalanrn gi,derece'k önlemler üzerinde durulacaktır.

LV. KAMU KURUMLARıNDAKi ıDANIŞMA .BiRiMLERiNiN :ÖNEMi

Kurumlardaki danışma birimleri, bir giySi mağazasının vitrini gi­
bidir. Başka deyişle, halkın kurum ile iletişiminin başladığı noktalar­
dır. Halk, kurum ne ilgili sözlü ve SÖZSÜıZ biçimdeki ilk iletileri (me­
sajlanl damşma birimlerinden almaktadır. Danışma görevlileri, hal­
ka, verdikleri sözlü bllqller yanında tavırları, kılık ve kıyafetlerl ile
de sözsüz nitelikte iletiler vermekt:edirler. Böylece damşma birim­
leri, kamu kurumu ile ilgili ve dolayısıyla devletle ilgili halkta ilk
imajın yaratilidığı yerlerdir.

Kamu kurumlarıında vatandaşların ilk başvurularını yaptıkları yer­
ler, genellikle kurumun hemen girişindeki danışma birimleri ile tele­
fonla yapılan başvurularda santral blrlmlerldlr. Ancak yerine göre,
bu birimleri atlayarak doğrudan yöneticilerle yüz-yüze ya da tele­
fonla görüşmek isteyen vatandaşların ilk başvurduğu yerler, yöne­
tici sekreterlikleri olmaktadır.

Buna göre, kamu kurumlarındaki danışma memuru, santral me­
muru ve yönetici sekreteri ünvanıarı ile çalışan kamu gıörevlileri

vetandaşta ilk kurum ve devlet imajını yaratan klmselerdlr. Başka

deyişle. bu jjörevlllerln görünümü, vatandaşa hitap biçimi, kullan­
dığı ses tonu, dinleme biçimi. ve tüm davranışlan: vatandaşın önce
o kurumla ilgili sonra da devletle ilgili ilk yarqılanru oluşturacaktır.

Böylece vatandaşın daha sonraki kamu kurumlarıyla olan ilişkilerini

öneml'i ölçüde etkileyecektir.

Öte yandan danışma. birimleri, vatandaşlara kurumla ilgili ilk
bilgileri vermektedirler. Bu nedenle vatandaşın kurumla ilgili işle­

rini en az çaba, zaman ve emek harcayarakbltlrebllmesl, büyük öl-
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çüde, danışma görevlilerinin doğru, tam ve uygun biçimde verecek­
leri bilgilere bağlıdır. Bu gıörünümüyle danışma g<örevlileri; kurum
lçlnde kapı kapı dolaşarak bir türlü işini bitiremeyen ve dolayısıyla

kuruma sürekli olarak zaman kaybettlren vatanda:şları da azaltmada
önemli bir rol oynadıklanndan, kurumun verimliliğinde de oldukça
etkili olan bir orunda (mevklde) görev yapmaktadırlar.

1978 yılında -İmar ve ,irskan Bakanlığı'nın Halklaİllşkller!» ko­
nusunda yapılan bir araştırmada; kamu kurumlanndaki danışma bi­
rimlerinin önemini ortaya koyanönemli bulgular elde edilmiştir (12).
Araştırmaya; 15 üst düzey yöneticisi lmüsteşar, müsteşar yrd., ge­
nel md., genel md. yrd.), 180 orta düzey yöneticisi (daire bşk., daire
bşk. yrd., servıe md. ve yard.) ve 222 alt düzeyde görevli olmak üze­
re toplam 417 kişi katılmıştır.

Bu araştırmada danışma ve karşılama blrlmlerly!e ilgili olarak
elde edilen bulqular şunlardır:

ÇiZElGıE-1'de gıörüldüğü gibi, kamu görevlilerine sorulan, «Va­
tandaşların size yanlış baışvurduğu olur mu?» sorusuna; «olur» ya
da -çok olur» şeklinde yanıtlar veren alt düzeydeki g,örevlilerin ora­
nı, % 62; orta düzeydeki yönetlcllerln oranı; % 71; üst düzey yö­
neticilerinin oranı ise % 80'dir. Genelortalamaya bakıldığında ise
söz konusu oranın yaklaşık % 71 olduğu ~ıörülmektedir.

Ç,iZELGE-1
Kamu Görevlisine Yanlış Başvurular

Yanlış Üstüüzey Orta Düzey Alt Düzey Bütün Düzey. Genel Ort.

Başvuru Sayı O/o Sayı O/O Sayı O/O Sayı % %

Çok olur 4 26.7 52 29.9 36 17.4 92 23.2 24.7

Olur 8 53.3 71 40.8 . 92 44.5 171 43.2 46.2

Az olur 3 20.0 46 26.4 64 30.9 113 28.5 25.7

Hiç olmaz 4 2.3 15 7.2 19 4.8 3.2

Yanıtsız 1 0.6 0.3

TOPLAM 15 100.0 174 100.0 207 100.0 396 100.0

(12) METiN KAZANCI. Halkla ılişkiler Açısından Yönetim ve Yönetilenler, Ankara
Üniversj,tesi Siyasal Binmler Faıkültesi Yayınları No. 417. Ankara. 1978. s. 95.
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Yanlış başvuruların nedenlerini belirlemek amacıyla sorulan so­
runun yanıtları ise ÇıiZ:6lGE-2'de görülmektedi'r. Bu çizelgede görül­
düğü gibi, orta düzey yöneticileri ve alt düzeydeki görevlilerin yak­
laşık % 56.S'ine göre yanlış başvurulann nedeni «ön bilgi verecek
birimlerin bulunmaması» dır. Tüm düzeylerdeki görevlilerin yarıdan

fazlasının (% S5'i) aynı görüşte olduğu göııülmektedir.

ÇIZIELGiE-2

Yanlış Başvurunun Nedeni (Düaeylere göre)

Üst Düzey Orta Düzey Alt Düzey Tüm Düzeyler

Sayı % Sayı % Sayı % Sayı %

Önbilgi verecek
birimlerin yokluğu 6.7 99 56.9 117 56.5 217 54.8

Kişisel görüşmede

diretme 14 93.3 30 17.3 42 20.3 B6 21.7

Görev ve yetki
belirsizliği - - 20 11 :5 20 9.6 40 10.1

Yetki g'öçeriminin .
ydkluğu 16 9.2 22 10.6 38 9,6

Başka 2 1.0 2 0.5

Yanıtsız 9 5.1 4 2.0 13 3.3

TOPLAM 15 100.0 174 100.0 207 100.0 396 100.0

Yanlış başvurularm. yıöneticilerin temel sorunlarla uğraşmasını

enqelleylp engellemediğini belirlemek amacıyla sorulan sorunun ya­
nıtları ise, ÇiZELGlE-3'de gıörülmektedir. Çizelgede görüldüğü gibi
yanlış başvurulardan en çok rahatsız olan kamu görevlifıeri, üst dü­
zey yöneticileridir. Bu yöneticilerin % 86'sı sorulan soruya «engel­
leır» ya da «çok engeller» blçlminde yanıtlar vermişlerdir. Orta dü­
zey yöneticileri ile alt düzeydeki görevlilerin de yine yarıdan fazla­
sı (% 53-57) aynı yanıtları vermişlerdir. Tüm düzeyıdekibu yanıtların

oranı ise, % ss.s'dtr.
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,ÇiZEI.JGiE-3
Yanlış Başvurunun Yönetlclnln Temel Sorunlarla

Uğraşmasını Eng'ellemesi*

Üst Düzey Orta Düzey Alt Düzey Tüm Düzeyler

Sayı % Sayı O/o Sayı O/o Sayı %

Çok engeller 7 46.7 29 17.0 33 17.2 69 18.3

Engeller 6 40.0 62 36.5 77 40.1 145 38.5

Az enqeller 2 13.3 66 38.8 5'5 28.6 123 32.6

Hiç engellemez 12 7.1 20 10.4 32 8.5

Yanıtsız 1 0.6 7 3.7 8 2.1

TOPLAM 15 100.0 170 100.0 192 100.0 377 100.0

Yanlış başvuruları önleme yollarını belirlemek amacıyla soru­
lan sorunun yanıtları ÇiZElGE-4'de gıörülmektedir. Bu çizelgede gö­
rüldüğiÜ gibi, kamu görevlilerinin yarısı (genelortalama % 50), yan­
lış başvuruları önlemede «danışma ve karşılama birimlerini» öner­
mektedir.

ÇiZElGE-4
Yanlış Başvuruyu Önlemenin Yolları

Üst DüzeyOrta :Düzey Alt Düzey Tüm Düzeyler

Sayı % Sayı % Sayı % Sayı %

Danışma, karşılama

birimleri önler 6.7 90 '51.7 107 51.7 198 50.0

Glrlşlerde yönlendlrlct
yazılar önler 3 1.7 10 4.8 13 3.3

Yazmanlık hizmeti önler - 30 17.2 9 .4.3 39 9.8

lç hukuk düzenlemeleri
ile önlenebilir 21 12.1 39 18.9 60 15.2

Hiç önlenemez 13 86.6 20 11.5 26 12.6 59 14.9

Başka 1 6.7 6 3.5 6 2.9 13 3.3

Yanıtsız 4 2.3 10 4.8 14 3.5

TOPtAM 15 100.0 174 100.0 207 100.0 396 100.0
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Yöneticilere sorulan «Danışma blrlrnlerl iş yükıünüzü ve yurt­
taşla ilişkide ortaya çıkaca'k sorunları ne denli azaltır ?» sorusunun
yanıtları ÇiZEwGE-S'de görülmektedir. Çizelge de görüldüğü gibi yö­
netlcllerln % 22.7'si «çok azaltır», % 30'u ise «azaltır» yanıtını ver­
mişlerdir.

ÇiZElGE-S

Danışma ve Karşılama Birimlerinin Yöneticilerin
iş ve iiişkl Yükünü Azaltması

Görevliler

Sayı O/o

Çok azalır 90 22.7

Azaltır 122 30.8

Az etkili olur 106 26.8

Etkisi olmaz 69 17.4

Yarutsız 9 2.3

TOPLAM 396 100.0

Bir kamu kurumunda yapılan bu araştırma bulgularında da gö­
rüldüğü gibi; vatandaşların kamu kurumlarıyla olan ilişkilerindeki

yanlış başvuruların ve buna bağlı olarak ortaya çıkan, hem vatan­
daşlenn hem de kamu kurumlarının zaman, para ve emek kayıpları

gibi sorunların önlenmesinde,danışma birimlerinin rolü ve önemi
çok fazladır.

Sonuç olarak, hal~aıki devletle ilg.ili olumsuz kanıları olumluya
dönüştürmeda ve kamu kurumlarının verimliliğinde danışma görev­
lilerine önemli görevler düşmektedır.

V. AYDIN tlALKININ ,KAMU IKURUMLARINDAKi iDANIŞMA IGÖREV·
LiLERiiLEiLGiLi .DÜŞÜNCELERi

Genelde halktaki kamu kurumları ile ilgili yakınmaların önemli
bir bölümünü, kamu gıörevlilerinin olumsuz tutum ve davranışları

oluşturmaktadır. Bazı 'kamu görevlilerinin kişiliğindeki geçimsizlik,
aşağılık duygusu, kötümserllk, kıskançlık, sorumsuzluk, eabrrsızlık
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gibi zayıflıkları ve bu zayıflıkları görevine yansıtarbileceği «bir kurum­
salartamda.. çalıışması; halkta, tüm kamu görevlilerine maIedilebi­
len olumsuz .bir düşünce yaratmaktadır.

Halkın kamu qörevlllerl ile ilgili yakınmalarının bazıları şunlar-

dır 1(13):

- Taraflı davranışlar.

- Sabrraızhk,

- Asrk surathlık,

- ilgisizliık, işlemleri ,gü1çleştirme,

- Baştan s'avma davranışlar,

- Hoşçörüsüzlük,

- Tartışma çıkanmaya yartkınlık.

- Görevini tam bilmeme. elestk ve yanlış bilgiler verme,

- Say,gı.sızlık,

- Güvensizlik 'yaratan görünüm.

- Nazik olmayan hitap tarzlan.

- Sorumsuzluk.

Kamu 'görevlileri ile llqlll bu olumsuz görünümden, Aydın'daki ka­
mu kurumlarında çalışan damşma 'QIörevlilerlnin de payını alacağ:

açıktır. Kamu kurumlarının kritik noktalarmda ıgıörev yapan danışma

görevlilerini. yukarıda belirtilen «olumsuz kamu 'QIörev(j,si» görünü­
münden ıçıkarmak için bazı önlemlerin alınması gerekmektedir.

Bu önlemlerin daha etkin biçimde belirlenebilmesi için, Aydın'

daki kamu kurumlarında çalışan danışma birimleri ve y:önetici sekre­
terierinin halkla ilişkilerindeki olumsuz tutum ve davranışlardan ba­
zı somut örnekler xoplanmasuun yararlı olacağı düşüncesiyle, Ay'
dm'dakl halk arasında bir araştırma yapılmıştır. Araştınmada köylü.

(13) Bu konuda bkz: SELCUK YALCINDAG, «Mahalli idarelerde Halkla ilişkiler»,

Amme idaresi Dergiisi. C.l. S.3-4 (,Aralık 1'968). ,s.82; YILMAZ HASl1ÜRiK.
«Gıda-Tarım ve Hayvancılık Bakanlığı'nın Halkla ilişkiler Calışmaları., Kamu
Kuruluşlarında Halkla IHşki<ler Sorun'ları Semineri. MPM Yayınları No. 199.
Ankara. 1970. s. 100.
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esnaf, seyyar satıcı, emekli, devlet memuru ve ünlverslte öğrencisi

kesimlerinden toplam 20 vatandaşlaqörüşülrnüştür, Araştırmada ,so­
rulan sorular ve alınan yanıtlar şu şekildedir:

1- Kamu kurumlan ile Hlşklletlnlzde damşma görevlileri size qe­
reken yardımı sağlayabiliyor mu? Kurumdaki aradığınız yeri kolayca
bulabiliyor musunuz? Bukonuda yaşadığınız bir olayı anlatabilir mi­
siniz? Şeklindekisorulara verilen yanıtlar şunlardır:

- <Bizim alrumızda kJöylü olduğumuz yazılı. Bu nedenle bize farklı

bir tavırgösteriliyor. <Biz danışma görevlilerinden yararlanamıyoruz.

Gerekli yeri kendimiz arayıp bulmaya çahşıyoruz.

- Biz-e yardımcı olmayan memura, "bize neden yardımcı olmu­
yorsunuz? Buraya sen nedenotul1dun?» diye sorduğumuzda, "sen
benim amirim misin? Bu soruyu sen nasıl sorarsırı? Seninle mi uğ­

raşacağım? Çık dışarı» biçiminde azar lşltlyoruz.

- Bir sağ'lık kurumundaki damşma pörevllslne başvurarak «doğ­

rudan ellmıdeki resmi evrakın üzerinde yazılı ıbirime gideceğim de­
ğil mi? diye sorduğumda ,,'Hayır; oraya değil başka bir birime git­
meniz gerekiyor» diye yanıtladı. Ben "bir yanlışlık olmasın? Benim
rahatsızlığımşu, o yüederı evrakın üzerinde yazılı birime gitmem ge­
rektiğini düşünüyorum» dedim. Bunun üzerine görevli memur, «Kar­
deşim madem gideceğin yeri biliyorsun, bana neden geldin?» şeklin­

de beril azarladı ve aramızda bir tartışma çıktı.

- Danışma memuruna baş vurduğumda, memurun sakız çiğ­

neyerek ve lauball davranışlarla sorulanrnı yanıtlaması, bende gü­
vensizlik yarattı. Sinirlendirdi.

- Başvuru yaptığım memur, «bir dakika beyefendi bekleyin di­
yor». Ancak bakıyerum. memurun önünde hiç bir işi yok. Çay, kahve
içiyor.

- Kurumun danışma biriminegittiğimiııde, danışma görevlisi­
ni yerinde bulamıyoruz.

- Bir sağlık kurumunun danışma birimine baş vurarak ne' yap­
mamgerektiğini sordum. «Gidip dektorun kapısında bekleyin» dedi­
ler. Kırkbeş dakika kadar bekledikten sonra, doktor «bunun darnş­

mada kaydı yapılmamış» diye yeniden danışmaya gönderdi. Danış­

mayagidip «ben size daha önceçeldlm neden kaydetrnedinlz?» diye
sorduğumda ters yanıtlar aldım.
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- Üst düzeyıdeki kamugôrevlileri ile ıgörıüşme'k mümkün olmu­
yor. Bir yönetici ile dört aydırqörüşemlyorum.Yönetici sekreterine
başvurduğumda. yönetici meşgul diyor. Bugün meşqulolablllr. Yarın

meşqul olablllr. Ancak bu yöneticinin vatandaşa ayıracak hiç mi
zamanı yok? Bana birgöııÜişme saati ve günü verilemlvor.

- Danışma görevlileri kurumla ilgili yeterli bilgiye sahip değil.

Kururnda kimler var, hangi gıörevleri yapıyor, bilmiyorlar. Bu evraki
ben nereye gıötüreceğim. diye soruyorum, «Bilmiyorum» diyor.

.,- Vatandaşın kılık ve kıyafetine bakılarak işlem yapılıyor. Kı­

lık ve kıyafetiniz düzqürı ise,' memurun davranışları daha uyumlu ve
saygılı olabiliyor.

" Azarlanacağırn ve hor qörüleceğlrn korkusu ile bir yıldır res­
mi dairelere gidemiyorum.

- Memurun iyi tarafma gelirse iyidavranıyor, kötü tarafına

gelirse 'kötü davranıyor.

- Telefonla yaptığımız başvurularıda çok ters yanıtlar alıyoruz.

Telefonu açan memur kurumu tanıtıcı bilgi vermeden -Alo, efendim»
gibi sözler kullanıyor. ,Bu durumda biz, orası filan dairemi diye sor­
duğumuzda da, «siz hangi daireyi aradırnz?» şeklinde yanıt alıyo­

ruz. Kısacası, telefonla konuşma usulü bilinmiyor.

2· «Danışma göreviHerinin size karşı hitap tarzları nasıloluyor?

Sizi ilk karşılamada söze nasıl giriyorlar?» biçimindeki sorulara ve­
rilen yanıtlar şunlardır:

- Beklenen hitap tarzı yok. Genellikle ne istiyorsunuz? Ne
var? Niye1geldin? şeklinde karşılanıyoruz. Buyurun heyefendi kimi
aradınız, gibi karşılanmak istiyoruz.

- Kimisi «amca» diyor. «Dede» diye hitap edenler var. -Dayı»

diyorlar.

- Git lan,getir langibi hitaplar var.

- Giyiminiz yerinde ise, heyefendi diye hitap ediliyor. Giyimi-
niz- düzgün değilse abi, amca gibi hitaplar kullanılıyor.

- Telefonla ya da-yüzyüze yaptığımız başvurularda «buyur şe­

kerim», «buyur canım» ıgibi hitaplarla karştlaşıycruz.
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Vi. DANIŞMA GÖREVLiLERiNiN SORUNLARI

Halkın yukarıda belirttiği sorunlar karşısındadanışma görevli­
leri, aşağıdaki qörüşlert ileri sürmüşlerdir:

- Vatandaşlar bizegeldiklerinde sorunlarını tam olarak anla­
tamıyorlar. Cahil ve bilinçsiz vatandaşlar sorun çıkanver.

- Vatandaşlaraceleci davranıyorlar. Sorunlanrun hemen çözül­
mesini istiyorlar.

- Danışma memuru olarak görevlendirile'cek kişilerde öğrenim

düzeyi ve kişilik özellikleri ,gibi bazı koşullar araranıyer. Başka de­
yişle adama '9'öre iş veriliyor. işe göre adam politikası yok. Üstelik
yetersiz danışma görevlilerinin eğitimine de önem verllmlyor.

- Vatandaşların yöneticilerle görüş'ememesindesekreterin her­
hangi bir yetkislyoktur. Sekreter yörıetlclnln verdiği emirleri uygula­
maktadır. Ancak vatandaşıngözünde kötü insan biz oluyoruz.

- Biz de vatandaş olarak başka kurumlara gidip işlerimizi yap­
tırıyoruz, ancakbiz böyle olumsuz tavır ve davranışlarla karştlaşmı­

yoruz.

- Kurumdaki bir yetkili ile ,gıörüşmek isteyen vatandaşlardan

kimliğini vermeye korkanlar var. Kimlik almadan da bizim g:örüştür­

me yetkimiz yok.

- Vatandaşın danışma memuruna başvurma şekli ve yaklaşım

blçlrnl ço'k önemli. Sorunları sorma biçimi çok önemli. Makama ge­
rekensaygıyı göstermeyen, nazik olmayan vatandaşlar var. Örneğin

kapı vurmadan içeri 'giriyorlar. Bizler de bu davranışlar karşısında

reakslyona ueçebtllyoruz. Çünkü biz de sonuçta insanız.

VII. SORUNLARıN DEGERLENDiRiLMESi VE ÖNERiLER

1- Damşma birimleri, blr satış mağazasının vitrini gibi, kurum­
la ilgili ilk izlenimlerin verildiği yerlerdir. Bu nedenle;

a. Varandaşta. danışma ,görevlilerine ve kuruma karşı saygı ve
güvenin yaratılması, her şeyden önce '9'örevlilerin, temiz ve düzgün
birgörünüm arz etmesine bağlıdır.

b. Vatandaşların karşılanmasmda, eve 'gelen bir konuğun karşı­

lanmasındakt gibi «hoşgeldiniz», «buyurun efendim ya da buyrun ..
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sözleri kullanılmalıdır. Bu karşılamada hiç kullanılmamasıgereken

sözler de, «evet canım», «buyur şekerım-, «ne var», gibi sözlerdir.

c. Vatandaşların hitap biçimleri -abla, kızım, kardeşim, oğlum

gibi- ne olursa olsun,gôrevlinin hitabı sürekli olarak -beyefendi-,
«hanımefendi», «efendim» biçiminde olmalıdır. Konuşmalar sırasın­

da «sen» yerine «siz» hitabı ıkullanılmalıdır. Ayrıca yanlışlıkla gelen
vatandaşlara, «burası değil», «sen neden buraya qeldtn-. «ne bile­
yim ben kardeşim bana sordunda mı ıgeldin?»giibi sözler kullanılma­

sı son derece kıncı olacaktır. Bunun yerine vatandaşa uygun bir dille,
ne yapması qerektlğl anlatılmayaçalışılmalıdır.

d. Vatandaşların devlet kurumlarına, genellikle sorun yüklü ola­
rak geldiği gıözden uzak tutulmamalıdır. Danışma görevlisinin ne ka­
dar sorunları da olsa, görevi başında iken, olabildiğince vatandaşla­

rın sorunlarına Hgigöstereıbilmelidir. Buna örnek olmak üzere, tiyat­
ro oyuncuları ıgösterilebilir. Bir tiyatro oyuncusu, ne kadar sorunları

olursa olsun, bu sorunlarını seyirellere yansıtamaz. Bolünün gerek­
tirdiği neşeli ve mutlugörünümü seyircilere sergiler. Bu, sadece
tiyatro oyuncularına ö'zıgü yetenek olarak -çörülrnemelldir. Tiyatro
oyurıcusuna ,gereken rolü yönetmen veriyorsa, kurumlardaki görevli­
lere de yöneticller vermektedir. Her görevli, görevi sırasında kendi­
sinden beklenen rolü, özel yaşamını bir tarafa bırakarak en iyi bi­
çimde oynamak zorundadır.

e. Bilgiler, ne kadar basit ve 'kolay anlaşılablllr bir dille anlatı­

lryorsa, vatandaş kurumu daha az meşgul edecektir. Örneğin, «Ah­
met beyikinci katta seldan ikinci odada yerine, Ahmet Bey, ikinci
katta 23 nolu odada» biçimindeki tarif, daha etkili olacaktır. Ancak
buna rağmen vatandaş, gerek içinde bulunduğu soruların etkisi ge­
rek devlet kurumlarıyla olan ilişkilerindeki deneyimsizliği nedeni
ile yapılan açıklamalan kavramakta ,güçlük çekebilir. Bu durumda
danışmagörevlisi, «ben anlatamadım galiba» diye söze başlayıp, hoş­

görülü biçimde açıklamaları yeniden yapabilmelidir.

f. Vatandaşın tavır ve davranışları ne 'kadar olumsuaolursa ol­
sun, daruemaqörevllsl nezaketini sürdürebllmektedlr. Vatandaşın sa­
bırsız, asık suratlı ve ısrarlı davranışları; sekreterin sabrını taşırma­

malı ve güler yüzlü giörünümünü bozmamalıdır. Daha önce verdiği­

miz tiyatro oyuncusu örneğinde olduğu gibi, seyireller kahkahadarı

kırılıp geçerken oyuncular, hiç Ciddiyetierini bozmadan oyunlarını

sürdürürler ve seyircilerden hiç etkllenrnezler.
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g. Vatandaşların kılık ve kıyafetleri hiç bir şekilde damşma gö­
revlilerinin vereceği hizmetin niteliğini etkilememelidir.

2. Vatandaşların devlet kurumlarındaki işlerini en az çaba, za­
man ve para bereeyarak yaptırması, büyük ölçüde danışma görevli­
lerinin elindedir. Bunun için danışma gıörevlisi, kurumun yerleşim dü­
zenini, kurumda çalışanlann adını, soyadını, unvanlanru, görevlerini
ve dahili telefon numaralarını yanlışsız olarak bilmek zorundadır. Da­
nışmagörevlisinin elindekurumu tanıtıcı bir el kitabı bulunmalıdır.

Daha sonra meydanagelen deği,şikliıkleri izleyerek hemen bu kitaba
işlemelidir..

3 .Vatandaşlara eksik ve yanlış bilgi vermek kadar fazla bilgi
vermekten de kaçınılmalıdır. Örneğin gelen vatandaşa, ..bu dilekçe
müdüre imzalanlacak ancak müdür biraz önce böyle bir dilekçe ge-
tiren kişiyi bağırıpçağırarak kovdu. Bu nedenle sen en iyisi .
yap» gibi fazladan açıklamalar ,Yapmak sakıncalı sonuçlar yaratabi­
lir. Verilen bilgiler tahmini değil kesin olmalıdır.

4. Sekreterier ve santral rnernurlanvkururn dışından gelen te­
lefonlara, «Aydın Vali sekreterliği buyurun efendim », ..Aydın Emniyet
Müdürlüğü'buyurun efendim» biçiminde önce birimi tanıtıcı bilgi
vermelidir. Bu şekilde yapılacak tanıtım, orası neresi?, siz nereyi
aradınız?gibi_ gereksiz konuşmaları önleyecektir.

5. Yönetici lleqerek telefonla gerek yüzyüzaqörüşmek isteyen
kişiden uygun bir dille kim olduğu ve görüşme amacı öğrenilmelidir.

Örneğin, ..kim arıyor efendim, hangi konuda görüşmek istiyor diye­
yim. Müdür Bey bunları önceden öğrenmeden görüşmüyor» biçimin­
de sorulabilir.

6. Sekreter, ıgıörü-şme konusu yöneticiyi ilgilendirmeyen vatan­
daşa, ..bu konuyla' ...... bey/hanım ilgileniyıor. Önce onunla konuş­

mak ister rnlydlnlz?» biçiminde sorabilir. Buna rağmen görüşmeci ıs­

rar ederse bu durum yönetici-ye iletllrneli ve kararı yönetici verme­
lidir.

7. Göııüşmecinin mutlaka yönetici lleqörüşrnesl gerekiyor ancak
yönetici rneşqul ise, meşqullyet konusu açıkça belirtilmelidir. Örne­
ğin ..yönetici şu anda önemli bir dosyayı inceliyor, ya da yönetici
şu anda çalışıyor ve kimseyi lçertye almamamı istedi" biçiminde
açıklama yapılabilir. Artık klasikleşmiş "yönetici toplantıda» maze­
retinin kullanılması, varandaşta güvensizlik yaratmaktadır. Buna gö­
reqörüşmect teleıfonda lse, «telefon numaranız varsa biz sizi ara-
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yalım» denilebilir. Görüşmecinin telefonu yoksa, belirli bir saat ve- .
rtlerek. «... saatte yeniden arayabilir mlalnlz?» şeklinde bir soru
sorulabilir. '

Yüzyüze görüşme isteği ile gelen görüşmeciler için de, yöneti­
cinin rneşqullyeti açıkça belirtildikten sonra, "yönetici ancak ... saat­
te boşalabilir, o saatte yeniden gelebilir mlalnlz?» Ya da «bu gün
görüşmeniz mümkün değiL. ... gün ve ... saatte gelirseniz görüştür­

meye çalrşınrn- blçtmlnde görüşmeciye randevu verilmelidir.

8. Yöneticinin belirli görüşme saatleri varsa, görüşmecilere bu
saatler söylenip, yöneticinin 'bu saatler dışında görüşmeci kabul et­
mediği açıkça bildirilmelidir.

9. Bütün dikkat ve özene rağmen bir yanlışlık yapılmışsa, mut­
laka vatandaştan özür dilenmelidir.

Viii. SONUÇ

Sonuç olarak, bu önerilerin dikkate alınması durumunda şu ge­
lişmeler olabilir:

1. Danışmagörevlilerinin vatandaşlarla ilişkilerinde ortaya Çı­

kansorunların büyüık bir bölümü ortadan kalkacaktır.

2. Danışma görevlileri vatandaşın saygı ve sevgisini kazanacak­
lardır. Halkın kamu kurumları ile ilgiliolumsuz kanılarınıolumluya

dönüştürmeda önemli bir adım atılmış olacaktır.

3. Kamu kurumlarındaki hizmetlerin verimliliği ve etkinliğinde

artima olabilecektir..

4. Daruşmaçörevlllerl kendilerindeki olumlu davranışların yan­
sımalarını vatandaşlardan da alabileceklerinden. danışma görevlile­
rinin iş huzurları artacak ve evlerine daha az gerilimli olarak döne­
blleceklerdlr, Ayrıca kendilerine ve yaptıklan işe olan saygıları da
artabilecektir.

Bu eğitim çalışmasından sonra, danışma :g:örevlilerin sorumlu­
luklarında önemlibir artış olduğu unutulmaması gereken bir nokta­
dır. Çünkü bilenin sorumluluğu bilmeyene 'çok fazladır. Başka deyiş­

le, danışma g,örevlilerinin bundan sonraki qörevlerlnl, böyle bir eği­

tim çalışmasına hiç katılmamı'şgibi,·önce'ki olumsuzdavranışlarla

sürdürmeleri durumunda doğaca'ksorunlardan daha fazla sorumlu
tutulacakları açıktır.
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Kurgu Dergis]
S: 10, 47-69, 1992

GöAÜNTÜ ÇERÇEVESiNDE BiÇiM VAKLAŞıMLARı VE
FOTOGRAFIK MERCEKLER

Vrd. Doç. Dr. Nadi KAFALI*

Kamera, insan gözünden ayrımiı olarak objekttfln önündeki uzay
ve mekanı film üzerine aktarırken, dış dünyanın tümgerçekliği ile
saptanmasını sağlar. Kameranın qörüntüyü ya da .g<ÖrıÜntüler silslle­
sini saptaması tümüyle nesnel bir lşlemdlr ve bu işlemin sonucun­
da oluşan görıüntüler ise tam birgerçeklik taşırlar. Ancak, kamera­
ya insan elinin değmesi ile birlikte obiektifln önündeki varlıklar,

oluşlar ve ilişkilerin bireysel bir tutumun yansıması.biçiminde sap­
tanacaklarıdır. Dışımızdaki nesnel qerçek bir değişime uğrar, yorum­
lanır ve tek bir malzemeden ayrı ayrı sonuçlara vanleblllr.

Bir sinema sanatçısı, nesnel uzay ve mekanın, öznel seçimini
elinde tutrnakla işe başlarken bu konuda çoğu kez kendisine yardım­

cı, bazen de engelleyici bir en ve boy sınırlaması ile karşı karşıya

bulunmaktadır. Bu sınırlarıda özel bazı koşulların dışında her zaman
dikdörtgen biçimindedir.

Sinerrtada her görüntü, kendisinin genel olarak, dikdörtqerıle

çerçevelerimiş bir biçimi olarak gıörünür. "Perdenin dikdörtgen bo­
yutu birçok şekilde gıörüntü düzenlemesine değişiklik vermek ama­
cıyla ve amaca daha uygun olmasını sağlamak için birçok biçimler-

('ı Anadolu Ünlversltesl iletişim Bilimleri Faıkültesi
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de değiş.tirilebilir. Spotaydınlatıma efektleri, maskeler, diyaframlar,
bozulma prizmaları, yarıklar (split) ve çoğa bölünmüş ekran gibi ka­
mera olanakları biçim farklılaşmalarına olanak sağlar. Perdenin bili­
nen boyutlarını kırarak, film yönetmeni görsel etkiye tazelik, hareket
ve gerilim ekler» (1).

-Perdeye yansıtılmakta olan bu fllrnln yüksekliği ve uzunluğu­

nun dururnuçörüntüsünün boyutu kamera perdesinin açıklık formu­
na (aynı zamanda da jjöstertrn gerecinin film penceresinin açıklık

formuna) ve onun büyüklüğüne bağlı bulunmakıtadır (2). Bu durum
aynı zamanda kamerada kullanılan objektifin türü ile de yakın bir
ilişki içindedir. çerçevenin bir kenarının uzunluğunun üst ya da alt
kenar uzunluğuna oranı "Görüntü Alanı Oranı» olarek isimlendiril­
mektedir. Bu oranın kaba boyutları Edison, Lumiere ve sinemanın

ilk bulucuları tarafından sinemanın ilk yıllarında belirlenmiştir.

ilk sesli filmler yaklaşık olarak bir kere çerçeve formuna sa­
hiptirler. Sinemanın bulunuşundan veyaygınlaşmasından sonra bir­
çok sessiz film yönetmeni, gıörüntü alanının oranına ilişkin cesur
denemeler yaptılar. Abel Gance «Napoleorı» filminin sekansalarını

«trlptycrıs» (üç katlı) olarak adlandırdığı bir boyutta' çekti ve gös­
terime sundu. Bu bir geniş perde slsterniydl ve üç tane normal çer­
çevenin yan yana gelmesiyle oluşuyordu. D.W. Grifftih ve Ernst
Lubisch bu yaygın kullanım biçlrnlnln dışına taşmış kişilerdir. Bu
yöntemler' genellikle gıörüntü alanının belli bir bölümünü maskeler
Ikasch) aracılığı ile kapatmışlar ve bu yolla da zaman zaman görün:
tü uzayının sınırlandıi'ılması alanmda değişiklik yapma yoluna gitmiş­

lerdir.

Görüntünün sınırları, olumsuz bir özellik, basit bir kesme ya da
sınırlama işlemi gibi görülebilir. Ancak, filmde, çerçeve doğal bir
sınır değildir. Görüntüiçindeki malzeme üzerinde kesin üstünlük
sağlayan bir yer yaratır.'Slnernada çerçeve önemlidir. çünkü görün­
tüyü aktif olarak izleyici için sınırlar.

çerçevenin gücünün belirtilmesi sırasında sinema kamerasının

bulucusu ve ilk film yönetmeni olan Luis Lumler'e kadar uzarırnak

(1) .LEWIS JıAKOBS. «The Mainingful Imo;ge», The Movies as Medlum, Oetaeon
Books, New York. 1973. s. 113.

(2) JAMES LIMBACHER, Four Aspects of the Film, Ama Press. New York. 1978.
s. 131-132.
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g,erekir. Lumiere'in ilk filmleri basit olayları anlatıyordu. Fabrikadan
çıkan işçiler, bir lskarnbl! oyunu, bir ailenin yemek yemesi.. Film ta­
rihinin bu ilk evresinde bile Lumiere, günlük gerçekleri slnernatlk
olaylara dönüştürürken. çerçeveleme lşlernlnl kullanabilme yetene­
ğindeydi.

«Lumiere aynı zamanda fotoğrafçıydı ve bu nedenle onun film­
lerinin niteliğinin kendi çağdaşlarıından daha yüksek düzeyde olması

şaşırtıcı değildir. Lumiere daha 1895 yıllarında bir düzine film üretti,
ama oyun sahnelerinin çekimi işine yönelmedi. Filmeikleri, günü­
müzde amatörlerin çektikleri filmlerin karakterini yansttrnaktaydı...
günlük yaşamdan ve güncel haber niteliği taşıyan filmler çekiyordu.
Böylece kendisi «ibelge fllmclsl» ve «ilk film muhabiri» onuruna hak
kazandı (3).

Bir diğer Lumiere fiilmine baktığımızıda «Beby's Meal» (1895) de
Lumiere, olayın belirli bölümlerini vurıgulayan bir kamera duruş nok­
tasıyla, kamera bakış açısı seçer. Genel çekim, ai1eyi bahçe içinde
bir yere yerleştirecektir. Ancak, Lumiere ortamı dışarıda bırakan,

ama ailenin davranışlarını, yüz mlrnjklerlnl vurqulayarı bir orta çeki­
mi seçer. Devinimin ölçeğini kontrol eden kameranın çerçevesi, de­
vinimi anlamamızı da kontrol eder.

Çerçevelerne, görüntüyü şu araçlarlaqüçlü blçlrnde etkiler:

1. çerçevenin şekli ve boyutu.

2. Çerçeveleme yöntemi, çerçeve içindeki ve dışındaki mekanı

belirler. .

3. Çerçevelema yöntemi, uza'klığı, açıyı ve görüntü üstünde bir
üstünlük noktası sağlayan yüksekliği kontroleder.

,
4. Çerçevelema işlemi, mizansene bağlı olarak hareketli olabilir.

1. çerçevenin biçimi 'le boyutu:

Sinema izleyicisi görüntü çerçevesini dlkdörtqen olarak görme­
ye alışrruştır. Kuşkusuz resim sanatı ve fo1loğrafçllııkta qörüntüler
değişik boyutlara, çerçeve ve şekiilere sahiptir. Dar dikdörtqenler,
oval, dikey düzlemler hatta üçgenler sınırlanmış yüzeyler olabilir.

(3) HilMAR MENHERT, Film Fotografie und Fernsehfilmfotografie, Web Verlag,
leiıbzig, 1971, s. 28.
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Sinemada ise bu seçim sınırlıdır. Hk sesli filmler yaklaşık olarak
kare çerçeveliydi. 1930'la~da Elsensteln kare çerçevenin standarttaş­

ması için hayli uğraş verdi. Bu çerçeve, görsel düzenlemeyi yatay,
dikey ve dlyaqonal yönlerde eşit uygulayabilirlikte gerçekleştiriyor­

du. Ancak, 1930 yılında ..Hollywood Film Sanatları ve. Bilimleri Aka­
demisi" akademi oranını, 1:1,33 olarak kabul etti ve tüm dünyada bu
oran standartı aşt: rı Idı.

Sesli' filmin yaygınlaşması ve yerleşmesiyle birliıkte ses kuşa­

ğının film tabanının üzerinde bir yere yerleştirilmesi zorunluluğu

doğunca, uzunsüreden beri gelenekselleşerek kullanılagelen «aka­
demik format" boyutlarının yeniden düzenlenmesi ve varolan görün­
tü alanının küçültülrnesl zorunluluğu doğdu. Ancak, «Akademik For­
mat-ın bu dönemde film ya:pımcıları arasında mlstlk bir anlamı da
bulunmaktaydı.

Bugün, genelolarak birçok sinema kita'bı 1:1,33'lük formatın

klasik format olduğunu söylemektedirler ve bu formatın mimaride
yararlanılan ..Altın Kestm-e bir dönüş olduğunu belirtmektedirler.
Bu oran incelendiğinde gerçe1kten de mistik bir sayı niteliğindedir.

«Altın Keslrn- bir formül tabanına dayanmaktadır. Bu formül;

a

(a + bL

b
dir.

..alt dikdörtgenin kısa kenarını, ..Iblt lse uzun kenarını betimlemekte­
dir. Altın Kesim gerçekü1stü bir sayıdır. Yüksekliğin genişliğe teka­
bül ettiği durumlarda bu oran 1:1,SS'dır ki, bu oran bugün Avrupa'da
yaygın olarak kullanılan g,eniş perde sistemi boyutlarına çok yakın

bir sayı niteliğindedir. Bu yönü ile ele alındığında ise, Akademik
Format'ın çokrastlantısal bir sayı olduğu dikkati çekmektedir. Kla­
sik Akademik. Format ancakyirmi yıllık bir süre boyunca (1953'lü
yıllara değin) etkin olarak sinemacılar arasında kullanım olanağı

bulmuştur. Ancak, yine de bu dönem içinde gelişmekte olan ve ek­
ranı için bir standart arayan televizyonun, ekran standartlarının be­
lirlenmesinde belirleyici olmuştur (4).

Yaklaşık olarak 50 yıldan bu yana görüntü boyutunun geniş per­
de olanaklanndan seçilmesi yayıgınlaşmıştır. Bu konuda yaygın ola-

(4) Altın Kesim ve Altın Kesim'in televizyon standardı üzerine etkisi icln dana
geniş bir ya'klaşım bkz: Nijat ÖZÖN 100 Soruda Sinema Sanatı.
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rak kullanılan iki ayrı yöntem bulunmaktadır. Bunlardan ilki ve kolay
olanı, görüntünün alt ve üst bölümlerinin bir «maske .. (Kasch) ara­
cılığı ile kapatılma'sı yoluyla gel'çekle'ştirilmektedir. Bu' yöntemle
kolay ve başarılı biçimde yaygın geniş perde boyutlarından olan
1:1,66 (Avrupa geniş perde sistemi) ve 1:1,85 (A.RD geniş perde
boyutu) oranları elde edlir. Maske'nin anlamı var olan görüntü ala­
nından küçük bir ibolümün kullanım alanı dışında bırakılmasıdır. Tüm
kullanım yaygınlığına karşın bu geniş peııde sisteminin dezavantajlı

tarafı; gösterim sırasında belirli bir kalite düşüklüğünün ortaya çık­

masıdır.

ikinci tür geniş perde boyutu ise «Arıamorphlsche .. adı verilen
ve çekim objektifinin yapı özelliğine dayanan bir yöntemdir. Bu yön­
tem, 1950 yılında bulunmuş ve slnernaskop» adı ile tanınmıştır.

Anamorftk objektifler sistem olarak filmin kenarlarını maskele­
rneye yönelik sistemlere benzerlik g!österseler de, bu sistemde gö­
rüntü alanının tümünden yararlanılmaktadır. Bunun anlamı, gÖf1üntü­
nün yanlardan sıkıştmlmasıdır. Film üzerine saptanan nesneler ger­
çek yaşamda olduklarından yarı yarıya daha ensiz görünmekte, an­
cak boylarında herhangi bir değişim olmamaktadır. Kullanılan en ge­
lişmiş anamorfik sistemler 1:2,55 cranma kadar çıkmış, ancak daha
sonraları bu kullanıma yakın olan 1:2,35 standart g'eniş perde boyutu
olarak kabul edilmiştir. Bu yolla film karesinin alanından elde' edi­
len kazanç alana optik ses şeridi yerleştirilmiştir.

Bunların dışında son olarak çok çerçeveli denemelerden söz
edilebilir. Bu Işlernde. değişik görüntüler kendi çerçeve şekil ve
boyutlarında geniş bir çerçevenin içine yerleştirilirler. Günümüz si­
neması bu türörneklerle doludur.' Bu işlem, bazen telefon konuşma­

ları sahnelerini ve benzeri ilişkileri göstenmek için sık kullanılır.

Çok çerçeveli gıörüntıü, değişik grafik,' mekan ve zaman özellikleri
arasında çok yönlü bir etkileşime izin verir.

Blçiml ne olursa olsun çerçeve giörüntıü,>,ü sınırlar. Film görün­
tüsü kuşatılmış ve sımrlandırılmıştır. Çeııçeve kesiksiz bir dünya­
nın ancak bir dilimini giösterir. Büyük bir ağırlıkla tiyatroya dayanan
ilk film oyuncuları görüntüye bir yerden içeriye girer ve başka bir
yerden dışarıya çıkarlardı. Eğer karnera, bir nesne ya da kişiden ay­
rılır, başka bir yere doğru hareket ederse, o kişi ya da nesnenin
çerçeve dışmda hala aynı yerde durduğu gibi bir izlenim uyanacaktır.

..Noel Burch, çerçeve dışı mekanda altı bölge belirler: Çerçeve
kenarlarının ötesinde kalan mekan, setin arkasındaki mekan ve ka-
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meranın arkasındaki mekan. Film yönetmeninin bu bölgedeki şeyle­

rin varlığını ifade edebilmek içln hangi yöntemlere başvurduğurta bir
göz atalım: Bir karakter bakışlarını ve davranışlanru çerçeve dışın­

daki her hangi blr yöne doğru yöneltebilir. Ses, çerçeve dışı mekan
ile ilgili ,güçlü ipuçları sunabilir. Ayrıca çerçeve dışı mekan ile ilgili
bIrşeyin bir bölümü sahne içine doğru uzanabilir. Hemen her türlü
mm bu tür olanakların tümünüsergileyebilir. Ancak, filmlerde sunu­
lan ilgi çekici örnekler, beklenmedik etkilerin yaratılması amacıyla

'çerçeve dışı mekanı kullanırlar {5).

Çerçeve dışı mekanın insanın algı ststernl aracılığı kullanılması

yönünden çok iyi örnekler bulunmaktadır. Willam Wyler bu konuda
çok iyi örnekler veren bir film yönetmenidir. «Willam Wyler Jzebel
filminde, Julie, orta çeklmde bazı arkadaşları ile selamlaşırken qörü­
lürv Görüntünün tam ortasında anstztn bardak tutan kocaman bir el
göründüğünde, Julie onu görür ve ilerler. Kamera onu izleyerek sağ­

lığına kadeh kaldıran kişi ile birlikte çerçeveler. Elin aniden girişi,

izleyiciye çerçevedışında başka birinin varlığını ifade eder. Julie'nin
bakışı, kamera hareketi ve ses. mekanın tümünü farketmemizi ko­
laylaştırmaktadır. Yönetmen, çerçevenin seçlcl gücünü, çok önemli
bir ögeyI dışarıda bırakarak, daha sonra onu daha çarpıcı biçimde
tanıtmak amacıyla 'kullanır» (6).

«D.W. Grlfflttıln, 'Museteersof Pig Alley' fllmtnde, görüntü çer­
çevesi içine ani gIrmeler, filmin bütünü ıcınde geliştIrilen bir motif
olaraık görülür. Ganqster, kadın kahramanın lçklslne Ilaç atmaya ça­
lışırken, gö,rüntü çerçeveslrün içine doğru sigara dumanının yayılı­

şına dek, Snapper Kld'ln odaya girdiğini bilmeyiz. Filmin sonunda,
Snapper Kid bir sonuca ulaştığında, bilinmeyen bir el görüntÜiçine
girer ve para teklif eder. Griıftith, bütünün gösterilmediği sürpriz gö­
rüntülerl (flgü.rler çerçeve dışındadır), izleyicinin ansızın farketmesi
için çok sık kullanmıştır» (7).

Çerçeve dışı mekanda beşlncl bölgenin, dekorun arka tarafı,

kullanımı son derece yaygın olarak kullanılan bir yöntemdir. Oyun­
cular kapıdan 'çıkar, oyuncular kapıdançıktıklarında 'onları bir duvar
ya da bir merdlven gizleme1ktedir. Çerçeve dışı mekanın altıncı böl-

(5) DAVID BRODWELL· KRISTIN THOMPSON, Film Art, Addıson Wesley
Publis!hing Company, Canfomia, 1980, s. 137.

(6) A.g.k., s. 104.
(?) A.g.k., s. 104.
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gesi, kameranın arka'sı ve yanıdır. Bu konuda en çok bilinen örnek,
Jean Renoir'in «BuI'es of the Game» filminde, 'çekimin gelişiminde

karakterler, çerçeve dışı mekandan çerçeveiçi mekana ansrzm gi­
rerler. Andre ve Robert, meydan kavıgası içinde yumruk yumruğa

bir kavgaya tutuşurlar. Andre, bır divan ın üstüne doğru savrulur.
Daha sonra, çerçevenin üst kenan üzerinden, bizim bulunduğumuz

yerden onadoğru derqller uçar. Bu yöntemle, yönetmen, çerçeve
kenarlarının sırurlann bir avantaj durumuna getirir» {8l.

2. Çerçeveleme yöntemi, çerçeve içindeki ve dışındaki mekanı

belirl'er:

Hareketli çerçeve mekan üzerinde, özellikle de, çerçeve içi ve
dışı mekan üzerinde oldukça etkllldlr, ileriye doğru bir kayma ha­
reketi ya da bir zoom hareketi, çerçeve içi mekanı, çerçeve dışına

taşmr, Diğer kamera hareketleri ve optik efektler, çerçeve dışın­

daki yeni alanları bir çerçeve içi mekan haline getirmekte son dere­
ce güçlü ve etkilidirler. Pek çok filmde, kamera bir ayrıntıdan geri­
ye doğru kayarak, beklenmedik şeyleri çerçeve içine sokar. Bu daha
önce -Jzabel- filminden aldığımız örneklerneye uygunluk göstermek­
tedir. Yakın çekimdeki giörüntü içine bardak tutan el .qlrdlkterı sonra
kamera g'eriyedoğru kayarak ön planda duran oyuncuyu çerçeveler.
Hareketli çerçeve, sürekli olarak çerçevenin uzaklığını, açısım. yük­
sekliğini ve yatay dengesini etkiler. Kameranın ileriye hareketi, uzak­
lığı genel çekimden yakın çekime doğru değiştirir;~ameranın yük­
selişi, kamera açısını aşağıdan yukarıya doğru değiştirir. Çerçeve
hareketini bu yönleriyle, mekansal değişimi denetleme yöntemı ola-
rak düşünmek yararlıdır (9). .

Genellikle, hareketli çerçevenin mekan ile nasıl bağlantı kurdu­
ğu konusunda içsel ya da dışsalolarak çeşitli sorular sorulabilir.
Blr görüntü çerçevesinin hareketi, nesnenin hareketine mi bağlıdır?

Örneğin, bir karnera hareketinin en yaygın işlevlerinden biri yeniden
çerçevelema yapmaktır. Eğer bir oyuncu, diğer bir oyurıcuya bağlı

olarak hareket ederse, çerçevede harekete yavaşça uyum sağlıaya­
caktır. «Open Clty» filminde, Ricci, Pina'nın aparıman dalreslndedlr.
Masanın kenarında otururken oturus pozisyonunu yavaşça değişti~

rir. Çerçeve de Ricci'nin hareketine uygun olarek yavaşça çerçeveyl

(8) A.g.k .. s. 105.
(9) A.g.k .• s. 106.
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yeniden düzenler. Yeniden çerçeveleme işlemi «His Girl Frlday- fll­
mind olduğu gibi, çerçevenin kompozisyonunu dengelemeye çalışır.

Hildy hareket ettiğinde kamera sağa doğru çevrinerek onu yeniden
çerçeveler; Waler sandalyestyle döndüğünde, kamera sola doğru

çevrirıerek çerçeveyi yeniden düzenler. Böylelikle, dikkatimiz her ke­
resinde y1önlendirilerek,glÖrsel düzenlemenin dengesi korunmuş ol­
maktadır.

Madem ki yeniden çerçeveleme işlemi figiÜr hareketine bağlı­

dır, o halde izleyici tarafından farkedtlmerneslnl 'sağlamalıdır.

Yeniden çerçeveleme işlemi, çerçeve hareketlntn Hgür hareke­
tine bağlı olduğu durumlama yaoılatıllecek tek yoldur. Kamera figür
ya da hareket eden nesneleri belli bir mekan lçlnde izlemek için de
hareket edebilir. Çevrlnrne, bir yarış arabasınıçerçeveortasında tut­
maya çalışabilir, bir kaydınma hareketi ile oyuncu bir odadan diğe­

rine kadar izlenebilir, yine bir kamera dikey bir yükselişle yüksel­
mekte olan bir balonu izleyebilir. Bu türlü durumlarda, hareketli çer­
çevenin başlıca işlevleri, dikkatimizi çeklma konu olan nesne üze­
rinde yoğunlaştırmamızı sağlamak, böylelikle de kendisini konu ha­
reketine bağlı kılmaktır.

Hareketli çerçevenin konuyu izleyerek izleyicinin dikkatini nes­
nenin hareketi üzerinde yoğunlaştırma1sına ek olarak, hareketli çer­
çeve, figiÜr hareketlerine bağlı kalmayaıbilir. Kuşkusuz kamera, anla­
tım yönünden önemli birşeyi açıklamak amacıyla oyuncularıdan uzak­
laşablllr. Bu konuda çok kullanılan örnekler, bir ipucunu, işareti ya da
dikkat çekmeyen gölgeleri ya da kenetlenmiş elleri gösteıren hare­
ketlerdir.

ister fig'Ür hareketine bağlı olsun, ister olmasın, hareketli çer­
çeve, çerçeve içindekive çerçeve dışındaki mekanı algılama blçlrnl­
mizi etkili şekilde etkiler. Değişik türdeki karnera hareketleri böyle­
likle değişik mekan kavramlarının lzleylcl-üzerlnde uyanmasına ne­
den olur... In Last Year Marlanbad filminde A. Hesnals, srk sık tek
yönü bir kaydırma hareketi kullanır. Kamera koridorlarda gezinir, ant­
relerden geçer, çok revaçte olan otel! bir lablrente. benzetlr» (10).

Mademki bir çerçeve hareketi, bir hareket tü rüdür, o halde bu
çerçeve hareketi mekan giibi zamanla da ilgilidir. «D.W. Grlffltn'lrı

(10) kg.k., s. 108.

54



'lntolerance' filminde en etkin kamera hareketlerinden biri sayılan

Belshazzar'm ziyafet sehnestndekı gıÖrkemli vinç çekimi, değişme­

yen yumuşaklığı nedeniyle bir anlatım kazanır. Anlatım faktörleri,
hareketli çerçevenin hızını kontrol eder- (11). Önemli bir nesneye
hızlı bir Ileri kayma ya da blr kır ortamında bulunan kişilerden geri­
ye doğru yapılan vlnç çekimi önemli anlatım özelliklerinin altını

çizer.

Müzikal filmler, çoğunlukla kamera hareketlerinin hızını, bir şar­

kı ya da dansın özelliklerini vurgulamak için kullanır...Singin in the
ralrı- filminde kamera, «Broadway Bltml- süresince bırçok kez Gene
Kelly'den geriye doğru hızla yükselir. Hareketin hızı, şarkının ritmi­
ne uygun bir tempodadır. Kısaca, hareketli çerçevenin hızı ve süresi,
çekiminsüresini algılamamızı denetlemektedir.

Sinema bir mekan sanatı gibi, aynı zamanda bir zaman sanatıdır.

Mizansen ve hareketli çerçeve, mekansal boyutlarda olduğu gibi za­
mansal boyutlarda da bazı işlevlere sahiptir. çekımtn süresi de bu
işlevlerin anlaşılmasında son derece etkindir.

3. Çerçevelerne yöntemi, uzaklığı, açıyı ve görüntü üstünde bir
üstünlük noktası sağlayan yüksekliği denetler:

Fotoğraf ve sinema bizlere temel ol'arak iki boyutlu bir görün­
tüyü sağlarken, üç boyutlu bir uzayı iki boyutlu bir yüzey üzerine in­
dkgeyen nesne bir kameranın en önemli donammı olan mercekleri­
dir.

..Gözlemlerirniz aracılığı ile dış çevrede farkına vardığımız nes­
nelerin ayrıntı ve seçikliklerinde pek çok derecelenme varmış gibi
gelir. Bu ayrıntı ve seçlkllk dereceleri, çevremizin dikkatimizi ver­
diğimiz bölümünün tam ve doğru olarak algılanmasından, daha önem­
siz özelliklerin belirsiz marjinal bir algılanışla, hatta doğrudan farke­
demediğimiz bir algılanışla belirlenir. Blr şeyi bilinçli olarak farket­
tiğimizde dikkatimizi bir nokta üzerine daha fazla yoğunlaştırabilir

ya da bunun tam tersini yaparız; ya da dlkkatlrnlzl çevreden alıp

onun yalnızca bir bütününün üzerinde yoğunlaştırabiliriz. Bu neden­
le, eğer dikkat tümüyle bir nokta üzerine toplanmış ise, konunun dı­

şında kalan olaylarıngözden kaçırılması mümkündür. Pine aynı şe­

kilde doğru ve ayrıntılarıyla birlikte olayın algılana'bilmesi için göz-

(11) A.g.k.• s. 108.
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ler, görüş alanının bir noktası üzerine sabltleştlrillr ve noktayı çev­
releyen alanın büyük bir bölümü algılanır».

Fotoğrafik amaçlar için üretilmiş bir oIbjekti1f, uzay içindeki nes­
nelerin mekan kopyasım bir düzlern üzerine geçirir. Çekim alanı ço­
ğu kez gerçeklerden oluşmamıştır ve bir filmde bulunmayan tek ger­
çek belki de mekandır. Buna karşılık bir filmde zahiri bir derinlik- bu­
lunmaktadır. Görüntüde bir düzenleme yapmarun amacı, izleyicilerin
olabildiğince bu uzay yanılsamasına inandırıla:bilmesidir.

Fotoğrafik görüntü kayıt gere'çlerinin atası olan «Carnera Obs-·
kura» ışık sızdırmaz bir kutudan oluşmakta ve kutunun duvarında

küçük blr delik bulunmaktaydı. Bugün çağdaş kameralarıda bu kame­
ra bir film kamerası, bir video kamera ya da bir fotoğraf makinası

da olabilir bu sıstem hala geçerliğini korurnaktadır. Bugün kutunun
ışık geçirmez bölümleri daha dikkatli biçimde üretllmekte, ışığa du­
yarlı esnek filmler görüntü penceresinin önünde eskiden üzerinde
çizim yapılan kağıtların yerini almıştır. Bu saydığımız koşullara ek
olarak, kameralar ilk prototlplerlnden bu yanaçok büyük ve devrim
sayılabilecek büyük bir teknolojik değişim g>österememiş ama, bir
kameranın üzerinde bulunan objektif en büyük değişikliğe uğramış,

optik yapı giderek karmaşıktaşmış ve bir objektif teknolojik yönden
en büyük değişim ge'çiren donanım olmuştur.

Bu geUşim sürecinin sonunda optik sistemin bu yüzyıl içinde
sağladığı geUşimler aracılığ: ile değişik tür ve özelliklere sahip bü­
yük bir objektifler yelpazesi ortaya çıkmıştır. Bu yelpazede değişik

ışık geçirgenlikle-rinde, değişik tekniközelliklerde, değişik amaçlar­
da kullanabiirnek için çok değişik türleri bulunmaktadır. Ancak bu
seçenek bolluğunun içinde, temelolarak önemli olan şey; bir ob­
[ektlfln odak uzaklığıdır. 1960'lıylllara değin, optik teknolojisi «De­
ğişir odak uzaklıklı mercek» leri henüz üreternemlştl. Bu nedenle
o döneme değin her objektifin tek bir odak uzaklığı bulunuyordu. Bu
nedenle de bir film kemerasırıda birden fazla merceğin kullanılması

gereği ortaya çıkmaktadır. Bunun nedeni, «insan gözünün merceği

gördüğü normları bilerek yapı değişikliğine uğratmaktadır ve görün­
tünün büyüıklüğünde değişiklikler olmaktadır. Bizler bu durum gere­
ğince nesneler başka türlü bir bakış değişikliğine sahip olabilir. Bu­
na karşın, fotoğraflk amaçlı mercekler. yalnızca g,örevlerini yerine
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getirebilmekte ve bu ıqörevlerlnl yerine getireibilmek için de özel
olarak dizayn edilmektedir» (12).

Gözümüzün dikkat ve seçiciliğinin bu denli geniş bir alan için­
de değişim gıöstermesi elbette ki, mekanik-elektronik bağlamda bir
kamera için düşünülebilecek birşey değildir. Bu konudaki tek çözüm,
bir merceğin odak uzaklığını değiştirebilmesi ve bu yönde bilinçli
bir seçimegidilebilmesiyle mümkün olabilmektedir. Bu seçim, sa­
natçının seçme ve ayıklama özelliğinin en büyük yardımcısıdır. Bu
seçimin özgürce yapılabllmesl de kullanılan malzeme ve tekniğin

sağladığı seçenekler dizisiyle ortaya çıkar.

Bugün mercekler stmtlandınhrlarken odak uzaklrklannaqöre sı­

nıflandırılmaktadır.Mercekler kendi aralannda temelolarak dört tü­
re ayrılmaktadırlar;

- Normal mercekler

- Geniş açılı mercekler

- Dar açılı mercekler (tele mercekler)

- Değişir odak uzaklıkh mercekler (Zoom mercekler)

a) Normal Mercekler:

Odak uzaklığı yalnızca film yüzeyindeki alan ile ilgili değildir.

Aynı zamanda birkameranın «standart» merceğl olarak da bilinen
bu mercekler. genelolarak konulu film yapımlarında kullanılan 35
mm.lik bir film kamerasında 43°-58° arasında yatay bir gıörüş açısı­

na sahiptir. Bu merceğin bu açı değerlerinin altında ya da üstünde
görüntü septama özelliklerinin bulunma'sı «dar açılı» ve "'geniş açılı»

mercekler olarak ele alınmalarına neden olur. Normalolarak nite­
lendirilen bu merceklerin temel özelliği; insan gözünün verdiği pers­
pektif yığılmalara benzer sonuçlar vermesidir; Bu mercekler bir çe­
kim sırasında eğer göz düzeyinde konumlarıdmlrmşlarsa özel bir an­
latım biçimi vermeyi amaçlamaz. olağanlık taşıyan saıhnelerin çe­
kimlerinde yoğun olarak kullanıhr. Bu mercek, çok yoğun olarak kar­
şılıklı konuşma sahnelerinde yararlanrlır. Normal mercek olarak ni­
telendirıdiğimiz bu mercek ile yapılan çekimler sırasında eğe'r bir
yakın çekimölçeği ile konuşmaemın birisinin yüzü çerçevelerımiş

(lel' JAMES MONACO. Film Verştehen. Rowolhlt Tosehenbuch Verlag, Hamburg.
1982, s, 71.
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çekilmiş ise, konuşmayı dinleyen ya da ona yanıt veren oyuncunun
yine aynı ölçekte çekiminin alınması sırasında iki oyuncunun da
kameraya olan uzaklıklarının eşit olmasına dikkat edilir. Bunun ne­
deni; seyircinin, oyuncuların yük büyüklüklerinin çerçeve içindeki
oranlarının _doğru olarak kaydedllmeslnl sağlamaktadır (örn. şlşman

bir adam He onu dinleyen çocuk gıiibi). The Graduate filminde, Ben
okulundan mezun olmuş evine dönmüştür ve ailesi onun adına bir
parti vermektedir. Ancak Ben, büyük bir yalnızlık duygusu içinde oda­
sına kaçmıştır. Kamera Ben'in odasındadır ve genel çekim ölçeğin­

dedir. Bayan Hoblnson odaya girer. Ağzında bir sigara vardır. Odayı

dolaşır ve oturur, sigarasını yakar ve kibriti yere atar, Mrs. Robinson
kalkar kameraya doğru llerler. görüntüden çıkar. Bu türde bir sah­
ne olağandışıhk taşıyan bir sahne değildir. Bu nedenle çekim, nor­
mal g'örüş açıama sahip, normal bir rnercekle gerıçekleştirilmiştir.

Uyg'ulama1da genelolarak insanların belirli bi-r mekandaki ilk karşı­

laşmaları normal mercek ile görüntülenir. Yine aynı filmde 73. çe­
kimde;

iç-Gece (Salon)

Ben, koşarak merdivenlerden iner ve bara doğru gider.
Bir içki doldurur. Arka planda Mr. Bobinsen. içeri girer.
Ben döner ve ayağa kalkar. Mr. Robinson Berı'e doğru

ilerler, el sıktştrlar. Ben kapı'ya yönelir. Mr. Rıobinson

onu durdurur. Birlikte bara doğ'ru giderler. Mr. Robinson
içki koyar, bir tane de Ben'e verir.

Bu çeklmde de normal bir mercek kullanilrmştır. Ben koşarak

bara doğru qelrnektedlr ve görüntünün hemen hemen tümü seçik de­
ğildir. Ben'in hareketi ..normal bir hızda» qellşrnektedlr. Çekirnde
yalnızca barıdağın seçik oluşu, hedefin, yani bardağın ön plana çıka­

rılma kaygısından ileriye gelmektedir.

Normal objektiflerle gerçekleştirilen çekimlerde. kamera hare­
ketinin hızı, nesnelerin kameraya doğruya da kameradan geriye doğ­

ru hareketlerinin hızlan her zaman normal görünümdedir.

..Kameradarı 6 metre ötede bulunan bir fi'gür, perdenin karşısın­

da oturan izleyicinin de 6 metre önünde görünecektir. Arka alan da
derinlik çizimleri gibi normaldir» (13).

(13) EDWARD DMYTRYK, Sinemoda Yönetmenlik, Ata Sinema Yayınları, istanbul,
1990. s. 88-89.
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Normal mercek ile çerçevenin sağından soluna doğru yapılan

oyuncu ya da nesne hareketleri, yine soldan sağa doğru yapılan ha­
reketler geniş açılı ya da dar açılı merceklerin tersine olarak insan
gözünün hareketi alçılayış biçimine uyqun olarak «normal" olarak
tanrrnlayabileceğlrnizbiçimde gelişir.

Net alan derinliği yönünden de «normal" adını verdiqlmlz mer­
cekler göZiÜmü~ün algılama sistemine benzer net alan derinlikleri
venmeleriyle tanınmışlardır. Aydınlatma yönünden, dramatik sahne­
lerin çekimi yapıhrken kullaruldıklannda arka forıda sahip oldukları

diyafram düzenlemesi sırasındaizleyici tarafından görülmesi lsten­
meyen anka fon ayrıntılarının seçiksiz olarak kaydedilmesini sağla­

yacak ve ortaya çıkardığı yumuşak seçiksizlik nedeniyle izleyici ta­
rafından hoşgörüyle karşılanacaktır. Bu türde merceklerle yapılan

çekimlerin bir büyük üstünlükleri de bu rnerceklerirı «biçim bozumu­
adını verdiğimiz, ayrıca «dtstortlon» ya da «fıçı bükülmesl» adını alan
biçim bozulmalarının olmayışırdır. Merceğin orta noktasmdan çerçe­
ve kenarlarına doğru oluşan bozulmalar. geniş açılı merceklerle ka­
mera-nesne arasmdaki uzaklığın az olduğu durumlarda ortaya çıkar

ve lzieylclnln algı yapısı içinde hemen duyumlanır ve izleyiciyi ra­
hatsız edici bir çekimin doğmasına neden olur. lrreal durumların be­
tlrnlenmesinln istenmediği koşullarda işini bilen görüntü yönetmen­
Ieri, bu türde gerçekdışı gıörünıtülerin oluşmasını enqelleyebllrnek
amacıyla normal merceklerin kullanılması yıolunu seçerler.

Buraya 'kadar normal mercekler için saydıklarımız, bu türdeki
merceklerin üstün olan yönleriydi. Ne var ki, normal merceklerin
de eksiksiz olarak niteleyebileceğimiz ama, yetersizlikleri üstün­
lüklerinden çok daha az olduğu koşullar bulunmaktadır. Bir normal
mercek bellrll bir hareketin gerçekle'ştirilebilmesi için her zaman
önünde boş bir alana gerek duyar. Bir film çevrimi sırasında ise ka­
mera önünde bulunması gereken boş alan mekanın değerlendirilmesi

yönünden her zaman yerine getirilmesi mümkün olmayacak biçimde
dizayn edilir. Bu tür koşullarda bir kameranın ya da görüntü yönet­
meninin yapablieceklerl tek şeygeniş açılı bir merceğin kullanılma­

sına yönelmektir.

b) Geniş açılı mercekle,r:

Odak uzaklığı 50 rnm'nln altında olan henhangi bir mercek geniş

açılı olarak nitelendirilen bir mercektir. Normalin dışındaki her mer­
Gekgibi geniş açılı merceklerde normal ölçüleri bozan niteliklere
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sahiptirler. Örneğin; 25 rnm'lik geniş açıl: bir mercekle çekim yapı­

lırken, kameradarı 6 metre uzaklıkta bulunan bir nesne izleyici ta­
rafından lzlerılrken nesne, kameradarı 12 metre uzaklıkta görünecek­
tir. Nesnenin arasında kalıp bu uzay içinde sıralanan nesneler izleyi­
ciye asıl uzaklıklarının iki katı kadar uzaklıkta imişler gibi görüne­
ceklerdir.

Bu mercekler adlarından da anlaşılabileceği gibi geniş bir ba­
kış .açısma sahip merceklerdlr. Bu tür mercekler. dar bir alana sı­

kışmış olan bir konunun çekiminde sıklıkla kullanılırlar. Çünkü, böy­
lelikle, geniş bir görüş açısı elde edilerek, nesnenin olabildiğince

çevresi ile olan ilişkisi ortaya çıkarılmaktadır.

Geniş açılı merceklerle, istenirse, küçük bir mekan, oldukça ge­
niş ve ferah ya da koridor, gerçekte olduğundan daha uzun göste­
rilir. Bu mercekler. sağladıkları geniş görüş alanları nedeniyle, ka­
mera ya da nesnelerin hızlı hareketlerinde, onların görüntü çerçe­
vesiiçinde tutulrnalarmı kolaylaştmrlar. Geniş açıh bir mercek ay­
nı zamanda birtakım gıörsel etkilerin yaratılebllrnesl amacıyla da kul­
lanılmaktadır.

Derinlemesine idrakte (herşeyin tam olarak alqtlarırnasıl vur­
guların yapılabilmesi ve çoğunlukla doğrusal algılamalarda biçim bo­
zornundan yararlanmak amacıyla ~uılanılmaktadır.Bu yönde balık gÖ2!Ü
(Flsch eye) aşırı !geniş bir açıyla dünyayı gıören bir mercektirve ba­
kış açı'sı ortalama olarak 180° derece dolaylarındadır. Genelde, 35
mm'Ilk film çalışmalarında 18 mm ya da 116 rnrn'llk mercekler balık

gıözü merceklere eş düşmektedir.

Bir merceğin kullanımıyla ilintilenıdirilmediği zaman bir kamera­
nın fa rrnat ın i okuyanlar için hiçbir anlam taşımayacaıktır.35 mm'lik
formata sahip olan bir film kamerasında normal olarak lslrnlendlr­
diğimiz bir mercek, 16 mm'lik bir kamerada uzun odak uzaklıklı, 8
rnrn'ljk bir kamerada ise bu mercek neredeyse bir telefoto merce­
ğin odak uzunluğuna sahiptir.

Geniş açılı mercekler kendi sahip oldukları odak uzunluğuna

göre, bu odak uzaklıkları kısaldıkça öyle abartılı bir perspektif ve­
rirler ki konunun kameraya yakın olanbölümleri oransızca büyük ve
sık sık komlk olacak kadar biçim bozumuna uğramış gibi görünür.
Bu biçim bozumu, g'Örüntü çerçeveslnln kenarlarında daha önce de
sözünü ettiğimiz «fıçı bükülmesl» olarak kendisini daha ~oğun olarak
hissettirir. Merceğin eksent doğrultusunda olan hareketler olduğun-
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dan daha hızlı olarak belirecek, yine aynı mercekte, görüntünün sa­
ğından soluna ya dasolundan sağına doğru olan hareketlerle oldu­
ğundan daha güçsüz gibi bir duyurnun uyanmasına neden olacaktır.

Geniş açılı mercekler özel etkilerin. yaratılsbllrnesl için oldukça ya­
rayışh merceklerdir. Mimarlık alanlarında, dar ve sıkışık ortamlarda
vazgeçilemeyecek mercekler niteliğine sahiptirler.

«Şeklin arasında sıralanmış yüzeylerdeki herşey lzleylolye asıl

uzaklığının iki katı uzaklıkta Imiş gibi göriinecektir. Sözqellml, şek­

lin 30 metre gerisindeki çeşme GO metre uzaklıkta gi'bidir. (35 mm'
lik bir mercek aynı figürü 9;5 metrede gösterecelttir, arka alanise
45 m geride kalacaktır.) Bu tür merceklerde şekille izleyici arasın­

daki uzaklığı yapayolarak büyütrnekle kalmaz, arka alanı da orantılı

olarak genişlettiğinden geniş açı olarak tanımlarurlar» (14).

Geniş açılı merceklerle daha önce de belirttiğimiz ıgibi kameraya
doğru olan hareketler ve kameradan ileriye doğru yapılan hareket­
ler olduğundan daha hızlıymış gibi alqılarurlar. «Bir oyuncu B.metre­
lik uzaklıktan kameraya ulasana dek 8 adım atacaktır. Bu hareket 50
mrn'llk normal bir mercekle görüntülenmişse oldukça normal ve sı­

radan görünecektir. Eğer aynı hareket aynıuzaklıktan bu kez 25 mm'
lik bir mercekle görüntülenirse oyuncu yine kameraya doğru sekiz
adım atar, ancak bu kez 12 metrelik uzaklıktan yaklaşıyonmuş gibi
görünecektir. Bir başka deyişle, oyuncu aynı hızda, aynı sayıda adım­

larla ve aynı çabayla, gıörünüşte ilk çekimdeki uzaklığın iki katı yol
alacaktır. Şimdi, her adımın genişliği 75 om yerine 1,5 metredir (15).

«Diyelim ıki, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde'in modern bir versiyonunu
çeklyoruz. Dr. Jekyll ne zaman kameranın karşısına qeçse, onun nor­
mal fiziksel özellikler! olan normal bir insan olduğunu gösteıımek

için 50 mm'lik bir mercek kullanacağız. Aynı oyuncuyu Mr. Hyde
olarak g!Örüntüleyeceğimizıde ise 25 mm'lik bir mercek. Böylece sü­
per insanın gücü onun hareketlerinde rahatlıkla seztllr» (16).

Geniş açılı merceıklerin kullanımları özellikle korku film/erinde
önemli bir ağırlığa sahiptir. Bu mercekler ile yakın plan çekimler
yapılmak istendiğinde kameranın konumlanacağı yer oyuncuya çok
yakın olacağından biçim bozulmaları oluşacak, dışarıya çrkmnl: olan

(14) EDWARD DiMYTRYK, a.g.k., s. se.
(15) A.g:k., s. 90.
(16) A.g.'k., s. 90.
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duyu organları, örnegın oyuncunun burnu olduğunun iki mişli goru­
necektir. Daha önce verilmiş olan Mr. Hyde örneğine devam edildiği

zaman, Mr. Hydeln lnsanüstüözelllklerlnln çirkinlik ve korku duyu­
munun yaratılmasının istendiği durumlarda, bir mercek bir görüntü
yönetmenine sayıarz olanakların ortaya çııkarılabileceği bir mercek
durumuna gelecektir.

Buraya değin anlatılanlardan ortaya çıkan sonuç; geniş açılı bir
merceğin kullanımı -yoluyla, eğer kameraya doğru veya kameradarı

ileriye doğru yaklaşan ve uzaklaşan hareketlerde bir dinamizm duyu­
munun ortaya Çıictığıdır. Bazı durumlarda ise bir gıörüntü yönetmeni
güçlü bir dinamizm duygusunun yerine böyle bir duyurnun tam ter­
sini isteyebilir. Bu tür. koşullarda yine etkili ve bilgili bir görüntü
yönetmenininanlamın yaranlaolknesl yönünden yeğleyebileceği se­
çenekleri bulunmaktadır. Geniş açılı mercek ile yapılan çekimlerde
göz düzeyini kameranın yerleştirilmesi ve oyuncuların profil çekim­
lerinin alınması çoğunlukla kaçınılması gerekli bir tekniktir. Hareket
eden. değişen bir görüntü her zaman bir dlnanizm içerir. durağanljk

taşıyan bir giörüntü ise etkisizdir. diğer bir anlamda ise ölüdür. işte

bu nedenle. gıörüntlü perdede, eğer kamera geniş açılı bir mercek
taşıyorsa, bir yandan diğer bir yana doğru hareket etse bile büyüklü­
ğü aynı kaldığı sürece can sıkıcı bir etkiye sahip olacaktır. Görüntü
arkadan öne doğru hareket ettiğinde, pendenin bir yanından diğer

yanına doğru hareket ediyor olsa bile. büyüklüğü değişir. Bu da iz­
leyicinin görsel duyumu üzerinde çok daha önemli bir etki yarata­
caktır.

Yine «The Graduate » filmine 'dönersek 125~ çekimde Ben Mrs.
Robinson ile buluşabilmek Için Taı~t otelde bir oda tutar. Ben, otel
odasına gelmeden önce uzun bir koridordan geçer. Kamera geniş

açılı bir mercekle, geniş bir alan derinliği etkisi yaratmakta, kame­
raya doğru dikeyolarak uzanan çlzqller diyagonal olarak blrblrleriy­
le kesişecekmiş etkisi uyandumaktadır. Bu filmin 1. ve 2. ayrımla­

rında yoğun şekilde geniş açılı merceklerin kullanılması yeğlenmiş­

tir. Amaç, Mrs. Robinson ile Ben'in ilişkilerindeki çarpıklığın ilişki­

lerinde görselolarak heterojenleştirilmesi kayqısrdır. Hoblnsonlann
evindeki çekimler ile Taft oteldeki çekimlerdeki mercek kullanımı

bu durumu açıkça belqelemektedlr.

c) Dar Açılı Meroe,kl1er:

Bir dar açılı mercek ya da uzun odak uzunluklu mercek. bir te­
leskobun yaptığı gibi uzakta bulunan nesnelerin büyütülmesi işlevini
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yerine getirmektedir. Bu merceklerin geniş açılı mercekler gibi doğ­

rusal algılaımayı bozma özellikleribulunmaktadır, diğer bir özellik­
leri ise «net alan derinliği etkisini ortadan kaldırmalarıdır. Geniş

açılı merceklerde kamera merceğinin ortalama olarak 1-2 metre uzak­
Irkten giörıdüğü mean bu alanın daha uzağında kalan alan temelde bu
koşulun diyafram açıklığı ile bağlantısı olmakla birlikte seçik olma­
sına karşın, dar açılı merceklerde bu oran kullanılan dar açılı mer­
ceğin milimetrik odak uzunluğuna göre, mercek ne denli dar açılı

olursa o denli alan derinliği azalmaktadır.

Normal bir merceğin gıöz perspektifine yakın bir perspektlfle
gördüğü 'uzayı ve mekanı aligılaıdığı benlrnsendtğlnde ki, bunun dı­

şında gerek kuramsal çalışmalarda, gerekse de günlük kullanımlar

sıra'sında nonmal merceğin, insan gözünün uzayı algıladığı açıya eşit

olduğu biçiminde yaygın birkanı bulunmaktadır. Oysa bu kanı tü­
müyle yayıgm ama yanlıştır. Hem bir dar açılı merceğin, hem de geniş

açılı merceğin bu normal dediğimiz perspektif yapılarında bozulma­
lara neden olduğu anlaşılmaktadır. Dar açıl. mercekler perspektif
bağlamında ele almdrklannda, perspektif yığılmalara ve bir uzay için­
de ard arda sıralanmış nesnelerin aralarmdaki boşlukları yok ede·
cek kadar azaltmaya yönelik etkileri bulunmaktadır. Aynı şekilde,

geniş açılı mercekler 'bu bağlamda ele ahndrklannda, doğrusal pers­
pektif yönünden nesnelerin uzay lçlrıdekl konumları, birbirlerine oran­
la olduğundan daha fazla açıklıkla görüntülenmiş olacaktır.

Dar açılı mercekler arka alanın genişliğini daraltıp şekille izle­
yici arasındaki uzaklığı azaltıcı yönde etki yaparlar. Eğer bir film
çekimi sırasında 35 rnrn'Hk bir film kamerasından yararlaruyorsa 50
rnm'in üzerindeki bir odak uzaklığına salhip her türlü mercek dar
açılı bir mercektir. Eğer 100 mrn'llk bir mercekle çekim yapılıyorsa,

6 metre uzaklıktaki bir şekil perdede 3 metre uzaklıktaymış gibi gö~

zükecektir. 1"00 mm'den daha fazla odak uzaklığına sahip olan dar
açıh mercekler artan derecelerde teleskobjk özelliğe sahip olurlar.

«Yarışan atların tam önünden yapılan çekimlerde deaynı etki
gözlemlenelbilir. Çarprşrnayı önlemek için kamera oldukça uzağa yer­
leştirileceğinden teleskobik ya da dar açılı mercek kullanılır. Safkan
atlar gerçekte 4-5 metreyi bulan uzun adımlarıyla yerlerinde sayıyor­

muş gibi gıörünürler. Arkadaki sığlık yüzünden atlar aynı zamanda
birblrlertne çok yakın olarak kümelenmiş gi1bidirler. Oysa yandan ba-
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kıldığında atların koşu parkurunda yaygın bir biçimde koştukları gö­
rülür» (17).

Doğalperspektifi bozan, perspektif yığılmalara yol açan dar açılı

merceklerin özellikle odak uzaklıkları daraldııkça net alan derinlik­
leride kısalır.·Bu nedenle odaklanmak Istenen nesnenin dışında ka­
lan nesnelerin seçikliğinin sağlanrnası oldukça zordur. Seçik olma­
yan nesnelere karşı insan beyninin keyıtsız olmasından ötürü, çekim
sırasmda yönetmenin düşüncesiuyarınca «önemli olan nesne» dar
açılı bir mercek aracılığı ile. ön planaçıkarılır. Yine «The Graduate»
filminden bir örnekle dar açılı bir merceğin önemli olan nesneyi ön
plana çıkarmasını gösterebiliriz. Elain, Ben ile annesi Mrs. Rıoibinsan

aı asındaki ilişkiyi öğrenmiştir ve tek çareyi kentten ayrılmakta 'gör­
mektedir. Buna karşın Elain'j seven Ben, büyük bir yalnızlık duygu­
suyla Robinsonların evlni jjözlernekte ve Elain'in nereye gideceğini

öğrenmeye çalışmaktadır. 275: çekimda dar açılı bir mercek kullanı­

larak, Ben'in seçik, qörüntü içinde kalan diğer öğelerin ise seçlkslz
kalmaları sağlanmış, böylelikle de Ben'in ruhsal durumu ön plana
çıkarılmıştır.

Dar açılı mercekler. yalnızca görüş' alanını daraltmakta kalmaz,
aynı zamanda da görüş alanı lçlndekl nesneleri de büyütür. Kendile­
rinden uzak nesneleri, kendilerine yakın nesnelere oranla daha fazla
büyütürler. Bu büyütrne özelliği de nesneler arası uzaklığı olduğun­

dan daha azrnış gibi qöstertr.

Dar açılı mercekler. nesnelerin kameraya doğru dikey hareket·
lerınde hızlarını yavaşlatıcı bir etkiye sahiptir. Nesneler oldukların­

dan daha yavaş hareket edlyorlarmış gibi bir etki gözlenir. Örneğin,

eğer uzakta bulunan bir kişi kameraya doğru koşarken herhanql bir
yere ya da bir şeye ulaşamayışını, buradaki çabasmı göstermek is­
tersek, çokdar açıh bir merceğin yaratacağı hareketin hızını azalt­
ma etkisi özellikle lşlrnlze yarayacaktır.

Yine Mike Nlcolsun «The Graduate» filminden örneğimizi sür­
dürürsek, Elain'ln Karl ile evlenmek üzere Santa Barbara'ya gittiğini

öğrenen Ben, bu evliliğe engelolabilmek için var gücünü ortaya .ko­
yarak arabasıyla yola çıkar. Kilise yakınlarında arabasının yakrtı bi­
tince. iner ve koşmaya başlar. Bu sıradafondan kilisede yapılan töre­
nin tören müziği sesleri yükselir, yönetmen bu çekimde son derece

(17) A.g.k., s. 91,
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akılhca davranarak dar açılı bir mercek seçimi yapar ve Dustin
Hoffrnan'ı kameraya doğru koştutur. Törene yetişmeye çalışan Ben,
dar açılı merceğin bu pslkolojlk etkisi nedeniyle var gücüyle koşu­

yar ancak ulaşmak istediği hedefe bir türlü ulaşamryormuş gibi gö­
rünür. Bu etki de izleyicide bir gerilim doğmasına filmin finaline yak­
taştınrken izleyinin dikkatinin doruğa çıkarılmasına önemli ölçüde
etken olur.

« ... yıllar önce Ambrose Blercelrı AN Occurrence At Owl oreek
Bridge (Baykuş köyü köprüsünde Bir Vukuatl yapıtından uyarlanan
kısa film, usta mercek kullanımına gerçekten iyi bir örnektir. Filmin
büyük bir kısmı bir bilinçaltı hallüstlasyonunu anlatır. Filmin doruk
noktasında, baş oyuncu umutsuzca evinin güvenli ortamına doğru

koşrnaktadır ama gerçek dünyadaki bir şeyonu tutar. Tüm gücüyle
koşmasura rağmen, korkulu bir rüyada olduğu gibi hiç llerleyernez.
Sahne adamın uzun adımlarını iyice kısaltan teleskobik bir mercekle
çekllmlştir» (18).

Bu durum dar açılı bir merceğin bir diğer önemli özelliğini or­
taya koyar. Dar açılı bir mercek bir akordlyonun kapalı körüğü gibi
arka fonu daraltır ve kameraya doğru çeker. Geniş açılı bir mercek
ise gerilen k!örıük gibi arka fonu genişletir. Bu etkilerin derecesi ise
kullanılan merceğin odak uzaklığıyla ters orantılıdır. Odak uzaıklığı

ne denli büyütse görüntünün büyüerne özelliği o denli büyüyecek,
yine ne denliodak uzaklığı küçülürse nesne o denli küçülecek ve dar
açıl. merceğe ters orantılı olarak alan derinliği o denli büyüyecektir.

Dar açılı mercek/erden yalnızca uzakta olan nesnelerin daha büyük
boyutlarda görüntülenmesi için yararlanılmaz. Ooğrafi özelliklerin bu
yönde bir yardımcı olmasına Ikarşın, özellikle kadın oyuncuların ya­
kın çekimlerinin yapılma'sında ve dikkatin yönlendirilmesinde en
önemli etkenlerden birisidir. -Böylest çekimler, dar açılı bir mercek­
le. genellikle de 75 .mrn.llk bir mercekle yapılır. Bu mercek güzelliği

methedilen yüzün kenar çizgilerini ortaya koyar, Net alan derinliği

az olan bu merceği oyuncunun gözlerine odaklayatak. kulakların çev­
resini ve burun önünü hafifçe yumuşatrnak mümkündür. Bu izleyici­
nin dikkatini, birçok kez belirtildiği gibi en önemli yere, oyuncunun
qözlerlrıe yönettmeye yarar» (19).

. (18) A.g.k .• s. 91.

(19) A.g.k" s. 93.
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Enine hareket, kameraya doğru, ya da kameradarı ileriye doğru

yapılan harekete oranla açık ve lzleylcl tarafından daha çabuk ola­
rak algılanma özelliğindendir. Nesne bakış alanı içinde enine doğru

hareket ettirildiğinde diğer nesneleri geıçerken görüp algılanması,

hemkolay, hem de hareketin hızının alqılarımastnda bir göstergedir.

d) Değ,işir Odak Uzunıluklu Mercekler (Zoom Merceklıer):

1960'11 yıllarıdan sonra geliştirilen «değişir odak uzaklıklı mer­
cekler ki, bizler bu merceklere günlük kullanım süreci içinde zoom
mercekler adını vermekteyiz- o güne değin sinemada kullanılmakta

olan sabit odak uzaklıklı rnerceklerln yanına, hatta belkide onlarıdan

daha çok yaygın biçimde sinemaya girdi. Özellikle de sinemanın bel­
ge ve haber filmciliği alanlannda yayıgın bir kullanım olanağı buldu.
Bu mercekler geniş normal ve dar odak uzunluklu rnerceklerln tü­
münö yapılarında taşımakta ve mercek elemanlarının bir sistem ara­
cılığı ile ya da geriye kaydırılabilmesi ile değişik odak uzunluklarına

sahip olabllrnektedlr.

Gelişen teknolojinin koşullarına ayak uydutarak hızlı bir yapı

gelişimi göstermesine karşın yine de değişmez odak uzunluğuna sa­
hip merceklere oranla, içerdiği mercek elemanlarının fazla olmasın­

dan ve çok karmaşıık bir optik yapıya sahip olmalarından kaynakla­
nan, seçlclllk ve g'Örüntü kalitesi yönünde hala birçok dezavantajlara
sahip bulunmaktadır.

Değişir odak uzunluklu merceklerin en temel üstünlüğü, bir çe­
kim sırasında merceğin odak uzunluğunu değiştirmesinden doğan,

g'örüntüye mercek tarafından verilmiş ek bir harekettir. Ancak bu
hareket, sablt odak uzunluklu mercekler aracılığı ile yapılan «ileriye
kaydırma.. veya geriye kaydınma.. (tracking) hareketinden tümüyle
farklı etkilere sahiptir. izleyici, değişmez odak uzunluklu mercekle
yapılmış bir kaydırmanın gıörüntülerini izlerken doğal bir etki ve san­
ki izleyici, eğer kamera nesneye yaklaşıyorsa, kendisi de nesneye
yaklaşryorrnuş ,giibi bir etkiyle, ya da eğer karnera geriye doğru kay­
dırma yapıyorsa kendisi de nesneden uzaklaşıyormuş gibi bir etkiye
sahip olacaktır. Optik olarak ileriye kaydıtma durumunda ise izle­
yici, mekan uçarak kendisine yaklaşıyormuşgibi duyumlayarak, ama
eğer optik 'geriye kaydırma durumunda bu kez izleyici yine kendisi
yerinden oynamazsızın izlemekte olduğu mekan ve mekan içindeki
nesneleri tümüyle kendisinden uçarak uzaklaşryormuş gibi duyum­
layacaktır.
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«Temelde değişir odak uzunluğuna sahip bir mercek ile yapılan

Zoom-in kareketi, kamera yerinden oynamadan g'örüntü ölçeğinin de­
ğişmesine neden olmaktadır. Odak uzaklığının büyümesi aynı zaman­
da bu büyümeye koşut olarak görüntü içinde kalan tüm g:örüntü ay­
rıntılarının da eşit oranda büyümesine neden olmaktadır. Odak uzak­
Iığınınküçülmesi durumunda ise sözünü ettiğimiz durumun tam tersi
gerçekleşmektedir. Bundan ötürü, bir değişir odak uzaklrklı mercek
hlçblr zaman gerçek bir kamera hareketinin uyandırdığı etkiyi uyarı­

dırmayacaktır. Bir zoom hareketi ancakyapay bir kamera hareketi­
nin uyandırılmasına neden olaibilir. Bir zoom hareketinin kullanıldığı

durumlarda, kaydırma hareketinin yapıldığı durumlarıdaki gibi bir
perspektif merkezi değişimi söz kıonusu olamayacak. g'örüntülenmek­
te olan akslyonun ayrıntıları rölatlf olarak hareket etmeyecektir. Ya­
ni, izleyici kamera ile. görüntülenen uzayın içine girmeyecektir, bir
derinlik yanılsaması okışmayacaktır» (20).

Bu özellikleri nedeniyle değişir odak uzaklıklı mercekler konulu
film çalışmalarında çok amaçlı olarak kullanılmakta, ancak çeşitli

hızlarda çevrinme hareketi ile birlikte odak uzaklığında da bir de­
ğiştirme yapılırsa, tüm mekan elemanlan dikkati çekecek derecede
boyut değişimine uğrayacağından, sahne içinde bulunan birey ya da
nesnelere doğru yapılmış zoom hareketleri onları karekterlze etme
ve seçkin hale getirme olanağını taşımaktadır. Filmik öyıkıÜlere zoom
hareketi «kesin başlanqıçlann» doğmasına neden olur.

«Zoom hareketi uzağı yakına getirir, nesnelerin ya da oyuncu­
larm yeni öze\\iklerini orta')'a çıkam yeni g,örüş, bekleyiş, urnuima­
dık ve daha önceden dokunulrnarnrş olan, alışılmadık nesneleri ve
olayları gösterir... Odak uzaklığının kısaldığı durumlarda genel ve
anonim bir yaıpıya qeçllrnlş olacak, bir ayrılış, bir bitiş simgelene­
cektlr» (21).

Televizyon yapımlarında ve haıber filmlerinde çok kısa bir zaman
süresi içinde ve çoğunlukla çok zor çalışma ıkioşulları altında çalı­

şılmaktadır. Bu tür ortamlarda bir kameranın çok sayıda çekim yap­
ma görevi bulurırnaktaysa, o zaman kamera, bir ya da birkaç duruş

noktasından çok sayıdaki çekim ölçeğini ancak bir zoom obje.ktif ara­
cılığı ile gerçekleştirebilecektir.

(20) MEHNERT. A.g.k .• s. 133.
(21) A.g.k., s. 134.
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Opttk kaydırrna ve kameranın öne kayması veya benzeri bir ka­
mera hareketiyle zoom mercek düzenlemelerinin birarada uygulan­
ması, bugün yeni yeni anlatım biçimlerinin doğmasına neden olmak­
tadır. Alfred Hltchcock ..Vertigo» filmini çekerken bulduğu bir dü­
zenlemeler dizisiyle bir dizi buluşun öncüsü olmuş ve ortaya bir
anlatım biçimi çıkmıştır.

..Hltchcock, merdivenli bir kule modelini yere yatayolarak kur­
muş, değişir odak uzaklıklı bir mercek yerleştirilmiş olan bir ray
üzerine oturtarak merdivenli kulenin aşağıya doğru bakışuu elde et·
miştir. Çekim rnerceğlnln çok uzun odaklı olmayan bir dar açı konu­
mundadır. Geriden başlamakta, kameranın ileriye doğru kayması sı­

rasında öne doğru kayma hızına eşit olarak tam anlamıyla geniş açı­

Iı olutıcaya değin kamera optik geriye kayma yapmaktadır. Bu yolla
çok duyarlı bir blçlmde çekim ölçeğinde he~ı;angi bir değişimin ol­
maması önlenmiş olmaktadır. Saptanan g6rüntü perdede gösterildiği

zaman bu çekirnin oluşturduğu duyum, sıradan bir derinlik etkisinin
uyanmasına neden olmakta ancak, sonuç lzleylcllerde etkili bir baş

dönmesi yaretmektadır- (22).

The Graıduate filminin 302. çekiminde bir değişir odak uzaklıklı

merceğin simgesel anlatırnda etkili bir mercek olarak kullanımına iyi
bir örnek verilebilir: Ben Santa Barbara'ya Elaln'ln peşinden gitmiş

veElain'i bulmuştur, ancak Elaln'ln artık bir erkek arkadaşı vardır.

Arkadaşı Karl ve hayvanat bahçesinde buluşacaktır. Ben ile tartışa­

rak bahçeye girerler. Maymunlar bölümüne değin yol alırlar, o sırada

Karl gelir ve soğuk bir tanışmadan sonra Elain ile birlikte görüntü
çerçevesinden dışarıya çıkarlar ve çıktıkları andan başlayarak optik
ileri kaydınmaya başlar. Daha önce çerçeve içinde olmakla birlikte
arka forıda seçlkslz bir durumdaolan Hodin'in ..Düşünen adam» yon­
rusuna eş bir pozisyonda duran bir gorilin üzerine odaklanarak çer­
çevenin sol kenarında Elaln ile arkadaşının arkasından bakarkalan
Benjamin'in yalnızlığını çarpıcıbiçimde vurgular.

Bir merceğin görüntüye sağlamış olduğu mekanın büyüklüğü ko­
şullarının elverdiği koşullarda birbirleri ile ve çekim ölçeklerinin
yeğlenme,si bağlamında büyük çeşitliliıkler içerebilir. Dar açılı bir
merceğin sağladığı görüntüde bulunan nesneler, normal ya da açılı

mercekler tarafından da kameranın nesnenin daha yakınına konum-

(22) A.g.k.• s. 74-75.
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lanmasryla kaydedilebilir. Bunun tam tersine bir durum da dar açıl i

bir merceğin mekandan çok uzaklaşarak. normal ya da geniş açılı

bir merceğin gördüğü mekanı onların çekim ölçeklerinde görmesi de
olasıdır. Böyle bir koşulda da; bir kamera ekipmanının mercek - mer­
cekler çantasında bulunan ve sayıları üçterı aşağı olmayıp çok daha
fazla sayılara ulaşan rnerceklerln temel işlevleri: Kameranın bulun­
duğu yerden oynamadan mercekleri ya da bir merceğin odak uzak­
lığını değiştirerek bir dizi çekim ölçeğinin elde edilmesini sağlamak

değil, her merceğin oluşturduğu gıörüntünün, perspektif, net alan de­
rinliği. harekete olan etkileri, blrblçlrn bozumuna neden olup olma­
dığı ve benzer yönelimlerin seçimine neden olacak giÖrsei söyleyiş

ve seçme blçlrnlerlne olanak tanımasıdır. Özellikle -Oörürıtü Yönet­
meni» salt teknik işlerinin ve isterlerinin dışında, bir çekimden di­
ğer bir çekime büyük farklılıklar gösterecek mercek seçimini doğru

ve yerinde yapmakla, sinemanınbir dilolarak söyleyip lletebllecek­
lerini daha da yetkin hale getirebilecektir.
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Kurgu Dergisi
s: 10,71-86,1992

BILiM·KURGU FiLMLER rvOLUYLA
SINEMADA BILIMSEL GERÇEKLER

Yrd. Doç. Dr. Naci EKEM*

Bilime Yönelik Tutum ve Bilim-Kurgu Filmler adlı makalernlzde,
toplumumuzun etkin bir kesimi olan üniversite öğrencilerinden aldı­

ğımız 1381 kişilik üniversite I. sınıf öğrencilerinin bilim-kurgu filmIe­
re yönelik tutumlarının büyük bir oranda (% 80.6) olumlu olduğunu

belirtmiş ve ayırıcı bu olumlu tutumun nedenleri üzerinde durmuş­

tuk (1). Bu yazımızda ise bilim-kurku filmlerinin eğitim iletişiminde

Kul/anılması üzerinde duracağız. Bu filmlerin oluşturduğu eğitim ile­
tişimi ortamları ve ilkelerini belirliyecek ve hangi bilim-kurgu film­
lerin hangi bilim alanlarındaki bilimsel gerçeklerin i1etişimirıi sağla­

dıklarını vermeye çalışacağız.

BiliM-KURGU \ILE BiliM KURGU FilLMlER

Ünlü bilim-kurgu yazarı Arthur C. Clarke «Blllm-kurqunun yayıl­

ması insanlığın geleceği açısından çok yararlıdır» derken bu iddialı

ve veciz sözü şu nedenlerle söylüyorum demiştir; ilk önce bilim-kur
gu en ünlü bilim adamlarımızı heveslendirmek suretiyle insanlığa

(*) Anadolu Üniversitesi Fen - Edebiyat Fakültesi
(1) Nacl EKEM, Bilime YöneliK Tutum ve Bilim-Kurgu Filmler. Kurgu 7. Eskişehir.

1990.

71



hizmet etmiştir. Ben billrn-kurqu sayesinde bu işe atılan birçok bilim
adamı tanıyorum. Hatta birçok kişi benim kitaplarımı okuduktan son­
ra astronot olmaya karar vermişdir ki, bundan büyük kıvanç duy­
maktayım, ikinci olarak bilim-kurgu halk arasında bilime olan ilgiyi
arttırır. Ve bir yerde halk ne kadar çok bilimsel bilgiye sahip olur­
sa, önemli bilimsel projeleri destekleyen politika liderlerini de o
kadar fazla tutar. Son olarak ben bilirn-kurgunun insanların. zihinsel
sağlığına da hizmet ettiği [nancındayım, çünkü bu günün birçok ro­
man ve filmlerıine karşı blllm-kurku roman ve filmler daima iyim­
ser:dir (2).

Kısaca blllrn-kurqunun özetlendiği bu sözlerden anlaşıldığı gibi
insanlığın hizmetinde olan bilim-kurgudan eğitim amacıyla yararıan­
mak mümkündür. Her şeyden önce bilim-kurgu, konularını bilimsel
qörüntüde başlatrnakta ve sürdürmektedir, Dolayısıyla birçok bilim­
selolguyu Işlernek zorundadır. Blllrn-Kurqu filmler ise bu bilimsel
olayları g'özümüze ve kulağımıza hitap ederek lletrnektedtr. Bu konu­
lar işlenirkengerçekten bilimsel yasaların yer aldığını görehildiği­

miz gibi gerçek dışı bilgilerin de sergilendiğini gıörürüz. Ancak bu
bizi erıdlşelendlrmernelldir. Bir film gerçek dışı bilgileri de göste­
rebilir, ancak yinede iyi bir eğitim aracı olabilir. «Thern» adlı 1954
yapuru bilim-kurgu film heyecan ve çoşku dolu olup, atom bomba­
sının patlaması sonucu değişmeye uğrayan, dev karıncalar hakkın­

dadır. Bu gerçek dışı olayakla şu karşı soruyu getirir; niçin 'milyon­
larca yıııık evrim sonucunda 5-10 metre boyunda böcekler oluşama­

mıştır? Demek ki bazı düşüncelerin oluşabllmesl için kişide herşey­

den önce bazı uyaranıarın g'örev yapması gerekir. İşte bilim-kurgu
filmler bu uyarıcılık görevini de çok iyi yapmaktadrrlar.

Bilim-kurgu filmlerin eğitimle ilişkisine geçmeden önce geçir­
diği evrimlere göz atmak yerinde olur.

Bilim-kurgu filmler bu gün için yukarıda belirtildiği övgü'ye ula­
şıncaya kadar muhakkak bir evrim geçirmiştir. 19. yüzyıla kadar bi­
lim-kurgu filmler güncelolayları gelecekte olabilecek şekllleri ile
işlediler. 1900'Ii yıllarm başında JuesVerne ile H.G. Wells'in ro­
manlarından sinemaya aktarılan blllm-kurqu filmler (Time Maohine­
Zaman Makinası (1895), Le vayage dans la lune-Aya gezi (1902), Le .
Voyage a travers l'lrnposslble-Olanaksızhğagazi (1904), Voyage au

(2)· Bilim ve Teknik, Nisan 1979, Sayı 37.
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centre de la terre-Yeryüzünün merkezine qezl, 20.000 Iieves sous les
rners-Derılz altında 20.000 fersah) gerçekten bilim-kurgunun, ileride­
ki bilim ve tekrıololi hekkındekl sezıgilerini yansıtması açısından en­
terssan belgelerdir. Çünkü bu yapıtlardaki sezgiier veya hayallerin
bu gün için birer gerçek olduğunu görmekteyiz.

Ne var ki sinemadaki bu iyimser bilim-kurgu yapıtlar uzun sür­
medi. Birinci dünya savaşı patlak verdi. Bubüyıük olay insanların bi­
lime hayran bakışlarını karamsarlığa çevirdi, bilimin yalnızca barış­

Çı amaçlarla, insanların yararına değll , savaşcı amaçlarla yıkıcı, yok
edici olarak kullamlablleceğlnl ortaya koydu; bunun sonucu olarak
kötümser, canavarlarla dolu bilim-kurgu filmler yapıldı. Özellikle ye­
nilginin büyük bir bunalıma ittiği Alman toplumunda bu açıkça görül­
dü; [Golem (1914) ve Die Rache des Homunoulus-Homunculus'un
Öcü (1916)] filmlerinde kötülük kaynağı ve yapay insanlar anlatıI­

maya çalışıldı. Daha sonraki yıllarda ise bilim-kurgu filmler birer
ideolojik propoganda aracı olarak kullanılmak istendi. [Metropolis
(1926)] Nazl imparatorluğunun dayanacağı üstün ırk-köle ırk'lı top­
lumunu canlandırır. [Frankenstein (1931), The Isiand of Lost Souls­
Gaip Ruhlar Adası (1932), The lnvlslble Man-Görünmeyen Adam
(1933), The Brlde of Frankenstein-Frankerrsteln'ln Nişanlısı (1935)]
giıbi yapıtlarda izleyici lerin karşısına canavarlar, hortlaklar, kötü ruh­
lu yapay insanlar getirilerek o günlerin ekonomik bunalımındandaha

kötümser olaylar olabileceğini göstererek insanların, toplumsal ger­
çeklerden uzaklaştmlmaya çalışıldığı görülür. 1950'Ii yıllara kadar
bilim-kurgu filmler propaganda aracı olmayı sürdürdü. Kah ekonomik
bunalım, kah soğuk savaşın etkisi önemli etkenlerdi. [estination
Moon-Aya seyyahat (1950), The thing from Arıother World-Başka Dün­
yadan Gelen Yaratık (1951), Invasion USA-A:BiD'nin İsttlası (1952),
Red Planet Mars-Kızıl Gezeqen Merih (1952), lt Came From Outer
Space-Uzaydan gelenler (1953)] gibi blllm-kurqu filmler hep askeri
amaçlıdır. Askerler bilim-kurgu filmlerle insanlara verilmek istenen
imajların daha etkili olacağını biliyor ve bu yolu tercih ediyorlardı.

1960'Iardan sonrakendini toparlamaya çalışan bilim-kurgu film­
ler, bilimsel araştırmaların ve teknolojinin çok hızı, ilerlemesi ve
sinema teknolojisinin de bu ilerlemelere ayak uydurrnasryla bera­
ber gerçekten adına yaraşır blçlrnlni aldılar.

Biz, bilim-kurgu filmlerin sahip oldukları çekici fatörlerle büyük
kitleleri cezbederkerı, bu filmler lçerlslnde yer alan bilimsel gerçek·
lerln de bu kitlelere (en azından öğrenim çağında olan öğrencilere
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aıktarılabilineceğini ve bu konuda çalışmak gerektiğini vurgulamak
isteriz. Bu nedenle öncelikle bilim-kurgu filmlerin oluşturduğu eği­

tim iletişimi ortamı ve ilkeleri üzerinde duralım. Daha sonra da bi­
lim-kurgu filmlerde işlenen bilimsel konular ve bu konulardaki film­
ler üzerinde duralım.

BiliM-KURGU FiLMLERiNiN EG'iTiM iLETiŞiMi ORTAMı VE
iL~ELERi

Bilim çağı olan günümüzde hareketli filmlerin ve televizyonun
etkili bir iletişim ortamı olduğu herkes tarafından açıklıkla kabul
edilmiş, eğitim ortarru olarak etkin gücü tartışılmaz hale gelmiştir.

Bu yeni eğitim ortamlarını bilimsel ve teknolojik olarak ilerlemiş ül­
kelerç()lk iyi kullanagelmektedirler. Ülkemizde de bu alanda çalış­

malar yapılmaktadır. Blllm-kurqu filmler sinema veya televizyon ka­
nalı ile kişilere ulaşmakta ve onlara bazı mesajlar aktarmaktadır.

Bu işlemin tümü güz önüne alındığında bilim-kurgu filmler sinema
ve televizyonun etkingücünü de kendi üzerinde taşımakta olduğu

aşikardır (3).

Bilim-kurgu filmler, diğer eğitici ve belgesel filmlerıden ayrı ola­
rak, «içeriğinde bilimin yer alması, lçerlğinde gerçek olmayan bili­
min yer alması, gelecek konusunutşlernest,Teknolojlk ürünlerin ge­
leceği konusunda fikir ileri sürmesi, (iyi ve kötü) kavramlarını iş­

lemesi, bireyin hayal gücüne hltap etmesi» gibi vasıfları da üzerin­
de taşımaktadır (4). Bu vasıflarıyta bilim-kurgu filmler insanları çe­
ken bir ortam oluşturmaktadır.Şayet bu bir eğitim ortamı olarak kul­
lanılacak ise öğr'encinin derse bu çeklcillkle geleceği tartışmasız

doğrudur. Eğitim ortamlarında en ön planda yer alan ilginin çekil­
mesi ve devamlı kılınması böylece bilim-kurgu fllrnlerden oluşan bir
eğitim iletişimi ortamında tam anlamıyla geııçeıkleştirilmiştir. Böyle
olumlu bir ortamda öğrencil'ere verilmesi gereken bilimsel gerçek­
leri aktarmak çok rahat ve kolay olacaktır.

Bu yeni ortamda bilimsel ilke, tanım ve tasvirler zaman zaman
gerçek şekilleriyle film içerisinde yer almakta veya bu ilke, tanım

ve tasvirler ihlal edilmekte, abartılmakta, yanlış değerlendirilmiş

(3) Naci EKEM. Fizik Biliminin Eğitim iletişimi Ortamı ve hkeler';. Eski'şehir. 1990.
(4) Naci EKEM. Bilime Yönelik Tutum ve Bilim-Kurgu Filmler, Kurgu 7, Es'k/şehir.

1990.
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şekilde g,österilmeıktedir. Öğrencinin bu her iki halde de gerçekleri
bulup çıkarması mümı~ün kılınabilinir. Eğitime iyi hazırlanmış bir
film ve iyi bir izleme planıyla öğrenci doğruyu bulabilmek için öğ­

rendiği bilgileri tekrardan değerlendirir, gerekli kritik ve analiz et­
me sonucunda bilimsel gerçekleri bulabilir. Bu noktada bilirn-kurqu
film iki farklı eğitsel işlevi bir arada yürütmüş olmaktadır; 1. Öğ­

renci, bilimsel gerçekleri somut örneklerle, görerek ve işiterek, ka­
Iıcılığı yüksek bir oranda öğrenmektedir. 2. Öğrenci, gördüğü olay
ve olguyu kritik etme, analiz etme ve değerlendirmeye tabi tutmak­
ta ve işlemleri yapma alışkanlığını da kazanmaktadır. Bir örnek ile
açıklamaya çalışalım. Boşluktaki (sürtünmesiz ortam) iki uzay ada­
mının veya aracının bir çarpışma sonucunda farklı doğrultularda uza­
yın boşluğunda kaybolacak şekilde birbirinden uzaklaşarak gittikle­
rini göz önüne getirelim. Bu tür olaylar uzay filimlerinde sık sık g'ö­
rülür. Bu çarpışma ve sonucundaki hareketler, fiziğin iki. önemli ya­
sasının açıklanması için gayet somut bir örnek olaydır. Bu yasalar
Enerjinin Korunumu Yasası ile Momentumun Korunumu Yasasıdır.

Filmin bu çarpışma bölümü eğitim iletişimi olarak ele alınırsa önce­
likle bu iki yasanın öğretilmesinde bize somut bir ola'yı oluş şekliy­

le sunan blllrn-kurqu filmin öğrencinin bu yasaları öğrenmelerinde

çok fazlasıyla yardımcı olduğugörülür. Olay biraz daha derinlemesi­
ne analiz edilir, başka ç'evrekJoşullarında nasılolabileceği düşünü­

lürse, (sürtünmeli bir ortam olan yol üzerindeki iki arabanın çarpts­
ması gibi) yasaların geçerlilikleri tekrardan gözden qeçlrilerek de­
ğerlendirilebilinir. ikinci önemli nokta olan öğrencinin olayları ana­
liz etme alışkanlığının biraz daha fazlalaşmasıyla dünyadaki olay ile
uzaydaki olayarasındaki farkların gıöz önüne alınması ve değerlendi­

rilmesiyle birçok bulgular elde edilebilinir. Bu değerlerıdirrneyl çok
iyi yapan bazı öğrencilerin Trafik kazaları ve hız sınırlamalarının ne­
denlerini bile bu olaydan yararlanarak ortaya çıkarmaları mümkün­
dür.

Hareketli film ve televizyon'un oluşturduğu eğitim ortamların­

daki eğitim iletişimi ilkeleri (5), (6), (7), bilim-kurgu filmler içinde
aynen qeçerlidlr. Ancaık ilave olarak şu ilkeleri de g'öz önünde bu­
lundurmak yararlıdır:

(5) Cevat AwKAN, Eğitim Ortamları, Ankara. 1979.
(6) Kumurnn ÇilENTi. Eğitim Teknolojisi ve Öğretim, Ankara 1984.
(7) Muh'sin HESAPÇIOGLU, Öğretim ilke ve Yöntemleri, Eğitim Programları ve

Öğretim. istanbul 1988. s. 259-280.
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• Bilim-kurgu filme ait kılavuz var Ise film ile birlikte bunun
da çok iyi Incelenmeel yapılmalıdır. Gerekli kılavuz yok ise
filmin içeriğindeıki konuların uzmanlarınıdan yeterligörüş alın­

malıdır.

• Bilim-kurgu filmde hangi konulara ait bilimselolay veya ol­
gular ge'çiyorise bunlar hakkında öğretim üyesi veya öğret­

men belirli bir plan yapmalı, gerekli gördüğü konularda öğren­

ciyi bilgilendirmelidir.

• Billrn-kurqu filmi izleyen öğrencilerin filmdeki bilimsel veya
bilimselolmayan noktalar hakıkındaki fikirleri tartışacak ve
değerlendirecek "film sonu tartışma- seansları düzenlenme­
lldlr. Bu tartışma ortamına gerekirse o konular hakkında uz­
man kişiler, gerekli diğıer araç ve gereçler de getirilerek daha
da etkin ve kalıcı eğitim sağlanmalıdır.

• Gerçek bilgiler muhakkak vurgulanmalı, gerçek dışı bilgiler
de tüm kanıt ve ispatlarıyla açıklanarak gerçek dışı oldukları

muhakkak belirtilmelidir. Böylece öğrencilerin gerçek dışı olan
bilgiler değil de, 'gerçek bilgiler ışığı altında'hayal kurmaları

sağlanır.

• Gerekli görülen noktalar için diğer bilim alanlarının yasaları

en kısa ve anlaşılır şekilleriyle öğrenciye aktarılarak, genel
bilgi verilmelidir. (Örneğin bir tıp öğrenci grubuna gösterilen
filmde uzay-zaman boyutu hakkında fizik bilgilerinin verllmesi
gibi.) Bu tür çalışma lçln diğ'er bilim dallarındaki yetkllllerle
işbirliğinden kaçınılmamalıdır. Çünkü sonuçta öğrenci bilim­
ler arası ilişkinin faydasını görecek, bilgi lletlşlrnlndekl ya­
rarlı faaliyetlerin alışmış bir üyesi olacaktır.

• Blllrn-kurqu filmin izlendiği günün bilimsel düzeyi, filmin ya­
pım tarihindeki bilimsel düzey, fllrnde qeçerı tarihte düşünü­

len bilimsel düzey ve gerçekte ileriki yıllarda olabilecek bi­
limsel düzeyietle karşılaştırılmalı ve gerekli tartışmalar ya­
pılmalıdır.

• Blllm-kurqu film'den elde edilen branş (alan) bilgilerinin og­
renci tarafından rapor edilmesi, bu hususta gerekirse daha
ileri araştırma yapmaları istenmelidir. Böylece öğrencilere

günlük yaşantılarında, televizyon ve sinemada gördükleri film­
lerde ve sosyal hayatlarında karşılaştıkları olaylarda ..hemen
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Inarıma- (8) yamlqısmdan uzak, gerçekleri araştırma ve bul­
ma alışkanlığı kazandırılmış olunur.

• Gösterimi planlanan blllm-kurqu filmin izleyecek öğrenci qru­
bunun yaş ve eğitim seviyesine gıöre seçilmesi gereklidir.
Verilen bilimselolguların öğrencinin öğrenim durumundan üst
seviyede olmamasına dikkat edilmelidir.

Ülkemizde bilim-kurgu ortamlarının oluşturulması ve sonucunda
başarılı eğitime ulaşabilmek için lise seviyesindeki öğretmenlere

(özelllkle ve ivedilikle fen öğretmenlrinel, bu eğitim ortamı ve ilke­
leri ile diğer gerekli bilgileri aktaracak konferanslar. açık oturum­
lar ve örnek deneme çalışmalarının yapılması gerekmektedir. Bu hu­
susta gıerekli çalışmalarımız vardır ve devam edecektir.

BiR BitiM-KURGU Fi'lMiNiNEG,jTıiM jilETıişiMiNE HAZıRLAN­

MASı

Eğitim amacıyla bir billrn-kurqu filmin kullanılabilmesi için her­
şeyden önce eğitim iletişimi planlaması yapılarak film hakkında bir
kılavuzunun hazırlanması g'ereklidir (9). Bu amaçla filmde ge·çen bi­
limsel konuların hangi bilim dallarının kapsamı lçerlalne girdikleri
tespit olunmalı ve bu bilim dallarının uzman kişileriyle birlikte film
bilimsel yönden çok iyi irdelenmeli ve analiz edllrnelldlr. Eğitim ile­
tişimi için uygun görülürse, hazırlanacak kılavuzda bilim-kurgu filrnin
özellikleri de Q'öz önüne alınarak aşağıdaki hususların yer almasında

yarar vardır.

a. Filmin yapımcı firması, yapım tarihi ve diğer özellikleri.
Film yapımcısı, rejlsör, senarlstl, oyuncuları, özel effektleri ve mü­
ziği hakkında bilgi verilmeli,

b. Filmin kısa bir özeti çıkarılmalı,

c. «Temel Bilimsel lkeler- başlığı altında filmde işlenen esas
ağırlıklı bilimsel ilkeler geııçek şekliyle verilmeli,

d. «Bilimsel Yorum» başlığı altında filmde yer alan ancak ikinci
derecede önemli konularda bilimsel açıklama ve yorumlar yapılmalı,

(8) Naci EKEM. Bilime Yönelik Tutum ve Bilim-'Kurgu Filmler, Kurgu 7, Eskişehir,

1990.
(9) W. Leroy DUBECK. Sciencein Cinema TeaOhıing Science Fact Through Science

FicHon Films. New York. 1988.
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e. -Alıştırrna ve Araştırma Soruları» başlığı altında örnek so­
rular veya öğrenciye sorulmasında fayda görülen noktalar belirtil­
meli,

f. Filrnde üçüncü derecede önemli olan ancak öğrencilerin g·e­
nel kültür ve daha fazla ilgilenmelerinde yarar görülen çeşitli bilim­
Iere ait noktalar da belirtilmeli. amaca uygun olarak gerekirse bilgi
verilmeli,

g. gerekirse film'in yapımına ait bilimsel yorum yapılmalı,

h. Gerekirse bibliyrografya hazırlanmalıdır.

EGiTiM iLJETişiMiNOE KULLA!NILAN BAZI BiliM-KURGU FiLMLER

Eğitim iletişimi ortamı oluşturduğu tespit olunarak üzerinde
her türlü çalışması yapılan ve temel bilimsel ilkeleri öğretmek,

lçerdiğl bilimselolgular yoluyla bilqi yaymak ve bilime yönelik olum­
lu tutumları arttırmak amaçlarıyla eğitim iletişiminde kullanılan ba­
Zi filmler ile çeşitli bilim alanları ile ilgileri belirlenmiş olan filmler
aşağıda vertlmektedlr.

A. Eğitim iletişiminde Kullanılan Bazı Bilim-Kurgu Filmler:

1. Inner Space (içimde Biri Var)

• Warner Bross Pictures, renkli slnamaskop, 105 dakika.

• Yapırnct Michael Finnel, Hejisör Joe Dante. Senaryo Chip
Proser'derı Jeffrey ve Chip Proser. Oyuncular Martin Short,
Meg Ryan, Frona Lewis, Henry Glbson, John Hora, Robert
Picardo, Wendy Sohall. Müztk Jarry Goldsmith.

• Temel ilkeler.

Kütle ve enerjinin korunumu, Bağışıklık bilimi, Metabolizma
düzenlenmesi, Hormonal kontrol, Biyoloji.

• Bilimsel Yorum.

Hematoloji, Genetik. Genel Tıp, Biyoloji.

Bu film Anadolu Üniversitesi Tıp Fakültesi ve Fen-Edebiyat Fa­
kültesi Biyoloji Bölümü i. sınıf öğrencilerinin filmdegeçen konular
hakkında bilgilenmelerini sağlamak ve bilime yönelik tutumlarında

meydana gelecek değişmeleri saptayabilmek amacıyla yapılan araş­

tırmada tarafımızdan hazırlanaralk gösterilmiştir.
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2. The Philedelphia Experiment (Filedel·fiya Deneyi)

• Michael Pare, N. Alien (1984), 115 dakika.

• Yapımcı Joel B. Michael and Douqlas Curtis. Rejisör Stewart
Raftilı' Senaryo William Gray ve Michael Janover. Oyuncular
Miohael Pave (David Herdeg), BOIby D. Cicco (Jim Parker),
Joe Dorsey (Siherift), Garry Brockette (Adguant/Andrews),
Nancy Alien (Alllson), Balpn Manzo (Older Jim. Özel Görün,
tü Efektleri Max W. Anderson. Müzik Ken Wannberg.

• Temel ilkeler.

Manyetik alanlar, Elektromanyetlk teori, Nükleer fizik, Enerji,
Atom fiziği, Hız-Zaman.

• Bilimsel Yorum.

Elektrik ve Manyetik alanlar, Helatlvite teorisi,Elektrik, Enerji,
Reaktörler, fisyon olayı.

Bu film Anadolu Üniversitesi Fen Bilimleri Enstitüsü Yüksek
Lisans Programında tarafımızdan verilmekte olan «Bilim-Kurgu Film­
ler ve Bilimsel, Gerçekler» dersinde öğrencHerin bu filmde geçen
konular hakkında yüksek lisans düzeyinde bilgilenmeleri ve araştır­

ma yapabilmeleri amacıyla tarafımızdan hazırlanarak gösterilmiştir.

3. Fortıldden Planet

• MGM (USA), 1956, 98 dakika.

Yapımcı Nicholas Nayfack. Rejisör Fred M. Wilcox. Senaryo
Irving Block ve Alien Adler. Oyuncular Walter Pidgeon (Dr.
Morbius), Anne Francis (Altaira), Leslie Nielson (Commander
Adams), Warren Stevens (Dr. Ostrow), Jack Kelly (It. Farman),
Earl Holliman (the cook), ve Hobot ..Bobby. Müzik Louis ve
Bebe Barren.

• Temel Bilimsel ilkeler

Enerji, enerji çeşitleri, ve enerjinin korunumu yasası.

• Bilimsel Yorum.

Helatlvlte, Gravite, Astronomi, Gemlciljk, Atmosfer. Telepatl,
Blyolo]i, Nükleer Fizik, Maddenin Yapıeı. Nevral]l, Mühendis­
lik, Radyasyon, Psikoloji, Enerji ve Telepati, Robotlar.
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Bu bilirn-kurqu film Prof. Dr. W. Leroy DUBEOK ve arkadaşları

tarafından eğitim iletişimine hazırlanmıştır. Phlladelphia Ternple Ünl­
versitesi Fizik Bölümünde, 1986 yılından bu yana verilen ..Selence
and Serence Flction in film» (Ph~sics 21S-3S.H.) adlı derste hazır­

lanan diğer 10 blllm-kurqu film ile beraber kullernlmaktadır. Dersin
amacı çeşitli Fizik konularını öğretmek (bu filmin işlenmesi boyun­
ca Enerji konusunu öğretmeklı diğer Bilimsel konularda öğrenCinin

bilgilenmesini sağlamaktır.

4. Them

• Warner Brothers (USA), 1954, 93 dakika.

• Yapımcı David Weisibart. Rejisör Gerdon Douglas. Senaryo
George Wor1:ihington'un romanından Ted Sherdernan tarafından

uyarlanrnrştır. Oyuncular James Whitmore (Sergeant Ben Pe­
terserı), James Arness (Robert Graham), Joarı Weldon (Dr.
Patricia Medford), ve Edrnund Gween (Dr. Medford). Özel
efektler Ralph Ayers. Özel ses efektler! William Mueller ve
Francis J. Schelld.

• Temel Bilimsel ilkeler

Nükleer Fizik, Radyasyon, Genetik, Mutasyon.

• Bilimsel Yorum.

Biyoloji, Radyıobiyoloji, Genetlk, Kimya, Biyokimya, Sosyolojt,
Bilim adamı karakteri.

Bu bilim-kurgu film Amerika'da N'8F (National Science Founda­
tion) enstitüsünün' ..Hı'gih School »lardaki Fen Öğretmenlerine her se­
ne düzenledlqi ..NSF INSTITUTE USING SCIENOE FIGTION FilMS
adlı -kuralarda kullanılmaktadır (10). Ayrıca Leroy DUBECK'in prog­
ramında da yer almaktadır. NSFnin bu kurslarında bilim4kurgu film­
lerin eğitim iletişiminde kullarnlmasmm bilimsel tartışmaları yapıl­

makta, öğretmenler bllgilendirilmektedir.

Bu film özellikle Biyoloji ve Tıp öğrencileri için temel bilimsel
ilkelerin işlenmesinde yararlıdır.

(10) NSF, Institute Using sesence Fiction Films Meeling. Phliodelphlo. October
1989.
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5. Colossus: The Forbin Project

• Universal (USA), 1970, geniş ekran, 100 dakika,

• Yapımcı Stanley Ohase. Hejlsör Joseph Sargent. Senaryo D.F.
Jones'in Colossus'unda James Brldqes tarafından uyarlanmış­

tır. Oyuncular Erip Braeden (Ciharles Fıorıbin), Susan Clark
(Cleo Markham), ve Oordon Pinset (Başkan). Özel efektler
Altıert Whitlock. Müzik Michel Columbier.

• Temel Bilimsel ilkeler

Manyetizma, Kiompüter.

• Bilimsel Yorum.

Yapay akıl ve akıl işlevi, Korncüter teknolojisi, Enerji SOS}/lO­

loji, Siyasal Bilimler, Ahlak ve Bilim l.lteratürü.

Bu film özellikle elektronik ve bilgiısayar mühendisliği için uy­
gundur.

B. Çeşitli Bilim Alanları ile ilgili Blllrn-Kurqu Filmler (11) (12):

Bilim-kurgu filmler yoluylaçeşltll bilim alanlarında birçok yasa
ve ilkelerin etkin biçimde öğrenciye aktarılabileceğini belirttik, han­
gi alanlarıda hangi filmlerin kullanılaibileceğineait bazı örnekler aşa­

ğıda verilmiştir. Ancak bu hususta çalışmaların sonucunda daha bir­
çok konu ve filmin bulunacağı muhakkaktır. Konuya en uygun film
ise araştırma sonucu elde olunur.

1. MEKANiK (Statik, Dinamik)

• Forbidden Planet

• The Shape of Thlnqs to Come

• War of the Worlds

• Hoblnson Crusoe on Mars

• 2001 : A Space Odyssey

• 2010
• Silent Running

• The Andromeda Strain

(11) John BAXTER, Science Fiction in the cinerne. New York. 1974.
(12) Nijat ÖZÖN. stnemcdc Bilim~Kurgu. Bilim ve Sanat. Mayıs 1982.
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2. GRAViTASYON

• Destlnatlon Moon
• When Worlds Colllde
• Countdown
• When Dinosaurs Ruled tlhe Earth

3. ENERJI

• 2001 : A Space Odyssey
• Inner Space
• Forbldden Planet
• War of theWorlds
• 2010
• Silent Runnlng
• lihe Sha'Pe of Trhings to Oome
• Robinson Crusoe on Mars
• Fantastic Voyage

4. MOMENTUM

• The Day the Earth Caug'ht Fire
• 2010

5. ELEKTRıiK

• The Day tlhe Earth Stood Stl ii
• lnvaslon of tlhe Body Snetchera
• Westworld
• Cosmic Morısters

• Colossus: l1he Forbin Project

6. ZAMAN VıE R8LATIVITE

• Time Mactline
• la Jetee
• The Final Countdown
• Fahrenheit 451
• When Worlds Colllde

7. NÜ~LEER FiziK VıE RADYASYON

• Them
• The Twenty Seventıy Day
• On the BeaClh
• These Are the Damned
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• Panic in Year tero
• Dr. Strangelove
• Day of the Triffids
• The War Game
• Phase LV
• The Adventures of Buckaroo Banai
• 2010
• The Day the Earth Stood Stili

8. ASTRONOMi VE GÜNEŞ SiSl1BMI

• Mars Attaeka the World
• Destlnatlon Saturn
• Purple Dea1lh From Outher Space
• First Men in tihe Moon
• Black Hale
• Meteor

9. MÜHENDisLiK

• Forbldderı Planet
• 20.000 Leagues Under the Sea
• Countdown

10. eitGiSAYAR-iKOMPOTER

• Colossus : l1he Forbin Project
• The Andromeda Strain

11. METALURJI

• The Day the Earth Stood Stili

12. UÇAıK MÜHBNOısuö i

• Star Wars
• 200f: A Space Odyssey
• Destlnatlon Moon

13. JEOLOJi

• Crack in tne World
• X the Unknown

14. METEOROLOJıl

• Forbidden Planet'
• The Andromeda Strain
• The Day the Earth CaughtFire
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• Destlnatlon Moon
• Star Trek ii : The Wrath of Kihan
• The Andromeda Strain
• Them

16.BıiYiQLOJi~MOLEKÜLER BıiYOLOJi·Mi~RO BiYOLOJi

• Them
• The Andromeda Strain
• The Day of the Trlfflds
• 2010
• Fantastic Vıoyage

• Inner Space

17. ZOOwOJ'i

• The Day of Dolphin

18. BOT~NiiK

• Silent Running

19. TIP VEE VETERiNERLiK

• Inner Space
• When Worlds Colllde
• Fantastic Vioyage
• The Andrıomeda Strain

• Them

20. EGZAGIUK

• The Andrıomeda Strain

21. SOSYOLOJ'i

• Destlnatlon Moon
• The Day of the Triffids
• West World
• The Time Machine
• The Day the Earth Stood Stili
• When Worlds Collide

22. PSiKOLOJıj

• Destlnatlon Moon
• The Andromeda Strain
• Five Million Years to Earth
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23. AHLAK...BiiL!M

• Colossus: The Forbin Project

24. SiYASAL BiLGiLER

• Destination Moon
• Colossus : The Forbin Project
• Countdown

25. ARiKEOLOJi

• Five Million Years to Earth

26. ANTROPOLOJl

• Five Million Years to Earth

27. HABEHLEŞME

• The Day the Eartıh Stood Stili
• Destlnatlon Moon
• Dr. Strangelove

SONUÇ

Bilim ç.ağı olan çağımızda hergün yeni yeni bilgiler üretilirken
ve teknolojik yeniliklergeliştirilirken bilim-kurgunun bilim adamla­
rına ve uygulayıcılarına verdiği sezql gücügerçekten çok önemli­
dir. Bilim-Kurgu filmlerin de eğitim-iletişimi ortamı olarak kullanıl­

masıyla birlikte öğrencilerin bilimsel, gerçekleri en iyi ve en verimli
şekilde öğrenehilmeleri bugünün önemli ilerlemelerindendir. Eğitim

iletişimininortaya koyduğu bu yolla bilimsel gerçeklerin öğrenciye ko­
lay ve başarılı verilmesinin yanında öğrencileri bilime yönelik olum­
lu tutum içerisine soktuğu da görülmektedir. Bu iki önemli gerçek
bilim-kurgu filmlerin eğitim iletişiminde önemli bir yer edindiğinin

ispatıdır.
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Kurgu Dergisi
S: 10, 87-100, 1992

TV'de ŞiDDET

Erkan BÜKER*

Günlük hayatımızda, bil,gi verme, eğlendlrme. boş zamanları de­
ğerlendirme. eğitme gibi işlevleri ne kerıdlnl kabul ettirmiş olan
kitle iletişim araçları içinde en fazla zamanı hiç kuşkusuz televiz­
yon almaktadır. Televizyon bu yerinigöze ve kulağa hltap etmesi
ile yarılqörüntü, ses ve harekete dayanan bir iletişim aracı olması

ile almıştır. Sadece, çocuklarm ağ'zında, televizyonda yayınlanan rek­
lam filmlerinin cıngıllarını duymamız bile televizyonun etkilema gü­
cü hakkında bir fikir vereibilir. Ancak, yine de televizyonun etkinliğlf

etkililiğigünümüzün önemli tartışma konularından birisidir.

Öte yandan, özellikle, büyük şehlrlerlmlzdekl -post-modernlst..
çağın insanlar üstündeki gerginlik yaratıcı etkisi açık bir biçimde
hlssedllmektedlr. Yaşadığımız ortam,

«•••evde, kcn-koco veya ÇOcuk ile ebeveyn••.okulda, öi:jretmen­
öğrenci veya kendi eretennde...kohvede, 'otobüste, mccto. Işte

hep aynı olay, ..'Saldırı. karşı saldırı, savunma ...» (Köiknel. aik·
tororı: Cetiner. 1988: 9-10).

(*) Anadolu Ünivers'jtesi Acı'köğretim Fa:~ü1Jtesi
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Kitle iletişim araçları da bu olgunun evreni qenişletmektedtr.

Özellikle, televlzyorıda haberlerde savaşlara ve çatışmalara, dizi ve
filmlerde, insanların birbirlerini vurması, öldürmesi, etrafı yakıp yık­

masına ilişkin görüntülerle karşılaşmak, şiddeti yaşamın olağan bir
parçası haline getirmiştir. Bu tür programların ilgi gören yayınlar­

dan olması (TRT, 1985: 75), insan, televizyon, şiddet üçqerılnln dü­
şünsel olarak kurulmasına yol açmektadır. Nitekim, ABD ve Avru­
pa'da kitle iletişim araçlarrndakl, özellikle televizyondaki, şiddet gös­
terilerinin insanlaraertkilerini araştıran 3.000',den fazla çalışma ya­
pılmıştır (Ergil, 1985: 55).

Ülkemizde en popüler kitle iletişim aracı olan televizyonun şid­

deti yansıtma sıklığı nedir? Sorusu bu çalışmanın konusunu oluş­
turmaktadır.

KONU VE SORUN

1. Şiddetin Tanımı

Çağdaş dünyada güncel bir sorun olan şiddet olgusu, sosyal bi­
llmcllerln de üzerinde durdukları konulardan biridir. Ancak, kullanı­

mı yaygın olan şiddet kavramı değişik blçlrnlerde tanımlanmaktadır.

Değişik şiddet tanımlarının olması, şiddet konusundaki yaklaşım­

ların da farklı olduğunu, başka değişle, şiddetin değişik özellikleri­
nin dikkate alındığını göstermektedir.

Şiddet konusuna yaklaşımlarında, şiddet ile fiziksel qüç kulla­
nımı arasındaki bağlantıyı ön plana çıkaranlar çoğunluktadır. Örne­
ğin şiddet,

«kormcşık bir nitelik tcşıyon. aşırı kuvvet kullanımına yönelik
davranışları ifade eden ve değişik amaçlarla gerçekleştirilen

davranışlardır» (Demirkent, 1985: 1'2.).

Çalışmalarında daha önce yapılmış olan değişik şiddet tanım­

larını sıralayan Domlnlck ve Fletcher de bu tanımlarından ilkinde,
şiddetin genelde «silahlı veya silahsız, [uyqulayanm] rızasi olma­
dan fiziksel gücün açık bir biçimde dışa vurulması» (1985: 242) ola­
rak tanımlandığını belirtmişlerdir.

Türk Dil Kurumu Sözlüğü'nde de (1983: 1120) benzer şekilde

şiddet, «karşıt görıüşte olanlara. inandırma ya da uzlaştırma yerine
kaba kuwet kullanma» olarak tanımlanmaktadır.

88



Encyclopedia of The Social Sclences'da (1957, C. 15: 256) şid­

detin, «kişisel veya gurup amaçları için yasalolmayan fiziıksel güç
metodlarının uygulanması» olduğu belirtilir.

Bu tür tanımlar şiddeti açıklamada gerçeği yansıtmakla birlikte
yetersizdirler. Çünkü, bunlar şiddet olqusunu salt fiziksel kaba bir
gücün kullanımı olarak değerlendirmekte, ayrıca kaynağının ve he­
definin özellikleri, amaçlan yönünden belirsiz kalmaktadırlar. Şidde­

tin tanımında, bireyse-I davranışlarla yetinilirse, savaşlar, toplu kat­
liamlar vb. nasıl anlamlandırılabilir? Sorun bu boyutlarıyla irdelen­
diğinde konuya daha geniş bakış açıları kazandırılmaktadır.

Bu bakış açılarından birisi, şiddetin uygulayan ve uygulanan bi­
reylere / gruplara göre ayrımlanmasıdır. Böylece, bireysel şiddet

toplu ve kurumsallaşmış olandan ayrılır. Bu tür bir ayrıma örnek
olarak Halloran'ınki (1983: 64) qöstetllebilir.

«Şiddet ikiye ayrılır. Bunlardan birincisi cinayet. saldırı, teca­
vüz gibi şeyleri kapsayan birevsel şiddettir. lktrıclsl ise ayak­
lanma. kurtuluş horeketl, devrim gibi olayları kapsayan ku­
rumsallaşmış şlddettlr.»

Bazen, toplu şiddet yerine siyasal şiddet kavramına başvurul­

maktadır. Her ne kadar siyasal şiddet kavramı çoğul bir uygulayıcı

gurubunu çağrıştırsa da, uyqulayıcı tek bir kişi de olabilmektedir.
Ancak, siyasal şiddetin sonucuna katlanan kişilerin genellikle çoğul

olması, siyasal şiddet kavramının toplu şiddet olaylarının kapsamı

içinde sayılmasına neden olmaktadır (Keleş-Ünsal, 1982: 3).

Bir başka yaıklaşımda şiddet, genelolarak şiddet ve siyasal şid­

det olarak smtflandmlmaktadır (Ozankaya), 1985: 50).

Buharalı da (1985: 84) «kamu politikalarına karşı çıkma amacıy­

la, klşllere ve mala yönelik, fiziki bakımdan zarar vertel eylemler­
... »i şiddet olarak tarumlarken, siyasal şiddetin mantığını, amacı

çerçevesinde açıklamaktadır.

Nieburg siyasal şiddetin, toplumsal düzeni değiştirmek amacıy­

la bireylerin davranışlarını değiştirmeye yönelik karıştırıcı, yrkıcı,

zarar verici eylemler olduğunu söyler. Bu tür şiddet,

«amacı, hedefler ve kurbanlar seçimi, çevresel koşulları. uygu­
lamayokoyuluşları ve etklileri siyasal sistem üzerinde sonuçlar
doğurabilecek bir uzlaşma durumunda' ötekilerin dovro ruşm i

değiştirmeye yönelik, karıştırıcı, yıkıcı. zarar verici eylemlerdir»
(aktaran: Keleş-Onsal, 1982: 1),
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Öte yandan Halloran, şiddetin sadece bireysel ya da toplu şld­

det olarak ayrımlanmasının yetersiz olduğunu, cinayet, ayaklanma,
yaralama giibi şiddet hareketleri yanında savaşların, işkencenin, po­
lisin davranışlarının hatta okul disiplininin de şiddetin kapsamına gir­
diğini belirtir. Böylece, yeni bir ayrıma giderek şiddeti yasal (meş­

ru) - yasalolmayan (meşru olmayan) biçiminde ayırır. Halloran'a gö­
re (1983: 65).

«varolan düzen icinde erken olan k.işiler yasalolmayan şid­

deti, şiddeUe kınadıklarını, fakat ya'sal şiddetin toplumdaki
kendi mevcut konumlarını korumaları icin kullcnılmnlanru ıs­

rarla lstemektedkler.»,

Buna uygun olarak, devlet de şiddeti uygulayanlardan biri ola­
rak kabul edilir. Encyclopedia of The Social scıences'de genelde
devletin şiddet unsuru olan vergi, kanunlar ve diğer yaptırımlarla

kişiler üzerinde baskı kurduğu belirtilir (1957, C. 15: .256).

Russell «iktidar» adlı yapıtında. devletin kişiler üzerinde kurdu­
ğu baskıda kullandığı farklı yöntemleri iktidar çeşitleri olarak sıra­

lar. Russell'a göre ordu ve polis baskıcı iktidarı uyqularlar. Yasama
organlan da devletin baskı aracıdır. Başka deyişle, yasalar devletin
fiziksel baskıyı kendi yurttaşları üzerinde uyqulayabllrnesl için sap­
tanmış kurallardır (1983: 13).

Özkök de (1982: 16) benzer bir değerlendirme ile, «egemenliik
ilişkisi, sonunda bir şiddet lllşkleldlr» der.

Şiddet konusuna getirilen geniş bakış açıları, şiddete maruz
kalan insanlar dışında, kişinin kendisine ya da hayvanlara / cansız

nesnelere uyguladığı şiddeti de kapsam içine almaktadır,

Şiddet toplu ya da bireysel, yasal ya da yasalolmayan yollarla
fiziksel gücün kullanılması yanında, bunun kullanılmasından korkma,
endişe etme duygusunun yaratılmasıdır. Kişilere ve diğer canlılara

karşı flztkselqüoün gerektiğinde kullanılabileceğinin belirtilmesi zi­
hinlerde şiddetin yaratılmasına ve rahatsız olunmasına neden olmak­
tadır. Dolayısıyla, fiziksel gücün yanında, bu güoün kullanılabilece­

ğinin gıösterimi daha az farkedilen fakat belki de daha yaygın bir
şiddet türünü, ruhsal (psi koloi ik) şiddeti ortaya çıkarır. Amerikan
OBS Televizyon'unun şiddet tanımı, şiddetin bu yönünü belirtmekte­
dir. Bu tanıma göre şiddet, kişilere veya hayvanlara karşı fiziksel
gücün kullanımı ya da ifade edilmiş açık bir biçimde fiziksel gücün
tehdit unsuru olarak kullammı-dır (Bkz. Dominick-Fletcher, 1985:242).
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Ayrıca. fiziksel gücün doğrudan ya da tehdit unsuru olarak kul­
lanımı yanında sözlü olarak yapılan uyarılar. kişi onurunu zedeleyici
her türlü söz ve ses şiddetin kapsamı Içindedir.

Dominick ve Fletcher, sözel şiddet kavramını ergenlerin. şid­

detle ilgili eylemleri sınıflarken kullandıklarını belirtirler. Ergenlere
şiddet hakkındaıki düşünceleri sorulduğunda ve tanım istendiğinde,

tanımlarında üç tip şiddet eylemi ortaya çıkmaktadır. «Bunlar fizik­
sel şiddet, ruhsal şiddet, sözel şlddettlr» (1985: 243).

Köknel (1982: 185) sözlü saldırıadını verdiği sözel şiddeti,

«'insanın karşısınd'a;kini küçük düşürücü, kıncı, alayedici söz­
ler kullonrnosn doğrudan ya da dolaylı olcrok onu aşağıla­

ması, kötülernesl, kişiliğine sotdırmcsı, umudunu, beklentlstnl
krrmcsı, türlü söylenti'ler çıkarması, sert, kaba konuşmalarıo

sürekli engellemeler yapması»

olarak açıklar.

Sözel şiddet de ruhsal şiddet gibi zor farkına varılan fakat sık­

ça kullanılan bir şiddet türüdür. Öğretmenin öğrenciyi azarlaması,

polisin sert uyarıları, maçlarda seyircinin rakip takıma veya hakeme
çirkin tezahüratları gibi şeyler sözel şiddetin kapsamı içindedir. Bu
tür şiddete başvuranın fiziksel şiddet uygulayabileceğini belirtmesi
ise ruhsal şiddetin oluşmasına neden olmaktadır.

Yukarıdaki tanımlardan hareketle şiddetin, blreysel ya da toplu
veya kurumsallaşmış olarak her türlü canlıya ve nesneye karşı uy­
gulayıcısı / hedefi ve amacı ne olursa olsun. yasal ve / veya fiziksel
gücün tehdit unsuru olarak hissettirilmesi ya da sözelolarak ifade
edilmesi (tehdit. küfür; hakaret vb.) olduğu belirtilebilir.

2. Şiddet Davranışının Temelleri

insanlık tarihinde, her tipte şiddet olaylarının yoğunluğu şiddet

konusundaki düşüncelerin, tezlerin çoğalmasına neden olmuştur.

Şiddet doğuştan gelen bir glÜidü müdür? Yoksa toplumun kazan­
dırdığı, toplumsal koşulların belirlediği bir özellik midir?

insandaki şiddet davranışının nedenleri bu iki temel noktaya
dayandırılarak açıklanmaya çalışılmaktadır. Birincisi, şiddet davranı­

şının psikolojik temellere, ikincisi ise, şiddet davranışuu toplumsal
temellere dayandıran ysklaşımlara kaynak oluşturmaktadır.
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2.1. Şiddetin Psikolojik Temelleri

«Saldırganlık, cinsel dürtü g.ibi. hayvanda ve insanda doğuş­

tan varolan bir dürtüdür. Aslında bireyin yaşaması için gerek­
lidir. Hayvan davranışlarının gözlenmesi saldır'ganlığın belli
amaçlar için kullanıldığını gösterir... insanda saldırganlfk. te­
melde benzer amaçlar için kullanılır. Ancak insanın davranışı

daha karmaşık olduğu için. bu amaçlar gözden kocan) (YÖ­
rükoğlu. 1980: 259).

Şiddetin pstkolojlk temelleri konusunda başvurulacak kurarncı­

lardan birisi Freud'dur. Freud'a g,öre insandaki şiddet davraruşlart,

ilk açıklamalannda doğuştan gelen, evrensel bir içgüdüdür. Ve cin­
sel içgüdü1ye bağlıdır. Freud daha sonraları, cinsel içgüdüden ayrı

olarak insanlarda bir yok etme, öldürme içgüdüsünün olduğunu ka­
bul etmektedir. Cinsel içgüdüye llbldo (eros), saldırganlık güdüsü­
ne de tarıatos demiştir [Bkz. Baymur, 1978: 297).

Fromm, Freud'un bu görüşünün düzeltilmesi gerektiğini söyler.
Fromm'a göre, insanın yaşamını belirleyen iki temel düttüden biri
olan eros, gelişme olanağı bulamazsa ya da enqellenlrse, ölüm eği·

Ilmi ortaya çıkar. insanda ölüm eğiliminin fazla olması da ölümse­
verliktir. Ölümseverler hastalıktan, cenazelerden. ölümden söz et­
mekten hoşlarurlar. Ölümsever tipine en açık örnek Hltler'l çürü­
müş bir cesedin başında dlkilip kendinden qeçmlş bir durumda ba­
kakaldığını ve oradan ayrılmak istemediğini söylemesi Hitler'in ölüm­
sever kişi olduğunun kanıtıdır [Fromm, 1979: 15, 38-39).

Ölümsever insan geçmişte yaşar. Soğu'k, herkesten uzak, kerı­

di değerlerine tutkımdur. Ölümseveri heyecanlandıran ve doyurarı

şey ölümdür. Dolayısıyla şlddetl de sever. Bu tip kişiye göre, insa­
nın en büyük başarısı, yaşamı yok etmektir. Şiddet onun yaşama

biçimidir. Yani ölümsever insan şiddete tutkımdur [Fromm, 1979:39).

Sonuçta, Freud ve Fromm şiddetin kaynağını büyük ölçüde en­
gelleme~bastırma'Ya bağlamışlardır. Bu mekanizma, insanın çocuk­
luk yaşlarında kazandığı özelliklerinden biridir.

Çocuklarda ilk saldırqanlık belirtileri, annelerinden meme em­
rneğe başladıkları anda görülmektedir. Çocuğun ilk sevgi nesnesi
olan anne, aynı zamanda ilik saldırgan davranışının hedefi de olmak­
tadır. Emme eylemi sırasında meme başını ısırma sözü edilen sal­
dırgan davranışı oluşturmaktadır. Çocuk bu eylemde, egemen ola,
madığı dünyadan, şiddet yoluyla kurtulmak istemektedir (Onur, 1982:
26-27).
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Daha sonraki yıllarda çocuklarda salgırganlık belirtileri başka

şekillerde ortaya çıkmaıktadır. Saldırgan davranışlar yanında, bu ve
benzer duygularındenetlendiği, saklandığı da gıörülmektedir. Engel­
leme-bastmlmaya örnek olarak gösterilen bu davranışlarla çocuk al­
datıldığı, hayal kırıklığına uğradığı zaman öfkelenrne, hiddet duyma
yerine yapma bir gülücükle gerçek duy:gularını saklayabilmektedir.
Fakat bu tür davranışlar çocuğun kişiliğini doğrudan etkiler ve biri­
kimler çok şiddetli hareketlere ya da pasif kişiliklerin oluşmasına

neden olabilmektedlr (Jerstld, 1979: 354-356).

«Küçük cocuklordo öfke, kuvvetle enqellendlklennde. hereket­
lerine sık sık karışıldığında, giriştiği eylemler durmadan balta­
Iandığında, kısaca is,teık'lerine gıem vurulduğu zaman ortaya
ctkrnoktodır» (JersHd, 1979: 423).

Kısaca, insanın çok saldırgan olmasını ya da duyqulu bir kişi

olarak yetişmesinde eğitim önemli bir etkendir. Fakat, kişiliğin oluş­

ması büyük ölçüde çevresel etkenlere bağlı olsa da eğitimin etkisi
sınırsız değildir. Yani çocuğun ana-baba ya da eğitimcilerin elinde
hamur gibi istenilen kalıba sokulması düşünülemez (YörÜıkıoğlu, 1980:
128-129).

Öte yandan Russell'e göre (1983: 13) «insanın sınırsız istekle­
rinden birincisi iktidar ve onur sahibi olrnaktır.»

Ancak çıoğu insan, kendisinde etrafmdakllere liderlik edecek
beceriyi bulamaz ve kendisine önderlik yapacak bir lider arar. So­
nuçta, insanlar ortaya çıkan ya da kendilerinin yarattıkları lideri iz­
lerler bunu da severek ,isteyerek yaparlar. Liderlerinin isteklerini
sanki kendi lsteklertymlşceslne yerine getirirler.•• insanlık tarihi kan­
la yazılmıştır insanın istemini kırmak için şaşmaz bir biçimde şid­

dedin uygulandığı bir tarihtir bu ... » (Fromm, 1979: 15).

Fromm'un belirttiği şekilde konuya yeklaşıldrqında, insanlar baş­

kalarına şiddet uygularken liderlerinin isteklertni yerine getirmeye
çalışırlar. Yaptıkları şiddet eylemi, liderleri tarafından kendilerine
verilmiş bir qörevln yeine qetirtlmesldir. Lideri izleyen insanlar, Li­
derlerinin .lsteklerinl yerine getirdikçe, onun adına savaşlarda ölüp,
onun adına düşmanlarına her türlü işkenceyi yaptıklarında liderleri­
nin qözünde yücelmezler. Bu durum genelde, «koyun sürüsü" gibi
rahatça idare edilen insan yığını şeklinde düşünülmelerlne neden
olur. Bunun içindir ki kimi liderler. kendi düzenlerini oluştururken
büyük çoğunluğa sahip halkı kendi peşlerinden gelecek koyun sürü-
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leri olarak gtÖrmektedirler. Hitler ve yandaşlarının Stalin ve yandaş­

larını yok etmeye çalışan yandaşlannm, Humeyni ve onun adına sa­
vaşta ölüme giden gençiran'lıların psikolojilerini böyle bir yakla­
şımın marrtık dizgesi içinde ele almak mümkündür.

2.2. Şiddetin Toplumsal Temelleri

Ancak, şiddet yalnızca psikolojik boyutlarıyla sınırlandırılamaz.

Toplumsal / kültürel ve tarihsel etkenler olqunun açsklanmaamda di­
ğer bir boyutu oluştururlar.

insanın şiddetdavranışı göstermesine neden olan toplumsal et­
menler, grubun bireye olan etkisi çerçevesinde ele alınabilir.

MHgram'ın itaat deneyinde iki denek kullanılır. Deneklerden bi­
ri, görmediği fakat sadece. sesini duyduğu diğer deneğe sorular so­
rar. Sorulara cevap veren kişi aslında deneyi yapan qurubun bir üye­
sidir. Soruları soran deneğe, yanlış cevapp alıdığında 15'er volt ara­
lıklarla 450 volt'a kadar elektriği diğer deneğe vermesi isterılr. De­
neğin başındaki araştırıcı tereddüt söz konusu olduğunda, emredici
bir sesle deneye devam etmesini ister. Sonuçta 40 denekten % 65'i
sonuna kadar devam ederek 450 volt'u diğer deneğe uygulamıştır.

Sonuç kamu oyunda şaşkınlık yaratmıştır. Çünkü kimse bu kadar
yüksek bir oranı tahmin edememiştir. Yüksek oranlı sonuç, uyma
davranışıyla açıklanmakta, otoritenin etkisinin aşırıitaati nasıl oluş­

turduğunu göstermektedir (Bkz. Kağltçıbaşı, 1979: 58-62).

Aynı deneyaraştırıcı rolündeki kişinin başka bir yerden tele­
fonla emir vermesiyle yapıldığında deneklerin uyma davranışı %

65'den % 22'ye düşmüştür. Deneğin elektrik verilen kişiyle yüzyüze
sosyal ilişki içine girdiğinde ise, uyma davranışı yarı yarıya düş­

müştür. (Bkz. Kağıtçıibaşı, 1979: 66).

Kısaca insanın içinde bulunduğu ortam ve bu ortamın özellik­
leri şiddetdavranışıyla yakından ilgilidir.

Aileden başlıyarak bu toplumsal etmenleri açıklamaya çalıştı­

ğımızda, Aydoğmuş'un belirttiği gibi (1984: 234) saldırqanlığın ge­
nelliıkle ebeveyn tutumuna bağlı olarak, toplumsallaşma süreci bo­
zuk geçen ve yeterince slndlrllemeyen çocuklarda cezalandırıcı sert
yöntemin benimsenmesiyle ortaya çıkabllmektedlr. Aile özellikle
okul öncesi dönemde, çocuğun toplumsallaştmlmasında etkin bir
kurumdur. Çocuğun ilk sosyal deneyimlerini edindiği yerdir (Yavuz­
er, 1984: 5).
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«Çocuk, öfkeyi de, kızgınfığı da, sevgiyi ve hoşqörüvü de evde
görer~k. yaşovaraık öğrenir... Kızgınlı'k. öfke gibi olumsuz duy­
guların nasıl dizginlendiğini, ncsıl uygarca dışa vurulduğunu

da evinde öğrenir. Saldı~ganlığını sınırlamayan bir baba. ya
da öfke socon bir anne, çocuğuna ölçülü olmayı öğretemez»

(Yörükoğlu, 1980: 109).

Hükümlü gençler üzerinde gerçekleştiirlen bir araştırmaya gö­
re, suçlu gençlerin ailelerinde birinci dereceden akrabalar arasında

% 54 oranında hüküm giymiş suçluya rastlanılması, ailede bozuk
kişilik yapısına sahip olanların bu özelliklerini çocuklara yansıtabil­

diklerini göstermeıktedir (Yavuzer, 1984: 6).

Ayrıca, çocukta saldırgan davranışların görülmesinde anne veya
babanın çocuğu erken terk etmesi neden olabilrnekte, böyle çocuk­
larda saldırgan, suç işlemeye yatkın kişilik yapısı oluşmaktadır. ÜL­
kemizde, özellikle kırsal keslm çocuklarında. baba ile sağlıklı ile·
tişim ortamının olmaması da uyarı eksikliğine, sinir sisteminin sağ­

lıklı bir gelişim sağlamamaısı da benzer sonuçlara neden olmakta­
dır (Ziyaıar, 1984: 207).

Evde sert bir denetim altına sokulan çocuklar ise, boyun eğıme­

me ve saldırganlık gibi yollarla kendilerini kalbul ettirmek istemek­
tedirler (Yavuzer, 1984: 7). Bu olqu da çocuğu sert bir denetim al­
tında tutan aile yerine bir başka toplumsal kurum olan okul ve eği­

tim sistemini koyduğumuzda da sonuç aynı olmaktadır.

«Cocuk bir yaramazlık y.aptığı zaman dayaık verse. yaptığının

karşılığını ödemiş demektir. Yaptığını tamir etmek ve onun
kötü sonuclarını düzaltrnek için düşünmesine ya da başka bir­
şey yapmasına gerek kalmamıştır. Ayrıca, dövülrnek. çocukla
ana-babaya karşı kızgınlığı yaratır. DolO'yısıylaçocuk kendi
yaptğının . kötü birşeyolduğunu öğrenip kendi,ni suçlu görece­
ğine. kendini döven i suclor» (Kağltçı!başı, 1979: 250-251).
«Öğrenme olayında, ceza Olumlu bir uyarıcı değildir. Hele do­
yak türünden bedensel cezanın çocukla yetişkin crcsmdck,
ilişkH,eri bozrnekten ve ye,tişkinde ani bir rahatlama duygusu­
nun arkasından bir pişmanlık duygusu vcrcımokton başka bir
yararı yoktur» (Oktay, 1984: 131).

Ayrıca, toplumların saldırganlığı erkeklik ve mertlik simgesi ola­
rak değerlendtrmesl. daha geni'ş şekliyle Oskay'ın -rnachlsmo- adı­

nı verdiği, cinselgüçlülüğü, erkekliql ve er,gilliği erkek:çe olabilme
gururunun kaynağı saymak, şiddetin toplumsal temelleri için bir baş­

ka dayanak noktasıdır (Oskay, 1982: 364).
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Şiddetin toplumsal temelleri konusunda, yaşanan hızlı toplum­
sal değişim. kentleşrne, anomi ve yabancılaşma gibi toplumsal sü­
reç ve olgulardan da söz etmek gerekmektedir. Bunlar birbirleriyle
ilişkili. neden-sonuç bağıntısıyla her biri diğerlerinin içinegirmiş

qerçekl'erdir,

Kentleşme en basit anlamıyla «kırdan kente yapılmış bir göç
hareketi" ya da «milli gelir ve istihdam yapısında ağırlığın tarımdan

hizmetlere ve sanayiye kayrnasr» şeklinde tanımlanmaktadır I'Iolan,
1985: 169).

Ancak, kentleşme gelişmiş ülkelerde. beraberinde düzgün ya­
pılaşmayı getirirken. az g'elişmiş ülkelerde gecekondulaşmaya ne­
den olmaktadır. Bu da zaten yetersiz veya gereğince değerlendirile­

meyen kaynaklara sahip az gelişmiş ülkelerin kentlerinde daha bü­
yük sorunların doğmasına neden olmaktadır (Keleş-Ünsal, 1982:25-33).

Mc Gee'yegöre, az gelişmiş ülkelerin sağlıksız, çarpık ya da
aşırı kerıtleşrne düzeyleri,

«umutsuz yığınları kentlere tcşıvcrok, kırsal alanlarla kentler
arasındaıki eşitsizlikleri, olduğu gibi hotto boyutlarını daha da
büvüterex çarpıcı bir duruma sokarak, toplumsal huzursuzlu­
ğu körüklernektedtr» [Keleş-Ünsal, 1982: 30).

Ülkemizde. sözü edilen toplumsal huzursuzluğun en fazla görül­
düğü kentlerde, isyankar bir tutumla siya-sal şiddet hareketlerinin
görüldüğü bilinmektedir (Kel'eş-Ünsal.1982:35-40). Gelişmiş ülke­
lerdeki kentleşme ise toplumsal ilişkiler açısından, kalabalık fakat
yalnız insanlar topluluğu şeklindedir ['Bkz. Toffler. aktaran: Selami
Sargut, 1981).

Hızlı toplumsal/kültürel değişmeııin sonucu olan anornlyi Mer­
ton (Tolan, 1980: 69).

«kültürel norm ve amaçlar ile bireyleri bunlara uygun ve uyum­
lu davranışlarda bulunmaya zorlayan toplumsal yapı arasın­

daki kopma hali ... }}

olarak tanımlar.

Mertort çalışmalarında. anemik ortamın birey üzerindeki erkile­
rını incelemektedir. Mertorı'a göre, bazı kimseler kişilik yapıları ve '
toplum içindeki elverişsiz konumlarıyla kültürel hedefler ve kurum­
sallaşmış araçlar arasınıdaki farklılıklardan doğan gerginliği diğerle­

rinden daha fazla duyablllrler; bu da onları sapmaya daha duyarlı ve
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zayıf durumda bırakatılllr (IBkz. Tolan, 1985: 74). Açıklanan bu top­
lumsal olqu bahsedilen klşllerln suç işleme, suçluluk konusunda di­
ğer kişilere göre daha fazla saldırganlığa uygun davramşçösterme­

sine neden olmaktadır.

«Günümüzde her toplum ödenmesi gereken insani bedele bak­
maksızın. maddi g'ereksinimi ön plana cıkarmış ve bu amacıa

mümkün olan en kızla mcddesel zenginliği gercekleştirmeyi

amac edineniştire (Tolan. 1985: 311).

Bunun sonucu, insanların artan yalnızlığı, birbirlerine duyduğu

giÜvenin yok olması ile bireycilik güçlenmekte, insanların toplumsal
değerleri yok olmaktadır. Böyle bir toplumda herşey tüketim boyu­
tunda anlam kazanır. Sevgi, aşk gibi insani değerler bile alınıp satı­

lan ticari meta halinegelir. Bu toplumda yaşayan bireyler, kendi
yaptıkları işe, doğaya, yaşadıkları ortama yabancılaşırlar ve toplum­
da artan oranlarda alkollzm, uyuşturucu alışkanlığı vakonumuz olan
şiddet hareketleri, suçluluıkgörülmeye başlar (Bkz. Tolan, 1985:
311-316).

Sonuç olarak, gelişmiş toplumlardaki değer anlayışı sonucu olu­
şan anomlk ortam ve yabancılaşma karşısında oluşan bireysel tep­
kilerden birisi siddetin toplumsal nedenlerine örnek olmaktadır. Ge­
lişmekte olan toplumlarıda Ise yaşanan hızlı toplumsal değişim, çar­
pık kentleşme de benzer sonuçlar için uyıgun toplumsal zemini ha­
zırlamaktadır.

Siyasal şiddet konusunda geliştirilen tezlerden başlıcalarına gö­
re, bu tür şiddet sosyo-ekonomik-psikolojik ve sosyo-ekonomik-siya­
sal yaıklaşımlarla değerlendirilmektedir. Sosyo-ekonornik-pslkolojjk
yaklaşıma gıöre, insanın şiddete baş vurma eğiliminin kaynağı, amaç­
larını gerçekleştiremeyen, düşündüklerlne ulaşmaktan alıkanan kişi­

lerde ortaya çıkan engellemedir. Bu engelleme çoğunlukla yoksun­
luk duygusunun toplumda egemen olmasıyla; hoşnutsuzluğun artma­
sı -bu hoşnutsuzluğun siyasallaşması- siyasal nesne ve kişilere kar­
ŞI şiddet kullanma şeklinde bir akışla şiddet eylemlerine dönüşür.

iki farklı siyasal düşüneeye sahip olanlar, benzer şekilde şiddeti

baskı aracı olarak kullandıklarında aralarındaki çatışma kolayca iç
savaşa dönüşebllmektedlr. Ayrıca siysal şiddet, toplumsal gelişimin

artmaya başladığı dönemlerde, gelişme oranından yüksek oranda
beklentiler olduğunda da kolayca ortaya çıkmaktadır. Bu dönemlerde
toplumsal konumlan nedeniyle sürekli engellenen kişilerde benzer
sonuçlara neden olabilmektedir (Keleş-Ünsal, 1982: 15-18).
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Soeyo-ekorıomik-pslkolojlk yaklaşıma gıöre· daha somut olan sos­
yo-ekonomlk-slyasal yaklaşıma gıöre ise; siyasal rejimiere başkal­

dıran ve bir ölçüde etkinlik kazanan guruplar devlete karşı "para­
lel otorlte syl oluştururlar. Siyasal şiddet genellikle bu dönemlerde
ortaya çıkmaktadır. Özellikle, geçiş toplumu adı verilen gelişmekte

olan ülkelerde, ekonomik istikrarsızlık, sağh1kh siyasal kurumların

gelişememesi, gelenekseltoplumsal yapının hızla değişmesi, göç
hareketleriyle oluşan düzensiz kentleşme, kişller arası ekonomik far­
kın artması gibi değişimler ve uyumsuzluklar siyasal şiddet için uy­
gun ortamı sağlamaktadır (Keleş-Ünsal, 1982: 18-21).

Yukarıda değlnllenler dışında şiddetinkiökenini açıklamaya ça­
lışan başka ya-klaşımlar da vardır. Bunlardan bazıları saldırganlığı ka­
Iıtıma bağlarken (Clark, 1972), bu konuda nöroflzyolojlk yaklaşımlar

da bulunmaktadır (Bkz. CumhuriyetBilim Teknik, Kasım 1987: 6-7).

Ayrıca, alkol ve uyuşturucu alışkanlığının kimi insanlar için şid­

det uygulayımını arttırıcı bir etmen olduğu bilinmektedir. ikinci Dün­
ya Savaşı sırasında askerlere daha rahat savaşabilmeleri için Amfe­
tamin ve türevlerlnln verilmesi de ilginç bir örnektir (KökneL, 1982:
205).

Öte yandan, kitle iletişim araçlarının 'hızla çeşitlenip yaygınlaş­

tığı g'Ünümü~de, bu araçlar, özellikle de görsel öqelerl ağır basanlar,
aile, okul, arkadaş çevresi vlb. ortamlar giibi insanı etikileyen ortam­
Iardan blrlsl sayılmakta, buna ba,ğlI olarak da şiddetle ilişkileri üze-
rinde durulmaktadır. .
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Kurgu 'Oergis!i
S: 10, 101-117.1992

C. METZ'iN ((GÖSTERGEBiliMSEL PSiKANALiTiK» YAKLAŞıMı

iLE BiR FiLM - ÇÖZÜMLEME DENEMESi: «BEZ BEBEK»

Yrd. Doç. Dr. Gülserıen GÜÇHAN*

Film-Seyirci ilişkisi, Sinemada Özdeşleşme Ve Özdeşleşmenin

Öğeleri

Sinema öteden beri bir çeşit ..düş fabrlkast-na benzetilir. insan­
laragündelik yaşamlarında bulamayacaklan 'şeyleri sunan, bir ..ka­
çış ortamı» olduğundan söz edilir. Seyircinin bu kaçış ortamı ya da
..düşler aleml-nde jıördüklerlyle bütünleşlp, bir özdeşleşme süreci
yaşadığı bilinir. C. Metz, bu eskl ve bilinen görüşe, daha sistematik
bir şekilde yaklaşmakta, ..özdeşleşme-yl film-seyirci ilişkileri çer­
çerçevesinde ve Lacan'ın, ..özne (ben) nin oluşum süreci» ile ilgili
pslkanalltlk kuranuru temel alarak açıklamaktader.

Çerçevelerımiş film 'görüntüsü ve izleyicinin bununla ilişkisi. ge·
leneksel film, estetlğlrıln temel ilgilerinden biridir. Biçimci ya da
gerçekçi film kuramcılarının incelemelerine ek, film çözümleme kav­
ramına Meta'In katkısı, Leearı'ın verdiği anlamda bir çeşit düş olarak
..ayna-deki yansımalarla, izleyici arasındaki ..düşsel- ilişkilerdir (1).

(') Anadolu Ünlversitesi Iletişim Bilimleri Fakültesi'
(1) GEORGEAGI'S COZYRI'S; Christian Metz and Reabllity of Film, Ama Press.

New York. 1980. s. 116.
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Metz, «film bir aynadır» benzetmesini yaparken, sinemasal an­
lamIandırmayı zincirleme olarak düzenlenmiş bir ayna efektine bağ­

lamaktadır. O'nagöre bu ayna benzetmesi özdeşleşrnenln alt kod­
larını (*) tartışırken önemli bir olgudur.

Seyirci fiziksel algısı (gıörme, işitme) ile perde üzerindeki gö­
rüntıülerigörüp, sesleri işitir. Ancakgördüklerini kavramaya yara­
yan zihinsel mekanizma nasıl işlemekte, sevlrcl film ile nasıl bütün­
leşmektedir?

Metz'e göre, bu soruyu cevaplandırmanın yolu psikanalizin var­
lığını ,gerekli kılmaktadır. Film-seyirci lllşktslnl açıklamada, başka

bir deyişle, seyircinin sinemadaki rolünü ve filmi nasıl lzleylp, kav­
radığını anlamada. insanın oluşumunun temelevrelerinden olan «bi­
rincil süreç» hareket noktası olarak alınmaktadır(*).

Lacan'ın, «ayna evresl» (Oedtpus öncesi dönem) olarak adlan­
dırdığı, öznenin oluşumundeki. «birlncll süreç» ana hatları ile şöyle

özetlenebilir:

. Doğumdan sonra bir süre, çocuk kendlsl ileçevresi arasında

ayrım yapacak durumda değildir. Annesi veçevresinde'ki diğer nes­
nelerle kendi bedeni arasında fark yoktur. Kendini arayan çocuk libi­
dosunu özverllk (narcısstsrne) bağlamında. kendisini temsil eder
gördüğü her şeye yatırır (yükler). Daha sonraki altıncı ve sekizinci
aylar arasında, bebek bir aynada gördüğü Q'örünWsü aracılığı ile be­
deninin bütünselliğini ve bir varlık olarak 'kendini kavrar. Ayna evre­
sinde çocuk, kendi imgesiyle. bir başka çocukla, annesi He ya da
onun yerine konabllerı bir şeyle dolayırnsız bir bağlantıya girer. Ço­
cuk bu yolla lrbldosunu bir dış nesneye yöneltmiş ve belli ölçüde
doyumbulrnuştur. Ayna evresi «ben» i(ego)in ilk eklemlenişidir. Bun-

(*) «Alt kodlar» kovrcrnı: ceşitll öznel ceklmler, komera acıları, cerçevelerneler,
kamera hareketleri, vb. gibi bj'r dizi sinema'togrank cnlotım öğ'elerini kapsa­
maktadır.

(") Psikanalize yapısaıcı dj,ilbilimi uygulayan, psıkonolist ve relserecı Jacques
Lacan, Freud'u yeniden voromıovcro« geliştirdiği kuramında, «bilincdışı» ve
«özne» kavramlarına yeni tanımlar getirmiış, psi1konalizi de «bHincdışımn bi­
!'imi» olarak tanımlamıştır. Lacan'a göre bil'incdlŞI bir dil gibi yapılaşmıştır

ve bu mekanizma dillbifimsel kategorifere, eğretneme (metophore) ve düzde­
ğiştirmece (metontmie)'ye denk düşmektedir. Bu nedenle bilinçdışr, unutul­
muş, bastırılmış anıların üstü üste yığıldığı bir depo niteliğinde değHdir, ice­
riği deşifre edilebilir bir metne benzemektedır (Jacques tncon: Ecrlts I, II,
Le stcde du Miroir, Edit'ions du Seuil, 1966, Pcrıs. 1971).
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dan sonraki hayatında bu ilk evreninçok önemli rolü olacaktır. Ken­
dial olmadığını bildiği halde dışsal imgelerle özıdeşleşmeye devam
edecek, kendisini algılayışının eksik. ama dışarda olanın (imgenin)
tam oluşu onu «ideal» olaraıkgörmesine neden olacaktır (2).

«Birincll süreç-te 'Çocuk dışarıda olan (imge)a sahip olma arzu­
sunu taştrnakta ve bundan ilkel rbir haz duymaktadır.

Metz'e qöre, seyirci sinemada film izlerken o ilkel hazzı yeni­
den elde ettiği yanılsamasına kapılır; sinema seyircinin çocukluğun­

da yaşadığı -blrlncil süreç-I yinelernekte, perde ise ayna işlevini

görmektedir. Ancak çocuk, aynada doğrudan kendini. daha doğrusu

ideal «ego»sunu temsil eden imgesini görüp özdeşleşlrken, perde
de kendine ait birgörüntüyle karşılaşmaz. Yani perde seyircinin gö­
rüntüsünü yansıtmaz. Seyircifilme katılarbilmek için belli blrözdeş­

leşme sürecine girmek zorundadır. Eğer kendi imgesini bir özdeşleş­

me nesnesi olarakgöremiymsa o zaman neyle özdeşleşecektlr? ..
Özdeşleşrne birincil biçimiyle onun için birgere1klilik olmaktan çık­

mıştır ama sinernada buna devam eder -ıbu olmazsa film onun için
en anlaşılmaz şeyden daha anlaşılmaz olacaktır- onsuz hiç bir top­
lumsal etıkinliğin mümkün olmadığı bu öedeşleşme oyunu sürüp gi­
der (3).

Metz, sinemada «blrincll özdeşleşme-nln-dayandrğı zihinsel me­
kanizmaları -özdeşleşrne öğeleri- şöyle açıklamaktadır :

1- Seyirci perdede gördüğü karakterlerle {insan figürleri) özdeş­

leşir. Perdedeki karakterler burada insan anlamında değil, ideal
olamrıqörüntüsü anlamındadır.

11- Seylrcl kamerayla özdeşleşlr. Kamera hareketleri, zihinsel al­
gının özellikleri ile benzerlikler taşır; insanın hem gıörsel al­
gılamasını taklit eder, hem de bedeninin hareketlerini. Ayrıca

kişiyi filmdeki karakterlere güçlü bir biçimde bağlar. Karnera

(2) Felsefe Yazıları, «Lacan Bölümü»; ı. Kitap, Yazko Ya"!., 1982, 108-156 sayfalar.
(3) Christian Metz: Psychoanalysis and Cinema, The Mc Millan Press, London,

1982, s. 46.
(*) Sadece kornem hareketleri değil bütün görüntü düzenlemeleri de bu özdeş­

ıeşme içinde yer alır. Örneğ'in; kesme, zincirleme, bindirme gibi kurgu biçim­
leri, algılama işlemleri olcrok düşünüldüğünde, kesme =bir konudan diğerine

geçme, bindirma/zinclrleme ee konu ya da nesneleri birbirleriyle Hintilendir­
rneve korşıtrkt«.
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bu taklıt ettikleri ile bir «gerıçeklik» izlenimi sunar. Kameray­
la özdeşleşme olmadan belli olqular anlaşılmaz. Örneğin, ka­
mera çevrindiğinde seyirci şaşırmaz. Bununla birlikte kendi
kafasun çevirmediğini de bilir.

iii- Seyirci kendisiyle özdeşleşir. Seyirci imgelemsel bir şeyal·

gıladığını, bununla birlikte Igiörd'Üğünün bir fantazi olmadığını,

sinema salonunun. dört duvarından birinin gerçekten diğerle­

rinden farklı olarak, bir profektöre baktığını, bütün bunları al·
gılayanın kendısl olduğunu bilir ve «orada olan» herşeyden

önce ,gelen bir çeşit aşkın özne olarak kendisiyle özdeşleşlr.

Bu da fllmln oynaması anında lzleylclnln «egto»sunun oluşu­

mu demektir.

Filmdekikaraıkterlerinblr kişiye şöyle ya da böyle bakması,

öznel çekimlerde sık sık kullamlan alışılmamış çarçeveleme­
ler ve açılar, izleyicinin kendisi ile özdeşleşmesl duyumsema­
sının şiddetini artırır (4).

Metz'e göre sinemada «blrirıcl!» özdeşleşme, seyircinin sine­
maya girmeden edinmiş olduğu bir bilinçdışı donanımdır. Bundan
sonra gelen, «tanıma» ve «ikincil» özdeşleşrne ile, seyircinin film
ile kurduğu zihinsel özdeşleşrne tamamlanacaktır. Bu iki süreç, var­
lıklarını birincilolana borçluolmakla rbirli1kte, sonradan edinilen ve
başka dış etkenlerle (film öyküsünün qellşlml, kültürel yapılar) bi­
çimlenen süreçlerdır.

Görüldüğü 'giibi film-seyirci arasındaıki ilişki çok boyutlu bir
pslkoffzyolojlk mekanlzrnadanqeçmektedlr. Buraya kadar yaptığımız

açıklamalarda Metz'in, seyircinin sinemadaki rolü ve film ile kur­
duğu İlişkileri psikanalitik kavramlarla açıklayan -kuramının, sadece
kısabir bölümünden söz edebildik.

Metz'in psikanalitik film çalışmasının dayandığı temel noktalar­
dan biri de, senaryo ile düşarasında kurduğu benzerliktir (4). Metz,
düşteki anlam mekanlzması ile filmsel öykünün üretiliş mekanizması

arasında önemli benzerlikler kurarak, sanatçının «yaratım süreci» ko­
nusuna eğilmektedir. Seyircinin kendisine gönderilen mesajı nasıl

algıladığı bir sorunsa. bu mesajın nasıl üretildiği de bir sorundur

(4) Gülseren Güchcnı Kurgu, «Christian Metz, GöstergeibiHm ve Psikonoliz», S.6.
Açıköğretim Fakültesi ilerişim Bilimleri Dergisi. Anadolu ünıversıtees Yayın­

ları. 1990, s. 109-113.
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diyen Metz, «slnernada anlam mekanizmalarının nasıf oiuştuöu- so­
rusunu, perdenin önünde ve arkasında oluşan süreçlerle birlikte çö­
zümleme amacındadır.

Göstergebilimin ve psikanaltzln kavramlarının yardımı ile bir film
çözümlenmek istendiğinde, çözürnleylclnln daha işin başında bir ta­
kım güçlükleri e karşılaşacağını söylemek yanlış olmayacaktır. Çün­
kü Metz, -Düssel.eösteren- de film çözümlemesi için belli bazı ilke­
ler sunmamaktadır. Aslında Metz'in kendisi de psikanalitik yaklaşı­

mın ne tür bir film çözümlemesine götüreceği konusunda pek emin
değildir (5). Öte yandan, psikanalizin kendinden gelen bazı güçlük­
ler de söz konusudur. Psikanalizde belli bir adın etrafında oluşturu­

lan qelenekler in kavram ve yöntemleri her zaman tartışmaya açık­

tır, karşıt görüşler ileri sürülebtllr.

Bu durumda, bir «ayna" olarak perdedeki yansımalarla seyirci
arasındaki -düşsel- ilişkileri irdeleyen, seyircinin gönderilen mesajı

nasıl algıladığını, filmi anlamaemt sağlayan zihinsel mekanizmanın

nasıl işlediğini ve bu mesajların nasıl üretildiği(yaratıcı/yönetme­

nin bilinçaltı lsteklerllnl, tartışmak isteyen birfilmçözümlemeça­
lışması nasılolacaktır?..

Böyle bir çalışmada, çözümleyleinin sinema salonundaıki herkes­
ten farklı birtakım bilinçaltı donanımları, film ile kurduğu öznel iliş­

kiler, değerlendirme.ve yorumlamaları etkilerniyecek midir? ..

Karl Popper'in 'şu sözleri, sanırım, bu soruların ve benzerlerinin
yanıtını daha fazla düşünmeden işe başlamanın gerekliliğini anlatı­

yor: «Bir durumu çözemediğiniz,üstesindengelmede zorluk çektiği­

niz zaman ne yapmalı? En iyisi «bir şeyler" yapıp, sonra bu yaptığı­

nızı eleştirrnek. O zaman doğruçözüm(leme)lere ulaşabilirsiniz ...

Benim bu çalışmam da, C. Metz'in, sinemasal anlamlandırma ça­
lışmalarına yeni Ibir bakış açısı getiren, psikanalitik kuramı içinde
tartışılanların sadece küçük bir parçasını, bir filmi çözümlayerek de­
nemek isteğinden öte bir şey değiL. Eleştlrllerek doğruya varılacağı

kanısındayım.

«Bez Bebek" (1987) in böyle bir çalışma için seçilmesinin ne­
denleri üzerinde de kısaca duralım:

(5) A.g.k., S. 110.

105



"Bez Bebek», Türk sinemasına yıllarca sinema yazarı-eleştirmen

olarak emek vermiş bir sinema tutkununun ilk konulu filmi. Öykü,
«düş-gerçek" ikilemi üzerine kurulmuş. Cinsellikle ilgili bilinçaltı dür­
tülerin, bastırılmış arzuların «tutku-ya dönüşmesi, hepimizin içinde
olan, sıradanlığı yıkma değişme/değişebilme isteğinin kolayca ger­
çekleşemeyişi, biçimsel açıdan belli bir «üslup» kaygısı gözetilerek
anlatılmış. Sürekli duyumsanan, düş-gerçek» ikilemi seyirciyi, filmi
farklı bir şekilde okumayaçağırmakta,onun katılımını istemektedir.
Olayların, diyalogların, kamera hareketlerinin, kurgunun yerleştiril­

mesi hep bu yönde ve seyircinin katılımı için açıklıklar bırakacak

şekildedir.

Bütün bunlar bir arayagelince, «Bez Bebek» ilk izlemede pslka­
nalitik kavramlarla çözümlerneye değer ibir film olduğu duygusu ya
da dürtüsü uyandumaktadır.

Bu çalışmada izleyeceğimiz yol, önce filmi tanıyıp kavrarnarmza
yarayan kodları (düz anlamın gösterenleri) ve yan anlamlarını (düşte

dışa vuran içerik) ortaya koymak, daha sonra psikanalizin yardımı ile
kodları yorumlayarak, filmdeki psikanalitik yapılanmanın Idüşün-fll­

min esas içeriği) nasıloluştuğunu çözümlerneye 'çalışmak olacaktır.

FilMiN ÖYKÜSÜ

Bir bağ evinde kızı (Gülcan) ile yalnız yaşayan Melek, kocasınm

(Recep) hapisten dönmesini beklemektedir. Dış dünya ile bağlantısı

hiç yoktur. Eve kayınbiraderinden (Hasan) başka gelen olmaz. Yalnız

ve tekdüze yaşamı, evi boyamak için Hasan'ın getirdiği Ahmet usta
ile birlikte değişir. Ahmet, çevresinde güvenilir, namuslu bir insan
olarak tanınmaktadır. Beklenmedik bir anda Melek'e tecavüz eder.
Melek ona boyun eğer ve aralarında yasak bir ilişki başlar. Baba ha­
pisten döner. «içerde» geçirdiği yılların yorgunluğunu taşıyan, çök­
müş bir adamdır. Bu arada Gülcan özlemle beklediği babasına ka­
vuşmakla da değişmeyen, yalnız, arkadaşaiz çocuksu dünyasında,

çevresindekileri sessizce izlemektedir.

Ahmet, Melek'le ilişkisini sürdürrnekte kararlıdır. Hecep'i öldü­
rür, cesedi ortadan kaldırır. Cinayetten şüphelenen şöför, Melek'ten
kendlsi ile de birlikte olmasım ister. Ahmet şöförü ,de öldürür. Ha­
san birşeyler olduğundan şüphelenir ama belli etmez. Töre gereği

Melek ile evlenmek zorundadır.
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Melek ve Ahmet aralarındaki ilişkiyi bitirmek isterlerse de bir­
birlerinden vazgeçemezler, artık yazqılan btrleşrnlştlr. Birlikte olduk­
ları son gece, yere kanlı bir bıçağın düştüğünü qörürüz. Ertesi sa­
bah Gülcan pencereden bakar ve onları yanyana yatarken görür. (Her
ikisi de ölmüştür ya da bütün bunlargerçek deqlldlr , bu bir düşün

sonudur).

Filmin sonunda Gülcan bez bebeği ile tek başınadır. «Her şey

daha iyi olacak» der bebeğine, ağaçtaki salıncağına oturur, yaşam

devam etmekte ve bu kez Gülcan'ın öyküsü başlamaktadır.

DÜZANLAMıN GÖSTERENLERi

1- ÇER'ÇEVELEME

Filmin tümünde «boy 'çekim » ve «genel çekim ..lerin sayısının

fazla 'olduğu görülmektedir. «Bel çekim ..ler üçüncü sırada gelirken,
«yatkın» , "diz » ve "omuz» çekimlerine az yer verilmiştir. "Göğüs çe­
kim» ve "ayrıntı çekim» hiç yoktur. "Yakın çekim »ler doğa ile ilgili
görüntülerde vardır, iki kez de Melek için kullanılmıştır.

2- IŞıKLANDIAMA

Filmde doğal gerçeğe, konuya ve sinematografik anlatıma uygun
doğal bir ışıklandırma vardır. Özel ışıklandırma yöntemi, Melek'in
bekleyişinin anlatıldığı 'gece-dış sahnelerinde ,görülmekte,dir. Bu sah­
nelerdeki gece ışıklandırması, gözyüzünde dolunay varmış etkisini
uyandıran parlak, mavi bir ton yaratmıştır. Aynı tür IŞıık bir kez de.
yatak odası-iç-gece ışıklandırmasında kullanılmıştır. Diğer yatak oda­
sı çekimlerindeki ışıklandırmada sarı ton hakimdir.

3- RENK

Kullanılan mekan ~bağ evi) ın çevresinde yeşilin tonları yoğun

olarak bulunur. Karaıkterlerin giysi ve makyajlarında özel bir renk­
lendirmeye başvurulrnarmştır.

4- MEKANLAR

iç Mekan : Yatak odası (Buzdolabı ve yemek masası da buradadır)

TV seyredilen oda (Gülcan burada uyur]

Dış Mekan: Bahçe (çardak altı - ekili kısım)
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5- GiYSi VE DEKOR

Giysiler kasaba yaşamına uygungünlükgiysilerdir, Melek bir
kez (kocasının hapisten dönüşünde) elbise ile görülür. Başı hep ör­
tülüdür. Şalvar giyer, ayaklarıçıplaktır.Ahmet blucingiyer, gömle­
ğinin üst düğmeleri açıktır. Dekor olarak kullanılan aıksesuarlar, bir
bağ evinde her zaman gıörülebilecek türden oldukça basit eşyalar­

dır. Bahçe kapısı demir parmaklıklıdır, hep kapalı tutulur.

6- EFEKT VE MüzilK

Filmin başında ve sonunda film ıçın bestelenmiş özqün müzik,
sözleri ile birlikte yer alır. Şarkı sözleri filmin i1çeriği ile' doğrudan
ilişkilidir. Müziğin forıda kullanımı azdır. Dramatik etkiyi artıracak

biçimde kimi sahnelerde (sevıeme-bekleytş-ôlüml kullanılmıştır. FiI­
min içeriği ileçakışmayı amaçlayan bir yapıya sahiptir, seyircinin
olaya katılımını sağlamakta, dramatik yapıyı zenqlnleştlrrnektedlr.

Efekt olarak yalnızca doğal sesler kullanılmıştır.

7- KURGU VE GEqişlER

Filmdeki qörüntü qeçişlerl, kesme, kararma ve zincirlemedir.
Kesme ile geçişler daha çoktur. Kesme anlatırnın doğallığına yardım­

cı olmaktadır. Karanna ile geçişler, zamanınqeçtlğlnl,öykünün anla­
tımında bir bölümün bitip, yenisinin başladığını göstermektedir. Zin­
cirleme doğa görüntüleri (çiçek, yaprak, dal, böcekl nin arasında ve
sonuç bölümünde Melek ile JlJhmet'in seviştiği sahnede kullanılmış­

tır.

Fllmde kurgusal anlatım yollarına başvurulmarmştır. Hızlandırıl­

mış kurqu bir kez, (Melek'in Athmet'e su getirdiği, AJhmet'in Me­
lek'in arkasından baktığı sahne) giörüıür. Her sahne süre olarak uzun
ve ağır tempoludur.

8- KAMERA HAR'6KETl!EiRi

Kamera nesnel anlatım ile olayı izler. GÖI"ÜŞ açısını değiştirmek

istediği durumlarda kaydırmalar yapar. Oyuncuların hareketleri' ile
tam .senkronlze değildir. Bazen izlemekte geç kalır, durur ve devam
eder. Bazen de görüş açısına giren karakterler üzerinde durmaz, ge­
çip gider. Öznel çekim hiç yoktur. Karşılıklı diyaloglarda karakter­
lerin arasında çevrinerek olayı izler. Optik hareketler Gülcan'ın öy­
'küyü anlatımı sırasında iki kez Illeriye doğru) başlangıçta, ve finaI­
de de evin tümünügösterrnek üzere yapılmıştır.
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DÜZANLAMıN GÖST,ERiLENI

Filmsel öykü sürecinin bütünü ele alındığında « gösterilen »] şöy­

le saptamak miim~ün: Her ikisi de evli ve eşlerinde cinsel doyumu
bulamamış bir kadınla erkeğin yasak ilişkisi, bu ilişkinin toplumdaki
diğer -kuraldışrlık-Iar gibi yok olması, ortadan kaldırılması. Özetler­
sek:

Cinsel doyum + Yasak = Ölüm

FiLMSEL ÖYKÜYE YANANLAMSAL YAKLAŞıMLAR

Filmdeki mekan, dekor, karakter göstergelerine baktığımızda yarı­

anlamları şöyle sıralamak mümkün:

Tutssklık. dış dünyadan soyutlama. Evin çevresi­
ni, başka evleri göremeyiz.

Koca hapiste, kadın da evinde tutsaktır. Kızı ha­
riç kendi cinsinden biri ile ilişkisi yoktur, yazgı­

sını erkekler belirler.

Annenin tutsaklığını paylaşır, arkadaşları yoktur.

Kadının karşısına çıkan değişik erkek karakterler.
erkeklerin kadına değişik bakış açıları yananlamı­

nı taşıyor.

Kadırn koruyucu, himaye edici erkek,
Kadına cinselliğini hatırlatan, doyuma ulaşılabile­

cek erkek,

: Kadına cinsel nesne olarak bakan erkek.

Kadınıyla birlikteliği toplumsal koşullamalarm so­
nucu olarak gıören, gerçek bir beden ve ruh birlik­
teliğini önemseyen «evli» erkek.

Tutsakların dış dünya ile bağlantısını kuran ha-
berci.

Bıçaik Yasağı yok etme aracı.

Demir parrnaklıklı

bahçe kapısı: Hapishane. Hep kapalıdır, kadın ve çocuk bunun
ötesine geçemezler.

Postacı

Şoför

Recep

Hasan
Ahınet

Tek kadın

Tek çocuk

Birden fazla
erkek

Tek mekan
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Pencere : Yanılsama, özdeşleştirme nesnesi.

Su Cinsel arzunun nesnesi.

Bez bebek Öykünün anlatılanı (seyirci).

Melek Kurban.

Ahmet Cellat.

Gülcan Kahin

Göstergeler ve yananlamlar üstüne bu açıklamalardan sonra fil­
rnlmlzi yeterince tanıdığımızı varsayıyoruz. Freud'un düş yorumla­
rında olduğu qibl, verilerin yani göstergelerin anlamlandırmayı nasıl

oluşturduğunu, psikanalizin yardımı ile açıklamaya çalışalım. Filmimi­
zin, düş-gerçek ikilemi üzerine kurulu olduğundan daha önce söz et­
miştik. Anlatılanlar gerçek değil de bir düş ise, biz de kendimizi,
«Düş g:örd!Üğünün farkında olduğu 'bir düşü .. yorumlayan birine ben­
zeteblllriz ...

PSiKANAıiz VE BEZ BEBEK

Film masmavi bir qök üstünde, beyaz bulut görüntüleri ile baş­

lar, isimler görün~üye biner, şarkının sözlerini duyarız; Yaşanır bir
yerlerde bir şeylerJGömülür derine}Büy!Ük 'bir sır ,g'özlere lllşrne­

den,jYalnızca siner kalır.fSulara, otlaraJGeceye, düşlere,/Akar gider
rüzgarın sesinde./iBir varmış, bir yokmuş";Sanki hiç yaşanmamış her
şey, nasıl da ö'Yle./Hüz!Ünler, sevidalar./Tutkular, acılar./Geçerken za­
zan./Gerçekten bulutlar./iBir varmış, bir yokmuş...

Yönetmen daha başlangıçta, seyirciyi, filmini farklı bir boyutta
izlemeye çağırmaktadır. Şarkı sözleri daha' sonra olacakların bildir­
qesidir. Genellikle jenerik bölümünü, "film henüz başlamadı dpygu­
su » ile pek dikkatle izlemeye alışkın olmayan seyirci için, ilk sahne­
lerin üzerinde durutmadan geçilmesi, fllrnln daha sonraki kodlarını

anlamlandırmayı da qüçleştirecektir. Masal kitaplarındaki resimlere
benzeyen bulutlar, masmavi gökyüzü, şarkının sözleri. bizi saf, ço­
cuksu ve düşsel bir dünyaya doğrugötürür. Gülcan'ı ağaçların ara­
sında saymaca oynarken görürüz: Portakalı soydum.zbaşucuma 'koy­
dum.zben bir yalan uydurdum ... der, kameraçevrinir, genel çekim!e
öykünün yaşanacağı evi bize gösterir. dışardan gelen bir konuk gibi,
olacakları izlemek üzere" yavaşca eve gireriz.
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Filmde anlatıcı Gülcan'dır. Bunun gıöstergelerini filmin başında,

aralarda ve sonunda buluyoruz: Gülcan bez bebeği ile konuşur/ona

'Olan/arı anlatır/sonra ne oldu? der/kesme/ertesi güne qeçerlz. Gül­
can fal bakar, öykünün daha sonraki bölümü ile ilgili ipuçlarını söy­
ler: "Kırmızı bir ev, çiçek açmış, sonra hepsi uçrnuş-. Son sahnede
de gene Gülcan vardır, öyküyü şu sözleri ile bitirir: "Bir tane bebek
varmış, çok uyumuş kocaman olmuş, sonra ıhlamur ağacına çıkmış,

orada bir ev yapmış kendine bembeyaz ... o beyaz ev, cennet kadar
qüzelmiş».

Gülcan'ın varlığını unutursak film "bir kadınla erkeğin yaşadığı

trajik ilişki» şeklinde anlamlandırılabilir.Gülcan varlığı ve konuşma­

ları ile seylrclye, gördüğünün gerçek olmadrğmı duyumsatmaktadır.

Ancak bu duyumsamanın öykünün tümünde sürdüğünü söyleyemeyiz.
Gülcan biçimsel bir anlatıcıdır, öykünün içeriği ile bağlantısı pek
azdır.

Filmi izlemeye başladığımızda çocukluğumuzda yaşadığımız "bi­
rincil süreç» (ayna evresi) yirıelenmeye başlamıştır. Lacarı'ın deyimi
ile biçimsiz kütle Ihommalet-omlete anıştırma) bir yapı oluşturacak­

tır. Birincil süreçte duyulan il-kei hazzı (önünde durana hakim olma,
ona sahip olma arzusu) film izlerken yeniden elde ettiği yanılsama­

sına kapılan seyirci, için kendisine iletilenler henüz bu hazzı duyu­
racak yoğunlukta değlldir.

ilk sekanslarla Gülcan'ı, Melek'i, Ahmet'i, Hasan'ı tanıdık, bir
haberin beklendiğini öğrendik. Bu verilerle, biz de imgelememizde
tutsaklık olayını yaşamaya başlıyoruz. Film süresince bu tutsaklık

devam edecek, Eflatunun mağara rnetaforundakt tutsaklık gibi duva­
ra (perdeye) yansıyan meşalenin (projeksiyon) g'ölgelerini izlemeye
devam edeceğiz.

Filmi anlarnlandırmak için mutlaka özdeşlik kurmamız gerekli ol­
duğuna göre, bu filmde bunu sağlayan nelerdir. özdeşleşmenin alt­
kodları neler olabilir, seyirci bunlara zihinsel mekanizmalarını na­
sıl açmaktadır? ..

Sinernatoqrafik anlatım seyircinin karakter ve kişiliklerle özdeş­

lik kurmaaını güçleştirecek yapıdadır. Öznel çekimler yoktur, karak­
terlerin bakış açısı ile öyküyü izlemeyiz. Yakın çekimler azdır, Me­
lek'i bir kez (filmin başında) yakınçekimle 9'örürüz, bunun anlamları­

dırma içinde önemli bir işlevi yoktur, Türk sinemasının bu ünlü oyun-
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cusu (Hülya Koçyiğit) masum kadın-anne kimliği ile, seyirciye kendi
sinema kodu ile bilinen mesajını gıöndermektedir.

Diğer yakın çekimler doğa görüntüleridir. Yönetmen nesne' ya
da kişilerle bağlantıkurmak, olayı onların bakış açısından aktarmak,
seyircinin kişiliklerle özdeşleşlp, filmi rahatça izlemesini sağlamak

amacında değildir. Bu tür blr anlatımla seylrctden. daha fazla zihin­
sel faaliyete girmesi istenmektedir. Kamera nesnel anlatımı ile ola­
yı uzaktan izlemeyi sürdürür. Seyircinin filme katılımı -karnera ile
özdeşllk kurarak" mümkün olmektadrr. Kamera seyircinin fiziksel
hareketlerlrıl taklit emektedir; kimi zaman kaydırrnalar yaparak çev­
reyi ve kahramanları gözetl,er, bazen glörıÜş açısınagiren nesneler
üzerinde durmaz ('geçip giderken üzerinde durmadığımız, fakat algıla­

dığımız görüntüler g,ihi), kimi zaman da görüş açısını değiştirmeden

sağa ya da sola çevrinir (bulunduğumuz yerden daha iyigörebilmek
iÇ'in kafamızı döndürmemiz). Seyirci kamera ile birlikte tanıklığını

sürdürürken, kimi durumlarda daha yakından görme, olayın içine gi­
rerek katıramanlatlaözdeşllkkurma arzusu duysa da, bu arzu her za­
man doyuma ulaşmaz, Bunu filmin önemli bir noktası olan (filmin
başından beri gerilim yaratarak, seyirciyi böyle bir olaya hazırlamış­

tır yönetmen) tecavüz sahnesinde görmek mümkün.

Ahmet'in gelişinden sonra Melek'in yaşamı görünüşte eskisi gi­
bi devam etmektedir. Ahmet boya ve sıva işini yaparken, Melek de
bahçede ve evde çalışmasını sürdürür. Çalışan ..beden-Iert görmek,
onları keşfetmek, blllnçaltrrnızda cinsellikle ilgili çağrışımlar yapar .
« Beden-lerint kullanarak çalışan kişilerin fiziksel güçleri ve enerji­
leri seyircinin llbidosunu canlandırmaktadır (6).

Melek Ahmet'e ayrangetirir: «Buzdolabında soğuk su da var,
istediğin kadar Içeblltrsln» der. Melek duvarın köşesinden kaybolur/
hızlıkesme/Ahmet, Melek'in arkasından bakar. Burada Ahmet'in Me­
lek'e bakışı, açıkça gösterilen bir clnsel arzu olmamakla beraber,
onu «karşı cins" olarak ilık kez bu sahnede algılarız.

"Su" cinsellikle ilgili çağrışımiarın önemli bir gıöstergesi, cin­
sel arzunun nesnesidir. Acıkmaık-susamaık-sevişmek doğal qerekal-

(6) Freud libidoyu, «kafarnızın içindekileri yansıtan cinsel iCgüdü kuvveti» şe'k­

linde tummler. Llbido değişi'k şekillerdeki şehvet ya da tensel hoşnutluklar

ve eldeedebileceğimiz hazzaişaret eder (Bkz: H. Özgü; PS'i!koloji Dünyasının

ÜC Büyükleri, 1976, F. Bovrnur: Genel Psikoloji, 1978),

112



nimler olmasına karşılık, günümüzde arzunun nesnesine dönüşmüş­

lerdir. Arzu ettiğimiz şeyi yemek, içmek, arzu ettiğimiz insanla se­
vişmek isteriz. Arzu kavramı .pslkanalltlk anlamda cinsel arzunun
uzantıları olarak algılanalbilir. Cinsel arzu, kişinin çiftleşme, iki kişi

olma lsteğldlr (7).

Fllmlrnizde cinselarzu sembolik düzeydeki sözcükler ve davra­
nışlarla dışavurulmaıktadır. «Su Içme» teklifi Melek'ten gelir ilk kez.
«Su.. Melek'In cinsel doyumsuzluğunun gıöstergesidir. Aralarındaki

ilişki başladıktan sonra, Melek ve Aihmet arasında şöyle bir konuş­

ma geçer; M: Ben senin neyinim, kurbarı mıyım?/A: Sen benim içi­
me yerleştin/M: Ne istiyosun benden/ A: Hazırdın, kadın olmaya
hazırdın/M: Değildim, kocama hazırlanıyordum ben, daha önce bildi­
ğim şeylere, sen dalıma bastın/A: Bir kadının üstünde erkek olmayı

sende anladım/M: Benim üstüme yıkmaolanları, sen üstüme gel­
dln/A: Sen de istedin/M: istemedim.

Daha sonra ise blrblrlerlne şu sözleri söylerler; A: içimde bir
güç vardı, nerde kullanmasını bilemediğim bir güç, kullandım işte/

M: Pişman mısın?1 A: Değilim, ... sen?/ M: Bende öyle.

Aşkta ya da başka bir alanda başarısız kalmış, doyuma ulaşma­

mış kişiler, başka alanlarda büyük başarı elde edebilirler. «Ödün­
lenme .., üstün olma ve beğenilme ihtiyacının herhangi bir şekilde

engellenmesi sonucu ortaya çıkar. Birey bu dururnda onurunu koru­
mak için başka bir alanda aşırı çaba g'Östererek, üstünlük arzusunu
doyurmak ister (8). Ahmet de işine dört elle sarılan, aldığı işi ku­
sursuz yapan, güvenilen b'ir ustadır. Kadın düşkünü ya' da çapkın ol­
duğunu gıösteren belirtiler yoktur. Kendisinin de söylediği gibi: «için­
deki gizli, ne yapmasını bilemediği .. giÜç birden ortaya çıkarak onu
bu davranışa, evli- bir kadına tecavüz etmeye yöneltmlştlr, Bu du­
rumda seyirci Aihmet'i yar:gılamak, ona olumsuz duygular beslemek
yerine, tersine onunla özdeşliık kurarak doyuma ulaşmaktadır.

Cinsellik fllmde saf, doğaL, basitleşmiş biraz da şematize edil­
miş bir blçimde sunulmaktadır. Bunu, küçük bir çocuğun «cinselliğe

dair düşünebildikleri..ne benzetebillrlz. (Anlatıcı Gülcan olduğuna göre
cinselliğin böyle ektanlrnası içerikle çakışmaktadır.l

(7) Oğuz Adanır; Sinemada Anlam ve Anlatım, Yayımlanmamış Doçennik Tezi.'
izmi'r, 1987, s. 47.

(8) Feriha Bayr;nur; Genel Pslkololi, inkilap ve Anka Kltopevlerl, iST., 1978, s, 92.
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Yönetmenin sembolik davranışlar ve sözlerle, bizi tecavüz sah­
nesine hazırladığını daha önce söylemiştik. Seçilen mekan da böyle
bir işlev yükleniyar. Yatak odasıaynı zamanda yemek yenilen yer­
dir. Ahmet su içmek için bu odaya girer. Yernek-lçmek-yatrnak (uyu­
mak) gereksinimlerinin giderildiği bu mekan, arzunun nesnesi ola­
rak algılanmakta ve seyirci aynı mekanla karşılaştığmda, arzunun do­
yuma ulaşma'sı için beklenti süresine girmektedir.

Ancak bu sahnelerde. daha önce özdeşlfk kurulan karnera ha­
reketleri, bu beklentinin yerine ,gelmesine izin vermez. Tecavüz sah­
nesinde seyirci imgelemsel olarak olayı yaşayamaz. Ama özdeşlık

kuramadığı görüntüler, \bütün bunları alqılayanm kendisi olduğu du­
yumsamasının şiddetini artırır ve seyirci kendlst ile özdeşleşir. Bu­
na göre diyebiliriz ki, tecavüz sahnesi seyircinin «ego»sunun oluş­

tuğu yerdir. Söyledlklerlrnlzl, bu sahneyi inceleyerek açıklayalım:

Tecavüz beklenmedik bir anda olur: Ahmet su içmek için odaya
girer, Melek'de arkasından gelir çarpışırlar. Birbirleri ile ilk fiziksel
temasın ıolduğu an, artık kaçınılmaz bir ilişkinin de başlangıcı olur. ­
Kamera (pencerenin dışından) bel çekimde içerdeıkileri izler. Genel­
likle tecavüz sahnelerinde alrşılaqelerı. çarpıcı anlatım ögeleri, hızlı

çevrinmeler, ayrıntı çekimler, vlb. yoktur. A~latım seyircinin olaya
katılımını azalttığından, seylrcl lrnqelemsel olarak yaşayamadığı bu
sahneden rahatsızlık duymaktadır. Yönetmen yakın çekimle seyirciye
yalnız şunu göısterir: Ahmet Melek'inkıolunu yakalar, eli ile Melek'in
ağzını kapatır, Melek direnir. (Yakın ç.) Yatağa uzanırlar,Alhmeteli­

ni çeker, Melek bağırmaz, blrblrlerlne bakarlar. (Yakın ç.) Kamera
bu iki yakın çekimle, Melek'in karşı koyup kioymayacağını anlama­
mız için bizi olaya yaklaştmr, Melek'in direnmediği görüldükten son­
ra da geriyeçekilerek odadan çıkar.

Ahmet'in Reıcep'i öldürrnesl, «babanın ortadan kaldırılması, yok
edilmeal-dir ve filmin anlamlandırılması içinde, çözümü, yönetme­
nin bilinçaltı isteklerine dayanan önemli bir öğedir.

Baba, bize filmin başında, gelmesi' özlemle beklenilen, önemli
bir varlıık olarak tanıtılmıştı. Seyircideki -beba» imajı, babanın gel·
mesi ile parçalanır. Melek ve Gülcan'm hayatında önemli bir deği­

şiklik olmaz, baba etkin değildir, edllqendlrvçökrnüştür.Gülcan için
..baba», öldüğünü bilmesine rağmen hala beklenen. «düşse!- bir var­
!ııkıtır; Gülcan sorar, Hasan amca babamdan haiber getirecek değil

ml?/Melek: Bak kızım ... j:Gıülcan: Blllyorum, babam öldü. Ama sor­
maktan ne çıkar?
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Filmde ..Oedtpus- kompleksinin, (yönetmenln bilinçli ya da bi­
linçsiz istekleri sonucu) yıoğun olarak bulunduğu bölümlerin, baba­
nin ortaya çıkması ve öldürülmesisahneleri olduğunu söyleyebiliriz.

tacarı, Oedipus dönerrrlf") ile ilgili açıklamalarmda babanın bu
dönemıde yoksun bırakıcı olarak devreye girdiğini, çocuğu arzusunun
nesnesinden Ianneslndenl ayırdığını, çocuk için çözümün, onu anne­
sinden ayıran rakip nesne ile özdeşleşmek otduğunu söylemektedir.

Baıbanın kastrasyon tehdidi (hadrrn etme) ve bir oedipus yasası

olarak işleyen «ensest- (hl'sımla cinsel ilişkide bulunma yasağı)

kültürel düzenin bir zorunluğudur. Çocuğu, anne-çocuk tek benliliği­

nin hakim olduğu «ayna evrest-nden çıkarmak ve onu insanların

düzenine, simgesel düzene sokmak için çocuk kastrasyonla tehdit
edilir. Lacan buna ..lnsanlaşnncı kastresvon- der. Kastrasyon teh­
didi anneyi kayıba ·gıötürd'üğ!ü gibi, insanın zevk orqanım da kayıba

lndlrqer. çocuğu annesiiledolayımsız ilişkisinden çıkanr; kültürün
düzenine sokar (9).

Yönetmen, babayı güçsüz bir varlık olarak gıösteriıp, sonra da or­
tadan kaldırmakla, oedlpus komplekslnden de kurtulmak Istemekte­
dir. Babanın yok edilmesi, simgesel düzene geçişi reddedlş, dolayı­

sıyla otıoriteye ve yasaklara da başkaldrnş anlamını taşımaktadır. Yö­
netmen kendi fantaemalan ile evrensel bir kompleks olan ödip'e çö­

züm getirmektedir.

Filmin bütününde anne-çocuk ilişkisinin değişmediğini, bu iliş­

kinin babanın ya da Ahmet'in ortaya çıkmasmdan etkilenmediğini

gıörürüz. Anne ve çocuk aslında tek kişidir. Birbirlerinin geçmişlerini

ve geleceğini simgelerler. Aralarında ki özdeşllğta gösterıgesi ..pen­
cere yamlsamasıdır-. Gülcan pencere camilla vuran görüntüsüne ba­
kar/içeriden Melek'in de Gülcarı'a baktığını görürü1z/ikisi birbirlerini
taklit ederler. Biri diğerinin aynada ki ..aksl-dlr, Aynada ki imgelem
tek bir varlııktan kaynaklandığına göre, iki'sinden biri aslında yoktur.

Öyı~ünün gerçek kahramanı kimdir, Gülcan mı, yoksa Melek mi?
Anlatılanlar Gülcan'ın uydurduğu bir masal mıdır ya da Gülcan ile
ng'i1i bi-r düş mü gıörmüştür? ... Eğer böyle düşürıürsek, film bu so-

(*) Laean'a göre; özneni,n oluşumu «Oıyna evresi» ile sona ermez. Imgesel dü­
zene karşılık olan «ayna evresbnl, simgese'l düzenekarşılık olan «oedipus
evresi» 'izler.

(9) Feriha Bayrnur; A.g.ık., s. 92.

115



ruları sadece sorarak, yanıtını bize bırakıyor. Düş mü, gerçek mi
ikilemini bir yana bırakıp şöyle düşünmek de mümkün: Kendimize
iletilenleri algılarken biz bir «düş» kurduk, hipnotize olduk ve fil-\
min yaratıcısı ile aramızdaki düşlernsel ilişkiler kurarak bir özdes­
leşme süreci yaşadık...

SONUÇ

Film süresince «cinsellik» ve «cinsel arzu-nun doğal bir şekil­

de yansıtıldığını, bunların seyircinin duygularını etkilemek, ya da
sömürmek amacıyla değil, billnçaltırruzdakl baskıları desrnek ama­
cıyla (açık olmasa da), sembolik davranışlar ve diyaloglara sergi­
lendiğini gördük. Filmin sonucu farklı okumalara göre farklı şekil­

lerde değerlendirilebilir. Melek ve Ahmet'in öldüklerini, yasak iliş­

kinin ölümle sonuçlandığını düşünüyorsak. bu sonucu şöyle değer­

lendirebiliriz: Toplumsal normların baskısı ile, bu ilişkinin bitmesi ve
ölümle sonuçlanması gerektiğini vurgulayan göstergeler, filmin içeri­
ğinde yoktur. Bu baskı karekterlerln bilinçaltında (dolayısı ile yönet­
menin bilinçaltında) vardır.

Ortada bir ölüm olduğunu gösteren sadece yere düşen kanlı bı­

çaktır. Bıçağı kullanan Melek ya da Ahmet olabilir. Bıçak yasağı yok
etme aracıdır. Birbirini isteyen i,ki insanın, bu arzularının doyuma
ulaştığı anda seçilen alet (bıçak) yönetmenin bu ilişki hakkındaki son
sözüdür; kural dışı ilişki yaşamaz, doyuma ulaşsa da cinsellik "tut­
ku» boyutuna geldiğinde tehlikelidir, bastırılmaya ya da ortadan kal­
dırılmaya mahkumdur. Bu konudaki beltrleylcl, toplumun kuralların­

dan ya da baskılarından öte, kendi bilinçaltımızdaki yasaklar ve en­
gellerdir...
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sıvAH BEVAZ FilMLERiN RENKLENDiRiLMESi

Ahmet iDURMAZ*

Stan l.auref 'in «Dick ve DOOF» filmindeki saç rengini bllmeyi
gerçekten istermiydiniz? Artık siyah-beyaz olarak çekilmiş filmleri
yeni teknolojilerin aracılığı ile gerçek renkleriyle görebiliyoruz. Bu
teknik Almanya'da Hal Roach studyolannda gerçekleştirilmiştir. Bu
yöntemle eski siyah-beyaz filmler renklendirilerek, Televizyon-Video
seyircisine sunulmaktadır. Hal Roach stüdyolarında bu «sonradan
renklendirme» işleminin gerçekleştirilmesi kamuoyunda değişik tar­
tışmaların başlamasına neden oldu. Siyah-beyaz filmlerin renklendi­
riimesini lanetleyenlerin yanında. bu işlemi hayır duatarla karşıla­

yanlarda oldu.

Amerikan film pazarında hayli uzun bir zamandan beri üç deği­

şik teknik, siyah-beyaz filmlerin renklendirilmesi konusunda önemli
bir roloynamaktadır. Hal Roach stüdyoları renklendirme teknolojisi
alanında Amerikan teknolojisi ile karşılaştırılabilir. Hal Hoach Yön­
temi. Amerikan Renklendirme Yöntemi'ne benzer özellikler taşımakla

birlikte elde ettiği sonuçlar yönünden biraz daha iyi ve parlak sonuç­
lara ulaşmıştır. Amerikan Sonradan Renklendirme Teknolojisi'ndeki
yöntem «Diqichrome » olarak adlandırılmakta, ve bu yöntem temel
olarak Siyah-beyaz filmlerin renklendirilmesi için düşünülrnernlş, ter­
sine hatalı olarak ortaya çıkmış renkli filmlerin yeniden düzenlerı-

(*) Anadolu Üniversitesi, Açıköğretim Fakültesi
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mesı ıçın ortaya atılmış bir teknoloji türüdür. Sözü edilen sonradan
renklendirme tekniğinde ise, orjinai filmden bir kopya alınmakta, ve
bunun orijinal renklerine kavuşması için çaba harcanmaktadır.

sor·JR/\DAN REf'~KLENDifiME YÖNTElVli

Bu yöntemin tarunlrnasına ilişkin ilk teknik ve yöntemin temel­
lerinin neler olduöurıun habercisi, 2 Kasım 1983'te Wilson Market
tarafındanı25. SM PTE (Soci ety of Motiorı Pictu re and Teievi s ian
Engineers) Teknik konferansmda. Los Angeles'ta yapıldı. Sonradan
renklendirmenin gerçekleştirilmesine ilişkin olarak yapılması gere­
ken ilk aşama Siyah-beyaz sinema filminin manyetik banda yayın ka­
litesinde siyah boyaz olarak transfer edilmesidir. Sonradan renklerı­

dirrne yönteminde amaç bunun televizyanda ya da video kasetlerde
gösterirnidir. bu yüzden ses ve görüntünün değerleri Televizyon starı­

daıtlarma uygun olarak alınmaktadır. Bir renkli resimde parlaklık

Humlnance) payı ortalama olarak % 95, ve renk (Chroma) bilgisi
% 5 olarak tanımlanır. Temelolarak ele alınmış olan siyah-beyaz
filmdeki luminans (parlakhkl bilgileri, renklendirıne sırasında, renk­
lerin filme yerieştiri!rnesine neden olacak temel bilgileri içermek­
tedir. Sonradan renkleııdirmenin sisteminde kullanıian cihaz konfigü­
rasyonunda bir adet DUSI\JER CBG-2 bilgisayarlı grafik-boyama siste­
mi ile bir adet CMX 3400 elektronik kurgu sistemi ve iki adet 1 inch
C format görüntü kayıt cihazından yararlanılmaktadır. Siyah-beyaz
alınan film kopyasının burada oynadığı rol ve getirdiği kolaylık, sonul
üretimde kullanılmak içindir (1).

Tek renkli ya da siyah beyaz bir filmin renklendirilmesi Sirasın­

da izlenen yol şöyledir:

1- 16, 35, 70 mm siyah beyaz olarak çekilmiş bir filmin, film
kopyası düşük kontrastiı olarak alırur, bu düşük kontr astlı film tele­
cine edilerek, 1 inch C format kopya ve bir de 3/4 inch U-Matic ön
çalışma kopyası ai ınır.

2- Siyah beyaz tilrnin her sahne başlangıcındaki görüntü karesi
alınır ve bu kare içinde bulunan objelerl parlaklık değerlerine göre
belirleyip ayırımları yapılır, ayrılan bu objeler belirlenen renk ton­
larıyla tek tek renklendirilirler. Diğer salınelerin ilk kareleride bu
yöntemle renklendirilir.

(1) Profesaienel Production. «Die Kolorierunq von S/W Filmen» Juni. 1987, s. 1ô,
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3- Bu işlemin gerçekleştirilmesinden sonra tüm sekanalann
renkleri kes lnleş tir ilmis olmaktadır.

4- Bu aşamadaki işlenıle orijinal materyaldeki qöruntülere uy­
gun olacak şekilde her sahnenin ilk karesine göre, takip eden diğer

karelerdeki obje yerleri parlaklık tonlarına bakılarak DUBi'JER Bilgi­
sayar tarafından hesaplanır. Filmin her karesi için objelerin yerleri
ve parlaklık ton değerleri bilgisayarın hafızasında depolarımaktadır.

Bu değerler ışığında karelerdeki her objeye ait renk bilgiside hesap­
lanarak bilgisayarın hafızasında başka bir yere depolanır. Sahne için­
de devam eden karelerde yeni bir objenin gözükmesi halinde opera­
tör tarafından bunun renklerinin tanımlanması gei"ekir.

5- Bilgisayar her kareye ait renk tonlarını ve yerlerini saptariık­

tan sonra bunları sahneler'in sırasına göre dizerek çıkışına gönder­
rnektedir. Bu renk bilgilerinin çıkış sıra ve zamanını CrviX 3400 mo­
del elektronik kurgu cihazından aldığı komutlar ile ayarlar. Daha ön­
ce alınan 1 inch C Formattan gelen siyah beyaz bilmin parlaklık bil­
giSi ile DUm~EFl Grafik bil'0j~8yarır.dan gelen renk bilgi!eri bi, gö­
rüntü efekt cihazında birleştirilerek, manyetik bir banda ya da filme
renkli görüntüler halinde kaydedllirler. Bu aşama sırasında her türlü
renk düzeltrne ve parlaklık ayar işiemlerini yapmak imkanı vardır.

Her fiim kareciği objelerlne ait renklerin Dubner grafjk biigisa­
yarı tarafından "i024 yatay (horizantal), ve 1024 dikey (vartikal}, sa­
yıda noktalara bölünerek bilgisayar diline çevrilir. Dubner Grafik bil­
gisayarı boyama paletinde 4096 renk tonunu kaderneleyen ve 50.000'e
ulaşan renk tonlarının elde edilebtlmesi mümkündür. Anahtar görün­
tülerirı (sahnelerin ılk kareleri) renkiendirıne işlemi için gerekli olan
süre yaklaşık 10 dakika kadar bir zaman almaktadır. Bundan sonra
geriye kalan tüm görüntüler, biri diğerinden farklı ise bilgisayar ta­
rafından hesaplanır. Burada ortaya çıkan tek zorluk arka fonda bu­
lunan çok karmaşık renklere sahip olan duvar kağıdı ile kaplanmış

013n alanlar ve duvarlardır. Bu gibi durumlarda uygulanan yöntem,
bu renklerin baskın olarak ortaya çıktığı sahne (sekans) ya da gö­
rüntü kareciklerinin ayrı ayrı renklendir ilmesidir. Bu türden koşulla­

rın var olduqu sartlarda buna benzer durumlarda sık sık karşılaşıl­

maktadır. Bu şekilde karmaşık arka fona sahip görüntülerin renklerı­

dlr ilmeslnde. orijinal i bir dakika olan siyah beyaz filmin renkIendiril­
mesi için dört saat gibi bir zaman harcamaktır.

Orijinal filmin renklendirilmesinde. renkli görüntülerin kurgu­
sunda her 30 dakikalık bir siyah-beyaz film için 5 saatlik bir süre
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gerekmektedir. Bu türden bir renklendirme işleminin yapılması için
ödenecek ücret filmin her program dakikası için 2000 Amerikan Do'
ları civarındadır. Ortalama olarak konulu bir filmin süresinin 90 da­
kika olduğu düşünüldüğünde bu filmin renklendiriiebilmesi için ge­
rekli olan harcamanın 180.000 Amerikan Doları çerçevesinde olacağı

ortaya çıkar.

1914 yılında kurulan Hal Hoach stüdyolan. 1984 yılından bu yana
reklam filmleri ve siyah-beyaz filmlerin renklendirilmesi işiyle uğ­

raşmaktadır. Gary Grant'ın ilk filmi olan «Tropper » Hal Roach stüd­
yolannda. Hollywood'dan gelen kızının gözetimi altında sonradan
renklendirildi. Filmin patentinin yarı hakkıda Hal Roach stüdyolarına

ait oldu. Bu firma, daha önce altı tane film renklendirmişti. «Topper »

filminin ardından aşağıdaıki filmler de sayılabilir. James Stewart'ın

başrolde oynadığı film «lt's a Wonderful Life» (1946), «Niqht of the
Living Dead- ve daha önce sözünü ettiğimiz Stan Laurel ve Oliver
Hardy'nin filmleri. Bugün Hal Roaoh stüdyolarının depolarında 1000'
den fazla film renklendirilmek ve pazara çıkmak için bekliyor.

Ha! Roach stüdyoları film renklendirme işinden maksimum kar
sırunna ulaştı. Bu ekonomik başarının temelinde elbette ki film renk­
lendirme işindeki teknolojinin önemi ve bu işi yapma cesaretini gös­
terenler bulunmaktadır. Herhangi bir siyah-beyaz tilmin renklendi­
rilmesi Amerika Birleşik Devletleri'nde 200.000 dolara mal olmak­
tadır. Benzer bir filmin çekilmesinin masrafı ise 4-5 milyon dolar ci­
varındadır. Ancak sonradan renklendirilmiş bir filmin macerası da
bu kadar kısa değildir. Sonradan renklendirmeden doğan telif hak­
ları yasalar uyarınca 75 yıl sürmektedir. Bu duruma televizyon ya­
yıneıllğl açısından bakıldığında bu süre büyük paralar kazandırabi­

1ecekti r (2).

Teleks aracılığı ile Televizyon kuruluşları yeni çevrilen Tele­
vizyon dizisi ve filmlerden sürekli haberdar olurlar. Video kaset tek­
nalojisinin gelişmesi karşısında da bu sayı her gün biraz daha bü­
yumektedir. 1988 yılında Hal Roachklasikleri yayın patenti altında

Frank Capra'nın «It's a Wonderful Life» filminin siyah-beyaz versi­
yonu 39,50 dolardan piyasaya sürüldü ve kısa sürede tam 80.000 ta­
ne sattı. Bu sayıya globalolarak bakıldığında diğer kaset firmaların

da bu sayının iki mislinden fazlasını piyasaya sürüp sattıkları düşü­

nülürse talebin büyüklüğü hakkında fikir edinebilir.

(2) Word Peter. «Coloured Bclls» Zerb, Spring 1988. s. 29.
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Hal Roach stüdyoları büyük bir video kaset kuruluşu ile sözleş­

me imzaladı ve bu kuruluşun 80 adet önemli filmini kendi Hal Roach
programı içine aldı. ikinci bir aşama olarakta, bu filmlerden 11 tane­
sini sorıradan renklendlrerek her bir filmi 9.95 Dolardan satışa su­
nuldu bunlar kısa sürede kapışıldı.

Filmlerin renklendirmelerinin yapıldığı DUBNER bilgisayarlı gra­
fik ve boyama sistemi renklendirme teknolojisinden dolayı EMMY
ödülü almıştır (3).

Hal Roach stüdyoları tarafından renklendirilmiş olan ilk filmler
şunlardır:

Filmin \adı.....:.--_----
SUDDENLY
TOPPER HETURNS
SOMETHING TO SING ABOUT
ANGEL and THE BADMAN
TOPPER TAKcES a TRIP
Saint JOAN
MADE FOR EACH OTHER
THE STRANGER
MY FAVOUHITE BnUNETTE
THE SCARLET PIMPERNEL
ADVISE and CONSENT
I1'S A WONDERFUL LIFE
NIGHT OF THE L1VING DEAD

BaşrolOyuncusu

Frank SINATRA
Roland YOUNG
James CAGNEY
James WAYNE
Roland YOUNG
Jean SEBERG
James STEWAHT
Orson WELLES
Bob HOPE
Leslie HOWARD
Henry FONDA
James STEWART
Stan LAURH, Oliver HARDY

Siyah beyaz filmlerin renklendirme işleminde kanuni olarak ba­
zı engeller ortaya sürülmüştür. Örneğin böyle bir renklendirme işle­

mi Fransada yapılmış olsa, yayın haklarından dolayı, renklendirilen
siyah beyaz filmin yapımcısı ya da yayıncısı sanat eserleri koruma
kanunu ışığında, renklendirme yapan firmaya karşı açacakları dava­
yı hemen kazanırlardı.

Bem de imzalanan sanatsal Telif haklarından dolayı Fransa ve
ingiltere de sanat eseri satıldıktan sonra dahi yaratanlarının, sanat­
çıların o eser üzerindeki hakları devam etmekte onların izni olmak­
sızın eser üzerinde herhangi bir işlem ve değişiklik yapılamamak­

tadır.

(3) Word Peter. «Coloured 8olls» Zerb, Spring 1988. s. 31.
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Amerika ve Kanada da ise şu anda yürürlükte bulunan telif hak­
ları kanununa göre ise, eskiden çekilmiş siyah beyaz filmlerin renk­
lendirilip Televizyanda gösterilmeleri kaset olarak satılmaları müm­
kündür.

Bu gelişmiş teknoloji ve mükemmel program ile alınan son de­
rece başarılı renklendirmelere karşı Amerikada şiddetli bir mürıa­

kasa başladı, pek çok ünlü aktör ve yönetmen bu işleme şiddetle

karşı çıktılar. Renklendirmenin klasik siyah beyaz filmlerin orjinal
duygusunu yok ettiğini söylediler. Bu tür tartışmalar devam ederken
TV istasyonları ve Kablo TV kanallarında yayınlanan birkaç renklen­
diriimiş filme seyircinin gösterdiği büyük ilgi bütün yayın ve yapım

şebekelerini tozlu arşivlerindeki siyah beyaz film ve dizilere tekrar
bakmaya zorlamıştır.

Bugün ne kadar değerli de olsalar siyah beyaz filmleri hiçbir si­
nema salonu yöneticisi vlzyorıa almayacaktır. Bu yüziden siyah be­
yaz filmlerin sinema salonlarına tekrar satılamayacağı düşünülerek,

renklendirme işleminden sonra filmin yeni nesil izleyiciye kısa zac

manda ulaştırılabilmesi için teknik olarak Televizyon ve Video kaset
standartında gerçekleştirilmesidüşünülmüştür.Günümüzde çok bü­
yük bir pazar olan video kaset kiralama ve satışı alanında üreticiler
kasedini çıkaracakları yapıtlar için öncelikle ne kadar satacağını

araştırmaktadırlar. Yıllar önce yapılmış ve arşivlerde tozlar arasın­

da kalmış siyah beyaz filmler, renklerıdlrildlkten sonra TV ve Kaset
izleyicisinden qördükleri büyük ilgiden dolayı, kaset çoğaltma ve
kiralama şirketleri tarafından büyük bir pasta olarak görülmekte,
pek çok firma sonradan renklendirilmek üzere büyük bir hızla siyah
beyaz filmleri toplamaktadırlar.

Toplanan bu filmlerin renklendirme etüdyolannda yeni gelişmiş

cihazıar ile doğala daha yakın şekil-de renklendlrilerek maliyetleride
düşürülecek, yeni nesil izleyiciye değişik kanallardan uiaştmlacaktır.

Bu renklendirme işleminde orjinal film materyaline herhangi bir
hasar verilmemektedir. Renklendirilmiş filmlerin Televizyonda, kab­
lolu yayın şebekelerinde ya da video kasetlerde izlenmesi anında

izleyici, filmin renklendiritmeden önceki siyah beyaz halini görmek
istiyorsa yapacağı tek şey Televizyonun rengini kapatmak olacaktır.

Renklendirme anında orjinal filmin parlaklık değerinde herhangi bir
değişİ'klik yapılmadığından renkler kapatılınca ortaya çıkan siyah be­
yaz görüntü, orjinal filmin görüntüsü olacaktır.
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Gün geçtikçe ucuzlayan ve mükemmelleşen bu renklendirme sis­
temlerinden dolayı, tüm dünya üzerinde siyah-beyaz görüntü izleyen­
lerin sonuncuları kameramanlar olacaktır.
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DEMOKRATiK TOPLUMLARDA BASıN AHLAKI VE
ARAŞTIRMAGAZETECilioi

Ar. c-, A. Mul"!at VURAV

Demokratik toplumların yaşamlarında. bu yaşama bakış ve de­
ğerlendiriş biçimlerinde. toplumsal ve bireyseldüşünce yapılarında

ve toplumsal kururnlarmda. kısaca yaşam kültürlerinde belirli temel
özellikler vardır. Bu özellikler onları diğer toplumlardan yani demok­
ratik olmayan toplumlardan ayırır.

Toplumlar. çağımızda birey ve toplum için belirlenmiş en iyi sis­
tem olarak kabul edilen ve adını «Demokrasi» olarak koyduğu bu
sistemin özelliklerini taşıyabildikleri. bu özelliklerle yaşayabildikle­

ri sürece «Demokratik Toplum» olarak nitelendirilirler.

Demokratik toplurnlara, demokrasinin bir gereği olarak. en bü­
yük özelliği kazandıran unsur. bu toplumların içlerinde var olan ve
toplumsallık özelliği taşıyan kurumlandır. Bu kurumların varlığı ve
işlevleri o toplum için demokratiklik ve demokrasi kavramını algıla­

yış ve yaşayış biçimlerine ölçüttür. Demokratik toplumsal kurumla­
rın işlevleri ölçüsünde toplumsal gelişme. ilerleme olabllmekte. bu
kurumların sağladığı ortamlarda bilimsel gelişmeler qerçekleşmede,
toplumun yenilenmesinde ve kendini tanımasmda. bireylerarası uyu­
mun gerçekleşmesinde katkısı olan «Toplumbllimler», özellikle bu

('Oj Anadolu Universites.. iletişim Bilimlerı Yüksekokulu
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tür kurumlarm oluşturduğu ortamlarda gelişebilmekte. çalışmalarını

sürdürebi Imektedi r.

Denilebilir ki toplumsal yaşamın anlaşıhp açıklanmasında, ön­
qörülüp planlanmasında çıkarı olan geniş halk kitleleri örgütlenip
güçlendiği ve bu voldaki bilimsel çalışmaları destekleyen bir kamu­
oyu oluşturduğu ölçüde top!umbilimler de demokratik siyasal kül­
tür de serpilip gelişmektedir. Kısacası gerek özgürlük ve eşitlik ül­
külertnin. gerekse toplumbilimlerin gelişimi. temelde, teknolojik ge­
lişim ve üretim biçimini yakından izlemiştir ve izlemektedir (1).

Demokratik toplumların yaşamlarını sağlıklı bir biçimde sürdü­
rebilmelerinde en büyük işleve sahip kurumlardan biri «Basin-dır.

Basın top!umsal bir dinamik bir denge ve demokrasiyi besleyen
önemli bir kanaldır. Bir iletişim kurumu olan basın, demokratik sis­
temin en önemli tamamlayıcılanndandtr.Zaten bir iletişim kurumu
olmak, toplum olarak bir arada olmak anlamını tasır. Basın. demok­
rasinin bir parçası olarak gerektiğinde tüm organlarını kullanarak tek
başına. gerektiğinde de diğer kurumlarla birlikte, ülkede yaşayan

toplumun bireyleri. grupları, kurumları, yönetenleriyle yönetilenleri.
çalışanları ile çalıştıranları arasında bir iletişim köprüsüdür.

Tıpkı bir insan vücudunun duyma, görme. konuşma. koklama
organları gibi yaşamsal görevleri üstünde taşır.

"Vücudun sinir sistemi ile basınııı iletişim görevleri eş arılam­

lıdır. Nasıl ki sinir sistemi felç olduğunda bedensel yaşam son bu­
luyorsa, iletişim kurumu olan basın da sustuğunda toplumun yaşamı

son bulur. Bu nedenle bir bakıma basın özgürlüğü, bireylerin toplum­
da insan olarak yaşama özgürlüğü demektir. Bu bağlamda basını öz­
gür olmayarı toplumun bireyleri ne derece insan olarak yaşayahilir,

bu kuşkuludur. Basın bireye. öncelikle bir şehrin insanı. hemşehnsi

olma, sonra bir bölgenin. bir toplumun. bir ülkenin, bir kıtanın insanı

olma, sonra da dünya da yaşayan bir insan olma niteliği kazanması­

na yardımcı olan ve bu nedenle her an gerekli olan temel bir ileti­
şim kurumudur. Bireyi yaratıktan, canlıdan ayırarak ona insan olma
sıfatını. özellikle içinde bulunduğumuz çağda insan olma kişiiiğini

kazandırır. Yönetim biliminde yapıian bir tanımda şöyle denilir; araç­
lar sürülür, hayvanlar qüdülür, insanlar ise yönetilir. insanların yöne-

(1) Özer OZANKAYA, Toplumbilimler ve Demokratik Toplumsal Gelişim, Ankara
Unlvcrsuest SBF., BYYO Yıllığı, Aralık 1973, No: 1, Ankara, s. 37.
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tilmesinde öncelikle ihtiyaç duyulan kurum ise demekrastdir. Yani
yönetim özünde demokratik bir kurumdur. Eğer bu demokratik ku­
rum yönetim islevler inden ayrılıp, sürme ya da gütme işlevine dö­
nüşürse o vakit yönetenin de yönetilenin de insan olma vasıfları

ortadan kalkar. işte basın burada işlevselolarakdevreye girer ve bire­
yin de toplumun da sürülmesine,güdülmesine kars: koyar. Bir demok­
rasi kurumu olan basın ancak demokrasinin olduğu yerde vardır.

Basın iletişim kurumu olarak kendine ulaşan bilgileri başkalarına

dağıtırken kurum olarak yansız ama organ olarak vanlı rılabilir. Her­
kes kendi kamuoyu çevresine kendi sorunlanm aktarmak durumun­
dadır. Basını kısmak değil, basını aksine mümkün olduğu kadar des­
teklemek gerekir ki hem yönetim olarak işlerimiz kolaylaşam. hem
de yönetilen kis: olmak bu toplumun yönetiminden qerekii katkıyı

biz sağlıyalım. Aksi halde basma bilgi verilmezse bu bilgiyi insanlar
kendileri üretırler. Kendi üretilen bilgiler de ilginç dururnlara yol
açar. Bugün terör ve anarşi denilen olaylarm altında bu bilgisizlik
yatar. Ne kadar bilgili olursak, kendimiz hakkında ne kadar çok ma­
lumatırruz olursa olayları o kadar kontrol altında tutar ve toplum ola­
rak bir arada bulunabiliriz .. (2).

Hızla değişen dünya ve dünya toplumlarının yönetim ve yaşam

biçirnlerinln yanısua. onların toplumsal kurumları da hızia değişm3k­

tedir. Elbette basın kurumu da bu hızlı değişim süreci içinde yerini
almaktadır. Değişen basım teknikleri, yerini çağdaş, bir anlamda
uzay teknolojisi olarak da adlandırabileceğimiz teknolojiye bırakır­

ken, basın orqanlarmın teknik biçimleri, bu organlarda görev yapan
insan tipleri de hızla değişim sürecini yaşamaktadır. Yani kısaca,

basın da artık çağın gereği olarak bünyesindeki çalışan (rnuhabir
gibi, teknik eleman gibi, yönetici gibi) insan tipini, teknolojistni, gö­
rüntüsünü. çalışma biçimleriri, olaylara yaklaşurunı, toplumları bil­
qiler.dir iş biçimlerini ve bilgi toplama biçimlerini geçmiş çağlara

nazaran, içinde bulunduğumuz çağa yönelik olarak çok daha hızlı de­
ğiştimıektedir. Bu hızlı değisimin doğal bir sonucu olarak da basın

elemanları, çağdaş gelişmelere ayak uydurabllmek için kendilerlni
sürekli yenllernek. kendilerini ve değişen kurumlarını (basını) de­
ğerlendirmek, toplumsal değişmeleri ve bunun karşısında hasnun
konumunu incelemek için, sık sık bir araya gelerek değerlendirme­

ler, tartışmaler. seminerler, paneller düzenlemektedirler. Bir anlam-

(O) lnol Cem AŞKUN, Basının Sorunları Sempoz.vumu'nda, Sayın Aşkun'un torcü­
IT,lzcion ıztenerı konu:;:1110SI, l<.ütah'lO, 20 Haziian 1990.
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da hizmetiçi eğitim niteliği de taşıyan bu toplantılardan sonra, yeni
politikalar, yeni görüş ve yaklaşımlar, yeni uygulama biçlmleri be­
lirlenmekte ve en azından basın kurumunun elemanlan. gLinlük hız!ı

yaşayış içinde atladıkları, haberdar olmadıkları, bilmedikleri pek çok
konunun farkına varabllmekte, bir özeleştiri ortamı oluşturabilmek

tedirler.

işte bu amaçlarçerçevesinde söz konusu toplantılardan birisi
de geçtiğimiz yıllarda Anadolu Üniversitesinde gerçekleştirilmiş­

tir. Anadolu Üniversitıesi ve ABD istanbul Baskonsolosluöu Basın iş­

leri Müdürlüğünün katkılarıyla 1990 yıiı Nisan ayı içinde Hürriyet
Vakfı tarafından düzenlenen ve eğitim semineri niteliğinde olan «De­
mokratik Toplumlarda Basın Ahlakı ve Araştırma Gazeteciliqi » ko­
nulu serninere Amerika Birleşik Devletlerinin Georgetowrı Üniversi­
tesi ve Missouri Üniversitesi ile San Franclsco Chronicle gazetesin­
den öğretim üyeleri ve gazetecilerin yanısira ülkemizden de pek çok
araştırmacı-gazeteci-yazar katıl m ıştı r.

Seminer öncelikle her iki ülkenin gazeteclieri arasında mesleki
yönden karşılıklı bilgi alıp verme açısından büyük yararlar sağlar­

ken, ülkemizdeki radyo, televizyon ve gazetelerdeki arasurmacı ge
zeteciliğin boyutlarına, konumuna ve anlayışına da çok açık ve be­
lirleyici bakışlar kazandırmıştır. Serninere katılan Türk konuşmacı­

ların yanı sıra Amerikalı konuşmacılar da her iki üikedede basın

özgürlüğüne yönelik bazı kısıtlamaların olduğunu ve söz konusu kı­

sıtlamaların bu ülkelerin kendi iç koşullarından kaynaklandığını dile
getirmişlerdir. Serninere katılan pek çok araşttrmacı-qazeteci-yazar

kendilerine temelolarak «Araştırma Gazetec ıliq!» konusunu alarak,
bu çerçevede birden çok konuda çeşitli görüşler belirtmişlerdir. Bun
lardan serninere konuşmacı olarak katılan Cumhuriyet Gazetesi'nden
araştırmacı-gazeteci-yazarUğur Mumcu «Türklyenin Demokraslye Ge­
çiş Sürecinde Araştırma Gazeteciliqi» konulu konusmasıyla basın

özgürlüğü ve araştırmacı gazetecilik hakkında kısaca şöyle demiştir.

«Türkiye'de araştırınacı gazeteciliğin büyük engelleri vardır. Örneğin

şu Güneydoğu olaylarında iki açmaz arasındadır araştırmacı gaze­
teci. Ya resmi açıklamalarla devlet destekli gazetecilik yapacak ya
da çeşitli yaşamsal tehlikelerle karşılaşacaktır. Su son kararname
de (413 sayılı Kanun Hükmünde Kararname) gazeteciliğe o alaru
kapatmış durumdadır. Hiç bir gazeteci ve hiç bir gazete Güneydoğu

olayları ile ilgili ulaştığı kaynakları arastmp okuruna surıma olana­
ğına sahip değildir. Çünkü herhangi bir haber, halkı hevecanlandmcı
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nitelikte görülebilir. Herhangi bir haber güvenlik güçlerinin qörevle­

rini yapmasına engel olucu nitelikte görülebilir. Herhangi bir haber
yanlış veya yalan haber niteliğinde görülebilir. Yani burada, araş­

tırmacı ~Jazetec! için suç nerede başlayıp. nerede bitmektedir bile­
miyoruz» (3).

Öte yandan serninere katılan konuşmacılardan Hürriyet Gazete­
si Başyazarı, Basın Konseyi Başkanı Oktay Ekşi basın özgürlüğünü,

konuşmasında ülkemiz açısından farklı bir yaklaşım ile lrde lernistir.
Ekşi yaptığı konuşmada görüşlerini şöyle açıklanuşnr. "Bizler gibi,
bir yandan, basın özqürlüöürıün olmadığını söyleyen insanların dün­
vasında. öte yandan da son derece özgürce, hükümetten ya da özel

otorite/erden çekinmeksizin ifade edilmiş yorumları bu ülkede gör­
mek mümkündür. Türkiye de halkın gerçekleri öğrenme hakkı yok­
ken ve insanlarımız ancak gazetelere yall311111S bulunan çok küçük
gerçekleri, haberleri gözönü.ne alırken, öteyandan asıl geride duran
koskoca bit karanlık tarafından örtülmüş olaylar dünyası dururken,
biz bunlar! hiç gözönünde tutmadan o eldeki ipiçlarına göre yorum
yapan lnsanlanz. Sarnimi inancını o ki biz yorumdan. eleştiriden.

besın özgüriüğünün gereğini yerine qetirrnekten çok, güriilt~i yapmak
istiyoruz. Türkiye de basın özgürllig[ınden çok gürültü yapma özgür­
lüğü vardır. Ve şu anda benim de dahilolduğum Türk Basırundaki

uygulama bizirn özgürce gürültü yapabilmek hakkından yararlandıüı­

mız: ortaya koymaktadır.» (4).

-Ulusl ar ar ası Sorunlarda Araştırma Gazeteciliq!» konusunda ise
seminere Günes Gazetesi'nden katılan araştırmacı-gazeteci-yazar

Cerıqiz Çandar «uluslararası sorunlarda araştırmacı gazetecinin önün­
deki ciddi engellerden birinin, araştırmacı gazeteciliğin ispiyonaj ya
da casustuk ile karıştır:labilnıe şansının yüksek olması ve hep yüz­
yüze kaldığı bir CEm güvenliği sorununun (örneğin Ortadoğu ülkelerin­
de) bulunrnas.ru» göstererek, öte yandan da «araştırmacı gazetecili­
ğin uluslara-as: sorunlara ilişkin olarak, qazeteclnin mensup olduğu

ülkenın. uluslararast sahnedeki yeriyle doğru orantılı olarak basanyle
vaprlablldljjini» belirtmiştir (5).

(2) Ugur M Ui'v'ıCLJ. Demokıelik Tcplurulordo Basın Ahlakı ve Araştırma Gazete­
cii!gi Semineri, Yapınian Konuşmalarm Yovınlonmotruş Seminer Kayıtları,

Anadolu Ü(;I'Jersitesi, 16 Nison '1890, Eskişehir.

:'~) C:i<ıoy [f<Şi. I\dı geçen sern.nerden
(C::: Cengiz CANDf-\i~, Adi geçen scm.nerccn



Yine Cumhuriyet Gazetesi'nden araştırmacı-gazeteci-yazar Şahin

Alpay seminerde görüşlerini şöyle dile getirmiştir. «iletişim teknolo­
jisindeki gelişmelerden en çok yararlanan mesleklerden biri gazeteci­
lik oldu. Özellikle elektronik kütüphane bu işte lider durumdadır. Ga­
zeteci karşısındaki terminalden yayınlanan bütün gazete, kitap, dergi,
siyasi konuşma, uluslararası anlaşma gibi akla gelebilecek bütün bu
belpeleri sağlayabiliyor. Bilgileri çok kısa sürede tarayabiliyor. Ör­
neğin ABD'de durum böyle. Bununla birlikte örneğin İsveç'te merkez
ve yerel yönetim orqanlan tuttukları bütün kayıtları ve belgeleri yurt­
taşlarına açmak zorunda, Basın mensuplarına, yönetimin ıcraatma iliş­

kin belgeleri, bilgileri, onları ilgilendirsin ya da ilgilendirmesin vere­
biliyorlar. Yine merkez ya da yerel yönetim yetkililerigazetelere
demeç ve bilgi verme özgürlüğüne sahiptirler. Arıcak tabiki smırlan

var. Ama bu sınırlar son derece açık ve net olarak belirlenmiş. Ör­
neğin Milli Güvenlik, Dış Politika gibi. Oysa durum ülkemizde böyle
değil.» (6).

Gazete ve dergi yayınlarında yapılan araştırma gazeteciliğinin ya­
nısıra Televizyonda yapılan araştırma gazeteciliği konusunda ise, TRT
inceleme ve Araştırma Kurulu Üyesi Ali Kırca yine aynı seminerde
bu konuda özetle şunları söylemiştir: «Tvde araştırma gazeteciliği

evrensel yönleriyle ne anlama geliyor? Önce iki temel karakteri vur­
gulamak gerekiyor, Birincisi yakaladığınız haber ya da olay hiç değil­

se bir yönüyle yazılı ve sözlü basında daha hiç yayınlanmamış olmalı.

Yani karakteri olmalı. ikincisi temel de toplumun çıkarı ve toplumun
yararı mutlaka söz konusu olmalı. TV'de araştırmacı, gazetecilik ha­
berlerin takipçisi değil, haberlerin yaratıcısı hakkında, olayların arka­
sında değil önünde, yazılı çizilmiş haberleri araştırmaktır. Onun or­
taya çıkardığı olaylar daha sonra kamuoyunda konuşulur, yetkililerce
ele alınır. Bu özelliği ile de araştırmacı gazeteci bugüne değil gele·
ceğe bakar. Yani çıkan bu olayların sonuçları gelecegi etkileyecek nl­
teliktedir. Sadece geçmişi irdelemesi değildir. Araştırmacı gazeteci
toplumun genel çıkarlanyla küçük bir grubun ya da kişinin çıkarları

arasındadır. O çatışmanın ortasında yer alır. Sıradan bir gazeteci de­
ğil, demokratik sistemin hayati bir parçasıdır. Araştırmacı gazeteci­
lik yapılabilmesi için önce demokratik bir sistemin olması gerekiyor.
Olacak ki onun hayati parçaları da, unsurları da olabilsin. Ülkemizde
televizyonda araştırmacı gazetecilik alanında yapılmış çalışmaları bir

(6) Şahin ALPAY. Adı geçen semınerden.
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kaç kategoride toplamak mümkün. Birincisi, polis ya da zabıtanın des­
teği ile toplumsal düzeni bozanlara karşı girişilmiş operasyonlardır.

ikincisi, toplumu genelde ilgilendirmeyen ama sansasyone! yaklaşım­

larla ilginç hale getirilen ve marjinal konuları, marjinal kişileri sapta­
yan programlar. Üçüncüsü, devlet bilgisi ve desteği içindeki program­
lar. Dördüncüsü, devletin bilgisi dışında toplumsal konulara parmak
basan programlar. Beşincisi, haber programları içindeki gazetecilik
ve sonuncusu, uluslararası sorunlara ilişkin dış kaynaklı araştırmacı

gazeteci! ik.

Ben araştırmacı gazetecilikte tarafsızlığa inanmıyorum. Araştır­

macı gazeteci taraflı bir gazetecidir. Taraflı olmak zorundadır. Taraflı

olduğu için bir takım konuları ekrana getiren kişidir. Hepimiz istiyo­
ruz ki TRT tarafsız olsun. Ama sonuna kadar da değil tabii. Taraflı­

!ığı devletten yana, laik, demokratik zihniyetten yana, Cumhuriyet
düzeninden yana taraftır. Yani bir şeylerden yana taraftır. Soyut bir
tarafsızlık kavramı mümkün değlldlr.» (7)

Demokratik Toplumlarda Basın Ahlakı ve Araştırmacı Gazete­
ciliği seminerine yine konuşmacı olarak katılan Güneş Gazetesin­
den araştırmacı-gazeteci-yazar Haluk Şahin ise ülkemizde araştırma

gazeteciliği kavramına genel bir bakış açısı getirerek, kavramın ta­
nımını ve bulunduğu konumu ayrıntılı olarak, konuşmasında şöyle

ifade etmiştir. «Araştırmacı gazeteciliğin Türkiye'deki gelişmesine

engelolarak çok temel iki fiziki mekanizmadan bahsetmek istiyo­
rum. Bunlardan bir tanesi bizim eğitim sistemimizde geniş anlamıyla

araştırmaya önem verilrneylşi. Öğrenci arkadaşlarımız araştırma yön­
temleri açısından gerçekten de çok zayıflar ve biz de öyle yetiştik.

Yani araştırma yöntemlerinde, kütüphanede kart kataloğunu kullan­
maktan istatistik okumaya, anket yapmaktan analiz yapmaya kadar.
çeşitli yöntemlerin bulunabileceği, bizim eğitim sistemimiz içine he­
nüz girmiş değiL. Bu gazetecilik eğitimine de yansıyor. Ikinci olay
da her olgunun sorgulanabilir olduğu temel yaklaşımı. Biz her olgu­
nun sorgulanabilir olduğunu öğrencilere köklü bir şekilde öğretme­

diğimizden dolayı araştırma gazeteciliği için çok gerekli olan zlhni
duyarlılık da bence qelişrniyor. Bence araştırmacı qazetecilik, top­
lumda belirli güç odaklarının ki bunlar siyasal ya da ekonomik güç

(7) Ali KIRCA, Adı geçen serninerden.
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odakları olabilir, bilinmesini istemedikleri olgu ve bilgileri, siste­
matik olarak araştırmaya ve soruşturmaya dayanarak öğrenip yayın­

lamadır. Burada gazetecinin kamuoyuna aktardığı bilgilerin normal
olarak belirli odaklar tarafından yayınlanmasının istemnemesi yani
gizli tutulmak istenmesi önem taşıyor. Bu nedenle arastumacı qaze­
teciiik ürünlerini biz çoğunlukla yolsuzluk, ifşaat. perde arkası, iç­

yL1ZL: gibi bir takım ek kelimelerin arkasına gizlenmiş olarak bulu­
yoruz. Bu tanımdan da anlaşılabileceği gibi bir ülkede araştırmacı

g2zetceiliğin gelişmesi o ülkede demokrasinin gelişmesiyle doğru

orantılıdır. Demokrasinin olmadığı bir ülkede demokrasinin kurum­
larının çalışmadığı bir ülkede araştırmacı gazetecilikten söz etmek
kuşkusuz mümkün değildir. Burada demokratik ülkeler arasında bile
belirli gelenek farklılıklarından söz edebiliriz. Sözgelimi ABD, kendi
~:6Isrıeklerj, qazetecillk gelenekleri dolayısıyla araştırmacı gazete­
ciliğin Fransa'ya göre daha fazla geliştiği bir ülkedir. Fransa'daki de
demokrasi ama Fransa'da basının bu topilim içindeki lslevler l [arkl:
bir biçimde tanımlanır ve Fransız gazeteciler Amerikalı meslekdaş­

larma gıpta ile baktıklanru hep söylerler.

Demokratik çoğulcu, sivil toplumlarda ekonomik iktidar veya
güç odaklarıyla basın arasında belirli farklılaşmaların oluşması müm­
kün olsun ki o ülkede araştırmacı gazetecilik yapılabilsiıı. Basın eğer

siyasal iktidarın bir devamı, bir uzantısı ise ya da onunla çok içli
dışlı ilişkiler altındaysa ya da basın belirli ekonomik güç odaklarıyla

çok fazla yakınsa, o ülkelerde araştırmacı gazeteciliğin sağlıklı bir
biçimde gelişmesi kuşkusuz beklenemez. Ayrıca tabi basının da bu
konuda belirli bir hazırlığa sahip olması bence gerekiyor. Herşey­

den önce basının ekonomik olarak kendi özgürlüğünü kanıtlaması

veya ayakta durabilecek bir güce gelmiş alınası elbette demokratik
bir siyasal ortamı, fakat bunun da ötesinde araştırmacı gazeteciliğin

mesleğin hedefleri arasında yerleşmesi gerekiyor. Araştırmacı gaze­
teciliğin kapsamına giren bazı haberler ekonomik açıdan gazetelerin
çıkarlarıyla çelişki halinde bulunacaktır. Yazılan bazı haberler eko­
namik açıdan gazetelerin artık temel gelir kaynakları arasında ön
sıraya geçen, ilan veren kaynakları ürkürebilecektir. Bu ürkütrne du­
rumunda gazetenin ne yapacağı Araştırma Gazetecillqlnln can alıcı

sorunlarından biridir. Tabi araştırma qazeteclllqlnin hakkıyla yapıla­

bilmesi için benim başlangıçta sözünü ettiğim gibi siyasal ve ekono­
mik güç odaklarıy!a basın arasında özerklesmeler!n ortaya çıkması,

farklılaşmalarm ortaya çıkıp ilerleınesi çok önemlidir. Araştırmacı

gazetecilik pahalı bir qazeteciliktir. Tecrübeli gazeteciler, günlük ha-



ber akışıııın dışına çıkıp kendi belidedikleri konularda haftalarca hat­
ta bazen aylarca hiçbir şey yazmadan. araştırma yapabilirler. Onla­
rın emirlerine her türlü mali kaynağı vererek çıkıp çıkmayacağı çok
kesin olmayan bir takım haberlerin peşinde koşturmak gazeteler açı­

sından önemli politik kararları gerektirmektedir. Çünkü araştırmacı

gazetecilik sonunda, mutlaka sansasyonal bir şey çıkacak diye bir
garanti yoktur. Gazeteler lotarya yerine bu harcamayı habere ya­
parlarsa daha saglıklı bir tir aj elde edebilirler. Araştırmacı gazete­
cilik derken içine çeşitli yöntemleri alan bir gazetecilikten bahse­
dilmektedir. Bir rnülakat var. Yazılı kaynakların araştırılması var. Bel­
gelerin araştırılması var. Bir tarihçinin ya da sosyal bilimcinin kul­
lanacağı her türlü kaynağin bir gazeteci tarafından gerekirse diğer

disiplinlerin yöntemlerini de içine katarak kapsamlı olarak, sistema­
tik araştırma var. O nedenle yalnızca mülakat ya da tek kaynağa

dayanan haber, araştırmacı gazetecilik örneğideğildir berıce.» (8).

Demokratik Toplumlarda Basın Ahlakı ve Araştırma Gazeteciliği

konulu serninere katılan araştırmacı-gazeteci-yazarlarındile getirdi­
ği düşünceler de olsun, Prof. Dr. inal Cem Aşkurt'un Kütahya da ya­
pılan "Basının Sorunları Sernpozyumu-nda ortaya koyduğu ve ger­
çekleri gösteren düşüncelerinde olsun, aslında Demokratik bir top­
lum olma, yani önce demokrasi, ardından basın ahlakı ve sonra da
araştırma gazeteciliği kavramları birbirinden ayrılmanın ötesinde bir­
birini tamamlayan, olmaz ise olmaz koşulu taşıyan kavrarnlardır. Bir
araya geldiklerinde toplumsal gerekliliği tartışmasız kabul edilen bir
kurumu meydana getirmektedirler. Yani basın kurumunun can damar­
larıdır bunlar. Araştırma gazeteCiliğinde, basın ahlak ilkelerine bağlı

kalabilme ancak ve ancak demokratik toplumlarda mümkün olabilir.
Araştırma gazeteCiliğinin basın ahlakı çerçevelerinde yapıldığı top­
lumlar zaten demokrasi ile özdeşleşmis toplumlardır. Basın ahlakı

ancak demokratik toplumlarda gelişir, işlev görür ve araştırmacı ga­
zeteciliği, toplumun ölçüleri içinde yapmaya zorlar. Yani bu üç kav­
ramdan her biri ancak diğer iki kavramın var olduğunu ortamlarda ya­
şayabi!ir. Gerçekte basın ahlaki ve araştırma Qiazeteciliğinin köke­
ninde gerçeği yakalama ona ulaşabllme ve onu açıklayabllme ile onu
özgür bir yorum ile dile getirme hakkı yatmaktadır. Ancak elbette
araştırmacı çj8zetecilik, birey ve toplumun kişilik hak ve hürriyetle­
rine saygılı kalarak. mutlaka bir takım somut belgelere başvurarak

(8) Haluk ŞAHiN. Adı geçen serninerden.
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ve bu belgeleri araştırmanın sonucunda ortaya koyarak yapılması

gerekir. Araştırmacı gazeteci elbette belgeleri konuşturrnasrru bilen
ama bu arada basın ahlak ilkelerine de bağlı kalan bir kişidir.

Basın özgürlüğü yalnızca gazetecilerin mesleksel özgü(lliğü de­
ğil aynı zamanda tüm toplumun temel haklarından biridir. Bunu, top­
lumun her bir bireyinin bilmesi ve bu özgürlüğe sahip çıkması ge­
rekir. Ancak bunu her gazetecinin de bilmesi gerekmektedir. Eıeı

sm özgürlüğünü kendi adına değil toplum adına kullandığının bilinç
ve sorumluluğunda olmalıdır. Bu sorumluluğa sahip gazeteci de za­
ten ister istemez basın ahlakı ilkelerine bağlı kalacaktır.

Bununla birlikte önemle vurgularıması gereken bir konu da ga­
zeteciliğin araştırmacılık kavramı ile içiçe olduğudur. Çünkü gaze­
teciliğin her aşaması öyle ya da böyle bir araştırmacılığı zaten ge­
rekti rmekted ir. Araştırmasız gazeteci i i k yapılamaz. Bütün gazeteci­
lerin zaten araştırmacı bir kişiliğe sahip olmaları gerekmektedir.
Tüm dünya da zaten araştırmacı, soruşturmacı gazetecilik, mesleqin
bir ilkesi olarak yer etmiş durumdadır. Araştırmacılık için bugün,
gelişmiş, çağdaş teknoloji hemen hemen tüm ihtiyaçlara cevap ve­
rebilecek niteliktedir. Araştırmacı gazetecilikte üç faktöre günümüz­
de ihtiyaç vardır. Bunlardan birincisi. gazetecinin sahip olması gere­
ken araştırmacı kişilik. ikincisi, teknik imkanlar ve üçüncüsü, araş­

tırmacı gazeteciliğin yapjlabilmesi için ihtiyaç olan toplumsal or­
tamlar ki bu da tamamen ülkelerin yönetim biçimleri ve sistemleri
ile ilgilidir. Bu araştırmacı gazetecilik için ihtiyaç duyulan üç faktör
üzerinde sırasıyladurmak gerekirse günümüz için en önemlisinin
kişilik faktörü olduğu söylenebilir.

KişiıiK FAKTÖRÜ: Gerçektegünümüz koşullari'nda araştırmacı

gazeteci gibi uç noktalarda bir kIşiliğin oluşmaama gerek yoktur. Da­
ha önce de belirtildiği gibi çaötmızda zaten her qazeteci bir araştır­

macı kişilik özelliği taşımalıdır. Ancak yine de Kitle iletişim Araçla­
rının günlük süratl: hazırlanma ve yayımlanma süreçleri içinde yete­
rince ayrıntıya girmeden bir takım olayların kitlelere aktarılması, za­
man faktörü açısından doğal bir sonuçtur. Bu kaçinılmaz sorıuç da
hoşgörüyü gerektirmektedir. Zira ayrıntıya inme de olsun araştırma

yapma da olsun, zamana şiddetle ihtiyaç vardır. Olayların, gelişme­

lerin kitlelere en hızlı ve taze şekliyle aktarılması gazeteciliğin bir
diğer ilkesi (doğru ve gerekli biı( llkesi) halindeyken elbette araştır­

ma yapmaya zaman yoktur. Ancak burada önemle belirtilmesinde ya­
rar olan bir nokta vardır ki o da gazeteciliğin günümüzde temel iki
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biçimiyle yapılabildiği ya da yapılabileceğidir. Onlardan birisi "Olay"
gazeteciliği, diğeri ise "Kültür» g<'izeteciiiğidir. Bu iki tür de aynı

medya içinde yer olabilir ve birbirleriyle doçıt'u orantılı olarak aynı

anda o medya içinde yayımlanabilir. Olay GazeteeiiiQi, günlük, geli­
şen, kitlelere hızla ve yenilik unsuruyia aktarılması gereken haber­
ler için yapıian, bu tür haberlerin toplanmaya çal!şıldığı qazetecilik­
tir. Kültür Gazeteciliği ise araştırmacı gazeteciliğe ortam hazırlayan

gazetecilik türüdür. Bilindiği gibi Kitle iletişim Araçları toplumsal
bir kurumdur. Toplumun bireylerinin günün her anında ilgili olduğu,

onlar ın gıda gibi ihtiyaç duyduğu, toplumun kültür odaklarmdandır.

Ioplumsal kültürün yansımasıdıriar. Ve kültürün tam merkez nokta­
sındadırlar. Toplumsal kültürün gelişmesine katkıları yadsınarnaya­

cak, tarnşılamayacak ve ölçülemeyecek oranda fazladır. işte bu Kül­
tür Gazetecillqi, Olay Gazeteciliği gibi günlük olayları değil, olay­
ların ortaya çıkış nedenlerini, nasrllanru. ortamlarını ve insan un­
surlarını, yani olayla ilgili olan kişileri inceler, araştırır, şimdiki ve
gelecekteki olabilecek sonuçları ortaya koyar. Zamanı, Olay Gaze­
teciliqine göre daha rahat ve ayrıntılarma irierek kullanır. Bu da kül­
tür nazetccilig! için bir avantajdır.

Söz konusu edilen arastırmacı gazeteciiik. işte bu yayımcılıkta

asıl ağırlığı taşıyan, Kültür Gazeteciliğinde yapılması gereken gaze­
teciliktir ve bu nedenle de belirli kişilik özelliklerini gerektirmekte­
dir. Gerçekte tartısmacılann da, araştırmacı gazetecilikten sözeder­
ken gözönüne aldığı ancak adı korımayan ve «araştırma qazetecillqi­
derken kastedilen kültür gazeteciliğidir. Kültür gazeteciligi içinde yer
alan bir araştırmacı gazetecilikten söz edilmekte ve tartışmalar bu
çerçevede gelişmektedir. Elbette araştırma gazeteciliği ya da araş­

tırmacı gazetecilik derken «Olay Gazeteciliği» içinde yer alan bir
gazetecilik olayı akla gelmemektedir ve gelmemelidir de. Buna bağlı

olarak, Kültür Gazeteciliği içinde bir araştırmacı gazeteci kişiliği söz
konusu edilirse, bu durumda denilebilirki bu kişilik çok yönlü olmalı,

çağdaş gelişmeleri yakından izlemeli, ilgili, bilgili, ilkeli ve araştır­

macı bir kişiiikte olmalı. Teknolojiyi kullanmasını bilmeii, yaptığı işin

heyacan: ile birlikte sorumluluklarını da taşımalı ve gerçeği aktar­
malı. Sosyal bilimlerin birden fazla dalıyla ilginmeli ya da ilqilen­
miş olmalı. iyi bir gözlem, dil ve kulak ile yazma yeteneğine sahip
olabilmeli. Düşüncelerini rahat aktarabilmeli. Medyaların işlevlerini

yakından izlemeli ve içinde bulunduğu toplumu yakından tanımalı.

Bilimsel düşünebilme özelliklerine sahip olmalı.
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TEKNıK OLANAKLAR FAKTÖRÜ: Bu konuda daha önce de belir­
tıldiği gibi içinde bulunduğumuz çağ ve gerek ülkemizde gerekse di­
ğer ülkelerde teknoloji, özellikle Kitle iletişim Araçlan ve bunların

kul!anıldığı ortamlar açısından oldukça gelişmiş durumdadır. Bilgi­
sayar teknolojisi elektronik ya da mekanik araçlar ve kullamlan ma­
teryaller, bugün araştırmacı gazeteciye tüm koiay!ıkları, ayrıntıları

ve zamandan tasarrufu kazandırabilecekniteliktedir. Yani kısaca aras­
tırmacı gazeteciııin işinin gereğini yapabilmesi için teknik olanaklar
açısından sorunlara sahip olduğu söylenemez.

VÖNETiM ORTAMı FAKTÖRÜ; Sürekli olarak belirtildiği gibi
araştırma gazeteciliği, gerçek anlamıyla ancak demokratik ortam­
larda, demokrasinin olduğu toplumlarda ve yönetim biçimlerinde ya­
pılabilir. Araştırmacı qazeteci olayın kaynağına, yetkili, ilgili, bilgili
kişilere rahatça uiaşabilme!i, onlardan rahatlıkla bilgi alabilmeli ve
bunu kullanabilmelidir. Sürekli olarak yasal enqeilemelerle karaıla­

şan ve kaynaklara ulaşamayan qazetecinin ar aştırrnacıhk yapması­

na imkan yoktur. işte bu noktada ar aşt ırmasrz gazetecilik başlar ki
bu c\d toplum ve yönetim açısından oldukça tehlike!i sonuçlar do-

rur Uydurma ve yanlış bilgilerin sürekhllk kazandığı bir ortamda
kültür gazeteciliği yapılamayacağı gibi toplumsal kültüre ve bilgiye
katkıdan çok, bireylerin birbirinden uzaklaşması. bilgi cehaleti ve
yönetenlerle yönetilenler arasında onarılamaz iletişim kopuklukları

ortaya çıkar. Bu sonuç ise toplumsal yapılanma, toplumsal hirlik ve
beraberlik, toplumsal kültür ve ortak ülkü amaçlarından uzaklaşmayı

getirir. Bireylerin birbirlerine ve yönetime, sonra da kültüre yaban­
cılasmalan, dejenerasyon, bireysel çıkarlar işte ancak böyle ortarn­
larda ortaya çıkar.

Sonuç clarak; araştırma gazeteeiliği önemli bir toplumsal ao­
rurnluluk altında yapılan bir işdir ve Kültür Gazeteciliğidir. Belir]:
faktörleri (Kişilik-Teknik-Yönetim) gerektirmektedir. Araştırmacı ga­
zeteci ise toplumsal bir misyon ile yükümlüdür. Yaptığı iş kendisi­
nin olduğu kadar toplumun bireylerinin de bilgilenme, hak ve hürri­
yellerini yakından ilgilendirmektedir. Araştırılıacı gazetecinin belitii
kisilik özellikleri taşıması gerekmektedir. Amaçları açık ve nettir.
iyi bir eğitim formasyonundan geçmeyi gerektirmektedir.

Araştırmaeı gazeteci i içje ve gazeteeiye yönetiml erin ve topl u­
mun bireylerinin bakış açıları çok önemli bir unsurdur. Arasttrrnayı

toplumsal bir gereklilik olarak görme ile ve gazeteeiye kapıların açıl­

masını sağlamayla başlar arastırmacı gazeteciııin işi. Onu engelle-



rnek ya da bilgiyi saqlarnak aslında toplum adına işlenmiş bir suc­
tur. Bu suçu işleyen bireyin toplum içindeki misyonu ne olursa ol­
sun büyük bir sorumluluk yüklenmekte ve aslında kişi hak ve nürr i­

yetlerine, demokrasiye, insana ve kendisine saygıya karşı büyük bir
saldırıya girişmekledir. Bireyler ancak ortak di!, tarih 'le ülkü amaç­
iannın yardımıyla bir toplum içinde yasayabilir. Birey yalnrz kalamaz
O halde birey, üyesi olduğu toplumun ve bu toplumun diger bırey­

lerine karşı da saygılı olmak ve onların hak ve hürriyetlerini koru­
mak zorundadır. Böyle bir bakış açısı ancak toplumsal barışı ve in­
sanın kendisi ile barışık yaşamasını sağlar. Bu nedenle aslında heı'

lıireyin sorumluluğu araştırmacı gazetecinin qôreviru yerine getir­
mesi açısından, araştırma yapan gazetecinin sorumluluğu ile eşit

orandadır. işte bu nedenle araştırma gazeteciliği ve araştırmacı qa­
zeteciye birey, toplum ve yönetim açısından gereken sağlıklı bakış

açısı kazarulmazsa, sonuçlarına katlanmakta, her bireyin, toplumun,
yönetim kademesindeki her insanın, üstüne almaktan zevk almaya­
cağı bir sorumluluk ve sorun olacaktır.
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Kurgu Dergisı

S: 10, 141-158, 1992

TÜRKiYE'OE YERELBASıN VE BASKı TEKNiKLERi
AÇISINOANGÖSlEROidi ÖZELLiKLER

Ar. Gr. Halil İbrahim GÜRCAN"

GiRiş

Günümüz Türk Basını, "yaygın basm» ve «yerel basın" olarak
iki gruba ayrılmaktadır.

"Yaygın basın» kavramı, çoqurıtukla merkezi istanbul'da bulunan,
yüksek tirajlı ve ülke genelinde dağıtımı yapılan basın kuruluşlarını

anlatmaktadır. Yaygın basın, ülkemizde, 1960 sonrası, gazete ve mec­
mua dağıtımı yapan kuruluşun (GAMEDA) kurulması ile oluşmuş ve
gelişme göstermiştir. GAMEDA kurulmadan önce, istanbul gazete­
leri kendi imkanları ile birkaç şehre, birkaç günlük gecikmeyle ga­
zete gönderiyordu.

"Yerel Basın" kavramı ise, yaygın basın dışında kalan, taşra

(istanbul, Ankara dışındaki) ii ve ilçelerinde, lokal faaliyet gösteren
küçük tirajlı basın kuruluşlarını ifade etmektedir. Yerel basın, ayrı­

ca, "Anadolu basını" olarak da tenrmlanabjlmektedir.

Türk Basını içinde yerel basırun kendine özgü bir yeri vardır. Bu
yer Kurtuluş Savaşı'ndan beri aynı önemi korumaktadır. Yerel basın,

devlet ile vatandaş arasında diyalog kuran bir köprü, bir iletişim ya-

("'l Anadolu Üniversitesi, iletişim Bilimleri Yüksekokulu
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pısına sahip kurumdur. Yerel basın, ülkede birlik ve beraberliğin

korunmasında. kardeşçe yaşamın sağlanmasında kendisine düşen qö
revleri bllir.çl: olarak sürdürmüs ve sürdürmektedir (1).

Kurtuluş Savaşı'ndan bugüne kadarki zaman içerisinde yerel ba­
sın, kendisine düşen görevleri sürdürmek için azimle calışmışttr. ,b.,Il­

cak, yerel basın, istanbul merkezli yaygın basının kuşatması altında,

ceş itli mali ve teknik güçlüklerle zor durumdadır.

Türkiye'de Avrupa ve ABD'deki durumun tersine yayqın basın

çok gelişmiştir. Bununla birlikte yerel basın, aldığı ilan ve reklam­
lar!a yayın havauru sürdürme mücadelesi içine qirrniştir. Yerel ba­

s iilI n, i 16n qe ii rı eri ol madan yasamas i mümkün deği Id ir. Bugün bi r­
çok yerel gazete, sadece ilan almak için yayınlanmaktadır.

ı 96ü'dan çjünümüze kadar olan süre içinde Türk Basını 'nın 98'
nel teknoloji açısından Avrupa ve ABD'den çok geride olmadığı gö'
rülmektedir. Hatta Avrupa ile aynı seviyede, belki bazı konularda
Iofsetlesrne konusunda olduğu gibi) daha da ilerde oldugu bilinmek­
tedir. Yalnız Avrupa ve ABD 'deki basının yapisı Türkiye'deki yapı

gibi değildir, Biz ıstanbul'da basıp da Hakkari'de setiyoruz. Avrupa
ve ,~BD'de ise durum farklıdır; burada yerel basın geiişmiştir. So­
nma Avrupa'daki gibi bir yaklaşımla bakiursa. Hakkari'dekiler de
Hakkari'de çıkan yeterli ve yerel bir gazeteyi okuyarak haberleri ala­
bilrne:ıdi;-Ier (2).

Buqün Türkiye'de il ve ilçelerde yayınlanan gazetelerin büyük
bir bölümü. kasalardan tek tek toplanıp murettiplerce kumpaslara

dizileri, sonra da iple sarılarak tekneye sıralanan hurufatlar!a yayın­

larımaktadır. Bu ÇJazetelerin bazılarının basıldığı makineler. ilkel.
köhne makinelerdir. ilçe qazetelerirun çoğu ise tek yaprak el ilanı

gibi olduklarından el sallama pedallarıyla basılrnaktadır. Bu gazete­
lerin okunabilir olduklarını iddia etmek ise mümkün değildir (3) Bu
tu:' gazeteler, ancak, resmi ilandan pay almak için yaymlanmaktadır.

'1\370 li yıllarda istanbul'da basılan büyük tirajlı gazetelerin ofset
baskı tekniğine dönüşmeleri ile birlikte tipo dizgi ve baskı sistem-

(1) L.UFLJ AKCAN, Türk Bustmrun Sorunları Sempozyumu, 26 - 27 MaVls 1986,

Arıkoro Un.versitesi B.Y.Y.O Yayını, s.70.

(2) ORhAN ERiNC, Türk Basınının Sorunları Sempozyumu, A.g.k., s 20.
MUST AFA EŞMEN. (YaYlll1!anıııoıııış Yüksek Lisans Tezi), Basın ilan Kurumu
iie Verel ve Yöresel Basın ilişkileri, Gelişmeler, Bek!entiler, istonbul Ürıiver

~,~s, B.YV.O., 1982, s. 33.
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leri Anedolu'daki yerel matbaalara-qazetelere satıldı. Bu yıllarda,

baz! ~,ünlük qazetaler in Intertype-linotype dizgi makineleri ile di­
ziimeye başlandığı görülmektedir.

istanbul, Ankara, izmir ve Adana illeri dışında, kurşun sistemiy­
Le çalışan gazete matbaalannda rotatife rastlanrnamaktadır. Rotatif
büyük bir bir yatırım ve nispeten çok sayıda personel gerektirdiğin­

den Anadolu illerine girememiştir. Rotatifin bir başka özelligi de
tirajı fazla olan gazetelerde kullanılması... 100,200 veya 1000 baskı

yapan yerel gazeteler için rotarif düşünmek gerçekçilik Cıeğildir (4).

Anadolu gazeteleri, yurdumuzda mevcut kağıt standartma uya­
rak yayınlanmak durumundadır. Anadolu gazeteleri, 5'7 X 80, 59 »: 84,
68X 100 cm. ebadırıdaki kağıtların istenilen ebada kücültülmesty!e

basılmaktadır. çoğu gazete, 57X80: 4 ve tek yaprak olarak basıl­

maktadır. Küçük ebattaki gazetelerin pek çoğu ayak pedalında ba­
srlrnaktarhr. Bir boy büyükleri bile katlama suretiyle basrlrnaktadır.

Baskı makinelerinin yurdumuzda yapılmasıyla kağıt ebatlarında daha
değişik starıdartlı kağıtlar kullanabilmek mümkün olacaktır tS).

ripo Vt OFSETBASKI TEKNiKLERi:

Basımcıiıkta "baskı" olayı, dört değişik teknikle yaprlmaktadır.:

Tipo: 01se1, tifduruk ve seriqraf .. Gazete ve derÇli baaımcılıqmda tr­

po veya ofset baskı teknikleri kullanılmaktadır (6). Her baskı tekni­
ğinin kendine has özellikleri olması dolayısıyla, gazete ve derçj! ba­

sımcrhqmda, maliyet unsuru, zaman, baskı miktan gibi iaktorlertn
de etkisiyle cipo veya ofset baskı tekniği kullanılmakta ve tercih
edilmektedir. Şimdi tipo ve ofset baskı tekniğinin özelliklerine de­

ğinelim:

al Tipo baskı tekniği: Gutenberqin ilk defa 1450ierdc oynar
hartler!e basımı gerçekleştirmesindenbu yana, günümüze kadar ge­
lişerek intikal eden bir baskı tekniğidir.

Tipoda. baskı yüzeyi, yani baskı yapacak yerler yüksekte, baskı

yapmayacak alarılar ise alcaktadır Baskı yapacak yüzeye murekkep

(4) EŞMEN, s. 38-40
i5) F. SÜREYYA OLC{i\L_. 1919 -1965 Türk Basın Tarihi, Ankara 1968, s 236-237.

(6) Dergi bosuncıhçındo rifduruk busk: tekniği de kullanılcıbilrnektedir. Ancak bu.

yüksek ilrClill V8 koliteli boskrsı istenilen derq.lerrıe kullomlmcktodır. Ülke­

mizde Hovot ve Ses lviecmurılnn bu teknik te bcs.lrruşur.
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tatbik edip basınç altında kağıda veya benzeri yüzeye mürekkep cık

tarrna yöntemid!r. Mekanik bir daktilodaki hadler, tipo baskı tekrıi­

ğindeki harfler gibidir.

b] Ofset baskı tekniği: Baskı yapan ve yapmayan yüzeyler. Ka­
lıp üzerinde aynı seviyededir. Ofset yöntemi, su ile mürekkebln bir­
birini itmesi. kabul etmemesi prensibiyle çalışır. Görüntü olan -bas­
kı yapacak- yerler mürekkebi tutar. görüntü olmayan yerler ise su­
yu tutarak bunu baskı yapılacak yüzeye aktarır. Burada mürekkehln
kağıt vs. üzerine aktarımında «blanket- tabir edilen silindir kullanıl­

maktadır. Kalıp üzerindeki mürekkep blankete aktarılır ve oradan da
baskı yapılacak yüzey üzerine transfer edilir.

c) Tipo ve otset baskı tekmklerini karsrlasnrma : Tipo baskı.

ofsete göre, küçük tirajlı işlerde daha ucuza ma.olrnaktadır. Zira,
kurşun kalıplar. makine dizqlsiyie [Monotype, lntertype , Linotype)
eritilip tekrar tekrar kullanılabilmektedir. Huruiat -el-dizqisryle, had­
ler yıpranıncaya kadar kullanılmaktadır.Ofsette ise kullanılan bir gb­
rüntü kahbmm tekrar kullanılması için kalıp yüzeyindeki qörüntüle­

rin silinmesi, grenaj yapılması gereklidir ve qr erıajlama i~.i de kalı­

bın kalınlığı ile orantılı olarak birkaç defa yapılabilmekte: sorıra ka­
lıp hurdaya çıkmaktadır. Bu sebepledir ki oiset kalıp, tipodaki kalıp­

tan daha pahalıya malolmaktadır.

Tipoda. fotoğraflarda kullanılan klişe ile ofsettek: fotagraflar ara­
sında kalite ve maliyet farkı. ofset lehine bir durum gö~;terrnektediı.

018et, baskı öncesi hazırlıkta tipoya göre maliyet olarak daha
fazla harcama gerektirmektedir; zira film, him banyoian. fotodi;:~ji

materyallert, pik a] malzemeleri vs. maliyeti arttırmaktadır: arıcak

of.sette daha canlı sayfa düzenlenebilrnektedir. Ofsette qörüntülerin
düz konumda oluşu sayfalann gözle göıi'!18rek istenildiği şekilde

düzenlenebilmesine imkan tanımaktadır. Ayrıca ofsette baskı önce­
si hazırlık, tipoya göre daha kısa zamanda yaprlabi lrn ekte ve daha
iyi kalitede fotoğraf baskrsı imkanı saqlanrnaktadır

Tipo dizqide, kağıtia baskı kalıbı arasında baska bir iletken yok­
tur. Kalıp. mürekkebt boya merdanelerinden alarak ciogl"udon kağı:

yüzeyine aktarır. Ois ette ise kalıp, mürekkebi boya rnerdanelerlnden
alarak bunu «blarıket» silindirine aktarır ve blanketteki mürekkep
de kağıt üzerine geçirilir. Yani ofsette baskı işlemi «dolaylı» olarak
gerceklesnıektedir.

Tipoda kalıp ters görüntüde, ofsette ise düz qörüntüdedir.



Tipo baskı kalıbı, kurşun harf, espas, klişe altlan. çizgiler kur­
şun ve karışımından yapıldıkları için çok ağırdır. Ofsette baskı kalı­

bı ise ince çinko veya alüminyum plaka olduğundan çok daha ha­
fiftir.

Tipo kalıpları ufacık parçaların yanyana gelmesiyle oluştuğun­

dan ve bu parçalar daha önceki kullarınnlarda birbirinden ayrı aşı­

nıp-yıprandığından,bütünüyle benzeslk, açık, belirgin bir baskı yapa­
bilmek için hem baskı kazanı üzerinde, hem de kahbin zayıf basan
yerlerinde duyarlı, temiz baskı sağlama ayarları yapmak zorunluğu

vardır. Ofset baskı kalıpları tek parça olduğundan uzun zaman ve
emek "Ian kalıp bağlama ve temiz baskı sağlama çalışmalarına pek
gerek yoktur (7).

Baskıya girildiği andan itibaren iyi baskılı ürünü elde edinceye
kadar yapılan kağıt israfı ofsette daha fazladır. Bilhassa web-ofset
sisteminde bu oran çok daha yü1ksektir.

YEREl BASıNA iLişKiN BULGULAR: (*)

a} Yerel basında yaymiiEman gm:ete\!er:

1989 yılında, Türkiye'de 739 yerel gazetenin yayınlandığı qörül­
mektedir. Bu gazetelerin beyanianna göre yerel basının toplam tira­
jının 679,450 olduğu öğrenilmektedir. Bununla birlikte 1989 yılında

yaygın basının toplam ortalama tirajı 3.185.000 (8) olarak tespit edil­
miştir. Yayqın basındaki 13 gazetenin (9), yerel basındaki 739 gDzete

üzerindeki hakimiyeti burada açıkça görülmektedir.

Yerel basını oluşturan 739 gazetenin coğrafi bölgelere ve ille­
re göre dağılımı. ekonomik ve kültürel gelişmişlik durumuna göre
farklılıklar göstermektedir.

(7) ŞEVKET EVliVAGil, Gazete Yayınılama Yöntemleri, Ankara 1981, s. 155-155.
(*) Bu cchsmcdok: veriler, Anadolu Bnsım 1939 (Başbakanlık, Basın - Yayın ve

Enformasyon Genel Müdürlüğü Yayını) adlı yapıttın cözürnlenmtştlr. Buradaki
deöeı-!ondiı'melerin içine sadece yerel basın kapsamındaki gazeteler alınmış,

lstonbul. Ankara ve İzmir il merkezlerinde yayınlanan gazeteler değerlendir­

me dışı bırakılmıştır.

(8) Cumhuriyet, 1 Şubat 1990, s. 6.
(9) Bu gazeteler: Cumhuriyet, Milliyet, Tercüman, Günevdin. Tan, Sabah. Türkiye,

Hürriyet, Güneş. Yeni Asır, Gazete, Fotospor. Bugün.
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a.1.) Coğrafi bölgelere göre yerel gazete sayılan :

Türkiye'deki yedi coğrafi bölgede yayımlanmakta olan gazeteler
açısından il başına düşen gazetelerin en düşük oranı Doğu Anadolu
Bölgesi'ndedir. Bu bölqede, 12 ilde 66 gazete yayınlanmakta ve il
başına ancak 5.5 gazete düşmektedir.

Güney Doğu Anadolu ve iç Anadolu bölqelerlndekl illere ise 8,6
gazete düşmektedır ki bu oran da Türkiye ortalaması (ii başına 10,4
gazete) nın altındadır.

Bölgedeki il başına düşen ortalama gazete açısından en yüksek
oran Akdeniz Bölqest'nde görülmektedir. Bu bölgedeki 7 ilde 131 ga­
zete yayın hayatını sürdürmektedir ve il başına düşen gazete ortala­
ması 18,7 olarakgöze çarpmaktadır.

Coğrafi bölge olarak, bölgesinde en az gazete yayınlanan yer
Güney Doğu Anadolu'dur. Güney Doğu Anadolu Bölgesi'nde 52 gazete
yayınlanmaktadır ki bu değer bölgeler içinde en düşük değer olarak
göze çarpmaktadır. Doğu Anadolu Bölgesi ise 66 gazete ile Güney
Doğu Anadolu'nun bir üst sırasında yer almaktadır.

Bölgeler içinde en fazla gazete yayınlanan yer Karadeniz olmak­
tadır. Bu bölgede 166 gazete yayın hayatına devam etmektedir. Ak­
deniz Bölgesi de 131 gazete ile bölgeler arasında en fazla gazete
yayınlanan ikinci bölge görüntüsündedir. (Bkz. Çizelge: i ve Hari­
ta: III)

HARtiTA: i
TÜRKiYE'DE COGRAFI BÖLGELERE GÖRE TİPO BASıLAN

GAZETE SAYıSı

Harita' i

TÜRKIYE'DE CO(;RAFI BÖLGELERE GÖRE TlPO BASıLAN GAZETE SAyısı
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HARITA: ii
TÜRKIYE'DE COGHAFi BÖLGELERE GÖRE OPSiET BASıLAN

GAZETE SAYıSı

Harita \i

TÜRKIYE'DE COGRAFI BÖLGELERE GÖRE OFSET BASıLAN GAZETE SAYıSı

HARiTA: iii
TÜRKiYiE'DE COGHAFi BÖLGELERE GÖRE GA~ETE SAYıSı

Harita: III

TÜRKIYE'DE COGRAFI BöLGELERE GÖRE GAZETE SAYıSı

Not. Istanbul, Ankara ve ızmir ii rnerxeztertnoe yayınlanan gazeteler dejerlendirme dışı

blfakılmıştır,

Yerel basındaki 739 gazeteden 313'ü günlük olarak yayınlanmak­

tadır, En fazla günlük gazete yayınlanan bölge Akdeniz'dir ki bu böl­
gede 69 günlük gazete yayınlanmaktadır. Karadeniz Bölgesi'nde 54
günlük gazete yayınlanmaktadır ve günlük gazete sıralamasında böl­
geler arasında ikinci sırada yer almaktadır.

En az günlük gazetenin yayınlandığı bölge ise, toplam gazete
sayısrrun 97 olmasına karşın 23 günlük gazetenin yayınlandığı Ege
Bölqesl'dir. Güney Doğu Anadolu Bölgesi ise günlük gazete açısın­

dan 25 gazete ile Ege Bölgesi'nin bir üst sırasında yer almaktadır.

[Bkz. Çizelge: ii)
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ÇiZELGE: i
TÜRKiYE'DE COGRAFi BÖLGELERE GÖRE GAZETE SAYıSı-----,------

Bölgede çıkan Bölgede bulu- Bölgede il başına dü-
Bölge Adı gazete toplamı nan il sayısı şen ortalama gazete

MARMARA 115 10 11,5
EGE 97 8 12,1
iç ANADOLU 112 13 8,6
AKDENiz 131 7 18,7
KARADENiz 166 15 11
DOGU ANADOLU 66 12 5,5
GÜNEYDOGU ANADOLU 52 6 8,6

Toplam: 739 71 10,4

115
97

112
131
166
66
52

739

Toplam gazete

49
23
52
69
54
41
25

Toplam: 313---_.•,-_..-

ÇiZELGE: ii
TÜRKiYE'DE COGRAFi BÖLGELERDEKi GÜNLÜK GAZETE SAYıSı------_._..

Bölge Adı Günlük gazete
..-.-_. --_., ---~-- --- ----
MARMARA
EGE
iç ANADOLU
AKDENiz
KARADENiz
DOGU ANADOLU
GÜNEY DOGU ANADOLU

a.z.) Türkiye'de lllere göre çıkan gazete sayıları:

Türkiye'de 1989 yılında 71 ilde yayınlanan 739 gazetenin illere
göre dağılımı, nüfus, kültürel ve ekonomik gelişmişlikle orantılı ola­
rak farklılıklar göstermektedir. Türkiye genelinde, 739 gazetenin 71
ilde yayınlanmakta olduğunu düşünürsek il başına 10 gazete düştü­

ğü görülmektedir. Yani, örneğin Adana'da ve Hakkari'de tü'ar ga­
zete çıkması gerekir gibi görülmektedir. Ancak burada nüfus farklı­

lığı ve sosyo-ekonomik farklılıklar sebebiyle Adana'da 23 gazete,
Hakkari'de 4 gazete yayınlanmaktadır (*).

(*) Gazete sayısının az olduğu bazı illerin fazla gelişmediğini ileri sürmek de
yanlış bir tutum olacaktır. Bu illerin gazete sayısının azlığını tlrc] ile denge­
lendiği söylenebilir. Örneğin. Trabzon. Trabzon'da 4 gazete vcmnlcnrncsmo
karşın bu gazetelerin toplam tirajının yaklaşık 9.000 olduğu görülm"ktedir.
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Türkiye'de bütün illerde gazete yayınlanmaktadır. En az gazete
yayınlanan illerimiz Bayburt ve Bingöl'dür. Bu iki ilde, yalnızca birer
günlük gazete yayınlandığı görülmektedir.

Gümüşhane, Muş ve Tunceli illerinde ise sadece iklş er gazete
yayın hayatını sürdürmektedir. Muş'taki bir gazete. Tuncell'dekl iki
gazete günlük periyotlarla yayınlanmaktadır.

En fazla gazete yayınlanan il Hatay'dır. Burada 39 gazete ve
bunlardan 26'si günlük olarak yayınlanmaktadır. Samsun ve Zongul­
dak 32'şer gazete ile ikinci sırada yer almasına karşın Zonguldak'ta
20 günlük gazete olduğu, Samsun'da ise sadece 8 gazetenin günlük
olduğu göze çarpmaktadır.

Aşağıda (ÇiZELGE: lll) illere göre gazete sayıları ve bu illerdeki
günlük gazetelere ilişkin veriler görülmektedir.

ÇiZELGE: III
TÜRKiYE'DE illERE GÖRE GAZETE SAYILARi VE

BU iLLERDEKi GÜNLÜK GAZETELER

il merkezinde
il Adı Günlük gazete yayınlanan gazete Toplam gazete

._~_._-

Adana 9 7 23
Adıyaman 1 1 7
Afyon 2 2 7
Ağrı 1 1 4
Amasya 3 6
Ankara 3

.. 10
Antalya 8 7 19
Artvin 4 9
Aydın 6 3 16
Balıkesir 8 5 27
Bilecik 3 4
Bingöl 1 1 1
Bitlis 2 2 3

Bolu 3 2 8
Burdur 2 2 7

Bursa 6 6 16
Çanakkale 7 4 12

Çankırı 5 5 5
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ÇiZELGE: iii (Devam)

Iı merkezinde
ii Adı Günlük gazete yayınlanan gazete Toplam gazete

Çorum 2 2 5
Denizli 4 4 10
Diyarbakır 3 4 8
Edirne 6 4 15
Elazığ 5 7 7
Erzincan 1 4 4
Erzurum 8 8 10
Eskişehir 5 7 8
Gaziantep 13 9 14
Giresun 5 6 8
Gümüşhane 2 2
Hakkari 4 4 4
Hatay 26 8 39
Isparta 3 4 9
İçel 17 10 21
Istanbul 1 • 1
İzmir 1 • 19
Kars 8 5 18
Kastamonu 3 3 11
Kayseri 9 10 14
Kırklareli 3 2 6
Kırşehir 3 5
Kocaeli 8 3 14
Konya 8 5 22
Kütahya 4 3 8
Malatya 4 5 7
Manisa 2 1 15
Kahramanmaraş 4 7 13
Mardin 3 3 7
Muğla 3 3 17
Muş 1 1 2
Nevşehir 2 2 5
Niğde 2 2 4
Ordu 5 4 16
Rize 4 4 10
Sakarya 6 7 10
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ÇiZELGE: III {Devam)

ii merkezinde
ii Adı Günlük gazete yayınlanangazete Toplam gazete

Samsun 8 21 32
Siirt 2 2 5
Sinop 1 4 6
Sivas 3 4 7
Tekirdağ 4 1 10
Tokat 1 4 16
Trabzon 2 3 4
Tunceli 2 2 2
Şanlıurfa 3 3 11
Uşak 1 2 5
Van 4 3 4
Yozgat 8 8 21
Zonguldak 20 8 32
Aksaray 3 3 4
Bayburt 1 1
Karaman 2 2 4
Kırıkkale 2 3 3

* İstanbul, Ankara ve lzmlr il merkezlerinde yayınlanan gazetel~r değerlendirme

dışı bırakılmıştır.

b) Yerel basında kullenılan baskı teknikleri:

Türkiye'de hali-hazırda en yaygın olarak kullanılan baskı tekniği

tipo'dur. Türkiye'de yayınlanan 739 gazeteden 649'u tlpo ile. 84ga­
zete ise ofset tekniği ile basılmaktadır (10). Yani yerel basındaki ga­
zetelerin yüzde 87,8'i tlpo, yüzde 11.4'ü ofset baskı tekniği ile ba­
sılmaktadır.

Yerel basınımızda kullanılan baskı makinelerininçağdaş olduğu­

nu söyleme imkanı yoktur. Birçoğu demode olmuş, ilkel makineler­
dir. Bununla birlikte iyi kalitede ürünler veren eski makineler de bu­
lunmaktadır. Bu makinaları hurdayaçıkarıp devletin de desteği ile
yeni makineler alımı ya da baskı çeşidi değiştirerek -ofsetleşrne-.

(10) Altı gazetenin baskı tekniği belirlenemediğinden değerlendirme dışı bırakıl­

mıştır.
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Türkiye'nin daha çok dışa bağımlı olmasina yol açacaktır. Bugün
Türkiye'de ofsette kullanılan birçok malzeme dışa bağımlıdır.

Küçük tirajlı işlerde ekonomik yarar sağlayan tipo baskı maki­
nesi ortadan kalkmayacaktır (11). Ülkemizde yerel basında 100-200
tirajlı bir gazetenin ofsetle basılması kaynak Israfından başka birşey

değildir.

Yurdumuzda, özellikle son 30 yılda, ihtiyaçlar karşısında, dün­
yanın gelişmiş ülkelerindekine benzer şekilde, tipo baskı makinele­
rinden ofset baskı makinelerine hızlı bir geçişin gerçekleştiği görü­
lüyor. Bununla beraber, il. Dünya Savaşı sonrasında bir kısmı elle
kağıt alan eski tlpo makineleri kısmen ofsete dönüşmeye başlama­

dan önce oldukça canlı bir tipo aşaması qeçlrmişlerdlr. 195ü'lerden
sonra özellikle büyük şehirlerdeki basımevlerinde Heidelberg ve
Frenkental tipo baskı makinelerinin sayıca arttığı görülmüştür. Hei·
delberg maşalı pedal ve kazanlı baskı makinelerinin yurdumuzun bir­
çok şehir ve kasabasında hızla yayılmasında Heidelberg firmasının

sağladığı rahat ödeme koşulları önemli roloynamıştır. Diğer firma­
ların temsilcileri de, makinelerinin satışı için basımevleri sahipleri­
ne bazı kolaylıklar sağlamışlardır. Böylece Türk basımevleri bu tipo
makinelerini gerçekten çok iyi çalıştırabilecekdüzeye ulaşmasını bil­
mişler ve bu makinelerden azami ölçüde yararlanmışlardır. Hala bir­
çok basımevinde bu baskı makineleri kaliteli ürünler vermektedir.
Ancak ofset sistemin avantajları nedenleriyle birçok basımevinde

ofsete doğru gidiş zorunlu hale gelmiştir (12).

b.t.l Yerel basının baskı teknikllerinin coğrafi bölçelere göre
dağılımı:

Yerel basındaki baskı tekniklerinin coğrafi bölgeler bazında da­
ğılımı, gazete sayılarındaki dağılımdaki dengesizlik benzeri bir du­
rum göstermektedir.

Coğrafi bölgeler arasında en fazla ofset tekniği ile gazete ba­
sımının yapıldığı bölge iç Anadolu Bölqesi'dlr. Bu bölgede ofsetleş­

me oranının Türkiye genelinde en üst sırada (% 15,17 ile) olduğu

görülmektedir. iç Anadolu Bölgesi'nde 112 gazeteden 17'si ofset ile
basılırken 94'ü (% 83,9) tipo lle basılrnaktadır.

(11) A. VURAL TÜRKER, Basım ve Yayımcıiıyımızın 250'ncl yılı Bilimsel Toplantısı,

TKDY, Arıkore 1979, s. 128.
(12) A.g.k., s. 133-134.
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Ofsetleşrnenin en yoğun olduğu ikinci bölge ise Marrnara'dır.

8u bölgede 115 gazeteden 17'si (% 14,8) ofset ile, 98 (% 85,2) ga­

zete tipo ile basılrnaktadır.

Bölgeler arasında en fazla tipo baskı tekniğinin kullanıldığı veya
başka bir anlamda en az ofsetieşmenin olduğu bölge Güney Doğu

Anadolu olarak göze çarpmaktadır. Güney Doğu Anado!u Bölgesi'n­
deki 52 gazetenin 48'i (% 92,3) tipo ile, sadece 2'si (% 3,8) ofset
ile basılmaktaciır.

Ege ve Akdeniz böigelerinde 13'er gazete ofset tekniği kullanır­

ken bu miktarı bölgede basılan gazete sayısı ile oransallaştınrsak

Ege Gölgesi'nde ofset oranı yüzde 13,4, Akdeniz Bölgesi'nde ise yüz­
de 9,9 olarak göze çarpmaktadır. (Bkz. ÇiZELGE: LV ve HARiTA: I-II)

ÇiZELGE: LV
TÜRKiYE'DE COGRAFi BÖLGELERE GÖRE GAZETELERiN

BASKı TEKNiKLERi DAGIUMI
-----
Toplam

Bölge Adı Gazete Sayısı Tipo Ofset Tipo % Ofset %
---------~.~

Marmara 115 98 17 85,2 14.78

Ege 97 83 13 85,56 13,40

iç Anadolu 112 94 17 83,92 15,17

Akdeniz '131 117 13 89,3 9,92

Karadeniz 166 150 15 90,36 9,03

Doğu Anadolu 66 59 7 89.39 10,6

Güney Doğu Anadolu 52 48 2 92,3 3,84--
Toplam: 739 649 84

b.2.) Yerel basının baskı tekniklerinin lllere göre dağıilmı:

Ofset ile tipo basılan gazete sayısını iller düzeyin ele aldığımız­

da. ofset basılan en çok gazete. 6 gazete ile dört ilde bulunmakta­
dır. Bu iller: Adana, Bursa. Eskişehir ve lzrnir'dir. Bu dört ilde ofset
gazete miktarı yüksek görünse de tipo ile basılan gazete ile karşı­

laştırıldığında, ülke genelinde oran olarak ofset basılan en fazla qa­
zeteye sahip olan iller Eskişehir ve Trabzon olarak göze çarpmak­
tadır.
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Eskişehir ve Trabzon'da ofsetin tipoya oranı yüzde 75 ile ülke
genelinde en yüksek ofsetleşme miktarını göstermektedir. Başka bir
deyişle, ofset teknolojinin yerel basında en fazla kullanıldığı illerin
başında Eskişehir ve Trabzon gelmektedir [Bkz. ÇiZELGE: V).

Ofsetleşmenindiğer bazı iller arasındaki oranı ise şöyledir:

Bolu ve Bursa
Isparta ve Çanakkale
Malatya ve Elazığ

Adana
Zonguldak
Konya
Samsun

% 37,5
% 33,3
% 28,5
% 26
% 15.6
% 13,6
% 12,5

Bunun yanında. 71 ilden 39'unda hiç ofset basılan gazete bulun­
mamaktadır. 32 ilde ise değişik sayıda gazete ofset ile basılarak ya­
yın hayatına devam etmektedir. 71 ilin yüzde 55'inde yayınlanmakta

olangazeteler sadece tipo ile; yüzde 45'inde ise ofset ve tlpo ile
basılmaktadır. (Bkz. ÇiZELGE: VI)

ÇiZELGE: V
TÜRKiYE'DE COGRAFi BÖLGELJERDEKi iLLERE GÖRE

GAZETELERiN BASKı TEKNiKLJERi

il adı

AKDENiz BÖLGESi:

ADANA

ANTALYA

BURDUR

HATAY

ISPARTA

tea.
K.MARAŞ

Tipo bas iian
gazete sayısı

17

17

6

38

6

20
13

Ofset basılan

gazete sayısı

6

2

1

3

Toplam

23

19

7

39

9

21

13

Toplam 117 16 131

NOT: Bcskı tekniği bilinmeyen 6 gazete değerlendirilmemiştir. Istanbul. Ankara ve
ızmir il merkezlerinde yayınlanan gazeteler değerlendirmeye alınmamıştır.
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ÇiZELGE: 5 (Devam)

Tipo basılan Ofset basılan

ii adı gazete sayısı gazete sayısı Toplam

EGE BÖLGESi:

AFYON 6 1 7
AYDIN 15 1 16
DENizli 10 10
iZMiR 12 6 19
KÜTAHYA 7 1 8
MANisA 15 15
MUGLA 14 3 17
UŞAK 4 1 5

Toplam 83 13 97

GÜNEY DOGU ANADOLU BÖLGESi:

ADIYAMAN 5 7
DiYARBAKıR 8 8
GAZiANTEP 13 14
MARDiN 7 7
siiRT 5 5
ŞANLIURFA 10 1 11

Toplam 48 2 52

iç ANADOLU BÖLGESi:

AKSARAY 4 4
ANKARA 9 10
ÇANKIRI 5 5
ESKişEHiR 2 6 8
KARAMAN 4 4
KAYSERi 9 5 14
KIRIKKALE' 2 1 3
KıRŞEHiR 5 5
KONYA 19 3 22
NEVŞEHiR 5 5
NiGDE 4 4
SIVAS 6 7
YOZGAT 20 21

. Toplam 94 17 112
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ÇiZELGE: 5 (Devam)_._-_._,
Tipo basılan Ofset basılan

ii adı gazete sayısı gazete sayısı Toplam----
DOGU ANADOLU BÖLGESi

AGRI 4 4
BiNGÖL 1 1
srrus 3 3
ELAZIG 5 2 7
ERZiNCAN 4 4
ERZURUM 8 2 10
HAKKARi 4 4
KARS 17 1 18
MALATYA 5 2 7
MUŞ 2 2
TUNCEli 2 2
VAN 4 4

Toplam 59 7 66

KARADENiz BÖLGESi:

AMASYA 6 6

ARTViN 9 9

BAYBURT 1 1

BOLU 5 3 8

ÇORUM 5 5

GİRESUN 7 8

GÜMÜŞHANE 2 2

KASTAMONU 11 11

ORDU 16 16

nızs 10 10

SAMSUN 28 4 32

SiNOP 6 6

TOKAT 16 16

TRABZON 1 3 4

ZONGULDAK 27 5 32

Toplam 150 15 167
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ÇiZELGE : 5 (Devam)

Tipo basılan Ofset basılan

ii adı gazete sayısı gazete sayısı Toplam

MARMARA BÖLGESi:

BAlıKESiR 25 2 27

BiLECiK 2 2 4

BURSA 10 6 16

ÇANAKKALE 8 4 12

EDiRNE 15 15

iSTANBUL 1 1

KıRKLAREli 6 6

KOCAEli 12 2 14

SAKARYA 9 1 10

TEKiRDAG 10 10

Toplam 98 17 115

(Kaynak: Anadolu Basını 1989, Basın Yayın ve Enformasyon Genel
Müdürlüğü, Ankara, 1989)

ÇiZELGE: Vi

Coğrafi Bölgelere göre;

OFSET GAZETE BASıLAN VE BASiLMAYAN iL SAYILARI

Ofset gazete Ofsetgazete ba- Bölgedeki
Bölge adı basılan il sayısı sılmayan il sayısı toplam il sayısı

AKDENiz 4 3 7

DOGU ANADOLU 4 8 12

EGE BÖLGESi 6 2 8

GÜNEY DOGU ANADOLU 2 4 6

iç ANADOLU 6 7 13

KARADENiz 4 11 15

MARMARA 6 4 10

Toplam: 32 39 71
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SONUÇ

Her baskı tekniğinin kendine özgü avantajları, - dezavantajları

vardır. Gazete basırncılığında kullanılan ofset ve tlpo tekniğinin de
birbirine karşı üstün tarafları vardır; bunlar yukarıda belirtilmişti.

Ülkemizde, teknik bakımdan yenileşmeden söz edildiğinde he­
men akla «ofsetleşrne- gelmektedir. Yani -modernleşme eofsetleş­

me» gibi algılanmaktadır. Oysa ki birçok yerel gazete 100·200 tirajın

üstüne çıkamaz bir durumda iken bu gazeteleri ofset teknoloji ile
donatma imkanı ancak kaynak israfıdır. Türkiye'de yerel basının bas­
kı tekniğihi yenilemesinin -ofsete dönüşüm», «ofsetleşrne» olarak
algılanması yanlış bir tutum olacaktır.

Yerel basını teknik olarak güçlendirmenin yolu, -otsetlesme­
yerine eldeki mevcut makineleri daha iyi kapasite ile kullanmatrn­
kanı için teknik çareler aranmalıdır. Türkiye'nin küçük baskı ma'kine­
leri üreten bir kuruluşa kavuşması, yerel basındaki teknik darboğazı

belli ölçüde kıracaktır.

Yerel basının sorunlarının tartışıldığı hemen her toplantıda, ye·
rel basının teknik durumu bir şikayet konusu olarakgündeme geti­
rilmekte; çok şeyler söylenmekte; fakat çok az şey yapılabilmekte­

dir. Bugündevlet, yerel basını «resmi ilan» ile desteklemektedir.
Yerel basın yalnız bırakılmamıştır; devlet tarafından -belli ölçülerde
de olsa- desteklenmektedir. Buna rağmen herşeyi devletten bekle­
mek, birçok olayda olduğu gibi basın sorunlarının da sözde ve çö­
zümsüz kalmasına ve her toplantıda gündem maddesi teşkil etme­
sine yol açacaktır.

Yerel basının teknik bakımdan güçlenmesi, yaygın basının ku­
şatması altından kurtularak yeni okuyucu kitleleri yaratmasını sağ­

layacaktır. 1970'lerden bu yana tıkanan ve bir türlü aşılamayan 2,5-3
milyon tirajın aşılmasının bir yolu yerel basının kuwetlendirilmesi
ile olacaktır.
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Kurgu Dergisi
S' LO, 159-174, 1992

YAZıNSALBiR 'iLETişiM ıBiçiMi: iYAZILI ANLATıM

Doç. \.Dr. 'Bahadır IGÜLMEZ*

Yakın bir zamanadek yazınsal bir iletişim aracı olarak yazılı an­
latım olayına yaklaşım genelde gelenekçi yazın görüşüne koşut ola­
rak yaygınlık kazandı. Dayanak noktaları nelerdi bu gelenekçi yazın

anlayışının? işte birkaçı :

• Yazın estetik normların en güzeli ve en etkili alanıdır. Erişil­

mesi, ulaşılması ancak yazınla uğraşanların becerilerine bağ­

lıdır. Yazın özel yetenek ve yeti gerektiren bir daldır.

• Yazınsal yapıtları anlamak için önce yazarların özqeçrnişlerl­

ni, bağlı oldukları akımları tanımak gerekir. Daha sonra da
yazarın işlediği izlekleri keşfetmek gerekir.

• Roman, şiir, öykü yazmak özel bir beceri ister. Bu işi de an­
cak yazar kişiliğine sahip olanlar becereblllr. Bu nedenle
«deha» kişilerin yazdıklarına ayrı bir değer vermeliyiz. On­
ları yüceltımeliyiz.

• Yazınla uğraşmak için yaratıcılık olgusuna ayrı bir değer bi­
çllrnelidlr. Yazınsal yaratıcılık yazarlara, «deha-Iara özgüdür.

Aslında bu liste daha da uzatılabilir. Ama sergilenen düşünce­

lerin içeriği bir diğerinden farklı olmayacaktır ve yazın sürekli ef-

(*) Anadolu Üniversitesi Eğitim Fakültesi
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saneleştiriimiş bir kurum olarak ele alınacaktır. Böylesi gelenekçi
bir yazın anlayışı, bireysel yaratıcılığın ürünü olon yapıtların toplum­
sal yaşamdaki yeri ya da toplumsal katmanların bireysel yaratıcılı­

ğı yaklaşım biçimi hakkında yanlış saplantılann doğmasına neden ol­
muştur. Bunun en güzel ve en çarpıcı örneği toplumsal katmanlarda
yazarı yüksek bir yere yerleştirme ve farklılığını kabul etme olayı­

dır. Dahası yazara ve yazma olayına mümkün olmayan bir kimlik,
mümkün olmayan bir uğraşı gözüyle bakma alışkısı yaygınlık Kazan­
mıştır. Artık yazarlara, yapıtlara «örıcüdürler. benzersizdirler» gibi
sıfatlar sanki etiket yapıştınhyormuş gibi kolayca yüklenilir olmuş­

tur. Böylesi bir anlayış genç kuşaklarda yazın hakkında yanlış sap­
Iantıların ve yönelimlerin doğmasına neden olmuştur. Yazın ve yaz­
ma olayı bir iletişim olayı olma özelliğinden çok şeyler yitirmiş ve
doğalolarak kültürel davranışların oluşumunu da olumsuz yönde et­
kilemiştir. Örneğin yazın söz konusu olduğunda önce yaratıcılık gün­
deme gelmiş ve yazabilmek için de duygulu olma, esin kaynağına

sahip olma yetisi ön plana çıkarılmıştır. Okuma uğraşısını da baya­
ğılaştıran böylesi eğilimler rnerkezlleşrneye yüz tutan bir mantığı

da beraberinde yaratarak, zaman içinde genç bilinçlere sinmiş ve
sonuçta, «yazmak, yazınla uğraşmak bir yetkinlik işidir» gibi dogma
ürünü fikirlerin doğmasına ve yaygınlaşmasına neden olmuştur. Hiç
de iç açıcı olmayan sonuçlar üreten bu mantık, yazmsal iletişim ve
kültürel iletişim dediğimiz estetik duyarlılık kazandırma yollarını da
tıkamıştır. Hele hele günümüzde iletişim sanatlarının doruk nokta­
sına tırmanırken, sanki yazını ve yazma eylemini baş koşeye oturt­
mak bir erdemmiş gibi, yazın ve yazılı anlatım olayına ayncalıklı bir
dal, bir alan olarak bakma anlayışının köklesmesini sağlamıştır. Do­
ğaldır ki tutarlılıktan yoksun, iletişim rnekanizrnasuun gerektirdiği

inceleme ve çözümleme yöntemlerinden yoksun gelenekçi yazın an­
layışı, yaptırımcı bir estetik duyarlılık yaratmaktan öteye qiderne­
yecektir. Ama bir şeyi iyi becerir bu anlayış, O da bireyi edilgen
kılmak. Edilgen kılma olayı da bireyi basitleştirmekten başka bir
şey değildir. Çünkü genç bilinçler, yaprtlara ve yazartara birer deha
ve deha ürünü gözüyle bakarak, yazın ve yazma olaynun asıl amacı

olan kültürel iletişim enerjisini görememektedirier. Okuma eylemi
bile öylesine doğal ve gerekli bir eylem olması gerekirken sanki bir
ayrıcalık, bir özel beceı iyrniş gibi değerlendirilir olmuştur. Yazma
eylemi ise neredeyse yalnızca yazariara özgü bir yeti olarak tüm­
den drşlanrnrşnr. Dolayısıyle yapıtlarla bir iletişim kurma kaygısı

yitip gitmiş ve halen de yitip gitmektedir.
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Oysa yazın eğitiminde önemli olan okur-yapıt ilişkisinin nasıl

kurulacağıdır. Okur-yapıt lletlşiminin kurulması aslında yazı ve yaz­
ma etkinliği hakkında bir takım ipuçlarının ortaya çıkarılmasıdır.

Çünkü bu iletişim insanın içinde yaşadığı dil mekanizmasının işle­

yişi hakkında yine insana bilgiler aşılayacaktır. Yapıtların iletisi
toplumsal ve estetik iletişim kanallarının nasıloluşturulduğu hakkın­

da da önemli ipuçları verecektir. Yapıtların dilsel yapısını incele­
mek yazar olma ya da olabilme efsanesini erişilnıez olmaktan bile
kurtarabilir belki de. Çünkü yapıtı dilsel bir ürün olarak alma, bir
iletişim nesnesi olarak inceleme, bir başka deyişle özerk dünyası­

na girmeye yeltenme hem okuma etkinliğini sürükleyecejjl gibi hem
de yazma eylemi ve yazısal iletişimin yapılarını sorgulamaya yönel­
tecektir. Daha da önernlisi. yaratma eyleminin ne olduğu hakkında

somut veriler sunacaktır. Bu bağlamda unutulmaması gereken şey

şu: yapıtlar düşlerin ürünüdür, sözcüklerin, tümeelerin ürünüdür.
Düşlerin, imgelemlerin akışıdır, bir uzam da yapılanışıdır.

Yazınsal iletişimin bu özelliği bir gerçeği gözler önüne seriyor.
O da yazın ve yazma olayinın hem içe hem de dışa dönük bir eylem
olması. Öyle ki bu eylemler hem günlük konuşma dilini yeniden ör­
qütlüyor, hem de estetik evrenimizi daha bir sağlam yapılaştırıyor.

Çünkü gerçek yaşantımız bu yazılı ilişkide, hem olduğu hem de ol­
ması gerektiği, hem değişen hem de değişmesi gereken devinimli
yansılarıyla yeniden anlam kazanıyor.

Yazı ve yazmak

Gelenekçi yazın anlayışı ve eğitiminde yazıya ve yazma eyle­
mine tanınan önem tek bir SÖZCÜKle içler acısıdır. Çünkü bu anlayış,

yazı yazma eylemini bir iletişim aracı olarak değil, bir amaç, kaçı­

nılmaz kuralları olan bir olgu olarak ele almıştır. Olsa olsa bazı ya­
zınsal örneklere dayalı öykünma çalışmalarına önayak olmuştur. Bir
başka deyişle, «yazılı ve düşünsel söylemleri örgütleme biçimleri­
nin törel bir aktanrnma- (1) elebaşılık etmiştir. Eğitim kurumlarında

uygulanan en çarpıcı örnek «özet çıkarma" olayıdır bu konuda. Bir
bakıma öğrenciler enformasyon memuru olmaya zorlarulnuştır. Yap­
tildan iş de, okuduklarını yine!emek ve yazara öykünmektir. Böylesi
bir yönlendirme öğrencilerin bilinçaltıarına «yazma olağanüstü bir
şeydir" düşüncesini de bir daha silinmesi olanaksızrmşcasma yei'-

(1) ;,.,J. GREIMAS, Du Sens, soun. Paris, 1970, p. 375.
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leştirrnlştlr. Urnulrnaz çıkmazlara sürüklenrniştlr bu eğitim uygula­
ması. En çarpıcı olan da öğrencilerin bundan böyle yazma eylemin­
den korkmalandır. Bir başka çarpıcı nokta da basmakalıp kurallara
dayalı yazma etkinliğinde bulunmalarıdır.

Oysa yazmak bir dili kullanmak ve bu dil aracılığıyla iletişim

kurma itkisinin sürüklediq: bir eylemdir. Yazmak yaratmaktır. En
azından keşfetmektir. imgeleme. bir anlam vermek. düşleri desrnek­
tir. Yazma eylemiyle anlam dediğimiz olgu aklın sınırlarını aşablllr,

çünkü bu eylem arzu ve eylemi sürükler. insanı başka yörelere ge­
ziye taşır. toplumun değişik nesneleriyle buluştutur. Yazma. üretim
ve iletişim biçimlerini de etkiler. Bireyin yeni bir ilişkiler ağı kur­
masını sağlar. Sözlü dilden farklı özellikleri olması nedeniyle dün­
yanın ve insanın anlamlandırılmasına katkıda bulunur. Bu katkı ile­
tişimsel bir katkıdır ve kendine özgü estetik normları vardır Bunun
da ötesinde. bireylerin politik. kültürel, vb. davranışları üzerinde et­
kileme alanları bile yaratabilir. Doğal ki, özlemimiz olan değişime

iletişim kanallarıyla katkıda bulunur.

Bu bağlamda deöerlendirdiqimızde, yazı olgusu onca gösterge­
ler sistemi içinde özel bir göstergeler sistemi olarak yerini belirler.
Sözlü dilden farklı yapılar içermesinden dolayı insan düşüncesinin

örgütlenişini hem kolaylaştırır hem de sorgular. Ayrıca güncel ko-'
rıuşma dilinin tekdüze yapısını bozarak onu zenginleştirir ve yeni­
den örgütler. Aslında tüm bunlar yazı ve yazma dediğimiz olayın bir
iletişim aracı olmasından ve bazı önemli işlevlere sahip olmasın­

dandır. Nelerdir bu işlevler?

- Öncelikle yazı. içinde yaşadığımız sanayi toplumunda bilgi
aktaran bir kurum olmuştur. Yazı, hem kültürel etkinliği ve
devinlmlillql. hem de bireysel zenginlikleri ölümsüzleştlrlr.

Çünkü. bir kez yazılan şeyortadan kaldinlamaz. yokedilemez.
Yazılan şey zaman ve uzam içinde dalga dalga yayılır. deği­

şik kültürleri ve Zihniyetieri altüst eden değişimlerin ger­
çekleşmesine önayak olur. Bu bağlamda. yazı'nın işlevi çok
yönlüdür. Örneğin bir yandan bazı yasak. yaptırım, sansür ve
tabuların kurumlaşmasına katkıda bulunurken, bir yandan da
bunların ortadan kaldırılması için araç görevi görür. Yazı hem
inanılmaz olanı bünyesinde barındırır hem de olası olanı. Bu
yanıyla yazı. gerçek yaşadığımız dünyanın çelişkiierini de
bünyesinde barındırır.
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- Yazı hem bir güçtür, hem de bir karşı-güçtür. Toplumsal ve
kültürel yapılanmada üslendiği işlev tüm olumluluklar ve
olumsuzluklar içinde ölçülemeyecekdeğerdedir. Çünkü ile­
tişimsel bir işlev yüklenmesinden dolayı bu yapılanmanın ge­
rektirdljjl devinimliliğe canlı olarak katılır.

- Tüm öğretim ve eğitim kururnlarında yazı kültürüne ve yazıy­

la iletişim kültürüne bağlı kalınması aslında yazı'nın bilgi
üretiminde ve bilgiye ulaşılnıasında önemli bir etkenlik ala­
nına sahip olmasındandır.

- Ayrıca yazı, yalnızca toplumsal bir iletişim nesnesi değil ay­
nı zamanda bireysel bir iletişim ve eylem göstergesidir. Çün­
kü yazı, bireyin kendini anlatımını ve anlamasını sağlar. Çün­
kü yazı bir aynadır ve bireyorada yazdıklarında kendini sey­
reder. Kendini düzeltir, tamamlar. Yazma eylemi kişinin ken­
dini seyretmesine, kendisinin onca görüntüsünü keşfetmesi­

ne, gizli kalmış yeteneklerini güncelleştirmesine yarar. Yaz­
ma eylemi kişinin kendisini yeniden okumasıdır bir bakıma.

Çünkü yazmak düşünmektir de. Bu bağlamda yazma eylemi­
nin, çarpıklıklardarı, düzensizliklerden bilinçli bir kaçış ve
sığınak olduğunu söylemek yerinde olur. Ancak bunu içe ka­
panıklık diye adlandırmak yersiz olur, çünkü nice dev yapıt­

lar umulmaz bir yalnızlık içinde üretilmişlerdir ve hepsinin
de iletişimsel değeri incelenmeye değerdir. Ayrıca yazan ki­
şinin ak sayfanın yalnızlığıyla başbaşa kaldığını gözönüne
alırsak, düşüncelerin, görüşlerin sözlü dille anlatımdan, söz­
lü olarak düşüncelerin dile qetirllişler lnden daha örgütlüce.
daha ayrıntılıca dile getirildiğini düşünebiliriz. Ama hemen
belirtelim, sözlü anlatımın da kendine özgü geliştirilme ve
örgütlenme biçimleri vardır.

- Yazma eylemi yazan kişiyi anlatım dediğimiz olayın içinde
yaşatır. iletişim mekanizmasıyla yan yana yaşatır. Ama yaz­
ma eylemine girişen kişi ak sayfanın yalnızlığından dolayı

kendince düşsel. irnqelemsel bir güce sahip olur. Bu güç ile­
tişime kapalı bir güç değildir yalnız, ve temel dayanağını

kültürel, toplumsal, ruhsal yapılardan ve birikimlerden alır

ve kendini onların içinde bulunur. Bu anlamda yazı'nın işlevi

söz konusu yapılarla bütünleşrnek. onlara saldırmak ya da
sahip çıkmaktır. Böylesi bir işlevle donanımlı yazı, sözsel
dilde dile getirilemeyen şeyleri kendi uzamında barındırarak
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söz konusu yapıların değişimine katılır, katkıda bulunur. Bu­
nun en güzel örneği okur kitlelerinin yazılanlardan çok şey

beklernesidir. Bu beklenti özünde iletişim beklentisidir.

Yazılı Anlatım Bir iletişim Sanatıdır

Yinelemeye gerek yok, iletlşirnin gerçekleşebilmesi amacıyla

karşrhkh bildiri aktarımına ulaşabilmek için alıcı ile verici arasın­

da bir alışverişin gerçekleşmesi gerekir. Ancak yazısal iletişim me­
kanlzrnasırun işleyişini incelediğimizde özellikle yazma eylemi bo­
yunca alıcının somut bir biçimde varolmadığını görüyoruz. Bir başka

deyişle, yazma eyleminde söz konusu iki ögenin zaman ve uzamda
birbirinden kopuk olduğunu aynrnsarız. Bu kopukluk iletinin örgüt­
lenmesi düzeyinde olduğu denli yazma davranışı ve eylemi düzeyin­
de de bazı sorunların doğmasına neden olur. Ancak yazma eylemine
girişen bir kişinin imgelemsel bir güce sahip olduğunu söylemiştik

az önce. işte bu imgelemsel güç yazan kişinin karşısına tek bir alı­

cıyı değil, bir sürü alıcıyı çıkarır. Artık onun karşısında iletisini gön­
derebileceği bir kitle vardır. Bu da doğalolarak iletisinin içeriğini

sorgulamasına neden olur. Öncelikle kullandığı dili araştırır, bu dilin
hangi kesime yönelik olduğunu belirler. Alıcılarının niteliklerini düş­

ler. Böyle bir arayış aslında öznellikten nesnelliğe geçişin nasıl ola­
cağının sorgulanmasıdır.

Bu geçişin sağlıklı olabilmesi için üretilecek yazılı anlatım met­
ninin kendine özgü yapılarını da gözardı etmemek gerekir. Çünkü
yazılı anlatım metninde düşünceler, olaylar, duygular belirli bir dil­
bilimsel biçimie anlatılır. Az sonra değineceğiz, bazı metinler anla­
tımsal işleve sahiptirler ve yazan kişinin kişisel görüşleri ön plana
çıkar. Böyle bir metnin işlevi daha çok çoşkuya yöneliktir (2). Bazı

metinler ise betimsel bir işleve sahiptir ve belirli uzamsal ve za­
mansal yapılara dayandırılmak zorundadır. Aslında bu işlevler çok
çeşitlidir ve her biri yazılı anlatım metninin oluşumsal yapısını be­
lirler. Ancak, bu işlevlerden çıkarmamız gereken bir sonuç var: ya­
zılı iletişim sözlü iletişimden çok farklı bir yapıya sahiptir ve kendi­
ne özgü söz edimleri vardır. Her ne denli bir yazılı anlatım metni
oluşturulması sonrasında bütünsel özelliği ile karşımıza çıksa da,
aslında bileşenleri, çoğaltanları olan yapısıyla oluşturulduğu gözden
kaçınlmamalıdır. Bu nedenle her yazılı anlatım metninın bir strate-

(2) R. JAKOBSON, Esscls de llrıqulstique glmerale, II., Ed. de Minuit, Paris, 1867.
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[isl vardır. Bu stratejiyi çözümlernek yazma eyleminin nasıl işle­

diğini, hangi yolları denediğini hangi aşarnalardan geçtiğini gözler
önüne serecektir. Az sonra değineceğimiz bu yapılar aslında yazı

aracılığıyla iletişim kurma isteminin tözel koşullarını ve somut üre­
tim ilkelerini de bir ölçüde ortaya çıkaracaktır. Çünkü şiir, öykü, ro­
man yazma bir tanrı verqisi değildir. Eninde sonunda dilsel bir üre­
tirndir. Ancak, bu dilsel üretim sürekli denetim altında tutularak
denetlene-ek bir iletişim olayına bürünür. Hatta yazarların de­
nediği biçimbilimsel, biçembilimsel, sözcükbilimsel yapıların nasıl

bir iletişim kanalı oluşturduklarını da incelemek olasıdır. Çünkü unut­
mamak gerekir ki yazılı iletişim bir dizi qereklillklerl ve zorunluluk­
ları olan bir iletişim biçimidir. Örneğin işlenecek izleklar yazılı an­
latım metninin bütünü içinde olası anlamların sürekliliğini ve tutar­
lılığını sağlamalıdır. Oraya buraya rasgele serpilmiş izlekler yazılı an­
latım metninin iskeletini cılız kılar ve onu soluyamaz duruma getirir.
Ayrıca her yazılı anlatım metni, türünün gerektirıdiği uzlaşımlara uy­
gun olarak oluşturulmalıdır. Kopukluklar, süreksizlikler, kesintiler
üzerine kurulu bir anlatım yazınsal iletişimi de olanaksız kılar.

Buraya dek saptadıklarımızdan şöyle bir sonuca gitmek o.ası:

yazmak, dilin iletişim gücünü zorlamaktır. dilin iletişim gücünü biz­
zat dili işleterek güçlendirmektir. Bu iletişim gücünü işletmek de
tanrı vergisi bir olay değildir. Eğitimle yazılı anlatım yeteneğinin ge­
liştirilmesi olasıdır.

Oysa görsel-işitsel bir dönemi tüm yoğunluğumuz!a yaşarnormzs

karşın, yazı ve yazrlı anlatım olayına olan ilgi azalmaktadır. Görü­
nüm ne denli iç karartıcı olsa da bil" genel yıkımdan, yazılı anlatırnın

sonu geldi gibi bir felaketten söz etmek yersiz olur. Örneğin kitap,
yaşadığı tüm krizlere karşı direnmektedir ve tüketim pazarında he­
la önemli bil" güce sahiptir. Televizyonun yaptığı gelişmelere karşın

yazılı basın hala önemli bir güçtür. Bilgisayar tekniğinin gelişmesi

ise yazılı anlatımın daha bir tutunmasını ve gelişmesini saülarnak­
tadır. Örneğin seyrettiğimiz reklamlarda bile yazı klavyesinin görsel
ve göstergesel anlamı efsanevi bir niteliktedir. Çünkü yazmak :.i ret­
mektir ve bir iletişim biçimidir. Ayrıca bilgisayar tekniğiyle hasta­
yan modemıst bir yazma arzusu yazılı anlatımın önemini ve ayrıca­

lığını yeniden ön plana çıkarmıştır. Eğer tüm bunların bir açıklama­

sını yapmaya çalışırsak karşımıza şu gerçek çıkacaktır: bir iletiyi
okumak işitmekten daha hızlı ve daha kolaydır. Ayrıca bilgisayar tek­
niğiyle yazısal üretimde bulunmak müthiş bir zaman kazarumıdır.
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Kaldı ki, sözsel bir biçimde dile getirilen görsel-işitsel ürünler as­
lında sözselleştlrilrnlş bir yazılı anlatım metninin ürünüdür. Televiz­
yon ve radyo haber bültenleri içinde aynı şeyi söyleyebiliriz.

Konumuz elbette sözlü ve yazılı anlatımın niteliklerini karşılaş­

tırmak değiL. Hele hele birinin ötekisinden üstün olduğunu vurgula­
mak hiç değiL. Ama kaçınılmaz bir gerçekliği var yazılı anlatırnın ya­
şantımızda. O da iletişim sanatlarının ondan vazgeçemeyeceğidir.

Çünkü kültürlenme sürecinde her öğrenci ve birey önemli telefon
görüşmelerini not etmekten tutun, duygusunu bir şiirle dile getirme­
ye dek, değişik yazı yazma durumlarıyla karşı karşıyadır. Bu bir mek­
tup yazmak olacağı gibi bir roman ya da öykü yazmak olabilir. Çün­
kü biz dili, bir takım işlemlerin yazıya dökülmesiyle bir iz sürer gibi
derin yapısıyla metinleri okuyarak keşfederiz. Okuyarak dünyamızı

daha geniş boyutta anlamlandırırız. Bu bağlamda yazılı olan şey sö­
zün değişik bir dışa vurumudur. Sözden farklı, üstelik sözü besleyen
farklı bir iletişimsel güçtür (3).

Yazılı Anlatım Zorluklarını Aşmak Olasıdır

ilkokul yıllarımızdan beri anımsarız, yazmak hem bir mutluluk­
tur hem de bir korkudur. Bir ilkokul ve ortaokul öğrencisinin yağ­

rnurdan, geceden yani kendi özyaşarnından söz etmek için ne denli
zorlandığını hepimiz biliriz. Korkunun temelinde, kendini yanlış

sergilemek, kendini bir başkasının bakış açısına teslim etmek
yatmaktadır. Buna gülünç düşmek de diyebiliriz. Aslında bu korkuyu
sürükleyen, çalışmamızın başında sözünü ettiğimiz gelenekçi yazın

eğitimidir. Çünkü bu eğitim yazılı anlatım olayını iletişimsel boyutu
düzeyinde değil, erişilmez bir olgu düzeyinde genç bilinçlere aşıla­

mıştır. Sonuçta da kültürel yaşamımızda yazmanın önemi ve özellik­
le uygulanımı yüceltilmiştir. Örneğin iyi bir yazılı anlatım metninin
oluşturulmasının noktalama kurallarına bağlı olduğu, dilbilgisel ya­
pıların düzgün kullanımıyla olası olduğu gibigerçekçilikten uzak yön­
tem ve düşünceler, eğitim kurumlarımızda, özellikle yazın ve kompo­
zisyon derslerinde uzun süre baskısını sürdürmuş ve hala da sürdür­
mektedir. Böyle bir yazılı anlatım eğitimi sonuçta ne tür yıkımlara

neden olmuştur? Öncelikle yazma zevkinden uzak, yazma olayına

(3) J. DERRIDA. De la Grommatologie, du Mlnırit. Paris. 1967. (Daha ayrıntılı

bilgi için bkz: B. GÜLMEZ «iki Eliyle Yazmak ya da J. Derridc». Argos.
No: 2. 1988.)
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ayrıcalıklı bir yeti gözüyle bakan genç bilinçlerin yetişmesine ne­
den olmuştur. Burada hemen bir anımsatma yapmak da isteriz: yer­
yüzünde yazı'nın estetik güzelliğine, onca mektup, rapor, özet vb.
yazılı anlatım metinlerinin dil zenginliğine az önem verilen ülke­
lerden biri olmamız acıdır. Belki de böylesi güzel bir fırsatı toplum
olarak kaçırmakta hala ısrarlıyız. Çünkü bizde yazılı anlatım hala bir
iletişim biçimi olarak öğretilmemektedir.

Böyle olmasının nedeni açık: yazılı anlatıma bir yandan uç bo­
yutta önem vererek kutsallaştırıyoruz, diğer yandan da yazma ola­
yının bir takım noktalaına kurallarına, sözdizimsel kurallara bağlı ol­
duğu vurgulanıyor. Elbette bu kurallar önemlidir, ama bir yazılı an­
latım metnini oluşturmak için hareket noktası olarak seçilmesi yan­
lıştır. Yazılı anlatım arzusunu sürüklemek her şeyden önce iletişim

edinimi aşılamakla olasıdır. Yazılı anlatımın doğuşu iletişim arzusu­
nun doğuşuyla eşdeğerdir. Yazı bir iletişim isteminden doğar, bir dü­
şünme biçimine dönüşür ve uzun, akışkan bir süreçte kendini tanı­

ma ve keşfetme, özgürlüğüne kavuşma duygusuyla derin bir anlam
kazanır. Ayrıca her öğrenci dersinin gerektirdiği ve zorunlu kıldığı

bir konu çerçevesinde yazılı anlatım metni oluşturma zorunda değil­

dir. Başkalarının zevki ve isteği için yazılınaz genelde. Eğitim kurum­
Ianmızda verilen yazılı anlatım derslerinin sığ, kısıtlayıcı ve san­
sürcü bir anlayış içinde kalmaması için özellikle eğiticilerin gözö­
nünde bulundurmaları gereken noktalar vardır. Bu noktalar öğren­

cilerin yazma zorluğunu aşabilmelerinde önemli bir yararı olacağını

düşünüyoruz:

Bir öğrenci yazılı anlatım ınetnini oluştururken bir takım

akademik ve kurumsal isteklerle başbaşa kalmamaltdır. Ög­
retmenin tek ve yeqane düzeltici olduğu bir sınıfta öğrenci­

lerin yazma özgürlüğünü rahatça kullanamayacakları bir ger­
çektir. Yazilması istenen konu çoğu zaman öğrencilerin çaQu­
nun ilgisini çekmez ise bir istek uğruna not kaygısıyla,

sınıfiçi nonnlara uymak zorunluluğuyla yazılı anlatım metni
oluşturulamaz.

- Öğretınenin işlevi öğrencilerin yazılı anlatım metnini oluş­

turma sürecinde karşılaştıkları biçim, biçembilim, bütünlük,
söylemi örgütleme, anlamı metnin genel çatısına oturtma gi­
bi konularda yardımcı olmaktır. Öğrencileri bloke eden ve
onların yaratıcılık niteliklerini kısıtlayan nedenleri keşfetmek

de onun görevidir.
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- Az sonra değineceğiz, yazılı anlatım edimini besleyen en et­
kili yöntem okuma uğraşıdır. Okumak bir sanat dalı olduğu­

na göre öğretmen öğrencilerine okuma ediminin nasıl ka­
zandırılacağına özen göstermelidir. Okuma uğraşısı öğren­

cilerin düş, gerçek imgelemini besieyecek olan yegane uğra­

şıdır. Ancak okuma olayının iletlşime dönük olmaması ka­
çınılmaz olarak yazılı anlatım edimini geliştirmeyecektir.

Karalama uğraşısı yazıiı anlatım metnini besleyen önemli bir
etkinliktir. Çünkü yazan kişi karaladıklarında kendisini görür
ve kendisine yeni görünümler kazandırır. Yazmak eğer bir
makinenin çalışmasını andırıyorsa, karalama aşaması maki­
nenin hız kazandığı andır.

- Yazılı anlatım metninin oluşturulmasında esas alınması ge­
reken iletişim dinamiğidir, yapısal örgütlemedir, tutarlılıktır.

Bu nedenle öğrencilere bu iletişim sernastrun anahtarları su­
nulmalıdır. Aslında bu anahtarlar bir takım işlemlere dayana­
cak olan yazılı anlatım metninin kuraliarını keşfetmeye götü­
ren anahtarlardır. Örneğin betimlemeye dayanan yazılı anla­
tım metninin iletişim şeması ve anlatıva dayalı yazılı anla­
tım metninin organik yapısı günümüz dilbilim çalışmaları sa­
yesinde belirli bir biçimde ortaya çıkarılmıştır.

Kullanım alanı hemen hemen az denecek kadar sınırlı olan
yazılı anlatım metni oluşturma sevdasından vazgeçilmelidir.
(Bir atasözünü ya da bir yazarın sözünü açıklamak, bir yapı­

tın özetini çıkarmak, bir tarihi günün önemini belirtmek, vb.
konulardan artık vazgeçilmelidir.) Toplumsal ve kültürel ile­
tişimde hemen hemen hiç kullanılmayan bu tür anlatımların

rnodası geçmiştir. Çaqırnız bireyini etkin kılacak, onu toplum­
sal iletişimin içine sürükleyecek anlatımların oluşturulma­

sına gereksinim duyulmaktadır. Öğrencileri iletişim istemle­
rinin dışında hiç bir zaman kullanamayacağı bir dil üretimine
zorlamak yanlıştır.

- Yazma zorluğunu aşmaya katkıda bulunacak edinçe dayalı

bazı bileşenlerin gözardı edilmemesi gerekir (4). Bunlar dil
edincine, okuma edincine, göndergesel edince ve toplumsal­
kültürel edince ilişkin bileşenlerdir. Yazılı iletişimin etkili

(4) S. MOIRAND. Situaiions d'ecrlt. eLE International, Paris. 1979.
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bır biçimde kurulabilmesi için tüm bu bileş enler in birbirle­
riyle uyumlu olarak birarada bulundurulması gerekir. Örne­
ğin dilbilgisel, sözlükbilimsel modellerin öğre;ıci!ere kazan­
dırılması hiçbir zaman toplumsal ve kültürel edinimlerden so­
yutlarıarak gerçekleştirilemez. Yine aynı biçimde okuma edin­
ci gerçek dilin işleyişini yakından yaşamak ve metinlertn ya­
pısını anlamak için, metnin göndergesel evrenini, metnin dış

dünyayla, insanlarla bağlantısını kurmak gerekir. Daha sonra
da metinlerin özerk yapılarını incelemek yerinde olur.

Yazılı Anlatım Yazrnsal Bir iletişimdir

Yazılı anlatım olayına yukarıda değindiğimiz önemi çerçevesi ıl­

de yaklaşılmamast aslında onun iletişimsel boyutunun ele alınrnama­

sındandır. Çünkü yazılı anlatım etkinliğigenelde kültürel ileti­
şim olayından farklı turulmaya çalışılmıştır. Bir dil pragrnatiği çer­
çevesinde bazı eylemleri gerçekleştirebilecekbir etkinlik olduğu dü­
şünülmerniştir.

Öncelikle gözönünde bulundurulması gereken bir şe! var: yaz.h
anlatım edinimi eninde sonunda yukanda sözünü ettiqimiz edinçle­
rirı bir toplamıdır. Daha doğrusu okunarak ediiliimiş bilgilerin; dü­
şüncelerin bir takım özel ölçütlere dayalı bir dille bır söylem biçi­
mine dönüştürülmesidir.Ancak böyle bir eylemin qerçekle ştirilebil

mesi için yazılı anlatırnın yazınsal Iletişim aracı olarak neye dayarı­

dığını, hangi aşamalardan geçmesi geroktiğini ve kendisini besleyen
yan etkinliklerin neler olabileceğini iyi belirlemek gerekir. Bizim bu­
rada ısrarla üzerinde durmak istediğimiz bir etkinlik var. O da oku­
ma etkinliği. Çünkü okuma etkinliği yazma etkinliqin] tamamlavan
en önemli etkinliktir ve her yazar eninde sonunda okuduklarından

hareketle yeni düşünceler üretir. Yeni biçim ve anlatılar üretir. Yi­
ne okuma etkinliğiyle yapıtların izleksel, anlamsal, sözdizimsel yapı­

ları keşfedilir ve böylece yazma dediğimiz etkinliğin dinamik olu­
şumunu sorgulama fırsatı bulunur. Bir baska deyişle yapıtlan arılam­

lama işlemi gerçekleştirilir.

Özellikle yazınsal yapıtların okunması yazma etkinliğine önemli
katkıda bulunacaktır. Yukarıda kısaca değindiğimiz amaçlara dayalı

yazınsal metin okuma etkinliği, öğrencilere yazınsal dil üzerinde
yeni bir güce sahip olma duygusu verecektir. O dilin gizemlerini
keşfetmelerine fırsat tanıyacak, yazınsal anlamın metinde nasıl ku­
rulduöunu ve işlediğini araştırmalarına olanak tanıyacaktır..Arıcak
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tüm bunların gerçekleşebilmesi için, incelememizin başında değin­

diğimiz gelenekçi yazın öğretimi anlayışından vazgeçiimesi gerekir.
Bunun için de yazınsal yapıtların yazarlarının özyaşamlarının ve dü­
şüncelerinin bir yansısı olduğu değil, onların bir dil üretimine da­
yandığı, bir yazma eyleminin üretimi olduğu yöntemsel açıdan öğre­

tilmelidir. Günümüzde, yazınsal metinlerin bir serüvenin anlatımından

çok bir yazının serüveni olduqu kabul edilmektedir (5). Bu durumda
yazınsal bir metin, yazma ve okuma gibi iki önemli kodun buluşma­

sında oluşturulduğu gerçeğiyle başbaşayız. Yazma sanatı denilen sa­
nat da özünde bir dil çalışmasıdır,bir 'iletişim arzusudur. bir dil üze­
rine çalışmadır (6). Artık yazın dediğimiz kurumu platonik bir sevgi
ve saygıyla oluşturulan o yüce erlşilrnez kimi'iğinden arındırmalıyız.

Bu bağlamda yazılı anlatıma yönelik bir yazınsal metin incelemesi
şu esaslara dayamnalıdır:

- Yazınsal metin bir dilin kullanım biçimi olarak çözümlenme­
lidlr. Çünkü yazınsal metin herşeyden önce bir göstergeler
dizqesidlr (sistem) (7) ve birçok okuma yöntemine açıktır.

- Bir metnin anlambilimsel, sözdizimsel yapıları o metnin bi­
çernini açıkca sergiler. Sözcüklerden cümleiere, cümlelerden
metinlere doğru yol alarak metnin yüzeysel yapısından derin
yapısına ulaşmak olasıdır. Örneğin bir anlatı çözümlemesl, o
anlatıda varolan söylem blçlmlertni. anlatı ve öyküleme tek­
niklerini gün ışığına çıkarabilir. Yine bir metnin yazınsal gös­
tergebilim yöntemiyle yapılan çözürnlernesi, metindeiki anla­
mın oluşumunu görmemizi sağlayabilir.

Her yazınsal metin biçlrn ve içertk düzleminde oluşturulur.

Bir başka deyişle, metnin göstereni vegösterileni birbiriyle
nedensiz btr alışveriş halindedir. işte gösteren ve gösterilen
ilişkisinin irdelenrnesi yazma etkinliği hakkındadeğişik ipuç­
larının edinilmesine fırsat tanıyacaktır.

(5) Bu düşüncenin çağımızda yeni perspektifler ve yönelimler açtığını ve ayrıca

Fransız Yeni Romancılar tarafından geliştirildiğini hemen belirtelim. Alıntı

J. RICARDOU'ya aittir.
(6) çoğu yazarların yazma etkinliğine bakış açılarını incelediğimizde ortak bir

noktaları olduğunu görürüz. O da yazma ve karalama olayının özünde bir dil
çalışması olduğudur. Özellikle gerçeküstü yazarların yarattığı «otomatik yazı»

etkinliği buna en güzel örnektir.
(7) Bu konuda yazınsal göstergebilim alanında yapılan çalışmaların önemini ye­

niden vurgulayalım. T. VÜCEL'in Anlatı Yerlemleri, Ada Vay., lstonbul, 1979,
anılmaya değer bir yapıt .
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Artık böylesi bir okuma etkinliğinden sonra yazıiı anlatım yete­
neklerinin geliştirilmesi için, öğrencilere değişik metin türleri yazdır­

ma çalışmalarına girişilebilir. Ancak bu etkinliğin iletişimsel boyutu­
nun önemi büyüktür. Bu nedenle, okuma çalışmalarına koşut olarak
yazma et,kinlliğiyle iletişimin nasıl gerçekleştirileceği üzerinde dur­
mak gerekir. Yapılacak ilk önemli çalışına söylemse! ve sözdizimsel
yapılara dayalıçalışma olmalıdır. Sonrasında bir metin oluşturmak

için en önemli unsur olan süreklilik ve tutarlılığın izlekse!
ve biçimsel açıdan nasıl sağlanacağı üzerindedurulabilir. Bu amaç­
la da yalnızca uygulamaya dönük çalışmalar yaptmlablltr. Yazma ola­
yının bizzat gerçekleştirilmesi, yazan kişinin hem bireysel anlatımı­

nın özelliklerini, hem de oluşturmaya çalıştığı metnin tutarsızlıkla­

rını keşfetmesini sağlayacaktır. Bu çalışma, elbette yazılacak met­
nin türüne göre değişik bir yön alabilir. Bir şiir yazrrruyla, bir ga­
zete haberi yazmanın ya da bir mektup yazmanın değişik aşamalar­

dan g.eçeceği kesindir. Aynı biçimde betimlemeye ve anlatıya iliş­

kin dil kullanımının kendine özgü özelli'kieri olacağı kesindir. Ayrı­

ca, yazma etkinliğinin temel amacı eleştirel ve yaratıcı düşünceyi

oluşturmak ve aktarmak olduğuna göre, bunun bir dil üretimiyle
gerçekleşeceği kaçınılmazdır.

Buradadeğinmeden geçemeyeceğimiz önemli bir sorunla karşı

karşıyayız. O da eğitim kurumlarımızda yaratıcı yazı etkinliğine hiç
yer verilmemesi. Önce şuna inanmak zorundayız. Öykü, şiir, tiyatro
oyunu vb. ürünler yazılabilmesi için kuramsal öğretilere çok fazla
gereksinim yoktur. Yaratıcılık kuramla değil uygulamayla edinilir (8).

Yaratıcı Bir Yazılı Anlatım için

Yaratıcılık, dil ve dilin kullanımından bağımsız bir olgu değildir.

Önemli olan potansiyel bir güce sahip olandilin kullanımının nasıl

zenqinleşttrlleceqldlr. Doğal ki buna düşünsel yetenekleri de ekle­
mek yerinde olur. Yaratıcı bir yazılı anlatım, öğrencilerde dilsel po­
tansiyeli geliştirmek ve onları bireysel üretimlere yöneltmekle ola­
sıdır. Bu amaçla da ilkokul yıllarından başlayarak maaallann. şiirle-

(8) Yazma etkinliği söz konusu olduğunda yaratıcılık olayının özel birikimler yo­
luyla edinildiğini ve bu birikimler arasında okumanın ve yazma arzusunun
işlevselleştirilmesinin önemini anımsatmak yerinde olur. Bu etkinliği besle­
yecek bir diğer etkinlik de kuşkusuz uygulamaların metin çözümlemelerinden
hareketle yapılması.
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r in, öykülerm biçimleri yapısalolarak aşılanmalrdır. Bu türleri n genel
yapilanru keşfetmek onlarda imgelem, düş ve yaratma arzularını da
sürükleyecektlr. Daha doğrusu, basit yöntemlerle yola çıkmak, onla­
rın yazınsal türlere yabancı kalmamasını sağlayacaktır. Ne olabilir
bu basit yöntemler?

Masal : Bu tür, çocukların düşsel evrenini zenginleştiren önemli
bir türdür. Düşsel evrenin zenginleşmesi dilin imgelemsel gücünü de
somut olarak keşfettirecektir. V.PRüpp'un masal çözümlemelerinden
çıkaracağırnız bir sonuç var: masallarıngenel yapısı. Her masal bir
yer-uzarnda geçer. Bu uzarnda yaşayan bir kahraman ve kahramanın

başına gelen bir olay vardır. Ancak, her masaıda kahramanı gülünç
ya da zor duruma düşüren ikinci bir olay daha vardır. Kahraman bu
olaya karşı koyarken diğer kişilerle karşılaşır. Onlarla birlikteliği ve
savaşuru söz konusu olur. Çok kısa ve genelolarak verdiğimiz bu
yapı bir öğrenciyi masal yazmaya özendirmek için yine de yeterli­
dir. Yeter ki o kendi öz üretimini görsün ve yaşasın. ilk deneyimler
sonrasında bu yapı daha da ayrıntılıca verilerek, öğrenci, daha düz­
gün ve geniş içerikli masal yazmaya yöneltilebilir. Doğal ki tüm bun­
lar ilkokuldan başlayarak orta öğrenime ve hatta yüksek öğrenime

dek çok daha geniş bir çerçevede ele alınabilir (9).

Şiir: Eğitim kurumlarımızda yaşanan gerçek tam anlamıyla dü­
şündürücüdür. Yıllardan beri şiir inceletildiği, ozanların yaşamları, bağ­

Ii bulundukları akımlar öğretildiği, halde hiç bir zaman şiir yazdtrılma­

mıştır. Oysa en özgür anlatım biçimlerinden biri şiirdir. Yalnızca özgür
değil aynı zamanda özgürleştirici bir anlatım biçimi. Çünkü şiir bir ar­
zunun, bir duygunun, bir öfkenin, birçığlığın yoğun ve öz anlaturudır.

Bir başka deyişle insan bilincinin ve bilinçaltının gerçekleştirebileceği

yeqarıe yazısal eylemdir. insan ben'inln Farklı biçimde dışa vurumudur.
Ama eninde sonunda bir biçim ve anlatırndır. Ne denli şiir yazımı

için belirli bir yöntemin denemnesi olanaksız olsa da, yine de bu
hiçbir yönternin uyguianarnayacağı anlamına gelmez. Yönteme ge­
çerlilik kazandıracak olan uygulamadır. Bu nedenle şiirin herşeyden

önce sözcüklerin gücünedayandığını ve imgelerin Mr iletişim aracı

olarak kullanıldığını öğrencilere öğretmek ve uygulatmak yerinde
olur. Şiir yazma çalışmasının öncelikle okuma ile beslendiği ve bu­
nu lrnqelerne. keşfetme ve yaratma çalışmasının izlediği bir gerçek-

iS) V. PROPP, Morphologie du cente, Seuil, Paris, 1965. (Bu yapıt «Masalın

Eliçinıbiiirni" adı altında Türkçe'ye cevrilmiştir.)
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tir. Belki de asıl önemli olan öğrenciye ilk kez duygularını ve biline
altında yatanları anlatma fırsatı tanınmaaıdır. Kaldı ki onun duygu,
ları tümden kendine dönük verileri değil, gerçekdünyaya açık ileti,
şim arzusunu da ortaya çıkaracaktır.

Şiir yazma etkinliklerinindaha verimli sürdürülebilmesi icin egi­
tim kurumlarında şibr yazım atölyelerinin oluşturulması büyük yarar
sağlayacaktır. Bu atölyeler şiirin yalnızca incelenebileğini değil ayru
zamanda yazılabileceğini kanıtlamaha önemli bir eğitimsel işlev yük­
leneceklerdir. Çünkü eğitim kurumlarımııda verilerı şiir eğitimi öğ­

renciyi tümüyle edllqerı kılmakta ve şiir dilinin ayrıcalık!ı bir di! ol­
duğu ve ozanlann önemli «şahsiyetler» olduğu öğretilmektedir. Bu
da öğrencilerin şilrle olan iletişimini kısıtlanıakta ve dahası şiir oku­
maktan bile uzaklaştırmaktadır.Sanki şiirsel etkinlik yalnızca yücel­
tilecek ve ululanacak bir etkinlikmiş gibi. Şiir teknikleri nazım öğre­

timi düzeyinde değil, biçime, uyuma, rltrne dayalı bir anlam öğretil'ni

olarak hedeflenilmelidir (10). Çünkü şiir yazımı biçim ve anlaturu
bünyesinde barındıran bir eylerndir. Bu amaçla seslerin, eğretileme­

lerln, imgelerin. yinelemelerin işlevleri üzerinde durulması ve him
bunların şiirsel iletişimde önemli bir roloynadığının öğretilmesi ög­
renciyi kaçınılmaz bir biçimde şiir yazmaya sürükleyecektlr. Yeter
ki örnekler çoğa!tılsın ve öğrencilere sözcüklerin gücü aşılansın.

Anlan : Kuşkusuz anlatı metinlerinin oluşturulması uzun zaman
ve emek isteyen bir iştir. Bunun için de öncelikle aniatı metinlerinin
çatısı; anlam ve izleklerlu örqütlenişi, kahramanların özellikleri, an­
latı teknikleri, uzamsal ve zamansal yapılar üzerinde ayrmnlıca dur­
mak gerekir. Bu konuda çok zengin örneklemalı ve kuramsal yapula­
rın bolluğunu da hemen belirtelim. Gelenekçi yazın eğitiminCıe yal­
nızca giriş-gelişme-sonuç gibi oldukça kapalı ve belirsiz bii" açıkla­

mayla geçiştirilen arılan çözümlemeleri hiç bir zaman yazmaya y6­
ne!tici olmamıştır. Oysa anlatının tek bir düzlemde hiyerarşık bir ya­
pıya sahip olmadığı açıktır. Önemli olan anlatmin dinamiqinin nasrl
oluşturulacağıdır. Bu da değişik düzevlerin gerekliliğini 7~);ul1lL1 kıl­

maktadır: başiangıç düzeyi gibi, anlatının akışını sağlayan deqi stir i­

ci yapılar gibi, anlat: dinamiğinin nasıl sağianması gibi (1'1). T('111

bunlara ek olarak sözbilim (retorik) eğitiminin ne denli elzem oldu-

(10) H. MESCHONN!C, Les Etats de lo Poetique, PUF, 1885.
(11) R. Bi\RTHES, t.'Aventure Semiologique, Seuil. Paris, 1986., ve G. GENETTE,

Figures II, Seııil, Paris, 1973
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ğunu vurgulayalım. Çünkü sözbilim eğitimi söylem biçimlerinin yasa­
larını öğretecektir. Tümeelerin birbirlerine nasıl bağlanması gerekti­
ğini öğretecektir. Ne söylenrnes: ve yazılmasıgerektiğini, söylerı­

mek istenenin nasıl bir düzen üzerine oturtulacağını, sözcüklerin,
değişmecelerin nasıl kullanılacağını somut biçimde sergileyecek olan
bu eğitim, yazılı iletişimin kurulmasında büyük yarar sağlayacaktır.

Sonuç Yerine

incelememizin temel amacını şöyle tanımlayabiliriz: gelenek­
çi yazın eğitimi çerçevesinde oluşturulan belirli bir yazılı anlatım

eğitiminin yarattığı edHgenliğe karşı çıkmak ve yazma eyleminin bir
iletişim biçimi olduğunu göstermek. Çünkü gelenekçi yazın eğitimi

genç bilinçleri tümden edilgen kılarak yazma etıkinliğinden uzaklaş­

tırmış ve dahası yazarnaz duruma düşürmüştür. Üstelik onların es­
tetik ve kültürel iletişim arzularını da kör ve kısır kılmıştır. Oysa
yazınsal iletişime dönük bir amaçla yazılı anlatım eğitimi olağan kı­

lınabilir. Bunun içinde amaçlarm ve hedeflerin pragmatik bir anlayış­

La yeniden belirlenmesi gerekmektedir. Çünkü üretilecek yazılı an­
latım metninin türü ne olursa olsun her zaman bir yapısını oluştur­

mak ve bunu uygulanırlığa koymak olasıdır.

Ayrıca çoğu yazılı anlatım metinlerinin düşlerneye dönük dilsel
bir üretime dayandığını hiç bir zaman unutmamak gerekir. Öğrenci­

ler anlatı metinlerinin kurmaca evren oluşturmaya dayandığını ve bu
kurmaca evreninde gerçeklerden esinlenerek oluşturabileceğinin bi­
lincine vardırılmalıdırlar. Tüm bunların yazın eğitimi bünyesinde ve­
rilmesi zor değildir, yeter ki iletişime dönük yöntemler benimse­
nilsin.

Artık yinelemeye gerek yok, yazılı anlatım yetisi doğaüstü, tanrı

. vergisi bir yeti değildir. Öğrenilebilir. uygulanabilir ve geliştirilebiiir

bir yetidir. Yaz! artık günümüzde kendine özgü özellikleri olan bir
göstergeler dizqestdir, iletişime yarayan onca göstergeler dizgesi
içinde farldı bir yeri olan ,dizgedir. Çünkü sözsel dili yeniden örgüt­
leme gücüne sahip bir iletişim aracıdır yazı. Bildirişim gücü olan bir
etkinliktir. Zaman ve uzarnda yayılma ve yaygınlaşma gücüne sahip
yeqane bir iletişim aracıdır. Bu yönüyle. bilgiye ulaşmaya yarayan,
toplumsal ve kültürel bir katkısı olduğu gibi, insanın iç dünyasından

doğan bir etkinlik olması nedeniyle, daha doğrusu ruh ve bedeni bir­
biriyle buluşturan bir etkinlik olması nedeniyle, aynı zamanda da bir
düşünme aracıdır.
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Kurgu Dergisi
S: 10. 175-177. 1992

BiR FOTOGRAFIN ÖYKÜSÜ

Yrd. Doç. Hasan Sami YA VGINGÖL ,',

23 Mart 1921 tarihinde Yunanlıların taarruzu ile başlayan ii. in­
önü Savaşları'nda büyük amcam Ser Eczacı Yüzbaşı Muhiddin, cep­
heye trenle sıhhi malzeme sevkiyatı yaparken, isabet eden bir top
mermisiyle Eskişehir yakınlarında şehit olur. Top mermisinin etkisi
büyük olmuş, bunun sonucunda biri kadın olmak üzere bir kaç da
erimiz şehit olmuşlardır.

Büyük Atatürk bu ÜZÜCÜ olay neticesinde Devlet töreni yapıl­

ması talimatını vermişlerdir. Ayrıca Atatürk. şehit yavruları yardım

kampanyasını başlatarak Ankara da buna bağlı olarak ilkbahar at
koşularını da başlatrnışlardır.

Şehit yavruları yardım kampanyası gazeteci Yunus Nadi refaka­
tinde yürütülmüş, bağışlar toplanmış ve at yarışıarından elde edilerı

hasılat Atatürk'ün emri ile şehit yavrularına dağıtılmıştır. Ayrıca Kı­

zılay'dan her şehit yavrusuna ikişer top yünlü kumaş ve patiskayla
ayakkabı yardımı yapılır.

Büyük Atatürk'ün bu fotoğrafı başlatılan şehit yavruları bağış

kampanyasıyla ilgilidir.

("k) Anadolu Üniversitesl Devlet Konservatuvarı
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Sol alt köşede görülen şehit çocuklan (Melehat, iffet lnönüerü
üzerlerindeki bantda şu cümleler yazılıdır:

"Şehit yavrusudur. hasılatı benim içindir, deriyik etmeylniz.»

Ayrıca fotografda soldan sağa; Gazeteci Yunus Nadi (sakallıl,

Atatürk, Refet Bele Paşa, Fevzi Paşa (geri planda) görülmektedir.

Bu fotoğraf çekildiqlnde Atatürk küçük lffet ile şöyle sohbet
eder:

Bu kadar para toplanmış, benim için bir miktar verirmisin?

- Veremem efendim ..

Neden vererniyorsun?

Hasılat şehit yavruları içindir .. Efendim ..

Peki .. peki ..

Atatürk güler ve halarn küçük iffet'in omuztarim okşar.

Soyadı kanununun çıkmasıyla ve de büyük amcamız Ser Eczacı

Yüzbası Muhiddin'!n ii. İnönü savaşında şehit düşmesi neticesinde
İnönüeri soyadı benimsenerek kabul edilmiştir.
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Bu anıyı ve çok özel fotoğrafı derlediqirn halarn iffet ve Mela­
hat lnönüert (Kılınçpınar) vefat etmiş, diğer kardeşleri Atifet ile Or­
han yaşamaktalar.

Bu fotoğrafla belgelenen küçük anı da Büyük Atatürk'ün şehit

çocukları ve aileleriiçin yaptığı sosyal yardımlarda. özellikle şehit

yavrularına verdiği önernin. sevgi ve sevkatın büyüklüğünü görmek­
teyiz.

Atatürk'ün Türk çocuklarına 23 Nisan': « Ulusal Egemenlik ve Ço­
cuk Bayramı» olarak hediye etmesinde şehit yavrularının etkin rol
oynadığını da düşüneblllrlz.

Deriyik Etmeyiniz: Yardımlanmzı boşa harcamayınız.
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Kurgu Dergisi
S 10, 179·187, 1992

KÜLTÜREL Bin KURUM OLARAK
TiYATRO

Zeki GÜLER"

Kültürel bir kurum olarak tiyatro olgusunu inceleyebilmek için,
kültürel yaşam içinde tiyatronun önemini ve bu sanat dalının insan
yaşamı içindeki yerini ortaya koymak gerekir.

Tiyatronun kaynağında, yaşamsal gereksinimlerini sağlayan ilkel
insanların doğa ile savaşımı bulunur. Doğanın durmadan insan yaşa­

mını etki altında tutmasına karşı, insan da doğalolanı kendi lehine
değiştirerek, üstünlük sağlama yoluna gider. Bu üstünlüğün anlatımı

ise ilkel insanın birljkte düzenlediği yalın ve yabanıl oyunlarda or­
taya çıkar (1).

Bu ilkeloyunlarda, oyuncular önceleri ellerini çırparak ya da
ayaklarını yere vurarak ritmik sesler çıkartıyorlardı. Daha sonraları

bu oyuna ezgiler ve belli anlamlara gelen sesler qlrdi. Bu oyunlar,
doğa güçlerine olan sayqıdarı korkuya kadar değişik duyguların etki­
siyle gelişti. Böylece yağmur duaları, bolluk törenleri, ölüm ve diril­
me oyunları ortaya çıktı.

(*) Anadolu Üniversitesi Açıköğretim Fakültesi
(1) ÖZDEMiR NUTKU, Yaşayan Tiyatro, Çağdaş Yayınları, lstcnbul: 1976 S. 18.
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Sözü geçen bu ilkeloyunlarda, gunumüz tiyatrosunun üç temel
ilkesini görmek olasıdır. Bunlar: taklit, eylem ve topluca katılmadır

(2).

insanların toplumsal yaşam ve tarihsel gelişim içinde yarattik­
ları özdeksel (maddi) ve tinsel (manevi) öğelerin toplamı, halk yı­

ğınlarının etkinliklerinin bir ürünü olarak tanımlanan kültür kavramı,

insanların yarattıkları herşeyi kapsar. (3).

Tiyatro, oyunun yazımından oyuncular tarafından oynanmasına

ve seyirciler tarafından izlenmesine kadar, toplumsal öğeleri bünye­
sinde taşıyan en önemli sanat olaylarından biridir. Bu açıdan ele
alındığında tiyatro, toplum ve toplumsal yaşantıda yer alan bireyler
için ve toplum-birey nedeniyle varolmuş bir sanattır. Birçok sanat
dalında olduğu gibi, tiyatronun kaynağında da bireysel yaratıcılık yat­
maktadır.

Genel anlamda tiyatro, insanın ortaya koyduğu, içinde insanın

varolduğu qerçekliktir. Bu durumda tiyatro, insanın da içinde bulun­
duğu çevrenin siyasal, ekonomik ve kültürel özelliklerine bağlıdır.

Kültürün en önemli özellikleri olan tarihsellik. devingenlik ve
süreklilikgibi kavramları tiyatroda da görmek kaçınılmazdır. Kül­
tür dendiğinde lik akla gelen töreler, gelenekler, normlar vb. toplum­
82,1 yaptırımlardır. Bu türler, tiyatronun da kaynağını oluşturur. Ta­
rihsel gelişim içinde, ilkel dönemlerin yalın avlanma törenleri, yağ­

mur duaları zamanla geleneksel bir nitelik kazanmış, insanların her
başı sıkıştığında ve her savaşurunda başvurduqu bir yöntem biçimi­
ne dönüşmüştür. Bu nedenle, tiyatro insanın tarihi kadar eski ve
tarihseldir.

Tiyatro devingendir. Çünkü ortaya konan her ürünün geleceğe

bıraktığı kalıt vardır. Tiyatronun kaynağında amaç, daha güzele ulaş­

maktır. Böylece tiyatro, insanlık tarihine uzanan geçmişi ile tarihsel
olduğu kadar, geçmişle gelecek arasında her zaman bulunacağından

da süreklidir.

Her insan eğlenmek, heyecanlanmak, duygulanmak gibi psiko­
loilk, düşünmek, yorumlamak gibi biyolojik istek ve qerekslnirn!e-

(2) Ayrıntılı bilgi için bkz: ÖZDEMiR NUTKU, Dünya Tiyatrosu Tarihi, Cil!: ı.

Ankara Üniv. Dil ve Tarih-Coğrafya Fak. Yay., No: 207, Ankara: 1971, s.13-14.
(3) Kültür kavramına ilişkin ayrıntılı bilgi için bkz:' ÖZER OZANKAYA. Toplum­

bilime Giri~. 3. basım. Ankara Üni. S.B.F. Yay., No: 431, Ankoro: 1979, s.105-106.
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rini harekete geçirmek için tiyatroya gider. Söz konusu olan ps ikc­
lojik ve biyolojik gereksinimler her insanda mutlaka olan qereksi­
nimlerdir. insanda duygulara, düşüncelere seslenmeyen hiçbir oyun
da yoktur. Bu durumda tiyatro, kültürel bir kurum olarak bir gerek­
sinıneyi karşılar.

Tiyatro kültürel değişme sürecinde de önemli bir itici qüçrür.
Birçok tiyatro oyununda başka insanların, grupların, insan topluluk­
larının davranış biçimleri yansıtılır. Bu farklı davranış biçimieri Ge]

nel olarak beniınsenirse (kabul görürse), diğer toplumun CL~'Jı3;ıi~;

biçimlerini de deqlşttrebillr.

Tiv/1.TROI\JUN SOSYO~KÜLTÜREL BOYUTU

Tiyatro, bir ülkenin kültürel aynası niteliğindedir. Bir toplurnun
kültürü incelenirken, o toplumsal çevrenin insanları, davranış biçim­
leri, olaylar, kurumlar gözönüne alınmalıdır. Sahnelenen bir tiyatro
olayı ise o yörenin insanını, bu insanların o toplumsal yapı içlndek:
davranış biçimlerini, insanlar arasında geçen olayları bize yansıtır,

gösterir.

Tlvatro , bireyin toplumsallaşması sürecinde de önemli bir roie
sahiptir. Bir kültür aktarıcısı niteliği taşıyan tiyatro olgusu, bu akta­
rrrn nedeniyle bireylerin içinde bulunduğu toplumun normlarına uy­
masını, toplumsal düzenin sürekliliğini ya da değişme ilkesinin ışı­

ğında toplumsal ve doğal çevrenin, insanların çıkarlarınında değişe­

bilirliğini gösterir.

Tiyatronun kültürel bir kurum niteliği taşıması, onun aynı za­
manda sosyo-ekonornlk boyutunu'da ortaya koyar. Bilet ederinden (fi­
yatından) salonun niteliğine, yazarın düşüncelerinden oyuncunun ro­
lünü oynamasına kadar değişik etkenlerin etkisinde olan tiyatronun
sosyo-kültürel durumu ŞEKiL~1 'deki çizimle gösterilebilir (4).

Çizimde tiyatronun sosyo-kültürel boyutunda etkili olan belli
başlı etkenler ortaya konrnaktadır. Belli başlı etkenler şunlardır (5) :

(4) ABRAHAM A. MOLES, Kültürün Toplumsal Dinamiği, Çeviren: NURi BiLGiN.
Ege Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Yayınları, No: 21, lzrnir: 1983, s. 191.

(5) Ayrıntılı bilgi için bkz: A.g.k., s. 189.
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Yer
(bilet)
fiyatı

Yazın

Akımları

Sanat
hamiei

Çevredeki kü~tür
ve felsefe

Konulara
Tepki

ŞEKil-1: Tiyatronun Sosyo-ı<ültürel Boyutu

1. Sürekliliğin ifadeisi olan gelenek, bir tiyatro oyunu suurlı saat
sürdüğünden, zorunlu olarak gerçek zamanın bozuk bir biçi­
mini sunar.

2. Bireyle bağlantılı bir sosyal çevre.

3. Yazarı koşultandtran ve esinlendlren olaylar.

4. Yazar ve yönetmenin geçmişiyle ilgili telsef bir tutum.

5. Mali kaynaklar, oyunun gerçekleştirilmesi düzeyinde yapıt ile
diğer bazı yapıtları birbirine bağlar.

6. Yer fiyatı, tiyatro temsili ile potansiyel tüketiciler kitlesi ara­
sındaki bağlantıya ilişkin standartlaştınlrruş bir değerdir.

Genelde toplumsal iletişim sistemi içinde yer alan tiyatronun,
yazarın düşünceleri olan samantik yandan (anlatılan öykü, savunu­
Ian tez vb.) oyuncunun rolünü oynaması ve yönetmenin oyunu yorum-
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laması olan estetik yana (sözcük seçimi. iletişimsel sıcaklık vb.)
kadar, felsefi ve politik görüşlerıden etkilenmesi kaçınılmazdır.

Konuya Türkiye genelinde bakıldığında, Türk toplumunun yapı­

Iandığı düşünceyi ve biçimi tanımlayan öğe, Atatürkçü Düşünce Sis­
temi ve özellikle bu sistemin önemli öğeleri durumundaki Atatürk
llkelerl önem kazanmaktadır. Atatürkçü Toplumsal Kültür sisteminde
tiyatronun kurumsal yapısı ŞEKiL-2'deki çizimle gösterilmektedir (6).

Atatürkçü toplumsal kültür sisteminde tiyatronun kurumsal ya­
pısında, ana sistem kültür olmaktadır. Alıt sistem durumundaki «ti­
yatro» bir takım işlevleriyle politika kanallarından ona bağlanmak­

tadır. Sistemin amaçları; büyüme, kararlılık ve etkileşimdlr. Bu sis­
temin içinde işlevgördüğü ortam ise, sürekli değişikliklere uğrayan.

bu anlamda devingen «toplumsal ve kültürel ortarn- olarak isimlen­
dirilen bir ortarndır.

TiYATRO-EGiTiM VE KÜLTÜREL ~LKINMA

Tüm sanatlar içinde toplum öğesi en ağır basan ve içinde ya­
şadığı topluma en yakın olan, toplumu yalnız genel eğilimleri ile
değil, ayrıntılı gerçekleri ile de yaşatan tiyatro, temelde sahne-seyir­
ci etkileşimi ve iletişimi içinde oluşur. Bilindiği gibi tiyatro bir kişi

için yapılmaz. Tiyatro seyirciler ve oyuncular arasında bir ileti alışve­

rişi ve dolayısıyla etkin bir alıcı gruıp gerektirir.

Tiyatro, yalnızca yöneldiği seyirci kitlesinin anlayış ve beğeni

düzeyini dikkate almak zorunda olmakla beraber, bu düzeyi artırma,

\Jeliştirmeyi de amaç edinebilir. Oyun yazarıda ister içinde yaşadığı

toplumun qelenekse! yapısını kabul etsin isterse farklı bir yapı öner­
sin, temelde içinde yaşadığı kültürel ortamda bir sözcü niteliğinde­

dir.

Tiyatronun amaçlarından biri de, kişilerde değişik davranış bi­
çimleri qeliştirmek, dlkkatlnl çekerek, zevk, kavramlar ve tutumlar
üzerinde etkiler yaparak bir hareket değişikliği oluşturmaktır.

insanlığın doğuşundan beri, insan olgusuyla beraber varoları eği­

tim kavramının da öğrenme yoluyla, insan davranışlarını değiştirme-

(6) Bu çizim, 1980-1981 öğretim yılında Prof. Dr. iNAL CEM AŞKUN tarafından

Eskişehir iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi, Iletişim Bilimleri Fakültesi'nde
verilen, Atatürk ilkeleri ve inkılôp Tarihi ders notlarından geliştirilmiştir.

183



o::ı
.j:>,

ATATÜRKÇÜ TOPLUMSAL KÜLTÜR SiSTEMiNDE TiYATRONUN KURUMSAL YAPıSı

KÜlTÜR

Polilika ve İteuştm

AMAÇLAR

A
T
A
T
Ü
R
K
Ç
U

D
Ü
ş

U
N
C
E

S
i
S
T
E
M
i

CUIIH\;;ıi.

VOÇıuK

ULUSÇOlUK

~

H.At.KÇl1..1J:

LAtkLlıc:

Politika ve

lIet~şim

DEViNGEN
TOPLUMSAL

ve
KULTUREL

ORTAM

iLETIşIM-

,,_ TOP L U M ,../----- ---

. Politika ve Iletişim

Polilika ve

Iletişim

BÜYÜME

KARARlılıK

ETKiLEŞiM

DEVLET VE ÖZEL IŞLETMELER

$."12 ATATURKÇU TOPLUMSAl KUı TUR SISTEMINDE TlVAınOtlUN KURUMSAl YAPıSı



yi hedefleme sürecinden söz edilebilir. Bu bağlamda eğitim siste­
mide bireyi, bilgi ve becerilerle donatmanın yanısıra, çevreyi kerıd'

istekleri doğrultusunda değiştirme, toplumun kültüre! değerlerini ak,
tarma ve geliştirme amaçlarına yönelmiş bulunmaktadır.

Tiyatro ise, ister günlük yaşamdan kesitler versin ister zaman
öncesi ve sonrasını aktarsın, özünde insanı ve evrensel değerleri

işlemektedir. Bu nedenle de tiyatro yazarlarıyla, yönetmeniyle, oyun­
cusuyla bir öğretim kurumu olarak nitelendlrilmektedir. Kültürel ge­
lişmeyi sağlayan gizilgüçlerden biri olan tiyatro sanatsal yaratıyı en
etkin biçimde toplumu ortak karmaşılarından arındırır ve onlara ger­
çek düşünme erkini ve özgürlüğünü sağlar (7).

Bir yaşam bilimi ve toplum sanatı olan tiyatro, halkın önüne bir
sonuç olarak çıkar. Ne varki tiyatronun birde araç olma niteliği var­
dır. Bu niteliği ile tiyatronun eğitimsel gücü ortaya çıkar. Tiyatronun
bu yanının kişilere ve topluma sağladığı yararlar şöyle sıralana­

bilir (8).

A. Tiyatro Çalışmalarının Bireyler için Eğitici ve Yetiştirici Yönü:

1. Katılanlara:

a. Dayanışmayı öğretir.

b. Toplum yaşamı için gerekli olan sorumluluk duygusunu
sağlar.

c. Toplumun kişiliği ezmesini önler.

d. Düşünceyi eyleme sokma yeteneğini geliştirir.

e. Düşünerek, yorumlayarak okumayı öğretir.

f. Topluluk içinde konuşmayı öğretir.

g. Dil kaygusunu, doğru ve güzel konuşmayı sağlar.

h. Kızla erkeğin birlikte çalışmasıyla cinsel sağlıksızlığı,

tutarsızlığı ve ölçüsüzlüğü önler, doğalolanı gösterir.

ı. çocuğun elini, kolunu kullanmasını denetim altına alır.

j. Çeşitli sanat dallarıyla ilgisini sağlar.

(7) ÖZDEMiH NUTKU, Sahne Bilgisi, Cilt: I. izlem Yayınevi. istanbul: 1982. s. 9.
(B) A.g.k., s. 9-10.
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k. Duyusal algılama yeteneğini geliştirir.

2. Seyredenlere:

a. Toplumun bir üyesi olarak, özeni aşılar.

b. Kamu bilincini sağlar.

c. Sorunlar üzerinde düşünmeyi, yargılamayı öğretir.

d. Sanatsal yaratının qeliştiricl, değiştirici gücünü gös­
terir.

e. insanı çok yakından tanıtır.

B. Tiyatro Çalışmalarının Toplum için Yararlı Olan Yanı, Yurt

Düzeyinde, Blrlklrncl ve Yaratıcı Kültür Yaşamını Varetme­
deki Nitellkleri:

a. Toplumun ortak karmaşalarına (kompleksierine) saldı­

nr, onun ruh sağlığına etkin olarak sağlıklı olanı gös­
terir.

b. Ulusal kimliği pekiştirir.

c. Toplumunu bilinçlendirir, sorunlara nesnel gözle bakıl-

masını sağlar.

d. Düşünce erkini ve özgürlüğünü öğretir.

e. Toplumun aşama yapmasındaki süreyi kısaltır.

f. Toplum duyarlılığını arttırır.

g. Toplumu ortak bir güzel. duygusal düzeye çıkarır.

h. Birey-toplum ilişkilerinin kökenine iner.

i. Toplumun kültür birikimini yansıttığı oranda, bu biriki­
min zenqlnleşmesine aracı olur.

Kültürel ve eğitsel bir çalışma olan tiyatroya, Türkiye genelinde
gerekli önemin verilmediğini söylernek olasıdır. Kalkınma planların­

da ve yıllık programlarda tiyatro çalışmalarına önem verileceği be­
lirtilmekle beraber, uygulamada bu gelişme ne yazık ki qörüleme­
mektedir.

Tiyatro gibi topluma malolması gereken, halk sanatı özellikleri
taşıyan bir sanat dalının en kısa sürede, geniş kitlelere sadece iz-
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leyici olarak değiL, etkin bir biçimde katılımlarını sağlayacak model­
lergeliştirilmelidir. Özellikle öğretim kurumlarına bu konuda büyük
görevler düşmektedir.

Kültür merkezlerinin yapılmasında, genel bütçe olanakları ya­
nında yerel kaynakların, vakıfların, özel sektörün ve halkın katkıları­

nın değerlendirilmesini sağlayan uygulamalara gidilmelidir. Özellikle
amatör tiyatro girişimleri desteklenmelidir. Ayrıca ortaya konan oyun­
ların sahnelenmesine yönelik şenliklerdüzenlenmelidir.Tiyatronun
gerçek bir halk sanatı olma özelliğinin, bu sanatın yaygınlığı ile olası

olabileceği unutulmamalıdır.
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I<urgu Dergisi
S: 10, 189-212,1992

BiR EDEBiYAT BAKıŞı

Faruk UdURLU'"

En yalın ve en kısa tanımıyla edebiyat «duygu ve düşüncelerin

insan ve toplum yaşantısının söz ve yazıyla etkili biçimde anlatımını

amaç edinen bir sanat türüdür.

Tarih öncesi çağlardan beri insanoğlu, kimi zaman bir oba ate­
şinin çevresinde, kimi zaman bir pazar yerinde herhangi bir öyküyü
dinlemek için toplanmıştır. Zamanla dinlenme yerleri ve koşulları de­
ğişmiş, türlü evrimler geçirmiş, ama insanın başka insanların yaşan­

tısına olan ilgisi azalmamış, aksine daha da artmıştır.

Milyonlarca insan kitap okur, tiyatroya sinemaya gider. Neden?
Oyalanmak, dinlenmek, eğlenmek istiyorlar demek, soruyu peklştir­

mekten başka bir işe yaramaz. insanın romanlarda, piyeslerde bir
başkasının hayatına, sorunlarına, acılarına, sevinçlerine gömülmesi,
kendini bu eserlerin kişileriyle bir görmesi ne diye oyalayıcı, din­
lendirici olsun? Ne diye böyle gerçeklik dışı uydurma olaylara yo­
ğunlaşmış gerçekliklermiş gibi tepki gösterelim? Eğer yetersiz bir
yaşayıştan daha zengin bir yaşayışa kaçmak istiyoruz dersek, o za­
man da yeni bir soru ortaya çıkar: Yasayışuruz neden yeterli değil?

Neden gerçekleşmemiş hayatlarımızı başka görüntülerle, başka

biçimlerle gerçekleştirmek istiyor; karanlık bir salonun aydınlatılmış

(*) Anadolu Üniversitesi Acıkcçretim Fakültesı
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sahnesinde sadece oyun olduğunu bildiğimiz bir şeye soluğumuz

kesilircesine kapılıyoruz, neden bir romanın sayfalarına dalıp hırsla­

nıp gözyaşı döküyoruz? Belli ki kendini aşmak istiyor insan. Ayrı bir
bireyolmakla yetinmiyor, yetinemiyor, bireysel yaşamının kopmuş­

luğundan kurtulmağa, bireyciliğinin bütün sınırlarıyla onu yoksun bı­

raktığı. ama onun yine de sezip özlediği bir doluluğa. daha anlamlı

bir dünyaya geçmek için çabalıyor. Kişiliğinin sınırları içinde kendi­
ni tüketmek zorunluluğuna başkaldırıyor. istiyor ki, benliğinden öte­
de. kendi dışında ama yine de kendisi için vazgeçilmez bir şeyin

parçası olsun. Çevresindeki dünyayı kendisinin kılmayı özlüyor. Sı­

nırlı kişiliğini sanat yoluyla toplu yaşayışla birleştirmek istiyor. Kı­

sacası bireyselliğini toplumsallaşnrrnak amacını güdüyor. Bireyden
ötede birşeyolmak isteği eğer insanın özünde bulunmasaydı. boş

anlamsız bir özlem olurdu bu. Çünkü bu durumda insan bir birey ola­
rak da bir bütün, olabileceği her şeyolmuş olurdu. Çoğalma, bütün­
lenme isteği de gösteriyor ki, insan bireyden ötede bir şeydir. Bü­
tünlüğe de ancak başkalarında kendi yaşantısı olabilecek yaşantıları

görüp. onları kendinin kılmakla varabileceğini sezer. Bireyin bütün­
le böylece kaynaşması için edebiyat vazqeçilmez bir araçtır. Edebi­
yat insanın sınırsız birleşme. yaşantıları ve düşünceleri paylaşma

yeteneğini yansıtır. Bu yetenek onun toplum halinde yaşayışının da
dayandığı ilkedir.

Bu bakımıardan edebiyatın rollerini toplumsal ve bireysel ola­
rak iki bölüme ayırıp inceleyebiliriz.

Edebiyatın Toplumsal Rolü

insanlar tek başlarına yaşayamazlar. Toplum içinde her birinin
belli bir çevresi, toplumsal katı, ailesi. uğraşı. yeri ve durumu var­
dil'. Edebiyatçının görevi insanı bu belli çevre ve yere oturtmak, top­
lum için ve toplumla birlikte ele almak, öteki insanlarla olan karşı­

li·klı etkilerini, ilgilerini belirtmektir. insanı soyut bir kdvram olmak­
tan çıkarıp. somut bir varlık haline getirmektir.

insanlar çevrelerine yalnız ekonomik ya da toplumsal bağlarla

değil, ruhsal ve kişisel bağ.larla da bağlanmışlarıdır. Bireyin özel ya­
şantılan. duyguları, düşünceleri toplurnun üstünde ya da dışında

doğmaz; toplurnun içinde doğar. toplumun etkisini. damgasını taşır.

Bu duyguları, bu düşünceleri çok karmaşık. çok zengin ve ince ola­
bilir. Edebiyat bunları elle dekunulur bir biçimde (şiir, roman, oyun
vb.) ortaya koyup sistemleştirir. O halde edebiyat eseri çağının ay-
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nası olmalıdır. Büyük edebiyat eserleri bir dünya görüşünü, bir eleş­

tiriyi, bir eğilimi, bir özlemi dile getirmişlerdir. Ancak bunlar çağın

aynası olan eserin içinden çıkar.

Yazar, kişiselolarak kendi yargısını bildirrnek. ya da okuyucu­
suna kabul ettirmek için değil, hayat karşısında kayıtsız kalamadığı

için yazar. Aeskhylos, adaleti kadere karşı çıkardığında, Cervantes
çökrnekte olan feodal düzenin gü'lünç destanını yazdığında, gerçeği

açığa vuran insanlar olmuşlardır.

Edebiyat Hayatın Eğiticisidir:

Kendimizi ve dünyayı tanımak ıçın yapılacak ilk şey, geçmişte­

ki yazılmış ve söylenmiş olan her şeyin en iyisini tanımaktır. Bunu
yapmak demek, yalnızca geçmişin dilini, yazarlarını. kurumlarını de­
ğil. o geçmişteki kişilerin hayatlannı, düşüncelerini. insanlık tari­
hindeki yerlerini; bugün onlarda bize kalan değerlerin neler olduğu­

nu saptamak demektir.

Topluma bir duyguyu, bir düşünceyi aşıiamanın yolu edebiyat­
tır. Kişi kavramları öğrenir, ama bu kavramların geliştirilmesini ede­
biyat yapar. Edebiyat ve edebiyat tartışmaları, kişi'lerin hayatlarında

ilerleme yollarından biridir.

Bir edebiyat eserinin başlangıçta herkesçe anlaşılıp benimsen­
mesi gerekmez. Edebiyatın görevi açık kapıları yıkmaktan çok, kilitli
kapıları açmaktır. Edebiyatçı yeni gerçekleri bulduğu zaman, bunu
yalnız kendisi için bulmuş olmaz; bunu başkaları için de. nasıl bir
dünyada yaşadıklarını nerden gelip nereye gittiklerini öğrenmek is­
teyenler için de yapar. Bir toplum için yaratır. Böylece edebiyat sa­
natçısı doğa ile toplum içinde'ki yaşantısının bireyse! ve toplumsal
izlenimlerini yazının en etkili biçimleriyle anlatırken. toplumları ve
kişileri yetiştirip yönetmek gücüne en çok ulaşan insan olur. Bu ko­
nuda Jean Paul Sartre şöyle diyor: «Büyük yazarlar yıkmak, kurmak.
göstermek lstemişlerdlr. Fiklrler yüzyıllar içinde dağılıp gitmiştir.

ama yine de bir zamanlar etiyle, kemiğiyle yaşamış bir insanın kü­
çük, kişisel direnmeleri olarak kalırlar; aklın ileri sürdüğü can çe­
klşrnekte olan nedenlerin ardında yürekten doğan nedenleri. erdem­
lerl, kusurları ve insanların yaşarken çektiği o büyük acıyı farkede­
rlz.»
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Edebiyat Toplumun Özlemlerini Dile Getirir:

Her önemli edebiyat eserinin, yalnız ayrıcalıklı bir toplumsal
zümrenin gerçek özlemlerini değiL. bir gün daha geniş, daha insan­
cıl bir hayata varmak için, bu özlemleri aşma umudunu da dile geti­
ren, yapıcı bir öğesi vardır. Van Brooks, «ozanlar, yazarlar ve eleş­

tirmenler toplumun yol açıcılarıdır; onlara özgü görüş kudreti orta­
dan kalkarsa, insanlar da yak olur» der.

Edebiyat eserleri, toplumsal hayatta duygu ve düşünce, beğeni

ve inanç, ülkü ve çoşku birliği yaratarak toplumu ortak ölçülerde
kaynaştırırlar. Sanatçının öncülüğündeki bu toplumsal anlatıma, bi­
reyler kendi kültür ve beğeni ölçüleri oranında katılarak, ortak sev­
gilerde birleşirler.

Yazar yaşadığı ve duyduğu özlemleri bilinçli olarak başkalarına

aktarır. Herkesin bildiği, duyduğu, fakat söyleyemeyip yazamadığı

duyguları dile getirir. Bu, bir bakırna insanlar arasındaki anlaşmayı

sağlamaktır. Toplumu etkileyen güçlerin anlamına varılmasında yar­
dımcı olan, bu güçlerle savaşmasını topluma ve bireye bilinçli bi­
çimde öğreten yazara olan borcumuz. ruhsal sorunlarımızı bizim için
çözümleyen özel yetenekli bir kimseye olan borcumuzdur.

Uyduruk değerlerin yıkılması, daha olumlu, daha ileri bir döne­
min hazu-lanrnası, insanlara açılan bütün yeni olanakların araştırıl­

masında edebiyat etkili bir rol oynar. Yazar yalnızca kişilerin ve top­
lumun ortak özlemlerini dile getirmekle kalmaz, aynı zamanda onları

gelecekteki değişikliklere hazırlamakta da herkesten daha etkjlidir.

Edebiyat Toplumun Belirli Çağlardaki Duyuş ve Düşüncele-rini

Belirler:

Her eserde, yazıldığı çağın beğenilerini, düşüncelerini, inançla­
rını bulab'llinz. Burdan o çağ insanının ya da toplumunun yaşayışını,

ruhunu ortaya çıkarabiliriz. Edebiyat, dünyanın üstündeki örtüleri
kaldırır ve okuyucuya sunar, onu geçmişi çözümleyip eleştirrneye

hazrrlar.

Nurullah Atacın yazdığ: gibi, "her eser ister istemez bir insanın

bir toplumun düşüncelerini bildirir. Hatta sadece güzellik kaygısıyla

yazıimış olarılar bile gene bir dünya görüşünden haber verir. Her
siircle, her romanda yazanın da, yazıldığı çevrenin ve zamanın da
e6ilimlerini, nelere inandığını qörebil ırlz.»
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Aynı düşünceyi, St. Beuve, Dante için şöyle açıklamıştır: «Dan­
te'rıln şiiri, en geniş anlamıyle yaşadığı devrlu tarihinin ifadesidir.
Yalnız tutkularm. siyasal kinlerin ve çatışmaların değil, o devrin bi­
liminin inançlarının ve hayallerinin de ıfadesld!r.»

Edebiyat çağının Toplumsal Koşullanm Yansıtır:

Edebiyat eserlerinde hayatın açıklanması, hayatta rastladığımız

görüntüler üstünde bir yargıya vanmak ön plana çıkar. Gerçeklerden
doğan bu eylem, daha sonraki gerçekleri etkiler. Bir romanın kişileri

ve durumlarıyla ilgili bir tartışma, önemli bir toplum felsefe sorun­
larını da ortaya çıkanr. Edebiyat hayat karşısında tıpkı tarih gibi
davranır; içerik ayrımı şu noktadadır. Tarih olguların doğruluğundan

başka kaygı gütmeden, insanlığın yaşamını anlatır; edebiyat ise ol­
muş olanla birlikte olabilecek olanı ve olması gerekeni ruhbilimsel.
duygusal doğrularla kaynaşmış olarak verir. H.G. Wells, «Çağdaş Ro­
man» adlıdenemesinde şöyle der: «Karurnca, çağdaş toplumsal ge­
lişim süreciyle ortaya çıkan binlerce sorunun tartışılacağı yer çağ­

daş romarıdır. Geleceğin romanı, bir toplum uzlaştırıcısı, kişinin ken­
dini araştırma ortamı, çeşitli değerlerin, tutumların dökümü, türe­
lerln yapımevi, yasaların, kurumların, toplumsal dogma ve düşün­

celerin eleştirisinin yapıldığı yerdır.» Bu yüzden de edebiyat çağı­

nın toplumsal koşullarını yansıtır, yansıtacaktır.

Edebiyatın Bireysel Rolü:

Okuyucunun edebiyat eseri karşısmda yazılı olanları aşarak ger­
çeği ve doğruyu kafasında yaratması gerekir. Yazar ona sadece yol
gösterir, ama koyduğu işaret kazıklannın arası boştur. Eser ancak
okuyucunun yetenekleri ölçüsünde vardır. Yazarın okuyucudan bek­
lediği de, soyut bir özgürlüğün uygulanması değil, tutkuları, örıyar­

gıları, beğenileri, mizacı ve değer ölçüleriyle bütün kişiliğini verme­
sidir.

Edebiyat Kişiler Arasında Manevi Birlik Yaratır:

Edebiyat eserinde dile getirilen duygu yüceldikçe, insanların

manevi ilişkileri de kolaylaştı". içinde yaşadığımız yabancılaşrruş dün­
yada edebiyatın görevi, kişileri bu yaoancılaşrnadan kurtarmak ve
katiara bölünmüş, anlaşılmaz, ürkütücü bir toplumda yaşayan biz,
yarım, eksik, acınası insanların daha eksiksiz, daha zengin, daha güç­
lü bir hayata kavuşmamıza, başka bir deyişle gerçek insan olmamıza

yardım etmektir.
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Edebiyat insanın kendisini öbür insanlarla, doğayla ve dünyay­
la özdeş görmesinin, var olan ve var olacak her şeyle birlikte duy­
masının, duyarak yaşamasının aracıdır. Albert Carnus, ünlü isveç
Söylevinde şöyle der: «Sanat benim için tek başına tadı çıkarılan

bir şey değlld!r. Sanat bence, en büyük sayıda insanı, ortak acılar

ve sevinçlerle çoşturarak görüntüleri, biçimleri bulmaktır. Sanat, sa­
natçıyı insanlardan ayrılmamaya zorlar; onu, en gündelik ve evren­
sel gerçeğe bağlar. Onun için gerçek sanatçılar hiç bir şeyi küçük
qormezler: yarqılarnaya değil, anlamaya çahşırlar.»

Kişi Ebedi Zevkini Geliştirirken. Kendi Karakterini de
Belirlemiş Olur:

Jean Jacques Bousseau. «insan ruhu farkında olmadan uğraştl­

ğı şeylerin seviyesine uyar.» der. Edebiyatın ana sorunlarından biri­
de kişiliği olmayan nesnelerin gerisindeki insanların belirtilmesi, in­
sanların nelere üstün gelebileceğinin gösterilmesidir. insanı salt ya·
ı atık olmaktan kurtarmak, ona gerçek yerini vermektir.

insansal değerlerin ortasında kalıp bocalayan insana ışık tutan,
duyqusunu. anlayışını derinleştiren edebiyattır. Bir edebiyat eseriy­
Le karşı karşıya gelmemiz sınırlı -ben-irnizi büyük ölçüde zenginleş­

tirir. içimizde biz özdeşleşme süreci başlar. Nerdeyse hiç bir çaba
göstermeden bizi saran bu eserin yalnız tanığı değil, ortak yaratıcısı

da olduğumuzu duyarız.

Yazar okuyucuyu içinde bulunduğu durumdan alır ve onun bık­

mış olduğu kolay, ömrünü yitirmiş yorumlardan alabildiğine kaçına­

rak birbirine karşıt. olumlu ya da olumsuz duygulardan geçirir; böy­
lece okuyucuyu duyqulandınr, ona kalıplarını attırır, onu alıcı duru­
muna getirir. Rahata, kolaya düşünrnerneye alıştırılmış okuyucuyu
tedirgin ederek, kişiliğini yeniden kazandırır. Kendi düşüncesine gü­
venini sağlar, kısacası okuyucuyu düşündütür. Düşünen insan, seçen
insandır. Böyle insan ise diğer insanlardan daha ergin, daha erdemli,
daha üstündür.

Edebiyat Kişllerin Özlemlerini Dile Getirir:

Edebiyat eserine, akıldışı, açıklanmayan bir olay, öbür insanlar­
dan günlük hayattan ayrı bir dahinin olağanüstü esinlenmesinin so­
nucu olarak değil, tersine günlük hayatta olağan, insanların karşısı­

na çıkan sorunların o sorunların çözüm yollarının kesin, açık bir an­
latımı olarak bakmak gerekir.
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Edebiyat. kişinin özbenliğinin derinliklerine seslenir, ordakl di­
leklere cevap verir. Çeşitli yaşantılar altında ezilmeden, çeşitli ha­
yatları yaşamak, kendi yaratıcı yeteneklerimizi yenilernek. onları ha­
rekete getirmek edebiyat yoluyla olur. William Faulkner şöyle di­
yor: «insan ölümsüzdür. Bütün yaratıklar arasında yalnız onun tü­
kenmez bir sesi olduğu için değil, güçlü olduğu için. Yazarın ödevi
insanın gönlünü yükseklere çıkartmak ve ona geçmişinin utkusu, şa·

nı olan rnertliqi, onuru, umudu, gururu, acıma ve özveriyi duyurta­
rak dayanma çabasında, kalımlı olma çabasında insana yardımcı ol­
maktır. Yazar sadece insanı yansıtmakla yetinmemeli; insanın hem ka­
Iımlıolmasına, hem hüküm sürmesine yardım eden desteklerden di­
reklerden biri olmalıdır.»

Edebiyat kişininduyduğu fakat ifade edemediği tutkuları. öz­
lemleri, öfkeleri. sevinçleri en etklll biçimde anlatarak insanın ruh­
sal boşalımını sağlar. Bu yüzden herkesindiğerlerine tercih ettiği

sevgili yazarları, unutamadığı eserler vardır. Çünkü kişi bunlarda ken­
di ruhunun yansımasını sezmlştlr.

Edebiyat-Bilgi-Gerçek ilişkisi:

Ne tür bir başarı olarak ortaya çıkarsa çıksın, edebiyat bütün
türleriyle duyqusal bir anlatımdır. Belli bir şeyi (durum. davranış,

özlem. olay, kurgu, süreç çeşidinden tasanmsal, gerçeğimsi. ger­
çek olabilen bir şeyi) tek anlamlı, upuygun, keskince dile getirmez.
Getirdiği sanılan yerlerde bile, bildirmekten çok sezdirerı araçlarla
işini görür.

Bilgiyse bambaşka bir dil eseridir. Duyguyu. değerlendirmeyi,

kişiselliği, kat kat anlamlarla sezdirmeyi dışta bırakan. söylemek
istediğini düpedüz bildirmeyi amaç edinmiştir. Nitekim tek tek bi­
limler kendilerine özgü, çok kez yapma, bunun için de belli bir çev­
renin anlayabileceği «teknik» bir di'l kullanırlar. Bilgi verebilmek için
zorunludur bu diL. Çünıkü bilgi, varlık kesitlerini. elden geldiğince

ölçüp biçebilen, yorumlanırken kişiden kişiye degişikliklere uğrama·

yan bir nesnellikle kavramak zorundadır. Bu bakımdan edebiyatta
bilgi aranmamalıdır. Bilginin yeri tek tek bilimlerdir, edebiyat değiL.

Ne var ki, edebiyatın bilgi diye bir şey banndırrnadıqıru söylemek
de gerçeğe aykırı olur.

Edebiyat bize gerçeği bildirir, ama bilimin açıkladığı gerçek de­
ğildir bu. Edebiyat sezgisel bilgi kazandırır. Edebiyat insanlar, dün-
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ya ve hayat hakkında qerçekler bildirmek, öğretmek iddiasında de­
ğildir. Bir ruhbilimci gibi, insan davranışları hakkında kanunlar at­
maz ortaya ama, eserindeki kişileri çizerken insanları sezdirir bize.
Eserlerdeki insanların tutumlarına bakarak, bundan sonuçlar çıkar­

mak okuyucunun gücüne kalmıştır. Böylece dolaylı yoldan insan ta­
nıt.lrruş olur.

insanlara doğru yaşamak konusunda bilgi öğreten ahlak felse­
fesi ve tarihtir. Fakat hiçbiri bunu edebiyat kadar etkili şekilde ya­
parnaz. Felsefe genel kurallar koyar, ama soyuttur. Tarih olmuş ola­
nı bildirir. Edebiyat ise soyutu verir, felsefenin eksiğini; olması ge­
rekeni gösterir, tarihin eksiğini giderir. Böylece hem eğlendirir, hem
öğretir. Toplumsal değerleri yüceltir, kişiyi de yeni aşamalara gö­
türür; yüceltir, inceltir, daha iyi insan, tam insan yapmaya çabalar.

Edebiyatta Bireyci ve Toplumcu Görüş:

Edebiyatta bireyci ve toplumen görüşler öteden beri tartışılır.

Bunlara açıklık getirmek için üzerinde durmanın yararı vardır.

Bireyci Görüş:

Bazı düşünurlere göre toplumdaki değişmeler bireyden gelir.
Tek ve temel gerçek bireydir. Her alanda tarihi yaratanlar güçlü, ye­
tenekli bireylerdir. Bu görıüş edebiyata da uygulanmıştır. Buna göre
edebiyatın özü, konusu, amacı bireydir. Edebiyat bireyden çıkar, bi­
reye döner. Edebiyatçının ödevi toplumun dışında bireyi almak, özel
kişiliğini canlandırmaktır. Önemli olan, bireyin kişisel duyguları, öz­
lemleri, düşleri, tutkuları, beğenileri ve uğraşlarıdır. Daha kısa bir
deyişle toplumla ilgisiz özel yaşantrsızdır, iç gerçeğidir. ingiliz ro­
mancısı Joyce'un Ulyşse adlı romanı bu tür sanat anlayışının güzel
bir örneğidir. Toplum gerçeğinden kaçan yazar, bu eserinde bir kişi­

nin 24 saatte kafasından geçenleri sıralar. Divan şairlerimtztn yal­
nızca bireysel duyguları, soyut bir sevgiyi işlemeleri de toplum ger­
çeğinin dışında bir edeblyattır. Günümüzde toplumu bir yana bıra­

karak, sanki hayall bir ülkede yaşıyormuşcasına, daha doğrusu hiç
bir ülkede yaşarruyormuşcasma romanlarında hep bireyin uydurma
aşk ve şehvetini işleyen Kerime Nadir, Esat Mahmut gibi yazarlan
da bu bölüme sokabiliriz.

Toplumcu Görüş:

Bazı düsünürler ise her şeyi toplumda ararlar. Biraz güçsüz, et­
kisiz, bağımlıdır. Bireyi yaratan, yaşatan. yöneten toplumdur. Bu salt
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toplurucu görüş edebiyata da uyqulanrruşnr. Buna göre edebiyatı-n

konusu, amacı toplumdur. Onun için yazar çağını, halk yığınlarının

durumunu ele almalı, çevresini sadakatla yansıtan belge niteliğinde

nesnel eserler vermelidir. Çünkü pek az yazar ruıhunun orjinalliği

sayesinde bize nesnelolmayan, öznel-subjektif eserler okutabilir.
Yazar eserine bireyi sokmak zorunda kalırsa, onun ancak genel ve
kamusal yaşayışıyla ilgilenmelidir. Özel duyqularıyla oyalanmamalı­

dır. Üzerinde durulması gereken bireyin çevresi, inançları, tarihse!
rolü, görevidir. Kişinin bir ülkü uğrunda savaşı belirtilmelidir. Baz!
Nazi, dlncl ve bolşevik yazarlar bu anlavışta eserler vermişlerdir.

Hangisi Doğru?

Birey ve toplum ikiiiği yarattıkları için her iki goruş de kusurlu­
dur. Gerçeği tek yanlı bir gözle eksik olarak qörrnektedlr. Teki ge­
nelden, özneli nesnelden, iç gerçeği dış gerçekten ayırmakta. ondaki
çeşitliliği, bu çeşitlilikteki bidiği, bütünlüğü sezememektedir. Top­
lumsuz birey, bireysiz toplum olmaz. Bireyin toplumun dışmda düşü­

nülmesi nasılolanaksızsa, bireyle alış verişi olmayan soyut toplum
da tasartanamaz. Bireyin psikolojisi toplum gerçeğinden kopanlamaz.
Herkes kendinden ayrı, kendi dışında, fakat kendisinin de bir par­
çası olduğu toplumun alınyazısı hakkında belli bir duygu taşır.

Bütün bu doğruları gözönünde tutan bir yazar gerçeğe tümel
bir kavrayışla bakmak zorundadır. Çünkü sürekli bir oluş ve eki:';
içinde bulunan, çeşitli ve çelişik yönleri olan gerçeği ancak böyle
çok yanlı görüşle anlayabilir. Ancak böyle bir yöntemle geıç:::ğin

derinliğine inebilir, gerçeği durmadan değişme gelişmesi içinde ya­
kalayabilir. Bireysel duygu ve düşüncelerin de kendilerine özgü bir
yeri, bir gerçekliği vardır. Ancak bu gerçekliği somut olarak toplum­
dan, bireyin toplumsal rolünden, görevinden ayıramayız. Onun için
yapılacak iş, zorla birbirinden koparılmak istenen, aslında birbirini
tamamlayan bu iki yolu birleştirmektir. Özeli evrensele, teki genele,
iç gerçeği dış gerçeğe, kişiyi çevresine düğümlemektir. Bireyi be­
lirli bir toplumsal katın, koşulların içine yerleştirmek, öbür bireyler­
le olan bağlantısını ortaya koymaktır. Günümüz yazarının yürüyece­

ği yol, bireyi toplum içinde ve toplumla birlikte ele almak, onu kişi­

sel eylemleriyle, düşünceleriyle birlikte can!andırmaktır.

Edebiyat-Zaman ilişkisi:

Her eser çağını yansıtır. Araştımsak her eserde yaratıldığı ça­
ğın beğenilerini, eğilimlerini, düşüncelerini, inançlarını bulabiliriz.
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o çağ insanının ya da toplumunun yaşayışını, ruhunu ortaya çıkara­

biliriz.

Bir eserin çağını yansıtması her zaman açık, kesin, dolaysız,

belirgin biçimde olmaz. Aksine çoğu kez örtülü, dolaylı, belirsiz bi­
çimde olur. Ama mutlaka olur. O kadar ki, kendilerini geçmişi ince­
lerneye vermiş tarihçiler bile konularını seçlşte. çalışma biçimlerin­
de ve öne sürdüklerl düşüncelerde genelolarak çağlarını yansıtır­

lar. Çünkü her eser belli birçağın, başka bir deyimle, belli bir çev­
renin, belli bir ekonomi ve toplum yapısının, belli bir kat ve taba­
kanın, kurumlar ve düşünceler düzeninin ürünüdür. Özünü de, biçi­
mini de bu çağın hayatından, gereklerinden, olanaklarından alır.

Çağlar sürekli bir oluş ve akış içindedir. Durmayan bir değiş­

me ve gelişme çağları birbirine bağlar. Her çağ zamanla eskir ve
yerini daha ileri başka bir çağa bıraıkır. Çağların böyle ilerleyip de­
ğişmesi edebiyat ürünlerinin de, anlayışlarının da değişmesine yol
açar. Yeni çağlar yeni dünya qörüşierlnl, yeni sanat anlayışlarını bir­
likte getirir. Yeni ekonomi ve toplum düzeni üzerinde yeni' bir de­
ğerler düzeni kurulur.

Acaba yeni değerler düzeninin kurulması geçmişin sanat değer­

lerine ne gibi bir etkide bulunur? Burdan edebiyat ve zaman ilişkisi

ortaya çıkar.

Edebiyat zaman ilişkisinde kimi yazarlar kalıcılığa inanmaz, ki­
mi yazarlar inanır. Birincilere göre her eser ancak çağı içinde ve
çağıyla birlikte vardır. Çağ yerini başka çağlara bırakınca, edebiyat
eseri de artık ilgi çekici olmaktan çıkar, güzelliğini, değerini, öne­
mini yitirir. Ürünü olduğu çağgibi o da zamanla eskir ölür. Nurullah
Ataç Karalama Defterinde şöyle der:

«Kalmak kalmak diyoruz, ama sanat eserleri sahiden kalıyor

mu?ikibin şu kadar yıldır Homeros'un destanları yaşıyor diyoruz, sa­
hiden yaşıyor mu? Horneros'Ia bizim aramızda ikibinaltıyüz, ikibin
yediyüz yılın yargıları, övgüleri var; eser onlarla büyümüş, şişrniş,

tazeliği kalmamış. Balzac için, Stendhal için de öyle. Biz yazı ya­
zanlar hepimiz kalmayı dileriz, kalacağımızı kurarız, boş bir avuntu­
dur o... ».

Bir takım yazarlar ise gerçek edebiyat eserlerinin kalıcılığına

inanırlar. Victor Hugo, Atacın tersine Hometosun hiç ölmeyeceğini

öne sürer. «Horneros soğumaz, sönmez, aynı ışık yangınından hep
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aynı şafak söker çünkü» der. Bu goruşe katılan pek çok yazar var­
dır. Onlara göre büyük sanatçılar her çağda büyük kalırlar; sanatta
gerçek güzelliğin karşısında zamarı geçersiz kalır.

Gerçekten de kimi eserler bir çeşit ölümsüzlüğe kavuşurlar. Ürü­
nü oldukları çağın sınırını aşarlar. Dallarını uzak gelecekiere ve ül­
kelere uzatırlar. içinde doğdukları, yansıttıkları bütün koşullar de­
ğişmiş hatta silinmiş olsa dahi yine de yaşamaya devam ederler.
Her çağda, her düzende, her ülkede ilgi çeker, insanları etkilerler.
Bu eserleri böyle diri kılan ögeler nelerdir?

Eleştirieller Bu soruyu Çözümlemede Blrblrinden Ayrı Üç Yol
Tutmuşlardır:

a) Biçimciler, b} Özgücüler, c} Bütüncüler.

Biçimciler: Sanat eserinin ka\ıcılığını yalnızca biçim yönünden
çözrneğe çalışanlara biçimciler diyoruz. Genellikle özle biçi:ni Gir­
birinden ayırırlar; özü bir yana bırakarak salt biçim üzerinde durur­
lar. Özün (içlemin, içeriğin, anlatılanın, konunun) onlarca bir önemi
yoktur. Önemli olan biçimdir, anlatıştır, deyiştir. Çünkü sanatın ere·
ği güzel biçimler yaratmaktır. Bir eser bu ereğe ne derece yaklaaı.­

sa, o derece başarılı olur, ölmezlik kazanır. Ancak biçimsel olqurı­

luğu, teknik üstünlüğü dolayısıyla eser yaşar. Buna göre büyük Ö7.,

büyük konu yoktur, ancak büyük yazar vardır.

Böylece biçimciler özden biçimi ayırıyorlar, ona özün dışında

ve üstünde bir yer veriyorlar. Özün dinanizmini, biçime yön, an­
lam verişini anlamazdan geliyorlar. Biçimin öz için, özle birlikte var
olduğunu görmüyorlar.

Özgücüler: Biçimcilerin tersine yalnızca öze önem verenlere öz­
gücüler diyoruz. Onlara göre sanatın amacı güzellik yaratmak değil,

belli bir özü belirtmektir. Önemli olan gönülen, düşünülen, duyulan,
kısacası anlatılandır. Özgücüler genellikle iki çeşittir: Doğalcılar, ii­
keciler.

Doğalcılar: Sanatçının özü gerçekte olduğu gibi vermesini, do­
ğanın tıpatıp bir kopyasını çıkarmasını isterler. Doğaya uygunluğu

ölçüsünde bir eseri güzel ve değerli sayarlar. Onlara göre sanatın

ilk ilkesi görülenin taklit edilmesidir.

Ressam Cazanne'ın romancı Emlle Zola'ya söyledikleri, doğal­

cılığın çürüklüğünü belirler: «Doğayı takllt etmek istedim. fakat ba-
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saramadım. Güneşin taklit edilemeyeceğini, ancak temsil edilebile­
ceğini anladığım gün rahat ettim.» Gerçekten sanatçı doğayı bir fo­
toğraf makinası gibi veremez. Bunun üç nedeni vardır.

[, Buna gücü yetmez. Çünkü sonsuz bir çeşitlilik, sürekli bir
oluş içinde bulunan doğayı durdurmak, taklit etmek olanaksızdır.

Bundan ötürü sanatçı gerçeği ayıklayarak, seçerek canlandırmak zo­
runda kalır.

ii- Sanatçı gerçeği, doğayı ister istemez sınırı, bir kişilik açı­

sından görür. Gerçeği duyuşu, kavrayışı ve yorumlayış: bu kişiliğin

özelliklerine göre değişir. Kişilik ise toplumsal çevreye, ülkeye, kül­
türe, beden ve ruh yapısına, yaşantıya göre değişkendir. Bu yüzden
kişilikleri birbirine benzemeyen sanatçıların, gerçeğe bakış, gerçeği

ele alış ve yorumlayışları da birbirine benzemez. Faust konusunu
Marlowe, Lessing, Goethe Lenau, Grabhe, Thomas Mann, Hans Eisler
işlemiştir; ama hepsi birbirinden farklıdır. Aynı şekilde Antigone,
Salome. Kleopatra, Don Juan, Leyla ile Mecnun gibi konular çeşitli

çağlarda çeşitli yazarlarca birbirlerinden farklı olarak yazılmıştır.

Yalnız Antigüne üzerine yazılmış yirmiden fazla eser vardır.

111- Bilinçli bir sanatçı gerçeğin bir kopyasını çıkarmaya çabala­
maz. Sanatın taklitten ayrı bir şeyolduğunu bilir. Sanat gerçeğin

tıpkısını değil, yansıtını vermektir. Çünkü doğa aslında iyi düzenlerı­

memiş, uygarlıktan uzak, oransiz bir gerçekler yığınıdır. Sanat bu yı­

ğının estetik bir açıklama ve düzenlemeyle işlenmesi, anlaşılır, tad
alınır bir duruma sokulması demektir. Bundan ötürü gerçeğin aynı­

sını vermeğe yeltenen eserler bizi sarmaz, gözümüze kuru ve so­
ğuk görünürler. Daha da kötüsü, böyle eserlerdeanlatılanların doğ­

ruluğuna da pek inanmayız. Bu konuda söylenmiş "bir portre mode­
line ne kader uygun olursa o kadar uydurma gibi görünür" sözü ii·
ginçtir. Kısacası sanat taklldin bittiği yerde başlar.

İlkeellerı Bunlara konucular. ya da ahlakçılar da diyebiliriz. On­
lara göre sanat eseri işiediği konuya ve ahlaki yönüne göre değer

kazanır. ilkeciler ölmez temaları canlandıran ,kutsal inançların ger­
çeklik ve yüceliğini belirten, yüce kavraları (özgürlük, bağımsızlık,

ıadalet, eşitlik, yurtseverlik) dile getiren yüce olayları, yüce kişileri

konu edinen, savunan, belli bir ideolojiyi (faşizm, nazizm, sosyalizm.
hıristiyanlık, müslümanlık, demokrasi vs.) tutan eserleri beğenir, de­
ğerli bulurlar. Önemli olan konudur, yazarın konu karşısındaki dav­
ranışıdır.

200



Konu bir mihenk taşı olsaydı, aynı konuyu işleyen eserlerin aynı

değeri taşıması gerekirdi. Oysa tarih bunun aksini gösteriyor. Bir
çok büyük yazarım konularını geçmiş çağların yazarlanndan almış­

lardır. Shakespeare, Moliere, Gorneille, Racine gibi.

Aslında en önemsiz, en kötü konular bile sağlam bir görüş, iyi
bir işlenişle değer kazanmışlardır. Sanat iç ve dış gerçeği estetjk
bir biçimle, sanatsal imgelerle kendine özgü kişisel bir anlatı ile
dile getirir. Sanat gerçeği göstermez yansıtır; anlatrnaz yaşatır; öğ­

retmez duyurur.

Görülüyor ki, tek başına konu ya da öz eserin değerlendirilmesi

için sağlam bir birim, bir ölçek (oritere) olamıyor. Çünkü öz ancak
biçim içinde, biçimle birlikte var oiuyor, anlaşılıyor, yaşıyor.

Bütüncüler: Sanat eserini özle biçimin çözülmez bir bileşimi sa­
yanlara bütüncüler diyoruz. Onlara göre özle biçim, maddeyle şekil

gibi ayrılmaz bir bütündür. Bir edebiyat eserinde her ikisi de den­
geli olarak V'3r olmalıdır. Şekiice güzelolmayan güzel düşünce ola­
may:acağıgibi, belirttiği düşünce güzelolmayan güzel şekil de ola­
maz. O halde sanat eseri bölünmez bir bütündür. Özle biçimden
oluşmuş organik ve uyarlı bileşimdir. Bundan ötürü, bir eserin za­
mana dayanması nedenlerini yalnızca özde, ya da biçimde aramak
yanlıştır. Bu nedenleri eserin bütününde. yani hem özde, hem de bi­
çimde aramak gerekir. Bu nedenler neler olabilir?

al Biçiınce Olgunluk

Biçimce kötü, geri, aski bir eserin yarına kalacağı düşünülemez.

Önce ne denli yeni, ileri ve güzelolursa olsun, biçimce açık, sağlam

ve olgun değilse başanya kavuşamaz. iyi bir eserde biçimle öz bir­
birine uyar, birbirini tamamlar. Değerli bir öz, gelişmiş bir biçim
içinde verilir ise güç kazanır, taze kalır, sesini geleceğe duyurur.
Klasikleşir. Geçmiş çağlardan günümüze dek gelmiş eserlere bakı­

lırsa, hepsinin yapı, kuruluş bakımından çok güzel, çok güçlü olduk­
ları görülür. Tekrıikçe çağlarına gelmiş verileri geliştirdikleri, ör­
nekleri aştıklan, kalıpları kırdıkları, yeni bir anlayış ve anlatıs ge­
tirdikleri için zamana dayanabilmişlerdir.

bl Özce Değerlilik

Tek başına biçimin olgunluğu bir eseri kalıcı kılmağa yetmez.
Biçlmin yanında özün de bazı özellikler taşıması gerekir.
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Öz ulusalolmalıdır. Bir eserin ulusal nitelikler taşıması, ulusu
oluşturan yurt, ekonomi, kültür, tarih, dil gibi temel ögelere bağlı

kalması demektir. Bu ögelere bağ!ı kalmanın başlıca yolları şunlar­

dır.

1- çağını Yansıtmak: Etkileri günümüze kadar gelmiş eser\ere
bakılırsa, ürünü oldukları çağı yansıttıkları görülür. Biz bu eserlere
okuyarak o çağın insanını, kurumlarını, ideolojisini. kültürünü, töre­
sini önemli olaylarını öğreniriz. Kısacası o çağın tipik, özgül ulusal
özelliklerlni anlayabiliriz. Uluslararası bir değere yükselmenin ilk
basamağı kendi yurdunu, ulusunu, halkını iyi tanımak, çok sevmek,
ona derin bir ilgi duymaktır. Ulusal değer olabilene uluslararast de­
ğere yükselme kapısı açılır. Çünkü evrensele giden yol ulusalın

bağrından geçer.

2· çağını Karşılamak: Zamana dayanmış eserler genellikle so­
run ortaya koyan, devrimci ve gerçekçidirier.

Sorun ortaya koyarlar, çünkü çağlarını yansıtırken bu çağın ge­
tirdiği ana sorunları, çatışmaları yansıtırlar. Toplumsal-biı-eysel so­
runları ortıaya döker, bunları inceleyip tartışır, çoğu zaman yeni, ile­
ri bir dünya görüşüne göre çözülerler. Böylece çağlarının temel ve
özgül çatışmalarına, sorunlarına doğru cevaplar verebilirlerse, yarı­

na kalma güçleri de artar.

Devrimcidirler, çünkü sorunların seçllişi, işlenişi, çözümü de­
ğişiklik isteyen bir özellik taşır. Sorunların ortaya konulması, bunla­
rın eleştirilmesiyle birlikte yürür. Böylece olmakta olanı belirtmek­
te kalmaz, onun yerine kurulmasını istediği olması gerekeni de yurt­
taşlarına sezdirir. Moliere, Shakespeare, Cervantes eserlerinden de­
rebeylik düzenini, onun eskiyen değerlerini, törelerini, eğilimlerini

bazen açık, bazen kapalı qösterlr, tartrşrr, çürük yanlarını ortaya ko­
yar. Paul Valery "yazmak geleceği görmektir» derken, Atatürk "sa­
natçı, toplumda uzun çaba ve uğraşlardan sonra alnında ışığı ilk his­
seden insandır» derken, yazarın bu önceden görüş gösteriş özelli­
ğini anlatmak istemişterdir.

Gerçekçidirler. çünkü gerçekçilik devrimci ve soruncu olmanın

bir gereğidir. Gerçekleri bilmeden, yansıtmadan ne devrlmc: olunur,
ne bir sorun ortaya konur. Bu bakımdan devrimci ve soruncu yazar­
lar bilime ve gerçeğe önem verirler. Kaynağını yaşadıkları çağın ola­
nak ve gerçeklerinden alan gerçekçi (bilimsel) bir dünya görüşüne

uymaya çalışırlar. Onun için diyebiliriz ki, devrimci gerçekçilik top-
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lurnun değişmesine yardım eden bilinçli bir gerçekliktir. Buna top­
lumcu gerçekçilik diyoruz. Bu gerçekçiliği sosyalist gerçekçilikle ka­
rıştırmamalıdır.

Ancak devrimci olmayan gerçekçilik de vardır. Bu yazarlar ba­
ğımsızdırlar, bir yan tutmazlar. devrim istemezler, Hatta içlerinde
gericileri bile vardır. Balzac kıralcıydı, Gogol mistikti, Homeros sa­
rayı, Toistoy dini savunuyordu. Ama gerçeği nesnel, doğru ve başa­

rılı olarak vermişlerdir. Bu bakımdan qerçekçlllkte sorunculuğu vaz­
geçilmez bir koşul fakat devrimciliği bu nitelikte olmayan bir koşul

olarak belirtebiliriz.

3· insanı Çevresine Yerleştirmek: Edeblyatın temel konusu in­
sandır. Kişinin doğayla, öbür insanlarla maddi manevi ilişkilerinin

etkili biçimde yansıtılmasıdır.

insan toplum içinde. çeşitli toplumsal çevrelerin etkisi altında

yaşar. Yazarın görevi insanı bu belli çevresine oturtmak, toplum
içinde toplumla birlikte ele almak, öteki insanlarla ilişkilerini belirt­
mektir. Kısacası insanı soyut bir kavram olmaktan çıkarıp, somut,
gerçek, canlı bir varlık haline getirmektir.

insan çevresine yalnız ekonomik, ya da toplumsal bağlarla de­
ğil, ruhsal ve kişisel bağlarla da bağlıdır. Kişinin özel yasantılan.

duyguları. düşünceleri, toplumun etkisini. damgasını taşır. Yazar ki­
şilerini canlandınrken bu gerçeği gözönünde tutmak zorundadır.

insanla toplum. kişiyle çevre arasında bir neden-sonuç bağlan­

tısı yoktur. Ancak karşılıklı etkiler, tepkiler, bağlantılar vardır. insan
sırıası gelince toplu etkileyebilir. Gerçi insan doğa ve toplum yasa­
larının dışına çıkamaz, onlarla şartlanmıştır. Ama bu yasalar üzerin­
de doğru bir bilgiye. devrimci bir bilince vardıktan sonra doğayı da,
toplumu da deqlşttreblltr.

Öz tipik olmalıdır. lnsanı çevresine, toplumdaki yerine oturt­
mak eğilimi bizi tipiklik sorunuyla karşılaştırır. Tipiklik edebiyatta
iki yönden ele alınabilir: Genel tlpiklik, özel tipiklik.

Genel Tipiklik: Bunu da ikiye ayırmak gerekir: Toplumsal tipik­
lik, insancıl tipiklik.

Toplumsal Tipiklik: toplumun temelolguları adı verilen nitel ik­
leri bilimin ışığı altında sanatsal bir yolla belirtmektir. Buna kısaca

çağını yansıtmak da diyebiliriz. Yazarın böylesi bir tipikliğe varrna-
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Si için, yer, çevre, olay, kişi bakımından tipik gerçekleri yakalaması,

seçmesi, ayıklamasr, işlemesi, güzel biçim içine yerleştirmesi gere­
kir. Bu da hayli zor bir iştir. Başarıyla sonuçlanması yazarın güçlü
bir kişilik, zengin bir yaşantı, sağlam dünya görüşü, bilimsel bir
yöntem, geniş kültür, tarihsel bir bakış taşımasına, toplumun oluşu­

na derinliğine inebilmesine bağlıdır.

insancıl tipiklik. insanda geçici olan değil, kalıcı özell iki eri, ger­
çekleri, duyuşlan, eğilimleri, değerleri belirtmektir. Bu yüzden ba­
şarılı eserlerin kişileri bir tek insanı değil de bütün insanlığı kavrı­

yar gibidir.

Her insan kendisini başkasından ayrı bilir. Oysa insanları küme
küme birleştiren ortaklaşa huylar, karakterler vardır. Zaman, yer,
ulus tanımayan, bütün insanları kapsayan huylar. yeteneklerdir bun­
lar. Geçmişin, geleceğin bütün nankörlerini Othello oyununun Yogo
tipinde görebiliriz.

Her insanda ortak ve sürekli bazı duygu, düşünce, eğilim ve
davranışlar bulunur. Bunlar kişiyi insan yapan özdür. temel nitelik­
lerdir. Belki belirtileri çağdan çağa, toplumdan topluma değişir, ama
özleri pek az değişikliğe uğrar. Bundan ötürü bazı yazarlar bu temel
ve tümel niteliklere ölümsüz temalar adını verir. Aşk, ölüm, iş, şeh­

vet, çıkar kaygısı, mutluluk özlemi, öğrenme eğilimi, seviime iste­
ği, kin, kuşku, tiksinme, kıskançlık, haset, öç alma, acıma ve çeşitli

tutkular (ün, mevki, para, kumar) gibi. Bunlar karşısında insanın

gösterdiği ortaklaşa, genel, belirli davranışları, düşünceleri dile ge­
tirmek bir eserin kişilerini insancıl yapar.

Özel Tiplklik: Bunu da ikiye ayırmak qereklr: Bireysel tipiklik,
Kişisel tipiklik.

Bireysel Tlpiklik, toplumsal tipikli'kle sıkı sıkıya ilgilidir. Bir ba­
kıma birey teke indirgenliş toplum demektir. Bu bakımdan, toplum­
sa! tipikliğin gerçekleşmesi, anlam kazanması, inandırıcı olması bi­
reysel tipikllkle birleşmesine bağlıdır. Tarihseloluşun özünü çeşitli

yönleri ile somutlaştıran, yaşatan. temel eden tipleri yaratmak bi­
reysel tipikliği gerçekleştirmektir. Bu tipler toplumun her katından

olabilir, olumlu ya da olumsuz, iyi ya da kötü, ilerici ya da qerici ki­
şiler olması onların başarılı tipler halinde belirtilmesine engel de­
ğildir. Önemli olan bu kişilerin doğruluğu ve gerçekliğidir: Belli çağ­

ların, çevrelerin, tabakaların, ortak, genel, olağan qerçeklerinl, ya­
şantılarını, düşüncelerini dile getirmeleridir.
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Kişisel tiplklik, insancıl tipikliğe bağlıdır. Kişisel tipiklik insan­
cıl tipikliğin öznelleşmesidir. insalcıl nitelikler nesneldir, fakat ger­
çekleşrne biçimleri özneldir. Kişiden kişiye değişir, Gerçi her insan­
da ortaklaşa biyolojik ve psikolojik eylemler vardır, herkes sever,
söver, kızar, korkar, acır, yer, içer ama bunlar yapılırken kimse kim­
seye benzemez. Yazarın görevi bu öznel durumları, ayrıntılarıyla or­
taya koymaktır. Bunu yaparken kişilerin ortak, olağan, genel durum­
larını yani insancıl yanlarını da gözden kaçırmamak gerekir. Yazar
toplumsalı bireysele, insancılı klşlsele ve hepsini birbirinebağlama­

sını bilmelidir.

Büyük yazarların eserlerine bakarsak özeli evrensele bağlama­

sını özeldeki evrenseli ve evrenseldeki özeli belirtmesini başardık­

larını sezeriz. Kişilerini tipikleştirmede ustalıkları eserlerinin zama­
na dayanmasını sağlamıştır.

Edebiyatta Türler:

Edebiyat eserleri dille yazılır. Bu dil toplumun kullandığı orta­
lamadilin üstünde bir nitelik arzeder. Ayrıca anlatımın gerektirdiği

kurallara uygunluk, güçlülük, etkili oluş gibi nitelikler buna eklenir.
Onun için edebiyatta amaç bakımından ayrılık gösteren iki anlatım

yolu bulunmuş ve kullanılmıştır. Bunlardan biri, düşüncelerimize uy­
gun yönde isteklerimizi düz ve doğalolarak anlatmaktır. Bundan düz­
yazı-nesir dediğimiz yol çıkmıştır. ikincisi isteklerimizin ölçülü ve
ahenkli bir şekildeanlatılmasıdır,bundan da nazım doğmuştur. Düz
ve doğal anlatıma dayanan düzyazı eserlerinin daha önce doğması

gerekir gibi görünür. Ne var ki, çocuklarda olduğu gibi, duygusal di­
lin düşünsel dilden daha önce oluştuğu da bir gerçektir. Bu yüzden
en eski toplumlardan başlayarak bir duygu anlatımı olan nazım, düz­
yazıdan önce var olmuş, ilk edebiyat eserleri hep nazım halinde doğ­

muştur. Ancak zamanla düzyazı eserleri önem kazanmış, nazım yo­
lu önemini yitirmiş, sadece şiirde uygulanır olmuştur. Çağdaş ede­
'biyatta anlatımdüzyazıya dayanmaktadır. Bizde burda çağdaş ölçü­
lerigözönünde bulundurarak nazım türlerini bir yana bırakacak, ko­
rıuyudaha çok basın-yayınla ilgisi bakımından ele alacağız.

Yazı türlerini a) Düşünce yazıları (makale, fıkra, sohbet, dene­
me, eleştiri); b) Gazete yazıları (Haber, röporta], mülakat): c) Hika­
ye türü (destan, masal, küçük hikaye, roman); d) Tiyatro türü (Iirik
tiyatro, komedi, dram); e) Yardımcı türler (biyografi, Hatıra. günlük,
gezi, mektup) diye bölümlere ayırıyoruz.
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Düşünce yazıları: Adından da anlaşılacağı üzere düşünce yazı­

ları insan kafasınınkuşku duymasına, dolayısıyla da düşünebilmesi­

ne izin verilen ortamda doğup gelişebilir. Bu yüzden de Eski Yu­
narıda başlar. Latin edebiyatında önemini yitirir. Kilisenln insanın

bütün eylemlerine egemen olduğu Ortaçağda kaybolur. Rönesansla
da doğması için elverişli ortam hazırlandığından tekrar ortaya çıkar.

Uygar ülkelerin edebiyatıarında gittikçe önem kazanarak gelişir. Ül­
kemizde de basın hayatının oluşmasından sonra bu tür yazılar orta­
ya çıkmış, basın organlarının gelişmesiyle bu tür de kendine göre
bir gelişme göstermiştir.

Makale: Herhangi bir konu hakkında bilgi vermek, ya da bir gö­
rüşü savunmak amacıyla yazılan yazıdır. Bunun için türlü kanıtlar­

dan yararlanır, kesin, inandırıcı ve kişiselliğe kaçmayan bir anlatım

kullanır. Makale, yazarın dünya görüşünü ortaya koyduğu gibi, ya­
yınlandığı basın organının da tutumunu ortaya koyar. Bir makalede
şunlara dikkat edilir: a) Yazar konu üzerinde bilgi sahibi olmalı

veya bu bilgileri dikkatle toplarnaudrr. b) Elde edilen bilgi üzerine
gerekli yorumları yaptıktan sonra, bu konudaki görüşlerini belirgin
biçimde saptarnalıdır, c) Ana düşüncesini desteklemek üzere konuy­
la ilgili kanıtlama malzemesini ortaya döküp iddiasını gerçekleştir­

me yoluna gitmelidir., d) Sonunda yazının tümünü özetleyen bir yar­
gıya varmalı. Yani son sözü özetleyici ve çarpıcı nitelikte olmalıdır.

Bunları sağlamak için de açık, kolay, anlaşılır, çabuk kavranır bir'
anlatım uygulamalıdır. Bir toplumun iş, düşünce, sanat. uygarlık ve
yönetim alanındaki eksiklikleri makalelerle belirtilir, düzeltme yol­
ları ve çareler yine makaleler yoluyla gösterilir.

fıkra: Bir yazarın herhangi bir konu üzerinde kişisel qörüşlertnt

çekici bir arılatımla yansıtan kısa yazılardır. iddia ve kanıtlama yo­
luna gidilmez. Genellikle nükteli ve alaycı bir dil kullarulu. Günlük
olaylar yorumlatur. ilk örnekleri suya saburıa dokunmaz konularda
iken, günümüzde çok önemli sorunlara değinen örnekleri de çoğaI­

mis. yalnızca gazete sayfalarında kalrnayarak kitapleşmaya da başla­

mıştır.

Bir de nükteli kısacık hikayeler vardır ki, buna da fıkra denir.
Edebi fıkrayla bunun bir ilişkisi yoktur. Ancak gazete fıkralarından

yar arl anılrnaktad ır.

Sohbet: Herhangi bir konuda fazla derinleşmeden, karsunızda­

kiyle konuşuyormuş izlenimini vererek yazılmış yazılardır. Genellik­
Le makale düzeninde kaleme alınır. Yalnız konunun ağırlığı, anlatırnın
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içtenliğiyle yumuşatılır. Anlatımın çekiciliğiyle en çetrefil konuları,

en güç sorunları okuyucuya aktarmak olanağı vardır. Edebiyatımızda

Nurullah Ataç bu türde çok başarılı örnekler vermiştir.

Deneme: Makale gibi bilgi vermek için değil düşünce yaratmak.
kuşku doğurmak, doğruya giden yolları bulup buldurmak amacında

asıl düşünce yazılandır. Bilimsel gerçekler dışında hemen bütün ko­
nular, hukuk, ahlak, din, dil, sanat, güzellik, gerçekler, beğeni ölçü­
leri. toplum sorunları 'kişiden kişiye, çağdan çağa, toplumdan toplu­
ma değişebilen değer yargılarıdır. Deneme yazarı bu değişken ortam
içinde işlediği konunungerçeğini arar, bilgileri yoklar. karşılaştırma­

lar yapar, kendi kendisiyle bir konuşma içinde asıl gerçeğe doğru

ilerlemeye çabalar. Fakat kanıtlamaya kalkışmaz. Baş ilkesl açık yü­
reklilikle yazılmış olmasıdır. ingiliz edebiyatında Bacon, Fransız ede­
biyatında Montaiqne bu türün kurucusu sayılır. SOIl yıllarda bu tür
bizim edebiyatımııda da rağbet görmeye başlamıştır.

Denemeler bir makale uzunluğunda olabildiği gibi, bir kitap bü­
yüklüğünde de olabilir.

Eleştiri: Bir eserin öznel ve nesnel değerlerini ortaya çıkaran

yazılara denir. Görevi, güzellik yaratmak değiL, yaratılmış güzelliği

yargılamak, açıklamak, gerekçesiyle birlikte değer yargıiarına var­
maktır. Dolayısıyla okuyucuya yol göstermektir. Nitelik bakımından

yaratıcı değil, araştırıcı inceleyici bir çalışma ürünüdür. Bu yüzden
eleştiriyi edebiyat türü sayanlar ve saymayanlar vardır.

Eleştiriyi ya. doğrudandoğruya bir eser üzerinde yapılır, ya da
o eser hakkında önceden yapılmış eleştiriler üzerinde yapılır. Bunu
yaparken sosyoloji, psikolo]l. ekonomi, tarih, psiklyatrl. dilbilgisi gi­
bi edebiyat eserlerini daha iyi değerlendirmede gerekli bilgilerden
yararlanılır.

Öznel eleştiri ve nesnel eleştiri diye iki çeşidi vardır. Öznel
eleştiri, eleştiriyi yapanın ktşrsef -qörüşünün, beğenisinin, eğilirnin

ön plana çıktığı, eleştiride deneme türüne yaklaşılan bir türdür.

Nesnel eleştiri, bir eserin biçim ve özünü, çevresi ve tarihi için­
deki yerini, önemini, etkisini tarafsız kalmaya özenerek belirten tür­
dür. Bu bakımdan daha çok bilimsel yöntemle çalışmayı gerektirir.
Onun için de edebiyat türlerinin dışında olduğunu, bilimsel incele­
me olduğunu ileri sürenler vardır.

Gazete Yazılan: Gazete ve dergilerin toplumsal hayatta qlttikçe
hızlanan bir tempoyla önem kazanması sonucu büyük çapta etkile-
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me gücü kazanmış yazı türleridir. Bunlar üzerinde ayrıca uzun UZ3­

dıya durulacağı için burda söz konusu edilmeyecektir.

Yardımcı Türler: Yardımcı türler kapsamına giren yazılar, hi­
kaye temsil ve düşünce yazıları türlerinin birinin tekniğini uygular.
Düzyazıyla kaleme alınmaları ortak özellikleridir. Bir çoğu bir roma­
nın, bir düşünce yazısının içinde yer alabilir. Tek başlarına da bağım­

sız yazı halinde sunulabilirler.

Mektup: Birbirinden uzakta bulunan insanların haberleşme ihti­
yacından doğmuş bir yazı türüdür. Genellikle üç çeşittir: Özel mek­
tuplar, iş mektupları, edebi mektuplar. Özel mektuplar başsağlığı,

tebrik, teşekkür, özür, istek v.s. amaçlarla yazılır, iş mektupları, bir
işinqördürülmesi amacıyla yazılır. Dilekçeler, her türlü resmi yazı ş­

malar, çeşitli kurumlar arasındaki yazışmalar bu türün kapsamına

girer. Dolayısıyla günlük hayatımızda çok önemli bir yeri vardır. Bu
mektuplarda amaç, qereksiz sözler kullanılmadan kısa ve öz olarak
balirtümell. laubali ifadeden kaçınılmalıdır. Edebi mektup yazarların

düşüncelerini bir mektupun içtenlikdolu havası içinde açıklamala­

rından doğar. Bu anlamda başlı başına bir tür olduğu gibi, romanda
ve diğer yazı türlerinin içinde yer alabilir.

Biyografi: Hayat yazısı anlamına Yunancadan alınmış bir terim­
dir. Yaşedığı bilinen gerçek bir kişinin hayatını roman halinde sun­
maktır. Bunun için yazar konusunun gerektirdiği bilgileri, belgeleri
tir bilim adamı titizliğiyle toplar. Eserini ilginç kılacak şekilde pla­
nını yapar. Sonra da hayalinden birşey katmadan. fakat gerekli nok­
taları açıklayarak, yorumlayarak yazma eylemine gi'"i::;ir. Özellikle
C;nlü kişilerin blyoqrafileri çok okunan eserler arasmdadır Yaşayıs­

ları ve davranışları ile insanlığa hizmet etmiş, örnek olmuş kimse­
lerin hayat hikayeleri, okuyucu üzerinde birçok bakımlardan etkili
olur. insanı ülkücülüğe, insanlığa ve yurduna hizmete. iyi insan- iyi

vatandas olmaya sevkeder. Dolayısıyla eğitim açısınden çok önem­
i ici ir.

Edebiyatımızda batı etkisi başladıktan sonra ortaya çıkmıştır.

Eski edebiyatımızda Şuara Tezkiresi denilen şair hayatlarını anlatarı

eserler varsa da bunları bugün anladığımız biçimde biyagri:ifi saya­
mayız. Biyografiler açık, sade bir dille, tarafsız bir tutumla. söz ko­
nusu kişinin yaşadığı çağın ve çevresinin bütün koşulları dikkate
alınarak yazıldığı için bu tezkirelerde belirttiğimiz özellikleri bula­
mıyoruz. Bunlar ancak yazılacak biyografiler için kaynak malzemesi
işi görebilirler.
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Batı edebiyatında bu alandaçok sayıdagüzel örnekler vardır.

Başarılı biyoqraf yazarları arasında Thomas Mann, Stefan Zweig,
Romain Bolland'ı sayatılllrizvEdebiyattrruzda Hasan Ali Yücel'in Bir
Dehanın Bomanı. Tahir Alangu'nun Ömer Seyfettin, Mithat Cemalın

Namık kemal, Nezihe Araz'ın Dertli Dolap, Şevket Süreyya'nın Tek
Adam, ikinci Adam, Menderes'in Dramı, Enver Paşagibi eserlerini
başarılı biyoqrafller olarak kaydedebiliriz.

Biyografya yazarın kendi hayatını konu olarak işliyorsa buna
Otobiyografi denir. Biyografide geçerli bulunan ilkeler otobiyografi­
de de uygulanır. Birçok yazar bu türlü kullanmışsa da J.J.Rousseau'·
nun itirafları ,gibi başarılı olanı ıpek azdır.

Biyografiningeniş ölçüde uygulandığı bir alan da anslklopedl­
lerdir. Kişiler hakkındaki ansiklopedi maddeleri kısa ve özlü birer
biyografidir.

Hatıra: Yaşanmış olayları başkalarına duyurmak amacıyla yazı­

lan yazıdır. Kültür tarihinin ve edebiyatının zengin kaynaklarından bi­
ridir. Bilim. 'sanatçı ve politika adamlarının hatıraları, hayatlarını. çağ­

larının, aydınlanması bakımından önemlidir. Batı edebiyatı bu türde
yazılmış eserlerle dolu olduğu halde. bizde Tanzimattan sonra ge­
lişmiştir.

Hatıralar yazarların yaşlılık çağlarında yaşadıkları ve gördükleri
olayları anlatmalarıyla meydanagelir. Olayların dışına çıkıponları

elealdıklan için, daha nesnel davranabilirler. Yılların verdiği görüş

inceliği bu olaylarıdeğerlendirmede önemli rol oynar. Ancak aradan
yıllargeçmiş olması hatıranın yazılışında <olumsuz yönden etkili de
olabilir.

Günlük: Yaşanan anların etki ve izlenimlerini gunu gunune not
etmekten meydana 'gelen yazı türüdür. Yaşanan olaylar not edilirken
bu olayların yorumu da o günkü koşullaragöre yapılır. Bu bakımdan

içtenliğe dayananlar yazarın kişiliğinin gizli yanlarını öğrenme açı­

sından yararlıdır. Aslında hiç birgünlük yayınlanacağı düşünülerek

yazılmaz. Eğer okunsun diye yazılıyorsa belde değeri ve inanılır doğ­

ruluğu azalır. Bununla birlikte yazarların bir çoğu, yaşanan anların

izlenimlerini vaktinde tespit eder. sonra onları işleyerek değerlen­

dirir.

Edeblyatırnızda Tanzimattan sonra jjönilen bu türün ilk örneği

Direktör Ali Beyin yazdığı Seyahat Jurna\ıdır.
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Gazi-Seyahat: Geztlip ıgörülen yerler hakkında bilgi vermek, o
yerlertn qüzelliklerinl. özelliklerlni göstermek amacını taşıyan yazı­

lara gezi yazıları denirvlnsanların en eski çağlardan beri merakla iz­
ledikleri bir türdür. Uygarlıkların anlaşılmasında, bir ülke Jnsanlan­
nın başka ülkeleri tanımasının büyük rolü vardır. Gözlem yapmağa

ve bu gözlemlerin not edilmesine dayanır. Alınan notlardaha sonra
gözdengeçirilip etkili anlatım yolları araştırılır.

Evliya Çelebi Seyahatnamesi, edebiyatınıızın en ilginç eserle­
rinden biridir. Bu tür eserlerde görülen yerler kadar, gören kişilerin

etkileri ve özellikleri de ağır basar. Gezi yazıları bir coğrafya, bir sos­
yoloji eseri gibi bilgi kazandıursa da dikkat ve anlatım noktalarıyla

edebiyat eseri sayılır. Dahadoğrusu eserini bir coğrafya ya da sos­
yolo]l araştırması niteliğinde bırakmayıp onu bir edebiyat eseri se­
viyesine yükseltmek yazarın ustalığına bağlıdır. Edebiyatımızda özel­
likle Falih Rıfkı Atay'ın bu sözüdoğrulayan usta eserleri Cumhuri­
yetten sonra yazılmıştır. Ondan önceki dönemde bu tür eserlere sa­
hip ideğiliz. Aslında birçok yazarın gezi izlenimleri, hikaye, roman,
tiyatro gibi türdeki eserlerde yansıyan birer birikimdir. çoğu zaman
dagezi yazılarında değil, anılan eserlerde kullanılır. Batı edebiyatın­

da olsun, bizim edebiyatırnrzda olsun başka ülkeleri konu edinmiş

yığınla roman ve tiyatro eserinin malzemesi böylegezi metinlerine
dayanır.

Hikaye Türü: Sanatın bir büyü aracı olarak doğduğunu, olayları

düzrnece törenlerle tekrarlayarak doğaya egemen olma dileğini yük­
lendiğini Sanatl\1eseleleri derslerimizdegördü!k. Öldürdüğü bir ya­
ban hayvanının resmini mağaraduvarına çizen ilkel sanatçı, yaşadı­

ğı bir durumun bütün heyecanını tekrarlamakta, bir bakıma anlatmak­
tadır, insanın bütün yaşantrsında anlatmak başlıca yeri tutar. Herkes
günlük hayatındagörıdüğü,duyduğu. düşündüğü, korktuğu, merak et­
tiği, tatmak istedlöl olayları anlatarak tekrar yaşamaktadır. Bu ba­
Kımdan bütün edebiyat türleri antatma açısından ele almabilir. Hlka­
ye türü özellikle bu anlatmayı amaç edinmiştir. Bir olayı yaşanan

zaman, ortam ve koşullar içinde canlandıratak anlatmadan Destan,
Hikaye, Hornan adı verilen türler doğmuştur.

DEGERLENDiRME

Dünden bugüne yazarlarımız geçmişle gelecek arasında konu
Bromanın tedirqlnliğinl yaşarruslardır. Zaman zaman qazetelerde ko­
nu aramamn verdiği zorluklar, tira] arttırmaçabaları ilk zamanlarda
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'gazete sayfalarında tefrikaların yayınlanmasına örneğin, pehlivan tef­
rikaları, Murat Bey, Battal Gazi qlbl öykülerin uzun zaman aralıkla­

rında okuyucu kitlesi bulmasına ve gazete tirajlarının artmasına ne·
den olmuştur. Daha sonra sırası ile romanlar, makaleler, fıkralar ve
sohbet yazıları gazetesayfalarını doldurmaya başlamış ve bu gün­
lere gelinmiştir.

Bugün geniş kitlelere hitap eden gazeteler daha çok edebiyat­
Çı ların yazılarına önem vermektedirler. Yazarlar şiir, roman yerine
gazete yazısı yazmayı tercih eder duruma gelmişlerdir. Makaleler,
frkralar, denemeler, bilgi veren yazılar, kapalı kapıların ardındaki bil­
gileri bir romandan edinmek yerine anıların sıcaklığı içinde öğren­

mek daha çekicigelmektedir.

Gazeteci-yazarların bukitaplan belli bir dönemin ayrıntısını öğ­

renmek isteyen okurun alım iştahını çok kabarttı. Bugünkü gazete­
ler tirajlarını arttırmak için lotaryalar, 'karton oyuncaklar vb. verrnek­
teler. Bu da gazetelerin okunurluluğuna etki etmektedir. Gerçek oku­
yucu kitlesi gün geçtikçe azalmaktadır. Bütün bu tartışmaların sonun­
da gazete yazısı, edebiyat kalitesi mi kazanıyor; yoksa okur edebi­
yattan mı uzaklaşıyor sorusuna yönelmektedir.

- Kitap fiyatlarının pahalı oluşu (gazeteye nazaran).

- Olaylar ve bilgilergazetede sıcağı sıcağına okunuyor, ro-
manda ise herhanql bir olay, bilgi uzun zamanda yazılarak

okuyucuya sunuluyor.

Kağıt problemi hükümetin tekelinde olduğundan 'gazete ve
romanıarın fiyatı politikalara paralelolarak fiyatlaıııyor, bu
da okuyucuya aksediyor.

Birçok roman ve edebiyatçılar son zamanlarda gazetelerde
çeşitli sütunlarda bilgi, eleştiri, makale, fıkra, deneme yazı­

ları yazmaya başlamıştır.

- Edebiyatın gazete sütunlarınagirmesi ile gazetelerin kalite­
sinin artmasına sebep olabilir.

- Türkiye'de okuyucukitlesinin az olması roman ve şiir gibi
edebi eserlerin okunması olanağını azaltıyor ve kitap satış­

larındaki düşüş belki de edebiyatçılarıngazetede yazı yaz·
maya ve dahaçok hedef kitleye hitap olanağı sağlaması açı­

sından düşünülebilir.
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insanlık tarihinin en es'ki sanatlarından biri olan Seramik terim
olarak genellikle tabak, çanak, çömlek, biblo gibi eşyaların tanımlan­

masında kullanılır. Özü hamur halinde şekillendirilmiş kilolan Sera­
mik, birçok sanayii ve teknolojik alanlarda önemli bir yer tutar.

Konu ile yakından ilgisi olmayan için Seramik kelimesi dar an­
lamda çömlekçiler tarafından üretilen mamülleri ifade eder. Bilimsel
anlamda ise, Seramik kil ihtiva eden hammaddelerden ('kil ve kaolin)
kullanılarak üretilen ve pişirilen mamülleri ifade eder.

insanoğlunun Neolitik dönemde yarattığı Seramikgünümüze ka­
dar çeşitli teknik ve dekor aşamalanyla gelmiştir. Yapılan biçimleri
daha zengin ve daha çarpıcı kılmak içinçeşitli teknikler ile süslerrıe

gereksinimi duyulmuştur. Üretilen formlar ve desenler toplumların

duyarlılığını, kültürel düzeylerini, dinsel inançlarını, günlük yaşam

ve aynı zamanda sosyalolaylarını da yansıtmaktaydı.

Seramik fragmanlarından bir bölümünün taşınabilir olmaları ne­
deniyle (kase. bardak, kandil, tabak, vazo, matta, kupa, testi, ldol,

(*) Anadolu Üniversitesi Uygulamalı Güzel Sanatlar Yüksekokulu.
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küp v.s.) toplumlararası kültür alışverisinde oldukça hızlı bir araç
olurken üzerlerindeki yazı, resim, kabartma. armagibi mesajlarla
da geçmişten günümüze en etkili iletişimi sağlamışlardır.

Seramiğin kolay bozulmayan yapısından dolayı da lpişirildiği

için) bu eserlergiÜnümüze kadar ulaşaoilrniştir. Yapılan kazılarda ilk
Seramik örneklerin Neolitik çağdan kaldığı ortaya çıkarılmıştır.

insanlar arası ticari veya sosyal kuralları düzenleyen unsurlar­
dan mühürler ve iş mektupları pişmiş topraktanda yapılmaktaydı. Ör­
neğin Asur koloni çağında kültepede bulunan yazılı tatıletler Ana­
dolu ve Asurlu tüccarlar arasında alışveriş ve ticari hayatı açıkla­

yan ve günümüze bunu aktaran somut delillerdendir. Kitle haberleş­

me araçlarının en kısıtlı olduğu dönemlerde insanlar arası iletişimi

sağlayan bu en eski belgeler, seramiğin insanlar ve toplumlar arası

iJişkiJerde kuııeruıe» en geçerli araç olduğu yepılen kaz/lar sonucu
ortaya çıikarılmıştır.

Mezopotarnya'dan başuyarak mimaride sırlı tuğla, çini ve dö­
şeme rnozaylklerlrıde kullanılan seramik malzeme günümüze kadar
gelen ve halen 'geçerliliğ,ini sürdüren toplumlar arası ortak zevkin
işareti olarak kabul edilmektedir.

Neolitik'ten günümüze sırsız, sır/ı seramik kaplar önceleri ınsan­

ların zaruri ihtiyaçlarını karşılamak amacı ile yalın olarak yapılırken

daha sonraları kişisel ve toplumsal beğenilerin gelişmesi sonucun­
da süslerne ihtiyacı hlssedltmtş, seramik sofra takımlan yanında en
kaliteli porselen üretimlerine ulaşılmıştır. Ve desenler toplumların

kültürel alışverişierini etkileyerek toplumlararası iletişimi sağlamış­

lardır. ilk çağlardan beri bilinen tıp ve eczacılık bilimlerinde ilaçları

saklamak için kullanılan kaplarda islam dünyasından başlayarak Av·
rupadaçağlar boyunca kullanılan araçlar olmuştur.

Mayolika ve Delft işi seramiklerde görülen hanedan armaları ve
atölye işaretleri ve desenlerin günümüze aktarılmasında, tarlhlerıdl­

rilmelerinde '\le çağlanndakı t09\um\ann 'Ja'$a'l\<;;hic;im\e~i, Kü\tü~\e­

ri hakkındaqünürnüze ışık tutmaktadırler.

Konumuz olan Mayolika ve Delft Seramikleri çok uzun bir dö­
nemi ve geniş bir sahayı kapsadıkları. gerek sırları ve gerekse form
ve dekor tekniklerinin üstünlüğü ve popülerliği nedeniyle Seramik
sanatı içerisinde özel bir önem kaaanmışlardır.



Türkiye'de mayolika ve Delft Seramikleriyle ilgili geniş kapsam­
lı yazılı bir 'kaynak olmaması bu araştırmaların yapılmasına neden
olmuştur. Bu çerçevede Mayoljka ve Delft seramiklerinin tarihsel
gelişimi, çeşitli uygulama yöntemleri üzerinde durulmuştur.

ilk kez islam alemindegörülen rnayollka seramikleri önce ispan­
ya'ya oradan da tüccarların erkıstyle İtalya'ya ve Hollanda'ya kadar
ulaşmıştır.

Mayolika Rönesans döneminde İtalya'da altın çağını yaşamıştır.

Günümüzde iseçeşitli Seramik fabrikalarında ve atölyelerde maya­
lika tekniği ham sır üzerine mayolika boyaları'Yla uygulanmaktadır.

MAyoLiKANIN TANıMı VE TARiHSELGELişiMi

Mayollka, pişmemiş 'sırlı parça üzerine (örtücü sır üzerine) bo­
ya ile yapılan dekordur. Genellikle sırlanacak olan yüzey için beyaz
ya da açık renk sır kullanılır. Sırdekor için bir fon teşkil eder. Av­
rupa ülkelerinde kaolenin henüz bilinmediğinden ötürü porselenin
yapılmadığı 15.yy'da Kuzey Afrika ülkelerinde mayalikanın yapımı

gerçekleşmiştir. 16. yy. İznik'te üretilen Haliç işi seramiklerin yüz­
yılın ikinci yarısında İtalya'da taklit edildiği dikkati çekmektedir. Ve­
nedik atölyelerinde yapılan bu seramikler. mayolika adını almakta­
dır.

Mayalikanın en belli başlı özelliği, kalay oksitlerden elde edi­
len, donuk genellikle beyaz ince bir sır tabakasıyla kaplı oluşudur.

Bu sır tabakası çömleğin yapımında kullanılan topraörn tabii rengini
g.izlemek ve çömleğin üzerine yapılacak 'boyalı süslerne için qerekf
zemini sağlamak amacıyla sürülür. Çömlek fırına konduğu zaman sır­

la kaplı yüzey cam haline gelir. Aynı zamanda emici olan bu yüzey,
boyalı süslemeyi içeriye doğru çeker.

Kırmızı topraöin verdiği renk ve süslerne olanaklarının sınırlı

olması nedeniyle, örtücü beyaz bir sırla sırlanan parçalar sır pisl­
rimleri yapılmadan önce pigment asıllı mayolika boyalarta çiğ sır

üstünde birçeşit sır üstü dekor yapılır. Bu oldukça güç dekorlama
şekli hatalı durumlarda düzeltme olanağı vermediğinden,dakor ya·
pımcının büyük bir beceri, ustalık ve el alışkanlığına sahip 'Olması

gerekir. Mayollka, 15.yy'da kuzey Afrika ülkelerinden ispanya'ya or e­
dan da italya ve öteki Avrupa ülkelerine yayıld). ispanya'nın güne­
yinde ve diğer bölgelerindeki çömlekçiler Barselona'daki Manises lüs-
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ter işlertnl taklit etmeye çalıştılar. Ürünlerinin farkl: merkezlerden
olduğunu ayırt etmede yardımcı olan sır ve lüster renklerindeki ha­
fif farklılıklara rağmen üretim teknikleri aynı idi. 15.yy. geçerken
saf islam kaynaklı dizaynlar gittikçe daha az kullanıldı. Temsili çi­
zimler yaygınlaştı. Bunun nedeni soyluların tekelinden çıktığı ve da­
ha geniş bir pazar bulunduğu idi. Gerçekten 15.yy. ikinci yarısında

ispanyol lüsteri çok güzel bir ticaret aracı oldu. Alışveriş eden ıtal­

yan tüccarları seramikleri italyaya gemilerle götürdükleri için bu iş­

ler genelolarak mayolika olarak adlarıdınldı.

Mayolika gerçekte «Mallorca-nın bozulmuş şeklidir. Çünkü sırlı

çanak çörnleklerin, ispanya 'kıyılarındaki aynı adı taşıyan adadan gel­
diği sayılırdı. Bu kelimeyi ilk kez italyanlar sırlıçömlekleri belirt­
rnek için kullandılar. Daha sonra bu terim, ince sırla kaplı bütün
italyan çömlekleri için olduğu gibi, 16.yy.'da italyan çömlekçilerinin
göç ettikleri bölgelerde yapılan italyan üslubundaçok renkli, süsle­
meli eşyaları belirtmek için de kullanıldı. O sıralarda ltalya'da yapıl­

makta olan ve mayolikaya benzeyen bir başka çömlekçeşidi vardı.

Kurşun kaplamalı ve süslemeleri üzerine oyulmuş olan bu çömlek çe­
şidine Yarı-mayolika (mezzomaiolica) adı verildi. Modern bilim
adamları bu kelimenin yerine sgraffitıo veya sqraffiato çömlek (ka­
zınmış çömlek) kelimesini kullanmayı tercih ettiler. Özellikle 8010g­
na ve Paduada yapılan sgraffitıo çömleklerinde nadiren mayoljkada­
ki sanat ustalığıgörülımüştıür. Merkezi ve kuzey ltalya'nın bir çok
yerlerinde mayoli'ka yapılmasına ve çömleklerin bir şehirden diğe­

rine götıürülmesine rağmen renk ve süslerne yönünden bir özellik
kazanan mayolika çömleklerinin yapırn merkezlerini ayırt etmek müm­
kündür. Bunlar 15.yy.'da Orvleto Floransa ve Faenza, 16.yy.'da Fa­
enza, Siena, Deruta, Cafaıggiola, Casteldurente (bugün Urbanlal.
Gurpbio, Venedik ve Pesare. 17.yy.'da ise Canova. Montelupa, Fioren­
tino, Castelli ve Sicilya.

ilk mayolika, ince sır tabakasının İtalyan çömleklerinde 14.yy.'da
kullanılmaya başlandığı sarulır. ilk parçalar Floransa civarında, 01'­
vieto, Faenza'da bulunmuştur. Bu parçalar ya sadece kuş, yaprak re­
simleri ve hanedan arması motifleriyle veya çapraz hatlarla yapılmış

zemin üzerine erguvan veya hem erguvan hem parlak bakır yıeşili

şekllletle süslü idi.

15. yy.'ın ortalarında Floransa çörnlekleri sade fakat hey'betli bi­
çimleri ve harkulade süslemeleriyle ön planageçti. Buralı sanatçı­

lar özellikle koyu mavi boyalı meşe yapraklarıyla süslü ilaç kavanoz-
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ları ve soluk mavi, erquvarı renkleriyle bir atlı figürü veya bir hay­
vanı tasvir eden geniş, dlbldüz leğenleri ilgi çekicl bir şekilde de-

. karladılar. 1480'e doğru Bologna yakınlarında küçük bir şehir olan
Faenza, çömlek yapımının başlıca merkezi olarak ortaya çıktı. Faen­
zada sanatçılar geniş halka şeklinde kıvrılmış süsen yaprakları ve
tavus kuşu tüyleriyle orijinal motifler icad ederek önem kazandılar.

Bu süslernelerde özellikle renk çok kuvvetli idi. Derin maviye eşlik

eden koyu sarı, yeşil ve erquvan bu devrin Faenza çömleklerine bü­
yük bir Ihtişarn kazandırdı. 1500'den sonra rönesansın etkisiyle zevk­
lerde ve süslerne şeklllerinde temelden bir değişmegörüldü. Gele­
neksel rnotlflerin yerini klasik şekillerden ilham alan süslerneler aldı.

neksel motiflerin yerini klasik şekillerden ilham alan süslerneler al­
dı. Bu arada figürler qitqlde belli başlı süslerrıe olarak kullanılmaya

başlandı. Resim sanatınıngitgide mükemmelleşmesiyle mayolika
süslemeciliğinde yalnızca estetiğe önem verilerek, mayalikalar
işe yaramaktan çok masa ve büfelerde süs olmak amacı ile ya·
pıldı. Bu teknik mükemmelliği 1500·1530 yıllarındagörüldü. Bu
yüzden bu döneme «rnayohkanm altın çağı» denir. Faenza'daki atöl­
yelerin yanısıra, Pirota, Berqerıtinlve Manara aileleri yeni üsluptakl
zarif süslemelerde uzmanlaştı. 1560'da Herensa yakınlarında kuru­
lan Cafaqqiola fabrikası, Medici ailesi için tamamen rönesans özel­
liklerini taşıyan ve diğerlerinden çok farklı eşyalar yapıhyordu.

Stena'da yapılan ilaç kavanozları tabaklar ve duvar çinilerinin tek­
nik ressamlık ve işieniş işçiliği yönünden ayrı bir özelliği vardı.

Perugia'daki çömlekçiler kadın savaşçi büstürıü veya bir başka fi·
gıÜııü çevreleyen yaprak veya balık pulu ve bunun gibi üstüste ko­
nulmuş şekillerle geniş süs tabaklarını süslernekte uzmanlaştılar.

Bu tabaklara sarı veya koyu kırmızı renkler ayrı bir özellik veriyordu.
Bu tekniğin srrrmı Giorgio Andmali 1465-1533 Derura'dan Gubbioya
götürdü 1518'den itibaren Maestro ve Casteldurante'de yapılan par­
çaların Giovanni Marta'nın eseri olduğu sanılır. Allegorik kompozls­
yonlu, oynayançocuklar veya hanedan arması resimleri olan bu par­
çalar, seramik mükemmellikleriyle göze çarpar. Glovanni Marta'nın

Casteidurante çömleıklerinin özelliği sayılan mavi ve gri renkteki
simetrik şekilli resimlerin öncüsü olduğu sanılır.

MAYOLiKAKABLARININ TARiHSEL GELişiMi

Kalay qlazürler üzerinde boyama ile ilk italyan çömlekleri 11.
ve 12. yy.'da görülmüştür. Önceki zamanlarda dekorlamadaki zemin
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her zaman beyaz değildi. Kahverengi bazen de yeşil ve parlak sarı

kolay glazür tekniği de kullanılıyordu. Sicilya'daki Arap-Normarı ge­
leneğinin kahverengi, sarı ve yeşili Toronto ve Canrıe'de Kalııı bir
beyaz çamur fonda kahverengi ve kırmızıyla yer değiştirmiştir.

Sicilya'daki Gela'da da Apolia'da Lucera'daki gibi beyaz kalay
qlazuründe koyu mavi ve kahverengi ile yapılmış insan, hayvan ve
diğer figürlerle dekare edilmiş tabak ve fincanlar bulunmuştur.

Bunlar eskiden haçlıların savaştığı Ak'deniz'in doğu yakasında­

ki yerlerde yapılan kazılarda bulunan diğer örnekleriyle aynıdır. Bu
buluntuların dekoratif stilieri, 13-14. yy.'larda Kuzey [talya'dakl bu­
luntularda görülen mayolika arkaikgrup özelliklerine çok yakındır.

Buradaki mükemmel renklendirrne mangan-kahverengisi, bakır

yeşili veya diğer katıverenqiler. cobalt-mavisinin kombinasyonudur.
Kahverengi-yeşil renklendirme 15. yy.'a kadar ltalya'da Akdeniz'de
yaygındır.

ltalya'nın merkez ve kuzey bölgelerindeki başarılı merkezler,
Urnria-Latlurn bölgesindeki Orvieto ve Vlterbo, Siena yakınındaki

Montalcino, S. Gimignano, Pisa ve Taskana'daki Floranse Faenza ola­
rak bilinir. Yine, Himini. Fano, Ravenna, Adriatik ve Romauna böl­
gelerindeki Padua'da bunlar arasındadır.

Romagna merkezlerindeki kazılarda eşyaların kolleksiyonu, be­
lirlenmiş olanlarda, pekçok yerdeki gelişen endüstrileri gösterir. Ge­
nellikle bu deliller, 13-14. yy.da ilgili sanatsal dökümantasyorum çok
zengin olduğunu ana merkezlerin ürünlerinde görülen stilistik etki­
yi de gösterir.

Dekorasyon beyaz kalay-qlazür üzerine forma karşı gösterilen
dominant bir etki olarak göz önünde tutulrnaktaydı. Dizayn daima
kalın ve devamlı kahverengi hat olarak yapıhrdı. Yalnızca yeşilin

kullanıldığı kase ve testilerdebu dizayn yeşille de yapılabilirdi. Dl­
zayn repertuarı, yalnızca stilistik özelliklerden değiL, artistik kavram­
lardanda esirilenilen minyatür sanatı, duvar boyama (pano desen­
lerne), tekstil ve bazen de süslerne sanatıyla bağlantıyı gösterir. Bu
repertuar, geometrik elementten. yeşillikler, hayvanlar, silah kapla­
maları ve yazıtlardan meydana gelmektedir. Rıomagnadan sonra La­
tium ve Umbria merkezlerinde silindirik ve düzleştirilmiş (Sooutllar.
buruna benzeyen şekiller, çömleğin banketleri arasındaki dolgular
bulunmuştur. Aynı şekilde bu ailenin ürünleri Toskanada bulunmuş­

tur.
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«15. yy.'da mükemmel teknikler ve zengin paletlerle büyük sti­
listik başarıların yaygınlaştığı görülmüştür. Form ve dekorasyon sert­
liği (kesinlik), süslemenin çömlek şekline sıkı bağımlılığı ve mükem­
mel renk alanı kullanımı safhalarının tümü «SEVERE» olarak tanım­

lanır. Bu durum, italya l\Jlayolika sanatçılarının çalışmalarında maxi­
mum aktif safha olarak qörülür. Dizayn repertuarırı'ın artışında, ça­
lışmalar yüzyılın ikinci çeyreğinde geniş bu seriyi yada aileyi gös­
termektedir. Bunlardan ilki; «GREEN FAMiLY" dir.

Mangan kahverengisindeki şekilin dış hatlarını çizmek için kul­
lanılan bakır yeşili, karakteristik birgruptur. Aynı elementler arkaik
sitilde de kullanılır. Fakat sofistik bir kavram olarak gösterilen figü­
ratif ifade, ana temanın doğru gösterimi için, qörünüş, mukavemet ve
malzeme ömrü ile ilgili canlılıklar burada çok komplike motifler'le
uygulanmıştır. Bu motifler silah, kadın, erkek ve hayvan motifleridir.
15. Y'y.'ın ikinci çeyreğinde Arehale'den Severe'ye bu geçiş Taskana
çömlekçilerinin üstün çalışmalarında qörülmektedir.»

italo-morosgue olarak tanımlanan iii. grup banketler, yün ve ipek
tüccarlarınca Valensiyadan ihraç edilen porototiplerden kopye edil­
miştir.

Yüzyılın ortalarında ya da az sonra mayolika-artistleri paletle­
rinde en üstün renklere ulaşmışlardır. ispanya'nin yoğun etkisiyle
Taskanada çok renkli, Hornaqnada ise sade bir biçimde yorumlanan
uslup, italya çömlekçileri tarafından mükemmelolarak benimsen­
miştir. Benimsenen bu ltalo-rnorosque stili, Gotik-Florai stilininde­
ğişimi ile geliştirilmiştir.

Gotik Lineer stilasyonunun gelişimi rönesansın başarısıyla bir
kaç yıl içinde dekorasyanda istenilenden çok iyi bir noktaya gel­
miştir. Renk paleti çok net ve çarpıcıdır. Ana konular esas olarak
yaprak modellerinin stilize edilmesinden ibarettir. Zarif bir şekilde

perçinleştiren yapraklar, minyatür, prototipierinden veya sanatsal
motiflerden esinlenerek ortaya çıkarılmışlardır. Gotik-floral stilin ka­
rakteristik renk alanları, «5tile bello» (Güzel stil) 'nın habercisi olan
rönesans motiflerindeki gibi bu iki grup içinde çok ince bir ifadeye
ulaşmıştır.

-Peacock-feather eye" (Tavus tüyıü gözü) olarak tanımlanan mo­
tif (oran], cobalt mavisi, yeşil ve mor renklerle, yarı dairesel, dlaper
ve zincir modelleri) orijinalolarak eski çağlardan çıkartılmıştır. Fa­
kat en güzel ifadesini 15. yy.'ın son çeyreğinde italyan seramik sa­
natında bulunmuştur.
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Persian palmet motlfl, formlarda Kütahya ve iznik sanatındaki

Anadolu prototipieriyle baölannlıdır. Motifler Faenzadakiler gibi ge­
nellikle, taç yaprağıyla çevrilidir. Teskanadaki örnekleri, Bologna'da
S. Petrorılo kilisesi içindeki küçük S.Sebastian kilisesinin zemin gi­
rişi kenar bandlarma-çok yoğun bir şekilde uygulanmıştır. Bu çini­
ler 1487',de yapılmıştır. Heqzaqonlarla şeklllendirilrnlş olan bölme­
ler çok zengin konu ve motiflerle süslenmlştlr. Çalışmalar Petrus
Andres tarafından yapılmıştır. Çiniler Gcthlc-Floral grubun yalnızca

geleneksel dizaynını göstermez, (Persron Palmette ve Peacock-feat­
her eye sitillerini) fakat klasik ve rönesans sanatının dizaynların­

da belirtilen repertuarı oldukça zenginleştirir.

Bu asrın sonlarında yakın ve uzak doğu temasları bilhassa Çin
porseleninin ortaya çıkarılması tarzında katkılandı. Muhtemelen ve­
nedik yoluyla bu hafif, ince, egzotik ürürı formlar üzerinde çok etki
yaptı. Kıymetli süs eşyası repertuarının artışı ile daha hassas ve de­
ğişken hal aldı. Bu devre, beyaz bir arka fon üzerine kobalt mavisi­
nin boyanması ile ortaya çıkan ve Çin Ming imparatorluk devresinin
porselenlerinden esinlenerek «Alla Poreellana- (Porselen sitilinde­
ki motiflerin başlangıcı oldu. Kemer süslemelerinde sarkan veya
uzayan ince yapraklarla ve uzak doğu ülkelerindeki ipekli kumaşların

yelkenli ve paqoda desenlerini ele alan tabiat motifleri ile şekillerı­

dlrildl. Bu çalışmalar 15. yy.'ın sonunda Faenza atelyelerinde bulundu
ve 16. yy.'ın bir kaç 10 yılında devam etti. Fakat bu tarzlar yayıldı ve
tüm adriyatik bölgesi bu stile alıştılar, Teskana'daki Cafaggiolo ve
Montelupo'da 16. yy.'ın yüzyıl süresince bir veya diğer değişik şek­

liyle görüldü.

Yorumu nedeni ile ilham alınan bir manHesto artistik çalışma­

ları ayrı bir yorumu olarak mütala edildi. Fakat uygulanan medyum
ve bazı teknikleri nedeni ile Cafaggiola akışında kapsanan Della
Hobbia ailesinin çalışmasıdır. Luca (1399-1482) Andrea (1433-1525)
ve Geovanni (1469-1529) en önemlileri idiler.

Della Hobbla'Iardan önce ve sonra Seramik sanatçılarının atel­
yelerine yer olmadığını düşünmek yanlış olacaktır. Bilhassa form
ve yüz dekorasyon varyasyonlan. tamamlayıcı veya tamamen ser­
best figüratif sanatı .ile daha büyük veya daha küçük basitliği ile
heykalsel yorumlama ekseri tahta veya metal şeklllerde yorum bul­
du. Aslında tersine vuku bulma:sı sürpriz olurdu, bu ifade sera­
miklerde her zamanda ve her ülkede genişçe kullanıldı. Bu yol­
da üç boyutlu çalışma "Çılgın Stilln» «Arkaik» devrestnde de bulun-
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du ve bu güne kadar mayolikanın takip eden devrelerinde «güzel
stil» olarak kullanıldı.

Ancak Della Hobbia fikri kendisini yansıtır, çünkü heykel unsuru
tamamen hakim olup sonraki Andtea'ya ve Geovannl döneminde
başlıca pratik nedenlerle mermer ve bronz çalışmalarının Seramiğe

dönüştüğü Luca döneminde oluşmuştur. Gerçekte, heykelde açık ve
karanlık ışıklan zengin bir renk hüzmesi üzerinde yansıtan heykelde
Luca ve Andrea dönemine ait gök mavisi arka zemin üzerinde be­
yaz kalay uyqulamasıru görmemekteyiz. Bu görüş noktasından ken­
disi babasına veya amcasına göre daha bir mayolika artistiydi, ve
seramik sanatının üç hususu olan malzeme, form, renk yönünden
daha çok eleştiri aldı. Luca ve Andrea ile, Luca'nın ilk günlerindeki
Floransa şehrindeki Santa Trinita kilisesindeki peretola abidesi,
Federiqhl mezarındaki bazı mermer heykelde izlendiği gibi çevresel
çiçek buketleri ve formlarına uygun idi. Sonraları, Floransa'daki
Santa Crocedekl Portekiz Kardinali klllsesindekl. bu büyük heykcl­
traşın sanat atelyesindekl tipik bir proje kolundaıki çalışmasında ol­
duğu gibi heyken yöntemleri taban düşemeleri duvarları süslemesi
için kullanıldı.

Della Hobbia'nm çalışması tektir, ve bu da bilinen mayolika ça­
lışmasına tamamen farklı bir karakter göstermektedir. Çalışmaları

oldukça ayrı olup, birinci husus qlazürürı özelliği olup, ikinci husus
renklerin opak ve kalın tatbik edilmesi ve nihayet dekarasyon özel­
liği olup bu da mayollka artistierinin karakterini yansıtmamakta ve
stilierini geliştirmemektedir. 15.yy.'ln ii. yarısında ve 16. yy'ın baş­

larında bariz çalışmaları ile dikkati çeken ayrıcılık görüşü olup bu
çalışmalar arasında uınutulmayanlar Floransa şehrindeki Andrea ta­
rafından yapılan Osıpedale anıtı ve Plstola şehrindeki Giovanni ve
arkadaşları tarafından yapılan ve her ortamda bir ifade yapısı bulu­
nabileceği ve kendi gerçek kalitesinde her malzeme ile şekillerıe­

hileceğini gösteren Ceppo katedralindeki ince çalışmalarıdır.

Tamamen mayolika çalışmalanına girmeden kendisini oluşturan

humanist kültürü 16. yy.'ın ilk yarısında «Stile Bello» döneminde ba­
rizce belli idi. Yukanda belirtilen klasik heykelden alınan unsurları

takiben hikayeler. masallar. efsaneler ve geçmişte şimdiki tarihsel
olayların tanımları mitolojik fantaziler ve dini konular işlendi.

Faenza'lı artistler yeni temeli ilk kuranlaroldular. «B.T» Ru­
muzlu bir artıst. 16.yy.'ln 1.,2. ve 10. yılları arasında yapılan işlerin

yaratıcısı oldu. Bu eserler arasında başlıca 2 panelolup Dürer'in
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Resim etkisinde kalan Floransa'nın Bergello'daki St. Sebestian abi­
desi ve Londra'daki Viktorya ve Albert müzesinde bulunan isa'nın

çarmıha gerilmesi idiler. Her iki çalışmada gölge önemli bir unsur
olup boyamalar detaylı olarak ve hassas renklerle boyanmıştır.

Aynı artist tarafından yapılan, «Doktorlar arasında isa» konulu
plaka (Bu da Viktorya ve Aleert müzesindedir.) Mastır Jeronimo
da Forli atelyesinde (Leningrad müzesindeki) figür çalışması ile bir­
likte «I.C.» rurnuzu ile imzalanmış olarak, bir gri-mavi veya Laventa
grisi (Beranito) arka fonu ile mavi ve beyaz renkte yapılmıştır, ha­
fif bir dokunuş tarzında resimlenen diğer çalışmalarda aynı artiste
mal edilebilir. -Virlqinin ölümü eseri» Martin Schongaver tarafın­

dan işlenen bir sahneden alınmış olup şimdi bu plaka Londra'daki
ingiliz müzesinde bulunmaktadır. -Francesco» Torelli atelyesinin res­
sarnı » diye de bilinen «Büyük Eser P.F.», şimdi bir ingiliz özel kollek­
siyonunda bulunan St. Thomas yaprtıru- koyu mavi olarak boyalı ve
1522 imzalıdır. Diğerleri arasında şimdi Victorya ve Albert müzele­
rinde bulunan Hayal ressamı- paneli, Boloqna'da Civico müzesinde­
ki «Lucretlarun ölümü» konuyu içeren bir plaketten Lucretia ressa­
mı» ve Floransa şehrindeki Bargellodaki bir tabaktan ismini alan
«Selene zaferi» idiler.

Bu gibi artisti er ve bazen de sanatkarların kendileri tarafından

yapılan farklı çalışmalar yeni oluşumları ileriye götürdü ve diğer

merkezlerde benimsenmesine yol açtı. Siena şehrinde Faenza'nın
-Berıedetto di Giorgio eseri» mevcut olup 1503'Iü yıllarda Porta
San Marco mahallesinde önemli stüdyosu vardı. Diğer eserler ara­
sında, arabesk sınırlamalarla (Viktorya ve Albert müzeslnde) beyaz
üzerine koyu mavi işleyen sert seramiği yansıtan bir plaket imza­
ladı. Siena şehrindeki yüzyılın ilk 10 yarısındaki katedraldeki plccolo­
mini kütüphanesini nefis zerafetinden Pandolfo Petrucci'deki Del Mag­
nifico sarayındaki zengin grotesklere kadar döşemelerde oldukça
dizayn gelişmeleri oldu. Siena'dan çok uzakta olmayan Perugia ya­
kın Derura'da ekseri Siena ürünleri ile karıştırılan geometrik şe­

killerdeki rönesans tipi dekorasyonu ile çok renkli muamüllerin ar­
tan bir üretimi yapıldı Peruginesk orijinli erkek ve kadın büstleri ile,
veya çok rengin ekseri yeşilimsi altın sarısı ile kobalt mavisi kom­
binasyonunun yer aldığı dini sahneler ve figürleri ile dekare edil­
miş büyük bir seri «Süs tabakaları bulunmaktadır. Bu tabakların ka­
rakteristiği, panellere bölünmüş geniş sınır işlemeleri olup, yaprak
motiflerinin tekrarını kapsamakta ve diğer dizayn unsurları ile bir­
likte skalada üste gelmektedir. Görülmektedir ki 16. yy.'ın başında
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Luster kullanımı İtalya'da ilk düşünülenden daha geniş olarak bircok
merkezlere yayıldı ve Gubbio atelyelerinde, konu edildiğinde gö­
rüleceği gibi bir çok küçük, büyük eserler yapıldı.

16. yy.'ın başında Mugello şehrinde Medici ailesinin genç sü­
lalesinin himayesinde Miohelezzo tarafından Cafaggiolo kalesinde bir
atelye kuruldu. Burada Montelöpo, Stefano ile Plero di Flippo bölge­
sinden iki artistin müşterek çalışmasından istifade edildi. Bu fırça­

lardan Faenza stili ile bağlantılı olarak fakat florentine figür stili ile
etkilenmiş yüksek kalitede -Istoriato büyük eserler yaratıldı».

Faenzanın rengi, stilieri ve fantazileri Castel Durante Şehrine

Urbino düşesliğine Z03n Maria Vasaro tarafından geliştirilmiş olup
1508 yılında bir çanak üzerine Pitorekslerle doldurulmuş koyu mavi
arka fon üzerine Papa li. Julius figürü boyanmıştır. (Lehman kollek­
siycnu metrapolitan müzesi New York) Zoan Mariya tarafından bu
çanakta görülen karakteristlkler, Grotesquesler aktüel konularla deko­
re edilmiş diğer birçok tanınmış eserlerde italyan veya yabancı müze­
lerde görülrnektedir. Bu çalışmalarda artistin karakterini tanımlamak

mümkün olmuş olup bu lstoriato erken dönemin en önemli olayı ol­
maktadır.

«Sti!e Bello» karakterini humanist zevki ile ilham alınmış is­
toriato stili ve dekorasyonunu asrın ilk yarısında sadece Faenza'da
ve Urbino düşestllğinde değil aynı zamanda Verıedik'te ve diğer daha
az önemli yerlerde olgunlaştı ve gelişti.

Zoan Maria tarafından düşestlikte ekilen tohumlar Castel Du­
rante şehrinden bir gezginei olan Nicola Pellipario tarafından geliş­

tiriidi. Pierro Ridolfi için 17 servis tabağı diye bilinen (şimdi bunlar
Verıedik'te Correr müzesinde muhafaza edilmekte olup «Correr Ser­
visi» diye bilinmektedir. «B.T.» artlst rumuzu ile fevkalede bir eser
olup ayrıca yukarıda belirtilen «Çarmıha germe büyük eser parıosu»

bilhassa soluk renklerin zevki ile ilk tanınmış eserleridir.

1519 yılında isabella d'Este Gorızaqa için yapılmış yemek servis
tabakları daha parlak renklerde boyanmış olup belli resmi ve man­
zara detaylarıru taşımakta olup bunlar gelecek çalışmaların daimi
bir karakteristiği oldu, bu tabaklar şimdi İtalya'da. Fransa'da. Alman­
ya'da ve Amerika'da rnüze kollekstyonlannda dağılmış olarak bulun­
maktadır. 1521 tarihli bir çanakta taçlı bir kralın resmi olup «Nicolo »

imzası bulunmaktadır. 1527 yılınıda Fabriano şehrinde yapılan iki ta­
bak St. Cecilia'run doğumu «Bir Haphael n resminden sonra dekore
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edilmiş olup, bir gezgincinin yorumlamaları qörülrnekte ve Nicola'nın

yorumu ile aşağtdakl yazımları ihtiva etmektedir: [1528 yılında Urbi­
no'da Guido Gastel Durante atelyesinde yapılan St. Ceclllla'run hi­
kayesi) Guido Ulcola'nm oğlu idi. 1528 tarihli tabak Pellipario
çalışmasında yeni bir akımı göstermekte olup daha zengin, daha sı­

cak palet kullanılmakta 1519 yılında Sebastlano di Mafario atelye­
sinde bulunan zafer dizaynları ve muhtelif groteskler birlikte gele­
cek periyodun «Grtsaılle» yorumun başlangıcı olmuştur ve 5. yy.'ın
Atina vazolarının klasik uygulamasını takip eden güzel kadın figürü
tabaklarda güzel anlamına gelen «Bella» [Yunanca kalas kelimesin­
den gelmektedir.) isimleri kullanıldı.

1530 yılından itibaren Urblno atelyelerinde Nicola'nın yanında

Ravigo şehrinden Francesoo Xanto Avalll'de vardı. Kendisi Ferraro'­
da ve Faenza'da eğitilmiş olup Urbino'daki yüzyılın 4. ve 5. 10 yı­

lında en tanınmış eserlerini verdi.

Kültürlü bir kişi ve şair olan Avelli eserlerinde tam ismini «Ur­
bina'lu Francesco Xanto Avelli da Haviqo» ile imzaları ve bazen ya­
zara ve ilham olunan bazı temsili sahne belirtileri ile kısalttı.

Kullandığı canlı renkler, karanlık ve koyu dizayn, farklı tavırlar­

da tekrarladığı aynı figür ve farklı kompozisyonlardaki fonıksiyonlar,

ekleme kağıtların kullanım işaretleri Avelli'yi devrin en büyüğü ol­
mamakla birlikte tanınmış bir karakter eser sahibi yapmaktadır.

Onun eğitimi konularını klasik çalışmalarıdan ve modern efsa­
nelerden olduğu kadar gününün yaşanan hikayesinden seçmesine
yol açtı. Pellipario ve diğer «Stile Bello» artistieri gibikendisinin
aynı yorumdaki kompozisyonlan ekseri ve bilhassa Raphael olup ka­
bartmalarla yorurnlandı. Bazen kendisi bir resimden tek resimleri
anlattı ve onları kendi stil ve rengi ile blrleştlrerek yeni kompozis­
yonları yarattı.

Avelli'nin hiç bir varis bırakmadığı görülmekle birlikte Pellipa­
rio'nun oğlu Guldo [kendisinin atelyeslnde 1535 yılında yüksek asil
Anne de Montmorency ve kardinal ve dükler için birer yemek ser­
vis takımı yapıldı). Üç oğlunun babası idi en yaşlı oğlu Orazio 1540
ile 1550 arasında kendi özel yorumunu geliştirmiş olup bilahare isim
yapmış alçı kalıp formlarını, hassas Raphael tarzı temaları işlediği

ve lstariato sahnelerini Duke Guldobaldo iki atölyesini geliştirdi. Bila­
here bu eserler ViktoryaDella Rovera büyük düşesinden Medici Aile­
sine geçti ve şimdi bunun bir kısmı Floransa'da Bargelli müzesinde-
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dir. Ayrıca ilaç eczacılığı için tüm teçhizat mevcut olup bunlar sonra
Francesco Maria dükü tarafından Loreto Casa ya sunuldu.

Faenza, istoriato erken döneminde tüm yaratıcı gücünü harca­
madı. Bu yaratıcı ilham bir çok atelyelerin kurulmasına yol açtı. Bu
ürünlerin miktar ve kalite olarak en iyileri Pireti kardeşlerin olup
bunları: 5. Charles'ın «taç giyişini gösteren Parıosu» (Clvic müze­
si Bologna) ve 1529 yılında Bergantini kardeşler atelyesinde imal
edilen gri (<<Berettino») qlazürürıü ve Curtius'Un dökümünügöste­
ren sahne (Özel kelleksiyon Paris) 1536 yılında ayrıca Manara aile­
sinin atelyesi vardı. Ve Muhtemelen Ressam Baldassare çalıştı. Ken­
disi şimdi Fransız ve ingiliz müzelerindeki birkaç eserin artisti olup
Pellipario yorumunu taşımaktadır. Ayrıca Mezarisa diye isimlendi­
rilen Francesco Risino atelyesi olup bu ateiye Sicilya ile oldukça
ticert yaptı ve şimdi Palerrno müzesinde bulunan ve Brame tara­
fından imzalanan «Çarmıha germe» panosu burada yapıldı, ve bura­
da ayrıca Gulmaneli atelyesi ve diğer atelyelerıde vardı.

1525-1530 yıllarında oldukça aktif olan ve beyaz ile gri glazür
ile kaplanmış süper tabak setleri bırakan eser «F.R.» ressamı vardı.

istoriyato yorumuna paralelolarak Feanza artistierinin dekoratif us­
iuıbunu canlı tutarak Berettino veya gri glazüre karşı tüm renkli et­
kileri kullanan, meyva ve çiçekleri yansıtan stilize edilmiş muhtelif
Pitorestik dizaynları boyadı. Bunlar aşırı derecede zarif idiler ve
"Vagheze» ile «Gentilezze» gibi Faenza eski dökümanlarında tanım­

lanmaktadır.

Pesaro, 16. yy.;ın ilk yarısında aktif olan çevreler arasında idi.
1540-50. döneminde Urbino tavrında lstoriota uslubunu benimsedi,
fakat bundan önce Pesaro Rimini gibi kendi ferdi uslubunu kullan­
mış olup Ravenna ve Forli gibi hem Faenza'nın ve hem de Urbino'nun
stilize dizaynları ile oldukça etkilendiler. Ayrıca Maestro Giacomu
atelyeler i ile Maestro Lodovico atelyeleri gri bir glazür üzerindeki
beyaz ve koyu mavi renklerinin kullanımı ile hatrrlanrnaktadır.Maestro
Domonico atelyesi çok renkli boyamanın en parlak örneklerini taşı­

makta olup koyu mavi bir anka fon üzerine çi çeki er ile çevretenmiş

olup sıcak renkler arasında büstleri çevreleyen madalyonları kapsa­
maktadır.

16. yy.'ın ii. yarısında Maestro Giorgio Andreoli tarafından sunu­
lan eserlerdeki Lusterler Deruta devrini. altın, kırmızı Rubi ve gü­
müş karakteristik renkleri ile ayrıcalık oluşturdu. Kendileri sadece
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Lusteri oluşturan Pigmenti hazırlamakla kalmadılar ayrıca metalik
üzerinde ışığı yansıtan yüzeyseldüzlemlerin hazırlanmasını yaptılar.

Bunun tipik bir örneği Boloqna'daki clvlc müzeslndeki -Mabete Vir­
ginin sunulusu- panosu olup bu Nikola Pelli Pario tarafından boyan­
mış ve Maestro Giorgia tarafından lüsterlenmiş olup eserin arkasın­

da «1532» N(Desro) G(Giorgio) -Luster uyqulanmtştır.» diye yazmak­
tadır. Metalik Luster olarak «Mayolika» teriminin anlamı 16. yy.'da
Castel Durante'de Cavaliere Cipriano Piccalpaso tarafından yazıl­

mış «Li Trelibri deli Artedel Vasaio isimli eserde» teyit edilmektedir.

Artık canlı, çok renkli dekorasyon muarnüllertnin Fonksiyonel
yönünü unutarak işlernek mayolika sanatkarlarının ana teması oldu.
16. yy.'ın ortalarına doğru bu stil, ışık ve gölge kontrastını yükselt­
mek hareketine paralelolarak resimde ve heykaldeki müşterek kıs­

mi etkileri nedeni ile gerileme gösterdi.

Parmagianino sanatı etkilerini Mayolika sahasında da göster­
di. Resmin Katı doğruluğunu değişmesine rağmen resim sanatı te d­
ricl olarak hayatın hissiyatını göstermede kayba uğradı. Şimdi yeni
benimsenen yorumda «Compendiario » diye tanımlanan stil karakte­
rize edilmiş olup sadece kobalt mavisi, sarı ve portakal rengi kul­
lanılarak yeni bir taze canlılık getirildi. Bunun neticesinde kalay gla­
zürü tüm yüzeyde yayıldı ve yoğun beyazhkta sütsü bir kalınlık oluş­

turdu. Yeni tavır, formun şeklini değiştirmek oldu. Ve boyanan de­
korasyonla artık değiştirilmedi.

Bu yeni Mayolika stili 1540 yıllarında atelyelerinde görüldü ve
imal edilen çok sayıdaki ürün sadece şehrinin ve onu beyaz ürün­
lerinin şöhretini değil ayrıca zevkini ve uslubunu da dışarıya yay­
dı. Faenza beyaz ürünleri İtalya'nın birçok bölgelerinde benzer
şekilde üretilmeye başlandı. Foskana'da profesyonel askerler!n Men­
telupc. Urnbria'da tavrını gösteren bir yeşil ilave edildi. Turiri'de ve
Fransa'da. [sviçrere Hollanda'da ve ingiltere'de yapilan resimler da­
ha grafikseloldu. Bu yayılma merkezi Avrupa ülkelerine kadar Avus­
turya, Macaristan ve Bohemyaya yayılmış olup Faenza'lı dini ayrı­

calı gruplar buralarda anabaptist din grupların sığındılar. Onlar se­
ramik sanatlarını blr likte götürdüler, ve çömlekçilik bu grupiarın

daimi bir davranışı oldu, ve kaybolduklarında bu sanat katolik olan
veya olmayan muhtelif insanlara geçti».
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MAYOLiKA BOYALARININ HAZıRLANMASı

Pigment hayalara az miktarda bir ergitici katılmasıyla elde edi­
len mayolika boyaları 950" civarında pişirilen fayans boyalar ise, por­
selenlerin pişirim derecelerine kadar olan her sıcaklıktaki sırlar üs­
tünde kolaylıklakullanılabilir.

Mayolika boyalarının birlikte kullanıldığı kalaylı fon sırlarından

sağlıklı sonuçlar alınabilmesi için bu gibi sırlar yeterince örtücü ol·
malı ve ergi me derecelerinde akma yapmamalıdır.

Geçmiş yüzyıllara göre yay'gınlığı çok azalmış olmakla birlikte,
günümüze kadar devam eden mayolika dekorlanrta bir çeşit «sır-üs­

tü resmi» de denilebilir. Günümüzde, özel boya fabrikalarında yapı­

lan mayolika boyaları kullanılmaya hazır olarak satışa çıkarılmakta­

dır. Bunlar genellikle ergime dereceleri çok düşük, yüksek oranda
reıııklendirici metal oksitleriyle karıştırılarak boyanmış bir çeşit al­
kali camdandır.

Örnek: 0.35 K20
0.20 Na20 1.25 Si02
0.45 GuO

Turkuvaz Yeşili

Örnek: 0.35 K20
0.20 Na20 1.25 sıo.

0.45 GoO

Mavi

MA YOLil<A TEKNiGiNOEKULLANIlAN ARAÇ VE !GEREÇLER

Mayolika tekniğinde genellikle sırlanacak olan yüzey için be­
yaz ya da açık renk sır kullanılır. Sır dekor için bir fon teşkil eder.

Dekor fırça, puar, veya pistale ile uygulanır. Yüzeydeki renkler
zemindeki sıra kaynaşır. Mayolika aynı zamanda şu yollada yapılır.

Bir iğne ile sırın kazınması şeklinde (Kazıma işlemini pişirimde ka­
patmayacak bir sır kullanılır.) kazmrruş izler sonuçta çizgisel bir di­
zayn gibi durur.

Ayrıca noktalama, yayma, çekme, spatülle geçme püskürtme ka­
zıma ve sürtme şeklinde de yapılabilir.
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MAYOLiKA TEKN~GiNiN UYGULANMASı

Çiğ sır-üstü mayollka boyaları ince olarak sulandırılıp, fırça ile
uygulanır. Saydam denilebilecek fırça vuruşlarıyla yapılan bu tarz
boyamanın kuvvetli renk etkisini sağlamada, pudra halindeki ince
öğütülmüş oksltlertn dane iriliği önemlidir. Yoğun bir boya tabakası

elde edilmek istense de, çok az miktarda boyayıcı bir oksit katkısı

koyu tanlu bir renk sağlamada yeterlidir.

Günümüzde, kalayiı rnayolika sırlarının yerine kalay piyasasın­

da fiyatların yüksek oluşu nedeniyle. zirkonlu örtücü bir zirkon sırry­

la sırlandıktan sonra kuru, emici, hatta toz görünümlü sırh tabaka
üstünde istenilen dekorlar boyanır. Ne varki, emici olan sır taba­
kası üstünde fırça kullanılması sanılıdığı gibi kolay değildir. Uygula­
mayı kolaylaştırmak amacıyla, fon sırının içine biraz şeker ya da
melas karıştırılır. Bununla, fon sırının yüzeyinde çok ince kaygan
bir tabakanın oluşumu sağlanır. Aynı şekilde sır üstüne çok ince
bir kat halinde arap zamıkı püskürtülürse, yine fırça çalışmalarında

kayganlık sağlayan bir tabaka elde edilmiş olur. (Sırın dibe çökrne­
sini önlemek için bir miktar % 3-5 oranında bentonit katılır.)

Rönesans sonrası devirlerin kişiye şaşkınlık verici güzellik ve
ustalıktaki mayolika renklerinde, büyük bir olasılıkla, çok alçak de­
recelerde yapılan bir sır pişiriminden sonra dekorlamaya geçildiği

düşünülmektedir. O zamarılarda boyama aynen kağıt üstünde sulu­
boya çalışması gibi yapılıyor, dekorlama tamamlandıktan sonra esas
ergime derece'sinde bir sır pişirimi yapılıyordu.

Yakın zamanlarda zirkon sırına özel bir emülsiyon katılmaya

başlanmasıyla çiğ sır tabakası üstünde duvar boyası benzeri bir ta­
bakanın oluşumu sağlanmış, böylelikle de dekor yüzeyi fırça vuruş­

lerı için ideal bir kayqanlık ve dayanıklılık kazanmıştır.

Mayalikada çeşitli renkler herbiri ardınca beklemeden vurula­
bilir. Uygulama çoğu zaman frrçayla yapıldığı gibi. noktalama. yay­
ma, çekme, spatülle geçme, püskürtme, kazıma ve sürtme şeklin­

le de yapılabilir. Bunun için dekardan beklenilen görünüm dikkate
alınarak, en uygun boyama şekli dekor yapımcı tarafından seçilir.

Çiğ sır-üstü mayolika dekorlarının yapımında çeşitli sır-altı bo­
yalardan da yararlanılabilir. Ancak, bu boyamalar, mayolika sırları

üstünde,sır-altı dekorlarında verdikleri tonları ve renk görünümü ver­
mez!er. Bununla birlikte, üstünde kullanıldıkları sırın içinde ergiye-
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rek duraöanlaşırken, buğulu donuk bir etki bırakırlar. Buna karşılık,

parçaların sır pişiriminden sonra sır-altı boyaların terebantlrıle karış­

tırılmasıyla boyama yapılırsa, daha alçak derecelerdeki bir dekor
plşirimlyle istenilen sonuçlar daha kolaylıkla alınabilir.

Değişik bir mayolika uygulaması da sır ve boyanın sivri uçlu
madeni bir araçla hamur tabakasına kadar inilerek kazınmasıyla ya­
pılır. Bu amaçla, pişirimde akıcılık göstermeden gelişen ve kazınmış

kesimleri dağıtıp yok etmeyen bir sır seçilir.

Dekorlaması bitirilen mayolika parçalar çoğu kez ergime dere­
cesi yüksek, alçak derecelerde akıcı olmayan, çok ince ve saydam
bir sır tabakasıyla örtülür. Bu şekilde, boyalı dekor daha belirgin,
parlak ve canlı bir görünüm kazanır.

MAyoLiKA DEKORLARININPişiRiMi

Mayollka dekorlu parçaların sır pişirimleri dikkatle izlenmelidir.
Genellikle 950°C -1000°C dereceleri civarında yapılan sırlı dekor pi­
şiriminde akma ve boya tabakasryla eritme yapmayan sırların seçil­
mesi gerekir. Bazı hallerde fon sırının ergime derecesinde yapılan bir
ön-pişirtrnden sonra dekorlanan parçalar üçüncü bir kez dekor ısı­

sında pişirim geçirirler.

DELFT SERAMiKLERi

Rotterdam yakınlarında küçük bir hasaba olan Delft, Hollanda'­
nın ilk seramik yapım merkezleri arasında yer almamakta beraber,
17. yy.'ın ikinci çeyreğinde üretim açısından önderlik edici pozls­
yana gelerek, 1609 da kurulan «Dutch East Indıa Şirketi" tarafından

Avrupa'ya çok miktarda getirilen Çin porselenlerinin ince kaiay sırlı

seramik taklitlerinde çok ün kazanmıştır. En ince Delft işleri, [1640­
1740) bu endüstri'nin kurulduğu 100 Yıllık bir süreyi kaplamaktadır.

Bu döneme Delft'in altın çağı adı verilmektedir.

Delft seramlkleri ya da kısaca «Delft", Hollanda seramikleri
içinde düşünüldüğünde, Felemenk Majolikası denilen ilk çok renkli
işleri kapsamaz. Bu başlık altında yer alan bazı parçalar 17. yy. ba­
şında Delft'de yapılmış olabilir ama, bunları kesin olarak tanımlamak

mümkün değildir. Hatta ingiltere'de kalay sırla yapılan çörnlekiere
de «Delft işi" denilmektedir. 17. yy.'da Halanda'da porselen ad: an­
lam olarak Delft serarniklertyle özdeş olmakla beraber bu devirde
gerçek porselen üretilmemekteydi.
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Delft'deki atelye ve usta adları araştırıldığında en erken sera­
mik üreticisi kaydı, 1584'de Harleem'den gelen HARMAN PIETERSZ
adlı bir semikçidir. 17. yy.'ın başlarında EGBERT HUVGENS SAS ve
son olarak POUWELS BOURSETH'den bahsedilebilir. 1611 'de Ant­
werp'li seramik dekorcusu MICHEL NOUTS kayıtlara geçmiş olması­

na karşın, bunların üretimleri tanımlanamamaktadır. Tahminen çok
renkli işler olduğu düşünülmektedir.

Giderek büyüyen atelyeler ve artan usta sayısı kısmen, genç
Hollanda Cumhuriyetinin gelişimi ve yeni bulunmuş mavi-beyaz Çin
porselenlerinin popülerliğiyle aynı zamanda rastlar.

Çin porselenlerinin ithalatındaki artış, ustaların yeteneklerinin
yükselmesine neden olurken, Çin'de Ming Hanedanlığının çöküşüyle

esin kaynaklarındaiki azalma onları yeni imkanlar aramaya yöneltmiş­

tir. Ekonomik refahı sağlayan bira ticaretinin hızı çökmesi de bu en­
düstrinin yaygınlaşmasını sağlamıştır.

Delft'te seramik endüstrisinin kurulmuş olması önemli su yol­
ları nedeniyle, hem yapılan işlerin ihracı hem de hammadde ithaline
kolaylık sağlamıştır. Bira endüstrisi ise ingilizlerle rekabet sonucu
azalmış ve sayıları 182'yi bulan bira fabrikaları 1667 yılında çoğun­

luğu kapanarak yalnızca 15'i çalışır halde kalmıştır. Boşalan bu fab­
rikalar ise seramikçiler tarafından satın alınarak eski isimleriyle
seramik üretim merkezleri haline getirilmişlerdir. Örneğin, "Three
Bells», "The Rose .., «The Peacock .. ve "The Greek A» gibi. Porselen
yapımeılan her yerde olmaıkla beraber, en çok Haarlern'de bulunu­
yordu. Örneğin WILLEM JANS VERSlRAETEHi'nin oğlu 1642'de bu
kasahada ince Dutch porseleni yapma hakkını elde etmiştir. Oysa
o sırada, babası hala italyan stili seramikler üretiyordu. 17. yy.'da in­
ce seramik üreten diğer fabrikalar Horterdam. Amsterdam, Gouda ve
Dordrecht'de bulunuyordu. Bu yüzyılda Delft zenginliği en üst dü­
zeydeydi. 1725'de yeni tanınan porselenin rekabeti ile düşrneye baş­

lamıştır. Yalnızca Çin'den değil, Almanya'daki Meissen fabrikasın­

dan gelen seramiklerde buna sebep olmuştur. ikinci kriz ise, çok
kısa bir süre sonra 1760'da teknik mükernmelllğe erişmiş ingiliz tuz
sırlı stoneware'lerin ve kurşun sırlı beyaz veya krem renkli sera­
mik işlerin gerisinde kalarak ortaya çıkmıştır. 1764'te Delft çömlek­
çileri kendilerini savunma amacıyla bir birlik kurarak, marka kullanı­

mında yeni düzenlemeler getirmişlerdir. Bu da fabrikaların güveni­
lirliklerinin bir göstergesi olmuştur. 1790'larda yalnızca on kadar
Delft seramik üreticisi kalmıştır. 1825'te ise bu sayı yarıya düşmüş
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ve iki tanesi Delft seramikleri. diğerleri ise ingiliz seramikleri üre­
ten beş adet üretici kalmıştır. Delft işlerinin tam bir tarihçesini ya­
pabilmek oldukça zordur. Değişik tipteki dizaynların ilk üretim tarih­
leri genellikle belirsizdir. Ancak. tarlhlendlrilmiş en erken parçalar
ise saşırtıcı derecede uzun bir dönemi kapsamaktadır.

ÜRETiMLER:

Deift seramiklerinde taklit edilen Çin porselenleri, hammadde­
lerinin inceliği ve beyazlığı ile karakterize edilir. Bu kaliteye ulaş­

mak içinse, kilin çok ince öğütülmüş olması gerekmekteydi. Delft
seramiklerinin yapımında da değişik killer denenmiş ve Tournay'dan
getirilen bir ki! karışım yapılarak kullanılmıştır. Delft seramiklerin­
de Çin porselenlerinin etkisi sonucu, üç önemli gelişme ortaya çık­

mıştır. Bunlardan birincisi; daha ince porselenler elde edebilmişler­

dir. ikincisi; desenleri de incelmiş ve rafine bir hale gelmiştir. Üçün­
cüsü ise; tabakların ön yüzlerini kapladıkları gibi arka yüzletini de
şeffaf s ırl a kaplamayı öğrenmişlerdir. Tabak ve kapların yüzeylerina
« Kwart» olarak bilinen bir kurşurılu şeffaf sır uygulanarak. çok par­
lak bir yüzeyelde edebilmişlerdir. Yüksek pişirim tekniklerindeki
başarıları. Çin'den gelen porselenlerin etkisiyle gerçekleşmiştir. Bu­
nun sonucu olarak da. birtakım stilierin oluştuğu görülmektedir. Ru
dönemde üretilen en seçkin seramik işler aşağıda yazılı usluplarrn
başlığında incelenebilir.

1. Mavi-Beyaz Çin Stili.

2. Hollanda konulu Mavi-Beyaz Gruplar.

3. Çin ve Japon Stilinde Çoç renkli işler.

4. 17. yy. Hollanda Stilinde Çok renkli işler.

5. FigıÜrlü ve Modelli Çok renkli kaplar.

6. Delft'e özgü yerel (Köylü) işler.

7. Kırmızı topraktan çaydanlıklar.

8. Krem renkli seramikler.

9. Delft'teki Daqımsrz Mineciler.

1. MAVi-BEYAZ ÇiN STili:

Çok tanmrruş, Çin stilindeki porselenler Slav kopyalarıdır. Ge­
rek form gerekse dekor özellikleri aynen takllt edilmiştir. Avrupa'da
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yapılan Doğ'u işi seramiklerinin arasında, bu Feiemenk işi kopyalar
en başarılı olanlandır.

Motiflerde daha çok figürler, çiçekler, değişik kuşlar, laleye ben­
zeyen yapraklar ve ince bordürler oldukça dikkat çekicidir. Bu dö­
nemin en tanınmış markası. «A.K» monogramlı ALBHECHT KEiSH1'dir.

17. yy.'da iki gemi dolusu Çin porseleni. Amsterdam'a ulaşmış­

tır. Ming dönemi Mavi-Beyaz parçalar bu yolia Avrupa'ya girmiş ve
çok büyük beğeni toplarrustır. Bu dönemde Avrupa'da çok tutulan
Ming porselenleri sayıca oldukça az ve değer olarak da çok pahalı

olduklarından çoğu seramik üreticisi tarafından taklit edilmeye ça­
lışılmıştır. Öncelikle bazı dekor ve dizayn unsurları eskiden kulla­
nılmakta olan Hollanda seramiklerine özgü kalıplarla btrleştlrllmlştir.

Kısa bir süre sonra da, Hollanda seramikçileri WAN Li (1573-1619) ti­
pine benzer Mavi-Beyaz tabaklar üretmeye başlamışlardır. Kullan­
dıkları mavi rengin tonu griye yakındır. Koyu renklerde ise, mürek­
kep rengi egemen olmuştur. Bu çeşit'teki seramiklerin en erken üre­
tim merkezlerinin başında Haarlem gelmektedir. Daha sonraları ise
bu stildeki seramik işlerinin üretimi Delft'e kaymış ve yine en gü­
zel parçalar burada üretilmeye başlamıştır.

2. HOLLANDA KONULU SERAMiKLER:

Dutch figürleri Çin stilindeki resimli dekorlara ilave edilmiştir

(Rose Üretim Merkezinde). 17. yy.'ın ilk çeyreğindeki, Avrupa man­
zara resimleri stilinde yapılan (portre, Felemenk yağlı boya tablo­
iarı) bu işler «Dutch Porseleni- adıyla arulrnaktaydı. Avrupa Barak
Uslubundaki dekoratif Immpozisyon yüzyılın son çeyreğinde ortaya
çıkar. Bu dönemin en iyi bilinen ismi; FREDERiK VAN FRiJTOM
17. yy. sonuna doğru yuvarlak dikdörtgen biçimli manzara dekorlu
praklar F. VAN FRiJTOM tarafından yapılmış ve geleneksel olarak bu
adla anılmaktadır.

3. ÇiN VE JAPON STiliNDE ÇON RENKli iŞLER:

18. yy.'da K'HANG Hsi ve O'nun rakibi olan Japon Arita Porse­
leninin «Yeşil Aile» diye bilinen örnekleri Avrupaya «İmarl» adıyla

girmeye başlamıştır. Delft Seramiklerini çok etkilemişlerdir. Mavi
ve mor rengin yanında yeşil, demir kırmızısı, sarı gibi renkler de ör­
neklerde yer almaya başladı. Özelllkle: kırmızı Avrupa fayansında

çok yeni bir renkti. «A.R.n Monogramlı AUGUSTEYN REYGENS A.P.K.
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Markalı ADRiAENUS ve PiETER COEKS bu dönemde üretilen seramik
ürünlerin üzerinde en sık rastlanan markalardı.

Çin tarzındaki çesitlemeler arasında uzun vazolar, kupalar, kuş

ağızlı bardaklar ve «CACHEMiRE" denilen bir form yapılmaktaydı.

,(KAKiEMON" denilen hafif dekortarla süslenmiş iMARi işlerinde

kırmızı Çin kayaları ve Çin çiçekleri oldukça göz al ıcıdır. Ayrıca bu
kaplarda orijinal işlenmiş Çinli kadın figürleri dekullanılmıştır.

4. 17. YY. BAŞLARıNDA DUTCH STiLi ÇOK RENKli iŞLER:

Bu dönemde de Çin etkili dekorlar olmakla beraber «THE YOUNG
MOUR'S HEAD" Fabrikasında sahibi ROUCHUS HOPPESTEYN'ln adı

sıklıkla «R.H.S.» Markasıyla görülür. işlerinde Çin ve Avrupa figürlü
konular parlak sırlarla (ana renk mavi olarak) üzerinde kırmızı, altın

rengi ve diğer renkler yüzeye serpiştirilmiştir.

Duvar çinilerinde (17. yy. erken dönemlerinde) merkezi motif
olarak çiçekler, meyve ve ağaç yaprakları kullanılmıştır. Kenar bor­
dürlerinde genellikle simetrik, barok tarzındetl desenler ve cazip renk­
ler bulunur.

5. FiGÜRLÜ VE MODELLi KAPLAR:

Delft Seramikçileri başarısız modelcilerdi. Plastik işlerin çoğu

Çin ve Meissen orijinallerinden taklit edilmiştir. Çok tanınan öküz
biçimindeki süt kapları formda hiç bir değişiklik olmadan bir yy.'dan
fazla kullanıldı. Dekorları ise günün modasına göre değişebiliyordu.

Seramikten yapılan ve bir Delft buluşu olan ayakkabılar ise uzun bir
süre ünürıü korudu. Kayalar üzerindeki papağan deseniyle çok bili­
nen K'HANG usl Porselenlerinin taklitleri de çok tutulan ürünlerdi.
DEXTRA Ailesi'nin «GREEK A» Fabrikasında üretilen işler bu döne­
min etkin örnekleridir.

6. DELFT'E ÖZGÜ YEREL (KÖYLÜ) iŞLER:

Rotterdam ve diğer Delft dışındaki şehirlerin çini ve fayans ya­
pirncılan da Delft seramiklerinden ayrı olarak MAJOLiCA stilinde
köylü ve orta sınıf pazarları için dekorlar üretmişlerdir. Bunların bir
kısmı çok cesur ve dekoratif bir biçimde kullanılan mavi renkte di­
ğerleri ise, güncel Çin kuş ve çiçeklerin basitleştirilmiş yüksek pi-
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şırım renkleriyle yapılmıştır. Çağdaş ingiliz ve Kuzey Fransa işle­

rinden ayırt edilmesinde güçlük yaratan geniş fırça darbeleri ve te­
miz renklendirmeler de bu grupta görülmektedir. En çok MAKKUM
HARliNGEN VE BOLS\JVORD'daki Frisian çömlekçilerinin işlerinde

bu dönem örneklerine rastlanır. Bu işlere verilen "LEMMER» işleri

adı da (FRiSiAI'J) bu limandan gelmektedir.

7. KIRMIZI TOPRAKTAN ÇAVDANUKLAR:

Kalay sırlı beyaz Çin Porselenlerinin takltdine paralelolarak,
ViHSiNG kırmızı Stoneware çaydanlıklarının da taklidi yapılmıştır.

Bunlar Avrupa'ya "DUTCH EAST iNOiA» Şirketi tarafından getiril­
miştir. ilk Örneklerinin ise, 1672'de L,.\MSERTUS CLEFiuS tarafın..
dan yapıldığı bilinmektedir.

8. KHEM RENKli TOPRAK iŞLER:

19. yy.'dan sonraki ingiliz Seramiklerinin Delft üretimi fazla bir
önem taşımamaktadır. Ancak ana üretici H.A. piCCARDT'tır. Dekor­
da ana renk kırmızı olup, çok tanınan bir seri olan Yedi sacrement
islenmiştir. Kırmızı pigment üzerine kazınan beyaz çizgiler bu deko­
run karekteristik bir tekniğidir. Bu seramikler arasında JEAN DEERKS
adı okunmaktadır.

9. DELFT'TEKi BAGIMSIZ MiNECiLJER:

Delft işlerini, örtücü renklerle dekorlayan minecilerin aynı za­
marıda 1740-50 arası Çin, Japon ve Meissen Porselenlerinin ingiliz
DELFT-WARE ve STAFFORDSHiRE Tuz sırlı seramiklerini de fabrika­
lardan bağımsız olarak oldukça kalın ve reliefik boyadıkları görülür.

Sonuç olarak denilebilir ki, Delft Seramikleri gerek doğu (orien­
tai) ve gerekse Dutch ekollerinden etkilenerek, çeşitli desenler.
forrnlar ve sır denernelri için d özgün bir konuma ulaşabilmişlerdir.

Çin etkisiyle gelen mavi-beyaz dekorlar morla yada siyahla kontür­
lenirken, çömlek ve tabakların arkalarına önceleri yalnızca temiz
kursunlu sır sürülürkan daha sonra kurşun-kalay beyazıyla örtülmüş­

tür. Bunların yanısıra Dutch dekor stilini de geliştiren Delft Sera­
mikçileri oymacılık sanatından çok etkilendikleri halde, renk palet­
lerinde ana rengi yine mavi-beyaz olarak tutmuşlardır. REMBRANT­
RUVSDEAL gibi Hcllanda'lı ressamların dini konulu ve manzara re·
simleri de kopya edilmiştir.
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Seramik kaplar, çini ve fayans dekorlarında Çinli kadın figürleri
işlertlrken. Çin manzaraları içinde Felemenk kadınlarına da yer ve­
rilmiştir. Bugün bu eserlerden pek çok örnek LONDRA ViCTORiA
AND ALBERT Müzesi, Brüksel EVENGOEL Koleksiyonunda, Almanya'­
da AMELiENBURG Pavillionlarında bulunmaktadır.

BiBLiVOGRAFVA

BOWYERHONEY, William: European Cerarnic Art, Glasgow, 1976.

CHARLESTON, Robert. J.: World Ceramics. London, 1981.

HODGES. Henry: Pottery, Melbourne, 1972.

RHODES, Daniel : Clay And Glazers For The Potter, Philedelphia, 1974.

235



Kurgu Dergisi
S: 10, 237-257, 1992

iNGiLiz AÇiK ÜNivERSiTESiNDE YAPıSAL DEGiŞiKLiKLER VE
AÇIKÖGRETiM içiN ıDÜŞÜNDÜRDÜKLERi

Doç. Dr. Murat BARKAN"

Ön Açıklama

Eğitim olanağının belirli bir seçkin zümreye açık hak olmaktan
çıkarılarak kitlelerin yararlanımına olanak sağlayan uzaktan öğretim

kurucusu olan ingiliz Açık Üniversitesi 1990 yılını yoğun bir değişim

yılı olarak geçirdi. 1991 yılında da sürekliliğini koruyacak olan bu de­
ğişim, yönetim anlayışı, model ve sistem düzeylerinde olmak üzere
Açık Üniversite'nin kurulduğu günden bu yana geçerli ve bir tür gele­
neksellik özelliği kazanmış olan yapı öqelerinln «radikal" olarak ta­
nımlanabilecek boyuta yenilenmeye çalışıiması şeklinde açıklanabilir.

Ancak değişimin gerekçesi araştırıldığında ise görülecek olanlar in­
giliz toplumunun köklü değişimler yaşamakta olmasıyla açıklanabilir.

Bu makale asıl işte bu noktada değerlidir. Türk toplumu da ingiliz
toplumu benzeri büyük boyutlu bir değişim ve radikal yenileşmelerin

yaşandığı bir dönemden geçmektedir. Böyle bir durumda örgün eğitim

(*} Anadolu Üniversitesi iletişim Biiirnleri Fakültesi
(**} Broadcast and Audio-Visuol Subeemini tee
(**'} institute of Educalional Technoloyg: ingiliz Açık Üniversitesi'nin üstlendiği ve

sürdürdüğü tüm projelerde yönetime ve uygulayıcı birimlere danışmanlık

hizmeti veren kuruluş. Bu kurumu bir diğer yaklaşımla Açık Üniversite'nin
«bevln»t olarak tanımlamak hatalı olmayacaktır.
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kurumlarına göre daha kitleselolarak tanımlanabilecek nitelikte egı­

tim hizmeti veren Açıköğretim Fakültesi'nin de belirli değişim ve ye­
nileşme gereksinimlerini duyabileceği açıktır. işte bu noktada benzer
gereksinimler doğrultusunda bu çabaları başlatmış kurumların dene­
yimlerinden yararlanılmaya çalışılması doğaldır.

Bu makale bu türden bir qereksinim duyulduğu takdirde yönetim
kademelerine bir fikir verip bu kademelerin işini kolaylaştırmak ama­
cına yöneliktir.

Makalenin yazımında başvurulan bilgiler gözlem; kurumsal. ye­
rel ve ulusal basın taramaları; kurumsal dökümanlar; yönetim toplan­
tıları tutanakları ile yüzyüze görüşmelerden elde edilmiştir. Daha açık

bir ifade ile bu bilgileri toplarken iki dönem BAVSc (**), üç üniversite
senato toplantısı, yönetim devir-teslim törenleri, OU/BBC yapım plan­
lama toplantıları, IET (H") kurum içi ve basına açık brifingleri. OU
memorandumları, hizmet içi eğitim seminerleri, Ot.l'rıun yayınladığı

SESSAME, OPEN HOUSE gazeteler ve benzeri örgütsel dökümanlar­
dan yararlanılmıştır. Bu arada bu bilgileri yerinde toplamama olanak
sağlayan, maddi ve manevi desteği esirgemeyen British Council'in
Türkiye ve ingiltere'deki tüm çalışanlarına bu vesile ile teşekkür et­
meyi bir borç bilmekteyim.

cınıs

ingiliz toplumu 1985'Ierden başlayan (1) ve yaklaşık bir asır bo­
yunca gelenek niteliği kazanan bazı toplumsal davranış biçimlerinin
yıkılıp yenilenmesini amaçlayan bir değişim sürecini yaşamaktadır.

Bu süreç çok basit olarak ingiliz toplumuna artık «Üstünde Güneş

Batmayan Britanya imparatorluğu» döneminin kapandığını anlatıp, in­
giliz toplumunun da bu bilinçle hareket etmesi gereKtiğini kavratma­
ya çalışma süreci olarak ifade edilebilir. Daha açık bir anlatımla ve
özellikle ekonomik, boyutta ingiliz ekonomisinin artık imparatorluk
döneminde geçerli olan savurganlıkları kaldıracak ve daha fazla ta­
şıyacak gücü kalmadığını, bunun temel nedeninin ise her geçen gün
elden çıkan sömürgeler nedeniyle daralan kaynak ve girdilerin oldu­
ğu gerçeği ingiliz toplumuna benimsetilmeye çalışılmaktadır. impa-

(1) Bu tor.h bilgisi Conservative Parti'nin Eylül ayında yapılan ve TV'dan Y~­

yınlanan yıllık olağan genel kurul toplantısında ve Labour Parti'nin Ekim ayı

içinde yapılan genel kurull toplantısında vurgulanmıştır.
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ratorluk döneminin sözü edilen girdileri sağlayan dış kaynakları, bu
dönem kapandığında «ingiliz Uluslar Topluluğu» uygulaması modeliy­
le bir süre daha sürdürüleblimiş , ancak çok geçmeden bu karşılık

ödemeyi gerektirmeyen kaynaklar kuruduğu gibi bunun yanında in­
giliz ekonomisine girdi karşılığı olmayan sorumluluk ve yükler getir­
meye başlamıştır. Bu olumsuz gelişmeler etkilerini bireyolarak in­
giliz vatandaşının günlük yaşamında gösterdiği gibi aynı zamanda da
devletin sırtında da kaldırma gücünün çok üstünde yükler hissetme­
ye başlamasına neden olmuştur. Bu gelişmelerin durdurulabilnıesi

için ingiliz toplum ve devletinin önündeki birinci seçenek bu karşı­

lıksız yüklerden kurtulmaktır. Bunun sonucundadır ki ingiliz devlet
yapısı Uluslar Topluluğuna olan katkıları yanında bu uluslara olan
sorumluluğu sınırlamak ve adadaki yaşam içinde devletin kı­

sa sürede geri döndürülüp kaynak yaratabildiği verimli alanlar dışın­

daki yatırımlarını olabildiğince sınırlamaya çalışmaktadır. Bu nokta­
da özelleştirme projeleri başlığı altında düzenlediği çabalarla devle­
tin sırtında yük olan kurumları halka satrnakta, sosyal yardım kaynak­
larını kısmakta ve eğitim türünden uzun dönemde geri döndürüle­
bilen yatırımları ise hemen hemen tümüyle ortadan kaldırmaya ça­
lışmaktadır. Bu kalemden olmak üzere üniversitelere olan mali des­
tekler, çok da ani olarak kesilmiştir. ilk ve orta öğretime ayrılan

bütçe ise öyle kısıtlanmıştır ki artık bu eğitim kurumları ellerindeki
öğretmenleri bile tutamamakta bunun karşısında yerel ya da ulusal
gazetelerde, eskiden olduğunun aksine belirli bir referans ya da mes­
leki deneyim aranmaksızın öğretmen arandığını belirten ilanlara sık

sık rastlanmaktadır. Sağlık sektörü de eğitim, sosyal yardım ve ka­
mu kuruluşları gibi bütçe kısıntılarından payına düşen bölümü alan
bir diğer sektör olmuştur. Öyle ki BBC ITN ya da East Aglia televiz­
yon yayınlarının yerel haberler bölümünde hastahanelerin kaynak sı­

klŞıklığl nedeniyle ellerinde'ki deneyimli ye nitelikli doktor ve sağlık

personelini yitirdikleri, bu hizmeti pratisyen düzeyinde doktorların

sürdürmeye çalıştıkları ancak bu doktorlarında göreli olarak artan
görev yüklerinin karşılığı olan ücreti alarnamalan nedeniyle daha faz­
la tutulmalarının güç olduğu; bunun karşısında sağlık hizmeti tale­
binin karşılanmasında ciddi aksaklıkların yaşandığı; örneğin periyo­
dik sağlık denetimi gereken hastaların bu gereksinimlerini karşıla­

mak için alabildikleri randevuların aylarla ifade edilebilen uzun süre­
lerde beklemelerini gerektirdiği yolunda haberlere sıkça rastlarırnak­

tadır.
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Bunun karşısında devletin topluma önerdiği ve halkını uygula­
maya yönlendirdiği çözüm seçeneklerinin başında bu hizmetleri ve­
ren kurumlara yerel bölgesel veya yöresel düzeyde kaynak yaratarak
karşılamaya çalışmaları olmaktadır.

Önerilen ve uygulanmaya çalışılan bir diğer çözüm seçeneği ise
toplumun tüm kesim ve katmanlarında daha fazla çalışmak ve daha
fazla. daha kaliteli üretmektir. Ancak bu noktada da giderek artan
işsizlik ulaşılmak istenen hedefle tezat oluşturmaktadır. Bu tezatın

belgelediği gerçek ise devlet gibi kamu ya da özel kurumların da
daha az elemanla daha fazla üreterek emeğe yapılan yatırımı kısmak
istediğidir. Diğer bir anlatımla devletin değişen ilkeleri kurumsal dü­
zeyde de uygulamaya konmuştur.

Devletin benimsediği bir diğer ilke de bir yandan savurgan ya­
tırım ve isdihdam politjkalanru terkederken diğer yandan da devlet
girdilerini değişik araçlarla arttırmaktır. Bunun için de Türk kamuo­
yunda «kelle vergisi» olarak tanınan «Po!l tax»i uygulamasını getir­
mesidir. Gelenekleri içinde yüksek oranlı vergi ödeme alışkanlığı

pek olmayan ingiliz toplumu ve özellikle de genç kuşaklar bu konuda
oldukça ciddi tepkiler göstermişler; bu tepkiler devletin güvenlik
güçleri ile söz konusu kuşakları çatışma düzeyinde karşı karşıya ge­
tirmiştir. iktidardaki siyasi partinin bu vergileri 1991 yılında azalt­
mak ya da kaldırmak bir yana daha da arttıracağını ifade etmesi as­
lında ingiliz devletinin vergiye dayalı kaynaklar aracılığı ile girdile­
rini yüksek tutmadaki kararlılık ve zorunluluğunu belgelemektedir.
Bu uygulamanın bir zorunluk olduğunu ortaya koyan en belirgin lsa­
rette bugüne kadar en çok %G düzeyinde olan enflasyonun. Körfez
Krizln!n de etkisiyle İnqiltere tarihinde lık kez %-ıo.9'a ç.krnıs olma­
sıdır.

Değinilen sorunlara önerilen bir diğer çözüm seçeneği de mal
ve hizmet ürünlerini dış pazara açarak bu kaynaklardan girdi sağla­

maya çalışmaktir. Avrupa Ekonomik Topluluğuna tam üye statüsün­
de bağlı olan ingiltere için bu çaba yeni bir çaba değildir. Bununla
birlikte bu topluluğa üye diğer devletlerle özellikle ortak para biri­
mini kabul edip bu para birimini kullanmaya geçiş aşamalarında cid­
di anlaşmazlıkları olan ingiltere AT ortak para birimi ECU'ye göre
daha değerli olan Stertirı'int ECU'ya transfer ettirip değer kaybetme­
sini isternemektedir.

Bu anlaşmazlık beraberinde toplulu a üye devletler arasındaki

O(ıDK pazarda ingiltere aleyhine bazı gel srneler: oluşturrnakta bu da
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ingiltere'yi ortak pazar olanakları dışında oluşan bazı pazarlara mal
ve hizmet ithaline yönelmektedir. Bu noktada 1990 yılı içinde doğu

bloku ülkelerinde baş qösteren liberasyon hareketleri ingiltere'ye bu
olanakları sağlamış görünmektedir.

Aslında ingiliz ekonomik sisteminde bu türden gelişmelerin lis­
tesini azaltmak ve bu konuda daha derinlemesine analizlere girişmek

olası ise da bu makalenin amacı bu saptarnalara olanak tanımamak­

tadır. Kaldı ki bu çalışmayı yapanlar olarak bizlerin uzmanlık dalının

ekonomibilim olmaması da bu saptamaları verilen düzeyden daha de­
rinlere indirmeye elverişli değildir. Bunun karşısında bu çok belir­
gin ve çarpıcı gelişmeleri kornuoyuna malolduğu ölçüde vermekten
amaçlanan da bu gelişmelerin ingiliz toplumunda hatırı sayılır geniş­

likte bir kitleye eğitim hizmeti veren Açık Üniversite'nin yaşadığı

değişimlere olan etkisini yeri geldiğinde vurgulamak içindir. Diğer

bir anlatımla temelolarak ingiliz Açık Üniversitesi'nin gerçekleştir­

meye giriştiği yapısal değişimleri başlatıcı ya da destekleylcı ola­
rak doğrudan etkileyen toplumsal, politik ve ekonomik değişmeleri

vermekle yetinilmiştir.

Ancak bu noktada son olarak vurgulanması gereken konu şudur;

söz konusu edilen değişiklikler yüz yıllık geleneklerle hantallaşan

ve devinim yetenekleri hemen hemen ortadan kalkmış bir toplum ve
devlet yapısını radikal girişimlerle kısa sürede giderip yerine yenili­
ğe açık, devingen, üretken, kendi kendine yeterli bir ingiltere yarat­
maya yöneliktir. ingiltere'de bulunduğumuz süre içinde bu radikal
değişimlerin yarattığı rahatsızlıklardan payımıza düşeni yaşamış ve
bunlardan da zaman zaman rahatsız olmuşsak da bu durum bu ça­
baların yöneldiği hedefi görmüş olduğumuza inandığımız için söz
konusu rahatsızlıklar kalıcılığını yitirmiştir. Bu toplumun kamuya mal­
olmuş bir eğitim kurumu olan Açık Üniversite'nin de aynı ilkeler
doğrultusunda daha devingen ve hantallığını gidermiş, statükaya kar­
Şı çıkan bir işleyiş llkesinl benimsemesine neden olması açısından

bu rahatsızlıklara katlanmaya değer olduğunu da vurgulanması gere­
ken bir noktadır.

iNGiLiz AÇiK ÜNivERSilESi·DEGişliRilMEVE ÇAlıŞıLAN YAPI

ingiliz Açık Üniversitesi, temeli daha 18. yüzyılın ikinci yarısın­

da hızlı endüstrileşme çağı olarak bilinen dönemlerde baş gösteren
"bilgi patlaması» olarak bilinen toplumsal, ekonomik ve kültürel de-
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gışım döneminde kurulan işçi okulları (2) ile atılan ancak bugünkü
şeklini ii. Dünya Savaşı sonrasında Avrupa genelinde başlayan ye­
niden yapılanma hatta yeniden kurulma döneminde kazanan bir eği­

tim modelinin ve yaklaşımının sonucunda ortaya çıkrruşnr.

Bu eğitim modeli sözü edilen dönemde diğer bütün kurumlar gi­
bi fiziksel ve işlevselolarak yerle bir olan eğitim sistemlerinin yeri­
Ile bir seçenek olarak geliştirilmiştir. ii. Dünya Savaşı bugün batıda

olduğu gibi tüm dünyada da eski, hantal, devingenlik yeteneğinden

yoksun, statükonun korunması ilkesine sıkı sıkıya bağlı bir yaşam

anlayışıru da yerle bir ettiği binalarla birlikte yıkmış ve yaşam anla­
yışı ve ilkeleri yııkılanın tam aksi nitelikteki yepyeni bir yaşam ve
insan tipi üretmiştir (3). Bu yeni ve çağdaş insan modelinin yara­
tılmasında ise eğitim alanına diğer alanlara olduğundan daha fazla
görev ve sorumluluk düşmüştür.

Eğitim uygulamaları toplurnlara aktardıklan bilgi ile aslında top­
lumu oluşturan kitlelere belirli bir yaşam anlayışının ilkelerini kazan­
dımlar. Bu konuda eğitimcilere düşen görev de toplumun geleceğin­

deki insan tip ve modelini önceden belirleyip buna uygun kişilik nı­

teliklerini içeren bilgileri hazırlayıp, bilgi aktanmıru belirlenen ama­
ca götürücü şekilde sistemleştirip modellendirerek gelecek kuşak­

ların belirli (istendik) ilkelere dayalı yaşam anlayışlarına sahip ola­
rak yetişmelerini sağlamaktır.

ii. Dünya Savaşının sonucunda da eğitim sektörü kendine düşen

tarihsel görevi yerine getirmiş savaşın yıkıntılarını temizleyip yerine
binaları gibi yaşam beklentileri ve ilkeleri ile yepyeni bir insan ve
toplum tipi yerleştirmiştir. Tüm Avrupa devlet ve toplumları gibi sa­
vaş yıkımından kendi payına düşeni alan ingiliz toplumu da. eğitim­
den bu aşamada alabildiğine yararlanma yolunu seçmiştir. Ancak bu
etkinliğin sürdürülebileceği mekansal ve insana dönük olanakların

sınır!ı!ığı devletin bu hizmeti mekan ve yoğun insan gücü gerektir­
meksizingerçekleştirmekten başka bir seçeneği de kalmamıştır.

Daha açık bir anlatımla bu dönemde eğitim sektörünün gereken yay­
gın eğitim gereksinimini karşılamak için elindeki tek model seçe-

(2) Borje Holmberg. Distcnce Education, Uberhelmotz publication, 1987, p12
(3) Max F. Milliken and Donald L.M. Blackuner The Emerging Nations: their

growth and United States policy, Massaohusetts Institute of Technology,
1851 pp. 368; Raymond leslre Bluel, New Govemments in Europe, rncmos
Nelson and Sous. New York, 1934, pp. 402-408.
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neği bir merkezden geniş kitlelere belirli bir ev ya da iş yeri meka­
runda, yani okul adı verilen belirli bir mekanda belirli bir zamanda
bulunma zorunluluğu yaratmaksızın eğitim hizmetinin verilmesine da­
yalıdır. Zaten okullar ya savaşın etkisiyle kullanılmaz haldedir ya da
elde var olan okullar talebi karşılamaya yeterli gelmemektedir. işte

'bu noktada savaş öncesinde denenmiş ve bugünkü uzaktan öğretim

uygulamalarının ilk örneği olan «mektupla öğretim» modelinin uyqu­
lanmasina yönelinmiştir (4).

Bu noktada ii. Dünya Savaşının sonucunda ortaya çıkan başka

bir olgunun dikkate alınması gerekmektedir. Bu savaş genelde ile­
tişim kavramının özelde de kitle iletişim araçlarının toplumların ya­

şamındaki etki gücünü arttırmış ayrıca insanlığın bu etki gücüne da­
yalı olarak kitle iletişim araçlarına verdikleri değer de o oranda art­
mıştır. Kitle iletişiminin bu denli yaygın kullanımı mektupla uzaktan
'öğretim uygulamalarını sürdürenlere yeni olanaklar tanımış ve son­
rasında radyo ile eğitim ve ondan sonra da televizyonun bulunma­
sıyla televizyonla eğitim uygulamaları birbirini izlemiştir.

Uzaktan öğretim modelini bir bilim kurumunun çatısı altında,

belirli ve özgün bilimsel ilkelere sahip bir bilim disiplini olarak ele
alan ve bu ilkeler uyarınca olanaklar içindeki tüm iletişim araçları­

nı (bireylerarası ya da kitle iletişimi) farklı amaç ve hedeflere yö­
nelik farklı düzenekler içinde işe koşan ingiliz Açık Üniversitesi, ku­
rulduğu günden bu yana geçen yirmibeş yıllık süre içinde ingiliz
toplumunun hemen her alandaki eğitim taleplerini kendine özgü mo­
del ve teknikler doğrultusunda karşılamaktadır.

a- Yönetim Yapısı ve Örgüt içi İşleylş

ingiliz Açık Üniversitesi, değişim çabaları başlatılmazdan önce
merkezi idare anlayışına bağlı ve yukarıdan aşağıya doğru belli ilke­
ler ışığında düzenlenmiş emir-komuta zinciri içinde işleyen bir ör­
güt yapısına sahipti. Bu örgüt yapısı içinde üst yönetimi oluşturen

rektör (Vice-Chancellor) ve rektörlüğün (office of the V.C.) karar al­
ma ye,Vkisi en yüksekti. Bu örgüt yapısı içinde The Institute of Edu­
cationa\ Technology (IET)'nin üst yönetimin kararlarına «danışman­

lık» düzeyinde etkisi büyüktü. Üniversitenin üstleneceği bütün pro­
jelerde IET'nin değerlendirmeleri belirleyici oluyordu. Bundan sonra

(4) Borie Holmberg, o.g.e.,
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en etkili mevki BAVSc olmaktaydı. Bu kurum bir tür Teknik Senato
işlevi görmekteydi. Önerilen bütün projeler IET'nin inceleme ve de­
ğerlendirmelerinden sonra BAVSc'nin inceleme ve değerlendirmele­

rinden geçiyor ve kabul ya da red edlllyordu. Bunun yanında Fakül­
teler kurumun üstlendiği projelerin gerçekleştirilmesinde akademik
destek veriyorlar ya da bizzat ve doğrudan proje üstlenlyorlardı.

Ancak bu noktada Açık Üniversite bünyesinde çalışan bütün ele­
manların «akademik» ve «teknik" olarak kesin çizgilerle birbirlerin­
den ayrıldığının; bunun da bu çalışmaların maddi kaynaklarında da
akademisyenler lehine farklılık yarattığının; bunun da çalışanlar ara­
sında zaman zaman ciddi çekişmelere sahne olduğunun bu noktada
vurgulanmasında yarar vardır. Ancak JET çalışanları bir tür «kurmay»
işlevi üstlendiklerinden her zaman gerek statü gerek gelirler açı­

sından ayrı tutuldukları ve bu farklılığın IET personelinin lehine ol­
duğu bir gerçektir. Bu kurumların işlevlerine daha ileride ayrıntılı

olarak girileceğinden bu aşamada bu aktarımla yetinilecektir.

Üniversitenin İrlanda. iskoçya ve Galler dahil bütün ülke sırur­

ları için 13 adet bölge bürosu vardır. Bu bürolar temelolarak düzen­
leştirmesi Milton Keynestekl üniversite yönetim merkezinden ken­
dilerine gönderilen görevleri yerine getirir, ayrıca bölgelerinde ken­
dilerine kayıtlı bulunan öğrencilerin akademlk ve psikolojik rehber­
Iik işleri ile özlük hizmetleri konusunda öğrenciye yardımcı olmaya
çalışırlardı. Ancak bu noktada vurgulanması gereken konu yönetsel
mesajların ve iş akışı düzenlemesinin tek yönlü ve merkezden büro­
ya yönelik olduğunu belirtmekte yarar vardır. Diğer bir anlatımla bu
büroların yönetim ve lşleylş açılanndan kendi başlarına karar ver­
melerinden; belirli projeler üstlenip bunları belirli bir özerklik anla­
yışı içinde kendi başlarına yerine getirmelerinden sözedümernekte­
dir. Ancak bu da bölge bürolarının yöreye özgü sorunlarinın çözü­
münde sıkıntılar yaratmaktadır.

b- Hedef Kitlenin Tanımı ve Boyutları

Açık Üniversitenin yönetim değişikliği ve bunun getirdiği yeni­
den düzenleştirme sürecinin başlangıcından önceki dönemde belir­
lediği hedef kitlesi ulusal sınırların dışına çıkılrrwmasını önqörrnek­
teydi, Diğer bir deyişle, zaman zaman ve özel koşullara bağlı olarak
katılınan uluslararası projeler dışında hizmetin götürüldüğü kitle Bri­
tanya vatandaşlarıydı. Ancak bu noktada özellikle ingiliz Uluslar top­
luluğu kavramının kapsam ve boyutları üzerinde durmak gerekmek­
tedir.
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ingiliz uluslar topluluğu imparatorluk döneminde Britanya Kral­
lığının sömürgesi durumunda olan Hindistan ve uzak doğu ülkeleri
ile krallığın gözetim ve denetiminde kurulan Kanada ve Avusturalya
gibi imparatorluk yönetiminin son bulmuş olmasına karşın cumhuri­
yet yönetimlerinde ingiliz hükümetlerinin söz sahibi olduğu ülkeler­
den oluşmaktadır. Diğer bir ifade ile Açık Üniversitenin hizmet gö­
türmeyi hedeflediği kitle yine de özgün kültür, toplumsal yapı, yö­
netim biçimi hatta özgün dillere sahip farklı uluslardan oluşmakta­

dır. Bu nedenle Açıık Üniversite Britanya uluslar topluluğuna hizmet
götürdüğünde bu hizmet Kanada, Avustralya, Hindistan, Pakistan,
Hong Kong, Uzak Doğu ülkeleri, Afrika sömürge ve yarı sömürgeleri
ile ingiltere, lskoçya, Galler ve Kuzey İrlanda'dan oluşan geniş bir
uluslararası alanı ifade etmektedir.

Bununla birlikte hizmet alanı bu denli geniş tutulmasına karşın

hizmet götürülen grupları oluşturan insan sayısı genelde küçük tu­
tulmaktadır. Üniversitenin kurulduğugünden bu yana bu kurumdaki
görevini sürdüren yetkililerden öğrenildiği kadarıyla Açık Üniversi­
te'nin ilk dönemlerinde, Anadolu Üniversitesi Açıköğretim Fakültesi
örneğinde de olduğu gibi değişik alanlarda birikmiş olan eğitim ta­
lebini kısa sürede karşılayabilmek amacıyla çok fazla sayıda öğrenci

alınmıştır. Ancak sonraları bu nicel çokluğun niteliksel doyumu olum­
suz etkilediği anlaşılınca bundan vazgeçilmiştir. Örneğin öğrenCilere

ödev verme yönteminin öğrencinin dersten sağladığı faydayı ölçüm­
lemede sınav tekniğinden daha etkili olduğunun farkına varılmıştır. Bu­
nun yanında öğretIm üyesinin öğrencisi ile karşılıklı iletişim (mek­
tup, telefon, E.mail vb.) ya da birebir etkileşim kurma olanağının

arttırıldığı oranda ders veriminin ve öğrenci başarısının Drttığı göz­
lenmiştir. Bu noktada yönetim kademeleri bir politika değişikliği yapa­
rak niteliğe ağırlık verme ilkesini benimsemişlerdir.Bu yüzden ingiliz
Açık Üniversitesi'nin uyguladığı uzaktan öğretim modeli tanımlama­

sı içinde sözü edilen «geniş kitleye hizmet qötürme» amacına «az
sayıdaki programa çok sayıda öğrenci alarak» değil, «çok sayıdaki

programa az sayıda öğrenci alarak» ulaşmaya, bu arada da nicel
amaçlar karşısında niteliğin unutulmamasını sağlamaya çalışılmrştır.

Bu arada Açık Üniversite'nin ingilizUluslar Topluluğuna üye ül­
kelerde gerçekleştirilen uzaktan öğretim uygulamalarına katkısindan

da söz etmekte yarar vardır. Açık Üniversite bu ülkelerden qelcn
talebi başlangıçta Milton Keynes'teki merkezde üretilen programları

doğrudan bu ülkelerdeki öğrencilerine gönderme yolunu benimse-
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tlştlr. Ancak bu modelgerek öğrenci ve öğrenimin denetimi gerekse
bu ülkelerdeki öğrencilere merkezdeki öğrencilerle aynı olanağı sağ­

layamamaları nedeniyle gerçekleştirilen bir politika değişikliği ile
bu ülkelerde benzer üniversite ya da uzaktan öğretim kurumlarının

oluşturulması teşvik edilmiş sonra da oluşturulan bu kurumlara yö­
netim, akademik personel, teknolojik ve dokümantasyon desteği ve­
rilmiştir. Kanada'daki Athabaska Üniversitesi, Laurentian Üniversi­
tesi, Hindistan'daki New Delhi ve lndra Gandhi Open University gibi
İskoçya'dakt SCET (Scottish Council for Educational Technology) bu
girişimle kurulan uzaktan öğretim kurumlarına birer örnektirler.

c- Kurumsal Girdi ve Gelirler

Açık Üniversite yeniden düzenleştirme gereğinin duyulup bu
değişimin yönetim değişikliği ile eş zamanlı gerçekleştiriidiği 1990
yılına kadar « kar amacı gütmeyen (non-proflt)» ve gelirlerinin bü­
yük çoğunluğu devlet tarafından sağlanan; devlet tarafından sağlan­

mayan gelirlerinin de (öğrenci kayıt ve kayıt yenileme, ders mater­
yali satışları. eğitim talebinde bulunan devlet kurumları dışındaki ku­
rumlardan elde edilen gelirler vb.) devlet tarafından sıkı bir şekilde

denetlendiği bir kurum niteliğindeydi. Bu noktada ingiliz uluslar top­
luluğuna üye ülkelerdeki uzaktan öğretim kurumlarına verilen deği­

şik boyutlardaki destekten de bir karşılık alınamadığı, bu durumun
devletin siyasi tercihi gereği böyle olduğu daha önce giriş başlığı

altında vurqulanrruştı,

Ancak kurum kendi insiyatifinde olan karar yetkileri çerçeve­
sinde bu sınırlılıkları zorlayıcı bir takım kanalları açmayı ihmal et­
memiştir. Bu kanalların ortak özelliği kuruma proje ve gelir akışını

sağlama konusunda vatandaşlarına ve hatta vatandaşı olmayanları

serbest bırakma ve gereğinde qüdülerne yönündedir. Öyle ki kurum
içi ya da dışından herhangi bir kimse toplumun herhangi bir kesimin­
den belirli bir konuda ortaya çıkan eğitim talebini saptayıp bunu ku­
ruma önerebilmektedir. Bu öneri, öneriyi veren kişi ya da grup ta­
rafından projelendirilip kuruma sunulmaktadır. Proje bir rapor hali­
ne getirilmekte, bu rapor içinde talep sahiplerinin sayısı, öğrenmek

istedikleri konu ve bilgiler, bilgileri öğrenirıken yararlanabilecekleri
iletişim araçları, adresleri ve ödeme güçleri yanında sonuçta bu bil­
gileri kullanmak istedikleri alanları belirtilmektedir. Daha sonra öne­
ri sahipleri proje hazırlıklarını IET'ye getirmekte ve bura-da bu pro­
jede görevalması gereken birim ve kişiler ile ilişki kurmaya çalış-
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maktadırlar. Bu süreç bir anlamda projenin BAVSc;ye sunulacak dü­
zeye getirilmek için destekleri gereken uzmanların konu ile ilgili
çalışmaya ikna edilmeleri süreci olarak da tanımlanabilir. IET'de iliş­

kiye geçilen uzmanlar katkı olanaklarını belirledikten sonra projeyi
öneren kişiyi de içeren proje grubuna bu kez de BBC ve eğer qere­
klyorsa basımevlerinden yetkililer, teknik ve yapım uzmanları katıl­

maktadır. Bu çalışmalar sonucunda akademik danışmanından yapım

ve basım görevlisine kadar gerek duyulacak bütün insan gücünü
içeren bir ekip oluşturulmakta, bu ekibin kendi uzmaniık dalların­

daki katkılarıyla proje son halini almakta ve sonra da hazırlık «proje
önerisi" olarak BAVSc'ye sunulmaktadır. BAVSc olağan dışı bi;' ge­
reklilik olmadığı takdirde yılda iki kez toplanmakta ve bu projeleri
akademik, teknik ve ekonomik açılardan tek tek incelemekte, sonuç­
ta da kabul ya da red etmektedir. Ancak proje grubunun da bu
toplantılara katılıp projelerini savunma olanağına sahip olduğunu be­
lirtmekte yarar vardır. Bu açıdan söz konusu BAVSc toplantılarının

bir tür tez savunması amaçlı collogyum niteliğine sahip olduğu ileri
sürülebilir (5).

BAVSc bir öneriyi fizibilite ve rantablite açılarından da onayla­
dığı takdirde gruba gerekli hazırlık çalışmalarını başlatıp sürdüre­
bilmeleri için bir miktar borç (loan) verir. Bu borç ekibin yı::ık ge­
lirleri dahil tüm proje hazırlık giderlerini içerdiği gibi çalışmanın

reklam, pazarlama ve ulaştırma harcamalarını da kapsar.

Bundan sonra çalışma bizzat başlatılmış olur. Proje kitleye yö­
nelik hizmet haline gelmezden önce yaklaşık iki ya da iki buçuk yl!­
iık bir hazırlık çalışması yapılır. Bu süreç içinde üretilen malzeme­
lerin etki gücü ve yeterlikleri tekrar tekrar denenip sınanmış olur.
Ve hazırlık süreci tamamlandığında proje sürecinde gerek duyulacak
tüm malzemeler projede belirlenen sayılarda hazırlanmıştır.

Açık Üniversitenin mali yepısını genel hatlarıyla da olsa kavra­
yabilmek için gelirleri yanında gider kalemlerini de bilmek gerek­
tiği açıktır. Açık Üniversite kurulduğu dönemden bu yana radyo. te­
levizyon, basılı malzeme ve diğer ders malzemeleri üretim teknolo­
jilerini kendi bünyesinde bulundurmasına yarayacak teknik alt yapı-

(5) BAVSc grubu üniversitenin tüm akademik kurumlun (Fakülte ve Araştırma

Merkezleri) ile JET birimlerinin belirledikleri yetkililer ile BBC temsilcilikle­
rinden oluşan yaklaşık yirmi kişiden kurulur. Bu temsilciler söz konusu bi­
rimler tarafından beser yıllık dönemler icin belirlenir.
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yı yapma gereği duymamıştır. Daha açık bir anlatımla, Açıköğretim

Fakültesi'nden farklı olarak Açık Üniversite'nin kendi TV ve Radyo
yapım stüdyoları ile basımevleri yoktur. Ancak bunun yanında üre­
tim sürecinin önemli unsurlarından biri olan insan faktörünün işini

kolaylaştıracak tüm teknolojileri bu kurumda bulmak ve bunlardan
kolayca yararlanmak mümkündür. Daha açık bir aniatımla Açık Üni­
versite'nin birimlerinde çalışan tüm uzmanlar kendilerine sağla­

nan PC'Ier ile hem kurum içinde hem ulusal düzeyde kurum dışı ve
uluslararası E-mali bağlantısıyla anında iletişim olanaklarına sahip­
tirler. Bu araçlar aracılığıyla yazılı metinlerin kurum içi ve kurum
dışı dolaşım süresi çok kısıtlanmıştır. Bu olanak alanda son derece
geniş bir birikim sahibi olan dokümantasyon merkezleri ve kütüpha­
ne ile de anında bağlantı kurma olanağını yaratmaktadır. Özetlemek
gerekirse yapılan teknoloji yatırımında öncelik elemanların iş yü­
künü azaltma ve bu sürenin zamanını azaltma amacına verilmiştir.

Bununla birlikte basıma ya da yapıma hazırlık sürecindeki yükü azalt­
maya ve bu alandaki kaliteyi yükseltmeye ağırlık verilmesine karşın

stüdyo ve basımevi gibi teknolojilere yatırım politikalarında yer ve­
rilmemesi, hizmetin bu evresinde üniversite bütçesini sarsacak bo­
yutta qiderler ln karşılanmasını kaçınılmaz hale getirmektedir.

Genel bir fikir verebilmek için Açık Üniversite'nin gör-işitsel

ve basılı malzemeler için BBC'ye Açık Üniversite yetkililerince «ast­
ronornik» olarak ifade edilen bedeller ödedikleri öğrenilmiştir. BBC
aslında Açık Üniversite içinde kendi yapım stüdyolarını kurmuştur.

Ayrıca yönetimde de rektör yardımcılığı (pro-vice chancellor) düze­
yinde temsil edilmekte ve söz sahibi olmaktadır. Ayrıca BAVSc he­
yetlerinin oluşumunda da söz sahibi bir oy potansiyeline sahiptir.
Bununla birlikte Açık Üniversite yapımlarının üretiminde kendi ifa­
delerinden öğrenildiği kadarıyla "hiç bir fiyat indirimine gitmemek­
tedir». BBC herhangi bir kuruma bir program yapımını kaça maledi­
yorsa Açık Üniversite'ye de aynı fiyat politikası uyarınca programı

üretmektedir. BBC yetkilileri ile görüşmeler sürecinde öğrenildiği

kadarıyla eğer Açık Üniversite radyo ve TV programlarını BBC'ye de­
ğil de piyasadaki herhangi bir özel studyoya yaptırırsa ödeyeceği

bedel BBC'nin önerdiğinden daha az olmayacaktır. Bu noktada A.Ü.'
nin BBC ile çalışmaktan sağladığı yarar, ihtiyaç duyduğu bütün ya­
pım, kaset ve disket çoğaltım ve yayın olanaklarının bir arada top­
luca bulunması; bunun da süreden kazanım konusunda üniversite için
çok faydalı olmasından kaynaklanmaktadır.
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Basılı malzemelerde de durum qör-işltsel malzemeler için ge­
çerli olandan pek farklı değildir. Bu malzemeler yazılı metinler, il­
listrasyonlar. şekil ve grafiklerin hepsini içerecek şekilde Açık Üni­
versitenin birimlerince basıma hazır hale getirilmelde bundan sonra
üniversite uzmanlarının denetim ve gözetiminde olmak üzere piya­
sa ortamı ve koşullarında bastırılmaktadır. Bu maliyet birimi de üni­
versite bütçesine oldukça yüklü bir tutarı ifade etmektedir.

Değinilen yapırn, çoğaltım, yayın, basım ve dağıtım aşamaların­

da üniversitenin benimsediği davranış biçimlerinin temelinde yatan
ilke, bu maliyet kalemlerini bir şekilde giderip bu kalemlere ilişkin

olarak salt «zamandan kazanma» çabasına dayanmaktadır. Zaman un­
surunun önemli bir gider kaynağı etkisini Açık Üniversite üzerinde
de göstermektedir.

iNGiLiZ AÇiK ÜNivERSilESi.DEGişiM VE
ULAŞıLMASı AMAÇLANAN vAPı

Her örgüt ya da kurumsal yapı kurulmasını gerektiren belirli
çevresel koşullara bağlı olarak kimlik ve şekil kazanır; bu koşullar

geçerliğini sürdürdüğü sürece bu yapı da sürekliliğini korur ancak
bu çevresel koşulların değişimine koşut olarak da değişimle oluşan

yeni koşullara uyqun, bu yeni koşulların qerektlrdlği ihtiyaçlarla ce­
vap verecek bir nitelik ve şekil kazanır. Aksi durumda örgüt hantal­
laşrr ve değişen çevrenin sırtına yük olmaya başlar.

işte, Açık Üniversite'nin gerçekleştirmeye giriştiği değişimlerin

temelinde yatan ve çabaları başlatan tarihsel kural da budur. Çalış­

manın bu başlığı altında önceıki bölümde ele alınan ve varolan duru­
mun tanımlanmaya çalışıldığı kalemler açısından değişimin nasıl

gerçekleştirilmeye çalışıldığı ele alınacaktır.

a· Yönetim Yapısı ve Örgüt içi işleyişte Yenileşme

Makalenin giriş bölümünde de vurgulanan zorunlu ekonomik,
toplumsal ve kültürel değişimlere dayalı olarak bütün kurumlar ba­
zında başlatılan değişim çabalarından olarak ingiliz Açık Üniversi­
tesi de belirli değişim gereksinimleri duymuş ve bunları eylemli
olarak 1990 yılından başlayarak program dahilinde aşamalı olarak
gerçekleştirme başlatılmıştır. Üniversite yetkili birimlerinin katıldı­

ğımız BAVSc, IET Yönetim Kurulu ve Senato toplantılarında değişik

vesilelerle vurgulandığı kadarıyla değişim gereksinimlerini yaratan
temel çevresel koşullar şunlardır;
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(i) Hükümetin tüm eğitim kurumları gibi üniversitelere olan
maddi deste qlnl de aşamalı olarak kesmesi ve bunun üni­
versiteleri, ekonomik ve yönetselolarak kendi kendine ye­
terli kurumlar haline getirmeye zorlaması.

(ii) Özellikle devlet desteğinin kesilmesine dayalı olarak mer­
kez ve taşra örgütlenmeleri ile bir bütün olarak çalışma

ilkesine sahip Açık Üniversite'nin örgütlenme giderlerinin
kurumun girdileri ile karşılanamayacakboyuta ulaşması; bu
yükün uygulanan modeli sarsmayacak şekilde ortadan kal­
dırma zorunluluğunun başqösterrnesl.

(iii) Kurumun giderlerini azaltarak gelirlerini arttırma zorunlulu­
ğunun ortaya çıkması,

(iv) Bu yenileşme girişimlerini destekleyip gerçekletirmeye ye­
terli yönetim ilkelerinin belirlenerek uygulamaya konması

gereği.

(v) Ve en temelde kurumun kar amacı gütmeyen bir kamu hiz­
meti kurumu anlayışını terkedip ulusal ve uluslararası dü­
zeyde kendi alanında beliren tüm pazarlarda payalanağı

arayan bir tür özel eğitim kurumu niteliğine kavuşarak kar
amacı gütmesi ve bu amaca yöneitici politika ve stratejileri
uygulayabilecek bir yönetimin iş başına getirilmesi gereği.

Değişimi kaçınılmaz olan gereksinimleri daha ayrıntılı listelerle
ifade etmek mümkündür. Ancak Açık Üniversite de tarafımızdan ger­
çekleştirilen araştırma sürecinde saptanabilen "temel» gereksinme­
ler bu başlıklar altında toplanabilmektedir. Kaldı ki burada vurgula­
nan gereksinim kalemleri listeyi uzatabilecek diğer ve detaylı ge­
reksinimierin kaynağını oluşturacak niteliktedirler.

1988 yılından bu yana baş gösteren bu gereksinimler üniversi­
tenin üst yönetim kademelerini, bunları karşılayabilecek bir
model ve ekip arayışına yöneltmiş ve sonuçta da tüm akademik
ve mesleki kariyerini uzaktan öğretimde yönetim ve uluslararası

sistemler üzerine yoğunlaştırmış, bu konuda Uluslararası Uzaktan
Öğretim Kurumları Birliği (ICDE-lnternational Council for Distance
Education)'nin kurulması ve yönetiminde de etkin rol almış, son ola­
rak da Teronte'da bulunan Laurentian Üniversitesi'nin başkanlığını

sürdürrnekte olan Dr. John Daniel bu göreve layık bulunarak çağrı 1­
mıştır. O zamana kadar Açık Üniversite'nin başında bulunan Dr.
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John Harlock ve genellikle tutucu ve statükoyu koruma tarafları üst
yönetim ekibi direnmelerine karşı üniversite senatosunun oy çoklu­
ğuna dayanan kararı ile görevlerinden alınmışlardır.

Haziran 1990 sonunda görevi Dr. Harlock'tan devralan Dr. Daniel
yönetimi devirteslim töreninde yaptığı açıklamada yönetim anlayı­

şını ve Açık Üniversitedeki yönetimi yeniden düzenleştlrrnenln he­
def ilkelerini açıklarken gelecek planlarını şu ana başlıklar altında

toplamıstır:

(i) Öncelikle yöneümde merkeziyetçi tutum terkedilecek ulusa! ve
uluslararası taşra örgütlenmelerine sınırlı özerklik verilecektir. Bu­
nun temel amaçları öncelikle bu kurumlara ekonomik ve lşleyiş açı­

sından gereksindikleri serbest hareket olanağını sağlayacaktır. Bu
kurumlar, bugüne kadar merkezin üstlendiği ve projeye yönelik tüm
sorumluluklar! üstlenebileceklerdir. Bu konuda taşra örgütlenmele­
rinin hareket olanaklarını sınırlayan tüm yönetmelik hükümleri göz­
den geçirilerek ya yeniden düzenlenecek ya da kaldırılacaktır. Bu
çabanın diğer bir temel ereği de Thatcher öncesi dönernede devlet­
ten başlayıp Açık Üniversiteye ve oradan da taşra örgütlenmelerine
akan kaynak akışı yönünü olanaklar ölçüsünde geriye çevirmektir.
Bu değişim bugüne kadar kaynak yaratma noktasında atıl bir kapa­
site olarak tutulan yaygın örgütlenmenin harekete geçirilmesi ve
salt yüketici değil en azından tükettiğini karşılayıp hatta fazlasını

kar olarak merkeze transfer edebilecek bir işleyişi mümkün kılacak­

tır. Bu anlayış doğrultusunda taşra örgütlenmeleri yöresel eğitim

gereksinimlerini belirleyip bu konuda projeler hazırlayabilecekler;

sonra bu projelere öğrenci kaydedip kayıt ücretleri ile merkezin ola­
nakları içindeki eğitim malzemesi üretim olanaklarmdan-üretim be­
delini ödeyerek- yararlanacaklar; ayrıca merkezi yönetimin halen
sürdürmekte olduğu programlar kapsamındaki sorumluluklarını da
üstlenme'ye devanı edeceklerdir. Bu Işleylşte merkezi yönetimin iş­

levierinden biri taşra örgütlenmelerinin gereksinimlerini belirli bir
plan ve platform dahilinde karşılamaya çalışmak olacaktır. Bu yak­
laşım merkezdeki iş ve karar yoğunluğunu arttıracağındanlET ve
BAVSc'nin yetkileri arttırılacaktır.

Bu yeni modelde önerilen işleyiş merkez örgütünün projeler
üstlenmeyeceği anlamına da gelmemektedir. Amaç daha önce de vur­
gulandığı gibi işler durumdaki kapasitelerin işlevsızleştlrtp atıl ha­
le getirilmesi değil aksine bu kapasitelerin yanında daha önce ge­
reğince yararlanılamayan kapasiteleri de işler duruma getirerek ek
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kaynaklar yaratmaya çalışmaktır. Bu anlayış geçerliliğini sadece ada
devletleri olan ingiltere, Galler, lskoçya ve Kuzey irlanda'daki bölge
büroları ve uydu üniversiteleri için değil ingiliz Uluslar Topluluğu

kapsamındaıki tüm uydu kurumlar için de koruyacaktır.

(ii) Yeni yönetimin bir diğer yaklaşımı yada uzaktan öğretim hiz­
metini uluslararası pazara daha fazla açıp bu düzeyde kaynak akışı­

nı sağlamaya çalışmaktır. Yeni yönetim svaş ya da başka nedenler­
le başgösteren yeniden yapılanma gereksinimi ile artan eğitim ta­
lebinin bilincindedir. Bunun yanında söz konusu yeniden yapılanma

gereksinimi duyan ülke ve toplumların bir ortak özelliğinin de geti
kalmış ya da kalkınmakta olan ülkeler olduğunun; bu ülkelerin eği­

tim gereksinmelerinin geleneksel örg'Ün modellerinin karşılanmasın­

da büyük boyutlu yatırım olanaklarının olmadığının; bu nedenle bu
temel gereksinimin karşılanmasında maliyeti kabarık olmayan mo­
delleri kullanmaya yöneleceklerinin de farkındadır. Bu ekonomik sı­

nırlılık özelliğine sahip ülke ve toplumların geleneksel örgün model­
Iere göre uzaktan öğretim modelleri için oldukça geniş ve verimli
bir pazar oluşturduğu ortadadır. Açık Üniversite'nin yeni yönetimi
bu pazardan oldukça geniş bir payaımanın kurumsal girdilerini kar­
lılık düzeyine çıkaracak boyutta olduğunun da farkındadır.

Uluslararası pazara açılmanın Açık Üniversite'ye sağlayacağı bir
diğer yarar da bu pazarlada var olan maliyeti düşük üretim olanak­
larından yararlanarak üniversite maliyetlerini düşürmektir. ingiltere'
deki eğitim materyali üretim maliyetlerinin oldukça yüksek olduğu

ve bunun da kurumu zorlayan önemli bir unsur olduğu daha önce
vurgulanmıştı. Bu maliyet tutarlarındaki yüksekliğin temelinde
ingiltere'de işqücü ücretlerinin çok yüksek olmasının etkisi
büyüktür. Bu ücretler «işe harcanan zamarı-m uzunluğu üze­
rinden hesaplanmaktadır. Bu maliyetleri yükselten bir diğer un­
sur da hammadde fiyatlarının yüksekliğidir. Bunun yanında işe ko­
şulan tekrıolojllerln kira bedellerinin yüksek olması da uzaktan öğ­

retim malzemelerinin ingiltere koşullarında üretimini ekonomik ol­
mayan bir etkinlik niteliğine kavuşturmaktadır. Oysa ki uluslararası

pazarda, coğrafi dağınıklık özelliğine karşın lşqücü, hammadde ve
üretim giderlerinin düşük olduğu ortamları bulmak olasıdır. Bunun
yanında ingiliZ Sterlininin uluslararası kurlarda sahip olduğu alım

gücünün yüksekliği de dikkate alındığında gerek iç ve gerekse dış

piyasada var olan eğitim tale'bini karşılamak için gereksinilen eği­

tim malzemelerinin üretimini bu dış pazarlarda sağlamak oldukça
akılcı bir yaklaşım olarak belirmektedir.
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Özetlemek gerekirse Açık Üniversite'nin uluslararası pazara
açılmaktan umduğu yarar bir yandan üretim maliyetlerini düşürür­

ken, diğer yandan pazarlayacağı hizmetlerle girdi düzeyini yük­
seltmektir. Bu alandaki' ilk çabalarını Doğu Bloku ülkelerdeki
yeniden yapılanma ve liberasyon girişimleri kapsamına giren
Baltık Cumhuriyetleri, Macaristan, Çekoslovakya, Romanya gibi
ülkelerde başlatmıştır. Körfez Krizi sonrası dönemde Ortadoğu ül­
keleri de bu politikalar çerçeve'sinde Açık Üniversite'nin ilgi kap­
samına gireceklerdir. Bu konudaki girişimlerinde uluslararası düzey­
de örgütlenme sürecini hemen hemen tamamlamış olan British
Council kurumunun olanaklarından da geniş olarak yararlanma ola­
rıağına sahip olduğu da bir diğer gerçektir.

(iii) Yeni yönetim anlayışının uygulamaya koymayı amaçladığı bir
diğer model de program başına düşen hizmet kitlesini sayıca da­
raltmaya çalışmaktır. Bu yeni yaklaşımın temel alınmasının gerekçe­
lerinden biri de devletin üniversitelere daha önceki dönemde yap­
makta olup da 1990 yılından başlayarak bu desteği kesmesi sonu­
cunda üniversitelerin kendi yapabildikleri kaynaklar ile yaşamlarını

sürdürmek zorunda kalmaları nedeniyle «kar amacı gütmeyen hizmet
anlayışr-m terketmeleridir. Söz konusu devlet desteğinin kesilmesi
Açık Üniversite açısından önemlidir.

Yaygın olarak inanıldığınınaksine uzaktan öğretim modellerin­
de gelirlerin giderleri karşılaması ve hatta kar sağlama olasılıkları

çok yüksek değildir. Uzaktan öğretim kurumlarının hizmet verdiği

birim sayısının çokluğuna bağlı olarak parasal girdilerinin yüksek
tutarlarda görünmesi söz konusu kurumları günlük dilde «zengin»
kurumlar sınıfına soksa da maliyetler genellikle gözden kaçırılır. Oy­
sa ki birim başına kaydedilen gelirler ile birim başına karşılanması

gereken gerçek giderler çıkartıhp karştlaştırrnalar yapıldığında bu
sınıflamanın yanılgı olduğu ortaya çıkabilir. Bu çalışmada kapsam
dışına çıkmamak yanında yazarının akademik karlyer özelliğini de
dikkate alarak, bir maliyet muhasebesi boyutuna daha derinlemesine
girmekten kaçınılmaktadır. Burada aslen anlatılmaya çalışılan konu
devlet desteğinin kesilmesi sonucunda Açık Üniversite'nin. devlet
desteğinin kesilmesi sonucunda Açık Üniversite'nin, devlet deste­
ğinin geçerli olduğu dönemlerde göğüsleyebildiği ve gelirlerin gider­
leri karşılayamamasından kaynaklanan göreli zararları artık karşı­

lama gücünün kalmamasıdır. Bu gelişme karşısında Açık Üniversite
ulaşmayı hedeflediği kitlelerin kapsamı konusunda da yeni politika
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saptamaları yapmak zorunda kalmıştır. Bu zorunluluk en açık arıla­

tımla «az programla geniş kitleye eğitim fırsatı tanımak yerine çok
sayıda programla program başına düşen kitleyi oluşturan öğrenci

sayısını düşürmek» olarak ifadesini bulmaktadır. Amaçlanan, program
başına düşen hedef kitlenin genişliğinden kaynaklanan maliyet un­
surunu olanaklar ölçüsünde ortadan kaldırmaktır. Bu politika deği­

şikliğinin, uzaktan öğretimin nicel tanım unsurlarından biri olan «he­
def kitle» anlayışında dikkate değer bir değişikliğe neden olduğunu

belirtmekte yarar olduğu açıktır.

SONUÇ

Bugün bütün dünyada «yönetimin tarihi» açısından önemli bir
değişimin yaşandığını ileri sürmek hatalı olmaz. Bu değişim çeşitli

yan etkenlerden de güç kazansa temelde dünya genelinde ekonomik
nitelikli kriz döneminin yaşanmasına bağlıdır. Değinilen kriz «üniter
yönetim» anlayışını temelinden sarsmakta, bu anlayış uyarınca etkin­
liğini sürdüren merkezi yönetimlerin sırtına kaldırmaları olanak dı­

şına çıkan yükler yüklemektedir. Bu yükten merkezi otoritelerin kur­
tulabilmek için önlerinde var olan tek ve en uygulanabilir politik se­
çenek «üniter yönetim» anlayışını terkedip -rnodüler yönetim» an­
layışının benimsenmesi olarak ortaya çıkmaktadır. Bu gelişmenin

devlet yönetimi boyutundaki yansıması üzerinde durulduğunda ise
amacın merkezi yönetim üzerindeki ekonomik yük yanında siyasi,
toplumsal ve kültürel yükü de gidermek; bu yük kalemlerini oluştu­

ran sorumlulukları merkez dışı yönetimlerle paylaşılarak hafifletil­
mesi olduğu açıktır. Ancak bu gelişmeler bir takım «yeniden
yapılanma» girişimlerini de kaçınılmaz kılmaktadır. Örnek olarak mer­
kez dışında kalan yönetim birimlerinin yeni dönemde üstlenecekleri
sorumlulukları kaidırmalarına olanak tanıyacak yetkilerle dona­
tılrnalanru da zorunlu hale getirmektedir. Bunun yanında merkez­
merkez dışı yönetim kedernetert arasında «çok yönlü güven» gerek­
sinmesini de gündeme getirmektedir. Bu gereksinmenin en önemli
kalemlerinden biri de «bilgi ve beceri-ye dayali uzmanlık boyutun­
da ortaya çıkmaktadır. Aksi takdirde elde edilecek yeni yetkilerin
olumlu ve amaçlara hizmet edici yönde kullanılmaması ve bunun
sonucunda da bir tür örgütsel çözülme sonucuna ulaşması kaçını!­

maz olacaktır. Hedeflenen kendi kendine yeterli ama, merkezi otori­
teyle eş güdümlü bir bütünün parçası olarak çalışacak merkez dış:
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birimler oluşturmaktır. Yoksa merkez ve bütünden kopan ve dağılan

merkez dışı birimlerin oluşumunu körüklernek değildir.

Bu gelişimin ülke ve devlet yönetimleri düzeyindeki en çarpıcı

örneğini Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birliğinde başlatılan «Glas­
nost- hareketinde görmek mümkündür. Aynı doğal gelişmeyi dağı­

lan aile örneklerinden yola çıkarak toplumsal yapının en küçük biri­
mi olan aile boyutunda da gözlemlemek olasıdır.

Aynı gelişmeye kosut olarak sistem ve modelinin yapısı geregı

yaygın bir örgütlenme özelliğine sahip uzaktan öğretim kurumları da
taşra örgütlenmelerinin yetki. sorumluluk ve işlevini arttırarak mer­
kezi otoritenin sırtındaki mali yükü hafifletmek ama bu arada örgüt­
sel dağılma ve çözülmeye de meydan bırakmamak yönünde bazı po­
litikalar belirlemektedirier. Ancak devlet yönetiminden farklı olarak
bu yönetsel değişim girişimini destekleyen bir başka kaygu da taş­

ra örgütlenmelerinden merkeze kaynak akışını sağlamaktır.

ingiltere'de olduğu gibi Türkiye'de çaqdaşlaşrna hamlesini ger­
çekleştirme çabası içinde olan bir devlettir. Osmanlı imparatorluğu

döneminin kapanıp Cumhuriyet dönemine geçiş ile Atatürk tarafın­

dan başlatılan ama Atatürk'ün kısa ömrü ile ivme kazanmışken onun
ölümü ile yeniden duraklama dönemine giren çağdaşlaşma çabaları­

na yeniden hız kazandırılmaya çalışılmaktadır. Atatürk'ün ölümün­
den bu yana yeniden Osmanlı dönemini anımsatırcasına durağanla­
şan değişim çabaları bu zaman içinde yeniden bir hantallaşma süre­
cine girmiş. gerek devlet gerekse toplumsal yaşam hareket yetenek­
lerini adeta kaybetmiştir. Bununla birlikte 1980 sonrası dönemde
çağdaş değişim yöneliminin bilincinde olan yönetim, önce yönetici
kadrolarında bir gençleştirme ve uzmanlaştırma çabasına girişmiş­

tir. Bu yakaşım yeni dönem yönetiminin ülkeyi yönetirken bilgiye
duyduğu qereksinrneyl göstermesi açısından önemli olarak değer­

lendirilebilir. Bundan sonraki aşamada toplumsal yaşamın temelin­
deki itici gücün devlet desteği olduğu bilincinin yıkılması çabasına

girişilmiştir. Bu dönemde artık bireysel düzeyde de olsa kurumsal
düzeyde de olsa toplumsal devinimin temelindeki enerji kaynağı

"devlet desteği» değil «bilqi-dir. Bu girişim devletin sırtındaki eko­
nomik ve elyasi yükün kaldırılmasında önemli bir çabayı beIgele­
mektedir. Bu girişimden toplumu oluşturan tüm kurumlar gibi genel­
de eğitim sistemi özelde de yükseköğretim kurumları payına düşeni

üstlenmek zorunda kalmaktadırlar. Bu anlayış doğrultusunda yüksek­
'öğretim kurumları artık -yaşarnlanm devlet desteği ile sürdürebilen
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kurumlar» olmaktan çıkıp, «gereğinde devlete de iş yapan ve ener­
jisinin kaynağını ürettiği bilgiden sağlayabilen özellikle ekonomik
olarak kendi kendine yeterli» kurumlar niteliğine sahip kılınmaya ça­
lışılmaktadır.

Aslında bu yeniden yapılanma döneminden geçen Türkiye'de
bilgi ve eğitime olan talep her zamankinden daha fazladır. Bu neden­
le bütün eğitim kurumlarına yeterli pazar olanakları yaratılmaktadır,

Ancak bu kurumların düzenledikleri eğitim programlarının içeriğinin

de sözü edilen rekabetçi ilkeler doğrultusunda oluşturulmuş pazar
anlayışıyla hazırlanması da bir diğer zorunluluk olmaktadır, Bu nok­
tada sürekli hatırda tutulması gereken bir konu da değinilen deği­

şimin belirli bir noktada sonlanabileceğinin sanılmaması gerektiği­

dir. Bu değişim sonsuz olacaktır.

Böylesine geniş kapsamlı reform çabalarının sürdürüldüğü bir
dönemde ortaya çıkan yaygın bilgi gereksinmesinin karşılanması

noktasında bina ve öğretim elemanı gibi sınırlılık özelliklerine sahip
eğitim çabalarının gereksinmeyi karşılamada yetersiz kalabilecekleri
açıktır, Bu nedenle değişim sürecinde bina ve öğretmeni birim sayı

olarak çoğaltmamasına karşın bu olanağı yaygınlaştıran eğitim mo­
delierine gereksinim vardır. Bu olanağa sahip seçeneği de uzaktan
öğretim modeli sunmaktadır. Yukarıda sözü edilen iki qider kalemin­
den tasarruf olanağı sağlayan bu seçenek bu nedenle örgün model­
lere göre en azından bu noktada daha elverişli ve rantabldır.

Bunun yanında Avrupa ve dünyanın diğer kesimlerinde yaşayan

veya çalışan Türk nüfusunun da söz konusu edilen yeniden yapılan­

ma doğrultusunda eğitimi bir tür zorunluluk halini almaktadır. Aksi
takdirde bu kitlenin yurda dönüşü halinde yüzleşecekleri yeniliklerle
uyum sorunları doğabileceği gibi aynı kültürel alt yapıya sahip ku­
şaklar arasında bir iletişim sorunu ve anlaşma çerçevesi uyumsuz­
luğunun başgöstereceği kaçınılmazdır.

Aynı şekilde, dünyanın birçok yerine dağılmış bulunan farklı

uluslara mensup olmalarına karşın kökende Türk olan kültürlerle ile­
tişimde de uzaktan öğretim yeni eğitim seçenekleri sunmaktadır,

Kaldı ki Sovyetler Birliği'ndeki llberalleşrne hareketinin sonucunda
özerklik kazanan Türk kökenli cumhuriyetler ile kurulmaya çalışılan

ekonomik, siyast ve kültürel köprülerde uzaktan öğretim özellikle
kültürel alışverişler için sınırsız olanaklar saqlamaktadır.
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Uzaktan öğretim modelinin uluslararası ilişkilerde surrabile­
ceği tek seçenek sadece Türk kökenli uluslararası işe koşulabi­

lecek eğitim kanaılı alışverişlerle de sınırlı değildir. Türkiye'de in­
giltere örneğinde olduğu gibi uzaktan öğretim modelinden bir ulus­
lararası pazar unsuru olarak yararlanabilir. Türkiye coğrafi konumu
açısından «dünyanın sıcak savaş bölgelerinden biri olan ortadoğu»

ile sınırdaş ve bu konuda gerekli teknolojik yatırım ve birikimleri
sağlamış tek ülkedir. Savaş ortamının eğitim talebi ile doğru oran­
tılı bağları olduğu daha önce vurgulanmıştı. Sürekli savaş ortamının

ise eğitim talebinin süresi ve bu talebin oluşturduğu pazar olanak­
ları ile bağlantısı kurulduğunda ortadoğunun «uzaktan öğretim mo­
deli» için ne derece karlı ve yatırıma elverişli bir pazar olabileceği

ve Türkiye'ye bu pazara girildiğinde" ne denli geniş kaynak olanakları

sağlayabileceği ortadadır. Bu açıdan bakıldığında, ulasılmak istene­
bilecek coğrafi uzaklıkların azlığı yanında pazarın genişliği açıların­

dan durumun ingiliZ Açık Üniversitesi ile karşılaştırıldığında Türki­
ye'nin lehine olduğu; Türk uzaktan öğretiminin bu noktada ingiliZ
kurumlarından daha şanslı olduğu açıktır.

Sözü edilen olanakların yeterince değerlendirilebilmesi genel­
de Türkiye ve Türk ekonomisi özelde de Anadolu Üniversitesi Açık­

öğretim Fakültesi için geniş olanaklar sağlayabilecek boyut ve nite­
liktedir.
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üNIvERSITELERDE 1982 ÖNCESI VE SONRASINDA
Ö~RETMEN EGiTiMi iLE ııcıu PROGRAM UYGULAMALARI

Yrd. Doç. Dr. Ersan SÖZER*

Giriş

Üniversiteler. 1982 yılına değin öğretmen yetiştirme konusu ile
doğrudan i1gilenmemiş olmalarına karşın, ortaöğretim kurumlarına öğ­

retmen yetiştiren kaynaklar arasında üniversitelerin de belirli ölçü­
de bir yeri vardır. Üniversitelerin fen ve edeblyat bölürnlerlnde.Darül­
fünun'un kuruluşundan beri, çoğu kez yüksek öğretmen okulu öğren­

cilerinin, öğretmen olarak yetiştirilmeleri için uygulanan program­
lar dışında, önce istanbul Üniversitesi Fen ve Edebiyat Fakültele­
rinde, sonra da Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih-Coğrafya Fakültesi
ile Fen Fakültesinde, Lise ve dengi okullara Türk Dili ve Edebiyatı,

Matematik, Sosyal Bilimler, Fen Bilimleri, Yabancı Diller (Almanca,
Fransrzca, ingilizıce) gibi aları ve dallarda düzenlenen öğretmen ye­
tiştirme programlarıyla uzun yıllar çok sayıda öğretmen yetiştiril­

miştir (MEB, 1982, s.57). 1949 yılında Ankara Üniversitesi'ne bağlı

olarak kurulan ilahiyat Fakültesi de, daha sonraki yıllarda, din eğiti­

mi alanında öğretmen yetiştirme işiyle llqllenmiştlr.

1981 yılında Türk yükseköğretimine yapı, yönetim ve program­
lar yönünden önemli değişiklikler getiren yeni düzenlemenin, tüm

('J Anadolu Üniversitesi Eğitim Fokültest
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yükseköğretim kurumlarını üniversitelerin bünyesinde toplamasıy­

la, 1982 yılından itibaren gerek ilköğretim, gerekse ortaöğretim ku­
rumlarının gereksinimi olan öğretmenler, böylece, Cumhuriyet döne­
minde ilk kez yalnızca üniversitelerde yetiştirilmeye başlandı. Bu­
gün Türkiye'deki 29 üniversitenin 16'slnda yer alan 20 Eğitim Fakül­
tesi orta dereceli okullara dal öğretmeni yetiştirirken, 13 üniversi­
tede bulunan 28 Eğitim Yüksekokulu da ilkokullara sınıf öğretmeni

yetiştirme amacına yöneliktir.

Yükseköğretirnin ünlversltelerde, ülke düzeyinde bir bütün ola­
rak, tek çatı altında toplanması ve öğretmen yetiştirmede, «öğret­

merıliqln ünlversiteleşmesl» denilebilecek yeni bir evreye girilmiş

olması, Dördüncü Beş Yıllık Kalkınma Planı'nda (DPT, 1979, s.452)
yer alan «yükseköğretimin tüm nitelikleriyle bir 'bütünlük' içinde ele
alınarak düzenlenmesi temel llkesl sne de uygun düşmektedir.

1982 Öncesi Program Uygulamaları

1982 öncesinde, üniversite sayısının giderek artması ve ülkenin
değişik bölgelerinde, üniversitelere bağlı fakülte ve yüksekokul la­
rın açılması sonucu, lise ve dengi okulların gereksinimi olan dal öğ­

retmenlerini yetiştiren yüksek öğretmen okullarının sayıca azlığı

nedeniyle, üniversite çatısı altında öğretmen yetiştirme çalışmala­

rının belirli bir yoğunluk kazandığı söylenebilir. Örneğin, Ankara Üni­
versitesi Eğitim Fakültesi, Hacettepe Üniversitesi idari ve Sosyal
Bilimler Fakültesi, Boğaziçi Üniversitesi, Orta Doğu Teknik Üniver­
sitesi, Atatürk Üniversitesi Edebiyat Fakültesi, iktisadi ve Ticari ilim­
ler Akademileri öğretmen olmak isteyen öğrenciler için ayrıca ser­
tiflka programları düzenleme yoluna gitmişlerdir (MEB, 1982, ss.
56-57].

Ancak bu kurumların düzenlemiş olduğu öğretmenlik sertifika­
sı programları arasında, gerek derslerin sayısı ve dağılımı, gerekse
içeriği bakımından oldukça önemli farklılıklar olmuştur. Bu farklılık

nedenlerinin, öğretmenlik meslek bilgisi kazandırılması konusunda
görülen kurumsal qörüş ayrılıklarından ve öğretmen yetiştirme ça­
bası içinde bulunan fakülte ve yüksekokullar arasında henüz bir eş­

güdüm sağlanamamış olmasından kaynaklandığı söylenebilir. Gerçi
Milli Eğitim Bakanlığı, yönetsel ve bilimsel özerkliği bulunan bu ku­
rumlar arasında ortak bir görüş ve tutuma varılması amacıyla bir­
takım girişimlerde bulunmuştur, ancak bu girişimler yeterli ölçüde
etkili olamamıştır (Oğuzkan, 1983, s.611).
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Ortak bir çerçeve programın bulunmaması, her kururnda ayrı ay­
rı düzenlenen yönetmeliklerle, bağımsız bir biçimde yürütülen serti­
fika programlarına katılma koşullarının da farklılık göstermesine ne­
den olmuştur. Örneğin, Ankara Üniversitesi Eğitim Fakültesi ile Ha­
cettepe Üniversitesi belli bir kontenjana göre, başka yükseköğretim

kurumlarından öğrenci kabul ederken, yine Ankara Üniversitesine
bağlı Dil ve Tarih-Coğrafya Fakültesi ile Orta Doğu Teknik Üniver­
sitesi ve Boğaziçi Üniversitesi yalnızca kendi öğrencilerine böyle
bir programa başvurma olanağı tanımışlardır (Küçükahrnet, 1976, s.
47 ve Oğuzkan, 1983, s. 611). Öte yandan, Eskişehir iktisadi ve Ti­
cari ilimler Akademisi iletişim Bilimleri Fakültesi, düzenlediği ser­
tifika programına herhangi bir akademi, üniversite ya da yüksekokul­
dan öğrenci kabul etmekte bir engel görmemiştir (Resmi Gazete:
17404,18 Temmuz 1981, s. 11).

Öğretmenlik Sertifikası Programlarına ilişkin olarak, sözü edi­
len kurumların bir bölümünde, yer alan derslerin sayı ve dağılımı­

na bakıldığında (A.Ü. Eğitim Fakültesi, 1977, ss. 271-275), zorunlu
ders sayısının, kurumlara göre 5 ile 10 arasında değişiklik gösterdi­
ği, haftalık ders saati ve kredi dağılımında da farklılıklar bulunduğu,

bir kurumda «zorunlu» olan bir dersin, bir başka kururnda «seçmeü­
olarak yer aldığı görülmektedir.

Ankara Üniversitesi, Hacettepe Üniversitesi ve Orta Doğu Tek­
nik Üniversitesinin ilgili fakülteleri ile Eskişehir iktisadi ve Ticari
ilimler Akademisi iletişim Bilimleri Fakültesinde, 1982 yılından ön­
ce, Öğretmenlik Sertifikası Programlarında yer alan zorunlu ve seç­
meli dersler ile bu derslerin salt ve kredileri Çizelge 1'de gösteril­
miştir.

Çizelge 1'de de görüldüğü gibi, en az zorunlu ders sayısı HEl­

cettepe Üniversitesi (5) ile A.Ü. Dil ve Tarih-Cağrafya Fakültesinde
(6) iken, en çok Orta Doğu Teknik Üniversitesindedir (10). Ayr ıca,
ODTÜ ve Dil Tarih'te seçmeli derslere yer verilmemiştir. Öte yan­
dan, öğretmenlik meslek bilgisi yönünden temel ders niteliği taşı­

yan «Eğitinıe Giriş» dersinin, Hacettepe Üniversitesindeki program­
da yer almadığı; «Eğitim Sosyolojisi» dersinin de Hacettepe Ü. ile
Eskişehir iTiA'nde «seçrnell», öteki kurumlarda ise «zorunlu» ders­
ler arasında bulunduğu anlaşılmaktadır. Bu arada, «Eğitim Psikolo­
jisi» dersi, tüm kurumlarda zorunlu ortak ders niteliği taşırken, A,Ü.
Eğitim Fakültesinde bu ders yerine, "Öğrenme Psikolojisi" ve «GeI]­
şim Psikolojisi» olarak iki ayrı dersin okutulduğu görülmektedir. A.Ü.
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CIZELGE 1

1982 YılıNDAN ÖNCE KiMi ÜNivERSITE VE AKADEMi FAKÜLTELERINDE
UYGULANAN ÖGRETMENLiK SERTiFiKASı PROGRAMLARıNDAKi ZORUNLU

VE SEÇMEli DERSLER iLE BU DERSLERiN SAAIT VE KRŞDILERi

z = Zorunlu s = Seçimlik S = Saat K Kredi

Ankara Üniversitesi Hacettepe U.

rı e r s 1 e r Eği tim F. lJfCF Sos.İ.B.F.
ODTÜ EİTİA

z/s S K z/s S K z/s S K z/s S K z/s S K

Eğitime Giriş z 3 3 z. 1 1 z 3 6 z 3 3

Eğ. Sosyolojisi z 3 3 z 1 1 s 3 3 z 3 6 s 3 3

Eğ. Fsikolojisi z 1 1 z 3 3 z 3 6 z 3 3

Öğrenme Fsik. z 3 3 s 3 3

Gelişim Psik. L 3 3

Genel Öğ. Yönt. z 3 3 z 1 z 6 6 z 3 3

ÖZel Öğ. Yönt. z 6 2 z 3 3 z 3 6 z 3 3

Ölç. ve Dei5- z 2 3 z 3 3 z 3 6 z 3 3O' .
Prog. Geliş. s 3 3 z 3 3 s 3 3

Eğ. Yönetimi s 3 3 s 3 3 z 3 6 s 3 3

Eğ. Teknolojisi s 2 3 s 3 3 z 3 6 s 3 3

Eğ. Tarihi s 3 3 z 1 1 z 3 6

Eğ. Felsefesi z 3 3

Rehberlik s 3 3 s 3 3 z 3 3

Ear ş ı In.ş , Eğ· - - - z 1 i s 3 3

Ruh Sağlığı s 3 3 s 3 3

ÖZel Eğ. Giriş s 3 3 s 3 3

Yetişkin Ei;. s 3 3 s 3 3

Mes.Tek·Öğ·Prog. s 3 3

Mes.Tek·Öğ·Esas. s 3 3

Okul ve Cem.Geliş. - - - z 6 6

Türk Dili - - - - - - z 3 3

A.Ü. Eğitim Fakültesi. Oğretmen Yetiştirme Sorunları. (Çoğaltmıa), (Ankara~

1977), ss. 271-27S'teki veriler temel alınarak düzenlendi.

Dil ve Tarih-Coğrafya Fakültesindeki öğretmenlik meslek bllqlsl ders­
leri ise. öteki kurumlara göre. en az ders saati ve krediye (haftada
birer saat ve birer kredi) sahiptir.
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Programda yer alan kuramsal derslerin dışında ortaıöğretim ku­
rumiarında gerçekleştirilen öğretim uygulamasına ayrılan süre de
kurumdan kuruma farklılık qöstermlş. öğretmen adaylarına deneyim
kazandıran bu tür yararlı etkinliklere çoğunlukla gereken özen gös­
terilmemiştir.

Yukanda açıklandığı gibi, 1982 öncesinde. üniversitelerin ve aka­
demllerin. Sertifika Programları yoluyla öğretmen yetiştirmeye yö­
nelik katkısı, kurumlararası bir eşgüdüm olmaması nedeniyle, olduk­
ça değişik boyutlarda ve farklı programlarla süregelmiştir. Program­
ların belli bir stratejiye bağlanmayışı, bu kurumlardan yetişen öğret­

menlerin, meslek bilgisi yönünden farklı nitelikler göstermelerine,
kimi zaman da nltellkçe yetersiz olmalarına neden olmuştur.

1982 Sonrası Program Uygulamaları

Üniversitelerdeki değişik uygulamaları sona erdirmek ve öğret­

menlik sertifikası programlarını ortak bir çizgide birleştirmek ama­
cıyla, Milli Eğitim Bakanlığı Talim ve Terbiye Dairesi 1981-1982 öğ­

retim yıllından başlayarak uygulanmak üzere, tüm yükseköğretim ku­
rumiarına bir öğretmenlik meslek bilgisi programı önermiştir. Ba­
kanlığın öngördüğü doğrultuda, ancak her kurumun kendi düzenleme­
si ve olanakları çerçevesinde, 1985 yılı sonuna dek uygulaması sür­
dürülmüş olan bu program da ilgili fakültelerce çeşitli yönlerden
eleştiriimiş; gerek içerik. gerekse öğretim süreç ve uygulamaları

yönünden birtakım değişikliklere bağımlı tutulmaktan kurtulamamış

ve kısmen de olsa farklı uygulamaların süregelmesi önlerıemernlştir.

Özellikle ortaöğretimin gereksinim duyduğu öğretmen tipini çe­
şitli dallarda yetlştlrrnek üzere. bütün üniversitelerde uygulanacak
yeni bir çerçeve proqram oluşturulması gerekli görüldüğünden, Milli
Eğitim Gençlik ve Spor Bakanlığı Talim ve Terolye Kurulu Başkanlığı,

28 Ağustos 1985 gün ve 356. Prog.D.Bşk. 4756 sayılı yazı ile Yüksek­
öğretim Kurulu Başkanlığı'na başvurarak «öğretmenlik formasyonu
programlarının yeniden gözden geçirilmesine ihtiyaç duyulduğunu­

bildirmiştir. Bunun üzerine, Yükseköğretim Kurulu Başkanlığı, ilgili
fakülte dekanıarı ile bir toplantı düzenleyerek, hazırlanan bir taslak
program üzerinde dekanıarın görüşlerini almış, daha sonra bir çer­
çeve program düzenlenmesi için bir komisyon kurulmuştur. Komis­
yon çalışmaları sonunda, Yükseköğretim Kurulu 27 Eylül 1985 günü
toplanarak ..'Öğretmenlik forrnasyonu- programlarında uyulacak ilke­
lerle. zorunlu ve seçimlik dersleri kredileriyle birlikte belirlemiş ve
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kurulun 3 Ekim 1985 günü üniversitelere gönderdiği yönerge ile ke­
sinlik kazanan yeni program 1986-1987 öğretim yılından başlayarak

uygulamaya konulmuştur.

Yükseköğretim Kurulu'nun konuya ilişkin olarak belirlediği «esas­
lar» şöyle özetlenebilir:

1. Öğretmenlik meslek bilgisine ilişkin dersler 18 ve 21 kredi
arasında olacaktır;

2. Söz konusudersler, üçüncü ve sekizinci yarıyıllar arasında

(ikinci, üçüncü ve dördüncü sınıflarda uygulanmak üzere) yer ala­
caktır;

3. Belirtilen zorunlu dersler dışında, seçmeli dersler listesinde­
ki derslerden yalnızca biri seçimlik ders olarak alınacaktır:

4. Üç haftalık bir staj (okullarda öğretim uygulaması) zorunlulu­
ğu getirilmiştir.

5. Bu uygulamaya 1986-1987 öğretim yılında başlanacaktır.

Programda yer alan «zorunlu" ve -seçmelt- dersler Çizelge z'de
gösterilmiştir.

Çizelge 2'de görüldüğü gibi, öğretmen adaylarına meslek bilgisi
kazandırmak amacıyla, programda altısı zorunlu, biri de seçimlik ol­
mak üzere toplam yedi derse yer verilmiştir. Bu derslerin toplam
kredisi ise 19'dur.

Bugün üniversitelerde, öğretmen eğitiminde uygulanmakta olan
bu programın, öğretmenadaylarını, çağdaş eğitimin gerekli ve zo­
runlu kıldığı «Eğitim Teknolojlsi snden ve bu teknolojinin çağdaş öğ­

retrnene sunduğu bilgi ve becerilerden bir bakıma yoksun bıraktığı

söylenebilir. Çünkü seçimlik olan bu dersin seçilmeme olasılığını da
dikkate almak gerekir. Bu bakımdan, Hızal'ın da belirttiği gibi (1988,
s.28):

Öğretmen yetiştiren kurumların eğitim programlarına «Eğitim

Teknolojisi» dersleri zorunlu ders olaraik konutmondır. Bu ders­
lerde eğitim teknolojisinin kuramsal temelleri yanında, teknolojik
kaynakların kullanılmasını sağlayacak öğretme-öğrenme etkin­
liklerine yer verilmelidir. Bu uygulama sonucu öğre'tmen aday­
ları. kaynaklara karşı olumlu ya'klaşmayı sağlayacak bilgi ve
beceriler edirıeceklerdir. Bu çalışmalar sırasında teknolollk kay­
noklsrm türleri,öğretme-öğrenme süreçlerine katkıları. nasıl

bir düzen leeralnde kullanırlarsa daha yararlı sonuçlar alınacağı
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öğretmen adaylarına uygulamalı olarak verilecek, bunun sonu­
cu olarak teknolojik kaynaklara karşı olumlu tutumun arttığı

görülecek, öğretmen adayları göreve başladıklarında bu kay­
nakları bulup, kullanmak için gerekli ccbovı göstereceklerdir.

Nitekim, 1988 yılında toplanan Xii. Milli Eğitim Surası'nda da,
"öğretmen yetiştiren kurumlarda 'Eğitim Teknolojisi'dersinin zorun­
lu ders olarak okutulması ve bu dersi okuracak öğretim elemanları­

nın yetiştirilmesi» önerilmektedir (Onikinci Milli Eğitim Şürast Eği­

timde Yeni Teknolojiler Komisyonu Raporu, 1988, s. 35).

ÇIZELGE 2
1985 YılıNDA YÜKSEKÖGRETiM KURULUNCA BELiRLENEN

ÖGRETMENLiK MESLEK BiLGiSiNE ilişKiN

ZOHUNLU VE SEÇMELi DERSLER

Zorunlu Dersler

Eğitim Bilimine Giriş

Eğitim Psikolojisi
Genel Öğretim Metodları

Ölçme ve Değerlendirme

· Özel Öğretim Metodları

· Eğitim Sosyolojisi
· Seçmeli Ders

Toplam (yedi ders)

Seçmeli Dersler

· Eğitim Felsefesi
· Program Geliştirme

· Eğitim Yönetimi ve Denetim
· Eğitim Planlaması

· Türk Eğitim Tarihi
· Eğitim Teknolojisi
· Eğitim Araçları

· istatistik
· Araştırma Teknikleri

Kredi/Saat

3
3
3
3
3
2
2

19

· Yetişkinler Eğitimi

Mesleki ve Teknik Eğitim

· Eğitim Ekonomlsl
· Eğitim ve Kalkınma

· Özel Eğitim

· Görsel-İşitsel Araç ve Yöntemleri
Eğitim Teşkilatımız

· Rehberlik*

Yükseköğretim Kurulu'nun 3 Ekim 1985 gün ve EÖ/07.02.001/
2827 sayılı Genelgesine göre düzenlendi.

('ı Bu ders, programa Yükseköğretim Kurulu'nun 24,9.1986 gün ve 3456 sayılı ge­
nelgesi ile secmell ders olarak sonradan eklenmiştir.
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Bunun yanında, yıllardır görülen uygulamalara bakılacak olursa,
yeni mezun bir öğretmen, gereksinim nedeniyle. öğretmenliğinin ya­
nısıra herhangi bir ortaöğretim kurumuna yönetici ya da yönetici
yardımcısı olarak atanabilmektedir. Ne var ki bu programda «Eğitim

Yönetimi ve Denetim» derst de yine zorunlu dersler arasında yer
almamış ve başka tercihler arasında seçimlik olarak önerilmiştir.

Oysa, Xll. Milli Eğitim Şurası'nda «eğitim yöneticiliğinin bir brarış

olarak benimsenmesi ve eğitim yöneticisi adaylarının mevcut öğret­

menler arasından sınavla seçilerek uzun süreli hizmet-içi eğitim

kurslarında yetiştirilmeleri ve bu uygulamanın kurumsallaştınlmaaı»

görüşüne yer verilmiştir (Onikinci Milli Eğitim ŞOrası Öğretmen Ye­
tiştirme Komisyonu Raporu, 1988, s.22). Görüldüğü gibi, öğretmen

yetiştirme programlarında Eğitim Yönetimi dersinin önemi açıktır.

Yükseköğretim Kurulunca, uygulanması istenen programın bir
başka boyutu da okullardaki öğretim uygulamasına ilişkindir. Öğre­

tim uygulaması. öğretmen adaylarının mesleki eğitimleri süresince
kazandıkları bilgilerin uygulamaya ve davranışa dönüştürülmesine

olanak veren önemli bir etkinliktir. Belli kuramsal bilgilerin alınma­

sından sonra, bir okulortamında gözlem yapmak, ders izlemek ve
öğretime katılmak, mesleğe girmeden önce adaylara büyük ölçüde
deneyim kazandırır ve meslek eğitiminin önemli bir yönünü oluş­

turur. Bu bakımdan, öngörülen üç haftaljk sürenin bu gereksinimleri
karşılamada oldukça yetersiz olduğunu belirtmek gerekir. XII. Milli
Eğitim ŞOrası'nda da «öğretmen adaylarının öğretmenlik uygulama­
larını uygulama okullarında ya da Milli Eğitim Bakanlığı ve ilgili üni­
versitenin işbirliği sonucunda seçilecek olan uygulama okullannda.
daha uzun süreli yapmaları içingerekli önlemlerin alınması» öneril­
mektedir (Onikinci Milli Eğitim ŞOrası Öğretmen Yetiştirme Komis­
yonu Raporu, 1988, s.20).

Eğitim Fakültlele,rinde Daıı Öğretmeni Yetiştierne

Günümüzde eğitimi bir toplumsal sistem olarak qören bilim
adamları bu sistemin üç temel öğesinin öğrenci, öğretmen ve eği­

tim programları olduğunu kabul etmektedirler. Eğitimin etkili olabil­
mesi ve amaçlarını en üst düzeyde gerçekleştirebilmesi ise, bu öğe­

ler arasındaki karşılıklıiliş'ki ve uyuma bağlıdır. Bunlardan birisinin
istenen niteliklerden yoksun olması eğitim sürecini doğrudan etki­
lemektedir. Ancak bu üç öğeden birisi olan .öğretmen» öğesinin,

öteki iki öğeyi (öğrenciyi ve eğitim proqramlannı) etkileme gücü
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ötekilerden fazladır. Öyleyse, "öğretmen» faktörünün, eğitim sis­
temini etkileyen en önemli öğe olduğunu kabul etmek gerekir (Ka­
ragözoğlu, 1987, s.34).

Öğretmenin eğitim sistemi içindeki bu önemli rolü, çeşitli top­
lumlarda olduğu gibi Türk toplumunda da hiçblr zaman göz ardı edil­
memiş, ancak nltellkli öğretmen yetiştirme konusunda gösterilen ça­
balar çoğu zaman yetersiz kalmış; ülkenin çok sayıda öğretmene

olan gereksinimini kısa sürelerde karşılayabilmek düşüncesi nice­
lik konusunu her zaman öncelikli kılmıştır. Bununla birlikte, Cumhu­
riyet Türkiye'sinde değişik dönemlerde. öğretmen yetiştirme ala­
nında çok başarılı uygulamalara yer verildiğine tanık olunmaktadır.

Ancak son yıllarda öğretmen yetiştirme ile ilgili olarak izlenen yan­
lış politikalar ve sürdürülen yanlış uygulamalar olumsuz sonuçları

da birlikte getirmiş, öğretmenlik mesleği ve öğretmen eğitimine iliş­

kin sorunlar giderek önemli boyutlara ulaşmıştır.

Nitekim, 1970'Ierden sonra yapılan çeşitli araştırmalar öğretmen­

Ierin istendik davranışlarının 1960'lara oranla daha da azaldığını ve
Istenrnedik davranışlarının çoğaııdığını (Ertürk, 1970); öğretmenlerin

çok çeşitli kaynaklarda değişik ölçütlere g,öre yetiştirildiklerini ve
bu kaynaklar arasında bir uyum bulunmadığından nasıl bir öğretmen

yetiştirileceğininbelirli olmadığını IBülbül, 1979); iyi öğretmene olan
gereksinimingiderek artmasına karşın, öğretmenlik mesleğinin genç­
ler için giderek çekiciliğini yitirdiğini (Tekin, 1979 ve Karagözoğlu,

1987) ortaya koymaktadır. Gerçekten de. buna bağlı olarak, öğret­

men eğitimine yeni yaklaşımlarla çağdaş bir çözüm getirilmesi ve
öğretmenlik mesleğini çektel kılacak ivedi fakat kalıcı önlemler alın­

ması gerektiğine ilişkin görüşlerin çeşitli araştırma ve yayınlarda

1980'Ierde de güncelliğini koruduğu söylenebilir.

1973 yılında çıkarılan Milli Eğitim Temel Kanunu'nun ilköğretimi

8 yıla çıkarması ve buna uyqun öğretmen yetiştirme istekleri, öte
yandan 1974 ve daha sonraki yılların siyasal gelişmeleri Türkiye'nin
öğretmen yetiştirme çabalarında önemli değişikliklere neden olmuş­

tur. Öğretmen okullarının öğretmen liselerine dönüştürülmesi, ilko­
kullara sınıf öğretmeni yetiştirmek üzere iki yıllık eğitim enstitüle­
rinin açılması, yüksek öğretmen okullarının kapatılması ve orta de­
receli okullara dal öğre1ımeni yetiştiren üç yıllık eğitim enstltüleri­
nin dört yrla çıkarılması ve bu kurumlara yeniden yüksek öğretmen

okulu adının verilmesi vb. değişiklikler Türkiye'deki öğretmen gerek­
siniminin sayısal yönünün azalıp nitelik yönünün değer kazanmaya
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başladığını gösteren belirtiler olarak algılanabilir. Bütün bu uygula­
malar, «öğretmen yetiştirmede eski sistemin yeni düzenlemelere ve
beklentilere yanıt vermediğini; yeni bir model arayışı içinde bulunul­
duöunu- ortaya koymaktadır (Ergün, 1987, s.15).

1982 yılındaki yeni düzenleme, öğretmen yetiştirme konusuna
ülkemizde gerçekten yeni bir boyut getirmiş, tüm öğretim basamak­
larının gereksinimi olan öğretmenlerin yetiştirilmesi tümüyle üniver­
tilere bırakılmıştır. Bugün ilköğretim kurumlarının gereksinimi olan
öğretmenler, üniversitelere bağlı olarak öğretim yapan ve öğrenim

süresi 1989-1990 öğretim yılından başlayarak iki yılıdan dört yıla Çı­

karılan Eğitim Yüksekokullarından karşılanmakta; ortaöğretimin de­
ğişik dallardaki öğretmen gereksinimi ise çeşlrll üniversitelerdeki
Eğitim Fakülteleri ile Öğretmenlik Sertifikası Programlarından karşı­

lanmaktadır.

1982 düzenlemesine göre, Türkiye'deki üniversiteler ve bunlara
bağlı olarak kurulan eğitim fakülteleri ile eğitim yüksekokulları Çi­
zelge s'de gösterilmiştir.

Öğretmenlerin tümüyle üniversitelerde yetiştirilmesine ilişkin

olarak, birçok yabancı gelişmiş ülkede başarılı örneklerin sergilen­
diği görülmekle birlikte, ilık mezunların 1986'da verilmeye başlandığı

göz önüne alınırsa, sistemin Türkiye koşullarında oldukça yeni ol­
ması; çeşitli yayınlarda olumlu ya da olumsuz değişik qörüş ve eği­

limler yer almasına karşın, konuyla ilgili henüz yeterli bilimsel araş­

tırmalardan yoksun bulunulması, uygulamanın Türkiye'deki başarısı­

nı ya da başarısızlığını değerlendirmekte zamanın erken olduğunu

ortaya koymaktadır. Bununla birlikte, son zamanlarda, öğretmen ye­
tiştirme girişimini Milli Eğitim Bakanlığı'nın yeniden üstlenmek is­
tediğine ilişkin kimi haberlerin kamu oyuna yansıdığı gözlenmekte­
dir. Bursalıoğlu'nun da belirttiği gibi (1988, s.5), böyle bir eğilimin

ancak 'gerileme' olacağı söylenebilir. Bursalıoğlu'na göre, «kimi ül­
kelerdeki gibi, Milli Eğitim Bakanlığı, eğitim fakülteleri mezunlarını,

öğretmen adaylığı sınavlarından ve hizmet öncesi eğitimden geçire­
bilir. Fakat çift yollu bir sistem ve bu nitelikte bir ütün, öğretmen

yetlştlrmede öngörülen amaç birliğine ters düşecektlr» (1988, s.5).
Nitekim, 1988 yılında toplanan Xll, Milli Eğitim ŞOrası'nın gündemin­
de bu konu da yer almış, ne var ki eski ya da yeni sistemden hangi­
sinin daha başarılı olduğu konusunda bir görüş birliğine vanlama­
mıştır. Şöyle ki, toplantıda söz alan üyelerden bir bölümünün «öğ­

retmenlerin niteliğinde düşüş bulunduğunu ifade etmelerine karşı-
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ÇiZELGE 3
20 TEMMUZ 1982 DÜZENLEMESiNE GÖRE TÜRKivE'DEKi
ÜNivERSiTELER VE BUNLARA BAGLI EGITIM FAKÜLTELERi

iLE EGiTiM VÜKSEKOKULLAHI-----------------------------------
Üniversiteler Eğitim Fakülteleri EğitimYüksekokul/arı

6

28

2
1

2
1

2

2
2
2

4
2
1

1. Ankar;-Üni;~rsitesi -~--_.---.. 1

2. Orta Doğu Teknik Üniversitesi 1
3. Hacettepe Üniversitesi 1
4. Gazi Üniversitesi 3
5. istanbul Üniversitesi
6. istanbul Teknik Üniversitesi
7. Boğaziçi Üniversitesi 1
8. Marmara Üniversitesi 2
9. Vıldız Üniversitesi

10. Mimar Sinan Üniversitesi
11. Ege Üniversitesi
12. Dokuz Eylül Üniversitesi
13. Trakya Üniversitesi
14. Uludağ Üniversitesi 2
15. Anadolu Üniversitesi 1
16. Selçuk Üniversitesi 1
17. Akdeniz Üniversitesi
18. Çukurova Üniversitesi
19. Erciyes Üniversitesi
20. Cumhuriyet Üniversitesi
21. 19 Mayıs Üniversitesi
22. Karadeniz Teknik Üniversitesi
23. Atatürk Üniversitesi
24. inönü Üniversitesi
25. Fırat Üniversitesi
26. Dicle Üniversitesi
27. 100. Vıi Üniversitesi
28. Bilkent Üniversltesl" '
29. Gaziantep Üniversitesi" **._._.-._ ...-.__._- .._-..----... _-_.__._-.-.._ .._..._----------
To P i am 21

Akyüz, 1985, s. 341'deki verilerden yararlanarak yeniden düzenlendi.
(O'·) Eğitim Bilimleri Fakültesi adını taşıyan bu kurum. 1965'de kurulan Eğitim

Fakültesi'nin adinın değiştirilmesiyle oluşmuştur ve ortaöğretim kurumlarına

dal öğretmeni yeliştirmemektedir.

(**) 1986 yılında Ankara'da kurulan özel bir üniversitedir.
(O""') 1987 yılında ayrı bir yasa ile Gaziantep'te kurulmuştur.
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Iık, öteki kimi üyeler de eskiye oranla daha iyi bir öğretmen yetiştir­

me sisteminin kurulduğunu» belirtmişlerdir (Onikinci Milli Eğitim

Şürası Öğretmen Yetiştirme Komisyonu Raporu, 1988, s.21). Siste­
min başarısını ancak birkaç yıl sonra değerlendirme aşamasına ge­
tirmek daha gerçekçi bir yaklaşım olacaktır.

Bugün dört yıllık lisans öğrenimi vererek dal öğretmeni yetiş­

tiren Eğitim Fakülteleri bölüm temeline göre, öğretmenlik alanları

esas alınarak değişik anabilim dallarında öğretim yapmaktadır. 1982·
1983 öğretim yılında Milli Eğitim Bakanlığı'ndan aktarılan proqrarn­
larla çalışmalarını sürdüren fakülteler, Yükseköğretim Kurulu'nda ya­
pılan bir dizi toplantı ve çalışmalardan sonra, Kurulun 23.8.1983 ta­
rih ve 220/7232 sayılı genelgesi ile 1983-1984 öğretim yılında, düzen­
lenen yeni programı uygulamaya koymuşlardır. Eğitim Fakültelerin­
de yer alan bölümlerle bu bölümleri oluşturan anabilim dalları Çi­
zelge 4'de gösterilmiştir.

Yapısı bakımından her biri değişik bölüm ve anabilim dalların­

dan oluşan Eğitim Fakültelerinde. dersler kuramsal ve uygulamalı

olarak verilmekte; bölümler arasında toplam ders kredileri yönün­
den önemli farklılıklar bulunmamaktadır. Örneğin, Türk Dili ve Ede­
biyatı Öğretmenliği Anabilim Dalı programında birinci sınıf birinci
yarıyıl dersleri toplam 29 kredi iken, Coğrafya Öğretmenliği ya da
Kimya Öğretmenliğinde aynı sınıf ve yarıyıl dersleri toplam 30 kre­
didir. Yükseköğretim Kurulu'nca onaylanarak Eğitim Fakültelerine gön­
derilmiş olan çeşitli anabilim dallarına ilişkinders programları, bu
kurumlarda, zaman zaman yapılan küçük yasal değişikliklerle günü­
müze değin uygulanagelmiştir.

Eğitim Fakültelerinin bütün bölümlerinde, alan dersleri ile ge­
nel kültür derslerine ek olarak öğrencilere öğretmenlik meslek bil­
gisi kazandırmak amacıyla, Milli Eğitim Bakanlığı'nın önerisi ve Yük­
seköğretim Kurulu'nun kararıyla «Eğitim bilimleri» dersleri konmuş

ve bu derslerin verilebilmesi için Yükseköğretim Kurulu'nun 15.10.
1982 tarih ve 4548 sayılı genelgesiyle bütün Eğitim Fakültelerinde
birer Eğitim Bilimleri Bölümü kurulmuştur. Bir önceki kesimde ay­
rıntılı olarak irdelendiği gibi. bugün öğretmen adaylarına meslek bil­
gisi kazandırmak üzere, biri seçimlik, altısı zorunlu, toplam 19 kre­
dilik yedi eğitim dersi (bkz. Çizelge 2), Eğitim Bilimleri Bölümünün
sorumluluğu altında okutulmaktadır.

Yukarıda da belirtildiği üzere, Eğitim Fakültelerinin he, biri, ken
di yapısı ve özelliklerine göre değişiklik gösteren farklı bölüm ve
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ÇiZELGE 4
EGiTiM FAKÜLTE1..;ERiNiN BÖLÜMLERi VE ANABiliM DALLARı

Bölümler

Sanat Eğitimi

Yabancı Diller Eğitimi

Fen Bilimleri Eğitimi

Tünk Dili ve Ed. Eğitimi

Sosyal Bilgiler Eğitimi

Anabilim Dalları---------------- --------
· Türk Dili ve Edebiyatı Öğretmenliği

· Tarih Öğretmenliği

Coğrafya Öğretmenliği

Matematik Öğretmenliği

Fizik Öğretmenliği

Kimya Öğretmenliği

Biyoloji Öğretmenliği-------------- ----;::.-_----
Almanca Öğretmenliği

Fransızca Ööretmen i iğ i
ingilizce Öğretmenliği_____________--" :0.._----
Müzik Öğretmenliği

Resim-iş Öğretmenliği

Uygulamalı Resim Öğretmenliği

Beden Eğitimi ve Spor Beden Eğitimi ve Spor Öğretmenliği._._._ .....- -- --------
Eğitim Bilimleri Eğitimde Ölçme ve Değerlendirme

Eğitim Programları ve Öğretim

Eğitim Yöneticiliği ve Denetçiliği

Rehberlik ve Psikolojik Danışma

· Özel Eğitim Öğretmenliği Programı*

ÖSYM. ÜniVlersi'teil,er Yüksıeköğre'tim Programları ve Meslekler
Rehberi. (Ankara: 1985), s.197'deki bilgiler temel alınarak düzen­
lendi.

(X) Anadolu Üniversitesi Eğitim Fakültesinde, Eğj,!im Bilimleri Bölümü içinde yer
alan bu program, 1989-1990 öğretim yılında ayrı bir bölüm durumuna getiril­
miştir.

anabilim dallarından oluşmakta ve Çizelge 4'de yer alan bölüm ve
anabilim dalları çerçevesinde eğitim-öğretim etkinliklerine yer ver­
mektedir. Bu noktada, özel eğitime muhtaç çocukların eğitimini ger­
çekleşti recek öğretmenleri n yetişti ri imesi konusunda Anadal u Üni­
versitesi Eğitim Fakültesinde uygulanan farklı bir programdan kısa­

ca söz etmekte yarar görülmektedir. Söz konusu kurumun Eğitim

Bilimleri Bölümünde, 1983-1984 öğretim yılında, enqelli/özürlü ço-
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cukların eğitimine yönelik öğretmenler yetiştirmek üzere dört yıl­

iık lisans öğrenimi saqlayarı bir "Özel Eğitim Öğretmenliği Programı»

başlatılmıştır. ilk mezunlarını 1987 yılında veren bu program, özel­
likle okulöncesi ve ilköğretim düzeyleri hedef alınarak işitme en·
gelli ve zihinsel engelli çocuklara öğretmen yetiştirmektedir. 1987 yı­

lında, varolan özel eğitim öğretmenliği programının özelliğinden ve or­
taöğretirnde gerekli olan öğretmen tipine olan gereksinimden hareket­
le işitme engelliler dalını seçen özel eğitim öğretmeni adaylarmin. yan
dalolarak zihinsel engelliler yan dalını seçme yerine, Anadolu Üniver­
sitesinin Fen-Edebiyat Fakültesinin bölümleri dikkate alınarak, Mate­
matik, Fizik, Kimya, Biyoloji ve Tarih alanlarından birini yan dal ola­
rak seçmeleri olanaklı kılınmıştır. Böylece, Türkiye'de ilk kez, orta­
öğretimdeki işitme enqelll öğrencilerin de Matematik, FKB ve Tarih
dallarında, söz konusu programdan mezun öğretmenlerce eğitilme­

lerine olanak sağlanmış bulunmaktadır. Bu program, 1989-1990 öğre­

tim yılında, fakülte içinde ayrı bir bölüm durumuna getirilmiştir.

Öte yandan Eğitim Fakültelerinin herhangi bir bölümünü bitiren
adaylar, öğretmenlik hakkını doğrudan elde etmiş olmakla birlikte,
öğretmenlerin işvereni durumundaki Milli Eğitim Bakanlığı bu aday­
ları doğrudan atama yoluna gitmemekte; beceri ve nitelik yönünden
en iyilerinin seçilmesi için bir seçme ve sıralama sınavına bağımlı

tutmaktadır (MEGSB, 1985, s.69). «Milli Eğitim Temel Kanunu-nun,
18.6.1983 tarih ve 2842 sayılı yasanın 13. maddesiyle değiştirilen

«Ööretrnenletin Nitelikleri ve Seçimi» başlıklı 45. maddesinin ikinci
fıkrasındaki «öğretmenler, öğretmen yetiştiren yükseköğretim ku­
rumiarından mezun olanlar arasından Milli Eğitim Bakanlığı'nca se­
çllir ler» hükmü, Bakanlığın bu uygulamasına yasal dayanak olarak
gösterilebilir (Güler, 1985, s.24).

Buna göre, Milli Eğitim Bakanlığı, "Öğretmen istihdamında Göz
önünde Bulundurulacak Esasları »1 içeren bir genelge hazırlayarak,

yürürlüğe koyduğu hükümleri 6.9.1983 tarih ve 313/11019 sayılı yazı

ile Yükseköğretim Kurulu'na bildirmiştir. Söz konusu genelgede, «ar­
zın talebi aştığı durumlarda sınavla öğretmen alınacağı, sınav soru­
larının tesbitinde, Türkçe %25, Genel Kültür %15, Alan Bilgisi %30,
Meslek bilgisine %30 ağırlık verileoeği ve sınavı kazananların ayrı­

ca mülakata alınacağı" belirtilmektedir (Büyükkaragöz, 1986, sS.41­

42). Günümüzde bu uygulama sürrnekte olup Bakanlık, her yıl belir­
lenen kontenjan ölçüsünde. yaz sonunda açtığı «Mecburi Yeterlik
ve Yarışma Sınavı» sonucunda, Eğitim Fakülteleriile çeşitli yüksek-
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öğretim kurumlarını bitirenler arasından öğretmen alma ve stajyer­
lik statüsünde okullara atama yoluna gitmektedir.

Sertlfika Programları Yoluyla Öğretmen Yetlşttrrne

Bugün ortaöğretim kurumlarının öğretmen gereksinimini karşı­

lamak üzere, Eğitim Fakülteler,inin mezunları dışında, öteki fakülte­
lerin çeşitli bölüm ve anabilim dallarından mezun olarak öğretmen­

lik sertifikası programlarını tamamlayanlar, Milli Eğitim Bakanlığı'nca

genel ya da mesleki ortaöğretim kurumlarına öğretmen olarak ata­
nabilmektedirler. Ancak Eğitim Fakülteleri mezunlan gibi bu aday­
ların da okullarda görevlendirilebilmeleri için, her yıl bakanlıkça açı­

lan "Mecburi Yeterlik ve Yarışma Smavı-ru kazanmaları gerekmek­
tedir.

Öğretmen adaylarının, 1739 sayılı Milli Eğitim temel yasasında

da belirtildiği üzere, (ilgenel kültür, (ii) alan bilgisi ve (iiil peda­
qojlk formasyon (öğretmenlik meslek bilgisi) yönlerinden çok iyi ye­
tişmiş olmaları, meslekteki başarıları için önemli bir koşuldur. Öğ­

retmenlik sertifikası programlarına katılan öğretmen adayları. ge­
nel kültür ve alan bilgisine ilişkin öğrenimierini kendi fakültelerin­
de gerçekleştirmekte; mesleki yeterlilik yönünden ise gerekli bilgi,
beceri ve yetenekleri sertifika programlarından elde etmektedirler.
Bu bakımdan, adayları öğretmenlik mesleğine hazırlayacak olan bu
programların önemi büyüktür.

Sertifika programlarında, mesleki kültür kazandıran dlslplinlerin
yanında, özellikle kendi bilim dallarının öğretimine yönelik olarak
verilen Özel Öğretim Yöntemleri ve Uygulamasına ilişkin dersler ve
okullarda yapılan öğretim uygulaması çalışmaları, adayların öğretim

etkinliğinde ve sınıf içindeki başarısında büyük roloynamaktadır.

Hakan'ın da belirttiği gibi (1982, s.239), bu tür çalışmalarla öğren­

cilerin sertifika programı boyunca aldıkları bilgilerin uygulamaya ve
davranışa dönüştürülmesine olanak sağlanmış olur. Belli kurumsal
bilgilerin alınmasından sonra, bir okulortamındagözlem yapmak,
ders izlemek ve öğretime katılmak sertifika programının önemli bir
yönünü oluşturmaktadır.

Uygulama süresince, öğretmen adaylarının gerçek sınıf ortamın­

da ders anlatmaları, onlara, program boyunca öğrendikleri bilgileri
kullanarak ders planı hazırlama ve bu planagöre ders sunma konu­
sunda beceri kazandırmaktadır.Çünkü: amaçları, içeriği, yöntemleri,

273



öğretime hazırlığı, değerlendirmeyi ve ders araçları seçmeyı ongö­
ren ders planının hazırlanması ve uygulanması, sertifika programı

boyunca alınan derslerin iyi kavranmasını gerektirmektedir. iyi ha­
zırlanmış bir ders planı ileöğrencilerin karşısına çıkmak ve bu pla­
nı uygulamak, sertifika !Öğrencileri için öğretmenlik öncesinde önemli
bir deneyim olmaktadır (Hakan, 1982, ss. 239-240).

Eğitim Fakültelerinin bünyesindeki Eğitim bilimleri bölümlerinin
etkinliği içinde yer alan Öğretmenlik Sertifikası Programlarına baş­

vurarak öğretmenlik mesleğine yönetmek isteyen adaylar, bu kurum­
ların ilke ve yönetmelikleri çerçevesinde programlara kabul edil­
mekte ve Yükseköğretim Kurulu'nun 3.10.1985 tarih ve EÖ/07.02.001!
2827 sayılı genelgesi uyarınca, öğretmenlik meslek bilgisi kapsamın­

da 19 kredilik ders almakla yükümlü tutulmaktadır (bkz. Çizelge 2).
Adayların, sertifika programlarına 'katılabilmeleri için, kendi yüksek­
öğretim kurumlarında ikinci sınıfa geçmiş olmaları ya da bir yüksek­
öğretim kurumundaki dört yıllık lisans programını bitirmiş olmaları

qerekmektedlr. Programda öngörülen ders aşamasını belirli bir sü­
re içinde tamamlayanlar üç hafta süreyle öğretim uygulamalarına katı­

lırlar.

Ancak, bir önceki bölümde de açıklandığı gibi, programı başarı

ile bitiren ve "Öğretmenlik Sertifikası» alan adaylar, Eğitim Fakül­
telerini bitirerrlerle aynı uygulamaya bağımlı olduklarından, öğret­

menlik mesleğine doğrudan katılamamakta; Milli Eğitim Bakanlığı'nın

açtığı "Mecburi Yeterlik ve Yarışma Sınavı »nı kazanmak durumun­
dadır. Öğretmenlik için Bakanlığa başvurarak sınava katılan adaylar,
sınavda başarılı oldukları takdirde, «stajyer öğretmen» olarak okul­
lara atanmakta ve en az bir yıl, en çok da iki yıl stajyer öğretmen

olarak çalıştırılmaktadır. Stajyerlik yönetmeliğine göre, bu süre için­
de başarılı görülenler asil öğretmenliğe geçirilmekte, başarılı olama­
yanlar ise xrkul sisteminin dışına çıkarılmaıktadır [MEGSB, 1985, s.
70).

Sonuç

Bugün, gerek eğitim fakülteleri öğrencilerine, gerekse öğretmen­

lik sertifikası programlarına katılan öğrencilere verilmekte olan öğ­

retmenlik meslek bilgisi dersleri, Milli Eğitim Bakanlığı Talim ve
Terbiye Kurulu Başkanlığı'nın 28 Ağustos 1985 gün ve 356. Prog. D.
Bşk.4756 sayılı yazılarına dayanarak. Yükseköğretim Kurulu'nun 2?
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Eylül 1985 tarihinde kabul edip uygulamaya koymuş olduğu genelge­
ye göre yürütülmektedir. Bir başka deyişle, burada yer alan öğret­

menlik meslek bilgisine ilişkin dersler, Bakanlığın isterleri doğrul­

tusunda, 1986-1987 öğretim yılından bu yana öğretmen yetiştiren ku­
rum ve programlarda verilmektedir. Ne var ki, söz konusu uygulama­
nın başlamasından kısa bir süre sonra, üniversitelerde eğitim gören
öğretmen adaylarının özel alan bilgisi, genel kültür ve özellikle öğ­

retmenlik meslek bilgisi yönlerinden yeterince yetişmedikleri gerek­
çesiyle, Bakanlığa bağlı olarak kurulması planlanan öğretmen yetiş­

tirme merkezlerinde bir tür hizmet öncesi eğitimden geçirilmeleri
konusunda Milli Eğitim Bakanlığı'nda bir eğilimin ortaya çıktığı bi­
linmektedir. Ancak, 1988 yılında toplanan XII. Milli Eğitim Şürası'n­

da, «daha nitelikli öğretmen yetiştirme» ile ilqlli olarak, eski ya da
yeni uygulamaların daha başarılı ya da başarısız olduğu konusunda
bir görüş birliğine vanlamarruştır Bununla birlikte, Şürada, «aday öğ­

retmenlerin yetiştirilmeleri için mesleğe girdiği günden başlamak

kaydıyla, en az bir yıl süreyle adaylık eğitimine alınmaları ve başa­

rılı olanların öğretmen olarak görevlendirilmeleriesası» benimsen­
miştir (Onikinci Milli Eğitim ŞOrası Öğretmen Yetiştirme Komisyo­
nu Raporu, 1988, s.22).

Uzun yıllar, değişik dönemlerde, hiç öğretmenlik meslek bilgisi
almamış, sertifikası bulunmayan üniversite mezunlarını çeşitli or­
taöğretim kurumlarına doğrudan öğretmen olarak atarrus olan ve
bugün öğretmenlik sertifikası olmayan adayları da açmakta olduğu

yeterlik sınavlarına örıkoşulsuz kabul eden Bakanlığın, izlediği bu tür
tutum ve uygulamaları gözden geçirmesinde yarar bulunduğunu ay­
rıca belirtmek gerekir.

Öte yandan, «yetiştirilen insangücünün niteliği, öğretmenin nite­
liği ile yakından ilgili, hatta özdeŞ durumdadır. Öğrencinin niteliğini

yükseltmek istiyorsak onun öğretmenini yetiştiren öğretmenin ni­
teliğinden işe başlamak gerekir» {Korkut, 1986, s.25). Bu noktada,
çağdaş uygarlık düzeyine ulaşmış ve geleceğini güvenceye almış

bir toplum yaratmak başlıca amaç olduğuna göre, geleceğin kuşak­

larını yetiştirecek öğretmenleri çağın gereklerine uygun olarak, en
başarılı biçimde eğitmekle yükümlü bulunan üniversiteler, ayrıca,

kendi öğretiııı kadrolarını geleceğe yönelik olarak planlı bir çaoayla
yetiştirmek ve geliştirmek durumundadır.

Öğretmen yetiştirme işinde, 1982 yılında başlatılan yeni düzen­
lemelerden sonra da, birtakım güçlüklerin süregeldiği ya da en azrn-
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dan değişik boyutlarda yer aldığı söylenebilir. Ancak bu güçlüklerin
yenilmesi olanaksız qörülmernektedir. Öğretmenlere kendi eğitim

örgütünde görev veren bir kuruluş durumundaki Milli Eğitim Bakan­
lığı ile, öğretmenleri yetiştirme işinden sorumlu üniversiteler, bir
işbirliği ortamında, ortaya çıkan güçlüklerikısa ve uzun dönemlerde
alınabilecek önlemlerle çözümterne gücüne sahiptir.
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Kurgu Dergisi
S: 10, 279-286, 1992

ÖGRETME VE ÖGRENME SÜRECiNDE BEllEK MODEli

Yrd. Doç. Dr. Şefik YAŞAR"

GiRiŞ

iyi bir öğrenmenin gerçekleştirilmesi, "Programın en operasyo­
nel öğesi olan öğretim süreçleri-nin (Varış. 1978. s.216) etkiliiiği

ile yakından ilgilidir. Bu süreçlerin etkililiği ise, öğretim modelleri­
nin etkililiğine bağlıdır. Çünkü. değişik öğretme-öğrenme ortamların­

da değ'işik öğretim modelleri uygulanmaktadır. Bu modellerin seçi­
minde de. öğretiiecek içeriğin ve öğrencilerin özellikleri qözönürıde

bulundurulmakta, başka bir deyişle. öğretme-öğrenme sürecindeki
standartlar öğrencilerin lojik ve psikolojik yapısına uydurulrnaktadır

(~üçükahmet. 1986, s.25).

Öğretim modeli, ..Öğretim programlarının blçlmlendirilmesl. öğ­

retim materyallerinin tasarlanması ve sınıfta ya da başka ortamlar­
da öğretime kılavuzluk etmesi amacıyla kullanılan bir plan», olarak
tanımlanmaktadır (Joyce ve Weil, 1980, s. n.

Farklı ortamlarda işe koşulan öğretim modelleri genelde; n Bil­
gi Sürecine ilişkin Modeller, 2) Kişilik Modelleri, 3) Sosyal Etkile­
şim Modelleri, 4) Davranışçı Modeller, ve 5) Düşünme Modelleri ol­
mak üzere beş gruba ayrılmaktadır. Bu yazının temel konusunu oluş­

turan «Bellek Modeli» söz konusu modellerden bilgi sürecine ilişkin

modeller grubu içinde yer almaktadır.

Bellek modeline geçmeden önce, bu modeli kapsamında bulun­
duran bilql sürecine ilişkin modeller grubunu, genel özellikleriyle in­
celemekte yarar vardır.

(') Anadolu Üniversitesi Eğitim Fakültesi
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i. aucı SÜRECiNE ilişKiN MODellER

A. eucı SÜRECiNE ilişKiN MODELLERiNGENel ÖZelliKLERi

Bu modeller, öğrencilerin bilgi edinme yetenekleri ve bilgi edin­
mek için geliştirdikleri yöntemlerle ilgilidirler. Bilgi edinme, bireyin
çevresi tarafından uyarılması, bilgiyi düzenlemesi, problemlere çö­
züm getirmesi, sözel ya da sözelolmayan sembolleri kullanması an­
lamına gelmektedir. Hilgi süreci kapsamında, yaratıcı düşünmeye

ağırlık veren modellerin yanısıra genel zihinsel yeteneklerle ilgili
birçok bilgi edinme modeli bulunmaktadır. Bilgi sürecinde çok sayı­

da model bulunmasının nedeni, okulun başlıca işlevinin bilgi aktar­
ma olarak qörülrnesidlr.

Her model, insanın nasıl düşündüğü ve bilgi edinme yöntemle­
rini nasıl etkilediği konusuna ilişkin farklı görüşler ortaya koymak­
tadır.

Bilgi edinme sürecinde yer alan modeller şöyle sıralanabilir

(Joyce ve Weil, 1980, s.22):

a. Bellek Modeli

b. Kavram Edinme

c. Tümevarım

d. Araştırma

e. lleri Düzenleyiciler

f. Bilişsel Yaklaşım

g. Fen Bilimleri Araştırma Modeli.

B. etıcı SÜRECiNE ilişKiN MODEllERiN KURAMSAL TEMellERi

Bilgi sürecinde yer alan modeller, insan zihnine ilişkin çeşitli

bmmsel araştırmalar sonucu ortayaçıkmıştır. Bu modellerin kuram­
sal temelleri; 1) Düşünme Araştırmaları, 2) Öğrenme Kuramcıları,

3) Bilimsel Disiplinler, 4) insan Zihninin Geliştirilmesine ilişkin Araş­

tırmalar, olmak üzere dört temel kaynağa dayandırılmaktadır (Joyce
ve \/lfeil, 1980, ss. 22-23).

1. DüşünmeAraştırmaları

Eski Yunan zamanından beri filozoflar ve eğitim düşünürleri. in­
san zihninin nasıl çalıştığına. türnevanrn ve tümdengelim yaklaşım-

280



larının nasıl işlediğine ilişkin kavramlar geliştirmişlerdir. Düşünme

ye ilişkin çağırnız araştırmaları ise, problem çözmede bireylerin iz­
lenmesi ve laboratuvar deneylerinin kullanılmasıyla gerçekleştiril­

miştir. Bu araştırmalar sonucunda, zihinsel süreçlerin bilgisayar tak­
litlerinin ortaya çıkmasının yanısıra bir bütün olarak "Bi!gi Kuramı

Bilimi» geiişmiştir.

Bilgi kuramı bilimi, düşünmeyi geliştirmek amacıyla zihinsel sü­
recin tanımından tasarlanmış bir öğretim modeline doğru atılan kü­
çük bir adımdır. Örneğin, psikoloğun, bireyin kavramları nasıl oluş­

turduğuna ilişkin araştırmaları, bireylerin kurarn oluşturma süreçle­
rini geliştirmede ya da program kapsamındaki kavramların öğretimin­

de eğitimcilereyardımcı olabilir.

2. Öğrenme Kurarncıları

Öğrencinin bilgi edinmek amacıyla kavramları kullandığı qoru­
şürıden hareket eden birçok kuramcı, öğretim modellerinin gelişti­

rilmesiyle ilgilenmiştir. Bu görüşe göre, kavramlar takımını öğret­

mek, bireyin düşünme sürecinin bir kısmını değiştirmek anlamına

gelmektedir. Ausubel ve arkadaşları, çalışmalarını sözel öğrenme

ile sınırlandırırken diğer kurarncilar. başka öğrenme türleri ile ilgi­
lenrnlşlerdir.

3. Bilimsel >Disiplinler

Öğrencilerin, süreçleri ve bllqiler! öğrenecekleri, bu öğrendik­

lerini kendi Sistemleriyle blrleştirecekleri ve sonuçta farklı bir dav­
ranış gösterecekleri düşüncesinden hareketle, disiplinler tarafından

kullanılan temel kavramları ya da araştırma sistemlerini öğretmek

amacıyla bir model geliştirilmiştir. Josep Schwab ve arkadaşlarınca

geliştirilmiş olan ortaokul biyoloji dersi öğretim modeli yapılan ça­
lışmalara örnek olarak gösterilebilir.

4. insanZihninin Geliştlrilmesine lllşkln Araştrrrnalar

Araştırmacılar, çocuk ve gençteki zihinsel süreçlerin gelişimini

görmek üzere birçok araştırma gerçekleştirmişlerdir.Yapılan bu araş­

tırmalar zihinsel gelişimin nasılolduğuna yöneliktir. Zihinsel geli­
şimin arttırılmasına ilişkin kurarn oluşturmada bu araştırma sonuç­
larından yararlanılabilir. Piaget'nin çalışmalarından geliştirilen mo­
deller, yapılan araştırmalara örnek olarak gösterilebilir. Nitekim,
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Piaget'nin "çocuğun Zihinsel Gelişiminde Rehber Otorite» adlı ça­
lışması öğretim modellerinin temeli olarak kabul edilmektedir.

Bilgi edinme sürecine ilişkin modeller genel özellikleriyle ince­
lendikten sonra, şimdi bu yazının temel konusu olan bellek modeli­
ne geçilebilir.

ii. ,BELLEK MODELi

Bu modele göre öğrenme, bellek düzeyinde gerçekleşmektedir.

Bellek düzeyinde öğrenme, materyalin ezoerlenerek öğrenilmesidir

(Bigge, 1971, s.303).

Bellek modelinin daha iyi anlaşılabilmesi için bellek ve bellek
sistemininin incelenmesinde yarar vardır.

Bellek. bireyin tecrübelerinden edindlklerlni, öğrendiklerini gü­
venilir bir biçimde tam ve doğru olarak zihinde tutma yetisidir (Ül­
gen ve Fidan, 1983, s.106). Bellek sistemi ise, üç yapısal öğeden

oluşmaktadır. Bunlar; duyusal kayıt, kısa süreli bellek ve uzun sü­
reli bellektir. Bellek sisteminin bu yapısal öğeleri Şekil ı 'de gös­
terilmiştir.

Şekil 1: Bellek Sistemi

Kaynak: Woolfolk, Anita E. ve Lorraine Mc Cune-Nicolich. Educational
Psychology for Teachers. New Jersey: Prentice-Hall, lnc.,
Englewood Cliffs. 1984, s.210.
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Şekili'den de anlaşılacağı gibi bellek sisteminin ilk yapısal öge­
si duyusal kayıttır. Çevreden gelen uyarıcılar saniyenin dörtte biri
kadarlık bir zamanda duyu organları tarafından algılanmakta, alqıla­

nan bu bilgiler en kısa sürede kullanılmaktadır. Eğer bu bilgiler bi­
rey tarafından önemli görülürse, hemen kısa süreli belleğe aktarıl­

makta, aksi halde hemen unutulmaktadır (Woolfolk ve Cune-Nlcholic.
1984, s. 205).

Üzerinde dikkatin yoğuniaştığı bireyin önemli gördüğü her bilgi,
kısa süreli belleğe girer. Kısa süreli beliek Ishort-term memory), bel­
lek sisteminin bilgi akışını düzenleyen kısmıdır. Kısa süreli belle­
ğin kapasitesi oldukça sınırlıdır. Kısa süreli bellekte, yeni bilgiler
eski bilgilerle yer değiştirir ve eski bilgiler sürekli bir şekilde kay­
bolur. Yinelenen bilgiler kısa süreli bellekte kalır ve oradan uzun sü­
reli belleğe geçer (Wougih ve Normarı. 1967, s. 320). Eğer kısa süreli
belleğe gelen bilgi kullanılmaz ve yinelenmez ise, o bilgi 20-30 sa·
niye içinde kaybolur. Örneğin, rehberde bulunan bir telefon numara­
sı, söz konusu telefon arandıktan hemen sonra unutulabilmektedir.
Numaranın canlı kalması için birkaç kez yinelenrnesi ya da numara­
da yer alan sayılar arasında bir ilişki kurulması gerekir (Fidan, '1986,
s.72).

Bellek sisteminin kısa süreli bellekten sonra gelen yapısal öğe­

si uzun süreli bellektir (Iong-term memory). Kısa süreli bellekteki
canlı bilgi uzun süreli bellekte pasif duruma geçirilir. Başka bir de­
yişle, uzun süreli bellek daha önce öğrenilmiş bilgilerin saklanma
durumudur. Bilgiler, uzun süreli bellekte günler, haftalar. aylar, hat­
ta yıllarca saklanabilir (Fidan, 1986, s. 73).

Bellekteki bilgilerin hatırlanmasında çağrışım çok önemli rol oy­
nar. Çağrışım, belirli bir uyarıcının, o uyarıcı ile geçmişte birlikte
bulunmuş başka nesne ve durumları hatırlatmasıdır (Morgan, 1884,
s.414).

Bellek modeline göre materyal iki şekilde öğrenilmektedir. Bun­
lardan birincisi materyalin anlamlı bir şekilde öğrenilmesidir. An­
lamlı olarak öğrenilmiş materyal daha uzun süre bellekte tutulabil­
mektedir. Eğer kişinin bellekte tutması için yeterli nedeni varsa, en
saçma şeyler bile yasarnboyu hatırlana'bilmektedir. ikinci olarak da,
materyal mekanik-ezberleme (rote-rnernoryl yöntemiyle öğrenilmek­

tedir. Mekanik-ezberleme, materyalin öğeleri arasında ilişkiler oluş­

turmaksızın gerçekleştirilen ezberlemedir. Mekanik-ezberleme ile öğ­

renilen bilgiler çok kısa sürede unutulur (Bigge, 1971, s. 305).
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Bellek sistemine ilişkin bu açıklamalardan sonra, önce modelin
işleyişinin örneklendirildiği bir senaryo g'Özden geçirilecek, daha son­
ra da modelin tarutımma geçilerek. modelin amaç ve varsayımları.

ilke ve teknikleri. evreleri. modelde öğretmen ve öğrencinin rolleri
üzerinde durulacaktır. Son olarak da model. uygulamaya dönük bir
örnek ile pekiştirilecektir.

A. SENARYO

Lokantaya garson olarak giren Ferhat, hangi yemeklerde hangi
şarabııı servisinin yapılacağını öğrenmektedir. Ferhat'a hangi yemek­
lerde hangi şarapların hangi sıcaklıkta servisinin yapılması gerek­
tiğini gösteren bir çizelqe verilmiştir.

Ferhat her ne zaman Tekel Bayiine gitse. hangi sarabm hangi
kategoriye girdiğini hatırlamada güçlük çekmektedir. Örneğin, Efes­
güneşi kırmızı sek şarap mıdır, yoksa kopüklü beyaz şarap mıdır,

ya da nasıl bir şeydir? Ferhat sürekli bir şekilde kendi kendine bu
soruları sorar.

Ferhat hatırlamada yardımcı olması amacıyla saraplara ilişkin

bilgileri düzenleyen yeni bir çizelge yapar. Daha sonra, her sarabın

adı ile şarabın rengi ve sertlik derecesi arasında ilişki kurmasına

yardımcı olacak bir liste yapmaya koyulur. Örneğin, Efesgüneşi için
Güneş, Buzbağ için Buz, Binboğa için Boğa, Kavaklidere için Kavak
sözcüklerini kullanır.

Sonra yeni bir liste daha yaparak, ilişki kurduğu kendisince an­
lamlı sözcüklerin yanına küçük resimler çizer. Örneğin, güneş söz­
cüğünden sonra güneş, buz sözcüğünden sonra buz. boğa sözcüğün­

den sonra boğa. kavak sözcüğünden sonra da kavak resmi çizer ve
bunları daha başkaları izler.

Ferhat, daha sonra da yeni oluşturduğu sözcükleri çağrıştırması

amacıyla küçük bir tekerleme uydurur. "Güneş buzu eritir, boğa ka­
vağı devirir.»

Ferhat ne zaman Tekel Bayline gitse Efesgüneşi - Güneş, Buz­
bağ - Buz vb. örneklerde olduğu gibi şarap adı ile eşleştirdiği sözcü­
ğü çağrıştım. Bu yöntemi uygulamak suretiyle, Ferhat, kısa sürede
birçok şarap adını belleğinde tutar. Üstelik Ferhat şarapları sunar­
ken ya da' radarken. onların nasıl koktuğu, ne tür tadıarı olduğu ve
nasıl göründüiderine illşklrı bilgi sahibi de olur. Ferhat'ın saraptara
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ilişkin bu bilgileri, onun şarapları birbirinden ayırt etme yeteneğini

güçlendirir.

Senaryoda görüldüğü gibi, Ferhat bellek yeteneğini güçlendirmek
amacıyla birkaç basit teknik kullandı. Önceleri Ferhat, şarapların ad­
larını karıştırryor. onları bir türlü belleğinde tutamıyordu. Şarap ad­
larını kendisince anlamlı olan bildiği sözcüklerle çağrıştırması, Fer­
hat'a o adları hatırlamasında yardımcı oldu. Herşeyden önce amaç­
ladığı anlam ile eşleştirdiği sözcük arasında çağrışım kurmak duru­
munda olduğundan, eşleştirdiği sözcüklere özen göstermek durumun­
daydı. Ayrıca, oluşturduğu tekerleme ilişkiyi kuvvetlendirerek. çcığ­

rışımı canlı tutuyordu. Sonuçta şarapların görünümü, kokusu ve tadı,

Ferhat'ın yeni adları çağrıştıran duyusal imgelerini genişletiyordu.

Senaryodan da anlaşılacağı üzere bellek modelinde birey, aynı

anda birçok bilgiyle karşılaşrnakta ve bireyin bu bilgileri kısa

sürede belleğine yerleştirilebilmesi için dikkatini söz konusu bilgi­
ler üzerinde yoğunlaştırması gerekmektedir. Bilgilerin bellekte yer­
leşmesi için ise, yinelemelere qereksinrne duyulur. Başka bir deyişle,

dikkat edilmeyen şey hatırlanmaz. Örneğin, ilk kez bulunduğumuz

bir şehrin caddesinde amaçsız bir şekilde başıboş yürürken, cadde­
nin her iki kenarında nelerin bulunduğuna dikkat etmezsek, bazı ay­
rıntıları belleğimizde tutmamıza karşın, büyük bir olasılıkla cadde­
nin kenarında ne tür bina ya da dükkanıarın bulunduğunu hatırlaya­

mayız. Kimi binaların farkında olsak dahi, hatırlayabilmek için farklı

bina ya da dükkanıarı karşılaştırmamız ve onları yinelememiz gere­
kir. Yineleme sürecinde, belleğimize daha sonraki zaman ve mekan­
da girecek olan bilqileri ayırt etmede temeloluşturacak nitelikteki
ipuçlarını geliştiririz. Bu ipuçları bize, bilgileri hatırlamada yardımcı

olur.

Nitekim. bazı bilgileri blrblrln' izleyen ipuçlarına göre hatrrlanz.
Örneğin, İnönü'yü Atatürk'ten sonra gelen Cumhurbaşkanı olarak ha­
tırlam. Bu isimler, tarihteki yerleri itibariyle blrhirler inl çağrıştırırlar.

Diğer tür ipucu da, materyalin kategorik kevramsallaşmasrdır.Örne­
ğin caddenin kenarındaki bina ya da dükkanıarı karşılaştırırken, bi­
naları birbirinden ayırt ederek oluştururuz. Başka bir deyişle, belirli
kavramları kateqor lleştlrme yoluna gideriz. Bu kateqortlestirrne, ha­
tırlama sürecinin temelini oluşturur.

Kısacası, bilgiyi edinme, anlamlı bir şekilde birleştirme ve onu
daha sonra hatırlama, bellek düzeyinde öğrenmedir. Bellek modelin-
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deki asıl amaç. bireyin öğrenilecek materyali bellernesi ve onu daha
sonra hatı rı ayabi irnesid ir.

B. MODELiN TANITIMI

1. Modelin Amaç ve Varsayımları

insan. gücünü bilqive dayalı yeterliliğinden alır. Bilgi. başarma

gücü ve mutluluk için gereklidir. Birey tüm yaşamı boyunca belle­
meye qerekslnme duyar. Belleme yeteneğinin geliştirilmesi. öğren­

me gücünü artırır, zamandan tasarruf sağlar ve iyi bir bilgi stoku­
nun oluşumuna yol açar.

Birşeyi hatulamadan önce, dikkatimizi onun üzerine yöneltme­
miz gerektiğini biliriz. Etkili bir bellek modeli, dikkati öğrenilecek

materyal üzerinde yoğunlaştırmalıdır. Gördüğümüz, hissettiğimiz, do­
kunduğumuz, kokladığımız ve tattığımız nesneler güçlü çağrışımlar

oluşturduğundan, daha çok sayıdaki duyu organımızın devreye girme­
siyle algılanmış bilgileri, kolayca hatırlarız. Örneğin, belli bir kokuya
sahip ve dokunulduğunda belli bir his veren ilginç görünümlü bir çi­
çeği düşünelim, biz bu çiçeği duyu organlarımızia algılarız. Bu çiçe­
ğin hatırlanma olasılığı, tek bir duyu organı ile algılanan başka bir
çiçeğin hatırlanma olasılığından daha fazladır.

Lorayne ve Lucas bellek modelini:

1. Öğrenilecek materyal üzerindeki dikkati,

2. Duyu organlarıyla yoğunlaşan dikkat~,

3. Yeni materyal ile daha önce öğrenilenler arasında kurulan
çağrışımiarı,

artırma üzerine kurmuşlardır (Joyce ve Weil, 1980, s. 98).

Bunun nasıl olduğu aşağıdaki örnekten daha iyi anlaş.lmaktadır.

Aysun, «Anneler Günü-nde davetlilerin huzurunda günün anlamı­

nı belirten bir konuşma yapmakla görevlendirilir. Ancak, Aysun ko­
nuşma metnini bellemede güçlük çeker ve kendisine yardırncı olma­
Si için öğretmeninden yardım ister. Aysurı'un bellerne tekniklerini
kullanması için, öğretmen Aysun'u yüreklendir!r ve bellek modeli­
nin evreleri süresince Aysun'a danışmanlık yapar.

Öğretmen önce, Aysun'un konuşma metninde geçen ana düşün­

celeri belirlemesini ister. Aysun ana düşünceleri dikkatli bir şekil-
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de belirler ve onları numaralandınr. Sonra öğretmen, Aysurı'a konuş­

manın tümünü hatırlatan her ana düşünceden bir sözcüğü anahtar
sözcük olarak belirlemesini ister. Aysun, her ana düşünceyi temsil
eden anahtar sözcükleri belirler ve bu sözcüklerin altını çizer.

Daha sonra öğretmen, Aysurı'un kendisi için belli anlamları oları

sözcüklerle anahtar sözcükleri birleştirmesini söyler. Örneğin, Ay­
sun «sevgi" sözcüğü yerine kardeşi «Sevda'yı» ve «hediye» sözcüğü

yerine de «çiçek" sözcüğünü alır. Bu iki sözcüğü hatırlamasına yar­
dımcı olmak için öğretmen, Aysurı'un onları zihrunde ilginç bir şe­

kilde canlandırmasını ister. Aysun bir süre düşünür ve kız kardeşi

Sevda'nın kucağında kendisinden büyük dev bir çiçek buketi canlan­
dırır. Aysun, sevgi ve hediye sözcüklerini hatırlamada başarılı olur.
Böylece Aysun, anahtar sözcük ve yerine koyduğu sözcüğü çağrış­

tıran ilginç bir olayı zihninde canlandırmış olur.

Aysun, tüm ana düşünceleri gözden geçirdikten ve zihninde uy­
gun canlandırmaları yaptıktan sonra, öğretmen Aysun'a sözcükleri
birkaç kez yinelettirir ve zihninde oluşan şekilleri anlattırır. Daha
sonra da, tüm konuşmayı yapması suretiyle Aysun'un belleğini test
etmesini söyler ve Aysun konuşmayı başarılı bir şekilde gerçekleş­

tirir. Bu örnekte olduğu gibi, Aysun önce ana düşünceleri belirler,
anahtar sözcükler ile yerine koyduğu sözcükleri zihninde canlandırır

ve ana düşünceleri zihnlnde canlandırdığı ilginç olaylarla çağrıştırır.

Eğer Aysun yeni sözcükleri ya da bilimsel kavramları öğrenmiş

olsaydı, öğretmen yeni öğrendiği ile daha önce öğrendikleri arasın­

da ilişki kurmasını ister ve yeni öğrendiklerini hemen kullanmasını

önerirdi. Doğalortamdaki aktif yineleme, Aysun'un yeni öğrendiği

bilgileri uzun bir süre belleğinde tutmasına yardımcı olurdu. Ne var­
ki, Aysun'un konuşması, kısa süreli bellekte tutulması gereken sa­
dece bir defaya özgü bir etkinliktir. Bu nedenle, birkaç defa konuş­

ma yapmak suretiyle çağrışımiarı gözden geçirmek ve belleği test
etmek yeterli olur.

2. Bellek Modelineilişkinilke ive Teknikler

a, Farkında Olma

Herhangi bir şeyi hatırlarnadan önce, hatırlanması gereken ma­
teryal ya da fikir üzerine dikkatimizi yöneltlr. dikkati o nesne ÜZEl­

rinde yoğunlaştırırız. Örneğin, evimize giden yolu beliemek istiyo­
ruz. Bunun için önce evimize giden yol üzerinde önemli gördüğümüz
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herhangi bir bina ya da nesneyi zihnimizde canlandırmaya çahşınz.

Başka bir deyişle, bir ipucu yakalamaya çaba qösterlriz. O ipucu bi­
ze, yolu bulmada yardımcı olur. Yani o ipucunun farkında oluruz. As­
lında farkırıda olma davranışı iyi bir gözlem yapmayı gerekli kılar.

b. çağrıştırma

Eğer yeni bilgi halihazırda bilinen ya da hatırlanan birşeyi çağ­

nştmyorsa. o bilgi kolayca hatırlanabilir. Bu temel bellek kuralıdır.

Örneğin, güneş sistemindeki gezegenlerin adlarını (Uranus, Merkür,
Venüs, Satürn, Dünya, Jupiter. Pluto, Neptün, Mars) öğrencilere,

«Uzayın mavi ve sessiz derinliğindeki jet pilotu neden rnutludur ?»
sorusunu hatırlamalarını söyleyerek öğretebiliriz. Örnekten de anla­
şılacağı üzere, gezegen adlarının kolay hatırlanabilmesi için sözcük­
lerin ilk harflerinden yararlanılarak kişiye anlamlı gelen bir ifade
oluşturulmuştur. Nitekim Ün'ün (1986), Nelson ve Archera (1972) da­
yanarak belirttiğine göre yapılan araştırmalar, ilk harf yönetiminin
hatırlomayı büyük ölçüde kolaylaştırdığını ortaya koymuştur.

c. Bağlantı (Link) Sistemi

Bellek sürecinin özü, birincinin ikinciyi, ikincinin uçuncuyu,
üçüneünün dördürıcüyü ... izleyecek şekilde kavram ya da düşünce­

lerin birbirini çağrıştırmasıdır. Örneğin, kabak, pırasa, lahana ve
havuç sözcükleri hatırlanmak istendiğinde; önce kabak ile pırasa,

daha sonra da pırasa ile lahana, son olarak da lahana iıe havuç söz­
cük öbeklerinin zihinde canlandırılması gerekir. Bununla ilgili olarak
birey iık resimde, kabak kafalı ve pırasa bacaklı dev bir yaratığı;

ikinci resimde de pırasa sakallı, lahana göbekli ve havuç bacaklı bir
cüceyi zihninde canlandırabilir. Zihinde bu türden şekiller oluştur­

mak suretiyle canlandırmaların yapılması, aynı zamanda farkında 01­
iTiDYI cia zorlayacaktır.

d. Gülünç çağrışım

Eğer zihindeki canlandırma kamik, olağan dışı ya da anlamsız

ise, çağrışımlar daha güçlü bir şekilde gerçekleşir. Kabak kafalı ve
pırasa bacaklı bir dev ile lahana göbekli ve havuç bacaklı cücenin zi­
hinde canlandırılması gülünç çağrışıma örnek gösterilebilir.

çağrışımı gülünç hale getirmenin çeşitli teknikler! vardır. 8:..:,-;­
lardan birincisi, yer deqiştlrrne kuralın:n uygulanmasıdır. Örneğin,
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bir otomobil ve eldivenin hatırlanması söz konusu olduğunda, hare­
ket eden bir otomobil yerine, hareket eden bir eldiverı resmi çize­
bilirsiniz. ikincisi, oransızlık kuralına başvurulmasıdir. Yani küçük
şeyleri büyük, büyük şeyin de minyatürünü yapabUirsiniz. Üçüncü­
sü de, genelliıkle sayıtarla yapılan abartmadır.

Küçükler, genelde gülünç çağrışım kurmada oldukça başartlıdır­

Iar, ancak büyüdükçe ve zihinsel yönden geliştikçe gülünç çağrışim

oluşturmakta güçlük çekerler.

e. Sözcüğün Yerine Başka ıBir ıSözcük KoymaSistemi

Bu sistem, soyutu somut ya da anlamlı hale getirmeyi amaçlar.
Örneğin, soyut bir sözcük ya da sözcük grubunu ele alınız ve soyut
materyali size anlamlı gelen ya da size birşeyanımsatan şekliyle

düşünürnız. Böylece, soyut materyalin resmi zihninizde canlanır. Ör­
neğin, gılayöl çiçeğinin adını hatırlamaruz gerektiğinde, bir gladya­
törü gözünüzün önünde caniandırabilirsiniz.

f. Anahtar Sözcük Sistemi

Bu sistemin özü, daha uzun bir düşünce ya da çeşitli yan düşün­

celeri temsil edebilecek nitelikteki bir sözcüğün belirlenmesidir. Bir
sözcüğün nerede birçok ifadeyi başlatacağına, Aysurı'un Anneler Gü­
nü'nde yapacağı konuşmada belirlediği anaıhtar sözcükler örnek gös­
terilebilir. Aysun arınelere karşı duyulan duyguyu temsil etmesi ama­
cıyla "sevgi » süzcüğünü anahtar sözcük olarak seçti. Söz konusu ör­
nekte olduöu gibi, eğer anahtar sözcük soyut ise, zihinsel canlandır­

ma yapmadan önce, sözcüğün yerine başka bir sözcük kullanmak
gerekir. Nitekim Aysun, «sevgi .. sözcüğü yerine kız kardeşinin adı

«Sevda» sözcüğünü kullanır.

Anahtar sözcük sistemi, bir konuşma ya da ders kitabında görü­
len uzun cümlelerin bellenmesl için çok yararlıdır. Bu sistem yaban­
cı dilde sözcüklerin öğretilmesinde etıkili bir şekilde kullanılabilir.

Nitekim, Ün'ün (1984), ortaokul öğrencileri üzerinde gerçekleştirdiği

bir araştırmada, yabancı dilde sözcüklerin öğretilmesinde anahtar
sözcük sisteminden yararlanılmış ve öğrencilerde daha kalıcı bir
öğrenmenin oluştuğu görülmüştür.

3. Bellek Modelinin ~vl"eleri

Bellek öğretim m xleli: aL Dikkati materyal üzerinde yoğunleş­

tırma, bL ilişkiler Geli ıtirrne, cl Duyusal imgeleri genişletme, ve d)
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Yineleme olmak üzere dört evreden oluşur. Bu evreler. dikkat ilke­
si ve hatırlamayı geliş tirrne teknikleri üzerine kurulmuştur. Modelin
evreleri Tablo ı 'de gösterilmiştir.

Tablo 1
Bellek Modelinin Evreleri

I. EVRE

Dikkati Materyal Üzerinde Ya­
ğunlaştırmo

Etkinlikıer

Düşüncelerin altını çizme, liste­
leme ve yansıtma tekniklerin
kullanınız.

iii. EVRE

Duyusal imgeleri Genişletme

Etkinlikler

Gülünç çağrışım ve abartma
tekniklerini kullanınız. imgeleri
yeniden gözden geçiriniz.

ii. EVRE

ilişkileri Geliştirme

Etkinlikler

Materyali tanıtınız ve anahtar
sözcük, sözcüğün yerine başka

bir sözcük kayma ve link siste­
mi tekniklerini kullanarak çağrı'

şımlar geliştiriniz.

iV. EVRE

Yineleme

Etkinlikler

Materyal tamamen öğrenilince­

ye dek yineleme yapınız.

--------------------

I. Evr·e (Dikkati Materyal Üzerinde Yoğunlaştırına): Bu evre, öğ­

rencinin öğrenilecek materyal üzerinde yoğunlaşmasını ve materya­
lin hatırlanabilecek bir şekilde düzenlenmesini gerektiren etkinlik­
lerden oluşur. Genelde bu hatırlanması gereken şeyler (ana düşün­

celer ve örnekler) üzerinde odaktaşma anlamına gelir. Dikkat, ma­
teryal üzerinde üç şekilde yıoğunlaştırılır ve qüçlendirilir. Bunlardan
birincisi, düşüncelerin altını çizmek suretiyle gerçekleştirilir. ikin­
cisi, düşünceleri ayrı ayrı listeleme ve onları kişinin kendi sözcükle­
riyle yeni'den düzenlemesi şeklinde olur. Dikkati güçlendirmenin
üçüncü şekli ise, materyal üzerinde düşünmek, düşünceleri karşıtaş­

tırmak ve düşünceler arasındaki ilişkiyi kararlaştırrnaktır.

II. Evre (ilişkileri Geliştirme): Öğrenilecek materyal açıkbir şe­

kilde belirlendikten ve değerlendirildikten sonra materyalle ilgili
ilişkilerin gel'iştirilmesinegeçilir.İkinci evrede yer alan bu etkinlik
uzun ve karmaşık pasajların belletilmesi söz konusu olduğunda, link
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sistemi, sözcugun yerine başka bir sözcük koyma sistemi (eğer pa­
saj soyut kavramları içeriyorsa) ve anahtar sözcük sistemi gibi tek­
nikierin uyqulanmasıru gerektirir. Bu evredeki etkinliğin özü, öğre­

nilecek yeni materyalin bilinen sözcük, resim ya da bağlantı (Iink)
imgeleriyle birleştirilmesi; başka bir deyişle aralarında gemkli çağ­

rışımların oluşturulmasıdır.

III. Evre (Duyusal imgeleri Genişletme): Bu evre, bireyin öğre­

nilecek materyal e ilişkin duyusal imgelerini genişletme etkinliklerini
içerir. Bu evrede, bireye birden fazla duyu organını devreye sokrna­
sını söyleyerek gülünç çağrışım ve abartmalar yoluyla gülünç oyun­
lar oluşturması istenir. Böylece, bireyin duyusal imgeleri arttrıiabiiir.

LV. Evre (Yineleme): Modelin bu evresinde yineleme etkinlikle­
rine yer verilir. Materyal hatasız bir şekilde öğrenilinceye dek yine­
leme sürdürülür.

4. Bellek Modelinde !öğretmen 'Ve [Öğrencinin Rolleri

Bu modelde öğretmen ve öğrencinin rolleri, öğrenilecek marer­
yalin öğrenci belleğine yerleştirilmesi amacıyla öğretmen ve öğren­

cilerin takım çalışması yaparak oluşturdukları işbirliği şeklinde be­
lirir, Öğretmen, ortam hazırlamaya ve öğrencinin öğrenilecek mater­
yali bellemesine yardımcı olmaya çalışır. Öğretmen bu rolünü yeri­
ne getirirken, öğrencinin anahtar sözcükleri ve imgeleri tarumasına

yardımcı olur.

C. MODELiN UYGULANMASI

Bellek öğretim modeli, ezberlenecek materyalin bulunduğu egı­

timin her alanında uyqulanebllir. Model gruplarla olduğu gibi, birey­
lerle de kullarulablhr. Örneğin, model, elementlerin simgelerinin öğ­

retildiği bir kimya dersinde gruplarla; bir şiirin, bir konuşmanın ya
da bir piyesteki rolün öğrenilmesi sırasında bireylerle kullanılır. Bu
model, yabancı dildeki sözcüklerin öğrenilmesi sürecinde de hem
grupla hem bireyle etkili bir şekilde kullanılabilir.

Öğretmen rehberliğindeki belleme sürecinde, modelin birçok
kullanımı olmasına rağmen. öğrencilerin modeli tam olarak öğren­

dikten sonra bağımsız bir sekılde kullanabilecekleri geniş bir uygu­
lama a!anı vardır. Öğretmene olan bağımlılığın azaltılması ve dola­
yısıyla öğrencilerin ezberlemeye gereksinme duyduklarında, bu mo­
deli kullanabilmeleri için modelin tüm süreçleri öğretilmelidir.
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III. BELLEK MODELININÖRNEKUYGULAMASI

Bellek öğretim modeli lise Üçüncü sınıf öğrencilerine Coğrafya

dersindeki «Ege Bölgesinin Türk Ekonomisindeki Yeri» konusu işle­

nirken uyqulartrruş ve konunun işlenrnesl sırasında etkili bir öğreti­

mi gerçekleştirmek için gerekli olan tüm etkinliklere (Öğrencilerin

ders dinlemeye hazır hale getirilmesi, öğrenoilere gerekli düzeltme,
ipucu ve pekiştireçlerin sağlanması, vs.) yer verilmiştir. Burada yal­
nızca Bellek öğretim modelinin uygulaması yansıtılmıştır.

Okulun Adı

Sınıf

Dersin Adı

Konunun Adı

Öğretim Modeli

Süre

Kaynak Kitap

Araç ve Gereç

AMAÇLAR

: Fatih Liseei

VI Ed./A

Coğrafya

Ege Bölgesinin Türk Ekonomislndekl Yeri

Bellek Modeli

45 dakika

Erinç, Sırrı ve Sami Öngör. Türkıye Coğrafya­
Si. İstanbul: Milli Eğitim Basımevi, 1981, ss.
62-65.

Türkiye'nin coğrafi bölgelerini gösteren siya­
si harita, kağıt ve kalem.

i. «Ege Bölgesinin Türk Ekonomisindeki Yeri» ile ilgili belli başlı

kavramların anlam bilgisi.

Davranışsal Amaçlar

1. Ekonomik qelişmlşllk, ulusal g'elir, dış ticaret kavramlarının an­
lamlarını yazma/söyleme.

ii. «Eqe Bölgesinin Türk Ekonomisindeki Yeri» ile ilgili olgular bilgisi.

Davranışsal Amaçlar

1. Ege Bölgesinin, Marmara Bölqeslrıden sonra yurdun ekonomik
bakımdan en gelişmiş bir ooğrafi bölgesi olduğunu yazma/söy­
leme.

2. Ege Bölgesinin Türk Ekonomisine önemli bir katkı sağladığını

yazma/söyleme.
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3. Bölgenin Türk dış ticareti bakımından önemli roloynayan ta­
rım ürünlerinin yetiştirildiği bir bölqe olduğunu yazma/söyleme.

4. Bölgenin zengin madenierinin yanısıra termik ve hidro-elektirik
enerji kaynakları ile Türk ekonomlsine önemli katkılar sağladı­

ğını yazma/söyleme.

5. Bölqenm, bankacılık, ulaştırma, sermaye ve endüstri konula­
rındaki katkıları ile Türk ekonomisinde önemli bir yer tuttuğunu

yazma/söyleme.

ÖGRENME VE ÖGRETME DURUMLARı

Yukarıda sözü edilen amaç ve davranışsal amaçları öğrencilere

kazandırmak için öğrencilerin aşaqıdaki konuya ilişkin metni dikkatli
bir şekilde okumaları ve konuya ilişkin ana düşünceleri belirleme­
leri söylendi.

EGE BÖLGESiNiN TÜRK EKONOMisiNDEKi YERi

Ege bölgesi, Marmara bölgesinden sonra yurdun ekonomik
bakımdan en gelişmiş kôşesidir. Bu nedenle, Türk ekonomisine
katkısı da önemlidir. Bütün Türkiye'de çeşitli dallarda sağlanan

ulusal gelirin 1/7'i kadarı bu küçük bölgenin payına düşer. Ancak
bunun en büyük kısmını asıl Ege bölümü sağlar. Ege bölümü, es­
kiden beri adeta Anedolu'nun dünya ticaretine açılan kapısı olmuş­

tur. Bugün de ihracatımızın büyük bir kısmı, bu bölümün ekono­
mik başkenti olan izmir üzerinden yapılır.

Ege bölgesi tarım alanında yıllara göre değişikHk göstermekle
birlikte, Türkiye'de üretilen tütünün 3/4'ü kadarı, zeytinin yarıdan

çoğu, üzümün 3/4'ü, incirin 4/5'ü, pamuğun 1/3'ü kadarını sağlar.

Bunlar dış tlccrettmlzde başlıca roloynayan ve çok para getiren
ürünlerdir. Bunlara ayrıca meyankökü, rneşe palamudu, daha çok
iç Batı Anadolu'da elde edilen tahıl, haşhaş ve hayvan ürünlerinin
gelirlerinı de katmak gerekir.

Bölge bazı yeraltı kaynaklarıyla da ekonomimize önemli katkı­

larda bulunur. Türkiye krom üretiminin 1/3'i kadar lcbotı Anadolu
ve Menteşe yöresinde eide edilir. Civa ve zımpara gib'i bazı az
bulunan madenler de yine bu bölgede üretilir. Türkiye'nin en zerı­

gin ve kaliteli linyit yatakları bölgenin kuzey kısmındadır (Somo,
Değirmisaz, Tavşanlı ve Tunçbilek). Türkive'de linyitin % 90', bu­
rada çıkarılır. Bu zengin ve kclltef vctckton ısıtma ihtiyaçlarını

karşılamak. endüstriyel hammadde olcro« kullanmak ve elektrik
üretiminde vororkınrnok bakımından bütün Türkiye ölçüsünde de­
ğer taşır. Örneğin, Soma ve Tunçbilek termik santrallerinden elde
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edilen elektrik enerjisi, yurdun öteki bölgelerine de iletilmektedir.
Ayrıca, Ege bölgesi bazı önemli hidroelektrik santrallarıyla da Tür­
kiye elektrik üretimine katkıda bulunmaktadır (Gediz üzerinde De­
rnirköpı ü, Büyük Menderes'in kolları üzerinde Kemer ve Adıgüzel

santralları).

Bölge bankacılık, ulaştırma, sermaye ve endüstri konularındaki

katkıları ve hizmetleri ile de Türkiye ekonomisinde önemli yer tu­
tar. Örneğin,yurdumuzdaki birkaç büyük rafineriden biri izmir'in
kuzeyindeki Aliağa'dadır. Türkiye'de yapılan endüstriyel malların

değer olarak % 15 kadarı bu bölgenin payına düşer. Endüstride
çalışan işçilerimizin %20 kadarı da burada toplanmıştır. Ancak bu
soyılan etkinlikler ve hizmetler bakımından başta yine Ege bölü­
mü, özellikle izmir çevresi gelir.

Kaynak : Erine. Sırrı ve Sami Öngör. Türkiye COğrafyası. istanbul: Milli Eğitim

Busırnevl. 1981, s. 62-66.

Öğrencilerin ana düşünceleri belirlemelerinden sonra bunlara
birer numara vermeleri ve her ana düşünceden bir anahtar sözcük
belirlemeleri söylendi. Öğrenciler, Tablo 2'de görülen biçimiyle ko­
nuya ilişkin ana düşünceleri ve anahtar sözcük ya da sözcük öbek­
lerini bellrlediler.

Tablo 2
EGE BÖLGESiNiN TÜRK EKONOMisiNDEKi YERi

Anahtar Sözcükler------:--
Ekonomik Gelişmişlik

iSıra .~.:~~.JA~;ou·~~-;--

"

1. iEge Bölgesi, Marmara Bölgesin­
i den sonra yurdun ekonomik ba­
kımdan en gelişmiş köşesldir. Bu
nedenle Türkiye ekonomisine kat­
kısı önemlidir.

Madenler ve elektrik
enerjisi

Bankacılık

Ulaştırma

Sermaye
Endüstri

.Tarım ürünleri

4.

2, i Bölge dış ticaretimiz açısından

i önemli roloynayan tarım ürün­
Ilerinin yetiştirildiği bir bölgedir.----..:'----"'-------------- -----_·-----1

3. Bölge zengin madenieri ile ter-
mik ve hidro-elektrik enerji kay­
nakları bakımından Türk ekono­
misine önemli katkılarda bulunur.

1----1 -t---·--------I
Bölge, bankacılık, ulaştırma, ser-
maye ve endüstri konularındaki

I
,katkıları ile de Türk ekonomisin­
de önemli yer tutar.

'------'--- --!..._-
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Öğrenciler. "ekonomik gelişmişlik», "tarım ürünleri». «madenler
ve elektrik» ile «bankacılık, ulaştırma, sermaye, endüstri» (BUSE) söz­
cük öbeklerini konuyla ilgili anahtar sözcük olarak belirlediler.

Öğrencilerin duyusal imgelerini genişletmek ve konuyu zihinle­
rinde ilginç bir şekilde canlandırmalarına yardımcı olmak amacıyla

aşağıdaki şekil çizildi. Bu şeklin öğrencilere anahtar sözcük öbekle­
rini bellemelerinde yardımcı olabileceği düşünüldü.

Şekil 2: Anahtar Sözcük Öbeklerinin Görünümü

Daha sonra öğrencilere çeşitli sorular yöneltilerek konunun öğ­

renilip öğrenilrne,diği test edildi ve öğrencilerde tam öğrenme ger­
çekleşinceye dek yinelemeler sürdürüldü.
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