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Prof. Dr. inal Cern A~KUN
i.B.F. Dekam

Orgiit ozunde bir grup insanm belli bir amac yolunda, giig
birlig! yaplp, bu birlige gerektiginde Iiziksel araclan katip, i liski­
Ierini yine belli bir yonetlm temeline dayanarak duzenledikleri
toplumsal sisteme verilen addir. Orgutler incelendiginde, kapsam­
Iarmda asagidaki temel ozellikler gorulecektir (1):

- 6rgiitiin temelinde bireyler yer ahr.

- Soz konusu bireyler; baska deyisle uyeler, karsrhkli bir
Iliskl ortami Iclndedirler ki, buna kisaca etkilesim ortami
diyeoiliriz,

- Bu etkilesimler her zaman duzenlenebilir veya belli bir yapi
icinde irdelenebilir.

- brgiitte her iiyenin kendine gore kisisel amaclari vardir
ve bunlardan bazrlari onun orgut icin gosterdig! cahsma­
larm nedenini meydana getirir. Burada birey, orgute ka-

(1) iNAL CEM A:;lKUN, Organizasyon Teorileri, Eskisehir, iTiA Yaymlan, No:
95, 1972, s. 13.
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tilmanin Kendi amaclarina erismesine yardim edecegini
umar.

Iletisim, orgiit kavrammm yukanda aciklanan oz anlatimma ko­
gut olarak; kisaca birey ile birey, birey-grup, birey-toplum, grup
He grup, grup-toplum ve top1umlar arasmdaki dogal ya da duzen­
Ienmis yasayis amaclan yonunde karsilikli iliskl, etkileme diger
deyisle etkilesimi icerir. Iletisimin toplum duzlemindeki bu genel
kavramsal icerigi, orgut ortammda asagtdaki ilisk! ve etkilesim
yapilariyla karsirmza cikmaktadir:

- Bicimsel orgut yapismm blrimleri ieindekl ve aralarmdaki
ili§kiler He etkilesim (Kisaca Iletisim agl)

- Bicimsel olmayan orgut yapismm iletisim agl (orgutteki
grup i~i ve gruplararasi Iliskiler ve etkilesim)

- Orgutun bicimsel yapismda yoneticilerin Kendi birimlerin­
de astlariyla iletisimi

- Bicimsel yapida yoneticilerin Kendi birimleri dismdaki di­
ger birimlerin yoneticl ve cahsanlartyla iletisimi

- Orgut iiyelerinin veya calisanlarm bicimsel ve bicimsel 01­
mayan orgut yapisiyla Iletisimi

- Orgutim bicimsel ve bicimsel olmayan yapilan arasmdaki
Iletislm

- Orgutteki onderlerin Kendi aralarmda ve izleyicileriyle ile­
ti§imi

- Orguttin, yakm ve uzak iliski cevresinde yer alan diger or­
giitlerle bicimsel ya da bicimsel olmayan nitelikteki ileti­
simi

Kuskusuz orgutte Iletisim noktalan daha da arttmlabilir. orgut
ve Iletisim bagmtisinin srmrlarimn belirlenebilmesi, bu alamn bir
tammla aydmlatilmasiyla gerceklesebillr. Baska deyisle, iletlsim
cok genis kapsamli bir konu oldugu ve yinecok sayida alanla ilis­
kisi bulundugu icln orgiirt, iletisim kavramlan yanmda orgfitsel
Iletlsim kavramma da bir tamm getirme zorunlulugu cikmakta­
dir. Deneme niteliginde de olsa, 1?Oyle bir tammlama cabasi goste­
-rilebilir:
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"ORGUTSEL iLETi~iM; toplumsal bir sistem olarak orgutun
bicimsel ve bicimsel olmayan yapilari ile bu yapilar ve belli
bir orgutun yakm, uzak cevresinde iliskisl oldugu diger orgut­
lerle kendi arasmda; dogal ya da duzenlenmis yasayis arnac­
Ian duzleminde, kisilere, gruplara; amaclara uygun arac, yon­
tern ve politikalara bagli etkilesim olgusudur"

Orgutle ilgili diger konularda oldugu gibi orgutsel iletisim konu­
sunda da, alanm simrlarmm cizilmesl gereken ilk bilim dali YO­
NETiM'dir. Yonetnn ve orgtit calisma konulari, amaclari, yontem­
leri, araclari, kuramcilari uygulamacilari vb. acilardan hem birbi­
rinin icinde, hem birbirlerinden ayridirlar. Bu birbirine cok bagh
iki alamn, ortak konularindaki farkl1 yaklasimlari gozardi edilir
veya bunlarm ayrisim cizgileri belirlenemezse, arastirma ve ana­
lizlerde yamlgi payi biiyiik sonuclara ya da yargilara ulasma teh­
likesi dogabilir. Burada karisikligt onlemek icm bilinmesi gereken
temel nokta; orgutun bir yapr, yonetimin de onu calistiran bir gii~

(enerji) oldugudur. Bu bakimdan genel olarak yonetim bilimi kap­
saminda ele alinan orgiit konularimn yonetim ile ortak durum­
Ian, eger Iletisimi ornek ahrsak, asagida goriildiigii gibidir:

giziM: 1: Yonetim Biliminde Iletisim

Durum boyle olunca, yonetim biliminin baska bircok konusun­
da oldugu gibi iletisimde de yapilan calismalar asagtdaki ozellik­
lerden birini gostermektedir:
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1- Ortak iletisim konularmm yonetsel iletisim veya orgtitsel
Iletisim adlarmdan biriyle ele almmasi

2- Yonetsel iletisim i<;inde ortak iletisim alanmm konularma
da yer verilmesi

3- Orgutsel iletisim icinde ortak iletlsim alamnm konularma
yer verilmesi

4- Ortak iletisim alammn konularma girmeden sadece yonet­
sel Iletlsime ozgu konularm ele almmasi

5- Ortak Iletisim alanmm konularma girmeden sadece orgiit­
sel Iletisime ozgii konulann ele alinmasi

ORTAK
tLETt~tM KONULARI

ALANI

CiziM-2: Yonetim ve Iletisim Bilimlerinin Baghlik Konumu

4



Duruma, artik bashbasina bir bilim dali, aym zamanda bilimler
toplulugu olan iLETi~iM BiLiMi ve BiLiMLERi He YONETiM
BiLiMi ve BiLiMLERi acisindan bakarsak <;iziM-2'deki gorunum
ortaya cikmaktadir,

Yonetim ve Iletisimin ayni zamanda bir bilimler toplulugu
olarak nitelendirilmelerine yol acan durum her ikisinin de davra­
ms bilimleri olarak bilinen psikoloji, sosyoloji, sosyal psikoloji, kul­
turel antropoloji ve bunlara bagli diger bilim dallan ile cok yakm
Iliskiler icinde bulunmalaridir. Bir goruste, davrams bilimlerinin,
orgutteki iletisim ve yonetim surecleriyle yakin bagmtilarimn bu­
lundugu konular soyle belirtilmistir (2):

- Uretici giiC; olarak moralin niteligi

- Iletisim araci ozelligiyle soylenti (dedikodu), cahsma sii-
recleri ve morale etkisi

- Iletisirn girdisinin (input) sonucu olarak isgoren tutum­
Ian

- Orgutsel iletisimdeki yonetsel sorumluluk niteliglyle gu­
duleme

- Isgorentn gelisme ve ilerlemesinde iletisimin rolu

- lcerde ve disarda orgut izlenimini gelistirmede Iletisim ey-
lemlerinin rolu

- Iletisim sureclerinin toplam devinimi (hareketi) olarak
halkla Iliskiler

- Orgutsel amaclari benimsetmede bir yontern olmasi duru­
muyla iletisim

- Orgutteki insan Iliskilerinin siirekli yeniden yapilandml­
masi ve guclendirilmesine duyulan gereksinme

- Planli bir temelde Iletisimi saglanacak amaclara ili§kin
surekli gereksinme

- Her zaman ve her duzeyde yonetsel iletisim kanallannm
korunmasi gereksinmesi

(2) A.E. SCHNEIDER-W.C. DONAGHY- P.J. NEWMAN, Organizational Commu­
nication, McGraw-Hill Inc, New York, 1975, s. 5.

5



Orgutsel iletisimin bicimsel kanallarinda bicimsel olmayan
bagmtilara zaman zaman duyulan ihtiyac

Iletisim surecleriyle insanlan orgutun parcasi yapma ge­
reksinmesi

- Bireysel basanyi odullendirme ve ana bircok isgoren ara-
smda tanmma Iirsatim verme gereksinmesi,

Kuskusuz, davrarus bilimlerinln orgutteki iletisim ve yonetim su­
recleriyle yakm bagmtilari yukandaki konularla simrlandmlamaz.
Davrarus Bilimleri cok sayida konu ve kavramlanyla yonetim,
orgut, iletisim, vb. alanlarma girmektedir. Soz konusu bagintilarm
bir fikir vermesi bakimindan degeri vardir, En azindan baska ba­
gmtl noktalannm bulunmasim saglayici yararlari olabilir,

ORGUTTE iLETtf?iM DUZENiNiN TEMEL OGELERi
Daha once de belirtildigi gibi iletisimin yonetlm ve orgut bag­

laminda beliren artak konularm basmda Iletisim diizeni gelmek­
tedir. Iletisim duzeni ve temel ogeleri gerek orgutsel, gerek yonet­
sel Iletisimde yer verilecek onemli konularin basmda gelmekte­
dir (3).

Iletislm duzeninde temel oge olarak genellikle sunlara yer ve-
rilebilmektedir (4):

- Iletisim Madeli
- Gondericiler ve Alicilar

- Dagrtim Duzeni

Iletisim Boyutlan

Iletisimin Etkinlig!

Iletisim Simgeleri

Kuskusuz bircok de,gi§ik goruste, Iletisim duzeninin temelinde
baska ogeler gorulebilir ya da yukanda belirttiglmiz ogeler Iarkli
sozcuklerle anlatilmis olabilir. Bir fikir verebilmesi icin, soz ko­
nusu ogeleri asagidaki bicimde ozetlemeyi yerinde gorrnekteyiz.

(3) Ayni konuya y6netsel iletlsim baglaminda yer veren kaynak icin bkz: tNAL
CEM A$KUN "Y6netimde Haberlesme", Eskisehir trtx Dergisi <ESADERl,
C. XII, S. 2, Haziran 1976, s. 1-33.

(4) WILLIAM G. SCOTT, Human Relations in Management, Richard D. Irwin,
Inc., Homewood lee, 1962, s. 175.
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Iletislm Modeli

Bir goruste model, "eldeki yapi veya surecte ilgili noktalari
birbirine uydurmasi gereken i§leyi§ kurallari ile bir simgeler (sem­
boller) yapisi" olarak tarumlanmistir (5). Yonetsel ve orgutsel
bir iletisim modelinin suntan icermesi gerekmektedir (6):

1. Bilgi ureticl kaynaklar ve onu kullanacak alicilar

2. Bilgi tasiyici araclar-simgeler

3. Bilgi dagrtici bir kanal

Bu temel etkenlere elk olarak., model aym zamanda Iletisim
edim ya da eylemince basarilacak orgutsel ve kistsel amaclarla ilgi­
li bazi etkinlikleri de gerektirmektedir. Iletisim tek tur bir surec
degildir. Orgutlerin farkll amaclarim basarmak icin iletisim ey­
lemlerinde cesith bicimler kullarulmaktadir. Bu goruste soz konu­
su eylemler su gruplara ayrrlmistir (7):

1. Programlanmamis eylemler h;i iletislm: Bu tur iletisim tek
tek "konusma ve dinleme" edimlerini (fiillerini) kapsar.
Bunlarin orgut ya da ism Iaydaci amaclariyla ilgisi yok­
tur. Her turlu soylenti, dedikodu, konusma bu gruba gir­
mektedir.

2. Gunluk ayarlama ya da duzenlestirme islemlerini kapsa­
yan programlan baslatrna ve yerlestirme icin iletisim: Boy­
le bir iletisimde tekduzen (rutin) ve yenilikci surecleri den­
geleme ongorulur,

3. Stratejileri uygulamaya ili§kin verileri saglama icin ileti­
sim: Iletdsimin bu turu karar alicilara bilgi saglayarak on­
lara bir onceki boltimde sozt; edilen programlari yururluge
koyma olanagiru verir.

4. Programlara katilmayi saglama ileti§imi: Bu Iletisimle bi­
reylerin gudulenmesi amaclarnr. Genellikle boyle bir ileti­
sim ust-ast iliskilerinde gorulur, i§ basmda kisileri cahs-

(5) KARL W. DEUTSCH, On Communication Models in the Social Sciences.
Public Opinion Quarterly, 16, (1952), s. 357.

(6) SCOOT, s. 175.
(7) J.G. MARCH-HERBERT A. SIMON, Organizations, John Wiley and Sons,

New York, 1958, s. 161; SCOOT, s. 175-176.



tirma yonetimi niteligi tasir. Yonetimde ve orgutte insan
iliskilerl konusunda uzerinde en cok durulan lletisim tu­
rudur,

5. Eylem sonuclarma iliskin bilgileri saglayan lletisim: Son
grupta yer alan bu ' iletisim, i§ basansi acisindan, karar
alicilara denetleyici (kontrol edici) bilgilerin donusimu
saglar.

2,3,4 ve 5 nolu Iletisim turlerinde belirtilen eylemler, iletisimin
orgut igi f'aydaci Islevini yerine getirmesini saglar. Soz konusu
eylemler, programlarm veya planlarm yapilmasi (2 nolu iletlsim)
He yurutulmesinde (3 nolu iletisim) toplanmaktadrr. 4 nolu turde
gercekci olarak iletisimin bireyleri gudulemede kullamlmasi uze­
rinde durulmakta, 5 nolu grup ise, aS11 planda saptanan standart­
lara gore yurutulen programlan guvence altina almak iein denet­
Ierne geregini ortaya koymaktadir. Bu bicimsel (f'aydaci) orgutsel
iletisim Islevlerl karmasigi icinde, orgutte surup giden bicimsel
olmayan "konusmalar" veya Iaydaci acidan dustinulmeyen ha­
berlesme 1 nolu turde ongorulmektedir,

QiziM-3'de bir iletisan modelinin ogeleri gorulmektedir (8).

Slmgelerln kullamlmasr,
haberlesme edim ya da

eyleminin ortarru, oge ve ara~lan

i1eulallilacak amaelan gerekttren
gerek programh gerek prcgramsrz

iletlstm etkinlikleri (eylemleri)

tlretitsel planlann yaprlmasr,
korunmesr, strateji, ilidilleme ve denerleme

i41emlerini ieeren Iaydecr veya
programh iletisim eylemleri

(2, 3, 4 ve 5 nolu birler)

Cirgiittebireylerin biclmsel almayan
konusmalanyla cluaan, faydaclhga
dayanmayen Ileueim (1 nolu tiir)

ctzna.a. Orgutsel ve Iletisim Modelinde Bulunan Ogeler ve Ey­
lemler

(8) SCOTT, s. 176

8



Gonderieiler ve Ahcilar

Iletisim en yalin yaklasiminda dusuncelerinl belli simgelerle
anlatan bir gonderici ile bu simgeleri cozumleyip, algilayan bir
alici bulunur. Boyle bir yaklasim veya surecin amaci, gondericinln
dusuncelerlni alicida da olusturmaktadir. Bu aslmda insancil ileti­
simin evrensel ozudur. Ancak soz konusu evrensel oz, basta psiko­
lojik olmak uzere bircok engelle karsilasir.

Bir kimseye bilgi veren gonderici, herseyden once kendi amac­
Ian icin yuruttugt; bu islemin, alicinm da amae ya da gereksinme­
lerini karsilayacagrm varsayar. Gonderilen bilgiyi benimseyen all­
CI, belli bir lletisim ortammda bunu, kendi isteklerine uygun duse­
cegl kanisiyla yapmistir,

Iletisim konusu olan sey, alicmm duyu organlarmi harekete
getirecek bicimde bir dizi simgeyi icermektedir. Bu Icerigin her za­
man Iiziksel, sosyal, psikolojik ozellikleri bulunrnaktadir. Soz ko­
nusu ozellikler gerek gonderlcilerin, gerek alicilarin davramslarmi
belirleyip, somut eylemlere donusmesini saglamaktadir. Iletisimin
en onemli sorunu, cogu kez ortaya cikan belirsizliktir. Ortama
iliskin boyle bir belirsizlik ya da acikligrn olmayisi gonderlciler ve
ahcilar arasinda "gerilim" yaratmaktadir. Gerilim sonra karsilikli
olarak bir "iletme" gereksinmesini ortaya cikarmaktadir (9). ct­
ZiM-4'de bu durum bir semayla aciklanmaktadir.

(5)(4)(2)(1)

Muhtemel gondericiler ve Gondericinin
Ahcmm davrams ~I-. Etkili bir eylem sonucu olarak

ahcrlar arasmda gerilim olusturdugu
bieirninde tlirsel tepki

yaratan bir iletishn iletisim i~erigi
iletisim diizeninin

ortammda algilanan
yeniden kurulmasr.

Gerilimin ortadan kalk mast
belirsizlik

r Gonderme 1
(3)

c;iziM-4: Belirsiz Iletisim Diizeninin Yeniden Kurulmasi

(9) FRANKLIN FEARING, "Toward a Psychological Theory of Human Communi­
cation", Journal of Personality, 22 (1953-1954), s. 73-76; SCOTT, 5.177.
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Iletisimde devingen (dinamik) psikolojik ozellikleri de semada
gosteren surec uzerindeki bes noktadan bu durum soyle izlenebi­
lecektir:

1. Baslangicta taraflar, iletisim ortammda duzene iliskin bir
belirsizlik ya da aciklik noksanhgim algilarlar. Bu degi§ik
algilar, sadece iletisimle cozulebilecek gerilimi yaratir, Bu
durumu iletlsim acikliga kavusturup, tammlar,

2. Gonderici iletisim ic;erigi He gerilimi hatitletmeyi amaclar,
icerik, alici icin bir anlam tasiyacagi varsayilan simgelerle
duzenlenir.

3. igerik uygun bir kanalla aliciya gonderalir. Yonetsel olarak
secimi yapilan kanallar, yazih veya sozlu dil simgelerine
cabucacik uyabilecek en uygun yollar olmaktadir,

4. Yonetsel ve orgutsel Iletisimin tarurm uyarmca, artik etkili
bir eylem beklenebllecektir.

5. Eger gercekten bu eylem gorulurse, yonetim acismdan ge­
rilim kalkarak, iletisim duzeni yeniden kurulup, acikliga
kavusacak, boylece dengeleyici islev yerine getirilmis ola­
caktir.

Anca'k Besinci noktada sozii edilen dengeleyici islev ya da surec
uzerinde durulmasi yerinde bulunmustur. f:?oyleki; burada yone­
tid taranndan gorulen etkili eylemin, alicinm iletisim gereksin­
melerine bir karnt saglamasi gerekmemektedir. Iletisim gereksin­
meleri Iarkli duzeylerde olusmaktadir, Bir duzeyde, yeterli i§ ba­
sansi icin raydaci iletisim gereklidir. Bu yolla bilgi saglama, i§
sorumluluklari Icerigindek; belirsizllgln yarattigi gerilimi kaldi­
rabilir.

Bir baska duzeyde gerilim durumu, i§gorenin kendi i§ eylem­
lerinin nedenini ve bu eylemlerin genel orgut plam Icindeki roliinu
bilme gereksinmesindenC;lkabilmektedir. Tursel i§ bilgisi ile isin
amaci arasindaki baslica tark, belki bir seyin 'nasili' ve "nicini"
arasmdaki ayrim gibidir. Bireyin iletisim gereksinmesi i§ eylemle­
rinin simrlan otesine gecmektedir. Hatta, faydaci iletisimin en
yeterli gondericlsi, kendi bolumunde "cok zayif insan lliskileri"
He karstlasabllmektedir. c;iinkii, i§ gudulemesinin daha az Iaydaci
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duzeylerlnde etkili bir iletisiml yurutmekte basarisizliga ugra­
maktadir.

Kokenleri her ne kadar psikolojik temellere dayamyorsa da,
haberlesme aym zamanda sosyal bir olgudur (fenomendir). Bunun
temeli ise sosyal etkilesimdir. Gonderici ve alici arasmdaki iliski
oyle basit bir olay degildir. Gondericinin iletisim ortamim denetimi
altina alip, alicmm da onun kendisine verdiginl edilgen (pasif)
olarak isleyip, yamtladigi dusuncesi kuskusuz yanlistir. Gonderici
ilettiklerini cogu kez, alicinm benimseyecegi bir bicimde kosullan­
dmr. Aynca surekli olarak iletllerini (mesajlarrm) , alicmm tepki­
lerine gore degi§ltirir. Bu nedenle iletisim sosyal ozellikler gosterir.
Gonderlciler ve alicilar, iletisim surecini ag gibi saran bir "sosyal
matristen" hem etkilenirler, hem de onu etkilerler (10).

Bir goruste, sosyal duzendeki iletisimin boyutlan, bazi duzey­
ler olarak ve iletisim sosyolojisine uygun yonetsel bir yaklasimla
su sekilde ele alinrmstir (11).

I. Duzey-"Ozki§isel": Bu insamn kendi benliginde yuruttugu
Iletislm surecidir. Boyle bir duzeyde, gercek iletisimin var­
llgl tuhaf gelebilir, cunku ayn ayn gonderici ve alici tarar­
lar yoktur. Bununla beraber, insanm fizyolojik surecleri
iletisime dayali eylemleri gerektirmektedir, Gerci soz ko­
nusu duzey, yonetsel ve orgutsel iletlsimin tammma uyma­
maktadir, Yalmz, iletisim duzeylerini ortaya koyarken, boy­
le bir duzeyden baslamak sonderece hakli ve mantikli go­
riinmektedir.

II. Duzey- "Kisilerarasi": Burada kisinin bir baskasi ile ileti­
simi soz konusudur. Ornegin yoneticinin bir astiyla yapa­
cagi gorevi gorusmesi gibi.

III. Diizey- "Grup-Birey Iletisiml":
a) Birinci durumda "bireyden gruba" iletisim soz konu­

sudur. i§letme yonetiminden ornek verilecek olursa, bir
genel mudurun idare meclisi ya da ortaklar kuruluna
rapor verme gorevi bu tur bir iletisiml gerektirir.

(10) SCOOT, s. 178.
(11) Bu gorus hakkmda ayrmtrh bilgi veren kaynak icin bkz: JURGEN RUESCH­

GREGROY BATESON, Communication: The Social Matriz of Psychiatry;
W.W. Norton and Co., New York, 1951, 2. B6lUm (chap.z) .
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b) Ikinci durumda "gruptan bireye" iletisim soz konusu

olmaktadir. <;ogu kez bir kurul tarafmdan alman ka­
rarlar, eyleme gecmesi icin ilgili kisiye iletilir. Karar
ortaklasa verilir. Ancak bunun yerine getirilmesi, yet­
kisi yiiksek bir kisiye verilir. Idare Meclisi ya da yone­
tim kurulu kararlarmm, isletmenln genet mudurune,
uygulanmak uzere Iletilmesi, "gruptan bireye" iletisi­
min bir ornegidir.

I IV. Duzey- "Gruptan Gruba Iletisim":

a) Gruptan gruba Iletlsimin ilk biciml yer baglayici ileti­
lerdir. Bu turu ozgulestiren (karakterize eden) en onem­
li durum, orgutsel kesimler arasmdaki lleti (mesaj) aki­
sidir. Ileti konusu bilgiler, yurutulen calismalarla ilgi­
lidir ve cogu kez de duzenlestirme niteligindedir, Bir
orgutte gorulen islevler arasmdaki farklar, yer bakimm­
dan da gozetilir. Boyle bir yer kavramma oncelik veren
ve eylemleri duzenlestiren Iletisim, "yer baglayici" ozel­
lik tasimaktadir,

b) Gruptan gruba iletisirnin ikinci bicimini zaman ayar­
Iayici iletiler olusturur. Yer baglayici iletiler, yonetimin
varolan (mevcut) uyumlastirma (koordinasyon) eylem­
Ieriyle ilgili bulunurken: zaman ayarlayici iletiler "sim­
di" He "gecmisi" baglamaktadir. Gelenekler ve politika­
lar-kisacasi isletmenin imgesi (imaji) , simdiki yoneti­
ciler grubundan once gelip gecmis gruplarm bir uru­
nudur.

<;iziM-5'de duzeylerin durumu, sema biciminde aciklanmistir (12).

Burada birinci disinda, digerleri toplumsal etkilesimi leer­
mektedir. Iletisimin bu bicimde duzeyler olarak ortaya konma­
smda, isin icine deger yargrlari katilmamalidir. IV. Duzeyin onemi
III. Duzeyden daha Iazla degildir. Eger birsey varsa 0 da, duzey­
lerin toplumsaletklleslmrn karmasikhgina gore siraya dizildigtdir.

Bununla beraber her duzeyin kendine ozgii toplumsal nitelik­
leri vardir. II. Duzey yakm, klsisellesmis bir Iletisim saglar. ileti-

(12) SCOOT, s. 180.

12



sim ortarm gelisirken, gondericilere ve alicilara iletilerini degi§­
tirmede en buyuk olanagi tamr. Iletisimle verilen bilgilere goste­
rilen tepkiler, II. Duzeyde digerlerinden cok daha hizlidir.

I. DUzey

x
ozki§isel Iletlsim

(A)

X X X X

X
"Bireyden Gruba"

Iletisim

II. Dtizey

x X.. ..
Kisilerarasi lletistm
"Bireyden Bireye"

III. Dtizey

(B)

X X X X

X
"Gruptan Bireye"

Iletisim

IV. Dtizey

(A)

I x x x x I

/ \
IxxxxHxxxx

Ytirtimekte Olan Eylemleri Duzenlestirme l~in

Gruptan Gruba "Yer Baglayrci" lletisim

(B)

Y
Zaman Ayarlayici

Iletisim

Gruplarm Gecmis
Uygulama ve Gelenekleri

- Gruplarm Gecmise
Gore Ayarlanrms
Ayarlanrms Simdiki
Eylemleri

ctznr-s. Sosyal Matristeki Iletisim Eylernlerinin Duzeyleri

III. Duzeyde iki toplumsal durum gaze carpmaktadir. "Bi­
reyden Gruba" iletisimde, birey -diyelimki bir isletrnenin genel
miiduru- ortaklar gibi turdes (homojen) olmayan bir grupla veya
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yonetim kurulu ya da idare meclisi gibi oldukca turdes bir grupla
karst karsiya kalabilir, Bu iki durumda da kesinlikle degi§ik ile­
tisim yaklasimlanrn gerektirmektedir.

Birinci durum pek kisisel ozellik gostermez. Ortaklarla lleti­
sim yillik toplantilar veya raporlarla yurutulur. Ortaklardan ge­
nel mudure etkili yamtta bulunma olanagi zayittrr, Giiven ya da
giivensizlik gostergesi olarak oy verilmesi, isletmenin politikasma
karst gecikmis bir tepkiyi belirler.

Ikinci durum, baska deyisle genel mudurun yonetim kurulu
veya idare meclisi He Iletisimi oldukea degi§iktir. 'I'oplantilar sira­
smda yapilan iletilere hemen tepki almabilir. bte yandan grup
oldukca turdes nitelik tasidigmdan, isletmedeki eylemler ve poll­
tikalarm aciklanmasmda teknik terimlere daha cok yer verilir.
Turdes olmayan ortaklar grubu, genel, kisisel bulunmayan, teknik
blcimler dismdaki iletisimi gerektirir. Bunun yansimasi (feedback)
sik olmaz. Halhuki turdeslig! fazla, daha ku<;uk gruplarda geneI
mudur iletisiminl teknik ve ozel terimler kullanarak yurutebilir,
Grubun yansimasmi hemen ve dogrudan alabilir.

III. Duzeyin ikinci sosyal durumunu, "Gruptan Bireye" ileti­
sim ortaya koymaktadir. Bircok isletrnede polrtlka saptamak ve
bazi sorunlarmi cozmek igin komiteler, kurul ya da komisyonlar
meydana getirilmistdr. Buralarda alman sonuclar, uygulama icin
ilgili bireylere verilir. Alter ki§i komite veya kurulun uyesi olabilir
de, olmayabilir de. Yetki bakimmdan soz konusu kisinin orunu,
komitenin uzerlnde, onunla aym duzeyde veya altmda buluna­
bilir.

Komite veya kurul kararlarma bireylerin tepkileri oldukca
degi§iktir. Bir grubun aldigi karara, bir kisinin direnmesi, yargi­
smda hakli da bulunsa, zordur, Orunu, kurul uyelerinin uzerinde
bulunan guclu bir ki§i, stratejik olarak komitenin derli toplu du­
sunme olanagmdan genis capta yararlanabilir. Kurulu, birtakim
kaygilardan uzak olarak dengeleyebilir. Halbuki orunu komite ya
da kurulla aym duzeyde yahut ondan asagrda bulunan kistler icin
aym kolayhk soz konusu degildir.

Komiteler, kurullar buyuk karmasik orgutlerin urunudur.
bgiit verme, uyumlastrrma bakimmdan yararh hizmetler gorurler.
Ancak kullamlmalarmda birtakim tehlikeler de yolk degtldir. En
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azmdan karar sorumlulugunu belli bir noktada toplama gug1Ugu
vardir. Bir goruste komitelerin durumu hakkinda su ilglnc tarnm­
lama yapilmistir (13):

"Komite (kurul) sadece bir grup insan degildir. Bir grup insan
komite meydana getirdiler mi, kararlari Tannnm Yasasi ile
ayrn gug ve etkide olan, buna denk olarak bir ust oruna gotu­
rulemeyen (temyiz edilemeyen), efsanevi, mistik, esrarli, eri­
silmez bir butunu olustururlar"

Kuskusuz gruptan bireye iletisimin, kesinkes bicimsel (resmi) ola­
rak kurulmus komitelerin yapismda bulunma zorunlulugu YOk­
tur. Orgutlerde birtakim degerleri benimsetme, bunlara uygun­
lugu saglama yonunde bicimsel olmayan (gayri resmi) baskilar da
soz konusudur, Sonuc, hemen hemen yukarida deginllenlerle aym­
dir. Genel kam, gercekte grubun kararimn tutarli olup olmadigrna
bakmadan, iletisime baskici (otoriter) bir egtlim getirir. Bazi kim­
seler, kisisel yargilarr, baskalari da aym seyi soylemedlgi surece,
yanlis kabul ederler (14).

IV. Diizeyin (a) durumunda, Iletisimin yer baglayici islevleri
uyumlastirma amaclarma hizmet eder, C;ogu kez yatay denilen
bu tur Iletisim, isletmenln degisik eylemlerini birbirine baglar.
YeT baglayici iletisim, isletmenin tum organik islevlerindeki bo­
lumlerin komuta orgiitunde bulunur. Ayru zamanda kurmay or-'
gutunu komuta orgutune baglar.

Yine IV. Duzeyin (b) durumu kapsamma giren kavramlarin,
gercek olmalarina karsm, anlasilmalari kolay degildir. Zaman
ayarlayici iletisim ile geemis, tarih dili, yerlesmis politikalar ve
isletme imgesiyle (imajiyla) simdiye baglamr. Gecmisteki yone­
timden kalanlar, ya yararh gelenekler ya da aglr sorunlardir. Gec;­
mis, gercekten simdiki duruma birtakim iletiler gonderir. Bunlar
ya beslenir ya da onemsenmez.

Dagrnm Diizeni

Iletisimde dagrtim diizeni, bilgilerin orgut icinde dagitim yo­
lunu Icerir. Burada da "devre modeli" He "ag modeli" olmak uzere
baslica iki model soz konusu edilmlstir (15).

(13) ERNST PAWEL, From the Dark Tower MacMillan Co., 1957. s. 68; SCOOT,
s. 181.

(14) SCOTT, s. 181.
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Iletisimde "devre modeli" C;iziM-6'da goruldugu gibi en basit
dagrtim duzenini icerir. Modelde acikca gozlendig! gibi burada
haberlesmenin olmasi icin hem bir gondericl, hem de alicmm bu­
lunmasi gereklidir. Aynca, bu modeldeki iletisim, bir yandan yuka­
ridan asagiya giden bilgilere, diger yandan anlayis yamtma ge­
rekseme gosteren kapali bir devreye dayamr. Devre dart ogeli, ba­
kisimli (simetrik) ve sureklidir. Bakisimli olmasimn nedeni, gon­
dericinin Iletttg! bilgilerin, alicmm kamtlanan anlayisiyla denge­
lenmesidir. Sureklildgi ise, Iletlsirnin gondertcl ve ahci arasinda
kesintisiz islemesi anlamma gelir.

BiLGi GoNDEREN
xtst VEYA Ki~iLER1AeAGIYA

ANLAYI~

1
GELEN YANSIMASI
BiLGiLER (Feedback)

BiLGIYl ALAN
xtst VEYA Ki~iLER

yIZIM-6: Iletisim Devres..

"Ag modeli" Iletlsimin baglayici surec nltellginl ozellikle 01'­

taya koyan bir modeldir. Bu durum orgut acisindan bir goruste
soyle aciklanmistir (16):

"Orgutte, onun butunlugunu olusturan birtaklm parcalarm
bulundugu ongorulur. Parcalar birbirleriyle etkilesmelidir. Ara­
larmda Iletisim yoksa 0 vakit bir orgutun varligmdan degil: birbi­
riyle ilgisi bulunmayan teke tek ogelerm bir araya toplanmasm­
dan soz edilir."

Iletisim agi en iyi bicimde karar merkezlerini karsrlikli olarak
birbirine baglayan iletlsim kanallan duzeninde (sisteminde) go-

(15) A.g.k., s. 182.
(16) JOHN T. DORSEY, "A communication ModeJ for Administration" Adminis­

tative Science, Quarterly, December, 1957, s. 310.
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rulur. Agm her zaman, yansima (feedback) niteligi vardir. Siste­
min kontral yetenegi bununla saglarur. Iletisirn agimn etkili yanit
ozelligi, duzenin kendi kendine Islemesinin temel kosuludur. Sis­
temin ciktisi, bir girdiye baglidir. Boyle bir isleyisle duzenin degt­
siklikler karsismda kararhliga gelmesi gerceklesmesine gore, kent­
rol bilgileri gereksinmesini ortaya kayar. Kontral islevleri, karar
merkezlerinin stratejik basari noktalarmdan etkili yamt bilglsine
gore calisir. Bu nedenle bir iletisim agl, sirasmda hassas bir siber­
netik duzenegine (mekanizmasina) benzeyen orgutun sinir sis­
temidir.

Yansima duzenegine dayali kontrol, dogru bir lletisime agt­
mn ayirici ozelligidir. Karar merkezleri yansima bilgilerini orgu­
tun basan sonuclarim degerlemek, isletmenin amaclarim basarrna
yolunda gerekli ayarlamalari yapmak icin kullamrlar. Aynca, yan­
SIma sistem olarak orgutu meydana getiren bolumler ya da ogeler
arasmda dengeyi koruma bakimmdan da son derece onernlidir.
Yoneticilere orgutte deglsrnelerin ne zaman kurumlastrnlacagr
hakkinda degerli ipuclari verir.

Iletisim Boyutlan

Iletisim modelleri orgutsel iletislm kahp ya da oruntulerinin
anlasilmasinda gerekli bilgileri saglarlar, Burada incelenecek konu
yonetimde iletlsimin boyutlaridir. Bicimsel olarak iletisim orgutte
dikey ve yatay yonler ile orgutun disinda hareket gosterir. Islet­
mede orgut dis; Iletisim diger Isletmelere, sendikalar, kamu kuru­
Iuslari, hatta bicimsel olmayan orgutle illskilerde soz konusudur.
Orgutsel Iletisimin boyutlan giziM-7'de gorulmektedir (17).

Dikey Boyut: Yoneticiler genellikle iletisimde yukandan asa­
grya dogru gldisin Iarkindadirlar. Bununla buyruklar, yonergeler,
amaclar, eylem programlari ilgililere iletilir. Iletisimdekl bu bieim­
sel dikey bayut, komuta zincirinin bagh oldugu orgutsel arun
duzerrinin basamaklariyla ilgilidir. Ctinku soz konusu iletisim,
ust-ast arun yapisma gore duzenlenir,

Yukan dogru bilgi akisi, dikey Iletisim bayutuntn diger yo­
niidur. Bu da orgutte orunlarm (mevkilerin) yer aldigr basamak­
lar sirasiyla (hiyerarsiyle) yakmdan ilgilidir. Yukandan asagiya
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yetki gelirken, a§agldan yukanya Iletisimde, ust-ast iliskilerinin
sorumluluk yonune agrrhk verilir, Yukan dogru iletisim yoneti­
minde denetleme (kontro1) islevinin gorulmesinde temel bir arac
rolu oynar.

YATAY .... -f-__.:...._.....

nlKEY

QiziM-7: Bicimsel Iletisim Boyutlari

Yatay Boyut: Yatay boyutlu iletisimde, islevsel bir orun du­
zeyindeki bolumler, servisler, vb. orgutsel birimler arasinda bilgi
alisverisi soz konusudur. Bu tur iletisimde temel amae, isletmedeki
eylemlerin duzenlestirilmesidir. Uyumlastirma kismen bolumler­
arasi yazismayla saglamr, Ancak, bu yontemin kisisel nitelik tasi­
mamasi, cogu kez amaci gereklestdrmede basansizliga yol agar.
Omm icin yazih iletilerin kisisel olarak karsilikh gorusmelerle ta­
mamlanmasi, boylece dusunce alisverislnin cok daha rahat bir or­
tamda yapilmasi uyumlastirmada buyuk kolaylik saglar.

Yatay boyuttaki iletisimin mantigim ilk kez HENRI FAYOL
k1asik "kopru" yorumuyla ortaya atmistir (18). Kopru onun en­
dustri muhendisi olarak, Fransiz kamu orgutlerindeki eski iletisim
ge1enek1erini incelemesinin bir sonucudur. QiziM-8'de koprii gos­
terilmistir.

(18) HENRI FAYOL, General and Industrial Management, (ingilizceye cev.:
CONSTANCE STORRS) Pitman Publishing Co., New York, 1949, s. 34-36.
Kitabm orijinal baskisi 1916'da yapilrmstrr, SCOOT, s. 189.
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C
E
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............ 1

B
D

F
H

ctztn-a. FAYOL'un Koprusu

Ozellikle FAYOL'un zamamnda, eger "H" "i" He iletismek is­
terse once "A" ya kadar ~e§itli basamaklari cikar, sonra oradan
asagiya gecip "i"ye ulasirdi, FAYOL bu yontemin verimsizllgini ve
zaman ahcihgrm gormus, aym duzeyde gorev yapan kisiler ara­
smda karsihkli, baska deyisle yatay boyutlu iletisimi (kopruyu)
ongormustur (<;iziM-8'de bu durum "H" ile "i" arasinda goste­
rilmistir) .

Orgiit Disr Boyut: Bu iletisim boyutu, ilk iki boyuttaki orgut­
sel orun duzenlerinin (sistemlerlnin) bir karsiti degildir. Boyle bir
boyut, isletmenin iletisim eylemlerine derinlik getlrir. Dayandigi
mantik temeli ise, isletrnenin boslukta durmadigidir. Aksine, islet­
menin disariyla baska deyisle disardaki isletmelerle, kendi ig 01'­
gut yapisi arasinda surekli bir iletisim bulunmaktadir. Isletmeye
disardan gelen bilgiler, orgutun karar ahci organlarmin yapida,
programlarda ve davranista siirekli duzenleme ve ayarlamalari
yapmalarina olanak verir.

Bieimsel Iletisim Boyutlan ile Orgiit izlenceleri Arasmdaki
Iliskiler: Dalla once "Iletisim Modell" konusu icinde inceledigimiz
izlencelerin dort turu ve bunlara bagl; iletisim eylemleri He buraya
kadar degindiglm biclmsel Iletisim boyutlari arasmdaki iliskiler
§oyle actklanmistir (19):

1. Orgutte asagiya dogru giden dikey iletisim boyutu 2 ve 4
nolu turlerde yer alan izlenceleri Icerir. Baska deyisle, bun­
lar Izlenceleri (programlari) baslatrna iletisimi He program­
Ian basarmalari icin kisileri guduleme Iletlsimidir. Dikey
boyuttan yukanya dogru giden bilgiler ise verilerin dene­
timini iceren 5 nolu tiirdeki iletilerdir (mesajlardir):

(19) SCOOT, s. 190.
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2. Yatay boyut, 3 nolu tUrdeki iletislmi icerir. Kurmay ve ko­
muta orgutleri, karar merkezlerine, stratejilerin planlarup,
programlarm yururluge konmasmi gerceklestiren teknik
verileri saglarlar. Bu boyut aym zamanda, 2 nolu turdeki
iletisim eylemlerini de kapsar. Buraya giren programlarin
iletisimi, islevlerin ic duzenlestirmesinin yapilmasi amaci­
na donuktur.

Bicimsel Olmayan Iletisim Boyutu: Bicimsel Iletisim orgutun
Iaydact gereksinmelerini karsilarken, bicimsel olmayan iletisim,
kisilerin sosyal, "programlanmamis" eylemlerini sistemin bicim­
sel smirlan icinde yuruttukleri bir yontem olmaktadir. Genellikle
"soylenti" veya "dedikodu" denilen bicimsel olmayan iletisim ka­
nallan, her zaman orgutsel amaclara donuk bilgiler icin kullamla­
maz. Soylenti ya da dedikodu daha cok, tsgorenlertn kisisel amac­
larim kamsma (tatmin etme) aracidir. Kisisel ve orgutsel amaclar
ya birbirini butunleyip, ya da birbiriyle tutarsizhk gosterdiginden,
soylenti konusu bilgiler de, orgutun amaclarim ya guclendirir veya
zayiflatir (20).

Bir gorusme dedikodunun orgutte genellikle olumlu hizmet
gordugu ileri surulmustur (21). f?oyleki bununla "iletisim ihtiya­
CI" biiyuk capta karsilanir. Aynca, tutumunu ayarlayabilen yone­
tici icin dedikodu lsgorenin duygu nabzidir. S6ylenti, bicimsel ka­
nallarla yapilmayan bilgilerin gonderilmesinde de bir kanal hiz­
meti gorur.

Sorumsuzluk dedikodunun belki de en zararli yonudur, Dedi­
koduya yararli bilgilerin kaynagt ve yonimu saptamak cok guc 01­
dugundan, yanlis ya da moral bozucu soylentilerin sorumlulugunu
belirlemek de zordur (22). Dedikodunun bilgileri gecirme yetisin­
deki hIZ, son derece zararli, tutarsiz iletileri kontrol eder.

(20) A.g.k.,
(21) HERBERT A. SIMON, Administrative Behavior, The MacMillan Co., New

York, 1945, s. 160-161. SCOOT, s. 190.
(22) Bir goruse gore, dedikodular dogrudan dogruya insanlan etkileyen olaylara

karst ilgisizlik veya belirsizlikten cikrp, surrnektedir. Aym goruste. dediko­
duyla ilgili su ilkeler ongorulrnustur-

1- Dedikodular , insanlarrn kendi isleriyle ilgisi yuksek durumlarda cikar,
ancak bu durumlar, kendi oncecifiklerinin (mslyatif'lerimn) dismda kal­
makadir.

2- Dedikodulann her zaman bir asil dcginisi (temasi) vardir.
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Bazi yoneticilerin korkunc bulduklari dedikoduyu, fazla tehli­
keli olarak gorrneye gerek yoktur. Dedikodu veya soylenti dogal bir
olgudur, ortadan kaldirilamaz. Gercekler genellikle dedikodulan
sona erdirir. Sbylentinin asil lletisimclleri bilindigi zaman, bunlar
isgorenlere dogrudar, ve kisisel bir bilgi kanalim saglayahilirler.
Aym zamanda yansimak olarak yoneticiye aktardiklari bilgl, ona
isgorenlerm tutumlanm degerleme olanagmi verir.

Bicimsel olmayan iletisimin diger bir yonu, olagar, i§ gorme
kosullarmda, bicimsel iletisim kanallanm dikkate almayip, atla­
masidir, QiziM-9'da bu durum gosterilmektedir (23).
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QiziM-9: Bicimsel Olmayan Iletisim ile Calisma Illskilerinin Ku­
rulmasi

3- Insanlar dedikodunun genel Icerigl veya dcginisini benimsedikleri za­
man, buna uygunlugu saglarnak icin gelecek durumlarr <;:arpltIrlar.

Bkz LEON FESTINGER (ve d i ger'Ieri) , "AStudy of a Rumor: Its Origin and
Spread", Human Relations, August, 1948, s. 483-85. SCOOT, s. 190.

(23) INAL CEM A:;lKUN. Organizasyon Teorileri; Eskisehrr ITIA Yaymlan, No:
95, 1972, s. 78. $EKiL'de goruten numaralar $U orunlan g6stermektedir:
1- Fabrika Genel Muduru 2- Bolurn Y6neticileri, 3- Ustabasrlar, 4- Ustalar
C Bicirnsel clmayan calisma Iliskilcrf)
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Bazilarmm gorusune gore, gunluk basmakahp (rutin) cahsma
duzenlnin bicimsel iletisim kanallari, sirasmda atlamp, gecilmez­
se islerin pek azi gorulebilir, 0 da cok zaman alir (24).

Bicimsel iletisim oldukca dizgesel (sistematik) bir durum gos­
terir. Bicimsel kanallarm atlanmasi, cogu kez planlarm uygulan­
masmi hizlandmr. Bu arada blcimsel kanallar atlanmis olsa da,
izlenecek yontemler genellikle orgutun gelenekleri ve karsihkli an­
lasmalarla saptanmis bulunur. Ornegin, iki yonetici bicirnsel ka­
nallarin dismda Iletisebilirler. Bununla iletisimin nedeni ortadan'
kalkmaz, tersine cok iyi tarumlanrms olur.

Yoneticilerin soz konusu kanallan atlamalariru tammlayan
bazi ogeler soyle belirtilmistir (25):

1. Bir i§ durumu ile ilgili bilgilerin niteligi. Bazi bilgiler kanal
atlayarak islenir, bazilart bicimsel kanallarda ele alimr,

2. Isletmenln geleneginde kanal atlamanin yapilma bicimi,
Bazi atlamalar 0 kadar iyi duzenlenmistir ki, insana sanki
bicimsel iletisim kanallarimn izlendigi samsim verir.

3. Yiiksek duzeydeki yoneticilerin bir atlama gereksinmesini
tammalan. Bicimsel kanallarm atlanmasmin kapah zim­
ni benimsenmesi, "yazili olmayan" bir politika konusu
olacaktir,

Iletisimln Etkinligi

Bir iletisim duzeninin (sisteminin) etkinligini degerlemede en
azmdan iki olcut kullamlabilir. Birincisi duzenin, orgutun Iaydaci
isteklerini karsilamak icin ne derece i§ledigidir. Ikincisl, iletisim
sisteminin isgorenlertn taydaci olmayan gudulerini ne kadar ka­
nisladigidir.

Bu iki olcutle ilgili su aciklamalar yapilmistir (26):

1- Bir kere karar merkezleri arasmda ne kadar az baglanti
olursa, orgutun iletisim etkenligi de 0 kadar artacaktir.
Bir goruste bu, ilettsim bagmtilarmm en aza dusurulmesi,
orgutsel kararhligi arttmr diye belirtilmis ve giziM-10'da

(24) SCOOT, s. 191.
(25) A.g.k.,
(26) A.g.k., s. 191-193.
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goruldtigti gibi dizili (serial), sacakli (radial), dongulii
(circural) olmak uzere tit; temel bagmti ileri surulmustur
(27) .

niztu
x
I
x
I
x
I
x

Basamaklar
Zinciri

x-x-x-x
lslevsel
Diizey

SAQAKLI

X

/1\
x x x

Yonetsel
Duzenlestlrme

x

x~x
X

Kurmay
Hizmetler

ctznr-io. Iletisiminde Temel Baginti Kaliplart

X

I
X

I
X

DiZiLi-SAQAKLI-DiZiLi
X

I
SAQAKLI VE DoNGuLu

X_X_X

Bir Baskamn Yonetimlnde Toplanan Kurul (Komite) Genet Komuta orgUtU

ctztn-n: Karisik Turde Bagmti Kahplari

(27) ROBERT DUBIN, "Stability of Human Organizations" derleyen: MASON
HAIRE, Modern Organization Theory, John Wiley and Sons, New York,
1959. s. 225-231.
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Bu ternel bagmti kahplariyla karisik turde duzenlemelere gitrnek
olurludur. Isletmeler icin gelistirtlen iki llginc ornek, giziM-ll'de
verilmistir (28).

f?ekilde, her lki turdeki bagmtr kalibmda yer alan karar bi­
rimlerinin sayisi ayrudir. Ancak Sacaklt-Dongulu sistemde 27 ba­
ginti gerekirken, Dizlli-Sacakh-Dlzlli sistemde bu bagmti 8 olmak­
tadir. Boylece orgut yapisi acismdan, bir komuta orgutu, iletisimin
etkenligi en az bagintiya gore olculdugunde, buyuk yukseklik ka­
zanmaktadir.

2- Bagmti kaliplarinm goreli (nisbi) etkinlikleri her seyi or­
taya koymaz. Yapilan bazi arastirrnalar gostermistir ki,
yetkeci (otoriter) komuta yapisi isgorenin kamsim (tahmi­
nini) dusurmektedir. Baska deyisle, bagmtilarin sayismm

en aza indirilmesi, taydaci orgutsel bagmtilarm sayisinm
en aza indirtlmesi, Iaydaci orgutsel amaclar icin iletisimde
daha yuksek etkenlik saglayabilir. Ancak bunun Isgorenin
iletisim guduleri yonunden Iaydaci olmayan karnslar ya­
ratrnasi gerekmez. Gercekten, dongulu kalibin, isde isgore­
nin karnsmm yukselmesine katkida bulunup, boylece ve­
rimliligi arttirdigi gorulmustur.

Bu durumda yonetim, catisan sonuclarin ortaya koydugu bir
ikilem He karsi karsiya kalmaktadir. Acaba gerek orgutun, gerek
icindekl insanlarm ihttyaclarma en uygun sistem hangisi olacak­
trr? Dongulu kalip icin ileri surulen goruslerm, dengeyi onun yo­
nune dogru bozdugunu gostermektedir. Gerci kurul (komite) et­
kinliginln genisletilmesinin hem kistler hem orgut icln cok zararh
sonuclari vardir. Ancak insanlar boyle bir "katilma" ortammdan
mutlu olabilirler. Cunku uretimin yukumluluklerinden kurtula­
caklardir. Isin kotusu, uretimin istedikleri, kurulan zorlayici top­
lumsalhgmm aldigi zaman nedeniyle, geri kalabilecektir.

Bazi durumlarda, sorunlarin kurul kararyla eozulmesi ge­
rekebilir, Ozellikle yuksek duzeyde teknik sorunlar veya karmasik
orgutlerin uyumlastirma eylemlerinde bu zorunlu olabilir. Yalmz,
iyi isleyen yalIn dizili-sacakh-dizili Iletisim kahbim bozan grup

(28) A.g.k., s. 223. SCOOT, s. 192.
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halindeki karar alma sureci, insanlarda "katllma" duygusunu ha­
rekete getirip, moral! ve verimliligt yukselttdgl saviyla desteklene­
mez (29).

Iletisim Simgeleri

Iletisim simgeleri konusu bir bakima iletisimde etkenligin
devami gibidir. Iletisim, eger bir anlarm tasir ve ona bagli bir ey­
lemi belirtirse etkili olur. Bu durum dusuncelerin aciklanmasmda
birtakim araclarm kullarulmasmi gerektirir. Bunlarin basinda
simgeler gelir. Dil veya sozcukler resimler, hareketler, vb. bilinen
baslica iletisim simgeleridir, Soz konusu simgelerden dil araciligi
He kullamlan sozcukler, yonetimin en onemli simgeleridir. Bir go­
ruste, dilin su ue; amaca hizmet ettigi bellrtilmistir (30):

1. Mantiga dayali gorgul islev: Bu islev mantikli davramslari
Icerir. Genellikle teknik dusunceleri ortaya koyan anlasil­
masi zor meslek dili buraya girer. Soz konusu islevin temel
ozelligi, yansizliga ve konulari gonderlcileri ile alicilarm
disinda ele almasidir. Gorusulen hususlar, az veya cok ilgili,
yansiz bir ucuncu kisi tarafmdan dogrulanma islemine all­
nabilir. Boyle bir dil biciminde yonetim, gerektiginden da­
ha az zaman harcar.

2. Duygusal Islev: Kisinin iletisimle ilgili zamanimn cogun­
lugu duygusal dile ayrihr. Bu mantiga dayanmayan dav­
ramslari ortaya koyar. Bunun iclnde duygularin bir anla­
tim araci olur. Bir baskasimn duygularinm dogrulanmasi
veya elestirilmesi mantikli anlatimm yansiz degerlenme­
sindeki kadar basit degildir.

3. imgeleme Islevi: imgeleme (tahayyul etme) dilin son bici­
midir. Bu insanm kendi ie; dunyasmda yuruttugu bir cesit
ozkisisel (intrapersonal) Iletisimi lcerir. imgeleme bircok
ihtiyacm anlatirm ve kamsmda bir arac olmaktadir,

Resimler ve hareketler de anlamlarm iletlsimmde simgeleri olus­
turmaktadir, Resimler zaman zaman sozciiklerin yerine kullamla-

(29) SCOOT, s. 193.
(30) F.J. ROETHLISBERGER, Management and Morale, Harvard University Press,

Cambridge, 1941, s. 89-91. SCOOT, S. 194.
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bilirken; gulumseme, kas catrna, birtakim el, kol hareketleri veya
[estler de ozel anlam tasiyan bilgilerin iletimini saglayabilir,

Simgeler iletildig! zaman genellikle, bir eylemin baslamasi
ongorulur. Yoneticl emir verdiginde, bir isln belli yontemle, belli
zamanda yapilmasirn bekliyordur. Yerine getirilecek amaca iliskin
bir dusuncesi vardir, Bu dusunceyi simgesel bir bicim icine sokarak
iletlsime alir. Bunu yaparken, simgelestirdlgi anlamin, ahci tara­
fmdan da aym bicimde anlasilacagi umidinl tasir. Fakat ne ya­
zik ki, cogu kez bu gerceklesmez. Nedenlerden birlsi, dilin dogru­
dan dogruya kendisinin ta§ldlgl teknik gucluklerdir, Cunku dil
goreli olarak dusuncelerin iletilmesinde yetersizlik ve belirsizlik
gosterir.

Gondericilerln ve alicilarm cok iyi niyetlerine ragmen, kotu
bir haberlesme nedeniyle etkisiz eylem ortaya ciktrgmda, cogu kez
hata dilde bulunur. Anlambilim (semantics) denilen ve sozcuk
simgeleri ile anlam arasmdaki bagintilan dizgesel olarak ele alan
bilim dalmm gelismesi bu nedenledir. C;agda§ iletisimde simgeler
ve anlamlan, zaman zaman goztilmesi cok zor sorunlarin ortaya
glktIgl bir alan olmaktadir.

KUC;UK GRUP VE iLETi~iM ORTAMI

Orgutlerde "ktigtik grup" kavrami icin ilgili yaymlarda gorti§
birliglne varilmis yaygm bir tamm yapilamarms; bir kaynakta
soz konusu tammlamanin zorluguna degmilerek; "kucuk grubun"
bazi olcutler temel almarak belirlenmesinin dana yerinde olacagi
one surulmustur (31). Uzerinde durulan olcutler sunlardir:

1. Kiicuk grup, bir toplumsal iliskiden dana diizenli ve daya­
mkli, ancak bicimsel yapili orgut yamnda duzeni ve daya­
mikllllgl zayif kalan bir toplumsal olgudur.

2. iki veya tig kisllik gruplar ya cok degi§ik ozellikler tasi­
makta ya da dart ve daha fazla uyeli gruplar icinde erime
egiliml gostermektedirler.

3. Kucuk grubun btiytikltigti, uyelerinin bicimsel kural ve dii­
zenlemelere gitme durumuna geldlkleri yere kadar artmak-

(31) CLOVIS R. SHEPHERD, Small Groups, Chandler Rublishing Com., San
Francisco, Calif, 1964. s. 3-4.
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ta, ondan sonra kiicuk grup olmaktan C;lkIP, bicimsel bir
orgut gorunumu kazanmaktadir.

4. KiiC;iik grup, dikkati ceken bazi genel nitelikleri tasimak­
tadir. Bunlar arasmda ortak amaclar, rollerin kararli ayi­
nrm, paylasilmis deger ve duzguler (normlar) , iiyelik 01­
cutleri, Iletisim kahplari (modelleri) sayilabilir.

KiiC;iik gruplarda iletisimi ele alan bir kaynaktan konu asagidaki
basliklar ve ozet olarak verecegimiz aciklamalarla ele almrrustir
(32):

Bireysel Iletlsim Karsismda Grup Iletislmi

Bir konuda her birey icin geeerli iie; bilgi kaynagi bulunmak­
tadir:

a- Dolaysiz kisisel gozlem
b- Baskalarinm kisisel arastirmalarrm izleme
c- Cesltl! kaynaklardan elde edilen yazih, sozlu, gorsel, vb.

bilgiler.

Kuskusuz bu bilgi kaynaklari grup icinde de gecerli olmaktadir.

Uzman ki§i bir sorunu ele ahp, incelemede bir gruptan daha
etkili ve verimli cahsabilir, Ancak ne var ki, grup cahsmasmda,
grubun herhangi bir veya iki uyesi de Iazla yardim gormeden aym
sonuca ulasabilir. Kaldiki, onceden hangi kisinin sorunu tek basi­
na cozecek gucte oldugunu, tartismalarda Killin veya kimlerin one
gececeglni belirlemek olanaksizdir. Bu nedenle bircok orgutte, 0­
nemli kararlar iein grup surecine giiven surdurulmektedir, Birey­
sel ve grup lletisim surecleri arasmdaki baslica ayirimlar a§agl­
daki noktalarda gorulmektedir (33):

1- Gorevin Nitelig;.

Ilke olarak belirtmek gerekirse, uygun bir iletisim ortamm­
da gruplar, tek basma bireylerin yapacagindan daha iyi dustin­
ce uretip, oneri getirirler. Bu ustunliik eogu kez "bir elin nesi var
iki elin sesi var" ozdeyisl He de dile getirilir. Ancak bazi gorev­
lerde, nitelikleri geregi, grup cahsmasi kacmilmaz olmakta, baska

(32) SCHNEIDER-DONAGHY-NEWMAN, S. 120-142.
(33) A.g.k., S. 121-123.
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deyisle bu gorevleri tek basma bireylerin yuklenmesi daha bas­
langicta olumsuzluk yaratmaktadir, Soz konusu gorevler arasinda
isbolumunu gerektiren durumlar, yaraticilik isteyen isler, bellegin
(haflzanm) veya bazi bilgilerin ammsanmasmm onemli oldugu
calismalar, bir yargiya varmanm zorlastigi olaylar, bilgelik (en­
tellektuel) ustaliklarindan cok, uygulama becerilerinin gosteril­
mesini gereksindiren ugras konulan sayilabilir.

ate yandan, tehlike or am yuksek kararlarm almmasmda da
kisilerm bunu grup ortamma cekip, Karan gruba aldirrna egili­
minde direndikleri sik sik gorulmektedir. Bunun nedeni ise so­
rumlulugun cok kisiye yayilmasi; aynca grubun tehlike karsismda
uyelerinm paylasacagi edimce (fiilen) bir "deger" ortaya koyarak,
onlan garipIsler yapan kisiler durumundan kurtarabilmesidir.

2- Baskalarmin Varhgl

Aym isde birlikte calisma, grup uyelerini yuksek verimlilige
ulastirmada onemli rol oynayabilmektedir. Bunun nedeni ise uye­
lerin cogu kez, toplumsal onayi kazanmak icin calismalarrdir.
Ancak bu durum, grubun savunma gucunu arttirmasmdan, du­
zensizlik, dagiruklik, aldrrmazlik, vb.sonmlara da yol acabilmek­
te; baska deyisle ki§i sirtim gruba dayayip, "bosverci" bir tutuma
girebilmektedir.

Grup icinde baskalarimn varhgi, amaclanmizi ve ulasma yol­
Iarumzi, gerekcelerini, giderek amacm nitellglrn degistlrebilmek­
tedir.Qunku grup bu konularda kisiyi kendine ceken davramslara
sokabilmektedir. Bununlar, grubu bireysel iletisimden daha cok
etkiliye-, "toplumsal guduleme" kavrami ortaya cikmaktadir. Soz
konusu kavram; kisilerarasi etkili iletisim ve baskalariyla grup
icinde verimli calisma icin onlari anlamaya bgrenme, arada guclu
bir etkileslm ortamim yaratma zorunlulugunu vurgulamaktadir.
Bu nedenle etkili grup uyeleri daha az ben-merkezli, daha yansiz
ve ilgili, olumlu kosullarda dana caliskan olmaya egllim goster­
mektedirler.

Baskalarmm varligi igin one surulebilecek en onemli sakmca,
grup baskisimn insanlari '''suya sabuna dokunmayan" siradan ka­
rarlarda gbru§ birhgine sokabilmesidir. Aslmda boyle bir baskmm,
soz konusu basmakalip kararlara yol acmasi gerekmemektedir.
Ancak grup degeri uzlasmacidir. Uzlasma da, uyusma sureciyle
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etkisiz, basmakalip, kimseye dokunmayan kisiliksiz tutumlara ne­
den olabilmektedir.

3- Artan Bilgi

Grup, baskalarimn varhgi durumunda oldugu gibi, gorulen
i§e ek bilgi getirir; bunun olumlu ve olumsuz sonuclari ortaya ci­
kar. Ek veya artan bilgi, dogru cozumti bulmayi kolaylastirip;
uyelere cok sayida secenek saglar. Ancak, aym zamanda cozume
ulasmada gerekli calisma saatlerini de arttrnp; bilgi yinelemele­
rine, eger denetlenmezse, catisma ve dusuk nitelikli cozumlere yol
acabilir. Eu arada, ise Iliskin deglsik ve gents deneyimleri olan
gruplarm bilgi arttirmadaki etkisi cok guclu olmaktadir. F'arkh
goruslerin sayisi gruplari buyutmeye goturmekte ancak bes ya da
alti uye duzeyinde dengeleme gereksinmesini de ortaya cikarrnak­
tadir.

Gruplarda zorlamah olarak bilgi arttrrma yontemlerinin ba­
sinda "beyin nrtinasi" diye adlandirilan teknik gelmektedir. Kisa
surede, cok yonlu cozum bekleyen sorunlann ele almmasmda soz
konusu teknigin kullamldigi gruplann olusturulmasindan uygu­
lamada yararli sonuclar elde edilmlstir (34).

Grup i~i Iletisim

Kuguk gruplar icinde iletisim, birbirine bagh cok sayida ve
karmasik bir dizi etken He belirlenmektedir. Bunlari asagrda ana
noktalanyla aciklamayi yerinde bulmaktayiz (35):

1- Gruplarda Baghlik

Baglihk grup kurammm temel kavramlarmdandir. Cunkii
grup davrarusrnin dayarnsma, uyumluluk, toplumsal etki, gudu­
Ierne, etkilesim, basari, karns (tatmin), vb. bircok yonuyle ilgisi
vardir. Genellikle bagh gruplar daha demokratik, isbirlikci, arka-

(34) Bu teknigi oncren kaynak icin bkz: ALEX F. OSBORN, Applied Imagination,
Charles Scribner's Sons, New York, 1957. Ayrrca bkz: ARTHUR M. COON,
"Brainstorming-A Creative Problem-Solving Technique", Journal of-Commu­
nication, Vol. 7, 1957, S. 111-118. Soz konusu teknik kisaca gruplarda karst
clcstirinm yasaklanmasina, ozgur' dusunmeyen. cok sayida dusunce uret­
meye, aranan goruslertn bilestirtltp, gcltsttrrlmcsinc davanmaktadir. Boyle
gruplarda dusunmeyi , gorus gclist.irmeyl engelleyicl hicbir tutuma izin ve­
rilmemektedir.

(35) Ayrrntih bilgi icin bkz.: SCHNEIDER-DONACHY-NEWMAN, s. 130-141.
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das canhsi, kendini vermis, uyumlu, diizenli, grup-merkezli, 01­
makta; baskalarmm goruslerini benimsemeye daha hazir, birbi­
rine daha dikkatli ve anlayisli, baghllg1 olmayan gruplardan daha
verimli tutum gosterebilmektedlrler.

Grup buyuklugu bagllllg1 belirleyen temel etmenlerden 01­
maktadir. Gruptaki uye sayisi, asag: yukari altidan fazlaya gider­
se, baghhkta dusme gorulmektedir. Bunu gorevlerin bolunmesi,
duzeni surdurmede daha guglU onderlik gereksinmeleri ile "klik"
ya da ortaya cikan uyusmazlrklarm sayisi belirlemektedir. Soz
konusu durumun dikkati ceken ayrikligt (istisnasi) uglu gruplarda
gorulmektedir. UglU gruplarda pek baghlik gelismemekte, gift ve
yalmz kalrms "tek" olayi gozlenmektedir. "Cift" genellikle birbiri­
ne siki baglanmakta, tek kalanda baghlik zayiflamaktadir.

bte yandan grupta belli orunlari kararli bicimde ellerinde
tutan uyeler, digerlerine gore baghlik duygulari en gelismis kisi­
ler olmaktadir. Kararliligm yanmda insanlarda, kendileriyle ayrn
veya yukan orunlarda bulunan baskalarimn ilgisini, sevgisini ka­
zanma egilimi vardir. Genellikle orgutlerde gozetimcilerin, ast­
larla birlikte olmaktan cok, diger gozetimci, giderek yoneticilerle
beraber bulunmaktan mutlu olduklari gorulmektedir. Oysa, ki§i­
ler bir grupta, Kendi orunlarmdan dusuk orunda kimselerin bu­
lundugunu gorurlerse, bu gruba katilma egtliml gcsterebilmekte­
dirlervCogu kez dusuk orunlu kisilerde, yuksek orunlu kisileri ar­
kadas olarak secmekte; bunun gercek olmadigi zaman bile arka­
dasligm karsihkh olduguna inanmaktadirlar. Diger taraftan, esit
ve yuksek orunlu kisilerin yer aldigt bir grupta, esit orunlularm
<;e§itli toplantilarda birlikte oturduklari izlenmektedir.

Grup baglihgmm diger iki kaynagi da grubun gorev veya ama­
Cl ile gruplararasi rekabet derecesi olmaktadir, Olagan kosullarda
i§birligi, moral ve baghlik basariyla artmakta, basarisizlik karst­
smda dusmektedir. Ancak bazi arastirmalarda basari ve baghhk
arasmda ya hie ya da pek az bir ilinti oldugu da gorulmustur. Bu
demektir ki; baghhk sadece gorevin kendisiyle iliskih degildir. Go­
revin diizenlenis bicimi, guclulugu, yerine getirme yontemi, basari
olasiligi, vb. etkenler bunda buyuk rol oynamaktadir.

Gruplarda rekaibet ise, ya grup iclnde veya iki He ikiden fazla
grup arasmda soz konusu olmaktadir, Genellikle gruplararasi re­
kabet, her grubun kendi icindeki bagllllg1 arttmci etkenlerden 01-
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maktadir, Grup i~i rekabetse bunun tersine, bagl1l1g1 azaltmakta­
dir, (,;iinkii boyle bir rekabet grupta bolunmelere, kavgalara, karsi­
Irkli suclama ve engellemelere, asm ve zararli hirslara, vb. olum­
suz tutumlara yol acabilmektedir, Ancak bunun yanmda bir "spor"
anlayisiyla grup uyeleri arasinda duzenlenen yumusak tavirh ya­
rismalar, cogu kez guduleyici, basariyi ve bagl1llg1 yukseltici ola­
bilmektedir, Kuskusuz burada asil sorun, cizgmin nerede baslayip,
nerede bittigini bilmektir.

Gruplarda bagllllg1 olusturup, gelistiren baska etkenler de
vardir. Bunlar arasinda onderlerin tutumu, grup toplantrlarmin
yapilma bicimi, birlikte yenilen yemekler, toplu geziler, oyunlar,
vb. etkinlikler sayilabilir. Butunuyle orgutte ve onun gruplannda
baghhg; kurmak kolay bir i§ degildir; ancak ne var ki bunu sagla­
mak lcin gosterilecek hercabaya deger.

2- Roller, Konum (Statii) ve Iletisim Yapisi

Roller, konum ve iletisim yapisi gruplarmdaki bireyleri birbir­
lerinden aynmlastiran (Iarkhlastiran) baslica etkenlerdir. Roller
bireyleri gruplarda gordukleri islevlerm ruteligi: konum iye (sa­
hip) bulunduklari ozellikler ile bunlari grubun diger uyeleri ve
gorevler karsismda donusturdukleri erk (iktidar); iletisim yapisi
grupta kendileriyle ilgili bilgi akisina girme temellerine gore ay­
rimlastirmaktadir. Orgutsel gruplarda ayrimlastirmaya yol acam
soz konusu iie; etken; uzmanlasmayi saglayan etkili grup basansi;
uyelerin farkll giiduleme ve yetenekleri ile orgutun kendisinin fi­
ziksel, toplumsal ozellikleri ie;in bashca gereklerdir. Rol, konum
ya da iletisim yapismda bir kere ayrrmlasma cikturu, artik grup
gucunun buyuk bir bolumti bunun korunmasma gider.

Rol, konum ve Iletisim yapisi sadece grup icindeki ayrimlas­
mayi yansitmaz, bunlar birbirlerine de cok sikt baghdirlar. Orne­
gin, grup kararlarinda onemli rolu olan bir kisinin, olasidir ki
grupta buna uygun yuksek konumlu bir orunu (mevkii) vardir
ve aym zamanda bu ki§i grubun Iletisim yapismda a§'agl yukan
merkezde bir yer tutrnustur. Iletisim yapisi, konuyla dogrudan ve
ie;ie;e bagl1llg1 acisindan ilginc bir durum gostermektedir. Grupla­
rm bu yapilan: uyelerin birbirine yaklasimlan, aeik kanallar, mer­
keze baghliklar iletisim baglanti noktalari, grup katihmina Iliskin
bilgileri edinme, karns, basari vb. konularda belirleyici etkilere
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iyedir (sahiptir) . Uzermde en cok durulan yapilarm dongiilu, zin­
cir, tekerlek ve catal (Y) biciminde oldugu belirtilerek, QiziM-12'­
deki gibi gosterilmlstir (36).

/A"",

\ /
D E

Dongiilii

/A""
B C

\ /
D E

Zincir

Tekerlek

D E

c

D E

Qatal (Y)

QiziM-12: Grup Iletisim Yapilart Omekleri
(Harner uyeleri, aralarmdaki clzgiler iletisim baglan­
tilarrm gostermektedir)

Cizimdekl yapilardan, merkeze baghhk veya merkezcilik (centra­
lity) acismdan, en merkezcil yapi "Tekerlek" bicimi olmakta, son­
ra "Qatal", gelmekte, ucuncu sirada "Zincir", en sonda da "Don-

(36) A.g .k., s. 131.
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gulu" bicim yer almaktadir ki; bunda merkezciligin anlatrrm olan
"blreylerin baskalarma yaklasma derecesi" diger yapilardaklnin
altinda kalmaktadir. ate yandan "Tekerlek" ve "Catal" bicirnli
yapilar "A"; en fazla merkezlesmis orunu tuta-, kis! ya da uye
olmaktadir.

3- Grup Diizgiileri (normlan), Baski ve Toplumsal Etki

Grup duzgusu (normu) grupca benimsenen dusimme ve dav­
rams bicimidir. Grup baskisim koyarak tum katilanlari veya uye­
leri, duzgulere uyma yonunde etkilemeye calisir. Uyusmarun (con­
formity) olmasi igin bir veya daha fazla iiyenin davranislarr, inane­
lari, tutum ya da degerleri He grubun diger uyelerininkl arasmda
bir catisma durumunun bulunmasi gerekir. Grup, tek tek uyeleri
icin bir tur toplumsal gereeklik yaratir ki, bunun onlarm iizerin­
deki toplumsal etkisinde rolu vardir. Toplumsal etkilenme iki fark­
h bicimde ortaya cikmaktadir. Birincisi, baskalarmi sevip, begen­
me ve onlarm olumlu beklentilerini karsilama istegi bizde bu etki­
yi yara.tabilmektedir. Ikincisinde ise yeterli bilgimizin olmamasi
nedeniyle bilgisine guvendigimiz baska bir kisiyi bulmamiz soz
konusu olmaktadir. Birincisinde sadece ilgili kimselerin kisllikleri
temel almmakta; iklnclsinde aktarilan bilgi bu islevi gormektedir.
Oncekinde ig yapIda degisme olmaksizm bireok dis uyusma ko­
nusu olaylara yol acilmakta, baska deyisle kisiler istemedikleri
halde, kendilerine soylenilenleri yapmakta, sonrakinde ise genel­
likle hem i~ yapIda ve disarida uyusma saglanmaktadir. Qogun­
lukla toplumsal etki durumlarmda, uyusma sadece birinde degi],
bir dereceye Kadar her iki turde soz konusu olmaktadir,

4- Grup Biiyiikliigii, Katilma ve Etkilesim

Yoneticilerin grupla ilgili sorunlarinin basinda onun buyuk­
liigii gelmektedir. Grup buyuklugu baghhgl, konumu, iletisim ya­
pismi, vb. konulari etkileyen baslica age olmaktadir. Gte yandan
grup buyuklugt; ile ilgili baska etkenler de vardir. Bireysel katilma
ve grup etklleslmi bu etkenlerdendir. Katilma, gorusmelere birey­
sel katkiyi: etkilesim grup uyeleri arasmdaki Iliskiyi temel alan
kavramlarm basmda gelmektedir.

Grup buyiidukce, tek basma bireyin gruba katacagi bilgi aza­
hr. <;atl§ma cikma olasrligi artar, Kisiler fikir vermekten cok al-
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maya egilim gosterirler, Ornegin bes ki§ilik grup yanmda yirmi ki­
§ilik grupta anlasma veya gorus birlig! saglamak dana zordur.
Verilen bilgi, katkida bulunan kis! sayisi, dusunce uretme duzeyi
ile goru§ birligine varma derecesinde meydana gelen dusmeler;
uyelerin gruptan sagladiklari karns (tatrnln) , ile grubun onderlik
yapisi ve basari gucunde bagli degisikliklere yol agar. Aslinda ge­
nel ilke olarak, grup buyudukce dana giiglU ve etkili onderlige ge­
reksinme duyulur, Bolunmelere neden olacak anlasmazliklarda
onderin cogu kez bir tur "hakem" rolu oynamasi gerekir. Bunun
icindir ki, kalabalik grup toplantilari parlamentolarda izlenen gen­
yontemlerle yonetilir. Bu durumun ayrrkhgi (istisnasi) onderin
gruba olan egemen tutumundan kaynaklamr.

Gerci grup buyuklugu, grup davrarusmda onemli bir rol oy­
namakta ise de; ozunde denetim altmda tutulmasi en zor etkenler­
den biridir. Cunku grup buyuklugunu cogu kez zorunluluklar,
gelenek ya da aliskanhklar belirler ve ancak ozel kosullarda degi§­
tirilebilir.

ate yandan bireylerin gruplarda gorusmelere katilma ya da
katilmama nedenleri cok sayida ve degi§ik olmaktadir, Ornegin
yuksek ogrenirnde tartismaya acik sirnflarda yapilan bir arastir­
mada ogrenctlenn asagrdaki nedenlerle gorusmelere katilmadik­
Ian bellrlenmistir (37):

- Bireyin kendi dustmcelerine karst guven noksaru
- Gorusulen konulara girmede heyecan eksikligi
- Duzenli olarak gbrU§ bildirmede yetersizlik
- Gorusmelerin gelisme hizma uygun dusunememek, geride

kalmak.

- Derin dusunceye dalma, konusarak dusunememek: baska
deyisle "sesli dusunme" yetenekslzligt

- Gorusmelere kazilmadan, gozlernde bulunma tutumu gos-
termek

- Sikilgan olmak

- Uykusuz veya diger fiziksel rahatsizlrklar
- Kisisel sorunlarm baskisiyla dalgm olmak

(37) A.g.k., s. 137-138'den; FRANKLYN S. HAIMAN, Group Leadership and De­
mocratic Action, Houqhton Mifflin, Corn., Boston, 1951., s. 145-146.
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- Atilgan kisilerin yanmda suskun kalmak

Kisisel catisma Icinde bulunmak
- "Havayr" pek uygun gormemek
- Onderin asm baskisiyla, kimseye nrsat vermemesi
- Baskalarinca olumsuz karsilanma korkusu
- Kendi kendini katilastrnci bir tutum gosterip ornegin her-

kesin kendisinin az konusmasma aliskin bulunduguna
inanrms olmak

- Ustunluk duygusuyla, gorusmelere katilmayi kucumsemek
- Gorusmelere, birsey cikmayacagi yargisiyla lnancsizlik gos-

terip, deger vermemek
- Bilgi veya anlayis noksanligr

Gruplarda gorusmelere veya calismalara kattlmamr, artrnasi rein
grup etkilesiminm gelistirllmesl gerekir. Ornegin grupta sadece
bir, iki iiye konusuyorsa, toplam katihm yiiksek gorunecek; ancak
ne var ki, diger iiyelere gore etkilesim dusuk kalacaktir, Etkilesimi
engelleyen nedenler arasmda, konum (statii) esltsizlig! olumsuz
tutumlar, i§birligi noksanhgi, asm bicimcilik (formalite), asm de­
netim, kotu tammlanmis amaclar, asm ayrrmlastirma, iiyelerin
fazla tanisik olmayisi sayilabilmektedir. Bireyler baskalariyla acik
ve diirust etkilesime, kendilerini rahat hissettikleri zaman kolay­
likla gecebilmektedir. Kucuk bir "endise" veya "kusku" etkllesimi
engellemeye yetebilmektedir.

Grup buyiiklugu, katilarna ve etkilesim birbirleriyle yakmdan
ilgili kavramlardir. Eger katilama ve etkilesirn duzeyi yuksekse,
grubun basarismdan giivenli olmamak icin neden yaktur. Katila­
rna ve etkilesim diizeyine karst duyarli bulunan grup iiyelerinin
soz konusu basariyi elde etmede katkilari buyuk olur. Cunku, grup­
taki olasi rahatsizlik durumlarmi ilk hisseden bunlardir.

5- Amac, Gorev ve Basari

insanlar gruplarda her zaman Iletisim icm bir araya gelirler.
Basarrlarmi belirleyen bir gorev ve bir amaclari vardir. Grubun
gorev amaci yaninda, bireylerin de buna bagh olmayarak kendileri
icin belirledikleri kisisel amaclan bulunmaktadir. Cok kisiye gore
soz konusu amaclar, cevrelerlnce "kabul edilmeyi" tamnrnayi, gu­
venceli yasayisi vb. noktalari kapsar. Birasmda grup kendi gorev
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amacma ulasamayaoilir. Ancak eger uyeler kisisel amaclarma eris­
tikleri kamsinda iseler, onlar icin grup basanli olmustur. BaZI du­
rumlarda, kisisel arnactaki basari, grubun gorev amacindaki basa­
risizhgina bile bagli kalabilir. Grubun basansrzhgim bekleyen bi­
rey; bunun gerceklesmesiyle, soz gelimi kendisinln tarnnan, ara­
nan unlu bir ki§i durumuna gelecegini dusiineoilir. Bu bakimdan
grup iiyelerinin kisisel amaclarmi bilmek ve bunlarm grubundaki
He ayru cizgiye gelmesine caba gbstermek acismdan buyuk onem
tasimaktadir.

ate yandan grubun gorev amaci acismdan, amacin acik, se­
cik, ulasabilecek duzeyde olmasi gerekir. Aynca bireylerin gudu­
lenmeleri ve etkenlik yonunden de amac yolunun belirgin, ozen­
dirici bulunmasi onemlidir. Cunku guduleme ve etkenlik gorev ba­
sansinm basat belirleyicileridir.

Gorevin niteligt de, grup basarismi belirlemede etkili rol oy­
narnaktadir. Grup zor bir gorevle karsilastigi zaman, bunun icin
90k zaman harcayip, Iazla yamlgiya dusebilecegini goze almalidir.
Zor gorevler daha gii9lii bir onderlik 9agn§lmml da yaparlar. Bir­
90k kimse, gorevi-, zorlastig: durumlarda gucu yiiksek onderlere
gereksinme duyulacagi inancmdadir. Oysa yapilan bazi gozlem ve
incelemelerde bunun tersi gorulmustur. ~oyle ki; grup uyelerinin
ozgur bir iletisim ortammda bulunmalari durumunda; gorev zor
bile olsa, grup basariyi elde edebilmektedir. Guclu onderlik sira­
sinda soz konusu ozgur iletisimi engellediginden, zor gorevlerde
grup basarisimn dtismesine yol acabilmektedir. Bu bakimdan de­
mokratik onderlik, zor gorevlerin grupca yerine getirilmesinde uy­
gulanmsi gereken en basarih onderlik turu ya da yontemi olmak­
tadir.

Gruplararasi Iletisim

Ybnetim ve orgut bilimi alanmda gruplara iliskin calismalar
daha 90k grup davramsina yonelik bulundugundan gruplararasi
Iletisim konulari henuz istenen duzeyde ele almamarmstir. Oysa,
tek tek gruplardaki bireyler gibi, ayn gruplar da birbirleriyle isbir­
ligi yapabilme veya rekabete girisebllmektedlr. Ger9i istenen ilisk!
isblrlig! olmasma karsm; bunun nasil olacagi sorusu cogu kez
yanrtsiz kalmaktadir. Qiinkii bu soru "Yash dunyamiza barisi nasil
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getiririz?" sorusuyla ayrn niteliktedir (38). Dunya uluslarimn i§­
birliginden cok, yIkICI, yokedici rekabete yonelik bulunmalan, ge­
nellikle orgutlerdeki gruplarin durumlarirn yansrtmaktadir. Dun­
ya genelinde oldugu gibi orgutlerde de bireyler tek tek baristan,
i§birliginden yana cikt.iklan halde, gruplarm yasayisindan, aym
uluslarm yasayrsmdakine benzer rekabet havasi etkili olmaktadir.
Bu arada birbirryle i§birligi yapan gruplarin bunu nasil basarabil­
dikleri uzerinde dusunulurse; neden olarak, tek basina hicbir za­
man yerine getiremeyeceklerr gorevi, birlikte yapma zorunda kal­
malan ileri surulebilir. Bunun disinda aranacak saygi, sevgi, ben­
zerlik, yakmlik, vb. nedenler i§birliginin yeterli guvenceli gerekce­
lerl olamamaktadir,

Ote yandan gruplararasi i§birligini engelleyen celiskili bir du­
rum da, bir grubun i~ dayarusmasinm saglanmasinda, cogu kez
baska grupla rekabete girisilmeslne gereksinme duyulmasidir,
Gruplararasi rekabet, tek tek gruplarm uyelerinde "kaygi", "kor­
ku", "endise", "kusku", vb. olumsuz duygular yaratabilmekte, grup
uyelerinin tamammm paylastigi bu duygular onlari birbirlerine
yaklastirrp, aralarindaki bagIan guclendirebllmektedir.

~imdiki durumda bllinebilsdigi kadanyla, cogunlukla grup­
lararasi iletisirn, bir gruptaki kisilerarasi iletlsim ile aym bicimde
surmektedir. Gruplararasi basariyi etkileyen etkenler asag; yukari
grup ici basariyt etkileyenlerin tipkisrdir. Buna gore, boyle bir ile­
tisimde once gruplann fiziksel olarak birbirine yakm olmasi gere­
kir. Gorevleri karmasik degil yalm, amaclan da acik olmalidir.
Toplumsal acidan, tum gruplann uyelerine birbirleriyle ili§ki kur­
mada engel cikanlmamahdtr. Gruplar arasindaki konum (statu),
erk (iktidar) aynmlan en aza indirilmelidir. Aralarmdaki iletisim
oluklari (kanallari) acik tutulup, kisrtlanmamalidir. Bu ozellikle,
bir grubun digerinden yuksek konumda bulunmasinda zorlasmak­
tadir. Eger varsa, sonuctaki urunun belirlenmesinde her grup esit
hak ve paylara sahip olmalidir.

Kuskusuz turn bu ve benzeri ilkeler, gruplararasi i§birliginin
saglanmasina donuktur, Cunku etkili kucuk grup-iletisim ortami­
run temeli i§birligidir. i§birligi nasil iletisimin temelinde yer ali­
yorsa, Iletisimde genelde vermllligin bashca dayanagi olmaktadir,

(38) SCHNEIDER-DONAGHY-NeWMAN, s. 141.
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SONUQ

Toplum duzeninin temeli olan "orgut" ile bu yapiyi cahstiran
"yonetim" gucu (enerjisi) islevlerini bir "iletisim" oigusu icinde
gormektedirter. Birey Kendi ozyonetimiyle genelde topiumsal ile­
tisime girerken; uyesi bulundugu veya gal1§tlgl kuruluslarm yone­
timiyle de orgutsel iletisim ortamma katilmaktadir. Bu ortam han­
gi tur ve kosullarda tammlamrsa, tarumlansin, aslmda dayandigi
yapi kiiltiirdiir. Iletisimi kiiltur olgusundan ayirmak olanaksizdir.
Oyleki, sirasmda iki kavramm esanlama geldig! durumlara bile
pek sik rastlanabilmektedir. Iletisim ve kulturun bu igige yasayisi,
yine hangi ortam olursa olsun lletisim sorunlarmi cozerken veya
iletisim teknikleriyle baska sorunlarm cozumune giderken, boyle
bir devinim ya da eylemde basarmm; soz konusu ortama kendi
ozelliklerini katan kulturun yapisal degerlemelerdeki yerindelige
(isabete) bagh kalacagi unutulmamahdir. Bireysel kulturden or­
gutsel ve orgutlerdeki kuc;uk gruplardan, bireyin yasadig: yore,
bolge, ulus baglamindaki cevresel kulturlere kadar, tum kultur
duzey ya da katmanlan iletlslme kendilerine ozgu bir yapi kazan­
dmrlar. Bunun iclndir ki, iletisim biliminin ortaya koydugu ev­
rensel ilke, kural, tamm, yontem ve genyontemleri birey, orgut,
toplum uclusunim yer aldig; farkll kultur ortamlarinda kullamr­
ken, belli sonuclarin her zaman, her yerde elde edilecegi pesin yar­
gismdan uzak kalmak veya bu yargmm cikmazma girmemek ge­
rekmektedir, Bilim sadece evrensel kural, ilke, yontem ve genyon­
temler onermez. Bilimin evrenselligi yamnda ulusalhgi, bolgesel­
ligi, yoresel ve orgutselligi He ki§iselligi de vardir. Kisacasi bilim
toplumsaldir. Bu bakimdan diger bilimlerde oldugu gibi yonetim
orgut ve iletisim bilimlerinin karsilikh iliskilerinln ortaya koydugu
yonetsel ve orgfitsel Iletisim kavramlanyla, bunlara bagh konula­
.rin kapsadigi kural, ilke, yontem ve genyontemler de birey, orgut,
yore, bolze ulus ozellikleriyle her toplumsal yapida, iginde "sun­
hecilik" ogesin; tasiyan bilimsel bir yaklasimla ele almmalidir.
Ornegin, Turkiye'deki belli bir kurulusun orgutsel yapismdaki "ku­
cuk grup" ve "iletisim ortarm" ile baska tilkede avm nitelikteki
kurulusun orgutsel yapismdaki "kugiik grup" ve iletisim ortami
Iarklidir. C;unku herseyden once iki ortamm bireyinin ulusal va­
pilari deglslktir. Durum boyle olunca, belki bu calismamtzi sovle
bir ilkeyle sonuclandirmarmz olasi bulunacaktir. Birey, orgiit, yore,
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bblge, ulus duzeylerlndeld jrultiir ~ortamlarmm dogal yasalarmm
farkhhgl,bunlann iletisim yasalanna da yansir. Her kiiltiir or­
tammm kendine ozgii bir de iletislm yasasl vardir,
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iLETi~iM BiLiMLERi FAKULTESi'NDE
TiYATRO KURSUSU

Prof. pro Melahat OZGU

Iletisim, her hangi bir dusunceyi, her hangi bir olayi, bir yer­
den bir baska yere, bir yeri ya da bir kisiyi, bir dusunceden, bir
olaydan bilir duruma getirmekse, her birine haber vermek demek­
tiro Haberlesme, bir mesaji (bildiriyi) ulastmr, dolayisiyle de iki
yer ya da iki ki§i arasmda yaklasim olur, bir baglanti kurulur. Bu
yaklasim ve baglanti da aralarinda anlasmaya goturur. Dil basin,
radyo, film, televizyon oldugu gibi, tiyatro da, bu yaklasim icin
bir aractir; hem de bireyler icin oldugu gibi, kitle ile de anlasmaya
goturen, haber veren, en canh aractir. Bu yuzden, Iletisim Fakul­
tesi'nde bir Tiyatro Kursusu'nun ekisklig], siddetle duyulmaktadrr.
Bu yuzden de bu kursunun kurulmasi istenmlstir.

Amac: Fakiiltelerde kurulan kursulerin ogretim programlan­
run amaci bilim olduguna gore, Iletisim FakUltesi'nin Tiyatro Kiir­
susu'nde, tiyatro konusu, haliyle basta yer alacaktir. Amaci: gos­
terileriyle halkm kulturunu artirmak, halki c;agda§ kultur duze­
yine cikarmak, kisacasi egrtmektir, Egitim, klsiler! duyguda, du­
suncede olgunlastirrnak, onlara ahlakin ve sorumlulugun sinirla­
rim tamtmaik, iyi ile kctuyti, yararli ile yararsizi, guzel ile cirkini
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ayirmayi ogretmek olduguna gore, ogretimin en kisa ve en etkili
yolu tiyatrodan gecer, Bunun icindir ki, tarih boyunca, buyuk
devlet adamlari, tiyatro ile yakmdan ilgilenmis, yurttaslarmi bu
sanat yolu ile egttrnek icm sahnelerinin gellsmesini desteklemis­
lerdir. Okullara da tiyatroyu onlar sokmuslardir. Halk egtttminin
okulu tlyatrodur; Ataturk'un de amaci bu olmustur.

Turk Tiyartrosu'na yeni tohumlar, Ataturk devrinde, Anka­
ra'da, Konservatuvar'm acilmasiyla atildi. Devlet Tiyatrosu'na sa­
natcilar bu okulda, devlet eliyle yetistdrildi ve yetistirilmektedir.
Amaci, egitim Vie sanat olmayan bir kurumu devlet destekleyemez.
Egitim ve sanat icin gerekli olan bir kurumdan, ileri bir devlet,
yoksun olamaz! Tum uygar ulkelerdeki Devlet 'I'iyatrolarmm var­
liklan bundandir. Unlversltelerde de tiyatro, bilim kursulerinin
konusudur. Tiyatro Kursusu, tiyatro sanatmin bilimini yapacak
ve Iletisim Fakultesi'nde, tiyatronun, halka nasil yonelmesi gerek­
tigini ogretecelotir. Ama, yam basmda onun, bir "Halk Bilimi
Kiirsiisii"niin bulunmasi gerekir ki, bu kursunun arastirmalarmm
ve incelemelerinin sonuclari, tiyatro yaprtlarmda islenebilsin.

Halka yonelmek, halkla aydm arasmdaki ucurumu kaldirmak
demektir. Ataturk'un isteg! de bu idi. Onun zamanma gelinceye
dek, aydinlar, halki tek yone suruklemek istiyor, halk da, onlarm
ardmdan gitmek Istemlyordu. Halk ile aydmm boylesine ayn dus­
melerinden, birbirlerinden kopmalarmdan yakimrdi Ataturk. Bu­
nu gidermek icin de, aydim, halkm vicdamna basvurmaya, halki
da aydmm yanmda yurumege gagmil ve 1923 yilinda "Cumhu­
riyet"i kurdu.

"Cumhuriyet", Ataturk Icin "Halk Devleti" demekti. Bunun
igin de yonetlcilerin, her seyden once, halki yonetmeleri ve halki
kalkindirmalarim istiyordu. Halkm kalkinmasi ve aydmlarm ya­
mnda, dogru yolda yuruyebilmeleri icln, onlarm da aydm, kul­
turlu olmalari gerekiyordu: c;iinkii "aydm" demek, "kulturlu" de­
mekti. Ataturk'un deyisiyle: "Tiirkiye Cumhuriyeti'nin temeli kul­
tur" olduguna gore, kultur, okumak, yazmak, okudugunu anlamak,
gorebllmek, gorebildigmden anlam crkarmak, her seyin uzerinde
dusunmek, akh ve ruhu, yogurarak egitrnek demektir. Bu da an­
cak "kiiltiir" almakla olur. Kulturun Turkcesine "ekim" dediler,
insanlarm icine ekilen bilgilerin, kafalarmda, ruhlarmda yogrul­
mast ve Insanlari bir bieime sokmasiyle olur. Buna Fransizlar
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formation, Almanlar da Bildung diyorlar. Halkm icinde, gents kit­
leyi aydindan ayiran iste bu bicimli, btcimsiz insanlardir, Kafayi
yoguran bilgidir. Ruhu yoguran ise sanattir. Yalmz kuru ve teknik
oilgiler, insanm icine bir seyler katmaz. Bunlar ancak kafasma
girer insanlarm. Ruhu besleyecek sanattir. Edebiyat ve sanatm
halka yonelik olmasi gerekir ki, halk onu anlasm, okudugundan,
gordugimden anlam cikarsin, uzerinde dusunsun.

Ama, halka yonelmek, halka inmek demek degildir. Halkimiz,
du§unu§ ve runsai duzey nakimmdan ayni bugi ve ayni zevk cizgt­
sinde degudir. Tiyatronun, gems hark kittesi uzerinde buyuk etxisi,
okuma yazma bnmeyenler icm de egitim gucu oldugu ve ulus uze­
nne l§l.k cuttugu rein, tiyatro sanaunda, ximi dogmaca oyuruarm­
dan (tuiuattan) hosiarur, kimi de geleneksel 'I'urk oyunlanm (Ka­
ragoz He Ortaoyununu) yegier, kimi de gene Bati Tiyatrosu'na esrt
yuksek, klasik oyunlar ozler. Halkimizm cogu koylu, i§gi oldugun­
dan, cogu da hala okuma yazma bilmediginden, onlara hie degilse,
sanat yoluyla dogruyu ogretmek, iyiyi kotuden ayirtettirmek gere­
kir. Bunun icin onlara sanat zevkini, zevksizlige dusmeden, seyre­
deni yuksetterek, duyurmak gerekir. Yukseltrnek icin, asagiya inil­
mez, asagidakiler yukariya cekilir. Bu da onlerine ucuz vodvillere
(yanilmalara ve tuharhklara dayanan kahn cizgili gulduruler)
sermekle degil, ancak gercek sanati gosterrnekle olur: cunku ger­
gek sanatta, bayagi, acik sacik, kaba araclar yoktur; ancak yol
vardir, yontern vardir, bicim veren insarnn ustaligi vardir. Kisiyi
etkileyen, duygunun, tasarinm, dogrunun, guzelin anlatirrn var­
dir: ona ileride yuruyecegi yolu gosterir. 'I'iyatro, i§gi, koylu ayi­
rum yaparak, ya da aydmlarla, aydm olmayanlar arasmdaki or­
tami bularak, orta degerde bir yapitla halki yukariya cekemez.
0, ancak yeni bir bicimle, her ikisinin ilgisini uyandiracak bir
yapitla halkm karsisina cikarsa ancak, halkm hoslanmasmi sag­
layabilir. Bu yeni bicim, her kezinde, 0 ana degin gordukleri gele­
nege bagli bir sanat biciminden ustun oldugundan, her kat halkmi
ilgilendirir. Tiyatroda koklesmls, temel salmis bir bicim tarun­
madigi icin de, aydm olmayanlara da, tiyatroda gunun durumunu
tamtir. Sanatrn ne oldugunu bilmeyenlere, sanatin ilerleyisini, ge­
lisimini durdurup da gecirdig! eski donemlerin biciminde goster­
mek yanlis olur: sanat yonimden de bir du§u§ olur. Boyle bir oyun
karsisinda, aydinlar tiyatrodan uzaklasirlar, aydm olmayanlara
da bikkinlik gelir. Onemli olan konu degtl, bicirndir. Banatci, ay-
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din ve aydm olmayanlarm ilgisini cekecek bicimi bulmak zorun­
dadir. Bicim yuksek oldugu oranda yalin olmalidir!

Sanatta ulku, bir olus, bir derinlesmedir. <;e§itli yonlere giden
sanat akimlaruun tek amaci, erginlik noktasim, dorugunu bul­
maktir. Bu doruga insanoglu yasadigi ve sanat zevkini yitir­
medigi surece varilamayacaktir. Bunun icindir ki, her sanatm
c;e§itli dogrultusunda ugrasanlar, bir cok arastirrnalara, yeni de­
nemelere kalkarlar. Gerci bu arastirrnalarm ve denemelerin hep­
sine iyi ya da dogru, hatta guzel bile denilemiyor ama, her biri bi­
rer ilerleme, gelisme adimi oldugundan yararlidir. Onemli olan
durmamak, ilerlemektir. Her ileri adim, sanata kazanc getirir.
Yeniliklere yonelen deneyler de sanati olgunluga goturur, Sanatm
belirli bir smm yoktur; olsaydi, 0 zaman cok kolay bir i§ olurdu;
herkesi de sanatci yapardi. Bunun icin iste Ataturk sanatcilari
ovmustur.

Sanat, Ataturk devriminin gu<;lu bir eliydi. Devrimi guclen­
direcek, etkileyecek, egttecekti. Banat<;l, halkm adamidir. Halkm
iclnden ciktigma gore de halka yonelmesi ve onu yukseltrnek iste­
mesi dogaldir. Gunumuzun sanatcrlari, soluklanm, Ataturk'un
devrim havasmdan aldilar, katalarmi islettller, kalemlerini olgun­
lastirdilar. Onlar, sanati makinalastrrmadilar: makinalar clzdiler.
Seleuk ve Osmanl1 devirlerinden kalan buyuklerin yapttrdiklari
saraylan, camileri ytkmadilar, dizelerinde ezgilediler: insanlan 61­
durrnediler, incelediler. Ataturk, sanatm bir yurek gibi carpma­
sim istiyordu, ama, bir yabancmmki gibi degil, OZ benllginde carp­
masmi, carpmtilanrn da oz diliyle ezgilemesini istiyordu. Bu ba­
kimdan Iletisim Fakultesi'nin en buyuk odevi, once "Halk Bi­
limi" Kursusunde halkim incelettirmek, onun kultur duzeyini sap­
tamak, zevkini goz onunde bulundurarak, kendisine donuk yapit­
lar yazdirmak ve sahnelemek olacaktir.

Ama, yaraticihktan once, yaratilmis olanlan bilincli olarak
incelemek, anlamak ve her biri hakkmda bilgi edinmek gerekir.
Tiyatro biliminin bilgi alarn uctur: T'iyatro Tarihi, Dramaturgi,
Sahne Bilgisi.

Tiyatro Tarihi: Fakulteli, yurdunun tiyatrosunu bilmesi ge­
rektigi gibi, dunya tiyatrnsunu da ayrmtilariyle bilecek, olabildi­
gince kaynaklarma inecektir. Ama, gecmisin iclnden reeeteleri <;1­
kartip, belli yazarlarin goruslerine saplanip, onlari bir olcut gibi

43



kullanarak, bugiiniin oyunlarmi yargilayacak degildir. Ataturk'un
deyisiyle: "Bin, ikibin, binlerce sene evvelki Him ve fen lisanmm
.;izildigi dtisturlarr, su Kadar bin sene sonra, bugiin aynen tatbike
kalkacak degiliz!" (1) Fakulteli, tiyatro tarihi icinde, yalniz olay­
Ian izlemeyecek, ayni zamanda, caglarm dusunce akimlarrru da
gorecektir. ilk insan kiiltiiriinden baslayarak, yeryiiziiniin tiim
kulturlerinde sahnelenen oyunlarm tarihlerini okurken, hepsine
genel olarak bakacak ve gelismelerini gorecektir, Genel bakis, 0­

yunlarm cesitl! sanat bicimlerini snutlandirarak Inceleyecektir;
bununla da tiyatro biliminin dizgeli (sistemli) odevi belirir:

1. Once cagm diinya gorusu, dusun akimlari verilir.

2. Sonra sahne yazarlari ve yaprtlari iizerinde durulur; yaprt­
larin sahnelemeleri gosterilir ve her birinin gorunum bi­
cimleri incelenir.

3. Jest mimik, miizik ve pantomin gibi oyun bicimlerlnin ya­
zin blclmlerine uygun olup olmadigi, sahne olaylari ile bir­
likte arastrnlir.

4. Sonunda ise, tiyatronun anlarm sorusuna varihr, kiilt ve
kay oyunlarmdan, yiiksek tragedya iizerinden giiniin yalm
temsillerine ve bicimleri gevsek hossohbet oyunlara degin
verilir.

Boylece Fakiilteli, tiyatro tarihinin icinde, tiyatro sanatmm
sorunlarmi ogrenlrken, cagmm degerlendirebilecegi gorus ve yar­
gilama gii.venini kazamr; cunku her oyunun, sanat kurallarmi
beraberinde getirdigini gorur, oyun iizerinden bir ana garii§ kaza­
rur. Oyun turlerinin belirli oyunlar icin yikici mi yoksa yapici mr
oldugunu nedenleriyle ogrenir. Oyunun ana tutumunda, cogun­
lukla iki ruhlu bir insam ele aldiguu, bu insanm, ig ile dl§ diinya­
smm carpistigrni, zaman zaman da kendi dunyasi ile ugrastiguu
gorur. insan, Kendi dunyasim kendisi karistirdig; gibi, onu gene
Kendi varligmdan bir seyler katarak dtizelttigini ogrenir. Bozuk­
luklara kendisi neden oldugu gibi, gene kendisinin bunlari diizelt­
mesi gerektigini anlar ve ogrendlklerlni yalmz bilgi olarak degil,
ornek olarak alir, Dogru ve yiiksek dusuncelerin ancak ozverilikle
gercekleseoiecegini gorur.

(l) Ataturk'un S6ylev ve Demecleri II, Turk Inkilap Tarihi Enstitusu Yaymlarr.
t-Ankara 1952, s. 197.
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Tiyatronun gelisebilmesi icln insanlar, kusaktan kusaga cok
emek vermlslerdir. Onlann bu emeklerinin cogu zaman bosa ciktr­
gl, bu yolda calisirken yikildiklart bile olmustur. Ama onlar, gene de
kendilerini mutlu sayarlar; cunki; cabalari, tiyatronun bir "kiil­
till" kalesi" oldugu inancmdan gelmektedir. Bugun ise bizde, hala
tiyatroya, yalniz bir "eglence yeri" diye bakanlar val". Ama, uni­
versitelerimize girmesiyle tiyatronun, tarihini ve sanatim ogre­
nenler bu alanda yapacaklari arastirmalarla, tum sanat dallarim
(yazm, resim, miizik ve yapi sanatmi) kapsayan tiyatronun, ergec
bu sanat kurumunun, bizde de bir "kiiltilr kalesi" oldugunu ogre­
neceklerdir. Tryatro, bir "kiiltiir kalesi"dir; cunku Fakiiltede, ti­
yatro tarihi, kurukuruya yazarlann ve oyunculann biyografilerini
degtl, oyunlarmm uslubunu, devirleri iclnde, oyun araclanrun
komsu sanatlarla (resim, mimarhk ve miizikle) nasil gellstigm!
ogrencilerine ogretir; boylelikle de yurdumuz tiyatrolan, gelisme
yollarmda, bir bilesime ulasir. Sahne bicimlerinin tarihi, onlara,
sahneleri zengin olan bir oyunun, oynadigi kisa sure iclnde, seyir­
cileri etklleyebilmesi icm, mutlaka modern teknlgin buyulu elini
uzatrnasi gerekmediglnl gostermektedlr. Gecmisin bir oyunu, tl­
yatronun bugunku araclariyle sahneye koyan yoneticiyle, bu oyu­
nun hangi tiyatro cevresinden geldiginl, daha once nasil sahneye
kondugunu bildirir. Lessing, Goethe ve Schiller, oyunlarmi daha
yazarlarken, hep devirlerinin sahne araclarmi goz onunde bulun­
durduklarmi okuyanlar, onlan sahneye koyacak olanlara da ya­
rarli olurlar. Burada yaratici giic;, her ne oranda an planda gelirse
de, yaratici gucu destekleyen de bilimdir.

Dramaturgi: Dramacik uslup bilgisi, kuramsal bilginin disma
cikmamakta, uygulayici ereklere yonelmektedir, Amaci: Dramatik
sanatla her hangi bir yolda ugrasmak isteyenlere, kuramlan ogret­
mek ve her birini,bilim alam icin yetistirmektir. Oynanacak olan
oyunun metnini, yazm ya da fioloji bakimindan degi], sahnede
oynanmasi yonunden inceler ve onun icin ne olcude elverisli olup
olmadigmi sayler; ortak olam, kalacak olam aydmlatir, butunu
kavratir. Dersler, olanaklar ayrintilt okutulur; biiyiik, kulturlu
uluslarm cesitl! devrelerindeki tiyatrolan ve oynams bicirnleri pro­
[eksyonlarla gosterilir, Tiyatronun, plastik sanatlara olan ilisklleri
uzerinde bilgi verilir. Sahne dosemlerinin nasil geli§tigi anlatihr:
opera tarihlerinin ana cizgileri verildikten sonra, sahnelemede,
tiyatronun kuramlariyle karsilastrnhr "Seyirci" kavrami ile ilts-
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kili sorunlara deginilir: ogretilenlerin canli tiyatro icin verimli 01­
masma, iyi sonuclar vermesine calisilir. Yanibasinda, radyo, tele­
vizyon ve sinema ile muzik de ders programlari icine alirur.

Sahne Bilgisi'ne geIince: Tiyatro bilimi, yalniz teorik degil,
aym zamanda pratik bir bilimdir, uygulamalidir. Uygulamah sa­
nat ogretisi olarak egitici araci ogrenci sahnesidir. Bu sahne, Ti­
yatro Kursiisu'nun Iaboratuvartdir: oyunlara icten baktrnr, Kur­
siiye baghdir, Sahne teknigi gibi teorik kesimi, Kursu'nun ogre­
tim programi icinde yer alir. Derslerde, ogrendfklerlnl, arastrrrna ve
incelemelerle elde ettiklerini uygulayarak, oyun yetenegi olan og­
renciler, arkadaslarma, ders sonuclariru sahnede gosterlrler. Her
ogrenci oynamak zorunda degildlr ama, derslerini destekleyen bu
gosterilerin provalarmda bulunmak, oyunun kaynak arastirmala­
rmdan sahneye cikisma degin olusumunu izlemek ve hazirlamsina
yardim etmek zorundadirlar. Yardimlar, dekor, giysi, aksesuvar,
makyas, maske yapma alanlarda da olur. Her birine yetenek ve
heveslerine gore odev verilir. Bir "Deneme Sahnesi" olan "Ogren­
ci Sahnesi"nin gorevi: Derslerde gosterilen yontemlerle kaynaklar
arastirtlmis oyunun yorumunu yapmak, tarih ve sanat yonlerini
degerlendirerek sahneye uygulamak. Boylece tiyatro konusu, Fa­
kulte'nin gorevleri arasma tig bakimdan girmis bulunur: Genel
kiiltur vermek, bir meslek edinmek, arastirma ve inceleme yap­
mak ve yaptirmak.

Ulkemiz, geleneksel tiyatrodan Bati tiyatrosuna gegi§ yapti­
gmdan, tiyatro alanmda da genislemesine ve derinlemesine bilim­
sel arastirmalar yapilmasi gereken bir alan var. Turkiye, Osmanli
kulturunu yaratan cesitl! etkenlerin incelenmesinde, tiyatronun
da genis bir yeri olmustur. Yazili oyunlarm edebiyat yonleriyle
birlikte, tiyatro acismdan incelenmesi, tiyatronun Ttirk toplumu
icindeki yeri, geleneksel tiyatro ile bugunku tiyatro arasmdaki
baglarm incelenmesi gibi cesitll konular, Faktilte'nin, bilimsel aci­
dan aydinlanmasim bekledigi konulardir. Aynca, arkeoloji, 'Turk
edebiyati, Alman, Fransiz ve ingiliz edebiyatlan, halk bilimi, an­
tropoloji, toplum bilimi, Turk tarihi gibi cesitlf dallariyle i§birligi
yaparak ortak konular uzerinde de arastirma yaptrnlacaktrr. Hele
Turk dill konusu ile Turk dilinin ses olarak degerlendlrilmeslnln
verileri, halk seslerinin saptanmasi cok yararli olur tiyatro icin.
Bu arastirmalar, ogrencileri Tiyatro Kursusu'nde lisans, master ve
doktora tezlerine goturecektir.
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Dersler: Takrir ve uygulamali olmak uzere ikiye ayrrlir:

1. Kuramsal dersler takrir edilir, sorunlar ortaya konur ve
iizerinde tartisihr.

2. Uygulamall dersler ise, ogrencilerin hazirlayacaklari bir
odev uzerinde, simrta ya da sahnede, seminer nitelikte yu­
rutulur,

Esas Dersler: 'I'iyatro tarihi, dramaturgi, sahne dersleri.

1. Tiyatro Tarihi :

1. GeIenekseI Turk Ttyatrosu: Mitoloji, Iolklor
(Karagoz - Ortaoyunu)

2. Turk Tiyatrosu Tarihi
(Tanzimat - Mesrutiyet - Cumhuriyet)

3. Avrupa Tiyatrosu Tal'ihi:
(Yunan - Roma - ortacag - Ronesans - Fransiz Ratio­
nalizmi - ingiliz Ampirizrni - Alman Aydmlanma devri
Sturm und Drang, Klassisizm - Romantizm - Realizlm
Naturalizm - Impressionizm - Expresslonizm.

II. Dramaturgl:

1. Metin incelemesi - Dramatik kurallar - yazal'llk,-
2. Oyunculuk - Reji,
3. Dialog - Fonetik - Diksyon,
4. Isiklama,
5. Radyofonik ve Televizyon dramaturgisi.

III. Sahne Dersleri:

1. Mimik - Pantomim - ritrnik akrobasi - jest,
2. ~ahne teknigt ve tarihcesi - Sahne uygulamasi,
3. Kostum - Dekor - Maske - Aksesuvar - Makyaj.
4. Tiyatro Yonetimi (personel).

Yardunci Dersler :

'Tiyatro sanati cok yonlu ve bilesik bir sanat oldugundan, se­
minerlerde ogrencilertn isledikleri konularma uygun olarak Kursu
Baskarunin onerisiyle, haftada iki saat olmak uzere, asagidakl bi­
lim dallarmdan birini yardimci olarak almak zorunda olmali:
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1. Sanat tarihi,
2. Felsefe tarihi
3. Psikoloji,
4. Pedogoji,
5. Halk bilimi (folklor)
6. Toplum bilimi (sosyoloji)
7. Muzik Bilgisi,
8. Sinema,
9. Televizyon,

10. Bale, tarihcesiyle, muzigiyle,
11. Opera tarihi, muzigiyle.

Esas dersler, haftada dart saat olmak iizere, araliksiz dart yil
siirmeli. Son iki yil icin, ogrenci, okudugu bilim dallarmdan, halkla
ili§kisi acisindan bir tez hazirlar (Lisans tezi). Bu tez, Protesoru ile
Kiirsii Baskaru taranndan kabul edildigmde, ogrencl bitirme sina­
vma girer.

Ogrencinin tiyatro kiiltiiriiniin temel taslari, bu tiirlii cahs­
malaria olusur. Tiyatronun hakiki anlami bundan sonra ancak
kavramlir. ge§itli tiirler eve tiyatrolar tarihi ha:kkmdaki kuramsal
yeni bilgileri de, bundan boyle kendileri okuyup izlerler eve her biri
uzerinde, ogrendikleriyle dusimurler.

Sahne cahsmalan, Tiyatro Kiirsiisii ogrencilen, siirekli olarak,
her yil, bir oyun hazirlayabilmelidlr.

Yazarllk semlnerinde, kendilerinin yazdiklari bir oyunu oyna­
malilar.

Oyunculuk seminerinde, uygulamalari sahnede ogrencilere
yaptirilmah; dekor eve kostiimleri de kendileri yapmalilar.

Ancak boylelikle, halka yararh, tiyatrocu gene kusaklar yeti­
sebilir dusuncesindeyim.

Tiyatro kiirsiisii ogrencilert bir yabanci dili (Almanca, Fran­
sizca, Ingilizce) cok iyi bilmeleri gerekir. Bunun icin dart yil sure­
since arahksiz sectig! yabanci dil derslerine girmeli eve mesleki kay­
naklardan yararlanalbilmelidir.
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<;eviren:
Ass. Nadi KAFALI

KiTLE iLETi~iM ARA~TIRMASI (*)

Jiirgen HUTHER
Kitle Iletisim Arastrrmasi

Kitle Iletlsim araclari sosyal kurumlarm yasama, organizas­
yon (duzenlestirme) ve islevselltkleri icin biiyuk onem tasrrlar. Bu
olgu Marshall Me Luhan'in teziyle beraber tartismasiz kabul edil­
mektedir. Aneak Me Luhan gelecege degin dusuncelerlyle, kitle
iletisim alanmda bir gelismenin baslangicmda oldugumuz, bazi
yonlerden ilerisini gorebilmenin olasi, aneak varilacak noktalari­
mn kestirilemez oldugunu belirtrnls. Bu hizh gelismeye kosut ola­
rak kitle iletisim alarumn ampirik analiziyle ugrasan bir bilim dali
olusmustur: Kicle Iletisim arastirmasi.

Kitle iletislm alamndaki kuramsal modellerin ve ampirik de­
neylerin cokluguna karsin terimlerde ve bilimsel siralamalarda
c;eli§lkiler bulunuyor.

1) Tarihsel gorii§ler
Bugune kadar kitle iletisim arastirmasirun tarihi hakkmda

kronolojik bilgi yoktur. Belki de tam anlarmyla cercevesi kesinles-

(*) Sozialization Durch Messen medien, Studienbucher zur Sozialwissenschaft
22, Westdeutscher Verlag 1975.
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memis bir bilim dahrnn tarihlerini yazmak icin erken olaibilir. An­
cak ufak bolumlerde kitle iletlsim arastirmasmm olusumu iizerine
bazi seyler soylenebllir. Iletisim bilimi ve kitle iletisim arastirmasi
birbirlerinden 90k aynlmazlar, 9iinkii karsthkli etklleslmleri so­
nucu gelismlslerdir.

a) Kitle Iletlstm arastirmasmm ABD'de kurulmasi

Kitle iletisim arastirmasi ne ABD'de ne de Batt Almanya'da
tek basma akademik bir disiplin olarak kurulmarmstir. Bu oranda
ilk calisrnalar 2. Dunya savasmdan once ABD'de baslamistir. Jano­
with ve Schulze ABD'de ilk ampirik calismalarm temelini atmis­
lardir.

Iletisim bilimi veya kitle iletisim arastirmasmda dart ayn nok­
tadan hareketle cahsanlar: Paul F. Lazorsfeld, Harold D. Laswell,
CarlL Howland. ve Kurt Lewin.

Viyana Okulu sosyologlarmdan Lazorsfeld oncelikle Kitle ile­
tisim araclannm ahci secim mucadelesi ve etki analizlerinin oncii­
sudur, "Bureau of Applied Social Research" adli Kolombiya Uni­
versitesinde kitle Iletisim sorunlanyla ilgilenen enstitiiniin kuru­
cusudur. Politolog Dasswell propaganda ve politik haberciligin se­
killeri ve etkilerini arastirrrnstir, Psikolog olarak yetisen Howland
deneysel-psikolojik yontemle iletisimin etrafl1ca bir kuramim olus­
turmustur, bu kuram bugiin de tazeligini yitirmemistir. Lewin de
bir psikologtur, 0 calismalarmi gruiba katilmalardaki iletisim olu­
sumlan uzerine yogunlastirrmstir. Cahsmalart yalmzca iletisim
bilimi icin degll aym zamanda modern grup dinamigl icin de onem
tasir.

Iletisim arastirmalan ABD'de ve diger ulkelerde bu dart bi­
lim adammm cahsmalari sayesinde bu gunku durumuna ulasmis­
tir, Onlarm yontemleri ve kurallan tamarnlansa, incelense, hiz­
landmlsa, karrstmlsa bile, etkileri hala hissedilmektedir. Ameri­
kan iletisim bilimi icin tasidiklari onem, bugun yiiriitiilen calis­
malarm, onlarm okulundan hareketle yapilmasmdandir. Bazi ad­
lar bu soyledigimizi karutlayacaklardir, Joseph T. Klapper, Elihu
Kalz (Lazorsfeld; ithiel de Sola Pool, Daniel Lerner (Lasswell)
Irvin L. Janis, Nathan Moccoby (Howland), Leon Festinger(Lewin)
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b) Batt Almanya'daki Gelisme

Bati Almanya'da Kitle Iletisim arastirmasi alaninm basin ha­
bercilik dalinda bircok oncu vardir. trg zaman aynmmda bu bilim­
sel alanlar soyle srralanabilir.

1. 1916 dan beri gazete biliminin kurulusu
2. 1926 " " habercilik biliminin genisletilmesi
3. 1963 " " iletisim biliminin bulunmasi,

ilk gazetecilik okulunu 1916'da Karl Bucher Leipzig'de kurdu,
daha sonra 1920 ve 1925 arasinda Munster, Koln, Munihve BerIin'­
de digerleri kuruldu, Bu zaman aynrnmda gazetecilik bilimi ba§­
libasma yuksek okul ogrenirni haline geldi. Film ve radyonun or­
taya cikisiyla 1926'da Kare Japer gazetecilik bilimini habercilik
bilimine dogru genisletmeye ugrasti. Ancak habercilik bilimi psi­
kolojik ve sosyolojik arastirma yontemlerine uyarlanmadigi icin
zamanla durgunlasti. Yeni gelismeler egillmleri nasyonel sosya­
listlerin zoruyla tamamlandi, Bu siralarda federal eyaletlerde
ampirik iletisim kuramlan arastirmasi baslarken Almanya'da ha­
bercilik bilimi yok edildi.

1945'den soma bu dal yeniden ele almdi. Gazetecilik biliminin
habercilik bilimiyle birlesmesinden sonra yeni birseyin temeli atil­
di. Bu degi§iklikler 1947'de Walter Hagemann ile basladi ve 1960
yillarma kadar habercilik biliminin tekligme ve yerine deginen,
iig ana noktada bulunan tartismalarla surdu,

- Munih Okulu, gazerteyi toplumun konusmasi olarak goren bir
kuram gelistirdi (Roegele, Aswerus)

- Berlin okulu, harberciden basliyarak normatif bir haber zihni­
yetine vanr (Dovifot)

- Munstern Okulu, gift yonlu Iletislmi islevsel haberlesmenin
karakterigi olarak gorur (Prakke)

Bu tartismalar 20 yil kadar surdii ve bugun artik duruldu ve
acfk bir sekil aldi. Habercilik biliminin anlarmru ve yerini goster­
mek onu iletlsim bilimi ve kitle iletisim arastrrmalarma yaklastir­
mak icin degisik denemeler yapilmistrr.

Batr Almanya'da habercllik bilimi yolunu ve yerini ararken,
ABD'de deneysel-ampirlk bir temel uzerinde kitle iletisim arastir-
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malari yapiliyordu. Almanya'da bu sekilde bir gelisme Gerhard
Maletzkes'Ie 1963'te baslar; "kitle Iletisim psikolojisi" buyuk 01­
cude Amerikan literaturune dayamlarak yapilan ve kitle Iletisim
olusumlariyla ilgili etratli bir eahsmadir. Gene; Alman kitle ileti­
sim arastirmasmm savas nedeniyle ve savas sonrasmda gecikmesi
sonucu kuram ve uygulamalarm -ozellikle arastirma yontemleri­
nin- Amerikan etkisinde oldugu aciktir. Amerikan etkisi nedeniyle
Alman kitle araclan kucumsenmektedrr. Alman iletisim arastir­
rnalarinin ampirik denemelerine bakilirsa gene; alicilar kitle arac­
lanna gore arastirma nesnesi olarak oncelikahr. Bu incelemeler
yalnizca sosyallesme sorununun aciklanmasma onemli sonuclar
vermekle kalmayaraik, Kitle Iletisim isleminln genel analizine de
yardimci oluyorlar.

2. Iletisim Bilimi-Habercilik Bilimi- Kitle Iletisim Arastrrmasi

Acaba bu ue; bilim alam hangi oranda ortak arastirma nesne­
leri lletislani paylasiyorlar? Bu amacla yeni bir iletisim modeli ya­
pilacak olsaydi, bu eldeki model1erin bir spektrumu olurdu, ancak
yeni model toplam resmi daha iyi itade edemez. ancak daha renkli
olurdu. Bu model1erin kisa ifadelerinde ve islevsel Iliskllerinde de­
gerlendikleri kesin degildir. Bu nedenle ayrintih modeUer insa et­
mek bir yana birakilarak, iletisim sureci habercilik bilimi ve kitle
iletisim arastirmasi icinden temel elemanlari ile anlatilmali, boy­
Ieee genclik dersi (Jugendkunde) ve kitle iletisim arastirmasi ara­
sindaki i§birligi alam daha yakm incelenebilir.

Genel olarak iletislmden, canhlarm iliskl kurmak amaciyla,
karsihkh gorulebilir, duyulabilir ya da hissedilebilir sembollerle
anlasmalarim anliyoruz. Iletisim lslemini temel elemanlarina in­
dirgersek haber veren alter ve mesajdir. Temel elemanlari, iliski­
lerinin, etki sekillerinin arastmlmasi iletislm biliminin gorevlerini
aciklar ancak bu ahstirmalar sosyoloji, sosyal psikoloji, dilbilim,
semantik (anlam bilim) kybernetik ve diger disiplinlerin yontem­
leri ve sonuclari olmaksizm aciklanamaz.

Genel iletisim deyiminden, habercilik ve kitle iletlsimini ayir­
maik icin Gernerd Malezke'ye gore iletisim turlerini bolumlemek
gereklidir:

a) Direk ve endirekt (dolayli ve dolaysiz)
b) Qift yonlu ve tek tonlu
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e) Ozel ve m;lk iletisim

Habereilik bilimi ozel iletisim arastirmalarmda hie yer vermez,
cunku bu bilim aciklik (umumilik) karakteri tasir.

Habercilik mesajlan kisisel alanlarm otesindedir. Onlar belli
bir ki§ilige ve belli sayida kisilere degil, sayisiz alicilara seslenir­
ler. Harold D. Lasswell habereilik biliminin gorevlerini bir Iormulle
ve soru tumcesiyle toparlamistir.

Kim?
Ne diyor?

Hangi Kanalda?
Kime?
Hangi Etkiyle?

(Verici)
(Mesaj)

(Arac)

(Alici)

(Etki)

Bu bes sorunun herbiri habercilik surecinin bir temel elema­
nma esittir. Bu formula gore Koszyk ve Pruys habercilik bilimini;
verici arastirmasi, mesaj analizi, arac arastirmasi, kamuoyu aras­
tirmasi, etki arastirmasma, boluyorlar,

Bcsyalesme surecinin a~lga kavusmasi icin etki arastirmasi
onemlidir. Aneak unutulmamalidir ki araclarm etkili olabilmesi
iletisim surecindekl tum katilanlarm ortaklasa cahsmalarma bag­
lidir. Habereilik surecindeki araem dolaysiz Iletlsim halinde pek
onemi yok ancak kit le iletisim arastirmasmda arac cok onemlidir
Lasswell'in modelinde bulunan elemanlar birbirinden ayn ve du­
ragan olarak dusunulmemelidlrler, Bu faktorlerin karsihkli etki­
lesimi sonucu habercilik surecinin teknigi ve dinamigi ortaya C;1­

kar. Lasswell'in tormulunun kullarnlmasi onun sosyallesme su­
reci icinde iletisim f'aktorlerinin en kullanish bir yapi prensibine
sahip olmasindandir.

Habercilik biliminin acik iletislmle ugrasmasr, ust duzeyde bir
iletisim bilimi oldugu dusuncesini akla getiriyor. Ancak habercilik
bilimi yalmzea empirlk-analitik degil, aksine buyuk olcude arac­
larm tarihi boyutlan, araclarin hukuku, yogunlasmarun politik­
ekonomik sorunlariyla ugrasarak, iletisim biliminin ne saglaya­
bilecegini aciklar. Gorunuse gore her iki disiplin belli bolumlerde
birbirleriyle cakisiyorlar, fakat buyuk olcude ayri konulan isli­
yorlar, boylece bir ust veya alt duzenleme sorunu ortadan kalkiyor.
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Iletisim turlerinin dolayli, dolaysiz gift ve tek yonlu, acik ve
ozel bolumlenmelerinl gozonunde bulundurarak, kitle lletisimini
dolayli, tek yonlu, acik iletisim olarak tarumlayaoiliriz. Gerhard
Malktzkes'nin ikitle iletlslmini tarumlamasi soyledir: "Kitle ileti­
siminden, mesajlarm teknik yaym araclariyla dolayh ve tek yonlu
kamuya yansitilan iletlslm turunu anliyoruz". Kitle Iletislm sure­
cinin tekligi suradandir: ahci ve verici arasinda zaman ve mekan
uzakhgi vardir. Aynca alicimn haber olaymdan dolaysiz bir etki­
lenmesi alas I degildir. Bu surecten bir suru soru olusmaktadir,
araelarin etkisi, gencler uzerine etkisi vb. sorunlan kitle Iletisim
arastrrrnasi aeiklar.

IV. Genelik dersi ve kitle iletislm arastrrmasi ortak alam

SOSYALLE!}ME ARA!}TIRMASI

Yukandaki uclunun arastirma alanmda yaikm iliskileri var­
dir, calisma turlerinde, arastrrma nesnelerinde, amac ve yontem
araclarinda bunlan paylasirlar.

Arastirrna nesnelerinde genclik dersi veetki iletisim aras. ke­
sisir ve ikisinin ortak alaru aracli genclik dersi, sosyallesme a­
rastirmasma katkida bulunur. Ag gibi olmalan suradan ileri geIir:
Kitle araclan sosyo-kulturel cevrenin parcasi olarak genclik dersi
icin onemlidir, ayru zamanda genclik kitle iletisim arastirmasirun
ahcisidir yine aym anda kitle araelari sosyallestiriciler ve gene­
ler sosyallestirtlenlerdir,

Bugunku kitle Iletisim arastrrmalannm ortasmda araclarm
etkilerine Iliskin soru bulunuyor, Etki arastirmasi alamndaki bii­
yuk cahsmalara karsm cok az sonuc elde ediliyor bunlar da bir etki
kurammi sonuclamiyor. Bunun icin eldeki sonuclar cok eksik ya
da aksi yonde bulunuyorlar. Butun eksikliklere, yetersizliklere kar­
sin, kitle araclarmin genelde dort yonde etkili olduklari anlasilrrus.

1) Bilgi ve gorgu yayrmliyorlar,

2) Duygulan uyariyorlar.

3) Kam ve durum akislari (dusunce) sabitlestirtyor veya de­
gi§tiriyorlar.

4) Davranisi etkiliyorlar.
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Kitle lletisimlne bu dort karakteristik etkisi sosyallesme etkisi
ile kesisiyor ve birbirini tamamliyor, cunku sosyallesme duygusal
ve ahlak alaru ve davraruslari etkiler. Buna gore arac etkileri sos­
yallesme etkilerinin ozel bir durumu veya kitle iletislm sureci sos­
yallesme surecinin bir parcasidir (Tablo: I).

sonucta kitle araclari genclerin sosyo-kulturel cevresinin bir
parcasi olmah ve sosyallestirme mercileri olarak kullarnlmalidirlar.

Icerik

Cahsma
bicirni

Arastirma
nesneleri

Sosyallesme
arastirrnasi

it; disiplinler
arnpirik

Sosyallestiron
Sosyallestirtlen

Genclik
dersi

it; disiplinler
ampirik

Genc;lik
Sosyo-Kulturel
Cevre

Kit.Ilet.arast.

lc disiplinler
ampirik

Kitle araclari
Mesaj
alici

Amac

Y6ntem

Sosyallesme Isle- Genclik yasi Kitle. ilet. isle-
minin analizi ve uzerine etki eden minin ve onu olus
icindeki degisken- faktorlerin analizi turan elemanlarm
lerin analizl analizi

Sosyal bilimsel ve Sosyal bilimsel ve Haberci-sosyal
psikolojik (degi- psikolojik (degl- bilimsel ve
serek) serek) psikolojik

Tablo T: Sosyallesmo arastirmasimn bolumu olarak araclarla yaprlan genclik dersi

Sosyallesme
Mer.ileri

Sosyallesme
Etkileri

Bilgi

-+ Duygu

Durumalma, dii~iince

Davrarns kazamlmast

Sosyalle,me
Safhalan

B. Bolumu: Genclerin sosyo-kiilttirel cevrelerinln pareasi olarak
kitle araclarr
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1. Genclik ve Toplum

Yeni genclik dersinden anlasilan alt veya bolum sekllnde kul­
turdur, bolum seklinde olanlar tum kulturunun kapali bir bolu­
mudur. floyle ki, genclik davramslariru yetiskinlerin normatifcer­
cevesine gore ayarlamiyorlar, aksine genclik sosyal bir grup olarak
islevsel ve yapisal bir yer olusturur ve diger toplumdan ayrihr.
Tenbruck'a gore: "Genclerin sosyallesmesi onemli ve kisiyi hedef
alan yerde bir tekelde sosyallesmeye donusur." Persons'a gore alt
kultur oleutleri ozellikle otoriter toplum normlarmdan bagimsiz­
lasma isteg! aym gruplarda olusur. Genclik alt kulturiiyle ilgili
bu tez karsiliksiz kalmadi, Amerikan denemelerine gore, genclik
kulturune dair elemanlar bulunabilir, ancak diger yandan Per­
sons'un olcutleri de kuctik olsa da bir genellemeye sahlptir, cunku
cogunlukla azmhklar kendilerinin kultur bolumlerinde sosyalles­
meyi gerceklestlrebiliyorlar. Ama bu azmliklar Spranger veya
Schelsky'de oldugu gibi epochaltypologrocher (Cag-tipi) genclik se­
killeri genel karakteri olarak ortaya cikacaklardir. Genclerin arac
kullamrm ya da tuketimi sirasmda ampirik calismalarla, gencligm
alt kultur davranis turlerini mi yoksa yetiskinlerin davrams orne­
ginimi oykundukleri (aldiklari) ogrenilmelidir.

Genclik yasadig; toplum seklinden bagimsiz yasamak istesede,
yine de sosyo-kulturel ekonomik bir cevre butunlugu amaciyla ya­
sarken, en iyi kalan etkilerin varhgindan siyrilamryor. Modern
toplumlarda kitle araclari sosyo-kiilturel cevrenin onemli bir fak­
torudur,

Yeni yeni artan olcude araclarin gencler uzerine etkileri ince­
lenirken, araclarin genclerde politik ve vatandas olarak topluma
katilma ilgileri de inceleniyor. Bu sirada kucumsenmiyecek sonuc­
lar elde edildi. bzellikle pedagojik alanda, Ancak kitle araclarmin
basin islevi ve sosyo-kulttirel cevredeki degerleri uzerine cahsma­
lar eksiktir. Kirtle araclari sosyo-kulturel acidan iki tiirlU islerler,
haber veren, ileten, politik, kulturel, sosyal ve diger etkinliklerin
ve degerlerin yaygmlastrncisi olarak i§ gorurler, aym zamanda bu
alandaki konularm tasiyicisidir,

Sosyo-kulturel cevrenin parcalarmi aciklamak icin gencligin
geleneksel sosyolojik tarifinden yola cikmak gerekir. Genclik kisi­
lik olarak cocuk rolunu ustlenemez ama genclige yetiskinlerin
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statusude saglanamaz. Yani genclik yetiskinler ve cocuklar ara­
sinda bir gecis grubunu olustururlar. Genclik yetiskinlige adim
atarken bazi davrarus normlarimn bulunmamasi bir zorluktur.
Genclik bu sirada ikinci sosyallesme olarak nitelenen kendini
uyarlama durumundadir, Yetiskln olma yolunda gene davram­
smdan emin olmama haline girecektir. Bu davrams duraksamasr
Schelsky'ye gore gencligm ve ikinci sosyallesmenin sorununu olus­
turur. Schelsky'e gore davrarnsindan emin olma pesinde olmak
gencligln temel gereksinmesidir. Hie kuskusuz bu yolda kitle arac­
Ian gencligin davramsim destekleyici normlari dagitan araclardir.

Herseye karsm Bchelksky'nin bu tezi karsiliksiz kalmadi. And­
reas Flitner'e gore davrarus kesinligi yalmzea gencllgin degil her­
kesin genelde pesinde olabilecegi temel bir gereksinmedir. Flitner
aym zamanda Schelksky'nin "daha degil" ve "hicbir zaman" sek­
lindeki genclik tanimlamalarma karst cikar. En azmdan bugunun
gencligi butunuyle pasif degildir, aksine aile, okul, i§ hayati, bos
zaman degerlemesi gibi kurumlarm degismesinde etkindir. Boy­
Ieee genclik yalnizca sosyo-kulturel cevreye uyum saglamakla kal­
rmyarak, onu olusturma islevini de yerine getirir.

II. Kitle araclari ve BO!~ Zaman

Kitle araclarmi sosyallesme alanina katkida bulunmasi icin
hangi yere oturtmahyiz? Bu soruyla genclik bilimini incelersek,
goruruz ki kitle araclari genclik yasamim belirleyen raktorler ara­
sinda, pek yer bulamazlar. Kitle araclanyla iliski "bos zaman de­
gerlendirmesl'' bashgi altinda toplanarak, "hobby karakteri" tasi­
yan ornegin resim, miizik, pul biriktirme gibi ugrasilann yaruna
katilan kitle llecislm arastirmasi sonuclarina gore boyle bir esit­
Ierne butunuyle dogru degildir. Kitle araclari ile genclik Iliskisi ve
digerlerin de Iliskisi bir hoby ya da heves olmaktan eok ote birsey.
Bu iliski artik bilinen bir bos zaman ugrasismm karakterini asmis
ve surekl; bilgi ve gorusmeyi garantileyen, gunluk yasamm vaz­
gecilmez bir parcasi haline gelmistlr.

Bos zamaru, gencligin mesleki ve meslekle ilgili ugrasisi, uyku,
yemek, temizlik vb.'nin dismda bir zorlama olmadan egilimlerine
gore ugrasilarmi secmesi olarak tammlayabiliriz, bu alana dogal
olarak (kltle) arac kullammida girer. Bu arada bilincli ve bilincsiz,
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"sert." 'lie "yumusak" bos zaman ugrasilan ayirdedilmeli, boylece
Schelsky'nin terminolojisine gore konusmus oluruz.

Bu alanda gercekten arta kalan bos zaman 'liar mi, yoksa bos
zaman mesleki ugrasiya bagimh olarak gorulebilir mi?

Bos zaman i§ gibi giderek dana saglam organize edildigi, uyar­
landigi 'lie tarundigi isaret edilmektedir. Bos zaman statiiye gore
artan 'lie gelisen olcude ele almiyor. Habermas'a gore bos zaman
davranisi gunumuzde c;ogunlukla hayali birseydir. "Bos zamanm
'lie bos zaman davramsmin cevresi gelismeyle 'lie endustriyel calis­
mayia belirlenmistir". Aynca bos zaman giderek tiiketimin kural­
larma uymaktadir. Kitle araclarida bu aliskanliga uymuslardir,
Medie "arac kullarurm" sozu bosuna cikmamistir. Eu kisitlamala­
rm ayrimlarm l§lgmda genclikle bagintih kitle iletisim arastirmasi
gencligm bos zaman arastirmasmm bir parcasim olusturur.

Gencligin bos zamamni arastiran ampirik deneylerin fazla
sayida olmasi, bu deneylerin sorulanrun, orneklerinin hedef grup­
larimn (meslek sahibi) ogrenci er'kek veya kiz cocugu, yas grup­
larimn degismeslndendir. Bu nedenle bos zaman davrarnsina ge­
nelleme getirmek zordur. Saylsal sonuclar ancak deneyler sonucu
olabilir. Yine de egillmlerin genellemesi, (arac) medie kullarurm­
run bos zaman ugrasisindaki guelu yerine gostermesi acismdan
onemlidir.

1) Gencler bos zamamnda artan olcude etkin ugrasilara yo­
neltmekte.

2) Bu ugrasilar sirasmda kitle araclariyla iliski ilk yeri aliyor.
3) Kitle araclan icinde televizyon en ilgi cekeni 'lie bir cok

bos zaman ugrasisim bunun yanmda diger kitle araelari­
runda ayagirn kaydirarak yerlerini aliyor.

III. Sosyallesme merci (yeri): Kitle araclari

Dana cok medie kullanmma egilim, aym zamanda kitle arac­
lariyla olusan sosyallesme sorunun kucumsenmeslne yol aciyor,
Eugiin nerede kitle iletisimiyle sosyallesmeye gidilse, bu once genel
anlamda oluyor, cunkti bu alanda bilimsel arastirmalar kitle ara­
ciyla sosyallesme surecini tam olarak tarumlayacak kadar ileri de­
gil. Burada degiskenler en azmdan, ayrintili bir analizin uygulan­
masiru gudulemelidirler
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A§agldaki degiskenler sosyallesme sureclne etki ederler, ayrica
kitle arach sosyallesme arastirmasinm yalruzca etki arastirmasma
degil, kitle iletisim isleminin bircok elemarunm analizlne almasini
gosterirler. Degiskenlerln karisimi kitle iletisirni yoluyla oznel 15015­

yallesmeyi gerektiriyor.

1) Arac:
Basin, Radyo, TV degisik sosyallesme sureelerini Isletirler.

2) Organizasyon sekli:
Sosyallesmenin sekli icin, kitle iletisiminin ticari, umumi,
hukuki veya devlet taranndan isletilmesi onemli bir 1'01

oynuyor.

3) Hukuki durum:
Dusimce ozgurliigii ve sansurun derecesi kitle araclarmm
sosyallesme basansi uzerine etki ediyor,

4) Politik sistem:
Hukuki durum ile araclarin demokratfk ulkelerdeki veya
diktalardaki basansi bagmtilidir.

5) Sosyal sistem ve toplumsal gelisme:
Endustri iilkelerinde kitle araclanrun sosyallesme olasihk­
Ian tarimsal biinyeli gelismekte olan ulkelere gore degtsir.

6) Halk:
Digerlerinin yanmda halkm egitim duzeyi sosyallesmenin
sekli ve gidisinl etkiler.

2) Mesaj:
Eilgi ve aciklama ve konusma sosyallesme islevlerinde ayri­
sirlar.

Eu tumcelerden bazilarr uzerine hie ampirik deney yapilmadi,
Ancak genglilk biliminin kitle iletisim arastirmasmda bu sorun­
lardan bazilarr arastrnlmalidir.

1. Sosyallesme isleminin ozel bir durumu olarak kitle Iletisim
i§lemi

ilksel ve ikincisel sosyallesme ayrimlarma gore kitle aracla­
nru ikinci sosyallesme tasiyicilari grubuna sokabilirlz. Eu katego­
rinin kistasi, Hainke'nin ileri surdugt; gibi, kitle araclarmm once­
likle sosyallesmeye yonelmedlkleri degil , aksine baska amaclar
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gutmelerindendir (Ornegin sohbet). Sohbet yaymlarmm sosyal­
lesmeye etkilerini bir yana birakirsak ilksel aile alanmda da sos­
yallesme ebeveynlerin hep amacli ve bilincli etkilerinden degil, su­
rekli islevsel bag nedeniyle sosyallestirici olmasmdandir.

Hermanns'in soyledig! gibi bu islevsel ve siki sosyallesme kitle
araclariylada olur bu nedenle ilksel ve ikinci sosyallesme arasin­
daki Iarkin isareti olamaz. Ilksel ve ikinci sosyallesme arasmda
kesin bir aynm yapilamaz cunki; bu ikisi karsihkli etkilesim ha­
lindedir. Bir kez kitle araclarimn ilksel sosyallesme ornekleri, kit­
le araclarmdan etkilenen aileler tarafmdan dagitihr,

Kitle iletisimi sosyallesmenin ozel durumu haline getiren go­
rus, kitle iletisim surecine dolayli bulunmaktadir, ilksel, ailesel
sosyallesme, dolaysiz yuzyuze iliski sonucu kisisel terbiyeye daya­
mr. Kit.le iletisim isleminde dolaysiz ili§iki yoktur. Sosyallestrrllen
ve sosyallesen dolayli olarak teknik bir araca baglidirlar. Aynca
bir geri besleme yoktur; ancak verici dolayli yollardan ornegin
dusunce sormacalan, yazilar vb. He bunu elde eder. Yani vericinin
mesajlarmm etkinligi hakkmda hemen hemen hie kontrol sansi
yoktur. Ailesel ve okul yoluyla sosyallesmenin bir ozelligt, sosyal­
lesme basarrsiru yaptmmlarla arttirmasidir. Kitle iletisim islemi
bu olasiliga da sahip degildir.

2. Resimde, sosyallesme ve kitle iletisimlnin aym temel kate­
goriyi paylastiklarrm goruyoruz, Verici ve alici kendi sosyo-kiiltu­
rel alanlariyla cevreli, bunlar yalmzca parca parca birbirlerini kap­
liyorlar, ikiside aym sosyal sistemde baghlar, aynca resimde 4
onemli karakteristik gosteriliyor, bunlar kitle iletisim islemine sos­
yallesme surecinin ozel durumu haline getiren ozellikler:

1) Dolayh Iletisim akisi

2) KlSltll, dolayli geri besleme
3) Kontrol olasiligmm eksikligi
4) Yaptirim olasihgmm eksikligi

Burada Ronneberger ve Friedrich'in iki engelinden bahsetrne­
liyiz. Ronneberger, bazi alici ve verici arasinda kisisel Iliski kurula­
bileceginl, bunun icinde gorusme gerekmedlgini soyluyor. Omegin
gazete okuyucusunun gazetesine olan bagllllgl veya radyo dinleyi­
cisinin belli yaym ve yayincilara bagliligt.
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Ronneberger'In bu sonucu kitle iletisiminin kisisel sosyalles­
menin kurallarma gore olusur, anoak ampirik deneylere gereksin­
mesi vardir, Yaptmmlarla ilgili olarak Ingo Friedrich, kitle arac­
larimn onemli bir politik yaptmm etmeni olduklarini vurgular.
"Haber hazirlama, dusuncenin egillmi, sunus goruntu He kitle
iletisim slstemi kontrol yaptmmlanru sonuclayabilir, bunlarda ke­
sin davrams degismelerine yol acabilir." Bu tartismasiz dogrudur:
Kitle araclari politik gruplarm ya da kisilerin hareketlerine yapti­
rrmlarla karsilik verebilir. Bu olasilik buyuk sayida alici uzerinde
vardir,

2. Sosyallestiriei olarak verici

2. Resme bakarsak, verici hem sosyallestiricldir, hem de sos­
yo-kulturel cevresi icinde sosyallesme surecinl yasamaktadir, Ga­
zetecinin gencliginde, mesleki egitimi veya isveren ve serine bagim­
1l1lg1 vb. gibi sosyallestiricl etkiler tncelenmistlr.

Verici sosyallestirici olarak dusunuldugunde akla hep mesaji
sekillendlren ve yayan bir tek gelir. Ancak bu istisnadir, cunku
kitle iletisim islemlnde verici ornegin flkra yazari, sutun sahibi

- Dolaysu Sosyallesme - _••Kitle lleti§imi
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bireyse tekdir. Kitle iletisimi buyuk olcude anonimdir. Ronneber­
ger'de dogal ki§i yamnda kollektif haberciyl (redaksiyon) kitle
araclarirun tipik sosyallestiricisi olarak niteler. Ikl verici turu ona
gore sembol tiplerdir. Ronneberger'in pratik orneklerde sisteme­
tize ettig! gruplandirmada u<; temel kategori kitle Iletisim islemi­
nin sosyallestiricileridlr.

Ki§iler

Kurumlar

Kisilerin ya da kurumlarm urunleri.

Kitle araclarmda kisi olarak gozulken sosyallestiricller mesaj­
lardan sorumluluklarina ve basarilarma gore ayrihrlar. Belli veri­
ciler mesajlari sekillendirtr ve kendi sunar. Buna radyo ve TV re­
daktor sunuculari, bilim adamlari, sohbet yapanlar katrlabilir. Di­
ger yandan, ornegin haber spikerleri verilen mesaji yayarlar, ancak
sosyallestirtcl etkileri vardir.

Modern kitle araclarrnda haber verilir, <;unku mesajlar grup
cahsmasi urunudur. Partiler ve dernekler de mesajlanm cogun­
lukla grup mesaji olarak verirler. Basin haberleri alicilar tarann­
dan belli gazetelerin dusuncelerl olarak alimr. Genclik dergileri
akuyucunun moda ve muzik zevkini etkilerler. TV araciligryla yapi­
Ian yaymlar buyuk inane saglarlar. Bunlar, haber veren kurumla­
rm sosyallestirici olmalarma birkac ornek olusturuyorlar.

Ucuncu kategori kitle araclarmm gucunu ve etkisini goste­
riyor. Bu kategoride vericilerin, dergi, gazete romanlari, hikaye­
leri, resimli roman, temsil, TVserisi gibi edebi urunlerinm yazar
taratmdan isteyerek veya istemiyerek yeni karakterler gellstirme­
sini soyleyebilir. Ornegin cizg! Iilmlerindeki hayvanlar, cocuklar
ve gencler icin sosyallestirici rolii oynayabiliyorlar.

3. Sosyallesen olarak ahci

Ahci haber almak, rahatlamak, eglenmek icin gazete, dergi
okur, radyo TV dinler izler. Alici kitle araclarmi cesitli amaclarla
hizmetine sokar, ama kttle araclari tarafmdan kullamldigmi, yani
hareketlerinin nasal etkilendigtnin farkmda degildir. Aile terbiye­
sinden veya okuldaki sosyallesme islemlnden farkh bir sosyalles­
medir bu. Deger ve davrams ornekleri aliskanliklarrrmza Kadar i§-
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ler. Kitle iletislm Isleminde ahci aracm sosyallestirtci etkisi altinda
olmasma karsm olaym Iarkmda deguldir, Ozellikle reklamda bu
daha belirgindir, cunku reklamin olasilik ve etki turleri diger kitle
iletisim sureclerine gore daha fazla islenmistir (ticari ilgiler bilim­
sel Ilgilere hizmet ediyor) Vance Packard Ernest Dichter'in psiko­
lojik reklam mekanizmasiru elestirirken aliciyi, potansiyel tuke­
ticiyi reklam taranndan gizlice kandmlan sosyallesen olarak go­
ruyor. Yenilerde Arnold Hermanns ekonomi reklammm sosyalles­
me araci olarak inceledi. Bu noktalar politik reklam, propaganda
icin de gecerler. All Hainke politik sosyallesme uzerine yeni sonuc­
lar ortaya koydu. Bunda gene alicmin sosyallesen olarak politik
alandaki rolu belirleniyor.

Kitle araclan sosyallesme etkilerinden birini; sosyallesen iize­
rine akam temsil ediyorlar, Bugun kitle araclanrun alicirun sosyal­
lesmesine katkilarini izole etmek olasi degildlr. Bu da Katz ve
Lazorsfeld'in "two step flow communication" iletisimin iki yonlu
akisi bu kuramda sosyallesme sureci kuramim kamthyor, kirtle
arach ve kisisel etkiyi iceriyor.

Kitle araclarirun sosyallesen uzerindeki etkileri onlarm yas,
cinsiyet, meslek, kultur duzeyi vb. durumlarma bagh. Burada kitle
iletisiminin katlara uygun sosyallestirme sorunu ortaya cikiyor.
Aslmda, kitle araclariyla sonsuz sayida alicmm aym anda ve yonde
rarkinda olmadan sosyallesmesinin biiyiik bir tehlikesi var. Kitle
araclannm kotuye kullarurm sonucu bu tehlike ortaya cikiyor.
Davit Riesman'm disaridan yonetilen insan tarurmna gore, tekel
insanla muamele teknigidir. Bugun ahsilrms konusmada yonetim
bir devletin veya isletmemn ve kitle aracirun baski mekanizma­
sim yiiruten boylece kitleyi otorite, onyargi ve dusuncelerle kuru1­
mus sistemi butunlestirmek icin yapilan baski sekllne itiraz icin
teknik bir surec "Frankfurt Okulu"nun bugtmkii sosyallesme go­
runuslerinde denedigi yonetimi sekillerinde sosyallesme ve yone­
tim es tutuluyor.

Holger Rust kitle araelarimn sosyallesme basarilarim alici yo­
netmekle ne kadar yerine getirebildiginl olcmus, Bu arada Adorno
He ilgilenmis, Adorno'ya gore iletisim sistemleri yonetime bir ge­
rilim gosteriyorlar. Noelle-Neumann ise basin yogunlasmasi ve du­
sunce olusumunda kitle araclarinm yonetim sirurlarmin az oldu­
gunu soylemis. Gunther'de benzer sonuclara vanyor, Ikisi de so-
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runu hafifletmiyor. Ornegin yerel haber merkezlerinde gazete oku­
yucusunun % 20'si aym gazeteyi okudugu, cok gazete basilmadigt
basin rekabeti olmadigi i<;in tehlike vardir. Bunun yanmda bircok
sektorlerde yerel basm yogunlugu var. Ancak gazetenin cok oldugu
yerde de normal okuyucu bir kaynaktan okur. Bu tehlike 0 zaman
ozellikle diger araclarin olmadigi yerel alanlarda var. Boylece kisa,
yanlis, haberler sosyallesmeyi yanhs etkiler. Genclik dergilerinde
de Zoll ve Hennig Bravo dergisini ornek vererek "Kendisini" ikinci
sosyallesme acentasi, sayan bu derginln yonetici sosyallestirmesini
belirtiyorlar.

Bu ornekler <;ogaltllabilir ve kitle iletlsim arastirmasmdaki 80S­

yallesme sorunlari cogunlukla yonetim sorunlan Luthe kitle arac­
larma sosyallesme isleminde pozitif bir rol du§tugunu, ve ahcida
yaratici tepki potansiyelini herekete geclreceklerini soyluyor.
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YAPISAL QOZUMLEME VE KiTLE iLETi~iMi (*)

Olivier BURGELIN
Ceviren :

Ass. Nezih ERDOGAN

i§e, burada yapisal ya da gostergebilimsel cozumleme olarak
betimlenen yontemin kaynaklandigi dilbilimsel gelenek uzerine
blr-iki soz soylemekle baslayacagtz (1).

Dilbilimsel Model

Yapisal dilbilimi, ekonomi ile birlikte, yalmzca amaclari icin
degrl, asal iliskilerl bulgulamakla ugm§tIgl sonuclar icin de insan
bilimlerlnin ilki olarak anilmaya deger kuskusuz. Bu basari Prag
ve Kopenhag dilbilim cevrelermin calismalariyla kazanildi, ama

(*) "Structural Analysis and Mass Communication", Sociology of Mass Commu­
nication (Editor: Denis McQuaii) Penguin, 1976.

(1) Bu makalenin yazrldrgtrrdan bu yana (1966). bir cok temel varsayrma karst
cikilmasi sonucunu doguran, arahksrz ve kimi zaman yogun kuramsal etkin­
liklerle birlikte d unya capmdaki gostcrgcbtlirnscl cahsmalarda oldukca onem­
Ii gelisrneler olmustur. Bunun ardmdan makaleyi tamamlan marms bir bi­
cirnde sunabilmek olanaksizdrr. Yazarm bugun baska terimlerle formula
ederniyccegi bir tek sorun yoktur. Ek olarak, 0 zamanlar g enis okuyucu kit­
lelerinin gostergebilim sorunlanyla tarns olrnadigrm varsaymak dogaldi , ve
bu yuzden anlatrmm valrnligt ayrrntidan daha onemli gozukuyordu. Bu ko­
sullarda, okuyucuyu gostergebiltrndeki son g eltsmelerin bir ozetini bekleme­
mesi konusunda uyariyoruz. bu makale en fazla kitle Ilctisimiriin gosterge­
bilimsel cozumlemcslne bir giri§ olarak degerlendirtlmelidtr.
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temeli otuz yil once Saussure taranndan hazirlanrmsti (1960).
Saussure dilin bir toz degi! bir bicim olarak, yani her dilbilimsel bi­
rimin degermin dilbilimsel olmayan bir baska birimle Iliskileriyle
de gil , dil dizgesindeki yeri tarafmdan bellrlendigi an karsrtliklar
dizgesi olarak dusunulmesi gerektigini savunmustu. Bu, dilbilimin
ilk amacmm, -Saussure'un 'soz-karsrti (bugun daha sik kullanilan,
'duzge' ve 'ileti'ye pek benzeyen karsisav olarak) 'dil' diye tamm­
ladigi- dizgeyi olusturan illskiler dizisini bulgulamak olrnasi de­
mektir.

Dilbilimsel islernin asil gucu, dizgenin salt icsel iliskilerini dik­
kate aldigrmiz ve diger dizge ve insan, kultur, toplum, kisaca dis
dunya illskilerini distaladigrmiz, ve fizyolojik, ruhbilimsel, toplum­
bilimsel ya da tarihsel herhangi bir tasanmdan etkilenmeden 'ile­
tiler'ln yapisiru cozumleyerek duzgeyi (kod) bulgulamaya calisti­
grmiz ickin coztunlemedir. Bu, dogaldir ki, dilbilim ve diger disip­
linler arasinda hie; bir ili§iki kurulmayacagi anlamma gelmez -bu
e;ok sacma olurdu-, ama dilbilim yalmzca kendi kaynaklanm kulla­
narak, nesnesinln yapismi kesinlikle belirlemedikce ulasilamaya­
cak olan saglam bir dayanagi olmadikca, hie; bir iliski kurulma­
malidtr.

Giderek, bu ilkeler yalmzca dilbilime degil, Baussure'un de
gordugu gibi insan bilimlerine, ya da onun deyisiyle degerlerle ilgi­
li tum disiplinlere uygulanabilir. Soma, insanbilimci Claude Levi­
Strauss bu ilkelerin hem etnoloji ve hem Iletisimle ilgili alanlar­
daki verlmlillgini karutladi: kan bagr, ekonomik degislm ve mi­
toslar (1963). Bu ilkelerin kitle iletisim cahsmalarmda da aym bi­
cimde uygulanmamasi icin hie; bir neden yoktur. Dilbilimci gibi,
kitle Iletisim uzmam da bir iletiler evrenince kusatrlrmstir. Kesin­
likle, tum bu iletiler dilbilimsel olarak duzgelenrnemistir: yigm
mediasi genellikle genis olcude gorsel malzeme, muzik ve dilbilim­
disi gostergeler icerir. Ama tum bu iletiler yine de, ilkelerl Baussura
tarafmdan ortaya konan ve gostergebilim olarak adlandmlan gos­
tergelerin genel bilimiyle ilintilidir. Kitle Iletisim cahsmalari bu
bilimin dlger dallarmin gelistirtlmesi icin uygun bir olanak sag­
layabilir.
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Kitle Iletisiminin Ickin Evreni

Dilbilimden gostergebilime geC;i§, dogallikla bazi degislmler
(2) gereiktirir. Soz konusu sorun, kitle Iletisim calismalari. Bu
alanda arastirma ic;,in ilginin birincil amaci yigin mediasmin gon­
derdigi iletilerin aril dilbilimsel ozellikleri degtl ama daha genel
anlamda bu iletilerin anlamlan ve olusturduklari evrendir. Bu do­
galhkla bizi yigm mediasim-, 'dagarcigr' diye adlandirabileceglmiz
seyin incelenmesine goturur. Bununla, dogal olarak, bir sozcukler
dagarcigiru degil, sozcuklerden daha gents birimleri, 'seyler'i ya da
yigrn mediasimn sermayesi olan yildizlar, politikacilar, gangster­
ler, kovboylar, moda guzellik urunleri, ask, genclik vb. olan (sikca
kullamldigi anlamda) simgeleri kastediyoruz.

Bununla birlikte, simdiki amacm bu tur simgeleri (ornegin,
toplumbilimsel ya da ruhcozumsel araclarla) yorumlamak oldu­
gunu sanmaik, yapisal cozumlememn dogasmi yanlis anlamak de­
mektir. Bu, ickinlik Ilkesiyle celismek olur, cunku bu tur bir yo­
rum aslmda simgelere soz konusu evrenin dismda bir anahtar ara­
mayi gerektirir. Tersine, yapisal cozumleme simgelerin organizas­
yonundan, yerlestlrildlklerl dizgenin iclnde yeniden kurulmasin­
dan olusur,

Bundan dolayi, gostergebillmcinin amaci yukarda tanimlanan
turon birimlerinin, daha biiyuk blrimlerde.cornegln dilbilimcilerin
'tumce' dediklerine benzer turlerde birbirleriyle nasil iliskilendik­
lerini bulmak olmalidir. "I'iimee'yi dilbilimcilerinkinden farkll bir
anlamda kullamyoruz: belli sayida Iliskilerin goz onune almdigi
belli bir olciideki anlam birimi. Dilbilimsel tumce bu tammi des­
tekler, cunku (en azindan) bir oznesi ile yuklemi vardir ve boy­
Ieee mantikcilarm deyisiyle 'onermesel islev'i gorurler. Ama, bizim
cahstigrrrnz alanda bu rol dilbilimsel tumceyle kisith degildir. YI­
gin mediasmda gordugumuz resimler, reklam totograrlan ornek
olarak yigrn mediasmin; dagarcigimn c;e§itli ogelerini ozgul bir
cercevede birbiriyle iliskili bicimde yerlestirerek onermesel bir i§­
lev gosterirler. Bundan baska, onceden herhangi bir uyarmada bu­
lunmaksizm birinden belli bir reklam totogrannm ne anlattigmi

(2) Bu deglsimler ve yontembilimsel sorunlar uzorine genel olarak Barthes'a
bakimz (1969).
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soylemesini Istedigrmizde olasilikla bu kez sozun tam anlamiyla
dilbilimsel bir yamt verecektir: 'Bu giyinen zarif bir bayandir.'
ya da 'Bu, kahve icen gene bir kizdir.' vb.

Bu tur 'tumceler' gostergebilimci icin cok onemlidir, cunku
onlardan ve yalmzca onlardan kurucu ogelerinin anlamlarma u­
lasmayi umabilir. Her zaman, can alici sorun herhangi verilen bir
ogenin anlarrnru tammlayanm kim oldugunu bilmektir. Acikcasi
bu cozumlemeyi yapan olamaz, cunku dusunceleri kulturune gore
degisecektlr (ornegin toplumbilimsel bir egtlim, ruhbilimsel bir
eglllmden f'arkh sonuclar doguracaktir) . Sozliige de bakamaz, cun­
ku yigin mediasmda gec;;tigi gibi 'gangster'in anlammi hangi soz­
Iuk verebilir? (Kimliginin saptarnp sorusturulabilecegini varsaya­
rak) iletinin yayincisi ve ('tipik' ve 'istatistiksel olarak ortalama'
bir ahcirun bulunabilecegini varsayarak) yoneldig.l alicisi, simge­
lerin anlarmru belirleyerneden onlari yigin mediasmda oldukca iyi
bir bicimde kullanabilirler; kismen bilmcsiz olarak yapabilirler
bu isl. Kisacasi, iletinin dismda, kendi ogelerinden birinin anla­
mim bize saglayacak baska bir sey ya da biri yoktur. Eu yuzden
Jletinin kendisine donmekten ve yigm mediasmm 'dagarcigrrun'
bir ogesinm anlammm tek titiz tammlamasmm kendi icinde kul­
lamldigr baglamlarla (ya da 'tumceler'Ie) Imleneolleceginl teslim
etrnekten baska bir secim hakkimiz kalmiyor. Gostergebillmcinin
ilk amacmm uzerinde c;;al1§tlgl nesnenin (bu durumda kitle ileti­
simi) ickm evrenini betimlemesi zorunlulugu buradan gelir. Bu
yolla, tum tekil ogelerm anlamlanm kullanarak kulturel 'duzge'ye
calisabilir.

Boyle bir calismaya dusunyapisal guduleme, ya da gizli an­
lamlar gibi bulgulanmasi 'Ilglnc' gorunen seyleri aydmllk getirme­
yen, yigm mediasmm evreninin asm duz ve onemsiz bir betirnle­
mesi olarak sonuclanacagi biciminde karst cikilabilir. Bir ornek
olarak, Fransiz kahve reklamlarma baktigmuzda, hemen hemen
tum durumlarda metin ve resimlerin kahve ve rahatl1k imgelerini
blrlestirdigiru goruruz: i§ sirasinda verilen bir ara, sakin aksam­
lar, aile cevresinde dinlenme. ~urasl aciktir ki, her seyden once
kahve bir uyaricidir, ve eger reklamcilar kahve ve rahatligt bir­
lestirmenin pesindeyseler, bu, tuketrciye kahvenin bir uyarici 01­
dugu dusuncesini verecek herhangi bir seyi gizlemek, ya da en
azmdan etkislzlestirmek amaciyla yapiliyor olmalidir. Ama ic;;kin

68



cozumlemenin, soz konusu baglamlardan cikaracagi tek gercek
birlesme, kahve ve rahatlik oldugunda, bu asil noktayi gozden ka­
cirrnak olmuyor mu?

Burada, asil noktarun (yani yigm mediasi anlayisirmza ger­
cekten katkida bulunarun) , bu durumda kahvenin uyarrcilrgi ya
da yigin mediasmdaki reklamda dinlenme dusuncesi degil, yalm
olarak, bu iki olgu arasmdaki -ickin cozumlemenln aydmliga ka­
vusturdugu- rlisk; olduguna dikkati cekmeliylz. Diger bir deyisle,
eger ickln cozumleme, kahvenin uyarici oldugu gercegiyle iliskili
alan (terimin ruhcozumsel anlammdakine benzer oldugu bicimde)
bastirma turunu aciga cikarmak icin belki yeterli olmasa da, yine
de gereklidir. Ama kendi icinde yeterli degil midir? Burada iki
varsayim mumkundur. Bir: yeterli sayida baglamm titiz cahsmasi,
tek basina reklarnciliktan alinsa bile, baglamlarin kendilerinde
varolan ilerdeki belirtilerle 'bastirrlmis' anlamlan yeniden kurrna­
mizi saglar. iki: yigin mediasmm baglamlarmin ickin cozumleme­
sinin, ilgili kulturun geneI eozumlemesiyle butunlesfirilecegi bir
ikinci cozumleme asamasi gereklidir. Bu varsayimla ilgili olarak
ozellikle koktenci hie; bir sey yoktur: sonucta, yigin mediasi kesin­
likle kendi icinde butun bir kultur olusturmaz; baska deyisle, bir
dil gibi tumuyle kapali bir dizge degil, ama basitce zorunlu olarak
bagh oldugu kultur alan dizgenin bir bolurnunu olusturur. Her
iki durumda da ickin cozumlemeye titizlikle tammlanmis bir top­
Iami (kulllyati) cozmek icin yetersiz kalsa da, sorunlari ae;lga ci­
karmak icin gerek duyulacaktir.

Ustelik, belli baglamsal ogelerin incelenmesi, anlamin daha
gents ve derin duzlemleriyle ilgili sorusturulan malzemenin yapi­
sma deggin gerceklere isik tutabilir. Bu ozellikle boyutlan 'tum­
ce'ninkileri asan birimler icin dogrudur: Iilmler, gazete oykuleri,
sarkilar, vb. Bu bicimler ayru zamanda, kendi icinde acikca tarum­
lanmis iliskllerin i§ gnrdugu bir cerceveden olusurlar. Ornegin,
Fransiz basminda, ozellikle 'faits divers' (kisa haberler) (Barthes,
1962) bieimindeki resimsiz anekdot yigmim ele alalim. Gorecegiz
ki Fransa'da, her nasilsa, butun bu basliklar bir ya da iki model
uzerine kurulmustur: ya paradoksiyel ya da olagandisi bir Iliskiyi
belirtlr: 'Ingiliz genci yabanci orduya katildi - Yilbasini uvey an­
nesiyle geeirmek istemiyordu', ya da 'A§lgmm uzerine bicakla yu­
rudu - Politik gorusleri uyusmuyordu', ya da bir olaym yinelen-
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mesi gibi olagandisi bir rastlantryi vurgular: 'Bir kuyumcu daha
soyuldu - Bu, ucuncu oluyor', ya da birbirinden tumuyle Iarkli iki
sozun biraraya getirilmesi: 'Izlandah balikcilarm agma inek dus­
tu'. Gorulecektir ki, tum oyku, yalmzca bizim 'onermesel islev' ola­
rak adlandirdtgimizi yerine getirmek amaciyla muhabir tara­
fmdan kurulmus, ya da herhangi bir yolla okuyucuya iletilmis
olarak belirmektedir. Dahasi, eger bu tur bir kac birimi inceleye­
cek olursak, yapisal cozumlemenin once bulgulamayi amacladigi
gorungunun ta kendisi olan diizgenin ogelerini olusturan yapisal
degtsmezlerm ortaya ~lk\tlgmi goruruz,

Yapisal (ioziimleme ve Icerik (ioziimlemesi

Boylece yapisal cozumlerne soz konusu metinlerde icerik co­
ziimlemesin:den Iarkh bir yaklasim ~izgisi izliyor. Bu Iarklihk ii<;
noktada toplamyor: birincisi, icerigln farkll ogelermin nicelenmesi
sorunu, ikincisi, iletisimm 'bicim' ya da bicemini (style) dikkate
alma ve sonuncusu, iletisimin ortuk i~erigi sorunu.

Niceleme Sorunu

Geleneksel icerlk cozumlemesl aslmda niceldir. Amaci ne olur­
sa olsun, yontemi her zaman adlandirmak ve saytlandirmaktir.
Bu tutumun ardmda, kendi lehine savlar ne olursa olsun, eski bir
davramsei onyargi gizlidir: metnin ne anlama geldigini mutlak bir
kesinlikle cikaramayiz, ama 'Stalin' adimn 'Lenin' admdan on kez
Iazla gectigtn], ya da (eger bir C;izgi romam inceliyorsak) kahra­
manlarda 'san sac;' nitelemesinin haydutlarda oldugundan on kez
daha Iazla gec;tigini mutlak bir kesinlikle cikarabiliriz. Bunun ter­
sine, yapisal cozumleme c;ok seyrek sayilandmr. Neden? Kimi kez
'Stalin' sozunun bir metinde daha az ya da sik gec;tigi olgusundan
bazi sonuclar cikarmanm olurlugunu yadsimak anlamsizdir. Ama
bu olgu kendi icinde, eger metnin her seferinde Stalin uzerine ne
dedigini dikkate almazsak anlasilir olmaktan cikar. Eger boyle
yaparsak, sayilandirma giderek zorlasir, hatta olanaksizlasir; bu­
yuk olcude olasidir ki, metin Stalin hakkinda hie; bir zaman ayrn
seyi iki kez soylemez. Birtim bunlarm ustunde, en cok gecen sozun
en onemli ya da anlarnhsi oldugunu dusunmek icm de hi~ bir neden
yoktur, cunku bir metin acikhkla yapilandmlrms bir butundiir ve
degi§ik ogelerin tuttugu yer, yinelenme sayismdan dana onemlidir.
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Haydut kahramanm ki§iligini asm derecede kotucul bicimde gos­
teren, ama ayni zamanda insam sasirtacak denli iyicil duygulari
oldugunu da tek bir eylemiyle ae;lga cikaran bir film dusunelim.
Boylece gangsterin eylemleri iki karsithk dizisiyle degerlendirile­
cektir: iyi/lkotU ve sik/ayrik, Sik/aynk kutuplugu ilk bakista algi­
lanabilir ve nicelemeye gerek yoktur. Dahasi, kotucul eylemlerinin
yalm bir sayilandmlmasmdan herhangi bir dogru sonuc cikara­
;maYIz. (On ya da yirmi eylem olmasi farketmez) , cunku aS11 sorun
sudur: kotucul eyleme, tekil iyicil eylemin blttstirrlmesiyle nasil
bir anlam verilir? Ve yalmzca bu bir iyicil eylemin gangsterin film­
dekl kotucul eylemlerinm tumelligiyle alan yapisal Iliskisini dikka­
te alarak, filmin butunune ili§kin bir sonuc cikarabilir miyiz? Da­
ha genel bir deyisle, sik olarun anlammm ancak seyrek olana zit­
Iigtyla a,e;lga e;lktlgllll soyleyebiliriz, Baska bir bicimde yinelersek,
sikca yinelenen bir konunun anlammm on ya da yirmi kez yine­
lenmesi olgusuyla bir ilgisi yoktur, arna aslinda daha seyrek yine­
lenen (ya da kimi kez orada verilmeyen) bir baska konuya ZIt dus­
mesi olgusuyla ilgilidir. Butun sorun, bu seyrek ya da verilmeyen
ogeyi tanimlamaktir. Yapisal cozumleme bu soruna geleneksel ice­
rik cozumlemesimn yapmadigr bir bicimde yaklasmaktadir.

'Bieirn' ve Icerik

ie;erik ve 'bicirn' arasmdaki aynm genellikle 'soylenmek iste­
nen sey' ile 'bunu soyleme yolu', ya da 'anekdot' ve 'bicem' (3) ara­
sindaki ayrim olarak dusunulur. Bu yetkin bicimde gercek bir ay­
rimdir ve cozumlemenm belli bir duzleminde onsuz olunmaz, 61'­
negin eger bir reklamda bir adamm gozluk kullandigrru goruyor­
sak ve baglam bize bunun miyoplugunu degtl, uzmanligr gosterdi­
gini soyluyorsa, 'uzmanligr' iletinin ie;erigi ve 'gozliigii' bicemsel
bir age, bu ie;erigi anlatmada kullarnlan bir sozbilim figiirii olarak
ele almz. Reklam yapma bicemi (ornegin hava raporundakine ZIt
duserek) bu WI' sozbilim (retorik) bicimlerinin sikligiyla ozellik
kazamr. Ama bicem ve Iceris arasmdaki aynm gercek olabilmekle
birlikte, bizi temel bir gerceg! gormekten alikoymamalidir: bunlar

(3) 'Bicirri' sozcugu belirsiz kahyor. Cogunlukla, bizim burada 'bicem ' anlarmrida
kullandrgrtmzda oldugu gibi (bundan dol ayi tirnak icine ahyoruz) g enis an­
Iamda kullamhyor. Cok acik trr ki, Saussure dilin bir bicirn oldugunu soyle­
digtnde. bicerno degrl, daha yuksek, bizim burada genellikle duzge olarak
k ullandrgtrmz an Iliskiler butunurie giindermede bulunuyor.

71



anlamin ortak bir cercevede incelenmesi gereken iki duzlemidirler.
Hem belli bir tur insanm bize 'uzman' olarak sunulmasi, hem de
gozluklerin onun uzmanhgim gostermesi, anlami, yigm mediasi­
run dusunyapisal evreni icersinde sornutlastirir. Boylelikle bundan
sonra belli bir diizlemde bu ikisini de but.unlestlrebtlmemiz gere­
kir. Bu bicemsel araclarm sayilandmlmasuun otesine ender olarak
gecen lcerik cozumlemeslnin, ustesinden gelemedlgi bir baska so­
rurrdur. Yapisal cozumlemenin tersine, bu iki e:;bziimleme duzlemi
icin hie bir zaman ortak bir cati gellstirememistir. Yapisal cozum­
lemenin onerdigi yanit, bicemin diizge icersindeki icerigm butun­
Iestirilmesi duzlemi oldugu bicimindedir. Ardisira, bicimsel cozum­
Ierne ve ozellikle sozbilim figiirleri cozumlemesi, diizgenin deger­
lendirilmesinin en iyi araci olarak ele alinmaktadrr. Sozbilim figiir­
leri bir anlamda (normalde bilincinde olmadigumz) duzgenin ken­
dini ele verdig! ve gizlenmekten e:;lktlgl andir. Qiinkii eger uzman­
11k, gozluklerle (ya da eli cicekl! bir kadinla vb.) degistlrileblliyorsa
bu donusumlere izin veren bir duzge olmasi gerekir.

A~lk Icerik ve OrtukJcertk

Berelson'a gore, icerik cozumlemesinin amaci iletisimin acik
icerigtni betimlemektir. Bu betimleme ozellikle olgusal, dussel 01­
mayan iletisimlerde ilgiye aciktir. i§, sarkilari, romaru, kurmaca­
lari, bir olcuye kadar dussel herseyi cozumlemeye geldigmde, eger
orWk ie:;erigi distalarsak iletisimin en onemli parcasim eksik bi­
raktigtrmz aciktrr. Ama artuk icerige nasil ulasacagiz? Bu soruyu
yamtlamak icin, yasamim, yazrlarim ve dehasmi iletisimin ortuk
icerigin! anlamaya adayan Sigmund Freud'dan daha nitelikli biri
yoktur. Eger acik icerikten ortuk Icerige ge9i§i inceledigi calisma­
larinm bu kesimlerine bakarsak, ozellikle duslerle ilgili olarak,
Freud'a gore bir duzlemden digerine gecisin tipik bicimleri olan
'yogunlasma' ve 'yer degtstlrrnenin' iletisimin bicemsel duzleminde
belirenlere benzeyen oldukca ae:;lk sozbilim figiirleridir. Acik ic:;erik
ve ortuk icerigm kar§ltllgl 'bicim' ve 'icerik' karsithgmda anla­
maya e:;all§tlglmlz gercekligin yalmzca baska bir anlatimidir. Her
durumda, eger iletisimin 'ortuk Icerigi'nden sozettigimlzde ae:;lik i­
certgin ortuk icerigm gercek anlami olan bir tur egretileme oldugu­
nu imlemiyor muyuz acaba? Aciktir ki, Western gibi bir tiir, ba­
sansim tum tammlayici ogelerinin (kahraman, kotu adam, adale­
tin yasasmi yerlestirmek icin yapilan kavga, iyiye hizmet icin gos-
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terilen siddet, vb.) bir baska turun icerigtnin egretilmelerini, ve bir
baska turun, Westernleri tuketen toplumlarm sorunlari olmasma
borcludur. Iletisimde anlarm olan herseyi cozumlemenln ilkesini
uyarlamada (yani anlami degisttrmeden degistirilebilen her §ey)
yapisal cozumleme, Freud gibi -ve Freud'la raslantisal olarak aym
nedenlerle- kendine tum yapiyi, ve boylece iletisimin tum 'derin­
ligi'm anlamada bir gerec saglar (4).

izleyiciye Dogru

Yapisal yaklasim, bize tartastigtrruz izleyici ve yigm mediasi­
nm etkilerini yeniden Iorrnule etme olanagi saglamalidir.

Geleneksel yigm iletlsimi incelemesi iletiye, yaymci gruba, iz­
leyiciye ve iletinin etkilerine e§iit onem verdiginl savlar. Bu ancak
kuramda kaldi: gorduk ki, teknikleri iletilerin mcelemesi icin uy­
gunsuzdur; :ve yayinci gruplar uzerine sorusturma yurutmenin zor­
lugu -buna ek olarak hie de onemsiz sayilamayacak alan yayinci
grubun sorusturmayi denetledigi gercegiyle birlikte- bu alanda da
cok az sayida cahsmayi sonuclamaktadir. Ardisira, izleyici arastir­
masi ve yigin mediasinm etkilerinin arastrnlmasi diger iki tur
arastirmadan daha buyirk olcekte ve derinlikte yurutulmustur.

Eununla birlikte yapisal cozumleme izleyici ve yigin Iletlsimi­
nin etikileriyle (ve gercekte yayinci gruplarryla) ilgili sorunlarm
iletinin yetkin cozumlemesi temeli disinda bir temele, dogru bicim­
de oturtulmayacagi onvarsayimiyla iletinin kendisi uzerinde yo­
gunlastirir. Bu yontemi hakli kilacak bir kac olgu vardir,

ilk once, dikkate deger bir gercektir ki, 1966 yilinda bu alanda
genis calismalar yapilmis olmasma karsin, hala yigm Iletisiminin
etkilerine degin cok az sey biliyoruz, ya da daha acik konusmamiz
gerekirse, bu alanda edinilen 'bilgi' hemen hemen hie kullamma
konulmamaktadir, <;iinkii saghkli bir kuramsal cerceveyle butun­
Iestirilmemektedir (5). Bu gercegln cok acik bir ornegi, kuskusuz
sorunlarm en sik arastrrilam olan yigm mediasindaki siddetin <;0­
cuklar uzerine etkisinde bulunmaktadir. Bugun bile, bu soru uze-

(4) Roman Jacobson, ozel likle sozbilim ftgurleri ve Freudca betimlendigi gibi
duslerin geli~tirilmesinin kalrplarr arasmdaki benzerligtn bir incelemesini
yaprmstir. Bkz. Jacobson (1956). Bu metin, ozellikle Jacques Lacan 'm ruhco­
zurnsel ogretisi yoluylaonemli olcude etkili olrnustur. Bkz. Lacan (1957).

(5) Klapper tarafmdan cok acik bir bicirnde gostertldigt gibi (1960).
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rinde belirgin bir dusunyapisal egiliml olmayan herhangi bir ku­
sursuz kurami Iormule etmek dillere dusmus bir gucluk dogur­
maktadir (Glucksmann, 1971) ve buna karsin, arastirmamn gerek­
li t.itizlikle yurutulmedlgine inanmak icin hie bir neden yoktur. 0
zaman kendimize sorunun yarutlanabllecek bir bicimde konup kon­
madigtru sorrnaliyiz.

Gercekte, SOn on yildan bu yana, bir cok arastirmaci soru­
nun kendisint ihmlastirrnaya yonelmis ve Schramm'm tormu­
lasyonunu almtilarsak (Schramm ve digerleri, 1969), Iletisimin go­
cuklara ne yaptigmdan cok, cocuklarin Iletisimle ne yaptigtm in­
celemenin ardma dusmustur. Bu sorunu Iormule etmenin yeni
yolu, son bir kac yilda Birlesik Devletler'de cok yaygm olan 'kul­
larumlar ve hosnutluklar' turunun arastirtlmasmm temelini olus­
turmaktadir (Klapper, 1963).

Bununla birlikte, yigm Iletisimi, aciktir ki, yalmzca cocuk ya
da ergin tliketicinin ondan Istedigrni mutlaka yapabilecegi bir ham
malzeme degildir: (Meyersohn'un dedigl gibi) uretildikleri kosul­
larca onceden genis olglide yapilandmlmis urunlerdir. Daha once
'bagl§Ikll' kilmmiscasina ozlerinden bir cok cagcil lsleyimsel urune
benzerler, yani kullammda karsilasacaklari kosullar onceden yapi­
landmlmistir (Meyersohn, 1961). Boylece bizim ilk isimiz oncelikle
dagrtrm aninda 'bagishkh kilmmis' urunun konu oldugu bagrsikh
kilma islernini cozumlemek oluyor, Eunlar bir duzgenin ogelerini
olustururlar, ve yapisal coztimlemenin basat amaci bu duzgenin
ayrmtih bir tarumlamasim elde etmektir.

Dogal olarak, urunun kulturun tumelligine nasil uydugunu
ve ayrica bu tur urunlerle kurulan evrenin tliketici halkm kulturel
evreniyle an ve basit biclmde ozdes olup olmadigrni buIgulamak,
islemin bir ikinci asamasi olarak kaliyor. Omegln Fransa'da tu­
keticilerin yigrn kulturunun (ornegln yildiz kultu) belli ogeleri­
ne sik sik asiri elestirel bir tavir gosterdlkleri carpici bir olgudur
(Barthes, 1963). Bu halkm karsi glktIgl yigm kulturunun bir an­
lamda onlara disardan yigin iletisimi iktidartrun iplerini elde tu­
tan kliglik bir azinlrk tarafmdan empoze edilen bir yabanci butun
oldugu ve bunun da onlarm hie istemedigt bir sey oldugu anla­
mina mi gelir? Varsayim -bir cok insan cinsel gudulenmeden hos­
nutsuz oldugundan Freud'u cinsellige bu denli onem verdigi icin
suclayan dusunce okulununki gibi- safcadir. Bu durumdan cika-
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racagirmz butun sonuc, Fransiz yigm kiilturu tuketicisinin kultu­
rel evreninin herhangi bir tanimirun hem yigin kulturunu, hem de
elestiri ya da kinamasmrkusatmahdir biciminde olmalidir.

Bu kosullarda, yapisal cozumleme er ya da gee, etkiler soru­
nunu yeniden Iormule edilmeye kacimlmaz olarak yonelmektedir,
(Bir neden olarak) iletisimln (bir etki olarak) izleyicinin dav­
ranismda ne sonuclar doguracagiru bilme sorununa dolaysiz bir
yaklasim olanaksizdir. Sorun aslmda kaynaklandigi daha temel
bir noktanm l§lgmda gozden gecirilmelidir: Iletisim onu tuketen­
lerin kulturel evrenine nasil uyar? Bu yalnizca yapisal terimlerle
ele almabilecek baska bir sorundur. Cunku yine nicel cozumleme
burada da uygunsuz dusmektedir. Cocuklarrn bir gunde ekranda
on ya da yirmi siddet oluntusu (epizod) gordligli, ya da halkm X
urununun en iyisi, ya da Y siyasi partlsinin lilkeyi daha bayindir
bir gelecege goturecegini gunde on ya da yirmi kez duydugu ger­
geginden, onemli herhangi bir sey ogreneeneyecegrz. Ogrenmeyi
gereksedlgimiz, bu tur onermelerin onlann kulturel evrenlerine na­
sil uyduklaridir. ~u an herkes bilmelidir ki, aym propaganda Iarkli
nuruslarda Iarkh etkiler yapabilir. Tekrar tekrar karutlandi: Ce­
zayir'deki Fransiz deneyi son bir klasik ornektir,

Ozel Sorunlar

Sonucta iletislm arastirrnasi tarafmdan geleneksel olarak bir
kenara birakilan, ama son bir kac yildir yapisal cozumlemenin
halletrneye 9alr§trgI belli ozel sorunlara degtnmek istiyoruz.
imge

Gorsel imgeler ve muzikle ilgili hersey ozellikle insan bilim­
leri icin erisilmezdirvcunku kuskusuz bunlar dil degi! Iletlsimdir.
Bu yuzden imgeler ve muzik uzerine konusmak (bununla birlikte
soylemimiz bilimsel olsa da bu haJa 'konusmak'tir) soz duzenine
ait olmayan malzemeyi sozecevirmeyi yalmzca kismen geeerli sa­
yilabilecek, kismen kaba bir islemi gerektirir. Bununla birlikte,
kabul etmeliyiz ki, gucluk yigin Iletisimi alamnda diger alanlarda
oldugundan daha azdir, 9linkli imgeler ve mlizik bu alanda 90k
ender olarak sozlerle birlikte verilmez. Boylece cozumleyicimn du­
zenlemesinde fazladan, son derece onemli bir gereci oluyor, cunku
muzikal ve plastik birimlerin anlammi bolup simrlama hakkim
savunamazsa, bir bolumlenme ve bu tur birimler ile onlann sozel
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baglamlarmin karsilasmasmdan cikan anlami resmen benimseye­
bilir, Ek olarak, kullanabilecegimiz iki yaklasim gizgisi vardir:
plastik sanatlar kuramcilartnca uygulandigi gibi goruntunun (u­
zam, I§l'k, renk vb.) 'bicimsel' ozelliklerirun cozumlenmesl ve daha
onemlisi yigm mediasmda bulunan goruntulerin seckin figiiratif
czellig! uzerinde temellenen cozumleme. <;unku bu imgelerde 'sim­
geleri', yigrn mediasirun yazili bolumunde gozledighniz surece ya­
kmdan benzeyen bir yolla yurutulen ozgul 'sozcuk dagarcigr'mn
ogelerini buluruz. Boylelikle herhangi bir gazete ya da dergi to­
togratmda bir ozgul 'sozcuk dagarcigi'nm baglamsal olarak belir­
lenen ogelerini bulmakla sorumluyuz: bir ergen, uzun sag, bir gi­
tar, bir blucin, gunes batmasi vb. Bir yandan bu ogelere ve orga­
nize edilme yollarma, bir yandan da yazih baglarna gondermede
bulunarak gostergebilimsel bir cozumleme yapmaya baslayabiliriz,
Ama imgenin gostergebilimsel cozumlemesi her seyi bir tek duz­
geye indirgemeye calismaktan olusmaz, cunku bu alanda belli bi­
cimde birbiriyle kesisen, bir kac duzge oldugu aciktir. Bu yuzden ne
tur olursa olsun, bir betimlemede duzge ya da duzgelerin ogeleri
grafik bicemin kendisinin duzleminde ve oyuncunun canlandir­
mayi sectig! ozelliklerde belirirler. Fotografcilikta boylesi ogeler
daha az belirgindir, cunku bunlar kameramanin calisma biciminde
yapilanmislardir ama ornegin aci secimi, adak vb. gibi gorunur 01­
duklari duzlemler vardir (6).

Sinema

Sinema durgun rotogrartan farkll sorunlar gosterir. ilk once,
film yalmzca imgelerden, genellikle devingen imgelerden degil,
ama ayrica soz ve muzikden bilesir. Bundan dolayi 'metnimiz'
asm bicirnde karrnasik, cok boyutludur. Bir §ey icin imgenin de­
vinmesi olgusu tumuyle ozelliklerini donusturur, Kisilerin ve nes­
nelerin varolduklari cerceve zarnansal olur, ve boylece yeni bir bo­
yutta, genel anlamda anlatida butunlesirler. Ve eger sinemaya
yapisal cozumleme yontemini uygularsak, cozmemlz gereken ilk
sorun, kisllerin ve nesnelerin bu yeni boyutta butunlesme surecle­
rini ve bu surecler tarafmdan belirlenen birim turlerini bulgula­
maktir.

(6) Cornmunicationsda g orsel malzemenin gostcrgebi limsel cozumlemesi uzo­
rine bir kaynakca vardir (197a).
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Anlati

Tumuyle guvenli bir yontemden beklenecegi uzere, gosterge­
bilimsel cozumleme sorunlanm, melzemenin onceden diger disip­
lin ya da bilginin diger ozellesmis dallarmca nasil paylasildigtru
dikkate almadan belirler. Anlati butun dillerde, butun kulturler,
edebiyat ve gundelik yasamda, geleneksel halkbilimde ve cagcil yi­
gm mediasinda buldugumuz butunlugun genis bir yapisidir. Bun­
dan dolayi gorulecektir ki, anlatinm yapisi turunden sorunlan in­
celemede yapisal cozumleme yigin iletisimi calismasinin yelpaze­
sini, genel kultur calismalarryla simrlandmldigi etki cahsmalari­
run ruhsal-toplumbilimsel alanindan cikarrp genlsletmektir. Yapi­
sal cozumleme, halk masallan ya da fdlmler, cizgf romanlar ya da
tefrikalarda, hangi ortamlarda gorunurse gorunsun anlati turu­
nun kesitlerini (sekans) yonelten duzgenin ogelermi belirleme pe­
sindedir (Bremand, 1964; Communications, 1966).

Moda

Moda, ekonomi ve toplumbilimin oldugu Kadar estetik ve
ruhbilim alanlanyla baglantili bir 'tumel toplumsal gorungu'dur.
Ama bir gorungunun anlarm sornutlastirmasimn temel yoludur:
eger bir giysi parcasi, bir renk, ya da belli bir davranis turunun
moda olaoilecegini soyluyorsak, her seyin otesinde buna bir anlam
yukluyoruz demektir. Ve bu da tam moda dergilerinin yaptig: bir
seydir: bu tur dergilerin islevi, (toplumumuzda gents bir ekono­
mik sebekede somutlasan) giysi arzi ve kamu talebi arasinda bir
iletim olarak bir anlamli soylem belirtmektedir. Buna modamn
soylemi diyoruz. Roland Barthes bu soylemin, yonternin bir orne­
gini almtilayabilecegimiz bir yapisal cozumlemeslnl yapmistir. ilk
adimi, biri degi§tiginde oburu de degisen bir yolla kendi aralarmda
etkilesen simtlar anlammda 'degtsmeli smiflar' olarak adlandrrdik­
larinm bir listesini cikararak atiyor.. Boylesi simflarm varligr moda
dergilerlndeki, gundelik, yakasi acrk ceket, yakasi kapali resmi gibi
belli onermelerle sergilenir. Bu demektir ki, aslmda simdiki moda
baglaminda acik yakali ceketten yakasi kapali cekete (giysi diye­
bileceglmiz) belli bir siruf icinde gerceklesen degislm, (dunya di­
yebilecegimiz) bir baska smif icinde karsilikli bir degtsme yaratir:
gundelik olandan resmi olana. Kitabm geri kalan bolumunde
Barthes, buttin bu siruflari ve ayrmtidaki iliskilerinl, verimli so­
nuclara vararak bulgulamaktadir,
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Sozbllim

Daha once 'bicim' ve icerik karsisavi tartismamizda sozbilim
figurleri sorunuyla karsilastik. Klasik sozbiltmcilerce adlandmlip
sayilandmlan bu tigurlerm yine yigm mediasmda, reklamcilik,
film bashklari, tutulan dergilerde, anlatilan yasam oykulermde,
her turlu iletide bulunmasi dikkate deger bir gercektir. Aym sey,
f'igurlerde simrli kalmaktan uzak, ama soylemin tum bilesirnlni
kusatan tum sozbilim islemleri icin soylenebilir. Belirgin bir para­
doksla, bir akademik konu olarak terkedilen ve on dokuzuncu yuz­
yilm sonunda (yani yigm mediasi ilk kez ortaya ciktigmda) bir
teknik olarak degersiz gorulen eski sozbilim disiplini, yiginsal izle­
yici icin uretilen cahsmalarin cozumlemeslne ayrmtili olarak uyu­
yormus gibi gorunuyor. Ornegin yigm mediasmin bilisimsel soy­
lemi Aristo'nun 'dogru gibi gorunen' ulamma yetkinlikle uyar, ya­
ni bilimsel dogrudan kendini dogrulamak icin yararlansa bile,
onun iizerinde degtl kamu oyunun, kamunun olanakli olduguna
inandtgmm uzerinde temellenen bir soylemdir. Bundan dolayi gos­
tergeoilimsel cozumleme sozbilimin eski dizgesiyle bir c;ok ortak
yan tasir, ama amaclarmin Iarklt oldugu vurgulanmaktadir. Aristo
sozbiliminin amaci iletinin etkinligini saglamaktir, ve boylece ala­
m temelde Ylgm mediasma iliskin kulturel incelemelerdir. Goster­
gebillmklasik sozbilimin yeni bir cesidini iiretmekle degil, basitce
sozbilim ve <;agda§ yigm mediasi arasmda varolan engin uyumu
gostermekle ilgilenir (7).

Gondermeler

BARTHES, R. (1962), 'Structure du fait divers', Essais Critiques,
Editions du Seuil, Paris.

BARTHES, R. (1963), 'La vedette, enquetes d'audience?' Communi­
cations, vol. 2.

BARTHES, R. (1967), Systeme de la Mode, Seuil.

BARTHES, R. (1969), Elements of Semiology, cev, Annette Lavers
ve Colin Smith, Cape.

(7) Durand (1970, s. 70-951. Communications (1970b1 sozbilimin cagdas ilgisini
gostergebilrrnscl bir acidan sorusturuyor. Bu konuda bir kaynakca var.

78



BREMOND, C. (1964), 'Le message narratif', Communications,
vol. 4, (ozel sayi) , s. 4-32.

Communications (1966), 'L'analyse structural du recit', (ozel sayi) ,
vol. 8.

Communications (1970a), 'L'analyse des images' (kaynakca) , vol.
15.

Communications (1970b), 'Recherches rhetoriques', (bu saymm tu­
mu) , 'vol. 16.

DURAND, J. (1970), 'Rhetorique et image publicitaire', Communi­
cations, v. 15, s. 70-95.

GLUCKSMANN, A. (1971), Violence on the Screen, cev. Susan
Bennet, British Film Institute.

JACOBSON, R (1956), 'Two aspects of language and two types of
aphasic disturbances', K. Jacobson ve M. Halle, Fundamen­
tals of Language'de, Mouton.

KLAPPER, J.T. (1960), The Effects of Mass Communications, Free
Press.

KLAPPER, J.T. (1963), 'Mass communication research: an old
mad resurveyed', Pub, Opinion Q., vol. 27, sayi 4.

LACAN, J. 1957), 'L'instance de la lettre dans l'inconscient', La
Psychanalyse, vol. 3. Ectrits, 1966, Edition du Seuil' ile yeni­
den basildi, s. 473-528.

LEVI-STRAUSS, C. (1963), Structural Anthropology, cev. Claire
Jacobson ve Brooke Grudfest-Sohrepf, Basic Books; Allen
Lane. The Penguin Press, 1968.

METZ, C. (1971), Language et Cinema, Larousse,

MEYERSOHN, R (1961), 'A critical examination of commercial
entertainment', RW. Kleemeir (ed) , Ageing and Leisure'da,
Oxford University Press.

SAUSSURE, F. de (1960). Course in General Linguistics, cev. Wade
Baskin, Peter Owen.

SCHRAMM, W., LYLE, J. ve PARKER, E.D. (1961), Television in
the Lives of Our Children, Stamford University Press.

79



QAGDA~ SANAT UZERiNE "JENA" KONU~MASI (*)

PaulKLEE
Cevlren:
Nabi AveI

Paul Klee'nin cagdas sanat uzerine bu krsa risalesi, 1924 yrlrnda Jenadaki
rnuzede d uzenlerien bir serginin acihsinda yaptrgt konusmaya temel olmak
uzore h azt.rla.nrru sl.rr. Bu sergide kendi yaprtlarmm bazrlarr da vardi. Konus­
rna tarihinde, Weimar'da Walter Gropius'un y6netiminde kurulmus unlu
cizim okulunda (Bauhaus) dorduncu ogr'etlm yilrru doldurrnustu. Bu notlar,
ogreticiltg! sirasinda sanat sorunlan uzerme uzun uzun kafa yorrnasmin
sonuclarrdrr. Bence bunlar, cagdas sanat hareketinin dayandigt estetik te­
meller konusunda eylemli bir sanatci tarafmdan yapilrms en kapsamli ve en
aydrnlatici aciklamalar: olusturmaktadrrlar. -Matisse, Picasso, Moore g ibi­
baska sanatcilar da, arnaclarr, y6ntemleri, araclari konusunda ustaca acikla­
malarda bulunrnuslardir. ama Klee aciklamalarrmn mantiki tutarlrhgr aci­
smdan tektir. Klee, metafizfkci bir kafa yapisina sahipti ve gerek felsefe,
gerek bilim konularmda cok okumustu. Ayrica kendi sanatmdan baska bir
sanatta da -rnuzikte- ustaydi. Butun bunlar, kendisine g enis bir kaynakca
olanagi saglryordu.

Bununla birlikte, okuyucu bazt gucluklere kendini hazrrIamahdrr. Bun­
lar bir olcude yazrmm , kapali, 'aforistik' (ozdeyissel) niteltginden, bir olcu­
de de Jngflizceden daha soyut ve daha kavramsal (ve dolayisryla tam cev­
rilmesi bazen olanaksiz) bir dil olan Almanca'nm yapisindan ileri gelmek­
tedir Ama en buyuk gucluk, konunun kendi ozunden gelmektedir. Resim
gibi bir sanatm kendisi bir dildir-karrnasik sezgileri dile getirmeye yarayan
bir bicirn ve renk dill. Resim sanatmda 'plastik' simgelerin zorunlu olmasi,
bir dereceye kadar bizim dilbilimsel (linguistic) Ilctisim araclarrrruzm yeter­
sizltginden kaynaklanmaktadrr. Bu yuzden sanati aciklamak, sozcukleri

(*) Paul Klee, On Modern Art, (Trans.. Paul Findlay), Faber and Faber, London:
1974.
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-baska zaman icgudusel 'jest'lerle idare edilen- davramslari ve belirsiz surec­
Jeri yuklenrneye zorlamak demektir.

Sanati aciklamak. Bu, Klee icin bir oz-cozurnleme idi. Bu yuzden, 'korn­
pozisyon' surecinde sanatcinm zihninde olup bitenleri (malzemesini ne amac­
Ia kullandrgmr. onlan hangi tamrn ve boyutlarda, hangi ozel etkileri sagla­
mak icin nasil degertendirdigtni) anlatmaktadrr. Cerccgin degtsik derecele­
rini ve degisik duzenlentsleriru dikkatle birbirinden ayirrnakta ve sanatcinrn
kendi g ercek duzenini yaratma hakkini savunmaktadir. Fakat sunu da ozel­
le belirtmektedir: Bu askin dunya, dogada ustu ortulu bir biclmde var olan
belli kurallara uyulursa, yaraulabtlir ancak. Sanatci, hayat gucunun (bu­
tun zamanm ve mekarunrn gue; merkezinin') kaynagma sizmalrdir. Ancak
o zaman, uygun 'teknik' araclarla hayati bir sanat eserini yaratma gue; ve
ozgurlugunu edinebilir. Ama 'hie; bir sey aceleye gelmez'. Klee, cagdasla­
nnda pek gorulmeyen bir berraklIk ve alcakgoriullulukle, bireysel cabamn
yeterli olrnadigmin farkma varmistrr. Sanatcirun en sonunda basvuracagi
gue; kaynagi toplumdur ve cagdas sanatcinm ekslkligmi duydugu da budur:
'Uns tragt kein Volk'. Bizim, kendileriyle birlikte ve kendileri icln cahsabile­
cegirniz insanlardan olusan bir cernaat duygumuz yok. Cagdas sanatcimn
'trajedl'si Iste budur. Ancak kendi toplumsal uyumsuzluklarrm, manevi ko­
pukluklarim gorrnezlikten gelenler cagdas sanatciyi anlasilmazhkla sucla­
malctadirIar.

Herbert Read

Burada, kendilerini kendi dilleriyle anlatabilecek yapitlartmin
yanmda konusmaktan, acaba bunu hakli gosterecek gerekcem var
mi ve acaba dogru yaklasimi bulmaya gucum yetecek mi, diye
biraz tedirginlik duyuyorum.

Zira, kendi suruklendigim yone baskalariru da cekebilecek
araclara bir ressam olarak sahip oldugumu hissettigim halde, ayni
seyi, yalmzca sozcukleri kullanarak basarabilecegimden kuskulu­
yum.

Fakat sozlerimln size yalrtilnus olarak degil de, -heniiz sisli
olsa bile- biraz once resimlerimden alnus oldugunuz izlenimleri
gozunuzde canlandirarak ve onlari tamamlayarak ulasacagi du­
§iincesi beni rahatlatiyor.

Eger bunda bir dereceye kadar basarih olabilirsem bu bana
yetecek ve aradigrm gerekceyi bulduguma Inanabllecegim.

Dahasi, 'Ressam! Konusma, resim yap!' uyarrsmdan yakami
kurtarabilmek icin kendimi snurlandiracagrm ve biiyiik olcude,
sanat eserinin serpilip boyatrnasi sirasmda bllincaltinda yeralan
yaratici surecin unsurlari nelerdir, onu acikliga kavusturmaya ca­
Iisacagim. Bana gore ressamm sozcuklere basvurmasinm asil ge­
rekcesi, yeni bir bakis aeisiru uyandirarak vurguyu basxa yone
kaydirmak olmahdir: Billncll vurgunun bazi bicimsel unsurlar
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uzerindeki baskismi hafifletmek ve yerine, icerik uzerindeki vur­
guyu guclendirmek. ...

ireri surmekten zevk duydugum ve bana bir 'diyalektik' C;O­
zumlemeye girismek gucunu veren gerekce bu.

Fakat bu, asm derecede kendi egilimlerimi kolladigim ve ~o­

gunuzun bicimden cok daha Iazla icerik konusunda bilgili oldu­
gunu unuttugum anlamma gelebilir. Bu yuzden, bicim konusunda
birkac soz soylemekten kendimi alamayacagim.

Bir ressamm 'muttagtm' gozunuzde canlandirmaya calisaca­
gim. Samyorum sonunda karsihkli bir anlayisa ulasmamiz mum­
kun olacak.

Zira sanatciyla halktan bir ki§i arasmda oyle bir alan olmali
ki, orada karsihkli yaklasrm mumkun olsun ve artik sanatci bus­
butun Iarkli bir varhk gibi gorunmesin.

Sizin gibi bu cesitlikler dunyasina getirilmis; bunun icin ken­
disine sorulmamis ve yine sizin gibi, iyi veya kotti, kendi yolunu
kendisi bulmak zorunda olan biri olarak gorunsun.

Sizden ayrildigr tek nokta, hayat kavgasinda kendi ozel yete­
neklerini kullanan bir varlik olmasi. Yaratici ifadenin araclarin­
dan ve bicimsel yaratis yoluyla kendini kurtarma imkamndan yok­
sun olan bir insandan belki biraz daha mutlu olan bir varlik.

Bu alcakgonullu ustunliik de sanatciya tamnmalidir. Baska
bakimlardan yeteri kadar zorlukla karst karsiyadir.

Bir benzetme yapabilir miyim? Bir agac benzetmesi? Sanatci
bu cesitlilikler dtmyasim inceledi ve diyelim ki, uygun bir bicimde
kendine buradan bir yol buldu. Onun yon duygusu, gecip giden
"imge" ve deneyim seline bir diizen getirdi. Dogadaki ve hayattaki
bu yon duygusunu, bu dallamp budaklanmayi, bu yayilan duzeni
bir agacm kokune benzetecegim.

Bengisu, kokten sanatciya akar, icinde dolasir, oradan gozune
akar,

i§te boyle, bir agacIn govdesi gibidir o.

Akmtmm guciiyle irgalamr, saga sola kaykilir: gordugunt),
aldigmi eserinde kalrba doker.
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Agacin yapraklari nasil acilir, zamana ve mekana nasil yayi­
lirsa, onun eseri de oyle ...

Hie; kimse agacin, yapraklarini kokuniin 'imge'sine gore bii­
yuttugunu savunamaz. Asagasiyla yukarisi arasinda aynalarm yan­
sitrnasi gibi bir Iliski yoktur. Degi§ik unsurlarin geli§tirdigi degi§ik
islevler, elbette temelden farkll cesitjer turetecektir.

Fakat, sanatimn geregi olan bu dogadan kopusu bir zamanlar
gormezlikten gelmis olan, yine sanatcmin kendisidir. Hatta car­
pitrnak, degistlrmek sanatcinm boynunun borcudur.

Ama yine de, kendisine gosterilmis olan yerde, agacm gOvde
yerinde durmus, derinlerden gelenleri toplayip yukanya gonder­
mekten baska bir sey yaptrgi yak. Ne hizmet ediyor, ne yonetiyor;
aracilrk yapiyor.

Alcakgonullu bir yeri val'. Yapraklardaki guzellik onun ken­
disinden degil. 0 yalruzca bir gecit.

Agacm yapraklarina ve koklerine benzettigim iki alani tartis­
maya baslamadan once, bir iki simrlayici kayit daha koymak isti­
yorum.

Degislk boyutlara yayilmis parcalardan bir biitiin kavramma
ulasmak kolay degil. Ve yalnizca doga degil, onun bicim degistir­
mis imgesi alan sanat da boyle bir butundur.

lnsanm, ister doga, ister sanat olsun, bu butunu gozlemesi
yeterince zordur ama; boyle kapsamli bir bakisa bir baskasirun da
ulasmasina yardimetmesi daha da zordur.

Bunun nedeni de, uzayda yer kaplayan ill; boyutlu bir simge
kavrammi anlatrnakta kullanabilecegimlz yontemlerin ardisik
(rnuteselsil) bir nitelik tasimasi; soylenen soz'un ise ozunde bir ke­
sintiyi barindirmasidir.

Cunku boyle bir anlatim araciyla, ayni anda birkac boyutu
birden iceren bir imgeyi, butun bilesenleriyle tartisma olanagtmiz
yak.

Yine de, butun gticluklere ragmen, en kile;iik ayrmtilarma
kadar, bilesenlere egilmemiz gerekiyor.
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Ne var ki, her bir bilesenin kendisi ne kadar yogun bir ince­
lemeyi gerektirirse gerektirsln, bunlann, bir butunun yalmzca bi­
lesenleri oldugunu hie bir zaman gozden irak tutmamamiz gere­
kiyor. Yoksa, busoutun baska bir yone, bambaska boyutlara giden
yeni bir bilesenle karst karsiya kalmz. Belki de, daha once buldu­
gumuz boyutlari derleyip toparlayamayacagrmiz bir uzakliga du­
seriz. Iste 0 zaman yilgmlik baslar,

Zamanla, her boyut gozden yitip gittlkce, 'iste', deriz, 'simdi
Gecmis (zaman) oluyorsun', Fakat daha soma bicaksirti -ve belki
de talihli- bir anda, tekrar yeni bir boyutta bulusabiliriz. 0 zaman,
yine ~imdiki (zaman) olabilirsin.

Ve boyutlarm sayisi <:;ogaldlk<:;a, eger "yapi'tnm biitiin bolum­
lerini aym anda gozumuzde canlandirmarmz gtt.tikce zorlasirsa,
buyuk bir sabir denemesine girismemiz gerekir.

Uzamsal diye adlandirilan sanatlarm nicedir basariyla dile
getirdikleri: zaman'la simrlanrms bir sanat olan muziginse, cok
sesllllgir; uyumunda gorkemli bir bicimde gerceklestirdig]: esza­
manli boyutlarin, "dram"i zirveye cikardigr bu olgu, ogretim amaci
tasiyan sozlu anlatim alaninda ne yazik ki gerceklesmiyor.

Boyutlarla kurulan ili§ki, ister istemez, bu anlatim biciminin
dismda ve onun pesinden gerceklesmelidir.

Ama yine de, belki kendimi oyle anlatabilirim ki, sonunda,
herharigi bir resim karsisinda kendinizi daha iyi bir durumda
bulabilir, bu cok yonlu boyutlarla kolay ve cabuk iliskiler kurmayi
deneyebilirslnlz.

(Agacm yapraklariyla ozdeslestirllmekslzin) alcakgonullu bir
araci olarak size zengin, parrltrli bir gorii§ kazandirmayi basara­
bilirim.

~imdi konumuza donelim: Resmin boyutlan.

Koklerle yapraklar, doga'yla sanat arasindaki iliskiye daha
once bir karsilastirma yaparak degindim ve bunlarm toprakla ha­
va gibi f'arkh unsurlar olduklarmi, bu tarkh unsurlarin asagida ve
yukanda farkll islevler gellstirdlginl anlattim.

Bir sanat eserinin yaratilmasi (agacin yapraklanmasi) resim
sanatmm ozel boyutlarma girmenin bir sonucu olarak, ister lste-
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mez, dogal bicimin carprtilmasim da beraberinde getirmektedir.
Zira doga burada yeniden dogmaktadir.

o zaman bu ozel boyutlar nelerdir?

Birincisi, cizgi, ton degeri ve renk gibi, az veya cok smirli bi­
cimsel unsurlar var.

Bunlardan en smirli olaru, yalnizca bir Olgii sorunu alan gizgi'­
dir. Cizginin ozellikleri, boy (uzun veya kisa) , aci (dar veya genis) ,
gap uzunlugu ve merkez uzakligidir. Bunlarm hepsi olculebilir
niceliklerdir.

Bu unsurun ozelligt olcudur. Olciilebilme olanagi zayif'ladikca
C;izgi safligmi yitirir.

Bir diger unsur da "ton" veya 'golge oyunu' dediglmlz, siyahla
beyaz arasmda degisen cesitli derecelerdeki golgelemelerdir, Bu
ikinci unsur Agu-lik'Ia nltelenebilir. Bir goruntu beyaz "enerji"
acismdan az veya cok zengin olabilecegl gibi, bir digeri siyaha daha
cok agirhk verebilir. Degisik goruntiiler birbiriyle tartilabllir. Da­
hasi, siyah (beyaz bir fan uzerinde) beyaz olcusune baglanabile­
ceg! gibi, beyaz da (bir karatahta iizerinde) siyahlik olcusime bag­
lanabilir. Veya her ikisi de artalama bir gri olcusune.

Ucuncusu, bambaska ozellikleri olan Renk'tir. Ne agIrllgIyla
ele almabilir; ne de olculebilir. Biri saf san, dig er) saf kirmizi, ayni
derecede parlak iki yiizey arasmdaki fark, ne teraziyle, ne de cet­
velle bulunabilir. Ama yine de aralarmda bizim san ve kirmizi
sozcukleriyle gosterdiglmiz koklu bir fark vardir,

Ayni sekilde, tuz ve seker de tuzluluklari ve tathhklari icinde
karsilastmlabilir,

Bu yuzden renk, Nitelik olarak tarumlanabilir.

:;limdi buyrugumuzda, aralarmda k6klii Iarkliliklar olmakla
birlikte birbirleriyle kesin lllskller icinde bulunan lig bicimsel arac
var; Olgii, agirhk, nitelik.

Bu iliskinin bicimi, asagidaki kisa cozumlemede gosterile­
cektir.

Renk, oncelikle Niteliktir. Ayru zamanda, ikincil derecede Aglf­
hktir: zira yalmz renk degeri degil; ayrn zamanda bir parlakligr da
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vardir, Uguncu olarak Olcu'diir. Zira nitelik ve agrrliktan baska,
snurlari, alam, derecesi vardir ve bunlarm hepsi olculebilir.

Ton degeri oncelikle AgIrl1k'hr. Fakat derecesi ve smirlart
icinde aym zamanda Olcu'diir.

Qizgi ise, sadece olcudur.

Boylece, saf renkte hepsi birbiriyle, saf golge alanmda ikisi
birbiriyle Iliskide bulunan; saf cizgide ise yalmz biri boy gosteren
ue; nitelik bulduk.

Bu ue; nitelik, herbiri kendi katkisina gore, ie;ie;e gecmis ue;
bolrneye bir ozellik kazandmyor. En buyiik bolme, iie; niteligi bir­
den iceriyor: ortancasi ikisini, en kii<;ugu de yalmz birini. ..

(Bu acidan bakildigmda Liebermann'm "Qizim sanati, ayikla­
ma sanattdir" sozu daha iyi anlasihr)

Bu, belirledigimiz niteliklerin seckin bir karisimim gosteriyor
ve mantiken aym duzen; "kullamldigi" acikhkla, "gosterilebilir"
de .. Boyle bircok bilesimler uretmek mumkun.

Renkli veya cok soluk cizgllerden ve hatta saridan maviye ka­
dar degi~ik golgelerin olusturdugu bir karanligm kullamlmasim
hakh gosterebilecek bir ic-gereksinim.

Bu yuzden, bir yaprtta alacakaranliga ancak bir ic-gereksinim
soz konusu ise izin verilebilir.

Saf cizginin simgesi, degi§ik uzunluklanyla birlikte, dogrusal
cizelgedir,

Saf golgentn simgesi, degi§ik derecelerdeki beyaz ve siyah agir­
liklardir.

Saf renk icin nasil bir simge uygun olur simdi? Onun ozellik­
leri, en guzel anlatirrnru hangi birimde bulur?

Renkler arasmdaki iliskiyi tammlamak icin gerekli verileri
saglamaya en yatkm bicim olan renk aynasi'nda,

Bu "ayna"mn merkezi; cemberinin alti yaya bolunebilmesi
ve bu yaylan karsilikli baglayan iig gap, onemli noktalan belirt­
mektedir.
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Bu iliskiler, oncelikle cap'sal (diametrical) niteliktedir. Ue; cap
oldugundan, sozunu etmeye deger iie; gap iliskisi vardir, Bunlar:

KIrmlZI Ye§il San Mar Mavi Turuncu

duro (Yani birbirini tamamlayan temel renk e;iftleri).

Temel renkler, cember uzerinde, bellibash karisik ve ikincil
renklerle pespese gelmektedirler. Oyle ki, iie; karisik renk kendi­
lerini olusturan temel renkler arasmda yer almaktadir. Yani yesil,
sariyla mavi arasinda; mar, kirrruziyla mavi arasmda; turuncu,
sanyla kirmizi arasmda (*).

<;aplarla birbirlerine baglanan tamamlayict renk cirtlerl, gap
boyunca uzanan kansimlan gri oldugundan, karsihkh birbirlerini
etkisiz hale getirirler. U~ capin merkezde kesismesi ve merkezin
gri olmasi, bunun her iie;ii icin de gecerli oldugunu gosterir.

Dahasi, iie; temel renk (san, kirmizi ve mavi) arasmda bir
ucgen cizilebilir. Bu ucgenin koselermde temel renkler bulunmak­
ta ve koseler arasmdaki herbir kenar da, 0 koselerdeki renklerin
karisimim gostermektedir, Boylece yesil kenar kirmizi kosenin,
mor kenar san kosenin ve turuncu kenar da mavi kosenin karst­
sma diismektedir. Boylece ii~ temel, iie; ikincil; veya alti bitisik
renk; veya iie; renk-cirti ortaya cikmaktadir.

(*J <;EviRENiN NOTU: S6zkonusu "renk aynasi" kabaca soyle clzilebilfr:
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Bicimsel unsurlarla Ilgili bu konuyu bir kenara birakip, slmdi,
yukarida saydigim ue; "kategori"yi kullanan ilk "konstrilksiyon"a
geliyorum.

Bu bilincli yaraticr cabamizm dorugudur.

i§imizin ozudur.

Canahci noktadir.

Bu noktada araclar iyi kullanihrsa yapi oyle saglam temeller
uzerine oturtulabilir ki, bilincli cabanin otesindeki boyutlara tasa­
bilir.

Olusumun bu asamasi, olumsuz anlamda da ayni canalici one­
me sahiptir. Kisinin, belki de cok buyuk bir yetenege sahip oldugu
halde, icerigm en buyuk ve en onemli yonlerini gozden kacmp,
basarisizhga ugrayabildigi noktadir bu. Zira kisi, bicimsel duzeyde
dayanaklanm yitirebilir. Kendi deneyimime dayanarak soyleyebi­
lirim ki, bu, butun unsurlann, "konu" denilen yeni bir duzene, ye­
ni bir bicim ve gorunume kavusturulmak uzere ortaliga dokuldu­
gu, genel duzenlerinin, belirli dizilislerinin sarsildigi sirada sanat­
cimn icinde bulundugu havaya baglidir.

Bicimsel unsurlarin ve bu unsurlar arasi iliskilerin niteliglnin
secimi, dar cercevede, miizikteki "motif" ve "tema" dusuncesine
benzer.

Boyle bir goruntiinun yavas yavas gozde canlanmasiyla bir­
likte bir dusunce kiime'si de kendisini usul usul kabul ettirmeye
baslar ve bu da insaru nesnel aciklamalarda bulunmaya kiskirta­
bilir. Zira hayal gucunun biraz caba gostermesiyle, herhangi bir
karmasik yapi, dogadaki benzer goruntulere benzetilebilir.

Yapimn bu cagrrsrm ozellikleri bir kere aciga cikartilip adlan­
dirildiktan soma, artik sanatcinm iradesine (hie; degilse en yogun
istegme) tam anlamiyla boyun egmezler. Sanatctyla sokaktaki
adam arasmdaki yanlis anlamalann kaynagi da iste bu cagrisim
ozelllkleridir.

Sanate;l butun gucuyle bicimsel unsurlari katiksiz halleriyle
ve birbirleriyle catismayacaklart bir mantik duzeni icinde yerli
yerine yerlestirmeye cahsirken, meslekten olmayan biri kenarda
durmus, bozguncu latlar etmektedir: "Am a bu hie; amcami andir-
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miyor". Sanatgl eger sinirleri saglamsa, Kendi kendisine dusun­
mektedir: "Amcanm cam cehenneme [ Ben duvanrm ormeliyim.
Bu tugla burada biraz agn: kacti. Zihnim sola fazla agrrhk veriyor.
Dengeyi saglayabilmek icin saga olgiilu bir karsi-agrrlik koymali­
yim."

o tarafa koyar agirngiru..; ta ki terazi dengeye kavusuncaya
Kadar.

Ve sonunda, yapida gerceklestlrdigi bu degi§iklik -ister iste­
mez yaptig; bu oynama- resimde tezat (contrast) dedigimiz karst
-dengeyi saglamaya yetmisse rahatlar ancak.

Ama onunde sonunda, sokaktaki adam kansmadigi halde,
onun zihninde de cagrisimlar uyanabillr. Hicbir sey, onu bu cagri­
simlan kabul etmeye zorlayamaz. Yeter ki c;agn§lim kendisini "c;ag­
risrm" olarak sunsun.

Konu bir kere "Iormule" edildikten sonra, bu nesnel cagri­
sunlann kabul edilmesi yeni eklentileri gerektirebilir. Eger sanat­
cmm talihi varsa bu dogal bicimler, daha onceki "kompozisyon"un
bosluguna, sanki eskiden beri oranm maliyrmscasma yerlesive­
rirler.

Bu yuzden tartisma, bir nesnenin "olmasi'tndan cok; belirli
bir andaki gorunusuyle, nitellgiyle ilgilidir.

Bir resimde daima Kendi "gozde konu'tsunu arayan sokaktaki
adam bence yavas yavas ortaliktan toz olup, geride yalmzca haya­
leti kalacak. Zira, insan yalmzca kendi nesnel tutkulanm bilebilir
ve sans eseri olarak resimde tarudik bir yuz kendiliginden belirive­
rirse bu, ki§iye biiyuk mutluluk verir.

Resimlerdeki nesneler bize berrak veya kasvetli, gergin veya
gevsek, dinlendirici veya urkutiicu, muzdarip veya gulumser bir
yuzle bakarlar.

Bize "trajedi"den "komedi"ye kadar "psisik-Iizyognomik" (*)
alandaki butun celiskileri gosterirler.

Ama burada bitmiyor.

(*l Fizyognomi: Yuze ve endama bakarak insan klsiligi konusunda yargilara var­
mak. (Cevir'en)
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~ekil1erin (ki ben onlara <;ogunlukla nesnel imgeler diyorum)
de, secilmis unsur kumelerinin nasil hareketlendirildigine bagh,
kendi aymci ozelliklerl vardir,

Eger durgun ve kat! bir gorunuse ulasilmissa, ° zaman yapi,
ya-dikine cizgilerle bolunmeyen-uzun yataylarla, veya yuksek, yay­
gIn dikeylerle bir duzen saglamaya cahsacaktir.

o zaman gorunus durgunlugunu korurken, katihgim biraz
kaybedecektir, Yuzerken veya ucarken oldugu gibi, butun hareket,
baskin dikeylerin olmadigi su ya da hava gibi bir ara-duruma (ge­
cise) aktanlabilir.

Ara-durumu, nesnel diinyaya butunuyle bagh birinci durum­
dan ayn sayiyorum.

Bundan sonraki asamada yepyeni bir boyut cikiyor ortaya,

A§ln derecede karmasik olan niteligi, onu canlandinci bir etkiye
sahiptir.

Neden olmasm?

Bir resimde, nesnel bir kavramm yerli yerine oturtulabilece­
gini ve boyIeee yeni bir boyut kazanaoilecegini daha once kabul
ettim.

Bicimsel unsurlan tek tek ve Kendi ozel baglamlari icinde be­
lirledim.

Onlann bu baglamdan nasil dogduklarim anlatmaya cahstim.

Kumeler halinde nasil ortaya ciktiklanru, onceleri sirnrh;
ama daha sonra biraz daha yaygm bir bicimde imgelerin icinde
(soyut olarak yapr; ama somut olarak gorunduklerinde, uyandir­
diklari cagnsimlara gore, yildiz, vazo, bitki, hayvan, bas ya da
insan diye adlandirilan imgelerin icinde) nasil eriyip kaynastik­
larim anlatmaya cahstim.

Bu en basta, resmin ilkel unsurlarimn boyutlarim cizg], ton
degeri ve renkle ozdeslestirmis; daha sonra bu unsurlarm ilk ya­
pisal (constructive) kaynasmasi da bize "figur"un veya dilerse­
niz "nesne"nin boyutunu vermisti.

Bu boyutlar simdi icerik sorununu belirleyen baska bir bo­
yutla birlestiler.
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Cizglnin belli oranlari, ton degerleri cizelgesinden belli ton­
larm birbiriyle kaynasmasi, belli renk uyumlari, kendileriyle bir­
likte, zaman zaman oldukca seckin ve goz alici usluplar getirirler.

Dogrusal oranlar, sozgelis! a~l olusturabilirler: -duz ve yatay
hareketlere karst kullaruldigmda- karsrt ifadeleri yansitar, acisal
ve zigzag hareketler.

Bunun gibi, karsrtlik kavrami, iki tur dogrusal yapi aracili­
gryla verilebilir: Biri sikica kaynasrms bir yapi; digeri gevsek bir
bicimde serpistirilmis cizgilerden olusan bir yapi,

Ton degeri alamnda, birbiriyle catisan (contrasting) anlatim­
lar su yollarla saglanabilir:

Siyahtan beyaza birtun tonlarm alabildlgine kullarulmasi,

Ya da cizelgenin aydmlik -ust sirasiyla karanlik- alt yansmm
simrli olarak kullarulmasi,

Ya da asm veya yetersiz isik altmda solgunluk gosteren, gri­
nin eevresindeki ilimli golgeler.

Ya da ortadan belli belirsiz golgeler. Bunlar anlam bakimm­
dan yine buyuk tezatlar gosterirler.

Ve renklerin biraraya gelmesinden, kaynasmasindan ne deh­
setli anlam cesitlemeleri olanagi cikar ortaya.

Ton degeri olarak renk: Sozgelisi, kirmizi iclnde kirrmzi: yani
ister yaygm, ister smirh bir aralikta olsun; kirmizi yetersizligin­
den, biktrnci bir kirrmziya kadar... Sonra sarida aym sey. (Bu defa
bambaska bir sonuc) Ayru sey mavide ... Ne tezatlar l

Ya da taban tabana ZIt renkler-yani kirmizidan yesile, san­
dan mora, maviden turuncuya gecisler,

Dehsetli anlam parcalari.

Ya da kirisler boyunca ilerleyen, gri merkeze varmayan; ama
aeik ve koyu griye Kadar sokulan renk degislklikleri.

Daha onceki tezatlara gore ne golgeleme ineelikleri ...

Ya da cember yaylan dogrultusunda, turuncunun ustunden
gecerek, saridan kirmiziya, olmazsa morun ustunden gecerek kir-
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mizidan maviye; olmazsa butun cember iizerinde dolasan renk de­
gi§iklikleri....

En kiigiik golgeden, pml pml, canh renklerin cumbusune ka­
dar ne olaganustu cesitlemeler. Anlam boyutlannda ne acilimlar l

Ya da son olarak, gri merkez de dahil olmak uzere, butun
renkleri gezmek... Siyahtan beyaza butun cizelge...

Insan, bu son olanaklarm otesine ancak yeni bir boyutta ge­
cebilir. Bimflandirilrms renkler icln en uygun yerin neresi oldu­
gunu artik dusunebilirsiniz; cunku her smiflandirma, kendi bile­
sim olanaklanru birlikte getirir. Ve her olusumun, her bilesimin
kendine ozgu yapisal ifadesi, her "Iigur'run kendi yuzu, Kendi ozel­
likleri olacaktir.

Anlatimm bu tur guclu araclari, uslubun boyutunu acikca
gostermektedir. Burada, kaba-saba dokunakliligi He Romantizm
ortaya cikmaktadir.

Bu anlatrrmn turu, siddetle dunyadan kopmak ister ve onun
ustune cikarak gercege ulasir. Kendi gucu, yercekimini de yene­
rek onu zorlamaktadrr,

Eger, son olarak, dunyayi boylesine horlayan bu gucleri daha
da irdelememe izin verilirse; bu insarn biktiracak Kadar dokunakh
usluptan yakami kurtarip, Kainat'la bir olan Romantizm'e gel­
mek istiyorum.

Boylece yaratici sanatin isleyislndeki duragan ve devingen
gucler, Klasisizm'le Romantizm'In karsrtligmda guzelce birlesmek­
tedirler.

Resmimiz, anlatrldigt uzere, boylesine cesitli, boylesine onem­
li boyutlardan adim adim ilerleyerek olustugu icin bundan boyle
onu "konstruksiyon" diye adlandirmamiz biraz haksizlik olabilir.
Bundan sonra, dana yaygm bir adlandirmayla ona "Kompozisyon"
diyecegiz,

Boyutlar konusunda ise, bu zengin acilimdan ilerlemeye de­
yam edelim.

~imdi, nesnenin boyutlarmi yeni bir isik altmda incelemek
ve boylece sanatcmm nasil olup da doga) bicimleri boylesine sik
sik "bozdugunu" gostermek Istiyorum.
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Birineisi, 0, bireok gercekc! elestirmenin yaptigr gibi dogal bi­
cimleri pek Iazla onemsemez. c;tinkti onun icin bu nihai bicimler,
dogal yaratim surecinin gercek malzemesi degildlr. Zira 0, olu­
sumu bicimleyen gucleri, nihai bicimlerin kendilerinden daha de­
gerl; bulur.

0, belki de istemeden, bir Iilozortur ve eger iyimserlerle bir­
likte bu dunyanm, mumkun dunyalarm en iyisi oldugunu soyle­
mese bile bir "model" olamayacak kadar k6tti oldugunu da soyle­
mez. Ama sunu soyler:

"Bu simdiki bicimiyle, bu dunya olabilecek biricik dunya de­
gildir".

Boylece, doganin onune serdigl bitrnis bicimleri derinlemesine
gozden gecirir.

Ne kadar derine bakarsa, gorusum; simdi'den gecmis'e dogru
o kadar genlsleteblhr; dogarun goruntusunden, bitmis urununden
degtl de, yaratilism kendi temel goruntusunden, Hilkat'ten 0 ka­
dar etkilenebilir.

° zaman, kendisini, yaradilism henuz bitmedigine, dunyanm
yaradilmasirun gecmister; gelecege dogru uzandigma inandirabi­
lir. Bitmeyen... sonsuz Hilkat!

Daha da ileri gider!

Kendisini cevreleyen hayatt dusunerek, kendi kendisine, "bu
dunya bir zamanlar bambaskaydi; gelecekte gene bambaska ola­
eak" diye soylenir,

Sonra, sonsuza kayarak, cok mumkundiir ki yaradilis baska
yildizlarda busbutun degisik sonuclar vermis olsun, diye dusunur.

Dogal yaradihs sureci uzerinde boyle esnek dusunmek, yara­
tier isler icin iyi bir egitimdir.

Bunun, sanatciyi temelden harekete gecirici bir gucu vardir
ve zaten 0 devingen oldugundan, kendi yaratici yontemlerini ge­
listirme ozgurlugunii siirdurecektir.

Boyle oldugu icin, eger sanatci, kendi ozel dunyasmdaki dis
gorunuslerin simdiki durumunun, zaman ve mekanda gelisiguzel
belirlenmeler sonucu oldugunu (ve bunlarm, kendisinin-bunlarrn
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otesinde- gordiiklerine oranla toptan ise yaramaz olduklarmi) du­
sunurse bagislanmahdir.

Ve gercekten, mikroskopta gorduklerimiz bile, bir yerde tesa­
duten karsirmza ciksa "fantastik" ve "kurgusal" sayacagirmz; an­
lamakta gucluk cekecegimiz turden seyler degil midir?

Ama sizin gercekcileriniz, "sansasyonel" bir dergide boyle bir
resimle karsilastilar miydi, basarlar yaygarayi: "Bu doga miyrms?
Ben buna, 'kotu resim' derim".

Oyleyse sanatci mikroskopla mi ugrasir? Tarihle, paleontolo­
jiyle ml ugrasir?

Sadece karsilastirma yapmak, zihninin devingenligini yitir­
memek Icin.

Doga'mn gercekligini bilimsel bir denetimle pekistirmek icin
degtl.

Sadece ozgurluk iein.

Gelismenin bir asamasina saplamp kalmayan, dogamn bir
zamanlar ne oldugunu veya ilerde ne olacagim veya (belki bir gun
kanrtlanacagi uzere) bir baska yildizda ne olabileceglni simgele­
yen bir ozgurluk anlammda.

Ama sadece haklanm isteyen, buyuk Doga'nm kendisinin ge­
li§tigi gibi gelisme hakkmi isteyen bir ozgurluk anlammda.

Ornekten ilkomege.

Kibirli sanatci, koyuldugu yolu sonuna kadar yurumeyen sa­
natcidir, Ama seckin sanatcilar, en basta val' olan gucun butun
evrimi besledigi 0 gizli alana giren sanatcilardir,

Kim oraya, butun zamanm ve mekanm guc merkezinin (ona
isterseniz yaradilism beyni veya yuregt deyin) her islevi harekete
gecirdigl 0 alana varip yerlesmeden sanatci olmustur?

Birtun bu sirlarm anahtari, doga'nm rahminde, yaradilism
kaynagmda yatmaktadir.

Ama herkes giremez oraya, Herkes yttreginin carptig: yere
gider.
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Onun icin izlenimciler (diinkii karsrtlarirmz) Kendi donemle­
rinde, giiniibirlik goruntulerin degi~ken mathgina sigmmakta hak­
liydilar.

Ama gumburdeye-, yuregimiz, bizi daha derinlere, herseyin
kaynagina cekiyor.

Bu kaynaktan kaynayan her ne olursa olsun; dus, dusiince,
hayal, -ona ne ad verilirse verilsin; eger ortaya bir sanat eseri ~r­

karmak icin gercek yaratici araclarla birlesiyorsa, ciddiye alm­
malidir,

o zaman bunlar hayati Kendi aleladellginin ustune yukselten
birer gercek olur.

Zira onlar, sadece gorunene bir dereceye kadar bir ruh kat­
makla kalmazlar; aym zamanda gizli goruntuleri de gorulebilir
hale getirirler.

"Gercek yaratici araclarla" dedim. Zira dogacak olanm, resim
veya bir baska sey; (resimse ne tiir bir resim) olacagi bu asamada
kararlastrnlir.

Kararlastmlmadigmda, kargasa ve karisikltk cikar artaya (ve­
ya, eger yargrlayamayacak Kadar uzaksak bize oyle gelir.)

Ama sanatcilar arasmda (hatta en genelerinin arasmda bile)
bir istiyas; gtttikce gucleniyor gibi:

Yaratici araelara ozgii kiiltiire, onlarm katiksiz "cultivation"r­
na ve kullammma duyulan istiyak.

Resimlerimin cocuksulugu efsanesi; katiksiz cizgt unsurunu
kullanarak somut bir imge (sozgelisi bir adam) olusturrnaya c;a­
l1§trgrm cizgise! "kompozisyon"lanmdan kaynaklamyor herhalde.

Eger adami "oldugu gibi" gostermek isteseydim, cizgly! oyle­
sine belli olmayacak bir sekilde kullanmam gerekirdi ki, katiksiz
bir unsur olarak kullanimi sozkonusu bile edilemezdi. Hicbir seyin
secilemedlgi bularuk bir sonuc cikardi ortaya.

Ve zaten ben de adami oldugu gibi degtl; sadece olabilecegi
gibi gostermek istlyorum.
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Ve boylece dunya gorusumle (Weltanschauung) katiksiz ze­
naatkarhgimi (sanat i§<;iligimi) mutlu bir bicimde bagdastirabi­
liyorum.

Ve boylece, bicimsel araclarin kullamlmasi konusunun sonu­
na geldik: Herseyde, hatta renklerde bile belirsizlikten kacmmak
gerekir.

Bu, cagdas sanatta sahte boyama denilen seydir.

~u "cocuksuluk" ornegrnden gorebilecegmiz gibi, sanat surec­
leriyle kismen ilgileniyorum. Aym zamanda bir taslak cizlmcisiyim
ben.

Katiksiz cizimi denedim. Katrksiz ton degerlerini denedim.
Renk cemberinde, yon duygumun beni yonelttig! butun yan-yon­
temlerl denedim. Sonuc olarak, renkli ton degerleriyle, tamamla­
Y1C1 renklerle, alaca renklerle resim yapma yontemlerine; yekpare
renkle resim yapma yontemlerine cahstim.

Resmin bilincalti boyutlanyla daima biraz daha fazla biitun­
leserek.

Sonra iki yontemin miimkun alan butim "sentez"lerini dene­
dim. Tekrar tekrar alasimlar bulrnaya cahstrm. Ama her def'asinda
saf unsur "kultur'tunu koruyup surdurerek tabii.

Arasira, gercekten cok kapsamli bir calisma diisluyorum: Un­
suru, anlami, uslubu icine alan bir calisma,

Bu, korkanm bir dtis olarak kalacak. Ama slmdi bile, bu im­
kani arasira hatirlamak iyi oluyor.

Hicbir sey aceleye gelmez, Olgunlasmah...Kendi kendisine 01­
gunlasmali ... Eger gun olur da bu cahsmaya da sira gelirse -oh
ne alal

Onu aramaya devam etmeliyiz.
Parcalarmi bulduk. Ama biitunii degll 1
Hala nihai gucten yoksunuz; cunku:
Halk bizimle degil.

Ama biz bir halk anyoruz. Orada Bauhaus'ta basladik, Ora­
da, herkesin nesi varsa verdigi bir cemaat'le basladik.

Daha tazlasi elimizden gelmez.
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,GORUNTU DUZENLEMESi VE GORSEL OGELER

Ass. Levend KILI9

GiRi~

TUm. gtizel sanatlarda sanatci eserini belli malzemeler kulla­
narak gerceklestirir. Bu resim sanatinda, ortaya <;Iktlgi yuzey (tu­
val) olarak beliriyor. Sanatci dusuncelerini bu simrli yuzeyine
aktarmak zorundadir. Fotograf ve sinema sanatmda ve de tele­
vizyon da dusuncenm yogunlastmldigi yuzey tek bir kare ya da
hareketli karelerdir. Fotograf ceken kisi dusiincesini tek bir karede
yogunlastrnrken sinema ve televizyon da bu hareketli karelere ser­
pilmistir.

Verilmek istenilen dusuncenin bir yuzey uzerine ya da kareler
uzerinde yogunlastrnlmasma, goruntulestlrilmis anlatrm diyebili­
riz. Gorunttilestirmenin ogeleri ise resim sanatryla birlikte gunu­
muze Kadar gelmistir. Cagtmizin goruntu sanatlari totograr, sine­
ma ve televizyonla ugrasanlar goruntu olusturmada (goruntu
diizenlemesinde) yol gosterici resim sanatmdan yararlanmak 00­

rundadirlar. Gorsel ogeler (rotograrik gorsel ogeler) dusunceyi go­
runtulestirmenl-, ana malzemeleridir. Resim sanatmm yol gos­
tericiligtnden de yararlanarak gorsel ogeleri (rotograrik gorsel oge-
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leri) alti baslik altinda toplayabiliriz: 1- Qizgi, 2- Yon, 3- ~ekil, 4­
Doku, 5- Ton (deger), 6- Renk.

Bu ogeler gorsel sanatlarm yapisuu olusturur. Onlar gorun­
tusel anlatimm altabesidir. Onlar olmadan goruntusel anlatim
dusunulemez, Gorsel ogelerin yogun olarak kullamldigi goruntu
duzenlemeleri iki acidan onernlidir: izleyenlerin dikkatilerini go­
runtudeki belli nesne ya da konulara yoneltmek ve izleyenleri duy­
gusal olarak etkilemek icin.

Goruntu duzenlemesi, istenilen bir goruntusel etki kaygusuna
dayanmaktadir, Goruntusel duzenlemede kullamlan gorsel ogeler
kisinin bilinc ve bilincaltrm etki edebilecek sekilde duzenlenebil­
mektedir. Goruntusel ogeler kisinin psikolajik yasarru ile ig icedir.
Goruntii duzenleme, yasam deneyiminde yer alan anlatim sekil­
leri ve bunlarin kavramlastigi goruntusel sembollerdir.

Bu cahsmanm birinci bolumunde, goruntu duzenlemesinin
alf'abesi alan gorsel ogeler tek tek incelenecek ikinci bolum de ise
gorsel ogelerm goruntu duzenlemesine birlesimi (kaynasimi) u­
yum-yineleme-zrtlik incelenecektir. Bu calismarun daha sonra ya­
yinlanacak bolumleri ise, goruntii duzenlemesinin diger konulari
alan birlik-ritm-denge, cerceveleme ve hareketli goruntu duzen­
lemesinde gecisler olacaktir.

HOLUM!

GORSEL OGELER

-';izgi

Kutsal kitabin once soz vardi.... diye baslamasma benzer §e­
kilde, gorsel ogelere de once gizgi vardi diye baslamak yanlis 01­
maz. Qizgi gorsel sanatm temelidir. Gercekten de yuzey uzerinde
ilk cagdan itibaren somut kutleler ortaya cikarma cizg! ile basla­
mistir. Yuzey uzerinde somutlastrrma, smirlamaya gidis, belirsiz­
likten belirlilige gecis ~iZigi ile olmustur. Sanat da cizgflendirme
isteginden dogmustur. Aristo, "cizgi doluile bos arasmdaki simr­
dir" diyerek ~iZiginin gorsel sanatlar acismdan en anlamli ve ge­
cerli tammrm yapmistir,

QiZlginin en onemli ozelligt otan kutley! ya da somut bicimi
gosterebilmesi 16. yuzyilda Durer'in sanatinda simgelesen cizgisel
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uslub'u yaratmistir. Boylece gi~gi sayesinde gorseI sanatlarm mal­
zemesini olusturan kiitleler anlamli giizelliklere donusmuslerdir.
Herbert Read, cizginin kiitle olusturma ozelligt ile ilgili olarak §oy­
le diyor:

«Cizginin gordiigii i§ her seyden once bir secmedir. Goster­
mekten cok sezdirir, Gercekten cizg! bir konuyu en ozlu ve
soyut gosterme yoludur. Resimli bir stenograf'i.» (Herbert, R.,
1974, s. 40).

Diirer'in cizgisel iislubundaki etkin (egemen) cizgt, gunu­
muzde de hala gorsel diizenlemede etkinllgini siirdiirmektedir. Ciz­
ginin kiitle olusturma, yiizey iizerindeki simrlandirma ozelligl, isik
ve golge ile diger bir deyisle golgelendirme He onemini yltirmis
gibi gorulebilir. Ancak, cizg! golgeselligin ustasi Rembrart'da bile
isik ve golgeden az onemli degildlr. <;izgi konusunda unutulma­
mas1 gereken sudur, isrk ve golgeye gecerken cizginin yak olmazi
gerekmez. Yiizey iizerindeki somutlastirmada cizg! yollardan biri
ve en etkinidir. William Blake gizgi ile ilgili olarak soyle demek­
tedir:

«Sanatmda hayatmda biiyiik ve altm kurali sudur: simr­
layan cizgi ne kadar temiz, keskin ve akici ise sanat eseri de
o derece miiikemmeldir, ve cizginin kuvvetini, keskinliglni kay­
bettig! yerde mutlaka hayal krtligr, kopye ve beceriksizlik or­
taya eikar... Bu kesin ve smirh bicimin yoklugu sanatcinm
kafasmdaki Iikir eksikligfni ve her c;e§it kopyeciligi ispat eder.
Meseyi kaymdan, ati okuzden smir cizgislnden baska neyle
ayirabiliriz? Bir yiizii digerinden smir cizgis! ve onun sonsuz
kivnm ve hareketlerinden baska neyle ayird edehiliriz? Evi
kuran, bahceyi duzenleyen kesinlik ve katilikten baska nedir
ki? Diiriistliigii hileden ayiran Iikir dogrulugunun sert ve akici
cizgisiyle hareket ve amactaki emniyet degll midir? Bu cizgiyi
bir yana birakmakla hayatm kendisini de bir yana birakrms
oluruz.» (Herbert, R., 1974, s. 119).

(;izginin Niteligi

Yiizeyde olusan cizgilerin yapilarmdan gelen belli ozellikleri
vardir. Cizgintn darhgi, genislig}, uzunluk-kisaligi, dik-egik, ka­
visli olusu ve cizgtnin ortaya cikardigi yon Iarki etki, ve anlatim­
lara neden olmaktadir,
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Yiizeyde kutle olustururken sonsuz sayida giz.gi tipinden ya­
rarlamlabilinir. Ancak bunlarin tumu iki tur clzgiye dayamr. Duz
gizgi ve egrik cizgt. Aslmda geometrik acidan bir tek duz cizg! var­
dir, egrl gizgide yan yana gelmis bircok duz cizgiden olusmaktadir,
Duz ve egrt cizgtlerin gorsel duzenlemelerde etkileri Iarkli Iarkh
olmaktadir. gizgilerin subjektif etkisi diye adlandmlan insan duy­
gularmdan uyandirdigi etkiler, onlarin dogadaki gosteri ve degl­
simlerlyle dogrudan ilgilidir.

I
A

1/\,\
c

(§ekil. 1) (*)

---t
11----

B

D

T

Dik cizgiler (§ekil. I-A) statik, devingen cizgilerdir. Kuvvet,
resmilik, yiikseklik, guc, onem anlami verir. Duz cizgilere bakan
goz hicbir kirilmaya, inis cikisa, dalgalanmaya takilmadigi icin bir
durgunluk, durulma etkisinde kalir. Doksan derecelik a~i ile bir­
lesmis duz cizgilerde (§ekil. I-B) statiklik etkisi daha da kuvvet­
lidir. Dlk-egri cizgtler (§ekil. I-C) umut ve esin ifade ederler. Ya-

(*) Sekil cizimleri , Nuran Ekmekci.

100



tay eizgller (~ekil. 1-D) rahathk, durgunluk, genislik, aciklik, sa­
kin durma anlami verir.

/
A

(§ekil. 2)

c

/
B

Diyagonal (egik) cizgiler (~ekil. 2) hareketi etkili kilmada
basanhdirlar, kararsizhk yaratrrlar, heyecan ve dikkalt ceker.

A 8
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c
(~ekil. 3)

Egrik cizgiler, duz cizginin statik etkisine karsihk egiklik art­
tikca dinamizm, hareket duygusu yaratirlar. Egrik clzgiler uyum­
lu hareket lzlenimini yaratrr, giizellik, nezaket, kadmsilik etkisi
verir. Kesin egri cizgiler daha buyiik hiz ve hareket yaratir. Bir
cizgi ne kadar egtlir ve bukulurse, 0 kadar canlihk ve devingenlik
duygusu yaratir, Egrik cizgiler, yatay ve dikey cizgilerin aksine yer
cekimine bir tepkidir. Yer cekiminden kurtulup boslukta salmir­
lar. Bu da egrik clzgilerin gorsel duzenlemede etkin kullammmm
onemli nedenidir.

A
(~ekil. 4)

o
8

Egrik cizgfler, dik clzgilerle birlestiklerinde dik cizginin sta­
tiklik duygusunu yumusatirlar (~ekil. 4-A,B). Bir devingenlik, ki­
prrdanma duygusu yaratirlar,
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Qizginin Gorsel Ozelligi

Daha oncede behrtildigi gibi giZlginin en onemli gorsel ozelligi
yuzeyde sirurlama yapmasidir, Diger bir deyisle yuzey uzerinde
kutle ya da somutluk olusturmasidir. Cizginin simrlama yaparak
ktitle olusturmasi goruntude anlam butunlugu saglamaktadir.

• • • • .. •
1• • • •

\ V I [, "'I'~~)~i

• .> ( ...
......... "

(f?ekil. 5)

f?ekiI. 5'de gorulen ustteki seklllerde anlam butunlugu alttaki­
lere oranla daha azdir. Altta cizgtlerin olusturdugu sekiller anlam­
IIlIgl arttirmaktadir.

•

•

•

•
A

(f?ekil. 6)

B c o

f?ekiI. 6-E'de goruldugt; gibi, dart noktayi birlestiren cizgfler
kare kutleslni ortaya cikariyor. Eu kutleye yine cizgtler yardimi ile
(f?ekil. 6-C,D) boyutluluk ekleyebiliyoruz.

<;izginin diger gorsel ozellikleri hareket ve ritm'i kendiliglnden
verebilmesidir, Gorsel duzenlernede hareket sadece dengeyi olustu­
ran sekillerle saglanamaz. Gorsel duzenlemede cizg! tek basina
hareket kazandirabilir. Cizgller estetik kurallara uygun duzen­
lendiginde ritm kendiliginden dogar. Duz ve egri cizgilerin uyumu
ritmdir. Bu sabit hareketsiz cizglniri ozunde vardir,
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Yon

Butun cizgilerin yatay, dikey ya da egri bir yonu vardir. Qiz­
ginin gorsel ozellig! degi§ik yon etkilerini olusturur. Gorsel duzen­
lemede olusturulan her yonun ki§i ustunde baska ve Iarkli etkisi
vardir. Yatay yonler (~etk.i1.7-A) yercekimi Ile uyum halindedir
yani hareketsizdir. Sessiz, pasif duygu yatay yonlerin anlamlarrdir.

-
-

A

(~ekil. 7)

-
-

8

'~I', I \'
" I I \ '/ I I \',

, I I \ ,
, I \

c

Dikey yonler (~ekil. 7-B) yercekiminden yukanya dogru alan
yonler, hayat canlilik, denge ve sertlik duygusunu uyandmr. Yer­
cekimlnin tersine olan yonler (~ekil. 7-C) bitkinlik, cansizhk, olum­
luluk duygusu uyandmr.

~eki1

Bir gorsel oge olarak sekil, yuzeyde smirlandirma ile ortaya
cikan iki-boyutlu bir kiitledir, ~ekil cogunlukla dokusu alan bir
somut kutledir. ~ekil cizg! ile olusturulmus bir alan olabilir (~ekil.

8-A,B) sadece dokudan olusan bir alanda olabilir (~ekil. 8-C,D).
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flekillerin gorsel diizenlemede degisebilirlilikleri sonsuzdur, Doga­
daki seklllerden, geometrik sekillere kadar smirsiz alanlar olustu­
rabilirler. Bu da gorsel diizenlemedeki anlatirm olusturmada se­
killerin artan orandaki onemini gosterir.

A

o
B

c
(~ekil. 8)

o

flekiller, gorsel ogelerin blrllktellginln ortaya c;lkl§ldlr. Gorsel
ogelerin olusturacaklari gorsel ve duygusal ifade sekiller araciligi
He yansitihr. Gorsel diizenlemedeki; sertlik, yumusaklilik etkisi,
hareketin yonlendirilmesi sekiller kullamlarak cok kolay verile­
bilir.

Ornegin dik sekillerin kullamldigi (flekil. 9-A) 'da sert ve er­
keksi bir duygu vardir. (flekil. 9-AB) 'de ise egrt cizgllerin olustur­
dugu yuvarlak sekillerin kullarulmasi kadinsi bir duygu uyandir­
maktadir,
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A

(:?ekil. 9)

A
(:?ekil. 10)

B

B

Aym sekil'in degi§ik uygulamalari duzenlemedeki hareketin
olusmasmi Iarkli etkileyebilmektedir. (:?ekil. 10-A) 'da dikdortgen
sekilin sag alt koseye sikistirrlmasi ve dairesel sekillerin kullaml­
masi ile (:?ekil. 10-B) 'de ayni dikdortgen sekilin on planda kulla­
mlip dairesel sekillerin kosegen uzerinde duzenlenmesi iki duzen­
lemede hareketi farkhlastirrmstir.

:?ekiller gorsel duzenlemede dusuncenin uretilebilmesine ola­
nak saglamaktadir. ~ekillerle dusunce gorsel duzenlemeye doniise­
bilmektedir. Baska bir deyisle, sekiller dusuncenln yuzeydeki sim­
geleridir. Bu simgede gorsel duzenlemelerde stilleri ortaya cikar­
maktadir.

Doku

Dogadaki her nesne bir dis yuzeye sahiptir. Ve bu dis yuze­
yin; duz, puruzlii, mat, parlak, yansrtici, emici, cizgrl), benekli bir
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yapisi vardir, Nesnelerin degi§ik yapilardan olusan bu dis yuzeyle­
rine doku denilmektedir. Doku, dokunma duygusuyla ilgili oldugu
kadar gorseldirde. Doku, dokunarak algtlandigi gibi gorulerekte
algilanabllinlr.

Nesnelerin dokularmm gorsel duzenlemede onerni 1§lgl yan­
srtmalari ile ilgilidir. Islak, parlak yuzeyler kuru, mat yuzeylere
oranla daha fazla 1§lk yansrtirlar. Dokunun bu yapisal ozellig!
gozle de kolayca algilanahilinir, I§lgl yansitma ve emme ozelligi
dogrudan dokunun yapisi (ve rengi) ile ilgilidir. Ayni renge sahip
olan f'arkh dokularin 1§lgl yansitrnasi Iarkh olabilmektedir. Ben­
zer renkli mat ve parlak yiizeyler gibi.

Aynca gorsel duzenlemede, sekil-buyukluk ve rengin birlikte­
liginde doku en etkin ogedir. Bu ogeler uygun bir doku ile birlikte
olabilirlerse daha anlamh olabilirler.

Dogadaki dokunun diger bir deyisle nesnelerin yiizeylerinin
oldugu gibi kullamldigi film ve Iotograf sanatmdaki goruntu du­
zenlemelerinde doku Iarkli bir onem kazanmaktadir. Cunku resim
sanatmdaki gibi filmci ve rotograr sanatcismin elinde kendi do­
kusunu yaratacagi nrcasi yoktur. Kuskusuz onlarda dogal doku­
lara etkide bulunabilirler ama cogunlukla gorsel duzenlemede nes­
nenin dogal yuzeylerinde-, yararlamrlar.

Ton

Gorsel sanatlarda isik herseydir, Isik olmadan gorsel sanatlar
soz konusu degildir. Gorsel duzenlemede isik yogunlugu tonla kont­
rol edilir. Ton bir rengin cesltleridir. Baska bir deyisle ayrn rengin
acik-koyu tarkhhgidir. Ton, renkte 0 rengin -grinin. en acik ve en
koyu deger Iarklilig; ya da rengin -grinin- parlaklik aydmlilik de­
geridir. Siyah-beyaz da ise ton, en acik gri ile en koyu gri arasm­
daki parlakhk-aydinhhk degeridir, Ton ogesinden iki acidan onem­
lidir:

«ilki, nesnelerin maddeleri ve arasindaki uzakliga gore degi­
sen koyuluklari bakimindan birbiriyle olan baglantilar ( ... )
Ikincisi aym 1§lgm sadece degisik dereceleri gibi gorunecek
sekilde golgelerin renkleri ve isiklarm rengi arasmdaki tam
bir bagmti kurmak.» (Herbert, R., 1974, s. 41).
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Bu tammdan §U ortaya cikiyor, simrlayarak kiitleyi ortaya
cikarmadan baska isikla kiitle .belirlenebiliyor. Kalinlasip incelen
cizgiler nesnenin isiklrhgmi verip onu simrlandmr. Ancak cizgiye
karsm daha yumusak bir smiflandirma ile tan'la isikla da kiitle
belirlenebilir. Golgeleme ve derinlik esprisinde beraberinde getiren
tonlama gorsel diizenlemede yumusak gecisler icin onemli bir
ogedir.

A

(~ekil. 11)

B

~ekil. l1'de goruldugu gibi tonlama goruntusel diizenlemede
etkin bir oge, Siyah ve beyazm etkin oldugu (~ekil. 11-A) duzen­
lemede anlam bellrginlestlrmesl sertlesir (kesinlesir) anlatim di­
namiklik, sertlik, canlihk, kesinlik duygusu yaratir. ~ekil. 11-B'de
tonlamamn kullamlmasi aydinhk ve karanlik alanlarda dikkatin
dagrlmasiru saglar. Boylece kesinlik azaltihr, belirsizlik, anlasil­
mazhk, yumusaklik ve rahatl1k duygusu yaratilir.

A

(~ekil. 12)
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Ayrica (f?ekil. 12-A) da goruldugt; gibi tonlamamn sert kulla­
rnlmasi duzenlemede kutleyi sekil-buyiikluk olarak daha fazla be­
llrginlestirmektedir. Oysa (f?ekil. 12-B) de goruldugu gibi kutlenin
duzenlemede tonlamayla belirglnlestlrilmesi, kiitlenin sekil-buyuk­
luk olarak etkisini azaltmaktadrr.

Renk

Rengin dogadaki kaynagi gunestir, Bilinen tum renkler beyaz
l§lgm parcalanmasmdan olusur. Gunes l§lgl bir prizmadan geciri­
lerek beyaz perdeye dusurulurse, kirrmzi-turuncu sari-yesil-mavl­
mor renkler sira ile gorulur. Renk, ses gibi titresim ozellig! olan
bir ogedir. Her renk bir miizik tonunu andmr. Ve muzik notasi gibi
siralanabilir. K1rm1z1 en kucuk dalga boyundaki renk bir basta,
mor en uzun dalga boyundaki renk diger bastadir. Bunlar insan
gozunun gtirebildigl renklerdir,

Infra - red
'~lnLon

Ultra­
vioLet
ISInLon

x lsml ort

insan G6zunQn Gbrdugu
lsml or

(f?ekil. 13) insan Gozunun Gorebildlgi Renkler

Yani gun l§lgl bu renklerle yukludur, Insan gozunun gordugu
bu renk dizisinde san, kirmizi, mavi iig temel rengi olusturur.

Bir yuzey uzerine dusen isik dalgalari, 0 nesnenin ta§ld1g1
ozellige gore nesne tarafmdan emilir ve yansrtilir. Dogadaki nes-

109



nelerin bize rengini tamtan bu yansrmadir. Yani renk dogadaki
nesnelerin uzerindeki isrktrr.

(~ekil. 14) Renk C;arkl

Steak ve Soguk Renkler

Ate§e yakm renkler kirmizr, turuncu, san steak renkler sonen
atesi simgeleyen yesil, mavi, mol' ise soguk renkler olarak gorul­
mektedir.

Steak renklerin anasi kIrIDIZI'dlr. Kirmizi renk tehlike, ask,
hareket, canlilik, kan duygusu uyandmr. Turuneu, kirrmzidan san­
ra atese en yakm renktir. Kirrmzi kadar dinamik degildir. Gunesi,
rahatligr gun batisi, sonbahar duygusu uyandrnr, San, steak renk­
Ierin sonuncusudur. Parlak bir renk oldugundan aydinlik etkisi
verir. Sevinc uyandiran bir renktir. Hafif yesile kayan san rahat­
Irk etkisi verir.

Ate§e uzak alan soguk renklerin ilki yesil'dir, Gorsel duzen­
lemede diger renklerle zrtlik yaratmasi acismdan oldukca onern­
lidir. Cogunlukla, duzenlemelerde arka plan rengidir. Yesil izle­
yende acikhk, f'erahhk, dinlendiricilik duygusu uyandirir. Aynca
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yesil mistik bir renktir, islamda ana renk oldugu gibi Hristiyanhk­
ta da olmezligin simgesidir. Soguk renklerin iclnde yesil sicaga en
yakm olandir. Ona bu sicakligi icindeki san, turuncu renkler verir.
Kirrmzi ile birlikte kullamldigmda iyice tsmir.

Mavi, soguk renklerin simgesidir. Icinde hie; yabanci renk yok­
tur. Rahatl1k ve mutluluk duygusu verir. Simrsizhgm ve sonsuz­
lugun simgesidir. Steak renklere zitlik olusturur,

Mor, renk carkmda yeri WI' belirlenmektedir. Kirmizi ve ma­
vinin etklnligi, bu rengin etkisini tarkhhstirmaktadir. Kirmizinm
etkin oldugu kirmizi-mor ask, hiddet, ofke duygusu mavinin etkin
oldugu mavi-mor ise deprasyon, cekilme, gizem duygusu uyandir­
maktadir. Genelde mol' renk ie;e kapams keder, melankoli etkisi
uyandirmaktadir,

Renklerin gorsel duzenlemelerde tek baslarma etki yaratma­
Ian guctur. Bir rengin gercek degerini anlamak, yanma getirdigt­
miz ikinci bir renkle gerceklesebilir. Renkler yan yana gelirken
aralarmdaki gorsel farklar ortaya cikabilir. Ancak, diger gorsel
ogeler kullanilarak duzenlemede rengin uyumu saglamr. Renk
diger gorsel ogelere eklendlginde anlam kazamr. Cizgi bize kutleyi
yuzeyde simrlandmr, kutleyi somutlastirir. Tonlama da buna me­
kan boyutu kazandmr. Renkte bunlara eklendiginde gorsel duzen­
lemenin gercege uygunlugu kuvvetlenir. Renk gorsel ogeler ara­
smda uyumu ve Zltl1g1 yaratrnada en etkin ogelerden biridir.

BOLtiM II

GORSEL OGELERiN GORUNTU DUZENLEMESiNDE

BiRLEf?iMi (KAYNAf?IMI)

Gorsel ogeler, goruntu duzenlemelerinde ya da gorseI sanat­
larda ue; sekilde birbiriyle Iliski icindedlr. Yineleme, uyum, zitlik
(uyumsuzluk) , Aslmda sekiller, muzik, siir, edebiyat ve bale de
ortaya cikanlarla ozdestir. Tiim bu duzenlemeler aym etkiyi, ka­
rekteri ve ozellig! gosterirler, Gorsel ogeler arasmdaki Iarklihk;
uzay, sekil ve renk Iarkhhklartdir.

Gorsel duzenleme kurallarmda, ogelerin birlesilip (kaynasip)
istenilen goruntu duzenleme etkilerine ulasmasi icin Iliskilerinde
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belli kurallar vardir. Gorsel ogeler ii<; sekilde birlik halinde clabi­
lirler: Birbirleriyle ozdes halinde olmalari yineleme, benzer ogele­
rin bir araya gelmesi uyum ve Iarkh ogelerin bir araya gelmesi ise
uyumsuzluk (zrthk) .

Yineleme

Goruntu duzenlemesinde yineleme tek boyutla ilgilidir. Oda
uzaydir, Aralarmda sadece uzaysal fark olan aym ogenin bir araya
gelmesidir. Yani ogelerln sadece yiizeyde aldiklari yer Iarkhdir.
Cogunlukla aralarmdaki uzaysal Iarklilikta esittlr. 'I'ipki miizikteki
notalar gibi.

•
A

(§ek.il. 15)

8

§ekil. 15 de gorulen diizenlemelerde gorsel ogeler yineleme
durumundadrr. ~ekil, buyukluk, ton, doku ve renk acismdan yine­
leme soz konusudur.

Uyum

Uyum, bir ya da birden Iazla yonden benzer ogenin birlesmesi­
dir. U<; noktadaki karekterlerin ortalama tarkhhklarrdir. Orta gri,
siyah ve beyaz'm iki uc karekterin uyumudur. Genel olarak uyum
anlamh bir butunluk olusturmak icin birbiriyle ilgili gorsel ogele­
rin bir araya gelmesiyle olusur, Gorsel ogelerle uyum yaratmada,
ogelerin psikolojik etkileri ve verilmek istenilen anlam cok onem­
lidir. Gorsel ogelerin sekil, doku, renk gibi bir ya da birden Iazla
niteliginin benzedigi zaman uyum soz konusudur.
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•
A

(~ekil. 16)

B

~ekil. 16-A da dort boyutlu uyum soz konusudur. Qizgi, sekil,
ton, ve buyukluk ogeleri acisindan duzenleme uyum halindedir.
~ekil. 16-B de ise cizgi ve sekil acisindan uyum soz konusudur.

YON

CiZGi

SEKiL

(~ekil. 17) Benzer Gorsel Ogelerin Uyumu
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Zlthk (Uyumsuzluk)

Zl,ulk gorsel ogelerin her boyutu icin gecerlidir. Aneak cogun­
lukla sekil, biiyiikliik, ton ve renk ogeleri arasmda zithk olusur,
Zrthk gorsel ogelerin birlikte olmamasidir. Gorsel diizenlemedeki
ogeler arasmdaki zrthk dogadan yansir, Break, soguk, ince-kalm,
uzun-kisa, duz-puruzlu, acik renk-koyu renk, gents-dar v.b. Gorsel
ogelerin zrthk olusturarak diizenlenmesi, uyum ve yineleme kadar
goruntu de birlik, ritm ve denge olusturmakta onemlidlr. Zrthk
cogu zaman duzenlemedeki tek duzeligi yok eder.

Goruntusel duzenlemede ogeleri zitlik yarataeak sekilde kul­
lanmak bir anlamda kacmilmazdir. Beyaz kagidin ustime siyah
kalemle clzg! cizmek en basit anlamda goruntusel bir zitliktrr. Zit­
llgm ne kadar olacagi da onemli bir sorundur, Goruntiisel duzen­
lemede zitlik duzenlemenin amaema baghdir. Fazla kullarnldigi
an anlatirm uyum ve denge bozulabilir.

• ~
(~ekil. 18)

§ekil. 18-A'da goruntusel ogeler sekil, buyukluk, ve ton acism­
dan zithk halindedir. f)ekil. 19'da ise diger gorsel ogelerin olustur­
duklari zitliklar gorulmektedir.

CiZGi
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SEKiL _ TON

SEKIL_TON _BUYUKLUK

(~ekil. 19)

~EKiL _ SUVUKLU K

DOKU _ TON

CiZGi _SEKiL _SUVUKLU K
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REKLAMCILIK AMAf;LARI (*)

Darrel Blaine LUCAS (Psikolog)
Steuart Henderson Britt (Psikolog)

Ceviren:
Ass. Esra HEPER

Bir reklamm amaci-basim ya da yaym yoluyla bir mal ya da
hizrnetle ilgili bir izlenim yaratmak veya da satis saglamaktir. An­
cak bir dizi kosullar icin etkin olan reklam bir digeri icin etkin
reklam olmayabilir.

Vriin (mal) veya hizmet, pazar ve durum degi§tik<;e reklam da
degi§ebilir ve degtsecektir.

Bir degiskenln okuyucu ile ilgisi vardir. Genel olarak bir rek­
lamm okunmasi, duyulmasi veya gorulmesi onemlidlr. Ciinkii i§
yapmasi icln tek sansi budur. Ancak yuksek okuyucu orani zorunlu
olarak en onemli dii§iintii degildtr.

Ornegin aym turden bir urune karsit olarak reklarm yapilan
iyi bilinen baska birini dusunun, Eski urun yillarin reklammdan
ve tiiketicinin urunle ilgili bilgisinden yararlanmaktadir. Bir "fil­
disi sabunu" reklami yalmzca ("Fildi§i, Saftlr") 1 hatirlatir ve butu-

(*) Darrel Blaine Lucas and Stevart Henderson Britt. "Advertising objectives".
Consumer Behavior and the Behavioral Sciences. John Wiley and Sons, Inc.
New York, 1966, s. 465-467.

117



nuyle yeni bir sabunun gereksinmesi olan aym okuyuculuk "derin­
Iigtni" tasimayabilir.

Bu demektir ki basarih bir reklam etkilemesi gereken kisiler
taranndan yalmzca gorulmeli, okunmali, duyulmali degil, aym za­
manda bu kisiler reklamm one siirdugu savlarm onemli, seckin,
hosa giden, inamhr, Ilginc anlasir.. vesair olmasim dusunmelidir­
ler. En azmdan, tam olarak oleulmesi zor olmakla birlikte bir rek­
lam savlanyla ilgili olarak insanlarin goruslerine onem vermeliyiz.
Ornegin tuketiciler inandmci oldugunu dusunmeseler de bir rek­
lam savmm inandmci olmasi olasidir.

Tum reklamlarm amaclan olduguna gore test yontemleri de
olagan olarak psikolojik o1<;;utlerdir.

Psikolojik amaclarin daha onemli kategorilerinden bazilari
ilk ilgi cekis, algilama, siirekli uygun dikkat ya da \ilgi, okuyup
anlama, duygu, cosku, motivasyon, inane, karar, dii§ giicii, <:;agn­
sun, ammsatma ve tammayi icerir. Bunlar uygun yamtlara yol
acacak ya da satmalma islemi kolaylastiracak kosullari yaratacak
psikolojik ogelerden bazilaridir.

Bu psikolojik kavramlar yalmzca bir tek testle anlasilarnaya­
cak kadar karmasik ve birbirleriyle i<;; iliskl islevlerdir. Her psiko­
lojik islevi en birincil ve vazgecilmez oranma kadar indirmekle
hem reklam yazari, hem de arastmci kazancli cikacaktrr. A§agl­
daki bolumcelerin (paragraflarm) amaci kisa ancak somut olarak
her psikolojik etkenin ozunu gostermektir,

ilk ilgi cekis buyuk olcude bir metin arastirmasina konu 01­
mustur. Basitce belirtilen problemin kac kisinin reklam mesajmi
gordugunu ve duydugunu ortaya cikartmak oldugudur.

Dikkat tumuyle psikolojik bir islem ile ilgilidir. Ve tek basma
hie bir nrsat dikkat olusumunun tumunu anlamaya yeterli degfl­
dir. Bir cok dikkat testlerinin diger psikolojik islevlerle de ilgisi
vardir. ilk dikkati saglayan bir mesaj ilgi, guduleme ve arnmsat­
rna vs. konusunda bir ustunluk saglayabillr de, saglamayabilir de.
Yalmz herhangi bir islevde etkinlik digerlerinde de etkinlik sagla­
maya katkida bulunabilir ... ya da bir alanda etkinsizlik diger bir
alandaki etkinlig! azaltaibilir.

Reklam uyaricismm algilanmasi genellikle dikkat ile aym
anda olur. Algilama, uyaricidan haberdar olunmasi ve onun tarim-
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masi ile ilgilidir. Aneak uyanemm tam anlami degil duygusal nite­
liklerinin tanmmasidrr.

Reklam ve diger iletisim blcimlerinin en buyuk sorunlarindan
biri de mesajin mesaja bicimi veren kisinin istedigi sekilde algi­
lanmasim saglayacak bicimde sunulmasidir. Dikkat testleri co­
gunlnkla oyle bicimlendirilir ki bunlar dikkatten daha iyi bir algi­
lama olc;utu getirirler.

ilginin mekanik bir dikkat islemlnden daha fazla sey anlat­
masma karsm reklam metnindeki ilgi cogunlukla surekli uygun
dikkat ile yansrtihr. ilgi dusunceler oldugu kadar duygularla da
ilgilidir ve yogunluk olarak buyuk degisiklikler gostereoilir.

BaZI reklam durumlari llet.iyi (mesaji) yoneltmek ve satis mo­
tivasyonu saglamak icin buyuk olcude, surekli dikkat ve yuksek 01­
cude, ilgiyi gerektirir. Bu durumda metin arastirma yontemleri
ilgi dereeesini saptayaeak ve yiiksek bir ilgi duzeyi olusturacak
olan reklam alicI kitlesinin yuzdesini oranlayaeak sekllde duzen­
lenmelidlr.

Reklam iletilerinin (mesajlannm) okunup anlasilabtlirligf on­
larm anlasihp anlasilmadrklari ile ilgilidir: bunu olcmek davranis
ve guduleri olcmekten cok daha kolaydir. Buradaki zithk bir in­
sarun ne kadar hizli yurudugunu olcmek ile 0 kisinin normal ola­
rak ne kadar hizh yurudugunu olcmekteki zrtlik gibidir, asag: yu­
kart. Anlama derecesini saptamadaki sorun reklamcimn iletmek
istediginin ilk anda acik secik elde edilmesidir.

Duygular ve duygusal karsrhklari tammlamak zordur. Insan­
lar kendilerini memnun, kayrtsiz, kederIi vesaire hissederler. Duy­
gular ne denli yogunlastrnlirsa gorgu (ya da deneyim) odenli
duygusallasir.

"Guduleme" (Motivasyon) davrarnslar, istekler, arzular, emel­
ler, korkular, endiseler vesairenin bir bilesimidir,

Inane, niyet ve kararin tumu reklama uygun yamt almmasi
ile ilgilidir. Bunlar baskalari tarafmdan direkt olarak gozlemlene­
meyen subjektif ogelerdir, Aneak yine de reklam yapilan kitle tum
bu f'aktorlere uygun karsilik veripde diger tarattan karsit firma­
larm urunlerinl alabilir. Ya tammlama hatalidir, ya arastrrma
cok yuzeyseldir, Ya da bunlarm her ikisi de vardir.
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Dus gucu tum deneyimleri simtlandiracak ve ammsayacak
ortam hazirIar. Dus gucu nesnelerin (objelerin), olaylarm, nitelik­
lerin, ili§kilerin ve bedensel deneyimlerin dusunsel ikavramlanm
icerir. Beden gerginlikleri ve davrarusin yam sira cesitli duygular
da bununla ilgili olabilir. Ve imajlar gorulunce, duyulunca, soyle­
nince ammsanan sozcuklerde oldugu gibi simgeseldir.

<;agn§lm turn bellek etkinlikleriyle ilgilidir. Gecmis deneyim­
lerin ammsanmasi gagn§lml gerekli kilar, Daha onceki bir duru­
mun gozde-, gecirilmesi icin bir caba harcandigrnda, bize yardimci
olmasi ig'in ilisklli ogeleri arariz. Urun ve marka arasindaki iliski
tipik bir pazarlama ornegldir.

Marka, urun ve reklami yapilan dusuncelerin bellekte bilincli
olarak yer almasi satmalma durumuna ammsama ve tamma bici­
minde girer. Reklami yapilan dusuncelerin saf olarak ammsan­
masi, insanlarm arumsatilmak istedikleri seyleri ammsamalan
icin kullamlan belirtilerin yardimci olmadan bu dusunceleri all­
koymalart ve yeniden kurmalan halinde gerceklesebilir. Metin-a­
rastirma testleri ki bunlar satinalma durumlan icin yalmzca saf
arnmsamayi gerektirir. Daha da genel olarak satmalma eylemi bir
takim belirtiler saglar ve daha cok yardim gormus bir ammsama
islemi olur, Tuketici, gereksinmesini en iyi karsilayacak marka ve
urunu ammsamak ister. Tamma daha da az bir akil cabayi gerek­
tirir. Cunku burada gerekli olan yalmzca urun ya da dusunceyi
bulmak ve saptamaktir.
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ENDUSTRiYEL REKLAMCILIK

Ass. Ergun ~UNc;KAN

Cagurnz, makina c;agl. Sosyal ve Ekonomik gelismelerde insan
ve makina iliskilerimn en grift hale geldig! cag. Bu cagda, maki­
nayi yapan ve makinanm zekasi olan insan, otomasyon sonucunda
yer yer onun terkedilmez bir parcasr oldu. Diyebiliriz ki; teknik
bilgi ve endustri ile beraber gelisen makina, uretimin 4 ana takto­
rune yeni anlamlar getirmistir. Sermaye en degerli seklini maki­
nada bulmus, emek makina He devlesmis, tabiat fabrikalar halinde
makinalasmis ve hatta organizasyon bireok yerlerde makinasiz y:'l,­
pilamaz olmustur. Makina; uretlmi, kaliteyi, produktiviteyi, ran­
dunam arttiran, ekonomik hayata hareket ve canhlik katan endus­
trinin temelini olusturur (1).

Endilstriyel c;agm gelismesi, f'abrikalarm da artrnasi sonucunu
doguruyordu. EI sanatlari giderek onemini yitirirken, fabrikasyon
ve seri uretim ise onem kazamyordu. Makina endustrisine elektrIk
gucunun de girmesiyle suratle buyuyen uretim He birlikte teknolo­
jik gelisme ve yayilma tum hizi He surmektedir (2).

(1) Aksoy, Resat. Nicin Endiistri, Prodiiktivite Dergist, MPM, yay. 1967. sayi 1-2
s. 15.

(2) Cevik, Savas: is. Sanayi OdaSI Dergisi, Sanat ve Endiistri, 15.11.1977 no. 141.
s. 15.
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F'abrikasyonun yogunlasmasi, hizh bir makinalasma ile en­
dustri urunlerinin cogalmasi ve kitlelere ulastmlmasi ambalaj sa­
nayiini dogururken, firmalar arasi rekabetdn de hizlandigi garul­
mustur. Bunun dogal sonucu olarak da reklam olgusu on plana
cikmaktadir.

Gunurnuz endustrisi bugunun modern insarun ihtiyac duydu­
gu besininden, tasitina: giyiminden, aydmhgina (enerji) dek tum
materyellerin karsilanmasma kadar bircok asamalardan gecmis­
tir (3).

Son zamanlarda iletisim araclarmm yayginlasmasi sonucu
Reklam Grarig! de bir sanae dali olarak gelismistir. Bugun artik
her yerde, endustri ile birlikte sanati da goruyoruz. Kurulan yeni
sanayi dallari, firmalar oncelikle tanrtici nitelikte ki simgelerini,
amlernlerini ortaya koymaya calismakta ve ozellikle ticaret sergi­
leri ve fuarlar yoluyla da reklam yapma zorunlulugunu duymak­
tadirlar, Bu nedenle caguniz bir "Endustri Qagl" ozelliginl goste­
rirken "Reklam Cag;" ozelligini de beraberinde getirmeiktedir (4).

Bu kisa giristen sonra endustri ve endustrllesme kavramlarmi
aciklamaga calisalrm:

"Endustri: genellikle buyuk isletmelerde, makinalar kullam­
larak mekanik ve kimyevi usullerle bir takim maddelerden yeni
mamuller meydana getirilmesi" demektir (5).

Endustri isletmeleri faaliyet dallarina gore <;;e§itli gruplara ay­
rtlmaktadirlar. Madenler ve petrol cikartlmasi ile ugrasan endust­
riler, monta] endustrilert, termik ve hidreoeletrik santrallari ile e­
nerji ureten endustri lsletmeleri gibi (6).

Gunumuzde Endustrilerln olus ve gelismeleri icin tabii bilim­
ler ve metamatik biliminden f'aydalamlarak, surekli arastirma ya­
pilmaktadir (7).

18. yuzyilda James Watt'm buhar makinasmi bulmasiyla bas­
layan ve "Llimdustri Devrimi" adi verilen olaydan sonra insan ile

(3) Cetin Vefa, Endiistri i~letmeciligi, Sovine Mat. Ankara, 1976. s. 2.
(4) Cevik avas: a.g.k., s. 15.
(5) Keskirioglu Suat; Endiistri Isletrne Ekonomisi Bilgisi, ist. 1957. s. 5.
(6) a.g.k., s. 15.
(7) Erlacin :;>ukru; Endiistri Isletme Ekonomisi, izmir t.r.t.A. Yay. No. 51, 1966.,

s. 3.
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kullandigi uretirn araclan arasmdaki lliskilerin degislmi buyuk bir
sicrama gosterrmstir. Daha sonralarr ise bu degislm sonucu gelis­
mis ulkeler, gelismekte olan ulkeler, geri Ikalml§ ulkeler olgusu O'Y­

taya cikmistir, Aynca LEndlistri Devrimi, (Usta-Kalta-Crrak ili§­
kileri) yani "Zanaat" tipindeki uretim, fabrika tipi "Kitle Ureti­
mine" donusmustur. Bu donusumde yikrlan zanaat tipi uretirnin
usta ve kaltalari, kitle uretimini vasitli isgucunu olusturmuslar­
dir (8).

2. Dunya savasi sirasmda Ihtiyaclarm hizla giderilmesi gere­
ginin ortaya cikmasi, Il.Endustri Devrimi diye adlandirilan "bilgi
islem ve otomasyon" cagma girrlmistir (9).

Endustrilesme ise anorganik maddelerin kullammmi (orne­
gin, Sun-i gubre) yalmz su, ruzgar ve hayvan gucu ile degil, motor
kuvveti ve otomasyon sayesinde kalkinmayi gerceklestirmesi ba­
kimindan onemli bir olaydir. Diger bir deyisle, endustrilesme Milli
geliri milli gelirin yukselmesi ise halkin satmalma gucunu arttirir
(10) Nihayet liretimdeki kalite artisi rekabeti, rekabet te gunu­
muzde onemli bir yer tutan reklam olgusunu dogurur.

A- TUKETiM ve ENDUSTRi piYASALARI

Piyasaya surulen endustri mamullerini, ti.ill<etim ve endiistri
mallan olarak simtlamak mumkundur. Bazi mamuller tuketiclyle
beraber, endustri isletmelerlnin ihtiyaclarim da karsilamaktadir.
Buna karsm, tuketicinin talebini karsilayan mamuller ile endustri
ve ticaret isletmelerlnde kullanmaik uzere sat:n alman mamullerin
piyasalari bircok yonden degisik ozelliklere sahiptir.

Once tiiketim ve endustri mallarmin tammlarrm yapalim. Tii­
ketim mallari, yalniz en son tuketlciler tarafmdan kullamlmak u­
zere uretillrler. Tuketim mallan, imalatcidan cikarken tamam­
lanmis haldedirler ve genellikle baska bir islemi gerektirmezler
(11). Endiistriyel malIar, genellikle tuketici ailelere degtl, endust­
riye satilan mallar olaraik dusunulur. Bunlar, tekrar satislarmm

(8) Evren Ramazan; Endustrtlesmenln Diinii Bugiinii ve Yarrm, 2. Ulusal i~l.
Kong. A.tT.i.A. Yay. 1980., s. 428.

(9) a.g.k., s. 425.
(10) Keskinoglu Suat: Endiistri Isletrne Ekonomisi Bilgisi, ist. 1957, s. 7.
(11) Tenekecioglu, Birol; Pazarlama, Endustri ve Tuketim Malian Pazarlamasi

arasmdaki Temel Farklar, Eskisehir t.r.t.A. Yay. No: 59/28., s. 34.



yaprlmasmdan cok, mal ve hizmetlerin uretimi ile isletrnege iliskin
konularda kullamlmak uz-re sahn alimrlar. Endustriyel mal kav­
rami, mallarm fdziksel ozelliklerinden cok musteri ve mallarm kul­
larusma baglidir (12).

Tiiketim ve Endiistri mallannm tarumma kisaca degindikten
soma bu mallan-, piyasalarim aciklamaga cahsalaim.

a) 'I'iiketim MalIan Piyasasi

Turkiye'dekl endustrilesme, turketim mallan uretim sanayii
He baslarms ve onemli olcude gellsmastir. Guniimuzde tii!ketim mal­
larimiz yurt ihtlyacim karsiladigr gibi, ihrac da edilmektedir, Ma­
mul tiiketim mallari piyasasmm baslica ozelliklerini soyle siralaya­
biliriz (13).

1- Tiiketim mallari piyasasmm alam tum yurdu kapsar,
2- Tiiketim mallannm cogu siparisi olmaksizm uretilir,
3- 'I'uketiciler genellikle satin alma islerinde bilgi ve tecrube­

ye sahlp olmadiklarmdan, saticilarm etkisi altmda kala­
bilirler.

4- Tiiketim mallan cok sayida ve buyuk miktarlarda piyasa­
ya surulurler, Bunun sonucu olarak, tuketim mallannm
pazarlama masratlari azdir.

b) Endiistri Mallan Piyasasi,

Endustride kullamlan motor, makina, pres, teknik cihaz ve
aletler gibi uretim araclari ile imalatm muhtelif safhalannda yer
alan yan mamul ve diger malzemenin piyasasi, tuketim mallan
piyasasindan Iarkli olup, baslica ozellikleri sunlardrr (14).

1- Endiistri mallan icin talep, ekonomik duruma gore buyuk
degi§iklik gosterir. Ekonomik sartlar elverisli oldugunda,
uretim araclari yenilenebilir ve imalat arttmlabilir. Aksi
halde ise, genellikle mevcut makina ve tesisatla faaliyetlere
devam edilir.

(12) Tenekecioglu, Birol: Endustride Kullarulan Mallarm Pazarlamasi, E.i.T.i.A.
Dergisi, Cilt III Sayi I, Ocak 1967., s. 109.

(13) Curerial , Nihat, Endiistri ve Marketing, istanbul Reklam Yay. No: 5., s. 15.
(14) a.g.k., s. 17.
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2- Endustri mallan piyasasmdaki alicilar adet itibariyle smir­
hdir. Belirli bir bolge veya bolgeleri kapsamma ragmen,
endustri piyasasmdaki i§ hacmi buyuktur.

3- Endustride kullamlacak mallarm alicilari genellikle satm­
alma konusunda gereken bilgi ve tecrubeye sahiptirler. Mal­
lar benzerleri He karsrlastrnlduktan sonra satm alma karari
verilir.

4- Bircok endustri mallan; ozellikle standart alet, yan mamul
ve yedek parcalari muhtemel talebi karsilamak icin imal
edebilirse de, buyuk makina ve tesisat siparis uzerine yapi­
hr.

5- Endtistri icin piyasaya surulen makina, tesisat ve teknik
cihazlar, genellikle uzun sure kullamlirlar.

6- Endustrd mallarr piyasasmda teknik bilgilerin onemi bu­
yuktur. Bircok endustri mallarmm satisi ve satin alimsmda
teknik bilgtlere, hatta Ihtisasa ihtiyacirmz vardir.

c) Her iki tiir Piyasada satinalma davramslari:

Endtistriyel pazarlardaki alisverislerde malin pertormansi on
planda gelmektedir, Bir endusriyel maIm, digerlerine tercih edil­
mesini su objektif esaslara baglayabllirlz: Spesifikasyon veya stan­
dartlara uygunlugu, isletrne masraflari, tamir edlebilme kolayligi,
ekonomtkli'k, portatiflik, yenileme, emniyet, cabuk teslim, kredi
ahs imkanlari, tekniJk ve tamir servislerinin varligi ve ticari iliski­
lerin olumlulugu gibi mantiki ozellikler sayilabilir. Endustriyel pa­
zarlarda, tuketim pazarlarma nazaran cak dana fazla objeiktif e­
saslarm hakim oldugu kabul edilmektedir (15).

Ttiketim mallari piyasasmda ise bir mal ambalajirun cekici­
ligi sayesinde ahci bulabilir. Bu piyasada tuketicinin subjektif dav­
ramslari agtrltktadir. Tuketici, mali, kisisel zevk, gorti§ ve kapris
He secer. ureticiler ise muhtemel alicilari ile dogrudan dogruya
iliski knramazlar. Mallanm, bircok satici araciligr He satarlar. 0­
zetle ttiiketicinin satmalma davraruslari hissi ozellikler tasimak­
tadir (16).

(15) A~ICl, Orner; Endiistriyel Pazarlarna. Ege Uni. Yay. No: 64/54 Izrnlr, 1976., s. 16.
(16) Kalkrs, Yildrrrm: Pazarlarna, Satrs, Satrcrhk, Arpaz Mat. istanbul, 1977, s.40-41
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B- ENDUSTRi TOPLUMUNUN 6ZELLiKLERi ve TURKt­
YE'de ENDUSTRiNiN DURUMU.

Endustrrlesme yolunda caba gosteren tum ilkelerin ana hedefi
hayat standartiru hizla yukseltmektedir, Gimumuzde sanayilesme
tum dunyayi etkilerms ve hemen her ulkede tarimsal ve ticari ka­
rakterli toplumdan, endustri toplum tipine dOgTU gecisln icinde
bulunuyoruz.

Sanayllesen toplumlarin en onemli sorunu "nitelikli isgucu
yaratma" olgusudur. Diger tarartan sanayi toulumlarmda-ium ve
teknik-statik unsurlar degildir. Uretilen mal ve uretim metodlarm­
daki surekli ve hizh deglsrne sonucunda isgucunun egttlmi zorunlu
hale gelmektedir, Bu nedenle fen ilimleri, muhendislik, tip ve yo­
neticilik egtttmine oncelik vermektedir, sanayi toplumu. Aynca
endustri sistemi; gece calisma ve tatil-dini gunlerde calismak gibi
ozellikleri de beraberinde getirrnistir. Sanayilesmenin temelini 0­

lusturan ilim ve teknik, uluslrarasi bir dil kuUanmakta ve tekno­
lojik yeniliklere de acik durmaktadir (17).

Aslmda gelismekte olan bir ekonomtk ve sosyal yapi ile, bir
endustri toplumunun calisma ekonomisi ve endustri iliskilerinden
dogan sorunlari golk onemli ruitelik farklari g6stermektedir. Gu­
numuzde endustri ulkeleri iklim, dil, kulturel genelekler, siyasal
yapi bakimmdan onemli farklar tasisa bile, endustri toplumlart­
run bazi ortak karaktertstlkterini nbulundugu da gercektir, Bu
toplumlarm ortak y6nlerini soyle belirleyebiliriz (18).

a- istihdam Yapisr:

Bu ulkelerde i§ gucunun onemli bir kismi imalat yapi, kamu
hizmetlerinde cahsmaktadir, Gelisen kitle uretimi ile ticari sektor­
ler buyumektedir, Meslekler yuksek derecede uzmanlasmis istih­
dam yapisi, egitim ve yuksek vasifli insanlari talep etmektedir.

b- Uretim ve Gelir Seviyesi:

Uretim unitelerinin buyuk hacimli oldugunu ve modern tek­
nolojilere dayandigim goruyoruz. Boylece i§gi basina uretim yuk­
sekligi, daha ytnksek ucret ve yasarna standardi saglamaktadir,

(17) Ekin, Nusret, Endustrr Il iskilerf , ttr.ikt.Fak. Yay. No: 376. istanbul, 1976, s. 20.
(IB) a.g.k., s. 32.
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c- i§<;ilerin Bagunli Statiisii:

Bagimsiz cahsmarun yaygin oldugu kucuk zanaat ve kuguk
giftlik hayatmdan ucretli istihdama gecilmekte ve ortaya yeni bir
dunya cikmaktadir. Degi§ik bir statuye kavusan i§giler, meslekle­
rinde yukselme imkanlarim arastirmada hurdurler. bte yandan
bu iscilerin bagtmsizliklart da suratle daralmaktadir.

d- Yonetim ve Cok Sayida Kural Altmda Qall§rna:

I§ginin bagtmhhgi, onun daha yuksek bir otoritenin gozetimi
altma girmesi ile daha da daralmaktadir. Ustabasindan yiiksek
yonetim ve kontrola kadar, bir otorite hiyarsisi ortay cikmakta­
dir. Aynca uretim metodlan, istihdam kosullari, isten cikma, yuk­
selme gibi hususlar kurallara bagtanmaktadir. Isinin, isveren ve
sendikalarla olan iliskileri diizenlenmektedir,

e- Giivensizlik ve Hareketlilik:

Endustri toplumu hizla degisen bir ekonomik yapiya sahiptir.
Uretim metodlan, uretimtn cinsi, endustrinin yeri surekli olus
iomdedir. Bu degismeler olmadikca ekonomi daha yuksek bir ve­
rim ve gelir duzeyine ulasamaz. Yeni kurulan endustri ve isyer­
leri daha iyi ucretler saglamaktadrr. Bu gelisme gitt1kge artan bir
guvenslzligl de berabelrinde getirmektedir. bte yandan iflas nede­
niyle kapanan Isletmelerde calisan isciler yeni i§ olanaklari bul­
mak icin arayis icinde bulunabilirler.

f- Emek Piyasalarmm Genlslemesi:

Karrnasik bir endtistri ekonomisinde, iscmm bagimsizhgma
dayali bireysel karar verme seroestisi. O'nun Kendi tercihlerini
bizzat kendisinin yapmasmi gerektireeektir. Boylece i§gi, Kendi
isiru kendisi bulacaktir. Gunumiiz devleti, i§ ve i§g,i bulma gorevini
bir kamu sorumlulugu olarak tistlenrnis bulunmaktadir.

Endustri toplumunun ozelliklerine degindikten sonra ulke­
mizde endustrinin durumu nedir, bunu gozlemege calisalim. Tur­
kiye'nin endustriyel cahsmasi ele almdigrnda eskiye dayanan si­
nai birlkimimizln bulundugu gorulur (19). Uhkermzde endustri
iliskilerini, tarihl gelisimi ieinde oldugu kadar, gunumuzdeki uy-

(19) Cavusoglu Saban, Endustrtlesmenln Diinii, Bugiinii ve Yarmi 2. Ulusal i~l.

Kong. A.i.T.i.A. Yay. 1980., S. 3.
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gulamasmda da etkileyen-siyasi, sosyal ve ekonornik yapidan ge­
len-cole sayida ve birbirdyle karsilikh etkileslm iclnde bulunan Iak­
torler bellrlermstir. Gunumuzde devlet, en buyuk isveren olarak
endustri m§kilerJi sisteminin etkilenmesinde stratejik bir f'aktor
rolu oynayabilmektedir. Tarihi gelisim icinde devletin sosyal ha­
yata ve cahsrna ili§kilerine duzen veren geleneksel fonksiyonlan
ile boyle bir duzenleme icinde faaliyette bulunan isveren Ionksi­
yonu arasmdaki Ilisk! ve celiskiler, ulkemizde endustri ili§kileri­
nin en belirgin ozelliginl teskil etrnektedir. Ornegin: kamu kesi­
minde son yillarda ortaya cikan calisma sorunlari, ulkenm turn
ekonomiik ve sosyal degi§kenlerini etklleyebilir bir gelisme goster­
mektedir,

C- ENDUSTRiYEL REKLAMCILIK

Endiistride reklamcilik, 1803 de buharli Iokomotirln icadiyla
ve makinalasmamn getirdlgi fabrikasyon uretim He dogdu, diye­
biliriz. Ulkernizde ise, 1908 de II. Mesrutiyetin ilamyla getirilen
basm ozgurlUgu, reklamciliga iyi bir gelisim saglarrustrr. Cumhu­
riyet'im Ham ve harf devriminden sonra yeni bir surece giren rek­
Iamcilik, batrdakine paralel bir ilerleme ile bugunku duruma ulas­
mistir.

Reklamcihk, mallarm dagrtirrnnda dunyaca gerekli bir arac
olarak kabul edilmistir, Genis pazarlara hitap eden tuketirn malla­
rmm reklarm dle daha kticiik endiistriyeI pazarlara Ihitap eden
endustriyel mallann reklami arasmda 36nemli fark vardir (20).

- Birincisi endustriyel malin bir alici grubuna satilmasi ge­
rekirken, tuketim malimn sadece bir kisiye reklam edil­
mesi ve satilmasidir. Satm alma kararma bircok deglslk
kisiler etk! eder, ve endustriyel reklamcmm bu i§teiki ba­
sarisi, bu kisilerin iyi dusuncelerine baglidir. Bu kisiler,
ozel gereksinimleri lcin satmaldiklari mallardan cok, fir­
malan-, satm aldiklari mallar hakkmda daha cok bilgi
sahtbidirler.

- ikinci onemli Iark, endustriyel pazarlarda satin almaya
etki eden f'aktorlerin degi§ik olmasmdan ortaya cikar. Bu

(20) Asici Orner; a.g.k., s. 115.
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olgu bizi, reklam araclan arasmda karsilastirma yapmaga
yoneltir.

- Uciineii Iark ise endustriyel reklamlar icin hazirlanacak
reklam butcesinin daha dar olmasma karsihk, pazarlama
arastirmasi giderleri daha yuksektir. Giivenilebilir bir en­
dtistriyel pazar arastirmasi, reklamcihk butcesinin gents
bir yuzdesini kapsar,

Butun bunlara ragmen etkili bir endiistriyel reklamcihgm te­
mel mantik esaslarmdan faydalanmak gerekir. EU olguyu, asagida
amaclar bolumunde verilecek ornekte bulabiliriz.

a- Amaclar:

Endirstriyel reklamciligm temel amaclan: klasik bir ornek
olarak bilinen ve tarunrms bir yaymevinin kullandigi reklam afi­
sinde, sandalyeye oturmus asik suratli aliciyi gosteren asagidakl
reklam orneginden daha kisa bir sekilde belirtilemez. Asik suratli
alici su sorulari sormaktadir (21).

- Kim oldugunuzu bilmiyorum?
- Firmamzin mallarim bilmiyarum?
- Neyi temsil ettiginlzl bilmiyorum?
- Firmamzu, musterilerini bilmiyorum?
- Firmaruzm itibanm bilmiyorum?
- ~imdi soyleyin bakayim bana satmalk istediginiz ne idi?

Daha once kurulmus ve pazarda tanmrms alan firmamn pa­
zara yeni bir mal sunarken karsilasacagr sorunlari, daha henuz
yeni kurulan veya kurulmakta olan firmalara gore daha genlstlr,

Endustriyel reklamcilikta amac, baslangicta reklamcmm ne
yaptigrm ag~k bir sekilde belirtmektir. Reklami yapilan malm
ozelllkleri aciklanmali ve yararlari belirtilmelidir (22).

En basarih reklamlar, karsisundaki tuketic! kitlesine mesaji
en sade bicimde sunanlardrr. Endustrinin gents bir sektorune gok
degi§ik turde mamuller satan bir imalatctya gore, pazarm Istedlgi
ozelliklere sahip yeni veya gelistirilmis bir mamulun sunulmasm­
da kullamlacak mesajm, mumkun oldugu kadar sadelestdrilmesi

(21) A 9I CI . s. 115.
(22) A.g.k.
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sorununun onerni aciktir. Uzun ve kisa donemlerdeki amaclar du­
sunulmelidir. Dusuk fiyath bir mal icin, kisa surede uygulanacak
reklam yoluyla suratli bir satis durumu yaratmak politikasmi be­
nimeseyen bir firma, bulundugu imalat kolunda, uzun bir siirede
lider durumuna gelmek seklindeki amaciru kesinlikle zedelemis
olur (23). Genellikle reklamcihkta "uzun sureli amac" uygun ve
dogru gorunu§u olusturan zorunlu temel Iaktorlerdendlr. Cunku
uzun sureli amac:

a) Bir marnulun icinde bulundugu pazardaki alanma uygun
nitelikteki dogru reklami yaratabilir.

b) Kuvvetli olmayan bir pazardan ayrilarak, imalat alanmda
yeni ve kuvvetli bir pazara girmek arzusunda olan bir fir­
ma icin gerekli degisik sekil saglayabilir.

c) Bircok ylgllma ve deglsikllklerin oldugu bir pazarda cah­
san firma icin uygulayacagi reklarm sunmasma ve gelis­
tirmesine yardimci alabilir.

"Kisa sureli amaclar" ne olursa olsun, ona ulasmak isteyen
reklamciligrn 2. derecede etkisi olabilir. Kisa sureli reklam, firma­
nm uzun stirede yaratilacak alan imajin uzerinde etkendir. Eger
bir firma uzun vadeli amaclara ulasmak istiyorsa, Iirmanm uygu­
Iayacagi reklamda "dogruluk" esastir (24). Normal biiyuklukteki
bir firmada, kisa sureli amaclar, satl§ muduru tarafmdan tayin
edilmelidir. Uzun sureli reklamcilik amaclari konusunda karar
verme ise pazarlama yoneticisine verilmelldir (25).

Endustriyel malin reklammda uzerinde tartisilan konulardan
biri sekstir. Genellikle endustriyel firmalar icin alicilar erkektir,
Satmalma etkeni olarak seks, dikkat cekme kriteri olarak gittfkce
onem kazanmaktadir. Seks endiistriyel reklamcilrkta etkisi once­
den tahmin edilemeye-, f'aktorlerdendir. Bununla beraber firma­
lann bastirip dagrttiklari takvimlerdeki bu tip reklamlarm ~ok

etkili olduklari soylenebilir.

Reklamda ilgiyi dagrtacak gereksiz bilgiler bulunmamahdir.
Ornegin, bir firmamn kurulus tarihinin reklam icinde bulunmasi

(23) A.g.k., s. 117.
(24) A.g.k.,
(25) A.g.k.. s. 118.
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okuyucu icin ilginc olabilir, bu bilgi satis mesaji icin onem tasi­
miyorsa, reklamda kullanilmasi yarar saglamaz. Mesa] ne kadar
sade ve kisa olursa, okuyucu 0 denli kolaylikla anlar.

Pazara onemli bir yenilik ile giren imalatci, yeni malmm
avantaj ve faydalanm ogretmege calisir, Ancak bu avantajlardan
yararlanma surest, rakip firmalarm benzeri 111811EYl piyasaya sur­
mesi ile sona erecektir.

1>- Endiistriyel Reklam Tiirleri:

Belli bash 6 tip reklamcihk vardir. Bu reklam turlerini ornek­
leriyle aciklayahm (26):

1- Katolog Reklami: En kolay hazirlanabilen reklam turu­
duro Dolayisiyle gents bir bicimde kullarulmaktadir. Bir
mamulun rotcgran He firmamn isiminden sonra, mamul
hakkmda asm iddialar tasimayan teknik bilgilerin ve­
rilmesi cok bilinen orneklerdendir. Bu reklam turunun
zayif taran her yerde kullamlmasi ve piyasaya yeni cika­
rilrms mallarm asm derecede bolumlerinin gosterilme­
sidir.

2- Kolay Hatirlatma Yapabilen Reklam: Bu tip reklamda
atiste kullamlan bashgm etkisi onemlidir. Kullamlan Ha­
de kisa, okuyucu veya dinleyicinin dikkatini cekebilecek
nitelikte olmasidir. Reklamda mal gosterilebilir ama me­
saja nazaran onerni ikinci plandadir. Bu tur reklamcilik,
yeni bir mamulun genisleme olanagrnm yaratilmasuu
amaclayan firmalar icin uygundur. Burada karsilasilan
en onemli problem, reklamm, dusunulen mamulden veya
kullamlacak fikrin satisa yardimci bir Iaktor olmasmdan
cok, dogrudan-dogruya miisteriler icin yapilmis olmasidir.

3- imalat Farkhlastrrrlmasi Reklarm: Eger bir mamulun tek
farkh ozellig! belirtilebilir ve dramatize edilebilir ise, bu
tip reklam uygulanabilecek en iyi yontem olabilir. Fakat
f'arkhlastirma ozelligf uzerinde cok sik durulmasi reklam­
da asm derecede materyal eklenrnesi, reklamm amacmi
zayitlatir. Burada karsilasilan esas sorun ise reklam icin
dogru olan "Iarklilastirma" nltellginin secilmesidir.

(26) A.g.k., s. 118-119.
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4- Dogrudan Prestij Reklami: Belli bir endustri dalmda ta­
nmrnis olan bir firmanm fabrika veya kurucusuna ait fo­
tograrlann yaymlanmasi gorulebilen orneklerdendlr. Fa­
kat reklarnci yaratacagi bu etkinin dogrulugunu, yapa­
cagi reklamda kamtlamak zorundadir. Bunun icin kamu
oyunda, 0 firma, konusunda kabul edilmis olumlu yon­
lerden, hisse senedi sahiplerinin miktarindan, ortaklann
kimliklerinden calisan elernanlarm durumlarmdan ve hu­
kumetin tutumundan Iaydalanabllir. Bu reklam turunde,
gorulen tehliikelerden biri reklamda asm ve sante bir gos­
terislilige gidilmesidir.

5- Odiillendirici Reklam: Bir mamulu gercek olarak, kulla­
nan ve kullanmayi dusunen tiiketicilerin, mamulden fay­
da saglamalari konusunda yapilan reklam turu en cok
rastlananlardandir. Bu, mal uzerinde tuketicinin guveni­
ni saglar.

6- On Yaklasnn Reklarm: Bu yaklasim, bir malm nasil kulla­
rnlacagini, bir gorevln en iyi ve en etkin sekilde nasil ya­
pilabileceginl gosterir, Bu tur yaklasim, hazirlanmasi ba­
kimindan en ilgi cekici, tatrnin edici, yerinde ve uygun
bir sekilde kullarnldigr zaman en etkin olarudir.

c- Reklam Oncesi Arastirmalar:

Reklam arastirmalarr yapilan reklamlar karsismda tuketici
davramslarim ara§tlran calismalar olarak tammlanabilir. Endust­
risi gelismis ulkelerde milli gelirin en az % 1'i reklama ayrildigi
halde, reklam yapan f'irmalarm cogu organizasyon aksakhklari
nedeniyle reklamlarimn etkinllglnden habersizdirler (27).

Bir firma reklam yapmada-, once amaclarmi dusunmeli ve bir
liste cikarmahdir. Firmanm, belli bir satis politikasi saptamadan
once reklamciligi dusunmesi, yanlis bir tutumdur. Bu konuda en
verimli bilgi kaynagi satis raporlari ve saticilarm kendi gorusle­
ridir. Nihayet endustriyel satmalma davramslari incelenerek, rek­
lam mesajmda nelere yer verllecegi ve hangi reklam araclarimn
kullamlacagrna karar verilir.

(27) Kurtulus Kemal; Reklam Harcarnalarr, Istanbul 1973, 1st. UnL 1~1. Fak. Yay.
No: 1830/16 s. 59.

132



d- Reklam Sonrasi Arastirmalar:

Reklam oncesi arastirmalarin sonucunda yapilan satislarm,
ne derece etkili oldugu da satis sonrasi arastirmalar yoluyla belir­
lenir. ABD ve diger gelismis iilkelerdeki reklamcilar, reklamla-sa­
tl§ arasmdaki ilgiyi arastirrmslardrr. Reklamm satislar uzerindeki
etkisinin dog ru, suratli Vie ucuz olarak saptanabilmesi ic;in bazi
kosullarm var olmasi gerekir. Bu kosullardan bazilari sunlardrr:

- Ftyatlarm; zamana, pazara ve satis miktanna gore de­
gi§mesi,

- Pazarlama kanallarmm cok olmasi,

- Mal veya marka icin ozel reklam yapilmalidir (28).

Isletme yoneticileri, reklam giderlertni reklamm amaclarrm
gerceklestirebilecek bicimde harcanmasma dikkat etrnelidirler.
Reklarnm yamnda satisi arttmci diger tedbirler: Iiyat politikasi,
mamulde degi§iikliik yapma, sergi ve fuar faaliyetleridir.

Reklam arzu edilen hedefe ulastiktan ve istek geldikten sonra,
reklam brosurleri gonderilerek satis elemani icin gerekli zemin
hazrrlanaoilir (29).

e- Reklam Araclari:

Uygun reklam araclarmm secimine gereginden fazla onem
verilmemelidir. Bu konudaki asm bir davrarns, imalatcilarm ken­
di musterileri tarafmdan okunrnayacaklarrm bildikleri halde, bazi
reklam araclarmi rakipleri tarafmdan kullarulmasi nedeniyle see­
mek zorunlulugunu duymuslardir, Reklamcilik arastirma ve is­
tekleri celbetmek gibi surekli bir amac icin yapihyorsa, dart ayn
sayf'ada ve sayfalarm ceyrek alarum kapsayacak sekilde yapilan
bir reklam, sadece butun bir sayfada yapilacak reklamdan daha
Iazla dikkati ceker (30). Ancak az yer kaplayan reklamlarin uzun
siireli etkileri, gelecekteki imaji zedelemek acisindan zararli ola­
bilir. Dergi yaymlanmn kullamlmasmdaki avantaj ise butun rek-

(28) Kurtulus, S. 64.
(29) A$ICl, S. 124.
(30) A.g.k., S. 122.
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lamlarm yazi isleri tarafmdan yonetilmesi ve duzenlenmesidin.
Sayfamn belirli bir kenanna konacak goz alici baski, reklamin et­
kisini guclendirebilir. Ayrica mallarm postalanmasi, etkill bir rek­
lamcihlcta onemli bir unsurdur. Posta yoluyla bilginin anlasilmasi
daha kolaydir. Genellikle dergi, gazete, brosiir, afi§ gibi reklam
araclarmdan genis olcude faydalamlmaktadrr. Bunun yanmda
fuar ve sergiler de endustriyel reklamcilrkta kullamlan cok onemli
reklam araclaridir.

f- Satis Gellstirme -Fuar ve Sergiler-

TUm haberlesme stratejisi bakimindan satis gellstirmenin en
onemli ozelllg! esnek olmasidir. Onun iein pazarlama program ve
butcesinin surekli bir elemaru olmaksizin kisa donernli ihtiyaclari
karsilamak iC;in kullanilmaktadir (31).

Uretilen yeni bir mamulun reklam ve satrsmi arttmci, caba­
lari, ilgili firmalara brosurler gondermek yoluyla yapilabilir, Di­
gel' taraf:tan mamulun, musteriler tarafmdan kabulu icin gazete,
dergi ve satis elemanlarinca teknik bilgiler verilebilir. Reklam
faaliyetleri, onceleri bilgi verme ve daha soma asli talep yaratil­
mak suretiyle surdurulebilir. Mamulun gelisme devresinde marka,
fiyat ve garantisi tamtilarak satisi gelistirrnede onemli adimlar
atihr. Satl§l gelistirmede en etkili yollardan olan Satl§ Elemanlari
aracihgi ile bayilere verilen bilgiler, tuketicilere saghkli bicimde
ulasmahdir, Uretilen yeni mamulun endustriyel alicilara bedava
verilerek denemelerinin istenmesi ve sonucun olumlu olmasi ha­
linde ise seri imalata gecilmesl ve endustriyel reklamciliga baska
bir ornektir (32).

Satl§ gelistirmedekl dlger onemli etkenler, ticaret fuarlan ve
sergilerdir, Teorfk olarak, ticaret fuarlan ve sergileri arasmda
bazi Iarklar vardir. Ticaret fuarlarmdaki hedef, mamullerin tam­
tilmak istendigl halk iken, ticaret sergilerinde belirli sanayi grup­
larina mensup i§ adamlaridir. Ticaret fuarlarmda teshir edilen
mamulleri yerinde satmak mumkunken, ticaret sergilerlnde ma­
muller sadece teshir edilebilir ve ancak potansiyel musterilerle,

(31) Tokol, Tuncer, Endiistri Isletrnelerinde Pazarlama Planlamasr, Bursa 1.T.i.A.
Yay. No: 112.

(32) Akcay Okan: Endiistri Isletmelcrtnde Yeni Mamul Gellstlrme ve Pazarlama
Yonetlmt Acismdan Analizi, Bursa iTiA. Yay. No: 15, s. 158.
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gelecekteki muhtemel siparisler konusunda temasta bulunulur
(33) .

Ticaret fuarlan ve sergilerde teshir edlle-, mamullere ulusal
ve uluslararasi yeni pazarlar yaratma olanagi vardir. Boylece ih­
racatci, firma satislaruu arttirabilir, S02'Jkonusu pazarlan test etme
olanagi dogar. Fuarlarda yerinde satis yapilabilir, sergilerde ise
siparis icin temaslarda bulunulabilir.

Ticaret fuarlan ve sergilere katalmaktaki amac, firmamn ma­
mullerini ilgililere gostermek, begenilerinl kazanarak satislarmi
saglamaktir. Bu nedenle rekabet gucu yuksek alan mamulleri sap­
tamak ana hedef olmahdir. Ticaret fuarlan ve sergileri; imal edi­
len mamulleri ilgililere gostermek, girilmek istenen pazar hakkm­
da en kolay yoldan bilgi sahibi olmak, ilgtlilerle bizzat temasta
bulunmak icin iyi bir reiklam aracidir. Bunun1a birlikte etkili 01­
duklan kadar, pahali reklam aracrdirlar. Dolayisiyla iyi sonuc
almacagmdan emin olunmadan, bu arac gelisiguzel kullanilma­
malidir (34).

SONUe;

Endustrilesme olgusu, gelismekte alan ulkelerin pekcogunun
kalkmma planlarrnda onemi gittikge artan bir yer almaktadir.
Bununla beraber endustrilesme kolayca basarilamayan bir eylem
olmustur (35).

Ulkemlzde ithalata dayali sanayilesme sonucu, hammadde ve
doviz darbogazi nedeniyle, cogu kez uretim tuketiml karsilayama­
yacaik duzeydedir. Yurt icinde satilan mamullerin yetersizligini
tamamlamak uzere yapilan ithalat, mamuller arasinda rekabet
gucu yarataoilir (36). Diger taraftan azgellsmis ufkelerde ureti­
lecek malin alici bulup-bulmayacagi arastrnlmadan malm ureti­
mine gecilir. Uretim olanaklarimn tam kapasite calistrnlmasi tek
dusuncedir. Uretilen malin satihp-satilmayacagi ise sonradan du-

(33) Ercan Sengul, Reklam Acisindan Uluslararasi Ticaret Fuar-larr ve Sergileri
15.1.1978; No: 143, s. 39.

(34) a.g.k. s. 4l.
(35) Tenekecioglu, Birol; Azgelismis Ulkelerin Endustrflesmcsinde Pazarlama,

EiTiA. Dergisi, Cilt IV. Sayt 1. Ankara Sevinc Matb. 1968., s. 109.
(36) a.g.k., s. 117.
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sunulmektedir (37). Boylece talebin uzerinde uretilen maUar
"stoklanma" gibi bir durumla karsi-karsiya kalabilirler. Oysa ileri
endustri toplumlarinda -ornegin A.B.D. uretiminde cok, uretilen
mamullerin satisma onem verilmektedir. Bu nedenle son yillarda
endustri kuruluslarinca yapilan veya yaptmlan pazarlama aras­
trrmalarinda buyuik artislar gorulmektedir, Pazarlama prensip­
lerine gereken onemin verilmemesi, planlamada ve yeni endustri­
yel projelerde ciddi aksakliklara neden olabilecegi gibi, gelismekte
alan ulkelerde kit bulunan kapital kaynaklarmm kullanilmasmda
ve produktivitenin saganmasinda, pazarlama, stratejik ozelligtni
surdurecektir.

Ulkemizde endustrl kuruluslari, endustriyel mamullerinin sa­
tismda reklama gereken onemi vermemektedirler. GeneIlikle satis
elemanlan kullanarak dogrudan dogruya tuketicilere ulasmakta­
dirlar. Yapilan reklamlarm etkisi ise satis elemanlanmn raporlari
ve ilgili firmaya karst pazarm reaksiyonunu degerlendirme yoluy­
la belirlenmektedir. Oysa kisa donemde sadece kar amaci gudule­
rek uygulamaya sokulan bu dusunce Ileride ciddi aksakluklara ne­
den olabilir. Doymus pazar karsismda yeni pazarlar aranmasi uzun
sure alabilir ve isletmeyi umulmadik zararlara sokabilir. Bu ne­
denle endustri kuruluslarinm, ozellikle buyuk endustri kurulus­
larirun, reklama gereken onemi vermeleri ve ileriye donuk bir
reklam stratejisi uygulamalari gerekecektir. Bunun dogal sonucu
olarak da i~ pazarda firma veya manka imaji yerlesecek, hatta
dl§ pazarlara acilma olanagi dogacaktir.

EK:

ESKi~EHiR BOLGESiNDE, 3 ENDUSTRi KURULU~UNDA

YAPILAN REKL,AMCILIK ARA~TIRMASI

Eskisehir bolgesindeki 3 buyuk endustrl kurulusundaki yone­
ticilerle gorusme yapilarak elde edilen bilgiler ve bu kuruluslarm
reklamcihk anlayis ve uygulamalan su sekide ozetelenebilir:

1- ANAMAK (Anadolu Makina Sanayi ve Ticaret A.~.)

(37) Erdal Yaman, Endiistride Isletme Butcelert, Devlet Yatrrim Bankasi Yayin­
Ian Ankara, 1972, s. 23,
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Kurulus AmaCI: Madencilik Sanayiinde yatirim mallari uret­
mek, tesis veya uniteler kurmak, termik santrallartmn komurle
isleme bolumlerinin imali, cevher zenginlestirme -ogutme, kirma­
makinalari imali ile siparis iizerine her c;e§it ana techizat ve maki­
nalari imalatmdan ibarettir.

Pazardaki Rakipler: Kurulus amaciyla butunlesmis olarak ve
surekli arastirma yapmak suretiyle miihendislik ve proje cahsma­
Ian birlestirilmistir. Aym Sanayi Kolunda Alemsac (Gebze), Nace
ve Goris (Ankara) en guclu rakiplerdir.

Reklam (araclarr-butcesi-progranu) : Kurulusun henuz bir yi­
lim doldurmadigi, reklamcilrk cahsmalari yapilmadigi, ileride
mumkun olabilecegi vurgulanmistir. Piyasadaki talebin son derece
yuksek olmasi, reklamciligi olumsuz yonde etkilemektedir.

Satrs Gelistirme Durumu: Eilhassa cimento sanayiinde fuel
oil ile calisan isitma sisteminin komure donusturulmesi konusun­
da ilgili makinalarin Imalati ile bunlarin sanayi sergileri ve ticaret
fuarlarmda alicilara sunulmasi dusunulmektedir.

II- ESC;ELiK (Eskisehir C;elik Dokum Sanayi ve Ticaret A.~)

Kurulus AmaCI: 1973 yilmda kurulmustur; Celik, Pik, Alimin­
yum dokum ve makina imalati ile her turlu oto parcalari, ilave
dingil parcalari, paletler, disliler v.s. imalati yapilmaktadir. ~u

anda 1/10 kapasite ile calismakta olan kurulus, mevcut siparis­
leri karsilayamamaktadir.

Pazardaki Rakipleri: Eskisehir'de sadece Ertan Makina Sa­
nayii faaliyettedir. trIke capinda ise bu sanayi kolunda cok sayida
kurulus oldugu fabrika yoneticilerlnce aciklanmistir,

RekIam (araelarr-butcesi-prograrm) : Gelecekte ihracata do­
niik calismalarm planlandigi kurulus tamamen siparis uzerine
cahsmaktadir. Bu nedenle, zaten karsilanamayan talep dolayisiyla
fabrilka yoneticileri reklam konusunda hicbir girisimde bulunma­
mislardir.

Satis Gelistirme Durumu: Ilgili kurulus, 1981 yili icin kticiik
capta brosur, takvim ve bazi sanayi dergilerine reklam vermeyi
dusunmektedir. Yakm gelecekte Ticaret Fuarlan ve Sanayi Sergi­
lerine katilmayi planlamadiklari soylenebilir.
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III- EMSAN (Eskisehir Makina Sanayi ve Ticaret A.~.)

Kurulus Amaci: 1969 yihnda kurulan Iabrika ara ve yatmm
mallari uretmektedir, Giyotin Makas, Eksantrik Presler, Belcika
tararinda-, Trakya'da yapimi surdurulen yag fabrikasmm ekstrak
tesisleri, Seramik Degirmenleri ve Disli Kutulan imalati yapil­
maktadir.

Pazardaki RakipIer: Turkiye'de rakipsiz olan kurulus ozellikle
Giyotin Makas ve Eksantrik Pres imalatmda ihracata donuk c:;a­
hsmalar yapmaktadir, Sanayi ve Teknoloji Bakanligma bu sanayi
dahnda yapilan basvurulari, ilgili bakanlik once Emsan'a havale
ediyor, siparis karsilanamadigi takdirde ithaline izin veriliyor.

Yeni Mamul Gelistirme: Yeni mamul gelistirme konusunda
cahsmalar yapilmaktadir. Zaman zaman atil kapasite harekete
gecirilerek damper yapimi gerceklestirllmektedlr.

Reklam (araclarr-Btitcesi-Prograrm) : Hurriyet, Milliyet ve
Tercuman gazeteleri ile izmir Ticaret Gazetesi, Mimar ve Muhen­
dis Odalan dergileri ve mahalli gazetelere surekli reklam veril­
mektedir. Son 2 yildir yogunlasan reklam calismalari icin aynlan
butce ise 500.000 liradir. Bu calismalarm belli bir program cerce­
vesinde yurutulmemesini, pazarlama bolumunun henuz kurulma­
mis olmasma baglayabiliriz.

Satrs Gelistirme Durumu: SatI§ Gelistirme yontemlerinden
olan Sergi ve ruarlardan genis oleude yararlarnlmaktadrr. Kocaeli
Sanayi Fuan ve Izmir Fuannda Iabrikanm mamulleri sergilen­
mektedir. Diger taraf'tan Suriye ile gorusrneler yapilarak, ihracaat
olanaklan yaratilmaktadir. Ancak Turkiye capinda yapilan ba­
kim-onarim hizmetinin, yurt disma da goturulmesi zorunlu ola­
caktir. Son olarak, kurulusun 1981 yih icin reklam araci olarak
duvar taikvimi kullanacagmi soyleyebiliriz.
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METZ'iN SiNEMA niLiNE YAKLA~IMI

Ass. seen llUKER

1. SiNEMAYA GORUNGUBiLiMSEL YAKLA~IM

1.1. Sinemada Gercekligrn izlenimi Uzerine

"Sinema cok genis bir konudur, bu konuya cok degi§ik yollar­
dan girilebilir," diyor Metz Film Language adh yapitina baslarken,
Sinema oyle bir olgudur ki estetige, toplumbilime, gostergebilime,
ruhbilime ili§!kin sorunlari icerir, Sinema kurammda bircok sorun
arasmda en onemlilerden biri "gerceklik izlenimi"dir. Film bize
gercek bir seyirliik izliyorrnus duygusunu verir. Albert Laffay'in de
vurguladigi giibi bu duygu roman, oyun ya da figuratif resmin ver­
digtnden daha gucludur, Film izleyicinin duygulammsal ve algisal
katihrmm saglar. Kisinin bir filmden tumuyle sikilmasi olanak­
sizdir. Gercegi gosterir gibidir film, sanki "iste boyle," del".

"Gerceklik izlenimi"nden otiirii film izleyicinin algi gucunu
romandan, oyundan daha cok etkiler ve kitleleri kendisine ceker.
Boylece halk ile sanat arasmdaki ucurumu kaldiran bir kopru
olur. Yonetmenler filmleri salt kendi arkadaslari icin yapmazlar.
Film kitlelerl etkiler ve salonlar dolar, "Ger~eklilk izlenimi" ile ilgi­
li bu gorungf; (phenomenon) estetiik acidan buyuk onem tasisa da
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temelde ruhbilirnseldir. Cunku bu dolaysiz lnaruhrhk duygusu
gercekci filmlerde duyuldugu gibi olagandisi filmlerde de duyulur.
Fantastik filmlerde bile gercekdist gercekmis gibi sunulur ve goz­
lerimizin onimden dogal olaylann akisiyrmscasma gecirilir. On­
Ian gercekmis gtbi algilayamasaydik bu tur Iilmler bize tuhaf go­
runebilirdi. Filmlerin konulan "gercek" ve "gercek olmayan" diye
ikiye ayrilabilir. Ama film her llki turu de gercek kilma gucune
sahiptir.

Metz sinemada "gerceklik izlenimi" kavrarmmn onernini vur­
gularken Roland Barthes'in bu konudaki dusuncelerinl aktanyor.
Barthes'a gore totograra baktigrrmzda var olam degtl, daha once
olam goruruz. Oyleyse sinemada "gerceklik izlenimi"ni yaratan
nedir? Metz bu soruyu "devinim" diye yamtllyor. Edgar Morin
"Devinimin gercekligf ile bicimlerin gortinustiniin bilesimi bize 80­

mut yasam duygusuyla nesnel gerceklik algisim verir," diyor (ak­
taran Metz, 1968:7; vurgulama Morin'in). Devinim tozsel (subs­
tantial) degildir, onu goruruz ama ana dokunamayiz. Gercek ge­
nellikle somutla karistmhr. Perdede bir agay oldugunu dusune­
lim, bu agaci tutamayiz kuskusuz, Genellikle gercekle kopyayi
ayirtetmede olcumuz dokunmadir. Oysa nesne ile kopyasi arasin­
daki aynm devinim duzeyindedir. Qunikii devinim ozdeksel degll,
gorseldir. Onun gorunumunun cogaltirm gercegin yeniden iireti­
midir. Sinemada devinimin varolusu, "gerceklik izlenimi"ni aym
zamanda "izlenim gercekligt" kilar,

Jean Giraudoux, Jean Leirens ve Henri Wallon'a gonderim
yapan Metz, sinemayi tiyatro He karsilastirarak, sinemadaki "ger­
ceklik izlenimi"nin ne denli gu,glii oldugunu kamtlamaya calisiyor.
Bir kez tiyatroda oyuncu 0 denli canli ve gercek ki izlenen yasa­
mm kendisi ya da bir parcasi, izleyici oyuncu ile kendini ozdesles­
tirmiyor. Tiyatronun oyuncu, sahne, zaman, mekan, ara gibi oge­
lerini dusunursek, bu ogelerin yapinti (fiction) icin cok fazla 01­
dugunu goruruz. Sahne duzeni "diegetic"* bir evren yaratmaz.
Tiyatro gercek yasamla bir uzlasimdir diyebiliriz. Oysa sinemada
yapinti "diegesis"tir. Sinemallk seyirlik tumuyle gercekdisidir,
Baska bir diinyada yer ahr. Edindigimiz "gerceklik izlenimi" oyun­
cunun varolusundan ucaynakianrnaz. izleyici gercek mekandan

(*) "Diegests". Dilbilim ve gostergebiltrn terirn dagarcigmda olmayan bu kavrarm
ilk kez Etienne Souriau kullandi. "Goruntusel gostercn" diye cevrilebiltr.
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kopmustur ve gercegt baska bir alana aktarmak zorundadir. Fil­
min yarattigi "diegetic" evrende devinim "gerceklik izlenimi"ni
saglayan ogedir. Bu yaklasimi ile Metz, goruntu ile gerceklik ara­
smdaki iliskiden cok, izleyicinin goruntuyu gercekmis gibi algl­
lamasmin uzerinde duruyor sonucuna varabiliriz (Henderson,
1975:21) .

Arnheim'in da bu konuya degindigini vurgulayan Metz, ku­
ramcmm "kismi-yamlsama" (partial illusion) kurarmm animsa­
tryor ve onun bu konudaki dusuncelerini aciyor. Arnheim'a gore
temsili sanatlar gercekligin kismi yanilsamasma dayanir. Fotograf
oylum ve zamandan yoksun oldugundan, sinemadan daha gucsuz
bir gerceklik duygusu yaratrr. Oyunda gercek zaman ve mekan
boyutu vardir. Tiyatroda giiglii olan age gercegin yamlsamasi 01­
maktan goik, gercegin kendisidir. Film, totograf ile tiyatro arasmda
bir yerdedir ve salt goriintu verir. Sinemada izleyici sahne ya da
oyuncu yerine salt goruntuyu bulur. Filmin yapmti oges! tiyatro­
dan cok daha Iazladir. Bu durumda tiyatroda izleyici icin soz ko­
nusu olan gercekligin yamlsamasi degtl, gercekligm kendisidir.
Oysa sinemada izleyici gercek olaylarin tamgtdir. Filmin gizi ger­
ceklig! gortmtulerde saklamasidir ve gerceklik gorimtu biciminde
algilarnr. Ozcesi, tiyatroda seyirllgin gercekltginden, sinemada ise
yapmtim-, gercekligmden soz edebiliriz. Bu gerceklik duygusunu
yaratan da yasamla esanlamli bir sozcuk olan "devinim"dir.

1.2. Anlatiya Iliskin Deginiler

Betimleme He anlati (narrative) arasmdaki aynma deginerek
konuya giren Metz, anlatida bir zamansal ardisrraligm soz konusu
oldugunu, bu olgunun da anlatryi betimlemeden ayirdigrm vurgu­
luyor. Anlatida iki tur zaman vardir: (1) anlatilan seyle ilgili za­
man; (2) anlatma icin gerekli zaman. Anlatirun islevi bu iki tur
zamarn uzlastrrmaktrr. Yazinsal anlatrmda okumak icin zamana
gereksinim vardir, sinemalik anlatrmda izlemek icin. Bizim icin
onemli olan kavram goruntudur. Qiinkii goruntunun gostereni
(signifier) anlrktir. Gostereni anlik da olsa her anlati gibi 0 da bir
soylemdir.* Yalmz her soylem anlati degildir: lirik siir, egttse!
film, vb.

(*) Soylem (discourse): "Konusan ya da yazan bireyin kullandrgr, bir baslangrct
sonu bulunan, kendi ir;:inde bir tutarhhk ilkesine gore orgutlenrms dil " (G6k­
turk, 1979:193).
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Metz'in goruntu soylemi uzerine diisuncelerini acmadan once,
konustugumuz dille (langue) yaratilan soylemden soz etmek isti­
yoruz. Yazmsal metin dogal dilin ustune kurulur. "Ancak, dogal
dili de yazar dile getirrnek istedigi insanhk durumunun iletilebil­
mesi icin gerekli deglsikliklerle kullamr. Dogal dil, gerek dizimsel
gerekse anlambilirnsel yonden, ilkeleri kolayca izlenebilecek bir
njtelik gosterirken, bir yazinsal metinde dizimsel ogelerte anlam­
bilimsel ogeler kolayca birbirinin alanma tasar, birbirl icinde erir"
(Goktunk, 1979:18). James Joyce Ulysses'i yazarken Dublin'in ad­
res kutuklerinden, aciklamali kent planlarindan, gazete kesikle­
rinden yararlanrmstir, ama bunlarrn cogu yapitta guncel yasam
baglammdaki gec;erliliklerini yitirmislerdlr.

Filmde de anlatmm gercek gibi algilanmasr, anlatilrms nes­
neyi gercekdisi kilar, Metz dussel anlatilara (masal, soylence, vb.)
deginmiyor. Cunku onlar yazara gore gercekdisinm iyi ornekleri
degildir, djkkatimizi baska bir gercekdisina cekerler. Anlatilan
gerceklige tipatip uysa da anlati olarak algilamr, c;iinkii zaten
gercekdisi kihnamstrr. Hie; kimse gercekci bir romamn kahrama­
rum sokakta gormeyi beklemez. Emma Bovary, Cinderella'nm ma­
salsi annesinden daha az dussel degildir. Bir akim olarak gercek­
cilik somut gercekligin arayisi degildir. Giderek Metz canli tele­
vizyon yayimndaki anlatmm bile -sunulan olay gercek olsa da- te­
levizyon ekraninda gostertldigmden gereekdisi oldugunu soyluyor.

Anlati bir soylemdir, Soylem de dilin (langue) karsrtidir ya da
dille gerceklestirilen (langage en acte) bir dildir savini gelistirir­
ken Metz Amerikah dilbilimci Zellig Harris'In soylem cozumlemesi
(discourse analysis) kavramina basvuruyor.

Dille ilgili calismalarda incelemeler tumce smm icinde yapI­

Iagelmis. Tumce dilde ternel ve bagimsiz birlikler olarak kabul
edilmis. Oysa dusuncelerln anlatunmda tumceden daha uzun ve
genis birliklerin kullarnldigi bir gercek, Harris inceleme konusu
olarak dil parcasiru (paragraf ya da bir kitap bolumu) alrms ve
tumce simrlarrm asrmstir. Tiimce tam olsa da anlarm kesin olma­
yabilir, aym tiimce dana gents bir parca icinde kullaruldigmda
anlami daha iyi belirlenmektedir (Baskan, 1967:97).
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Metz bir anlati araci olan goruntunun anlambirimle (mon­
erne) ya da sozcukle esdegerli olamayacagrm, ancak sozcenin"
kosutu olabileceginl vurguluyor. Goruntulerin sayrsi sozcelerm sa­
yisi gib! sonsuzdur, sozcelerin konusucu taranndan yaratilmasi
gibi goruntuler yonetrnen tarafmdan yaratihrlar, Oysa sozctik ya­
ratilamaz. Baska bir deyisle goruntuler de sozceler gibi gercekles­
tirllmis birimlerdir, oysa sozcukler sozluksel birimlerdir. Tumce
ya da goruntt; dinleyene ya da izleyene buyuk oranda bilgi verir.

Metz'in bu ozellikleri belirlerken Chomsky'nin uretici donu­
sumsel (transformational generative) dilbilgisi kurammdan etki­
lendigt aC;Jlk. Chomsky'ye gore dildeki tumce sayisi bir insanm ez­
berleyemeyecegi kadar cok. Uretici donusumsel dilbilgisine gore in­
san dili sonsuz sayida tumcenin belli sayida kurallar ile uretilmesi
ve anlasilmasi ile isleyen bir dizgedir.

Bu dizgedeki sozcukler Saussure'e gore dizisel (paradigmatic)
ya da dizimsel (synrtagmatic) anlam bagIan olustururlar. Dizisel
anlam bag; soyledir:

bir (kitap)
on bir "

yuz on bir "
bin yuz on bir "

Bu tur baglantida aym cekim icerislnde bulunan gostergeler
(signs) birblrleri ile yer degi§:tirip "bir kitap" yerine "bin yuz on
bir kitap" bicimine gelebilir (Baskan, 1967:67).

Sozciikler aym zarnan duzlemi icinde dizllmislerse aralann­
dak! ilintiye dlzimsel baglanti denir (Baskan, 1967 :66) :

bin + yuz + on + bir
Goruntu sozce benzeri oldugundan dizisel bag olusturma ola­

siligr azdir. Sozce gibi goruntu de tek basma anlam tasir. Oysa
sozcuk ancak tumce icinde anlam kazanir.

2. SiNEMA GOSTERGEBiLiMiNiN SORUNLARI

2.1. Dil (langage) mi, Dil Dizgesi (langue) mi?

Rossellini Cahiers du Cinema'nm Nisan 1959 sayismda yayim-

(*) Sozce (statement): "Bir konusucunun urettigi, iki susku arasmda yer alan
soz zinciri parcasr" (Goktllrk, 1979:193).
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lanan bir konusmasmda, kurgu uzerine dusuncelerini aktarirken,
c;agda§ sinemada kurgunun 1925'lerdeki yerini koruyamadigmi
soyluyor. Rossellini'ye gore kurgu filmin vazgecilmez bir asamasi.
Ki§i c;~ktigini kuskusuz secmeli, Kurguyu gerceklestirirxen bunu
elden geldigince en yetkin bicimde yapmah; kurgu bugun en gtic­
lu isleme (manipulation) araci olarak algilanmiyor. Metz'e gore
Pudovkin, Dziga-Vertov, Kulesov, Bela Balazs, Rudolf Arnheim,
Abel Gance gilbi kuramcilar icin "kurgu" sozcugu "sinema" sozcu­
guyle esanlamliydi, Ayzenstayn sinemada her WI' betimsel ger­
ceklig! yadsiyordu. Salt nesnel bir temsil ya da bilgi veren bir an­
lati diye niteledigi dogalcilik akimma ofkeyle bakiyordu. Kisa bir
sahnenin surekli cekiminin baska cekimler arasmda secim olasiligi
olabilecegini dusunmuyordu. Cekimler bolunmell, birbirinden ay­
rilmah, her sey yeniden kurulmahydi. Sinemasal seyirligln kendi
guzellig! yolk mudur? Bunu soylemeye kimse cesaret edemezdi.
Oysa her c;ekim bir duzenlemedir, Ayzenstayn'm siirekll diisledig!
ve yapmak istedlgi sey, olaylan gorsel olarak sunmakti. Bu neden­
le de kurgu C;oik onem kazamyordu. "~eyleT vardir. Onlar nicin
islenmeli?" diyen Rossellini'ye Sovyet film yonetmeni "~eyler var­
dir, Onlar islenmeli" diye yamt verebilirdi. Gercek olay akisim
oldugu gibi vermeyen kuramciya gore anlam yeterli degildir, an­
lamlama* olmahdir. Potemkin'de UC; degtsik aslan heykelinin ayn
ayn ceklmlerinden olusan ayrrm (sequence) gorkemli bir dizim
olusturdu. Bu bir dil olgusudur (fait de langue).

2.1.1. Dil Dizgesinden Dile Gecis

Konusulan dilde kullanilan sozdizimsel Islemlerin sinemada
kullamlmasi, sinema dilinin bir dil dizgesi olmasma yol acti. Gide­
rek bu olgu bir gelenelk durumunu aldi. Bircok ki§i filmi salt soz­
dizimsel yapismdan dolayi anlayabileceglni sandi. Oysa insan soz­
dizimini anhyorsa anlama yetisi oldugu icin anliyordur, yani filmi
anladigt icin sozdizlmini de anliyordur.

Dil dizgesi duzenlenmis bir duzgedir (code). Dilse daha gents
bir alam kapsar. Baussure'e gore dil dizgesi dilin onemli ama yal­
mzca belli bir bolumudur, dil yetisinin bireylerce kullamlabilmesi

(*) Anlamlama (signification): "1- Bir nesneyi, bir varlrgr, bir kavramt, bir
olayr, anhgimizda canlandirabilecek bir gostergeyo baglayan olus, gosterenle
gostertlenin birlesmo sureci: anIam aktarma ve anlam verme eylemi. 2- An­
larmn eklemlentst. anlamm uretilts ve kavrarnsi" (Vardar, 1980:24).
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icin toplumun benimsedigi zorunlu, anlasma urunu kurallar bii­
tiinii. DiU olusturan dil dizgesi arb sozdur (parole). Soz bireysel
bir secme ve gerceklestirme edimidir. "Tiimiiyle ele almdigmda
dllyetislnin [langage] pek <;ok bicime burundugu, karmakarisik
bir olgular biitiinii oldugu gorulur. Dilyetisi bircok alana acihr:
Hem f'iziksel, fizyolojik ve anlrksal niteliklidir, hem de bireysel ve
toplumsal ozelliklidir" (Saussure, 1916:31).

Metz'e gore dil (langue) benzeri sozdizimsel islemlerden yok­
sun oldugunda film olaylar dizisi ve yarattig: "diegetic" evrenden
oturu olaylari daha cok anlasilir kilabilir.

Rossellini "~eyler vardir, Onlar nicm islenrneli?" derken a<;lk­
ca kurgu kurarmni amachyordu. italyan film yonetmeni insana
Fransiz yonetrnen ve yazarlanm dusunduruyor diyor Metz ve so­
ruyor: Andre Bazin, Rossellini'nin filmleriyle ili~ki kuraraik aynm
cekimi, alan derinllgi, akici cevirim (continuity shooting) gibi
olgulari gelistirrnedi mi? Filmin soyleyecek bir sey! olmahydi. Brra­
kalim soyleyeceginl soylesin. Ama soyleyecegini soylerken gorun­
tiileri sozcukler gibi isleme zorunda olmasm. Bu tiir sahte sozdi­
zimine (pseudo-syntax) uyularak yapilan diizenleme gagda§ sine­
rna Icin gerekli degildir.

Andre Bazin yalmz degildl. Roger Leenhardt, Jean Renoir
ayrim cekimi yanhsiydilar. Alexandre Astruc "cine langue"m tam
karsiti bir kavrami, "camera stylo"yu (ahci kalem) gelistirmisti.
Merleau-Ponty ile filme gorungubllimsel acidan bakilmaya baslan­
di: Aynm (sequence) yasamdan bir seyirlik gibi anlamiru kendin­
de tasir. Gosteren (signifier) gosterilenden (significate) ayrilamaz.
Sinema gorungubilimsel bir sanattir, yaratilrms bir seyirliktir.
Gosterenle gosterilen birliikte oldugu icin, seyirligin Kendi anlam­
Iamasi (significacion) vardir, boylece seylrllgin kendisi gosterge
olmustur, Bu olguyu Saussure'e dayanaraJk acmaya caltsalim. Ci­
zim 1 Saussure'iin dil gostergesi icln verdigi cizelge. Dil (langue)
gostergesinin bir kavramla i§itim imgesinl birlestdrdigmi gosteri­
yor (Saussure, 1916:61). Kavram (aga<;) gostertlen, isltim imgesi
gosteren, kavrarnla lsitlm imgesinin birlesimi gosterge, Bu islemde
imge zihinde tasarlamyor.
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ctznr 1

"Aga~" kavraminm yazrli olarak bize sunuldugunu dusune­
lim. Saussure'un clzelgesinden yola c;]karak Qiz'im 2'deki gibi bir
cizelge cizebilirlz. Kavram (agac) gostertlen, yazili imge gosteren,
kavramla yazih imgenin birlesimi gosterge. Bu islemde de imge zi­
hinde tasarlaniyor,

ctzrsr 2

Son olarak gosterenin gorsel bir oge oldugunu varsayalim
(Cizim 3). Gorsel age bash basina bir gosteren, sinema dilinde gas­
tergenin kendisi oluyor. Baska agelere gereksinimi olmayan, ba­
gunsiz bir gosterge; yani gosterenin kendisi imge.

QiziM 3

2.1.2. Film Anlatisr: Dizge Olmayan Bir Dil

"Film en ustun oyku anlatici degil midir?" sorusunu yonelten
Metz, sinema anlatrsmm gucune alan inancmi bir kez daha vurgu­
luyor. Sinemaya gitmek bir tur ayku izlemeye gitmek demektir.
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Film bize surekli oykuler anlatir, bunlar dilin sozctikleriyle de an­
Iattlabilecek turdendir: ama sinemarnn soyleyis bicirni baskadir.
Sinemaya gok yakm gibi gorunen rotogrann oyku anlatmaya kalk­
tlgmda bu Isi gerceklestirmeye hie de uygun olmadrgi ortaya cikar.
Cunku resimli romanlarda oldugu gibi sinemaya oykunur. Resimli
romanlar genellikle film oykulerl anlatir. Telk fotograf ne anla­
tiyor ki yan yana gelmis iki fotograf bir sey anlatsin. Oysa bir
goruntuden ikincisine gecrnek dile gecmek demektir,

Kurgunun gorkemli doneminde Kulesov'un deneyleri kurgu­
nun en yetkin ornekleri sayildi. Bu arada Bela Balazs'm Der Geist
des Films adli kitabinda yer alan bir yorum pek dikkat cekrnedi.
Macar kuramciya gore kurgu gercekten gorkemliyse bu bir gerek­
lilik sonucu olmustur; iki goruntu bir rastlantr sonucu yan yana
kondugunda da izleyici Iliskiyi kuracaktrr. Film yonetrnenleri bu­
nu anladiklarmdan bu olguyu isleme amaclarma ulasmak icin bir
arac olarak kullandilar. Jean Mitry unlu deneylerin eltlkisini daha
ayrmcih olarak irdeler ve su sonuca vanr: Bu deneyler kurgu ku­
ramimn varligmi degil, "imleme mantigi'tnm (logic of implication)
varhgrm gosteren orneklerdir. Metz de, sinema kurgunun etkisi­
nin uzerinde ve otesinde bir dildir; cok iyi oylkUler anlattigt icm
degil, ona bu denli iyi oykuler anlattrnldigr icin bir dildir diyerek
Mitry'yi onaylar.

Sinema dilini dizge ozelliklerinden armdirarak onun dil olma­
siru saglayanlar arasmda Bazin, Leenhardt, Astruc, Trmffaut, An­
tonioni, Visoonti gibi ustalan anan Metz, Orson Welles'i gorsel
ogey; kullanrnadaki becerisinden oturu ammsiyor. Onun Marcel
Proust'un tumceleri gibi uzun gelkimler kullandigina deginiyor.
Antonioni, Visconti, Godard ve Truffaut'yu o~gUl bicemleri (us­
lup) oldugu icin andigrni soyleyen Metz, onlann ayrrm cekimi
ile kaydirma cekimi kullanmalarmin dile geciste goik onemli oldu­
gunu vurguluyor.

2.1.3. Dil Dizgesi ve Sozlu Diller

Sinemanm dizge oldugu donemde sozlu dillere alan tutum
pek hosgorulu degild]. Sinema da bir dil dizgesi oldugundan bir ya­
risma soz konusuydu. 1930'lardan once sessiz film sozsel ogeden
korunuyordu ve rahat, durgun bir yasam suruyordu, Filmde ko­
nusma yoktu, ama duyurularla, bildirilerle dolu oldukca gurultulu
bir donem yasaruyordu.
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Sessiz filmde egemen olan age ....tiyatrodan gecen. [estlerdi.
Sozcuksuz konusmak oldukca garip degil miydi? Bu tur filmlerde
her jest ya da mimik bir dilbilimsel birime karsrhk oluyordu. DO­
nemin sinema kuramlanna ili§lkin yapitlarmda goruntu sozcuge,
aynm tumceye benzetiliyordu. Tiimcenin sozcuklerden olusmasi
gibi ayrimm da goruntulerden olustugu soyleniyordu. Bu yakla­
simdan oturu sinemanm sozl ii diller karsisinda kendisini daha
asagi bir yerde gordugunu soyleyebiliriz, Aralarinda bir yarisma
soz konusu oldugundan, miizikle dogal sesin hemen benimsen­
mesine karsm, konusma direnmeyle karsilasti. Arnoux'nun degin­
digi gibi, konusan film iyi ise, iyi bir sessiz filmin ozelliklerini ta­
sidigmdan oturudur. "Talkie" sinema alanmda gerceklestirilen uy­
gulayimsal (technical) gellsmelerden biriydi, belki de daha once
bulunan yakm cekimden cok daha az onemliydl.

Ayzenstayn, Aleksandrov ve Pudovkin ses iizerine unlu bildi­
rilerinde ses kusagim olumlu bulurlarken salt ses (noise) ve mu­
zi'kle ilgileniyorlar, konusmadan hie soz etmiyorlardi. Sozun filme
girebllecegini bile dusunmuyorlardi.

Soziin sinemaya girmesi bu sanati tiyat.roya yaklastirdi. An­
calk 1930'lardan sonra sinema konusmasi ile tiyatro konusmasi
arasmdalki ayrim belirmeye basladi, Tiyatroda soz egemendir, oysa
sinemada soz goruntunun yanmda ikincil bir age. Baslangicta
konusmanm uygun bir bicimde kullamlamamasmi dogal karsila­
mak gerekir. Sinema bir dil degi! de bir dil dizgesi oldugu siirece
konusmalar filmle butunlesemezdi. <;iinkii iki tiir dizgenin birlik­
tellgi soz konusuydu. Oysa 1940'lardan sonra konusmamn daha
yetkin bir bicimde kullaruldigrru goruyoruz. Sinema bir dil olarak
algilanmaya baslandiktan sonra konusmalarin da filme uyum sag­
ladigi goruldu.

Alain Resnais, Chris Manker, Agnes Varda gibi yonetmenlerin
filmlerinde sozsel ogeye ~ok agirhk verilmistir. Ama bu filmIer ger­
gekten filmseldir (filmic), simdiye dek gorulenden daha filmseldir.

Sinemanm dil dizgesi oldugu donemde konusmayla goruntu­
nun uyumu gii~tii. Cunku sozgelimi ingilizce konusurken aym
anda Almanca konusmak olasi degildir. Aynca konusulan diller
uzerlerine baska ogeler konmasma daha hosgoruludurler, S6zlii
dili kullamrken bedensel devinimlerden yararlamlabilir. Operada,
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balede oldugu gibi uzerine bir seyler konulabilir. Oysa sinema dili
dizge degildir, sanat ve dili birlestiren bir birhktir.

Saussure dilbilimi bagnnsizhga kavustururken gostergebili­
min daha gents kapsamli olacagim, dilbilimin de bu bilim dalmm
bir kolu olarak geliseceginl vurguluyordu. Dilbilim gostergebilimin
bir dah olsa da gostergebillm dilbilimden dogdu, Yalmz Saussure'­
den sonrakiler, Saussure'den cok Saussure'cii oldular ve gosterge­
bilimi dilbilimin icine soktular. Metz'e gore agabeyin kardesine
yardim etmesi dogaldi.

Konusulan dile iliskin bilgiler kisa surede yogunlasti. Dilbi­
lim oyle bir l§lK yakrmst: ki giderek sozsel olmayan dillerin de i<;
mekanizmalariyla ilgilenilmeye baslandi, Filmi anlamak, daha
dogrusu kavramak icin gostergeoilime basvurmak gerekliydi.

2.1.4. Goruntu Soylemi ve Dil Dizgesi

Sinema dili evrenseldir, cunku goruntiiyu algilama tum dun­
yada cok az degisen bir olgudur. Aynca sinema dilinde ikinci ek­
lemleme* yoktur. Sesbirim (phoneme) gosterendir, gosterilen de­
gildir. Oysa sinemada goruntu hem gosterendir, hem de gosteri­
len. Gorsel seyirlik gosterenle gostertlenin birlesmesini gerektirir,
burada sesbirimin olusmasma olanak yaktur. Oysa konusulan dil­
ler sesbirim acisindan f'arklidirlar, bundan dolayi degi§ik dilleri
konusanlar birbirlerini anlamazlar. Sesbirim baska dillere cevrile­
mez. Ancaik her dil Kendi ses yapisimn ozelliklerl icinde tarnmla­
nabilir. Sesbirimden yoksun olan goruntu soylemini cevirmek diye
bir sey zaten soz konusu olamaz, Filmin sesbirimi olmadigindan
o zaten her dile cevrilmistir, bu nedenle de evrenseldir. Andre
Martinet de <;ift eklemlemenin** olmadigi bir yerde dilden (lan­
gue) soz edilemez diyor. Bu acidan sinema dil degll, bir "sanat
dili"dir. Bu durumda sinemaya dizgesiz bir dil diye bakmak uy­
gun olacak gibi gorunuyor,

(.) Ikinci eklemleme (second articulation): "En kucuk ses birimlerinden (sesbi­
rimler) olusan eklemleme duzeyr" (Vardar, 1980:94).

('0) Cif't eklemleme (double articulation): " ...dogal di lin , en kucuk anlamh bi­
rimleri (anlarnbirimler) ve en kucuk ses birimleri (sesbtrirnlerj aracilrgryla
olusturdugu duzen" (Vardar, 1980:51).
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Sesbirimlerj olmadigrndan sinernada birinci eklemleme* de
yoktur. Filmle ilgili gucluikler baslangtctaki kartsikljktan kaynak­
lanmaktadir. Goruntu sozcuk, aynm tumce gibi tanimlanmaktay­
di. Oysa goruntu bir ya da dana cok tumcenin karsihgrdir, aynmsa
soylemin bir parcasidir. Goruntunun bir adamm sokakta yuru­
dugunu gosterdiglni varsayalim. Bu goruntu kuskusuz "Bir adam
sdkakta yuruyor," tumcesi ile esdegerlidir. Saussure sozdizimlnin
dizimsel (syntagmatic) oldugunu gozlemledi, Filmle ilgilenen her­
hangi bir kimse de ayrn seyi dusunebilir. Cekim film zincirinin
en kucuk birimdir. Aynm dizimsel bir butundur. Kis! filmde olasi
dizimsel duzenlemelerin varsilligmi incelemeli, dizimsel duzenle­
meleri sinemanm dizisel kaynaklarmm yoksullugu ile karsilastir­
mahdir. Bu inceleme kurgu sorununu degi§iik bir acidan gorrne­
mizi de saglayacaktir.

Filmin dizimsel duzenlernelerinin varsrlligr, dizisel ili§ikileri or­
taya cikarmayi guclestlreblllr, Oysa sinema yaratrnak zorundadir.
Her goruntu bir "hapax"tlr**. Yalmz goruntuler anlamlarmi obur
goruntulerle dizisel karsitliklarr iclnde kazanmazlar, Filmin dizi­
sel yoksullugu, belirli alici devinimleri (geri ve ileri kaydirma)
ya da noktalama yontemleri (zincirleme ya da kesme) ile gideri­
lebilir.

2.1.5. Sinema ve Yazm: Gorsel Anlatim ve Yazmsal Anlatim

"Langue" Qift yonlu iletisim icin kullanilan bir gostergeler
dizgesidir. Oysa tum sanatlarda oldugu gibi sinemada da iletisim
tek yonludur. Baska bir deyisle sinema bir iJeti§im araci olmak­
tancok bir anlatim aracidir. Lumiere kardeslerin bulusundan son­
ra sinema konusunda cok tartrsildi. Sinema bir arsiv araci miydi,
egttsel amacla kullamlabilecek bir arac miydi, yoksa yeni bir ga­
zetecilik miydi? Sinemanm anlati yolunu secmesi, gercekten top­
lumsal ve tarihsel bir olgudur,

SozlU dil ile sinema arasmda karsilastirma her zaman yapihr.
Bu karsilastirma bir sozcuk sanati olan yazmla yapildigtnda, go-

(*J Birinci eklemleme (first articulationJ: "En kucuk anlamli birimler ya da­
anlambirimlerden olusan eklemleme duzeyi " (Vardar, 1980:42).

(**J Hapax: Bir tek kez soylerien , bir metinde bir kez gecen sozcuk . Metz gene
yaratIlabilecek olasi goruntu sayismm sonsuz oldugunu vurgulamak istiyor.
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runtu sanati olan sinema He yazm ayni gostergebilimsel cizgiye
oturtulabilir. Binemayi konusulan dille karsilastrnrsak ayni ko­
sutluktan soz edemeyiz. Qiinlkii sinema dili konusulan dilin bittigi
yerde bashyor, yani tumce duzeyinde, Dilin en ustun dilbilimsel
birimi olan turnce, film yonetmeninin en kiigiilk birimidir.

Sinema anlatisi ile yazin anlatisi arasindaki ayrimi Metz soyle
acikhyor: Yazmsal anlatim dogal dilin uzerine kurulmustur. Yani
dil ile yazin ayrimlasrms olgulardir. Sozlu dil her an kullarnhr.
Yazmsal bir yapitm varolmasi onu bir kisinin yaratmasi ile ola­
naklidir. Hangi amacla gerceklestlrilirse gerceklestirilsin film her
zaman yazinsal bir yapit gibidir. Sanatsal da olsa, egitsel de olsa,
film yaratihr. Dogal dille gerceklestirdigimlz soyles! degildir. Kis!
egltsel film, sanatsal film gibi ayrimlara gidebilir, ama bu iki tur
arasindaki aynm dogal dille §iir dili arasmdaki aynm Kadar acik
degildir. Bu nedenle film bir Iletisim araci olmaktan cok anlatim
aracidir.

Yazmsal yapitlar ve sinema anlatim aracidirlar, cunkt; onlara
yarut verilmez. Ama dogal dili kullarurken "Saat kac?" diye sorar
ve "Sekiz," yarutmi almz. Bu durumda bir iletlsirrnn kuruldugu
aciktir. Kisacasi sinema dogal dilden gdk yazma benzer.

2.2. Diizanlam ve Yananlam

Egitsel ve belgesel filmlerin bile sanatsal oldugunu soyleyen
Metz, en duzanlamsal gorunen goruntunun de yananlamli olabi­
lecegini vurguluyor. Diizanlamin (denotation) sinemada yanan­
lamla (connotatlon) estur oldugu sonucuna varan Metz, duzanlam
gibi yananlamm da anlatim araci oldugunu soyluyor. Goruntunun
tumce benzeri oldugunu kamtlarken verdigi bir ornek onun bu
konudaki dusuncesini daha iyi ortaya koyar: Goruntude bir ta­
bancanin yakin cekimi vardir. Ama bu goruntu salt "tabanca'tyi
gostermez. Goruntimun anlami "i§te burada bir tabanca var,"
tumcesi gibidir.

Sinema gostergebtliminde yananlamdan soz ettigimlzde sine­
mamn yedinci sanat oldugu dusuncesine daha gok yalklasiyor gibi­
yiz. Isik ogesi, alici devinimleri yananlam olusturmada etkilidir.
Yananlami yaratan da duzanlamli bir gosterendir. Yalmz degi§ik
l§lkta geudlen aym sahne degisik izlenim yaratabilir. Bundan do-
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IaYI bu tur etkilerin nedensiz olmamasi, olaylar dizisini destekle­
mesi gereiklidir. Ornegin sinemada bir ev gostermenin cok cesitl!
yollan vardir. Duzanlamin goruntuye gecirilis bicimi, yananlamin
olusmasim saglamaktadir.

Dtizanlam gostergenin bilinen anlarmdir. Yananlam duzan­
Iami kapsayan, ama ondan aynmlasan bir ikinci dil gibidir. Yan­
anIamm i<;erigi ne olursa olsun, bize bu i<;erigi aktaran bicim duz­
anlamin gerecidir.

Amerikan kara film turimden bir ornek veren Metz goruntude
New York Iimanmm bos rihtimlarindan birislnin gece yarisi duru­
munun vertldigini soyluyor. Rihtim belli bir bicimde gosterilmek­
tedir: ustten geikim, karanhk ve sisli aydinlatrna. Izleyici bu go­
runtuden belli bir baski duyar. Betonlar cagdas yasamm insandan
uzakhgrni cagristinr, Bu duygu, gosterilen nesneye ya da goste­
rilme acisina baghdir. Giillimseyen bir kadin yerine bos depolar
gormemiz bizde bu tur bir izIenim yaratmistir, Kisacasi Metz su­
nus bicimi ve lcerlgm birlikte yananlami olusturduklarmi soylu­
YOI'.

2.2.1. Binematografik Anlam Nedensiz Degildir

Siriema dili ile dogal dil arasmda iki ayrim var. Bunlardan
ilki dogal dilde gostereni gosterilenle blrlestiren bagin nedensiz
(arbitrary) olmasi: "Ornegin 'kardes' kavraminm, kendisine gos­
terenlik yapan k-a-r-d-e-§ ses dizisi ile hicbir ig bagmtisi yoktur.
Baska herhangi bir gosteren de aym i§i yapabilir" (Saussure, 1916:
62). Konusulan dilin gostergesi nedensizdir, oysa sinema dilinin
gostergesi nedenlidir (motivated).

Sinema evrensel bir dildir ve anlati ogelerinin seclmi anlatil­
mak istenen icerik tarafmdan belirlenir. Bize bir ev gostermek
isteyen yonetmen, kendisi hangi ulustan olursa olsun, ev goster­
mek zorundadir. Bu nedenlilik ilisklsi filmi salt duzanlam duze­
yinde ele almarmzi gerektirmez. Yananlam duzeyinde de nedenliliik
ili§ikisi vardir. Duzanlamda gosterenle gosterilen bir'birine benzer.
Kopek goruntusu kopek gosterlr. G6stergebilim acismdan goste­
renle gosterilerun ozdes olmalarina gerek yoktur. Yananlam soz
konusu oldugunda gosterenle gosterilen arasmda nedenlilik ili§kisi
vardir, ama gosterilen gosterenin otesine gecebilir. Baska bir de-
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yisle yananlam simgeseldir. Isa carrmha gerildigt icin, hac; Hrristi­
yanhk simgesidir.

Bir filmde kahraman surekli aym ezgiyi soylerse, giderek
kahraman perdede gorulmediginde de ezgiy; duyar duymaz kah­
ramam ammsariz. Bu durumda ezgi yonetmen tarafmdan secildi­
ginden yanlamsal gosteren (ezgi) ile yananlamsal gosterilen (ikah­
raman) arasmdaki ili§iki bir bakima nedensizdir diyebiliriz.

Metz su sonuca vanyor: Isitsel ya da gorsel tema, soylem
icinde uygun bir konumda olursa dogrudan tasidig; anlamdan
baska bir anlam tasiyabilir, ama duzanlamla geli§ikiye dusmez ya
da onu yadsimaz, Gosterenle gosterilen gene bir aradadir, Bundan
dolayi konusulan dildeki nedensizlik ili§ikisi sinema dilinde soz
konusu olamaz.

Yalmz duzanlamda nedenlilik iliskisi cok aciktir. igerigin bi­
cimi belirlemesi orneksemeyle" olur. Gosterenle gosterilenin ozdes
oldugu bu durumda ornekseme nedenlilik Iliskisini saglar. Bu Ilisk!
gorsel ya da isitsel olabilir, kopek goruntiisimun kopege, tren du­
dugu sesinin tren dudugu sesine benzemesi gibi.

Yananlam duzeyinde bu ili§iki 0 denli acik degil. Nedenlilik
iliskis! gercektir, ama ornekserneye indirgenemez. Gosterenle gos­
terilen birlikte oldugu icin gene de nedenlilik iliskisinden soz edi­
lebilir.

2.2.2. Sinema Dilinde Qift Eklemlilik Yolktur

Sinema dili ile dogal dil arasmdaki ikinci aynm, sinema dili­
nin gift eklemlilikten yoksun olmasidir. Dogal dildeki ogeler ay­
riktir" *. Ornegin her oge belli sayida sozciik icerir. Sozcukler de
belli sayida sesbirim icerirler. Sinema dili bu tur belli sayida gos­
teren birimlerinden yoiksundur. Cekim hicbir zaman sesbirimle
esdegerli degildir. Yakm cekimin de sesbirimle esdegerli oldugu

(*) Ornekseme (analogy): "Val' olan dilbigiseJ ya da sozluksel orneklere uygun
yeni ogeler yaratrlmasma, dilsel birimler arasmdaki bir bagmti aracilrgryla
kurulan bir orantidan kalkilarak yeni bicimlor olusturulmasma, kimi ogele­
rin anlikta bagmti kurduklan ogelerin etkisiyle onlara benzer bir bicime
girerek dcgismesine yol acan surec" (Vardar, 1980:117).

(**) Aynk (discrete): "Degeri baglamdan ya da cesitli kosullarm yol actrgt degi­
sikliklerden etkilenmeyen, benzer ogelerdcn ayri olan, yalmzca varlik ya da
yokluguyla deger tasiyan birimler icin kullarulrr" (Vardar, 1980:29).
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dusunulmemelidir, cunku obur cekimlerle karsilaetrnldigmda ya­
kin cekim nesneye daha cok yaklasan, ama genelde gercegin tu­
munu yansitan bir cekimdlr. Yani goruntu, yaraticismca yaratrl­
mrs bir sozcedir, bir bulustur. Sozce gibi goruntu de dusunceyi ger­
ceklestirmedlr. Oysa sozcuk dusunce deglldir: degerli bir age de
olsa bulus degtldir.

2.3. Filmsel Sozdizimi: Goruntunun Buyuk Dizimsel Deyisi

~imdiye dek "sinematografik dilbilgisi"nden soz ettigmi, onun
Iceriglne deginmedigini soyleyen Metz, gercekte kurallarm sozlu
dildeki kadar kat! olmadigmi vurguluyor. Film yonetmenini uygun
goruntu secrnediginden ya da uygun sozdizimi yaratamadigrndan
oturu kmayamayiz diyor.

Sinema gostergebilimi acisindan goruntulerln dizimsel duzen­
lemeleri cok onem tasiyan bir konudur. Cunkii her goruntu, teik
basina bir anlarm olmasina karsin, baska goruntulerle -kesme ve
kurgu yontemiyle- ayrim olusturrnak durumundadir. Aynk birim­
ler olmamalarma karsin goruntuler dizimsel diizenlemede yer alir­
lar. Bir goruntu oburune hig benzemezken, anlati filmlerinin <:;ogu
dizimsel duzenlemeleri acismdan birbirlerine benzerler. Bu ne­
denle de filmsel anlati duraganlasrmstir. Bu yinelemelerden oturu
nerede ise degismez bicimler olusturulmustur. Sinemaya essuremli
(synchronic) yakla§!tIglmlzda onlarm hie degismedigi izlenimini
ediniriz. Oysa konusulan diller uzerine yapilan birgoik artsuremli
(diachronic) arastirrnalar, bu dillerin donusum icinde olduklarmi
karutlamistir. Saussure'un bu konudaki dusunceslni sinemaya uy­
gularsak, filmin dizimsel deyisi (category) degisebilir, ama onu
bir kisinin bir gecede degi§tirmesi olasi degildir.

Film anlatrsinm bir buyuk dizimi (maximum syntagma) var­
dir. Bu dizim belli sayida ozerk parcalara" ayrihr. Bu ozerklik go­
relidir, cunku parcalar anlamlanm filmin butununden kazamrlar.

Ozerk parca (autonomous segment) filmin bir alt bolumudur.
Bu ozerkligm bagrmsizhgr getirdiglni soyleyemeyiz, gunikii anla­
mini filmin butunu ile olan ili§ikisinden kazanacaktrr. Cekirn fil-

(*) Parca (segment)': " ... sesbirim, bicirnhirim (= anlambtrirn) , dizim, kimi du­
rumlarda da tumco gibi ogelerm her biri; bir dilsel butundsn soyutlanrms
bolum" tVardar , 1980:119).
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min en kucuk parcasrdir, ayni zamanda ozerk bir parcadir, Ozerk
eekimi bircok cekim icerebilen ozerk parcadan ayirmamiz gereki­
yOI'. Ozerk cekim olaylar dizisinin tek bir oluntusunu (episode)
gi::isterir. Boylece ozerk cekim tek bir cekim olmasma karsin filmin
ikincil degil, birincil alt bolumunu olusturur. Yazmda da ayru 01­
guyu gozlemleyeoiliriz. Tumce paragraftan daha ku~ulk bir birim­
dir, ama kirni paragraflar tek bir tumceden olusabilir. Kisacasi
sinemada da kimi cekimler ozerk, kimileri ozerk degildir. Ozerk
cekirnin bir alt ttiru alan aynm cekimi, ~agda§ sinemamn bir i::ige­
sldir. 'I'ek bir cekimle tum sahne aktarihr.

Degi§ik cekimlerden olusan ozerk dizimleri kronolojik ve kro­
nolojik olmayan gibi de bolumlendirebilirlz. ilk turde degisik go­
runtulerin gosterdigi olgular arasindaki ili§lld duzanlam duzeyin­
dedir. Kronolojik olmayan dizimlerde bunun tam tersi olur, yani
yananlam yaratma olanagi daha coktur. Bu tur dizime iki ornek­
ten ilki film estetikcilerinln kosut kurgu ayrmu'dir (parallel mon­
tage sequence). Metz ayrim sozcugunu baska durumlarda kullan­
mak uzere kaldmyor ve bu dizime kosut dizim (parallel syntagrna)
diyor. Bu tur dizimde birbirini izleyen "motif"ler bir araya getiri­
lir, ama en azindan duzanlam duzeyinde aralarmda zamansal ya
da mekansal bir ili§ki yoktur. Bu tur kurgu dogrudan simgesel
bir deger tasir. Zenginlerle y;dksullarm yasamlarim gi::isteren ce­
kimlerin birbirini izlemesi, kent ve kir cekimleri, deniz ve bugday
tarlalari cekimleri gibi.

Kronolojik olmayan dizime ikinci ornek ayrac dizim'dir (brac­
ket syntagma). Bu tur dizimde bir dizi kisa sahne aralarmda kro­
nolojik bir iliskl olmadan art arta dizilmislerdir. Birbirtnl izleyen
ammsatici olaylar zincirleme, silinme,~evrinme, acilma, kararrna
gibi optiik etkilerle dizilirler. Izleyici ayrirm bir butun olarak algi­
lar, aynm icindeki kisa ceklmlerle anlatmin tumu arasmda Ilisk!
kurmaz.

Kronolojik dizimlerde olgular arasmdaki zamansal iliskiler
bizi duzanlam duzeyinde dusunmeye goturur, Betimsel dizim (des­
criptive syntagrna) birbirini izleyen goriintuler arasmda salt me­
kansal birligin oldugu bir tur. Birbiri ardi sira perdede gorulen
"motif"lerin birlikte varolusu soz konusu. Ornegin bir kir betim­
lemesi: once aga~, sanra agacin yanmdan akan bir dere, daha
soma uzaktaki bir tepenin cekimi, Yalmz betimsel dizimin salt
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devinimsiz nesne ya da kistler icin uygulanan bir dizim oldugu gibi
bir izlenim olusmasin. Bu dizim devinim de lcerebilir. Ornegin
toplu bir koyun surusu; koyunlan, cobani ve kopeg! icerebilir.

Betimsel dizim dismda tum kronolojik dizimler anlati dizim­
leri'dir (narrative syntagmas) . Bu dizimlerin goruntulerindeki
nesneler arasinda zamandaslik (simultaneity) Iliskisi vardir. Ay­
nca olaylar birbirini izler. Anlati dizimleri iiki turdur, Birincisi
kosut dizim (alternate syntagrna) , ikincisi dogrusal anlatr dizimi
(linear narrative syntagma).

Kosut dizim sinema kuramctlarmca kosut kurgu (alternate
montage) olarak bilinir. Ornegrn izleyenlerin cekimi, izlenenin
cekimi, gene Izleyenlerm cekimi. Kurgu ko§ut olarak iki ya da da­
ha cok olayi gostermektedir. Olay dizilerine butunuyle b3.ikt1g1­
mizda bir zamandasligin soz konusu oldugunu goruruz,

Dogrusal anlati diziminde gorulen tum devinimler tek bir
sira biciminde duzenlenmistir. Slra surekli ya da sureksiz olabilir.
Siirekl] oldugunda eksilti* yoktur. Sira sureksiz olursa atlamalar
soz konusudur. Ahcmm yerinin degtsrnesinden ya da aracekimden
kaynaklanacak olan kesmeler sinemada gercek eksilti deglldir.
Qiinkii bu tur kesmeden sonra olay kaldigi yerden surer. Sira su­
rekli oldugunda tiyatro sahnesindekine ya da gercek yasarndan
bir sahneye benzer bir sinema anlatmu yaratrrus oluruz. ilk film
yonetmenlerlnin bildig! tek yontern buydu. Bugun bircok degi,~ik

dizimden biri olarak gene kullamliyor.

Siireksiz dogrusal anlati diziminin iki turu vardir: Olagan
ayrnn (ordinary sequence), oluntusal aynm (episodic sequence).
Birincisinde zamanm sureksrzligi duzenlenmemistir ya da dagitil­
rmstrr diyebiliriz. Izleyici atlamak zorundadir. Bu en cok kulla­
mlan bir dizim turudur. Sureksizlik duzenli olursa, optik duzenle­
melerle -zincirleme gibi- birbirinden aynlrms sahnelerin birbirle­
rini kronolojik olaraik izledlgi oluntusal ayrim olusur. Her iki tur­
de de "sureksizlik" kavrammm yam srra "siralama" soz konusu­
duro Olagan ayrimda anlatmm her birimi eylemin atlanamaz bir
amm gosterir. Her goruntu salt gosterdiginl temsil eder. Oluntusal

(*) Eksilti (ellipsis): "Olagan kosullardaki bicimlne oranla kimi 6geleri eksik
alan, ama anlamayi aksatrnayan bir dizim ya da turnce kullanma" (Vardar,
1980:75) .
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ayrimda her goruntu kendinden daha fazla bir sey gosterir, olay
gelisiminin tek bir asamasmi gosteren obur goruntuler arasmdan
secilmis gibidir.

Film yaparken, ya gecmiste egemen olan geleneksel kurgu­
dan ya da gagda§ sinemamn getirdig! bir olgu olan dlzimsel duzen­
lemelerden yararlanmak durumundayiz. Yalmz buyusel ve giiglU
bir isleme araci olarak algilanan kurgudan artik soz edilemez. Kur­
gu olmadan da film soylemdir, Bir tek cekimle -salt alter devinim­
leriyle- bile goruntusel bir betimleme gerceklestirllebillr.

Sinemamn dizimsel deyisi degismez degildir. Konusulan dil­
lerden de c;abuk degisebillr. Filmde sanatla dil icicedir. Sinema dil
olmaik icin sanat olmaik zorundadir. Film yonetrneni de sinema
dilinin artsuremli gelisimine onem vermek zorundadir. Yazarm
kullandigi gerec her zaman dilde vardir. Dil ile sanatm birlikte
olusu yaratici yonetmenin sinema dilinde degisimler gerceklestir­
mesine yol agar. Yalmz oncu (avant-garde) filmlerde oldugu gibi
buyuk sapmalar izleyicinin f'ilmi algilayamamasma yol acabilir.

Buyiik dizimsel deyi, aym zamanda f'ilmin dizisel deylsini de
olusturur. Cunku yonetrnen film yapimmm herhangi bir anmda
degi§iik dizimlerden birini secmek zorundadir. Sinemada soz ko­
nusu olan, dizimlerin dlzisidlr. Aym durum pek gdk sozlu dilin
sozdizlminde vardir. Ornegin pek cok yantumce arasindan secim
yapmak durumundayiz.

Kimi benzerliklerine karsm sinema "langue" degil, "langage"­
dir artik, yani evrensel bir dil.
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EK: Goruntu Kusagimn Buyuk Dizimsel Deyisi

Ozerk ..ekim

Kosut (parallel) Dizim

Ozerk
par ..a1ar
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Dizimler

Kronolojik
olmayan

Kronolojik

Ayra.. Dizim

Betimsel Dizim

Kosut (alternate) Dizim

Sahne
Anlatl
dizimleri

Doi!rusaI
anlatJ
dizimleri

Aynmlar

OIuntusaI
Ayrun

Olai!an
Aynm
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QAGDA~ BiR SiNEMAKURAMCISI: .JEAN MITRY (*)

Ass. Merih ZiLLiOGLU

Jean Mitry, Jean Epstein, Abel Ganoe, Jean Renoir gibi sine­
macilarrn ve sessiz sinemarnn en parlak doneminde yasarrns ve c;a­
lisrms olmasina karsm, gercek anlamda c;agda§ sinema kurammm
baslaticisi olmustur.

Yasammm iie; temel yonu, sinemaya Iliskin elestirel tavnni
belirlemistir. Bunlardan birincisi, Mitry'nin Fransiz sinemasmin
Avant-Garde donemi filmlerinde bizzat ealisrms olmasidir. Bu do­
nemin sonusunden sonra da bircok filmin kurgu cahsmalarim yap­
mistir, Uygulamada kazandigi bu deneyimler, kuskusuz, kuramsal
cahsmalarim etkilemistir. Gercekten de, Mitry'nin kurarmnm film
yapma recetelerine kapali olusu, bu deneyimlerinden kaynaklan­
maktadir.

Mitry'nin ki§iligini ve yasamim belirleyen ikinci ozellig! tari­
he olan egilimidlr. Sinema alanmda topladigi belgeler ve diizenli
olarak aldlgl notlarla, II. Diinya Savasi yillarinda bilimsel bir si­
nema tarihi yazmayi tasarlamis, sonucta, 60'11 yillardan basliyarak
"Evrensel Film Sanatl" adh yapitini yaymlamaya baslamistir. ate

(*) Bu cahsma i.B.F. doktora prograrm cercevesinde surdurulen Iletistrn Bilim­
leri doktora dersi icin hazrrlanan odevin g6zden gecirflrnis biclmidlr.
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yandan elestirilerme ve kuramma temel olacak bilgileri, ayrmtila­
nyla Kendi arsivlerinden edinebilmistir.

Mitry'nin sinema konusundaki bilgilerinin yogunlugu ana
Fransa'da, A.B.D.'de, Kanada'da ders vermesini saglamistrr. Boy­
lece ucuncu ozelligi, egitsel yam, onu sanatci olarak edindigi dene­
yimler ile ansiklopedik bilgisini birlestirrneye yonel tmistir. Ogre­
ticilig! doneminde felsefe, mantik, psikoloji dilbilim ve estetikle
llgilenmis olmasi, bu konularda edindigi genis kiiltiir, kendisinden
once gelen kuramcilara gore film sorunlarirn daha derinlemesine
kavramasma olanak vermistir,

Mitry, kendisininkinden onceki tum kuramlarm sinemanm
anlasilmasina ili§lkin birer anahtar olmayi savladiklariru ileri sure­
rek, bu yaklasim bicimini yadsirms, filmdeki her sorunun, film
icinde tek basina ele almmasmm geregini belirtmistlr. Ona gore
kuramci konuya belirli ve yanli bir anlayis ile yaklasmamalidrr.
Eisenstein'i de bu gorii§ dogrultusunda, kurguya verdigi saplantili
onemden oturu elestlrmistir.

Mitry'nin "Sinemanm Estetigi ve Psikolojisi" adli iiki ciltlik
yapitmda, ilk elli yilda, sinema kurarmnda ortaya cikan tum so­
runlar simflandrnlmakta ve bu konularda takinrlan tavirlar be­
timlenmektedir. Kuramciya gore; sinema, anlik bir anlayis ya da
ideolojik bir tartisma ile yaklasilacak bir alan degildlr: bilimsel
ve sogukkanli, adim adim gelisen bir calismayi gerektirir (1).

Cahsmamizda, bu yapitin ozetleyerek derledigtmiz birinci cil­
dini, "Yapilar": ele aldik (2). Bu kitap, girls bolumunden soma
filmsel goruntu ve kurgu olmak iizere, baslica iki kisma ayriliyor.
Kitabm temel ozelligi, erken kuramcilarin uctaki goruslerinin or­
tasmda bir yaklasrmi gelistirmesl, bu uzlasmaci gorusun ozgiilliik­
lerini yansitrnasi. Ornegin Mitry'nin yalm filmsel goruntuye yiik­
ledig! nitelikler, bicimcilerin ve gercekcilerin bu konudaki gorus­
lerini bir biresimi.

(l) Buraya kadarki bilgiler, J. Dudley ANDREN, The Major Film Theories "An
Introduction, Oxford University, Press, 1976 adli yapitin" Jean Mitry" (s.185­
211) bolurnundon derlenmtstir.

(2) Jean MITRY, Esthetique et Psychologie du Cinema I.Les Structures, Editions
Universitaires, Paris, 1963.
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Mitry, bu kitapta isledlgl kurammda, sinema ile diger sanat­
lar, ozellikle muzik, resim ve tiyatro ile kosutluk kurmakta, ancak
sinernayi sanat olmaktan once bir anlatim araci olarak ele aldi­
gmdan, surekli dil He karsilastirmakta.

Banatrn bir estetiik anlayisi kuskusuz gerektirdigtnl belirten
Mitry, bir estetik kitabmm uygulama recetelerini Iceremlyecegini,
estetigin Paul Valery'nin deyimiyle "bize, bir yandan duraksamak­
sizm sevilecek, nefret edilecek alkislanacak ve ortadan kaldirila­
cak olaru ayirddettirecek ote yandan, bize tartisilmaz sanat urun­
leri yaratmayi ogretecek" "Guzel'in Bilimi" olmadigrm vurgulu­
yor.

Yaratrnaya iliskm tek bir kural bulunmadigina, duzenlenmesi
olanaksiz olduguna ve boylesi bir kural yapilabllir yapit Kadar yasa
gerektlrecegine gore, sanat urunlerinde, onlarm sanat yapiti 01­
malanm ve bazan da, ustun yapit duzeyine ulasmalarmi saglayan
pratik oldugu kadar gere!kli kosullari belirlemeye olanak veren
bir yontem dusunulebllir, bu kosullar hemen uygulanabilir kural
ya da Iormul yerine gecmemekle birlikte, duzenleyici bir yol cizer­
ler, diyen Mitry calismasini bu yontemin yonlendirdigtni belirtmis,

Kuramciya gore bu yontemde ilk asama insan dehasimn iirun­
leri arasindan "sanat yapiti" olanlari ayirmaktair. Mitry bunun
oznel bir ayrrm oldugunu, ancak sanatm kendisi ve urunleri de
oznel olduklarma gore onlan yargrlamarun, simflamamn da oznel
olmasmin dogal oldugunu, ancak bu arada yine de bir nesnelligln
soz konusu oldugunu, soyluyor.

Durkheim'in, sanatm etkinliklerimizi (sadece yayma zavki
icin) amacsiz yayma gereksinimimize yamt verdlgi, gorusunu sid­
det.le elestiren Mitry, bu dusuncenm yakm bir gecmiste kurulmus
olan hristiyan uygarhgi toplumunda sanatm hicbir pratiik yarari­
na sahip olmamasi gorusunden kaynaklandigrru belirtir. Askeri,
dini ya da kentsoylu bir toplumda, sanat onemli bir deger tasima­
makta, hatta din acismdan da sanattaki mistisizm, dogmaya bir
meydan okuyus, yani bir tehlike olusturrnaktadir.

ana gore sanat, bir araci deger olarak, hem insana hem de
topluma, gereklidir. Sanatci yaprtina dunyada ve nesnelerde ara­
digirn yansrtir, izleyici ise her sanat yapitmda ozlem duydugunu,
egilim gosterdigini bulur. Bu yapit herkese (yapana ve bakana)
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anlatilmaz olana ya da ona oyle gozukene sahip oldugunun bir ka­
ruti gibidir. Bu sonucta bir mutluluk, cosku, denge ve huzur duy­
gusu uyandmr. Ben'in olmak istedig! ile ozdeslesmesi, butun­
lesmesi, katilunla kendinden gecmedir bu. Iste bir sanat yaprtini
ayirmada nesnel olc;ut yarattrgr katrlrmdir.

Mitry icin, zevk ya da keder, hangi duyguya araci olursa olsun
her sanat yapiti, onu ortaya cikaran gereklere yamt verdigi olcude
mutluluik kaynagidir. Bu gerekler, gercegrn daha ustun bir gercege
cevrllmesldir, gercegin stilizasyonudur.

Sanat-sanat yaprti- bir insandan digerine giden en kisa yol­
dur, aym zamanda insandan evrene, Ben'den Ben olrmyana gi­
den en kisa yaldur. Baska deyisle Ben ile bir baska Ben arasinda
kendini yansittigr, tarndigi ve tamttigi Ben-olrmyan araciligtyla
Iletisimdir.

Sanat uzerine bu goruslermden sonra Mitry, sanatlarm simf­
landmlmasim ele alarak, ilk c;aglardan beri sanatlann mekan ve
zaman sanatlan olarak smiflandmldigrni, bunun oznelllgine karst
cikan Charles Lalo, P. Nedoncelle, Sauriau ve baskalarinm degi§ik
smiflamalar olusturmaya cahstrklarmi, ancak bunlarm da aym
oznellig; koruduiklanm, bu nedenle kendisinln klasiik siruflandrr­
mayi yegledigim belirtrnis. Baska deyisle Mitry sanatlan zaman
ve mekan sanatlari olarak simtlandirrmstir.

Muzik, bir olcude mekanda yer aliyormus duygusunu uyan­
dirsa da, aym anda algilanan motiflerin uyumu, birlesmesi, kacisi,
cakismasi "muzikal bir meikan" yaratirsa da, bu ancaik verdigl bir
izlenimdir. Gercekte bir zaman sanatidir Mitry'e gore.

Buna karsilik mimari de belli bir sure duygusu ile iliskilidir.
Bir mimari yapitin her acidan gorulebilmesl, bakanm onun cevre­
sinde hareket etmesini gerektirir, bu da bir sureyi varsaydirir. An­
cak bir mimari yapit gercekte ozel acilardan ve hareketsiz bir nok­
tadan balkmak uzere yapilmistir. Demek ozde bir mekan sanatidrr.

Dans, dramatik sanat gibi gosteri sanatlan zaman ve meka­
run birlesimini gerektirirler. Tiyatro da ise mekan bir cerceve
olusturur. Yine de bu sanatlarda mekan anlatima katilir, onu
yaratmaz yani turn bu sanatlann gercek anlami zaman icinde
vardir. Simflandirmasmda Mitry sinemaya ozel bir yer aymr, cun-
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kii sinema hem bir zaman, hem de bir mekan sanatidir. Filmin
dramatlgi gerek zaman gerekse me!kan surecinde gelisir; gerek
mekanm gerekse zamanm gelislmi bash basma bir yapi olusturur.
Mekan, devinimleri kavrayan bir cerceve degildir, kendisi devingen
ve degisken bir devinime donusur,

Mitry, sinematografik ritm mekansal ritme eklenmis bir za­
mansal ritm degil, bunlarm biresimi ve her bir degiskenin islevl
olan yeni bir ritmdir; bir filmin, devinimi zamanm aritmetik bir­
Iesirnine gore duzenlenmis geometrik degi§:kenler butunu oldugunu
soylemek olasidir, der.

Sinemanm, gerek zamanda gerekse mekanda olusan bir anla­
tim oldugundan, kendinden onceki sanatlarla ilgili oldugunun, an­
cak bunun onun kendine ozgu olanaklan, bu nedenle de bagimsiz­
ligmi saglayan ozel bir nitelige sahip alan bir sanat olmasma en­
gel olmadigrnm altini cizdikten sonra Mitry, bu yeni sanatm ya­
ratma kosullari ve yaraticisi uzerinde duruyor.

Mitry'e gore, sinema bir endustridir. Bir filmin yapirm 0 denli
harcamalan gereiktirmektedir ki, ancak verimli olmasi kosulu ya­
pimlarin surdurulmesine, boylece de teknik ve sanatsal ilerleme­
lere olanak tamr. Sinemanm, ancak endustrilesme oranmda
sanat haline donli§tligli kayda deger. Ama bir endiistri olabilme­
sini de sanat olusuna borcludur. Bu nedenle, bu endustrinin varlik
nedeni olan sanatsal yonu asm kar hirsiyla bozmaksizin, akilci
zorunluluk ve gereksinimlerini gozonunde tutmasi gereklidir.

Sinemanm, genis bir kitleye seslenmek zorunda olusu nede­
niyle bu alanda sanat yapiti yaratmanm zorlugunu belirten Mitry,
bununla birlikte sanat yapiti olanlarm sayisirun giderek arctigiru,
cunki; kucuk bir azmligr olustursalar bile seyircilerin nitellglnin
giderek gelistigtni ileri suruyor. Ona gore, gliniirniizdeki zayif
filmlerin bu zayifhklari bicimden <;Oik ieerikten kaynaiklanmakta­
dir, kotu yapilmis filmIer giderek azalmaktadir.rgtinumuz sinema
endustrisi ortalama bir nitelik duzeyine erismistir.

Sinema endustrilesmis oldugundan, her film toplu bir calis­
manin urunudur, Boyle olmaikla birlikte, yaraticisi bu topluluk
degildir. Bu durumda filmin yaraticisi (auteur) kimdir sorusuna
Mitry, yaratma surecinin degisik kosullarmda kendilerini anlatma
olanagi bulabilenler, yaratici adiru alirlar, yanitim veriyor,

166



Bundan soma Mitry, Avrupa ulkeleri ve A.B.D.'deki sinema
endustrisinin kosullarmi ve standart film yapirmndaki ozellikleri
incelemis, bu incelemeler dogrultusunda bu tur filmlerin yarati­
cisinm kirnligine acikhk getirmistir. Farkli kosullara ve yaratma
sureclerlne illskin goruslerini soyle ozetlemek olasi: Fransa ve di­
ger kucuk ulkelerde bir yapimci, cesitl! nedenlerle, bir romanm
telif hakkim satm alir. Rol oymyacak yrldiz secimi ve gerekli ser­
mayenin toparlanmasi yapildiktan sonra konu bir senaryo yazari
tarafmdan sinema diline uyarlamr, yani filmin iskeleti kurulur.
Bundan sonra ya senaryo yazan ya da bir diyalogcu konusmalari
hazirlar, Bu asamalardan soma yapimci, yonetmeni ve diger tek­
nisyenleri bulur. En iyi kosullarda yonetrnen, senaryo yazari ile ya
da tek basma senaryonun dekupajmi yapar. Planlari hazirlar, Ge­
rekli gordugu yerlerde konusmalari cikanr. Bundan sonra deko­
rater dekorlar hazirlar. Daha sonra teknik diizenlemelere iliskin
toplantilar yapilir, tum kadro §irlketge tamam1anaraik, filmin ya­
pimma gecllir.

Zamanlamaya kadar hersey onceden duzenlendiglnden yapim
sureci bunlarm uygulanmasmdan ibarettir, tipkr bir binanm mi­
mann planlarrna gore insa edilmesi gibi. ~u farkla ki burada kul­
lamlan malzeme canlidir, yani degi§ikendir. Yonetmenin cabasi ve
i§i bu malzemeyi en iyi sekilde kullanmaktir.

Boyle bir filmin yapimmda, filmin yaraticisi ne yapimci, ne
senaryo yazari, ne yonetmendir. Bunlardan hangisinin ki§iligi agir
basarsa odur. Bazi f'ilmler (Marty, Kizgm Oniki Adam gibi) senar­
yo yazarlarmin urunudur. Rio Brovo, Yasama Hirst, Oldurulecek
Yedi Adam gibi bazi filmIer de y6netmenin yapitidir. Bazilarr ise
senaryo yazari-yonetmen ikilisinin uyumlu cahsmalarmm urunii
olurlar (Carne-Prevert, Feyder-Charles Spaak).

Bu ornekte yonetrnen bir olgude filmin icinde kisisel yaratma
alanma sahiptir. Senaryo yazarmm calismasmdan sonraki islem­
lerde "kendi" filmini yaratabilir.

Oysa orgutlenmis bir endustri olan A.B.D. sinemasmda du­
rum cok Iarklidir. Dekupaj isleml ya bir uzman tarafmdan ya da
senaryo yazari tarafmdan yapihr. Bu kisi, sozcugun tam anlamiyla
bir film yazarrdir. Bu durumda yonetmen senaryoyu aldiginda her­
sey tum ayrmtilanyla hazirdir. Ona yaratma alani birakilmarms-
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tir, olsa olsa bir orkestra §efi gibi yorum yapabilir, kisillgme bagh
olarak.

Ozetle, genel olarak, filmin yaraticisirun dekupaji yapan oldugu,
soylenebilir, Ve bunu belirlemede ki§iligin onemi buyuktur.

Sinemada zanaatkarlari ve sanatikarlan ayiran Mitry, bir aci­
dan sinema yapimmin en basit sanat sayilabilecegini, bu i§e ilk
basliyan herhangi birinin bir sanatkar gnrulebilecegini, cunku tek­
nik olanaklarm son derece gelismis oldugunu ve kendi kendine
isledigini, bir olcude bunlarm sonucu bir sanat yapiti ortaya cika­
cagrm ileri surer. ana gore, bu kisi gozlemci ise, belli bir sinema
anlayisi varsa, ozellikle zayif bir yonetmenin yanmda altr ay ca­
lisirsa (yapilmamasi gerekenleri ogrenmesi acismdan) alti ayda
meslegi ogrenebilir ve biiyiik bir filmi tek basma yonetebilir. Film
yapimmin teknik yonlerini ogrenmest zor degildir. Bazan da oyun­
cular islerlm c;o'k iyi bilirler, kimi zaman dekorlar c;ok ceklcidir,
goruntuler son derece giizeldir. sonucta mutlaka seyredilebilir bir
urun ortaya cikabilir, Bu acidan, yonetmen bir duvarci ustasma
benzetilebilir. Oysa gercek islevi estetik yonde olmahdir. Yonet­
men filminde neyi, ne icm Istedigtni bildigi olcude estetigi gereek
lestirir. Bunu ise yillarca calistiktan sonra ogrenir. Bunun sonucu
edindigi kuramsal bilgiler filmde uyum ve dengeyi saglarlar.

Yaygm uretimin kosullarinin bir betimlemesini yaparken
Mitry'nin amaci bir yonetrnenin her zaman, tamm ve ilke geregi
yaratici olmadigim ortaya koymaktir. Mitry, sinema dunyasmda
ancak 20-30 kadar gercek yaratici bulundugunu kabul etmektedir.

Onca, siradan bir filmde kimin yaratici oldugu sorusunun ya­
niti onemli degildir, Ancak degerli bir yapitta bunun sorumlusu
aramr. Bir filmde belirli bir estetik ve kisilik soz konusu oldugun­
da bunun sahibi her zaman filme bir bicim ve stil kazandirandir,
baska deyisle yonetrnendir. Cunku sinemada bicim ve stil goruntu­
lerden kaynaklamr, goruntuler ise yonetrnene aittir. Bu dusuncesi­
ni kamtlamak icin, Carl Dreyer, Sternberg, Murnau, John Foral gi­
bi yonetrnenlerin f arkh senaristlerle calistiklarr filmlerinde bile ki­
siliklerini gozlemenin olasi oldugunu sayler.

Mitry, filmlerinde kendilerini kamtlayan yonetmenlerin co­
gunlugunun aym zamanda filmlerinin senaryo yazari olduklarim,
kendi sectikleri konuda duslediklerini ancak kendileri anlatabile-
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ceklerinden tek basma ya da denetimlerinde cahsan bir senaryo
yazan ile birlikte filmin senaryosunu isledlklerlni belirtir. Bunlar
ilgilerini ceken bir ahlaki, toplumsal ya da felsefi konuyu ele alir­
lar; bunlar icinde bir "evren" yaratabilenleri cok sinirhdir. Chaplin
disinda hicblri ise sinemada gercek "ki§ilikler" yaratmaya ulasa­
marmstir. Stroheim, Griffith, Eisenstein, Orson Welles, Murnau
v,e smirh bir olcude Rene Clair gibi yonetrnenler sinemada hem
belli bir evren, hem de belirli olcude kisilikler yaratrmslardir. Mitry,
bunlarm kendilerinde bulunan evreni en iyi yansitabilecek arac
olarak sinemayi benimsediklerinden yonetmen olduklari, sinema­
nm geleceginin biiyiik stilist bile olsalar yonetmenlere degil, her­
seyden once soyliyecek seyi alan ve bunu gorsel bicimde anlatabi­
len yaraticilara bagli oldugu gorustmdedir.

Bundan sonra yonetrnenlere yapilan elestirilere deginen Mitry
yapitlarryla varolan yonetmenlerin gercek yaratici olarak deger­
lendirilmelerinin yapitlarmm tumune bagli olarak yaprlmasi ge­
rektiglni belirterek, bir ustun yaputtan dogan on yargilarm eles­
tirileri etkilememesi ve her filmlerinin bir deha urunu kabul edil­
memesi gerektigine diikkati cekiyor,

Mitry genel alarak sanat ve sinema uzerine goruslerinl gunu­
muz sinemasma iliskln dusunceleri ile tamamhyor. Ona gore, ital­
yan yeni gercekciligtnln, Japan, Polonya, S.S.C.B., Isvee sinemala­
rrrun bazi ustun yapitlari disinda gunumuz sinemasi bir yalan
soyleme sanatrdir, bir uyusturucudur, kanulara gercek yasamdaki
gibi yaklasmaz, tabulara dokunmaz. Ozgun, ictenljkli yapitlar haJa
cok simrh sayidadir.

Mitry'de sinema bir sanat oImaktan once, bir anlatim araci­
dir ve dar tanimlarr icinde anlatrm araclari duygulari, coskulari
belirtirler, dusunceleri ise ancak simrh ve yetersiz olarak aktara­
bilirler. Plastik sanatlar, resim, mimari, dans, miizi:k bu turden
anlatim araclaridir. Bir anlatim araci dusunceleri olusturup, ilete­
bildiginde, dusunler gellstireoildiglnde dil alur. Yazm hem cosku­
lari, hem de dusunceleri aktarabilmesini dilin, siir ve roman gibi,
estetik bicimlerine sahip almasma borcludur. Anlatim araclarmda
once heyecanlara daha sanra dusuncelere ulasilir. Dilde ise bunun
karsiti gereeklesir.
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Bu yaklasim icinde kuramci sinemayi §oyle tarumliyor: sine­
rna kendisi bir anlatirn araci olan goruntuyu-ki bunun mantiksal
ve dialektik duzenlenmesi bir dili olusturur-kullanan estetik bir
bieimdlr. Sinemada goruntu yazmdaki eylemin islevine sahiptir.

Sinemanm bir dil oldugu goru§unrii gelistirebilmek icin Mitry
dilin tarihsel olusumunu incelemlstir. Kisaca ozetlenecek olursa:
Baslangrcta jestlerin dili vardi. Bunun seslerle birlikte kullanil­
masi 30-40 bin yil oncesine uzanir. Zamanla cikarilan sesler belir­
tilmek istenen nesnenin yerine kullamlmaya baslandi, onunla oz­
deslesti, onu gostermeye daha sonra da onu anlatrnaya basladi,

Bunun evriminden soz ortaya C;;lktl. Dilin gelisimi nesnelerden,
dusuncelere, somuttan soyuta olmustur.

Yazida sozcuklerin var olmasmdan once, fonemler (sesbirim­
ler) simdiki gibi alfabetik karakterlerle yazilmiyordu. Ana kav­
ramlar bir ya da binkac nesneyi ve bunlar arasmdaki bazi iliski­
leri cizen resimlerle, semalarla anlatilryordu. Zamanla semalar
nesnelerin yerini aldilar, ideograrik yazi ortaya C;;lkitl. Ideograf'lk bir
dilden soz edilebilir, ~unku yazi dilin bicimsel aktarimidir. Baslan­
greta resimler ve sesler arasmda ili~ki vardi kuskusuz, ancak nes­
neden dusunceye gelisen yazi, fonetik karsiligmdan kopmustur,
Bu resimler ideogram kumeleri halinde hiyerolifi olusturdular.
Onceleri bicimsel olan bu goruntuler ozellikle dusunceyi yansit­
mada yetersiz kalmca giderek sematize edildiler yerlerini degi§­
mez isaretlere biraktilar. Boylece ses ve dusunceyi birlikte anlatma
surecine girdiler. Finikeliler ticarette kolaylik saglamak amaciyla
fonetik yazmm temelini olusturan alfabeyi bulunca, bunun kulla­
mmi yaygmlasmca, ideogramlar dusuncenin degil, olaylarm, olgu­
larm nesnel gorunumunu yansitacak bicimde degi§im gosterdiler
ve grafik sanatlara donustuler.

Fonetik yazi 3-4 bin yilhk bir gecmise sahiptir, yazih sozcuk
bununla birlikte ortaya cikmistir. Baslangicta .sozcuk ayrn du­
sunce ya da nesneyi niteleyen bir fonem ya da fonemler kumesinin
yazih isareti iken, gunumuzde aksine, fonem bu isaretin soyleme
(okuma) bicirni olmustur.

i§:te bu gelisim icinde sinema bir olcude ideografik dilin yeni
bir bicimi gibi ortaya cikmistir. Ancak su onemli Iarkr vardir,
ideografik yazmm donuk ve degismez simgelerinin yerini burada
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hareketli simgesel degerler ahr, Bunlar temsil edilen nesne ya da
olaylardan ~'Ok, icinde yer aldiklarr gorsel cevreye baghdirlar, Bu
cevre belirledlgi iliskiler ve imlemelerle bu nesne ya da olaylara
anlik bir anlam yukler. Boylece ayni dusunceler degislk bicimlerde
anlamlandmlabllirler, hicbiri her defasmda aym goruntulerle an­
lamlandmlamaz, Anlamlandrnlan ile anlamlandiran arasmda de­
gi§mez nitelikte hicbir bag yoktur.

Mitry dilin, konusma He smirh bir tammi kabul edilebilirse,
sinemanm dil degll bir yazi oldugunun ileri surulebileceglni ancak
dilin bu tammma karsi oldugunu bellrtiyor. <;iinkii dil hem soz
hem de bunun simgesel somut blcimi olan yazilt sozcukten olusur.
Her yazi zorunlu olarak dilin varligirn gerektirir, onun yazili soz­
cuklerle ya da baska orneklerle aktarilan simgesel bir bicimidir.
Filmsel goruntuler de fotografik bir yeniden uretim icin degil, du­
suncelerl iletmek icln arac olarak kullanildiklarmdan, sinema bir
dildir.

Sinema dilinde goruntt; hem eylem hem de sozcuk islevine
sahiptir, Bu dil gercek dunyayi az ya da cok degismez soyut bicim­
lerle degil, somut gercegin yeniden uretimiyle aiktanr.

Boylece gercek herhangi bir grarizm ya da simgesel bir age
ile "temsil edilmemekte", kendisi gosterilmektedir: baska deyisle
gereegin kendisi anlamlandirmada kullanilmaktadir. Bieimlendir­
digt, yeni bir dialektik olusum iclnde, kendi anlatimma age olmak­
tadir.

Dil ile sinema arasindaki benzemezlikleri ortaya koymaya ga­
hsanlara, sinemarun bir dil olamiyacagim ileri surenlere Mitry
soyle yamt verir: Bir film herseyden once goruntulerden, bir seyin
goruntulerinden olusur, Bir olayi ya da bir dizi olayi betimlemek,
gelistlrmek, anlatmak amacim guden bir gorunttiler dizisidir. An­
cak bu goruntuler seeilen anlatima gore bir gostergeler (signe) ve
simgeler dizgesi icinde duzenlenirler, kendileri simge olurlar ya da
olabilirler, Bu goruntuler yazih sozcukler gibi sadece gosterge de­
gildirler, oncelikle belli bir anlam yuklenen bir nesne, somut bir
gercektlrler. Sinema bu acidan bir dildir, bir betimleme oldugu ve
bu betimlemeden yararlandigr olciide bir dildir. Filmsel dil, ilkesi
ve tarumi geregi estetik yaratmadan kaynaklamr. Onermeli bir dil
degil, ozumsetici bir dildir. Uscu olmaktan cok liriktir. Ve duzenle­
nen goruntuler, usca belirlenmis bir dusunceyi kesinlestlrrnekten
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cok, dusunmeye yoneltici olacak sekilde bir belirsizlik payi birak­
malidirlar.

Film, siir ya da roman gibi hem sanat, hem de dildir diyen
Mitry'e gore konusma dili ile sinema dili arasmda soz dizimsel
aymliklar aramak bosunadir, Benzerlik bicimlerde degtl yapilarda
bulunmaktadir. Her dil gosterge, imge ya da seslerden olusan bir
dizgenin zaman icinde gelisimini, bu dizgenin duygu, cosku ya da
dusunceleri ifade etmek, anlatmak icin dialektik bir duzenlemesini
varsaydigma gore, konusma dili ile filmsel dil degisik organik diz­
gelere gore degi§ik ogeler kullanarak kendilerini ifade ederler, ben­
zerlik buradadir,

Sinema dilinin diger anlatim araclarmdan elde edilen yon­
temlerin bir butununu mu kullandigrm ya da ozgun bir dil mi
oldugu tartismalarmi anlamsiz bularak, ne konusulan dilin an­
latim bicimlerinln (cunku bunlar dusunce bicimlerlnden kay­
naklamrlar), ne de diger sanatlarm anlatim blcimlerinin sinema
dilini olusturdugunu kabul eder.

Mitry kurammda sinema ile dili karsilastirdiktar, soma bun­
larin ogeleri alan gortintu ile sozcu!k ikilisini ele alir,

Her dusunce bicimlendigi surec icinde olusur. Dil dustincenin
en dogrudan bir anlatirm olduguna gore dusuncenin sozcukler
ieinde bioimlendigi soylenebilir, del'. Ancak dil bircok insan dav­
ranismm olusturdugu diger tepkilerden dogasi ozde farkl1 olmiyan
ve bunlari-, yerini alabilecek nesnel bir tepkidir. Bicimlenmemis
dusunce, bilinc halinde dusunce, hem dilden once gelmektedir,
hem de onun disindadir ve baska bir bicimde de ifade edilebilir,
ilkel dilin fiziksel tepkilerden olusmasi gibL

Her sozlu anlatim nesneleri belirten ya da fikirleri aktaran soz­
cuklerle baslar, Sozcuk ise fonetik acidan oldugu Kadar morfolojik
acidan da uzlasmali bir gostergedir. Omegin; sandalye denildigin­
de oturmaya yarayan ayni aracta anlasmaya varrlir, ancak bu soz­
cuk herkese bir baska biclm ve ozelliklere sahip sandalyeyi ifade
edebilir. Burada sozcuk kavrama donusmekte, boylece kisisel ozel­
Iiklerinden armmis, aym semaya cevap veren tum nesneler bir ku­
mede toplanmaktadir. Boylece sozcuk bir kavrama, bir soyutlama­
ya donusmektedir. Kavram boylece gercek karakter ve ozgul nite­
liklerine indirgenmis nesnedir. Kavramlastirma yargilamadir, ku­
rulan basit ve sematik iliskilerln sonucudur. Somut dusunce an-
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cak somut nesneler uzerinde dusunulebilir (duyussal dusunce) ;
kavramsal soyut dusunce, anlamlann yani Iliskilerin bilinci bicim­
de dusunulebilir. Fakat iliskilerln bilinci de ancak nesnelerin ya da
bicimlerin Iliskileri olarak kavranmis olabilir. Dilin temel tasi soz­
cukler somut nesnelerden bir diisunu ifade eden kavrama donu­
surler.

Dustin daima bir imgede billurlasir, imge ise somut nesnelere
ait olabilir. Dusunce sozcuklerle duzenlenmekte ancak biz imge­
ler halinde dusunmekte ve imgelerle kavramaktayiz.

Satre'm "imge, bilginin tndirgenebilecegl en alt simr ve ken­
dini tammak icin duygusalligm uzanabilecegi en ust sirur ise, bilgi
He duygusalligm bir biresimi degi! midir" yaklasimim Mitry be­
nimsemekte ve bunun dogrulugunu disarrdan gelen goruntunun
anlik olarak zihinsel imgenin yerine ge~tigi sinemanm kamtla­
digrru soylemektedir.

Mitry sinema dilinin olusmakta olan dusunceyi sozcuklerden
daha iyi yansrtabilecegtni, c;unku sozcuklerin dusunceyi dusunler
halinde billurlastrrirken (her dustin bir dusunce sonucu olustu­
gundan) yapilrms, bitrnis bir bicimde aktardiklarmi belirtmekte­
dir. Ona gore dusuncede sozcukler, hem kesin hem de onerici 01­
duklarindan, kesinlikten uzak filmsel gortmtuler gelisen du§unceyi
-devlnimi- daha iyi ifade etrnektedirler.

Ribot'nun ileri surdugu gibi dusunceler degisime ugramis duy­
gularsa -goruntuler dusunceleri belirlemeden once duygularr belir­
lediklerinden- goruntuler duygudan dusunceye gecis! izlemeye ola­
nak verirler. Eisenstein de buyu ya da dinlerln egemen oldugu ilk
caglarda, bilimin hem bir duygu, cosku, hem de kollektif bir bilgi
oges; oldugunu, daha soma spekulatif felsefenin saf bir soyutlama
olarak, saf haldeki coskudan dilem sonucu ayrildigirn; gunumuz­
de cosku, duygu ogesi ile entellektuel ogenin bir biresiminln yap11­
masmin zorunlu oldugunu; sinemamn entellektuel ogeye yasamin
somut ve coskusal kaynaklanm iade edip, bu biresimi gerceklesti­
rebilecegini soylemis; filmin yaratici clzgislnin, goruntuden duy­
guya, duygudan dusunceye olmasi gerektigirn belirtmistir.

Mitry de bu goruslere katilarak, yazm gibi sinemanm da
amacmm kesin dusunceleri anlatmak, belirli bir bilgiyi tartisma­
SIZ aktarmak olmadigmi, filmin mantigmm anlatilarun kesinligi
He degil, anlatimm keslnligt ile ilgili oldugunu belirtlyor. Filmin
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mantigr, izleyicinin bilincinde dusunler belirlemek amacmi guden
gorsel ya da gor-isitsel biresimlerin yapisi He ilgilidir. Gorsel ya­
pilarm mantrgi siirsellik, psikoloji uzerine kurulrnali, izleyicinin
dusuncesi Iilmsel gorunttilerln akisi iclnde ve 0 akisala olusan bir
mantigm yansimasi olmahdir.

Sinemada gercek disihk asla goruntulerde, onlarin gosterdik­
lerinde degildir, onlarm ileri surduklerinden kaynaklamr. Gercege
uymazlik dramatik yapida, oykude bulunur. Goruntulerde man­
tik kesindir, cunku dogrudan gercege dayamrlar. Mant.rk blcimi,
sadece bu gorunttiler arasmdaki iliskileri duzenlemeye, belli bir
anlatrm amacma gore kurmaya baghdir.

Mitry icin, sanat yaratici bir yorumu, aciklamayi, sanat
urunu, yaraticr ile alici arasinda duygusal etkilesimi gerektirir.
Bu Iliskilerde mantnk, yine iliskiler uzerine kuruludur. Ancak bu
ili§kiler belirlemeye degil duygusalliga, sezdirmeye dayanmakta­
dir. Bu estetik bir marmktir,

Bilimlerin dilinde ya da mantiksal dilde, her tumce sadece
bir anlama sahiptir, karsiligmda es degerde bir baska tumce bu­
lunabilir, ritmi yoktur, Oysa lirik dilde, tumcenin e§ degerli karsiti
yoktur (cevri yapilamaz) , ritmi vardir, anlami bu ritrne baglidir.
Sinema hem mantiksal dilin, hem lirik dilin bireslmini gercekles­
tiren, hem akli hem duyguyu blrlestiren biricik sanattir,

Lirik dilin mantrksal dili temel almasi ama ondan ritmle ay­
rilarak daha fazla bir anlama sahip olmasi gibi, filmsel dil de ger­
cegm mantigmi temel alrr ancak onun anlamim, filmin organik
sureci icinde yer alan karsilrkh icermelerle asar. Goruntuler be­
lirli bir ritme bagli olduklarmdan, bu ritmden dogan yeni bir an­
lam ortaya cikar.

Mitry filmsel goruntu ile algrsal imgeyi inceleyerek sinemanm
konusma dilinden rarkim ortaya koyar, Bu konuda ozetle §oyle
der: fotografik bir goruntu objektiften gorulen gercegin "meka­
nik" bir yeniden uretimidir. Kullamlan mercekler, l§lIklandlrma,
diaframin acilisi, vb. bu goruntunun, gercegin yorumlanmis bir bi­
cimi olmasma neden olur kuskusuz. Siyah-beyaz cekim bile bir
yorum kazandmr goruntuye. Guniimuzde gercekligt yansrtabile­
cek olcurte gelisen renkli cekim teknlgl ise ayni zamanda ondan
uzaklasmada da cesitl! olanaklar saglamaktadir.
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Bir an icin goruntunun, her turlu yaratici istekten uzak, ce­
Kilen gercegin benzeri oldugu kabul edilsin. Her goriintii bir nes­
nenin goruntusudur. Zihinsel imgeden, bir yuzey uzerine saptan­
masiyla ayrihr. Ancak bu yuzey duz oldugundan tiC;; boyutlu bir
mekanda bulunan nesneyi iki boyutlu olarak saptar. Fakat bu nes­
nenin goruntusu bir baska goriintti degtldir, cunku nesne He bir­
likte onun icinde yer aldigr mekan olan mekansal Iliskilerinl de
gosterir, hem nesnenin hem de mekanm gorunttisiidiir, cunku bu
mekarn belirleyen bicim ve illskilerln de goruntusudur, Kamera
nesneyi belli bir baikl§ acisindan ceker, ancak aym ozellik goz icin
de soz konusur. Goz de nesnenin gerceginl belli bir noktadan ya­
kalar, tiimunu aneak hareket araciligryla gozleyebilir, bu olanak
kamera Icin de vardir. Temel aynm, filmsel mekanda Istedigirniz
gibi hareket edemememiz, yapimciya gore hareket etmemizdir.
Ister goz, ister film araciligr ile olsun, elde etttgimiz goruntuler
gorunurde hep iki boyutludur.

Nesnelerin rolyef duygusunu goz Kendi organik mekanizma­
siyla saglar, sinemada ise tekniik olarak bu duygu verilmeye cah­
§llmca, gercektekinden daha yogun olur, yani yanhs olur. Gerc;;ek­
te de rolyef duygusu yalmzca gozun optik ozelligtne degil, psikolo­
jik nedenlere baglidir: bunun gorsel algilama He mekandaki dene­
yimimizin eszamanh bir duzenlemesi sonucu elde edildlginl soyle­
mek gerek. Sinemada devinim, derinlik duygusunu belirler, onu
yaratir. Bu kuskusuz rolyef duygusu olmamakla beraber, biri dige­
rine baghdir. Devinimle sinemada mekan yaratilinca, psikolojik
olaraik rolyef elde edilir.

Gercegin imgesi He filmsel goruntu boylesine benzer gorun­
mekte ise de gercekte birbirlerinden cok Iarklidirlar. Filmsel go­
runtu bir satiha saptandigmda, bir ekrana yansrtildiginda, gorun­
tusu oldugu nesnelerden kopar ve onlarla hicbir baglantisi yoktur.
Bagimsizdir, Kendi basma vardir. Algrsal imge, nesnelerden kop­
maz ve Kendi basma varhgi yoktur.

Goruntulerin boylece bagrmsiz bir fizik varhga sahip olmasi
sinemayi, sinematografik diii konusma dilinden ayiriyor. Temel
aynm goruntunun, zihinsel c;;agn§lm yapan gosterge olmamasm­
dan kaynaklamyor. Goruntu bize evreni, nesneleri aynen akta­
nyor.
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Bu yaklasimla Mitry A. Bazm gibi sinemayi gercegin asimtotu
olaraik benimsiyor. Aneak onun tersine, gercek dunya ile asimtotu
arasmdaki benzerlikleri degH Iarkliliklari ortaya koymiya cahsi­
yor. Birinei farik goruntunun oznel bir secim sonucu olmasi, boy­
Ieee izleyiciye anlamlandiran bir bakis kazandirrnasi. bte yandan
sinemada cercevenin varligt da gercek dunyada olmiyan bir ozel­
lik. Mitry cercevenin hem gercegi bizden sakladigim (Bazin'In
gorusu) hem de icerrgindeki nesneleri duzenledigtnl (Arnheim'in
gorusu) ileri suruyor. Boylece izleyici gercegin perde arkasmda
gtzlendlgini, kameramanm biraz donse onu gorebileceglnl hisse­
derken, aym zamanda cerceve taranndan olusturulan gorsel ge­
rtlimlerin etkisinde kaliyor.

Mitry simge olarak goruntuyu yine dil ile karsilastirarak ele
almis, Dil, bir nesnenin anlamim vermeyi bir baska varhga (soz­
cuklere) yukler, oysa sinemada anlatilan ile anlam bir tek var­
Iikla bellrtdlir, cunki; temsil, temsil edilenin aymsidir. ilk yakla­
simda gercek boyle olmakla birlikte, bu yorum yetersizdir. Bir
nesnenin goruntusu nesneyi aktardigindan, onun anlammi akta­
rir. Ancak bir goruntu olarak kendisi boylece hicbir sey anlamlan­
dirmaz, sadece gosterir, Filmsel anlam bambaskadir, Bir tek go­
runtuye, hemen hemen hie bagli deglldir; goruntuler arasi iliski­
lere, genel olarak soylenirse icermelere baghdir. Bir kul tablasirun
goruntusu kul tablasimnkinden baska bir anlam tasnnaz, Fakat
icerme ile "izmarrelerle" dolan bu kul tablasi, gecen zamani anlat­
maya yarar Baska bir baglamda bu goruntu sikinti, bekleme ya da
sinirtiltk anlamim tasiyabilir. Iki ayn anlam aym simge ile belir­
tilebilirler. "Potemkin Zirhhsinda" gemi doktorunun kelebek goz­
lUgu, doktorun kislllgtnin simgesi oldugu gibi, bir sahnede gemi­
nin guvertesinde kendi kendine sallanan bu gozlUk doktorun yok­
lugunu, denize nrlatihsrm, hatta daha da otesinde kentsoylu sim­
fmm alt edilislni, yenik dususunti simgeler. Iste Iilmsel anlam
budur.

Goruntu, sozcugun aksine degismez bir simge, sinema da de­
gi§mez bir dil degildir. Goruntu, sozcuk gibi, kendi basma bir gos­
terge olmadigi gibi, hiebir seyin simgesi de degildir. Ancak degi§en
iliskiler icinde degi§ik anlamlari verr.

Filmde her goruntunun bir dogal anlam tasimakla birliikte
(icerlg, acismdan) , tum goruntulerin simge degeri tasimadikla-
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rim da belirten Mitry, goruntulerm bu degeri sekanslar halinde
duzenleme ile iliskiler yoluyla kazandiklarim soyluyor.

Ona gore gunumuz sinemasmda yakm planlar trrnak icinde
simgeler kullanilmadigrndan, goruntuler ancak butun icindeki
Ilisklleriyle simgesel anlam kazarurlar. Eisenstein'in epik filmle­
rine uygun dusen eski tip cekimler, gunumuzun p3ikolojik icerlkli
filmlerine uymamaktadir, Gunumiizun filmlerinde anlam kamera
ve oyuncularm butun icindeki hareketlerinin belirledlgi illskiler­
den cikmaktadir.

Bir anlam bircok anlatim ile verilebilir (Eisenstein'in filmin­
de piyano ustundeki kirik mumlar gemicilerin kirdig: tabak ve
kelebek gozluk, ucu de de egemen suunn dususunu anlatir) . Mitry
sinemada simgesel kodlama yapilamiyacagim, yolksa filmin can­
1111gml, gercekligini yitirecegini, kullamlan simgenin uzerinde uz­
lasmiya vanlmca, kurallasinca, soyut bir gostergeye donusecegini
vurgular. Bir filmde takvimin kopan yapraklanm gostermek yeri­
ne alt yazi ile "bir kac yil soma" demek daha iyidir. Onca, bu tilr
bir simgenin ancak gulunclenmek, yadsmmak icin kullanimi de­
gerlidir. Bu dusuncesine ::;larlo'nun filmlerinden ornek verir.

Filmsel goruntu-sozcuk irdelemesinl, filmsel goruntu-sozsel
anlatrm karsilastirmasi izler Mitry'nin kurammda. Her ikisinin de
ozelliklerini ortaya koyarken Iarkhhklarrm vurgulamaktir amaci.

Kuramciya gore sozsel anlatimda, ornegin bir romanda soz­
ciiklerle degil, tumcelerle dusunceler kavranir. Bu dusunceleri oku­
yucu imgelere cevirir, okuyucuyu etkileyen de onlardir. Ozetle ro­
man okuyucusu kisileri kendisine gore olusturur, tamr. Sinemaya
uyarlanan bir romanm du§ kirikhgr uyandirrnasmm nedeni bu
olabilir, Gerc:;ekte, romanci da yarattigi kisiliklerm, nesnel kisi­
liklerrnis gibi psikolojik Incelemesini yaparken, oznellikten kur­
tulamaz, c:;unkil bunu ancak ice bakisla gerceklestirir.

Oysa daha nesnel yaklasim, davrarus psikolojisinin yaklasi­
midir, psikolojlnin davrarnslara gore acrklanmasidrr.

Sinema sadece davramslari gosterir, temsil edilen kisilikler
yapimcinm yaratisi bile olsa oyuncular tarafmdan canlandirildi­
gmdan, yaratida bagrmsrzlasarak bir gerceklik, nesnellik kaza­
nirIar. Oyunculann temsil ettigi kisiljk, film boyunca, olaylar ve
iliskiler icinde gozlenir, olusur.
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Film romandaki gibi diislemeyi gerektirmez, goruntu bu islevl
yerine getirir. Film bizi duslemekten kurtanrsa da goruntulerle
dusunmeye yoneltir. Goruntu bir sonuc degtl bir baslangictir.
Mitry filmin kendisi dusunmese bile dusunmeye yoneltrnelidir yar­
gisina vanr.

Sinemada var olan tek zaman simdiki zamandir (bir hare­
keti, olusu yapilmakta oldugu zamanda gosterdlgrnden) , orada
hersey gunceldir, zamanla mekanla ustustedir, Gecmisin anlatimi
bile guncel olur, romandakinin aksine. Boylece gecmisin ammsan­
masi bile simdiki zamanda gosterilen hareket ve davranislarla
olur, Icsel olan dislanarak anlatihr. Hirosima Man Amour filmi
bunun bir ornegldir.

Filmsel anlam goruntulerle duzenlenir. Filmdeki bir sahne
romanda ancak birgok tumcelerle anlatilabilir; bir sahne ne bir
sozcugun, ne de bir tumcenin kar§ll1gI degildir, bu nedenle sinema
dilden de once, tipki resim gibi, bir anlatim aracidir. Goruntu bash
basina Iilmsel anlatrmin temel hucresi degildir: cekimin bircok
fotogramlarmdan olusur. Ancak temel oges! oldugundan, Mitry'ye
gore, bir anlati, ritm olmadan once mekandrr, yani bir alanm gos­
terimidir. Boylece resmin ve plastik sanatlarin ilkelerine baglidir.

Filmsel goruntu hem senkretik'tir (blrlestirici) hem de eklek­
tiktir, heterojen ogelerden homojen bir butun gibi algilamr, bu
butun aym zamanda belli bir secimin sonucudur. Ancak Mitry
icin temel ozellig! bir mekarnn goruntusu olmasidir. Bu mekan
gercekte varoldugu bicimde gosterilir. Mekan ile bu mekanda ge­
cen olaylar arasmda her zaman zorunlu bir anlamlandrran ve an­
lamlandmlan ili§kisi yoktur. Ancak dram icin mekan zorunludur.
Biri diger! olmadan dusunulemez: sinemada dekor, nesneler ve
kisiler aym hareket ve ritrnle "filmsel mekan" olan olgusal ger­
gegi olustururlar. Sinema nesnelerin dilidir. Somut nesnelerden
soyuta yonelir. Dunyarun ve nesnelerin once somut gostertmidir,
bu verilerden bir araci olarak yararlamr. Kuramci bu nedenle si­
nemamn bir dil olmakla birlikte, genetik olarak bir dil olmadigim,
genetjk olarak bir anlatim araci oldugunu ileri surer. Onca, bu
anlatimin sure icinde gelismesi ve duzenlenmesi ile dil olur. Sine­
mada dtisiinceye cosku yoluyla erisilirken dilde coskuya dusunce­
ler araciligiyla erisilir.
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Daria soma filmin bir birirni olarak plarn ele alan Mitry ge­
sitl! planlann (genel plan, yakm plan, orta plan, Amerikan plam
vb.) ozelliklerinin tamtmum yapiyor. Ona gore kameraya bagim­
sizhk vermeye cesaret eden ilk kisi, Jean Epstein. Yatay hareketle
elde edilen bu bagimsizhk 1930'dan sonra dikey olarak kullamla­
biliyor. Boylece degisimleriyle goruntu alanlarmin degisimini sag­
liyan cesitl! planlarin cekimi gerceklestirtliyor.

Bilindigl gibi 1915 lere kadar suren duragan cekimlerde basit
hareketler bastan sana cekiliyor. bir oyki; anlatilmak istendiginde,
baska deyisle zaman ve mekan degisimlerini aktarmak gerekti­
gtnde, tiyatrodakine benzer bicimde birbirini izleyen tablolara
basvuruluyordu. Daha sonra filmlere sahnelerin blrlesiminden do­
gan bir anlam kazandirildi. Goruntuler hem devinimi gosteriyor,
hem de bunun devamim diger goruntulere yukluyordu. Boylece
filmde sureklilis; elde edildi. Sinemanm devinim halindeki kisileri
cekmekle yetindigl surece totograttan fazla bir sanat olmadigmi
ileri suren Andre Malraux'nun gorusuni; paylasan Mitry, sinema­
run bir anlatim araci olarak dogusunun, tiyatrodakine benzer Sl­

nirli mekanm ortadan kaldmlrsiyla gerceklestigini, ilk kez Grif'­
fith'in cesitl) plan cekimleri yaparak izleyiciyi olaym lcine, dramm
mekaruna ve kahramanlarmin arasma soktugunu, boylecek bir
sanat olarak sinemayi baslattigrm (Bir Ulusun Dogusu filmi ile)
belirtiyor.

Tablo ya da plan olsun, ayri ayri cekildlklerlnden blrlestiril­
meleri gerekiyordu; bu birlestirme islemi sinema ile birlikte var
olmustur, ancak tablolann yerine planlarm gecis! ile birIikte, yine­
Iemeleri onlemek kaygisi kurguyu ortaya cikarmistir, diyen Mitry
icin kurgu estetik acidan, olayin mantiksal siirekliligine gore go­
runtulerin birbirine eklenmesi degtl, gosterilen verilerin anlammi
asan bir anlam kazandirmadir.

Ona gore, yakin plamn, kurguda onemli bir Islevi vardir. An­
cak bu islev her zaman bu gunku anlamda olmarmstir. Sinemanm
baslangtcindan bert kullanilan yakin plani ilk kez Griffith bir
gosterg« duzeyine cikarmis, bir anlatrm araci olarak kullanrrustir
(1911-1912 Judith de Bethune filmi ile). Guntimuz filmlerinde
olagan olan bu planlar, Griffith ile birlikte, seyircinin filmle psi­
kolojik butunlesmesini saglama acismdan, bir asama kaydeder.
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Goruntunun yapilarmda plandan soma cerceveyi inceleyen
Mitry, rilmsel bicimin onkosulu alan cercevenin, icine aldigi seyler
arasmda kendi varligmdan (cercevenin) kaynaklanan kesin iliski­
ler yarattrgmm, belirleyici bir etken oldugunun altim ciziyor. Cun­
ku acilari ve planlari, goruntunun dttzenlenimini, plastik yapila­
rim belirleyen, temsili yarattigr kadar temsil edilen olaylann me­
karum da yaratan odur.

Mitry'nin kuraminda cerceve goruntunun bittig! simr alma­
YIp, basladigi clzgidtr de, bu nedenle icine aldigi goruntuyu disin­
dakilerden aymrken bir yaratrnaya yol acar ve gercek yasamda
butun icinde kaybolan, dikkati cekmeyen nesne ve olgulari ortaya
S;likanr, onlarda val' alan anlami kazandmr,

Filmsel goriintii bir cerceve icinde olusurken, yalmzca ana
bagli olarak val' olur. Bu cerceve icinde goruntulere rolyef kazan­
diran gosterilen devinim oldugu kadar, goruntulerin birbirini iz­
lemesidlr.

Filmsel yapida iki duzenlenim plam bulunur; 1) mekanda ve
zamanda dramatik duzenlenim 2) estetik ya da plastik duzenle­
nim, Ikincisi mekani cercevenin smirlari icinde duzenler, Bir de
ritml olusturan zaman duzenlenimi vardir, bu da baska bir duzen­
lemenin sonucudur. Kuskusuz bu duzenlenimler anlatrrrnn gerek­
lerlne uygun olarak yapilir:

Plastik degerlerin, ancak dekorun surekliliglnin duzenlenim
yapilarmi ortaya S;lQ{arttlgl duragan planlar icinde hissedildigtne,
devinimli cekimlerde, goruntunun siirekli degtsimuun bir olcude
cercevenin varligim unutturduguna deginen kuramciya gore bir
plan karrnasik bir degerdir. Bircoklari arasmdan secilen bazi devi­
nim ve olaylarm butunudur. Bir planin digerleri ile birlesimi yeni
Iliskiler ortaya cikarir. Boylece sureklilik, bir butunler butunu
olusturur, kasrtli bir devinim icinde yeni bir gerceg! yaratir. Cer­
ceve ve onun gerelotirdigi secim gercegin bir yorumuna ve nesne­
lerin ve evrenin devinim icinde kavriyamadigumz yonlerlni gos­
termeye olanak verir.

Kurgu ve ritm, goruntu kadar onem tasiyor Mitry'nin kura­
mmda. Ritmin incelenmesi, resim ile filmsel goruntunun karsilas­
trrilmasi ile bashyor. Kuramciya gore resimde temsil edilen, tem­
sil edenin arkasmda kaybolmakta, temsil edilen temsil edenle oz-
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deslesmektedir. Resimde gercekle ilinti kesilmekte, evren temsil
edilene indirgenmektdlr, oysa filmde estetik olarak yapilanrms
olsalar bile goruntuler bilincin "anlik imgelerine" benzerdirler,
cunku orada temsil eden temsil edilene gonderrne yapmaktadir.
Her ne kadar nesne ve goruntusu arasmda estetik acidan bir Iark­
hlik varsa da, algilanan gercek duzeyinde ikisi arasmda bir fark
yoktur (sandalya goruntusu gercekte bir sandalyayi algtlatar) .
Filmsel goruntunun plandan ayrilarak canlanmasi gerceklik duy­
gusu kazandrnr. Oysa resimde bu ozellik yoktur, bir resim en iyi
kosullarda bakani sanatcimn evrenine sokabilir. Sinemada bunu
saglayan sureklilik duygusudur. Bu siireklilik gosterilen seyler ara­
smda bir nedensellik bag I kurar. Filmde olaylar arasmda bir ne­
den illskisinln varligim izleyiciye duyuran bu siireklilik, resimde
yoktur, resimdeki olaylar aym anda, ayni mekanda bulunurlar.

Filmin bu ozelligi, devinimsiz goruntulerin dekupaji ve yapis­
tirilmasmdan, yani kurgudan dogan surekliligi, genel bir deyisle
ritmi incelemek gereglni ortaya cikarir.

Oranlarin uyumlu duzenlenmesinin, plastik dirzenlenimin si­
nemanm ilk yillarmda spektakiiler ilk italyan filmleriyle basla­
masina karsm, filmde rrtrn kavrami cok daha sonralan ortaya
cikmistir. 1910 ve 1914 arasmda Griffith tarafmdan giderek gelis­
tirilen ve uygulanan bu kavramlar (Bir Ulusun Dogusu ve Hosgo­
rusiizluk filmlerinde) baslangicta sezgiseldi. Ciddi anlamda ince­
lenmeleri 1920'li yillarda yapilrmstir. Mitry icin bu gecikme ola­
gandir, cunku film bir devinimdir ve bir filmde devinim mekanm
degtstirtlmesiyle elde edildiginden, mekansal duzenleme yapilma­
dan, degislmi saglamak olasi degildir. Bu nedenle mimari bicim­
lere egemen olabilme yetisini kazanma calismalarrmn oncelik ka­
zanrms olmasi, sureye egemen olma cabasirun bunu izlemesi de
dogaldir.

Sinemada mekansal ritmin, goruntunun cercevesi icinde yer
alan ogelerin belirli bir amacla duzenlenmesinden kaynaklandigi­
ni ammsatan Mitry'ye gore, filmsel devinim c;e§itli bicimlerde or­
taya C;l!kar 1) gosterilen seylerin devinimi (kaydedilen ve mekanik
olarak yeniden kaydedilen bir devinimdir, sahneye koymaya bag­
lidir 2) Filmin dramaturjisine bagh "ic" devinim, 3) cekimlerin
(panoramik, travelling vb), planlann dinamik Iliskisine bagli rit­
mik devinim.
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Sinemanm gercekten sinema olmasi bugunku anlamda kurgu
ile gerceklesmistir, diyen Mitry kimilerinin kurgunun baslattcisi
olarak G.A. Smith ve Williamson'u kabul ettiklerini, kendisinin
E.S. Porter'i benimsediglnl, belirtiyor. Smith buyuk plan ve genel
cekimleri birbiri ardina dizerek, Willsamson ise aym amaca yone­
len degisik mekanlardaki olaylarm goruntulerini birbirine ekliye­
rek kurguyu baslatrnissa da Porter kurguya anlam kazandiran
ilk kisidir.

Mitry'ye gore Griffith ise ne kurgunun, ne buyuk plamn ne de
diger yontemlerm yaraticisi deglldir; ancak bunlarm hepsini ilk
kez bir anlatim araci olarak kullanandir. "Bir Ulusun Dogusu"
filminde sezgisel de olsa ritmi yontemli olarak kullanmistir. Boy­
lece tilmde goruntulerin gosterdiklerl seylerden -dramatik deger
ve anlamlan ne olursa olsun. degil duzenlenme bicimlerinden,
planlarin surece birbirleriyle iliskisinden deger kazandiklari 01'­

taya koymustur. Ancak Griffith'in kullandigi kurgu anlatim icin­
dir, izleyiciyi etkilemek, heyecanlandirmak icindir. Kurgusunda
simge yoktur. Griffith'de sinemanm islevi anlatmak ya da betim­
Iemektir, anlamlandirmak degildir.

Mitry incelemesini, Sovyetler sinemasmda kurgu kurammm
baslaticisi olarak niteledigl ve tiyatro gelenegini tumden yadsiyan
okulun kurucusu Vertov'la, surdurur. Kamerayi alici kalem gibi
kullanan, goruntulerin yaprlanmasmi kabul etmeyen bu okulun
kurguda ugradigi basansizhgrn, kurgunun onemini ortaya cikar­
digrna dikkati ceker.

Bu akimla, tiyatrovari sinemayi savunan akimm ortasmda
yer alan Koulechov'un, Poudovkine, Barnett, Komarov gibi ogren­
cileriyle birlikte kurdugu "deneysel laboratuvar" okulunun aras­
tirma calismalari sirasmda goruntulerin kendi aralarindaki iliski­
lerinden elde edilebilecek sinemasal olanaklari bulmasi, kuram­
ciya gore kurgu acisindan onernli bir asamadir. Aym goruntunun
(buyuk plan) degislk goruntulerle birlesmesine gore izleyicide
Iarkh anlamlar kazandigi yapilan deneylerle ortaya crkmistir.
Bundan, filmin en azmdan duygusal ve dialektik gelisiminln izle­
yicinin dusuncesinde olustugu, bunun da goruntulerin duzenlen­
me bicimlne baglandigi anlasihr. Bu da sinemanm herseyden once
sezinletici bir sanat oldugunu kamtlar.
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Vertov filmin kurgu salonunda saptanmis goruntulerden olus­
turabllecegini, kurgurun rastlantinin duzenlenimi oldugunu lleri
surerken, Koulechov kurguyu bir estetik ilkesi, bir yazi ve kompo­
zisyon yontemi olarak benirnsemistir. Film cekilmeden once kagit
uzerinde yapilmakta, dekupaj a priori bir kurguyu olusturmak­
tadir.

Koulechov'da kurgu, duvar orer gibi ustuste konan goruntu­
lerle bir anlati araci olan Amerikan sinemastndaikinln tersine,
ritmi drama bagli olarak gelistirmis, ozgun bir filmsel anlatim
aracinm islevsel olanaklarmm incelenmesine dayanan ilk sinema
kuramlarmm dogusuna yol acmistir.

Ancak Mitry filmsel goruntuler ve aralarmdaki ili§.kilerin izle­
yicide yalmzca gercekte yasanmis deneyimlerine gore anlam kaza­
nabileceklerine dikkati cekiyor. Koulechov'nun bulgusunun ince­
lenmesi, bu surecte yalmzca iliskilerin kavrandigma, ili§lkinin tu­
runun duygusal olarak algilanmadigtna, bu kurgu biciminin once
dusunceyi soma duyguyu yarattigrna, soyuttan somuta bir gelis»
me yol actigrna deginerek, kendi tezi acismdan gecerli olamiya­
cagini vurguluyor. Daha once de deginildigl gibi Mitry'de sinema
bir anlaum araci olarak duygudan diisunceye bir gelisim cizgisi
izler.

Ritm, orantmm akis suresi (cadence) iizerindeki etkisinden
dogar, diyor Mitry, ancak parcalarmm bir toplami degil, biresimi­
dir. Belirli surelerin ya da belirli yogunluklarm yalin bir toplami
degildir, onlara bagh olarak ortaya cikar; ritmin surekliligi, bir su­
reksizlik ile tammlanan ve saglanan bir gelismedir. Kimileri rit­
mi, mekandaki simetrinin, zamandaki karsrlig; olarak kabul edi­
yorlar. Mitry bu tarnmlamayi kabul etmiyor. Ona gore sure icinde
devinimli, canli olan ritrn, ozu geregi simetriye baskaldmr. ister
belirli bir zamanda sure ya da yogunluk Iliskileri, ister belli bir
mekanda oranti Iliskileri soz konusu olsun, ritm dinamiktir.

Degisik bicim ve uygulamalarma karsin ritrn teiktir, cunkii
ritmin insan dogasindan kaynaklanan yasalan her donemin ve
toplumun tum artistfk, muzikal ya da yazmsal yaratmalarmda
gecerlidir, aynidir. Degisik anlatim bicimleri arasmdaki ortak olgu
ritmdir, tum sanatlar arasmdaki gercek Ilisk! de ritmden kaynak­
larnr.
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Sinemada ritme iliskin temel arastirrnalan iiki okula payla­
sir: birisi Kouclevhov'u izleyen Sovyetler okulu -bu okul simgeleri
ve imgeleri degerlendirrneye cahsmistir-, digeri Abel Gance'm izin­
de, saf bir gorsel ritmin ve goruntulerin suresinin degerine ili§lkin
bir anlamm arayisi icine girmis olan Fransiz okuludur.

Kuramci, Ganee'm Tekerlek filminin ritm acisindan sinema­
nin evriminde bir donum noktasi oldugunu ileri surer. Griffith'in
buluslarim zengtnlestiren Ganee bu filminde giderek kisa planlar­
dan olusan bir kurgu ile hizli bir ritrnsel bicimin olasi oldugu ka­
nitlamis, boylece de filmlerde cesitl! ritm olanaklari bulundugu
gozlenmistlr. Daha once objektifin kisisel, psikolojik ve siirsel yo­
rumla nesneleri aktarabilmesine, yani devinimli goruntuler dili­
nin temel ilkelerine, fotojeniye ili§ikin teknik ve estetik arastirma­
lar yapilmisken, bundan sonra ritrne iliskin kuramsal arayislara
gecilmistir. Bu arayisin sonueu, 1920-25 yillari arasmda sinemayi
tiyatro ve romandan ayiran bir tur gorsel muzik yapma cabasinda
bir kusak ortaya cikmistir. Kuskusuz bu saf gorsel ritm arayisinda
Survage, Hans Richter, Fernand Teger gibi ressamlarm -resimde
devinimi yaratan ressamlarm- etkisi olmustur.

Ornegin, renkli ritm adli dlnamik sanat akimmm kurucusu
Survage, bicimlerin gorsel ritrnini ortaya koymak amaciyla 1914
lerde bicim, ritm ve renkle, ig dinamizmin yansitilabilecegini savu­
narak sinematografik f'ilmler yapmak istemis, tasarisim savas
nedeniyle gerceklestirememistir.

Bunu sinemasal anlatimin kosulunun ve amaemm saf gorsel
ritm oldugunu sanan yazin adamlariyla, tiyatrocular, ressamlar
izlemis. Mitry devinimli bicimlerin kuskusuz bir ritmi oldugunu,
ancak bunun psikolojik acidan duygu, cosku yaratrnadigirumn, de­
vinimli soyut bicimlerln ya da grafizmlerin gcsterfmiyle acikca
ortaya kondugunu soyluyor. Baska deyisle sinemada saf bir gorsel
ritrn yoktur, saf ritm muzikte vardir. Sinema sanati, muzigin ku­
lak icin olduguna benzer bieimde gaze seslenen bir sanat degildir.

1908-1924 yillari arasmda gelisen ug akirmn bilincli olarak
sinemayi bir sanat yapmayi ereklediklerine isaret eder Mitry. Bi­
rincisi 1908-1912 yillarmda, sinemayi tiyatronun bir devarm olarak
benimsemis ve sinemada klasik drarnaturji ve tiyatrovari sahneye
koyma kurallanm kabul etmistir. 1914-1924 arasinda "disa vu­
rumculuk" ortaya cikmistir. Bu akim sinemada resim ve plastik
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sanatlarin ilkelerini gecerli sayrrus, filmsel anlatrmin basarismi
cizg! ve hacimlerin dengesinde ararrnstir. 1920-1927 arasmda Fran­
SIZ "avant-garde"l ile sinema muzigln bir gorunumu olarak ortaya
konmus, en ust noktada gorsel bir senfoni olmasi amaclanmistir.

Mitry daha onceki bir sanatm kurallarmi sinemada gecerli
kilmaya dayanan bu arayislar sirasmda Amerikah inee, Griffith,
Senneth, Isvecli Sjostrom, Stiller'in gercek sinematografik sanati
yarattiklarnu kaydededr. Eisenstein ve Poudovkine'in kurarnlari
ise aneak filmsel olgunun, onun gereklerinin ve ozgullugunun bi­
lineinde olduklari surece gecerli olmus, ondan uzaklastiklarmda
basarisiz kalmistir.

Mitry'ye gore filmsel ritm dogrusal (lineaire) bir ritmdir. Bu
ritm bir anlatmm, oykiinun gelismesinden dogar. Her filmin ritmi
aneak kendisi icin gecerlidir, baska deyisle tum filmIer icin gecerli
bagrmsiz ritrn kurallari yoktur. Her filmin ritmi kendi icinde de­
gerlendlrilebilir. Boyle olmakla birlikte bazi turler, amaclari ba­
kimindan yeglenen bir ritmi gerektirir. Psikolojlk bir film, des­
tansi filmIer gibi ritmlenmez. Bir ritmin iyi ya da kotu olarak de­
gerlendirllmesi Icerigine gore yapilir. Bir filmin ritmi, muziglnki
gibi saf bir ritm olmasa bile, butun ritmler icinde en esnek aym
zamanda en karmasik olarudir. En esnegidir, cunkti ozgurdur, en
karrnasiktrr Qunku gelisimi hem zamanda hem mekanda birlikte
olusur, Konusma dizgesi zekaya, muzikal dizge duyguya seslenir,
oysa film dizgesi, duygu aracihgi ile zekaya seslenir. Filmsel ritm
hem akli hem duyguyu doyurmalidir gorusum; ileri suren kuram­
ci, Ciceron'un "su damlalaruun ritmini aralrklarla dustukleri icin
izleyebiliyoruz, oysa akan bir suda bunu gozliyemeyiz" sozlerinden
kalkarak filmde ritmin devinimler arasmdaki devinimsiz goruntu­
lerle saglandigrm belirtiyor.

Filmsel ritmin, ilk kez kurgulama sayesinde farkma varrldi­
gmdan, onun sonueu oldugu sarnldi; bu da 1922-1926 yillari ara­
smda bircok ve gereksiz kisa kurgularla parcalanmis bir olayi gos­
termekle ritm kazandmldigi sanilan filmlerin yapima yol acti,
diyor Mitry. Kendisine gore bu rttrn ile metrik olcunun birbirine
karistmlmasiydi. Bu yaklasim filmsel ritmin sadece sure iliskile­
rine degil, daha QO'k sure ilif?kileri icinde duzenlenmis yogunluk
Illskflerine bagh oldugunu goremiyordu.
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Mitry icin bir plamn yogunlugu icerlgindeki devinimin niceli­
gme ve icinde olustugu sureye baglidir. Aym uzunlukta iki plan,
yani gercekte ayni sureyi kaplayan iiki plan, daha uzun ya da kisa
duygusunu yaratabilir, Bu, icerigm dinamizminin ve estetik ozya­
pilarmin (cerceve, duzenlenim vb.) sonucudur. Bir genel plan,
orta plana gore daha 90k devinim tasiyabilir, ancak aym devinim
orta bir planda daha yogun olarak gozlenir. Aym surede birincisi
daha uzun gelebilir, ya da tersine icerdig! cesitli devinimlerin nice­
ligi daha cok ilgiyi uyandirsa, kisa duygusu uyandirabilir.

Ritmde onemli olan gercek sure degil, uyandrrdigr sure izle­
nimidir. Mitry, bir kural olarak degil de bir yol gosterici olarak,
tcerigm dinamik, cercevenin buyuk olmasi durumunda bir planm
daha uzun duygusu yaratacagina isaret ediyor. Sinemada ancak
devinim aracihgiyla, onun epik, dramatik ya da psikolojik degi­
simleri ile ritim algilanaoilecegine gore, bu duygunun nasil yara­
tilacagr onceden kestirilemez, ancak kurgu sirasinda kesin bir
bicimde belirlenebilir. Boylece ritmin kurgu sirasmda kararlasti­
nldlgl, bunun bir yaratma degil tamamlama oldugu soylenebilir,
diyor Mitry.

Yaratici olan kurgu etkisidir, (etfet-montage) , yani A ve B go­
runtulerinin birlesmesinden ortaya cikandir. Bunlarm biraraya
getlrilmesl ile, algilayan bilincte, tek tek hlcblrinde bulunmiyan
dusunce, duygu, coskular belirlenir.

S6zlU anlatim sozcuklerin kurgulanmasi ise de, filmde kurgu
tam anlamiyla boyle degildir, Cunku sozcuklerin karsihg: olan
goruntulerin daha onceden olusturulmasi gereklidir, yani yaratma
olayi daha onceden gerceklesmektedir.

F'ilrnde kurgu sureklillg! saglar: planlarm birbirini izlemesini
duzenlerken, her sekansa, baska turlu duzenleyseydi edinemiye­
cegi bir anlam kazandirir. S6z konusu anlam oykunun gelisiminde
bulunan dramatik ya da psikolojik anlamdir, sjk sIlk da olsa kazara
ortaya cikan simgesel bir anlam degildlr.

Bununla birlikte, Sovyet slnemacilarmm hemen hemen tumu­
nun Izledlgi Poudovkine ve Eisenstein, sessiz sinemanm sonlarma
dogru, simgesel anlatirm filmsel dilin temel bicimi yapmiya calis­
rmslardir.

186



Mitry Poudovkine'in kurgusunun psikolojik ya da dramatik
ic;erikli sinema yaprtlarinda yeglenmis oldugunu ve hala da bu
ustunlugunu surdurdugunu; Poudovkine'in simge-goruntuden fil­
min gelisimi Icinde, oyktinun kosullarmm geregince yararlanmis
oldugunu belirtiyor. Oysa Eisenstein tam tersine filmdeki psikolo­
jik ya da dramatik olaym degtl dusuncenin dialektigini saglamak
icin simge-goruntuyu, duygusal sok yaratacak bicimde, genel geli­
sime karsit olarak kullanmis, kurgusunu bu ilkeye dayandirmistir.

Bu yaklasimlar kurgu-etkisi uzerine dayandirilan bircok kura­
rna yol acmis, Bu kuramlar, kurgu-etkisini filmsel anlatimm teme­
ll saymakta. Mitry ise bu tur kurgunun yalmzca uctaki belli bicim­
ler icln gecerli olabileceglni soyluyor, Onun bu bicimleri uc olarak
degerlendirmesi de, genel bir estetik anlayisin temeli olarak be­
nimsenmelerinden, kisisel bir stil olarak gbrtinmemelerinden kay­
naklamyor.

Mitry hersey gibi kurgunun da gercekte dekupaj sirasmda
hazirlandigmin, olaym kurulusunun, gelislminin, ritminin de fil­
min kuramsal hazirlamsi sirasmda belirlendiginin, kurgu-etkisinin
bunlann bir sonueu oldugunun altim ciziyor. Onernli alan kurgu
degil, onun ilkeleridir; bu ilkeler ise yalmzca kurgu islemi sira­
smda gerceklesttrildikleri icin kurguya aittirler. Filmin dialektigi
secimin ve duzenlemenin bicimsel yapilarma baglidir. Dekupaj ve
kurgu, filmsel cahsmanin birbirlerini tamamlayan ve blrbirlerine
bagli olarak varolan iki asamasidir. Bir on-kurgu ve on-sahneye
koyma islemi olmasmdan baska dekupajm kurgudan tek Iarki kisi­
lerin ve kosullarm evremini ongorrnesinden, oykunun yapismi du­
zenlemesinden kaynaklanmaktadir.

Kuskusuz kurgunun bu ilkeleri, sessiz sinema sonlarmda or­
taya cikan duragan planlarm anlat.im bicimi icin gecerlidir, oysa
gunumuz snemasmda teknik olanaklarla birlikte yapilar, turler,
stiller de degismlstir.

Mitry ilk kurgu biclmlerini baslica dorde aymyor ve tanim­
liyor:

1) Anlati kurgusu, olaym surekliligini saglamayi amaclayan, A­
merikan sinemasmda gellstirilmis, bir byktiyti anlatan hemen
hemen turn Hlimlerin kurgu bicimi alan, Andre Bazm'm deyi-
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siyle "izleyicinin dtisuncesine yapimcmm bakis acilarmi benim­
seten" betimsel bir kurgu blcimidir.

2) Lirik kurgu, anlatimm surekliliginl saglarken, bu sureklilikten
drami askm psikolojik anlamda dusunce ve duygulari anlat­
mak icin yararlamr, analit'iktir. Buyuk planlardan yararlana­
rak inceleme yapar, ayrrntilari ortaya cikarir, nesneleri simge
duzeyine yukseltir. Gosterdigi son derecee somutken, anlattigi
o derece soyuttur. Lirik kurgu Poudovkine'in filmlerinde tipik
kurgu biclmidir.

3) Dusunlerin kurgusu ya da kurucu kurgu Vertov'a aittir. Eu bi­
cimde, amnda, yapisal duzenleme yapilmadan cekilen goruntu­
lerden, kurgu masasinda, secimle film yapilir. Ancak yaratrnayi
kisitlayici, yapimciyi smirlayici bir bicimdir. En soyut, genel
planlari en cok iceren bir kurgudur. Bu baglamda, buyuk plan
Ile genel plam karsilastiran Mitry, birincisininde duygu, kav­
rayisi, entellektueli yaratirken, ikincisinde duygu bu kavrayism
sonucunda dcgar; butim kuskusuz parcalarindan daha ustun­
dur, onlarm toplammdan daha baska bir gercek yaratir, diyor.

4) Eisenstein'in entellelctuel kurgusu oykunun surekliliginl sag­
Iamayi ve psikolojik dusunleri bu oyku ic;in kullanmayi amac­
lamaz. Amaci dusunleri dialektik olarak belirlemektir. Entel­
lektuel kurgu, goruntulerin birbirlerini izlemesinden dogan eik­
lemeli bir sureklilik He degil, bunlarm aralarmdaki lliskilerle
anlamlandirmayi ve anlatrnayi arnacladigmdan, Vertov'un kur­
gusuna yaklasmaktadir. Aradaki ayrim entellektiiel kurguda
islenen olgularm gercege dayansalar bile epik bicimde ve oznel
bakisla yeniden kurulmalan ve gelistlrrlmelertndendir.

Eisenstein'in bir degil birkac kurgu kurami olusturdugunu,
ikimi uygulayimlarm birbirleri ile celiskili oldugunu one suren
Mitry, bunlan atraksiyonlar kurgusu, entellektuel (dialektik) kur­
gu ve tepiki (reflexe) kurgusu olarak simflandrriyor.

Atraksiyonlar kurgusu, Eisenstein'in Japon Kabuki tiyatro­
sundan esinlenerek tiyatroda uyguladigi, daha soma sinemaya ge­
cisinde ilk kullandrgi kurgu bicimidir. Filmde dramatik olaydan
bagimsiz ve keyfi metaforlarm, ana goruntulerle degi§im iliskilerl
Icinde islenmesine dayamr. Grev filminde kovalanan ve oldiirulen
iscilert gosteren planlara karsrt olarak konan mezbahada bogazla-
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nan okiiz planlan bu kurgunun bir ornegidir. Mitry, son derece
etJkileyici olmakla birlikte, yapay olarak kurulan bu anlambirligi
ili~kisinin dramatik gercegl saptirdigim, gercekligi bozdugunu, bu
kurgu bicimlnin sakmcasimn bundan kaynaklandigrru belirtiyor.
Mitry'nin bu elestirisinde, daha once de deginilen, biclmcilik ile
gerceklilik arasmdaki uzlasmacihgi acikca gorulmektedir.

Kuramcmm bicim ugruna gercekten odtm vermeme, bicimin
gercege uygun kullarnmi yonundeki kesin tavn, dialektik kur­
guya yoneltttgi elestiride de gozlenebilir, Ona gore Eisenstein,
bu kurgusunda izleyicide belirli bir dusunu yaratmayi, belirli bir
dusunceyi gelistirmeyi ve onun dlalektigtni hedef aldigrndan, ger­
cek diei yaklasimlarda bulunmus, diisunce ugruna gercegl boz­
mustur. "Ekim" filminde Kerensky'nin kacisi ile Napolyon'un
bustunun kmlisi sahnelerini buna ornek veren Mitry'ye gore ya­
pilmasi gereken, filmde olaym gectig! mekana uygun, filmin man­
trgrna ters dusmiyen olgularm, nesnelerin verilmeik istenen du­
sunceyi gelistlrici simgeler olarak kullamlmasidir, boylece gercege
uyguluik korunur. Eisenstein'in bu tur kurgulama ile sinemada
konusma dilinin anlatim bicimini uygulamaya calistigmt belirten
kuramci, bu yontemin yanhsligmi, sinemanm bu turden bir anla­
tim araci olmadigi, onun mantigina sahip olarmyacagim yineli­
yerek, vurguluyor.

Eisenstein'in, daha soma, bu kurgu biciminden otun; ozlestin­
sini yaptignu ve Potemkin Zirhhsi ve onu izleyen filmlerinde tepki
(reflexe) kurguyu kullanmaya basladigmi kaydeden Mitry, tepki
kurgusunu irdeliyor. Bu kurguda filmde gelisen olaym mantigma
uygun simge goruntuler kullanimi, planlarm birlesiminden dogan
tepkisel dustin temeldir. Kesik kesik, kisa bir kurgulama bicimi
alan tepki kurgusunun, toplu devinim sahnelerinde zamaru uzat­
tigrni, gerceg! deglstirdigtni belirten Mitry, ornek olarak Odessa
merdivenleri sahnesini almakta, basamaklarm oldugundan cok iz­
lenimi verdigine isaret etmektedir.

Mitry'ye gore Poudovkine kurgusunda yeterince sayida anlam­
11 planlan kullamrken, Eisenstein en anlamli bir teki ile yetinmis­
tir, bu nedenle Eisenstein'in anlatimi daha sert-daha kurudur. Ku­
ramer iki sinemacryi karsilastirirken Leon Moussinac'm sozlerin­
den yararlanaraik, Eisenstein'in filmi bir glgl1ga, Podovkine'inki
ise bir sarkiya benzer, diyor.
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Mitry Icm Eisenstein'in filmlerinin baslica ozellig! her olayin
ritmini, olaym igerdigi psiko-fizyolojik nitellge gore diizenleme
cabasidir. Ornegin, sikinti, stkintr verici bir ritmle, sevinc, sevinc
uyandmci bir rrtrnle verilmeye calisihr. Izleyiciye bu duygularm
fizyolojik olarak duyurulmasi amaclamr; bunu saglayan planlarm
kurgulanma blclmidir. Altm kesimin siddetli bir savunucusu alan
Eisenstein, Potemkin Zirhhsi filmini buna gore duzenlediglni,
filmin gucunun sure oranlarmm iyi duzenlenmesinden kaynaklan­
dlgll ileri surmustur. Bu goruse karst cikan Mitry, izleyicinin bu
tur ayrmtiyi algihyamayacagim, filmin altin kesime gore kurgu­
lanmasirun, gucunu aciklamada yeterli olamiyacagmi, metrik 01­
cunun icerigin onernini asarmyacagrni belirtiyor. Filmin butu­
niinde onemli olan uyandirabildigi duygudur, coskudur.

Bu tur olcu, butunu bir anda veren reslmde, plastik sanat­
larda en onemli age olabilir, gtinkti sonuclari arnnda sezinlenir,
oysa Iilmin butunu zaman icinde olusur. Bu nedenle bir filmde
altrn kesim goruntu icinde uygulanabilirse de, ritme uygulana­
maz. Filmin ritmi hem zamanda, hem mekanda belirlendigi icin
hem daha karmasiktir, hem de onceden olusturulmus kurallara
uymiyacak kadar esnektir. Olaylarm gellsimine uygun, anlatimm
gereklerine gore duzenlenir, a priori ve soyutta duzenlenemez.

Duragan planlara dayali kurguyu inceledikten soma Mitry,
kesikli ogelerin algilanmasina bagh psikolojik olgulan islemis.

Mitry'ye gore sinema bicimi, devinimin bicimi olarak ele ali­
nir. Sinemada devinim bicimden aynlamaz. Planlarin devinimi
ve kurgunun kesikligi dogal algilamaya uygundur. Rene Zazzo'­
nun dedigl gibi "kamera, psikolojik gormenin devinimini deneysel
olarak bulmustur" Insan usu aym seyi surekli gozleyemez, belirli
bir sureden soma ilgi dagihr, karrsir. Oysa gunluk yasamda insan
tam ve surekli bir algilama yapabildigi duyusunu tasir, gtinku
homojen bir stireklilik iclnde yasar, gercekte algisimn nesnesi su­
rekli degildir. Belirli bir mekanda hersey bilincsizce algrlamr,
ancak ilginin birbirini izleyen devinimleri ile ilgiyi ceken belirli
seyler gorulur. Bu parcali gorrne islernlnln toplarm, goren kislde,
mekanm tumunu temsil eder ve ana iliskin dusunceyi olusturur.
Bu olus, sure acisindan da gecerlidir. Filmde de izleylci bu siireci
surekli bir zaman icinde birbirini izleyerek gecen planlarla yasar,
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Mitry, planlarm yalm bir eklenmeyle, bir mekan ve bir za­
man fikri yarattrklarma isaret ediyor. Ancak kurguda gercek ya­
samdakinden daha siddetli bir sureksizlik bulunuyor, cerceve plan­
dan plana gecisi kesiyor. Yasamda bu parcalanma insanm kendi
deviniminden kaynaklanirken, sinemada disardan verilmektedir.
Tum bunlara karsin bu soklar, karanlikta izlendiklerinden, estetik
gercegin gerekleri oldugundan, baska deyisle anlatrmin gerekleri­
ne uygun olduklarmdan, olaylarm olgularm catrsmalarmm bir
sonueu gibi hissedildiklerinden, izleyiei tarafmdan kabul edilirler.
Aynea, Mitry'ye gore, bu sureksizlik mekan, devinim ve olaylar
icin degil, bakis acilari icin soz konusudur.

Duragan planlann kurgusu belirli bir sureklilik duygusu ya­
ratsa bile, hareketli cekimlerde oldugu gibi kesiksizlik duygusu
veremez, bu duyguyu izleyici ussal olarak kendisi olusturur.

Kurgunun duzeni, kurgunun kendisi, estetik olgular olmakla
birlikte etkileri algilama olgulanna dayamr, Mltry film izleyicisi­
nin benligini film kahramanlarmmkinde yitirmediglni, filmle bu­
tunlestigi, onun akisina kendini kaptirdigmda, gercekte kendi ben­
Iigini filmsel gercege yansittigmr, bastirilmis tepkilerini doyuma
ulastirdigmi ileri surer. Bir film bize sunduklarmin 6tesinde, ona
kattrklarrmizi gordugumuz bir aynadir, yalmzca bizim goruntu­
muzu yansitir diyen Mitry, bazracilardan sinemanm psikanaliz ve
psikanalik terapi lcin yararli bir arac oldugunun soyleneollecegini
kaydediyor.
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BiR FiLM KURAMCISI: ,RUDOLF ,ARNHEIM(*)

Ass. Naci HUQHAN

Sinemamn bir sanat dali oldugu artik tartisilmiyor. Ama "ar­
tik" tartisilmiyor. Yogun bicimde tartl§lldlgl steak savas donemin­
de (1915-35 arasi donem diyebiliriz) savunu ya da ataklarda basi,
kurulan film kuramlari cekiyordu. Ancak hemen belirtelim, bu ku­
ramlar, bazi kokHi sapmalar, sinemanm yararli bicimde buyume­
sini, gellsmesini engelleyici olgulari da ortaya cikartaoilmis, dog­
malar yaratabilmisti.

Arnheim, " ...film sanati da, tum diger sanatlar gibi, eski, de­
gi§mez, dogrulugu tartrsmasiz kabul edilen ayetleri ve ilkeleri ta­
kip edecektir" diyordu. Boyle bir yaklasimin sakmcalari olabilir.
Azmdan soyle iki tavn icerebilir: Ilki, sanatm tum dallarim iceren

(*) Bu yazr, bir anlamda, Rudolf Arnheim'm "Film as Art" <Berkeley: University
of California Press, 1957) adh kitabmm bir 6zetidir. Ancak bu ozet cikartrlrr­
ken yine R. Arnheim'm "Art and Visual Perception" <Berkeley and Los Ange­
los: University of California Press, 1967), J. Dudley Andrew'in "The Major
Film Theories" (Oxford University Press, 1976) ve V.F. Perkins'in "A Critical
History of Early Film Theory" (Nichols, Biel. (ed.) Movies and Methods,

University of California Press, Berkeley, 1976, s. 00-413) adh cahsmalarm­
dan vararlamlrmstir. Aynca "Film as Art" adli kitabm cok krsa bir bolu­
muntin cevirisi icin bkz. "Rudolf Arnheim, Sanat Olarak Film". (Cev. A.
Gokturkl , Turk Dili Sinema Ozel Sayisr, Ankara, 1969, s. 316.
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bir tammlamadan, belli biclmlere, kendilerine uygun olcutler <;:1­
kartabiliriz; ikincisi, sanat kuramim kendisi bir sorunsal degildir,
aciklik ve tutarhliga ulastigi yerde geneI onaya ve "sanat eseri"
tammmm maksadma hizmet etmeye yeterli (ya da yetkili) olabilir.

Yuzyilm baslarmda, sinemanm ilk kuramcilarmdan Arnheim
ve digerleri, ornegin Pudovkin, "Dogal olayla, onun perdedeki go­
runusu arasmda belli bir aynm vardir, Iste bu ayrimdir ki filmi
sanat yapar" der.

Goruldugu gibi sinemamn yaratici ozu olarak, olcutun statu­
sunu yukselten, "gercek'ten Iarkhhk" anlasilablliyor, Arnheim'in
deyisle "sanat mekanik reproduksiyonun terkedildigl yerde bas­
lar". (Film as Art, s.57)

1910'larda Fransiz yonetmeni Abel Gance sinemayi "l§lgm mu­
zigl" diye betimlemistl. Walter Ruttman da, aym cizgtde "bu l§lgm
muzigt her zaman sinemamn ozu olarak kalmis ve kalacaktir" di­
yordu. Yirmilerin sonlannda Germaine Dulac.ki "an sinema" ta­
rattarlarmdan biridir, Abel Gance'm analojisini Kendi iddiasinda
kullamyordu: "Sinema ve muzigin ortak noktalan su: Her ikisinde
de devinim yalmz basina, Kendi ritm ve gelismesiyle duygu yara­
tabilir. Senfoni vardir: an muzik, neden sinemanm da senfonisi
olmasm?" Buradaki iddia, bir blcimin ozu (ne) , bireskenlerinden
(components) birini soyutlayarak varrlmabilirdir. "Oz"den oteki
ozellikler, bicimi inkar edecek ya da sulandiracaktrr. Ama ornegin
muzikte "devinimi tek basina" algrlayamayiz. Daima kendine ozgti.
karakteristikleri olan bir seyin devinimidir bu. Velum gibi, tam
perdesinl verme gibi, "ses rengi" gibi. Oz gibi betimlenen blr bires­
ken, bir an durumda (pure state), pratikte gozlenemez.

Arnheim ve Rotha gibi ortodoks kuramcilarda da, sinemanm
purist kavramlan ortaya crkacaktrr. Ikisi de an sinemayi, film
sanatmin en yukari, en ust yerinde oldugunu ilan etmislerdir.
Arnheim, "Film, kendisini, animasyon ya da resim gibi, ancak
rotograrik reproduksiyonla arasmdaki bagi kopanr ve insanm an
cahsmasi olursa, diger sanatlar duzeyine ulasacagi kehanetini go­
ze almaktayim" demektedir.

Nedir bu "insanm an calismasi"? Nedir sinemayi "sanat" ya­
pan sey? Arnheim'm goruslerini once ozetleyerek, soma daha ay­
rmtilarma gtrerek acmaya cahsalim.
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Arnheim, Gestalt'dan gel me oldugundan, psikolojiye siki siki­
ya baglidir. Sinemanm bir cok bicimini yadsir. Giderek dar goruslu
bir izlenim birakabiliyor. Filmin yalmzca sanat yonuyle ilgilendi­
gim kendisi de soyler. Tum Media'nm coklu kullammi vardir, este­
tik bunlarm yalnizca birisidir; ancak bizi medium'un kendisine
diikkatimizi yogunlastiran §ey de iste bu sanatsal islevidir. Bundan
dolayi filmin yalruzca sanatsal yonuyle ilgilenir. ~iir bizi sozcuk­
lere goturur, malzemesi budur, mesaja degil. Resim, sundugu, an­
lattlgl seyden cok, cizgilerlne, rengine, duzenlemesine yogunlasti­
rir bizi. Film sanati da, resmettigi dunyayi vurgulamaktan cok,
bizi medium'un temeline, malzemesine goturur. Ancak nedir bu
temel, ham malzeme? Arnheim'a gore filmi, gercekligtn en mii­
kemmelyamlsamasmdan daha az fbir ~ey yapan tum ogeler (smir­
hhklar), onun ;malzemesidir.

Arnheim, bir cok film kuramcisimn aksine, bize tam gercek­
ligi yansitrnada engel alan sinirhhklarr-ki dedigimlz gibi bunlar
filmi sanat yapan ogelerdir- soyle soyle siralar:

1. Ug boyutlu dunyamn, iki boyutlu bir duzeleme yansitilmasi.

2. Goruntuniin asil olcusunun sorunu ve derinlik duyusunun
azaltrlmasi (indirgenmesi).

3. Isrklandirma ve renk yoklugu,

4. Goruntunun cercevelenmesi.

5. Kurgudan dolayi [gercek] zaman-mekan surekllliginin yok­
lugu.

6. Diger duyulardan girdi yoklugu. (Gercek yasamda seyleri
biz bes (alti) duyumuzla yasar, kavrariz, butun halinde.
Sinemada boyle degfl) .

Teknolojideki gelismelere (fig boyutlu resim, ses, renk, genis
ekran gibi) Arnheim'in karst cikisi dogaldir. Cunku bunlar ger­
gege daha cok yaklasmak icin birer adimdir ve Arnheim'm kura­
mma gore, filmin sanat olma ozelllklerine vurulan darbelerdir,

Gestalt pslkolojisinden gelme oldugundan, butunun parcalar
uzerinde, oruntulerin bireysel duyumlamalar uzerlndeki etki ve
iliskilerini gozonunde bulundurarak, film deneyimini gercek 01­
mayan olarakkabul eder. (Butun, parcalarin alelade bir topla-
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mmdan daha baska, daha otede bir seydir) . Gercekten, bir takim
gorsel gerceklerin seluloid uzerinde yeniden uretilmesi (reprodu­
ce) ve yalmzca retinada duyumlanmasi bir yanda; gercek konu­
sundaki duygumuzun retinal bilesimlerinden perk daha derin, kar­
masik olmasi ate yanda.

Bir masa dusunelim. Durdugumuz yere gore bu masayi gor­
memiz degisik boyutlarda ve bicimde olacaktir. Ancak masanm
as II sekli zihnimizde oldugundan, zihinsel bir faaliyetle biz onu
gercek bir masa olaralk tamamlariz. Aynca ona dokunur, kullarnr,
gerektlginde kokusunu duyar, butun halinde algrlar, bir anlamda
birlesir, tamamlamriz onunla. Oysa retinanm aldig; mekanik ola­
rak kaydedilrnis duyumlar, zihinsel sureclerden yoksun, dolayi­
siyla temsili olmayan niteliktedir. Gormek yalniz gozle olmaz, di­
ger duyularla birlesmis zihinsel bir surectir. Film sanati da insan­
sal bir gorme degil, teknik gorunumun yonlendlrilmesl uzerine ku­
rulmustur. Film sanati, sunma (represantation) ile bozulma'run
(distortion) arasindaki gerilimin bir urunudur. Dunyadaki bir ta­
kim seylerln estetik kullanimi uzerine degtl, bu seylerin bize ver­
digi dunyarun estetik kullarumi uzerine kurulmustur.

Arnheim filmi, kendi teknolojisinin ba,U(l§ acismdan tarumla­
diktan soma, sanatsal etkileri, yukarida sozunu ettigrmtz simrh­
Iiklarm herbiriyle arasinda iliskiler kurarak inceden inceye Isler.
Sanatsal acidan basarih filmlerden ornekler vererek yapar bunu.
Ayrmtilarma daha soma deginecegiz.

Arnheim'a gore her arac (medium), sanatsal amaela kullarul­
di mi, dikkati nesneden uzaklastirir: arac, bu dikkati, kendi nite­
Iiklerine tasir ve yogunlastirir. Giderek her arac, bu ilgiyi, merkezi
duyumsal baglar yoluyla daha otelere goturur: Muzik sesin ara­
cidir: dans hareketin, silr sozcuklerin v.b. Bag (nexus), sanatci
tarafmdan yonlendirilen bir simgesel dil olur. Sanatci, kendi gor­
dugum; ya da dusunceslni bunlar araciligryla parildatacagmdan,
bu fizikseI materyalleri duzenlemeyi cok iyi ogrenmeye zorun­
ludur,

R. Arnheim'm Film Kurami'mn kaba ozet! boyle. Sinema ko­
nusunda son zamanlarda sessiz kalan Arnheim, "Gercekciler" ta­
rafrndan yogun bicimde elestirildiyse de, bugun Christian Metz
bile Rudolf Arnheim'a cok sey borclu oldugunu teslim etrnektedir.
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~imdi, goruslerini ozetledigimiz Arnheim'm biraz daha ayrm­
tilarma girmeye cahsalim,

FiLM VE GER~EK

Film, diger sanat dallan gibi, sanatsal urunler ortaya konu­
labilecek, ancak boyle kullarulmasi da zorunlu olmayan bir arac­
tir. Renkli posta kartlan, sanat degtldir sozgelisi, sanat olsun diye
de yapilmamistir. Askeri bir mars, gercek bir iC; dokme oykusu,
bir strip-tease de sanat sayilamaz. Film Icin de ille sanat olacak
diye bir kural yoktur. Nitekim sinemada da askeri marslar, iC;
dokrne oykuleri ya da strip-teaseler yapilrmstir. Ancak yine sine­
mada senfoniler, yetkm yazm oykuleri ya da Kugu-Golu baleleri de
yapilmistrr. Olaya hangi bakis acisiyla yaklasilirsa, ne yapilirsa,
baska deyisle hangi olcutlere gore sanat olur ya da olmaz?

Kirtlelerin Bir Diizlem :Uzerine Yansrtrlmasr

Arnheim, rotogrann ve filmin ozelliklerini siraladiktan sonra,
totograrm gercegl kaydeden, yalmz mekanik olarak kaydeden bir
arac olmadigmi kup (zar) omegini vererek tartisiyor. Altr yiizunii
birden goremedigimiz kupu, izleyiciye nasil yansitacagiz? Al1CIYI
tam karsisina koysak, yalmzca bir kare gorunecekt.ir. Al1CIYl yana
cektigtmizde eklenmis iki kare gorunecektir. Burada, alictyi yer­
lestirdiglmiz yere gore (yani secirnimize gore) olgular yansitil­
maktadir, Sorunumuz, yalmz hangi bakis yonunun en genis yu­
zeyi gormemizi saghyacagi olsaydi, en iyi bakis acisI yuzde yiiz
mekanik hesaplarla elde edilebllirdi. En eok ozellik tasiyan bakis
yonunu secmekte bize yardim edecek bir Iormul yoktur: Bir duygu
(ya da sezgi) sorunudur bu. Bir insanm profilden mi yoksa onden
mi "daha cok kendisi" oldugu, elin ayasmin rm, dismin rm daha
cok anlam tasidigi, belli bir dagin kuzeyden mi, yoksa batidan mi
daha iyi cekilebilecegl, maternatikle kesin kilmamaz, Bunlar ince
bir duyarl1hikla ilgili sorunlardir.

" 'I'iyatro-Fotograf-Fllm de YanIlsama

Arnheim, tiyatrodaki yamlsamaya (illusion) kismi yamlsama
diyor. Tiyatroda hem gercek zaman ve mekan veriliyor (bunun
Icindesin) , hem de sahnede "tiyatrosal gercek" yaratihyor. Izleyici
her ikisininde aynmmda. (i'ki ayri ama ili§'kili dunya var).
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Fotografta gercek zaman ve mekan yok. Masanm ustunde du­
ran bir totograt, sahne gibi, belli bir yer ve belli bir zamam (za­
mamn bir momentini) gosterir, ama bunu tiyatroda oldugu gibi
asil mekan ve asil zaman parcasimn yardimiyla yapmaz! Yamlsa­
manm biresimi (component) gok azdir. Resmin yuzeyi, resmedil­
mis mekam anlamli kilar, Bu da cok fazla bir soyutlamadir. Res­
min yuzeyi bize hie bir sekilde gercek mekarnn yanilsamasmi
vermez.

Film -canlandmlmis goruntuler- bu ikisinin, tiyatronun ve
duragan resmin (Iotogrann) tam ortasmda bir yerdedir. Mekam
verir ama bunu sahnede oldugu gibi, gercek mekamn yardimiyla
degil, siradan bir Iotograrm yaptrgi gibi duz bir yuzeyde verir.
Ancak cesitli nedenlerden dolayi bu mekan izlenimi, rotograttaki
gibi zayif deglldir. Derinligin yarattigi belli yamlsama izleyiciyi
sarar. bte yandan sahnedeki gibi zaman da akar.

Film de, tiyatro gibi, kismi yanilsama yaratir. Belli bir dere­
ceye Kadar gercek yasam izlenimi verir. Ancak filmin -benzesme
yapmadan- gercek cevrede gercek yasami vermesi onun en guclu
yonudur. Bir resmin dogasina katilmasi, tiyatronun asla yapama­
yacagi bir seydir. Rengin olmayisi, tie; boyutlu derinlik, perdenin
cevreslyle kesinlikle simrlanmasi, Kendi gercekligini en tatmin
edici bicimde, cmlciplak ortaya koyrnasidir.

Buradan kurgu dedigimiz seyin sanatsal niteliginin hakhhgr
ortaya cikmakt.adir. Gercek zaman ve mekanla hlcbir ilintisi 01­
mayan seylerin yanyana getirilmesiyle bir gtie; olusur. Birisinin,
enseden kapiyi calismi goruyoruz, Birden icerldeyiz, hizmetci ka­
PlYI acmaya geliyor, aciyor ve konugun yuzunu goruyoruz. Bu se­
fer konugun bakis acisindan en sahibesinin geldlgin! izliyoruz.
Boylesi bir seyde, insanm, gercek yasammda hie; olmayan bir seyde,
sanki deniz tutrnuscasma rahatsiz olmasi gere!k:ir. Ama olmuyor,
giderek mukemmel bir rahathk duyuyor. Nasil acikhyacagiz bunu?
Gercek degildir bu ve -en buyuk onemi- izleyici onun gercekliginin
tum yamlsamasma sahip degtldir. Yamlsama yalmzca kismidir,
gercek bir olaym ve resmin etkisini eszamanli verir.

Bir kadim once uzaktan (hoy ceklmi) , daha soma yakm ce­
kimle yuzunu gorursek, basitce "saytayr cevirme" duygusunu du­
yanz. Eger film fotograflari e;ok kesin uzaysal (spatial) izlenimler
verseydi, kurgu belki de olanaksrz olurdu.
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Arnheim, bu "kismi yanilsama'ryi bazilan muphem, iki anla­
rna cekilebilecek bir sey olarak bulabilir, diyor. Ve soma ekliyor:
Yamlsamanm en ozu, her seyi tamam olan degil midir? New
York'ta arkadaslarmm arasmda oturan birinin kendisini Paris'te
sanmasi olasi midir? Evet olasi, Gunumuzde gecerli olan ruhbilim,
yarulsamamn, ancak tum ayrmtilari tamam oldugunda guclu ola­
bllecegini soyluyor.

Gorunmez Duyular Diinyasmm Yoklugu

Gozlerimiz, tum bedenimizden bagirnsiz calisan mekanik fonk­
siyonlu bir §ey deglldir. Diger organlarla ili§iki halinde calisir. Di­
ger duyulann yardirm olmaksizm bir dusunceyi tasimasi istenirse,
sonuc beklenmeyen bir olaydir. Ornegin hizla cevrinme yapan bir
kamera goruntusu bas dondurur. Basdonmesi, viicudun devindu­
yumsal (kinestetik) tepkileri tarafmdan yonlendirilmis Iarkli bir
dunyada gozun katilmasi nedeniyle olmustur. Yani viicudun ha­
reketsiz oldugu yerde. Goz, sanki tum beden donuyormus gibi ha­
reket eder. Dengeyi de diger duyularla birlikte yaratan goz, diger
duyularm hareketsiz oldugunu bildirir. Film izlerken denge duyu­
muz, gozlerin saptadigi seye bagrmlidir ve bunu, gercek yasam­
daki gibi, devin-duyumsal uyarmalarla algilamaz.

Gozlerimizln bakis sahasinm simrlanmamasi ile resmin fiks
edilmis smirlamasi arasindaki ayrim, kamera ile goz arasindaki
ayrirndir. Nesneler cercevede gorunur, sonra kaybolur ama gozler
icin ortadan kalkmamis bir mekan-surekliligi, istedigince bakila­
bilecek bir ortam vardir,

(Arnheim, uzaysal koordinatlarm goreliligi -yatay dusey- ve
diger duyu organlarirmz iizerinde de aym tartrsmalarr yapiyor) .

BiR FiLMiN YAPIMI

~imdiye degin soylediklerimizden, fiziksel diinyanm, beyaz
perdede gordugumuz dunyadan, daha dogrusu her ikisinden algi­
ladigrrmz gorunt.ulerin Iarkh olduklari cikiyor. Tum bunlan, fil­
min, gercek yasamm zayit, mekanik bir reproduksiyonu oldugunu
iddia edenlerin savlarmi delil1erle curutmek icin yaptik, diyor
Arnheim.
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Diizlem Uzerindeki Yansimalarm Sanatsal Kullammi

Duzlem uzerine yansitilan nesne, duzlem uzerinde oyle gosteri­
lirki (ya da oylesine gosterllmelidir ki) karekteristik olarak yeni­
den uretilmis alur.

Ancak burada Arnheim'm soyledikleri ile celisen, ama kendi­
sinin de "sanat olayi" diye hakkmi teslim ettig; Charlie Chaplin
olayi var. Cunku Chaplin'in kamerasi, olayi en karakteristik aci­
dan degil, oldugu gibi kaydetrnektedir. Ornegin Immigrant-Gog­
men'deki kusma-bahk tutma sahnesi. (Rihtimda deniz tutrnasm­
dan dolayi arkadan kusuyor sandigimiz ~arlo, yuzunu dondugun­
de bir balik tutmustur.) Arnheim bunu soyle acikliyor: Kamera­
nm onundeki nesne (kisl) izleyicinin beklentilerine gore kurulma­
mis, ana gore hareket ettirilmemistir. Ya da her sey aglk secik de­
gil, belirsizdir. "En karakteristik gorunum'tun tersine hareket et­
mistir.

ilk filmlerin buyuleyiciligl, hareket1erin aynen almmasmdan,
gercek yasamdaki en ince ayrmtilarma degin saptanmasmdan
kaynaklamyordu, (Bu kanuda Dreyer, Chaplin, Clair ve Dupont'­
dan ornekler veriyor). Bu tavir, dolayisiyla, hangi cekimin, kame­
rayi nereye konmasinm gerektigmi de belirliyordu. Kameranm
gorevi yasami yakalamak ve kaydetmek idi. insanlar filmi bir sa­
nat olarak degil, yalmzca kaydedici bir arac olarak goruyordu,
Distortion, kasdi yapilmadikca, bir hata alarak goruluyordu. on­
celeri boslanan ya da basit olarak gorulen seyler sonralari sanatsal
yaratrciligm onemli ogeleri aldu. Alisilmadik kamera acilari, belli
bir anlamda konuyu karekterize etmeden uzak, cekici ve carpici
bir oge olarak kullamliyordu (Oysa Arnheim, ahsilmadik kamera
acilari, kanuyu karakterize etmek icin kullamldigmda sanat alur
diyor, Gelecegiz) ,

Pudovkin, filmin, siradan insan algilar diizeyinin otesine gee­
mek icin calismasi gerektigini soylemisti. Insamn giinliik davra­
mslari rutin, dikkatsiz, onemsizdir.Birblrlerinln goz renklerini bil­
meyen evli cittler coktur. Elbise magazasma giren birinin taktlgl
kravat, saticmm ilgisini, musterinln yuzunden daha gok ceker.
Ama sekreter ise, patronun gomleglnden ziyade, yiiziindeki ifadeye
bakar ilk girdiginde, bugunku havasi nasil diye. Kisinin amaci
ile ilgilidir davramslari.
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Sanatm isini anlamak icin, izIeyicinin dikkati yonlendtrilme­
lidir. Bir dereeeye kadar dogal olmayan akilsal tutumlan terket­
meye dogru yonlendrrllmelldir. Ornegin izIeyicide "orada bir polis
duruyor" duygusunu degll, "polis orada nasil duruyor" duygusunu
uyandirilmah ve "ne dereceye kadar genelde polisin nitelikIerini
yansitabillriz" diye dusunulrnelidir.

Izleyici oyle bir yere getirilmelidir ki, yasam deneyimlerinden
bildig! benzer bir seyi, yeni bir sey diye lzlemege baslamahdir. Izle­
yici bu andan soma gercek gozleme geceoilir. Nesnelerin ozgunlu­
gunu, acikligrm, renksizligini onemsemeyecegi bir noktadir bu.
Ancak ilgiler bakis acismm ahsilmarmsligma dogru yonlendirflin­
ee, nesneler daha canh, dolayisiyla daha etkili olur.

Fotogrann "tek kenarli", duz bir resim olarak sunulmasi, ug
boyutun iki boyuta indirgenmesi, sanatcmin onu pek yetkin du­
zenIemeIerIe sunma zorunlulugunu ortaya g]jkamn bir nedendir.
(Onun sanat olmasmi saglayan simrhhklarindan birisidir bu).
Arnheim, asagida siralayacagrrruz sonuclara ulasmasmin bir anla­
mi olarak goruyor bunu. Soyledfklerlnin ve soylemek istedikIeri­
nin bir ozeti de sayilabilir:

1. Nesneyi, alisilmadik ve carpici bir acidan yeniden uretrnek­
Ie (reproducing), sanatci izIeyenin daha bir ilgtsini ceker, Bu da
izleyeni yalmzca dikkat etme ve benimsemenin otesine goturur.
"Gercek'tden ve onun yaratacagi izIenimden elde edilecek kaza­
mmlari yukselten boyle bir fotograf daha hayat doIu, daha dikkat
cekici ve daha bir kavraticidir.

2. Sanatci, dikkati, yaImzca nesnenin kendisine degil, ayni za­
manda onun bicimsel nitelikIerine de yonlendirir. Bakis acismin
alisilmadik, benzeyissiz tahrikiyIe uyandmlan izIeyiei daha dik­
katli bakar ve: a) Nesnenin degi§ik parcalarmdaki beklenmedik
sekillerin tum cesitlerini yeni perspektifin nasil ortaya cikarttrgmt,
gozlemlendirebildlgini, b) Duz bir resim olaralk yiizeye yansrtilmis
ug boyutun, uyumlu bir erekt yapilarak, nasil golge yigmlari ve
zevkli duzenleme ile mekam doldurdugunu gozler. Bu tasarima
(dizayna) nesnenin carpitilrnasi ya da onun slddeti ile degil, yal­
mzea basit bicimde nesnenin "kendisini", yani bazan bakipta go­
rernedlgimiz "kendisini" gostermekle ulasihr. Bu da carpici sanat­
sal ef'ekt denen seydir.
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3. Dikkati, nesnenin bicimsel nitelikIerine yonlendirmenin
baska sonuclari da var. Izleyici dusunmege baslar. Acaba nesne,
aymci niteliklerinden (karakteristiklerinden) dolayi mi secilmistir
(gosteriliyordur) , yoksa davramslari mi onun aymci ozelligidir?
Baska bir deyisle, turunu ternsil eden bir ornek midir, yaiksa me­
kaniyla uzlasmada devinen ve tepkiler gosteren bir sey midir?

4. Anlatrci kamera acisi (ornegin master shot-genal cekim)
yalmzca yem ya da ikaz edici bir islev gorrnez. (Ol'llegin "Bakm
simdi suradayiz ve ben size burada sunu gosterecegim" gibi). Nes­
neyi belli bir balkl§ acisindan gostermek, onu az cok derlnligrne
aciklayici bir tutumdur da. Bakm, denmektedir burada, nesneyle
su ya da bu sekilde oynamiyorum, onu size gercek yasamda oldugu
gibi gosteriyorum.

Aneak her objeyi bir duzleme belli bir acidan yansitrnak, onu,
zimmen de olsa, aciklamak kaygusuyla yapilmis olmasini soyle­
mek yeterli degildir, Kesmelerin de (kurgunun da) islevi olmali.
Bedenin goreli durumunu yansitrnak icin de yaprlmah bu. Ae;l
degismeden, ona ayn bir anlatrm kazandirmadan, baska bir aci­
dan gostermek yanlis. Yeni bakis acismm, nesnenin "kendisini"
bize daha iyi tamtma acisindan bir islevi olmah, (Ornegin Pabst'in
The Diary of a Lost Girl filmindeiki opusme sahnesini baska bir
acidan gostermesi hie; bir §ey ifade etmiyor. Yalnizca iceriden ci­
kip, disaridan pencereden goruyoruz ayni sahneyi. Tamamen de­
koratif ve yapay bir diizenleme bu, hie bir anlarm yak!). Arnheim
ayru konuda Chaplin'e gonderme yaparak §oyle diyor: Ayyasli­
grndan kendisini terkeden karisinin resmi onunde agliyormus sa­
rnyoruz arkadan. Donunce, kakteyl yapmak icln omuzlarmm oy­
nadigrru anlanz. Burada durum tam acik degildir, ama en samut
nesnelerin, vucutca gorii§ acisindan gizlenmesi, film oyuncusunun
sorumlulugu gibi gorunecektir. Dogrudur da. Ancak boylesi engel­
lerin, yonetmenin nasil ustesinden geleceginl sonra tartisacagiz.

Sinema, once gercek olaylarin mekanik e;ogaItllmasl kaygism­
dan e;liktl. Sanat niteligini henuz almayana degin, ilgi, saf ozne
olaymdan bicimin gorunuslerine, bunlarrn gosterilmesi kaygusu­
na kaydi. Daha sonra gelen, filme ozgii ozel anlamlarla nesneleri
sunma amaciydi. Bunun anlami, "bakm ben siradan bir kayit ya
da reproduksiyon Islemlnden otede, dana neler yapabiliyorum,
kendime ozgu ozelliklerim var, nesnelere yeni sekil veririm, anlam

201



veririm, daha hayat dolu, dekoratif yapabilirim onlari..' demekti.
Sanat, mekanik reprbdukstyonun .terkedildigi, nesnelerin, sunus
biclmiyle baska /bir lkahba sokuldugu, 'dolayrsiyla onlara anlam
verildigi yerde baslar, Ve izleyici aS11 icerige dikikat edip tatmin
oldugu zaman kendini "gercekten anlama" gereiksinimi icinde go­
rur: Gosterilen bir makina resmidir, bir asik cirttir, kizgm bir gar­
sondur. izleyici dikkatini bicime (form) ve makinarun, asiklarm,
garsonun nasil betlmlendiglnl, resmedildigini yargrlama dusun­
cesine, yetisine cevlrmelidir.

Azaltrlnus Derinligin Sanatsal Kullamrm

Bildigimiz gibi sinemada derinlik boyutu yoktur. Ancak gorsel
duzenlemelerle bu yarulsama yaratildigmdan Arnheim "reduce"
sozcugunu kullamyor. Arnheim'a gore iste bu simrlihk da, yani
derinligln aslinda olmayipta, e;e§itli sekillerde (az ya da cok) var­
nus gibi gosterllebilmesi de, filmden sanat yapiti e;lik,artmaya ola­
nak saglayan bir ogedir, Derinliksiz alginm, diyor Arnheim, olaym
hemen tumden gozonunden kaybolusuna, bicim ve olcu konusun­
da psikologlarm "constancies-degisrnezlikler, sabitlikler" dedikleri
olguya yol ae;tlglm biliyoruz. Boylesi boyutlarin yoklugundan, film
sanatcisi avantajlar saglar. Perdede, ornegin bir trenin ustumuze
dogru gelisini hepimiz gormusuzdur. gtki cok canlidir, cunku one
dogri, hizla gelen hareketin dinamik gucu, kendisiyle hie; ilintili
olmayan bir baska seyle, izleyicinin, baska deyisle kamerarnn po­
zisyonu ile zenglnlestirflmistir. Kamerayi trene ne kadar yakm
koyarsak, perdede 0 kadar buyuk gorunur, tum perdeye devasa
bicimde yayilir. Gercek nesnel hareket, bu yayilma ile, slddetini,
gucunu daha da artrnr. Boyles! bir ozellik de, sanatciya, eylemi
gorsel olarak vurucu bicimde anlatabilmesi olanagrni verir. Arn­
heim buna ornek olarak Dreyer'in Jan Dark'indaki kesisin, san­
dalyesinden heyecanla atlayip yiirudug'u sahneyi veriyor. Kamera,
adamin yuzu tum ekram kapliyacak bicimde, cok yakindan takip­
etmektedir. Bu da biiyuk bir etki yaratir. Ikinci ornek Pudovkin'­
den. St. Petersburg'un Sonu filminde kente i§ aramaya gelen iki
koylu meydanda yuruyor. On planda, boyutlari ashnda insan vii­
cudundan <;10k da buyuk olmayan, Car'in heykeli azametli, arka
planda karinca gibi ikl koylu gorunuyor. Sinemanm, yukarida so­
zunu ettigimiz smirhhgi sayesinde yaratilabilmistlr bu sanatsal
anlatimlar.
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Aydmlatmamn ve Renkslzligin ,Sanatsal Kullammi

Renk konusu da derinlik yokluguna benzer, Film sanatcisi, si­
yah-beyaz'a bagimli oldugundan ozellikle canli ve duygulari etkile­
yici etektler sunabilir. Duz beyazdan koyu siyaha degin degisen
grinin tonlarmda isik ve golge oyunlanyla dekoratif ve anlamli re­
simler yapmak, dogadan, doganin asil gerceginden (sanat ugruna)
ayrilmanuzi zorunlu kilan, renk yoklugunun bir sonucudur.

Dramatik etkiler yaratrnak icin 1§lga ve golgelere hakim 01­
mak, kontrast renkleri akillica duzenlemek, yaratmak istedigimiz
psikolojik durum icin filmin en onemli estetik olanaklarrdir. Or­
nek: Strenberg'in New York Doklari filminde beyazlar giyinmis
beyaz yuzlu kizla, karalar iclnde gemi atescisi.

Yuz ifadeleri icin de boyle. Perdedeki stilize edilmis, disavu­
rumcu dev maskeler (siyah-beyaz yiizler) ten ve kan rengine esit
deglldir ama sanatrn yaratilmasina olanak saglayan gorsel ma­
teryallerdir. Arnheim, savina destek olmasi icin Cecil B. de Mille'in
su anekdotunu anlatryor: Mille'in filminde, perdenin arasindan
suzulen bir casus sahnesi var. Casus'un yalnizca yuzunun yarisr
lokal aydinlatma (spot-light) ile aydinlatilrrns, diger taraflar si­
yah. Filmi goren dagrtrmci "Yanm adam gostermekle para kaza­
mlir rrn?" diye telgraf cekiyor, De Mille'in yaniti: Remdrandt'm
isik-golge oyunlarim omrunde hie gormemis aliklardan misin yok­
sa?". Bunun uzerine dagrtimci afise yaziyor: "Rembrandt usulu
aydmlatmayla yapilmis ilk film!". iki misli ucretle oyrratmak isti­
yor. Oynatryor ve hatiri sayilir bir kar ediyor,
Gortinttintin Sanrlanmasr ve Nesneden Uzakhgm Sanatsal Kul­
lamrm.

Belli bir noktaya bakarsak gorii§ alammiz simrlidrr. Ancak
gozlerlmizin, boynumuzun ve vucudumuzun ozgurce hareket ede­
bilmesinden dolayi gorus alanimiz smirsisdir. Film goruntusu ise
kenarlanyla simrlidir. Dolayisiyla sanatci Kendi gostermek iste­
digi "motif"ini secer. Kendince, vermek istedigm seyin oznel ola­
rak bellrlendigince, sirnrlarrn icine sokar. Iyi bir film goruntusu,
tum hatlan ve yonleriyle, hem birbirleri, hem de resmi cercevele­
yen kenarlarla iyi dengelenmis bir ogeler butunudur. Kosutluklar
ya da kontrastlar birbirlerini destekler, karanliklar ve aydmlikla­
rm dagihmi dengelidir. Eger perde sonsuza degin biiyiiik olsaydi,
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yiizeyinde belli duzenlemeler yapma kaygusu olmayacakti, Son­
suzlukta denge yoktur. (Sonsuzlugun kendi icindeki dengeden
sozetmiyoruz burada).

Fotograf ve filmin ilk gunlerinde yakm ve orta cekimler kul­
lamlmiyordu, Olayi tumuyle yansitmak gerekir diye dusunuyor­
lardi, Orta ve yakm ceklmlerin, butunun bir parcasini gostermesi
(goruntunu-, simrhhgindan dogan anlatirn olanaklari) sanatsal
yaratrciltga destek olur. Arnheim u~ ornek veriyor: Buster Keaton
"Kameraman" filminde, orta-cekimde bir kosede gorunur, Izleyici
bir seyin rarkinda degildir henuz, Gene1 cekime gecip, sabahleyin
buroyu acmaga gene kiz gelince, biz onun, sevdig! kizi, bir onceki
geceden beri beklediglni anlariz. Charlie Chaplin, orta cekimde
silindir sapka ve frak iledir. Boy ceklmme gecince pantolonu 01­
madigi gorulur, Strenberg'in New YoI1k Doklari filminde denize
atlayip intihar edecek kadin, yalruzca suya yakm cekim de ka­
dinin yansimasi ile verilir. Tum bunlar goruntunun simrhligr saye­
sinde dogan sanatsal yaratimlardir. Ancak Arnheim, yalmzca trag­
manlarm anlatihsi acismdan degil, sanatsal alma kaygusuyla, ola­
yin ya da oykunun tumuyle, verilmek istenen her seyin boylesi
anlatim ustaliklarryla verilmesinden yana...

Arnheim dana soma, tiyatro ile karsilastirrnalar yaparak, si­
nemamn, nesnenin Izleyiciye alan uzakhgim ortadan kaldirdigim,
bunun da anlatnn zenglnligine yol actign tartisiyor, Tiyatro hep
"bir olcuye gore" izlenir. Estetik de onemli bir noktadir bu. Oysa
sinemada bu ol~u yoktur. Kirrlabilir. Tiyatro soze dayalidir, soz
olmadan olmaz. Ama film oyle degtl, Izleyici ile nesne arasindaki
uzakhgln hizla degisetnlmesi, izleyiciyi, ol(,;u standartlarinin go­
reliligini de kavramaya goturur. Giderek seyirci, yasamdaki gee­
mis deneyimlerinden edindigi bilgileri, sartlanrnalan kullanamaz.
Gordugt; seyler icin yargilayict olcutler olmaktan cikar bunlar.

Zaman-Mekan Sureksizllgtnin Sanatsal Kullanum

Tek bir cekimde, gercek yasamla, film goruntusu arasmdaki
aynmm ve bu ayrimm ortaya cikardtgt sanatsal bicimcilik sureci­
nin dusunulmesi gerektlgini biliyoruz artrk, Buradan da kurgu
olaymm neden film sanatmm birincil yolu oldugunu gormek zor
degil. Tek bir cekim ne olursa olsun, ne denli sanatkarane acilar­
dan ve duzenlemelerle duzenlensin, nihayet yine de dogal olanm
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bir yeniden-tiretilmesldlr. Ama zaman-mekan surekliligini kirarak
ardi ardma ekleyecegimiz sahnelerle elde edebilecegimlz seyin etki­
Illigini dusunelim. Bicimsel ve yaratici surecin daha bir elle tutu­
lur ornegi gibi bu.

Bir olay olur -Kesme- Baska bir olay (ayri bir mekan ve bazan
ayn bir zamanda) .Kesme- Tekrar ilk olay -Kesme- ikinci olay. Bu
prosedurun baslangicim geleneksel tiyatroda, ornegin ~ekspiryen

savas sahnelerinde gorebillriz, Sinemada bunu yapmak yok daha
kolay. Ayrica bu kesmeler sirasinda, aci, kameramn yerlestirllme
yeri, gorsel duzenlemeler de degtstlrllebihr. Kurgu ile, sinema sa-'
natcisinm elinde birinci smif bir formatif silah vardir: vermek
Istedigt gercek olayi anlamli kilacak, vurgulayacaik bir silah, Or­
nek: Pudovkin bir nese, keyif halini vermek istiyor bir mahku­
mun. Oynayan ellerl gosteriyor once, sonra yuzun alt kismina bir
ayrmti cekim, gulumseyen bir agiz. Bu gorunttilerm arasina, ilk­
baharda smldayan bir gay, suda titresen gunes isrlttlarr, bir kir
evinin kenarmda sakiyan kuslar ve nihayet gulen bir cocuk sah­
nelerini serpistiriyor. Samnm, diyor Pudovkin, mahkumun ke­
yifli halini verebildim. Arnheim ekliyor: Boylesi kurgularda za­
man ve mekan surekllllgi yoktur ama bir oz (substance) birltg!
vardrr,

Arnheim daha soma Pudovkin'in bes, Ttrnosenko'nun onbes
kurgu ilkesinden, kategorilerinden soz aciyor, ancak bunlari ye­
tersiz buluyor ve kendisi su smiflamayi yapiyor:

1. Kesme'nin ilkesi

A. Kesme Biriminin Uzunlugu.

1) (Goreli olarak) Uzun cekimler rahat, sakin bir hava
yaratrr.

2) Kisa cekimler hizli bir ritm yaratir,
3) Kisa ve uzun cekimlerin kombinasyonu. istenilen ritmi

saglamak icin kullamlir.

4) Duzensiz. Ne uzun ne kisa. Ritmik bir etkisi yak. igerige
bagh olarak duzenlenir.

B. Tum Sahnelerin Kurgusu.

1) Bir olay bastan sona anlatihr, sonra 6teki baslar.
2) Bir sahnenin icine, benzer kucuk sahneler konur.
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3) Suregiden bir olayin icine ilgili sahneler ya da sahne
konur.

C. Tek Sahnelerin Kurgusu.

1) Yakm ve uzak cekimlerin kombinasyonu.
a. Once uzak cekim, oradan ayrinti c:;ekimlerine gee­

me. (Konsantrasyon).

b. Bir ayrmtidan, 0 ayrmtmm da icinde bulundugu ge­
nel cekime gecme,

c. Uzak ve yakm cekimlerln diizensiz ayarlanmasi.

2) Ayrmti cekimlerin basarrsi: Bir olaym ya da gecip gi­
den bir durumun, yakm cekimlerle anlatrlmasi (Qozum­
leyici Kurgu).

II. Zaman Iliskllerl

A. Esleme (Senkron).

1) Aym zamanda alan olaylarin degiserek verilmesi.

2) Aym zaman anmda olan seylerin verilisi. (Kadm orada,
adam burada).

B. Oncelik-Sonralik

1) "Onceden ne olmustu'inun ardina "sonra ne olacak"m
eklenmesi.

2) Aym aksiyonda bir zamandan otekine gecme (Adam
tabancasim ceker, kadm kacar):

C. Notr Zaman

1) Tum olay icerikle iliskilidir, zamanla degll (i§c;ilerin
oldurulmesi sahnesini, mezbahada sigrrlann kesilmesi
sahnesi izlemesi gibi).

2) Zamanla ilgisi olmayan tek cekimler: Oyikulii (Narra­
tive) filmlerde olmaz ama Vertov'un belgesellerinde
var.

3) Tum sahne icindeki tek sahneler (KeyifIi mahkumda
oldugu gibi).
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III. Mekan Ihskllerr

A. (Ayri zamanlarda olsa bile) Aym Yer.

1) Birisi aym yere, arka arkaya iki sahne ile diyelim yirmi
yil soma donuyor.

2) Tek sahnede yer degismiyor. (Zaman durduruluyor).
Baska olaylar oluyor. Tekrar aym mekana donuyoruz.

B. Degisen Yer.

1) Degisik yerlerde olan olaylarm verilmesi.

2) Aym sahnede, olaya degisik bakis acilarmdan bakma.

3) N6tr mekan (Notr zamari'm ayni) .

IV. Icerik Iliskileri

A. Benzerlik.

1) ~eklin acisindan
a) Hareketin benzertigl.
b) Nesnenin benzerligl.

2) Anlam Acisindan

a) Tek nesnenin anlammm benzerligi. (Giilen mah­
kum, kuslar, dere).

b) Tum sahne. (Oldurulen-kesilen sigirlar).

B. Kontrast

1) ~ekil acismdan

a) Nesnenin seklinin (sisman-zayrf adam).
b) Nesnenin hareketinin (Hizli hareketten-yavasa gee­

me).

2) Anlam acismdan
a) Tek nesne (Issiz ac adam-Yemek dolu vitrin).
b) TUm sahne (Zenginin evi-Fakirin Evi) ,

C. Benzerlik ve Zlthgln Kombinasyonu,

1) Anlamm kontrast ve sekllnin benzerllgi (Zincire vurul­
mus mahkumun ayaklanndan-balerinin ayaklarma).

207



2) Bicimin kontrast ve benzerllglnln kombinasyonu: (Bus­
ter Keaton, opusen bir cittin resmini gorup, kizi olma­
dik yerde opmeye kalkisir),

Arnheim, Max Wertheimer'in deneysel psikolojide de yaptigi
ve kanrtladigt bazi cahsmalardan ornek vererek, insanm algilama
surecindeki etlkenleri filme uyguluyor, Film, temel olarak, algila­
namaz, farkedilemez bir kurgudur-tek bir karelerin kurgusu. Or­
negin birisini once profilden, soma cepheden gosterirsek, perdede
sanki 0 kis! bize donmus gibi gorunur. Gercekte donmemistir. Aym
Potemkin Zirhlisi'ndaki, ug ayn aslan heykelinden cekilerek olus­
turulmus, kukreyen aslan orneginde oldugu gibi.

Arnheim, kurguyla gercek olaylarm degi§tirildigini, yeni ger­
ceklerln yaratildigmi bilelim, buna egemen olahm, gerektiginde
(ki ana gore golk gerekecektir bu) kullanalim yeter, diyor ve ekli­
yor: Ancak her zaman yapilmalt diye bir zorunluluk da yoktur.
Etkili olmak icin, bazan gercek olayi, oldugu gibi gostermek de ge­
rekebilir.

Gorulmez Duygu Yasantrlarmm Sanatsal Kullammr

Biz yasantilarrmizdan bir golk seyi biliriz, sartlanmisizdir. Ne­
den-sonuc illskllerini biliriz, nesnelerin nereden, nasil gorundu­
gunu biliriz, belli olaylara ne gibi tepkilerin geldigini, gelecegini
biliriz. Vucudumuzun ne zaman hareketli, ne zaman duragan 01­
dugunu biliriz. Ancak film izleyicisi, filmin hangi acidan cekilmis
oldugunu soyleyemez. Ozne belirtmedrkce, kamera duragan ve
ozneyi dogrudan cekiyor samr. Mekana ili§kin dusunceler, izleyi­
ciye gosterilen ile birleserek, izleyiciyi belli yorumlara vardirabilir.
Chaplin'in kazandigi buyuk basari da buradan gelmektedir. (An­
cak onun filmleri "filmic" degildir, cunkti kamera kaydedici bir
makina olarak cahsmaktadir) . Ornegin bir tabancamn patlamasi,
patlamasmi gostererek degtl, once tabancayi, sonra birden hava­
lanan kuslari gostererek verilebilir ki, sanatsal kullamm da iste
budur. Baska ornek. Jacques Feyder (Los Nouveaux Messieurs).
Otomatik piyanoya para atan kIZ. Yiizlerce ampul yamp soner
makinada. Soma kizin yiizunde sakin, rahatlarms bir ifade. Miizi­
gi duymayiz ama dinleriz bizde. Yasantilanrmzdan bildigimiz de­
neyimlerimizin sanatsal kullammidir bu.
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Tum bunlardan (ba§ka, film teknigfnln [baska gtieleri de vardir,

Arnheim burada, teknigin olanaklartyla sanatsal anlatum zen­
ginlestlrlci hilelerden (tricks) sozetmekte, gerektigmde bunlann
kullarulmasiyla dart dortluk sonuclara ulasrldigrru anlatmakta ve
eklemektedir: Belirtmek gerekir ki, film yonetrnenlermin cogu,
gosterilerinde sanatsal anlamm ozgun kullammini yapmamakta­
dirlar. sanae iirunleri degil, oykuler uretmektedirler. Bunlar ve
bunlarm izleyiclleri, bicim ile degil, icerikle (anlazilanla) ilgilidir­
ler. Ancak sanatta, sayisal olarak cok ama kotu yerine, az ama iyi­
ye siki sikiya sarilanlarr hlc bir §ey onleyemeyecektir.

FiLMiN MUHTEVASI (igERiGi)

Filmin ham materyali nesneler ve Iizilksel olaylardir. Yalmzca
bunlar kullamlarak mental surecler disavurulabllir. Yuz ve beden
jestleri, insanm i<;; dunyasim, dusunce ve duygularirn gorseI olarak
aciklarnak icin en kestirme yoldur, Ancak belki de en iyi ve en
etkili bir yol degildir. Gunluk yasamimizdaki siradan hareketlerin,
aslinda ne denli anlamli, ne denli i<;; dunyarun bir yansimasi oldu­
gunu her zaman kestiremiyebiliriz. ate yandan bazi kisilerin ha­
reket ve yuz ifadeleri, i<;; yasantilarmi gostermede tam tersi bicim­
de sekillenebillr. Aglarken guluyormus gibi gorunebilirler. Gulum­
seyisleri aC1 bir gulumseme olabilir. Yuz ifadeleri, yalmzca 0

"an'tm, belli bir durumun 0 "an"mm olabilir. Aslmda diger gas­
tergelerdir insamn neler duydugunu a<;;lga cnkartan. ~ar!tlanmalar

ve kulturlenmeler sonucudur bizim dissal hareketlerlmiz. Oyleyse
biz yukanda sozunu ettlgimiz ham malzemeyi kullanarak insamn
i<;; dunyasini yansrtacagiz. Ancak sanatsal anlatimla olasi olan bir
sey, Yapayliga, cok f'azla filmic olmaya gitme tehlikesi yonunden,
stilize edilrnis davraruslarm da kisithligi var. En az, ama bir 0 ka­
dar da oz devinimleri verebilmek gerek.

Ancak her seyi oyuncularla vermeye kalkmaik da, oyuncuyu
diger ogeler icinde bir age (bir masa, bir agac) olarak gormeye
yol acar, Hem yeterli de degildir oyuncuya yuklenmek. Bir sure
soma izleyici de tepki gosterir,

Heyecan duygusunun verilmesini alalim. Bir yiiz ifadesiyle
verilebilir. De Mille "Chicago" adli filminde §oyle veriyor: Duy­
gusal yonii agtr bir durusma. Slralarda bir grup k1Z oturuyor. Hep­
si de makina gibi sakiz cignryor, Tam kararanmda, kizlara yakm
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cekim. Turnu durdurrnustur sakiz ~ignemeyi, emir almis gibi. He­
yecan. Devinimin boyle ozgun bir ogesiyle mental durumu yansit­
rnak, bunu gormek, daha bir dikkrut cekicidir. Icsel duygularla dis­
sal hareketler arasindaki ili§lkinin carpicihgi yalmzca matematik
ve kavramsalligmdan degil, bunlar arasmdaki yapisal benzerlik­
ten yararlarularak olusmustur.

Anlam re ~ulw~

Cok soyut blcimde Iorrnule edllmis dusuncelerle yazilmis ki­
taplar vardir gercl ama, yazmda cok da buyuk bir yer tutmaz bun­
lar. Yazmda dil, somut olaylari, oykudeki karekterlerin neler yap­
tjklariru, neler dusundirklermi, karsilikli konusmalarim -ki genel­
likle somut olaylar cercevesinde donen konusmalardir- anlatrr, Bu
acidan bakarsak, film ile yazm arasmda pek kesin bir ayrihk yak­
tur. Yazm sozcukleri kullarur, film resimleri. Her iki media'da da
yonlendirici dusunceler soyut bicimde degil, somut episodlarla gi­
yindirilmis olarak verilirler.

Ornegin C. Chaplin'in "The Gold Rush - Altma Hucum" fil­
mindeki ayakkabi yeme sahriesi, Spagetti= Ayakkabi bagi. Civi =
Pille kemigi. Ayakkabi e Balik govdesi. Varsillikla yoksulluk ara­
smdaki zlUlk oylesine ozgun, earpici, gratiksel blcimde simgelesti­
rtlmistir. Chaplin'den baska bir ornek. "A Woman of Paris - Parisli
Kadm" filminde asiklar ayrtlrrnslardir. KIZ, ogrencileriyle bir at
arabasinda gitmekte, karsidan da erkek, luks bir arabada gelmek­
tedir. Yanlanndan ge9tigi halde birbirlerini gormezler. Erkegin
arabasi uzaklarda gozden kaybolurken, film biter. Son derece so­
mut bir olaydir gosterilen. Ama iki kisinin yasamlarinm ayrrhgi
ile bir kir yolundaki yon ayrrlig: birbirinin uzerine cakisrmstir.

Beri yandan, parlak buluslar, yalmzca soyut dusunceleri acik­
lamakda kullamlmaz. Oykuyu daha etkin kilmak icin, belli bo­
lumleri veriste daha etkil! bir betimleme yapmak icin de kullam­
hr. Tek tumce ile ozetlemek gerekirse, asil aksiyonun gorsel ozu­
nun, degtsik malzeme ile birocesit metaforik eko seklinde yinelen­
mesidir. Bu yuzden ozelli'kle vurgularnali yapilir.

Renkli filmin <;lkmaslYla, dogamn ya da gercekligln (siyah-be­
yaz'm sanatsal olanaklannm bir <:;ogu yitirilse bile) algilanmasma
teknik olarak bir adim daha yaklasilacaktrr kuskusuz. Dogallikla
yine cok ozenli hazirlanmis olanlarla. Ancak burada yine de, kame-
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ranm sUlbjektif sekil verme nltelaglnln, ki filmin en ayirtedici ozel­
ligtdir, kisitlanacagi, kameraya "basla" komutu vermeden once
duzenleme ve devinimlerdeki sanatsal cahsmanm daha dikkat.li
ve ozenli yapilacagi gozden kacmamahdir. Kamera, daha cok bir
"mekanik kayit aleti" olma ozelligme yaklasmaktadir cunku.

Genis perdeli, ug boyutlu, renkli gibi teknik calisrnalar hiz­
lanmakta ve bu konuda kesin basarrlar da elde edilmekte ve edi­
lecektir kuskusuz. Gercekligin yamlsamasmm, izleyiciyi, belli sa­
natsal renk efektlerini degerlendirememe noktasma -teknik ola­
rak yapma zorunda olsalar bile- getirecektir. Ancak nesnelerin
dikkath bir secimi ve duzenlenmesi ile, renk, uyumlu ve sanatsal
bicimde beyaz perdeye yansrtrlabilir. Ama film stereoskopik olursa
eger, sinema tum ozelliklerini yitirecektdr. (Arnheim, sinemanm
gozden Iarkli oldugunu, retina tabakasinm ancak iki boyutlu go­
runtuler algiliyabiliyorken, ilki goz arasindaki uzakhktan dogan
derinligtn kamera da olmadigrni, bu sirurhligin da sanatsal olarak
kullammda onemli bir f'aktor oldugunu soylernisti) . Ekranm ku­
satmasi icinde duz bir yuzey kalmayacak, dolayisiyla bu yuzeyde
kompozisyonlar olamiyacak, aym etkileri sahnede de vermek olasi
olacaktir. Kurgu ve kamera acilarinm i§levleri de tamamen yite­
cektir. Fllmi, ayn bir sanat dali olarak goremeyiz 0 zaman. ilk
gunlerme yeniden donus yapmasi gerekecektir "Sanat" olmasi
icin,

Kisaca, stereoskopik goruntu dismda, sinema teknigine katr­
lacak her sey, onun sanat olmasim onlemeyecek, giderek guclen­
direcektir.

HAREKET (MOTION)

Hareketli resim (motion picture) olaylarm sunulmasmda
ozel amac icin kullamhr; sinemada ayn bir ozellik kazamr. Za­
mandaki degi§imi gosterir o. ~imdiki zamana, "yasadigrrrnz an"m
a andaki gercekllginin surekllligine iliskin bir ilerleme, suregenlik,
arnegin resim ve heykelde yoktur. Film estetik yasalan kullanmak
ve bu hareketi aciklamakla yukumludur.

Sinematografik surecin en onemli niteligi olan devinimi, ha­
reketli resmin anlatma araclari arasmdaki ustunlukleri arasinda
saymak gerekir. Film seridinln kamera ve projektorde gosteril­
mesi, izleyici tarafmdan dogrudan yasanan bir olay degtldir. Ek-
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randa hareketin yarulsamasi, yaraticiligmm ideal bir mekanik uy­
gulayimidir. Nitekim belirleyici, kameramn cekme ve projektorun
gosterme hIZIdIr. Oysa bu cekim ve gosterimlerde olusacak ara­
lann, resme kattlgl hie bir sanatsal anlatim ve estetik kaygusu
yoktur.

Izleyici tarafmdan yasanan hareket ise su ogelere dayamr:

1) Nesnenin devinimi; canh ya da cansiz. Kamera tararindan sap­
tamr.

2) Perspektifin ve nesnenin kameraya olan uzakligi.

3) Hareketli kameranm yaratacagt etekt.

4) Sahnelerin sentezi: Devinimin duzenlenmesi ve kurgu ile elde
edilir.

5) Kurgu araciligryla yanyana koyulan devinimlerin birbirini et­
kilemesi (Interaction).

Hareket yalnizca oykuyii olusturan olaylardan izleyiciyi ha­
berdar kilmakla smirh degildlr. Carpici bir aciklama, anlatimdir
aym zamanda. Ornegm en basitinden, bir annenin cocugunu ya­
taga yatirmasirn izlersek, yalmzca annenin cocugunu yataga ya­
t.msirn izlernis olmaliyiz, Annenin hareketlerinden emin ya da
ikircikli, sakin ya da sinirli, enerjik ya da zayit, davrarnslarmdan
nasil bir insan oldugu ve cocuguyla nasil bir ilisk! Icinde oldugunu
da anlariz. Tum bunlari veren ise "hareket"in kendisidir. DoIaYI­
siyla hareketin bu kendi olusumundan dogan, varolan ozelliklerine
de egemen olmaik ve bunu sanatsal anlamda kullanmak, simdiye
degin anlattigtrrnz ozellikleri ile birlestirerek (ki cogu sinemayi
tiyatrodan ayiran ozelliklerdir) sanatsal anlatimda kullanmak,
sinemanm en ayirtedici ozelligt olur. (Davramslarmda hareketin
bu kisisel melodisi olmadigrndan dolayi, ornegin Harold Lloyd,
Buster Keaton ve Charlie Chaplin denli buyuk bir sanatci olama­
rmstrr) .

Arnheim, 1930'larda yazdigi bu kuramsal yazilardan soma,
sesli filmin <:;llkmaslYla uzun sure sessiz kaldi. Ancak 1957 yilmda
sesli film konusunda goruslerlnl aciklayan onemli bir makale yaz­
di. Bu yazmm da genis bir ozetiyle Arnheim'in Film Kurami konu­
sundaki aciklamalartmizi noktalamak istiyoruz.
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SanatsalKompozite ve .Sesli Ftlm

Ses ve goruntu ayri ayri ogeler. Herbiriyle ayri sanat dallari
olusabilir, ayri sanat dallarmm ana ogeleri olabilirler. Ancak si­
nema gibi -ses ve goruntuden olusan- melez bir sanat dalmda, izle­
yicinin dikikatinin iki yone dagilmasi, bir huzursuzluk kaynagi ola­
bilir. Bu iki ayri age, ortak bir caba Ile lzleyenin dikkatini yaka­
lama yerine birbirleriyle carpisabiliyorlar.

Aslinda sanat dallari, genellikle birden cok age uzerine kuru­
ludur: Konusulan soz, hareketdeki goruntu, muziksel ses gibi.

Gunluk yasamda her am, bes duyumuzla birlikte yasadigirmzi,
algiladigrmizr soylemistik. byleki, gorsel ve isitsel ogeler arasmda
bir uyumsuzluk, bir dengesizlik olsa bile biz bunu garlpsemeyiz.
Butunuyle yasar, algilar ya da algilamayiz ama bizi rahatsiz eden
bir durum yoktur. Ornegin en romantik arnrmzda bir ucagm ge­
gi§i dogaldir gunluk yasantrmizda. Oysa sanat alarunda birbirle­
riyle uyum icinde bulunmayan bu ogeler kesinlikle rahatsiz edici­
dir, hosgorusuzdur.

Tiyatro da ozunde bu iki ogeden, ses ve goruntuden olusmakla
suclanmistir arasira. Tarihin belli donemlerinde tiyatrocular ba­
zan sese, bazan goruntuye agtrlrk vererek urunlerini ortaya cikar­
rmslardir. lcsel celiskileri yansitrnak icin gerci ama, tiyatro sesin
ve goruntunun basarih bir kombinasyonudur. (Onlarm en an
hallerinin ayni potada eriyip bir birliktelige ulasmasidir). Ancak
son tahlilde tiyatronun ana ogesi, hiyerarsik siralama yapilirsa
birinoil ogesi, "konusma" yani "ses"tir.

Arnheim, sanat yapitindaki ogeleri birinci (alt) duzey ve ikin­
ci (ust) duzey ogeler diye ikiye aymyor. §oyle: Sanatci, dunyayi
gorusunu (goruntulermi) , direkt kavranabilir duyumsal nitelikler
yoluyla kavrar, onlan bicimlendirlr. Renk, sekil, ses, hareket gibi.
Bunlarm drsavurumcu ozellikleri, oznenin nitelik ve anlamini ag­
maya, cozumlemeye hizmet eder. Dolaysiz olarak, direkt olarak
ilk gozledigimiz ne ise, oznenin ozu de 0 olmalidir. Boylesi bir du­
yumsal olayda (yani birinci duzeyde) gorsel ve lsltsel ogelerln bir­
likte kullarnlmasi olanaksizdir. Ornegin resme sesi koymayi dusu­
nemeyiz bile.
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Bu tur bagrntilar, antatimci niteliklerde, ikinei dlizeyde olabi­
lir aneak. Ornegin koyu kirmizi bir sarap, bir viyolonselden cikan
bas sesle aym ifadeye sahip olabilir ama, bunlarm arasmda bicim­
sel bir bag yoktur. Farkli duyumsal bolgelerdeki ogelerin bir pota­
da errtilip birlestirilmesl ve sanatsal olarak kullanimi birinei du­
zeyde olmali, kendi icinde butunlugunu saglarnahdir. Cunku ikin­
ci duzeye e;lktlkIarmda, bu tamamlanrms, kendi icinde butunluge
ulasmis ogeler, ayru proseduru bir kez daha yasarnak zorunda ka­
lacaklardir. Ama goruntu ve duyma gibi ayn ayri bolgelerle iliski
icine girmek gibi engellerle karsilasarak,

Filmin de Iazla medium kullanan bir sanat dali oldugunu hie;
unutrnamaliyiz (Ses, renk, sekil, hareket). Filmde kullarulan me­
dium'lar da alt duzeyde birbirleriyle kaynasmah, bir butun olus­
turmali, daha sonra bunlardan olusan iki ana butun, goruntu ve
ses, kesin bir uyum ieinde kullamlmalidir. Ancak bu iki ogenin
birlikte kullamlmasi icm mutlaka sanatsal bir neden olmalidir.
Bir seyi ifade edebilmek icin, bu iki ana ogeden vir tanesi kesin­
likle yetersiz kalmalidrr ki, bir ortaklasmaya gidilsin. Resim kendi
kendisini yeteri kadar aciklayabiliyorsa, soz bozar bu etkiyi.

Sanat turlerinde kullanilan malzemeyi hiyerarsik bir siraya
sokabiliriz. Her sanat turunde bir "asil" malzeme vardir.

-Tiyatro da : Soz yani "ses"tir bu. Gorsel hareket, diyaloga
hizmet eden bir hizmetci gibidir.

-Opera da Muziktir-Hersey muzlge destek olmak i<;in ya­
pilmaktadir. Muzikalite ugruna bireok sey Ie­
da edilebilir. Diyaloglar ise sessiz filmlerdeki
ara yazilarm gbrdligli i§i gorur.

-Resim de Renktir. (Gaugin, Tahitili Kizlar tablosunda,
bekleyen kadmlari ne denli guzel betlmledlgi­
ni soyleyen birisine, "Hayret" demis, "ben 0

tabloda mar ile yesilin uyumunu ararmstim"
N.G.).

Filmde de dominant oge goruntudur. i?eklin, rengin, hareke­
tin -birmci duzeyde- butunluge ulastigi goruntti. Ki bu ozellikler
aneak "goz" ile gorulur,

Sanart eserinde dominant age yapiyi zenginlestirir, Kendisine
destek olueu ikineil ogelerden daha yetkin bicimde yapar bunu.
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~iirin sozu dominantdir, sahnedeki hareket ve mtizik yardimcidir.
Ortacag katedrallerinde mimari yapi (sekil) dominantdir, resim
ve heykel destekleyicidirler.

Filmde de goruntudur dominant alan. Ses yalnizca destekleyi­
cidir. Eger sese e§it yer verirsek cok sorun cikar ortaya. Azmdan
hareketi, onun ozgim anlatimiru simrlar.

Konuya destek olucu ya da daha bir acrklayici olabilecegi kay­
gusuyla Herbert Read'den de yararlanmaya cahsalim. Nitekim
kendisi bu konudaki yazismda R. Arnheim'a gonderme de yap­
maktadir.

Filmde bir birliik (unity) yoktur. Onun belki de tek olasi bir­
ligi, herhangi bir birligin (butunlugun) yoklugudur; mantiksiz­
likt.ir aslinda film. Bureklillgidir filmin tek birhgl.

Bu surekliligin ne denli kolayca bozulaoildigi, siradan bir
sesli filmde gozlenebilir -Konusma, hareketin, devinimin surekli­
ligim keser- Biz de izleme yerine, dinlemege baslariz. Oysa dinle­
mek tiyatroya ozgu bir eylemdir.

Konusmamn 6lc;ulu kullamlip, surekliligin asla kesintiye ug­
ramadigi filmlerde acrkca gordugurnuz gibi, konusma, bir "efekt"
olarak kullanilabilir. Konusma, film ile, zamam korumalidir (F'il­
mik zamam). Ama normal film zamam yak eder. Dolayisiyla za­
man konusmayi yak etmelidir.

Aym gozlem muzik icin de yapilabilir. Muzik de, film He za­
mam (filmik zamam) korumahdir. Dolayisiyla film, sozgelimi mu­
zige gore danseden bir dansci gibi, ya muzigin dogrudan bir uyar­
lamasi olmali, ya da muzik, film icin bestelenmelidir (Edmund
Meisel'in Potemkin icin yaptigi gibi).

Sesli film yasalari, an (pure) fi1min yasalarmdan ayn ola­
caktir. Arnheim su benzetmeyi yapiyor: Bir muzik parcasi, piyano
icin tekli (solo) olarak bestelenebilir. Bu parca daha sonra piyano
ve keman icin bir ikiliye (duet) donusturulebllir. Aslmda aym mu­
zik parcasi olarak kalacaktir ama, piyano bolumu ve keman bolu­
mu ayn ayri almarak ozgun muzik biciminde sunulamayacaktir;
birlikte cahndiklarmda bir birIige ulasmalari icin, herbiri degisik­
lige ugrayacaktir. Konusma ve film de yetkin bir sesli Iilme ulas­
mak icin degi§iklik gecirmelidir (Nitekim geciriyordur). (Herbert

215



Read, "Film Guzelduyusuna Dogru", (Cev. Naci Guchan) , KURGU,
E.i.T.i.A. Iletisim Bilimleri FakUlte Dergisi, No: 3, 1980, s. 181).

XXX

i;limdiye degin kendisinin agzmdan yaptrgirmz aciklamalar­
dan da anlasilacagi gi'bi, Arnheim'm kati, purist, ortodoks bir ku­
ramer oldugu kolayca cikmaktadir. Filmin bir sanat oldugu ko­
nusundaki cok yetkin ve yadsmamaz aciklamalarda bulunmasina
ragmen.

Ancak Arnheim gibi ortodoks kuramcilar, ol<;utu Iormule eder­
ken, gercek ile yapinti (fiction) arasmdaki ayrimi yapmada pek
yeterli kalmiyorlar. Sistemli olarak sinemayi, bir gorsel arac ola­
rak vurguluyorlar. Kuramlarmda, sinemanm bakis acisim, oyku­
sei bicim ile, ozellikle dramatik oykusel bicim (narrative form)
ile paylastigrni ihmal ediyorlar. Dolayisiyla bu, filmi yapis bicim­
lerine de yansiyor,

Oykusel durum (yani yapinti) filmin yaratici mekanizminin
ozumsenmis bir parcasi olarak gorulmuyor. Film, aciklamalarla,
translation'larla bir seyler yapar; narrative'lik yabanci, uyusma­
yan, yetersiz bir bicim olarak sunulur cunku. Narrative olmak
lcin bir seyler yapmak, birseyler katmak, suslemek gereklidir. Oysa
oykuleme, gercegi, elden geldlgince gercekce kaydederek de yapi­
labilir. Kamera her zaman kaydettigi seye bir anlam eklemez.
Onun, olaylan secme, sekillendirme ve yorumlama yetenegl, olay­
Ian kaydetrne yeteneginin bir sonucudur.

Ote yandan teslim etmek gerekir ki, sinema bugunku halin­
deyse, bunu Rudolf Arnheim ve onun gibilerine borcludur.
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SIEGFIED KRACAUER'iN SiNEMA KURAMI (*)

Ass. Levend KILI9

otnts

Siegfried Kracauer sinema kurarncilari arasmda gercekciler
safhmda yer alan bir kuramcidir. Kurami He ilgili yaprti 1960 yi­
hnda yaymlanan Theory Of Film adli kitabidir. Kracauer bu kita­
binda gercekci kurarm etrafll ve bilincli bir sekilde tartisarak in­
celedi. Theory of Film'in diger gercekci kuramcilarm eserleri He
karsilastmldrgrnda, daha duzenli ve daha etkin oldugu gorulur.

Siegfried Kracauer, 1920-1933 yillari arasinda Almanya'nm
Frankfurt Zeitung adli unlu bir gazetesinde bas yazar olarak ca­
listi. Bu gazete de politik, kulturel bircok konuda makaleler yazdi,
1941 yilmda From Caligari to Hitler adli Alman film tarihini ice­
ren unlu eserini yazdi, Kracauer'in diger eserleri, Satellite Menta­
lity, Propaganda land ;,the Nazi IWar Film, Orpheus Paris, Jacques
Offenbach land the Paris .of His Time, Die Angestellten, .Soziologie
als Wissenschaft, Ginster ve History: The Last Thinges Before the
Last.

(*l Bu calisma, lletisim Bilimleri Fakultesi 1980-81 ogretim vilmda Iletisim Bi­
limleri Doktora Seminerinde (Sinema dahl odev olarak hazrrlanrmstn-.
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Theory of Film Kracauer'in gerceke! sinema kuramim anla­
yisim ortaya koydugu eseridir. Bu eserinde gercekci anlayism bir
uyesi olarak, sinemanm konusunun ne olmasi gerektlglni, teknik
ve estetik ozelliklerrni, sinemanm insan yasami ile iliskis! ve ama­
cmm ne olmasi gerektigi konusundaki goruslermi acikliyor.

Siegfried Kracauer'in sinema kurammm incelenecegi bu ga­
hsmada kuramcmm Theory of Film adli eseri cahsmamn ana kay­
nagim olusturacak. Bu nedenle calismaya Kracauer'in Theory of
Film adli eserinin ozetl olarakta bakilabillr.

SiNEMANIN KONUSU

Kracauer filmi bir arac (medium) olarak gormektedir. Film
ona gore, sinema tekniglnin ve sinemasal ham malzemenin (isle­
necek malzemenin) konu ve senaryo ile birlesmesinden olusmak­
tadir. Bu birlesim belli bir estetik evren icinde olusmaktadir. Kra­
cauer'in estetik malzemesinde etkin alan iki sey vardir, gercegin
etkinligi ve filmin teknik yeteneginln etklnligl. Fotograf gelisme
sureci icinde gercek goruntuler kayit etmeye yonelmistir. Ancak
gorunen gorulmesi olanakli gercekler bircok sekilde kayit edilebi­
Iinir. Bircok sanat dalryla da gorunen gercekleri kayit etrnek ola­
srdir ancak cekici (rkamera) ile gorunen gercekleri diger sanatlara
oranla daha iyi kayit (tesbit) edilebilir. Bu konuda Kracauer soyle
dusunmektedir: filmci, kullandigi araci yani sinemayi (onun tek­
nik ve estetik ozelliklerini) ve tesbit edecegi gorsel gerceklerin (fi­
ziksel varoluslarm) ozelliklerini cok iyi tammahdir, Boylece uy­
gun alan konuya uygun sinemasal teknig! uygulamalidir. Ve
Kracauer'e gore sinema gerceg; degi§ik turlerde ve duzeylerde gos­
terebilmek igin bilimsel araclar gellstirmelldir.

Kracauer de Bela Balazs gibi, sinemada konunun ozunu aras­
tirdi. Yani sinemamn konusu ne olmalidir? Balazs'Ia anlastrgi
nokta konunun teknikle yaratilabilecegidir (1). Kracauer sine­
mayi rotograrin mirascisi olarak gordugunden bu sorunu cozum­
lemek icm rotograra yonelmlstir. Sinemanm konusu sonsuzluga
uzanan gorunen gerceklerdir. Fotograf'in sinemanm hizmetine sun­
dugu "sonsuz", "kendiliginden" ve "resgele oluslar" sinemanm
konusunu olusturan konulardir. Sinemanm Iotogrartan miras al-

(1) J. DuaIey ANDREW, The Major Film Theories An Indroduction, Oxford
University Press, New York, 1976, s. 108.
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dlgl konular diger bir deyisle Kracauer'e gore "gercek malzeme­
ler", "fiziksel oluslar", "gercek", "cekici-gercek" ozcesi "yasam"­
dir (2).

Sinemamn islenecek malzemesi dogal cevrenin smirhhklarr
icindeki gorsel ogelerdir. Kuskusuz bu gorsel ogeleri kullanmak
sinemaya rotograttan miras kalmistrr, Ancak sinema aracmm tek­
nik ozellikleri rotogrank gorsel malzemelere eklentiler getirmistir.
Kracauer sinemanm totograttan gelen ve kendi ozunde olustur­
duklarmi da dusunerek sinemayi iki temel ozellige ayirrrustir: Te­
mel ozellikler ve teknik ozellikler.

Sinemanm temel ozelligi gorsel dunyayi, onun hareketini yani
"yasarn"i tesbit (kayit) etme yetenegidlr. Kracauer rotograrin
gercegi tam olarak yansitrnadigi dusuncesinde. Fotograf teknigin­
den gelen ozellikleri nedeniyle gercegi "kacinilmaz sekil degisl­
mi"ne ugratiyor. Ancak, Kracauer Iotograf sinema arasmdaki ge­
ciste teknik ozelliklere fazla onem vermiyor. Sinemamn temelin­
deki rotografik ozellik, rotograrin totogratik malzemeye hazir gor­
sel gercekleri sunmasidir. Yani temelde Kracauer'e gore Iotograf
ve sinemamn islenecek malzemeleri aynidir. Fotografik gorsel ger­
cekler,

Teknik ozellikler ise basta kurgu ve rotogrartan gelen cekimi
anlamli kilan seyler, cekim olcekleri, secik olmayan goruntuler,
ust ustte pozlama, ozel etkiler v.s. Kracauer'e gore teknik ozellikler
icerfkle direkt olarak ilgili degildir. Filmci cevremizdeki gorsel
dunyayi tesbit ederken aracm teknik ozelliklerinden yararlanmak
zorundadir. Gorsel dunyayi sinemalastiran aracm bu ozellikleridir.

Bicimcilrk-Gercekcifik

Kracauer'e gore butun sanatlarda bicim ve icerik catismasi­
nin olmas I gerekmektedir. Ona gore sinema sanatmda icerik ko­
nusu cok kenarda kalmistir. Sinemadaki bicim-icerik catismasm­
da bicim daha on plana C;lkml§tIr. Kracauer'e gore gercek sinema
sanati, gercekciligm totogrann metodlarma ve dusuncelerlne da­
yanan bir uzantidir. Dogal dunyayi gorsel gercekleri tesbit eden
iotograt, sinemamn temelidir.

(2) Siegried KRACAUER, Theory of Film The Redemption of Physcal, Oxford
University Press, New York, 1976. s. 28.
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Sinemanm temeli dedigi totograf'taki blcimcilik-gercekcllik tar­
tismasinda Kracauer gercekciligln yanmda yer almaktadir, Onun
icin her rotograr cekici degildir. Fotograf kendi gercekc! bakisi
dogrultusunda ona cekici gelmemektedir. Sonucta soyle diyor, to­
tograt gorunen gercegt sunar, sinemada rotogrann mirascisi oldu­
gundan sinema da gercegi sunmalidir. Kracauer'in gercekcilik an­
layisi, fiziksel gercegin, fiziksel varoluslarm yasam icindeki yonuy­
le (iyi-kotu) tipkisinin sinemaya yansrtilmasidir. Filmci fiziksel
gerceg; (sinemanm islenecek malzemesinl) arastmp bularak, si­
nemanin teknigi ve rotograrik ogelerle sekillendirmelidlr. Filmci,
Kracauer'e gore fiziksel gercegl yasarn'in akisi icinde tum yonle­
riyle izlemeli, gercegi etkilememeli gercegi izlemelidir. Ve sinema­
run teknigl fiziksel gercegi etkileyecek sekilde (soyutlamalara do­
nusturecek sekilde) etkin olmamalidir.

Kracauer yirminci yuzyr! dusunurlerinin sinemanin islenecek
malzemesi olan gorsel gercekleri algrlayamadrklari dusuncesinde.
Modern bilim dunyanin fiziksel sorunlarma yonelmesi, slnemayi
dogal olarak gorsel gercekleri gostermeye yoneltti. Modern bilimin
fiziksel sorunlara ve soyutlamalara yonelmesi Kracauer'e gore in­
sanlarm gercegrn ne oldugunu anlamalarina engel olusturmak­
tadir. Ona gore kurtulus totograf ve sinemamn gercegl verisinde
sakhdir. Diger geleneksel sanatlarda degil.

Film yapimcisi icin iki gercek vardir. Gorunen gercek ve sine­
marun tespit (kayit) ettigi gercek. Gorunen gercegi sinemasal ger­
gege donustururken filmci kullanacagi araci sartlara uygun nite­
likte secmelidir. Kracauer, her filmci de gorunen gercegt, sinemaya
yansitirken iki gudunun etkin sekilde kullamldrgmi soylemekte­
dir. Bunlar "gercekciltk" ve "bicuncilik''. Kracauer, gercekcilik-bi­
cimcilik catismasina bir orta yol bulmaya calist]. Ona gore filmci,
hem gercekci hem de bicimci olmali ikisini bir arada islemelldir.
Filmci gerceg! izlemeli (konusunu gercekten almali) ve gerceg!
teknigi ile etkilemelidir. Filmci de gergekgilik ve bicimcilk ikiside
bir arada etkin olmalidir.

Kracauer'in gereekcilik anlayisi tutucu bir gercekcilik anla­
yisi degildir. Sinemasal asama diye adlandirdigi asamada Kra­
cauer, totograr doga ve insan isteklerini blrlestirrnektedir. Bu ne­
denle film kendi gorusuyle gercegi gostermelidir derken, onun ar­
zuladigi insanin algtladigi gercekliktir. Gercekcilik bir olay degil
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bir amactrr. Aym mekan gercekci amacli bir filmde yliceltilirken
bicimci bir amacli filmde kotulenebilir. Ornegin, Kracauer su icin­
deki mikroskopik nokta parcaciklarmin gosterlldig! bilimsel film­
leri gosterilen noktaciklarm soyut sekiller olmasma karsm ovguyle
karsilar ancak ayni sekillerin fiziksel bir drama ya da hayali etki­
ler yaratmak icin kullamlmasma karsidir, Yani fiziksel gercekte
yer almayan bicimsel (soyut) anlatimlara karsidir. Kracauer, si­
nemadaki gercekcilik-bieimcilik catismasmi kendi kurammda soy­
le blrlestirmektedir.

"Fotograf'taki gibi, gercekci ve bicimci egilimler arasindaki
hersey dogru bir «denge» ye baglidir, ve eger sonraki oncekini
etkilemezse dogal olarak onu izler, boylece iki egilim dengele­
nir" (3).

"Sanat" Olarak Sinema

Kracauer oncelikle "sinemanm bir sanat oldugu'tnu ortaya
koyarak soruna bu sekilde yaklasmistir, Oysa Balazs, Arnheim ve
Munsterberg sinemamn bir sanat oldugunur, yollanm arastirdi­
lar. Kracauer'e gore geleneksel sanatlara ulasmada sinema teknik
mteligim yitirdi. Sanat, insam etkilemenin bir araci, yaratici ve
birlestiricl. Sanatm basarisi da malzernesinin dussel nitellgi donu­
sebilme ustunlugunde. Oysa Kracauer sinemamn, sanatm bu ana
kurallarmi izliyerek basarrli olaoilecegi dusunceslnde degil. Ter­
sine sinema insanlan etkilemeye yonelmedi, dunyayi anlamayi
ve onu etkilemeye yoneldi. Sinem a simrlandirici degildir, acik bir
yapiya sahiptir ve birlestirici degtldir, Ve sinema Kendi malzeme­
sinin ustunde yer almaz, sinemanm sayginligi malzemesinin hiz­
metine gireollmesindedir (4).

Kracauer, sinemayi "sanat" olarak gorurken geleneksel an­
lamda "sanat" terimleriyle aciklarnasimn yanlis olacagrru soyle­
mektedir. Ona gore geleneksel sanatlarla sinema sanatimn "fizik­
sel gercegi" algilayislari Iarkli olmasma karsin sinemamn "sanat
karrsirm" olmasi uzerinde israrla durur. "Eger film tumuyle bir sa­
natsa, 0 kesinlikle varolan sanatlarla karrstrnlmamahdir" (5) de­
mektedir. Kullamlan sanat sozcugu filmle Iliski halindedir "so-

(3) s. KRACAUER. s. 39.
C4l "S. KRACAUER, S. 301» aynen almti .J.D. ANDREW, S. 113-114.
(5) S. KRACAUER, s. 40.
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nucta, filmlerin estetik degerinin karmasik kullanilmasi egilimleri
arae acisindan gercekten dogrudur" (6). Ancak Kracauer gelenek­
sel sanatlardan ve estetik degerlerden sinema da yararlanma ko­
nusunda soyle demektedir:

"Sanatln filme sokulusu, sinemamn ozunlu (intrinsic) olanak­
lanna engel olur Geleneksel sanatlarm etkisinde kalan film­
ler, estetik arrlik nedenleriyle, ortada bulunan fizik gercege
aldirmamayi yeglerlerse, sinema aracma saglanmis alan bir
nrsati kacirrms oJurlar. Ve bu ceslt filmIer onumuzdeki gorule­
bilir dunyayi saptarms bile olsalar, yine de bu dunyayi goster­
mekte basarrsizhga ugrarlar, cunku bu durumda bu filmin
cekimleri sadece, bir sanat yapiti diye hesaba katilmayacak
bir seyi meydana getirmeye yarar, yine bundan dolayi, bu ge­
slt filmlerdeki gercek yasam malzemesi, bir ham madde ola­
rak niteligini yitirir" (7).

Kracauer sinema run "fiziksel gercegin ortaya koydugunu gos­
termelidir" (8) derken zorunlu olarak geleneksel sanatlarla illsklsl
ortaya cikmakcadir. Ancak Kracauer'e gore geleneksel sanatlarla
sinema sanatimn "fiziksel gercegi" algilayislarr Iarklidir. Resim,
edebiyat, tiyat.ro vb. dogayi kuskusuz kullamrlar ancak bu sanat­
larda gorulen gercek dog a (fiziksel gercek) degtldir. Bu sanatlar
dogayi islenecek bir malzeme olarak gorup kendi amaclarma gore
kullamrlar. Bu nedenle sanat calismasmda gercekten (dogadan)
hicbir sey kalmamistir. " ... gercek yasam malzemeleri sanatcinm
arnaclan dogrultusunda yak olur" (9). Kracauer bu noktada sine­
mayi ressamdan ya da ozandan aymr " ... her ne kadar gercekci de
olsa a (ressam ya da ozan) gerceg! kayit etmeden cok gercegl etki­
ler" (10). Geleneksel sanatlarm etkisinde kalip, fiziksel gercegi
gosterseler bile Kracauer bu tur filmlerin dunyayi gostermekte
basarisiz olduklarirn soylemektedir. Eir sinema sanati yapiti ola­
rak bu tur filmIer basarrli degildlr. Kracauer bu tip filmlerde, film­
deki gercek yasam malzemeslnin, islenecek malzeme niteligini yi­
tirdlgini soylemektedlr. Ancak bu tip filmIer icinde sanatsal olma-

(6) Arg.k., s. 59.
(7) A.g.k., s. 301; Nijat OZON, Fiziksel Gercegm Kurtulusu, Tiirk Dili Sinema

Ozel SaYIsI. C. XVIII, s. 196, 11 Ocak 1968, s. 387.
(8) S. KRACAUER, s. 300.
(9) A.g.k.
(10) A.g.k.
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makla birlikte Bunuel ile Dali'nin Un Chien AndaIou gibi sanata
saygili filmlerinden soz etmektedir.

SiNEMA BiQiMLERi

Kracauer filmleri iki ana simta aymyor, Oykusuz film ve oy­
kulu film. Oykusuz filmlerde, deneysel (experimental) film ve
tum degtslkliklerden olusan gercek film (film of fact). Kracauer'in
Balazs'a benzeyen film sinitlandirmasmi §oyle sematiklestirebi­
llriz:

1- Oykiisuz Film

A) Deneysel (experimental) Film

B) Gercek Film (Film of Fact)

a- Haber Film
b- Belgesel Film-gezi, bilimsel, tarntici vb filmIer

c- Sanat Filmi

II- OykUIu Film

A) Tiyatrosal Film
B) Uyarlama

C) Ozgun Film (Found Story ya da Episode)

Oykiisiiz,Film

Kraeauer'e gore deneysel filmlerle baslamak ovgu toplama
acisindan daha etkin oluyor. Deneysel Filmin kokunu Avrupa'h
oncu (avant-garde) sanatcilarm cagdaslari olan yazarlar ve res­
samlardan etkilenmelerine bagliyor. Kraeauer, oncu sanatcilar
icin ovucu sozler ve onlari-, filmleri icin " .. .Wm deneysel filmlerin
en ozgunlerldir" (11) demektedir. Oncu sanatcilarr ve deneysel
filmeileri Kracauer amaclarma gore ve malzemeleri kullanma act­
smdan u~ kumeye ayiriyor:

"1. Islenecek malzemeyi filmcinin dogada buldugu oruntu­
lerin taklidinden cok kendi i<; durtulerinm belirledigt bir <;a­
lisma seklini bulup duzenliyor.

(11) A.g.k., s. 178.
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2.l?ekilleri bulmak ya da kayit etmekten cok yaratmaya yo­
neliktirler.

3. Goruntuyu kendi gordugu bicimde goruntulestirerek veri­
yor. Goruntuleri kendi kendilerini anlatacak sekilde ozgur bi­
rakmiyor" (12).

Kracauer onculeri neden ve nicin yaptuklarr konusunda eles­
tiriyor. Onlarm calisma sekillerlni begenmiyor, " ... deneysel filmci­
lerde duygusal gercegin surrealist yansitrlmasr ya da soyutlanmis
dizemsel seylerln etklnligt. .. " (13) ni sinemanm kaynaklarmdan
(fiziksel gercekten) uzaklasma anti-smemasal bulmaktadir.

Kracauer, deneysel film, haber film ve belgesel film yarunda
yer alan bir tur gelistirdi. Bu tur "sanat filmi"dir. Kracauer, nite­
lik olarak sanattaki yeni yaratrlari cekiciyle (kamera) tesbit et­
meyi kabul ediyor ancak ressarmn ve yontucunun yaratisim yeni
bicimde yorumlamayi, dil§gilcilyle birlestirlp bicim degi§tirmeye
karst cikiyor. Sanatcirun sadece yapitlarimn degil sanatcirun ve
gelislml konusunu isleyen filmleri ovguyle karsihyor. Picasso'nun
hayatmi baslangrcindan itibaren duzenli bir sekilde gelismeyle
birlikte izleyen Clauzot'un Mystrey of Picasso adli film Kracauer'in
bu turde begendigi orneklerdendir. Kracauer, sanatsal konularla
ilgili cahsmalarda filmci, sanatsal konulari kendi uzaylari icinde
fiziksel oluslari ile ilgilenmelidir. Filmci sanatsal konulara duy­
gusal ya da tinsel konular gibi yaklasmamasmi soylemektedir.

Kracauer'in belgesel filmIer konusundaki gorusleri soyle: Ge­
leneksel anlamda bir i.ilkeyi tamtan belgeselleri begeniyor. Gele­
neksel anlamdaki belgeseller icin ingiliz belgesellerinden su ornek­
leri veriyor. Londra'nin kenar mahallelerinde kadinlar ile gorusme
yaparak daha iyi yerlesim olanagr saglanacagim anlatan, mesken
sorunlan ile ilgili Housing Problems. In The Street New York uze­
rine duygusal nlteligl olmayan bir belgesel. Paul Rotha'nm World
Without End azgelismis ulkelerdeki siradan insanlarr betimleyen
bir belgesel.

Ancak Kracauer belgesel maddesi altmda yapilan filmlere
siddetle karst cikiyor. Ruttman'm Berlin: The Symphony of A

(12l A.g.k., s. 181.
(13) A.g.k., s. 192.
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Great City gibi soyut dustincelerle dunya ile ilgili film kahraman­
Irk filmleri ya da The Plow That Broke The Plains gibi ideolojik
nitelikli propaganda filmlerini belgesel maskesi altinda yapilan
filmIer diye kimyor,

Kracauer sinemasal nitelikleri tasiyan belgeselleri saygiyla
karsiliyor bu tur Iilmler icln bunlar bircok konuyu gizleme ve 81­

mrlama yapmaksizin ortaya cskanrlar demektedir. Ancak bu ko­
nuda dusunceslnde bir olgiit belirrnemistirvOrnegin haber filmle­
rini begenmeslne karsin bu filmlerde aracm etkin bir sekilde kul­
lamlmadigrni soyler. Bu Iilmler gorsel gerceklerl eksik aktarmak­
tadirlar,

Oykiilii Film

Kracauer insan dramasmin filmin merkezinde olmasim isti­
yor -cunku konu insan dramasmca yonlendirilmektedir. Oykulu
film, sinemamn temel estetigidir. Cunku oyku Kracauer'e gore oy­
namak icin bir konu getirir ve bir tiir izleyici arastrrrnasidir. Bu
nedenle oykusuz filmleri soyle elestirir:

" ... gercek film (film of fact) sadece dunyanm bir bolumune
acilir. Haber filmleri, belgeseller gibi cok fazla bireysel ve in­
sanlarm yasadiklari ig catismalara yonelik degildlr.

.. .Oykiiye agrrlik vermeme, belgesel filme sadece yarar sagla­
maz karst seylerde getirir" (14).

Ancak izleyicinin katrhmini saglayan belgeselleri Kracauer en iyi
belgeseller olarak nitelendirmektedir.

Oykulu filmlerin Kracauer gercekci ve bicimci egllimleri bir
arada tasidiklarmi soylemektedir. Oykulu filmlerde bicuncilik ti­
yatrodan uyarlanan filmlerde oldugu gibi gercegln ustune cikmaz
demektedir. Yani, bicim gercege egemen deglldir. Ornek olarak
Kracauer, Potemkin'i, sessiz sinemanm komedilerini, Greed'i, kov­
boy ve gangester filmlerini, La Grande Illussion, italyan yeni ger­
gekgiliginin buyuk yapimlarrm, Las Olvidadas'r veriyor. Bu filmleri
yasami iyi ve kotil yonleriyle gosterdiglnden ovguyle karsihyor.

Kracauer, oykulu filmleri ug ture aymyor: Tiyatrosal film,
uyarlama ve ozgun film (found story).

(14) A.g.k., s. 194.
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Tiyatrosal Film'in ki::ikeni, Film d'art'dir (1908). Kapali bicim
ve yapay bir bicimde olusmus konusmalar ve de dekorlardan olu­
san bu tur filmlerin Holywood'un gelismesinde buyuk etkisi oldu­
gunu Kracauer'e belirtmektedir. Bu tur filmlerde kuvvetli bir se­
naryonun oldugunu ve dekor goruldugunden yapay bir etki yara­
tildigim soylemektedir. Tiyatrosal filmlerde gercegin yerini tiyat­
ronun konusu almaktadir. Kuskusuz dogal gercegin yerini tiyat­
rosal gercegin almasmi Kracauer yadsimaktadir. Belki tiyatrosal
sinemanm gucu ve etkisi burdadir ancak Kracauer'e gi::ire bu dogru
sinema degildlr. Bunlar insanlari geleneksel sahne sanatlarma yo­
neltmektedir, doyumda saglayabilirler ancak anti-sinemasaldir.
Kracauer tiyatrosal filmIer icin soyle demektedir:

"zaman zaman oyle oluyor ki, baska her yonden filme alm­
mis tiyatro alan bir film (theatrical film L.K.) , goruntuleri
beklenmedik bir sekilde kendi basma bir i::iyku anlatan her­
hangi bir sahne tasiyor ve bu oyku, gecici bir sure icin, filmin
aS11 oykusunu insani-, butun butune unutrnasma yol aciyor.
Boyle bir film icin, beceriksizce duzenlenmis denebilir, ne
var ki, boyle bir filmin kusuru denilen sey gercekte bu filmin
dikkate deger tek yonudur" (15).

Uyarlama (romandan sinemaya aktarma), Kracauer'e gi::ire
ancak romanm objektif gercekligine dayandiginda olasidir. Duy­
gusal ya da ruhsal cozumlemeleri iceren romanlar sinemaya uyar­
lanamaz. Gercekci ve naturalist romancilardan John Steinbeck'in
Granes Of Wrath ve Emile Zola'mn L'Assomoir romanlarmi sine­
ma acismdan uygun malzemeler olarak gi::irmektedir.

Kracauer kisiliklerm birinci derecede etkin oldugu romanlarm
sinemaya aktarilmasma karsidir. Kisiljklerin birinci derecede et­
kin oldugu Stendhal'm The Red and The Black adli romanmda,
Julien Sorel'in cevresindekiler gi::isterilebilir ancak Kracauer'e gore
Sorel'in karmasalarmi ve duygusal tepkilerini cekici ile gi::istermek
olasi degildlr. Cekici kislllklerin yuz anlatimlarmi kahramanlikla­
rim vereibilir ancak onun duygusal durumlanm sinemaya yansit­
masi guctur,

Ozgiin Film (Found Story), bu tur Kracauer'in kendi sinema- .
sal bicimidir. Terim olarak "Found Story"i §i::i,yle tammliyor: Fi-

(15) S. KRACAUER, s. 302, N. OZON, s. 388-389, deki cevirt alinti.
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ziksel gercekte bulunacak tum oykuleri kapsamaktadir diyor.
"Bir sure (yetersiz rniktarda) bir nehir ve golun yuzu izlen­
diginde, suda belli sekiller (pattern) ortaya cikan esinti ya da
girdaplar sezilebilir. 6zgun film (found story) dogadaki bu tip
sekillerdir. Bulmak, dusunup yaratmaktan daha etkindir, bu
belgesellerin aynlmaz bir ozelligidir" (16).

Ozgun filmde, filmci konuyu olusturmak icin tiyatrosal film­
deki gibi konunun gosterdigi yolu izlemiyecektir. Filmci ozgun
filmde konuyu izleyecektir. Bu Iilmler yasamm hizh degistmlne
ve karmasikligma baghdir. Ancak basi sonu bellidir. Embriyorik
modeller diye adlandirdigi oZJgun filmlere dahil ettigi belgesellerde
"oyku" bir koza gibi cevrenin etkisinden kcrunmustur. Fiziksel
gercek tum etkilerden korunmustur, film oykusu cevre He iliskili
degildir. Ornek olarak Arne Sucksdorf'un People In The City filmi­
ni vermektedir.

Bireysel olmayip insanlarm yasamlarmi yoresel-kulturel de­
gerlerint konu alan Flaherty'nin filmlerinden de burda soz etmek­
tedir. Nanook Of The Norty eskimo yasamim anlatan film ve
Louisiana Story. Bu Iilmler Kracauer'e gore izlenecek oykuler (ko­
nular) icermelldlr. Konu yasamm gerceginden gelmelidir. Birey­
sel yasam degll toplumu konu almahdir. Konu daha onceden ha­
zirlanmamali yasamm gerceginden almmahdir.

Kracauer bicim konusundaki goruslertnide ozgun film'lerde
aciklar. Bir filmde istenilmeyen sahneler olabilir ancak bunlar
begenilen sahnelere gegi§ sagladigmdan orda olmalarmda sakmca
yoktur. Begenilen sahnenin cekicillginl, begenilmeyen sahne ha­
zirlayabilir. Diger sahneye dikkati yogunlastirmak icin begenil­
meyen sakmcali bir sahne almabilir.

SiNEMANIN AMACI

Kracauer sinemanm amacim aciklamak icin insan yasamina
yoneliyor. Qagda§ insanm yasamini irdeleyerek sinemamn amaciru
bulmaya calrsiyor. Kracauer gagda§ yasamda ideolojilerin dagihp
parcalandigmi ve gagda§ insanm yasammm boslugu du§tugunu
soyluyor, inanma ve dindarhk, kulturleri uzun sure bir tutamiya-

(16) S. KRACAUER, S. 245-246.
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caktir. Diger bir deyisle Kracauer <;agda§ insanm sorununu terimi
acik olarak kullanmasada yabancilasma olgusuna getirmektedir.

Kracauer bilimlerin <;agda§ insamn sorunlarini cozmeye yo­
nelik olmadigrm soyluyor. Qagda§ bilimler soyutlamaya yonelmis­
til'. Insanda bilimin yardimiyla gercekten uzaklasip soyutlamaya
yonelmektedir. Fizik gercek soyutlamalar icinde algilanmaktadir.
Bu olumcul durumdan kurtulmark Iiziksel gercegl algilamak ro­
tograr ve film ile olacaktir. Geleneksel sanatlarla gerceg! algila­
mak olasi degildlr. Cunku, bicim geleneksel sanatlan soyutlamaya
goturmustur. Oysa rotograr ve film gerceg! oldugu gibi gostermek­
tedir. Fotograf ve film gerceg! insanm zorlamasiyla bicimlemiye­
cek, dogarun Kendi bicimini fiziksel gerceg! izleyeceiktir. Gercegi
arastrnp oldugu gibi gosterecektir. Filmin teknik ustunlugu nede­
niyle Kracauer bu konuda daha etkin oldugunu belirtmektedir.
Bu yonleriyle Kracauer'e gore totogratcilar ve filmciler dunyayi
bize yeniden bulacaklardir.

Kracauer sinema konusundaki kurammi gelistirirken onemli
bir noktayi ortaya eikardi. Gercegin yeniden uretilebileceglni tip­
kismin vertlebileceglni ileri suruyordu. Bu nokta da kurammda
bir aykirihk goze carpiyor, Kracauer'e gore film ve gercek birbi­
riyle cok yakm Iliskide oldugundan, film tipkisim verme gucunu
kullanmalidir. Gercegi tipki kayrt etmekten cok arm sekillendir­
meli, bicime sokmali bir kahba dokmelidir (17).

Kracauer'in film anlayisinda "gercek" geleneksel sanat ku­
ramlarmda oldugu gibi "ayna" seklinde yansrtilmahdir. Ve filmde
edebiyattakine benzer bir gercekcillgjn kullarulmasi gerektigm!
soylemektedir, Kracauer, gercekci filmlere sinema tarihi iclnde
onemli bir yer vermektedir. Gelecekte de gercekci filmlerin basartli
olacagim soylemektedir,

Kracauer'e gore filmci gercekcilik acismdan yazarla esit dii­
zeydedir, filmciyi yazardan iistun gormez, Sinemacl gercegi anlat­
mak icin soz yerine goruntu kullanmasma karsm, Kracauer sine­
macmin gerceklik anlayismi diger sanatcilardan yazardan, res­
samdan Iarkh olmadigmi soylemektedir, Ancak, gercegin islene-

(I'll James MONACO, How To Read A Film: The Art, Technology, Language,
History and Theory of Film and Media. Oxford University Press, New York,
1977, s. 307.
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cek malzemesi acismdan sinemamn geleneksel sanatlardan Iarkh
oldugunu belirtmektedir.

Kracauer, kurammda sinemada gercegin blcimini anyordu.
Onun gercekcillgtnin temeli kendine ozgii birsey degildir. Kraca­
uer, "sinemasal ne oldugu?" degil "sinemamn ne clduguv''nu sor­
maktadir (18).
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SERGEY AYZEN$TAYN (*)

Cevlren :
Ok. A. Fikret I$IKYAKAR

Potemkiri'den soz edlldiginde, genellikle iki degere onem veri­
lir: butun olarak kompozisyonun organik uyumluluguna ve hu­
zune,

Potemkin'in en cok dikkati ceken bu iki degerini ele alahm
ve her seyin ustunde kompozisyon acismdan hangi degerleri kap­
sadigrm gosterrneye cahsahm. Bir butun olarak filmin kompozis­
yonunun organik butunlugunu lnceleyecegiz. "Odesa Merdivenle­
ri"nin sonunda, eserin geriye kalan kisrm ile ilgili, benzer sonuclar
cikarmak icin en yiiksek trajedik yogunluga ulastigr bu hikayedeki
h uzunltilugu inceleyecegiz.

Cahsmamizi, aym zamanda, kompozisyonun seyir biciminin,
temanm huzunlulugune ve organik butunlugune nasil ikatklda
bulunmus oldugunu belirlemeye hasredecegiz. Aym zamanda bu
unsurlarm nasil anlasildigmi, kalabalik sahneler acismdan, sus­
Ierne acismdan, isik ve renk cumbusu lcinde, konunun gelisimi

(*) Andrew Sarris, (ed.J Interviews With Film Directors, Avon Discus Edition,
July, 1969, New York, USA. (First Printing).
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icinde, aktorlerin oyun bicimleri yonunden, bolum bolum inceleye­
cegiz. Aym zamandan eserin yapismm sadece ozel blcimde tanim­
Ianmis sorununa deginecegiz, bu nedenle de asagida filmin ayrin­
tih bir analizini vermeye calisacagiz.

Ama bu, her detaya inerek butunu kuvvetlendiren unsurlar
ile ortaya konmus organik bir calisma. Aym yontem ile tum un­
surlan ve birllg! degil, aym zamanda tumun ortaya cikarilmasr
amaci ile her calisma bigimine bas vuruldu. Aym temel yontemler
filmin kalitesini olusturan her parcasma renk katar ve hareketlere
canhlik verir. Engels'in "Doganm Diyalektigtvnde ustun birlik ola­
rak tammladigi gibi, burada yapi anlasilrmstrr, ve her hangi bir
kimse eserin organik butunlugunden sadece bu acidan soz edebilir.

Bu diisunceler bizi, baslangicta, calisrnarmzin ilk temasma:
Potemkin'de yapmm organik butunlugu sorununa yoneltti. Eserde
verilen organik butunlugun heyecam gibi, soruya eserin organik
butunlugunden, organik olaylarin yapisal kurallanmn eserin kom­
pozisyon kurallarma nerede uygun du§tugu anlasilir olmali var­
sayimmdan baslayarak yaklasmaya cahsalim. Lenin, bu konuda
soyle der: "OzeI sadece genelin bir islevi olarak vardir. ()zelin
iclnde ve ozel olmadikca genel val' olamaz."

ilk ornegi statik, ikinci ornegl dinamik goru§ acisindan ele
alacagiz. ilk ornekte filmin tertip edilis sirasuun oranlarmdan ve
terimlerden, ikinci ornekte ise filmin yapisal gelismesinden soz
edecegiz.

Potemkin olaylann olus sirasina gore verilmis ve dram olarak
ortaya konmustur.

Bunun sirri, bes perdelik trajedide, ve olaylarm olus sirasm­
daki gelismenin trajik kompozisyonun cok kat! bicimde belirlenmis
kurallan He smirlanmis olmasmdandir.

Yalm gercekler olarak ele alindigmda, olaylar trajedinin bes
perdesi icinde gelismektedir. Bu gercekler 3. Perdenin 2. Perdeden,
5. Perdenin 1. Perdeden Iarkh oldugu klasik trajedinin gerek­
sinmelerine uygun dusecek bicimde secilrnis ve mantiksal olarak
derlenmislerdir.

Asirlardan beri denenmis olan kompozisyonun bu formu, per­
delerin her birinin ayn aciklamasirun bulundugu dramimizda tek­
rar belirlenmis olarak bulunuyor.
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f?imdi bu bes perdeyi kisaca ammsayalim,

I. PERDE: insanlar ve Kurtlar

Aciklarna. Zirhlt savas gemisindeki durum. Kokusmus et. Tay­
falarm galeyana gelmesi.

II. PERDE: KIt; Guvertesindeki Facia.

"Herkes giiverteye!" Denizciler corbayi icmeyi reddediyorlar.
Musamba ortu sahnesi. "Kardesler !" Ates etmeyi red. Ayaklanma.
Denize at.ilan subaylar,

III. PERDE: Kan "intikam" diye bagrnyor.

Sis. Odesa limanmda Vakulincuk'un cesedi. Cenaze alayi ve
aglamalar. Karsilasma, Ktrmizr bayrak cekllmesi.

IV. PERDE: Odesa Merdivenleri.

Halkm gemidekilerden yana olusu, Gemilere erzak doldurul­
masi. Odesa merdivenlerine yayhm atesi.

V. PERDE: Filonun Arasmdan Gecis,

Bekleyis gecesi. Filo gorunuyor. Makina dairesinde. "Kardes­
ler." Filonun ates etrneyi reddedisi,

Hareket acisindan, dramm her bolumundeki olaylar birbirin­
den tumuyle ayrrlir ama bu perdelerin arasmda oyle kuvvetli bir
sanat vardir ki tum perdeleri birbirine baglar.

"KIg giivertesindeki facia"da kucuk bir isyanci grubu idam
mangasimn silahlari karsisinda "Kardesler" diye bagrrirlar. Bu
bagirmadan sonra silahlar indirilir. Organik olarak tum gemi on­
lardan yana, isyanci denizcilerden yanadir.

"Filonun Gegi§i"nde, isyanci gemiye karst gonderilmis filonun
toplan ile karst karsiya kalduklarmda tum isyanci gemi, ki filonun
gok onemsiz bir bolumunu olusturur, hep bir agizdan ayni sey!
haykmr, "Kardesler !". 'I'oplari-; namlulari indirilir. Organik ola­
rak ttim f'ilo Potemkin'den yanadir, Zrrhluun en kucuk organik
bolumunden organik butunlugune: boylece devrimci kardeslik duy­
gusu temamn bu "kresendosu" icinde giderek artan bir bicimde
gelistirilmektedir. Ve biz bunu tekrar i§<;ilerin kardeslig! ve devri­
mi tema olarak alnus eserin duzenlenis biciminde buluyoruz.
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'I'ipki, filmin ie;;eriginde, kardeslik duygusunun gemiden sa­
hile tasmdigi gibi, aym bicimde eser, burjuva sansurunun ustunde,
i§e;;ilerin kardesligt ve kardeslik icin "Hurrah!" diye bagrrrnalarmm
temasim tasir.

Temanm ahengine ve heyacanma ; elince, bu organik butun­
lugu gostermeye yeterlidir. Ama Potemkin'in kompozisyonunu da­
ha sekilsel titizlikle gostermeye cahsacagiz.

Bes perde dis gorunusuyle birbirine hie benzemiyorama belki
bir Iliski icinde bakildigrnda, tumuyle ozdes olduklan gorulur,
Her perdenin hemen hemen iki bolumle agIk secik birlestig! goru­
luyor. Her seyden cok ikinci perdeden baslayarak:

Musamba ortii sahnesi
Vakulincuk'un cenaze toreni
Kardeslik duygusu

Heyecanli bekleyis

isyan

Karsilama
Yayllm atesi
Zafer

hatta iki bolum arasmdaki bagrn daima bir isaret, bir duraklama
ile belirlenmis oldugunu goruyoruz.

3. Perdedeki cenaze toreni ile siddet temasi arasmdaki gecisi
bazen sikilmis birkac yumruk darbesi saglar.

Bazen, 4. Perdedeki yaylim atesi sahnesine gecmek icm kar­
deslik sahnesini kesen ikinci de recede bir aciklamadir.

Ya da yine kardeslik anlayismda patlak veren durumu den­
gelemek icin 2. Perdenin hareketsiz silahlan, 5. Perdede toplarm
koca agizlari ve "Kardesler" ibaresidir.

Buradaki bagrn sadece baska bir ruhsal duruma, baska bir
ritime, baska bir olaya degil, ama her seferinde oldukca ters bir
duruma ge<;i§i simgeledlgini belirtmek gerek. ZIt degll ama gercek­
ten ters dusen blr durum cunku her seterinde ters gortis acism­
dan ayru temarun gorilnttistintl verir, aym zamanda ters durumun
yine bu temadan dogdugunu gosterir.

Uzerlerine cevrilmis silahlann karsismda korku dolu bekle­
yisten sonra isyan patlak verir (2. perde).

Vakulincuk'un halkci cenaze merasimi temasmdan organik
olarak fl§kIran ofkenin patlama noktasma ulasmasi (3. perde).
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Odesa halkimn ve Poternkin asilerrnin kardesce kucaklasma­
smdan dogan tepkinin belirginlestigl organik 'sonuc', selamlama
icin merdivenlerde silah patlatilmas: (4. perde).

Hareketlerin gelisimi kuralmm bu degtsmezllgr, dramm her
perdesinde tekrarlanan bu kural, zaten kendi icinde anlamlidir.

Boylece bu degismez kural Potemkin'in bir butun olarak kom­
pozisyonunun belirgin karakterini olusturur.

Aym zamanda tum film, aslmda, ortalanna dogru, air nokta
ile tekrar baslayacak alan yeni bir sevk ile baslamak icin tum
baslangict uslenen hareketler bir durak isareti ile durur.

Vakulincuk'un cenaze toreni, suikast olayi ve Odesa sis altinda
sahneleri, butun olarak filme kiyasla, bu durak isaretleri rolunu
oynarlar.

Bundan sonra isyan temasi, isyan eden zirhlmin sinirlarmi
asarak tum sehre yayihr. Cograf'ya olarak gemiye ZIt duser bu senir
arna duygu yonunden gemi ile aym paraleldedir. Mamafih, tema
genis anlamda bir kez daha drama gecerken sehir, gemi ile alan bu
ili§kisini askerler tarafmdan kesilmis bulur (Odesa Merdivenleri
oykusunde) .

Temanm gelismesini bir noktaya kadar organik buluyoruz,
Aym zamanda, tumuyle temarun bu gelismesinden ortaya cikan
Potemkin'in yaprsi her ne kadar tum olarak degilsede butunu olus­
turan parcalardan biri, ya da aym sekilde temel unsurlardan bi­
ridir.

Organik butunluk kuralmm sonuna dek ineelenmesi geregi
boyIeee ortaya cikmistir.

Oranlar konusunda organik birlik, estetikte "altin bolum" diye
bilinen Iliskidlr.

Altm bolum ustune kuruIan sanat eserleri tumuyle essiz bir
guce sahiptirler.

Konu, basta plastik sanatlar olmak uzere, derinligine arastiril­
mistir.

Genis olcude hareket ortamma sahip olmasma karsin, altm
bolum, 61<;u olarak zamam alan sanatlara daha az uygulamr.
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Sinemada "Altm bolum ile kamtlama" simdiye dek belkide
hie uygulanmadi, Kompozisyonun organik butunlugu bakimmdan
bir deneme film olarak bilinen Potemkin, tumuyle altm bolum ku­
rallanna gore ortaya konmustur.

Filmin bir butun olarak iki bolumden olustugunu ve filmin
her bolumdeki olaylarm asag; yukari 0 bolumun ortasmda aglrllk
kazandigrni soylemistik.

Aslmda bu oran, altm bolumun sematik tahminine en yakm
dusen 2:3 oranma yaklasir.

Harekette duraklama ile birlikte sinra dusen belirgin durak,
ikinci perdenin sonu ile ucuncu perdenin basmda, 2:3 bolumun­
dedir.

Biraz daha dikkatle bakalim: Vakulincuk'un cenaze toreni te­
masi, oyunda ucuncu perdenin basinda degil, ikinci perdenin so­
nunda ortaya cikmaktadir. Boylelikle filmin geriye kalan alti bo­
lumune 0.18 lik bir eklenti yapildigi gozden kacmamaktadir. (Altm
bolume gore filmin on yan-perdesini hesaplarsamz, 1 ve 1.618, on­
dalik sisteme gore, hirinci bolum icin 3.82, ikinci bolum icin 6.18
sayilarrm bulursunuz.) Duraklarm, her bolumde, bu kurala gore
yerlestlrildigi gorulmektedir.

Ama, kuskusuz, Potemkin'de titizlikle en cok ustunde durulan
sey altm bolumdur. Altm bolum, sadece hareketin srnr noktasina
ulastigmda degil, aym zamanda hareketin en du§uk noktaya ulas­
tigmda da incelenmistir. Ama bunu, yine, en yuksek noktada da
buluyoruz. Bu en yuksek nokta gemide kirrnizi bayrak cekildig!
andir. Ve bayrak, altm bolumce belirlenmis olan kesin ve gercek
yerine konmustur. Ama, bu kez, sondan baslayarak, 3:2 oramm
kullamp, uciincii perdenin sonunda, ilk ue:; bolumu son iki bolum­
den ayiran durak glrlsimine dogru hesaplarsarnz kirmizi bayrak
sahneslnin dorduncu bolumun baslarma rastladigrm gorursunuz.

Demekki, her bolum kendi basma dusunulmez, ama film bir
butun olarak, en yuksek dereceye ula§tlgl iki nokt.asi, hareketin
durulmasi, yeniden kanatlanmasi ile harfiyen uygunluk kuralmi,
altin bolum kuralmi izler.

~imdi Potemkin'in ikinci ana ogesini inceliyelim: huzun ve te­
manm huznunu filmin huznii sekline donusture-, kompozisyon ile
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ilgili gelismeler. "Bu sif'atla" huznu olusturan oge uzerinde dura­
cak degiliz, Kendimizi biraz kisitlayarak eserin huznunu seyirci­
nin acisindan, seyircinin ustunde biraktigt etki acismdan dusu­
nerek ele alacagrz,

Huzun, seyircide onune gecilmez merak duygusunu en gents
olciide uyandiran bir etkendir.

Huzun konusu, duzenlendigl bicim icersmde, hareketin sert
bicimde patlarnasi durumunda ve yeni degerlere giden slirekli akis
icinde incelenmelidir.

Bir sanat eserinde, ayni gercegin degi§ik seklllerde: resmi bir
rapor bieiminden heyecanli bir huzun ilahisine kadar ele almabile­
cegi asikardir, Bizi burada ilgilendiren, bir olaym huzun duzeyine
dek yukseltilmesine olanak tamyan gelismelerin bolumleridir.

BU, ele almacak materyal konusunda itiraza mahal vermeye­
cek bicimde, sanatcmm davrarusi He kararlastrnlmistir.

Ama kompozisyon, bizim anladigirmz anlamda, eserin seyirci
uzerinde etkisinin derecesine ve ele alman materyal konusunda sa­
natcim-, davramsim esit bicimde belirleyen bir mimaridir.

Ve yine, bu yazirmzda, kendimizi bu yada §U olaydaki huznun
"nitellgine" baglarmyacagiz, cunku bu niteligin insanm toplumsal
gorusuyle daima bir Iliskisi vardir. Bundan boyle sanatcmm dav­
ramsmdaki huznun niteligini arastirmak icin durrnayacagiz, cun­
kii bu da her hangi bir olaym niteligtnde daha az toplumsal degil­
dir. Burada bizi ilgilendiren cok simrh bir sorundur: "olaym nite­
ligi" ile ilgili olarak bu "davrams", huznun mimari kosullari icinde
kompozisyon bakimindan nasil anlasilir.

Sanatci seyirciden maksimum duygusal atilim elde etmek,
onu "kendisinin disinda" adim attirmak istegmde, seyircinin iste­
nilen duzeye gelmesi icin, ana sadece izlemesi gereken bir "klavuz"
sunmasi gerekir eserinde.

Bu oykunmelik tepkiyi elde edecek en basit "prototip" sahne­
de, kuskusuz, sevinc icinde davranacak bir karakter, baska bir de­
yisle, bir baskasimn durumunda, "kendisinin dismda adim atmis"
biri olacaktir.
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Daha karmasik, ama daha etkili olan, eserde huzun icin temel
olusturan durumlar-etkiyi kuvvetlendiren yeni bir degere yonelik
surekli gecis-kisinln arkadaslariru ve cevresini genisletmek icin
onun "simrlarinin otesine" gecer. Eunlar "cosku" diyeolleceglmiz
kavram icinde, cevrenln kendisine sunuldugu durumlardir. Euna
klasik ornek: bas rolu oynayan kisinin coskunlugunu-, giderek do­
garnn coskunluguna donustugu King Lear dir.

l?imdi geriye, bizim ornegirniz olan "Odesa Merdivenleri" nin
sonucuna donelim.

Bu sahnede olaylar nasil sunuldu ve gruplandirrldi?

Filmde tamtilan kisilerin ve toplumun heyecanim bir yana
birakarak, belli bir evrede husniin gelismesini, kompozisyonun ya­
pisini: hareketin egrisini inceliyecegtz,

Once ((g6gus cekimi) one dogru atilan kisilerin karisikligi,
soma hala karisiklik icinde one atilan kisilerin genel bir cekimi
var. Daha sonra bu karisikhgm, merdivenlerden inerken asker pos­
tallarmm ritmik seslerine donusmesi,

Hareket hizlarur. Tempo yukselir.

En ust noktada, inen hareket ansizin degisir ve crkan bir ha­
reket olur: Kalabaligm eilgrnca (asagiya dogru) kosusu olmus og­
lunu tasiyan ananm tek basma aglr aglr (yukariya dogru) hare­
keti ile karsilasir.

Kalabahk. Bas dorduncu hiz. A~aglya dogru.

Yalmz bir insan. Aglr bir yavaslama. Yukanya dogru I;;lkl~. Bu
sadece bir saniye surer, ve tekrar, ansizm, asagrya dogru hizh bir
Inis.

Hareket hizlamr. Tempo hizlamr.

Kalabalrgm kacisr ansizm yerini dusen cocuk arabasina brra­
kir. Bu yalmzca temponun bir degismesi degildir. Mecazi yuvar­
lanmadan fiziki yuvarlanmaya gecistlr bu.

Aym zamanda gogus cekimlerinden genel eekimlere gecilir.
(kalabaligm) karmasrk hareketinden (askerlerin) ritmik haretle­
rine gegi§. (Kosan, dusen, atlayan insan) hareketinden ayni hare­
ketin (yuvarlanan bebek arabasr) asamasma gecis. A~aglya dogru
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hareketten yukanya dogru harekete. Bir cok turegm bir cok atisin­
dan zirhlmin bir tek topunun bir tek atisma.

Bir boyuttan baska bir boyuta, bir degerden baska bir degere
siirekli sicrayis. Boylelikle, sonunda yalmz bir tek bolumu (bebek
arabasini) degtl fakat tum anlatim tontemini etkiler: oykusel an­
latrm cesldinden mermer aslanlann kukreyisiyle cagrisunsal bir
kompozisyon cesidine sicrarnr.

Boyutta oldugu kadar yogunlukta da kendini gosteren bir de­
gerden obur degere basarih geeisler, hareketin asagiya dogru cere­
yan ettig! merdivenleri izlemekte.

Merdivenler ustunde gelisen huzun temasi yayhm atesi te­
masi iizerinde hizla gelisir, aym zamanda bir uctan bir uca kadar
plastik kompozisyonun ve hareketlerin duzenlenisindeki temel ya­
piyi da verir.

"Odesa Merdivenleri" bolumu bu bakimdan organikmidir? Mi­
marinin gene1 cesidinden ayrilrmyor mu? Hayir, hie bir sekilde ay­
rilmiyor. Burada yontemin dikkati cekici ozellikleri, adi gecen bo­
lumde oldugu gibi, en yiiksek duzeydedir, Bir biitiin olarak trajik
yonuyle filmin kaynama noktasmi olusturur.

Burada, Potemkin'in bes perdesinin altrn sayiya uygun olarak
bolundukleri iki bolumun nitelikleri konusunda soylediklerirnizi
animsayalim. Eserin akisi icinde bir durak gecilince yeni bir de­
gere gectigrmiz bir cesit sicramanm oldugunu bellrtmistik. Bu yeni
degere yonelik degisme her seferinde miimktin olan degisikligtn en
yuksek noktasma, her seterinde ters yone bir sicrama idi.

Boylelikle, kompozisyonun tum ana unsurlarmda, siirekli ola­
rak kendinden gecme bicimindeki temel unsurlara rastladigimiz
acikca kendini gosterir: sicrarna hareketi "kendi disinda" bir de­
ger degisimi, cogu kez, ters yonde bir sicramadrr.

Burada bile-oranlarm yerlesimi, altm bolum konusunda yap­
tigimiz bu tartisma Ile-eserin kendi hareketi icinde organik birli­
ginin "srrrr" ortaya crkarilmistir. Bir degerden baska bir degere
basarih gec;;i§ sadece biiyiime formiilii degi! aym zamanda gelisme
formiiliidiir: bizi yalmzca evrimin dogal yasalanna bagli, tek tek
"bitkisel" birimler olarak degil, bir toplulugun, bir toplumun bun­
larm gelismesine katkida bulunan bireyleri olarak siiriikler. Cunku
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bu tur sicrarnalari-, top1umsa1 olaylarm yorumunda da gecerli 01­
dugunu biliyoruz. Toplumsal gelismeyi saglayan devrimdir.

Burada Potemkin'in organik butuniugunun ucuncu kez belir­
tilmis oldugunu soyliyebilirtz. Cunku filmin bir butun olarak kom­
pozisyonunu ve kompozisyon bolumunun yapisini belirleyen sicra­
rna, temanm ana ogesi olarak, devrimci patlama olarak gosterilir.
Bu sicrama toplumsal gelismemn surduruldugu surekli baglardan
biridir.

Analizini yapmakta oldugumuz eserin kurulusu kadar her
hangi bir huzun temali eserin kurulusu su sekilde tammlanabilir:
huzunlu bir kurulus, diyalektik kurallara uygun olarak, yiicelme
ve tozlesme anlarmi yeniden yasamamizi saglayan kurulustur.

Biz, dunyanin butun canlilari arasinda yalmz biz, dunyamn
toplumsal gelismesi alaninda en buyuk basarilarmin onune gecil­
mez olusunun her amm, tum gerceg; ile, ad im adim yasamak mut­
lulugunu elde etrnisizdir. Daha da otesinde, yeni bir insanltk tari­
hinin yaratrlmasmda, e1 ele calismaktan kendi payimiza duseni
alnus bulunuyoruz.

Bu savasima toplu olarak katilrsimizm ve bir butun olarak
Ilerleylsimlzm, bu olguya 'kaynasrms olusumuzun duygusu icinde
tarihin bir anmi yasamak en yuce duygudur.

Yasarmmizdaki huzunlulugun yeri ve huzun temali eserlerdeki
yankisi da boyledir. Temadaki huznun dogusu, kompozisyonun
duzenlenisi, burada tek ve temel bir kurali, tum diger organik, top­
lumsal gelismelerin elde edildigi evrensel olusum icinde yansrti­
yor. Bilincimizin yankisi alan bu yasaya uyarak en buyuk heye­
cam duyariz: en yuksek huzun duygusunu tadanz.

Yine bir soru kaliyor: sanatci, bu kompozisyon formiillerini
hangi pratik yollarla elde ediyor?

Huznu basari He islemis her eserde, bu formiiller bulunur.
Ama formiillere on duzenlerne hesabi He ulasilamaz. Bilgi ve kolay-
11k tek basina yeterli degildir. .

Temasi, materyali ve fikri organik olarak ve aynsmaz blcimde
sanatcmm kendisine, yasantisina ve fikirlerine kaynastigi zaman
eser organik bicimde ve huzne doyurulmus olacaktir.
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o zaman, ancak 0 zaman eserle aralarmda gercek bir birlik
ortaya cikacaktrr. Bu degerleriyle ktyaslanabilir bir bag olarak,
bagimsiz bir olay olarak, dogal ve toplumsal olaylar halkasi icinde
yerini alacaktir.

Sergey Ayzenstayn (1898-1948).

Filmography:

1924- Strike (Grev). 1925- Potemkin (Potemkin Zirhlisi) .

1927- October (Ekim). 1929- The General Line (Eski ve Yeni).

1931- que Viva Mexico. 1938- Alexander Nevsky. 1941-1946- Ivan

the Terrible, Parts I and II. (Korkunc Ivan).
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Gabriel Pearson
Eric Rhode

GORUNUM SiNEMASI (*)

Ceviren:
Ass. Yalc;m DEMiR

Siiphesiz Yeni Dalga'nm en Iyl filmlerl, film yapimmda radi­
kal bir degisim getirmistlr. Onlann yenilikleri sik srk sasrrtrcr 01­
makla birlikte, daha genel bir devrimin parcasi gibi gorunen bu
yeniliklerden gozumuz kamasmamahdir. Bu devrimde sanat anla­
yisumz ~a da 'bilinc; ile ~lgili anlayrsmuz ufakancak onemli degisik­
liklere ugrayabilir.

Bolum 1 : HUMANisTiN YAKLA~IMI

Hiimanistler olarak, bu devrimin en asm orneklerlne ilk tep­
kimiz, -ornegin Godard'm "Breathless" ve Truffaut'un "Shoot the
Pianist"ine- hem hoslanma hem de saskmliktir. Cunku bu filmIer
bizim kuramlarmuza gore basansiz olmalidirlar, Bu f'ilmler, film
yapisi kurallarmm cogunu yikar: Ayrimlar arasmdaki baglantilar
cok gevsektir ve filmlerin ruhsal havalari hicbir aciklama olmadan
siddetle degisir. Bir kedinin bir yun yumagiyla oynamasi gibi bir

(*) -Cinema of Appearance», Siqht and Sound, Autumn 1961, Volume 30, No.4,
s. 161-168.
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oykunun gelisim sirasi rasgele ele ahrur, onunla oynanir ve aniden
terkedilir. Ahlaka gelince (eger ahlaik varsa) filmin yabanci man­
tigmi nasil anlamamiz gerektlgi konusunda cok az ipucu verilmis­
tiro Karakterler gorunuste gudumsuz davrarnrlar, duygularmm
nasil olacagi bir turlu kestirilmez. Bunlarm otesinde, bunun her
duzeyde dogmaca olarak yaratilrms, belirli olmayan nedenlere
dayali bir sanat oldugunu hissediyoruz. Bu, sanatsal yaprtin once­
den hesaplanmis ve planlanmis olmasmi gerektiren inancmuza
ters gelen bir islemdlr. Sanki aya gitmlsiz ve orada yeni bir sa­
natla karsilasmisiz,

Bu filmlere karst tepkimlzin yogunlugu, oniann birer sanat
yapiti oldugunu kuvvetlendirir. Ve boylece iki celiskinin ilkini
f'arkederiz. Bu filmIer duzenleme ilkelerine karst acrkca gelmekle
birlikte karmasik degildirler. Tam tersi onlarm ig yapilarmda ne­
fis bir uyum var. Ikinci olarak bu f'llmler tam anlamiyla bir do­
gaclama urunu olmalarma karsm, oyle bir beceriklilik ve asm bir
guvenle gelisirlerki tepeden bakar gibidirler.

Bu incelemenin amaci, bu celiskileri incelemek ve bir dereceye
kadar onlan cozmeye calismaktrr. Bu inceleme yalruzca "Breath­
less" ve "Shoot the Pianist" gibi oldukca hafif iki filmle smirlan­
dirilsaydi ukalaca olurdu. Bizi ilgilendiren bu iki celiski, Antonioni,
Resnais, Bresson ve Wajda'nm en son filmlerinde, "The Connec­
tion" ve "Waiting for Godot" gibi tiyatro oyunlarmda ve baska
bir alanda, non-figtiratif resimlerin bazi turlerinde degi§ik dere­
celerde gorulur, Bu nedenle Yeni Dalga'yi incelemek ilk bakista
gents olctide birbirine benzemeyen birtakim sanatlar uzerine ala­
ganustu bir isik tutar.

xxx

Elestirmen bir filmi coztimlemeden once onunla ilgili bazr
temel dtisunceleresahlp nlmalidrr. Boyle bir temel yoksa onun yo­
rumlari her ne kadar akilhca ise de hedefine ulasmaz, Politikada
oldugu gibi gOrU§melerden once ortak bir dilin nlmasr gereklidir.

Jacques Siclier'in Sight and Sound dergisinin Yaz sayisindaki
"Yeni Dalga ve Fransiz Slnemasi" adli yazist iyi bir ornektir. Bu­
rada Yeni Dalga ile uzlasamayan zeki bir humaniste sahibiz. Sic­
lier'In kelime bilgisi, bu filmlere alan tepkisini anlatmada, bir hu-
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manist bakis acismdan onlan degerlendirmede zayif kaliyor ve
goruslerinin bir cok boliimu akillica olmasma karsm konudan bi­
raz uzaktir, Onun son sozlerinde bunu acikca goruruz: "Zaman
gegtik<;e bu gene; sinerna kendisini duman ve dusten olusmus bir
perde arkasmda kaybediyor ve cagmin temsilcisi olarak tarumla­
nan bu sinema gercekte, dusunule'bilecek herseyde gerceklerden
uzaktir."

"Kendisini duman ve dusten olusmus bir perde arkasmda kay­
bediyor" ve "gerceklerden uzak" gibi tumceleri kullanmakla Siclier
bazi varsayimlari olmus gibi kabul ediyor. Ancak bu varsayimlar
onun durumunu oldukca tehlikeye dusurur. Cunku tam bu nok­
talarda Yeni Dalga dusuncesini savunanlar onu mucadeleye davet
ederlerdi. Yeni Dalga'cilarin gorusleri, bu humanist yaklasim te­
miz ve iyi niyetli 01abilir, ancak bizim inandigumz bir gercek kav­
rammi varsaydiklarmdan elestiride yetersiz bir yaklasim saglarlar
seklinde olabilirdi. Ve devam ederlerdi. Pekcok nedenle gercek, du­
man ve dusler gibi keyfi olmustur, Siclier'in one siirdiigii perde
yoktur, "gercek" yoktur derlerdi.

Yeni Dalga'cilarm mucadeleye daveti yuzunden, humanist
elestirmen ilk once durumunu oldukca zayif hissedip mucadeleyi
terketmek isteyebilir (Siclier belki istemez). Buna karsm elestir­
men daha direncli ise durumunda zorunlu bir teslimiyet olmak­
sizm Yeni Dalga ve kendisi arasmdaki kordugumu cozmek icin
sozcukler bulabileceginl umudedebilir. Bunun ustesinden gelme­
den once ve boyle bir temel anlasma yapabilmek icin, once Kendi
varsayimlarmi incelemesi gerekecektir. Anlasrlmasi icin bunlari
maddeler halinde ozetliyoruz.

Humanist Elestirmeni-, Varsayrmlarr

1. Iyi bir sanat belirli sartlar altmda yaratilir ve bu sartlar
kisrtlrdtr, Bunlar;

(a) Bu sanatta, bireyin hem ie; dunyasi, hem de dis dunyasi
tumuyle duragan ve siireklidir. Ie; ve dis dunyarun Iliski­
leri dinamiktir ve insan akil ve dus gucuyle hem kendisini
hem de bu dunyayi anlama olanagma sahiptir.

(b) ie; ve dl§ dunya bazi bozulmalara karsm birbiriyle uyum
Iclndedir,
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(c) Hepsinden onemlisi bu sanatin degeri insanoglunun mer­
kezi durumunu aydmlatabilme gucune baghdir. Bu mer­
kezlyeteilik kavrami tarumlanmasi guc bir seydir. Sanat­
ta merkeziyetcilik icin elestirmenler genel olarak, "The
Odyssey" veya "Anna Karenina" gibi edebiyat orneklerini,
ya da "The Childhood of Maxim Gorki" ve "The World of
Apu" gibi filmleri gosterirler.

(d) Son olarak bu sanat, her ne kadar yetersiz olsa da, gercek
dunyamn surekliligi anlayisirmza uyum gosterir. Sanat
bu uyumu hem azami kapsamlihk, hem de azami tutarh­
lik gayesi ile basarir. Bu, iliskiler kurularak gerceklesir
(E.M. Forster'in "Only Connect"ine bakimz) .

2. ig ve dis dunya arasmdaki bu degismez, ancak dinamik
iliski dramatik kavramlarla daha iyi tasarlanabilir. Bu nedenle
belli tur bir oyku ele almak daha yararlidir. Bu tur oyku sunlardan
gerceklesir.

(a) Karsrtlik: Karsrthgin en degerlisi degismez dunyarun kar­
sisma bazi yikici guclerin getirilmesidir. Ornegin, duzen­
liligm karsisinda karisiklik, rlimliligm karsismda asmhk.
Ulyses:

"Telin akordunu boz

Ve, duy nasil bir giiriiltiiniin ~zledigini!"

Bu sozler karsitligm ciddi bir gelisimini anlatiyor. iyi ki

bu tur karmasikligi genellikle sunlar izler.

(b) Cozum ve sonuc: Yani dunya dogal uyumuna doner.

J. Gercegin bu modelini kabul ettikten soma, tartismada daha
Ileri adrmlari kabul etmek zorundayiz,

(a) Sanatci ig ve dis dunya arasmdaki bu dengeyi saglar, an­
cak tehlikededir. Eger cansmasinda bunu koruyamazsa,
onun gercegi gorusu, ya denetim yetkisinin sanatcimn
belleginde oldugu, herseyi kapsayan karmasik bir du§ i­
cine duser, ya da insanlan biyolojik atomlardan baska se­
kilde gormeyen, mekanikle ilgili yasalarm yapisallastrr­
digi bir "bilimsellik"tir. (Yani Naturalizim)
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(b) Bu iki sapma karsit yonlere dogru gitmelerine karsm asi­
n bir dereceye goturulduklerinde birbirleriyle karisir ve
oirlesirler. Cunku gercegin herhangi bir boliimu gercegrn
tumunden crkartildigmda secilemiyecek derecede sasirtic;
ve yasa disi olur.(l)

Humanist elestirmenler ve Yeni Dalga'yi savunanlar arasm­
daki anlasmazlik aydinlanmaya basliyor. Bu anlasmazlik, anlas­
mazhklarda slk slk oldugu gibi, kategorilerin belirsizligi uzerinde
yukselir. K6rdugum gercekten estetikten cok, bu estetige bagh olan
gercek ile ilgili kuramlara dayamyor.

Humanist elestirmen bu olayi kavradiktan sonra kendisini ola­
naksiz bir durumda bulur. Eger 0 guvenilir ise, karst tarafm du­
suncesini kabul eder. Yani su anda tum bildiklerimize gore, dura­
gan, degismez bir gercegin olduguna Inanmamiz artik olanaksizdir.
Cunku boyle bir inane toplumsal ahlak anlayisma dayanmis bir
degerler hiyerarsisini varsayar- ve simdi bu WI' bir ahlak anlayisi
yoktur. Humanist elestirmen bunu kabul ederse, onceden savun­
dugu tutumunu reddetmek zorundadir. Bir merkeziyetcilik olmak­
sizm, yasadisihk ve sasirticihk olrmyabilir. Bu nedenle humanistin
Yeni Dalga Illmleriru basansiz niteliyecek hicbir nedeni yoktur.
Gercekte onlan kendi kosullari ile kabul etmelidir.

xxx
Belki biraz aoartilmis bir sekilde durum budur. Humanist

elestirmenlerin cogunlugu herhalde degismez bir gereege inan-

(1) Bu oldukca karrnasiktrr. Eger nesne ile cevresi arasmdaki bagi kopanrsak,
parcalar tumu aciklar seklindeki uyuma engel oluruz. Tek bir ayagin bu­
tunden soyutlanarak gosterilmesi ,onun psikolojik baglam iclnde onem ka­
zanmasina neden olur. Hem cevrenin hem de govdenin smrrlandrrrlmasi. bu­
tunden soyutlanan ayagrn W.F.Harvey'in korku turundeki oykusunde bir
elin orurncek gibi tumuyle gizemli, hatta ugursuz bir anlatim kazanrnasina
neden olur.Bu tur tammlanamayan nesneler korku yaratmada yetkin bir
odak noktasi olusturmalari nedeniyle gizemli olurlar. «The Brothers Kara­
mazov-ta Grushenkanm ayagi, Dimitrr'nln duyarhlrgt icin asrri etkinliktedir
ve bir tetis olur. Mona Lisa ondokuzuncu yuzyil icin m ukemmel bir bilme­
ceydi. Bu gizemlilik, onun daglar arasinda, olagan cevre kosullarmdan so­
yutlanmasmdan cok, bilinen g ulumsernesinin belfrsizligindn yatar. Soriuc
olarak soyutlanmis bir ayak gibi , -olumsuz kadin h akkmda gizemli duygu­
Iarca kuvvetlendlrtlmis olmasina karsm- Mona Lisa, tum duygularm odak
noktasi gibi davramr. Pater, «Bay an Lisa cagdas dusuncenin simgesi gibi
kalmalidir .• der. Ve g ercekte Mona Lisa bunu hala surdurmektedir. Breath­
less'In son sahnesinde Jean Seberg'in yuzu onun cagdas bir benzeri degil
midir?
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diklari Icin degrl, istedlkleri icin kabul ettiler ve cahsmalarmi sur­
dururlerken bu inancsizhklarmi isteyerek gizlediler. Ne yazik ki
bu suphecilik onlarm elestirel dillerine kadar uzanmaz. Eger uzan­
saydi, Sight and Sound elestlrmeninin "gerekli baglantilari" yap­
madigr nedeniyle Pickpocket filmini olumsuz yonde elestirmesl,
ya da EEe elestirmenlnin oykude catisrna olmamasi nedeniyle
Breathless'i reddetmesi ("en guzel soyledigim sey film les gibi ko­
kuyor") gibi kiistahca elestirtlerden kurtulabilirdik. Eu tur ele§ti­
riler bu filmIerin, onlarm 19. yiizyilm roman ve oyunlarindaki hu­
manist ilk orneklerden ne kadar uzak oldugunu tammada bir ba­
§ansIzhgl aciklar.

Anlasmazlik bu "ne kadar"dan kaynaklamyor. Eger bu uzak­
lasma tumuyle baslangicmdan beri olsaydi, humanistlerin kullan­
diklari sozctiklerin yetersizllgi acikca belli olurdu. Ancak tumuyle
yepyeni bir film turune dogru degisim asamali bir olgudur ve yo­
netmenlerin kendileri de gucbela onun Iarkmdadirlar. Yalmz su
an kayitsizhgrrmz Yeni Dalga taranndan bozulduktan sonra, ge­
riye bakabilir ve oyku ve eylem gibi bu tur kavramlarm gelisim
islemini gorebiliriz, Bu gelisim "Bicycle 'I'hieves'tten baslayarak,
"L'Avventura"dan gecerek "Breathless"e kadar kolayca izlene­
bilir.

"Bicycle Thieves" aeikca 19yy. tiyatrosuna baglr olarak tasar­
lanrmstir. Oyku tipik bir catismayi ortaya koyar: Bir tek adam
toplumun adaletsizliklerine karst mucadeleye girmistir. Feydeau'­
nun farslan gibi, De Sica hikayeyi ilginc duruma sokmak icin nes­
neler kullaniyor-calmmis bir bisiklet, calmmis bir mektup ya da
iki kisilik bir yataktan daha fazla namuslu degildlr. Ancak basarili
tiyatro oyunlarmm olcutlerine gore bu oyku zayif'tir: ilgi, bir he­
defsizlik akintisi ve konu disi bir siirsellikle zayiflatihyor. Gercekte
toplumsal catisma filmin konusu degildir. Eu causma bir temadan
daha fazla birsey degtldir. ASII oyku, sokaklar ve meydanlardan
bir labirent icinde kaybolrnus bir baba ve ogulun hedef'siz bir se­
kilde dii§ niteliginde bir hirsizi bosuna aramalaridrr. Bu arayis,
garip ve yanitsiz sorular ortaya koyar. "Hirsizla ne demek Istiyo­
ruz ve onu hirsiz olarak yaratan durumu bildigimize gore ahlak
olcutlerini nasil uygulayabiliriz?" Eir de esit derecede bir sue;
aktarmasi var. Dedektif durumundaki baba suclu olur. Bu du­
sunceler tumuyle asla onaylanmasada, oykunun bilinen gelisimint
karisikhk icine itiyor.
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Ancak "Bicycle Thieves" filmine humanist oyku kavramina
dayanarak yaklasmakla degeri verilebilir. L'Avventura boyle degil­
dir. Bu Iilmde bu tiir bir oyki; hem cekicidir, hem de onemsizdir.
Elestirrnenler Anna'nm aciklanmadan yokolusundan anlasilir se­
kilde rahatsizdirlar. Bir hile olarak bu dogrulanabllir. Bu Antoni­
oni'nin gelisigttzellik deneyim duygusunu gosterir-ki bunlar his­
setme ve ammsamanm onceden kestirilemeyen cahsmalartdir. Bu­
nunla beraber bu hile sonunda bizi huzursuz birakir. Cunku filmin
gelenekleri bu hile icin bizi hazirlarmyor. Antonioni yeni teknik­
lerin bulunmasmda De Sica'dan daha ilerde olmasma karsin, on­
larm benzer sorunlanyla uzlasmaya varamadi. Onun oykusu de
filmin asil anlamini iletmiyor.

Claudia, filmin elest.irel ve ahlak anlayisi olarak, curuk bir
toplum icine girer ve bu e;iiriikliigii tanimlamaya yardim eder. T1p­
ki James'in temiz gene; Amerikaltlarmm Avrupanm curuklugunu
tarnmlamasi gibi. Ancak Claudia, pekcok nedenlerden 0 genclerln
ahlaki saglamligina sahip degildir. Boylece Sandro ve cevreslnde­
kilerce simgelenen curumusluk dusuncesi, yeni bir yorum gerek­
tirir. Catisma 0 kadar belirsizdir ki, ilk bakista ahlak yargilama­
Ian yapmak olanaksizdir. Aslmda "L'Avventura'iyr anlamak icin
oncelikle bu e;iiriikliiik kavrami tum tatmin edicillgtyle bir kenara
koyulmah, daha taratsiz bir basarisizhk kavrami tarafmda olun­
malidir. Anlasiliyorki Antonioni'nin amaelarmdan biri, insanlar
arasmdaki iliskilerin karmasikligim gercek bir sekilde gostermek,
bunun yanisira kendi kendini tatmin edici ahlak kategorilerinin
oneminl azaltmaktadir.

Ancak, oncelikle teknik konusunda bir bilmece bieimi olarak
L'Avventura dogru sorular sormaya baslamamiza yardim ediyor.
Antonioni'nin kamera caltsmasi konusunda ne diyebiliriz? Bu cok
giizel kaydirma ve izleme cekimleri 19.yy.roman anlatim yontem­
lerine dayamlarak anlasilamaz. Daha onceki kamera cahsmalan
nin cogu tiimiiyle bu yonternlere dayanmaktadir. Antonioni'nin
izleme ceklmlerl belli anlatim gereksinimlerinin hlcbirini yerine ge­
tirmez. Ancak estetik duygumuz, bu kamera hareketi balesinin,
filmin anlammm bir parcasi olarak Anna'nin gizemli yokolusunun
bir hilesi oldugu konusunda bizi uyanr. Buradaki sorun, bizim an­
layisimiza "dogru" gelen bu teknikleri filmin konusu ile ilgili genel
ahlak duygularimizla iliskilendlrmede yatar.
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Breathless'te bu sorun asiri bir dereceye kadar goturulur, Bu
nedenle bir cozum yolu gostermeye baslanabilir. Burada uyum sag­
lamarmza yardim edecek sekilde geleneklerde asamali bir degislm
yoktur. Hemen bir kargasa Icine sokuluruz. 'I'umuyle kabul etrnek
ve tumuyle reddetmek arasmda belirli bir secim olanagirmz yok­
tur. L'Avventura'da ve Bicycle Thieves'te yaptigrmiz gibi kendi sa­
nat kavramlarrmizla filmi anlamaya caba gostermek olanaksizdir.
Filmde baglantilar guctiu' ve kestedilmesi hemen hemen olanak­
sizdir. Kamera calismasi, kurgu ve karekterlerin davramslari ge­
lisiguzel ve gudumsuz gozuktir,

Ancak sunulan oyku ile perde iizerindeki olaylar arasmdaki
gerilimler, onceki iki filmde oldugundan daha f'arklt degildlr. Oyku

en iyi sekilde soyle anlatilabilir: Patricia, James'in "Daisy Miller'i
gibl, sapik bir gene; Avrupali olarak tarumlayabileceglmiz Michel
He llisk! kurar. Aneak burada, sapiklrk kavramma karst gelinmez.
Sacma ve onemsiz olarak anlatilir. Michel'in haydutlugu ve ona
bore; para veren arkadasirn aramasi Michel'in kim oldugunu asla
tanimlayamaz. Tam tersine, tum sapiklik kavrarm alaya alirnyor.
Artrk bu kavram hie; bir sekilde filmin konusunu etkilemiyor. Boy­
Ieee sunulan oyku, geleneksel kavramlar icinde, kovalanan hirsiz
oykusune benzemesine karsin, tamamen filmin olaylarmm dism­
dadir. Gercekte bu Godard'm saka olarak nitelendlrdigi birsey 0­

lurdu.

Olaylar ve oykii arasinda boyleslne kucuk baglanti oldugunda
diger turn baglantilar zayif kalir. Boyle durumlarda genellikle sim­
geler aramr. Aneak bu filmde anlamli simgelerde yok. Filmin her­
hangi bir yonune simgesel bir onem vermeye kalkarsa, filmdeki
olaylarla ters duseriz. Simgesel olarak tatmin olmak Icin, Antonio
(Michel'in aradigi para sahibi olan kisl) hie; ortaya crkmamahdir.
Ancak kaliplasmis ikinei simf HoI1ywood filmleri gibi, Antonio fil­
min son makarasinda para ile birlikte ortaya e;lklyor. Yalniz gee;
kaliyor. Aneak onun gee; gelmesinin simgesel bir yam yok. Bu tur
ahlaksal olaylar filmin konusu degildlr.

Ve boylece saskmhgrrmz artar. Anlam bir sandalye gibi siirek­
li olarak altimizdan cekiliyor. ~akamn kurbani olarak, gulunc bir
sekilde yere duseriz. Bu filmleri ne kadar incelersek daha fazla an­
lasilmaz gibi gorunurler. Filmlerin derinliklerine inmeye ne kadar
ugrasirsak, kendimizi degisen belirsiz yuzeyler arasinda buluruz.
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Harikalar dunyasmdaki kulubunden uzaklasmaya cahsan Alice gi­
biyiz.

Boliim 2 : SANATQININ YAKLA~IMI

Humanist elestirmenlerin kullandiklart dilin zayif oldugunu
farketmemelerinin ana nedeni, sanatcmm kendi gorii§ acismdan
bir degi§iklik oldugunu az farkedebilmesidir. Humanist, degismez
gercek inancmr gortintiste korurken, gercekte, oldukca degislk bir
metafizik gerektiren bir anlatim tarzma dogru el yordamiyla yii­
rinnektedir.

Pirandello'nun oyunlan bu konuda bize yardimci olabilir. Bu­
rada sanat anlayisi, onlan aciklayacak bir metafizikten daha ilerde
bir yazar var. Bu nedenle cagdas dogaclama araclarmm pekcogunu
kullanan bu yazarda kararsizlik seziyoruz. Kararsizdir, cunku mer­
kezcilik kavrami hakkmda c;ok supheci olmasma karsm, humanist
olarak kalmaktadir. Merkezcilik her ne kadar dussel ise, onun icin
gercektir. Ancak onu farkedebilme yetenegimlz konusunda suphe­
cidir. Henry IV oyununda Pirandello hala, akilh bir insan deli mi,
deli bir insan akilh mi, onikinci yuzyil var mi, yoksa kesinlikle
gecmiste mi kaldi, sorularmi soruyor. Hiirnanistler icin meydan
okuyucu soru, merkezde bir gercek var mi, ya da yak mu, veya
sadece bir dus mu var. Bu nedenle sanat, du§u taiklit eden bir du§
mudur? hala yamtsizdir,

"Six Characters in Search of an Author" bizi bir adim daha
ileriye goturuyor. Bu oyunun adinda bir kelime oyunu var: "Aut­
hor" hem olagan yazar anlammda, hem de "auctoritas" anlamm­
dadir. "Auctoritas" insanlann varolus turleri arasinda hiyerarsiler
kurabilen, eylemlerini degerlendiren ve anlam veren bir uyum me­
tarizigidir. Onlarm dehset verici durumlan, onlarm aCI icindeki
ruh durumlan, Pirandello'nun onlari icine yerlestirdlgl ironik cer­
ceve tarafmdan hem yucelt.ilirler hem de yokedilirler. Onlar artik
daha fazla trajik figur olamazlar, ancak trajik potansiyellere sahip
orneklerdir. Tiyatro bir laboratuar durumuna ne kadar donusmus­
se, insanlar da atom haline donusmus, insan olmak icin umitsizce
mucadele eden kuklalardir, Belki cok fazla itiraz ederler. Ancak bu
insan klinigi iclnde, onlarm aCI icindeki kiliseleri anlamli icerikten
yoksun gorunurler. Sadece onlarm anlasilmaz, ancak korkunc ba­
glrmalarmda, insan olmak isteklerinde bu aCI durumu asarlar.
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Sonunda elimizde yalmz bagrrmalar ve bir oyunun kahntilari
kalir. Pirandello'nun basansi garip bir sekilde etkiler bizi. Ancak
boylesine karrnasik bir yapitin bu kadar smirh ve zayif bir sekilde
nicin sonuclandigrm sorabiliriz. Unutmayalim, humanist elestir­
menler, bu yeni estetigi bir turlu anliyarmyorlar. Qunku bu yeni es­
tetig! cozemiyecek bir gercekcilik kurami taranndan kusatilmis­
lardir. Pirandello'da bu basarisizhk tel's yondedir.

Humanistler (Sartre'm dusuncesini kullanaraik) yasantiyi bir
sogan varsayarlar. Sogan kabuklan soyulur ve dus kabuklan
merkezde gercegin kucuk bir yumrusunu ortaya crkartir. Ancak
varolusculuk gorusunu kabuledersek, yasantinm sonsuz gorunum­
ler dizisi oldugunu anlariz. Goruntulerin herbiri esit derecede
"gercek'itir. Pirandello basaramiyor. Qunku onun kendi bicim an­
layisiru ortaya cikartan idealist humanizmi, onun varolusculuk an­
layisim kapsamiyor. Sonunda denetim altmda olmiyan, ancak §a§­
kinhk ve karsithk iceren bir ironi etkisi ile birakiliyoruz.

Yeni Dalga'rnn en iyi filmleri bu WI' bir etki birakmiyor. On­
larm varolusculugu kismen ve karmasik olabilir. Ancaik onlarin es­
tetiklerini destekler. Mademki bu filmlerin duman ve duslerden
olusan dili bu felsefeyi yasatiyor, onun ana varsayimlarim bilme­
miz gerekir, Yine bunlari maddeler biciminde ozetllyoruz.

Yeni Dalga'nm Varsayimlarr

1. Tum gorunumlerm esit bir sekilde gecerli oldugu bir evren
surekliligi olmiyan bir evrendir. Kisilik birbiriyle gorunur bag: 01­
miyan bir olaylar dizisidir. Onun gecmisi ve gelecegi bir hareketler
dizisidir, ancak simdiki durumu hareket tarafmdan tanimlanmayi
bekliyen bir bosluktur. Bu nedenle kisilik uzun sure duragan go­
rulmez. Onun Icinde bir oz, bir cekirdek yoktur.

2. Benzel' sekilde, diger kisiler de ozden yoksundurlar. Qunku
onlar da sonsuz bir gorunumler dizisidir, ne yapacaklari onceden
bilinmez. Sadece nesneler - yani oeu olan seyler - anlastlabilir. in­
sanlar gizemlidir.

3. Mademki degismeyen bir gercek yoktur, geleneksel ahlak
kavramlarmin da guvenilmezligi kamtlamr. Eski ahlak kavram­
Ian gorunumleri kaliplastirmaya cahsir ve onlari oyle duzenlerki
gelecekte ne olacagi kestirilebilir, Boylece eski ahlak kavramlari
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surekli olrmyan bir evren icinde insanlardan kendi gercek durum­
lanm gizler. Sonue; kesin bir yabancilasmadir. Her birey ahlaki zo­
runluluklarim belirlemelidir. Herhangi bir rol kabul etmek (orne­
gin "haydut", "piyanist" ya da "aydm") sorumluluktan kacin­
maktir ve "kotu niyet" sayihr, Bu tiir "kotu niyet" insam insan­
liktan uzaklastirir ve nesne haline sokar. Varoluscularca insan
olur.

4. Tam tersine, kotu niyetten sakmmak icin ahlak sonsuz acr
veren bir dogaclama islemi olmalidir. Ki§i iyilik ve erdemlilik gibi
idealleri tamamlamak icin uzun sure rol yapamaz. Kisinin kendi
ozii kestedilmeye baslandigrnda sadece ahlaki "amac" kalir. Boy­
lece eylem ister istemez nrsatcidir.

5. Sanue; olarak her eylem tektir ve toplumsal kokleri yok­
tur. Eylem digerlerine gudumsuz gorunecektir. <;iinkii bir gudu­
me baglanacak duragan bir kisilik yoktur. Bu durumdan sacma
gibi gorunen gudumsuz bir eylem kavrami dogar.

6. Her eylemde siirekli olarak yeniden yaradihsumz, ozgur­
lugumuzun kosuludur. Ancak bu tiir siirekli ozgurluk neyiz, ney­
dik, ne olacagiz konusunda bir sorumluluk gerektirir. Bu tiir bir
ideale yalmzca kuramsal olarak ulasihr. Boylece bu idealden ka­
carak bir edilgenllge ve nesne olmaya yoneliyoruz. Nesne olan
insan icin evren sonsuz bir gorunumler dizisi ve sonsuz bir kaza­
lar dizisidir.

xxx

Kisilik bir bosluktur. Onun gecmisi ve gelecegi doldurulmayi
bekleyen bir olaylar dizisidir. Belirli bir kimllge sahip olmak kotu
niyetli bir eylemdir: Digerleri tarafmdan kullamlan nesneler olu­
ruz ve varolusculuga gore oluruz. "Shoot the Pianist" filminin kah­
ramam bu tiir kendisine zararli roller arasmda huzursuzca dolasir.
0, cekingen asik Charlie, konser piyanisti Eduard Saroyan ya da
kardesleri gibi vahsi bir canavar olabilir. Bu secimlerden herhangi
birinin yanlis oldugunu bilmesine karsm, gercek olam bulmaikta
yetersizdir. "Breathless" filminde Michel de felaket getiren benzer
seceneklere sahiptir: Kendisini haydut, deneyimsiz sevgili, ya da
iinlii blr klarnetin oglu rollerinde buldukca hemen bu rollerden kur­
tulup oZJgiirliigii elde etmeye cahsir, Ki§ilik bir tuzaktir ve cinsiyet-
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te kimlik olduguna gore, Michel ve Patricia hem erkek, hem disi
rolu oynayarak kendilerini kurtarmaya cahsirlar. Ki§iligin boslugu
icinde bu kimlikler aldatmacadir ve bize hicbir sey ogretrnezler.
Eunlar yalmzca gorunumleridir. Ancak oyuncunun rolu kadar
"gercek'ttir, Michel'in babasmm gercekten biiyiik bir klarnetci olup
olmadiginm sorulmasi, bir aktore "gercekten" Kral Lear olup 01­
madiginm sorulmasi kadar saf ve onemsizdir.

Gecmisten birsey ogrenebilecegirnlze inanmakta kotti niyet­
til'. Ammsamalar kimlik kadar belirsiz ve aldatrcidir. Boylece ne
Sandra onceki L'avventura'smda birsey ogrenlr, ne de Charlie kar­
daki cinayetin anlamim kestirebilir. 0 kabusmuydu yoksa gercek­
ten oldu mu? Bu tur sorular anlamsizdir. Eger Charlie kizm olii­
mime yas tutarsa. belki de 0 kiz Sandro'nun Anna'si gibi hicbir za­
man varolmadi- yine kendi kendisini aldatacaktir. Cunku yas tut­
mak yine bir kimlig! ustlenmek olur.

Goriinumlerle dolu bir evrende nesneler ve anlatim dolu yuz­
lerle degil, bilmecelerle ve c;oziilmez, karmasik goruntulerle karst­
lasmz. (2) "Breathless" filminde Patricia, duygularim koyu gozluk­
leri arkasma gizlemeye cahsir, Ancak onlari cikarttigmda yuzu ha­
la bilmecedir. Ve filmin sonunda yuzunu bize dogru cevlrdiginde
ayrn gizem dolu ytiz anlatimi surmektedir. Patricia tum sorunlari­
mIZI ayru yamta donusturur: Onun soguk yuz anlatiminda, anlam­
larin tumunu duyabiliriz ya da hicbir anlam okuyamayiz, "Shoot
the Pianist" filminin sonunda Charlie'nin yuzu de Patricia'mnki
gibidir.

Tum gizemlilikler icinde en anlasilmaz olam intihardir. Bu
anlasilmazhk ve uygun bir tepkiye sahip olmamamiz nedeniyle, in­
tihar, Fitzgerald ve Pavese gibi yazarlar, Antonioni ve Truffaut gi­
bi yonetmenler icin cok onemli bir meraktir. Eger bir intihara yas
tutarsak, bir 1'01 ustlenlriz, boylece kendi kendimizi aldatrnz 'I'um

(2) Ahlak anlayismin gorunumlere bolunrne Islemi Andrzej Wajra'nm f'ilmle­
rinde izlenebilir. Yonetrnenlerrn ideolojileri konusundaki cogalan suphecitik­
lerine dogrudan bagli olaark ternalar parcalara ayrrhr ve anlasilmaz bir li­
rizm olusur.•Kanal-da tema filmin tum ogelertnl denetim altmda tutar, an­
cak «Ashes and Diamonds- filminde tema sadece saf'ak vakti calman polonez
muztgi gibi belirli si.irler ayrirnlar Icerir. -Lotna- filminde tema tumuyls yi­
kilarak onemsiz ironilerin bir CIVVlltlSI seklmo donusmustur. Salt olumlu oge
olarak -beyaz bir atin, tutusmus bir amblemin- goruntuleri kahr. Bunlarin
da konu He onemli bir Ihsklsl yoktur.
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yapabilecegimiz, ya hemen olayi unutmak ya da kendi gizemli­
ligimiz ile ona yamt vermektir. "IL Grido" filminin kahramarn ken­
disini seker rafinerisinin kulesinden asagiya atarken karrsi e;lgl1k
atar. Pirandello'nun karakterleri gibi, bu e;lgl1k anlasilmaz bir gi­
zemlilige karsi humanizmini kamtlamakta son sanstir. Kocasmm
blofune yamt vermek icin, bir gizem karsisinda uygun bir gizem
ortaya koyar.

Goruniimler dunyasmda sorumluluk, kislnin kendi ahlak an­
layismi bulmasidir. Niyetimiz nrsatcidir. Diger insanlarm ne ya­
pacaklari onceden billnmedigtnden, yasamak icin tek sansrmiz on­
Ian bir rolun icine dusurmektir. Dogal olarak onlar da bizimkine
benzer bir yontemle davranacaklardir. Bu tur bir oyunda kurallan
degistlrmekle ancak kazanabllecegimizl umudedeoiliriz. Baslica hi­
lemiz, beklenmedik espri ya da hersey! allakbullak eden eylem gibi
bir "saka" olacaktir. Boylece Michel insanlan soyar, onlar uzerin­
de saka yapar ve onlan saf disi eder. Olaym herbirinde sonuc aym­
dir: Michel onlari nesneler haline getirir. Filmde bir kiz, "genclerin
karsismda herhangi bir seye sahip misiniz?" diye sorar ve "Cahiers
du Cinema'nm bir sayismi elinde sallar. Michel, "evet, eski seyleri
severim..." diye yamt verir. Kusaklar, siniflar ya da inanclar ara­
smdaki f'arklthklar azaltrlmalidir: Bunlar dogaclama ile kacimla­
cak tuzaklardir.

Patricia ile bu golge boksu sogukkanli bir yogunlukta yapih­
yor. Michel dogaclama olarak, "sigarasim ilk denemede yakamayan
bir kiz kokaktir." der ve Patrlcia'nm tepkisini bekler. Patricia. ka­
yrtsiz bir tavrrla ona cok guzel bir blof yapar. Patricia Kendi ahlak
anlayisina bagli olarak oldukca anlasilir, ancak Michel icin gi­
zemli bir tepkide bulunur. "Asik olup olmadigrmi anlamak lcin se­
ninle kaldim. ~imdi asik olmadigrrm anliyorum ve artik beni llgi­
lendirmiyorsun." Kendi ozgiirliigii ugruna Michel artik varolma­
malidir. Bu nedenle onu polise ihoar etmesi ve dolayli olarak olU­
mune neden olmasi mantiklidrr. Patricia'nm soyledig! gibi, "filler
mutsuz olduklarmda kaybolurlar." Ne yazik ki Michel paketinde
son koz olarak oltimu ve "lgrencsin" diye anlasilmaz bir sozii tut­
malidir.

Burekli olarak bize ozgur olmayi ve aym zamanda sorumlu 01­
mayi gerektiren bir ahlak anlayisr olanaksizdir. Boylece bir edil­
genlik icine ve edilgenlik bicimlerinden biri olan stoicism (sevinc
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veya kedere karst kayitsizlik) lcine cekilirtz. Bu durumda evren
bir kazalar dizisi oluyor ve onu denetlemek konusunda hicbir §ey
yapamayiz. Charlie kardesinin sucunu aciklamaktan vazgecer. 0­
nun suclan nedeniyle 0 da suclu olmustur. Bu sue aktarma islemi
glzemli (anlasilmaz) oldugu halde, onu anlamak lcin hicbir caba
gostermez. Yasamin onemslzllgl konusunda oldugu gibi Charlie
bu konuda da stoic'tir (kayitsiz) , Onun Icin eylem ve niyet asIa
birbiriyle Iliskili degildlr. Cafe patronuna nazik olmaya calisirken
onu oldurur. Kadmlara saygi, gosterirken cok sevdigl iki kadim 01­
durur. Hem bu filmde, hem de Breathless'te bir arabadan cekilmis
uzun aynm cekimleri var. Duzensiz karmasa icindekl isiklar ve
manzara hizla gecer. Karakterler disariya bakarlar, ancak onlar
bu duygusuz ve ruhsuz dunyadan kopukturlar. Onlar bu konuda
ne yapabilirler? Hicbir sey. Omuzlarmi silkerler ve arabada yolla­
rma devam ederler

xxx

~uphesiz bu ahlak anlayisi perde iizerindeki hikayeden baska
seylere de uygulamr. Bu ahlak anlayisi yonetmenin kullandigi mal­
zeme ile olan Iliskisini de etkiler. Yonetmen, filmi, artik dus arka­
smdaki gerceg! ortaya cikartan bir arac olarak kullanmaz. Bu tur

anlayisin gorunumler dunyasi icmde yeri yoktur. Cunku perde
uzerindeki golgeler dl§ diinya kadar "gercek'ttir. Eger "gercek"
yoksa sanat bir dus olamaz. Aynca film yapim kurallari kotu niyet
oldugundan yonetmen onlari reddeder. Hem ahlak kurallan hem
de estetik, dogaclama yoluyla ortaya cikarilmahdir ve ilgimiz bu
bulgu lslemi uzerinde olacaktir, Her yonetmen kendi gorunum dili­
ni yaratrnahdir. Ancak yonetrnenin dill Siclier'in one surdugu gibi
du§ ve golgelerden degildir: Golgeler panldayan bir nesneyi, du§­
ler uyamk bir gergegi cagrist.mr ve bunlar varoluscuiar tarafmdan
reddedilen varsayimlardir. Humanist elestirmen eger bu dogacla­
rna bir oyku yaratilmasmda basarisiz olursa sasirmamahdtr. Cun­
ku oyku artik filmin icinde degil, yonetmenin kullandigr malzeme
He olan Ilisklsl Icmdedir. Celiski ve dram bu olayda yatiyor.

Bu tur bir estetik ne yenidir, ne de Godard ve Truffaut'un
filmlerinde tam anlamiyla gelismistir. London Magazine'de (Tem­
muz, 1961) Harold Rosenberg, bu tur bir kuramm "action pain­
ting"te nasil asin bir bicimde bulundugundan sozeder. "Action
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painting" ressami, onceden kararlastrnlrms bir dusunceyle calis­
maz. Tuvaline ancak bir insan olarak yaklasir, 0, kullandigi arac
He bir diyalog kurmustur ve dogaclama yoluyla kendi dusuncesi
konusunda bulgular ortaya koymaya cahsir. "Eskizden calismak
bir supheyi ortaya cikartir. Bu da sanatcmm hala, tuvali dustin­
cesinde varolanlari uzerine kaydettigi bir yer olarak kabul etrne­
sidir. Tersine, ressam yuzeyi boyayla degi§tirirken, bu degistirme
sirasmda zihinsel olarak dusunuyor."

Bu, kendini anlatmanm bir bicimi olarak gorulmemelidir.
"Cunku kendini anlatma olaymda egonun varhgi sozkonusudur.
Bu kendini yaratma, kendini tammlama ya da kendini yuceltrne
olayidir". Bu sanat konusu sanatcmm kistse! olanaklari oldugu
halde, "kislsel" degildlr. Resim burada anlamli bir sekilde pando­
mime ve dansa yaklasir.

Bunun l§lgl altmda, "Breathless" ve "Shoot the Pianist"in ice­
rigini" dusundugumuzde daha dikkatli olmaliyiz. Malzemelerin ba­
yaglllg1 ya da gulduru anlayisinm Ice donuklugu konusunda bu
filmleri suclamamaliyiz, ~akalar, ikinci kalite macera filmlerinin
kucuk bolumler, Cocteau'nun surrealizrni ve digerleri, kendi gercek
degerleri icin degi), bir tur dil olarak kullarulir. Ancak iyi bir gra­
mer ya da bicem bulunmazsa, kullanimlarmda hata yapilabilir. Bu­
rada parodinin dismda elestirel taslamadan ve aktarmadan soze­
debiliriz. Cunku parodinin dayandigi "gercek birsey" vardir,

Icerrk yerine igertgi isleyen dusimce ile ilgilendigimiz icin an­
latmun sureksizlig! ve kopuklugu artik bizi rahatsiz etmez. C;unku
bu ozellikler, yonetrnenin basansizhgi degil, tam tersine basansim
gosterir. Basarrsizlik yonetmenin, bu kendini inceleme islemini u­
nutmasmda ve bir oyku anlatma kotii niyeti icine dusmeainde ya­
tar. 0, basarisirn bu yanlis sapmalardan kendisini kurtarmakla ve
kendi dusunsel eylemlerini bize yansrtmakla gerceklestirir. Bu en
iyi kurgu ve kamera cahsmasi yoluyla duzenlenebilir. Ornegin
"Shoot the Pianist" filminde bir kizm koridor boyunca gidip gelme­
sini gosteren bir aynm var. Bu ayrim anlatimda tutumlu olmak is­
tegiyle degil, cok carpici gorsel bir etki elde edilsin diye kurgulandi,
Bu sahne sadece geleneksel film yapim kurallanm asm derecede
zorlamakla kalmiyor, aym zamanda Truffaut bu ortaligi karistrran
eylemini fonda carpici bir viyolin muzig! kullanarak daha da vur­
gulamistir. Kurgu da cok guzel ancak cok gii'C; anlasilan baglantrlar
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yapmak icin kullanihr. Bu yonetmenler tarafmdan ozellikle yay­
gmca kullarulan bir kurgu numarasi var. "L,Avventura" filminde
bunu ilkel bir bicimde goruruz.

Bir adada Claudia'rnn yuzunun yakm cekimiyle goruntu bas­
lar ve dalgali bir denizin cekimine zincirleme yapilir. Ancak bu et­
kin yanhshgi haykirmaya Iirsat bulamadan kamera cevrinme ya­
par ve Claudia'yi uzak cekimde dalgalan seyrederken goruruz. An­
tonioni bu kurgu oyunu ile hicbir noktayi aciklamadigindan, bu
kurgu bir hile olarak kalir. Buna karsin Godard bunu siirekli ola­
rak ve bir amac icin kullarnr. Michel tabancasmi gunese dogru kal­
dmr. Gunesi gosteren ve bir tabanca sesiyle eslemeli bir cekime
kesme yapilir. Daha sonra Michel'in sesi duyulur: "Kadmlar hig
dikkatli araoa kullanmazlar." 'I'abancanm sesi, araba tamponlari­
nm carpisma sesi olmustur. Bir baska zamanda Michel, bir ara­
bamn arkasmda utanmis bir yiiz anlatimiyla gorulur. Tam yaka­
landigrna emin oldugumuz anda, arabadan cikar ve §ofore para­
sim oder. Bu durumda onun yiiz anlatimiru yeniden yorumla­
mak zorunda kalmz. Godard, gorunumler dunyasi icinde her
zaman dikkatli olmaliyiz, der gibidir. Varsayimlarnrnz sadece bir
kotu niyet bicimi degil, aym zamanda yarulticidir.

Yonetmen artik bir yorumcu degil , gercekten bir yonet­
men, bir diktatordirr. Onun dusuncesine girebilmek icin ozel izin
alablldigimiz halde, 0 dusimcenln, yasadist gibi gorunen eylem­
lerine boyun egmek icin bir ucret odemek zorundayiz. Sanki biz
de hizla hareket eden bir arabanm icindeyiz ve disardaki bir dizi
kopuk dii§ii tam evren olarak kabul etmek zorundayiz, Tum he­
pimiz - karakterler, seyirciler ve film - yonetmenin elindeyiz. 0­
nun karakterlerinin rahatsiz edici davramslari tipiktir. Michel bi­
ze dondugunde ve onun koyu renkli gozlugunun camlarmdan biri
olmaksizm nasil oldugunu gordiigiimiizde kolaylikla giilemeyiz.
Sadece Michel He alay etmiyoruz, ayni zamanda daha onceki var­
sayimlarirmzm zararma ona giiliiyoruz.

Sadece oyku ile degil, yonetmenle de ilgileniyoruz. Ne zaman
oyku He kendimizi ozdeslestirsek, yonetrnen bizi kasitli olarak ya­
bancrlastirmaya calisilir. Bu nedenle dogaya uygun aciklamalar
smirh olmalidir. A§ik sahneleri olasi baglantilardan armdmlmis­
tir. Kan, Michel'in olumiinde dikkati cekecek sekilde yoktur. Dun­
yarun karmasikligi ve onun tum heyecan verici, onemsiz ayrinti-
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Ian bir kenera biraktlmahdir. Eger onlar uzaklastrrilmazsa, dik­
katimiz oyunu denetleyen dusunceden kolaylikla sapabilir.

xxx

f?u an iki celiskimiz cozulmustur, Breathless ve Shoot the Pi­
anist gibi filmIer, bir sureksizlik felsefesi yarattl!klan icin, hemen
hemen her duzeyde kopuk olabilirler. Ancak yine de yetkin bir
sekilde tutarli bir butun olustururlar. Ek olarak, onlarm dogac­
lamalari kararsizhk gibi gozukmuyor. Ctmku yonetmen kendi bu­
luslarmi yapmada onlan amacli olarak kullamr. Eger gercegin
onceden belirlenebilirligine inanmak kotU niyet ise, aslinda onun
olusum islemi icinde nasil bir gorunumler dizisi oldugunu goster­
mede dogaclama en iyi yontem olacaktir, Aym zamanda dogac­
lama, dogal ahskanliklarirmzi oldukca durust olmiyan bir sekilde
tatmin eder ("Ya§ama 0 kadar benziyor ki!") ve bizi aldatrr. Oyle
sasinyoruz ki, bu filmlerin saldirgan ozgurluklerini farkedemeyip,
denemeler karsismda olagan direnmelerimiz olmaksizin onlari
seyrediyoruz.

BolUm 3 : HUMANisT YAKLAf?IMIN YENiDEN GOZDEN GE­
c;iRiLME8i

Gbrimum cslnemasr nekadar 'derinegiderse gitsin, yine de
yetersizdir. <;iinkii gercek bu sinemanm gosterdtginden daha zen­
gindir. Onun snurhhklarnu tammlamak icin, psikanallz tarafm­
dan yenidenyorumlanrms blr hiimanizmaya gereksiniriz. Bu yeni
tiir hiimanizma l§lg.ndavarolu§culuk gOrU§ii psikozlu gibi gozii­
kiir. Ve merkezcilik ve herseyi kapsayan 'zengin gorU§ aeisr, "bii­
tunlesmis kisilik" kavrarm He cok yakm baglanti kurar.

f?imdiye kadar Yeni Sinema'yi kendi degerlendirme olcutle­
rini tartrsmaksizm tammlamaya cahstik, Gercekte bu filmlerin
savunucularmdan birisinin bu filmleri degrelendlrmede yargisi
ne olacaktir ve bir filmin iyi ya da kotii oldugunu nasil bilecek­
lerdir. Bu elestirmenler icin ue; degerlendirme ole;utU vardir: On­
ce, yonetmenin dusgucunun niteligi ile; ikinci olarak, oyku ya da
oyku konusu gibi daha onceki geleneklerin k0tu niyetinden uzak
kalabilme yetenekleri ile; ve ucuncu olarak yonetrnenin uygun
bir bicem yaratrna yetenegi He ilgileneceklerdir.
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Bu olcutlere gore "Breathless", "Shoot the Pianist" filmine
gore daha iyi bir film olarak ortaya grkar. Godard kotu niyetten
sakinir ve kendi kendine yeten bir bicem yaratrrken, Truffaut
etkili, belirsiz bir bicem yaratir ve yokolmus bir merkeziyetciligi
hissettirir.Casque d'Or'un Parisli gangasterinin dunyasma benzer
bir atmosfer hissettirerek Truffaut, tum insanlarm kardes oldu­
gu ve sevginin utamlmayan bir gonul borcuyla alimp verildigi,
kaybolmus aydmhk bir yere olan ozlemini belirtir. Onun filmin­
de SIlk: sik karsilasilan goruntu, birbirlerine sarilarak ortak bir
aciya dayanmak icin birbirlerine yardim eden insanlardir. Bu
goruntulertn arkasinda insanm merkeziyetcilik istegm! yansitan
bir tema yatar. Bu tema filmin baslangicmdan itfbaren, sevimli
bir gangaster olan Chico'nun bir yabancmm evlilik konusundaki
konusmasmi dinlemesiyle tanrtilir ve kardesi Charlie araciligiyla
Gorunum Binemasi'nm korkunc bir elestirisi icinde gelistirilir.

Buyuk bir piyanist olarak Charlie, sadece rolunun bir ;kotu
niyet biclrni oldugu icin degil, aym zamanda tum bir insan olma­
sini engelledigini bildig! icin, hem yetenekleri hem de ozellikle
insanlara olan sevgisi aracrligryla kendisini diger insanlara ver­
mesini engelledigi icin mutsuzdur. Bu basarisizhk felaket getiri­
cidir. Yardima gereksinim duydugunda, karisina yardim edeme­
digi zaman karrsi Intihar eder. Hatasim tamir etmek icin Charlie
gorunuste kardesligln bir merkezi olan bir Cafe'ye gider. Tum bir
insan olma basarisizhgi, onu Cafe'nin patronunu oldurmeye iter
ve sevmek istedig! ikinci bir kizin olumime neden olur. Charlie,
kendisi olamadigrndan diger insanlar icin gizemli kalir: Bu ne­
denle insanlar onun icin roller yaratmaya calisir. KIZ onu pis §e­
hirden kacma araci olarak gorur, patron ise Icinde tum kadmla­
rin orospu oldugu sehvetli dusler icin bir katalizor olarak goru­
yor. Charlie'nin kendine guvensizligl sorumlulugun reddedilmesi
oluyor. Oyle ki, Charlie eylemler yerine kazalar yaratir.. Charlie'­
nin, patronu sevdigl bir anda onu kazara oldurmesi onemsiz de­
gfldir. Cunku sorumsuzca kardeslik iddia etmek sadece olume
yol acar,

Kendisinden kacip sigmmak icin cekingen olmakla, Charlie,
kendisini basarisizhga tutsak eder. Oyleyse Charlie nicin bu tur
bir mutsuzluga itilmistir? Insan kacirmaktan samk iki kis! yamt
verir: "Kapimizda her zaman bir katil bekler. Eger a sadece bir
hirsiz ise sanshsimz." Bu tur bir sozle, bu iki kotu adam keyfi bir
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saka yapmayi birakiyorlar -Michel ve Godard'm sadece oynadik­
Ian Breathless'teki iiki esrarengiz dedektif'ten Iarkli olarak- etkin
bir simgesel gu<; ustlenlyorlar. Bu kisiler toplum icinde kotuluk,
pislik, aptalllk gibi tum seylerin simgesidir. Tum bunlar Charlie'­
yi hem toplumdan hem de kendisinden uzaklastmr, Eger bu gu­
dumu kabul edersek, Truffaut'un filminin artrk bir kopukluk
felsefesini temsil etmedlgini goruruz, Ancak kaybi ve kopuklugu
yasayan bir adarru anlatan bir film olur.

Boylece varolusculuk kuramlarma gore ve Breathless'e ben­
zemiyerek bu film tum kurallan yikip basarisiz olur. Ayru zarnan­
da bu film, bizim gercegin zenginligi duygumuza Breathless'ten
cok daha yakindir. Boylece son care olarak yargtlarrrrnzi bu tepki
uzerine temellendirmemiz gerektig! icin Yeni Sinema'nm herseyi
kapsayan iddialarma kusku duymak zorundayiz.

xxx

Goruyoruz ki Gorunum Sinemasr gercegin tumunu kapsa­
yan bir tutumdan kacistir. Bu kacis durust olmakla beraber (ge­
leneksel tesellilerin hicbir yarari olmadigr kopuk bir dunyada,
yalmz bir insamn nasil oldugunun kavranmasi cesaret ister) , ya­
samm zengtnligl ile ilgili duygularrmizi dile getiremiyor. Ancak
bu nedenlere dayanarak basarrsizlrgi tartismak, ki§iyi yasadisi
bir oznellik suclamasiyla incitebilir. Genel bir olcute gereksinim
duyanz. Olcutlerden biri ruhsal cozumleme olabilir. Ancak bu
digerlerini disarda birakmaz.

Melanie Klein'in soylediklerinden yararlanmak istiyoruz. 0­
na gore, baski altmdaki birey, ya butunlesmeye ya da parcalan­
maya yonelir, -Ve suphesiz bu onun dunyayi algilamasim sartlan­
dinr. Butunlesmeyi basarmak icin birey sikmtrli bir donem ge­
cirmelidir. Bu donern icinde birey her nekadar farkmda olmasa
da kiskanclikla Kendi ie; diinyasim yiktigim onaylamalidir. Bu
ezginlige karst gelerek ie; dunyasmm duzenini ve degermi yeniden
yaratmaya baslar. Bu nedenle de dis dunyaya bir anlam vermeye
baslar, Buna karsin bu ezginllge katlanmak gue; ise, kisi kendi­
sini "parcalayarak" kendi kendini koruyacaktrr. Ve boylece bi­
lincin bunalirrum keser. Eger kisi bunu sik sik yaparsa sizofrenik
olur. i<; ve dl§ dunyamn iliskis! kesilir ve herbiri sonucta giderek
daha fazla birbirlerinden ayrilrrlar.
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Bu goruse gore, Breathless bu tur psikopatfk korunmalarm
tum belirtilerini sergiler. 0, parcalanmis bir gercegin, parcalan­
mis bir bolumiinden daha fazla birsey degildir. Filmin sert, par­
lak berrakligi turn karmasikhgi ile birlikte gercegin saldinsim
engelleme cabasi olarak goruleblllr. Film ortak kararlar ve bilgi­
ler gerektiren sevginin reddedildlgl, bunun yerine psikopatik bir
savunma alan narsizmin aldigi bir iliski kurar, -oyle ki Michel ve
Patricia blrblrterlni insan olarak degil ayna gilbi gorurler. Kur­
tulusa dogru bir cahsma yoktur. Qiinkii bu iliski, ugrasilacak bir
butiinluk, denetlenebilecek somut bir oigu yarartmaz. Genclik ve
yashlrk, simf ve inane; arasmdaki rahatsiz edici gerilimler kasrtli
olarak disarda tutulmustur. Vucutlar asla terlemez. Nesneler car­
pisir, ne eatardayarak ezilir, ne de ses crkartirlar. Boylece olum
insanlar iein tek onemli sey reddedilir, degerlni kaybeder. Kay­
bedilecek birsey olmadigi icin, kazamlacak birsey de yoktur. YI­
knacak birsey olmadigi gibi, yaratilacak birsey de yoktur. Bu kar­
§l bir diinyanm, karst bir sanatidir ve tek sasiracagrmiz §ey ola­
rak boslukta aklm havai fi§ekle ucurulmasi kahr.

Veya yonetmen boyle birseye bizi inandiracaktir. Ancak en
psikopatik savunma bile yenilmez deglldir. "Shoot the Pianist"
filminde, aC;lke;a sevgi ve gercegin perisanhgmdan korkulmayan
yeni bir dunyarun beceriksizce yaratilma cabasi var. Breathless'te
savunmanm bozulma yeri boylesine ae;lk degtldir. Bu bozulma

kendisini bir stoicism (kayitsizhk) bicimi olan ahlak anlayismi
cok dikkatli inceledigimizde aciga cikmaya baslarjS),

Geleneksel ahlak slstemleri yaptrnm guelerini kaybettikleri
Icin, seceneklerimiz ya cokmek ya da sadece varolmak islemini
degerli gormektir, Bu stoicism, kendisi icin uyduruk oyunun ku­
rallarrna ters gelen garip ahlak kurallan bulur. Michel cinayet
Isledikten sonra oltunu arar ve yakalanmasini ilan eden neon ya­
zrlarina hicbir sey soylemeden katlamr. Patricia ihanet ettikten
sonra, lhanet etmeye devam etmelidir. Michel'in soyledigi gibi;
"katiller oldurur, ihbarcilar ihbar eder ve asiklar sever." Michel
sert erkek niteliklerlnl - onun taptigi Humphrey Bogart'tir - ve

(3) Toplumsal ahlak olgusunun sozkonusu olmadigi zamanlar duygularimiz yap­
trrimlarrn eksikltgtni hissederek kuskulanmaktadir. Cogunlukla bu duygu­
larmuzi bastrrarak hosgorulu bir ahlak gelistirtriz. Bastrrilmis enerjilerimiz
ise siddete donuserek kendini gosterir.
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onun saldirgan davramslarim taklit eder. Bu sacmadir, eunku
golge bir dunyada hicbir nesne yoktur. Eger sert olmayi gerek­
tirecek hicbir sey yoksa, sert olmak icm bir neden yoktur. Eger
bu stoicism gorunum dunyasi kuramma gore aykin ise, Michel
nicin onu onaylar?

Klein'in gorusune gore, Michel'in stoicism'i yasamm trajik
duyusuna sevgi ve gonul borcunun getirebildigi doyuma ve onun­
la birlikte -cunku diger! olmaksizm birine sahip olmayiz- oliim
ve yikimin ezginligine karst bir savunmadir. Ki§i bu bilgiyi sade­
ce kismen anhyabilir. Tam anlayabilmek icin insanustu cesaret
gerekecektir. Bir dereceye kadar, tum hepimiz savunma mekaniz­
malarma sahibiz ve tum savunma mekanlzmalarimiz bu gerce­
gin l§lgl altmda sacmadir.

Bununla beraber Michel'in stoicism'i sadece farkmda olunan
trajediye karst degll, ayni zamanda varoluscu ahlak anlayisi tara­
nndan hazirlanrms korkunc isteklere karst da bir savunmaydi.
Cunku bu gorunum Ielsefesi, kendi icinde psikozludur. Bu felsefe
yas tutma yerine aciyi, butunlesmis bir ki§ilik yerine kisilikten
kacisi, gercegin yerine parcalanmis aynadaki g~bi bir gercek
onerir.

Ancak Michel ve Pacricia bu trajik anlayisi susturamazlar.
Bu trajik anlayis, aldirmak istemedikleri gebelikte, ve Michel'in
Roma'ya, tum yollarm bu eski merkeze uzandigi yere gitme arzu­
sunda vardir, Hatta onun kiskanchgmda da vardir, Bu kiskanc­
hk onun stoic kayitsizligmm, "sogukkanh'thk inancma karsidir.
Bir kayip duygusu bu filmde ozlem belirtlsl olarak dogar. Ve bir
kere bu belirtiyi yakaladigrrmzda, filmi humanist kavramlarla
cozumlemeye baslariz, Bununla beraber, film gecicl olarak ken­
disini degistirmeye baslar ve drama seklini alir, Bir oyku ortaya
C;lkmaya baslar. ~imdiye kadar Patricia'nm Michel'i aldatmasim
nedensiz olarak kendi kavramlari Icinde kabul ettik. ~imdi bu
olgu kendisini baska bir anlatimla ortaya koyuyor.

XXX

Tum film boyunca Patricia surekli olarak yasamm anlami
konusunda bir dizi yanhs, ozli; ve birbirlerine ZIt sozler soyler.
Patricia'mn tanmmis bir kisl ile havaalaninda gorusme yaptigi
sahnede bu sozlerin bir saganagi vardir. Sonunda kendi sorusuna
girmek icin bir yol bulur. Bu ortam icinde soru hem zorunlu
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hem de aptalcadir. "En buyuk dileginiz nedir?" diye sorar. Onun
-"olumsuz olmak, soma olmek"- seklinde olan yamti, bir sanat­
cmin kustahca gosterisi olarak gecilmelidir. Bu sozun Patricia'­
nm gerekslnimlerine ve Patricia'ya yardimi olmaz. Patricia de­
nenmis tormuller uretrneye itilmeye zorlamr. Boylece yasamla
basa cikabilir. Patricia, erkeklerden bagimsiz olabilmek icin ya­
samini kazanmak zorunda oldugunu one surer. Kestedemedigi
bazi yol gostericiler bekliyor. Amerikall arkadasinm okumakla
ovundugu kitaplar konusunda anlryamadigi dusunceleri Patricia'­
vi sasrotrr. Patricia, Michel'i sevmek isterdi, ancak Michel, anlam­
larrolmiyan kelimeler kullanarak Patricia'nm yaptigi oyunu ken­
di oyunu yapiyor. Bigarasmi ilk denemede yakamaymca belki eli
gercekten heyecanla titrerdi, ancak Michel'in suclamasi karsism­
da kurallar onu susmaya zorhyacaktir. Michel, Roma'ya davet
konusunda icten olabilirdi. Ancaik kendisini, Patricia'ya tamtma
olanagmi vermezse Patricia nasil karar verecektir? Michel bag­
lanma ve reddetme secimini Patricia'dan esirgeyerek onu, sadece
kendi davramslarmin cesitltliglnl kestetmek icin kullamr.

Patricia'nm tek yapabildigi intikam almaktir, Onun ele verme
eylemi Michel'i §U ya da bu yone dogru yoneltrneye zorliyan kor­
kunc bir girisimdir. Ancak Michel, olumunun gizemliligi ile bile bu
haZZI ona tattirmaz. Sonunda Patricia yalmz kalir. Hala aydinlan­
mamistir ve hala, calismayi bekliyen bir seks makinasi mi yoksa se­
vilmeyi bekleyen bir kadm mi oldugunu bilemez. Kendisinin kim
oldugunu bilemez. Bize soyliyernez. Son ceklmde bize gizemli bir se­
kilde bakar. Ancak ruhcozumsel kavramlar icinde bu gizemin de
bir anlami vardir. Bu yuz, R.D. Laing'm yazdigi "The Divided
Self" de anlatildigr gibi, onyedi yasmda sizof'renik bir kizin yuzu­
nun ayrnsi degil midir? Bu kizin "catatonic trance"mm (dis or­
tamla ilgiyi keserek kendinden gecme) korkune sessizligi ve bos­
lugu altmda onanlmaz bir kaybm ezginllgi vardi, KIZ umitsiz bir
hasta oldugu halde, yazar su sonucu <;likardl: "Onda henuz ne ken­
disi, ne de baskalari tarafmdan kestedilmis icinln derlnliklerinde
kaybolmus ya da gomulmus cok buyuk deger tasiyan birseyin
varoldugu Inaner (her ne kadar psikozlu bir inane; Ise de, kendi­
sinde cok degerli bir §ey oldugunun bir tur inaner idi) hakimdi.
Eger kisi karanlik denizin derinliklerinin dibine inebilseydi, par­
lak altim ya da kulaclarla asagrya gidilseydi denizin dibindeki inci­
yi bulabilecek miydi?".
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L. Bruce HOLMAN

SiNEMADA 'KUKLA(*)

<;eviren:
Ass. Feridun AKYUREK

Butun dunyadaki Izleyicilerinl cogu kez egitmek, eglendirmek
ve sevindirmek tum kukla tarihinin yerine getirdigi bir gorevdir.
Arkeologlar tarafmdan bulunan hayvan ve insan Ilgurlerinl birles­
tiren ilkel sanat yapitlari, olasidir ki, dinsel ve toplumsal yonden
anlamh oykulerin anlatimmda kullamlmisti. (1) Canlandirma fil­
mi olarak kukla, ardmdan uzunca bir gelenege sahip, bash basma
bir kaynaktlr. Daha once varolan kuklalar, sinemadaki kuklalarm
atalaridir. Filmcerceveleri arasmdaki devinime bagli olan canlan­
dirma kuklalan, sinema filminin baslamasmdan sonra varolmus,
uygulayimmi hileli filmden (trick-film) ogrenerek canlandirmada
kullamlmistir.

Sinemanm tarihi, XIX. yuzyil ortalarmda phenakistiscope, zo­
etrope, praxinoscope gibi optikle ilgili araclara uzanir. Oncelikle
bu aygitlar, ag tabaka izleniminin imge ureten devinimlerinin go-

(*) 1. Bruce Holman, «The History of Puppet Animatlon-. Puppet Animation in
the Cinema, History and Technique, The Tantivy Press, London, England,
1975, ss. 19-48.

(t) Bil Baird, «The Art of the Puppet», (New York: Macmillian Co, 1965).
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rungusunde belirlenmis bir devinimin evrelerini tanimlayan resim­
lerin bir aynmmm sunumunda kullanildi. Bir resim verilip geri ~e­

kildiginde, goz imge sonrasiru kisaca alikoyar. Bir devinimin aynm
icinde hizlica sunulan son adimlari betimlendiginde, gelecek gO­
runtu ile temel devinimin izlenimi karisarak, birincisinin imge son­
rasi algilandmlir. (2)

Baslangicta, optik aygrtlar bu etkide, oncelikle oyuncak gibi
kullanilmalarma karsin, gunumuzun ileri kertede karmasik aygit­
lanyla bu islemin essiz iistunlugunu degerlendirmek zordur. Acin­
lamak gerekir ki, duyularirmzi, genellikle zaman ve devinimi sur­
duren, bolunmeyen akis icerisinde bilmek, canlandirma filmini an­
lamamizda onemli bir noktadir. Zenon tarafmdan ortaya atIIan
paradoksa gore, mantiksal olarak okun ucus sirasinda herhangi bir
anda duragan bir yerde kalmasmm gerekirllgi nedeniyle okun ucu­
sunun olanaksizligrm gostermek smirli zaman ve devinim kavrami
ile, smIl'SIZ zaman ve devinim kavrami anlamh goruntusunu uz­
lastiran usun duyusal bilgi uzerinde etkili olmada yetersizligtnin
sonucu aldaticilik olarak gorulebilir. (**) Zenon'un anIaYI§1 aslm­
da slnematograriktlr. Goruntunun devam etmesine dikkatle bak­
manm otesinde, gunluk gercekler icinde varolan deneyimsizlik, za­
man ve devinimi parcalara ayirarak sonra birlestirir. (3)

Geleneksel canli oyuncu kullamlan sinema filmlerinde, iler­
leyen zaman ve devinim, simrli duragan goruntulerin bir dizisi ola­
rak kaydedilirler, Bu goruntulerln, film gostericlsinden gosterilme­
siyle, devinimin inandmci bir benzerine donusurler, Diger yandan
canlandirma duragan goruntulerin bir dizisi olarak baslar. Bunlar
Izlendiginde, ilk asamada yasam kazanirlar. Goruntulerin olusu­
munda kullarulan cizgiler ya da kuklalar, kendileri devinmezler ve

(2) Hugo Munstcrberg, agtabaka izleniminin bir dizi duragan goruntunun algi­
lanan devinimle saglanrms bir mekanik Isleyis olmadrgmi one surmustur, Bu­
nun yerine, devinime gec;:irilen isleyis surecinde ussal eylern algilamasimn
-a.lgrsal surec- degi sen resimlerin kestlri len bir durum oldugunu, devam
eden goruntunun bu izlenimi yarattrgini varsayrmstir. Sonraki deneyciler
bunu -pht-phenomcncn- diye adlandirrmslardrr. (Hugo Munsterberg, -The
Film: A Psychological Study. (New York: Dover Pub., 1970), pp. 25-29.J

('0) Orhan Hancerltoglu -Felsefe Sozlugu-nde, Zenori'un bu konudaki sozlerinl
soyle aktariyor: -Stz bir okun uctugunu samrsiruz. Oysa ucmak icin ard arda
dizilrnis bircok noktalari birer birer kaplamak gerekir. Bir noktayi kaplarnak
durgun olmaktir. Oyleyse ok durgundur ve devim bir gorunusten, duyularr­
rmzin aldatmasmdan baska bir sey deglldir.» (c;.N.J

(3) Bertrand Russell, .A Histroy of Westren Philosophy», (New York: Simon
and Schuster, 1945), pp. 804-5.
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film stoku iizerindeki herbir cerceve duragandir. Ancak goruntu­
lerin surekliliginden dolayi, goruntu perdeye verildiginde Bugs
Bunny ve Tranka'nm Little Potter'i Clark Gable kadar canhdir.

Uygulamali her arac gibi, film de bir cok kisinin cahsmasmm
sonucudur. (4) Emile Reynaud 1892-1900 yillarinda, izleyiciler icin
arka perde uzerinde gosterilen saydam yaprak (celluloid) uzerinde
elle cizilen canlandirmamn halk gosterimini yapmistir. Schulze,
Wedgwood, Niepce, Daguerre. Bayard, Talbot, de SaintViktor, Her­
schel, Archer, Maddox ve digerleri buluslari icin ve l§lga duyarli
yiizey uzerinde kaydedilen blcimlerin yontemini (islemini) tamam­
lamalanyla onur paymi alrmslardir. Birbirini etkilemeyen durum­
daki Iotogratlar dizininin devinimlerinin resmedilmesi Henry Heyl
tarafmdan yapilrmsti. Degeri arttirilmis foto duyarkatlar, totograr­
cihk aynmmm olasi olan ilerlemesiyle bir devinimin ortaya cikma
zamanmm azalmasma olanak tanidi. 1877'de, Eadweard Muybrid­
ge, yol boyunca yerlestirilmis yirmidort cekiclnin madeni levhalan
uzerine kosmakta olan bir atm devinimini kaydetti. Muybridge, bu
cahsmalarmi devinim durumundaki insanlarm ve hayvanlarm ger­
cekten dikkate deger aynm calismalarmi yaparak stirdurdu. Otto­
mar Anschutz, totograrcihk aynmmm arac ve yontemlerini yarar­
11 bir duruma getirerek, rotograr gosterim aracim gelistirdi. Etien­
ne-Jules Marey, birbirini izleyen hizli akisa yetenekli "photograp­
hic gun" cekiciyi yapti. Marey'i izleyen Hannibal Goodwin, foto du­
yarkati uygulamasma, sert tabakadan daha esnek olan saydam
yaprak (celluloid) filmi uyguladi. 1888'lerde Thomas A.Edison icin
cahsan W.Laurie Dickson, rotogrann siirekli devinimini bir cekici
araciligryla cekilen araliklarla devinen delikli film kullanarak, de­
vinimli resim cekicinin bir sistemini gelistirdi. (5) Bu, film cekici­
lerinin temel ilkeleri olagelmistlr.

11k sinema, insanlann gunluk ugrasilarmm kisa sahnelerin­
den olusan ve dogrusu yakm zamanlarda bulunan gereclerin labo­
ratuvar testleridir. Colk gecmeden sinemanm kullamm olanaklan,
halk eglence aygrtlari gibi somurulmeye baslandi. Hizla yayilan
yeni aygrtin basansi eglence filmleri Icm yaratilan zorlamadandir.

(4) Onceki filmlerin gelisimine Iliskln daha genis kapsamh kaynak icin. C.W.
Ceram, -Archaelogy of the Cinema», (New York:Harcourt Brace, and World,
1965).

(5) Fransiz Airne Augustin, hemen hemen benzer bir bulusun bulusbelgesini aym
yrl aldi, Digerlerl hizla onu izledi. Bkz., Ceram, Ibid, p. 142.
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Bunlarm arasma ilk izleylcilertn tat aldiklari hileli filmlerde (trick
-film) buyulu imge ureten optik etkiler ve sinematik gozbagcilik
(el cabuklugu) girer. Cok sevilen uygulayim, cekici kapaguun ka­
panmasiyla bir devinimin ortasmda cekicinin durdurulmasi; sonra
devinen oyuncunun dosem uzerinde yeni bir durum almasi ve film
cekimine devam edilmesidir. Film gosterilmeye baslandigmda, 0­

yuncu bir yerden digerine birden buyuleyerek gorunur. Bu ve diger
hileli film uygulayimlarmm guzel orneklerinden kimileri Georges
Melies ve Pathe Kardeslerin filmlerinde gorulebillr. Canlandirrna­
nm temel uygulaymu ilkel canlandirma cizlmlerinden cok once bi­
linir. Bu cansiz nesneler deviniminin hileli filmler yapimi, belirli
surede hileli film gosterrminin uygulamada ortaya koydugu man­
tikli bir adimdir Amerika'daki canlandirmacilar icinde ilk deneyci
olarak gorunen James stuart Blackton 1907'de hileli film cekme
sanati araciligi ile nesnelerin ve esyalarm kimildatildigr The Haun­
ted Hotel'I yapti. 1909 yilmda yine benzer uygulayimi The Birth
and Adventures of a Fountain Pen'de kullandi,

1908 yilinda ingiliz Arthur Melbourne Cooper, Dreams of Toy­
land admda canli oyunculan, hileli film uygulayimlari ieinde kul­
lanan bir film yapti. Coouklarrn oyuncaklannm canlandmldrgi bu
yapim, kukla canlandirmasimn ilk orneginin ne olaoilecegini gos­
termektedir. Cooper, yine 1908 yihnda, Noah's Ark filminde benzer
uygulayrmlari kullandi,

Hileli ve cizg! filmin ilk Fransiz ustalarmdan Emile Cohl, hi­
leli film cekme sanatim kullanarak birkac yeni film yapti, The
Automatic Moving Company (Mobelier fidele) 'de (1910) oda icleri
gorunen bir ev kesitinin iclnde bulunanIar, merdivenlerden inerler
ve devinen bir arabaya dolusurlar. Daha sonra arabadan cikip, ye­
niden eve girerek kendilerine ayrilrms yerlere hizla kosusurlar. by­
leki, basarih kullanilan minyatiirler ozgun boyutta dosem ve akse­
suvarlar rm, degil mi konusunda cikan tartismalar bugiin yine sur
mektedir. Bu filmden kisa bir sure soma Cohl, Faust oykusunun
yalmlastirilmis bir cesitlemesini bastan sona kuklalar ile canlan­
dirarak Le petit Faust'u yapti. (6) Boylan genellikle alttya sekiz

(6) Le petit Faustun yapim tarihi konusunda bir uyusmazhk vardrr. ilk one
surulen tarih 1908'dir. Fakat, 1908-1909 yrllarinda Cohl'iin cizgi filmle ugras­
tlgl gczonunde tutulursa, 1910-1911 daha dogru bir tarih olarak gozukuyor.
(A.P.Richard, 'Emile Cohl', -Technique et Material», December 31, 1937).
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inch olan kuklalarm giysileri son kertede yuzeyden olmasmdan do­
layi elestirildi, Buyuk ustalikla kurulmus ic-dis olmak uzere cesitll
dosemler ve boya ile yapilmis geri planlar bu film icin yapilmisti.
Her ne denli bir parca kati olsa da, figiirlerin devinimi cok iyi du­
sunulmustu - ki bu Cohl'un ilk canlandirma kuklasi idi. Cohl, ara­
sira ayaklan olmayan kuklalan, ayak bolumlerini orten setten ya­
rarlanarak, sahne uzerinde kaydmyordu. Kisacasi Cohl, kestirme­
den isin kolayma kacrmsti. Sahneye koymada ve sunmada film,
aym cagm canli oyunculu filmleri icinde olusmus sahne devinim-:
lerinin uyarmalanm andirryorduvSarki soyleme ve konusma anla
tirm, galiba filmin ozgun sunumunda, gecici olarak devinim dur­
dugunda agz: acik kalarak oturan ve dosem uzerinde belirli arahk­
larla kayan kukla korosuna dek eslik ediyordu. Sahne arkasi ses­
ler kukla tiyatrosunun bir bolumunde yer aliyordu.

Tragedy in Toyland admdaki oyuncak canlandirma filmi ka­
yitlari icinde, oyuncak askerlerin Miss Pru admdaki bir tasbebek
icin savaslari vardir. Yaym hakki 17 Mayis 1911'den bu yana Ame­
rikan Kalem Company tarafmdan korunan bu filmin kimin tara­
fmdan yapildigrna Iliskin bir bilgi yoktur. (7)

Cohl'un Fransa'daki calismalarryla, yaklasik olarak aym sira­
larda, Rusya'da Kovno Doga Tarihi Muzesi'riin Muduru olan Ladis­
las Starevitch, bocekler uzerinde film calismalarma basladi, "Ben
boynuzlu bir bocegin ~a§amlm gosterecektim... Giinlerce iki bocek
arasmda olacak dogii§meyi fotograflamak ic,;inbekledim, fakat on­
lar, iizerlerine dusen parlak isiktan dolayi dogii§mediler. Bu neden­
Ie bende canlandirrlrms benzerlerini denedim. Bu benzerlerin bi­
cimlerindencok hoslandim, inamlmazbir oykti yapnm bulana dek
bu cahsmayi siirdurdum." (8) Bu inamlmaz bocek oykusu ilgi top­
laymca, Starevitch 1911 yilmda muzeden aynlarak, 0 siralar Rus
film yapirmrun merkezi olan Moskova'ya gitti. The Grasshopper
and the Ant (~ 1911) filmini Hanjonkoff soyu icin yaparak Car
II.Nikola ve Ogluna sundu. Film aynca Paris'teki Gaumont Palace­
de de gosterildi, Bu filmin disarida gosterilen Rus yapirm ilk film
oldugu soylenir.

(7) The British Film Institute «National Film Archive Catalogue», (London: The
British Film Institute, 1966) VoLIn, p.182.

(8) Lad islas Starevitch, H.Potamkin'in 'Dolls in Mation ', -Starevitch Reveals
Secrets», «World Film News», April, 1936'dan aktarma,
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Fars'tan daha a§agi kertede, inamlmaz oyku olan The Revenge
of Kinographic Cameraman (~ 1912), Bay Bocek'in bir Yusufcuk
Bocegi ile karisim aldatmasmi anlatir. Film cekimcisi ve goste­
rimcisi kiskanc rakip Cekirge, Bay Bocek ile Yusufcuk'un filmle­
rini ceker, Bay Bocek, Bayan Bocek'in hos bir sanatci olan sevgilisi
<;ekir:ge'ye engel olmak icln evine doner, Cekirge'yi kovar; dusun­
cesizlig! icin karisim azarlar. sonucta barisirlar ve Bay Bocek, ola­
YI unutarak, sinemaya gitmeyi onerir. izledikleri filmin konusu­
nun Bay Bocek'le Yusufcuk Boceginin iliskisinin filmi oldugunu
soylemek gereksiz. Starevltch'In filmi, Bay Bocek, Bayan Bocek ve
Gosterimci <;ekirge arasmdaki u~lu aglz kavgasi ile biter.

Starevitch Moskova'da klasikler ve Gogol, Pushkin'in oykule­
rini temel alan canli oyuncularm oynadigi birkac film yonetti. Bu­
nunla birlikte yine de canlandmlmis Kukla ile cahsmayi yegledi:
"Oyuncular", del', "siirgit kendi yontemlerine sahip olmayi ister­
ler." (9) Sovyet Devrimini izleyen 1919 yilmda, Starevitch, Kukla
filmleri yaptmim surdurecegi Fransa'ya go~ etti. Canli oyuncular
ve genellikle cocuklar sik sik filmlerinde yer aliyordu. Hatta Sta­
revitch'in kiz; Nina, 1923 yilmda yapilan The Voice of the Nigh­
tingale'yi de iceren birkac filminde 1'01 aldi, Film, 1925 yihnda
gosterildi ve ayni yilm en ozgun filmi icin verilen Riesenfeld Altm
Madalyasim aldi. Starevitch, Paris yakmmdaki Fontenaysous-Bois
studyosunda bircok uzun Kukla filmi yapti. Daha sonraki yillarda,
yardimciligrm yaparak, kendisini destekleyen kizi Sonika Bo ile
birlikte gall§tl. Btarevitch, olum tarihi olan 1965 yilma dek film
yapimmda etkindi.

1915-1916 yillari arasmda, New York'ta, Yontucu Helen Smith
Dayton, 0 zamana degin omegl gorulmemis bir canlandirma uy­
gulayirmm denedi. Dayton'm tigurleri, pozla:malar arasmda yeni­
den bicimlendirtlen camurdan yapilmistr. Gunumuze Kalan totog­
raflan, Iigurlerinln on iki inch boyunda, sasirtici ayrmtilarryla
komik kisilikler oldugunu gostermektedir (10). Dayton'm cesitl!
ayrimlart tasarimlamasi ve filme almasi icin onemli bir sure ayir­
digi halde, filmlerinin sergilenmls olduguna Iliskin hie bir kayit

(9) ibid.
(10) 'Motion Picture Comedies in Clay', -Scientific American», Vol.CXV, <Decem­

ber 16, 1916), p. 553.
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yoktur ve hatta bugiin eslemlerinin de (kopya) oldugu kusku­
ludur.

1917 yilmda Chicago'lu Howard S. Moss. (Toyland filmleri yo­
netmeni) (11) Me-Toy guldiiruleri gibi reklam yapan, bir dizi
kukla canlandirma filmi yapti. Bunlar, New York'ta, Peter Pan
Film ~irketi taranndan sinemalara eglencelik kisa gi~gi Iilmler
gibi dagrtild; (12). Bu sirket taraf'mdan, en azmdan onbir kisa ve
bir bes makarali konulu film yapilmasma karsm, bugun bunlarin
eslemlerinln olup olmadigi bilinmemektedir. Midnight Frolic,
Jimmy Gets the Pennant ve Out in the Rain (tumu '" 1917'de)
bilinen kimi film adlaridir.

Amerika'da, ozel etki canlandirmacilarmm onderi olarak ta­
mmlanan Willis O'Brien'in canli oyunculu filmlerdeki kukla can­
landirmalari The Lost World, King Kong ve Mighty Joe Young
filmleri icinde yer alir. Genellikle O'Brien'in ozel etki calismasma
baslamazdan once kukla canlandirma filmi yaptig; bilinmez.
O'Brien, dogal kukla Iigurleri kullanarak, ilkel donem do­
semlerinde gecen ii~ gulduru filmi yaprmstrr: The Dinosaur and
the Missing Link, R.F.D. 10,000 B.C. ve Prehistoric Poultry; The
Dinornis of the Great Roaring Whiffenpoof (tumunun yaym hakki
1917'de). Oykuler, ~agda§ sakalann bollugu, dingin gulduruler ile
yabarul guluncluk benzerleri gfbidir, O'Brien'in tasarladigi konus­
masiz sahnelerdeki davrarns ve mimik akiciligt ozellikle iyiydi;
soyleki, ilkel adam blciminde olan kukla, agacm asagiya sarkan
bir dalmda yurur ve geriye dogru duser, yildizlan gorur: kalkar
ve gerisindekl dii§tiigii dala bakarak diger bir dalda yurumeye
baslar, Bu filmlerinde, O'Brien ozellikle ilkel hayvanlarm kukla
uygulamalarmi sergtlemistir. Ozel etkiler destegi yardimiyla ya­
pimcilari ilgilendiren ayrmtih bir tasan gibi yapilmis, ilkel hay­
vanIan avlayan canli oyuncunun kisa guldiirucu gosterimi, O'Bri­
en'in sonraki cahsmasi olan The Creation admdaki deneme filmin­
de gorulebillr. O'Brien'in, yukanda adlarmi verdlglmiz iig kukla
filmi Conquest Pictures tarafmdan yaptrnldi ve Thomas A. Edi­
son Firmasi tarafmdan dagrtildi.

(11) R.H.Moulton, 'Toyland in the Films', -Scientific American>, Vol. CXVII, No.
26 (December 29, 1(\17).

(12) Me-Toy Gulduruleri icin duyurular «The Moving Picture World- dergisinin
1917 baskilarinda bulunmaktadir,
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Amerika'da Edwin Miles Fadman, yirmili yillarda kukla film­
leri yapti, Fadman'in Mose and Funny Face Make Angel Cake
(1924) ve Cracked Ice ( ~ 1924, yaym hakki 1927) filmlerini iceren
cahsmalari Red Seal Company taranndan akcalandi ve Pathe
Exchange taranndan dagrtildi.

Sovyet Rusya'da onceleri bir cizgi filmci olan Alexandr Ptush­
ko, yirmili yillardan soma kukla filmi yapimma gecti. The Bed Bug
ve Play and Work (1930 ya da daha onceleri) filmlerini de kapsa­
yan cesitli kisa filmIer yapti, Ptushko, birkac sanatci ve teknisyen­
Ie birlikte ortak calisma biciminde "Bratishkin" adinda antik bir
kukla ki§iligi iceren bir masal dizisi yapti. Bir oykunun anlatimi
icm kukla canlandirma uygulayimmi tam kavramis olan Ptushko
ile birlikte cahsan diger uyeler, Swift'in "Gulliver'in Gezileri"ni
temel alan uzun bir film yapimim lie; yilda gerceklestirdiler. Lilli­
putlar adasmdaki Gulliver'in seruvenlerinden senaryosunu Ptush­
ko'nun G.Rosha1 ile birlikte yazdigi bu film tekerkligin (monarsi­
nin) siyasal yergisini ve ayaklanarak bu duzeni yikan iscflerm yu­
celisini anlatir. Yeni Gulliver'in oykusu, Onculer Kampinda baslar:
Kamp onderlerinden biri, kumeye "Gulliver'in Gezileri'ni okumak­
tadir, Filmin kahramaru olan Petya (V.Konstantin tarafrndan oy­
nandi) uyumaya baslar, Dusunde kendisini Lilliput'ta, kuklalar
ordusu taranndan cevrili ve iplerle yere cakili bulur. "Gercek" Pet­
ya ve mekanik devinimli kuklalarm ceklmlerinin ustaca planlan­
masindan dolayi ile Petya ve canlandirilrms kuklalarrn dogal bu­
yuklukteki modeli, Petya ile kuklalarm rahatca birbirlerini etkile­
dikleri izlenimini verir. Film, Swift'in oykusu gibi gorunmesine
karsin, Ptushko'nun kisilestirimi Swift'inkinden daha fazla yergili­
dir. Basbakan inamlmaz bicimde Machiavellian'dir: Kral konus­
malari clibbesinin altinda sakli bir gramafondan gelen, pismis kel­
le gibi sirrtan aptal biri olarak tammlarur. Petya giderek soyluluk­
tan, polis birllklerinden ve buyuk ordunun kuskuculugundan igre­
nil'. Cok gecmeden de, fabrikalar ve altmda maden ocaklan olan
kenti bulur. Bu kentte Isciler tutsaktrrlar. Petya iscilerin ayaklan­
rna plamna katrlir. Biiyiik savaslar birbirini izler ve Petya'nm yar­
dimiyla isciler kazamr. Petya uyamr ve kendisini yine Onculer
Kampinda bulur; oykunun okunmasi anmda uyudugu icin diger
cocuklar onunla alay ederler.

The New Gulliver, doneminin ozenle hazirlanmis en iyi kukla
filmidir. 1934'de Cannes'daki gosterlminde (bir yil once temize cik-
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misti) uygulayim ve sanatsal calismasmdan dolayi alkis alrmstir.
1939'da Ptushko, kisa Kukla filmi olan The Little Golden Key'den
sonra ozel etki cahsmalari yapmaya basladi ve oyunculu Iilmler
yonetti

Genellikle, usta ozel etkiler ve ozenli oyunculu filmlerin ya­
pimcisi ve yonetmeni olarak tanman George Pal, yirmi yildan beri
A.B.D. ve ingilterenin Kukla canladirmacilarmm yol gostericisidir.
Macaristan'da Cegled'de dogan Pal, Budapeste'deki Howio Studyo­
sunda filmcilik meslegine basladi. Daha soma Berlin'deki UFA
Stlidyosunun sanat duzenlemecisi olarak cahsti. Pal'm, elde Kalan
ilk filmi, Berlin Sigara Fabrikasi icin yaptigi Midnight'dir. Pal,
1933'de Philips Radyo ~irketi'nindestegindekl stlidyoda Kukla filmi
yapmak icin Hollanda'ya Eindhoven'e gitti. Bu cahsmalari sirasm­
da Ether Ship ve The Magic Atlas'i yapti. Pal'in kuklalan, devine­
bilen kol ve bacaklanyla agactan yapilrmsti. Kafalann kolayca di­
gel' bir kafayla degismesiyle ylizdeki anlamlar da degisiyordu. Pal­
in temelini attig: odun kuklalardan olusan kistlikleri ve bicemi bu­
gun bile Philips icin yapilan kukla filmlerinde gorulebilir.

A§agl yukari 1935'lerde Pal, Londra'ya giderek once Horlick's
Malted Milk icin liC; Kukla filmi, On Parade (1936), What Ho, She
Bumps. (1937) ve Sky Pirates'i (1937) yapti. Soma "1001 Gece
Masallan"m temel alan bir diziyi; Ali Baba, Sinbad ve Aladdin and
the Wonderful Lamp ('" 1936) filmelerini yapti, Pal, 1940'da Ame­
rika'ya giderek, Paramount Stlidyosunda tecimsel gulduru filmle­
rinin Puppetoon dizisine basladi. Amerika'da gercekten buyuk bir
izleyici kitlesi tarafmdan izlenen Puppetoon'Iar 1940 - 1949 yillarr
arasmda ilk kez yalrnz Paramount Sinemasmda gosterildi. Konulu
ve ctzg! film gosteriminde gecerli olan gerileme goz onunde tutula­
rak, sinemalarda yine surumunun olasiz olusuyla dagttimdan bu
filmleri geri cekildi, Ozellikle, Amerika'daki c;agda§ irkcilik duru­
munu yansitan Pal'in gosteriminin olasiz oldugu Jasper dizisinde,
kaliplasmis Kukla gulduru tipini zenci bir cocuk simgeledi. 1950 yi­
lmda Pal, ozel etkili canlandirmaya dondu ve Destination Moon'da
model roketler canlandirmasini yaratti: bu filmle bir Akademi
Odulu aldi. Pal, bundan sonra yaptigi liC; filminde de bu odulu
aldi; bunlara ek olarak John Henry (1946) admdaki kukla filmine
yaptig: canlandirmalar icin Ozel Akademi Odulunu kazandi.

ingiltere lcin ayrildigt siralarda George Pal, arkadaslarindan
biri olan Joop Geesink tarafmdan Hollanda'da, studyosunda calis-
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mak uzere cagrildi (13). Joop Geesink ve kardesi Wim, Philips ve
diger ahcilari icin, eglendirici kisa tecimsel filmIer yapimmi sur­
duruyorlardi. Kukla canlandirma kullammi, onlarda bir bulucu­
luk (espri) olusturdu ve studyoya "Dollywood" adim verdiler. On­
larm yonetimi altmda Dollywood tecimsel pazarlar icin kukla can­
landirma filmleri uretti, Bugun Amsterdam'daki Joop Geesink ya­
pimlariyla, studyo, Avrupa ve Amerika'daki ahcilari ile, sinema
ve televizyon icin halk damsma ve tamti filmleri icin konulu can­
landirma ve kuklanm en onde gelenidir. Philips, bugun de studyo
icin en iyi alter olmaya devam etmektedir; yakm zamanda Max
Kervis'in yonettigl cesitl! kukla filmleri ismarlamistrr. Bunlar:
The Travelling Tune (1960) u<; boyutlu kagit kukla kullanilarak,
bir Fransiz Bagdarmin bir dunya kuresinin cevresinde bir ulkeden
digerine gecerek dolasismi ve Paris'e geri donusunun oykusunu
anlatrr; Philips Cavalcade: 75 Years of music'de (1946) klasikten
rock'a muzik tarihinin kisa bir oykusu, sanat ve muzik dunyasmm
unlulerinin kukla karikaturlerl ile yapildi. Philips Parade'de (1967),
otuz odun kukladan olusan Philips Bando 'I'akimmm dunya cev­
resinde Philips urunlerini tamtan yuriiyusunti gosterir.

Geesink ~irketi, yeni uzamlarda devinen stiidyolarla, cesitl!
canlandirma ve bezem alanlari ve kuklalarm, dosemlerin, sahne
esyalarmm yapim isllkleriyle calisma alarum genisletmistir. Bun­
lara ek olarak, ~irket canli oyunculu filmlerin yapim1 icin bir bo­
lumu de Star film olarak duzenlemistir.

Len Lye, otuzlarda kullandigi, bugun yalmz "psychedelic"
filmlerin (*) yapimcilari tarafmdan kullamlan cesitl! renk ve su­
zuculerden elde ettig! etkili filmlerle (Colour Box, Rainbow Dance,
Doing the Lambeth Walk ve Trade Tattoo) ve iki kukla filmiyle
tammr. Kukla filmlerinden birincisi, 1933 yilmda Buyiik Britan­
ya'da yapilan "Experimental Animation" duro A§agl yukan bu film,
bir deneysel canlandirma uygulayimmdan daha az olarak, bir may­
munun devinimlerinden oykunup "Peanuts" sarkisim soyleyerek
dans eden palmiye agacmi anlatir. Iklncisi ise Humphrey Jennings­
le 1936'da birlikte Shell Petrol ~irketi icin yaptig; Birth of a Robot
adindaki tecimsel filmdir. Filmdeki canlandirma ve renklerin kul-

(13) John Halas ile 15 Arahk 1970'de yapilan gorusme.
(*) -Psychedelic- f'Ilmler. Anormal bilinc durumlari olusturan, duygulan varsil­

lastiran filmIer. (c;.N.J
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lammi yetkindir, fakat Lye tarafmdan tasanmlanan saka yollu ko­
nusma gulmecesinin kimi yerleri, The March of Time dizisinin su­
nuculugunu yapan Westbrook van Vorheese'm sesine benzer bir su­
nucu kullamlarak can sikici bir sesle, galde arabasi ile yiten kasif­
in oykiisu sunulur; Kasif ve arabarnn yasamlarmi surdurebilme­
leri icin tek umutlan serap olmayan bir servis istasyonudur. Ikisi
de olur. Fakat gokyuzu eglencesinden asagi bakan Venus onlara
iizulur ve kasifin agarrms kemikleri uzerine yag damlalanm a§a­
ya gonderir. Kasif yeniden bir robot gibi dogar (ayru zamanda
Shell'in simgesi) ve endustri carkimn tekerlekleri durmaksizm do­
nero

Almanya'da Diehl Kardesler, cesitll uzun filmlerle birlikte bir­
kac da kisa kukla filmi yapti. Onlarm iki ustun yapirm Puss in
Boots (~ 1936) ve The Seven Ravens'dir (1937). Diehl'lerin kuk­
lalari son derece dogaldir, belki de yasama cok uygun yapilmislar­
di, Figurlerin yuz ve ellerinin derisi lastikten yapilmis; agtzlari
acilip kapanan yuzler giizel bir bicirnde blcimlendirilmistir. Giysi
ve dosemler en kucuk ayrmtilartyla ozenli yapilmistir. Puss in
Boots'dan bir sahne ozellikle onemlidir: Kedi, sahibi Kral'a tuzak
kurup bekleyen ugursuz Sihirbaz'a karst bir duzen hazirlar. Kedi
Sihirbazm yeteneiklerini bilmezden gelir ve kamtlamasini ister.
Kendini begenmis Sihirbaz once bir fil, soma bir aslan ve sonrada
bir farenin gorunumune girer. Iste bu anda Kedi saldrnp fare go­
runumundeki Sihirbazi yer. Kuklalarm islenis biclmindeki bu ay­
nm gercekten eksiksizdir. Genel etki, kisinin kuklalardan cok canli
bir oyuncuyu ve gercek hayvanlari izledigi yolundadir. Bununla
birlikte, filmin herhangi bir yerinde insan devinimlerindeki her­
hangi bir ayrintiyi eslemenin olasi olmadigrni kisl aynmsayabilir.
Kuklalardaki tantanali kesik devinimleri ve asm dogaciligm (na­
turalizm) karsrtligi izleyici icin dikkat dagrticidir.

Fransa'da Jean Painleve ile Rene Bertrand plastik hamurun­
dan yapilrms yaklasik ucyuz kukla ile Mavi Sakal'm oykusunu
Barbe-Bleue'da (1938) anlattilar. Renkli cekilen filmin yapimi 01­
dukca ozenliydi. Ralph Stephenson, bu filmi, olumu ammsatan
ugursuz ve alayci (ironic) olarak betimler. (14)

(14) Ralph Stephenson, «Animation in the Cinema», (London: A Zwemmer, 1965;
new and revised edition, Tantivy Press, 1973), p. 93.
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Ptushko'nun The New Gulliver'ini gorenler arasinda, Cekos­
lovak cizgl filmci Karel Dodal ve eski karrsi Hermina Tyrlova var­
dir. Tyrlava, Dodal'la evli iken onunla birlikte gizgi film yapimin­
da calisrmsti. Onlar kukla ve cizg; filmi birlesimi olan The Adven­
tures of Mr. Pry (1936) ve Krasa Footwear ~irketi'nin reklarm
alan bir kukla filminde, The Lantern Mystery'de (1938) birlikte ca­
hstrlar. Naziler, Cekoslovakya'ya girdigtnde Dodal, Cekoslovakya-'
dan ayrilmak zorunda kalmca, Tyrlova bir basma kaldi, Bununla
birlikte, onun onceleri aglatili yasamirun yerine son kerte guglu
bir kisiligm kadmi olustu, Tyrlova film yapimindan kopmamaya
karar verdi. Elden dusme bir film cekicisi alarak, Ondrej Sakora'­
nm Ferda the Atn kitabmdan film yapmaya basladi. Film 1942'de
tamamlandi. 'I'yrlova, sonralan Zlin Stiidyosundan surekli vere­
nek (kredi) bularak kendi kendine kukla film yapimmm uygula­
yimirn, hileli film canlandirmasim, cekici kullanimim gellstirdi.
Dart yil icin bu studyoda Naziler tarafmdan kullamlinca, Tyrlova
orada yalmzca kucuk bir uygulayim cahsmasi yapabildi. 1945 yi­
lmda, Cekoslovakya'mn Nazilerden kurtulmasim izleyen gunlerde,
Tyrlova The Revolt of the Toys admda savas ve nazi karsiti bir
film yapti. Bugun yetmis yaslarinda bulunan Hermina Tyrlova,
kukla filmlerinin bir numarali kadmidir. Hemen hemen kirktan
fazla olan calismalarim cocuklar icm yogunlastirmis olmasma
karsin, onun bu filmlerinden yetisklnler de tat alabilirler. "Her­
hangibir kadmcocugu icin sevimli kazak ordiigiinde nasil mutlu
olursa, ben de filmlerimle basarih oldugumda onlar gibi mutlu oIu­
ruin. Ben de filmlerimi cocuklari sevindirmek icin orerim... AHem
olmadigmdan, yaraticr cahsmalarnn ailem yerine geeer, OzellikIe
diger yaImz kadmIar gibi diinyadan tiksinmememinn ya da mut­
SUZ olmamamm nedeni belki de bu olabilir." (15)

1946'da Louis Bunin, M-G-M'in miizikal filmi, The Ziegfeld
Follies'in girisinde Hollywood iinliilerinin karikaturize edilmis
canlandirma kuklalarini kullandi. Bu iinliiler arasmda Will Ro­
gers, W.e.Fields, Eddie Cantor ve Fanny Brice vardir. 1951 yilmda
Lewis Carroll'un Alice in Wonderland" oykusunun filme uyarlan­
masi, Bunin'in kuklalari ve Alice roliinii bir oyuncunun oynama­
siyla gerceklestirildi. Bu film, Walt Disney'in Alice cizg! filmi ile

(15) Hermina Tyrlova, Vlasta .Iablonska'run «Hermina Tyrlova- (Prague: Ceskos­
lovensky Filmexport, 1972), s. z'den aktarma.
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karsilastrnldigrnda durum Disney'den yana degildlr (16). Bunin'in
kisa canlandrrma filmleri, Bruksel Dunya Fuar'i icin yaptigi Ho­
mer, the Horse Who Couldn't Talk (1958) ve The Dingo Dog and
the Kangaroo'dur (1969). Amerika'da tecimsel televizyonda kulla­
nilan canlandirma kuklalarrnm en dogurgan yaraticilarindan biri
olan Bunin, CBS icin Mr. Lookit Logo'yu tasanmlayarak canlan­
dirdi; Utica Club Beer icin, canlandirrlrms bira bardaklarmdan bir
cifti "Schultz ile Dooley"i kullanarak altrnistan fazla taniti filmi
yapti. Bunlarm yarusira Bunin, kuklalari, duz-golgeleri ve diger
canlandirma uygulayimlariru kullanarak besyuz den fazla tamti
ve televizyon filmi yapmistir.

Hermina Tyrlova Gottwaldov'da gall§tlgl siralarda, Cekoslovak
film sanatcilarmdan bir takim Prag'm ortacag kalmtisi kesimin­
de bir kukla film studyosu kurdu. Takimin yonetmeni, sonralan
kukla canlandirrna filminin biiyiik ustalarmdan biri olacak olan
Jiri Trnka'dir.

Trnka, 1912'de Plzen'de (sonra Bohemya) dogdu, Babasi bir
lehimci, annesi terziydi. Onun sanata ve kuklaciliga ilk ilgisi, an­
nesi ve ogretmenleri tarafmdan gudulendi. Ogretmenleri arasm­
da Trnka'ya Cek Kukla Tiyatrosu'nun onde gelen bir tlgurunu ge­
tiren Josef Skupa'da vardi, Trnka, Uygulamali Sanatlar Okuluna
devam ettigi siralar, Skupa Tatil Kampi Kukla Tiyatrosu iein kuk­
lalar yaratarak; kitap ve magazinlere resimler cizerek kendini ye­
tistirdl. Okulu bitirdigl yirmiuc yilmda, kendi kukla tiyatrosunu
kurdu. Bir yil sonra takimi ile Plzen'den aynlarak Prag'a gitti.
Fakat bu kentte yeterli izleyici toplayamadiklarmdan tiyatroyu
kapattilar. Savas sirasmda Trnka cocuk kitaplan resimledi, renk­
lendirdi, sahne icin dosem ve giysiler tasarimladi. Savas sonra­
smda ise, Trick Kardesler Stiidyosu adiyla canlandirma takimi ku­
ran sanatcilara katildi, Trnka'nm ilk filmi, kuklalar icin yazilmis
ozgiin metinden bir gizgi canlandirma yapirmdir. Trnka, kitap re­
simlemesinde gelistirdlgi yumusak sulu boya bicemini, Grandpa
Planted a Beet'de kullandi-Walt Disney studyolarmm "gizgi ro­
man" biceminden vazgecilerek yapilan ilk cizgt filmlerden biri.
Trnka, Trick Kardesler ile ucten fazla film yapti: 1946'da Cannes
Film ~enliginde En iyi Canlandirma Film Odulunu kazanan The

(16) Stephenson, op. cit., p.na,
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Animals and the Brigands; kentsoylulan yeren The Gift; klasik
nazi karsrti The Chimney Sweep. <;izgi canlandirma film yoneti­
mindeki bu basarilarma karsin, Trnka'nm tutkusu yine kuklacilik­
tadir. 1946'da otuzdort yasindayken kendisini izleyen kimi can­
landirmacilarla cizgi film stiidyosundan aynlarak, kukla film stud­
yosunu kurdu. Bu stiidyodaki ilk cahsmalari, sonradan The Czech
Year (1947) admi alacak olan Bethlehem adli kisa parcadir. Ulus­
lararasi odullerin birkacim kazanan bireysel parcalarm kimileri ve
The Czech Year ile Trnka ve onu izleyenler dunyada kukla film ya­
pimanm onderleri olarak tarundilar.

i§ yasami yukselen bir spiral gibi cizilebilen Trnka; sira ile,
filmIer yapti, tasarrm ve resim cizimine dondu ve sonra cizg! can­
Iandirmasina gecti, yine kukla film yapimina geri dondii, cahsma­
Ian her zaman bir oncekinden daha basarili oldu. Gercekten bir
ustun yetenek olan Trnka'nm sik sik sanatsal tartismalarm mer­
kezi olmasi, onun kukla filmine olan yardimlarmdandir. Trnka
yapmis oldugu sanatsal, slirsel ve ozenli kukla filmleri ile dunyayi
ele gecirdi. Prag studyosundaki ya pim calismalari l§lgmda, diger
kukla yapimcilarrna onemlerini anlamalanm zorunlu kilan sanat­
(:lllk ve ustunluk icin olcutler koyan Trnka, kendisiyle cahsan di­
ger kukla film yapimcilarmi takim-calismasi yontemiyle egitti (17) .

Trnka, Prag studyosunun diger urunleri icin resimler cizdi ve
ondort kukla filmi yonetti. Onun dikkate deger cahsmalari arasin­
da,The Czech Year (1947), The Devil's Mill (1951), Old Czech Le­
gends (1953), uzun metrajli A Midsummer Night's Dream (1959)
ve son filmi The Hand (1965) kukla filmlerinin sivrilmls ornekleri
olarak tammr. Her zaman gii<;lii istemli ve bagimsiz olan Trnka,
ulkelerinln Sovyet egemenllgine karst sessiz kalmayan Cekoslovak
sanatci ve yazarlan arasindadir. The Hand filminde, Cekoslovak­
ya'mn durumunun korkunc allegorisini anlatmistir (18) .

Prag'da Kukla Film Stiidyosunun baslangicinda, Trnka ile
birlik olanlardan biri de bir canlandirma sanatcisi olan Bretislav
Pojar'dir Bethlehem yapiminda Trnka'rnn yanmda cahsan Pojar:
" ...bizim <;izgi canlandrrmasi hakkmda bilgimiz vardr, fakat kukIa

(17) Dr. Marie Benesova ile Pragda, 30 Aralik 1970'de yapilan gorusme
(18) Trnka.'run isyasami ve filmleri, Jaroslav Bocekin «.Jiri Trnka, Artist and

Puppet Master», (Prague: Artia, 1965) de uzun uzadiya ele almtms olup, bu
veriler ikinci bir kitap icin kapsarnh olarak bir araya getlrtlrrustrr.
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canlandirmasmm nasil oldugunu kendi kendimize ogrendik... Bir­
likte ogrendik, Trnka ve biz geride kalanlar..." (19) demektedir.
Pojar, Trnka taranndan tasarimlanmis kuklalari kullanarak The
Gingerbread Cottage (1951); Trnka'nm yardimcisi iken yaptigi,
Cannes'da Grand Prix odulunu kazandigi Drop Too Much (1954)
ile cizgi canlandirma, duz-golge ve imlemi iceren canlandirma uy­
gulayimlarrm kullandigi birkac film ve aynca cocuklar icin oyun­
culu uzun- filmi olan The Gold Bay Adventure') (1954) yapti, Pojar,
Kanada National Film Board'da yapimma basladigi oyuncak tuylu
ayi canlandirmalarim kullandigi filmlerin dizisi To See or not to
See'yi soma Prag'da gosterlme sundu. Pojar, Trnka'mn studyo­
sunda pek cok sey ogrenmisken, bugun onun bicemi kendine ozgu­
dur, Yaratici dii§ giicu ve yenilikci calismasi, ozellikle It's Hard to
Recognise Princess (1968) filminde cam uzerinde kuklalann can­
landirmasi, ona dunyadaki onder canlandirmacilar arasmda bir
yer kazandirrmstir. Budulinek and the Foxes, Night in Picture Gal­
lery ve The Goat and the Hedgehog adh filmleri olan V.Zykmund
ile A.Vesela; The Lost Sentry filmini yapan Milos Makovec, Cekos­
lovak studyolarmda yetisen diger yapimcilardir. The Hand filmi­
nin yaprmi sirasmda yardimciliga baslayan Stanislav Latal'da
Prag studyosunun tamttigi bir yonetmendir,

Gottwaldov studyosunda cahsan Qekoslovak yonetmen Karel
Zeman, Georges Melies'in kalitcisi olarak adlandmlir (20). Zeman,
Melies'in hileli film uygulayimlarmi esdegerde kullanarak, Melies'­
den cok daha basarili oldu. Bununla birlikte Zeman, Hermina Tyr­
lova ile cahsarak kukla canlandirmasina basladi ve kukla studyo­
sunda ogrendigi uygulayimlar icin inamlmaz hileli film ve ozel etki
calisrnalari yapti. Zeman, ilk kukla filmi olan A Christmas Dream'­
de (1946) pacavra bebek figiirleri kullandi. Bu film. Trnka'mn
Animals and the Brigands filmiyle En iyi Qizgi Film odulunu ka­
zandigi Cannes Film ~enligi'nde, En iyi Cocuk Filmi olarak alkis­
landi. Bu filminden soma Zeman, siradan kucuk hos bir insan 0­

Ian Bay Prokouk tipiyle istifgiligi, bos inanclarr, burokrasiyi ve ya­
lancihgi alaya alan bir dizi kukla filmi yonetti. Onun, Cek cam is­
cilerine bvgii olarak nitelendirilen Inspiration filminin oykusu, Pi-

(19) Bretislav Polar ile Prag'da, 29 Aralik 1970'de yaprlan gorusma.
(20) Marie Benesova red.r. «Czechoslovak Films for Children» (Prague: Central

Film Distribution in co-operation with the Czech Film Institute, 1965).
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errot ile Columbine'nin sevisini anlatir. Zeman, mini mini cam Ii­
gurlere zeratet ve devinim vermede cok yetkindi; film gosterildigi
yerde izleyiciyi eglendiren ve etkileyen bir oyku uzerine kurulmus­
tu. Zeman'm sonraki filmi, King Lavra (1950), Kral Midas'm oy­
kusunun bir cesttlemesidir. Daha sonra, The Treasure of Bird Is­
land (1952) kukla filminin figur ve dosemlerinl iran Minyatur bo­
yamasi ile duzenledi.Journey into Prehistory (1955) filmiyle Ze­
man, canh resimlerde hileli film (trick-film) uygulamalanm kul­
lanmaya basladi, bu film dort cocugun, dinazorlar ve diger yara­
tiklar adasindaki yolculugudur. Zeman, An Invention for Destruc­
tion (1958) ve Baron Munchhausen (1961) filmleriyle bicemini da­
ha da gellstirdi, Zeman, boylece modelleri, hayvan figurlerlni eski
oyma resimlerin buyutmelerlni ve hileli film uygulayimlarim canli
oyuncularla birlestirmis oldu.

Dagarcigmi genisletrneyi surduren Zeman, The Jester's Tale
(1964) ve The Stolen Airship (1967) filmlerinde ozenle islenmis
ozel etkiler kullandi. Birinci filmde bicimlendirici, otuz yil savas­
Ian sirasmda gecenleri yergili, derinlemesine isleyerek savasa kar­
§1 iki tufekli askerle dikkatleri cekmistlr. Ikinci filmi ise, Jules
Verne'nin bir seruven oykusu olan "Gizemli Ada"ya dayamr.

Polonya'da kukla filmleri genellikle Varsova'daki Minyatur
Film Stlidyosu'nda (SE-MA-FOR) ve Lodz yakmmdaki Tuszyn'de,
film endustrisinin her iki bolumune sahip alan Polski Film'in Kuk­
la Film Stlidyosunda yapihr. Ikinci Dunya Savasinm bitiminden
beri Polonya, canlandmlmis kukla filmlerinin en onde gelen ya­
pimcilarmdan biri olmustur, Bu donemde Polonya'h canlandirma­
cilarm yaptigi Iilmler, Cekoslovaklara gore az tanmmakla birlikte,
<;ekoslovak studyolarmm yaptiklarmdan daha ustundur.

Zenon Wasilewski, Polonyali ilk kukla canlandirmacisidir. Wa­
silewski'nin ilk yapimi The Dragon of Krakow'u (1946), The Times
of King Krakus (1947) izler. The Bad Little Fox (1951), The Cri­
me on Cat-the-Ventriloquist Street (1962) ve The Wooden Horse­
man (1965) Wasilewski'nin diger filmleridir. Wlodzimierz Haupe
ile karrsi Halina Bielinska birlikte ve ayn ayri kukla filmleri yo­
nettiler. Haupe'un ilk kukla filmi The Rascal Snail (1951) 'dir. Kan
kocanm birlikte yaptigi Iilmler ise, Fransiz Devrimi sirasmda ku­
cuk bir cocugu anlatan, Hans Christian Andersen'in oykusunden
uyarlanan Wat the Moon Saw (1955) 'duro The Barrel-Organ (1956)
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filminin Boleslaw Prus'dan alman oykusu, komsu cocugun sev­
memesine karsm, sokaklarda yalmzca hoslandigi klasik muzigi
cahp cocuklari eglendlrerek para kazanan orta yaslarda telasli bir
adami anlatir. Teresa Badzian ise, Haupe ve Bielinska'yla cahsmis
verimli bir kukla canlandirmacisidrr. O'da filmlerini, Hermina
Tyrlova gibi, cocuklar icin tasarimlarms ve cogu kez kukla olarak,
belbek ve degersiz tasbebekleri kullanrmstir. Yonettigi pek cok film
arasmda, The Strange Voyage (1955), Little Music (1962) ve Little
Kangaroo (1967) cok basarihdir. Wasilewski'nin ilk yardimcilarm­
dan .olan Edward Sturlis'in The Boastful Knight (1955) filmi, Sa­
racens'e saldiran, Don Quixote benzeri, tartaraci bir silahsoru an­
latir, Bturlls'in akilhca duzenlenmis ve iyi canlandirilmis kukla
filmleri, surekli uygulayimin inceliklerini gosterir. Sturlis'in film­
leri, imge disi cevrim senaryolan nedeniyle elestirllmistir (21), fa­
kat altmislardan bu yana calismalarr, toplumsal degismelerde bu­
yuyen kuskuyu yansitir. Sturlis, oyku seciminde batidaki gibi oz­
gurlukten yoksun sosyalist ulkelerin film yonetmenleri arasmda
arumsanmahdir.

Demokratik Almanya'da, film yonetmeni Klaus Georgi'nin, es­
kiden c:;iZlgi film sanatcisi olan karrsi Katja Georgi'de 1959'dan beri
kukla filmleri yapmaktadir. Katja Georgi'nin ilk kukla filmi The
Princess the Pea'dir. Dresden'de DEFA (State Film Organisation)
Stiidyosunda calismakta olan Georgi, son olarak da Der Gardinert­
raum (Curtain-Dream) yaprmstir. DEFA'da Katja Georgi'den bas­
ka Gunter Riitz, Johannes Hempel, Kurt Weiler. Hans Ulrich Wi­
emer, Kurt Herbert Schulz ve Jorg D' Bomba gibi sanatcilarda bu­
Iunmaktadir. Ratz, peri ve sagtore masallan dizilerinde, doldurul­
mus bebek kuklalan kullanarak, 1958'den bu yana yirmi kadar
kukla filmi yaprmstir: Teddy Brumm (1958), Song of the Dove
(1960), ve Stamp Collecting (1968); Hempel'in filmleri: Jorinde
and Joringel, The Little Hare and the Well ve Tales and Yarns:
Weiler'in yonettigt filmler: The Story of the Five Brothers, The
Stolen Nose ve The Secret Path. Wiemer'in cahsmalarr: The Street
Is Not a Playground (cocuklarm trarige karst guvenliligtnl anla­
tir) ve Adventures in Space'dir. Schulz, The Magic Cask ve The
Wonder-Working Doctor filmlerini yapmistir. Cizg! filmci olarak
tanman Jorg D'Bomba kukla filmleri de yaprmstir: We Build a Sc-

(21) Stephenson, op.cit .• p.llS.
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hoot (1961) ve Robber Baron in the Country onun iki onemli kuk­
la filmidir.

Kanada'da Alma Duncan, National Film Board icin kukla
filmleri yonetti. Folksong Fantasy ('" 1956) onun ilk filmidir. Ni­
telig! cesith aynmlar arasmda degismekle birlikte, bu film, onun
onurlu bir ugrasidrr. Who Killed Cock Robin'de ozellikle canlan­
dirilrms kuslar aynrm iyi duzenlenmis olup isiklama ve sahneleme
dramatik etkilidir. Kumac the Sleepy Hunter (1958) filmi, fok ba­
llgl avlarken uyumasi nedeniyle kansmdan yuz bulamayan bir es­
kimonun oykusunu anlatir, Kumac, birgun, kayigi devrilmis olan
deniz tanrtsim kurtanr. Deniz tanrisi da onu, kimsenin yakalaya­
mayacagi kadar fok baligr yakalama yetenegi ile odullendirir. Ig­
loo'sunu (*) fok bahg: ile dolduran Kumac, kansmm sevgisini ka­
zamr. Fakat karisina herseyi anlattrgmda, deniz tannsmm buyusu
bozulur ve Kumac yine 0 bitkin, uykucu durumuna duser. Kukla­
lar, giysileri ve bezemin cok guzel oldugu filmde, cesltli baslar, an­
Iatimm degisimlerinde kullamlrmstir. Yuzler cok sevimlidir. Figur­
lerin canlandrnlmasi bir kerteye dek kati olmakla birlikte, ender
yon deglstirmeler icin yeterli hizdadir. Vahs! Batt Gosterisi ile ken­
te gelen bir sihirbaz kizrlderili cocugun kentteki gezisini anlatan
One Little Indian (1960) kiztlderill cocukla birlikte izleyici cocuk­
lara trafik gtivenlik kurallarmi ogretir. Bu filmdeki kukla kisilik­
ler ozellikle imgeseldir: Bir Kizrldertli cocuk, Penguen Adam, ken­
dini begenmis sihirli fare. Bununla birlikte film, bir kerteye dek
Kanada ve Amerika'daki populer bicemin tarihini ortaya koyar.

Norman McLaren'in onde gelen yardimcrsi olarak bilinen, yu­
karida adi gecen filmlerin yapimmda calisan Evelyn Lambart'm
duz-golge canlandrrmasmda tek uygulamasi olan The Horder ve
orman yangmma karst guvenceyi isleyen bir dakikalik televizyon
tanrti cahsmasi vardir.

Gecen bir kac yilm icinde, kukla canlandirma filmleri, du­
zenleme ve cekici cahsmasinm ytiksek niteligl ile Japon sttidyolan
taranndan uretilmeye baslanrmstir. Bu durum, ulkenin. sabirh
ustaliklarmm gecmis gelenekleri ve hizla gelisen uygulayim yete­
nekleri gozonunde tutuldugunda beklenmedik bir olay degildlr.
Tokya'da bulunan Gakkin Sttidyosunda yapilan birkac film bezem,

{*l Igloo: Eskimolarm kar kaliplarrndan yapilan kulubelertne verilen ad. {<;.N.J
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aydmlatma, renk, cekici cahsmasmdaki ustahgin usttinltigunu ka­
mtlar. The Rolling Rice Ball, The Man Who Wanted to Fly ve The
Crane's Magic Gift Japon kukla filmlerinden kimileridir. Bu film­
lerde, kisilestirme ve olay orgusu, giilmece ve duygusal yan basari­
11 cizilmis ve e;ok iyi sergilenmistir. Kuklalarm gek tipleri olmasi
ve Cekoslovaklarm kisilestlrmeslnin ve duzeninin es diizeyi tut­
turulamamasma karsin, Japon kuklalarmm basarih kullammlan
ve yadsmmaz albenileri vardir. Halk masallarmda kullamlan hay­
van ve insan kisilikler basat temalardir.

gekoslO'vak Film studyolarmda yetisen Hollandah gene; can­
landirmaci Co Hoedeman, bugun calismalarrm Kanada National
Film Board'da surdurmektedir. Odd Ball (1968) ve Matrioska (19­
69) filmlerini tamamlayan Hoedeman, sonralan eskimo sanatci­
Iarmin Iigurlerinl ornek alip, canlandirma kuklalan olarak, eskimo
masallannm dizisinde kullandi, Odd Ball'da, renk ve oylumlan de­
gi§ik birbirini etkileyen toplarla uzeri beyaz plastik kapli telden
yapilma figiirleri kullanan Hoedeman'm verdigi incelik ve tigur­
lerin denetiminin kertesi, Chaplin'in The Great Dictator'deki "ba­
Ion dansi" goruntusunu arumsatir. Hoedeman, Matrioska' da ie; ice
konmus tasbebekler takimmi kullamr (herbirinin ie;i oyuktur ve
acildigrnda icinde daha kucuk bir bebek gorunur) ; film gorunuste
eglendlricl ogelerm sonsuz dizisi icinde yalm bir sahne donamrm
uygulamasiyla yine Chaplinvari gorulebilir.

Amerika'da, David W.Allen, Mark McGee'nin The Equinox'u
(1965) gibi amator filmIer icin yeni yaratiklar tasanmlayarak ve
yaparak canlandirmaya baslarmstir. Canlandirrna figiir calisma­
siyla dikkati ceken Allen, Oscar Wilde'm aym adli oykusunden
kukla filmi olarak The Serfish Giant.'i (~ 1969) yaprmstir, Allen'in
kuklalan, plastik bedenler ve lastik kalip ile cogu kez paslanmaz
celik metal armaturlerdendir, Figiirlerin yapirm ustacadir - belki
bugune dek yapilmis kuklalarm en iyisidir. Allen aynca havai fi­
sek resimleriyle (Cascade Pictures) Nestle Cikolatasi tamti film­
leri ve Poppin Fresh, ve the Pillsbury Doughboy canlandrrmalari
yapti. Bu calismalarma ek olarak da, Allen, ingiliz canlandirma
film yapimina When Dinosaurs Ruled the Earth'le (1971) katildi,

Kukla canlandirmasmm gelecekte olacagi yon tahminen ne­
dir? Basma-kalip kukla canlandirma uygulayimlarmm esasli bir
arastirmasi bunun yarntim bizlere verecektir. Cccuklar icin film-
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ler, egtence filmleri ve agirbash oykulu filmIer gecmisin ustalan
taranndan yapilmistir. Kukla uygulayimlarim kullanmak isteyen
yeni film sanatcilari icin degisimler nerededir?

Kukla filmleri yapirm devam edecektir; fakat gecrnisten ay­
rilan yam olasidrr ki, eglenceden daha agiroasu bir sanat olarak
dikkate ahnmasi olacaktir. Marshall McLuhan'm belirttig! gibi;
televizyon, sinemayi modasi gecmis bir teknolojiye donusturdu,
Teknolojinin esklmlsligl 0 teknolojiyi yararcil kullammlardan oz­
gurlestirrr ve onun bir sanat bicimi olarak kullamlmasma izin ve­
rir(22). Kitle eglencesinin ilk aygttlarimn olusumundan uzun bir
sure gecmeden sinema, bu yuzyilin yarismdan soma daha onemli
bir sanat bicimi olmustur. Buyuk kazanclar icin pahali filmIer ya­
pimi sistemi "Hollywood Fabrikasi" hizla olmektedir, Bir film yo­
netmeni bir zenaatcidan cok, sanatci olarak bugiine bakmalidir ve
filmlerine c;agda§ toplumsal degislmlerde bireysel yaklasimlaruun
yansiyacagim, c;agda§ giizelduyu (estetik) Ilkeleri ile karsilasaca­
gmi bilmelidir. Bu degisim, hem kisa hem de konulu filmlerde
gorulmelidir, Mickey Mouse ve Donald Duck donemi bitmistir,
fakat yeni Iilmler yapilmadigindan yine de zaman zaman gosteril­
mektedir. Walt Disney'in olumu ile "fare Iabrikasi" kesinlikle aym
olmayacaktir. Bugun, i.ilkelerinde yeni canlandirmacilar gecmis ca­
lismalari bilmeden ozgun C;lkl§larla cahsmalanru surduruyorlar.

Fransiz canlandirma sanatcisi Piotre Kamler soyle soyliiyor:
"Eger riizgar, tiim ciceklerde herhangi bir dert vermeksizin eserse,
bir «;:i«;:ek icin canlanmayaozensin? Belki devinrnek Iein baska bir
yola basvuracaktir: kus olacaktir, Apollinaire'in siirini ezberden
okuyacak ya da yalmzca kacacaktrr, ya da ruzgar tarafmdan can­
landmlmis cicek durumundayken, baska varhk ~«;:indeki bir «;:i«;:ege
benzeyecektir." (23) Kamler. The Spiderelephant (1968) adh dik­
kate deger filminin ozgun biciml icinde tum canlandirma uygu­
layimlarmi kullamr. Garip yaratiklar, dussel dunyada bir bastan
bir basa devinim iliskllerlnde us'u yapan mantik icinde davramr­
lar. Izleyici bu diinyaya dalar ve bu garip yaratiklarm devinim­
lerinin hatasim saptayarak, bu kukla yaratiklari anlayip ogrene­
rek, kendi kendisinin kimi seylerinl ogrentr.

. (22) Marshall McLuhan'm 1970 vilmda Siracuse Universitesinde yaptrg; konus­
madan.

(23) John Halas ve Roger Manvell'in -Art in Movement», l INew York: Hastings
House. 1970). sayf'a 421 'den aktarma.

282



Japonya'dan Yoji Kuri, icinde gulmece sadizm ve cinsellik
devinimlerinin bulundugu, garip C;izgi kisiliklerin rol aldigi kara­
basan dunyasiru yaratir. Kanada'da Ryan Larkin, Walking'de
(1969) halkm cesitli yuruyus bicimlerinin cizlmlerinde murekkep
lekesi; Jan Svankmajer ise, Messrs'de dev kukla giyisleri icinde
canli oyunculan kullamr.Schwarzwalde and Edgar Last Trick ve
el-kuklalan ile The Coffin Factory'deki kolaj calismalari Qekoslo­
vak filminin yeni bicimini ortaya koyar.

Canlandirma filmlerinin bicimleri gibi temalan da degismek­
tedir. Bugunun dusuncesi, bugunun sanatmi kesinlemistir. Artik
yenilikci kukla canlandirmacismm eglence filmleri yapimmda iyi
bilinen, surekli yinelenen peri masallanm kendisine konu olarak
sececegi olasi degildir. Bunun yerine olasidir ki, yeni canlandirrna­
cimn cahsmasi, bir sanatci yorumlamasiyla, dusunsel ve toplum­
sal sonuclar iizerinde tutumunu yansitacaktir,

Yeni yapilan kimi kukla filmleri, alanm gelecekte alabilecegi
yonelimlerr ortaya koymaktadir. Bu canlandirma filmleri, ilk film­
lerin benzer uygulayim kurallarim kullamrken, imge gucu ile ken­
dilerinden once yapilmis olanlarla az benzerlik gosterir. Selefleri­
nin cahsmalariyla karsilastrnldigmda garip gorunen, sanat kay­
gusu aglr basan filmIer in dl§ limitlerini zorlayan kukla canlandir­
macilarmin calismalarr umut vericidir. Co Hoedeman'm Odd Ball'u
sevimli ve cekici bir film olmakla birlikte, oldukca gariptir. Filmde
kullamlan tel Iigur, yalmzca klasik bicimin kuklalarmdaki onem­
siz benzeylsi kaldmr ve iletilerin birkaci garip boyali toplarm bir­
birinin yerine gecmesiyle oynayan ve sonunda bir yere kacan ngu­
run yalm oykusu icinde yorumlamr. Odd Ball, duygulan varsillas­
tiran uyusturucu ilacm bulunusu olarak mantik disi yorumlana­
maz. Ya da oyku, bir karmasik dunyada ince eleyip sik dokuyan
kahramamn zorluklarmm seceneklerinin sunumu gibi gorulemez.
Hoedeman, her ne denli bilerek anlasilmaz olmasa da yorumlamayi
izleyiciye birakir. Polonya'da Jerzy Kotowski, The Musical Box'da
geleneksel kuklalarin uygulayim cesitlemesmin olanaklanm; The
World in Opera'da tel tigurleri; canlandmlrms iskelet ellerini Sha­
dow of Time'da kullamr. Yine Polonya'Ii Stefan Schabenbeck, ciz­
gi ve kagrt canlandirmayla birlikte, varolan gerecleri kullanarak
yeni uygulamalar yapmistir. Schabenbeck'in Cinema-Scope ve si­
yah-beyaz olarak cekilen kukla filmi Stairs (1969). tumt; merdiven
olan bir dunyada, merdivene trrmanmaya cabalayan ku~uk insa-
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run rigurunu cizer, Bu film, c;agda§ insanm durumunun aciklan­
mast olarak yorumlanaibilir.

Geleneksel iyi kukla filmlerinin siirekli olma olasihgi ile yeni
bicimlerin gelisimi kosuttur. <;ok sayida sanat ustasi, yine eglen­
celi ve dramatik film yapiminda calismaktadir. Oturrnus stiidyolar
genellikle hizla blcemlerini degistlrernezler. Bununla birlikte, orta
smittan, orta yasm altmda, cogunlukla yiiksek ogrenimll sinema
izleyicisinin degi§imi; donemin guzelduyu (estetik) ve dusunsel
havasmm degisimi gozonunde tutulursa, yeni bicemlerln, yeni te­
malarm daha fazla ilgi gorecegi soylenebilir. Deneysel canlandirma
filmleri, simdileri, tecimsel sinemaya baslangic olan film senlikle­
rinde, kalburustii film izleyicilerine gostertlmektedir. Izleyiciler, co­
gu kez dikikat cekici ve dusunsel filmIer izleyeceklerdir, Gecmis alt­
mrs yilda varolan gelenek ve deneyimlerin bir temel harmanmdan
cikarilacak sonuclarla, bu alanda yeni sanatcilar ve yeni ilgiler or­
taya cikacaktir. Kukla canlandirma filminin evrimi yandaslari, ge­
lecekteki bir kae yil iclnde onemli, ilginc bir denemeyi gercekles­
tireceklerdir.

YAPIM TARIHINE GORE KUKLA FiLM DtztN1

1907 The Haunted Hotel (Perili OtelJ, James Stuart Blaekton, A.B.D.

1908 Dreams of Toyland t'I'oylandm Dusleri), Arthur Melbourne Cooper, Buyuk
Britanya

Noah's Ark (Nuh'un Gemisil, Arthur Melbourne Cooper, Buyuk Britanya

Paper Coek -A- Doodle (Kagit Horoz-Bir Karalamal Kagit kesme kuslarla
Triek film), Paths Kardesler, Fransa

1910 Mobelier Ftdele (= The Automatic Moving Company) (Otomatik Sinema
Kumpanyasr) , Emile Cohl, Fransa

Le Petit Faust. Emile Cohl, Fransa

1911 The Grasshopper and The Ant (C;:ekirge ile Kanneal, Ladislas Stareviteh, Rus­
ya The Stag - Beetles (Geyik - Bocekler) , Ladislas Stareviteh, Rusya

A Tragedy In Toyland (Toylandde Bir Tragedya) , Kalem Company, A.B.D.

1912 The Birth Of the Hosts of the Forest (Orrnamn Kalabaligmda Dogum) , Ladis­
las Stareviteh, Rusya

Flying Insects (Ucan Bocek) , Ladislas Stareviteh, Rusya

Happy Scenes In the Lives Of the Animals (Hayvanlarin Yasamlarmdan Mut­
lu Sahnelerl, Ladislis Stareviteh, Rusya

Revenge Of the Kinematographic Cameraman (Kincmatographic Kamera­
man'm Ocu) , Ladislas Stareviteh, Rusya

The Wooden Athletes (Odunsu Atletlerl, Charles Urban, Buyuk Britanya
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1917 The Dinosaur and the Missing Link (Dinazor ile Mayrnun insanJ, Willis H.
O'Brien A.B.D.

Dolly Doings lBebek Tavrrlarr) , Howard S. Moss, A.B.D.

Dunkling Of the Circus (Sirkin Dunkling'iJ, Howard S. Moss, A.B.D.

Goldilocks and the Three Bears (Duguncicekleri ile U<; AYIJ, Howard S.
Moss, A.B.D.

In the Jungle (Vahsi OrmandaJ, Howard S. Moss, A.B.D.

JImmy Gets the Pennaut, Howard S. Moss, A.B.D.

A Kitchen Romance (Mutf'akta Sevismek) , Howard S. Mose, A.B.D.

The Magic Pig csuu-n DomuzJ, Howard S. Moss, A.B.D.

Midnight Frolic (Ceccvarrsi Eglence), Howard S. Moss, A.B.D.

Out In the Rain (Yagrnurda Disarida) , Howard S. Moss, A.B.D.

Prehistoric Poultry The Dinornis or the Grent Roaring Whiftenpoot (Tarih
oricesi Kumes Hayvanlari. Dinazor ya da Buyuk Kukreyis) , Willis O'Brien
A.B.D.

R.F.D. 1000 B.C., Willis O'Brien, A.B.D.

Scholl Days (Okul Gunleri) , Howard S. Moss, A.B.D.

A Trip To the Moon (Ayda YolculukJ, Howard S. Moss, A.B.D.

1919 Story Of a Little Girl Who Wanted To Be (Varhgmi Arayan Bir Kucuk l,j­
zin Oyku su) , Ladislas Starevich, Fransa

1920 The Marriage Of Babylas (Babylasm EvlenmesiJ, Ladislas Starevich, Fransa

1921 The Scarecrow lBostan Korkulugu) , Ladislas Starevich, Fransa

1923 The Frogs Who Wanted a King (Kral Arayan Kurbagalar) , Ladislas Starevich,
Fransa

The Little Street-Singer (Kucuk Sokak Sarkicist) , Ladislas Starevich, Fransa

The Voice Or the Nightingale (Bulbulun SesiJ, Ladislas Starevich, Fransa

1924 The Claws of the Spider (Orumcegin Pencesi) , Ladislas Starevich, Fransa

Cracked Ice ICatirdayan BuzJ, Edwin Miles Fadman, A .B.D.

Mose and Funny Face Make Angel Cake (Mose ile Guleryuzlu Melek Keki
Yapar) , Edwin Miles Fadman, A.B.D.

1927 Black Love and White Love IKara Sevi ile Ak SeviJ, Ladislas Starevich, Fran­
sa The City Rat and The County Rat (Kir Stearn ile Kent Sicam) , Ladislas
Starevich, Fransa

The Eyes Or the Dragon (Ejderharun G6zleriJ, Ladislas Starevich, Fransa

Eva and the Grashopper (Eva ile Ceklrgo) , Diehl Kardesler, Almanya

The Magic Clock (Sihrrli SaatJ, Ladislas Starevich, Fransa

The Queen Of the Butterflies IKelebeklerin Krallcesi) , Ladislas Starevich,
Fransa

Toyland Topics (Toyland Konulari) , Buyuk Biritanva

1929 The Tale Of the Fox ITilkinin Masah) , Ladislas Starevich, Fransa

The Petite Parade tMinik G6steriJ, Ladislas Starevich, Fransa
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1930 Card Maniac (Crlgrn Arabal, Richard Teschner, Avustura

The Lion and the Gnat (Asian ile Tatarcik}, Ladislas Starvich, Fransa

1931 The Bed Bug (Ciceklik Bocegi) , A. Ptushko, S.S.C.B.

•Bratishkin- Dizisi, A. Ptushko, S.S.C.B.
Play and Work (Oyun ve Calisma) , A. Ptusko, S.S.C.B.

1932 Midnight (Geceyartsr) , George Pal, Almanya

The Old Lion (Ya~1I Aslanl, Ladislas Starevitch, Fransa

1933 Coster Bill Of Paris (Parisin Coster Bill'il (Kukla bolumleri Starevitch tara­
hmdanl, Jacque De Baroncelli, Fransa

Experimental Animation (Derieysel Animasyonl, Len Lye, Buyuk Britanya

The Ringmaster (Sirk Sunucusul, Ladislas Starevitch, Fransa

1934 All Quiet In the East (Doguda tum sessizlikl, P. Bianchi, Fransa
The Mascot (Ugurcu) , Ladislas Starevitch, Fransa

The Navigotor, Ladislas Starevitch, Fransa

The Revolution Of the Bulb (Arnpulun Evrimil, George Pal, Hollanda

1935 Cupid's Arrow (Kuptdonun Okul, Ladislas Starevitch, Fransa
Ether Ship (G6kyuzu Gemisil, George Pal, Hollanda

In the Land of the Vampires (Vampirlertn Adasmdal, Ladislas Starevitch,
Fransa

The Magic Atlas (Sihirli Atlasl, George Pal, Hollanda

The New Gulliver (Yeni Gultver) , A. Ptuhko, S.S.C.B.
Sinbad (Sinbadl, George Pal, B.Britanya

The Sleeping Beauty (Uyuyan Guzel) , Alexander Alexieff, Fransa

1936 The Advantures Of Mr. Pry may Pry -Merakli-nrn Seruvenleri) , Karel Dodal­
Hermina Tyrlova, Cekoslovakya
Aladdin and Wonderful Lamp (Al addirr'In Sihirli Lambasi) , George Pal, B.
Britanya
Ali Baba (Ali Baba ve KIrk Haramilerl, George Pal, B.Britanya

Birth Of a Robot mil' Robotun Dogumu) , Len Lye - Humphrey Jennings, B.
Britanya
On Parade (Costortde) , George Pal, B. Britanya

1937 Alexeieff Advertising Films (Alexeieff Reklam Filimleril (Paris Exposition'u
iciri k ukIz, ve cizgl}, Alexander Alexeieff, Fransa

What Ho, She Bumps, (Ho ne? 0 Carpar) , George Pal, B. Britanya

1938 Blue Beard (Mavi Sakall, Jean Painleve ve Rene Bertrand, Fransa
The Lantern Mystery (Esrarh Fenerl, Karel Dodal VB Hermina Trylova, Ce­
koslovakya

Lovers In the South Seas tGuney Denzlerinin Altmdal, George Pal, A.B.D.
Puss In Boots (Cizrnoli Kedil, Diehl Kardesler, Almanya

The Race Of the Rabbit and the Hedgehog (Tavsan ile Kirpinin Yarrsi) , Diehl
Kardesler, Almanya

Sky Pirates (Gokyuzu Korsanlanl, George Pal, B. Britanya

1940 The Golden Key (Altin Anahtarl, A. Ptushko, S.S.C.B.

Love On the Range (AtI~ Alamnda Ask) , George Pal, B. Britanya

Pete Roleum and His Cousins (Pete Roleum ile Yegcnlerf) , Josep Losey ve
Howard Bay, A.B.D. .
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1940 Date With Duke miik'ie Randevul, George Pal, A.B.D.

Dipsy Gypsy (Deli Cingene) , George Pal, A.B.D.

1941 Rhythm In the Ranks CRiitbelerin Ritmil, George Pal, A.B.D.

Western Daze (Banda Saskmlikr , George Pal, A.B.D.

1942 Ferda the Ant (Karinca Ferdal, Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Jasper and the Haunted House (Jasper ile Perili Evl, George Pal, A.B.D.

Jasper and the Watermelons (Jasper ile Karpuzlarl, George Pal, A.B.D.

Tulips Shall Grow (Laleler Biiyiiyecekl, George Pal, A.B.D.

1943 Bravo Mr. Strauss (Af'er'in Bay Straussl, George Pal, A.B.D.

Goodight Rusty (Iy igeceler Rustyl, George Pal, A.B.D.

Jasper and the Choo Chooo (Jasper ile Choo Chool, George Pal, A.B.D.

Jasper Goes Fishing (Jasper Balikavmdal , George Pal, A.B.D.

Jasper's Music Lessn UasperIn Muzik Dersil, George Pal, A.B.D.

1944 And To Think I Saw It on Mulberry Street (Dusunurkcn, onu Mulberry Cad­
desinde G6rdiiml, George Pal, A.B.D.
Jasper Goes Hunting (Jasper Avdal, George Pal, A.B.D.

Jasper's Paradise (Jasper'in Cennetil, George Pal, A.B.D.

Little Black Sambo (Kucuk Kara Sambol, George Pal, A.B.D.

Package For Jasper (Jasper icin Paketl, George Pal, A.B.D.

Two Gun Rusty (Cif'te tabancali Rustyl, George Pal, A.B.D.

Wilber the Lion (Asian Wilberl, George Pal, A.B.D.

1945 Jasper and the Beanstalk (Jasper ile Fasulyesrrrgr) , George Pal, A.B.D.

Jasper Tell (Jasper Konusuyor) , George Pal, A.B.D.

Jasper's Booby Trap (JasperIn Gizli Tuzagt) , George Pal, A.B.D.

Jasper's Close Shave (Jasperin Pa<;aYI Kurtarmasr) , George Pal, A.B.D.

Jasper's Minstrels (Jasperin Soytan Sarkicilarr) , George Pal, A.B.D.

1946 Christmas Dream (Noel Dusu) , Karel Zeman, Cekoslovakya

The Dragon of Krakow (Krakow'un Eidcrhasi), Zenon Wasilewski, Polonya

The Hamster (Srcan) , Karel Zeman, Cekoslovakya

John Henry and the Inky Poo (John Henry ile Inky Pool, George Pal, A.B.D.

Jasper's Derby (Jasper'in Melon Sapka Yarisi) , George Pal, A.B.D.

Pawel and Gawel tPawel ile GaweD, R. Potoci, Polonya

1947 The Czech Year tCek Yih) , Jiri Trnka, Cekoslovakya

The Harleqin Nimbo (Soytan nimbol, Zenon Wasilewski, Polonya

A Horseshoe For Luck (Sans icin Atna!Il, Karel Zean, Cekoslovakya

Little Soldier (Kucuk Askerl, Paul Grimault, Fransa

Lullaby (Ninni l , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Mr Plume Has a Dream (Bay Plume'un Bir Dusu) , Zenon Wasilewski, Polonya

Mr. Prokouk and Red Tape (Bay Prokouk ile Kirtasiyeciltk) , Karel Zeman,
Cekoslovakya

Mr. Prokouk's Temptation (Bay Proouk'un Yolunu Sasrrtrna) , Karel Zeman,
Cekoslovakya

Revolt Of the Toys (Oyuncaklarm Ayaklanmasi) , Hermina Tyrlova, Cekoslo­
vakya
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The Times of King Krakus (Kral Krakus'un D6nemiJ, Zenon Wasilewski, Po­
lonya
What Is Lucking? (Goreksinirn Nedir?l, (Cizg i ve kukla f'ilrni) , Hermina Tyr­
lava Cekoslovakya

1948 An Accident IBi r Kaza) , (Kukla ile Canh oyuncularl, Hermina Tyrlova, Ce­
koslovakya
Berceuse (Ntnni) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

The Emperor's Nightingale (lmparatorun Bulbulu) , Jiri Trnka, Cekoslovakya

Mr. Prokouk Inventor <Bay Prokouk Mucitl, Karel Zeman, Cekoslovakya

Mr. Prokouk On a Brogade <Bay Prokouk Yangin Ekibindel, Karel Zeman,
Cekoslovakya
The Ziegfeld Follies Prologue (Ziegf'eld Delileri Ondeyisr) , Louis Bunin, A.B.D.

1949 Inspiration (Esin) , Karel Zeman, Cekoslovakya

Song Of the Prairie (Krrm Sarkisi) , Jiri Trnka, Cekoslovakya

The Story Of the Double-Bass (Kontrabas'm Oykusu) , Jiri Trnka, Cekoslo­
vakya
Zinzabelle In Paris (Zinzabelle Paristel, Ladislas Starevitch, (Sonika Bo i le) ,
Fransa

1950 Fern Flowers (Egreltioglu Ciceklert) , Ladislas Starevitch (Sonika Bo ilel,
Fransa
King Lavra (Kral Lavra) , Karel Zeman, Cekoslovakya

The Misfit Figure (Uyumsuz Figiirl, Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

A Nocturnal Romance (Bir gecelik Sevi Oykusu) , Hermina Tyrlova, Cekoslo­
vakya

1951 Alice In Wonderland (Alis Harikalar Diyarmda) , Louis Bunin, B. Britanya

The Bad Little Fox (K6tii KiiC;iik Tilkil. Zenon Wasilewski. Polonya

The Devil's Mill (Seytarnn Degirmeni) , Jiri Trnka. Cekoslovakya

The Girgerbead Cottage tKucuk suslu Kulube) , Bretislav Pojar, Cekoslovakya

The Happy Circus (Mutlu Sirk) , (Kagit kesme) , Jiri Trnka, Cekoslovakya

The Rascal Snail (Yaramaz Surnuklubocek) , Haupe ile Bielinska, Polonya

The Stork and The Fox (Loylek ile Tilkil, Zenon Wasilewski, Polonya

1952 The Deceived Fox (Yalancr Tl lki) , Bob Calinecu, Romanya

Kutasek and Kutilka (Kutasek ile Kutilkal, Jiri Trnka, Cekoslovakya

The Nine Chickens (Dokuz Pillc) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

The Orchard Of Pere Laurent (Pere LaurentIn Orkcstrasi) , Haupe ile Bielins­
ka, Polonya

The Treasure Of Bird Island (Kusadasi HazinesiJ, Karel Zeman Cekoslovakya

1953 A Commune Effort (Bi r kornunun Gucu) , Olga Totwen, Polonya

Figurehead (Yetkisiz) , Halas ile Batchelor, B. Britanya

Janosik (Genosik) , Haupe ile Bielinska, Polonya

Old Czech Legends (Eski Cek Masallarrl , Jiri Trnka. Cekoslovakya

The Taming Of the Dragon <Ejderhanm Evcf llestirtlmesi) , Hermina Tyrlova,
Cekoslovakya

1954 A Commune <Bir Komun) , Ewa ile Olga Totwen, Polonya

A Drop Too Much (Bi r Damladan Fazlar , Bretislav Polar, Cekoslovakya

A Magic Pencil (SihtrIi Kaleml, Tsin Si, Cin (?l

Good Soldier Schweik (iyi Asker Schweikl, Jiri Trnka, Cekoslovakya
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Hansel and Gretel (Hansel ile GretelJ, Michael Myerberg Yapirm, A.B.D.

The Two Frosts (iki Krragr) , Jiri Trnka, Cekoslovakya

19.55 The Boastful Knight (Palavraci Sovalye) , Edward Sturlis, Polonya

Circus Hurvinek (Hurvinek Sirkil, Jiri Trnka, Cekoslovakya

Courting Songs (Davet Sar'kilarr) , Louis Bunin, A.B.D.
Garland Of Folk Songs (Halk Sarkilari Derlemesil, Hermina Tyrlova, Cekos­
lovakya
Goldilocks (Dugun cicckleri) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Gumbasia, Art Clokey, A.B.D.

The Little Boy Doesn't Wash tKucuk Cocuk Yikanmryor}, Edward Sturlis,
Polonya
Mr. Prokouk Animal Fancier (Bay Prokouk Hayvan Meraklisi) , Karel Zeman,
Cekoslovakya
The New House (Yeni Ev) , Teresa Badzian, Polonya

Olde Bangum, Louis Bunin, A.B.D.
The Story Of Michalkowice tMichalkowice'm Oykusu) , Zenon Wasilewski,
Polonya
The Strange Voyage (Garip Yolculuk) , Teresa Badzian, Polonya

The Two Dorothys tiki Dorothy), Zenon Wasilewski, Polonya

What the Moon Saw (An Ne Gordu?l, Haupe ile Bielinska, Polonya

1956 Alsort Ballet, J. Barton, B. Britanya
The Barrel-Organ (Loterna) , Haupe - Bielinska, Polonya
The Magic Gift (Sthrrlt Armagan), Zenon Wasilewski, Polonya

Misha the Ball (Top Mlsha) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

The Puppet Parade (Kukla Gosterisl) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

1957 Folksong Fantasy (Halksarkisi Fantezisil, Alma Duncan, Kanada
Go East, Young Woman (Doguya git gene kadin) , J. Barton, B. Britanya
Lazy Martin (Aylak Martin), Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Mr. Prokouk, Decetive (Bay Prokouk Detektifl, Karel Zeman, Cekcslovakya

Negrrta's Island (Cuce Zencilerin Adasr) , Gheorghe Sibianu. Romanya

1958 The Emperor's New Clothes (lmparatorun Yeni Giysileril, Kurt Herbert Sc­
hulz, D. Almanya

Homer, The Horse Who Couldn't Talk (Homeros. Konusmayan Atl, Louis
Bunin, A.B.D.

The Knot In the Handkerchief (Mendildeki Dugum) , Hermina Tyrlova, Cekos­
lovakya

Kumak the Sleepy Hunter (Uykucu Aver Kumakl, Alma Duncan, Kanada
The Lion and the Song (Aslan ile Sarkr) , Bretislav Pojar, Cekoslovakya

The Little Umbrella (Kucuk Semsiye) , Bretislav Polar, Cekoslovakya
The Magtc Box (Sihtrli Kutu) , Stefan Topologikov, Bulgarlstan

Midnight Incident (Goceyarisi Olayi) , Bretislav Pojar, Cekoslovakya

The Puppet Dream tKuklalarm Dusu), Al Sens, Kanada

Romeo and Juliet (Romeo ile .Iuliet) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

The Secret Way (Gizli Yoll, Herbert K. Schulz, D. Almanya
Speijbl On the Track, Bretislav Pojar, Cekoslovakya

The Swineherd (Domuz Cobam) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya
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Toddy Brumm, Gunter Ratz, D. Alrnanya

The Ape (Taklitci) , Yang Tei, (in

1959 Changing Of the Guard (Nobet Deg.lslmil, Haupe-Belinska, Polonya

Mr. Prokouk In the Circus IBay Prokouk Sirktel, Karel Zeman, Cekoslovakya

The Devil's Valley (Scytarnn Vadisil, Katja Georgi, D. Almanya

The Little Train (Kucuk Tren) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

The Lost Doll (Kaybolan Tasbebek) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

A Midsummer Nights Dream (Bir Yazdonumu Gecesi Dusu) , Jiri Trnka, Ce­
koslovakya
Noah's Ark (Nun'uri Gemisil, Disney Studyosu, A.B.D.

The Princess and the Pea (Prenses ile Bezelyel, Katja Georgi, D. Almanya

1960 The Barrel-Organ (Laterria) , J. Kotowski, Polonya

Cactus (Kaktus) , L. Dembinski, Polonya

The Ghost Can't Taka It (Hortlak Onu Alamazl, Lidia Hornicka, Polonya

Hats Down! (Sa.pkalar Yerell, Stefan Topologikov, Bulgaristan

The King Of the Animals (Hayvanlarrn Krahl, Gunter Ratz, D. Almanya

Lajkorrik , M. Kruger, Polonya

A Lesson tBir Dersl, Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

The Little Giraffe tKucuk Giraffel, Teresa Badzian, Polonya

The Little Pig (Kucuk Dornuz) , Zenon Wasilewski, Polonya

The Magic Hoe (Sthirli Capa) , Stefan Topalogikov, Bulgaristan

Mangual', Edward Stulis, Polonya

Mr. Elephant (Bay Fill, Teresa Badzian, Polonya

Mr. Lens and the Wilderness (Bay Lens ile Kalabahk) , J. Kotowski, Polonya

Never Tease a Lion (Bir AsIan Asla Kizdrrtlmamali) , T. Wilkosz Polonya

One Little Indian (Bi r Kucuk Kizrlderili), Alma Duncan, Kanada

Rapsody In Wood (Korulukta Rapsodil, Bob Calinescu, Romanya

Song Of the Dave (Kurnrunun Sarkrsi) , Gunter Ratz, D. Alrnanya
The Thieves (Hrrsrzlar) , W. Kondek, Polonya

The Traveling Tune (Gezi Bestesil, Joop Geesink, Hollanda

The Uninvited Guest (Davetsiz Konukl, Teresa Badzian, Polonya

1961 Course For Husbands (Kocalar icin Dersl, Vladimir Lehky, Cckoslovakya

The Happy Man (Mutlu Adaml, Stefan Topalogikov, Bulgaristan

The Inquisittve Letter tMerakh Harf) , Hermina Tyrlova, Cekoslcvakya

T:1.e Pyramid (Pirami t) , Katja Georgi, D. Almanya

The Ugly Cockroach (Orkin Karafatmal, Edward Sturlis, Polonya

We Build a School (Bir Okul Kurahrn) , Jorg D'Bornba, D. Alrnanya

1962 About John Who Made Shoes FOl- Dog tKopekler icin Ayakkabi Yapan .Io­
hny) , Lidia Hornicha, Polonya

Advantures Of An Alarm-Clock (Alarm Saatinin Seruvenleri) , Jania Hartwig,
Polonya

The Basilisk ($ahramanl, L. Serafinowicz ve W. Wieczorkieloica, Poloriya
The Bath House tHamam) , Yutkevich ile Karanovich, S.S.C.B.

The Black King (Kara Krall, Jerzy Kotowski, Polonya

Course For Wiwes (Kadrnlar icin Dersl, Vladimir Lehky, Cekoslovakya

The Crime On Cat the-Ventriloquist Street (Kedide Sue- Vantrlog Caddesil,
Zenon Wasilewski, Polonya
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The Devil's Dirty Work (Seytanm Kirli Islert) , Jorg D'Bomba, D. Almanya

The Dingo Dog and The Kangaroo (Vah~i Kopek He KanguruJ, Louis Bunin,
A.B.D.
Joseph and His Brethren (Joseph ile Kardesleri) , lsrail

Little Kate (Kucuk KateJ, Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Little Music (Kucuk Muzik), Teresa Badzian, Polonya
Matches (Kibritler), Katja Georgi, D. Alrnanya
The Naughty Chicken (Yaramaz Pilrcl , Stefan Topalogikov. Bulgaristan
Orpheus and Eurydice IOrfe ile OridikeJ, Edward Sturlis, Polonya
The Passion tTutku I, Jiri Trnka, Cekoslovakya
Plumbers (Su Testsatcrlari) , Zofia Wdowkowna -Oldak, Polonya
The Tea-Pot (Cay FincamJ, Haupe-Belinska, Polonya

Two Balls of Wool (Yapagirun iki TopuJ, Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Two Lamps (lki LambaJ, Tadeusz Wilkosz, Polonya

1963 A Cat's Word Of Honor (Kedinin Seref Sozu) , Bretislav Poj ar, Cekoslovakya

The Cybernetic Grandmother (Sibernetik Buyukanne) , Jiri Trnka, Cekos­
lovakya

Drawing For Cats (Kediler icin Cizlrn) , Bretislav Pojar, Cekoslovakya

Lake Of the Fairies (Pertlerin Golu) , Gheorghe Sibianu, Romanya

The Marble (Misket) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Musicians (Muz.lsyenler) , Katja Georgi, D. Almanya
School For Cots (Kediler icin OkulJ, Bretislav Pojar, Cekoslovakya

1964 Billiards (Bilardo) , Bretislav Polar, Cekoslovakya

Clay, Elliot Noyse, A.B.D.
The Introductory Speech is By, Bretislav Pojar, Cekoslovakya

Philips Cavalcade (Philips Suvari Alayi) , Joop Geesink, Hollanda

Plastic In the Park (Parkta Goruntu) , Katja Georgi, D. Alrnanya

A Scrap Of Paper and A Piece Of String (Kagit Parcasi ile Bir Parca Ipr ,
John Korty, (?l

The Three Heros CU<; KahramanJ, Stefan Topalogikov, Bulgaristan

The Wooly Tale (Yun Masahl, Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

1965 Advantures In a Cupboard tBrr Fincanda Seruven) , Edward Sturlis, Polonya

The Apostle (Apostol-Onfkl Havariden biril, Gunter Ratz, D. Almanya
Archangel Gabriel and Mother Goose tBasmelek Gabriel ile Kaz AnneJ, Jiri
Trnka, Cekoslovakya

The Button (Tomurcuk) , Teresa Badzian, Polonya

Cat and Kittiens (Kedi ile Yavrukedilerl, Tadeusz Wilkosz, Polonya

Come and Play Sir (Gel ve Oyna Efendiml, (Ucuncu Dizi) , Bretislav Pojar,
Cekoslovakya
Concurrence (Uygun Gorrne) , Katja Georgi, D. Almanya

Congratulations (Tebrik Ederiml, Gunter Ratz, D. Almanya
The Enchanted Wampum (Buyulenrnis Boncuklar t , Lidia Hornicka, Polonya
Escape (Kacis), Lucian Debinski, Polonya

Good Day Mr. H. (Iyi Gunler Bay H.l, Katja Georgi, D. Alrnanya
The Hand (ElJ, Jiri Trnka, Cekoslovakya

A Honeycomp (Ba! PetegiI, Jerzy Kotowski, Polonya

ideal cUlkel, Bretislav Pojar. Cekoslovakya

Kids On a Belfry (Cankuleslndo Cocuklar) , Jania Hartwig, Polonya
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Noise (Gurul tu) , Zofia Wdowkowna - Oldak, Polonya

The Orator (Soyl evci) , Bretislav Pojar, Cekoslovakya

Photography (Fo tografr , Gunter Ratz, D. Almanya

Romance tSevi Destaru l , Brctislav Pojar, Cekoslovakya

Shadow Of Time (Zamanrn G6lgesil, J erzy Kotowski, Polonya

Stone and Life (Tal? ve Yasam) , Garik Seko, Cekcslovakya

Study In Paper (Kaglt icinde Calisma) , L. Bruce Holman, A.B.D.

Swan Lake (Kugu Golu) , Stefan Topalogikov Bulgaristan

Western (Banl , Gunter Ratz, D. Almanya

The Wooden Horseman (Tahta suvaril, Zenon Wasilewski, Polonya

1966 At the End Of the Road (Yclun Sonundal, Wang Chou-Tchez, Cin (?l

Aviation (Ucus) , Gunter Ratz, D. Almanya

The Blue Pinafore (Mavi Onluk) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

The Boy Or the Girl (Ogla.n ya da Kiz I, Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

The Cock (Horoz) , Lucjan Dembinski, Polonya

Curiosity tMerak) , Gunter Ratz, D. Almanya

The Fairy Ring (Peri Zilil, Tadeusz 'Wilkosz, Polonya

For Pete's Sake (Pctenin Hatiri Ic;inl, Lidia Horhicka, Polonya

Katherine and the Hangamn (Katherine ile Cellatl, Katarzyna Latallo, Po­
Ionya

Little Bear's Journey (Kuc;uk AYI'nm Gezisil, Rasa Strautman, S.S.C.B.

A Little Quartet (Kucuk Altih) , Edward Sturlis, Polonya

A Night Of Suprlses (Surprizlor Gecesil, Janai Hartwig, Polonya

The Place (Saray) , Edward sturlis, Polonya

The Precursor (Habcrci) , Zofia Wdowkowna-Oldak, Polonya

Small Banknote (Uf'ak Banknotl, Waclaw Krukowski, Polonya

Snowman (Karadam) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

The Surprise (Surpriz) , Teresa Badzian, Polonya

The Tiny Tot (Miruk Cocuk) , Lucian Dembinski, Polonya

The Uniform (Uniformal, Edward Sturlis, Polonya

Who Owns the Acorns? (Mese Palarnutlarma Kim Sahip Olacak?l, Rasa Stra­
utman, S.S.C.B.

1967 About a Comb Who Didn't Want To Brush His Teeth (Kim Taragm dislerint
tcmizlemek isternez) , Polonya

About Bachtalo , the Gypsy (Cingerie Bachtalo Hakkmdal, K. Dobrowolska,
Polonya

Anton the Musician (Muzikci Antonl, Gunter Ratz, D. Almanya

The Blue Ducklig (Mavi Ordek Yavrusul, Lucian Dembinski, Polonya

Tte Demon (Seytan) , Lucian Dembinski, Polonya

Dogs Heaven (Kopekler Cennetil, Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

A Game (Oyun) , Teresa Badzian, Polonya

Hold Your Hats (Durun, Sapkalar'rmz) , Bretislav Pojar, Cekoslovakya

The Little Kangaroo (Kucuk Kanguru) , Teresa Badzian , Polonya

A Man From the Miror (Ayriadak i Adaml, Zenon Wasilewski, Polonya
The Peacock Princess (Tavuskusu Prensesl, Cin Halk Cumhuriyeti
Philps On Parade (Gecit T6reninde Philps) , Joop Geesink, Hollanda
The Sack (Cuval) , Tadeusz Wilkosz, Polonya
The Shah's Magic Beard (Sah'm Sihirli Sakah) , Bogdan Nowicki, Polonya
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Spaarroussel, loop Geesink, Hollanda
The Tangle (KarusrklrkL, K. Latallo ile W. Antosik, Polonya

The Thorn (Diken) , Katja Georgi, D. Almanya

Three Wishes We;; DilekJ, Gunter Ratz, D. Almanya

The Miraculous Spring (Hayat veren Ilkbahar) , Edward Sturlis, Polonya

1968 Christmas Sonnet (Noel Sarkisi) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

The Christmas Tree (Noel Agaci) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Duet (Duet l , Vladimir Lehky, Cekoslovakya

Ferko the Pouch (Para Kesesi Ferko), Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Human Foolishness, Gheorghe Sibianu, Bomanya

It's Hard To Recognise a Princess, Bretislav Pojar, Cekoslovakya

The Little Bead Fish (Kucuk Boncuk Ba.hk) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Mr. Servadac's Ark (Bay Servadacm Tahta Sandrgi) , Karel Zeman, Cekoslo­
vaRya

Utica Clup Beer Commercials (Utica Clup Birasi icin yapilan reklam filmleriJ,
(60), Louis Bunin, A.B.D.

1969 Bill Has a Hundred Faces (Bill'Jn Yuz Suratt) , Istvan Imre, Macaristan

Breking Of Branches is Forbidden (Dallarm Krrrlmasr Yasak trrr , Kihachiro
Kawamoto, Japonya

The Cat and the Sphinx (Kedt ile Sf'enks) , Louis Buniri, A.B.D.

Der Gardinentraum (Curtain Dream), Katja Georgi ile Heinrich-Greif-Preisf­
ragger, D. Alrnanya

Matrioska, Co Hoedaman, Kanada

The Musical Box (Muzik KutusuJ, Jerzy Kotowski, Polonya

Oddball (Carip TopJ, Co Hoedemaan, Kanada

The 'Selfish (Bencil Dev) , David Allen, A.B.D.

Stairs (MerdivenlerJ, Stefan Schabenbeck, Polonya

The Star Of Betlehem (Beytul-Iahm Kentinin YlldIZI), Hermina Tyrlova, Ce­
koslovakya

The World In Opera (Opera Dunyasrl , Jerzy Kotowski, Polonya

1970 The Crooed Chimney tCarpik BacaJ, Pavel Prochazka, Cekoslovakya

Cubes Ole, Richard Thomas, A.B.D.

East, West, Home is Best (Dogu , Batr, Ev iyi), Josef Kluge, Cekoslovakya

It's a Fiasco, Gentlemen (Basarisrz Bayim) , Bretislav Pojar ile Miraslav Step­
hanek, Cekoslovakya

The Meeting (Bulusma) , Jana Olexova, Cekoslovakya

Painting (Boyamak) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya

Scissors (Makas) Frantisek Vystrcil, Cekoslovakya

The Sculptress Of Policka (PolickaIi Kadm Heykeltras) , Jaraslav Bocek, Ce­
koslovakya

The Whistle Hshk) , Hermina Tyrlova, Cekoslovakya
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FiLM STUDYOLARINDA MuziK (*)

Roger Manvell
John Huntley

Qeviren:
Ass. Ali CEMALCILAR

Bir filmi halk kitlesine sunarken muzigin sagladig: duygusal
durtu onemli ise, cok gecmeden muzigin filmi stiidyolarmda da 0

denli onemli oldugu anlasilacaktrr, 1913 yilmda filim yonetmenl
olarak sinema dunyasma giren Maurice Elvey, yazarlara gonder­
dig! bir mektubunda stiidyoda cekim sirasindacalman miiziklerin,
stiidyodaki bazi giiriiltiileri bastirmak amaciyla uygulandigim sa­
vunmustur. Qiinkigogu kez aym studyoda iki filim birden cekil­
mektedir. Ancak filim cekiminin yapildig; yerde miizik calmmasi­
run asil nedeni, oyunculann senaryonun gerektirdigi duygusal or­
tama kolayca girmelerini saglamak olmustur.

1916'da George Pearson'da filim yonetmeni olarak gall§tlgl yil­
lar boyunca tuttugu giinliiklerinde soyle demektedir: "Sonucta her
stiidyoda bir piyano bulundurulmasi gerektigine inandim". Bunun
nedeni de kisaca cekim srrasmda piyano He calman miizik He oyun­
cularm gerekli duygusal havaya sokulabilmesidir. 1916 da Pearson,
bu dusunceden yola cikarak filim stiidyosunda bir iiglii gorevlen-

(*) The Technique of Film Music, 1975, s. 28-29.
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dirdi. Bu uclunun miizik repertuari oldukca genisti ve Pearson'un
Istedigt duygusal etkiyi saglayacak tiirden miizik yapiyordu. Bu
uclunun calisrnalari daha sonralari gramofon plaklan da eklene­
rek daha da guclendirdl. Oyuncularm denemesinden sonra cekime
gecildigmde bu uclu Pearson'un istedig! duygusal havaya gore mu­
zik yapar ve oyunculari etkileyerek ~ekimi yapilan sahnenin gerek­
tirdig! havayi saglardi. Miizik cok siki bir blcimde denetleniyor ve
miizik yapanlar sahnede gorunmuyordu. Pearson, bir yandan oyun­
culara, muzigin sagladlgl duygusal etkinin yaptiklari isin niteligt­
ni olagan iistii etkiledigini soylerken bir yandan da, sahnenin duy­
gusal havasindaki en kucuk bir degi§ikligin onceden miizik araci­
ligryla hazirlanmasim sagliyordu cunki bu degisiklikler, cok iyi za­
manlanmasi ve caiman parcaya da uygun bir bicimde yansitilmasi
masi gereken degi§ikliklerdir.

George Pearson belki de, orkestrayi filim stiidyosuna getiren
ilk yonetrnendi. Pearson olusturdugu bu ucluyu 1916'dan sesli fi­
limin ortaya cikisina kadar siirekli olarak kadroda tuttu. Pearson
bu satirlarm yazarlanna, bu konuda su aciklamada bulunmustur.
"Miizik sessiz filmin duygusal diyalogudur". Maurice Elvey'de Ge­
orge Pearson gibi muzlgin oyunculari etkilemedeki onemine icten
inanan yonetrnenlerden biriydi ve bu konuda suntan soylemistir:
"California'da cekim sirasmda, hatta dis cekimlerde bile uygun
duygusal havayi saglamak iein bir uclu kullanirdim". Elvey'in uc­
liisii, bir piyano, bir keman ve bir gitardan olusuyordu.

Anthony Asquith'de ilk kez 1927 yilmda "Shooting Stars" adli
filiminde Cricklewood stiidyosunda ve daha sonraki filmi alan
"Underground" da bir orkestra kullandi: ancak ucuncu filmi alan
Cottage on Dartmoor'da (1928) orkestra kullanmaktan vazgecti.
Oysa bu filmin konusu, stiidyoda orkestra kullammma cok uygun­
duo Sinemaya sesin girmesinden sonra bu filim Berlin'de Victor
Peers'in yonetimlnde dudak ve hareket eslemesine ozen gosterile­
cek bicimde yeniden seslendirildi.

Pearson tarafmdan yonetilen onemli bir filmin ticari gosteri­
mi sirasmda bir orkestra tam kadro olarak salonda yer almistir.
Pearson bu filmin yonetimi sirasmda deneme icin tiim orkestrayi
stiidyo ya <;;agIrml§ ve orkestra seti olan Louis Levy-e aym orkest­
ranm filimin gosterimi sirasinda da etkili olup olmayacagmi da­
msrmstir. Uzun tartismalar sonucu goruntuye eslik edecek olan
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muzigin dikkatle hesaplanmis, zarnanlanrms bir metni ortaya cik­
mis ve bu muzigin filimle birlikte dagttirmna baslanmistir. George
Pearsori'un unutamadigi ve olay yaratan gosterimlerlnden biri de
Ultus, the Man from the Dead adh filiminin 1916 yilt baslarmdaki
gosterimiydi, Bu olay icln gosterimde yer alacak orkestra uyeleri,
merkezi Londra'da Shepherds Bush'daki Gaumont studyolarma
acik tramvaylarla tasmdi. Bu studyolardaki orkestra uyeleri siyah
bezlerden dey bir bos tabutu andiran sahnede uygun bir yere yer­
lestirtldiler. Zaman zaman bir hoparlorden, Dante'nin su dizesi
okunuyordu; "Buraya dusenler biitiin iimitlerinizi bir kenara bira­
kin". Orkestra sahnenin onunde, tabutun bas taranndaydi, Filmin
gosterimine Schubert'in "Bitmemis senfbnisi ile baslandi. Bu sen­
foni 0 zamanlar halk tarafmdan pek bilinmiyordu. Sonuc;ta izleyi­
ciler uzerinde elde edilen etki olumlu ve gucluydu. Bu olay buyuk
bir orkestranm filimin gosterimine getirilmesiyIe belki de ingil­
tere'de ilk kez gerceklestiriliyordu,
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TELEViZYON UYGULAMALARI (*)

Bernard GROB
<;eviren:

Ar. Gor. Hasan UZUNONAT
Elektronik Miihendisi

Televizyon, "uzag: gormek" demektir. Uygulamadaki televiz­
yon sistemimizde bir sahnedeki goruntu bilgisi, aliciya iletilmesi
icin bir elektriksel goruntu isaretine donusturulur, Daha sonra go­
rimtu resim tupunun fosforlu maddeyle kapli ekranmda yeniden
birlestirilir (::)EKiL 1). Siyah-beyaz televizyonda resim, beyaz, gri
ve siyahm tonlan olarak yeniden olusturulur. Renkli televizyonda
ise resmin ana parcalari, kirmizi, yesil ve mavinin karisimlan ola­
rak tum dogal renkleri iclnde yeniden olusturulur.

Aslinda televizyona Iliskin teknikler, 1941 yilmda baslayan ti­
cari yaym icin gelistirtlmistir. Ancak, resimleri elektronik olarak
yeniden olusturma teknigi oylesine yararh bir bicimde kendisini
gosterdi ki, su an bircok televizyon uygulamalan egitim, sanayi,
ticaret ve genel olarak gorsel iletisim icin kullamlmaktadir. Belli
bash uygulamalar kisaca asagida siralandigi gibi tammlanabilir:

(*l BERNARD GRaB, BASIC TELEVISION Principles and Servicing, McGraw­
Hill B.C., USA 1975, 4th Edition Chapter 1 s. 1-14.
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~EK1L 1: Bir televizyon alicismdaki renkli resim tupunun Iosfor­
Iu maddeyle kapli ekrani uzerindeki goruntu (RCA).

1- Televizyon Yaymi

2- Televizyon Yaym Kanallan
3- Renkli Televizyon
4- Kablo Televizyon
5- Kapali Devre Televizyon
6- Resimli Telefon
7- Facsimile
8- Evrensel Televizyon icm Uydular
9- CRT sayisa) Gosterim

10- Goruntu Kaydi

11- Televizyon Yaymcrligrnm Gelisimi

1- TELEViZYON YAYINI

"Yaym" sozcugu, tum yonlere gondermek demektir. ~EKIL 2'­
de gosterildigi gibi, verici anten alici anten tarafmdan almabilecek
elektromagnetik dalgalar isinlar. Ticari televizyon yaym istasyon­
Ian iein yaym bolgesi, vericiden tum yonlere 25 ile 75 mil arasm-
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dadir. Isimm, istenen bilgi tarafmdan module edilmis iki tasiyici
rf (1) dalgasi bicimindedir. Resim Isareti icin Genlik Modulasyonu
(AM), ses isareti Icinse Frekans Modulasyonu (FM) kullamlir.

VE RI c t A L I CI

kamera
.,Ik tiipil goriintii
:-~~~--~ kuvvet­

endiricisi

tarama ve
, zaman­

lama

resim
vericisi

anten

resim ve
ses

devreleri

resim icin
goriintii
isareti

, zaman­
lama ve
tarama

ses
i,areti

hoparllir

~EK:iL 2: Bir Televizyon Yaym Sisteminin Blok Diyagrami

~ekil 2'ye baktigumzda, yaymlanan programdaki sesin, bir
mikrofon tarafmdan ses isareti vericisi icin kuvvetlendirilecek olan
bir ses Isaretine cevrildlgml goruruz. Resim iletimi icin kamera tu­
pu, goruntu bilgisini elektriksel isaret degtslmlerine cevirir. Bir ka­
mera tupu, ismsal-elektrik goruntu yiizeyi olan bir katot ismli tup­
tur. Yaygm blr cesidl, ~EKiL 3'de gosterilen Vidicon kamera tii­
pudur.

Kamera tupunden gelen elektriksel degisimler. istenen resim
bilgisini iceren goruntu isareti olur. Goruntu isareti, yaym bolge­
sindeki ahcilara gonderilmek icin kuvvetlendiriltr ve resim isaretl
vericisine baglamr.

'I'ekbir verici anten ile gonderilen resim ve ses isaretlerl icin
ayn tasiyici dalgalar kullarulir. Aynca resim ve ses isaretleri her
istasyon icin bir yaym kanalindadir. Ticari bir yaym istasyonu tcin
bir televizyon kanali, hem resim hemde sesi icermesi ic;in 6 MHz'lik
genislikte yapilir. Ahci tarafta da resim ve ses Isaretleri lcin bir an­
ten kullamhr.

(t) <;:.N. rf radyo f'rekansr
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9EKiL 3: Vidicon kamera tiipii. Uzunluk 6 inch'tir (RCA).

Alici anten, daha sonra alicida kuvvetlendirilecek ve ilk duru­
muna donusturulecek olan ismlanmis resim ve ses tasiyicr isaret­
lerini alir, Dedektor devresi cikisi, resmi yeniden olusturmak icin
gerekli bilgiyi iceren istenen goruntu isaretine sahiptir. Daha son­
ra almmis bu goruntu isareti kuvvetlendirilir ve elektriksel isareti
l§lga ceviren bir resim tiipiine verilir.

RESMiN YENiDEN OLU9TURULMASI: 9EKiL 4'de gosteri­
len resim tupu, osiloskopta kullamlan katot ismh tupe cok benzer.
Cam zarf, fosforlu ekrana dogru yonlendirilecek elektron demetini
ureten bir elektron tabancasi yapismdadir. Elektron demeti ekrana
carptigmda isik yayar.

9EKiL 4: Bir siyah-beyaz resim tupu. Model: 18VAUP4. Ekranm
kosegen uzunlugu 18 inch. Bu modelde, beyaz fosforlu ekran go­
rulmektedir
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I§aret gerilimi kontrol izgara gerilimini daha az negatif yap­
tIgl zaman, elektron demeti cogaltilir ve buda ekrandaki isik nok­
talanm daha parlak yapar. Daha negatif izgara gerilimi parlakhgt
azaltir. Eger izgara gerilimi resim tupundeki elektron demeti aki­
mim kesecek kadar negatifse, hie isik kalmaz. Bu durum siyaha
karsi duser. Bir renkli resim tupunun, ug renkli ekram icin UC; e­
lektron tabancasi vardir,

Resim tupu, televizyon alici tupu ya da katot ismh tup olarak­
ta adlandrrilir. I§levi. goruntu isaretini resme cevirmektlr.

TARAMA ve E§ZAMANLAlVIA: Kamera tupunde resim bilgi­
sini goruntu Isaretlne cevireoilmek icin, goruntu bir yatay satirlar
dizisine aynlir. Benzer bicimde. resim tupu goruntuyu satir satir
yeniden birlestirlr. Bu yatay satirlar, ekrana karst elektron demeti
taramasi yapilarak uretilir. Her resim cercevesi icin 525 satir var­
dir. Bu yatay taramaya ek olarak, satirlari ekramn ustunden altma
dogru yaymak icin dikey tarama gereklidir. Dikey taramada her
saniye icin 30 (2) tam resim cercevesi vardir,

Aynca, kameradaki ve resim tupundeki tarama, goruntu lsa­
retine gore eszamanlanmah ya da bir'birine uydurulmalidir. Esza­
manlama, resim bilgisini dogru satrrlarda yeniden birlestirmek icin
gereklidir. Bu islevler, verici ve alici icin ~EKiL 2'de gosterllen ta­
rama ve es zamanlama devreleri taranndan saglamr. Eszamanla­
rna sozcugu, genellikle "sync" biciminde kisaltilir.

yogu programlar studyoda canh olarak yapilir, ancak daha
sonra gostermek icin uygun bir zamanda goruntu bandma kaydedi­
lir. Kalitenin yuksek olmasi nedeniyle resim, uygulama acisindan
canh programm ayrusidir. Sttidyonun, program kaynagi olarak
kullamlmak uzere, 35 mm slayt veya 16 mm yada 35 mm sinema
filmi gostericilerl de vardir.

Bir spor olayimn yanmdaki gibi uzak cekimler Icin, isaret ay­
rilrms kanaldan yaym amaciyla studyoya iletilir. Onemli program­
lar icin bir ulusal baglanti oldugunda, yaym sebekeslndeki her is­
tasyon. genellikie telefon sirketlerinden kiralanan sehirlerarasi ile­
tim hatlan yardirmyla goruntu isaretlni ahr. Lrlkeyi kaplayan uy-

(2) <;.N. Ulkemizde 25 resim/sn.
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du iletim istasyanlan icin bir sistem, ulusal televizyon hizmeti icin
gelistirllmektedir,

2- TELEViZYON YAYIN KANALLARI

Resim ve ses Isaretlerinln iletimi icin ayrrlmis frekans bandi,
bir televizyon kanalidir. Her televizyan yaym istasyonu, Ulusal ne­
tisim Kurulu (FCC) tarafmdan, siralanan §u frekans bantlarmdan
birindeki 6 MHz'lik bir kanala ayrilir: 54 MHz'den 88 MHz'e, 174
MHz'den 216 MHz'e ve 470 MHz'den 890 MHz'e. Birinci ve ikinci
bandlar, aslmda televizyan yaymi icin kullamlan 30 MHz'den 300
MHz'e kadarki cok yuksek frekans (VHF) tayn Iclndedir. 54 MHz'­
den 88 MHz'e kadar alan band, alcak-band VHF televizyon kanal­
Ian alan 2-6 arasmdaki; 174 MHz'den 216 MHz'e kadar alan band
ise, yuksek-band VHF televizyan kanallan alan 7-13 arasmdaki ka­
nallan icerir. (QiZELGE 1).

QiZELGE 1: Televizyan Kanallan

KANAL

1
2
3
4
5
6

FM bandi
7
8
9

10
11
12
13

14-83

Frekans Bandt.
MHz

kullamlmiyor
54-60
60-66
66-72
76-82
82-88
88-108

174-180
180-186
186-192
192-198
198-204
204-210
210-216
470-890

470-890 MHz arasindaki band, 300 MHz'den 3000 MHz'e kadar
alan cok cok yiiksek frekans (UHF) tayti icindedir. Bu band, 14-83
arasmdaki UHF televizyon kanallarim icerir. Bu kanallar, gelisen
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televizyon yaym hizmetine daha Iazla kanal saglamak icin onceki
VHF televizyon kanallarma eklenmistir.

Her televizyon yaym kanali, tum bandlarda 6 MHz'lik bir ge­
nisliktedir. 6 MHz'lik band genislig], 4.2 MHz'e Kadar uzanan go­
runtu isaret frekanslan tarafmdan genlig! module edilen resim ta­
§IYICI isareti icin gereklidir. Renkli yaym icin, 3.58 (3) MHz'lik renk­
li goruntu isareti siyah-beyaz goruntu isaretiyle birlestirrhr; boyle­
ce her iki isaret bir resim tasiyici isareti olarak gondertlebilir.
6 MHz'lik kanal, birlesttrilmis ses ta§IyICI Isaretini de icerir.

44-50 MHz arasmdaki band, aslmda kanal 1 olarak televizyona
aynlmisti, ancak su an diger hizmetlere verilmistir. 88-108 MHz
arasindaki FM radyo yaym bandi kanal 6'nm hemen ustundedir,
aneak bu bandin televizyon yayim ile ilgisi yoktur. Frekans, televiz­
yon kanallari 4 ve 5 arasmda 72 MHz'den 76 MHz'e atlar; cunki
bu bandm frekanslan hava trafiginl iceren diger kullammlara ay­
rilmistir. Konuya illskin gents bilgi EK I ve EK Il'de verilmistlr.

3- RENKLi TELEViZYON

~EKiL 2'deki blok diyagram bir siyah-beyaz televizyon yaym
sistemini gostermektedir, Renkli televizyonda, verici taraf'ta bir
renkli kamera ve alicida da bir renkli resim tupu gereklidir. Renk­
li kamera kirmizi, yesil ve mavi resim bilgisi icin goruntu isareti
saglar. Bir renkli resim tupunun goruntu ekram, resmi renkli ola­
rak yeniden olusturmak icin kirrmzi, yesil ve mavi fosforlu madde
ile kaplidir. Renkli bir resim tupii ~EKiL 5'de gosterilmistir, Bu tu­
pun, UC; renkli ekrani icin UC; tane elektron tabancasi vardir. Fos­
forlu madde, kirmizi, yesil ve mavi noktalardan olusan ucluler ya­
da ~EKiL l'de gostertldigi gibi dikey renk c;izgileri biciminde ola­
bilir. Her elektron tabancasi, floresan ekranmdaki kirmizi, yesil ve
mavi fosfor noktalara carparak aydmlatacak olan bir elektron de­
meti uretir.

Kamera ve resim tuplerinin kirmizi, yesil ve mavi ile cahsma­
larma karsm, beyaz iceren tum diger renkler bu tiC; rengin kart­
simlariyla yeniden olusturabilirler. Aynea tieari televizyonda kir­
mizi, yesil ve mavi isaretler yaym icln karistmhr. Bundan amac,

(3) (.N. Ulkemizde kullarnlacak olan PAL Renkli TV Sisteminde: 4.43 MHz
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f?EKiL 5: Bir renkli resim tiipii. Model: 18VAT P22. Bu modelde,
kirmizi, yesil ve mavi fosforlu maddeyle kapli ekran gorulmekte­
dir (Zenith Corporation).

yalmzca renk icin bir renk isareti ve siyah-beyaz bilgi ieeren bir
aydinhk diizeyi isareti yayinlamaktir. Bir aydinlik diizeyi Isaretini
yaymlama, siyah-beyaz ahcilarm resmi siyah beyaz olarak yeniden
olusturabilmeleri icm gereklidir. Renk isareti, resmi renkli olarak
yeniden olusturmak icin gerekli tum bilgilere sahiptir.

Aydmllk diizeyi isareti Y goruntu isareti olarak adlandmlrr.
Renk isareti ise C isareti olarak adlandmlir. Gercekten C isareti,
3.58 MHz'lik modiile edilmis bir alttasiyicidrr. Bu 3.58 MHz'lik C
isareti, 6 MHz'lik standart televizyon yaym kanalmda ayrilnus
resim tasiyicismi modiile eder. Aynca 3.58 MHz'lik renk isaretinin
kendisi, iki renk goruntu isareti tarafmdan modiile edilir. Aydm­
11k duzeyi icin Y isareti ile renk icin 3.58 MHz'lik renk alttasiyici
Isaretlnin birbirine karistmlmast Islemine "multiplexing" denir.
Modiile edilmis renk isaretiyle ilgili olarak 3.58 MHz, televizyon
yayin sisteminde renk f'rekansidrr.

f?u an hemen hemen tiim programlar renkli olarak yaymlan­
maktadirlar. Ancak siyah-beyaz alicilar, resmi siyah-beyaz olarak
yeniden olusturmakicin yalmzca aydmlik diizeyi isaretini kullarur­
lar. Renkli ahcilar ise hem renk hemde aydmlik diizeyi isaretini
kullamrlar. Renk bilgisi, resim tupunun ekram iizerinde siyah-be-
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yaz resmin uzerine eklenir. Vurgulamak gerekir ki renkli alici, res­
mi siyah-beyaz olarak ta yeniden olusturabilir. Gercekten, eger
renk ayarim kapatirsaruz ya da 3.58 MHz'l1k renk isareti kaybol­
mussa, normal bir siyah-beyaz resim gorursunuz.

4- KABLO TELEViZYON (CATV)

1901 yilinda radyo yaym uygulamasi basladigmda, yuzlerce
milden binlerce mile kadar cok buyuk uzakliklar icin yaklasik 100
kHz'lik alcak radyo frekanslan kullaruldi. Radyo gelisirken, daha
fazla bandgenisligtne gereksinim duyan hizmetler icin daha yuk­
sek frekanslar kullarulrmstir. ~u an 30 MHz'den 300 MHz'e uzanan
VHF bandinda ve 300 MHz'den 3000 MHz'e uzanan UHF bandmda
televizyon yaymlarirmz bulunmaktadir. Bununla birlikte, telsiz
iletimi icin uzaklik bu yuksek frekanslarda daha da kisalmaktadir.
Uygulama acismdan VHF ve UHF bandlarmdaki yaym, verici ve
alici antenler arasmdaki gorus uzakhg: ile simrhdir. Yararl1 hiz­
met alani, VHF istansyonlan icin 75 mile kadar, UHF istasyonlan
icinse 25 milden 35 mile kadardir.

UHF ve VHF bandlanndaki diger bir sorun da; dalga boyunun
kopru, celik bina ve hatta ucak gibi metal yapilara carpan isaretin
yansimasma olanak verecek kadar kisa olmasidir. Sonuc, dogrudan
ve yansimis olarak gelen isaretlerrn birkac yonden alinmasidir. Bir
kac yonden alinan isaretler, resimde golge denen birden fazla go­
runtu olusturur,

Bircok durumda golge ve zayif isaret sorunlan, en iyi bicimde
telefon sisteminde oldugu gibi kablo ile isaret gonderrne yonternine
basvurularak cozulur. Bir kablo televizyon sistemi, koaksiyal kablo
sebekesi ile yaym hizmeti saglar. Renk iceren rf ses ve resim tasi­
YICI dalgalan, standart 6 MHz'lik kanallardan bu hizmet icm uc­
ret odeyen abonelere dagitihr. Koaksiyal kablo kullamlir, cunki bu
kablonun koruyucu kilin hatlarm yanmdaki yayilim yada parazit
toplanmalarmi yokeder. Kablo, karlanmasiz ve golgesiz guclu bir
resim i<;;in en azmdan 1 mV(4)luk isaret saglar.

f?EKiL 6'daki blok diyagram, sistemin bas ucunu, anahatlari­
ni ve gerekli kuvvetlendiricilerle birlikte abone hatlanm goster-

-3
(4) <;.N. 1 mV, 1 Voltun binde biridir (1 mV= 10 V)
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anten

hat ayinci

da~lt1m

kuvvetlendiricisi

anahat---+t bas uc;

isaret
kaynaklar

abone hatlan

:?EKiL 6: Bir Kablo Televizyon Sisteminin Blok Diyagrami

mektedir. Basuc, ana dagitim hatlari olan anahatlar icin bir isaret
kaynagrdir.

Kablo televizyon, birbirinden cok Iarkli yerlerdeki isaret alum­
ill duzeltrneye bir yardim olarak baslarmstir. Isaret, yaym verici­
sinden uzak yerlerde yada daglar tarafmdan engellenen bir vadi­
de zayittir. Buyuk kentlerde, verici yakm olabilir ancak, uzun bina­
lar birkac yonden gelen yansimalara neden olurlar. Kablo televiz­
yon, bu iki tarkli durum icm sorunu cozumlemistir. Ustunliikleri
nedeniyle kablo televizyon, kirsal alanlarda ve bazi kentlerdeki ko­
nutlann % 50'sinin gereksinimini karsilayacak bir bicimde gelis­
mistir. Ustunlugune ek olarak kabla televizyon, ticari yayin prog­
ramlarrndan baska yeni hizmetlere ve abonelere, iyi isaret sagla­
mak icin daha fazla kanal olanagi verir (c:;iZELGE 2). Tipik bir
kablo televizyan sisteminde, 12'lik 2 grup olarak genellikle 24 ka­
nal vardir, Bir abaneye olan maliyeti, duzen ucreti olarak 10-25 do­
lar ve her alici icin aylik ucret 4-6 dolardir.

Kablo ile televizyon yaym yontemleri, daha kucuk bir alanda
ancak onemlide olan diger birkac uygulamaya olanak saglar. Or­
negin, bir otel, motel yada apartmanda bir ortak anten, binadaki
tum ahcilara isaret saglayabilir. Bu sisteme, ortak anten duzeni
denir.
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c;iZELGE 2: Kablo 'I'elevizyon icin Program Kaynaklan

Turu

- Ticari programlar

-Bolgesel toplum programlari
-Egitim Televizyonu
-Bolgesel spor olaylari

--Surekli zaman ve hava duru­
mu

-Surekli, varolan mallarm pa­
zar fiyatlanm soyleme

-Ozel olaylar (x) , tiyatro ve
spor olaylan

(x) Aboneden fazla ucret istenebilir.

Kaynak

-Hava disinda yaym kanalla-
rindan

-Bolgesel Kablo TV studyosu
---Okullardan dogrudan hatlar
-Yer degrstlrebilir mikrodal-

ga aletleriyle uzaktan cekim
-Bolgesel Kablo TV studyosu

-BoJgesel Kablo TV studyosu

--EoJgesel Kablo TV studyosu
ya da tiyatrodan dogrudan
hat

5- KAPALI DEVRE TELEViZYON (CCTV)

Bu sistemde kameradan gelen goruntu isareti, resmin, resim
tupu ekrarunda yeniden olusturulacagi uzak yerlerdeki monitor­
lere dogrudan kablo ile baglanir. Bir televizyon monitoru, ayarla­
rna icin rf ve IF (5) devreleri olmayan bir ahcidir. Monitor icin,
tepeden tepeye 1V kadar alan bir goruntu isareti gereklidir. Kapali
devre televizyonun egitlmde, endustride, tipta ve evde bircok kul­
lanim olanaklan vardir. Bunlardan birkaci soyle siralanabilir.

Egitim: Bircok simf icm bir ogretmen, deneylerin yakin c;e­
kimleri.

i§ Isgoren egitimi, musteri ve saticilarm gozlemi.

TIp Ogrencilere ameliyatlarm izletilmesi, yataktaki has­
talarin izlenmesi. (l;iEKiL 7)

(5) C.N. IF: Intermediate Frequency: Ara Frekans
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Trafik Denetimi: 'I'iinel yada koprulerin her iki ucunun goz­
lemi, demiryollanndaki yuk traf'iglnln denetimi.

Ev : Kapi monitoru, cocuk bakici, yataktaki hastanm goz-
lemi.

Gozetim: Magazalar, bankalar, trafik denetimi, sue denetimi.

f?EKiL 7: Hastalari gozlernek icin bir hastanedeki kapali devre
televizyon sistemi (Columbia-Presbyterim) Medical Center).

Goruntu isareti iletilmedlginden, kapali devre televizyon ay­
gttlarmin televizyon yaym standartlanm izlemesi de gerekmez.
f?EKIL 8'de gosterildigi gibi kameralar cok basittir. Kapah devre
televizyon aygrtlari siyah-beyaz ve renkli kullamma elverislldir.
Kamera mercekleri, genellikle 16 mm film kameralannm benzeri­
dir. Bazi uygulamalarda, daha sonra yeniden oynatmak icin, ka­
pall devre televizyon programlan ya 16 mm filme yada banda kay­
dedilir. Aynca, program gosterimi f?EKiL 9'da gosterilen projek­
siyon aygrti (6) ile de yapilabilir,

(6) C.N. Televizyon resmini sinema filmi gibi buyuk bir ekranda gostersn aygit
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SiNEMA TELEViZYONU: Ozel programlar, seyirciler i~in ya­
ymlanmayan onemli spor olaylarmm gosterildig! bir tiyatroda,
isiksal gosterim yoluyla buyuk bir ekranda izlettirilebilir. Tiyatro,
gosteriyi seyretmek icin bir ucret odemeyi gerektirir. Goruntu i§a­
reti genellikle, kapali devre televizyon uygulamasmdaki gibi koak­
siyal kablo ile saglamr. Renk icin, herbiri kirmizi, yesil ve mavi icin
gerekli ti~ resim tupu kullanilir. Daha sonra bu ti~ renkli resimler
ekran uzerinde blrlestlrllir.

~EKiL 8: Kapall Devre Televizyonun egitimdekl uygulamasi.

Resim tupu yuzeyi uzerindeki isiksal goruntu gosterimi icin,
en buyuk parlaklik elde etmedeki yeterliligi nedeniyle, genellikle
Schmidt yansitan sistemi yeglenir. Bu yontemde, goruntu yansrt­
mak yada buyutrnek icin bir kuresel ayna kullamlan Schmidt ast­
ronomik kameralanndan esinlenilmistir, Resim tupunun anodun­
daki 80 kV'luk (7) gerilim sayesinde, 80 ft'lik bir gosterim uzakli­
gmda 20X15 ft'lik bir resim icin yeterli isik vardir. Aym televizyon
gosterimi yontemi, bir 4X3 ft'lik ekranla evde kullamlaibilir.

UCRETLi TELEViZYON: Ozel program icin bir ucret alma
fikri, iicretli televizyon, giseli televizyon yada aboneli televizyon
denilen olguya neden olmustur. Sinema televizyonunun yarusira,
bu hizmet bicimi de bazi bolgelerdeki evlere ve denemek icin otel­
lere verilir. Filmler, birinci vizyon filmlerini, spor olaylarim ve kul-

3
(7) <;.N. 80 kV= 80000 Volt (kV= i . VoltJ
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· - .._--_._-- ...
9EK1L 9: 9X.1:::: lG'e KaGaI' cerev.zyon resumer: icin oir projeksiyon
aygiti, Aygrtin taban 13.5 inch genlsligindedlr (Kalart Victor Cor­
poration)

turel program1an icerir. i§aret dagitimi kablo He yada belirli bir
kanaldan acik yaym ile yapilabilrr. Ahcida, alicimn resmi olustur­
masma ve program icin uygulanan ucreti yazmasma olanak sagla­
yan bir ozel kod cozucu yada duzene sokucu kullamlir.

6- RESiMLi TELEFON

Bu sistem telefon hizmetine televizyonu ekler, boylece biribiri­
mizi duyabildigirniz gibi gorebiliriz de. 9EKiL 10'da gosterildig! gi­
bi, bir resimli telefon duzeni, bir 12 dugrneli telefon ile bir CRT (8)

(8) C.N. CRT Cathode Ray Tube. Katot I§ll1lI Tiip
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gostericisi ve resim icin kiicuk bir kamera ieerir. Resmin, her cer­
ceve icin 250 satrri, her saniye lcin 30 cercevesi ve 1 MHz'te smirh
goruntu frekanslan vardir. Bununla birlikte daha iyi bir resim
icin, daha cok taranmis satir ve daha genis goruntu rrekansi band­
genlsligi kullarulabilir. Resirnli teleton hizmeti, cizimlerin, fa tog­
raflarm ve aygrtlarm hareketsiz resimlerini gostermek icin de ya­
rarlidrr.

~EKiL 10: Resimli Telefon Duzeni (Bell Telephone Laboratories).

7- TELSiz ILE RESiM GONDERME (FACSIMILE)

Bu uygulama, genellikle hareketsiz bir resim bicimlndeki go­
runtu bilgisinin, teleron hatlan uzerindeki elektronik iletimidir.
Facsimile, yavas taramali televizyon olarak da adlandirihr. Sahne­
de hareket olmadigtndan, bagh olarak, facsimile icin tarama da ya­
vas olabilir. 'I'ipik bir oran dakikada 360 taranan satirdir. Onernli
bir kullarnm ornegi, ABD Posta Idaresince New York ile Washing­
ton arasinda kullarulan facsimile posta hizmetidir. Bir facsimile
duzeni ~EKiL ll'de gosterilmistir.
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~EKiL 11: Telefon hatlari uzerinden belgelerin kopyalanm gon­
dermek icin bir Facsimile Aygiti (Telautogarp Corporation).

8~ EVRENSEL TELEViZYON i<;iN UYDULAR

VHF ve UHF bandlanndaki iletim ufuk cizgisiyle, gorii§ uzak­
llgl ile sinirhdir. Bu nedenle, cok buyuk uzakllklan asmasi istenen
televizyon yayim icin dunya cevresinde donen uydu istasyonlan
gereklidir. Bir uydu yorungesi dunyarun yuzlerce, binlerce mil us­
tundedir. Evrensel iletisim icin uydular, su an televizyon ve telefon
hizmetlerinin bir parcasi olarak olusturulmakta ve Brrlesik Dev­
letlerde 82 ulustan olusan Uluslararasi Uyduyla Iletisim Konsor­
yumu (Intelsat) ile i§birligi icinde, Uyduyla Iletisim Anonim ~ir­

keti (COMSAT) tarafmdan isletilmektedir. Atlantik, Pasifik ve
Hindistan Okyanuslannm uzerinde dunya etrafmdaki 40 yer istas­
yonu arasmda duzenleyici istasyon olarak gorev yapan uydular
bulunmaktadir. Telstar, 1962 yilmda televizyon icin kullanilan ilk
uydudur.

Uydular konusunda daha sonraki bir adim, her ulkedeki dahili
sistemdir. Kanada'da Anik 1 ve Anik 2, Alaska dahil Kanada'nm
dogu ve bat! sahilleri ile Birlesik Devletler arasmda Iletisimi sag­
layan ilk dahili uydulardir. Birleslk devletlerde televizyon hizme­
ti, ulkenin bir ucundan diger ucuna alicilara dogrudan yaym icln
standart 6 MHz'lik kanallar kullamlarak uydular uzerinden yap11­
maktadir.

~EKiL 12'deki Intelsat IV uydusu, ya iki kanalli 5000 telefon
devresi yada 12 eszamanli renkli televizyon yayim saglayan, ulus-
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lararasi iletisim icin bir duzenleyici istasyondur. Iletim frekans­
lan, yer istasyonundan uyduya dogru 6000 MHz ve uydudan yer
istasyonuna dogru ise 4000 MHz'dir.

~EKiL 12: Uluslararasi iletisirn icin Intelsat IV uydusu (Hughes
Aircraft Company).

Yer istasyonu, ticari televizyon kanallarmdaki iletim icin, uy­
du isaretini bolgesel standartlara cevirir. Avrupa ve Birlesik Dev­
letlerdeki Iarkli televizyon standartlan nedeniyle, yer istasyonun­
daki bir cevirici goruntu isaretini istenen bicime donusturur. Ta­
rama standartlan Birlesik Devletler, Kanada, Giiney Amerika ve
Japonya'da her cerceve icln 525 satir ve saniyede 30 cercevedir. An­
cak Avrupa ulkelerinm cogu her cerceve icin 625 satrr ve saniyede
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25 cerceve kullanir (9). Aynca renkle sistemimiz, National Tele­
vision Systems Committee (NTSC) yontemidir, Avrupa'da renkli
televizyon icin genellikle Phase Alternate Line (PAL) Sistemi kul­
lanilir (10). Yer istasyonundaki cevirici, tarama standartlarmi
PAL'dan NTSC'ye yada NTSC'den PAL'a donusturebilir. Televiz­
yon standartlarrna iliskin genis bilgi EK IlI'te verilmistir.

9- CRT SAYISAL GOSTERiM

Televizyonda resmi yeniden olusturmak icin kullamlan katot
isinli tup, aslmda bircok goruntusel bilgi icin kullamlabilen bir
elektronik gosterrcidir. :?EKiL 13'te, ekonomik alanda stok Iiyat­
lannm soylenmesinde kullanilan bir sayisal gosteriol ornegi yer
almaktadir. Sayisal bir gosterici olmasma karsin, resim tupunun
hala goruntu isaretine, tarama ve eszamanlamaya gereksinimi var­
dir. Goruntu isareti harf yada sayilari aydmlatmak icin elektron
demetinin yogunlugunu degistirir. Eszamanlama isareti, onceden
saptanmis bir modele gore her sayi yada harfin bicimini belirlemek
icin taramayi duzenler,

f?EKiL 13: Varolan mallarm piyasa fiyatlanm soyleme servisi icin
CRT Saylsal Gosterici (Bunker-Ramo).

(9) C.N. Ulkerntzde de 625 satir/cerceve ve 25 cerceve /sn.
(10) C.N. Daha once de sozunu ettigirn gibi , ulkemizde de ilerde bu sistem kul­

larulacaktrr. NTSC: Ulusal Televizyon Sistemleri Komitesi PAL: Faz Degtsimll
Satlr
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10- GORUNTU KAYDI

Goruntu isareti, sesin yeniden olusumu icin ses isaretinin ban­
da kaydma benzer bicimde, resmi yeniden olusturmak icin mag­
netik band uzerinde kaydedilebilir. Bir magnetik band kaydedici
f;)EKiL 14'te gosterrlmistir. Band, bir plastik taban uzerine kaplan­
nus cok ince magnetik demir oksit tanecikleri icerir. 'I'asima meka­
nizmasi kayit ve okuma kafalarmm onunden gecen bandi ceker.
ince tellerden olusan sargiya sahip kafa surekli dondugunden, ka­
fanm magnetik alaru magnetik banda tepki gosterir. Kayrt konu­
munda isaret akirm, isaretteki benzer degislmlerle bandi magne­
tize eder. Okuma konumunda, hareket eden magnetik band kafada
isaret akimi olusturur. Kayit-okuma anahtan cihazm kayitta mi
okumada mi oldugunu belirler. ~EKiL 14''(e iki makarali bir kay­
dediei gosterilmeslne karsin, aym islevler bandlarm iclerine yerles­
tirildigi kaset (cassette) yada kartus (cartridge) larla da saglana­
bilir.

i~aret

giri~i

kayrt

isareti

kaylt.-------_ ..

okurna
i~areti

okuma
...--_-r- I.2nahtan

magnetik band

f;)EKiL 14: Iki Makarali Bir Band Kaydedicinin Temel Islevlerl.
Band bir kaset yada kartus icinde de olabilir.

Goruntu kaydmda sorun, en yuksekten en alcaga kadar isaret
frekanslarmm arasindaki orandir, 20 Hz'den 20000 Hz'e kadar olan
ses isaretiyle karsilastrnldigmda, goruntu frekanslarmm dagrlirm
yaklasik olarak 30 Hz'den 4 MHz'e (11) kadardir. Yiiksek frekans

6
(11) C.N. 4 MHz= 4000000 Hz (1 MHz= 10 Hz dir) ,
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cevabi (12), kafadaki yarigrn alc;iisu ve bandin hizi ile smirhdir.
-9

850.10 cm(13) genisllgindeki magnetik olmayan yank, genellikle
camla benzer yapida olan silikon di oksittir.

Band hizinda etkin bir artis saglamak icin donen kafalar kul­
lamlabilir. Goreli bir kafa-band hizi yazma hizidir. Diger bir tek­
nik ise, kafanm bandm genisllgtne, capraz olarak kayit yaptlgl he­
lezoni taramadir. sonu« olarak, goruntu trekansi bandgenisligi ta­
sinabilir kaydediciler icin 2.5 MHz'e Kadar indirilir.

Tum kosullarda, goruntu yaklasik 5 MHz'lik bir tasiyici uze­
rine bir FM isareti olarak kaydedilir. FM kaydm ana nedeni, oku­
rna konumunda yanlis kafa izlerinin neden oldugu genlik bozul­

1
masmi azaltma amacidir, Band hizi genellikle 7 -- in/s'dir(14).

2

Hemen hemen turn televizyon studyo programlan banda kay­
dedilir, ancak resim kalitesi oyle iyidir ki pratik olarak canli bir
program ile aym kaliteye sahiptirler. Profesyonel goruntu band
kaydedicileri genellikle, gerek siyah-beyaz gerekse renkli icin 1
inch'lik band uzerinde, 4 MHz'lik goruntu band genislig] ile donen
kafalar kullanir. Bununla birlikte, 1/2 inch'lik band kullanan da­
ha-kucuk ve daha ucuz goruntu band kaydedicileri, kapali devre
televizyon icin ya da evde kullarum amaciyla yapilirlar. Bu cihaz­
lar, programlari siyah-beyaz ya da renkli olarak bir televizyon
monitorunde (15) ya da bir alicida kaydedebilir ve okuyabilir­
ler. Ek olarak, kucuk tasinabilir kameralar kaydedicisi ile birlikte
tum bir televizyon sistemi Icin kullanishdirlar (§EKiL 15). Bu ta­
smabillr sistemler, yaym studyosundan uzak yerlerde televizyon
programlannm banda kaydi icin de kullamlirlar. §EKiL 15'te iki
makarali bir kaydedici gosterilmistlr ancak, goruntu kasetleri de
kullamlirlar.

(12) (:.N. Yuksek frekanslarda kalite anlamma gelir
(13) (:.N. 1 em'nin milyarda 850'si
(14) (:.N. 1 ineh= 2.54 em dir.
(15) (:.N. Monitor: Ayarlama icin rf ve IF devreleri olmayan bir televizyon ahci­

sidrr (Bak: Kapah Devre Telovizyon)
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~EKiL 15: 15 inch uzunlugunda el tutacakli kamerasi He bir go­
runtu kayit aygrti (Sony Corporation of America).

Goruntunun banda kaydma ek olarak (VTR) (16), okuma
birimleri goruntu disk kaydim da kullamrlar (VDR) (17). Diskler,
plak kaydma benzerler ancak goruntu isareti icin daha buyuk bir
frekans cevabina gerek vardir. Bir ornek olarak, 1500 devjdk'l1k
bir hizla donen 8 inch'lik bir disk 10 dakikalrk bir okuma zamanina
sahiptir. Ya bir mekanik pikap ignesl kullamlir ya da disk bir laser
isrn derneti ile tararnr. Goruntu diskleri magnetik bandlardan cok
daha ekonomiktir. Ancak, goruntu bandlannm hem kayit hemde
okuma icin kullamlmasma karsm diskler, genellikle yalmzca oku­
ma icin kullamlirlar.

11- TELEViZYON YAYINCILIGININ GELi~iMi

Baslangic, Ulusal Iletisim Kurulu (FCC) 'nun ticari televizyon
icin su an kullanilan 2-13 arasindaki VHF kanallarim televizyona
ayirdigi 1945 yilmdan almabilir. Aslmda, 44-50 Mliz arasmdaki
kanal l'de ayrilnusti, ancak bu frekanslar; 1948 yilinda karisma
sorunlan yuzunden yer deglstiren radyo servislerine ayrildi.

ilk bilinen televizyon alicisi, RCA Model 630TS, 1946 yilinda
satisa cikarildi. Bu, 10 inch'lik yuvarlak ekramyla 30 lambali bir
aliciydi, ilk kez kullamlan bu alicidaki iki onemli televizyon dev­
resi sunlardi:

(16) C;.N. VTR: Video Tape Recording (Goruntu Band Kaydr) , VCR: Video Cassette
Recording (Coruntu Kaset Kaydrl

(17) C;.N. VDR: Video Disk Recording (Goruntu Disk Kaydl)
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1-- Geridonus Yuksek Gerilimini Sag-lama (18): Bu devre
resim tupune, yatay geridonus sirasmda akimdaki degismelerden,
parlaklik icin gereksinim duyulan anot gerillmini uretir, Yatay
tarama devreleri cahsmadigi surece, resim tupu iein herhangi bir
yuksek gerilim ve ekranda da herhangi bir isik olmaz.

2- Yatay Otomatik Frekans Kontrolu: Bu devre yatay tara­
mayi duzeltir. Yatay otomatik frekans kontrolunda, eger resmin
eszamanlamasr bozuksa, resimde kosegen kmlmalar olusur.

Bu devreler, tup ya da transistor kullanan siyah-beyaz ya da
renkli tum televizyon ahcilarmda hala kullamlmaktadir.

1947 yrlinda General Electric'ten R.B. Dome, televizyon alici­
Ian icin aratasiyici ses yontemi onerdi. Bu sistemde alicidaki ses
isareti, rf-resim ve ses tasiyici frekanslan arasmdaki 4.5 MHz'lik
fark Irekansi olarak olusturulur, Ustunlugu, ozellikle UHF band­
Iarmda ses isaretinin daha kolay ayarlanmasma kadar uzamr. :?u
an tum televizyon alicilari, hem resim hemde ses lsaretleri icin
ortak bir IF kuvvetlendiricisi ile aratasiyici ses kullanmaktadirlar.
Sonuc olarak, eger resim IF kuvvetlendiricisi cahsmiyorsa, alicida
resim ve ses olusmaz.

Renkli televizyon yaymciligi mekanik problemlerin, birbirine
uymayan tarama standartlarmm ve asiri band genisligmin sorun­
lanm yasamis alan daha onceki sistemlere dayanarak gelismistir.
Deneysel sistemler 1949 yilmda, Columbia Yaym Sistemi (CBS)
ve Amerika Radyo Anonim ~irketi (RCA) taratmdan Ulusal Ileti­
sim Kuruluna (FCC) gosterilmistir. CBS, bir siyah-beyaz resim
tupunun onunde donen renkli bir tekerlek kullanmistir. Renk bil­
gisi, 6 MHz'lik bir yaym kanali lcin siyah-beyaz standartlardan
farkll tarama Irekanslarma gereksinim duyan bir ardisik bicimler
olarak uretilmisti. RCA'nm yontemi ise tumuyle elektronikti ve
siyah-beyaz yayincihga uygundu. FCC, kusursuz renk yeniden olus­
turma ozelligi nedeniyle ticari yaymcilik icln CBS Renkli Sistemini
onayladi. Bununla birlikte bu onay, Ulusal Televizyon Sistemleri
Komitesi (NTSC) tarafmdan gelisttrilen renkli sistem lehine he­
men geri almdi. Elektronik Endustrlleri Kurumu'nun (EIA) bir

(18) C;;.N. Televizyon ekranmdaki resmi olusturan elektron demeti ekranm sol un­
dan sagma dogru g ittigmde (tarama) , geri d6nmesi icin gerekli yuksek geri­
lim
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parcasi olarak bu komite, siyah-beyaz televizyon icin kullanilan
standartlan da gelistirdi. 1953 yilmda FCC tarafmdan kabul edi­
len NTSC Sistemi, su an tum ticari renkli televizyonlar icin Eirle­
sik Devletlerde ve Kuzey ve Guney Amerika ulkelerinin cogunda
kullarulan bir yontemdir. 3.58 MHz'lik renk isaretiyle birlikte NT
SC Sistemine Iliskin tum bilgiler, Renkli Televizyon baslig; altmda
EolUm 8'de verilmektedir.

1952 yilinda, 14-83 arasmdaki UHF kanallan daha fazla tele­
vizyon yaym istasyonu saglamak icin FCC tarafmdan ayrildi. Eu
kanallardan bazilan ise okullarca kullanilan egttim televizyonu
icin aynlmistir.

Evrensel televizyon yaymlan, 1962 yilinda dunya cevresinde
danen uydularm kullarnrm ile mumkunolmustur. Amerikan Tele­
ton ve Telgraf §irketinin Telstar projesi bir baslangicti, :;>u an ev­
rensel iletisim icin, Birlesik Devletlerde COMSAT (19) ve uluslar­
arasi olarak Intelsat (20) tarafmdan yonetilen bircok uydu vardir.

1964 yilinda cikan bir ulusal yasayla, eyaletler arasmdaki tica­
rette gonderilen tum televizyon alicilarmin hem VHF hemde UHF
kanallan Icm rf-tunerlere sahip olmalari zorunlugu getirildi. 1972
yilmda, UHF'te kanal ayarlamanm VHF'teki ayarlama kadar dog­
ru olmasi zorunlugu bir gereksinme olarak ortaya cikti. Eu yasalar,
UHF televizyon yaym kanallarmm kullamrmru arttrrmak iein ci­
karrlmistir. VHF tunerdeki kanal 1'in konumu, su an UHF tunerde
anahtarlama icin kullanilmaktadir.

(19) <;.N. COMSAT : Communications Satellite Corporation : Uyduy la lIctistm
Anonim Sirketl

(20) <;.N. Intelsat : International Telecommunications Satellite Consortium: Ulus­
Iararasi Uyduyla Iletisim Konsorsyumu
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EK I FCC'nin (Federal Communications Commission) 30 kHz-300000 MHz'ler Ara­
smdaki Frekans Tahsisi

BAND
30-535 kHz

535-1605 kHz

1605 kHz- 30
MHz
30-50 MHz

50-54 MHz
54-72 MHz

72-76 MHz

76-88 MHz

88-108 MHz

108-122 MHz

122-174 MHz

174-216 MHz

216-470 MHz

470-890 MHz

890-3000 MHz

3000-30000 MHz

30000-300000
MHz

TAHSis

Hava ve deniz traf'igim icertr

Standart radyo yay in bandi

Amatbr radyo ve utustararasi
kisa dalga yayrrum icerir
Hukurriet ve hukumet disi, sa­
bit ve yer degistiren istasyorrlar

Amatbr radyo
2-4 arasmdaki televizyon yaym
kanallan
Hukumot ve hukumet disi ser­
visler
Televlzyon yayrn kanallarr
5 ve 6

FM yayiru

Hava trafigi

Hukurnot ve hukumet d!91, sa­
bit ve yer dogistiren , arnator

7-13 arasindaki televizyon ka­
nallarr

Amatbr, hukumet ve hukumot
disi, sabit ve yer degistiren , ha­
va trafigi
Televizyon yayrni

Radyo, hava trufigi , arnator,
studyo verrci duzcnleyicisi, hu­
kurnet ve hukurnet disi, sabit
ve yer degistlren

Huku met ve hukurnet disi, sa­
bit ve yer dcgistircn, amatbr,
radyo hava traf'ig!

Deneysel, hukurnct, amator

A<;:IKLAMA
500 kHz uluslar-arasi tehlike fre­
kansidir
Genlik Modulasyonlu yaym

Amator bandlar:
3.5-4 MHz ve 28.29-7 MHz
Polis, yang-Ill, otoyol, demiryolu
servisi ve orrnancrlrgt icerir

6 m bandi

Sabit ve yer dogtstiren servis­
Ier de dahil
75 MHz'de havacihga Il iskin isa­
ret kulesi
Sabit ve yer dcgistiren servis­
lcr de dahil
Facsimile yaym icin de clveris­
Ii; 88-92 MHz arasi eg itirn icin
FM yavim
Yer bul ucular , radyo smirr ve
hava traf'ik kontrolu
144-148 MHz arnator bandi

Sabit ve yer dcgistlren servis­
ler de dahil
Radyo yuksoklik olcer, suzutme
yolu ve meteorolojik aygrtlar,
225-400 MHz sivil havacihk

14-83 arasmdaki UHF televiz­
yon kanallan, 70-83 arasi kanal­
Iardaki cevirici is tasyorilar

1300-1600 MHz radar bandlan,
2500-2690 MHz egitim tel evizyo­
nu, 2450 MHz'de mikrodalga 0­

caklan
Super yuksek frekanslarlSHF1,
radvo duzenleyicilert, Intelsat
uydulari

Asrri yuksek frekanslar lEHFl

EK II:

RADYO FREKANS BANDLARI

Hadyo frekans gruplan ve dalga boylan asagtdaki gibidir.

VLF Very low frequencies, cok alcak frekanslar. 3 kHz-30 kHz arasi. Dalga
boyu: 100 km-10 km.

LF Low frequencies, alcak frekanslar: 30 kHz-300 kHz arasi. Dalga boyu.
10 km-1 km.
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MF = Medium frequencies, arta frekanslar: 0.3 MHz-3 MHz arasl. Dalga
boyu: 1 km-lOO m.

HF = High frequencies, yuksek frekanslar: 3 MHz-30 MHz arasl. Dalga
boyu: 100 m-In m.

VHF = Very high frequencies, cok yuksek frekanslar: 30 MHz-300 MHZ
arasi. Dalga boyu. 10 m-l m.

UHF = Ultra high frequencies, cok cok yuksek frekanslar: 300 MHz-3000 MHz
arasi. Dalga boyu. 1000 mm-lOO mm.

SHF = Super high frequencies, super yuksek frekanslar: 3 GHz-30 GHz arasr,
Dalga boyu. 100 mm-lO mm.

EHF = Extra-high frequencies, asiri yuksek f'rekanslar. 30 GHz-300 GHz
arasi. Dalga boyu. 100 mm-l mm.

Dalga boyunun yiiksek frekanslarda daha kisa oldugu dikkati
cekmektedlr. Aynca, 1 gigahertz (GHz) 1 = 1000 MHz'dir.

Mikrodalgalar, 1 m'den 1 mm'ye (300 GHz) kadar inen dalga
boylarma sahiptir. Isik ismlari tayn, 1 mm'den 10 um'ye2 kadar
dalga uzunluklarma sahip kizilalti ismimla, 300 GHz ve daha yu­
karilarmda baslar.

RADYO SERVisLERi ve TELEViZYON KARI~IMI

Televizyon alicilarmda karisima neden olabilen bashca hiz­
metler asagida srralanrmstir. Karrsim genellikle, uygun bir fre­
kansta ya da goruntu Irekansmdadir.

AMATOR RADYO: Eu bandlar 1.8-2, 3.5-4, 7-7.3, 14-14.25, 21-21.45,
28-29.7, 50-54, 144-148, 220-225, 420-450 MHz arasindadir.

ENDUSTRiYEL. EiLiMSEL ve TIBEt 13.56 MHz'deki diyatermi
aygrtlariyla bu band, 13.36-14 MHz arasmdadir. Eski frekanslar,
27.12 MHz ve 40.66-40.70 MHz arasindaydi.

stvn, RADYO: Eu bandlar 26-48-28 MHz arasiru, 23 kanalli D si­
ninni, 220-225 MHz arasini, E Simfrni, 450-470 MHz arasim, 16 ka­
nalli A Birunn icerir.

FM YAYIN: Bu band, 0.2 MHz'lik araliklara bolunmus 100 kanalla
88-108 MHz arasmdadir.

KAMU GUVENLiai (Polis, Yangm, ... gibi) : Bu frekanslar 33, 37,
39. 42, 44, 154, 156 ve 158 MHz civarmdadir.
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EK III : DUNYA UZERiNDEKi BA~LICA TELEViZYON SiSTEMLERi

BatI Avrupa,
Almanya, Italya
ve lspanya ingiltere

Cercevedeki satrr sayisi

Saniyedeki cerceve sayisr

Alan3 f'rekansi (Hz)

Satrr f'rekansi (Hz)

Coruntu bandgenisltgi
(MHz)

Kanal genisltgi (MHz)

Coruntu modulasyon turn
Ses isareti

Renkli sis tern turu

Renk alttasiyici (MHz)

Kuzey ve Cuney Arne­
rika, Birlesik Devletler,
Kanada, Meksika ve
Japonya

525

30

60

15750

4.2

6

negatif

FM

NTSC

3.58

625

25

50

15625

5 yada 6

7 yada 8

negatif

FM

PAL

4.43

625

25

50

1.')625

5.5

8

negatif

FM

PAL

4.43

Fransa 2 SSCB

625 625

25 25

50 ')0

15625 1:)625

6 6

8 8

pozitif negatif

AM FM

SECAM SECAM

4.43 4.43

1 ingiltere, 5 MHz'lik kanalda 405 satrrh sisternide kullarur.
2 Fransa, 14 MHz'lik kanalda 819 satirh sisternide kullanrr.
3 C.N. 1 Cerceve e 2 Alarr'drr.



Stuart Hall

TELEViZYON SOYLEMi:
nUZGELEME VE nUZGE ACIMLAMA(*)

<;eviren:
Ass. Secil BUKER

Televizyonda uretim etkinlik ve yapilarimn "amac"i iletinin
uretimidir. ileti soylemin (discourse) dizimsel (syntagmatic) zin­
cirinde, 6biir iletisim biclmlerinde ya da dilde oldugu gibi duzge­
lerin islemiyle (operation) ozgul bir WI' olarak duzenlenmis gos­
terge ya da g6stergeler tasiyicisidrr. Uretlmin yapi ve aygrti, belli
bir anda, "dil"in kurallanyla olusturulmus simgesel bir arac (ve­
hicle) blcimindeki urunu ortaya cikarir. "Urun'tun dolasimi bu
"gorungusel bicim'tde (phenomenal form) gerceklesir, Kuskusuz
bu simgesel aracm yayimlanmasi video-tape, film, gonderici ve
ahci aygrtlari gibi ozdeksel (material) destekleri gerektirir. Ama
"iirun" simgesel bicimiyle alimlamr (reception) ve bubigimiyle
degistk izleyici katrnanlarma ulasir. Iletinin toplumsal yapilara
aktarilmasi bir kez gerceklestikten soma, iletisim cevriminln (cir­
cuit) butunlenmesi icin, bu olgu yinelenmelidir. Boylece arastir­
mayi hlcbir bicimde "Icerlkcozumlemesinin sonuclariyla" smirla-

(*) «The Television Discourse: Encoding and Decoding.» Education and Culture,
(25) (Summer 1974) :8-14.
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mayi istemeksizin iletinin simgesel biciminin Iletisimsel degis-to­
kusta ayricahkh bir yeri oldugunu soyleyebiliriz. Iletisim siirecinin
tiimiiyle iliskili olarak dusunulduklerinde "goreceozerk" olsalar
da "diizgeleme" (encoding) ve "acimlama" (decoding) anlan be­
lirli anlardir. Tarihsel olay islenmemis bicimiyle televizyonda ya­
yimlanamaz, Ancak televizyon dilinin gorsel-isitsel bicimleriyle
gosterilebilir. Tarihsel olay dil gostergesi bicimlne girdig! anda,
dilin tum karrnasik bicimsel "kural"larmm konusu olur. Aykm-ka­
msal (paradoxically) olarak ele alirsak olay Iletisimsel olay bici­
mine girmeden once "oyku" blcimine girmek zorundadir. Kusku­
suz "diizgeleme" anmda dilin bicimsel alt kurallan, gosterilen
tarihsel olaym varligrm ya da olaym tarihsel sonuclarim ikinci
kerteye indirgemeksizin, basattir. Kaynakla alter arasindaki yolda
"ileti bicimi" olaym ortaya cikmasi icm gerekli olan bicimdir.
Bunun icin "ileti blcimi'tnde ya da anlam boyutunda (ya da ileti
degis-tokusunda tutulan yolda) kalma ve bunlarm disina cikma,
yalmlik ya da kolayhk adma benimseyebilecegimiz ya da gormez­
likten gelebilecegtmiz rastlantisal bir an degildir. "ileti biciml"
belirli bir an olsa da, baska bir duzeyde, iletlsim dizgesinin salt
yuzeysel devinimlerini icerir: cozumlemenin bir baska asamasm­
da, yalmz bir bolumu oldugu iletisimin temel baglantilari ile bii­
tunlesmek zorundadir,

Bu genel bakistan iletisimsel degis-tokusu kabaca §oyle nitele­
yebiliriz: YaYIm orgutlerinden kurumsal yapilartyla, iiretim agla­
rryla, diizenli i§ rutinleri ve teknik altyapilarryla program iiretme­
leri beklenir. Burada iiretim iletiyi gostermektedir. Televizyon ile­
tisinin iiretimi ile alimlanmasi ozdes olmasalar da bagh olgulardrr:
Iletisim siirecinin olusturdugu biitiinde aynmlasrms anlardir.

Televizyon programmm dize cekicle vurma benzeri davrams­
sal bir olgu olmadigrm bilsek de, arastirmacilarm, iletisime gore
daha alt diizeyde olan davramscihgm su ya da bu yoluna girme­
den, Iletisim siirecini kavramlastirmalari olanaksiz gorunuyor. Te­
levizyonda siddet gosteriminin, Gerbner'in belirttigi gibi "siddetln
kendisi degll, slddet iizerine ileti" oldugunun simdiye dek kesin­
likle saptanmis olmasi gerekirdi.

Ornegrn, Hollywood'un ikinci simf kovboy filmlerinin ilk or­
neklerine benzetilerek gerceklestirllen (simdi daha cok cocukla­
rm Izledigt), cok keskin Iyt/kotu ayrrmli Mani dinine ozgu evre-
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niyle, kahraman ile kotu adamm cok acik toplumsal ve ahlaki gos­
terimiyle, anlati cizg! ve gelismesinin acikhgiyla, ikonografik ozel­
likleriyle, silahla adam oldurmenin, kovalamanm, gu~ gosterismin,
sokak ya da bar duellosunun, vb., arasma yerlestirilmis doruk nok­
tasiyla basit yapih ilk TV kovboy filmlerini animsayahm. Uzun
bir sure hem ingiliz hem Amerikan televizyonunda, bu bicim, eg­
lence filmleri turunde ustunlugunu korudu. Bu tur program ve
filmIer cok yuksek oranda siddet olaylan, olumler, yaralanmalar.
vb., icerdi, Ceteler, kizilderililer geceleyin olumlerine gittiler. Aras­
tirmacilarm -bu arada Hlmmelweit'rn- one surduklerine gore bu
ikinci simf TV kovboy filmlerinin yapisi oylesine keskinlesti, ey­
lemi oylesine kaliplasti ve "stilize" oldu ki cocuklarin c;ogu (oglan­
lar kizlardan once olmak uzere, bu da bash basina ilginc bir bulgu)
"kovboy-kizrlderlli" oyununu hemen tamyip filmi "oyun" gibi "0­

kuma'tyi ogrendtler. Bu noktadan kalkilarak bu denli acik yapIII
kovboy filmlerinin siddet davrarusma ya da baska tur saldrrgan
davraruslara oykunmeyi uyarmasmm, "stilize" edilmemesine kar­
sin yuksek oranda slddet ogesi iceren baska programlara gore, da­
ha az olasi oldugu varsayimi gelistirildi. Kovboy filminin "simgesel
bir oyun" olarak bilinmesinin ne anlam tasidigim ya da neyi gos­
terdigini sormak onemlidir: Bu olgu bizim arastirma kavram ve
goruslerirnizl nasil degistirecektir?

Kovboy filmlerinin kahplasmasi, siki dtizgelenmis bir dizi "ku­
ral"m bilinen oykuler aracihgiyla varolmasi, icerlk ve yapmm kov­
boy filmi biciminde kolayca duzgelenmesi demektir. Dahasi, bu
"duzgeleme kurallari" yapimci ile izleyici arasmda oylesine yayil­
mis ve bakisik olarak paylasilrmstir ki "ileti" buyuk bir olasilikla
duzgelendigi bicime bakistk olarak acimlanacaktir. Duzgelerin bu
karsilikli iliskis! "stilizasyon" ya da "kaliplasma" kavramlarmm
tumuyle gerekli kildigi bir iliskidir, bu iliskinin surmesi giderek
tur'u tammlayacak ya da varligrm olasi kilacaktir. Boyle bir acik­
lama duzgelemeyaeimlama anlarim uygun bicimde ele aldigrndan,
bu durumda sorunsal soz konusu degildlr.

Basit yapili kovboy filminin anlati yapisindaki siddet ogesi
ya da siddet dizisi -silahla adam oldurme, kavga, pusu, banka soy­
gunu, yumruk dogu§u, yaralama, duello ya da kiyim- kalrplasmis
bir soylemdeki herhangi bir anlamsal birim gibi kendini asan bir
sey gostermez, Film, sadece, bir butun olarak iletinin kaliplasmis
anlamlanyla anlatiyi kurabilir. Onun anlamlamasi (signification)
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obur age ya da birimlerle baglantisma -ya da benzerlik ve ayrim
baglantrlari toplamma- dayamr. Burgelin cok onceden kotu ada­
min vahsi ya da kotu davranislarmm, iyi davranislarm yer alip
almamasina bagh olarak anlam kazandigtrn arnmsatti.

~unu hemen eklemeliyiz: Bir siddet davranis ya da oluntusu­
nun (episode) anlarm duragan, tek, degismez degildlr, ancak 0 na­
sil ve ne ile eklemlendigine bagli olarak degisik degerler gostere­
bilmelidir. Bir soylemde obur ogelel' arasmda gosteren ogest olarak
cokanlamh'dir (polysemic). Gercekten onun obur agelerle bagdas­
masmda tutulan yol, anlamlarrn ozgul bir alanda simrlanmasini
saglayarak "son"u (closure) etkiler, boylece yeglenen anlam ya da
okuma telkin edilmis olur. Bu till' sozluksel (lexical) bir birimin
tek ve belirli bir anlami yoktur; ama birimin dilzgeyle butunles­
mesinin basarisma bagli olarak, olasi anlamlan basat'tan ikincil'e
dogru siralanabilir. Kuskusuz bu siralamarnn iletlslmsel zincirin
sonu olan alimlamaya iliskin sonuclari vardir. Alicimn bir siddet
oluntusunun yeglenen ya da basat anlamim yapimcmm duzgele­
dig! gibi almasirn saglayacak bir kural yoktur.

Dilzgenin varlrgr oluntunun tek basina tasidigi anlami bir
deyiden (category) oburune aktarmada etkilidir. Boylece bir bu­
tun olarak programin yapisi icinde siddet oluntusu siddete iliskin
degtl, siddet tavrma hatta siddet kullamminda protesyonellige ili§­
kin (protesyonelligin karakterle iliskisine deginmese de) ileti tasi­
yabilir ya da oneride bulunabilir. Burada Rober Warshow'un su
sezgisel gozlemini arumsiyoruz: Temelde kovboy filmi siddete degtl,
tavir duzgelerine Iliskindir.

Dikkatimizi Iletlsimin simgeselydilsel/duzgelenmis yapIsma
cevirmek bizi gostergelerin kapali ve bicimsel evrenine kapanmak­
tan uzak tutar, bu bize kulturel ieerigin -onun "gizli" turunun- en
cok yayildigi alani agar. Ozellikle dilzgelerle icerigm etkilesim tarzi
anlamlarm cerceve degtstirmeslne, bundan oturu de bir kulturun
bastrnlmis iceriklerinin "kapall" bicimlerle yuzeye ctkmasma yol
agar.

~imdi programlamanm baska bir alarum ve dilzge islemlerinin
baska bir yonunu ele alalim. Blldiglmiz gibi TV gostergesi karma­
siktir. Guclu bir isltser/sozset destegi alan gorsel bir gostergedir o.
TV gostergesi, Pierce'ci anlamda ikonik gostergelerden biridir.
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Eco'nun lnandmci bir bicimde ortaya koydugu gibi ikonik
gostergeler "gercek dunyadaki nesnelere benzerler" (ornegin jinekj
resmi, rotogran ya da kendisi), bunlar "alicida algilama kosulla­
rim yeniden yaratirlar". izleyicilerin "tamma" kosullarr tum kul­
tur uyelerinin paylastrklari temel algisal duzgelerden kimilerini
olusturur. Bu algisal duzgeler cok gents olarak dagrtildiklarmdan
(distributed) , duzanlamh gorsel gostergeler belki de dilsel (linguis­
tic) gostergelerden daha az "yanlis anlamalar"a yol acarlar. ingi­
lizcenin sozcuk dagarcigmda srradan bir konusucunun dtizanlam­
sal duzeyde anlayamayacagi binlerce sozcuk vardir, ama onceden
yeterli "bilgi" verilirse kiiltur uyeleri gorsel gosterenlerin buyiik
bir bolumunu duzanlarnsal duzeyde acimlamada uzrnanlasacaktir.
Bu acidan gorsel gosterge duzanlamsal duzeyde dilsel gostergeden
belki de daha evrenseldlr. Dil yetisi (competence) bizim toplumu­
muza benzer toplumlarda degi§ik smitlara ve nutusun degisik ke­
simlerine (ozellikle aile ve egitim dizgesince) esit olarak dagrtil­
mamistir, oysa "gorsel yeti' duzanlamsal duzeyde daha evrensel
yayilmistir. (:?unu arumsamamizda yarar var: "Evrensel" derken
gene de gercek anlamda evrenselden degil, bir izgeden (spect­
rum) soz ediyoruz: "Salt soyut"tan baska, izleyici icin gorse1 bil­
mece olacak degislk gorsel temsiller vardir, Ornegin canliresim,
cizemsel (diagrammatic) f'ilrnler, izleyicinin alisik olmadigi yon­
temlerin kullaruldigi tilmler, degislk kesme ve kurgusu olan film­
Ier, vb.) ikonik gostergenin "dogal'thguun ve "bellrginvliglnin de
"yanlis okuma"ya yol actig: bir gercektir. Yarnlgi bizim izleyici
olarak gostergeyi harfi harfine acimlayamamanuzdan kaynaklan­
miyor (onun neyin resmi oldugu bellidir). Gosterdigt seyden oturu
goruntuyu "yanlis okuma"ya bizi gostergenin "yerltlestlrilme'tsi
itiyor. Bu onemli saptamaya karsm televizyon izleyicilerinin cogu­
nun ekranda gordukleri gorsel gostergenin harfi harfine ya da
duzanlarnsal olarak neyi belirttigtni ya da gosterdiglnl saptamada
gucluk cektiklerini gormek bizi sasirtirdi. C;ogu kimse, icinde ya­
§adlgl toplumun dilini gorece olarak yetkin kullanabilmek icin
uzun bir egitlm surecini gereksinirken, gorsel-algisal duzgeleri ilk
yaslarda hie; egrtim gormeksizm edinmis ve onlarm kullanimmda
uzmanlasmis gorunuyor.

Gorsel gosterge yananlamsal bir gostergedtr de. Onun e;agda§
kitle iletisim soylemlerinde cok ustun bir yeri vardir. Gorsel gos­
tergenin yananlamsal duzeyi, baglamsal gonderi duzeyi, anlamm
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degi§ik cagrrsnnsal alanlanndaki durumunun duzeyi, gosterilen
gostergenin bir kulturun derin anlamsal yapisiyla kesi§tigi ve ide­
olojik boyut kazandigi bir yerdir. Ornegin reklam soyleminde "salt
duzanlamsal" iletlsimin hemen hemen hie olmadigim soyleyebili­
riz. Reklamdaki her gorsel gosterge, yananlamsal gonderiye daya­
narak, bir imleme (implication) ya da imlenen anlam biciminde
soylemde yer alan nitelik, konum, deger ya da cikarsamayi "yan­
anlamsal" olarak gosterir. Barthes'm /kazak/ orneginin moda ve
reklam retoriginde her zaman en azmdan "steak bir giysi"yi ya da
"steak tutrna'tyi, daha ince bir yananlamsal yaklasimla "kisin ge­
li§i"ni ya da "soguk bir giin"ii yananlamsal olarak verdigmi hepi­
miz biliriz. Modarun ozgul alt diizgelerinde /kazak/ "modaya uy­
gun bir haute couture" ya da "rahat bir giysi", uygun bir arka
plana ve romantik bir alt duzgeye yerlestirtldiglnde "ormanda
uzun bir sonlbahar yuruyusu'' yananlammi da verir. Bu tur yanan­
lamsal duzgelerin yaplSI gostermeyi gerceklestirecek bicimde du­
zenlenmistir, ancak onlar duzanlamsal duzgelerden daha "acik"
ya da "acik uclu'tdur. Dahasi, onlar bir kulturdeki ideolojiler evre­
niyle, tarih ve budunbilimle baginti kurarlar. Yananlamsal duzge­
ler toplumsal yasam alanlarmm, kultur kesimlerinin, erk ve ide­
olojinin gosterildigt "dilsel" araclardir. Bu araclar herhangi bir
kulturun duzenlendlgi "anlam haritalan"na gonderide bulunur.
Bu "toplurnsal gerceklik haritalan"na toplumsal anlamlar, pratik­
ler ve gorenekler, erk ve cikar "yazih'dir.

Harfi harfine ya da duzanlamsal okumalardaki "yanlislar" go­
reee olarak sorunsal degildir. Onlar [iletisim] kanalmda gurultu­
dur, Oysa iletinin yananlamsal ya da baglamsal duzeyde "yanlis
okunmasi" baska bir seydir. "Yanhs okuma" gercekte iletlsimsel
degil, toplumsal temellidir. "ileti" duzeyinde ekonomik, siyasal,
kulturel yasarmn yapisal catismalarmi, celiskllerini, degisimlerini
gosterir. Once basat (dominant) ya da egemen (hegemonic) diiz­
ge'yi aciklamak istiyoruz. (Kuskusuz basat duzgede bir olay uret­
mek icin pek cok degislk duzge ve alt duzgelere gereksinim vardir.)
izleyici, yananlami, sozgelimi televizyon haberi ya da gunun clay­
Ian programmdan tam ve dogru olarak aldiginda, iletiyi de duz­
gelendigi gonderi duzgesine dayanarak acimladigrnda, izleyici ba­
sat duzge icinde isliyor (operate) diyebiliriz. Bu durum "yetkin ve
acik iletislm'tln ideal ve tipik bir ornegidir ya da bu durumda "tum
pratik amaclar icln" yetkin iletisime cok yakimz.
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Ikinci olarak (burada Parkin'in modelini genisletiyoruz) pro­
fesyonel diizge'yi ele almak istiyoruz. Bu tur diizge basat duzgeden
"gorece olarak bagimsiz'tdir. Kendi olcut ve Islemlerinl, ozellikle
bunlann teknik-pratik yapida olanlanm, uygular. Profesyonel duz­
ge basat duzgenin "egemenllgi" icinde Isler. Kuzey irlanda'nm si­
yasasma, ~ili darbesine, Endiistriyel Iliskiler Yasasma Iliskin yo­
rumlar siyasal seckinlerce yapilir: Sunusun durumu ile bicimi­
nin, isgorenin, goruntunun secimi ya da tartrsmalarm "sahneye
konmasi", vb., profesyonel diizge lslemlerlnce gerceklestirillr. Yar­
dimcilikta calisan profesyonellerin olaylarm egemen yanlisi an­
lamlamasim, -celiskiye dusmeksizln- yeniden iiretecek bicimde dav­
ramrken kendi "gorece ozerk" duzgeleriyle ne denli isleyebilecek­
leri burada daha fazla acamayacagimiz karmasik bir sorun olarak
karsimiza cikiyor. Profesyonellerin ayrimli (defining) seckinlere
salt ideolojik bir aygit olarak yayimciligrn kurumsal durumundan
oturu degil, erisim'In (access) yapismdan (yani televizyonda sec;­
kin Isgorenin dizgeli olarak cogalmasi ve "konum belirlemeleri")
oturu cok daha siki bagli olduklanm soylemek yeterlidir. Profes­
yonel diizgelerin egemen yanhsi aciklamalarr yeniden uretmeye
hizmet etmeleri, islemleri egemen dogrultuda acikca etkileyerek
gerceklesmez: Ideolojik yeniden iiretim kendiliginden, bilincsiz ola­
rak, "farkmda olmadan" gerceklesir. Kuskusuz basat ve profesyo­
nel anlamlamalar ve onlarm gosteren araclari arasmda catismalar,
celiskiler, hatta "yarns anlama"lar her zaman olabilir.

Ucuncu olarak degi§tirimli diizge'yi (negotiated code) acik­
lamak istiyoruz. izleyicilerin c;ogu basat olarak tarumlanam ve pro­
fesyonelce gosterileni yeterince anlar. Basat tammlamalar, tumuy­
le basat ve global konum ve olaylan gosterdiklerinden egemen yan­
lisidirlar. Basat tammlamalar, belirtik ya da ortuk olarak, olaylari
biiyiik butunlemelere (totallsation) , buyuk dizimsel dunyagorus­
lerine baglarlar: Konuyu "gents acidan" alirlar. Bu baglantilari
torpuleyerek, tersine cevirerek ya da gizemleyerek (mystify) de 01­
sa, olaylarm "ulusal cikar'ila ya da geopolitik diizeyle Iliskisini ku­
rarlar. Bir egemen yanhsi gorus (a) toplum ya da kiiltiiriin ansal
(mental) ufkunu, olasi anlamlarmm evrenini kendi diliyle acik­
lar; (b) yasallik damgasi tasir: toplumsal duzene iliskin olarak
"dogal", "kacmilmaz", "tartismasiz benimsenen"le birliktedir. De­
gi§tirimli diizgenin acimlanmasinda benimseyici bgelerie benimse­
meyici ogeler birliktedir: Degistirimli diizgeyle acimlanan biiyiik
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an1am1ama1ar yapmak icin egemen yanhsi tarumlamanm yasalligr­
ru kabul etse de, daha simrh ve konumsa1 duzeyde kendi teme1 ku­
rallanm yaratir ve "kura1 disr'Tarla isler. "Yere1 kosullar'ta, kendi
daha birlesik (corporate) konumuna iliskin degistirimli acimla­
rna yapmak hakkim sakli tutarken, ayricalikli durum1a olay1arm
basat tammlamasi arasmda uyum saglar. Celiskiler sadece belirli
durum1arda tam gorunur kihnsa da, basat ideolojinin degtstirlmli
bicimi gene1de celiskiler yoluyla ortaya cikarihr. Degist.irimli duz­
ge ozel ya da yerlesik diyebilecegimiz bir mantikla isler: Bu tur
mantik izgede bu1unanlann degisik durumundan ve onlarm erk'e
karst degi§ik ve e§itlige dayanmayan iliskilerinden kaynak1amr.

Degistirlmli duzgenln en basit ornegl i§ginin isbirakimi hak­
kim smirlayan Endustriyel Iliskiler Yasasma ya da ucretlerl
dondurma tartismalarma gosterdlgi tepkiyi yoneten turu olabilir.
Ulusal cikar duzeyindeki ekonomik tartisrnalarda "enflasyonla sa­
vasimda bize daha az ode me yapilmasina katlanmaliyiz," vb., di­
yerek basat tanimlamayi benimseyebilir. Bununla birlikte bu tur
bir benimsemenin onun daha iyi ucret ve ko§ullar icin isbirakirm­
na gitme istegiyle ya da Endustriyel Iliskiler Yasasma isyert ya da
sendikasi duzeyinde karst cikmasiyla cok az iliskisi va I'd11' ya da
hie ilgisi yoktur. "Yan11§ anlama" denen olgunun buyuk bir bo­
lumunun basat-egemen duzgeleme ile degi§tirimli-birle§ik duzge
acimlamasi arasmdaki aynmlardan kaynaklandigrndan kuskulu­
yuz. Ayrimli seckinlerle prof'esyonelleri en cok bu duzeydeki uyum­
suzluklar bir "Iletislm basarrsizhgr'tm tanilarnaya zorlar. Sonne
olarak izleyicinin olaya verilen duzanlami ve yarianlamsal biikunu
(inflection) yetkin bir bicimde anlamasi olanakli oldugu gibi, ile­
tiyi tam karsit acidan acimlamasi da olanaklidir. Iletiyi baska bir
gonderi cercevesinde yeniden butunlemek amaciyla yeglenen duz­
ge Icinde butunlukten yoksun kilar, Bu, ucret smirlamasi gereg!
uzerine bir tartisma dinleyen, ancak "ulusal cikar'tin her geclslnde
onu "strufsa.Lcikar" olarak "okuyan" izleyicinin durumudur. Bu
durumda izleyici karsrtsal diizge (oppositional code) dememiz ge­
reken duzgeyle isliyordur. En onemli siyasal anlardan biri (bunlar
yayim orgtitlerinde bilinen nedenlerden oturu bunalim anlanna
rastlar) dogal olarak gosterilmesine karsin degistirimli olarak
acimlanan olaylarm karsit okurnayi gerceklestlrdigi andir,

Kultiirel siyasa sorunu geregi gibi giindeme gelmiyor. Top­
lumsal iletisimden soz ederken kisl bir kez iletinin duzanlamsal
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duzeyinin otesine tam anlamiyla gecti mi, "iletisimi gelistirme"
ya da "ilet.isimi daha etkin kilma" amaclariru yansiz, egitsel bir
amac gibi gormek guctur. Egitici ya da kiilturel siyasa belirleyicisi
gercek catisma ya da celisklnin yeniden anlamlamasma -sanki bu
anlamlama Iletisim zincirine rastlantisal olarak dolanrms gibi- goz
yumuyorsa epey yanli davraniyor demektir. Duzanlamsal yanlis­
lar yapisal onem tasimazlar. Oysa yananlamsal ve baglamsal "yan­
1l§ okumalar" yapisal olarak cok onemlidirler. Toplumsal iletislm
dizgesinin dizgeli bozulmasmdaki (distorion) temel ogeleri onlar
sadece yaymdaki teknik yanlislarmiscasma yorumlamak yuzeysel
gorungu ugruna derin yapi surecini yanhs okumaktir. Basat sec­
kinlerin egemen yanlisi duzgelerlni izleyicilerin cogunlugu icin da­
ha etkili ve acik kilmak amaciyla aracilik yapmaya karar vermek
yansiz degil, siyasal bir tutumdur. Siyz.sal secimi teknik bir olgu
gibi "yanlis okuma" egemenlerin cikarlariyla bilincsiz bir ortakliga
girme turudur, toplumsal bilimcilerin pek cok egilimli olduklari bir
"teknik rasyonalite" bicimidir. Bu tur gizemlemelerin (mystifica­
tion) kaynagi hem toplumsal, hem yapisal olsa da, edimsel (actu­
al) surec karsit duzgelerin islemiyle buyuk oranda kolaylasir. Top­
lumsal bilimcilerin acikca boyun egerek degtl de "profesyonel des­
tek"le isleyerek egemenllgin yeniden uretiminde "bilincsizce" rol
almalan ilk kez olan bir sey degil.
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Bernard GROB

TARAMA VE E~ZAMANLAMA(*)

Ceviren:
Ass. Yiik. mull. Mehmet KESiM

Televizyon ekranmdaki dikdortgen bolge, elektron demetinin
yatay ve dusey yonde saptirilmast ile taramr. Ekranda birbirine
paralel cizgiler olusur. (raster) f?ekil-l deki resim tupunde her-

f?ekil-l Resim tupunde raster. Rasterde dusey eszamanlama 01­
madigi icm gecmeli tarama yoktur.

(*l Basic Television, McGraw-Hill Book Com., New York, 1975, s. 50-61
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hangi bir resim bilgisi yer almamaktadir, Gorulen sadece taran­
mis bolgedir. Goruntu isareti gelmesi ile resim tupu resmi bu bol­
gede yeniden olusturur. Ayni zamanda saptirma islemi resim ile
eszamanli olmalidir. Yatay ve dusey taramanm dogru olarak za­
manlanabilmesi icin, eszamanlama darbeleri, resimin bir parcasi
olarak gonderilir. Tarama ve eszamanlama asagrdaki asamalardan
gecer.

1- Dogrusal iarama icin Testere disi dalga sekli:

Dogrusal tararnaya bir ornek olarak, flekil-2 deki testere dis!

Sap t t rma
a kr rru

400 mA

300 mA

200 mA

1 cycle-..j
Zaman __

zarnaru

flekil-2 Testere disi tarama dalga sekli

dalga sekllnl, bir elektromagnetik tiipteki tarama akrmi olarak ele
alalim, Bu tarama akimi resim tupunun boyun kisminda yer alan
saptirma bobinlerinden gecer. Akimin tepe degerinin 400mA (mili­
amper) oldugunu varsayalim. Eger 5 inclik bir saptirma icin 100­
rnA e gerek varsa, 400mA lik bir akimelektron demetini 20 inc; sap­
tiracaktir. Aynca, testere di§i dalgadaki dogrusal yiikselme za­
mall! saptrrma eksenlerindeki her birim zaman iein orantili ola­
caktir. (Bir birimlik zaman artist 100mA, iki birimlik zaman artist
200mA... dort birimlik zaman artisi 400mA lik bir akim akisi sag­
layacaktir. Goruldugu gibi akim degerinm yukselmesi dogrusal­
dir.) Eklenen her 100mA, elektron demetini 5 inc; daha saptrracak­
tir.

Yatay Tarama- Yatay saptirma bobinlerindeki bu akim yuk­
selisi elektron demetini ekranda surekli ve tekdiize bir bicimde sol­
dan saga dogru goturur. Yiikselmenin tepe noktasmda, testere dis!
dalga ters yonde ve biiyiik bir hizla azalarak ilk degerine doner.
Bu baslangic noktasma hizh donme isi, geri donme islevini olus-
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turur. Testere disi dalganm en ust noktasi, yatay saga saptrrmaya
karsihk duser ~ekil-3a

(0
I \
, I

\ I
\ I
\ Alt

\ .1 \a(a(fl~JlGerl
\/ (,donme

Ost Ost
b

~ekil-3 Tarama ve geri donme yonleri a- Yatay, b- Dusey.

Diisey Tarama- Dusey saptirma bobini icindeki testere disi
seklindeki akim, raster icinde elektron demetini yukardan a§agl
dogru hareket ettirir. Elektron demeti yatay olarak saptrnlirken
dusey testere di§i saptirma elektron demetini tekduze bir hizla
asag; dogru hareket ettirir, Boylece elektron demeti birinden di­
gerine gecerek tum yatay satirlari olusturur.

Elektron demeti en alt noktaya ulastigmda ters yonde hizla
tarama bolgesi icindeki en ust noktaya geri doner, ~ekil 3-b Diisey
saptirmadaki testere disi dalgaya bakildigrnda elektron demeti en
alt noktaya geldlginde akimin arttrgi gorulmektedir.

Tarama Frekanslari: Bir satirhk tarama ve geri doniis, testere
disi dalgamn bir devirinde (cycle) yer almaktadir. Tum yatay sa­
tirlarin taramasi 1 saniyede 15750 kez dir. Yatay saptirmada, tes­
tere dis! dalganm Irekansi alan tarama frekansma esit yani 60Hz
dir. Dusey tarama trekansi olan 60Hz, yatay tarama trekansi olan
15750 Hz'e gore daha dusuktur. Bunun sonucu olarak, bir devirlik
dusey tarama sirasmda bircok yatay satir t.aranmrs olur. Dusey
saptrrma tarama bolgesini yatay satrrlarla, yukaridan asagiya dog­
ru doldurur.

Geri Donme Zamam- Yatay ve dusey saptirmarun her ikisin­
dede, geri donme zamam suresince, resim bilgisinin tumu yok edi-
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lir. Yani karartihr, Tarama islemlnde, elektron demetinin geri do­
nerek, tekrar taramaya baslamasi icin fazla zaman kaybedilme­
melidir. Aksi takdirde resim bilgisinin bir kismi kaybedilebilir. Ya­
tay taramada geri donme zamam yaklasik olarak bir satirm % lOu
kadardir. Tum satir 63,5 !J s'de tarandigina gore, yatay geri donme
zamam 6,35 ~I s olacaktrr, Pratikte, elektronik devrelerin urettig!
testere disi dalga, daha hizli geri donme zamam olusturmayi zor­
lastirmaktadir.

Daha kucuk Irekansh alan dusey testere disi dalgamn geri
donme zamam, bir devirin tumunun %5 inden daha azdir. Bir du­
sey geri donme 1/60 saniyenin %3 u oldugunda 0,0005 s. veya
500 ~l s dir. Bu sure 63,5 !Js lik yatay satirm surest ile karsilastrn­
lirsa oldukca tazladir. 500 p. s lik dusey geri donme zamam yaklasik
olarak sekiz satirm suresine esittir.

2- 'I'ekbicimli Tarama Modell:

Tarama islemi genel olarak, tek satirh gecmel! bir bicimde,
yatay dogrusal tarama olarak benimsenmlstir. Birlesik Devletler­
deki televizyon yaymlarmda, FFC (Federal Communications Com­
mission) nin belirledlgi tarama kosullari vardir. Tek bicimli bir ta­
rama modeli, 4,3 goruntu oranli dikdortgen bir cerceve icinde tu­
mu 525 satir alan yatay tarama satirlarr olarak belirlenmistir. Cer­
ceveler saniyede otuz kez tekrar edilmekte her cercevede de iki a­
lan gecmeli olarak yer almaktadir.

Gecme i§lemi- Gecmeli tarama, ~ekli-4 de yazilmis gecmeli

The horizont al scanning lines are interlaced in

the odd lines are scanned. omitting the even lines.

the tclcvi si on system in order to provide two

The» ILe even !snes 'If': scanned to complete the

views of tht image fOf each picture frame. All

\;!ho}c L:afil~': "I".-'t thuut !()Slng any pi cturc i nforrnati on.

~ekil-4 Gecmeli satirlar, once tek satirlari sonra gift satrrlari oku­
yun.

satirlarm okunmasi ile karsilastrnlabillr. Burada bilgiler, yukari­
dan asagiya dogru once tek satrrlar, sonra <;ift satirlar okundu­
gunda bir sureklilik gostermektedir. (Batirlar birer atlanarak 0­

kundugunda bir butunluk vardir)
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Sayfanm tumu bu sekilde birbirine gecmeli satirlar seklinde
yazilacak ve okunacak olursa, ayni miktarda bilgi, ozel bir sekilde
yazihyorrnus gibi birbirini izleyen tum satrrlarla elde edilebilir.

Gecmeli taramada once, tum tek satirlar cercevenin yukari­
smdan asagrsma kadar taramr. Daha sonradan C;ift satirlar ,tek sa­
trrlar atJanarak tararnr. Dusey tarama sonunda, dusey geri donme
hizla olusur ve elektron demeti cercevenin ust kismina doner. Boy­
Ieee tum tek satrrlar, daha once taranan satirlar atlanarak, yu­
kardan asagrya kadar taranmis olur.

Her cerceve iki alana bolunmustur. Ilki tek satirlardan olusan
tek satir alam, ikincisi C;ift satrrlardan olusan C;ift satir alarudir.
Saniyede 30 cercevenin taranmasi tamamlamr. Her cerceve iki a­
landan olustugu icin saniyede 60 alan gececektir. Bu durumda du­
sey tarama frekansmm 60 Hz'e cikmasi, elektron demetinm, satrr­
Ian birer atlayarak taramasindandir.

Tek satrrh gecmeli tarama- Tek bicimli (standart) tek-satir
gecmeli tarama modelinin geometrisi ~ekil-5de gorulmektedlr. Ger­
cekte taramayi gerceklestirecek olan elektron demetinin, baslama
yeri ekranm ortasidir. Uygunlugun saglanabilmesi icm hareket
cercevenin sol ust kosesindeki A noktasmdan baslar. Birinci satir­
da elektron demeti, cerceveyi bir uctan obur uca kadar tekduze bir
hizla tarar. Bu bir satir, tum resim elemanlanm kapsar. Bir sa­
tinn taranma islemi bittikten sonra, elektron demeti bir sonraki
satm taramak uzere sol tarara geri doner. ~ekilde bu donu§ kesik
cizgilerle gosterilrmstir.

Yatay satirlarm tarama yonunden asag: dogru meyilli olduk­
lanm belirtmek gerekir. Cunku ayrn anda, yatay taramaya gore
daha az hizh olan dusey tarama sinyali uretilmektedlr. Aynca sol­
dan saga dogru yer alan yatay izin egimi, sagdan sola dogru olan
geri donus izinin eglrnlnden daha buyuktur, Bu nedenle daha hizli
olan geri donus, elektron demetinin dusey yonde saptmlmasmda
daha fazla zaman kaybedilmesine izin vermez.

Elektron demeti birinci satirdan soma ikinci satin atlayarak,
bir sonraki satm taramak icin hazirdir. Bu satir atlama isi, dusey
tarama frekansmm ikiye katlanarak, cerceve yineleme oram olan
30'dan, alan trekansi 60 Hz'e cikmasi He olur.
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Elektron demeti tum tek satirlari tarar. Sonunda sekilde go­
rUldi.i~~u gibi cercevenin altinda bir B noktasina ulasir.

B zamanda dusey geri donme baslar. Bunun nedeni, dusey
testere dis! saptu ma sinyali uzerindeki geri dorunedlr. Daha sonra
elektron derneti, ikinci veya ~lft alani baslatrnak icin, cercevenin
ust kismina doner. 9ckil-5 goriilcli.igii. gibi,:;atuiann uzerinden cap­
razlama gecerek, B'den C'ye gider.

Dusey geri donme zamam, elektron demetinln birkac yatay
satrri tarayacagi kadar uzundur. Buna dusey geri donmc satrrlarr
denebilir. Anlarrn, dusey geri donrne zarnam suresince yatay satir­
larm taranmisirun tamamlanmasidir. Elektron derneti yatay tara­
may; yaparken yukan dogru hareket ettiginde, dusey geri donme
satirlari yukari dogru meyillidir. Dusey tararna satirlarmm yukari
dogru olan egimi, dusey iz sirasinda taranan satirlarm a§agl dogru
olan egrminden daha buyuktur. Nedeni, yukan geri donusun, izin
asag: dogru gidisinden daha hizli olmasidir. Dusey geri donus sira­
smda sattrlar gorunmez. Cunki elektron demeti karartma voltaji
ile dusey geri donrne zarnarn suresince kesilir. Dusey geri donme
satirlarr karartildiklarr icin aktif degildirler.

Ikinci alandaki yatay tarama ~ekil-5 de oldugu gibi C nokta­
sindaki elektron demeti ile baslar. Bu nokta bir yatay satirin orta
noktasidir. Cunku ilk alanda 262 tam ve yanm satrr vardir. Yanm
satirm C noktasmdan baslayarak taranmasindan sonra, elektron
demeti ikinei alandaki satir 2'yi tarar. Daha sonrada ,ilk alan ta­
ramrken atlanan <;ift satirlari taramayi surdurur. Dusey tarama
hareketi, bir onceki alanda oldugu gibidir. Turn yatay satirlar, ta­
rama yonunde asag: dogru meyillidirler. Sonunda ikinei alandaki
citt satirlarm tumu asagr taraftaki D noktasma kadar taramr.
Ikinci alan bir yanm satir ile tarandigi icin, D veB noktalan bir­
birlerinden yanm satir otededirler,

Ikinci alandaki dusey geri donme D noktasmdan baslar. ~e­

kil-5. Dusey geri donme, elektron demetini ust kisma geri gonde­
rir. Elektron demeti ikinci geri donme islemini A noktasmda sona
erdirir. A noktasmda tararna demeti, iki alan veya bir cerceveyi he­
nuz tamamlarmstir. Ucuncu alani taramak icin hazirdir.

Tek alanlarm tumu A noktasmda, gift alanlarm tumu ise C
noktasinda baslar ve ayrudirlar. C noktasmda baslayan tek alan
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taranmasi A noktasmdaki yatay seviye ile birdir. Tum satirlarm
egimide aynidir. Tek alanlar icindeki tek satirlarla <;ift alanlar
icindeki <;ift satrrlar birbirlerine tamamen karsi duserler. Gecmeli
tek satirda onernli bir nokta cercevenin en ustundeki baslangic
noktasmm tek ve cift alanlar arasindaki yanm satir ile ayrilmasi­
dir.

3- Taramada bir ornek cerceve:

Bir tarama modelinin tamami gecmeli tek satir gosterihmi ile
yatay ve dusey testere disi dalga seklinde yer almaktadir. f?ekil.-6
Aciklamada kolaylik olmasi icin bir cerceve icinde 525 satir yerine
21 satir kullanilsm. 21 satir her cercevedeki iki alan iclnde, birbi­
rine gecmeli olarak yer almaktadir. 21 satirm yarrsi alan 10,5 sa­
tir ilk alandadir. Uygun bir geri donme zamam icin, bu satrrlar
icinde bir satrnn, dusey geri donme suresinde tarandigrni varsaya­
biliriz. Boylece her alandaki dusey Izciziminde 9,5 satir taranmis
olur.

Cercevenin tumunde 2x9,5 veya 19 satir ve 2 dusey geri don­
me satrn taranmis olur.

fist son kosedeki A noktasmda baslayan demet taramasi, ilk
satir icin soldan saga dogru devam eder. Demetin geri donmesi ile­
de ucuncu satInn taranmasi baslar. Bunu, demetin cercevenin asa­
glsm3 dogru, ucuncu ve diger tek satirlari taramasi izler. 9.5 sa­
tum taranmasmdan sonra B noktasma ulasan demetin dusey geri
donmesi baslar. Dusey geri donus bir yatay satmn ortasmdan ba§­
lar. Dusey geri donmede bir satir taramr. iki yanm satir seklinde
yer alan bu gosterilimde, meyil tarama yonunde yukan dogrudur.
Bu sirada dusey geri donme ile tarama demeti C noxtasma gelir.
Ikinci alanin baslangic noktasi olan C, A'dan yanm satrr farkl1
olusu ile kolayca ayird edilir.

A ve C noktasi arasindaki yarim satrrlik tarktan dolayi, ikinci
alandaki satirlar tam olarak bir onceki alanda yer alan tek satir­
larin arasmda taranirlar. Demet, eden D ye kadar 9,5 <;ift satir ta­
rar. Dusey geri donus, yatay bir satirin baslangicinda baslar. Dusey
geri donus zamam her iki alan icinde ayrndir. Bu nedenle ikinci
alandaki bir dusey geri donus satrn cercevenin altindaki D nokta­
sindan, ust kismindaki A noktasma, diger tek alani taramak uzere
geri doner,
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Yukardaki Islemler fJekil-6 daki gosterilimm aym olacak diye
bir kural yoktur. Bu noktalar, gecmeli tarama Islemini bozmadan
ve yanm satirhk Iarkr koruyarak, yatay satirin belli bir oramnda
kayabilirler.

Birbirini izleyencercevelerde baslama noktalan arasmda yer­
alan yanm satirhk arahk, testere di§i saptirma sinyali ve tarama
hareketi icinde otomatik olarak uretilir. En uygun gecmeli islem,
daha onceden belir'lenmistir. Gerekli yatay ve dusey testere disi ta­
rama sinyali frekanslan kesinlikle korunur. Dusey testere disf dal­
gadaki geri donme zamanida tiim cerceveler icin sabit hale geti­
rilir.

4- Kirpisma

Bir resimden saniyede 60 goruntu gosterildlg! icin kirpisma
ihmal edilebilir. Bu nedenlede gecmeli tarama kullamlir. Cerceve
tekrarlama oram 30 duro Resim her dusey geri donme sirasinda
saniyede 60 kez karartilir Resimdeki siyahtan beyaza dogru olan
degisme, farkedilemeyecek kadar hizlidir. Cecmeli tarama yerine
surekli tarama kullamldigrnda tum satirlar yukardan asag: dogru
birbirini izleyecek sekilde taramr. Bu durumda karartma saniyede
30 kez olacak ve kirpisma farkedilecektir. Siirekli taramada, sani­
yede 60 cercevenin taranmasi tamamlandiginda kuskusuz kirpis­
rna yok edilecektir. Ancak her satirdaki resim elemanlarma karst
dusen goruntu Irekansi dolayisiyle yatay tarama hizi iki katma
cikacaktir.

Goruntunun tiimii ele almdigrnda karartrna orammn artmasi
ile, gecmeli tarama kirpismayi yok edecektir. SatIrlar tek tek ele
almdiginda ise resmin kucuk b6lgelerinde kirpismalar gorulebilir.

Her bir satirdaki dusuk kirpisma oram resimde interline flic­
ker ve line crawl denilen iki etkiye neden olur. interline flicker
bazen resimdeki ince yatay nesnelerin bir pmldamasi gibi acikca
gorulebilir. SatIrlar birbirlerine oldukca yakmdirlar. Birbiri pesi
sira aydinlatilmalari resimde gozle farkedilebllen bir hareketi olus­
turur. Buna line crawl denir. Bu etkiler bazen resmin daha par­
lak yerlerinde farkedilebilir. Cunku goz kirpismayi, yiiksek parlak­
11k seviyesindeki yerlede daha cok Iarkeder,
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5- Raster Bozulmasi:

Resim bilgisi tarama satirlari ile yeniden elde edilirken resim­
de raster bozulmasi olur. Dikdortgen bolgede genisligm uzunluga
olan orani uygundur. Kenarlar icin esbicimli bir saptirma gerekir.
Merkezde bir bozulma soz konusu degildir.

Hatah Gortintu Oram. ~2kil-7 de iki hatah gbsterilim vardir.
a-daki resim tupu ekranmda raster, kamera tupunde kullamlan
4:3 goruntu orani ile karsilastrnldigmda genislik yukseklige gore
fazla degildlr. Boyle bir ekrana birakikhgmda resim uzun ve ince
gorunecektir. Bu rasterin daha razla gmijlige gercksiniml vardir.
b-de bu yukseklik genislig» gore daha azdir. Resim cok kisa goru­
lecektir. Bu rasterin daha f azla yukseklige gereksiniml vardir. Her
iki hatada, yatay ve dusey saptirma devrelerinin yetersiz <;lkl§ ver­
mesinden dolayidir.

--_._-----
==.::::::::==:::=~--

- --,---_._--

.~-.
a b

~ekil-7 Rasterde dogru olmayan goruntu oranlari. Siyah bolgeler
taramayi icermez a- istenmeyen genislik b- istenmeyen yukseklik,

Yastrk ve Fici Bozulmast- Saptlrmanm rasterin kenarlarmda
tek bicimli olrnamasi, duzgun kenarlarm olusmamasma neden 0­

lur. Tarama satrrlarmm ~ekil-8a daki gibi lceriye dogru kavisli 01­
masi, yastik bozulmasma neden olur. FI<:;I bozulmasi ise b de gos­
terilmistir.

- -~

::

a

~ekil-8a- Rasterde yastik bozulmasi

----;:::::
"

b- Rasterde fl<:;1 bozulmasi

Yastlk bozulmasi, buyuk ekranli resim tuplerinde sorun 0­

lur. On yuzey genellikle duzgun oldugundan sapma noktasmdan
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ekranm kosesine olan mesate oldukca uzundur. Elektron derneti,
merkeze dogru oldukca fazla sapar. Sonucta raster koselere dogru
uzar. Yastik bozulmasi magnetik alamn dengelenmesi ile duzel­
tilebilir. Kucuk kalici miknatisli parcalar tek renkli resim tupleri­
nin saptirrna bobinleri i.izerine yerlestirllirler. Renkli resim tupun­
de ise bu bozulma ozel bir devre ile (Pincushion correction circuits)
duzeltilir.

Eskenar Yamuk Bozulmasi- ~ekil-9 a da i.isteki tarama satir­
lari, alttaki satirlara gore daha genistir. Geometrik olarak yamuk
seklindeki raster birbirine paralel olmayan duzgun iki kenara sa­
hiptir. Buna (keystonmg) adi verilir. Nedeni sagda ve solda §ekil-9
a, yukanda ve asagrda -b simetrik olmayan sapmadir.

~---

a

~ekil-9 Eskenar Yamuk bozulmasi

b

Resim tuplerrnde taramadaki simetrik ayar, saptirma bobini
i.izerindeki dengeleme bobinlerl ile yapilrr.

Dogrusal Olmayan Tarama. Dogrusal bir yukselme gosteren
tesere disl dalga dogrusal bir t.arama olusturur. Bu da elektron
demetinin sable bir hizla hareketini saglar. Dogrusal olmayan bir
tarama ise, elektron demetinin cok hlZ11 veya cok yavas hareket
etmesine neden olur. Alicidaki tarama cok yavassa, vericideki ka­
mera tupu ile karsilastmldigrnda, resim bilgilerinin cok sikisik yer
aldig: gorulecektir. Eger cok hlZ11 ise, elde edilen resim bilgileri da­
gunk bir sekilde yer alacaktir. Dogrusal olmayan taramadan dolayi
olusan bu iki etkide genellikle rasterin sonundadir. :;;ekil-IO a da
goruldugu gibi bir yatay satir boyunca yeralan resim elemanlan
sol taratta dagmik, sag tarafta ise sikisiktir. Aym etki satirlarm
hepsinde varsan resmin sol taran seyrek sag tarat; ise sik resim
elemanlarmdan olusacaktir. Resimde birkac insan varsa sol tarat­
takiler sisman sag taraftakiler ise zayif gorunecektlr.

Dusey tarama hareketide esbicimli olmahdir. Aksi taktirde ya­
tay satirlar yukarida dagiruk asagida daha sik yer alacaktir, i?ekil-
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II ,. •• II •• II ] Normal tarama satrr:

• • ••• • III Do qr usa] olmayan tarama

a

b

f?eekil-10 Dusey tarama hareketinin es biclml! olmamasi

10-b. Resimdeki bir insan uzun karali ve kisa bacakh olarak goru­
lecektir, a ve b deki dogrusal olmayan taramaya saptirma kuvvet­
lendiricisi devresindeki (deflection amplifier circuits) genlik bo­
zulmasi (amplitude disortion) neden olmaktadir.

Yetersiz Gecmeli 'I'arama- Tek satrrlarm tarama islemi bitiril­
dikten sonra, ikinci alanm taranmasma, yukaridan ve tam olarak
yarim satirdan baslanmahdir. Eger bu dogru konumdan asag: dog­
ru biraz kayma olmussa, tarama benegi tararna islemine iki satrnn
arasindan degilde bir onceki satira daha yakin olarak baslar, 80­
nucta satir c;iftler;i blrbirlerine cok yakin olurlar ve beyaz tarama
satrrlari arasinda cok fazla siyahlar gorulur. Bu hatali gecmeli ta­
ramaya Line Pairing adi verilir. En sonunda birbirini izleyen alan­
lar, satirlarm ustuste taranmasi ile cakisabilir. Boylece rasterdeki
satir sayisida yariya iner.

Resimde kosegen satirlar goruntunun bir parcasi olarak yer
aldigrnda yetersiz gecmeli taramadan dolayi birbirine karisabilir.
Morie effect) Buna fish tajling adi verilir. Bu etki kosegen satir­
Ian iceren resimlerde daha belirgin olarak goruliir, f?ekil-ll

Yetersiz gecmeli tararna hatali dusey eszamanlamaya neden
olur. 1/60sn lik alan peryoduda goreli olarak uzar. Iyi bir gecmeli
tarama Jcin her alanda dusey tarama zamanlamasmm kusursuz
olmasi gerekir. Bir alandaki dusey zamanlamanm 1/4 sn lik ko­
numunun kaybi, bir resim elemamrun uzunlugu kadar kaymaya
neden olur.
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~ekil-ll Yetersiz gecmeli taramadan dolayi satirlari birbirine ka­
rismasi.

6- Eszamanlama Darbeleri:

Al1CI resim tupundeki tarama demeti, her satirdaki resim ele­
manlanm, kamera tupundeki aym adimlarla (soldan saga dogru)
birlestirip yeniden olusturmahdir. Resim tupundeki elektron de­
meti resim elemanlanndan birini gcsterirken, kamera tupundeki
demetinde aym resim elemamru aliyor olmasi gerekir. Bu nedenle,
yatay tarama e§ zamanlamasim saglamak Icin, her yatay satirda
bir eszamanlama darbesi gonderilir. Aym sekilde dusey tarama­
daki eszamanlamayi saglama icinde her alan ile birlikte bir dusey
eszamanlama darbesi gonderrnek gerekir. Yatay eszamanlama dar­
besinin Irekansi 15750 Hz, dusey eszamanlama darbesini trekansi­
da 60Hz dir.

Eszamanlama darbeleri resim sinyalinin bir parcasidir. Fakat
karartrna periyodu boyunca, herhangi bir resim bilgisi olmadigi
zaman gonderilir. Euda ancak gerek yatay gerekse dusey geri don­
me zamam suresince olasidir. Eszamanlama sinyali He goruntu sin­
yali, module edilmis resim sinyalinin genligi icerslnde blrlestirt­
lerek yaymlamr. Eszamanlama darbelerinin kisaltilmis adi sync­
dir ~ekil-12
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~ekil-12 Eszamanlama darbeleri

Dikkat edilirse tum darbeleri ayni genlikte olmasina karsin,
darbe genislikleri veya dalga sekilleri Iarklidir. Soldan saga dogru
u<:; tane yatay darbe, alti tane dengeleme darbeleri (equalizing pul­
ses) , alan eszamanlarna darbesi (serration vertical pulse) ve alti
tane diger dengeleme darbeleri yer alir. Bu dizinin sonunda yine
u<:; tane yatay darbe vardir. Yatay darbeler cok sayidadir ve bir
sonraki alana gelinceye Kadar devam eder. Alti tane tek tek dar­
belerin bes tane alan eszamanlama darbesinden aynlabilmesi icin
her alanda kesinlikle bir gents dusey darbe bulunmalidir. Bu, du­
sey darbelere yatay darbelerden daha Iarkli bir gorunum vermek­
tedir. Boylece alicida birbirinden tamamen ayrrlabilirler,

Dusey darbelerin yarim satir uzunlugundaki aralarina bes ta­
ne centik (serration) yerlestlrrlmistir. Dengeleme darbeleride ya­
rim satrrlik araliklarla yer alnnstrr. Bu yanm satir uzunlugun­
daki darbeler tek ve cif't alanlar icin kullamlmaktadir. Dengeleme
darbelerinin kullanihs nedeni dusey eszarnanlamadan dolayidir,
Tek ve cift a!anlarda birbirlerinden ayn alan eszamanlama sin­
yalleride ayni dalga seklini elde etmeye yararlar. Boylece iyi bir
gecmeli tarama icin .sabit zamanlama elde edilebilir. Dengeleme
darbeleri yarim satrrlik araliklarla tekrarlamr. Tekrarlama oraru
15750 veya 31500 Hz olmak uzere iki kezdir.

Eszamanlama darbeleri tarama islerni yapamazlar. Gorevleri,
rasterde yeniden elde edilen resmi dogru konumda sabit tutrnaktir.

Dusey eszamanlamarun olmayisi, resmin yukaridan asagrya
veya asagidan yukanya dogru kayrnasma neden olur. Yatay esza­
manlama yoksa, bu kez de resim soldan saga veya sagdan sola dog­
ru capraz bir sekilde yer alacak, satirlarm yapisi bozulup kosegen
sekline donusecektir ~ekil-13
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~ekil-13 Eszamanlamanm olmayisi.

a- Dusey eszamanlamanin olmayisi

b- Yatay eszamanlamamn olmayisi

7- Tarama, Eszamanlama ve Karartma Frekanslari:

Eszamanlama ve karartrna darbeleri aym rrekanstadirlar. Du­
§ey sapma icin testere disi taramanm frekansl 60 Hz'dir. Cunku
bu deger V eszamanlama darbesinin her 1/60 sn.de bir tekrarlan­
masindan dolayidir. Dusey geri donme karartilir. Cunku geri don­
me, dusey eszamanlama darbeleri ile, dusey karartma zaman su­
resinde tetiklenir.

Benzel' sekilde yatay sapma icinde 15750Hz diyebiliriz. Bu de­
gel' yatay eszamanlarna darbelerinin tekrarlanmasi oranidir. Ya-
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tay geri donme sirasmda ekran karartilir. 9iinkii bu islem yatay
karartma zamam Ielndedlr.

Dengeleme darbeleri 1/60sn.de bir yinelenir. Fakat her darbe
yanm satirhk araliklarla yer aldig: icin Irekansi 31.500Hz.dir. Den­
geleme darbelerlnin islevl, tek ve c;ift alanlarda iyi gecmeli tarama
yapabilmesi icin dusey eszamanlamayi dengelemektir. 31500 Hz'lik
dengeleme darbeleri suresince tarama veya karartma yapilmaz.

Renkli yaymlarda dusey alan frekansmm tam olarak 59,94Hz
ve yatay satrr frekansmmda 15,734.26Hz oldugunu belirtmek gere­
kir, Bu degerler uygun formiillerle tiiretilerek renk alttasiyici fre­
kansi olan 35 79545 Hz bulunur. Yukanda kesirli olarak verilen
frekanslar 60 ve 15750 Hz'e cok yakm degerler olduklan icin, sap­
tirma devreleri yatay ve dusey taramanm eszamanlanmasmda ko­
layca kitlenebilir. V ve H tarama frekanslan renkli TV de bir mik­
tar kayarsa eszamanlama ve karartma darbelerinin her ikisininde
frekanslan degisir. Eszamanlanrms tarama devresi otomatik ola­
rak eszamanlama f'rekansim kontrol eder.
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Roger MANVELL

CANLANDIRMA SANATI(*)

<,;eviren:
Ass. M.KaZlm SEZGiN

19. Yuzyil sonlannda sinemayla yeni bir sanat bicimi yaratti­
gmuz tartismalari gecmiste kalrmstir. Sinema sanati: D. W. Grif­
fith'in «Birth of a Nation» adli yapitayla, Bergman, Bunuel, Res­
nais, Antonioni, Fellini, Satyajit Ray, Humphrey Jennings gibi sa­
natcilann olaganustu, duyarli fUmleri ve Hitchcock, Fort, Kubrick,
Kazan, Reed, Lean, Schlesinger, Renoir ve dlgerleri gibi yonetmen­
lerin yaprtlari arasmdaki yetrnis yillik surede ilkel bir duzeyden
olgunluk duzeyine cikrmstir.

insanm anlatrmma olaganustu olanaklar saglayan ve boylece
arastirmalanru en ust duzeye cikartan yeni bir sanat biciminin ge­
Iismesi kulture gok anlamli bir katkidir. ilk gtinlerde dogrudan ve
evrensel populeritesi nedeniyle geni§ bir kesim taranndan kucum­
senen sinemanm hakkinm teslim edlleotlmesi icin 1930-1940'lara
Kadar beklemesi gerekmistir. Bu kisiler, gelismesi 18. yiizyila ka­
dar varan yeni roman akirrum bile sorumsuzluk olarak gormusler­
di. Ancak, sinema bu bakimdan tarkli ve benzersizdl. <,;unku, to­
togrann bulunusuna, kamera ve projeksiyon gibi onceden bilinme-

(*) ANIMAFILM. ASIFA Yaymi, 8.3. Ocak-Mart 1980, Warszawa, 1980. sS.10-13
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yen mekanizmalara dayamyordu. 1920'lerde goruntu ve sesin bir­
likte kaydi ve gosterimi gerceklestirlldiginde sessiz film, rotograr­
ciliga, lncelikli surekli resimlere, insan devinim ve yuz ifadelerinin
gozlenmesine dayanan bir sanat turu olarak epey yol almisti, Sesli
filmin 1930'lardaki gelismesiyls sinerna, yalruz dramatik sanatlarm
bir kolu degil, ayru zamanda belgesel film derien, nesnel dunyarnn
gozlenebilir her durumunu kaydeden ve aktarabilen bir sanat ola­
rakta olanaklarmi alaoildigine genisletrnistir. Belgesel film, tiyatro
ve romanla yakm kosutluklari olan ve bilinen olaylan, oykuleri
kisfliklerle perdede canlandirrnaya dayanan dramatik filme gore
insan gelisimi acismdan cok onernli clan yeni bir sanat ve tekno­
lojinin kullammma daha carpici bir ornektir.

Sinema yeni bir sanat olarak -bin kez buyutulmus bir sinegin
perdedeki deviniml, yakm cekimle bir sanatcirun yapiti, yavas ~e­

kimle bir kusun kanat devinimi, hizh cekirnle bir bitkinin gelisiml,
bir gozun gunes l§lgmda kisilmasi ve bu gozun dusman gozlemesi
gibi- tum gozlenebilir olaylarm yaikm ve secilmis gozlemlerine da­
yanir. Baska bir deyisle, sinema zaman ve mekani yonlendirmis­
tiro Onun anlatrsal sureklillgi tiyatrodaki gibi tek bir sahnedeki
olayin gozlemlne degil, olayla ilgili bircok yakin ya da uzak sahne­
nin hizli ya da yavas bir ritimle biraraya getirilerek gosterilmesme
dayarnr. Griffith «benim gorevim her seyden once sizin gormemzi
saglamakttr» demistir. Bu sizin, devinimdeki drami goruntudeki
deneyimin yeni ve cok yonlu buyuleyiclligmi, kimi zaman mikros­
kopik bir bicimde (gercekte oldugundan daha buyuk) , kimi zaman
dogal buyuklugunde, kirni zaman da teleskopik olarak bir dizi se­
cilmis imgeler yoluyla, gorsel empati araciligiyla yasamaruzi sag­
lamak demektir. Bu, kabaca, sinema denilen yeni sanat tarann­
dan sunulan gozlem teknolojisidir. Ancak, buraya Kadar tarumla­
digrmiz bicimiyle bu gozlem teknolojisi, yalruzca gercek ya da ya­
pay canli devinim1erin kaydedilmesini icerrnektedir. Cizimlerin de­
vingenlestirrlmesi ve giderek seslendlrilmesi konusunda diger ola­
naklarin kullanilabilmesi icin sinemamn dogusundan soma birkac
yil sesli filmin ortaya cikmasmi beklemek gerekmistir, Bir karika­
tur sanatcismin 15-20 saniyede bir karikatur cizislm gosteren sah­
ne aslmda kamera taranndan hizlandmlmis canli bir devinimdir.
Fransiz hokkabazi ve film yapimcisi Melies'in reslmleri ve yuzyil
basmda perde iein yapilrms cizimleri studyolarda canlandirma He
degil, canli ceklmlerle gerceklestirtlmlstir. Film sanatimn ayn bir
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dali olarak canlandirma ilk ve asil gelisme duzeyine, film uretim­
cillginln ikinci on yilt icinde Cohl'un sevimli akrobatik kibrit t:;opii
figiirleriyle, en azmdan bir canli grafik sanati potansiyeli oldugu­
nu gosterdigi deneysel calismalardan sonra ulasrmstir.

Film sanatmm koklerinin, ilkel sinema sanati 1910'lardaki du­
zeyindeyken yapildigi gibi Shakespeare'in cok sozel yapitlari ya da
Comedie Francaise soz sanatcilarmm (rhetoricians) klasik tiyatro
icin gelistirilmis rolleri gorsel sacmaliklara indirgeyen cabalarmda
degil, genis izleyici kitlelerini egendirrnek amaciyla oynanan ba­
sit oykuler gibi populer kaynak1arda aramak gerektigi ileri surule­
bilir ve bence surulmelidirde. Gercek film sanati degisik bir evrim
cizgisi Izlemistir ve Edwin S. Porter'm 1903'te cevrilmis ilk «ves­
tern»l «The Great Train Robbery», ingilteri'de Cecil Hepworth'm
1905'te yaptigi «Rescued by Rover» adli yapmu, Ingiltere'de R.W.
Paul'un ya da Fransa'da Melies'nin yaptigi kameranm buyulu gu­
cunu kullanan ve populer oykti anlaticihgma dayanan yapimlarda
yatar. Bu filmIer, Griffith, Chaplin, Keaton ve diger buyuk sine­
macilarin daha ileride yapacaklan olgun sanatm temellerini at­
mislardir. Gosterilecek henhangi bir buyukluk, aracin genis izleyi­
ciler katmda populer olusuna ragmen degll, Bhakespeare'In Eliza­
beth cagt tiyatrosunda oldugu gibi bu popiilerite araciligryla gos­
terilir. Sinema ancak, son yillarda cok yaygm olarak benimsendik­
ten soma, belli bir dereceye kadar cekicillglni bir kenara iterek da­
ha dar cevrelere yonelmeyi goze alabilmistir. Yine de bir Bergman,
bir Bunuel, bir Resnais ve bir Antonioni'nin filmleri eninde sonun­
da uluslararasi gosterime girerek ytizbinlerle degil, milyonlarla ol­
culen bir izleyici kitlesine seslenmektedir. Bu da, ne kadar pahali
oldugu cok iyi bilinen bir aracm kendine gore ekonornik yonudur,

Canlandirmada boyledir. Sinemanm ilk sanatcilarimn t.iyatro­
lardan, panayir gosterilerinden, vodvillerden gelisi gihi, canli re­
simcilerde ilk olarak gunluk gazetelerde, dergilerde karikatur ci­
zenler arasindan cikmistir. Her ikisinde de koken populer bicim­
lerdir. Kendiside mekanik uretim bicimlerme bagrmli olan populer
basin sinemadan daha once kurulmustu ama, ancak kisa bir sure
once ve bu yuzyilm baslarinda cesitll dergi ve gazetelerde yaymla­
nip milyonlarca ki§i tarafmdan izlenen gunluk resimli oykulerin
kahramanlari giderek gelisme gostermistir. Bunun gibi, sinemadan
once de birbirini izleyen renkli resimli cam slaytlarm projeksiyon
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araciligiyla gosterilip blr piyano e§liginde oykunun anlatildigi «si­
hirli lamba» gosterileri vardi. Birbirine bagh bir dizi resimlerle ya­
pilan bu gosteriler ciddi ve dramatik oyku sunuluslari idi. ilk film­
ler de, anlatim bicimlerini, oykulerin sunulusunu bunlardan al­
rmslardir, yalmz, artik reslmler canhydi ve bir kac renkli baslik
(caption) yardirm ile kendi oykulerini yerebiliyorlardl.

<;izgi filim yapimcilarirun karsilastiklari sorun, en kisa Iilrni
bile yapmak icin gereken olaganustu yogun cizim calismalariydi,
Perde de birkac dakikalik devinim icin binlerce ayri cizim- surekli
devinim olan her dakika icin yaklasik bin adet resim- gerekiyordu.
Kisa filmlerin kazandirdigi azdi ve Winsor McKay, Pat Sullivan,
Max Fleischer ve digerleri gibi sinema Icin ilk canlandirma film­
leri yaratan sanatci ve yardimcilarma akla uygun gelir kazandiran,
ancak, bu filmlerin dunya capmda yayginlasmasi olmustur. Bu
ilk canlandirmacilar yapimlarmda saydam yuzey (cell animation)
yontemi kullamyorlar, sahneden sahneye surekli kullarulan hare­
ketsiz, iyi s;izilmi§ geri-plan goruntuleri hazrrliyorlar; saydam se­
luloid tabakalara murekkeplenmis, hareketli siyah golge resimleri
de bunlar uzerine yerlestiriyorlardi. Ve bunlar anlattiklan seruve­
nin dekorunu olusturuyordu, Ancak bir sahnede belirli bir anda
f'igurlerden yalmz birini hareketlendirip dlgerlerini bakarken ya da
dinlerken «dondur» gelenegiyle canlandirmarnn yuku biraz olsun
azalmissada, [butunuyle] ortadan kalkmamistrr. ilk canlandirma­
larm hareketlerindeki tekrarli, basit fakat incelikli stilize kareog­
ramer daha sonrakiclzirnlerle tumuyle yeni bir fantazi sanati ya­
ratmaya yonelmislerdir. Bu sanatm basit, butunuyle stilize golge
tigurlert, populer kokenli olan neseli, eglenceli, basit ya da incelikli
saklari kullanarak dunya izleyicilerinin begenisine sunulmustur.

Boylece, tarihsel surec Icinde Picasso ve Matisse, Braque ve
Kandinsky, Rouault ve Grosz, Duchamp ve Klee, Modigliani, Cha­
gall, Chirico, Dali ve Ernst ya§adlgl bu cagda, canli resimler bas­
langictaki cizim bicimlerini, cok yogun bir bicimde karikatur say­
Ialarmdan almistir. Burada, karsihkli bir etkilesim sozkonusudur.
Canlandrrma sinemasi, insan olsun hayvan olsun kendi tiplerini
duragan karfkatiirlerden alirken bunun tersi de olmaktadir, Bir
sanat olarak canlandirma, yillarca ilkel ve olgunlasmarms olarak
kalmistrr. Yine de, yeni bir sanat olan canlandirma agir ve surekli
ilerlernekteydi. Bu, sinematografinin cizlm masasmdaki cok cesitll
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grafik Imgelermi kayit etme ve clzimleri perdeye getirme algusu
disinda yer almadigr bir film yapimi daliydi. Sessiz sinemamn
Eisenstein ve Pudovkin, Clair ve Renoir, Lubitsch ve Lang ve di­
gerleri sayesinde bir sanat gorumune girdigi 1920'lerden sonradir
ki, sanatta yeni atilimlar yapan sanatcilar -Leger, Dali, Duchamp
ve soma Picasso gibi- devinimle graf'ig! kaynastirmanm onemlni
gormeye basladilar,

Dogal resim ve yontuculuk gelenegini izleyen sanatcilar, yarat­
tiklart insan, hayvan ya da canli dogalarda yasarmn nabzmm go­
rulmesini saglamayagal!§ml§lardlr. Bu, yapitlarda gorulen, bir
devinim nitellginde baslamakta alan simgesel sanatlarm onemli
bir parcasidir. Lascaux ve Altamira'daki magara resimlerinde 01­
dugu gibi en ilkel stilize sanatta bile bu vardir. «Discobolus» eyle­
me gecmeye hazir, dondurulmus bir devinimi simgeler. ~imdi, tek­
nalojik olarak, sanat projeksiyonla yuzyillarca ararms oldugu de­
vingenllge ulasmaktadir, Ancak, bir eylem rotogrannda da oldugu
gibi dogal bir devinimin yanlizca gosterimi sanat degll, yalmzca
bir teknolojik olay olmaktadir. Bir grafik sanatcisirun cizimi bir
kez devinim kazandi mi, bu devinimln niteligi kendisini yeni, ya­
ratici bir bicime ulastrnr. Clzlmde devingenlllik, canlandirma ala­
nmda gelecegin yaratici sanatcismi ayirtetmek icin gerekli alan
bir nitelikti. Canli resmi olanakli kilan teknolojik araclar ve canli
resimlere yeni bir boyut katan seslendirme 1930'larda artik iyice
gelismisti. ~imdi resim yalnizca yurumekle kalmiyor, kaydedilmis
sesle ve muzikle konusabiliyor, sarki soyleyebiliyor ve dansedebi­
liyor.

Ve artik «canlandirma kareogratlsianden soz edilebilirdi. Film
surekliliginln ritim ve temposu, ses ve muzigi perdedeki goruntu
akismm dogal bir parcasi haline getirmistl. ilk canlandirma film­
lerine daima vodvil tiyatrolarmdan donusturulmus, sinema salon­
larmda canli olarak yapilan muzik ve etektlerle eslik edilirdi. Yiik­
sek yaraticilik duzeyine 1930-1940'larda ulasmis olan Walt Disney
ve ekibinin calismalari, 1933'lerde renkliye donusen clzimlerin ka­
litesi, canlandirmayt renkli karikaturden cok ustun bir duzeye ci­
karmtstir; canlandirma oylesine bir kareografik duslem (fantazi)
gerektiriyordu ki, bu ancak balede bulunabilirdi. Fakat, canlan­
dirmada aklin, duslerin zaman ve mekan icinde olaganustu ve hie
bir canli danscmm ya da akroibatm gerceklestiremeyecegi devinim-
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lerde bulunan bale soz konusu idi. Halen, duslemler ve masallar
yaratmakta olan canlandirma, dusler ve karabasanlann gulunc­
lukleri ve gariplikleriyle dolu bir dunya idi. ilk canlandirma sanat­
cilari belki de insansi hayvan karekter yaratmada en basarih olan­
Iardi. Pat Sullivan'm becerikli «Felikx the Cab> ya da Disney'in
sevilen bircok hayvan karlkaturune onculuk eden «Mickey Mouse»
adli karekterleri gibi. Izleyen tipler «Donald Duck», «Goofy», «Bugs
Bunny», Huckleberry Hound», «Tom and Jerry» gibileri olmustur.
Karikaturize edilmis bazi insan tipleri de izleyici kitlesinin buyuk
beyenisini kazanrmstrr ki bunlardan baztlari; «Betty Boop», «PO­
peye», daha sonra da «Mister Magoo» duro

1930'larda canlandrrma yalmzca Silly Symphonies ya da Mic­
key Mouse dizileri gibi yaprtlarla yuksek bir karikatur cizimi du­
zeyine ulasmakla kalmarms, aym zamanda Lotte Reiniger'in 18.
yuzyilda Avrupa'da cok tutulan Cin golge tiyatrolanna benzer,
uyumlu devinimli golge oyunlan, Oscar Fischinger'in orkestra
muzigini yansitan soyut, devingen cizlmleri ve Wladysaw Stare­
wicz, George Pal ve Alexander Ptushko'nun gelismis Kukla canlan­
dirmalari gibi bircok degi§ik konu ve bicimlere yonelmistir. Hatta
Matisse'nin incelikli, basit cizimleri, Hector Hoppin ve Anthony
Gross'un «Joi de Vivre» ve «F'oxhunt» adli e§siz, yaratici calisma­
larmda yansrtilmis, yogun ta§ basisi (Iitogradi) ealismalari, Fran­
sa'da Alex Alexeieff ve Claire Parker tarafmdan «Night on a Bare
Mountain» adli yaprtta kullarulmistir. Canlandirma bugun, her
ne kadar Amerikan televizyonunun cocuklara yonelik canlandir­
malarmda ve kimi ticari televizyon programlarmda oldugu gibi
gellsmemis formunun gosterisini yapiyorsada, karikatur orijinin­
den cikrmstir.

1960 ve 1970'lerde canlandirma bilgisayar bicimlendirmelerini,
holografi ve benzerlerinide kapsayan sinema teknolojisinin oldugu
kadar, onceden elle yapilan cok sayida ozel etektleri ozdevinimli

(1) Bllgisayarla canlandirma son derece karmasik devinimlerin insan yete­
nekleri ustunde olcek ve derecelerle hesaplamp gerceklestlrflmesine olanak
saglar. (Aerial image)

- Boslukta goruntu/fotografcilrgt canh devenimin canlandirma ile standart ge­
zici (matte) tekniglne gerek kalmaksizm bagdasrnasmi saglar.

- Holografi lazer graf'igt ile nesnelerin boslukta gostertltsinde teknolojik ve sa­
natsal yeni bir d6nem acrmstrr ki bu, 14. yuzyrlda bulunan perspektif tek­
nikleri ile estir.
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(otomasyon) olarak yapabilen karmasik rostrum kamera gibl, ken­
di gelismelerine de dayah olarak guzelsanatlarm bir dali oldu (1).
Kendi uluslararasi yansmalari, Iestivaleri ve oduleri He de artik
tanman bir sinema dali haline geldi. Calrsma alarunm bir yonunu
-Amerikan televizyonunda oldugu gibi- ekram dolduran, cocuklar
igin cok sayIda yapilan eglendirlci programlann olusturdugu can­
landirmamn diger yonu ise, modern sanatla bagmtili her tur ci­
zim ve renk bicimlemesine devinim getiren ve sanat ile teknolojiyi
blrlestirerek yeni, sasirtici sanat ve devinim kavrarnlari olusturan
ust duzeyde sanatcilarm meslekleri haline. Bu turdeki filmlerin
cogunun ig,erigi, cocuklar icin eglendirici yapimlar gibi evrensel
canlandirma kavrarm drsmdaki her seyi yadsiyan ciddi denebile­
cek turdendir. Ozellikle, Amerika Birlesik Devletleri'nde cocukla­
rm cok sevdigl ve binlerce tiretilen siddet icrikll kalitesiz <;izgi film­
ler canlandirma sanatma golge dusurmekte ve yalruzca Amerika'da
degtl, Ingiltere, Bah Avrupa ve ozelllklesosyalist ulkelerde savas
sonrasi elde edilen basarilari lekelemektedir. Sosyalist ulkelerde
devlet destegindekl studyolar parasal kaynak sikintisi cekmezken,
Batih canlandirma sanacilari gelismis, daha kisisel calismalaruun
yuksek masratlarim TV reklamlari ve benzeri calismalarla karst­
lamaya calismaktadirlar.

Bir kac ornek verilerek savas sonrasi canlandirma cahsmalari
sonsuz olanaklara sahip birsanat oldugu gosterilebilir. Dana yeni
olan calismalar yalruzca soyut sanatm -1950'lerdeki deneysel cans­
malar doneminin ucuncu boyut (third dimension) akimimda ikap­
sayan- her bir cesidinl degtl, aym zamanda guldun; ya da Richart
Williams'm yanlis ulkulerini ele alan «The Little Island» filmi gibi
yergi amacli oyku ya da masal filmleri, diis ve fantazi filmleri, si­
yasal yorum filmleri gibi bir kac dakikallk ya da uzun metrajli ya­
pimlan da kapsar (2). Bu canli resimlerin cogu bir ya da baska
bir tur cizim ya da boyama bicimlnde benzerdirler, Ancak, canlan­
dirmanm, bireysel anlamli ve eglendirici ya da muhendislik ve fen
bilimleri gibi ogretici piskolojik kaynaklan SlmrSIZ gorulmektedir.
Fen bilimleri icin, ozellikle yuzyilin son ceyreginde Londra'da John
Halas ve Joy Batchelor bir <;ok film yaprmslardrr, iki boyutlu ola-

(2) Uluslararasi canlandirrna sanati cahsmalari John Halas ve Roger Manvell'in
"Art in Movement" ve "Design in Mation" adli sanat kitaplannda genis
kapsamh ve resimli olarak yeralmaktadir.
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rak filme alinan ve ti<; boyut uzerine kurulu konulari kagrt heykel­
ler, bazi reklam filmlerinde oldugu gibi canlandirilmis nesneler,
elektronik olarak canlandrrilan ya da pastelin gibi maddelerden
yapilmis kuklalar ya da tahta, tas vb. hammaddelerden yapilmis
rnodeller olusturmaktadir. Dunyaca tamnrms Kanada'Ii sanatci
Norman McLaren otuz yilt askin bir suredir bulup gellstirdig! her­
seyi uygulamakta, ilk calismalarmda oldugu gibi dogrudan selu­
lord film seridi uzerine boyamakta ve sinemarun karmasik yon­
temlerini kullanmaktadir. bnemli yaprtlarmdan «Pas-de-Deux»,
iki canh danscimn birbirleri icine giren, bir yelpazenin acilip ka­
panmasma benzer dans bicimlerini, karmasik, <;ogaltIlml§ sasirtici
goruntulerini verir.

Herbiri emek ve hayal gucunun simgelerl alan konulu canlan­
dirmalar arasmda «Pinocchiovya da «Jumbo» gibi Disney klasik­
leri, canli Gulliver ve <;izgi Lilliputlularla gerceklestirilen Rus kuk­
la filmi, Gulliver's Travels», Fransa'da Paul Grimault ve Andre
Sarrut'un yaptrklari oyku «La Berge're et le Ramoneur», perde
kuklaciligmm en iyilerinden Cek Jiri Trnka'nm yaprti Bhakespe­
are'in «A Midsummer Nightss Dream» ve Ingiliz filmleri; Halas ve
Batchelor'm yaptiklari, George Orwell'in «Animal Farm» ve George
Dunning'in Beatles ile yaptrgi «Yellow Submarine» sayilabilir.
Bunlardan, yalruzca 1954'te gosterilen «Animal Farm» adli yapitm
tumuyle ciddi bir konusu oldugu soylenebilir, Gulduru ve yergi
canlandirmalarmin karikatur ve guluncluklerle buyuk iliskisl 01­
masma karsm, Bertold Bartosch'un 1933'te yaptig: idealist emekci
oykusu «L'ldee» adli golge filmden bu yana canlandirma sanati,
kitleleri eglendirmek ve giildiirmekten baska amaca yonelmis­
til" (3). Ancak, savas sonrasi yillarda canlandirmamn bu yonu Pe­
ter Foldes'in uzucu ve korkutucu nukleer yikimi konu eden «A
Short Vision» adli karmasik gercekustu yaprti gibi yapimlarda
kullarulmistir. Aynca, bu alanda, 1964'te Walerian Borowczyk ta­
rafmdan yapilan «Les Jeux des Anges» adli, toplama kamplarim
ve olum hucrelerini yan soyut terimlerle dussel bicimde yansitan
-kalm ceperli kapali kutulardan cikar gibi i§gence hucrelerinden
sesler gelmekte, bu arada, org ile yapilan can cekisme ya da isken-

(3) Bu, son dereee eiddi bir konuda kullarulan ilk canlandirma calrsmasi sayihr.
Fakat bilgi veriei filimlerdeki k ul lamrnlarmdan baslica, IBIS'Jerde Ameri­
ka'da, Winsor MeKay canlandirrnayi perdede Lusitania'mn batisrm goster­
mekte de kull.amlmrstr.
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ce sesleri ile birlikte duduk sesleri ve ardmdan silah sesleri duyul­
makta -yapit ta sayilabilir.

Borowczyk ve arkadasi Jan Lenica mesleklerine canlandirrna
ressami (animator) olarak Polonya'da basladilar. 1958'de, bir kent­
te yalmz btrakilmis bir koylu kizmin bilinc alti korkulanm isleyen
bes kisa oykuluk, tehdit ve tekduzeligm incelikle bagdast.mldigi
gercek ustu sayilabilecek bir film olan "Dam" adh yapitlarmi ger­
ceklestirdiler (4). Hayal gucunu artiran bir arac olarak gordugu
Icin film yapmaya basladigrm soyleyen Lenica ve Barowczyk 1960'­
larda Polonya'dan ayrilip Fransa'ya gittiler.

Canlandirrna sanatmm daha ciddi alanlarmdan ornekler ola­
rak asagrdaklleri vereblliriz. Birlesik Amerika'nm yetistirdlgi onde
gelen canlandirma sanatcilarmdan John ve Faith Hubley 1960'lar­
da kucuk cocuklarm kaygisiz, neseli fakat derin dusselllklerini
yansittiklari "Noobird", "The Hole" ve "Windy Day" gibi guzel
fantaziler, yapitlar. 1977'de John Hubley'in olumu, canlandirma sa­
nati icin buyuk bir kayip oldu. Bir cok dus gucu yiiksek sanatcilar
gibi Hubley de once Disney ile cahsrms, soma Stephen Bosustow,
Bill Hurtz, Pete Burness ve Bob Canon gibi bireysel cahsan diger
sanatcilarla birlikte United Production of Amerika (UPA) grubunu
kurmustur, Bu grup 1950'lerde Amerika'nm en yetenekli canlan­
dirma sanatcilari olmustur. Daha soma ayrilip kendi ozel islerini
kurdular. Bu arada, Amerikan oncu canlandirma sanatma yeni go­
runumler getiren Alman d'Avino, Jimmy Murakami Stan Vander­
beek, Robert Breer, John ve James Whitney, Morton ve Mildred
Goldscholl'ler ve Canada canlandirma sanatini yaratan Colin Low,
Gerald Potterton, Robert Verrall, Joe Koenig, Wolf Koenig Maur­
ice Blackburn ve Ryan Larkin ortaya cikmistilar.

Yillar boyu yuksek duzeyde yaraticiligm merkezi olan ulkeler
Amerika, ingiltere, Fransa ve Kanada'nm yam stra sosyalist ulke­
ler arasmda canlandirmanm onculugunu yapan Polonya, Yugos­
lavya ve Cekcslovakya'dir. Bu, ozellikle, 1940-1950'lerde Polonya'da
Gierz, Cekoslovakya'da Zeman, Yugoslavya'da Dusan Vokoti'c, Vat­
roslav Mimica. Boris Kolar, Nadeljiko Dragi'c ve Zlatko Grgi'c adli

(4) Bu, bilgiyi biraz daha toparlamak gerek; "House" Borowczyk ve Lenica'nm
ucuncu filmleri idi. Daha once "Once upon a time" ve "Love required" adli
filmleri yaprmslardi (Basima hazrrlayanj ,
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sanatcilarin cahsmalari ile olmustur, Bu ulkelere sonradan Ma­
caristan da katilrmstrr. Eu arada Rusya'da, Amerika He basabas
olarak biiyiik olcude toplumsal icerikli ancak eglendirme amacli
yiiksek kalitede yapimlar ve bir olcuye kadar toplumsal bicimlerin
dismda kalan bir kac bireysel calisma yapilmistrr. ~imdi bir cok
ulkelerin kendi canlandirma studyolari vardir ve yillik canlandir­
rna Iestivalleri, sanatm strurlarmi her gecen yil genisleten t;al1§­
malann sergilendigi olgular haline gelmistir. Canlandirmada ci­
zimsel imgelem (graphic imagination), sinemanm en yeni tekno­
lojisinin sagladig: zaman ve mekandaki yeni devinim boyutlari ve
bicim He renkte yeni gorunumlerle gelismistir. Gercekte bugiin
canlandirma, gunumuz filmlerinde bilinmeyen goruntu ve deney
alanlarim arastmp, gelistiren bir sanat olup, turn sinema dallari­
run en ozgiir alarudrr.
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JAPONYA'DA TELEViZYON QAGININ OLU~UMU (*)

geviren:
Ass. Ergin AYKOL

1958-1959 yillari Japan yayimcihk endustrisinde bir donum
noktasi olmustur. Radya cesitl! alanlarda yerini Televizyona teslim
etmis ve Televizyon ragbet gormesi ve yayilmasi icin uzun adim­
lar atilmaya baslanrmstir.

A§agIdaki semada belirtildigl gibi NHK radyo ahci ruhsatlan
30. 11. 1958 tarihinde 1.483.101 idi. Yeni ruhsatlar 1958 yili sonla­
rmda iptal edilen ruhsatlardan 14.000 kadar daha Iazlaydi. 1959
yilmda ise iptal edilen ruhsatlar yeni alman ruhsatlan sayica asti
ve bu onemli bir sekilde diger yillarda da artarak bir anlamda rad­
yonun cokusune kadar devam etti.

Televizyon diger taraftan, buyuk gelisme gostermis Mayis
1958 de 1.000.000 dan fazla ahci ruhsati ahnmistir. Radyanun hala
gerisinde olan Televizyon, Radyo ruhsatlan sayisi du§u§ gaster­
mege basladiginda bir yil icinde yiizde yuzluk bir artis kazanmak­
taydi.

(*) NHK 50 Years of Japanese Broadcasting 1977 s, 246-253
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Radyo ve Televizyon
AIlelRuhsatlan

-

20 mil.

15 mil.

5 mil.

1950 1955 1960 1965

1:361 yili sonlarmda degisim tamamlanmis, radyo ruhsatlari
on milyonun altma duserken, Televizyon alici ruhsatlarida on mil­
yonu asarak sayisal bir zafer saglarmstir.

Bu durumlar ciddr bir sekilde gozden gecirildiglnde ruhsat uc­
retleri 1962 yilmda yeniden duzenlenmistir, Ayhk radyo vergisi
85 Y den 50 Y e duserken televizyon ucreti yine aylik Televizyon +­
Radyo alarak birlesttrilip aylik 300 Y den 330 Y e yukseltildi, Daha
sonra 1968 de Televizyon ruhsat iicretlerine fark ucret eklenince,
radyo ruhsat iicretleri tamamen kaldirildi.
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'I'icari yaym sirketlerinin ilk gelir kaynaklanndan ilan gider­
leride radyodan Televizyon'a kaymistir 1959 yilmda Televizyon
ilan geliri bir yilda yuzde 220 artisla 23.800 milyon Y i asmistir.
Ayni yil toplam ilan gelirlerinden televizyonun payi da %9,9 dan
%16.4e yaklasik iki kat artmistir. Aym yil radyonun yaklasik ka­
zanci 500 milyon kadarken genel ilan butcesinden payi %14.7
den % 11.1 e dusmiis ve bu dii§u§ diger yillarda da devam etmistir.

(Unit: Y1.000 million)
-_._-._ .. _--_. -----"---- -- -

Medium News- Maga- Radio TV Others Total
Year papers zine

-_._- ------_._---- -,,-~---------~----

1951 18.0 1.0 0.3 5.0 24.3
1952 2'7.0 1.8 2.2 7.5 38.5
1953 32.0 2.5 4.5 0.1 10.0 49.1
1954 32.2 3.0 7.4 0.4 12.0 55.0
1955 33.7 3.5 9.8 0.9 13.0 60.9
1956 40.5 4.0 13.0 2.0 15.0 74.5
1957 51.0 5.0 15.0 6.0 17.0 94.0
1958 52.5 5.5 15.7 10.5 22.3 106.5
1959 61.8 8.0 16.2 23.8 35.8 145.6
1960 68.4 10.0 17.8 38.8 39.0 174.0
1961 82.4 12.5 17.8 53.9 44.4 211.0
1962 92.2 14.4 17.3 69.0 50.6 243.5
1963 112.0 16.9 17.1 89.9 62.3 298.2
1964 '129.7 19.5 17.0 108.1 73.9 349.1

Reklam harcamalarmm araclara gore dagthmi

Bu sayilar televizyonun 0 kritik donemde ulastig; bu essiz de­
gi§imi tek basina ifade edemez. Daha sonralari televizyon ozellikle
ticari reklamlar alanmda kendine ozgii bir sekilde, radyonun gec;­
misteki etkisinden kurtulmus tamamiyle bagrmsizligim kazanmis­
tir.

Televizyonun buyumesi.

1967 yilmm Mart ayi baslarmda NHK, Televizyon ruhsatlari
10 milyona ulastigmda, evlerde Televizyon, Televizyon seti olara c
degerlendmlmekteydi. Bir ay soma hukumet televizyonu yeniden
gozden gecirerek ailelerin televizyon sahibi olabilmeleri icin huku-
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Reklam harcamalarrmn araclara gore yuzdesi

100
100
100
100
100
100
100
100
100
100
100
100
100
100

20.6
19.5
20.3
21.8
21.4
20.1
18.1
20.9
24.5
12.5
20.7
20.8
20.9
21.4

0.2
0.7
1.5
2.8
6.4
9.9

16.4
22.3
25.5
28.3
30.1
31.0

(%)
_~.-~~.'._---------_.~~- . ~-_.-._---------_...._._-'--_._~_------_.

Medium News- Ma,gar Radio TV Others Total
Year paper zine
~- ~~. - -- ~---~------ --

1951 74.1 4.1 1.2
1952 70.1 4.7 5.7
1953 62.5 5.1 9.2
1954 58.5 5.5 13.5
1955 55.3 5.7 16.1
1956 54.2 5.4 17.4
1957 54.3 5.3 16.0
1958 49.3 5.2 14.7
1959 42.5 5.5 11.1
1960 39.3 5.7 10.2
1961 39.1 5.9 8.8
1962 37.9 5.9 7.1
1963 37.6 5.7 5.7
1964 37.1 5.6 4.9

-~_--~~_-~_-_.~_-------

met yardimmdan yararlanmalari ve televlzyonun Iiiksten cikar­
tilarak gunluk gereksinim cihazi oldugu kararlastrnldi.

Bu arada 1959 yili ocak aymda NHK ikinci bir kanaldan Tok­
yo'da kisaca ETV denilen egltim yaymma basladi. Aym zamanda
NHK Genel Televizyanu (GTV) daha detayli programlar yayin­
lamaya basladi.

1960 yili Mart aYI sonunda GTV televizyon sahiplerinin %90­
ma hizmet edebilecek duzeye gelmis ETV de servis alanmda dik­
kate deger §ekilde genisleyip Ilerlemistir.

Ticari yaymcilrgmda egitim alanma yoneldig! bu donemde go­
ruluyor. ~ubat 1959 da bu alanda bir egitim televizyan istasyonu
kuruluyor, Mart 1961 den itibarende iki tanesi Okinawa da olmak
uzere 43 sirkete ait 61 televizyon istasyonu kurulmustur. Aym ay
iclnde Posta ve Haberlesme Bakanligi a gime kadar kullamlmakta
alan VHF bandmm yarnsira UHF bandmmda kullamlmasirn ka­
rarlastirmistir. Bakanligm bir diger kararida NHK nin GTV ve
ETV servisleriyle diger ticaret sirketlerin yanyana ortak calisma
yapmalari yolundaki kararidir. 1965 ten itibaren cok sayida UHF
televizyon istasyonu Japonya'da yayma girmis bulunuyor.
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333 metre ytikseklikte olan Tokyo kulesine cok yonlu kullaru­
labilen bir anten yerlestlrilerek, ~lkl§ gucu her istasyon Icinde 50
kilowatt yukseltilmistir. (1960). Bu durum 60-90 kilometre cerce­
vesindeki istasyonlara servis olanagi saglarmstir. Gelisme televiz­
yon yaymlarmm iilke capmda yaymlasmasiru saglamak amaciyla
olmus ve bu amaclada dag lik bolgelere Ilave Istasyonlari kurul­
mustur. Bu arada yaym saatleri uzatilmis, bircok istasyon 1961 yi­
lmdan itibaren duzenli bir sekilde sabah erken saatten gece yari­
sma kadar hatta hafta sonlarinda 01.30 a dek yayma baslamislar­
dir.

Japonya'da, ABD den sonra Diinya'da ikinci siirekli ve du­
zenli renkli yaym yapan ulkedir.

10 Eyltil 1960 tarihinde smirli olarak renkli yaym baslamistir,
Bu renkli yaym onceleri deneme yaymlari olarak Amerikan CBS
sistemiile yapilmis. Bu sistemle yapilan yayinlarm siyah beyaz te­
levizyonlardan Izlenememesi nedeniyIe ABD de standartlasmis
olan ve bu gii~ltigiide ortadan kaldiran NTSC sistemi deneme ya­
yinlarmda kullarulmaya baslanmistrr.

Yaklasmakta olan 1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlarmda renkli
yaymm hizla gelismesini tesvik edici rol oynarmstir. 60 11 yillarin
yiiksek ekonomik buyumenin desteginln yarusira Japan Televiz­
yon Yaym endiistrisinin son derece hizli gelismesme 0 yillarda ku­
rulan cok sayida ozel ticari istasyonlar ve NHK televizyon istasyon­
Ian neden olmuslardir.

Ozel televizyon istasyonlar NHK He rekabete girerek gelisme
gostermis ve ilk on yihn birinci yarismda da elemanlar ve gelirler
NHK ye gecmistir.

Ekonomik Buyume, Televizyonun Gellsmeslnln Tesviki

Her ne kadar Televizyonun iilkede yayma erken basladigr ile
ilgili bazi dusunceler olduysada, genis bir sekilde yayilmasmada
alti yil yeterli olmustur. Bu siiratli gelismenin ardmda Japonyanm
sasirtici ekonomik buyume gucude bulunmaktaydi. 1956 da Eko­
nomi Planlama Dairesi tarafmdan yaymlanan Ekonomi Plamnda
"harp sonrasi cag;" Endustriyel gelismede atilan biiyuk adimi ta­
nrtmada kullaruldrgi gorulmektedir.

Bu hizh buyumenin onuru, makina ozellikle cok kullamian ve
i§i kolaylastiran elektrikli ev esyalari endiistrinin gelismesine ait-
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tiro Televizyon setleri camasir makinalan ve buzdolaplarma 1955,
1956 yillarinda talep cok f'azlaydt. Ev esyalari arasmda bu ucu 0

yillarda aile butcelerine pahaliya mal oluyordu. Ug dart yil icinde
normal ev esyalari haline donustuysede seri imalata gecildiginde
talep artisi nedeniyle fiyatlardaki dusme daha ileriki yillarda 01­
mustur,

ilk televizyon allCISI fiyatlan, genel halk arasmda genis bir a­
lana yayilmasim onleyerek, diyagonal bolumun her inch icin
10.000 den daha iyi bir ortalamaya cikmistir. Toplam uretim fi­
yatlan 1960 larda her inch'in maliyetini yaklasik 5000 e diisiirdu.

Televizyonun gorkemli buyumesi, Japonya'da iletlsim isleri
tartrsmasiru da buyutrnustur. Iletisim Biliminin yuksek sesiyle ko­
nusmak hem ticari istasyonlarm hem de NHK'nin onemli bir go­
reviydi,

NHK, 1958 yilinda birinci 5 yillik program ile modernlesmeye
gitti. Buna ek olarak uzun donemli program izlendi. Buro he sap­
lamalarmm komputerize olmasiyla alici ruhsat ucretlerinin tam
olarak toplunmasi 1962 yihnda gerceklesmistir. NHK nin program­
larmm otomaaiklestirilmls yapnrn ve yaym kontrolu icin bilgi i§­
lem kontrol islevlerinln benimsemesi ile bilgi islemler 1968 yilinda
programlama alanma girmislerdir.

%

100

75 Dikili Makinesi

50

25

O'---t--+-+--f-~I---t--+-+--+~I---+--+_
57 58 59 60 61 62 63

Dayamkli 'I'uketim Mallarmm Dagihrm
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<;OCUK DERGiLERiNDE iLETi<;oZUMLEMESi(*)

Ass. ,Turhan iBARAZ

BOLUM I

GiRi~

Egitim icin yapilan degi§ik tammlardan biri de "bireye kendi
yasantilari yoluyla istendik davramslar kazandirma surecidir".
Burada sozu edilen "istendik davrarnslar" egitim amaclari olarak
da kullanilabilir. Bireye kazandmlmak istenen davramslardan biri
ve belki de en onemlisi dile iliskin olamdir. Egitimle birey anadili­
ni anlama, konusma (sozlu anlatrm) , okuma, yazma (yazili anla­
tim) yonlerinden yeterli duzeye getirilmeye calisilir.

Okul cagma gelen cocuga okulda ilk okuma, yazma dersleri
verilir. Bir yandan cocugu okuma teknig! ve becerisi kazandmlir­
ken ote yandan okuma yoluyla onun diger alanlarda bilgisini art­
trrmaya, duygusal yasantismi zenginlestirmeye nrsat ve olanaklar
yaratilmaya calisilir.

(*) Bu calismada, iBF Doktora prograrm cercevesinde Prof. Dr. Cevat <;:APAN'm
yiinetiminde yurutulen Davrams Bilimleri Semineri icin hazrrIanan odevin
gozden gecir'ilmis blcirnidir. Cahsmamn yiinlendirilmesindeki degerli katki­
larmdan oturu Sn. Prof. Dr. Cevat <;:APAN'a, giizden geclrtlmesindeki degerll
oneri ve katkrlarmdan iitUru de Sn. DOQ. Dr. Yahya 6ZS0Y'a tesekkur ede­
rim. T.B
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Okul ~agl eocuguna cok degisik okuma kaynaklar sunulabilir.
C:;ocuklara sunulan okuma kaynaklan arasmda ders kitaplan, yar­
dImCI ders kitaplan, ders disi kitaplar, dergtler ve gazeteler sayila­
oilir. Bunlardan dergilerin kimileri, dogrudan ders ve unite dergi­
leri olarak sunulabildigi gibi kimileri de daha cok ders disi oku­
maya yonelik cocuk dergileri nitelemesiyle sunulmaktadir,

Bizde cocuk dergilerinin baslangici Tanzimat doneminde go­
rulmektedir. 1869'da Miimeyyiz, 1875'de Etfal ile baslayan cocuk
dergileri 1928 Harf Devriminden soma daha cogalmistir. 1928-1945
yillari arasmda 23 cocuk dergisinin yaymlandigim goruyoruz. Gii­
numuzde batidan ahmp cevrilerek yaymlanan cizg] romanlarla
birlikte cocuklara sunulan dergi tiiriindeki yaymlarm sayisi olduk­
ca artrmstrr. Giderek giinliik gazeteler de ozel cocuk dergileri ya­
ymlamaya baslamislardir.

Problem

Cocuklarmnza sunulan bu yaymlann egitsel nitelikleri uze­
rinde durulmasi gerekir. Cocuklarrmizm eline verdigimiz bu der­
giler okunabilirlik yonunden, icerik yonunden hangi nitelikleri ta­
sidiklarmm bilinmesinde yarar vardrr, Oysa bu tiir yaymlarm tu­
mii icm degil, bir teki icm bile yapilmis bir arastirmaya rastlana­
marmstir.

Amac

Arastirmamn amaci cocuk dergilerinln niteliklerini ortaya ~I­

karmaktir. Bu amacm gerceklestirilebilmesi icin asagidaki soru­
lara yamt aranmistir.

Dergilerin:

1- Bicimi,
2- Icerikleri,
3- Dil ve anlatrmi nasildir?

Onern

Arastrrma sirurh olcude de olsa gunumuzde yaymlanmakta 0­

Ian iki derginin durumu belirleyecektir. Bulgulan, dergi secimi ve
onerisi yapacak olan egltimcllere, ana babalara belirli bazi olculer
verebilir.
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Arastirmada kullamlan yontemler, degisik cocuk yaymlannm
incelenmesinde kullamlabilir.

Arastirma, bu alanda yapilacak yeni arastirmalara yol goste-
rebilir.

Sayiltilar

Arastirmada su temel sayiltilardan hareket edilmistir:

1 Cocuk dergileri, dergilerin boyutlari, sayfa sayisi, kapak, ka­
grt, renk, sayfa duzeni; konulari, konu yerleri, konu zamam, an­
Iatim bicimleri yonlerinden incelenebilir.

2 incelemede ele alman nitelikler sayisal olarak belirlenebilir.

Smrrhhklar

gocuk dergisi sayilabilecek dergicoktur. Arastirmada gunluk
iki gazete tarafmdan cikarilan 2 dergi ele ahnmistir.

Ele alman dergilerin 1979 yilmdaki 12'§er sayisi incelenmistir.

Dergilerin biciml, Icerigi, dil ve anlattmi degerlendlrilmlstir.

BOLUM II

YONTEM

Arastirma durum saptama turunde olan betimsel bir arastir­
madir.

Arastirma icin Milliyet ve 'I'ercuman Cocuk dergileri secilmis
ve bu dergilerin 1979 yilmda yaymlanan 12'§er sayisr ele almmistir.

Dergilerin:

a) Bicimsel ozellikleri, kapak durumu, kapaklarm kullarulis
blcimi;

b) Iceriklert; konu turu, roman, oykii (clzgl-duzyazr), ansiklo­
pedik bilgiler, elestiri, soylesi, bilmece-bulmaca, oyun, siir, TV-Si­
nema, okur sayrasi vb. He; oykti, roman, siirlerde konunun gee­
tigi yer, zaman;

c) Kullamlan dilin nlteligi, sozcuk turleri, anlatrm bicimle­
rine iliskin veriler toplanmistir,
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Toplanan verilerden sayiya donusturulebilenler yuzdelik oran­
larla, diger veriler duz anlatrmla verilmistir.

BOLUM III

BULGULAR VE YORUM

Bu bolumde once incelenen iki dergiye iliskin bulgular ortak
verilecek, daha sonra iki dergi ayn ayri ele almacaktir,

1 Dergilerin Bicimsel Nitelikleri

iki dergi de gazetelerin adlarmi one getirilmesiyle baslayip
Cocuk Dergisi ile adlandirilmaktadir: Milliyet Cocuk Dergisi, Ter­
cuman Cocuk Dergisi.

Dergilerin ikisi de hartaliktir. Milliyet Cocuk Dergisi haf'tanm
Pazartesi gunleri, Tercuman Cocuk Dergisi haftanm Cuma gunleri
yaymlanmaktadir.

Dergiler yilm 52 haf'tasmda yayinlanmaktadir.

Dergilerin boyutlan 19,5 x 27 cm'dir.

Dergilerin sayta sayrlari her hafta aynidir, degismemektedir.
Milliyet Cocuk Dergisi 66 sayfa, 'I'erciiman Cocuk Dergisi 50 sayfa
olarak yaymlanmaktadir.

Dergilerin kullandigi kagrtlar III. hamur 54 gramaj olarak su­
reklilik gostermektedir.

Dergiler renkli basilmaktadir. Ancak, renkli basilan ktsimlar
degistklik gostermektedir. Kapaklar, cizgi-roman ve oykuler 4 renk
basilmaktadir.

Dergilerin ederi giderek artis gostermektedir, incelenen der­
gilerden Milliyet Cocuk Dergisinin ilk sayilari 750, son sayilari 1000
kurus; Tercuman <;ocuk Dergisinin ilk sayilari 500, son sayilari 750
kurus olarak satisa sunulmustur.

Her iki dergide de ayn kapak bulunmaktadir. Kapaklar der­
ginin i<; kisim kagitlarmdan ayn nitelikte kagrttan olusmakta­
dir, Her iki dergi kapagi degrsmez klise, fakat degisen resim ve
renklerle basilmaktadir. Kapaklarm on-arka dis, on-arka i<; yuzleri
kullanilmaktadrr. Fakat kullamm dergilere gore Iarkhlik goster­
mektedir.
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a. Milliyet <;ocuk

Derginin on kapagi yaklasik %70 oranmda derginin icinde
verilen clzgl-romanlarm konulanm, kahramanlanm gosteren tek
resimle; %10 oramnda derginin arrnagan eki ya da dergiye Iliskin
reklamm yer aldig: ikinci resimden olusmaktadir. Bu nitelikler <;0­
cuklarm iizerinde satm alip almama konusunda karar verdirici rol
oynamaktadir.

Milliyet <;ocuk Dergisinin arka kapagi buyuk olcude banka
reklamlarmdan olusmaktadir. Yaklasik %75 oranmda bankala­
rm film gosterileri ve kumbaralan tanrtilmaktadir. Bu tur reklam­
larla bankalar cocuk kafalarmda mesrulastrnlmaktadir. Arka ka­
pagin %25 olcusunde diger konulan; derginin duyurulari, imlu ki­
§i ve futbolcu posterlerinden olusmaktadir.

Derglnin inceleme kapsammdaki tum sayilarm on-ic kapagrn­
da "Kaptan ve Cocuklarr" cizgl-oykust; yer almaktadir, arka-ic ka­
pagm %60 agirhgrm da "Temel Reis" clzgi-oykusu kapsamaktadir,
Bu cizgl-oykunun disinda derginin kendi reklami, egitici-oyuncak
reklami %30, boyama saytasi %10 olcusunde sira izlemektedir.

Milliyet <;ocuk Dergisinin kapak resimlerine iliskln genel bir
konu, goruntu degerlemesi yapilirsa; on kapaklarm tumunde <;0­
cugun deviniminden hoslandigi dusunulerekcizgl-romanlarm ko­
nu ve kahramanlari aktarilmis gorulmektedir. Tiim kapaklarda sa­
vas sahneleri, seriiven kahramanlarmm kotu kisileri guc duruma
dii§iirdiigii sahneler, seriivenin en heyecanli bolumu yer almakta­
dir. Ornegin, timsahlarla batakl1k icinde, yirtici kuslarla balonda,
kizrlderililerle atli araba icinde, kucuk bir kayikla nehirde carpis­
ma goruntuleri yansitilmaktadir.

<;izgi-roman, cizgi-oyku agIrl1gmm dergideki ustunlugu, sa­
vas sahnelerinin coklugu, reklamlarm nitellgt ve cocugun kendini
ozlestirecegi kisilerin-Iutbolcu, artist gibi- posterlerinin sunulusu
genellendlginde, cocuklarm seriiven cag: ozelliklerinden yararla­
mlarak tecimsel amac guduldugu, cocuklarm ornek almasi gerekli
kisiler bir bilim adami, devlet adami, ugraslariyla topluma donuk
yararlar saglayan kis! degtl de bireysel un, iistelik kolay saglanan
un ornekleyen kistler olusu olumsuz olarak nitelenebilir.
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b 'I'ercuman Cocuk

Derginin on kapagim onemli yogunlukta-yaklasik %75 haf­
tanm onemli gunune iliskin konular kapsiyor. Sozgeli§i "Bahar'm
Gelisi" "Fatih'in istanbul'a Girtsi" "23 Nisan" "Anneler Gunu".

Milliyet Cocuk Dergisinde oncelikle olan cizgi-roman kahra­
manlarmm kapaga aktarirm, Tercuman Cocuk Dergisinde %15
olcusuyle ikinci sirada : "Asteriksler", "Tunga", "Uzay Mezarligt'
vb, Dergide kimi kez de salt ilgi cekmeden yola cikarak, icerikle
ilgisiz, pistte bir yaris otosu, uzayda bir astronot %10 oramyla ka­
pagi olusturmaktadir.

Terctiman Cocuk Dergisinin arka kapaklarmm tumune yakm
oramm %95 banka reklamlan kapsamaktadir.

Arastirrna icindeki dergilerin on ve arka I<; kapaklarmda yer
degistlrerek "Bilmece-Bulmaca" ve "Terctiman Genclik Yaymlan"
reklarnlari yer almaktadir.

2 Dergllerin Icerikleri

Her iki dergide de belirli konu tirrleri ele almmaktadir. Der­
gilerde tur ve yogunluk olarak ilk sirada cizgi-oyku ve romanlar
yer almaktadir. Her iki dergide de bu tur ayrilan yer, dergi sayfa­
Ianrnn yaklasik yarisim kapsamaktadir,

Milliyet Cocuk ve Tercuman Qocuk Dergilerinde konu turune
Iliskin ikinci sirada Ansiklopedik Bilgiler yer almaktadir.

Her iki dergide de kapsam ve yogunlugu yaklasik birbirine
denk olcude diger konu turleri izlemektedir: Elestiri-soylesi, bil­
mece-bulmaca.okur sayrasi, TV-Sinema, gulmece ,§iir. vb...

Oyku, roman ve siirlerde konunun gectlgi yer ve zaman fark­
hhk gostermektedir. Bu Iarklihk konu turlerinin iceriginde de go­
rulmektedir.

Qizgi-Oykii, Roman

a. Milliyet Qocuk

Derginin . arastirmarmz kapsammdaki tum sayilarmm orta
sayfalarmda butun halinde ceviri yaprtlar resimlenmistir. Bun­
lar "Balonda Bes Hafta", "Kucuk 'I'rampetci", "Kuzey Gtiney Sa-
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vast", "Diinyamn Ucundaki Fener", "Zambezi Yolunda" "Goller
Kralicesi", "DenizIer Krall", "Ucan Gemi" basliklarmda sonul­
mustur. Dergide ayrica, "Red Kit", "Larry Yuma" "Uzay Cocuk­
Ian", "Bizim Ali", "Temel Reis", "Pembe Panter" cizgt roman ve
oykuleri de tek kisa gulduru, surekli seruven nitellkleriyle yaklasik
7050 oranmda yer almaktadir,

Dergide "Uzay gocuklan" ele alman konu ve islenis bicimi yo­
nunden yapici, yaratici, dussel gucti gelistirici nitelikte gorulmek­
te; iyilik, sevgi konularim olumlu; korku, ofke, kin konulannm
olumsuz yansrtildigt basarili bir kurgu-bilimsel cizg} roman izleni­
rni vermektedir. Ustelik ulusal bir sanatcmm yaratisi. Ne val' ki bu
bolluk yanmda onun ilginc ve yararli yonu pek yansimiyor gorul­
rnektedir.

Guldiiru agesi agrrhkh gizgi oykulerin de-Temel Reis, Pembe
Panter, Bizim Ali- yararlarma karsm, bucoklukta verilmesi gerek­
siz izlenimi yaratmaktadir. Ustelik bu oykuler "varligmr surdure­
bilrnek icin guclu olmak zorunludur" ortak dusuncesinden yola ci­
karak karsidakinin aciklarmdan yararlanmayi ogiitlenmektedir.
Pernbe Panter cercevesinde -haksizca -nasil yararlamyorsa, Temel
Reis ispanagi ile nasil gucleniyorsa cocuk da bu yollarm birini iz­
leyerek rahat bir yasama kavusabileceginl sanabilir.

Milliyet gocuk Dergisinde kapaktan baslayarak "Bizden Size"
"Okurun Sesi" ve "TamtIm" koselerinde en agrrhkli age olarak ciz­
gi roman ve oykulerden sozedilmesi, cocuklari resim aptali, oku­
rna konusunda maymun istahli yapan bu turun sakmcalanm du­
sundurmektedir.

b Terciiman gocuk

Tercuman gocuk Dergisinde decizgl-roman ve oykuler on si­
rada yer almaktadir. 50 sayf'adan olusan derginin yaklasik yarisi­
24 sayra- bu tiire ayrilrmstir. Bu yogunluk derginin diger turlere
ne olcude yer verdigini ilk asamada belirlemektedir.

Dergide "Zipir", "Uzay Mezarhgi", "Dani Futuro'nun Serii­
venleri", "Cengiz Han", "Yiizbasi Volkan", "Tungo" adlariyla ya­
yinlanan roman ve oykulerden sadece "Zipir" resim nltelikleri agl­
smdan olumlu gorulmekte, digerleri karanlik cizgili, belirsiz, icice,
karmasik resimlerden olusmaktadir,
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Giilduru agesi agirhkli "Astriks" giincel elestirilere de yer ver­
mektedir. Degislk kareler Icersinde sozgelisi, "tupgaz bile var",
"f'iltreli sigara", "kahve", "inee kazik pazari", "100 gr. kiyma"..vb.
sozleri gormek olasidir.

Ansiklopedik Bilgiler

a Milliyet gocuk

Ansikiopedik yazilar dergide yogunluk, kapsam olarak cizgi
roman ve oykulerin ardmdan geimektedir. Diinya ulkelerini, kom­
sularumzi, insan vucudunu, uluslararasi olculeri, hayvanlarm il­
ginc yanlarim, elektrigi, Canakkale Zaferini, Inonu Sava§ml, Mo­
zart'i, Duraklama donemini, Oyuncak Muzesini, Iktisat Kongresi­
ni, B.Brecht'i ve matematik bilgilerini iceren bu tur, "Genel Kiil­
tur", "Tarihte Bu Hafta", "Yasanmis Hayvan Oykiileri", "Gezi Not­
Ian", "Hayvaniar Ansikiopedisi" basliklariyla verilmektedir.

Ders konularmi, ogretim izlenceleri kosutunda aktarildigi, bil­
gileri pekistirmenin, gereginin ustunde verildigi, bu olcu ve yo­
gunlukta bilgi aktanmmm yarari tartrsilabilir gorulmektedir.

b Tercuman Cocuk

Dergide ansiklopedik yazilar belirli basliklarda sunulmamak­
tadir. Hayvanlar ,Saghk, Cogratya, Arkeoloji vb... konular dergide
ortalama 4 saytayi kapsarken, benzer olcutte test ile okurlarm bil­
gileri smanmaktadir. Ne var ki sorular acik, anlasir bir dille sunul­
muyor, kimi sorular yanlis duzenleniyor. Bozgelisl, "Birden tazla
sozcukten olusan tamlamalarla ne ad verilir?"

a) Belirtili Tamiama b) Belirtisiz Tamlama c) Takisrz Tamlama
d) Zincirleme Tamlama (Her dart secenek de sorunun dogru ya­
nitidir.)

Baslikta Dilbilgisi Test'i denirken -i durum eki yanlis ayrilmis-
tir.

Bilgi aktarimim peklstiren bu tur testlerin sakmcasma iliskin
Milliyet Cocuk Dergisinde yapilan degerlendirme burada da ge­
cerlidir.
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SinemajTelevizyon

a Milliyet Qocuk

Dergide bu konu tiirii kimi kez "Tele Yunus", "Sinema TV",
"Kisa Kisa", "Bes TV Sorusu" gibi basliklar altmda, kimi kez de
sinema ya da TV'nin iinlii kisilerinin, sevilen dizi kahramanlari­
nm posterleri ile oldukca onemli -yaklasik %15- kapsamda veril­
mektedir. Yarusira, her sayida olmamak kosuluyla bir filmin foto­
romam (3 tam sayta) , odullu yarisma (2 tam sayfa ) da bu kapsam
icindedir.

Cizgi-roman ve oykulere iliskin yapilan yoruma benzer bir yo­
rum sinemajTV sayfalan lcin de yapilabilir.

TV'de yabanci dizi f ilmlerle bize aktarilan, kendi toplumu­
muzun yasam bicimi, ornek almacak ya da kmanacak davraruslan
degil, baska bir toplumun yasarmdir. Bu yabanci kulturun aktari­
mma cocuk dergisinin de yardimci, etkileyici, araci olmasi olumlu
karsilanamaz, Aynca posterlerle bunlarm bas klsllermi yansitmak
da bu cabalarm giiciinii arttirici bir age olarak gorulmektedir.

b Terciiman Cocuk

SinemajTV konu tiiriiniin Miilliyet Cocuk Dergisiindeki yo­
gunluguna karsin bu dergide sadece "Televizyon, Sinema, Miizik
Haberleri" bashgiyla yer verilmektedir. 2 tam sayfal1k %5 kap­
sam icinde giincel TV, sinema, miizik olaylari okuyucuya haber
bicimlnde sunulmaktadir.

Elestirt/Soylesi

a Milliyet Qocuk

Dergide bu konu tiirlerine iliskin yazilar biitiinii "Konuk Ya­
zar", "Kirpi Cocuk", "Mehmet'in Qevre Dosyasi", "Taskm Amca",
"H.KIVan~ Sizlerle" basliklartyla veriliyor. Cocuklartn davranisla­
rmm elestirildlg], ogiit verilip yol gosterildigi yakm cevresi ve
sorunlarm konu edildigi bu yazilarin kimileri, buyuklerden kii­
c;i.i1dere ornek oykuculer olarak, kimileri de cocuklarin kendi dii­
sunce ve izlenimleri olarak duzenlenmis, "Biiyiikierin gozuyle co­
cuk" kavrammm agrrhgim bir yana birakirsak, yararli yazi dizi­
lerinden olustugu soyleneoillr.
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b Terciiman Qocuk

Derginin arastirma kapsammdaki sayilarinda bu konu turune
ilisktn yazilara yer verilmemistir.

Bilmece-Bulmaca

Dergide, Bilmece-Bulmaca yazi ve cizgileri 4 sayf'ayi -%6- kap­
samaktadir. Her sayida iki tam sayfa "Bilmece-Bulmaca, bir tam
sayra "Sozcukler Arasinda" baslikli dil bulmacasi ve bir sayfa "Pul
Kosesi'tne yer verilmektedir.

Bu konu turu, bos zamanlarm degerlendirilmesi anlammda dii­
sunuldugunde yararll oldugu izlenimi belirebiliyor .Ancak icerik
cizgtse! aktarimlarm bir uzantisi, ansiklopedik bilgilerin bir yokla­
masi olunca, bu olumlu yargi silinebiliyor. Dergide bu konu turu­
ne illskin, gercek bos zaman degerlendirmesi, dil begenlsi ve ugra­
§l verdlgi icin "Sozcukler Arasmda" kosesi basarih gorulmektedir.

b 'I'erciiman Cocuk

Derginin on ya da arka ig kapaginda "Bilmece-Bulmaca" bas­
ligiyla bir tam sayfa -%2- sunulmaktadir. Ancak, yazi ve cizgilerin
iceriklert oylesine kolay dusunulmus ki, yarar saglayip oyun ve du­
sundurme islevini gerceklestirecek boyutta gorulmemektedir.

Okurlarla Iletisim

a Milliyet Cocuk

Dergide okurlara seslenen yazilarm ya da okur yazilarinm yer
aldigi "Okurdan Okura", "Okurun Sesi", "Mektup Arkadasi",
"Bizden Size" baslikli yazilar 3 sayfallk %5 bir alan kapsamakta­
dir,

Okurlarla lletisimln saglandigi bu bolumde cocuklarm gonder­
dikleri resim, oyku, siir, Iikra ve yazilarm yaymlanmasi olumlu
gorulmektedir. "Okurun Sesi" bashkli bolumde okuyuculardan ge­
len mektuplarm hep dergiye ovgu yagdiranlarr secilmistir. Dergi
bu bashk altmda okuyucularmm agzmdan kendi reklammi yapi­
YOI' gorulmektedir. "Bizden Size" kosesi de tanitim ve reklam go­
revini ustlenmis. 0 zaman denilebilinir ki ard Iletisim yerini rek­
lama birakmaktadir.
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b Terciiman yocuk

Dergide okurlarla iletisim konulu yazi ve cizgiler yaklasik 3
tam sayfada -%6- sunulmaktadir. "Posta Kutusu", "Sizin Gonder­
dikleriniz", "Uyelerle Basbasa" basliklarr altmda okurlann soru­
lanna yamtlar, okuyucu fotograflari, sllrleri, resimleri, yazilari ve­
rilmekte, tiyeler "Keloglan Cocuk Tiyatrosu" gosterilerinden yarar­
landirilmaktadir.

Giildiirii

a Milliyet Cocuk

Dergide gulduru nitelikte dizi yazi olarak "Pitircik" m Serii­
venleri" gorulmektedir. Cizgl-oykulerde sozu edilen "Bizim Ali",
"Temel Reis", "Pembe Panter", ile Sinema TV'da degerlendirilen
"TeIe Yunus" ta da gulduru belirgin oge olarak ele alinmaktadir.

Yasama sevinci, espri inceligi, dusunebilme kivrakligi kazan­
dirmalari nedeniyle gulduru, cocuklarm en begendikleri, yararh bir
anlatim ve yaklasma araci olarak gorulmektedir.

b Terciiman Qocuk

Dergide gulduru nitelikli bolum "Giilmece-Giildiirmece" bas­
likli bir sayfada verilmektedir. Fikra ve karikatiirlerden olusan bu
bolumii, icindeki gulduru ogeleri ile "Zipir" ve "Asteriks" c;izgi oy­
kuleri tamamlamaktadir.

Oykii-~iir

a Milliyet Cocuk

"Oyku Kosesi" tek bir sayfa ve tek bir oyku He yogunluk ola­
rak cok gerilerde -%3- yer alan konu turu olarak gorulmektedir.
Okuma begenisini, aliskanligmi veren, yasam gerceklermi yansi­
tan, resim karrnasasmdan kurtaran, dil, anlatim yeteneginln giic;­
lenmesine yardunci alan bu turun on siralarda yer almasi gerek­
mektedir.

f?iir turu de dergide yetersiz oleude yer almaktadir -%1- Her
sayida sadece bir ozanm siirine yer verilirken, bu turun dil esteti­
gtnl kavrama, dii§ gucunu arttirma ozelliklerinden yararlamlmak­
tadir. Tek ornekle yetinilen §iirler bicim ve icerik yonuyle olumlu
degerlendirilebllir.
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b Terciiman Cocuk

Derginin arastirrna kapsammdaki turn sayilarmin sadece bi­
rinde "oyku" yer almaktadir.

Dergide "§iir" turune hit; yer verilmemektedir.

Reklamlar

a Milliyet Cocuk

Dergide reklamlar kapsam olarak siir, oykt; turlerinin topla­
mmdan da onde gelmektedir -%7- icerlklerinl kalem, oyuncak, ki­
tap, tiyatro, banka ve derginin kendi reklamlan olusturmaktadir.

b Tercuman Cocuk

Derginin reklamlara ayrildigi yer %8 oranma yaklasmakta­
dir. Agrrhgim kendi yaymlari ve bankalarm olusturdugu reklam­
lann bu kapsamda yer almasi dusundurucu bulunarak, gunluk ya­
samin her bolumunde yasanilan reklam olaymm cocuk dergilerine
de yansimasi olumsuz degerlendirilebilir.

Konunun Ge~tigi Yer-Zaman

a Milliyet Cocuk

Dergilerin olay anlatimina dayanan yazi ve resimlerde konu­
nun get;tigi yer su olculerde dagilim gostermektedlr: Yabanci ulke­
ler <;059, ulkemizi konu alanlar %18, uzay ve gezegenler <;06, belir­
tilmemis yer %6.

Arastirma kapsammdaki dergilerde islenen konular "zaman"
acismdan cozumlendiginde gecmis zamanm onemli aglrllg1 kap­
sadigi gorulmektedir. Tarihsel konulan iceren yazilar, cizgl-roman­
larin tumu gecmis zamanla ilgilidir. Gecmis zamanli konulara bu­
tun icinde %63 oranda yer verilmektedir. ~imdiki zamanli konular
%28. Sadece "Uzay Cocuklarr'tclzgt-romamnda kullamlan gelecek
zaman %4. Cogunlugun gecmise donuk olusu dusunduriicu olarak
degerlendirllmektedir.

b 'I'ercuman Cocuk

Dergide Turkler ve 'I'urkce ulke simrlarim asarak cok uzak
ulkelere ve gecmis yillara dek uzanan bir konu olarak ele almmak-
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tadir. Olaylar "Tengiz Han"da boyle bir ortamda gecmekte, Cin
Seddi Turk yurdunda mekan olarak belirlenmektedir.

Aym tarih kavrami "Bilgi Testler"ndeki sorulara dek yansirms
gorunmektedir. Arastirma kapsammdaki dergilerin tum sorulan
Orta Asya da da Osmanli tarihi konularmi icermektedir. Okurlarm
cizdikleri resimlerden yaymlanabilenlerin buyuk cogunlugunu yi­
ne Orta Asya kahramanlan olusturmaktadir. Bu niteligiyle der­
ginin, okuyucu cocuklari kosullandirdigr, belli bir dusunce yapisi­
run temellemesini yaptigi gorulmektedir.

3 Dergilerin Dil ve Anlatnm

a Milliyet Cocuk

Arastirmaya giren dergi sayilarmm en basarrli yanlan dil-an­
latim ozelligi olarak gorulmektedir. Anlatrmda kisa ttimceler yeg­
lenmektedir. Okurlarm soz dagarciklarr gozardi edilmemektedir.
Noktalama ve yazrm kurallarma uymada titiz davramlmaktadir.
Aym titizlik sozcuk seciminde de sozkonusudur, Herbiri ortalama
175 sozcukten olusan 7 sayfada toplam 1227 sozcugun 24'ii Dogu
kaynakll, 7'si Batt kokenli. Kullanilan sozcuklerin 1196'Sl -yakla­
sik %96'Sl- Turkce .Bu ana dilimiz adma kutlanmaya deger bir ut­
ku olarak degerlendirilebilir.

b Tercuman Cocuk

Dergide ozellikle cizgi-romanlarm dil ve anlatimi denetimden
uzak gorulmektedir. Okurlarm soz dagarciklari disinda, algilama
guclugu yaratabilecek sozcuk ve kavramlarm kullammina rastlan­
maktadir. E§ anlamh sozcukler (macerajseriiven, medeniyetjuy­
garhk) aym tumcede kullamlabiliyor. YaZ1m yanhslari (ebedjebet,
basbayagi /basbaya....) gorulebilmektedir. Kimileri baskidan kay­
naklanan noktalama yanltslari da goze carpmaktadrr.

Dergide kullamlan sozcuklerin 'I'urkce oram yaklasik %93'e
ulasmaktadir. Arastirmaya gil'en 800 sozcugim sadece 54'ii yaban­
C1 kokenli. Sozciik secimindeki bu tit.izllgln dilin kullammmda ko­
runarnadigi gorulmektedir
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BOLUM IV

OZET, YARGI ve ONERiLER

OZET

Tiirkiye'de cocuklara sunulan dergilerin egitsel niteligini or­
taya cikarabllmek amaciyla 1979 yilmda yaymlanan dergilerden
Milliyet Cocuk, Tereiiman goeuk Dergileri ele almarak bicim ve
Icerik yonunden incelenmistir.

Bashca bulgular soylece siralanabilir:

1- Incelenen iki dergi de yilin her haftasmda diizenli yaym­
lanan cocuk dergileridir.

2- Dergiler renkli basilmaktadir. Her iki derginin de kapagi
degismez klise, fakat degisen resim ve renklerden olusmaktadir.

3- Milliyet goeuk Dergisinin on kapagmi derginin icinde ve­
rilen cizgl-romanlarm konularmi gosteren tek resim olustururken,
Tereiiman goeuk Dergisinde haftanm onemli giiniine iliskin konu­
lar kapsamaktadir. Her iki derginin de arka kapagrni banka rek­
lamlan olusturmaktadir.

4- ineelenen her iki dergide de belirli konu tiirleri ele alm­
maktadir. Yogunluk olarak cizgi-oyku ve romanlar on siradadir.
Bu tiirii her iki dergide de denk olcude diger konu tiirleri izlemek­
tedir: Ansiklopedik Bilgiler, Sinema-TV Elestiri-Soylesi, Bilmeee­
Bulmaea, Okurlarla Iletisim, Giildiirii, Oykii, ~iir., .vb,

5- Her iki derginin de yaklasik yarisim kapsayan cizg! oyku
ve romanlar araciligiyla okurlann "resim aptali" ve okuma konu­
sunda "maymun istahli" olmalarmm sakmcalari gorulmektedir,

6- Milliyet gocuk ve Terciiman gocuk Dergilerinde Ansiklo­
pedik Bilgiler ders izlenceleri kosutunda ve salt bilgi aktarimmi
peklstiren biclmde verilmektedir.

7- Milliyet goeuk Dergisinde Sinema-TV konu tiirleriyle ya­
banci kiiltiiriin aktanmma araci olundugu, posterlerle bu cabala­
rm giieii arttirrldigi gorulmektedir. Terciiman goeuk Dergisinde de
bu tur benzer nitelikte sunulmaktadir.
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8- Milliyet Cocuk Dergisinde "Biiyuklerin gozuyle cocuk"
kavrammm ag1rllg1 Elestiri-Soylegi konu turunde gozlenebilmek­
tedir.

9- incelenen her iki dergide de Okurlarla Iletlsim konu turn
ard iletisim yerine okurlarm agzmdan derginin raklam gorevini
ustlenmektedir .

10- Milliyet Cocuk Dergisinde oyku ve siir turleri bir sayida
sadece tek ornekle yetinilirken, Tercuman 90cuk Dergilerinde bu
turlerin orneklerine yer verilmemektedir.

11- Gunluk yasamm her bolumunde yasarulan reklam olayi
her iki cocuk dergisine de-banka reklamlari agirhkh- yansimakta­
dir.

12- Milliyet Cocuk ve 'I'ercuman Cocuk Dergilerle olay anlati­
mma dayanan yazi ve cizgiler de konunun ge~tigi yer "yabanci til­
keler" olarak belirmektedir.

13- Her iki dergide de konular "Gecmis Zaman" ag1rbg1 icin­
de islenmektedir.

14- Milliyet Cocuk Dergisinde kullanilan dil ve anlatim basa­
nh gorulmesine karsin, Tercuman 90cuk Dergisi icin aym basari­
dan soz etmek guctur. Her iki dergide de kullarnlan sozcuklerin
Tiirk<;e orani %90'1 asmaktadir,

YARGI

Bulgulari yukarida kisaca verilen her iki dergi bazi yonleriyle
birbirlerinden farkb gorunmekte ise de egitsel yonden bakildigmda
yeterli sayilarmyacak durumdadir.

ONERiLER

Arastirmarun bulgulari goz onunde tutuldugunda, oneriler iki
alt baslikta toplanabilir. Bunlardan bir bolumu genel ve uygula­
maya iliskin, bir bolumu de ileri arastirmalara yoneliktir.
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Genel ve Uygulamaya Jliskin Oneriler

1- Yaymcilara Illskln Oneriler

a Dergilerin kapaklan yeniden gozden gecirtlmelidir. Kagrt
niteligi renkli, basima uygun kapaklarda banka reklamlan ve pes­
terler yerine daha egitsel amacli konular secilmelidir.

b Dergilerde cizgi-oyku ve romanlarm cizgt turleri guzel sa­
nat anlayisim destekler nitelikte olmalidir. Cizgf-oyku ve roman­
Iarin konusu egitsel nitelik tasimah, yazilarm okunabilme kolayli­
gl gozonunde tutulmalidir. Cizgl-oyku ve romanlarm, dergilerin
yarisma ulasan kapsami smrrIandmlmalidir. Bu saglandiginda,
okurlann "resim aptali" ve okuma konusunda "maymun istahli"
olmalarmm sakincalari da giderilecektir.

c Ansiklopedik bilgiler ders izlenceleri kosutunda bilgi akta­
rimmi pekistirirken, bir olcude okul duzeyinl asmayi amaclama­
I1dIr.

C; Sinema-Televizyona iliskin bilgilerin yinelendigi, unlulerin
posterlerinin verildigi Sinema-Televizyon konu turleri kapsam ola­
rak simrlandrnlmalidir.

d Elestiri ve soylesilerin okurlarm kisilik gelisimine yonelik
olmasi gozetilmeli, salt ogut verici niteligt asilmalidtr.

e Eilmece ve bulmacalar nicelik ve nitelik yonleriyle gelisti­
rildlglnde umulan yarann saglanacagi dusunulmelidir.

f Dergilerde kendilerinin yapmayi dilediklerinin, okurlarrn
agzmdan soylettirtldigr izlenimi silinmelidir.

g Gulduru ogesi agtrIikli konu turleri surdurulmeli, bu turun
kendi toplumsal degerlerimiz dogrultusunda -Nasrettin Hoca, Kel­
oglan, Karagoz- ornekleri yeglenmelidir .

bOyku ve siir turleri, okurI arm ornek alabilecegi sanatsal ni­
telig! olan ve ulusal sanatcilarumzin yaratisi orneklerle kapsam
olarak arttirrlarak korunmalidir.

I Dergilerde reklamlar simrlandirtlmali, azmdan egitsel nite­
ligi olmayan reklamlar yerine ders araci, zihinsel oyuncak, cocuk
kitaplarr .cocuk sinemasi, cocuk tiyatrosu....vb. okurlarm egitimini
ilgilendiren reklamlar yeglenmelldir

i Konu turlerinde egemen alan gecmis zaman kavrammm ilke
olarak slmdikl ve gelecek zamanla esit agirhk tasimasi gozettlme-
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lidir. Turlerde secilen konunun gectig; yerin ulkernize iliskin 01­
masi dusunulmelidir. Bu dusunce, bagnazlik olcusunde degil; ya­
banci ulkelerden once kendi ulkemizin tarutrlmasi amacmi tasi­
malidir.

j Dergilerde Turkce sozcuklerin seeilmesi cabalari surdurul­
meli, noktalama ve yazim kurallarma uymada titizlik gosterilme­
lidir. Okurlarm yanhslari ornek almasi, bu ozen gosterildiginde
onlenebilecektir,

2- Anne-Baba ve Egitimcilere Iliskin Oneriler

a Anne ve Babalar cocuklarmm eline verdikleri dergilerin ice­
rikleri yonunden bilgili ve bilincli olmalidirlar. Dergileri, bulgular­
da belirtilen nitelikleri gozonunde bulundurarak, cocuklarma yol
gosterici olmalidir.

b Ogretmenler, derginin icerigtni tamyarak, egitlm amaclari­
m ve simtta isledikleri konulari gozoniinde tutarak, aralarmdaki
iliskiyi degerlendirlp, ogrencilenne gerekli rehberligi yapmahdir­
lar.

c Deneticiler, ogretmenlerin, egttim araclari ve konulariyla
dergilerin lcerikleri arasmdaki iliskiyi degerlendlrip degerlendir­
mediklerini izlemelidirler.

d Dergileri egitlm kurumlarma salik veren kurul, arastirma
bulgulari dogrultusunda dergileri bicim ve Iceriklerryle izlemeli,
niteliklerinde belirecek sapmalar karsisinda "olur"lanm geri c:;eke­
bilmelidir.

3- Ileri Arastirmalara Iliskin Oneriler
a Arastirrna kapsammdaki dergilerin sayilari c:;ogaltllarak ya

da benzer turdeki Kumbara, Basari, Pamuk Cocuk... gibi dergilerin
de arastirmaya almarak kapsam genlsletllmelidir.

b Arastirma konusu okunabilirlik-cumle uzunlugu, sozcuk
ttirleri, sozcuk kullarnm sikligt-yonuyle de degerlendirrlmeudir.

c Arastirma konusu baskiya Iliskin-harf turu ,harf buyuklu­
gii, satir uzunlugu, satir araligi, renk karsitligt.. yonleriyle de de­
gerlendirilmelidir.

d Cocuk-dergl Iliskisi-nicin, nerelerini okuyorlarzokurnuyor­
lar?- arastirma konusu olarak degerlendirilmelldlr.
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"UNESCO" ONERiLERiNiN I~IGINDA TURKiYE'DE
OZEL ,EGiTiMiN GORUNUMU

Do~. Dr. Yahya OZSOY

GiRt~

1981 yilt Diinya Sakatlar Yilt olarak kabul edilmis ve her yer­
de oldugu gibi Tiirkiye'de de bu konuda calismalar yapilmaktadir.

Bakathk tanimiyla ozel egrtimi gerektiren ya da engelli birey­
lerin tammi arasmda biiyiik bir benzerlik ve paralellik bulunmak­
tadir. Bu bakimdan, UNESCO'nun Ozel Egitim Uzmanlarmm 1979
yilmda yaprms oldugu toplantida alman kararlar sakatlar yilt uy­
gulamasma da isik tutucu olmustur, Zaten raporda 1981 Uluslar­
arasi Sakatlar Yili'na iliskin gorus ve oneriler de yer alnus bulun­
maktadir,

Bu yazida, ii~ bolumden olusan raporun "Uygulama ve Oneri­
ler'tbashkh II. bolumun iiye iilkeIere yapilan oneriler kisrrn oldugu
gibi cevrilerek ,her onerinin Tiirkiye'deki durumu, ele almis bicimi
yansitilmaya calisilrmstrr. Yazida once UNESCO'nun onerileri ra­
pordaki sira numarasiyla verilmis, sonra Tiirkiye'deki durum acik­
lanmaya cahsilrmstir.
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KAR!}ILA!}TIRMA

BOLUM II

Uyarlama veOneriler

Bu rapor UNESCO' nun ozel egitlmdekl kisa ve uzun erimli
planlamasma yararli olacak onerilerde bulunmayi amaclamak­
tadir.

Tartismalardan oldukca onemli sayida oneri elde edilmistir.
UNESCO'nun cahsmalarryla dogrudan ilgili oneriler Iormule edil­
mistir, Fakat, mevcut gorii§ ve egtllmlerin l§lgl altmda bazi genel
uyarlamalara Iliskin oneriler de ortaya konulmustur. ToplantIda
UNESCO'nun ozel egitime iliskin programlarmm kavramlar cerce­
vesi olusturulurken, iiye devletlere, ozel egitlme muhtac bireylerin
gereksinmelerini karsilayabilecek egltsel yapi, planlama ve politi­
ka degi§ikligi yapmada yararli olabilecek bazi genel oneriler de ha­
zirlanmistir. Bu bakimdan toplantida saptanan onertler bu bicimde
gruplandmlmistir.

1. Genel nygulamalarla ilgili uyarlamalar

1.1 Politika, planlama ve yap!

Konferans, asagidaki onerilerin iiye devletlere UNESCO kana­
liyla yansrtilmasim saghk verir:

Oneri 1. Biitiin uye devletler yetersizllgi olan bireylerin egt­
tim ve topluma etkin olarak katilma hakkmi taruyici yasa ya da
politikalar olusturmalidirlar. Bu politika egitim, istihdam, bina vb
konularda ozel yasalarm cikarrlmasim saglayici olmahdir.

Tiirkiye'de durum. Genel olarak bakildigrnda Tiirkiye'de ye­
tersiz alan bireylerin egitimi, istihdarm ve diger ozellik ve haklanm
dikkate alan yasalarin var oldugu gorulmektedir. Tiirkiye Cumhu­
riyeti Anayasasi ozel egitime muhtaclann egrtim ve her tiirlii hak­
larim kabullenmis ve bu konuda gerekli duzenlemelerin yapilmast
icin gereken politikayi da ctzmts bulunmaktadir, Anayasa dismda
Milli Egitim Temel Kanunu, Ilkogretim ve Egitim Kanunu, Korun­
maya Muhtac Cocuklar Hakkmda Kanun, Tiirk Kanunu Medenisi,
Gelir Vergisi Kanunu, i§ Kanunu, Sosyal Sigortalar Kanunu, U­
mumi Hifzissihha Kanunu, Sag11k Hizmetlerinin Sosyallestirrlme-
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si Hakkmda Kanun ,Sosyal Hizmetler Enstitusu Kurulmasma Dair
Kanun, Belediyeler Kanunu. Borclar Kanunu, Devlet Memurlan
Kanunu, Kor Sagrr ve Dilsizlere Mahsus Bazi Alet ve Cihazlarm
Gumruk Resmi ile Diger Vergilerden Muathg: Hakkmda Kanun,
Becimlerin Temel Hukumleri ve Secrnen Kutukleri Hakkmda Ka­
nun gibi yasalarda yeterslzligi olan bireylerin haklarma, onlann
korunmasi ve durumlarmm dikkate almmasma yer verilmektedlr.
Yasalar dismda konuya iliskin tuzuk ve yonetrnelikler de cikaril­
mis bulunmaktadir.

Tiirkiye'deki sorun yasa ve mevzuat yoklugu degil, bollugudur
denebilir. Degisik yasa, tuzuk ve yonetmeliklerden ozel egttime
muhtac bireylerin haklanm aramasi ve 0 haklardan yararlanmasi
olanaksiz olmasa bile 0 dereeede giic:; olmaktadir. Mevzuat bollugu
bu alanda calisan uzmanlan bile zaman zaman sasirtrnakta, degi­
sikllklerln izlenmesinde gucluk yaratrnaktadir.

Tiirkiye'de yasalarla ilgili bir baska sorun, sorumlulugun bir­
den fazla kurumlara dagrtrlmis olmasidrr. Sorumluluk birden faz­
la kuruma verilinee, gorev cogunca ortada kalmaktadir.

Diger bir sorun, yasalarm bazi maddelerinin birbirleriyle ce­
lismesidir. Yasalarm bir kismi sakatlara i§ verilmesini zorunlu
hale getirirken, bir kismi "vucut veya akil hastaligi veya vucut sa­
kathgiyla ozurli; bulunmamak" kaydim getirmektedir. Bir yandan
korlerin, sagirlarm, ortopedik ozurlulerin egitllmesi geregt uzerin­
de durulurken ote yandan bircok okulun girls kosullarina "ozurlu
oimamak" kaydi konulmaktadir.

Oneri 2. Dye devletler yeterslzligi olan cocuklarm egitlm so­
rumlulugunu egitim bakanligrna verilmesini ve zorunlu egrtim ya­
salanmn cikarrlmasmi ongoren politikalar olusturmahdir.

Zorunlu egrtime iliskin yeni bir yasa hazirlanrrken, cok agIr
dereeede ozurluler dahil ,her turIu yetersizligi olan cocuklarr kap­
sarni icine almalidir. Zorunlu egitim yasalan alan ulkelerde egitim
bakanligr belli bazi turozurlu cocuklarm egitimlerini ustunden at­
maya yeltenmemelidir .Deneyimler, ozel egitlm programlarmm ge­
nel olarak butim ogrenctlere sunulan egltiml zengtlestirdigini gos­
termektedir.

Tiirkiye'de durum. Tiirkiye'de temel egitim, ozellikle birinei
kademesi sayilan ilkogretim, zorunludur. Bu zorunluluk yasalarda
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yer almaktadir. Ama gerceklestirilme %90'1 bulamamaktadir. ZO­
runlu egitimden gecirilemeyen grubun buyuk cogunlugunu ozel
egitime muhtac olanlar olusturmaktadir. Bugun, korler, sagirlar,
ortapedik ozurluler ve uyumsuz cocuklara Iliskin egitim kurumlan
vardir. Fakat bunlar, nitelikleri bir yana, nicelik yonunden yeter­
sizdirler. Kor, sagir, ortopedik ozurlu olup okula almmak icin bas­
vurdugu halde yer yoklugundan siraya alman bgrenci adaylarmm
sayisi bir hayli kalabaliktir. Adi gecen okullara kaydolabilmek icin
11 yasmdan kucuk olma kosulu vardir. Slrada beklerken 11 yasim
dolduranlarm siradan kayitlari silinmektedir. Yani egitim olana­
gmdan yararlanamamaktadir, Bu haliyle zorunlu egttim uygula­
namamakta, isteyenlerin istekleri bile karsilanamarnaktadir.

Siiregen hastahgi, duygusal bozuklugu, ogrenme gii<;liigii olan­
lar gibi bazi ozur gruplari Icin henuz bir egitim hizmeti sunula­
mamaktadir. Bu durumda olanlar siraya almma sevincini bile ta­
damamaktadirlar.

Ozel egitime muhtac cocuklarm egitrm sorumlulugu ilk bakis­
ta Milli Egitim Bakanligma verilmis gibi gorunmekte isede bazi
ozur ve ozellik gruplarmm egitim sorumlulugu baska bakanlik ve
kurumlara dagrtilmis durumdadir, Korunmaya muhtac cocuklarm
egitlmi 0-6 ve 7-18 yas kiimeleri olarak ikiye ayrrlmistrr. Bunlardan
7-18 yas grubunun korunmasi koruma birliklerine vertlrmstir. Bir­
liklere belediye ve ozel idareler dismda Milli Egltim, Saglik ve sos­
yal Yardim Bakanligmin yardim ve katkilari da ongorulmektedir,
Bu sistem istenileni vermemis, deglstirilmesi icin yeni yasal du­
zenlemeler iizerinde calisilmaktadir.

0-6 yas grubuna giren korunmaya muhtac cocuklar Sagl1k ve
Sosyal Yardim Bakanligmm sorumluluguna verllmis bulunmakta­
dir, Aynca bu yas grubuna giren cocuklann bazilari Cocuk Esirge­
me Kurumunca korunmaktadir. 7-14 yas arasrcocuklar icin giri­
silen calismada 0-6 yas grubu da ele almmis bulunmaktadir. Cahs­
malar korunmaya muhtac cocuklarin korunma ve egitim sorum­
lulugunun Milli Egitim Bakanligrnda mi, Sagl1k ve Sosyal Yardim
Bakanligmda mi olmasi gerektigi noktasmda kilitlenmis gorun­
mektedir. Bu sorumluluk Sagl1k ve Sosyal Yardim Bakanligma ya
da bagimsiz Sosyal Hizmetler Kurumuna verilirse, UNESCO'nun
sorumlulugun egitun bakanhklarinda toplanmasi onerisine uyul­
manns olacaktir. Gerci UNESCO'nun gorii§ii adi ustunde oneri-
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dir. Baglayici, zorlayici air ozelligt yaktur. Ama bir uzmanlar
grubunca olusturulmus onerilerr yak sayarcasma karar verilmesi
de yarultici olabilir.

Yine, suclu cocuklarin egttimleri Adalet Bakanligma bagli ku­
rumlarda yurutulmektedir. Yukanda belirtilen nedenlerden oturu
bu durumun da gozden gecirilmeslnde yarar vardir.

Ote yandan sorumlulugu Milli Egitim Bakanligmca ustlenil­
mis alan bazi ozur gruplarmm agir derecesinde olanlar icm henuz
egitlrn hizmeti sunulmamaktadir. Ogretileblllr ve ileri derecede
geri zekalilarda oldugu gibi.

Oneri 3. Yeterslzllgi olan bireylerin gereksinmelerinin karst­
lanmasim guvence altma alici yasalarm cikarrlmasr butun uye
devletlere onerilmelidir. Bu cahsmalar, yasa koyucularm, palitika
saptayicilarin oldugu kadar yetersizligi olan bireylerin, onlarm
temsilcilerinin, ana babalarm ve uzmanlarm da katilimiyla yu­
rutumelidir.

Yasa, yetersizligl alan cocuklarin normal okullara gtrisim (ka­
bulunu) , gerekli kaynaklan, personeli, destek hizmetleri ve orgut­
lenmeyi saglayacak ve guvence altma alacak ozellikte acik ve kesin
olmahdir.

Tiirkiye'de dururn. Yukarda, birinci oneriyle ilgili durum acik­
lamrken belirtildlgi gibi Turkiye'de onceden cikarilmis yasalar var.
Yeniden yasal duzenlemeler icin calisilmakta. Bu calismalarda,
ozellikle "Sakatlar Yilt" calismalarmda yetersizllgi olan bireyler
ve onlarla ilgili dernekerin, konuyla ilgili uzmanlarm gorusu alm­
maktadir, Onlarm, en genis anlamda, katihmlari saglanmaktadir.

Uzerinde cahsilmakta olan yasa tasanlarmda, yetersizligl olan
cocuklarm normal okullara girrslnl sinirlayan engellerin kaldirrl­
masi, gerekli kaynaklari, destek hizmetleri ve orgutlenmeyi sag­
layici onlemler onerllmis bulunmaktadir.

Ancak, bu alanda cahsacak personelin meslek icin yetisimlerl,
meslekte calistiklari surece farkll bir hizmet yuklenme ve yurut­
me zorunlu dikkate almarak, f arkh yetlstirme programlarr, fark­
11 ucret ve sosyal haklar saglayici onlernler uzerinde durulmasi
gerekmektedir.
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Oneri 4. Ogrencllerin egttlme almma yaslari, smavlar, simf
gecirilmelerine illskin tuzuk ve yonetmeliklerin uygulanmasmda
ozurlu ogrenclleri dikkate alacak bicimde esneklik gosterilmesi uye
devletlere onerilmelidir.

Tiirkiye'de durum. ~imdiki uygulamada ozurlu cocuklar ayn
kurumlarda ve kendilerine ozgu yonetmellklere gore egttilmekte­
dir. Bu bakimdan normal okullann yonetmeliklerinde ozurlu co­
cuklar icin belirgin hukumler yoktur. Yalmz universite giri§ smav­
larinda korlerle ortopedik ozurlulerin durumlan dikkate almrnak­
ta, kendilerine yardimci verilmektedir.

Oneri 5. Dye devletler, ozurun doguracag: olumsuz sonucu
ortadan kaldirrnaya ya da azaltmaya yarayan her turlu yardimm
(arac, gerec, hizmet) gumruk resmi ve vergi disi tutulmasini gu­
vence altma almalidir. Bireysel teknik araclar, gereksinmesi olan
ozurhi bireylere, mumkun oldugu kadar ucretsiz verilmelidir.

Tiirkiye'de durum. Kor, Sagrr ve Dilsizlere Mahsus Bazi Alet
ve Cihazlarm Gumruk Resmi ile Diger Vergi ve Resimlerden Mu­
aflIgl Hakkmda Kanun yururluktedir. Bu yasadan bugun icin yal­
nizca korler ve sagtrlar ile onlarm egttim kurumlan yararlanmak­
tadir, Yasa kapsammm genisletilmesi gerekmektedir.

Bireysel teknik araclar gereksinmesi olan ozurlu bireylere uc­
retsiz olarak verilmemektedir. Bunlardan bazilari Kizilay ve ben­
zeri yardim kurumlarmca ucretsiz verilmektedir. Boylesi araclar­
dan hangilerinin, kimlere ve nasil Devlet eliyle saglanacagmm
acikliga kavusturulmasi gerekmektedir.

1.2. Erken tam, degerlendirme ve onlem

Erken tam, degerlendirme ve onlern ozurlucocuklarm normal
simflarda basarrli bir kaynastirma saglanmasmm on kosuludur,
Aym zamanda, ileri derecede ozurlu cocuklarm, varguclerlni, ge­
lisimlnl zengilestlrir: istenmeyen ikincil problernlerin dogrnasini
onler.

Oneri 1. Kongre, gerekli olculerin gelistirilmesinde tip, egitim
gibi degislk uzmanlik alanlarmm siki i§birligi yapmasirn, ana ba­
balarm katihmlarmm mutlaka saglanmasim onerir. Eger erken
egitim evde ana baba tarafmdan yurutulurse cok daha iyi sonuc
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almabilir. Uygun vak'alarda gundiiz bakim kurumlariyla yatili
kurum programlannda da aym ilkeye gore hareket edilmelidir.

Turkiye'de durum. Erken tam ve degerlendirme oleulerinin
gelistirrlmesinde egitimcilerle tip ve diger uzmanlik dallari arasin­
da geregi kadar siki i§birliginin varoldugunu soylemek guC;. $imdi­
ki uygulamada kesin tam tip uzmanlarinca yapilmakta, cocugun
gidecegi program saglik kurulu raporunda belirtilmektedir. "Kor­
duro Korler okuluna gitmesi gerekir" turu rapor hukumlerine gore
ogrenciler okullara yerlestirilmektedir.

Diger bir husus, tam sadece basvuranlarm ve kendi izlemele­
riyle konulmaktadir.

Erken egitim, butun ozur gruplanm ve ozur gruplanndaki her
ozurluyu kapsamamaktadir. Omegin okul oncesi egltim sadece isit­
me ozurlu eocuklar icin yapilabilmektedir. istanbul Universitesi
Capa TIp Fakultesi Kulak, Bogaz, Burun Klintgt, Ege Universitesi
TIp Fakultesi Kulak, Bogaz, Burun Klinigl, Eskisehir Iktisadi ve
Ticari Ilimler Akademisi bunyesindeki Isitme Engelli Cocuklar Egi­
tim Merkezinde surdurulen orgun egltlm cahsmalari yanmda is­
tanbul Yildiz Sagirlar Okulu ve Yetistirme Yurdundaki bir simf bu
calismalar icin ornek gostertlebtlir. Ana baba, aile egttimi calisma­
Ian cok smirhdir. E.i.T.i.A. Isitme Engelli Cocuklar Egitim Merke­
zinin ana baba egttirnl programi vardir. Bu programda yuzyuze egi­
tim yapildigi gibi mektup ve yaymlarla uzaktan egltim de yapil­
maktadir.

Oneri 2. Ozel tarama yontemleri yoluyla (lsitrne, gorrne, ruh­
sal-devimsel alanlarda oldugu gibi) genel tarama programlari ge­
listrrllmell, olanaklar elverdiginde bu taramalar degisik ozur ve
ozellikler icin ve degisik personelle yapilmalidir.

Ozel problemi oldugu saptanan ogrencilerin problem neden­
leri, ozurun turu ve derecesi acisindan da degerlendirilmesi gerekir.

Bu degerlendirmenin ardmdan, probleme gore egitsel ya da
sagaltim onlemlerine iliskin bir program hazirlanmahdir. Bir ulke­
de bolgeler arasmda onemli derecede gelismislik f'arkliligt olabile­
ceg! icm bu degerlendlrmenin uzmanlik derecesinde de Iarklihklar
olabilir. Bunlar gozden uzak tutulmamalidir.

Tiirkiye'de durum. 'I'urkiye genelinde belirli bir tarama prog­
rami yoktur. Rehberlik ve arastirma merkezlerinden bazilari, bazi
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yillarda gorme taramalari yapmaktadir. Ancak bunlar belirli bir
programa bagli degildir. Sonucunda yaptmm gucu olan ozel egt­
tim onlemleri de alinamamaktadir. Rehberlik ve arastirma mer­
kezleri dismda, arastirma amacli taramalar da yapilmaktadir. Fa­
kat bunlar da butunu kapsamamaktadir.

Arastirmalarm dismda, taramalarda saptanan ogrencilerin
problem nedenleri, ozurun turu ve derecesi acisindan bir degerlen­
dirmeye gidilememektedir.

Yukanda da deginildlg! gibi, cok simrli alan ve belirli yorelerde
yapilan tarama ealismalarmm sonucunda egitsel ya da sagaltim
onlemlerine Iliskin programlar hazirlanrrns degildir.

Oneri 3. Onlem, niteligi itibanyla egitsel ve gelisimsel olmah
ve mumkun oldugu kadar en yeterli uzmanlardan olusan bir ekip
ile aile taranndan ortaklasa yurutulmelidir.

Tiirkiye'de durum, Kor, sagir, ortapedik ozurlu, egitilebilir ge­
ri zekali, korunmaya muhtac cocuklar icin almmis olan onlemler
egitseldir. Ancak bu calismalarrn yeterli uzmanlardan olusan ekip­
ler taranndan yurutuldugunu soylemek guctur.

Oneri 4. Yasca cok kucuk olan ozurlU cocuklar bile normal­
lerden ayri tutulmamahdir. Gimduz bakimi gerekli ve mumkun
olan durumlarda, ozurlu cocuklar boylesi programlarm kapsamma
almmalidir.

Tiirkiye'de durum. Ozel egrtimi gerektiren okul oncesi yas co­
cuklar icin korunmaya muhtaclar ve sagirlar disinda almmis bir
bakim ve egitim onlerni yoktur. Normal cocuklar icin acilmis bulu­
nan okul oncesi egltim ve bakim kurumlarma, programlarina ozel
egitime muhtac cocuklar almmamaktadir. Korunmaya muhtac du­
rumda alan 0-6 yas grubu cocuklar ayri bakim yuvalarmda bakil­
maktadir. Sagrrlar Icm daha once deginildig! gibi yine ayn egitirn
yapilmaktadir.

Oneri 5. Konuyla ilgili gerekli bilgi ve beceriyi kazandiracak
olan kurslar oncelikle gelistirllmelidir. Boylesi kurslar icin bolge­
sel kaynak merkezler gelistlrilmelldir.

Normal gelisimden alan sapmalarm belirlenebilmesi ic;in bebek
bakimi ve yetisitirilmesiyle ilgili herkesin, ozellikle ana babalarm
normal gelisim oruntulerlyle normal disi sapmalarm belirtilerini
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farkedebilmesi ve bu gibi durumlarda ne yapilacagim, nereye gi­
dileceginl bilmesi gerekir.

Tiirkiye'de durum. Ana babalar, okul oncesi egrtlmcller icin
ozel egitimle ilgili kurslar acilmamaktadir. Okul oncesi egltim per­
soneli yetistiren programlarda da ozel egitime geregi kadar onem
ve yer verilmemektedir.

Oneri 6. Bu tur bilgilerln (oneri 5 teki) yayimi icin kitle ile­
tisim araclari dahil butun yaklasimlar kullarulmali, yazih mater­
yalin yayilmasi, kucuk cccuklarla calisan saghk ve diger personelin
egttimi yaygm hale getirilmelidir.

Tiirkiye'de durum, Son yillarda kitle iletisim araclari, ozellik­
le radyo programlan yoluyla bu konuda sik yaym yapilmaktadir.
Yalmz bu yayinlari sistemli programlar diye nitelemek guctur.
Bunlar daha ziyade programcmm kendi cabasi ve kisisel iliskileriy­
le hazirlamp yurutulmektedir.

Basili yayim icin de belirli bir program yoktur.

1.3. Personel Yetistirrne

Buradaki personel deyimi yalmzca ogretmenleri degll, her yas­
taki ozurlulerle calisan herkesi kapsamaktadir. Bu, simf, yoneticl
ve politika belirleyici personeli de kapsamaktadir. A§agldaki oneri­
lerin yalmzca okulcagi cocuklarla calisan personeli degil, okul on­
cesi, okul sonrasi, mesleki egttim ve ise hazirlama egttimde cali­
san tum personeli kapsadigrru da onemle vurgulamak gerekir.

Oneri 1. Bir "ozel egitim elemam" normal okullar lcin ogret­
men yetistiren programlar icinde ele almip yatlstirilmeli ya da son­
radan bu egttim tamamlanmahdir.

Tiirkiye'de durum. Milli Egitim Bakanligrna bagli ogretmen
okullan, egltim enstitiileri gibi ogretmen yetistiren kurumlarda
ozel egrtlm alaruna simf ve dal ogretmeru yetistirmek amaciyla
programlar duzenlenmis deglldir.

1952-1953 ders yilmda, Gazi Egitim Enstitiisii icinde iki yil su­
reli, ozel egttim elemam yetistirmeye yonelik Ozel Egitim ~ubesi

acilmis, iki yil mezun verdikten soma kapatilrrustrr.
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1965 yilinda Ankara Universitesine bagli olarak acilan Egrt.im
Fakultesinde Ozel Egitim Bolumu vardir. Bu Fakiiltede de genel
olarak ozel egitim uzmam yetistirilmektedir .

Normal sinif ve dal ogretmenl olarak yetismis ogretmenlere
sonradan sertifika egitimi vermeyi amaclayan iki program vardir.
Bunlardan biri A.D. Egitim Fakiiltesi Ozel Egitim Sertifika Prog­
rami'dir. Dokuz derslik 27 krediden olusan bir programdir. Digeri,
E.t.T.i.A. Engelli Cocuklar Egitimi Sertifikasl programidrr, Bu
program on bir derslik 33 krediden olusmaktadir,

Aynca Milli Egitim Bakanligi Hizmetei Egitirn Dairesi prog­
ramlan arasmda ikl-uc hafta siireli kisa kurslarla normal okul og­
retmenlerine ozel egitlm bilgisi vermeyi amaclayan programlar bu­
lunmaktadir.

Oneri 2. Okul oncesi ve sonrasi egitimde gorev alacaklar da
dahil biitiin ogretmenlere, gelisim gecikmesi ya da bozuklugu olan
cocuklari tamyabilir hale getirecek, boylesi cocuklar icin basvuru­
lacak yerleri bilir, ozel egit.imde kullanilan gagda§ ogretim yontem­
lerini kismen de olsa bilir hale getirecek bilgiler verilmelidir.

Tiirkiye'de durum. Tiirkiye'de degisik kademelerdeki degi§ik
kurumlarm ogretmenlert degi§ik kurumlar tarafmdan yetlstiril­
mektedir. ilk okul ogretmenlertnln tiimii, ortaokul ve lise ogret­
menlerinin bir kismi Milli Egttim Bakanligrna bagli ogretmen ye­
tistirme kurumlan tarafmdan yetistlrilmektedir. Lise ogretmen­
lerinin bir kismi universite, akademi ve diger yiiksek ogretim ku­
rumu mezunlanna yine aym kurumlarca diizenlenen bgretmenlik
sertifika programlanyla yetistirilmektedir. Yuksekogretim kurum­
lannm ogretim kadrosu ise cogunlukla kendi kurumlarmca yetis­
tirilmektedir. Okul oncesi egitim kurumlan icin ozel olarak ogret­
men yetistiren bir kurum yoktur. Bir siire kiz enstitiilerinde acil­
mis bulunan cocuk gelisimi ve egltim bolumu mezunlan bu gorev­
lerde calistirrlma yoluna grdilmistir. Bugiin bu yolda da kararli bir
tutum yoktur.

Yukanda sozu edilen bgretmen yetistiren kurumlarla ogret­
menlik sertif'ikasi programlan lncelendlginde, ikisi disinda, ogret­
men olacaklara genel anlamda ozel egitim gbrii§ii kazandiracak
ders ve etkinligin olmadigi gorulmektedir. Sbzii edilen iki kurum­
dan biri KIZ Teknik Yiiksek Ogretmen Okuludur. Bu okuldan C;o-

391



cuk Gelisimi ve Egitimi Bolumiinde "Ozel Egitim Semineri" vardir.
Ogrencller bu seminerler ozel egrtlm alarum tammakta ve bir
ozel egitim gbru§u kazanmaktadir. Diger program A.D. Egrtim Fa­
kultesince yurutulen "Ogretmenlik Sert.if'ikasi Progranu'tdir. Bu
programda ozel egitim alani secimlik bir dersle yer alnus gorun­
mektedir.

1960'h yillardan bu yana bgretmen yetistiren kurumlarm
programma zorunlu ozel egitim dersi konulmasina lliskln cabalar­
dan olumlu bir sonuc almamamrsttr. Bu bakimdan, okul oncesi egl­
tim kurumlarindan yuksek ogretim kurumlanna kadar her derece
ve turde gorev alan ogretmenler. yukarda "Oneri 2" de sozu edilen
bilgilere yeterince sahip deglldir.

Oneri 3. Tum normal okul bgretmenlerine bolgelerde duzen­
lenecek hizmet ici egitm programlarmda yardimci olabilecek bir
ozel egitim elemani bulundurulmalidir.

Tiirkiye'de durum. 'I'urkiye'de hizmet iC;i egitim programlari
Milli Egitim Bakanhgi Hizmet iC;i Egitim Dairesince tek elden du­
zenlenip yurutulmektedir, Programlar duzenlenirken ozel egitim
elemanma danisildigi pek gorulmemektedir. Bunun dogal sonucu
olarak. normal okul ogretmenleri icin duzenlenen hizmet iC;i egi­
tim programlannda 0 dal ve kademeyle ilgili olarak ozel egltim ko­
nulanna yer verilmemektedir.

Oneri 4. Personel egitimlnde sorumlu olan kurumlara, her
yastaki ozurlu bireylerle calisacak elemanlar icin kurslar duzen­
lemesinde yardim edilmelidir. Bu kurslarda butun ozurluler Icln
ortak olan hususlar uzerinde duruldugu gibi belli ozur gruplari ve
belli ozel alanlara da agrruk verilmelidir. Kurslar bir iki haf'talik
cahsmalardan daha ileri diploma ve derecelere kadar genis bir ya­
yilim niteligi tasimahdrr.

Tiirkiye'de durum. Milli Egitim Bakanligma bagh egitim ku­
rumlarirun personeli, ozellikle ilk ve orta kademe kurumlarmda
gorevli personelin egitimlnden yine Milli Egitim Bakanligmm ken­
disi sorumludur. Ancak, yukarda sozu edilen A.D. Egitim Fakultesi
He E.:t.T.i.A. run acmis oldugu sertifika programlarmin uygulan­
masmda Milli Egitim Bakanligr gereken kolaylik ve yardimi gos­
termektedir. Sertifika programma kayrtli olan bgretmenler icin
tatil aylarinda acilan dersler icin uygun okul ayirma, uzak yerden
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katilacak ogretmenler icin yolluk yevmiye odeme gibi kolayliklar
saglamaktadir,

Bu kurslarda ozel egitimle ilgili olarak ortak dersler verildigi
gibi, belli ozur gruplan ele almarak onlarm gelisim, egitlm, ogre­
tim sorunlan ve egrtlm ogretim yontemleri uzerinde durulmakta­
dir. Bu kurslar kisa siireli oldugu gibi krediye bagh oldugu icin
sertifikaya goturen calismalar da olmaktadir.

~imdiye kadar diizenlenen kurslar daha cok ilk ve orta dere­
celi okullarda calisacak ogretmenleri kapsamaktadir. Okul oncesi
ve biiyiik yaslardaki ozel egitime muhtaclarla calisacak personel
icin heniiz bir calisma yapilmis degildir,

Oneri 5. Personel egitimi miimkiin oldugu kadar okul, ko­
rumali i§ yeri vb gibi personelin calismakta oldugu yerlerde yapil­
mah, fakat yiiksek derecede uzmanhk kazandiracak olan calisma­
lann, ogretmenlerin ve kurumlarm durumlarma uygun yerlerde
yapilmasi tesvik edilmelidir.

Tiirkiye'de durum. Kisa siireli kurslar cogunlukla ogretmen­
lerin calismakta olduklan okullarda yapilmaktadir. Bunlardan egi­
tim ogretim zamanma rastlayanlan isbasmda yapilmaktadir. Ta­
til aylarmda yapilan cahsmalar yine cgretmenlerln calistiklari ku­
rumlarda siirdiiriilmektedir.

Sertifikaya yonelik kurslarda da ilke, hizmetin ogretmenln
ayagma goturulmesi olmaktadir. Bu maksatla bir dal icln basvuran
ogretmenlerin sayica yeterli bir grup olusturduklari yerler merkez
olarak secilmekte, ogretim iiyeleri 0 merkezlere giderek ders ver­
mektedirler .

Oneri 6. Egitim programlannm temel ilkesi programlarm
miimkiin oldugu kadar bilgi ve beceri kazandiracak bicimde uyar­
lanmasi olmalidir. Boylesl programlar ogretmenler icin ozel egttim­
de ya da rehabilitasyonda daha ust dereceli ogrenlmler icin kabul
edilebilir kredi birikimi saglayacak turde duzenlenmelidlr.

Tiirkiye'de durum. Milli Egltlm Bakanligmca diizenlenen ki­
sa siireli kurslar gereken bilgi ve becerinin bir parcasim 0 kisa
sure icinde kazandirmayi amaclamaktadir. Bunlarm gerceklestiril­
mesi kursta gorev alan ogretim iiyesine, 0 zamanki kosullara ve
ogretmenlenn durumlarma bagh olarak degi§iklik gostermektedir.
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Unlversite ve akademilerce duzenlenen sertifika programlarmda­
;ki dersler, adi gecen kurumlarm kendi programi niteligini tasimak­
tadir. Eu bakimdan alanla ilgili temel kavramlar ve diger bilgiler­
le uygulamaya yonelik beceriler uzerinde durulmaktadir.

Sertifika programlan krediye dayanan dersler oldugundan, og­
retmenlerin daha ust ogrenlmlerinde yararlanabilmeleri mumkun
gorulmektedir, A.D. Egitim Fakultesi sertifika programmda yer
alan derslerde alman krediler yine aym Iakultenln aym bolumu
icin tamamlama programmda gecerli sayilmaktadir, Ancak bu uy­
gulamalar dar alanli olmaktadir. Eunlarm genisletilmesi ve yay­
gmlastrnlmasi gerekmektedir.

Oneri 7. Ogretmenler, hekimler, terapistler gibi disiplinler­
arasi gruplarm birlikte katilacaklari kurslar tesvik edilmelidir.

Tiirkiye'de durum. Disiplinlerarasi gruplann katildiklarr be­
lirli amacli kurslar duzenlenmemektedir, Universite duzeyinde be­
lirli dallarda duzenlenen seminer, sempozyum turundeki toplanti­
lara degi§ik uzmanlik dallannda katrlrmlar olmaktadir. Ancak bu
tur toplantilara ogretmen grubunun katilimi azdir.

Oneri 8. Onemli olcude oneminden oturu, ozurlu bireyler
icin program gelistirme cahsmalari ya pmak uzere bolgesel kaynak
merkezler kurulmasim oneririz. Boylesi merkezin gorevleri:

(i) Normal ve ozel egltim programlari icin ozel uzman ogret­
men hazirlama;

(ii) Tum rehabilitasyon, ozel egitim personeli, ana babalar ve
gonulluler icin genel ve ozel kosullarda i§ basinda egitlm
saglama:

(iii) Materyal gellstirrne ve alana uygun arac takimlari-paket­
leri hazirlama olabilir.

Tiirkiye'de durum. Turkiye'de program gelistirme Milli Egi­
tim Bakanligmm gorevidir. Bu tur calismalar, gerek duyuldugun­
da, merkezden yonlendirilir. Aynca program gellstirrne lcin kurul­
mus birimler yoktur. Aslmda cok onemli olan bu konu normal pro­
gramlar icin bile ihmal edilmis durumdadir. Ozel egitlm program­
lannm boyle bir calismaya onculuk etmesi beklenebilir. Ozel egi­
tim kurumlarmda uygulanan programlar gelistirilmeye muhtac­
tir, Korler okullan "Korler Okulu ve Yetistlrme Yurtlan ig yonet-
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meligl" icinde yer alan programi uygulamaktadirlar, Saglrlar okul­
Ian da "Sagirlar Ilkokulu ve Yetistirrne Yurdu Mutredat Progra­
mivru uygulamaktadir. Her iki okulun programlan eskidir. Yeni­
den ele almmissada henuz tamamlanmarmstir. Egitilebilir geri ze­
kahlar icin hazirlanan program normal ilkokul programim ve og­
rencilerin gereksinmelerini dikkate alan bir programdrr. Fakat bu
programm da yeniden ele almmasmda yarar vardir. Bu bakimdan
program gelistirrne merkezlerinin kurulmasi yararh olacaktir. Bu
tur merkezler onerilerin alt maddelerinde de belirtildigi gibi prog­
ram gelistirmeyi gagda§ anlamda surekli ve butunleyici bir calis­
rna olarak gormektedir. Boylesi merkezler cevresel ozelliklerr de
dikkate alarak programlan yorenin, cocuklartn ozelliklerine gore
ayarlama olanagi da verecektir. Aynca personel egrtiml icinde bu
merkezlerden yararlamlabilecektir. Ozellikle isbasmda egrtim bu
merkezler araciligiyla daha kolay ve daha yararh olarak yurutu­
lebilecektir.

Ote yandan, program gelistirme merkezlerinin kurulmasi
program gelistirme cahsmalarmin ve egttimin cok onemli olan bir
yamm da butunleyecektir. Bu yan, materyel gelistirme, arac ta­
krmlari gelistlrmedlr. Bilindigi gibi ozel egitim normal egitlme
gore daha cok ve daha ozel arac kullanmayi gerektirmektedir. Kor­
lerin egltlmlnde kullamlan kabartma daktilo-yazi makinesi, ka­
bartma yazi tableti, matematik hesap kasalan ve taslari vb gibi
araclarm ozel olarak hazirlanmasi gerekmektedir. Bunlardan bazi­
Ian bugun disaridan getirtilmektedir. Ama Ulkemizdeki gelisen sa­
nayi ve teknoloji dikkate almdigmda bunlardan bazilarinm 'I'ur­
kiye'de yaprlmasi mumkundur. Saglrlar icin bireysel ve grup isit­
me araclari, bu araclarla yapilacak egltim calismalarmda kullam­
lacak kaydedilmis sesler ve seslerle eslestirilebilecek varliklar, mo­
delleri, resimleri, semalart bunlar arasmda sayilabilir.

Oneri 9. Butun ogretmenler icin bolgesel ozel egit.im kaynak
merkezlerine girmek, oradaki materyalden, araclardan yararlan­
mak orada kullarnlan yontemleri ogrenmek serbest olmalidir.

Tiirkiye'de durum. Bu oneri bir ust oneriyle ilgilidir. Sekizinci
oneride sozu edilen merkezler oldugu taktirde dikkate ahnmasi ge­
reken hususlardir. Turkiye'de sozu edilen turde merkezler olmadi­
gl icin ogretmenlerin bu merkezlerden serbestce yararlanmalan
soz konusu degildu'. Ancak boylesi merkezler kuruldugunda ger-
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cekten bu merkezlerin tum ogretmenlere acik olmasi gerekir kus­
kusuz. Kendi icine kapamk bir merkezden, beklenen yararin sag­
lanmasi guctur,

Tiirkiye icin yukarda sekiz ve dokuzuncu maddede sozu edilen
merkezlere benzer bir uygulama vardir. Rehberlik ve arastrrma
merkezleri. Bu merkezler yonetmelik ve yapilarmda bazi degisik­
liklerle UNESCO taranndan onerilen merkezlerin gorevlerini ye­
rine getirebilecek merkezler haline donusturulebilir,

SONUc;

Yukarda yapilan acrklamalardan da anlasilacagi uzere UNES­
CO tarafmdan onerilenlerln ilke ve kavramlara donuk olanlari
Tiirkiye'de de mevcut yasalarda yer alrms bulunmaktadir, Fikir
olarak bunlar yazili kaynaklarda da gorulebilmektedir. Ozel egitlm
konusunda hazrrlanmis alan iki raporda oneri halinde yer almistir.

Ancak uygulama asamasmda biiyiik f'arkhhklar ortaya cik­
maktadir.

Ozel egttfrnin yayginlastrnlmasi henuz miimkun olamadigi gi­
bi pek az sayida ozel egttime muhtac birey egltim olanaklarmdan
yararlanabilmektedir.

Kaynastirma diye aciklanan ozel egltlme muhtaclarla normal
cocuklarm mumkun oldugu kadar bir arada egttilmesl ilkesi de uy­
gulamaya pek aktarilamarmstrr. Milli Egitim Bakanligmm bu ko­
nudaki son genelgeleri bu konu uzerinde de bundan boyle durula­
cagmi gostermektedir. Ancak genelgelerde yer bulmasi uygulama­
da hemen yer bulacagi anlamma gelmeyecektir. Normal ilkokul­
Iarin, egitilebllir geri zekali cocuklar icin acilan "alt ozel simrvlari
yeterince anlayarak kabullendiklerini soylemek guctur. Diger ozur
gruplan Icin de aym anlayism etkisi kendini gosterecektir. Bunun
cesitll nedenleri oldugu kuskusuz. Ancak temel neden normal okul­
larda gorev alan ogretmenlenn ozel egitim anlayisi kazandiracak
programlardan gecmemis olmasidir,

Ozel egttimln geregi gibi gelisemeyisinin bir baska nedeni, bu
alan Icin ozel olarak personel yetistirme ve personelin istihdamma
gereken onemin verilmeyisidir. Yukarda sozu edilen iki raporda da
buna benzer oneriler yer aldigi halde heniiz uygulamaya donus­
turulememlstir.
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Onemle uzerinde durulmasi gereken bir diger husus, ozel egt­
time muhtaclarin egltlmlerinin sorumlulugunu bir tek bakanlikta,
kuskusuz, Milli Egitim Bakanhginda toplamak olmahdir.

Umulan odur ki, UNESCO'nun onerileri gozardi edilmeyecek,
ozel egltlme gereken onem verilerek Turkiye genel egttimlnin ge­
lismesine katkida bulunulacaktrr,
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KU9UK OL9EKLi OGRETiM
VE

OGRETMEN EGiTiMiNDE YANSIMA TEKNiKLERi (*)

Ass. Dursun GOKDAG

Varsih yoksulu, Batihsi dogulusu ile tum uluslar, "Bunahm
gagl" denilen duzensiz ve dengesiz bir degisim sureci yasamakta­
dirlar. Bilim ve teknolojinin yarattigi bu degisme olgusu, her top­
lumsal kurum gibi egltimi de etkilemektedir. Bugun egitim ve egi­
timcilerin onundeki en onemli sorunlardan birisi; insam, hem bu
degisme ve gelismelere uyum saglayacak, hem de onlari yaratacak
gucte yetlstirme sorunudur. Bunun cozumundeki basari ise, buyuk
olcude ogretmenin nitellgme baghdir. Cunku, ogretimin tum
ogelermi; istenen davranis degi§ikligini gerceklestirecek yonde du­
zenleyen ve isleten, onlara anIam kazandiran agretmendir. 0 ne­
denle, ogretmenin iyi yetlstirllmesi: yeni kusaklari en iyi sekilde
yetistirme islevini yerine getirecek bilgi, beceri ve tutumlarla dona­
tilrnasi gerekir.

Kucuk olcekli ogretim (micro-teaching), ogretmen egttlminin
iyilestlrrlmesl icin atilan adimlarm en umut vericilerinden birisi

(*) Bu cahsma, I.B.F. 1980-1981 ogr'etirn yih Doktora Programmda yer alan Egi­
tim Teknolojisi Seminer Dersi icin hazrrlannus bir odevin kisaltilrms seklrdir.
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olarak gozukmektedir. Ogretmenin planlama, ogretme .yansima
(feedback), yeniden planlama ,yeniden ogretme ve yansima gibi
biribirini izleyen asamalarin tamamma katildigt; 5 ya da 10 daki­
kalik bir surede 4 veya 5 ogrenclye sunulan derse kucuk olcekli og­
retim denir. Anlasildig: uzere kucuk olcekli ogretimde bir konu iki
kez sunulur. ilk sunumdan sonra alman yansimanm isigmda aym
konu yeniden planlamr, ogretilir ve yasima almarak kucuk olcekli
ogretim cemberi tamamlanmis olur.

Ozundeki ekonomiklik nedeniyle hem ders surest kisadir, hem
de az sayida ogrenci ile yapilabilmektedir. iyi ogretebilmek Icin ge­
rekli becerilerin yalmz biri uzerinde alistirmalar yapilmasma ve
hizla gellstirllmesine olanak veren bir yonterndir. Aynca, yeni ders
araclarmin bulunup gelistirilmeslnde onemli kolayliklar saglamak­
tadir. Bu ustunlukleri nedeniyle, deglsik ogretmen egttlmi teknik­
lerinin etkinliklerini olcmede de ulkusel olarak kabul edilmektedir.

1960'lardan beri ABD'deki kimi universite ve enstitulerde og­
retmen egitimi amaciyla kullanilmaktadir. Gerek hizmet oncesi,
gerekse hizmet icin egitlmde giderek yayginlasan bu yontem 'I'ur­
kiye'de cok az bilinmektedir. Bu yazmm amaci, kucuk olcekli og­
retimin nasil kurulup isletildigmi aciklamaktir. Sekiz yillik temel
egitlm uygulamasi icin eleman yetistirme; ilk ve orta dereceli okul­
lardaki ogretmenlerln niteligi konularirun Turk Ulusal Egitiminin
gtindeminde oldugu bir donernde kucuk olcekli ogretimin bilin­
mesinin yararli olacagi kanismdayiz, Bu tamtma, Ohio Eyalet Uni­
versitesi Mesleki ve Teknik Egitim Merkezince gereeklestirilen bir
kucuk olcekli ogretim projesi uzerinde yapilmistir.

Arastrrmarun kisa bir ozeti verildikten sonra, sorunu, calisma­
nm amaclari ve denenceleri; daha sonra da ayrintih olarak yonte­
mi uzerinde durulmustur.

Arastirrnanm Ozeti

Bu projede, birbirlerinden farkll tig ogretmen egitiml yansi­
ma (feedback) teknlginln karsilastirilmasi yapilmistir. Karsilas­
trnlan teknikler sunlardir:

1) Yuz-yiize gorusme (face-to-face conference).

2) Yuz-yuze gorusme ve goruntu ile yansima (face-to-face
conference with video feedback).
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3) Uzaktan ses ve goriintii He yansima (remote audio with vi­
deo feedback).

Mesleki ve Teknik Ogretmen Egitimi Programlan; bu proje­
nin plandigi 1967'de, kucuk olcekli ogretim ve goruntu kaydinm
yapilmasi icin gerekli laboratuvar olanaklarina sahip degildi. 0 ne­
denle, bu tekniklerin sinanmasi, ogretmen egltimine benzestirilmis
(simulated) bir labarotuvar ortammda yapilmistir,

Arastirma icin secilen toplam 12 gonullu ogretmen, rastlanti­
sal olarak liC; uygulama grubuna aynlmistir. Bu 12 ogretmenin
her bid, liC; hattalik bir sure icinde, beser dakikahk bes ogretim
oturumuna (teaching session) katilarak, ders verme becerilerini
gelistirrne uygulamalari yapmislardir. Her bgretim oturumu, dort
ogrencisi, girls, sunus (presentation), uygulama ve degerlendirme
asamalari ile tam bir dersti. ilk oturum on test verilerini saglamis,
oteki dort oturum ise, iki ayri konunun ogretimi ve yeniden bg­
retimi seklinde; yani kucuk olcekli ogretim yontemine uygun ola­
rak yaprlmistir. Kucuk olcekli ogretimde 1) planlama, 2) ogretim,
3) yansima alma,4) yeniden planlama, 5) yeniden ogretme ve 6)
yansima alma asamalari vardir. Denek ogretmenler, yansima al­
ma asamalarmda; yani 3 ve 6. asamalarda, ogretmen egiticisinden
yardim gormiislerdlr. Yapilan tum oturumlarm goruntuleri kay­
dedilmis ve iki klsilik ozel bir grup tarafmdan, daha soma izlene­
rek degerlendlrilmistlr.

Hem yansima surecini kolaylastirma ve yonlendirmede, hem
de denenen tiC; teknigin karsilastirilmasmda kullanilacak verileri
saglamada, ozel olarak gelistirilmis bir degerlendirme formu (Bak:
EK) kullamlmistir.

Her tiC; bgretmen gruplarmm bir oturum sonundaki ortalama
basari derecelerlnin varyans cozumlemesine gore, ogretlm oturum­
Ian boyunca gruplarin gosterdikleri basarilar arasmdaki farklihk,
.05 duzeyine gore anlamli bulunmamistir. Yalmz yansima gruplari­
run ucuncu oturumdaki basarilari, .01 dtizeyinde anlamli f'arklihk
gostermistir. Ayrica, yuz-yuze gorusme ve goruntu ile yansima gru-

('J Calvan J. Cotrel and Charles R. Doty, Assessment of Micro- Teaching and
Video Recording in Vocational and Technical Teacher Education: Phase I­
An Analysis of Face-to-Face. Video. Remote Audio Feedback Techniques.
Research and Development Series No. 19 (Ohio: The Center for Vocational
and Technial Education. The Ohio State University. 1971.l
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bu, dorduncu oturumda basarisiru arttmrken, oteki iki grup basari
ortalamasm dusurmustur.

<;all§amada, projeye katilan ogretmenlenn, ogretmen egitimi
tekniklerinin gelistirtlmesl icin yaptiklari oneriler ile arastirmaci­
larm ozel goruslerine de yer verilmistir

Arastirmada §u sonuca varilmistir: Her u~ yansima teknigi de
alan uygulamalarrnda kullamlabilir. Ancak, uzaktan (remote)
yansima tekniklerinde degisiklikler yapilmasi gerekmektedir.

Sorun

Sonuclari 1971 yihnda yaymlanan bu arastirmamn yapilma­
smda su sorundan yola cilkilmistir: Mesleki ve Teknik Egitim, og­
retmen eglticisl sikmtisi cekmektedir. Yarusira, bu konuda yapilan
arastirmalar ogretmen yetistirme programlarmm, dolayisiyla og­
retrnenlerin yetersiz oldugunu gostermektedir. Ayrica, sayilari git­
tikce artan ogretmenlere goturulen destek hizmetler goreli olarak
azalmakta ,hizmet iC;i egitimleri savsaklanmaktadir. Bu gerceklere
karsm.bu gune kadar ne ogretmen egttlmlnin iyilestlrtlmesi caba­
Ian artmis, ne de sorunun olasi cozumlerini ortaya koyacak arastir­
malar yogunlastmlrmstir.

Mesleki ve Teknik Ogretmen Egrtlminde bu sorunlar yasarur­
ken, stanford Universitesi ile kimi enstituler, kucuk olcekli ogre­
tim ve goruntu kaydmi, ilk ve orta dereceli okul ogretmenlerimn
yetistirilmeslnde basari ile kullanmaktaydilar.

Amac

Projenin genel amaci, benzestirilmis (simulated) mesleki og­
retmen egltlmi kosullarmda, kimi ogretmen egitimi yansima tek­
nikleri gelistirip olabilirliginl smamak, degerlendlrme araclari ile
ogretim gereclerine katkida bulunmaktrr.

Bu genel amaca ulasaoilmek icin su sorulara yarut aranmistir:

1) Ogretmen basarisi acismdan asagrdaki UC; yansima tekni-
ginin karsilastrrmah ustunlukleri nelerdir?

a) Yuz-yuze gorusme
b) Yuz-yuze gorusme ve goruntu ile yansuna.
c) Uzaktan ses ve goruntu ile yansima.
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2)Ogretmenlerin, ogretmen egttirni yansima taknikleri ile
mesleki ve teknik ogretmen egttimlnde sinanan gereclere olan tep­
kileri nelerdir?

3) Ogretmen egttimi yansima teknikleri; alan uygulamalan,
ya da devam etmekte olan mesleki ogretmen egttimi programlarin­
da uygulanabilir mi ?

4) Ogretmen egiticileri ile begimsiz degerlendirme grubunun,
ogretmen basarisini degerlendirmeleri benzer midir?

Denence

Bu calismada yamt aramlan soru (ug agretmen egttiml yansi­
ma tekruginm karsilastirmah ustunlukleri nelerdir?), arastirrna­
cilarr yedi Iarksizhk denencesi kurmaya goturrnustur.

1) tIg ogretmen egitiml yansima grubunun, dart oturumdaki
basari ortalamalari arasmdaki fark, istatistiki acidan anlarnli de­
gildir.

2) Birlestirllmis yansima gruplarmdaki agretmenlerin, ikiden
bese kadarki oturumlarda gosterdiklerl basarilar arasinda, anlam­
11 istatistiki fark yoktur.

3) tie;; ogretmen yansima grubu ile dort zoturum arasmda an­
larnh bir etkilesim yoktur. (agretmen egltimi yansima grubu ile
oturumun belli bir birlesimi, ortalama basari derecesinde anlamli
bir tarkhlik olusturmayacaktir.)

4) Ogretmen egiticileri ile degerlendirme ekibinin degerlen­
dirmeleri acisindan, yansima gruplarmm basari ortalamalan ara­
sinda, istatistiki bakimdan anlamli bir Iarklilik yoktur.

5) Dart oturum boyunca, ue;; yansima grubu ile iki e;;e§it de­
gerlendirmeci arasinda anlamli bir etkilesim yoktur. (Eu iki age­
nin hie bir birlesimi ortalama basari derecesinde anlamli bir fark­
1111k yaratmaz.)

6) Dart oturum ile iki ceslt degerlendirrneci arasmda anlamli
bir etkilesim yoktur. (Eu iki ogenin hie bir birleslmi ortalama ba­
sari derecesinde anlamli bir f'arkhlik yaratmaz.)

7) tIg yansima grubunun puvanlan ile, iki cesit degerlendir­
meci ya da dart oturum arasinda anlamli bir etkilesim yoktur. (Eu
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ug ogenin hie bir ozel birlesimi ortalama basari derecesinde an­
lamli bir Iarklilik yaratmaz.)

YONTEM

Bu proje, Ogretmen egitimi programlarma benzestirtlmis bir
ortamda ve uygulamali olarak yapilmis bir calismadir.

Planlama asamasinda, kucuk olcekli bgretim konusuna Ilis­
kin kaynaklari taranrmstir. Aynca, arastirmanm yonetlcisi ile bir
baska gorevli, Stanford Unlversiteslne giderek; kucuk olcekli bg­
retimin orta dereceli okul ogretmemerinin egitirmnde kullarulismi
uygulamali olarak gorup incelernislerdir, Projenin ayrmtili plan­
lamasm da, Stanford Universitesi'nden iki uzman damsman olarak
cahsmistrr.

Arastrrmaya Katilanlarm Secimi

Ogretmen Egiticileri

Calsmaya, merkezin arastirma islerrnde gorev alnus, lisans us­
til egitlmleri olan, en az yedi yil ogreticihk ve iki yil darnsmanlik
hizmeti yapmis 2 ogretmen egrticl olarak katilmistir.
Ogretmenler

Eu cahsmaya tanm, i§ idaresi ve buro hizmetleri, ev ekono­
misi, endustri ve ticaret egitimi gibi mesleki hizmet alanlarim tern­
sil eden 12 gonullu ogretmen katilmistrr. Endustri ve ticaret egt­
tim bolumlerinin ogretim yontemlert dersini alanlar arasmdan se­
cilmistir. Endustri ve ticaret ogretmenlert ise, resmi okullarda go­
revli ve ug yildan az deneyimi olan, mezun olduktan sonra direk
ogretrnenlige baslamis ve okulda ogrendlklerlyle kalmis olanlar
arasmdan secilmistir,

Ogrenciler

Arastirrna icin 11 ve 12. smiflardan toplam 24 bgrenci secilmis­
tir. Eunlarm seciminde rehberlik servisi ile i§birligi yapilmis: insan
iliskileri iyi, olumlu kisillk ozelliklerine sahip olanlar yeglenmisler­
dir.
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Degerlendirme Grubu

tki kisiden olusan bagimsiz bir degerlendirme grubu, kucuk
olcekll derslerin goriintu bandlarmi izleyip ilgili formlan doldura­
rak ogretmenlerin basarilarrm degerlendlrmislerdir. Bunlar, mes­
leki ogretmen egttiminde gorevli agretmenler arasmdan secilmis­
lerdir.

Denenen Yansuna Teknikleri

Bu projede denenen iiC;; agretmen egltimi teknigi arasmdaki
ayirim, yansimalarm degi§ik olusundan ileri gelmektedir.

Yiiz-Yiize Gorusme

Bu teknikte, bes dakikahk oturum sona erdiginde; dersi ve­
ren ogretmen, ogrenciler ve ogretmen egiticisi, ders verme beceri­
sini olcme amaciyla gehstirilen Iormu doldurmuslardir, Ogrenci­
ler sirun terkettikten sonra, ogretmen egittcis! formlan gozden
gecirmis, soma da ogretmenle 15 dakikahk bir gorusme yapmistir.
Yapilan bu gorusmenin l§lgmda; aym konu, ayni ogretmen tara­
fmdan 15 dakika icerisinde planlanarak bir baska dort kisilik gruba
sunulup, yukarida aciklanan sekilde yansima alinmistir. Tum bu
islemler bir bucuk saat icerislnde tamamlanrmstrr.

Yiiz-Yiize Gdriisme ve Gortintii He Yansrma

Bu teknikte, sunulan dersin kaydedilen goruntulerinden de
yararlarulrmstir. Oturum sona erdikten sonra; yine ogretmen egi­
ticisi doldurulan Iormlar degerlendirmis, devamla dersin kaydim
ogretmente birlikte izlemistlr. HiC;; bir konusmarun olmadigi ilk iz­
lemeden sonra oturumun irdelernesi yapilmis; ve 15 dakika icerl­
sinde yeniden planlanarak, dart klsillk bir baska gruba anlatilmis­
tir. Bu kucuk olcekli ogrettm cemberi de bir bucuk saatte tamam­
lanmistir.

Uzaktan Ses ve Gortintti He Yansima

Bu kez, ogretmen eglticlsl verilen dersi kapali devre televizyon
araciligr ile bltisik bir odada izlemistlr. Ogretmen ve ogrencilenn
oturum sonunda doldurduklan formlar, dersin goruntu kaydim
yapan gorevli tarafmdan toplanarak ogretmen egiticisine getiril-
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mistir. Daha sonra ogretmen ve ogrenciler smin terk etrnis, ogret­
men egitdcisi degerlendirme formlanm inceleyerek, gerekli acikla­
malarim bir ses bandma okumustur. U~ gun soma ogretmen, hem
dersinin goruntusunu izlemis, hem de ogretmen egiticisinin dol­
durdugu ses bandini dinlemistir. Daha sonra da, 15 dakika icerisin­
de dersi yeniden planlayarak degi§ik bir gruba sunup yansima
almistir.

Gellstirilen Araelar

Degerlendirme Formu

Ogretmenlerin ders anlatma becerilerini degerlendirmek ama­
ciyla ozel olarak gelistirtlmistir (Bak: EK). Bu form, bizzat dersi
anlatan ogretmen, ogrencller, ogretmen egiticlsi ve degerlendlrme
grubu tarafmdan kullamlrmstir.

Ogretmen Sormaeasi

Toplam sekiz sorudan olusan bu sormaca, ogretmenlenn, ka­
tilmis olduklan ogretmen egltimi programma olan tepkilerini sap­
tamak amaciyla gelistirtlip uygulanrmstir.

Proje icin ozel olarak gelistirrlmis bir baska arac da, ogretmen
egttlcisinln yapacagi islerin sirasi ile nasil yapilacagmi aciklayan
yonergedir.

UYGULAMA

Toplam iic; hafta suren uygulama, on deneme diye adlandmlan
ilk oturumla baslamistir. Bu ilk oturum, ogretmenleri calismanm
akisi konusunda bilgili kilmak, onlan fiziki cevreye alistirmak a­
maciyla yapilmistir. Gruplarm bu ilk oturumda aldiklari puvan­
larm ortalamalan arasmdaki fark istatistiki acidan anlamli bu­
Iunmamistir. Bu bulgu, gruplarm sonraki dort oturumlarim de­
gerlendlrmede esas almmistir.

ilk oturumdan soma tum ogretmen. ogrenci ve ogretmen egt­
ticilerine; bir dersin nasil sunulmasi gerektlgine iliskin bilgi veril­
mis, degerlendlrme formundaki maddeler teker teker incenlenmis­
tiro Devamla, izlenen bir kiicuk olcekli ogretim filminin degerlen­
dirmesi yapilmis; ve sonuclar, arastirrna ekibinin daha once yap-

405



mis oldugu ile karsilastrnlmistrr. Benzer bir calisma iki ki§ilik de­
gerlendirme grubu ile de yapilmistir.

Ogretmenlerin basarilarma Iliskin veriler, ogretmen egiticisi
ile degerlendirme ekibinin puvanlamalarmdan elde edilmistir. Su­
nuslar bittikten soma, kaydedilen oturumlar rastlantisal olarak Sl­

raya konulmus ve degerlendirme ekibine izlettirilerek degerlendi­
rilmi~tir.

Degerlendlrme Iormunda iki iskala vardir: Basari iskalasm­
da BA~ARAMADIsinr (0), BA~ARDI bir (1) olarak: puvanlanrnis­
tir, Basari derecesi iskalasinda ise, BA~ARAMADI sinr (0), C;OK
ZAYIF bir (1), ZAYIF iki (2), ORTA ii<; (3), rvt dart (4) ve PE­
xtvt bes (5) olarak puvanlanmistir.

Ogretmenlerin ikinci sunulari bir baslangic dersi, ucuncusii
ayni dersin sunumu; dorduncu sunu yeni bir ders, besincisi ise
dordun yinelemesi olmustur.

Sunular tamamlandiktan soma, daha once sozu edilen agret­
men sorrnacasi uygulanrmstir.

Deneysel ve istatistiki Model

Deneysel Model

Cahsma, yinelenebilien bir arastirma modeli icerisinde gercek­
Iestirrlmistlr. Ogretmenleri yansima gruplarma ayirmada, taba­
kali rastlantrsal yontem (stratified random method) kullanilmis­
tir. 'I'abakalasma, f'arkli hizmet alanlarma ait kisilerin esit olarak
temsili esasina dayandirtlmistir.

Deneysel model

Grup 1 SR OJ x, 0z x, 03X l 04 XI o,
Grup 2 SR 01 x, Oz x, 03X Z 04 x, o,
Grup 3 SR OJ X 3 O 2 X 3 03X 3 0 4 X 3 o,

SR = Ogretmenlerin tabakal1 rastlantisal olarak grup­
lara dagrlimi

Xl Birinci oturum vb. nin gozlem ve degerlendlrmesi

0 1 Denenen bagrmsiz degisken (yansima teknigi)
1, vb.
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istatistiki Model

istatistiki model, ogretim oturumlan ve puvanlayicilar uze­
rinde yinelenebilir olcumleriyle, bir 3x4x2 (uygulama gruplan x
ogretim oturumlan x puvanlayicilar) Iaktorler modeldi.

Verilerin coziunlemesmde, bir Biomedical BMD-02V bilgisayar
prograrm kullamlmistrr. Ancak, modeldeki yinelenebilir olcumler
icin, ozel bir uygulama gerekmistir. Daha once de deglnildigl gibi,
denencelerin kabul ya da reddi, .05 anlamhlik duzeyine gore olmus­
tur.

SONUQ ve ONERiLER

Arastirmada, iiC; Iarkli ogretmen egituni yansima grubundaki
ogretmenlerin basari ortalamalan arasinda anlamli bir f'arklrhk
bulunamamistrr. Yalniz, ucuncu oturumdan dorduncu oturuma
gecildigmde. yuz-yuze gorusme ve goruntu ile yansima grubu ba­
sarisini yiikseltmeyi surdururken, oteki iki grup, basarrlarmi du­
surrnuslerdir. Yine ucuncu oturumda, yuz-yuze gorusme ve gorun­
tu ile yansima grubunun lehine, iiC; grubun ortalama basari dere­
celeri arasmda anlamh bir Iarklrlik bulunmustur.

Ogretmen egrtlcileri ile degerlendlrme grubunun puvanlama
Ian benzer bulunmustur. Ancak, ogretmen eglticllermm puvanlan
daha yuksek olmustur.

Ogretmenlerin uygulama sonunda yarntladiklari sormaca, bu
deneyimi yararli bulduklarim gostermistir.

Sonuclar

Arastirma sonunda su sonuclara varrlmistir

1) Smanan ogretmen egttimi yansima tekniklerinin her han­
gi biri, ogretmenlerin ders anlatma becerilerinin gelistirilmeslnde
bir digeri kadar yararli olabilir.

2) Uzaktan ses ve goruntu ile yansima, kucuk degi§iklikIerIe
ogretmenlerin hizmet icin egitunlerlnde bir giiC; olabilir,

3) Geleneksel yuz-yuze gorusme ve goruntu ile yansimarnn,
kiiC;iik olcekli ogretimde birlestlrtlmesi, ogretmenlerln ozel beceri-
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ler edinmedeki basarrlarmi, egitimcilerin istedikleri derece ya da
hizda artirmayabilir.

4) Her iic; ogretmen egitlml yansima teknigi de, mevcut og­
retmen egitimi programlari icinde uygulanabilir bulunmustur.

Oneriler

Bu konuda arastirma yapacaklara yardimci olmak amaciyla,
a§agIdaki oneriler yapilrrnstir.

1) Ayn (uzaktan) yansima (remote feedback) tekniklerine
iliskin calismalar desteklenmelidir. Ozel sesle yansima (audio feed­
back) teknigi bu calismada doyurucu olmustur; ama, as II ve is­
tendik olan, goruntu kayrt aygrtimn bir ses kusagmin kullanil­
masi yontemidir. Onerilen bu duzenleme, ayri bir ses kayit aygrti­
na gereksinim birakmayacak; bu teknik, her tiirlii deneysel ve alan
uygulamalarmdaki arac istemini azaltacaktir.

2) Gelecekte yapilacak cahsmalarm istatistiki degerlendirme­
lerinde, yalmz degerlendirme grubunun puvanlarmm kullarnlmasi
onerilmistlr.

3) Gelecekte yapilacak aym ya da benzer calismalarda, bu
arastirmada kullarnlan aym olcme aracimn kullamlmasi oneril­
mistir. Ancak aracin sadelestirtlmesi, ornegin, davrarns ve puvan­
lama skalalarmin basitlestirihnesi gerekir.

EK
DERS DEGERLENDiRME FORMU

A§agIdaki maddeler, ogretmeninizin ogretimini degerlendir­
menizde kullanilacaktir. Eger ogretmen bir maddeyi basaramadiy­
sa, yalmz "BA~ARAMADI"YI Isaretleyecekslnin. Ogretmen mad­
deyi basardiysa: once "BA~ARDI"YI isaretleyeceksfniz, sonra da
"BA§ARI DERECESi"ni gosteren sutunu.

Ogretmen dersi anlatirken:

1. Benim davrarnslarim acisindan dersin amac ya da amac­
larmm ne oldugunu belirtti mi? (ornegln, ogretmen dersin amaci-
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mn sizi, yazma, konusma, tammlarna, karsilastirma, cozme, yap­
rna, ayirt etme, vb. konularmda gU<;lu kilmak oldugunu soyledi mi?)

2. Amac ya da amaclarin benim gereksinimlerim acismdan
nicin onemli oldugunu acikladi mi? (Ornegin, amaclarin guvenlik,
ileride bir i§, yaraticilik, kendinizi anlama, baskalarmi anlama vb.
nedenlerle agrenilmesi gerektigini belirtti mi?)

3. Dersin amac ya da amaclarmi gerceklestirmek icin benim
nasil bir yol izliyeceglmi belirtti mi? (Ornegin. ne yapacagimzi
soyledi mi? Belli kaynaklan oku, belli araclari kullan, belli prob­
lemleri coz vb. gibi.)

4. Bana dersin amaclanrn kendi sozcuklerimle anlatmama ye­
tecek bilgi verdi mi? (Ornegin, dersin amaclarmi zorlanmadan
acikliyabilir miydiniz. Amaclar konusunda ne denilmek Istendlgim
kolayca anliyabildiniz mi?).

5. Dersin, benim on bilgim ya da deneyimlerimle iliskisinl
kurdu mu? (Ornegin, dersi benim eski bildiklerim ve deneyimleri­
me baghyarak ilgimi cekti mi?).

6. Benim soru, yamt ve katkilarima olan tepkisi olumlu muy­
du? (Ornegin soru, yamt ve katkilarimla ilgi ve dikkat gosterdi
mi?).

7. Benim aciklama ve katkida bulunmam icin olanak yaratti
rm? (Ornegin smif cahsmalarma katilma, yorum yapma, ya da so­
ru sormaruza olanak verdi mi?).

8. Dersin amac ya da amaclarim ne zaman gerceklestirmis
oldugumu nasil bilecegimi belirtti mi? (Ornegin, dersin amaclari­
na ulasmis oldugunuzun karnti olarak; ne yapabilmeniz gerektiglnl
biliyormuydunuz?) .

9. Derste, ilgimi cekecek bir sey bulmama yardim etti mi? (Or­
neginnegtn, derste anlatilanlari ogrenmek istediniz mi?).

10. Ogretmen kendisi, derste hevesli miydi? (Ornegin, ko­
nusma, davrams ve dersin onem ya da ozune iliskin degislk kamt­
lanyla hevesli oldugunu gosterdi mi?).

11. Dersle ilgilenmeme yardim edecek egrttm araclarim kul­
landi mi? (Ornegin, karatahta, levhalar, harita, grafikler vb. kul­
landi miz).
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Aciklamalar: (Ogretmen, dersin sunumunu gelistirmek icin neler
yapabilir?) .

Ortalama 1__11_
bgretmen

Gozlernci
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EGiTIM TELEViZYONUNDA DOGRUDAN
OGRETiCi iZLENCELER UZERiNE

UYGULAMALI BiR QALI~MA

Ass. Naci GUQHAN

Sorun-Amac-Onem-Varsayrm-Bimrhhk ve Tammlar:

Dinleme en yalm tanirm ile, insamn daha uretken olabilmesi
icin belli bir sure sorumluluklanm unutmasi demek. Eglence ise
en etkin dinleme yontemi. Ancak eglencenin gercek anlamdaki ni­
teligt, eglendirirken egitme olgusunu da icerir. Gunumuzde en yay­
gm, en tutkulu taraftan olan eglence aracmm ise Televizyon oldu­
gu kuskusuz.

Egitimin, insarun, gercekten insan oldugunun bilincine var­
masi sureci diye geneI bir tarumim yaparsak, gunurnuzun insam­
nin yasamindan vazgecemedlgi Televizyon aygitmi da, bu bilince
varma siirecinde, cok onemli bir eg itimin araci olarak adlandirabi­
liyoruz rahatlikla. Baska bir deyisle televizyonda yaymlanan her
kare ya da sozcuk "egttim" kavrammm icine girmekte. Nitekim
toplumbilimciler yillardan beri "Nasil egitme?", "Ne yonde egit­
me?" "Etkileri istendik davranislara yol aciyor mu, acmiyor mu?"
sorularmi yamtlamak icin arastirmalar yapmislar ve yapiyorlar.
Haberlerden dizi filmlere, gosteri (show) programlarmdan reklam­
lara, hemen her izlence bu baglamda irdeleniyor.
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Bu butunden ve genel tanimdan ayri dusmekslzin, "Televiz­
yonla Egitim" kavrammda biraz daha simrlamaya gitmeye c;all§lr­
sak soyle bir yaklasimda bulunabiliriz: Televizyonun esas islevi
olan haber programlari, "hosca vakit gecirtme" icin yapilan gos­
teri programlari, dizi filmIer ve reklamlar disinda, izleyicide dav­
ranis degislkllgine yol acmasi icm yapildigi daha somut bicimde
gaze carpan programlar "Egitim Programlari" olarak adlandmla­
bilir. Bu programlarda da, amac izleyicisinin ve icerrgtnin belir­
ledig! yapilis ve sunus bicimlerine gore sirutlandmhyorlar. 1. (Di­
rekt) Ogreticl (Instructional) program: Herhangi bir konu ya da
nesneyi tammlayici, bilgi verici, ogretici program. Genellikle ko­
nunun uzmani ya da uzmanm hazrrladigt metin ile sunulur. Bug­
day tarlasmdan daha nitelikli ve daha cok urun almak icin nelerin
yapilmasi gerektlgini anlatan bir program gibi. 2. Bilgi Aktaricr
(Informational) Program: Herhangi bir konu ya da nesneyi, bize
daha uzun vadede ve dolayli olarak ise yarayip davrams degisik­
ligi yaratabilecek bicimde tanitilan bilgi aktarici program. Genel­
likle belgesel olarak sunulur. Ulkedeki bugday uretiminln ne oldu­
gu, ne kadarimn dissatima gittigi, ne kadarmm israf edildigini an­
latan bir program gibi. 3. Guduleyici (Motivational) Program: Hem
ilk iki programdaki ogeler! Icerebilen, hem de kendi icinde drama­
tik bir yapisi olan, (ozellikle eglence ogeslnin cokca kullarulmasiy­
la) izleyiciyi, kendisinin aynmmda olmadan egitildigi program.
Bir bugday ureticisinin bugdayi nasil urettlg), hasattan kazandigi
parayi buyuk kentlerde nasil tukettrgrnin dolayisiyla toplumsal so­
runlara da deginen bir program gibi.

Ulkemlzde yapilmakta olan TV egitim programlan ,genellikle
yapimcirun dunyaya, topluma ve egitirne (goreli) sinirh bir bakis
ve bilgi ortammdan kaynaklanmakta, yapIIan programlarm irde­
lemesi yapilmamakta, azmdan program yapanla, amaclanan izle­
yicinin beklentilerindeki korelasyon iliskisi degerlendirilmemekte­
dir. Yapilan programlann egitimde hangi kuramsal temellere
dayandiklari ise hemen hie; gozonunde bulundurulmamis, bu ko­
nularm arastmlmasmdaki calismalar da "ciliz" nitemini hakede­
cek bir boyutta kalmistir. (Burada feedback=geribesleme olgusu­
nun iilkemizde pek zayif olusu da kuskusuz biiyuk bir belirleyici­
dir) .

A.B.D.de, sanayi-otesi onculerden biri diye amlan Buckmins­
ter Fuller'in saptamasiyla TV, ana-baba dan soma ebeveynin Q-

412



cuncu kisis! olmustur, Boylesi guce sahip bir aracin, ozellikle ucun­
cu dunya ulkelerinde egltimde, giderek orgun egitimde ise kosul­
masi kaemilmazdi. Nitekim gunumuzde pek sik rastlanan bir olgu­
dur bu. Yukanda deglndigimlz gibi ulkemizde de (egitlm ve ogre­
tim kavramlarimn i~ ice kullanildigi) "Egitim Televizyonu" calis­
malarma, yayinlarma hiz vertlmistir. Bu calismalarda da ozellikle
yukarida yaptigirmz siruflamadaki birinci tur olan "(Direkt) og­
renci-Instructional" programlar agirhk kazanrrustir. Ote yandan
TV'nin ogretmene yardimci olarak i§e kosulacagi kaset ya da diger
sistemlerde, gerek program uretrnede insangucu potansiyelinin ki­
sitli olusu, gerek teknolojik smrrlrliklar, gerekse egitim teknolojisi
gelecekte de bu birinci tur programlann yapimina agirlik veri­
lecek gibi gorunmektedir. Dolayisiyla bu tiir programlarm yapilis
ve sunus bicimlerine daha bir irdeleyici gozle bakmak, onlarm et­
kililiklerini artirmasi acismdan zorunlu hale gelmektedir. Halk de­
yisiyle "Yapilan i§, urkutulen kurbagaya degmelidir". Hele tasar­
ruta en cok gereksinmemiz olan bir donemde.

Biz de bu dusunceden yola cikarak, cahsmarmzi "Direkt bg­
retici" bir program uzerine yaptik. <;ah§madaki amacimiz, egttim
prograrm uzerine formasyonu olan kisilerin, bir "(Direkt) Ogre­
tici" programm yapisi, icertg; ve sunulusu nasil olmasi gerektigi
uzerine dusunceleri ile, amac izleyicinin boyle bir program uzerin­
deki dusuncelerlnln, nerelerde cakisip, nerelerde ayrrlabildigl ko­
nusunda ipuclart elde etmektedir. Bu da bize daha etkili egttim
programlari yapmarrnza yol acabllecektir. Formasyonu olan kistler
olarak, EiTiA-TV ile Egitim Enstitusu'nde program yapimcisi ola­
rak cahsan kistler ile, iBF 1979-80 doktora programmda Egitim
Teknolojisi dersini alanlari sectik.

Yontemlmizi ise soyle saptadik: EiTiA-ETV de yapilmis, amac
izleyicisinin ozelde Meslek Lisesi-Elektrik Bolumu ogrenclleri olan
ve ampulun yapisim, isleyisini ve eesitlerini anlatan 12 dakikalik
"Direkt Ogretici" bir programi alarak, bu program uzerinde her iki
grubun (formasyon sahip kisiler ve amac izleyici) goruslerini sap­
tamaya calismak. (Acikladigrrmz gibi, amacimizm bu prograrm de­
gerlendirrnek degil. Program elde etrnege <;ah§tIglmlz ipuelari icin
yalmzca bir arac) , Amac izleyicinin, bir bolumune; sorrnacayi
hem programi izlemeden, hemde izledikten sonra uyguladik. Uz­
manlara ise yalmzca izlettirdikten soma. Sormacada bazi sorular
dogallikla ortak tutulmustur.
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Cahsma icln uygulanan programm, bu tur programlarm bir
prototipi oldugu, uygulama yapugimiz gruplarm amaca ulasma­
mizda uygun gruplar oldugu, sormaca ve yamtlann saglikh oldugu
varsayilmaktadir.

Programm sanatsal ve teknik nitelikleri, dogaldir ki butunden
aynlamaz ve onun "egttici" olma ozelliginl guclendirir. Ancak bu
calismada "egitsel" yam ve yapisi ile daha direkt olarak ilgilendi­
gtmiz icin, bu yanlanm degerlendirme disi tutuk. Programm bu
niteliklerinin benimsenebilir olcunun altinda dusmedigini varsay­
dik. Aynca gorsel bir olayda toplumbilimsel ve kulturel sartlan­
malann, algilamadaki etkilikleri de arastirma disi tutulmustur.

Yorumlarimiz bu smirhlik ve varsayimlar cercevesinde yapi­
lacaktir.

BOLUM II

Bulgular ve Yorum

Bu bolumde once her iki guruba da uygulanan sormacalardaki
ortak sorular capraz tablolarda sunularak yorumlan yapilacaktrr.
Daha sonra gerekli gorunen tekli tablolarla konunun ayrmtilari
sergilenmeye ve bulgular amaca isik tutacak sekilde yorumlanma­
ya calisilacaktir.

Endustri Meslek Lisesi ogrenctlertne uygulanan sormacanm
ilk sorusundan aldigirmz yamtlara gore, hlcbiri onceden bu ko­
nuda "yeterIi duzeyde bilgim vardi" dememektedir. % 70'i "nor­
mal duzeyde bilgiliydim", % 24'u "birseyler bildiglmi saniyor­
dum", 9106'S1 "hie bilgim yoktu" demektedir. Birinci sorudan soma
gelen yedi soru, programla verilmek istenen konunun onemli, ana
noktalarmdan duzenlenmistir. Program izlettirilmeden once dagi­
tilan sormacarun ilk sekiz sorusunun yamtlanmasi istenmistir de­
neklerden. izledikten sonra ilk yamtlanm silmeden tekrar yanit­
lamalan lstenmis ve su sonuc cikrmstrr:
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2. soruda
3. soruda
4. soruda
5. soruda
6. soruda
7. soruda

2 kisl
15 kisi

3 ki§i
8 kisi

11 kisi
4 ki§i

25 kisiden

yanlisim duzeltmlstir.
yanhsim duzeltmistir.
yanlisim duzeltmlstir.
yanlisim duzeltmistir.
yanhsiru duzeltmistir.
yanhsim duzeltrnistir.

Programm ilgiyle izlenip saglikli yamtlandigrm kamtlayabi­
lecek bu sorulardan soma, programm yapisi ile ilgili her iki gruba
da sorulan sorularm sonuc ve yorumlanna gecelim.

TABLO I

Programi Sunan Kisi

Yarutlar Atipik 0/ Rahatsiz % Dikkat 0/ Diger 0/ Top/0 /0 /0

biri etmiyor etmedim

Uzmanlar 3 % 9 % 2 % 1 %
20 60 13 96 15

Amac 2 % 15 % 5 % 3 % 25
Izleyici 8 60 20 12

TOPLAM 5 24 7 4 40

Direkt ogretici programlarda sunucunun ki§iliginin diger tip
programlara nazaran cok daha onemli oldugu, izleyici ile hemen
diyaloga girebilecek bir kisilikte olmasi zorunlulugu bilinmektedir.
Sunucunun ki§iligi uzerinde genelde her iki grubunda gorusleri
cakisiyorsa da, uzmanlardan ikisi sunucu olarak bir ogrenci kul­
lanmanin daha yararh olacagi, daha kolay diyalog kurabileceglni
belirtiyor. Oysa 14. sorunun yamtmda amac izleyicinin % 78'i,
sunucunun konunun uzmam oldugu gorusu var. Bu da, daha
bir guven besleyerek sunucuyu izlediklerinin belrrtisidir. Ancak
aym nokta, yetiskinler icin yapilan bir "direkt ogretici" programda
kesinlikle dusunulmelidir karusmdayiz. (*)

(*J Bu konuda ayrmtih bilgi Icin bkz: Hopkinson Peter, "Film G6stermede Eski
ve Yeni Yollar ile Film, Televizyon Iliskisi" (Cev.N. Guchan) , KURGU NO:2,
1979. S. 171.
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TABLO II

Programi Sunanm Konusma Hizt

Yanitlar HILII konustu
Bazrlarun
kacrrdim

~Ia Normal % Bazan iyi % Baska
bazen kotii

'/~ Top.

Uzmanlar 2 % 3 % 10 % 15
13 20 66

._--
Arnac 3 % 11 % 11 % 25
Izleylci 12 44 44

TOPLAM 5 14 21 40
-----

Sunucunun konusmasinm hizli olmadigi konusunda iki gru­
bunda anlasma icinde oldugu soylenebilir. Ancak "Bazen iyi bazen
kotu" boliimundeki oranm yuksekligi lncelendlginde, getirilen a­
ctklamalarda gruplar arasmda celiskl goze batmaktadir. Uzmanlar
deneyin yapildigi sahnede sunucunun hizli gectigl, ogrenciler ise
diger bolumlerde daha yavas anlatrlabillrdi demektedirler. Ancak
yine ayni uzmanlar 14. soruda en ilgi cekici bolum olarak sahne­
sini gostermislerdir (% 46).

TABLO III

Onemli Noktalar Vurgulandr mi?

Yanitlar Evet ~,.;; H61yJr '/~ Kismen % Toplam

Uzmanlar

Amac
Izleyici

1

13

%
7

%
54

2 % 12
17 .

12

%
80

%
46

15

25

--.------_._-_.--.---.__. --- ----. -----

TOPLAM 14 2 24 40

Onemli noktalarm i::igrencilere vurgulandigi, uzmanlarca vur­
gulanmadigi aynmi dikkati cekmektedir. Burada (ozellikle prog­
ram yapimcilarmm) sanatsal gi::isterilerde bulunabilme ortamim
bulduklarinda, bu ortamm, programm iceriglnde verilmesi gereken
ana nokta olup olmadigrnda pek dusiinmedikleri, yalmzca progra­
min yapimcisi olarak dusimebllecekleri yorumu yapilabilir. Bu da,
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programm, mutlak konu uzmam ve egitim teknologu ile birlikte
hazrrlamlmasi gerektigini bir kez daha hatirlatmaktadir. Nitekim
"Kismen" bolumunde de yan yanya bir fark vardir. (%80-%46)

TABLO IV

Programda en cok ilginizi ceken sahne

Yanit- Amp ~,;; Aydin- ~;,; Kirrk % Buyiik ~,~ Olu- % Cesit ~{, Ya- Top.
lar ullin latma ampul kiicuk sumu leri nit

cahs- tarih- ampul yak
mas] cesi

Uzman
Ki§iler

o 2 % 7 % 0 -3 % 2
13 46 20

% 1
13

15

-------------~-------_._-~----_._---------~

knac; 1 % 2 % 7 % 2 % 5 % L1 % 4 25
Izleyicisi 4 8 28 8 20 6

TOPLAM 1 % 4 14 2 8 6 5
--~----- ---~---

(Uzmanlann % 33'ii ilgi cekici sahnenin, programm Icerlgmm ge­
nelinde, en can alici bolum olmadigi gorusunde)

Bu soruda programi olusturan ana noktalar secenek olarak su­
nulmustur. Her iki grubunda yaklasik aym oranlarda ilgi duyduk­
Ian soylenebilir. Ornegin "kmk ampul" sahnesinin yogun ilgi gor­
mesi, program yapimcisnun amaci ile kosuttur. Ancak bir onceki
tablonun yorumdaki sozlerimizi pekistiren bir ornek burada da
var. Uzmanlarm %33'ii ilgi cekici sahnenin, prograrni genelinde,
en can alici bolum olmadigi gorusundedir.

Aydinlatmanm tarihcesi bolumunun uzmanlarca daha cok be­
ginilmesinin nedeni olarak, muzik e§liginde ve sinematografik an­
Iatima daha cok prim verecek (reel zamam durdurmak gibi) sunul­
masi gosterilebilir. Nitekim bu bolum (sahnelerin birlesmesiyle olu­
san seans) bir sonraki tabloda da gorecegtmiz gibi bolum olarak en
begenilen bolumdur iki grupcada. Baslangicin etkili olmasi kon­
santrasyon acisindan onemlidir ama daha sonralari bu yogunlu­
gun yitirilmemesi sartiyla. ilgilinin surdurulmesi konusu gelecek
tabloda inceleniyor.
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TABLO V

Uzmanlara gore programda- Amae izleyiciye gore programm
daki ilgi yogunlugu surest

._- ----~-~-

Becenekler SaY1larSe<;enekler Say1lar
-----~

Yakalamyor ~ %26,6Uzun sonla,
surduruluyor ra dogru Sl-

Ortalara dog- 9 %60 kilimyor.
ru kayboluyor Normal zaman- 8 %32

---~-----

Ortalarda yuk- 1 %6,6 da bitti
seliyor K1sa. Daha bir 13 %52
-- --~~---

ilgiyi yakalama 1 %6,6 sure izlenebilir.
ve surdurme za- Burenin kisali- 4 %16
yif gma-uzuluguna

dikkat etmedim.

TOPLAM 15 %100 TOPLAM 25 %100
--~.._-_._----_.__ .._----------~--------_.-.._-~

Uzmanlann %60'1 ilginin programm ortalarma dogru kaybol­
dugunu belirtirken, amac izleyicinin %52'si program suresinin ki­
sa, daha bir sure izlenebilir oldugunu, %32'i de tam zamanmda
bittiglni soyluyor. Bu da amac izleyici acismdan ilginin yitirilme­
digine yorumlanabilir. Aynca %16'Sl da surenin kisaligma-uzun­
luguna dikkat etmediginl soyluyor, (Ancak burada ogrencilerin ilk
kez smitlarmda bir televizyon izlemeleri olaymm ilgin<;ligi, dola­
yisiyla bu ilgin<;ligin programa olan ilgi seklinde yansryabllecegi de
gozden uzak tutulmamahdir) .
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TABLO VI

Uzmanlar program izledikten son-Amac izleyici Programda:
ra:
----

Secenekler BayilarSecenekler Bayilar
_._~_----_.__.- ---_._-----_._._-_~. -

Ampul Hakkmda 1 %6,6 yok sey var hep- 2 %8
ayrmtili bil- sini ogrenmek
gi edinilir. olanaksiz

-----_ ... _-------_._------

Genel bir bil- 11 %73,3 Yeterli olcude 16 %62
gi edinilir. bilgi var og-

reniliyor
--_ .._.~_--_..

Pekistirilemezse Az/ya da ekslk /
yakinda unutabi- bilgi verildi 7 %30
lecek kadar Ayrmtili ola-

bilirdi.

Bazi yonleri iyi 3 %20 TOPLAM 25 %100
ogrenillr Ayrmtilari
unutulur

TOPLAM 15 %100

Program yapimcismm programdaki amacr, amac izleyiciye ko­
nuyu ayrmtih anlatmakla birlikte, genel izleyici toplamma da ko­
nu hakkmda genel bir bilgi sunmakdi. Doayisiyla teknik ayrinti­
lara pek fazla onem vermemeye cahsilmisti, Nitekim konunun uz­
mall! olmayan program yapimcilari ve egltlm teknolojisi dersi
alanlarm %73,3'ii genel bir bilgi edinilir, %20'si ise bazi yonleri iyi
ogreniliyor, ayrmtilari unutulur demislerdlr. Amac izleyicinin ise
yalmzca %8'i cok sey var, hepsini ogrenmek olanaksiz diyor. %62'si
yeterli olcude bilgi var, %30'u ise daha da ayrintih olabilirdi de­
mektir. Bu bilgilerin verilmesindeki siralama (kurgu) konusunda
iki grubun dusunceleri ise asagidaki tabloda verilmistlr.
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TABLO VII

Programm Yapisi:

(Bolumlerin siralanmasmdaki secenekler)

Ampulim:

Yanular lsleyisi % YaplSl % lsleyisi % Program % Top;
yapisi cesitleri cesitleri daki nu.
cesitleri isleyisi yaplsl zen yaprsi

isleyisi
cesitleri

Uzman 2 % 3 % 10 % 15
kisiler 13 20 66

_~.._._~_.-_~~~_.,-._._--~---- ..---~-_~~~

Amac iz- 1 % 2 % 4 % 18 % 25
leyicisi 4 8 16 72

TOPLAM 3 2 7 28 40

Programm ii<:; ana bolurnden olusmakta, Girlste aydmlatma­
run tarihcesi verildikten soma ampulun yapisi, hangi elemanlar­
dan olustugu anlatihyor. Ikinci bolumde isleyisi orneklerle anIatl-­
Iiyor. Son boumde ise ampulun cesitleri anlatihyor. Bu bolumlerin
siralanmasmdaki onerilerin soruldugu ve duzenlendigi yukandaki
tabloda goruldugu gibi, programdaki duzene katilanlar %66 ve
%72 gibi yakm ve yiiksek oranda birlik gostermektedirler. Ancak
uzmanlar bolumunde goruldugt; gibi, birinci ve ucuncu secenek­
lerde (isleyisi) bolumunim birinci sirayi almasi icin toplam %33'­
luk (%13+ %20) bir istem vardir. Aym istemin ogrencllerde de
<Jo20'lik (%4 + %16) olmasi ilgi cekicidir. lzlenen programm izle­

yiciyi bir olQude §artladlgl da goz onunde bulundurulursa bu oran­
Iart, herhangi bir mekanik seyin tamtimmda once onun isleyislm
gosterme geregi iizerinde dusimebiliriz,
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TABLO VIII

Programdaki bolumlerin begenilrne dereceleri:
(Degerlendirme 2 rakamla yapildigindan deneklerin iki
kat! ahmistik)

Program
Boliimleri

Amac
izleyici

Uzmanlar

'!o 11,5

9"0 30,7

'!o 11,5

'!o 19

Uzmanlar

8

5

3

3

Izleylci

Amac

12 '!o 24

10 '!o 20
-_._-_..__ ..__._._---~

9 '!o 18

9 '!o 18
-------~--~~~~~-

Grafik

Program

Bolumleri

Giri§
~~~~-

Diizeni

ic;erik

Muzik

Konusma bicimi
-hizi

5

4

'!o 10

'!o 8

7 '!o 27,3

---~ -~----~--------_._._--

Sonu 1 '!o 2

Sonuc;u

TOP LAM 50 '!o 100 26 '!o 100

Girls bolumu her iki grupcada en yuksek puanla degerlendiril­
mistir. Ancak son bolum srnra yakm puan alrrnstir. Oysa bir tele­
vizyon programmda bilinen gercek, programm sonunun en vurucu,
en ilginc ve soylemek istenen seyin "ozlu bir-iki tumce (ya da go­
runtu) ile ozetlenerek bir kez dana soylenmesi gerektigldir. Bu aci­
dan bakilmca 5 nolu tabloda uzmanlarm '!o 60'mm "Ortalara dog­
ru ilgi kayboluyor" yargisma prim vermek gerekir. Bu da egrtim
programlan icin buyuk bir tehlikedir. (Bir diger neden asagrdaki
tabloda irdelenecektir). bte yandan bir dlrekt-ogretici (Instructi­
onal) programda muzigin islevi, diger turlere nazaran hemen hie;
denecek kadar azdir. Oysa uzmanlarm, ogrencilere gore muzig!
ozellikle begenmeleri, uzmanlarm entellektiiel kaygilarmm yeni
bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Diger bolum ve ogelerin de­
gerlendlrtlmesinde cakisma var.
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TABLO IX

Uzmanlarca programm en buyuk eksikligf :
- - ----- ------ --- - ------~~

% 33,35

Secenekler Sayllar
---~-'~-----'-- _.",.-----------_. ---,--- -----.-.._--------. -'-',---'---

Guduleme konusu 6 70 40
ihmal edilmis

---------_.. ----_._----- ._------_ _--, _-----

Programm yapisindan
gelen aksakliklar var

-------
Programm icerigmden
gelen aksakliklar var

% 20

% 6,6

3

1

Pek eksigi yok
--------- -----------------

Baska
-----

TOPLAM

Bir egitim programmda, 0 programi izleme istegt yaratmak
icin, programin basmda motivasyonel oge kullamlir. Degismez ku­
raldir bu. Ancak asil motivasyon, programm butununden, izlenil­
dikten sonra amaclanan istendik davranislara yol acmasi icin ku­
rulan motivasyondur.

Ornegin arastirmayi yaptigrnuz programda, amaclanan izle­
yici icin motivasyon olgusu, bu program iyi izlemekle derste daha
basarrli olabilecekleri, daha soma gelecek konulari daha rahat an­
layabilecekleri sekilde kurmacalarla yapilabilirdi. Yine ayni sekilde
genel izleyicl icin, ornegin bu programdan edindikleri bilgilerle, ev­
Ierinde kullandiklarr ampullerin daha uzun omurlu olmasi icm ge­
rekli onlemleri alabilecekleri ve dolayisiyla bu onlernlerin de prog­
ramda belirtilmesi gerekliligl tartisma goturmezdi, Boylesi bir gu­
duleme (motivasyon) ekslklikllgi uzmanlarm verdlgi yarutlarda
amac izIeyicinin dusuncelerini alacak bir soru, onlarm sormacala­
rma konulmarmstir. Bu yalmzca bu konudaki deneyim eksikllgl­
mizdendir. Ayrimma sonradan vardik) ,

::;limdiye degin yaptigrrruz yorumlardan baska, uzmanlara yo­
nelttigimiz sorulardan birine aldrgrrmz yarutlarda, ogrenme su­
recinde egzersizin rolunu bu programda % 40'1 yeterIi gormus­
tiir. Bir digerinde % 53'ii izleyicinin bu programda "ogrendigi"­
nin baska bir sey ogrenmestna de yardimci olaoilecegini belirt­
mistir. Egitim programlarmm hazirlanmasinda onemle ustunde
durulmasi gerekli bir konudur bu.
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Ama izleyiciye yonelttigimiz sorularm birinde de % 56'Sl bu
tur bir programm, derslikte, ogretmen konuyu anlatirken, ona
yardimci bir arac olarak kullamlirsa, asil 0 zaman yararli ola­
cag: dusunceslndedirler. Bu da bize boylesi programlari hazir­
larken gozonunde tutmamiz gereken bir noktayi daha vurgula­
maktadir: Egitimde ogretmen vazgecilmez bir ogedir. Diger egltlm
ortamlan yalnizca daha etkin bir egttim icin birer aractirlar,

BOLUM III

Ozet-Yargi-Oneriler.

Ozetle .egttim programlarmm yapiminda birincil derecede go­
rev alan (ya da almasi gereken) kisilerin entellektuel kaygilan ile
amac izleyicinin beklentileri, on em verdikleri noktalar-bazen ben­
zerlikler gostermekle birlikte-herzaman cakismayabilmektedlr. Al­
gilama ve kavrama oranimn yuksek olabilmesi icin gerekli egttim­
sel duzenlemelerde ayri dusulen noktalar bulunabilmekte .uzman­
larm gerektlginde siddetle karst ciktiklan bir durum (oge,duzen­
leme) amac izleyici tarafmdan kabul gi:irebilmektedir. (Ya da ter­
si). Egitim programlarmda, dlger butun egttim etkinliklerinde 01­
dugu gibi guduleme (motivasyon) olgusuna olabildigince ozen gos­
terilmelidir.

Bir diger onemli konu, benzer ancak daha genis kapsamli, yet­
kin ve saghkli bicimde yapilrms arastirma sonuclarmm l§lgmda.
bunlardan almacak verilerle egitim programlarmm yapilmasi ge­
rektigidir. Ornegin bu cahsmadan cikartlabllecek bir kucuk sonuc,
benzer bir nesneyi tamtan programda, once nesnenin calisma sis­
temini anlatmanm daha yararli olabilecegi, azmdan bunun du§u­
nulmesi, tartisilmasi gerektigidlr.

Program uzerinde ayn ayn dusunceler olduguna gore, prog­
ram hazrrlanmasi sirasmda en azmdan, konu uzmam, egttim uz­
mam, amae izleyici temsilcisi program yaprmcisi ile saghkh bir di­
yalog icinde olmalidir. (Psikolog, sosyolog, metin yazan vb. gibi
daha bircok kisiyi de kapsar bu grup kuskusuz. Ancak calisma si­
mrlanrmzm dismdadir bu konular):

Direket-ogretici progralarmm siiresinin 15 dakika smrnm cok
zorunlu olmadikca gecmemeleri, ozellikle sunucunun ki§iligine, ko­
nusma hizma ve bicimine amac izleyicinin isterlerine ve progra-
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mm lcerigine gore yon verilrnesl, verilen Betide (mesajda) Sine­
matografik ilkelerden odun vermeden ancak abartrnaya da kag­
madan programm duzenlenmesi, hazarlanan programm kendisini
tamamlayan diger bgelerle (basih materyal, ogretmen v.b.) etkin
bir egitime yol acacaginm unutulmamasi, programm gtrislnin ce­
kici olmasi kadar, belki daha da Iazla, sonunun da cekici, ilgi uyan­
dirici olmasi gerektlgi calismanm cikarimlari olarak siralanabilir.

Daha etkin, yararli egttim programlarmm bu tur calismalarm
yogunlasmasi He gerceklesecegi de yadsmamaz bir gercek ve sarun
olarak karsimizda durmaktadir.
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ESKi~EHiR'DEKi 10-11 YA~ GRUBU (fOCUKLARINA
ALEXANDRE PRATiK YETENEK TESTi

UYGULAMASI

Uzm. S. Fiigen BiNATLI

1- o t n rs

Egitim ve ogretimde bireyin gunluk yasama uyum saglayabil­
mesi toplumsal yasamda yapici hizmetini surdurebilmesi ve yete­
neklerini gelistirebilmesi icin bazi duzenlemelerin yapilmasi gerek­
lidir. Bu duzenlemelerln yapilabilmesi ise bir takim olcme ve de­
gerlendirrne etkinliklerini gerektirir. Egltimde olcme, egrtlm, go­
ren kiside meydana gelen davranis deglsikliklerlni saptamak icin
kullamlan arac ve tekniklerle elde edilen sonuclardir, (1) Bu so­
nuclari uygun olcutlere vurmak suretiyle bazi yorumlarda bulun­
mak denegin gelisimi hakkmda yargiya varmak ise bize egitimde
degerlendirmeyi tammlar. Gerek olcme ve gerek degerleme, genel
yetenek, ozel yetenek, kisilik, basan ve saghk durumunun olculmesi
ve degerlemesi konusunda uygulanmaktadir. Zeka duzeyi insanm
soyut dusiinme ve ogrenme gucu hakkmda genel bir bilgi vermek­
teyse de ki§iligin olculmesi diger alanlara gore daha zor olmakta­
dir.

(I) Burhan G0M0~, Egitirnde olcme ve dogcrlendlrme, Ank. 1977, s. 45.
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Dogal olarak degerleme yapabilmek icin oncelikle olcme veri­
leri gereklidir. Egitim ve ogretimde olculerek zeka, yetenek gibi du­
rumlar soyut oldugundan bunlar dogrudan dogruya degll, dolayli
olarak olculurler.

Zeka konusunda yapilan incelemeler sonucu, bu konuda fark­
11 gorusler ileriye surulmustur. Insamn zeka yapisi ile ilgili olarak
ileri surulen en onemli kuramlar dart tanedir;

a- Tek etmen kurami
b- Iki etmen kurarm
c- <;ok etmen kurami
d- Kat yapi kurarm

Tek etmen kurami, zekanin genel ve temel bir yetenek old ugu
noktasmdan hareket eden bir kuramdir. Bu kurama gore genel ye­
tenegi olan bir ki§i her alanda basari saglar, Zeki olmayanda hig bir
alanda basari saglayamaz.

iki etrnen kurami, insarnn zeka yapismm genel ve temel yete­
neklerden olustugunu savunur. Savunucularm basmda ise Char­
les Spearman vardir.

Thurstone tarafmdan ileriye surulen cok etmen kuramma go­
re zeka yapisimn bir cok ozel yeteneklerin bir araya gelmesinden
olustugunu savunur.

Kat yapi kurarni ise Yemen tarafmdan ortaya atilmis olup
iki ve cok etmen kuramlarmi birlestirmeye calisan bir gorunus­
tUr (2).

Zekayi genel olarak, soyut dusunebilme, problem cozebllme,
insamn cevresine uyabilme, olaylar ve esyalar arasmdaki iliskiy!
gorebilme ve kendi kendini tenkit edebilme, ogrenme, yeni bir seyler
kat etme ve yaratma, alet yapma ve bunlari kullanma, amach dav­
ranma ve mantikh dusunce gucu olarak tarnmhyabiliriz.

Bu gun gecerli olan zeka tammlanm 4 grupta tophyabiliriz,

1. Biyolojik goru§
2. Psikolojik goru§
3.i§leme bagli goru§
4. Gelisme ile ilgili

(2) Daha genis bilgi iciri Burhan GUMU$ s. 95-100.
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Biyolojik gorii§ii savunan Darwin, Spencer, L.Margon ve Binet
zekayi esas olarak kalitrmla, dogustan gelen, denemeden yararla­
nabilme yetenegi olarak tammlarlar.

Psikolojik gorii§e gore Terman ve Spermanm savundugu zeka,
ruhsal bir fonksiyon kavramidir. Onlara gore zeka, aym zamanda
soyut dusunme yetenegidir. Terman'a gore soyut dusunme yete­
negt de sayilar ve sozcukler gibi bir takim sembollerle dusunme ye­
tenegidlr. Daha genis sekli ile zeka karsihkh iliskileri sonuclandir­
rna ve yargilama yetenegi olarak ele almabilir.

Thorndike zekayi, mekanik, sosyal ve soyut olmak iizere ii~ ki­
simda inceler.

Mekanik zeka e Alet kullanma ve makina islerinde basari gos­
termedir.

Sosyal zeka: Insanlarr ve toplumlan kavrama ve bunlar ara­
smda Ilisk! kurabilmedir.

Soyut zeka: Semboller ve dusunceler kullanabilme yetenegidir.
Hebb, zekamn ve davramsmi denemelerle gelistigm! ileri siirer,
organsal bir bozukluk veya sosyal bir kisinti sonucu ile kisinin
basarilarmda bir gerileme olacagim savunmustur.

ZEKA SEViYESi NigiN ve NASIL OLgULUR

Zeka bireyin genel yetki ve yeteneklerinin tumunu kapsayan
bir kavramdir. Ogrenme, genis olcude zekaya bagli oldugundan,
zekamn olculmesi, egitimde biiyiik bir onem tasir (3). Her ne ka­
dar zeka testleri uygulanan kisinin gercek zeka seviyesini goster­
miyorsada, yaklasik zeka seviyesinin bilinmesinde bile biiyiik ya­
rar vardir, gocuklarm tahsil seviyelerini simrlamakta, zeka seviye­
si genel bir 6l~iit olmakla beraber, meslege yonelmesinde sadece
zeka seviyesi yeterli degildir. Zeka durumu ile birlikte, ozel yete­
neklerin ve ilgilerin de goz onune almmasi gerekmektedir.

Yapilan arastirmalara gore, zeka bolumu bilinen bir cocugun
ne yapabilecegini, hangi tahsil seviyesine cikabllecegjn! onceden
kestirmek miimkiin olmaktadir.

(3) Cavit BINBA$IOGLU, Egitirnde Olcrne ve Degerlendirme Ank. 1978, s:12
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Uygularusmda kultur Iarklihklarimn ve dil sorununun en aza
indirildig! non-verbal testler uzerinde gerektigi kadar durulmamis­
tir. Oysa bu testler dillere ve kulttirlere uygulanabildlgi i~in pra­
tik deger tasimakta ve uygulanma kolaylagi gostermektedir. Ver­
bal testlerde ~e§itli sebeplerden basari gosteremeyen cocuklar non­
verbal testlerde basarih olmaktadir. Qocugun zihni gelisimini be­
lirlerken verbal testlerin yam sira non-verbal testlerde de yarar­
lanmak egitlciyl daha saghkh sonuclara goturecektir, Psikolojik
teshis ve meslege yoneltrne konusunda non-verbal testlerden de
yararlamlmahdir. Aynca bu testler sagrrlik, dilsizlik gibi ozurleri
olan cocuklara da uygulanabilmektedir.

Non-verbal bir test olan Alexander Pratik Yetenek testi, ilk
okulu bitiren cocuklarin teknik yeteneklerini olcme ve onlan daha
ileri simflara yoneltrne, meslek okullarmca girecek ogrencileri sec­
mek amaciyla hazirlanmistir. Non-verbal olan bu testten ayni za­
manda ozel smiflarda okutulmasi gereken exceptional cocuklarm
saptanmasmda da yararlanilmaktadir, Alexander pratik yetenek
testi, Isitmeyen cocuklarin zeka duzeylerini saptamak icin kullanil­
dlgl gibi, cocuk kliniklerinde teshis ve tedavi yontemlerinin belir­
lenmesinde de kullamlan onemli bir aractir,

2- PROBLEM ve AMAQ

Problemimizi bireyin cevreye uyumunda buyuk etkinligi olan
pratik yetenek duzeyini saptamak olusturmaktadrr. Daha genis bir
acidan bakildigmda problemlmizln sosyo-ekonomik ve sosyo-kultu­
rel farklihklarm, yasin, cinsiyetin pratik yetenek duzeyine olan et­
kinligini belirlemek oldugu gorulur,

Arastirmarmzm amaci sozlu ifadeye yer vermiyen ve pratik
yetenegi olcen bu testi ornekleme yoluyla secilmis bir kitleye uy­
gulamak yoluyla iilkemize ozgu bazi norm kahplarmi belirlemek­
tiro

3- ARA~TIRMADA KULLANILAN YONTEM

Yontemi kisaca: bilimlerin amaclarma ulasabllmeleri icm iz­
ledikleri sistemli yol sekllnde tammliyabillriz. Bilimsel arastirrna­
larda kullanilan yontemleri iki ana gruba ayirabilriz.
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1) Bilgi toplama teknikleri: Gozlem, tabii halde gozlem, is­
tatistik, gorusme v.s.

2) Test yontemi

Test yontemi, insanlarm cesitl! yeteneklerini bllgi ve zeka de­
recelerini, herhangi bir ise yatkinhklarim ortaya cikarmak icin
basvurulan yoklama seklidlr.

Psikolojik testleri kesinlikle tammlayabilmek guctur. Uluslar­
arasi Psiko teknik Blrliginln tammmda "test butun denekler icin
esit olan kosullar icinde basari ve basaristzhgt belli bir teknik ile
degerlendireoilen veya basarryi "sayisal" bir sekilde kaydeden ve
yerine getirmesi istenen bir gorev yukleyen belli ve onceden ha­
zirlanrms bir denemedir."

Testlerin en onemli nitelikleri, guvenirllgt ve gecerliligidir. Bu
gun psikolojide kullamlan testler cesitli seklllerde sirnflandmlabilir.

1- Yetenek testleri

a) Ozel yetenek testleri
b) Zeka testleri

2- Ki§ilik testleri
3- Basari testleri

Zeka testleri de sozlu ve sozsuz olmak uzere ikiye ayrihr.

Kultur farkmm on planda olmadigi non-verbal testleri, ver­
bal testlere gore daha buyuk bir pratik deger tasimaktadir. Farkli
dillere, Iarkli kulturlere uygulanir olmasi non-varbal testlerin uy­
gulanmasina kolaylik saglamaktadir.

Mekanik isere karst yetenek bazi ozellikleri icermektedlr. Bun­
lar goz-el koordinasyon, kavrama yetenegi, soyut dusunce ayete­
negi, el, adele, parmak becerisi, goz keskinligidir. Bu beceriler non­
verbal testlerle olculmektedir

ALEXANDER PRATiK YETENEK TESTiNiN YAPISI:

Arastirmamizda konu aldigrrmz Alexander pratik yetenek tes­
ti, Passalong testi, Kohs testi ve Kuplerle insa testinden olusmak­
tadir. Bu u~ testi kisaca aciklayacak olursak;
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1) PASSALONG TESTi:

Materyal: Bir kenan kirmiziya, bir kenan maviye boyanmis
dart tahta tepsi ile onuc farkl1 boyutta bloklardan olusur. Cozule­
eek 9 problem vardir. 8 sema ile gosterilmlstir. (2 ve 3 aym serna)

2) KOHS TESTi:

Materyal: Kenarlan 2,5 em. olan 16 kupten olusur. Bu kup­
lerin kenarlan sira ile, kirmizi, mavi, beyaz, san, kirmizi beyaz, sa­
ri-mavi renktedir. Bu kuplerle 10 sekil vardir. ~ekiller kolaydan
zora dogru siralanmistir.

3) KUPLERLE iN~A TESTi:

Bu testte il<; problem vardir;

Model 1+ 2,5 em. boyutunda 9 kup ve 7,5 x 7,5 x 2 em. lik
dart kenari kirrmzi, ustu ve alti renksiz blok.

Model II: 2,5 em. boyutunda 9 kup ve 7,5 x 7,5 x 2 em. lik
dart kenan ve ustu kirrmzi, alti renksiz blok.

Model III: U<; yam kirmizi boyali, 2,5 em. boyutunda 8 kup­
le her tarari renksiz 5 em. lik kupten olusmustur.

ALEXANDER PRATiK YETENEK TESTiNiN UYGU­
LANMASI YONERGESi ve DEGERLENDiRiLMESi

Denek teerilbesi ile bir masa basmda yalrnz ve karst karsiya
bulunmali, rahatligi saglanmalidir.

Teste baslamadan once arkadasca bir i§birligi ortami olustu­
rulmali ve heyecan belirtileri goruldugu taktirde, bu durum kar­
sihkh konusma yoluyla giderilmeye calisilmalidir.

Teerilbeei saniyeli bir saat veya kronometre kullanmalidir.
Test esnasmda denegin dikkatine etki edeeek veya dagitacak, on­
lara yol gosterecek uyaricilar bulunmamahdir. Test daima Passa­
long testi, Kohs kupleri testi ve kuplerle insa testi sirasiyla veril­
melidir. Her ilg test arasinda denekle cesaretlendirici ve dinlendiri­
ei nitelikte ufak bir konusma yapmak yararlidir.
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1- PASSALONG TESTi

Tahta tepsiler baslangic semalarmda gorUldugu uzere hazir­
lanarak teker teker denege verilir.

Burada kirmrzi kenarda mavi, mavi kenarda ise kirmizi blok­
lar bulunmaktadir. Denege yapilmasi istenen semalar verilerek
kirrmzi kenarda kirrmzi, mavi kenarda mavi bloklarm olduguna
isaret edilir, Denekten bloklan kaydirmak suretiyle semadaki sek­
li yapmasi istenir. Yalmz ilk problem mumkun oldugu kadar ca­
buk cahsmasi istenir. Her problem icin zaman tutulur.

9 problem icin verilen zaman soyledir.
PROBLiEM 1,2 2 dakika

» 3,4,5,6,7 3»
» 8 4 »
» 9 5 »

Verilen sure sonunda problem <;ozUlmemi§se denege nasil ya­
pildigi gosterillr. Yalmz 1. problem denegin ikinci bir deneme yap­
masma izin verilir. Denek birbirini izliyen iki problemde basarih
olamazsa test durdurulur.

Genel cizgileriyle aciklanan uygulamanm detaylarma inildi­
gmde, once denegin onune 1. seklin baslangic semasinda hazirlan­
mis tahta tepsi konur

~emada kirrmzi blogun kirmizi kenarda mavi blogun mavi ke­
narda oldugu belirttlerek, denegen "ben senden bu resimdekinin
aymsmi yapmam istiyorum" denir. Bloklann hareket ettigi, bir
blok hareket ettirilerek cocuga gosterilir, Tepside bloklan kaldira­
rak hareket ettirmemesi konusunda denek uyarihr. Denege "sim­
di bu resimde gordugunun aymm mumkun oldugu kadar cabuk
yapmaya <;all§. Haydi basla" denir. Sure saniye olarak kayit fi§i­
ne gecirilir,

Denek problemi iki dakikanm sonunda bitlrmedigi taktirde
durdurulur. Ona birinci istemin nasil cozulecegt gosterilir. Daha
sonra kendisine cozmesi icin ikinci bir sans tammr. Birinci itemin
temel amaci cocugun testin nltellglni ogrenmesint saglamaktrr,
Basarisizhk halinde birinci itemin sonucu kayda gecirilmez. Basari
durumunda diger iteme gecirilir.
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Genel bir kural olarak birinci item verildikten sonra talimati
her karesinde tekrarlamak gereksiz bulunmustur.

8. ve 9 itemlerde cocugun dikkati kiiC;;iik mavi bloklarm pozis­
yonuna cekilir. En sonunda onlarm, semadakl gibi olmalari gerek­
tigi aciklarnr. Son pozisyonun tamamiyle semadakinin ayni oldu­
gunu belirtmek testin geregidir.

PASSALONG TESTiNiN BA~LANGI9 ~EKiLLERi:

!;lEKIL 1 !;lEKIL 2 • ___ ~E~I.!:2____-------- -----------

II II II II II II III
D 0 0 DII 0

!;lEKIL 4 !;lEKIL 5 _____!;l2::~~~_____------------ ------------

II II II :1 II II • II
II II III II II II

D D I I

!;lEKIL 7 !;lEKIL 8 !;lEKIL 9
--------------------- ----------------- -------------------
II I I II I II I: I II II III II II II II

I I I I I I
Her bir itemde ne cesaret verici nede cesaret kmci bir ifade

takirulmamahdir. Fakat basan durumunda her itemin tamam­
lanmasmdan soma "Cok iyi haydi simdi de dlgerlerlni deneyelim"
seklinde cesaret verici bir uyarida bulunulur. Itemlerdeki basari­
sizlik durumunda yani denek verilen siire icinde problemi cozeme­
misse durdurulur. Basarisizhgt kayit f'isine "F" harfi ile isaretle­
nir. Daha sonra cocuga" ~imdi sana bunun nasil yapilacagiru gos­
terecegirn. Boylelikle sende problemleri yapabileceksin" denir. Ba-
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sarisizhk durumunda bloklar oyle hareket ettirilir ki cocuk <:;ozu­
mun nasil yapildigim secik olarak gorebilsin. Gosteri tamamlan­
diktan soma "bunun nasil yaprldigini gordun, simdi digerine yap­
maya calis" denir, Daha sonra diger bir tahta tepsi ile sema cocu­
gun oniine yerlestirilir

ARD ARDA txt iTEMDE BA§ARISIZLIK HALiNDE TESTE
DEVAM EDiLMEZ

II. KOHS KUPLERi TESTi:

Passalong testinden sonra kisa bir ara verilir. Bu arada denek
le konusulur. Konusmarun tesvik edici nitelikte olmasma ozen gos­
terilir. Bu cesaret verici konusma cocugun basarisi nedeniyle ya­
prlmahdir. ~ayet cocuk Passalong testinde basarih olamamissa ve
bu basarrsizhgrn farkmda ise ona "slmdlde seninle tarkh bir test
deneyecegiz" denilebilir. 'I'estler arasi yapilan konusmalarm tek
amaci denegin kendini rahat hissetmesini saglamak ve en iyiyi
yapma arzusunu surdurmektir.

Kohs testine ait kuplerden dordii almir ve her birinin beyaz
yuzu ustte kalacak sekilde denegln onune yerlestirillr. Daha son­
ra mavi, kirmizi, san, beyaz, kirrmzi-beyaz, mavi-sari yuzleri go­
rulecek sekilde ya tecrubeci kupleri evirip cevirir, yada bunu yap­
masi denekten istenir.

1 numarali sekil denegin onune yerlestirilir. Ve nasil yapila­
cag; denege gosterillr ~u uyanda bulunulur. "~imdi senden ne is­
tendigini gosterecegim. Bu kuplerle kartm ustundeki seklin ayru­
smi yapmam gerekiyor." Daha sonra kupler yalmz bir tanesinin
yuzu modeldeki sekle uyacak bicimde dagrtilrr. Denegin yapmasi­
na izin verilir

Eger denek alamaz yada yanlis yaparsa tekrar gosterilip, ikin­
ci bir denemeye izin verilir. Birinci seklin amaci cocuga tam olarak
ne yapmasi gerektigini anlatmaktir.

2. sekil denegin onune yerlestirilerek teste devam edilir. Yine
dart kup 0 sekilde dagrtihr ki yalmz bir tanesinin yuzu modeldeki
sekle uyacak bicimde kalir. Denege baslamasi soylenir ve basari su­
resi saptamr. Maximum sure 90 sn. dir. Denegin harcadigi sure
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degerlendirme fisine kaydedilir. Eger denek basaramamissa, nasil
yapilabilecegl gosterilir. Ikinci denemeye izin verilmez.

3-4-5 numarali sekiller icin talimat aymdir, Bu sekiller icin
sure 120 sn.dir.

6 numarah sekil icin kuplere 5 kup daha ilave edilerek, bu
kuplerin digerleriyle aym oldugu gosterilir. 9 kupten 2 tanesinin
dogru yuzu yukan gelecek sekilde dagrtilir. Bu sekil icin max. sure
180 sn. dir.

7. seklin uygularusi 6. seklin aymsidir. 7. sekil bittikten son­
ra 7 kup daha eklenerek digerleriyle aym oldugu belirtilir.

8-9-10 numarali sekiller icln kuplerin yalmz ug tanesinin yii­
zu modeldeki sekle uyacak bicimde dagrtihr, Bu 3 sekil icin max.
sure 210 sn. dir.

Her sekil icin sure saniye olarak kaydedilir. ~ayet denek sekil
icin verilen sureden daha kisa zamanda bltlrdiginl soyledigt halde
hatali yapilmissa, hatasi farkettirilerek "tamamen dogru degtl, dii­
zeltmeye gah§. ~eklindekine aynen benzemesi gerekir" denir.

Kohs testinde basari ile sonuclanmayan denemeler basarisiz
olarak degerlendirilir. Bu nedenle denegi basanncaya kadar dene­
mesine tesvik etrnek veya verilen surenin sonuna kadar denemeye
devam etmesini saglamak gerekir. Ancak 0 zaman sonuc basarisiz­
11k olarak kaydedilir.

III. KUPLERLE iN~A TESTi:

Model I: Kisa bir ara ve alisa gelen tesvik edici konusmalar­
dan sonra kuplerle insa testinin I. kismim olusturan 2 yuzu renk­
siz, yanlari kirmizi olan blokla, 2,5 cm'lik 9 kup alimr. Denege "go­
ruyorsunki bunu 4 yam renkli, alti ve ustu boyali degll, Bak simdi
ben bunun gibi bir tane yaptim. Sende aymm yap". denir. Denek
ufak bir hata yapabilir, 0 zaman cocuga oldu mu, tamam mi? de­
mek gerekir. ~ayet yaptigindan eminse 0 zaman olculur, Dogru
olarak konulmus kuplerin ve zamana gore degerlendirme yapilir.
Onemli olan yapilis tarzim adim adim izlemektir. <;ocuk bltlrdigmi
sayler ve bunun tam olmadigi gorUlurse,gocuga kendini duzelt­
mesi icin olanak tammr. Hatanm nerede oldugu cocuga gosteril­
memelidir. ~ayet cocuk dogru olarak kabul ediyorsa alman sonuc,
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kesin sonuc olarak kabul edilir. Bu test icin cocugun kendi yapti­
gun duzeltme gerekllligini anlamasi zorunludur. Ornegin: Kup­
lerin altmm dogru olup olmadigtnin gorulmesi lcin, kupleri kaldi­
rip altma bakar.

Max. sure 5 dakikadir. Eger denek verilen sure icinde bitire­
memisse durdurulup, dogru yerlestirilen kuplerin sayisi kaydedilir.

Dogru olarak yerlestlrilmis kupler icm degerlendlrme konu­
sunda asagida vereilecek degerlendirme sistemine basvurulur.

1. GERQEK ZAMAN NOTU: Zaman surest icin verilen not­
tur. her dogru yerlestirilmis kup icm bir puandir,

2 BRUT ZAMAN NOTU: Zaman surest icin verilen nottur.
Her yanm dakika icin 1 puandir. Bu puan 10'dan cikartilarak brut
zaman notu elde edilir.

3. GERQEK ZAMAN NOTU: Gercek yetenek hotunun, maxi­
mum yetenek notuna bolumunun, brut zaman notuna carpimina
esittir.

4. GERQEK YETENEK NOTU + GERQEK ZAMAN NOTU

ORNEK: Dogru kup sayisi 9, zaman 74 sn., max. yetenek
notu 9

A) 9 B) 74:30 2.46 C) 9/9 X 8 8 D) 9+8= 17

MODEL II: Denege ikinci model gosterilir. Bunun alti boyah
olmayip, ustu ve 4 yanmm boyali oldugu soylenir. Model boyali
olmayan taran masanm uzerine gelecek sekilde yerlestirilir Mo­
delin olusturacagi 9 kup dagrnik olarak denegin ontine konur,
ikinci model icin gosteri yapilmaz, Eger denek tam bir basari sag­
hyamamissa sonuctan emin olup olmadigr sorulur. Eksigin duzelt­
me konusunda herhangi bir hareket gostermezse zaman ole;tilur.
Dogruolarakyerlestirilen kup sayisi kaydedilir. Stire 5 dakikadir.

DEGERLENDiRME:

1. GERQEK YETENEK NOTU: Basari derecesi icin verilen
nottur. Her dogru yerlestlrilrnls kup icin 2 puandir

2. BRUT ZAMAN NOTU: Zaman suresi icin verilen nottur.
Her bir ceyrek dakika icin 20'den 1 puan cikarrlarak elde edilir.
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3. GER<;EK ZAMAN NOTU: Gercek yetenek notu, max. ye­
tenek notuna bolunerek bulunur. Brut zaman notuyla carpilir.

4. GER<;EK YETENEK NOTU + GER<;EK ZAMAN NOTU

ORNEK: Dogru kiip sayisi: 6, zaman: 150 sn. Max yet. notu:18

A) 6X2= 18 B) 150:15= 10 20-10= 10 C) 12:18X10= 6.6
D) 12+7= 19

MODEL III: Model denege gosterilir. Kiibiin hie; bir yiiziiniin
boyali olmadigi soylenir. Model masanm iizerine konur. Bu biiyiik
kubu olusturacak 8 kup almarak, denege her birinin 3 yiizii boyah
ufak kuplerle, boyasiz bir kiip yapmasi istendigl soylenir. Max.
sure 5 dakikadir. Denegin yaptigr insa kismen dogru ise diger mo­
dellerdeki gibi hareket edilerek "tamam mi, oldu mu?" diye so­
rulur. Deriek yatigmda eminse dogru yerlestirilen kupler kayde­
dilir.

Pratik zekarnn simrh olan deneklerin kismi olarak dogru bir
cozum verme egllimmde olduklari gorulur. Bu genellikle dart ta­
ran ve ustu boyasiz ancak alti boyan olan yanlis cevap seklidir.
Bu nedenle deneklerin yaptiklarmdan emin olup olmadiklari so­
rulmak suretiyle, yaptiklarmi kontrol imkani verilmelidir. An­
cak hie; bir sekilde cahsmalarrm ne bicimde ele alacaklariru ve ha­
tamn nerede oldugu deneklere belirtilmelidir.

DEGERLENDiRME

A) GER<;EK ZAMAN NOTU: Dogru yerlestirilmls her kiip icin 3
puan verilir.

B) BRUT ZAMAN NOTU: 20'den her bir ceyrek dakika icin 1 puan
cikarilir.

C) GER<;EK ZAMAN NOTU: Gercek yetenek notunun, max. ye­
tenek notuna bolumun, brut notuyla carpimi.

D) GER<;EK YETENEK NOTU + GER<;EK ZAMAN NOTU

ORNEK: Dogru kiip sayisi: 4, zaman 180 sn. max. yetenek no­
tu: 24

A) 4X3= 12 B) 180:15 12 C) 12/24X8= 4 D) 12+4= 16
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NOT: Yarim veya daha fazla kesirler icin 1 puan verilir. Ya­
rimdan asag: olanlar goz onune almmaz. Verilen zaman smrn icin­
de basari gosterilmezse 0 puan verilir.

TESTLERiN DEGERLENDiRiLMESi ve BA~ARI NORMLARI

Passalong ve Kohs testi dogrudan dogruya puanlamr. Bu ko­
nuda zamana bagh olan puan tablolari bulunmaktadir.

Belirlenen tarzda kuplerle insa testi degerlendirlldikten soma
3 teste ait puanlar degerlendirme fisine gecirilir.

Olc;ek degerlendirilmesinden elde edilen puanlar, farkh yas­
lardaki deneklerle kiyaslayarak degerlendirmek yerinde olur. Ge­
nellikle standart puanlar diye adlandrnlan puan cetvelinin kul­
lamlmasmda yarar vardir. Bu konudaki norm standart puanlari
iceren 7-19 yas deneklerine saptayan toblolar verilmistir. Bu tab­
lolar protik yetenekleri vermektedir Bu tablolar pratik yetenek
oram olarak isimlendirecegirrnz son puanlari kapsamaktadir. Bu
oranlar genellikle zeka testlerinden elde edilen zekaa oram ile ay­
m oneme sahiptir. Yontem tamamiyle sczlu testlerle oldugu gibi­
dir. Norm tablosunda elde edilen puan, zeka yasim, pratik yete­
negi gostermektedir. Bu pratik yetenek zeka yasi, kisinin gercek
yasina bolunur. (takvlmyasi) . Bu bolumun yuz ile carpmn bize
pratik yetenek oramm verir.

ORNEK: 11 yas 3 aylik erkek cocugu 160 puana sahiptir.
Norm tablosuna baktrgtrmzda onun pratik yetenek
yasim 13 yas 5 ay olarak saptariz.

PRATiK YETENEK ORANI: 161X100/135 = 119

Pratik yetenek oranlari genis sayida cocuklara uygulandigrn­
dan normal bir dagtlim egris; olusturmaktadir. Bir cocugun sahip
oldugu ortalama deger 100 olarak bulunmustur,

Pratik yetenek oranmm hesaplanmasmda takvim yasmin 16
nm ustunde olmasi halinde diger zeka testlerinde oldugu gibi 16
yas esas alirur.

KIZ ve erkekler arasmda basari acismdan Iarkh normlar belir­
lenmistir. Bu nedenle pratik yetenekte bir cinsel f arkhliktan soz
edilebilir. Bu farklilik goz onunde tutularak farkll normlar olus-
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turulmustur. Bu normlar 4-5 bin denegin esas alindigi basarilara
dayanarak belirlenmistir.

ALEXANDER PRATiK YETENEK TESTiNiN KULLANIL­
DIGI ALANLAR:

Alexander pratik yetenek testi ozellikle teknik ogrenime yo­
nelecek genclerin pratik yeteneklerini saptamak icindir. Genellik­
le 8 yastan yukan cocuklara uygulamr.

Bu testin kullanildigi bashca alanlar

1) Zekaca normalin altmda olan cocuklari belirlemek icin:
okullarm ilk smiflarmda zeka boliimu normalin altmda alan co­
cuklan saptiyarak onlan ozel bir ogrenime yoneltme sorunu or­
taya cikar, Bu amacla ingiltere'de Binet zeka ole;;eginin yam sira
Alexander Pratik Yetenek testide uygulamr. Performans olceginin
verdigi sonuclara dayanarak bu gibi cocuklar icln verimli bir egi­
tim programi olusturulabilir.

2) 11 yasindan itibaren okula yoneltrne: ilk ogrenlm devre­
sinden sonra cocuklan cesitli tipte orta okula yoneltmek icin bu
testten yararlamlir.

3) Meslege yoneltrne: Bu performans ole;;egi, pratik islerde ba­
sari gosterecek erkek cocuklan secme konusunda onemli bir 01­
cektir.

4) Crraklann secilmesinde: Gene ciraklarm secimlnde (ozel­
likle teknik islerde calisacaklarda) cok elverislidir. Bir cirak seci­
lirken onun pratik zekasimn isin alim anltyabilecek sekilde gelisip,
gellsmedigini saptamahdir. Performans eseli bu konuda degerli
sonuclar verir.

5) Psikolojik teshis icin: Cocuklarda teshis koymak icin go­
rulen guclukler cok sayida test yapmak gerekllllgini olusturmak­
ta, bu nedenle butun cocuk kliniklerinde kullarulmaktadir.

6) Iyl duymayan yada tam sagrr cocuklarda: Bu cocuklara
kolay kolay sozlu testIer uygulanamiyacagmdan performans Ole;;egi
uygundur

Test dili esas olmadigrndan yabanci ulkelerde de iyi sonuc
ahnir.
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Passalong Testinin Degerlendlrilmesi
ZAMAN (Saniye olarak harcanan siire)

iTEMLER 0 16 31 46 61 76 91 106 121 136 151 166 181 196 211 226 241 256 271
15 30 45 60 75 90 105 120 135 150 155 180 195 210 225 240 255 270 285 300

1 2 2 2 2 1 1 1 1
2 8 7 6 5 4 3 2 1
3 8 7 6 5 4 4 3 3 2 2 1 1
4 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1
5 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1
6 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1
7 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1
8 16 15 14 13 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

9 20 19 18 17 16 15 14 13 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2



Kohs Kiipleri testinin deg'erlendirilmesl
ZAMAN (Saniye olarak harcanan siire)

0 16 31 46 61 76 91 106 121 136 151 166 181 196
~EKiLLER

15 30 45 60 75 90 105 120 135 150 165 180 195 210

1 2 2 2 2 2 2
2 6 6 5 4 3 2
3 8 8 7 6 5 4 3 2
4 8 8 7 6 5 4 3 2
5 8 8 7 6 5 4 3 2
6 12 12 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3
7 12 12 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3

8 14 14 14 14 13 12 11 10 9 8 7 6 5 4
9 14 14 14 14 13 12 12 10 9 8 7 6 5 4

10 14 14 14 14 13 12 11 10 9 8 7 6 5 4



Norm Tablosu kizlar i~in

AYLAR

YA~ 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 10

7 51 52 53 54 55 56 57 58 59 60 61 62
8 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74
9 75 76 77 78 79 80 81 82 83 84 85 86

10 87 88 89 90 91 92 93 94 95 96 97 98
11 99 100 101 102 103 104 105 106 107 108 109 110
12 114 115 116 117 118 119 120 122 123 124 126 128
13 130 132 134 135 137 139 140 142 144 145 147 149
14 150 152 154 155 157 159 160 162 164 165 167 169
15 170 172 174 175 177 179 180 182 184 184 187 189
16 190 192 194 195 197 199 200 202 204 205 207 209
17 210 212 214 215 217 219 220 222 224 225 227 229
18 230 232 234 235 237 239 240 242 244 245 247 249

19 250 252 254 255 257 259 260 262 264 265 267 269



NORM TABLOSU (Erkekler icin)

AYLAR

YA~ 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

7 58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69
8 70 71 72 73 74 75 76 77 78 79 80 81
9 82 83 84 85 86 87 88 89 90 92 94 95

10 96 97 99 100 101 103 104 105 107 108 109 111
11 112 113 115 116 118 119 121 122 124 125 127 128
12 130 131 133 134 136 137 139 141 143 145 147 148
13 150 152 154 156 158 160 163 165 167 169 171 173
14 175 177 179 181 183 185 188 190 192 194 196 198
15 200 202 204 205 207 209 210 212 214 215 217 219
16 220 222 224 225 227 229 230 232 234 235 237 239
17 240 242 244 245 247 249 250 252 254 255 257 259
18 2t>0 262 264 265 267 269 270 272 274 275 277 279
19 280 281 282 284 285 286 288 289 290 292 293 294



DENEKLER

Arastirmarmzda diger zeka testlerinde oldugu gibi sosyo-eko­
nomik ve sosyo-kulturel Iaktorlerin etkinliglni belirlemek uzere
deneklerimi Iarkli sosyo-ekonomik ve sosyo-kulturel cevrelerden
sectik.

A+B grubu: Anne ya da baba yuksek tahsilli olup ayda 10
bin liranm ustunde, lise mezunu ise 30 bin lira geliri olanlar bu
gruba aynlmistir.

C grubu: 'I'ahsilsiz ya da okuma yazma bilenler, aynea ilk­
okul mezunu olup aylik geliri gecim duzeyinde olanlardan alm­
mistir.

Arastirmamizda cinsiyet f'aktorunun etkinligini de saptamak
uzere 2 farkll cinsiyet es sayida denek aldik, Bu amacla 20 kiz, 20
erkek olmak uzere 40 denek uzerinde arastirma yaptik,

Arastirmarmzda yas taktorunun etkinliginide saptamak uzere
denekleri 10 ve 11 yas gruplanndan sectik.

10 yasin alt ve ust hududu = 9,6. (16) - 10.5. (15)

11 yasm alt ve ust hududu e 10.6.(16) - 11.5 (15)

40 kisilik denek grubunun ogrenim durumu ve yas ortalama­
larini kapsiyan tablo 16'daki sonuclar soyle ozetlenebilir.

10 ya§ ogreneilerinin yas ortalarnalari 118,1 olarak saptan­
mistir.

11 yas ogrencljertnin yas ortalamalan 129,7 olarak saptan­
mistir.

Arastirmalarrmi bireysel olarak Eskisehir Merkez Dumlupi­
nar ve Sazova ilk okullarinda surdurdum,

10 yas ogrencilermm % 100'u 4. smitta

11 " "% 100'u 5. simttadir.

TESTTE UYGULANAN iSTATisTiKi i§LEMLER

Arastirmarmz sonueu elde edilen bulgulari degerlendirmek
uzere, 40 kisilik sonuclarda mean, median, SD gibi istatistiki is­
lemler yapilmistir.
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4) SONUQLAR

BULGULAR

Bireysel arastirmamdan cikan sonuclarin ozeti. 40 kisilik de­
nek grubunun pratik oranlarmm sosyo-ekonomik ve sosyo kultu­
rel duruma gore dagihmi §oyledir. (Bkz. 'I'ablo 1)

10 yas A + B grubu ortalamalari 125.7
10 yas C " " 100.9
11 ya§ A + B" " 137.7
11 yas C " " 102.2

Genel toplamda
A + B grubu ortalamalari

C " "

40 kisilik denek grubunun pratik yetenek oranlarmm cinsi-
yete gore dagilmnrn kapsiyan tablo 2'deki sonuclara gore

10 yas kiz grubu ortalamalan 115.4
10 yas erkek"" 111.2
11 yas klZ"" 118.3
11 yas erkek"" 121.6
Genel toplamda
KIZ grubu ortalamalari 116.85
Erkek"" 116.4

40 kisillk denek grubunun pratik yetenek oranlarmm yasa
gore dagihmmi kapsayan tablo 3'deki sonuelara gore
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A+B GRUBU C GRUBU

PUAN M Mdn.j SD PUAN M Mdn. SD

74 77

N
III 93- 136 124.2 136 32.65 III 106.6 111 21.82~
1~3 120

fIlo 157 132-e
><

0 97 70....
~ 107 87u.l
~ 124 127.2 124 27.23 94 95.2 94 19.51QG

144 102u.l

164 123

Toplam 1257 125.7 130 28.39 1009 100.9 98 20.42

III 71

N 134 86
g 138 136.6 138 17.49 107 100 107 21.58

140 110
0- 160 126<
><

- 122 68- ~ 126 103\l.l
~ 131 138.8 131 17.37 108 104.4 108 21.94
~

121\l.l 157
158 122

Toplam 1377 137.7 136 16.47 1022 102.2 107.5 20.64

Toplam
2634 131.7 135 23.41 2031 101.55 105 20

Genel
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KIZ ERKEK

PUAN M MdD.j SD PUAN M Mdn. SD
-~~--

77 70
93 87

U III 106.6 III 21.82 94 95.2 94 19.51
120 102

o» 132 123~

>- - --

0 74 97- ~ 111 107
+ 136 124.2 136 32.65 124

1

127.2/ 124
1

27.23
~ 143 144

157 164

11541Toplam 115.4 115.5 ~ 7.77 11 12 111.2 104.5 27.99
-- ._-

71

I 107

68
86 103

U 107 100 21.58 108 104.4 108 21 94
110 121

rJ}. 126 122~

>- - --.

- III 122-
~ 134 126
+ 138 136.6 138 17.49 131 138.8 131 17.37
~ 140 157

160 158

------ --~

Toplam 1183 1183 11~.5 26.74 1216 121.6 122 2601
------

Genel
2337 116.g5 115.5 26.58 2328 116.4 121.5 26.83Toplam
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10 YA~ 11 YA~

PUAN M Mdn. SD PUAN M Mdn. SD

77 71
93 86

U III 1066 111 21.82 107 100 107 21.58
120 110

132 126
N.....
~

74 III

00
III 134- 136 124.2 136 32.65 138 136.6 138 17.49-e 143 140
157 160

Toplam 1154 115.4 115.5 27.77 1183 118.3 118.5 76.74

70 68
87 103

U 94 95.2 94 19.51 108 104.4 108 21.9.
102 121

~ 123 122
11l
~ -
~

97 12211l
~ 107 126

+ 124 127.2 124 27.23 131 138.8 131 17.37

< 144 157
164 158

Toplam 1112 111.2 104.5 27.99 1216 121.6 122 26.01

Genel
2266 113.3 III 27.22 2399 119.95 122 25.73TopJam
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115.4
118.3
111.2
121.6

"
"
"

10 yas kiz grubu ortalamalan
11 ya§ kiz "
10 ya§ erkek"
11 ya§ erkek "
Genel toplamda
10 yas grubu ortalamalari 113.3
11 ya§ grubu ortalamalari 119.95

Test iig bolumden olusmaktadir. Bu boliimleri sosyo-ekono­
mik, sosyo-kulturel, cinsiyet ve yas raktorlerine gore ayn ayn in­
celedigimizde alinan sonuclar

40 kisilik denek grubunun Passalong testinde sosyo-ekonomik
ve sosyo-kulturel farklara gore dagihrm tablo 4'de goruldugtt gibi

10 yas A + B grubu ortalamalari 49.4
10 ya§ C " " 33.7
11 ya§ A + B" " 55
11 yas C " " 32.7
Genel toplamda
A + B grubu ortalamalan 52.2

C "" 33.2

40 kisilik denek grubunun Passalong testinde cinsiyete gore
dagihmmdaki sonuclara (Bkz. Tablo-5).

10 yas kiz grubu ortalamalan 39.7
10 ya§ erkek" " 34.2
11 yas klZ"" 43.4
11 yas erkek" " 53.5
Genel toplamda
KIZ grubu ortalamalari 41.55
Erkek"" 43.85

36.95
48.45

40 kisilik denek grubunun Passalong testinde yasa gore dagi-
hmmdaki sonuclar (Bkz. Tablo-6). .

10 yas kiz grubu ortalamalari 39.7
11 yas klZ"" 43.4
10 yas erkek "" 34.2
11 yas erkek "" 53.5
Genel toplamda
10 yas grubu ortalamalari
11"" "
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A -+ B GRUBU C GRUBU

PUAN M Mdn·1 SO PUAN M Mdn. SO
------- I- ----_._-~-- -- - -- -- . ------."----- -"---"-----'-

17 15
tI.l- 38 26<t:
>- 42 42.6 42 19.64 30 36.8 30 18.97
0 44 53......

72 60
N
.... - --_.,.,_._- --------- _.---- - ... _--- -

~

38 16
tI.l- 50 26<t:

I I
>- 53 56.2 53 13.79 26 30.6 26 11.74
...... 70 40......

70 45

---

-4941

----_. --_.._----- _ ...._-- - ."._.- _.--------

Toplam 49.4 46 17.53 337 33.7 28 15.22
----- _._-_._.~-_." --- -----', .--[- -_ .._- --

21

I
15

tI.l- 35 26-c
>- 45 41.8 45 14.31 26 26.6 26 7.89
0 50 29

~
......

58 37
~

~ - ------ ----_...~-_._- _._._------ -'------ - -- --_.

~

I~
55 19

tI.l- 58 32<t:
>- 58 68.2 58 15.53 42 38.8 42 13.55
...... 82 48......

88 53

------ ~.------ _..__.~------- -- -_ •.._- - -- --

Toplam 550 55 56.5 19.79 327 32.7 30.5 12.28
-------- --- -- -_.._-- --- .- ----------._---

Gene!
1044 584.24 51.5 18.42 664 33.2

I
29.5 13.47Top]am
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- ,
KIZ ERKEK

i
I

PUAN M Mdn. SD PUAN M Mdn. SO ,

I
-~ --~ ~~-~ ~-~-I

I
17

2\ I
t
I

PO 38 35 I+ 42 42.6 42 19.64 45 41.8 45 14.31 I< 44 50
I~, 72 58

~ 1- -_._--~-- -
~~--_ ..•- ~-~--

i

0 I 15 15~

I 26 26
7.891

IV
30 36.8 30 18.97 26 26.6 26
53 29
60 37

18.461-

I
_.- - ------

-~-

I Toplarn I 397 39.7 40 342 34.2 32 13.52
-------~._~ ----

I
~---

I
I

38

1

55
PO 50 58
+ 53 56.2 53 13.79 58 68.2 58 15.53
<I:: 70 82

(,f).
70 88<I::

~
~--- ~-- ----

~ 16 19~

26 32
U 26 30.6 26 11.74 42 38.8 42 13.55

40 48
45

__1__-

53
I
I---- - -

Topiam 434 43.4 42.5 18.10 535 53.5 54 20.71
----~--- -,------- ---- ~-~

Genel I
I

83!

I
4J.55 41 17.9 877 43.85 43.51 19.69Toplam

-
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10 YA~ 11 YA~

PUAN M Mdn. SD PUA~.,j M Mdn. so
I---;---I~---I-~--------- --- ---

17
38
42
44
72

42.6 42 19.64

38
50
53
70
70

56.2 13.79

~-- -~----I----
~ ----:-~-- ---- ----1----- ----I

u

15
26
30
53
60

36.8 30 18.97

16
26
26
40
45

30.6 26 11.74

Toplam 397 39.7 43.4 <2.5 18.!!

--I----I----I---~-------- 1---- 1- - - - 1- - - 1- -- -- -

0:::

+
«

o

21 I
35
45
50
58

15
26
26
29
37

41.8

26.6

45 14.31

26 7.89

55
58
58
82
88

19
32
42
48
53

68.2

38.8

58

42

15.53

13.55

54 20.7153.553532 13.52342Toplam
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40 kisihk denek grubunun Kohs kupleri testinin sosyo-ekono-
mik ve sosyo-kulturel Iaktorlere gore dagihmi (Bkz. Tablo-7).

10 yas A + B grubu ortalamalan 24.2
10 yas C " 10.6
11 yas A + B " 42.9
11 yas C "" 19.5
Genel toplamda
A + B grubu ortalamalan 33.55

C "" 15.05

40 kisilik denek grubunun Kohs kupleri testinin cinsiyete go-
re dagrhnnm iceren (Bkz. Tablo-8).

10 yas k1Z grubu ortalamalan 13.6
10 yas erkek" " 21.2
11 yas k1Z"" 26.3
11 yas erkek" " 36.1
Genel toplamda
K1Z grubu ortalamalari 19.95
Erkek"" 28.65

40 kisilik denek grubunun Kohs kupleri testinin yasa gore da­
grlumm iceren (Bkz. Tablo-9) sorunlan su §ekilde ozetlenebilir.

13.6
26.3
21.2
36.1

17.4
31.2

"
"
"

"
10 yas k1Z grubu ortalamalan
11 yas k1Z
10 ya§ erkek "
11 yas erkek "
Genel toplamda
10 yas grubu ortalamalan
11 ya§" "

40 kisilik denek grubunun kuplerle insa testinin sosyo-ekono-
mik ve sosyo-kulturel Iaktorlere gore dagilirm (Bkz. Tablo-l0).

10 yas A + B grubu ortalamalan 64.6
10 yas C "" 51.9
11 yas A + B"" 72.4
11 yas C "" 57.7
Genel toplamda
A + B grubu ortalamalari 68.5

C "" 54.8
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A+ B GRUBU C GRUBU

PUAN M Mdn·1 SO PUAN M Mdn. SD
----- ------- ---------

2 2
12 2

N
22 2004 22 13.58 7 6.8 7 5.36

~
31 8
35 15rho

<t:
>- ----- - -- - - - - ---

0
I 6 2I......
~ I~

19 9

I I
~ 28 28 28 16.63 15 14.4 15 10.71
0:::

38 15~

49 31

---

-242\

- - -- -------- -- -

Toplam 24.2 25 14.86 106 10.6 8.5 8.93
--~--I-- I 1--- ----

,

18

37.2

5
21 6

N
42 42 17.8 17 15.4 17 9.56......

~
44 24

rho 61 25<t:
>- - ---- -------- ._--- j- ---

...... I 35 2......
~ 35 8
~

~ 51 48.6 51 14.54 31 23.6 31 17.39
c::::

52 38~

70 39

----- - - ------- - - -- -------

Toplarn 429 42.9 43 16.45 195 19.5 20.5 13.91
--~-- ---- - ---- -------- ,----.------- --

Gene!
671 33.55 35 18.04 301 15.05

I
12 11.41Toplam
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I

KIZ ERKEK

PUAN M Mdn. SO PUAN M Mdn. SO
---- - ---------- -------- ------------------

2 6
~ 12 19

+ 22 20.4 22 13.58 28 28 28 16.63

« 31 38
o»

I 35 49«
>< - ~-_._--_._--- ------ --------- I ~.~.~ - -----

0
~

22
2 9

U 7 6.8 7 5.36 15 14.4 15 10.7!
8 15

15 31
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____I I ----- ~~--- ~~ -- ~ 1-
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~ 21 35
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I
I« 44 52

ir» I
61 70

<
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~

5 2~

6 8
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-------- --- - --- ..- -~- ---------- -

~-- ----_...- -- - - - ------_ ....
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\
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I I
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40 kisilik denek grubunun kuplerle insa testinin cinsiyete gore
dagrlrmi: (Bkz. Tablo-ll)

10 yas kiz grubu ortalamalan 56.3
10 yas erkek )) » 60.2
11 yas kIz)) )) 62.6
11 yas erkek )) )) 67.5
Genel toplamda
KIZ grubu ortalamalari 59.45
Erkek» )) 63.85

40 kisilik denek grubunun kuplerle insa testinin yasa gore da­
grhmi: (Bkz. Tablo-12)

10 ya§ kiz grubu ortalamalari 56.3
11 )} )} )} » 62.6
10 )} erkek )} )) 60.2
11 )} )} )} )} 67.5
Genel toplamda
10 yas grubu ortalamalari 58.25
11 )} )) )} 65.05

40 kisilik denek grubunun sosyo-ekonobik ve sosyo-kulturel
taktorlere gore pratik yetenek oranlarmin dagrhrn yiizdelerini ic;;e­
ren (Tablo-13) de goruldugu gibi;

A+B grubunda = ogrencllerin %95'i normal ve normalin
ustunde, %5'i dii§iik ve sirurli pratik ye­
tenek oranma sahiptir.

C grubunda = Ogrencilerin 5'070'i normal ve normalin
ustunde, %30'u dusuk ve simrli pratik
yetenek oraruna sahiptir.

40 kisillk denek grubunun cinsiyete gore pratik yetenek oran­
larinm dagrlim yiizdelerini iceren (Tablo-14) de goriildiigii gibi,

Kizlar grubunda

Erkekler grubunda
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Ogrencilerin % 80'i normal ve normalin
ustunde 5'0 20'si ise dusuk ve sinirh pratik
yetenek oranma sahiptir.

Ogrencilerin % 85'i normal ve norrnalin
ustunde % 15'i ise dusuk ve sinirh pratik
yetenek oranma sahiptir.



A+B GRUBU C GRUBU

PUAN M Mdn·1 SD PUAN M Mdn. SD
----

34 42
56 47

N
60 60.4 60 17.34 52 52.2 52 9.36-~
76 53
76 67tI>«

>- - ----

0 57 30- ~
~

60
41 I

50 I~ 60 68.8 60 15.06 50 51.6 18
~ '74 60~

93 77

646 IToplam 64.6 60 15.94 519 51.9 51 13.54

54

70.4
1

37
62 42

N
76 76 11.97 51 54.8 51 16.86.....

~
77 67

tI> 83 77«
>- - ------ -----_.--

- 59 44-
~ 64 46
~

~ 79 74.4 79 12.16 59 60.6 59 16.29
~ 85 73~

85 81

----
Toplam 724 72.4 76.5 11.57 577 57.7 55 15.92

-------
Genel

1370 68.5 69 13.97 1096 54.8 I 51.5 14.69Toplam
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KIZ ERKEK

PUAN M !Mdn. SO PUAN M Mdn. SO
---- ---~-

34 57
~ 56 60

+ 60 60.4 60 17.34 60 68.8 60 15.06

I
-0( 76 74

rJ'"J" 76 93-c
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-
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Genel
1189 59.45 58 14.94 1277 63.85 60 16.76TopJam
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131.7
101.55
30.15

40 kisilik denek grubunun yasa gore dagihmmda pratik yete­
nek oranlarmm dagihm yuzdeleri (Tablo-15) de gorulmektedir:

10 ya§ grubunda =Ogrencilerin % 80'i normal ve normalin us­
tunde, % 20'si ise dusuk ve sirurh pratik
yetenek oramna sahiptir.

11 yas grubunda Ogrencilerin % 85'i normal ve normalin us­
tunde, % 15'i ise dusiik ve smirli pratik
yetenek oranma sahiptir.

Inceledigrmiz, deneklerde sosyo-ekonomik ve sosyo-kiilturel,
yas, cinsiyet f'aktorleri goz onune almmaksizm pratik yetenek
oranlarmm dagihm yuzdeleri soyledir. (Tablo 13-14-15)

Ogrenctlerm % 82.5'u normal ve normalin ustunde, % 17.5'u
ise dusuk ve sirnrli pratik yetenek oranma sahiptir.

Alexandre pratik yetenek testinin 10-11 yas cocuklarma uy­
gulanmasi ile ilgili arastirrna, Eskisehir'In Iarkh sosyo-kulturel
ve sosyo-ekonomik kesimlerinden gelen 40 cocuk uzerine uygulan­
mistir. Pratik yeteneklerin gelislminde sosyo-ekonomik ve sosyo­
kulturel Iaktorlerin yanmda cinsiyet, yas taktorunun onemini be­
lirlemek uzere denekler Iarkli yas gruplarmdan secilmlstir.

Arastirma bulgulanndan elde ettiglmiz sonuclari genel olarak
3 temel kategoride ele alabiliriz.

1) SOSYO - EKONOMiK ve SOSYO - KULTUREL FAKTOR­
LER

.~la§tIrmamIzd.a sosyo-exonomik ve sosyo-xun.urei raktorierm
'pI'auK yetenek duzeyine etkinligt tnceienuigmoe:

40 ki§ilik grupta
A + B grubu ortalamalan

C " "
Meanlar arasmdaki fark

Bu verilere dayanarak A + B grubunun nasansmm, C gruou­
nun basarisma oranla daha yuksek oldugu soylenemnr.

Yaptigrmiz arastirmada sosyo-ekonomik ve sosyo-kulturel fak­
torlerin agtrlik kazandigi Passalong testinde, bu f'aktorlerin etkin­
lig! global olarak ele almacak olursa,
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Tablo~13

p DO~OK SINIRLI NORMAL OSTON C;ok Ustun

~ +-- 69 70 - 89 90 - 110 III - 120 120 ----*
P N % N 0/ N % N 0/ N %~ /0 /0

0 10 1 10 2 20 1 10 6 60

<ti 11 1 10 9 90

TOPLAM 1 5 2 10 2 10 15 75
P 10 3 30 3 30 2 20 2 20~
P 11 1 10 2 20 4 40 3 30
~
0 TOPLAM 1 5 5 25 7 35 2 10 5 25

U G. TOPLAM 1 2.5 6 15 9 22.5 4 10 20 50

Tablo~14

DO~OK SlNIRLI NORMAL OSTON Cok Ustun
N +-- 69 70 - 89 90 - 110 III - 120 120 -~
~

~ N o/, N o/, N % N 0/ N %.0 .0 /0

10 2 20 1 10 2 20 5 50

11 2 20 2 20 1 10 5 50

TOPLAM 4 20 3 15 3 15 10 50

~ 10 2 20 4 40 4 40
ril

11 1 10 2 20 7 70~
p:j

TOPLAM 1 5 2 10 6 30 11 55ril
G. TOPLAM 1 2.5 6 15 9 22.5 3 7.5 21 52.5

Tablo-15

r.J}I
DO~OK SlNIRLI NORMAL OSTON C;ok Ustun

~
~ 69 70 - 89 90 - 110 III - 120 120 --*

N 0/ N % N % N % N %/0

0
--..., KIZ 2 20 1 10 2 20 5 50

Erkek 2 20 4 40 4 40

TOPLAM 4 20 5 25 2 10 9 45

KIZ 2 20 2 20 1 10 5 50
r.J}I

<ti Erkek 1 10 2 20 7 70
~

'T'OPLAM 1 5 2 10 4 20 1 5 12 60...,
G. TOPLAM..., 1 2.5 6 15 9 22.5 3 7.5 21 52.5
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40 kisilik grupta
A + B grubu ortalamalari 52.2

C "" 33.2
Meanlar arasmdaki fark 19

Bu sonuca gore sosyo-ekonomik ve sosyo-kulturel Iaktorler,
A + B grubu lehine bir fark yaratrnaktadir.

Sosyo-ekonomik ve sosyo-kulturel faktorlerin Kohs kupleri
testine etkinligi lncelendiginde;

40 kisilik grupta
A + B grubu ortalamalari 33.35

C "" 15.05
Meanlar arasmdaki fark 18.5

Kohs kupleri testinde A + B grubu, C grubuna oranla daha
basarili gorulmektedir. Yukandaki verilerde goruldugu uzere me­
anlar arasmdaki 18.5'ltik fark bunu dogrulamaktadir.

Arastirmamizda sosyo-ekonomik ve sosyo-kulturel f'aktorlerin
kuplerle insa testi uzerindeki etkisi incelendiginde;

40 kisillk grupta
A + B grubu ortalamalan 68.5

C "" 54.8
Meanlar arasmdaki fark 13.7

Bulgularrmiz sonucunda, diger testlerde oldugu gibi, kuplerle
insa testinde de meanlar arasinda 13.7 gibi bir f'arklihk gorul­
mektedir.

A + B grubunu olusturan, sosyo-ekonomik ve sosyo-kulturel
duzeyi yuksek aileler cocuklarmm, iyi yasam standartlarina sa­
hip olmasi, bu cocuklarm daha basarih olmasma neden olmak­
tadir, iyi yasam kosullari bu cocuklarm fizyolojik ve psikolojik
gelislmlerinin yam sira, zihinsel gellsimlerini de biiyuk olcude
etkilemektedir. A + B grubunun sahip oldugu aileler, bu grup
bireylerinin zihinsel gellsmesini olumlu yonde etkileyecek, uygun
ortami, hazrrlayabilecek olanaklara sahiptir. Bu cocuklar tiyatro,
sinema, televizyon gibi kitle iletisim araclarinm olanaklarmdan
yararlanmasi, ailelerlnin degi§ik kaynakh yardimci kitaplar sag­
Iamasi sonucu, kitap okuma olanaklarmm olmasi, bu grubun yap­
tigumz testlerde daha basarih olmasi sonucunu yaratrrnstir.
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Testin basarih olmasmi sagliyan diger bir etken de A + B
grubunda yer alan cocuklarm, okul oncesi egitimden yararlan­
malaridir. Ana okullannda A + B grubunun cocuklari test ma­
teryellerine benzer oyuncaklara sahip olmalan, bu konuda yete­
neklerini gelistirmeleri ve test sirasmda yabancilik cekmemelerl,
teste daha kolay uyum saghyabilmelerlne neden olmustur.

Cocugun kendisine guven duymasida, rahat davranmasma
test sirasinda, cozume kolay ulasmasina, zaman kaybetmemesine
ve basarih olmasma yol acmaktadir. C grubuna dahil cocuklarm
ailelerine gore, daha genis olanaklara sahip, A + B grubu cocuk­
lannm ailelerinin maddi sikmtilarmin olmamasi, bu cocuklarm
isternlerinin karsilanmasi, yukarida behrttigimlz avantajlari A+B
grubu lehine saglamaktadir.

Sosyo-ekonomik ve sosyo-kulturel duzeyi yuksek ailelerin ve
dolayisi ile cocuklarmm sahip oldugu ustunlukler karsisinda, sos­
yo-ekonomik ve sosyo-kulturel duzeyi dusuk ailelerin eocuklari,
ekonomik ve kulturel yetersizlikler Icertsinde buyumektedir. Ulke­
:tnizde gun gectikce artan ekonomik kosullarm agirligmm yam
sira, sosyal dengesizliklerin yol ae:;tlgl kotu yasam kosullari, aile­
nin cocuk uzerinde en az duzeyde egllmesini engellemekte ve
e:;ogu kez cocuk kendi haline birakilmaktadir. Bu durum genellikle
bu grup cocuklari da bir endise haline ve kendine guvensizligl ya­
ratmaktadir. Test sirasmda bu cocuklarm cekingen, sikmtili dav­
ramslari, test situasyonuna uyum sagliyamamalarma yol acmistir.

Sonuc olarak sosyo-ekonomik ve sosyo-kulturel acidan yeter­
siz eevrelerden gelen C grubu cocuklarimn, A + B grubu cocuk­
Iarina oranla daha basarisiz olmalarina yol acmistir,

2) CiNSiYET FAKTORU:

Bireysel calismami olusturan deneklerin pratik yetenek du­
zeylerini tnceledlgirnizde genel sonuclarda kiz ve erkek grubunun
ayni degerde basarih olduklariru gormekteyiz. Buna karsilik test
unitelerine (passalong, kohs, kuplerle insa) inlldiginde erkek gru­
bunun daha basarili oldugunu gormekteyiz. Norm tablolannda
kizlara tamnan ayricalik bu celiskiye neden olmaktadir. Bu ne­
denle pratik yetenek oranlanm goz onune almaksizm cinsiyet
Iaktorunun passalong, kohs, kuplerle insa testleri uzerindeki et­
kinligini incelemekle yetinecegiz.
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41.55
43.85

2.3

19.95
28.65

8.7

59.45
63.85

4.4

Arastirmamizda cinsiyet f'aktoruntin passalong testi uzerin-
deki etkisini inceledlgimizde

40 kisilik grupta
KIZ grubu ortalamasi
Erkek grubu ortalamasi
Meanlar arasindaki fark

Bu sonuclarda kiz ve erkek grubu arasmda erkek grubunun
lehinde erkek grubunun bir fark bulunmustur.

Cinsiyet f'aktorunun kohs kupleri testi uzerindeki etkinliglni
inceledigimizde

40 kisilik grupta
KIZ grubu ortalamasi
Erkek grubu ortalamasi
Meanlar arasindaki fark

Bu grupta da erkek grubunun kizlara oranla daha basarili
olduklarim gormekteyiz,

Cinsiyet Iaktorunun kuplerle insa testi uzerindeki etkisi in-
celendiginde elde edilen sonuclar:

40 kisilik grupta
KIZ grubu ortalamasi
Erkek grubu ortalamasi
Meanlar arasmdaki fark

Kuplerle insa testi sonuclarina gore erkek ve kiz gruplan
arasmda 4.4 gibi Iarkhhga rastlanmistir.

Calismalarumz sonuclari erkek grubunun passalong, kohs,
ve kuplerle insa testlerinde daha basarili olduklarmi ortaya koy­
mustur, Bu sonucta bizi kiz ve erkek cocuklarrmn yetlstirllme
bicimleri arasindaki rarki arastirrnaya yoneltmistir.

Yaptigimiz arastirrnada erkek grubunun, kiz grubuna oranla
daha basarih olmasinm nedeni, yetistirilme blcimlerindekl ayri­
Iiktan ileri geliyor olabilir. Ancak ilgi yonlerinin rarklrlasmasmda
biyolojik etmenleri de gozden uzak tutmamak gerekir. Toplumu­
muzda aileler genel olarak kiz cocuklara ayrr, erkek cocuklara
ayn, davrarus bicimi olusturmaktadir. Bu da Iarkli bir sosyal
gelisim yaratmaktadir. KIZ cocugunun ozellikle klasik Turk ailesi
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36.95
48.45
11.5

17.4
31.2
13.8

58.25
65.05

6.8

tipine uygun olarak yetlstlrllmege calisilmasi ve ataerkil aile tipi
Icerisinde normlastmlmasi kiz cocugunu otonom bir ki§ilige sahip
olmasmi engellemekte ve aileye daha bagimli kilmaktadir. Diger
taraftan toplumumuzda erkek cocugu disa donuk, atilimct ve ak­
tif bir yapida yetistirilmege cahsilmaktadir. Buna neden toplu­
mun erkek cocuga verdigi onem kadar, erkek cocugun toplum
icerisinde aldigr agir sorumluluktur. Her iki etmenin etkisi ile
erkek cocuga ozel bir hassasiyet gosterilmekte ve sonucta bazi
kesimlerde kiz cocuklardan Iarkltliklar gostermektedir. Bu ne­
denler sonucu, test sirasmda erkek cocuklarmm guvenle hareket
etmeleri ve buna karsihk kiz cocuklanrun deneme yanilma yo­
luyla sonuca gitmege cahsmalari, erkek _cocuklann daha az zaman
kaybederek basarih olmalarina neden olmustur.

3) YA~ FAKTORU

Pratik yetenek duzeyini yas Iaktorune gore Inceledigirnizde
genel sonuclarda ve testin unitelerine inildlginde 11 yasm, 10
yasa gore daha basarih oldugunu goruyoruz.

Arastirmamizda yas taktorunun passalong testi uzerindeki
etkisini Inceledigimizde

40 kisilik grupta
10 yas ortalamasi
11 yas ortalamasi
Meanlar arasmdaki fark

Bu sonuclar 11 yasm 10 yasa oranla daha basarih oldugunu
gostermektedir.

Yas Iaktorunun kohs kupleri testi uzerindeki etkileri ince-
lendiginde,

10 yas ortalamasi
1 yas ortalamasi
Meanlar arasmdaki fark

Scnuclar 11 yasm daha basarih oldugunu gostermektedlr.
Kuplerle insa testinde yas taktorunu inceledigirmzde

40 kisilik grupta
10ya§ grubu ortalamasi
11 ya§ grubu ortalamasi
Meanlar arasmdaki fark
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Bu gruptada 11 yasin, 10 yasa gore daha basarili oldugunu
gormekteyiz.

11 yasm basarih olmasinin nedenini, diger yas gruplarma go­
re fiziksel ve zihinsel gelisimln yam sira, cesitli deneyimlerinin
etken oldugu soylenebilir. Bu yas grubu cocuklarmm, goz-ol koor­
dinasyonu, el, adale, parmak becerisi, analiz-sentez, soyut du­
sunme ve kavrama yetenegi acismdan gelismis olmasi, passalong.
kohs ve kuplerle insa testlerinde daha basarih olmalarrna yol
acmistir.

SONDQ:

Alexander Pratik yetenek testinin uygulanmasi sonucunda
elde ettigimiz verilere dayanarak A -I- B grubunun sosyo-ekono­
mik ve sosyo-kulturel acidan, erkek grubunun cinsiyet acismdan,
11 yasinda, yas acisindan daha basarih oldugunu gormekteyiz.

Farkli sosyo-ekonomik ve sosyo-kulturel cevreden gelen c;o­
cuklara bu test uygulandiginda, alinan sonuclarda, sosyo-ekono­
mik ve sosyo-kulturel cevrenin etkinliglnl gorulmustur. Buna
dayanarak Alexander pratik yetenek testinin, non-verbal bir test
olmasma karsin, kiiltiirden tamamiyle kurtarilamadigr soylenebi­
lir. Cinsiyet konusunda da erkek grubunun daha basarih olusunu,
toplumumuzda erkek cocuga verilen kiymete ve yetlstirtlis tarzma
baghyabilirlz. 11 yas grubunun pratik yetenek oranlarmm 10 yasa
gore genelde buyuk bir fark gostermemesine karsin, testin bolum­
lerine inildiginde, Iarki, gormekteyiz. Bu da normlarm 10 yasin
lehinde olmasmdandir.

Non-verbal bir test olan Alexander Pratik Yetenek Testlnin
ulkemizdeki uygulamasi. norm degislkllklerl He, Iaydali olacagi
karusindayim.
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NEZiHE MERi«,;'iN nn.t

Ass. Sec;il BUKER

"Bilge hayretler icinde," diye basliyor ilk oykusune Nezihe
Merle. YII 1950. Sec;i[mi§ Hikayeler Dergisi. Kahramamn adi Bilge.
"Bir ~ey" adh bu oykude "Bilge korte kizartiyor, tavada yag CIZIr­
diyor ve yuvarlak, yassi kotteler kizardikea kuculup toplamyor"
(s. 38). Kahramana Bilge adim veren yazar aliciya yani okura ilk
iletisini gonderiyor. Okuyucudan gonderdigt iletiyi sezgi gucuyle
algilamasmi ister gibidir Merle. Koftelerden kahramanm ojesinin
rengine, i§ onlugune, kocasina, rujuna geciyor, oykunun son pa­
ragrafmda Bilge admm ta§ldlgl iletiyi su sozlerle acikliyor: "~u

ev, su ceyiz icin harcanan parayi dusun. Sadece bir ruj icin alti
yuz seksen kurus. ~Ik bir avukat, sik kravatlar. Sonra bu mobil­
yalar! Vakla insan kirk yilda bir diye dusunuyor ama, ne olsa
Icime sinmeyen bir sey var. Boyle ekmek elden, su golden yasa­
mak, dudaklan trrnaklari boyayip oturmak, bir kutu yeni ipek
corap sahibi olmak, kitaplan en iyi cins kumasla ciltletmek"
(s. 44).

Yazm bir dil urunudur, ulusal bir dilde ortaya cikar ve do­
layh bir anlam dizgesidir. Dolayli bir anlam dizgesi oldugundan
da gostergebllim alanma girer. Gostergebilim acisindan kendine
ozgii gostergeleri olan her iletisim dizgesi bir dildir. Yazar dogal
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dili bir gerec olarak kullarur. Kunnaca yazin yapitinm gosterge­
Ieri ileti tasir. Metnin dili, dogal dilin sozcuklerinden kurulsa da,
rnetin icinde bir varhk kazamr. Oz olarak yazmsal metin iletisim
bicimlerinden biridir, varolan gerceklik uzerine kurulmus kurma­
ca bir gerceklik iletilirken, dil degi§ik bir duzenleme icindedir.
Yazm sanatmm dili dilin butununden kaynaklansa da dogal dilin
ustunde dolayli bir anlam dizgesidir.

Varolusu ancak dille olasi olan yazin yapitmda yazar (gon­
derici) ile okur (alici) arasindaki ortak oge dildir. Gcndericl ile
ahci arasmda en dusuk duzeyde de olsa Iletisimin kurulacagi aeik­
tir. Yalmz iletlsim ne olcude kurulabiliyor? Dilin ortak olma oram
buyudukce iletisimin gerceklesme olasihgi artiyor. "iyi kIZ, hos
kIZ, okumus kIZ, lakin biraz hoppaca iste! Anast da 6yleydi. Hala
da oyledir. 0 deli Raziyeligi birakmadi. Bu SUleyman ef'endiden
yedigi zapartayi hep anlatir, gulusuruz. Ondan sonra bir daha
kahvenin onunden pecesi acik gecmeye tovbe etrnis" (Bozbulamk,
s. 38). Konusma dilinin yazmsal amacla kullarumma verebilecegt­
miz sayisiz ornekten biridir bu. Hamm surduruyor konusmasmi:
"Bulent'e sorarsan 0 razi ama bey enistem, oyle saticilarla falan
sakalasmasuu, merdivenleri deli deli inip cikmasim, avaz avaz
sarki soylemesini hie begenmiyor. Bulent'e acikca, eger 0 kizi alir­
san, babalik hakkimi helal etmem dedi" (s. 38). Yazmsal dil ile
giindelik dil arasmda aynm val' kuskusuz. Yalruz bu ayrim amac­
ta degil, aracta, Kullanilan ozdek aym olsa da islev baska. Dilsel
varhk yazmsal varhgi olusturan bir arac, Konusmalar anlatimi
dogalliga kavusturan ogelerden yalmzca bir tanesi Meric'te.

o halk deylmlerini, argoyu diledlgince kullamyor: "din iman
sehnaz longa" (s. 9); "ayol bu dil orospusu kafir" (s. 39); "bizim­
kiler de aptal gibi horozlaniyorlar" (s. 44); "ben dudugumu cok­
tan otturdum" (s. 48); "adam olmaz 0 kari camm l Kurek kadar
dil" (s. 67); "g6zleri yesil diye vuruldun ama, 0 yesil iyi yesil de­
gil be kizarnm. Erik val' soz misali, erikcik val'. 0 seninkisi cakal
erig! be" (s. 70); "sonra Zehrammcim, nihayet sapsiz uzum. Ben
bunu, sidigine lebboy, bilmem nesine sebboy nasil buyuttum bi­
lirsiniz" (s. 129).

Halk deyimlerinin yam sira Merle kendine ozgu deyisler kul­
laruyor: "Kapmm zili deli deli cahndi" (s. 109); "aydmlik, neseli
bir kar" (s. 121); "her seye mavis mavis gulugulu vermek" (s.
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123); "kucuk, kara gozleri cildir cildir" (s. 8); "zilli diidiik bir gu­
lii§ icinde" (s. 8); "sahin bakish, kartal ucuslu sotor Sabir" (s. 60) ;
"Sofiyanm, iki gulus bir donii§ icinde balkona hazirlayiverdigl
raki masasi" (s. 62); "kekik kokusu gibi sesleri vardi" (s. 67);
"kivildamak, yanl kivil kIVIl" (s. 77); "kirk yilhk cengel sakizi §e­
kerim" (s. 92); "ayak ustu, hemen iki calkar bir oynar" (s. 87).

Oykulerinde betimlemelere ve ie; gozlemlere yer veren Meric
konusmalari eyleme, betimlemeyi olaya, cozumlemeyl harekete
yeg tutuyor. Bu nedenle de onun dilinde eylemden cok onadla
karsilasiyoruz: "Bir baska zaman, iskelede ihtiyar bir harum go­
rurdum. Beyaz yuzlu, kucucuk pembe agrzh ve kahverengi gozlu,
Basortusunu, cenesinin altmda ignelemi§tir; bastonunu tutan yu­
muk, burusuk elinin orta parmaginda nohut kadar bir tek tas
pirlant, onun yanmda da bir kubbeli zumrut yuzuk vardir. Bas­
ortusunun ince siyah, ipek kumasi altmda, kulagrndaki giil kupe­
ler mavimsi mavimsi yanar saner" (s. 107-108). Betimlemelerde
ayrmtrlara yer veren Merle betimlemeyi konusmalarla destekliyor:
"Evladim, der, bak bakalim su elimdeki onluk mu, beslik mi? Goz­
luksuz hie; goremoorum, Bu ihtiyarlikla napiciz bilmem!" (s. 108).
Ve Merle kisilerini cevreye ve yoreye baglar: "AI bu hanimi koy
Uskudar kelimesinin yanma, Artrk arkadan, (oo.) zadelerin kosku,
oyrnali tavan, tasli tarak, topuz, talika, kadifeden kesesi, gergef
v.s. kendi kendiliginden akla gelir zaten" (s. 108).

"Ogretmen" adli oykusune §oyle basliyor Meric: "Bir ilk okul
simftndaki su siyah beyaz hareketi, durmadan sallanan bacaklan,
durmadan saga sola, one arkaya donen kareli ipek kurdeleleri ve ...
Bunlari toptan tarif etmek icin hangi fiili kullanmali?" (s. 77).
Eylemler yetmiyor ki onadlarla tammliyor sirun: "KIpIr kipir
galiba. Tamam, kipir kipir. Yani klpIrdamakoo. Bimr, ie;i. gulucuk,
nkirdayis, mavi mavi, ela ela bakislar, burun kivirmalar, zorla
tutulmus kucuk kahkahalarla dolu bir sessizlik icinde" (s. 78).

Bozbulamk'm dili icin Merle "orta sekerli" diyor (aktaran
Bezirci, 1980: 16). Ozlesmeye karst degil, ama temkinli bu yapitta.

Oysa Topal Kosma'da elden geldlgince yabanci sozcuklerden
kacmiyor. Dildeki degismeyle birlikte anlatrmda da degisme goz­
luyoruz. Bilincaltindan bilince gecen ammsamalar, dili de zorlu­
yor. Degisen oze uygun yeni kuruluslar, yeni sozdizimi bicimleri
ile karsilasiyoruz. Bilincli sozler yerlerini kopuk kopuk tumcelere
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birakiyor: "Vahit beyin kizindan, 0 kasilrms gozlerden gelen bir
bakis var Ali beyde kalan. Bulent ilgisiz. Samimiyetine hie inan­
mayacak artrk. Suzan? Suzan da kaybolmustur Ali bey icin. Ama
bir onemi yak. Bir k121 olsun isterdi. K1Z evlat manasinda. Oyle
olabilirdi de Suzan. iyi kalpli bir cocuktu kucukken. Yaramazdi
ama, zeki degildl. Suslenmeyl, gezmeyi severdi sadece" (s. 20).

Bu yaprtta Merle dill salt bir anlatim araci olarak degil. bir
estetik veri olarak da isliyor:

"Merdiven basinda bir cinko oturak.

Sofada bir sedir; sedirde bir yatak.

Yatakta ihtiyar bir kadm, yere kaymis bir yorgan.

Pacadan bagli pazen don; islerneli yun coraplar.
Beyaz Amerikana kirmizi laleler islenmis: burusuk perdeler.

Kapida asap bozucu bir grcrrti.
Yatak odasi,

Yerde bir yatak.

Yatakta gullu yorgan" (s. 48).

i?iir bu. Topal Kosrna'da siirselhgi gerceklestiren ogelerden biri
de tekerlemeler: "Konsolda ayna. Aynada duvar. Duvarda bir civi.
Civide bir kadin hirkasi. Tahta sandalyede bir kadm entarisi.
Yatagrn bas ucunda bir cift kadm terligi. 'I'erligin lcinde sut §i­
sesi. Sut sisesinde, agzi yara olmus kucuk bir oglan, oglarnn gozle­
rinde babasi, babasinm gozlermde karanlik" (s. 48). i?iirsellik Boz­
bularnk't.a da vardi, arna Topal Kosma'daki kadar yogun degildi,
Bu yapitta imgeler, benzetmeler, yazara ozgu deyisler agirhk kaza­
myor. Tum bunlar dogal anlatinun icinde ansizin karsimiza ciki­
yOI': "Yalmz baglama calan adamm disine yapismis maydonoz yap­
ragmi hatrrhyorum. Bir de solucan pembesi bir adam vardi. Tarif
edernem. Yalmz bir renk aklimda. Bu kadar" (s. 38-39).

Yazann kurmaca dili ile konusmalar <;;ogu kez i<;; ice: "Cam
sikilir. Icer, Icer, Ictikce can sikintisi yogunlasir. Yesil erik ta­
dinda bir ay dolar damarlarina cini cini. Kan kizisir. Bahcelerden
bir ses gelir: 'Mahmut agabey, cler bir k1Z sesi. Sizin bakraclari
alayim rni?' Ay 1§lg;ld1r gece vakti bahceler icinde bir k1Z sesi; icmis,
cam sikilan gene bir adam icin" (s. 43). "Ay dolar darnarlarma"
dogaustu bir olus.
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Halk deyimlerini eskisi gibi kullanmayan yazar kendi imge­
lerini, benzetmelerini kurarken soyuttan cck somuta yoneliyor:
"Doktor Vahit, butun koltugu kaplayan, buyuk, kirli bir hamur
yigirn halinden cikti" (s. 17); "sesi tortulu sarap rengindeydi"
(s. 58).

Onun cok kullandigi bir imgeye birkac ornek: "Cil gil, kaldm­
min ucunda dikilip arkasmdan bakti" (s. 49); "gil gil incesi goz­
lerini arkadasmin gozlerinden kacirarak guclukle yuzeye cikti"
(s. 49); "gil gil adam, pijamalaruun icmde" (s. 50).

Bir de Meric'ln renk belirten sozcukleri kullanisi var ki onun
ressam duyarligmi aciga cikartiyor. Ozellikle "Susuz VI" adli oy­
kusu adeta bir "renk cumbusu": "Dar sokak, ... yine 0, visne cu­
rugu ile, boguntu veren ayva pismisi icinde karanlik.... Visne
curugunu ayva pismislnden ayiran safran sarisinda, kadinlarm
anlamsiz agrzlarr acihp kapamyor" (s. 51); "Guluyorlar. Sokak
cirlak pembeler, parlak gig yesillerle doldu" (s. 52); "Gokyuzune
dogru yesile kesmis bayirlar gunes koktu keskin keskin" (s. 54);
"Ciirumus visne rengi koyuluyor geride" (s. 55); "Riiyada pismis
ayva renginden, zehirli visne curugune gecen koyu tonlarda ucu­
yordu siyah kuslar" (s. 56); "Butun kucuk ciraklar, parlat.ilmis
kirmizt elmalar, butun kuciik san kediler, kiyidaki yosunlu tasla­
rin arasinda dolasip duran butun renkli bocekler guluyorlardi"
(s. 57). "Susuz VII" adli oykusundeyse ressam duyarhgrm mu­
zikci duyarhgi ile birlikte verir: "Mozart, katkisiz saf maviler, ay­
dmlik griler uzerinde, isiktan cizilmis geometrik sekillerdir" (s.
82) .

Kendine ozgu deyimlerle, benzetmelerle, imgelerle dolu bir
dil kullanan yazar "Susuz IX" adli oykude oldugu gibi oykuyu
salt konusmalarla kurabiliyor:

"- Ellerimizle sap sap sap.
- Ayaklarrmizla rap rap rap.
- Olmuyor! Dikkat edin camm biraz" (s. 111)

diye baslayan oyku bu tur konusmalarla suruyor.

Menekseli Bilinc 1965'te yayimlandi (bu kitabi Korsan Crk­
mazi'ndan (19tH) once ele almarmzm nedeni Meric'rn Menekseli
Bilinc'i 1961'den once yazrms olmasi. Bezirci, 1967:9). Bu yaprtta
da siirden, halk deyislermden yararlanan yazarm "Agar da Tutku
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Gtilleri Acar" adli oykusunden bir ornek onun siirli dilini goster­
meye yetecektir:

"Ayol sular kesilmemis. Aa sular kesilmemis.
Oh oh sulara n'olmus boyle? Aman sular kesllmemis.
Ayol sular kesilmemis, Hakikaten. Hu sular kesilmemis.
Sular kesilmernis. Kesilmemis sular. Sular kesilmemis."

(s. 75, vurgulama yazann)

Onceki yaprtlarmdaki gibi Menekselt Bilinc'te de suree yak.
Olaylar cagrisimlardan ve izlenimlerden yararlamlarak anlatih­
yor. Bu nedenle simdi He gecmis, iC; konusmalarla dl§ konusmalar
iC; ice. Yazar icerig! en yetkin bir bicimde yansitabilmek Icm italik
ve buyuk harfler, uzayan ya da kisalan tumceler kullamyor:

" 'Ben gidiyorum. Bir ingiliz sirketinde i§ buldum. Smava gir­
mistim. Kazanrmsim. Kendimi gecindirebilirim. Bu eve dayana­
mam artik. Kendime ve arkadaslarrma deggin, oturup konusabile­
cegimiz bir adam olsun istiyorum. Ben olii kizlar kervanma girme­
yecegim.'

OLD KIZLAR KERVANI
OLD KIZLAR KERVANI
OLD KIZLAR KERVANI

"Anlatrlamaz tikamkliklar yasamaya basladi, 'EROL, EROL,
AH EROL..' diye haykirdi uzaklarda bir yerde" (s. 37, vurgulama
yazarm).

~iirli dilin yam sira bu yapittaki "Hishisi Hancer" adh oyku­
siinde Antik oyunlarm bir ogesi olan koroyu kullarnyor:

"Koro:
Yedigi onunde, yemedigi ardindaydi.
Sesler:
Her dedlgini yaptilar.
Kara:
Cok okuttular, cok okuttular!
Sesler:
Ya, ya, dogru yapmadilar,
Karo:
Bir kizi birakirsan...
Sesler:
Oyledir, oyledir..
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Koro:
Ya davulcuya, ya zurnaciya gider,
Sesler:
QOk dogru, ~ok dogru!
Bir ses:
SERSEMLERl
Koro:
Ekmek elden, su goldendi.
Sesler:
Oyleydi, oyleydi,
Koro:
Sikmti nedir bilmedi
Krtlik yuzu gormedi" (s. 59-60).

Korsan Qlkmazl 1961'de yayimlandi, Topal Kosma'nm dil ve
anlatim ozelliklerini surduren yapit uzun bir siir gibi. Bu uzun ve
etkili §iiri insan kolay kolay elinden birakamiyor. Zaten Korsan
Qlkmazl, Topal Kosma'daki "Susuz VII" adli oykunun genisletil­
mesiyle dogrnus bir roman. "Berni'nin de bir oglu var. Bir Ahrr
zaman cucesi. Siyah cekirdekli san bir karpuz dusunun. Iste Ber­
ni'nin oglu" (s. 11). Meric'e ozgu benzetmelere baska ornekler:
"Dumam tiite tute gelir nerdeyse. Meli bu" (s. 14); "Kadm, bir
dag yamacmda tiiten, mavisi solmus bir duman degildi" (s. 100);
"Ben yrrnci, aCI dilli bir cakaldrm" (s. 160); "istanbul, iki giin
icinde suya basrlrms keceye dondii" (s. 183); "Halden anlar, ag'rr­
bash bir koltuk" (s. 190); "Berni pembe pembe susar" (s. 211,
vurgulamalar yazarm).

Meric'in bahce betimlemesi: "Denize dogru uzannus, yosunlu
bahk kokan, agaclik bir bahce bu" (s. 53). Oda betimlemesi: "Oda,
corek, cay, elma kabugu kokuyor" (s. 79, vurgulama yazarm). Uy­
kuyu soyle betimliyor: "Uyku bastrrtyordu; uyku yumusacik, kir­
mizr tiiylii, kustuyu yastiklr, gaz sandigr karyolalarmm iizerine
iniyordu" (s. 83, vurgulama yazarm). Bizi dus dunyasma goturen
bir anlatim daha: "Raflardan cmgrr c;mglrdak, mmgrr mmgrrdak
cay bardaklari indi, masanm iistiine srralandi. Kiiciik beyaz ta­
baklar, hemen c;ilc;ek actilar. Corekler, ismdikca gevredi. Mutbak,
elma kabugu, susam, cay kokmaya basladi" (s. 107, vurgulama
yazarm).

Topal Kosma'da oldugu gibi amlar duzgun bir sirayla anla­
tilmaz. ~imdi ile gecmls, biline He bilincalti ie; icedir. Bu yapi dilin
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kullarnmmi da etkiliyor kuskusuz. Bilincaltr sicramalarma, ie:; ko­
nusmalara, gecmise donuslere yer veriliyor ve dil de bu duzene
uyuyor:

"Mutbakta i§ yaparken, me bir sarkr rmrrldarurdi Neyyire
teyze. Eski Istanbul'u andtran sarlular. Idare Iambasi Icin, 'Bu
idare lambast, benim gencligtmden bir parcadir.' demistr.

"Turan Berni'nin idare lambasina takiidikca Berni hie sesini
cikarrnaz. Doluksar kalir. Anlasm ister Turan, arna, Turan anla­
yamaz. Bunu Berni de bilir.

"Bu bahar basinda bir gun Berrii'nin Korsan Crkmazr'nda,
pencereleri gunese karst acip oturdular Meli'yle. Yaz gunleri in­
sam bezdiren ogle sonu gunesleri, baharda nasil sevilir. Sapsari
bir gunes, tomurcuklann dlrillgi, her seyde bir koyu yesil, bir acil­
maya, kabarmaya, sevinmeye, tasmaya hazirlarns. Ucumuz de
boyle dusunuyorduk, pencerenin onunde" (s. 128, vurgularna ya­
zarm) .

Topal Kosma'dan bu yana ozlesme akimina ayak uyduran
yazar, Korsan <;Ilunazl'nda Meli ile Ahmet'i Dil Devrimi uzerine
konusturur:

"Sevdlgi seye kendini verebilmek icin bir yerine oturus, bir
istikrar!

"Meli catalim kaldirdi:
"- Durulma!
"- Durulma tam istikrar karsilig; oluyor mu sence? Noksan.

l;)u bizim cagrn kaderine bak. Herseyimizi kendimiz yapiyoruz.
Dilimizi bile." (s. 58).

"Ozelligi olanlar da val' hatta .. Gelgelelim, hicbiri formunda ..
"Form sozcugt; agzindan cikar cikmaz, hemen Meli'ye bakti

Ahmet, gulecekti, vazgecti:
"-Yahu birak da soyle rahatca konusayim,
"Meli basini salliyor:
"- Olmaz boyle giderse bu i§ yuzyillarca surer. Ektlgimiz

yeri sulamaliyiz" (s. 60).

"Yasina karsin, ... Erol Bey'i hep gene gosteren nedir? An
dile olan sevgisi," diyor Nezihe Merle Dumanaltr'nda (s. 215).
"Erol Bey" adli bu oykunun basi soyle:
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"Bir yazar yazi yazar.
Neden yazar?
Nasll yazar?
Nerede yazar?
-Kac; yazar?-

Boyle sorular soruyorlar adama. -Daha ne sorular. Ben kisa
kestim.-" (s. 203). Merle "yazmak benim yasarmmdir," diyor bir
konusmasinda (1980:7).

Bilinc akisim kullanirken noktalama isaretlerinden armdi­
nyor dilmi ve Gulgun'un tutuklamsinm ardmdan soyle agit ya­
kiyor Mihri elti: " ... odur haberi veren odur Muratirmzin yay yay
ki kimin aklma gelirdi Gulgun'un Murat! sakladigi hay gurban
oldugum su sevdanm guvveLine bak ki cocukluktan bu yana bun­
ca yil sonra herni de bir avrat da varrmrs Muratm yanmda biz
bile bilmedik bi sen bilirmissin Allagrm bi Gulgunum bir de yay
yay ki bir de topal ogretmen 0 gidinin surgunu bilirmis yay bilir­
mis 0 bilmedik olmaz bunca cocugun ogretmenl yasi kac kac yil­
dir burlarda herhal ille 0 bilirdi yay benim basima yay benim
basima" (s. 28). Gulgun'u ele veren vaJinin harummi yorenin ka­
dmlari ilk gorduklerrnde soyle betimlemislerdi: " 'Mavi boncuk, yu­
zuk kasi gibi masallah, bir guzel, bir senlikli avrat ki, 0 gadar
olur.' dediler. Soma, 'Eh, n'olacak, asi pismis, ekmegi hazir olduk­
tan kelli. .. ' diye dusunduler. Oysa simdi, elti, aksamin alacasmda,
ellerini dizine birakmis, 'rnavi boncuk sandiyidik, cincik grrrg:
cikti' diye haytflamyor" (s. 39). Oysa "Umut'a Tezgah Kurmak"
adli oykusunde sevecen, yuregl iyilikle dolu, yiglt Anadolu kadi­
nmi soyle betimler: "Bizim kucuk kogusun olsun, yukarki kalaba­
11k kogusun olsun guleryuzuydu o. Mavi bir cam bilyaya benzet­
mistik onu; kizlarla uzun uzun dusunup, boncuktan hareketle
enine boyuna tarnmlamalar yaptiktan sonra. Oyle bir cam bilya
ki, insana cocukca sevinmeler getirebiliyordu" (s. 126).

"Benim dile ozel bir duskunlugum var," diyor Nezihe Merle
(1980:7) "hircin ve titizim bu konuda.... Kendimi, dili, insanlan
yakmdan izlerim. '" Uyandigrm gunun ilk sesini, ilk sozunu du­
yar duymaz, basliyorum secmeye, uretrneye, dile gore bicimlenme­
yeo .... Bu, benim, uyanir uyanmaz karsima cikan ilk tumceyle
baslayan, yasami dilden geeirerek yasama seruvenim. Yasarmmi
dile gore ayarlarmshgrm. Yasamimr surdurrnek icin giri§tigim
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en kucuk eylem biriminden baslayarak dille yasayisim. ... insan­
lardan gelenler, imgeler, duyular yansiyor bilincime. Benim bu
yasamam, hep, bir metnin malzeme (gerec) toplayicisi olarak
yasamaktir. Rep yazacagt metne hazirlik olarak yasanan bir ya­
samadir bu. 0 gozle bakar, oyle dinler, oyle degerlendiririm cev­
remdeki yasami" (1980:7).

Sular Aydmlamyordu (1970)

Yazm yapitimn varolusu dille olasidir, Tiyatro ise izlenerek
dinlenen bir konusma sanati. Oyun dill en iyi konusma ornegi
midir? Tiyatroda izleyici tiyatronun ucuncu adami. Sahnedeki
sozcuge katihrken oyuncunun agzmdaki sozcugu yadirgamamali,
Konusma dili yoresel, cevresel, kisisel degrsmeler gosterlr. Yazar
bu olguyu goz onunde tutmak zorundadir. Tiyatro siir, roman,
vb. gibi tek kisinin yaraticihgma dayanmaz. Bir yaratma eylerni
ama kendine ozgt; kurallan, ozellikleri var. Yazmdan ayn bir sey,
Bir toplumsal olay tiyatro. Bu nedenle oyun yazari izleyiciye on em
verrnek zorundadir. Cunku romanda sayfa atlayabilen okur tiyat­
roda sayfa atlayamaz. Tiyatroda konusma bir dusuncenin, duru­
mun, olaym anlatimma yarayan bir arac olduguna gore tiyatro
dili halkm kullandigi dil olmalidir dersek pek yamlmis olmayiz
sanmz. Deyimleriyle, argosuyla halkm dili tiyatronun dilidir. Ger­
cekc], yasayacak oyun dilinin yasamdan kaynaklanacagi dogru
degll mi?

"Gecenlerde 'Nasilsm teyze' diye ugramis. Ben de tuttum
buna, gencllgimde ordugum bir iki parca danteli gosterdim. Sen
misin gosteren, 'Aman teyze, bunlar el degrnemis gibi, musteri
bulayim da, drsari or' diye tutturmaz mi? Yok anam yooook, ta­
mah karmmki. Kocasmm kazanci yerinde. Sozde bos duramazrms,
Bahane! Yaa, bak densizin zoruna bak. Koskoca muf'ettis anasi,
i§gi karilar gibi, ona buna dantel orecek, Tovbe buyuk sozume!"
(s. 14).

"Allah boyunu bosunu devirsin isallah., Allaaaaah bi sey-
cikler demem. Ayyhh... Ayyyhh ... Amaaaaaaan... Samiyeeee .
Gel kizim geeel, gel gelinim geeeel, .. Gel al sunlari elimden .
Aaaah! Aaah... Kaltaaaak orada da oynattr maymununu. Al ki­
zim bosalt §u fileyi. .. Ah! Ugramadan edemedim... Ugramadan ede­
medim pazara, Ates pahasi bugiin gene. Ah! Ates pahasi, .. Ah ...
Ah ... Ate§ pahasl... Kaltak oynatti maymununu. Na surama da
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girdi bir meret sanci..; Ha? Ne yapacagiz. Baristirdi saver. Ah ba-
ristrrdmu Hak hukuk kalmams memleketteee. Kalmamis l Gun
orospunun Gun orospunun... " (s, 25).

"Otur eamm... Sayra... Bak... Biliyorum, abin seni buraya,
bana goz kulak olasm diye birakti. Saym protesor seyahata cikar­
ken hep boyle birilerini bulur alkolik kansmm yarnna... Puh l
Beni alkolik samyor... Sana kirgin degilim ki Sayra... Neden ken-
dini savunuyorsun? Camm benim! Bak Sayra Bu eller var ya ...
Bu benim ellerim... Bak ne guzel..; Ne ince Ama ne kadar ya-
sarnasrz, nasil sevgiden yoksun... Bu elleri hicbir sevgili eli tut­
madi, .. Hie; yasamadi bu eller. Sayra ... Sen bunu anlayabilirsin
Sayra... Ben hie; sevilmedim. ~oyle gonlumce ... Sabahtan beri
bunu dusunuyorum... Sabahtan beri. .. Hep bunu dusunuyorum.
Sayler misin bana lutf'en benim cocuklugum, 0 camm gene; kizli­
gim ne oldu? Daha cocuktum. On alti yasmdaydim. saclannu
omuzlanma dokerdlm.i. Daha yeni yeni delikanhlara bakip he­
yecanlarnyordum... Iste daha oylesine gencken... Irzima gectiler
benim. Irzima gectiler Sayra... Sen bunu anlarsm. Beni agabeyin­
le evlendirmeleri bu demekti. .. " (s, 30-31).

"Gel otur yaruma, Gel otur. N'apariz herif kapiya dayamrsa.
Ben ne yaptrm su Allah'a da benimle boyle ugrasiyo? Ne tovbe
diyecegim. Hie; de bile demem. Ben surada namisimla para kazamp
kuzumu boyutuyom. Elin orospularmm ettigmi etmiyom. Hani
kimin parasmi yidim? Karilar dost tutup para yidiriyolar. Pila­
gim satilsm diye pilakcinm koynuna ... Patron gel diyo patrona ...
Ben ne yapiyom? Orospuluk mu ediyom? Ben Ibrahim'Ie gezdiy­
sem, sevdim de gezdim. Bu da tutturmus, Ibrahim'e var da bize
yok mu ... Durzuu ... Ah 0 Ibrahim de yakti beni halaam, yakti
beni. Itin eomarm agzina kemik ettiii ... " (s. 42).

Sahnede tek tur bir konusma benimsemek, dilin varsil turle­
rini yadsimak demektir. Yasamada sayisiz dil turu var. Genein,
yaslmin. iscinin, isverenin, saghklmin, saghksizm dilleri birbirin­
den Iarkli. Tiyatro belli bir donemin kisilerini nasil sahneye geti­
riyorsa, konustuklari dili de getirmelidir. Halkm dilini oykulerinde
kullanan Nezihe Merle bu gercegi gormezlikten gelebilir miydi?
Yapay ve yoz bir dil yaratabilir miydi? Halk dilindeki zengin an­
Iami ve sursellig; gormemis olabilir miydi?
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SONUe;

Dili alablldiglne iyi kullanan, kendine ozgii anlatmuni kura­
bilen Merle, 'I'urkcenin olanaklarmi cok iyi degerlendiriyor. Ko­
nusma dilini yazmsal amacla kullanirken halk deyimlerinden, ar­
godan yararlaniyor. Giderek Topal Kosma'da imgeler, yazara oz­
gii deyisler, benzetrneler agrrhk kazaruyor. Dilin olanaklan yet­
medlginde yazar kendi imgelerini, deyislerlni yaratabiliyor. Sanki
yazar da bu dil yeteneginm farkmda. Bu yeteneginin urunlerini
kirni kez bizi sasirtrnak icm ansizm karsimiza cikariyor. Dil yete­
neginln yanmda keskin bir gozlemci. Halk deyislerini, yoresel kul­
Iarumlarr yakallyor. Bu yetenegini de carpici bir blcimde kulla­
rnyor. Kendisi de ne denli keskin bir dil gozlemcisi oldugunu "Be­
nim bu yasamam, hep, bir metnin malzeme (gerec) toplayrcisi
olarak yasamaktir," (1980:7) diye acikliyor.
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ESKi~EHiR cocux iSLAHEViNDEKi SUCLU
coeUKLARIN YAKIN CEVRE VE xrstr.tx

OZELLiKLERi (*)

Ass. Sezen S6ZMEN
Ass. Haluk GURGEN

Gtinurnuzde davranis bilimleri sue olusturan insan davrams­
larmi, toplumun yururlukte olan kurallarmdan bir sapma olarak
tammlamaktadir. Suelu kis! icinde yasadig: toplumun kurallari He
kendi kisisel gucleri arasinda bir denge kuramarms kisidir.

"Eylemin sue; olabilmesi icin yasa koyucu taranndan ceea­
Iandirilmis bulunmasi kurali" (1) ceza hukukunda sue tarumlari­
run ortak ozelligidir. Bu anlamda "Bir cocuktaki anti-sosyal egi­
Iimlerin yasal engellemeleri gerektirecek bir duruma donusmesi"
(2) bir diger deyislecocugun toplumsallasma suresince toplumun
sue; olarak nitelendirdlgi bicimde sapmalar, yaptirimlarla cezalan­
dmldiginda cocuk suclulugu kavrami ortaya cikmaktadir,

(*) Bu arastirrna, Iletisirn Bilimleri Fakultesi 1980-1981 Doktora Programi Egitim
Bilimi Seminerinde DoC;. Dr. Haluk YAVUZER vonetiminde vapilrmstir.

(ll Ozcan KOKNEL, Turk Toplumunda Bugunun Gencllgf, istanbul, Bozok mat­
baasr, 1970, s.7.

(2) Cavit Orhan TUTENGIL, «Kay Sorunu ve Genclik- Aktaran: Birsen GOK<;E,
Gecekondu Cencltgl. Hacettepe Universitesi yay, s.15.
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SORUN

C;ocuk suclulugu, ikinci Dunya Bavasmdan sonra bir cok iil­
kede artarak onemli bir sorun durumuna gelmistir. Ulkemizde co­
cuk suclulugunun 12-15 ve 16-18 yas kiimelerinde toplam sayisi
1975 yilinda 1647'dir. Aym yilda ise genel hukumlu sayisi 40578
olup, cocuk suclulugunun genel sucluluga oram %41.05'dir. Yapi­
Ian arastirmalar, cocuk suclulugunun degtsmez bir oranla geneI
sucluluga kosut bir gelisme gosterdigint ortaya cikarmaktadir.

Cocuklar taranndan islenen suclarin gerek tur gerekse neden­
leri yetiskinlerin isledig! suclardan onemli olcude ayri ozellikler ta­
sir, Sorunun hukuksal yam agrrhk tasimasma karsm. topIumsal
ve psiko-pedagojik boyutlari da aym olciide belki daha da Iazla
onemli gorulmektedir. Cocugun psiko-sosyal gelisiminde aile, o~

kul ve yakm cevrenin onemi yadsmamaz. Cocugun toplumsallas­
masmda onemli olan bu etkenlerin incelenmesi He cocuklarm suca
yonelmesinde onemli olan nedenler de bir anlamda Incelenmis ola­
caktir,

AMAC;

Arastrrmanin genel amaci Eskisehir Cocuk Islahevi'ndeki co­
cuklarm suca yonelmesine neden olan yakm cevre etkenleri ile
bu cocuklarin kisilik ozelliklerini saptamaktir.

Bu amaca ulasmak icin su sorulara yamt aranacaktir.

1) Buclu cocuklarm basat kisilik ozellikleri nedir?
2) Suclu gene ve ailesinin genel ogrenirn durumu nedir?
3) Ailenin sosyo-ekonomik durumu nedir?
4) Buclu aile yapist ve ailedeki disiplin anlayisi nedir?
5) Aile ve yakm cevrede gorulen kotu aliskanhklar nedir?
6) Ailedeki duygusal ortam nasildir?
7) Ailedeki din anlayisi nasildrr?

ONEM

Arastirmada kullamlan test ve diger teknikler bu alanda ya­
pilacak arastrrmalarda da kullanilabilir.
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Ozellikle, bu cahsma, Doc, Dr. Haluk YAVUZER'in "Ankara,
izmir ve Elazig Cocuk Ceza ve islahevlerindeki Suclu Cocuklartn
Zeka, Yakm Cevre ve Kisilik Ozellikleri Yonunden incelenmesi
Konusunda Deneysel Bir Arastirma" baslikli cahsmasinm Esklsehir
Cocuk Islahevinde oldukca sirurh bicunde testi seklinde de deger­
lendirilebilir.

SAYILTILAR

1) Cocuklarm psiko-sosyal gelisim surecinde suca yonelten anti­
sosyal yakm cevre etkenleri saptanabilir.

2) Cocuklarrn kisillk ozellikleri ile yakm cevre etkenlerini nesnel
olarak saptayabilmek icln testIer ve sorgu cetveli amacimiza
ulasmamiz acisindan yeterlidir.

3) Sorgu cetveline verilen yamtlarm gerQegi yansittigi uzman go­
rusu gecerlrdir.

4) Kisillk testleri sonuclarrnm saglikli olabilmesi icin gerekli on
kosullar hazirlanmistir.

5) Suclu denek grubunu olusturan her denek, sorgu cetveli ve
testlerin uygulanmasmda esit bicimde gudtilenmlslerdlr.

SINIRLILIKLAR

Arastirma, Eskisehir Cocuk islahevi hukumlu cocuklarm psi­
ko-sosyal gelislminde etkili olan yakm cevre etkenleri ve kisilik
ozelliklerinlnln saptanmasi ile simrhdir.

Arastirma, Eskisehir Cocuk Islahevi'nde Agnstos 1980'de ger­
ceklestirildigmden, arastirrna veri ve bulgulannm gecerhligi bu
zaman dilimi Ile simrhdir.

YONTEM

Arastirmarun deney grubu olarak, Eskisehir Cocuk islahevi'­
nde 1980 yrli Agostos aymda toplam 90 erkek hukumlu seQilmi§ ve
kendilerine onceden belirlenmis sorgu cetveli ile, yine bu denek-
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lerden tesadiifi olarak secilen 30 kisiye MMPI Qok Yonlii Ki§ilik
Testi ve Beir'm Cumle Tamamlama testi uygulanmistir.

Eskisehir Cocuk Islahevi'riden secilen ve sorgu cetveli uygu­
lanan 90 denegin yas, ogrenim durumlan ve degum yerlerine gore
dagihmi soyledlr:

TABLO I

SORGU CETVELi UYGULANAN DENEK GRUBUNUN YA~

DAGILIMI

YA~ SAY I %

13 2 2.2

14 5 5.5

15 12 13.3

16 6 6.6

17 14 15.5

18 41 45.6

19 7 8

20 3 3.3

TABLO II

SORGU CETVELi UYGULANAN DENEK GRUBUNUN OGRENiM
DURUMLARI DAGILIMI

SAYI %
N:90

CAHiL 3 3.3

OKURYAZAR 25 27.7

j"LKOKUL 27 30

ORTAOKUL 22 24.4

LisE 13 14.4
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TABLO III

SORGU CETVELi UYGULANAN DENEK GRUBUNUN DOaUM
YERLERiNE GORE DAGILIMI

BOLGELER SAYI (N:90) %

MARMARA 16 17.7
tc ANADOLU 48 53.3
DOaU ANADOLU
EGE BOLGESi 6 6.6
KARADENiz 11 12.2
GUNEY DOGU 2 2.2
AKDENIZ 7 7.7

TABLa IV
SORGU CETVELI UYGULANAN DENEK GRUBUN SUQ TURLE­

RiNE GORE DAG ILIMI

TUR

~AHSA ILi~KIN

MALA iLi~KiN

CiNSEL

DIGER

SAYI (N:90)

43

27

19

1

%

47.7

30

21.1

1.1

"~ahsa Iliskin Sue;" adi altmda ele alman suclu grubu Turk Ce­
za Yasasmm 'Adam oldiirme suclari' bolumune giren 449, 450, 451,
453, 462, ve 463. maddeleri He '~ahlslara karst muessir (etkili) fi­
iller (edimler)" bolumu kapsamina giren 456 ve 457. maddelerini
icermektedir.

"Mala Iliskin Su~" adi altmda ele aldrgrrmz sue; grubu TUI1k
Ceza Yasasmm 'Hirsizlik' bolumu kapsamina giren 491, 492, 493,
ve 494. maddeleri He, 'yagrna, yol kesme ve adam kaldirma' bolurn
kapsamma giren 495, 496, 497, 498 ve 499. maddelerini icermek­
tedir.

"Cinsel Sue;" adi altmda ele aldigrmiz sue; grubu Turk Ceza
Yasasmm 'ZarIa Irza Ge~en, Kucukleri bastan cikaran ve namusa
saldiranlar' bolum kapsamina giren 414, 415, 416, 417, 418. madde-

488



leri ile 'KIZ, kadm ve erkek kacirmak' bolum kapsamma giren 429,
430, 431, 432 ve 433. maddelerini lcermektedlr (3).

TABLO V

xtsn.tx TESTI UYGULANAN DENEY GRUBU YA§ DAGILIMI

YA~ SAYI (N:30) %

13 1 3.3

14 2 6.6

15 5 16.6

16 5 16.6

17 6 20

18 8 26.6

19 2 6.6

20 1 3.3

TABLO VI

xtsn.tx TESTi UYGULANAN DENEY GRUBUNUN OGRENiM
DURUMLARI DAGILIMI

SAYI (N:30) %

CAHiL

OKURYAZAR 10 33.3

lLKOKUL 14 46.6

ORTAOKUL 5 16.6

LisE 1 3.3

(3) Haluk YAVUZER Ankara, izrnir, Elazrg Cocuk Ceza ve islahevlerindeki SUC;­
lu Cocuklarm Zeka, Yakm Cevre ve Ktsillk Ozellikleri Yiiniinden incelenrnesi
Konusunda Deneysel Bir Arastirma, istanbul Universitesi Edebiyat Fak. Pe­
dagoji Enstitusu, istanbul, 1977, Basrlmarms Docentlik Tezi.
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TABLO VII

xtsn.tx TESTi UYGULANAN DENEY GRUBUNUN DO GUM
YERLERiNE GORE DAGILIMI

BOLGELER SAYI (N:30) %
MARMARA 4 13.3
tc ANADOLU 20 66.6
DOaU ANADOLU
EGE BOLGESi 3 10
GUNEYDOGU 1 3.3
AKDENiz 2 6.6

TABLO VIII

xtsn.tx TESTi UYGULANAN DENEY GRUBUN SUQ TURLERi­
NE GORE DAGILIMI

TUR

~AHSA iLi~KiN

MALA iLi~KiN

CiNSEL
DiGER

SAYI (N:30)

16
6
4
2

%
53.3
26.6
13.3

6.6

ARA~TIRMADA KULLANILAN TESTLER

1. Ki§ilik Testleri

a) MMPI <;0Ik yonlu Ki§ilik Testlerl
b) Beir'm Cumle Tamamlama Testi

2. Sorgu cetveli

1. Ki§ilik Testleri

a) MMPI Qok Yenlu Ki§ilik Testi

MMPI, sorgu cetveli biciminde duzenlenmis, 566 sorudan olu­
san bir kagit kalem testidir. Testin uygulanabilme kosulu, en az ilk­
okul, bir diger deyisle okuma ve okudugunu anlama yetenegine
sahip ki§i duzeyine uygulanabilir olusudur. Teste verilen yamtlar
dogru ve yanlis blcimlndedlr. Test, psikiyatrik (ruhsal) , psikosoma-
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tik (ruhsal kokenli bedensel rahatsizhklar) ve ki§iliik bozuklukla­
rma sahip alan bireyleri kolayhkla saptayabilmekte ve digerlerin­
den ayirdedebilmektedir.

MMPI testi neleri olcmektedir?

Hypochondria (hastalik hastahgt) : Bedensel rahatsizliklari nede­
niyle gunluk yasamim sagliklr bicimde surduremeyen ve sorun­
lariyla yakmmalan arasmda baglanti kurmada giiC;lUk ceken ki­
silerin rahatsizligma verilen isimdir.

Depression (<;!Okuntu): Kendisini yetersiz, ise yaramazgoren, mum
ve Intihar duygulari yogun olan insanlardir. Depression olctimu,
dahacok kisinin 0 andaki ruh halini ve semptomlarim olcer,
Hysteria (donusumce) : ACI veren duygu yuklu bir dusuncenm bas­
ki sonucunda koturumluk ya da duyum uyusuklugu gibi bedensel
bellrtilerecevrildigi bir sinirce turn.

Psychopath (Ruh Hastasi) : Toplurn kurallarmi hice sayan, saldir­
gan ve sucluluk duygusu tasimayan kisilerdir.

Cinsiyet Benimseme: Burada homoseksiiellik egilimleri saptanmak­
tadir,

Paranoia (Yansrtimca) : Kusku, buyukluk duygusu ile belirtiler
gostermesine karsin ki§ilik bozuklugu olmayan, fakart herhangi bir
konuda saplantilarr bulunan kisilerdir, Bu tur rahatsizhklar genel­
likle belli bir olay sonucu ortaya cikmaktadir,

Psychasthenia: Obsessif (Bilince takilarak korku ve bunalim yara­
tan, kisimricabalarma karst kurtulamadigi dusunce, cosku ya da
tepki) , compulsive (Davramslari uygunsuz ve yersiz olmasma kar­
sin bunlari yapmak icin onune gecilmeablr i~ zorgu duyan kisi)
ogeleri ve korku egtlimleri olculmekte, genellikle yogun ozelestiri
ve ozoegeni gibi belirtiler gorulmektedir.

Schizophrenia (Usyarilim) : Gerceklerle alan iliskilerin buyuk Olc;u­
de azalmasi, dusunce, duygu ve davrarus alanlarmda onemli bozul­
malarm ortaya cikmasi gibi belirtiler gosteren ruh hastaligi. Bu tur
kisilerde garip dusunceler turetrne, algi bozukluklari, topluma ya­
bancilasma, cinsel sorunlar, dikkat toplayamama gibi belirtiler go·
riilmektedir.
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Hypermania (Asm taskinhk) : Bu tur kisilerde duygusal taskmlik,
fazla hareketlllik, dusunsel ucusmalar gorulmektedir. En onemli
ozelllklerinden birisi, kizdiklarmda pervasizea kiifur etmeleridir.

b) Beir'm Cumle Tamamlama Testi

Bu test, okuyan, okudugunu anlayan ve yazma giie;liigii bu­
lunmayan kisilere uygulanabilir. Test 56 cumleden olusmaktadir.
Bu testte denegin,

1) Gecmise karst tavirlarr

2) Gelecege karst tavirlari

3) Benlik duygusu ve yeteneklerine karst tavirlari

4) Anneye karst tavirlari

5) Babaya karst tavirlari

6) Ev ve aile Iliskilerine karst tavirlari

7) Arkadaslarina karst tavirlan

8) Otoriteye karst tavirlari

9) Korku ve endiseleri

10) Sucluluk duygulan

11) Okul ve i§e karst tavrrlari olculebllmektedir.

2. Sorgu Getveli

56 sorudan olusan sorgu cetveli, suclu davrams yapismm olu­
sumunda etkili olabilecek yakincevre etkenlerinin etkinlik derece­
sini saptamak amaciyla kullamlrmstrr. Sorgu cetveli yoluyla anti­
sosyal davrarusi olusturabllecek cevresel kosullarm suclu yasi uze­
rindeki etkinligini gormek olanakll olabildigi gibi bu kosullarin
hangi sue; turunu ne derece etkiledlgln! de saptamak olanakhdir,
Bu amacla cetvelde sucun olusumunu hazirlayan tum kosullara
yer verilmistir. Bu kosullar aile ic;i duygusal ve toplumsal iliskiler,
sosyo-ekonomik ve kulturel aile kosullari, denegin okul basarisi,
arkadas cevresindeki iliskileri, aile ve arkadas cevreslnde gorulen
kotu ahskanhklariyla, denek ve ailesinin tum psiko-sosyal gecmi­
sini iceren bolumlerin yamsira, denegin islahevine Iliskin dustin­
celerini iceren bolumlerden olusmustur.
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DENEY KO~ULLARI

Eskisehir Cocuk Islahevi'nde yapilancahsmada asagrdaki yon­
temler uygulanmistir,

Iletisim Bilimleri Fakulte Dekanligi tarafmdan, Cumhuriyet
Savcrligt ve Islahevi yetkililerinden arastirmamn yapilabilmesi Icin
gerekli izinler alinrmstrr.

Islahevindeki hukumlulerin "musahade tislerinin" doldurul­
madigr taranmizdan gorulerek, her hukumluntin dosyasi ayrica in­
celenip, islahevinde calisan bir memur aracihgiyla hukumluler He
gorulmus ve "musahade fi§leri" doldurulmustur.

'I'esadufi secme yoluyla 233 toplam hukumlu cocuktan 90'm
bos bir odaya teker teker alinarak sorgu cetveli uygulanmistir. De­
neklerin sorgu cetveline verdikleri yamtlarm dogru ve saghklr olup
olmadigmi saptamak amaciyla bazi sorular dolayli olarak yinelen­
mis ayrica dosyalari yeniden gozden gecirilmistir. Sorgu cetvelinin
uygulamasi gunde 6 saat cahsarak bes isgununde tamamlanrmstrr.
Ele alman 90 denek icinden en az ilkokul mezunu kisiler ayrildik­
tan sonra tesadufl orneklem yoluyla 30 denek saptanrrnstir. Eu de­
neklere tek tek ayn odalarda zaman kisrtlamasi olmaksizm Beir'in
cumle tamamlama ve MMPI testleri ue; i§ gununde uygulanmistir.

SONUQLARIN iSTATisTiKSEL ANALizi

MMPI <;ok Yonlii Ki§ilik Testi

MMPI cok yonlu kisilik testi sonuclan sue; turune gore duzen­
lenen tabloda yuzdeler biciminde verilmistir.

Beir'in Ciimle Tamamlama Testi

Beir'in cumle tamamlama testi sonuclari, sue; turleri dikkate
almarak yuzdeler biciminde tablo duzenlenerek gosterilmistir. Yuz­
delerin olumlu tarannda kalanlar sorunsuz, olumsuz tarafmda
kalanlar sorunlu olarak degerlendirilmistlr. Bu yontemle denekler
toplam olarak sorunlu ve sorunsuz biciminde gosterilmistir.

Sorgu Cetveli

Sorgu cetveli sonuclari sue; turleri dikkate almarak yuzdeler
biciminde tablolar duzenlenerek verilmlstir.
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BULGULAR ve YORUM

Bu bolumde arastirmarun amac bolumunde saptanmis olan
sorular dogrultusunda bulgular verilecek ve gerektiginde bulgu­
lara ili§kin yorumlara gidilecektir.

1. xtsn.tx TESTLERi

a) Table IX'da MMPI cok yonlu kisilik testi sonuclan gorul­
mektedir. Deney alt grubu en yiiksek skala (oleum) dokumleri soy­
ledir:

MMPI
MALA iLi~KiN SU<;LULARDA EN YUKSEK <;IKAN SKALA

(OL<;UMLER)

SAYI(N:8) %

Paranoia (Pa) 6 75
Hipomania (Ma) 1 12,5
Schizophrenia (Sc) 1 12,5

Orneklem olarak alman denek grubunun mala iliskin suclularda
%75 paranoia, (asm duygusallik ve kuskuculuk) ikinci olarak !fo

12.5 hipomania ve % 12.5 sizof'reni olcumleri yuksek cikmistir. Bu
suclularm psikopat bir ki§ilige yatkm olduklari, apati (duyumsa­
mazlik: Duzgulu olarak deglsik durumlann uyardigi ilgi ve duygu­
lardan yoksun olma durumu) ve cabuk sinirlenme gibi ozellikler
tasidiklari saptanmistir.

CiNSEL SU<;LULARDA EN YUKSEK <;IKAN SKALA (OL~UM)

Schizophrenia (Sc)
Hypocondria (Hs)

SAYI(N:4)

2
2

%
50
50

Orneklem oIarak alman cinsel suclularda ise, %50 sizof'reni
%50 hypocondria olcumleri yuksek cikmistir. Bu suclularda garip
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dusunceler, topluma yabancilasma, lkotii aile iliskiler; ve cinsel
sorunlar oldugu gorulmustur. ~izofreninin bu suclu grubunda
yuksek oldugu saptanrrustir.

~AHSi SU<;LULARDA YUKSEK QIKAN SKALA (OLQUM)

SAYI (N:16) %

Paranoia (Pa)

Schizophrenia (Sc)

Hypocandria (lis)

Hysteria (Hy)

Psychopath (Pd)

i'c;edonuk (Si)

Psychestenia (Pt)

Masculinity (Mf)

2

5

3

1

2

1

1

1

12.5

31.5

18.75

6.25

12.50

5.25

6.25

6.25

Orneklem olarak alman sahsl suclularda %31.5 sizofreni,
C/o 18.75 hypocandria, % 12.5 paranoia, % 12.5 psikopati, %6.25 icedo­
nU~liik, %6.25 psychestenia, %66.25 masculinity ve %6.25 hysteria
skalalari (olcumleri) bulunmustur.

Bu kisilerin sindirim yollari rahatsizhklarmdan yakmdiklari
gorulmustur. Bu durumun dahac;ok ailelerine karst bilincsizce
gellstirdikleri bir dusmanlik duygusundan kaynaklandlglsOyle­
nebilir.

DiGER SUQLULARDA QIKAN EN YUKSEK SKALA (OU;UM)

SAYI(N:2) %

Hypocandria (Hs)

Masculinity (Mf)

1

1

50

50

Orneklem olarak annan diger suclularda ise %50 hypocandria
ve C/o 50 masculinity (erkeksilik) skalasi en yuksek ~l~ml§tlr.
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TABLO IX

MMPI TESTi EN YUKSEK<;IKAN SKALALAR (OL<;UMLER)

Mala iliskin Cinsel Sahsa ilis- Diger
Suclular Suclular kin suclular Suclular Toplam

----
OL<;OMLER N:8 % N:4 % N:16 % N:2 % N:30 %
Paranoia (Pa) 6 75 2 12,5 8 26,6

Hipomania (Ma) 12,5 I 3,3

Schizophrenia (Sc) 12,5 2 50 5 31,5 8 26,6

Hypocandria (Hs) 2 50 3 18,73 I 50 6 20

Hysteria (Hy) I 6,25 1 3,3

Psychopath (Pd) 2 12,5 2 6,6

jge donuk 6,25 - 3,3

DI~a doniik
(Si)

Psychestenia (Pt) 6,25 - 1 3,3

Masculinity (Mt) 6,25 1 50 2 6,6

b) Beir'in Ciimle Tamamlama Test Sonuclari

Beir Cumle Tamamlama Testi, kisilerin sorunlu veya sorun­
suz olduklarim ve sorunlannm hangi alanlara dagrldrgim sapta­
yabilmek icm uygulanmaktadir,

Niceliksel degerlendirmede, testteki uyaranlara verilen tepki­
ler olumlu (+), olumsuz (-), notr (0) ve yarutsiz oluslari goz­
onune almarak yapilmaktadir.

OIumIu Tepkiler: Psikolojik acidan saghkh (basari, sevinc, umut,
istek... ) anlama, uygun yamt, tavrr, llgi ifade eden tepkilerdir.

OIumsuz TepkiIer: Psikolojik acidan saghkli olmayan duygu (kor­
ku, pismanhk, sucluluk, endise, nefret, umutsuzluk), anlamdan
uzaklasma gibi tepkilerdir.

Notr TepkiIer: Olumlu ya da olumsuz olduklarma karar verileme­
yen tepkilerdir,
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Yamtsiz Tepkiler: Bos birakilan tepkilerdlr. Buyiik cogunlukla
anksiete (kaygi) , depresyon (cokuntu) itade ettikleri gibi, teste
karsi ilgisizligi degosterebilir.

Testte yuzdeler ahnmis, yiizdelerin pozitif tarafmda kalan­
lar sorunsuz, negatif taranndan kalanlar sorunlu olarak degerlen­
dirilmistir.

Tablo X'da Beir'In ciimle tamamlama testi sonuclan gorul­
mektedir. Orneklem olarak denek grubunun (sahsa iliskm sue 16,
mala iliskin 8, cinsel 4, diger 2) gecmise karsi tavirlari sahsa Iliskin
suclu grubunda %81,3, mala Iliskin suclularda %87,5, cinsel suclu­
larda %75 ve diger suclularda %50 oldugu gorulmustur, Gorulece­
gi gibi mala iliskin suclularin (%87,5) ile gecmise karsi tavirlari­
nm olumsuz olusu anlamli bulunmustur.

Aym denek grubunun gelecege karst tavirlarmdaki olumsuz
tutum sahsa iliskin suclularda %25, cinsel suclularda smr, diger
suclu grubunda ise %100 oldugu gorulrnustur.

Gelecege karst tavirlarmdaki olumlu tutumlan ise, sahsa ili§­
kin suclularda %56,25, mala iliskin suclularda %75, cinsel suclu­
larda %100, diger sue grubunda ise tumunun olumsuz oldugu sap­
tanmistir. Bu durumda genel olarak ornek grubun gelecege karst
tavirlarmm olumlu oldugu gorulmustur,

SuC;lu ornek grubun, benlik duygusu ve kendi yeteneklerine
karst tavirlarmda, olumlu sonuclar; sahsa Iliskln suclularda 6,25,
mala iliskin suclularda %25. cinsel suclularda %25, dlgerlerinde
sinr oldugu gorulmustur. Aynca suclu grubun olumsuz sonuclan
ise, sahsa iliskin suclularda %93,75, mala iliskin suclularda %75,
cinsel suclularda %75, diger suclu grubunda ise %100 oldugu go­
rulmustur. Bu durumda genel olarak ornek grubun benlik duygu­
su ve kendi yeteneklerine karst tavirlarinda olumsuzluk oraninm
daha fazla oldugu gorulmustur;

Buclu ornek grubunun anneye karst tavirlarmda, olumlu so­
nuelar, sahsa iliskin suclu grubunda %87,5, mala iliskin suclu gru­
bunda %87,5, cinsel suclularda %75, diger suclu grubunda %100
oldugu saptanmistir, Olumsuz sonuclar ise, sahsa iliskin suclular­
da %12,5, mala Iliskin suclu grubunda %12,5 cinsel suclularda
%25, diger suclu grubunda sinr oldugu gorulmustur. Bu durum-
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da anneye karst tavirlarm oIumIu yonde degerlendirildigi soyle­
nebilir.

Suclu ornek grubun babaya karst tavirlarmda, olumlu sonuc­
Iar; sahsa Iliskin suclu grubunda %50, mala iliskln suclu grubunda
%12,5, cinsel suclularda %75, diger suclu grubunda %100 oldugu
buna karsm, olumsuz sonuclar ise, sahsa iliskin suclu grubunda
%50, mala iliskm suclu grubunda %87,5 cinsel suclu grubunda
%25, diger suclu grubunda sinr oldugu saptanrmstir.

Bu durumda mala iliskln suclularda babaya Iliskin olumsuz
tavirlarin daha cok gortildugu, buna karsm cinsel suelularda olum­
lu tavnn daha cok goriildugu saptanmistir,

Buclu ornek grubun ev ve aile ili§kilerine karst tavrrlarinin
olumlu sonuclari, sahsa iliskln suelu grubunda %87,5, mala lliskln
suclu grubunda %75, cinsel suclu grupta %100, diger suclu gru­
bunda %100 oldugu, buna karsm olumsuz sonuclar ise sahsa ills­
kin suclu grubunda %12,5, mala Iliskin suclu grubunda 5"025, cinsel
suclu ve diger suclu grubunda sinr oldugu gorulmustur. Boylece
suclu ornek grubun ev ve aileye Iliskin tavirlarimn oIumIu oldugu
gorulmustur,

Buclu ornek grubunun arkadaslarina karsi olumlu tavirlari­
nm sonuclari: ~ahsa iliskin suclularda %37,5, mala iliskm suclu­
Iarda %75, cinsel suclularda %100, diger suclularda %100 oldugu,
olumsuz sonuclari ise, sahsa iliskin suclularda %62,5, mala Iliskin
suclu grubunda %25, cinsel suclular ve diger suclu grubunda si­
Iir oldugu gorulmustur.

Bu durumda, ornek suclu grubunun sahsa Iliskin suclularda
arkadaslarma karst tavirlarin olumsuz, buna karsm diger suclu
gruplarmda oIumIu tavirlarm dahacok oldugu gorulrnustur.

Ornek suclu grubunun otoriteye karst olumlu tavir sonuclari;
~ahsa iliskin suclularda %43,75, mala rliskin suclularda %50, cin­
sel suclularda %75, diger suclu grubunda %50, olumsuz sonuclari
ise, sahsa Iliskin suclularda %56,25, mala illskln suclularda %50,
cinsel suclarda %25, diger suclu grubunda %50 oldugu saptanrms­
tir.

Bu durumda ornek suclu grubunun otoriteye karst tavirla­
rmm olumlu ve oIumsuz tutumlarinda pek fazla farkhhk gorul­
memektedir.
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Ornek suclu grubunun korku ve endlselerine iliskin olumlu
sonuclari, sahsa Iliskin suclularda %25, mala iliskin suclularda
0/037,5, cinsel suelularda %50, diger suclu grubununda smr oldugu,
olumsuz sonuclan ise sahsa iliskin suclularda %75, mala ili§kin
suclularda %62,5, cinsel suclularda % 50, diger suclu grubunda
ise % 100 oldugu gorulmustur.

Bu durumda suclu ornek grubunun korku ve endlseys karsi
tavirlarinm olumsuz oldugu saptanrmstir.

Suclu ornek grubun sucluluk hislerine iliskin olumlu tavir so­
nuclari, sahsa iliskin suclularda %43,75, mala iliskin suclularda
%25, cinsel suclularda %50, diger suclu grubunda einr oldugu,
olumsuz sonuclar ise, sahsa iliskm suclularda %56,25, mala ili§kin
suclularda %75, cinsel suclularda ise %50, digerlerinde ise %100
oldugu gorulmiistur,

Bu durumda ornek suclu grubun sucluluk hlslerini olumsuz
sonuclari daha yiiksek oldugu gorulmustur.

Suclu ornek grubun okul ve ise karst olumlu tavir sonuclari
sahsa Iliskin suclularda %50, mala iliskin suclularda %75, cinsel
suclularda % 100, diger suclu grubunda sinr oldugu, olumsuz so­
nuclarm ise, sahsa iliskin suclarda %50, mala Iliskin suclularda
% 25, cinsel suclularda sinr, diger suclu gurubunda % 100 oldugu
gorulmustur.

Bu durumda suclu ornek grubun okul ve i§e karst tavirlarmin
olumlu oldugu gorulmustur.

TABLO X

BEtR CUMLE TAMAMLAMA TEST SONUCLARI

OLCEKLER
DENEK OLUMLU (+) OLUMSUZ(-)

GRUPLAR Sayi ~,;; Sayi %

Gecmise
Karst
Tavirlari

~ahsa iliskin suclu­
lar N: 16

Mala iliskin suclu­
lar N: 8

Cinsel suclular N: 4
Diger Suclular N: 2

3 18,7

12,5

25

50

13

7

3

81,3

87,5

75

50
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(Tabla (X) devami)

BEtR CUMLE TAMAMLAMA TEST SONUyLARI

OLyEKLER
DENEK OlUMlU (+) OlUMSUZ (-)

GRUPLARI Say] % Sayi %
Sahsa ili§kin suclu-
lar N: 16 9 56.25 7 43.75

Gelecege Mala Iliskin suclu-
Kar§l lar N: 8 6 75 2 25
Tavirlari Cinsel suclular N: 4 4 100

Diger SU~lularN: 2 2 100

Benlik Duygusu
Sahsa ili§kin suclu-
lar N: 16 6.25 15 93.75

ve Kendi
Kablliyetlerine Mala iliskin suclu-

Karsi lar N: 8 2 25 6 75

Tavirlarr Cinsel suclular N: 4 25 3 75

Diger Suclular N: 2 2 100

Sahsa iliskin suclu-
lar N: 16 14 87,5 2 12,5

Anneye Mala ili§kin suclu-
Karsr lar N: 8 7 87,5 12,5
Tavirlart

Cinsel suclular N: 4 3 75 25
Diger suclular N: 2 2 100

Sahsa ili§kin suclu-

Babaya
lar N: 16 8 50 8 50

Karst Mala ili§kin suclu-

Tavirlari lar N: 8 I 12.5 1 87,5

Cinsel suclular N: 4 3 75 1 25

Diger SU~lularN: 2 2 100

f;?ahsa ili§kin suclu-

Ev Aile
lar N: 16 14 87.5 2 12,5ve

Iliskilerine Mala Iliskin suclu-

Karst lar N: 8 6 75 2 25

'I'avrrlart Cinsel suclular N: 4 4 100

Diger Suclular N: 2 2 100
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(Tablo (X) devami)

BEIR CUMLE TAMAMLAMA TEST SONUQLARI

OLQEKLER
DENEK OLUMLU + OLUMSUZ (-)

GRUPLARI Sayt % Sayr %
§ahsa Iliskin suclu-
lar N: 16 6 37,5 10 67,5

Arkadaslara Mala i1i§kin suclu-
Karsi lar N: 8 6 75 2 25
Tavirlar

Cinsel suclular N: 4 4 100

Diger Suclular N: 2 2 100

~ahsa i1i§kin suclu-
lar N: 16 7 43,75 9 56,25

Otoriteye Mala m§kin suclu-
Kars; lar N: 8 4 50 4 50
'I'avirlar

Cinsel suclular N: 4 3 75 1 25

Diger Buclular N: 2 1 50 1 50

~ahsa i1i§kin suclu-
lar N: 16 4 25 12 75

Korku Mala Hi§kin suclu-
ve lar N: 8 3 37,5 5 62,5
Endiseler

Cinsel suclular N: 4 2 50 2 50

Diger Suclular N: 2 2 50

t;lahsa ili§kin suclu-
lar N: 16 7 43,75 9 56,25

Bueluluk Mala i1i§kin suclu-

Hisleri lar N: 8 2 25 6 75

Cinsel suclular N: 4 2 50 2 50

Diger Suclular N: 2 2 100

~ahsa iliskin suclu-
lar N: 16 8 50 8 50

Okul ve Mala m§kin suclu-
lse Kar§l lar N: 8 6 75 2 25
'Tavrrlar Cinsel suclular N: 4 4 100

Diger suclutar N: 2 2 100
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TABLO XI

SUc;LU GRUP DENEKLERiNiN iLK HUKUM GiYDiKLERi YA~

~AHSA MALA
CiNSEL

DiGER
tusxrx iLi~KiN SU\=LU. TOM

YA5LAR SU\=LULAR SU\=LULAR
SU\=LULAR LAR SU<;LULAR

N: 43 0/ N: 27 % N: 19 % N: 1 /';; N : 90 %/0

11 5 1

12 2 5 4 21 6 7

13 4 9 2 7 6 7

14 8 19 2 7 4 21 14 16

15 10 23 6 22 7 38 23 26

16 8 19 6 22 5 100 16 17

17 7 16 8 30 5 16 17

18 4 9 2 7 5 7 8

19 5 1

TABLO XII

SUc;LU GRUP DENEKLERiNiN SUc;U i~LEYi~ Bic;iMLERI

N: 43 /';; N: 27 /';; N: 19 /';;
DENEKLER ~AHSA MALA CiNSEL

TLI~KiN 1Lt~KiN SU\=LU.
SU\=LULAR SU\=LULAR LAR

TEK 93 37 89

N: I /';;
DiGER
SU\=LU­
LAR

N: 90 /';;
TOM
SU\=­
LULAR

76

txt xtst

0<; - DORT KISi

DAHA FAZLA
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B- Borgu Cetveli Sonuclarrna Gore Suclu Ki§ilik Yapismin Olu­
sumunda Etkili Olabilecek Aile ve Yakm Cevre Etkenleri

Anti-Sosyal davrarus yapisirun olusumunda etkili olabilecek
psiko-sosyal, kulturel .aile ve yakm cevre kosullarmm saptanmasi
arastirma amacimn onernli bir bolumunu olusturmaktadir,

Bu bolumde kisilik ediniminde onemli rolu olan aile ve yakm
cevre etkenleriyle, sue; turleri arasmdaki iltskmtn kurulmasina ca­
hsilrrustir. Sorgu cetveli asagrda belirlenen bolumler bicimlnde
gruplandmlrmstir.

a- Buclu Gene ve Ailesinin Genel Ogrenim Durumu

b) Ailenin Sosyo-ekonomik Durumu

c) Suclunun Aile Yapisi ve Ailedeki Disiplin Anlayisi

d) Aile ve Yakm Cevrede Gorulen Kotii Aliekanhklar

e) Ailedeki Duygusal Ortam

f) Ailede Din Anlayisi

a- Suclu Gene; ve Ailesinin Genel Ogrenim Durumu

1. Ailenin Genel Ogrenim Durumu

Deney grubu denek ve ailelerinin genel ogrenim durumu tab­
10 XIII'de gosterilmistlr. 90 klsilik deney grubunun % 62,20'si
ilkokul, %36,70'i orta dereceli okul ve %1,10'u da tahsilsizdir. I§­
lenen suclara gore dagihmi ise, sahsa Iliskin sue; %2,33 tahsilsiz,
%67,44 ilkokul mezunu, %30,23 orta derecelidir. Mala iliskin sue,
%62,97 ilkokul, %37,03 orta dereceli. Cinsel sue, 7052,63 ilkokul,
%47,37 orta dereceli oldugu saptanrmstir. Bu durumda mala iliskin
suclu grubu ilk ve orta ogrenim gorenler acismdan diger sue
tiirlerine gore bir yogunluga sahiptir.

Deneklerin annelerinin ogrenim durumuna baktigrrmzda bu­
yiik bir cogunlugunun tahsilsiz oldugu (%76), turn deney grubunda
ilkokul ogrenimi goren anne oranmm %22 oldugu, bunlarm cogu­
nun mala iliskin suclugrubunda toplandigi (%26) g6riilUr. (~ah­

sa lliskin suclarda %23,3, cinsel suclarda %15,8) Orta dereceli og­
nim goren anne oram sinrdir.
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Deneklerin babalarmm ogremm durumlari incelendlginde,
tahsilsiz alma yuzdesinin annelere oranla daha du§uk oldugu (%­
31) gorulur. Orta ogretim goren babamn tum deney grubunda
%6 oldugu ,deney alt gruplarmda ise,en yuksek oranm %10,5 ile
cinsel suclarda oldugu saptanrmstir. Digerlerinde ise, sahsa ills­
kin suclarda %5, mala Iliskin suclarda %3,7 oldugu gorulmustur.

Ilkokul ogrenimi goren babalarm gogunlugu sahsa Iliskin sue­
lu grubunda gorUldugu %58, bunu %55,6 ile mala iliskin, %47,4 ile
de cinsel suclu grubun izledig! saptanmistir.

Sonug olarak deney grubu deneklerinin babalarinm annelerine
oranla daha fazla ogrenim gordukleri saptanmistir. Deneklerin
kendilerinin ve annelerinin ogretim durumu acismdan mala ills­
kin suclu grubunun duzeyi daha yuksek olmasma karsm babala­
rmm ogrenim durumlari acisindan cinsel grubun ogrenim duze­
yinin digerlerine oranla daha yuksek oldugu gorulmiistur.

TABLO XIII
SUQLU DENEK GRUBUNDA AiLENiN GENEL DURUMU

Sahsa Mala Cinsel Diger
Iliskin Iliskin Iliskin Iliskin Tum

DENEKLER Suclular Suclular Suclular Suclular Suclular
N; 43 N: 27 N: 19 N: 1 N: 90
% ~ ~ % %

Denegin Tahsilsiz 2.33 1.1

ogrenim Ilkokul 67.44 62.97 52.63 62.2
durumu

_ ......-

Orta dereceli 30.23 37.03 47.37 100 36.7

TahsiIsiz 76.7 74.0 73.7 100 76

Okur yazar

tlkokul
Annenin Ogrenimi 23.3 26.0 15.8 22
lSgrenim

Orta derecelidurumu 6grenim

Cevapsiz
veya
bilinmiyor 10.5 2

TahsiIsiz 25 37 36.8 31

Okur yazar 7 3.7 4
Babamn

._-

Ilkokul 58 55.6 47,4 100 56
ogrenim Orta dereceli 5 3.7 10.5 6durumu

Cevapsiz
veya
bilinmiyor 5 5.3 3
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2. Deney Grubunun Okul Durumlan

Suclu grup deneklerinin okul durumlan tabla XIV de gorul­
mektedir. Okul basarrsizhgi acisindan deney grubu incelendigtnde,
deneklerin %69'unun ogrenim yillari sirasinda yil yitirdikleri go­
rulmustur. Srmfta Kalan deneklerin cogunlugunun cinsel sue; i§­
lemis denekler (%95) oldugu saptanmistrr. Bu grubu %63 He sah­
sa Iliskln sue; isleyenler ile %59 oraniyla mala Iliskin sue; isleyen­
ler izlemektedir.

TABLO XIV
SUQLU GRUP DENEKLERiNiN OKUL DURUMLARI

Sahsa Mala
Iliskin iIi~kin Cinsel Diger Tum

DENEKLER Suclular Suciular Suclular Suclular Suclular
N: 43 N:27 N: 19 N: 1 N: 90

% % % % %
Simfta

63 59 95 100 69
Kalan

Srrnfta Hi y Sene
Kalma Kaybetrne- 37 41 5 31
Orarn yen

Cevaps z
veya Btlin-
miyor

Okul ve
Okul Ogretmeni 77 74 79 75
Ve Seven

Ogretmeni Okul ve
Sevrne Ogretmeni 14 26 16 100 17
Orarn Sevmeyen

Cevapsiz 9 5 5

Okulda Ceza
42 56 53 48

Ceza Alan

Alma Ceza
56 44 42 100 50

Oram Alrnayan

Cevapsrz 2 5 2
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Okulu ve ogretmeni sevme oramnm tum deney grubunda %75
oldugu suclu gruplarmda en buyuk yuzdenin cinsel suclara ilrskin
suclara ait oldugu (% 79) gorulmustur. Bu gurup %77 He sahsa
iliskin suclular ve %74 He de mala iliskin suclular tarafmdan lz­
lenmektedir.

Okulda ceza alma oramnm tum suclularda %48 oldugu, alt
gruplarda ise en yuksek % 56 ile mala iliskin suclulara iliskin 01­
duguonu %53 ile cinsel ve %42 ile sahsa iliskln suelularm izledigi
gorulmustur,

Sonuc olarak deney grubunun buyuk bir bolumunde okul ba­
sarisizhg: gorulmiis, sinitta kalma ve okulda ceza alma olaylarm­
da her ue;; suclu grubunda buyuk Iarklihklar saptanmamistir. Si­
mfta kalma He, okul ve ogretmenini sevmeyenlerin suclu gruplar
arasinda daha cok cinsel suclularda oldugu gozlemlenmistir.

b- Ailenin Sosyo-ekonomik Durumu

1. Ailelerin Konut Durumlan ve Eirey SaY1s1

Aile kalabalikligma, ailedeki kardes sayisi acismdan baktlg1­
mizda tablo XV'de gorulecegi gibi deney grubunun %93, unun
dort veya daha fazla kardese sahip oldugu bulunmustur, Deney
alt gruplarmdan cinsel suclara iliskm suclularm % l Ou'unu sahsa
iliskin suclularm %93, mala Illskin suclarm %89 dort veya daha
fazla kardese sahip olduklan saptanrmstir.

Aile kalabahkligma ailedeki birey sayisi aeismdan bakildigrn­
da deney grubunun %96'smm beg kisilik veya daha kalaballk aile­
lerden geldikleri gorulmustur. Sue;;lu gruplardan mala Iliskm sue­
lann %100'unun, cinsel suclularm %95'inin sahsa Iliskin suclu­
larm da %93'unun beg kisilik ve ya daha kalabalik ailelerden gel­
digi bulunmustur.

Evdeki oda sayisi incelendlginde deney gurubunun %67'sinin
1-3 odali evlerde yasadikca saptanmistir. Deney alt gruplannda ise
1-3 odali eve sahip olma oranmm mala iliskin suclularda %74, cin­
sel suclularda %68, sahsa iliskin suclularda Ise %63 oldugu anla­
silrmstir.
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TABLO xv
SU<;LU GRUPTA AiLELERiN MESKEN DURUMLARI

VE BiREY SAYISI

Sahsa Mala Cinsel Diger Tum

DENEKLER
Iliskin ili~kjn Sue- SU<;- SUy-
Suclular Suclular lular lular lular
N: 43 % N: 27 % N: 19% N: 1 % N:90%

Dart
Ailede Kardesden 7 11 7
Kardes Az

Sayrsi Dart ve Da-
93 89 100 100

ha Fazla K.
93

3 - 4 Kisilik
7 5 4

Ailedeki Aile

Fert Sayisi 5 KI~ilik ve
Daha Kala- 93 100 95 100 96
bahk Aile

Evdeki Oda 1 - 3 Oda 63 74 68 67

Sayisi Uy Odadan
37 26 32 100 33

yak

Yalmz
40 4 21 28

Denegin Kardesiyle

yatak oda- iki ve daha
SIDI kimler yak kardes

60 96 79 100 72
Ie paylasu- veya turn
gl aile birarada

Konut Ev 93 100 79 100 83

TUTil Apartman
7 21

KatI
7

Ev Sahibi Evet 88 93 95 100 91

01up 01- Hayir
12 5madrgi 7 9
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Deney gurubunun %72'sinin iki ya da daha cok kardesle ve
ya birtiin ailenin aym yatak odasim paylastiklari gorulmustur.
suclu gruplarmda mala illskin suclularm % 96'smm, cinsel sue­
lularin %79'unun, sahsa iliskin suclularm %60'mm iki veya daha
fazla kardesle veya ailece aym yatak odasim paylasttklari saptan­
mistir.

Konutlarm turu incelendiginde deney grubunun %7'sinin
apartman katmda oturdugu gorulmustur. Apartman katinda otur­
ma oram cinsel suclularda %21, sahsa lliskin suclularda %7, mala
iliskin suclularda ise apartman katmda oturan gurulmemjstir.

Deney grubu deneklerinin %91'inin ev sahibi oldugu, suclu
gruplar arasmda en cok ev sahibi olma oramna cinsel suclulara
Iliskln suclularda %95 oranmda rastlamldigi gorulmustur. Mala
lliskin suclu grubunda ev sahibi olma oram %93, sahsa iliskin
suclu grubunda ise %88 dir.

Sonuc olarak, suclu gruplarmda kalabalik aileye sahip olma
oranmm en cok mala iliskin suclularda gorUldugu, fakat aym gru­
bun gerek Konut sekli gerekse oda sayisi acisindan diger suclu
gruplarma oranla daha iyi kosulara sahip oldugu anlasilmaktadir.

2. Denek ve Ebeveynin Gorev ve Aylik Gelirleri

Tablo XVI'da gorulecegi gibi, deney grubu deneklerinin %74,­
5'inin islahevine gelmeden oncecalistig; saptanmistir. suctu grup­
lar arasmda en yuksek cahsma oramnm 7089,5 ile cinsel suclularda
oldugu, bu grubu %74 ile mala iliskin, %69,8 ile de sahsa iliskm
suclu grubunun izledig! saptanrmstir.

Tum suclular dikkate almdigmda kuruma gelmeden once ga­
hsan deneklerden %7,5'inin giftgi, %34,5'inin i§gi, %58,2'sinin ise
diger cesitl! mesleklerle (esnaf, memur, tuccar) ugra§tlgl anlasil­
misur. Alt gruplarda, sahsa iliskin suclularda %58,4'u diger mes­
leklerde, %30'u i§gi, %1l,6'smm giftgi oldugu, mala iliskin suclu­
larda 7050'sinin i§gi, %50'sinin diger mesleklerden geldigt, gift<;i
olarak cahsanlara rastlanilmadigi, cinsel suclularda ise, %23,5'inin
i§gi, %76,5'inin diger mesleklerden geldig! saptanrms ve <;ift<;i ola­
rak cahsanlara rastlanmamistir.

suclu grup annelerinin cahsip cahsmadiklari ele alindigmda
calismayan annelerin cogunlugu olusturdugu saptanrmstir (% 82) .
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Calisan annelerin %50'sinin isci, %41,7'sinin giftgi, %8,3'ilniln de
diger mesleklerle Ilgili oldugu gorulur.

Alt gruplara bakildrgrnda sahsa Iliskin suclularda cahsan an­
nelerin %50'sinin cif'tci, %50'sinin i§gi oldugu cinsel suclularm
%100'ilniln calisan annelermin i§~i oldugu, mala iliskln suclularm
ise % 100'unun diger mesleklerde oldugu gorulrnustur.

Babanm calisip calisrnadigi lncelendiginde, deney grubu de­
neklerinde babalarm %89'unun ~alI§tlgl,~all§anlarm %40'mm
diger mesleklerde oldugu, %33,7'sinin i§gi oldugu %26,3'unun de
<;ift<;i oldugu saptanrrnstir. Deney alt gruplara bakildigmda, sahsa
ilrskin suclularda calisan babalarm %45'inin giftgi, % 22,5'inin i§~i,

% 32,5'inin diger mesleklerden oldugu gorulmustur. Mala iliskin
suclularrn cahsan babalarmm %44,5'inin i§gi, %54,5'inin diger
mesleklerden oldugu ,<;iftgiye ise rastlamlmadigr saptanmistir.

Ailenin aylik geliri ele alindigmda 1000-3000 lira geliri olan­
lar, %6,7, 3000~6000 lira geliri olanlar %22,2, 6000 liradan yuksek
alanlarm % 54,4 duro Deneklerin ailelerinin aylIk gelirlerini bilrne­
yenlerin yuzdesi ise, % 16,7 dir. Deney art gruplarmda ise sahsa
Iliskln suclularm ailelerinin aylik gelirleri 1000-3000 lira alanlarm
% 14, 3000-6000 lira olanlarm % 14, 6000'den yukarisi %49, bilin­
meyenlerin ise %23 oldugu gorulmustur. Mala iliskin suclularm
ailelerinin aylik gelirleri ise %37, 3000-6000TL, 1'063 6000TL'den
yukan oldugu gorulmustur. Cinsel suclara lllskin suclularin allele­
rinin aylik gelirleri ise 3000-6000TL %21,1 6000 TL yukan %52,6,
bilinmeyenlerin ise %26,3 oldugu saptanmistir.

Deneklerin aylik gelirleri incelendiginde deney grubu denek­
lerinin 100-500TL arasi olanlarm- % 10,4, 500-1000TL olanlarm
%20,9, 1000-3000TL olanlarm %22,4, 3000-4000TL olanlarin %15,
6000TL'den yukan olanlann %31,3 oldugu saptanrmstir, Deney
alt gruplara bakildigrnda sahsa iliskin suclularda 100-500TL % 13,3,
500-1000, %30, 1000-3000 %16,7,3000-4000 %10, 6000TL'den yuka­
n %30. Mala iliskin suclularm 1000-3000 %25, 3000-4000TL %25,
6000-yukan TL %50 TL oldugu, cinsel suclularin 100-500TL %17,6,
500-1000TL %29,4, 1000-3000TL %29,4, 3000-4000TL %11,8, 6000
yukari TL %11,8 oldugu saptanmistir.

Sonuc olarak, gerek deneklerin gerekse babalarmm buyuk bir
bolumunun belirli bir gorevde calisrms olmalanna karsin, annesi
cahsan deneklerin azmlig; olusturdugu gorulmustur.
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TABLO XV!
SUc;LU GRUP DENEK VE AiLELERiNiN nOREVLERi

VE AYLIK GELiRLERi

Sahsa Mala

DENEKLER
ili~kin lliskin Cinse1 Diger Tum
Suclular Suclular Suclular Suclular Suclular
N:43% N:27% N:19% N:1% N:90%

Denegin Calsrmyor 30,2 26 10,5 100 25,5
Cahsip
Calrsmadigi Calisryor 69,8 74 89,5 74,5

-~ .... -.-

Denegin (:ift<;;l 11,6 7,5

Meslegi i~<;;i 30 50 23,5 34,3
Diger

58,4 50 76,5 58,2
Meslekler

Annenin Cahsiyor 67,4 94,7 100 82

(:a1J§1p Cahsrmyor 23,3 5,3 13

Cahsmadigi Cevapsiz 9,3 5

Calisanlann (:ift<;;i 50 41,7

Mes1ekleri Isci 50 100 50
Diger

100 8,3
Meslekler

Babamn Calisnuyor 7 18,5 10,5 11
Cahsip

Cahsiyor 93 81,5 89,5 100 89Cali sm adlgl

(:ift<;;i 45 17,6 26,3

Babanm i~<;;i 22,5 45,5 41,2 100 33,7

Mes1egi Diger
32,5 54,5 41,2 40

Meslek

Ailenin 1000 - 3000 14 6,7

Ayhk 3000 - 6000 14 37 21,1 22,2

Ge1iri 6000- Yukan 49 63 52,6 100 54,4

Bilinrniyor 23 26,3 16,7

Denegin 100 - 500 13,3 17,6 10,4

Aylik 500 - :000 30 29,4 20,9

Ge1iri 1000 - 3000 16,7 25 29,4 22,4

3000- 4000 10 25 11,8 15

6000- Yuk an 30 50 11,8 31,3
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Deneklerin <;ogunlugunun i§C;i ve diger mesleklerden geldigi
annelerinln <;ogunlugunun i§~i oldugu, babalarmm ise <;ogunlu­
gunun i~<;i ve diger mesleklerden geldigi saptanrrustir.

AylIk gelir konusunda her iiC; grupta da ailelerin aylIk gelir­
lerinin 1800,-TL, dan yiiksek oldugu, en yiiksek gelirin mala ili~­

kin suclu grubunda, en dii§iik aylIk gelirin de cinsel suclu grubuna
ait oldugu saptanrmstir

c- Suclunun Aile Yapisr ve Ailedeki Disiplin AnlaYI§1

Deney grubu deneklerinin % 45.5'nin aile yapismin "cekirdek
aile" tipinde oldugu, baska bir deyisle anne baba ve cocuktan ku­
rulu oldugu saptanrrustir. Deney alt gruplarmda cekirdek aileden
gelen deneklerin cogunlugunu cinsel suclularin olusturdugu %74.4,
bu grubu %46,5 ile sahsa ili§kin suclularla %4,7 ile mala ili§kin
suclularm izledikleri gorulmustur. Tablo: XVII

TABLO XVII

SUQLUNUN AiLE YAPISI VE AiLEDEKi DisipLiN ANLAYI~I

~ahsa Mala Onsel Diger Tum
SUGLU AILE Y APISI i\i~kin Iliskin Sue- SUy- Sue-

Suclular Suclular lular lular lular
N:43 % N:27 0;'; N:19 % 0;: %,°

A. Cekirdek Aile 46.5 40.7 474 leO 45.5
B. Parcalanmis Aile 23.3 222 31.6 24.5
C. Genis Aile 30.2 37.1 21.0 30

Evde Sozu gecen Danna
hakh alan ebeveyn
Baba 69.8 74.1 78.9 100 73
Anne 11.6 14.8 5.3 11
iki<,ide 7.0 7.4 10.5 8
Hicbiri 9.3 37 5.3 7
Bilmiyorum 2.3 1

Evde daha sen alan
Ebeveyn
Baba 58.1 74.1 68.4 100 65.6
Anne 9.3 10.5 67
lkiside 9.3 5.3 5.5
Hicbiri (Diger) 233 25.8 15.8 22.2
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Ebeveynin ayrilmasi veya birinin olumu sonucu olusan parca­
lanrms aile, veya eksik aile oramna deney grubu deneklerimizde %
24,5 oranmda rastlanmistrr. Suc;lu gruplar arasmda bu tiir aileler­
den gelen deneklerin c;ogunlugunu cinsel suclular grubunda oldugu
%31,6, bu grubu %233 ile sahsa illskm suclu grubu, %22,2 ile mala
iliskin suclu grubunun izledigi saptanmistir, .

Deneklerimizin % 73'nin ailesinde babanin egemen oldugu,
% 65,6 oranmda da babanm sert oldugu gorulrnustur. Deney alt
gruplari arasmda babaegemenliginin en yogun oldugu deneklerin
mala iliskln suclu grubu He, einsel suclara iliskm suclu grubunda
oldugu gorulmustur.

Ailedeki Disiplin Anlayisr:

Ailedeki disiplin anlayisi arastrnldigrnda, deney grubu denek­
lerinin % 94,3'niin dayakla cezalandmldiklari gorulmektedir. (Ta­
10: XVIII). Deneklerin dayakla cezalandmlma yontemlnin daha

TABLO XVIII
AiLEDEKi DisiPLiN ANLAYI~I

Hangi Ebeveynin $ahsa Mala Cinsel
Daha <;ok Cezalan- ili~kin ili~kin Suclular Diger TUm
dirdigt ve Cezamn Suclular Suclular Suclular Suclular
'ru-u N: 43% N: 27% N: 19~~ N: 1?J,; N:%90

A. iki Ebeveynin'de
Dayakla Ceza- 14 18,5 16 13,5
landrrrnasi

B. Babanm Dayakla
65 59,2 47,3 100 60

Cezalandrrrnasi

C. Annenin Dayakla
11,6 11,1 21 18,8

Cezalandirmasi

Dayakla Cezalan-
90,6 88,8 84,3 94,3

dirma Toplam

D. Her iki Ebevey-
niri'de dayak dis: 9,3 11,1 15,7 5,7
Uygulamasr

E. Bilinrniyor veya
Cevapsiz
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cok babalar tarafmdan kullamldigi saptanmistir ('10 60). Suclu
gruplar arasmda ebeveyni taranndan dayakla cezalandmlan de­
neklerin <;agunlugunun sahsa Iliskin suclu gruptan geldig! '1090,6,
bu grubu %88,8 ile mala iliskin suclularla '1084.3 ile de cinsel sue­
lularrn Izledigl gorulmustur. Deney alt grubunda babanm dayakla
cezalandirma oranlan ise, sahsa Iliskm suclularda %65, mala ili§­
kin suclularda %59,2, cinsel suclularda %47,3 bicimindedir.

Suclu deneklerimizin buyuk bir cogunlugunun anne ve baba­
Ian taranndan dayakla cezalandmldiklari, babanm dayakla ceza­
landirma oramnin ,annenin dayakla cezalandirma oramndan tum
sue gruplarinda daha fazla oldugu gorulmustur,

d- Aile ve Yakm Cevrede Goriilen Kotii Alrskanlrklar:

1. Aile ve Arkadas Cevreslnde Gorulen Su<; Oram:

Suclu denek grubunun taplam %17'sinin daha once sue isledi­
gi, bunlarm % Tsi sahsa % 26 mala, % 26'Sl da cinsel oldugu go­
rulmustur (Tabla: XIX).

TABLO XIX
SUQLU GRUBUN QEVRESINDE I;;LENEN SUQ

DENEKLER
Sahsa
lIiskin
Suclular
N:43%

Mala
jli~kin

Suclular
N:27%

Cinsel Diger Tum
Suclular Suclular Suclular
N:19% N:l% N:90%

Haylr 93 74 74 83

Denegin Daha
Once SUl;

Isleyip
Is lememesi

Evet 7 26 26 17

~ahsa 33 29
-- -- _._---.-----_. __._.~-_.... _--

Mala 67 71

Hangi

SUl;

Isledigi Cinsel

Diger

20
-0_···__- . .~__.~ _

100 80

------------- ---------------

Cevresinde
Suclu

Ki~i Olup
Olmadigi
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Evet

Hayir

35

65

63

37

47

53

45
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TABLO (XX)

SUc;LU GRUBUN AiLE VE ARKADAf? c;EVRELERiNDE
GORULEN ALKOL ALlf?KANLIGI

Sahsa lliskin Mala ili~kin Cinsel Diger Tum
DENEKLER SUy- SUy- Sue- SUy- SUy-

lular lular lular lular lular

N: 43 ~Iv N : 27 ~~ N:19% N:l % N :90~;;;

Ailede
Alkolik val' 9.3 26 21 16.7

alkolik kim-
---------------~--

senin olup
90.7 74 79 100 83.3olmadrgi Alkolik yok

Yakm cev- Alkoiik
30.2 74 26 43

resinde al- arkadasi val'
-.,--- ------

kolik arka- Alkolik
dasi olup arkadas: 69.8 26 74 57
olmadigi yok

Suclu dene- Alkol
gin alkol ahskanhgi 325 63 16 38
ve uyustu val'
rucu madde------

alrskanligi Alkol

olup olma- alrskanhg: 67.4 37 84 62

dlgl yok

Sue:;lu denek grubunun daha once sue islemeyenler yiizdesi
%83'diir.

Sue:;lu denek grubunun cevresinde suclu ki§i olup olmadigma
bakildigmda %45'nin, cevresinde suclu kisilerm oldugu saptanrms­
tir. Suc:;lu alt gruplarmda bu oramn dagtlirm ise, % 35'i sahsa, %
63'ii mala, % 47'si cinsel suclu bicimindedir,

2. Aile ve Arkadas c;evresinde Gorulen Alkol Ahskanhgi:

Tablo (XX) de goriildiigii gibi, deney grubunun tamammm
%16,7'inin ailesinde alkolik bulunmaktadir, Suclu alt gruplarinda
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en yuksek oranm mala iliskin suclu grubunda oldugu gorulmus­
tur %26. Bu grubu %21 He cinsel suclular, %9,3 ile sahsa Iliskin
suclular izlemektedir.

Deney grubunun tumu dikkate almdigmda, %43'nlin arkadas
cevresinde alkolige rastlanmistir, Deney alt gruplanndan mala i1i§~

kin suclu grubunun %74 He en fazla arkadas cevresinde alkolik
oldugu gorulmustur. Diger gruplardaki oranlar ise ~ahsa iliskin
suclu grubunda 7030,2, cinsel suclularda %26 bicimindedir.

SuC;lu deneklerin alkol ahskanligi arandigmda, turn suclularin
%38'inde bu tur bir aliskanliga rastlanrrus, en yuksek oranm yine
alt gruplarmdan mala iliskin suclu grubunda oldugu gorulmustur
%63. Diger suclu gruplarmda ise, sahsa ili§kin suclu grubunda
%32,5, cinsel suelu grubunda %16 oramnda alkol aliskanligmm
oldugu gorulmustur.

e- Ailedeki Duygusal Ortam:

Ailedeki duygusal ortam incelendigrnde, (Tabla: XXI), deney
grubunun 7071'nin her ikieoeveynini esit duzeyde sevdikleri, %22
sinin yalmzca annelerini, %6'smm yalmz babalarmi sevdikleri sap­
tanrmstir. Her iki ebeveyni de esit olcude seven suclu alt gruplar
arasinda cinsel suclular %79 He onde gelmekte, bu grubu %77 He
sahsa rliskin suclular izlemektedir. Mala iliskin suclu grubunun
yuzdesi ise %56 dir.

Deney grubunun tamaminda oldugu gibi suclu alt gruplarda
da deneklerin annelerini babalarma oranla daha cok sevdikieri go­
rulmustur, Mala iliskin suclu grubu deneklerin %37'si annesini,
%7'si babasim, cinsel suclu grubunun ise %21'i annesini sevdig],
sahsa ili§kin suclu grubunun %14 annesini, %7'si babasini sev­
diginl belirtmlslerdlr. Cinsel suclu grubunda babasirn sevene rast­
lanmamrstrr.

Deneklerimizin %50'sinin her ikieheveyn tarafmdan da s~

vildigi gorulmustur. Bu oranm denek alt gruplarmdaki dagrlimi
ise, ~ahsa Iliskin suclulardan %59, cinsel suclularda %47, mala
ili~kin suclularda %37 bicimindedir.

Suclu deneklerin tamarmgoz onunde tutuldugunda, %29'u­
nun yalmz anneleri, %13'linlin de yalmz babalari taranndan se-
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vildikleri gorulmustur. Deney alt gruplarmdaki gorunum ise, mala
ihskin suclu grubunda %37'si anneleri taranndan %19 oranmda
babalan tarafmdan, cinsel suclu grubunun %32 orarunda anne­
leri, %16 oranmda babalan tarafmdan, sahsa Iliskin suclu gru­
bunun % 23, anneleri, % 9 oranmda babalan taranndan sevildik­
leri saptanrmstir.

Tiim suclu deneklerin ebeveynleri taranndan (anne, baba)
takdir edilme oram %59 oranmda olup, yalmzca anneleri tara­
Iindan takdir edilme oram %9, yalmz babalan taranndan takdir
edilme oram ise %20'dir. Deney alt gruplara bakildigmda cinsel
suclu grubunda %74 oranmda her iki ebeveyn tarafmdan takdir e­
dildlgi, %21, oranmda babasi tarafmdan takdir edildig! gorulmus­
tur. ~ahsa illskin suclu grubunda %65 oramnda her iki ebeveyn ta­
rafmdan takdir edildigi, %21 oranmda babasi, %7 oramnda da an­
nesi tarafmdan takdir edildigi saptanrmstir. Mala iliskin suclu gru­
bunda ise, %37 oramnda her iki ebeveyn tarafmdan, %18,5 ora­
nmda anneleri tarafmdan, %18,5 oranmda da babalari tarafmdan
takdir edildigi, buna karsm bu suclu grubunda %26 oranmda hie;
biri tarafmdan takdir edllmediglni belirtenlere rastlanmistir.

Suclu deneklerin %40'mm ortanca cocuk oldugu belirlenmis­
tiro Suglu alt gruplanndan ortanca cocuk olma gogunlugu % 47 ile
cinsel suclulardadir. Bu grubu sahsa iliskin suclular %39,5, mala
iliskin suclularda %37 ile izlemektedir.

Bonuc olarak deney grubunun biiyiik bir bolumunu her iki
ebeveyni esit duzeyde sevdikleri, ancak anneyi sevme oranmm ge­
rek tum suclarda, gerekse suclu alt gruplarmm tamammda baba­
ya oranla iki kat daha yuksek oldugu saptanmistir.

Yine suclu deneklerimizin yanya yakm bir bolumunii her iki
ebeveyn tarafmdan sevildigi, ancak anneleri taranndan sevilen
suclu oranmm babalari tarafmdan sevilme suclu oranma oranla
en az iki kat fazla oldugu saptanmistir.

Buclu deneklerimizin yandan Iazlasi iki ebeveyn tarafmdan da
takdir edildigi, babalan tarafmdan takdir edilme oranmm anne­
leri tarafmdan takdir edilme oranmdan oldukca Iazla oldugu go­
rulmustur, Aynca suclu deneklerinin buyiik bir kismmm ortanca
cocuk oldugu saptanmistrr,
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TABLO (XXI)

SU<;LU GRUP AiLELERiNDEKi DUYGUSAL ORTAM

Sahsa Mala

DENEKLER
ili~kih ili~kin Cinse1 Diger Tum
Suclular Suclular Suclular Suclular Suclular
N:43% N:27% N:19% N:I% N:90%

Cocugun han- Ikisini'de esit 77 56 79 100 71
~---- --- --._~

gi Ebeveynini Annesini 14 37 21 22

Daha <;ok
Sevdigi Babasrm 7 7 6

Bi1miyorum
Cevapsiz 2

Denegin daha
cok hangi lkiside esit 59 37 47 100 50

Ebeveyni Annem daha
Tarafmdan <;ok 23 37 32 29

-

Sevildigi Babam daha
<;ok 9 19 16 13

Hi<;biri sevmez 9 7 5 8

Denegin daha Ikiside esit 65 37 74 100 59
----_... -

<;ok hangi Annem takdir
Ebeveyni eder 7 18.5 9

Tarafmdan Babam takdir
Takdir eder
Edi1digi 21 18.5 21 12

Hie biri takdir
etmez 7 26 5 20

Suclunun Ai1e- Birinci veya
de Kacrnci Sonuncu 21 26 21 22

-------

Cocuk Oldugu Ortanca 39.5 37 47 40

Cevapsiz 39.5 37 32 100 38

f- Ailede Din Anlayrsi:

Deney grubu deneklerinin dinsel faaliyetleri incelendiginde,
%39'unun kuran kursuna gitmi§ oldugu gorulur. (Tablo: XXII)
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SU<;lu alt gruplarmdan en cok kuran kursuna gitme orani sahsa
illskin suclu grubundadir: % 58. Bu grubu % 18 ile mala iliskin
suclu grubu, % 21 ilede cinsel suclular izlemektedir.

Tum deneklerin dinsel ibadette bulunma oranlarma bakildi­
gmda bunun % 47 oldugu gorulur. En fazla dinsel ibadette bulu­
nan deneklerin % 63 ile cinsel suclularda oldugu, bu grubu % 58
ile sahsa Iliskin suclu grubunun izledig! gorulur. Mala iliskin sue­
lu grubunda ise bu oran, % 15'dir.

Suclu deneklerin ailelerinde dinsel ibadette bulunma oranlari­
nm %79 oldugu gorulmu§tUr. Suclu grup alleleri arasinda en fazla
ibadet etrne oram sahsa iiskin suclu grubunda olup %81, bu grubu
cinsel suclular % 80, mala iliskin suclu grup ailelerinin ise % 74
He izledig! saptanmistrr.

TABLO XXII

niNSEL FAALiYETi

DENEKLER

~ahsa Mala
ili~kin ili~kin Cinsel Diger Tum
Suclular Suclular Suclular Suclular Suclular
N: 43% N: 27 % N: 19 % N: 1 % N: 90%

Deneklerin
Kuran kur- Evet 58 19 21

suna Gidip
Gitmedikleri HaYlr 42 81 79

Deneklerin
Ibadet Evet 58 15 63

Edip
Etmedikleri HaYlr 42 85 37

Ailenin Evet ikiside
lbadet Eder 81 74 80

Edip HaYlf ikiside
Etmedigi ibadet etmez 4,6 4 5

100 39

61

100 47

53

100 79

4,4
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Sonuc olarak, deney grubumuzun ailelerinde dinsel ibadette
bulunma oranmm yliksek oldugu gorulmustur. Deneklerin kendile­
rinin kuran kursuna gidip gitmedikleri ve ibadet edip etmedikleri­
ne bakildigrnda, az farklada olsa olumsuz faaIiyetleri daha agrr­
hkli olup, mala Iliskin suclu grubunun ytizdesinin diger gruplara
oranla daha dusuk oldugu gorlilmli§tiir. Deneklerin ibadet etmele­
ri acisindan cinsel suclu grup cogunlukta olup, kuran kursuna gi­
dip gitmemeleri acisindan sahsa Iliskin suclu grup agirhktadir.

c- Denek Grubunun Evden ve Okuldan Kacma Durumlan

1. Evden Kacma:

Deney grubumuzun tumu dikkate almdigrnda, deneklerimizin
%41'inin evden ka;c;tlgl, bu oranm cogunlugunu mala Iliskin sue­
lu grubunun olusturdugu saptanmistir %78. Diger suclu grupla­
rindan sahsa iliskin suclu grubunda evden kacma oram %28, cin­
sel suclularda %21 olarak bulunmustur. Evden kacmaya neden
olan etkenlere bakildigmda, (deney grubunun tumu icin) %32
dovme, % 35 nedensiz, % 14 evden kovulma, % 19 da baska ne­
denler gorulmusttir (Tablo: XXIII).

TABLO XXIII

SUQLU GRUBUN OKULDAN VE EVDEN KAQMA YUZDELERi

Sahsa Mala
ili~kin iIi~kin Cinsel Diger Tum

DENEKLER Suclular Suclular Suclular Suclular Suclular
N :43 N;27 N: 19 No: 1 N :90

% % % % 0/,0

Okuldan Evet 46.5 74 12 58

Kacma Hayir 53.5 26 7 42

Evden Evet 27 78 21 41

Kacma Hayir 72 22 79 59

Evden Dovdiiler 67 14 29 32
Kacma
Nedenleri Nedensiz 8 43 75 35

Kovdular 8 19 14

Baska 17 24 19
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2. Okuldan Kacma:

Deney grubumuzun tumu gozonunde tutuldugunda, denekle­
rimizin %58'inin ogrenim yasamlarmda okuldan kactiklari sap­
tanrmstir, Deney alt gruplari arasinda en cok okuldan kacan de­
neklere mala iliskin suclu gurubunda rastlanmistir. Diger suclu
guruplardan sahsa iliskin suclularda okuldan kacma, %46,5, cinsel
suclularda %12 .mala Iliskm suclularda %74 oldugu gortilmustur.
(Tablo: XXIII)

SONUc;

Bu bolumde once arastirmarun kisa bir ozeti verilecek, sonra
yargilar uzerinde durularak, onerilere gecilecektir.

OZET

Arastirma Eskisehir Cocuk Islahevinde 1980 yilt Agostos aym­
da hukumlu olarak bulunan 233 suclu gene icinden tesadiifi olarak
secilen 90 denegin (43 sahsa iliskin suclu, 27 mala illskin suclu, 19
cinsel suclu, 1 diger suclu) sue; islemlerinde etken alan aile ve ya­
km cevreetkenlert He bu denekler icinden tesadiifi olarak secilen
30 denegin ki§ilik ozelliklerirnn arastrnlmasim icermektedir.

Buclu yapiyi olusturabilecek aile ve yakm cevre etkenlerinin
ozelikle psiko-pedagojik ve toplumsal durumunun saptanmasmda,
suclu denek grubuna 56 sorudan olusan bir sorgu cetveli uygulan­
mistir.

suclu denek grubunun kisilik ozeliklerinin saptanmasinda 566
sorudan olusan MMPI Cok Yonlti Kisilik Testi ile Beir'in Cumle
tarnamlama testi uygulanrmstir,

YARGI

MMPI <;ok Yonlii Ki§ilik Testi He Beir'in Cumle Tamamlama
Testi 90 kisilik deney grubunda tesadiifi olarak secilen 30 ki§iye
uygulanmistir. Bu grup, % 53,3'ii sahsa Iliskin, % 26,6'Sl mala ilis­
kin, %13,3'ii cinsel sue, %6,6'S1 da diger suclu grubundan olusmus­
tur.
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MMPI test sonuclan, mala iliskin suclu grubundan, psikopat,
apati, ve cabuk sinirlenen ki§i ozelliklerini tasidigiru gostermistir.
Cinsel suclarda ise, %50 oranmda sizofreni ve %50 oranmda da
hypocandria gorulmustur. Orneklem olarak alman sahsi suclarda
en yuksek ro31,25 sizofreni He %18,75 hypocandria olcekleri sap­
tanrrnstir.

Beir'in Cumle Tamamlama Testi sonuclarma gore, deney gru­
bunun gelecege karst tavrrlarirun olumlu, gecmise karst tavirlarmm
ise olumsuz oldugu, ayrica deneklerin benlik duygusu ve Kendi
yeteneklerine karst tavirlarmda da olumsuzluk oram daha Iazla
saptanrrustir. Anneye karsi tavirlarmm mala iliskin suclu gurubu
disinda olumlu yonde degerlendlrildlgi, ayrica ev ve aileye lliskm
tavirlarinda da olumlu oranmm yuksek oldugu gorulmiistur. Ar­
kadaslarina karst tavirlarinda ise, sahsa Iliskin suclu gurubu di­
sinda olumlu tavirlarin dahacok oldugu, otoriteye karst tavirlarm­
da olumlu ve olumsuz tutumlar arasinda pek fazla Iarkhhk sap­
tanmamistir. Korku ve endiseye karst tavirlarmin ve sucluluk duy­
gularmm, olumsuz sonuclarmin daha yuksek oldugu, buna karst
okul ve i§e karst tavirlarmin ise olumlu oldugu gorulmustur.

Suclu deney grubumuzun (90 kisi), %47'si sahsa iliskin,
%30'u mala lliskin, %21,1'i cinsel sue, %l'i diger suclu grubun­
dan 01usmustur,

f?ahsa iliskin suclularin % 75'i "adam oldurme" % 25'ninde
"yaralama" sucundan hukum giydikleri saptanmistir. Suc;un Is­
lenmesinde %46 oranmda "kan davasi" en biiyuk nedeni olustur­
maktadir. Bunu hakaret ve munakasa % 24, hayvan ve arazi soru­
nu 18, diger nedenler (aile iC;i catismalar, istemiyerek sue isleme)
izlemektedir.

Cezai sorumlulugun, yasi kucuk olanlara, yetiskinlere oranla
cok daha az olmasi kan gutrne suclarimn genellikle 18 yasindan
kuc;uk cocuklara isletilmesine neden olmaktadir, Kan gutme ola­
yim doguran nedenlerin basinda, toprak ve smir anlasmazliklari­
nm yam srra, namus ve seref gibi toplumsal olgularda onemli rol
oynamaktadir, Baslik parasinmcok olmasi krz kacirma olaylarma
dogurmakta bu da iki aile arasinda namus ve serer sorunu bici­
mine donuserek kan davasma yol acmaktadir.

Arastirmamizm sonuclarrna gore cinsel suclularin %53'unun
irza gecme, %47'sinin ise homoseksuel suclu oldugu gorulmustur,
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Aileler tarafmdan cinsel egitimin verilmemesi cinsel sucun i§­
lenmesinde onernli bir nedendir. Suclu ornek gurubumuzun cinsel
suclularin ailelerinin egitim durumuna baktigumzda annelerinin
tahsilsiz olanlarmin yuzdesi %73,7, babalarmm ise %36,8 dir. Bu
oranlardan da goriilecegi gibi ailelerinin cocuklarma cinsel egttim
vermesi gercekte cok zor olmaktadir. Aynca ornek suclu grubun
cinsel suclu grubunda ailede dart ve daha fazla kardese sahip
olma yuzdesi %100 orarundadir. Evdeki oda sayisma baktigumzda
1-3 odaya sahip olanlarm yuzdesi %68 dir. %79 oranmda da denek
yatak odasmi iki veya daha cok kardes bir arada veya tum aile
bir arada kullanmaktadir. Tum bu nedenlerin cinsel sucun olu­
sumunda cok onemli paya sahip oldugu soylenebilir,

Arastirrnamizda deneklerimizin %24'inin organize sue, %76'­
smm da bireysel sue isledikleri saptanrmstrr, (Mala Iliskin suclu
gurubumuzda organize sue yuzdesi %63 dur.) Mala iliskin suclu
gurubu disinda ki deneklerimizde organize sue yuzdesinin dusuk
oldugu gorulmustur.

Arastirmarmzin sonuclarma gore deneklerimizde yinelenen
sue oram %17 dir. Suclu alt guruplarmdan mala Iliskin ve sahsa
iliskin yinelenen sue oram % 26'dlr. Mala iliskin suclu grubunun
alt simflandirmasmda calma sucu %93 oldugu gorulmustur, Bu
oranlar ise ozellikle cocuk suclulugunda hirsizlik sucunun cok yay­
gm oldugunu ve yinelenen bir sue biciminde bulundugunu goster­
mistir.

Sorgu cetvelinden elde edilen bulgulara gore, suclu kistlik ya­
pisinin olusumunda etkili olabilecek yakm cevre etkenlerinin aile
ve aile disi cevreden olustugu dikkati ceker.

Suclu denek grubumuzun % 45,5'unun aile yapismm, anne­
baba ve cocuktan olusan cekirdek aile, %24,5'unun parcalanrms
aile, %30'unun ise gents aile oldugu gorulur. Elde ettlgtmiz sonuc­
lar, Turkiye genelindeki aile yapisina lliskin arastirma sonuclariy­
la buyuk bir benzerlik gostermektedir.

Suclu denek grubunda cinsel suclularm parcalanmis aile ora­
ni %31,6 oldugu gorulmustur. Bu bulgu cinsel sue isleme nedenle­
rinden biri olarak ortaya konabilir. Cocugun aile ortammm dogal
sevgi ve otoritesinden uzak dusmesi genclerin suca yonelmesinde
onemli bir etken olmaktadir.
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Arastirrna sonuclarma gore suclu denek grubu ailelerinin %73
orarunda baba otoritesine dayali oldugu, ve evde babarun soztmun
gec;tigi saptanrmstir. Bu sonuc, deneklerirnizin suca itllmelerinde
onemli bir ip ueu vermektedir. Deneklerevden kacma nedeni ola­
rak %32 oramnda dovulduklerini belirtmislerdir. Yine aym ko­
sutlukda, denek grubun %6'smm daha cok babasini sevdigi, ve
%13 oraruda babasi tarafmdan sevildigl ortaya cikrrustir.

Deneklerimizin annelerinin %76'smm, babalarimnda %31'nin
okuma yazma bilmedlgi saptanmistir. Devlet istatistik Enstitiisii­
nun (1972) Cocuk hukiimluler anketi de suclu annelerin %37,7'si­
nin, babalarmdan da %39'unun okuma yazma bilmedigini goster­
mekle bulgularimrzr dogrulamaktadir.

Arastirrna sonuclarina gore, deneklerin % 95 5 ki§i veya
daha kalabalIk ailelerden gelmektedir. Ozellikle einsel suclularm
%100'iiniin 5 kisflik veya daha Iazla kalabalik aileden geldigi sap­
tanmistir. Diger suclu gruplarmda da bu kesime dahil suclularm
yuzdeleri %90'nm uzerindedir. Bu sonuclarda kalabalik ailelerde,
digerlerine oranla sucluluk oramnm yuksek oldugu gorulmektedlr.

Suelu denek grubunun cevresinde %45 orarnnda hukum giy­
mis suclu oldugu gorulrnustur. Denek grubunun ailelerinde %16,7
oraninda alkolik bulundugu, yakm cevresinde alkolik arkadasi 01­
ma durumunun ise %43 oldugu saptanmistir. Bu oranlar, gencle­
rin ergenlik donemlerinde kendilerini aile icinden veya yakm cev­
resinden birisi He ozdeslestirme olgusunu dikate aldigrmizda cok
anlamli yorumlara gotureoilmektedir. Bu alanda yapilan arastir­
malarm sonuclari, babalari suclu olancocuklarm %24,1, diger co­
euklara oranla iki kat daha fazla sue isledikleri, agabeyleri suclu
olan cocuklarin ise lfo 33.3, diger cocuklara oranla % 9.8, iie; kat
tazla suclu olduklanm gostermistir (4).

Deneklerin %39'unun kuran kursuna gittigi, %66'smm dinsel
ibadette bulundugu, %79'unun da ebeveyninin dinsel ibadette bu­
lundugu saptanmistrr, Bu sonuclar, dinsel inane; ve ibadetin sue­
lulugu engelleyici bir etken olmadigim ortaya koymaktadir,

(4) Haluk YAVUZER, «Ankara, Izmir, Elazrg, Cocuk Ceza ve Islahevlerindeki
Suclu Cocuklarm Zeka, Yakm Cevre ve Kisihk Ozelltkleri Yonunden In eelen­

. mesi Konusunda Deneysel Bir Arastrrrna- Istanbul, 1977, s.153.
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SUQlu denek grubunun okul basansi incelendlginde, %69'u­
nun ogrertim yillarinda simrta kalmis oldugu gorulmustur, En so­
nUQ, okulda basarih olamayip kendisini tatmin edebilme yollanm
okulun dismda gerceklestirdigtni, boy Ieee cocugun suca itilmesin­
de onemli biretken oldugu gercegt gundeme gelmektedir,

ONERiLER

Aile cocuk icin ilk sosyal uyum kurumu oldugu kadar ayni za­
manda onun temel gereksinimlerini de yerine getiren ilk kurum­
duro Ebeveyn He cocuk arasmdaki psikolojik bagrn gerektigi gibi
kurulamasim cocugun sosyal uyumunu etkilemektedir. Ana veya
babamn aileyi terk etmesi, ailenin parcalanmasi cocugun duy­
gusal yasaminda onemli olumsuz etkiler yapmaktadir. Cunku Ebe­
veynin varligr cocuktaki giiven duygusunun ana kaynagidir, Ay­
rica cocugun kendisini ozellikle babasiyla ozlestirmesi, onu en gii<;­
Iii kisi olarak secmesi, ebeveynin cocugu gosterecegi sevgi ve hos­
goru, aym zamanda cocugun kendi degerinin bilincine varmasim
ve giiven duygusunu olusturur.

Cocugun aile icindekl degeri de, onun sosyal uyumunu olumlu
ve olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Az gelismislik ortaminda
cocuk sagladigr maddi fayda bakimmdan, deger tasirken, gelisme
sureci He cocugun psikolojik degeri artrnaktadir. Faydaci bir anla­
layisla buyutulen ve kendinden cok, ailesine karst, ailesine sorum­
lu tutulan bir cocuk bagimsiz bir kisilik gelistirmede zorluk ceke­
bilir. Ana-babanm egttimi arttikca, cocugun ileride bagimsiz 01­
masi dahacok istenmektedir (5).

Ebeveyn ile cocuklar arasmda sucluluk bakimindan en onemli
Iliskinin, cocuga uygulanan disiplinin bicim ve derecesi oldugu ko­
nusunda kriminologlar birlesmektedir. Disiplinin amaci, cocukta iQ
kontrol gelistirmek olmalidir. Cocuk dl§ bagimlihktan kurtularak,
kendi kendine karar verebilen ve kararmm sorumlulugunu tasi­
yan bir olgunluga erismek uzere yetistrrilmelidlr.

(5) Cigdem KAGITCIBA$I, «1970'lerin Sonunda Turklyc'de Cocugun Durumu­
Uluslararasi Cocuk Yili Tiirkiye Milli Komitesine Sunulan Basilmarms Bil­
diri, Ankara, 1979.
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Ailenin diger bireylerinin suclu veya alkolik alma gibi kotu
aliskanhklara sahip olusuveoeveynm egitim noksanligi, ekonomik
yetersizligi nedeniyle cocuk uzerinde denetim yurutulmemesi, aile
icinde yogun siddet, babanm ezici baskisi, evin geregrnden fazla
kalabalik olusu, toplumsal vekulturel sartlanmalar cocugun psi­
ko-sosyal gelisimini anti sosyal yonde etkileyen etkenler oldugu
soyIenebilir.

Cocuklarm psiko-sosyal gelisimini anti-sosyal yonde etkileyen
aile ve yakmcevre etkenlerinin tanmmasi ve lyilestirilmesi, gene­
lerin yakm bir gelecekte ustleneceklericesitli gorevleri iyi bir bi­
cimde yerine getirebilmeleri icin gereklidir. Ayni sekilde, suclu
genelerin de yeniden saghkh birer birey olarak topluma kazandi­
rilmalari bu bagtamda oldukca onemlidlr. Bu da toplumun tum
kesimlerine yansiyan ekonomik gelisme He, yaygm, etkin bir egi­
tim, saglik ve diger kamu hizmetleri ile illskll! olarak saglanabillr.
Bu genel cozurn yaklasimi Icindecocuga ve aileye donuk, onlem­
Jerde gelistlrilmeljdir.

Ana-babaegitiml, cocugun cesitli gereiksinimlerini saglayacak
ortarm, ozellikle onun sosyal uyumunun surekliligine yonelik ko­
sullarm yaratilmasina i liskin olmalidir. Eu hizmetin goturulme­
sinde gezici ekiplerden, halk- egitim merkezlerinden, okul aile bir­
ligi etkinliklerinden yararlamlabilir. Aynea kitle Iletisim araclan
He de yetiskinlerin egitimi yaygm olarak gercekleseoilir.

Aileye Iliskin calismalarm yarusira, cocuga yonelik hizmetlerde
saglanmalidir, Ozellikle cocugun gerek zihinsel gerekse klsilik ge­
lisimi icirrcok yararli olan okul oncesi egitim bu hizmetlerin ba­
sinda gelebilir.

Suclu cocuklarm topluma uyum gostermesi icin «yeniden egi­
tim» etkinlikleri akilci bir yaklasimla en kisa zamanda program­
lanarak uygulanmalidir. Eu da Cocuk Ceza ve Islahevlerinde, sue­
lu gencler uzerinde uygulanan degi§ik kisillk ve zeka testleri sonu­
eu saptanmis yetenekleri dogrultusunda, bir ogretim ve egitim
programi yiiriirliige konrnasi ile gerceklesebilir. Arastirmarmz Sl­

rasinda, deneklerimizln buyuk bir gogunlugunun cezaevi yoneti­
minden yakindiklarma tarnk olunmustur. Ozellikle denekler gar­
diyanlarm kendilerine kotu davranmalarmdan rahatsiz oldukla­
rim belirtmislerdir. Oysa «yeniden egitim» cahsmalariyla gardiyan
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suclu Iliskisi yerine egitici-ogrenci iliskisl kurularak, suclunun
psikolojik ve toplumsal uyumunun saglanmasmda onemli bir et­
kinliik saglanacaktir. Cezasim ceken suclunun ceza evi sonrasi ya­
saminda da onun elinden tutmak topluma uyumunda yardirncr
olmak gerekmektedir.

ESKi~EHiR QOCUK iSLAHEViNDE SUQLU QOCUKLARIN
PSiKO-SOSYAL DURUMUNU BELiRLEMEK AMACIYLA

KULLANILAN ANKET FORMU

ADI VE SOYADI :
DOGUM YILI
ADRESi

I) SUQ GiRi~iMiNDE OLGU OLARAK

2) OLAYDA YA~I

1- 7-10
2~ 10-15
3- 15-18

2) UYGULAMA YERi

1- EV
2- BAHQE
3- SOKAK
4- DUKKAN
5~ DiGER

3) SUQUN ORGANiZE ~EKLi

1- TEK
2- txt xtst
3- 3-4 xtsr
4- DAHA F AZLA

4) i~LEDiGi SUQUN ~EKLi

1~ OLDURME
2- SAHTEKARLIK
3- OLDURMEYE TE~EBBUS

4- BA~KA

527



5) tst.enrcr SUQUN ANA MALA tr.rsxtx YOND

1- <;ALMA
2- TAHRip ETME
3- YAKMA

6) C1KSEL SUQUN ALT SINIFLAMASI

1- HOMOSEKSUEL ACT.
2- IRZA GE<;ME (HETEROSEKSUEL)
3- IRZA GEI<;ip OLDURME
4- BA~KA

7) VARSA ONCEKi SUQLAR

1- <;ALMA
2- MAL YAKMA
3- OLDURME
4- YARALAMA
5- SEKSUEL TECAVUZ
6- HOMOSEKSUEL ACT.
7- BA~KA

8) VARSA KULLANDIGI UYU~TURUCUMADDELER

1- SiGARA
2- text
3- TOKSiT MADDE
4- KARI~IK

5- CEVAPSIZ

9) BU ALI~KANLIKLARKAQ YA~INDAN BERi SDRDYOR?

1- 4-6
2- 6-8
3- 8-12
4- 12-15
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10) ALKOL VE UYTJ~TURUCU MADDEYi KAQ KEZ KULLAN­
MI~?

1- 1-2 KEZ
2- BtR C;OK KEZ
3- DEVAMLI
4- CEVAPSIZ

11) SUQU AiLEN NASIL KAR~ILADI?

1~ HABERLERi YOKTU
2- KOTU DEDi
3- iLGiSiZ KALDI
4- ODULLENDiRDi
5- CEVAPSIZ

12) EVDEN KAQTIYSAN KAQ KEZ OLDU?

1- 1~2 KEZ
2- 5-6 KEZ
3- C;OK
4- HiC;

13) EVDEN KAQTIYSAN KAQMA NEDENLERiN?

1~ DOVDULER
2- NEDENSiz
3- KOVDULAR
4- BA~KA

14) DOGUMUNDAN BU YANA AiLECE GOQ ETTiNiz Mi?

1- EVET
2- HAYIR
3~ CEVAPSIZ

15) OKULA GiTTiVSEN SINIFTA KALDIN MI?

1- EVET
2- HAYIR
3~ CEVAPSIZ
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16) OKULA GiTTiYSEN OKULDAN KAQTIN MI?

1- EVET
2- HAYIR
3~ CEVAPSIZ

17) OKULDA CEZA ALDIN MI?

1- EVET
2- HAYIR
3~ CEVAPSIZ

18) OKULU VE OGRETMENiNi SEVER MiYDiN?

1- EVET
2- HAYIR
3~ CEVAPSIZ

19) ARKADA~LARIN VAR MI?

1- AZ
2- YOK
3- <';OK
4- CEVAPSIZ

20) iSLAHEViNE GELMEDEN ONCE QALI~IYOR MUYDUN?

1- EVET
2- HAYIR
3- BAZEN

21) AYLIK GELiRiN NE KADAR iDi?

1~ 500-1000
2- 1000-1500
3- 2000-3000
4- 3000~4000

5- BA~KA
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22) OGRENiM DERECESi

1- OKULA GiTMEMi::?
2- iLKOKULDAN TERK
3- iLKOKUL <;IKI::?LI
4- ORTAOKULDAN TERK
5- ORTAOKUL <;IKI~LI

6- LiSEDEN TERK
7- LisE <;IKI::?LI

23) iLK CiNSEL BiLGiLERi NE ZAMAN ALDIN?

1- 6-7 YA::?LARINDA
2- 8-10 YA::?LARINDA
3- 10-13 YA::?LARINDA
4- 13-15 YA::?LARINDA

24) KURAN KURSUNA GiTTiN Mi?

1- EVET
2- HAYIR
3- BA~LADIM BIRAKTIM

25) ORUQ TUTUP NAMAZ KILDIN MI?

1- EVET

2- HAYIR

3- CEVAPSIZ

26) SENi CANDAN SEVEN KiM?

1- BABAM

2- ANNEM

3- HER txtst

4- ntc ntatst
5- BA::?KA
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27) iYi BiR ~EY YAPINCA SANA KiM AFERiN DER?

1- BABAM

2- ANNEM

3~ HER txtst
4- HiC; BiRrS!

A) GENELLiKLE SENi CEZALANDIRAN KiM?

1- ANNEM
2- BABAM
3~ HER rxtst
4- HiC; starst
5- BA~KA

B) ANNENi Mi YOKSA BABABNI MI DAHA <;OK SEVERSiN?

1~ ANNEMi

2- BABAMI

3- HER nctsrst
4- HiC; amtstxr

C) ANNENiN Mi YOKSA BABANIN MI GOSTERDiGi YOLDAN
GiDERSiN?

1- ANNEMiN

2- BABAMIN

3~ HER iKisiNiN

4- HiC; BiRisiN!N

28) BiR BEYiN HASTALIGI GE<;iRDiN Mt VEYA KAFANI ~ID­

DETLE BiR YERE VURDUN MU?

1- EVET

2- HAYIR

3~ CEVAPSIZ
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II) KARDE~ VE ARKADA~ DURUMU

29) KARDE~ SAYISI

1- TEK e;OCUK
2- SON
3- KIZLAR ARASI
4- ERKEKLER ARABI
5- BA~KA

30) KARnE~LER ARASINDA sue i~LEYEN VAR MI?

1- VAR
2- YOK
3~ CEVAPSIZ

31) KARDE~LERiN DURUMU

1- AKIL HASTASI VAR
2- UVEY VAR
3- ALKOLiK VE TOKSiMAN VAR
4- ZEKA GERiLiai VAR

32) QEVREDE ALKoLiK OLAN VEYA UYU~TURUCU MADDE
KULLANAN ARKADA~IN VAR MI?

1- EVET
2- H1-\YIR
3~ CEVAPSIZ

33) QEVRENDE SUQLU ARKADA~INVAR MIYDI?

1- EVET
2- HAYIR
3~ CEVAPSIZ

34) KIZ ARKADA~IN OLDU MU?

1- Hie; OLMADI
2- BiR KEZ OLDU
3- e;OK OLDU
4- CEVAPSIZ
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35) ARKADA~LARIN SENiNLE AYNI YA~TALAR MI?

1- EVET
2- HAYIR
3- 2-3 YA~ YUKARI
4- 2-3 YA~ A~AGI

5- BA~KA

III) AiLENiN SOSYO-EKONOMiK DURUMU

36) EV SAHiBiMisiNiz

1- EVET
2- HAYIR
3- BA~KA

37) EVDE ODA SAYISI

1- TEK ODA
2- txt ODA
3- BA~KA

38) EViN ~EKLi

1- GECEKONDU
2- APARTMAN
3- MUSTAKiL EV
4- BA~KA

39) AiLENiN YAPISI

1- QEKiRDEK AiLE
2- PARQALANMI~ AiLE
3- GENi~ AiLE
4- BA~KA

40) AiLENiN AYLIK GELiRi

1- 3000- 4000 TL.
2- 7000- 8000 TL.
3- 10000-15000 TL.
4- DAHA YUKARI
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41) AiLEDE xtst SAYISI

1- ANNE~BABA, COCUKLAR

2- ANNE-BABA, BUYUK BABA-ANNE, COCUKLAR --­

3~ BAflKA

42) EVDE YATAK ODASINI KiMiNLE PAYLA~IYOR?

1- ERKEK KARDE§LE

2- KIZ KARDE§LE

3- HER iKiSiYLE

4- YALNIZ

5- HEPiMiz

43) A) BABAN NE i~ YAPIYOR?

1~ BOflTA GEZER

2- ESNAF

3- MEMUR

4- tsct
5- BAflKA

B) ANNEN NE ts YAPIYOR?

1- EV HANIMI

2~ MEMUR

3- tsct
4- BAflKA

C) ANNENiN OGRENiM DURUMU

1- YOK
2- iLKOKUL TERK
3- iLKOKUL MEZUNU
4- ORTAOKUL TERK
5- ORTAOKUL MEZUNU
6- r.tss TERK
7- trss MEZUNU
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D) BABANIN OGRENiM DURUMU

1- YOK
2- iLK
3- ORTA
4- LisE
5- YUKSEK
6- BA~KA

IV- SOSYAL YAPI

44) DOGUM YERi

1- n, DOGUMLU
2- iLQE DOGUMLU
3- BUCAK DOGUMLU
4- KOY DOGUMLU

45} YA~ADIGI YER

1- n,
2- iLl;E
3- BUCAK
4- KOY

46) BABA-ANNE DURUMU

1- SAG svns
2- OLU
3- zvt TERK ETMi~

A) EVLi
B) BEKAR

4- BA~KA

47) ANNE VE BABA iBADET EDERLER Mi?

1- EVET IKiSIDE iBADET EDERLER
2- HAYIR rxtstna IBADET ETMEZLER
3- ANNEM IBADET EDER/ETMEZ
4- BABAM iBADET EDER/ETMEZ
5- CEVAPSIZ
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48) ANNENLE BABAN BERABERLER Mi?

1- EVET
2- HAYIR
3~ CEVAPSIZ

49) ANNEN text SiGARA VEYA UYU~TURUCU MADDE KUL··
LANIR MI?

1- EVET
2- HAYIR
3- ALKOL
4- SiGARA
5- UYU~TURUCU lVIADDE
6- CEVAPSIZ

50) ANNEYLE BABANIN EVLENME ~EKLi

1- ANLA~ARAK
2- GORDCD USULUYLE
3- KAQIRARAK
4- BA~KA

51) ANNENLE BABAN SENiN ONUNDE SIK SIK KAVGA EDER­
LER Mi?

1- EVET
2- HAYIR
3- BA~KA
4~ CEVAPSIZ

52) EVDE KIMIN sozu GE9ER?

1- ANNElVI
2- BABAM
3- BA~KA

53) HEP KIM HAKLIDIR?

1- ANNEM
2- BABAM
3- CEVAPSIZ
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54) EVDE ANNE Mi YOKSA BABA MI DAHA SERTTiR?

1- ANNEM
2- BABAM
3- IKISIDE

55) BABAN text, SiGARA, UYU§TURUCU MADDE KULLANIR
MI?

4- HIQ nrarst
1- EVET
2- HAYIR
3~ ALKOL
4- UYU~TURUCU MADDE
5- SiGARA
6- CEVAPSIZ

56) iSLAHEVi HAKKINDA NE DU§UNUYORSUN?

KAYNAKQA

ADASAL R.

AKINCI Y., ATAKAN T.

AKYUZ E:
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Raghubir Singh

YA~AM KAVGASI(*)

<;eviren
Ass. Deniz BAYRAKTAR

Bengaldes korf'ezinin kucuk Kuzey-Sentinel adasmm yerlileri
onlara armagan getiren Hindistan hiikumetinin teknesine ok ve
yayla karst eiktilar. 'I'as devri insanlart gibi yasayan bu "zencile­
rin" daha once dis dunyayla hig bir ihskileri olmamisti. Yalmzca
icgudusel olarak yabancilarin ugursuzluktan baska birsey getir­
miyecegini biliyorlardi. Ikiye ayrilrms bulunan Hindistan ve Bur­
ma adasmdaki Andamanlar'da iki ayri zenci-kabilesi "uygarlikla"
ilisk! icine girince, pek de sasrrtici olmayan sonuc kendini goster­
di: Onlar dogalhklarmi yitirdiler.

Oklardan sonuncusu icimizden birinin bacagmi yaraladi, Ufak
atici yaralanan He ugrastigumzi gordukce bize alayli bir bicimde
gulumsuyordu, Yeterince eglendikten sonra, kumsalm ardmda
uzanan calilik ve agaclardan olusan ev yuksekliginde koyuluklara
cekildt,

Biz 0 gunun sabahinda sessizlik ve bans icinde buraya gelmis­
tik. Kucuk teknede Hindistan hukumetinin bir duzine adami ve

(*) -Der Kampf urns Uberleben•• GEO. ilk Sayi, 1981, SS. 8-25.
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biz vardik. Burada yasayan kucuk kaira "zencileri" gormeye gel­
mistik. Bu zenciler artik yalnizca 150 kisi kadar kaldilar. Uygarlik­
la en ufak iliskisi olmayan bu kabile dunyanm en ilkel birkae top­
Iulugundan biri.

Saat altiya dogru kumsala 80 metre kala yesil agachklarin
arasindan birdnci zenci gozuktu. Elinde ok ve yaylar bulunan bir­
kaci da onu Izledi. Sik calihklarm ardmda daha cok adamm sak­
lanmakta oldugunu tahmin etmek pek de gue; degildi.

Guvertedekilerden biri hoparlorle: "Biz dostuz. Bizim yanirm­
za gelin. Size hie; birsey yapmayacagrz," diye kiyiya sesleniyordu.
Onlara seslenen adam, 90 yildan beri yabancilarla Iliski icinde alan
bir baska zenci kabilesinin, "Onge" lerin uyesiydi.

Sozlere yamt olarak, guverte sirtim yalayan bir ok atildi.

"Onge"li zenci arayi yumusatrnak icin bir sarki soylemeye
ba§ladl.$arkmm sozleri soyledi: "Sizle arkadas olmak icin, cok
uzaklardan geliyoruz". Bu sarki hie; olmazsa biraz daha ilrmli bir
tepkiye neden oldu, kumsaldaki adarnlardan biri sarkinm tempo­
suyla sallanmaya basladi, ancak digerleri ciddi ve itici duruyor­
lardi,

"Zenciler" icin bircok armagan getirmistik: Domuz, hindis­
tan cevizi, muz, kava, kirrmzi kumas, tava, kurek, oyuncak, balta,
tencere gibi bircok yiyecek ve esya, Hindistan hukumetinin temsil­
cileri inceleme gezisi yapmak uzere ne zaman adaya gitseler, dost­
ca bir yaklasim ieinde armaganlar tasirlar. Ancak sorun, bu esya­
larrn karaya nasil cikarilacagrydi,

Yonumuzu degistirerek, kumsa1a kosut olarak kuzeye dogru
yol aldik. Kumsaldaki zenciler bizi izlediler. Biz tekneyi hizlandir­
dik ve zencilerle aramizda yeteri kadar uzaklik biraktrktan sonra,
yanirmzdaki motor1ardan birini bircok armagan ve bir domuzla
yukledik. Gorevli polisler karaya ciktilar ve armaganlan birak­
tilar.

Motor tekneye dondugu sirada zenciler gorunduler. Domuzu
hemen oldurduler ve kuma gomduler. Meyvalari ve kovalari aldi­
lar, kirmizi kumasa el surmediler.

Ertesi gun arac-gerec ve meyvalarin yanisira baglanmis bir
domuz ve oyuncak hebek biraktilar. Domuz yine oldiiruldu ve go-
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muldu, oyuncak bebegi parcaladilar, onu da kuma gomdukten son­
ra adamimizi yaralayan oku attilar.

Teknemiz Hindistan ve Burma arasmda Bengaldes kortezin­
de asag: yukari 250 adahk Andaman-Takimadalarmdan Kuzey­
Sentinel onunde bulunuyordu. Bilim adamlarmm samlarma gore,
"Asya'nm Pigrne'leri" olarak adlandmlan bu kucuk zencilerin ata­
Ian binlerce yil once Guneydogu Asya ve Okyanuslarda yasamis­
lardir, soma kendilerinden guclu olan Mogel halki tarafmdan su­
rulmuslerdir. Malezya'da bu zencilerden Semanglar, Filipinler'de
Aeta'lar ayakta kalmislardir, buna karsm iki grup da baska Irk­
larla karisarak melezlesmislerdir.

Safkan zencilerin "Tas Devri insanlari" gibi yasayan en son
ornegi Andaman-Adalarirun ucunde gorulmektedir. Dorduncu bir
grup da Burmali ve Hintli kanla karrsmistir, yani melezlesmisler­
dir.

Andaman zencilerinin kaderi, uygarhkla iliskiye giren ilkel
topluluklara ne olacagiru gostermektedlr. Karada yerlesenlerin sa­
YISI gecen yillar boyunca bugiine degin 115 OOO'e ulasirken zenci­
lerin sayisi 600'e kadar dustu.

Durumlari en aCI alan Buyuk Andamanlar (Strait Adasmda)
bir yuzyili askm sure once 4000 kadarlarken, bugiin sayilari 23'e
dusmustur.

Sakin ve diizgiin gorunuslu Andamanlar'dan olan Onge'Ier
Kucuk Andaman'da 112 kisl dolaylarmda kaldilar, sayrlari her on
yilda yuzde ondort dolayinda bir oranla azalmaktadir,

Cesur ve keskin akilli Jarawas'lardan Biiyiik-Andaman'da or­
ta ve giiney bolgelerde yasayanlarin sayisi halen 300 dolaylarm­
dadir, Ayrica asag: yukari 50 kilometrekarelik biiyiik Kuzey-Sen­
tinel adasmda yasayan dikkatli ve iirkek Bentinel'Iiler bizi oldugu
gibi diger yabancilarr da ok ve yaylarla karsilamaktadirlar. Ulke­
lerinin cevresindeki deniz savunmalarma yardimci olmaktadirlar.

Marco Polo bu insanlart "son derece insanlik dist ve vahsi bir
Irk" olarak nitelenmesine karsm onlari hie gormemisti. Oysa bu
nitelemenin uzermde bir siirii vahsi oyku yazildi. Conan Doyle
"Dortlerin Isareti" adli romanmda bu zencileri kotu bir bicimde
gozler onune seriyor: "Kucuk bir adam... koca cirkin katali. .. Hol­
mes sllahmi cekmisti. .. bu vahsi, igren<; yaratigin goruntusu."
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Gercekte zenciler boyle degildlr. Eger dusmanlik gosterdiy­
seler bu onlarin acikli oykusunun bir sonucudur, Onlar kale tar­
cirlerinin, Malezya'Ii ve Cin'li korsanlarin ayru zamanda Avrupa'h
kazazedelerin ve diger kacaklarin sucsuz kurbanlariydilar. Her za­
man onlann silahlarma karst gucsuz kalmislardi.

1789 yilinda ingiliz deniz subayi Archibald Blair dana once
bir koloni haline getirdigi ozgur Hindistan'da Ingiliz Guney Asya­
toplulugu i<;;in bir dayarusma merkezi kurdu. Giiney Andaman'da
Jarawas'lara rastladi ve onlar taranndan dostca karsilandi. ingi­
lizler yedi yil daha orada kaldilar, 1858 yilmda, 1857 yilmda yapi­
Ian Hindlstan isyanmm tutuklularina bir cezaevi olusturmak i<;;in
geri donduler. Bu kez Buyuk-Andaman'Iilarla karsilastilar, bu bu­
lusma pek dostca gecmedi. Andaman'Iilar catismayi kaybettiler.
ingilizlerin kendi irklarma karst cikislarindan dolayi ofkelenen
Jarawalar da dusmanca bir tutum icine girdiler. Ingillzler onlara
karst yinelenen cezalar uyguladilar, bu baskiya dayanamiyan Ja­
rawas'Iilar en sonunda Kuzey kiyilarindaki verimsiz topraklara
kaetilar.

Ancak zencilerin sayisirn azaltan catismalar yerine ulkeyi ele
gecirenlerm beraberlerinde getirdikleri hastaliklar oldu. Beraber­
lerinde frengi, sitma, grip, konjonktivit hastaliklariru getirdiler.
1876 dan 1877 ye kadar kizarnik salgim Buyuk Andaman'da zenci
halkmm yarisiyla ucte ikisini kasip kavurdu.

1947 den sonra Hindistan ozgurlugum; tekrar istediginde du­
zenli olarak adaya armaganlar tasmdi. Boylece yerlesmis olanlarm
ve onlardan soyutlanmis olarak yasayan Jarawas'Iilarin dost 01­
masi amaclaniyordu. Bu girisimlerin birkacina ben de katildim.

Kadamtala'da kumsala armaganlari biraktigimiz ve belli bir
uzaklikla kiyidan acildignrnz Foul Bay'a kadar kurek cektik, Ar­
maganlara ne yapacaklanm gorebilmek icin asm sicaklar altinda
kucucuk sandalda uykusuz gunter ve geceler gecirdik. Jarawas'h­
lar sonunda armaganlardan birkaciru aldilar ancak beklenen dost­
ca iliskller yine de gerceklesmedl. Eu olay Flat adasmm karsi kl­
yisinda olmustu. Daha sonra armagan goturen bir grupla Jara­
was'Iilar arasinda dostluk kuruldu.

Bir tekneyle bu bulusma yerine gittik. Tekneden butun adayi
yesil bir duvar biciminde kaplayan buyuk ormanm sinmnda yu-
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varlak bir saz kulube gordum. Az soma, yuksek agaclarin altrnda
uf'acik gozuken bir Jarawa'li gorundu, Digerleri de onu izlediler. KI­
sa zamanda neseli bir ortam olustu. Jarawas'hlar gulerek cevremiz­
de dans ediyorlardi. Daha sonra teknemize bizd ziyarete geldiler.

Hemen hemen 1.60 metre boyunda, adaleli, cukulata rengin­
de tenleri sirrlsiklam guverteye tirmanan bu zencilerden birincisi:
"Alay-oday,-olay-otalay-lady-alay-Iaylay" diyerek bir sarki soylu­
yordu, bu sarki bana insanlarm en eski sarkilariru duyuyormusum
gibi bir duygu verdi.

Kadm ve cocuklarin da bulundugu 30 kisilik bir Jarawa grubu
guverteye geldi. Durmadan "Alay" sarkisim soyluyorlardi. Berkes
guluyordu aym zamanda heyaeanla doluydular. 0 gune degin bu
kadar mutlu insanlar gormemlstim. Testere, semsiye, hindistan
cevizi, boneuk, kirmizi kumas gibi bircok armagan dagrtildi. Er­
kekler begendikleri seyleri agac kabugundan yapilmis olan kemer­
leri arkasma sokusturuyorlardi. Testere, balta ve demirden esya­
lar ok ueu sivriltmede islerine yaradigi lcin cok begeni goruyordu.

Aneak bu arada teknenin nikelajlarmt koparmaya basladilar.
iste 0 zarnan nese sona erdi. Polislerden biri, bir Jarawa'nm aldigr
ka§lgl geri almaya ugrasiyordu. Jarawa kizgin bir bicimde degerli
kasigmi da alarak suya atladi ve karaya yuzdu. Teknede saglanan
uyum kaybolmustu, Kasla goz arasmda diger Jarawalar da tekne­
yi terkederek kiyiya donduler, biz de oradan ayrildik.

Zenciler bu olayi cabuk unuttular. Daha sonra yapilan ziya­
retlerden birinde boyle durumlara alisik olmayan polislerden biri
sabrim kaybetti.

Jarawalar guvertedeki nikelajlarla merakli bir bicimde ilgi­
lenmeye baslayinca polisler onlarr suya atlamaya zorladi, onlarsa
kalmak isternis ve guvertenin trabzanlarma siki sikiya tutunmus­
lardi.

Bu durum kafamda bir soru uyandirdi, Polisler ileride Jarawa­
lara iyi davranacak hale gelebilecekler miydi?

Buna tam anlamiyla inanmak oldukca guc. Tampon bol­
ge olarak birakilan Jarawa ve Yerlesenlerin bolgesl arasmda nok­
talan clan orman polisi sonradan yerlesenlerin kOCH ormanm kIYI­
sindaki yasamim kolaylastirmak icin onlarla siki iliski icindedir,

547



Polis Jarawalarin bolgesinde avlanan, balik tutan ve agaclan
kesen yeni yerlesenlere hig karismadigi gibi bu hak gigneme olay­
larma katilmaktadir, Bu dogal olarak Jarawalari kizdirmakta ve
yerlesenlere saldirmalarina neden olmaktadir. Buyuk Ada Yolu­
nun yapilmas; sirasinda da anlasmazliklar oluyordu, cunku ada­
run kuzeyini guneyine baglayan bu yol Jarawalarin bolgesinden
geciyordu.

Herseye karsin bizim arrnaganlarumzi kabul eden Jarawala­
rin bir bolumu lcm dusmanlik yuzyil geride kalmistr. Onlar icln
zor bir donern basliyor, "uygarhga" alisma donerni. .. Aeaba bunun
icin nasil bir bedel odeyecekler?

"Uygarhgm" zencilere nasil etki ettiglnl gormek icln, Onge'­
lerin yasadigi guneydeki Kucuk-Andaman adasma gittim. 1886
yilinda bir ingiliz hukumet memuru yillar suren savas anlasma­
Ian sonunda Onge'leri arrnaganlarla dost yapmayi basardi.

1967 yilma degin bu zenciler kendi hallermde birakildilar. 700
kilometrekarelik adalarinda rahatsiz edilmeden avlaruyor, bahk
tutabiliyor meyva ve kok toplayabiliyorlardi. Ancak daha sonra
Onge'Ierin yakirunda Hut Bay'da glttikce buyuyen bir yerlesim
merkezi kuruldu. Bir yol yapildi, Grayderler ormanm icinde yerle­
sim merkezinin evlerine yer acmak Icin dart donuyorlardi, Yol i§­
cilerinin gall§bgl yerde yanan agaglarm dumam gokyuzune ciki­
yordu, YoI, tehlikeli bir ok gibi Onge'lerin en onemli yerlesim mer­
kezlerine, Dugong-kortezine dogru uzamyordu. Butun bu kargasa
ve hareket yuzunden, hepsi gocebe alan zencllerin dolasim alan­
Ian son derece kisitlandi.

Bir Onge-kampim Hintli bir sosyal yardim memuru ile ziyaret
ettigimizde Raju adli bir gene kilavuzumuz oldu.

Kumsal boyunda bir saatlik bir yuruytisten sonra cungeli a§­
tik. Raju duyulaoilir bicimde "Kuuh" diye bagirdi, ormandan da
"Kuuh" diye yarnti geldi. Bu seslenme bircok kez yinelendi, kum­
runun cikardigr seslere benzeyen bu bagrisma sonunda bir daire
biciminde yapilmis bambular ve yapraklarla duzenlenmis sekiz ta­
ne sundurmarun bulundugu acikhgr gorduk,

Onge'leri gormek benim icin bir sok oldu. Jarawalarm mutlu
yuzlerini, kahkahalariru ve neselerini arnmsadim, oysa Onge'lerin
yuzunden yansiyan kederden baska birsey degildi.
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Sabahm erken saatleriydi, Kamp sakinleri kok, meyva ve kap­
Iumbaga yumurtasi toplamak icin ormana ve kumsala gitmek uze­
11e hazirlarnyorlardi. Bir adam yapraklarla supurulmus yerde otu­
ruyor ve 30 santimetre uzunlugundaki bicagim onlarin dilinde
"Dahvmi bileyliyordu. Iki kadm mayalanmarms bugday unundan
yapilma ekmeklerini-"Chapatis"- pisiriyorlardi. Bir evli 9ift saga­
gm altinda bambu yataga oturmuslardi, kadm bir tras bicagtyla
adamin almni ve sakaklarini tras ediyordu. Yatagrn kenarmda
renkli bir Iotr sapka asiliydi. Ikisinln de cep fenerleri, emaye bar­
dak ve tabaklari, gay posetleri, sigaralan, ucak sirketlerinln canta
ve semsiyeleri gibi alti saatlik yolda, Hut Bay'da bal, recine ve hin­
dis tan cevizi karsihgmda degtstlklerlesyalan vardi,

Borugegi ve Kakalai admda iki gene adam yaban domuzu aVI­
na giderken ben de onlara katildim. Yarumizda bir suru kopek de
vardi. Orman dey agaelar, sarmasiklarla kapliydi.

Kopekler birdenbire vahsice bagtrmaya basladilar. Bir yaban
domuzunu kaldirmislardi ve takip basladi. Ben geride kaldirn, cun­
kii gene Onge'lerin orman iclndeki Ilerleme yetenegi bende yoktu.
Onlara yetistigtrnde Borugegis ve Kakalals'in elindeki kargi kan­
lanrmsti, Ayaklarmin dibinde kucuk bir domuz yatiyordu.

Eskiden domuz aVI bu kadar kolay degtldi. Bu yuzyilm basin­
da 0 zamana degirradada bilinmeyen kopekler getirilince a v ko­
laylastr. Bu zamandan beri zencilerin coplugunde domuz kemik­
lerinin sayisi arttikca artti. Ormamn zenginlikleriyle ilgili olan
yeni yerlesenlerin yuzunden de yaban domuzu sayisi giderek azaldi,

Onge'Ierin temel gidalarmdan birisi de yabani baldir. ~ubat­

ta baslayan ve Nisan'a degin suren toplama doneminde Borugegi
ve ikl Onge'liyle ormana gittim. Borugegi birdenbire durup agac­
larm tepesini gosterdi. Orada, en a§agl onyedi metre yiikseklikte
bir an kovani gormustu.

Borugegi bir "Tanjoghe" -agacindan birkac yaprak kopardi,
9ignedi ve bitki ozu ve tukuruk karisimiru kollarma ve vucuduna
surdu.: Arilar Tanjoghe'nin buharindan kaciyorlardi.

Bir .yandan yaprak cigneyen Borugegi cesurca sarmasiklari
tirmaruyordu. Tahta kovasi sirtinda saga sola sallaniyordu. Boru­
gegi an kovanma ulasmca kovanm icine ufledi. Agzmdan beyaz
bir buhar dumani cikiyordu hemen arilar disariya ii§u§tiiler. Boru-
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gegi kovaru kopardi., kovaya koydu ve hie; bir an taranndan so­
kulmadan asagiya indio

De; Onge'li yere oturdular ve bal akan, altin renkli petegi iie;
esit parcaya bolduler. Buyuk bir bolumu olmasa da, balm biiyuk
bir miktari Hut Bay'a goturuldu ve yiyecek maddest, esya, un, ku­
mas karsiligmda degastirildi.

Onge'lerin ormandan ayrilarak Hut Bay'a gidisleri cok etki­
leyici. Ormanda evlerinde olduklarindan serbest ve kendilerinden
eminler. Buna karsin yerlesim merkezlerinde oraya uymayan gom­
lek ve sortlarla dolastiklari icin guvensiz, kaybolmus ve uyumsuz
gorunuyorlar.

Ornegin, ilkokul egit.imi gormus tek gene; Ramu. Pazar yer­
lerinde dolasiyor, gerek yerlesenler gerekse kendi halki taranndan
toplum disma Itilmis, kimsenin hakkinda birsey ogrenmek iste­
medlgi bir gene. Ramu Onge kampmda sinema olmamasmdan ya­
kimyor.

Dugong-kortezrndeki kampi bir antropolog arkadasrmla ter­
kettik. Bir nehre yaklastrgtmizda bir kadinm iniltisini duyduk.
Adirnlarumzi hizlandirdik ve bir doguma taruk olduk. Degum
Ongelerdeender bir olay, cunku kadinlari dusuk bir degum oraru­
na sahip.

Onatebeygay'm kocasi yarunda oturuyor ve eliyle omuzlarmi
tutuyordu. Degum yapanin annesi bir cubuk tutturuyordu, bu e;u­
buk bir yengecin kiskaclarmdan yapilmistt. Yash kadm ebe gore­
vini tistlenmisti. Yapraklari ateste isitiyor ve kizimn govdesinin
alt kismma yerlestirtyordu. Kocasi Ebay yapraklariyla eliyle haf'if
bir bicimde karismm govdesine bastrnyordu. Onatebeygay'm go­
guslerimn uzerinden bir ip geciyordu bu ip sirtmda siki siki du­
gumlenmisti. Ipin ne icin kullamldigiru bilmiyorduk, ancak Onge'­
Ier cok az Hintce bildikleri icin bunu soramadik.

Hamile kadin inliyor, dislerini gicirdatiyor, kafasiru one nr­
Iatiyor sonra da yogun bir bicimde kocasirun kollarma dusuyordu,
Sonunda bir saat suren sancilarin ardmdan, bacaklarmi cekti, be­
bek yapraklarin arasindan cikti ve anneannesi taranndan kucaga
alindi.
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Onatebeygay derin bir ie; cekti ve bebege gulumsiyerek bakti,
bu bir kiz cocuguydu, Degum srrasinda kamp sakinleri sessizce i§­
lerrne donduler ve Onatebeygay'Ia hie; ilgilenmediler. Bebegin dun­
yaya geldigl anda bile ilgilenip oraya gelmediler.

Daha soma bebegin kisa surede olmus oldugunu ogrendim.
Onge'lerde yiiksek sayida cocuk olumu val'. Ormanda tibbi yardim
hie; yok, yalruzca akillioa soylenmis sozler val'. Bunun yamnda so­
lucan, serit gibi bagirsak hastaliklarr ve cilt hastaliklari cok yay­
grn durumda,

Bir kez bir saglik memurunun, Hint-Onge diline cevnilerek
alb Onge'liye blr konusma yaptigma taruk oldum. "Vucudunuz
ayru araba gibidir", "Vucudunuzun ie; kismiyla yalmz bir doktor
ilgilenebilir, dl§ kismiyla siz de ilgileneoihrsiniz, nasil bir arabanin
disiru yikiyorsak, siz de oyle Ilgilenirsiniz". Sanm ekliyordu: "Bir
tasit karanhkta gidebilir, cunku iki tane fan vardir, bunlarla yolu
gorebilirsiniz. Sizin vucudunuzda aym bicimde iki goze sahiptrr,
boylece dunyayi aydinlik gorebtlirsiniz. Sonra kulaklarimz, bun­
larla bircok sesi duyabilirsiniz, bunun Icin kulaklarimz temiz 01­
malidir."

Daha sonra bir Onge'liye birsey anlayip anlamadigim sorun­
ca soyle yamt verdi: "Enjeksiyon igneslnden vekulak temlzligtn­
den bahsetti."

Ongelerin kaderinden daha acikli olaru geri kalan 23 Buyuk­
Andamanlilarm kaderi. Hepsi zenci, Burmali ve Hintli kartsimi.
Btrait-adasmda Buyuk-Andamanlardan geriye kalanlara ugradi­
gmida, on yildan bert yalruzca iki cocugun dogrnus oldugunu og­
rendim, Yirmi yas dolaylarinda tie; gene, bu iki kizin kendilerine
es olabilecek -on ve onuc. yaslara gelmelerini bekliyorlardi.

Bu tie; gene; adamlardan biri bu arada buyuk bir olasihkla sa­
riliktan oldti,
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