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DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi dergisi "Yedi" ikinci sayisiyla karsinizda... Bu dergiyi tasar-
larken amacimiz her bir saymin agirlikli olarak farkl: izleklerdeki yazilara ayirmak ve dolayisiyla da
"Yedi"leri kiitliphanelerimizde bir bakima "ortak kitap"lar gibi kalict kilmakti. Kusku yok ki, belli
zamanlarda belli izleklerde yazi1 toplamak, hem de bunu farkl disiplinlerde yapmaya galismak olduk-
ca zorlu bir ugras. Yine de "kimlik" izlekli ilk say1 ve "beden" izlekli bu say1 ile bunu bagarabildik.

flk sayimizi ¢ok uzun bir hazirliktan sonra sizlere ulagtirabilmistik. Bu sayimiz biraz daha
cabuk giin yiiziine ¢ikt1. Ustelik artik hakemli bir dergimiz var. Bu gecikmeler yeni yapilanmamizi otur-

tabilmek igindi. Ugiincii sayimizla birlikte daha oturmus bir dergiye kavusacagimizi dngorebiliyoruz.

Dergimizin tasarimini yapan Yrd. Dog. Tugcan GULER'e bu sayida Ars. Gor. Betiil USLU
OZKAN eslik ediyor. Sorumluluklarimizi paylastyoruz. Arkadaglarimiza tesekkiir ediyorum.

Bu sayimin yazilarina hakemlerde ¢ok biiyiik emek verdiler. Hakemlerimize tesekkiir ediyo-

ruz. Onitimiizdeki sayilarda kendilerine daha ¢ok isimiz diisecek.

Ozellikle Ingilizce'den gevirdigimiz ve "Bedeni Sarsmak" adli makalemizdeki katkilari
nedeniyle Yrd. Dog. Dr. A. Feyzi KORUR'a 6zel bir tesekkiir borcumuz var. Tabii ki makalenin yazari,
Fransa'dan, Universite du Maine Edebiyat Fakiiltesi ingiliz Edebiyat1 Boliimii 6gretim iiyesi Dog. Dr.
Helene LECOSSOIS dostumuza da tesekkiirler.

Oniimiizdeki yil fakiiltemizde Sanat Hukuku alanindaki derslerimizi verecek olan Aw.
Giilnur ERDOGAN DEU Hukuk Fakiiltesi'nde yaptig1 bir calismay1 bu derginin sayfalarinda bizlerle

paylasti. Hep basucumuzda olacak énemli bir ¢alisma oldugunu diisiiniiyoruz.

Dergimizin bu sayisiin koordinasyonunu dekan yordimcimiz Prof. Halil YOLERI yapti.
Sirayla hepimiz dergiciligi 6greniyoruz. Halil Hoca'ya tesekkiir ediyoruz. Adem KARGI'ya ve Hasan
KARGI'ya, 6zenli yayincilarimiza ve dergimizde yazi isleri miidiirii olarak gorev yapan Uzm. Dr.
Gamze ERDOGAN'a emekleri icin tesekkiir ediyoruz.

fkinci sayimizdan hoslanacaginizi umuyor, daha renkli, daha boyutlu ve daha cok ilging

yazi barindiracak bir {igiincii say1 ile karsiniza ¢tkmay1 umuyoruz.
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Yonetim Bicimlerinin “Beden” Uzerindeki
Etkileri ve Sanata Yansimalart

Giilveli KAYA

Ozet
Anahtar kelimeler: Beden, sanat, yonetim, donem.

Bu calismada ‘beden’ olgusu, felsefede ‘beden’in tanimindan hareketle, insanlik tarihinin gelisimi igerisinde beden-
sanat-yonetim kapsaminda ele alinmustur.

Beden-birey ikileminin sanattaki yansimalar1 ve donemin yonetim bigimlerinin “beden-birey” tizerindeki etkileri
incelenmistir. Insanlik tarihinin baslangicindan, 1789 Fransiz Ihtilali'ne kadar olan siire¢ ele alinmis, bu konuda
ozellikle ortacag ve aydinlanma donemi {izerinde durularak, bu donemlerdeki devlet yonetimlerinin “beden” ve
sanat tizerindeki etkileri irdelenmistir.

Incelenen her donemin resim sanatindan 6rnekler verilerek “beden”in sanat eserinde nasil ele alindigl, beden-sanat-
birey-yonetim iliskileri ile agiklanmistur.

Summary
Key words: Body, art, managament, term.

In this work , “ body’ fact is discussed in the diachronic of humanity in body-art direction according to the definiton
of body within philosophy.

The reflection of individual — body doubling in art and the impacts of polities on ‘body — individual” are analysed.
The process of * beginning of civilization history” till to the ‘French Revolution” in 1789 is discussed, in this case,
Middle Ages and Age of Enlightenment are the subjects that are especially asserted. Furthermore, the impacts of
state goverments on ‘body — art’ are considered at lenght.

By giving examples of each analysed period’s picture of art, how the ‘body’ is taken in hand within the work of art
is revealed by the relation of ‘body — art — individual — polity’.

Giris

Beden terimi ozellikle, felsefe tarihinin en onemli ve
temel problemlerinden biri olan zihin-beden iliskisi
probleminin olusturdugu cerceve igerisinde ortaya
cikmustir. “Empirizm ile mutlak 0zgiirliik arasinda bir orta
yol bulmay1 amaclayan Fransiz filozofu M. Merleau'ya gore
beden-ozne, ne saf bir nesne, ne de saydam bir 6znedir. O,
bazi baglamlarda bir nesne olarak algilanir, diger baglamlar-
da ise, algilayan oOznedir. Beden-6znenin diinya ile olan
iligki tarzi, zekddan eski olup, tiim yargilar son ¢oziimleme-
de, onun diinyaya iliskin yasanms tecriibesine dayanir.
Beden-6zne, kendisine daha dénceden birtakim anlamlarin
aktarilmis oldugu bir diinyayla karsilasir ve ona yeni
anlamlar aktarir” (1). Yiizyilimizda, zihinsel, fiziki ve
kiilttirel fenomenlerin karsilikli etkilesimini savunan

goriis ayni zamanda, ,insan bedeninin yalnizca biyolo-
jik olarak verilmis bir olgu olmakla kalmay1p, toplum-
sal bir yapim oldugu, yani sdylemler ve toplumsal
pratikler tarafindan tiretildigi goriisiiyle birlestirilmis-
tir (2).

Felsefenin “beden”i tanimlarken yapmis
oldugu bedenin toplumsal bir yapim oldugu, yani
sOylemler ve pratikler tarafindan {iiretildigi goriistinii
ispatlayan en biiyiik olgu belki de sanattir. Diinya
Sanat Tarihine baktigimizda iiretilen eserler bize bunu
boyle soylemektedirler. Bu c¢alismada da o6zellikle
resim sanatindan 6rneklerle beden-eser-dénem kapsa-
minda beden anlayisinin zaman igerisinde nasil degi-
tigi ve bu degisikligin sanat eserine (resim sanatina)
nasil yansidig1 incelenmistir.
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Kimi sanat tarihgileri sanatin baslangici
olarak insanin toplumsallasmaya bagladigi magara
donemini isaret ederler. Giiniimiizden binlerce yil
once atalarimizin magara duvarlarina yapmis oldukla-
r1 ¢izimlerin bunda biiyiik katkis1 olsa gerek. Beden,
bu dénemde belki de tarih igindeki en yalin halinde
idi. Kendisini diger canlilardan farkh kilan fiziki ve
biyolojik bir gerceklikten ibaretti. Ancak sahip oldugu
zekd onu sadece biyolojik bir gergeklik olmaktan
cikartip, bir birey olma konusunda tanimlamay1 bildi.
Insanlik tarihindeki bu derin hatirlamadan daha yakin
bir tarihe gelecek olursak, “beden” tizerindeki degisik-
liklerin yansimalarini baska bir agidan gérme olanag:
bulabiliriz.

Insanin sosyallesmesi ile birlikte, kendisi-
ni ifade etme bi¢imi de hem gelismeye hem de cesit-
lenmeye baslamistir. Sanat da bunlardan birisi olmus-
tur. Tlkel topluluklardan giiniimiize insanin var oldu-
gu her yerde kendisini gostermistir. Ancak insanoglu-
nun bu sosyallesme 6zelligi beraberinde baz1 diizenle-
meleri de mecbur kilmistir. Sosyallesme beraberinde
kurallar1 getirmis, kurallar yontemleri, yontemler
yonetimleri meydana getirmistir. Sanat da bu ortam-
dan {tizerine diiseni almistir. Hatta bu donemlerin
aynasi olmustur. Dolayisiyla, belki de “beden” olgusu-
nun en iyi yansiticist olmustur.

Sanatta bu yansimanin nasil olduguna
bakmadan 6nce “beden” olgusunun oOzellikle resim
sanatinda ne anlama geldigine bakmakta yarar vardir.
Resim sanatinda “beden” insan viicudu, yani insan
bedenine karsilik gelen “figiir” kelimesi ile tanimlana-
bilmektedir. Fakat buradaki “figiir” resimde sadece
insan bedenini kapsamaz. Yiizeydeki betimlenmis ger-
¢ek ya da hayal {iriinii her tiirlii varlik ve nesneyi kap-
samaktadir (3). Ancak bu ¢alismada figiir, resim sana-
tinda “insan bedeni” olarak ele alinmaktadir ve top-
lumsal degisikliklerin resimde figiir anlayisina nasil
yansidigina deginmektedir.

Gelisme

“Neolitik kiiltiirlerin basina degin, yeryiiziinde devlet kur-
mus toplumlarin goriilmedigi, sosyolojik ve arkeolojik top-
lumlardan anlasilmaktadir. Devlet kurmanus toplumlarda
yazimn bilinmedigi; askerlik kurumlarimin diisiiniilmedigi,
anitsal mimarinin yani plana dayanan, olcii kavramlarin-
dan yararlamilnus bir yapr sanatimn heniiz yeryiiziinde
goriilmedigi saptanmaktadir. Ayrica kentlerin kurulmadigi,

mesleklerin dogmadig1 da bugiinkii bilgilerimiz arasindadir.
Bunun yaninda, belli bir yiizey sinirt icinde diizenlenmis
resim kompozisyonunun da olmadigi, arkeoloji ve sanat
tarihinin bize  sagladig veriler  arasinda
bulunmaktadir”(4).

Buradan insanin sosyallesmesi ile birlikte
topluluk olusturmasina, oradan da belirli kurallar1 ve
sistemleri barindiran bir devletlesme yapisina gegebil-
mis toplumlarin sanatimin, devlet kuramamis toplum-
larin sanatindan ayrildigini anlamaktayiz. Kent ve
devlet diizeni, yazi ve anitsal mimari, 6l¢ii ve tas isle-
me yontemleri, mesleklesme ve sanattaki kompozis-
yon anlayisy, Orta Tas Cagi'nda goriilmeyen bulus,
diisiince ve uygulamalar olarak ilk kez bu neolitik
donemde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan bura-
da, kentle birlikte goriilen devlet diisiincesi, yeni bir
donemin baslangici olarak kabul etme durumu, 6zel-
likle 6nem kazanmaktadir. Goriilen bu ilk devlet yone-
timi, kuskusuz monarsiktir (5). Bu durumu iki gruba
ayirarak ele almak miimkiindiir:

a) Devlet kuramamis toplumlar dénemi.
b) Monarsik yonetimli toplumlar donemi. (6)

Monarsik devlet yonetimindeki toplum-
larin sanati ile aslinda devlet kuramamuis topluluklarin
doneminde biiyiik benzerlikler goriilmektedir. Her iki
yap1 da dogay1 isaret etmekte, doga idealize edilse de,
bagka bir sekilde betimlense de, doga bicimleri bilinir
hallerini korumuslardir. Yani bu dénem toplumlarinin
sanat yapitlarinda belirli bir hayal gortistiniin sinurl
oldugu goriilmektedir. Hayal giiciiniin sinurlarmnin
zorlandigr doénemin, toplumlarin demokratik-
parlamenter doneme ge¢meleri ile basladig1 soylenebi-
lir. Turani, Cagdas Sanat Felsefesi adli kitabinda
konuya soyle deginiyor; “1800’lerden 1900’lere degin
gecen siire icerisinde, kralliklarin yerlerini, gittikce artan bir
hizla, demokratik-parlamenter yonetimli devlet diizenine
terk ettikleri gozlemleniyor. Bu yeni yonetim bigcimine para-
lel olarak, yeryiiziindeki saray, tapinak, anitsal mezar kale
mimarilerinin, kisacast monarsik yonetimlerde goriilen tiim
mimarlik tiirlerinin terk edildiklerine tanik oluyoruz. Demek
ki, monarsik yonetimli toplum diizeni artik ¢oziilmektedir
ve yeni bir donem baslamaktadir”. Turani bu yeni donemi
“Demokratik-parlamenter yonetimli toplumlar done-
mi” diye fiiclincii bir kategori olarak belirliyor ve
gliniimiize kadar olan siireci bu donemin iginde goste-
riyor.
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Oyleyse, bu toplumsal gelismeler igeri-
sinde “beden” nasil bir yer aliyordu? Sanat bunu nasil
bize gosteriyordu? Iste bu sorularin cevabi, “beden”in
tarihte nasil “beden” olmaktan birey olmaya gegtigi-
nin hikayesi, resim sanati {izerinden gosterilmeye
caligilarak anlatilmaktadir.

Her yonetim bi¢imi kendi insan modelini
yaratmistir. Ayni zamanda kendi sanat anlayislarini
da. Monarsik donem yapitlarina baktigimizda doga ve
insan bigimlerinin ortak bir konu olarak devam ettigi-
ni, Demokratik-parlamenter donem yapitlarinda ise
yapiti yapan sanat¢isinin duygu ve diisiincelerinin
yapitin igine girdigini, bdylece bireyselligin basladigi-
n1 sdylemek dogru olacaktir. Iste ilk bireysellesme
¢abalarinin bas gosterdigi bu donem aslinda “beden”in
yeniden tanimlandigi, “beden” olmaktan “birey”
olmaya gecildigi bir donemdi ayn1 zamanda da.

Peki bu doénemlerin 6zellikleri nelerdi?
Sosyal yapisi, yonetim anlayisi, kiiltiirel yapisi ve
sanat1? Monarsik devlet yonetimlerinin dénemlerin-
deki sanata bakmadan 6nce bu kelimenin etimolojisi-
ne bakmakta yarar vardir. “Monarsi sozciigii dilimize
Fransizca monarchie kelimesinden girmistir. Monarchie
kelimesi ise Yunanca “tek sef” anlamina gelen monos archos
kelimelerinden tiiremistir. O halde monarsi, etimolojik ola-
rak, “tek kisinin yonetimi” anlamina gelmektedir” (7).
“Insanlart yonetmek ve devlet hayatinin devam icin kural-
lar koymak yetkisi bir kisinin elinde toplanmustir. Bu kisiye,
toplumlarin tarihsel gecmislerine, devlet yonetme gelenekle-
rine, iilkenin genisligine, yonetilen insanlarin din, soy ve
kiiltiir yapilarina gore, kral, imparator, sah, padisah, hiikiim-
dar, hakan, han, emir, bey ve benzeri isimler verilmektedir.
Monarsi ile yonetilen devletlerde, siyasi egemenligin kayna-
8t ve kullamlmast basta bulunan kral ya da imparatorun
kisiligine bagli olarak bicimlenir. Monark, insanlar yonet-
me hakkini kisili§ine bagli olarak aslen kazanir; ona bu hakk:
ne yonettigi halk, ne de bir baska makam verir”(8). Bireyin,
hatta toplumun, yonetenin golgesinde kaldigi, mal ve
can giivenliginin olmadigi, 6zgiir diisiincesi yasak
edilmis insan tipi, 1789 Fransiz Ihtilali ile birlikte yiiz-
yillardir biriken baskilara, “ben buradayim” dercesine
Ozglr iradesine biiyiik Ol¢iide kavusmustur. Bu
durumda karsimiza ¢ikan tarihi gelismelerden hare-
ketle, Fransiz ihtilali 6ncesi Bati Sanatindaki bu yOne-
tim biciminin sanati, acaba bize “beden” konusunda
neler sunuyordu?

“Ortagag diizeni, Roma Imparatorlugunun
yikilisiyla olusan otoritelerin kendi alanlarinda hakim oldu-
gu, kilisece tanimlanmg uhrevi ve hemen hemen diinyevi
alanlarda, niifuzunu rakipsizce gerceklestirdigi ve kilisenin
kutsadigr imparatorun diger otoritelerce tanindigr bir
diizendi. Bu diizen, papa, imparator ve lokal giiclerin karsi-
liklr bagimliligima dayanmaktayd:. Kilise, digerlerinin otori-
te ve iktidarlarimin mesruiyet kaynag: olarak dinsel ilkeler
sunan agkin giictii. Dinsel mesruiyet bu donem iktidar soy-
lemlerinin temelidir”(9). “Ortagag sanatcilart da, dogaya
benzeyen veya giizel seyler yapmak niyetinde degildiler.
Dindaslarina, kutsal tarihin icerik ve bildirisini iletmek
istiyorlardi”(10). Kilise okur yazar oraninin nerdeyse
yok denecek kadar az oldugu bir ortamda resim sana-
tinin ne kadar 6nemli oldugunun farkindayd.

Papa Gregorius Magnus'un “Okumasini
bilmeyen icin yazma ne ise, okuma yazma bilmeyen icin de
resim odur” sozil aslinda donemin sanatini 6zetlemek-
tedir. Durum bu olunca, ressam, resmi karsisinda
edilgen bir beden, resmindeki kimliklendirilmis fligiir-
lerse aslinda kimliksiz birer bedendiler ¢linkii sanatgi-
nin edilgen pozisyonu, doneme ait anonim figiirler
yaratmisti, yani bu donemde islenen konulardaki
tigtirlerin her biri sanki birbirinin kopyas: gibiydi. Her
ne kadar tislup farkliliklar: gozetilse de, bu farkliliklar
yaratici bir aklin sentezine ait degillerdi.

Ortagag sanatgisinin edilgen beden hali
yetisme ve egitim siirecinde de devam ediyordu. “Bir
ustamin yammda crraklik yaparak ise baslyordu. Ustaya
yardim ediyor, buyruklarini yerine getiriyordu, bir tablo-
nun az onemli boliimlerini tamamlyordu. Yavas yavas bir
havari betimlemeye ve bir Meryem Ana ¢cizmeye baslyordu.
Eski kitaplardan alinan sahneleri kopya etmeyi, onlart yeni-
den uyarlamay: ve degisik kompozisyonlar igine yerlestir-
mesini 0greniyordu. Sonunda, bir sahneyi modelden yarar-
lanmaksizin resimleyecek denli beceri kazaniyordu. Fakat
tiim bu yetisimi sirasinda, bir kerecik olsun, eline bir defter-
cik alip, dogadan bir seyler cizme zorunluluguyla karsilas-
muyordu. Kendisinden, belirli bir kisinin, bir hiikiimdar
veya bir piskoposun betimlenmesi istenildigi zaman bile,
bugiin bizim benzerlik dediimiz seyle hi¢c mi hi¢ ilgilenmi-
yordu. Orta ¢agda, bizim bugiin anladigimiz bicimde port-
reler yoktu. Sanatci, belirli bir unvanin sembolleri ile gore-
nege uygun bir figiir cizmekle yetiniyordu. Ornegin bir kral
icin bir tag ve bir saltanat bastonu, bir piskopos icin ona
0zgii bir piskopos bastonu kullamlyor ve belki de yanls
anlamalar: onlemek icin, altina resimdekinin kim olduguna
dair adi da yaziyordu”(11). Gortldiigii gibi monarsik

11
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devlet yonetimlerinde “beden”, algilayan bir 6zneden
¢ok, yazinin basinda da belirtildigi gibi bir “nesne”den
farksizdir. Etken degil edilgendir. Yonlendiren degil,
yonelendir. Yonelten ise o giinkii monark kim ise o
dur.

Insanligin tarih boyunca gelisim ve degi-
sim gostermesi, bir ¢agin bitip baska bir ¢agin basla-
mast kisa zaman araliklarinda olmamistir. Monarsik
yonetimli donemlerden, demokratik-parlamenter
doneme gecis de kolay olmamis, beden bu donemler-
de de cesitli evrelere ugramistir. Edilgen beden kipir-
danmaya ve hareket etmeye baglamistir.

12.ytizyildan itibaren Avrupa’da bir
doniisim donemi baglamistir. “Bu doniisiim ekonomik
diizeyde ticaretin canlanmasina kosut olarak gelisen kent
yasamiin giderek onem kazanmasi, kentlerin siyasal ikti-
dar diizeni icinde yer almasi, siyasal diizeyde ise kralliklara
boliinmiis Avrupa’da modern devletin en belirgin unsurla-
rindan biri olan “iilke”nin agirlik kazanmaya basladigr bir
devlet diizeninin ve buna bagli olarak kralin kisisel iradesin-
den bagimsizlasarak gelisen yeni bir sinifin -burjuvazi- ikti-
dardan pay araysi, cesitli simiflar arasinda kurumsallagan
tabakalar yonetiminin yerlesmesi olarak ozetlenebilir”(12).

“13. yiizyilda parasal araglarin yayilmas:,
ekilen alanlarin genislemesi ve niifusun artmast toplumu
diinyevilestirerek kilisenin toplum iizerindeki etkisini azalt-
mustir. Tiim bu gelismeler ve deismeler kilisenin kiiltiirel
ve sosyal tekelini kirmis ve kiliseyi ve kilisenin hiristiyanlig:
yorumlayisiny etkilemistir. Bu yiizyilda tek egitim merkezi
manastirlarin karsisina iiniversitelerin yavas yavas ortaya
ctkmast ile bilimde, felsefede belirli bir 6zgiirliik ve dzgiinliik
dogmaya baslamistir”(13). “Aklin oniindeki engeller kalk-
maya baslamis, “beden” artik “diisiinen beden” olma yolun-
da ilerlemeye baglamstir. Bu olgu, 13.yiizyil sanatcilarinin
resimlerine de yansimustir. 13. yiizyil sanat¢ilarimn kimi
vesilelerle gercekten dogaya benzer bir seyler cizmis olmala-
r1 ok dnemlidir... Hi¢ olmazsa 13.yiizyilin Ortagag sanatci-
lar1, oranlarm farkindaydilar.”(14). Bundan dolayidir ki,
oran-oranti, perspektif, hacim gibi matematiksel yon-
temlerin resim sanatina kattig1 gercege yaklasma tut-
kusu, resim sanatinda yeni bir pencere ag¢misti.
“Diislinen beden” sanatta yeni sonuglar almaya basla-
mist. O giine kadar sanatgilar da, yaptiklar: resimler
gibi birer anonim kisiliklerken, bulus yapan “beden”
doneme adini yazdirarak 6n plana ¢ikiyordu. Bilimde
ve felsefedeki 6zglinliik resim sanatinda da kendisini
gosteriyordu. “Iste bu yontemlerle iyice donanmis bir

deha, Bizans tutuculugunun biiyiisiinii paramparca edip,
Gotik heykel sanatimn canli figiirlerini resme aktararak,
yeni bir diinya seriivenine daldi. Italyan sanati bu dehay:
Floransali ressam Giotto di Bondone’de (1266?7-1337) buldu.
Italyanlar, o koca insanin ortaya cikistyla sanatta yepyeni
bir devrin basladiina kesinlikle inanmiglard: ve goreceSiz
ki hakliydilar”(15). Giotto, diiz bir yiizey {iizerinde
derinlik yanilsamasini yaratma sanatini bulmustu.
Yiizeyde derinligin sorgulanmasi, ayn: donemde bire-
yin baska seyleri de derinlemesine sorguladig: bir
doénemdi de.

“Kralliklarla beraber uluslar ve ulusal devlet-
ler ortaya ¢ikti. Ulusal ayrimlar belirginlesti. Halk artik
kendini su lordun bu efendinin uyrugu degil onlarin da
uyrugu oldugu kralm uyrugunda gormeye baslyordu. 10.
yiizyil ile 15. yiizyil arasindaki en 6nemli gelisme orta sinif-
larn giiclenmesi olmustur. Bu sinifin yasam sartlarindaki
gelisme tiim toplumu degistirmistir. Eski diizenin lokal ve
genel tiim kurumlar: ulusal devlet ve krallik 6lgeginde yeni-
den olusturulmustur. Kral, burjuvazi ve soylular arasindaki
iliskileri kullanarak, onlarin icinde kalarak ve bunlari kendi
yararina kullanarak kendi iktidarim giiclendirmeye calismig
ve mutlak iktidar gelenegi yerine toplumsal tabakalarimin da
katilimini  saglayict  kurumlar  (meclisler) ortaya
ctkmgtir”(16).

“Kralliklar ulusal devletlerle beraber ulusal
kiliseleri kurmaya yoneldiler. Kralliklar evrensel bir kilise-
nin icinde yer almaktansa kiliseyi kendi simirlart icinde
orgiitleyip denetimleri altina alma yolunda ilerlemekteydi-
ler. Bunun on kosulu ulusal giiciin tek bir merkezde toplan-
maswydi. Bu amacla kral, devleti diizenli bir biirokrasiye
doniistiirmiis, yeni vergi sistemleriyle giiciinii tiim iilkeye
yaymusg, siirekli ve diizenli bir ordu kurmustur. Reform
hareketinin sonucu olarak Avrupa’da her yoniiyle tarihsel
bir degisim siireci baslamistir. Bu siire¢ modern devlete
Qidisi mzlandirmistir. Reform hareketi Ronesansla birlikte
ortagaga damgasint vuran kilise tutuculugu ve dinsel felse-
feden kurtulmay: saglayan “6zgiirliik hareketi” olarak orta-
ya citkmustir”(17). “Reform hareketlerinin temel dayanak
noktast su idi: bireylerin dogrudan tanriyla iliski kurabilece-
Qini, bunun icin kiliseye ve onun dinsel ve térensel kuralla-
rina gerek olmadigini, insanlarin Incili kendilerinin okuyup
yorumlayacagini, Tanriyla kulu arasina hicbir seyin gireme-
yecegini savunmakt:”(18). “Edilgen beden” sadece ken-
disini yonetenin karsisindaki durusunu degil, tanrinin
karsisindaki durusunu da degistirmisti. Artik tanrinin
karsinda tek basmaydi ve araciya ihtiyact yoktu.
“Uzerindeki “edilgenlik” de git gide agirlini azaltiyor-
du.
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Bu degisim sanatta biiyiik bir yeniligin
onctiisii oldu. Birey, kendini 6zgiirce ifade edebilme
arzusunu binlerce yil sonra yakalamisti. Adeta yeni-
den dogmustu. Bu reform hareketlerini izleyen yeni-
den dogusun karsiligi Ronesans’ti. Ronesans yeniden
dogma veya canlanma demekti. “Ronesans hareketi ile
insana, topluma, bilime, sanata, dine, tarihe tiim siyasal ve
sosyal olgulara bakis olarak biiyiik bir nitelik degisimi olus-
mustur. Avrupa agisindan karanlk cagin bitisi, insana ve
insan aklina olan giiven ile birlikte aydinlanma caginin
baslangici olmustur. Avrupa acisindan Ronesans bir tarih-
sel déniisiim, bir devrimdir”(19). Bu yeniden dogma
“beden”in de yeniden dogusuydu. Sanatta artik yeni-
likler birbirini izlemeye baslamis, bu yenilikler de yeni
donemleri, yeni donemler de kendi sanatgilarini
dogurmustu. Artik sanatgilar da, i¢inde bulunduklar:
donemler kadar onemliydiler, hatta bu donemin tem-
silcileriydi. “Beden”, “edilgen beden” olmaktan iyiden
iyiye kurtulmaya basliyordu. Pratikte bu durum pek
Oyle kolay olmasa da resim sanatindaki yansimalar1
gelecek hakkinda iyi umutlar vermekteydi.

“Ronesans'in asil 6nemi, dinsel niteligi agir
basmayan bir 6zgiirliik kavram etrafinda olusan bireycilik
anlayisinin gelisimine temel olusturan bir hareket olarak
yeni bir insan felsefesi dogurmus olmastyd:”(20). Bu felse-
fe bireycilik ve 6zgtirliik anlayisinin gelismesine katki-
da bulunmustur. Tipki Floransali ressam Jan van
Eyck’in 1434'te yaptig1 Arnolfini'nin Evlenmesi adl
resminde gordiiglimiiz gibi. “Bu resimde sanatci, ticaret
amaciyla Beneliiks iilkelerine giden Italyan taciri Giovanni
Arnolfini’yi karis1 Giovanna Cenami ile birlikte betimliyor.
Masaccio veya Donatello’nun yapitlar: gibi, bu da kendine
gore devrimci bir yapit. Gergek diinyanin herhangi bir koge-
si, bilyiiyle sanki, tuvale aninda gecirilivermis. Iste ayrinti-
lar1 bu tablonun: hali, terlikler, duvara asili tespih, yatagin
basinda kus tiiyii yastik ve pencerenin Oniinde meyveler.
Tablo belki de bu kisilerin yasamlarimn yiice bir anini,
evlenmelerini  temsil ediyor. Gen¢ kadini sag elini,
Arnolfini'nin sol eline koydu koyacak. Arnolfini, sag elini,
bu birlesmenin torensel tanit: olarak, gelinin eline koymak
iizere. Bir noterden, benzer bir torende hazir bulunup tanik-
lik yapmasinin istenilisi gibi, belki de sanatgidan, kendisinin
de hazir bulundugu bu ani sonrasizlastirmast istenmistir.
Bu durum, sanat¢inin, tablonun 6nemli bir yerine adim
Latince olarak “Johannes de Eyck fuit hic” (Jan Eyck da
buradaydi) diye yazmis olmasini agiklayabilir. Odanin arka-
sindaki aynada, tiim sahneyi ters bir bicimde yansims ola-
rak goriiyoruz. Aynada, ressamla taniklarin imgeleri sezilir
gibi. Bir fotografin yasal kullanimina benzeyen, bir tanigin

da geregince imzaladig1 boyle yeni bir resim tiiriinii, Italyan
tacir mi, yoksa kuzeyli sanatct mi aklina getirdi, bilmiyoruz.
Bunu ilk diisiinen kisi, Van Eyck’in bu yeni tiirde resim
yapmadaki sonsuz olanaklarimin farkina hemen varmis
olmalidrr. Tarihte ilk kez, sanat¢i, sozciigiin tam anlamyla,
tam bir gorgii tani§r durumuna gelmistir”(21). Bu durum
Ronesans anlayisinin “beden”e verdigi imkanlarin bir
sonucudur. “Beden” burada algilayan 6znedir.

Ronesans insanin, esyanin, diinyanin
yeniden tanimlanmasiydi. Ronesans’in temel diisiince
merkezinde hiimanizm vardi. Hiimanizm her seyin
Olciisii olarak insani kabul etmekteydi. “Kilisenin
skoldstik ortacag anlayis: reddedilerek bilimde, felsefede,
sanat ve edebiyatta 6zgiir insan anlayisinin savunulmasty-
du. Insan her alanda yiiceltilmekteydi. Insanlarm ozgiirlii-
gii, esitligi, aklin egemenligi savunulmuslardi. Ortaya fer-
diyetci, akilct ve yasama her seyden fazla deger veren “ras-
yonel birey” ¢ikmigti. Insanmn her seyin olciisii oldugu
hiimanizm felsefesi dogaya, teknige, bilime, sanata yoneldi
ve bu alanlarda ¢ok hizli ve yaygin bir gelisme ortaya ciktr.
Astronominin, cografyanin gelismesi ile kilisenin dogmatik
diisiinceleri ciiriitiilerek kilisenin degerleri zayifladi. Dinsel
iktidar yerini aklin iktidarima birakti. Toplumsal yapr bu
hiimanizmin dogurdugu ortamda yeni siyasal arayislara
dogru yol alryordu”(22).

Van Eyck’in Arnolfini'nin Evlenmesi
resmini yaptiktan bir yil sonra biiytiik ustalarin en yas-
lis1 Leonardo da Vinci (1452-1519) bir Toscana kasaba-
sinda diinyaya gelmisti(23). Ronesans bir insana uyar-
lansayds, herhalde bu kisi Leonardo olurdu. Leonardo,
dogaya goriilmemis bir merakla ve arastirmayla yak-
lasti. Astronomiden botanige, anatomiden miihendis-
lige pek ¢ok arastirma ve bulusa imza atmisti. Ama,
sanattaki bulusu, bizim i¢in belki de en 6nemli olaniy-
di. Bu bulus sanat¢ginin en ¢ok bilinen yapiti Monna
Lisa’da yatmaktaydi. Monna Lisa, Floransali bir kadin
olan Lisa'nin portresiydi. Resimde bizi hemen Lisa'nin
dipdiri canlilig etkiliyor. Sanki gercekten bize bakiyor,
gercekten diisiintiyor gibi. Bu bliyiik doga gozlemcisi,
insan goziintin mekanizmasini, kendisinden onceki-
lerden ¢ok daha iyi biliyordu. Dogaya egemen olusun
sanatcilara yaratti$1 sorunu agik¢a saptamistr. Dogru
¢izimle uyumlu kompozisyonun bir araya getirilme-
sinden daha az karmasik olmayan bir sorundu bu.
[talyan XV. yiizyilimin, Massaccio’'nun izinden giden
sanatgilarin tistiin yapitlariin ortak bir 6zelligi vardi.
Hepsinde bir tiir sert katilik, bir tiir ifadesizlik vardir.
igin tuhafi, bu etkinin sorumlusu ne sabir, ne de bilgi

13



YEDI

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

14

eksikligidir. Doganin taklidi konusunda kimse Van
Eyck’tan daha sabirli olamazdi. Hig¢ kimse dogru ¢izim
ve perspektif bakimimdan Mantegna’dan daha uzman
olamazdi. Yine de onlarin doga betimlemelerinin gor-
kemlilik ve etkinligine karsin, figiirler yasayan varlik-
lardan ¢ok heykele benzerler. Ressamlar bu giigliikten
kurtulmak icin gesitli yontemler denediler. Fakat soru-
nun dogru ¢oziimiinii yalniz Leonardo buldu. Ressam,
seyirciye bulgulamasi gereken bir seyler birakmalidir.
Kenar cizgileri eger katica ¢izilmeyip, bigim, sanki
golgede kayboluyormuscasina biraz belirsiz birakilir-
sa, her tiirlii katilik ve kuruluk izlenimi yok olacaktur.
iste Leonardo’nun sfumato (giderek erime) ad1 verilen
unlii bulusu budur. Mona Lisa’ya simdi yeniden
donersek, onun giz dolu etkisini biraz anlayabiliriz.
Leonarda sfumato tekniginden bilingle ve genis capta
yararlanmistir(24). Burada sanatgi, resimleri karsisin-
daki ozgiirliigii, onu izleyen kisilere de veriyordu.
Resimdeki bu belirsiz alanlar, izleyici tarafindan
tamamlaniyor, boylece resme bakan da edilgenlikten
cikiyordu. “Beden”, nesne-beden olmaktan bir kez
daha kurtuluyor, ona bu firsat1 bu defa yine nesne-
beden olmaktan kurtulma miicadelesi veren ressam
sunuyordu. Ayrica Leonardo’nun bu resmindeki asi-
metrik kompozisyon, yine donemin sanatgisinin daha
oncesine gore ne denli 6zgiir bir diislince igerisinde
oldugunu gostermektedir.

”Ozgiirliikgii diisiince ortacag diizenindeki
yapmn ¢oziilmesiyle dogan ulus devletlerin ortaya ¢itkma-
swyla kendisine, iizerine oturacagr bir taban bulmustu.
Evrensel Hiristiyan diinyast yerine ulusal devletler ortaya
ctknistir. Tanrimin yerini akil, papamn yerini rasyonel
birey, feodal iliskilerin yerini bir iilkenin uyruklugu almis-
tir. 18. yiizyilda gerceklesen Amerikan ve Fransiz devrimle-
ri ile bunlarn yaymladiklar: Insan Haklart Bildirgeleri
siireciizlandirms, budalgatiim Avrupa’yayayilmistir”(25).
“1789 Fransiz Devrimi'nin yarattigr en biiyiik diisiince
yeniligi, yeryiiziinde akil edilmis ilk devlet diizeni olan
monarsi gibi, yeni bir devlet, yeni bir toplum diizeni getir-
mis olmastydi. Bu nedenle, monarsinin binlerce yil boyunca
yaratip gelistirdigi degerler ve kurumlar fonksiyonlarin
yitireceklerdi. Bu denli koklii bir degisikligin patlak verdigi
Fransiz Devrimi sonunda tiim diinyaya ornek olacak
“demokratik-parlamenter donemi” basliyordu. Fransa, dev-
rim Oncesi kayniyor ve Avrupa ile Yeni Diinya’min gozleri
merakla bu iilkeye dikiliyordu”(26). Fransa’da bu hareket-
lilik olurken, devrimi de etkileyecek kararlar
Amerika’da alinmist1 bile. Amerika, Ingiliz kolonileri
ile savas halindedir. “19 Nisan 1775'te baslayan ilk ¢atis-

malarla Amerikan kolonileri, Ingiltere’ye kars: bagimsizlik
icin savasa bagladi. Biitiin Amerika’y: etkileyen oradan da
Avrupa’yr etkisi altina alacak olan bir beyanname ile
Amerika bagimsizlik savasint noktalar. Bu beyanname; siya-
sal liberalizmin ilk ve en onemli siyasal belgesi olarak tarihe
gecmigstir. George Mason tarafindan diizenlenen 4 Temmuz
1776 Bagimsizlik Bildirgesi’dir bu beyanname. Bu aym
zamanda, Virginia Insan Haklar1 Bildirisi olarak
anmilmaktadir”(27).

Virginia Insan Haklar1 Bildirisi 16 mad-
deden olusur ve bireysel o6zgiirliikler, siyasal 6zgiir-
likkler ve liberalizmin tim kurum ve giivencelerini
kapsar. Bu bildiri halen Amerika anayasasinin
temelidir(28). Bu bildiri Avrupa’y1 da etkilemis, siyasal
liberalizmin temel felsefesindeki gelismeleri hizlandir-
mus, halkin 6zgtirliik ve esitlik taleplerini arttirmistir.
Fransiz devrimini de etkilemistir. Bu bildirinin liberal
diistincenin gelismesine pratik katkilarini iceren bazi
maddelerini soyle siralayabiliriz:

Madde 1: Kisiler dogustan esit, 0zgiir ve
bagimsizdirlar. Dogustan edinilmis belli haklar1 vardir ve
bir topluma girdikleri zaman hicbir anlasmayla gelecek
kusaklart bu haklardan yoksun edemezler. Bu haklar miilk
edinme, mutluluk, giivenlik arama ve kazanma yollariyla
duyulan yasama ve 6zgiirliik haklaridir.

Madde 2: Biitiin gii¢ halkta toplanir ve halk-
tan gelir. Hiikiimet halkin vekilidir, halk icin ¢calisir ve her
zaman halka karsi sorumludur.

Madde 5: Devletin yasama ve yiiriitme giicle-
ri yargilama giiclerinden ayr: ve bagimsiz olmalidir. Bu
giiclerin iiyeleri baskidan uzak olmali ve halkin sitkintilarin
duyarak onlara ortak olarak belli siirelerle ozel gorevlere
alinmali sonra ilk gorevlerine donmelidirler.

Madde 12: Basin ozgiirliigii 0zgiirliigiin en
biiyiik savunma amaglarimdan biridir ve hi¢ bir sekilde
sinirlandirilamaz.

Madde 16: Herkes dininin gereklerini vicda-
minin emirlerine gore yerine getirme hakkina sahiptir(29).

Amerika devrimi kita Avrupa’sini etkile-
misti. Geg de olsa Amerika’daki gelismeler Ingiltere’ye,
Fransa’ya yol gostermistir. Fakat Amerika devrimin-
den daha etkili olarak 1789'da Fransa’da bir devrim
yasanmuistir. Fransiz Devriminin etkisinin biyiikliigi

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi YEDI

savundugu fikirlerin daha hizli yayilma imkanina
sahip olmasrydi. Fransiz Devrimi insanlik tarihinin en
onemli olaylarindan biridir. 16. yiizyilda baslayan 17.
ylizyilda gelisen 18. yiizyilda gii¢lenen yeni bir smnif,
burjuva sinifi, mutlakiyetci kraldan ve aristokrasiden
iktidar1 zorla aliyordu. Bastil yikilirken feodalitenin
son kalesi de yikiliyordu. Kilise, aristokrasi ile cikar ve
kader birligi etmisken tasra kiliseler burjuvaziye arka
cikiyordu. Kilise artik “Tanrmin hakkini Tanriya,
Sezarin hakkini Sezar’a vermekte” kusur etmeyecekti.
Burjuvazi, soylular ve ruhbanlara kars1 halk: arkasina
alarak tim Avrupa’da devrimlere giristi. Eski diizeni
yikip yeni bir diizen ortaya ¢ikardi. Yeni diizenin soz-
cliliigiinii “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” iistlene-
cekti. Feodal diizenden dogan sosyal hukuki ayricalik-
lar ortadan kaldirildi. Angarya kaldirild1 ve toprak
miilkiyeti sinirlandirildi. Tiim insanlar yasalar oniinde
esit kabul edildi. Insan ve Yurttaslik Haklar1 Bildirisi
kapsami bakimindan evrensel, ifadesi bakimindan
soyut, inanglar1 bakimindan iyimserdi(30). “Beden”
artik iradeyi ele gecirmisti. Ustelik bu irade, anayasa
ile hukuk agisindan teminat altina alinmisti.

“Fransiz Devrimi'nin zirve noktasinda,
Paris’teki en radikal gazete eger insanlar devrimleri beden-
lerinde hissetmiyorlarsa gercek bir devrim olmayacagini
beyan ediyordu. “Sunu halka beyan etmekten hi¢ bikmama-
Inpiz,” diyordu gazete, “0zgiirliik, akil, hakikat,... tanr
degildir... bizlerin birer parcasidir.”(31) Demek ki, ¢agi-
mizin yani demokratik-parlamenter donemin sanatini
yaratacak kisi de bu elestirici, 6zgiir kisi olacakti(32).

Sonug

Daha once de deginildigi gibi, insanoglu hep bir geli-
sim icerisinde olmustur. Onceleri dogaya karst olan
miicadelesinin igerisine sonralar1 kendisi de dahil
olmus, en biiyiik miicadeleyi de kendisi ile yapa gel-
mistir. ste bu noktada en biiyiik gayreti “beden” mi,
“birey” mi olma noktasinda vermistir ve yonetilirken
yoneten, usta iken de sanat¢i olmustur. Bu gelismeler
kisa zaman dilimlerinde olmadig1 gibi, edindigi kaza-
nimlar da O’ na hazir bir sekilde sunulmamuigtir.
Grigory Petrov’ un “Beyaz Zambaklar Ulkesinde” adl
kitabinin “Kahramanlar ve Millet” baslikli boliimiinde
de degindigi gibi, diin oldugu gibi bugiin de “ tilkele-
rin gliclii ya da zayif olmasi, milletlerin giiclenmesi ya
da gerilemesi sadece devletin adil veya ise yaramaz
olmasina bagh degildir. Her yonetici, kim olursa olsun
— ister iyi ister kotii, kahraman ya da cani — her zaman

i¢in halkin canindan bir candir. Onlar halkin ruhunun
bir kopyasidir. Onlar halkin yarattiklaridir. Halk nasil-
sa onlarda dyledir.” Bu durumu olumlu veya olumsuz
yonde yorumlamak miimkiindiir. Ancak her iki durum
aslinda birbirini tamamlamaktadir. Asil olan toplu-
mun yapr tast olan bireydir. Iste bu noktada birey ile
beden arasindaki fark iyiden iyiye ortaya cikarken,
edilgenlikten siyrilan beden, bir toplumu tanimlama-
ya yetebilmektedir.

Bu calismada da “Beden” in tarih i¢indeki
gelisimi, sanattaki yansimalari ile beraber ele alinmis,
“beden” in “birey” olma yolundaki en keskin nokta-
lardan birisi olan Fransiz Ihtilali'ne kadar olan siirecte
bu durum karsilastirmali olarak incelenmistir. “Beden”
nesne - beden iken dahi, her zaman sorgulayici, 6zgiir-
liglintin pesinde ve hi¢bir baskinin altinda kalamaya-
cagmi gostermistir. Bu durum toplumlardan toplum-
lara degisse de ve de iginde bulundugu durumu
degistirmesi kimi zaman ytizyillar alsa bile, “beden”,
biyolojik ve fiziki bir varlik olarak kalmakla yetinme-
mistir. Degismis, degistirmistir. Gelismis, gelistirmis-
tir.

* Yrd. Dog. Yeditepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Plastik Sanatlar Béliimii, e-posta: gulvelikaya@yahoo.com

KAYNAKCA

e AGAOGULLARI, M. Ali - Levent KOKLER, Tanrt Devletinden
Kral Devlete, Imge Yayinlari, Ankara, 1991.

e AKIN, ilhan: Temel Hak ve ézgiirliikler, i.U.Yaymlarl,istanbul,
1968.

e ATES, Toktamis: Demokrasi, Umit Yayincilik, Istanbul, 1994.

® BYRCE, James: Amerika Siyasi Rejimi, Cev: Tirkaya Ataov,
Tiirk Siyasi {limler Dernegi Yayinlari, Istanbul, 1962

e CEVIZCI, Ahmet: Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, istanbul
2002.

e CETIN, Halis: C. UL Iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, Cilt 3, Say1
1, 2002.

e COTUKSOKEN, Betiil, “Ortacag ve Ronesans Uzerine Kimi
Bilgiler”, Gergedan, say1 13.

e DOWELL, George: Amerika Tarihi, Amerikan Kiiltiir Yaymlari,
Ankara, 1983.

e DUBY, George: Ortacag Insanlart ve Kiiltiirii, Cev: M. Ali
Kiligbay, imge Yaynlari, 1990.

e GOMBRICH, E.H.;, Sanatin Oykﬁsii, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1992.

e GOZLER, Kemal: “Hukuk A¢tsindan Monarsi ve Cumhuriyet
Kavramlarimn Tanimi Sorunu”, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Dergisi, Say1 1, Cilt 54, 1999.

e KAPANI, Miinci: Kamu Hiirriyetleri, A.U. Hukuk F. Yayinlari,
Ankara, 1981.

15



YEDI
16

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

o KILICBAY, M. Ali: “Bir Italyan Icadi: Ronesans ve Dogunun
Olanaksiz/ Olanakli Rénesansi”, Gergedan, Say1 13.

e MOOR Jr, Barrington: Diktatorliigiin ve Demokrasinin
Toplumsal Kokenleri, cev; Sirin Tekeli ve Alaatin Senel, V yayinlars,
Ankara, 1989.

e SENNET, Richard: Ten ve Tas-Bati Uygarliginda Beden ve
Sehir, Metis Yayinlari, Istanbul, 2001.

e TURANI, Adnan: Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2006.

e TURANI, Adnan: Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,
Istanbul,2003.

NOTLAR

1. Ahmet CEVIZCI, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yay., Istanbul,
2002, s.124.

2. A.g.y., s.123.

3. Adnan TURANI, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kit., Istanbul
2003, s. 42.

4. Adnan TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kit., Istanbul,
2006, s.17.

5. A.g.y.,s.18.

6. A.g.y.,s.19.

7. Kemal GOZLER, “Hukuk Acisindan Monarsi ve Cumbhuriyet
Kavramlarmin Tamimi Sorunu”, Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, 1999, Cilt 54, Say1 1, ss.51-62.

8. http://tr.wikipedia.org.

9. Halis CETIN, C.U. iktisadi ve idari Bilimler Dergisi, Cilt 3,
Say1 1, 2002

10. E.H. GOMBRICH, Sanatin (")ykﬁsii, Remzi Kitabevi, s.122.

11. A.g.y., s. 147.

12. H. CETIN C.U. iktisadi ve idari Bilimler Dergisi.

13. George DUBY, Ortagag Insanlar ve Kiiltiirii, Cev: M. Ali
Kiligbay, Tmge Yayinlari, 1990.

14. E.H. GOMRICH, Sanatin Oykﬁsﬁ, s.147.

15. A.g.y., s.150.

16. Barrington MOOR Jr, Diktatorliigiin ve Demokrasinin
Toplumsal Kékenleri, cev; Sirin Tekeli ve Alaatin Senel,V Yaymlari,
Ankara , 1989, ss. 10-11.

17. M. Ali AGAOGULLARY, - Levent KOKLER, Tanr1 Devletinden
Kral Devlete, imge Yayinlari, Ankara,1991, s.87.

18. A.g.y., s.91.

19. Betiil COTUKSOKEN, “Ortagag ve Ronesans Uzerine Kimi
Bilgiler”, Gergedan, say1 13, ss.,32-45.

20. M.Ali KILICBAY, “Bir italyan icadi: Rénesans ve Dogunun
Olanaksiz/ Olanakli Rénesans1”, Gergedan, Say1 13, ss.174-178.

21. E.H. GOMRICH, Sanatin Oykﬁsﬁ, s.159.

22. Toktamis ATES, Demokrasi, Umit Yayincilik, Istanbul 1994,
5.63.

23. A.g.y., s. 220.

24. E.H. GOMRICH, Sanatin Oykﬁsﬁ, s.228.

25. H. CETiN, C.U. iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi.

26. A. TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, s.25.

27. James BYRCE,: Amerika Siyasi Rejimi, Cev: Tiirkaya Atadv,
Tiirk Siyasi ilimler Dernegi Yayinlari, Istanbul, 1962, s. 3.

28. Miinci KAPANI, Kamu Hiirriyetleri, A.U. Hukuk F. Yayinlari,
Ankara, 1981, s. 42.

29. George DOWELL: Amerika Tarihi, Amerikan Kiiltiir Yaymlari,
Ankara, 1983, s.19.

30. ilhan AKIN: Temel Hak ve Ozgﬁrlﬁkler, i.U.YaymIarl, istanbul,
1968, s.36.

31. Richard SENNET, Ten ve Tas-Bati Uygarliginda Beden ve
Sehir, , Metis Yaynlari, [stanbul, 2001, s. 253.

32. A. TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi YEDI

Modamin Yaratim Nesnesi Olarak
“Tasar1 Bedenler”

F. Dilek HIMAM ER

OZET
Anahtar Kelimeler: Moda, giysi, beden, tiiketim

Bu c¢alismanin amaci, modanin ve moda endiistrisinin ozellikle de 1980°li yillardan sonra, kadini estetik ve
giizel olma yolunda toplumsal bir proje haline getirerek, bedeni nasil daha fazla goriiniir kildigini1 degerlendir-
mektir.

Giyimin kat1 kurallarinin gevsedigi 20. Yiizyilin sonunda kapitalizm, diinyanin hemen her yerinde insanlara
temel yasam bicimleri sunarken bu siirecte ortaya cikan iiriinlerin tiiketicisi olmak i¢in bir dizi kural ve sembo-
lii 6grenme kosulunu da zorunlu hale getirmektedir.

Sonug olarak cesitli sosyolojik ¢oziimlemelerde de basat bir yer tutan beden kavrami ele alindiginda, artik yeni
“tasar1 beden” leri tanimlayan belirgin bir doniisiim siirecine girilmistir. Bu doniisiim siireci icinde de, modanin
kadin bedenini tasarlamasindaki etkisi oldukca giiclii bir sekilde belirginlesmistir.

ABSTRACT
Keywords: Fashion, clothing, body, consumption

The main purpose of this paper is to highlight the effect of fashion industry in order to understand the role and
function of fashion and to show how fashion plays with women’s body as an aesthetic and fashionable object
after 1980’s.

At the end of the century, capitalism have been introduced new life styles to the society involved into the con-
suming culture constraining to learn a series of rules and symbols with many negative aspects. Consequently,
the profound effect of fashion industry on women’s body has became more influential than in the past by the
agency of new designed bodies insisted under the compulsion of the consumer society. Thus, within the world
of consumerism, the effect of fashion on designing the women’s body had been clearly defined as an esthetic
project.

Giris artik bir tasaridir. Tasar1 beden, modern teknolojilerin
de yardimiyla {izerinde her tiir degisimin yapilabildigi
plastik bir madde haline gelmistir. Moda ise iste tam
bu noktada tasar1 bedenleri olustururken, beden,
moda endiistrisi i¢inde yeniden bigimlenir ve bu
bi¢imlenme kadin bedeni iizerinde arzulanan gorselli-
&1 saglar. Hatta ]J.Baudrillard’a gore birbirinden ayril-
mayan glizellik ve erotizm kavramlar: da bedenle olan

Moda endiistrisinin tiiketim toplumunun temel dina-
miklerini tetikleyen bir olgu oldugu varsayimindan
hareketle, 6zellikle de kadin bedenini bir toplumsal
proje olarak gordiigii soylenebilir. Bu nedenle de her
doénemde giysi modasimin kadin bedeni {izerine belli
soylemleri ve kurallar1 ortaya ¢ikmaistir.

Giyim, tiiketimin en goriiniir bicimlerin- iliskinin yeni bir etigini olusturur. Bu yeni etigi ideal
den olarak, kimligin kurulmasinda énemli bir rol bir sekilde disa vurmak adina da tiiketim kiiltiiriiniin
oynarken, modanin en belirgin etkisi de giysilerde belirledigi araglardan olan modadan, estetik cerrahi ve
goriiliir. Bu yiizden “giysi”, “beden”, “moda” kav- kozmetikten yararlanmak gereklidir.
famlarl daha fazla birbiri i¢ine ge¢mis bir sekilde algi- Beden Uzerine
anir.

1980’1 yillardan sonra Ozellikle tiiketim Toplumsal yasamda beden bir dil gorevi goriir. Bernard
kiiltiirtiniin yogun bir sekilde sarip sarmaladigi beden, Rudofsky’ nin de belirttigi gibi yeryiiziinde insandan

17




YEDI

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

18

baska govdesinin bi¢imini degistirmeye ¢alisan, onun-

la bir tiirlii uzlasamayan baska bir canli tiirii daha

yoktur. Belki de hepsinin 6tesinde insan1 yasama bagl

tutan, onun tiim nesnel ve Oznel niteliklerinin omur-

gasi olan, bedenidir.
RN R T
SR AT

Resim 1: Batili kadinlarin kullandigi ve 19. yiizyil baglarmna tarihlenen
bir kalca yastig1 ve korse

Kaynak: American Museum of National History, Eubank-Tortora,
Survey of Historic Costumes, Fairchild Books, 2005

S.Freud bedeni egoyla iligkilendirirken
sOyle der: Ego, bedenin yiizeyinin zihinsel bir yansimasi-
dir. Yalmizca yiizeysel bir varlik degil, kendisi bir yiizeyin
aktarmmdir. Biiylik Olgtide giysi tarafindan belirlenen
bu ylizeyin aktarimi ise farkli sembolik anlamlarla
doludur. Bahsedilen bu sembolik aktarim igin cesitli
ornekler verilebilir: Viktoryen doénemde Avrupali
kadinlarin kilise baskisina direnirken kisitlanmiglikla-
rini bellerine bagladiklar1 korselerle ifade etmesi, yasa-

diklar1 sembolik doniisiimlerin gostergeleridir.
Viktoryen giyim, bagimli ve itaatkdar kadin roliiniin
korunmasina yol agan toplumsal bir denetim bicimi-
dir. Bu nedenle de korseler, baskinin diyalektik bi¢im-
de kadin bedenindeki sembolizasyonunun ifadesi
olarak okunabilir. 19. yiizyilda cogunlukla Paris koken-
li olan moda tarzlar, gercekte kadin saghgimna zararl-
dir ve bu nedenle ¢ocuk dogurma yasindaki kadinlar
i¢in bu korseler son derece problemlidir.

Moda kliselerinin arka plani olduk¢a énemli-
dir diyen Aylin Nazli, 19. ylizyilda genellikle i¢ ve dis
ortam icin farkli giysiler secildigini belirtir. D1g ortam
her zaman zenginligin, sayginligin gostergesidir ve stk
sik popiiler giindelik faaliyetlerin arzu edilebilecek ve
arzu edilen hayat tarzlarmi yansitir. Modaya uygun
kadin denilince akla gosterisli, dikkat ¢ceken bir goriin-
tii iginde abartili kabarik etegi ve bu satafatli gortintii-
sinii tamamlayan mdiicevherleri, kurdelesi, sali ve
sapkasi akla gelir.

Resim 2. 1858 yilinda kullanilan krinolinlere ait karikatiirler, Avrupalt
kadinlarin gektikleri 1zdiraplar1 gostermektedir.
Kaynak: Courtesy Picture Collection, Eubank-Tortora, American
Museum of National History, Survey of Historic Costumes, , Fairchild
Books, 2005

Klasiksosyolojidehem Emile Durkheim’da
ve hem de George Simmel'de beden, toplumsal olanin
kaynag olarak goriilmektedir ve toplumsal yasamin
kurulmasinda 6nemli bir aractir. Toplumsal cinsiyet
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gibi bir¢ok faktore oldugu kadar kiiltiirel, tarihsel ve
sosyal olanla da baglantili olan beden kavrami, kartez-
yen goriisiin “bat1” diisiince sistemlerinde ciddi elesti-
rilere ugramasiyla farkli baglamlarda olsa da sonugta
giin 151g1na ¢ikmistir. Bati diistincesinin dogrusal kar-
tezyen yapisina olan en biiyiik elestiri, onun aynilik-
otekilik, kadin-erkek, beden-ruh gibi ortaya koydugu
kutuplastiric1 diisiince yapist olmustur. Bu nedenle
artik beden kavrami varlig: bilinen fakat goriinmez sayi-
landan, varlig1 ve dolayisiyla da goriiniirliigii kabul edilene
dogru degismektedir. Bedenle ilgili sdylemler yapisal-
cilik sonrast diistiniirlerde, feminist bakis acgilarinda,
post-modernist ¢oziimlemelerde farkli metaforlarla
ele alinmistir. Yapisalcilik sonras: diisiiniirler gibi
feministler de beden konusunun 6ne ¢ikmasina izin
verecek yaklasimlar ortaya koymuslardir. Post-modern
analizlerde ise beden dogal olarak ¢oktan kaybolmus-
tur ve bir imaj haline gelmistir.

Insan bedeninin maruz kaldig1 sayisiz
degisimin Ornekleri pek ¢ok kiiltiirde goriinmektedir.
Giizel olmak icin kadinlar her dénem moda ugruna
ac1 cekmeye razi olmuslardir. Oyle ki, Uzakdogu'daki
ayag1 bagl kadinlarin hayat boyu siirecek acilar1 ve
tiziki dontistimleri Uzakdogu toplumunun kadini ne
sekilde gormek istediginin bir gostergesidir. Avrupali
kadinlarin 19.ytizyilda kullandiklar1 korseler ve krino-
lin denilen demir kafesli etekler gibi giysiler bedenle-
rinde deformasyonlar yaratmistir. Nefes almakta zor-
luk ¢ekme pahasina kadinlar bu doniisiime tabi tutul-
mustur.

F.Davis ozellikle ¢cogu moda iiriiniiniin
saglik tizerindeki olumsuz etkilerine ve de kadinlarin
fiziksel yapisina aykir1 taleplerine dikkat ¢ekerken
ayaklara 1stirap veren topuklu ayakkabilari, ya ¢ok
kisa, ya ¢ok dar, ya da ¢ok bol oldugu icin hareketi
kisitlayan etekleri ve elbiseleri, bedeni sikan i¢ cama-
sirlarmi, deriyi tahris eden kozmetik tirtinlerini 6rnek
gosterir.

Ozellikle 19. yiizyillda modada hizla bas-
layan bireysellesme neticesinde insan bedeni siirekli
bir degisime maruz kalmistir, kadimnlarin giyimleri bu
degisimde daha fazla yer almaktayken bir goriise gore
“modern” erkek giyimi disarida kalmistir. Modernlik
bir acidan evrensel kurallar dayatan tek tipli bireyler
iireten bir despotizm olarak goriilmiisse de estetik
normlar kadin bedenini siirekli yeniden olusturma
cabasi icindedir. Aslinda bu noktada, modanin beden
tizerindeki geliskili soylemleri de ortaya gikar: Simmel,
bahsedilen celiskileri modanin hem aymilastirict hem
de farklilastiric: ikili yapisinda oldukga detayli analiz
eder.

Moda, Giysi ve Beden Iligkisi

Giysilerin kullanilma amacinin gesitliligi oldukga genis
bir sdylem alanina sahiptir. ].C.Flugel icin giysiler hem
bedeni hem de ruhu koruyan bir islev iistlenmislerdir.
Bedeni gizlemek giinahlardan arinmak ve bazi cinsel
arzular1 bastirmak anlamina bile gelebilir. Beden gizle-
nirken de giysi, koruyucu bir islev tistlenir. ].C.Flugel
ve E.Rouse bu yaklasimin Yahudi-Hiristiyan gelenegi
araciligiyla basladigini soylerken batili misyonerler
tarafindan hem giysilerle hem de cesitli ideolojilerle
yayginlastirildiklarini ifade etmektedirler. Ancak bu
agidan farkh kiiltiirler arasinda farkli mahremiyet
anlayiglar1 oldugunu ve korunma igin bile olsa tek bir
giysi kalibinin varligini kabul etmenin yamniltict oldu-
gunu bilmek gerekmektedir. Enis Batur, Ortiinme
gereksiniminin zamanla giyinme kavramina doniistii-
glinii ve bunun ardinda da dogal gereksinmelerin
yaninda dogatistii etmenlerin de yattigini belirtirken,
bir donem gizlenmek icin ytizlerini pege ile viicutlari-
n1 carsaf ile orten Miisliiman kadinlarla, yine gizlen-
mek i¢in ytizlerini acan ama ayaklarini demir ayakka-
bilarla baglayan Cinli kadinlar1 6rnek gosterir.

Giysinin islevleri, biri fiziksel cevreye ilis-
kin, digeri de iletisimsel olmak {izere iki temel kola
ayrilmistir: Fiziksel gevre, giysinin bedenle etkilesime
girdigi mikro cevre ile makro gevre olarak tanimlanan
alanlari igerir. Giysinin mikro ¢evre ve beden ile olan
iliskisi disinda, bedene kattig1 toplumsal bir anlam da
olusur. Bu noktada “giysi” kavramimni “moda olan
giysi” kavrami olarak ele alirsak giysinin toplumsalli-
gina da dikkat ¢ekmis oluruz.

Modanin beden sosyolojisinde bir alt bas-
lik olarak incelenmesi, beden sosyolojisine de yeni bir
inceleme alani saglayacaktir. Bu anlamda baslangicta
gizli bile olsa klasik sosyolojinin bile giindeminde yer
alan beden kavrami, sonrasinda antropoloji ve feno-
menolojinin kartezyen akil elestirisiyle birlikte daha
fazla goriiniir olmustur. Moda da bu goriintirligiin
bir uygulama alanidir.

Modadaki Doniisiimler ve Kadin Bedeni

Her bireyin ve dolayisiyla da her toplumsal smifin
farkli bedensel saglik, giizellik, estetik yaklasimlar:
vardir. Bu yaklasimlarin sadece simifsal degil cinsiyet
bazinda da olustugunu vurgulayan P. Bourdieu'ya
gore bu farkliliklarin ¢éziimlenmesi sonugta cinsiyetle
iliskili olarak bedenin kullanimini vurgulamaktadir.
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Feminist agidan modanin ya da moda
endiistrisinin kadin bedeninin somiiriilmesine yonelik
bir etkisi vardir. Ozellikle 1960’1 yillardan baglayarak
glinlimiize kadar etkisini stirdiirmiis olan feminist
hareket, bedenin akademik bir kavram olmasina da
yol agmustir.

Biyolojik bedeni, ataerkilligin bir kaynag:
olarak goren feministler, daha sonra analizlerini por-
nografi, fahiselik, suni dollenme gibi alanlara yonelte-
rek kadin ve bedensel doniistimler arasindaki etkile-
simlere ¢ok carpici agiklamalar getirmislerdir. Bu
sirada moda {izerine elestirel agiklamalar da getirilmis
ve erkek diinyasinda var olmak isteyen ve ataerkilligin
kurallarini tersine gevirmek isteyen kadin, bedeninde
de bu dontisimii kurgulamistir. Bu doniistimiin en
tipik Ornegi, 1980°li yillarda genis omuzlu giysileri
iceren ve “Dress for Success” ya da basar: icin giyinen
kadmmlar akimini takip eden kadinlar olmuslardir.
Yiizyillarca erkek giysisi olarak betimlenen ceket,
gomlek ve pantolondan olusan takim elbise artik ¢ali-
an kadin icin vazgecilmez bir givsi olmustur.

Resim 3: Ba§ar1 i¢in giyinen kadinlara bir 6rnek. Giorgio Armani, 1986
flkbahar-Yaz Koleksiyonu

Kaynak: Twentieth-Century Fashion, Valerie D. Mendes, Amy De La
Haye, Thames & Hudson, 1999

Kadin giysilerindeki degisimi “cinsel
¢cekim prensibi” ile aciklarken, erkek giysilerindeki
degisimi “hiyerarsi prensibi” ile agiklayan goriis ola-
rak bilinen “Erojen Bolgeler Kurami” tarih boyunca
kadin bedeninin belli bolgelerinin ¢ekici kilindig: bigi-
minde varsayimlarda bulunur. 1930'lu yillarin sirt
bolgesini acikta birakan gece elbiseleri veya 1960’1
yillardaki mini etekler bu kuramin isaret edecegi
ornekler olarak gosterilebilir. Bu goriis onceleri Sir
James Laver’in yazilarinda goriilmekle birlikte sonra-
lar1 Flugel tarafindan The Psychology of Clothes, 1930
calismasinda ortaya konmustur. Ozetle erojen bilgeler
kurami, modanin belli bir donem tiim beden yerine bir
yere dikkati toplamasimi anlatir. Once bu bélge abarti-
Iir sonra ol¢tiliilitk agir basar ve daha sonra kapanir.
Bir ilgi odag: cekiciligini kaybettiginde ise yeni bir
arayis baglar. Ancak bu goriis, erkeklerin giysilerinde-
ki degisimin nedenlerini agiklamakta yetersiz kalir ve
gerek batida gerekse doguda erkeklerin 6zellikle de
endiistri devrimi oncesi donemde kadinlardan daha
gosterisli, abartili ve ¢ekici giyinmelerinin nedenini
acgiklayamaz. Ayrica kadin giysileri sadece erojen bol-
geleri ifade ediyor olmayip sosyal, politik duruslara
da isaret ediyor olabilir. Bununla birlikte endiistri dev-
riminden sonra kadin ve erkek giysilerindeki farklilik
¢ok belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmistir. Giysilerin
belli donemlerde farkli bedensel bolgelere vurgu yapi-
yor olmasi, o doneme ait begenilerin degistigini ifade
etmez, burada agiklanmasi gereken modanin mantigi-
dir. Bu goriis, kadinlarin siislii ve dikkat gekici giyin-
melerinin dogal oldugunu ve erkeklerin de buna gore
kadinlardan etkilendigini ifade ederken biyolojik
indirgemecilik yapmis oldugundan elestirilir ve hete-
rosekstiel bir varsayim olarak kabul edilir. Bu durum-
da da F. Davis’in ortaya koydugu modanin kararsiz-
liklardan biri daha ortaya ¢ikmis olur: Bu da modanin
cinsiyete iliskin olan sdylemlerindeki degisim ve karar-
sizliktir.

196011 ve 1970°1i yillarda modada otantik
ve dogal yasami savunan ifadeler gbze garpmaktay-
ken bedene iliskin sdylemlerde saglikli giysiler giy-
mek ve zinde olma yoniinde bir salgin baslamistir.
1980’li yillardan sonra ise kadin bedeni iizerinde adeta
artan bir goriiniirlitk gerceklesmistir. Moda endiistri-
sinde uluslararas: pazarlarda bir hareketlenme bagla-
mistir ve moda ¢ok daha profesyonel bir endiistri
haline gelmistir. Kiiresellesme, diinyanin her yerinden
her tiirli triine ulasmay1 saglamistir. Bir yandan
moda, tarihsel geri doniisler yasamaktadir ve “melez
tarihsellik” olarak ifade edilen bu yaklasimda sanatgi-

lar ve tasarimcilar i¢in son derece zengin bir ilham
kaynag1 olusturmaktadir. Tasarimcilar toplumsal cin-
siyet rollerini sorunsallagstirmis ve modada yeni bir
estetik baglamistir. Ozellikle de 1980'li yillarda bedene
iyi bakmak, jimnastik yapmak, viicut gelistirme gibi
aktiviteler oldukga artmistir. Bir yandan genel anlam-
da liberal ekonomi ve sermayenin yayginlasmasiyla
koriiklenen tiiketim aligkanliklar1 yeni imaj devrinin
ilk sinyallerini vermektedir.

Fl}ll[lﬂi

Yideo
1c Ory

hplndum —
Vlde —

Universé

Resim 4. 1980’1l yallarin geng ve saglikli gériiniimiinii anlatan ve done-
min ikonlarmdan Jane Fonda'nin yer aldig1 bir dergi kapag:
Kaynak: http://www.jane-fonda.net/pictures/HTML/X_oPicture htm

Bedensel dontisiimiin fiziksel olarak net
bir sekilde hissedildigi ve toplumun tiiketim diinyasi-
na biitiinlesmis hale geldigi 1980’li yillarda Resim
4'deki dergi kapaginda goriilen ve 1980'li yillarda
ozellikle de aerobik videolariyla ince kasl viicudu ile
kadinlarin sahip olmak istedikleri bir dis goriintime
sahip olan Jane Fonda, bu doniisiimiin bas aktorlerin-
den biri olmustur. Politik kimligi ile ozellikle de
1960’larin sonunda Vietnam Savasi'na karsi ¢ikarak
liderler aleyhine yapti§1 propagandalar ile bilinen
Fonda, baslangicta bir seks sembolii iken daha sonra
savas karsit1 bir feminist olmustur. Bu resimde de kasl
viicudu ile Jane Fonda, aktivist tavrint kadinlarin
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Ornek aldig1 kusursuz bedeniyle gostermektedir.
Kuskusuz Jane Fonda, bu dontisiimleri ilerleyen yasi-
na ragmen bedeninde kurgulayan pek ¢ok ikondan
sadece birisidir.

Ozellikle 1980’lerde moda, feministlerin
bir kismi igin erkeksi goriintimii kurgularken ve onay-
lanan bir ifade olarak kabul goriirken bir yandan da
kadins1 detaylar1 vurgulayan moda, kadin bedeninin
kullanilarak onu ikincilestiren, cinsel obje haline sokan
bir alan olarak goriilmektedir. Feminist goriiste kadin-
lar, moday1 ve onunla iligkili aliskanliklarla tutumlar:
topluca reddetmeye zorlanir. Kadinlari, modaya aykir:
diisme korkusunu, moda dergilerindeki gosterimlere
kapilmalarmi, kendilerini erkeklerin goziinde cinsel
agidan gekici hale getirme saplantilarini, reklamlarryla
cinsellik ve romantizm konusundaki kliseleri stirdii-
ren gilizellik Girtinlerini miisrifce satin almalarmi sid-
detle elestirmektedirler. Bu tavri savunanlar, ¢ogun-
lukla kadinlar1 esas olarak erkekler gibi giyinmeye
yoneltmektedirler.

Fransiz feminist Simone de Beauvoir,
modaya iliskin feminist goriisiin sekillenmesinde
onemli bir rol oynamustir. Oncellerinin aksine, giysile-
rin kendisinden ¢ok giyim tarzlarinin altinda yatan
kadinliga iliskin “manipiilatif sdylemler” e elestirel
yaklasmistir. 1970’lerin feministleri de moda giyim
tarzlarmin yerine alternatif giyim tarzlari, o6zellikle
tisortler ve az topuklu ayakkabilarla kullanilan gesitli
pantolon tiirleri Onermislerdir, makyaj malzemesi,
takilar ve geleneksel sa¢ kesimlerini de reddetmisler-
dir.

Sonucta kadin bedeni, moda tarihinde
her donem erkek bedeninden daha fazla cinsellesmis
ve dolayisiyla da her zaman estetik bir obje olarak
gorlilmiistiir. Hatta Susan Kaiser’e gére moda olan
giysiler oldugu gibi moda olan bedenler de vardir. Bu
nedenle de moda tarihinde kadinin degisik dénemler-
de belli beden formlarinda tanimlanmasi s6z konusu
olmustur.

Modanin Yaratim Nesnesine Doniismiis Bedenler

Toplumsal analizlerde bedenin merkezi bir statiiye
kavusmasinin 6nemli bir nedeni, giiniimiiziin tiiketi-
me bagimli toplumlarinda bedenin temel bir tiiketim
nesnesi olarak goriilmesidir. Bedeni kaplayan giysi de
artik bedenin tekrar yapilandirilmasina bagl olarak
degismektedir. Foucault'un deyimiyle bedenimiz artik
bizim yaratmak zorunda oldugumuz bir nesne olmustur.
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Bir baska deyisle diyet ve estetik gibi yontemlerle
bedene dogal olmayan yollarla miidahale edilmekte-
dir. Yapay bedenlerin olusturulmaya baslandig1 giinii-
miizde artik istenilen giizelliklere sahip olunabilmek-
tedir. Glizellik ve moda endiistrisi bugiin tiiketicilerine
sonsuz gengcligi vaat etmektedir.

Kapitalizmle birlikte baslayan degisimle-
rin bireysel diizeyde kendi kendini anlama, gergekles-
tirme, kisisel doyuma ulasma, mahremiyet ve seksiiel
iligkilerin niteligini de degistirdigini vurgulayan A.
Giddens, degisen bu iliskiler iginde bedenin, ad1 gecen
iliski bicimlerinin disa vurumu icin ¢ok Onemli bir
kanal ya da tasiyici oldugunu belirtir. Tiiketim toplu-
munda hem bedenin korunmasina (i¢ beden), hem de
bedenin goriiniimiine (dis beden) yonelik mekanizma-
lar islemektedir.

Burada belirtilen i¢ beden ve dis beden kav-
ramlari B.S. Turner’in ortaya attig1 kavramlar olup i¢
beden kavrami, canli, hareketli, deneyime dayali kendi
icin bedeni anlatir. Dis beden ise nesnel, dis goriiniise
ait, kurumsallastirilmis kendi basina olan bedeni isa-
ret eder. Bu anlamda i¢ beden analizi bedenin kontro-
lii ve diizenlenmesi baglaminda egitim, cezalandirma,
disiplin, tip gibi sistemlerin ¢6zlimlemesine olanak
saglarken, dis beden toplumsal, ekonomik, siyasi
stirecler ve tiiketim, siifsal farkliliklar, kimlik olu-
sumlari gibi konularda oldukga yararh ¢dztimlemelere
elvermektedir.

Degisim olmadan yapamayan moda,
ozellikle de dis bedenin degisiminde toplumsal kim-
liklerin maddi nesneler yoluyla teshir edilmesiyle
karmasik simgesel bigimler kazanirken, bedeni gorsel
anlamda yeniden konumlandirir. Bir taraftan modanin
tek tipli bir insan yaratma fikri devam ederken moda-
nin sadik tiiketicileri veya moda kurbanlar1 da bahse-
dilen simgesel bicimleri bedenlerine uygularlar. Moda,
kadin bedenini asla yash ve bakimsiz gostermek iste-
mez ve bu sistemi kurgularken bedeni baski altina alir.
Bu baski bedene siirekli ince bir fizige sahip olmayz,
estetik olmay1, donemin moda akimlarina uygun giy-
siler giymeyi ve bu {iiriinleri satin almay1 Onerir. Ince
bedenlerin basari, genglik, kisisel yeterlilik, mutluluk
ve sosyal kabul gibi degerlerle bagdastirilmasi bede-
nin, bir diizen ya da diizensizlik alan1 olarak goriilme-
sini de saglar.

Resim 7’de goriillen Madonna “tiim
zamanlarin kadmi” sloganiyla 1980’lerden bu yana
giiniimiizde de asla yaglanmayan fiziksel 6zellikleriy-
le popiiler bir ikon olmaya devam etmektedir. Ozellikle

Resim 5. Giizelligin yeniden tanimlanmasma bir Ornek, gittikge
popiilerlesen bedensel bir miidahale &rmegi olarak bir “botox” reklami
Kaynak:http://www.finestdentistry.com/html/botox-restylane.html

de bir donem toplumsal yasamdaki pek ¢ok degeri alt
ust etmis ve yaptig1 her hareketiyle pek cok kitleyi
etkilemeyi basarmistir. Madonna'nin bugiin bile popii-
ler medyadaki gosterimi ile bir anda yaptig1 her sey
anlam kazanmaya baslar. Madonna'nin tizerindeki her
giysi yillara meydan okuyan ve asla yaslanmayan bir
kadin olarak onun bedenini yiiceltir ve topluma onu
model olarak sunar. Bu asamadan sonra ise artik
Madonna'nin sahip oldugu gibi bir bedene nasil sahip
olunabileceginin yollar: arastirilir. Son hedef bu bede-
ne sahip olmaktr.

20. ytizyilin sonlarinda modanin hedefi
daha onceleri de oldugu gibi, hem giyim egyalarina
anlam kazandirmaya yonelik imgeler sunmak hem de
giysilerin kesim, bi¢cim ve renklerine yenilikler getir-
mektedir. Moda tasarimcilarinin yarattiklar: ve sezon-
luk gosterilerinde ve magazalarinda sergiledikleri
goriintiiler, fotografcilarin moda dergileri ve reklam-
larda sunduklari, iireticilerin kataloglari igin yarattik-
lar1 ve medyada sunulan kadin imgeleriyle uyum
icindedir. Moda dergileri ise bir yandan kadinlari,
onlari ilgilendiren toplumsal diizenin bir parcasi ola-
rak goren bir “erkek 6znelligini” benimsemeye tesvik
eder, bir yandan da kadinlara bedenlerini, kadin cin-
selligini egemen kiiltiirde somutlasan eril yorumlarina
gore nasil degerlendirilmeleri ve sunmalar: gerektigini
gosterir. Ancak moda endiistrisinin sundugu bu imge-
lerin toplumun her diizeyindeki kadin tarafindan
nasil yorumlanacagi, kadin kimliginin siirekli olarak
degisiklige ugradig1 ve birbirinden son derece farkl
ogelerden olusan bir egemen kiiltiirii simgeleyen kar-
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Resim 6 : Formsanté dergisinin kapag:

masik gorsel mesajlar1 nasil uygulayacaklari bilinmez.
Modern modanin genglik, incelik, cinsellik ve erotizm
takintisi, temel olarak kadin kisiliginin baska boyutla-
rin1 asgariye indirip erkeklerin géziinde énem kazan-
mis boyutlari, yani geleneksel olarak dayatilmig cinsel
nesne, es, ana ve ev kadini rollerini pekistirmektedir.
Ozellikle iri yapili ve sisman kadinlar, modanin geng-
lik ve incelik takintisindan kaynaklanan baskiyz stirek-
li {izerlerinde hissederler.

Sonug:

Beden, cinsiyeti, statiiyti, fiziksel kosullar1 ve 6zellikle
de cinsel kimligin sunumunu etkileyen 6nemli bir fak-
tordiir. Ozellikle 1980'li yillardan sonra moda ve
giizellik endiistrisinin yash bedenleri geng gostermeyi
hedef alan pek ¢ok miidahalesi ile beden yeniden kur-
gulanabilmektedir. Modanin beden tizerindeki belir-
ginlesen etkisi, beden kavraminin akademik bir tartis-
ma alanma girmesini saglayacak bir faktor olarak

”oou LY

ortaya c¢ikmis ve “yash”, “yasli/geng bedeni”, “yasam

Resim 7: Diinyada yaygin olarak takip edilen bir moda dergisi olan
Elle dergisinin kapagidan 6rnek.

kalitesi” gibi kavramlar analizlere konu olmaya basla-
mistir.

Moda endiistrisi, kendisini cinsiyet ve
bireysellik iizerine kurulu bazi énemli kavramlar tize-
rine temellendirirken, kadin bedenini de kendi kontrol
mekanizmasinin igine dahil ederek dayatmaci bir soy-
lem olusturmustur. Moda, her dénemde kadin bedeni
tizerine belli sdylemleri ve kurallar1 ortaya cikarirken
bedeni bir toplumsal proje olarak gormiistiir. Degisim
olmadan yapamayan moda, ozellikle de dis bedenin
degisiminde toplumsal kimliklerin maddi nesneler
yoluyla teshir edilmesiyle karmasik simgesel bigimler
kazanirken, bedeni gorsel anlamda yeniden konum-
landirir. Beden kavraminin girdigi doniisiim siireci
igcinde de, modanin kadin bedenini tasarlamasindaki
etkisi oldukga giiclii bir sekilde belirginlesmistir. Bu
acidan bedenin tiiketim kiiltiirliniin bir haz nesnesi
olmasi kabuliinden hareketle artik, kadin bedenine
daha ¢ok vurgu yapildig: goriiliir.
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1980’1 yillardan sonra ozellikle tiiketim
kiltirtiiniin  kurguladig1 “tasar1 beden”ler modern
glizellik teknolojileri ile birlikte moda endtistrisi tara-
findan kadin bedenini yeniden tanimlamistir. Bu yiiz-
den gengligin 6nemli oldugu bir toplumda yaslanmak
ve bakimsiz gortinmek giinah gibidir artik ve bu degi-
sim arzusunun igindeki igtepi, belki de bir an olsun
oliimii geciktirebilmek igindir.

* Ogr. Gor. Izmir Ekonomi Universitesi, Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi, Moda Tasarimi Béliimii,
e-posta: dilek.himam@ieu.edu.tr
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Oliimii Gorsellestirmek

Nese Dijlay AKBAS

Ozet
Anahtar kelimeler: Oliim, Siber Bedenler, Girsel Sanatlar, Oliimsiizliik, Simulakra.

Bu calismanm amaci 6liim, dliimliiliikk ve varolug kavramlarimin diisiinsel altyapilar1 ve bu kavramlarin 1s1g1nda
tiziksel bedenin algilamisi ile teknolojinin bu algi tizerindeki etkisini ve yarattig1 degisimleri sorgulamaktir. Olum
kavraminin gorsel temsili ve kavramsal tanimu fiziksel bedenin algilamisi ile olan iliski igerisinde edebl ve Ozellikle

sanatsal yapltlar tizerinden incelenmistir.

Summary

The aim of the paper is to explore concepts like death, immortality, and being, and through these concepts the per-
ception of the phsical body and how technology effects this perception. Visual representation and the conceptual
understanding of “death” in relation with the perception of the physical body is explored via literary work and

especially selected works of art.

Giris

Gortintiilerden olusan bir alanda yasamaktayiz ve
kimi zaman birbiriyle gelisen bu goriintiiler, ortak kav-
ramsal alanlar igerisinde belirmektedir. Birbiriyle ¢eli-
sen gorilintiileri barindiran kavramsal alanlardan bir
tanesi de oliimdiir. Bir fenomen olmasi ile ilgili olarak
‘6ltim’, ‘ben” olmayandir, 6tekidir; ‘6ltiim’, bir yer ola-
rak olmayan bir yerdir. Ancak insan aklinin varolussal
yetersizligi nedeniyle ne ‘6lim’tin ne de ‘Oteki'nin
ontolojik bir analizini yapmak miimkiin degildir. Yine
de ‘benim Oliimiime’, ‘ben’in bir algilama gelistirmesi
miumkiindiir. Ama ‘benim Olimum’tin, ‘0li ben” tara-
findan deneyimlenip deneyimlenemeyecegi soruldu-
gunda durum paradoksal bir hal alir. Benim bedenim,
benim beynim, benim hatiralarim, diistincelerim,
inanglarim, fikirlerim; herhangi bir sekilde hangisi
daha ¢ok ‘ben’ olabilir? Martin Heidegger Varlik ve
Zaman (Being and Time)'mn baslangicinda soyle der:
"Bugiin ‘olmak’ kelimesiyle gercekten ne demek istedigimiz
sorusuna verecek bir yanitumz var mi? Asla, o halde kagi-
milmaz olarak ‘olmak’ ne anlama gelir sorusu tekrar ortaya
atilmalidir”(1).

‘Olmamak’ sozciigii ile ne demek istedi-
gimiz sorusuna doyurucu bir yanit bulabilmek bir
yana ‘olmak’ s6zciiginiin ne olduguna iliskin tatmin
edici bir cevaba ulasmak neredeyse imkansizdir.
Sorun, dogal olarak ¢oziimsiizdiir. Kisinin hem ¢ok
tanidik hem de tamamen yabanci oldugu kendi o6lii-

miiyle olan iliskisi iizerinden oliimii algilayisi, ve
digerlerinin -kendiyle 6zdes olan ve olmayanlarin-
Oltimleriyle olan iliskisi bu kavramlarin ne kadar esra-
rengiz ve tekinsiz oldugunu gosterir.

Oliim kavrammmn ve iliskili sorunlarin
gorsel olarak iletimi ya da gorsel sanatlardaki tasviri
paleolitik donem magara resimlerine konu olacak
kadar eskiye uzanir. Fransa’da bulunan Lascaux maga-
rasinda, list-paleotik déneme ait tinlii magara resimle-
rinde Oliimiin gorsel sanatlardaki belki de en eski tas-
virine rastlariz. O dénemden giintimiize her tiir mec-
rada 6lim kavrami sayisiz defa tasvir edilmistir. Tim
yasamimiz Oliimiin ytiikii altindadir. Bu nedenle 6ltim-
le ilgili bir goriintii ya da dehset verici bir 6ltim, bizi o
yapita stirtikler.

Kisinin kendi 6liimiinti kavramsallastira-
mamis ya da kavrayamamis olmasina ragmen oltimlii
olusunu idrak etmesi ‘6liim kiiltiirleri'nin dogusuna
sebep olmustur. Bu kiiltiirler, ‘ben’ ya da ‘benlik” alg1-
sinin ve iliskili tim 6zellik ve uzantilarin, sekillenme-
sini saglar. Oldiigiimiizde tiim biling siirekliligimiz
sona erecek, bagka bir deyisle ‘ben’ yani kisisel hafiza-
miz, inanglarimiz, diisiincelerimiz buharlasip ugacak-
tir.

Son ciimleyi tekrar baga saracak olursak
bagka bir agidan: ‘Oldiigiimiizde, bir sonraki yasama
gecis yapmis olacagiz ve orada...” Bu son climle her ne
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sekilde sonlanmirsa sonlansin bir¢ok gelenekte ‘ben’,
gecis saglayacaktir. Bu gecisin muglakligi, rahatsizlik
verici bir sekilde celisen goriintiiler yaratir. Fakat bu
celiski 6ziinde saklanmis, Ortiilmiistiir ve altinda insan
akli kendinden saklanir(2).

Oliimiin, 6len kisinin goziinden melekler,
cesetler, cennet, cehennem, biiyiik beyaz 1s1k gibi klise-
ler kullanilarak gorsellestirilmesi filmlere siklikla
konu edilmistir. Cogu zaman bu temsil, 6liim kiiltiirle-
rinde 6ngoriildiigi gibi senaryodaki kahramanin sev-
dikleriyle ya da daha 6nceden 6lmiis olan atalarryla
tekrar bir araya gelisiyle sekillenir. Ama 6liimiin dog-
rudan temsilinin yerine liim fikriyle baglantili anksi-
yete ile oliimiin muglakligi, 6liim algist ve tabii ki var
olma algis1 ile mesgul olan, izleyiciye kendi kendisiyle
bir karsilasma saglayan ya da bunu talep eden yapitla-
ra referans vermek gerekir. Gorsel Sanatlarin diger
yaratict siireglerden bagimsiz diisliniilemeyecegi
diistiniiliirse edebiyat alanindan verilecek referanslar
uygun olacaktir. Milan Kundera’ya ait Giiliisiin ve
Unutusun Kitab1'nda, kitabin birbirinden bagimsiz
goriinen yedi boliimiinii olusturan kisa hikayelerinden
ilkinde ana karakter bir kahvede servis yapan giizel
go¢men kizi Taminadir. Tamina i¢in Oliim, geng bir
erkek siiriiclisii olan, parlak kirmizi bir spor araba ola-
rak temsil edilmistir. Ana karakter, bileti tek yon kesil-
mis bir yolculuga gikar ve hicbir yetiskinin bulunma-
dig1, garip ¢ocuklarla dolu bir adaya gider. Sartre tara-
findan yazilmis olan The Wall'da (Duvar) ise karakter-
lerin oliimle olan karsilasmalari her seyi yeniden
deneyimlemelerine sebep olur. Sartre, bagka bir yazi-
sinda bu durumu soyle aciklar “tek kelimeyle insan
kendi 6ziinii yaratmahdir.” Franz Kafka da, karakterleri
i¢in absiird olanin yarattig1 terdr icerisinde varolussal
bir ikilem yaratir. Bu da yine varolma ve varolmama
deneyiminin temelden tekrar diisiiniilmesini, deger-
lendirilmesini talep etmektedir.

Sinir Bedendir

Edebiyatta izlerini gordiigtimiiz 6liimiin algilanisiyla
ilgili tasvir ve temsilleri benzer sekilde gorsel sanatlar-
da da goriirtiz. Albert Giacomettinin yapitlarinda,
ince figiirlerinde oldugu gibi, varolma ve varolmama
bedenle smirlandirilmistir. Bu figiirler, varolmama
sinirina yaklasarak, kiictilerek kisinin 6zbilincinin ve
kendi igerisindeki goriintiisiiniin kirilganligin ifade
eden, islevsel olarak neredeyse bagimsiz hareket eden

gostergelerdir. Oliim, liimsiizliigiin yiikiinden kurta-
rilmistir. Giacomettinin yapitlarinda tipki Sartre'mn
unlii kitabinin bashigi Varolus ve Hiclik (Being and
Nothingness)’te oldugu gibi bir aradalik hali gozlem-
lenmektedir.

Daha pek ¢ok sanat eserinde oliimle ilis-
kili bedensel tasvirlere rastlamak miimkiindiir. Bruce
Conner'in 60'lardaki asemblaji, The Child (Cocuk),
clirimiis bir cocuk bedenini animsatir. Burada varol-
mak ve varolmamakla ilgili varolussal sorumlulugun
yerini absiird bir egilim alir. Hermann Nitsch'in yine
60'larda katledilmis hayvanlarla sergiledigi perfor-
manslarinda, bedeni geri getirerek, gercek duygularin
yogunlugunu ve Olimii geri getirir. Arnulf Reiner,
Cesetler'de (Corpses)) Mumyalarda (Mummies),
Olim Maskeleri'nde (Death masks) ve Isa
Figiirleri'nde (Christ figures) oliimii, gerceklige daya-
nan goriintiilerin ve kurgulanmis bir simulakrin igin-
de inceler. Uzerleri boyanmis ve ¢izilmis kendi fotog-
raflarindan olusan tinlii Face Farces (Yiiz Farslari) seri-
sinde ise Oliimiin hemen Oncesindeki histerik ani tas-
vir ederek Oliimle bir karsilasma 6ngoriir. Oliimii kav-
ramanin giicliigii, Tsa Figiirleri'nde tizerleri boyanmis
ya da cizilmis Isa fotograflar1 ya da illiistrasyonlari
olarak yansitilir. Reiner, yaygin bir 6liim sembolii olan
hag'1 varolusla ilgili sorular sormak ve incelemek igin
kullanmistir. Hung-Chih Peng ise ¢ift monitor tizerin-
den aktardig1 Canin Monk serisinde, beyaz bir duvar:
yalayarak dini metinlerden pasajlar yazan beyaz bir
kopek kullanmigtir. Kopegin, yazili olan metinleri
yaladig1 goriintiiniin geri sardirilmasiyla elde edilen
videoda kullanilan metinler Budist, Taoist ve Hindu
dini yazitlarindan alintilar oldugu kadar Musevilik,
Hiristiyanlik ve Islamiyet gibi bati dinlerinin kitapla-
rindan da alintilar bulundurmaktadir. Bu kelimelerin
bir kopek tarafindan aktarilmasi, igerigi izleyiciye
yabancilastirarak, sunulan metnin algi ve hafizadan
bagimsiz olarak izlenmesine olanak saglamaktadir.
Varolusun anlamsizligini kavramaya iliskin bu ifade
kurma denemesi monitdrdeki kopegin istahiyla garpi-
sir. Bu da insami aydinlanmaktan alikoyan, insandaki
arzuyu hatirlatmaktadir(3).

Buraya kadar ele alinan yapitlarda sergi-
lenmis olan yaklasim ister varoluscu ister absiird
olsun, 6liim kendi i¢inde bir son barindirirken fiziksel
beden bu smirin belirleyicisidir. Smnir ¢ok net ancak
cok katidir. Oysaki insan oOliimsiizliigiin yiikiinden
kurtarilmak istemez.
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Bedenin Otesinde

Fiziksel bedenin dliimle iligkili olarak ¢izdigi kat1 sinir
metafizik yaklagimlarla degisirken ‘ben’in tanimi ve
algilanisi, bedenle olan iliskisi de farklilasmaktadir.
1940'larin varolusqu yazarlarindan ilham almis olan
Barnett Newman'in yapitlari, bizi uzlasmaz, kati meta-
fizik fikirlerle karsi karsiya getirir. Newman'in
Onement (Birlik) serisi ve Zip'leri (Fermuar), uzamsal
olarak bireyin kendinden daha genis bir diizenle olan
iliskisini ve konumunu diizenlemeyi amaglamaktadir.
Benzer metafizik sorunlarin daha erken formulasyon-
lar1, Casper David Friedrich'in 1800'lerin basinda yap-
t1g1 Monk by the Sea Shore (Deniz Kenarindaki Kesis)
gibi yapitlarda bulunabilir. Deniz Kenarindaki
Kesis'te arkadan goriinen ufacik bir insan figiirti, gece
vakti ugsuz bucaksiz denize ve gokytiziine bakmakta-
dir. Bu korkuyla karisik bir kavrayis hissi yaratir.
Sonsuz ve buna karsilik kisinin kendi bedeninin 6nem-
sizligini ve oliimluligiini fark etmesidir.

Barnett Newman'in yapitlarinda ve Deniz
Kenarindaki Kesis'te oldugu gibi dogrudan sunulma-
masina kargm 6liimii bedenin otesine tasiyan metafi-
zik fikirler, Platon'nun ‘Onceden var olan ruhlari’'ndan,
Aristonun birbirine bagimli parcalarina, Dualistlerin
Kartezyen doktrinlerine ve Judeo-Christian ruhlara
kadar hepsinde temeldeki degismez anlayis kiiciik
degisiklerle sunulmustur. Daha giincel fikirlerde ise
bu anlayis yeni teknolojilerle materyalistik bakis agis1
olarak sunulmaktadir. Psikolojik siirekliligi koruyan
biyonik bedenler, indirgemecilik gibi pek ¢ok diisiince
sistemine konu olmustur. Hepsinin igerisinde ruh ya
da 6z fikri, bir baska deyisle oliimstizliik, kisiliklerin,
hatiralarin, diisiincelerin stirdiiriilmesi ile korunmak-
tadir.

Tiim bat1 inanc1 temsil tizerine yapilandi-
rilmistir ve temsilin gercegin gostergesi oldugu varsa-
yilir. Fakat bu durumda temsilin gercegin gostergesi
oldugu giivencesi gergek tarafindan degil, gostergenin
kendisi tarafindan verilmektedir. Bu ise hiper-gercektir;
gercek olmayan degil ancak gergek olanla iliskisi
bulunmayan, hatta bir gercek olmadigini saklayan,
agirliksiz bir simulakrumdur. Her sekilde temsil olma-
s1 gerektigi yerdedir. Gostergeyi yerinden oynatmak
gorlintiiniin ardinda bir gerceklik olmadigr gergegini
ortaya ¢ikarabilir, yine de simulakra gercek olmayan
degildir(4). Bu hiper-gerceklik igerisinde ongoriilen
sey oliimsiizliiktiir. Tlahilik simulakrasi (hiper gergek-

lik) igerisinde tanimlanan gergek yani oOliimsiizliik,
Barnett Newman'in yapitlarinda oldugu gibi bunu
bedenin Otesine tasirken aymu fikir siber kiiltiir igerisin-
dede korunur ancak temsilin alan1 degismistir, temsi-
lin alan artik bedendir.

Sibernetik Bedenler

Bir animasyon filmi olan Ghost In The Shell’, ‘ben’ ile
ilgili sorunlarla ilgilidir, bu soru ve sorunlarin varl-
ginda olimiin muglakligr ve bulanikligi konusunda
diistindiiriicti bir senaryoya sahiptir. Filmde bir cyborg
(sibernetik organizma) olan ana karakter, sahip oldu-
gu maddesel bedenden siyrilir, onu terk eder. Siber
beden, kendi kendini gosteren, belirten bir simulak-
rum mudur yoksa baska sekilde temsil edilemeyecek
olani m1 temsil etmektedir(5).

Sibernetik bedenlerde oldugu gibi fizik-
sel bedenin, ‘ben’ ile olan iligkisini sorgulamak igin
farkli diistince deneyleri kullanilmistir; varolmak ve
varolmamakla iligkili olarak ne olduguyla ilgili, fizik-
sel varlik ve oliimde oldugu ve fiziksel yok olusla
iliskisi, kimin bdyle bir varliga sahip oldugu ve ger-
cekte ne anlama geldigi gibi. Ozellikle bilis bilimi,
yapay zeka, noroloji, psikoloji ve akil felsefesi alanla-
rindaki gelismeler ve etkilesimler sayesinde varsayima
dayali senaryolar tizerinden kurgulanan cesitli diisiin-
ce deneyleri yaymlanmaktadir. Beden degistirme,
beyin nakli, kaynasma (iki ya da daha fazla kisinin
birbirine karisip bir kisi olarak birlesmesi), insan kop-
yalama (klonlama), kisilerin bilinglerinin bilgisayar
beyinlere ya da baska organik beyinlere aktarilmasi
gibi durumlar kurgulanmaktadir. Stelarc, sibernetigin
oneminin bedenin deriden siyrilabilmesi olarak onerir.
Yapitlarinda fiziksel bedenin dayanikliligini ve yetkin-
ligini sorgular ki her durumda beden, erken bir 6liim-
le lanetlenmisgtir. "

Artik déllenmenin rahmin disinda gercekles-
mesiyle ve cenini yapay destek sistemleri icerisinde besleye-
bilme olasiligryla teknik olarak hi¢ dogum olmayabilir. Ve
beden iiretilen parcalarin yenilenebilmesini kolaylastirmak
icin eger modiiler olarak tekrar tasarlanabilirse, o zaman
teknik olarak 6liim icin hig bir sebep kalmaz"(6).

Ghost In The Shell filminde sahip oldu-
gu maddesel bedeni terk eden ana karakter artik bir
cyborg degildir ancak sahip oldugu bedenden siyril-
mak varolusunu sonlandirmamis aksine ona sanal
uzamda sinursiz bir 6zgtirliik ve oliimsiizliik saglamis-
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tir. Buradaki oltimstizliik farkli bir uzamda tanimlan-
sada oliimii bedenin 6tesine tagiyan metafizik fikirler-
le ortiisen bir olimsiizliikk arzulanir. Bu durumda bir
bedene sahip olmayan bir ‘ben’, erken bir dliimiin
lanetini yenmis midir?

‘Ben’e herhangi bir fiziksel bedenden
bagimsiz bir yazilim programi olarak bakan diisiince
deneyleri, geleneklere uymayan, alisiilmadik teknoloji-
lerle iliskili diisiiniilse de, temelde yine geleneksel
metafizigin sorunu olan ruhlarin gogiine referans eder.
Sorulmasi gereken baska bir soruda, genel olarak
biling ya da ‘ben’ gergekten var midir? Boyle ontolojik
bir soruyu detaylandirabilmek i¢in D.R. Hofstadter ve
D.C. Dennett’in kiiciik bir diisiince deneyini Ozetle-
mek faydali olacaktir. Deneyde herhangi bir bilince
sahip olmayan bir bilgisayar oldugu varsayilmaktadar.
Bu bilgisayar, roman yazan bir makine olarak prog-
ramlanmistir ve bir yaziciya baghdir. Makinenin ve
programin tasarimcilari ne ummalari gerektigi konu-
sunda bir fikre sahip degildirler. Yazicidan ¢ikan ilk
sayfada, ‘benim adim X’ yazmaktadir. Daha sonra bu
kutu seklindeki bilgisayarin bir robot oldugu diisiinii-
liir ve bu robota ‘Y’ denilir. Robot bu kez hikayeleri
yazicidan ¢ikarmak yerine sesli olarak aktarir. Y'den
ogrendigimiz hikayeler X'in hikayeleridir ama Y’'nin
basina gelenlerden olusturulmus hikayelerdir. "Y',
‘Bana yardim edin burada kilitli kaldim” dediginde
kime yardim etmek gerekmektedir? X'e yardim etmek
gerekmektedir ama X' diye biri yoktur, o sadece Y'nin
hikayesindeki karakterdir. Bu durumda konu 'X'in Y’
adinda bir bedene sahip olmasi midir yoksa ‘Y’ kendi-
ne ‘X’ mi demektedir?

Buna benzer diisiince deneylerinde, var-
sayimlara dayali durumlar yoluyla sorulan sorulardan
bazilari kisinin, bedenin varliginin sonlanmasiyla 6liip
6lmedigi ya da kisinin psikolojik siirekliliginin kismen
ya da tamamen tahrip edilmesiyle ya da beden hala
yastyorken kiginin biling akiginin bir bilgisayar beyine
aktarilmasiyla ne diisiinmemiz gerektigidir.

Beyin, bilingsiz bir aktivite olan veri giris
ve ¢ikisini diizenleme siireci igerisinde farkinda olma-
dan ‘ben’i yaratir, ne var ki biz beynimizin durumunu
ateslenen noronlar seviyesinde algilayamayiz, bunun
yerine anladiklarimiz kavramlar ve kelimelerdir.
Gergekte kisi, her an, 0 anin deneyimini uygun etike-
tin altinda smiflandirarak sinaptik yapiy1 degistirmek-

tedir, bunu da gelecekte bu bilgiye yeniden erisebil-
mek i¢in yapmaktadir. ‘Ben’, zaman ve mekan igerisin-
de hareket eden, algilayan, hisseden bedenin kendini
belgelemesinin bir stireklilik icerisindeki goriintiisii-
diir. Bu korunmus ge¢misin tarihinin ve su anki zama-
nin; gelecegin belirleyicisi olma durumu, déngiisel bir
kendi kendine basvurunun farkli seviyelerde bir geri
beslemesidir, tipk: birbirine bakan iki ayna gibi birbi-
rinin goriintiistini sonsuzca yansitir. Ancak diisiince
deneyindekinin aksine bu belgeleme eyleminin bir
amact vardir. Toplanmis olan veri gelecegin daima
degisen cevrelerinde kullanilacaktir(7). Bu durumda
bedenden yalitilmis bir 6liimstizliik fikri kendi igeri-
sinde celisirken fiziksel bedenin 6liimle iligkili olarak
cizdigi kat1 smnur, ister metafizik yaklagimlarla ister tek-
nolojik ve bilimsel yaklagimlarla olsun, degistirilirken
ayni sey arzulanmaktadir.

Sonuc¢

Daha oOnce de bahsedildigi gibi oliimiin goriintiisii
¢ogu zaman kisinin ‘ben’i nasil algiladigiyla yakindan
iligkilidir, ki bu da belirli bir 6liim kiiltiiriiyle Ortiisiir.
Bilincimizde ya da bilingaltinda, daha ¢ok riiya benze-
ri kareler olmak tizere, hepimizde 6liime ait bir goriin-
tli vardir. Kisinin diisiinen ‘ben’ini ve bedenini bir obje
olarak diisiinmesi zor kabul edilebilir bir gercektir.
Kisinin kendi oliimiiniin getirecegi ciirlime siireci,
gomiilme, mezar fikri gibi fiziksel sonuglara karsi
zayifligt ve bunun neden oldugu anksiyete ilahilik
simulakrasi icerisinde rahatlar. Bu hiper gerceklik baz1
vasiflar1 bedene ait tanimladig1 gibi insanin ne oldu-
gunu da tamimlar. Insan, &liimsiizliikle imtiyazhidir;
bir yandan kartezyen gelenegi reddederken sibernetik
beden ayni geleneksel amaci arzular ama bunu yapar-
ken geleneksel olmayan araglar kullamr. Siberkiiltiir
gelismeye baslarken, Platonik ve Kartezyen metafizi-
gin kavramsal anlayis1 ve goriintiisii diglanir ancak
ama¢ degismeksizin Oltimstizlitk olarak karsimiza
cikar. Bu ruh ya da saf bilgi olarak tanimlanabilir.

Oliimiin goriintiisii asla tam olarak ve
netlikle tarif ya da temsil edilemez, daha ¢ok muglak
bir sezginin yansimasidir. Oliimiin tasvir edildigi pek
¢ok mecrada oldugu gibi magara resimlerinde, gorsel
santlarda, edebiyatta veya kutsal metinlerde de bu
muglaklign gormek miikiindiir. Oliim ve baglantil
konular, olabildigince eski olmasina ragmen yine de
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bu konularda giincel terminoloji ve yaklasimlara ihti-
yag vardir. Yan yana getirilen siber beden ve ilahilik
simulakras1 (hiper gerceklik) gibi kavramlarla iliski-
lendirilen, ortak konu olarak oliimiin islendigi sanat-
sal yapitlarin ardindaki goriintirde ters diisen felsefi
goriislere karsin, temelde ¢ok benzer ifadeleri igerdik-
leri goriilmektedir.

* Ars. Gor. Bahgegehir Universitesi, Iletisim Fakiiltesi,
Gorsel Sanatlar Gorsel lletisim Tasarimi Béliimii,
e-posta: nesedakbas@gmail.com
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Gelenegin Beden Bulmasi:
Anonim Tasarim

Ferhan Egemen SUNAL

Ozet
Anahtar kelimeler: Anonim tasarim, cezve, ¢ay bardag, rak: kadehi.

Giintimiiz Tiirkiye’sinde giinliik hayatta yogun olarak kullanilan, fakat tasarimcisi belirsiz iiriinlere 6rneklerin veril-
digi bu calismada, anonim tasarim kavrami ele alinmaktadir. Oncelikle, sanayi devrimi Oncesi nesnelerin ortaya
cikis siireci, daha sonra endiistri {iriinleri tasarimi mesleginin yerlesmesi ile nasil kontrollii bir siirece gecildigi agik-
lanmaya calisilmistir. Anonim tasarim kavraminin tizerinde durulduktan sonra, yerel kiiltiire dayal olarak, giinliik
ihtiyaglarin nasil giinliik kullanim tirtinlerine doniistiigii aciklanmaktadir. Endiistri {iriinleri tasarimi mesleginde,
kontrollii ve planh sekilde ilerleyen tasarlama stiirecinin, yiizyillar 6ncesinden giiniimiize gelen bazi nesnelerde
nasil gerceklestigi ele alinmistir. Cezve, ¢ay bardagi, raki bardag: gibi, cok kullanilan ve kullanim alanlarina gore
dogru ¢oziimler sunan bu nesnelerin, bu form ve fonksiyon 6zelliklerine neden ve nasil sahip olduklar: irdelenmis,
iiretim yontemleri ve malzemeleri agiklanmistir. Bu nesnelerin, geleneksel zanaat yontemleriyle ve giintimiiz {iretim
yontemleriyle tiretilmesi karsilastirilmistir. Sonug olarak, anonim tasarim 6rnekleri iizerinden, ihtiyac-islev-kullanim
iliskisi irdelenmis, ve anonim tasarimin bir toplumun anlasilmasi a¢isindan 6nemi {izerinde durulmaya calisilmis-
tir.

Summary
Keywords: Anonymous design, cezve, turkish tea glass, turkish raki glass.

The objective of this paper is to review the concept of ‘anonymous design’, with the help of anonymous design
examples from contemprorary Turkish daily life. Firstly, the traditional design methods for pre-industrial producti-
on and then the appearence of design process paralel to industrial design is tried to explained. It’s intended to exp-
lain, how daily needs become daily products, paralel to local culture, after a general explanation of anonymous
design. The design process that is planned and controlled in industrial design discipline is tried to be observed
through objects which are made pre-industrial design methods Objects, which are widely used and offer propriate
solutions for the served needs, like cezve, turkish tea glass and turkish raki glass are tried to be analized in order to
observe why and how they had their form and function properties and their materials and production methods are
tried to be explained. The production of these objects with traditional and modern methods is compared. As a result,
the relationship between needs-fuction-use is analized over examples of anonymous design products, and the
importance of anonymous design in order to understand a culture is tried to be emphasized.

Anonim Tasarim

Tasarim kelimesi, Latince designo, insignio kelimelerin-
den tiiremistir. Bu kelimeler, tanimlamak, isaret koy-
mak anlamina gelirken, Italyancada designare kelime-
sinin sozlitk anlami ¢izmektir(1). 1 Bunedenle, ‘design’,
yani tasarlama eylemi, hayal edilen bir seyi, hayata
gecirilmesi istenen bir plani, ¢izmek, planlamak, bun-
larin eskizlerini olusturmak anlamini, giiglii bir sekil-
de halen tasimaktadir. Glintimiizde ise tasarlama,
sadece ¢izmek ve bazi basit kararlar vermek degil, bir
driinle ilgili ok karmasik siirecleri kapsayan bir karar
verme eylemi olarak anlasilmaktadir. Sanayi devrimi

oncesinde, nesneler, geleneksel tasarlama metotlariyla
ortaya ¢ikiyordu. Nesne, once bir zanaatkar tarafindan
yapiliyor, daha sonra kullanici tarafindan deneniyor-
du. Bu sekilde bir ¢ok kullanic1 ve zanaatkarin elegin-
den gegen bir nesne olusuyordu. Tabi ki bu siireg,
giliniimiiz iiretim ya da tiiketim hizini kesinlikle tat-
min edemeyecek, uzun bir siirede gerceklesiyordu. Bu
yontemle ortaya ¢ikan nesnelerin tek bir sorumlusu,
tasarimcisi yoktu. Zanaatkar, ustasindan 6grendigini
tekrarliyordu. Ustasindan ogrendigi sablonlardaki
ozelliklere kimin karar verdigi ise belirsizdi.
Uriinlerdeki gelisim ve degisimler, kisisel denemeler-
le, farkli zamanlarda gerceklesmekteydi.
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‘Zanaatkarlar, ustalari, kalfalari, ¢rraklariyla
esnaf orgiitlenmesinin tam bir resmini sunmaktadirlar;
bunlarin cogunun aile gelenegini devam ettirdigi, baba mes-
legini 1rsen intikal ettirdigi hemen hemen kesindir; dinsel,
mesleki ve toplumsal bir ortama mensup olmanin hiikmii
altinda olan, bir cins otomatik siniflandirma vardir.(2)

Bu usta-cirak iligkisi ¢ok yakin tarihlere

kadar giiglii olarak devam etmistir. Sanayi devriminin
etkilerinin goriilmeye baslandigr Abdiilhamit done-
mindeki {iretimlerde bile zanaatin etkisi goriilmektey-
di. Kiiglikerman, Osmanli'da bir saray atdlyesi gelene-
gini asagidaki gibi anlatmistir.
‘Nitekim bu atolyenin zaman icindeki sonuglar1 da boyle
olmustur. Bu atdlyeden yetisenler, once belirli mobilya tip-
leri yaratmuslardir. Saray atolyesinin kapanmasindan sonra
da, kendi islerini kurmuslardir. Nitekim 1900lii yillarin
baslarinda, Istanbul’un eski mobilya ustalarmm biiyiik bir
kismzi, bu saray atolyesinin eski ¢iraklariydilar.’(3)

Uriinlerin iglevlerinde hayati degisiklik-
ler olusturmayan dekoratif 6geler ise, mevcut sanat
veya mimari akimin etkisinde, yine zanaatkarin kisisel
becerisi kadar goriilityordu.”...Ornegin terzinin her cins
kumasi elbise haline getirirken, dikme ve oturtma konusun-
da gosterdigi gayret gibi..." (4)

Ornegin, sarayda kullanilacak bir sandal-
yenin, siislemeleri zanaatkar tarafindan o giiniin
modasma uygun sekilde yapilirken, o sandalyenin
oturma ytiksekligi, belki de iki nesil 6nceki bir ustanin
karariydi. Resim 1 ve 2'de, farkli donemlerde iiretilmis
iki rafli dolabin, kurulum ilkelerinin benzerligini ve
dekoratif Ogelerinin farkliligini gozlemleyebiliriz.
Ayrica, zaman iginde, ikinci dolaba bir koruyucu
kapak eklendigi goriiliiyor.

Resim 1: Ronesans donemi rafli dolap

Resim 2: 17.-18. yy rafli dolap

Bu nedenle, nesnelerde, bir ¢cok kullanici-
nin ve zanaatkarin etkisi oldugunu soyleyebiliriz.
Dolayisiyla, bu nesneler, bir kisinin kararlariyla sekil-
lenmemisglerdi; ‘Anonim” nesnelerdi. Anonim nesne-
ler, tasarimcist belirsiz, yiizyillar boyunca denenerek
gelismis karmasik tasarlama tirtinleridir. Bu nesneler-
de, gelistigi toplumun yansimalari, kullanim aligkan-
liklari, malzeme olanaklar: gibi bir¢ok 6zellik, zama-
nin ve kullanicilarin filtresinden ge¢mis olarak goz-
lemlenebilir.

Anonim tasarimlarda, bir¢ok tasarim
karari, dogru bigimde verilmis, form-fonksiyon iligki-
leri sasirtict derecede giizel ¢oziilmiistiir. “Zamanla
denenerek olusmus bir tirtinii, usta bir tasarimcimin dahi
yeniden yapmasi bir hayli zor olabilir.”(5) Bu tirtinler kul-
lanic1 ihtiyaglarini uygun bir sekilde karsilarlar.
Yeniden tasarlandiklarinda ya da degistirilmek isten-
diklerinde, bir ¢ok kullanim sorunu ortaya ¢ikabilir.

Tiirkler gelismis bir zanaat gelenegine
sahiptir. Asirlar boyunca, Tiirklerin yasadigi toprak-
larda, gesitli zanaat dallar1 ortaya ¢ikmustir. ‘Philippe de
Frense-Canaye (1572) ‘Tiirklerin her alanda miikemmel
usta  wve zanaatkarlarin  kithgmi  ¢ekmediklerini’
diisiinmektedir.(6)Bu nedenle, giinlitk yasamimizda,
bir¢ok anonim tasarim 6rnegi gorebiliriz.

Anonim tasarimlardan bazilari, 6rnegin
ti¢ ayakl tabure, diinyanin her yerindeki toplumlarda,
farkli ifadelerle de olsa, goriilebilir. Bazilari ise, sadece
belli cografyalara, kiiltiirlere 6zgiidiir. Bu nesneler, o
cografyanin, yasayisi, malzeme olanaklari, kiiltiirii ile
olusmustur. Resim 3 ve 4'te temel oturma ihtiyaglari-
nin farkli zaman ve kiiltiirlerde benzer prensiplerle
karsilanmasini gozlemleyebiliriz.

Resim 3: Hitit donemi, MO 1600, handlktepe Vazosu kabartmalari, 3
ayakli ve katlanan oturma elemanlari,

Resim 4: Ikea ‘Roy’ katlanan tabure, 2008

Tim bu nedenlerle, giindelik hayatimiz-
daki anonim tasarimlari incelemek, nesnelere farkli
sekilde bakmamizi1 saglayabilir.

Endiistri Uriinleri Tasarimi1 ve Anonim Tasarim

Uriinlerin bigimlendirilmesi ihtiyac1 1800’lerde sanayi
devriminin tetikledigi seri iiretimle dogmustur. Bu
yeni donem, yeni teknolojiler ve hiz, her nesnenin ¢ok
sayida liretimini beraberinde getirdi. Fakat tiretilen bu
nesneler, o gline degin kullanilmis zanaat tirtinlerinin,
seri iiretime uyarlanmaya calisilmis taklitleriydi. Bu
nedenle, bu nesnelerin islev, bi¢cim ve tiretime uygun-
luk biitiinltiglintin saglanmasi ihtiyact dogdu. ‘Gegmis
orneklerin gelistirilmesi ilkesine dayanan eski tasarlama
metotlart yetersiz kalmaktadir.” 7

Bu tarihe degin, gereksinimlere cevap
vermek tizere yapilan tirtinlerin sorumlusu daha belir-
sizken, endiistri tirtinleri tasarimecilari, bir tiriintin fikir
asamasindan, imalatina hatta kullaniciya sunulmasina
kadar tiim adimlarinin sorumlulugunu alan bir mes-
lek grubu oldular.
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Bir tirtintin kullaniciya ulasmasina kadar
gecen siire¢ icindeki adimlar birbiriyle etkilesimli ve
karmasik oldugu i¢in, endiistri tirtinleri tasarimi mes-
leginin ortaya ¢ikmasindan once bu siireg ¢ok daha
belirsizdi. Bu nesnelerin, sorumlusu yoktu, anonim
tasarimlardz.

Fakat, daha 6nce deginildigi gibi, anonim
tasarimlar, ¢ok uzun deneme yanilma stiregleri sonra-
sinda ortaya ¢ikmislardir. Bu nedenle anonim tasarim-
lar1, end{istri {irtinleri tasarimi agisindan tekrar deger-
lendirmenin, Uriin kullanic iligkilerini, bigim ve iglev-
lerin {irlinlere yansimasini anlamak agisindan ilging
olacag: diistiniilmiistiir.

‘Tiirk’ Anonim Tasarimlar

Cezve: isim, Kahve pisirmeye yarayan, sapli, kiigiik
kap. 8

Turk Kahvesi, Tirkler tarafindan kegfedilen kahve
hazirlama ve pisirme metoduyla yapilan kahve gesidi-
dir. Ozel bir tads, kopiigii, kokusu, pisirilisi, ikramiyla
kendine 6zgii bir kimligi ve gelenegi vardir.

Cezve, Tiirk kahvesini pisirmek igin kul-
lanilan aragtir ve Tiirk cografyasina 6zgiin bir objedir.
Cezvenin oOzelliklerini agiklayabilmek icin oncelikle
Tiirk kahvesinin 6zelliklerini agiklamak gerekir. Ciinkii
cezve, Tiirk kahvesinin hazirlanma ihtiyaglaria gore
sekillenmis bir nesnedir.

Tiirk kahvesi hazirlama yontemi, en eski
kahve pisirme yontemlerinden biridir. Dolayisiyla bu
objede, ylizyillardir siiren bir gelenegin nasil beden
buldugunu gorebiliriz.

Tiirk kahvesi telvesi ile ikram edilen tek
kahve tiirtidiir. Kahve, diger kahvelerden farkli olarak,
suyun icinden gegerek filtre olmaz, kahve ve su bera-
ber kaynatilir. Tiirk kahvesini hazirlarken, kullanilan
kahve igin geleneksel standartlar olsa da, bu miktar
kullaniciya baghidir. Kullanilacak kadar kahve cezve-
nin i¢ine konur.Tiirk kahvesine sonradan seker eklen-
mez. Sekersiz ve tercih edilen seker miktar1 yine cez-
venin icine konarak, su ve kahveyle beraber pisirilir.

Tirk kahvesi, suyun iginden ge¢medigi,
ve icine seker kondugu icin, ates iistiindeyken karisti-
rilmasi gerekir. Bu nedenle, kapali bir alette yapilmas:
miimkiin degildir.
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Tiirk kahvesi, geleneksel olarak, ates tize-
rinde yavas yavas pisirilir. Baz1 kaynaklara gore, en az
15 dakika agir atesin {izerinde kalmas: gerekir.
Glintimiizde kullanilan ocaklar disindaki pisirme yon-
temlerini diisiindtigiimiizde, sicak ateste duran cezve-
yi, atese siirmek, piserken kontrol etmek, ve atesten
almak icin bir sapa ihtiya¢ olacagini gorebiliriz.
Cezvenin uzun sapmin, kahvenin ates {izerindeyken
kontrolii sagladigini ve 1sidan uzak kalarak tutmay:
kolaylastirdigin1 soyleyebiliriz. Ayrica, bu saplar
ahsaptan da yapilmistir. Bu noktada, bakirin 1s1y1 ilet-
mesi nedeniyle, zaman iginde cezveyi kolay tutmak
i¢in nasil bir ¢6zlim arayisina gidildigi goriiliir. Cezve
sapina, 1s1yl daha az ileten bir malzeme olan ahsap
eklenmis, ve bu ahsap tizerinde dekoratif 6geler de
kullanilmaya baslanmistir. Cezvenin anonim tasari-
minda, kullanic1 ihtiyacina cevap veren bu ¢oziimii ilk
kimin buldugu belirsizdir.

Cezvenin formunu incelemeye devam
ettigimizde fonksiyona dair ipuglarmin arttigini gorii-
riiz. Cezvenin dibi genistir, agzina dogru daralan bir
boynu vardir. Tiirk kahvesinin atesin {izerinde belli bir
siire kalmas1 gerekmektedir. Bu form havayla temas
eden ylizeyi daraltarak kaynama siiresini uzatir. Genis
temas yiizeyli bir nesne, igindeki siviy1 daha hizli kay-
natacaktir. Ayrica silindirik bir formda kaynayan kah-
venin kopiigii genis siv1 ylizeyi nedeniyle dagilabilir.
Daralan boyunda ise kopiiglin daha yogun elde edil-
digi gozlemlenebilir.

Tiirk kahvesinin servisiyle ilgili de kulla-
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Resim 5: Cezveyi olusturan elemanlar

nim ihtiyaglar1 vardir. Diger kahvelerden farkli olarak,
Tirk kahvesinin koptigii vardir ve bu kopiik kahve
ritiieli acisindan 6nemlidir. iyi bir tiirk kahvesi fincan-
lara servis edildiginde, iist tabakada yogun bir kopiik
olmasu tercih edilir. Bu nedenle, servis yapilirken, kah-
veyi ve kopiigii kontrollii ve esit dagitmak ihtiyaci
dogar. Cezvenin sapi, bu kontrolii saglar. Ayrica cez-
venin agiz kisminda bulunan kiigiik ¢ikintida, bu ihti-
yaca karsilik verir. Cezvenin bi¢imiyle ilgili bu birim-
leri Resim 5’teki semada inceleyebiliriz.

Geleneksel cezvenin malzemesi, Turk
zanaatinde de ¢ok kullanilan bir maden olan bakirdir.
Bakir Tiirk zanaatkarlar tarafindan ¢ok yogun kulla-
nilmis ve iyi sekilde islenmistir.

‘tabaklar1 porselen, ¢ini ve kalaydandir. En
cok kullanilan kalayli bakirdir. Bunlar: ¢ok temiz ve cabuk
kalaylamaktadirlar...ve kalay bakiri oyle iyi kaplamaktadir
ki, tabaklar bizimkiler kadar kolay kizillasmamaktadirlar.” 9

Giintimiizde bir internet sitesinden bakir
isi {irlinler satan bir firmanin kendi agzindan anlatilan
hikayesinden, Tiirkiye’de bakircilik zanaatinin yakin
tarihe kadar ne kadar yaygin oldugunu anlayabiliriz.

‘Tiirkiye’de bakir isciligi denince ilk akla
gelen isim olan Bozdogan Kardegler, bu isin teknigini baba-
lar1 Mehmet Bozdogan'dan Ogrenmislerdir. 1922 yilinda
dogmus olan Mehmet Bozdogan, askere alindigr 1942 sene-
sine kadar eski tekniklerle mutfak esyalari iiretmistir. 1942—
46yllarisirasindakiaskerlik gorevisirasinda Kapaligarsi'daki
eski Osmanli motifleri ile asina olmustur. 1950’den sonra
12 sene boyunca miizelerde gormiis oldugu antika eserlerin
replikalarint yapmakla ugrasan Bozdogan, daha sona
Suriye’'ye gitmis ve orada oymacilik teknigini
ogrenmistir.’10

Resim 6: Giindelik bir cezve 6rnegi

Guniumitizde cezveler, modern tretim
yontemleri ile ve bu yontemlere uygun malzemeler ile
de iiretilmektedir. Yeniden tasarlanan bu nesnelerde
geleneksel cezvenin devamini rahatlikla gorebiliriz.
Resim 6'da, giinliik bir cezvede, glintimiiz {iretim yon-
temlerine gore malzemelerin nasil degistigini gozlem-
leyebiliriz. Bakirin yerini gelik, ahsabin yerini plastik
almistir. Form tiretim olanaklar1 dogrultusunda sekil-
lenmistir. Fakat geleneksel cezvenin etkisini gormek
hala miimkiindiir.

Yiizyillarin gelenegiyle olusmus bu nesne,
kullanildig1 hizmetin ihtiyaclarina dogru cevap ver-
mektedir, bu nedenle giincel tasarimlarda bile ana
ozellikleri ayn1 kalmaktadhr.

Raki1 bardag:

‘rak1 bardagu: isim, Raki igmek icin 6zel olarak {iireti-
len, dar ve uzunca bardak.” 11

Raki bardag1 ya da raki kadehi, raki ickisini igmek igin
kullanlir.

Bu nedenle bu nesneyi de incelerken oncelikle raki
ickisinin tarihine, kullanim gelenegine ve dogurdugu
ihtiyacglara bakmak gerekir. Rakmin ilk kez nerede
kimler tarafindan {iretildigi kesin olarak belgelerle
belirlenememistir. Ancak rakinin ilk kez Osmanl: top-
raklarinda {iretildigi neredeyse tiim diinya iilkelerince
kabul edilmektedir.

‘Avrupa Konseyi Alkollii Ickiler Komitesi
diger ickilerde de oldugu gibi (Scotch Whisky, Irish Cream
Liquor) rakuy da "Turkish Raki” olarak adlandirmstir.” 12

Raki Tiirk kiiltiirtiyle biitiinlesmis, kendi-
ne Ozel ritlieli ve 6nemi olan bir ickidir. Bu nedenle
rakimin icildigi kadeh de bu 6zellikler dogrultusunda
sekillenmistir. Raki igkisinin Tiirk Gida Kodeksi'ndeki
tanimi asagidaki gibidir;

‘Raky; yalmizca suma veya tarimsal kokenli etil alkol ile
karistirilmis sumanin, 5000 litre veya daha kiiciik hacimli
geleneksel bakir imbiklerde, anason tohumu (pimpinella
anisum) ile ikinci kez distile edilmesiyle iiretilen distile
alkollii ickidir. Tiirkiye'de iiretilmis olmalidir. Uriindeki
toplam alkoliin en az % 65t sumaolmalidir. Hazirlanmasinda
rafine beyaz seker kullamilmali, seker miktar iiviin listesinde
en fazla 10 gram olmalidir. Tohumdan gelen eteri yagin
anetol miktar, iiriin litresinde en az 800 miligram olmali-
drv. Suma; diziimiin tat ve kokusunu korumak amaciyla
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hacmen en fazla % 94,5 alkole kadar distile edilmis iiziim
kokenli distilattir.” 13

Oncelikle i¢kinin nasil iiretildigini ince-

lersek, ona karakteristik Ozelliklerini katan ve cesitli
kullanim ihtiyaclar1 doguran ogeleri gorebiliriz.
Rakinin giintimiizdeki tiretim sekli {iretici firma tara-
findan asagidaki gibi anlatilmaktadir.
"...Yeni Rak: yedi ayr1 damitma tesisinde islenen sumasi ve
bilesimindeki yirmi farkli iiziim cesidinin olusturdugu
aroma zenginligi ve yesil anason kokusu ile benzersiz bir
tada sahip. ... Tiirk rakistnin tadini ve lezzetini bagka iilke-
lerde iiretilen benzerlerinden ayiran en onemli fark ise kul-
lamilan anason tohumundan kaynaklaniyor. Yeni Rak: basta
olmak iizere gegmis donemde Tekel'in, simdi de Mey'in iiret-
mekte oldugu rakilarda, sadece Bat1 Anadolu’da iiretilen ve
yiiksek yag eteri iceren anason tohumlar: kullaniliyor. Yeni
Raki’daki alkoliin %65°i iiziim kékenli sumadan geliyor.
Hacminin %45°i alkol olan Yeni Raki'yr soguk i¢mek ¢ok
onemli.” 14

Bu anlatimlarda dikkat ceken noktalar-
dan biri, rakinin tiretiminde de yine Tiirk zanaatinde
cok kullanilan bakirin yer almasidir. Tkinci olarak ise,
raki ickisinde, anasonun onemli bir yeri oldugunu
gorebiliriz.

"Anadolu’da iiretilen rakinin en az 300 yillik
bir ge¢mise sahip oldugu sanilmaktadir. Anason tohumu-
nun ilave edilmesinin rakiya Tiirk ickisi ozelligini verdigi
soylenmektedir. Eski donemlere ait cesitli kaynaklar anaso-
nu 1sitict, nefes almay: kolaylastirici, agr1 dindirici ve iyiles-
tirici etkileri olan bir bitki olarak tamimlamaktadir.” 15

Rakiya hem aroma hem de goriiniim ola-
rak, ayirt edici 6zellikler katan anasonun, icimde de
onemli bir yeri olacag1 sdylenebilir. Bu nedenle, rakiy:
icerken, anason aromasinin kaybolmamas: 6nemlidir.

‘Rakiya ozel kokuyu veren anason tohumlar:
alkolde ¢oziindiigii icin raki icinde farkedilmemekte, ancak
rakimn igine su eklendigi zaman beyazlasarak ortaya cik-
maktadir.” 16

Bu giiclii anason aromasinin etrafa dagil-
mamas1 fakat igen tarafindan hissedilmesi igin dar
agizli bir bardak gerektigini gozlemleyebiliriz.
Tirkiye'nin en Onemli cam dreticilerinden
Pasabahge’nin bir kadeh tasarimuyla ilgili agiklamasi
da bu 6zelligi vurgulamaktadir.
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642970 nolu kadehin alisilms raki kadehleri-
ne oranla daha ince ve uzun bir goriintiisii var. Bu sayede
icine bir duble raki ve su kondugunda iizerinde birkag san-
timlik bosluk kalwyor. Bu bosluk, rakimin da tipki sarapta
oldugu gibi kadeh ceperinde dondiiriilerek kokularinin orta-
ya ¢ikarilabilece$i anlamina geliyor. Rak: severler bu sayede
artik her yudumda damaklarindan 6nce burunlarinda kadeh-
ten yayilan aromalarin keyfini ¢ikarabilecekler.’17

Rakinin soguk icilmesinin tercih edildigi
bircok kullanici tarafindan belirtilmektedir. Raki kade-
hine baktigimizda, havayla temas eden ytiizeyin genis
olmadigini ve bunun rakinin 1sinma siiresini uzattigini
sOyleyebiliriz.

v

Resim 7: Pagabahge raki bardag:

‘Rakinin lezzetine varabilmek ve keyif alabil-
mek igin soguk icim sart. Rakiy1 sek icenler bulunmakla
beraber, biiyiik cogunluk sogutulmus rakinin iistiine soguk
su ekleyerek icmeyi tercih ediyor.” 18

Raki ickisi, Osmanli zamaninda, daha
kiiclik bardaklarda icilmekteydi. Bu i¢cimde, raki suyla
karistirllmadan, bir yudum icilmekte, arkasindan su
i¢ilmekteydi. Gilintimiizde ise, yogun olarak suyla
karistirilip tiiketilmektedir. Giiniimiizde kullanilan
raki kadehleri, rakiin suyla karistiginda ihtiyaci olan
hacme karsilik vermektedir.

Raki gelenegi acgisindan kullanicinin
yogun bir iliski kurdugu bir ickidir. Raki hakkinda bir
kitab1 olan Deniz Giirsoy, raki kadehinin 6zelliklerini
kullanic1 bakis agistyla asagidaki gibi anlatmaistir.
‘Raki kadehi 12 cm yiiksekliginde, 5.5 cm capinda ve en
fazla 1 mm inceligindeki tercihen soguk kesme beyaz cam-
dan ve tam silindir seklinde olmalidir. Kalin camlilar mak-
bul degildir ama bunlarin rakinin yaninda su bardag: olarak
konu mankenligi yapmasinda da bir zarar yoktur. Bir rak:
kadehi silme dolu oldugunda ici 17-18 cl sivr almalidir. Bir
de kenarlart ince cam olmasina karsin dip tarafi apartman
topuklu bayan ayakkabis: gibi kalin cam olanlar da, birinci-
si rakimin soguklugunu cekip ilitacagindan, ikincisi de tek
ve duble kararini veren seviyeyi sastiracagindan, bunlara da
rakuy1 giyindirme firsat verilmemelidir.” 19

Son olarak raki kadehini malzeme agisin-
dan da degerlendirmek gerekir. Raki kadehi camdan
uretilmektedir.

Formla ilgili, yeni arayislar ya da eski
alternatifler gormemize ragmen, malzeme se¢iminde
ylizyillar stiren bir degismezlik vardir. Cam, cesitli
Ozellikleriyle, raki ickisinin ve kullanicisinin ihtiyagla-
rina cevap vermektedir. Oncelikle, cam 1s1y1 hizli ilet-
mediginden, raki i¢giminde en Gnemli ihtiyaclardan
biri olan, rakinin soguk icilmesini miimkiin kilar.
Ayrica, rakiyla ilgili gorsel ihtiyaglara cevap verir.
Raki, kendi basina gtiglii bir ickidir, ve kullanicist
rakiyla dogrudan iliski kurar. Bunun yaninda, rakinin
miktarinin ve suyla karisiminin goriilmesi gerekir.
Cam seffaf bir malzeme oldugu i¢in, raki ve kullanici-
st arasina girmeden bu ihtiyaglar1 karsilar.

Sonug olarak, raki kadehinde, raki igkisi-
nin bir toplum igin 6nemini ve ihtiyaclarla, degisen
kullanimlarla, ister eski kii¢iik kadehlerde olsun, ister
gliniimiiz kadehlerinde olsun, bu nesnenin nasil sekil-
lendigini, ve giiclii bir sembol haline geldigini gorebi-
liriz.

Cay bardag:

cay bardag:: isim Cay igmekte kullanilan cam bardak
20

Cay, islenmis yapraklarinin kaynatilmasiyla veya has-
lanmastyla igecek elde edilen bir bitki tiiriid{ir.

Tirkiye'de ise, yaygin olarak cay, Dogu
Karadeniz bolgesinden toplanan gay yapraklarindan
yapilan kirmizi renkteki igecek i¢in kullanilir. Anadolu
topraklarinda birkag ytizyildir tiiketilmektedir.

‘Iktisat vekaleti tarafindan  Simal-i Sarki
Anadolu ve Kafkasya da Tetkikat-1 zirai adr altinda kitap
halinde yaymnlanan raporunda Ali Riza Erten; Rusya’da
1833 senesinde ¢ay yetistirme denemesi yapildigini, ancak
secilen bolgenin uygun olmamasmdan basar: saglanamadi-
i, bunun iizerine 1892 senesinde Cin, Hindistan, Japonya
ve Seylan'da cayin yetisme sartlarimi ve isleme teknigini
tetkik etmek iizere gonderilmis olan bir ilim heyetinin bera-
ber getirdikleri 6000 ¢ay fidani ve birkag yiiz okka ¢cay tohu-
mu, Tiflis, Sohum nebatat bahceleri ile Kutais vilayetine ait
bahgelerde diktiklerini, alinan neticelere gore caylik sahasini
genislettigini, bu suretle ¢ay ithalat icin dort milyon altinin
ihracint men etmek icin ¢calisildi§ini, bu arada sark memle-
ketlerinden donen C.S. Popof “un ayrica gayretleri ile bu
bolgede cayin ekonomik deger kazandigi belirtilmistir.” 21

Resmi olarak iiretimi ise daha yenidir.

‘Tiirkiye'de ¢ay tarmmumn baslangict 1917
yilina kadar uzanmaktadrr. Batum ve cevresinde incelemeler
yapmak iizere, bolgeye aralarinda Halkali Ziraat Mektebi
Alisi Miidiir Vekili Ali Riza ERTEN'in de yer aldig bir
heyet gonderilmistir. Yapilan inceleme sonucu hazirlanan
raporda, Batum ile benzer ekolojiye sahip Dogu Karadeniz
Bélgesinde ¢cay ve narenciye bitkilerinin yetistirilebilecegi
belirtilmistir.’22

Tiirkiye giintimiizde; ‘Cay tarim alanlarinin
genisligi bakimindan iiretici iilkeler arasinda 6. sirada,
Kuru cay iiretimi bakimindan iiretici iilkeler arasinda 5.
sirada, Yillik kisi bagina tiiketim bakimundan diinya iilkele-
ri arasinda 4. sirada yer almaktadir.” 23

[lk iiretim denemeleri 1830'lara dayanan
cay bitkisi ve igecegi, bu siire i¢inde Tiirklerin yeme
icme geleneginde saglam bir yer edinmistir. Bu yerin
ispat1 olarak, cayla ilgili Tiirk¢e’ye yerlesen; cay, cay
bahgesi, ¢ay bardagi, cay demlemek, cay kasigi, cay
molasy, gaycl, ¢aydanlik, tavsan kani gay, kitlama cay,
pasa cay1 gibi kelime ve terimleri siralayabiliriz.

Tirk kiiltiirtinde cay igeceginin ¢ok
onemli bir yeri vardir. Her kesimden kahvalti sofrasin-
da Tiirk usulii demlenmis cay yerini alir. Ayrica cay
icmek, yine kullanicis1 igin giiglii anlamlar iceren bir
eylemdir. Tiim bu nedenlerle, Tiirk siyah ¢ayinn igil-
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digi geleneksel lale sekilli cam ¢ay bardagi, giiclii bir
gelenegin yansimalarini tasiyan bir nesnedir.

Oncelikle cayin sicak igilmesi gerekir. Bu
nedenle, biiyiik hacimli, genis agizli, porselen, metal
gibi 1s1y1 hizli ileten malzemelerden yapilmis fincan ya
da kupalar bu ihtiyaci karsilamaz. Geleneksel ¢ay bar-
dag1 kiictiktiir ve dar bir agz1 vardir. Bardak, ¢aymn
sogumadan bitirilebilecegi bir hacimdedir ve bardagin
icindeki ¢ay havayla genis bir yiizeyde temas etmez.

Ayrica, cay bardaginin en 6nemli 6zelligi
olan ince belli formu, ¢aymn sogumasin yavaslatir ve
bardagin kolayca kavranmasmi saglar. Bu konuyla
ilgili bir kullanicinin gozlemleri asagidaki gibidir.
‘Caydan anlayan, ince belli altin yaldizli kiiciik cam ¢ay bar-
daklarini secer... Diger bardaklara gelince, cay icilen
Amerikan kahve bardaklar: biraz agirdir, yerinden kaldira-
mazsimz. Avucunuz kiiciik gelir ve bardagin her tarafim
kavrayamazsiniz. Renkler, resimler, bazen de yazili yazilar
yliziinden i¢tiginiz cay1 da goremezsiniz. Zaten ikinci
yudumda ¢ay sogur ve cayr soguk souk icmek zorunda
kalirsimiz. Kiigiik cay kasiklari ile bu bardaktaki sekeri karis-
tirmak da zevksiz olur, eliniz mutlaka sicak caya deger ve
yanar.’24

Malzeme agisindan degerlendirdigimiz-
de, cay bardaginin vazgegilmez malzemesinin cam
oldugunu goriiriiz. Bunun nedeninin, bu tercihin
uzun siirede olusmus dogru bir tasarim karar1 oldugu
sOylenebilir. Oncelikle, cam 1s1y1 korumak agisindan
dogru bir se¢imdir. Benzer kupa ve fincanlarda kulla-
nilan, metal, seramik gibi malzemeler, ¢cayin ¢ok hizli
sogumasina sebep olur.

--,

Resim 9: Cay bardagimn icinde

Resim 8: Ince belli ¢ay bardagi cayn gorsel etkisi
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Ayrica, Tiirk gayi, raki 6rneginde de oldu-
gu gibi, icimi kadar gorsel 6zellikleriyle de kullanicist
icin 6nemlidir. Bu noktada cam, ¢ayin sembol haline
gelmis kirmizi rengini gosterir ve hatta daha vurucu
sekilde sunar.

Sonuglar

Bu calismada, giinliik hayatta kullanilan ii¢ nesne,
bicim-iglev ve kullanici iligskileri agisindan tekrar
degerlendirilmeye calisilmistir. Bu degerlendirme ano-
nim tasarim ve endiistri tirinleri tasarimi kavramlar:
1s1g1inda yapilmistir.Bu nesnelerin 6zellikleri, kullanim
alanlari, ortaya ¢ikma sebepleri, ortaya giktiklar: kiil-
tiir ve giderdikleri ihtiyaglar goz oniine alinarak ince-
lendiginde, bu 0Ozelliklerin daha anlam kazandig:
gorilmiistiir.

Tiirk kahvesinin kopiiklii olmasinin
onemi bilinmezse, tiirk kahvesinin herhangi bir kapta
pisirilmesi Snemsenmeyebilir. Fakat, bu nesneler, tasi-
diklar1 Ozelliklerle, bu gibi yerel kiiltiirel 6zellikleri
ifade ederler, onlarin anlagsilmasini ve korunmasini
saglarlar. Bu gibi anonim tasarim ornekleri, tasarimci-
lara farkli bakis agilar1 kazandirdiklar gibi, kiiltiirel
Ozelliklerimizin korunmasi agisindan da 6nemlidir.

Nesneler, islevleri ya da dekoratif 6zellik-
leriyle olsun, kullanicilarin kendilerini ifade bigimleri-
dir. Glinlimtiiz diinyasinda, kullanicilarin kendilerini
nelerle ve nasil ifade edecekleri tirtinler tasarlanirken
belirlenir. Oysa anonim tasarim 6rneklerinde, kullani-
a Ozelliklerinin zamanin dogal akis: i¢inde nesnelere
yansimasini ve aligkanliklarin, geleneklerin, becerile-
rin, yavas yavas bu nesnelerde beden bulmasini gore-
biliriz.
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Sanat Tarihi Béliimii Doktora Programi Ogrencisi,
e-posta: ferhanegemen@gmail.com

KAYNAKCA

e Bayazit N, End. Ur. Tasarlama Kuramlarina Giris, Literatiir Yay,
Istanbul 1994

* Kiigiikerman O., Osmanli imparatorlugu’nda ‘“Mobilya’, Tombalk,
Horhor, Say1 21, 1998

e Mantran R, XVI Ve XVIL Yiizyilda istanbul’da Giindelik Hayat,
Eren Yay, Istanbul, 1991

e TURK GIDA KODEKSI DISTILE ALKOLLU ICKILER TEBLIGI
(Teblig No: 95 - 01) (21.10.1995 / 22440 R.G.)

e http://arsiv.sabah.com.tr/2006/01/03/cp/gur102-20051231-101.html
http://www.biriz.biz/cay/nasilicersin.htm
http://www.caykur.gov.tr/detay.aspx?ID=1
http://www.cayudad.com/content/blogsection/7/37/
http://www.eferaki.com/en/RakiCulture.asp
http://www.ehlikeyif.com/raki.php
http://www.freedict.com/onldict/onldict.php
http://www.mail . baskent.edu.tr/~20193978/GELENEKSEL%20
TURK%20KAHVESLhtm

e http://www.mey.com.tr/u_rakihtml http://www.mey.com.tr/u_
raki_yeni.html

e http://www.pasabahcemagazalari.com/Store/categoryDetails.
aspx?categorylD=646&s=1

e http://www.tulumba.com.tr/storeitem.asp?ic=HO185933WIN119&t
=A%C4%9Fa%C3%A7%20Sapl%C4%B1%20Cezve%20
Bozdo%C4%9Fan%20Brothers

e http://www.zmo.org.tr/yayinlar/kitaplar.php?islem=ayrinti&kodu
=60&yazdir=yes

NOTLAR

1. Designo: to define: tanimlamak, Insignio: to put a mark on: isaret-
lemek, Design: tasarmm

2. Mantran R, XVI Ve XVIL Yiizyilda istanbul’da Giindelik Hayat,
Eren Yay., Istanbul, 1991

3. Kiigiikerman O., Osmanl imparatorlugu’nda ‘“Mobilya’, Tombalk,
Horhor, Say1 21, 1998

4. Mantran R, XVL Ve XVILI. Yiizyilda istanbul’da Giindelik Hayat
5. Bayazit N., Endiisti Uriinleri ve Mimarlikta Tasarlama
Kuramlarina Giris, Istanbul, 1994

6. Mantran R.,, XVI. Ve XVIL Yiizyilda istanbul’da Giindelik Hayat
7. Bayazt N. Endiisti Uriinleri ve Mimarlikta Tasarlama
Kuramlarma Giris

8. Tiirk Dil Kurumu SozIligii

9. Mantran R., XVI. Ve XVIL Yiizyilda istanbul’da Giindelik Hayat
10. www.tulumba.com.tr internet satis sitesinden alman tiretici bilgisi
11. Tiirk Dil Kurumu Soézligii

12. Efe Raki internet sitesinde raki ile ilgili aciklamadan alinmustr.

13. Tiirk Gida Kodeksi Distile Alkollii igkiler Tebligi

14. Mey internet sitesinde tiretim yontemi

15. Mey internet sitesinde raki ve yeni raki agiklamalar1

16. Agy.

17. Pasabahge internet satis sitesi tirtin tanitimi

18. Agy.

19. Deniz Giirsoy ile bir sdylesiden alinti, Sabah, 2006/01/03

20. Tiirk Dil Kurumu Sozliigi

21. Cay Ureticileri Dayanisma Dernegi internet sitesinden Tiirkiye'de
cay hakkinda

22. Caykur internet sitesinden ‘Caykur’un Tarihgesi” baghkli makale-
den

23. Ziraat Miihendisleri Odas internet sitesinden ‘Cay Sektorii Analizi’
adl kitabin sunumunda belirtilmistir.

24. M. C. Arikan, Hiirriyet, 26/03/2001

Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi YEDI

39

Cagdas Tiirk Resminde Imge Oriintiisii
Baglaminda Beden Temsilleri

Ali Asker BAL

Ozet
Anahtar kelimeler: Beden temsili, Imge oriintiisii, Beden imgesi, Resim sanati, Minyatiir

Bedenin sanata konu edilmesi, betimlemenin tarihi kadar eskiye uzamir. Yerytiiziinde higbir sey insan bedeni kadar
ilgi odag1 olamamistir. Bugiin beden, siyaset, din, hukuk, ekonomi, bilim, medya ve moda gibi egemenlik aygitlari-
nin yagmalama alanidir. Devletin tek tiplestirdigi, dinin orttiigii, modanin agip kapattigi, spor tekellerinin yaristir-
dig1, kozmetik sanayinin allayip pulladigi, plastik cerrahinin kesip bictigi, medyanin tepeden tirnaga yeniden
bicimlendirdigi beden; giiniimiizde istila edilmistir. Sanat, dort bir yandan kusatilan, yagmalanan ve orselenen
bedeni biitiinliige kavusturmay: ve giderek sagaltici 6zelligiyle ona terapi imkani saglayabilecek biricik alandir. Bu
calismada; kronolojik bir ¢izgide, Tiirk minyatiir geleneginden itibaren Cagdas Resim Sanatimizin bedeni ele alis
tavrini irdelemeye ve yapit okumalarindan hareketle, Tiirk kiiltiirtindeki beden imgesinin resim sanatindaki sunu-
munun izlerini siirmeye calisacagiz.

Summary
Keywords: Body representation, Pattern of image, Body image, Painting, Miniature

Studying body in the art, goes back as far as the history of imagery. Nothing in the world can become focus of inte-
rest as human body did. Today, body is the looting area of the dominance tools such as politics, religion, law, eco-
nomics, science, media and fashion. The body which is uniformized by state, covered by region, uncovered and
decorated by fashion, competed with others by the power of sport monopolies, put on make-up by cosmetic
industry, operated by plastic surgery and shaped from head to foot by media, nowadays has been invaded. Art with
its curative feature, is the only field which will provide a theraphy chance and also make complete the looted, sur-
rounded on all sides, buffeted body. In this study, in a chronological line, we will try to research the manner in which
our Contemporary painting considers the body beginning from Turkish miniature tradition, and the plastic arts
presentation of body image in the Turkish culture by reading paintings.

“Hicap duymaksizin bahsetsin herkes
viicudunu yaratmak zevkinden”

allay1p pulladig, plastik cerrahinin kesip bictigi, med-
yanin tepeden tirnaga yeniden bicimlendirdigi beden,
gliniimiizde istila edilmistir. “Ayni iktidar odaklari,

Fazil Hiisnii Daglarcanin biraz da beden
ovgiisii olarak okuyabilecegimiz bu dizesini bir buy-
ruk olarak kabul edersek eger; ozanin durdugu sanat
zemininden beden sorunsalina bakmak oniimiizde
renkli ugraklarla dolu uzun bir yolun uzandigini gos-
terecektir.

Yerytiziinde hicbir sey insan bedeni kadar
ilgi odag1 olamamustir. Bedenin tarihi, onun {istiine
kurulan egemenliklerin tarihidir de ayni zamanda.
Gecgmiste oldugu gibi giiniimiizde de beden siyaset,
din, hukuk, ekonomi, bilim, medya ve moda gibi ege-
menlik aygitlarinin yagmalama alanidir. Devletin tek
tiplestirdigi, dinin Orttii§ii, modanin agip kapattig,
spor tekellerinin yarigtirdig1, kozmetik endiistrisinin

ruhumuz iizerinde de egemenlik kurmak ister ve bunda da
basarilr olurlar”(1). Yalmiz bedenimiz degil, ruhumuz
da yagmalanmigtir. Ruh ya da ben, bedenden fazla bir
seydir. Ama bu “fazla sey”(2) kendisini yine de beden-
de gosterir. O halde ben, cisimlesmis bedenin ta kendi-
sidir. Ben ve ruh bedenin biitiinliigiidiir. Ruh ve beden
biitiinliigliniin saglanmasi, giderek de bedenin 6zgiir-
liigiine kavusturulmas: sadece spora havale edilebile-
cek bir durum degildir. Ciinkii sozii gecen iktidar
odaklar sporu da ¢ogu kez kendi denetim ve yonlen-
dirmeleri altina alirlar ve dogrudan veya dolayl ola-
rak kendi amaclar i¢in kullanirlar. Bu kaybolan biitiin-
liigii saglayabilecek tek gii¢ olarak geride sadece sanat
kaliyor. “Maddi diinyanin ikonu olan beden gdsterge olarak
‘gosteri toplumu’nun hedefi”(3) olmaya doniismeden
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once, beden, ontolojik anlamda hermeneutik’e (yorum-
sama) kadar uzanan bir siirecin icinde giderek de
sanatin yorumlama alaninda yer almistir.

Sanat, dort bir yandan kusatilan, yagma-
lanan ve orselenen bedeni biitiinliige kavusturmay ve
sagaltic1 Ozelligiyle ona terapi imkani saglayabilecek
biricik alandir. Sanat bedene ve bedensel eylemlere
yliklenmis olan anlami ortaya ¢ikarmaya ve varsa ileti
degeri tasiyabilecek nitelikteki bedensel durus ve
devinimleri anlamlandirma cabasmna girer. Boylece
bedenin tarihi, bedenin 6zgiirlesme siireci olarak yeni
bir dontisiime dogru evrilmeye baslar. Sanat bu donii-
simii kendine 6zgii dillerle kurdugu imge Oriintiisii
ile saglar.

Sanatsal diisiinme, imgelerle diisiinme-
dir ayn1 zamanda. Sanatsal imge, “gercekligin estetiksel
olarak yaratilist ile sanatsal olarak oOziimlenisinin temel
0gesi, sanatsal diisiince ile sanatsal bicimlendirmenin ken-
dine 0zgii bicimi ve sonucu”(4) dur. Sanatsal imge, insa-
nin dogayla, toplumla ve kendisiyle iliskisinin somut
ozel, tikel goriiniislerinin dolulugu iginde estetiksel
olanin zihinsel 6ziimlenis bi¢imidir.

Sanat kendisinden var etti§i ve yapit
yoluyla kendi govdesinden koparip, atti§1 imgelerle
bir dil kurmaya ¢alisir. Imge, yapitin diinyasmi ve
anlamliligini tasiyan aractir. Bigime ait bir unsur olma-
st yaninda, ontolojik (varlikbilimsel) bir baglamda
diisiiniilmesi de gerekiyor bu kavramin. Imgenin tasi-
dig1 ve goriiniir kildig: bilgi ya da anlam, ona bakanin-
izleyicinin de paylastig1 bir bilgi ve anlamdir. Dil ile
imge arasindaki iliski zaten tam da bu paylasimdan
dogar.

Sanatsal imge, anlam ytiklii ve genellen-
dirilmis alg1 ve tasarimlar iletir. Gergekligin sanatsal
imgeler halinde 6ziimlenisi, gesitli semiotik (gosterge-
sel) sistemler icinde ortaya ¢ikar; dilsel imgeler halin-
de edebiyatta; gorsel-gozleyici imgeler halinde gorsel
sanatlarda, anlatimsal hareketler halinde tiyatro, dans
ve sOzsiiz sanatlarda ve soyut olarak da miizik dili
icinde.

Bedenin temsillerinin yapit okumalar
yapilarak ele alinacagi bu metinde, bedeni sembolik
bir diizen iginde kurmaya yonelen sanatgi tavirlari
incelenecektir. Sembollerle kurulu iletisim dili olan
resim sanatinda, anlatim, gosterenle gosterilen iligki-

siyle ¢oziimlenir ve yoruma kavusturulabilir ancak.
Ama bu iliski her zaman gosterenle gosterilenin birbi-
rini agik ettigi bir bicimde olmaz. Cogu zaman goster-
genin sembolik hale geldigi, gosterilenin belirsiz
oldugu bir imgesel oriintiiyle kars: karsiya oluruz.
Gorsel ve plastik sanat dili diizleminde bulgulanan
‘imgesel Oriintli’ kavrami, 6zne ve nesne arasi bir nok-
tada, imgenin icerdigi gorsellik ve ¢agristirdig anlam
baglamindan kurtularak, kendi i¢inde tekrar ve cesit-
lemeye dogru evrilmesidir. Oriintii, olay veya nesnele-
rin bir bicimde birbirlerini takip ederek gelismesidir.
Imge oriintiisii ise ayni imgenin siirekli yinelemeler
yoluyla bigimlendigi; diisiince ve hareketlerdeki bu
yenilenisleri simgesel bir anlatim diline kavusturmasi-
dir. Burada imge, kendi tekabiiliinden (olusundan)
hareketle giderek simgeye doniisiir ve “prototip” yada
‘stereotip’ olarak da adlandirilabilecek ‘klise imaj'lara
yerini birakir. ‘Karmasik diistincenin basit anlatim1’
veya ‘en az malzeme ile en carpici anlami yakalama’
zorunlulugunun bir tezahiirtinden dogan ‘imge oriin-
tiisti” kavrami burada imgenin giderek bir simgeye
doniismesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel ve plastik resim dili igin birer
‘bulunmus nesne’ veya ‘kesfedilmis imge” olarak da
tanimlanabilecek bu simgelerin yapitlardaki karsilig:-
na ge¢cmeden Once, sanatsal imge olusturma konusun-
da Batili ve Dogulu iki ayr zihniyetten s6z etmek ve
bizim ikincisine daha yakin oldugumuz belirlemesini
yapmak gerekiyor. Resim sanatmin bastan itibaren
vazgecilmez temalarindan biri olan ‘Adem ve Havva’
betimlemeleri tizerinden yapit okumalarina baslayabi-
liriz.

Biri Italyan Sanatgi Albrecht Diirer’e,
digeri ise Osmanl nakkasi Kalender’e ait, ayn1 dinsel
oykiiyii konu alan iki ayr1 yapit yan yana incelendigin-
de, temsildeki farklilig1 gorebiliriz. Osmanli nakkasin
insan bedenini naturalist / dogaci bir egilimle degil de
bir gesit kavram ressamligiyla ele aldigini, Avrupali
ustanin detayci tasvir egilimine karsin nakkasin hacim,
golge, derinlik gibi kaygilardan kendini azat ettigi
acikca goriilebiliyor. Bu iki yapit boyut ve sergileme
pratikleri agisindan da tamamen farkli iki gorsel gele-
negin uriiniidiirler. Biri dikey eksende genis bir bakis
alanim1 gerektirirken digeri yatay eksende elyazmasi
bir cildin i¢ sayfalarindan birinde sakli. Diger bir
deyisle, ilki bakisin ilgisini ¢ekip onu hos tutmayi,
ikincisi ise bakigin arzularmi orseleyip yiizeyin ardin-
daki derinligi anlamay1 oneriyor. (Resim: 1,2)

Resim 1: Nakkas Kalender, “Falname”, 17. yy.

Koklii bir gelenegi olmayan her sanatin
oldugu gibi Tiirk resmi de kendine Ornek aldig:
modelleri taklit etmekle baslayan ilk tedirgin adimlar-
dan hemen sonra bir kimlik arayisina girmistir.
Osmanli gelenegiyle yetisen gengclerin, yiizlerce yillik
Bati resminin birikimini birkag y1l i¢cinde 6ztimsemele-
ri beklenemezdi elbette. Dolayisiyla Tiirk resmi, yavas
ve saglam bir birikim yerine, aradaki agig1 en kisa yol-
dan kapatmanin yontemlerini aramistir. Batili akade-
mik gelenegin de etkisiyle, tasvire yer vermeyen ve
higbir 6ykii anlatmayan figiirsiiz sanat biiytiik bir ilgiy-
le karsilanmistir ilk baslarda. Fakat yogun sanatsal
tartismalarin odagindan giiclii bir figiir resminin dog-
mast uzun siirmemistir. Figiiratif anlatimda yogunla-
san ve Ozglin arayislara yonelen ‘yeni figiir’ egilimi ve
80'li yillar gelinceye kadar ve sonrasinda kisilik soru-
nunu ¢oziimlemeye ¢alisan sanatgilarin bireysel anla-
timlarinda biiyiik bir cesitlilik yaratmistir. Cagdas
Tiirk Resim Sanatinda, bedeni ontolojik (varlikbilim-
sel) bir anlayisla ele alan ve belli bir imge diizeni i¢in-
de yeniden kurmaya girisen sanatgilarin tavirlart bu
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Resim 2: Albrecht Diirer, “Adem ve Havva”, 16.yy.

egilimin onemli bir evresini olusturmaktadir. Cagdas
Tiirk resminde, agirlikh olarak figiir-beden sorununu
irdelemeye c¢alisan farkli donemlerden bir grup sanat-
¢inin Uretimi, figiiriin diistinceyle girdigi yogun iliski
boyutuyla incelendiginde, ¢ok 6zel bir resim dilinin
ortaya ¢iktig1 goriilebilir. Tiirk resminin, farkli donem-
lerini temsil eden eski ve yeni kusaktan Neset Giinal,
Erol Akyavas, Nese Erdok, Cihat Aral, Ergin nan,
Mustafa Ata, Mithat Sen, Ismet Dogan’in ¢alismalarimi
‘beden temsili” ekseninde incelemege ¢alisacagiz.

Neset Giinal'de beden, emegin ve iireti-
min aktorii olarak temsil olanagi bulur. Sanat¢inin
anitsal dlgiilere varan figiirlerinde, insan anatomisinin
¢oziimlemesine dair giiglii bir desen anlayis1 belirgin-
dir. Giinal, dogdugu, biiytidiigii topraklara yonelerek
buradaki kirsal yasam bi¢imini yapitlarinda islemistir.
Anitsal figiirlerle belirginlesen bedenler ve sahip
olduklar1 giiclii eller, zor yasam kosullartyla olan
miicadeleye vurgu yapiyorlar. (Resim 3)
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Resim 3: Neget Giinal, “Toprak Adami1”,1974.

Erol Akyavag'ta ise beden, her zaman
somut bir gosteren olmanin tesine tasinmis; arzula-
ma, 6lim ve genel olarak varolma sorunuyla birlikte
ele almmustir. Onceleri biiyiik bir renk kiitlesi olan
kadin govdeleriyle basladig1 beden ¢alismalarini son-
ralar1 ten ve tinin bir arada oldugu yazi temsillerine
dogru gotiirmiistiir. Sanatgl, kesme yapistirma ve
boyama {izerinden parcaladigi, ayristirdig: ve kimlik-
sizlestirdigi bedeni, ezberlenmis yan anlamlarindan
kurtarmistir. Akyavas ta beden, cinsel ve erotik bir
aygit olmakla birlikte daha ¢ok bir yasam deposu sek-
linde bir metafor olarak kullanilmistir. Beden ve 6liim
iliskisi Onda erotizmle birlikte ele alinirken, biling
bedenli olmanin Oliimlii olmak anlamma geldigi
siirekli olarak vurgulanir. Sanatgi, beden ve 6liim kav-
ramlar1 iizerine yogunlasirken, ikonalari ironik bir
tarzda elestirdigi calismalarinda, “yani hakiki manada
insan kendi bedenine bile sahip degilken, bizatihi sana ait

.

Resim 4: Erol Akyavas, “Insan-1 Kamil”,1990.

l.. ' l-"-‘:"'; o
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hicbir sey yokken, yiiziinii bir ikona doniistiiriip bedenini
oliimsiiz kilman nasil miimkiin olabilir?”(5) diye sorma-
dan duramaz. Akyavas, 1990'larda yaziy1, resimselli-
gin {istiinde tutarak, resmi tamamen metin haline
getirdi. Yaziy1 resimsel etkisiyle degil, dogrudan bir
dil etkisiyle okumaya calisan ve harfleri degil, bizzat
yaziy1 One gikaran Akyavas, boylece tuvali ‘bakilan’
sey degil, “okunabilir’ bir metne doniistiirmek istemis-
tir. Bu anlamda, Akyavas'in “Insan-1 Kamil” resmin-
deki figiir bir ‘ayna-beden’dir. Tanr1 kendi gizli hazine-
sini seyretmek istemis ve tiim giizelliklerin yansimasi
olarak insani yaratmistir. Tanrinin gizemiyle Ortiilmiis
ve bedenselligi geride birakmig bir varli§in imgesi
olamayacagy, aksine ancak kutsal harflerden oriilmiis
tinsel bir tezahiirii olacag i¢in, tiim alegorik ¢agrisim-
lar resimden atilmistir. Beden, yerini tin’e birakmistir
bu temsilde. (Resim 4)
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Resim 5: Nege Erdok, “Saltanat”, 1977.

Nese Erdok’un resimlerinde insan govde-
leri fazla duragan gibi goriiniirler; kendi gerceklikle-
rinde taslasmiglardir sanki. Giinlitk yasamda, vapur-
da, trende, berberde kendi yazgilarina razi olmus,
zedelenmis bedenlerdir bunlar. Morg masasinda ya da
tedavi yatagindaki insanlar figiir / beden kesilmisler-
dir. (Resim 5)

Cihat Aral ‘yikim resimleri’ olarak da
okunabilecek islerinde, siddete ve vahsete maruz
kalan bedenleri derin bir psikolojik gerilim ve kiril-
ganlikla betimler. Bu bedenler, bir kimligin, bir aidiye-
tin blitlinsel imhasinin altindalar ve Aral, “6rselenmis
bu bedenleri ‘rulunu ve bellegini yitiren bu ¢ag insaninin’
hedonizm  (hazcilik/mutluluk) —anlayisimin  karsisina
koyar”(6). (Resim 6)

Tirk resminde, 80lerde giiclenen
‘fantastik-gercekgi’ egilim, ‘yeni figiirasyon” akiminin,
disavurumcu-siirrealist yondeki arastirmalar ile psi-
kolojik ve toplumsal elestiri yiiklii yorumlarda temel-
lenmistir. Bu egilimin temsilcileri arasinda Ergin Inan,
Mustafa Ata, Mithat Sen ve Ismet Dogan gibi isimler
ilk akla gelen 6rnekler arasinda yer alirlar.

Ergin Inan, “goniilde olani ¢izmek” ola-
rak ifade ettigi resim tavriyla, bocek yasaminin en ince

Resim 6: Cihat Aral, “Hiicrede 11”7, 1992.

ayrintilarini, insana dair viicut dilinin yorumuyla bir-
lestirdigi calismalarinda, anlami insan varolusuna
kosut bir gize indirgemeye ¢alisiyor. Sanat¢inin beden-
leri ve suretleri fiziksel diinya ve dis benzerliklerin
dtesinde varolusun i¢ diinyasini yansitiyor. Inan’in
fugtirleri “kendisi oldugu dlciide, kendi disinda yer alan
her seyi temsil etme potansiyeline sahiptirler”(7)(Resim 7)

Mustafa Ata da beden, figiir ¢ikish bir
gelenegin uzantisinda yer alan, algi ve yasant: iceri-
ginden hareketle olusturulmustur. Kendi bosluklarina
hapsedilmis, yalnizlagtirilmis bu bedenler, dogadan
yalitilmis zamansiz bir mekanda yer almanin gerginli-
giyle hareket ederler. “Siirekli devinim halindeki figiirle-
rin, giindelik (somut) hayatta karsilastigumiz hareketleri
temsil etmekten ziyade, dogrudan dogruya genesis’in (yara-
tilis/baslangic) ilgi alan igine girerek, biitiiniiyle sentaks’a
(soz dizimi) ait bir siirecselligin teshir edildigini gdsterir
bize”(8). Ata’nin resimlerinde, “tutundugumuz her
renk seridi bizi bir kasin lifine ya da beden uzuvlarin-
dan birinin kaderini tayine ulastirir”(9). (Resim 8)

Mithat Sen’in yapitlari, birer ‘beden
metinleri'dir; biitiinl{igii olmayan, teni olmayan, cin-
sel kimlige gondermeleri olmayan bir bedendir sz
konusu olan. Bedeni dogrudan temsil etmeyen, ama
onu yeniden kurmay1 oneren bir soyutlamayla kurgu-
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lanmislardir. Her soyutlamanin gerisinde algiladigi-
miz diinyadaki bir gerceklik yatar. Sen’in resimlerinde
bu gergeklik, bedenin kendisi degil, onu beden yapan
organlarin organizasyonudur. Bu organizasyon, beden
dizisi resimlerinin kavramsal merkezinde duruyor.
Resimleri bir dizi haline getiren organizasyonun, bir
yap-boz oyununda oldugu gibi her defasinda bir
baska bigimde kuruluyor olabilmesidir. “Bedeni kendi
govdesinde mahkum birakarak oliimsiizliigii degil, oliimlii-
liigii ve sonlulugu imler Mithat Sen”(10). Bildik bir
govde imgesinin tersyiiz edilip kendi gercekliginden
resmin gercekligine doniistiiriilmesi ile gerceklesen
“imge kiriciik” bir tavir olarak sezinlenebiliyor bu
resimlerde. “Konusmayan, iletisimi reddeden bir yapit var
ortada”(11). (Resim 9)

[smet Dogan’in resimleri bize yazi ve
beden arasindaki iliskileri yazarin ve yazinin kendisi-
nin Ozneye doniismeyen bir halinde veriyor.
Hermeneutik bir okumaya tabii tutuldugunda, bu res-
min temel problematigi dil ve tarihtir. “Tarihi olarak,
tarih ve yazi iliskisi aynt zamanda bedenin iizerine kazinmis

Resim 8: Mustafa Ata, “Kompozizyon” , 2006.

kodlar, imler ve isaretlerin gostergebilimsel analizini veriyor.
Buna gore yiizsiizliik ve yiizlesme, tarihle bir yiizlesmeye
dogru gidiyor”(12). “Beden dili"ni somutlastirmak ve
yaratmak igin, resimsel jest soze basvuruyorsa, soziin
figlir gibi, ¢oziildiiglinii ve yap1 bozuma ugradigini
goriiyoruz. Yapitlarini ‘resm-i olmayan ayni zamanda
modern resim okumalar1” seklinde “resim-is” olarak
adlandiran Dogan, ‘izleyicinin yapitin okunusuyla
biitiinlesmesini” istedigini belirterek, oyun (bulmacalar)
icinde oyunun varligimi agik¢a vurguluyor. Denilebilir
ki, Dogan, politik kiiltiire iliskin tiim dilsel, kiiltiirel,
mekansal imleri ele aldig: felsefi cergevesiyle hem yerel
olan1 ve hem de evrensel olani igerimleyen kiiltiirel
kodlarin yap1 bozumuna girismistir.(Resim 10)

Cagdas Tiirk resminde, varolus sorununa
ve simgesel anlatima yoOnelen bireysel yaklagimlar,
Ozgiin bicimlendirmeler ve giiclii renk kurgusuyla,
bicem cesitliligini yarattif1 gibi, resim sanatina bir
dinamizm de getirmistir. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
beden odakli bir sanatsal imge oriintiisiiyle ¢alismala-
rini gergeklestiren sanatgilar giiclii bir resim dili olus-

Resim 9: Mithat Sen, “Beden”,1991.

Resim 10: Ismet Dogan,” Beden” ,1996.

turmay1 basarmuslardir. Bu sanatcilarin ortaya koy-
duklar1 yapitlarda bedenin sembolik bir diizen icinde
yeniden yapilandirildigini goriiyoruz. Tiimiiyle imge-
ler ve sembollerle kurulan bir iletisim dilini kullanan
sanatcilar cogu zaman gostermekten ¢ok gizleyen ve
daima temsil edilemez olana ait tutarli bir bedensel ve
tinsel sembolizm ortaya koymuslardir.

* Ars. Gor. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Resim Boliimii, e-posta: aliasker.bal@deu.edu.tr
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Nuri Iyem’in Resimlerinde Géz

Merih TEKIN BENDER

Ozet
Anahtar kelimeler: Beden, g0z, Nuri iyem, Tiirk resmi, portre.

Bu arastirmada bedenimizin disa yonelen orgam “g6z”iin 6nemi, Nuri iyem’in resimleri 6rnekleminde tartisiimak-
tadir. Nuri Iyem 1915-2005 yillar1 arasinda yasamis Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi'nin énemli sanatgilarindan
biridir. Ressamin kadin portreleri iceren ii¢ resmi ve kendi otoportresi eser analizi yontemi ile degerlendirilmis;
sanat¢imin toplumcu gergekgi ¢izgisini yansittig1 gozlerle ilgili mecazlara agiklik getirilmeye caligiimistir.

Iyem’in kadinlarinda beden ortiiliidiir gelenekler geregi. Ancak gozler alabildigince ¢iplaktir ve bedenin konusan
kismudir. Adeta sessiz gigliklar atarlar. Kocaman gozler sayesinde diinyaya agilir gergek yasaminda hep ikinci plana
atilan kadinlar. Iyem kendi gozlerini gizleyerek otoportresinde, son bir jest yapar resimlerindeki kadinlarina. Sahne
sizin dercesine...

Summary ;
Keywords: Body, eye, Nuri Iyem, Turkish Painting, portrait.

In this study, the importance of the “eye” with which the body opens out has been discussed with the examples of
the Nuri Iyem’s paintings. Nuri Iyem living in 1915-2005 is one of the important artists of the Turkish Painting in the
period of Republic. The three of the artist’'s woman portraits and self portrait of him have been evaluated by the
method of work of art analysis and it has been tried to clarify his metaphor about eyes in which the artist reflected
his socialist-realist style. .

Because of customs, the bodies are covered with clothes with the inclusion of head in the woman portraits of Iyem.
But, the eyes are as nude as possible and they are the talking part of the bodies. As if they cry out. Owing to huge
eyes, the women who are always second plan in their life come open to the world. Hiding his eyes in the self-portrait,

Iyem does his women a last pleasure. As if he said “here is the stage for you...”

Giris

En entelektiiel duyu organimizdir goz. Duyu organla-
rimizla edindigimiz bilgilerin biiyiik cogunlugu goz-
ler sayesindedir ve gorsel algilariyla diinyaya uyum
saglar insan en fazla. Bu nedenle de “g6z”, kiiltiirlerin
sanatlarinda ve yasamlarinda evrensel bir yer bulur.
Tipki bizim sanatimizda ve giinliik konusmalarimizda
oldugu gibi.

Hig¢ diisiindiintiz mii “Goz gdrmeyince
neden gonil katlanir” diye? Gozlimiizle gormedigi-
mize inanilmaz m1? GOz gore gore mi yapilir her sey?
Gozinli budaktan sakinmayanlara ne olur? Kimler
goziimiiziin bebegidir? Neden goziimiiz gibi bakariz,
kulagimiz gibi degil? Goziimiize ne garpar? Gozden
nasil diisiiliir ve de nasil girilir géze? Kargay1 besler-
sek ne olur? Bazi seyler nasil da goziimiizden sakini-
lir? Goziimiiz pek midir; gozden 1rak olan, goniilden
de 1rak m1? Goze mi gelinir bazen? G6z géz mii olur
yiiregimiz kanaymca? Peki ya horoz! Oliince gozii

copliikte kalir derler. Neden ki? Kor oliirse badem
g6zlii mii olur gergekten? Omiir, goz acip kapayincaya
kadar m1 geger? Kimlerin gozii doymaz? Nelere goz
yumulur? Cp nigin esirgenen goze batar? Iste tiim bu
sorulara sessiz ama goze hitap eden, vurucu bir yanit
verir kiiltiiriimiiziin en derinlerinden biiytiik Tiirk res-
sami1 Nuri 1yem. Onun fir¢asinda hayat bulur Anadolu
kadininin gozleri. Biiyiir kocaman; agilir i¢ine bakan1
cekecek kadar derin.

Kimdir Nuri fyem?

1915 dogumlu ve Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi'nden birincilikle mezun olan 1yem(1), 90
yasinda (2005) hayata gozlerini yumana dek yalniz
sanatla ge¢imini saglamis, énemli ve tiiretken Tiirk
ressamlarindanbiridir. Cumhuriyet Donemi Toplumsal
Gergekgi Tiirk Resmi’'nin temsilcilerinden biri olarak,
resimlerinde Anadolu kadminin yasamini islemeyi
adeta kendine misyon edinmisgtir.
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Resim 1: Mardin, Duralit/ Yagliboya

iyem, hicbir meslektas: ile karsilastirila-
mayacak kadar ¢ok sayida resim iiretmektedir. Bunun
nedeni, iyem’in yarattigl pazarin isteklerine boyun
egip, kolay ve hizli tiretim yolunu se¢mesi degil, piya-
sadan bagimsiz ve dogrudan dogruya kendi kisiligin-
den kaynaklanan bir {iretim hizini yakalamasindandur.
Pazarlama sansi olmasa bile, Iyem yine bu kadar ve
buna yakin sayida resim yapacaktir zaten(2).

Yukarida deginilenlere kosut goriisler
biiyiik ustanin 6liimiinden sonra onu anlatirken gelini
Evin Iyem’in diliyle ifade bulur: “Kadin, onun icin cok
onemliydi. Hayatlarindaki zorluklar: topluma tanitmay
amagladi. Cigek bocek ya da herkesin hosuna gidecek seyler
yapsaydi; kabul gormesi, satmasi daha kolay olurdu. Ama
bir fikre inanip toplumsal gercek¢i resimde dimdik ayakta
durmay: bagarmis bir sanatgidir...”(3)

Sadece kadin portrelerinden ibaret degil-
dir resimleri. Anadolu topraklarmin insanlarini ve bu
insanlarin yasadiklar1 ¢evreyi basariyla belirler. Ancak
onun kadin portrelerindeki tinii, 6zellikle koy kadinla-
rmin yiizlerini ve gozlerini, onlarin yasam kosullarmn-
dan cikarilan anlamlarla zenginlestirmesinde yatar(4).
Yontusal yiizlii, 6tke, direng, 6zlem dolu, iri gozlii,
idealize edilmis giizellikteki kadin baslari, onun dam-
gasini tasir. 1970’lerde Koksal tarafindan “damga”
kelimesinin kullanimi rastlanti degildir. O yillardan
itibaren, markalasmistir ressamin firgasinda Anadolu
kadiniin fyem’e has ifadesi.

Resim 2: ki Kadin, Duralit/ Yagliboya

Soylenmek istenenin bakislara gizlendigi;
beden dilinin s6zlerin ¢ok tesine gectigi bir cografya-
nmin ¢ocugudur Iyem. Ve bu cografyada hakim olan
dille yapmustir resimlerini. Gozler ¢cok dnemlidir onun
dogdugu topraklarda. O topraklarda siirler de yazar
sairler gozlere dair. Sair degildir iyem. Yalniz, siire
benzer resimleri gozle duyulur renkleri.

Simdi verilebilir “Kimdir Nuri iyem?”
sorusunun yanitt Adil-Ecevit ve Berk’in(5) deyisleriy-
le: “Bir biiyiik “agik”tir Nuri Iyem; her tablosunda bir
“ilan-1 agk” eden...”

Onlarin Kocaman Gozleri Anlatir Her Seyi

Gozlerinden okunur iyem’in kadinlarinin duygulari,
diisiinceleri. Yanik olsa da sesleri, sarkilarimni gozleriy-
le soylerler. Kendi de bu sozlerle ifade eder resimlerin-
deki kadinlara iligkin diistincelerini: “Onlarin kocaman
gozleri anlatir her seyi”(7) diyerek. Ciinkii agizlar1 kapa-
lidir. Konusmak yasak olmasa bile, pek de iyi gozle
bakilmaz Anadolu’da konusan kadina. O yiizden bir
bakarsiniz yemenisi kapatir dudaklarinin iizerini, bur-
nuna kadar. Bir bakarsiniz agzi simsiki kenetlenir,
gozleriyle ters orantili.

“Mardin” isimli resminde (Resim 1.),
yore kadinini goriirtiz en 6nde sagda. Bu kez dnlerden
bir yer tutar kadin yagsamina inat. Ortmiistiir agzin
siki sikiya. Ama kimse kapatamaz iri siyah gozlerini.
Onlar iste oracikta, altin yaldizh siisleri sarkan alninin

Resim 3: Portre, 1970, Tuval/ Yagliboya

altinda durmaktadir. Sessiz soylemi derinden etkiler
bakani. Ciinkii izleyenin arkada gordiigii kent peyzaji,
basamak basamak iner basindaki siyah ortiiye ve bu
orti yoluyla beyazligin igindeki gozler daha dinamik
kavranir bir ¢irpida. Takilir gozler bu gozlerin igine.
Hi¢ stiphe yok ki, bakanin derinligi kadar derine
stirtikler insani. Kimi kendi yalnizligimi bulur iginde,
kimi korkularimni, kimi yasanmamishklarimi, umutlari-
n1. Bosuna timit eder gozler bir par¢a canli mavi, bir
parca kirmizi rengi tuvalin i¢inde. Hiizlin vardir diipe-
diiz. Insan1 sarsan, tokatlayan bir hiiziin. Iste 0 zaman
arkadaki kiiglik siyah kadin silueti belirginlesir eserde
siyah da olsa ve resim okunmaya baslar ikinci kez.

Goriildiigii gibi “Iki Kadin” resminde
(Resim 2.) tuvalin tiim yiizeyini iki tane kadin basi
kaplamaktadir. Tuval yukaridan ikiye boliindiigiinde,
iki figlirtin de kapladig1 alanin esit oldugu goriiliir.
Ancak simetrik yerlestirilmemislerdir. Belki de simet-
rinin yaratabilecegi rahatsizlig1 diisiinerek, soldaki
figlirti kat1 bir diklikle ele almasina karsin, sagdaki
figlirde egik bir bas: tercih etmistir. Bu kiigtik farklilik
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Resim 4: Otoportre, 1997/ Tuval/ Yagliboya

resmi monotonluktan kurtarmistir. Ancak bu farklilik-
la, beden diliyle verilmek istenen mesajlar da iletiliyor
olabilir. Ciinkii kaderine bogun egen, uysal kadmnin
yani basinda, kadinlik gururunu her seyden iistiin
tutan, hir¢in, basi dik, kararli bir kadin vardir. Belki de
ayni kadimin yasadig: celiskilerdir bu iki ytlizde beliren
ifade. Uzerine kuma getirilen bir kadin ve kumasi da
olabilir. Ama hangisi olursa olsun, yine umuda yer
birakmaz kahverengi, siyah, beyaz ve saridan oriilii
hiiziin ¢emberi. Dikkatle bakildiginda, sariyla sagla-
nan 151810, bir figiiriin alin ve goz gevresini, digerinin
ise dudak ve genesini aydinlattig: fark edilir. Bu soyle-
min mecazi da, yine izleyenle 6zdeslesen duygulari
anlatmaktadir. Resmin bize vermek istedigi ileti, nese
mutluluk dolu sicak duygular, gézde hos armoniler
birakmak degildir elbette. Tyem’in toplumsal gergekgi
egilimli tarzinin uzantisidir bu eseri de. Bu ytiizden
kadinlarin yiizlerinde ne mutluluk, ne cosku, ne de
ask vardir. Onlar bize daha ¢ok sitemle, onurla ve
hiiziinle bakarlar. Sanat¢inin tislubuyla biittinlesen iri,
siyah gozleri ile.
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Bir Nuri Iyem klasigi daha (Resim 3).
Gozlerinden sonra, heykelsi basini gevreleyen beyaz
ortiintin altinda simsiyah kaslari, koyu bronz teniyle,
cekingen bir giiliisten yoksun simsiki kapali dudakla-
r1 belirir figiirtin. Neye taniklik etmektedir o kocaman
acgilmis, ani kacamak bakisin bir anin1 donduran goz-
ler? Nedendir bu denli korkuyu biiyiitmesi? Sevgilisine
bir g6z ucuyla bakmanin istegiyle, yakalanirsa olacak-
lardan ¢ekinmesi arasindaki bocalayis mi1? Hata oldu-
gunu sandigl, kadinca bir duygunun agiga c¢ikisinin
yarattig1l vicdan azabina yenik ig¢sel hesaplasma mi?
Basini avuglarinin arasina alip, “korkma be giizelim”
der sanki Iyem bu resminde figiire. “Seni ben anliyo-
rum korkma...”

Bir émrii “iri gozlere anlamlar yiikledigi
figiirleri” islemekle geciren Nuri fyem, yagaminin son
yillarina dogru yaptig1 otoportresinde (Resim 4.),
neden kendi gozlerini karanlikta birakmisti? Biiytiik
usta figiirlerinde kendi gozlerini yeterince agtigini
diistindii belki. Bu bir cesaretsizlik degildi siiphesiz.
Belki o kadar da agmak istemedi kendi ruhunu disa.
Ele vermek istemedi diinyasini ulu orta. Ya da kadin-
lar1 itilmesin diye diisiindii ikinci plana, gercek yasam-
larinda ¢ogu kez oldugu gibi. Kadimnlarinin gozleri
konussun istedi kendini ve bu biiyiik ¢eliskinin anla-
mini sadece hissedebilen ¢dzstin istedi belki...

Sonug ve Degerlendirme

Yillarint sanata adamis dev bir isimdir Nuri iyem.
Eserleri Tiirk resminin 6nemli bir donemini gozler
oniine serer. Hem de kendi kisiliginin aksine, yumu-
sak bir giiler yiizliiliikle degil. Hicbir zaman tath bir
begeniye seslenmek, bu yoldan kolay kazan¢ edinmek
istememistir.

Resme bakip hos duygular yasamak;
resmi dekoratif amagcli bir siise doniistiirmek isteyen
bosuna bakmasin Iyem’in kadinlarma. Ciinkii isteme-
yerek de olsa, kacamaz diisiinmekten; sorgulamaktan.
Kag¢mak istese de, gozler yakalar bakanlar; tipk: ince-
ledigimiz eserlerinde oldugu gibi.

Gozlerin giiciinii sezen Iyem, diinyalar
dolusu ruhu araladi bizlere resimlerinde. Sessiz midir
konusma yok diye bu soylem? Sadece dudaklar mi1
aghg disa salar? Goz sadece bakar mi? Elbette bu
sorularin tiimiiniin yanit: “hayir”. Bazilar1 gozlerimi-
zin icine baka baka yapar soylemlerini. Tipki “Nuri
fyem” gibi.

Gozleriyle goriir lyem’in kadinlari. Urker
de gozleri aski anlattikga; sessiz ¢igliklar atar toreye
inat! Patikler orer gozleriyle nasirhi elleri; siit sagar
gozleriyle yine. Bedenleri ortiiniir ¢aresiz bir boyun
egisle saklamak icin giizelliklerini belki de hig isteme-
seler de. Ama gozleri giplaktir olabildigince ve iridir
ortiindiigii kadar. Bu nedenle giizeldir Iyem’in kadin-
lar1. Bilir lyem goézlerin bedenden ruhu diinyaya acti-
gini...

* Yrd. Do¢. Dr. Pamukkale Universitesi, Egitim Fakiiltesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi Anabilim
Dali, e-posta: merihtekinbender@gmail.com
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Antonin Artaud, Samuel Beckett:

Bedeni Sarsmak

Héléne Lecossois
Ceviren: Melisa Selin CELIKER

Artaud beden iizerine hem kisisel hem de kuramsal bakis acisindan yazilar yazmistir Vahset
Tiyatrosu hakkinda yazdig1 kuramsal makale ile bedenle ilgili kisisel goriislerini iceren Pour

en finir avec le jugemenet de Dieu (Tanr1 Yargisiyla Isini Bitirmek I¢cin) ¢ok arasinda bityiik
farkliliklar vardir. Burada bu yazinin amacina uygun olarak biiyiik ¢ogunlukla onun kuram-
sal bakis acis1 iizerinde duracagim.

20. yiizyiln ilk yarisinda oyunculuk ve sahneleme
alanlarina yepyeni bakis agilar1 getirmek adina bir¢ok
arastirma yapildi. Sembolistlerin, Stirrealistlerin ve
Dadaistlerin yapmakta olduklar1 arastirmalarin yanin-
da Artaud’nun, tiyatrolarin, yeni bir dil yaratabilmek
adna, kelimelerin giiciinden vazge¢melerinin zorunlu
oldugunun altini cizen kuramlar: da bu yenilesmeye
katkida bulundu. Sahneleme ve oyunculuk degisime
ugrasa da, dramatik yazarlik yine de genelde ayni kal-
mistir ( Alfred Jarry ve William Butler Yeats gibi
hemen akla gelecek iki istisna harig tabii). 1950’ler dra-
matik yazarlik alaninda biiyiik bir devrime taniklik
etti ve bu devrimi hazirlayan en belirgin isimlerden
biri de Beckett'ti.

Artaud, Vahset Tiyatrosuyla ilgili goriis-
lerinde, tiyatroyu yenilemek icin temel bir unsur ola-
rak bedeni tasarladi. Beckett'in bedeni sahneye getiris
tarzi; sahneye koydugu bedenler yasli, sakat, rahatsiz
edici diizeyde ¢okmiis ve durmadan aci ¢eken tipler
oldugu icin, cogunlukla vahsi olarak nitelendirilmek-
tedir. Hatta bazi oyuncular gosterileri sirasinda act
cektiklerini soylediler. Billie Whitelaw, ne zaman bir
Beckett oyununda oynasa yara bere i¢inde kaldigini
sOylemistir(1). Peki tiim bunlara karsin, Beckett'in
tiyatrosu Artaudcu bakis acisina gore acimasiz midir?
Evelyne Grossman La défiguration’da(2) Beckett'in
karakterlerinin bedenlerini ve zihinlerini etkileyen
yavas ¢Okiisiin, Artaud’un sahnede canlandirmak iste-
digi “tutkulu ve sarsic1 hayat kavrayisi“ndan ¢ok yik-
maktan ve yok etmekten alinan haz ya da melankoliye

has bir tiir saldirganhigr cagristirdigini iddia eder.
Benim tematik agidan diigtincem ise, Beckett'in vahse-
tinin Artaud’nunkinden ayrildig1 yolundadir; fakat
yeni bir canlilik, bir tiir “sarsic1 hayat sekli”(3) sahne-
lemenin tiim unsurlar1 ve bir tiir olarak tiyatronun
sinirlariyla ilgili denemelerinde bulunabilir.

Beckett'in tiyatrosunda beden nadiren bir
haz kaynagidir. Willie hala adli pornografik bir kart-
postali “yakindan” incelemekten zevk almaya calisir
ancak sonug siiphelidir. Haz uzak bir ge¢mise, Krapp’in
kizla sandalda oldugu zamana ya da fanteziye aittir.
“Uyuyabilirsem, sevisebilirim” der Hamm. Ama simdi
biitiin hassasiyet tiikenmis, “ortalik et kokusuna
bogulmustur” (Oyun Sonu, 100-114)(4). Ara sira
karakterlerin bozulma stirecini yavaslatmak icin yap-
tiklar1 yersiz davranislar ¢agristirilir ya da gosterilir -
Winnie dislerini firgalarken goriiliir, ama dislerine
baktiginda korkar. Vladimir’in bobreklerine iyi gelece-
gi diislincesiyle sarimsak yemesi, onun daha da kotii
kokmasma sebep olur. Beckett'in sahneye getirdigi
bedenler, kurukafa ya da kadavra olarak goriilebilir-
ler. O, bedenin dagilis siirecini sahnelemek ister.
Bizlere bedenleri “diizgiin” bir sekilde sunmak iste-
mez. Aksine bedenin siirekli degistigini ve kotiilestigi-
ni savunur. Bu anlamda beden Beckett’in tiyatrosunda
hi¢bir zaman bir armagan degildir.

Beden her zaman bir heykeltirasin iize-
rinde ¢alistig1 ham malzeme gibi {izerinde siirekli ¢ali-
silan bir malzemedir ve teatral yaratim siirecinin kal-
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bidir. Beckett'in bir ¢ok oyunu bedeni sahneye getir-
menin, yapilmas: imkansiz gibi goriinen yollari tizeri-
ne kurulmus, dikkat cekici gorsel imgeler meydan
getirir - uzvunu kaybetmis, kuma gomiilmiis beden-
ler, sahnenin 3-4 metre tizerinde asih kiil saklama ya
da ¢op kutulari, (That Time, 338) - ve biitiin oyunlarin-
da sesin kaynagmi ya da canli ya da banttan sesle
beden arasindaki iliskiyi sorgular. Ayrica, Beckett i¢in
teatral yaratim siireci yazmaktan fazlasini igerir; kendi
oyunlarini kendisi yoneterek bunu gelistirmeyi amag-
lamistir - yalniz Pierre Chabert’in dedigi gibi o, “prova-
lart iistlenip aktorlerle calismadan cok 6nce bile yonetmen-
dir zaten”(5). Metnin icine sahneleme sekillerini de
yazan ve kendi oyunlarini yoneten Beckett Artaud’nun
hayalini kurdugu bir gesit ‘biricik yaratic1”nin ta ken-
disidir. Artaud'nun zihninde bu mdiistesna yaratici,
“gorselligin ve konunun getirdigi cifte sorumlulugu
tizerinde tasiyan kimsedirdir(6). Jonathan Kalb’in biz-
lere Beckett in Performance’ta hatirlattigi gibi Beckett
hi¢cbir zaman sahneleme konusunda teoriler {iretme-
mis olsa da, kendi sahneleme teknigini gelistirmistir.
Onun rejisorliigii, bir boliimii ele almanin fiziksel tara-
fina vurgu yapar. Karakterlerinin ruhsal 6zellikleriyle
ilgili neredeyse hig bilgi vermez ama ritim, ses tonu ve
diyaloglarin miizikalitesi {izerinde ¢alismak icin oyun-
cularla birlikte seve seve okumalar yapar. Ayrica hare-
ketler konusunda ne diistindiigiinii gostererek anlatir.
Walter Asmus Beckett'in aktris Hildegard Schmahl'le
birlikte Footfalls’un Berlin gosterimi tizerine calismasi-
n1 hatirlayarak soyle soyler:

Beckett’in Footfalls'ta, Schmahl’in nasil konusmas: gerekti-
giyle ilgili gercek anlamda bir yonlendirme yaptigini hatir-
lamiyorum. Ornegin bedeninin pozisyonu. Beckett kollarin
capraz bir sekilde tutarak (Marry nin durusunu alir) durur,
gezer, bazi seyleri zihninde canlandirir. Ve sonra soyledigi
seyler cok etkili ve nettir. Bunlar bedenin durusuyla ilgili-
dir. Kollarmmizi kavusturup sabit bir sekilde durursaniz
bedeninizi kullanmadan oldukca rahat ve net bir sekilde
konusabilirsiniz. Ne demek istedigimi anliyor musunuz?
Bu aktrise hicbir igsel motivasyon vermeyen, teknik bir sey-

dir(7).

Bu 6nemli pozisyona yerlestirilen beden,
somut ve soyutun, fiziksel ve metafiziksel olanin sen-
tezini yapmay1 saglar. Artaud, “gercek metafiziksel
egilim”i savunur. Mesele “metafiziksel fikirleri sahneye
dogrudan getirmek degil bu fikirler etrafinda cazibe olarak

adlandirilabilecek bir cekim alani yaratmaktir”(8). Mizah,
“kendi anarsisiyle”, onun kafasindaki araglardan
biriydi. Kara mizah, genellikle Beckett'in fiziksel ve
metafiziksel olanin sentezini olusturdugu bir aractir.
Bunu bazen karakterlerin fiziksel bozukluklarina giil-
memizi saglayarak - “Nagg: Duyma kayb1 yasamiyo-
ruz./ Nell: Ne kayb1?” (Oyun Sonu, 99)- bazen icinde
bulunduklar1 durumun kétiliigiint fiziksel olanin
semantik alanmna ait sozlerle ifade ettirerek yapar.
“Hayir hi¢ Mackon’da bulunmadim. Hayatin kusmu-
gunu burada kustum sana soOyliiyorum. Burada
Cackon {ilkesinde!” ya da “hicbir cerahat digerinin
ayrmusi degil”, der Estragon (Godo’yu Beklerken,
56-57). Heraklites'in nehri sizan bir plazmaya, sivilas-
mis doku hiicrelerine dontistiiriiliir ve diinya ve meta-
fizik giicliikler her tiirden diski bakimindan anlasilir.
Vladimir gibi konusursak, hayattaki kiigiik seyler hig-
bir zaman ihmal edilmez. Aslinda bedenin en diisiik
islevleri iizerinde 1srar edilir ve karakterlerin psikolo-
jik yilginhigiyla, devamli sagaltmaya maruz kalan
biiyiik 1stiraplariyla ayni seviyede tutulur. Bir insanin
ad1 Krapp’sa*2* “giibreden” nasil kagabilir? Godot'yu
Beklerken’in en baslarinda Vladimir’in Estragon’a
“Ekselanslar1” seklindeki hitabi, hem igneleyici bir iro-
niyle hem de Estragon’un verdigi cevapla derhal
kicaltalir.

VLADIMIR: Ekselanslarinin geceyi nerede gecirdigi-
ni 6grenebilir miyim?
ESTRAGON: Hendekte.

Yiiksek ve diisiik arasindaki fark ortadan
kaldirilmistir ya da artik ytiksek diye bir sey yoktur -
karakterlerin Eiffel Kulesi'ne ¢ikmalarina bile izin
verilmeyecektir. Onceki oyunlardaki bozulmus ve
genelde Kkarikatiirize edilmis bedenler, bir bakima
Ronesans’in grotesk, palyago bedenlerini hatirlatir.
Fakat Rabelais’de 6rnegin, hayat karsisindaki ag gozlii-
liigliyle grotesk bir bedeni gostermenin verdigi haz
so0z konusuyken, Beckett'te haz gittik¢ce daha az hisse-
dilir. Daha 6nce bahsettigimiz gibi, geriye sadece haz-
zin parodisi kalmistir. Oyun Sonu’'nda Nagg'in anlatti-
g1 terzi hikayesi iki anlamli ve 6rnek kelimelerle renk-
lendirilmistir. Metaforlar fiziksel olanla metafiziksel
olani ayni diizleme koymada kullanilan diger araclar-
dir. Genellikle gercek anlamlariyla almirlar. Beckett'in
deyimlerle oynayis1 bu anlamda ilgingtir.
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VLADIMIR: ste tipik bir insan- ayagmin kusurundan
otlirli ayakkabisini suglayan! ( Bir daha sapkay: cikarir,
icine bakar, elini icinde gezdirir, sapkayi silker, iistiine
vurur, icine iifler, tekrar giyer.) Bu gidisat tehlikeli.
(Sessizlik. Vladimir tefekkiire dalmistir; Estragon iyice
havakansin diye ayak parmaklarini oynatarak ayak-
larini sallar.) Hirsizlardan biri kurtulmustu.

(Bir an) Makul bir yiizde bu. (Bir an.) Gogo.
ESTRAGON: Ne?

VLADIMIR: Tut ki pisman olduk.

ESTRAGON: Neyden otiirii?

VLADIMIR: Seyden..(Diisiiniir) Ayrintilara girmemi-
ze gerek yok.

ESTRAGON: Dogdugumuz i¢in mi pisman olalim?
Vladimir icten kahkahasini elini kasigina bastirip hemen
keser, yiiziinii burusturur.

Ayakkabidaki cakil tasi, ayni zamanda
oldukga somuttur- karakterin yiiriiytiisiinii bozan, aya-
g1n1 acitan bir sey- ve karakterlerin i¢inde bulundukla-
r1 kotii durum ve dogduklarina pisman oluslarinin
metaforu olarak almnabilir. Oyunun baglarinda
Vladimir, sapkasindan “yabanci bir cisim” ¢ikartmaya
calismustir. Bu yabanci cisim, Estragon’un ayakkabi-
sinda hissettigi cakil tasinin bir bagka versiyonudur.
Bircoklarimizin kafa ya da beyin icin bir koruyucu ola-
rak diistinecegi sapka, tipki ayak gibi sikici ve acitict
olabilmektedir. Zihin, beden kadar aci cekebilir.
Sahnede karakterlerden birinin ayak parmaklariyla
ugrasirken digerinin derin diisiincelere dalmasiyla
gerceklesen zihin ve beden ayrimi uzun siire stird{irii-
lemez. Beden kendini unutmamiza izin vermez ve bir
siire sonra en basit islevine doner. Diisiinmek, yiirii-
mek, isemek, ayni aciyr vermekte ve insanin iginde
bulundugu vahset durumunu hatirlatmaktadir. Beden,
karakterlerin her zaman sirtlarinda tasidiklart hagtir
ve asla dinlenmelerine izin vermez. Vladimir’in ruha-
ni diigleri ya da giinah ¢ikarma ve affedilme ile ilgili
sorgulamalar1 bedeninden kaynaklanir - giinah ahlaki
olmaktan once, fizikseldir; Vladimir “kendi ayaklari-
nin giinahi1”ndan bahseder - ve fazlasiyla derin diisiin-
celer kurmasina izin vermeyen bobreklerinden, mesa-
nesinden ya da idrar yolarn yiiziinden gegici olarak
ortadan kalkarlar.

Jacques Derrida, fiziksel ve metafiziksel
olanin arasindaki ¢oziilmez ayrimi isaret ederek insa-
ni1, Artaud’un dedigi gibi, “dinsel-diskisal insan”(9)
olarak tanimlamigtir. Beckett'in insani, en azindan ilk

oyunlarinda, kesinlikle dinsel degil, diskisaldir. Bize
gosterilen bedenler, belirgin sekilde ¢armiha gerilmis-
lerdir - Oyun Sonu’ndaki dort karakterin gekig ve ¢ivi-
lere isaret eden adlari bu ¢armiha gerilisi hatirlatir.
“baldirlarii” (shank) Sedan’a giderken kaybettiklerini
sOylemelerinden, Nagg ve Nell'in bedenlerinde savas
yaralar1 bulundugunu anlariz (Oyun Sonu). Aslinda
glinliik dilde asagilayict bir kelime olarak kullanilan
“shank” kelimesi ve Fransiz ordusu igin ikinci Diinya
Savasi'nin en asagilayici savaglarindan biri olan Sedan
referansi, karakterlere hicbir kahramanlik boyutu
kazandirmamaktadir. Bu bedenlerden sizan kan ya da
herhangi bir sivinin kutsallikla bir ilgisi yoktur ve
karakterlerin fiziksel kusurlarinin higbir sembolik
degeri yoktur. Hamm'’la sik¢a karsilastirilan Kral
Lear’in korliigii, onun simdiki agik gorisliiliigtiniin
isaretidir. Hamm'in korliigli onun fiziksel biitiinltigii-
nil bozmak i¢in kullanilan araglardan sadece birisidir.
Hamm'in eski yara bandinda izleri bulunan kanin,
kutsal kurban kaniyla higbir ilgisi yoktur. Isa benzeri
Beckett figiirleri, hi¢cbir kurtulus umudu olmadan, bir
hi¢ ugruna tekrar tekrar ¢armiha gerilirler. Evelyn
Grossman(10) gozlerini oyan Oedipus ya da canh
canli gomiilen Antigone gibi trajik karakterlerin genel-
de viicuttan siddeti kovma (exorcism) deneyimi yasa-
yarak ve bir sekilde kendilerini kurban ederek diize-
nin yenilenmesine yardim ederlerken, Beckett'deki
siddetin her hangi bir dramatik yetkinlikten yoksun
oldugunu ve bir katarsise yol agmadigini belirtir. Bu
anlamda Beckett'ci siddet trajik degildir. Bedenin car-
miha gerilmesi arinma stiirecinin bir parcas: degildir.
Katarsisin yoklugu, Artaud'nun Vahset Tiyatrosu'nda
amacladigindan genis oranda ayrilir. Beckett'in tiyat-
rosunda bedenden gelen sizintilar var olusun ironik
kanitlar1 olarak islev goriirler.

Hamm: Ne yapiyor (...)
Clov: Aghyor. (...)
Hamm: O halde yasiyor. (Oyun Sonu, 41-42)

Beden somut anlamda sizar ancak metne
de s1izdig1 i¢in ayn1 zamanda metaforik olarak da dyle-
dir. (Bu anlamda Beckett'in tiyatro metninin son dere-
ce fiziksel oldugu soylenilebilir). Pozzo ve Lucky’i
oynamak isterken Vladimir ve Estragon birbirlerini
kiifrederler. Kiifiir ve hakarete basvurmalari, Pozzo'yla
domuz-kole-hizmetkar: arasindaki acimasiz iliskiyi
tekrarlama tegebbiisiidiir. “Invective” (Agir hakaret /
kiifiir) kelimesindeki “in” 6n eki, bir insanin tizerinde
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siddet kullanmanin, onun fiziksel biitiinliigiinti yok
saymak ve sessizlige zorlayarak sembolik olarak
oldirmek icin bedenine metaforik olarak niifuz etme-
ye calismanin bir yoludur(11). Anlambilimsel olarak,
hakaret eden kisi digkisal salgilarin1 kurbana yansitti-
g1 i¢in tahkir genellikle beden ile iligkilendirilir. Bu
bakimdan Estragon’un kullandig1 hakaretleri oldukgca
ilging buluyorum.

Vladimir: Kiifret bana!

Estragon: (diisiindiikten sonra). Miinasebetsiz!
Vladimir: Daha agr!

Estragon: Mikrop! Belsoguklugu mikrobu*1*.
(Gonococcus! Spirochaete!)

Vladimir ileri geri adim atar, hep iki biikliimdiir (Godot' yu
Beklerken.s.95)

Bakteri isimlerini hakarete dontistiirmeyi
tercih ederek Estragon Vladimir’in kurallariyla oynar
ve idrar sorunlar1 yasayan Vladimiri en hassas yerin-
den vurarak ona daha agir hakaretler etmis olur(12).
Hakaret, burada, iki misli fizikseldir ve anlam baki-
mindan da bir hayli fazladir. Hatta hakaret edilen
karakterin viicudu iistiinde dogrudan ve ani bir etkisi
vardir: Vladimir sessiz kalmistir. Bu da Lucky’yi taklit
eden Vladimir oldugundan dogaldir. Ama ayni zaman-
da “iki biiklim 6ne arkaya Gyle sallamir”. Oyunun
Fransizca versiyonundan farkli olarak(13) 1ngi1izce
versiyonunda Vladimir’in neden iki biikliim oldugu
ya da ileri geri gittigi agiklanmaz. Bunun sebebi sade-
ce sirtinda tagirmis gibi yaptigr agir ¢antalar degil;
ayn1 zamanda Estragon’un sozleridir.

Beden, ayn1 zamanda ¢ikardig: cesitli ses-
lerle de metne islenmistir. Karakterler konusmasalar
da sahne {izerinde asla sessiz bir sekilde yer almazlar.
Beckett sahnenin hem gorsel hem de isitsel bir alan
oldugunu bilir ve vurguyu seyircinin hem gorsel hem
de isitsel algisinin odag1 olan beden iizerine yogunlas-
tirir. Burun ¢ekmeler, esnemeler, ayak sesleri, kahka-
halar, ¢ighklar, "kaydedilmis bir haykirma, feryat,
aglama an1” (Breath, 371) duymamiz saglanir. Pozzo
bir ka¢ kez bogazini temizlerken duyulur, agzina nefes
acicl sprey siktigi ve konusmadan once tikiirdigii
goriiliir. Bedensel sesler bazen anlamlarla oynamak
icin kullanilir ve dilin yiizeyini gozardi etmeye yar-
dimar olurlar. Hamm'in esnemeleri ilk konusmasini
gittikce daha ¢ok kesmeye baslar ve ritmini bozar.
Ciimleye niifuz ederek - “ben.. — [esner] — oynamaya..”
hatta kelimeyi bolerek - “hayir her sey m..[esner]..

utlak”(Oyun Sonu) anlamin kavranmasini zorlagtirir-
lar. (“a” bir sifatin ilk hecesinde bulundugunda belir-
siz tanimlik (indefinite article) olmasi beklenir.
Absolute’da da bu yaplmigtir.) Kelime govdesindeki
pargalarin ayrilarak kullanilmasi, Beckett’in 1937 yilin-
da Axel Kaun’a yazdigi mektupta kullandig1 deyimi
kullanacak olursak, “Viktorya giysilerinden
kurtulma”nin bir aracidir(14).

Romanlarinda Beckett, dilbilgisi tizerin-
deki ortiiyii kaldirir ve gesitli araglar kullanarak dilbil-
gisi ve iislupla acimasizca oynar. Tekrar ya da listeler
yapma bu araglardan bazilaridir. Tiyatroda, dilbilim-
sel tekrar hala varligini korurken, tekrarlama ayni
zamanda fiziksel ifadeye doniistiiriiliir ve Ornegin
Clov'un cesitli gelis gidisleriyle, ya da “Come and
Go”nun (Git Gel) ti¢ karakteri olan Vi, Fl1 ove Ru'nun
degis tokuslariyla betimlenir. Tiyatro kismen konus-
madan kacabildigi ve salt belagatten fazlasina dayan-
dig1 icin oyunlarda sozdizimi ve gramer kurallar:
romanlarda oldugundan daha az ihlal edilir.

Sonraki ya da daha kisa olan oyunlarda,
beden sanki gozleri ve kulaklart 15181 yokluguna ya
da sozlerin sarf edildigi hiza adapte olmas1 gereken
insanlarin duyularina nerdeyse hakaret eder bir bi¢im-
de sahnelenmistir. Ozellikle Play (Oyun) ya da Not I
(Ben Degilim) gibi oyunlar1 kastediyorum. Bu baglam-
da Beckett'in bedeni ve sozciikleri sahnede kullanisi,
Artaud’'nun Vahset Tiyatrosunda yikim giicii fikrinin
yansimasi gibidir. Beckett'in Oyun’da (Play) sozciikle-
rin soylenmesini istedigi hiz, Artaud’'un “batili
konusma”dan kurtulma ve konusmanin ritmini bozma
isteginin 6rneklenmesi gibidir(15).

Ses acisindan sahne dilin belirgin anlami-
n1 kaybettigi akustik bir alan olur. Anlambilim yerini
bedenbilime (somatics) birakir ve dil bedensel bir
siire¢ olarak sunulur. Dil bedensel temeline geri gotii-
riliir ve saf bir gosteri eylemi olarak verilir. Grotesk
kelime iiretme eylemi ve anlatimin fiziksel yonii lize-
rinde 1srar edilir. Beckett'in yOnettigi, Billie
Whitelaw’un oynadig1 ve yakin plan agiz cekimlerine
yer veren Not I'in film versiyonu kelimelerin iiretimin-
de gerekli olan agiklayic1 hareketlerin beyaz perdeye
aktarilmasi olarak goriilebilir. Metnin anlami1 bunu iki
misli artirir:

(...) aniden hissettiginde...zamanla hissetti...dudaklari kipir-
dwyordu...diisiin!....dudaklart kipirdiyordu.....tabi ki o zama-

na kadar yapmanustu....ve sadece dudaklar: degil...yanaklari,
cenesi...biitiin yiizii...tiim o... .- ne?...dil?...evet....ag1zdaki
dil.....onsuz konusmammn miimkiin olmayacag...tiim o egi-
lip biikiilmeler (Not I, 379)

Ayrica oyunun bu film versiyonu izleyici-
yi - bir ag1z, bir vajina ya da hatta bir antis olarak gorii-
lebilecek bir araliktan damlayan, ¢alismanin neredey-
se miistehcen bir 6zellige sahip biitiinsel bir parcasi
olan salya gibi - hi¢bir detaydan mahrum birakmaz..
Agzin ekrana bu sekilde getirilmesi, anlaticisinin ken-
disini her yaninda yariklar agilmis bir top sandig:
Unnameable’da bulunan “ahmakca biiyiik- kalin
dudakli agiz”lardan(16) birini hatirlatir(17). Beckett'in
tiyatrosu insani dil ve beden iliskisini sorgulamaya
davet eder. Krapp’s Last Tape, That Time ve Rockaby gibi
oyunlarda beden sesin kaynag1 degil; sadece muhafa-
za edildigi yerdir.

Bedenin sarsintrya ugramasi, ilk oyunla-
rinda ve son donem oyunlarinda degisik sekiller alir.
flk oyunlardaki vahset, giilmeyle ve bedeni cesitli
bozulma asamalarinda sahneleyerek elde edilir.
Bedene bu saldirinin son dénem oyunlarinda aldig:
estetik bigim yok olma (erasure) ile ilgilidir. Beden
giderek belirsizlik tarafindan sogurulur. Winnie'nin
tizerine siirekli vuran parlak 1s1k, Play’de sadece yiiz-
leri aydinlatip daha sonra onlar1 yeniden karanlikta
birakan bir spotla degistirilmistir- Bu da Winnie'nin
sozlerini tekrarlar: “Belirginim, sonra karaltiyim,
sonra yokum, sonra tekrar karaltiyim, sonra tekrar
belirginim ve bu sekilde insanin goziidee bir belirir bir
kaybolurum” (Happy Days 155).

Beckett igin sakat ya da hayalete donmiis
bedenleri sahnelemek, bedeni degismez bir sey olarak
almay1 reddetmenin ve bir tiir olarak tiyatronun sinir-
lartyla oynamanin bir yoludur. Ona dayatilan tiim
iskencelere ragmen direnen de bedendir, tamamen
yok olmay1 reddeden de. Bedenin direncinin bdyle
sahnelenisini, insanin bir yasam sanat1 - ve Artaud’un
deyimiyle “hayata 6denmesi gereken bedeli 6demek-
ten korkmayan” bir sanat - olan tiyatroya gosterebile-
cegi en biiyiik hiirmet olarak goriiyorum.

* DEU Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar: Anasanat
Dali Yiiksek Lisans Programi Ogrencisi,
e-posta: melisaselin@gmail.com
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Cagdas Sanatin Kaynagi

Ahmet Feyzi KORUR

Ozet

Anahtar kelimeler: : Cagdas sanat, temsil, anlatim, sanat kurumu, giinliik yasam.

Bu makale ¢agdas sanat ¢alismalarinin degerlendirilmesinde dnemli bir sorun olarak karsimiza ¢ikan temsil mese-
lesini, geleneksel sanattaki gerceklik/yanilsama iliskisi ve 1960'larda ortaya ¢ikan sanatsal ve felsefi yaklasimlar

baglaminda tartisir.

Summary

Keywords: Contemporary art, representation, narration, institution of art, everyday.

This article deals with the issue of representation that emerges as an important problematic in the appreciation of
contemporary works of art, within the context of the reality/illusion relationship in traditional art and the artistic
and philosophical ideas that emerged during sixties.

Giris:

1990’larin sonunda Amerika Birlesik
Devletleri Ohio Devlet Universitesi Sanat Egitimi
Bolimiinde doktora yaparken bir yandan da kaldig:
ve calistig1 pansiyonda (Youth Hostel) kiiglik bir
odadaresim ¢alismalarimistirdiiriiyordu. Doktorasinin
teorik bir alanda olmasi ona resimlerini herhangi bir
ders kapsaminda degil kendi arzuladig1 dogrultuda
devam ettirme olanag1 sagliyordu. Bu da istedigi bir
seydi dogrusu.

Odada bir metal yatak, bir tabure ve igin-
de kurumus ¢igeklerin oldugu 6rme bir sepetten baska
bir sey yoktu. Yerlestikten birkag¢ ay sonra, galisacak
konu ararken {izerinde yattig1 ve pek de diizenli olma-
yan yatagin resmini yapmaya karar verdi. Ancak
resme basladiktan kisa bir siire sonra yanhs bir ise kal-
kistigin1 anlamisti, ¢linkii yavas ¢alisan bir insan ola-
rak sahip oldugu tek yatag: kullanamaz olmustu. Yine
de vazge¢meden aylarca resme devam etti.

Ertesi y1l doktora programinda bir dersin
donem sonu degerlendirmesinin pargasi olarak kav-
ramsal bir 6dev verildi. Islenmesi istenen tema “Bir”
idi ve calismay1 olusturmakta tamamen serbest bira-
kilmiglardi. Dersin hocasi kavramsal sanata biiyiik bir
ilgisi ve egilimi olan biriydi. Kavramlardan bahseder-
ken neredeyse gozlerinin yasaracagini diistiniirddi.
Oysa o, ¢alismalarinda eski ustalara 6ykiindiigiinden
kavramsal sanata pek yakinlik duymuyordu.
Kavramsal sanatin ¢ikis1 ve kapsami hakkinda derinle-

mesine bir bilgisi yoktu ancak resimlerini ince ince
isleyerek, uzun vadede olusturan birisi olarak kav-
ramlara, s0ze yaslananlar1 temelde yetersiz, yetenek-
siz ve samimiyetsiz buluyordu. Ayrica giiniimiizde
resim yapmanin kendisinin modas: ge¢mis bir sey ola-
rak algilandigini ve ¢agdas sanat hiyerarsisinde video-
nun, kavramsal ¢alismalarin ve yerlestirme sanatinin
gerisinde yer aldigimi diistintiyordu. Genel hissiyati-
nin oldukg¢a olumsuz oldugu bir gergekti.

Bir basma yasadigi Amerika'da kaldig:
bir odada bir yatak resmi yapan biri olarak temas: bir
olan bir ¢alismanin nasil olmasi gerektigini fark etme-
si ¢ok stirmedi. Degerlendirmeye yatagini, yatagin res-
mini ve fotografini gotiirecekti. Sabahin erken saatle-
rinde onu kampusten sirtinda gegirip, resimdeki haliy-
le sinifta tekrar kurmak zor oldu. Cektigi zahmete kar-
silik degerlendirme uzun stirmedi. Dersin hocasi bakt
ama pek bir sey soylemedi. Yine de projeyi gergekles-
tirmis olmak ve dersten ge¢mek onun igin yeterli bir
basariyda.

Daha sonra Tracy Emin adli bir Ingiliz
sanat¢inin da ayni yillarda kendi yatagini bir galeride
sergiledigini ve bu ¢alismanin biiyiik ses getirdigini
0grendi. Daha sonra 1960’1 yillarda Robert
Rauschenberg adli meshur Amerikali Pop sanat¢inin
boya siiriilii yatagindan ve Claus Oldenberg’in ken-
dinden perspektifli yatak yerlestirmesinden, kavram-
sal sanatin Onciilerinden Joshep Koshut adli bir
Amerikali sanat¢inin onun projesine benzer bir yerles-
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Resim 1: Ahmet Feyzi Korur, Yatak, Tuval Uzerine Yagliboya, 1998

tirme yaptigindan haberdar oldu. Koshut'un yerlestir-
mesi bir sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalye-
nin sozlik tanimindan olusuyordu. Rauschenberg
tizerinde boya izleri olan bir yatag1 sergilemisti.
Oldenberg yatagi kendinden perspektifli tasarlamisti
ve calisma bir oda igi yerlestirmesinin parcasiydi.
Gergekligin bir pargasini barindirmanin yaninda bu tig
calismanin bir ortak yonii de kavramsal, minimal ve
pop sanatin ¢ikis yillar1 olan 1960’larda yapilmis olma-
lartyd.

Toplumsal iletisimin Bir Parcasi Olarak Nesne(l)
Sanat:

Her ne kadar yukarida bahsi gecen doktora 6grencisi
ile Tracy Emin sanatsal yonelim, kavrayis ve yontem
agisindan farkl goriinseler de, kendi 6zel diinyalarini,
yasam ortamlarini ve siradan nesneleri ¢alismalarina
konu etmelerinin iginde yasadiklarini déneme 06zgii
ortak bir duyarliliga isaret edip etmedigi arastirmaya
deger. Ancak tanimnmis birisi olmasi disinda Emin ile
aralarindaki temel fark Emin’in gergekligin bir parca-
sint — ki bu bir nesne, yazi, fotograf karesi, video
goriintiisii veya ses olabilir - her hangi bir doniisiime
tabi tutmadan oldugu gibi sergilemesidir. Yaptig1 sey,
Duchamp’in izinden giderek, gercek nesnenin yer
aldig1 baglami degistirmektir. Bu da giinliik baglamin-
da islevsel olan “gercek” nesneyi steril bir ortama,
diger tiim iglevlerinden arindig1 “sanat” ortamina
nakletmekten ibarettir. Her ne kadar nakletme islemi-
ni planlayan yonlendiren ve diizenleyen sanat¢i olsa
da, temelde doniistiiriicii sanatgi degil ortamdair.
Giinliik nesneye sira dig1 niteligini veren herhangi bir
0zsel, algisal hususiyet degil - hatta iginde yer aldig1
uzamin kendine ait her hangi bir 6zel niteligi bile degil
- ancak kurumsal sembolik atmosfer ve giigtiir. Bu

Resim 2: Tracy Emin, My Bed (Yatagim), 1999, Karisik Teknik

giiciin kaynaklandig1r mekanizma okullari, galerileri,
miizeleri, kiiratorleri ve kuramcilariyla gercek kurum
ve kisilerden olusur. Bu sembolik temsil ve atfetme
giicli, bir zamanlar sanat eserlerinin kendi baglarina
sahip olduklar1 varsayilan temsil giicliniin yerini almig
gibidir.

Donald Kuspit kavramsal sanatin genel-
de sanatin cagdas yagsami temsil etme giicii kalmadig-
nimn ilan1 oldugunu yazar(1l). Kosuth'un “Tek ve Ug
Sandalye” ald1 yerlestirmesindeki gergek sandalye
(zihinsel temsil), sandalyenin fotografik temsili ve
kavramsal temsili hep birlikte sadece sandalyenin ger-
¢egini degil ayn1 zamanda ayni nesnenin temsilleri
olarak birbirlerini de es gegerler. O halde temsil miim-
kiin degildir. Hegel de Romantik sanatla birlikte sana-
tin artik Tin'in tekamiiliiniin en uygun tastyicist ve
temsil araci olmay1 biraktigini ve bu islevi diiz yazinin,
diislincenin yani felsefenin yiiklendigini yazmuistir.
Felsefeye Oykiinen kavramsal sanatla birlikte sanat
(bir nesne olarak sanat yapit1 da dahil) temsil nesnesi-
ni ve olasiligimi tiimiiyle kaybederek geleneksel sanat
nesnesinin - eski deyisle eserin - de icinde yer aldig:
fenomenal diinyay1 kendi gercegiyle, nesne olusuyla
bas basa birakir. Bir taraftan modernizmin ve onun
yliksek sanat, ya da “sanat sanat i¢indir” anlayisin yol
act1g1 iddia edilen sanat ile yasam arasindaki ayirimi/
ugurumu kapatma iddiasinda bulunurken, sanatta
somutlasan igerik-bi¢cim iliskisi agisindan fenomenal
diinya ile baglantisini koparir. Kendi baglaminda, yani
ait oldugu fenomenal diinya i¢inde gizeme ve bilin-
mezlige sahip siradan nesne, sanatin tecrit edici orta-
minda ve sanat¢inin entelektiiel manipiilasyonu sonu-
cu biitlin gizemini yitirir. Sanat ile yasam arasindaki
ucurumu kapama girisimi sanati ve diinyay1 bir kez
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daha bir araya gelmemek iizere ayirir. Sanat ile gercek-
lik arasindaki ayirimi belirsizlestirmek, oldugu gibi
sanata giren gercekligi sanat yapmaktan ¢ok sanati
nesnelestirir(2). Sanat ucucu bir 6z olarak buharlagmis
ve elde insani anlamini ve énemini kaybetmis nesne
kalmustir.

Boylece, geleneksel sanatta ve Kandinsky,
Rothko ve Pollock gibi modern sanatgilarin ¢alismala-

| "
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Resim 3: Joseph Kosuth, One & three Chairs (Bir ve Ug Sandalye) ,
1965, Centre Pompidou

rinda somutlasan elle tutulamaz, bilinemez, ruhani ve
askin olan (duygular, diisler, bilingalt1) sanattan atilir.
Baudrillard’a gore bu sanildiginin aksine gercegin
degil, yanilsamanin, goriiniislerin radikal yanilsamasi-
nin kaybidir ve daha tehlikelidir(3). Diinya gergeklige
¢okmiistiir ve “golgesiz ve yorumsuz” hi¢ olmadig:
kadar, dayanilamayacak kadar gercektir(4). Tim
diinya “devasa bir hazir-esya” olmustur. “Gergeklik
asilamaz ancak ayni zamanda artik yoktur. Yoktur
¢linkii artik bagka bir seyle degistirilemez”. Nitekim,
cagdas sanat bir tarafiyla bu (nesnel, sosyal, ekonomik
ve ideolojik) gerceklige diiser, onu kaginilmaz asikar-
lik olarak vurgular, daha dogrusu ona teslim olurken
bir tarafiyla da onu yadsima {izerine temellenir.
Magritte resmiyle “bu bir pipo degil” derken,
Duchamp da pisuariyla “bu bir diinya degil” der. Bu
cift tarafli ve eszamanli yadsima - yanilsama ve ger-
cekligin ve aralarindaki diyalektik iliskinin reddi —
sanatin var olus zemini ortadan kaldirir ve onu zihin-
sel veya estetik miidahalenin, dilsel bir oyunun alan1
haline getirir. Kuspit'e gére maddesel olmayan bir ige-
rigi malzemede somutlastir(a)mayan sozde-sanatgi
yapisalct yaklagimla isini kurar, bozar (deconstructi-
on) ve yeniden kurar:

Sanatci dilsel olarak verili olamin kurnaz bir

manipiilatorii ve izleyici de her zaman anminda anlagilabilir
olmayan, karmagik, bazen beklenmedik - 6rnegin romantik
- bir sanat deneyimi yasayan bir kimse olmaktan ziyade, egi-
timli bir okuyucudur.

Tarihi ve anlamiyla ilgili ne kadar cok sey
bilirse bilsin sanata onyargisiz, ancak biiyiik bir beklenti
duygusuyla yaklasan romantik insamn tersine, egitimli
izleyici pesinen ne bekleyecegini bilir ve metinsel unsurlar
kaynaklarina dogru izleyerek ve onlarin konusal - “klasik”
kolektif - baglamlarini ustaca yeniden kurarak sanati lime
lime eder.

Baylesi bir analiz elestirel olmayan bir yiizey-
de kalir, zira kolektif konusal baglamin 6nemini analiz etmek
soyle dursun onu insani 6nem ve degerin bir alan: ve ifade-
si olarak giindeme bile getirmez. Sherrie Levine’tn 1982
“Bildirisinde” yer alan Barthes'in deyisiyle sanat “ ¢ok
cesitli kiiltiir merkezlerinden yapilan alintilar dokusu...hig
birisi 6zgiin olmayan cesitli yazilarm karisip carpistigr cok
boyutlu bir alandir”.

Levinein “Bildirisinin” kendisi, soylendigi
gibi, “onun asirma stratejisini” tekrarlayan almtilar doku-
sundan baska bir sey degildir, ciinkii tiimiiyle kavramsal
olusuyla daha da bir postmodern sanat eseri rnegi oldugu-
nu gosteren “Roland Barthesin siklikla alintilanan ciimle-
lerini kullanir”. Sozde elestirmen-analizci-yorumcunun isi
alimtilarin kaynaklarimi bulmak ve aralarindaki iliskinin iro-
nisini ve karmasik cesitliligini kutlamaktir(5).

Bu yaklasim maddeci kapitalist diinya
diizeninin kendisini kaginilmaz ve degismez bir kader
olarak tesis ettigi gliniimtiiz ortamiyla dogrudan bag-
lantilidir ve ¢agdas olanin dogasini olusturur. Sanat
insanin ruhsal diinyasimni, diinyadaki bireysel macera-
sin;, duygularini, imgelemini dislastiran, yansitan,
anlatan, temsil eden, aktaran bir sey olmaktan ¢ikmus,
kurallar1 taraflar (izleyici, sanatgi, elestirmen vb.))
tarafindan kodlanmis bir oyuna, toplumsal konusma-
nin bir parcasina indirgenmistir. Sanati siyasetten,
haber biiltenlerinden, ideolojiden, felsefeden, kiiltiir-
den, giinliik olandan ayiran temel bir 6zellik kalma-
mistir, yani somut ve tikel bir form olarak buharlas-
mistir. Her sey sanat olurken sanat tiimiiyle ortadan
kalkmustir.

Baudrillard’a gore boylesi bir ortamda
nesnesini ortadan kaldirmak da dahil sanat adina
yapilan her jest dogas1 geregi estetik bir karakter gos-
terecek ve amacina nesneyi islevsiz kilarak ulasacaktir.
Bu modernizmin postmodernler tarafindan elestirilen
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“sanat sanat i¢indir” indirgemeciliginden pek de fark-
It degildir. Diistintildiigiiniin aksine ¢agdas diinyada
her sey estetiklesmistir ve yasamini hi¢bir miidahale-
de bulunmaksizin bilgisayar ekranmin cercevesinde
internetten 24 saat yaymlayan kadmimn eylemiyle
Ducahmp, Warhol, Koshut, Rauschenberg, Oldenburg,
Tracy Emin, Damien Hirst, Koons ve onlar gibi gercek-
ligi hicbir doniisiime tabi tutmadan galeri ve miize
cercevesi icinde sergileyen daha nicelerinin eylemi
oziinde birbirine benzemistir ve kendiliginden estetik-
tir. Ayrica banallestirme ¢abasi bu gercegi degistirmez.

Ancak bu sozde anti-sanatin hicbir sansi yok-
tur. Hazir-esya yasamin siradanliint kendine mal ettigi,
glinliik yasamlarimiz estetik bir performansa dondiigii icin,
kars1 gelme ya da anlamsizlik icin hicbir alan yoktur.
Otomatik estetiklestirme kacinilmazdir ve tiim bu gegersiz-
lestirme, kendini sanat olarak kovma (exorcize) cabalari
sadece bu anti-sanatin berbat estetik dogasini giiclendi-
rir(6).

Sonug:

Askinligin, anlatimin, temsilin, ifadenin
ve tefekkiiriin olabilmesi i¢in gerekli mesafenin imkan-
sizlig1 ve yersizligi 6znenin imkansizligini1 da berabe-
rinde getirir. Derin ve agkin diisiincenin olusabilmesi
i¢in sanat¢inin nesnel diinyanin karsina onun hem
icinde hem de disinda, ondan etkilenen ama ona
eylemde bulunabilen doéntistiiriicii bir 6zne olarak
konumlanabilmesi gerekir. Kendi 6znel ve agkin dene-
yimini idrak edebilmesi ve her seyden onemlisi bu
deneyime tarihsel, toplumsal, ekonomik, ideolojik ve
hatta biyolojik belirlenimlerin 6tesinde ve onlara rag-
men bir 6nem ve anlam atfedebilmesi gerekir. Ancak
tarihsel degisimlerin, yasamin, teknik ve bilimsel
gelismelerin yonii, hiz1 ve yogunlugu bireyin boylesi
bir deneyimi yasamasina, fark etmesine ve gerekli
onemi atfetmesine pek olanak vermez gibi goriiniir(7).
Tarih ve toplum denen ezici dev mekanizmanin karsi-
sinda bireysel deneyimler, duygular ve kavrayislarin
onemi nedir ki?

Bu baglamda 6zel bir ortamda sadece
nesneyi islevsiz kilarak, asikar olani vurgulayarak
yaratici bir eylemde bulunmus olma iddiasi, batt diin-
yasinda temelleri Ronesans’a kadar uzanan, 18. yiizyil-
da kurumsallasan(8), bugiin iizerine binlerce kitap
yazilan, egitimi igin okullar, sergilenmesi i¢in miizeler
ve galeriler tahsis edilen ve biiyiik harf “S” ile yazilan
sanatin igine kapali ortaminda tiretilen eserlerin, yani
yliksek sanatin sozde yaratici eyleminin taklidinden,

onun mantiksal gelisiminin varacagi son noktadan
bagska bir sey degildir. Sanat yasamla birlesmemis aksi-
ne gergeklik igcinde kaybolarak, kavramsallasarak daha
seckinci, daha anlasilmaz olmustur. Sanat ve sanatci
bu ¢ogulcu ve s6zde demokratik ortamda, hala yasam-
dan kopuktur ve sanat¢inin tiretimi, 6zel sanat ortami
olamadan ne bir varlik bulabilir, ne de sanat olarak
adlandirilabilir. Geleneksel anlamda sanat gerceklik
ve yanilsama arasindaki diyalektik iliski i¢inde varlik
bulurken, Baudrillard'm “biitiinsel gerceklik” ya da
“hiper gerceklik olarak adlandirdigi, mutlak gercekli-
ge ¢okmiis diinyada yanilsama ve temsil imkani tartis-
malidir ve dolayisiyla sanat gegmise aittir.

Yukarida bahsedilen doktora 6grencimi-
zin yatak resmini yaparken i¢inde bulundugu kosulla-
rin, yasadiklarinin, duygu durumunun, 6zlemlerinin,
kaygilarinin ve duyarhliklarinin izleyene dogrudan,
belli bir kurumsal ¢ergevede ve kavramlar araciligryla
degil resimle, nesneleri ve i¢cinde bulunduklar1 ortami
yansitis ve temsil edis bigimiyle aktarilacagina, resmi-
nin sdylenemez olani, soziin Gtesinde olani goriintii
araciligiyla soyleyecegine dair nahif inanc1 ya da bek-
lentisi ¢agdas sanat ortamiyla ve yontemleriyle ters
yondeymis gibi gortinmektedir. Resim, hele de temsili
resim bir anlatim bic¢imi olarak eskide kalmis bir sey-
dir ve “cagdas” yasamin gergekleri ve yonelimleriyle
uyusmaz. Ancak sistemle tam bir uyum icinde olan
giiniimiiz sanat ortaminda bu uyumsuzluk onu kendi
basina degerli ve ugrasmaya deger kilar.

* Yrd. Dog. Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Resim Boliimii, e-posta:ahmetkorur@hotmail.com
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Edebi Motif:

Bir Tanim ve Degerlendirme

William Freedman
Ceviren: Funda OZSENER

Otuzlarda, edebi c¢alismanin kendisiyle
ve bunun sonucu olarak edebi teknikle ilgilenen Yeni
Elestirinin dogusuyla birlikte gittikge artan sayida,
oncelikle dille ilgilenen elestirel makale yayinlanmais-
tir. Bu dil ¢calismalarinin 6nemli bir asamasi, 6zel kul-
lanimlarindan ve kullanim sikliklarindan dolay: bize
yazarin bilingli ya da bilingsiz niyetleri hakkinda bir
seyler soyleyen birbiriyle baglantili kelime veya ctimle
soylarini ya da gruplarin kesfetme tesebbiisii olmus-
tur. Yalnizca metafor aileleriyle ilgilenen Mark Schorer
onlar1 “metaforik altyapilar”(1) olarak adlandirir.
Temelde tekrar eden imge ve metaforlarla ilgilenen
Reuben Brower ise onlara “devamliliklar”(2)der.
Ancak elestirmenlerin ¢cogu dncelikle bu dil ailelerinin
metaforik {yeleri iizerine yogunlasmis olsalar da,
mecazi olanlarla birlikte edebi bilesenlerin yine de
daha agiklayici olabilecek daha genis bir birim olustur-
duklar1 agikardir. Ve diiz anlamli (literal) olan1 mecazi
(figurative) olanla tek bir aile biriminde birlestirdigi-
mizde belki en dogru bicimde edebi “motif” olarak
adlandiracagimiz sey ortaya cikar.

Belirli calismalarda motifin islevine dair
pek ¢ok tartisma yapilmis olsa da bildigim kadariyla
bu aracin detayli bir ¢bziimlemesi yapilmamistir. Bu
ylizden boylesi bir ¢dziimlemeye, edebi motifin ne
oldugunu ve nasil iglev gordiigiinii tanimlamaya
tesebbiis etmek ve bunu yaptiktan sonra da motifin
edebi degeri meselesini incelemek istiyorum. Bence de
belirli bir ¢alismada ayrintili bir motifin varliginin
calismanin degerini arttiran bir sey oldugunu varsay-
mak oldukca otomatik bir elestirel yaklasimdir. Fakat
ayni zamanda bu yaygin inanisin arkasindaki sebeple-
ri arastirmanin mantikli oldugunu distiniiyorum. Bir
yazarin motif kullandigini gostermek ya da motifin
varliginin bir deger olup olmadigini veya en azindan
nigin bir deger oldugunu incelemeksizin ¢alismanin
kavrandigini gostermek yeterli degildir.

Standart edebi sozliiklerin birinden alina-
cak motif bashg: altindaki agiklama iyi bir baslangic
noktasi olabilir:

Edebiyatta ya da folklorda yinelenen bir tema,
karakter ya da soz kalibi... Motif birkag farkli calismada
ortaya ¢ikan bir tema olabilir. Ornegin sanatin 6liimsiizlii-
Qi motifi Shakespeare, Keats, Yeats ya da pek cok farkl
yazarda goriiliiv. Tek bir ¢alismada yinelenen bir unsur da
motif olarak adlandirilir. Joyce'un Ulysses'inda ortaya ¢ikan
ve yinelenen pek cok motif arasinda drnegin Plumtree’s
Potted Meat (Erik Agacinin Konserve Eti), the man in the
brown mackintosh (kahverengi yagmurluklu adam) ve
the one-legged sailor (tek bacakli gemici) bulunur. (3)

Bu tanimlamanin ikinci kismuyla, tekil bir
calismada kullanildig sekliyle motifle ilgileniyorum.
Edebi Terimler Kilavuzu iginde yer alan bu agiklama
motiflerin diiz anlaml kullanimlarini, kendine yeten,
kendini agiklayan bir tema ya da benzeri bir seyin
vurgu icin tekrarmi oldukca iyi agiklayarak bu tir
motifin daha biittinliiklii bir tanimina dogru uygun bir
baslangi¢ sunar. Fakat soylenmesi gereken daha ¢ok
sey kalir. Bir kere birden fazla ¢alismada gegen bir
motif gibi tekil bir calismadaki motifin de sozel bir
model olusturabilecegini aciklamakta basarisiz olur.
Ve motif sadece tekil, degismez bir unsur olmaktan
ziyade, bir aile ya da Kenneth Burke’den 6diing alman
bir tabirle “baglantilar demeti” olabilir. Tkinci olarak,
siklikla kullanildigr ve tartisildigi sekliyle motifin
belki de baslica islevini, yani sembolik etksini hesaba
katmaz. Baska bir deyisle, bu tanimlama James'in The
Wings of the Dove (Glivercinin Kanatlart) ve The Golden
Bowl (Altin Kap) adli yapitlarinda ya da Fitzgerald'in
The Great Gatsby (Muhtesem Gatsby) ve Tender is the
Night (Yumusaktir Gece) adli ¢alismalarindaki para ya
da mali motifleri icermez. Ger¢ekten bu romanlarda
paranin, finansin ve ekonominin dili tekrarlanir. Fakat
bu bir sebeple olur. Kolektif bir bakisla bu lisan kendi-
si disinda bir seye yani toplumun ya da onun tiyelerin-
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den bazilarinin ekonomiyle ugrasmalarina isaret eder.
O halde motif okuyucuya uygun bir ayrim olusturma-
st i¢in Oykiiniin aksiyonu (ya yapisinin biitiinii ya da
olaylar), karakterlerin diistinceleri, ¢calismanin bilissel
ya da ahlaki igerigi ya da duygusal énemi hakkinda
bir seyler soyler. Okuyucuya olaylarin ona belki dog-
rudan sOyledigini incelikle soyler. Kisacas1 sembolik-
tir.

Fakat bu, o dilin her bir 6rneginin bir
sembol oldugu anlamina gelmez zira iki temel ayrim
noktast sembolik motifi sembolden ayirir. Birincisi
sembol tek basina ortaya ¢ikabilir. Motif zorunlu ola-
rak tekrar eder ve etkisi kiimdiilatiftir. Bu sebeple
Steinbeck'in Gazap Uziimleri'nin ilk sayfalarinda ortaya
¢ikan ve Okies’in ruhunun ve eylemlerinin metaforik
habercisi olan kaplumbaga motif degil bir semboldiir.
Fakat biz roman boyunca sik¢a Tom Joad'un iistiinden
cikartmadig1 balik¢i yaka (Ingilizce'de kaplumbaga
yaka, Cev. Notu) kazaga gondermeler ya da Ma
Joad'in kaplumbaga gibi sabit fikirli veya yavas fakat
ayni derecede 1srarli olduguna dair siklikla tekrar
eden ifadeler bulsaydik, o zaman bu “baglantilar
demeti” icinde bir motife sahip olurduk. Burada kap-
lumbaga ya da kaplumbaga benzeri seylere yonelik
her gébnderme zorunlu olarak bir sembol olmayacaktir,
ciinkii her bir génderme daima bir sey ya da bir olay
degil fakat genellikle bir sey ya da bir olay hakkinda
sembolik bir konusma bigimidir.

Bu bizi ikinci ayrima gotiiriir. Sembol
tarif edilmis bir sey ya da bir olaydir. Bu Melville'in
beyaz balinasi ya da kaptan Ahab'in 0Oliis sekli, Yeni
Ahit'in hagi ya da Isa’nin onun iizerine gerilmesi, kir-
miz1 mektup (Nathaniel Hawthorne ‘un romanindan)
ya da kiiglik Pearliin ona 0zel tepkisi olabilir. Fakat
daima tarif edilmis bir sey ya da olaydir. Ote yandan
bir motif tarif edilmis bir sey olarak ortaya ¢ikabilmek-
le birlikte hatta belki de daha siklikla tanimin bir par-
casini olusturur. Genellikle sembollestirilmis gondere-
nin dogrudan stz konusu olmadigr durumlarda bile
sanki yazarin kelime dagarcigina, diyaloga ve tasvirle-
rine sizar. Ornegin bizim varsayimsal durumumuzda
azimleri s6z konusu olmadiginda bile Tom Joad'in
balik¢1 yaka kazagina veya Ma Joad'in mecazi bagnaz-
higma gonderme yapilabilir. Ya da gercek bir drnek
verecek olursak, Dreiser Sister Carrie (Kizkardesim
Carrie) romaninda dongiisellik ve bosuna ¢abalama
meselesi ortaya ¢ikmadan ¢ok 6nce Carrie’nin “kiiciik
soniik cevresi” ve Hurstwood'un “6zel cevresi’ne
siirekli gondermeler yapar. Motif bizi bu konun ortaya

cikacag1 ana hazirlar.

O halde motif kitabin atmosferini belirle-
yip, calismanin yapisinin 6nemli bir unsuru haline
gelerek genel bakis acisinin bir pargasi olabilir. Boylesi
bir etki, pek ¢ok 6rnek i¢inden bir kagin1 verecek olur-
sak, Sister Carrie’deki dongtisellik motifi(4), The Grapes
of Wrath’daki makine ve hayvan motifleri(5), The
Sound and the Fury (Ses ve Ofke) romanindaki tecrit
motifi(6) (kapilar, gegitler, parmakliklar vb.) ve
Sterne'in A Sentimental Journey (Duygu Yolculugu) adlt
romanindaki miizik motifi ile elde edilir.

Motif bir sembol degildir fakat sembolik
olabilir. Sembolik oldugunda bu niteligi kiimiilatif bir
bicimde, ya eylemle (gerek eylemin tiimii gerekse
basitce bir ya da daha fazla olayla) bir veya daha fazla
karakterle, calismanin bilissel veya duygusal igerigiyle
ya da bu olasiliklarin herhangi bir kombinasyonuyla
olan iligkisiyle elde eder. Bununla birlikte ister sembo-
lik isterse diiz anlamli olsun motif amacina, ¢alisma-
nin bu ozelliklerinin bir ya da daha fazlasina hizmet
ederek ulasir ve bu yiizden ii¢ temel kategorinin bir ya
da daha fazlas1 altinda smiflandirilir: bilissel, duygu-
sal (hissi) ve yapisal. Bir motif ¢alismanin bu ti¢ boyu-
tunun sadece birine katkida bulunabilir. Ornegin
Austen'in Persuasion (Ikna) adli romanindaki ticaret ve
milk motifi 6ncelikle bilisseldir. Profesér Schorer’in
gozlemledigi gibi (s. 540), motif romandaki karakterle-
rin ¢ogunun degerleri tiimiiyle aritmetik ve ekonomik
acidan oOlgtiikleri “sosyal gercegini” okuyucuya gos-
termeye hizmet eder. Bununla birlikte cogu motif, biri-
si daha biiyiik bir 6neme sahip olabilse de bu katego-
rilerin birden fazlasiyla ilintilidir. Sister Carrie’deki
dongiisellik motifi esasen biligseldir. Dreiser'in insan
¢abasmin dongiisel yararsizligini verisini vurgular.
Fakat bu vurgu genis oranda romanin tekrar eden dai-
resel olay oOriintiisii vasitasiyla yapildig: igin motif
romanin biligsel icerigi kadar yapisi ile iliskilidir ve
onun altmi ¢izer. A Sentimental Journey'deki miizik
motifinin baslica islevi calismanmn duygusal niteligi-
nin zenginlestirilmesi olsa da ©6nemli oranda hem
bilissel icerik hem de yapiyla iliskilidir. Tristram
Shandy’de motif ¢alismanin duygusal niteligi, yapis:
ve biligsel igerigini vurgular ancak temelde yapiy1 vur-
gular.

Iki unsur motifin kurulmas icin zorunlu-
dur. Birincisi motifin tekrarlanma sikligidir. Ornegin
Golden Bowl boyutunda bir romanda finansal gonder-
melerin sadece iki {i¢ kez hatta bes ya da on kez tekra-
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riin bir motifi olusturacagi pek sdylenemez. Bu peka-
la zorunluluktan ya da rastlantidan baska bir sey
olmayabilir. Bir seyin motif olmasi i¢in gerekli gonder-
me sayisinin verilemeyecegi asikardir. Bu her ¢alisma-
da degisecektir. Fakat gonderme ailesinin iiyeleri, en
azindan sadece rastlanti ya da zorunlulugun sonucu
olmaktan ziyade bir maksathilig1 gostermeye yetecek
siklikta ortaya ¢ikmalidir. Hi¢ degilse biling alt1 bir his-
sedisi garanti altina alacak kadar atmosfere egemen
olmalidir.

Ikincisi, bir motifin 6zel kullanimlarinin
ya da belli baglamlarda ortaya ¢ikisinin kaginilabilirli-
gi ve ihtimal disilig1 ya da motifin ortaya cikisinin
kagimilmazligr meselesidir. Ornegin bir sapkaci hak-
kindaki romanda sapka gondermeleri kaginilmazdir.
Sonug olarak sapkalar bir motif islevi gorecekse ortaya
cikis sikligindan fazlasi gereklidir. Bu ortaya ¢ikislarin
ya kullaniliglarin uygunsuzluk derecesinde ihtimal
dis1 olmasi gerektigini sOylemiyorum. Tam tersine
uygunluk, etkililigin temel kistasidir. Kastettigim sey,
gondermelerin ortaya ¢iktig1 baglamlarin ya da kulla-
nim bi¢imlerinin (6rnegin diiz anlam dis1 kullanimlar)
motifin alanindan gondermeler talep etmedigidir.
Sapkaci hakkindaki bir romanda ev, otomobil ya da
giysiler ayn1 bicimde karakterin, toplumsal konumun
ya da benzeri seylerin isaretleri olarak islev gorebilir.
Buna karsin sapkalarin boylesi sembolik amaglar igin
tekrarlanan kullanimi onlara yapilan bu ya da baska
tiirlit gondermeleri motif olmalar1 disinda farkli bir
sekilde acgiklanamaz kilabilir.

Herhangi bir ¢alismada bir motif buldu-
gumuzda bir sonraki isimiz onun etkililigini 6l¢mek
olacaktir. Bes temel faktor motifin etkililigini belirler.
Tlki tekrar sikligidir. Asagida deginilecek sinirlar igin-
de ve tiim diger faktorler esit oldugunda bir motif
orneginin ortaya gikis siklig1 ne kadar fazlaysa okuyu-
cu tizerinde etkisi olasilikla o kadar derin olur. Elbette
kisisel gondermeler ne kadar fazlaysa etki de o kadar
artacaktir. Ve motif konusunu igeren genisletilmis bir
metafor ya da epizodun okuyucunun dikkatini cekme
ihtimalinin rastlantisal bir gondermeden daha ¢ok ola-
cagini soylemeye gerek.

Tkinci faktor yine kaginilabilirlik ve ihti-
mal disiliktir. Agik ki bir gonderme belli bir baglamda
ne kadar sira dis1 ise bilingle ya da bilin¢altindan oku-
yucuyu ¢arpma ihtimali de o kadar ¢ok olacak ve etki-
si biiyiiyecektir. Ornegin okuyucu farkina varmadan

bir davulcu géndermesini es gegebilir. Fakat okuyucu-
nun A Sentimental Journey ve Tristram Shandy'de olduk-
¢a yaygin olan ve acima duygusunu miizikal bir ens-
triimana benzeten bir metafordan etkilenmemesi pek
olas1 degildir. Bu dl¢iitlerden her ikisi i¢in de belli sart-
lar gerekir. Burada azalan bir verim yasasi isler gibi
goziitkmektedir; olas1 olmayisin uygun olmayisa ya da
sikligin sikici bir tekrara doniistiigii noktada motifin
etkililigi azalmaya baslar. Bu yiizden belki de azami
etki calismadan ¢alismaya degisen bu olumsuz nokta-
ya ¢ok yakin derecede bir siklik ve ihtimal dis1 olus ile
elde edilecektir.

Motifin giictinii belirleyen {iciincii faktor
ortaya ¢iktig1 baglamin onemiyle ilgilidir. Calismanin
doruk noktalarmin ¢ogunda ya da tiimiinde ortaya
¢ikan bir motif, Ozellikle motifin sembollestirilmis
gondereni bu noktalarda belirginse, sadece daha
Oonemsiz paragraflarda ortaya ¢ikan motiften, 6zellikle
bu paragraflar motifin genel gidisatiyla agikga ilgili
degilse, daha etkilidir. The Sound and the Fury romani-
nin Benjy boliimiinde can alic1 olaymn — yoldan gegen
okullu kizi taciz etti diye yanlis anlasilmasi — Benjy'nin
kazara kilitlenmemis kapiyr agmasindan kaynaklan-
mast ve Jason boliimiindeki can alict olayin onun kilit-
li odasinda bir gardirobun cekmecesinde bulunan
kapali bir kutuda sakladig1 paranin ¢alinmasiyla ilgili
olmasy, tecrit ve smirlanma motifinin genel kapsamuy-
la birleserek o motifin amacini yerine getirmesini sag-
lar ve onu kitabm 6nemli bir unsuru yapar.

Dérdiincti bir faktor tiim motif 6rnekleri-
nin bir biitiin olarak motifin temel amacma uygunlu-
gu ve onlarin tanimlanabilir ve tutarli bir birim i¢inde
biitiinlesme derecesidir. Biitlinliiklii bir etki yaratila-
caksa bu, tim pargalar1 sadece uzaktan iligkili ve bir-
biriyle ilgisiz gesitli amaglara yonelen bir motifle giic
olacaktir; 6bek bilesenleri arasindaki iliski ne kadar
yakinsa etkileri o kadar biitiinliiklii olur. Tender Is the
Night'daki finansal motifin bilesenlerinin, ne motifin
ne de bir biitiin olarak ¢alismanin amacladig: etkiyle
iligkili olan diger birkag olas1 nitelikten ziyade, (Dick
Diver'in duygusal iflas1 gibi) neredeyse sadece para-
nin bozucu giicline isaret etmesi motifi daha etkili
kilar.

Sadece islevi sembolik olan motifleri ilgi-
lendiren besinci ve son faktor motifin sembolize ettigi
seye uygunlugudur. Asikar ki dongtisellik motifi insan
kaderinin ve davranismin dongiisel tekrar1 ve Sister
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Carrie’deki gibi donanimsiz bir hayalperestin faydasiz
cabalar1 hakkindaki bir kitaba, 6rnegin ask ti¢geni ile
ilgili bir kitaptan daha uygundur. The Sound and the
Fury yine iyi bir 6rnektir. Kapilar, parmakliklar, gegit-
ler ve benzeri tekrarlayan gondermeler Compson’in
tiziksel ve ruhsal tecridinin sembolik temsilleri olarak
agik¢a daha uygundur.

Her kapagin altinda bir motifle karsilasan
okuyucunun ya da elestirmenin olast bir elestirisi belli
durumlarda gondermelerin neredeyse kacinilmaz
oldugu tespitidir. Ornegin oldukca hakli olarak,
James’in The Golden Bowl'u finans meselelerine siklikla
gondermeler yapmaksizin yazamayacag1 soylenebilir.
Simdiye kadar sdylenmis olanlarin 1s1ginda bu bana
¢ok da zararl bir suglama gibi goriinmiiyor. Okuyucu
motiften en azindan bazen oldukga kolay kaginilabile-
cegini, yapitin genelindeki sikliginin basit bir rastlant1
veya zorunlulugun gerektirdiginden daha fazla oldu-
gunu, 6begin ya da ailenin ayr1 ayr1 {iyelerinin ortak
bir amag igin birlikte is gordiigiinii ve bu tiyelerin tek
tek de eldeki ¢alismanin belli bir yoniine uygun oldu-
gunu tatmin edici bir sekilde gosterebilirse, bence o
calismada motifin hem varligini hem de etkililigini
gostermis olur. O halde, cagrisim vasitasiyla etki eden
motifin kiimiilatif giicli, her ne kadar tek basina kagi-
nilmaz ya da 6nemsiz goriinse de, motifin her ortaya
¢ikisini en azindan belli oranda kapsamalidir.

Belki simdi bir tanim yapmaya cesaret
edebilirim. O halde motif bir tema, karakter ya da
sozel bir modeldir fakat ayn1 zamanda ister hayvan,
ister makine, dongii, miizik ya da bagska bir sey olsun
belli bir kavram ya da nesne sinifina dogrudan ya da
mecazi gondermeler yapan bir baglantilar 6begi veya
ailesi olabilir. Genellikle semboliktir yani motifin dog-
rudan asikar olan diiz anlamin 6tesinde bir anlam tagsi-
dig1 diisiiniilebilir; sozel diizeyde calismanin yapisi,
olaylari, karakterleri, duygusal etkileri, ahlaki ya da
biligsel igerigine ait karakteristik bir seyi temsil eder.
Hem bir betimleme nesnesi hem de daha siklikla anla-
ticinin hayal giicli ve betimleyici s6z dagarciginin bir
pargasi olarak sunulur. Ve motif zorunlu olarak hem
kendini en azindan bilingaltindan hissettirmek hem de
amaghligini belirtmek i¢in minimal diizeyde belirli bir
tekrar siklig1 ve ihtimal dis1 bir ortaya ¢ikis gerektirir.
Sonug olarak, motif giictinii bu sikligin ve beklenme-
dik olusun uygun bir diizenlenisi, onemli baglamlarda
ortaya ¢ikis, tekil durumlarin ortak bir amaca ya da
amaglara yonelik olarak birlikte galisma derecesi ve

sembolik oldugunda da hizmet ettigi sembolik amag
ya da amaglara uygunlugu ile elde eder.

Fakat motifin edebi degeri nedir?
Siisledigi calismaya ve okuyucunun ¢alismay1 deger-
lendirmesine katkis1 varsa bu nedir? Edebiyat hakkin-
da yazan herkes elbette ¢cabalarmin dogasinin ve dege-
rinin agikdr olmasini umar. Elestirel calismalarin
cogunda ( genellikle kitap elestirileri, biyografiler ve
bibliyografik notlar hari¢) bu umut soyle ortiik bir
mantik olarak karsimiza ¢ikar: Tiim ¢alismalar ya da
en azindan burada degerlendirilen bir ya da bir kag
belirli bir 6zellige ya da 6zelliklere sahipse ya da belli
kavramlarla anlasilabiliyorlarsa daha iyidirler. Bu
kitap bu 6zelliklere sahiptir ya da o terimlerle anlasila-
bilir, dolayistyla bu kitap daha dnce varsayildigindan
daha iyidir. Soylemis oldugum gibi bu mantik hemen
hemen daima ortiiktiir ve elestiri yazisinda sadece ¢ok
az gerekgelendirilir. Pek ¢ok durumda ortiik varsayim-
lar acikga ifade edilselerdi biittiniiyle kabul edilmeye-
bilirlerdi. S6zii edilen yaklasimi ortaya cikartmak en
¢ok boylesi durumlarda yararli olsa da bence okuyu-
cunun o anda kabul ettigi sey hakkinda biraz daha net
olabilmesi icin genellikle kabul goren diger degerlen-
dirmelerin de sergilenmesi faydali olacaktur.

Tumiiyle tanimlayict incelemeler elestiri
otobiisiiniin en arka koltugunda olmak zorunda degil-
dir. Elestirmen c¢alismada gordiigii seyi aciklamaktan
daha fazlasini yapmadiginda, sadece okuyucunun
sanat eseri kavrayisini gelistirmeye calistiginda bile
degerli bir islev goriir. Motifin kesfi bu yiizden kitabin
daha iyi oldugunu diisiinen okuyucu icin oldugu
kadar bu yeni ilave bilginin sonucu olarak kitapta
farkli bir sanatsal deger gormeyen okuyucu igin de
degerli —ya da en azindan degerliye yakin- olmalidir.
Bu hayali okuyucunun belli bir edebi ¢alismada ne
oldugunu hatta calismadan niye hoslanmadigini daha
iyi anlamasi saglanabilirse bence bu ugras bile ¢abaya
deger. Yine de motife bir deger verdigim kabul ediyo-
rum. Edebiyatta iyi ele alinmis bir motifin gercekten
ne kadar yaygin bir onay gordiigii anketcilere has bir
sorudur. Fakat sadece kendi adima konugsam da
bence belli bir ¢alismada yukarida onerilen kriterleri
uygun bir bicimde yerine getiren bir motifin kesfi,
kavrayis: gelistirdigi kadar degerlendirmeye yardimci
olur ve yargiyr degistirmeyi saglar. O zaman soru
sudur: “Neden?” Hangi anlamda “motifi” agiklanabi-
lir sekilde bir deger terimi olarak gorebiliriz?

Bence “biittinlik” ya da “diizen” gibi
terimlerin aksine “motif”in estetik bir temel olmadig1
acgiktir. Yani motifi onaylamamiz ima yolu ile daha
temel birka¢ Onciil ve aksiyomdan kaynaklanir gibi
goriintiyor. Boylesi bir onciil ve onun ortiik bir onay
terimi olarak kabul edilebilirliginin olas1 agiklamasi
Kenneth Burke'nin metaforu yiiceltmesinde bulunabi-
lir. Onun tanimladig1 sekliyle metafor “parganin biitiin,
biitiiniin parca, igerenin icerilen, nedenin sonug, sonu-
cun neden vb. yerine kullanildig1 bir “mecaz”
yapisidir”(7). Sembolik motif, temelde mikro kozmik
oldugu, edebi bir ¢alismanin biitiinii temsil edebilen
bir parcasi oldugu icin bence metaforik bir islev gortir.
Sonug¢ olarak cekiciliginin bir kismi hakli olarak
Burke’nin metaforda kesfettigi seyden kaynaklanabi-
lir. Burke “hem siirin hem de siir disinda insan iligkile-
rinin yapisini inceledikge, bunun mecazin temeli oldu-
guna ve onun formal mecaz disinda pek c¢ok farkl
sekilde ortaya ciktigina ikna oldum” der (s. 23-24).
Burke’nin isaret ettigi gibi “ duyusal, sanatsal ve poli-
tik temsiller ig¢in aynmi kelimeyi kullaniriz; duyusal
soyutlamalarimiz agaci, bir resimdeki renkler ve
bigimler bir biitiin olarak toplumu “temsil” eder. Fetis
nesneleri, giinah kegisi deyimi ve belki her seyden
once adlar biitiiniin diger sembolik temsil ornekleri-
dir. O halde biitiiniin ya da diger parcalarin tekil bir
parcayla sembolik temsili hem seyleri gorme hem de
iletme bi¢imimizin vazgecilmez bir parcasini olustu-
rur. Bu en azindan kismen, neden edebi bir motifin ve
onun bir sanat eserindeki incelikli ve detayl ¢esitleme-
lerinin muhtemelen ilgimizi ¢ektigini ve onayimizi
aldigini agiklamamiza yardimei olur.

Tanimladigim sekliyle motif bir diizlem-
de olan seyi baska bir diizlemde incelikli bir sekilde
tekrarlayan ayri parcalardan olusmus bir biitiindiir.
Boylece anlam ve ilgi diizlemlerini ¢ogaltir. O halde
motifi onaylamamiza neden olabilecek ikinci 6nerme
incelik, zenginlik ve karmasikligin bir sanat eserinde
arzu edilir ozellikler oldugudur. Bu genelleme her
zaman gecerli degildir, stiphesiz yalinligin tercih edil-
digi durumlar vardir. Yine de en azindan belirli oran-
da incelik, zenginlik ve karmagikliktan zevk aliriz.
Shakespeare'in Kral Lear’inin onun her hangi bir sone-
sinden, Beethoven'in Dokuzuncu Senfonisi’'nin Ikinci
Piyano Sonati’'ndan daha basarili oldugunu soyleriz ve
bunun bir nedeni de karmasikliktir. Karmasikligin bizi
etkilemesinin sebepleri pek anlasilmaz degildir.
Karmasiklik bizi daha uzun siire, daha derinden ve
daha ¢ok kapsar. Coleridge’in siir igin soyledigi gibi

“insan ruhunu biitiiniiyle harekete gecirir.” Fakat bu
bilindik bir seydir. Daha az ifade edilen ( yani deginil-
digini hi¢ goérmedigim) sey antromorfizimin olasi
roliidiir. Spinoza bir vakitler “licgenler entelekttiel bir
kavrayisa sahip olsalardi tiggen bir tanri tasavvur
ederlerdi” demistir. Karmagikligin bizi etkilemesinin
nedeni en azindan kismen insan organizmasinin, bizi
hep hayrete diisiirecek sekilde, tek bir amaca, yani
yasama yonelik islev goren son derece incelikli karma-
sik bir parcalar biitiinii olmasindan kaynaklanryor
olabilir. Agiktir ki, insan davranislari ve iligkileri daha
az karmasik degildir. Dolayisiyla sanat “yasamin tak-
lidi” ( insan bu tabiri nasil yorumlarsa yorumlasin)
olarak islev gorecekse ve insanin antropomorfik egi-
limlerini ve arzularimi tatmin edecekse karmasiklik
onun bir parcasi olmak zorundadir. Bu egilimler dyle-
sine yaygindirlar ki, Aristo'dan Newton’a ve belli
oranda giintimiize dek ulasan organik fizigin timii
antropomorfik bir temele sahiptir; yani insan organiz-
mast ile evren arasindaki benzerlik tizerine temellenir
(8). Ve antropomorfizm insanin evreni yorumlama
tesebbiisiine bir temel olarak hizmet ettigi gibi, insa-
nin arzu ve tercihleri tizerinde de onemli bir etkide
bulunmustur. Yeni fizigin bize gosterdigi gibi, antro-
pomorfik Tanr1 ve evren goriisii bir anlama cabasi
oldugu kadar olasilikla bir se¢cim meselesidir de.
Ornegin sanatta ve mimaride insanin simetriye olan
bariz temaytiliiniin nedeninin muhtemelen antropo-
morfizm oldugu ileri stirtilmiistiir. Bu bana en azindan
insanin zenginlik ve karmasiklik niteliklerini tercih
edisi icin de gecerli gibi goriiniiyor.

Bu makalede yer alan ¢alismalarin hepsi
roman oldugu ve motif temelde romancinin bir malze-
mesi oldugu i¢in, romanin ya da belli bir tiir romanin
en elverigli iki taniminda karmasikligin merkezi bir
yer tuttugunun belirtilmesi gerekir. Joseph Andrews
adli romani icin yazdigi tinlii 5ns6zde Henry Fielding'e
gore — yazdigmi iddia ettigi ve itibar kazandirmay
umdugu bir tiir olan - komik roman:

... eylemi daha genis ¢apli ve kapsayict olan;
daha genis bir olay dongiisii iceren ve daha zengin bir karak-
ter cesitliligi sunan; ciddi epigin tragedyadan farklr olusu
gibi komediden farkli diiz yazi formunda komik bir epik
stirdir.

Iki yiiz y1l sonar gegmise bakarak roman
tiirtinti bir biitiin olarak tanimlayan Ian Watt sunu
soyler:
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Bigimsel gercekilik... Defoe ve Richardson'in
birebir diiz anlamyla kabul ettikleri fakat genelde roman
formunda Ortiik olan soylesi bir onermenin ya da temel gele-
negin oykiisel bir somutlasmasidir: roman insan deneyimi-
nin otantik ve tam bir aktarimidir ve bu yiizden diger edebi
formlarda oldu§undan daha imali bir dil kullanimyla veri-
len, oykiideki karakterlerinin bireyselligi, zamanin ozellikle-
ri ve eylemlerinin yeri gibi detaylar vasitastyla okuyucusu-
nu tatmin etmek zorundadir(9).

Watt'in roman tanimiyla Fielding'in kendi
roman tiirti ve onun alacagini umdugu form tanimi
arasinda pek az ortak nokta vardir. Zira Watt'in agik-
ladig1 gibi sonunda kazanan Fielding'in Klasisizm
gelenegi ve parlatilmis yiizeysellik degil Bicimsel
Gergekgilik gelenegi oldu. Buna ragmen, pek az konu-
da uzlagsalar da, her ikisi de karmasiklikta 1srar eder-
ler. Cokluk ilkesi ilahi yaratimlar icin oldugu kadar
insan iirtinleri igin de gecerlidir.

Muhtemelen motifin degeri onun ente-
lektiiel ve duygusal cazibesinin bir kombinasyonu
icinde Ozetlenebilir. Entelektiiel agcidan motif, genellik-
le yazarin inceligine ve karmasiklik yetenegine isaret
ettigi icin her seyden 6nce okuyucunun ona olan say-
gisinu arttirir. Bu artan saygi bence okurun galismayla
ilgili izleniminin ayrilmaz bir parcas: olur. Onu kabul
etmek istemeyebiliriz —ve itiraf edelim ki herkes boyle
hissetmeyebilir- ancak pek ¢ogumuz igin Ornegin
Shakespeare’in dehas: karsisinda duydugumuz hay-
ranlik bu dehanin her tezahiiriinde artan bir saygiya
doniisiir. Tragedyalarin maymunlarin o bitmez tiiken-
mez gruplasmalarindan dogdugunu kesfetmenin
onlara olan saygimizi ve takdirimizi belli oranda azal-
tacagini iddia etmeye hazirim. Aslinda bir tiir olarak
kendimize asig1zdir ve en azindan bazilarimizin yapa-
bildigi sey karsisinda korkuyla karisik bir sayg: duya-
r1z. “Bunu ig¢imizden biri mi yapti?” diye merak ede-
riz. Ve icimizden birinin yapmis olmasi onu daha da
fazla sevdirir. Yapilan kadar onun ima ettigi seyi de
severiz.

Ikinci ve muhtemelen daha temel olan,
incelik ve karmasikligin bizzat kendilerinin halihazir-
da tartisilan nedenlerden dolay1 edebiyat sevgisinin ve
takdirinin zengin kaynaklari olmasidir. Ugiincii olarak
motif, sahip olabilecegimiz analitik ilgiye, bir teknigin
kesfinden ve onun hem kendi bagina hem de bir ¢arkin
dislisi olarak isleyisinden aldigimiz zevke hitap eder.
Herhangi bir ¢calismanin uyandirmay1 amagladig: duy-

gusal etki ya da etkilerin énemli oldugunu varsayarak
bu etkilerin gesitli diizlemlerde giiclendirilmesi, 6zel-
likle bir parca vasitasiyla genel etkinin zenginlestiril-
mesi okuma deneyimine derinlik ve genislik katabilir.
Edebi bir ara¢ degil elestirel bir yaklagimin pargasi
olarak motif hakkinda son bir s6z; Burada 6zetlemeye
calistigim kurguya yaklasim bigimi bana dyle geliyor
ki, baglantisiz elestiri okullarmi bir ¢ati altinda bir
araya getirmek gibi sira dis1 fakat faydal bir islev
goriir. Dil, teknik ve metnin kendisi {izerinde yogunla-
san bu yontem belki temelde “Yeni Elestiri” olarak
adlandirilan seydir. Fakat bu yontem yazarin niyetleri-
ni ve farkindaligini, daha da 6nemlisi motifin cagdas
okuyucu i¢in anlamini ve onun belli bir ¢alismay1 ilk
defa okuyanlar tizerindeki olas1 etkilerini inceledigi
oranda biyografik ve tarihsel ¢6ziimlemenin bereketli
meyvelerinden faydalanmis olur.
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teolojik ve metafizik felsefenin ruhunun biitiin fenomenleri sadece
dogrudan biling vasitasiyla bilinen yasam fenomeni gibi kavramaya
bagli oldugunu” belirtir."

9. The Rise of the Novel (Berkeley and Los Angeles: University of
California Press, 1959), p. 32.
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Bu makale i¢ ice ge¢mis bir donemde belirginlesen modernizm ve postmodernizmin felsefi temellerine deginerek
plastik sanatlardaki yaraticiligini tartisir.

Summary

Keywords: Modernism, Postmodernism, Rasyonalism, Pozitivism, Alienation.

This article discusses the precarious creative potentialities of modernism and postmodernism as they overlap and
are juxtaposed on both practical and theoretical level, by touching upon their philosophical foundations.

Giris

Bigimsel yoniiyle belirginlesen bazi danayimlerin kav-
ram kapsaminda yorumlanmasi dil yetisiyle kaygan
bir zemine siirtildiikce, modern, postmodern dénem-
lerindeki sanat, bilim ve felsefi alanlara yayilan tartis-
malar da tutarsizligini ancak bu kayganhgin sayesinde
stuirdiirecektir. Gittik¢e derinlesen bu siirtiisme oda-
ginda Moderniz; Rasyonalizm, Pozitivizm ve
Empirizm gibi hareketlerle gelen Materyalizmin bir
iirtinii olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla gelenek
ve ruhsallig silip siipiiren tehlikeli bir dinamigin sor-
gulanmasi da Postmodernizmin dogusunu belirler.

Caresizligin Care Arayis1

Goriintiste bu yorumlar, sanat ve sanat disina tasimnan
yanlariyla oldukga genis ve tarihsel anlamda moder-
nizmin iginde ve hatta onun sayesinde kuyruguna
saldiran bir yilan gibi devinerek, Umberto Econun
da ifade ettigi gibi; yeniden bir orta ¢cag1 animsatacak
kadar sinsi ve iirkiitiiciidiir. I¢giidii, din ve milli duy-
gularin tetiklendigi bu donemde, 6zii belirsiz, amorf
bir kitlenin i¢inde nefsine diiskiin, dengesi bozuk, hig
durmadan her seyi tiiketen insan, diislerinin pesinde,
sakasiz bir oyuna dalmus, alabildigine kiiciik ve ytice,
gerceklerle yiizlestik¢e inancindan arimir. Ezelden
beri hep bu oyun ve bu sahnede, cilginca taptig1 tan-
rilarin esiginden uzak ve evrende yalniz, aklinda
¢ocuklundan kalan, ates bocekleri ve yildizlar, olaga-
niistii ve siradan, her seyin i¢i bosalmis, stiratle yad-
siman bir zaman diliminde bellegi bos ve her giin, her
gece binlerce yiiziin, belirdigi gibi silinir goriintiisii.

Sinirsiz olasiliklar iginde zaman, diinii bugiine, bu
giinii yarma baglarken, satihta kalan her geyin sira-
danhigi, doyumsuz bir tiiketim toplumunun siradan-
ligiyla yan yana. Giidiimsiiz ve kendiliginden biling-
altinin derinliklerinde, propaganda, vaaz ve reklam
araglarinin arasinda, vitrinler ve gece hayatmin imaji
cazip bir ikram gibi sunulurken, yasam derdi ve giig
dengeleri sanildig1 kadar esnek degil. Bu sartlarda bir
bir direngle bogusan her nesil, gercekligi isgal eden
yeni bir sahneyle ytizlesir ve yasamin sinirsiz seridin-
den kesitler, neyin nereden geldigini belirtse de
diisiince bazinda bu ytizlesme, farkli zeminlere kayan
bir fay kirilmasi gibi tanimlandik¢a degisir. Degisimi
gerekli kilan bu sistemin iginde varolusun degismez
kosulu yeni bir oyundur sanki. Fazil Iskender'in
deyimiyle; "Bir ¢ocugun oyunu erken anlamasi, bu
¢ocugun oyunu ge¢ anlanmasi kadar korkung ve ac.
Bu da hayatin korkung bir oyunu" ve ¢ocuklugunu
yasayamayan toplumlar, ¢ocuksu bir duygusallikla
baglanir hayata. Dini inanglara yonlendirilen bu duy-
gular, bilimsel bir diinya goriisiine dayanmasa da,
etkisi stirdiikge gelenege doniigen kiiltiirel gercekligi
olusturmustur tarih boyunca.

Kisir Dongii Igerisinde Sanat

Bilgi caginda bu kiiltiirel miras, etnik ve dini temelin-
den bagimsiz plastik 6zellikleriyle estetik alanda yeni-
den yorumlanir. Soyut sanatla evrimini tamamlayan
Modernizmin yaraticihiginda bu yorumlama, gelenek-
lerle zitlasmanin duraklamasiyla yeni bir anlayis ola-
rak, disiplinler aras1 sanat aracilifiyla, igerigin yeni-
den One gecgmesini saglar. Modernizmin saflarinda
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baslayan bu sorgulama kutuplasan ideolojik savasa
ara¢ olan samimiyetsizlige duygusal bir tepkidir sanki
baslangicta. Bu soguk savasin gosteri yarisinda one
gecen taraflarsa bagimsizliktan yoksundur adeta ve ilk
¢ikisinda bigimsel bir tanim olarak kiiltiirel devrimler-
le 6zdeslesen Modernizm, ge¢mise doniik hesaplas-
malara 6n ayak olan 6nemli bir vesile olmustur sonug-
ta. Ne var ki bu hesaplasma belirli bir simif bilinciyle
yiiriitiilmez. Iste bu yiizden yenilenme siirecinde
Modernizm, ideolojik anlamda muallaklig1 sayesinde
smiflar1 dislayan bir tanum olarak kolaylikla yayilir-
ken, smif hareketlerini gizleyen, bu kaygan zemin tize-
rindeki tartismalar da, tiiketim tarzina gecen yasamin
umursuz ortaminda yapilir. Ortagagdan bu yana bire-
yin kigkirtilmasiyla siirdiiriilen bu hareketleri tesvik
eden burjuva ideolojisi, ortagagin skolastik felsefesiyle
miicadelesinde hakliyken, katlanarak artan sosyal
sorunlarin karsisinda tutarsizdir. Ancak yirattigi
egemenlik stratejisindeki bu tutarsizlig: bile, ¢ikarlari-
na ters diismez. Maddi yoniiyle gelisen bu yasam orta-
minda maneviyat, folklorik duruma diistiikce, ideolo-
jik islevinden uzaklasan sanat da kendi iginde yogun-
lagarak estetik alana yonelmistir. Plastik anlamda nes-
nel gerceklikten soyutlanan Modern sanatin devrim
niteligindeki bu 6ze doniisiinden sonra belirsizligini,
transestetik alanda degerlendiren Baudrillard, rasyo-
nel mantikta tekrara gecerek ¢ogaltilan sanata iliskin
atiflarindan da anlasildig: gibi gerceklerle ytizlesme-
nin getirdigi illiizyon kaybindan sonra sanat varligini
simiilasyonortamindasiirdiirecektir. Postmodernizmin
en biiyiik rahiplerinden biri sayilan bu yazar konuyla
ilgili roportajinda, diistince bazindaki bu yanilgiy:
kesin ve tereddiitsiiz tavriyla soyle yarutlar;

"Bu rahiplik referansimin yersiz oldugunu
diistiniiyorum. Soylenebilecek ilk sey, bir insanin biiyiik bir
rahipten soz etmeden once post-Modernizmin ya da post-
modernin ne anlama geldigini sormas: gerektigidir. Bu kav-
rama benim kadar uzak biri olamaz. Post-Moderinizm bir
deyimdir, insanlarin kullandi:, hicbir sey ifade etmeyen bir
deyim. Hatta o bir kavram bile degildir, hicbir sey
degildir.” (Baudrillard,, 1998:9)

Stireklilik icinde gelisen kiiltiirlerin ani
degisimiyle boy gosteren bu tartismalar, gecmise
doniik sorgulama siirecinde derinlestikge i¢ ice ge¢mis
bir zaman diliminde belirginlesen kavramlarin anla-
mina iliskin sorunlar da, genellikle bakis a¢is1 ve ifade
bi¢cimine gore degisir. Bastan da belirttigimiz gibi,
artik soziinl ettigimiz fay degil giiriiltistidiir sanki

tartisilan. Clinkii dille iletilen temsili diistincede zitlik-
lar da temsilidir ve soyutlandiklari icin rahatlikla yer
degistirebilir. Bu durumda Baudrillard'in rahipligini
bir yana biraksak bile Modernizm'i sorgulayan bir
hareketi diglamakla vurgulanan pozisyonu sabit say1l-
maz ve biitlin bu celigkiler i¢inde ¢agimizin sanatsal
alanlardaki yaraticiigr tiretimden kopan kitlelerin
tiiketim konumundaki tatminsizligiyle yayilirken
dogal olarak siradanlasan sanatin ¢tkmazi da siradan-
likla erdem arasinda unutulan idealizmin esiginden
uzaklagir. Iste bu yilizden materyalizmin bir iiriinii ola-
rak tanimlanan Modernizmin karsisinda skolastik
diislincenin yeniden belirmesi, bireysellesmeyle sarsi-
lan geleneklerin korunmasinda oldugu gibi milli
biitiinliikle bagdasmayan sosyal calkantilarin da
onlenmesinde gerekli goriiliir. Sermayenin destegiyle
glidiimlenen bu ideolojinin {ilkeden {iilkeye dagilan
etkisi, bagiml tutulan tilkelerin kimligini yipratan bir
stratejiye doniisiir sonugta.

Asilmasi gereken bu krizin belirsiz orta-
minda zevksizligin yayilmasiyla boy gosteren bu
vaka, Modernizmi yasamadan, Postmodern déneme
giren toplumlarin yaraticiligini tabansiz birakir. Hig
bir kistas aramadan her seyin albenisini kullanarak,
ticari kaygilarla cogaltilan esyalar arisinda, kendi
zamani ve mekanindan ayrilan sanatin anlamsizligimi
bile isgiizarlikla abartan pazarlama ortaminda sanat,
kurtarilmak istense bile kurtarilamaz. Doyumsuz
tiiketim talebinin sanal gergekliginde gelisen bu
sahtekarligin siritan boslugu, abartili bir duyarsizlikla
eklenen alakasiz igerikle telafi edilir. Halbuki paylasim
sanatin isglizarlikla sunulan nesnelliginde degil,
yasam biciminin gercekligindedir.

*Yrd. Dog. Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Resim Boliimii, e-posta: rasim.ozgur@deu.edu.tr
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Sanat ve Sanatcinin Korunmasi*

Giilnur ERDOGAN

Girig

Merkezinde insammn oldufu alanlardan
bird, toplumsal niteligi agr basan hukuk iken, bir difor
alan ise bireysel niteligi olan sanattir ve hukukun aksi-
ne kuralsizdir. Hukukun, kisiyi difer bireye ve kamu-
yit karsn kofuma nitelifi, sanatq olan bireyi de koru-
may1 kapsar. Bu koruma sanat ve hukuk arasindaki
iligkivi ortaya gkarmaktadir.

Sanatg ile eseri arasinda bir aynm yapl-
mamasi Roma Hukuku'ndan kaynaklanan bir ilke
olup, bu ilke ortagag boyunca da kabul girmiigtiir.
Aynca, bugiinkii Avrupa Hukuku'nun temellini tegkil
eden Boma Hukuku, maddi-gayri maddi hak ayvrrm
vaprmughr. Eserlerin ¢ofaltlmasin, korunmasim sajla-
van teknolojik gelismeler ile eserlere daha fazla ve
daha kolay ulagilmas: saflanmug, bu sekilde sanat ese-
rine yani fikri drine ekonomik bir deger
viiklenmistir(1).

Tarihsel siiregte bu sekilde hukuk ile
sanat-sanatg-eser ile arasmdaki baf kurulmus, sanatg
vie gseri koruma albina almmustir,

- “Genel olarak devletin sivasal drgiitleme-
si ile sanatsal drgiitlenme arasinda dogial bir kesutluk
bulundugu bilinmektedir.”(2)

Bu kogutluk ncelikle anayasa ve vasalar
apisindan, daha sonra da siyasal ve toplumsal agidan
sanata ve sanat¢rya bakis agsim incelemeyi gerektir-
mucktedir.

1 Tiirk Anayasalanndaki Durum

Ulkemizde ilk kez, "sosyal devlette sanat”
kavram, sosyal devlet nitelemesinin, devietin nitelik-
leri arasinda sayildiin 1961 Anayasasiin “Bilim wve
Janat Hiirriyeti” baghkh 21.maddesi ile kullanilmugtir.

Bu madde ile “herkesin bilim ve sanab serbesige
dgrenme, Gfretme, agklama, vayma ve bu alanlarda
her tiirlii araghrma hakkma sahip oldufu™ diizenlen-
fristr.

Aym anayasanin 41.maddesi ile de sosyal
deviete, herkes igin insanhk haysivetine yaragir bir
yagayis seviyesi saflama ve sosyal-kiiltiire] kalkinma
igin iktisadi plan yapma &devi yilklenmigtir.

1982 Anavasasiun devletin temel amag
ve phrevierini dizenleyen 5.maddesi ile devlste “...
insarun maddi ve manevi varb@imn gelismesi igin
gerekli gartlan haxzrlamaya ¢ahsma™ grevi yiiklen-
mighir,

Yine anayasamn 42. maddesinde(3) dev-
betin, kigilerin asgari kiiltiirel ihtivaglarim tatmin etrme-
sine dair bir diizenleme bulunmaktadir(4).

Anayasasmun 49, maddesi ile de 191
Anayasasinin 4l maddesinde oldufu gibi, deviete
“herkese insan haysivetine yakisir asgari bir hayat
diizenini saglama™ giirevi verilmistir.

"Diiginceyi  Agklama Ve Yayma
Hiirriyeti” baghkh 26.madde de ise "Herkes, dilgiine
ve kanaatlerini stz, yaz, resim veya bagka yollarla tek
bagina veya toplu olarak apklama ve vayma hakkina
sahiptir” denilmektedir.

Anayasanmn 27. maddesi ise BILIM VE
SANAT HURRIYET! baghfimi tagimakta elup, herke-
sin, bilim we sanat serbestpe Gfirenme ve Ofretme,
agiklama, yayma ve bu alanlarda her tirlil arastirma
hakkina sahip oldufuna dair bir diizenleme igermek-
tedir.

Yazmin konusunu da olugturan ve sosyal
devlette SANATIN VESANATCININ KORUNMASI

* Tikrkiye Barolar Birligi Dengisi, Ocak-Subat 2008/Say1:74, Sayfa:l91-225, (ISSN 1304-2408)
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ise 1982 Anayasasi'nda “SOSYAL GUVENLIK
HAKEKI" baglifs alinda diizenlenmigtir.

Madde 64 - Devlet, sanat faalivetlerini
ve sanat{iyr korar. Sanat eserlerinin ve sanatgiman
korunmasi, deferlendirilmesi, desteklenmesi wve
sanal sevgisinin yayilmas: igin gercken tedbirleri
alit,

Belirtilen anayasa hiikmii ile sosyal dev-
lete sanat faalivetlerinin ve sanatglann korunmas:
gorevi verilmigtir,

Amir Mikme gére, devietin girevi sadece
sanat ve sanatginin korunmasi degildir. Devletin ayn-
ca sanatg ve sanal eserlerinin degerlendirilmesi, des-
keklenmesi ve sanal sevgisinin yayilmas: igin gereken
tedbirler alma yikimliligh de bulunmaktadir,

Ealdi ki, ekonomik, sosyal wve killtiirel
kalkinmay: ve gelismeyi saflamak igin Gilke kaynakla-
rinin kullanimir planlamak ve gerekli tegkilat kur-
makta devletin gorevieri arasinda sayilmighr. (1962
An. Md.168)

? Kanunlardaki Durum

Her ne kadar sanat ve sanat{iun komn-
mai, geligtrilmesi, desteklenmesi devletin anayasal
girevi olsa da, buglin igin sanal ve sanatgilar aqsmn-
dan sosyal devletin gereklerinin pek yerine getirildigi-
ni sdylemek miimkiin degildir,

Mevzuatimizda sanat ve sanatgyn kom-
mak, sanat geligtirmel, sanat sevgisini yayginlagtr-
mak igin bazm diizenlemeler yapilomghr, Bu dizenle-
melerin yeterll oldufunu ve anayasal ghrevin tam ve
peredt gibi verine getirldifi de soylenemez.

2.1 4848 sayil Kidiltlir Ve Turizm Bakanhjin Tegkilat
Ve Girevleri Hakkinda Kanuna Gére Anayasamin
td.maddesinin Incelemesi:

4848 sayih Kiiltdir Ve Turizm Bakanhg
Tegkilat Ve Gorevlerd Hakkinda Kanun'un 1.maddesi
kanunun amacim belivtmigtir. Maddeye gire kanumun
amacy, killtiirel deperleri yagatmak, geligtirmek, yay-
mak, tarutmak, deferlendirmek ve benimsetmelk, kiil-
Hir ve... konularyla ilgili kamu kurum ve kuraluglan-
m yonlendirmek ve bu kuruluglarla igbirliginde bulun-

mak, yerel yinetimler, sivil toplum kuruluglan ve Gzel
sektor ile letigimi gelistirmek ve ighirligi vapmalkir.

I3 bu amaglann gercekleglirilmesi igin
Kiiltir ve Turizm Bakanlyf ve tegkilats kurulmugtur,

Eiiltiir ve Turizm Bakanlifs'mn girevieri
araszinda “Kiiltlr ve... konulan ile ilgili kamu kuram
v kuruluglanm vénlendirmek, bu kuruluglarla igbirli-
ginde bulunmak, yerel vinetimler, sivil toplum kura-
luglar ve dzel sektir ile iletigimi geligtirmelk ve ighirli-
i yvapmak (Ek ibare: ZB12.2008- 5571 5.E./23.mad);
verel yonetimler, kamu kurum ve kuruluglan tarafin-
dan kurulan veya kamu pa-ﬂnnell'ml desteklermek igin
kurulan dermekler ve aym amaglarla Tiirk Medeni
Kanununa giire kurulan vakiflar disindaki asil amae
kiiltiir, sanat, turizm ve tamtim faaliveti olan dernek
ve vakiflar ile Gzel Hyatrolar tarafindan gergeklegti-
rilecek projelere nakdi yvardimda bulunmak, tarihi ve
kitlHire]l varhklan koramal, kilkir ve turizm alanla-
ninda her Hirlh vatinnm, iletigim ve geligim potansiveli-
ni vinlendirmek, killtir ve turizm yabirimlars ile ilgili
tagmmazlan temin etmek, gerektifinde kamulaghr-
mak, bunlarin etiit, proje ve ingaatimi yapmak, yaphr-
miak™ sa}"l.'l.rm#lr. (4548 Rl_'r'ill Yaza Md. 2)

Madde 2de sayilan amaglanin-gercekleg-
firilmes iginse 7 maddede bakanhifim merkez tegkilat
kapsaminda bir takim ana hizmet birimleri kurulmas:

dngdriilmiisttr.

Bu birimler Ghzel Sanatlar Genel
Misdtirhiigi, Eilthr Varliklar wve Mizeler Genel
Midurlugn, Kiatiphaneler we Yayimlar Genel
Miidiirhiagi, Telif Haklar ve Sinema Genel Miididdgi
v, goklinde belitlenmigtir.

: Cizel Sanatlar Genel MUdGrlGgh niin
girevien yasada;

a) Klasik, gagdas ve gelencksel sanat akamlarin takip
ederek, yurt igindeki sanat faalivetlerinin milli kitltir
ve gagdas anlayesa uygun olarak ylirithlmesi ve yayil-
masi, milletin bu yonden bilg sahibi olmasin sagla-
mak,

b) Ulusal resim ve heykel sanatlar ile gelenaksel Tiirk
siisleme ve el sanatlan koleksiyonlarim geligtirmel,

¢) Giizel sanatlara iligkin ¢aligmalann sosyal ve kiiltii-

rel geligme balinindan verimli olmas igin tedbirler
almak,

d} Gilizel sanatlar galerileri ile orkestralar, korolar,
calg, =es ve halk oyunlan topluluklan, resim ve hey-
kel midzeleri kurulmasirg teklif etmek ve bunlara ilis-
kin hizmetleri yiiritmek,

&) Diger iilke sanatlannm yurt iginde tamblmas ama-
ciyla tedbirler almak va. olarak belirlenmigtir.
(4848 savil: Yasa Md.10)

Telif Haklar ve Sinema Genel Mitdiirliigii ise;

a) 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile veri-
len girevier yiritmek,

bl Birliklerin idari ve mali yvinlerden denetimini sagla-
mak,

¢} Eser sahipleri ve birliklerle Bakanhk arasindaki
iligkileri dizenlemek,

di Fikir ve sanat eserlerinin isaretlenmesi ile ilgili
galismalan yiiriitmek, kontrol etmek ve denetle-
mek,

el 3257 sayili Sinema, Video ve Miizik Eserlen
Kanunu ile verilen girevlieri yapmal,

£l Milli varliklanmiza yurt iginde ve yurt disinda
tamitmak amaciyla film ghsterileri ve festivaller
diizenlemek veya desteklemek, belgesel filmler sag-
lamak, yaptirmak ve film sabin almak,

g F-i]m, viden ve benzeri konularda arsiv kurmak,
gelistirmek ve faydalanmilmasini sagilamalk, gibi
gorevler igin olugturulmugtur, (4848 sawili Yasa
Md.11)

Bakanhifin bir diger ana merkez birimi
olan Araghirma ve Efitim Genel Midirligi nin
gorevieri ise aym yvasamn 13.maddesinde;

al Giizel sanatlar alaninda bhilimsel aragtirma, incele-
me, yayinlar yapmak, argiv kurmak, geligtirmek ve
faydalanilmasim saglam.ﬂf,

bl Halk kiltiirlerinin, halk Edebi}rah ve livatrosu,
gelenek, ghrenek ve inanglan, halk milzigi ve oyun-

lan, sanatlar, mutfaf, givim, kusam, sisleme ve
benzer biitin dallarinda araghrma, derleme, incele-
me ve diger bilimsel caligmalan yapmak, yaphrmak,
yayimlamak, tanitmal,

¢] (Degisik bent: 14.07. 2004 — 5225 5. K_A3.mad) Somut
olmayan kiiltiirel mirasin araghnlmas, derlenmesi,
argivlenmesi, tanstion, tescili, bu kapsamda tespit ve
tescil kurullarinin olusturulmas, ulusal ve uluslarara-
g1 kurum ve kuruluslar arassinda bu konuda koordi-
nasyonun saglanmas, isbirlii geligtirilmesi,

d) Tiirkive'de we Tirkiyve diginda yagayan Tiirklerin
kiiltiir varhklanm, kiltir anlagmalan wve kiiltirel
miibadele programlan gergevesinde aragbirmak, ince-
lemek, derlemek ve diger bilimael galigmalar yapmalk,
yaphrmak, bunlan yayimlatmak, taratmak, agik hava
miizelerine ve halk kiillkiden arsivine kazandirmal,

h} Toplumda kiiltiir ve turizm bilincinin geligtirilmesi
icin gerekli caligmalan yapmak, bu amacla ilgili kurum
wve kuruluglarla ishirligi saglamak,

1) Kilbir ve... igili kamvia kuriiluslas personelinin
kiiltiir ve turizm konularmda egitilmesini planlamak

ve gergeklestirmekbin”

Tanitma Genel Midiirligii ise 14 maddeye
gire “her tiirlii imkandan yararlanarak, ilkemizin. ..
kiiltiirel, sanatsal we... degerlerinin vurt igi ve yurt
disinda tarufimims vapmak, yaphirmak, bu amagla yurt
icinde wve yurt dsimda seminer, sempozyvum, kolok-
yum, kongre, fuar, sergi, festival, yargma, ghsteriler ve
benzeri faalivetlern dizenlemek veva diizenlenmiz
olanlara kahlmak, bu yonde faalivet gosteren yerli
veva yabana, kamu veya Szel kurum, kunalug, toplu-
luk ve kigileri desteklemek, vinlendirmek ve bunlar
arasinda gerekli isbirlifing saglamak, bu Hir faalivetle-
rin iillkemizde yapilmasim drendirmek, Gdiil vermek”
gibi igler icin girevlendirilmigtir.

Kiltir ve Turizm Bakanlig, sosval devle-
tin 1982 Anayasasi'min &d.maddesinde dngiorilen
sanat ve sanabqy koruma ddevinin bir devami olarak
kurulmus ve bu amacla bakanhifin faalivet gostermest
kurulus ve tegkilat vasasiyla da amag ve calizma alan-
lan girew olarak viklenmistir.

Ancak boyvle bir bakanhgin kurulmasi,
sosval devletin, sanat ve sanabgryi koruma Sdevind

|
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anayasamn amir hiikmiine ragmen tam yerine getirdi-
gl anlamina gelmemektedir.

Eiiltiir ve Turizm BH.E..HI'I]IEI.I‘IJ:I‘L intermet
sitesinde{3) de belirtildifi teere gaglkl bir yapidanma
i irr:'lq.riq- t-.:k.-li:i:!:igi. IJ]I'_:IUE!.I sabittir. Bakanlhikega belietil-

digi tizere;

Bakanlifa bagl bir st sanat kurulunun
plugturulmass, (sanat politikalar belirflenirken yime-
tmle sanat kurumuo temsileilerinden bir komisyo-
nun sanatsal anlamdaki serunlann ¢hzlimiine 151k
tutmasi), sorunlan daha baginda belirleyven bir denet-
leme kurulunun olugturulmas, sanat kurumlare ara-
sancda ighirligs, bilgi ve birikimin akbarlmas, bakanlik
kurumlanmn sanat kurulundan idarl birimine kadar

“veniden yapilanmas, bakanhfn kendi iginde samat

kurumlanrin keknik ve sanatsal sorunlarinin ghedmle-
rne yinelik veniden yvapdanmass, sanat kurumlarun
safhkls gelisimi igin bulunduklar illerde konservalu-
arlar agilarak alt vapiun oluglurulmass, Milli Egitim
Bakanligs ile igbirligi yaparak sanat derslerinin ¢bzii-
miine yonelik projelerin olugturuilmasi, sanal Kunum-
larinin tamamen demokratik vapilanmasi, sanat
kurumlannda yurtdig bilgl ve gorgl efitimini dzendi-
rerek bireysel peligimde rekabet ortamu yaratilmas
gerekiifi belirtlmigtir.

Aslnda bu liste uzayip gitmekte ve pek
gok eksiklik aldugu orfaya gkmaktadir,

Listeden de anlagildifs Gzere dikemizde
hala sanat politikalarma belicleyecek bir birim yokiur.,
Konuyva dair en dnemli eksiklik, devletin bir sanat
politikasimin olmamasidir,

Zira bir sanat politikas: belirledikten
sonra, hedefler igin ¢ahgma yapilmas mitmkiinddr.

Ancak vapilan incelemelerde gheiilmiig-
tiir ki, sadece Eiiltir ve Turizm Bakanhifman bir sanat
politikasmon olmadifam séylemek yanly olur ke
yonetimine aday olan ya da tlkeyi yinetmis pek ¢ok
sivasi partimin de belirh bir sanat politikas: bulunma-
maktadar.

Bir bagka Snemli cksiklik ise devletle
baglantili sanat kurumlarinin demokratik yapilan-
masimin slmamasidir,

2.2 5846 Sayil Fikir Ve Sanat Eserleri Kanunu

1951 yilinda kabul edilen Fikir ve Sanat
Eserler Kanunu, sanal ve sanatginm komnmasi igin
pikarloug en kapsaml vasadar.

Yasarmn ¢ikarihs amao “fikir ve sanat
eserlerini(6) meydana getiren eser sahipleri ibe bu eser-
leri icra eden veya yorumlayan icraa sanatgilann, ses-
lerin ilk tespitini yapan fonogram yapimalan ile film-
lerin ilk tespitini gergeklegtiren yapimalann ve radyo-
televizyon kuruluglarmmn diriinleri dizerindeki manevi
vie mali haklarim belirlemek, korumak, bu Giriinlerden
yararlanma sartlarm diizenlemek, Sngonilen esas ve
usullere aylan vararlanma halinde yaptinmlan tespit
etmiek” olarak belirlenmisgtir, (Md. 1-Degigik: 21.2.2001
~ 46301 md.)

Bu Kanun, fikir ve sanat eserlerini mey-
dana getiren eser sahipleri ile bu eserleri icra eden
veya yorumlayan icrac sanatgilann, seslerin ilk tespi-
tini yapan fonogram yapaimalan ile filmlerin ilk tespi-
tini gergeklestiren yapimalann ve radyo-televizyon
kuruluglarnm firfinleri izerindeki manevi we mali
haklanm, bu haklara iligkin tasarmuf esas ve usullerin,
yarg yollanm ve yaptinmilan ile Kiiltir Bakanhgnn
gorev, yetki ve soramhalufunu kapsamaktagr. (Md
1/A - Ek: 21.2.2001 - 4630/2 md.) ime

Yasaya gore:
Bir eserin sahibi, onu meydana getirendir.

Bir islenme eserin ve derlemenin sahibi, asil eser sahi-
binin haklan mahfuz kalmak sartiyla oo igleyendir.

Sinema eserlerinde; yonetmen, dzgiin miizik bestecisi,
senaryo yazarn ve diyalog yazan, eserin birlikte sahibi-
dirler. Canlandirma teknifiyle yapilmis sinema eserle-
rinde, animatdr de eserin birlikte sahipleri arasindadr.
(Md. & — Defigik: 21.2.2001 - 4630/5 md.)

Fikir ve sanat eserleri iizerinde sahiplerinin mali ve
manevi menfaatleri bu kanun dairesinde himaye gor-
mektedir.(Md.13)

Yasa da fikir ve sanat eserlerinim qegitleri,
— llim ve edebiyat eserleri

— Musiki eserler,

— Giizel sanat eserleri

— Sinema eserleri,

— [glenmeler ve derlemeler,

— Alenilegmis ve yvaymmlanmug eserler olarak.sayil-
nghr.

Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu, sanatg-
mn ortaya gkardifn eserden kaynaklanan mali ve
manevi haklanm korumak igin vardur.

Gergekte ise sanat eseri gerektigi gibi
korunamamakta, sanatgr da mali ve manevi olarak
haklanm alamamaktadar,

Hemen herkesin korsan CD lere, kitapla-
ra ne kadar kolay ulaghfim diigliniirsek -ki yasaya
avkan davrarus sadece CD.ve kitapla sirh degildir-
sanat ve sanatcry: koruma girevinin verine getirilme-
digi sonucuna ulagmak ¢ok zor degildir.

2.3 6660 sayili Giizel Sanatlarda Fevkalade istidat
Gisteren Cocuklarin Devlet Tarafindan Yetistirilmesi
Hakkinda Kanun

Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat
Gissteren Cocuklann Devlet Tarafindan Yetigtirilmesi
Hakkinda Kanun, sosyal devletin, sanat ve sanatgla-
nn korunmas: ve sanatin geligtirilmesi amacim ger-
ceklestirebilmesini sagilavabilecek en iyi dilzenlerne-
lerden biridir.

1956 tarihinde kabul edilen bu yasa ile
giizel sanatlarda vetenekli ¢ocuklann devlet eliyle
vetigtirilmesi hedeflenmigtir.

- 1.madde ile "Giizel sanatlarda fevkalade
icra ve ibda istidads gosteren ¢ocuklan memleket
dahilinde veya vabana memleketlerde Devlet hesab-
na yetistirme...” amac kanunda belirtilmigtir.

Kanunda sik sik giizel sanatlara yetenckli
cocuklann “deviet hesabina yetigtirilmesi® ciimlesi
kullamlrmagtir,

Kanunun 3.maddesinde ise “...fevkalade
istidath (ocuklann Devlet hesabina yabana memle-
ketlerde vetistiriimelerinde ana ve baba veya bunlar-
dan biri veya vasisi, bulunmadiin takdirde Maarif
Vekiletince tayin ediledek, ¢ocuga bakmaga mukte-
dir en yakin aile mensuplanndan biri refakat edece-
gi™ belirtilmis, yine bu gocuklarm “memleket icinde
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parasiz yatili elmayan milesseselerde yetigtirilmeleri
halinde de aym madde hiikiimleri™ uygulanmaghr.

4.madde de ise "..fevkalade istidathi
cocuklarla refakatlerinde gonderileceklere, memie-
ket icinde veva disinda yamlacak tediyelerin nev'i ve
miktarlan her sene biitge kanunlanna bagh formiiller-
le tespit olunacafina” hiikmolonmusgtur.

Maddeye giire devlet hesabina yetistirile-
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cek yetenekli gocufun yurt disina gonderilmesi halin-

de, cocukla ilgilenecek kigilere de deviet biitgesinden
odeme yaplnustr.

Yasammn, cocuklann ailelerinden ayrilma-
dan egitim almalanm saglayabilme agsindan son
derece insancil ve aileyi koruyuou davrandig ortada-
dar.

Pek ok kisinin akhma “harika gocuk® gibi
pesitli isimlerle amilmag ve yasamn sagladif imkcindan
yararlanmg, tilkenin guroru ditnyaca inli birkag isim
hemen gelecekti.

24 Diger Mevzuatlar Kapsarunda Anavasamin
6d.maddesinin incelemesi

2.41 Kanunlar Agisindan
+ 5393 Sayih Belediye Kanunu:

Sosyal devlet ilkesinin yerel olarak uygu-
lanmasi igin, yerel idareler, aym zamanda toplumsal

gelisimi de saglamakla yiikiimbidiir,

Kanunun “Belediyenin Gorev ve
Sorumluluklan” bashfmi ta;iyan 14.maddesinde
“Beledive, mahalli mjigterek nitelikte olmak gartiyla...
kiiltiir ve sanat... geligtirilmesi hizmetlerini yapar
vieva vaphinr” denilmigtir.

Yine karurun 48.maddesinde Beledive
teskilitinin “.. .beldenin ihtiyacina gire birimler olug-
furabilecegi” belirtilmistir,

Bu birimler arasinda ilk akla gelen beledi-
yeler biinyesinde meydana getirilen sanat birimleridir.
Buglin pek qok belediye tiyatro, koo, resim vs, kurslan
diizenlemekte, sanatin hemen her alaninda amator ya
da profesyonel gruplarla topluma hizmet vermektedir.
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Kanunun 60.maddesinde de beledivenin
giderleri arasinda “sosyo-kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel
etkinlikler igin yaplan giderder” sayilmghr,

* 1547 sayih Yiiksek Ogretim Kanunu:

Yasarn 3. maddesinin h bendi “konserva-
tuar, milzik ve sahne sanatlannda sanatq yetigtiven bir
yilksekbgretm kurumudur” taromlamas: vaparken,
4. maddesi ile de “Sanatta Yeterlik: Lisansa dayal en az
alty, yiiksek lisansa daval en az dirt yarallik progra-
m kapsayan ve orijinal bir sanat eserinin ortaya
konulmasim, milzik ve sahne sanatlannda ise stiin
bir uygulama ve yaraticihi amaglayan doktora dilze-
vinde lisansiistii bir yiiksekigretim egdegeridir”
tarumlamasmda bulunmugtur,

Kanunun amag bdliimiinde yer alan
7.maddesinin 2.bendinin Z.ciimlesinde  (Degisik
madde: 17.08.1983 — 2880/3 mul.) Yiiksekifretim
Kurulunun girevieri arasnda  “Yiksek{igretim
kurumlan iginde bilam, anabilirm ve ana sanat dallar
ile wygulama ve araghrma merkezi agilmas, birlegtiril-
mesi veya kapatlmas); konservatuar, meslek yiikseko-
kulu veya destek, hazirlik okul veya birimleri kurul-
masi ile igili olarak dofrudan veya iiniversitelerden
gelecek dneriler fizerine karar vermek™ ve m bendinde
“peglitll bilim ve sanat alanlannda bilimsel milli komi-
teler ve caligma gruplan kurmak” sayilmagtr,

12.madde ile de *Ulkenin bilimsel, kiiltii-
rel, sosyal ve ekonomik yinlerden ilerlemesini ve
gellsmesini ilgilendiren sorunlanm, diger kuruluglarla
Isbirligl vaparak, kamu kuruluglarma onerilerde
bulunmak suretiyle GEretim ve aragbrma konusu vap-
mak, sonuglanm toplumun yaranna sunmak ve kamu
kuruluglarinca istenecek inceleme wve araghrmalan
sonuglandirarak dilslincelerini ve Gnerilerini bildir-
mek” seklinde yiliksekiifiretim kurumlan garevlendi-
rilrmigtir.

Yasadan da anlagilacafiy Gzere, sanatin
gelismesind temin ve yeni sanatglann yetigtirilebilme-
ai igin devlet gerekll liniversite, fakiilte, konservatuar-
lari agmakla ylikidmlGdir

* 1252 Sayil Killtir Bakanhg Diner Sermaye
Kanunu

Kanunun J.maddesi sermayenin kullan-
ma alamm belidemektedir. Maddeye gire “Kiiltiir
Bakanhi diner sermayesi; eski eserler, amtlar, miize-
ler, kiitiiphanecilik, biblivografya, dokiimantasyon,
enformasyon, yayimn, tamtma, gizel sanatlar, sahne
sanatlari argiv, folklor, ¢l sanatlan, sinema sanah,
festival diizenleme, kiiltir merkezleri ve bunlar gibi
mal veya hizmet dretim ve sabhsim igeren igletme
alanlaninda kullambin(Ek fikra: 16042003 - 4848
5. K34, md.) Diner Sermaye aynica, kiiltiir veya burizm
yatirimlarin alt yap: hizmetlerini yapmak, her tirli
baski, dafibm ve reklim igleri ile afigler, turistik ve
tamtia yaymlar yapmak ve bunlarla ilgili tesisler kur-
mak, film, fotograf, plak ve hatira egyas hazirlamak,
sahg yerleri ve sergiler agmak, radyoe ve televizyon
programlar, folklor gisterileri, festivaller diizenlemek
ve rizm konulannda yerli ve vabano kuruhuglarla
ortakhk kurmak, Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kap-
sarmuindaki her tirli eserin tim mali haklanm yurt
iginde ve yurt disinda satin almak, bu haklan kamu
kurum ve kuruluglar ile kamu kurum ve kurulugu
niteligindeki meslek Grgitlerine, mahalli idarelere,
Bakanh@in amag ve girevlerini gergeklegtirmek igin
bedelsiz kullandirmak weya Gglined kl!i-]li:]'{.' s-nl'mal-c
amaciyla da kullamiliv denilmigtir.

Diiner sermayenin  gelirinin  ise
Mizelerle, Devlet Tivatrolan ve Dwevlet Opera ve
Balesi Genel Midiirliiklerince diizenlenenler digin-
daki, iyatro, bale, opera, konser, sinema ve benzeri
yerlere girig ficreti ddhil, her tirlii ticretler, her gegit
hizmet, mal, sanal eseri, kiiltir malzemesi, yayin ve
benzeri satig gelirleri vsoden saglanacaktr.

Yasayva gore, devlet, sanattn toplumda
yaygnlasmasin saglamak igin gerekli hizmetleri yapa
cak, mesela sergl salonunu agacak, verdigi hizmetler
karmbimda edindigi paray: da yine sanat ve sanatg

igin harcayacaktir.

= 5225 Sayili Kiiltiir Yatimmlarn Ve Girigimlerinmi
Tesvik Kanunu

Bu Kanunun amacy;, “bireyin ve toplu
mun kitlkirel gereksinimlerinin kargilanmasing kil tiir
varhklary ile somut olmayan kiiltlincl mirasin korun
masi ve sturdlchlebilir kalthredn birer Ggesi haline

getirilmesini; kiiltirel iletigim ve etkilegim omtaminn
etkinlestirilmesini; sanatsal ve kiiltirel degerlerin dire-
tilmesi, toplumun bu deferlere ulagm olanaklyrmn
yaratlmas ve geligtirilmesini; Glkemizin kiiltiic var-
liklanmin vagatilmas: ve tilke ekonomisine katki yara-
tan bir unsur olarak degerlendirilmesi, kullamlmas ile
kultir merkezlerinin yapum ve igletilmesine yinelik
ktiltilr yatmma ve kiiltiir girigimlerinin tegvik edilme-
sini saflamak” olarak belirlenmigtir, (3225 sayih Yasa
Md.1)

Aynca, bu amaon gergeklegtirilmesine
vimelik faalivetierde bulunmak dizere kurulan yerli
veya yabanc tiizel kigilerin yatinm veya girigimlerinin
tesvik edilmesi, belgelendirilmesi ve denetlenmesi
dngorilmigtir. (5225 sayih Yasa Md.2)

Bu Kanunda belirtilen kiltir yatbimma(#)
veya girigimi(8) kapsammndaki tegvik veya indirime
konu olacak faaliyetler ise; Kiiltiir merkezlerinin/®)
vapimi, onanmt ve igletilmesi, kitlphane, argiv,
miize, sanat galerisi, sanat attilyesi, film platosu, sanat-
sal tasarum (nitesi, sanat stiidyosu ile sinema, tiyatro,
opera, bale, konser ve benzeri kiiltiirel ve sanatsal
etkinliklerin ya da tirlinlerin yapildag, diretildigi veya
sergilendigi mekéinlar ile killtlirel ve sanatsal alanlara
yinelik Gzel aragtirma, egitim veya uygulama merkez-
lerinin - yapima, onanm veya igletilmesi, kiltir
varhiklan{10) ile somut olmayan kiiltlirel mirasingl1)
aragtinlmasi, derlenmest, belgelendirilmesi, argivlen-
mesi, yaymlanmas, egitimi, dgretimi ve tamtilmas:
faalivetleri, olarak belirlenmistir.

Yasamun kapsamunda olan kiltiir yatunms
ve glrigiml Igin uygulanacak tegvik unsurlan ise 5.
maddede diizenlenmistir.

Tegviklerden bir tamesi Killtiir ve Turizm
Bakanhigina bu kanun uyannca “Taginmaz Mal
Tahsisi"dir.(12)

Diger tegviklerse “gelir vergisi stopaij
indirimi(13), “sigorta primi isveren paylannda
indirim”(14), “su bedell indirimi ve enerji destegi”(15),
“yabanc ueman personel ve sanatqgalistirabilme™ (16),
“hafta sonu  we resmi tatillerde [aaliyvette
bulunabilmedic.” {17

Ayrnica kanunun S.maddesiyle “kiiltiir
merkezlerinin yol, su, kanalizasyon, dogalgaz, elekt-

Dhakuz Eyvlal Ulndverzitsei Gikerl Sanstlir Faliil Dongiss YEDH

rik, telekomilnikasyon ve difer altyap ihtiyaglanmin
ilgili kamu kuruluglannca dneelikle tamamlanmas
zorunlu® kilinmishr.

= 5302 Sayili il Ozel idaresi Kanunu

11 ¢zel idaresi “mahalli miisterck nitelikte
olmak sartiyla; (Ek ibare: 01.07.2006 - 5538 5.K/26/a.
mad) Belediye smurlan il suun olan Biyiikgehir
Belediyeleri harig ilin... kiiltiir, sanat, ... iliskin hiz-
metleri il simirlan iginde yapmakla girevli ve yetki-
lidie” (3302 Sayila Md.&)

» 2054 Sayilh Tirkiye Radye We Televizyon
Kanunu

Kanunun 9. maddesi ile "Tiirkiye Radyo
- Tf]evlzynn Kurumu (TRT) ; yurt igine yapilacak;
haber, killtiir, bilim, sanat, eflence ve benzeri tiirlerde
egitici, aydinlana ve eglendirid nitelikte her tiiclii
vayinlarla; Atatlirk ilke ve inkilaplarnmn kéiklesmesi-
neJ Tiirkiye Cumhuriyetinin ¢afdas uygarhk dizeyi-
nin dstine gkmasim dngbren milli hedeflerin gergek-
legmesine” (Md.9/e) ve “devletin varhk ve bagimsizh-
g, iilkenin ve milletin boliinmez hﬁl‘u.l'n.lugﬁ.nﬁn_.
toplumun huzurunun, milll dayanigma ve adalet anla-
yip iginde, insan haklarna saygili ve Adatirk
Milliyetgiligine dayanan demokratik, laik ve sosyal

T

hukuk devleti niteliklerinin korunmasina ve gliglen-

dirilmesine” (Md 9/2) yardume olmakla girevlidir.

* 3984 Sayili Radye Ve Televizyonlann Kurulug Ve
Yayinlan Hakkinda Kanun

Radyo ve televizyonlarm yaym ilkeleri
belirlenmig olup yayvinlarn "(Dregisik madde:
15,05.2002 - 4756 5.K./2. md.) radyo, televizyon ve veri
yayinlan, hukukun Gstinligine, Anayasamin genel
ilkelerine, temel hak ve Geglirliklere, milli glivenlife
ve genel ahlaka uygun olarak kamu hizmeti anlayig
serpevesinde yapilacag:” kural konulmugbur, (Md.4)

* Devlet Planlama Teskilabh Kurulug Ve Gérevleri
Hakkinda Kanun Hikmiinde Kararname(18)

Kanun hitkminde karamamenin (KHEK)
amac, kaynaklarin verimli kullarulmas: ve kalkinma-
mmn hizlandhinlmas amaayla llkenin ekonomik, sos-
yal ve kiiltiire]l planlama hizmetlerinin bir blitinliik
igerisinde etkin, diizenli ve siiratli olarak girlilebil-
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mesi igin Devlet Planlama Tegkilabmin kurulmasin,
teskilat ve girevlerine dair esaslan dizenlemek” ola-
rak belirlenmistir. (KHIK, Md.1)

Devlet Planlama Tegkilatiun (DPT)
girevleri arasinda * Ulkenin dofal, begeri ve iktisadi
her tirlii kajrn.nk wir imkdnlanm te&pit aederek, lEll!i.iP
edilecek iktisadi, sosyval ve kiltHire]l politika ve headei-
lerin belirlenmesinde Hitkiimete miigavirlik yapmak"™
(KHE, Md.2/a), “bakanliklarn ve kamu kurum we
kuruluglanmn iktisadi, sosyal ve kiiltirel politikay
ilgilendiren faaliyetlerinde koordinasyonu safilamal,
uygulamay: etkin bir bigimde yinlendirmek wve bu
konularda Hiikiimete miigavirlik yapmak® (KHE.
Md_2fe) sayrlmughe.

KHE ile kendisine verilen gorevleri yeri-
ne getirebilmek igin DPT. biinyesinde qegitli ana hiz-
met birimleri olugturalmustur.

DTPE min “lktisadi, Soaval Ve Kiiltirel
Hedefler ile Politikalarnin Tespiti” ise 25.maddeye giire
yapilacaktir. Maddeye gire “Iktizadi, sosyal ve kiilti-
rel hedefler ile politikalarin beliflenmesine esas tegkil
edecek hususlar Yiksek Planlama Kurulunda gériigi-
lerek tespit edilir Bu suretle tespit edilen esaslar
Bakanlar Kurulunda dncelikle giriigiilerek karara bag-
lanir.”

* Cocuk Haklarina Dair Sizlesme(19)

Is bu uluslararas: sézlesme ile “taraf dev-
letler qocuk egitiminin agafndaki amaglara yonelik
olmasm kabul etmigler ve gocufun kigilifinin, yete-
neklerinin, zihinsel ve bedensel yeteneklerinin miim-
kiin oldufunca geligtirilmesi safilamay1™ taahhiit
etmiglerdir. (Md.29)

Sizlegmenin 31 maddesinde ise taraflar
devletler, “gocugun dinlenme, bog zaman deferlendir-
me, oynama ve yagana uygun eflence [etkinliklerinde)
bulunma we kiiltirel ve sanatsal yasama serbestce
kahlma hakkimu tararlar” ve “gocufun killtiirel ve
sanatsal yagama tam olarak kabhima haklam saym
duyarak tamrlar ve deendirider ve gocuklar igin, bog
zamam degerlendirmeye, dinlenmeye, sanata ve kil-
tiire iligkin {etkinlikler) konusunda uygun ve egit fir-
satlann saglanmasim tegvik ederler” denilmistir.

+ 2527 Sayili Basma Yam Ve Resimleri Derleme
Kanumu

jlg:ili }ra,sa:la 'Tlillrlti}'f:'-l:lll hl:-_l.‘ Hardil basks
usu]leﬁ}rle- |:n;|5||1'p l'lE'l:'.Tl,’!l.‘i'ill!ﬂ ikirwd maddede _Ir'aﬂ]:l
basma yaz we resimlert basanlarin bunlarin beg niis-
hasimn Maarif Vekdletinin emrine vermefie mechur

oldujp” belirtilmigr (2227 Sayil yasa Md.1)

e bu yazayla hasma wazm wve eserlerin
korunmas, toplanmas, kiiltiirel ve bilimsel birikimbe-
rin gelecek nesillere borulmadan aktanlmas amaglan-
g hir.

Verilmesi mecburi olan basma yam ve
recimler ise gunlardir

Gazeteler, ajans tebligleri, mecmualar,
kitaplar, risaleler, tahsil tezleri, haritalar, atlaslar, tab-
lolar, oyma baskilar {graviir), her qegit resimler, sanat
kaymetini haiz duvar ilanlar, kilavazlar, planlar, kro-
kiler. destan wve garki mecmualan, musiki notalars,
dans notalan ve tivatro piyesleri, cemiyet ve sirketler-
ce mesredilen raporlar, her ¢esit kataloglar, takvimler,
vilhklar, willaglar ve muhtiralar.

Aynca, memleketin killtir havativle ala-
kasi oldugu Maanf Vekilliginee tespit ve ilan olunan
gserler de bu medburiyvete tabi tutulabilecektir, (2227
Say1ln Yasa Md.2)

242 Yinetmelikler Agisindan

= Kiiltiir Ve Turizm Bakanlifinca Yerel Yonetimlerin,
Derneklerin, Vakiflann Ve Ozel Tiyatrolann
Projelerine  Yapilacak  Yardimlara Iliskin
Yimetmelik(20)

Kiiltiir, sanat ve turizmi gelistirmek ve
tamutmiak igin hazirlanan projelere Kiiltiir ve Tarizm
Bakanhg bitgesinden yapilacak yardimlara iligkin
usul ve esaslan diizenlemek (Md.1) amac ile pkanlan
yimetmelik kapsaminda, verel yonetimlerin, Gzel tivat-
rodann ve asil amact kiiltlie, sanat, turizm ve tantim
faaliveti olan dernek ve vakiflann projelerine Kiiltiir
vt Turizm Bakanhf biilgesinden yardim yapilmas: ve
bu yvardimlann kullanilmas:, izlenmesi, denetlenmiesi
ve kamuoyuna agiklanmasina iliskin usul ve esaslan
belirlenmistir.(Md 2H21]

¢+ Devlet Sanatgisa Olacak Ve Bu Haktan
Yararlanacaklar ile Bunlann Nitelikleri Ve Se¢imleri
Hakkinda Yinetmelik{22)

Deviet Sanatois unvani, sanata olan kat-
kilan wve yaphklan hizmetler sonucunda bazi sanatg-
lara Tiirkiye Cumhuriyeti Devieti tarafindan verilen
unvandir

1971 yilindan beri, Kiiltir Bakanlgi'mn
teklifi, Cumbhurbagkammn onay: ile Turkiye'yi digan-
da temsil eden kigilere devlet sanatqilify unvarm veril-
mektedir.

Bu unvan ile maaga baglanan sanatgilar,
65 yaginda emekli olma hakk yarunda yurtdisi seya-
hatlerinde birtakim aynicaliklar kazanarak, VIF salon-
larm kullanabilmekte ve devlet torenlerinde de proto-
kolde afirlanmaktadirlar,

Devlet sanatgist i bu yonetmelife gire,
gizel sanatlarn sahne sanatlan (tiyatro, opera, bale,
halk danslar), fonetik sanatlar (goksesli mizik, Tark
miizigi), plastik sanatlar (resim, heykel, seramil, Tork
sisleme sanatlan, fotograf, karikatiir, grafik), sinema-
televizyon, edebivat ve mimarhk dallannda faaliyet
gosteren iistin niteliklere sahip, her yoniiyle meslegi-
nin drnek temsilcisi olan ve whusal vefveyva uluslararas
iin yaprmg, yagayan sanatgilar arasindan segllmekte-
dir. (Md.2)

Ancak son yillarda devlet sanatgu
unvam tizerinde yaganan tarhgmalar, unvamn redde-
dilmesi, gok savida kigiye verilmesi, kigilerin tespitin-
de gerekli titizligin gisterilmedigi kanaatini insanlar-
da cfusturmushuar,

Bu tarbigmalar icinde, unvamn, sanatgy:
onurlandino, tegvik edici nitelifi zedelenmigtir.

* Milli Egitim Bakanh Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri Yonetmeligii23)

Anadolu giizel sanatlar liselen ile ilgili is
ve islemlere iligkin esas ve usullen diizenlemek ama-
cryla (Md.1) yinetmelik gikanlmigtr.

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri kayith
dfrencilerinin;

a) Gizel sanatlar alarinda ilgi ve yetenekleri dorultu-
sunda egitim-Ggretim gormelerind,

b) Ozel yetenek gerektiren yliksek Gfretim programla-
ninia hazirlammalaring, :

c) (Miilga bent: 16.12.2006 - 26378 5.R.C Yiimy®.mal.)

d) Alanlannda arastirmacihifa yinelmelerini, yetenek-
leri dogrultusunda yorum ve uygulamalar yapabilen,
yarafic: ve iiretken kigller olarak yetismelerini,

e) Milli ve milletleraras: sanat eserlerini tanmalarim
ve yorumlamalarnin safilamak, amaciyla kurulmugtur.
(Md.G)

Okulda resim ve miizik alanlan bulunur
ve Bakanliin uygun gormesi durumunda gitzel sanat-
lara yonelik programlar uygulayan bagka alanlarm da
aglmas midmkindie (Wd.13)

* Kiiltiir Bakanlign Senfonl Orkestralan Solist
Sanatgilarinin  Caligma  Usulleri Hakkinda
Yimetmeliki24)

Kiiltiir Bakanlign Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigi'ne bagh Senfoni Orkestralanndaki solist
sanatgilann tagumas gereken niteliklerd, hak ve gorev-
leri ile bu girevlerin sona ermesine iligkin hususlan
dilzenlemek amacyla glkanlmagtir.

# Fikir Ve Sanat Eserlerinin Tespit Edildigi
Materyallerin Dolum, Cofaltm Ve Satigini Yapan
Veya Yayan Igletmelerin Sertifikalandinlmasina
Higkin Usul Ve Esaslar Hakkinda Yémetmeliki{Z5)

Yonetmeligin amac, fikd miilkiyet hakla-
rimn kerunmas ve etkin bir gekilde takibinin saglan-
mas: amaciyla, fikir ve sanat eserlerinin tespit edilmesi
ve gogalhlmasina iligkin materyalleri direten veya ithal
eden veya bu materyallerin dolum, gogaltim ve satigin
yapan veya herhangi bir gekilde yvayan ve umuma arz
eden yerlerin, Bakanlikga Gereti mukabili sertifikalan-
dinlmasina iliskin wsul ve esaslarn beliflemektir.
(.1}
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+ Diger Yinetmelikler

Konuyla alakal pek. ¢ok dizenleme
bulunmakla bidikte, bunlardan bazilanm kisaca su
sekilde listelemek mimkiandiir,

I. Mimarlk, Peyvea) Mimarhgi, Mihendislik, Kentsel
Tasanm Projeleri, Sehir Ve Bolge Planlama Ve Giizel
Sanat Eserderi Yangmalan Yonetmeligi{26),

IL 2809 Sayih Karmanun Gegici 10 Uncu Maddesinin
2.Fikragqi Geregimnes Ogretim Uyeliine Yiikseltilecek
Sanat Dallan Ogretmenleri Hakkinda Yénetmelik(27),

M. Tarkiye Bayik Millet Medisi Genel Sekreterlifi
Milli Saravlar Daire Bagkanlign Geleneksel Sanatlar,

‘Rt-.itclms].run Ve Konservasvon Uvgulama {(Programlar)

Yonetmeligi(28),

IV, Fikir Ve Sanat Eserlerini foeren Tagoeicr Matervaller
fle Bu Eserlerin Cogaltilmasma Yarayan Teknik
Cihazlann Bedellerinden Yaplan Kesintilerin
Eullarumuna  Iligkin Usul Ve Esaslar Hakbkinda
Yonetmelik(29)

V. Kiilbir Bakanhf Yazma Eser Kiitiphaneleri
Calisma, Yazma Ve Eski Harfli Basma Eserlerden
Yararlanma Yonetmeligi{30)

VI.  Sair yiinetmelikler(31)

3 Tirkiye'de Faaliyet Gisteren Yabana Sanatgilann
Durumu

1932 tarihli, 2007 sayih Tirkive'deki Tirk
Vatandaglarina Tahzis Edilen 5anat Ve Hizmetler
Hakkinda Kanun(32) ile Tirkiye Cumburiyeti sirurlan
iginde yvabanalar tarafindan baz mesleklerin icras:
yvasaklanmighr.

Ancak 2007 sayili Kanun, 06.03.2003
tarih ve 25040 sayili R.G.de vayimlanan, 27022003
kabul tarihli ve 4517 sayilh Kanunun(33) 35. maddesi
ile 06.09.2003 tarihinden itibaren gecerli olmak fizere
yiirtirliikten kaldirlmogtir

2007 sayih Miilga Kanunun 1.maddesinde
“Tarkiye Cumburiyeti dihilinde agagida gosterilen
sanat ve hizmetler miinhasiran Tiirk vatandaglan tara-

findan yapilir. Bu sanat ve hizmetlerin Tiirk vatandas
olmayanlar tarafindan vapilmas memnudur® hiikmii
Imnulmu$ olup, maddenin devaminda da yabanalann

galmaihk, fotografohk. .. her tirli miiesseselerle
ncarethnne, apartman; han, otel ve girketlerde bekgilik,
kapicihk, odabasihk; otel, han, hamam, kahwvehane,
gazino, dansig ve barlarda kadin ve erkek hizmetgi-
lik (garson ve servant); bar oyunculugu ve sarkicih-
1" vapamayacag belirtilmistir.

2007 sayih Kanunu ortadan kaldiran 4817
sayil Yabanalarn Cahsma lzinleri Hakkinda Kanun
halen viirirlikte olup, yvabanolann Tiirkive'deki cahyg-
malarim izne baflamak ve yabanalara verilecek cahy-
ma izinleri ile ilgili esaslan belirlemek fizere gkanl-
mughr. (4817 sayih Kanun Md.1).

Kanunun uygulama alam 2 maddede
belirtilmigtir. Maddede “403 sayh Tiirk Vatandashg
Kanununun 29034} uncu maddesinin ikinci ciimbesi ile
5680 sayil Basn Kanununun (MULGA)35) 13(36)
iincti maddesi ve 231 sayith Basin Yayin ve Enformasyon
Genel Miidiirligiiniin Tegkilat ve Gorevleri Haklanda
Kanun Hiikmiinde Kararnamenin(37) kapsammna
giren, Bakanhklar, kamu kurum wve kuruluglarnnea
kanunla verilen vetkive dayanarak ¢alisma izni verilen
veva istihdam edilen ve karsihkhhk ilkesi, ulpslara-
rasy hukuok ve Avrupa Birligi Hukuku esaslan dikka-
te alinarak galisma izninden muaf tutulan yabancilar
diginda, Tlirkive'de bafamh ve bafimsiz olarak ¢alisan
vabancilan, bir igveren yaminda meslek egitimi giiren
vabanoilan ve yabano gahstiran gergek ve tiizel kigile-
ri kapsar” geklinde belirtilmigtir.

Ancak yasa metninde halen karsaihkhhk
esasinin aranmasi Gzellikle Tiarkive'nin taraf oldugu
Avrupa Sosyal Sarti nedeniyle uluslararas: alanda
elegtirilmekte ve Avrupa Sosyal Sartina uyumun sag-
lanmasi igin gerekli yasal diizenlenmelerin yapilmas:
talep edilmektedir.

Ayrnica 2634 sayihh Turizmi  Tesvik
Kanunu'mun “Personel Cahstirilmasi® baghkh 15/a
maddesinde “(Degisik ilk bend: 27.02.2003 - 4817
S.K./31. md.) Belgeli isletmelerde, Bakanhk ve Igigleri
Bakanhfimin giriigii alimarak Calisma wve Sosyal
Giivenlik Bakanhginca verilen izinle yabano uzman
personel ve sanatkarlar cahshrilabilir” dendlmigtir,

Bendin devarmunda ise ancak bu gekilde
calistinlan yabano persenelin miktarn toplam per-
sonelin  %10'unu  gegemevecegi, bu oramn
Bakanhkgca(38) %620've kadar artinlabilecegi, bu perso-
nelin isletmenin faalivete geciginden 3 ay Sncesinden
itibaren calismaya baglayabilecegi” belirtilmisgtir.

Ancak 2559 sayih Polis Vazife ve Salahiyet
Kanunu'mun 12ncif3%) maddesi kapsamina giren bel-
geli isletmelerde 21 yagindan kiigiik kisilerin ';ah'.?l'm
labilmeleri o yerin en bivik milki amirinin izni ile
miimkiindir.

4 Sanat Ve Sanatoomin Korunmasi Agsindan
Cumhuriyet Dinemi

41 Cumhurivetin llk Yillarinda Sanata Bakis

Kiiltiir devrimi, tlkede Atatiirk ile bagla-
yan devrimler zincirinin bir par¢asidir.

Cumhuriyet dineminde resmi yaklagim-
lardan bahsederken Atatiirk’tin sanata karg futumun-
dan, hilkiimet programlannda sanata verilen yer ve
milli efitim siralannda sanat gibi konular Gizerinde
durmak gerekmektedir(40).

Atatiirk tarafindan, kurulan yeni devlet-
te, sanata ilgi devlet politikas hiline getirilmigtir.
Daha 1923 yvihinda Atatirk: “Bir millet ki resim yap-
maz, bir millet ki heykel yvapmaz, bir millet ki fennin
gerektirdigi seyleri yapmaz agik sdylevelim ki o mille-
tin ilerleme volunda yeri yoktur® diverek, resim ve
heykel gibi sanat dallarmn dnemini ortaya koymug-
tur. ¢iinkii yaraha bir toplum demek, digince ve
sanat alammnda yeni driinler ortaya koyabilen, sanat ve
kiiltitede verimli eserler iiretebilen toplum demektir.,
Ankara'da korulan ilk “milli hiikiimet”, kiiltir ve
sanat sorunlarna onemle egilmis ve bunu 9 Mayis
1920 ginli programinda agikga  belirtmigtir.
Cumhuriyetten sonra biitiin hitkimet programlannda
da kiiltiir ve sanat konulan yer almgtie. Yeni kurumlar
aglmis, gok vinli vaklasimlar benimsenmigtir. 1739
say1h Milli Egitim Temel Kanunu da samat ve yaratic-
liga ver vermigtin{41).

193%da toplanan ilk Milli Egitim
Sfirasa'nda, resim wve heykel sergisi, basim ve yaym
gibi konulara yer verilmig daha sonra yapilan milli
efitim giralanindan bazilaninda da sanat ve kiiltiir

konusu dnemli bir yer tutmusgtur. Sanata gegith yGnle-
riyle ve sanat egitimiyle birlikte Gzel bir afirhk tamyan
VII. Milli Egitim Suras (5-15 ubat 1962 ile milli egi-
timi yeniden dizenlernek amaayla toplanan ve lise
programlannda “gizel sanatlann” Gnemle yer almasi-
m éngiren Milli Egitim Suras: (23-26 Maziran 1981)
Gzel bir dnem tanmakiadic(42).

1923-1938 yillar arasim kapsayan Atatlirk
déneminde sanata ve sanalgiva killtiir devriminin bir
parcas olarak oldukga dnem verilmigtir.

192%'te her alanda yetigtirilmek izere
yurt digma gonderilen her 25 dfrenciden 5'i Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi'nden segilmigtir(43). O
dinemde yagsanan mali ve politik sikinblar didginil-
diifiinde sanat ve sanatimin geligiminin saglanmas
igin gisterilen dzen ortaya gkmaktadir.

Atatiirk"in dlimiinden sonra aym gele-
negi ismet indnii'de stirdiirmiigtiie(44). Devam eden
stirecte, sanat ve kiiltiriin halka inmesinde ve yaygin-
lastirilmasinda halk evleri ve kiy enstitiileri oldukga
etkin bir rol oynanushr.

Ciinkii Atatiirk'tin  de belirttii gibi
“Ciizel sanatlarda muvaffak olmak, biitiin inkilaplarda
basanya ulagmak demektir. Giizel sanatlarda muvaf-
fak olamavan milletler ne yazik ki, medeniyet alaninda
yitksek insanlik sifatiyla yer almaktan ilelebet mah-
rum kalacaklardir.”

4.2  Siyasi Partilerin Sanat ve Sanat Politikalan

Sivasi partilerin topluma aqkladiklan
parti politikalarma bakildiginda hemen hepsinin parti
programlarinda ve parti tiziiklerinde “toplumun ¢ag-
daglagmasi ve demokratiklegmesine iligkin ¢aligma
yapilacagina” dair ibareler bulunmaktadir.

Tiim sivasi partiler bir gekilde kiiltiir ve
sanat ile ilgili giriislerini part programlannda denk-
lere ebmigler ve topluma kars taahhiitte bulunmuglar-
dar.,

Toplumda- halen aktf siyaset yapan ve
ismen bilinen baz partilerin programlarndan drnek

vertmek gerehrqe

i
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* Cumhnriyet Halk Partisi (Chp)d5)

Parti programimn “KULTUR, YAZIN,
SANAT" baghkle biltimingde getirecegi politikalann, sanat
e kaltird Tarkiye insaneun yagaveenen b pargast kelaca-
g, siivekli gelizen bir kitlkiirel ve estebik anlayginm Gikede
kurumsallngmazmm alt yapisin olugturacagon ve bemel
egitim kademesinden itibaren kiiltdr derslerini okutulme-
s seglayacagy belirtilnughi.

“Sanaf, DNl ve Yazen'e Duyarlilik, Sanatgnga
Drestek”™ baghgr alfinda da “yazn ve sanatle yarabolik e
dzgiirliik, dilde zenginiik, toplumsal kiltiire birikimin gis-
fergesidir. Sanal dnemzemeyen, sanatgiar desbekilenmeyen

foplumlar pagdaslest  yekaloyamez. Yazin ve samalla
varaticr olan Bireydiv. O nedenle Bireyin yarefeodigfon,

o dzglirliiging seerlayacy gidiimid anlayrs ve politikalar

berimsenemez. Kame, wyazen, sanal, dil, kesaca kiltirel
etkinlik alenlarinds bir winlendirici ve gldimleyici fzlev
lisHenmeklen ok, toplumsal kil dretiminin femel ve
altyaprsal kogullaremy hazirlemakte, kiltdrel etkinlikleri
dzendiricl onlemler almakle yikiimli olmaluder. Bu anlayrg-
la, tim Devlet sanat kurumilar: ideri ve sanalsel Gzerklige
kapusturulacakte. CHF, wazin ve sanatem Wim dallorinds,
kdltlirdn her alanerda, driinlerin yarahlmas: konusunda,
toplumun btitiln kesimlerine egit olarakiar tamimay hedef
almaktader. Sanatcilarm ve yazarlaren midahalelerden uzak
bir anleyrsla Ozendivilmest pe desteklenmess, b amagla
dzerk bir Sapal Kurwmenen fugturglmasen seflayacak-
ke CHE, kitap, kitapeoler] ve kiHiphaneler fetn fzel duyar-
Lk dginde olacak, destek sadlayacakler, Telif haklerine sahip-
leri lehine gelighirmek; potent ve fikri milkiyet de ilgili
mevzial pagdag yapya kevugturmalk; sanatqilaron, yazaria-
rn pe digiindrierin sosyal glpenlifing saglamak; pergi
kolayleklary getirmek icin gerekli adumlan alacekiir. Siyasi
artacle peya keyfi yasak pe sansdrd, her tirli ideri On dene-
timi kesinlikle kaldiracakfir. Bu konuda sadece yarge karar-
larina bagl kalimaceklr. Holk kldbiphanelerineg @lkemizde
wayrnlanan Him kiteplarin alinmass, kilapeplerine kitep ipin
dzel kdfdim ayricalikla tohsisd, gezicl kiitGphanelerin yay-
pnlagtirimas: saflanacak... CHE, Hyatro, bule, opera, sine-
i v dggliv-pok sesll pe paddes mbzigd killivel gelismenin
iiremnli ddelers olarak kebul efmekitedir. Bu  alandaeki
fraliyellerin wluslararas: dlgite krvugalnlmelerd igin devlet-
ge destekleneceklerdir, Yerel kiltirel mozaifimizin zengin-
Mk, farkle gplizellik ve folklorunun gelistivilmesi hedef alina-
cokter, Senctn her dalmda dzel yelenedi bulunan gengler,
egitim veye berezeri silreglerde becerilering geligtivebilmeleri
fgin, en genig dlpide desteblenecektiv. CHE Altatiirk’iin bag-
Patrsg pldufn Thek dilinin glicind halklar pe keynaklerin-

dan alarak zenginlegtirilmesi; arr, walin pe dzgdin yapsom
koruyabilmes; yazm, sanet ve bilimin ker alanmda yelerli
hale gelmesi stivecini kavarldikla sirdiirecektir” gekdinde
wzun ve ayrintel bir samat politibesy agiklamgir.

*  Anavatan Partisi (Anaphids)

ANAP ise programoun “KOLTUR VE
SANATT bagitklr boliiniinde “Kiiltir ve sanatm, milleile-
rin geliymesinde bagla gelen bir deferler manzumesi™ oldu-
Sunu soyleyerek, "Kiiltiir ve sanal, milll degevierin korun-
masinda ve gelizmesinde oldugn kadar, milletlerarase ilighi-
lerde yakinlegma ve deyanrgmamn femel unswradir.
Milletirnzin sosyal ve killtiirel hayatoda dremli rolu edebi-
yal, musiki, resim, folklor, sinema e byatronun getisliril-
mesi  kiilhiir ve sanal enlaypiuzin ana hedefidir
Kibiiphanelerin zenginlegtivilmesi, modern imkin ve arag-
larla teghiz edilmesi, yurt sathma yaydmas okuma sepk ve
alrgkanligenen tegoik edileest zorunfudur” sellingde progra-
runda diizenlerme yaprgier.,

*  Demokratik Sol Parti (Dsp)l47)

Progravunde engelliler igin de sanalaal ve
killtdrel uygrlamalards bulunacago belivkmizlir,

DSP “killklr alanenda Gzerk i:urumhgmu:
olaraklary gendgletilecektiv. O arada, Ataliink'in kigtse] vasi-
velinin ve mirastmn gevedi, hukuk deviett kurallarina
sygun olarak yerine getirilecekbiv. Cepiri galegmalar devlet
katkasela pendzletileret, Tirk toplurnuner, bilim, yazim ve
sanat alenkerid dinyadaki geligmeler yakendan izleyebil-
mesi saglenecakier, Kilthr, sanal pe spor galisrnalary yur-
dunt vg kenblerin her yiresinde ve loplumun her kesiminde
wyayemlegterdecakter. Kdykentlerle birlikcte, bu galigrnalar
gends diclde biylllere de sunulabilmekliv. Bu calizmalarla
dgili kuruluglerm, yaplann, alanlanm, srag ve gereclerin
ortak kullenirn ve herkese aqk olmase saflanacakirr,
Dinlerice” aylaranda okul yapdarmdan halka apik egitim ve
kiiltiir qaligmalary toin yararlandacaktar. Televizyon prog-
ramlarinen, kiltirde, sanatta ve sporda halks seyirel durn-
reeinda brrakmemase, etkin kalidima ve yarabicdga da winel-
Hp dzendirmesi gozetilecektiv.  Kitle iletigim araglarimdan,
halk sanatiorey canlandeerp geliglivici yinde yararlanelacak
ve halk sanatlarima hallan yaygn pe etkin katedirn dzendiri-
tecektir. Koylitlerin tim sanal qaligmalarme etkin katelom
olenaklar: safflenecaktyr. Tiyalro dnemli bir eitim ve kaltdr
aract olarak bilbin dlikeye, 0 arada kiykentlerle birlikle kiy-
lere yayganlaghirdacekiy ve halk kabdesn bu alanda destek-
lenecektiv. Cok sesli musikiye wonelim dzendirilivken, dzgéin

Tiirk muesikisi de yozlagtoic cbkilerden korunacakiir Girsel
sanatarn kenflegmede oo ganlik yagamda iglevsel yer
kezenmas destcklenecekiiy,  Belivli Br ditzewe erigen Tiirk
sinemacilifrnan dzgiirliit ipinde geligmesine ve difmyaya
aclmasitg yardnnc: olunacalder. Bagta kitap olmak dizere,
kiiltir, sanal ve spor areglory devlet destefiyle ponzlebla-
ok

v Kiiltir, samaf ve spor elanlarmde galigan-
far i r,':f-crh bir soysal giivenlik dilzem kunidocakior™
geklimde uzun v mproetel ke agiklama de senat politiosn
belirlenrigtir,

= Adalet Ve Kalkinma Partisi (Akp){48)

AKPiseprogrammar “KULTUR ve SANAT
baliinriinde maddi koyglann dn plmda oldugu, ruk o
mrnar digmgaso zenginleghiner, sisleyen unserlorm kemara
itildigi bir filke haline geldifing belirterek, maamn renksiz,
giirsiz, feeriksiz oo estelik koygdorm femesenmedids bie
difrnyada yasomaya ilildiging, by nedenle kil biriin oe kilbr
poltibrlarmm drneminin her gecen giin doha da arthiging
siigiomcktedir.

AKP programin devarmnda *.. Ulkermizin
kiiltiir ve ganat alawlorinda gsterecefi etkmlik, wluslanara-
st camiads saygmlifimiz arfracaktr, LHkemiz, binlerce
wilik tarifvin somucu olim zengin bir kiilkirel birkime oe
dokiiyn sahiptiv, Partimiz; Milli degorlerin korunup geligti-
rilmesi konusunda azami bir gayret sperisinde olocakfer,
Yeryiiziinde saf bir dil, musiki, eimari ob, bulunmedcg
gerpefinden haroketle kiiftirel etkileginn bir zenginlik olorak
kaba! edivoruz, Partimiz, nelli kiltGrimibzdek esas yapog,
gttt koruymrak corensel degerlerle miili kiltiie armsondakd
ctkitepimi ow G5t nokbaya grkarmays amaplamakte, gerpek bir
gaadas kiiltir abmosfort dugtarmamn b yoldan gechidine
imanrraktodsr, Bee &5 alany, cabesoa konusy olmakian caka-
mp, her ikl answrun sengiliklorinden birlikte yararlonmak,
kiiltiir politibamzin temelidiv. Partiwiz, kiilbirin fagrymo
wrsrlart olan dil, rdebiyat, folklor, nousk, plostik samatlar,
ctnografyn, sinewa, tomsil sanatlars oh, alandardoki mevewt
yapryr, yaklagn oe anlavig chsik ve saliks bulmokiader,
Biitiin by alawiarda konularm wzmaniors ve sl foplum
drgiitlerimin de goriiglermden yararlinilarak yeni ve doyu-
riicy polriikalar gelighirilecoktin.  Plastk savantlor e Tiirk-
lslamy sanatlarmmn geligmine Gzel bir dnem verilocekisr,
Tiion sanf poliprmratarie gergeklegtirifmezinde yerel yive-
timler afarlikls olavak dne greardacak, komayla dgili Him

yasal diizenlemeler hizle yopilocakt, Kilbirel yozlagme,

miieteteenlik ve giddef smsurlarmees Gn plone okarelas:,

Piobovor Exvlikd Llrl.l'.'lﬂ_'!l.l:l:'!-l Ceeed Sanetiar Fakalivs) Thengm

Kbabir Faydbrmizden her gfin bivaz daha wzakdageasy,
P'_.qu‘fm'r:l:a'!ﬂ wncelible wricadele edecegi konular olacakbr.
UMkernizin kiltir ve saral zengindiZind taniban ve gelizme-
arme karblada bacluean filer desteldermecekiiv. Yerl it
e yurt duerda gok aneagl killttir merkezleri ve kil evle-
rerare yaygirlaghirelmase destellerecelobie™ derrekledin,

+  O=glirliik Ve Dayansgma Partisi (Odp)i49)

ODP ize *OZGUR VE YARATICI BiR
KULTUREL ORTAMI" waratmuryt hedeflediffini progra-
penda agrklaeny ve Snerilerde bulunmeigtue Buna gore
“serruyenin kiilbirel ve aanateal yaganr Hearllegliren oe
hagarlagtoren egemenlifinin birilnrase igha, Milbiy epwkgileri-
pin oo yerabcilarin, Milbleed ve carabaal drelim, efitim
ey e seryilene aray pg orfambert dzerinde dzerk Rilbir
pe senel konseyleri arecalifopla siz ve dereiin Rk saflan-
praleder, Tek tek sanaber ve yuzarlarm oldugu bader, sanalgy,
yarzdr v difglindy griplarsum de flivlering peligtirmeleri,
sirirlening meydana petivmelerd ve bopluma sunabilmeler
igin, yerel ve merkezi yinelimlerce geniy kamn fortlar: yara-
bilmmals, wyrit gdzebilmieksizin  paretctlarn kullastamicrg
dgilmilechir. Killtitr endbstrioinde caligenlor, difer pali-
giinilay gibd kendi meslek alwslaraidaki dretinide soz suhibi
olimalars, paligma orbevlaron agafaden yubkernga depetieme-
lert igin govekls dizerdemeler yapilmalador .

+ g Partisi (Ip)(50)

[P ige programemn " Yenilegme ve Gileellagme
lgin Samat”  biliimdinde gu hedeflerd belivlemigtiv. Buna
gire;

oo Milli wve halkyr soviotimtezen ber dalda
foplumi kucaklamas o8 sfitmess, sanabimzin gizellikle ve
teknikte miilletlerarasn diizeye alaghirlmass igin, gereki
kyrumidary olughuracak oo yeberli kaynak saglryacakicr,
Halkrmazm garat birikimd, gagdag dlgdlerds gelighriecektiv,
Giizel Sengtlar girnlitk Fayatir bir parcesy kaline gebivilecek
ne geligtinlecekitr, Toplumla buligmasi igin saonabuiimn dil
agilaeaicter, Telif hakdary dtizlikle uygulanacak, fikie ve saval
eeerlerirde Korsanlik imlenecek, eser salizplerivrn smekleri ve
_I.'m"lhfr.h."jm‘l barusacakFrre, Ih:fﬁrr.'il.ﬂr. khrityﬂrll:ﬂr, Festari
v yayereplerd, ginehnaclk, diseyli samat ugraging hizird
mrriacrila desteklimecek ve Szendivilocektiv. Genglerimizin ve
yurttaglarrnnizen on gz bir ganal daleddd yeterekleriind gelig-
Hrmeleri snglanacaktr. Devlel Byatrolers, Devlel oper ve
baleleri, gasfoni orkestralar, golsesli korolar, samat galerils-
T, mru!‘g blrﬁalh'r:'.r:l rEif'r'.m .i::|:.|'rl|:|'l\:|:]'l:|'|-':ll Dl koresereatn-
arlary, giizel panat teeler, yored yinetimlerin sanak kaernm-
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laxrs, Fralk mizifi ve oyunlarim geltgtiren kurumlar yaygn
lasteriacak ve nitelikleri yitkseltilecektir. Ozel sanal kurem-
lari desteklenecckdin, Sarmbn, halkdar ve lkeleraras: bir
dostluk kipriisi olmasr seglamacekie™ desmekledir.

= Milliyetgi Hareket Partisi (Mhph(51)

MHP parti programeemm "KULTUR" baghgs
altinda “Sanate Ve Senaferya Gerekent Onemin Virilmes™
billimiinde kiiltir ve sanat politikasoy agklamigter,

“Kendi milli sonafiyla yabanclagan ve onu
hor giren bir anlayegm gagdey oloneyacaf dilgincesinden
hareketle, sanatn toplamme dogru deferlere yonlendirmesi
anflanacaktyr. Sanatq her devrinde ve her yoginda korura-
cak, ldydk oldugu iyi hayat gartlermda yagatilacak ve sosyal
giivenlik gemsivesi altina alimacaktr.

Sanaf ve zanaatlaromezm korunmas, sosyal
ve ehonontik fayda saflanmeas ve killtddrel deferlerimizin
iretilen mal ve hizmetlere yanschlabilmesi amacyla, tasao-
rimlara kiiltiire! degerlerin akierdmas saflanacakie. Bu
suretle unwtulmays yiiz tubmug kiltivel deferler yagabila-
cak ve gelecek mesillere saglakls ber gekilde ulagterilacakthr.

Geleneksel Tiirk sonatlan ve folklori koring-
cak, geligtirilecek ve tanshlacakier, Ata yadigdre eserlerin
bakomy, tamdr ve muhafezas:, Tirk minurismin, susikisi-
mim, Hyatrosunun, sinemazin, edebiyatrmn korsinmast be
gelistirilmesi bir devlet politikas: hiline getivilecektir”
denilmistir.

»  Demokrat Parti (Dph52)

DPwin beyanmamesine gire “... Ekonomik ve
sosyal alanda kellaneanmn temels, kiilbirioiize, sanalimiza
ve sanatgimeza sahip cikmakbr, .. Nim ve adebiyat, sinena,
ikt ve gilzel sanal eseri sahiplerin fike dretimden elde
ettikleri kazanglar vergiden muaf hale gelecekiir. Ulkentizde
wemi  sanatgilar,  edebiyatplorm,  sinemacilarnin,
bestekirlarin, giizel sanat eseri yarahiclarem yetigmesi ve
bunlarmn fiket iretimlerinin desteklommes ve yiresel kiiiti-
rel zenginliklerimizin conli tutulmas:... saflanacakir.
Kiltiiriimiiziin temel tnglan olan yozarlermazn eserlerinin
AgEmIAST e weriks seaillere akbarmn suﬁ'lmﬂrﬂk e deslekie-
mecektir... Yazarlarimzin eserlevinin yabaner dillere tercii-
me ve oy maseaflars devlet tarafinden desteklenecek-
tir.,. Yurt digmda sanatqlareninn sergd agmalaria, fuar
ve festivallere katilmalarma destek verlecefi gibi, yurl
disrnde sadece yayenevlerintizin katlacaf fuerler orgenize

edilecektiv. Sinema ve miizik sekbird, eser sahipleri ve
yapescdar yoniinden desteklenecektiv. Sinemn eserlerinin
yurt digenda daha iyl barmrfilmaeg ve pazer bulehilmest agr-
sindan sinemacilarizm yebanelarla yapacaklerr ortak
erpenlar deateklenecektir, Tiirkiye 'min yerli-yabancy myrim
yarprileaksizin Hiim sinemactlar igin dogal plato olarak kulla-
wdtie destelleneceltie Yerlt simemacilarisizin eserleringm
yurt digimda gisterimleri desteklenseek, dafiem, dublaj ve
relddm gibi giderleri devletee kargalanacakier. Tiim smnafge-
laremiez sosyal giivenceye kavughurulacakier. Tiyatro alamn-
dia yateermlar hem devlet, hem de iizel sektir eliyle yapilacak,
dzel tiyatrolay desteklenecek ve kapaman dzel tiyatrolarm
tekrar agilmas) fesoik edilecekttr. Tryatrocularon dzliik hok-
lari ditzenlenecek ve iyilegtivilecektir. Kiiltitr merkezlerimiz
yikilmayacaktr. Yeniden yapilmes gerckenler ise smdece
kiiltiir merkezi olarck inga edilecek ahgveriy merkezlerinin
bodrumunde galgmaye mahkidm edifmeyecektiv. Kiltir-
sanat alanendaki hukuksal sorunlorm hakkaniyele dayalt
bigimde gizdimiinii femminen wzman hukukgn yedizhivilmesd
ve bienlarin bilgi dﬂzﬁlfﬂfm'lr peligirilmesi saflonacaktyr.
Uzman  makkemelerin durumu  iyileglirilecektir.
Universitelerde bu komn ile fdgili galgmalar desteklenecek-
tir" denilmektedir Devlet tiyatrolerime: da siyasetin oyun-
entin haline getivilmekte kiiltiir merkezi olarak inga edilecek
aligoerig mevkezlerinin bodrumunda cehigmaya mahkim
edilmeyecektie” denilmektedir.

Partiler programlannda kimi zaman agk
ve net hedefler belirlerken kimi zaman da kendi ideo-
lojilerine giire sanat ve sanatgiva yon vermeyi, ideclo-
jisi dogrultusunda sanath ve sanatgiyn tarumlarmay
hedeflemektedirler.

43 Devletle Baglantih Sanat Kurumlarimin
Demokratik Yapilanmasy

John Fowles “Bilim aywiklamaya galigir,
sanat kigkirtma yolunu arar- biri igin Glimeil olan
gizem, diferi igin yagamsaldir”(53) diyerek cagdaglag-
marun dlgiilerinden olan bilim ile sanat arasindaki
fark: ortaya koymugtur.

Fowles'in da belirttifi gibi sanat kigkirta-
rak vardir ve degiirliife ihtivag duyar

Bu mnedenle sanatin gagdaslagsma wve
Bagiirlegme araci oldufn, sanatin ve sanatomn muha-
lif bir durugu olabilecefi unutulmamahdir,

Bu nedenledir ki demokratik vapilanma
devietle baglantil olan sanat kurumlar igin gok dnem-
lidir,

Sosval devietinde sanat ve sanatglar igin
gerekli demokratik ortam yaratarak, dzellikle devletle
baglanhlh sanat kurumlarmun kendini gelistirmesi ve
proje tretmesi icin tesvik cahsmalannda bulunmas
gerekmekbedir,

Yine devlet “vurtdizi ve yurtici turme ve
gisteri organizasyonlarnda yonlendirici ve bilgilendi-
rici rol Gstlenmeli, sanatsal vilkselisine temel olacak
“samatsal vans” sistemind uyvgulavarak sanatsal efige
uygun rekabete izin verlmeli, drnek we tecriibeli
sanatcilarm geng sanatglara yol gosterich ve egitici
gabalan desteklenmeli, kurum iginde bagaril sanatq-
lan odullendirmeli, desteklemeli, sanat kurumlar
arasmda isbirligi, bilgi ve birikimin aktariimasim sag-
lamas, sanat kurumlannm saglikh geligimi igin bulun-
duklan illerde konservatuarlar acarak alt yapuy olug-
turmas;, Milli Egitim Bakanhi ile ighirliffi yaparak
sanat derslerinin gdeiimiine yonelik projelerin olustu-
rulmasim saglamasi™(34) gerekmektedir,

“Devlet Miizik ve Sahne Sanatlan
Kurumlannin Yapilanma ve [Isleyisinde Cagdas
Modeller Goriigler ve Sempozyum Bildinleri"nin 3.
Oturumunda [stanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi temsilcisi
Cevvan Mc MEILLEN demokratik vapilanma icin
gizlim ve dnetilerind sunmustur(33),

Me Meillen's gre “sanabin dzglir varabio
gliiciind destekleyven bir sanat politikas gereklidir. Bu
polifika Devilet vineficiled tarafindan degil vzmanlar
tarafindan beliclenmeli, bicimlendirilmelidir. Devlet
ve bu baglamda Kalkir Bakanhg, vonlendirici degil,
desteklevica olmahdir, Kiltir Bakanhfina bagh sanat
kurumlanmin yonetim organizasyvonn gorevee dzerk-
lik ve kendi kendini yonetme ilkeleri dogrultusunda
belirlenmelidir... Tirk sanatglanmn yapitlacmn gos-
terilmesi igin ok az imkin nmmaktadir, Daha ¢ok
disaniva bagimh gahsilmaktadir, Babida sanat kurum-
lary dnce kendi sanatolanmn gelismesi igin her tlreld
imkin tanomaktadir, Sanatginun ilerlemesi igin tek vol
cabismas ve denevimidir, . Kdliir Bakanhgmmn binde
iki oramndaki bitgesinin siurhligs orfadadir. Avnca
sponsorluk konusundaki yasalann veterli olmacdi da
girilmekbedin, Diger taraftan dinyvamn gelismis (lke-
lerinde kiiltir ve sanatin gelistirilmesi icin yapilan

kaynak araghrmalan, devletin desteginde dzel kurum-
lar ve sivil topluluk ve Grgitlerin girgimleriyle vapl-
maktadir. Bu nedenle Kiiltiir Bakanhginon batoesinin
arttinlmasi, sponsorluk yasasimin yeniden gieden
gecirilmesi, kiiltiir ve sanat etkinlikleri igin dzel fonla-
rin yarahlmas: gerekmektedir. Bu fonldnn dzel sanat-
gt proje ya da kurumda kullamlmak Gzere verilmesi
daha evvel belirtilen kurul tarafindan kararlagtirilma-
ladar.”

Sonug
Sonug olarak denilebilir ki;

Tiim sanat dallan rasgele bir gelisim gis-
termez. Gelisim gosterebilmeleri igin bir takam Gzel
kogullarin olmas gerekmektedir. Ozellikle Avrupa'da
sanati korumamn gelenedi ¢ok kiklidir ve bu dilke-
lerdeki koruyuouluklar sireklilik arz eder. Hatta bu
koruyuculuk her kogulda devam etmis, savaglar bile
devletin sanat Gzerindeki koruvuculugunu engelleye-
memistir. Baris dénemler ise sanatin ve Szgur yarate-
run gelismesi igin uygun ortamlar yaratmughie(36) Zira
“dzgiirlik baglanunda, Rinesans diénemi sanatgilarimn-
dan, Leon Battista Alberti, sanat dzgiir zihnin bir
iiriinii olarak gormektedir"(37)

Ulkemizde ise Anayasamin 64 maddesin-
deki koruma yitkiimliiliiii gerefi "sanatgsina destek
vermek isteyen Cumhuriyvet, onu “memurluk” gemsi-
yesi altina aloishir. Memurluk gemsiyesi, bir yandan
sanatqiya mali destek safilarken, Gte yandan onlan
“memurivetin® baz sorunlan ile kars karsiya birak-
rmaktadir.

Sivasal iktidarlarn “biirokrasi® izerinde-
ki olumsuz denetimi sanatgilar da ister istemez etkile-
mekledir. o

Ancak burada daha tnemli bir sommn,
farkh sivasal goriiglerdeki iktidarlann sanat kendi
goriiglerine gire, en yumusak tabiriyle “yinlendir-
mek"” istemeleridir,

Bivlece sanatgisaini korumak ve destekle-

mek isteyen bir ginig, onu “memur gibi itip kakmak
isteven” bir zihniyete diniismektedir.”(58)

Atatiirk “sanatsiz bir milletin hayat
damarlarmdan bir kesilmis demektir” diyerek sanatin
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toplum ign vasamsal oldugunu vurgulamstr.

Son siiz olarak, bir damar kesilmig ve kan
kavbi vagamurken, nasil sosval deviet ilkesi gergeklese-
cektir dive sorulmahdar.

*Giilnur ERDOGAN - Avikatflzmir Baross ; D.E.U Sosyal
Bilimler Enshifdsdi, Maliye ve Ekomomi AB.D, Ekowomi
Hukuky Tezsiz Yiiksek Lisans Orencisi

MNOTLAR

1, OZDIM, Wiliifer; Rénesans Doneminde Tinsel Millkiyet
Koveurminin Celigimi ve Samsla Haldar, (Elebisonik Sosyval
Bilimler Dergis, www.esosderonm | . SSMEISM-{2TE Kip 2005,
C3, 5.11, a.b4-41,

L KONUR, Tahsin; Devlet-Tiyatre Iligkisi, Ankara 2001, 61

3 Eigitim ve difretimm hakka,

4. OFBUDUN, Ergun; Tark Anayiss Hulibos, Ankara 1989, 108
5. hbpofifwwne kulturgov o TR Bel pelioster aspu TFGE 10 PAS92433
CFFRGEEDASE] AADEATTFIBSCCAF1CMNEY

(Erigim tarikd:24.10.2007).

6, Eser: Salibinin hususiyeting tagivan ve ilim ve edelsgyat, musiki,
gaee sanatlar veyva aimema coerlon olarak aoayilam her mevi flkie we
sinat mahsullerini ifade etmekbedir. (Md. 178 - Ebc 21.2.2001 46302
md. |

7. Kiltir yabimmp Bu Kanunun amao dofimlbtusunda, kiltic
mrrhezleri ile haer Gl kQh@rel ve sanatsal faalivetlerin Gretildigl,
sergllondigl, afitin ve Sfsetimb (e bundarla ilgili bilimsel galigenala-
nn yapaldigh alan, yam we mekanlann yapamina, eknolojik alt yape-
laren kuralmasima veya donabilmasing yonellk yatirm Gaaliyetberl,
(5225 sayh yvasa Md Ne)

8, Kifilbir girigio; By Kanumun amic dofralies ada, RiEldin mer-
koazberamin iglotilameal veyn hes tield ks ve sanalzal faalivetlerin
ilretilmesi, sergileramesi, efitim ve GEretimi ile bunlara iliskin balim-
sl gahgmalann papilmas faalivetler! fle bu faaliyeterin yapaldign
alan, yvam veya mekindann igletilmesi. (5225 sayal yasa Md .3

8, Kialbiir merkeziz Bireyler arsinda sosyal ve kiiltiing] ibetigim ve
elkdleginn oMamlannin kurulmazs e ulosal kikOebn vagatilmas
temed amaclanna domiik odmak dzere; asli unsar olarak gieel sanat-
lar, sirema, gelencksel ve cajidag ol sanatlan gibi her Hirlih kibledine]
ve smmatsal faaljypetlerden en az bideagman Gretildigi. sengilendigi.
tanlarn efilim, Ginetin ve bilimse] galigmalannm yagldig BGlom-
ler ilz saglik, spos, e@ltim ve aligverlp gibl gereksinimlorin kargilan-
s birimlerin de bulundugu yaplar. (5225 sayih yasa Md 3By .

1. Kﬂ.lblh"raﬂlg;u 2RAT n}nh Ealbar vwe Tabiat Varhiklamm Konama
Eanunu kapssmarkla korunmas perekli tamnmas kiiltir varliklan,
(3225 sayih yasa Md.3/c)

11. Somuwt almayan kiiltirel miras Sheli kb ortamlannda kalk
tarahndan varatilan ve halkbilimi araghrmalan icinde ver alan;
sizll anlabmlar ve sbclil gelenckler, gisteri sanatlan, toplumsal
wypulamalar, ritibel ve festivalber, halk bilgisi, evren we doga ibe ilgi-
i wygulamalar, ¢l sanatlan gelenefi gibi kidlioed drilnben ve iretim
sikredler. (3225 sayh yasa bid.30d)

1z, Md.5/a-" Taginmaz mal talsisi; Bakankk, bu Kanun kapsamanda
killtir yatinma imleri igin tapnmaz mal tahsis etmeye vetl-
lidie. Bakanlikga m uygan gortlen tasinmaz mallardarn;

1 Hazine adina tescilli olanlar Bakanlgn talebi Gzeriee
Malkiye Bakanhfirun wyman giragi ile en geg G ay igerisinde,

2 Milkiveti 3018 sayili Kamu Mali Yonetimi ve Koentrol
Kanurnmun eki (I[} sayih cetrelde yer alan kamu idareleri ile mahal-
li idarelere ait olanksr, Bakanbigie labebi dzerine igili idarenin
uygun gz Hemﬁm; fg ay iginde bedelsiz odarak Hazine adina
tapuya tesdl edilerek, Bakarh@ga tahsiz adilir.

Hazineye ait alup haben Bakanhga tahsisli tasnmaz mallar bu

Kanun kapsamonda Bakanhkga tahsis edilebilir.

Bui taginmaz mallanm tahsisi, kiralanmasi ve bunlbar iizerinde bafm-

$I1 we slrekli dst hakda tesisine iligkin esaslar Ue sOreler, aganmas
mahn bulundufu yer itikariyle bedeller, haklann sona ermesi ve

dlger.suﬂu Bakmllh v Malive Bakanhjanca 2886 savih Dewlet

Thale Karununa bajih olmaksizin migiereken tespit edilir.

13, Md, 5%-"Bu kamsn uvansca belge almug kurumlar vergisi
milkellefl yatmmo veya girgimdlerin, dgili idareye wverecekler
ayhk sigorta prim bordmlannda bldirdikler, miinhasiran belgeli
vatinm veya girksimde cahstiracaklan igglerin dcretler derinden
hesaplanan gelir vergisinin, yatnm agamasmda iig yih agmamak
kaydiyla % 505l ishetme asamasinda ise yedi il sgmamak kaydivla
L) Hi,. verdecek muhiasar h-e?u.mun'-t ilmerimmden tahakbkuk edin
terkin edilir”
14, Md5fe- “Bu Kanun uyannca belgelendirilmis R Ve
makellef yahnmo veya El:l'lEI.m.fllﬂ'm,. |'IE1I| 1|i.'!l'|'.":|l'l- werere ket
aylik sigorta prim bordmlannda bldirdikbed, miinhasran belgeli
yalinmn weya girtgimde galighracallan iggilering 506 sayih Soayal
Sigortalar Karmmumin 72 ve 73 dnod maddelen uyannca primee esas
kazanclan iizerinden besaplanan sigoria prinderinin igveren hisses-
min, yahnm agamasirda iig vili agmamak garhyla % 5000, igkeme
agamasanda ise yadi nh ssmamak sarliyla % 250 Hazineor Kargila-
rur.”
15, MdS5'd- “Su Geretering yatmm weyva girisimin bolundoiio vivoe-
di uygulanan ariieleeden en dilgljin dizesinden dderder. i patinm
weya girigimin elektrik ererjisi ve dogal gaz gidederinin % 205 beg
yil milreyle Hazineor karmlame,”
16, MdS/a-"Telgell yatmm veya glrigmlerde, Bakanlik ve Dgsber
Bakanhfrmin  piiriigdi  almarak Cahgma we Sosyal Glvenlik
Bakanhjmnca verilen tzinle yabanc uzman personed ve sanig gabis-
tinlabilir.
Ancak b sekilde calighnian yabano personelin savis boplam perso-
meedin 56 10'unu agamaz. Bu oran Bakanhkga % 20yve kadar arterilabi
lir. Bu personel, en erken igletmenin faaliyete gecmesinin G0 ay
dnoesinden itbaren galismaya baglayabili”
17. Md.5¥-Belgeli girgimler ile belge kapsamindaki difer birimler
belgeds Delirlemen galigma sinesi iginde halta sene ve resmi atillee-
die de faaliyetlerine devam edebilirler.
18, KHE nin Tarihi - No: 19061954 — 540, Yetki Kanuna Tarihi -
Mo 1606, 1904 - 4004, ‘l"a.]nrnhr'-:l:_h. Resmd Gazete Tarlki -
Moz 24.06.194%4 - 219710 Milkerrer.
1%. KEesmi (sazete Tarlhk Z7.01.1995 HKesmi Gazete Sayis: ZT184,
Gegerli Dili: In;i.l.in:q..‘n:n'p-q.l. Cinee, lspmi:.nuh:-u_, Fransizea ve Rusca

Depaziter: Birlesmig Milletler Teskilati Genel Sekreteri, Tarkiye'nin
fmza Tariki 14 091990, Oy Sekli: Oray Karuna-Bakanlar Kurals
Earar.

ihtirae Kaydy “Toarkiye Cusshuriyeti Birlegmly Millether Cocul
Haklam Sizlegmasinin 17, 32 we 30 oo maddelen hiikiimberin T.C,
Anayasam ve 20 Temmue 1923 tarihli Lozan Anlagmasa hikiimlerine
wie rubuna uvgln slarmk vorumlama hakkor sakh futmakbadie”
Cocuk Haklanna Dair Selesmenin Lygun Bulundugu Hakkinda
Earmn, Kabul Tadhi: (L1219, Kanun Mo 4058, Besmi Gaeirhe
Tarihi: 11.12.19904, Resmi Gazete Sayam: 22138,

. Kiilbdir ve Turiem Bakanligindan: Resmi Gozete Tarhi:
15.03,2007, Resmi Gazete Says: 26463,

M. Kamuo kurem we kurulasles taralindan kumdan veya kama
persmnelin distoklemek igin kurulan demebder ve aym amagarla
Tiirk Madeni Kanununa ghre kurulan sakiflar bu Yometrsel & kapse-
mi chmrdader{hid 272

22, Bakanlar Kurulu Karar Tadhi - Bleo 26002000 - 20000153,
Drayamedign Kanun Tanhi - Ma: 18,07, 1965 - 657,

"l:-u]-'j.rl.'ll.l.l'rﬂ|ﬁ Rennni Casete Tagihi - Mo TH 300 — 230568,

1. Wil Egitim Bakanh pmdan: Yaymlandi@ Resmi Gagete Tarihi
A0E 1999, Yayimiandufy Resmi Gapele Mo 23993,

M Kiiliir Bakanlifindan: Resmi Gazete Tarihi: 0. . 1%, Ressenl
Crazete Saym: 23577

B, Kiiltir ve Taricamn H-_hdnll.ﬁl:‘ﬂiﬂu:ﬂlﬂlﬂ] Gazebe Tarihi: 18002005,
Ragmi Gazele Sayns: 2500

36, Kamu fhale Koumumundan: Resel Gazete Tarihi: 24,1252
Fewmi Gazebe Sansi: M7

7. Yiksekbgretim Kunsmuandans Yayimlandigy Resmi Gazese
Tarthiz 0202, 1985, "I".':rll’l'll..l’ltdlil Rosend Cazete Ma: 18654,

28, Tiirkive Biyik Millet Medisi Baskanlhfindarn: Besmi Gazete
Tarihiz (1104 2006, Fesmi Garete Sayisa: 26126

29, Bialkiir ve Turizm Bakankbgpmdan: Resma Gaxebe Tarihi 13042006,
Eesmi Gazete Sayese ZH15S,

0. EilbHir Bakanlsfandar: Reamd Ceacerfe Tarihd: 0904 200%, Resmd
Gazebe Saysc EX4,

31, Eser Sahibinin Haklanna Eomsu Haklar Yooetmeligi, Fikir Ve
Sanat Eseri Sahiplerinin Venecekleri Yetki Belgesi Haklinda
Tometmedik, Fikir Ve Sanat Eseclerinin Kayit Ve Tescili Habkkenda
Yinetmelik, Bandrol Uygulamasma igein Usul Ve Esaslar Hakkmda
Yoretmelik, leras Yapem Ve Yayinlann Eullamolmes: Ye'veya
Tletilmesine Fgkin Usul Ve Esasler Hakkinda Yimetmelik, Kamu
Kumam Ve Euruluslannca Odenecek Telif Ye lglenme Ucretler
Hakkinda Yanetmelik, Sinems Fimlerinin Degerlendinlmesl Ve
Siruflandindmasma Tligkin Uil Ve Esaslar Haldonda Yieetmelik,
Sinema Filmlerinin - Desteklenmesi Hakkmada  Yometmelik,
Sinematografit Ortak Yapunlar Ve Tirkiye'de Ticard Amagh Film
Cebmek lsteyen Yerli Yapimolar Haklonda Yonetmedik, 3584 Sayili
Kanun {erpevesinde Elde Edilen Geliderin Kulkanurana iligin Usul
Vi Esaslar Hakknda Yinetmelik, Fikis We Sarad Eserl Sahipleri De
Bafilantily Hak Sshipker Meslek Birlikieri Tip Statsi, Gizel Sanat
Esgrleri, Him Ve Edebiyat Essrleri De Musiki Esetlerinin El Yazsyla
Yamilmey Asdllarmen Sahg Bedellerinden Pay Verilmesine ligkin
Earar, imalat Veya Ithalat Bedeli Ugerinden vapalacak Besintinin
Belisleramesine {ligkin Bakanlar Kuralu Karan gibd bagkaca da
yaretmelikler bulisnmaktadir.

32, Karum Numaras: 2007, Kabul Tarthi: 11.06,1932,

Yayumlamdhis Resend Gazete Taribh: 16.06.1932,

Yayumlandign Resmd Gazete Saysec 2126,

33, Yobanalammn Caligma lenler Hakdinda Karun.

4, Yabano meamelest we sakll triulan haklac Md.29 - (Degisk
madde: 20062004 - 5203/1 md.} Bu Karun gerefince Tirk vatang
daghgira kavbeden kigiler, kayip tasihinden baglayarak yalanc
muamelesine tab: tuulur, Ancak dofamls Tark vatandag olup da,

Igigleri Bakanhgndan vatandaghktan gkena izni alankar v bunlann
vatandaghktan gkma belgesinds kaynth regit cdmayan qoouklan;
Tibrkiye Cumbmriyetinin milll glvenlifine ve kamu digoenine ilighin
hiakiissler sakh kalmak kaydiyla, askeslik hizmetini yapena yibkidim-
ikl ve sepme-seglme, ko gésevlerine girme ve muafen arsg
VIV Y PGS ithal etme haklan depnda, :rutn'E| gl.l'!":"t'l.hEE iligkda
kazarulmg haklan sakh kalmak ve bu haklann kullarmnda ilgli
kanunlardaki hilkiimilere tabl olmak gartiyls Tark vatandoglorina
tasienan haklardan aymen yararlanmayas devasn edogler. Kanunun 33
ve 35 inc madde hitkiimler) saklydir,

35, 26062004 taribh ve 25504 5.R.C de yayamlanan 09062004 kabal
taribli 5187 sayals “Bussin Kamumu® ran 50meddest e yiinirhikien
Ealdirilmisgier,

36. Madde 13 . (Degigik maddes 29101190 - 14371 md.)
Mevkutelerde calsshintacak mubabirlerin bu kanunun 5inc madde-
sinin 1, 2 ve 3 {incll bentler hitkiimlen miastesna, diges bentlerinde
yamh nitedik ve gartlan haiz olmalan kabeder.

At Balumalan Smadde haknl lse pa gekildedin (Degizik madde:
1115960 — 1831 mad ) Her meviutenin yan iglerini filen bdare
eden sorumlu miidin ulusee

Yaymun wuhlelf kimmlanm dare ign ayn sorumbs mikddirker
bulundurulabain. Bu takdirde her somimlu milldiir kendi idane ettigi
kemdan samamlu olar,

Sarumby wilkdilr agagdakd sartlam haiz olmakbdir

1 Tiirk vatandas: ve lise téhsili ghrmiis olmak weva ba dereos-
de bzl bislundugn resmen tevsik edilmiy hmak,

¥ 21 yasu bitirmiy bulunma,

¥ Tibrkive'de ih.:rruiﬁl.h sahibd olmak we devamls obarmak,

4 Devlet memuory, asker veva ordu mensibu buhonmamak,
hesleki ve ilmi mevikuteler igin bu gart aranmaz),

5 Kisitli veya kama hizmetlerinden yasakl olmamak,

b (Degigk bent: 10.11.15%33 - 295001 md.) Agir hapis, taksoli
suglar hari; olmak fisere bey vikdan faela hapls cezalamndan biriyle
viya yavin behdidivle para ve menfaat temind, lirsizlik, sahbecilil,
dolandmicilik, inana kitiaye kallonea, yalan yere gahadet, yalan
yere yemin etmek, ftira, sug i, resmi merdleri igfal, miktehoen

I!‘-S

ve havamzca yayn, Fubguyata takeik, hileli iflas, zimmet, ibtilas, -

irtikhip, rilgeet, istimal ve istiblal kagakgign sugu dignedaki kogakip-
hk sugtirieckan vya bu Kanumum ok 1ind maddesinin birinei fikea-
sameda yer alan suglar ibe bu suglars tabeik ve tegvikben hilkiim giy-
memisg almak,

7  Gegd olarak kamu hismellerinden yasaklhk, gerel emmnd-
yet gieetimi altmds bulandurulmak veys sibrglin cezasana bidkiim-
Gilizk hallerinden bu ceza veya tedbicler infaz edilmig olmalk.

37. Torkiye'de faaliyvet gasteren yabanci basin ve yayin organin ile
clarin yatano caliganlan.

3. Kior ve Tunzm Bakanhig

39 Madde 11 - [Degigik madde: DADEHN0Z - 4771 SKS10 md.)
Kameni intienalar cakls kalmak tizere, eflonce, oyun, icki we Ivencmeri
amsach umuma apk ve aglmas izoe bagh vererde onsekiz yagndan
Eingiikler galsstirilamaz.

Polis bar, pavyon, gaxing, mevhane gibd igkili yerler ile karaathane
ve oyun oymatilan benserd yerlere yonlaneda vell ve vasiler olsa bile
ansekiz yagirn dalduremaemag kigliklerin girmesini mameder,

Bu madde hikiimlerine aybin hareket edenler haklonda 17 nci,
igverlen hakkmds di & mo madde hilkiimlerine giire igem yapalr.
. KAVCAK, Cahit; Camburiyet Dapeminde Sanat Egitinl, htpy
vayim.meb, gow tridergibe r.l'a.n_g,':'d.d.-'b:a wear.hitm {Erigim
tauriha: 24, TIL 2T

41, EAWCAR, Cahit; Cumburiyet Ddineminde Sanat Egitimi

2, EAVCAR, Cahily Cumburivet Diineminde Sanat Efitimi

43, httpyikultur.govtn TR BelgeGoster.aspai FE 1 DFSFIZ43FETE
TEXBESIDAFE.., (Erigim farihi 24,10, 20017 )
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#H. KONGAR, Emre; Devletin Sanat igin Yapabilecepl nedis? (hitpa!/
www kongarorg/makalelen'mak_de.php)  Aydinlanma  Yazalan
[Erigim b4, 10,2007),

45, Jlr“w-ﬂ:f\-ﬂlﬁ.tl'fﬁhﬂ *maodule=chpmainipape=tist_
WMJTMM_' =102k pric=1

{Erighm tarihd: 24, 10,2008,

i, hﬂp'ﬁwww.nn;p.ms. h'.'luhjﬁl'l?ld-ﬂﬂu“id i [ I‘:'r11 Im
taribi: 24, 10:2007).

47 httpfwww dspoorg. e/ MER/FTPReotMosyalas/TSF%20
PARTI S ROGRAMELpdf

{Erigim tarihi:24. 103007,

48, hittpfwww ek pastlorg trfprogram.asp?dizine38&khangisi=2
{Erigim tarib:24. 10.2007).

49, hitpywwwe odpoorg. bef genelprogram. php [Erigim
taribu:24. 102008,

M. hitp:fiwww.ip.org.irfliblpagesidelay.
asprlpoater=tbalgederiChelgetura? (Erigim tarihi: 2410 0007}

5. hitpefwww.mhporg.trfprogram/program¥_3.php  (Ergim
Earibi: 24, 102007,

52, hrqr:rhvwn.drp.nrahfﬂt}'mmﬁuryﬂﬂjﬂ.up [Erigim
tarrib: 24 1020067,

53. DWAY, Robart A; {Cevirl: G Agkar Altay); Bilimee] bir makale
rass] vazhr ve vavimlana? TUBITAK Yaymian, Ankara 1595,

o4, htlpe.".'m.l’.nl!‘ur.guv.!rﬂl_u’!ckuﬁmh:nﬂpﬂfﬁﬂmglm
CPFBGEEDASHL AADZA LI FOLBSC CAF O EY

{Erigm tarihi:24. 10,0007}

5. hbtpe/fsvas hurizm govin Yonlendiraspa FRE 1 IFSEI4ZICFFA
AFEAAMSTAHIEFRESAENSELIECH A TR

(Erigim tarifi-2d. 100007

86, KOMUR, Tahsing Devlet-Tiyatn Dighkisi, 20

57, Qs Mikider: Rosesans Déneminde Timeel Millkipet
Kavramamin Geligimi ve Sanatpn Haklan, (Elektronik Sosyal
Bilirnler Dergiai, wwse-sosdercom ) . BRMN1304-020 Kig 1005,
CA, 511, sB4=01.

54, KOMGAR, Emne; Devletin Savat bin Yapabilecei nedie?

KAYNAKCA

o DAY, Bobert A (Cevir: Giilay Sghkar Altay); Billmsal bir maka-
le nam] yamlir ve yayimlaner? TUBITAK Yaymlan, (Ankara 1996]).
*  “Dhevlet Mazik ve Sahne Sanatlan Kunemlanmn Yapalanma
vi igleybgEnde Cagdsy Modellsr Cérigler ve Semporyum
Bildirileri”. http:sivas tarizm. govinonlendin sspeTFOE 1 DFEST
HICFFAAFRAARIR AEIEFBEICEIAR4 I ECRADH

{Erigim tarii-2d. 10 2007

= EAVCAR, Cahit; Cumburlyet Diineminde Saned Efiimi.
hw#lym.“mmhﬁmmm

{Ertgim tariic2. 10.2007)

» KONGAE, Emre Devletin Sanat lgin Yapabilecegi nedis?
mﬂp;f.fmw.tunpr.:lgfmkakhj'mak_dr.php]

Aycenlanana Yazalary [Erigim tarihic24,00,30607)

»  KONUR, Tahséng Deviet-Tivatro Dighis, Ankara 2001

»  OFBUDUN, Ergun; Trk Anayasa Hukuks, Ankara 1989,

s EDIN, Miliker Rbnesans Diineminde Tinsel Miilkivet
Easramimm Geligimi ve Samatp Haklan, |:EI.|.-1I:|.'|.rt'|.ik Soyal
Billinber Diergish, wwwoe-sosdoroom j, ISR I30MM-00TE Kig 26, €5,
511, [Erigin ke, 10,3007

= hitpsifwsweanaporg irfsubasp Fid=A3adde

{Ertglen tarihi24. 10.2007)

»  httpiwww.akparti.ocg. trfprogrameaspidizin=28& hamngisl=2
(Erigio tarihi2d. 10207

= hitpfifwrechpoorg irfindex. phptmodule=chpmainds page=list_
party_infoldinfo_ id=1024pid=146

{E gl tarihi 24 10,2007

=  hitp:fifwwwdsp.org IfMEPFTERoutf Dosyalar/DEPSI0
PARTISHIPROCGRAMIpdf

{Ergpiem tarihii:-24. B 2007

«  httpifiwww dypoerg tr/Beyanname/Sasyal-Hayat.asp
(Engien fardha:24. 10, 2007)

L e L e
(Erigim tarihi:24. 10.2007)

= httpefewow kilbise gos b TR Bl geGosteraspa FFRETOFERY2433
CFFBAESDASITAADATTFUBSCCAFICIOLET

(Erigien farihd;I4. 10, 2M0T)

s hitpyiluliir govin TR BelgrGoater sapu TFAETIFER 241 FFTE
TFZBGATDSE.

{Ertgirn faril24.10,2007)

¢+ httpffwwwmhp.org.to'program/programd_3,php
(Erigien farihd; 24, 113007

= hitpffwersod poorg defgenelprogram. php

{Erigirn touritei:24. 100, 2007)

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi YEDI

87



YEDI Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi
88

“YEDI” Dergisi, NOTLAR

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi'nde

yaymlanmak iizere gonderilecek makalelerle ilgili yazim kurallar

Sanat Dergisi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin yaym orgamidir. Tiim bilim adami, sanat-
¢1 ve sanatseverlerimizin, sanatla dogrudan ya da dolayh olarak ilgili olan yazilari, dergimizde yaymlanabilir.

Sanat Dergisi hakemli yaymndir ve her yil Temmuz ve Ocak aylarinda yayinlanir. Gonderilen makaleler yaym

kurulu tarafindan incelendikten sonra konunun uzmani en az iki hakeme gonderilir. Makaleler hakemlerin degerlendirme-

si ve olumlu raporlarindan sonra yaymlanir. Gerekirse makaleler daha fazla sayida hakem degerlendirmesine tabi tutulabi-
lir veya raporlardan biri olumlu digeri olumsuz ise tigiincii hakem degerlendirmesine bagvurulur.

Yazim isleyis kurallari:

Makaleler 20 sayfay1 gegmemelidir.

Makaleler bilgisayar ortaminda Micrasoft Word programiyla hazirlanmalidr.
Makale metni, A4 kagt icerisinde 15x22 cm’lik alana yerlestirilmelidir.

Makale metni Times New Roman yazi karakteri kullanlarak 12 punto biiytikliigiinde yazilmahdir.

Gl W N

. Yazarin (yazarlarm) adi makalenin bashg; altina yazilmali, varsa akademik unvan(lar): ve ¢alistigi kurum ad(lar) birlik-

te belirtilmelidir.

6. Yazar (ya da yazarlarn) iletisim adresi, telefon numarasi ve e-posta adresleri bulunmalidir. Birden fazla yazarmn oldugu

makalelerde iletisimin hangi yazarla siirdiiriilecegi ayrica belirtilmelidir. Yazar ve dergi arasindaki iletisim agirhikh olarak
e-posta tizerinden ytiriitiilecektir.

7. Metin igerisinde tablo kullanilacaksa tablolar Microsoft Word kullanilarak hazirlanmalidir. Excel ya da baska yazilimlarda

hazirlanan tablolar, Word ortaminda yeniden hazirlanarak yollanmalidir.

8. Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa, bu belgeler kisa kenari en az 10 cm olacak sekilde 300 ppi'da (300
pixel per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli; ayrica taranan belgelerin orijinallerinin tamami da

yollanmalidir. Internetten indirilen gorsellerin de yukaridaki 10 cm-300 ppi kuralina uygun olmasi gerekmektedir. Dergi

yaymn kurulu, teknik olarak problemli ya da diisiik kaliteli resim dosyalarimni yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiiy-

le gikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goriintiilerin kalitesinden ve yaymimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorum-

ludur.

9. Makalelerin Ingilizce 6zeti bulunmalidir (100 - 200 sozciik aras).
10. Makalelere en az iic, en ¢ok bes adet Tiirkge ve Ingilizce anahtar sozciik yazilmalidir.

11. Kaynaklar makale sonunda standartlara uygun sekilde verilmelidir.

12. Referans kullaniminda segilen gecerli yontem dipnot seklinde olmal ve segilen bu yontem kendi icinde tutarli olmalidir.

Dipnotlar makale metninin sonunda elle numaralandirilarak eklenmelidir.
13. Yaym kurallarina uymayan ve biiyiik degisiklik gerektiren yazilar, uyarilarla birlikte yazarlarma geri gonderilecektir.

Yayinlanan yazilarn tiim sorumlulugu yazarlarna aittir. Yazilarm kesin yaym tarihi, dergi icerigi g6z oniine alnarak belir-

lenir. Yayin kuruluna ulasma tarihi belirleyici degildir.

14. Yukarida belirtilen kosullara uygun olarak hazirlanan belgeler, bir arada dosyalanarak belirtilen adrese yollanacaktr.

Dosya igerisinde su belgeler bulunacaktir:
14a. Iki kopya bilgisayar ¢iktisi olarak makale (ilgili tablolar ve resim dosyalari ekli oldugu halde ¢ikis alinacaktir);

14b. Makalenin (giktis1 alinan dokiimamn) Word belgesinin kaydedildigi CD;

14c. Ayni CD’ye kaydedilmis olarak (varsa) Microsoft Word formatinda tablolar ve (varsa) JPEG formatinda resimler.

14d. Gortintli kaynag olarak kullanilan (taranan dokiimanlarin ash) resim belgeleri (fotograf, kitap/dergiden kesilmis

gorseller).

Universiteler Yaym Yonetmeliginin 6. Maddesi uyarmca makalelerin bilim ve dil sorumlulugu yazarlarma aittir,

Gonderi Adresi: “YEDI” Dergisi Yayin Koordinatorliigii Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste

Sokak No: 4 Balgova 35320-IZMIR dergiyedi@deu.edu.tr www.dew.edu.tr/dergiyedi



