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SUNUS

Degerli Okurlar,

DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi YEDI doérdiincii sayisiyla, cehennem sicaklarinin ortasinda bir
zamanda yeniden karsinizda. Dordiincii sayimizin igeriginden ve bize gelen yazilarin niceligi ve niteli-
ginden anlagilan, YEDI'nin kendi alaninda giderek énemsenen, saygin bir dergi olma yolunda ne kadar
kararli bir bigimde ilerledigidir. Bu sayimiz “kadin” izlegi tizerine, degisik disiplinlerde tiretilmis ve
cogu telif 17 farkli makaleyi bir araya getiriyor. Degerlendirmeye giren yazi, makale, katki sayisi ise
nereyse bu saymin iki misliydi. Iste bu yiizden gecen sayidaki karamsarligimiz bu sayida yerini biiyiik

bir heyecana ve gelecege yonelik umuda birakt.

YEDI siireli bir dergi oldugu icin yaz1 arayiglarimiz ve katki beklentilerimiz de zamanla siirli oldugu-
nu bir kez daha belirtmek isteriz. Bu sayimizda da kimi nitelikli yazilar1 ¢ok ge¢ basvurduklarindan
otiiri tasnif dig1 birakmak durumunda kaldik. Bundan sonraki sayilarimizda, yazi sahiplerinin zaman

siirlamalar1 konusunda titiz davranmalarini rica ediyoruz.

Ocak 2011'de ¢ikacak yeni sayimizin konusunu “Sanat’ta Elestiri/ Sanat Elestirisi” olarak belirledik. Bu
say1 igin katkilarinizi simdiden bize gonderebilirsiniz. Son iki sayimizda editorliigiimiizii biiytiik bir
ozveri ve disiplinle yiirtiiten Yrd. Dog. Dr. Ozlem BELKIS ve say1 editoriimiiz Yrd. Dog. Dr. Zuhal CETIN
OZKAN’a tegekkiirlerimi sunuyorum. Oniimiizdeki saymin editérliigiinii de Yrd. Dog. Dr. Ozlem
BELKIS iistlenmeyi siirdiirecek, say1 editriimiiz ise Yrd. Dog. Dr. Sadik TUMAY olacak.

Ben sunumu bitirirken, bu saymin yazarlarina ve saygideger hakemlerine, koordinatdrlerimiz Prof.
Halil YOLERI ve Yrd. Dog. Dr. Gokhan BIRINCI'ye, Yazi Isleri Miidiiriimiiz Uzm. Sergiil BULUTa,
Ingilizce diizeltilerimizi titizlikle yapan Prof. Elvan OZKAVRUK ADANIR’a ve tasarimin sorumlulugu-
nu tstlenen Yrd. Dog. Tugcan GULER ve Ars. Gor. Betiil USLU OZKAN’a tesekkiirlerimi sunuyorum.

YEDI editoryal ekibinin oldugu kadar, yazarlarinin, hakemlerinin ve emek verenlerin katkilariyla sanat
bilgisinin iiretildigi, toplandig1 saygin bir dergi olma yolunda hizla ilerliyor. Oniimiizdeki sayilar, der-
gimizin yerinin daha da saglamlasacagini ve dergiye nitelikli katkilarin katlanarak biiyiiyecegine emi-

niz.

Saygiyla...

Prof. Dr. Semih Celenk
Dekan
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An Instigative Attitude: “Conspicuous
Consumption” at the Ottoman Court by
the Patrons during Suleyman I's Reign’

Filiz ADIGUZEL TOPRAK"" Elvan OZKAVRUK ADANIR™ ™"

Kiskirtic1 Bir Davranis: Kanuni Sultan Siilleyman Déneminde Osmanl: Saray1’'nda

“Gosteris icin Tiiketim” ve Patronlar

Ozet

Amerikal1 sosyolog Veblen’in “gosteris icin tiiketim” diye adlandirdigi malin miilkiin halka sergilenmesi durumu,
16. yiizy1l Osmanh sarayinda statii ve giicii yansitmanin 6nemli yollarindan biri olmustur. Bu durum ayni zaman-
da Osmanl toplumunda yiiksek bir pozisyona ulasmak i¢in de zorunlu bir hale gelmistir.

Osmanli sarayinda, sultan gibi, sehzadeler, valide sultanlar, vezirler ve hazinedarbaslari da birer patron (sanat hami-
si) olmuslardir. Kanuni Sultan Siileyman’in saltanati zamaninda (1520-1566) sanatla ilgili isler, basvezir veya saray-
da zanaatg Orgiitiiniin (Ehl-i Hiref) basinda olan hazinedarbas: tarafindan yiiriitiilmiistiir. Bundan dolay1, bu tiir
icice gecmis iligkiler, patronaj agisindan karmasik bir patron / miisteri iliskisi yaratmistir; bu iligkiler i¢inde sultan
her zaman tislup yaratict konumunda olmamuistir.

Egemenligin vazgecilmez 6zelliklerin biri olan ihtisam fikrini &ne ¢ikaran Bagvezir Ibrahim Pasa (1523-1536),
Venedikli tliccar ve sanatcilarla olan yakin iliskileri sayesinde Osmanli sarayindaki gosteris igin tiiketimi harekete
geciren en 6nemli ve giiclii patronlardan biri olarak one ¢ikmuistir.

Bu makalede, basvezirler gibi Osmanl sarayinda yiiksek statiiye sahip gorevlilerin sultan igin sanat iiretimine nasil
katildiklar1 aciklanmaya calisilacaktir. Ayrica, bu gorevlilerin, Osmanli Devleti ve “diinya hiikiimdar1” olan sultanin
evrensel egemenliklerini mesrulastirmada kullandiklar: etkili unsurlardan biri olan siyasal statiiyii giiclendirmek
amaciyla “gosteris icin tiiketim”i nasil harekete gecirdikleri de tartisilacaktr.

Anahtar kelimeler: Kanuni Sultan Siileyman, Osmanli Sarayi, sanat hamiligi, gosteris icin tiiketim, prestij

Abstract

The public display of wealth in the form of material possessions, what the American sociologist Veblen called “con-
spicuous consumption” has always been an important way of projecting royal status and power at the Ottoman
Court of 16th century. At the same time, consumption in order to create pomposity was an inevitable fact to acquire
a high position in the Ottoman society.

In the Ottoman Court, princes, valide sultans, vizierate and chief treasurers were the patrons of art as well as the
sultan. In Suleyman I's reign, artistic commissions of the sultan were usually conducted by the grand vizier or the
chief treasurer who was at the head of the organization of royal artisans (Ehl-i Hiref). Hence, such interconnected
relations created a complex network of patron/client relations for the patronage of art, in which the sultan was not
always the chief tastemaker.

Promoting the ideal of magnificence as an indispensable attribute of sovereignty, Grand Vizier Ibrahim Pasha (1523-
1536) was one of the most powerful and significant patron who instigated conspicuous consumption at the Ottoman
Court in terms of his close relations with Venetian merchants and artisans.

In this paper, it is intended to investigate the involvement of high rank officers, such as grand vizierate, with the art
production for the sultan in and outside the Ottoman Court, and how they instigated the conspicuous consumption
in order to reinforce their political status, as it was also a powerful fact for the legitimating of universal sovereignty
of the Ottoman State and the sultan as the ruler of the world.

Key words: Suleyman I, Ottoman Court, art patronage, conspicuous consumption, prestige

*This article was presented as a paper at the “Patrons, Makers and Traders: People and
Art in the Islamic Middle East” Conference organized by the Victoria& t Museum .
in London, for the opening of the Jameel Gallery of Islamic Art on 27 April 2007. Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir. YEDI

d. Dog., DE leneksel EI Sanatlar1 Boliimii
rof., DEU GSF, Geleneksel EI Sanatlart Boliimii
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The display of wealth in the form of mate-
rial possessions, what the American sociologist Veblen
called “conspicuous consumption”(1) has always been
an important way of projecting royal status and power
at the Ottoman Court of 16th century. At the same
time, consumption in order to create pomposity was
an inevitable fact to acquire a high position in the
Ottoman society. In the Ottoman Court, princes, valide
sultans, vizierate and chief treasurers were the patrons
of art as well as the sultan. In Suleyman I's (1520-1566)
reign, artistic commissions of the sultan were usually
conducted by the grand vizier or the chief treasurer
who was at the head of the organization of royal arti-
sans (Ehl-i Hiref)(2). Hence, such interconnected rela-
tions created a complex network of patron/client rela-
tions for the patronage of art, in which the sultan was
not always the chief tastemaker(3).

In this paper, it is intended to investigate
the involvement of the sultan himself and the high
rank officials, such as grand viziers, with the art pro-
duction for the sultan in and outside the Ottoman
Court, and how they instigated the conspicuous con-
sumption in order to reinforce their political status, as
it was also a powerful fact for the legitimating of uni-
versal sovereignty of the Ottoman State and the sultan
as the ruler of the world.

According to Giilru Necipoglu, promot-
ing the ideal of magnificence as an indispensable
attribute of sovereignty, Grand Vizier Ibrahim Pasa
(1523-1536) was one of the most powerful patron who
instigated conspicuous consumption at the Ottoman
Court in terms of his close relations with Venetian mer-
chants and artisans. Owing to these close relations, he
possessed expensive ceremonial objects for the sultan,
which resulted with a great expenditure of an enor-
mous fortune to exhibit the sultan’s magnificence to
the world. However Ibrahim Pasa’s preoccupation
with pomp eventually led to his execution in 1536. This
instigative attitude of his changed dramatically after
the appointments to the post of grand vizierate of Ayas
Pasa (1536-1539), Liitfi Pasa(1539-41) and Riistem Pasa
(1544-53/1555-61) respectively. These grand viziers
were characterized by a consistent avoidance of con-
spicuous consumption at the Ottoman Court(4).

In certain societies, artists generally con-
vey their art within the borders of dominant culture
and social relations. According to Halil Inalcik, this is
quite obvious in a patrimonial society like the Ottoman

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

society that social and political status was only defined
by the absolute ruler. The Ottoman sultan, “Sahib-i
Miilk”, was always the supportive patron of arts.
Being the patron of arts is associated with the defini-
tion of “patrimonial state”. In a patrimonial state struc-
ture, state power, sovereignty, miilk (land) and tebaa
(subjects) are absolutely possessed by the ruler and the
ruler’s family(5).

The reign of Siileyman was not only the
high point of political and economic development, but
also the golden age of Ottoman culture. Artistic pro-
duction flourished under the demanding and gener-
ous patronage of the sultan himself, his extended fam-
ily, and his high rank officials. Their wealth and ability
to employ the most talented craftsmen, coupled with
the idea of patronage as a responsibility of the state
played a major role in the formation of a distinct taste.
At the Topkap1 Palace, Grand vizier was responsible
for the organization of artistic production. Furthermore,
one of the most important eunuchs, the Head Treasurer,
who was at the head of the court ateliers (Nakkashane)
was also the mediator for arts(6). On the other hand,
ceremonial of the Topkap: palace that required the
sultan to seclude himself in his private household at
the Third Courtyard, hardly allowed him to be directly
in contact with the artists; his commissions were given
by the Grand Vizier or the Head Treasurer. Because the
sultan was not always the tastemaker, it could be said
that the artistic production at the Ottoman court
changed according to the taste of high rank officials
causing diverse artistic styles(7).

Ibrahim Paga, who was Siileyman’s Grand
Vizier between 1523 and 1536, was an important char-
acter in determining the artistic disposition of the
Ottoman court. At the time of Ibrahim Pasa, court atel-
iers were employed by Iranian masters who were
brought by Selim I. from Tebriz in 1514, and this
caused the domination of Iranian artistic taste on the
objects produced in the court ateliers. Furthermore,
together with the Iranian effects, European artistic
taste had also influenced this production through
Ibrahim Pasa’s Venetian advisor Alvise Gritti, who
quickly became important at the Ottoman Court.
Siileyman’s childhood training as a goldsmith brought
out his great interest in collecting rare and valuable
gems. It also encouraged a lively jewel trade with
Venice in which Gritti was the key figure. It was the
time of Ibrahim Pasa when Suleyman’s sultanate had
seen the peak of pomp and magnificence in visual cul-
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ture. Especially in this period, consuming highly
expensive and splendid objects were accepted as the
primary matter for displaying authority(8).

Presenting the sultan with costly jewels,
Ibrahim Paga seemed to be encouraging the conspicu-
ous consumption at the Ottoman court. For example,
according to Ali Seydi Bey’s accounts, in 1525, he pre-
sented a gold cup inlaid with enormous diamonds,
emeralds, rubies, and pearls worth 200,000 ducats,
which he brought from Cairo(9). Other than these
expensive gifts, a hundred male and female slaves, and
sixty three Arab horses were brought from Cairo;
indeed, the horse that Ibrahim Pasa rode on the way to
Egypt had a saddlecloth worth 170,000 golden coins.
As he entered in Istanbul, he was welcomed with a
ceremony, and this time his horse’s saddlecloth worth
250,000 golden coins. In addition, there were two
inventories indicating Ibrahim Pasa’s treasures he
accumulated in Cairo. The descriptions made for those
treasures in the inventories of 1536 showed that he
possessed a fortune surpassing even those owned by
the sultan(10).

According to Giilru Necipoglu, there are
three Venetian woodcuts and an engraving by Agostino
Veneziano depicting Siileyman with a fantastic head-
gear. It is a golden helmet produced for the sultan by
Venetian goldsmiths in 1532. Besides a plumed aigrette
with a crescent-shaped mount, the golden helmet had
four crowns with enormous twelve-carat pearls, a
head band with pointed diamonds, and a neck guard
with straps. Featuring fifty diamonds, forty seven
rubies, twenty-seven emeralds, forty-nine pearls, and a
large turquoise, it was valued at a total of 144,400 duc-
ats, including the cost of its velvet-lined gilt ebony
case. Giilru Neciopoglu suggests that Ibrahim Pasa
seems to have been the guiding spirit behind the
Venetian helmet project and he might well have been
provided gold and jewels for it from his collection(11).

Another significant event of Ibrahim
Pasa’s period was his wedding. Suleyman prepared a
wedding for the marriage of his sister to Ibrahim Paga
with an unprecedented wedding ceremony in 22 May
1524 in Istanbul. As the Venetian historian Sanuto told,
the wedding was magnificent and eight different feasts
were held in the Hippodrome. Ibrahim Paga displayed
the gifts to the public in the early morning. These gifts
were carried by some of the court attendants and
slaves. The golden vessels were carried by the beauti-

fully dressed slaves; silk and gilded silver thread fab-
rics, white fox and lynx furs were carried by Janissaries.
Behind them were the court attendants walking with
forty horses, carrying a diamond worth 25,000 ducats
and some other valuable gems. It took a whole morn-
ing and an afternoon to carry the bride’s dowries; after
the dowries’ had been carried, ibrahim Pasa’s
paranymph (best man) Ayas Pasa’s gifts arrived, which
were carried by sixty mules. The bride’s paranymph
also gave earrings as a gift worth four thousand duc-
ats. Before the evening prayer, Ibrahim Pasa gave gold
to the bride worth a hundred thousand ducats in front
of her relatives; in return, the bride gave back the half
of it, which was fifty thousand ducats, showing how
much she loved him(12).

Rustem Pasa, who was promoted to the
post of Grand Vizier in 1544, had been effective in con-
stituting the classical synthesis in artistic production of
the last two decades of Suleyman’s reign. He was
known for his stiff policy in economical issues, as he
objected to import luxury goods such as textiles and
jewelleries from Europe that literally happened during
Ibrahim Pasa’s time; and also rejected the expensive
and luxurious objects brought by foreign ambassadors
as diplomatic gifts(13).

During Rustem Pasa’s grand vizierate,
goldsmiths were not important as they were used to
be. However, the number of weavers that was twenty
seven in 1526, reached the number of hundred and five
in 1545 and hundred and fifty six in 1557. In the last
years of Suleyman’s reign, weavers became the major
group of craftsmen in court ateliers; among them
painters were of a secondary group(14).

The production of luxury objects at the
Ottoman court ateliers had taken its roots from the
Mongol-Timurid and Safavid artistic traditions(15). In
Suleyman’s reign, the system of artistic production was
transformed into a centralized structure. In the reign of
Mehmed the Second, craftsmen at the court ateliers
could not work in collaboration. It was only after
Bayezid the Second’s time that the ateliers” structure
was systemized, and certain craftsmen that Selim I.
had brought from the conquered cities of Cairo and
Tabriz were added to this structure. Furthermore, after
the conquests, together with the craftsmen, precious
illuminated manuscripts were brought to the court
and preserved in the sultan’s private library(16).
However, in Suleyman’s reign, the structure of court

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.
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ateliers” was changed; recruit masters known as dev-
shirme, raised in different parts of the empire, were
gradually replaced by the masters from Tabriz who
dominated the court ateliers in 1520’s and 1530’s. As
Suleyman’s reign came to an end, the regulation of
employing recruit children was continued. Recruit
system, which was about training talented non-Mus-
lim children to bring up loyal officials to the sultan and
the empire, and including them to the central struc-
ture, also became a part of artistic production. Through
this system, loyal viziers, commanders, soldiers and
artists were located to certain state ranks and acquired
their status only from the sultan. Having a non-Mus-
lim background and having been educated at the pal-
ace from a young age, recruits reflected the multilin-
gual and multicultural composition of the empire
itself. It could be said that recruits were influential in
the formation of classical synthesis in Ottoman art as
they were emﬁloyed in court ateliers from the second
half of the 16t century(17).

The other factor in achieving the classical
synthesis in Ottoman art was the abandoning of
European artistic taste. In the last decade of Suleyman’s
reign, it was eventually realized that the ideal of uni-
versal rulership, adopted from the time of Mehmed the
Second, could not be fulfilled(18). This led to an atti-
tude of defining a unique identity within the political
borders of the empire. In Mehmed the Second’s reign,
inviting famous European artists such as Matteo de
Pasti, Gentile Bellini and Costanzo da Ferrara, denotes
intense relationship between Europeans and Ottomans.
From the time of Mehmed the Second, Ottoman court
had been an alternative source for European artists in
terms of artistic production. In the meantime, it had
been a different experience for them to produce art for
the sultans at the heart of the Ottoman Empire which
had lands both in the West and East. With the conquest
of Istanbul, Ottoman Empire came to be a major point
in the European politics, and executed a cultural pro-
gramme that owned universal ideals in the reign of
Mehmed the Second. This programme was opened
both to West’s and East’s artistic dispositions. Suleyman
also adopted this ideals, which were about to animate
the goal of uniting Rome and Istanbul under a new
World Empire. However, in the mid of Suleyman’s
reign, it became only a dream to establish a world
empire under one absolute rule in the Mediterranean.
In this way, universal ideals were replaced by national
ideals, so the European images were not used in status
symbols in respect of changing cultural policies during

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.

Siileyman’s reign of 1540’s and 1550’s. This period
could be identified as the classical period of the
Ottoman culture and arts and the time that it gained its
unique Ottoman identity. With the central control sys-
tem established on artistic production and patronage,
the unity in visual language that represented the
Ottoman court was achieved. Furthermore, the con-
stant salaries paid to artists formed a distinctive court
culture; artists were encouraged for higher quality
productions with the prizes given at the completion of
each work. Visual culture had taken its shape around
the Ottoman court in Istanbul which was the centre of
the empire. Disseminated from the centre, visual cul-
ture possessed a distinctive and a connective feature
on Ottoman identity. In the Ottoman political lan-
guage, authority was identified with being close or far
to the centre, therefore the system of these visual signs
narrowed the spatial distances which caused an
approval of one unique cultural formation. Visual
unity in the artistic production throughout the last
years of Suleyman’s reign was transformed into signs
of distinction for the ruling class and the public. It also
served as a signification in identifying the hierarchy
among the ruling class(19).

If the Ottoman classical age generated
high quality art works in Siileyman’s reign, it could be
said that the sultan’s exquisite taste of art was instru-
mental in artistic production. Yet, the quality of an art
work and the fame of an artist were mostly assessed by
the sultan, in which the appreciation and the accept-
ance were merely related to the sultan’s favor(20).
From this aspect, production of a manuscript named
“Stileymanname” (21) by the order of Siileyman in the
last decade of his reign draws attention to his position
as a patron of arts. As from the 1550s, changing cul-
tural and ideological structure of Siileyman’s policy
gave way to the emergence of formalization of the
imperial image. At this point, it is striking that
Siileyman appointed a sehnameci (court historian) in
1550’s to write a history of the Ottoman dynasty. Arifi
was the first sehnameci appointed to this post. He
completed his history “Sahname-i Al-i Osman” in 1558
which was consisted of five volumes. Siileymanname
is the fifth volume of this history. According to the
records of Asikpasazade, Siileyman was pleased with
the activities of Arifi; he was also pleased with the first
chapters that Arifi wrote and appointed him to the
post of sehnameci with a daily stipend of twenty five
akges (coins)(22). Furthermore, Siileyman commis-
sioned a group of painters and calligraphers for this
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history to be written and illustrated as a manuscript.
Arifi’s Siileymanname contains 30,000 verses on the
meter of Firdausi’s Sahname. It is the only intact vol-
ume preserved in its original library, is registered in
the Treasury Collection of the Topkap: Palace. It has
the most extensive text (617 folios) and the largest
number of illustrations (69 paintings). Siileymanname
could be accepted as one of the explicit models of art
patronage in Siileyman’s reign, referring to Siileyman
as a powerful patron of the arts. Commissioning a
sehnameci and a group of artists to write and illustrate
an official history of his reign, Siileyman played an
active role in constituting his own “universal ruler”
image(23).

Siileymanname contains a magnificent
gold-stamped leather binding and opens with a mar-
vellous double folio, which is called “miinacat”, mean-
ing “prayers”. The beautiful illumination, juxtaposi-
tion of decorative elements and the refined technique
are found in the works of Karamemi who headed the
court ateliers in 1557-1558. Arifi begins the
Siileymanname with a selection of verses from the
Kur’an chosen specifically for the sultan. They appear
in the gold cartouches above and below the text pan-
els. The verses stress the qualities of justice, generosity
and tolerance, and include a reference to Solomon,
with whom the sultan shares his name as well as his
reputation for judicial reform. Dramatic events between
1520 and 1555 of Siileyman’s reign were narrated
chronologically in the Siilleymannname, which is con-
sisted of sixty nine miniature paintings(24). It is pos-
sible to find visual expressions of sultanate and the
magnificence of Suleyman’s reign. Especially the
scenes which depict the entertainments happening at
the various pavillions of the Topkap1 Palace and one at
the Edirne Palace show a highly ornamented style with
the extremely elaborate architecture consisting of vari-
ous interlocking components adorned with diverse
geometric and floral motifs. Painters constructed these
scenes by employing intersecting circular, diagonal
and horizontal formations at the apex of that which is
the sultan(25)

Same approach in depicting the architec-
ture of the Chamber of Petitions at the Topkap Palace,
where the receptions of foreign ambassadors take
place, was used by the painters of Siileymanname.
When it is thought that ceremonial was an instrument
used in defining authority, receptions of foreign ambas-
sadors could be perceived as a stage for displaying the

wealth and splendor of the Ottoman Empire. According
to Giilru Necipoglu, the actual effect of reception cer-
emonies at the Topkap1 Palace could be derived from
the perfect order of the ceremony that was perpetuated
equally in the same way/(26). Parallel to this, the recep-
tion scenes depicted in Suleymanname could be per-
ceived as such scenes reflecting the magnificence and
splendor of the empire as well as the absolute power of
the sultan. One of the reception scenes in the
Siileymanname shows that Suleyman is receiving
Elkas Mirza, the brother of Safavid ruler Tahmasp in
the Chamber of Petitions (Please see Fig.1.)(27)
Suleyman, sitting on a throne and attended by his min-
isters, has permitted Elkas to be seated at his presence.
In the foreground are thought to be the arcades of the
Second Courtyard and the domed Babussaade. Several
officials including a gatekeeper, four ic oglans, and
three special corps of guards wait outside the gate. The
brother of Shah Tahmasp, Elkas had rebelled against
the Shah and escaped to Istanbul in 1547 after being
defeated. He brought his court with him and asked to
take refuge in the Ottoman lands. When Elkas arrived
at the Ottoman capital Istanbul, Suleyman was in
Edirne. By the end of that year, Suleyman entered the
capital with a spectacular parade, displaying all the
wealth and power of his empire, making sure that
Elkas was watching it. In addition lots of gifts were
presented to Elkas. This kind of pomp was not only a
display in terms of relationships with the other states,
but a central component of the dynastic diplomacy.
This was important in asserting the status and the stra-
tegic value of an enemy or an ally in the eye of the
Ottomans. In particular, Ottomans tended to display
the most splendid and pompous reception ceremonies
for their major Muslim rivals, the Safavids(28).

According to Ali Seydi Bey’s records, who
was a 19th century high rank official at the Ottoman
court, the entrance parade was organized by various
groups of court attendants. At the foremost of the
parade there were mules, horses and camels loaded
with treasuries, after them there were a thousand min-
ers and artillerymen accompanied with four thousand
cavalrymen. Court officials such as viziers, nisancis
(high rank secretary), and treasurers were following
them with a flag bearers carrying four tailed flags.
Every time Elkas Mirza saw that a parade was
approaching, he stood up and greeted the head of the
parade imagining he was the sultan. Eventually when
he saw the sultan, he was amazed by the glory of the
Ottomans. After a couple of days, Elkas Mirza was
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received with a special ceremony at the Chamber of
Petitions and Elkas and his council was presented with
various gifts worth more than a hundred thousand
gold(29). Possibly, the extreme elaborate architecture
with various geometric and floral motifs used in this
scene could be depicted to transmit this prestige and
once again to draw attention to the wealth and power
of the Ottoman State(30).

Figure 1. “Sultan Siileyman is receiving Shah Tahmasp’s brother,
Elkas Mirza”, folio 471b, TSM H.1517.

In the Ottoman perspective of sultanate
regarding the characteristics of authority, power rela-
tions were defined by signs. Characteristics that distin-
guish the sultan from the others, regulations of hierar-
chy and order, in other words all components that
make the sultan unique, transform into signs of the
sultan and the sultanate. During the reign of Siileyman,
“conspicuous consumption” was one of the key factors
in creating this uniqueness. Each object used or con-
sumed by the sultan or by his family generated a dis-

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

play of the Ottoman political power in and outside the
court and in front of the antagonistic states. In terms of
power relations, “conspicuous consumption” had
always been a valid process in defining the political
and physical dominance.
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Fiitiirizm’in
Sahne Tasarimina Getirdikleri

Ozlem ALIYAZICIOGLU*

Ozet
Anahtar kelimeler: fiitiirizm, sahne tasarimi, cok katmanli sahne, cok odaklilik, eszamanlilik

Yirminci ytizyil sanatinda baskaldir1 sozciigii karsiliginm Fiitiirizm’de bulur. 1909 yilinda kaleme aldiklar: Fiitiirist
Manifesto ile baskaldirilarii diinyaya duyuran Fiitiiristler, modernlesen yasamin getirisi olan hiz kavramini sanat
yapitlarinin merkezine alirlar. Hiz, giic, kuralsizlik ve ge¢misin yok sayilmasi arzusu ile yol alan sanatlarinda hedef
aldiklar1 sadece 6zgiirliiktiir. Ge¢misle olan tiim baglar koparilmali, modern olan hayata gegirilmeli ve bunun igin
ne gerekiyorsa yapilmalidir. Sanatin her alaninda oldugu gibi tiyatro ve sahne tasariminda da ayni yonelis ile
kendini gosteren Fiitiirist bakis, sahne diizleminin iki boyutluluktan kurtularak ¢ok odakli perspektifle derinlik
kazanmasina sebep olur. Sahne-seyirci iliskisindeki dokunulmazligi kaldiran yonelis i¢in sahne hareket edebilen bir
makineye doniisiir. Bu ¢alismada Modern c¢agin getirdiklerini sanata tasiyan Fiitiirizm’in sahne tasarimindaki
etkileri incelenmistir.

Summary
Keywords: futurism, stage design, multi-layered scene, multi-orientation, synchronicity

The term ‘rebellion” in the twentieth century art finds its equivalent in Futurism. Futurists, pronouncing their rebel-
lion to the world by Futurist Manifesto in 1909, put the ‘speed’ notion as a result of modernizing life in their works.
What their target at with their works is only freedom, which are stimulated by speed, power, anarchy and the desire
to ignore the past. All the ties between today and the past should be dismissed, anything modern should be acti-
vated and anything should be done in order to achieve this approach. Futuristic approach, which appeared in per-
forming arts and stage design as in many other kinds of art, leads the stage decoration to get rid of its borders and
gain depth with multi-oriented perspective. For the approach that dismisses immunity existing in stage-audience
relationship, the stage turns into a moving mechanism. In this paper, effects of Futurism are analyzed, which carries
the requirements of the Modern Age to the art.

Biz ¢agimizin en son asamasinda bulunuyoruz! (...)

Ernest Fischer'in “bicim toplumsal bir
Olanaksizligin gizemli kapilarini agmak igin neden

amacin belirtisidir”(1) sozleri, Fiitlirizm igin ytizyilin

geriye bakalim? Zaman ve mekan diin yok olmustur.
Bizler artik mutlak olanda yasiyoruz

¢linkii artik sonsuz ve her zaman igin var

olacak olan hiz1 yaratmig bulunuyoruz.

Filippo Tommaso Marinetti

Fiitiirist Manifesto,1909

Bir ¢agin sanat basarilarimi incelerken, o
¢agm belirli tislubunun anlatim ve bigim yontemlerini
g0z oniinde tutmamiz gerekir. Yirminci ytizyilin sahne
tasarimi hakkinda yorum yapabilmek igin de o ¢aga
damgasint vuran akimlara bakildiginda, sahne
tasarimi alaninda devrimsel bir adimin gerceklestigi
donem olarak Fiitiirizm one ¢ikar. Tiyatro tarihinde,
sahne tasariminin tiyatro sahnesini ve tiyatro binasinin
sinirlarini zorladigl ve hatta formuna miidahale ettigi
ilk akimdir Fittirizm.

*Ars. Gor., DEU GSE Sahne Sanatlar: Béliimii, Sahne Anasanat Dali

basinda toplumun yonelisini dile getirme bicimi olar-
ak da yorumlanabilir. Toplumsal yonelisin bu dile
gelisi avangart bir sanat hareketi olarak tanimlanir.
Avangard sozcligii (fr. avant-garde) “Omnciiliik eden
kimse, diisiince ya da sanat akimi icin kullanmilir”(2)
ve“bicimde geleneksel olmayan her tiir sanat yapitim
tanimlamak igin hazir bir etiket haline gelmistir”(3). Fakat
avangart ilk olarak XVIIL yiizyilin sonunda, askeri-
yede harekatlar1 kolaylastirmak amaciyla alani
tanimlamakla gorevli toplulugu belirtmekteydi. Daha
sonralar siyaset ve kiiltiir alaninda da kullanilmaya
baglayan bu terim askeri kokeniyle aslinda belirli bir
anlamini1 da korumus olmaktadir, “bagkalarina izlenecek
yolu gosteren egitimli ve bilgili bireyler toplulugu...” (4)

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.
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XX. ytlizyil'da sanat bulundugu ortamin
kurallarini ciddiye alarak bunlar1 6zerk bir bicimde
uygulayan ve asir1 uglara giden, 6te yandan da kendi
kurallarindan baska yasa tamimayan avangart
sanatgilarin elinde sekillenmeye baglamistir.

20. yiizyilla birlikte sanat, bir amag olmaktan
cikarak arag olma konumuna gelir, yani onun
varlik nedeni kendinden baska hicbir seye
baglanmaz. Ne bicim, ne icerik, ne de 0z
agisindan herhangi bir bagimlilik s6z konusu
edilir. Kiiciilen diinya iginde, daha da
karmagsiklasan  teknoloji agimin  acilar
arasida sanat¢i, hem kendini diger insan-
lardan soyutlamak zorunda kalmis hem de
kendi varligim diger insanlara kanitlamak
yiikiimliiliigiinii hissetmigtir (5).

Avangard sanatcilarla ortaya c¢ikan
‘izmler’in en temel ortakligini ise egemen kurumsal
sanatin topyekiin reddi olarak tanimlayan sanat
kuramcist Peter Biirger, ‘izmler’in farklhi bir sanatc
tipolojisini ‘“ilerlemecilige inanan 6ncii bir aydmni’ da
beraberinde getirecegini savunmustur (6). Fiitlirizm
yani diger bir adiyla Gelecekgilik yeni ytiizyilin basinda
bu anlami 6ziimseyen bir durus ile tarihteki yerini alir.

Faturizm, Turk Dil Kurumunun
sozliigiinde “(Fr. futurisme); Italyan sairi Marinetti'nin
1909 yilinda yayimladig bildiri ile ortaya ¢ikan, yeni hayat:
dume, geleneksel edebi kurallar1 yikma amacim giiden ve
Dadacilik, gercekiistiiciiliik vb. akimlara onciiliik etmis olan
edebiyat ¢1gir1, gelecekcilik” (7) olarak tanimlanmaktadir.

Taniminda da belirtildigi gibi Fiitiirist
akim Filippo Tommaso Marinetti'nin (1876-1944),
Paris’te 9 Subat 1909 tarihinde Le Figaro gazetesinin
ilk sayfasinda yayimlanan Manifeste du Futurisme
bildirgesi ile halka duyurulur. Manifestosunun
yayimnlandig1 sirada Marinetti fikirlerinde yalnizdir
fakat bu yalnizlik uzun siirmemis 1910 tarihinde res-
sam Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo,
Giacomo Balla ve Gino Severini ile son derece dnemli
olan karsilasmasi gerceklesmistir. Bu karsilasmanin
irtinii Ressamlarin kaleme aldigi ikinci bildirge olmus
ve boylece ilk fiitiirist grubun ¢ekirdegi olusmustur.
Gruba Ekim 1913'te Enrico Prampolini, Mart 1914’te
de Fortunato Depero da katilmistir (8).

‘Fiitiirist baskaldirmin ortaya ¢ikmasinin
nedenlerini yiizyil baslarinda italya’nm ekonomik,
politik ve diisiinsel durumunda aramak gerekir’ diyen
Manfred Brauneck Fiitiirist Tiyatro tizerine kaleme

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Ge¢mistir.

aldig1 yazisinda bu durumu su sozleriyle aciklar:

Bu dénemde Italya, ekonomik ve teknolojik
acidan az gelismis, politik agidan  bir
dagimikligin -~ ve kismen  bagimliligin
(Italya’'min  bazi  bolgeleri  Avusturya
tarafindan isgal edilmistir) ve diisiinsel
yasamda acik bir durgunlugun egemen
oldugu bir iilke konumunda idi. Bir yandan
ulusal birlik icin ¢abalayan kimi biiyiik kent-
soylular (Avusturya ile olan savas durumu),
diger yandan endiistrilesme ve modernlesme
ile birlikte gercek durumlarimin diizelecegine
inanan Italya'nin kuzeyindeki sosyalist isciler
arasmmdan kisiler, fiitiirizm taraftarlari arasina
katiliyorlardi (9).

Sayilar gittikge artan Fiitiiristler, Mari-
netti onderliginde kimi ilging etkinlikler, soylesiler,
sanat gosterileri, sergiler ve konserlerle kamuoyunun
dikkatini cekmeye ¢alismis, ¢ok kisa siire sonra biitiin
Avrupa’da adlarimi duyurmay1 basarmislardir. 1912'de
Herwarth Walden, Marinetti'nin bildirgesini disavu-
rumcu bir dergi olan Der Sturm’da yaymlamisg, 1914'te
Moskova'da Italyan Fiitiiristlerin Bildirgesi adli bir
derleme Rusgaya cevrilerek basilmistir (10). Oteki cag-
das akimlar gibi tanitilmis olan Fiitlirizm, Almanya,
Avustralya, Rusya, Ingiltere ve Fransa’da da yenilikgi
dergiler tarafindan desteklenmistir.

Fiitiiristler, o gline dek gecerli biitiin
kurallarin yikildigini bildirerek, yeni ve devrimci bir
yasam  diisiincesini savunduklar1  gelecekgi
programlarinda, insanlar1 alisilmis yasam degerleri
yerine, tutkuyla modern olanin yaninda yer almaya
cagirmuglardir. “Ilkeleri; biiyiik bilimsel kesiflerin yarattig:
etki altindaki insan duyarlilifini tepeden tirnaga
yenilestirmektir”(11). Fiitiiristlerin teknolojik ilerlemel-
erle renklenmis ve hareketlenmis yasama kars1 olan bu
inanglari, onlarin teknige ve makineye gosterdikleri
dizginlenemez tutkularinda ve geng¢ kusagin
yasantisinin bir anlatimi olan simir tanimayan diller-
inde kendini agik¢a gostermeye baslar.

Onlara gore her sey hareket halindedir ve
degismektedir. Hareket halindeki varliklarin gozde
biraktiklar: etki algilanincaya kadar hareket yeniden
degisir. Boccioni’'ye gore dortnala kosan bir atin dort
ayag1 yoktur, yirmi ayag1 vardir ve ayaklarin hareketi
ticgenler i¢indedir. Cok hizli hareket eden bir insan ya
da cisim, cizgilerini hava ic¢inde eritir. Bu yiizden
gozlerimiz, onun yapisini fark etmez. Cok c¢abuk



hareket eden cisim sanki parcalanmis molekiiller
halindedir. Bu bilimsel gercgek fiitiiristlerin sanat
goriisii olmustur.

Fiitliristler, sanat1 yasamdan ayiran ilk
modernist kusagin tersine, sanat1 yasamin bir parcas:
haline getirmek istemis ve bu nedenle sanatta
serbestligi savunurken {islup biitiinliigiinii de tama-
men reddetmislerdir. Bi¢cimsel anlamda Realizme ve
tiyatrodaki yansimasi olan Natiiralizm’e ise tamamen
karsi ¢ikmuslardir. Tiyatrodaki etkilerine ge¢meden
once goriislerini duyuran ilk bildirgelerine ve sahne
plastigiile plastik sanatlar arasindaki 6nemli etkilesimi
gozlemleyebilmek igin plastik sanatlardaki izlerine
deginmek yerinde olacaktir. Resimde kullanilan es
zamanlilik ve kompozisyondaki ¢ok odaklilik, heykel-
de bitmeyen devam eden objenin olusumu ve mima-
ride striiktiir olusturan formlar sahnede bir araya
gelmistir.

Fiitlirizm, ‘gii¢’, ‘kuvvet’ ve ‘hiza kars
duyulan c¢agdas biiyiilenmeyle birlikte makinelerin
dinamizmi’ konularim1 vurgularken, ayni zamanda
gecmisin duragan ve eski moda sanat kuramlarmi da
reddetmekteydi. Marinetti'nin Fitlirizm
Bildirgesi'nden ozetle, siirde temel Ogeler cesaret ve
isyan olmali, edebiyat durgunluktan ve uyusukluktan
styrilmali, edebiyatta islenecek konular saldirgan
hareketler, kavga ve doviis olmalidir. Diinya artik yeni
bir gilizellikle zenginlesmistir ve bu yeni giizellik
hizdir. Motoru giicle sarsilan, homurdanan yaris
arabasi Samothrakeli Nike’dan daha giizeldir (12).
Saldirgan niteliksiz bir saheser olamaz bu nedenle siir
taninmayan ve bilinmeyen giiclere karsi saldirgan
olmalidir. Yiizyillarin en yiiksek noktasinda bulunu-
luyor, olanaksizlarin kapisini agmak dururken geride
kalinmamalidir. Klasik zaman ve mekan artik
olmiistiir. Smirsiz ve sonsuz siirat elde edildigine gore,
mutlakta yasaniyor demektir. Diinyanin tek saglik
ilac1 savas olarak goriilmiis, militarizm, yurtseverlik,
anarsistlerin yikici atilimlari, kadinin horlanmasi
kutlanmalidir fikri sloganlastirilmistir. Gelenekseli
glinimiize tasiyan miizeler ve kiitiiphaneler
yikilmalidir. Gegmisle baglar tamamen koparilmali
sadece mutlak an ve gelecek disiiniilmelidir.
Moralizm, Feminizm, firsat kollayicilik ve ¢ikarcilik
lanetlenmelidir(13). Son maddeyi ise Marinetti'nin
kaleminden aktaralim:

Calisan, eglenen ve ayaklanmalara neden olan
biiyiik insan kitlelerini yiiceltmek istiyoruz;
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cagdas baskentlerdeki renkli ve ¢ok sesli dev-
rimci akimlar1 yiiceltmek istiyoruz; g0z
kamagtiran elektrikli aylar tarafindan aydin-
latilan silah depolarini ve tersaneleri, duman-
1 yilanlara benzer trenleri yutan istasyonlary;
g0ge yiikselen dumanlariyla bulutlara asili
duran fabrikalari, dev atletler gibi nehirlerin
iki yakasim birlestiren ve giines 1511mda bigak
gibi parlayan képriileri, g0gii inleten ve serii-
venler pesinde kosan wvapurlari, raylarda,
borularla cevrelenmis dev celik beygirler gibi
kosmakta olan genis gogiislii lokomotifleri ve
riizgdrda bir bayrak gibi sallanan ve coskulu
bir toplulugun alkisini andiran pervanesiyle
goklerde kayarcasina ucan ugaklar: yiiceltmek
istiyoruz (14).

Fiitiirist genel bakis hakkinda ayrintili
bilgi veren bu bildirgeden bir yil sonra 1910 yilinda
ressam Luigi Russolo, Umberto Boccioni, Carlo Carra,
Giacomo Balla ve Gino Severini resim sanati1 hakkindaki
devrimci goriislerini kaleme alirlar. Seslerin,
Giiriiltillerin ve Kokularin Resmi baglikli bu
bildirgede, kendilerinden 0&nceki resim sanati
hakkindaki diisiinceleri, reddettikleri ve istedikleri yer
alir.

Onlara gore XIX. yiizyilla kadar resim,
tam anlamiyla sessiz bir sanattir. Antikcag'in,
Ronesans’mn, XV. ve XVIL yiizyilin ressamlarini,
kompozisyonlarina tema olarak ¢icekleri ve firtinalar:
sectikleri zaman bile sesleri, giiriiltiileri ve kokulari,
resimsel olarak dile getirmeyi akillarindan bile gegir-
medikleri icin elestirmis, Izlenimcilerin girisimlerini
ise yetersiz bulmus, girisimlerinde basarili olabilmek
icin goz aldatimina dayanan perspektif anlayisini,
renk uyumunu, diissel idealizmi ve kendilerini
fotografa siiriikleyen kii¢lik Oykii ve ayrinti
digkiinliigiinii.  yikmis  olmalar1  gerektigini
savunmuslardir. Fiitiirist resimlerinde, ses Ogesine,
glirtiltii 6gesine ve koku Ogesine yer vererek sanat
alaninda yeni yollar agtiklarini ileri siirdiikleri
calismalarinda; hizin, negenin, solenin, en fantastik
karnavalin, havai fiseklerin, sarkili kahvelerin ve
miizikhollerin biitiin renklerini, mekanda degil, zaman
icinde hareket halindeki renkler ya da objeler olarak
resmetmislerdir. Yatay cizgi, diisey ¢izgi ve biitiin
olgiin cizgiler yerini zikzak ¢izgi ya da dalgali ¢izgiye,
kiip, piramit ve biitiin statik formlar ise kiire, anafor
gibi donen elips, sarmal ve sanat¢1 dehasimnin sinirsiz
glictiniin bulacag biitiin dinamik formlara birakmaistir.
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Resimlerinde karst olduklar1 klasik per-
spektifin yerine ¢ok odakli, formlar1 6znel olarak
derinlemesine i¢ ice gegirme yoluyla elde edilmis per-
spektifi kullanmiglardir. Ciinkii onlara gore klasik
“perspektifli sahneler her seyin kati yasalara bagl oldugu,
saf cizgilerle idealize edilen alanlardi” (15). Caligmalarina
duraganlik yerine hareket halindeki ¢izgilerin ve haci-
mlerin yankilarini, ayrica maden, bitki, hayvan
diinyasinin ve mekanik diinyanin plastik stirekliligini
ve eszamanligini sigdirmaya calisirlar (16) (bkz. Resim
1-2-3-4). Sahne plastiginde bu devrimci hareketin
izleri tasarimin belkemigini olusturmus ve sahneye
dinamizmi getirmistir.

Resim 1: Binici Sehirde, Fortunato Depero, 1945

Boccioni, Fiitiirist bir tablodaki goriintii-
lerin, ¢izgi ve renk hareketi ile gide gele, titresimlerle
birbiri tizerine ¢iktigini aciklarken, viicutlarin yapisi
degil, viicut hareketlerinin yapis1 demistir(17).
Tablodaki formlarda eyleminin baslama ve bitme siire-
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Resim 2: Tasmali1 Képegin Dinamizmi, Giacomo Balla, 1912.

cine kadar hareketinin devam ettigi goriiliir. Eylemi
iceren tiim hareketler resmedilmistir.

11 Mayis 1912 yilinda kaleme alinan
Fiitiirist Edebiyatin Teknik Manifestosu ise yalnizca
edebiyat esinine iliskindir ve Marinetti'nin ard arda
gerceklestirdigi ti¢ bulusu, yani temel ve biresimsel
lirizmi, kuraldan siyrilmis imgelemi ve ozglirliige
kavusmus sozciikleri agiklar. Marinetti'ye gore
yasadig1 bir olay1r coskuyla arkadasmna aktaran biri
“konusurken sozdizimini hoyratca yikacak, ciimleleri
siralayarak zaman kaybetmekten kacinacak, noktalamay: ve
sifatlarin diizenini hice sayacak, biitiin gorsel, isitsel ve
kokusal duyumlarini, kalktiklar1 dortnal uyarinca size boca
edecektir”(18). Bu anlatim sirasinda kurallar yok sayilir,
tam da fiitiiristlerin istedikleri gibi...
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Resim 3: Bisiklet¢inin Dinamizmi, Umberto Boccioni, 1913.



Resim 4: Arabanin Dinamizmi, Luigi Russolo,1912

Fiitiirist heykel i¢in yapilmasi gereken ise
plastik bir hareket saglamak igin 1srar edilmesi, heykel
yapimminda tek bir malzemeden yararlanmanmn red-
dedilmesi, mermer ve bronzheykellerin‘soylulugunun’
yikilmasidir. Yiizeyin ardindakini arayan dénemin
heykeltiraglar: cam, agag, demir, ¢imento, deri, kumas,

Resim 5: Boccioni'nin Yumrugu, Giacomo Balla, 1915.
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ayna ya da elektrikli lambalar bile kullanilabilmelidir
(bkz. Resim 5). Yapilan ¢alismalar, duragan ve bitmis
bir hareket yerine, hareketin bosluktaki izi takip edil-
erek yapilmis, kosan bir at ile karisan fondaki evler,
havada gii¢ ile savrulan bir yumruk, boslukta gelisen
bir sise ise onlarin yeni konularini olusturmustur.

Mimari agidan ise hedef yasam bigimim-
ize yabanci gelen her seyin (gelenek/iislup/estetik/
oran) reddi ile yeni bigim, yeni ¢izgi, yeni profil ve
hacimlerden yeni bir uyum olusturmaktir. Konut mak-
ineye benzemeli, bezeme kullanilmamali, daha
dinamik olarak degerlendirdikleri egik ve eliptik
cizgilerle nesneler diinyasinin ruhu yansitma ¢abasinin
bir eseri olmalidir. Bu sayede kent, her parcas: dinamik,
ugsuz bucaksiz, kargasali, canli ve soylu bir santiyeye
benzeyecektir (bkz. Resim 6). Dénemin sahne tasarimi
calismalarinda da ayni stritktiir kullanimi ile
makinelesmenin ve modern olanin yaninda yer almaya
calisilmistir. Sahnede egik ve eliptik c¢izgilerle
duraganlik yikilmis, dinamik ve harekete imkan veren
tasarimlar yapilmistir. Bu sayede sahnede iki boyutlu
fon artik {i¢ boyutlu bir mekana doniismiistiir.

Resim 6: Fiitiirist Mimar Antonio Sant’elia’nin tasarimi

Gortildiigii gibi Fiitiirist anlayis, sanatin
her alaninda uyumlu ve diizenli olan her seyin
yikilmasini ve bu uyumu getiren ge¢misin tamamen
silinmesini, unutulmasini hatta yok sayilmasmi ve
yerini yeni yiizyilin getirdigi yeniliklere birakmasi
gerektigini savunmustur. Ernest Fischer'inda dedigi
gibi “toplumsal yeni bir 0z kendini hicbir zaman dogrudan
dogruya aciga vurmaz, ancak dolayli olarak duyurur” (19).

I. Diinya savas1 boyunca Fiitiirizm, savas1
enerjinin en tist bicimi olarak Ovmesinden Otiiri,
destekgilerinin bir¢ogunu yitirir. Savastan sonra ise
doktrinlerinin biiyiik bir kism1 Mussolini'nin saldirgan
eylem programi ile Ortiistiigii gerekgesiyle yeniden
canlilik kazanir. 1930’dan sonra Fiitlirizm’e ilgi gittikge
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azalmis ve hicbir zaman biiyiik bir teatral hareket
olarak goriilmese de 1950’lerde yeniden giindeme
gelmis ve gelistirilecek kimi yeniliklerin onctiltigiinii
yapmustir (20).

Tiyatroda ve Ozelinde ele alacagimiz
sahne tasariminda etkileri nelerdir? Tiyatro sanatinda
alisilmis 6z ve bigim anlayisina kars: ¢ikan goriislerin
bir bolimii Fiitiirizm akimina bagli olarak ileri
stirlilmiistiir. Bu goriislerde gercekgi tiyatronun, bilgi,
akil, mantik Olgiilerine karsi ¢ikilmakta, daha canl
daha devingen bir tiyatro anlayis: savunulmaktadir.
“Bigim, renk, sozciikler ve fiziksel aksiyon kendi hesaplarina
sergilenmeli ve kullanilmalidir, digsal olarak yerlesmis
geleneksel degerlerin referanslarima gore degil” (21).

1913’te Marinetti ve on dokuz arkadasi
tarafindan kaleme alinan Fiitiirist Oyun Yazarlar
Bildirgesi’ nde su goriislere yer verilir; “Tiyatroda
alisilagelmis calismalara karst ¢ikilmali, yenilik getirilme-
lidir. Gelecegin tiyatrosu, kendine drnek olarak gece kuliip-
lerini, miizikholleri, sirk gosterilerini almalidir. Tiyatro,
gercegin taklidini degil, ruhunu yansitmali ve bu Oze
popiiler eglence tiirlerinin bigimini uygulamahdir”(22).
Tiyatro halktan uzaklasmis bir burjuva etkinligi
olmustur. Yaratilan yanilsamaylaseyirciuyutulmamali,
her an algis1 acik ve katilimcr olmahidir. “Bu tiyatroda
icine kapal, diisiinen seyirci bir sokla uyarilir; diisiinmesi
onlenerek sinirsel bir heyecan yaratilir” (23). Marinetti
bunu Varyete Tiyatrosu ile basarabilecegini soyler;
“Varyete tiyatrosu seyircinin katilimina agiktir. Aptal bir
sandalci gibi statik bir bicimde durmaz... Sahnede, kuliste
ve orkestra ¢ukurunda eylem her an, es zamanli olarak
degisebilir... Varyete Tiyatrosu, bizim perspektifle, oranla,
zamanla, uzamla ilgili tiim algilarmmizi yikar...” (24).

Bu goriisler 1s1ginda calismalarina
baslayan gelecekgilerin tiyatrosunun o6zelligini O.
Brocket ve R. Findlay “cesitli gdsteri araclarimin 63elerini
bir araya getirmesi, genel olarak devingen bir goriintii
saglamasi, oyuncular arasinda canli bir alisveris kurmasi ve
kaygisiz  bir atmosfer yaratmasidir”(25) seklinde
yorumlamislardir. Bu sinir tamimaz tutkulu fiitiirist
tiyatro uygulayicilarinin seriivenini Sevda Sener ise
sOyle aktarir:

Fiitiirizm, tiyatro sanatinda yeni bir sahne-
seyirci iliskisi kurma egilimindedir. Yasama
karsi olan geleneksel tavrin degistirilmesi
icin, seyirci ile dogrudan karsi karsiya gelecek
bir sahne anlayist savunulur. 1910 yilmdan
baslayarak diizenlenen gosterilerde, seyir-
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cinin arasina sokulma, seyirci ile kaynasma
girisimlerinde bulunulmustur. Bu girisimler
genellikle tepki ile karsilanms, gosteriler,
ciiviik yumurta yagmuruna tutulmus, kav-
gayla doviigle son bulmustur (26).

Ve belli ki bu seriiven ¢ok da kolay yol-
lardan ge¢memistir. Yilmadiklarini sdylemek yanlis
olmazsa da bu iclerinde bir ¢eliskiyi tasimadiklar:
anlamina da gelmemektedir. Ozdemir Nutku iste bu
celiskiye de deginerek onlarin yolculugunu ve bu
yolculugun sonuglarinin nerelere vardigini soyle
acikliyor:

Gelecekgilik, ¢ikis kaynaginda onemli bir
celiski tasiyordu, ciinkii tutucu yozlasmaya
karst tutucu olan bir baskaldirmaydi. Temelde
bu akim cocuksu ve romantikti. Bu akimin en
biiyiik kusuru, XX. yiizyilh yansitmaya
calisirken  XIX. vyiizyilim  makinelesen
diinyasina olan karsithigini hayranlhikla bicim-
lendirmesiydi. Ancak bu akimla tiyatroya,
coktandir unutulmus olan bazi Ozellikleri
hatirlatilmig oldu; tiyatro icindeki arena, ozel-
likle sirk gosterileri (Meyerhold), genel
aydmlatma, parlak 1siklama (Brecht) gibi
unutulmug birimler tizerinde durularak plas-
tik anlayiga gidildi. Ayrica gercek-goriintii,
biling-siiriiklenis gibi ikilemlerin i¢ ice var
olan kaynagr bu akimla ortaya cikarild.
Gelecekgiligin  bu yami, Pirandello gibi
yazarlart ve grotesk tiyatroyu da etkiledi (27).

Grotesk’e kadar uzanan etkilegimin ilk
adimi, Marinetti ve arkadaglarinin kaleme aldiklar:
bildirgenin ardindan ‘fiitiirist sentetik tiyatro” deneyi
ile atilir. Birka¢ dakikaya sikistirilmis gosterilerden
olusan bu tiyatroda gesitli durumlar, olaylar, duygu ve
diisiinceler, ¢ogu kez sembollerle dile getirilmistir.
Amag, makinelesme toplumunun dinamizmini
yansitmaktir. Sahnelenen 76 kisa oyun, 1915-16
yillarinda Sintesi adi altinda basilmis ve pek cok
Italyan kentinde sergilenmistir. Bu oyunlarda “gelenek-
sel olay gelisimi yerine kopuklu sahneler, mantik disi bir
diizen iginde ve es zamanli olarak yer alyordu. Olay
gelisimi gibi, oyun kisilerinin nitelikleri de en aza indirilmis,
50z yerine sesler ve simgesel 1siklama kullanlmigtir” (28).

Yukarida da aktarildig: gibi Fiitiirist este-
tigin odak noktasini eszamanlilik ilkesi olusturmustur.
Zamansal yapi1 olarak eszamanlilik ilkesi, tarihi, zaman
akisini yadsimakta, sanat yapitinda, 6znenin son dere-



ce koktenci bir bicimde kendi basina yapayalniz bulun-
dugu ‘zaman disr’ bir mekan olusturmaktadir. Ozne-
nin pargalanmis bir gergeklikte yasadig1 deneyimler,
yerini, ¢cagrisimlarla dolu diis giicii ve alisilmis biitiin
kurallar1 bir yana birakan estetik bir {iretkenlige bira-
kir (29).

Gelecek¢i hareket ve tiyatro deneyleri,
Rusya’daki sanat yasaminda da hayat bulur. D. Burliuk,
A. Krutgenykh, V. Hlebnikov, V. Mayakovski Genel
Begeniye Tokat adli yaziy1 kaleme alirlar. Yazarlar
yeni yonelisin bildirgesini olusturan bu yazilarinda
gecmisi elestirmis, kendilerini ¢agin yiizii olarak lanse
etmislerdir(30). Bildirge ve bu dogrultudaki yonelis
[talya’daki harekete benzer bir sdylemi iginde
barindirir. Ozdemir Nutku, bu benzerligin altindaki
fark: ise soyle dile getirir; “Gelecekgiligin etkisi altinda
kalan V. Mayakovski baskaldirisinda romantik ve bireyseldi,
ancak onun Marinetti’den ya da D’Annunzio’dan en biiyiik
farki baskaldirisin 6ziinde devrimci niteligi tasimasiyd.
Mayakovski  siirlerinde  kisisel ve ortak yasam
birlestiriyordu” (31).

[talyan yazarlari, bu akimdan yararlanar-
ak giderek gecmise ve kendi iglerine donerlerken,
siyasal gelismenin bir sonucu olarak Rusya’daki yazar-
lar ve sanatgilar, yiizlerini gelecege donerler.
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Resim7: Muhtesem Boynuzlu (The Magnanimous Cuckold),
Fernand Crommelynk , 1922, Yonetmen: Meyerhold, Tasarim:
Liubov Popova

Sevda Sener, fiitiirizmin bir tiyatro akimi
olusturmamakla beraber, sahnede plastik anlatima ve
harekete verdigi Onem, oyuncu ile seyirciyi
kaynastirma girisimi, es zamanlilik ve ¢ok odaklilik
deneyimleri ile, c¢agdas tiyatronun gelisimini
etkiledigini soOyler ve bu gelisim icinde tiyatro
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uygulamasi ve diislincesindeki Onemli asamay1
gerceklestiren kisi olarak da Rus sahneye koyucusu
Meyerhold’u gosterir (32).

Meyerhold (1874-1940), cagdas tiyatro-
nun Oncli deneyci Ozelliginin bilincinde olan,
uygulamalariyla kendini siirekli yenileyen ve deney-
lerinin kuramsal tabanini godzden kagirmayarak
calismalarina yazilar1 ile agiklik kazandiran oncii
sanatcilardandir. Onceleri Gergekci akimi benimseyen
Meyerhold, daha sonra gercek¢i tiyatroya da,
Stanislavsky’nin oyunculuk anlayisina da kars:
cikarak, oyun alani ve oyun alanindaki {i¢ boyutlu
nesnelerin 6zellikle de oyuncunun anlatim olanaklar:
iizerinde yogunlasir. Sahnenin tiyatroya 6zgii glictiniin
seyirci {izerindeki etkisini, tiyatro salonunu karartma-
yarak acikca gozlemlemis ve yazilarinda belirtmistir.

Meyerhold'un sahneye, sahneleme ve
sahne tasarimi agisindan getirdigi yenilikler ise
sunlardir(33):

® Oyun alami ve bu alandaki {i¢ boyutlu
nesnelerin ve 6zellikle oyuncunun anlatim olanaklar:
uzerinde durmustur.

* Oyuncuyu {ii¢ boyutlu, hareketli bir
yontu gibi degerlendirmistir.

® Oyuncuyu dekor 6niindeki bir kabart-
ma gibi degil de, govdesi, kollari, bacaklari ile mekan
icinde devinen bir bilim olarak ele almistir ki bu bakig
ile modern tiyatro anlayisini etkilemistir. (bkz. Resim
7)

Resim8: Biiyiik Temizlik, Vladimir Mayakovski, 1930, Yonetmen:
Meyerhold
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Resim 9: Bir Bebek Istiyorum, 1920. Yénetmen: Meyerhold, Tasarim:
Tretyakov (maket)

* Sahne iistil teknigini gelistirmis, tiyatro
sahnesine bir insaat miihendisinin goziiyle bakmus,
sahne {stiinii yapi1 kurma olanag bakimindan
degerlendirmistir.

* Bu yap1 giderek bir makinenin
devingenligi i¢inde ele alinmis, mekanik ozelligi ile
degerlendirilmistir.

* Yatay yiikseltilere dikey yiikseltiler
eklemis, hareketli parcalarla, sahnelerin goz oniinde
¢ok cabuk degistirilmesini saglamistir.

e Sahnede, renksiz bir fon Oniinde
kullanilan iskele, koprii, basamaklar, hareket eden
ylizeyler, rampalarile ‘konstriiktivist’ dekor kavramina
yol agmistir (bkz. Resim 8).

ﬂfl: 1)

- -.

Resim 10: Mystery-Bouffe (Vladimir Maakévsky) , 1921.
Yonetmen: Meyerhold, Tasarim: Viktor Kiselyov (maket)
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¢ On perdeyi tamamen kaldirmis ve esas
oyunun oynandigi, derinligi olan bir 6n sahne
yaptirmistir.

® Sahneyi, seyirci ile ayni diizeye
indirmistir (bkz. Resim 9).

® Oyuncunun tiim devinim olanaklari
seferber edilmis, oyuncu bir atlet, bir akrobat, canli bir
makine olarak kullanilmaya baslanmistir. Meyerhold
bu oyunculuk anlayisini ‘biyomekanik’, ya da “biyodi-
namik’ oyunculuk olarak adlandirmistir. Ona gore
sahnede makine c¢agmin toplumunu simgeleyen
mekanizmanin iginde insan 6gesi, bu mekanizmanin
devingen parcalarindan biri olmustur.

[

Resim 11: Safaklar, 1920, Yonetmen: Meyerhold. Tasarim: Vladimir
Dmitriev

® Meyerhold, sunumsal olmayan plat-
formlar, yiikseltiler, donen tekerlekler, trapezler ve
benzer nesneleri, dekoratif olmaktan ¢ok, pratik olan
bir ‘oyunculuk makinesi’ yaratmak icin kullanmistir
(bkz. Resim 10-11-12).



Viktor Shestakov (sahneden fotograf ve maket)

Meyerhold bu oncii girisimleri ve
uygulamalariyla tiyatro diisiincesinde sahne ve oyun-
cunun olanaklarinin bir kez daha gézden gecirilmesini
ve plastik yonii ile degerlendirilmesini saglamistir
(34). Ve yaptig1 bu deneysel ¢alismalar ile yonetmen ve
sahne tasarimcilarini hem etkilemis hem de ilham
vermistir.

Cagdasi olan yonetmenlerden Nikolai
Okhlopkov donemin anlatim bigemini sahne
tasarimindan tiyatro yapisina aktaran, Meyerhold’dan
sonra gelen ilk isimlerdendir. 1932-1934 yillar
arasinda sahneledigi oyunlardan The Start, The
Mother ve The Iron Flood cevresel tiyatro yapimlari
agisindan ¢ok onemlidir. Bu ¢alismalarinda; “perform-
ans izleyici ile yatay ve bazen diisey diizlemde cevrilmisti,
oyuncular ve seyirci arasinda geleneksel fiziksel iliski
bozulmustu” (35) (bkz. Resim13).

Resim13: Okhlopkov'un The Start oyunu igin yaptig1 plan

Doneme yaptig1 tasarimlarla damgasim
vuran sahne tasarimcisi Enrico Prampolini (1894-
1960) harekete 1913 yilinda katilmis, 1915'te La Bazla
dergisinde yayimlanan Fiitiirist Sahne Tasarimi
bildirgesini kaleme almistir. Bu bildirgede boyal1 sah-
neyi ‘hareket edebilen sahne yapisi’” ile degistirmek
istemistir. “Sahne boyanmus bir fon perdesinden ibaret
olmaktan c¢ikacak, 1s1klt bir kaynaktan kromatik 1sinlar
tarafindan giiclii bicimde canlandirilan boyasiz bir ele-
ktromekanik mimariye doniisecektir. Isinlari, her sahne
eylemiyle doner aynalarla uygun esitlikte diizenlenmis ¢ok
renkli cam kanatlardan olusan elektrik reflektorler iirete-
cektir” (36). Sahneyi (isiklar ve formlar tarafindan
canlandirilan) ruhsal giliclerin, yar1 dinsel énemde bir

Aliyazicioglu * Fiitiirizm'in Sahne Tasarimina Getirdikleri

oyun oynadiklari ¢ok boyutlu bir uzam olarak
algilamistir. 1942 yilinda Milano’da Teatro alla Scala’da
sahnelenen Mucizevi Mandarin i¢in yaptig1 tasarimda
nesnelerin geleneksel formlarin1 bozarak ruhsal bir
disavurumu, klasik tek kagarli perspektif yerine ¢ok
odakl1 bir bakisg ile anlatir (bkz. Resim 14).

Resim14: Mucizevi Mandarin 1942, Yonetmen: Hans Strohbach.
Tasarim: Enrico Prampolini, Teatro alla Scala Milano.

1910 yilinda fiitiiristlere katilan diger
tasarimci ise Anton Giulio Bragaglia (1890-1960)"dur.
Cagdas tiyatronun Italya’da benimsenmesine biiyiik
katkilar1 olan Bragaglia ¢ogu fiitiiristlerden farkh
olarak geleneksel tiyatronun, cagdas tiyatronun
gelismesindeki 6onemini yadsimamaktadir. Onun igin
‘yeni bir tiyatro” demek, geleneksellesmis estetik ilke-
lerin yadsinmas: demek degildir, kendisi daha ¢ok
glincel tiyatro reformuna commedia dell’arte’nin,
maskeli tiyatro ve halk tiyatrosunun kimi 6gelerini de
alma cabasi i¢inde olmustur.

Bragaglia, tiyatro sahnesini mimari
acgidan ele alarak kulisi kaldirmis, yerine ‘plastik nes-
neler’ koymustur. Baska bir deyisle, oyun alani
timiiyle mekan Ogeleri ile yapilandirilmistir.
“Bragaglia’min (Appia’dan esinlenerek) getirdigi en nemli
yeniliklerden birisi de, degisik yogunlugu, devinimi,
renkliligi ile oyuna katilan ve “psikolojik 1s1k” olarak
adlandirilan 151k yonetimidir”(37). Sahnede hizi
Onemsemis ve bu nedenle ‘¢ok katmanli sahne’yi
Onermistir. Bu sahnede ayni1 anda oyuna hazir, sah-
nenin yaninda, platformun {izerinde, sahnenin icinde,
ustiinde ve altinda monte edilmis, elektrikli bir mekan-
izma yardimiyla oyun alanina getirilebilecek alt1 sahne
vardir. Boylece, elde edilmis olan sahnelerin ¢ok hizli
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degistirilmesi olanag, ‘teatral tiyatro'nun ‘siirpriz’ ini
ve etkisinin kaynagin olusturabilecektir(38).

Ozetlemek gerekirse ozellikle Enrico
Prompolini (1894-1956), Fortunato Depero (1892-1960)
ve Giacomo Balla (1871-1958) tarafindan gelistirilen
futiirist deneysel tiyatroda, bir sanat bicimi olarak tiy-
atro korunmakta, ancak deneysel estetiginden dolay1
geleneksel tiyatro ile biitiin baglarini koparmaktadir.
Balla’'nin 1917'de Stravinski'nin Havai Fisekleri icin
yaptigl sahne diizenlemesinde sahnede tek hareket
eden, dekor ve isiklardir. Balla'nin bir tablosunun
biiyiitiilmesi ile olusan dekorun kullanildig1 gosteride,
ressam 151k kontrol masasinda oturup bir 1sik balesi
yaratmistir. Bes dakika siiren bu gosteride seyirciler
kirk dokuz adet degisik goriintii izlemislerdir(39)
(bkz. Resim 15). Bu tiyatro, sahneyi tiimiiyle teknik
araclarla donatmay1 amagclayan, oyunculara yer ver-
meyen, figiirler ve nesnelerin bulundugu, 1s1k, ses ya
da renk oyunu olarak gerceklestirilen bir tiyatrodur.
Bu tiyatro tiirii gorsel sanatlara ¢ok yakindir ve daha
sonra ortaya c¢ikacak olan goOsterim sanatinin

gelisiminin ilk bi¢imi olarak da goriilebilir. Fiitiirizmin
gelenekle tiimiiyle kopardigi baglar, burada sanat
bigimi i¢ine alinmistir(40).

/ R
Resim15: Havai Figekler. Giacomo Balla, 1917 (maket)

Gelecekgilik akiminin etkilerini, ¢agdas:
Bauhaus ekoliiniin sahne tasarim ve tiyatro yapisi
Onerilerinde de gorebiliriz. Ekoliin 6nemli sahne
tasarimcilarindan Farkas Molnar tarafindan tasar-
lanan ‘U Tiyatro’, Moholy-Nagy’nin biitiinliik tiyatro-
su igin gerekli gordiigli; topluluga sessiz izleyici
roliinii vermeyen, bunun yerine sahne eylemlerinde
pay alan ve oyunla biitiinlesen bir kitle yaratmak igin
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imkan saglayan, bir dizi asansor, sahne-salon iliskileri
kuran teknik aygitlarin bulundugu bir mekandir.
Tasarladig1 yeni tiyatro, ‘igerisi-disarisi’ dongiisii
tizerine kurulmus gibidir. Oyuncunun nerede seyirci-
ye doniistiigiiniin veya seyircinin ne zaman oyuna
dahil oldugunun bir smir1 ve zamani yoktur(41).
Ekoliin 6nemli tasarimcilarindan Moholy-Nagy’'nin
‘sirk’” ve ‘varyete’ tasarimlari da yine aymi bakisin
izlerini tasimaktadir (bkz. Resim 16).

Resim16: Farkas Molnar “U Tiyatro” Tasarimi

Etkilesimin izleri gilintimiize dogru
siiriilmeye devam edildiginde, tiyatro tarihinin 6nem-
li yonetmen ve tasarimcilardan, sahnelemelerinde
farklisahne-seyirciiliskisi kurgulayan Jerzy Grotowski,
Eugine Barba, tasarimlarinda bu iligkiyi fiitiirist izler
barindiran bi¢im anlayis: ile aktaran Jacques Polieri,
Josef Svoboda, Jerry Rojo ve ¢agdas tiyatroya bu izleri
kaziyan, sahne uzamini her seferinde yeniden kurgu-
layan ve sahne tasarimi ile tiyatro yapisinin kopmaz
iliskisinin altin1 yeniden ve yeniden ¢izen Richard
Schechner, Robert Wilson, Ariane Mnouchkine’de bu
izler kendini belirgin bir bigimde gosterir. Fiitiirist
sOylemin mimaride ve sahne tasariminda gelinmesi
gereken nokta olarak 6ne siirdiigii ve savundugu yap1
bir fabrikaya benzemeli goriisti icin verilebilecek en iyi
ve son Ornek 2006 yilinda yonetmen Robert Carsen’in
Avusturya’da sahneledigi Il Travatore’dir. (bkz. Resim
17-18-19)

Fiitiirizm’in sahne tasarimina getirdikler-
ine, giintimiiz Tiirk Tiyatrosu’'ndaki sahne tasarimina
ve sahnelemeye uzanan yansimalarina yakin tarihten,
devrimsel sOylemi vyaptiklari deneysel tiyatro
calismalarinda sahne tasarimini uzam tasarimina
dontistiirerek sunan en iyi 6rnek Kum, Pan, Ya.
Tiyatrosu’dur. Kum, Pan, Ya. Tiyatrosu'nun



Resim18: Einstein on the
Beach, 1976.
Tasarim:Josef Svoboda
Antique Tiyatrosu
Yonetmen: Robert Wilson,
Metropolitan Opera

Resim17: Walkiire, 1988.

kurulusundan itibaren yonelisi fiitiiristler gibi siur
tanimazliktan ge¢mektedir. Sahnelemelerinde mekan
kullanimi, oyunda kurulmak istenen sahne-seyirci
iliskisine gore her seferinde yeniden kurgulanir. 1997-
1998 tiyatro sezonu boyunca sahnelenen Vinlamanin
Binbir Yolu oyunu bu kurgulamaya iyi bir ornektir.
Kerem Kurdoglu'nun yazip yonettigi oyun igin
hazirlanan tasarim, sahne tasariminin 6tesinde uzamin
tasarimidir. Oyun, tavandan celik halatlarla asili duran
yedi platform {izerinde oynanir. Her bir platform, 6zel
bir tasarima, elektrostatik boyali ylizeye ve sekiz yiiz
kg. tasgima kapasitesine sahiptir. Seyirci ise salonun
cevresinde tek sira olarak oturtulur(42) (bkz. Resim
20). Bu yonelis oyunun ve oyuncunun, seyirciye
dokunacak kadar yakinina gelebilmesi icin firsat
sunar.

Resim19: Il Travatore, 2006, Yonetmen: Robert Carsen

Igice gecmis dort akil disi Sykiiniin seyir-
ciye aktarildigi oyunun alanmi her biri bir renk
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climbiisii ile boyanmis havada asii duran oyun
diizlemleri olusturur. Metnin “Utopya metinlerinin
genel bir ozelligi sayilabilecek herkes icin tek bir miikemmel
toplum tasarisi sunma iddiasi, gerek diisiinsel, gerek estetik
diizlemde kirilmaya calisildi. Oyunun adinda da kendini
hissettiren bu anlayis, gosterinin kurgqu mantiimdan, deko-
run temel fikrine kadar her ayrintida belirleyici”(43)
olmustur.

Sonug olarak 1909 yilinda kaleme alinan

Resim 20: Vinlamanin Binbir Yolu, 1997

tarihin ilk manifestosunun; plastik sanatlardaki ve bu
sanatlar1 biinyesinde toplayan sahne uzamindaki etki-
lerini ve getirdikleri yeniliklere yenilerini de ekleyerek
gliniimiize ve gelecege uzanan bu tiyatro; “ulasmay:
amagladi§umiz bijyiik fiitiirist ulusumuzun gercek, yararli,
tiimiiyle 0zgiir, erkeksi, enerji dolu wve pratik tiyatrosu
olacaktir” (44). Fiitiiristlerin sdylemiyle tiyatro natiiral-
izme geri donmekten sakinmak istiyorsa, dekoratif
bakis agisindan uzak durmali, insan viicudu ve onu
cevreleyen aksesuarlarin ii¢ boyutlulugu gibi sahnede
iki boyutlu resmin degil {i¢ boyutlu derinligin
buluslarina dayanmalidir(45).
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Goriintii Ureten T eknolojiler Baglaminda
Ogrenci Resimlerindeki Imgelerin
Degisim Siireci

Ozet
Anahtar kelimeler: imge, gorsel kiiltiir, goriintii iireten teknolojiler, internet, televizyon, dijital imgeler, sanat egi-
timi.

Bu makale orijinal ad1 “Cagdas Gorsel Kiiltiirde Resimsel Imge ve Sanat Egitiminde Yeni Imge Diizenleri” adl1 dok-
tora calismasindan yararlanilarak hazirlanmistir. Makalede tezden yararlanilmakla birlikte bazi bilgiler eklenmis ve
yenilenmistir. Calismada goriintii {ireten teknolojilerin giintimiiz sanatinda meydana getirdigi degisimler kisaca
anlatilmakta, bu teknolojilerin olumlu ya da olumsuz etkileri konusu gozden gecirilmektedir. Bu cercevede, hizla
gelisen goriintii teknolojilerinin giiniimiiz sanatimi etkilemesi gibi Tiirkiye'deki lisans diizeyinde sanat egitimi alan
ogrencilerin resimlerindeki imgeleri de etkisi altina almas1 kuskusuzdur. Calismanin sonunda goriintii teknolojile-
rinin 6grenci resimlerindeki imgelere etkileri ile ilgili bir degerlendirme yer almaktadir. Konuya iliskin durum tes-

piti yapmak aragtirmanin genel amacin olusturmaktadar.

Summary
Keywords: image, visual culture, technologies producing vision, internet, television, digital images, art education.

This article has been written as part of the PhD dissertation titled as “Pictorial Image in Contemporary Visual
Culture and New Image Layouts in Art Education”. In addition to some parts taken from the dissertation, the artic-
le was reconstructed and supported by some other information added. In the article, there is a brief overview of the
changes caused by the technologies producing vision in the modern art. In this scope, it is inevitable that the ima-
ges the pictures of the undergraduate students are influenced by these changes in the images created by technolo-
gies. There is also an evaluation of the effects in question in the last part of the article. However, the main aim is to
determine a case in point with regard to the topic.

1. Giris

Fotograf, film ve baski teknolojisinin geli-
simi XVIIL yiizyildan baslayarak sanatsal iiretimi etki-
si altina almis ve sanatgl, doniisiim icinde olan ¢agda,
bu gelismelere karsit ya da paralel yeni ifade arayisla-
11 gelistirmistir. Bu anlamda, goriintii teknolojilerinin
sanati etkisi altina almasi ka¢inilmaz bir siire¢ olmus-
tur.

Goriintli tireten teknolojilerin sanatta
koklii degisikliklere neden oldugu bilinmektedir. Ote
yandan teknolojinin yaratti§1 degisimin en yalin orta-
ya kondugu kavram ise ‘bilgi ¢agr'dir. “Bilgi Toplumu,
bilgi iiretimi ve iletiminin yayginlastigi, bilginin temel ser-
maye, ana gii¢ oldugu ve bilgi isi ile ugrasanlarm ¢ogunluk-

*Arzu Uysal’in Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii'nde Yrd. Dog.
Dr. Emine Haliginarly yonetiminde 2009 yilinda tamamladigr “Cagdas Gorsel
Kiiltiirde Resimsel Imge ve Sanat Egitiminde Yeni Imge Diizenleri” adli doktora
tezinden elde edilen verilerden yararlanilarak hazirlanmigtir.

**Ars. Gor., DEU BEE, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali

ta oldugu, 6grenmenin hayatin bir parcasi haline geldigi bir
toplumsal yasam bicimi olarak tammlanabilir”(1). Bilgi
caginda sanat, bilginin gelisim hiz1 kadar hizlh bir yol
almistir. XX. yiizyilin baslangicindan giiniimiize, 6zel-
likle Dada sanatgilarindan, performans sanatcilarina,
Yeni Disavurumculara ve digerlerine uzanan siiregteki
sanat olusumlarina bakildiginda, bu olusumlarin bilgi
cagmin hizli ve carpic gelisimine verilen bir tepki ya
da yanit oldugu diisiiniilebilir.

Daha once de bahsedildigi gibi, goriintii
iireten teknolojilerin yasama girmesiyle sanatin {iretil-
me kosullar1 degismis ve yeni anlatim olanaklar: dog-
mustur. Arastirmada, gorsel kiiltiiriin ve buradan
hareketle goriintii tireten teknolojilerin, 6zellikle lisans
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diizeyinde sanat egitimi alan 6grencilerin resimlerin-
deki imgelerde etkilerinin ne oldugu konusu amag
olarak belirlenmistir. Bu etkiler, 6grencilerle yapilan
goriismeler sonucunda elde edilen bulgular ve bunlar
tizerine yapilan yorumlar, ‘Bulgular ve Yorumlar’ kis-
minda detayl olarak incelenmistir.

Bu alt boliimiin seyri i¢inde arastirmada
en carpict oldugu diisiiniilen ve yiiksek oranlarda
olumlu etkileri oldugu sonucuna ulagilan televizyon
ve internet ile ilgili tartismalara ve yorumlara yer veri-
lecektir.

1.1. Televizyon/Video

Gorlintii {ireten teknolojiler araciligiyla
her an bir imge bombardimam yasanmaktadir. Bu
imge y1gm icinde hangisinin gercek oldugu sorusu
insan1 diisiindiiriiyor. Gergekligin ekran {izerinden
temsili sunumu izleyiciyi etki altinda birakmakta ve
sunulan ile gercekte yasanan arasindaki ince ¢izginin
sinirlar1 arasindaki ayrim izleyicinin kendi kapasite-
siyle miimkiin olmaktadir. Arastirmanin bu alt bolii-
miinde televizyon ekranindan yansiyan bu
goriintiilerin-imgelerin olumsuz ve olumlu etkileri
tizerine kisa bir degerlendirme yapilmaya calisilacak-
tir.

Televizyonun bir ara¢ olarak etkisinin
sinirliliklarinin =~ Otesine  gectigi  sOylenebilir.
Goriintiilerin bir siireklilik icerisinde olusturdugu
devinim ister istemez izleyiciyi ekrana baghyor.
Izleyiciler bir yandan anlatilanlara baglanma diger
yandan da izledikleri seyden kendilerini ayirma ve
uzak tutma geregi duyuyorlar. Bunun nedeni gergek
ile temsil olanin ayirimina varilamamasi olarak diisii-
niilebilir. Izleyici sanki olay1 ekran yokmusgasina
ekrana gomiilerek izlemekte ve olay: i¢sellestirmekte-
dir. Oysa gergek olay1 gercek mekaninin disinda imge-
lerle duyumsamak her zaman yeterli goriinmemekte-
dir. Imgelerin iletisim giicii, etkisi mutlaka olmakta
ama kimi zamanda zayif kalmaktadir. Burnett’a gore,
“TV ekramimin simrlarindan tasmaya calisarak bircok farkl
d3eden olusan parcalar TV ekranini ¢ok boyutlu bir harita-
ya doniistiirmiis”(2) ve izleyiciler de bu siirekliligin bir
parcasi olmuslardir.

Bu konumlandirilis, ekrandan yasamin
icine uzanan goriintiiler, “hem gérme hem de gormeme
bi¢imidir” (3). Diinyada yasananlara iliskin bilgi aktar-
mada arag olarak diisiiniilen ekran, kimi zaman yanlis
bilgilendirme ya da propaganda amactyla kullanilabi-
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lir. Bu durumda karsisinda izler konumda olan seyir-
cinin iletilen her mesaji dogru olarak kabul etmesi ve
bundan etkilenmesi dogal bir sonug¢ olacaktir.
Medyanin sergiledikleri ile gercekte yasanan olaylarin
kimi zaman Ortlismedigi ve insanlarin yalan yanlis
haberler ya da bilgilerle etki altina alindig1 kaginilmaz
bir gercek olarak diisiiniilmektedir. Robins, savas
goriintiilerinden hareketle, yeni vizyon teknolojileri-
nin, gercek insanlarin gercekliginin soyutlamasina
imkan verdigini belirtir. “Gergek diinyayla, savas: dinle-
menin, hissetmenin ve tepki vermenin gercekligiyle baglan-
tilarimiz kopmustu. Imaja cok fazla gomiilmiis oldugumuz
icin ahlaki olarak kilitlenmis ve nétrlesmistik” (4).

Seyirci ile yakindan temas kuran ekranin,
izler kitleyle kurmaca diizen igerisinde, 6nemli dlciide
gercek diinyadan alian oykiiler araciigiyla iletisime
girdigi ve bu kurmaca diinya ile izleyeni notrlestirdigi
sOylenebilir. Siyaset bilimcisi Sartori'ye gore televiz-
yon, “...diger iletisim araglarinin bir uzantis: degil, anlama
ve gorme arasindaki iliskiyi alt iist eden yepyeni bir gercek-
liktir”(5) ve bilgi aktariminda ara¢ olarak kullanilan
ekrandan yayilan goriintiilerin Onceselligi bilmeyi
fakirlestirmekte ve ayni dlgiide sosyal hayat1 yonetme
yetenegini de zayiflatmaktadir. Ekrandan yayilan
imgelerin sadece goriintiilerden ibaret, amacsiz arag
konumunda diisiiniilmesi ile bilme ediminin fakirles-
tigi sdylenebilir. Izleyenin sadece iletisim kurdugu
ama bu iletisimin kiminle oldugu belli olmayan kur-
maca diizen, insanin varligini bir bakima dislastirir.
Oysa izleyen izledigi oriintiilerle kendisini icsellestir-
meye ¢alisir, ancak yine de disaridan bakan konumun-
dadr.

Buna bagl olarak televizyonda goriilen
imgelerin olusturdugu yapay ortam, aslinda insani
ekrandan yayilan goriintiilerin olusturdugu kiigiik
alanlara hapseder. Bu alan1 bir kdy olarak betimleyen
McLuhan’a gore,

Televizyon “kéylestirir” ve burada metaforik
bir anlatim s6z konusu degildir. Goriintiilerle
izlenen diinya, zorunlu olarak, insan yiizle-
ri, bir grup, bir sokak, birka¢ ev gibi yakin
plan cekimlerini yansitmak durumundadir.
Dolayisiyla fotograf karesine girebilecek
biitiinliik, en fazla bir koy, yani en az insanin
yasadigi yerlesim birimi olabilir (6).

Oysa insanlarin diisiincesi, televizyonun
biitiin diinyaya agilan bir pencere olusudur. Ayni anda
her yerde olmak, her yasami yasantilamak istegi gibi.
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Bunun miimkiin olmadig1 bilinmektedir. Ekranin izle-
yene gonderdigi smirh bir mekan duygusu ile orada
yasanan anlik goriintiilerle olusan kiiciik hikayeler
belki.

Buradan hareketle televizyonun 6nemsiz
bir ara¢ oldugu da sdylenemez. Bilgi aktariminda siip-
hesiz 6nemli bir yer tutmaktadir. Ancak binlerce haber
icerisinden izlenilebilecek ya da gecerli oldugu diisii-
niilen haberi se¢mek pek olasi degildir. Siirekli elde
tutulan bir kumanda ile bir kanaldan digerine atlana-
rak tercih edilmeye calisilsa da haberin ya da bilginin
bilgi degerinden ¢ok goriintiiniin 6n plana ¢iktig1 ve
gorlintiiniin etkili olamadig1 yerde kanalin degistiril-
digi soylenebilir. Bu durumda ekran 6niindeki uyus-
mus bedenlerin, izlenen programda neyin dogru neyin
yanlis oldugunu pek diisiinmeden saatlerce zaman
gecirdikleri bilinmektedir. Boylece ¢ok biiyiik bir kitle-
ye ulasan ekran imgeleri tiiketilmeye hazirdir.

Ayni anda tiiketilen olaylar, dykiiler vb.
orlintiisii ¢ok biiyiik bir kitleye seslenmektedir.
Ornegin popiiler bir dizinin yayimlandig1 saatte biiyiik
bir izleyen kitlesi ekran basindadir. Baynes'in da
belirttigi gibi televizyon o anda bir tiir dinsel etkinlik
gorevi listlenmis gibidir(7). Onemli bir haber ya da bir
tartisma programi sirasinda yasantilanana izleyenin
bir cevap verme ya da olay1 eyleme doniistiirme sansi
yoktur. Bu agidan diisiiniildiigiinde, televizyon bilgi
aktarimi saglar ancak bilgiyi eyleme doniistiirme firsa-
t1 yaratmaz. “Televizyonunuza yamit verme olanaginiz
yoktur. Zaten sizden yamt isteyen de yoktur. Medyanin
kamusal alamina dahil edildiginiz ekolojik yapida istenilen
davrams, gozlem, pasif katilim ve bir cesit rontgenciliktir.
Bundan boyle, enformasyonun elde edilmesi; insanlarin,
olaylarm ve yerlerin gézlenmesi anlamina geliyor”(8). Pasif
konumdaki izleyici sadece alicidir. Bu pasif konum-
landirilis sadece bakma edimine doniismiistiir. Bu
baglamda, yazil kiiltiirtin yerini gorsel kiiltiirtin aldi-
1 diisiincesi dogru kabul edilebilir. Ancak bu 6nerme
tek basina gerceklesen bir eylemlilik hali degildir.
Topluma bir dayatma gibi goriilebilir. Bir¢ok etkenin
bir aradaligiyla olusturulmus yapay bir diizlemde
insanlarin pasiflestirildigi, tepkisizlestirildigi ortam
yaratilmistir.

Televizyonun, kiiltiirel olarak geriletici
oldugu diisiincesinin, son yillarda bilgi aktarimi ama-
cndan hizla kayarak eglence ve haber aracina doniis-
mesi ile ilgili oldugu soylenebilir. Televizyon eglenceli
vakit gecirmeye yarayan, bos zaman doldurma araci
olarak islev goriiyor denilebilir. Ciinkii anlik doyum

saglayan ve bazi uygulamalar1 6zendiren (siddet gibi)
filmler, diziler, haberler vb. anlatimlar stirekli ekran-
dan yayilmakta ve izleyenler de ister istemez bu
goriintii ve iceriklerden etkilenmektedirler. Televizyon
habercilerinin izleyiciler tizerinde etki birakmalarinin
nedenini Sartori soyle agiklar:

Gériintii, sozciiklere yer birakmayan, goriin-
diigii  gibi algilanan bir  gercekliktir....
Televizyon habercilerinin, izleyiciler iizerin-
de, gosterdikleri her seyin gercek oldugu izle-
nimini  yaratabilmelerinin temel nedeni
budur. Oysa gercek bu degildir. Diger kitle
iletisim araglarimin yaptig: gibi, televizyon da
yalan soyleyip, gercegi saptirabilir. Aradaki
fark, goriintiiniin icindeki dogal gerceklik
gliciiniin, yalam daha etkili ve dolayisiyla
daha tehlikeli kilmasidir (9).

Hatta daha da ileri giderek televizyonun
bos vakit gecirme araci olusundan da 6te insanlari yal-
nizlastiran bir ara¢ oldugundan da bahsedilebilir. “Bizi
bekleyen ‘elektronik bir yalmzliktir’: Televizyon aile bireyle-
ri arasidaki iligkiyi azaltirken internet, bu iletisimin uzak-
larda olanlarla yapay olarak kurulmasima olanak saglar”
(10).

Bu noktada, ekrandaki goriintiiniin gor-
sel yaninin giiglii olmasinin izleyeni yanilttig1 sdylene-
bilir. Bu olumsuz yanlarin ardindan goriintii {ireten
teknolojilerin gelisiminin insanlar tarafindan coskuyla
karsilanmasina donmek gerekirse, bilginin, kiiltiiriin
yayilmasinda énemli gelismeler olduklari her kesimin
kabul edebilecegi bir gecektir. John Fiske, izleyicinin
kendisine sunulana geri bildirimde bulundugunu
savunur.

“Ona gore izleyici her zaman, kendisinden
uzlasma istenen ‘karsi” taraftir ve bunun far-
kinda oldugu icin kodlamalar: kendi istedigi
bicimde ¢oziimleyebilecektir. Fiske, televizyo-
nun, toplumdaki “merkezi kurum” gereksini-
mine yamt verdiini soylerken, “kiiltiiriin
gereksinimleridir onemli olan; metnin icsel
yapist ya da iletisimcinin gerekleri degil, kiil-
tiirel gereksinimler TV program yapisim
belirler” (11).

Kiiltiirel gereksinimlerden dogan prog-
ramlar aslinda kisir dongii gibi belli temalar {izerine
yogunlagsmaktadir. Kadin programlar igerisinde veri-
len temalar igerisinde kiz ¢ocuklarin egitim sorunu,
tore cinayetleri gibi sorunlar, ya da haber programla-
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rinda islenen iiniversiteli gengligin sorunsali, igsizlik
vb. Bu programlar gerekli ama ne kadar geri doniisti-
mil var bilinmez. Fiske'ye gore ise televizyon 6zgiir-
lestiricidir. “Fiske, popiiler televizyonun (kismen) dzgiir-
lestirici oldugunu, ¢iinkii insanlara zevkin yerini saptama
ve direnen okumalar olusturma olanag sundugunu savu-
nur” (12).

Programlarda verilen temalarin bir takim
ozgiirliikler sundugu bilinmektedir. Ancak bunu alici-
izleyici kitle ne kadar alimlamakta, i¢sellestirmekte,
bu konu soru isaretleri yaratiyor ister istemez.
Ekrandan aktarilan bilgilerin ucucu etkisi oldugu
diisiiniilmektedir. O anda kurgu i¢inde sunulani alim-
layan, program bittikten sonra sunulanin kalicihigin-
dan siiphe edilen bir durum s6z konusu. Olumsuz
yanlarinin ¢ogunlukta oldugu diisiiniilen televizyo-
nun, kirsal kesimde yasayan izleyenler igin olumlu
etkisi oldugundan bahsedilebilir mi?

“Televizyon ve videonun kirsal kesimde yay-
ginlasmasimn bir gevren (ufuk) genislemesi-
ne yol actig da kesindir. Egemen sumif(lar)yin
ideolojisini yaywyor olsa bile, bu geri kalmis
bolge insanlari, iletilen mesajlari kendi yasam
deneyimleri ve toplumsal iliskilerinin icinden
algilamakta, dolayisiyla onlarr belli dlgiide
doniistiirmekte, degisime ugratmaktadir”
(13).

Kiiciik bir ekrandan, biiyiik diinyaya aci-
lan, olaylar1 yakinlastiran, bilgi aktarimi anlaminda
televizyon gercekten kirsal kesim icin olaganiistii bir
arac olarak disuntilebilir.

Kirsal kesim kadar ¢ocuklarin da gelisimi
tizerine olumlu etkileri oldugu diisiiniilen televizyo-
nun onlara da farkli bir diinyay1 agimladig: diisiiniil-
mektedir. 1977 yilinda Alfredo Carlo Moro tarafindan
0-10 yas arasindaki gocuklar iizerinde yapilan arastir-
mada Moro, kimligin olusma siirecinde televizyonun
¢ocugun gelisimindeki roliinii aklamaya calisir. Bu
arastirmaya gore “... televizyonun ev yasamimin biiyiik
bir boliimiinii isgal ettigi kabul edilmekle birlikte, “onu sey-
tanlastirmanmin” gereksiz oldugu, zira cocuklarin, bu aygit
sayesinde; “kendi ortamlarinda yasadiklarindan daha iistiin
duygqulara, deneyimlere ve goriintiilere acik hale geldikleri”
vurgulanmaktadir. Moro'nun aragtirmasinin sonucu-
nu Sartori soyle elestirir: “Béyle bir yarginin bile kabul
edilebilirligi tartisilirken, insani asil hayrete diisiiren varsa-
yim, televizyon ve bilgisayarlarm, cocuklar: “Einstein kafa-
It ama civciv govdeli” birer kiiciik canavara doniistiirebile-
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ceginin varsayimasidir. Bill Gates, belki ama Einstein
imkansiz!” (14).

Yapilan bu arastirmaya gore, lisans diize-
yinde sanat egitimi alan 147 6grenciden % 60,8'i tele-
vizyonun resimlerindeki imgelere olumlu etkisi oldu-
gunu belirtmislerdir. Olumlu etkiler icerisinde ise, %
25,4’liikk oraniyla ‘“TV program tiirleri'nin resimlerdeki
imgelerde etkili oldugunu belirten 6grenci goriisleri-
dir. Televizyonun Ogrenci resimlerindeki imgelerde
olumlu etkisi ve bu olumlu etkilerden televizyonda
yer alan program tiirlerinin etkisinin yiiksek oranlarda
¢ikmis olmasi, Ogrencilerin yasamlarinin biiyiik bir
boliimiinii ekran karsisinda geciriyor olduklarinin
sonucu olarak goriilmektedir.

Bu alt bolimiin devaminda internet ve
dijital imgeler iizerine tartismalara ve yorumlara yer
verilecektir.

1.2. internet Ortami-Sanal Diinya

Goriintli tireten teknolojilerin toplumsal
yasamda daha giiclii ve 6nemli hale geldigi, 6zellikle
bilgisayar teknolojisinin sanata ve egitimine olumlu ya
da olumsuz etkilerinin oldugu bilinmektedir. Resim
tizerinde ekleme-gikarma, kolaj, montaj vb. yoluyla
yeni {liretimler olusturuldugu ve bu teknolojilerin iire-
timi kolaylastirdig1 gibi hazir imgelere kolayca erisi-
min manipiilasyona da neden oldugu diistiniilmekte-
dir. C)rnegin, Photoshop ve Corel yazilimlarmin imge-
nin yeniden {iretimi konusunda fazla enerji harcama-
dan kullanicisina bir takim avantajlar sundugu acikca
goriilmektedir. Bilgisayar teknolojileri insanlarin sana-
ta katihmlarini ve sanatsal egitimini kolaylastiriyor
ancak dogru kullanildiginda. Ornegin, web miizeleri-
nin yayginlasmasi ve sanat eserlerinin goriintiilerine
kolay erisim olanaklar1 o6grencilerin imge diinyasini
zenginlestiriyor.

Ote yandan, dijital gagda sanat eseri {ire-
timinin kolaylastigi ve iiretilenin sanat olmayacag:
konusundaki diisiinceler yayginca giindem olustur-
maktadir. Ancak bu goriislere katilmak olas1 degildir.
Ornegin Duchamp’in Pisuvar'i da sanat olarak goriil-
memisti. Ancak, gliniimiizde Dada anlayisinin en ileri
noktasi olarak kabul edilen ready-made’ler (hazir
nesne), iiretildikleri donemde sanatta sarsic1 degisim-
leri ve {izerine yapilan tartismalar1 beraberinde getir-
mistir. Bu baglamda sanatin dijital olmas1 gerekliligi
savunulmamaktadir. Dijital teknolojilerin kullanilabi-
lecek sinirsiz olanaklar sundugu ve bu baglamda {ire-
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tilenlerin sanat oldugu-olabilecegi diistiniilmektedir.
Yeni ortaya ¢ikan her sey gibi bilgisayar teknolojisinin
gelisimi de tedirginlik verici olarak Ongoriilmiistiir.
Ancak sanatin malzeme ile sinirli olmayan yonii diisii-
niildiigiinde bilgisayar ortaminin sundugu olanaklar:
kullanan sanatgi, ‘dijital sanat’ denen sanat bigimini
yaratarak kendine sinirsiz anlatimlar saglayan bu araci
kullanir hale gelmistir ve bu kullanumlar da sanatin
hep bir 6nceki sanatsal olusuma meydan okuyusu gibi
yeni olusumlara kaynaklik etmektedir. Ulus Baker’e
gore, “Izlenimcilik (Impressionisme) fotografin meydan
okuyusuna bagl olarak, ... renk tekniklerini icat etmeye

girismisti... Ancak fotograf da, baslangictaki “sanatsal”
islevini yine benzeri “meydan okuyuslar” olmadan
gerceklestiremezdi-sozgelimi hareketli resimler, animasyon,
son olarak da hareketli fotograf, yani sinema?... Dijital
sanatlar, daha ¢ok “cok-yonlii-performans” adini verebilece-
Simiz bir alam gelistirmeye aday goriiniiyorlar” (15).

Sekil-1.1: Peter Stanick, Sessiz Radyonun Déniisii (2007. Tuval
Uzerine Miirekkep. Saatchi Galeri Kolleksiyonu.)

(Kaynak: http://www.saatchi-gallery.co.uk/yourgallery/artist_
profile/a/40.html)

Bir arag (geleneksel sunum bigimlerinde;
ornegin fotograf, baski, heykel {iiretiminde) ya da
ortam (liretiminden sunumuna kadar her asamada;
Yerlestirme-enstalasyon, film, video ve animasyon,
internet ve ag sanati, yazilim sanati-software art, sanal
gerceklik gibi) olarak kullanilan bilgisayar teknolojisi
sadece kolajlamay1 kolaylastirmakla kalmiyor ayni
zamanda yalnizca bilgisayar araciligiyla elde edilebile-
cek goriintii, hareket ve seslerin sanatsal amach kulla-
nimini da sagliyor. Dijital goriintiilerin yarattigi bu
karmasik ag sistemi giintimiizde her yeri sarmis
durumda ve internetin sagladigi sinirsiz erisim, tekno-
lojinin yarattig1 sikistirilmis diinyalar tabi ki sanatin
da iglevini, malzemesini, duygusunu degistirmis gorii-
niiyor. Dempsey’e gore, sanatgilar icin internet, ben-
zersiz Ozelliklere sahip yeni bir arag ve yeni bir ortam
sunmaktadir (16). Bu ortamda, sanatg¢ilarin malzeme-
lerine sekil veren teknolojinin kendisidir. Sanatgilar
teknolojik ilerlemeler dogrultusunda kendi pratikleri-
ni, araglarini degistirme yiikiimliiliigiinde goriiniiyor-
lar. Ornegin, Peter Stanick, pop sanatcilari Roy
Lichtenstein ile Andy Warhol’'un mekanik yaklasimla-
rinin devami olarak goriilen dijital resimlerinde, New
York sokak manzaralariyla, kadin i¢ camasiri modelle-
rini, geng film yildizlarini kullanarak resimler {iretmis-
tir.

Sekil-1.2: Olia Lialina, Savastan Donen Erkek Arkadasim (1996,
GIF animasyonlari, GIF imgeleri, HTML.)

(Kaynak: http://www.evol.org/myboylsmall.jpg, https://wiki.
brown.edu/confluence/download/attachments/18548/18.png)

Vektor tabanli web araglarinin kullanimi-
na Ornek olacak Peter Stanick’in, kadin i¢ camasiri
modelleri ve geng film yildizlarinin yasadig1 fantezi
diinyasindan biiyiik 6lgekli resimler olusturmak icin
vektor tabanl bilgisayar ile geleneksel fotografi birles-
tirdigi goriilmektedir.
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Biitiin araglarin hazir bulundugu bilgisa-
yar ortaminda sanat¢inin neler yapabilecegi ya da
neler yaptigina iliskin ornekleri ¢ogaltmak miimkiin.
Sanatg1 icin degisen araglarin {iretimde nasil bir rol
aldigina ‘Internet Sanati'ndan érnek vermek gerekirse,
Olia Lialina'nin Savastan Donen Erkek Arkadasim
adli caligmast dikkat cekicidir. “Izleyicinin mahvolup
biten bir agk iliskisinin farkli versiyonlarim yaratmak icin
siralayacagr goriintiiler ve metinler repertuariyla, hem kisi-
sel hem de siyasal tarihi on plana ¢ikaran bir eserdir” (17).

Hetigimin kolayliklari, sanal ortamda her
seyin paylasilabilecegi bir diinya yaratmis ve goriildii-
gl tizere bu ortam sanatin beslenebilecegi kaynaklar
arasinda yerini almistir. Bu ortamda teknolojinin giicii
yadsinamaz. “Negroponte... soyle acgiklamaktadir:
‘Gelecek, elektronik endiistriden baska bir sey olmayacak.
Sonsuz bir bellek yogunlugu yasanacak ve simirsiz bir giic
doguracak. (...) Neresinden bakarsamz bakin, bu giic bilgi-
sayarn giicii olacak’.” (18)

Bu iletisim teknolojisinin giiciine elestiri-
ler de oldugu bilinmektedir. Tkincil bir deneyim, sanal
ortamin yarattig1 iliskiler ag1 insanlar1 gercek ortamla-
rindan alip farkli bir ortama tasimstir. “Dijital ¢cagda
bizim eylemimiz bir klavye iizerindeki diigmelere basmaya
indirgenmistir. Boylece, gerceklikle ve gercek diinyayla hig-
bir gercek temasta bulunmadan, bir seramn icinde kapali
yasamaktayiz”(19). Bu elestiri dogru ama olumsuzluk-
larinin yani sira olumlu iletisim ag1 oldugu da tartisi-
lamaz bir gergektir. Ozgiirliik ve sinirsiz erigim olana-
g1 saglayan bilgisayar teknolojisinin bilingli tiiketimiy-
le tehlike olarak 6ngoriilenin faydali bir araca doniisii-
mii mimkiin gibi goriinmektedir. Dijital ¢cagin yasami
sadece bir gorme edimine indirgedigini belirten
Sartori’nin bu goriisiine ¢ok da olumlu bakilmamakta-
dir. Gorme edimi yaratim siirecini, iiretimi dogrudan
etkisi altina alir. Aslinda Sartori ‘gérme edimi’” derken
‘pakma edimini” kastetmis olmali. Ancak bakma ile
gorme arasinda farklar oldugu aciktir. Gorme edimi
icinde zihinsel bir siire¢ barindirmakta ve bu alg1 eyle-
me donistiigiinde zihinsel olanin disa vurumu soz
konusu olmaktadir. Giiniimiizde de her ne kadar eles-
tiriliyor olsa da goriintii bombardiman hayat etkisi
altina almaktadir. Bu etkinin giicline yabanci kalina-
mayacagl agik, ciinkii goriintiiler ya da imgeler bu
kadar etkili olmasayd: hayatimizda neden bu kadar
tartisilir olsun?

Tartismalar egitim alaninda da siiregel-
mektedir. Geleneksel yontemlerle siirdiiriilen egitim
modellerine karsi, goriintii teknolojileri araciligiyla
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siirdiiriilen egitim modelleri olmas: gerekliligi tizerine
bircok tartisma yapilmaktadir. Bu konuyla ilgili aras-
tirmalar sunu gosteriyor ki, siirekli gelisiminin yasan-
dig1 bu c¢agda sanat egitimi alaninda da &grencilerin
bu teknolojilerden bagimsiz egitimi etkili bir egitim
modeli olamayacaktir. Bilgisayarla birlikte tiim med-
yanun dijitallestigi, goriilebilir olanlarin yani sira yapay
gercekliklerin de i¢inde bulundugu sanal ortamin
gliniimiizde toplum yasaminin her alaninda varligini
ve etkisini hissettirdigi agiktir. Ozellikle egitim alanin-
daki etkisinin ¢ok biiyiik oldugu bilinmektedir.

Sonug olarak, internet-bu stirekli biiyii-
yen iletisim ag1, oniimiizdeki yillarda da iiretilecek bil-
gilerin dolasim sistemi ve sanati-sanatclyi-sanat egi-
timcisini etkisi altina alan-alacak olan Oriintii olmaya
devam edecek gibi goriiniiyor. Klasik yasama bicimle-
rini, deger yargilarini degistiren; hayata yeni kavram-
lar, yeni ugraslar getiren, kiiltiiri farkli baglamlarda
zenginlestiren iletisim aginin, sanat egitimi alan 6gren-
cilerin yasamlarinda da 6nemli bir etkiye sahip oldugu
bilinmektedir. Yapilan bu arastirmaya gore, lisans
diizeyinde sanat egitimi alan 147 6grenciden % 85,9'u
internetin resimlerindeki imgelere olumlu etkisi oldu-
gunu belirtmislerdir. Bu goriis oraninin % 31,9'u ile
resimlerdeki imgelerde internetteki ‘Gorsellerin (Sanat
eserleri, fotograflar vb.) ve Yazili Metinlerin Etkisi
(Sanat haberleri vb.) nin daha ¢ok oldugu yoniindedir.
Arastirmada, Ogrencilerin resimlerindeki imgelerde
gorsel kiiltiir ya da goriintii iireten teknolojilerden
o6zellikle internetin etkisinin ¢arpici sonucu, 6grencile-
rin resimlerindeki imgelerde bu baglamda degisimle-
rin yasandigina tanikliga zorluyor. Bu arastirma,
ogrencilerin resimlerindeki imgelerde gelenekten
kopma, yaygin imge tiiketiminin disina ¢ikma, oto
portreler, erotik imgeler, yalmizlasma imgeleri gibi
imgelerin daha ¢ok kullanildig1 sonucuna gotiiriiyor.

1.3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Egitim ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri
Resim-Is Ogretmenligi Anabilim ve Resim Anasanat
Dallarinda lisans diizeyinde &grenim goren 3. ve 4.
sinif dgrencilerinin resimlerindeki imgelerde goriintii
iireten teknolojilerin etkisi ile ilgili durum tespiti yap-
mak bu arastirmanin genel amacini olusturmaktadir.
Bu arastirma, hem sanat¢l, hem de sanat egitimcisi
adaymnin resimlerindeki imgelerde bu teknolojilerin
etkileri konusunda farkindaligi arttirmak acisindan
Onem tagimaktadir.
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1.4. Problem Ciimlesi

Egitim Fakiilteleri Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri Resim
Boltimlerinde lisans diizeyinde sanat egitimi alan 3. ve
4. sinif 6grencilerinin resimlerindeki imgelerde goriin-
tii tireten teknolojilerin etkileri nelerdir?

1.5. Alt Problemler

1. Goriintii {ireten teknolojiler (Televizyon, internet,
yazili basin, reklam panolari, afisler) 6grenci resim-
lerindeki imgeleri nasil etkilemektedir?

2. Televizyon Ogrenci resimlerindeki imgeleri nasil
etkilemektedir?

3. Internet dgrenci resimlerindeki imgeleri nasil etki-
lemektedir?

4. Yazili basin 6grenci resimlerindeki imgeleri nasil
etkilemektedir?

5. Reklam panolar1 6grenci resimlerindeki imgeleri
nasil etkilemektedir?

6. Afisler 6grenci resimlerindeki imgeleri nasil etkile-
mektedir?

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma nitel bir calismadir. Veri
toplama araci olarak diizenlenen Kisisel Bilgi ve yar1
yapilandirilmis-agik uglu sorulardan olusturulmus
Gortisme Formu ile arastirma yapilandirilmistir (20).

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmada, evreni olusturan tiniversite-
lerin egitim ve giizel sanatlar fakiiltelerinden esit say1-
da fakiilteye yer verilmek suretiyle 6érneklem olustu-
rulmasi planlanmigtir. Evreni temsil etmek amaciyla
orneklem se¢iminde amagli 6rnekleme yontemi kulla-
nilmistir. Universitelerin secimi diistintildiigiinde
maksimum ¢esitlilik 6rneklemesinden bahsetmek
miimkiindiir (21). Arastirmanin 6rneklemi, DEU BEF
RIO ABD, MKUEF RIiO ABD ile AUEF RIO ABD ve
DEUGSF Resim Béliimii, MKUGSF Resim Boliimii ile
AUGSF Resim Béliimiinde lisans diizeyinde 3. ve 4.
sinifta 6grenim goren 248 dgrenci ile sinirhidir. YOK'iin
OSYM kilavuzundaki kontenjan rakamlarina gore bu
fakiiltelerin 3. ve 4. siniflarinda okuyan &grenci sayisi
300diir (22). Ancak 2006-2007 ogretim yilinda 248
Ogrenci sayisina ulasilmistir. Arastirmada, 6rneklemi
olusturan {i¢ iiniversitenin egitim ve giizel sanatlar
fakiiltelerinde okuyan 248 6grenciden 147’si ile goriis-
me yapilmistir. 248 Sgrencinin 29'una ulasilamamus,

72’si ise goriisme sorularma yeterli yanit alinamadig:
i¢in elenmistir.

2.3. Veri Toplama Araglar1 ve Veri Coéziimleme
Teknikleri

Arastirmact tarafindan, Kisisel Bilgi
Formu (Olgek-A), Ogrenci Resimlerindeki Imgelerde
Goriintii Ureten Teknolojilerin Etkilerine Iligkin
Goriisme Formu (Olgek-B) olmak tizere iki farkli arag
kullanilmistir. Arastirmada goriisme formu ve kisisel
bilgi formundan elde edilen verilerin ¢dziimlenmesin-
de asagidaki nitel ve istatistiksel teknikler kullanilmis-
tir: Ierik Analizi (nitel), Frekans ve Yiizde Dagilimi
(23).

3. BULGULAR

Arastirmanin bu bdliimde, en carpic
oldugu diistiniilen ve yiiksek oranlarda olumlu oldu-
gu sonucuna ulasilan bulgulara ve yorumlara yer
verilmigtir.

3.1. Birinci Alt Problem: Goriintii iireten
teknolojiler (Televizyon, internet, reklam panolari,
afisler, yazil1 basin) 6grenci resimlerindeki imgeleri
nasil etkilemektedir?

Arastirmada bu alt probleme iliskin bul-
gular, goriisme formunda ilk olarak “TV’nin resimleri-
nizdeki imgelere etkileri nelerdir?” sonda sorusuyla
incelenmistir. Her soruda, bu etkilerin 6grencilerin
sosyo-demografik 6zelliklere gore farklilasip farklilas-
madigma da bakilmistir. Ancak sosyo-demografik
Ozelliklere iliskin sonuglara burada yer verilmemistir.

— TV'nin resimlerinizdeki imgelere
etkileri nelerdir?

‘Televizyonun resimlerinizdeki imgelere
etkileri nelerdir?’ birinci sonda sorusuna iliskin 6gren-
cilerin ortak goriisleri, frekans ve yiizde dagilimlar
genel degerlendirme tablosu Tablo-3.1'de verilmistir.
Bu sonda sorusuna iligkin 6grencilerin ortak goriisleri,
3 baglik altinda toplanmistir. Bunlar ‘olumlu etkiler’,
‘olumsuz etkiler’ ve ‘etkisi yok” basliklarindan olus-
maktadir. Ogrenci goriislerinin % 36,51 ‘etkisi yok’, %
2,81 ‘olumsuz etkiler’ ve % 60,81 ‘olumlu etkiler’ oran-
larindan olusmaktadir. ‘Olumlu etkiler” goriis oranla-
rina kendi igerisinde bakildiginda; en belirgin oran %
25,4’liik degeriyle ‘TV program tiirleri'nin resimlerde-
ki imgelerde etkili oldugunu belirten 6grenci goriisle-
ridir. Daha sonra, TV'nin olumlu etkilerinden % 8,3
oraniyla ‘TV’de kullanilan gorsellerin etkisi’ ve %
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7,2’lik oraniyla ‘diisiinmeye etkisi’ goze ¢arpmaktadir.
Genel olarak bakildiginda ¢ikan sonug; TV'nin 6gren-
ci resimlerindeki imgelerde daha ¢ok olumlu etkisinin
oldugudur.

[ Genel Degerlendirme |

T Ofrenci img Etkileri Tablosu
| (Toplam 147 Gfrenciye
| uygulanmegtir)
| T i)
1-Olumlu Etkiler | 15 [ 72
Diisinmeye Etkisi (Fikir Verme, Farkh Bakig Agis1) | |
Yaraum Silrecine Etkisi (Tasarm, Hayal Giicil) | 12 | 6,6
Konu Segiminde Etkili (Kadin, Tsunami, Deprem vb.) | 3 | 4.4
Girsel Zenginlik Kazandirma | 5 | 28
Girsel Degerlere Etkisi (Renk, Hareket, Bigim, Kompozisyon vb.) | 11 | 6,1
Program Tiirlerinin Etkisi (Haberler, Filmler, Kiiltiir-Sanat Programlan,
Magazin P lari, Belgeseller, Mitzik, Ani vb) | e 254
Tv"de Kullamlan Gérsellerin Etkisi (Film Kadrajlan, Anlik |
Goriintiler, Girsel Efektler, Fantastik Gériintiiler, Figlir, Nesne Goriintileri | 15 83
vh.) |
| Toplam | o | e0s |
| 2- Olumsuz Ethdler (Smdayin Bt) | 5 | 28 |
3- Etkisi Yok T & 36,5
Ana Toplam | 181 | 1000

Tablo 3.1: TV'nin Ogrenci Resimlerindeki Imgelere Etkileri

— Internetin resimlerinizdeki imgelere etkileri
nelerdir?

Arastirmada birinci alt problemin ikinci
sonda sorusu ise, ‘Internetin resimlerinizdeki imgelere
etkileri nelerdir?” sorusudur. Her iki soruda da, bu
etkilerin Ogrencilerin sosyo-demografik ozelliklere
gore farkhilasip farklilasmadigima da bakilmistir.
Ancak sosyo-demografik Ozelliklere iliskin sonuglara
burada yer verilmemistir.

‘Internetin resimlerinizdeki imgelere
etkileri nelerdir?” ikinci sonda sorusuna iligkin 6gren-
cilerin ortak goriisleri, frekans ve ylizde dagilimlar
genel degerlendirme tablosu Tablo-3.2'de verilmistir.
‘Internetin dgrenci resimlerindeki imgelere etkileri’ 3
baslik altinda incelenmistir. Bunlar ‘olumlu etkiler’,
‘olumsuz etkiler’ ve ‘etkisi yok’ basliklarindan olus-
maktadir. Ogrenci goriislerinin % 13,01 ‘etkisi yok’, %
1,1’i ‘olumsuz etkiler’ ve % 85,9u ‘olumlu etkiler’
oranlarindan olugmaktadir. ‘Olumlu etkiler’ goriis
oranlarina kendi igerisinde bakildiginda ise; en belir-
gin oran % 31,9luk degeriyle ‘gorsellerin ve yazili
metinlerin etkisi’ resimlerdeki imgelerde etkili oldu-
gunu belirten 6grenci goriisleridir. Daha sonra, inter-
netin olumlu etkilerinden % 22,2 oramiyla internetin
‘yaratim siirecine kaynaklik’ ettigi goriis orani ve %
13,0'lik oraniyla internetin ‘diisiinmeye etkisi’ goriis
orani dikkati cekmektedir. ‘Gorsel zenginlik kazandir-
ma’ goriis orani ise % 10,8'dir. Genel olarak bakildigin-
da cikan sonug; internetin O0grenci resimlerindeki
imgelerde ytliksek oranlarla olumlu etkisinin oldugu-
dur.
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| Genel Degierlendirme Tablosu

internetin Ogrenci Resimlerindeki imgelere Etkileri (Toplam 147 Ggrenciye
uygulanmgtir)
f %
1-Olumlu Etkiler 24 | 130
Dilgiinmeye Etkisi (Fikir Verme, Farkh Bakig Agis1) | .
Yaratim Siirecine Kaynaklik (Tasanm, Hayal Gileil) | al 222
Giirsel Zenginlik Kazandirma | 20 10,8
Girsel Degerlere Etkisi (Renk, Hareket, Bigim, Kompozisyon vb.) | 15 | 8,1
Garsellerin (Sanat eserlerd, flar vb.) ve Yazih Metinlerin Etkisi 59 319
| (Sanat haberleri vb.) | '
| Toplam | 159 | 85,9
2-Olumsuz Etkiler (Sirlayici Etki-Kopya ve ezbere yineltme, hayal 2 L1
| giciind simerlama) £
3-Etkisi Yok 24 13,0
Ana Toplam 185 100,0

Tablo 3.1: TV'nin Ogrenci Resimlerindeki imgelere Etkileri

4. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde, veri ¢oziimlemelerinden
elde edilen ve en carpici oldugu diisiiniilen bulgular
ve yorumlara dayali olarak ulasilan sonuglar, sonug-
larla ilgili tartisma ve Oneriler yer almaktadir.

Aragtirmanin en ¢arpict oldugu diistinii-
len sonucu ‘internetin resimlerdeki imgelere etkileri”
lizerine yapilan goriismelerden elde edilmistir. Elde
edilen degerler, internetin O0grenci resimlerindeki
imgelerde yiiksek oranlarla olumlu etkileri oldugu
sonucuna gotiirmektedir. Internette yer alan gorselle-
rin ve yazili metinlerin etkisinin yiiksek oranlarda ¢ik-
mast, 6grencilerin bilgisayar teknolojisinden ¢ok fazla
yararlanmalariin ve buradaki verilere kolay ulasma-
larmin dogal bir sonucu olarak goriilmektedir.

Yasami bu denli etkisi altina alan bilgisa-
yar teknolojilerinin ogrencilerin resimlerine; imgenin
degisimi-doniisiimii, fotograf transfer teknikleri ve
boylece fotografin yeniden {iretimi, ayrica dijital imge-
lerin kullanimi gibi deneysel arayislar olarak eklem-
lendigi diisiiniilmektedir. Ote yandan, Photoshop,
Corel vb. gibi yazilimlarin yaygin olarak kullaniminin
¢ok 6nemli oldugu goriilmektedir. Hatta giintimiizde
dijital bask: tekniklerinin sanat diline doniismesi ve
kabul gormesi ile geleneksel malzeme kullaniminin
azaldig goriilmektedir.

Arastirmanin ikinci alt problemi olan
televizyonun etkilerine iliskin ¢arpic1 bulgulara yuka-
rida yer verilmisti. Televizyonun 6grenci resimlerinde-
ki imgelerde olumlu etkisi ve bu olumlu etkilerden
televizyonda yer alan program tiirlerinin etkisinin
yiiksek oranlarda ¢ikmis olmasi; 6grencilerin yasamla-
rinin bitytik bir boliimiinii ekran karsisinda gegiriyor
olduklarmin sonucu olarak goriilmektedir. Dogal bir
sonugtur ki, ogrenciler program igeriklerinden yola
cikarak imgelerine sekil verebilirler. Ogrenciler, giin-
delik bilgi ihtiyacini yazili basindan ¢ok TV {izerinden
saglamaktadirlar ve hatta bunlarin biiyiik ¢cogunlugu
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spot bilgi niteligindedir, derinligi tartisitimalidir. Ama
bir gorsellik alani olarak da televizyonun iirettigi akan
goriintiiler 6grencileri etkilemektedir.

Arastirmada elde edilen verilerden hare-
ketle, goriintli teknolojilerinin 6grencilerin iizerinde
boylesine 6nemli etkileri oldugu sonucu, bu alanin
sanat ve sanat egitimi veren kurumlarda ¢alisilmasi ve
tartisilmas1 gerekliligini giindeme getirmektedir.
Internetin ve televizyonun, karsilikl etkilesimi oldugu
bilinmektedir. Yapilan arastirmada birinin digerine
gore daha agir bastig1 gibi bir sonug ortaya ¢ikmuistir.
Eger bunun nedenleri iizerinde durulursa, teknolojik
gelismelerin hizla hayat1 ele gecirdigi ve bu gelismele-
rin odaginda 6grencilerin dogal olarak bunlari ¢alis-
malarina yansitmalari s6z konusu olmustur denilebi-
lir. Ote yandan, lisans diizeyinde sanat egitimi alan
ogrencilerin resimlerindeki imgelerde gelenekten
kopma, oto portreler, erotik imgeler, yalnizlasma
imgeleri, yaygin imge tiiketiminin disina ¢ikma gibi
degisimlerin oldugu konusunda verilerin toplanmasi
(elde edilen gorsellerden hareketle) da bizi ayni sonu-
ca gotiirmektedir. Ancak bunlar bu arastirma kapsa-
mina dahil edilmemistir.

Goriintii iireten teknolojilerin 6grenci
resimlerindeki imgelere etkilerinin agik¢a goriildigii
bu tartismalarin seyrinde, bu degiskenlerle ilgili 6neri-
lere asagida yer verilmistir:

e Devlet ve vakif tiniversitelerinin sanat
ve tasarim, sanat ve soysal bilimler, iletisim, fen-
edebiyat gibi fakiilteleri ya da devlet {iniversitelerinin
giizel sanatlar fakiilteleri (ad1 kismi degisiklikler gos-
teren ama icerikleri ayni) ve birkag egitim fakiiltesinin
lisans ve lisansiistii diizeyinde okutulan Gorsel Kiiltiir
dersinin, {ilkemiz genelinde tiim giizel sanatlar ve egi-
tim fakiilteleri resim ve resim-is egitimi boliimleri
lisans diizeyinde de okutulmasi gerektigi diisiiniil-
mektedir.

e Okutulacak bu dersin zorunlu dersler
arasinda yer almasi ve kredisi haftada en az iki ya da
ii¢ saat olmas1 gerektigi ongoriilmektedir.

e Bu derse alternatif olarak diistiniilen
bir atolye (Disiplinlerarasi sanat atolyesi- edebi metin-
lerden, miizik, film, video, fotograf, bilgisayar ortami1
gibi ¢ok disiplinli alanlardan beslenerek ¢alisilan bir
atolye) dersi de programlarda yer alabilir.

e Bu tiir derslerin okutuldugu béliimle-
rin ders igerikleri géz oniinde bulundurularak egitim

ve giizel sanatlar fakiilteleri resim-is ve resim boliim-
lerine odakli ders igerigi hazirlanabilir. Marmara
Universitesi Hetigim Fakiiltesi Radyo, Sinema ve
Televizyon Boliimii ders programinda yer alan ders
igerigi 6rnek olarak verilebilir. Ya da DEU GSE yiiksek
lisans dersi olan Imge-S6z ve Yazi dersi ile 6rnekler
cogaltilabilir.

e Var olan atolye dersleri igerisinde,
imge cesitliligi, imgesel ¢6ziimleme, simgesel baglam-
da imge kullanma, metafor (egretileme) gelistirme ve
kullanma amagh uygulama projeleri gelistirilebilir.
Metafor gelistirme ve kullanma konusunda oldukca
biiyiik sikintilarin oldugu goézlenmektedir. Genel
anlamda Ogrencilerin imge seciminde imgeleri diiz
anlamlar ile ele aldiklari ve herhangi bir doniisiim
yapmadan kullandiklar1 dikkat ¢ekmektedir. Atdlye
derslerinde verilecek uygulama projeleri ile 6grencile-
rin kendilerini bu baglamda zenginlestirecekleri diisii-
niilmektedir.

e Doktora-sanatta yeterlik programla-
rinda ders veren 0gretim iiyeleri, bu dersi verecek olan
Ogretim elemanlarini yetistirmeye yonelik proje oneri-
leri sunabilirler.

e Ogrencilere atdlye derslerinde bir
yariyilda bir ya da iki proje verilebilir. Ama bu proje-
lerde hedefler gorsel kiiltiir baglaminda belirlenmeli.
Bu imge tartismalar1 paralelinde, 6grencilerin yaslari,
siniflari, ilgi alanlar1 gibi demografik 6zellikler dikka-
te alinmali. Amac sadece gorsel kiiltiir dersini prog-
ramlar arasinda gormek ve bu dersin iyi gecirilmesi
degil, ayn1 zamanda at6lye derslerinin iceriginin gor-
sel kiiltiir baglaminda degistirilmesi, zenginlestirilme-
si de olmalidir. Ornegin din-inang, politika vb. gibi
konular verilebilir ve bu imgeleri resimlerinde kulla-
narak, tartisarak, degerlendirebilirler.
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Compositing A Contemporary Fairytale:
Wedding Photographs In Turkey

Nazli Eda NOYAN*

Summary
Keywords: wedding photography, culture, design, representation, romance, technology

The wedding pictures photographed in the photo studios may be considered as the outcome of a certain way of
seeing and visual imagery through their mise-en-scene. The design elements such as framing, composition, colour
as well as figure postures, objects and background imply a cultural significance. Following the steps of collecting
photographs from the photo studios of different areas of Istanbul with certain social and cultural background as a
case study, interviewing with the photographers then categorizing and analyzing the photographs through the
visual elements this research paper focuses on the design motivations in cultural and social sphere. It also explores
visual representation within the context of wedding photographs in Turkey today under three major topics: Public
and private spheres, real and staged romance, the analogue and the digital.

Ozet
Anahtar Sozciikler: diigiin fotografi, kiiltiir, tasarim, temsil, romantik ask, teknoloji

Stiidyolarda ¢ekilen diigiin fotograflari mizansenleri yoluyla belirli bir goriisiin ve gorsel tasvirin tirtinleri olarak
degerlenirilebilirler. Cerceveleme, kompozisyon, renk gibi tasarim elemanlari, figiirlerin duruslari, objeler ve
arkaplan ile beraber kiiltiirel bir anlami isaret ederler. Bir vaka ¢lismasi olarak Istanbul’un farkl sosyal ve Kkiiltiirel
altyapisina sahip bolgelerinden toplanan fotograflar, fotografcilar ile yapilan roportajlar ve ardindan olusturulan
kategoriler ve gorsel elemanlara gore yapilan analizler seklinde ilerleyen arastirma calismasi kiiltiirel ve sosyal
kapsamda tasarim motivasyonlarina odaklaniyor. Aymi zamanda gorsel temsili Tiirkiye'den diigiin fotograflar
baglaminda ii¢ ana baslik altinda inceliyor: Umumi ve kisisel sahalar, gercek ve sahnelenmis romantik ask, analog
ve dijital olan.

Everyday, unexpectedly, involuntarily it’s
possible to catch a glimpse of romantic love through
the shop windows of numerous photo studios.
Through these representations of romance within
large displays, we can peep into the lives or dreams of
young couples in romantic postures, settings and
compositions. These photographs may be seen in any
kind of city or neighbourhood with any kind of
cultural and economic background all over Turkey. It’s
interesting to see how these photographs interest us,
give us the pleasure of looking and further more tell us
something more about ourselves. The wedding
pictures photographed in the photo studios may be
considered as the outcome of a certain way of seeing
and visual imagery in terms of their mise-en-scene.
The design elements such as framing, composition,
colours as well as figure postures, objects, the use of
text and backgrounds within the photograph imply a
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cultural significance. Following the steps of collecting
photographs from the photo studios of different areas
of Istanbul with certain social and cultural background
as a case study, interviewing with the photographers,
then categorizing and analyzing the photographs
through the visual design elements this research paper
will be focusing on the design motivations in cultural
and social sphere. It also explores visual representation
within the context of wedding photographs in Turkey
today under three major topics: Public and private
spheres, real and staged romance, the analogue and
the digital.

In 2003, at the International Congress of
Anthropological and Ethnographic Sciences held in
Italy, there was a special panel devoted entirely to the
subject of contextualizing wedding photos in East
Asia. Later on, follow up discussions at International
Visual Sociology Association e-group venues suggested
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that the analysis of wedding photo albums would be
informed from multiple contexts and social theories by
being there as they create the wedding photos, by
interviewing photographers and their customers, and
by looking at sample albums in studios pretending to
be a future bride/groom. I would also suggest that we
should look at books and guidelines developed by
professional photographers in “how to photograph
weddings’: There are ‘stock’ photos, ritual and custom
postures that each photographer take, and most of a
concern for what ‘sells’. They are very much
stereotyped and generic and in essence they offer a
way of studying images as currency that funds
innumerableformsof visualmediaand communication.
According to Lupton & Miller the condition of hyper-
clarity in stock-photography results in blunt
visualization of cultural stereotypes, the imagery
creating our concepts of the public also forms a
popular reality; they’re the index of how images speak
in the public realm (1). According to Doug Harper, the
creative approach of the wedding photographer comes
‘under the influence of mothers, mothers-in-law,
priests (etc)... expectations that have been formed by
strong norms of what a wedding photo looks like’ (2).
Despite minor differences, evolution and trends, the
photographs from different cultures look very similar.
Other than the white gown or black suit, it can be said
there’s a common visual language. So, how does
Turkish culture approach these photos? Is there any
cultural identity or any reference to this culture?

In order to have a systematic investiga-
tion about these photographs and their cultural signi-
fication, we should firstly look at the form (factual and
expressional artistic motifs and compositional meth-
ods) which consists of the technique (illustration, pho-
tography, etc), design elements (image, text, colour),
and the composition (size and placement), secondly
the subject matter (combination of artistic composi-
tions with conventional themes and concepts) involv-
ing the mood and the story as Erwin Panofsky sug-
gests (3). Like Panofsky investigates the symbolic val-
ues, John Berger interprets the symptoms or the docu-
ments of the civilization through the art piece or
within the visual language of certain pieces of tradi-
tional or contemporary design (4). Moreover, as
Roland Barthes argues, signification is developed by
connoted messages chosen, composed, constructed,
treated in aesthetic or ideological norms by virtue of a
given society and history (5). And on the plane of
denotation, connotation tools like trick effects, pose,
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objects, photogenia, aestheticism, syntax forms a
mythical signification. Every narrative is somehow
connected to either verbal or written text. These con-
nections, namely intertextual relations, whether they
are obvious or hidden, place the narrative amongst the
layers of culture and become a part of its strength and
permanence (6). The more the receiver of the narrative
peels these layers and connects the references the more
he gets from the narrative. The narrative is formed of
there major components: the hero, space and time. The
harmony between these three components intensifies
the authenticity of the narrative (7). The hero’s main
function is to reinforce the evolution of the act. While
achieving this function, the hero shows the traits of
certain cultural and social roles. Time is again cultur-
ally charged and relative. Space, on the other hand,
exists in every phrase of the narrative and sometimes
can replace the hero. It can either be “open” in order to
give the heroes to move freely, or “inclusive”; be “real”
or “fictional”, etc. The function of space may vary
from being a backdrop or décor as well as having cul-
tural, social, spiritual or symbolic meaning. It can help
the evolution of the narrative by undertaking certain
roles as the obstructive, the conducive, the transmitter,
etc. All of these components and characteristics of the
narrative can be seen in the wedding photographs as a
narrative in its own right. The heroes, bride and groom
and events within the frame are organized in order to
explain the story by expressing the relations of the
heroes with each other, the important and key
moments, the mood, the time and the space. These
visual texts signify and communicate meanings, roles,
impressions, and intentions by the expressions the
figures make with their faces, the direction of their
looks, the postures and the gestures they assume.
Marcel Danesi, opens a way for further interpretation
by studying bodily semiosis, in other words ‘kinesics’,
by observing who touches whom and where they
touch each other (8). He takes into consideration the
territories or more and less ‘touchable’ parts of the
body, the way in which they angle themselves to each
other. This may be the key to understand the cultur-
ally charged representation within wedding photos.

From Jewish community, photographer
‘Bay’ Alberto Modiano from Nisantasi says he learned
to take photos by the Internet, courses, photo maga-
zines, and Ayse Tutcuoglu’s guide. She’s a female wed-
ding photographer for almost two decades, started the
job when she was helping out her wedding gown
designer mother with the gown during the photo



shoots, In 1999, Ayse Tut¢uoglu had put together a col-
lection of images and created a guide called Poseur for
photographers and customers to create awareness
about photography. The book specifically focuses on
wedding and includes photos mostly but not all taken
from foreign bride and groom fashion magazines.
She’s working on a second book where she only be
using her photos. She says she picked images with cor-
rect body postures and with a variety of interesting
angles:

How the feet are positioned plays a critical
role because the rest of the body posture and
the skeleton changes according to them. Now
there’s a lack of different postures. If you don’t
show the customer what can become of them
they don’t know what to ask for. This book
quides them’ (9).

After the preparation in the hairdresser,
the photo shoot, which has been reserved about a
month earlier, takes place as a very important part of
the ritualized ceremony. The photo shoot is done with
the direction of the photographer in about an hour
with about forty or fifty different images. The similar
or sequent postures are taken in a row, like the photos
of first sitting and then standing couples. Lack of
physical and mental harmony is the difficult part of
the wedding photo shooting process. Yiiksel Sahin
mentions, ‘according to the anatomy of the bride and
groom the composition is decided: If the bride is tall
then we make her sit’ (10). If there’s a physical misbal-
ance like the tall bride and the short groom, then por-
trait photographs are preferred. Fatma Asil decides
the posture and composition according to the wed-
ding gown (11). Then the visual effects, the photo-
graphs and backgrounds are picked together with the
customer. The changes are applied by Adobe
Photoshop software.

Wedding photographs are the documen-
tations of a very important moment of the family his-
tory. That makes everything related to it significant
and unforgettable. Ayse Tutcuoglu says ‘wedding
photography is a job of an instant; nevertheless it’s a
big responsibility because you reflect a history.
Everybody’s parents have wedding photos. This
doesn’t change’ (12). Barthes also argues ‘what the
photograph reproduces to infinity has occurred only
once: the photograph mechanically repeats what could
never be repeated existentially’ (13). So the amount of
attention and time invested in the creation of these
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photographs can be said to be reasonable. Furthermore
they reflect different realms of society as public and
private spheres; cultural phenomenon as real and
staged romance and a transformation of technology as
analogue and digital.

Public and Private Spheres

... if one is amused by a contradiction,
it’s because one supposes its terms to
be very far apart.” (14)

A very personal, domestic but yet very
public performance of getting married reflects this
dichotomy also onto the wedding photographs. The
different characteristic of a relationship is revealed in
them: Romantic and sexual; innocent and intimate.
According to Ayse Tutcuoglu, ‘some couples even
can’'t hold hands, some want to be photographed dur-
ing a pillow fight in bed or eating strawberries’ (15).
The trend semi-erotic or passionate compositions with
the bride and groom has been around for a time now.
The couples want these kind of photos in a separate
album or sometimes even in the original one. So the
borderline between the private and public is often
crossed. Or as Erving Goffman says

Within the walls of a social establishment we
find a team of performers who cooperate to
present to an audience a given definition of
the situation... We often find a division into
back region, where the performance of a rou-
tine is prepared, and front region, where the
performance is presented. Access to these
regions is controlled in order to prevent the
audience from seeing backstage and to prevent
the audience outsiders from coming into a
performance that is not addressed to them
(16).

Faik G. Atalay is a photographer with a
high school diploma. As one of the performers on the
backstage, he says what he most likes about his job is
the personal interaction. ‘“The portrait-photograph is a
closed field of forces. Four image-repertoires intersect
here, oppose and distort each other. In front of the
lens, I am at the same time: the one I think I am, the
one I want others to think I am, the one the photogra-
phers thinks I am, and the one he makes use of to
exhibit his art’ (17). Giilendam and Biilent, a married
couple from Bakirkdy had their photos taken in Photo
Hayat in 2003. They have an album full of photos,
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which they very much enjoy showing to others. But
they hesitate showing the photos as they are kissing.
But yet they find these pictures beautiful and erotic
and keep them in their album. In Hiirriyet newspaper
news about the wedding photos emphasizes the new
trend: The wedding pictures are bold, sexy and with
fire (18). Kiirsat Karakus, a high school graduate in the
wedding photo business for a decade from Bakirkdy,
says “a photograph is permanent, when everything is
gone, it will stay. That makes it unique and important’
(19). This also may prove the fact that all the love and
youth in these photos are actually capsulated forever.
And this may explain the erotic photo trend.

In the past the wedding couple would
want their photos, which would be in the albums of
the family elders and relatives, be appropriate to
Turkish traditions. They were posing in front of an
ordinary or semi arabesque décor, looking each other
in a shy manner. Even photos with couples holding
hands tight were perceived as bold and audacious.
According to Susan Sontag, ‘A capitalist society
requires a culture based on images... Cameras define
reality in the two ways essential to the workings of an
advanced industrial society: as a spectacle (for masses)
and as an object of surveillance (for rulers). The pro-
duction of images also furnishes a ruling ideology.
Social change is replaced by the change in images’ (20).
Griselda Pollock in her article “What’s Wrong with
‘Images of Women?” mentions that ‘rather than com-
pare different kinds of images of women one needs to
study the meanings signified by woman in images
with reference, for instance, to man in images’ (21).
When the bodily schemas of the male and female fig-
ures are observed within the photographs as the ele-
ments of design, an interesting difference might be
seen. According to Barthes ‘woman is sedentary, man
hunts, journeys; woman is faithful (she waits), man is
fickle (he sails away, he cruises)’ (22). These character-
istics of men and women seem to be influential in their
images. As Danesi points out ‘the female’s bodily sche-
mas are, in a nutshell, portrayals of feminine sexuality
(sensuality, voluptuousness, sultriness, etc.); the male’s
bodily schemas are reflexes of masculine sexuality
(toughness, roughness, coarseness, etc.)” (23).
Nevertheless, Bener Cilogullar1 from Bakirkdy Foto
Hayat explains ‘the days of families being the match-
maker are over’, Erdogan Yalva¢ from Ziimriit
Photography Studios in Cihangir, points at television
and says the TV series have changed the way people
feel. Now they are relieved, at ease, untroubled. They
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no more reject to kiss each other in front of the camera.
Giiven and Memduh Noyan had their photos taken in
Manisa, 1969. Giiven says, ‘in old times the wedding
photos were of importance as well. Nowadays, the
erotic kissing poses ruin the innocence and decency of
the wedding’ (24). In Milliyet newspaper, an interview
with one of the owners and photographers of Ziimriit
Photo Studio Erdogan Yalvag points at the change
these photographs are going through:

In the past the men were fighting for
superiority even in the photos. Nowadays the
couples have more freedom. A couple, both
the bride and the groom were academicians,
posed as the bride lifting the groom because
he couldn’t lift her up. And they loved this
picture. The brides are posing for photos for
friends with naughty messages like ‘I got
married before you’ (25).

Yalvag says their secret is that ‘in this bor-
ing life’ everybody wants to be a movie star and with
the help of the decors and the makeup they make them
feel like they are. The photo shooting process is a pre-
wedding night for the bride and groom and they’re
definitely photographed while kissing. He also men-
tions no couple has refused this before and the con-
servative Islamic brides are no different than the oth-
ers in terms of comfort (26). Berger’s stereotyped
images of women as the sights to be looked at; as
seducing, provocative cheesecakes ready to belong to
the spectator; as wild but innocent beauties; or as the
perfect, inactive housewives have started to change
(27). The “split” images of the masculine and feminine
women exist in this new type of wedding photographs
(besides minor touches of new femininity, there also
exist bold, out-of-standard photographs of pregnant
bride or bride with a leather gown). And yet man also
evolved, like Barthes argues ‘in every man who speaks
the absence of the other, the feminine declares itself: he who
waits and suffers is miraculously feminized — a man is not
feminized because he is homosexual, but because he is in
love’ (28).

Although there seems to be a change in
wedding photos with the image of bride in relation to
that of the groom and a big shift in the borderline
between public and private spheres considering the
boom of erotic pictures, there still is a conservative
side. Some conservative customers may wish not to
have male photographers even in the darkroom proc-
ess. Faik Giiray Atalay, from Umraniye says some



conservative couples ask for mosque image in the
background and if the hair of the woman is seen in the
photo accidently it’s retouched and erased in the com-
puter (29). Furthermore they do not leave photos to be
put in the display or catalogue. Yiiksel $Sahin, from
Kent Photography Studio, Bakirkdy graduated from
photography department in a technical high school,
says sometimes the conservative customers want their
pictures to be taken when their scarf is not on or while
they are kissing, but they act hesitant and tense during
the shoots and his daughter takes care of this kind of
shoots (30).

So how do the female photographers dif-
fer from the males in terms of occupational status and
creation consid g the private and public nature of the
wedding photographs? Ayse Tutguoglu argues that
there’s no advantage of being a woman in this business
and the men don't let you in (31). Fatma Asil from
Yilsan Fotograf, Umraniye is one of the female photog-
raphers who started her family business after getting
divorced. She’s a Imam Hatip graduate, wearing a
scarf. She says most people find it odd nevertheless
she can make business (32). She uses the slogan
‘Shooting for veiled brides is done by female photographer’.
Ozlem Oztaskiran is in the business for over a decade
with a school diploma. She’s working during the
shoots of the veiled brides as well. She says she finds
it heartbreaking when the photo shoots are not given
importance or passed over by the couples because
these photos show the amount of value that they give
to themselves and the love that they share (33).

Real and Staged Romance

‘She is so beauti-
ful like a movie
star!”

Movies, movie posters, TV, advertise-
ments have shaped our understanding and perception
of how love should be represented. How far are the
studio photos reflect the real people and real romance?
Tutcuoglu says during the photo shoots she creates a
scenario, she brings out the expression, the photogra-
pher creates the show (34). The wedding photogra-
pher acts as a film director where as the bride and
groom are the scriptwriters or plain actors. These pho-
tos have their own narrative. According to G. John
Cawelti ‘the crucial defining characteristic of romance
is that, its organizing action is the development of a
love relationship, usually between a man and a woman’
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(35). But in this romantic narrative there are numerous
visual codes and symbols to represent love and
romance other then just the man and the woman.
Romance is lovemaking, an attraction or aspiration of
an emotional or romantic character, a love affair that is
the attraction based on desire, warm attachment, deep
fondness, tender devotion, or enthusiasm. So romance
can be said to have the nature of wild exaggeration,
legendary extravagance, and supernatural adventure
and idealization of heterosexual romance. In the wed-
ding photos all of these qualities reveal in different
ways. The use of visual rhetoric is a method for creat-
ing the different expressions of romance. Rhetoric
originated from the functional organization of verbal
discourse, is defined as effective speech to influence
and convince others. Visual rhetoric is a practical tool
concerned with the modification of the viewer’s con-
ception and attitude toward the object of communica-
tion through visual elements like view point, the lay-
out, images, typefaces, sizes, colour, etc. Rhetorical
figures can help to set the mood, enhance information,
orient the viewer to the context of the information,
represent concepts, entertain or persuade. Traditionally,
in order to persuade the viewer it follows a choice of
three strategies of appeal: the ethical, the emotional,
and the rational. In “Representing Macbeth: A Case
Study of Visual Rhetoric”, in order to teach basic prin-
ciples of visual communication, Hanno Ehses concen-
trates on rhetorical tropes some of which may be
observed in numerous wedding photographs, like
visual rhetorical figures of resemblance (red rose,
moon, fire); figures of contiguity (historical images,
cities, cars, babies) and figures of gradation (nature,
over sized bodies or accessories) (36). These tropes are
produced visually within the intersection of two coor-
dinated sets: content and expression. For instance, a
wedding photographer has to consider the marriage
and love of the couple s/he is representing (content) as
well as the medium of the analogue or digital photo-
graph or integrating backgrounds (expression). ‘The
coupling of the two oppositional sets of forms deter-
mines the semiotic structure of the visual system. The
structure itself becomes semiotic, since each of the two
forms involved contains information over and above
that pertaining to its own set’ (37).

Most of the photo studios including
Photo Hayat place their logo written in bold, cursive
font underneath each wedding photo as their auto-
graph with a slogan that goes: “To create different
atmosphere and memories, not only to reach what can

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

YEDI

43



YEDI

44

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

be seen but to reach the most real and the extraordi-
nary’. So it may be argued that photograph’s duty is
not only to reveal the truth but also surprisingly to
represent the surreal. As Barthes mentions with visual
devices, representations resembling excessive, extraor-
dinary emotionalism of heterosexual bonding, the
photograph is the fact of being this, of being thus, of
being so and an antiphon of ‘look, see, here it is” (38).
Furthermore, wedding photos are more likely the facts
of being eternal and anything but real.

Analogue and Digital

... the digital that has evolved from computer techniques
into an encompassing cultural phenomenon” (39)

With the evolution of different technolo-
gies, the photography industry has also been going
through big changes, and so the customers. According
to Bay Alberto ‘the change in three generations might
be observed: In the 60’s black and white were popular,
then colourful photos in 80’s, nowadays people ask for
the digital’ (40). In Sabah newspaper’s economy pages
the headline goes ‘We smiled 84 billion times to the
digital camera’ and it follows ‘the photographs are
digital, the albums are classic’ (41). On the same arti-
cle, data HP Cooperation has presented about its
imaging and printing systems is mentioned: in 2005
the number of photographs taken by digital cameras is
175 and in year 2008, 361 billion. And although there’s
a growing interest in the digital, these photos are still
preserved and presented in traditional photo albums
and frames as well as digital folders and frames as
well as online spaces. The Alinari photo studio dating
back 150 years, have announced that its oldest photo
archive with about three and a half million photos
have been transferred in to digital format and some
have been retouched and restored digitally. From ana-
logue photography to digital photography what kind
of innovations the digital environment brings to the
aesthetics of the wedding photograph or how does it
affect the process?

A collage is an assembly or an artistic
composition of diverse fragments. It's a mixed image.
In case of digital photography two other terms play an
important role: Simulation, which is the imitative rep-
resentation and manipulation, which involves treat-
ment by mechanical means especially to change by
artful or unfair means so as to serve one’s purpose.
According to Fatma Asil, digital started to spread
almost two decades ago and with the retouch the
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original image lost its neutrality: ‘It’s like the differ-
ence between butter and margarine’ (42). Faik G.
Atalay says ‘photos taken by Mamia camera and later
retouched by the tiny pen is gone and the handcraft is
disappearing’ (43). Artistry and the need for knowl-
edge have decreased. With the computer everything is
easier: It creates the nonexistent and it transforms
what already exists. The hair, the crown, the arm, the
wedding gown pattern may be added later on. But the
customers may still have the feeling, “this is not me”:
Biilent says Giilendam looks like Scarlett from Gone
With the Wind in these photos. And Giilendam says
Biilent wasn’t natural, he had makeup on (44).

Huge number of digital wedding photog-
raphy books underlies the status of the new technolo-
gy; they introduce and explain the many uses of
Adobe Photoshop in correcting and enhancing wed-
ding photos to improve client satisfaction and boost
sales, save labour costs and quick turnaround time.
Photographers learn how to correct image colour; easy
and effective corrections of flawed images, remove
blemishes and wrinkles; change backgrounds to elimi-
nate distractions or add special effects; create the look
of sepia-toned images; selectively tint eyes, lips, and
bouquets with digital hand-colouring techniques; and
create watercolour images. According to Atalay, there
are thousands of digital background images in digital
photography catalogues or online (45). Years ago, the
photographs with dramatic light were trendy, and
then the champagne glasses followed, for a while now
the digital backgrounds are popular. Background
images include flowers, musical instruments (violin),
scenes from nature (trees, rivers, flowers, the sea,
clouds), famous city sceneries, fire, indoor accessories
and furniture (lamp, antiques, armchair), outdoor
scenery (stairs, bridge), picture frames. A frame is used
to protect, encircle or point at an art piece, a valuable
or memorable thing, and something that deserves “to-
be-looked-at”, almost a fetish object. Kiirsat Karakus
argues that walking on a path and looking back, pos-
ing in front of large, colourful patterns of a curtain
were the trends once but now the digital background
is a trend that will soon be over (46). The outdoor
shoots are getting popular again but it’s expensive.
Some photographs are changed into black and white
although they are originally photographed digitally in
colour. According to Hakan Erel from Studio Tamer,
Bakirkoy, people don’t accept white as a background
colour; the lower-economic class ask for more colour-
ful backgrounds (47). Sometimes photographers insist



on more artistic photographs like bright background
and darker silhouettes.

Other than artistic changes, the democratiza-
tion of the medium is also a big shift in the technology
use. According to Ferhat Caglar:

The wedding and passport photographs will
carry on the business. From 1940s till 1980s,
for every occasion the photographers were
called upon. In 1982, Kodak made the camera
enter every house. Nevertheless, if you know
the use of light then you know this job.
Technology is evolving but photography isn’t.
There’s a war between analogue and digital,
optic and opaque (48).

Tutguoglu supports this argument by saying the dig-
ital kills the real photograph, she continues:

If youve mixed the chemicals, cut paper,
worked in the dark room, then you've to be
against the digital. Photography is both a
matter of passionate love and technique. The
light and the details are important. If one says
the quality of the digital is the same or better
as the analogue, then why am I carrying that
heavy camera and spotlights (49)?

Hilmi Kurtulus from Photo Hayat,
Bakirkdy, is a high school-drop out and started work-
ing in a studio, says ‘in old days you had to prepare
the setting, now your input is minimized. The image
seems to be hanging in the air. The superficial quality
is obvious, self-reflexive’ (50). According to him,
there’s a growing individualistic attitude towards pho-
tography, now the bride and the groom are willing to
take their own photos and are satisfied with the out-
come. Karakus, previously had been a hairdresser for
men, says the customer cares about the gown and not
the light and when they say they need to see the gown
in the photograph that means they’re somehow
involved in the design of the layout (51).

The majority of the photographers argue
the photograph should reflect the mimics and the
excitement. Angels, Eifel tower, palace decoration are
not natural. Sahin supports this argument ‘it’s without
life, without natural look. It’s like colouring; even the
skin colour and texture are not the same’. Erel who has
started photography at the age of 13 in the dark room,
also says ‘the photograph should come to forth, not
the background. Everything is within the computer
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and virtual. No more real objects or furniture. The
process is faster but the retouching made it even
worse. When it’s too much the mimics, the expression,
the natural qualities, everything is gone’ (52). Karakus
thinks the digital and analogue are the same with the
result; nevertheless the use of background decreases
the quality (53). Therefore, although digital technolo-
gies offer lots of possibilities like posing in front of the
Eiffel Tower or Sydney Opera House, it could not
replace the romantic studio setting and the décor
details like the red velvet armchair, fireplace and the
bench under the street lamp... According to Emre
Saymn, Chief Executive of Kodak in Turkey, Turkey is
one of the pioneer countries in wedding photography;
‘here, people like to try new things’ (54). That’s why
they’ve started Kodak Proportrait wedding photogra-
phy program. Kodak prepared and distributed wed-
ding and engagement photographs of women in tur-
ban to be displayed in photo studios, getting inspira-
tion from catalogue photographs of turban designers.
Kodak owns a wedding photography company as a
division that they brand ‘Elegant Wedding
Photography’. They publish ‘how to take a wedding
photo in our style” guides. The cultural prescriptive-
ness of the photography and shooting protocols are
fascinating!” Tutcuoglu mentions ‘Kodak prepares and
sells special photographs to be displayed in studios, as
if that specific studio takes them. There’s an obvious
demand for it (55).

The consequences of computer technolo-
gy on art and design are a huge topic. As once called
the meta-medium, computer technology has adopted
and gathered all what was before it, to itself. Getting
inspiration from McLuhan’s great slogan “medium is
the message”, one might say digital technology is not
a tool but a culture itself. And we need to understand
what it is. Now it seems wedding photography is a
mixture of film narrative in terms of its storytelling
quality and illustration in terms of its hybrid tech-
niques and styles. It is a realm where private life meets
the public and the change in Turkish society reflects
from them. Furthermore, we're moving towards a situ-
ation where people are more equipped to take their
own wedding photos and where there is more demo-
cratic involvement in the shooting, decision-making
and orienting processes. It’s more expressive and indi-
vidualistic. Now people are compositing their own
contemporary fairytales.
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Geleneksel Ve

Yeni Uygulamalar Uzerinden

Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde
Kadin Ve Bedenin Imgeleri

Nihal OTKEN*

Ozet
Anahtar kozciikler: Dans, halk oyunlari, kadin, beden, toplumsal cinsiyet

Sanatin bir nesnesi olarak karsimiza c¢ikan beden gecmisten bugiine pozitif ve sosyal bilimler icinde farkl: disiplin-
ler tarafindan kiiltiirel, toplumsal ve biyolojik boyutlariyla ele alinmaktadir. Dans ve beden arasindaki iliski ise 6zel-
likle kadin bedeni ve bedenin imgeleri {izerinden yapilmaktadir. Kadin bedeninin dansta temsili hem somut hem
soyut yoniiyle arastirmalara konu olsa da ne yazik ki tiiketilen bir nesne konumundadir. Bu makalede halk oyunla-
rinin sahnelenmesinde kadin toplumsal cinsiyet, kadin ve beden imgesi {izerinden degerlendirilirken geleneksel
icradan profesyonel sahne gosterilerinin sunumuna kadar olan siirecte kadin, bedenin kullanilis1 ve bedenle ilgili
olusturulan imgeler tizerinde durulacaktir.

Summary
Keywords: Dance, folkdance, women, body, gender

The body which is accepted as an object of art is examined, within cultural, social and biological dimensions are
addressed from past to present, by positive and social sciences which consist different disciplines. The relationship
between dance and the body are taken over especially the female body and the body image. Representation of the
female body in dance terms, unfortunately is an object which is consumed although the subject of research both
tangible and intangible aspects. In this article women in folkdance performances are assessed over through the gen-
der, women and the body image. From traditional performance to the presentation to be in the process professional
stage show the women, body usage and created about body image will be emphasized.

Giris

Dans ve beden arasindaki iligki 6zellikle
kadin bedeni ve bedenin imgeleri {izerinden ele
alinmigtir. Kadin bedeninin dansta temsili hem maddi
hem sosyal yoniiyle arastirmalara konu olsa da ne
yazik ki tiiketilen bir nesne konumundadir. Tiiketim
kadin bedeninin bi¢imi, goriiniisit ve sunulusu
tizerinden yapilirken, kadinin degerli olma Slgiisiiniin
glizel ve ince olmakla es tutuldugu bilinen bir gergektir.
Batili danslarda sahnede dans eden kadin bedeni igin
bigilen roller halk oyunlarinin sunum bigimleri i¢in de
gecerli olmaya baslamuistir.

Cocuklugun ilk donemlerinden itibaren
her konudaki rol modeller 6nce aile ve ¢evreden Ote-

*Dog., ITU, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Tiirk Halk Oyunlary Béliimii

sinde de iletisim kanallari ile bize ulasan figiirlerden
Ogrenilir. Ge¢miste halk oyunlarindaki rol modeller
kuskusuz oyunlarin geleneksel olarak icra edildikleri
alanlardan segilirdi. Oysa giiniimiizde 6zellikle biiyiik
sehirlerde oyunlarin icra edildikleri geleneksel alanlar
kalmamustir. Bunun yerine halk oyunlar1 dendiginde
kisilerin aklina spor salonlarinda yapilan yarigsmalar-
dan goriintiiler gelmekte ve yeni nesile bu ortamlar
model olusturmaktadir. Bu nedenlerdir ki diger dans
disiplinleri ile halk danslar1 arasinda belirgin bir gor-
sellik fark: vardir. Dans dendiginde ince viicutlu seksi
kiyafetli kadinlar akla gelirken halk oyunlar: dendi-
ginde geleneksel kiyafetler icinde 6zellikle kirsal kesim
kadmi goziimiizde canlanir. Glinlimiiziin estetik anla-
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yisina uzak gelen bu goriintii sebebiyle halk oyunla-
rindaki gorsellik geleneksel goriintiiden uzaklastiril-
maktadir.

Sahnede Kadin

Geleneksel halk oyunlar icrasinda top-
lumsal, kiiltiirel degerlerin ve dini inanglarin da etki-
siyle kadinin erkeklerle birlikte olmas1 miimkiin degil-
di. Ancak 1950 li yillardan bu yana halk oyunlarin
sahneleme c¢abalari icinde kadin ve erkek birlikte yer
almaya basladilar. Baglangicta ayn1 sahneyi paylagsa-
lar dahi oyunlar kadin ve erkek oyunlar1 olarak ayri
ayr sergilenmekteydi. Ortak oynanan oyunlarda bir-
likte yapilan icralar bu ilk sahneleme ¢alismalar: ile
yavas yavas artis gosterdi. Yapi kredi bankasinin
diizenlemis oldugu ilk halk oyunlar bayramlarma1
katilan halk oyunlar1 ekiplerini inceledigimizde ilk
bayramdan 10. Bayrama kadar katilan kadin oyuncu-
lardaki artis1 gormek miimkiindiir. Zaten genis caph
diizenlenen bu bayramlarin amacinin karanlikta kal-
mis oyunlarimizin giin 15181na ¢itkarilmasinin yan sira
ozellikle kadin ekiplerinin de bayramlara katiliminin
saglanmasi oldugu kaynaklarda belirtilmektedir.?
Ancak o yillarda sahnedeki kadin imaji giintimiiz
ekiplerindeki kadmn imaj1 ile Ortiismemektedir.
Ozellikle 2000li yillarin baginda kurulmaya baglanan
profesyonel halk danslar1 gruplarinda sahne alan
kadin danscilardaki beden imgesi giizellik ve zarafetin
tizerine kurulu oldugu kadar, toplumsal olarak erkege
yliklenen yeterli ve gii¢lii imajina da goz koymaktadir.
Kadin bedeninin giizelligi tiim hatlar1 ile ortaya konu-
lurken bu bedende var olan giicii gosteren danslar da
oOzellikle tercih edilmektedir. Ivan Illich’e gore, “glinii-
miizde erkeklerin kadinsi bigimleri kullanmasindan
daha ¢ok kadinlar erkeksi bigimleri kullanirlar.”3
Boylece sahnede var olan kadin hem erkek hem de
kadin rollerini birlikte {istlenerek bu giine kadar top-
lumsal olarak kendisine yiiklenen ikincil olma duru-
mundan kurtulmak istemektedir ki bu ikincil olma
durumu sadece sahne {izerinde degil sahne gerisinde
de mevcuttur. Halk oyunlarinin sahnelenmesinde
koreograf, sanat yonetmeni, tasarim ve sahne teknikle-
ri gibi konularda gorev yapanlarin biiyiik bir yiizdesi-
ni erkekler olusturmaktadir.

Halk oyunlariin geleneksel icralarindaki
edilgen kadin imgesi ilk sahneleme ¢alismalarinda da
devam etmistir. Giiniimiizde 6zellikle yeni uygulama-
larda bu edilgenligin kirilmaya basladig1 bir gergektir.
Ancak bu gerceklik sadece sahne tizerindeki perfor-
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manslar i¢in gegerlidir. Kirsalda veya halk oyunlarinin
icra edildikleri dogal ortamlarinda edilgen olma duru-
mu devam etmektedir. Zengin bir halk oyunlar: kiiltii-
riimiiz oldugu her zaman dile getirilen bir durumdur.
Bolgelere ve yorelere gore oyun tiirlerimizin gok gesit-
liligi de bilinen bir gercektir. Ancak bu oyunlar erkek
ve kadin oyunlar olarak ayr1 ayr1 degerlendirdigimiz-
de erkek egemen bir dans kiiltiiriine sahip oldugumuz
oncelikle goriilecektir. Demirsipahi halk oyunlarimiz-
daki bu erkek egemen durumundan memnuniyetsizli-
gini su sekilde dile getirmektedir. “Uzun yillar irtica
nedeni ile giin 151g1na ¢ikamamis olan oyun sanatimi-
zin pek ¢ok sorunu vardir. Ancak en 6nemlisi her oyun
tiirlimiiziin kadin zarafetinden ve estetiginden yoksun
erkek hoyratlig1 ve zorbalig1 altinda birakilmis olmasi-
dir.”4 Baskic1 bir toplum anlayis: yiiziinden kadinlari-
mizin oyun gelenegimiz iginde yer almadigimi da
belirten Demirsipahi kogeklik geleneginin dahi bu
alanda kadinlara duyulan eksiklikten kaynaklandigini
belirtir.

Geleneksel oyunlardaki edilgen kadin
imaj1 halk oyunlarinin bir sahne sanati olarak kabul
goriip sahneleme calismalarinin hiz kazandigr 1990
larin sonlarinda degismeye baslamistir. Kadin dansci-
larin sayilarinin artmaya baslamasi, kadin oyunlarinin
on plana ¢ikmasi ve 6zellikle solo danslarda kadinla-
rin daha ¢ok kullanilmaya baglanmasi halk oyunlari-
nin sahnelenmesinde kadinlarin dans¢i olarak aktif
hale geldiginin gostergesidir. 60 l1 yillarda ekiplere
kadin dansci bulmakta zorlanilirken, 90 I1 yillarda hala
ekip anlayisi icinde devam eden bir sahneleme anlayi-
s1 olsa da kadinlarin erkeklerle birlikte daha aktif ola-
rak dans ettikleri 6rnekler bu yillarda goriilmektedir.
Ozellikle iiniversitelerde halk oyunlar1 béliimlerinin
kurulmasi ve burada egitim goren 6grencilere erkek
ve kadin oyunlar egitiminin cinsiyet ayrimi gozet-
meksizin birlikte verilmesi de bu donemler icinde yer
almaktadir.> Kadin danscilarin sahne iizerinde sayila-
riin artmasi ve kadin oyunlarinin 6n plana ¢ikartil-
maya baslanmasiyla birlikte Ozellikle vurgulanan
nokta kadinin abartilmis hareketler ve kostiimler
yoluyla kadmnsiligi olmaya baglamistir. Geleneksel
kiyafetler icindeki kadin bedeni igine kapamnik ve
kiiciik agili hareketlerden bedenin varligini daha ¢ok
belirgin hale getirecek biiyiik acili hareketlere gecis
yapmuistir. Ik baslarda orijinal hareketlerin abartilma-
stile baslayan kadin bedeni tizerindeki bu degisim git-
tikge daha radikal degisimleri beraberinde getirmistir.
Kadinlarin dogal ortamlarinda sadece kendi aralarin-
da yapmus olduklar: eglencelerde 6zellikle kendi cinsi-
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yet ve cinselliklerini vurgulayici bazi hareketlerde
sahne tizerine tasinmaya baslanmuistir.

Kadinin halk oyunlarinda sahne {izerin-
deki goriintiisiiniin ve bedenindeki hareketlerin degis-
mesi baslangicta geleneksel halk oyunlari camiasi
tarafindan ¢ok biiyiik tepkilerle karsilanmistir. O yil-
larda halk oyunlarmin sahnelenebildigi platformlar
yarismalardir ve Ozellikle kadin bedeni {izerinden
yapilan yeni ¢alismalarin bu yarismalarda sunulmas:
dereceye girememe riskini beraberinde getirmistir.
Ornegin kadin oyunlarinda bedenin daha én planda
sergilendigi gobek atma ve benzeri figiirleri igeren
oyunlar1 kullanan ekipler o yillarda tepkiyle karsilan-
mis ve Tiirk kadininin bedenini bu sekilde teshir eden
hareketleri yapmayacagina dair sdylemler 6ne ¢ikmis-
tir. Bu tiir soylemler aslinda ge¢mis yilarda da gele-
neksel dans kiiltiiriimiiz i¢inde asla yer bulmayan ve
varliklar1 yadsian hareketler ve danslar icin kullanil-
mistir. Zekeriya Sertel zeybek danslari ile ilgili olarak
Selim Sirr1 Tarcan ile yapti1 roportajinda bu tiir dans-
larla ilgili diistincelerini “Siiphesiz diigiinlerde ve otu-
rak alemlerinde oynanan rakslar edep ve nezaket hari-
cinde seylerdir. Fakat 1slah edilerek cemiyetler icinde
oynanabilecek bir hale kalbedilecek milli rakslarimiz
yok mudur?........ milli rakslarimizi her gencin utan-
maksizin, bilakis zevk alarak oynayabilecegi bir hale
koymak 1az1md1r”6, derken, Selim Sirr1 beyin kizi
Selma hanim ile yaptiklar1 zeybek dansi icin de goriis-
lerini su sozlerle dile getirmistir. “Selim Sirr1 Bey sir-
mal1 zeybek elbiseleri i¢inde hakikaten Aydin'in bug-
day tenli kahraman efelerini andiriyordu. Selma
Hanim sirmali cepkeni, uzun bol salvarlar i¢inde bir
zeybek gilizeli olmustu. Simdiye kadar yalniz erkekler
arasinda oynandigini gordiigiim ve her gordiikce
baska bir zevk duydugum bu raks, bu milli hava igin-
de daha sahane, muhtesem oluyordu. Erkek ve kadi-
nin hareketlerinde birbirine bakislarinda 6yle bir tath-
lik, 6yle bir siir vardi ki bir aksam evvel cazbandin ¢il-
gin havasi i;inde birbirlerine yapisik dans edenlerden
igrendim”.” Bu sozlerden de anlasilacag: iizere gele-
neksel danslarda goriilmek istenen, kadinin hareketle-
rinin ve kiyafetlerinin toplumsal cinsiyet beklentileri
ile uyumlu olmasidir.8 Bu beklentilerle halk danslari-
miz1 medeni bir hale soktugunu soyleyen Selim Sirr1
Tarcan yazdig1 Tarcan Zeybeginde9 kadin erkekle bir-
likte ayn1 hareketlerle ancak kadmsiligini bozmadan
dans ettirme cabasi goOsterdigini soylemektedir.
Oyunda erkek kadimnin etrafinda doner, elini tutar ve
nihayet kadiin dizini 6perek oyunu tamamlar. Bu
hareketlerden anlasilacag: iizere kadin her ne kadar

sahnede erkegin yaninda yer alsa da erkek tarafindan
korunmasi gereken narin bir varliktir. Oztiirkmen’e10
gore ise Selim Sirri’'min kadin ve erkegin birlikte icra
etmesi i¢in yazmis oldugu bu dans olduk¢a romantik
bir kurgudur ve Tarcan’a gore Osmanli devletinin tam
alt1 asir kadini erkekten ayiran tavrinin bir telafisi gibi-
dir. Tarcan’in bir kiz 6grencisiyle birlikte Atatiirk’tin
huzurunda da oynadig1 bu oyunu Atatiirk de cok
begenmis hatta medeni kiyafetlerle tekrar oynamalari-
n1 istedikten sonra zeybek dansi her ictimai salonda kadin-
la beraber oynanabilir ve oynanmalidir sozleriyle toplum-
sal cinsiyet agisindan diger alanlarda kadim ikincil
plandan kurtarma cabalarini halk oyunlar1 alaninda
da gostermistir.

Kadin bedeninin ve beden imgelerinin
halk oyunlarinin sahnelenmesinde kétiiye kullanildi-
g1n1 sOyleyen bir baska isim de Sadi Yaver Ataman’dir.
Bu tiir kullanimlar1 zararli faaliyet olarak niteleyen
Ataman, Kastamonu'da izledigi bir gosteride yasadik-
larmi bize su sekilde anlatmaktadir. “ Yar1 ¢iplak bir
kadin sahneye c¢ikti. Sirtinda uydurma ve zevksiz
motiflerle siislii, yar1 cepkenimsi son derece frapan bir
yelek, gogsii kismen meydanda, kalgalarina kadar ¢ip-
lak, al kirmizisi ipek bir salvar, demez mi ki simdi siz-
lere Sepetcioglu oyununuzu oynayacagim, bir alkistir
koptu. Haspa o canim Sepetgioglu11 oyununu, gobek
irgalamalari, miistehcene kagan kalsla ve ayak figiirle-
ri, gogiis titretmeleri ile rezil etti.” 2 Kendi tabiriyle
haspamin oyununa verdigi tepkilerle son verdirdigini
sOyleyen Ataman, tamamen profesyonel amaca yone-
lik piyasa calismalari olarak nitelendirdigi bu tiir hare-
ketlerin milli degerlerimizi zedeleyen ve halk oyunla-
rimizi ayaga diisiiren ¢alismalar oldugunu diisiinmek-
tedir.

Toplumsal cinsiyet konusunda ki bu bek-
lentilerin kadinin bedeni iizerinden kurulduguna ait
bir bagka 6rnek de Van yoresi oyunlarmin sahnelen-
meye baglandig1 ilk yillarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Yore calistiricilar: tarafindan sahneye konan bir oyun-
da, bolgenin kiiltiirel yapisina gore sekillenen bir anla-
yisin oldugu kolaylikla goriilebilmektedir. Herzani
(Hirhir) olarak isimlendirilen bu oyunda iki erkek ara-
sindaki kavga sahnesi bir kadinin kendini erkeklerin
ortasina atmasi ve bagindaki Ortiisiinii ¢ikarmasi ile
son bulur.13

“Soy temelinde Orgiitlenmis topluluklar-
da, kadmin iffeti “aile serefiyle” i¢ ige gecmistir ve
bunlar ¢ok 6nemli kavramlardir. Onur ve utan¢ in ¢ok
islendigi bu tiir toplumlarda, onur daha ¢ok erkek
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tarafindan temsil edilirken, daha ¢ok kadinlara ait
olan utan¢ erkeklerin onurunu ytiikseltip algaltan bir
niteliktedir. Dolayisiyla erkekler acisindan, kadinlarin
kontrol altinda tutulmasi kendi namuslarinin belirlen-
mesinde ¢ok onemlidir. Bu yiizden kadin cinselligiyle
bagdastirilan namus ¢ogunlukla kadin {izerinden tem-
sil edilir.”** Tam da burada belirtildigi iizere oyunda
kadin bedeninin ortaya atilist namusun koruyucusu
olan erkek tarafindan kontrol altina alinmak istemek-
te, her ne gerekgeyle olursa olsun kadini ve bedenini
korumak adina kavga sona erdirilmektedir. {lk sahne
calismalar1 sebebiyle belki de kadini ve bedenini sahne
tizerinde aktif hale getirmek iizere yapilan bu calisma
aslinda kadin bedeni {izerindeki hakimiyetin hala
erkekler tarafindan kontrol edilmek istenmesinin bir
gOstergesidir.

19001i1 yillarin basinda halk oyunlarinda
kadinin yeri ve kadin bedeni ile ilgili gelenege bagl
diistincelerin 1970li yillara gelindiginde pek fazla
degismedigini o yillarda kurulan Kiiltiir Bakanhg:
Devlet Halk Danslarinda yer alan kadin danslar ile
ilgili tepkilerden anliyoruz. Devlet halk danslar1 kadin
danscilar1 tarafindan ilk defa sergilenen giftetellil5
oyunu ve kiyafeti de ayni goriisler dogrultusunda
elestirilmis hatta halk oyunlarinda bedenin geleneksel
formlarin disinda kullanilmasini resmilestiren kurum
olarak dahi goriilmiistiir.

2000li yillarin basinda kurulan Sultans of
the Dance, 16 Night of the Sultansl7, Ney Flames of
Passion, 18 ve Shaman Dans Tiyatrosu19 gibi profesyo-
nel topluluklarin halk oyunlar1 agirlikli sunumlarinda
ise, kadin bedeni sahnede &zellikle vurgulanir hale
gelmis, kadin once bedeni ile degerlendirilmistir. Bu
topluluklarda hazirlanan koreografilerde oncelikle
One ¢ikan kadmin bedenini agik¢a sergileyen kostiim
tasarimlaridir. Kadin dansgilarin giydikleri kostiimler
geleneksel danslar: icra etseler dahi seksepalitesi 6n
planda olan kostiimlerdir. Tasarimlarda parlak kumas-
larin kullanilmasi, dar ve viicuda yapisan streg¢ kiya-
fetlerin secilmesi kadin bedenini &zellikle 6n plana
¢ikarmak icin yapilan tercihlerdir. 20

Ornegin ilk kurulan profesyonel topluluk
Sultans of the Dance grubunda iyi ve kotiiniin savasi-
nin ele alindig1 bir sahnede kétiilerin iyilere karsi
kazandiklar1 zafer kadinlarin dans: egliginde kutlan-
maktadir. Burada kadin dansgilar makyajlarindan kos-
tlimlerine, hareketlerinden bakiglarina kadar bedenin
kadmsihigimi ortaya kayarken cinsiyete yonelik tim
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davranislar sergilemekte ve bedenlerini bir nesne ola-
rak sunmaktadir. Kadinin erkek bedenine ve dolayi-
siyla toplumsal bedene hakim olabildigi en 6nemli ala-
nin cinselligini, kadinligini 6ne ¢ikardig: alan oldugu-
nu ve bu nedenle kadinin ve kadin bedeninin eglence
sektoriinde basrolii oynamakta oldugunu sdyleyen
Okumug?! bedenin tiiketim alan1 olarak degerlendi-
rildigi bu ve buna benzer sahnelerde islenen kadin cin-
selligine isaret eder gibidir.

Kadin bedeninin toplumsal cinsiyet bek-
lentilerinin aksine erkegin yapabildigi hareketleri aym
gii¢ ve performansla sergiledigi sahnelere bir 6rnegi
ise Shaman toplulugunun sahneledigi Bulusma goste-
risinden vermek miimkiin. Geleneksel Azeri danslarin
icrasinda kadin dansqi zariftir, sahnede adeta siiziile-
rek yiiriir ve erkek dansgilar tarafindan daima koruma
altindaymis hissini veren hareketlerle desteklenir.
Erkegin yaptig1 zorlu hareketler ise kadin tarafindan
nazik bir edayla alkislanarak begeni ortaya konur.
Oysa Shaman dans toplulugunda dans eden kadin
dansgilar geleneksel olarak erkeklerin icra ettigi hare-
ketleri sahnede onlarla birlikte ayn1 teknik ve beceri ile
icra ederler. Sahne {izerinde cinsiyet ayirimi ister hare-
ketler yoluyla olsun ister kostiimleri agisindan soz
konusu degildir. Kadin ve erkek ayni sahnede birlikte
hareket etmektedir ve bu sahnede toplumsal cinsiyete
dair beklentilerin tersine kadin ve erkek bedenlerinin
dans yoluyla esitlenmesi s6z konusudur.

Profesyonel halk danslar1 topluluklar
gosterileri tizerine yazilmus elestirilere goz atildiginda,
kargimiza iki temel tartisma noktasit ¢itkmaktadir. Bu
tartisma noktalarindan ilki gosterilerdeki danslarin
kullanimi tizerinedir. Halk oyunlar1 adimlarindan
yararlanarak eserlerini meydana getirdiklerini soyle-
yen topluluklara karsi, icerigi bicimden 6te tutan gele-
nekselciler karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel uygula-
malardan yana oldugunu sOyleyenler profesyonel
halk danslar1 topluluklarinin gosterilerindeki halk
oyunlar: kullanimimnin son derece yetersiz oldugunu
hatta bunun halk oyunlar1 olmadigimni séylemektedir-
ler. Elit tabakadaki elestirmenler ise bu gruplarin gos-
terilerini halk oyunlarinda bir asama olarak kabul
etmekte {ist tabakaya ulasabilmenin yeni formiillerini
arayan ve gelenekselligin kat1 sinirlarini asan gruplar
olarak tanimlamaktadirlar.
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Sonug

Sonug olarak halk oyunlarinin sahnelen-
mesinde kadina ve kadin bedenine ait imgeler hem
geleneksel icralar hem de yeni uygulamalar {izerinden
degerlendirildiginde dogal ortaminda var olan kadin
imgelerinden farkli olarak seyirlik bir nesne seklinde
sunulmaya baslanmistir. Dogal ortaminda erkek ege-
men bir halk oyunlar kiiltiir(i devam ederken bu ege-
menlik sahne {izerinde biraz sekil degistirmistir. Kadin
ve bedeni sahne iizerine gelmeye basladig1 andan iti-
baren beden 6n plana ¢ikmaya baslamis ve bu 6nde
olma hali giiniimiizde profesyonel topluluklarin sah-
nelerinde had safhaya cikmigtir. Sahne iizerindeki
geleneksel uygulamalarda erkek, oyunlar1 ve oyunu
yonlendirmesi ile egemenligini hala siirdiirmeye
devam ederken kadin, giizelligi, zarafeti, inceligi kisa-
cas1 bedeni ve toplumsal cinsiyete ait beden imgeleri
ile sahnede yer almaktadir. Kadin estetik acidan erke-
gi tamamlayan konumdadir. Farkli dans disiplinleri-
nin teknik ve sunumlarindan yararlanarak ¢aligsmalari-
n1 sahneleyen profesyonel halk oyunlar1 guruplarin-
daki uygulamalarda ise kadinin yeri ve kadin bedeni-
nin kullanimi 6zellikle gorselligin vurgusunu arttir-
mak amactyla kullanilmaktadir. Bu gruplarda dans
eden kadin i¢in toplumsal cinsiyete ait roller gelenek-
sel uygulamalardaki gibi kesin sinirlarla birbirinden
ayrilmaz. Bazen kadinin ve kadin bedeninin zayiflig
vurgulanirken, bazen bedenlerin icine sikistirilan cin-
siyet kavramindan kurtulmak istercesine kadin bede-
ninin de giigli oldugu 6zellikle vurgulanmaktadir. Bu
topluluklarin gosterilerindeki toplumsal cinsiyet ve
kadinin sunulus big¢imi geleneksel icralardan farkli
olarak tiim dans disiplinlerinden kazanilmis teknik ve
becerilerle bazen kadinin bakilasiigini ve toplumsal
kimligini 6n plana gikararak bazen de cinsiyet ayrimi
yapilmaksizin sunulmaktadir.
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Kadinin Olmesi Gerekir:
Giacomo Puccini’nin Operalarindaki

Kadin Karakterlere

Feminist Elestirel Bir Yaklasim

Ozlem BELKIS*

Ozet
Anahtar kelimeler: Puccini, feminist elestiri, toplumsal cinsiyet, Puccini operalart

Bu makale, Giacomo Puccini'nin operalarindaki kadin karakterler araciligryla 19. yiizyil kadin algisini ele alma
amacindadir. Kadinin belirtilen dénemdeki toplumsal konumunun, s6z konusu operalarda kadin karakterlerdeki
yansimasi feminist elestirel bir bakisla okunmaktadir. Bu feminist okuma 19 yiizyil toplumsal cinsiyet yapilanma-
s1, temel hatlariyla kadinin tanimi, Rene Girard'in ‘kurban’ kuramui gibi basliklar paralelliginde ortaya konmaya
calisilmistir. Makalede Puccini’nin tiim operalarindaki kadin karakterler, icinde bulunduklar gelisik durumlar ve

temel karakter 6zellikleriyle irdelenmektedir.

Summa

Keywor;l};: Puccini, feminist critism, social gender, Puccini’s operas

This article aims to deal with the woman perception of the nineteen century in Giacomo Puccini’s operas through
women characters. The social position of the woman in the mentioned era in such operas, it is read and considered

to be a feminist view. This feminist thought are aimed to be in line with the social gender structure in 19

th century,

the definition of the woman in general, and the “sacrifice” theory of the Rene Girard. The woman characters in all
of the operas by Puccini are examined in terms of general character and conflict in the article.

Diyorlar ki sizde, bir kelebek tutan
Viicudunu bir igneyle deler ve sonra
Bir levhaya raptedermis...

(Cio Cio San — Madama Butterfly)

Puccini Kadinlari...

On dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisinda
kendisini ortaya koyan gercekgi anlayis, miizik sanati
icinde, opera tiiriinde en belirgin bigimini gosterdi.
Opera sahnelerinde biiyiik bir heyecan ve saskinlik
yaratan gergekgilik en vurgulu uygulama alanim
Italya’da buldugu ve en taninan gergekgi besteciler de
[talyan oldugu icin sdzciigiin Italyanca karsilig: ile,
yani Verismo sozciigii ile anildi. Yagsami, giinliik yasa-
min gergekligiyle ele alip irdeleme temeline kurulu bu
anlayis, sanat tarihinin en sarsint1 yaratan akimlarinin
basinda gelir. Operadaki yansimasi ise pek ¢ok agidan
tartismalarla, soru isaretleriyle doludur...

Gergekgi kabul edilebilecek opera besteci-
lerinden ilk akla gelen Pietro Mascagni, Ruggiero

*Yrd. Dog¢. Dr.,, DEU GSE, Sahne Sanatlart Boliimii

Leoncavallo gibi isimlerin yaninda ¢ok daha etkili bir
isim vardir: Giacomo Puccini. Fakat elbette Cavalleria
Rusticana ya da I Pagliacchi gibi operalar bestelenme-
den 6nce de konusunu tarih ya da mitoloji yerine giin-
cel toplumsal olaylardan alan eserler yazilmistir. En
yalin ifadeyle giinliitk yasam gercegi ve bu gercekle
icice olan kisi ve durumlart merkez edinen Verismo,
Puccini'nin eserleri arasinda Pelerin (Il Tabarro) adli
operasinda en yogun sekilde kendisini gosterir. Cogu
incelemeciye gore kati bir gergekgiligi izlemeyip
Romantizm ile Gergekgilik arasinda duran, hatta kimi
zaman romantizmden yana daha fazla olan Puccini'nin
ilging hatta magazinel kisiligi ve tutkular1 kuskusuz
sectigi konular1 ele alis ve bigimleyisini etkilemistir.
Yine de Puccini’'nin en taninan 6zelligi konuyu se¢gme
ve isleme yaklasimi degil, yarattig1 ve konulara eksen
olusturdugu kadin karakterleridir.

Simdi sorular1 soralim: Puccini'nin, eser-
lerinin konularmi giinliik yasamdan se¢mesi, onun
Verismo izleyicisi ve uygulayicisi olmas igin yeter bir
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kosul mudur? Operalarinda isledigi olay, durum ve
kisiler giinliik yasam gercekligini tam olarak yansitir
mi1? Peki, kisilestirme kurgusunda basat rol alan ve
dramatik yapry1 yonlendiren kadinlarin gergeklikleri
nedir? Ask yolunda Olen —ger¢ek ya da degil- bu
kadinlarin yasamdaki izdiisiimleri nedir?

Tiim bu sorular, yasiyor olsayd: biiyiik
olasiikla Puccini'yi pek ilgilendirmezdi. O sadece
hayranlik duydugu kadinlar yaratti, etkilendigi oykii-
leri, izleyicileri etkilemek i¢in besteledi. Manon, Mimi,
Tosca, Cho Cho San, Minnie, Giorgetta, Angelica,
Turandot ve Liu. Bunlar hem giiclii hem korunmaya
muhtag, hem asik hem acimasiz, kisacasi geliskilerle
dolu kadinlardi. Kimisi gercek bir Oykiiden, kimisi
masaldan, kimisi bagka bir yazarin hayal diinyasindan
cikip gelmislerdi. Hepsi de agkin varli§1 kadar gergek,
ama gercek olamayacak kadar asikti. Bu paradoks
onlarin varlik nedeniydi ve dogal olarak yok oluglar
da buna baghydi. Muhtemelen Puccini’yi ilgilendiren
de sadece bu paradokstu.

Dramatik yap1 bu tiir karmasik geliskileri,
keskin karsitliklar1 sever. Dramatik ¢atisma ne kadar
cok celiski ya da karsithik igererek zenginlesirse o
kadar derinlesir, etki alanini genisletir. Asik bir kadin,
sanat icin bulunmaz bir malzemedir. Clink{i artik
oltimle iligkisi de farklilagmistir. Tutkuyla asik olan bir
kadinin kararlilig: tirkiitiicii olabilir. Kendisini ya da
baskasii kolayca oldiirebilir. Ozellikle de sevdigi
adam ya da agki tehlike altindaysa. Agkinin giicii saye-
sinde ona pek ¢ok seyi yaptirabilirsiniz.

Bir kadin, dogurganlik, hassasiyet, sefkat,
ayrintt meraki gibi dogasinda tasidig1 6zelliklere asik
olma durumunu da eklerse, gercekten giiclii bir dra-
matik aksiyon yaratip yonlendirebilir. Liiks ve ihti-
saml1 bir yasama diiskiin olan Manon'un New Orleans
yakinlarinda 1ss1z bir bolgede perisan bir sekilde 6lme-
si; inangl ve yasama bagl Tosca'nin Scarpia ile hesap-
lasmakta acele edip kendisini Tiber nehrinin azgin
sularina atmasi ya da heniiz yirmili yaslarmin basin-
daki Cio Cio San’in yillarca umudunu yitirmeden bek-
leyisine karsin {iirkiitiicii bir kararlilik ve biiyiik bir
serinkanlilikla harakiri yapmasi baska tiirlii agiklana-
maz. Agk, 6liime anlam katar.

Puccini'nin operalarinda dramatik yapiy1
kuran ya da kurgulanmasina neden olan kadinlar,
etkili bir ortaklik olusturur. Ask onlar i¢in yasamsal-
dir, bu nedenle tehlikeyle karsilastigi anda oliimle
bulusur. Her biri giiglii, cesur, kararli, 6zverili ve has-
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sastir. En ¢ocuksu ve kirilgan goriinen Mimi ve Liu'da
bile bu giiglii yap: sezilir.

Yarattig1 kadin karakterlerdeki ortak pro-
fil, bestecinin bilingaltindaki ideal kadin formuna isa-
ret ediyor diye diistiniilebilir ve bu diisiince de psika-
nalitik incelemecilere harika bir inceleme alani agar.
Tabii burada, bestecinin yagadigi donemin, yani 19.
ylizyihn ikinci yarisi ile 20. yiizyilin ilk ¢eyregindeki
toplumsal olusumun kadin imgesinin de bestecinin
bilincindeki doniisiimii ve tortusu énemlidir. Kirilgan
ve korunmaya muhtag yonleri ile romantik bir siluete
sahip olan bu kadinlar, bir bakima 19. yiizyil ve elbet-
te cok daha oncesinden gelen bir ‘zayif ve korunmaya
muhtag cins’ yargisinin uzantisidirlar.

Kadin 18. ve 19. yiizyillar boyunca ‘bilim-
sel’ aragtirmalarla agiklanmaya calisilan ‘ayri cinsler’
konusu icinde daima erkegin zidd1 olarak sunulmus-
tur. Lynn Hunt'in da belirttigi gibi bu doneme ait kay-
naklarda “kadin, cinselligi ve bedeni, erkek ise akli ve ener-
jisiyle tamimlanmaktadir. Rahim kadini tamimlar ve onun
hem duygusal hem de ahlaki tavrini belirler”(1). 19. yiiz-
yilda agikga bir kirilganlik simgesine doniisiip kamu-
sal alandan 0zel alana, distan ige, yani eve alinan
kadin biyolojik zayifliklar1 nedeniyle entelektiiel
yasamdan uzaklastirilmistir. Kadinin biyolojik 6zellik-
lerinin bilimsel olarak toplum igindeki yerini belirle-
yip agikladigr bir donemin sanatgisi olan Puccini’nin
yarattig1 kadinlarin da 19. yiizyil burjuva kadmindan
beklenen temel yapiy1 tasidiklar: ya da bu gergeve igin-
de degerlendirildikleri, yargilandiklar1 sdylenebilir.
Dogal olarak sanatgi, bilingli ya da degil, doneminin
birikimini tasir ve kullanir. Kadin karakterlerin genel
kader ¢izgileri de bu yaklasimi dogrular niteliktedir...

Ele ald181 cogu gercekei yapidaki oykiile-
ri romantik bir yaklasimla yansitan Puccini, kadin
karakterleri olumlu ve olumsuz yanlariyla yansitmis
fakat yine de isledikleri giinahlara, kimi zaman bagis-
lanamaz hatalara karsin hayran olunasi bir yapiya
kavusturmustur. Ortak bir izlek olarak bu kadinlar
once asik olur, sonra bu agk ugruna yapmalar1 gereken
seyi yapar ve baz1 gilinahlar isler, kimi yasaklar1 ¢ig-
nerler ve sonunda da her seyin bedeli olarak yasamla-
ri1 yitirirler. Kisacas1 bu kadinlar asla birer azize
degildir, dogrular1 ve yanlislartyla yansitilmislardir.
Yine de Puccini’'nin bu karakterleri olumladig;, ideali-
ze ettigi, bir anlamda eylemlerinde gerekcelendirdigi
sOylenebilir. Bir adim daha ilerlersek, ahlak diisiiklii-
g1, ‘'kiiciik’ bir siyasi ihanet, 6z kiiltiiriinii ve dinini
terk edis, evlilik dis1 bir iliski gibi toplumun kolay
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kolay bagislayamayacagi tiirden ihlaller, askin ordiigii
bir evrende 6nemsiz piiriizlere, zaaflara doniisiir; hep-
sinin nedeni ve temeli de agktir. Ve elbette her sey kar-
siligim bulacak, bedel 6denecektir.

Iki istisna disinda bu kadinlarmn sonu
oliimdiir, kaderleri 6liimle baglanmistir. Idealize edil-
mis bir gercevede yasar ve oliirler. Burada dikkat geki-
lebilecek nokta, bu kadinlarin isledikleri giinahlara
karsin idealize edilerek cizildikleri ¢erceveden ¢ikma-
malaridir. Vurgulamak gerekirse, isledikleri giinahla-
ra, yasaklara karsin hala hayran olunasi bir tondadir-
lar, ¢linkii 6lmiislerdir.

Giinahin Oliimle Yikanmasi

Kati muhafazakar goriise gore insan
glinahla yasayamaz, yasamamalidir. Hele bir kadinin
glinahla yasamasi miimkiin degildir. Giinahlardan
arinmasi, aklanmasi gerekir. Giinahkar kadin ancak
Oliince ya da inzivaya ¢ekilip diinyadan el etek ¢ekin-
ce, kendini tanriya adayinca melek olur. ‘Senin annen
bir melekti yavrum’ durumu, giinahkar olsa da sadece
6lmiis ya da oldiigii diistiniilen anneler i¢in s6z konu-
sudur. Gilinah ancak oliimle yikanur...

19. ylizyihin ‘giinah ¢tkarmanin altin ¢agy’
olarak tanimlandigini belirten Alain Corbin’in aktardi-
gmna gore, protestan ve katolikler toplumsal yapilan-
may1 bir anlamda yeniden, yeni diizene gore kurarlar-
ken giinahin ¢ikartilmasi ve inancin aile yasami igin-
deki yeri konusuna 6zel bir agirhik kazandirmiglardir.
Yine Corbin’in belirttigine gore giinah ¢ikarma ozel-
likle kadinlar arasinda daha yaygin bir eylemdir ve
elbette ¢ikarilan giinahlar daha ¢ok ‘seks giinahlari’'ni
icerir ve elbette biiytiik ol¢lide dikkat de bu tiir giinah-
larin ¢ikarilmasima odaklanmistir(2). Giinah ¢ikarma-
nin bir kadin edimi oldugu, ki dindarligin (yoksa bag-
nazlik mi1 demeli?) 19. yiizyil igin ticaret, siyaset ve
entelektiiel yasam gibi diinyevi islere odaklanmak
zorunda kalan (!) erkeklerin yerine, daha ¢ok aile ve ev
diizenini stirdiiren, g¢ocuklar1 dogurup yetistiren
kadinlarin eylem alani oldugu akildan ¢ikarilmamali-
dir. Bu eylem, ¢ogunlukla istemli ve bilingli yerine
getirilse de kimi zaman baski ile de gergeklestirilmis,
kadinlar, baska kadinlari giinah c¢ikarmalar1 ya da
cezalandirilmalar: igin zorlamislardir. Giinahla yasa-
namaz; ¢ikarilmali, beden ve ruh giinahtan arindiril-
malidir. Giinah ¢ikarip tanriya donmeyen ise kati
sekilde cezalandirilmalidir, bu diinyada veya obiir
diinyada...

Kadinin aklanmasi i¢in 6lmesi gerekir. Bu
olim genellikle bir feda anlami icermelidir. Peki, neye

feda olunacaktir? Toplum kurallarinin ve diizeninin
korunmasina... Konumuz Puccini operalarindaki
kadin karakterler olduguna gore bu agidan konuyu
ornekleyelim... Puccini kadinlar1 da ya bilingli ya da
kazaen feda edilmisler, kurban olmuslardir. Kurban,
sunuldugu hedefe kars: toplulugu arindirma gorevi
iistlenir. Puccini kadinlarinin da ardlarinda biraktikla-
rinin arinmasinda etkin olduklari sdylenebilir. Onlar
kurban olmus ya da kurban edilmislerdir, boylece ¢ig-
nedikleri kurallar, isledikleri giinahlara kars: toplu-
mun pismanliginin da bir ifadesi, bir 6zrii olmuslardir.

Rene Girard, Siddet ve Kutsal adli 6nem-
li calismasinda kurban sunumunu “kurban eden biri ile
bir ‘tanrisal varlik’ arasinda aracilik etmek”(3) olarak orta-
ya koyar. Burada yine bir asir1 yoruma yonelerek
Puccini operalarinda kurban konumundaki kadinlarin
da ilkel bir ‘tanrisal varlik'in yerine gecen toplumsal
kurum ve kurallara kurban edildikleri soylenebilir.
Genellikle ¢ignedikleri kurallar baglamindaki toplum-
sal kavramlara kurban sunulmuslardir. Sozgelimi
Manon aile anlayisi, iffet ve sadakat gibi temel ahlak:
referans alan kavramlari ¢ignemistir. Bu agidan baka-
rak onun tiim yasananlarin sonunda ‘dogru’ bir yasam
siirme gayretine karsilik bagislanmadigini ve giinahla-
rinin cezasini ¢ektigini, hatta kurallarmi c¢ignedigi
kuruma, toplumsal ahlaka kurban olarak sunuldugu
yorumu yapilabilir. Ya da Cio Cio San dinini ve kiiltii-
rinii degistirme hayali kurmus, bir bakima benligini
ask ugruna ozkiiltiiriinii reddetmistir. Onun intihar1
kendi bilinci ile girisilmis bir eylem olsa da kiiltiiriin
isaret ettigi bir yoldur ve dogal olarak da toplumunun
sahip c¢ikilmasi gereken kiiltiirel yapiya sunulan bir
kurban olma yoludur...

Girard'in kurbanin nitelikleri ve seg¢imi
tizerine aktardig: bilgileri kullanmaya devam edersek,
insanlardan olusan kurbanlarin savas tutsaklari, kole-
ler, cocuklar, evli olmayan ergenler, sakatlar gibi top-
lum atiklar1 olduklar bilgisi dikkati geker. Ote yandan
asil ilgi ¢ekici konulardan biri de ¢ogu kiiltiirde kadin-
larin seyrek olarak kurban segilmis olduklaridir.
Girard, bu durumun aslinda basit bir nedeni oldugu
uizerine fikir yiiriitiirken “evli kadin, belirli iliskiler gere-
&1 kocasimin ve kocasina ait grubun mali durumuna geldigi
zaman bile kendi akraba grubuyla olan baglarini korumak-
tadir. Evli kadin kurban edildiginde bu iki gruptan digeri-
nin kurban edimini gercek bir cinayet olarak goriip intikam
almaya girismesi gibi bir riziko dogabilecektir”(4) der.
Inceleme konusu ettigimiz Puccini kadinlarmin
konumlarina baktigimizda, hicbirinin evli olmadig:
goriiliir. Manon, yasal olarak evli degildir. Cio Cio
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San’in kendi kiiltiiriine gore yaptig1 dokuz yiiz doksan
dokuz senelik evliligi, bat1 kiiltiirii i¢in bir sey ifade
etmez. Il Tabarro'nun Giorgetta’s1 resmi olarak evlidir
belki ama bu evlilik duygusal olarak ¢oktan sona
ermistir. Turandot Tosca, Mimi, Liu ise bekar kadinlar-
dir.

Girard'in aktariminda konumuzla iligki-
lendirebilecegimiz 6nemli bir nokta da kurban sunu-
munun ayinsel goriiniimiidiir. Girard, kurban sunu-
munda “koro halinde yinelenen biiyii sozleri, inceden dagi-
nik ve kayitsiz duran kalabaliin dikkatini yavas yavas cek-
meye baslwyor. (...) siddet, ayinsel bir bicimde, ama heniiz
karsilikly olmak iizere, hazirlik asamalarindadir. (...) gelenel-
likle kurban toreninin baslangiglarinda yer alan tiim kavga
taklitleri, bigimsel simetrisi ve siiriip giden kargilikli
konumlanmasi"ndan(5) s0z eder. Burada, adlarim1 ands-
g1mi1z kadinlarin opera sahnesinde 6liimlerinden 6nce-
ki koro ve orkestra boliimleri de konuyla iligkilendiri-
lebilir.

Kadinin kurban olmasi, bizim igin ¢ok
uzak bir konu degil. Siddetin kadin ile iligkisinin
yakinlig: ve tiziicii dogalligy, bir sekilde kurban olmus
veya sunulmus bu kadinlar1 agiklamanin, anlamanin
bir bagka yoniidiir.

Kadmin varligy, ilk toplumlardan bugiine
tanimlanmasi ilging degisimler gecirmistir ama surast
kesin ki kadinin bedensel 6zellikleri, onun siddet ile
iliskilendirilmesini kolaylastirmistir. Adet kani, ilkel
toplumlarda kadin bedeni ile 6liimiin ve siddetin ilis-
kilendirilmesini getirmis, dogallastirmis, bu diisiince
ayni temelden hareketle donemler icinde evrilip gelis-
mistir. Ayrica kadin bedeninin dogal yapisinin siddet-
le, 6liimle ilgisi, pek ¢ok olayla da baglantilanmigtr.

Bugiin her ne kadar bilimsel a¢iklamalar-
la destekledigimiz bilinglerimizle bu inanglara uzak
duruyorsak da kadinin siddet ile iligskisini kesmis,
kesebilmis degiliz. Kendi kiiltiirtimiizde izledigimiz
tore cinayetlerinin ve ilgili siddetin kadinlara daha
fazla yoneldigini soylemek, bir icat degil. Bir bakima
ayni iliskiyi burada da kurabiliriz. Kadin, giinahla
yasayamaz, ancak 6liim onu aklayabilir. Téreye verilen
kurbanin kani, ancak siddetin ve giinahin kirli kanimi
temizleyebilir... Erkek giinah ve sugla yasayabilir ama
bu durum kadin i¢in miimkiin degildir, 6lmesi, yeni-
den melek olmasi gerekir!

Puccini'nin ortak bir portrede bulustur-
dugu bu kadinlarin en temel ifadeyle ak ve karayla
ortilmiis karakterleri, bagka bir kadin imgesine daha
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dayanir. Kadinin seytan ile melek arasindaki gidis
gelisi, dogasindaki karsitliklar, biyolojisindeki sasirtici
periyodik olaylar erkekler i¢in tedirgin edici olmustur.
Dinsel kodlarin devreye girdigi yaklagim, bundan son-
raki kadin imgesini biraz olsun rahatlatacaktir.
Corbin’in “Havva'min ardillar: ayni zamanda Meryem’in
kizlaridwr. Disiligin ak kutbu boyle sekillenir”(6) climlesi,
19. yiizyil erkeginin yani toplumunun zihnindeki
kadin imgesini ¢ok giizel anlatir. Kadinin tedirgin
edici tarafi da tam olarak bu ikilik degil midir? Giinaha
yonlendiren ve yasak elmay1 sunan ile bakire annenin
ayn1 kadinda biresime varmasi kadar olaganiistii bir
sentez diisiiniilebilir mi? Kadinin tedirginlik yaratan
bu ozelligi, dogal olarak sanatgilar icin bulunmaz bir
dramatik malzemedir. Puccini bu ikiligi kullanmus,
fakat suras: da bir gergek ki soziinii ettigimiz ikilikte
tarafsiz kalmamaistir.

Prevost'un romaninda Manon, her para-
siz kaldiginda kendisini delice seven genci terk eder,
yash ve zengin aristokratlarla liikks bir yagsam siirer.
Romanin yazar1 Prevost, bu hafifmesrep ve cekici
kadini neredeyse bir ibret oykiisii icinde ele almuis,
eyleminin verdigi zararlari, boyle bir kadma asik olan
erkegin bagina neler gelebilecegini irdelemistir. Ayrica
roman yer yer didaktik dini ve ahlaki sdylevlere de yer
verir. Puccini ise bu Oykiiyti tam bir kor ask gerceve-
sinde ele almis, Manon’u romana nazaran olumlamas,
eylemini mazur gostermistir.

Manon, Puccini’nin bir ask ugruna yasa-
mint tiiketen kadinlarimnin onciiliidiir. Manon ile
Grieux arasindaki ¢aresiz agk o derece derindir ki, onu
terk edip zengin bir erkegin metresi olmasi degil, met-
resi oldugu zengin erkegi terk ederek sevdigi ve ken-
disini seven adama dénmesi onem kazanir. Aslinda
asir1 olan her seyi yasaklayan din, boylesine tutkulu
duygulara ve tanr1 aski disindaki giiclii agklara hep
kuskuyla yaklasmistir. Tutku, tehlikelidir. Eyleme
yakindir ve tehlikeli tarafi, eylemi irdelememesi,
amaca kilitlenmesidir.

Yapitin bestelendigi donemde ‘romantik
agk’ lizerine azimsanmayacak bir literatiir birikmis
olmasina karsin bu yasakli yargmin golgesinden ¢ik-
mak da besteci icin pek kolay olmasa gerek. Her ne
kadar Manon ve Grieux arasindaki bu giiglii bag1 ide-
alize ederek anlatmigsa da tehlikeli bir hava daima
sezilmektedir. Elbette bu tehlike Manon'in kisiligin-
den beslenmektedir ama Puccini’nin, doneminin kadin
ve agk imgesini de bu yolda yorumladig: agiktir. Bu
tutkulu kadinin finaldeki 6liimii ise —belki de son s6z-
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leri askini anlattig1 i¢in- Manon’u tamamen aklar.
Prevost'un agkin her giinahi ve hatay1 bagislayabilece-
gine dair inancin getirdigi yikimi gosterme ¢abasi,
Puccini'de agkin bir geregi, gercekligi ve niteligine
doniismiistiir. Kaldi ki Manon tiim giinahlarinin ceza-
sin1 da geker. Asktan sevdigi erkekle birlikte yasamak-
tan bagka bir seyin 6nemli ve gerekli olmadigini anla-
masinin bedelini oldukga agir 6der. Issiz bir yerde,
perisan halde &liirken yasayamadigi, yarim kalmis
mutlulugunu diistinmektedir.

Manon'un igledigi tiim giinahlara, hatala-
ra kargt masum ve yaln bir yasam siirmesi pek miim-
kiin degildir. Aile imgesini, kadinn iffetli ve sadakatli
olma ozelliklerini, en temel olarak da ahlak degerleri-
ni ¢ignemistir. Her ne kadar romandaki gibi olumsuz
bir perspektifin aksine tutkulariyla var olan bir kadin
olarak olumlanarak ¢izilmisse de mutlu bir hayata
kavusmasi miimkiin ve hak edilmis degildir. Toplum
da tanr1 da islenmis olan giinahlar1 unutmaz. Giinah
¢ikarilmali, beden ve ruh temizlenmelidir. Manon'un
giinahlari 6liimle yikanmali, boylece aklanmalidur.

Manon, Tosca, Angelica ve Turandot gibi
bagkarakter olarak yapita adini veren Butterfly da
yasami agk ile cizilen ve yasami intiharla sonuglanan
bir kadindir. Aslinda onu ¢ocukluktan heniiz siyrilmis
bir geng kizken taniriz ve olgun bir kadin olma asama-
larina taniklik ederiz. Cio Cio San ve kiltiirii igin
dokuz ytiz doksan dokuz yil siirecek evlilik, Pinkerton
icin masals1 birka¢ geceden bagka bir sey degildir.
Oysa Cio Cio San kendince dzglirliigii, mutlulugu ve
aski simgeleyen imgeye dogru atilir. Kocasina olan
askini anlatmasinda bir arag, bir jest olarak gordiigii
dinini degistirmesi, kendi kiiltiiriince lanetlenir.
Nagazaki'ye atom bombasinin heniiz atilmadig o
glinlerde Amerikali olmak her seyden iistiindiir.
Sinirsiz mutluluk, refah, 6zgtiven ve 6zgiirliige kavus-
may1 kim istemez?

Butterfly hem gocuk hem de agiktir. Iste,
onu olumsuzlamamak icin yeterli iki neden. Onun
‘kiiltiir atlama’ ¢abasi, ¢ocuksu bir heves olarak gorii-
liir. Artik Cio Cio San degil Mrs. Pinkerton'dur. Ne var
ki ti¢ yillik bekleyis ve direnisi bir Japon gibi 6lmeye
karar vermesiyle sonlamir. Hanger, gururunun kurtul-
mast icin tek gikar yoldur. Hicbir zaman Amerikal
olmamis kiiciik geysa, Oliirken Japon gelenegine
uygun bir yol izler. Formu geregi eril bir obje olan han-
cer, onun icin geleneksel bir ifadedir. Terk ettigi kiiltii-
riin 6liim yolu, onun i¢in final olmustur. Hanger, bir
erkek eliyle oldiiriilmiis oldugu imgesini derinden ile-

tir. Ne olursa olsun Cio Cio San’a kizginlik duymak
zordur, ¢linkii her seyi asgki i¢in yapmustir. Onun celis-
kisi Japon kadini imaji ile Amerikali olma arasindaki
ucurumdur.

[zleyici olarak kizamadigimiz bu gocuk
kadin da giiglii ikilikleri karakterinde tasir. Saflik,
kirilganlik ve masumiyetin karsisinda kararhlik, cesa-
ret ve tutku vardir. Cio Cio San’in en biiyiik giinahi ise
kiiltiiriinii, dinini, kendi gercegini reddetmis olmasi-
dir. Toplum igin affedilemeyecek bir giinah. Zaten aile-
si ve arkadaglarinin durumu 6grendiklerinde onu
lanetlemeleri bu kiigiik kadinin bilingsiz bir goniil
alma olarak yapti§1 eylemin sonuglari hakkinda bir
fikir verir. Pigmanlik duymamak, boyle bir giinahin
islenmesi kadar biiyiik bir sugtur ve elbette bir bedel
O0denmelidir. Bu bedel, Cio Cio San’in terk ettigini
diisiindiigii kiiltiiriin kendini 6ldiirme bigimiyle bir
anlamda kendisini glinahlarin bedeli olarak sunmasi-
dir.

Puccini’nin en dokunakli kadin karakter-
lerinden biri, La Boheme’in, kendisini Mimi olarak
tanitan Lucia’sidir. Sessiz, ¢ocuksu, kimsesiz Mimi
aksiyon gelisiminde etkili olmak bir yana, yasam i¢in-
de baskalarinin riizgariyla savrulan bir geng kiz olarak
cizilmistir. Ressam, yazar ya da miizisyen degildir,
digerleri gibi yaratici bir yetenegi yoktur, onun diinya-
st hepsinden daha gercek, siradan ve daha acidir.
Korunmaya, agktan ¢ok sevgi ve sefkate ihtiyact var-
dir. Rodolfo ile karsilasmasi, Manon'un Grieux ile kar-
silasmas1 gibi rastlantisaldir. Ancak Manon kadar
gliclii olmadig icin bu iligskiyi yonlendiremez. Zay:f
kisiligi ve tirkek yapisi ile incinmeye ve kirilmaya her
an hazirdir. O, 19. ylizyilin korunmaya muhtag zay1f
kadin modelidir. Isyan1, hatasi, kapris ya da bagka bir
gilinahi yoktur. Onun 6liimii kendisi igin degil, diger-
leri icin bir ibrettir. O, sessizligin, yoksullugun diyeti,
kurbanidir. Fakat bu diyetin 6denmesi kimseye bir sey
kazandirmaz.

Mimi ile Rodolfo askindaki yoksulluk ve
caresizligin disinda kalan 6liimciil hastalik ve kiskang-
lik gibi sorunlar, 19. yiizyil eserlerinde ¢okca izlenen
motiflerdir. Kadinlarin 6nceki yiizyilin aksine kamu-
sal alanlara agilmalari, ki bu yine de kontrollii ve
‘denetimli’ bir acilmadir, tanidik olunmayan erkekler-
le karsilasmalari her zaman bir tehlike(?) olarak goriil-
miistiir. 19. yiizyil erkek kiskanghig: ve aldatma konu-
su, toplumsal iliski bigimleri i¢inde 6nemli bir bashk-
tir, ¢linkii bu konular tahmin edilecegi gibi gayet erkek
egemen bir acidan ele alinmistir. Diger taraftan sozii-
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nii ettigimiz donem, cinsellik ve 6zellikle kadin cinsel-
ligi ve bedeni, cinsler arasindaki farkliliklar gibi iliski
bicimlerini kokten belirleyen ve denetleyen inceleme-
lerin, diisiincelerin gelistirildigi bir donemdir.

Michelle Perrot, bugiin bize bir yandan
giiliing diger yandan ise diisiindiiriicii goriinen bir
konuya isaret eder: 19. yiizyilda “dikkatler iki cinsellik
tiirii iizerinde yogunlasmgtir: buluga ermesinin gerek ken-
disi gerekse toplum igin potansiyel bir tehlike olarak goriil-
diigii, hatta potansiyel suclu olarak degerlendirilen ergenin
cinselligi; ve insanmin bagina felaket getiren, kadinlarin cin-
selligi”(7). Kisacas: erkegin kiskang¢hgi, kadmin giive-
nilmez ikilikler iceren dogas: nedeniyle normal bir
erkek davranisi olarak islenmistir. Donem, tutkulu
agklar arayan, mazbut aile yasaminda agki bulamayan,
gozii disarida, hoppa ve hiiziinlii kadinlarin edebiyat-
ta siklikla kullanild181 bir donemdir. Bu eserde, bohem
yasamindaki erkek kiskanghiginin izlerini de hem
Rodolfo’da, hem de Marcello’da izlemek miimkiindiir.

Kadinin is yasaminda yeri olmadig:
diisiincesi, erkegin meslegiyle sayginlik kazandigi,
kadinin ise meslek sahibi oldugunda sayginligin yitir-
digi bir donemin kosullari, evli ve aile sahibi olmayan
kadinlari, 6zellikle de kimsesiz geng kadinlari garesiz,
cikissiz birakmistir. Geng ve giizel kadinlar igin zen-
gin, tercihen yasca oldukga biiyiik ve yalniz bir beye-
fendinin ‘hizmetine’ girmek bir kurtulus olarak gortil-
miistiir. Dogal olarak da efendi ve hizmetgi kiz arasin-
daki iligki ne olursa olsun, ¢ikarilan sonu¢ kadinin
aleyhine, hep aynidir. La Boheme'de Mimi'nin de
Musetta'nin da yasami devam ettirebilmek i¢in bu
yolu denedikleri goriiliir. Mimi'nin boyle bir ise bas-
ladig1, hatta hastalig1 nedeniyle Rodolfo’'nun onu bu
yola ittigi anlasilir ama Mimi sadece agkin oldugu
yerde mutludur ve zaten 6lmek i¢in de o soguk tava-
narasina gelir. Bu da Puccini’nin romantizmi olsa
gerek...

Mimi'nin 6liimiine neden olan, yasadig:
kotii kosullarin sonucu yakalandig1 veremdir, ama
Puccini, doneminin de o&zelligi olarak bu hastalig
askla iligkilendirmis, finalde icli bir 6liim sahnesi kur-
gulamistir. Mimi'nin 6liimiindeki asil etkileyici nokta,
kimsesiz bir kizin kahramanliktan uzak, sessizce yasa-
mini yitirmesidir. Yoksul ve sevgi dolu bu zavalli kizin
kisa yasamini ac1 bir sekilde yitirmesi La Boheme’deki
mutlu sonu dislayan neredeyse tek unsurdur. Bu
olim, yoksulluga sunulmus bir kurbandir. Burada
ask, Oliime anlam katar, ancak 6liim de yasama 1s1k
tutar. Mimi'nin kahredici 6liimiiniin digerleri i¢in son-
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raki yasamlarmin yeni baglangic noktas: oldugu hisse-
dilir.

Puccini kadinlar1 iizerine ornekler ve
benzeri okumalar g¢ogaltilabilir. Turandot'taki giiglii
bir karsitlik olusturan Turandot ve Liu, Altin Batinin
Kiz1 (La Fanciulla del West) operasindaki maden isgi-
lerine kutsal kitaptan boéliimler okuyan inangly, iffetli
ve tutkulu Minnie, Pelerin’in (Il Tabarro) mutsuz, diis-
ledigi hayat1 siiremeyen, cocugunun dliimiinden sonra
yasamimin akig1 degisen Giorgetta ve elbette bestecinin
erkek seslerini aforoz ettigi Suor Angelica’nin
Angelica’si. Hepsi tutkulu ama bir sekilde giinaha
bulagmis ya da bir giinahin bedelini 6demek zorunda
olan kadmlardir.

Kuskusuz Tosca, hepsinden farklidir. O
kararly, tutkulu bir kadindir. Yapitin basindaki kiskang
ve hir¢in primadonna, daha sonra kahramanliga
doniigsmiis sevgisi ile her seyi yapmaya hazir fedakar
bir kadin olarak degisime ugrar. Ona cinayet isleten ve
intiharina neden olan, hukuk ve din dist bu eylemleri
agiklayan, mazur gosteren sey, askidir. Tosca, belki de
opera tarihinin en ilging karakterlerinden biridir. 19.
ylizyilin hemen basinda gecen olay, ilgi ¢ekici bir sekil-
de modenrn bir igerik ve yonelis tasir. Tosca, giizel bir
primadonnadir. Sevgilisini delicesine kiskanir, hir¢in-
dir, ve bu Ozelliklerinden o6tiirii olumsuz bir deger
almaz. Mario’nun sakladig1 Angelotti'nin yerini sdyle-
mesinin nedeni, sevdigi adama iskence edilmesine
daha fazla dayanamamasidir.

Keskin duygu doniisiimleri, Tosca karak-
terinin yap1 taslaridir. Bu 6zellik, kadin ruhunun tedir-
gin edici yonii olarak degil, Tosca'nin gekici ve giiglii
karakterinin  nedeni  olarak  yansitilmistir.
Cavaradossi'nin diizmece sandif1 idamindan sonra
onun gercekten oldiigiinii fark ettiginde 6nce dehset
ve acl, hemen ardindan da kin ve nefret duyar.
Intiharmi hazirlayan duygu tirmanisi, sevdigi adamin
idami ile baslamis, hizli bir gelisim goOstermistir.
Intihar sevgilisinin &liimiiniin verdigi iiziintii ile bir-
likte, Scarpia ile en biiyiik mahkeme olarak kabul etti-
g1 yerde, tanr1 6niinde hesaplasma istegi ile gercekle-
sir. Bu noktada inanci, onu intihardan alikoymak bir
yana, oldiirdiigii adamla 6te diinyada hesaplasmaya
bir pencere acar. Oyle ya, bir &te diinya inancina sahip
olmasa, artik can diismani olan Scarpia’y1 ebediyen
elinden kagirmak olacaktir...

Minnie de en az Puccini'nin diger kadin
karakterleri gibi ask: igin her seyi goze alir. Sevdigi
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adamu oliimden kurtarmakla kalmayarak onu, yasadi-
g1 kanun dis1 hayattan da vazgecirir. Aksiyon ilerletme
ve catisma olusumunda etkin bir karakter olan Minnie,
kendi i¢ catismasi ile de rahatlikla bageder. Yonelis
bakimindan Minnie de diger kadin karakterlerden ¢ok
farkli degildir. Onun da aski ve sevdigi erkegi kurtar-
mak tek amacidir. Hile yapmasi bir kahramanlik ola-
rak ele alinmalidir, zira bu, yasadig1 bolgede oliimle
cezalandirilan bir sugtur. Agkini kurtarmak igin inan-
dig1 degerleri hice sayan Minnie'nin, bu degerlere ne
derece 6nem verdigi de tartisilabilir.

Aslhinda Minnie sadece Puccini operala-
rinda degil, tiim opera yapitlarindaki kadmn karakter-
ler arasinda, igcinde bulundugu konum, goriiniis ve
tavir olarak oldukga farkli bir yerdedir. Opera sahnele-
rinde pek rastlanmayan bi¢gimde ¢izilmis olan Minnie,
kadins1 Ozellikleri derinlerde islenen bir kisi olarak
Puccini'nin dehasini kanitlar niteliktedir. Minnie’nin
operadan ¢ok sinemaya uygun bir karakter oldugu
diisiiniilebilirse de, Minnie'nin kadmnsihigmin ustaca
islendigi de gozard: edilmemelidir.

Il Tabarro'nun muzsuz, diisledigi hayat
siiremeyen, ¢ocugunun Oliimiinden sonra yasaminin
akis1 degisen Giorgetta’si, Verizmin tiim Ozelliklerini
tasiyan yapitta kadin karakter olarak odak noktadir.
Atesli kisiligine karsin, i¢inde bulundugu siradan ve
soniik hayat, onu daha da icinden ¢ikilmaz umutsuz-
luklara siiriiklemistir. Cocugunu kaybetmesi kocasin-
dan uzaklagmasini getirmis, bir zamanlar sevdigi
Michele ile aralarinda yikilmasi olanaksiz duvarlar
oriilmesine neden olmustur. Mavna yasamindan sinir-
lar1 daracik bu kiigiik diinyadan bikmig, dogdugu yer-
leri, 6zellikle yerlesik yasami diislemektedir. Giorgetta,
siradan, giinlitk yasamda rastlanabilecek herhangi bir
kadindir. Dogal olarak diisleri de buna paralellik gos-
terir. Ancak onun icin bunlar, hayalinde biiyiittiigii,
neredeyse kutsal imgelerdir.

Luigi ile olan iliskisi, Manon-Griuex,
Tosca-Cavaradossi, Rodolfo-Mimi aglar1 gibi ugruna
yasamlarin harcandig bir iliski degil, evli bir kadinin
bunalimlariyla, iginde bulundugu yalnizlikla filizle-
nen basit bir kagistir. Luigi'ye ne kars1 konulmaz bir
ask, ne de biiylik fedakarliklarda bulunacag: bir
bagimlilik duyar. Luigi ile yasaminin sonuna dek bir-
likte olmak istemesi onu sadece diislerini gerceklestir-
mesinde bir arag olarak gormesindendir. Daha basit
bir yaklasimla Luigi i¢in kocasim terk etmek yerine
gizli bulusmalar1 yegler. Bu gizliligin ona heyecan ver-
digi ve iligkiyi de bu amagla yiiriittiigii sdylenebilir.

Michele’e karst duygular: da biitiin biitiine olumsuz
degildir. Fazla sert tepki verip kocasmi tizdiigiinii
diisiinerek ondan 6ziir dileyecek kadar da yakindir.

Yonelisi sadece diis ya da diistince boyu-
tunda olan Giorgetta, memnun olmadig1 bir yagam
degistirmek icin kagislardan baska bir sey yapamaz.
Michele’i ne terk eder, ne de iligkilerini diizeltmek igin
eyleme gecer. En biiyiik engeli olan kendisiyle atisir,
kosullar1 degistirememenin ezikligi iginde sadece diis
kurar ve cogu zaman gergeklestirmek amaci ile eyleme
gecemedigi gibi, kendi disinda elinde olmadan gelisen
olaylarin icinde siiriiklenir. Sonucta da basladig1 nok-
taya doner. Olan sadece, siradan bir ortamda, siradan
bir kadmin, evlilik hayatindan sikilmasi sonucu ortaya
¢ikan arayislar: ve kagislari ile elinde olmadan gelisen
olaylarm iginde siiriiklenmesidir.

Puccini'nin erkek seslerini aforoz ettigi
yapiti Suor Angelica da yine kadin kahramanin adin:
tastyan bir yapittir. Aristokrat bir aileden gelen
Angelica, evlilik dis1 bir ¢ocuk diinyaya getirmis ve
bebegi ailesine birakarak manastira kapanmistir. Diger
rahibelerden farkli bir inanca sahip olan Angelica,
olumii overek yapmak istedigi bir seyin kalmadigini
anlatir. Bunun yaninda yalnizligi, yakinlarindan ve
¢ocugundan ayri olmasinin acisini da yasar. Sifali bit-
kiler konusundaki bilgisini hastalari iyilestirmede kul-
lanirken yasamini da bu yolla sona erdirecektir.

Puccini'nin kadin karakterleri icinde sev-
digi erkegin, ¢ocugunun babasmin adin bile anma-
yan, bir erkege duyulan agkin yiiceliginden s6z etme-
yen tek kadin Angelica’dir. Diger kadin karakterler
gibi kendini bir erkege ve ona duydugu aska degil,
tanriya ve ilahi aska adamistir. Tek dilegi, isledigi
glinahin bagislanmasidir. Kendini tanriya adamak ve
affedilmek yonelisini gerceklestirmis, amacina ulas-
muistir. Gergekte o da diger kadinlar gibi tiim benligi ile
baglandig bir mutluluk ve ask ugruna yasamini ver-
mistir. Cocugunun 6liimdii ile yikilmis, yasama istegini
yitirmis, intiharin inanglarina ters diistiigiinii kavradi-
ginda ise gec kalmistir. Son kez bagislanmasi igin yal-
varist kabul edilmis, yasamiyla 6dedigi amacin ger-
ceklestirmistir. Maddi konudaki tek kaygisi, ¢cocugu-
nun iyi bakilmasi yolunda olmus, ¢ocugunun oliim
haberinden sonra maddi olan her seyden vazgecmis-
tir.

Angelica, tanriya inancmna karsmn kor bir
yonelis i¢inde de degildir. Onun Giorgetta gibi ¢ocu-
gunu kaybettikten sonra bu diinya ile ilgili umutlari,
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yasamasini saglayacak giiclii hayalleri yoktur. Sonu
daha ¢ok Cio Cio San’a benzer. Angelica'nin annelik
glidiisiiniin farkli goriiniimii, hastalara bakmasinda
ve sefkatli tavirlarinda izlenir.

Sonlar1 nasil olursa olsun bu kadinlarin
hepsi 6liime yakindir ve bunun farkindadirlar. Oliim,
seceneklerden biridir ve daima oradadir. Agk, tiim
korkular silen bir giictiir ve Puccini, ele aldig1 kadin
karakterleri bu giigle kusatmistir. Cio Cio San’mn
oliime hazirlanirken sdyledikleri, Puccini'nin yarattig
tiim kadinlarm birlestikleri bir duygudur.

Artik geldi o

Bekledigim bir oydu

Her déktiigiim yasa
Toprak cicek versin bana.

Gelenek ve tarih, kadinin giinahla yasa-
yamayacagini her firsatta haykirir. Puccini'nin kadmn-
lar1 6lmezlerse, bestecinin onlar i¢in ¢izdigi ideal ¢izgi-
den cikmis olurlar. Oliim burada miikemmelligin ve
ideal olanin bir parcasi, uzantisidir. Galiba burada
ilging olan, idealin, vicdan1 doyuran finalin ve aklan-
manin yasamda degil oliimde olmasidir... Kadin,
erkekten ¢ok daha fazla 6liime yakindir...
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Tekstil Tasariminda Bir Doniim Noktaszi:
Sonia Delaunay

Leyla YILDIRIM*

Ozet
Anahtar kelimeler: Tekstil Baski Tasarimi, Sonia Delaunay, Kiibizm, Orfizm

Sanat, iginde bulundugu dénemin, kendine 6zgii malzeme ve diisiince bi¢cimiyle yogrulurken; ayni zamanda done-
min ruhunu 6ziimsemis ve kendi bilgi birikiminden gecirerek ona yeni bir yorum katmis sanat¢ilarin1 da ortaya
¢ikarmaktadir. Sonia Delaunay, XIX. yiizyilda diinyaya gelmis ve XX. ytizyilda, ¢ok yonlii bir kadin sanat¢1 olarak
calismalar yapmistir. Modernizm siirecinde Orfizm’i benimseyen sanat¢i, resimlerinin disinda, tekstil tasarimi, gra-
fik, kostiim tasarimi, i¢ dekorasyon gibi bir¢ok alanda da sanat goriisiinii yansitan eserler ile donemin avant-garde
sanat¢ilar1 arasinda yer almistir. Bu ¢alismada, diger gorsel sanatlar gibi tekstil tasariminin da var olan sanat orta-
mu ile oldukga yakin iligki i¢inde oldugu ve ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Sonia Delaunay’in tekstil tasarimina yaptig1
katkilar, sanat¢inin yasamai ve eserleri incelenerek verilmeye c¢alisilacaktir.

A Milestone In Textile Design, Sonia Delaunay

Summary
Key Words: Textile Printing Design, Sonia Delaunay, Kubism, Orfism

While art itself is shaped up with forms of material and notion unique to the period of age it exists it creates the
artists who add new interpretations to it, passing them through what is accumulation of knowledge. Born in XIX th
century, Sonia Delaunay produced her own works as a prolific artist. Adopting Orphism in the process of moder-
nism, she was among avant-garde artists of the time and produced creations in a variety of fields such as designing
of textile, grafics, costume and interior decoration in addition to her paintings. This study aims to examine her life,
works and contributions that she made to textile design as a prolific artist/designer in various processes in which
she was in a close contact with the circle of art including other visual arts as well as textile design.

Giris

Bir {iriin, bir sanat olarak tekstillerin
tasarlanip iiretilmelerinin ge¢misi oldukga eskiye
dayanmakla birlikte giintimiizdeki tekstil tasariminin
kaynagi, endiistri devrimiyle baslayan siirece kadar
gitmektedir. Endiistri devriminin olusumunda olduk-
ca etkili olan tekstil iiretimi, ayn1 zamanda teknolojik
gelisimin yaratmis oldugu degisimlerden en ¢ok etki-
lenen alanlardan biridir. Ozellikle Modern ¢agin yasa-
ma getirdigi sosyal ve ekonomik degisikliklerle kadi-
nin toplumsal yasamdaki yerinin farklilasmasi, moda-
nin dontisimiine de neden olmustur. Sanat alaninda,
endiistri devrimi ile 6zdeglestirilen hiz ve eszamanlilik
kavramlari, resimde ritm olarak yansitilirken; sosyal
alanda da tekstil ve moda tasarimlarinda soyut geo-
metrik tasarimlarin 6ne ¢ikmasim saglayarak tekstil
baski tasarimina yeni bir soluk getirmistir.

"‘QQI: Gor., DEU GSF, Tekstil ve Moda Tasartm Boliimii, Tekstil Tasarum Anasanat Dali

Tuvalden Kumasa

XX. ylizyilin baginda Avrupa’da, teknolo-
jik gelisimin etkileri sosyal alanda goriilmeye baglan-
diginda; sanatin, biiyiik toplumlara yasam alani aga-
cak olan yeni bir diinyanin kurulmasina katilabilmesi
icin Natiiralizm geleneginin yikilmasi1 ve yeni bir
bi¢im dilinin yaratilmas: gerekmisti (1). Paris’te Paul
Cézanne, Vincent Van Gogh, Pierre Bonnard ve
Edouard Vuillard gibi empresyonistlerin, Henri
Matisse ve André Deraing gibi Fauvistlerin resimleri
sergilenirken Almanya’da Der Strum Galerisi'nde eks-
presyonist sanatgilarin resimleri sergilenmekte, ayni
anda bir¢cok sanat akimi ard arda goriilmekteydi.
Kiibizmin dogdugu yillarda Avrupa’da sanat ortamini
etkileyen ilerici sanatgilar, italya’da Fiitiirizm, Fransa’da
Orfizm, Almanya’da Der Blaue Reiter adlari altinda
gruplar olusturmuslardi (2). Boylesine hareketli bir
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sanat ortami icinde, Picasso, George Braque, Maurice
de Vilaminck ve Robert Delaunay gibi bir¢ok ressam
ile karsilasma olanagi bulan Sonia Delaunay, (Sarah
Sophie Stern Terk, Ukrayna, 1885-1979) Robert
Delaunay ile birlikte simultaneizm olarak da adlandiri-
lan, lirizm ve rengin 6n planda oldugu Orfizm'i
benimsemisti. Orfizm so6zciigii ise o donemde sair ve
elestirmen Guillaume Apollinaire tarafindan kullanil-
maktayd: (3). Bir zamanlar sembolistler tarafindan
benimsenen Orfizm sozciigii, sembolistler icin ideal
sanatg1 olarak 6nem tasiyan Yunanli Orfeus (4) mitin-
den geliyordu. 1907’de Apollinaire, sair ve sanat¢inin
sembolii olarak Orfeus figiiriinii kabul ederek, Raoul
Dufy’nin ahsap kalipla bicimlendirdigi figiiriinii,
Bestiaire ou Cortége d’Orphée (Paris, 1911) bashg:
altinda, dortliklerden olusmus siir kitabinda kullan-
mist1.

GUILLAUME APOLLINAIRE

BESTIARY

The Parade of Orpheus

Woondcuts b Raoul Duty

Resim 1: Apollinaire’in Siir Kitabi, Kapak Tasarimi Raoul Dufy
Kaynak: http://images.amazon.com/images, 12.05.2010
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Oysa Apollinaire i¢in, kendisinden
once gelen sembolistler kusag1 dikkate alindiginda
Orfeus miti, sanatsal ilhama zemin hazirlayan, mis-
tik, okiilt ve astrolojik kaynaklarn kullanilmasi
anlamina geliyordu. Siir kitabina ekledigi bir dip-
notta 15181n sesini mistik metinlerde i¢sel bir dene-
yim i¢in yaygin olarak kullanilan, bir metafor ola-
rak tanimlamisti. Isik metaforu, sanatginin
Hermetik(5) Orfik metinlerin yaradilis mitine yonelik
siiregte tamamen yeni form ve renkler yaratma
glictinii temsil etmisti. Dolayistyla Orfizm, yaratict
ve yenilikgi bir siire¢ olmanin yanisira renk ve 151k
yardimiyla dogrudan duyumsal bir anlatiy1 tanim-
lryordu(6).

Apolliniaire tarafindan Delaunay’larin
calismalari icin kullanilan Orfizm sozcligii ile birlik-
te anilan simiiltaneizm kavrami da bagka bir kokene
dayanmaktaydi. “Simultane” (Fransizca: Simultanée,
Ingilizce: Simultaneous) sozciigii sanatta ilk defa
kullanilmiyordu. Robert Delaunay, bu sozciigi,
resimli dokuma (Tapestry) fabrikasinda yoneticilik
yapan Chevreul'in, renk teorisiden almisti. (The
Laws of Contrast of Colour- De la Loi du Contraste
Simultané des Couleurs et de I'assortiment des Objets
Colorés Considéré d’Aprés Cette Loi ) (7) Yanyana
gelen kontrast renkler, tek basina oldugundan daha
farkli gortinmekteydi (8). Ayni zamanda farkli olan1
birlestiren ve tekil olani yapisal bozulmaya ugratan
birtakim seyleri hem pek ¢ok sey hem de tek bir sey
olarak gormeyi aciklayan kavramdi (9). Sonia
Delaunay’in erken dénem kolajlarinda, kitap ciltle-
rinde, kiiglik resimli kutu tasarimlarinda, abajurla-
rinda vs. es zamanli kontrastlik izerine diistincelerini
gormek miimkiindiir. Sonia Delaunay icin simiiltane
sOzciigii, kontrast olusturan renklerden baska, renk
ve form ile yapmakta oldugu her seyi tanimliyordu.

Tekstil tasarimina yonelmeden Once,
sanat anlayisini yansittigi ilk biiyiik boyutlu ¢alis-
mas1 ise Ball Bullier adli resimdir. (1912-1913).
Paris’in o donemdeki dans salonu olan Ball Bullier,
renkli geceleri ile Sonia Delaunay’in resmine konu
olmustur. Bu calismada Sonia Delaunay mdiizigin
canliligini ve ritmini renklerle vermeye calismis-
tir(10). Kadin ve erkeklerin gittigi bu mekanlar, ayni
zamanda Ozgiirlesmenin ve ¢aga uymanin da bir
gostergesidir.

Ressam kisiliginin yaninda birgok alanda
bir ilke imza atan sanat¢i, arkadasi sair Blaise Cend-
rars (1887-1961) ile iki metreden uzun, iki yiiz yediden




Resim 2 : Sonia Delaunay (1885 - 1979)
Kaynak:http://www.art1821.com/i/uploads/delaunayl.jpg, 4.4.2010

fazla siir iceren ve bir ilk olan, akordeon seklindeki bir
kitap da tasarlamistir. (Transsibérien et de la Petite
Jehanne de France - 1913)

1920’li yillarda yeni sanatsal lirizmi, seg-
kin moda anlayisina yansitmaya c¢alisan Sonia
Delaunay, yaptig1 tasarimlarla, kumaslar1 moda igin
sanatsal bir sOlene doniistiirmistii. 1925 yilinda
Berlin’in tinlii magazin dergisi K.E. Magazin, 20. yiizyil
kadminin simiiltane resimden ilham almis geometrik
desenli giysilerinden s6z etmekteydi. Burada sadece
avant-garde bir hareket olan siimiiltaneizmin moday1
nasil etkiledigine vurgu yapilmiyor, ayni zamanda
kadmin modern yasama nasil girdigi de anlatiyordu
(11). Kadin hem bir potansiyel tiiketiciydi hem de
modern yasamin Onciiliigiinii tistlenmisti. End{istri
devriminin ardindan bir¢ok kadinin ¢alisma hayatina
gecmesi, sosyal roliindeki degisimin yaninda, giyim
kusam aligkanliklarini da degistirdi. Kadinlar artik
korseleri ile 6zdeslesen hapsedilmis kimliklerini disa
vurma gereksinimi duyuyorlardi.
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Resim 3: La prose du Transsibérien, Blaise Cendrars & Sonia
Delaunay 1913

Kaynak: http://web.ncf.ca/ek867/2009_09_01-15_archives.html,
10.04.2010

Delaunay, ilk simultane giysisini 1913
yilinda, viicut hatlariyla orantili ve onu cevreleyen,
kavisli panelden olusmus tafetta, tiil, ipek, muare
(moiré) gibi kumasglardan kare, {icgen pargalar: bir
araya getirerek tasarlamistir. Calismalarinda, Kiibizm
akimu ile parlak ve cesur renklerden olusan Rus halk
sanatimin etkilerini gérmek miimkiindiir. 11k simultane
giysi tasarimini izleyen on yil iginde farkli baski tasa-
rimlar1 gerceklestirerek Avrupa’da ilk soyut baskili
giysi koleksiyonunu hazirlayan Sonia Delaunay, ayni
zamanda kumas tasarimui ile giysi tasarimi arasindaki
iliskiyi arastirmast agisindan da bir ilktir (12).

Baski tasarimlari ile moda tasarimlarina
yeni ve ¢agdas bir yorum getiren sanatgi, giiniimiiz
tekstil tasarimcilarini etkilemeye devam etmektedir.
Yiizey tasarimina getirdigi soyut geometrik yaklasim,
Art Nouveau akiminin etkisindeki kivrimli dallardan,
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Resim 4: “Simultane” adin1 verdigi giysi tasarimi
Kaynak: Sonia Delaunay’s World of Art Retrospective at the
Kunsthalle Bielefeld, Sunday, 30 November 2008 22: 33
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pastel tonlardan olusan tekstil yiizeylerinin, canl par-
lak renklerle hareketlenmesini saglamistir. Sanatcinin,
kumas tasarimini ve giysi tasarimini ayri ele alan gele-
neksel anlayisa karsi c¢ikarak, giysi formu ile baski
ylizeyini birlikte ele almasi ve tekstil ylizeyini bir tual
olarak diistinmesi giiniimiizdeki baski tasarimcilari-
nin ornek aldig bir yaklasimdr.

I. Diinya Savasi'nin baslamasiyla Paris’i
terk eden ve bitmesiyle tekrar Paris’te yasamaya basla-
yan sanatcinin, kendi dekore ettigi dairesi, Dadaist ve
Siirrealist sanatgilarin bulusma mekan haline gelmis
ve bir¢ok ortak projenin yaratilmasina olanak sagla-
mustir. Dostluklar kirk yili agkin siiren Dadaist Tristan
Tzara ile moda ve kumas tasarimi iizerine ¢alismaya
baslayan sanatgi; birlikte oldukga {inlii siir-elbise calis-
masini ve Tzara’nin Le Coeur a Gaz (The Gas Heart or
The Gas-Operated Heart) oyun kostiimiinii tasarla-
miglardir (13). Savasin ekonomik sonuglari, moda

diinyasinda malzeme konusunda sikint1 duyulmasina

Resim 5: Kleopatra Kostiimii, Sonia Delaunay Tasarimi, 1917
Kaynak: www.artbeat123.com/marymac/sandr.html, 4.04.2010



neden olurken; Sonia Delaunay geleneksel kirk pare
(patch work) teknigini modern yasama kazandirarak
yaratict ¢0ziim getirmistir. Bir kadin olarak geleneksel
tekstil tekniklerini uygulama becerisi ile bir ressam
olarak aldig1 sanat egitimini bir arada kullanmasi,
tekstil tasariminin ¢agdas sanatla bulusmasini sagla-
mugtir.

Yenilik¢i yaklasimi, Gloria Swanson gibi
Hollywood film yildizlar tarafindan da dikkat ¢ekmis
ve onlara siparis ¢alismalar yapmuistir (14).

Robert Delaunay ile Madrid'de yasadikla-
r1 donemde kumas ve tiyatro oyunlar icin kostiim
tasarimlarmin yam sira ev dekorasyonu {izerine de
calisma olanagi bulan sanatgi (Casa Sonia), 1918 yilin-
da Sergei Diaghilev’den (1872-1929), Kleopatra Balesi
kostiimleri igin siparis almis ve Londra’da agilis1 yapi-
lan gosteride, bir sandigin i¢inde tasman Kleopatra,
¢ok renkli ipek kefeni ile sahneye ¢ikmustir.

1920li yallar, kisa sagli, korsesiz ve anne-
lerinden farkli bir gelecek beklentisi olan modern
kadinin yillaridir. Sonia Delaunay, kariyerini esinin
golgesindeki bir ressam olarak stirdiirmek yerine ken-
dini bagimsiz olarak ifade edebilecegi tekstil tasarimi-
na daha fazla yonelir (16). Batiya 6zgii degerler bir
kenara birakilmis, eski Misir, Dogu ve Afrika kiiltiirle-
rine ilgi duyulmaya baslanmistir. Bol ve geometrik
desenli vucudu saran dokiimlii kumaslar modern
kadinin dogusunu ve 6zgiirliigiinii miijdelemektedir.
Es merkezli daireler, baklava desenleri, kirik ¢izgiler
tasarimlarindaki baslica ¢ikis noktasini olusturmakta,
geleneksel tekstil desenlerindeki c¢iceklerin yerini,
makine ¢ag1 ile 6zdeslesen geometrik sekiller almakta-
dir. Canli parlak renklerinden olusmus geometrik
sekillerin yan yana gelisleri ile yaratilan ritm duygusu,
modern yasamin hizi ve canlilig ile Ortiismektedir.
Sonia Delaunay’in 1922 yilinda, Philippe Soupault’'in
siirini, nakis ve aplike gibi farkl iki teknigin karisimiy-
la bir perde iizerine uygulayarak, gece sal1 olarak kul-
lanmas1 oldukga yenikg¢i bir yaklasim olmustur (17).
Modern tekstil tasariminda bir Oncii olan sanatgi,
haute couture galismalar yaptig: gibi, 1923 yilinin basin-
dan itibaren Lyon’daki, ipek fabrikasi igin 50 den fazla
baski tasarimi gergeklestirerek, endiistriye de katki
saglamistir (18).

1924 yilinda modaci Jacques Heim (1899-
1967) ile birlikte sirket kuran Sonia Delaunay’in, kendi
markasiyla baskili kumaslar iiretmeye baslamasi ise
(19) Jacque Heim’'in yani sira Coco Chanel, Jeanne
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Lanvin gibi modacilarla tamisma olanag1 bulmasini
saglamistir(20). En biiyiik basarisi ise 1925 yilindaki
Uluslararasi Dekoratif Sanatlar Sergisi'nde actig1 Butik
Simiiltane’dir. (Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels) Bu sergiyle birlikte Sonia
Delaunay’in adi daha da duyulmaya baslamis ve
ardindan Londra’da Liberty magazasi New York'da ve
Amsterdam’daki Metz&Co magazalarinda tasarimlar:
satisa sunulmustur.

Sanatci, sadece kumas tasarimi yapmakla
kalmamis; ayn1 zamanda hali, giysi ve kostiim tasari-
mi, el cantasi, dekorasyon panelleri de tasarlamistir.
Marcel I'Herbier'nin yonettigi Vertige ile René le
Somptier’in yonettigi le P’tit Parigot filmlerinin kos-
tiimlerini de tasarlamasi ise, ¢ok yonliiliigiiniin bir
gostergesidir.

SUNIA DELI

Sonia Delaunay

19, BOULEVARD MALESHERBES. 19

INTRODUIT L’ART VIVANT
DANS LA VIE QUOTIDIENNE

Comme en son stand SIMULTANE
que vous admiriez I'an dernier sur le
pont Alezandre 111, naissent, en son
atelier, de ses découvertes picturales

TOUS LES ELEMENTS DU CADRE
MODERNE OU VOUS DESIREZ VIVRE

Manteaux Chapeaux
Echarpes Meubles
Sacs Tapis
Robes Etoffes

LE\AVNR

| images convey an exciting sense of Paris as offering women the ch

Resim 6: Sonia Delaunay’in Reklam Afisi
Kaynak: Gronberg, 2002
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Kendi markasinin reklamini yaptig afisi,
modern kadini stilize eden kivrimli hatlardan olusmus,
tizerinde Sonia Delaunay yazili, kadin figiirii ile dikkat
cekmektedir. Afiste, yasayan sanatin giinliik yasama
girmesi, modern bicimde yasam i¢in arzuladi§imz her sey:
manto, esarp, cantalar, elbiseler, sapkalar, mobilyalar, hali ve
kumagslar yazmaktadir.

I. Diinya Savasi’'nda Fransa'daki erkek
niifusu oldukga azalmis, kadinlar, her agidan yeniden
dogusun temsilcileri roliinii iistlenmislerdir. Sonia
Delaunay ile birlikte, is yasaminda aktif rol oynayan
ve 1925 yilindan itibaren birlikte calismalar yaptigt
Alman fotograf sanatcgisi Germaine Krull ve K.-E
Magazin yazari Claire Goll, donemin modern kadin
(femme modern/ die neue Frau) imajmnin onciileri
olmuslardir.

Krull'un Métal adini verdigi katalogunda
(1928) Eiffel Kulesi'nin farkh agilardan fotograflarini
sergilemesi, Eiffel Kulesi'nin modern teknoloji olarak
yliceltilmesine 6rnek olustururken; Sonia Delaunay’in

Resim 7: Germaine Krull, Metal
Kaynak: http://schaden.com/suche.php?q=ine 12.05.2010
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markasini tanitan reklam afisindeki kivrimli giplak
kadin viicudu da, modernizmi temsil eden Eiffel
Kulesi'nin hatlar1 ile ortiigsmektedir (21).

Resim 8: 1925 CitronB12 framfrRobertMallet—1
Kaynak: http://www.artbeat123.com/marymac/sandr.html, 4.4.2010

Resim 9: Couverture, Battaniye, Sonia Delaunay, 1911
Kaynak: http://www.artbeat123.com/marymac/sandr.html, 4.4.2010

Resim 10:’'Swimsuits’, Sonia Delaunay, 1928
Kaynak: http://www.artbeat123.com/marymac/sandr.html, 4.4.2010
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Resim 11: Giysi Tasarimlari
Kaynak: http://www.georginakelman.com/detailed.php?piece=186

Resim13: Le’P'tit parigot, Sonia Delaunay- costume designer, 1926
Kaynak: www.artbeat123.com/marymac/sandr.html, 4.04.2010

sanat¢inin Legion d’Honneur tinvani almasimi saglamis-
tir (22). Ayni yil Kadin Yili nedeniyle bir ¢alismasi,
UNESCO afisinde kullanilmistir. Sanatgi, yasam miica-
delesini ¢ok yonlii sanatsal kisiligi ile verirken; endiist-

Resim 12: Electric Prisms, Sonia Delaunay, 1914
Kaynak: http://www.artbeat123.com/marymac/sandr.html, 4.4.2010

Elde ettigi basaridan dolayr Sonia
Delaunay, Ocak 1927’de Sorbon’da “Resmin Giysi Sanat:
Uzerine Etkisi” adli bir konugma yapmis ve hazir giyim
tizerine yenilikgi fikirler sunmustur. 1964 yilinda ise
Louvre Miizesi'nde retroperspektif sergisi acilan ilk

kadin sanat¢i iinvanini almistir.

. . . Resim 14: Sonia Delaunay,  Resim 15: Sonia Delaunay, 1970
.Tekstll tasarimindan, tlyaut.rc.) kostiimiine Kaynak:http:/ /obit—mZg. Kayanak:http://3.bp.blogspot.com/_
kadar, tekstil ve moda tasariminin degisik alanlariyla com/articles/the-colorful. 1j6zZALCDPIQ/SjtLwo9LeNI/

ilgilenen sanat¢1 ayni zamanda i¢ mekan tasarimlari life-of-sonia-delaunay AAAAAAAAAUg/BYRGBY34woQ/
da yapmis ve bu ¢ok yonlii tiretkenligi, 1975 yilinda, s320/i+love+sonia+019.JPG
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ANNEE INTERNATIONALE
DE LA FEMME 197§
Resim 16: Uluslararas1 Kadin Yili Afisi 1975, Unesco

Kaynalk:http://artfiles.art.com/5/p/LRG/31/3109/XLIFF00Z/sonia-
delaunay-unesco-lithographic-poster-1975.jpg

*e)

Resim 17: Oyun kagitlari, Sonia Delaunay, 1939
Kaynak: http://www.guntheranderson.com/cards/jun97/simul.htm,
15.05.2010
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ri tasarimi ile plastik degerleri bir araya getirerek
cagin gorsel dil olusumunda oldukga etkili olmustur.
Oyun kartlar1 ise 1939 yilinda baslanan ve savas
yliziinden 1960'a kadar giin yiiziine c¢ikamayan
calismasidir. Modern sanata verdigi énemden dolay:
Bielefeld Universitesi calismay1 tamamlamak igin
Sonia Delaunay’a siparis vermis, 1979 yilinda ise oyun
kagidi fabrikasi (A & S Playing Card Factory) kartlar:
basmistir fakat son detaylar1 tamamlanmadan Sonia
Delaunay hayata gozlerini yummustur.

SONUC:

XX. ytizyil baslarinda, I. Diinya Savasi'ni,
biiyiik ekonomik krizi, II. Diinya Savasi’ni yasamak,
bir kadin, bir Yahudi olmak ve anne kimligi ile sanat
yapmak, para kazanmak bunlar1 yaparken de sanatta
oncii olmak... Tiim bu etmenler, Sonia Delaunay’in
tarihe gegmesinde 6nemli rol oynamislardir. Zorlayici
bu etmenleri asmak, direnmek sanatciy1 daha da 6zel
kilmistir. Rusya’da diinyaya gelip, Almanya ve
Fransa’da yagamasi, savas nedeniyle Ispanya ve
Portekiz’e gitmesi yasamina bir¢ok yabanca dili ve
farkl kiiltiirel 6zellikleri de katmistir. Dekoratif sanat-
lar ile giizel sanatlar1 birbirinden ayirmayan sanatgi,
kumaslar1 ve mobilyalar1 bir tual gibi tasarlamasiyla
tekstil tasarimina ve modaya farkli bir bakis acis1 getir-
mistir. Modernizm siirecinde modern kadini temsil
etmekle kalmayip, endiistriyel anlamda da ilk tekstil
tasarimcilarindan biri olan sanat¢inin, sanat kariyerine
ressam olarak baglamasi, donemin sanat ortami iginde
olmasy, farkli alanlarda iiretim yapan sanatgi dostlar:
ile olan iligkileri, sanatcty1 ¢ok yonlii calismalar verme
konusunda desteklemistir. Dolayisiyla Sonia
Delaunay’in yasami, tekstil tasariminin, diger sanat
calismalarindan nasil etkilendigini gosterme agisindan
da ilging bir 6rnek olusturmaktadir. Baski desenini,
modele gore tasarlamasi, geleneksel teknikleri modern
sanat iginde tekstil tasarimi ile vermeye calismasi ve
sanatini yasamin her alaninda uygulamasi ile oncii
sanatgilar iginde yer almis, kendinden sonraki bir¢ok
tekstil tasarimcisini etkilemistir. Teknoloji ve sanatin
kesistigi noktada, Sonia Delaunay’in sanat egitiminden
sagladig: birikimini tekstil tasarimina yansitmasi, tek-
stil tasarimina 6nemli bir katk: saglamus, tekstil bask:
tasarimi, plastik sanatlardaki egilimlere paralel
gelismistir.
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yirtict hayvan Oykiileri kitabi
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HANCERLIOGLU, Diinya inanglan Sézliigii, RemziKitabevi,
1993, istanbul, s.381)

Hermetik Tanr1 Hermes'le ilgili olan. Eski Yunan tanrisi
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tanri, ri‘}yalan‘n yoneticisi.
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Feminist Sanatin Kadin Sanatcilara Etkisi:
Miriam Schapiro, Tracey Emin Ve

Andrea Dezso Ornekleri Uzerinden
Kadin Zanaati/Sanati

Nuran Leyla ERSEN*

Ozet
Anahtar kelimler: feminist sanat, domestisite, nakis isi, kadin kimligi, toplumsal cinsiyet.

Bu makalede, 1970’lerde etkili olan feminist sanatin 6ncii kadin sanatcilarindan Miriam Schapiro basta olmak tizere,
1990'lardan Ingiliz kadin sanatci Tracey Emin ve Amerikali kadin sanat¢t Andrea Dezsé'nun nakis isi calismalari
incelenecektir. Miriam Schapiro’yla baslayan kadin domestisitesinin tiriinlerinin “yiiksek sanat’ kavramina doniistii-
riilme c¢abasiyla, 1970’]lerin feminizm dalgasi icersinde kadinlar arasinda ortak ¢alismalara doniismiis (famaj) kadin
kimliginin ve kadin sanatinin bastirilmishktan kurtarilarak, 6n plana ¢ikartilmasi amaglanmistir. Tracey Emin’in ise
malzeme agisindan benzer nakis isi calismalari s6z konusu olup, kendini feminist sanat¢i olarak degerlendirmese de
ayni minval {izerinden ‘kadin kimligi’ ve ‘kadinlik durumlar1’ iizerine ¢alismalar gerceklestirmektedir. Yaklasimi
daha sert ve agresif olarak nitelendirilse de ‘kadinlara yonelik siddet’, kadinlik travmalar1 ve annelik kavramina
kisisel tarihi baglaminda gdéndermeler yapan sanatcinin bazi calismalari ele alinacaktir Ugiincii 6rnek olarak da,
feminist sanat¢gi Andrea Dezso'niin Annemden Dersler, Annem Dedi Ki adli nakis isi calismasi analiz edilecektir.
Bu ¢alismalarda, sanatci, annesinin kadin kimligini degersizlestiren ve bastiran geleneksel, ataerkil sistemi s6zel kiil-
tiir araciligiyla kendisine bir dizi tavsiye baglaminda aktarimini, hicivli bir islupla yansitmakta ve elestirmektedir.
Sonug olarak, kendilerini feminist olarak tanimlasalar da tanimlamasalar da, bu ti¢ sanat¢inin kullandig: malzeme
ve anlayis acisindan tasidiklar: benzerlik ve farkliliklar ele alinarak, kadin kimliginin ve toplumsal cinsiyetin ¢alis-
malarima olan etkisi irdelenecektir.

Effects Of Feminist Art On Women Artists; Women Arts And Crafts In Terms Of Miriam Schapiro,Tracey Emin
And Andrea Dezs6’s Works

Summary

Keywords: feminist art, domesticity, embroidery, woman identity, gender.

In this essay, embroidery art works of Miriam Schapiro; pioneer artist of feminist art in 1970’s, British woman artist
Tracey Emin and American woman artist Andrea Dezso in 1990’s are analyzed. With the aims to transform crafts of
domesticity to ‘high art’, common collage women artworks (femmages) of Miriam Schapiro were created due to the
effects of 1970’s feminist movement. Tracey Emin uses similar media of embroidery as though, she doesn't identify
herself as a feminist but her artwork is mostly about “women identiy” and ‘situations of being a woman’. Even tho-
ugh, her artwork can be considered as harsh and aggressive, her works are about ‘violence against women’, trau-
mas and motherhood issues within the context of her personal history. In Andrea Dezso’s ironic embroidery artwork
series called Lessons From My Mother, she criticizes her mother quoting the discourse of the traditional patriarc-
hal system that undervalues and represses women identity through oral culture. Consequently, even if these three
women artists identify themselves as feminist or not, the similarities and differences according to material and con-
cept and the effects of woman identity and social gender on their artworks are analyzed.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir. YEDI
”()gz'. Gor., Istanbul Arel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi



YEDI Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

Bu makalede sanatta kadinin konumunu
sorgulayan feminizm diisiincesinin ve feminist sanatin
kadin sanatcilarin yapitlarina yansimasi ele alinacak-
tir. ‘Biyoloji kader midir? Neden hig¢ biiyiik kadin
sanatg1 yok?” (Linda Nochlin, 1971) gibi sorular kusku-
suz feminizm ve feminist sanat elestirisinin insa edil-
mesine katkida bulunmustur. Belirli terimlerin top-
lumsal cinsiyete dayal sekilde kodlanmas: bu terimle-
rin anlamini olusturmus ve onlar1 dogallastirmistir. Bu
kodlar baglaminda kadinin evcimenligi en baskin
ozelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
calismada ele alinacak olan kadin sanatgilar, bu kodla-
malara feminist sanat¢it kimligiyle karsi ciksalar da
¢ikmasalar da, simgesel olarak dogallastirilan gorsel
olarak yansitmakta ve sorgulamaktadirlar.

1970’lerde baskin donemini yasamis olan
feminist sanat, kadin sanatgilar i¢in yeni kapilar agmis-
tir. Bu sorgulama doneminde, 6zellikle Amerika’'da
kolektif kadin calismalar1 gercgeklestirilerek, kadin
sanatgilarin birlikte 6zgiirlesmeleri amaglanmistir. Bu
calismalarin en Onemli Orneklerinden biri, Miriam
Schapiro sayilabilir. Miriam Schapiro ve bir¢ok kadin
sanat¢inin buluntu kumas parcalar: ve akrilik boyayla
gerceklestirdikleri kolaj-resimler donemin feminist
terminolojisi iginde famaj (femmage) olarak tanumlani-
yordu. Famaj kadinlarin kendileriyle 6zdeslestirilen
malzeme ve teknikleri kullanarak gerceklestirdikleri
kadin kolajlariyd: (1). Geleneksel evcimenlik sinirlar
icinde, kadinlarin yaraticiligini hem sekil hem de ige-
rik baglaminda ortaya koydu ve kadinlarin hayatlarin-
dan sanat tirettigini ifade etti(2). Bu baglamda, degeri
kiictimsenen kadinlarin tiretim nesneleri doniisiime
ugramaya baslamistir; bu {iretim nesneleri feminist
sanat agisindan kadin hareketinin ve toplumsal cinsi-
yet miicadelesinin gorsel simgeleri olarak kullanilmais-
tir. Bu simgesel sanatsal iglerinden biri battaniyedir.

Psiko-cinsellige eslik eden ve onu bigim-
lendiren bir toplumsallik s6z konusu. Kadina dair
kimlik kaliplarinin, toplumlarin imeleminde belirlen-
mis bir yeri var. Ornegin hanimefendi kadin imgesi...
(3) Toplumsal cinsiyet kaliplarinda kadina yiiklenen
rollerden en baskin olan domestisitenin gorsel simge-
lerinden birisi de el isidir. Bu eylem, feminist sanatla
kavramsal olarak doniisiim gegcirip sanat nesnesi ola-
rak deger kazanarak simgesel islevi degisime ugramas,
dolayistyla kadin iiretimi ve kadin da deger kazanmis-
tar.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Resim 1: Miriam Schapiro, Enriqueta Pena, My Nosegays Are For
Captives (Cicek buketlerim tutsaklar i¢indir.)1976, tuval {izerine
akrilik ve kumas.

Yukardaki Ornek (Resim 1) Miriam
Schapiro’'nun famaj adi verilen ortak islemeli kolaj
calismalarindan biridir. Yazi, Enriqueta Pena tarafin-
dan islenmistir. Tutsaklar simgesel olarak domestisite
icine hapsolmus ev kadinlaridir ve gorsel olarak mut-
fak onliigii olarak temsil edilmektedirler. Calismanin
dantel ve elisinden olusu kadinsilig1 vurgulamaktadir.
Ote yandan da, bu islemeli kolajlardan kadinlarmn ant-
ropolojik olarak gelenekselligi devam ettiren bir role
sahip olduklar1 ¢ikarsanabilir. Ciinkii ayni zamanda
folklorik olan bu islemeler kadinin iginde yer aldig:
kiiltiirel kimligi temsil etmektedir.

1970’lerde kadinlarin ihtiyaglara odak-
lanilarak, gittikce artan ilgiye karsilik yorgan localar:
ve Ulusal Yorgancilik Dernegi 1969'da kadinlarin bir
araya gelerek ortak ilgilerini paylagsmalarini saglamig-
tir(4). Bu doneme kadar, kadin kiiltiirii giidiimlii ola-
rak yiiksek sanata dahil edilmedigi gibi, kadinin ev
ortaminda {irettigi el isi kategorisine giren isler de
sanat kategorisine dahil edilmemistir. Hatta bu isler,
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erkek merkezci bakis agisiyla kiiclimsenerek, kadinin
domestikligini ve edilgenligini simgeleyen unsurlar
olarak yansitilmistir.

Bu ataerkil diistincelere, Simmel Ornek
verilebilir. Simmel, kadinlarin sanat alaninda, sadece
tekrarlayici (yinelemeci) olanlarda varliklarini gostere-
bileceklerini; oyunculuktan, miizige ve nakis gibi veri-
li formlarin aktariminda yetenekli olduklarini ileri siir-
mektedir(5). Bu bakis acisi, erkek merkezci 6nyargihi
bakis agisinin temsilcisidir. Antropolojik agidan bakil-
diginda, ozellikle sdzde ilkel olarak adlandirilan sana-
yilesmemis toplumlarda olmak tizere, bazi kiiltiirlerde
erkeklerin de el isi yaptig1 goriilmektedir. Ulkemizde
de, dag koylerinde yoriikler de dahil olmak tizere
gerek bos zaman aktivitesi, gerekse ticari amacli orgii
oren erkekler mevcuttur ve bu o kiiltiiriin icinde dogal
kargilanmaktadar.

Yiin 6rme, dikis, isleme zaman ve ¢aba
gerektirmekte, ilmik ilmik oriilmekte ya da islenmek-
te. Bilgi gerektiren bu iste, geleneksel olarak oturmus
olan baz desen ve kaliplar nesilden nesile sozlii gele-
nek araciligiyla aktarilmaktadir (6). Anaerkil bir miras
olarak nitelendirilebilecek bu kiiltiir sozel gelenegin
bir parcasidir.

Bu donemde, feminizm baglaminda
domestiklik kadinligin bir parcas: olarak goriilmemis-
tir. Onemli olan, kadmnlarin varolan ozellikleriyle 6n
planda ve goz oniinde olmalariydy;, bu 6zelliklerin
erkek merkezci anlayisla yaratilip yaratilmadig, degi-
sim gerektirip gerektirmedigi sorgulanmiyordu.
Kadin kimliginin gorsel simgelerinin sergilenmesi bile
bir 6zgiirliik sayilmaktaydi.

Sanat¢t Schapiro; ‘Evde kadinlarin yap-
tiklar1 sanattir, neden bunlar sanat eseri olarak atolye-
mizde sergilenmiyor” anlayisiyla Pattern and Decora-
tion Movement / Desen ve Dekorasyon Hareketi'nin
kuruculugunu yaparak, sanat diinyasinin dikkatini bu
calismalara ¢ekmistir(7) Bu donem feminist sanatgilari
tarafindan eligleri yiiksek sanat statiisiine ytiikseltilme-
ye calisilmistir. Yiiksek sanat kavraminin erkek mer-
kezci bir bakis agisiyla, sadece erkeklerin sanat yapit-
larmi icermesi elestirilmistir. Bu noktada, yiiksek sanat
sadece sosyal ve ekonomik kimlik baglaminda degil,
cinsel kimlik, toplumsal cinsiyet baglaminda da sorgu-
lanmis olmaktadir. Schapiro, sanati daha demokratik-
lestirmeye calismis, kumas, isleme ve incelik igeren
famaj islerle maskiilen temsili elestirmeyi amaclamis-
tir (8).

Ikincil olarak ele alinacak olan calisma,
1990’larda popiilerlesen ve Geng Britanyali Sanatcilar
kusaginda yer alan kadin sanat¢t Tracey Emin’e aittir.
Sanat¢i, dogrudan feminist olarak nitelendirilecek
calismalar gerceklestirmese de, ‘kadinlik halleri’ tizeri-
ne isler iireterek, ‘kadin kimligi'ne kendi kisisel tarihi
araciligiyla bakmaktadir.

BVEUTHO 00 STEEL.  EWE) L JOUKNON

e ACT ¥
She -3

i

Resim 2: Tracey Emin, Helter F. Skelter (Lanetolas: Gelisigtizel)

Shapiro'nun 1970’lerde gerceklestirdigi
islerlerle karsilastirabilecegimiz Helter F. Skelter
(Gelisigiizel Lanetolas1) (Resim 2) adli ¢alismas1 kadin
kimliginin {irettigi ‘zanaat-sanat’ baglaminda sergilen-
mesinin bagka bir Ornegi olarak kabul edilebilir.
Schapiro’nun isiyle karsilastirildiginda daha ‘radikal’
ve ‘cesur’ hatta saldirgan olarak nitelendirilebilecek
olan bu ¢alismada, toplum tarafindan rolii belirlenmis
olan kadin kimliginin {irettigi sevimli ‘el isi’ bir nesne,
argo hatta kiifiir icerikli, sanat¢inin zaman zaman psi-
kolojik anlamda smirda gezinen Kkisiligini yansitan
‘disavurumsal’ soOzciiklerle iglenmistir. Sanatginin
ofkesini yansitan bu sozlerin yaninda, kadinlara yone-
lik kiifiirleri iceren yazilardan olusan islemelerde de
kendi kisiligine yoneltilen siddet araciligiyla kadinlara
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yonelik siddetin ele alindig ileri siiriilebilir. Bu nokta-
da, Emin’in yasamis oldugu tecaviiziin travmasini
yansittigi isleri hatirlanmalidir.

Bu baglamda, bu ‘patchwork’ battaniye
calismasy, evcimen kimligin ve kadin kimligine yiikle-
nen tiim sorumluluklara bir isyan olarak adlandirila-
bilir. Battaniye aslinda kadin kimligine toplumca atfe-
dilen koruyucu, kollayici, ‘anne’, ‘es’ kavramlarinin
simgesidir. Lippard, yorganin estetigini, yalnizca
kadinlara 6zgii olan bir hayat tarziyla, kadin duyarlili-
giyla iliskilendirir (9). Sanat¢1 yasamiyla ve bununla
tutarli olarak isleriyle de bu kaliplara sigmayan,
isyankar bir kisiliktir.

7his is what
a feminig v
looks like.

Resim 2: Tracey Emin, Resim 3: Tracey Emin, This is What A
Feminist Looks Like (Bir Feminist Boyle Goriiniir) . Skelter
(Lanetolas1 Gelisigiizel)

Cogunlukla bir ‘izm’ sanat1 olarak ger-
¢eklesmeyen giincel sanatin bir parcas: olarak, belirli
bir diisiinceden dolayl olarak etkilense de sanatgilar
bu durusu bir etiket olarak sergilemeyebilirler.
Ornegin, Tracey Emin kendini feminist olarak tanimla-
mamaktadir. Hatta Resim 3'te yer alan fotografinda
“This is what a feminist looks like” (Bir feminist boyle
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goriiniir) (Resim3) yazili t-shirt'iinde sanatinin femi-
nizle baglantili olup olmadigina dair tartismalara ve
feministler tarafindan kendine yoneltilen elestirilere
hicivli bir bakis agisiyla yaklasmakta oldugu, hatta
diger islerindeki gibi provokatif ve sok edici bir yakla-
sim sergiledigi goriilmektedir.

Yukarda da belirtildigi gibi, bir 6nceki
kusagin feminist sanatgilar1 ve elestirmenleri, Emin’in
ve diger sozde ‘kotii kizlar’ olarak nitelendirilen bazi
sanatgilarin feminizme ihanet ettigini diistinmektedir-
ler (10). Fakat buna karsilik farkl bir agidan bakildig:
zaman, Emin’in cinsellik ve kadinlik konulariyla ilgi-
lenirken aslinda cinsiyetcilikle de ugrastig iddia edile-
bilir. Calismalar otobiyografik olsa da, sanatta kadinin
roliiyle ilgili giiclii yorumlar yapilmaktadar.

Emin’in Anne Olmayi Beklemiyorum
Ama Yalniz Olecegimi Tahmin Ediyorum (Resim 4)

e —

I DO NOT EXPECT T0 BE A

BUTIDOEXPECT To mE

Resim 4: Tracey Emin, I Do Not Expect To Be A Mother (Anne
olmay1 beklemiyorum),
2002, kumas iizerine isleme,kolaj.
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adli isi gegirdigi kiirtajlarin travmasiyla gerceklestirdi-
gi calismalarindan biridir. Feminist sanat tarihgi
Griselda Pollock, Tracey Emin’in ‘susturulmus
deneyimler’den bahsettigini ifade etmekte, Healy'nin
de belirttigi gibi toplumun kiiltiirel giindeminde bas-
tirilan kiiltiirel deneyimi ve ‘sessizlik kodu'nu kirdig-
n1 One siirmektedir (11). Kiirtajin, bazi toplumlarda
hala yasak oldugu, hatta yasak olmadig1 toplumlarda
bile ¢ogunlukla ‘onaylanir’ bir eylem olmadigy, kisile-
rin gizlice yasayarak bastirdiklari bir durum oldugu
asikardir. Kadin kimligiyle 6zdeslesmis olan kutsal
annelik kavraminin bir tiir reddedilisi oldugundan,
hala tabu bir kavram sayilabilir.

Sanat psikolojisi yontemiyle incelendi-
ginde, tamamen sanatginin kisisel tarihi paralelinde
yasadig psikolojik iiriinler olarak nitelendirilebilecek
bu islemelerde yogun olarak sanat¢inin annelik kavra-
miyla ilgili kisisel sancilar1 yansitilmaktadir. Battaniye
kavrami, bu noktada da bir simgeye doniismektedir;
“Battaniye, anne-cocuk iliskisinin dogastyla ve nesne 6gren-
me siireciyle baglantilidir. Bunun gibi, battaniye Emin’in
islerinde onun cocuksuzlugunu ve hamilelik, kiirtaj ve
cocuk dogumuyla ilgili muglak diisiincelerini ifade edebile-
cegi bir malzemedir”(12).

MY MOTHER, CLAMED THAT
M MoTYED, QNS TRAT
~ea
ov DT A W 1O O 1 T PARNTD DMCWASHE s SRE MDD, MaERD
TR, AP, Y MANDED KT
Ao NY O I T LT .
HER,

Resim 5: Lessons from my
mother: “My mother claimed
that You don’t know what
kind of man you married
until you married him and by
then it’s too late (Annemden
Dersler serisi; “Annem dedi
ki ;”Bir erkekle evlenene
kadar nasil bir adam oldugu-
nu anlamazsin ama anladi-
ginda cok gectir.”) Koton
kumas tizerine koton ve
metalik isleme, 2006 http://a.
parsons.edu/~dezsoa/
DRAWING _illustration.html

Resim 6: Andrea Dezso, My mot-
her claimed that she wished that
she never married (Annem, kegke
babanla evlenmemis olsaydim
dedi) Koton kumas tizerine koton
ve metalik isleme, 2006

Ugﬁncﬁ Ornek ise, Amerikali sanatg
Andrea Dezso’dur. Annesinin sozlerini beyaz kumas-
lar {izerine isleyen sanatgi, geleneksel ve baskici anne-
sinin kimi zaman komikli§e varan tavsiyelerini seyir-
ciye “afise’ etmektedir. Bu gorsel mesajdan, hem ataer-
kil hem de dinsel baski altinda yasayan (Yahudi
kokenli Amerikali) anne kimliginin, bu diistince yapi-
sinin devamini saglayan bir unsur oldugu ¢ikarsanabi-
lir. Ornegin, Resim 5'de kat1 erkek merkezci geleneksel
bir toplumda belki de goriicii usuliiyle evlendirilen ya
da evlilik 6ncesi iliski konusunda kati sinirlamalarla
ve baskilarla karsilastigindan esini tantyamadan evlen-
mis olan anne kizina : ‘Bir erkekle evlenene kadar nasil
bir adam oldugunu anlamazsin ama anladiginda ¢ok
gectir’ yorumuyla iistii kapali olsa da, evlilik ve kadin-
erkek iligkileri baglaminda ayni sistemi stirdiirmesini
salik vermektedir. Sanatcinin bir diger isinde (Resim 6)
annesi, ‘keske babanla evlenmeseydim’ diyerek mut-
suzlugunu belirtse de, kizina bu kiiltiirel kodlar:
dogallastirarak empoze etmektedir. Bu islerde, anne-
nin ‘Ogreticiligi'nin ‘ataerkil diizendeki kadin
kimligi'nin devamini sagladig1 simgelestirilmektedir.

Tracey Emin’in calismasimin psikolojik
yaklagimla agiklandig1 gibi, Andres Dezsé'niin ¢alis-
mast da bu sekilde aciklanabilir. Anneyle ¢ocuk arasin-
daki sancili bag, annenin toplumca dayatilan korkula-
rii ¢ocuguna gecgirmesi vasitasiyla travmatik bir hal
almaktadir. Sanat¢inin belleginde travmatik izler bira-
kan bu sozler sanat araciligiyla disa yansitilmaktadir.
Bir tiir terapi islevi de gorebilecek olan bu yansimalar,
feminist sanat baglaminda incelendiginde, ataerkil
degerlerin ipliginin pazara ¢ikarilmasi ve hiciv yoluy-
la elegtirilmesi olarak degerlendirilebilir.

Elisinin sozel gelenekle siirdiiriilmesi
gibi, cinsiyet kaliplarina ve kadin-erkek rollerine daya-
I1 6nyargilar, yine s6zel yolla bir sonraki nesile aktaril-
maktadir. Sonucta, sanat¢i bu ¢alismalarla kisisel tari-
hi araciligiyla, geleneksel kiiltiirel bellegi yansitarak,
geleneksel cinsiyet kaliplarina ve cinsel rol kodlarina
gonderme yapmaktadir.

Fakat bagka bir agidan bakildiginda, bu
calismalarda geleneksel kadin imgesi oldugu gibi ser-
gilenerek elestirilmis olunuyor. Bu noktada, birtakim
sorgulamalar yapilabilir; erkek merkezci onyargilari,
toplumsal cinsiyet kaliplarini sergilemek bu kavram-
larin tekrar edilmesi(gorsel olarak mesrulastirilmasi)
mi yoksa elestirilmesi etkisini mi yaratmaktadir?
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Sonug olarak, Miriam Schapiro’nun basi
cektigi ti¢ calismada da kullanilan malzeme ve sanat
anlayisi agisindan benzerlikler goriilse de, sanatgilarin
feminizme yaklasimlari ve bunu sanat yapitlarina
aktarimlari farklilik gostermektedir. Schapiro, 1970'1er
feminizm dalgasinin basi ¢eken ilk feminist sanatgilar-
dan olarak, bu diisiince sistemine siki sikiya bagh ola-
rak bu dogrultuda isler tiretmis, diger kadinlar1 da
tiretmeye tesvik edici ve Ogretici bir gorev de {istlen-
mistir. Hatta, daha 6nce makalede de belirtildigi gibi
‘famaj’ olarak yeni bir sanat kavrami ortaya atarak,
kadinlarla ortak kolaj ve isleme calismalar1 gercekles-
tirmistir. Kadin domesitesini onun kimliginin bir par-
cas1 olarak gorerek ve bu bakis agisini islerinde yansi-
tarak, maskiilen ve erkek merkezci yapiy: elestirmeyi
tercih etmistir.

Tracey Emin ise feminizm diisiincesine
bagl olmadan, dolayl olarak bu diisiinceden etkilen-
mis olsa da islerini daha kisisel baglamda ele almus,
domestik ve sirin olabilecek battaniye islemelerinde
kadinhigiyla, kadin kimligiyle ilgili kisisel sancilarini
ve isyanlarin1 ¢alismalarina yansitmistir. Andrea
Dezs6 ise, Tracey Emin’in tersine Mirim Schapiro gibi
kendini feminist bir sanat¢i olarak tanimlamaktadir.
Fakat, Tracey Emin’in isinde oldugu gibi kadin kimli-
gine, toplumsal cinsiyete kisisel tarihi ¢ercevesinden
bakmakta ve elestirmekte, Schapiro gibi kavramlar
genellestirmemektedir. Miriam Schapiro’nun islerinde
hissedilen yumusaklik ve kadin duyarliliginin el isleri-
ne yansitilmasi duygusu, benzer malzemeleri kullansa
da Tracey Emin’in isinde ofkeye ve aciya, Andrea
Dezsd'niin islerinde ise aci-tatli, mizahi bir elestiriye
dontsmektedir.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.
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Postmodernizmin Cadisai:
Diamanda Galas

Hilmi TEZGOR"

Ozet
Anahtar kelimeler: Performans Ses Sizofreni Abject’

Bu makalede, sov ile performans arasindaki, giiniimiizde iyice bulaniklasan alanda sahiciligiyle bir performans
sanatgisi olarak one ¢ikan Diamanda Galas’in, miizigini edebiyat ve performans ile bulustururken politik tavrindan
da asla 6diin vermeyisi tizerinde durulacaktir.

Kendisi i¢in “auteur” (yazar) nitelemesini tercih eden, ti¢ buguk oktavlik soprano Diamanda Galas, sesini kiyimla-
ra ugrayanlarin, yurtlarindan kovulan halklarin, iskence gorenlerin, ezilen kadinlarin, fahiselerin, toplumdan disla-
nan escinsellerin, AIDS hastalarinin yaninda, onlarin lehine bir silah gibi kullaniyor; 6zgiirliik kavramina vurgu
yaparak bizzat direnisin ve kars1 koyusun sesine doniisiiyor. Blues, gospel, caz, klasik miizik, folk, rembetiko ve
rock etkili miiziginde Oliim, hastalik, kotiilitk, adaletsizlik gibi karanlik temalar1 daha ¢ok kullanan Galas,
Baudelaire, Artaud, Nerval, Pasolini, Genet, Poe, Celan, Adonis, Michaux, Vallejo gibi yazar ve sairlerin metinlerin-
den de yararlaniyor.

Bu makale, giiniimiiz sanatinda baskaldirinin en giiclii kadin seslerinden biri olan Diamanda Galas'm 6zgiinliigii-
nii ve 6onemini vurgulamay1 amaglamaktadir.

Summary
Keywords: Performance Voice Schizophrenia Abject

This article will focus on Greek/American avant-garde artist Diamanda Galas and her uncompromising political atti-
tude while her music meets performance and literature. While the boundaries between a show and a performance
are blurring, Galas is also an important performance artist.

Diamanda Galas has a voice range of three and a half octaves and she prefers the term ‘auteur’ for herself. She turns
her great voice to a weapon for the sake of oppressed, expelled, tortured, externalized, ill-fated people, for the vic-
tims of holocausts, genocides and plagues and for the outsiders. She insists on the term ‘freedom” and speaks, sho-
uts and screams for their resistance.

Her music, influenced by blues, gospel, jazz, classical music, folk, rembetiko and rock has its dark themes like death,
illness, evil and injustice. It also uses texts by marginal writers, poets and artists like Baudelaire, Artaud, Nerval,
Pasolini, Genet, Poe, Celan, Adonis, Michaux and Vallejo.

This article aims to stres the originality and importance of Diamanda Galas, one of the strongest voices of revolt in
today’s art.

1. Giris

Diamanda Galas, ii¢ bucuk oktavlik bir
ses genisligine sahip olan avangart bir miizisyen ve
performans sanatgisi. Albiimlerinden ¢ogunu diinya-
nin en biiylik bagimsiz plak sirketlerinden olan
Mute’un etiketiyle ¢ikarmis durumda ve giiniimiiz
sanatinda, sahip oldugu 6zgiin yer ve radikal durus
baglaminda bir benzeri yok. Tiirkiye'de pek taninmasa
da, ozellikle Avrupa’da yakindan takip ediliyor ve tak-
dir goriiyor. Pop miizigin cogunlukla betimsel oldu-

*Ogr. Gor., Yeditepe Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii

gunu ve ‘sey’ hakkinda oldugunu soyleyen Galas,
“’sey’in ta kendisi, yani ‘musibet’in sesi olmayl”1 ter-
cih etmis ve bastan beri, olup bitenin farkinda olan ve
derin acilar ¢eken kisiler i¢in miizik yapiyor.

1991 tarihli Feminine Endings: Music,
Gender, and Sexuality kitabinda Susan McClary,
Galas'in “1970’lerde post-modern performans sanati
sahnesinde ortaya ¢iktigini” ve “miizikal temsilin tari-
hinde yeni bir asamay1 miijdeledigini” soyler. “Tam da
istiin bir hayal giiciiniin -hatta dehanin- 6zelikleri

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.
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Diamanda GALAS

olarak goriilen seyler, miizigin her doneminde sahne-
ye konulup canlandirildiginda genellikle aklini yitir-
mis kadinlara yakistirilmistir” diyen McClary, Galas’t
“kadinlar ve delilik hakkindaki daha 6nceki tasvirleri
esneklestiren konvansiyonel ¢erceveleme diizenekleri-
ne kargt koydugu ve onlarsiz da yapabildigi icin”2
over.

Miizik yazari Simon Reynolds da Joy
Press ile birlikte yazdig1 Seks Isyanlar1 kitabinda bu
tespiti vurgulamistir: “Histeri bir anlamda gerek icra-
cilar gerekse hayranlar bakimindan pop diinyasinin
asli malzemesidir.(...) Diamanda Galas kendisini
proto-histerikler olarak gorebilecegimiz cadilar dahil
olmak iizere gecmiste eziyet edilmis, seytan yerine
konmus kadinlarla ayni ¢izgide konumlandirmisti.
(.--) [Lydia] Lunch ve Galas cadiy1 patriyarkiye kars:
miic?)adele eden bir terdrist olarak yeniden canlandir-
dr”

2. Performans m1, Sov mu?

Oncelikle, ‘performans’ ve ‘sov’ arasinda,
kimine gore daha belirginlesen, kimine gore ise gitgi-
de yok olan bir ayrimin gerekli oldugunun altinin
cizilmesi gerekebilir. Bu gercekten onemlidir ¢ilinkii
Guy Debord’un meshur tanimlamasindaki gibi giinii-
miiz toplumunda, ‘gosteri’ ya da ‘sov’ dnem tasiyan
kavramlardir; 6te yandan performans sanat1 ise igten-

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

ligin digsallasmasindan, goriiniir hale gelmesinden
bagka bir sey degildir. Baskin popiiler medya aracili-
g1yla kagmanin neredeyse imkansiz hale geldigi giin-
delik sovlarda sahicilik ya da ictenlik aramaya kalkis-
mak zaten bosunadir. Diamanda Galas ise sesini, sov
ile performans arasindaki o bazen i¢ ice gecen bolgede
tiim sahiciligiyle duyurur ve bu sahicilik, onu bir per-
formans sanatgisi olarak géormemizi saglar.

Dinlere gore doga, Tanr tarafindan yara-
tilmist1 ve bu nedenle oldugu gibi kabul edilmeliydi.
Insanoglunun yapabilecekleri smirliydi ve Tanri'min
yarattigl diizende, dogal olanla uyum ve biitiinliik
icinde yasamas1 gerekmekteydi. Dinlerden once,
biiyliniin egemenligini siirdiirdiigii ge¢miste ise
‘saman’1 ilk performans sanatgist olarak kabul etmek
yanlig olmayacaktir. Tunguzcada ‘biiylicii’ anlamina
gelen ‘saman’, dogaiistii giigleri bulunduguna ve boy-
lece dogada bir denetim kurabilecegine inanilan kisiy-
di.

Biiyiliniin giicline inanilan dénemlerde
saman, dogaya meydan okumasiyla ilk performansi
gerceklestiriyordu. Performans, diinyevi olmayan ama
ayni zamanda kutsalliktan arinmis olmakla da bir
paradoks igeren, hatta bazen miistehcenligiyle kutsal-
Iiktan oldukg¢a uzaklasan bir ritiieldi. Saman bunu
kabilenin huzurunda, seyirci toplamaya c¢alisarak
yapiyor ve dogay1 doniistiirme, ona sz gegirebilme
¢abasini ritiiele dontistiiriiyordu. Simyact da saman
gibi dogay1 denetleyebilmeyi ister ama seyirci oniine
¢ikmaz, isini gizli yapardi. Ancak performansin igerdi-
gi ictenlik, saman Orneginde sorgulamaya aciktir.
Kendisinin s6z konusu giice sahip olduguna inanip
inanmadig1 bilinemez. Saman bir sarlatan oldugunun

farkindaydi belki de...

Gliniimiizde ise performans, sovun
aksine, ictenligi ve sahiciligi gortiniir kilan bir eylem
olarak kabul goriiyor. 20. yiizyilin ilk folk-blues
sarkilarindan beri kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak
sarkilar yazan miizisyenler bunu gerceklestirebilmisler.
Ornegin Billie Holiday’in miizigi yasantisiyla kesisir.
Sarkilarindaki tiim asklar ve hayal kirikliklar: bizzat
yasanmistir. Siyah oldugundan ancak arka kapidan
girmesine izin verildigi kuliiplerdeki konserleri bash
baginabirer performanstir. Unlii tarihgi Eric Hobsbawm
Siradist Insan isimli kitabinda Holiday’e de yer
ayrmistir: “[Onun] 6zgiin basarisi, askin acilarma
baskaldiran ve arzu dolu o ince, piiriizlii, giizelligi ve
hiiznii insanin icine kazinan sesiyle soyledigi kederli
ezgilerini ¢ok yiice duygularin sahici ifadesine



doéndiirmekti.”4

Bir baska kadin blues sarkicisi Janis
Joplin’in sahne performanslarinda da kendi duygusal
yasantisi  goriiniirlik  kazanmistir.  Ornekler
cogaltilabilir kuskusuz. 1980lerin basinda ortaya
cikan breakdance, Onceleri miizikli bir performans
sanati, bir altkiiltiiriin kendini ifade edis bi¢imiydi.
Sonralar1 ise bu durum, Hollywood'da rol kapma
miicadelesine dontigecekti.

1960’lardaki Happening ve Fluxus
akimlarindan Hermann Nitsch gibi provokatif Viyana
Aksiyonculari’na ya da heavy metal miiziginin gorsel
yanina vurgu yapan Alice Cooper, Ozzy Osbourne
gibi miizisyenlere uzanan genis bir yelpazede
performans ile sov arasindaki bulanik alanin izlerini
siirebilmek miimkiindiir. 1970 sonlarindan bugiine
kadar tiretmeyi siirdiiren Berlin ¢ikisli Einstiirzende
Neubauten gibi endiistriyel miizik topluluklari ise
oldukca entelektiiel ve karamsardilar. Bu gruplar
insanligin i¢inde bulundugu durumunu son derece
karanlik goriiyor ve sira dist sahne performanslarinda
mahger duygusunu goriiniir kilmak istiyorlardi.
Ornegin, bir bagka Alman grup olan Faust sahnede
dinamit patlatiyor ve -tabii ki- giivenlik giliclerince
yasaklantyordu.

Miizikte konser, resital ve yarisma; sahne
sanatlarinda oyun, opera, operet, bale, dans ve
miizikal; bunlarin disinda ise sihirbazlik, illiizyon,
sirk, sesli okuma ya da meddahlik gibi alanlarda
devreye giren performans sanatgisi ile izleyici/dinleyici
arasindaki ¢izginin de bulaniklastigi olmustur. 1917’de
Ziirich’te ortaya ¢ikan ve kisa siirede yayilan ‘sanat-
karsit1’ sanat akimi Dada performanslarinda izleyicinin
gosteriye katilimi ve onun performansi da onemlidir.

3. Bir Cadinin Hayat:

Yunanli Ortodoks bir ¢iftin kizi olan avan-
gart miizisyen ve performans sanatcgisi Diamanda
Galas 1955 San Diego (Kaliforniya) dogumlu. Aym
kentte biiyiiyen ve bir caz orkestrasinda ¢alan babasin-
dan ilk piyano derslerini alan Galas, sarki soylemek-
tense klasik bir piyanist olmasi i¢in tesvik edilmis ve
siki bir disiplin i¢inde biiyiitiilmiis. Norokimya ala-
ninda arastirmaci olarak da calisan Galas, Kaliforniya
Universitesi miizik ve gorsel sanatlar béliimiine girer-
ken, uyusturucular da hayatindaki yerini almis ve o,
“cehennemin i¢ine diisiip geri dénmiis.”2

Diamanda Galas sahnede ilk olarak
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1977’de, Jean Genet'nin bir oyununda sirt1 seyirciye
doniik olarak siyah elbiseleriyle goriiniiyor ve trans
durumuna girmeyi bekleyen bir saman gibi 40 dakika
Oylece duruyordu, ta ki iginden “artik kendisi olma-
yan” bir sey ¢ikana kadar. Akil hastanelerinin yani sira
sanat galerileri gibi mekanlardaki siradis: performans-
lardan sonra, Avrupa’da ilk sahne alis1 Fransa'daki
d’Avignon Festivali'nde 1979'da oldu ki bu, Yugoslav
besteci Vinko Globokar’in dliime terk edilen bir Tiirk
kadmi anlatti8, politik icerikli operasi Un Jour Comme
un Autre’da bir basroldii. Globokar bu yapitinda “lirik
bir soprano olarak baslayan ve yabanil bir hayvan gibi
biten” bir kadin sesine ihtiya¢ duymustu. Galas solo
performanslariyla birlikte, kendi etkileyici vokal stilini
Alman disavurumcu operasi Schrei’dan (‘shriek’) etki-
lenerek olusturdu. Bu form, bes mikrofon ve ekolu ses
efektlerinden olusan bir sistemdi.

Diamanda Galas ilk albiim kaydini ise
1982'de yapti: Litanies of Satan (Seytan Ayinleri).
Dinleyiciyi oldukg¢a zorlayan bu albiim Charles
Baudelaire’in bir siirinin vokal adaptasyonuydu ve
gigliklar, fisiltilar, hiriltilar ve inlemelerden olusuyor-
du. Miiebbet hapse mahk{im birinin goziinden hapis-
hane yasantisin1 anlatan ve kendi admi tasiyan ve
sonra Panoptikon olarak tekrar basilan calismadan
sonra Galas, ismini Edgar Allan Poe'nun iinlii oykii-
siinden aldig1 bir ticlemeye basladi: The Masque of
the Red Death (Kizil Oliimiin Maskesi). Bu iicleme,
sanat¢cinin ¢ok sevdigi erkek kardesi (oyun yazarr)
Dimitri Galas’in da 6liimiine sebep olan AIDS hastali-
g1 hakkindaydi. 1986-1988 yillar1 arasinda bu ii¢ albiim
(The Divine Punishment/Saint of the Pit/You Must
be Certain of the Devil) arka arkaya piyasaya ¢ikt.

1989 Aralik'inda ise AIDS’li insanlara
karst olmasiyla ‘kotii sohretli” kardinal O’Connor’in
katedraldeki ayini, bir grup sanat¢inin miidahalesiyle
yarida kesilecekti. Galas'in da aralarinda oldugu bu
grup dinsel hizmeti engellemekten tutuklandi. Sanatc
tutuklanirken “lanetlediginiz 6liimlerden siz sorumlu-
sunuz” diye bagiriyordu. Kayitlari, New York’taki St.
John katedralinde yapilan konser albiimii Plague
Mass (Veba Ayini) ise 1991'de yayimlandi. AIDS’e
kars1 kayitsiz kalan Katolik Kilisesi'ne Incil'den parga-
larla saldiran sanat¢i, bu konserin hentiz basinda elbi-
sesini omuzlarindan kaydirip diisiirecek ve konseri
¢iplak ama tiim viicudu kanla kapli bir bigimde
tamamlayacakti.

1992 tarihli The Singer Galas'in en ‘nor-
mal’ albiimiiydii. Burada, aslen zenci koleler tarafin-
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dan sdylenmis olan geleneksel blues ve gospel sarkila-
rinin arasinda {inlii klasik ‘I Put a Spell On You'nun
son derece farkli bir yorumu da vardi. 1993'teki konser
videosu Judgement Day, konser albiimii Vena Cava
ve 1994'te Led Zeppelin'in bas gitaristi John Paul-Jones
ile rock yaptig1 The Sporting Life’in ardindan, kisa
vokal performanslarindan ve ¢igliklardan olusan 1996
tarihli Schrei X albiimii ¢ikti. Buna paralel olarak bir
kitap da yayimlamisti: The Shit of God (Tanri'min
Diskisi). 1997'de ise Oykii tiiriiniin atasi Edgar Allan
Poe’nun anisina hazirlanan bir albiimde® , Amerikal1
yazarin belki de kendisine en uygun 6ykiisiinii seslen-
direcekti: “The Black Cat (Kara Kedi).” Bu uzun 6ykii-
niin kayd1 tam 36 dakika 58 saniye siiriiyordu.

1998'deki Malediction & Prayer'dan iti-
baren Galas, kariyerini konser albiimleriyle siirdiirme-
ye basladi. Farkli miizisyenlere birlikte ¢alismalardan
sonra 2003’te La Serpenta Canta ve Defixiones, Will
and Testament: Orders from the Dead’i ¢ikardi. Bu
ikinci albiimdeki besteler, katledilen Ermeni, Yunan ve
Siiryanilerin anisina kaydedilmisti. 2008'deki Guilty,
Guilty, Guilty ve 2010'daki The Cleopatra Set de kon-
ser albl'jmleriydi.7

Goriildiigii gibi 6liim, hastalik, act gekme,
adaletsizlik, suglama, onur kayb1 gibi temalar
Diamanda Galas'in miiziginin ana eksenini olusturu-
yor. Blues, free caz, gospel, protest folk ve rock ise
onun miizigini besleyen kaynaklar. Tabii klasik miizi-
gi, ozellikle Verdi, Xenakis, Schonberg, Penderecki ve
tinlii diva Maria Callas1 bu listeye eklemek gerekiyor.
Entelektiiel bir sanatc1 olarak Galas edebi kaynaklar-
dan da ilham aliyor, besleniyor ve bunlar1 miizigine
yansitryor. Kullandig1 metinlere/siirlere bakinca basta
Charles Baudelaire, Gerard Nerval ve Antonin Artaud
olmak tizere Pier Paolo Pasolini, Jean Genet, William
Burroughs gibi uclarda dolasan, radikal, anarsist ya da
escinsel olan sanatcilara yakinlik duydugu goriiliiyor.

Diinya ile iliskisinin cografi smnirlar iger-
medigini sdyleyen sanatc bestelerini bes-alt1 dilde ve
tek basina yapiyor, performanslarini ise ondan fazla
dilde seslendiriyor. Ornegin, Defixiones, Will And
Testament albiimiindeki Udi Hrant'in ‘Hastayim
Yastyorum’unu Tiirkce sOylemisti. Bir performans
sanatcis1 olarak goriilse de o bundan hoglanmiyor:
“Kendim i¢in performans sanatcisi deyimini kullan-
mam. Bu deyimi sevmem. Hitchcock’un kullandig:
‘auteur’ (yazar) deyimi tercihimdir. Miizigi yazarim,
icra ederim, 151k oyununu tasarlayip bir profesyonele
devrederim, ama bunu Wagner de yapiyordu. Ben
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sadece ‘Diamanda’ olarak amilmaliyim; gosteri benim
hayatimin sadece bir parcasi; 6zel, cinsel hayatim ve

korkaklara gasad1§1 ya da ahlaksiz gelebilecek yanla-
rim da var”® diyen yazar, sevdigi performansgilar ara-
sinda boksorleri, opera sarkicilarini, sirkte gosteri
yapanlari, Yunan ve Arap sarkicilarimi ve tehlikeli
mesleklerde calisan erkekleri gosteriyor.

Diamanda Galas'in sinema sahnesinden
duyulmuslugu da var. The Serpent and the Rainbow
filminde ‘Olimiin sesi’ iken, ayni ses Francis Ford
Coppola’nin Dracula filminde de disi vampirlerden
birine ait. Ayrica Oliver Stone’un Natural Born
Killers'indan Derek Jarman’in The Last of England’ina
birkag filmde onun sarkilarina rastlamyor.9

4. Sizofreninin Sesi

Diamanda Galas'in {i¢ bucuk oktavlik,
agir1 uglar arasinda gidip gelen, alcalan yiikselen bir
sesi var. Sesini istedigi gibi kullanabildigi icin, birbiri-
ne zit duygular rahatlikla disa vurabiliyor ve eger
isterse, parcalanmis bir i¢ diinyay: yansitabiliyor.
Ciglik atiyor, inliyor, mirildaniyor, uluyor, homurda-
niyor, fisildiyor, haykiriyor, sayikliyor. Hi¢bir dilde
karsilig1 olmayan sozler gikabiliyor agzindan. Onun,
bu tarziyla sizofrenik bir sdylem kurdugu séylenebilir.
“Kendi bulusu olan besli mikrofon teknigini kullana-
rak, dinleyiciyi farkli yonlerden gelen seslerle kendi
kafesinin igine aliyor ve caresizlik/kapatilmislik duy-
gusunun altini ¢iziyor.” 0'Bu sark sOyleme tarz1 sizof-
renik, ‘boliinmiis” kisiliklere “biitiin” benlik kargisinda
bir 6zgiirliik saghyor ve cinnet disar: ¢ikartilabiliyor.

Onun akil hastanelerindeki performans-
lar1 ise buralarda alisilagelmis olarak duyulan yatisti-
rici, sakinlestirici, adeta moronlastiran miiziklerin ter-
sine, tedirgin edici ve kigkirtici oluyor. Baskiya, dene-
time, hapsedilise kars1 isyan eden, haykiran sizofreni-
nin sesi!... “Konusma gereksinimi duyarsiniz, insanla-
rin sizofrenlesmesinin nedeni budur: Gerg¢ek yasamda
bulamadiklar: diyalogu kendi basina saglamak icin.
Uyusturucu kullaniminin bir nedeni de budur -yalnz
ve yalitilmis durumdaysaniz diyalogdan yoksunsu-
nuzdur-, bu temel bir ozgurluk Ve gereksinimdir. Bu
olmazsa, sonunda geberlrsmlz dlyor Galas.

Doviis sanatlarmin 6grenilmesini de sark:
sOylemek i¢in egitilmeye benzetiyor; ikisinde de ener-
jinin yogunlastirildigini ve bedenin, adeta oldiiriicii
bir silaha doniistiiriildiigiinii soylityor. Motto’su gayet
acik: “Ben sesimi diismanlara karsi bir silah olarak



kullamyorum.”12 Eski Yunan'dan beri kadin sesi, poli-
tik bir ara¢ olmasinin yarn sira, biiyiisel bilgi ve giiciin
aktarimi i¢in de kullanilmis, cadilara ve samanistik
deneyimlere baglanmistir. Galas'in yapitlar: samanis-
tik, biiyiisel, ayinsel bir duyguya sahipler ve en bastan
beri boyle tanimlaniyorlar. “Tanrilara sdylerken, ruhun
en ug¢ noktalarinda dola@abﬂmek icin miikemmel bir
teknige sahip olmaniz gereklr dlye konusuyor.

Diamanda Galas'in baski altinda kalmuis,
ezilmis, dislanmis, asagilanmis, susturulmus olanlara
kars1 bir yakinlik duydugu acik ve onlarin radikal bir
sOzclisli olmay1 goniillii olarak iistleniyor. O, kiyimla-
ra ugrayan, yurtlarindan kovulan halklarin, iskence
gorenlerin, fahiselerin, cinsel azinliklarin, dislanan
AIDS hastalarmin yiiksek sesli bir temsilcisi. Tam bu
noktada sanat¢inin, hayatinin bir déneminde fahiselik
ve striptiz yaptigini da belirtmek gerekiyor, ki 6nemli
tecriibeler olarak goriiyor bu siireci. ‘Bayan Zina’ adin1
kullanan Galas bu donemde 0zellikle zenci travesti
fahiselerle dostluk kurmus: “Kadin olmanin ne demek
olduguna dair pek ¢ok seyi onlardan 6grendim, kadin
roliiniin giiclinii ve nasil kullanilacagin1” diye konu-
suyor. Ancak sanatginin HIV pozitiflilere yakinlik
duymasimn tek nedeni erkek kardesinin 6liimii degil.
Bagka arkadaglarini da bu hastalik sebebiyle yitirimis
Galas ve her firsatta onlarla 6zdeslestigini dile getiri-
yor. Eski Ahit'ten yaptigi bir alinti ise goyle:
“Cehenneme gonderilenlerin arasmma ben de dahil
edildim.” Diana Ross’un efsanevi grubu Supremes’in
inlii ayrilik sarkist ‘My World is Empty Without
You'yu, o, AIDS'in kendinden ayirdigi kardesi ve
dostlar1 i¢in yorumluyor.

5. ‘Abject’ Kavrami

Yazar Halil Turhanli, feminist ve psikana-
litik edebiyat elestirisinde g¢ok Onemli bir isim olan
Julia Kristeva'nin ‘sefil’ ya da “algak’ diye de gevrilebi-
len ‘abject’ kavraminin, Galas'in miiziginin ve vokali-
nin yorumlanmasinda agiklayici olabilecegini diisiinii-
yor: “Kristeva’'min terminolojisinde abject, estetik,
semiyotik ve psikanalitik diizeylerde anlam tasiyan
bir kavramdir. Abject hem tiksinti verir, hem de cezbe-
der. Idrar, diski, semen, tiikiiriik, vajinal akintilar, adet
doneminde akan kan... (...) Abject ne bedenin bir par-
casidir, ne de ondan biitiin biitiine ayridir. (...) Bagka
bedenlere de sizar. Saglig1 ve saflig1 tehdit eder. Bu
bakimdan viriis de abject'tir. Sinurlar ¢izilerek olustu-
rulmus giivenlik alanlarina sizan abject, statik kimligi,
heteroseksist ve matrimoniyal diizeni bozar. Saghkh
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ben ile hastalikli olan 6teki arasindaki sinir1 belirsiz-
lestirir. O halde abject, saglikli bir beden ve giiglii bir
ben lgm mutlaka distalanmali, marjinalize edilmeli-

dir.”

Diamanda Galas'in saglikli bedenler
adma konusmadigi kesin. ‘Sono L’Antichristo’ adli
agitinda ise “Ben vebayim / Ben Deccal'im” diyor.
“Carmihtaki Isa, teolojik diizeyde bir abject figiirdiir.
Galas ise onu kucaklayan, iskenceye ugrayan, asagila-
nan oglu i¢in yas tutan Meryem Ama onun edilgen bir
Meryem oldugu sanilmasin.” 5 Sarkicinin Italya’daki
bir konseri Seytan’in (Iblis’in) diliyle beddualar oku-
dugu, Tanrr’da umut olmadigimi ve Seytan’in her
zaman kral olarak kaldigini s6yledigi icin engellenmis.

Galas’in kendi cinsine iligskin goriislerinin
de genel kabuliin disinda oldugunu sdylemek miim-
kiin: “Bence kadinlarin bir ideali olmali: Esit sekilde
davranacaginiz yegane kisiler diger kadinlardir.(...)
Folk miizik dinlemeseler bile bunu sorun etmeyen
glicti kadinlar. Cok gii¢lii, cok egzotik kadinlar..(...)
Giizel olmasalar bile derin, sevgi dolu, siradis1 kadin-
larla gevrili olmak hos olurdu.(...) Kadmnlarin kendile-
rini bir av olarak degil yirtic1 hayvanlar olarak gérme-
li.(...) Sokakta giderken kendilerini goriinmez kilan
kadinlar beni hasta ediyor, bu degismeli. En 6nemli
sey tavirdir; bunu ister fiziksel yetilerinizle saglayin,
ister tabanca kullann.” 16

6. Sonug

Diamanda Galas statiikoya savas agmis
O0zgiin bir sanatc¢l. Sov ile performans arasindaki,
giiniimiizde giderek bulaniklasan alanda sahiciligiyle
bir performans sanatgis: olarak 6ne cikiyor. Edebiyati
miizigine katarak her ikisini de canlandiriyor. Ug
buguk oktavlik sesiyle “son derece icsel, temel ve hatta
iyilestirici bir etki yaratiyor. (...) Soyut, elitist “Yeni
Miizik’ ile ilgisi olmayan yogun, politik ve siirsel bir
duygusal zemin yaratiyor. e 17 Muz1ge iliskin simirh
anlayistan kurtulmaya ve diiriist olmaya yillar 6nce
karar vermis. Yapitlarini “giivenli ve ise yaramaz’ bir
miizik anlayisindan ayiriyor; gercekligin damitilmis
haline ulasarak zehirlerden arimiyor. Bugiin, bunu
basarabilmek bir yana, buna kalkisma cesaretini goste-
renlerin sayis1 bile ¢ok az.
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Kadin ve Melankoli:
"Carrie” Filmi Uzerinden
Bir Inceleme

Aysegiil KESIRLI*

Ozet
Anahtar kelimeler: melankoli, kadin, cadilik

Bu makale, ii¢ boliimde Carrie (Brian De Palma, 1976) filminin “melankoli” kavram tizerinden nasil okunabilecegi-
ni agiklamaya ¢alisir. Makalenin ilk boliimii melankoli kavraminda 6ne ¢ikan ve melankoliyi patolojik bir sorun ola-
rak ele alan Antik Yunan teorisi Quattuor Humores ile bu teorinin kadin olma haliyle olan bagini tartisir. Ikinci
boliimde Carrie’nin melankolik karakter yapisi incelenir. Brian De Palma’nin kullandig1 anlatim teknikleri ve mizan-
sen Ogeleri goz oniinde bulundurularak, Carrie’nin bir kadin olarak melankoli teorisi icerisinde kendisine nasil bir
yer buldugu arastirilir. Makalenin son boliimiinde ise Carrie’nin melankolik karakterinin onu nasil bir cad1 temsili-
ne doniistiirdiigiine odaklanilir. Melankolik karakter yapisina sahip olan tiim kadinlar1 cadilikla itham eden demo-
nolog Johann Weyer in szlerine referans verilerek, Carrie’nin melankolik karakteri ve annesinin Carrie’ye dair suc-
lamalari incelenir.

Ttim bu analizlerin sonucunda ise Carrie’nin sira dis1 bir gen¢ kizdan cadilikla suglanan canavarimsi bir kadina
doniisiimiiniin kaynaginda yatan melankolik karakter yapismin en can alic1 ipuglar: mercek altina alinarak sonuca
ulagilir.

Summary
Keywords: Melancholia, Womenhood, Witchcraft

This article questions the notion of “melancholy” through Brian De Palma’s film Carrie (1976) in three sections. First
of all, the Ancient Greek theory named Quattuor Humores that declares melancholy as a medical condition and tries
to explain the symptoms of melancholy through bodily fluids is examined. In the second section, Carrie is introdu-
ced as a melancholic character and her melancholic nature is explained through the narration techniques used by
Brian De Palma and the grammatical language of the film. And finally in the last section, the article focuses on how
the melancholic character of Carrie let her to be considered as a witch. Using the ideas of famous demonologist,
Johann Weyer, who believed that the women with melancholic characteristics were witches, the article explains how
Carrie’s melancholic character and her mother’s attitudes mark her as a witch.

Consequently, the researches and analyses in this article are concluded by focusing on Carrie’s melancholic charac-
ter switching from an outrageous teenage girl to a monstrous witch.

1. Dort Ozsu ve Kadinlik Durumu stvidan kara safranin melankolik karakter yapisina
Antik cagda One ¢ikan beden 6z sular neden oldugu iddia edilmektedir.
teorisi Quattuor Humores’e gore bedende bulunan dort
siv1 bireyin karakterini belirlemede biiyiik rol oyna-
maktadir. ‘Kan, sar1 safra, kara safra ve balgam’dan
olusan bu bedensel siv1 dortliisii, dogada bulunan
dort elementle ve mevsimlerle eslestirilir. Bu teoriye
gore bedenin farkhi organlarinda ikamet ederek, dort
ana karakter yapisini olusturdugu sdylenen bu dort

Bu teoriye gore kara safra, sonbahar mev-
simi ile eglestirilir. Hava, ates, toprak ve sudan olusan
dort element grubundan toprakla ayni grupta yer alan
kara safra, 6gleden sonralari bastiran melankoliyle
bireyleri kisaca asik surathhiga ve dik kafaliliga
mahk@m eder (1). “Bu dzsularindan birinin baskin ¢ikma-
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st dengesizlik ve hastalik anlamina gelirken, saghiklilik da
bedendeki bu dort 6zsuyun dengeli ortak etkisi” (2) olarak
tanimlanir. Kos Adas: Kitapliginda Hipokrat'in kale-
me aldig1 iddia edilen yapitlara gore kara safra “bede-
nin diger 6zsularimin karisimini bozabilmektedir” (3).

Dorthe Binkert, Melankoli Kadindir adli
kitabinda antik cagda melankolik kisilerde baskinlas-
tigina inanilan kara safranin kadin kani ile yan yana
diistiniilebilecegini belirtir. Binkert'e gére melankoli-
nin ilk hecesi olan ‘~me’ ayni zamanda menstruasyon’un
(4) ilk hecesini de olusturmaktadir. “ME ayni zamanda
Babillerin ‘ana bilgeligi’ anlanunda kullandiklar: sozciik-
tiir”(5). “ME Sankristce ‘medha’ (kadn bilgeligi) ve Mistr
dilindeki ‘met’ (ayn1 anlamda) sozciigiiyle de akrabadur. (...)
‘met’, Yunanlhlardaki meter (anne) gibi ayn1 zamanda onda-
ik bir hesap sistemini de tammlar. ME ile ayrica kaderin
Qizemli giicii, dinsel esin ve iyilestirici biiyiiler (fip) kaste-
dilmektedir. Ana tanricamin pek cok ismi bu kokten tiiretil-
mistir. Ornegin [...] Demeter ve Medusa.”(6) Bu benzes-
tirmelerin yerinde oldugu kabul edilirse melankolinin
kadinla ve kadin kaniyla siki bir bag icinde oldugu
oOne siiriilebilir. Bu da kara safrayi, kadin kanin simge-
leyen menstrual kanla yan yana diisiinmeye gotiirebi-
lir.

Bununla beraber, kara safranin menstrual
kanla benzestirmenin bir bagka yolu da her iki sivinin
da insan bedeni ve ruh hali iizerinde yarattig1 etkileri
ortaya koymaktan gecer. Kara safranin yiikselmesiyle
ortaya ¢ikan melankoli, kisinin ruh halini alt {ist eder.
Hipokrat'in tanimina gore “Melankoliklerde uykusuzluk,
korku ndébetleri, cevresinden uzaklasma, dalginliklar, dfke
krizleri, hiiziin goriiliir. Bu insanlar konusmak istemezler.
Soruldugunda kisa ve isteksiz yanitlar verirler.” (7) Binkert
de kara safranin yarattig1 etkiler igin “insan: doniistiire-
bilir, insan1 kehanetten esrimeye, oradan cinnete ve delilige
gotiirebilen farkli bir ruhsal ve zihinsel duruma sokabilir”
demekte ve bu degisimlerin menstruasyon dénemin-
deki kadinlara da atfedildigine dikkat ¢ekmektedir.
Kadinlarin menstruasyon déneminde “duygusal olarak
daha duyarl, daha "hirgin,” hatta kavgaci bir egilim igine”(8)
girdikleri soylenmektedir. Kara safranin yarattig: etki-
lerle menstrual kanin kadin tizerinde yarattig: etkiler
bu sekilde yan yana konuldugunda kadin var olusu
geregi belirli periyotlar igerisinde melankoliklesen bir
varlik olarak tanimlanir. Nitekim Hipokrat “kadinin
disil yapist nedeniyle dogal olarak hasta”(9) oldugunu var-
saymuistir.

“Wilhelm Loewenthal da 1894 'te [...] ‘hamile
olmayan veya emzirmekte olmayan ve bu nedenle cinsel
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olgunlukta olan menstruasyon halindeki kadin normal
degildir”(10) demistir. Bunun yani sira Petrus Andrea
Matthiolus 1500-1577 yillar1 arasinda “menstrual kanin
delirtici 6zelligi”(11) oldugundan bahsetmistir. Biitiin
bu sozler eski kiiltiirlerde kadinin dogurma yetenegi-
nin olaganiistii bir yetenek, neredeyse bir biiyii gibi
algilanmasi(12) “9. yiizyildan itibaren giderek belirginle-
sen ‘demon [iblis] kadin” kimligi”(13) ve mitolojileri stis-
leyen kadin canavarlarin ¢okluguyla birlestirildiginde,
kadinin toplumun disina itilen, Otekilestirilen, huyu
suyu belirsiz, neredeyse canavarimsi bir varlik olarak
algilandig: One siiriilebilir.

Kadinin toplum disinda itilen, yalniz
birakilan canavarimsi bir varlik olarak yansitildigi en
belirgin alanlardan biri korku sinemasidir. Kadinlarin,
erkek iktidarini tehdit eden, bedensel marifetleriyle
yasal ve yasal olmayan, ahlak ve ahlakdisi, bedenin igi
ve dig1 arasindaki sinur1 ihlal eden, gerektiginde biiyii
ile icli dish olabilen karakterler olarak yansitilmalar:
onlarin canavarimsi var oluslarini ortaya koyan unsur-
lar arasindadir. Kadinlarin korku sinemasinda beden-
sel olarak parcalanmalari, kana bulanmalar1 da onla-
rin canavarimsi, Otekilesen, toplumsallasamayan yara-
tilislarini besler. Yaratilisindaki ‘tuhafliklardan’ dolay:
otekilesen, toplumun iginde kendisine uygun bir yer
bulamayan, periyodik olarak delirdigi one siiriilen,
dogustan hasta kabul edilen kadinin bu hali, dis
diinya ile ilisigini kesen, topluma uyum saglayama-
yan, ancak ayni1 zamanda biiyiilii, olagandiistii, kayna-
&1 belirsiz dahiyane yeteneklere sahip olan(14) melan-
kolik figiirle oldukca benzesmektedir.

Tarih iginde kadinlara atfedilen benzer
sebeplerden cadi olarak nitelendirilen bir¢ok kisinin,
ayni zamanda melankoli kavraminin ¢atisi altinda
incelenmesi de bu nedenle tesadiif degildir. Unlii
Hollandal1 demonolog(15) Johann Weyer, cadilarin
melankoliden muzdarip oldugunu 6ne siiren ilk isim-
lerden biridir. Ortagcagda zamanla “ge¢imini saglayama-
yan, toplumsal ve dinsel gorevlerini yapmakta kusur goste-
ren, hiiziinlii melankolik insanlar[1]”(16) tanimlar hale
gelen ve yedi gilinahtan biri sayilan acedia(17), ayni
zamanda cadiligin ve melankolikligin ayn1 gercevede
tartisilmasina mekan hazirlanmistir. “Gerek melankolik-
lerin gerekse cadilarin yasamdan, toplumsal yapilanmalar-
dan, insanlar arast iliskilerden olumsuz deneyimleri oldugu
aciktir. Ortagag engizisyon kayitlarma gore, cadilar da
melankolikler gibi, toplumsal yerlesim yerlerinden uzaklar-
da bariman, insanlarla iliskileri pek sevmeyen, yalmz yasa-
yan, toplumsal kurallari, aile iliskilerini yadsiyan, yiizlerin-



de dfkeli bir hiiziinle az konusan, kuskulu bir kaygiyla cok
diisiinen, donuk yiizlii, bedensel ve ruhsal islevleri yavasla-
mig, ama bilgili insanlar olarak betimlenmislerdir. Cadilar
cok kez ‘seytani melankolik’ olarak tamimlanmislardir”(18).

Weyer’in cad1 kadinlar iizerinden yaptig:
tanumlamalar da kadinlarla melankolikleri birbirlerine
baglamaya vesile olur. Weyer, Lamia(19) olarak adlan-
dirdig1 bu kadinlarin melankoliden muzdarip olduk-
lar1 igin dini inanglarinin zayifladigini ve bu nedenle
de seytandan gelen saldirilara, ele gegirilmeye agik
hale geldiklerini ileri siirer. Weyer’in cadi kadinlar
hayal giicleri tarafindan gozlerinin kor edilmis olarak
tanimlamasi hayal diinyalarina gémiilen melankolik-
lerle aralarinda bir bag kurmamaiza neden olur. Ayrica
Weyer, melankolinin seytani saldirilara agik biraktig
bu kadinlarin, ancak dini inan¢larimnin kuvvetlendirile-
rek tedavi edilebilecegini one siirer(20).

2. Carrie’nin Melankolisi

Kara safra ile menstrual kan arasinda
insan bedenine yaptiklar etkiler acisindan bir benzer-
lik bulunduguna isaret eden Dorthe Binkert'in bu yak-
lasiminin gegerli oldugu varsayildiginda Carrie filmi-
nin agilis sahnesi bu filmi melankoli kavrami tizerin-
den okumaya ¢alisan bu makale i¢in anlam kazanmak-
tadir.

Bu sahnede smif arkadaglar1 tarafindan
asagilandigini gordigiimiiz Carrie (Sissy Spacek),
banyo yapmaktadir. Kendi bedenini oksayarak zevk
alirken izlenen Carrie’nin bu ritiieli andiran ruh hali
vajinasindan kan geldigini fark etmesiyle sona erer. Bu
durumun ne anlama geldigini bilmeyen Carrie, ciddi
sekilde yaralanip 6lmek tizere oldugunu zannederek
etrafindakilerden yardim ister. Panik halindedir.
Carrie'nin adet goérmekte oldugunu anlayan smif
arkadaslar1 onunla alay ederek, kendisine kagit men-
dil ve benzeri cisimler firlatirlar. Bu sahnede Carrie’nin
bedeninin iginden akan menstrual kanin, kara safra
islevi kazandig1 soylenebilir. Banyo sahnesinin ardin-
dan nasil bir karakter yapisina sahip oldugu daha net
bir bigimde anlasilacak olan Carrie, kadinliga adim
attig1 banyo sahnesinde aslinda dogustan hasta oldu-
gu iddia edilen cinsiyetinin melankolik yapisi ile yiiz-
lesmek zorunda kalmaktadir.

Aristoteles’in  yazdig:r iddia edilen
Problemata’da, olaganiistii kisiliklerin ¢ogunlukla
melankoliden muzdarip oldugunun alt1 gizilmektedir.
Bahsi gegen bu olaganiistii kisilikler filozoflar, ozanlar
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gibi ortaya yeni bir diisiince veya yeni bir eser ¢ikara-
bilen, kisaca yaratma kabiliyetine sahip olan varliklar-
dir.

Carrie’nin yasadig1 menstrual kan kaybi,
kadinlarda var olan mucizevi dogurma/yaratma kabi-
liyetinin disa vurumudur. Bu haliyle Carrie, yeni bir
canli var edebilme, yaratabilme potansiyeli tasidigin
disa vurdugu an, melankolik mizacin1 da gozle gori-
niir kilmis, sinif arkadaslarinin ilgisini iizerine topla-
mistir. Ancak Carrie’'nin olaganiistii kisiligi sadece
biitiin kadinlarda var olan dogurma kabiliyetinden
kaynaklanmamaktadir. Sinif arkadaslari tarafindan
koseye kistirilmis bir sekilde viicudundan kan gelme-
sinin sokunu iizerinden atlatmaya calistif1 sirada
Carrie’'nin Ofkesi soyunma odasinda bulunan bir
ampuliin de patlamasina yol agar.

Carrie’nin telekinezi(21) giicii onun olaga-
niistiiliigiiniin bir gostergesidir. Bu gliciin ilk olarak
Carrie’nin viicudundan menstrual kan geldigi sirada
ortaya ¢ikmasi da tesadiif degildir. Kara safranin
bedende baskin ¢ikmasiyla, bedenin icini sarmasiyla
olusan melankolik kisilik yapisi, filmde Carrie'nin
bedenini menstrual kanin sarmasiyla belirginlesir ve
Carrie'nin menstruasyon yasamasi ile olaganiistiilii-
glinii kesfetmesi de ayni zamana denk diiser. Bu denk-
lesme kara safra ve menstrual kan benzerligiyle ve
melankolik kisiliklerin olaganiistii oldugu fikriyle bir-
lestirildiginde Carrie’ye melankolik bir karakter
goziiyle bakmak daha miimkiin hale gelir.

Bununla beraber, ilerleyen sahnelerde
Carrie’nin okul icinde ve evinde nasil bir ruh hali ser-
giledigine de sahit olunur ve onu melankolik olarak
nitelendirmek daha kolaylasir. Hipokrat'in tanimina
gore daha Once de belirtildigi gibi “Melankoliklerde
uykusuzluk, korku nébetleri, cevresinden uzaklasma, dal-
qnliklar, ofke krizleri, hiiziin goriiliir. Bu insanlar konug-
mak istemezler. Soruldugunda kisa ve isteksiz yamitlar
verirler”(22) Hipokrat, baska bir yapitinda melankolik
olma halini “¢ékkiin, umutsuz, tiim cesaretini yitirmis bir
durum. Uziintiilii. Act icinde kioranma. Isiktan ve insan-
dan kagma. Karanlig sevme... Konusmaktan, herhangi bir
seye, soruya muhatap olmaktan kacinma”(23) olarak
tanimlamaktadir.

Carrie’de yukarida bahsedilen biitiin
ozelliklerin bulundugu gozlenir. Banyoda yasanan
sahnede telekinezi yetenegi ilk olarak bir ofke, bir
hiizlin nobeti sirasinda ortaya c¢ikan Carrie, bu haliyle
Hipokrat'in 6fke nobetlerinden muzdarip olduklarin
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iddia ettigi melankoliklere daha da yaklasir. Ciinkii
bir¢ok melankolikte oldugu gibi Carrie’'nin 6fkesi de
kabiliyetini dogurur.

Banyo sahnesinin ardindan miidiiriin
odasmin oniinde gordiigiimiiz Carrie, saglar: oniinde
konusmaya isteksiz, utangag bir goriintii ¢cizmektedir.
Miidiiriin odasina girdiginde kendisine sorulan soru-
lara isteksizce cevap verir. Kollarimi gogsiinde kavus-
turmus halde ayakta duran ve bir omzu kapiya gevrili
sekilde duran Carrie, beden diliyle konusmak isteme-
digini vurgulamakta ve icine kapandiginin isaretini
vermektedir. Bu sirada Carrie'nin telekinezi kabiliyeti-
ni tekrar sergiledigi goriiliir. Miidiiriin ismini yanlis
sOylemesi {izerine, yanmakta olan sigaralarla dolu bir
kiil tablasin1 yere diistiriir.

Bu durum Carrie'nin dogada bulunan
dort elementle iliskisini de ortaya koyar. Carrie, yaki-
nen ilk goriildiigli banyo sahnesinde su altindadir. Bu
sahnede bir ampuliin patlamasina neden olan Carrie,
elektrik kaynakli elementlerle de iliskide oldugunu
belli eder. Yanan sigaralarla dolu bir kiil tablasin yere
diisiirdiigiinde ise atesle olan iligkisini ortaya koyar.
Carrie, filmin farkli sahnelerinde bu elementleri kulla-
narak degisen ruhsal yapisini yansitir. Kendisini ates-
le ifade ettiginde ciiretkarligini ve atilganligini, suyla
ifade ettiginde ise sakinligini, uyusuklugunu belli
eder. Carrie’nin melankolinin elementi olan toprakla
iliskisi de filmin son sahnesinde agik¢a gosterilmekte-
dir.

Tim bu yasananlarin ardindan Carrie
okuldan eve gonderildigi sahnede, annesiyle birlikte
oturdugu evin icinde goriiliir. Biitiin perdelerin kapa-
I1 oldugu bu evin karanlig1 Carrie’nin i¢inin kararma-
sinin da kaynagidir. Carrie’nin annesi ile karsilasildi-
ginda ise bu evin karanliginin kaynagmin da onda
aranmasi gerektigi anlagilir. Evin dolayisiyla Carrie’nin
i¢ini karartan, onun menstrual kaninin kara safra igle-
vi kazanmasindan sorumlu kisi aslinda annesi
Margaret White'tir (Piper Laurie). Menstrual kana
tipk1 Petrus Andrea Matthiolus gibi delirtici bir unsur
olarak bakan ve onun kadin bedeninin zehirledigine
inanan kisi Margaret White'in ta kendisidir.

Carrie'nin ve annesinin soyadlarinin
‘white’ yani ‘beyaz’ anlamina gelmesinin altinda da bir
anlam gizlidir. Carrie de annesi de diinyaya geldikle-
rinde toplum onlar1 ayirt edebilmek, kabullenmek ve
onlara kendilerine has bir kimlik vermek amaciyla
beyaz olarak adlandirmis, ancak onlar toplumun disi-
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na ¢ikarak, toplumdan ayri, inzivada bir hayat yasaya-
rak yiizlerini siyaha, melankoliye cevirmislerdir.
Soyadlarinin beyaz anlamina gelmesi Carrie ve anne-
sinin toplumla, sosyal yasamla olan zitliklilarini orta-
ya koyar.

Carrie’nin melankolik mizact Tommy
Ross (William Katt) ona mezuniyet balosuna gitmeyi
teklif ettiginde de devam eder. Bu sahnede Carrie,
kiitiiphanede kitaplarin arasina gomidilerek, telekinezi
yeteneginin sirlarim1 ¢dzmeye ugrasirken goriiliir;
Tommy yanma yaklastiginda panige kapilir, basini
oniine egerek iletisimden kaginir ve kendisine sorulan
sorulara birer kelimelik yanitlar verir. Tommy’nin ken-
disine yaptig1 teklifin ardindan kacan ve merdiven
altina saklanan Carrie, melankolik karakterini bu nok-
tada da ortaya koyar.

Ilerleyen sahnelerde annesine bir erkek
tarafindan mezuniyete davet edildigini soylediginde
ise annesinin Carrie’nin hicbir sey yemedigine dikkat
cekmesi de onun melankolik tavrinin bir belirtisidir.
Bu sahnenin sonunda annesi Carrie'nin mezuniyete
gitmesine izin vermez ve sinirle pencereleri kapatmak
lizere beraber oturduklari masadan kalkar. Tam bu
sirada Carrie, telekinezi kabiliyetini kullanarak pence-
releri kapatir. Annesinin Carrie’'nin yetenegine karsi
verdigi tepki ise tam bir Ortacag tepkisidir. Margaret
White, kizinin bu hareketi iizerine onu Ortagag'da
melankoliklerin itham edildigi gibi cadilikla suglar.

3. Carrie’nin Cadiya Doéniisiimii

Margaret White’in Carrie’nin ilk mens-
truasyonunu yasadigini 6grenmesiyle yasananlar
aslinda Carrie’nin annesi tarafindan yetenegini goster-
meden Once de bir cad1 olarak kodlandiginin isaretini
vermektedir. Okuldan gelen telefonla Carrie’nin adet
gordiiglinti 6grenen Margaret White, Carrie’yi dua
etmeye zorlar. Annesinin dizleri dniinde yere ¢okmiis
olan Carrie, annesine nicin kendisini menstruasyon
konusunda bilgilendirmedigini sorarken, annesi elin-
de tuttugu Incil’le kadin neslinin ne kadar zay1f oldu-
gundan bahsedip, Carrie’ye Incil'den béliimler oku-
maktadir. Boylelikle Margaret White, melankolik
mizagli cadilar1 tedavi etmenin yolunun dini inanglari-
m gliclendirmekten gectigini sOyleyen Johann
Weyer’in yaklasimini da pratige dokmektedir.

Margaret White, dogustan zayif oldugu-
na inandig1 kizinin, menstrual kanin getirecegi delilik-
le seytan tarafindan ele gecirilebileceginden yani bir



cadiya doniiseceginden korkmakta ve kizimi dini
metinler yardimiyla seytandan gelecek saldiriya karsi
korumay1 amaglamaktadir. Kizinin yaradilis geregi,
her kadin gibi potansiyel bir cad1 oldugunu diisiinen
anne, bu durumu engellemek i¢cin elinden geleni yap-
maktadir. Nitekim Carrie’nin mezuniyet balosuna git-
mekte 1srar edip, telekinezi yetenegini sergiledigi sah-
nede annesi ona sadece kadinlig: nedeniyle potansiyel
bir cadi muamelesi yapmaz. Onu hem olaganiistii
yetenegini hem de bir erkekle yakinlagma istegini goz
oniinde bulundurarak dogrudan cadilikla suglar.

Filmde, Carrie’nin mezuniyet hazirliklar:
sirasinda yasadiklar1 ve mezuniyet balosunun ilk
boliimiindeki huzuru bir riiya sekansi gibi verilmistir.
Ozellikle Carrie ve Tommy’nin dans ettikleri sahnede
parlak 1siklar esliginde bas dondiiriircesine donen
kamera goriinenlerin filmin giindelik gercekligiyle
bagdasmadigini, biitiin bunlarin ancak bir riiyada
yasanabilecegini hissettir. Carrie, balonun kraligesi
secildiginde daha da parlaklasan, filmin dokusunu
yumusatan 1siklar ve yavas ¢ekime gecis, sekansi daha
da riiyalastirir.

Anlasilan o ki, Carrie, melankolik mizaci-
nin besledigi hayal alemine kapilmistir. Kafasindan
asagl domuz kami bosaltildigi anda da bu hayal
aleminde yasamaya devam eder. Kendisine bakan her-
kesin giildiiglinii goren Carrie'nin bu bakis agis1
gorlintiilerin bir kristalin {izerine yansiyip, kadrajin
farkli yerlerinde kiiciik kareler halinde yer aldig: bir
efektle verilmistir. Goriintiiler hem kadrajin tamamin
kiiciik parcalar halinde kaplamakta hem de kendi
etraflarinda donmektedirler. Bu dontis Carrie ve
Tommy’nin dans ederken yasadiklar1 doniisii hatirla-
tir ve hem o dans sahnesinin hem de sinif arkadaslari-
nin Carrie’ye giillislerinin Carrie’nin hayal giiciinde
yaratilan goriintiiler oldugu anlasilir.

Barbara Creed’in dedigi gibi filmde
domuz kani pek ¢ok kez kadin kani ile yan yana kon-
mustur. Chris (Nancy Allen) ve Billy (John Travolta)
domuz agilina gidip, bu kani elde etmek i¢in girisim-
de bulunduklar: sirada kadinlarla domuzlarin benzer-
ligi tizerine bir espri yapilir. Kadinlarla domuzlar ara-
sindaki benzerlik kizlarin voleybol oynadiklari ilk sah-
nede Chris’in Carrie’ye pislik yemesini sOylemesi ile
de pekismektedir. Carrie Chris'in goziinde pislikle
beslenen domuzlarla birdir(24). Bu nedenle Carrie’nin
kafasindan asagi domuz kani bosladig1 anda bu kan,
kadinin kadmligii simgeleyen menstrual kanla bir
tutulabilir.
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Menstrual kanla kara safra arasinda
kurulan benzerlik Carrie’nin ayn1 zamanda kafa safra-
ya bulandiginin diisiiniilmesine de neden olur.
Bulandig1 bu kara safra/menstrual kan onu gercekten
de cildirtir. Spor salonundan g¢ikislar: engellemek icin
kapilar1 kapatan Carrie, elektrik, su ve ates gibi ele-
mentlerle oynamaya basglar.

Once telekinezi giiciiyle ampulleri patla-
tan Carrie, daha sonra yangin hortumunun bagl oldu-
gu vanayl agarak etrafa su sagar. Bu sahnede Carrie’nin
etrafa su sagmasi suyla gelen uyusukluk, sakinlik veya
huzur halini insanlarin {izerine sa¢mak, onlar1 uyustu-
rup, sakinlestirmek amaci tasidigr seklinde yorumla-
nabilir. Bu sirada miidiiriin mikrofonu ele gecirerek
herkesi sakin olmaya davet etmesi de bu yorumu des-
tekler. Ancak suyla elektrigin birlesimi bir¢ok insanin
olimiine neden olur. Bu sahnede Carrie'nin en son
basvurdugu element atestir. Genglik donemi ile birles-
tirilen ates, cliretkarligin elementidir. Carrie, bu ele-
mentten aldig1 gilicle spor salonunu atese bogar.
Elementler arasinda gidip gelen Carrie'nin bu hali
viicut sivilar1 arasinda bir dengesizlik yasandiginin,
dakikadan dakikaya farkl: bir viicut sivisinin onu ele
gecirdiginin isareti olabilir.

Bu noktada Carrie'nin melankolisinin
maniye doniismekte oldugu ileri stiriilebilir. Carrie,
icinde barindirdig1 travmatik anne kiz iliskisi ve bir-
¢ok ayna sahnesiyle psikanalitik paradigmadan da
okunabileceginin isaretlerini veren bir filmdir.
Psikanalitik paradigmadan incelenebilecek olan bu
konular bu makalenin temel problemiyle ¢ok yakin-
dan ilgili olmasalar da Freud’un melankoli kavramini
ele alig bi¢cimi, Carrie’nin melankolik ruh halini acikla-
maya yardimci olabilir.

Freud’a gore melankolinin karakteristik
Ozelliklerinden biri de mani'ye(25) doniisebilmesidir.
Melankolinin bas ettigi ayni problemlerle bogusmakta
olan maniklerde melankolinin tersine ego ytiicelmistir.
Mani, belirli bir etkinin sonucunda biiyiik bir fiziksel
enerjinin bosalmasi ile kendini gosterir. Freud un sevi-
len bir objenin biling diizeyinde kaybiyla ortaya ¢ikti-
g1 soyledigi melankoli maniye doniistiigiinde, kisi
egonun sevilen objenin kaybinin iistesinden geldigini
ve bu objenin iizerinde yarattig1 acili etkilerden kur-
tuldugunu ispat etmeye calismaktadir. Bunu ispat
ederken de aciklikla kendisine sevilen objenin yerine
koyabilecegi yeni objeler aramaktadir(26).

Carrie’'nin melankolisinin mezuniyet
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balosunda dehset sactig1 sahnede bu tip bir maniye
dontistiigii varsayilabilir. Psikanalitik paradigmadan
bakildiginda Carrie’'nin hikayesi annesinden kopmak
tizere olan bir bebegin, annesini kaybederken yasadig:
melankoliyle agiklanabilir. Annesinin 1srarlarina rag-
men onu terk edip, mezuniyet balosuna giden Carrie,
bu hareketiyle annesinden kopmanin verdigi melan-
kolik durumun {istesinden geldiginin isaretini verir.
Balo sahnelerinin mutlulukla gevrili bir hayal sekansi
halinde verilmesi de Carrie’nin dagilan, daha dogrusu
uykuya yatan melankoli halini yansitmaktadir. Bu
durumun ardindan basindan asagi kan bosanan
Carrie’nin yasadig1 bu olayin etkisiyle, uykuya yatan
melankoli halini maniye ¢evirdigi sylenebilir.

Melankoli halindeyken ancak beden egi-
timi 6gretmeni Bayan Collins’in (Betty Buckley) 1sra-
riyla aynaya, kendi ytiiziine bakan Carrie, bu haliyle
Freud’un melankoliklerde goriildiigiinii soyledigi
egosal zayiflig1(27) ortaya koymaktadir. Mezuniyet
balosuna hazirlanirken ayna karsisinda makyaj yapti-
g1 gordiiglimiiz Carrie’nin artik ayna imgesine bak-
maktan ¢ekinmedigi, egosunun gii¢lenerek smirlarini
genislettigi, anneden ayr1 bir bedene sahip olmanin
Carrie’ye herhangi bir korku yasatmadig goriilmekte-
dir. Spor salonunda dehset sactig1 sahnede telekinetik
glicii sayesinde daha da tehlikeli bir sekilde kendine
glivenen, cliretkar bir kisilige biiriinen Carrie’nin ego-
sunun maniklerde goriildiigii gibi sinir tanimaz bir
boyuta ulastif1 sOylenebilir. Bu durum da Carrie’nin
melankolisinin mezuniyet balosu sahnesinde maniye
doniistiigii yorumunu yapmayi kolaylastirir.

Mezuniyet balosu sahnesindeki manik
evresinden sonra Carrie, evine yani annesine doner-
ken goriiliir. Evin disaridan goriiniisiinde perdelerin
pencereleri simsiki kapattig1 fark edilir ve perdelerden
disartya yanstyan goriintiiden iceride ates yaniyormus
gibi bir izlenim edinilir. Bu goriintiiniin ardindan
Carrie igeri girer ve suyun igine oturarak viicudunda-
ki kanlar1 temizler. Su ile iliskisi bu sahnede sakinles-
meye calistiginin isaretini verir. Bu noktada beyazlar
icinde Carrie’nin annesi goriiniir.

Barbara Creed’in dedigi gibi Margaret
White, Carrie’yi kucakladiginda cinsel hayatina dair
anlattig1 hikayelerle ve kadinlarin nasil kirli mahltklar
olduguyla ilgili sarf ettigi sozlerle tam da Carrie’ye
son duasmi etmesini telkin eden bir cellat goriinii-
miindedir(28). Bu haliyle filmde Ortagag diisiincesini
temsil eden Margaret White, Carrie’nin kadinligindan
gelen cadiligina son vermek ve onu cadilik giinahin-
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dan kurtarmak istedigini belli eder. Ancak tersine
Carrie cadiligindan kaynaklanan telekinetik giicleri
sayesinde Margaret White’r ¢armih pozisyonunda
icinde kayboldugu karanliktan kurtarir. Margaret
White ¢carmih pozisyonunda can verirken 6liimiinden
orgazmik bir zevk aldigini belli ederek, melankolik bir
kisilik izlenimi verir. Dahas1 Carrie’nin melankolisine
sebep olan ana melankoli kaynag1 aslinda Margaret
White'in i¢inde gizlidir. Tiim yasananlarin ardindan
Carrie, annesinin cesedini kucaklayarak stiipiirge dola-
bina kapanir. Ozel giiglerini kullanarak &nce evi bagla-
rina yikan Carrie, sonra da her seyi atese verir.

Sonug olarak, spor salonunda yasanan
facianin ardindan sinif arkadaslarindan Sue’nun (Amy
Irving) gordiigii riiya, Carrie'nin melankolinin esas
elementi olan toprakla iliskisinin altin1 gizer nitelikte-
dir. Bu rityada Carrie’nin evine dogru yol alan beyaz-
lar i¢indeki Sue, ev yerine bir ¢ukurla karsilasir. Bu
cukurun iizerinde ‘Cehennemde yan Carrie White’
yazili bir tabela dikilmistir. Bu tabelanin altina gicek
birakmaya niyetlenen Sue, bir anda topragin altindan
¢ikan Carrie’nin eliyle irkilir. Carrie, sonunda en
basindan beri i¢cinde bulundugu melankolik ruh haliy-
le birebir biitiinlesmis, melankolinin elementi toprakla
bir olmustur. Dahasi oliimii Ortagag’da Weyer’in
melankoliden muzdarip olduklarimni diistindiigii cads
kadinlar gibi yanarak gerceklesmistir.
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Kadmnlarin Kadin Yonetimine Elestirileri:
‘Zirvedeki Kizlar’

Sinan GUL"

Ozet
Anahtar kelimeler: Feminizm, Caryl Churchill, Zirvedeki Kizlar, feminist tiyatro.

ingiliz tiyatrosunun onemli yazarlarindan Caryl Churchill'in 1982'de yazdig1r Top Girls (Zirvedeki Kizlar) adl
oyunu kadin hareketinin liberalizm karsisinda aldig: tavr: ve durumu gosterirken, elestirisini de beraberinde getir-
mektedir. Gegmisten giiniimiize kadinin durumunun nasil bir evrim gecirdigi, kadinlarin miicadelelerindeki eksik
ve yanlis noktalar, bir kadin yazarin goziinden objektif olarak sunulmaktadir. Bahsi gecen donemlerde iktidarda
olan Margaret Thatcher ise sadece basit bir politikaci degil ayn1 zamanda liberalizmin getirdigi devlete dayali eko-
nomiyi kisip, 6zel sirketleri ve serbest piyasay1 destekleyen anlayisin viicut buldugu bir figlirdiir. Bu anlamda
Thatcher elestirisi iizerinden oyun, sosyalist feminist bir yapiya biiriinmektedir. Ikili iliskilerin de cocukluktan
ergenlige kadar ele alindigy, aile i¢i travmalarin bireyi nasil etkiledigini de gosteren metin, ekonomik kaynakl sikin-
tilarin, kisilerin Ozellikle ataerkil geleneklere sahip olan toplumlarda kadinlarin iizerinde fazlasiyla olumsuz etki
biraktigini vurgulamaktadir.

Summary
Key words: Feminism, Caryl Churchill, Top Girls, feminist theatre.

Top Girls, a 1982 play of a prominant English playwright Caryl Churchill, does not only show the stand of the femi-
nist movement against liberalism, but goes as far as to criticize it. Presenting the evolution if the status of women
from the past to these days from a female writer’s objective perspective, it at the same time points out the weaknes-
ses in their struggle. Margaret Thatcher is not just a leading politician in the scope in the play’s time, but a figure
that reduced the government’s hold on the economy, a concept which came with liberalism, and supported private
businesses and free market. Thus, criticism of Thatcher’s policy in the play is incorporated in a social feminist struc-
ture. The story tells how an individual, surrounded from childhood by dual relationships and family traumas, may
end up being , and stresses what negative effects may economy related problems may have on people, and namely
women, especially in a patriarchal society.

Ingiliz Tiyatrosu koklii ve muhafazakar
gelenegine ragmen 1950°li yillardan itibaren onemli
bir doniisiim siirecine girmistir. Gerek teorik gerekse
pratik anlamda Beckett'in temelini attig1 bu degisim
anlayisi, gelecek firtinanin onciiliigiinii iistlenmistir.
John Osborne’un Look Back in Anger (Ofke) adli
oyunu ile ‘geng ve 6fkeli’ olarak adlandirilan yazarlar
kusag1 da ortaya ¢ikmustir. Klasik bigim ve igeriklerin
yikildigi, sosyal adaletsizlik ve dengesizligin daha
fazla ele alindig1 metinler kiigiik tiyatrolardan baglaya-
rak her yere yayilmaya baglamistir. Avrupa’da Sartre
ve Camus gibi entelektiiellerin onciligiinii yaptig
varolusguluk hareketi ve benzeri sorgulamaya doniik
hareketler ile sosyalizmin ayaklandirdigi gengligin
dinamizm aday1 tam anlamiyla etki altina alamamigsa
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da tiyatral olarak yeniliklerin oniinii agmistir. Yeni ve
yerlesik olanlara kiyasla kii¢iik sahnelerin agilmasiyla
birlikte yeni yazarlardan modern oyunlarina doniis
baslamistir. Bu donemde yazarlar bir arada calistiklar:
kurumun catis1 altinda atolyelerde kolektif caligmalar
baslatip, farkli meseleler {izerine egilmislerdir.

Ronesans doneminden ellili yillara kadar
Ingiliz Tiyatrosu, erkeklerin egemenligi altindaydi.
Ancak Tkinci Diinya Savasi sonrasi kadinlarmn da
erkekler kadar hayata miidahil olmasiyla birlikte,
kadinlar da kendi eserlerini yazmaya bagladilar. Bu
genel hava igerisinde ortaya ¢ikan Caryl Churchill,
Ingiliz Tiyatrosunun en &nemli yazarlarindan biri
olmay1 basarmustir.
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Temelde kadin sorunlarini ele alan yazar,
1938 yilinda Londra’da dogmustur. Ikinci Diinya
Savasi sonrast 1948 ile 1955 yillarinda daha sakin bir
hayat1 secip ailesiyle Kanada Montreal'de yasadi.
Ingiliz Dili ve Edebiyati egitimini Oxford’da
tamamlayan Churchill’in ilk oyunlar1 okul yillarinda
amator yapimlarla sahnelendi. Okulu bitirdikten sonra
BBC igin ‘burjuva orta sinifi ve onun yikilisi” hakkinda
oldugunu belirttigi radyo oyunlari da yazan Churchill’i
bilinen bir yazar yapan oyunu 1972’de yazdig1 Owners
(Sahipler) olmustur. Sosyal adaletsizlik hissinin agir
bastigi oyun Royal Court’s Tiyatrosu'nda
sahnelenmistir. Yazar, Joint Stock ve Monstrous
Regiment gibi sol ve feminist duruslara sahip ekiplerle
birlikte calisirken, on yedinci yiizyil cad: avlarini ele
aldig1 Light Shining in Buckinghamshire (1976) ve
Vinegar Tom (1976) adl1 oyunlarini kaleme aldi. 1970
ile 1980 arasinda on alt1 oyun yazan Churchill’in bu
donemde 6ne ¢ikan oyunlar1 Vinegar Tom, Softcops
ve Cloud Nine olmustur. 1980 ve 1982 yillar1 arasinda
yazdigr Top Girls (Zirvedeki Kizlar) ise Churchill’i
uluslararasi anlamda 6n plana ¢ikaran eseri olmustur.
Hayal giicii kuvvetli ve kugkucu bir yazar olan
Churchill politik titizlikten ve geleneksel tiyatro
bicimlerinden pek haz etmemektedir ve Objections to
Sex and Violence (1974) ve Fen (1982) gibi oyunlari
onun gii¢lii yaziniyla bezenmistir. Her ne kadar bazi
elestirmenler eserdeki didaktiklik Ogesinin eksik
oldugunu diistinseler de Serious Money (1987)
insanlar ve ‘sehir’ pratigi iistiine etkileyici izlenimler
birakmay1 basarmuistir. Uc erkek cocuk sahibi olan
Churchill ¢ocuklarina daha iyi bakabilmek igin
yazilarini evde yazmaya karar vermistir. Bir kadin
olarak hem calisma hem de ev hayatimin zorluklarmi
tam anlamiyla hisseden yazar eserlerinde bu konular
bazen dolaifh bazen de dogrudan en sert sekliyle ele
almaktadir-.

Bir yazar olarak iiretkenligini devam
ettiren Churchill'in oyunlar1 diinyanin degisik
yerlerinde sahnelenmeye devam etmektedirler.
Ulkemizde en son Uzak (Far Away /2006) adl1 oyunu
sahnelenen Churchill'in Top Girls (Zirvedeki Kizlar)

oyunu Devlet Tiyatrosunun repertuarinda
bulunmasina ragmen iilkemizde heniiz
sahnelenmemistir. Sue Ellen Case, Churchill’in

yazarligini soyle degerlendirmektedir:

Churchill’in oyunlari, doneminin sorunlarini
ve feminist elestirisini, onun feminist tiyatro
gruplaryla ortak c¢alismasim ve toplumsal
harekete yatkinligini yansitir. Onun sivri
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sosyal tipleri, hayal ettigi olasiliklar ve politik
vizyonunun genisligi, sosyal degisim icin bir
laboratuar olabilecek bir tiyatro iiretir. Bu
tiyatroda birey, cinsel hazzi ve partnerligi,
ataerkil modellerin disinda kurgulayabilir. Bu
girisimi  cinsel  sorunlarin  feminist
yorumunun diger yoniinii dramatize eder.
Daha once de ele alman oyunlar bask:
modellerinin yapisini ¢ozerken, Churchill bu
modeller icin gercek alternatifler dnerir.2

Ne {izerine yazdig1 fark etmeden
Churchill metinleriyle insan dogasi, Bat1 Medeniyeti,
sosyal diizen veya tarihsel siire¢ hakkindaki temel
bilgilerimize her defasinda meydan okumaktadir.
Yazar ge¢misle bugiinii ayn1 potada, ayni sahnede
eritip aslinda degisenlerin veya degismeyenlerin neler
oldugunu giinlimiiz toplumuna gostermek
amacindadir. Churchill’in Zirvedeki Kizlar oyunu bir
Thatcher donem elestirisi olarak ele alinabilir. Ancak
oyunun bunca zaman sonra hala popiiler olmas,
metnin kendi zaman dilimine takilip kalmayan aksine
evrensellegen bir yapisi oldugunu da gostermektedir.
Churchill, anlattig1 Ingiliz toplumunun yerelliginden
styrilip evrensel bir tema olan basariya giden yolda
kadinlarin 6demek zorunda olduklari bedeller gibi her
yerde rastlanilan ortak bir yaraya parmak basmuistir.
Bu ylizden Marlene’iizleyen seyirciler nerede olurlarsa
olsunlar, Dbirbirlerini ¢ektikleri sikintilardan
tanimaktadirlar.

Zirvedeki Kizlar

[k olarak 28 Agustos 1982'de Londra’da
Royal Court Tiyatrosu'nda ve daha sonra New York'ta
sahnelenen Zirvedeki Kizlar ilk giiniinden itibaren
ilgi toplamay1 becermis ve diinyanin degisik
sahnelerinde de kendine yer bulmay1 basarmistir.
Churchill'in kariyeri agisindan da énemli bir yer tutan
Zirvedeki Kizlar oyunu yazarin uluslararasi anlamda
kendisine bir yer edinmesine de yardimeci olmustur.

Oyun, yazar tarafindan ii¢ perde olarak
yazilmis olmasma ragmen  iki perde olarak
sahnelendigi i¢in Churchill de oyunun istenilen sekilde
uygulanabilecegini belirtmistir. Oyunun ilk perdesi
bir restoranda baslar. Oyunun bagkarakteri olan
Marlene, kadin garsonla beraber konuklarini
beklemektedirler. Bu prolog oyunun baskarakteri olan
Marlene'nin tarihsel toplulugunun soy kiitiigiiniin
tanitilmasi olarak da gériﬂebilir3. Masann alt1 kisilik
olmasi seyirciye karsilasacagi kisiler hakkinda nicel
bir 6n bilgi sunmaktadir. Bu bulusmanin temel nedeni



Marlene’in is ve is¢i bulma acentesi tarzindaki
Zirvedeki Kizlar adli ¢alistigi kurumda bir terfi almis
olmasidir. Ancak bu kutlamayi gercek¢i cizgiden
ayiran kutlamaya gelecek kisilerin kimlikleridir.
Marlene’den bagka masanin etrafina oturacak bes
kisinin her biri de tarihsel anlamda 6nem kazanmis
kadin figiirlerdirler. Bu kisiler Isabella Bird, Lady
Juno, Dull Gret, Papa Joan ve Sabirli Griselda’dirlar.
Oyunda Marlene harig herkes birkag degisik karakteri
oynamaktadir. Oyun genel hatlariyla ironik bir sekilde
Marlene’nin basarisini kutlamaktadir. Bir kutlama
sahnesi ile baslayan oyun yavasga aslinda higbir seyin
goriindiigii  gibi olmadigin1  gosterecektir. 1Ilk
sahnesinde tarihsel bes karakterin konuk oldugu
lokantada Marlene’nin ¢alistig1 “Top Girls’ Is Bulma
Acentesinde elde ettigi terfi kutlanmaktadir. Ancak bu
kutlamaya katilan kisiler tarihsel kadin figiirleridir ve
hepsinin ortak yani da toplum tarafindan hakir ve
asagl goriilmeleridir. Onemli islere imza atmis
olmalarina ragmen toplum tarafindan kadin olduklar:
i¢in susturulmus veya cezalandirilmiglardir. Churchill
boylesi bir giris ile patriarkal sistemde basarili olan
kadinlarin akibetleri ve karsilastiklar1 {izerine genel
bir degerlendirme sunmaktadir.

[lk sahnede kargilagilan karakterler ilging
hikayelere sahiptirler. Bu kadinlarin hepsinin ortak
noktalar1 ge¢miste erkekler kadar basarilara sahiplik
etmeleri ancak biiyiik acilar cekmis olmalaridir. Yazar
bu anlamda modern zamanlarda gegen bir oyunla,
tarihi baska bir yonden okuma girisimi igerisindedir.
Feminist tiyatronun temel 6gelerinden biri olan tarihi
tersten ele alma ve ezilenlerin, bastirilanlarin seslerini
ylizeye ¢ikarma anlayisi, bu oyunda tarihsel anlamda
onemli birer figiir olarak yansitilan kadimnlarin ele
alinmamis,  karanlikta  kalmis  hayatlarina
deginmektedir.

Ele alinan karakterlerden biri olan Isabella
Bird (1831-1904), Viktorya doneminde Edinburgh’ta
yasamis ve kirk ile yetmigli yaslar1 arasinda yogun bir
sekilde seyahat etmis bir nevi gezgindir. Tlk oyunda
yazarin da rizasiyla olusturulan rol dagiliminda
Isabella roliinii oynayan oyuncunun ayn zamanda
Joyce ve Bayan Kidd rollerini de oynamas: uygun
goriilmiistiir. Diger tarihsel karakterlerin de ilerdeki
sahnelerde modern donem karakterlerini de
canlandirmasi tarihin devamhligi ve siirekliligini
vurgulamaktadir. Ge¢miste ac1 ¢eken kadinin aslinda
bugiin de aym acilara maruz kaldigi, farkli cografya
veya zamanlarda olsa bile benzeri durumlar yasadig:
gosterilmek istenmektedir. Tarihin kadin haklar:
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anlaminda uzun ve degismeyen bir cizgi oldugu fikri
dolayisiyla, yiizyillar 6nce yasayan karakterlerin ikinci
perdede kiyafet degistirerek seyirci karsisina gikmast
seyircinin gec¢mis ve bugiin arasinda kiyaslama
yapmasi icin bir uyarici gorevi yapmaktadir. Seyircinin
gecmiste haksizliklara maruz kaldigina taniklik ettigi
karakterler, giintimiizde farkli kimliklere ve yasamlara
sahiptir ancak mevcut sistem degismemistir. Bu
ylizden kadinlar tizerindeki baskilar sekil degistirse
de halen daha kendini hissettirmektedir.

Lady Nijo, dogum tarihi 1258 olarak
tahmin edilen, Japon imparatorunun zevcelerinden
olan Japon bir kadindir. Nino, daha sonra Budist bir
rahibe olmay1 se¢mistir ve Japonya'y: yiiriiyerek
dolasmistir. Nino da, imparatorun zevcelerinden birisi
olmasindan otirti zorluklar ¢ekmis ve c¢ocuk sahibi
olamadig1 gibi Imparator tarafindan bagkalarina
hediye olarak sunulmustur. Bu karakter {izerinden
yapilan elestirel bakista irdelenen onu bu konuma
getiren, kendi fahiseligini bile tanimasina engel olan
bu sosyal durumdur. Nijo i¢inde bulundugu durumun
satafatindan etkilenmis bir ruh haliyle elbiselerinin ne
kadar kiymetli olduklarindan bahseder. Nijo ayn
zamanda dort ¢ocugu olmasina ragmen higbirine
annelik edemez. Dogar dogmaz sevgilisi tarafindan
cocuklar alimir. Churchill, karaktere odaklanmaktan
ziyade kadinin bir mal gibi elden ele dolastirilmasini
yasal hale getiren toplumsal kurallarin sagmaligini ve
vahsiligini izleyiciye sunmaktadir. Aynm1 zamanda
Nijo'nun giysilerine diiskiin olmasi ve bundan
bahsetmesi, giiniimiiz kadininda yaratilmak istenen
meta fetisizminin basit bir yansimasi olarak ele
alinabilir.

Dull (aptal) Gret, Hollandali ressam
Pieter Brueghel'in (1525-1569) Dulle Griet adli
tablosunda yer alan énemli bir kadin karakterin adidir.
Bruegel bu karakter araciligi ile insan zayifligini, ag
gozlilltigii ve para hirsim1 elestirisinin merkezine
oturtarak agir bicimde cezalandirmaktadir. ‘Zirvedeki
Kizlar’da bahsi edilen Dull Gret'in Ispanyol hakimiyeti
altinda ac1 gektiginden bahsedilir. Hollandalilar bahsi
gecen donemlerde Kutsal Roma Imparatoru V.
Charles'in yonetimi altindaydilar. 1556’da topraklar
onun oglu Ispanyol krali II. Philip’e devir olundu.
Kalvinist Felemenkler Ispanyol Katoliklerden nefret
ediliyorlardi ve Engizisyonun Hollanda’ya gelmesiyle,
bireysel, ekonomik ve dinsel 6zgiirliiklerini yitirmekten
korkuyorlardi. 1567’de II. Philip buraya bir ordu
gondererek diizen altina alinmasinu istedi. 1572'de
yedi yil siirecek olan Hollanda i¢ Savast ba@lad14. Iste
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gercek hayatta var olmayan Dull Gret oyun iginde
sanki bu donemde yasamis gibi tezahiir edilmistir.
Tabloda ise ressam tarafindan bir zirh ve kalkan ile
arkasinda kadin giiruhu ile cehennem ve seytanlarla
savasmaya giderken resmedilmistir. Oyunda
diyaloglara basit veya sa¢gma katkilar yapan, adindan
anlasilacagi {izere aptal olan Gret'in Marlene’in
tarihteki basarili kadinlarla yaptig1 toplantiya katilis
nedeni kadinlarin onun ardindan savasa gitmeleridir.
Bir anlamda iginde bulundugu kosullara isyan bayrag:
kaldiran Gret, kadmhgin temsil eden mutfak onliigii
ve erkeklerin savas zirhiyla seytana karsi savasa
girmektedir. Ancak bahsi gecen doneme kadar olan
Hagli Savaglari, Kutsal Savaslar veya iilkeler arasi
savaglardakinin aksine Gret'in ordusu kadinlardan
olusmaktadir. Belki de Brueghel’in tasvir ettigi bu
ordu tarihin ilk diizenli kadin ordusu ve Gret de onun
kumandan olarak kabul edilebilir.

Papa Joan'in Oykiisii ise dokuzuncu
yiizyilda Ingiliz John Anglicus adi ile baglamaktadir.
Atina’da egitim alip, Roma’da dini vaizler vermis olan
John, once kardinal daha sonra Papa IV. Leo’nun
oliimiiyle Papa olarak atanmigtir. Papa VIII. John
olarak iki y1l hizmet vermis ancak resmi bir seremoni
esnasinda ¢ocuk dogurunca gercgek kimligi kesfedilmis
ve taglanarak Oldiirtilmiis bir kadindir. John'a ait ilk
referans oliimiinden 350 yil sonra ortaya ¢tkmugtir. On
besinci ylizyilda varligina dair makaleler yazilmis olsa
da reformasyon doneminde reddedilmigtir5. Halen
daha varlig1 tizerinde bir sis perdesinin bulundugu
Papa Joan, Churchill'in oyununda tiim basarilar:
sadece kadin oldugu icin géormezden gelinen ve bunu
hayatiyla 6deyen bir karakter olarak resmedilmistir.
Yakalanincaya kadar 854 ve 856 yillar1 arasinda
Hiristiyan diinyasinin en yiiksek koltuguna oturmay:
basarmistir. Ancak onun bir kadin olmasi 6lmesini
gerektirmistir. Papa Joan karakteri {izerinden
kadinligin kutsanan bir deger olarak agiga ciktig:
goriilmektedir. Joan senelerce kendisini erkek gibi
yetistirmis, erkeklerin arasinda hig¢bir kadin olmadan
senelerce yasamis ancak kadmsilifini ve kadmhigim
hicbir zaman tam olarak silememistir.

Her zaman i¢in hakikatin pesinde
kostugunu ve bunun yiiziinden sevgilisiyle siddetli
tartismalar yasayan Joan’in, bu arayisinin Papa olunca
sona ermesi manidardir. Churchill Joan tizerinden
dinsel kural ve tabulara da kendi elestirisini
getirmektedir.

JOAN: Papa olan kisinin herseyi bildigini
umuyordum. Tanrimn dogrudan benimle
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konugacagm diisiiniiyordum. Ama tabii ki o
benim bir kadin oldugumu biliyordu.

Sabirli Griselda da, Dull Gret gibi hayali
bir karakterdir. Erken Ronesans donemi yazarlarindan
italyan Francesco Petrarch (1304-74) ve Giovanni
Boccaccio (1313-75) ve Ingiliz yazar Geoffrey
Chaucer’in (1342/43-1400) eserlerinde ele alinan bir
karakterdir. Boccaccio'nun Decameron, Petrarch’in
yazdig1 Latince siirlerde ve Chaucer’in yazmis oldugu
Canterbury Hikayeleri'nde adi gegen Griselda bazi
farkli anlatimlar olsa da asil olarak kocasi tarafindan
evlatlar1 elinden almarak bir teste tabii tutulmasiyla
anlatilmaktadir. Baska asagilanmalara da maruz kalan
Griselda bu testi biiyiik bir sabir ve itaat gostererek
kazanmay1 bilmistir. Griselda’min hikayesi aski ve
sevdikleri i¢in her seyi goze almak gerektigini
anlatmak i¢in sdylenegelen bir hikaye olmustur. Ancak
Churchill'in de dikkat cektigi gibi agkini ispatlamasi
gereken Griselda’nin kocasi hi¢ olmamistir. Kadin
konumundan &tiirii tam itaat ve acilara katlanmasi
beklenen Griselda'nin etrafindaki erkeklerden ayni
sabir ve 6zveri beklenmemektedir.

Bu karakterlerin ¢ektigi acilarin ve
istiraplarin  dile getirildigi ilk sahne sonrasinda
glinimiiz ¢agdas mekan ve zamaninda ayni
oyuncularin canlandirdii karakterlerin aslinda ¢ok
da farkli kosullarda yasamadiklari gozler oniine
serilmektedir. Calistiklar1 ortamlarda oOnyarg: ile
yaklagilan kadinlar erkeklerin egemen olduklar1 bir
diinyada yerlerini savasarak almalar1 gerekmektedir.
Bu perde tamamen farkli olarak Marlene’in ofisinde
baslar. Marlene is i¢in bagvuru yapmis olan Jeanine ile
bir 6n miilakat yapmaktadir. Marlene, birinci sahnenin
aksine gercek yasam alani olan ve donemin Theacher
politikalarmin savundugu insan profili gizmektedir.
Marlene de, Jeanine'ni farkli yerlere yonlendirmeden
Oonce yapmast gereken fedakarliklar1 siralamaktadir.
Eger iyi bir kariyer istiyorsa yapmasi gereken seyin
oncelikle sadece isine konsantre olmasi gerektigini
vurgulamaktadir.

JEANINE: Hayr, ben mevki istiyorum. Biraz
da para istiyorum.

MARLENE: Aldigin maag?

JEANINE: Yiiz.

MARLENE: Fena degil biliyorsun. Peki kag
yasimdasin? Yirmi mi?
JEANINE: Evlenmek
biriktiriyorum.
MARLENE: Bu senin uzun doenmli bir is
istemedigin anlamina m geliyor Jeanine?

icin  biraz para



JEANINE: Caligabilirim.

MARLENE: Ciinkii mevkiler nerede gelir
soyle bakayim? Cocuk planimz var mi?
JEANINE: Oh hayir ¢ocuk yok simdilik.
MARLENE: Yani onlara evlenecegini
soylemeyeceksin?

JEANINE: Boylesi daha m1 iyi olur?
MARLENE: Muhtemelen isine yarar.
JEANINE: Yiiziik takmiyorum. Yiiziie para
harcamamamiz gerektigini diisiindiik.
MARLENE: Hi¢ olmazsa ¢ikarip takma
derdin olmaz.

JEANINE: Olsa ¢ikarmazdim.

MARLENE: Is gbriismesine gittiginde bu
konudan bahsetmeye gerek yok. / Simdi
Jeanine soyle bakalim, herhangi bir sirket igin
duydugun ozel bir

JEANINE: Peki ya sorarlarsa?

MARLENE: his var mi?°

Ikinci perde ikinci sahnede on alti
yasindaki Angie ve on iki yasindaki Kit
bulunmaktadirlar. Marlene’in kiz kardesi Joyce’un
arka bahgesinde gecen oyunda c¢ocuklar kendi
aralarinda degisik konularda tartismaktadirlar. Angie
arkadasmna stirekli olarak annesinden yakinmaktadir.
Angie’nin arkadas: Kit'in sevgisine ve alakasina bariz
bir sekilde ihtiya¢ duymasina ragmen, bu sahne
Angie’nin arkadasiyla dalga geg¢mesinden olusan
diyaloglar1 kapsamaktadir. Degisik bir¢ok konunun
da araya girdigi diyaloglar sirasinda regl olan Kit elini
eteginin altina koyar ve parmagimi kana bulayip
cikarir. Kiz kiza giden bu diyalog Joyce'un gelis ile
sekteye ugrar. Bu sahne esnasinda Angie'nin
Marlene’in kizi olabilecegi fikriilk kez Angie tarafindan
ortaya atilir.

KIT: Onu hatirlyorum. Su teyze. Bu kadar
dzel olan ne?

ANGIE: Insanlara o is buluyor.

KIT: Ee bu kadar ozel olan ne?

ANGIE: Sanirim ben teyzemin ¢ocuguyum.
Bence benim gercek annem benim teyzem.
KIT: Neden?

ANGIE: Ciinkii o Amerika’ya gidiyor simdi
kapa ceneni.

KIT: Ben Londra’ya gitmistim.

ANGIE: Hadi bana sarnil ve ceneni kapat
ciinkii midem bulunzyor.7

Angie bu yiizden Marlene’in pesinden
Londra’ya gitmek istemektedir ancak annesi Joyce
buna miisaade etmez. Joyce, Angie’i azarlayip igeri
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gonderir. Sahnenin sonunda Angie kendisine kiigiik
gelen bir elbiseyi giyip gelir, bu elbiseyle annesini
oldiirmek istedigini sOyler. Sahne bu sekilde sona erer.
Bu sahnenin genel olarak islevi Marlene’nin Angie'nin
annesi olmasi ihtimaline ilk gondermenin burada
yapilmasidir. Ayrica ergenlik cagina girmeye baglayan
iki geng¢ kizin birbirleriyle ve aileleriyle olan diyalog
ve sorunlarinin da burada ele alinmasi, gengligin
yasantisina ayna tutmasina yardimci olmaktadir.
Boylesi bir aktarim kadinlara 6zgii ve ayip oldugu
diisiiniilerek sahneye yansitilmayan bu durumun ‘6zel
olan politiktir’ mantig1 igerisinde islendigini
gostermektedir. Churchill ve diger feminist yazarlarin
yola ¢ikarken degistirmeye calistiklari esaslardan birisi
de buydu. Kadinlar i¢in tabu olarak goriilen sorunlar:
dile getirmek ve bunlar1 topluma kabul ettirip, erkekler
icin yasak veya ay1p olmayan hig birgeyin kendilerine
uygulanamayacagini gostermek feminizmin de temel
amaglar1 arasinda yer almaktadir.

Tkinci perdenin iiclincii sahnesinde ise
Marlene’in alt kademesinde calisan Nell ve Win'in
ofiste Pazartesi sabahi1 yaptiklar1 hafta sonu ve genel is
yeri degerlendirmesi yer almaktadir. Bu iki karakterin
dertlesmeleri Marlene’in gelisiyle son bulur. Daha
sonra is bulmak i¢in bagvuran Louise ve Win'in
goriismesi gelmektedir. Kisisel Ozelliklerini sayan
Louise’e, Win'in asil sorusu onca yil ¢alistiktan sonra
neden isini degistirmek istedigi olur. Louise ise
sosyal bir hayata sahip olmadigini, bu yiizden isini
degistirmek istedigini soyler. Kirk alt1 yagindadir,
onun yetistirdigi erkeklerin hepsi belirli bir mevki ve
makam elde etmislerdir ancak Louise hep ayni
pozisyonda kalmistir ve bu gidisle de yerinden hig
kimildayamayacak gibi goriinmektedir. Win de onun
isini birakacak olmasina tiziilmektedir.

WIN: Ama siz neden omriiniiziin biiyiik
kismini ayni yerde gecirdikten sonra degisiklik
yapmak istiyorsunuz?

LOUISE: Bakin ben bu sirket icin yasadim,
omriimii verdigimi de soyleyebilirsiniz ¢iinkii
dyle acayip bir sosyal hayatimin da oldugunu
soyleyemeyiz, hatta aksamlari bile calistim.
Demin sizin bahsettiginiz nedenlerden otiirii
de biiroda hi¢ karisikliklarim olmadi ve isinize
bagl oldugunuz siirece de baska yerlere
doniip de pek bakmazsimiz. Yirmi yedi
yasindan beri idarecilik durumum vardi ve
siz de bunun ne anlama geldigin takdir
edersiniz. Bir boliimii ben kurdum. Ve simdi
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goriiyorsunuz fazlasiyla iyi calistyor wve
kendimi buraya sikisnug hissediyorum. Yirmi
yilimi  arada  bir ybnetimde gecirdim.
Yetistirdigim insanlarin bizim sirkette veya
baska yerlerde daha da ilerlediklerini gordiim.
Kimse benim farkima varmiyor, hayir boyle
bir beklentim yok, hatalar yaparak insanlarin
ilgisini  ¢ekmiyorum,  herkes  benim
yaptiklarimin  miikemmel oldugunu kabul
ediyor. Ben gittiim zaman benim farkima
varacaklar, beni kaybettikleri icin sanirim
iiziilecekler, bana elbette para teklif edecekler
ve ben de red edece$im. Onlar igin neler
yaptigimi ben gittikten sonra anlayacaklar.
WIN: Peki size daha fazla para teklif etseler,
kalmayacak misiniz?

LOUISE: Hayir kalmayacagim. 8

Bu sahne de is diinyasinin acimasiz ve
cinsiyetci ayrimlara yol acan yapisinit gozler oniine
sermektedir. Bir kadin ne kadar siki ¢aligirsa ¢alissin,
belirli bir noktadan sonra goriinmez bir cama ¢arpmaya
mahktm kalacaktir. Churchill bir¢ok {iilkede ve
isyerinde kadinlarin maruz kaldigr bu uygulamayzi,
sahnede Louise iizerinden yansitmistir. Herkesin
Marlene kadar sansli olmasi beklenemeyecegi gibi, is
hayat1 herkese esit kosullar sunmamaktadir. Churchill
bu haksiz uygulamay1 Louise karakteri {izerinden
gostermistir.

Daha sonra ofiste Marlene ve Angie
goziikiirler. Angie annesinden habersiz bir siirpriz
ziyaret yapmaya karar vermistir. Marlene, habersiz
gelisine kizar ciinkii yapmas: gereken isleri ve
sirdiirmesi gereken bir kariyeri bulunmaktadir.
Churchill’in de bastan beri elestirdigi gibi is hayat
aileye ve Ozellikle c¢ocuklara pek de sicak
bakmamaktadir. Bu yolu segenlerin ise O6demeleri
gereken bedeller bulunmaktadir. Bu gece Marlene ile
kalmak istedigini belirten Angie ile Marlene’nin
konusmasi, Marlene'nin yerine gectigi eski idareci
Howard’in karis1 olan Bayan Kidd’in gelisi ile kesilir.

IIk basta rutin bir ofis ziyareti gibi
goziiken Bayan Kidd'in asil amaci kocasinin kaybettigi
pozisyonu geri almaktir.

BAYAN KIDD: Aslinda o tam bir sarsinti
geciriyor. Kastettigim Howard in yerine sizin
genel miidiir olarak tayin edilmeniz. Biitiin
haftasonu  hi¢ iyi degildi. Uc gecedir
uyumuyor. Ben de uyuyamiyorum.

MARLENE: Bunu duyduuma iiziildiim
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Bayan Kidd. Uyku ilaglar1 almay: diisiindii
mii hi¢?

BAYAN KIDD: Insan bunca yul calisinca gok
zor oluyor.

MARLENE: Is hayat: béyle kiigiik aksiliklerle
doludur. Eminim bunu Howard da biliyordur.
Bir kag giine kalmaz toparlamir. Hepimiz
toparlaniriz.

BAYAN KIDD: Eger onu gormiis olsaydiniz
neden bahsettiimi anlayabilirdiniz. Bir kadin
icin ¢alismak onu ne hale getirecek biliyor
musunuz? Sanirim siz bir erkek olsaydiniz o
bunun iistesinden normal bir seymis gibi
gelebilirdi.

MARLENE: Samirim bunun da iistesinden
gelmek zorunda kalacak.

BAYAN KIDD: Ama biitiin ¢ileyi ceken
benim. Terfi ettirilen kisi ben degilim. Onu
her yolun basinda destekleyen benim. Ve ben
simdi karsiliginda ne aliyorum? Siz kadinlar
soylesiniz, siz kadinlar boylesiniz. Bu benim
hatam degil. Onu idare ederken cok dikkat
etmek zorundastmiz. Cok incinmis durumda.?

Marlene’den bu gorevi geri cevirmesini
rica eder, kocasinin bir kadinin amirligi altinda
calisamayacagini belirtir. Marlene bu istegi reddeder
ve tartismaya donen konusma sonunda sinirli Bayan
Kidd, ofisi terk eder. Bu sahnede gecen diyaloglar
kadinlarin toplum igerisinde erkeklerin kendilerinden
daha f{istiin olduklarina inandirildiklarini ve bu
mevkiyi kendi zararlarina dahi olsa bile koruma
gayreti icinde olduklar1 goriilmektedir.

Oyunun son sahnesinde Marlene, alti
yillik bir aradan sonra kiz kardesini ziyaret etmektedir.
Sahne sirasinda en son olmasina ragmen bu her seyin
aciklandigr son sahne, zaman diizleminde diger
sahnelerin hepsinden ©nce olmus bir olay:
yansitmaktadir. Angie’nin ikinci perdede giydigi
elbise Marlene tarafindan hediye edilmistir ve simdi
Angie’e tam olmaktadir ve yakismistir. Abla ve kiz
kardes arasinda gecen tartismadan evli ve ¢ocuksuz
olan Joyce’'un on yedi yasinda ¢ocugunu doguran
Marlene’in bebegini bakmalar1 i¢in kiz kardesine
biraktig1 anlagilmaktadir. Tkili arasindaki diyalog
seksenli yillar Ingiltere’sinin iginde bulundugu
toplumsal kosullar1 da 6nce ¢ikaran bir tartisma olur.
Marlene’in savundugu basar1 odakl felsefe, Margaret
Thatcher’in politikalarmin bir {iriniidiir. Marlene de
liberalizmin yilmaz bir savunucusudur ve herkesin
yetenekleri ve giicii oldugu siirece istedigi her seyi



elde edebilecegini savunmaktadir. Zirvedeki
insanlarina muhtesem hediyeler veren toplum
asagidaki kaybedenleri pek umursamaz. Bir¢ok hayat
boylesine ziyan olmustur ve olmaktadir hala insanlarin
¢ogu icin degisen bir sey yoktur. Boylesi bir yaklagim
Churchill'in oyununu sosyalist feminist baghkli bir
tiirtin icerisine sokmustur. Baslangicinda feminist bir
hava tasiyan oyun, sonuna dogru sosyalist bir
doniisiime girer ve sosyalist-feminist bir agilimla sona
erer. Boylesine bir toplumda basarii olmak igin
herkesin fedakarlik etmesi gerekmektedir ancak
zirvede yer almak isteyen kizlarin o6deyecekleri
bedeller erkeklere oranla daha fazladir. Churchill’in
basarili oldugu nokta ise Marlene'nin basarisini dogal
bir sekilde yansitmasina ragmen, Marlene de olusan
hirs ve yiikseklik tutkusundan dolay1 olusan koérlugii
¢ok iyi aktarmasidir. Marlene, Angie’nin annesi
oldugunu fikrini tamamiyla aklindan silmis ve
bastirmistir. Angie onu ziyarete geldiginde sanki
durumu ona hatirlatmak ve onaylatmak i¢in soyle der:

MARLENE:Teyzeni ziyaret etmegi diisiinmen
¢cok hos. 10

Marlene igin peginde kostugu hayatta
ylikselmek icin her yol mubahtir, bu yolda kendi
¢ocugundan kopmasi gerektigi fikir ve pratigi dahi
onu rahatsiz etmez. Ayni zamanda belki is yerindeki
sinirlar1 korumak veya fazla samimi olmamak igin
ailesinden pek fazla bahsetmez, kizlarin ailesiyle ilgili
sordugu sorular1 cevapsiz birakir.

Oyunun son anlarinda Angie annesini
aramak i¢in asagiya iner. Korkmus Angie’yi teselli
etmek isteyen Marlene’i bekleyen cevap Angie'nin
tekrarladigi “korkung” kelimesi olur. Bu kelime
Marlene’in ve diger zirvedeki kizlarin basarili olmak
icin yaptiklar1 veya yapmak zorunda kaldiklar: her
seyin 0zeti ve degerlendirmesini veren bir final havasi
tasimaktadir. Aslinda mevcut durumun c¢ok iyi ve
glizel goziiktiigli biitiin oyunun temel gergegi sona
saklamistir. Kaybedilen hayatlar korkung olmaya yiiz
tutmustur ve “zirvedekiler” bunu ne kadar gizlerlerse
gizlesinler, er ge¢ belki bir riiyadan belki de bagka
yollardan karsilarina ¢ikacaklardir.

Churchill, okuyucu ve izleyiciyi Marlene
karakterinin karsisina ablasmin da durumunu koyup
bir karsilagtirmaya da gotiiriir. Dogru olanin aslinda
ikisinin de olmadigini gosterir. Bir ¢6ziim sunmaktansa,
¢oziim veya c¢Ozlimlerin bu metni goren Kkisilerin
kendisinde oldugunu dolayl olarak vurgulamaktadir.
O sadece mevcut sorunlarin portresini ¢izer, durum
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degerlendirmesi bakanlara kalir. Her ne kadar politik
temelli bir tiyatro anlayisi i¢inde olsa da, Churchill bu
anlamda slogan veya propaganda yazari degildir.
Thatcher’in politikalarina yaptig: elestiri bile yerel bir
sizlanmadan ziyade evrensel liberalizmi yargilayan
bir cerceveye doniisiir. Aymi Arthur Miller’in tarihsel
bir olaydan yola ¢ikip evrensel bir elestiriye ulasmis
oldugu Cadi Kazanmi veya Saticinin Oliimii gibi
oyunlarinda yapmis oldugu elestiri gibi kisi veya
kisileri hedef almaz. Cadi1 Kazani Salem durusmalar:
iizerinden MacCarthy déneminin komiinist avlarini,
Saticinin Oliimii ise basit bir satici iizerinden otuzlu
yillarin buhranini anlatmaktadir. Churchill de iki
farkli kizkardesin tartismasindan Thatcher’t hatta
liberal kapitalizmi elestirir. Iddia, elestiri ve
yargilamalar1 evrenseldir. Kisi veya kurumlar1 asar,
donemin genel atmosferi yerelden evrensele uzanarak
islenir. Bu ytlizden Zirvedeki Kizlar sadece Thatcher
doneminin bir politik taslamasi olmaktan ¢ikar,
diinyanin dort bir yaninda okunan, arastirilan ve
sahnelenen bir tiyatro metinine doniisiir.

Thatcher’in bir kadin olmas1 dolayisiyla
yakinlik kurulmasmi diistinen kadinlarin aksine,
Churchill onun cinsiyetinin 6nemli olmadigini, miihim
olanin yaptiklari oldugunu ablasi Joyce’'un dilinden
ifade eder:

MARLENE: bunu kim devam ettirecek? Ilk
kadm bagbakan. Muhtesem, yildiz misali.
Haydi bakalim. / Sen de bunu kabul etmelisin.
Elbette oyumu ona veririm.

JOYCE: Ne olmus yani ilk kadin o olmugsa?
Samirim Hitler kadin olsayd: sen onu da
severdin. Bayan Hitler. Biiyiik isler yaptiniz,
Hitlerice. | Muhtesem maceralar.
MARLENE: Patronlar hala iscilerin canlarini
mi  ¢ikariyor?  Hala  babanmin  kiiciik
papaganligimi mi yapryorsun? Kendin icin bir
seyler diisiinmeyi Ogrenemedin mi? Ben
bireye inanirim. Bana baksana.

JOYCE: Sana bakiyorum.

MARLENE: Halydi Joyce, politika yiiziinden
tartzgmayalzm.l

Bir politikacitnin kadin olmasi, onun
kadn haklarina saygili birisi oldugunu gostermeyecegi
veya basarili olan bir kadinin her zaman hem cinslerini
koruyacag: fikrinin bir {itopya oldugunu sergileyen
Churchill sistemi yargilar. Onun eserlerine sosyalist
etiketi koyan niteligi de bu sistem elestirileri olmustur.

Zirvedeki Kizlar oyunu aslinda Amerika
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ve Ingiltere hatta Avrupa ile Amerika arasindaki
feminizm anlayislarindaki farkhiliklarinda ortaya
konuldugu bir oyundur. Seksenli yillarda Amerika’daki
bir¢ok feminist, Thatcher gibi kadinlarin 6nemli
mevkilere gelmesine seviniyorlardi. Caligma hayatinin
degisik kademelerinde kadinlarin 6nemli gorevler
tistlenmesi Amerikan feministlerini umutlandiriyordu.
Bir anlamda basarili is kadinlarimin her seyi
degistireceklerini, bu dengesiz ataerkil diizeni
yikacaklarini  samiyorlardi. Oysaki  Avrupali
feministlerin biraz da sosyalizme yakinliklar:
dolayistyla dngoriileri ¢cok dogruydu. Altinda ataerkil
diizen olsa bile esitsizligi saglayan temel neden
kapitalizmdir ve miicadele edilmesi gereken sadece
erkekler degil onlara bu formasyonu kazandiran
sistemdir. Amerikali feministlere gore Marlene,
basarili olmus bir is kadmidir ve bu yiizden takdir
edilmesi gerekmektedir. Kariyerci Amerikan
toplumunun feminizmi de giderek kariyerci bir
zihniyet takinmistir. Churchill de, oyununu yazarken
Amerika’ya yaptig1 ziyaretlerden edindigi bu gozlemi
oyununa yansitmigtir.

Oyun, kadimnlar1 yeni ataerkil diizenin
efendilerine  doniistiiren feminizm anlayisini
yargilamakta ve toplumun zayif ve altinda kalmis
olanlar igin diizenlemeler getirebilecek sosyal bir
feminizm anlayisim1 tartismaktadir. Bu tartismay:
yaparken devam eden bir aile hayat: ile basarili bir
kariyer nasil birlestirilebilir sorusu da ¢6ziim aranan
bir bagka baslik olarak goze carpmaktadir. Ayrica
Churchill feminist yazina bir anlamda yeni ufuklar da
getirmistir. Hep pozitif karakterleri ¢izmek yerine
kadinlara elestirel bir gozle yaklasan Churchill basar1
i¢in hi¢bir seyden ¢ekinmeyen hem cinslerine 6zellikle
Amerikan feministlerine gondermeler yapmaktadir.
Marlene’nin kendisini bir erkek gibi gostermeye
calismas1 kazanmaya basladig1 iktidar giidiisiiniin bas
dondiiren yan etkisidir. Bu da bir kadin olarak onun
i¢in hos sonuglar dogurmaz. Oyun bu anlamda iletmek
istedigini olumsuzluklar tizerinden iletmektedir. Bir
Antik Yunan tragedyasi misali, olmasi gereken
baskarakterin yaptig1 hatalar iizerinden seyirciye
sunulmustur. Marlene ve kiz kardesi sorunlarin1 Angie
tizerinden ¢Ozer ancak o kiiciik kizin sorunlari
¢oziilmemis olarak kalmistir. Angie kendine ve
bagkalarina saygisi olmayan bir cocuga dontismiistiir.
Oyunun finalindeki korku dolu ¢glik Angie’nin
durumunu betimlemektedir. Seyirci bu kaparusla bir
umutsuzluk igerisine birakilmaktadir.

Zirvedeki Kizlar tarihsel dogrulugu
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gozetmekten ziyade, tarihin kenarda kalmis veya
islenmemis noktalarinin pesine diismektedir. Bunu
yaparken amag¢ Marlene’in kazandig1 basariy:
kutlamaktir. Kadinlarin kendilerini ozgiirce ifade
edip, baglarindan gecenleri tamamen anlatmalariyla,
prolog sarhosluk i¢indeki bir solen seklinde sona erer.
Oyunun geri kalan kismi Marlene’in basarisini
tetikleyen Thatcher-vari politikalarin bireylerin
glindelik is ve 0Ozel iligkilerine nasil yansidiginin
incelenmesi tizerinden siirdiiriiliir. BSylesi bir teknik
Churchill'in bir yazar olarak oyunlarinin dramatik
yapisii nasil kurduguna iyi bir Ornektir. Diger
oyunlarinda da oldugu gibi Churchill, birbiriyle gok
gliclii baglantili sahneler kurmay: tercih etmez.
Sahneleri birbirinin ardi sira gelen, birbiri i¢ine giren
tiirden sahneler degildirler. Biitiin sahneler verilmek
istenen genel ve biiylik bir fotografin tamamim
iletmede kullanilan araglardir. Churchill, seyircilerinin
Brecht'in anlayisina yakin olarak oyunun sonundan
ziyade verilmek istenen genel anlama odaklanmalarini
saglamaya calisir. Ote yandan da basarili olmak igin
birbirlerini ezen kadinlara bir mesaj niteligi tasiyan
oyun, birlikte olmalarini aksi halde oyunun sonunda
da vurgulandigir iizere korkun¢ sonuglar
dogurabilecegini bildirmektedir.
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Toplumsal Cinsiyet ve
Feminizm Teorileri Baglaminda

Tiirkiye’deki Reklam Filmleri Ve
Poypiiler Miizik Videolari

Seyma ERSOY CAK*

Ozet
Anahtar Kelimeler: Feminizm, Toplumsal Cinsiyet, Miizik Videolari, Televizyon Reklamlari, Tiirkiye

Feminist tartismalarin esasinda yatan farkli, irk, smuf, din, kiiltiir, cinsellik ve milletten gelen kadmlarin {izerinde
kurulmus olan baskinin, gesitli formlarda ortaya cikislarin1 ve nedenlerini gosteren bir calisma alani olmasidir.
Feminist kuram, kadimna yonelik baskiy1 kurumsallagtirmanin yani sira, cinsiyeti kadin olan ve kadin olarak var
edilen kisi hakkinda gelistirilen bir kuramdir. Feminizm ve toplumsal cinsiyet teorileri, cinsiyet kavramindan yola
cikarak, irk, simif, kiiltiir, din, millet gibi diger onemli sosyo-Kkiiltiirel ayrimlar1 ve farkliliklar: da icermektedir. Bu
kavramlarm medya tizerinde ve popiiler kiiltiir iizerinde de etkili bicimde yansimalar1 goriilmektedir. Bu sebeple
calismada, feminist ve toplumsal cinsiyet teorileri agiklanmis, bu teoriler iizerinden incelemeler yapilarak kadimin
ve erkegin 6zellikle medya igerisindeki konumlar: incelenmistir.

Medyay1 olusturan kitle iletisim araglarinin islevselligi g6z oniine alindiginda kisileri ve toplumlar1 yonlendirme ve
konumlandirma ozellikleri gozlemlenmektedir. Sanatin ya da kiiltiir endiistrisi icerisindeki popiiler piyasanin
toplumla arabulucusu kitle iletisim araglaridir. Bu araglar, kiiltiir endiistrisinin ideolojisine uygun olarak, kontrol
etmek istedigi kitleleri en kolay sekilde ele gegirmektir. Miizik endiistrisinin en etkili oldugu dénem kuskusuz
gorsel iletisimin yogunlastigl son ytiizyilda ortaya ¢ikmustir. Ciinkii kitle iletisim araglar1 arasinda miizikle en giizel
uyum igerisinde bulunan ve insanlarin hem gorsel hem de duyusal anlamda bir uyusma hissetmesini saglayan
bileske miizik ve videolarda ortaya cikmaktadir. Benzer sekilde televizyon reklamlari kapitalist sistemin ve
olusturulmak istenen tiiketim toplumunun olusturulmasinda oldukga etkilidir. Televizyon reklamlar1 ve miizik
videolar1 hem gorsel malzeme agisindan hem kisa konu anlatimh igerikleri bakimindan hem de miizigin etkin
giiclinii igermesi bakimindan ortak bir kitle iletisim aracidir. Toplumsal 6rneklemelerin sergilendigi medya unsurlar
icerisinde Ozellikle televizyon reklamlar1 ve miizik videolarinda kadina ve erkege tahsis edilmis bazi1 gorevler
oldugu gozlemlenmistir. Calismanin amaci, gesitli televizyon reklamlari ve popiiler miizik videolarinda olusturulan
kadin ve erkek cinslerinin toplumsal cinsiyet agisindan konumlandirmalarini ve uygun goriildiikleri pozisyonlar1
incelemektir.

Gender And Feminism Theories On Popular Music Videos And Television Commercials In Turkey
Summary
Keywords: Feminism, Gender, Music Videos, Television Commercials, Turkey

Underlying principles of the feminist debate, in various forms and causes of the emergence of a workspace is that
different race, class, religion, culture, sexuality and the nation was founded on the oppression of women. Feminist
theory, as well as update institutional oppression against women, gender and women as women who have
developed is a theory about the person. Feminism and gender theory, as set out by the concept of gender, race, class,
culture, religion, national as well as other important socio-cultural differences and diversity are included. On media
and popular culture on these concepts in an effective manner are reflected. This study, therefore, feminist and
gender theory, explained by this theory, investigated through the media, especially in the position of women and
men were examined.
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Considering the functionality of media to be observed the routing and positioning features on people and
community. The popular media are the mediator of the market society with art or in the popular culture industry.
These tools, according to the ideology of the culture industry which wants to control the masses is most easily
captured. Music industry’s most effective visual communication intensive course that period emerged in the last
century. Because the mass media among the most beautiful music in harmony and human sense of both visual and
sensory feel make a compromise is emerging in the combination of music and video. Similarly, television
advertisement to be constituted of the capitalist system and the development of consumer society is very effective.

Television commercials and music videos, both in terms of visual material in terms of both short subject narrated
content and contain the power of music in terms of active partners is a mass communication tool. Exhibits of
sampling elements in social media, especially television commercials and music videos dedicated to women and
men has been observed in some tasks. The purpose of this study, various television commercials and popular music
videos are created in terms of men and women in terms of gender positioning is to examine the position and were

approved.

Feminizm veya feminist teori kavrami
genel olarak kadin ile ilgili galismalarin yapildig: eles-
tirel ve yorumsamaci okul yontemiyle iliskili ve iceri-
den bakisin 6nem tasidig: ideolojik bir yaklagim bigi-
midir. Ozellikle 1970'lerden sonra yiikselise gecen bu
kuram ¢esitli feministlerin kendi tarzlarinda feminiz-
mi tanimlamasi ve sonrasinda feminizmi ayirdiklar
birka¢ ayr1 baslik ile degisik siireclerden gecerek
glinlimiize kadar gelmistir. ‘Kadin hareketi’ kavrami
feminist degerleri ve hedefleri destekleyen tiim birey-
leri, orgtleri, aglari, diislinceleri ve uygulamalar:
kapsar. Feminist diisiincelerden etkilenen pek cok
farkli yaklasimi, orgiitlenmeyi ve aktiviteyi i¢ine alir.
Drude Dahlerup feminizmi sdyle tanimlamistir: Tim
ideolojileri, eylemleri ve politikalar: icine alir, kadinla-
ra yonelik ayrimcili§1 ortadan kaldirmay: ve toplum-
daki erkek egemenligini kirmay1 amaclar (1).

Feminist diislince sisteminin en 6nemli
unsuru gergek anlamda bir egitim ve elestirel diisiin-
cenin gelismesidir. 1792 yilinda Mary Wollstonecraft
tarafindan sunulan, feminist teori tarihinin ilk 6nemli
calismast Kadin Haklarinin Savunulmasi (A
Vindication of the Rights of Woman) feminist diisiince
akimini 6nemli bir boyuta tasimistir. XVIIL yy femi-
nistleri Bat1 diinyasinda 6nem kazanan devrimler ile
Aydinlanma ve Akilcilik ¢agi olarak adlandirilabilecek
bu donemde Ozellikle Amerikan Bagimsizlik
Bildirisi’'nin (1776) ve Fransa'min Insan Haklar:
Bildirisi'nin (1789) etkileri ile erkeklerin sahip oldugu
dogal haklarin aynisina kadinlarin da sahip olabile-
cekleri konusunda umut beslemekteydi. Aydinlanma
Cagi olarak tanimlayabilecegimiz XVII. yy sonundan
XVIIL yy sonuna kadar siiren dénemde, Galileo'nun
diinyanin hareketleri ile ilgili 1632'deki kesifleri, Sir
Isaac Newton'un Principa Mathematica (Matematik
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Ilkeleri,1678) adl1 eserinin tiim evrenin basit ve mate-
matiksel kurallarla yonetildigi fikri, Descartes’in
Yontem Uzerine Bir Soylesi (Discourse on Method,
1637) adli eserinde aklin 15181 araciligryla anlasilabilen
acik ve farkli birkag diisiincenin, bilginin reddedile-
mez ilkelerini sagladigin ileri stirdiigii fikirleri dnem
tasimaktadir. Bu gibi calismalar sayesinde Aydinlanma
Cag1 boyunca kuramcilar her alanda, belirli davranis-
lar1 tanimlayan ve emreden temel ilkeleri anlamaya
caligmiglardr.

Newton'un paradigmasima gore akla ve
mekanizmanin matematiksel ilkelerine uymayan sey-
ler ikincil, yeterli olmayan, gercekten uzak ve adlandi-
rilamaz “6teki” olarak adlandirilir. Erkek liberal diisii-
niirlerin bakis agisina gore kadin, iste bu ikinci katego-
riye girmektedir. XVIL. ve XVIIL ytiizyillar boyunca —
Oncesinde ve sonrasinda- kadinin es ve anne olarak
evine ait oldugu varsayimi neredeyse evrensel bir ger-
cekliktir. XVIIL yy sonlar1 ve XIX. yy ile birlikte tarih-
sel doniistimler ve sanayi devrimi, kadini 6zel alanda
tecrit ederek, isyeri ile ev mekanini birbirinden ayirdi.
Makinelesmis fabrikalar ve ev ekonomisinin ¢okiisii
ile birlikte isin kamusal diinyas1 evin 6zel diinyasin-
dan daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar birbirinden ayrild.
Bu durum, akilaligi kamusal alanda, akil-digilig1 ve
ahlaki 6zel alanda ve kadinla 6zdeslestiren aydinlan-
ma diistincesini desteklemistir(2). Blackstone'nun
1765-1769 yillarinda yayimlanan Commentaries on
the Laws of England (ingiltere Kanunlar1 Uzerine
Yorumlar) adli eseri, kadinin hicbir yasal ve kamusal
varoslunun bulunmadigr goriisiinii kanun haline
getirmistir.

Feminist arastirmacilara gore sosyal ger-
cekligin bilgisine ayrintili ve dogru bir bigimde varil-
masl, sosyal arastirmalarda kadin ve toplumsal cinsi-
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yet rollerinin bir degisken olarak degil de, teorik bir
kategori olarak yer almasmna baghdir. Bu temelde
feminist bakis agis1 ve feminist yontemin, geleneksel
yontemlerin degiskenler {izerine odaklanmis bakis
agis1 yerine, insana odaklanmis bir 6zelligi icinde tasi-
dig1 goriiliir. Feminist arastirmacilar arastirmanin
sorunsali olarak diisiiniilen gergekligin herhangi bir
boyutuna iliskin deneyim, pratik, diisiince, inang ve
duygularin bilgisinin, tiim bunlara yiiklenen anlam-
lardan ayrilmaz oldugunu kabul ederek, boyle bir
anlayisla aragtirmayi tasarlarlar. Sosyal sorunun doga-
sinin sadece nedenler, faktorler, 6gelerle degil, bunlar-
la birlikte anlamalar, ozgiirliikler, algilamalar gibi
Ozelliklerle de belirlendigini kabul ederler. Feminist
yontemin geleneksel yontemlere, 6zellikle pozitivizme
getirdigi elestiri i¢ noktada toplanmaktadir. Birincisi,
“pozitivizmin ana ilkelerinden biri olan nesnellik,
degerden armmmis bilim ilkesine yoneliktir. Ikincisi,
nesnel olma ilkesinden dogan, arastirilan kisi, grup,
olgu ve deneyimlerin objelestirilmesi ve sOomiiriisii
tizerine odaklanmaktadir. Uciinciisii de, arastirmaci
arastirilan iligskisine ait yaklasimina iliskindir(3).
Feminist calismalardaki arastirilan konu ve kisilerle
arastirmacinin kurmas: gereken bag, yorumsamact
bakis agis1 sosyal bilimlerde niteliksel arastirma yonte-
mi ile feminist yontemi birlestirmektedir.

Feminist yontem, geleneksel yontemlerin
var olan kategorilerini sorgulamaktadir. Ornegin,
kadin konusunda yapilan arastirmalarda bile teorik
cerceve ve kavramlar “verili olarak” alinmakta, ev
disi\ev ici, kamusal\o6zel, dogal\kiiltiirel ayrimlar:
oldugu gibi kabul edilerek arastirmacilar tarafindan
kullanilmaktadir. Ancak, feminist arastirma yontemi
kavramlarin yeniden degerlendirilmesi ve bu yeni ger-
¢eve dahilinde yeni kavramlarla sosyal gercekligi olus-
turan zitliklarin ikilemlerin toplumsal cinsiyet iligkile-
rine yansiyan taraflarinda dikkate alinmasini saglar.

Feminist yontemin yapilan geleneksel,
pozitivist yontemle yapilmis kadin ¢alismalar: hakkin-
da elestirileri sOyle siralanabilir:

1- Cinsiyetci ve elitist arastirma konularmin se¢imi ve
aragtirmalarda kadina merkezi bir 6nem vermemek,
2- Tarafgir bir arastirma plani, sadece erkek “denekle-
rin” secimi veya kadinlara ilave unsurlar olarak yer
vermek,

3- Aragtirmaci ve arastirilan arasindaki somiiriicii ilis-
kiye ve buna iliskin tavra karsi farkindalik olustur-
mak,

4- Nesnelligin bir yanilsama oldugu ve bu noktada
arastirmanin iiretecegi bilginin kadinlar i¢in yararina
dikkat etmek,

5- Nitel verinin, sayisal verinin kuru, suni yapisina bir
alternatif oldugunu diisiinmek,

6- Arastirma verilerinin asir1 genellestirilmesine ve
eksik yetersiz yorumlamalara dikkat etmek,

7- Verilerin yetersiz dagiliminin yarattigi sorunlara ve
yetersiz yararlanmaya dikkat etmek.

Feminist yontem cinsiyet ve bilim arasin-
daki iliskiye dikkat ¢ekerek bilim diinyasmin erkek
degerleri olan otonomi, ayirim, uzaklik, kontrol kav-
ramlarinin etkisi ile eril 6zellikler tasimakta oldugunu
vurgular. Bu nedenle, katilimc arastirmayi, bilginin
doniistiiriicti giiclinii 6nemli bir 6ge olarak degerlen-
dirir (4).

Feminist yontem igerisinde de cesitli
akimlar olusmus ve her birinin kendine gore olaylara
bakis yontemleri gelismistir. Bu olusumlar1 liberal,
sosyalist ve radikal feminizm olarak adlandirabiliriz.
XIX. ylizyilin diisiinsel koklerindeki liberal s6ylemler-
den etkilenen liberal feminizm, cinsiyet esitliginin ola-
bilirligini ortaya atan ilk kuramdir. Bu goriigse gore
kadin ve erkek ayni degildir, ancak toplumdaki farkli-
lasma toplumsal cinsiyet temeline dayanmamalidir.
Liberal feministlere gore, “toplumsal cinsiyet-temelli”
farklilasmanin ortadan kaldirilmasi, kadinlar igin
oldugu kadar toplumun biitiinii i¢in de makul bir
hedeftir; 6rnegin is piyasalary, kadinlara daha adil
olursa is giicii daha akilc bir bigimde diizenlenebilir
ve erkekler de aile hayatinin tadini ¢ikarmak icin daha
Ozgiir olabilirler. Sosyalist feministler, is giicii ve aile
de dahil olmak {izere, kapitalist ekonomik iligki aglar:
icinde kadinlarin durumuyla ilgilenir. Onlara gore ata-
erkil kapitalizm, toplumsal cinsiyet iligkilerini nasil
kurdugu ve maddi kosullarin erkek ve smif egemenli-
gini nasil destekledigi agisindan sorgulanmalidir.
Sosyalist feministler i¢in kapitalizm, toplumsal cinsi-
yet esitsizliginin ve ayrimciligin temel nedenidir.
Radikal feministlere gore de, geleneksel sosyalist
kuram ve uygulama, kadinlara uygulanan baskiy1
aciklamakta yetersiz kalir. Sosyalist feministler gibi
radikal feministler i¢in de ataerkil sistem temel 6neme
sahiptir, ama radikal feministler erkekleri, kadinlarin
ezilmesinin temel kaynag1 olarak goriir. Calismalarini
kadmligin ve cinselligin toplumsal insasi, kadinlarin
dogurganliklarini kontrol etme haklar ve cinsel siddet
sorunlari gibi konular {izerine yogunlastirirlar. Radikal
feministler, lezbiyenligin kendilerinin erkek egemenli-
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ginden kurtarmak i¢in yalnizca cinselligi ifade etme
ozgiirliigli olmadigini, ayni1 zamanda feministler igin
temel bir politik uygulama oldugunu iddia eder.
Politik lezbiyenizm kavrami 1970’lerde ortaya cikt1 ve
‘feminizm kuram, lezbiyenlik uygulamadir’ slogani
gelistirdi(5). Feministler kendi aralarinda feminizmin
temel meselelerinin ne oldugu konusunda orta bir
anlasmaya varmuis olsalar bile, herhangi bir baska poli-
tik hareket gibi feministler de kendi iclerinde baz: fikir
ayriliklarina diismiis ve kendi i¢lerinde bdliinmeler
yasamuslardir. Kadin hareketinin nedenlerinden birisi
de, bir anlamda kapitalizmin degisen yapisinin bir
tirtinii olarak, 1960 ortalarinda baslayan politik haya-
tin genislemesi ve “hareket” diye tarif edilen degisi-
min olusmasi(6).

Freud'un “cinsellik sorununu” 6n plana
¢ikaran ve cinsel kimligin biyolojik yaratilistan kay-
naklanmay1p toplumsal olarak olusturuldugunu savu-
nan ilk kuramci olarak feminist arastirmalarda ve yak-
lasimlarda énemli biri yeri olmustur(7). Benzer sekil-
de, Karl Marx ve Hegel'de ekonomik kosullarin ideo-
lojiyi bicimlendirdigi diisiincesinin varolmasi ve buna
gore Marx'in yoneten yani burjuva ve ydnetilen yani
proletarya ile feminizmde yoneten erkek, yonetilen
kadin unsurlar1 bagdastirilmistir. Yine benzer sekilde
Marx'in “sinifsiz toplum” istegini feministler de
benimsemis ve kadin erkek arasinda ideolojik, sinifsal,
ekonomik veya kiiltiirel bir farklilik olmamasi gerekiti-
gini savunmuslaridir. Evlilik konusunda cesitli yakla-
simlarda bulunan Susan Moller Okin ve Blackstone,
evlilik sayesinde insanlarin tek bir kisiye cevrildigini
ve erkeklerin kanatlarinin altina giren kadin goriintii-
sityle ikincil siraya tagindigini savunmustur. Bunun da
otesinde radikal feminizm goziiyle olaylara bakildi-
ginda, kadinlar erkekler tarafindan bagimli kilinan ve
“cinsel smif” olarak goriilen varliklar olarak algilan-
maktadir. Marry Wollstonecraft (1759-1797), Frances
Wright (1795-1852), Sarah Grimke (1792-1873) ve
Seneca Falls gibi isimler Aydinlanma geleneginde yer
alan Onemli feminist diisiiniirlerdir. Aydinlanmaci
liberal feministlerin temel diistinceleri arasinda, akla
inang, kadmnin ve erkegin ruhlari ile akilci yetenekleri-
nin ayni olduguna inang, toplumsal degisime ve top-
lumun déniisiimiine etki etmenin en iyi yolunun egi-
tim —0zellikle elestirel diisiiniilebilmek i¢in egitilmek-
olduguna inang, bireyin diger bireylerden ayr1 olarak
gercegi arayan, akilci ve bagimsiz bir aktor olarak
hareket eden ve haysiyeti bagimsizligina bagl olan
yalniz bir varlik oldugu goriisii, dogal haklar doktrini-
ne bagh kalan diistinceler yer almaktadir(8). Liberal
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feministler akla 6nem vermis ve dolayisiyla erkek ve
kadin arasinda fark olmadigini savunmustur. Radikal
feminist bakis agis1 ile durumu degerlendiren isimler
arasinda (ki bu tarz terimleri ilk kullananlardan biri
Zilliah Eisestein’dir.) 6zellikle Sarah. M. Grimke dikkat
cekmektedir. Grimke'nin elestirel giicii, kadinlara
uygulanan baskiy1 mesrulastirmak i¢in kullanilan kut-
sal kitaptaki temel boliimlerle ilgili yaptig1 metin ana-
lizlerine dayanmaktadir. Radikal feminist yaklagimlar-
da dine, aileye, evlilige ve ¢alismayan kadinlara bakis
oldukc¢a keskindir. Aile kavrami kadinlarin ikincil
olma sorunlarinin temeli olarak algilanir. Liberal siya-
sal diisiincenin en temel sOylemlerinden biri soyle
olmustur; Erkek yerine kadin ve hatta beyaz yerine
zenci, asil yerine avam dogmayi takdir edemedigine
gore, kisi hayati siiresince nasil bir konumda olacagini
segebilir. Liberal teori tarafindan getirilen 6nemli yasal
degisiklikler, kadinlarin konumundaki ilerlemede
onemli bir etkendir.

XIX. yy feminist teorisinde, Aydinlanmaci
liberal teorinin akilci ve yasal hamlesinin 6tesine giden
bu diistinceler, “kiiltiirel feminizm” adi altinda yeni
bir baslik ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu goriiste femi-
nistler, siyasal degisime odaklanmaktansa daha genis
bir kiiltiirel déniisimii ararlar. Elestirel diisinme ve
kendini gelistirmenin 6nemini kabul etmeye devam
ederken, hayatin akildisi, sezgisel ve genellikle kolek-
tif yonii lizerinde dururlar. Bu feministler, liberal
kuramcilardan kalan, hemen hemen zarar gérmemis
kurumlara —din, evlilik ve yuva- alternatifler diisiiniir-
ler. Kiltiirel feminist teorinin altinda anaerkil bakis
yatmaktadir: temelde disil etki ve degerler araciligiyla
yonlendirilen kadin toplum goriisii. Barisseverlik,
isbirligi, farkliliklarin siddetsiz birlikteligi ve kamusal
hayatin uyumlu bir sekilde diizenlenmesi bunlara
dahildir. Bu goriis, XIX. ylizyihn ikinci yarisinda
anaerkil-antropologlarin tarih Oncesi zamanlarda
varoldugunu varsaydiklari, yOnetimin annelerde
(kadinlarda) oldugu donem-teori icinde dile getirildi.
Tabii, anaerkil bakisin, ya da en azindan bir boliimii-
niin, ylizyilin ikinci yarisinda Bati diisiincesine ege-
men olan Sosyal Darwinizm’in eril ideolojisine tepki
olarak dogmus olmasi da muhtemeldir. Margaret
Fuller'in Woman in the Nineteenth Century (XIX.
yy’da Kadin, 1845) adl1 eserinin kiiltiirel feminist gele-
negini baslattig1 da soylenmektedir(9).

Fuller, eril ve disil niteliklerin ruhsal sen-
tezi, organik ve harmonik biitiin olan ying-yang
uyumu gibi, birbirini biitiinleyen karsitliklarin diya-
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lektigini yaratarak, dis diinyaya yansir, der. “Erkek ve
kadin biiyiik radikal ikiligin iki yoniinii temsil eder,
sonsuz olarak birbirlerinin igine gecerler. Insanin
biiylimesi iki katmanldir, eril ve disil. Birbirinden
ayrilabildigi siirece bu iki sistem, enerji ve uyum, giig
ve glizellik, akil ve ask saglanir(10).

1990’larin feminizmi yetmislerin feminiz-
minden farkli olarak, Lynne Segal’in tanimladig1 gibi,

Kadinlara uygulanan baskinin toplumsal
nedenlerinin naif bir bicimde arastirilmasinin yerine,
sOylemsel olarak iiretilen, hiyerarsik bir yapiyla olus-
turulan temel kavramlar dizisinin soyut incelemeleri-
ni koyar: Bunlar, 6zellikle cinsel farklilik, genel olarak
ikili karsitliklar ve bir biitiin olarak da bedenin hetero/
seksiiellestirilen haritasini ¢ikarmaktir (11).

Feminist tartismalarin esasinda yatan
farkly, 1rk, sinif, din, kiiltiir, cinsellik ve milletten gelen
kadinlarin tizerinde kurulmus olan baskinin, cesitli
formlarda ortaya c¢ikislarini ve nedenlerini gdsteren
bir ¢alisma alani olmasidir. Feminist kuram, kadina
yonelik baskiy1 kurumsallagtirmanin yani sira, cinsiye-
ti kadin olan ve kadin olarak var edilen kisi hakkinda
gelistirilen bir kuramdir. Cinsiyet ve toplumsal cinsi-
yet 6gelerinden yola ¢ikarak, irk, sinuf, kiiltiir, din, mil-
let gibi diger 6nemli sosyo-kiiltiirel ayrimlar1 ve fark-
liliklar1 da igermektedir. Feminizm kavrami toplumsal
cinsiyet kuramlari ile de yakindan ilgilidir. Toplumsal
cinsiyet kalip yargilar ile insanlara yiiklenmis olan
kadin, erkek rolleri kiiltiirden kiltiire ve donemden
doneme degisiklik gostermis olsa da genelinde ataer-
kil yaprya sahip birgok kiiltiirde kadmna ytiklenen rol-
lerin yipraticr 6zelligi dikkat ¢ekmektedir. Genel ola-
rak toplumsal cinsiyet dedigimiz de inceledigimiz her
konuda karsimiza ¢ikan bu yaptirimlar toplum yapis:
ve donemsel kosullar ve iktidarlara gore belli kaliplar:
olusturmus ve bunlar zaman i¢inde sorgulardan muaf
dogal yasam kosullar1 halini almistir. Toplumsal cinsi-
yet konusu ile ilgili temel ayrim biyolojik cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet tanimlamalarinin birbirinden ayril-
masi ile baglar.

Biyolojik cinsiyet (sex), kadin ya da erkek
olmanin biyolojik yanini ifade etmektedir ve biyolojik
bir yapiya karsilik gelmektedir. Genetik ve fizyolojik
ozelliklerdir, dogustandir, insanlarin niifus ciizdanla-
rinda yazan cinsiyet, bu terimin karsiligidir.

Toplumsal cinsiyet (gender) ise, kiiltiirel
bir kavramdir ve biyolojik cinsiyet kavramindan fark-

lidir. Kadin ya da erkek olmaya toplumun ve kiiltiiriin
yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade etmektedir.
Ayni zamanda bireyin biyolojik yapisi ile iligkili bulu-
nan psikolojik 6zellikleri de igermektedir. Toplumsal
cinsiyet, bireyi kadinsi ya da erkeksi olarak karakteri-
ze eden psikososyal 6zelliklerdir(12).

Konumuzla ilgili olarak feministlerin
calismalarinda asil yansitmak istegi, her toplumun
kendi icerisinde zamansal ve kiltiirel farkliliklarla
temellendirdigi bu toplumsal cinsiyet kalip yargilari-
nin kadinlar {izerinde yaratmis oldugu baskilar ve
hem kadma hem erkege dayatilan zorluklarin ifade
edilmesidir. Toplumlarin yaratmis oldugu bu davranis
setleri, sosyal yasam igerisinde, aile hayatinda insanla-
rin huylarindan, hareketlerine, aliskanliklarina ve
hatta eglence bigimlerine kadar ¢esitli yonlendirmeler
icermektedir. Her tiirlii sanatsal, kiiltiirel ve politik
davranisin igerisinde rastladigimiz bu 6geler 6zellikle
kitle iletisim aracglar1 ve medya ile de farkli sunum
bicimleri ile insanlara gondermeler yapabilmektedir.
Medya igerisinde her kurumun ve yaymin kendine has
bir toplumsal cinsiyet tutumu sergiledigi soylenebilir.
Sadece erkek egemen toplum tizerinden hareket eden
program yayin ve basimlar oldugu gibi, bunlarin tam
tersi kadina yonelik dergi, tv programi vb. yapimlarda
karsimiza gikmakta ya da tamamen kendini toplumsal
cinsiyetsiz bir forma sokmaya ¢alisan yapimlarda ola-
bilmektedir.

Medya, toplumdaki giig iliskilerini yansi-
tirken, ayni zamanda bunlar1 yeniden {iretir, degistirir
ve baska bicimlerde kurar. Medyann iiriinleri arasin-
da ozellikle reklam filmlerini inceledigimizde, konu-
muz itibari ile kadin bakis agisina gore “sorunlu” ola-
rak adlandirabilecegimiz tanimlari incelemek, top-
lumda basat olan cinsiyetci bakis agisim1 pekistiren,
kadinlik rollerine iligkin temel tanimlari {ireten, kadin-
lig1 belli sekil ve yasam tarzlari igerisine sikistiran
cesitli sayida reklam filmleri ve popiiler miizik video-
lar1 inceleme konumuz icine girecektir. Genel olarak
incelenen filmlerde ve videolarda karsimiza c¢ikan
durum, kadinlara belirli gorevler dahilinde yasama
alanlarinin olusturulmasi, ¢ogunlukla heteroseksiiel
iligkiler {izerinden yo6nlendirmeler yapilarak erkek
basat sistemin kurulmasi, kadmnlar ve erkekler icin
yaratilan ve simirlandirilan davrars bigimleri ve bek-
lentiler olusturulmasi olarak algilanmaktadir. Konu
igerisinde en ¢ok dikkat ¢eken kisim kadinin “bedene”
indirgenmesi ve kadinlarin bedenleri, (glizellik, seksa-
pellik) tizerinden ele alinmasi ve bu sekilde kendileri-
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ne toplum igerisinde yer edinebilme sans: verilmesi-
dir. Kadinlar icerisindeki farkli konumlar ve yasam
bicimleri yansitilmayarak, kadini sadece “kétii kadin”,
“nesne olan kadin” ya da “iyi kadin”, “anne ve iyi es
olan kadin” kategorilerinde inceleme sans1 veren ¢cogu
reklam filminde, toplumsal dinamiklere bagli olarak
kadmin yasamindaki degismeler ve yeni sorunlar
ihmal edilmektedir. Kadin genellikle ev igi islerde
mutfak, banyo, temizlik, yemek yapma, ¢ocuk bakimz,
es bakimi, evi ile ilgilenen, maddi ve manevi olarak
esinden beslenen bir varlik olarak sunulmaktadir.
Cogunlukla medyadaki {iireticilerin erkek olmasi ve
tiretimlerin erkek egemen sistem igerisinde olusturul-
mas1 da medyada kadinin temsili tizerinden cinsiyetci-
ligin {iretiminin bir gostergesidir(13).

Kadinin medyada en Onemli temsili,
annelik ve egliktir. Burada karsimiza ¢ikan unsurlar,
temizlik yapma ve ev bakimi, yemek yapma, ¢ocuk
bakimi ve maddi olarak ese bagimlilik dikkat ¢ekmek-
tedir. Incelenen reklam filmlerinde kadinlar genellikle
glizel, bakimli, saglikli ve formdadir. Ciinkii, toplum-
sal cinsiyet rolleri ile baglantili olarak bir kadin erkegi-
ni elinde tutabilmek i¢in daima bakimli, giizel, siislii
ve becerikli olmalidir. Ev i¢i ortamda karsimiza ¢ikan
bu kadinlar genellikle ev isi yapmak, yemek yapmak
ve cocuk bakimiyla ilgilenmekten oldukca keyif
almakta ve esinin maddi jestleri onu oldukga sevindir-
mektedir. Evlilik kadinin bekledigi en 6nemli olaydir,
omrii boyunca bunu bekler ve kadin bu sekilde odiil-
lendirilir. Kadinlar arasinda yaratilan giizellik ve
bakim konusundaki rekabet, ev icinde kimin daha iyi
temizlik yapip daha iyi yemek yaptig1 ve daha iyi bir
es oldugu konusunda giiclendirilir. Reklam filmleri
pekistirici 6zellige sahip kadinlar: hirslandiracak cesit-
li reklam sloganlar1 ile daha etkili hale getirilir.
Ozellikle ev isi ve temizlik gibi reklam filmlerinde kul-
lanilan erkek goriintiisii veya sesi de kadinlar isleri-
nin kolayligini vurgulayan ya da rekabet arttirici s6z-
ler ile karsimiza ¢ikar. (Beyaz'in Rinso reklami gibi)
Kadmin temel gorevlerinden biri olarak yemek yapip,
sofra kurup kaldirma gibi islemler zaten dogal olarak
sunulurken, ailenin huzurundan ve ¢ocuklarin denge-
sinden de anne sorumludur. Kadinlarin, cinsel bir
nesne olarak kullanildig1 reklam cesitleri ise viicut
bakimi ve temizlik {irtinlerinin tanitildig: reklamlar-
dir. Burada genellikle bakim ve temizlik {iriinlerini
kullanan erkeklere rastlanmayip, kadin tiiketiciler
tizerinden yapilan reklamlarda kadin viicudu oldukca
etkili bigimde kullanilmaktadir. Benzer gekilde, aligve-
ris isinden de kadinlar sorumludur ve asil tiiketiciler
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de onlardir. Erkek paray1 getiren, kadin ise paray1 har-
cayan kesimdir. Bu reklamlarda kullanilan kadin bede-
ni bir yandan erkeklerin bakislarina sunulurken, bir
yandan da kadimnlar icin “olmasi gereken” kadin
modelini (canli, bakimli, saglikli, formda) gozler
oniine sermektedir. Bu ve bunun gibi gorsel olarak
verilen mesajlarin yan sira sloganlar ile sozli ve yazi-
I1 mesajlarda oldukga etkilidir. Ozellikle reklam filmle-
rinde dikkat ¢eken birkag slogan soyledir:

“Viicudun formda, saglarin dolgun olma-
li”, “Basarili olmak igin ¢ok calismalisin.”, Erkegin
destegini arkana almalisin.”, “Ne yaparsan yap, erkek-
lerden geride olmay1 kabul etmelisin.”, Erkegi mem-
nun etmelisin.” gibi mesajlar gesitli reklam filmlerin-
de, dizilerde, dergilerde, tv programlarinda, filmlerde
vb. yayinlarda rastlanan mesajlardir(14).

Geleneksel olarak kadinlara atfedilmis
olan roller arasinda sayabilecegimiz mutfak isleri, ev
bakimi, temizlik isleri, yemek hazirlama, ¢ocuk bakimi
ve aile ici sorumlulugun yani sira geleneksel olarak
kadinlarin tiiketimine sunuldugu fikrini destekleyen
viicut bakim tirtinleri, gesitli kozmetik tirtinleri krem,
sampuan, parfiim vb {iriinlerin tiiketimi, beyaz esya,
mutfak gerecleri ve ev esyasi, temizlik tiriinleri, birkag
gesit yiyecek (dondurma, seker vb.) ve 6zelikle kadin-
lar1 cezp edici bir {iriin olarak miicevher reklamlar:
kadinlara yonelik ya da kadin bedenini kullanarak
piyasaya sunulmaktadir. Bunlar arasindan birkag
ornek vermek gerekirse;

Atasay Pirlanta / Evlilik Teklifi — Su Kadarcik
Atasay Pirlanta/Evlilik Teklifi ve Su
Kadarcik adli reklam filmlerinde kadinlara atfedilen
miicevher tutkusu oldukga agik ve 6zendirici bir sekil-
de insanlara sunulmaktadir. Ug ayr1 boliimden olusan
reklam filminin ilk boliimiinde gen¢ adam sevgilisine
evlenme teklifi etmek igin giizel bir mekanda aksam
yemegi diizenlemis ve tiim detayli diisiinmiistiir.
Yemek icin hazirlattifi sik masa, etrafinda klasik
miizik icracilar1 olarak 3 miizisyen romantik yemege
eslik etmektedir. Bir siire sonra geng adam sevgilisine
“Benimle evlenir misin?” diye sormustur. Tam bu sira-
da kirmizi giil yapraklar1 kadinin tizerine yagar ve kir-
miz1 bir pasta masaya gelir. Her sey oldukga romantik
hatta tiim kadinlarin hayalindeki gibi gelismistir.
Ancak tam da bu sirada kadin “ne gerek vardi bunla-
ra su kadarcik bir sey yeterdi” gibi bir yorum yapmis
ve gen¢ adam kadina saskinlikla bakar ve “Su kadar-
ak” diye saskinlikla baka kalir. Kadinin tam arkasin-
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daki garson ise eliyle gen¢ adama “su kadarcik”1 ifade
edecek bir isaret yapmaktadir. Halbuki bunlar yerine
yalnizca bir tektas alsan yeterdi mesaji veren arkadan
gelen bir kadin sesi “Evet, bu kadarcik tek tagsiz evlen-
me teklifi mi olur?” diye sorar. Bu sayede, 1 dakika
icinde tistiine basa basa evlenme teklifi edilirken mut-
laka tektas alinacagini insanlarin yasamlarina gegirilir.
Bu reklam filminin miizigi Cigan miiziklerinden olus-
maktadir. Iki keman, bir gitar olmak {izere olusmus
olan bir Cigan grubu evlilik teklifi boyunca ¢almakta-
dir. Tam pirlanta goriindiigii anda, (triangle) tiggen ile
pirlantanin parlama ani seslendirilmistir.

Bu reklam filminin devami olarak adlan-
dirabilecegimiz ikinci kisim ise “Su Kadarcak” adi
altinda kisa bir boliimdiir. Bu béliimde kadin ve adam
bir sokakta yiiriimektedir. Kadinin ellerinde adamin
aldig1 bir ¢cok hediye paketleri gortinmektedir. Bu sira-
da kadin adama “Beni ne kadar seviyorsun?” diye
sorar, adam hemen “Her seyden ¢ok, diinyalar kadar”
diye cevap vermektedir Hemen ardindan,
“Hediyelerini begendin mi?” diye kadina sorar. Kadin
yine memnuniyetsiz bir sekilde “Beni ne kadar sevi-
yorsun”, “Su kadarcik sevsen yeter” diyerek sloganla-
san bu climleyi tekrar ederek, gerekli mesaji insanlara
sunar. Bu sirada kemanlar egliginde romantik agir
ritimli klasik miizik pargalar1 ¢almakta ve arkadan “Su
kadarcik bir sey onu mutlu eder” denilmektedir. Arka
planda calan Cigan miizigi oldukga piyano bir sekilde
duyulmaktadir. Stirekli tekrarlanan riff oldukca agir
bir ritimle devam eder. Tam pirlanta goriindiigii anda,
yine {i¢gen ile pirlantanin parlama sesi belirtilir.

“Su kadarcak” serisinin tiglincii boliimii
olarak adlandirabilecegimiz kisa reklam filminde ise,
kiigiik bir erkek ¢ocugu babasindan annesine tek tas
almasini istemektedir. Cocuk babasina, ge¢cmiste anne-
sine hicbir zaman tektas almadigini hatirlatir ve artik
bu anneler giiniinde annesine tektas almak icin baba-
sindan borg para istemektedir. Burada vurgulanan
onemli nokta ise kiigliciik gocugun bile artik annesinin
yaptig1 bunca seyden sonra bir tektasi hak ettigini vur-
gulamaktir. Ciink{i babasi annesinin hi¢bir Snemli
gliniinde (dogum giinii, dogum yaptig1 giin, evlilik yil
doniimii vs.) onu takdir etmek i¢in bir tektas almamis-
tir. Cocuk babasina tektas yiiziigii anlatirken de “Su
kadarcik” bir sey alsak yeter diye o sihirli iki kelime ile
anlatmaktadir. Arkadan reklamin 6giidiinii pekistiren
sozler duyulmaya baslar. Kadin, “Hadi babalar,
Atasay’a gelin, O'na su kadarcik birey alin. Tektas alin,
anneler giintinde tektas almir.” diyerek insanlarin
akillarina bu sloganu iyice yerlestirmektedir.

BOSCH ANKASTRE

Kadinin ev ve mutfak ile 6zdeslestirildigi
bir reklam filmi olarak Bosch Ankastre 6rnegi oldukga
etkilidir. Geng bir kadin ve erkek bir apartman dairesi-
ne girerken konusmaya baglarlar, kadin i¢ mimar
konumunda goziikmekte ve erkek onu evi hakkinda
fikir vermesi igin evine gotiirmektedir. Kiz “Projeyi
begenmezsem yapmam” der. Adam, “Tamam, kabul”
der, igeri girerler ve kiz saskinliklar gegirmeye baslar.
Ciinkti, evin igindeki her sey ultra liikstiir. Ozellikle
mutfakta yapilan cekim, ankastre beyaz esyalarla
doludur ve adam zaten kiz1 etkilemek icin bunlar1 gos-
termektedir. Kiz evi ¢ok begenir ve cocuga kendisin-
den ne yapmasin istedigini sorarak, saskinlikla “Bu
evin ne eksigi var?” der. Cocuk bu soruyu evlenme
teklif ederek yamutlar ve “Eksik sizsiniz hanimefendi.”
diye devam eder. Tam bu anda kiz elindeki bardag:
diisiiriir. Tim bu olaylarin gectigi mekan mutfaktir ve
gercektende o evde ve mutfakta tek eksik bir kadindir.
Ciinkii bir evin olmas1 yetmez, igerisinde o mutfakta
gorev alacak bir kadina ihtiyag¢ vardir. Tiim bunlarin
yaru sira dikkat gekilen diger bir husus da higbir kadi-
nin bu kadar giizel bir eve ‘hayir’ diyemeyecek olma-
sidir. Bu reklamin miizigini gitar, piyano ve yayl saz-
larin ¢alimlar siislemektedir. Gitar ana temay1 calar-
ken, yaylilar ve piyano arpejleri bu kisa ve romantik
agir ritimli ezgilere eslik etmektedir.

BEKO MINIiBiG/Topak topak

Geleneksek olarak erkeklere atfedilen
teknolojik aletler, bilgisayar, tv, telefon vb. iiriinler ara-
sinda, dnemli Orneklerden biri olarak Beko minibig
reklamlar1 karsimiza gikmaktadir. Bu da yine iki ayr1
reklam filmi ile aymi {irlinii tanitmaktadir. Bunlardan
ilki, Beko Minibig/topak topak reklam filmidir. Ev ige-
risinde masa baginda oturan bir kiz ve bir erkek vardir.
Kiz topak topak ¢ok sirin bir kediden bahsetmekte,
devamli konusmaktadir. Cocuksa kizi dinler gibi
yaparken, kafasinda minibig iiriiniinii imgelemektedir
ve kiz1 dinlemez.

Beko minibig triiniiniin ikinci reklam
filmi ise bir arkadas toplulugu icerisinde ge¢cmektedir.
Bir kiz, erkek arkadasina bir hediye vermistir ancak,
cocugun gozleri bagladir. Tiim arkadaslar1 hediye hak-
kinda ipuglar1 verir ve ¢ocukta bunlar1 kafasinda hayal
etmeye calisir. Sonug olarak ¢ocuk bu ¢ok kullanish
teknolojik aleti ¢cok begenir ve geleneksel olarak olma-
st gerekenler yine olur. Burada duyulan reklam mdizi-
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gireklamin konusu ile olduk¢a baglantilidir. Teknolojik
bir alet tamitildigindan, dijital soundlar ve synth
(syntheiser) sesler kullanilarak reklam miizigi olustu-
rulmustur. Her reklam miiziginin en onemli unsuru
olan siirekli tekrar eden melodiler (riff) burada da dik-
kat ¢cekmektedir. Bu sayede akilda kalicilik saglanir.

PROFILO BULASIK MAKINASI

Reklamin tamami mutfakta gegmektedir.
Geng bir erkek bir gece onceden dagilmis olan mutfa-
g1 toplamakta ve kirlileri bulasik makinesine yerlestir-
mektedir. Bu sirada durmadan kiz arkadasina, yaptig:
yemeklere ve daginik yemek lekesi dolu bulasiklara
sOylenmektedir. “Anlamiyorum ki nereden ¢ikti bu
kurs” diyerek sinirlenmektedir. Bir yandan diin gece
yapilan sufle kab1 vs gibi kirlileri bulasik makinesi
hizli hizli koyuyor, bir yandan “hanimefendi yemek
kursuna baglads, olan bize oldu” diye laflar soyliiyor.
“Ac kaldigimiz yetmiyor, bide...” derken kiz arkadas:
eve geliyor ve kadin “hayatim, bugiin siiper tarifler
o0grendim” diyor. Adam yiiziinde alayc bir giiliimse-
meyle “ne giizel” diyor. Burada vurgulanan hem ada-
min kadinin yaptig1 yemeklere sdylenerek zaten kadi-
nin gorevi olan ve onun en giizel sekilde yapilmasi
beklenen seyde nasil olur da basarili olamaz, hem de
geleneksel olarak erkegin yerinin mutfak olmadigini
vurgulayan adamin sozleridir. Ciinkii erkek mutfaga
ait degildir, zaten elinden gelmez, birakin yemek yap-
may1 mutfagi toplamasi da oldukga sagma bir istir. Bu
ylizden zavalli adam birgok zorluga katlanmaktadar.
Arkadan gelen ses ise “Bu hayatta herkes Profilolar
kadar dayarukli olmali.” diyerek verilmek istenen
mesajl pekistirmektedir.

Burada verilen reklam filmlerinin 6rnek-
lerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Cinsel bir obje olarak
kadimnlarin kullanildig1 reklam filmleri Orneklerini
¢ogaltmak i¢in ¢gesitli kozmetik tirtinleri, krem, sampu-
an, viicut bakim tiriinleri, parfiim, dondurma, ¢ikola-
ta, seker gibi ¢alismalar degerlendirilebilir. Kadinin,
annelik ve iyi es roliinde kullanildig1 reklam filmleri
icin temizlik iiriinlerinin, yemek malzemesi ve yemek
yapim1 igeren reklamlarin, ev bakimi ve ¢ocuk ile ilgi-
li reklam filmlerinin incelenmesi yeterli olacaktir.
Hangi cesit reklam filmi olursa olsun temelde sekillen-
dirilen roller ve gelistirilen davranis bigimleri mevcut-
tur.

Medyada en etkili sunumlardan biri de
popiiler miizik videolar1 ile gerceklesmektedir.
Tiirkiye’de yayimlanan popiiler miizik videolar: iize-
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rinde yapilmis olan bu arastirmada reklam filmlerinde
oldugu gibi kadinin ve erkegin cesitli toplumsal cinsi-
yet konumlar1 belirlenmistir. Miizik videolarinda
kadin viicudu bir arzu nesnesi olarak yansitilarak
bedeni ile varolan kadin imaj1 kuvvetlendirilmektedir.
Erkeklerin konumu ise bunun tam ters bir yapilandir-
maya sahiptir. Ozellikle Tiirkiye’de bu konumlandir-
malara sahip bircok miizik videosu gozlemlenmekte-
dir. Bu 6rnekler arasinda erkek miizisyenlerden Serdar
Orta¢ oldukga etkili bir isimdir. Serdar Orta¢’in ilk
videosu olan ‘Karabibirem’ adli sarkisi, ‘Canima
Minnet’, ‘Dansoz’, ‘Kabahat’ adl1 sarkilarin videolar1
bahsetmis oldugumuz toplumsal cinsiyet kaliplara
uygundur. Kenan Dogulu'nun ‘Tiikendim Ben’, ‘Ben
Giizelden Anlarim” adl1 videolari, Murat Boz'un ‘Pif’,
‘Aski Bulamam Ben’ adl1 videolars, Ismail Yk'nin vide-
olar1 incelenen Ornekler arasindadir. Kadin sarkicilar-
dan birkag¢ 6rnek vermek gerekirse; Nez'in videolarin-
da, Tugba Ekinci'nin ‘O $imdi Asker” adl1 videosunda,
Giilsen’in ‘Ezber Bozan’, ‘Bir An Gel” adl1 videolarin-
da, Demet Akalin’'in ve Bengii’'niin videolarinin ¢ogun-
da, Hande Yener’in en son videosu ‘Sopa’ ve diger bir-
cok videosunda Tiirkiye'deki popiiler miizik yapan
miizisyenlerin ¢ogunun videosunda ‘kotii kadin’ ima-
jin1 ve cinsiyet siniflamasini gormek miimkiindiir.
Ozellikle erkek sarkicilarin videolarinda, tek bir erke-
gin birka¢ kiza sahip goriintiisii, kizlarin yar1 ¢iplak
viicutlart tizerinden temsili dikkat c¢ekmektedir.
Cogunlukla medyadaki iireticilerin erkek olmasi ve
tiretimlerin erkek egemen sistem igerisinde, erkek dili
olusturulmas: da medyada kadinin temsili {izerinden
cinsiyetciligin {iretiminin bir gostergesidir(15).

Ozellikle 1980'lerden sonra videolar giin-
den giine popiiler miizigin promosyonu ve iiretimi
haline gelmistir. Popiiler miizik videolarinda en 6nem-
li husus, ses ve goriintiintin arasindaki iliski neyi
anlattigidir? Ann Kaplan ve A. Goodwin popiiler
miizik videolar: hakkindaki analizlerinde, bu videola-
ra pop sarkilarin hikayeleri olarak yaklasmislardir.
Goodwin’e gore miizik videolar: sadece miizik sarkila-
rin1 ima eden degil, ayni zamanda cesitli anlam ve isa-
retlerle temsilini agiklar. Ses-goriintii iliskisi simge,
gosterge ve semboller arasindaki ayirimla gercekle-
sir(16). Bu nedenle videolarda semiotik okumalar
yaparak anlamlandirma olasilig1 ytiksektir. Semiolojik
yaklasimla sesler, kelimeler ya da goriintiiler arasinda-
ki duygu iliskileri saptanabilir. En agik simge yiiz
mimikleri ile belli olandir, sark: sozleri de simge ola-
rak ele alinabilir. Gosterge, nesne ile nesnesel bir isaret
arasinda bag kurulur. Or; sigara icme atesin gorsel bir
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gostergesi olarak ele alinabilir. Sembol ise spesifik bir
kiiltiirel igerik ile bir gelenegin ya da aliskanligin
konusu olarak bir nesneyle iligkilidir. Mesela miizik
videolarinda yapilan isaret bilimsel okumalarin cogun-
da, elektro gitar mago tabir ettigimiz erkek giiciiniin
bir sembolii olarak diistiniilmektedir.

Bu durum Tiirkiye'deki popiiler miizik
videolar: iizerinden ele alindiginda incelenen 6rnek-
lerde erkegin roliiniin kadinlara hiikmeden, giiclii,
istekleri olan baskin karakter olarak goriildiigii, kadi-
nin roliiniin ise televizyon reklamlarindakinin (anne
ve aile rolii) tersine “cinsel obje” olarak kadin bedenin
kullanildig1 goriintiiler olarak tespit edilmektedir.
Ozellikle Serdag Ortag, Kenan Dogulu gibi popiiler
erkek miizisyenlerin videolarinda daima goriilen yar1
¢iplak, dans eden sayisi birkag tane olan geng kizlar
cinsel bir meta olarak g6z dniindedir. Sarkiy1 sdyleyen
erkek ise bu kizlarin hakimiyetine sahip goriintiisii ile
dikkat ¢eker. Erkeklerin ekran karsisinda ¢iplak olma-
yan ve baskin karakterli goriintiileri ile olusturulmus
olan cinsiyet konumlandirmasi, popiiler miizik video-
larinda miizigin, sarki sozlerinin ve gorselligin bir
araya getirdigi etki ile hafizalara daha iyi kaydedilme
Ozelligine sahip olmaktadir. Demet Akalin, Giilsen,
Bengii, Hande Yener gibi kadin sarkicilarin videolari-
na baktigimizda ise ¢ok da farkli bir yap: karsimiza
¢ikmaz. Burada da arzu nesnesi kadindir. Cogunlukla
sarkicinin kendisi farkl kostiimlerle cinselligi cagristi-
rirken birkag¢ dansci geng kizin da esligi yine yari ¢ip-
lak olarak devam etmektedir. Oyleyse Tiirkiye'de
yayimlanan diinyada da bir¢ok 6rnegine rastlayabile-
cegimiz bu tarz video kliplerde bu goriintiiler disinda
neden ¢iplak erkekler ya da kadin hakimiyeti gosteren
goriintiilere yer verilmez? Reklam filmlerinde kullani-
lan kadinin anne ve ev hanimi roliiniin disinda, vide-
olarda yapilandirilan kadmnin cinsellik rolii tam da
sektoriine uygun bigimde eglence ve taskinlik yeri ola-
rak algilanan “popiiler miizik” kavrami igerisinde
popiiler miizik videolarinda karsimiza c¢ikmaktadir.
Bu durum oldukga planli olusturulan bu sisteme bir
kez daha isaret etmektedir.

Sonug olarak bu ¢alismada, XX. yy’'in son
ceyreginde kitle iletisim araglarinin ve medyanin geli-
simi ile toplumlar {izerindeki etkisi arastirilmis, miizi-
gin gorsel medya ile biitiinliigiinti saglayan videolar
sayesinde kitlelere belki de fark ettirilmeden verilen
bir takim sinyaller ve kodlamalarin ¢ikarmis oldugu
sonuglara deginilmistir. Televizyon reklamlar1 ve 6zel-
likle miizik videolar: tizerinde, 1970’lerden itibaren

calismalara dahil edilmis olan toplumsal cinsiyet kod-
lamalar: tespit edilmistir. Tiirkiye'de ki birkag¢ 6rnek
iizerinden aciklanmaya ¢alisilan bu kodlamalar, diinya
genelinde izlenen popiiler miizik videolarinda da
sikca gozlemlenmektedir. Reklam filmlerinde ve
miizik videolarinin genelinde rastlanan en Onemli
kodlama “heteroseksiiel” yapi tizerinde temellenmesi-
dir. Kadina ve erkege yiiklenen ¢esitli konumlandirma
ve yapilarin medyada yer alis bigimine gore televizyon
reklamlarinda ve miizik videolarinda olmak tizere
cesitli toplumsal cinsiyet kaliplarina rastlanmistr.
Medyanin igerisinde bulundugu sektore gore degisen
kalip yargilar oldugu gozlemlenmistir. Bu sekilde
olusturulmus olan toplumsal cinsiyet yapilandirmala-
rina kadinlar agisindan baktigimizda “iyi kadin” ve
“kotti kadin” kategorileri belirlenirken, erkekler de
“hakimiyet kuran erkek” ve “gii¢ sahibi erkek” gorii-
niimil yaygin olarak belirlenmistir.
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Kadin Yonetmen Olmak Uzerine Bir Inceleme:
“Bagka Dilde Agk” (Ilksen Bagarir) Ve
“Peri Tozu” (Ela Alyamac) Ornekleri

Giil YASARTURK*

Ozet
Anahtar kelimeler: Kadin yonetmen, kadin, toplumsal cinsiyet.

Kadin olmak ve kadin yénetmen olmak birbirinden farkli durumlara isaret etmektedir. Bir yonetmenin kadin bakis
agisina sahip olmasi onu kadin yonetmen yapmaktadir. Toplumda yerlesik toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan,
kendi hayatlarindaki tecriibeleri temel alarak kadin yasamlarini erkeklerden farkli sunan, ataerkil zihniyetin elesti-
risini yapan bir kadin yonetmen, “kadin yonetmendir”. Tiirkiye’de 6zellikle 2000°li yillarin sonundan itibaren yeni
bir sinemact kadin kusagm ortaya giktigini sdylemek miimkiindiir. S6z konusu kusak icinde yer alan Ilksen
Basarir’in Bagka Dilde Ask ve Ela Alyamag'in Peri Tozu filmleri toplumsal cinsiyet rollerini sunumlar1 agisindan
incelenerek, yonetmenlerin kadin bakis agisina sahip olup olmadig tartisilacaktir.

A Study on being “Female Director” Via the examples of “Baska Dilde Ask” and “Peri Tozu”

Summary
Key Words: Woman director, woman, gender

Being a woman and being a female director refer to different situations. Having a women point of view makes the
director a female director. A female director, who questions established gender roles of the society, presents the lives
of women differently from the male directors based on her own life experiences, criticizes the patriarchal mentality
is a “female director”. It is possible to claim that a new female director/film maker generation came into being
particularly from the late 2000’s. In this study, it is argued whether the directors who are among the abovementioned
generation have a women point of view or not by examining their presentation of gender roles via their films; {lksen
Basarir’s Baska Dilde Ask and Ela Alyamac’s Peri Tozu.

Giris: Diinyada ve Tiirkiye’de Kadin Yonetmenler
Bu yil diizenlenen Oscar 6diil toreninde ilk
kez bir kadin yonetmen en iyi yonetmen dalinda Oscar
odiiliinti aldigina sahit olduk. Onceki yillarda Lina
Wertmuller (Seven Beauties 1976), Jane Campion
(The Piano 1993) ve Sofia Coppola'nin (Lost in
Translation 2004) alamadiklar en iyi yonetmen 6dii-
liinti The Hurt Locker adlh savas filmiyle Kathryn
Bigelow, “artik zamani geldi” s6zleriyle kendisini sunan
Barbara Streisand’in elinden aldi. The Hurt Locker
aslinda Slovaj Zizek'in belirttigi gibi “Evlatlarimizla bir-
likte biz de oradayiz; orada ne yaptiklarini sorgulamak yeri-
ne onlarin korkusu ve acisiyla ozdeslik kuruyoruz” diyen
siradan bir savas filmil- Dolayisiyla Bigelow'un 6dii-
liintin sirr1 Amerikan sinema sektoriindeki en yete—
nekli, gii¢lii ve isine hakim kadin sinemaci olugudur
Diinya sinema tarihinde Alice Guy Blaché’in 1896

*Doktora Ogrencisi, DEU Giizel Sanatlar Enstitiisii Sinema Boliimii

tarihli La Fée aux Choux filminden giiniimiize pek ¢ok
kadin sinemacimin varhgindan soz etmek miimkiin-
diir. Ancak Melissa Silversteinin ya da Matthew
Hammett Knott'un, Kathryn Bigelow iizerinden tartig-
tiklar1 gibi “kadin olmak” ve “kadin yonetmen” olmak
birbirinden farkli durumlara isaret etmektedir>-
Kathryn Bigelow, “kadin bakisi, merhameti ve vicdanin
sinemaya aktaran bir yonetmen olarak degil, Hollywood daki
erkek yonetmenlerin dahi bu derece kor goziim parmagina
yapmaya cesaret edemeyeceli kadar yogun bir militarist
propagandaya sinemasina alet eden bir yonetmen”dir, bu
ylizden The Hurt Locker filmi de erkek bakis acisin-
dan yonetilmis bir film olarak ele almmahdir®

Amerika’da 1970’li yillarin sonunda Susan
Seidelman, Claudia Weill ve Joan Micklin Silver gibi
bagimsiz kadin yonetmenler aile ici siddeti konu alan,
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yerlesik rol kaliplarim1 sorgulayan onemli filmler
yonetmislerdir. Bu filmler erkek yonetmenlerin kadin-
lara “kariyer ya da ask, kariyer ya da evlilik” secenek-
lerini sundugu filmlere mubhalif bir sdylem gelistirmis-
lerdir. Michael Ryan ve Douglas Kellner ikilisi, Paul
Mazursky, Lawrence Kasdan ve Robert Altman’in
filmlerini Claudia Weill, Susan Seidelman ve Joan
Micklin Silver’in filmleriyle karsilastirmisladir. Ryan
ve Kellner’a gore kadin sinemacilar kadin yasamlarin
erkeklerden farkli temsil etmektedirler, kadin duyarl-
g1 iliskileri esitleyici yonde calisirken, erkeklerinki
diger tiim karakterlerin ¢evresinde dondiigii tistiin bir
erkek merkezi olugturmaktadlrS. Claudia Weill, Susan
Seidelman ve Joan Micklin Silver’in tavirlarina benzer
bicimde sinemaya basladig1 1960’11 yillarda Fellini ile
calismis olan Lina Wertmuller, kadinlara yonelik gizli
diismanligr ve erkeklerin kafasindaki kadin imajinin
sanata yansimasini elestiren filmleriyle taninmakta-
dir®. 1970'1i ve 1980'li yillarda Almanya’daki kadin
hareketi igerisinde yer alan Margarethe Von Trotta,
“kadini kadin goziiyle anlatirken kisisel ve politik baglar:
korur (...) bastirilnus bireylerin ve bellek kaybima ugramig
Alman ulusunun yetkinlige, boyun egmeye dayali hiyerar-
sik ve babaerkil bir toplumun tiriinii oldugunu” soylemek-
te ve kadin karakterlerini feminist bir bakis agisiyla
kurmaktadir”.

fran’in erkek egemen kiiltiiriinii, kadinlarin
yasamini gliclestiren yasalari, kadimnlarin yasadiklar:
toplumsal baskilar1 anlatan kadin yonetmenler de kus-
kusuz kadin bakis acisina sahip yonetmenlerdir. S6z
konusu yonetmenlerden Samira Makhmalbaf ilk filmi
Elma (1998) icin “Kizlarin hikayesi benim igin bir metafor
halini aldi. Onlar Iran’da yasayan biitiin kadmlart temsil
ediyordu. Onlarla aymi mahallede yasayan diger kadinlarin
da pencerelerinde kalin demirlikler var. Onlar da ‘cador’
giyiyor. Onlar da hapishanedeler aslinda. Toplumda bir rol
oynamak konusunda erkekler kadar 6zgiir degiliz”8 diyor-
du. Samira Makhmalbaf’'n kendi toplumunda yasa-
yan kadinlarin pencerelerinde demir parmakliklar
olusunu, ¢ador giymelerini ve kisaca Iran toplumunda
kadmnlarin erkekler kadar 6zgiir olmayislarini dert
edinmesi, onu “kadin yonetmen” yapmaktadir kus-
kusuz.

Calismamizin basinda vurguladigimiz {izere
“kadin olmak” ve “kadin yonetmen” olmak birbirin-
den farkli durumlara isaret ediyorsa; “kadin yonet-
men” olmak, kadmin toplum ve aile icinde kadin
erkek iligkileri cercevesindeki ikincil konumuna karsi
tavir almak manasina gelmektedir. Ataerkil iliskileri
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ve bu iliskilerin olumsuz etkilerini bizzat yasayan
“kadin yonetmenler”, bu deneyimlerinden faydalana-
rak kadin karakterlerini, Ryan ve Kellner'in ifade etti-
gi baglamda farkli bir bakis agis1 cercevesinde sun-
maktadirlar.

Tirkiye'nin ilk kadin yonetmeni Cahide
Sonkudur. Ruken Oztiirk, Nuran Sener, Feyturiye
Esen, Bilge Olgag, Birsen Kaya, Lale Oraloglu ve
Tiirkan Soray’in 1951- 1980 yillar1 arasindaki yonet-
menlik siireclerini, “erkek olmayan” ilk kadin y&net-
menler olarak nitelemektedir, s6z konusu yonetmenle-
rin bu siirecte yonettikleri filmlerde kadin olmalar:
baglaminda ayirt edici bir 6zellik yoktur9. 1980°1i y1l-
larin sonlarinda ve 1990'l1 yillarin baslarinda filmler
yoneten Nisan Akman ve Mahinur Ergun ise kadin
karakterlerin merkezde oldugu filmler yapmuslar,
kadin erkek iligkilerini tartismiglardir. Fiiruzan ve
Gulsin Karamustafa, Canan Gerede, Tomris
Giritlioglu, Isil Ozgentﬁrk, Biket ilhan, Seckin Yasar,
Handan Ipekgi, Canan Evcimen Obay, Fide Motan,
Yesim Ustaoglu, Sunar Kural Aytuna, Jiilide Oviir
Necef Ugurlu 1990l yillarda ilk filmlerini yonetmis-
lerdir. Fiiruzan ve Giilsiin Karamustafa'nin Benim
Sinemalarim, Isil Ozgentiirk’iin Seni Seviyorum
Rosa, Handan ipekgi’nin Sakl1 Yiizler filmleri ataerkil
kiiltiiriin elestirisini yapan, ¢6ziim iiretmeye calisan,
kadin bakis agisiyla yOnetilmis filmlerdir. Sirlanan
yonetmenler arasindan Tomris Giritlioglu, Biket [Than,
Handan Ipekgi ve Yesim Ustaoglu giiniimiizde film
yonetmeyi siirdiirmektedir.

Tiirkiye Sinemasi, 2000’li yillarin sonlarinda
aralarinda Berrin Dagcinar (Hayattan Korkma, 2007),
Ela Alyamag (Peri Tozu, 2007), Selma Koksal Cekig
(Fikret Bey, 2007), Yesim Sezgin (Siipiir, 2009), {lksen
Basarir (Baska Dilde Ask, 2009), Selda Cicek (incir
Cekirdegi, 2009), Asli Ozge (Képriidekiler, 2009),
Pelin Esmer (Oyun, 2005 ve 11’e 10 Kala, 2009),
Handan Oztiirk’iin (Benim ve Roz’un Sonbahari,
2009) bulundugu heniiz ilk filmlerini yonetmis, yeni
bir sinemact kadin kusagin dogusuna taniklik etmistir.
Buna ragmen, siralanan yonetmenlerden Selda Cicek
sinema sektoriinde kadin yonetmen ve senaristlerin
sayisinin artmasi gerektigini belirterek kadinlarin isle-
rinin zor oldugunu vurgulamaktadir: “Goriiniir bir
sekilde agiktan agiga bir zorluk yokmus gibi gelebilir ama
erkekle kadin arasinda bir fark oldugu gercek. Tabii bu sade-
ce sinemada degil tiim ¢alisma hayatinda b(’)’yle”lo.

Caligma kapsaminda, yeni kusaga ait kadin
yonetmenlerden Ilksen Basarir ve Ela Alyamac'in film-
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leri, kadin- erkek iligkilerini konu edindigi ve bas
karakterlerinden biri kadin oldugu icin secilmistir.
Baska Dilde Ask ve Peri Tozu filmleri 6zelinde kadin
yonetmen olmanin toplumsal cinsiyet sunumlarinda
bir farklilifa isaret edip etmedigi arastirilacaktir.
Toplumsal cinsiyet, ¢alisma kapsaminda kadinlik ve
erkeklik tanimlarinin toplumsal ve kiiltiirel olarak
bigimlenmesi, cinsiyet farkliliginin biyolojik olmayan,
toplumsal kiiltiirel yapist anlaminda kullanilmistr.

Baska Dilde Ask
Filmin Konusu

Ozel bir okulun kiitiiphanesinde calisan,
kiirek takiminda yer alan Onur sagir ve dilsizdir. Asil
meslegi grafikerliktir. Tek basina yasar. Anne ve baba-
st ayridir. Annesi restoran isletir. Cagri merkezinde
calisan Zeynep de arkadasiyla birlikte, ailesinden ayr1
yasar. Zeynep’in anne ve babasi birliktedir ancak
babasinin ikinci bir kadinla iligkisi vardir. Aras
Zeynep'in eski sevgilisidir ayn1 zamanda ev arkadasi-
nin kuzeni ve is yerinde de miidiiriidiir. Zeynep,
Aras’in maco tavirlarindan bikmistir, Onur’la birlikte
olmaya baslar. Zeynep ve Onur’un iligkisi, Zeynep’in
is yerindeki ¢alisma sartlarina kars: orgiitlenme stire-
ciyle paralel olarak ilerleyecektir.

Toplumsal Cinsiyet Sunumlar

Baska Dilde Ask, bir dogum giinii parti-
siyle agilir. Parti sahnesi, filmin iki bas karakterinden
biri olan Zeynep'i gevreleyen erkek egemen zihniyeti
anlatmasi baglaminda oldukg¢a Onemli bir giristir.
Zeynep, partide 6nce Zeki isimli bir bankacinin rahat-
siz edici tavirlarina maruz kalir:

Zeki- Merhaba ben Zeki.

Zeynep- Zeynep.

Zeki- Daha once karsilasmg muydik ben bir
bankada yoneticiyim orada karsilagmis olabi-
lir miyiz?

Zeynep-Yok sanmiyorum ¢agr: merkezinde
calistyorum ben.

Zeki- Ya ben size hayramim isinize yani
glinde ortalama kag kisiyle konusuyorsunuz
sizin isiniz ¢ok zor ben o isi yapamam.
Zeynep- Ben sevgilime bir bakayim izniniz-
le.

Ardindan eski sevgilisi Aras, Zeynep'i
ictigi ve dans ettigi icin “demek icince halimiz bu” sozle-
riyle elestirir. Aras'in sozleri, kadinin bedeninin sade-

ce kadina ait olmadigini, kadin bedeni {izerinde top-
lum tarafindan, genel ahlaka ait degerlerle bask:
kuruldugunu ve kadin bedeninin denetlendigini acik-
¢a ortaya koyar. Zeynep tim bu olanlarin ardindan
adeta sigmur gibi, hi¢ konugmayan Onur’un yanina
oturur. Onur’un sagir ve dilsiz oldugunu 6grendigin-
de “yasasin iste aradigim erkek” diyerek, Onur’a sarilir.
Zeynep, iliskiyi baslatan taraftir. Onur, sinemada
orneklerine rastladigimiz suskun kadin imgesinin tasi-
dig1 anlamlara sahip erkek karakterdir.

Susan kadin karakterlerin diinya sinema-
sinda en bilinen 6rnegi The Piano (Piyano 1993 Jane
Campion) filmindeki sagir dilsiz Ada karakteridir.
Tiirk Sinemasi'ndaysa, Yol (Serif Goren, 1981) filmin-
de Zine, Siirii'de (Zeki Okten, 197 8) Berivan ve Eskiya
(Yavuz Turgul, 1986) filminde Keje suskun kadin
karakterlere verilebilecek orneklerdir. Susmak, erkek
egemen kiiltiire ve onun sonucu olan siddete bir dire-
nis olarak yorumlanmaktadir; “Kadinlar: baski altina
almak i¢in basvurulan ana silah erkek egemen dil ve buna
dayali olarak erkek merkezli kiiltiirdiir. Kadmlar bu baskinin
ayirdina vardiklarinda baskiya direnme stratejisi olarak sus-
may1 tercih ederler’11. Onur'u da bu baglamda, erkek
merkezli kiiltiiriin dilini konusmayan bir erkek karak-
ter olarak yorumlamak miimkiindiir. Onur, kendisini
Zeynep'le tanistiran takim arkadas1 Vedat'in “ne haber
lan gecelerin fatihi anlattin mu maceralarim?” sorusunu
yanitsiz birakir. Zaten calistig1 yer de “s6ziin” alan
degil, gorsel olanin, yazili olanin alanidir. Onur her
anlamda verili diizenin disinda konumlanan bir karak-
terdir. Zeynep ise aksine, tamamen sozel alanin mer-
kezinde yer alir. Cagr1 merkezinde calisir, is yerinin
mottosu “Bugiin satis i¢in ne yaptn?” sorusudur.
Calisanlar sikca musterilerin sozlii siddetine maruz
kalirlar.

Zeynep’in kendi hayatinin ve kararlari-
nin 6znesi olmak icin verdigi caba, Onur’la birlikte
izledikleri Gitmek: Benim Marlon ve Brandom
(Hiiseyin Karabey, 2007) filmiyle de yansitilmaya ¢ali-
silir. Gitmek: Benim Marlon ve Brandom filmi, yalniz
yasayan ve asik oldugu Hama Ali'yi gormek i¢in Irak’a
tek basina yolculuk gergeklestiren Ayca Damgaci'nin
O0zyasam Oykiistinii temel almaktadir. Zeynep’in
Onur’la birlikteligi, Zeynep’in 6znelesme siirecinde
daha da etkin olmasina isaret etmektedir. Onur’un
evinde kalmaya basladig1 i¢in, kendisi {izerinde dene-
tim kurmaya calisan Aras’in etki alanindan ¢ikar. Is
yerinde Orgiitlenen eylem de Zeynep-Onur birlikteli-
gini, erkek egemen kiiltiire ve dolayisiyla verili kapita-
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list sisteme kars: isleyen politik bir eylem haline geti-
rir. Zeynep hem 6zel hayatinda hem de is hayatinda
ozgiirlesir.

Peri Tozu
Filmin Konusu

Annesini kiiciik yasta kaybeden Deniz
¢ok sevdigi cocukluk arkadasi Emre ile ayni evde
yagar. Ogrencidir, resim yapar. Hangi boliimde dgren-
ci oldugu ve babasinin yasayip yasamadigi filmde
belirtiimez. Emre’den baska yakin arkadasi yoktur.
Cem, evlenmek tizere oldugu sevgilisi Asli’yla birlikte
yasar, foto muhabiridir. Babasi ve annesi Cem sekiz
yasindayken ayrilmistir. Cem babasiyla da annesiyle
de goriismez. Annesinden nefret eder. Kiz kardesini
trafik kazasinda kaybetmistir. Deniz ve Cem c¢iktiklar1
yolculugun basinda karsilasirlar. Istanbul’a geri don-
diiklerinde birlikte olurlar ancak Cem sevgili olmay1
reddeder. Ancak bir siire sonra Cem, kendisini bekle-
yen Deniz’e geri doner.

Toplumsal Cinsiyet Sunumlar

Peri Tozu, adin1 Peter Pan Oykiisiinde,
cocuklar1 diisler tiilkesine gotiirmek i¢in kullamilan
sihirli bir tozdan almaktadir. Bu toz sayesinde ¢ocuk-
lar diislerini gerceklestirecekleri ve safliklarini yitir-
meyecekleri diigler iilkesine gidebilmektedir. Filmin
kadin karakteri Deniz, basta Peter Pan olmak tizere
diger tiim masallara inanan, ¢ocuksu bir karakterdir.
Kardesi olarak gordiigii Emre ile ayni evde yasamasi,
giydigi kiyafetler, oyuncaklari, tiillerle siisli yatagi
onun bir kadindan ¢ok, bir ¢ocuk oldugunu soylemek-
tedir. Deniz ya evde Emre ile ¢ocukca oyunlar oynar
ya da Emre’nin arkadaglarinin marketinde tiip gikola-
ta yiyerek vakit gegirir.

Deniz’in ¢ocuksuluguna ya da c¢ocuk
kadinligina dair Sheila Rowbotham’a bagvuracak olur-
sak, Rowbotham “erkeklerin, kadinlar: evcillestirmek, bas-
tirmak, kimlik edinme cabasini budamak icin onlart nasil
bebek yerine koyduklarini, Cliff Richardin Living Doll adli
sarkisindan yola ¢ikarak anlatir. Bu sarki onu, gencecik bir
kizken incitmeye baglamistir; ciinkii erkekler yasayan ancak
diisiinmeyen bir tas bebek ister. Erkekler bebekleri yaratir-
ken kiz cocuklar, bebekler(iy)le dzdeslesir. Kadin-bebeklerle
oynayan kiiciik kizlar; kadmnlari ¢ocuklastiran anlayisin ve
dilin (tag bebek kadar giizel!) mistifikasyonuyla biiyiidiikle-
rinde de, bir bebek imitusi/onuna doniismiis, prototip bir
nesneye indirgenmis olur” 2 demektedir. Deniz’in cocuk
diinyasinin bir pargasi olusu, ¢ocuklarin bulunmadigt
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dis mekanlarda yani kamusal alanda tek basma yer
almayisiyla pekistirilir. Ornegin Deniz’in en sevdigi
yer lunaparktir ve Cem, Deniz’e tekrar birlikte olmak
istedigini ona bir ¢ocuk parkinda sdyler. Deniz,
Kapadokya’ya yola ¢iktiginda da Cem’le karsilasir.
Dolayisiyla Deniz’in ev-okul-market disinda var oldu-
gu tek alanda da ona Cem eslik etmis olur.

Peri Tozu'nun erkek karakteri Cem,
Deniz’in tam tersi bir karakterdir. Deniz ve Cem ara-
sindaki karsitlik filmin basinda, ikilinin tanistiklari
sahnede vurgulanir. Deniz evde Emre ve kopegiyle
oynadiktan sonra okul bahgesinde arkadaslariyla otu-
rur ardindan markette Emre ve arkadasi ¢alisirken,
tezgahin {izerinde oturup cevreyi seyreder. Bu sirada
sokakta evsizlerin fotograflarini ¢ekmekte olan Cem,
diikkana girer ve cakmak satin alir. Deniz, sokaklarda
dolasip cektigi fotograflarla bir sergi agar. Sevgilisi
Asli'ya kizdiginda bara gidip tanimadigr bir kadinla
tuvalette seks yapar. Deniz’in ¢ocuk kadin diinyasi ne
kadar “masum”, “temiz” ve giivenliyse, Cem’in diin-
yas1 o kadar kirlidir. Cem, Deniz’le giktig1 yolculukta
babasiyla barisir. Istanbul’da, nefret ettigi ve “cad1”
olarak tanimladigl annesiyle yiizlesir. Kisaca Cem,
Deniz sayesinde daha iyi bir insan olmaya baglar.
Cem’in annesiyle konusma sahnesi son derece karan-
lik bir sahnedir. Uzun bir masanin iki ucunda cem ve
annesi oturur. Anne otoriter ve acimasizdir. Kendisini
terk eden esinden nefret ettigi igin Cem’i sevmedigini
itiraf eder. Cem, annesine oldukca benzeyen otoriter
yapili sevgilisi Asli'dan 6ziir dileyerek, onu terk eder
ve Deniz’e doner. Deniz, Cem’le ilk karsilastig1 yerde,
markettedir. Kisaca beklemistir.

Filmin son sahnesinde evlerinin ¢atisinda
Emre, Deniz ve Cem birlikte otururlar. Deniz biri kar-
desi digeri sevgilisi olan iki erkegin arasinda giivende-
dir. Emre’nin bir kiz arkadas1 oldugu bilgisi izleyiciye
verilmesine ragmen soz konusu kiz arkadas Emre,
Deniz ve Cem iigliisiiniin arasinda yer almaya hak
kazanamaz. Clinkii Deniz, filmin iki erkek karakteri
icin korunmasi gereken, en degerli varliktir.

Sonug

Bagka Dilde Agk, sagir ve dilsiz Onur
karakteriyle etkin erkek — edilgin disi kategorisinin
disina gikar. Zeynep, iliskiyi baslatan, bitiren, istedigi
zaman geri donen taraftir. Ayni zamanda ¢alisan bir
kadin olmasi onun hem kamusal alanda yer almasina
hem de babasini kararlarina kars: koyacak giicii kendi-
sinde bulmasini saglamaktadir. Dolayisiyla ilksen
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Basarir, kadinin toplum ve aile i¢inde kadin erkek ilis-
kileri cercevesindeki ikincil konumuna karsi tavir
alan, ataerkil iliskilerin olumsuz etkilerine dair dene-
yimlerinden yararlanarak, kadin ve erkek karakterleri-
ni farkli bir bakis acis1 ¢ercevesinde sunmaya ¢alisan
bir “kadin yonetmen”dir.

Ela Alyamac ise Peri Tozu filminde ¢ocuk
kadin bir karakter sunar. Alyamag¢’in kamusal alanda
yer almayan, siirekli erkeklerin korumasinda var olan
kadin karakteri, erkek bakis agisindan yaratilmis bir
karakterdir. Deniz’'in ¢ocuksulugu, bir kadin olarak
onun kimlik edinmesinin oniindeki en énemli engel-
dir. Deniz, Cem’in kararlarinin nesnesidir. Bir kadinin,
arkadasi ve sevgilisinin vesayeti altinda yasamasi, film
tarafindan olumlu bir durum olarak sunulur. Sonug
olarak Ela Alyamag¢'in, “kadin yonetmen” oldugunu
soylemek miimkiin degildir.

Filmlerin Kiinyeleri

Baska Dilde Ask

Tiir : Romantik / Dram

Gosterim Tarihi : 18 Aralik 2009

Yonetmen : {lksen Basarir

Senaryo : flksen Basarir , Mert Firat

Goriintii Yonetmeni : Hayk Kirakosyan, R. G. C

Miizik : Ugur Akyiirek

Yapim : 2009, Tiirkiye, 98 dk.

Saadet Isil Aksoy (Zeynep) , Mert Firat (Onur) , Emre Karayel
(Aras), Lale Mansur, Timur Acar, Ayten Uncuoglu, Metin Cogkun,
Sebnem Késtem, Tugrul Tiilek , Tuna Kirla.

Peri Tozu

Tiir : Dram / Romantik

Gosterim Tarihi : 4 Nisan 2008

Yonetmen : Ela Alyamag

Senaryo : Ela Alyamag

Goriintii Yonetmeni : Mirsad Herovic

Yapim : 2007, Tiirkiye, 85 dk.

Ipek Deger (Deniz) , Mehmet Ali Nuroglu (Cem),

Baris Yildiz (Emre), Serkan Ercan, Damla Ozen, Fuat Onan,
Aysen Inci.
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Giincel Sanat Uretiminde*
“Fantastik Erotik Kadin”

Emel YURTKULU **

Ozet
Anahtar Kelimeler : Fantastik, olaganiistii, tedirgin edici, erotik, kadin

Giincel Sanat Uretiminde: “Fantastik Erotik Kadin” adli makale, tiiriin aragtirmacilarindan Henri Maldiney’in ‘Korkuyla
oynanan bir oyun admi verdigi fantastigin degismeyen motiflerinden erotizmi ve onun gostergesi olarak kadinin
kullanim big¢imlerini anlama ¢abasidir. Bu anlamlandirma siirecinde; popiiler sanat iiretiminde yaklasik iki yiiz y1ldir
fantastigin yakaladig1 basari, her daim giincellenen baslica fantastik gostergelerden birisi tizerinden tartisilmaya
calisilmistir.

Yazi; fantastik, erotik, kadinin degisen toplumsal degerler, yaygmn inan¢ ve geleneklere bagl olarak tiretilen
gortiniimleri, kadin figiirtiniin ¢evresinde kullanilan diger 6gelerle birlikte degerlendirir. Tarihsel siire¢ boyunca
glincellenen ama kompozisyon ve 6gelerin kullanimi agisindan pek az degisiklik gosteren s6z konusu goriiniimler;
islevleri, gecmisten giiniimiize konumlari/goriiniimleri ve bugiinkii durumlar1 a¢isindan farkh basliklar altinda ele
alinmistir.

Summary
Keywords: Fantastic, extraordinary, disturbing, erotic, woman.

“Fantastic Erotic Woman”: In the Production of Contemporary Art aims to comprehend kinds of usages of eroticism
as fantastic’s fixed patterns and woman as its sign, where ‘fantastic is a game played with fear” according to Henri
Maldiney, who is one of the researchers of this genre. In this comprehension process; fantastic’s success gained in
almost two hundred years within the production of the popular art is discussed in terms of the main sign of fantastic.

Fantastic is evaluated with erotic, women imageries produced depending on evolving social values, widespread
belief and traditions and the other elements used around the woman figure. Aforementioned imageries, which are
renewed throughout history but had minor changes in terms of composition and the use of elements, are covered
under different topics according to their functions, appearances from past to present and their conditions today:.

Fantastik Akimlar Etkisinde Uretilen Gérsellerde
Erotizm Gostergesi Olarak Kadin Figiirii ve Rolii

Tarihsel  siire¢  boyunca, fantastik
akimlarin etkisinde sekillenen ¢ok farkli disiplinin
iceriginde karsimiza c¢ikan ‘kadin figiiriiniin erotik
kullanimr’, giincel fantastigin de en ¢ok ragbet ettigi
konulardan birisi olmay siirdiirmektedir.

Fantastik  etki yaratmak amacyla
yararlanilan en giiglii unsurlardan birisi olan cinsellik,
ozellikle de; tedirgin edici, korku uyandirici, sasirtici,
hatta fantastik aragtirmaci Caillois’nin deyimiyle
‘yasaklanan cinsellik’in, duygular1 harekete gegirerek,
izleyici tizerinde yarattig1 kalia1 etki, yaklasik yiiz elli

yildir hi¢ bir sanat disiplininin goziinden kagmamus,
tarih boyunca cesitli yaratilarda kullanuldig: gibi,
uyarlama alani ¢esitlenip genislemistir.

Cesitli bicimsel arayislar cercevesinde
gelisen akimlar ve dénemler boyunca fantastigin hep
glindeminde kalan konu bashgimiz, bu basarisin1 ve
siirekli giincellenisini; ‘kisa siirede temel duygular:
harekete gecirerek uzun siireli etki yaratmasina
bor¢ludur.

Fantastik hakkinda ¢ok sayida arastirmasi
bulunan Roger Bozetto, erotizmin fantastik Orgii
igerisinde yer almasiyla yakalanan popiiler basariyi,
fantastik bakis agisinin sundugu imkéansiz gergegin

*Buradaki 'giincel sanat’ ifadesi 'giiniimiizde iiretilen ve popiiler hale gelen sanat’t ifade
etmek iizerine kullamlmistir. Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir. YEDI
“ Ogr. Gor., Adnan Menderes Universitesi,
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insani arzuyla 6zdeslestirilmesine baglar(l). Bozetto,
soz konusu incelemede kadin figiiriiyle cesitli
bicimlerde temsil edilen erotizmin, 6liim kavramiyla
da siki sikiya bagli oldugunu hatirlatir. Zira fantastigin
gostergesi olarak oOliim, artik korkulan bir 0ge
olmaktan ¢ikmakta, goze alinan, yapilanlar sirasinda
basa gelebilecek olagan bir son nokta halini almaktadar.
Fantastik erotizm ve kadin figiirii bir bakima; cinnete
benzer bir arzuyla pesine diisiilen yasak cinselligin,
Oliimle olan sirt sirta iliskisini de igerir: “Fantastik
metinler, erotizmle olan iliskilerinde, mutlaka; yasaklananla,
baskaldiryla, arzuyla ve éliimle iliskilidirler”.

Cesitli Donem Ve Akimlarda Fantastik Etki Yaratan
Oge Olarak “Siradis1 Cinsellik ve Kadin’

Fantastigin fantastik olarak
adlandirilmasindan ¢ok o6nce, korku ve bilinmezlik
arasindaki yakin iliskinin tim {iretim siiregleri
tizerindeki en giiclii etken oldugu donemlerde dahi,
kadin fantastigin sevdigi bir unsur olagelmistir.

Yerytiziidahakalin ve derinbirbilinmezlik
sisiyle ortiilii iken, insan bedeni doganin ko&l;u veren
bu gizemlerinden birisi olarak goriilmiis\™’/, kadin
ise dogumu gerceklestiren, iginde hayat barindiran,
bir bakima hayat veren neredeyse tanrisal bir figiir
olarak tanimlanmistir. Sonraki donemlerde ise, ilahi
dinlerin erkek egemen sdylemi kadini; giizelligiyle
akil celen, yoldan ¢ikaran kétiiciil, hatta 6liime ve sona
siiriikleyen bir varlik olarak gormiis, kadin yasak ve
glinahla 6zdeslestirilmistir.

Onceleri, arkaik ve primitif toplumlarda,
inanca bagh ritiiellerin bir pargas: sayilan fantastik
kadin ve erotizm {iclemesi, degisen inang ve etik
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Resim 2: Edvard Munch 'La
jeune fille et la Mort'

Resim 1: Niklaus Manuel
Deutsch 'La jeune fille et la Mort'
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anlayis tarafindan reddedilmekle kalmamis, sapkin
cinselligin sembollerini icerdigi gerekgesiyle tiimiiyle
fantastigin tekeline ge¢mistir.

Hiristiyan Ortacag da yaygin inang ve
onun etkisinde sekillenen kiiltiir, fantastik tiretim




Resim 4-a: Aubrey Beardsley 'Salome'

siirecinde kadin figiiriiniin kullanimini bir giinah
ve bastan ¢ikarma, hatta ayartict bir sembol olarak
gorse de, kadin; giizelligiyle, her donemde dikkat
cekmek ve izleyici kitlesinin aklinda kalmak {izere
kullanilabilecek en etkili ve en giiglii 6gelerden biridir.

Miiteakip Ronesans dénemi dahil olmak
lizere, sonraki yillar boyunca iiretilen fantastik
eserlerde kadin; Italyan ya da Flaman ressamlarin
iffet ve st estetik sembolii figilirlerinden birisi
olarak karsimiza ¢ikmaz. S6z konusu kadin figiirii
klasik resimlerde karsimiza ¢ikan pisman olmus ve
glinah dolu gec¢misi i¢in tovbe i¢inde dua eden Maria
Magdalena degil, Holofernes ya da Yahya'nin kanl
basini tutarken zafer dolu bir keyif duyan Judith veya
Salome’dir. Idealar diinyasina ait olmayan, fantastigin
amaglarma hizmet edecek sekilde hep arzunun
sinirinda dolasan, sahip olunamayan, yasaklanan
her seyi temsil eden, diizenin tam karsisinda duran,
¢iplakligini utanmaksizin ve keyif alarak sergileyen
kadinlardir bunlar. Islevleri; John Berger’in Gérme

Yurtkulu * Giincel Sanat Uretiminde "Fantastik Erotik Kadin”

Resim 4-b: Aubrey Beardsley 'Salome'

Bicimleri'nden animsayacagimiz gibi, ‘kendilerini
izletmek ve izleyiciye kendilerine sahip olunduglg)a
dair o kisa ama haz veren yanilsama’y1 yasatmaktir~/.
S6z konusu durum, bugiin hala sayisiz illiistrasyonda,
¢izgi roman sayfalarinda karsimiza c¢ikan kadin
karakterlerini, tarutim gorsellerinde giincellenerek
yeniden kullanilan, tekrarlanan kadin figiirlerini de
acgiklamaktadir. Bir bagka 6nemli hatirlatma; tiimiiyle
olmasa da bir cesit ‘femme fatale’ olan ‘fantastik erotik
kadm’in; onu birincisinden ayiran farkli 6zellikleri
ve goriiniimleri oldugudur. Fantastik kadin yalnizca;
disi, ayartic1 ve giinaha sevkeden degildir. Bagimsiz,
zeki ve gliclii ve sahip olunamazdir. Fantastik kadin
‘femme fatale’den farkli olarak erotizmini bir degis
tokus Ogesi olarak degil, kimliginin bir parcasi olarak
sunar. Miiteakip donemlerde ise, grafik tasarimin ¢ok
disiplinli yapisi, gesitli kavramlar1 gorsellestirerek bu
kimlige ¢ok farkli gostergeler yiikleyecektir.

Resim sanatin temel prensiplerini ve
tarihini devralan grafik tasarimim, ¢ok da uzun

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.
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sayllamayacak resmi ge¢misi boyunca etkili olan belli
basl iki akim, fantastik etki yaratan Ogeleri cokca
kullanarak one c¢ikar. Bu ogeler arasinda kadinin
belirttigimiz bicimde kullanimi bakimindan da zengin
ornekler s6z konusudur.

Bunlardan ilki biiyiik yankilar uyandiran
ve genis bir yayiim alani bulan Art Nouveau,
digeriyse biiyiik Olciide ondan etkilenerek bicimlenen
ama bicimin Otesinde; gelisim siireci, felsefi alt yap1 ve
toplumsal devinimler bakimindan biiyiik benzerlikler
gosteren Psychedelic Art'tir. Gergekten de, grafik
tasarim tarihinde fantastik etki yaratan eserlerin
verildigi Art nouveau ve Psychedelic donemler, iiretim
siireclerinde etkili olan sosyokiiltiirel ortam, kitlesel
begeni ve kendi donemlerinin agirlikhi felsefesini
yansitacak bigimde; ‘kadini ve fantastik hallerini ¢ok
sik kullanmalar1” bakimindan 6ne ¢ikarlar.

Olduk¢a  huzursuz  ve  calkantili
donemlerde ortaya ¢ikmis olmanin Otesinde, bu
akimlar; susturulan kitlelerin seslerini duyurdugu,
ylikselen bagkaldirinin etkisinde felsefeye dayali
eglence odakli ve hiimanist anlayisin agirlik kazandig:

Resim 5: Alphonse Mucha
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donemlere denk diiser. Komiinal yasam bigimlerine,
ozgiirlesen cinsellik fikri ve eylemine, primitif
kiiltiirler ve el sanatlarmin itibar kazanmasmin yam
sira, saydiklarimizla siki iligki iginde olan fantastigin
de yiikselise ge%nesme sahne olmuslardir. Fantastik,
Alfred Musset ve Bozetto'nun da aragtirmalarinda
yer verdikleri gibi; suskunlugun bozulmasina ve
farkli kitlelerin yer degistirmesine bagli olarak
tiretimi etkilemekle kalmamis, alici/izleyici profilinin
degismesi, konular1 da degistirmis, hatta belirlemistir.
Bu ‘ylizlinii idea odakli sanattan giinliik islevsel
sanata donen kitle’ sanat tiretiminin yalnizca igerik ve
konularmi degil, bicim ve sunumunu da kendi begenisi
ve donanimi yoniinde etkilemistir. Dolayisiyla, Yunan
klasik sanatinin bicim anlayis etkisinde sunulan iffetli
geng kiz gortiniimiinden siyrilan fantastik erotik kadn;
Da Vinci, Rafael, Boticelli'nin kendisine bictigi rolden,
Shiele, Klimmt, ya da Mouse beslisinin afislerindeki,
¢izgi romanlardaki cadi/kralice veya hayalet roliine

geger.
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Diger yandan, 19.yy./in ikinci yarisinda,
gorsel iiretimde fantastik etkinin ne kadar ¢arpic1 ve
ragbet goren bir ayrimlayic 6zellik oldugu ortaya
c¢ikmistir. Zira sanat tarihi boyunca, fantastik etki
altinda {iretilen eserlerin neredeyse tamami, kalici
olmak ve giincellenmek adina olagan eserlerden daha
basarili olmus goriinmektedir. Bu, popiiler {iretimi ve
ticari kaygilar beslese de, gorsel iiretimin kalicicilig
ve ayirt edici 6zellikleri bakimindan son derece 6nemli
bir bulgudur. Oyle ki, modernizm sonrasi, hatta
modern 6tesi ve eklektik giincel gorsel sanatin iiretim
kriterleri a¢isindan da anlamli goriinmektedir. Giincel
gorsel sanat iiretiminde ‘fantastik kadin figiiriiyle
yaratilan erotik anlam’

Glincel gorsel sanatin iiretim siiregleri,
kadin figiirtinii fantastik etkiyle kesistirdigi eserlerde
benzer bicim Ozellikleri gdsterme egilimindedirler.
Bir bagka deyisle, gilinlimiizde hemen tanyip
¢oziimledigimiz, zaman zaman ‘klise” adini verdigimiz
degismeyen ya da ¢ok az degisiklikle giincellenen
gostergelerdir bunlar:

Kadn Figiiriiniin  Kullamim Bigimiyle Yaratilan
Fantastik Etki: ‘Baskaldiran fantastik kadin’, modern
toplumun gorsel orneklerinde, neredeyse yiiz yildir,

Paul Orushkin et Dennis King
Avant-prepes ds Wayne Coyne dos Naming Lips

Resim 7: 'L'Art du Rock, 1800 affiches du Punk a nos jours' kitap
kapag1

Yurtkulu * Giincel Sanat Uretiminde "Fantastik Erotik Kadin”

ozgiirliiglinii ve kural tanimazligini savrulan saglarla
ya da dansederek ifade eder. Bu iki yaklasim, bugiin
dahi gecerliliklerini koruyarak, sayisiz illiistrasyonun,
¢izgi romanin ya da reklam kampanyasinin gorselinde
karsimiza ¢ikmakta, gesitli popiiler sanat iiriinlerinde
boy gostermektedir.

Fantastigin her daim itibar ettigi ve sikca
yararlandig1 primitif ve pagan kiiltiirlere gonderme
yapan bu ‘dans ve savrulan uzun sa¢ motifleri’;
basta erotizmin, korkuyla ylizlesme cesaretinin,
toplumsal diizen tarafindan dayatilan iffet kavramina
baskaldirarak kazanilan 6zgiirliigiin ve daha pek ¢ok
fantastik kavramin en klise gostergelerinden sayilirlar.

Kadin bu yaklasimla goriintiilendigi
islerde; gliniimiizde de hala kullanulan ¢ok tanidik bir
durusla karsimiza gikar. Kollarini yeni uyanmus, adeta
goniillii bir savunmasizlikla esnermiscesine yukari
kaldirmistir. Kendinden ge¢mis goriinse de kendisini
izletmeyi ve izleyici kitlesini etkilemeyi amaclar.

Boylece, fantastigin dolaysiz, dogrudan
cinsellik 6gesi olarak kullandig1 kadin figiiriiyle

Sve, cad the Serpent. i ffie Garden, of Lden. ...

Resim 8: John H. Coates 'Eve and the serpent’

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

YEDI

121



YEDI

122

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

yaratilan fantastik etki, izleyici kitlesi olustururken bir
kez daha esgecilemeyecek kadar etkili ve yaygin bir
yaklasim olmay siirdiiriir.

Kadin ve Hayvan Figiiriiniin Birlikte Kullanima:
Kadin figiiriiyle birlikte kullanilan yaygin bir 6ge ise;
yenilmez bir masculin (eril) giice gonderme yapan,
kandinin cinselligini ve erotik mesajlarini vurgulayan,
glincel gorsellerde de karsimiza sik sik ¢ikan hayvan
figlirtidiir.

En bilinen 6rneklerini masal diinyasinin
yumusatilmis anlatilarinda bulabilecegimiz hayvan
figlirtintin kullanimi; tarih oncesi primitif ritiiellerin,
pagan ayinlerin baslica temalarindan birisini
olusturdugu gibi, giincel fantastigin de en sevdigi
konularin basinda gelmektedir. Bu figiir genellikle
gizemli bulunan, korkulan, giicline saygi duyulan;
boga, aslan, yilan gibi ‘ikonografik anlam iceren
hayvanlar’dan segilir. Yalnizca eril giicii degil, arkaik
donemlerin bir uzantisi olarak bereketi ve iiremeyi,
zeka ve inanci da sembolize eder.

Hayvan figlirii ayrica, fantastigin
belirsiz ve yasaklanan cinsellik 0gesini de
olusturur. Bu yasaklanan Ogeler arasinda; primitif
toplumlarin sonrakiler tarafindan etik yapilar1 geregi
hosgoriilmeyen, pervasiz bulunan cinsellik anlayis1 da
bulunur. Giiniimiize kadar gelen ve fantastigin baska
bir baghigini olusturan ‘geng kiz ve 6liim’ temasi bu;
hayvan/insan/erotizm/dliim kavram%%? arasindaki
girift ve mitolojik iliskiyle baglantilidir*~’. Hayvan ayni
zamanda; zorla ele gecirmeyi, kimi zaman tecaviize
varan zorlamayi, kisacasi, uygarlasmis, iliskileri
kurallara ve saygiya dayanan bir toplumun {iyelerinin
kontrol etmesi gereken, ‘hosgoriilmeyen icgiidiilerin
ve ona baglh pek ¢ok sey’in de semboliidiir.

Varolan Toplum Diizenine Baskaldiran Kadin:
Varolan diislince sistemlere baskaldiran ve alternatif
yasam bicimi Onerileri getiren sOylemlerin ifade
edilmesi i¢in tiretilen gorsellerde; kadinin yanisira, el
sanatlarindan ve el sanatlarina 6zgii motiflerden sikca
yararlanilir. Ornek vermek gerekirse; Art Nouveau
afislerinde one ¢ikan Uzakdogu kokenli motifler,
Psychedelic Art afislerinde ve plak kapaklarinda
yerini Kizilderili ve Hint motiflerine birakir. Fantastik
sanatin vazgecilmezlerinden olan primitif kiiltiirler,
degindigimiz nedenlerin yamisira, inanglar1 ve
yasayislar1 geregi; kadinin bagimsizligini, o6zglirce
kullandig1 cinsel tercihini vurgulamak, izleyicide
Ozlem olusturmak i¢in zengin bir kaynak sunarlar.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Batili diinya icin bunlar fantastik etkinin temel
prensibini olusturan; ‘imkansiz ama buna karsin
varolan’ 6gelerdir. Yalnmizca baskin ve yaygin kiiltiire
baskaldiran, varhigini siirdiirmeye ¢alisan kay1p kiiltiir
motiflerini degil, ge¢misle kopan baglari, kadinin
arkaik kiiltiirdeki 6zgiirliigiini, itibarini ve tiretimdeki
roliinii de animsatirlar.

Yalnizca primitif ve arkaik formlar degil,
bu kiiltiirlerin toplumsal yap1 ve goriiniisleri, 6rnegin
giyinisleri, kullandiklar silahlar, sosyal aliskanliklari,
Ozellikle de inan¢ ve mitolojileri, tarihsel siirecte
oldugu gibi, giincel yaratilarda da; ‘imkéansiz ama
buna karsin var olan’ 6geler l}%%ine getirilerek fantastik
etki yaratmak i¢in kullanilir.

Olaganiistii ve Tedirgin Edici Ogelerle Vurgulanan
Erotizm: Metamorfozlar, gercekdisi Ogeler ve
mekanlar, 6liimii ve bilinmeyeni simgeleyen kurukafa
vb. korkutucu figiirler; fantastik etki yaratmanin temel
kosullarinin basinda gelen ‘olaganiistii ve tedirgin
edici’ atmosferi, kadin figiiriiniin ¢evresinde yaratarak,
ona ve erotik anlatiya olanak saglar, dekor olustururlar.

Gorsel  sanatlarin  tarihi  boyunca,
fantastigi hep ilgi ¢ekici, sasirtici ve en dnemlisi kalict
yapan, kitle iletisiminin etkili ve popiiler bir bigimi
haline getiren, Claude Roy ve Roger Caillois gibi
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arastirmacilarin da fikir birligine varmis olduklar:
tzere; bilinmezlik karsisinda korku ve saskinlik
duygularint uyandirmas: olmustur. Bilinmeyenin ve
gizemin smirlarn kiiciilse de, olaganiistii ve tedirgin
edicinin kosullar1 zorlanmaktadir. Olaganiistii ve
tedirgin edici ortamda yeralan, gizemli gliclere ya
da donatilara sahip kadin figiirli; ulasilmazilig:
vurgulayarak izleycinin diisgiiclinii zorlamakta,
sahip olma istegini giiclendirmektedir. Ornek vermek
gerekirse; Amazonlar, Kral Arthur’'un Morgana’si,
Klimt'in Judithi, hatta edilgenligine karsin Enki Bilal
in Jill'i boyle kadmlardir.

Popiiler Fantastik Yaratida Erotik Anlatim Unsuru
Haline Gelen ‘Hibrid Kadin Figiirii’

Cagdas sanat ve tasarim iiriinlerinin
gorsel iceriginde yaygin bir bicimde kullanilan ve
kokleri sozettigimiz donemlere uzanan unsurlar, halen
alternatif kiiltiirlerin ifade araci olarak varliklari
siirdiirmektedirler. Miizikle yakindan iligkili olmalar1

ZBILAL

LA TRILOGIE NIKOPOL

LA FOIRE AUX IMMORTELS ' LA FEMME PIEGE FROID EQUATEUR

casterman

Resim 10: Enki Bilal 'La trilogie Nikopol'
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bakimindan (l;iychedelic Art'la benzerlik gosteren
Punk, Gothic “*/, Rock ve Techno gibi karsit kiiltiirlerde
izlerini stirdiigiimiiz bu unsurlar, gelisen teknolojinin
de etkisiyle, c¢ok degisik disiplinlerin igeriginde
gesitlenerek farklilagsmiglardir.

Diger yandan, birbirinden kesin ¢izgilerle
ayrilan sanat disiplinleri arasindaki smirlarin erimesi
ve yeni disiplinlerin ortaya ¢ikmasi, kitle/izleyici
iletisiminin ve mesaj iletmenin son derece garpici bir
Ogesi olan erotik fantastik yaklasimin giiciinii ortadan
kaldirmamus, tersine gliclenerek, adeta bagimsiz bir
ileten haline gelmesine neden olmustur. Art Nouveau
ve Psychedelic Art donemlerinin gorsel igeriginde
kullanilan erotik fantastik unsurlarin alic1 kitlesi
tizerindeki etkisi ortaya ¢ikmis, bunlarin miiteakip
donem ve islerde, birbirinden bagimsiz disiplinlerin
iceriginde kullanimi; baskin bir tiiketim aracina
doniigmiistiir.

Zaman zaman tersi olmakla birlikte,
sanat {iretiminin, toplumun yapis1 tarafindan
belirlendigi yalmizca sanat tarihinin degil, pek g¢ok
ciddi arastirmanin da ortaya koydugu bir gergektir.
Bu bulgulardan hareketle; gecen yiizyilda baslayan
onemli dalgalanmalarin, sosyopolitik, ekonomik
ve kiiltiirel gelisimlerin, degisimlerin, inceleme
konumuzun iiretimine ¢ok daha genis olanaklar,
ozgiirliikler saglayacak toplumlar yarattigini soylemek
miimkiindiir. Dolayisiyla, konunun giincel konum ve
goriiniimleri, bu siiregiden devinimlerle de yakindan
iliskilidir. Bilimkurgu, Punk, Gothic, Rock ve Techno
kiiltiirtinde izlerini siirdiiglimiiz bu unsurlar, gelisen
teknolojinin de etkisiyle, basta illiistrasyon ve ona
bagh ifade tarzlarinda olmak tiizere, -¢izgi roman,
orafik roman, sinema, v.b.- cok cesitli varatilarin

Resim 11: Giger 'Mutant'
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iceriginde farkli bicim arayislariyla gesitlenerek siirekli
glincellenmektedir.

Ne var ki, ciddi benzerliklerine ve paralel
yaklasimlarin {iriinii gibi goriinmelerine karsin, giincel
yaklasimlar bugiin gitgide ayni samimi igerikten
uzaklasmakta, hizina yetisilemeyen yeni diinya
diizeninde kar kasirgasina kapilmig goriinmektedirler.
Tiiketim toplumunun alternatif topluluklar1 handiyse
glidiimlii hale gelmekte, bu kasirganin etkisiyle, bir
kavrami iletmekten ziyade, alicida tiiketim istegi
yaratan {iiriinlere yonelmis goriinmektedirler. Zira
sanat tarihinde ©nemli degisiklikler yaratan cesur
yaklagimlar yerlerini herhangi bir diisiince ya da
arayisa dayanmayan sig goriiniimlere terk etmis, ¢ok
farkli kavramlar birbirine girmis, ticari kaygilarla
karmasgik ve etkisiz hale gelmiglerdir. Bundan bdyle,
ilk hallerinden ¢ok uzakta, teknolojinin olanaklariyla
sadece bicimde yeniden yapilanarak, baska bir amag
ve icerige dogru yol almaktadirlar. Ornek verecek
olursak; vaktiyle fantastik kadin tiplerinin basinda
gelen cadi/kralige figiirii bityiik degisikliklere ugramus,
melezlesmistir. Arkaik mitolojide farkli kavramlar:
sembolize eden; Gaia, Athena, Artemis, Aafrodit ve
Medusa’yr bugiin tek bir karakterin goriiniimiinde
izlemek miimkiindiir.

Daha acik ifade etmek gerekirse; tasarimci
Laurent Fetis'in Paris'te sergilenen Psychedelic Art
afislerinin sergi katalogunda yer alan yazida belirttigi
gibi; “gilinlimiizde kavramlar evreni, diinyay1
istila eden ‘hiper’ler tarafindan yutulmus”a, konu
basligimiz da bundan nasibini almisa benzemektedir.
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NOTLAR

1. Roger BOZETTO, “L’erotisme dans les recits d’horreur moderne”
(Phenix, no:37, 1995) adli makalesinde; fantastik, 6liim ve arzu
arasindaki iligkilerden yola ¢ikarak, fantastik etki yaratmada
erotizmin roliinii, erotizme ait figiirleri ¢coziimler.

2. Kadin bedeni bilinmeyen korkusunun hiikiim siirdiigii tarihsel
siirecte, doganin baglica gizemlerinden birisi olmakla kalmamus,
gliniimiize degin; siisleyici, giizellestiren ve arzulanan figiir
olmay1 siirdiirmiistiir. Roger BOZETTO, “Corps et decors du
desir” (Cahiers du GEREF, no:5, 1998)

3. Kendisine atfedilen roliin de etkisiyle kadin; farkli gériiniimlerde
ama benzer islevler ve mesajlarin tasiyicisi olarak karsimiza
¢ikar. John BERGER, “Gorme Bigimleri” (Metis Yayinlari, 1993)

4. Tania COLLANI, “La Naissance du Gout Fantastique au XIXeme
siecle: Musset Chroniqueur et les Arborescences Romantiques”, adli
seminer tezinde, Alfred Musset'nin fantastigin bir tiir olarak
ortaya cikar ¢itkmaz sagladigl popiiler basariya iligkin yazdig1
makalelere yer verir. Collani sosyopolitik ve kiiltiirel agidan
biiyiik degisim gosteren toplumun yapisini fantastik tiiriin
dogal alicis1 kabul eden Musse’ye katilir ve fantastigin popiiler
gelisimine katkisini inceler. (Seminaire d’Histoire Litteraire, La
Naissance du Fantastique en Europe, Universita degli studi di
Bolognia, 2004)

5. Emel YURTKULU, “Oliimsiiz Bir Cagdas Sanat Temas: Olarak:
Geng Kiz Ve Oliim” (Rh Sanart, no:51, 2008)

6. Fantastik etki yaratmada kullanilan baslica motifler ve figiirler
glincellenmelerine karsin birbirleriyle yakindan iliskili ve ortak
koklere dayandiklar: sdylenebilir. Roger BOZETTO, bugiin
arkeolojik pek ¢ok buluntunun ya da fsa’dan éncesine dayanan
uygarliklarin gelenek, gorenek ve aligkanliklarinin fantastik etki
yaratmada kullanildigini belirtir. Sozkonusu &geler gelecege
iligkin fanteziler iizerine oturan bilimkurgunun orgiisiinde de
yeralir. “L’Archeologie, le fantastique et la science-fiction” (Cahiers
du CERLI, no:19, 1990)

7. Alejo G., STEIMBERG, “Du gothique au fantastique gothique et a la
Gothic Fantasy: parcours du genre au style” (Seminaire d’'Histoire
Litteraire, La Naissance du Fantastique en Europe, Universidad
de Extramadura, 2004)



Yedi, DEU GSF Dergisi, SJI\'I 4, 2010, Sayra 125 - 134
125

Canan Senol’un Yapitlarindan
Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet Okumasi

Pinar UNER YILMAZ *

Ozet
Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Toplumsal Cinsiyet, Canan Senol

Kokenlerini Fransiz Devrimi'nden alan, giiciinii sanayi devrimi ve bunun devami olarak modernizm ile toparlayan,
post yapisalcl teoriler ile tiim diinyada her alana niifuz eden toplumsal cinsiyet meselesi, plastik sanatlar1 da bigim
ve igerik olarak etkilemistir. 1960 sonrasinda hayatin i¢cinden konular arayan sanatin, toplumsal cinsiyet ile kurdu-
gu bag, ozel olan politiktir (the personal is political) terimi ile de agiklanabilir. 11. Uluslararas: Istanbul Bienali'ndeki
Ibretniima adli videosuyla sanat giindeminde yerini alan Canan Senol, “kisisel olan politiktir” sdylemini sanatinin
merkezine yerlestirmis, kimlik ve toplumsal cinsiyet meselesini yapitlarinda acikca ortaya koyan bir sanatcidir. Bu
calismada, Canan Senolun toplumsal cinsiyet meselesini yapitlarinda ne sekilde ele aldig1 yapit okuma yontemi ile
incelenecek boylece sanat¢inin yapitlari, toplumsal cinsiyet ve kimligin kadin bedeni {izerindeki insasi ve sanat ile
olan bag1 acisindan irdelenecektir.

Summary
Keywords: Contemporary Art, Gender, Canan Senol

Taking its roots from the French Revolution, empowering with industrial revolution and following that penetrating
to life with modernism and post structural theories, gender has affected the plastic arts by form and context. After
the 1960s, the bound of gender to art which is highlighting its issues from the life itself, can be summarized by “the
personal is political”. Canan Senol, being proclaimed loudly with the work Ibretnuma (exemplary) in 11th Interna-
tional Istanbul Biennial, focuses on gender and identity in her works. In this study, it is going to be examined how
Canan Senol covers the gender issues in her works by the artwork reading method and the relationship between art
and the construction of gender on woman body will be revealed.

1. Giris sanat tarihinin hi¢ bir doneminde olmadigr kadar

Toplumsal cinsiyet, tarihten, siyasete, sos-
yolojiden antropolojiye kadar, hem akademik hem de
glincel pek ¢ok alana niifuz etmistir. Farkli kiiltiirler-
de, tarihin farkli anlarinda ve farkli cografyalarda,
bireylere cinsiyet {izerinden toplumsal olarak yiikle-
nen roller ve sorumluluklar: ifade etmek i¢in kullani-
lan toplumsal cinsiyet, giincel plastik sanatlar alanin-
da siklikla iglenen bir konudur. Kékenlerini Fransiz
Devrimi'nden alan (1), giiciinii sanayi devrimi ve
bunun devami olarak modernizm ile toparlayan (2),
post yapisalct teoriler ile tiim diinyada her alana niifuz
eden toplumsal cinsiyet, plastik sanatlar1 da bi¢im ve
icerik olarak etkilemigtir. 1960 sonrasinda plastik
sanatlar, estetigin tartisildigi, yeniden iiretimin sinirla-
rinin zorlandigi, video, yerlestirme ve pek ¢ok malze-
me/arag ile tuval resminin zemininin oynatildig1 bir
siirece girer. Bu malzeme ve arag gesitliligi sanatgilara,

** Ars. Gor., Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarum Fakiiltesi, Sanat Yonetimi

Anabilim Dal1

konu c¢esitliliginde 6zgiirliik saglar. Bu donemde bir
grup sanatgl, estetigin 6ziinii sorgulamak ya da sana-
tin glizel ile iligkili olan yoniinii ortaya ¢ikarmaktan
cok insana dair olan ile ilgilenmeye baslar. insani olan,
bir yoniiyle toplumsal olandir ve bu baglamda top-
lumsal cinsiyet meselesi de sanatin konulari i¢inde yer
alir.

1960 sonrasinda hayatin i¢ginden konular
arayan sanatin, toplumsal cinsiyet ile kurdugu bag,
0zel olan politiktir (the personal is political) terimi ile
de aciklanabilir. Genellikle kisisel goriinen, giindem
disina alinan bir meseleye 6znellik atfedildiginde, onu
degersiz kilan unsurlara karsi gelen bir durus olan bu
sOylem, giindemden uzak tutmaya calistigimiz “o”
seyler aslinda gayet politik demeye getirir. Temelde,
“basgarisizlik”larimiz i¢in kendimizi su¢lamaktan vaz-

gecmeliyiz, ¢linkii bu basarisizliklarin temelinde sis-

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.
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tem yatiyor (ve o sistemi degistirmek de politikadan
geciyor) diyen bu sdylem, sanata da uzun siire etki
etmistir.

Toplumsal cinsiyetin sanat ile kesistigi
noktalar ve toplumsal cinsiyet iizerine iiretilen pek
¢ok is olmasina ragmen, Tiirkiye’'de toplumsal cinsiyet,
genel olarak tarih, politika ve sosyoloji temelinde ince-
lenmis ya da plastik sanatlarin toplumsal cinsiyet ile

Resim 1. “Ibretniima”, 2009, Video Kesiti

kurdugu bag, feminist teoriler yeterince irdelenmeden
aktarilmistir. Tiirkiye'de, 1980 sonrasinda, toplumsal
cinsiyete yapitlarinda yer veren kadin sanatcilar, sanat
sahnesinde daha goriiniir hale gelmesine ragmen,
akademik alanda ya da sanat elestirileri yazan sanat
dergilerinde yeterince one ¢ikarilmamistir. Bu calisma
i¢in yapilan alan yazin taramasinda, Tiirkiye'de top-
lumsal cinsiyeti ele alan sanatgilar {izerine gergeklesti-
rilen akademik c¢aligmalarin sinirli olusu agik bir
bicimde ortaya ¢ikmuistir.

Diger yandan, sanat yapiti okumasi tize-
rinden yapilmis bir toplumsal cinsiyet arastirmas: da
alanin eksiklerindendir. Burada gerceklestirilecek
calisma son donem giincel sanatta olduk¢a giindeme
gelen bir sanat¢i olan Canan Senol un yapitlarini, top-
lumsal cinsiyet teorileri {izerinden okumaktir. Bunu
yaparken, sanat¢inin yapitlari kronolojik bir sira ile
irdelenecek ve yapit okumasi siirecinde ortaya g¢ikan
kavramlar toplumsal cinsiyet teorileriyle agiklanacak-
tir.

11. Uluslar aras: Istanbul Bienali'ndeki
Ibretniima adli videosuyla sanat giindeminde yerini
alan Canan Senol, sanatinin her déneminde politik bir
durus sergilemis ve en az Ibretniima kadar dikkat
gekici yapitlar iiretmistir. Senol, “kisisel olan politik-
tir” sOylemini sanatinin merkezine yerlestirmis ve
unlii distintir Michel Foucault'nun felsefe teorilerini
kendine kaynak almuistir. Urettigi islerde biceme de
fazlasiyla 6nem veren sanat¢inin yapitlari tizeriden
yapilacak bir okuma, Senol’un sanatsal diisturunun da
bir kronolojisini ¢ikaracaktur.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Calismada, oncelikle Canan Senol'un
sanatsal yaklasimina ve genel olarak yapitlarina degi-
nilmekte ardindan bu yapitlar1 anlayabilmek adina
cok kisa bir sekilde feminizm ve toplumsal cinsiyet
teorilerinden bahsedilmektedir. Burada, Canan
Senol’un yapitlarini kavramaya bir giris olmasi agisin-
dan, Tiirkiye'de feminizm ve toplumsal cinsiyetin nasil
gelistigine de deginilmektedir. Ardindan, sanat¢inin
simdiye dek iirettigi yapitlardan en ¢ok dikkat ¢eken-
ler {izerinden yapilan bir okuma ile Tiirkiye’de top-
lumsal cinsiyet, feminizm ve kadin irdelenmektedir.

2. Canan Senol Hakkinda

Canan Senol, kendini, performans, video,
minyatiir, fotograf gibi pek ¢ok medyum araciligiyla
iglerini iireten aktivist feminist bir sanat¢i olarak
tanimlar. Sanatc, kiiltiir {iretimi yapan bir kiiltiir isci-
si oldugunu soyleyerek, iiretiminin politik sanat ola-
rak degerlendirmenin miimkiin oldugunu vurgular.
Senol, kendi cografyasinda yani Tiirkiye'de kadinin
aile, devlet, din ve toplum gibi iktidar sdylemi iireten
ve baski yaratan kurumlarda maruz kaldig1 baski ve
siddeti, konu alan c¢alismalar tiretmektedir. Canan
Senol, yerlesik kurumlarin iirettigi soylemler ve uygu-
ladigr politikalarin &ncelikle kadinlar olmak iizere
tim toplum iizerinde kurdugu baskiy1r vurgulamak
lizere, cinsel istismar, aile ici siddet, toplumsal cinsiyet
rollerinin getirdigi zorunluluklar gibi konular1 yapitla-
rinda On plana gikarir. Senol, 6zellikle kadin siginma
evleri ve hapishanelerdeki siddete maruz kalmis
kadinlarla diyalog gelistirerek, onlarin yasadiklar:
istismarlar1 isler. Sanat¢ toplum iginde islenen cinsel
suglarin, yaratilan toplumsal cinsiyet sOylemleri ve
baskilarindan kaynaklandigimni ve bu suclarin {istii
ortiildiikce ve cinsiyet iktidari tartisilmadik¢a bu soru-
nun ¢oziilemeyecegini yapitlar1 aracilig: ile vurgula-
maktadir. (3)

Sanatg1 yapitlarinda kendi bedenini kul-
landig1 gibi, kisisel hikayelerden yola ¢ikarak yine
kendi soylemini yaratir. Senol, toplumsal cinsiyet
meselesini ele alan ¢ogu kadin sanatc gibi, bedenini
tiim deneyim alanlarina agik hale getirir. Kendi kimli-
ginden yola ¢ikarak, ¢esitli ruh halleri ve oluslar: ele
alir. Bedeni ile birlikte an1 ve bellegi de devreye sokan
sanat¢inin yapitlari, toplumsal deneyimlere dayan-
maktadir.

Gorsel sunum da sanatgi igin en az igerik
kadar 6nem tagimaktadir. Bir yapitin gorsel olarak da
ayrica bir soz sOylemesi gerektigini diisiinen sanatg,
burada tiretilen bu cografyaya ait olan sanat1 n plana



¢ikarmak i¢in minyatiirii islerinde sik¢a kullanmakta-
dir. Minyatiiriin bat1 sanat: tarafindan otekilestirilme-
sine tepki olarak kullanan sanatgi, ayn1 zamanda, min-
yatiiriin muhafazakar kesime ait olarak atfedilmesine
de karsidir. Tiirk modernlesmesi siirecinde, Dogu’ya
ait olanin goz ardi edilip, batili muasir medeniyetler
seviyesine ¢itkmak ugruna bu cografyanin kiiltiiriinii
yok sayildigini vurgulayan $Senol, minyatiirlerin yeni-
den manipiile edilerek unutulmus bir kiiltiirii canlan-
dirmaktadir. (4)

Diger yandan kadinlarin sanat sahnesin-
de yeterince goriiniir olmadigini vurgulayan sanatg,
tiim feminist kadin sanatgilar gibi, sanat tarihi yazimi-
nin da tarafli oldugunu savunmaktadir. Diger tarih
yazimlarindaki gibi, 6niimiize konulan ve bize ytizyil-
larca ogretilen sanat tarihi de Batili erkeklerin yazdig:
bir sanat tarihidir. Bati"lidir ¢linkii bahsedildigi {izere
yalmizca kendi tarihini anlatir. Hiristiyan Ogretileri,
Isa, Meryem ve onlarin etrafinda donen Incil
hikayelerine yer veren ve kilise tarafindan finansal
destekli ve onayl bir sanat da en az Islam ilkelerinde-
ki dogu sanatinin “Islami Sanat” oldugu kadar, “Isevi
Sanattir”. Ne var ki bat1 kuiltiirii, bu dini sanata hala
tapinmakta ve su anki yapitlar1 bile bunlarla iliskilen-
direrek okumaktayken, ayn1 dénemde Islami iilkeler-
de dogmus sanati yiiksek sanattan saymamaktadir.
Canan $enol, hem kadinin hem de Dogu'nun sanat
tarihinde 6tekilestirilerek yok sayilmasma tepkili ola-
rak islerini tiretmektedir.

3. Feminizm Ve Toplumsal Cinsiyet Teorilerine Giris
Bati'da feminizm, toplumsal hareketlerin
yiikselise gectigi, biiytiik siyasal, ekonomik ve toplum-
sal doniigtimlerin alt-iist oluslarin yasandig: 18. ve 19.
yy.lara denk diismektedir. 1789 tarihli Fransiz Devrimi,
kadinlarin tarihinde belirleyici bir noktada durmakta-
dir. Cinsiyetler arasi iliskilerin sorgulandigi bu donem-
de, kadinlarin durumu, basitce her sey degistigi icin
degismis degildir. Devrim, kadin sorununu siyasal
diisliniisiin merkezi bir ilkesi olarak giindeme getirdi-
gi icin kadinlarin durumu degismistir. (5) Mary
Wollstonecraft'in Vindication of the Rights of Women
(Kadin Haklarinin Savunmasi 1792), ilk modern femi-
nizm metni olarak nitelendirilir (6). Metinde, insan
olmalar1 nedeniyle kadinlarin da erkekler gibi ayni
hak ve ayricaliklara sahip olmas: gerektigi ileri siiriil-
miistiir (7). Devrim déneminde 6ne ¢ikan bir diger
olay ise insan haklar1 bildirgesi yayimlanmasidir. (8).

Fransiz Devrimi ile baslayan, hareket, 1.
Diinya Savasi’'nin ardindan daha da giiclenmistir. XX.
Yiizyil ile birlikte, modernite her alanda etkilerini his-
settirmis ve bu durumdan feminist yaklasimlar da
etkilenmistir. 1968 sonrasinda ise feminizm, daha
genis bir tabana yayilma egilimi gostermistir. Bu tarih-
ten sonra feminizm hem teorik tartismalarla hem de
fiilen gerceklestirdigi siyasi eylemlerle gelisme goster-
mis, cinsiyet ayriminin sadece birtakim toplumsal
kaliplar getirmekle yetinmeyip ayni zamanda davra-
n1s kaliplarina ve kisilik olusumlarina kadar yansidig:
savunulmustur (9).

Ikinci dalga feminizm olarak adlandirilan
bu feminizmin bagarili sonuglarindan biri, kadin ve
erkeklerin “kadinlik” olayma bakisindaki farkhilikta
goriilmektedir. Bununla birlikte ikinci dalga feminist-
ler, soyleme, yeni politik mekanizmalar da kazandir-
muislardir. Biling yiikseltme, alternatif yasayis bigimle-
ri, aile ve toplum yasaminda esit is boliimii, karsit kiil-
tir ve kurumlarin kurulmas: yoniindeki faaliyetler
feministlerin politika yapma yollarina getirdikleri kat-
kiy1 gostermektedir. Ozgiirliik, hak ve adalet kavram-
larin1 merkeze alarak asimetrik iliskileri sorgulayan
feminizm, erkeklerle esit konumda haklar adina miica-
dele etmis ve isteklerini de siyasal ve hukuksal zemin-
de gergeklestirmeye c¢alismistir. Kéappeli'ye gore
“Feminizmin bir ok yiizii vardir; bu nedenle kaynagim
aramak yararsizdir. Bazen diisiincelere ve séylemlere, bazen
sosyal pratiklere odaklanarak cesitli kiliklarini inceleyebili-
riz.” (10) 1970’li yillardan itibaren feminist hareketler,
pek cok alana niifuz etmis ve pek ¢ok ¢ercevede ince-
lenmistir.

Feminist hareketin diger cografyalara
yayilisi, Avrupa ve Amerika’dakiler gibi olmamuistir.
Her tlkenin kadini, kendi kosullar1 cercevesinde,
yasadig1 sorunlar1 ve istekleri kendi yontemine gore
sekillendirmistir (11). Feminizmin Osmanli cografya-
sina gelisi Bati'dakinden ¢ok daha farkli kosullarda
gerceklesmistir. Tiirkiye'de feminizmin g¢ekirdegini
olusturan Osmanli’da feminizm, Osmanli’nin son
donemindeki modernlesme faaliyetleri iginde varlik
kazanmistir. {lk feminist bilincin olusmaya basladig
bu dénem, ozellikle iist tabakadan ve yonetimle bag-

lantili olan kadinlari toplum sahnesine ¢ikarmistir.
(12)

Kurtulus miicadelesine eklemlenen bu
hareket, Cumhuriyet’in kurulusundan sonra tek parti
iktidar1 karsisinda suskunlasmis, merkezi giiciin ona
lutfettigi konumlarda, muasir medeniyet seviyesine
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ulasmak hedefi dogrultusunda belli toplumsal gorev-
ler iistlenmistir. Bu donemde, Tiirkiye cografyasinda
kadinin rolii, ulus devlet insas: siirecinde gelismistir.
Kadinlara Cumhuriyet tarafindan pek ¢ok hak tanin-
masinin yani sira burada bir kadin 6zne tahayyiiliiniin
olmayisina dikkat cekmek gerekmektedir. Kadinlar
i¢in yapilan pek ¢ok seyin devlet projeleri olarak ger-
¢eklesmis ve kadinin hem bireysel hem de kolektif
bilincini olusturmak adina adimlar atilmamistir (13).

Bagimsiz bir bilincin olusmasi agisindan
verimsiz gegen bu yillardan sonra ¢ok partili hayatta
ve 1980’lere kadar olan donemde feminist hareket,
donemin siyasal ve sosyal degisimlerinden etkilenmis-
tir. Biling yiikseltme ¢alismalar1 sonucu 6zgiinliik ve
ozgiirlitk kazanan hareket, ataerkil yapimin hig sorgu-
lanmayan mahrem alanlarini sorgulayarak, orgiitlen-
meler kurarak kampanyalar aracilifiyla sokaga ¢ikmus
ve artik goriiniirlitk kazanmistir. Takip eden yillarda
kazamilanlarin kalicihigimi saglayan kurumsallasma
faaliyetleri goriilmiis ve devlet politikalarina yansi-
muagtir.

Demokrasi ve insan haklari agisindan
Ozgiir iradenin ve bu dogrultuda bireyin ortaya ¢ikma-
sinda onemli bir isleve sahip feminizm, belli bir irk ya
da sinifla smirli kalmadan ezilen tiim kadinlarin ve
hatta ataerkil yapinun 6tekilestirdigi herkesin sozctilii-
giline soyunmustur. Sivil toplum kuruluslarinin yiikse-
lise gectigi 1980 sonrast donemde feminizm, kadin
sivil toplum kuruluglarinin hedeflerini ve bu yondeki
faaliyetlerini belirler. Feminizmin amaci kadinlari,
erkeklere ve onlarin belirledigi diinyaya kars: dayanis-
maya cagirmaktir.

Tiirkiye’de feminist sanat hareketleri de
tiim bu tarihsel siireci gorerek fakat bugiinii ve onun
problem, séylem ve oluslarini yansitarak sekillenmek-
tedir. Sanatgt Canan Senol'un yapitlari ise Islamiyet
oncesi Tiirkiye cografyasinda kadin 6znesinden giinii-
miizde Tiirkiye’de toplumsal cinsiyetin nasil algilandi-
gina ve inga edildigine dair pek ¢ok veri barindirmak-
tadur.

4. Canan Senol’un Yapaitlar1

Senol'un, Odalik (1998) adl1 yapits, ory-
antalist ressamlarin resimlerine yapti1 bir gonderme
olarak okunabilir. Sanat tarihinin her doneminde
kadinlar, erkek sanatcilar tarafindan “her an sevisme-
ye hazir sehvetli haz nesneleri” olarak resmedilmisler-
dir. John Berger Gorme Bicimleri adli yapitinda kadi-
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nin, erkek egemen bir topluma gozlerini agmasi sonra-
sinda, bu diinyada izlenen ve kendini izleyen bir obje
olarak yapilanmasindan bahseder. Kadin, erkekler
diinyasinda hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorun-
dadir. Bu ona dogdugu andan itibaren dayatilan ve
var olmasi igin 6grenmek durumunda birakildig: bir
gercekliktir. Berger’e gore kadinin kendi varligini algi-
layisi, kendisi olarak bir bagkasi tarafindan begenilme
duygusuyla tamamlamir. (14) Berger kitabinin ilerle-
yen satirlarinda, erkeklerin davrandiklar gibi kadinla-
rin ise goriindiikleri gibi oldugunu dile getirir. Ikili
iliskilerde, erkekler kadinlar1 seyrederler, kadinlarsa
seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkek-
lerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin
kendileri ile iligkilerini de belirler. Kadmin igindeki
gozlemci, erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin
kendisini bir nesneye —6zellikle gorsel bir nesneye —
seyirlik bir nesneye doniistiirmiis olur (15).

Resim 2. “Odalik”, 1998, Enstelasyon

John Berger bu durumu Avrupa yaglibo-
ya resim geleneginde ¢okca karsimiza c¢ikan ¢iplak
kadin resimlerinde, kadinlarin seyirlik nesneler olarak
goriiliip degerlendirilmesiyle agiklar ve bir¢ok 6rnek
tizerinden bu savini dogrular. Ele aldig1 6rnekler siip-
hesiz erkek elinden ¢ikmis ve Bati toplumunda kadina
bakisi, onu algilayisi veya arzulanan kadini/nesneyi
ortaya koymaktadir. Bununla birlikte Berger, Avrupa
disindaki sanat geleneginde c¢iplakligin ve kadina
bakisin, seyirlik bir nesne olmaktan Gte, ¢ok daha edil-
gen bir durumu sergiledigini de belirtir. Matisse’den
Picasso’ya, Renoir’dan Ingres’a ve tabii ki Delacroix’ya
kadar pek ¢ok sanat¢inin, iginde “odalik” sozciigii
gecen bir yapit1 vardir. Kirmizi Pantolonlu Odalik,
Uyuyan Odalik, Biiyiikk Odalik, Takunyal1 Odalik
gibi pek cok isim verilen bu resimler, genel olarak,



odaya ait olan ve odaya sikisip kalan kadinlari konu
alir. Canan Senol isez Odalik adli yapitinda buna
gonderme yaparak, seffaf bir kiip i¢inde ¢iplak kadin
resimlerini gozler Oniine koyar. Simdiye dek odalik,
erkege has ve tekildir fakat mahrem kadin bedeni,
odaligin yalnizca Miisliman erkeklere has olusuna
karsi durur bir bi¢cimde seffaf duvarlar ardinda
durdugunda artik kadin goriiniir kilinmistir. Burada
bir gesit ikt,dar yikma s6z konusudur. Iktidara ait, 6zel
olanin kamuya ac¢ilmasi, mahremi kirar. Bu kirilma
noktasi, nsdylemlerin yeniden tartisilacagi, kadin bed-
edninin sanat tarihi iginde giidiimlii teshirini yeniden
ve yeniden sorgulanabilecegi bir zemini de beraberin-
de getiririr. Canan Senol'un kadini seffaf bir odaya
koyarak yapmaya c¢alistigl, erkek egemen bakisin soy-
lemini katlayarak, bunun absiirdliigiinii de gozler
oniine siirmektir. Berger’in de soziinii ettigi “seyirlik
olma durumu” bu yapitta devam etmektedir, durum
tam tersine donmiis degildir. Canan Senol burada diiz
bir bicimde resim yapan kadin kargisina ¢iplak erekek
figlirii yerlestirmez, aksine var olan kliseyi devam
ettirir. Farkli olan, seffaf duvarlara yaslanmis, disar1
tasmak isteyen ve her yonden izlenebilen kadin beden-
leridir.

Sanat¢inin Ambrossia (1999) adli yapat,
mitolojik bir nesnenin, kadin bedeni tizerinden okun-
masidir. Ambrossia yunan mitolojisinde tanrisal
meyva olarak gecer. Bu meyvadan tatmaya yalnizca
tanrilar izinlidir. Bu ¢alismada Senol, Yunan mitoloji-
sindeki Tantalos hikayesinden esinlenilmistir. Mite
gore, Tantalos tanrilara karsi isledigi su¢ nedeniyle
sonsuza kadar aglik ve susuzluga mahkum edilmistir.
Dort bir yanini balli meyveler, berrak sular ¢evirmesi-
ne ragmen, bu meyvelerden bir lokma yiyemez, bir
yudum su icemez. Yapitinda, Senol, lateks kondom
gibi bir malzemeyi yap1 bozumuna ugratir. Igi su dolu
lateks balon / kondomlar, tavandan sarkitilmis bir
halde asili dururlar. Erisim mesafesinin ¢ok tizerinde
duran bu dolgun su balonlar diger yandan iiremenin
simgesi olan kadin memesine de benzer. Kondom,
iiremeyi engelleyen bir malzemedir fakat burada
sanat¢inin elinde bollugu, bereketi simgeleyen dolgun
memelere donusiir. Yine de bu bereket ve cinsellik
sembollerine dokunulamaz, yalnizca uzaktan seyredi-
lir. Bu yapitta sanatgi kisisel bir meseleyi, mitolojik bir
oykii ile biitiinlemektedir. Kadin ve erkek arasinda
olan cinsel iligki, tireme ve haz edimi, iktidarlar
tarafindan stirekli kontrol edilmektedir. Bu kontroller,
bazen devlet destekli niifus planlamas: bazense tam
tersi dini destekli niifus ¢cogaltmasi olarak gerceklesti-
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rilmektedir. Her tiirlii cinsel iliskinin gozetim altinda
tutuldugu ve stirekli kisitlandig: iki mecra olan din ve
devlet, gerek evliligi zorunlu kilma yoluyla gerekse
“namahrem” sdylemleriyle 6n plana gikmaktadir. Iki
kisi arasindaki cinsel iliski, ortada toplumsal bir akit
olmadig; siirece mesru sayillmamaktadir. Bunun sonu-
cunda ortaya ¢ikan ¢ocuklar ise “gayr1 mesru” olarak
adlandirilmaktadir (16). Michel Foucault Cinselligin
Tarihi adli kitabinda soyle der:

Yaklasmayacaksin, dokunmayacaksin, tiiket-
meyeceksin, haz duymayacaksin, konusmaya-
caksin, ortaya ¢ikmayacaksin, neredeyse golge
ve giz diginda var olmayacaksin. Cinselligin
iizerinde iktidar salt bir yasaklama yasasi
uygular. Amact cinselligin kendi kendinden
vazgecmesidir. Araci, bir cezayla tehdit etme-
lidir; ceza ise kendisinin ortadan kaldirilmasi-
dir. Ortadan kaldirilmak istemiyorsan kendin
vazgeg. Varligin ancak iptal edilmen pahasina
ayakta duracaktir. Iktidar cinselligi yalnizca,
iki var olmama secenegine sahip olan bir
yasak yoluyla zorlar. (17)

Yapitlarinda Foucault'nun pek ¢ok soyle-
minden etkilenen Senol, burada da cinsellik tizerinde-
ki iktidar mekanizmalarina, hem mitolojik hem de
ironik bir gonderme yapmustir.

Nihayet icimdesin, 2000 yilinda, sanatgi-
nin hamilelik déneminde gerceklestirdigi yapitlardan-
dir. Yapit masumiyetle kiskirticiligy i¢inde barindirir.
Kamusal alanda (sanat¢i ve esi tarafindan isletilen
Kadikoy’deki internet cafenin tabelas: olarak) sergile-
nen bu yapit, igerigini bilmeyenler i¢in rahatsiz eden
bir cinsel kiskirticiliga sahiptir. S6ziin sahibinin bekle-

nen bir bebek icin oldugu Ogrenildiginde ise anlam
- v--...__, = e

Resim 3-1. “Nihayet Igimdesin”, 2000, Isikli Tabela
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..nihayet icimdesin.

Resim 3-2. “Nihayet Igimdesin”, 2000, Isikl Tabela

tamamen degismistir. Bu yapit ¢evreye zararli olarak
goriildiigiinden, sergilendigi ilgenin belediyesi tara-
findan sergiden kaldirilmigtir. Burada, yapitin kendi-
sinden ziyade, yapit1 miistehcen olarak algilayan ikti-
darin, onu yerinden kaldirmasi ilgingtir. Yasamin her
alaninda, cinsel olana sansiir koyan iktidar, bu yapiti
kaldirarak, 6zel olani ne denli tehlikeli ve politik gore-
bildigini de kanitlamis gibidir. Diger yandan Nihayet
Icimdesin belki de ¢ogu kadinin hamilelik doneminde
¢ocuguna soyledigi ctimlelerden biridir. Bu climlenin
toplumsallasmasinin kisitlanmasi da sanat aracilig ile
ortak paylasima getirilmis bir gesit sansiir olarak algi-
lanabilir.

Gormedim Duymadim, Bilmiyorum,
sanatginin 2003 yilinda Barbie bebeklerle yaptigi bir
fotograf yerlestirme calismasidir. Fotograflarda, kiigiik
bir Barbie'ye (3-4 yaslarinda bir barbie bebege) once
biiyiik bir erkek barbie ardindan ergenlik gagmdakl

.LJ- v

Resim 4.
Serisi

“Goérmedim, Duymadim, Bilmiyorum”, 2003, Fotograf
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bir barbie tecaviiz etmektedir. Sanat¢inin bu yapiti
gerceklestirmesinden ¢ok once Mor catiya gidisinde
tanistig1 bir kadin ve onun trajik hikayesi ile baslayan
bir dizi olayn etkisiyle gerceklesen bu yapit, aile sis-
teminin korunmasi igin, aile i¢indeki ¢ogu kotii olayla-
rin nasil bastirldiginin bir gostergesi olarak ortaya
cikar. Burada devlet, toplum, din gibi iktidar odaklar1
tarafindan kutsanmus, belli bir sistem i¢ine oturtulmus
aile yapisinin nerede durdugunu agikca gosterilmek-
tedir.

Sanat¢ginin Aca’ibii’l Mahlakat (2006)
adli videosu, basit bir cennet tasviri ve farkl1 bir yara-
tilig hikayesi gibi goriinse de videodaki baglica sorun
“dteki” olmaktir. Oteki olmak bu yapitta kadmn ve/
veya dogulu olmak {izerine kurgulanir. Senol’ un vide-
osundaki bu basit yaratilis hikayesinde {i¢ biiyiik din-
deki Adem Havva inanisinin aksine, yaratilan sadece
kadindir. Kadin, bir seyin pargasi olmay1p kendi basi-

Resim 5. “Acaib-iil Mahlukat”, 2006, Video Kesiti

na bir biitiinliik ifade eder. Acaibiil Mahltikat'ta cen-
nette “yasak meyve”, “giinaha tesvik “ ya da “giinah” soz
konusu degildir. Beklenti icine giren izleyicinin aksine,
bir elma yeme siiresi boyunca, ne elmanin sunulacagi
bir erkek vardir ne de yilan giinaha tesvikte rol oynar.
[zleyici sadece bir cennet tasviri ve acayip mahl{ikatlari
izleme firsatina sahiptir. Burada kadin ve diger
mahliikatlar, dogal bir ortamda yasamlarma devam
ederler. Yapit ismini Kazvini'nin Acaib’iil Mahlikat
ve Garaib’iil Mevcudat adli eserinden alip, sadece
anlamsal olarak bu yapita gondermede bulunur. Kalip-
lasmis dini soylemleri, yeniden okumay1 6neren bu
yapit, alisilagelmis Adem ve Havva ikilemini kirarak
ezber bozmay1 amaglar. Izleyiciyi, var olan diizeni
tersten ele almaya, erkek egemen sdylemin yarattig
unsurlar irdelemeye tesvik eder. Dini Ogretilerdeki
cinsiyetci yaklasima farkli bir agidan bakmay1 6neren
bu yapit, sistematik kurumsallasmais cinsiyetcigi agik-
lamak {izerine bir videodur. Diger yandan burada,
gozetlenme kavramina da gonderme s6z konusudur.
Foucault'ya gore “iktidar” her yerdedir. Merkezi ikti-
dar ve gozetleme kavrami tizerine yogunlasan Fouca-



ult, sistemi “panoptikon metaforu” ile agiklar. Nezaret
altinda tutulan bir kisiyi her an ve her yénden goriiniir
kilan, onun yasamindaki en ufak bir olayi, degisimi,
hareketi kaydeden ve kontrol eden disiplin mekaniz-
masi  olarak Ozetleyebilecegimiz panoptisizm,
Foucault'nun “benthamin panopticon” = adli mimari
tasarisindan hareketle modern hapishane sisteminin
dogusunu anlatirken giindeme getirdigi bir kavram-
dir. Stirekli gozetim altinda olan insanlar, bir siire
sonra bu gozetim olgusunu icsellestirerek, gozetleyen
kisi olmasa da sanki gozetim altindaymuis gibi hareket
etmeye baglarlar. Bu da, “disipliner toplumu’ giindeme
getirmektedir. Sanatciya gore, kisiyi kendi kendinin
gardiyani yapan bu sistemle modern toplum, sinirsiz
bir sekilde genellestirilmis bir panoptisizm mekaniz-
masidir. Tktidar, toplumu bir bedenler biitiinii olarak
goriip, her bedeni kontrol altina alarak “beden
kisitlamasi”na gider. Gozetlenerek ve normallestirme
aracihigiyla 6zel hayatlar kontrol altina alimr. “Ozel
olan politiktir” slogani burada fazlasiyla ortaya ¢ik-
maktadir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak, aslinda sistemi
olusturan din, devlet, toplum ve aile gibi kurumlarin
6zel hayatimiz iizerindeki denetimi {izerine sorgula-
masin yapan sanatgl, sistemin bedenler, hayatlar iize-
rindeki kisitlamasindan bahseder. Bu kontrol, insanla-
rin giindelik yasam icinde her an gbzetime maruz kal-
diklar1 telefonlarin dinlenmesi, sehirlerin kameralarla
cevrelenmesi, e-postalarin okunmasi, internet siteleri-
nin siirekli denetim altinda olmasi, akilli kartlar yoluy-
la marketten veya banka atm’lerinden yapilan ticari
islemlerin izlenmesi gibi ¢ok sayida somut uygulama-
y1 icermektedir. Burada, hi¢ kimsenin olmadig1 hayali
bir dogada dahi, izleyici, iktidar sahibi bir goz olarak,
kadin1 ve mahliikatlar izler.

Hetani Kemal Sax e, kustina jinan yasa-
xe! (2006) adl1 yapit, gazete kagitlar: ve gesitli kitaplar-
dan fotokopi ile biiyiitiilmiis kagitlarin duvara yapis-
tirildig1 bir oda iginde, bir duvara kirmizi sprey boya
ile Kiirtce Kemal sag oldukca, kadinlarmn Oldiiriilmesi
yasaktir anlamina gelen bir yazinin yazildig1 enstalas-
yondur. Duvara yazilmis olan bu ciimle, sanat¢inin
tabiriyle, sohbet arasinda kadin haklar: {izerine bir
konusma gectiginde kullanilan bir deyimdir. Buradaki
Kemal, Mustafa Kemal Atatiirk’tiir.

Sanat¢min bu yapity, ulus insasi siirecin-
de, Cumhuriyet rejiminin kadinlar {izerindeki etkisini
gozler dniine sermektedir. 1923 yilinda Cumhuriyet’in
kurulmasiyla birlikte yeni bir toplum ve kiiltiir yarat-
ma geregi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni toplum ve kiiltiir,

- panoptikon modeli: Jeremy Benthan'in tasarladigr hapishane projesidir. Sekizgen bici-
minde bolmelerden olusan Zir binadir ve tam ortasinda bir Qozetleme kulesi vardir.
Kuleden biitiin hiicreler goriilmekte ama hiicrelerden kuledgkilw goriilmemektedir.
Amag, mahkiimlarm her zaman izlendikleri fikrine kapiimalaridir. Panoptikon modeli-
nin temel prensibi asimetrik iktidar iliskisine dayanir.

devletin formiile ettigi amaclara uyum gosterebilecek
nitelikte olmalidir. Bu baglamda, Cumhuriyet’in bas-
langicinda devlet elitleri (asker, biirokrat ve aydin)
ulus, kimlik, uyum ve yeni rejime sadakat gibi kav-
ramlar1 on plana ¢ikararak, bu kavramlara onemli
anlamlar yiiklemiglerdir. Cumhuriyet ile birlikte {ig
proje giindeme gelmistir: bir ulusal kimlik olustur-
mak, cagdas toplumlar ailesinde yer almaya miisait
siyasal bir yapi belirlemek ve modernlesme yolundaki
adimlar1 hizlandirmak icin gerekli adimlar1 atmak.
Kadin meselesi, Cumhuriyet 6ncesinde de milliyetci
projenin bir parcast olmustur. Dolayisiyla hem
Osmanli’da hem de Cumhuriyet déneminde feminiz-
me esas rengini veren bu olgu olmustur (18).

Milliyetci hareketler bir yandan kadinlari
ulusal aktorler, anneler, egitimciler, is¢iler hatta savas-
cilar olarak toplum hayatina daha fazla katilmaya
davet ederler. Ote yandan kiiltiirel olarak kabul edile-
bilir kadin davraniglarinin simirlarini tayin eder ve
kadmnlar1 kendi ¢ikarlarin1 milliyet¢i sOylem tarafin-
dan belirlenen cercevesinde ifade etmeye zorlar.
Feminizm ozerk degil, onu iireten ulusal baglamin
anlam cergevesine baghdir. Canan Senol'un Hetani
Kemal Sax e, kustina jinan yasaxe! adli yapiti, erken
Cumhuriyet doneminde, milliyet¢i projenin parcasi
haline gelen kadinlarin, devlet tarafindan nasil korun-
duguna dair ironik bir hikayeyi anlatir.

Sanat¢inin Ayak Sesleri (2004), Emine ve
Mine ve son olarak Hicap (2007) adl1 eserleri de top-
lumsal cinsiyet, toplumsal iktidar ve bedenin denetimi
arasindaki iliskiler tizerine kurgulanmistir. Birbirini
takip ederek iiretilen bu iig is, siyasetten dogu bat iki-
lemine, ekonomiden tesettiir modasina kadar genis bir
Olgekte var olan kavramlara isaret eder.

Sanatcinin, Ayak Sesleri adli yapats,
ortiinme iizerine Islami referanslara génderme yapar.
Islami 6rtiinme pratigi kadinin kamusal alanda goriin-
mez olmasi, dikkat ¢ekmemesi prensibine dayanir.
Oysa tesettiir giyim tarzi, sasirtici bir sekilde Ortiilii
kadinlarin da diger kadinlar gibi goriinme, kamusal
alanda var olma ihtiyaci tizerinden ¢ikmistir. Senol,"un,
2004 yilinda {iirettigi bu calisma Tiirkiye'deki siyasal
zemindeki tiirban tartismalarmin siyasal giindemde
yeni yeni tartisilmaya baslandig1 zamana rastlar. Ayak
Sesleri, iiretildigi donemde moda olan 100 adet basor-
tiistinden olusur. Her bir parcanin sagaklarina ortiilii
ve Ortiisiiz kadinlardan toplanmis gercek saglar eklen-
mistir. Uzerine dikili olan kiiciik ziller riizgarla birlik-
te biiyiik bir ugultu gikartirlar.
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Daha sonra tiiniversiteler ve resmi daire-
lerde tiirban yasagi tartismalari, Ortiilii kadinlarin
meydanlarda seslerini daha da ytikseltmelerine neden
olmustur. Bu siiregle birlikte kadinlar, Tiirkiye’de laik
ve anti laik siyasi tartismalarin enstriimani haline gel-
mis, iki tarafli olarak “kadin” giyimi ve sureti iizerin-
den siyasi argiimanlar gelistirilmistir. Cumhuriyetin
kurulusu ile birlikte, hatta daha Oncesinde bile Tiirk
batililasmasi her seyden evvel, surete ¢eki diizen
verme iizerinden gelismis, bu ceki diizen verme
¢ogunlukla kadin giyimi {izerinden yapilmistir. Bu
politika hi¢ aksatilmadan kadin bedeni {izerinden
striip gitmistir. Ulus devlette kadin ozgiirlesmesi,
ulusal tarihsel hedefler iginde eritilmis ve kadimin
ikincilik konumu yeni bir sekilde mesrulastirilmistir.
Cumbhuriyetin resmi ideolojisi kadinlarin kamusal
alana ¢ikmalarindan, meslek sahibi olarak ev disinda
calismalarindan yana olmustur. Ancak gelenekselci
kalip ile modernlesmeci kalip arasinda, toplumsal cin-
siyet rolleri agisindan temel bir farklilik yoktur.
Kemalist erkeklerin hayalindeki “yeni kadin” ailevi,
ictimai, milli vazifelerini benimseyen ve bagkalar: i¢in
yasayan bir varlikken, kadinin en belirgin meziyeti,
fedakarligi ve meziyetidir. Erkeklerin bu konudaki
sozciikleri iktidarin cesaretini yansitmaktadir. Ulus
devlet projesi, kadinlarin geleneksel rollerini modern
bigimler iginde siirdiirmelerini saglamakta ve bu
bicimleri de artik kendisi belirlemektedir. Kadinlari,
erkeklerine ugraslarinda fedakarca eslik eden, cinsiyet-
siz yoldaglar olarak tanimlayan Cumhuriyet ideologla-
r1, kadinlardan, cinselliklerini bir kenara atip, modern-
lesme sembolleri olarak kamusal alanda goriintirliik
tizerinde durmalarini ve ayrica Batili kadinlar gibi de
kamusallikta ugariliklar, hafifmesreplikler yapmayip,
erkeklerin sakin, temiz, besleyici, aseksiiel esleri olma-
larmi istemistir. Kamusal alanda kiyafet sorunu da
burada devreye girmistir. (19)

Emine ve Mine (2007) Cumhuriyet ideo-
lojisi, kamusal alan ve tiirban tartismalarinin yiikseldi-
gi donemde {iretilmistir. Bir yandan Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurucusu Atatiirk’iin esi Latife
Hanim'in ¢arsafindan siyrilip batili normlara uygun
giyim tarzini benimsemesi tartisiladururken, diger
yandan cumhurbaskani esinin tiirbanli olup olmama-
s1, siyasi arenada belirleyici etken haline gelmistir. Tki
tip kadin profili yaratilmis, laik ve anti laik kesimler
tarafindan "“¢agdashk” ya da “inang” Ortiisii altinda
gizlenmis “cinsiyet¢i baski” iki kutba ayrilmis kadin-
lar tarafindan en derinden, her zaman hissedilmistir.
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Hicap (2007) adli video performansin
tiretimi de bu doneme rastlar. Arapca kokenli bir keli-
me olan “Hicap” Tiirkcedeki sozliik anlamiyla utan-
ma, mahcubiyet, sikilma demektir. fran'da tesettiiriin
kelime karsilig1 “Hicap” ortlinmek ile es anlamli ola-
rak kullanilir. Islami giyim anlayisinin bati {ilkelerinde
yarattig1 tartisma goz oniine alindiginda, dogulu olma
durumu, “kimliksiz” ve “ezilmis” kadin imgesi ile
somutlasarak, “basortiisii”, “burka” ya da “carsaf” ile
sembollesir. Oysa bu ¢ok katmanli imge demokrasisi
ya da muhafazakarligi, hem doguda hem de batida,
carsaf, tiirban, dopiyes, ya da i¢ camasir1 gozetmeden
kadin imgesini, ekonomiden politikaya kadar genis bir
yelpazede kullanmaktan ¢ekinmez.

2009 yilinda, 11. Uluslararasi Istanbul
Bienali'nde sergilenen videosu, sanat¢inin toplumsal
cinsiyet meselesine nasil yaklastigini gosteren son
yapitidir. Ibretniima (2009) adli animasyonlu videoda
basrolde oynayan animasyon karakter, giineydogu
Anadolu’da yasayan fakir bir ailenin dillere destan
glizellikteki kizidir. Filmin anlatim tarzi Binbir Gece
Masallari'na benzerken, filmde bir tiir trajik ve ibretlik
halk masali anlatilmaktadir. Giineydogu Anadolu’dan
biiyiik bir kente go¢ eden oldukga giizel bir geng kizin
evlilik, annelik, ihtiyarlik oykiisiinii anlatan bu masal,
laik degerler, ahlaki muhafazakarlar ve kurumsal dine
pek cok yerde gonderme yapar. Tiirk toplumunda,
kadmmin ¢agdas baglamini konu edinen bu videoda,
anlati, bagkarakterin hayati araciifiyla evlilik ve aile
kurumlarinin baskiciligini, kadin bedeninin siyasal ve
dinsel bir meta haline getirilmesini; kadin giizelligi
kavraminin, oryantalistlestirmenin ve tiiketim somii-
riistiniin mekéani olarak kullanilmasini sorunsallagtirir.
Videoda cogu orijinallerinden uyarlanmis ve kolajh
pargalarla birlestirilmis klasik Osmanli minyatiirlerini
ve hat sanatin1 andiran zengin bir goérsel dagarcik kul-
lanilmaktadir. Ibretniima’da kadin bedeninin nere-
deyse her bir uzvunun bir temsiliyet nesnesi olabilece-
gi vurgulanmaktadir. Bagortiisiiyle, mini etekle, anne
ya da koca baskisi fark etmeksizin bedeninin bir
mesajlar alan1 olarak kodlanmasinin, ¢ogu zaman
kadinin iradeden yoksun ve sessiz olmasini emrettigi-
ni vurgulayan video, anneligin iktidar stirdiirmedeki
roliinii de vurgulamaktadir.

5. Sonug

Canan Senol yapitlarinda, Tiirkiye'de top-
lumsal cinsiyet alanindaki pek ¢ok konuya deginmek-
tedir. Sanatgi erken Cumhuriyet doneminde Tiirkiye'de



kadina yaklasimdan, giincel bir mesele olan tiirban
tartismasina kadar siyasetin kadin tizerindeki etkileri-
ni yapitlarinda gostermektedir. Ornegin, sanatgiin
Hetani Kemal Sax e, kustina jinan yasaxe! (2006) adl1
yapiti erken Cumhuriyet doneminde kadina bigilen
rollere deginirken, Ayak Sesleri (2004), Emine ve
Mine (2007) ve Hicap (2007) adli eserleri toplumsal
cinsiyet, toplumsal iktidar ve bedenin denetimi arasin-
daki iligkiler tizerine kurgulanmaistir.

Senol, yapitlarmin ¢ogunu hayatin igin-
den, yasanmis ve genellikle trajik olaylardan esinlene-
rek gerceklestirmektedir. Bu yapatlar, iktidar alanlari-
nin beden tizerindeki etkisi, bu alanlarin beden kont-
roliinii nasil yonlendirdigini sorgulamaktadir. Canan
Senol, Tiirkiye’de kadinin aile, devlet, din ve toplum
gibi kurumlarda yasadig: siddeti, ensest iliskileri konu
alan ¢alismalar yapmakla birlikte, kadinin bu kurum-
lar icerisinde yasadig1 cinsel istismarlarin aile ve sid-
dete ugrayan kisilerce saklandigini izleyicilerin yiizii-
ne vurur. Gérmedim Duymadim, Bilmiyorum (2003)
ve Ibretniima (2009), sanatcinin, aile ici cinsel istismar
ve siddeti en sert bir bigimde isledigi ¢alismalaridir.
Her iki yapitta da, aile kurumunun kutsal degerlerinin
korunmas: ugruna magdur olan ¢ocuk ve kadinlara
deginilmektedir. Aile i¢i siddet ve cinsel istismar pek
cok feminist diistiniiriin temel konularmdandir. Ozel
olanin politik oldugunu belki de en ¢ok burada gor-
mek miimkiindiir. Iktidar yapilarinin en kiiciigii olan
aile, her ne pahasina olursa olsun belirli politikalarla
korunmalidir. Aile i¢inde olanlar “kol kirilir yen iginde
kalir” mantiginda bu kurumu korumak adina saklan-
malidir. Aksi halde tiim iktidar mekanizmalar1 gekir-
dekten bagslayarak sarsilabilir. Aile, iktidarlarca kutsal
atfedilmis ve belirli yasalarla korunmaktadir. Buna
kars1 her tiirli eylem, iktidara yapilmis bir eylemdir.
Aile igi cinsel istismar 6zel, kisiseldir fakat bunun sak-
lanmas: tamamen politiktir.

Senol, 6zel olan politiktir sdylemini sana-
tinin merkezine yerlestirmistir. Kendini aktivist femi-
nist bir sanat¢i olarak tanimlayan ve performans,
video, minyatiir, fotograf gibi pek ¢cok medyum araci-
ligryla islerini {ireten sanatg, kiiltiir iretimi yapan bir
kiiltiir iscgisidir. Sanatinda, konu kadar bu konunun
islenis bi¢imine yani estetik sunumuna da 6nem veren
sanatgi, eril Bat1 sanatina kargin, bagrollerinin kadinlar
oldugu, Dogu sanat1 olarak algilanan minyatiirlerden
olusan videolariyla 6n plana ¢ikar. Videolarmn yani
sira, kendi bedenini bir ara¢ ve 6zgiirliik alan1 olarak
kullandig1 performans ve fotograflari, Barbie bebek-

lerle olusturdugu fotoroman tarzi hikayeler de sanat-
¢inin kullandig1 malzemelerdendir.
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Kadimn Ve Sanat

Ozdemir NUTKU*

Sanatsal yarati, insanoglunun en yiice
ozgiirlitkk duygusudur; ¢linkii bu yoldan evrendeki
varligini ve varolusunu ifade eder. Bir agidan da, insa-
noglunun bu yeniden yaratma islemi dogurgan doga-
ya kars1 bir meydan okumadir. Kiiltiir tarihinin bas-
langicinda, insanoglunun dogal nesnelerden, dis diin-
yayr degistirebilecek araglar yapmasindaki heyecan
verici buluslari, yani ara¢ yapma biiytisii, giderek bu
biiyiiye sonsuz olanaklar yiikleme cabasina doniistii-
glinde, sanat dedigimiz olgu da ortaya ¢ikmistir.

Kadin, dogadan gelen ozelligi icinde
zaten yaratici bir varliktir. Onun bu anag niteligi, yani
dogurdugu c¢ocugunu yasatmak icin besleyip biiyiit-
mesi zamanmni aliyor ve benzetme yoluyla bir cesit
iiretme olan sanat icin vakit birakmiyordu. Bugiin
sayilar1 giderek artan kadin sanatgilarin tarihsel gelisi-
mine doniip baktigimizda, onlarin hem bu dogal 6zel-
likleri, hem de toplumlarin getirdigi birtakim degis-
mezmig gibi goriinen kaliplar1 ve baskilan yiiziinden
sanat alanindaki sayilarinin erkeklerden daha az oldu-
gunu goriiriiz. Ne ki, kadinin sanat alanindaki ¢ogal-
mas1, onun dogal niteliklerinin eksilmesiyle orantili-
dir. Bagka deyisle, kadin sanatsal yaratisa girdikge,
dogal olan iiretkenligini arka planda birakmaktadir.

Geriye doniip soyle bir tarihe baktigimiz-
da, biiyiik kadin sanatgilara rastlamamiza karsin, bun-
larin sayisal yonden erkeklere oranla daha az oldugu
goriliir; ¢linkii ¢aglar boyunca kadinlar hep ezilmis-
ler, 6zgiirliiklerine kavusamamuslar, bir¢cok toplumda
birer kole gibi yasamiglardir. Hellenistik Cag'da,
kadinlar, Ana Tanriga kiiltinde kutsanmiglar, ama
aymi demokrasi anlayisi icinde yine de ikinci simf
vatandas sayilmislardir. Bazi eski Orta Asya Tiirk top-
lumlarinda anaerkil yonetimler olmasina karsin, kadin
yoneticilere olan saygi dogurduklar: erkek ¢ocuklar-
larla orantili olmustur.

Uygarligin gelismesiyle kadinin da, bir
insan olarak, erkegin yaptig1 her isi yapabilecegi anla-
sildiginda, yavas yavas hukuksal haklarini, dolayisiy-
la 6zglirliigiinii elde etmistir. Daha 6nce direnme giicii
olmayan kadin, sonralar1 kendi haklari i¢in savasmis-
tir. Kendi haklari icin savasmayan ve kendini erkegin
kolesi sayan kadinlar ise cagdisi kalmis, ilkel insanin
son temsilcileri durumuna diismiiglerdir. Ilerleyen

*Prof. Dr., DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar: Boliimii
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teknolojinin yarattig1 olanaklardan yararlanan kadi-
nin, ev islerini az zamanda yapabilmenin verdigi
rahatlikla topluma katilimi ve erkegin yaninda yer
almasi kolaylasmistir. Kadinin toplum icinde giderek
kisiligini bulmasi, onu, sanat ve kiiltiir alaninda da
basarili bir varlik durumuna getirmistir.

Ulkemizde kadin haklar ve ozglrliigi,
ilk kez Atatiirk devrimleriyle, Cumhuriyet rejimi icin-
de gelmistir. Nitekim Tiirk kadin sanat¢ilarin varolma-
lar1, hem nitelik hem de nicelik agisindan iist diizeyle-
re gtkmalari, Cumhuriyet’le gerceklesebilmistir. Ancak
toplumumuzda kadinlarimizin 6zgiirliigii icin yapilan
savasim heniiz tamamlanmis degildir.

Kadin ve sanat konusunda ciltler dolusu
kitap yazilabilir. Sanat gibi, edebiyattan, plastik sanat-
lara, plastik sanatlardan uygulamali sanatlara, tiyatro-
ya, sinemaya kadar uzanan ugsuz bucaksiz bir alanda
ben yalnizca ilkler {izerinde durmay1 dogru buldum.

Bildigimiz kadariyla, ilk kadin sanatgilar,
L.O. IV. yiizy1lda Hellenistik Cag tiyatrosunda, rahibe-
lerden kurulu kadinlar korosunda yer almiglardir.
Roma ve Bizans doneminde ise, kadin daha ¢ok bir
eglence arac olarak agik sacik pantomimlerde goriil-
miislerdir. Doguda da Batida da, kadinlar tiyatro sah-
nesine ilk kez XVIL yiizyil baslarindan itibaren ¢ika-
bilmislerdir. Bizde ise Tiirk kadinin sahneye ¢ikmas:
kacgak olarak II. Mesrutiyet'ten sonra, yasal olarak da
Cumhuriyet ilan sirasindadir.

Tarihte, ilk kez O6nemli bir yere ulasan
kadin pantomim oyuncusu I.S. VL ylizyilda yasamis
olan Bizans Imparatorigesi Theodora’dir. Theodora,
siyasal alanda gosterdigi beceri yanisira, tiyatronun
gelismesi igin gosterdigi gaba ile de anilir. 1.S. VIL. yiiz-
yilda, Seville’li Isidore ansiklopedik niteligi olan bir
kitap yazarak tiyatro yapilari ile oyunculardan sozet-
mis ve Orta Cag karanliginin baz yerlerini aydinlatan
bir 151k olmustur. Ancak tiyatro tarihi agisindan hizme-
ti daha biiyiik olan bir kadin, VIIL yiizyillda Dogu'da
goriiliir. T'ang hanedanhigi doneminde, hiikiimdar
olan Ming Huang, sanattan ve tiyatrodan hoglanan
Yag Kuei-fei'ye vurulunca, geng kadinin kehribar ren-
gindeki badem gozlerinin etkisiyle diinyann ilk tiyat-
ro okulunu kurmustur. Ve bu geng kadin sayesinde
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imparator Ming Huang da “tiyatronun koruyucu mele-
81" olarak Cin tarihi'nde yerini ald1.

Tiyatro tarihi icindeki, bilinen ilk kadin
yazar X. ylizyillda yasamis olan Saksonyali rahibe
Hrosvita ya da Roswitha'dir. Hrosvita, Terentius'un
komedyalarn 6rnek alarak alt1 oyun yazdi. Onun bu
oyular1 moralite denilen, ahlaksal niteligi olan metin-
lerdi. Birtakim alegorik figiirlerin yer aldig1 bu oyun-
lar, ¢iplak sar1 duvarlarla gevrili bir manastirda karala-
ra bilirlinmiis rahibeler tarafindan oynanda.

[k biiyiik kadin oyuncu, 1562 ile 1604 yil-
lar1 arasinda yasamis olan, Isabella Adreini’ydi. Padua
dogumlu bu aktris, tiim giliney Avrupa iilkelerini
biiyiiledi; glizelligi ozanlara esin kaynag1 oldu, adina
besteler yapildi, {inlii ressamlara konu oldu. Biiyiik
ozan Tasso, onun igin siir yazdi, Borgogni ile Isaac de
Ryer coskulu birer siirle onun sanatin1 ovdiiler. Bu
tinlii aktrisin yagliboya bir tablosu Paris’teki Carnavalet
Miizesi'ndedir. Isabella, basarili bir besteci ve aktor
olan Francesco Andreini’'nin esidir ve yine basarili bir
yazar ve oyuncu olan Giovani Battista’nin anasidir.

Bir sonraki yiizyilda, yani XVIIL. yiizyilda
sahneye cikan kadinlarin ¢ogaldigi izlenir. Bundan
Ronesans felsefesinin oldugu kadar, toplum diizenin-
deki degisikliklerin de biiyiik rolii olmustur. Ayrica
soylu smifin ‘sanat koruyucusu’ olmak icin birbirleriy-
le yarisa girmeleri da kadinlarin sahneye ¢ikmalarinda
etken olmustur. Bu yiizyilda tiyatroyla ugrasmis ilging
adlar vardir. Bunlardan biri Rus Carigesi II. Katerina’'dir.
Yazdig1 sahne oyunlar1 bugiin i¢in pek énem tagima-
makla birlikte, sik sik saraya cagrilan biiyiik Fransiz
diisliniir ve yazar Denis Diderot'nun yiireklendirici
ovglisiinii kazaniyordu. Carige, kendi oyunlarmin
oynanmasi igin saraymda bir de kiiciik bir amfitiyatro
yaptirmisti. Bu c¢agda, Car Aleksis'in kizi Prenses
Sofya Romanof da, Gregori Oyunculuk Okulu’nda
egitimini tamamlamus bir aktristi.

XVIL yiizyilda, ilk cabalar1 gosteren
kadin sanatcgilar arasinda Meksikali Sor Juana Inéz de
la Cruz (1651-1695), bugiin i¢in de Meksika'nin tinlii
yazarlar arasinda yer alir. Halk tarafindan gok sevilen
bu kadin yazar ‘onuncu esin perisi’ olarak anilirds. Tyi
egitim gormiis, yetenekli bir yazardi. Biitiin Meksika'y1
etkileyen bu kadin yazari hi¢bir din kurumu sustura-
mamustir. XVIIL ylizyilin baginda baska bir kadin yazar
da Fransa’da Madeleine de Scudéry’dir (1607-1701).
Aslinda Roman yazari olan Madam Scudéry Ligdamon
et Lidias adl1 oyunuyla tiyatro tarihine ge¢mistir. Bu

cagdan Ingiltere’deki kadin yazarlar ise Aphra Benn,
Susanah Centlivre'dir. Aphra Benn, ekmegini oyunla-
riyla ¢ikaran ilk kadin yazardir. Tiyatro agisindan orta
degerde oyular yazan Aphra Benn’in 6nemi, bu alan-
da ekonomik 6zgiirliigiinii elde eden ilk kadin olmasi-
dir. On dokuz oyun yazan Susanah Centlivre’in bugiin
de degerlendirilebilecek {i¢ oyunu vardir. Mizah yani
da olan bu kadin yazarin yapitlar {inlii oyuncu David
Garrick sayesinde uzun bir siire bagariyla repertuvar-
da kalmistir. Bu ¢agdaki diger kadin yazarlar arasinda
Orinda, Mrs. Cockburn ve Mrs. Pix gibi adlar vardir.

Operada da ilk tek tiik egitilmis kadin
seslerine XVII. yiizyilda rastlariz. Soprano Leonore
Baroni, Anna Bergoretti. Margherita Costa bunlarin en
onemlileridir. Kadin, tutuculuk ¢cemberini ancak XVIII.
ylizyilda kirmis, operadan castrato’lart (hadimlar:)
uzaklastirmaya basarmaistir.

Bilinen ilk kadin sair 1.0. 610-580 tarihle-
ri arasinda yasamis olan Lesbos’lu [Midilli’li]
Sappho’dur. Yazin diliyle degil, yerel lehceyle yazdig:
yazdig: siirleriyle okurla ¢ok yakin iliski kurabilmistir.
Sappho, ac1 ve coskularin: elestirel bir gozle ele alma-
sma kargin, duygu gliciinden hicbir sey yitirmemistir.
Yasamunin biiyiik bir bolimiinti Midilli adasindaki
Mitiline’de gegiren ve daha ¢ok insani duygular ele
alan bu kadin sairin siirlerinin biiyiik bir boliimii kay-
bolmustur.

Hammer Tarihi'ne gore Tiirk yazminin
Sappho’su XV. yiizyilda yasamis olan Amasyali Mihri
Hatun’dur. Bir kad1 kiz1 olan bu kadin sair, giizelligi ile
iin salmis. ama hig evlenmemistir. Sinan Pasa’nin oglu
Iskender Celebi’ye vurgun olan Mihri Hatun gazelle-
rinden birinde bu tutkusunu dile getirmistir. Yine bu
ylizyillda yasamis bagka bir kadin Sair de, miizik ala-
ninda da tinlenmis olan Zeynep Hatun'dur. Sehi
Bey’in Tezkiresi, Hest Bihist'te belirttigine gore, cok
iyi egitim gormiis, miizik biliminde yiizyiin onde
gelen kisilerindendir.

XVIIL. yiizyilda Barok sanatin temsilcile-
rinden biri de bir kadin yazardi. Mme. de Lafayette’in
Princesse de Cléves (1678) adli yapiti, Ronesans’in
kimligine kavusan kadininin duygularimni, diisiincele-
rini igeriyordu. Kadin sair ve yazarlarin baska sanat
alanlarinda oldugu gibi, Akil Cag1 olan XVIII. ytizyil-
da ¢ogaldiklarini, yazin ve sanat alaninda soz sahibi
olduklarini izleriz. Bunlarin en Onemlilerinden biri
kisaca Mme. de Staél olarak anmilan Barones Anne-
Louise Germaine Necker'dir (1766-1817). Bu Fransiz-



Isvigreli yazar, diisiiniir ve siyaset kadim diisiince tari-
hinde Yeni Klasikgilik ile Romantizm arasinda koprii
kurmustur. Romantizmin kuramcis1 olarak yaz tari-
hinde 6nemli bir yer edinmistir. Deneme, sahne oyunu
ve incelemeleriyle kisa siirede {in kazanan Mme. de
Staél ince zekasiyla dénemin en giiclii kalemlerinden
biri olmustur. De Staél’in siyasal kisiligi de onemliydi;
arkadaslariyla birlikte olusturdugu liberal direnisten
¢ok rahatsiz olan Napoleon, 1803'te onu Paris’ten en az
64 km. disinda yasamaya mahk{im etmistir. De Staél,
bu dénemi, dliimiinden sonra yayimlanan Dix Années
d’exil (Siirgiinde On Yil, 1821) adli kitabinda anlatmis-
tir.

Miizik tarihinin belirledigi ilk kadin bes-
teci XVI. yiizyilda yasamis olan Maddalena Mezzari'dir.
Mezzari o doénemin gecerli sarki tiirli olan madrigal
biciminde yapitlar vermistir. 1620'de Venedik’te dogan
Barbara Strozzi madrigaller ve dinsel parcalar bestele-
migtir. XVIII. ylizyilda {inlenen bir kadin besteci,
Alman Imparatoru VII. Karl'm kizi ve Saksonya
Prensesi Maria Antonia Walpurgis'tir (1724-1780).
Unlii ustalardan ders almig olan Walpurgis'in Il
Trionfo Della Tedelta ve Talestri adlarinda iki opera-
s1 biliniyor. Ayni yiizyilda Holanda Kralicesi Hortense
de Beauharnais (1783-1837) de kiigliak sarkilar ve
romanslar bestelemistir. Bu yiizyilin bir baska {inlenen
kadin bestecisi bes yasinda kor olan ve piyanist olarak
Fransa ve Ingiltere'de konserler veren Avusturyali
Maria Theresia von Paradis’tir (1730-1824). Paradis’in
Ariadne Und Macchus, Rinaldo Und Alcina adli ope-
ralari ile Der Schulkandidat [Aday Ogrenci] gibi, giil-
diirii tiiriinde miizikli oyunlar: vardir.

Hugo Grotius'un Ronesans’ta ortaya atti-
g1 ve giderek taraftar kazanan Dogal Hukuk kavrami,
yani insanlarin dogustan bazi haklara sahip oldugu
diisiincesi XVIIIL. yiizyilda ivme kazandi. Kadinlar da
erkekler gibi, sanatin her alaninda seslerini duyurma-
ya basladilar. Kadinin heniiz plastik sanatlar alanina
girmedigi bu ¢agda, sahne sanatgilari ve kadin sairler
cogalmistir. XVIIL yiizyilda, sahne sanatlari ve yazin
alaninda kadinlarin ¢ogaldigi izlenir. Hatta bazi kadin
sanatgilar tiyatro yoneticisi bile olmuslardir. Buna bir
ornegi Almanya’dan verebiliriz: 1727 yilinda, Frederika
Carolina Neuber (1697-1760) bir tiyatro toplulugu kur-
mus, yasadigl doénemin etkin bir yazar1 ve tiniversite
Ogretim iiyesi olan Gotsched ile isbirligi yapmustir.
Boylece, Leipzig Almanya’nin ilk tiyatro merkezi
olmustur. Neuber’in 6nemi, onun ilk kez Alman dilin-
deki tiyatroyu kurmus ve dagmik kiigiik Alman dev-
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letlerini ilk kez bu tiyatro yoluyla ulusal bilince itmis
olmasidir. Ondan once, kiigiik prenslikler ve diikalik-
lardan kurulu cesitli Alman devletlerinde ingiliz ve
Fransiz topluluklar vardi ve Neuber’e kadar Alman
dilinde oynayan diizenli bir topluluk yoktu.

Adi Yekaterina Romanovna Vorontsova
olan Prenses Dagkova (1743-1810) da bu ytizyilin iine
erisen kadin yazarlarindan biridir. Ozellikle Rus kadin
yazarlar1 arasinda adi gecen Daskova, daha ¢ok
Romantik akimin bir temsilcisidir. 1782’de Petersburg
Bilim ve Sanat Akademisi'nin ydneticiligine atanan
Prenses Dagkova, Rus dilinin kullanimini ve incelen-
mesini gelistirmek {izere onun Onerisiyle kurulan Rus
Akademisi'nin de bagkani oldu. Daskova, yaptig1
bilimsel calismalar yarisira oyunlar da yazdi.

XVIIL yiizyilda, pek ¢ok tinlii aktris var-
dir. Bunlar arasinda Adrienne Lecouvreur, Matmazel
Dumesnil sahne adiyla c¢alisan Marie-Francoise
Marchand, Peg Woffinton, Sarah Siddons, Charlotte
Desmares, Mrs. Anne Oldfield, Kitty Clive, Sophie
Schroder, Tatyana Troyepolskaya, Katerina Semyanova
ylizlercesi arasindan birkagidir. Bu yiizyilda, miizis-
yen olarak kendini kabul ettiren iki kadin sanatgi,
klavsenci Mme. Gougelet ile Kemanci Maddalena
Laura Sirmen’dir.

Bu yiizyilin sonlarinda yasayan Tiirk
yazinindaki 6nemli bir divan ozan1 olan Fitnat Hanim
bir seyhiilislamin kizi, Rumeli Kazaskeri Dervis
Mehmet Efendi’'nin esiydi. Yazdigr siirler donemin
Ozelliklerini tasir, cogu ask siiridir. Sairleri gosteren
tezkirelerde divan edebiyat1 kurallar icinde yazan ve
bugiine birkag¢ gazeli ya da beyti kalmis kadin sairler
de var. Hubbi Ayse Hatun, sair Baki'nin esi Tutl
Hatun, Saffet, Leyla, Hadice, Nakiye ve iffet hanimla-
rin da adlari ediliyor.

Plastik sanatlarda iinlii kadinlar XIX.
ylizyillda ortaya ¢ikti. Kadin ressamlarin ilklerinden
biri Amerikali Mary Cassatt'tir (1845-1927). Ogrenimini
Filadelfiya'da tamamladiktan sonra 1870'te Paris’e yer-
lesen Cassatt ilk resim sergisini 1872'de Paris’te agti.
[zlenimci ressam Degas ile yakin bir dostluk kurarak
izlenimcilerin karma sergilerine kendi resimlerini de
katt1. Ozellikle ana ve cocuk sevgisini konu alan resim-
leri izlenimcilerin etkisindedir. Bu yiizyilda arka arka-
ya ortaya ¢ikan kadin ressamlarin ¢ogu Fransizdi.
Fransiz naif resminin baslica temsilcisi olan Seraphine
de Senlis, kadinca duyarlikla resimlerini kabul ettiren
Jacqueline Marval, izlenimci Lucie Cousturier ilk
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kadin ressamlar arasindadirlar. Ancak ilk kadin res-
samlarin en onemlisi, ¢cagdas bat1 resmine yon veren
{inlii Suzanne Valadon'dur (1866-1938) Unlii ressam
Utrillo'nun da annesi olan Valadon, aslinda kendi ken-
dini yetistirmisti. Etkin bir sanat¢i olmasina karsin,
hedefi oglu Utrillo'nun iyi bir sanat¢i olmasiydi. Tk
kadin heykeltiraglar daha ¢ok XIX. yiizyilin sonunda
ortaya ¢ikmiglardir. Bunlardan biri, 1888 dogumlu
Alman heykeltiras Renée Sintenis'tir. Stuttgart ve
Berlin'de 6grenimini tamamlamis ve 19047’de Berlin
Giizel Sanatlar Akademisi'ne 6gretim {iyesi olarak gir-
mis, basariyla yaptig: {inliilerin biistleri ile taninmuistir.

XIX. ylizyilda, Tiirkiye'de, tek tiik kadin
sair ve yazara rastlariz. Bunlardan biri Macar Osman
Pasa’nin kiz1 Nigar Hanim'dir. Servet-i Fiinun dergi-
sinde “Uryan Kalp” takma adiyla ince, duygulu, ama
anlasilmas: gii¢ siirler yazmistir. Ayni donemde,
Makbule Hanum ise heceyle yazan ilk ozanlardan
biriydi. Ik kadin romancimiz Fatma Aliye Hanim
Fransizcadan romanlar cevirmis, giderek deneyim
kazanmis ve kendi de iki roman yazmistir. Bunlardan
daha ¢ok taninan1 Ahmet Mithat Efendi’'nin etkisinde
yazdig1 Muhazarat'ti. Ayni1 dénemde biraz romantik,
biraz da patetik goniil iliskilerini isleyen Giizide Sabri,
Olmiis Bir Kadinin Evrak-I Metrukesi adli romaniy-
la tanindai.

Kadinin Sinema sanatina girmesi XIX.
ylizyll sonunda baglad1 ve yirminci yiizyil iginde de
tiim diinya tarafindan taninan yildizlar var etti. Tarihin
hi¢bir doneminde beyaz perdenin yarattig1 kadinlarin
tiniine erisebilecek tanrigalar yetismemistir. Tarihin en
tinlii kadinlar bile sinema yildizlar: kadar inlii olma-
mislardir. Ancak biiyiik sermaye gerektiren film yapi-
mu ticarete dayal1 biiyiik bir endiistriyi varettiginden,
kadin genellikle bir ticaret metar durumuna gelmistir.
Ciinkii onlarin tiniintin bir boliimiinii ortaya ¢ikaran
reklam medyas1 Marilyn Monroe’un bacaklarini,
Brigitte Bardot'nun dudaklarini, Sophia Loren’in
goglislerini pazarliyarak en geri birakilmis iilkelerin
en {icra koselerinde bile “bu disilerin goriintiileri birer
fetis katina yiikseltilmistir”. Elizabeth Taylor'un menek-
se gozleri, miicevherleri ve agklar1 manset olmus, sine-
ma tanrigalarinin giyimleri, makyajlari, tavirlar: bir¢ok
geng kizin ideali olmustur. Dénemlere gore, moday1
bile etkiliyen giizel disiler ve yakisikli erkekler bu
endiistrinin amacina uygun olarak diinyanin her yani-
na agki, seriiveni, siddeti, kiskangligi, erotizmi bir
moda 6rnegi yapabilmislerdir. Bunun i¢in, sinemadaki
kadin sanatgilar, diger sanatlar i¢indeki tinlii kadinlar-

dan ¢ok daha fazla taninmiglardir.

Ancak bu meta olma durumuna direnen
sinema sanatcilar1 da vardir. Ozellikle bu sanatin
goriinmeyen yaraticilari arasinda yonetmenler, goriin-
tii yonetmenleri, senaristler ve kurgu sanatcilar1 var-
dir. Sinemadaki ilk kadin yo6netmen, 1896’da film
yonetmenligine baslayan Alice Guy Blac, bugiin sine-
ma klasigi sayilan filmlere imzasini atmis bir yonet-
mendir. Ondan sonra 1882 dogumlu Germanie Dulac
1929'a kadar film {iretmistir. Bugiin ise basta Agnes
Varda olmak iizere bir¢ok basarili film yonetmeni var-
dir.

XX. ylizyil, her sanat dalinda yiizlerce
onemli, etkili kadin varetmistir. Kadin tiyatro yonet-
menleri, orkestra sefleri, sairler, yazarlar, besteciler,
miizisyenler, ressamlar, heykeltraglar, seramikgiler vb.
bu yiizyilla damgalarini atmislardir. XXI. yiizyilda,
kadin sanatgilarin sayisinin daha da artacag: bugiinde
belli olmaktadr.

Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce Miisliiman
Tiirklerde kadin, bilindigi gibi, yazin ve tiyatro ile
kapal1 kapilar ardinda, kendi aralarinda ugrasiyorlar-
di, bu daha ¢ok amator diizeyde, sanat sayamiyacagi-
miz eglencelerdi. Ama padisahlarin ve pasalarin
harem dairelerinde seyircileri yalnizca kadinlardan
olusan toplantilarda tiyatro gosterilerine yer verilmis-
tir. Ayrica harem yasaminin tekdiizeligini degistirmek
icin zaman zaman meddahlar, karagozciiler ve orta
oyuncular gosteriler i¢in saraya ¢agrilirlardi. XIX. yiiz-
yilin ilk yarisinda Istanbul’a gelen bir Ingiliz leydi
(Julie Pardoe), bir pasanin harem dairesinde gordiigii
bir kadin oyuncudan sbzeder. Ingiliz leydi, bu oyun-
cuyu, “cok vahsi ve olaganiistii etkisi olan bir kadin” ola-
rak belirtir; kadinin ustaca taklitler yaparken sesini
degistirebildigini ve degisik tavirlar aldigini sozlerine
ekler. Bu agiklamadan, saraydaki kadin oyuncunun
bir meddah-mukallit oldugu anlasilmaktadir. Sahneye
ilk ¢ikan miisliiman kadmin, XIX. yiizyilin ikinci yari-
sinda, “Amelia” sahne adiyla ¢ikan, bir kazaskerin kizi
olan Kadriye'dir. Bir temsilde tanindig; i¢in, sonradan
sahneyi birakmak zorunda kalmustir. XX. yiizyilda, II.
Mesrutiyet'ten sonra sahneye ¢ikan, ama siirekli polis
takibi yiiziinden sahneden uzaklasmak zorunda bira-
kildig1 i¢in uyusturucuya alisan ve 1941'de yapayalniz
Olen Afife (Jale) dir.

. Gorialdugi gibi, Osmanli
Imparatorlugu’'nda kendi ¢abalariyla, kendi baslarina,
kapali bir cevre icinde sanatla ugrasmaya calisan



kadinlarimizin hi¢biri evrensel anlamda sair, yazar ya
da sanatc1 degillerdi. Olamazlardi da. Bastirilmislards,
kapatilmislards, kisilikleri yok edilmisti; birer kulucka
makinesi ya da birer as¢1 olarak goriilen, erkegine hiz-
met etmekle gorevli kolelerdi. Yazdiklar siirler onla-
rin terkedilmisliklerini, yalnizliklarini, acilarimi ve
kadere boyun egislerinin en belirgin ifadesiydi. Tevfik
Fikret'in “Elbet sefil olursa kadin algalir beser”, demesi de
bundandi. Ciinkii Atatiirk’iin belirttigi gibi, kadin,
“Ulusun kaynags, toplumsal yasamin temeli” dir. Gelecegin
Tirk insanini yetistirecek olan “en yiiksek varlik”tir.
“Diinya yiiziinde gordiigiimiiz hersey kadimin eseridir”,
diyen Atatiirk, Tiirk kadmin kendini bulmasinda ve
giderek yaratict bir duruma gelmesinde biiyiik bir
atesleyici ve itici gii¢ olmustur.

Tiirk kadin sanatcilarin, yalnizca sayica
artmalar1 degil, diinya ¢apinda iine kavusmalari,
Cumbhuriyet'ten sonra ve Tiirk hiimanizmasi olan
Atatiirk devrimleri ile baglamistir. 4 Nisan 1926'da
Resmi gazetede yayimlanan ve 4 Ekim 1926’da yiiriir-
liige giren Medeni Kanun, Tiirk kadmimin bircok
temel hakkini en ileri diizeyde saglamistir. Ve kadin
da erkekle ayni esit haklar elde etmistir. Ayrica, Tiirk
kadinina, 3 Nisan 1930’da belediye, 26 Ekim 1933'te
Koy Kanunlari ile muhtar, 5 Aralik 1934 tarihli ve 2598
say1ili Kanun ile de Milletvekili segme ve secilme hak-
lar1 resmen tanmmustir. Ik miizik okulunun, sahne
sanatlar1 konservatuvarinin, giizel sanatlar genel
miidiirliigiiniin kurulmas: Atatiirk hiimanizmasinin
sonuglaridir ve bunlar bugiiniin sanat kadmnlarmin
varolmasinda ¢ok Onemli adimlardir. Daha sonra
iistiin yetenekte ¢ocuklar icin ¢ikartilan kanunla bugii-
niin diinya capindaki sanat kadinlarimiz yetismistir.

Bugiin bizi XXI ylizyila tasiyacak yazin,
miizik, resim, seramik, sahne (tiyatro, opera, bale) ve
sinema alanlarinda, hepimizin adlarini bildigi, diinya-
ca taninan ve gurur duydugumuz iinlii kadin sairleri-
miz, yazarlarimiz ve sanatgilarimiz vardir. Yazimi,
Atatiirk’iin 1923 yilinin Ocak ayinda, kadin ve kiiltiir
konusu {izerinde yapmis oldugu konusmasindan
kiiciik bir boliimii aktararak bitirmek istiyorum:
“Insanlar diinyaya alinlarinda yazili olduklar: kadar yasa-
mak icin gelmislerdir. Yasamak demek, faaliyet demektir.
Bundan dolay: bir toplumun bir orgam faaliyette bulunur-
ken diger bir organ iglemezse o toplum fel¢ olmustur. (...)
Bundan o0tiirii bizim toplumumuz icin ilim ve fen gerekli ise
bunlart ayni derecede hem erkek ve hem de kadinlarimizin
elde etmeleri zorunludur”.
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Cesaret Ana Cindy Sheehan’in
Gercek Ve Gercek Olmayan Giinliigii

Dario FO ve FI‘al’lC? RAME
Ceviren : Sinan GUL*

Yaninda duman yiikselen — petrol kuyu-
larmin yanarken ¢ikardig: tipik goriiniim gibi — bir
denizerinin yakin plan goriiniimii sahnenin arkasina
yansitilir. Goriintii yavas yavas soner: 151k karanliktan
yavas yavas ¢tkan bir kadini aydinlatmaktadir.
Yaninda daha sonra oturacagi beyaz plastik bir san-
dalye bulunmaktadir.

Daha o6nce oglumun sdyledigi, kafamda
yankilanan bir sey kesfettim: “Universiteye gitmek
istiyorum ve tek sansim Amerikan Ordusuna katilmak.
Onlar benim masraflarimi 6derler. Bagka tiirli
tiniversiteye gidemem.’

Operasyon bdlgesine gittikten bir ay
sonra Casey Sheehan adina 6denmek {iizere bir ordu
ceki geldi: bu para onun ilk okul taksitlerine yeterdi.
Ug giin sonra ii¢ subay kapimi cald1 ve bana Casey’in
Irak’ta oldiirtildiigiinii sOyledi.

Bayilmisim.

Sanki hersey ucup gitmisti: bu ev, onun
odasi, onun sivil kiyafetleri, onun oyunlari, onun
bisikleti...

Hepsi 6lmiistii.
Artik ¢ek hicbir ise yaramazdi.

Arkadaglar1 haber almak igin aradilar,
kekeleyip {izlintiilerini mirildandilar. Kiz arkadasi, bir
hayalet gibi bembeyaz kesilmisti ama goziinden bir
damla yas gelmedi. Onu biraz kigkirtmama ragmen
goziinden bir damla yas gelmedi.

Oglumun Oliimiinden bir ay sonra kendi
kendime ‘Kendi oglum i¢in bu kadar agladigim yeter,
simdi biraz da biitiin anneler i¢in aglayacagim’ dedim.

Yerel gazetelerden birinde bizim bolgeden
Olen ¢ocuklarin hepsinin admin oldugu bir yazi
gordiim. Bazilarmin ailelerinin izini takip ettim ve
anneleriyle konustum. Ikisi bana ayn1 soruyu sorup
durdular: ‘Neden benim oglumu oraya gonderdiler?

*Doktora Ogrencisi, DEU Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlart Ana Sanat Dali

Neden varoldugunu bile bilmedigim bir {ilkede benim
oglum 6ldi?’

Eylemlere katilmaya bagladim... Iraktaki
savasa kars: yliriiyiislere — ama bunlarin hig birinin bir
seye yaramadigini anladim.

Agustosun dordiinde, sanki kamp
yapmaya gidiyormusum gibi agik havada uyurken
ihtiya¢ duyacagim herseyi yanima alip evden ayrildim.
iki giin sonra George W. Bush’un biiyiik ciftliginin
girisine yakin bir durakta Teksas'taydim.

Bush'un c¢iftliinin  goriintiisii ekrana

yansitilir.
Yanimda getirdigim sandalyeyi actim ve
arazinin girisini belli eden yiiksek odun kalaslarla

desteklenmis iki biiyiik sigir boynuzunun tam oniine
oturdum.

Biraz sonra tam da bizim bagkana layik
olan bir araba geldi ve tam oniimde durdu. Sofdr bir
seye ihtiyacim olup olmadigini sordu: ‘Baskanla
goriismek istiyorum, Irak’ta oldiiriilen Er Sheehan'in
annesiyim ben.’

Sofor cevap vermedi. Gaza basip gitti.
Tam {istiime gelen toz bulutundan ka¢gmak i¢in biraz
kenara cekildim.

Sonra ulusal giivenlik danismani Stephen
Hadley ve bir baska kongre {iyesi durup bana sorular
sormaya bagladilar ... onlara cevap verdim ... gittiler —
kendi kendime ‘bosa zaman kayb1” dedim.

Bir karalama defteri ¢ikardim, arkama
oturup yazmaya basladim. Daha sonra aksama dogru
glines, sigir boynuzlarindan iki biiyiik golge yaratti.

Motosikletli bir polis geldi, ona durmasi
icin igaret ettim ve o da tam sigir boynuzlarinin
ortasinda durdu: ‘Memur bey, bu mektubu baskana
gotiirebilir misiniz?’

‘Ne yapabilirim bir bakayim! diye
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cevapladi polis. ‘Bayan sizce burada daha uzun zaman
kalacak misiniz?’

‘Hayir! Sadece bir cevap alincaya kadar
kalacagim. Bu yasal bir sey degil mi?’

‘Hayir, yasal olmadigini diisiinmiiyorum.
Burasi kamu maly, iftligin diginda kaldiginiz stirece
kimse size karisamaz. lyi giinler ve iyi sanslar.’

Bir baska toz bulutu daha ve bu da gitti.

Uyumak i¢in hazirlandim. Cadirin
mandallarin topraga diktim ve ¢adirimi kaldirdim.

Arabalarinin 1siklarmi yakmis iki polis
daha geldi. Benim kimligimi sordular: ‘Bayan burada
ne yapiryorsunuz?’

‘Gonderdigim mektubuma cevap vermesi
i¢in bagkan1 bekliyorum.’

‘Bunu evinizde bekleseniz daha rahat
olmaz mi1? Ustiine adresinizi yazmistimiz degil mi?’

‘Hayir. Mektubun sonuna tek yazdigim
sey burada sigir boynuzlarinin altinda bir cevap
bekliyor oldugumdur.’

Hava karardi. Sigir boynuzlarimin
arasindan gliclii yesil 151k 1s1nlar sacan kocaman bir
151k geldi. Cadirimin igine isleyen bu 1siktan gozlerimi
korumak i¢in bagima bir atki sardim.

Sabah cocuklarin sarkilariyla uyandim.
Kafamdan atkiy1 ¢ikardim ve kafami cadirdan disari
uzattim — bir grup kizhi erkekli izci grubu gegiyordu.
Baskani gormeye gidiyorlardi. Onlar takip eden bir
gazeteci durup bana kibar bir sekilde burada ne
yaptigimi sordu. Ona mektubumdan bahsettim.

‘Aciksozliiliigiim i¢in bagislaym’ dedi
‘ama bu provokasyonunuzun pek de basarili olacagini
sanmiyorum.’

‘Bu bir provokasyon degil. George Bush
bagkandir ve bence benim de ona oglum hakkinda
soru sormaya hakkim vardir. Irak’a savas ilan eden
oydu ve benim oglum Casey de savasmaya gitti.
Sadece neden oldugunu 6grenmek istiyorum.’

Gazetecinin bana bakisindan kizgin
oldugu anlasiliyordu. Sonra dediki: ‘Bana bir keresinde
“Diirtistliik ve inang birlikte daglar1 yerinden
oynatabilir. Ancak darkafali bir adama bir adim bile
attirmak daha giictiir” diyen Tibetli bir rahibi
hatirlatiyorsunuz.’

Yanimizdan iki kiz geciyordu ve
gazetecinin ceketini yakalayip onu cekistirdiler.
Hemencecik bir demet ¢icek topladi ve uyku
tulumumun tstiine birakiverdi. ‘Biz birazdan baskanla
bulusacagiz’ dedi ‘Senin meseleni de dile getirmeye
calisirim.” Sonra o da gitti.

O giin boyunca ciftlige arabalar,
motosikletler ve gruplarla ziyaretciler girip ¢ikiyorlards,
yiiriiyerek ¢ikanlar ise anayoldaki otobiis duragina
dogru yiiriiyorlardi. Iglerinden ¢ok az1 beni fark etti,
sadece bir kag tanesi de bana soru sormak i¢in durdu.

Laptopim:  ¢ikardim, dizlerimde
dengeledim ve bildigim biitiin internet sitelerinde
insanlara, neler yaptigimi yazdim. Baz1 kisisel sayfa
kullanicilar1 sayesinde yaptigim basvuru akil almaz
sayida siteye iletildi.

Bir sonraki giin Boston’dan baz1
delikanlilar beni gormeye geldiler. Bana yiyecek ve
icecek seyler getirdiler. Bana, hakkimda yazilanlari,
bastansavma ve yanlisolsa daen azindan protestomdan
s0z eden — protestoma ‘Casey Kamp1’ diyorlardi — bazi
gazeteleri gosterdiler.

Bir FBI ajani gelip bana eger 48 saat
icerisinde bolgeyi bosaltmazsak ben ve arkadaslarimin
ulusal giivenlige tehdit unsurlar olarak kabul
edilecegimizi soyledi. Bunu aramizda konustuk ve
higbir yere kipirdamamaya karar verdik.

Ertesi giin Meclisteki demokrat parti
iiyeleri Bush’un benimle ve diger olii askerlerin
akrabalariyla goriismesi gerektiginde israr ettiler.
AyricaBush’tan dabariscil gosteri yapanlarin hicbirinin
tutuklanmayacagina dair garanti talep ettiler.

Iki giin sonra Bush gergekten sinirlenmeye
baslamisti, basin gercekten olayin iistiine gidiyordu...
halkin yargist benim tarafima kayiyordu. Bu ytiizden
Bush ciftliginde bir basin toplantisi yapti ve Cindy
Sheehan’in fikirlerini ifade etme ozglirliigiine sahip
oldugunu ancak birlikleri Irak’tan g¢ekmeyecegini
soyledi.

Her gecen giin Casey Kamp’a gelenler
artiyordu, insanlar benimle dayanismalarini
gosterebilmek icin delegasyonlar halinde geliyorlardi.
Demokrat politikacilar geliyordu ve iinliiler de ziyaret
etmeye baslamisti. Kampa giden yolun yanimna her
birinin tizerine Irak’ta Olen askerlerin isimlerinin
yazildig1 binden fazla beyaz hag bile dikilmisti.



Yakindaki ciftliklerden birinde Bush,
Cumhuriyetgi Parti icin iki milyon dolar toplamay:
umut ettigi bir yardim toplama amagh mangal partisi
diizenliyor. Ben de bir pankartin iistiine soyle yazdim:
‘Neden bagiscilari igin zamani var da benim igin yok?”’

Bu arada Kaliforniya’da bir mahkeme
salonunda, Patrick Sheehan “uzlasilmaz farkliliklar”
nedeniyle bosanma davasi agiyor. Patrick Sheehan
benim kocam, oglumuz Casey’in babast.

Gelenlerin ¢ogu kadin, ogullar1 Irak’ta
olan kadinlar, bazilar1 benim gibi evlatlarin yitirmisler.
Hala daha ¢ok geng olan Meksikali bir gogmen geldi
ve yanima oturdu: ‘Ben de umutsuzluk icinde bir
anaymm ayni senin gibi. Oglum Amerikan ordusuna
katild1 ama o Amerikan vatandas: bile degildi sadece
Meksikal bir gogmendi. Orduya katildiginda ona eger
hizmetini tamamlarsa onurlu bir terhis ve herseyiyle
tam bir Amerikan vatandasi yapacaklari soziinii
verdiler. Ama o bu ayricaliga asla kavusamadi ¢iinkii
catismada oldiiriildii. Makineli tiifegini kullandig:
helikopter yaklasik bir ay sonra Bagdat iistiindeyken
diisiiriildii.” Ve sonra alayli bir sekilde: ‘Ama ben
sansliyim, oglumun oliimiinden 6tiirii bu haklar bana
verildi. Simdi ben ve diger iki oglum herhangi bir
giringo anne ve babanin faydalandig1 haklarin keyfini
siiriiyoruz. Saglik sigortamiz da var. Oldiiriilenin en
biiyitk oglum olmasindan o6tiirii sanshyim.” Sonra
kadin gozyaslarina boguldu.

Bir hafta gecti. Washington Post ve New
York Times gibi daha Onemli gazeteler bile benim
burada, iki sigir boynuzunun altinda oldugumun
farkina vardilar. Gazeteciler benimle roportaj yapmaya
geliyorlar ve onlarin tam arkalarinda ise CNN ve
CBS’ten elemanlar bulunmaktalar. Simdi kendimi
mahcup sefkat hissediyorum: ‘Sakin ve yansiz
olmalryim. Onlarin oynamamu istedikleri boliimii — bir
tir Batman’in annesiyle Jan Dark’in karisimi —
oynamamak icin kendimi kontrol etmeliyim.” Ben
diger milyonlarca insan gibi siradan bir anneyim,
hatta kendimi ortalama bir kadin olarak sayryorum.

Gruplardan birkagi benimle beraber
kamp yapmaya karar verdiler.

Amerika’'min dort bir yaninda savasa
kars1 protestolarin yapildigini ve bizim hareketimizle
dayanisma iginde olduklarini duyunca ¢ok
duygulandim. 1600’den daha fazla inanilmaz sayidaki
yerel gruplar protestolar diizenlediler: saatlerce sarki
soylediler ya da mum yakarak gecit torenleri yaptilar.
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O hissettikleri anin getirdigi sarkilar, halk sarkilar
veya dini sarkilar soyliiyorlarda.

Ah evet din...

Bush’un demeglerinde Incil’den boliimler
okudugunu fark ettim. Bu yiizden onun bir Hristiyan
oldugunu var farzedebilirsiniz... sey ben de Hristiyanim
ama ne onun sOylediklerini ne de tarzini kabul
etmiyorum. Bush insan topluluklarini haydut devletler
ve hakli devletler olarak ayiriyor. Bizim haklilardan
oldugumuz c¢ok belli ve bu haydutlar da bizim
saldirmaya hazirlandiklarimiz. Yani petrole sahip
insanlar.

Biitiin Incili gdzden gegirdim ve biitiin bu
olaylara yakin duran hi¢bir sey bulamadim. Aslinda
bununtam tersinerastgeldim: Isabizim diigmanlarimizi
sevmemizi ve din veya irk baglaminda ayrim
yapmamamiz istiyor. Ve dahasi var: o hicbir zaman
adaletten veya kutsal savaslardan bahsetmedi tam
tersine o her zaman biitiin savaglarin adaletsiz ve birer
su¢ unsuru olduklarinda israr etti.

Bush, tekrar tekrar bazen kendisini
Tanriyla konusurken buldugunu soyledi. Gergekten
onu araylp onunla muhabbet etmek isteyenin insan
formundakinin yiice Tanr1 olduguna yemin ediyor.
Tanriya soruyor: “Ne yapmay1 diistiniiyorsun?”
Tanriy: tahrik ediyor. Bush ona sorular soruyor, Tanr1
da ona emirler veriyor. Aymi eski Haglh seferlerinde
oldugu gibi, Bush'un her zaman icin gecerli bir
mazereti var: ‘Bunu yapmami Tanr1 bana soyledi.’

Ama bu bizim Basgkanla goriisen Tanri
kana susamis ve gaddar bir tanri. O bir intikam
Tanrisi, o askerlerin Tanrisi. Onun merhametli
babamaizla, bir anne kadar yumusak kutsal kitaplarda
gordiigiimiiz Tanriyla hi¢bir alakasi yok...

Net olan bir sey var ki o da yukarda
cennet soygun ve adam kagirmalar oldugu kesin.

Yaratilisin ve hayatin bizlere veren
cennetten siiriilmiis ve kuyulara atilmis. Ve Isa, sevgi
ve bagislama hakkindaki takintisindan o6tiirii sorun
yapmay1 kessin diye tekrar ¢carmiha ¢ivilenmis.

Biitiin gazetelerden gazeteciler boyle bir
seyin nasil oldugunu merak ediyorlar: herhangi bir
biiyiisii, karizmasi olmayan siradan degersiz bir kadin
etrafinda bu kadar biiyiik ve her seyden ote aktif —
moral bozuklugu veya yorulma belirtisi gdstermeyen
— bir kalabalig1 nasil oluyor da toplamay basariyor.
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Beni gercekten etkileyen seylerden biri
de kokeni Mohikanlara dayanan Nevadali bir sair olan
Buskaar tarafindan bana gonderilen siradisi siirdi.
Siirin ad1 ‘Donen taglar1 dinle!” idi.

Bu taslar Nevada ¢oliinde biiytik
bozkirlarin kosesinde bulunurlarmig. Bu taslar
yuvarlak ve icleri neredeyse bos bir sekle sahipmis
sadece badminton topu gibi goziiken ve digerleri gibi
yuvarlak olan kii¢iik bir tas disinda. Riizgar esmeye
basladiginda taslar donmeye baslar ve iclerinde kiigiik
tas daha hizli déner ve biitiin hiz1 artirirmig.

Eger bu taglardan birine hafifge
dokunursaniz o zaman konustugundan hicbir sey
anlasilmayan birinden gelen sese benzer tuhaf bir sey
duyarsiniz. Bu yiizden bu taslara “konusan taslar’ veya
‘sarki sOyleyen taslar’ denilmekteymis.

Herneyse bu Mohikan sair de soyle diyor:
‘Cindy’nin hikayesi de yerlilerin anlattig1 riizgar
tarafindan ucurulup bozkirlarin iistiinde dénmeye
mahkiim olmus sarki soyleyen tasin hikayesine
benziyor. Ama bu tasin hareketleri diger taslar1 da
beraberinde gotiiriir ve bunlarin hepsini birbirine
stirtiintip, kivilamlar ¢ikarip biitiin bozkir: yakar.”

‘Hi¢ kimse bu kadinin Bagkanin evinde
oturduguna bahse bile girmez. Hi¢ kimse Cindy’nin
konusan bir tas olabilecegini hayal bile edemezdi ve
bir¢ok insan simdiden onun sozleriyle duygulanmis
durumda. Once duygulandilar sonra harekete gectiler
sadece Cindy’'nin basit sorularindan otiirii: “Neden
benim oglum 61dii? Bush’a ithafin su s6zlerle bitiriyor:
‘Belki farkina varmadik ama bu istirapli soru degil
midir ki Isa’nin annesi tarafindan da carmihin altinda
ayni basit kelimelere dokiilen: ‘Seni neden oldiirdiiler
oglum?’

Ug otobiisten olusan bir kafilenin yapilan
bagislarla olusturuldugunu ve yakinda Crawford’tan
ayrihp bir Eyliil'de Washington’a varacagini
O0greniyorum.

Simdiden her giin bir ¢1g gibi televizyon
yaymi yapilmakta. Benim i¢in bulduklari lakaplar bile
var ve lizerime yapistirmak istedikleri ‘baris ana’,
‘cesaret ana’, ‘Kaliforniyali kahraman kadin” vb. gibi
etiketleri {izerime yapistirmak igin bir tiir yaris var.
New York Times bana tam sayfa ayirmis:

Cindy Sheehan 48 yasinda ve Kalifoniyali.
Beyaz ve Katolik olan Sheehan'in oglu Casey iiniversite
harcim1 6deyebilmek icin orduya katildi ve 2004

Nisaninda Irak’ta 61dii. Genel olarak Bayan Sheehan’in
kendisi ve oykiisii siradan, trajik oldugu kadar basit
ve cocuklarini bagkanimizin ¢ok sik tekrar ettigi gibi
‘asil bir dava’icin kaybeden 1800 Amerikan annesinden
pek de farkli sayilmaz.

Ancak Crawford Teksas’taki Bush’un yaz
tatilini gecirdigi biiyiik ¢iftligin Oniine gelip
oturdugundan beri, Cindy Birlesik Devletlerde en
fazla taninan insanlardan biri oluverdi. Neredeyse
niifusun ficte biri, yiiz milyon insan Sheehan’1t duydu
ve onun hakkinda konusuyor.

Bu kadimin sOhretini birden tatmasiin
nedeni de siiphesiz onun korunmasiz bir birey olan
tavrindan kaynaklaniyor. Sheehan sesini yiikseltmiyor
veya bayrak sallamiyor, yarattig1 giiriiltiiden endise
duyan, korkan ve rahatsiz olan ilk kisi yine Sheehan
oluyor.

Bir aydan fazla bir zaman gecti.

Beni ziyaret etmeye gelen arkadaslarin
sayist her giin artiyor. Birka¢ arkadas Casey Kampinda
benim yamimda yerlesip kalmaya karar verdiler.
Adlarmin agiklanmasini istemeyen iki baris aktivisti,
admi ‘Baris Evi’ koyduklari ¢iftligin girisinden bir kag
kilometre 6tede bir ev satin aldilar. Burasi simdi benim
evim.

Baskandan hig¢ bir cevap yok o yiizden
ona baska bir mektup gondermeye karar verdim.
lletebildikleri biitiin insanlara iletebilsinler diye
baglantimin oldugu biitiin internet sitelerine de
mektubumu gonderdim. Mektup soyle:

‘Bes haftadir bir cevap bekliyorum. Belki
de sizin hergiin almamz gereken ilk mesajim posta
yiginlar1 arasinda kayboldu. Bu yiizden size internet
ve gazeteler {izerinden de yayimlanacak olan ikinci
mektubumu gondermeye karar verdim. Umarim bu
sefer mektubum kaybolmaz.

Size yaziyorum ciinkii oglumun Irak’ta
oldirtldigiiniin korkung haberini 6grendigimden
beri bildiklerim i¢inde beni c¢ok kederlendiren,
dayanilmaz bir boslugu doldurmaniz igin yardiminizi
istiyorum.

Size ¢ok basit bir sorum var: Neden? Siz
ve Devlet Sekreteriniz Condoleezza Rice hangi amagla
neredeyse Dbiitiin demeglerinizde bu geng
Amerikalilarin ‘ytice bir dava’ i¢in 6ldigiinii tekrar
ediyorsunuz? Bana bu ‘ylice davanin’ sizin igin ne



anlama geldigini bana agiklayabilir misiniz? Boylesi
olimlerde yticelik nerede?

Bizi bu savasin diinyayr kurtarmak igin
kutsal bir gorev oldugu konusunda ikna ettiniz. Siz ve
sizin politik ve askeri damismanlarmiz Irak’in kitle
imha silahlarma sahip oldugundan emindiniz. Kanitlar
burada ve sizler basina ve televizyona uydudan ve
casus ucaklardan cekilen fotograflarin oldugunu
bildirdiniz: silah fabrikalarinin y1ginla fotografi vardi.

Siz Saddam Hiiseyin'in Amerika ve
biitiin diinyaya saldirip yok etmek icin niikleer silahlar
gelistirdiginden emin oldugunuzu soylediniz.

Ancak sizin suc¢lamalarinizin
dogrulugundan Birlesmis Milletlerin siipheleri vardu.
Bu yiizden Irak’ta hicbir sey bulamayan kendi
gozlemcilerini oraya gonderdiler.

BM’in bu olumsuz kitle imha silahi1 bulma
sonuglarina ne tiir bir karsilik verdiniz?

Siz bizleri Saddam Hiiseyin'in gizli
servislerinin ulasilamaz ve ¢ok iyi saklanmis yeralt:
siginaklarinda ¢ok oOnceden saklamis oldugu igin
BM’in kitle imha silahlarina ulasamadigina bizleri
ikna ettiniz.

Ve tekrar belirtiniz: ‘Elimizde bu silahlarin
tasinirken ¢ekilmis fotograflar: var.

Ancak saldirty1baslatip diismani bozguna
ugrattiktan sonra, Irak’in her tarafini isgal edip
istediginiz yeri arayabilirken neden kitle imha silahlar1
veya bunlarin kalintilarini hi¢bir zaman bulamadiniz?

Generallerimiz, sizin kesin varlig:
konusunda bizleri ikna ettiginiz bu korkung silahlarin
hi¢cbir zaman var olmadiklarini itiraf etmek zorunda

kaldilar.

Bu yiizden size soruyorum: ‘Hig¢ var
olmayan bir seyi nasil yok edebilirsiniz? Ve bir kere
daha size soruyorum: ‘Neden benim oglumu 6lmesi
i¢in oraya gonderdiniz?’

Oglumun ve 1800 Amerikan vatandasinin
ugruna kendilerini feda ettikleri yiice amag nedir?

Gazetelerin ve televizyonlarin benim
ciftliginizin Oniinde bulunmamin size rahatsizlik
verdigini bildirdigine dikkat ettim. Bir gazeteci bana
sizin ve ekibinizin benim burada bulunmama karsi
harekete gececeginizi ve benim hir¢in sorularimi
sonlandiracaginizi soyledi. Bu fikrinizle Irak’ta
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cocuklarini kaybeden diger annelerden bazilarindan
benim protestoma karsi gelmege istekli birilerini
bulmay1 denediniz.

Belki debu koétiibirniyetama gazetelerden
biri bunun ¢ok zor oldugunu yazdi. Ulasmaya
calistiginiz 1800 anneden hi¢ kimsenin size yardim
etmek istemedigi goziikiiyor. Sonra en sonunda
‘Oglumu bu iilkeye feda etmekten gururluyum’ diyen
birini bulabildiniz.

Bu son sozii ben hi¢ begenmedim.

Bu bir siirii yalan iistiine kurulu, gercegin
havasmi degil de uzakta yanan petrol kuyularmimn
duman kokusunu alabildiginiz gayrimesru ve yasalara
aykir1 savasin iizerine yapilan bu goriis bana ikiytizlii
ve yanlis goriiniiyor.

Bu savasin arkasindaki neden her gegen
glin benim i¢in daha da belirginlesiyor: bizim petrol
rezervlerimiz diisiik, o dogal gaza ihtiyacimiz var, o
bizim ... o petrol bizimdir oraya gidip onu almaya
karar verdigimiz giinden beri bizimdir.’

Yirmi alt1 giin sonra, Bagkanin ciftliginin
oniindeki c¢adirlarimizi bugiin topladik. Bush artik
burada degil, tekrar Beyaz Saray’a tasindi. Ama bizler
onu tek basina birakamayiz...

Austin Teksas, Louisiana ve daha bir suirii
yere ugraylp o 1ii¢ otobiise binerek Teksas'tan
ayriliyoruz. Her durakta Bush ve onun militarizmini
elestiriyorum - nasil olsa Amerikan toplumunun
sorunlariyla ilgilendigi falan yok —Katrina firtinasinda
neler olduguna baksaniza.

Washington'da yaptigimiz gosteri cok
biiytik degildi, binden fazla insan yoktu - ve
gostericilerden daha fazla gorevli polis vardi. Basindan
olanlarin sayis1 bile bizden fazlaydi.

Beyaz Saray’in 6niinde geldik ve durduk.
Sonra polisler iistiimiize yiiriidii ve dort kolumdan
kelimenin tam anlamiyla yerden kaldirildigimi
hissettim. Yiizlerce fotograf makinesinin flaslari
patliyor ve bir sesin hareket etmedigim igin
tutuklandigimi soyledigini duyuyorum. Diger 383
gostericiye de yasadisi protesto yaptiklar1 igin
tutuklanildiklarim1 sdylenmis. Hepimizi kosedeki
otobiislere tikistiriyorlar ve bizi ana karakolun oraya
gotiiriiyorlar. Ertesi giin 75 dolarlik kefalet {icretini
odedikten ve birka¢ giin icinde yargilanacagimiz
belirtildikten sonra serbest birakiliyoruz.
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Ne oldugunu anlatan veya olanlar
hakkinda yorumlarda bulunan gelgitli bir elektronik
posta dalgas1 yasanmiyor. Bir siirii insan belki New
York’ta yapilacak daha biiyiik bir gosteri igin
hazirlaniyor.

Neredeyse es zamanli kars: bir gosteri de
Washington'da hiikiimet yanlis1 dernekler tarafindan
diizenleniyor. Bunlardan bazilar1 Vietnam gazisi ama
dogal olarak hic kimse tutuklanmiyor...

Gecgen birka¢ hafta icerisinde Amerikan
yasami, tarihi, politikasi, gercekleri hakkindaki
bilgimin neredeyse sifir oldugunu gordiim. Dobra
dobra konusmak gerekirse cahil oldugumu kesfettim.

Ben kendimi her zaman igin ilerlemeci ve
demokrat olarak gormiisiimdiir ama bugiin gercek bir
demokrat olabilmek icin bazi seyleri ve gergek
demokrasinin ne anlama geldigini bilmen
gerekmektedir.

Su an itibariyle savas karsiti hareket,
profesorlerden ve savas, ekonomi, sinema ve medya
hakkinda kitap ve makaleler yazmis insanlardan
olusan bir calisma ekibi kurmus durumda. Ve bu
insanlar bizlere gercek dersler verdiler. Okuduk ve bir
siirii makaleyi, gazetelerdeki veya internetteki ifadeleri
tartistik. Bana 6gretilen biitiin kliseleri ve dnyargilar
yikan tartismalar diizenledik.

Sanki tekrar okula gitmek gibiydi.

Ben her zaman Irak’a kars1 yapilan savasin
11 Eylil katliamindan sonra ortaya ¢ikan acil bir
durum oldugunu - terérizmi yok etmek igin yapildigin
diistiniyordum. Ama sonralari bu tartismalar
sayesinde savas kararin zaten uzun zaman Once
yapildigini kesfettim. Neo-conlar Eyliil 2006 tarihli
programlarinda, “Yeni bir Amerikan Yiizyili Projesi’
basligr altinda zaten Amerika’nin diinyanin tek
siipergiicii olarak kendi giiciinii kullanmas: ve Orta
Dogu'nun genis petrol kaynaklarina erisim
saglamasinin zorunlulugunda israr ediyorlardi. OPEC
tilkeleri disindaki petrol kaynaklarinin ornegin
Irak’taki genis rezervlerin kontroliinii saglamalar:
gerektigi sOyleniyor. Irak.. oglumu Olmesi igin
gonderdikleri yer.

Agustos’tan beri dort ay gecti. Birden
fazla uzman Bush’un neden sessiz kaldigini, neden
beni goérmezden geldigini bana anlatmaya calisti.
Aciklamalardan biri benim savas hakkindaki dogrudan
sorularimin baskanin biitiin planlarin1 raydan

cikardig1 hakkindaydi. Hatta birisi gecen birkag ay
icerisinde Bush’'un kamuoyu yoklamalarindaki ani
diislisiin  sebebinin ben oldugumu soyliiyor. Bu
ylizden bagkanin ona hasar veren ve utandiran bu
sessizligini sona erdirmesi daha iyi olmaz mi1?

Yonetmen Michael Moore da kendi
aciklamasini yapti: ‘Bush cevap veremez. Bush bir
yalanlar ag1 kurdu — hepsi ayni bir katedralin yapisi
gibi birbiriyle baglantili. Eger bir tanesinin ¢ekerseniz
hepsi onun basma yikilacaktir. Her ne kadar biz
aslinda kartlardan bir evden bahsediyor olsak da,
gercek diinyada yaratilacak bosluk felaket verici olur.”

Ve Tanridan bahseden bir adam ama
sahte olmasina ragmen bile bir katedralde yasamaya
dayanamuiyor.

iyi bir Hristiyan olarak sunu agikca
belirtmek istiyorum ki ondan nefret etmiyorum...
hissettigim tek sey ona saygi duymadigimdir. Bunu
hep siirdiirmek istiyorum ama bir tiirlii yapamiyorum.
Bush'u televizyonda biitiin generalleri ve bakanlar:
beklerken helikopterinden inerken gordiigiimde, hep
su kiiciik kopegi kollarinin arasinda oluyor. Ve kopek
de her zaman ¢ok bakiml1 ve tiiyden bir topa benziyor
— ve ben kendimi ‘ah ne kadar sevimli degil mi! Bizim
liderimiz ¢ok ince ve hassas birisi olmali” demekten
alikoyamiyorum.

Hayir, Bay Baskan. Hayvanlar
sevdiginize inanmiyorum: bahse girerim sirt
agrilariniza bakan doktorlariniz bunu yapmanizi
sOylemislerdir.

Onlar1  konusurken gorebiliyorum:
‘Amerikan se¢menlerinin ¢ogu kdpekleri ¢ok severler...
Ve tabii onlarin ¢ocuklar: da! Yakinlarda yapilan bir
arastirma en azindan elli milyon Amerikalinin
herhangi bir tiirde bir kopege sahip oldugunu
hesapliyordu. Bu yiizden eger elinize tiiylii bir kanis
alirsaniz — hatta fark etmez Ingiliz de olabilir — ve ona
sarilip, Operseniz, elli milyon hayvan severin oylarini
kesinlikle alirsiniz.”

Sen ne insanlar1 ne de hayvanlar
seviyorsun.

Bir keresinde seni canli izledim,
ogrencilerin arasinda tutunmaya ¢alisiyordun.
Arkadasca, baba misali davranmaya ¢alistyordun ama
yapamiyordun — beceriksizdin ve izlemesi de utang
vericiydi.



Ama sen ¢ocuklardan nefret etmiyorsun,
daha da kotiisii sen onlar1 gormezden geliyorsun. Irak
ve Afganistan’da var olmayan bombalamalar boyunca
binlercesi 6ldii ama bunlar sadece yan hasar... Rutin
dis1 bir sey degil. Ongoriilen cinayetler, kaginilmaz...
Ne tiir rakamlar sende az da olsa sugluluk hissi
yaratabilir?

Bu ofke ve ac1 igime yerlestiginde ve
fazlastyla kuruldugunda kendime sdyle diyorum:
‘Beni bagisla, beni bagisla” Buna daha fazla
dayanamiyorum.

Ama bana devam etme giicii veren sey
Bay Baskan vermis oldugum rahatsizliktan otiirii
zedelenen kiistahligindir... ¢linkii her sey soylenmis ve
yapilmis olsa da sen sadece benim oglumu yok
etmedin ama onunla birlikte ben baska bir seyi daha
bekliyordum... onun kendi ¢ocugunu. Evet, gelecek y1l
Casey ve kiz arkadasi evleneceklerdi. Ve onlarin ¢ocuk
da yapacaklarini biliyordum.

Ben bunun riiyasini gordiim. Halen daha
bunun riiyasim1 goriiyorum. Ve c¢iglhik atarak
rityalarimdan uyaniyorum.

Sen ve senin savasin benim riiyalarimi da
yok ettiniz!

Allah belan1 versin!

Bay Bagkan aklimda sizin bir goriintiiniiz
takili kalmis. Bir pilot {iniformas1 giymissin ve Basra
Korfezindeki bir ugak gemisine yeni inis yapan bir
savas ugagindan iniyorsun. Sevinen, birbirinin sirtina
vuran kalabalik bir asker ve denizciler grubu var
etrafinda. Elinde pilot kaskiyla kokpitten disar1 ¢ikip
sOyle diyorsun: ‘Gorev basarilmistir!

Bu dogrudan aklima okul ¢antamda hep
tasidigim eski bir tarih kitabinda gordiigiim bir
manzaray1 hatirlatti bana — Biiyiik Iskender’in Pers
ordulari karsisindaki zaferini.

Cok duygulandim: dost bir savasgiy1
onurlandirmak ¢ok hos...

Senin kahraman bir savas pilotu oldugunu
bilmiyordum. Ekibinden bir sozcii bizlere senin
cesaretinden, gencken Vietnam’da c¢atismalara
katildigindan bahsetti.

Ama sonra senin soOzciiniin yalan
sOyledigini kesfettim... ve sen Bay Baskan, Vietnam
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Savasinda sen bir savas ugagimin igini bile grmedin.
Ah hayir sen kendi boliigiinden firar ettirildin.
Alabama Ulusal Hava Muhafizlariyla tur ugusu bile
yapmadin sen.

Ve simdi sen askeri iiniformalar giyip
bizlere kahramanca ¢atismalardan bahsediyorsun.

Gergekten Dboylesi bir sova hig
baslamamaliydin — repliklerini ve roliinii unutmak
senin i¢in bir aliskanlik haline geldi...

Pek de uzun olmayan bir siire once
Katrina kasirgast New Orleans’1 ve biitiin Loisiana’y1
yok ederek bizim kiy1 seridimize vurdu. Herkes ne
olacagini énceden biliyordu: o kasirga Amerika'nin en
zayif ve savunmasiz boliimiinii yok edecekti.

Evet! Hizli ve kararli tepkilerinde bu
kadar keskin olan bagkanin gorevi de firtinanin orada
ya da yakiminda olmaktir. Bunun yerine bay baskan
sen orada degildin. Senin oldugun yerde, bir nefes
riizgar bile yoktu. Sen, gokyiiziiniin biitiin giin bulutlu
bile olmadig: ciftliginde hafta sonunu gegirdin.

Sana felaket bolgesini ziyaret ettirtmek
gercekten zorlu bir miicadeleydi. Ve sen her seyden
sonra oraya gittiginde sag kalanlarin tamamineredeyse
tamamui zaten bosaltilmisti. Her sey camura donmdistii
ve sen hem karada hem de suda gidebilen aracinla
sanki bir istilanin pargasi gibi karaya ¢ikiyordun.

Yanlis mekan yanlis zaman -yine. Bu
sefer sanki bir kamuflaj ceketi giyiyordun... bu ¢ok
akillica bir 6nlemdi, ¢atilarda kalan birkag¢ sag kalan
kisi seni taniyabilir ve...

I¢ Savas hakkinda yapilmis bir fars
hatirliyorum. Kuzeydeki cesur bir baskanin
memleketlerindeki biitiin geng insanlara gidip orduya
katilmalar1 igin cesaretlendirdigi bir sahne vardi.
Gorev anlayisindan, sivil haklar1 korumaktan, kolelik
sisteminden kurtulmaktan bahsediyordu. Ama o
cocuklar savasa gittiklerinde o baskan orada yoktu.

Bay Baskan bu senin bir karikatiiriine
benzedi...

Ama sunu sdylemeliyim ki hiikiimetinle
iyi anlasiyorsun... Ekibinin ve senatorlerinin her seyi
gizleme egilimi hakkinda diinyanin her tarafinda
yorum yapiliyor — onlar ve aileleri hakkinda. Meclisin
535 iiyesinden Amerikan ordusunun gorevini savasa
gitmek olarak karar veren insanlar — sadece bunlardan
biri ¢ocuklarinin savas alaninda bulunmasindan gurur
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duyabilir!

Soylenecek tek bir sey var: Big Horn'dan
disar1 atim1 siirmeyen General Custers'tan pek bir
farkin yok!

Beyaz plastik sandalyeye oturup, bir kalem ve
defter ¢ikarir.

‘Sayin George Bush,

Su an itibariyle sana cevap alamadigim
bir siirli mektup yazmis bulunuyorum. Ama daha
once soyledigim gibi bununla da yasayabilirim.

Seninle dylesine yogun bir iliski kurdum
ki aileden birisi oldugumu hissediyorum, sinirimi
senden ¢ikarabilirim, sana bir yumruk torbasi gibi
davranabilirim. Bu nedenle bu andan itibaren seni
George olarak cagirmaya karar verdim ama W.
olmadan, bu senin i¢in sorun olmaz degil mi? Cevap
vermiyorsun? Tamam, o zaman hadi devam edelim!’

Diger taraftan senin insanlarinin bazilari
bana cevap verdiler Bay Baskan, affedersin George!
Bunlardan biri Beyaz Saray yoneticilerinden {ist diizey
bir iiye olan Karl Rove idi.

Arkadagsimiz bana saldirdig1 bir mektup
yazdi ve benim bir soytar1 oldugumu ve senin savasina
kars1 benim baglattigim kampanyada yamimda yer
alan insanlarin da var olmadiklarmi syledi.

Tanrim! Gergekten hastalanmis
olmaliyim... Haliisinasyonlar goriiyorum!
Washington'daki biiyiik gosteride elimi sikip bana
sarilan yiiz binlerce insan olduguna yemin edebilirim.
Beraber sarkilar soyliiyorduk... erkekler, kadinlar
bebekleriyle beraber — ve etrafta bir siirii polis, hatta o
kadar ¢ok polis vardi ki Beyaz Saray’a giden yolu
tamamen kaplamislardi.

Ve simdi de senin sézciin bana biitiin bu
insanlarin var olmadiklarim1 soyliiyor... Onlar hig
dogmamuslar, hi¢ nefes almamislar, ya da sevip
sevilmemislerdi. Onlar ruhlar — bir anda bir meltemle
ugurulabilecek hayaletler hatta. Bu yiizden belki de
polisler de orada degillerdi. Eger bu biiyiik gosteri var
olmadiysa, bu insanlar burada ne yapiyorlardi? Sadece
ben, Karl Rove'un dedigine gore, ben gercektim.
Ancak bir konuda gercekten hakliydi: Ben bir
soytartyim.

Ama anlamiyorum neden senin sdzciin,
ah pardon neredeyse ayak islerini yapan adamin

diyecektim, soytar1 kelimesini bir hakaret olarak
kullaniyor? Bizim kiiltiiriimiizde soytar1 figiiriiniin
her zaman 6nemli bir rol oynadigini bilmesi gerekiyor
—-soytarityr Shakespeare ve Elizabeth donemi
oyunlarinda bulabilirsin. Ornegin Marlowe bir
keresinde Kral Richard’a soyle sdyletmistir: ‘Asla bir
soytarinin hatiralarina giilme. Dinle ve onun sesinden
ve hareketlerinden birseyler 6gren.’

Bu nedenle George, liitfen Rove’a
soytariigin danigmanliktan daha asil bir meslek
oldugunu sdyler misin... Soytarilik hakkinda gergekten
biraz ders almaya ihtiyaci var!

Ama gercegi soylemek gerekirse bir
soytar1 sadece gercege uygun zekayi temsil etmez.
Budala figlirtinii alalim - delilik ve ac1 cekme
anlamlarina da gelmektedir. Toplama kamplarinda
Naziler tutsaklarini aptal budalalar olarak ¢agirirlardi.
Naziler tutsaklarini aptallar gibi yiiriiterek,
bedenlerinde et veya kas bulunmadan ve bos bir
ifadeyle bu duruma zorlarlardi.

Guantanamo’da iki Amerikali polis
tarafindan tasman aym tarzda insanlar1 gordiim. Aym
soytarilar gibi su her seyinin parlak turuncu oldugu
elbiseleri giyiyorlardi. Ve etraflarina baktiklarinda,
nereye baktiklarma dair higbir fikirleri olmadigini
anlayabilirdin.

Bu tutsak edip ve sadece hayvanlarin
sigabilecegi kafeslere tiktiginiz insanlarin kadinlara
baski yapip Oldiiren, kadinlarin yiizlerini ve
sayginliklarini ellerinden alan fanatik bir gruba -
Taliban’a —ait olduklarindan siiphem yok.

Ama bir baskas: aksini ispatlayincaya
kadar medeni bir iilkede yasiyoruz. Herhangi bir
Birlesik Devletler vatandasi gibi ben de kiiciikken
Anayasamizin climlelerini 06grendim ve hig
unutamadigim bir ibare vardir: ¢ok kotii suglarin
miisebbibi olsalar bile insanlara mutlak sayg.

Peki o zaman sizler nasil bunu
yapabilirsiniz? — o mahk{imlarin beyinlerini bosaltin,
insanliklarindan ¢ikarin, onlari bir efendinin yonettigi
kuklalar haline getirin — bu arada bu insanlarin
kendileri de delirsinler oyle mi?

Sevgili George, sana iilkemden utanmama
neden olan bu sahneleri izledigimi soyledigim icin
tizgliniim. Hayir, aslinda sdylemeye calistigim sey bu
degil. Ben siradan insanlarinin yaptiklar icin biitiin
sevgi ve takdiri gosteriyorum — ben hiikiimetimizden,



polisten, askeriyeden ve bu ulusun ozgiirliigiini
kazandig1 sirada yarattig: giizel demokratik kanunlar:
gormezden gelmenden utaniyorum. Vasiyetinde,
kurucubabamiz George Washington sunlari sdylemisti:

Her zaman gergegi soyleyebilmek,
gencliginizde aldiginiz egitimden kaynaklamaz ancak
toplumun kalbinde her zaman yer almas: i¢in gercegi
sOyleyen adamlar kusagina olan siirekli ihtiyagtan
kaynaklanmaktadir. Bugiin gercegi sOylemek bana
biiyiik bir keyif veriyor... oysa ki bagkalar1 i¢in bu
yorucu ve aci verici olmaktadir.

Bugiin iilkemizde adini George
Washington'dan alan bir sehirde yasayan ve ¢alisan bir
baska George'un olmasini igren¢ buluyorum - ve
birinci George’'un aksine bu George higbir zaman
gercegi sOyleyemiyor.

Bu ikinci George biitiin zamanini
sOyledigi yalanlarin neden oldugu hasar1 gidermek
i¢in harcamaya zorlaniyor. Ve her gecen giin giderek
toplar1 havaya atip yere diismeden 6nce yakalamaya
calisan sirk hokkabazlarina daha da fazla benziyor —
ama gercekte o toplar gercek sokaklarda oynayan
cocuklarin tizerlerine diisen bombalardir.

(Sonraki boliim olaylar zincirini soytar:
gibi anlatmak i¢in kullanilmistir.)

Gelecekte bir zaman hayal ediyorum.

Kitle imha silahlarinin  kanitlar:
hakkindaki hikayelerin hepsinin sadece neo-conlarin
bir hilesi oldugu ortaya c¢ikiyor. Bunlarin hepsi
George’un ekibi tarafindan yaratilmis ve simdi biiytik
yalanci ringde yumruk sarhos olmus bir boksor gibi
sendeleyerek dolasiyor.

George’un biitiin tayfasi da biiyiik jiiri
tarafindan yalancilar ikiyiizliiler ve kant diizenbazlar1
olarak mahk{im ediliyorlar.

Scooter Libby de mahkeme Oniine
cikariliyor.

Yukariya dogru bakarak Beyaz Saray:
cevreliyoruz, bagkanin adamlarinin tipki eski sessiz
filmlerdeki gibi birer birer asag1 atlamalarini
bekliyoruz. Ama asagida hi¢ ag yok bu yiizden onlar
yere carptiklarinda bu gercek bir sov olacak.

Ben de onlarin atlamasmni bekleyen
kalabaligin arasindayim.

Ama ben mutlu degilim. Aklimdan bir
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tiirlii Beyaz Saray’in 6niindeki ¢cimenlerde oturan 2180
annenin ¢ocuklariin goriintiistinii atamiyorum. Hem
onlar hem de benim gibi onlarin da anneleri bu koca
soytarilarin ikiyiizliiliigiinden dolay1 feda edildiler —
medeniyeti kurtarmak icin degil bizi yonetenlerin sug
planlarimi desteklemek igin.

Bir bagka degisle ‘daha iyi giivenlik igin
daha az ozgiirliikk’ savasinin ¢iglig: tilkeyi stirekli bir
korku halinde tutmak ve insanlara fedakarliklar1 ve
sivil ozgiirliiklerdeki kesintileri kabul ettirtmek icin
kullanildz.

Yakinda en biiyiikk yalancinin da
diislisiinti izleyecegiz — ama biz anneler bunu
alkislamayacagiz.

Ama diinyanin bir serserinin batmasiyla
degismeyecegini ¢ok iyi biliyoruz. Eger hepimiz
zihinlerimizi uyandirir ve olaylara miidahil olmaya
baslarsak o zaman bir seyler degisir.

Daha Sonra Yerlestirilmek Uzere
Bugiin Beyaz Saray’da tutuklananlardan
bazilarimiz mahkemeye davamizi goriismeye

gidecegiz.
Benim savunmam soyle olacak:

Benim canim oglum 4 Nisan 2004'de
Irak’ta Oldii. Irakli bir direnis savasgisi tarafindan
oldiiriildii ama George ve onun yalan sdyleyen neo-
con suglu takimmin kendisi de kolaylikla tetigi
kendileri ¢ekebilirlerdi.

Tekrar tekrar bu sahtekarlarin bize Irak’:
isgal etmenin zarureti hakkinda yalan soyledikleri
kanitlanmistir ve isgal hakkinda bize yalan sdylemeye
devam etmektedirler.

Tutuklandigimda yasalar1 ¢ignedigim
soylendi ¢iinkii Beyaz Saray’in oniindeki kaldirimda
diizenlenen yasadisi bir gosteride yer aliyordum. Ama
ben orada sadece Beyaz Saray’'da yasayan ve galisan
katilleri gostermek icin bulunuyordum. Eger onlar
olmasayd1 oglum hala benimle olabilirdi ve on binlerce
insan bugiin hala sag olabilirdi.

Cinayet bir su¢ degil midir? Ne zaman bu
insanlar savas suglarindan ve insanliga kars: isledikleri
suglardan otiirii mahkemeye cagirilacaklar?

Katillerin ellerini kollarim1 sallayarak
dolastiklari, yagmur gibi 6liim ve yikimin masum
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insanlarin tepelerine yagdig1 bir diinyada kim yasamak
ister ki?

Ben yasamak istemedigimi biliyorum.
Nasil basardigimu sizlere bildiririm.

Bush’un annesine bir mektup gondermeye
karar verdim. Mektup soyle:

Sevgili Barbara,

4 Nisan 2004'te senin biiyiik oglun benim
oglum Casey Austin Sheehan’1 6ld{iirdii.

Senin biiyiik oglunun aksine, benim
oglum tilkesine hizmet etmek ve diinyay: daha iyi bir
yer haline getirmek igin orduya katilan harika bir
insand1. Casey Irak’a gitmek istemedi ama bunun
onun gorevi oldugunu biliyordu.

Senin oglun Vietnam Savasi boyunca
kendi boliigiinden AWOL’a gitti. Alabama Ulusal
muhafizlarinin hava kuvvetleriyle olan seferlerine
dahi katilmadi. Casey senin oglun COMMANDER-
IN-CHIEF olmadan 6nce orduya katild1. Senin oglunun
11 Eyliillden once Irak’i isgal etmeyi diisiindiigii
hepimiz biliyoruz. Casey daha orduya katilmadan,
George bagkan olmadan &nce 6lii bir adamda.

Casey’i ve diger ¢ocuklarimi sorunlarim
¢ozmede her zaman diyalog kullanmalar: igin
yetistirdim. Daha kii¢iik yaslarindan beri onlara her
zaman vurmanin, tekme atmanin, kavga etmenin,
insanlarin saglarini ¢gekmenin ve geriye kalan ne varsa
bunlarin hepsinin yanlis olduklarini anlattim. Eger
cocuklarim bir sorunu siddete doniismeden ¢6zmek
icin kelimeleri bulamazlarsa, onlara her zaman aileden
birisine veya 6gretmenlerine damsip uygun kelimeleri
bulmalarini séyledim.

Sen de George’ sorunlarini ¢dzmesi igin
siddeti degil kelimeleri kullanmasini 6grettin mi? Hig
de Oyle durmuyor. Ona baska insanlari petrolden
gelecek karlar igin Oldiirmenin her zaman yanlis
oldugunu 6grettin mi? Besbelli ki 6gretmemissin.

Cocuklari yalan soylediklerinde agizlarim
sabunla yikayan tek kisi ben miydim? George’a bunu
yaptin m1? Peki simdi yapabilir misin?

O yalan soyledi ve hala daha sdylemeye
devam ediyor. Saddam’in ne kitle imha silahlartyla ne
de El Kaide ile baglantis1 vardi ve Downing Street’in
muhtiralari senin oglunun bunlarin hepsini Irak’1 isgal
etmeden Once bildigini ispatliyor.

3 Agustos 2005’te oglun, benim oglumu
ve diger onurlu cesur Amerikalilari “yiice bir dava’igin
oldiirdiigiinii iddia etmisti. Bir anne olarak yine bir
anne olan sana dogrusunu soylemek gerekirse Barbara,
bu beni deliye dondiirdii. Bir bagka iilkeyi — ¢ok agik
bir sekilde Amerika’ya tehdit unsuru tagimayan bir
tilkeyi — istila ve isgal etmek “ytice bir dava’ degildir.
Bir iilkeyi istila edip, masum sivilleri 6ldiirmek,
altyapisini yok etmenin senin ailene ve arkadaslarina
‘yiice bir dava’ kazandiracagini hi¢ sanmiyorum.

Bu yiizden ogluna hangi ‘yiice davanin’
oglum Casey’i oldiirttiigiinii sormak i¢in Crawford’a
gittim. Oglun benimle konusmak istemedi. Belli ki pek
de gorgiilii degildi. Sence bir bagkan senin oglun olsa
bile vatandaslarina bu kadar ulagilamaz mi olmalidir?
Ozellikle hayat: tamamen harap olmus birine?

O zamandan beri George ile bir toplant1
ayarlayabilmek i¢in Beyaz Saray’a defalarca gittim ve
tekrar Crawford’a da gidecegim. Onu arayip dogru
seyi yapmasini soyler misin? Ona birliklerimizi Irak’ta
pervasizca baslattigi bu illegal ve ahlakdisi savastan
eve geri getirmesini sdyler misin?

Onunla konusan az sayidaki insandan
biri oldugunu duydum. Irak’i isgal etmenin nasil zor
bir sey oldugunu bilen — o yiizden Birinci Korfez
Savasimin sonunda Irak’a girmedi -babasiyla
konusmak istemiyor. Ama eger ona birliklerimizi geri
getirmesini sOylemek istemiyorsan en azindan benimle
bir bulusma ayarlamasini isteyebilir misin?

Benim canim oglum Casey senin oglunun
politikalar1 ytiiziinden oldiiriilmeden bir yil once
Giinaydin  America adli programda roportajini
dinlemistim. Soyle demistin: ‘Neden tabutlar ve 6lii
bedenlerden konusmak zorundayiz? Soylemek
istedigim bunlar konumuz disinda. Bu yiizden
kendime soruyorum: neden ufak zihnimi bu tarz
seyleri diisiinerek yorayim ki?’

Barbara, sence bana ve Altin Yildiz Baris
Aileleri dernegindeki diger ebeveynlere utanman
gereken bdylesi acimasiz bir yorumdan 6tiirii bir 6ziir
borcun yok mu?

Biliyor musun Barbara... Ben de tabutlar
ve Olii bedenler hakkinda bir seyler duymak
istemiyorum. 4 Nisan 2004'te ii¢ Amerika Birlesik
Devletleri subay1 kapimi ¢ald1 ve bana Casey’in Irak’ta
oldiigiinii soylediler.

Bayildim ve kendime gelirken o zalim
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6lim meleginin benim de canimi almasi i¢in yalvardim.
Ama benim oglumun canini alan 6liim melegi senin
oglundu.

Saygilarimla,

Casey’'nin annesi, Camp Casey Barig
Kurulusunun Baris Kuruculari olan Altin Yildiz Barig
Ailelerinin kurucu baskani Cindy Sheehan.
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“YEDI” (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi)
Dergisi'nde yaymlanmak iizere gonderilecek makalelerle ilgili yazim kurallar::

YEDI, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin yayin organidir. Tiim bilim insani, sanat-
¢1 ve sanatseverlerimizin, sanatla dogrudan ya da dolayl olarak ilgili olan yazilari, dergimizde yayilanabilir.

Sanat Dergisi hakemli bir yayindir; her yi1l Temmuz ve Ocak aylarinda yaymlanir. Gonderilen makale-
ler yayin kurulu tarafindan incelendikten sonra konunun uzmani en az iki hakeme gonderilir. Makaleler hakemle-
rin degerlendirmesi ve olumlu raporlardan sonra yayinlanir. Gerekirse makaleler daha fazla sayida hakem deger-
lendirmesine tabi tutulabilir veya raporlardan biri olumlu digeri olumsuz ise ticiincii hakem degerlendirmesine bas-
vurulur.

Yazim isleyis kurallari:

1. Makaleler 20 sayfay1 gegmemelidir.
2. Makaleler bilgisayar ortaminda Microsoft Word programiyla hazirlanmalidir.

3. Makale metni, A4 kagit kullanilarak sayfa kenarlarindan iist 4 cm, alt 3 cm, sol 4 cm, sag 2 cm bosluk birakila-
cak sekilde yazilmalidir.

4. Makale metni Times New Roman yazi karakteri kullanilarak 12 punto ve 1,5 satir araligi kullanilarak, dipnotlar
yine Times New Roman yaz1 karakteri kullanilarak 10 punto biiyiikliigiinde ve 1 satir araligi kullanilarak yazilmalidir.

5. Yazarin (yazarlarin) adi makalenin bashg: altina yazilmali, varsa akademik unvan(lar): ve ¢alistigi kurum ad(lar):
belirtilmelidir.

6. Yazar (ya da yazarlarin) iletisim adresi, telefon numarasi ve e-posta adresleri bulunmalhdir. Birden fazla yazarin
oldugu makalelerde iletisimin hangi yazarla siirdiiriilecegi ayrica belirtilmelidir. Yazar ve dergi arasindaki iletisim
agirlikli olarak e-posta tizerinden yiirtitiilecektir.

7. Metnin igersinde tablo kullanilacaksa tablolar MICROSOFT Word kullanilarak hazirlanmalidir. Excel ya da bagka
yazimlarda hazirlanan tablolar, Word ortaminda yeniden hazirlanarak yollanmalidir.

8. Yazi igerisinde resim, fotograf ya da 0zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenar1 8.5 cm olacak sekilde 300 ppi'da
(300 pixel per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli; ayrica taranan belgelerin orijinallerinin
tamami da yollanmalidir. Internetten indirilen gorsellerin de yukaridaki 8.5 cm -300 dpi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diistik kaliteli resim dosyalarin1 yeniden talep
edebilir ya da makaleden tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goriintiilerin kalitesinden ve yayimlanip
yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

9. Makalelerin Ingilizce ve Tiirkge 6zeti bulunmalidir.(100 — 200 sozliik arasi)
10. Makalelere en az ti¢, en ¢ok bes adet Tuirkge ve ingilizce anahtar sozliik yazilmalidir.

11. Kaynaklar makale sonunda bilimsel standartlara uygun sekilde verilmelidir.
(Yazar Ad1 Soyadi, Yapit Adi, geviren, yayinevi, yayinlandig: sehir, yayin yili)
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12. Referans kullaniminda secilen gegerli yontem dipnot seklinde olmalidir. Dipnotlar makale metninin sonunda elle
numaralandirilarak eklenmelidir.

(Yazar Ad1 Soyadi, Yapit Adi, geviren, yayimevi, yaymlandigi sehir, yayin yili, sayfa no (s.) )

Dipnot yaziminda daha 6nce kullanilmis kaynaklar icin 'A.g.y." (Ad1 gecen yaz1 / yapit) belirteci kullanmalidir.

13. Yayin kurallarima uymayan ve biiyiik degisiklik gerektiren yazilar, uyarilarla birlikte yazarlarina geri gonderile-
cektir. Yayinlanan yazilarin tiim sorumlulugu yazarlarina aittir. Yazilarin kesin yayin tarihi, dergi icerigi goz oniine
almarak belirlenir. Yayin kuruluna ulasma tarihi belirleyici degildir.

14. Dergide basilacak makalelere telif hakki 6denmeyecektir. Makalenin yayim asamasinda telif haklarinin YEDI
dergisine devredildigine dair bir sozlesme tarafimizdan yazara gonderilir.

15. Gonderilen yazilarin, 6zgiin, daha 6nce yaymlanmamis olmasi, halen bagka bir yaymn organinda yayin asamasin-
da olmamas: gerekmektedir.

16. Yukarida belirtilen kosullara uygun olarak hazirlanan belgeler, bir arada dosyalanarak belirtilen adrese yollanacaktir.
Dosya icerisinde su belgeler bulunacaktir:

16a. ki kopya bilgisayar ¢iktist olarak makale(ilgili tablolar ve resim dosyalari ile birlikte cikis alacaktir)

16b. Makalenin (giktist alinan dokiimanin) Word belgesinin kaydedildigi CD;

16¢. Ayni CD ye kaydedilmis olarak(varsa)Microsoft Word formatinda tablolar ve (varsa) JPEG formatinda
resimler.

16d. Goriintii kaynagi olarak kullanilan (taranan dokiimanlarin aslt) resim belgeleri (fotograf, kitap/dergiden
kesilmis gorseller).

Universiteler Yayin Yonetmeliginin 6. Maddesi uyarinca makalelerin bilim ve dil sorumlulugu yazarlarma aittir.

Gonderi Adresi: “YEDI” Dergisi Yayin Koordinatérliigii
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No: 4
Balcova 35320-IZMIR

Tletisim i¢n : ozlem.belkis@deu.edu.tr
Yrd. Dog. Dr. Ozlem BELKIS (Editor)
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NOTLAR
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