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SANAT, TASARIM VE BILiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustntlen yabanci dilden 6zgtin makalelerin Tiirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri strtilen tim

goruglerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGILERI INDEX INFORMATIONS

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Yedi: Journal of Art, Design and Science is indexed in
o TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri « TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities
Tabani (SBVT); Database (SBVT);

e EBSCO Humanities International Complete (HIC) « EBSCO Humanities International Complete (HIC).
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EDIiTORDEN

Degerli okurlar merhaba,

Farkli alanlardan (Sinema, Muzik, Tiyatro, Grafik, Tekstil, Fotograf, Resim) alti makale ile bir tanitim

yazisina yer verdigimiz 9. sayimizi dikkatinize sunuyoruz.

ilk yazida Mustafa Bolukbasi, Christopher Nolan'in 2005-2008 yillari arasinda cektigi Batman
Uclemesi'ni cozamluyor. Makale, her (g filmin ortak icerigini olusturan toplumsal ve ideolojik anlami
sorgularken, 6zellikle suclu-stiperkahraman karsitliginin arasindaki ince cizgiye, hatta kimi ortak ¢zel-
liklere dikkat cekiyor. ikinci yazida Aykut Baris Cerezcioglu, izmirli Death Metal grubu Gates of
Eternity’nin belirli bir mtzik bicemi/Uslubu (Anatolian Death Metal) icinde hem kuresel hem de yerel
olabilme cabalarini ele aliyor ve ‘benzerlik’ ve farklilik’ ekseninde ele aldigi iki ayri kollektiviteyi dav-
ranis, sdylem ve tini olarak nasil tasarladiklarini ortaya koyuyor. Banu Cakmak’in ‘Feminist Tiyatro'nun
olusum surecini inceledigi UcUinct yazi, yazarin kaleme aldigi birbirini tamamlar nitelikteki iki makalenin
ilki olma ozelligini tasiyor. Cakmak, bu sayida yayimlanan makalesinin ilk bolumunde, baslangicta butt-
nuyle eril olan tiyatro yasamindan dislanan ya da gizlenmek zorunda kalan ‘kadin’in tiyatro ile nasil
iliskilendigini ele aliyor. Makalenin ikinci bolumunde ise, Batrdaki ‘feminist tiyatro’ hareketinin ortaya
ckist ve ‘radikal feminizm’ hareketinin bu olusumdaki roltnu tartisiyor. Yazarin feminist tiyatronun
gelisim surecini ele aldigi ikinci makalesi bir sonraki sayimizda yayimlanacaktir. Nuray Gumustekin'in
rengin afis tasarimindaki roltnu ele aldigi dérdinct yazida, 18inci yUzyildan baslayarak tretilmeye bas-
lanilan renkli afislerin ginumuze kadarki sertveni icinde, renk kodlarinin ‘anlam’in tretilmesi, algilan-
masi ve bilingaltindaki etkisi ve renk ile tasarim arasindaki iliski ¢rneklerle agiklaniyor. Besinci yazida
Sedef Acar, lif sanatgisi Jagoda Buic’in sanatsal calismalarini ele almakla birlikte, makale Buic'in calig-
malarinin temelini olusturan ve tapestry olarak adlandirilan zanaatsal dokuma geleneginin cagdas
sanatin bir anlatim ve ifade aracina déntsme surecine de odaklanmasi bakimindan dikkat cekici.
Oryantalizm'in resim ve fotograf sanatindaki yansimalarina odaklanilan altinci yazida Isik Ozdal, oryan-
talist dustince ve bakis agisinin her iki sanatsal alandaki izdugumlerini sorguluyor. Bu sayimizin son
yazisi Dogan Gunay’in, izmir'li ressam Havva Marta'nin, Virginia Woolf’un iki romanindan esinlenerek
Urettigi ve Deniz Feneri-Dalgalar bagligini tagiyan 12 resimden olusan dizisi Gzerine. Yazi, sanatginin
calismalarini gostergebilimsel bakis acisiyla ele alarak Woolf'un Deniz Feneri ve Dalgalar baslikli
romanlari ile Marta'nin her iki romandan yola ¢ikarak yarattigi resimleri arasindaki simgesel baglantila-

ri anlamlandirmay1 amagliyor.

Yazilarimizi begeneceginizi umuyor, dergimize yazi gondermek isteyen yazarlara iki hususta acikla-

ma yapma ihtiyaci duyuyorum.

Oncelikle, dergimize génderilen her yazinin yazari icin degerli oldugunun bilincinde olarak gerekli
dzeni gosterdigimizin ve yazar disinda degerlendirme ve yayin surecinde zverili cabalariyla gorev alan
bircok kisinin emek harcadiklarinin da bilinmesini isterim. Yayimlanmak tzere yedi'ye gonderilen yazilar,
oncelikle ilgili alandaki yayin kurulu Gyesi ve editérler tarafindan degerlendirilmekte, uygun bulunan
yazilar hakemlere gonderilmekte, gelen hakem raporlariyla birlikte yayin kurulunda gérasulmekte, stre-
ci olumlu bigcimde tamamlayanlar basim karari alinarak yayin sirasina konulmaktadir. Tim bu stregte bir

makale yazar, editorler, yayin kurulu tyeleri ve hakemler arasinda birkag kez gidip gelebilmektedir.

vii



viii

Yazarlarimizin cogunun bu surecte isbirligi icinde oldugunu belirtmeliyim. Ancak, yazari tarafindan
yayimlanma asamasina geldigi dusuntlerek génderilen bircok yazinin anlatim sorunlari icermesi ve
teknik hatalarla (atif/referans gosterme, kaynakca kinye yazimi, noktalama isaretlerine uyulmamasi)
dolu olmasi, hem hakeme gonderilme surecini geciktirmekte hem de degerlendirmenin yapilmasini
glclestirmekte hatta engellemektedir. Bu durum, kimi yazilarin —ilgi cekici konulari ele almalarina kar-
sin- reddedilmesine ya da slrecin uzamasi nedeniyle sonraki sayilara birakilmasina neden olmaktadir.
Bu nedenle, yedi'ye gonderilen yazilarin dncelikle yayin ilkelerimizde belirtilen kurallara uygun bigimde
hazirlandiktan sonra sunulmasi gerekmekle birlikte, ¢zellikle ele alis ve anlatim sorunlari konusu ile
ilgili olarak yazarlara énerim, aceleci davranmamalari, mumkunse yazilarini gondermeden énce cevre-

lerindeki meslektaslarina okutarak gorus almalari olacaktir.

ikinci husus, bazi yazarlarin akademik kariyer planlari (atama ve yiikseltme, unvan basvurulari vb.)
nedeniyle yedi'ye gonderdikleri yazilarinin, gonderdikleri dénemde yayinlanacak sayida yer almasi
beklentisi icinde olmalaridir. Bu elbet de dogaldir, ancak yukarida agikladigim nedenlere bagli olarak
gecikmeler yasanabilmesinin yaninda, dergimize gonderilen yazilarin sayisindaki artis ve makale deger-
lendirme ve yayin surecine katkida bulunan meslektaslarimizin yogunluklari yazilarin degerlendirme
strecininin 2-3 ay gibi kisa bir strede tamamlanmasini ve yayina hazir hale gelmelerini engelleyebilmek-
tedir. Bu nedenle yazarlarin bu streci goz ontinde bulundurmalarinin ve yazilarin yayinlarinin geciktiril-
memesi icin ¢caba harcamamiza karsin, buttnuyle yazarlarin kariyer planlarina gére hareket edemeye-

cegimizin bilinmesi yararli olacaktir.

Bir sonraki sayimizda yeniden bulusmak dilegiyle...

Saygilarimla,

Dog. Dr. ibrahim Yavuz YUKSELSIN
Genel Yayin Yoénetmeni / Editor-in-Chief
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Christopher Nolan’in ‘Batman Uclemesi’
Uzerine ideolojik Bir inceleme

Mustafa BOLUKBASI*

Bu makalede bir stuperkahraman anlatisi olarak Batman’in nasil bir ideolojik anlami oldugu sorgulanmaktadir. Bu amagla
Christopher Nolan'in cekmis oldugu Batman Basliyor (2005), Kara Sévalye (2008) ve Kara Sévalye Yikseliyor (2012) filmle-
ri, altinda yatan ideolojiyi ortaya serecek bir icerik analizine tabi tutulmaktadir. Bu incelemede, “kétuluk” ile mucadele
etmek icin neden bir Batman yaratildigi, bunun nasil bir amacinin olabilecegi, Batman'e kimin ihtiyac duydugu, kisacasi
Nolan'in Batman tglemesinin bize neyi 6gutledigi tartisilmaktadir.

Bir superkahraman anlatisi olarak Batman, sistemde yanlis giden bir seyler oldugunu kabul ederek basliyor. Ancak daha
sonra Batman sistemdeki bu yanlisligi mesruiyeti kendinden menkul bir siddetle duzeltmeye kalkiyor. Ayrica Batman'in
savundugu sistem demokrasiden ziyade bir plutokrasiyi cagristirmaktadir. Clinkt o, toplumun ezilen siniflarinin isyan etme
ihtimaline karsi duizen bekgiligi yapmaktadir. Kisaca Batman kapitalist bir stperkahramandir.

Anahtar Kelimeler: Christopher Nolan, Stiperkahraman, Batman, Kaos, Toplumsal Catisma.

An Ideological Analysis of Christopher Nolan’s ‘Batman Trilogy’
Abstract

This article examines the ideological meaning of Batman as a superhero story. To this end, Batman Begins (2005), The
Dark Knight (2008), and The Dark Knight Rises (2012), directed by Christopher Nolan, are analyzed in terms of content,
revealing their underlying ideology. This study discusses why Batman was created to fight against evil, what is the aim of
such a creation, who needs Batman and briefly what Nolan's Batman trilogy advises us.

As a superhero story, Batman begins by admitting that there is something wrong with the system. Yet Batman tries to
redress this with self-legitimated violence. Furthermore, the system Batman preserves is more reminiscent of a plutocracy
rather than a democracy, because he guards against the exploited classes’ capacity for rebellion. In short, Batman is a

capitalist superhero.

Keywords: Christopher Nolan, Superhero, Batman, Chaos, Social Conflict

Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmistir.

*Yildiz Teknik Univesitesi, Siyaset Bilimi ve Uluslararasi liskiler Bolumu, Doktora Makale gelis tarihi: 18.08.2012 / Yayina kabul tarihi: 25.1.2012
Ogrencisi. E-posta: bolukbasim@yahoo.com
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Mustafa BOLUKBASI e Christopher Nolan'in ‘Batman Uclemesi’ Uzerine ideolojik Bir inceleme

Giris

Christopher Nolan'in Batman Uglemesi, 2005 yilinda
Batman Begins (Batman Basliyor) ile basladiginda serinin
biraz farkli bir yone dogru evrilecegini fark etmek zor olma-
mistl. Bununla birlikte pek az kisi 2008 yilindaki The Dark
Knight (Kara Sovalye) gibi bir film noir (kara film) bekliyor-
du. Bu film gerek gercekgi kurgusu, gerekse de Joker karak-
teri Uzerine beklenmedik derecede yogunlasmasiyla muh-
temelen Batman filmleri icerisinde en ayriksi konumu
kazandi. Bunun yaninda Joker karakterini canlandiran Heath
Ledger’in basarili performansi, filmin galasini bile géreme-
den hayatini kaybetmesiyle birlesince film bir anda “efsane-
lesti” Bu da yetmezmis gibi, serinin finali olan The Dark
Knight Rises (Kara Sovalye Yukseliyor) filminin Temmuz
2012de ABD'deki galasinda, James Holmes adinda bir dok-
tora 6grencisinin sinema salonundaki seyircilerin Gzerine
ates agcmasi sonucu 12 kisinin oldugu ve 58 kisinin yaralan-
digi bir trajedi yasandi. Bu olay, kimilerince ikinci filmin
fazlaca siddet icerdigi ve Joker karakteri Gzerinden &zendi-
rildigi biciminde yorumlanarak, yapimci sirkete yonelik
elestirilere yol acti. insanlarin olumi sadece etik sorgula-
malara neden olmadi, ayni zamanda bulunmaz bir reklam

islevi gorerek filmi gindeme tasidi.

Yasanan trajedi sadece ABD'ni degil, dunya kamuoyu-
nu da sarsti. Ornegin Turkiye'de filmin galasi iptal edildi. Bu
buyuk bir trajediydi ancak ayni dénemde Hama'nin sadece
bir kdyunde Suriye diktatéranin ytzlerce masum insani
katletmesi gindemde c¢ok fazla yer etmemisti. Tipki isgal
sonrasi Irak'ta oldugu gibi isyanlarin basladigi ginden itiba-
ren Suriye'de de yUzlerce insanin 6lum haberi artik normal-
lesmis ve siradanlasmisti. Bu gergekligi vurgulamanin bir
kurban ya da magduriyet hiyerarsisi insa etme amaci gut-
medigi belirtilmelidir. Ancak bu konuda toplumsal olarak
kurgulanmus filtreler sayesinde zihinlerimizin bir ayiklama
yaptigini da itiraf etmek gerekiyor. Boylece olenin kimligi,
slumun kendisinin énune geciyor. Ornegin pek az kisi, kat-
liamci James Holmes'in Inglourious Basterds (Soysuzlar
Cetesi) filminin final sahnesinde yer alan, sinema salonunun
yakilarak seyirciler Gzerine ates agilmasi goruntulerinden
etkilendigini savunabilir. Clinkt orada Uzerlerine ates acilan
seyirciler Nazilerdir. Politik duzlemde oldugu gibi sinema
acisindan da konu Naziler oldugunda her sey mubah hale

gelmektedir! Yénetmen Quentin Tarantino boyle bir final
sahnesiyle bir anlamda alternatif bir tarih kurguluyor. Bu
sayede bir taraftan Yahudi lobisini memnun ederken, diger
taraftan ortalama sinema izleyicisini ‘ele gegiriyor, yani bir
anlamda ‘seyirciye oynuyor’. Dolgun bir gise hasilati, nefre-
tin asirilastirilmasi ve kindar bir intikamciligin koruklenme-
siyle el ele gidiyor. En kotusu ise Yahudi soykirimina sebep
olan Nazizm'in bu sayede kavranmasinin gticlesmesi oluyor.
Tipki
Avrupasi'nin tamamini isgal ettigi bir donemde Great

Charlie Chaplin'in  Naziler'in neredeyse Kita

Dictator (Buyuk Diktator) filminde buyuk bir cesaretle
Hitler'e ve Mussolini'ye atfen kurguladigi grotesk Hynkel ve
Napaloni karakterleri gibi. Politik figurlerin dustugu gulung
durumlarla Yahudi berberin final sahnesinde verdigi vaaz
birlesince film fasizme karsi olan herkese bir rahatlama
getiriyor. Ote yandan bu film fasizmin anlasilmasi bir yana,
neredeyse buyuk olctde bir zihin bulanikligina yol agiyor.
Cunku film fasist liderleri akildisi, gtltng, kompleksli karak-
terler olarak betimlemek ve onlari takip eden kitleleri de
baski ve propaganda sonucu insanliklarini unutmus ‘maki-
neler’ olarak gormek gibi bir sonuca ulasiyor.

Yukarida bahsedilenler Nolan'in Batman filmlerindeki
siddet ogesinin goz ardi edildigi anlamina gelmemelidir.
Aksine siddetin mesruiyeti ve daha genel olarak adalet
temasi Nolan'in Batman filmlerindeki énemli tartisma konu-
larindan birisidir. Cunku dikkat edilirse sadece Batmande
degil, butun superkahraman oykulerinde siddet uygulayan
g ayri aktor bulunmaktadir: Birincisi mevcut dtzenin bekgi-
si olan, devletin mesru siddet uygulayicisi konumundaki
polis gucu. ikincisi bu polis gucunin bas edemedigi, kendi
cikarlarini gerceklestirebilmek icin gayrimesru bir siddet
uygulayan suclular ve Gguinctst de duzeni yeniden saglamak
adina, mesruiyeti tamamen kendinden menkul bir siddet
uygulayarak suclular yakalayan ‘stperkahramanlar’. Polis
gucunl bir kenara birakalim. Cunkt Weberden beri devlet
mesru siddet tekelini elinde bulunduran aygit olarak tanim-
lanmaktadir. Peki, stiperkahraman ve suclunun uyguladigi
siddetin farki nerede ortaya gikmaktadir?

Burada mesruiyeti saglayan seyin ‘mevcut duzen’ oldu-
gu one surulebilir. Stperkahraman éykulerindeki suclu bir
anlamda bu duzene tehdit olarak kurgulanmaktadir.
Superkahraman ise bu tehdidi etkisiz hale getiren unsurdur.
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Dolayisiyla eger mevcut duzenden daha iyi bir alternatif
olmadigini kabul ederseniz, kategorik bir suglu-stuperkahra-
man ya da baska bir ifadeyle mesru-gayrimesru siddet ayrimi
yapmaniz mumkin hale gelmektedir. Daha ileriye gidersek,
mevcut duzeni degistirme amaci tastyan her tarld muhalif
hareketin bastirilmasi gerektigi dustnulmektedir Boylece
zengin bir filantropist ? olarak Bruce Wayne, mevcut duzeni
korumak adina geceleri Batman'e dontsmektedir.

Asagida Nolan'in yonetmenligini yaptigl G¢ Batman
filmi cozumlenecektir. Seride ozellikle ilk ve son filmin
(Batman Basliyor ve Kara Sévalye Ytikseliyor) hikaye agisin-
dan bir sureklilik icerdigi dustnuldugunden, bu iki film bir
arada ele alinacaktir. Kara Sévalye ise bu iki filmden biraz
daha bagimsiz bir konumda degerlendirilecektir. Ctnku bu
film sadece bu ‘Ucleme’ icerisinde degil, diger Batman hatta
superkahraman filmleri icerisinde de, stperkahramanligi sor-
gulamasi, kategorik bir iyi-kéta ayriminin disina gikmas,
yarattigl karanlik atmosfer ve hepsinden énemlisi hikayeyi
gercekgi bir bicimde ele almasiyla farklilasmaktadir.

Adalet-intikam Dikotomisi ve Statilkkonun Muhafazasi

Nolan'in Batman uclemesinin ilk filmindeki temel mesele
adalet-intikam dikotomisi Uzerine insa edilmektedir. Filmde

cevabi aranan iki asli soru bulunmaktadir:

1) Adaletin kurumsal bir hukuk sistemi icerisinden
yerine getirilemedigi bir toplumda, ¢ézim bireysel olarak

(6r. orman kanunuyla) aranabilir mi? 3

2) Adaleti hige sayanlara karsi adil davranilir mi ya da
baska bir deyisle “kisasa kisas” dogru mudur?

Oncelikle bir stiperkahramanin varliginin, sistemde
yanlis giden bir seyler oldugunu en basindan kabul etmek
anlamina geldigi belirtilmelidir. Mevcut adalet sistemi
dogru duzgun isleseydi zaten bir superkahramana ihtiyag
duyulmazdi. Batman ve Oriimcek Adam orneklerinde de
goéruldugt gibi, stperkahramanlar mevcut hukuk duzeni
icerisinde bireysel olarak bir adaletsizlik deneyimi yasama-
lari sonucu harekete gegcmekte ancak daha sonra bu durum
toplumsal bir amaca dénuserek bir halk kahramani ortaya
cikarmaktadir.

Nolan'in ilk Batman filmi bize biraz meselenin éncesi-

ni, yasanan bu ilk adaletsizlik deneyimini anlatmaktadr.

Cunkd Bruce Wayne Batman olarak dogmaz, o Batman'e
donusar. Ancak bu, genetik bir donusim degildir. Burada
Batman'in diger stuperkahramanlar icerisindeki en énemli
farklarindan birine ulasiyoruz. Eger bir stperkahraman
“insanustu gucler ya da en azindan insanUstU seviyeye cika-
nlmis insani becerilerle” tanimlanirsa (Loeb ve Morris,
2005:14), Batman ikinci tanima daha uygun dusmektedir.
Cunku Batman ne Stuperman gibi dunya-disi bir varliktir,? ne
de Orumcek Adam gibi bir sekilde genetik mutasyona ugra-
yarak stper gucler kazanir. Aslinda Batman'in hicbir stuper
yetenegi yoktur. Batman siradan birisi olmasina karsin
Bruce Wayne hig de siradan degildir. Bruce Wayne'in ailesi
yasadiklari toplum icerisinde ayricalikli bir konumdadir.
Kusaklar boyunca devraldiklar aristokratik miraslari vardr.
Zenginliklerinin sinir yoktur. Bununla birlikte Bruce’'un
babasi kendisini hayir islerine vakfetmistir. O, yoksullugun
giderek arttigi ve siddetli bir sinif catismasinin kapida oldu-
gu bir sehrin (Gotham) ‘koruyucu melegidir. Ancak bir evsi-
zin Bruce'un anne ve babasini para icin élddrmesiyle hem
sehir hem de Bruce koruyucu melegini kaybeder. Bu nokta-
da superkahramanlarin asli niteliklerinden birisiyle karsila-
siriz: Butun superkahramanlar yalnizdir, kan bagiyla bagli
olduklari bir aileleri yoktur. Bu durum ‘liberal bireycilik’ ile
tam bir uyum icerisindedir. Herkes rekabetci pazara birey
olarak girmektedir. Burada énemli olan bir bagka nokta da
Bruce'un bu cinayetlere istemeden de olsa ortam hazirla-
mis olmasidir. Cunku tiyatrodan zamansiz bir bigcimde onun
yuzinden cikmislardir. Dolayisiyla Batman, tipki Ortimcek
Adamda gordugumuz gibi hayati boyunca bir vicdan aza-
biyla bas basa kalacak, huzur bulamayacaktir. Anne ve baba-
sinin katilinin hak ettigi kadar cezalandirilmadigini dustinen
Bruce'un yasadigi ilk adaletsizlik deneyimi de bu huzursuz-
lugu kapanmayacak bir yaraya cevirir.

Boylece yukarida gecen “adaleti hice sayanlara karsi
adil davranilir mi?” sorusu Bruce Wayne'nin cevabini aradig
en 6nemli soru haline gelir ve cevabi bulmak igin hem fizik-
sel hem de ruhsal bir egitime baslar. Yolu bir anlamda Tibet
kesislerini andiran bir drgute (Golgeler Birligi) ¢ikar. Bruce'un
buldugu cevap bu oérgutle arasinda bir catismaya sebep
olur. Ona bu ruhsal gelismeyi yasatan orgut, daha sonra
onun ve Gotham sehrinin dasmani olacaktir. Aslinda ters-
ten soylemek daha uygun gozukmektedir, ¢unkt Bruce
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onlarin dusmani olmustur. Bu durum Tom Hardy’'nin can-
landirdigi Bane karakteriyle son filmde daha acik bir bigim-
de ifade edilmektedir. Aslinda Bruce bu érgute son anda
ihanet etmis, Bane ise orgutten kovulmustur. Bu ytzden
Bruce orgute Bane'den daha ¢ok aittir ve en ¢énemli fiziksel-
ruhsal egitimini (yani onu Batman'e donusturen egitimini),
filmin seyircisine ‘kotl” olarak takdim edilen bu orgutten

almustir.

Bruce, kim olursa olsun herkesin adil bir yargilanma
hakki bulundugu sonucuna ulasarak, kendi 6fkesinden arin-
mis ve orgutle bagini koparmistir. Ancak burada baglamin
biraz degistigini ifade etmemiz gerekiyor. Filmin basinda
Bruce'un yasadigl deneyimi, Nolan cok farkli bir baglama
cekiyor. Aslinda bu cinayetlerin mesaji cok agiktir: Bu esitsiz
gelir dagilimi surdugti muddetce, toplum krizden asla kur-
tulamayacak ve gunun birinde toplumun asagl kesimleri
isyan bayragini kaldiracaktir. Ancak Nolan, Bruce'un yasadig
bu deneyimi ekonomi politik baglamindan sokerek spiritu-
el, mistik ve tinsel bir boyuta tasimaktadir. Ra’s al Ghul
(iblisin Bagl) ile olan catismasi da bu adalet-intikam dikoto-
misi Uzerinden sekillenmektedir. Aslinda derinlemesine
bakilirsa bu 6rguttin anarsist bir tavri vardir. Gotham sehrini
— ki New York'u isaret ettigi sdylenebilir — butun yozlasmis
mekanizmalariyla yikmak istemektedir ve buna son filmde
cok yaklasilir. Ancak gorunarde érgutin yaklasimi, “gercek
yikimlart varligin olumsuzluguna iliskin metafizik anlatilara
donustiren Schopenhauerden Heidegger'e Avrupanin tra-
jik filozoflarini” (Hardt ve Negri, 2008:72) akla getirdiginden
mizantropiye > ulasmaktadir. Gotham sehrindeki toplumsal
catismanin hizli bir bicimde bireysel bir i¢ catismaya trans-
fer edilmesiyle esas sorun gelir dagilimindaki korkunc ada-
letsizlik olmaktan cikarak, insanlarin risvet alip almamasi
haline getirilmekte yani ahlaki bir norma indirgenmektedir.

Bruce Wayne, “adaleti hice sayanlara karsi adil davra-
nilir mi?” sorusuna evrensel bir pozitif hukuktan guc alarak
“evet” cevabini vermektedir. Ancak burada adaleti hice
sayan tam olarak kimdir? Wayne ailesinin servetinin bedeli-
ni kimler 6demektedir? Nolan bu noktada ahlakli bir kapi-
talizm savunusu yaparak, Bruce'un babasini hayir islerine
kosturmaktadir. Ancak sadece yasadiklari malikane ile kag
evsizin sokaklardan kurtulacagr sorusunu filmde kimse
yoneltmez. Sonugta kapitalizm kapitalizmdir ve en ahlaklisi

bile toplumsal esitsizligi surekli olarak yeniden tretmekte-
dir. Bu toplumda superkahraman olabilmek igin dahi Ust
sinifa mensup olmak gerekmektedir. Hatirlanacagl Uzere
Batman'in hicbir stper yetenegi olmadigi ifade edilmisti.
Onun 6zel guct zenginliginden gelmektedir. Cizgi roman
yazari Grant Morrison bu ytzden Batman'i “en buyutk kapita-
list kahraman” olarak tanimlamaktadir (Colvile 2012den). ’
Zenginligi sayesinde ihtiyag duydugu her turlu 6zel ekipma-
ni alabilmektedir. Bu durum Batman’in konumunu son dere-
ce tartismali hale getirmekte ve adaleti saglama islevinin
aslinda ikiyuzlt bir bigim almasina yol agmaktadir. Ctnku
Sensdz'un (2012:47) vurguladigr gibi “Gotham'daki temel
sosyal adaletsizligi yaratan ve su¢ mekanizmasina hayat
veren” tam da Wayne ailesinin kurdugu bu sistemdir. Bruce
toplumun ezilen kesimlerine ragmen zenginlesmekte, sonra
bu kesimlerin isyan etme ihtimaline karsi sahip oldugu zen-
ginligi kullanarak Batman olmaktadir. Batman'in bekgiligini
yaptigl kapitalist burjuva toplumunda, Bruce hakim konum-
da yer almaktadir. Savundugu sistem bir plutokrasiyi (zen-
ginlerin yonetimi) cagristirmaktadr.

Bu yuzden Batman'in meselesi bu anlamiyla da kisisel-
dir ve onun yaptigl sonug olarak babasindan rol galmaktir.
Tipki babasi gibi sehrin ‘koruyucu melegi’ olur ancak ikinci
bir kisilik kazanarak. Bruce gunduzleri toplumun saygin ve
seckin bir Gyesiyken, geceleri Batman'e yani “Yarasa Adam’a
donusmektedir. Modern stperkahramanlik en azindan iki
kisiyi gerektirdiginden, cift karakter barindirmak stperkah-
ramanligin sine qua non (olmazsa olmaz) kosulu gibidir.
Dolayisiyla neredeyse butun stiperkahramanlar gibi Batman
de biraz sizofrendir.

Son film (Kara Sévalye Ytkseliyor), bir acidan bakildi-
ginda Bane karakteri Uzerinden “Wayne ailesinin servetinin
bedelini kimler odemektedir?” sorusunu dile getirir gibi
gozukmektedir. Cunkt Bane, haksiz yere hapishanelerde
curtyenlere, evsizlere, ag oldugu icin calmak zorunda kalan-
lara, kisacasi toplumdaki dezavantajli gruplara bir firsat sun-
maktadir: Kaynaklardan daha adil bir bicimde yararlanmak.
Bane, ozel mulkiyeti fiili olarak iptal eder, mevcut duzenin
zor unsuru olan polis glcinl etkisiz hale getirerek halki
silahlandirir ve kendi koruma birliklerini olusturur. Son olarak
burjuva hukuk dtizenini lagvederek halk mahkemeleri aracili-

giyla eski duzenin Ust zimreye mensup kisilerini yargilar.
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Nolan, burjuva toplumu elestirisine en fazla yaklastig
anda bir anda tam terse dumen kirar. Paris Komununu andi-
ran bu halk ayaklanmasi bir anda bir Soysuzlar Cetesi'ne,
intikamci bir kitleye donusur. Kaos egemen olur ve ling
kaltart baslar. Aslinda dikkat edilirse hareketin baslangici
da ezilenlerin ‘kendi adind’ orgutlenerek bir mucadeleye
girismesiyle ateslenmemistir. Tam tersine despot bir aydi-
nin, “halka ragmen halk icin” diyerek uzun sure yer altinda
orgutlendikten sonra kontrolt siddet yoluyla ele gegirme-
siyle “halk harekete gecirilmistir” Dahasi ¢yle ya da boyle
Bane kaynaklari halka dagitirken bir yandan da tam bir psi-
kopat ruh haliyle tum sehri yok edecek bir atom bombasini
harekete gecirerek bir katliam hazirligina girigsmistir. iste bu
noktada Batman'e ihtiyag vardir ve o da gerekeni yaparak
sehri kurtarr.

Nolan son derece muhafazakar ve stattukocu bir sonu-
ca ulagmaktadir: Mevcut duzen, liberal demokrasi, kapita-
list ekonomi, burjuva hukuku her seye ragmen sahip olabi-
lecegimizin en iyisidir. Eger bu duzene isyan edilirse, bir
halk hareketi baslarsa bunun sonu kaostur, yok olustur. Bu
yuzden sistemi korumak durumundayiz ama tabi ki filantro-
piyi de tesvik edelim, Wayne gibi aileleri cogaltalim ki
insanlar bu diizene baskaldiracak kadar bunalmasin. Filmin
ulagtigr sonuc reel-politik dizeyde “Wall Street’i isgal Et!”
(Occupy Wall Streetl) eylemlerine sag kanattan gelen bir
elestiri gibidir. ®

Ayrica film son yarim saatinde bir anda milliyetciligin
tavan yaptigi ve muzaffer Amerikalilar'in tlkelerini buyuk
bir kahramanlikla selamete cikardiklari bir gosteriye donu-
styor. Gerek ilk filmde Wayne kulesinin, gerekse son filmde
tum Gotham sehrinin havaya ugurulmasina ramak kalmasiy-
la 1 Eylul paranoyasi bir kez daha gundeme tasiniyor
(DiPaolo, 2011:51). Ancak gundelik hafizadaki bu trajediyi
Nolan sinema Uzerinden silmeye caligiyor. Baska bir ifade
ile Nolan sanki ABD halkinin artik huzur bulmasini ve bir
doénemin kapanmasi tavsiye ediyor.

Diizen, Kaos ve Duzenin Yeniden Tesisi

Kara Sévalye ozellikle yarattigi karanlik atmosfer ve gercek-
¢i kurgusuyla diger iki filmden ayrilmaktadir. Hem seriyi
bitiren filmde (Kara Sévalye Yiikseliyor) hem de 6zellikle ilk
filmde (Batman Basliyor) ustun teknolojik silahlariyla nere-

deyse insan-UstU nitelikte karakterlerin carpistigi hayali bir
gelecek betimlenmistir. Yine ilk filmde sehrin silteti belli
belirsiz verilmekte ve bu haliyle cizgi romani andirmaktadir.
Oysa Kara Sovalye'de sehir, gokdelenleriyle, bankalariyla,
ara sokaklariyla, mafyasiyla, limaniyla iceriden ama karanlik
bir atmosferle yansitilmaktadir. Karakterler agisindan bakil-
diginda ise ikinci filmdeki Joker, patolojik bir ruh hali goster-

mekle birlikte 6zgun ve gercekgi bir karakterdir.

Nolan ilk filmde kotulerin dunyasina iceriden bakmaya
calismis, Bruce Wayne'i egitimini almasi icin filmin kotu
karakteri Ra’s al Ghul'un yanina yollamigtir. ikinci film ise bu
dunyaya daha da fazla ntfuz etmektedir. Film Joker ile bas-
lar ve neredeyse sonuna kadar onun etrafinda sekillenir. Bir
anlamda Joker merkezi bir konumda yer almaktadir. Grotesk
Joker karakteri giderek psikolojik yonu agir basan, histerik,
sizofren, katliamci bir tipe donusur. Boylece izleyici Joker'in
ruhunun karanlik dehlizlerine dogru cekilir. Bu ytzden bu
filmi Joker, onun Batman ile olan iliskisi ve son olarak da
iyi-kott ayrimini bulaniklastiran Harvey Dent Gzerinden
okumak anlamli durmaktadir.

Nolan'in, Joker'i merkezi bir konuma yerlestirmis olma-
sindan dolayi izleyici, Joker'e daha yakindan bakmaya davet
edilmektedir. Bu hem fizik hem de metafizik anlamda bir
yakinliktir. Ornegin Joker'in yiiziindeki yara izlerine dikkati-
mizi yoneltiriz ve bu yaralarin Joker'in ruhsal durumuyla bir
baglantisi oldugunu, yani Batman'in yasadigina benzer bir
travma etkisi yarattigini anlariz. Ancak yaralarin nedenine
iliskin Joker her seferinde farkli bir hikaye anlattigi icin asil
gercek bir turlt aciga ¢ikmaz. Peki Joker'in yuzinun defor-
me olmasinin ne anlami olabilir? Vollum ve Adkinson,
stperkahraman hikayelerinde, suclularin fiziksel olarak
“carpik ucubeler” biciminde resmedilmesinde Cesare
Lombroso (1836-1909)'nun suglu davranislarini biyolojik bir
temele oturtmaya calisan teorisinin etkisi olabilecegini éne
surmektedir. Bir kriminolog olan Lombroso suclulari diger
insanlardan ayiran fiziksel belirtiler oldugunu éne surtyor-
du. 19. yuzyilda pek kabul géren pozitivizmin ve Darwin'in
etkisiyle kafatasi incelemeleri sonucu suclulugun dogustan
geldigini yani genetik oldugunu ispatlamaya calismis ve
“dogustan suglu” diye bir kavram ortaya atmistir (Lombroso,
191). Lombroso’'nun kriminolojiyi irkgiliga indirgemesi bir
yana, Vollum ve Adkinson, stperkahraman hikayelerindeki
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pek cok suclunun Lombroso’nun “dogustan suclu” katego-
risine dahil edilebilecegini belirtmektedir (2003: 103). Bu
tespit Joker, Penguen, Harvey Dent ya da Bane gibi karakter-
leri dustnunce yerinde gozukmektedir. Bunun yaninda
Nolan, biyolojik temelli bu yaklasima énemli bir elestiri
getirerek, bu karakterleri yeniden kurgulamistir. Hem Joker,
hem Bane, hem de Dent'in fiziksel deformasyonlari dogus-
tan degil, sonradan olusmustur. Ancak yine de ¢ filmdeki
butun kotu karakterler bir sekilde fiziksel bozulma gegirir-
ler ve bu cogunlukla yuz yaralanmalari bicimde gerceklesir.
Joker'in yanaklarinda dikisler, Bane'in agzinda maskeyle
kapadigi bir yara vardir ve Dent’in ylzUnUn yarisi tamamen
yanmistir ki Dent ancak ondan sonra kotuluge yonelir.
Bununla birlikte Nolan ilk filmde Liam Neeson'un canlan-
dirdigi Ducard karakteriyle bu konuda bir istisna yapmistir.
Ducard, (aslinda kimligini gizleyen Ra’s al Ghul'den baskasi
degildir) fiziksel acidan diger hicbir kotu karaktere benze-
mez. Bedeninde ne bir yara izi, ne de bir uyumsuzluk goze
carpar. Nolan, onun sorununun dis gorunuste degil, yonel-
digi amagta (Gotham'in yok edilmesi) oldugunu soyler
gibidir. Bagka bir ifadeyle, digerlerinde ‘su¢’ egzoterik ° bir
anomali ' ile kendini ele verirken, Ducard'ta ezoterik "' bir

anomali s&z konusudur.

Buradan Joker'in Batman ile olan iliskisine gecersek, bu
iliski bize neyi anlatmaktadir? Oncelikle, Batman ile Joker
arasindaki iligkiyi bir teodise ? olarak yorumlamak yanlis
olmayacaktir. Nasil ki Marx'ta kapitalizm geleneksel hiye-
rarsileri kirarak olumlu, 6te yandan yabancilasmayi arttira-
rak da olumsuz bir niteligi ayni anda barindirabiliyorsa,
Gotham sehri de Batman ve Joker'i ayni anda icermektedir.
Birinin varligi digerinin de var olmasini gerektirmektedir.
Daha once bir stiperkahramanin varliginin sistemde yanlis
giden bir seyler oldugunun kabul edilmesi anlamina geldi-
gini belirtmistik. Joker bu noktada yanlis giden durumun
vUcut bulmus, maddelesmis hali olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Dolayisiyla Batman'in varligi, Joker'i de bastan kabul
etmek demektir. Filmde birbirlerini oldirmemelerinin
temel sebebi burada aranmalidir. Joker bunu su sekilde
ifade eder: “Seni niye 6ldureyim ki. Sen beni tamamliyor-
sun’ Yani aralarinda simbiyotik bir iliski séz konusudur.

Batman burada bir anlamda ‘derin devlet’i temsil
etmektedir. Devlet, ‘suclularin kurallariyla’ is gorecek gorev-

lilere ihtiyag duydugunda bir istisna yapmakta ve mesru
siddet uygulayicilarina ek olarak devletin yaninda yer alan
bazi aktorlerin suglulara karsi siddet uygulamasina musaa-
de etmektedir. Baska bir ifadeyle Batman sistemin kirli eli
gibidir. Bu yuzden iyi bir amag ugruna kotu bir yol izlemek
gerektiginde Batman devreye girmektedir. Ornegin ikinci
filmde Batman, Joker'in yerini tespit edebilmek icin butun
Gotham halkinin telefon gérasmelerini Wayne Sirketi saye-
sinde yasadisi bir sekilde dinlemistir. DiPaolo’'nun (2011:61)
belirttigi gibi Joker, Batman'i “tam tesekkullu bir fasiste”
donustirememis ama onu bir tiran olmaya zorlamistir.
Batman'in bu tavri, 11 Eylul travmasi sonrasi Bush hukumeti-
nin tiranligini da mesrulastirmaktadir. Bir tehdit unsuru
kurgulandigi vakit —komunistler, pasifistler ya da islamci
teroristler gibi— “toplumu bir arada tutmak ve korumak”
amaciyla otoriter uygulamalara basvurmak mesru hale
gelebilmektedir.

Ancak bir tirana donustugtnde bile Batman dusmani
oldurmek degil, etkisiz hale getirmek amaciyla siddet uygu-
lamaktadir. Atesli silah kullanmamasi bu sebepten kaynak-
lanmaktadir. Oysa Joker'in kendi ifadesiyle en sevdigi seyler
“dinamit, barut ve benzindir” O, insanlari 6ldurmekten
cekinmez. Yine de Joker'in siddetiyle Batman'inki arasindaki
fark muglaktir. Canka Batman'in siddetinin mesruiyeti ken-
dinden menkuldar. Mesruiyet referansi kendisine donuktur.
Ne toplum, ne de kurumlar ona boyle bir gorev yukleme-
mistir, o kendi kendisini tayin etmistir. DiPaolo'nun (2011:58)
yorumuyla soylersek, Bruce Wayne sehrin feodal prensi
olarak, soyluluktan gelen bir mesruiyetle tebaasini adeta
bir baba gibi koruyup kollamakta, paternalist bir otorite
ornegi sergilemektedir. Bruce feodal lord olarak dusunul-
dugtinde Batman de onun muhafizi yani Kara Sévalye’si
olmaktadir.

Otoriter ve totaliter politikalarin mesrulastiriimasinda
tehdit unsurunun énemli bir islevinin olusu, Batman ve

3 andirmasina yol acmakta-

Joker'in adeta Janus heykelini !
dir. Joker'in varligi aslinda Batman’i mesrulastirmaktadir.
Amaclari farkli goztkse de bu acidan birbirlerini tamamla-
maktadirlar. Dolayisiyla Batman'i yaratabilmek icin énce bir
Joker yaratmak gerekmektedir. Bagka bir ifadeyle Batman'in
butun toplumu gdzetim ve denetim altinda tutmasinin a

priori kosuludur Joker. Joker'in kelime anlami da bu durumu
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teyit eder cinstendir. Joker ilk anlaminda ‘sakaci” demektir.
Yuzundeki hig kaybolmayan gulust, alaycr kisiligi ve kullan-
digi ‘tehlikeli oyuncaklar’ dusuntldugtinde ismi ile musem-
ma dedirtmektedir. Ama iskambil oyunundan tareyen
anlamiyla Joker —ki kartvizit olarak iskambildeki Joker karti-
ni kullanmaktadir— herkesin, her seyin yerine konulabilen,
her ise yarayan, her yerde kullanilabilen manasina gelmek-
tedir. Bu ikinci anlam, neden Batmanden &nce bir Joker'e
ihtiyag duyuldugunu daha iyi aciga cikarmaktadir. Sistem
tikandiginda, bir kriz durumunda, isler yolunda gitmedigin-
de ‘her ise yarayan adam’ karti oynanmaktadir. Boylelikle
Joker'in pesindeki Batman ‘her yol mubahtir’ dusturuyla
hareket edebilir ve sivil haklar, gtivenlik ugruna —toplumsal

bir muhalefete ugramadan— askiya alinabilir.

Bu tartismaya Harvey Dent karakterini de ekledigimiz-
de, onun Batman ve Joker arasindaki bag oldugunu goérebi-
liriz. Eger Batman ve Joker, Janus heykelinin iki yaniysa, Dent
o heykelin kendisi (iki Yuz) olmaktadir. Gotham'in savcisi
olarak Dent bir anlamda duzeni de temsil etmektedir.
Yukarida Gotham sehrinin Batman ve Joker'i ayni anda icer-
digini, bu karakterlerin birbirlerini gerektirdigini belirtmis-
tik. Onlarin da dahil oldugu bu duzenin savunucusu Dent'tir.
Dolayisiyla Dent pek cok anlamda iki Yuze sahiptir. Bir
taraftan pozitif hukuka inanirken, diger taraftan Batman'in
sivil haklari gtivenlik ugruna askiya almasini mesrulastirma-
ya calismaktadir. Onceleri kurumsal adalet sisteminin savu-
nucusuyken, bir anda intikamcr bir adalete sarilmistir. Bir
taraftan Batman'e, diger taraftan Joker'e yakindir. Dent’in
yUzantn bir tarafi ddzen icin ugrasmakta ve bu ytzden
Batman'i cagristirmaktadir. Diger tarafi ise kaostur ve akla
Joker'i getirmektedir. Kaos (Joker) duzeni (Harvey Dent)
tahrip etmis olsa da duzen yeniden saglanmistir (Batman).

Batman'in bir anlamda ‘derin devlet’i temsil ettigini ve
gerektiginde elini kirlettigini belirtmistik. Bu durumda Dent
de devletin kendisidir. Bununla birlikte Dent aslinda
Batman'e dykunmekte, Batman olmak istemektedir. O, seh-
rin Beyaz Sovalyesidir. Slavoj Zizek (2012) de Dent'i
Batman'in resmi karsiligi olarak betimlemektedir. Ona gore
Dent, Batmanden daha fazla Batmandir ve bunu Batman
oldugunu ilan etmesiyle ortaya koymustur. Batman de fil-
min sonunda Dent’in suclarini Gzerine alarak (‘Kara Sovalye’

olarak) onun ‘Beyaz Sovalye’ unvaninin kirlenmesini énle-

mistir. Batman'in Dent’in suglarini Gzerine almasi, ‘derin
devlet’in devletin suclarini tstlenmesi biciminde yorumla-
nabilir. Boylece devlet yalanlar Uzerine yukselmekte ve
sahte kahramanlar yaratmaktadir.

Duzeni tahrip etme noktasinda tekrar Joker'e déner-
sek, onun politik durusunun anarsizme yakin oldugunu
soyleyebilir miyiz? Cunka Joker'in mevcut toplumsal duzen-
le acikca bir derdi vardir. Batman'in diizen arzusu karsisinda,
Joker kaosu yuceltmektedir. Toplumsal iliskilerin arz-talep,
kar-zarar hesabiyla kuruldugu —Marksist terimle soylersek
metalastigi— bu kinik toplumu parcalamak ister gibidir.
Calmak icin onca zahmete girdigi bir depo dolusu parayi
yakmasi da bu sebepten kaynaklanmaktadir. Kendi ifadesiy-
le “mesele para degil, bir mesaj vermektir” Ayrica Joker,
Dent’i intikamci bir katile donusturdugunde, bir anlamda
devletin ya da mesru otoritenin ipligini de pazara cikarmisg
olmaktadr.

Daha 6nce Gotham'in New York sehrini isaret ettigini
belirtmistik. Bu sehir fin de siecle etkisiyle 1880’lerden
1930’lara kadar 6nemli anarsist hareketlere sahne olmustur.
Bu hareketler icerisindeki énde gelen isimlerden Alexander
Berkman anarsizmi tanimlarken, énce onun ne olmadigini
ortaya koymaktadir. Berkman'a gore (1977:2), anarsizm ne
bombalar, ne duzensizlik, ne kaos, ne hirsizlik, ne cinayet'tir.
Anarsizm ne barbarliga ne de vahsi/yabani duruma geri
dénme amaci tasimaktadir. Bu sekilde bakildiginda Joker'i
anarsist olarak tanimlamak zor gérunmektedir. Ctnku Joker
soygunculuk yapar, cinayet isler, kaosu yuceltir ve her tarlu
patlayiciyr kullanir.

Ote yandan anarsist stratejiler icerisinde pasif direnis,
sivil itaatsizlik oldugu gibi tartismali ‘eylem ile
propaganda’nin (propaganda by deed) da yer aldigini ifade
etmek gerekir. Jennings (1993:137), 19. ytzyil sonunda anar-
sistlerin bu sonuncu stratejiyi benimsemesinde, 1881de Rus
car Il. Alexandera suikast duzenleyen Rus nihilistlerin
buyuk etkisinin oldugunu éne sturmektedir. 1892 ile 1894
yillari arasinda parlamento da dahil olmak tzere Fransa'’nin
pek cok yerinde patlatilan bombalar, dénemin Fransa cum-
hurbaskani Sadi Carnot'un éldurtlmesi ve ABD'de Alexander
Berkman'in da katildigi Carnegie Celik Sirketi bagkani Henry

Clay Frick’i 6ldurme girisimi anarsistlerin terér eylemlerin-
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den bazilandir. Ancak bu eylemler halk tzerinde beklenilen
etkiyi yaratmamis ve bu tarz eylemlerden giderek vazgecilmistir.

Joker de ‘eylem ile propaganda’ stratejisini benimsemis
gibi gozukmektedir. Gotham'in yargic ve emniyet mudurd-
ne suikast duzenler. Savci Harvey Dent ve Rachel Daves'i
kagirir. Filmin sonuna dogru birisi masum insanlarla, digeri
ise suclular ile dolu iki ayr gemiye patlayici yerlestirir ve bu
patlayicilarin her birinin kumandasini diger gemidekilere
verir. Boylece her gemi, digerinin kaderini ellerinde tutmak-
tadir. Joker, insanlarin ‘medeniyet’ kisvesi altinda birbirleri-
ne karsi ‘anlayisl’ davrandiklarina inanmaktadir: “isler
yolunda gitmediginde bu medeni insanlar birbirlerini yer”
Boylece Joker de Ra’s al Ghul gibi gercek toplumsal catis-
malari varligin olumsuzluguna iliskin metafizik bir anlatiya
indirgemektedir. Aslinda Murray Rothbard gibi bazi anarko-
kapitalistler de insan dogasina iligkin iyimser gortslere
sahip degildir. Rothbarda (1978:193) gore insanoglu suca
egilimlidir. Zaten Joker de karikaturize edilmis bir anarko-
kapitalist figar gibi durmaktadir. Onun derdi kapitalizmden
ziyade devlet baskisidir. Aslinda Batman'i de “polis gictintin
ozellestirilmesi” -her ne kadar bu isten para kazanmasa da.
Gunku paraya ihtiyaci yokturl-, olarak yorumlarsak Nolan'in
anarsizm meselesi Robert Nozick'in ‘minimal devlet'ine

cikan liberter ™

bir anlatiya ulagmaktadir. Bilindigi gibi
Nozick'in teorisi —ki daha sonra Yeni Sagci politikalarin
temelini olusturmustur— etkinligi oldukca sinirlandirilmig
bir devlet ve 6zellestirmeler sayesinde neredeyse her seyin
piyasaya devredilmesine dayanan bir deregtlasyonu (kural-
sizlagtirma) dngérmektedir (Nozick, 1974). Bu sinirsiz ézgur-
lukteki piyasa duzeninde sosyal gtvenlik de herkes icin
olmaktan ziyade sadece yardima muhtaglarla sinirli tutul-
makta ve devlet eliyle yartttulmek yerine buytk olcude
zengin bazi filantropistlere havale edilmektedir. iste Bruce
Wayne de zengin filantropist rolunu Ustlenerek bu piyasa
duzeninde Uzerine dusen ‘gorev'i yerine getirmektedir.
Dolayisiyla nasil ki son film reel-politik diuzeyde “Wall
Street’i isgal Et!” (Occupy Wall Street!) eylemlerine sag
kanattan gelen bir elestiri gibi okunabilirse, ikinci film de
Refah Devleti'nin ve 1968 hareketlerinin yeni sagci bir eles-
tirisi gibi gozukmektedir.

Bitirirken...

GuUnumuzde sinemanin basat kultur artnt oldugu dusunu-
lurse, filmlerin ne kadar genis bir kitle ile etkilesime girdigi
daha iyi anlasilabilir. Dolayisiyla film analizleri mevcut top-
lumun zihniyet dinyasina nufuz edebilmenin énemli yon-
temlerinden birisi haline gelmektedir. Filmlerin yayginligi,
herkesin izledigi film hakkinda bir seyler soyleyebilmesi,
film analizlerinin degerini azaltmaz aksine “akademik olanin
toplumla, hayatla iliskisini” ' kurmasina imkan sagladig
soylenebilir.

Bu makalede Batman'in —Nolan’in kurguladigi bicimiy-
le— “nasil bir ideolojik anlami oldugu” sorgulanmistir.
Yukarida ifade edildigi gibi filmler toplumsal yasamin disa-
risinda olmadigi gibi populer kultur alani da ideolojik ice-
rikten ve sdylemlerden bagimsiz degildir. Dolayisiyla film-
ler bir sekilde politikayla iliskilidir. Cunku filmlerin —diger
tum sanat dallari gibi— “bos zaman eglencesi” olmaktan ote
anlamlari vardir. Populer kalttr artinleri toplumsal catisma-
larin icerisinden konustugu, belirli bir gorusu dile getirdigi
ve en onemlisi bu gatismalara iliskin bir pozisyon aldigr igin
politik bir baglamda degerlendirilebilir.”® Batman gibi stper-
kahramanlari konu alan filmlerin politik analize yonelik
verimli malzemeler sunmasinin temel sebebi bir stiperkah-
ramanin varliginin basli basina politik bir tavra isaret etme-
sidir. ‘Kotuluk’ ile macadele etmek icin neden bir Batman
yaratilsin ki? Bunun nasil bir amaci olabilir? Batman'e kimin
ihtiyaci vardir? Kisacasi Nolan'in Batman tglemesi bize neyi

ogutlemektedir?

Nolan'in tglemesinden hareketle, Batman'i kapitalist
bir stperkahraman olarak tanimlamamiz mumkan gézaku-
yor. Ayrica ideal olarak takdim edilen duzenin de plutokra-
siyi cagristirdigi ifade edilmelidir. Gelgelelim film analizi
yaparken, filmin mesajinin’ izleyicide nasil bir etki yaptigi
fazla hesaba katilmamaktadir. Daha dogrusu izleyicileri
pasif alicilar olarak betimlemek yéntnde baskin bir egilim
vardir. iktidar totaliter bir bicimde ele alan goruslerde
populer kultar alani iktidar tarafindan tam bir kusatilmislik-
la resmedilir. Ozellikle ana akim sinema icerisinden filmle-
rin elestirel bir imkan icermesine ihtimal verilmemektedir.
Bu yuzden elestirel bakisa sahip sosyal bilimciler, ana akim
sinemay1 ya gérmezden gelir ya da sadece yermek amaciyla
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glndemlerine tasir. Buna karsin ne izleyiciler pasif alicilar-
dir ne de ana akim sinema tamamiyla muhafazakardir.
Bununla birlikte sinirliliklar oldugu da inkar edilemez.

Bulent Somay kisa bir stire &nce katildigi bir toplantida

Marx'in Das Kapital'ini bir edebiyat eseri olarak okumayi
19 «

” o«

onermisti. ” “Hayalet’, “mezar kazic1” ve “pranga” gibi gotik
gondermeleri drnek gostererek, Marx'in dénemin populer
edebiyatindan oldukca etkilenmis oldugunu belirtmisti.
Buradan hareketle Somay, populer kultaran “bir toplumun
bilincaltini” temsil ettigini ifade ederek, butantyle iktidarin
kontrolundeki bir kultr alani distncesini tartismaya
acmisti. Bagka bir ifadeyle popduler kaltar Granlerinin satir
aralarinda farkinda olmadan bazi direnis imkanlari yaratili-

yordu. Yani kliseler arasinda bazi muhalif ifadeler gizliydi.

Bu makalede Nolan'in oldukca muhafazakar ve statt-
kocu bir sonuca ulastigl agiklandi. Ancak Somay'dan ilham-
la Batman'in farkinda olmadan mevcut sistemin bazi sorun-
lu taraflarini aciga vurduguna da dikkat cekilmelidir.
Superkahraman éykulerinin sistemde yanlis giden bir seyler
oldugu kabuluyle yola ciktigina deginilmisti. Batman'’in
onceki pek cok stperkahraman oéykustunden farki ise kotu-
ltguin ayri bir gezegenden ya da baska bir toplumdan degil,
bizzat icinde yasadigimiz toplumdan gelmesidir. Yani ‘su¢’
mevcut sistemdeki yozlasmisliktan dolayi ortaya ¢ikmakta-
dir. Bruce Wayne gibi lukstin keyfini cikaran, capkinliklarla
gonlunt eglendiren ve kent mekanini tamamiyla kontrolu
altina alan ?° zenginler karsisinda Bane, “ben de isterim”
diyenleri harekete gecirmeye calismaktadir. Her ne kadar
merkezine burjuva-isci yerine zengin-fakir karsitligini alan
boyle bir okumanin énemli sinirlar iceren bir elestirel
imkana sahip oldugunu belirtmek zorunda olsak da, bu
ornek superkahraman oéykulerindeki bazi kliselerin altinda
muhalif bir dilin varliginin aranabilecegini de gosterir.

NOTLAR

1 Yuksek lisans tezimde bu durum yani Nazilerin ve daha genel olarak
fasizmin her tarlt kotalugin kaynagi olarak gortlmesi sorgulanmakta ve
bunun modern (liberal) siyaset anlayisinin kendini temize cikarma girisimi

oldugu one saralmektedir. Bkz. Bolukbagi (2012), dzellikle 1. Bolum.

2 Bruce Wayne'in babasi, ‘kendini Gotham halkina adamis bir yardim-

sever olarak’ sehri bir metro hatti ile birlestirerek “ucuz bir toplu

tasima sistemi” kurmustur. Ayrica Wayne Sirketi’'nin yonetimini “daha
ilgili olan insanlara” birakarak, bir hastanede “Gotham’in zor durumda-
ki halki” igin gonullu olarak galismaya baslamistir. Bruce Wayne de
babasinin misyonunu gesitli yardim kuruluslari ve bagislarla surdarar.
Ornegin Kara Sévalye Ykseliyorda — filmin sonunda Robin'e dénise-
cek olan — Joseph Gordon-Levitt'in canlandirdigi John Blake karakteri,

Wayne Sirketi'nin destek oldugu bir yetimhanede buytmustur.

3 Buradaki ‘bireysel ¢ozim arayisl’, toplumsal degil de bireysel bir saik
ile harekete gecen adalet arayisi olarak dustunulmelidir. Modern hukuk
anlayisi ve toplum duzeni adaletsizlige yonelik bireysel ¢cézim arayisi-
ni dislamaktadir. Zaten Batman Bagliyorda gorulecegi Gzere Bruce
Wayne kisisel 6fkesini, intikamini bir kenara biraktigi ve toplum adina
adalet arayisina yoneldigi noktada Batman'e donusur. Stphesiz butan
stper kahramanlar bireysel bir ¢ozim araci olarak sunulurlar ancak
higbir zaman kisisel bir amaci yerine getirmek igin cabalamazlar ya da
en azindan boyle bir iddialari vardir. Ancak yine de, Bruce Wayne'nin
egemen oldugu bir duzenin koruyuculugunu yaptigindan, Batman'in

meselesinin ‘kisisel’ olmadigini éne stirmek zordur.
4 Superman’in insanusty gugleri igin bkz. Eco (1972:14).

5 Mizantropi insanliga/insan dogasina karsi duyulan genel bir nefret
ve guvensizlik olarak anlasilabilir. Arthur Schopenhauer’in veciz bir
ifadesi bu kavrami cok iyi agiklamaktadir: “insan var olusu bir gesit

hata olmall”

6 ikinci filmde ‘sahte’ Batman'ler karsisinda ‘gercek’ Batman'in tavri da
bunu cagristirmaktadir. iclerinden birisi “seninle benim aramda ne fark
var” sorusunu yonelttiginde Batman bunu ciddiye almaz. Aslinda ara-
larindaki temel fark ‘gergek’ Batman'in kullandigi Ustun teknolojik

araclari alabilecek zenginlikte olmasidir.

7 Colvile, Morrison'un bu ifadesine yer verdigi yazisinda, serinin son
filminin politik agidan sag muhafazakar bir durus sergiledigini ifade
etmektedir (2012).

8 Filmin mesajinin reel-politik duzeyde bu sekilde degerlendirilebile-
cegi, aralarinda Mark Fisher'in (2012) de bulundugu pek cok kisi tara-
findan belirtilmistir.

9 Egzoterik: Disa yonelik anlam, disrak, zahiri.
10 Anomali: Normal bicimin disinda olan.
11 Ezoterik: ice yonelik anlam, icrek, batini.

12 Cok genel olarak iyiligin gerceklesebilmesi icin kotalugun zorunlu-

lugunu savunan felsefe doktrini.

13 Antik Romada kent girisinde bulunan ve birbirine zit iki ydne dogru

bakan ikiytzlt Roma tanrisi heykelidir.

14 Slavoj Zizek'e gore Bane, (Batman'in tistlenmis oldugu) Dent'in suc-
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larini agiga cikararak bir anlamda sistemin yalanlarini ifsa etmektedir.
Zizek'in Nolan'in Batman tclemesi Gizerine (ama buytk olctide son
filme yogunlasan) analizinin tamami icin bkz. Zizek (2012).

15 Anarko-kapitalizm, libertaryan felsefeyle yakin iliskili olarak bireysel
egemenlik lehine devletin ‘serbest piyasa’ icerisinde eritilmesini savunur.

16 ‘Bireysel ozgurlukculuk’ olarak tanimlanabilecek libertaryanizm,
genel olarak devletin mumkun oldugu 6lcude kugultulmesinden yana
olan ve toplumdaki dezavantajlilarin konumunu iyilestirmede devlet-
ten ziyade gonullu kuruluslar one cikaran siyasal felsefe gorusudur.
Liberterler agisindan eger adil bir konumda sahip olunan mallar varsa,
bunlarin serbest aktarimi sonucu olusacak yeni dagilim da adildir.
Dolayisiyla htukumetin bu mubadeleyi insanlarin istegine aykiri bir
bicimde vergilendirmesi, bu vergiler dogustan engelli birinin masrafla-
rini karsilayacak olsa da adil degildir. Cunku eger insanlar sahip olduk-
lar seyleri adil bir bicimde elde etmislerse, bu mallar Uzerinde hak
sahibidirler ve onlarin istegi olmaksizin bu mallar kullanilamaz.
Liberterler (6rnegin Nozick) gonulla yardimlara karsi ¢ikmamakta,
aksine bunu énemsemektedir. Ancak kisi sahip olduklari kaynaklari
hukumet dahil herkesten uzak tutmayi da secebilir ki bu da ayni oran-
da mesrudur. Cunkt hukamet dahil hi¢ kimsenin, bir insanin sahip
olduklari kaynaklari, onun istegi olmaksizin engellileri, yaslilari ya da
fakirleri kurtarmak pahasina bile olsa o kisiden almaya hakki yoktur. Bu
gorus Kantgl dustincedeki insanlarin her birinin “kendi kendisinin sahi-
bi” olan ayri varliklar oldugu ilkesine dayandirilmaktadir. Kisinin kendi-
si Uzerinde sahip oldugu haklar, sahip olduklari Gzerindeki haklari da
beraberinde getirdiginden, dezavantajli bir kisinin bir baskasinin yete-
nekleri Gzerinde soz sahibi olmasi dustinulemez. Dolayisiyla insanlar-
dan istenecek fedakarligin bir siniri vardir. Libertaryanizm Gzerine
genel bir degerlendirme igin bkz. Kymlicka (2006: 141-232).

17 Gunumuzde akademik olan ile toplumsal olan arasindaki fark gide-
rek agilmaktadir. Dellaloglu (2012:7) bunu su sekilde ifade ediyor: “Artik
ortalama bir sosyoloji tezinin, o tezin jurisi disinda birileri tarafindan
okunmasi giderek imkansizlasmaktadir. Akademik olanin toplumsal
olanla, hayatla iliskisi neredeyse kopmustur. O zaman ne curetle hala

‘sosyal bilim’ kavramini kullaniyoruz?”.

18 Populer kultar arunlerinin ya da Adorno'nun tabiriyle “Kultar
Endustrisi’nin  tretim iliskileriyle baglantili olarak kavranabilecegi
konusunda bkz. Adorno (2008).

19 S6z konusu toplanti Marksizm Gunleri cercevesinde duzenlenen 9
Kasim 2012 tarihli “Marksizm ve Edebiyet Elestirisi” baslikli oturumdur.

20 Wayne Sirketi’'nin sehrin tam merkezinde oldugu ve metro hattinin

buna goére olusturuldugunu hatirlayiniz.
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Girisg

Bireysel kimligin kolektif kimligin menzilinde oldugu ve
kimlik dinamiklerinin bu gercevede anlasilmasi gerektigi
aksiyomundan yola cikildiginda, insanlarin yasamlarini
anlamlandirirken icinde yer aldiklari gruplarin énemli bir
odak oldugu gercegi ile karsilasilir. Bireyin kendini tanimla-
ma sureci olarak kimlik olusumu éncelikle kisisel bir tanim-
lamadan baslar. Kim oldugunu ne oldugunu bilmek isteyen
birey, bu bilme istegini karsilayabilmek icin anlamlanma ve
aidiyet duygusu gelistirir. Bireysel duzeydeki bu anlamlanma
ve aidiyet duygusu, kendisini garanti altina alabilmek icin
bireysel olcegin dtesinde daha genis bir dayanaga gereksi-
nim duyar. Boylelikle bireyin, kendisini iginde guvenle
konumlandirabilecegi bir grup kimligi devreye girer. Kisinin
kendisini bir birey olarak tanimlamasinin yaninda grup kim-
ligi icinde tanimlamas, aidiyet ve varligini kendisinden daha

guclu bir gruba dayandirarak onay gérmesini saglar.

Ortak bir kimlik ya da bir biz kimligi dedigimiz zaman
bir grubun yarattigi ve Uyelerinin 6zdeslestigi imge anlasilir
(Assman, 2001:132). Bu imge, kimlik olusturma surecinin
dogal bir parcasi olarak, o imgeyi olusturmayanlarin imge-
lerinden ‘farkli’ olani isaret eder. Yani birey ya da grup, bu
ortak imgenin benzesen unsurlarina vurgu yaparak bu yon-
ler zerinden kendi aidiyetini pekistirir. Bu benzerlik olustu-
rucu unsurlar, kimligin daha genis 6lcekteki bir kolektivite-
ye dayandirildigi alanlar olusturur. Ancak kolektif kimlik
icersinde dahi bireyin ya da grubun kendini farklilastirma
ihtiyaci, mikro duzeylerde de olsa devam eder. Birey ya da
grup, mensubu oldugunu hayal ettigi bu kolektivite iginde
de farklilastirarak daha “6zgun” tanimlar pesinde kosabilir.
Cunka “.kimlik, var olabilmek icin ‘farkliliga’ gereksinim
duyar ve kendi kesinligini glven altina almak icin farklilig
‘Oteki’lige donusturar” (Connolly, 1995:93). Grup kimligi,
disaridan bakista, grubu olusturan kisileri benzer kilan pek
cok ortak ozelligi de tasidigi icin, mensubu olan Uyeleri
benzer kilan bir gorantim sergiler. Moscovici ve Doice'ye
(1992) gore insanlar benzerlikleri arttikca farklilasmaya cali-
sir (Bilgin, 2007:161den). Bu anlamda kolektiviteyi saglayan
unsurlarin devamliligi saglanirken, kolektivite iginde farkli-
ligr vurgulayacak unsurlar aranir. Farklilik yaratmasi istenen
bu unsurlar, kimi zaman da icad edilir. Kimligin strekli yeni-
den insasinda, icinde yer alinan kolektivitelerin niteliginin

ya da niceliginin énemi yoktur. Dolayisiyla insanlar kimlik-
lerini hem kadim aidiyet bicimlerinden (dinsel, etnik vb)
hem de modern yasamda ‘icad edilen’ yeni kulturel pratik-
lerden hareketle surekli muzakere ederler. Kendilerini bir
muzik taru ile iliskilendirerek tanimlama ¢abasi icinde olan
muzisyenlerin ve izlerkitlelerin bu cergcevede degerlendiri-
lebilecegi aciktir.

Muzik gruplari, kendilerini muziksel duzeyde genis
olgekli bir kolektiviteyi saglayan “tar” semsiyesi altinda
konumlandirarak kimliklenirler. Belirli bir turiin muziksel ve
muzik disi unsurlarini kullanan gruplar, bu ture yuklenen
muziksel ve muzik disi anlamlar cercevesinde kendi grup
kimliklerini olustururlar. Tarun karakteristik unsurlari cerce-
vesinde genis 6lcekli bir aidiyet icersine kendilerini konum-
landiran gruplar, pek cok ortak referans noktasinda birlese-
bilmelerine ragmen daha gtvenli bir aidiyete de gereksinim
duyabilirler. Boylelikle, icinde konumlandirdiklari muzik
pratiginin kimi unsurlarini ice alarak kolektif kimliklerini
pekistirirken, kimi unsurlari da disarida birakarak ve/veya
“kendilerine has oldugu” iddiasi tasiyan unsurlar “icat ede-
rek’, kendi farklilik noktalarini yaratirlar.

[zmir Extreme Metal Scene icerisinde yer alan Death
Metal grubu Gates of Eternity, kendisini Extreme Metal
Scene’in genis olcekli aidiyeti icersinde tahayyul eden bir
grup olarak, muzik yasantisini ‘Extreme Metal’ semsiye teri-
mi altinda surdurdr. Extreme Metal'in asagida ayrintilandi-
racagim kolektivite saglayan unsurlarini vurgulayarak, kimli-
gini genis olcekli bir aidiyeti temsil eden Extreme Metal'e
dayandirir. Kendi icinde pek cok alt ture ayrilmis bir muzik
turunde calismakta olan grup, bu alt turlerden birini kendi
muziksel pratiginin “tanimlayicisi” olarak alir: Death Metal.
Grup, bir yandan Death Metal'in muziksel unsurlarini kulla-
nir ve bu alt turan muziksel gerekliliklerini yerine getirir.
Ote yandan diger Death Metal gruplarindan faklilik alanini
vurgulamak icin grup Uyeleri kendi yaptiklari tart Anatolian
Death Metal olarak tanimlar. Grup Uyeleri, bu farklilik iddi-
asini yalnizca séylemsel olarak vurgulamakla kalmaz, ayrica
Death Metal'in muziksel unsurlari icersine makamsal ezgi-
ler ve Turk muzigi hissi verecek bicimde kurgulanmis aralik-
lar da eklerler. Muzisyen olarak katilarak gézlem amaciyla
dahil oldugum grubun Uyeleri, provalar sirasinda bu tip
ezgilerin olusturdugu bolumleri calisirken “iste burasi
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Anatolian” diyerek, bu kesitlerin farkliligi vurgulamadaki
yerini de belirtirler. Ben bu makalede, grubun genis 6lcekli
bir kolektiviteye isaret eden Extreme Metal turu ile yaptig
muzakereyi, benzerlik ve farklilik ekseninde inceleyerek
grubun muziksel kimlik dinamiklerine 1sik tutmayi amacli-

yorum.
1. Benzerlik ve Farklilik Zemini Olarak Extreme Metal

Bir ‘semsiye’ terim olarak Extreme Metal, Heavy Metal'in
1980’lerin basinda alt turlere ayrilmasi sonucundaki goru-
nimunu ifade eder. 1970’lerin sonlarinda Black Sabbath,
Led Zeppelin ve Deep Purple gibi gruplarin calismalariyla
gorunurluk kazanan Heavy Metal, Blues temelli Rock’n Roll
ve Hard Rock kokenlidir ve muziksel esinini bu turlerden
alir. Ancak 1970’lerin hemen sonuna denk gelen surecte,
Saxon, Def Leppard ve Iron Maiden gibi gruplarin énculu-
gunde, Heavy Metal'e ayirt edici ¢zelliklerin katildigi New
Wave of British Heavy Metal (NW.O.B.H.M.) akimi ortaya
cikar. NW.O.BHM. akiminin icinde yer alan gruplar ise
temel esinlerini Blues kokenli Rock’'n Roll ya da Hard
Rock’tan degil, ayri bir tur olarak rustinu ispat eden Heavy
Metalden alirlar (Harris, 2007:2). Boylelikle, Heavy Metal'in
muziksel ozellikleri gevresinde yapilan denemelerle yeni
muziksel Usluplar yaratilmaya baslanir. Bu denemeler,
1980’lerin basindan itibaren Metal icerisinde pek cok farkli
alt tar ve bu alt turlerle iliskili cok sayidaki tslubun ortaya
ciktigr bir sureci baglatir. Bu alt turler ve alt turlerin altinda
yer alan Usluplarin muziksel toplamina ise ‘Extreme Metal’
adi verilir.

Extreme Metal, Metal icerisinde tarihsel olarak bu
strece denk dusen, birbirinden farkli cok sayidaki alt tur ve
Uslubu tanimlamaya yarayan bir semsiye terim olarak is
gorar. Bu anlamda Extreme Metal, Heavy Metal'in bir alt
tart degil, kendine ait muziksel karakteristikleri olan ayri bir
muzik tara halini alir. Harris (2007:2-4), Extreme Metal ige-
risinde 6ne cikan dort alt tar belirler: Trash Metal, Death
Metal, Black Metal ve Doom Metal. Bu alt turler kendi
iclerinde pek cok farkli usluba ayrilirken, birbirleriyle ve
birbirlerinin altinda yer alan Usluplarla da muziksel ali
verislere girerek, cok sayida bagska alt tur ve Uslubun olus-
masina da sebep olurlar. Baslangicta Trash Metal, Death
Metal, Black Metal ve Doom Metal'den olusan bu alt turle-

re, Metal scene icerisinde “Extreme Turler” adi verilirken,
‘geleneksel’ olarak kabul edilen Heavy Metal, ayri bir tur
olarak varligini strdurir ve scene icerisinde bir diger yaygin
kullanimla ‘Klasik Metal’ adini alir. Extreme turler ve bu
turlerin altinda yer alan Usluplar, dinyanin pek cok farkli
bolgesindeki yerel scenelerin katkilariyla cogalir. Kendilerini
Extreme Metal grubu olarak tanimlayan ve kuresel scene’e
eklemlenen yerel gruplar ve muzisyenler, tarin karakteris-
tik unsurlarina ekledikleri kimi muziksel 6zelliklerle yeni alt
turler ve Usluplar yaratirlar. Bu muzisyenlerin olusturdugu
yerel muzik sceneleri, Extreme Metal'in gelisiminde énemli
bir paya sahiptir.

Ozellikle populer muzik turleri ve Gsluplarini anlama
cabasiyla yapilan calismalarda, Uretim iliskilerini ve tretim
dinamiklerini anlamlandirma surecinde, scene kavrami
oldukga ise yarardir. Muzisyenler ve hayranlar tarafindan
cogunlukla ustankordu kullanilan scene, “paylasilan muzik
etkinligi/pratigi/tird ya da belirli bir muzik zevki gibi
ortaklasa bir seye sahip olan insan grubuna” dikkat ¢ekecek
sekilde ele alinir. Kavram ayrica, belirli cografi alanlarda
gerceklesen muzik faaliyetlerine de gonderme yapmak icin
de uygundur; érnegin Seattle Rock Scene, Guiney Londra
Rock Scene, Yeni Zelanda Rock Scene gibi ifadeler, bu bag-
lamdaki kullanimlardir (Cohen, 1999:239). Bu kullanim, belir-
li bir yerel muzik pratigini de isaret eder. Cografi sinirlari
belirlenmis degisik olgekteki yerellikleri adlandirmak ama-
ciyla kullanilan cene terimi, bu cografi batunlugun adiyla
anilan (Seattle Rock Scene, San Fransisco Trash Metal
Scene, Istanbul Metal Scene, Turkiye Metal Scene gibi)
muzik pratiklerini, turleri ve Usluplarini vurgular. Yerel ola-
nin yani kendine 6zgt olanin ‘farklilik’ unsurlari, muzikte
temsil bulur. Boylelikle hem ‘yerel scene’i olusturan, kent ya
da ulke kendisini ana akim icinde farklilagtirmis olur, hem
de bu yerel scene’in mensubu olan muzisyenler, dinleyiciler,
yapimcilar gibi aktorler, kendi farklilik unsurlarini belirlemis
olur. Yerel muzik sceneleri Uzerine yapilan calismalar, bu
scenelerin kendi yerelliklerinin ayirt edici unsurlarini insa
etmek icin uygun muzigi, kiresel akislar ve aglar yoluyla
nasil sekillendirdiklerine odaklanir (Peterson ve Bennet,
2004:7).
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Extreme Metal Scene’in gelisiminde yerel sceneler
ayrica 6nem tasir. Yerel sceneler 6zellikle, kiresel scene'de
populer olma yolundaki yeni Usluplara énculuk etme isle-
vindedir. Ornegin 1980'lerde Exodus ve Metallica gibi grup-
lari da iceren San Fransisco ‘Bay Bolgesi” Scene’i, Trash
Metal'in gelisiminde hayati 6énemdedir. Benzer bicimde
Death Metal 1980’lerin sonunda ve 1990’larin basinda
Stockholm ve Tempa-Floridadaki yerel sceneler yoluyla
gelisirken, Black Metal de, Norvecdeki yerel scene'lerin
etkisiyle sekillenir (Harris, 2000:16). Pek cok farkli yerel
scene iginde muzik yapmakta olan gruplar ve muzisyenler,
kendi farkliliklarini ve nereli olduklarini vurgulamak igin
cesitli alt turler ve Usluplar icat ederler. Bu icat edilmis tur
ve Usluplar, kendilerini konumlandirdiklari genis olcekli
aidiyetten farklilagma alanlarini olusturur.

Kendisini Extreme Metal grubu olarak tanimlayan izmirli
Death Metal grubu Gates of Eternity de, Extreme Metal'in
muziksel ve muzik disi unsurlariyla benzerlikler kurarak, ken-
disini Extreme Metal scene icersinde konumlanir. Grubun
Extreme Metal kolektivitesiyle kurdugu benzerlikleri, maka-
lenin akisi icinde Ug baslik altinda ele alacagim: birinci baslik
olan “Eyleme Dayali Benzerlikler” altinda grubun, Extreme
Metal gruplarinin muzik digi davranislariyla kurdugu benzer-
lik iligkilerini vurgulayacagim. ikinci baglik olarak belirledigim
“Soyleme Dayali Benzerlikler’de ise, grubun Extreme Metal
kolektivitesini olusturan gruplarin soylemleriyle kurdugu
iliskilerini aciklayacagim. Extreme Metal'i nasil tanimladikla-
rini, “Metalci” olmaktan ne anladiklarini ve icinde yer aldik-
lar taran sarki sozlerinde belirginlesen séylemleri nasil sur-
durduklerini, yine bu baslik altinda ele alacagim. Son olarak
ise “Tiniya Dayali Benzerlikler” basligl altinda, Gates of
Eternity’'nin Extreme Metal'in tinisal unsurlarini ne sekilde
surddrdugunt agiklayacagim.

2. Extreme Metal Cevresinde Kurulan Benzerlikler
2. 1. Eyleme Dayali Benzerlikler

Bir grup, kendisini mensubu olarak tahayyul ettigi scene’in
yeleriyle benzerlik noktalarini kurarken, o scene’in Gyele-
rinin eylemleri ile de benzerlikler kurar. Onlar gibi davran-
mak, onlar gibi hareket etmek, onlarin tepki verme bicimle-
riyle tepki vermek, onlarin pratiklerini uygulamak, aidiyeti
eylem duzeyinde pekistirir. Bu anlamda bir ‘hayal edilmis

cemaat’ 6zelligi tagtyan muzik sceneleri, yelerinin birbirle-
rini ortak olarak gérmelerini saglayan eylemsel tutarliliklar-
la desteklenir. Anderson (2007:20), cemaatlerin hayal edil-
misligini daha cok, aidiyeti pekistiren ortak unsurlarca
onaylanan bir birliktelik dustuncesi olarak gorur. Din ve dil
orneklerinden yola ¢ikan bu agiklamaya gore, bu gibi unsur-
lar, cografi uzaklik ne olursa olsun, kisinin kendisini ait his-
settigi toplulugun tim tyelerinin, bu unsurlari ayni sekilde
paylasiyor olduklarini hayal etmesi ve bu paylasim sayesin-
de dunyanin ¢bur ucundaki birey ile kendisini ‘ayni’ olarak
gormesini saglar. Bu ayni olarak gorebilme, bireyin ya da
grubun, kolektif kimligi saglayan cemaatin Uyeleri ile 6zdes-
lesmesini saglar. Benzerlik olusturan unsurlar, bu paylasilan

unsurlarin tekrarlanmasiyla saglanir.

Extreme Metal scene icersinde “islerin nasil ytradugud’,
grubun “hangi stratejiyle hareket etmesi gerektigi” gibi konu-
larda gorulen bazi benzer eylemler, kuresel scene’e dahil
olma ve grubun kendisini bu scene icersinde hayal etmesin-
de belirleyicidir. Bir grubun yaptigi eylemleri neden oyle
yapiyor olduguna iligkin aciklamalarinda bile, bu isin oyle
yapilmasi gerektigi soylemi yer alir. Extreme Metal gruplari
muziklerini, Metal izlerkitlesiyle paylasacaklari biricik yol
olan kaydetme ve yapilan kayitlar dagitma konusunda,
Punk'tan miras aldiklar ‘kendin yap’ mantigini uygularlar.
Dunya Uzerinde gorulen Extreme Metal Scene'lerinde dnem-
li bir benzerlik bu noktada gortnurluk kazanir. Plak sirketle-
riyle anlagma imzalamamis olan ‘amatoér’ duzeydeki gruplar,
kendi kayitlarini kendileri finanse finanse eder, kayit sttidyo-
sunun tum masraflarini, ekipmanlarini kendileri karsilarlar.
Gates of Eternity grubu, diger amator Extreme Metal grupla-
riyla olan eylemsel benzerligini bu tutumuyla kurar.

Grubun kendi parasal olanaklariyla karsiladiklari kayit-
lar yine grubun kendi cabalaryla izlerkitleye ulastirilir.
izlerkitleye kayitlari ulagtirmada énemli bir yolu internet
olusturur. internet, ozellikle de MySpace éncesi dénemde,
yerel scene aktivitelerinin en énemli unsurlarindan birini
olusturan ‘demo’ kayit uygulamasinin, sanal (virtual) ortamin
yaygin kullanimi ile birlikte sona erdigi soylenilebilir. ' Demo),
kayrt yapiminin ucuzlasmasi ve gruplarin kendi kayitlarini
diger muzik sitelerine gobndermelerini kolaylastiran ses dos-
yalari tarafindan agindirildi. Harris (2007:91), genellikle scene
kurumlarini tehdit ettigi dustnulen internetin aslinda boyle
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bir tehlikesinin olmadigini, sadece bu kurum ve uygulama-
larin, fonksiyonlarinin daha etkili kilindigi bicimlere kopya-
landigini belirtir. Ornegin ortadan kalkan demo uygulama-
sinin yerini MySpace alirken, gruplarin kendi internet sayfa-
lart ve forumlardaki cevrimigi (online) ilan tahtalari da, yerel
kayrtlarin satisinin yapildigr dagitim kanallari olarak distro-
larin, yerel etkinliklerin duyurulma mekani olmasi 6zelligini
ortadan kaldird..

Gates of Eternity grubu, kuresel Extreme Metal Scene
icindeki kendi varlik alanini da yine internet Uzerinden kurar.
MySpace sayfasi kayitlarin paylasildigi alani olusturur.
MySpace sayfasina sahip olmak énemlidir. Ctinki MySpace
ayni zamanda “tim Metal camiasinin” da ‘orada’ oldugu bir
alandir. Sadece ‘amator’ stattsundeki gruplar degil, profosyo-
nel gruplarin da varliklarini gosterdikleri bir alan olarak
MySpace, kuresel metal scene’in de ‘bulusma noktasi'ni olus-
turur. internetin fiziksel uzakligi ortadan kaldiran yapisi, birbir-
lerini “ayni toplulugun Gyesi” kabul eden insanlarin, fiziksel
olarak bir araya gelmelerine gerek kalmadan bulusabilmelerini
saglar. internet ortaminda kurulan bu birliktelik, sayisal /dijital
teknolojilerin aninda haberlesebilmeyi de saglayan donanim-
lariyla, scene Uyelerinin iliskiye gecebilmelerine de olanak
tanir. MySpace sayfasi ayrica, grubu tanitici metinlerin, grup
yelerinin bireysel tanitimlarinin ve grubun kayitlarinin yer
aldigi bir sayfa olarak, “arkadas listesi"nde kiresel scene’in
taninmig gruplarini da igerir. Kayitlarini kiresel scene ile pay-
lasan grup, “buyuk gruplar” statustndeki bazi gruplarla da
iletisime gecer. Her hangi bir yuz yuze iliski ya da fiziksel
bulusma gerceklesmeden paylasilan kolektif aidiyet, MySpace
ile pekisir. Ayrica kuresel scene Uyelerinin uyguladiklari kimi
pratikler, MySpace ile Gates of Eternity’'nin de eylemleri ara-
sina katilir. MySpace yoluyla sadece muzisyenlerle ya da
izlerkitleyle baglanti saglanmaz. Ayrica muzik sirketleri, klip
yonetmenleri, menejerler, konser organizatorleri gibi kuresel
scene’i olusturan diger figurlerle de iletisim kurulur. Yurt disi
konser baglantilar, Avrupali plak sirketleriyle gorismeler ve
kayit iletimi, tlke disi organizasyonlara katilabilme imkani
saglayan organizatorlerle iliskiye girme ve kuresel scenede
taninmis kimi gruplarin klip calismalarini yapmis olan yonet-
menlerin gruba ilgi gostererek birlikte calismay teklif etmesi,
yerel bir grubun MySpace araciligiyla girebildigi kuresel sce-
nede “dogal/normal” iliskiler halini alir.

Gates of Eternity grubu, kiresel scene ile kurdugu bu
eylemsel benzerligi ayni zamanda bir ‘profesyonellesme’
gostergesi olarak da algilar. Profesyonellesme yoluyla ben-
zerlik kurma yollarindan biri de ‘menajerlik’ sistemi ile ilis-
kilenmektir. Bir menejere sahip olma, yerel ve ulusal etkin-
liklerin baglantilarini kurmada oénemli bir ‘statd” unsuru
halini alir. Grup uyelerinin sadece muzikle ilgileniyor oldu-
gunun, ‘is'e iliskin konusmalara dahil olmamalarinin, bunlar-
la ilgilenen baska bir kisinin var olmasinin kazandirdig
statd, Gates of Eternity grubu tarafindan da kullanilir.

2. 2. Soyleme Dayali Benzerlikler

Gates of Eternity, tahayyul ettigi scene ile sdylemsel
duzeydeki benzerligini kendisini Extreme Metal icerisine
yerlestirdigini belirterek saglar. Bireyin kendisini ait hisset-
tigi topluluk icinde tanimlamasi, bu aidiyeti séylemsel
olarak pekistirmesi bakimindan énem tasir. Kendilerini
‘Metalci’ olarak tanimlayan grup uyeleri, bir metalcinin
nasil olmasi gerektigini de dile getirirler. ideal Metalci pro-
filini tanimlarken bile, sectikleri ogeler dikkat cekicidir.
ideal bir Metalci'nin sahip olmasi gereken 6zellikler, zaten
kendilerinin de sahip olduklarini iddia ettikleri ozelliklerdir.
ideal metalci profiliyle kurduklari iliski kendi benzerlik
kategorilerinden gecer. Bu sekilde hem bir Metalci'nin nasil
olmasi gerektigine iliskin Extreme Metal ortakliginda payla-
silan ozellikleri benimsediklerini gosterirler hem de kendi-
lerinin bu profile ‘uygunluklarinr, secilmis kategoriler tze-
rinden mesrulastirirlar.

Gates of Eternity'nin Extreme Metal scene ile kurdugu
soylemsel benzerliklerinden bir digerini de metali tanimla-
ma bigimleri olusturur. Grup, Extreme Metali bir tarihsel
akis icersinde, kendisinden onceki muziklerle iliskili bir
sonug olarak tanimlar. Extreme Metal'in tarihcesini ‘bilme’
hali ve scene’in gegmisine dayali malumatlar Extreme
Metal muzisyenleri icin énemli bir deger kalemidir. Gates
of Eternity grubu diger Extreme Metal muzisyenleri gibi
oncelikle begendikleri muzik tarzi ve bunun gecmisi ve
bugtiinu konusunda bilgi sahibidirler. Bu bilgi, Erol'un
(2003:74) belirttigi gibi “muzik tarzi ve gruplarla baglantili
bir kulttrel sermayeye isaret eder. Dolayisiyla, ulusal ve
uluslararasi 6lgekte ayni kulturel sermayeye sahip muzisyen
ve hayran gruplari ile 6zdeglesme islevi gorar.
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Soylem kategorisinin en net bicimde gortnurluk
kazandigi alan ise elbetteki sarki sozleridir. Grup kendisini
icersinde konumladigi Death Metal alt tartnan muziksel
ozelliklerinin yaninda sarki s6zt temalarina dayali ozellikle-
rini de kullanir.. Muzik en yaygin bigimiyle tonal merkezsiz,
homurtulu vokalli ve karmasik bir sarki formundan olusur-
ken, sarki sozleri ‘elestirel dustnce’, ‘kisisel sorumluluk’ ve
‘dogaustl’ temalarinin merkezde oldugu yapisiyla karakte-
rize edilir (Berger, 1999:164). Death Metal'in sozel icerigini
olusturan temalar olarak (alt tare adini veren temayi da
icerecek sekilde) olum, Tanr tanimazlik, siddet, okultizm,
mistisizm ve yayginca gorulen sosyal elestiri sayilabilir. Bu
anlamda Death Metal, icinden turedigi varsayilan Trash
Metal'in, elestiriye dayali sozel igerigiyle baglarini koparmaz.
Death Metal sarki sézlerinde politikacilar, savaslar, populer
kaltar ve medya énemli elestiri odaklarini olusturur.

Gates of Eternity, sarki sozlerinde elestiriye dayali
temalari strdurtr. Toplumda yozlasmaya yol agtigini var
saydiklart kimi kurumlari elestiren sarkilar yazarlar. Bu
kurumlarin basinda da medya gelir. Medyayi elestirdikleri
Dogs of Pavlov, bu temadaki sarkilara iyi bir érnektir:

Herdsmans are on TV also they pass through the
foreheads of dogs

Ther're jailing of our freedom of choise they fill our
brain with filthy worlds

They show the magazine like the most important of

our live

They try to show this freakshow like an attractive

headline
Their sounds are same their words are lie they offer to you

A narcotic light they try to kill our every sense of

dreaming sense of question

They call our name “sheep” and then they try to

accustom our minds

Blinded by lies blinded by guides, Dogs of Pavlov you
live like a flies..”

Cobanlar televizyonda ve ayrica kopeklerin

alinlarindan iceri giriyorlar

Secme 6zgurlugiimuzt hapsediyorlar, beynimizi kirli

dunyalarla dolduruyorlar
Magazini hayatimizin en énemli seyiymis gibi
gosteriyorlar

Bu ucube sovunu cezbedici bir mansetmis gibi
gostermeye calisiyorlar

Sesleri ayni, sdzleri yalan size sunduklari

Uyusturucu bir 1tk ttm dusleme duyularimizi,

sorgulama duyumuzu éldtrmeye calisiyorlar

Bize “koyun” diyorlar ve zihinlerimizi buna alistirmaya
calisiyorlar

Yalanlarla korlesen, rehberlerle korlesen, Pavliov'un
Kopekleri sinekler gibi yasiyorsunuz.

Death Metal icerisinde Usluba dayali bir ayrim olarak
gorulen isvec Death Metal ve Florida Death Metal'de de bu
sozel icerikler devam ettirilirken, Isvec Death Metal icersin-
de kisisel konular, bireysel ikilemler, yalnizlik ve zorluklar
karsisinda guclu olmaya dayali bireysel temalar énem kaza-
nir. Bu Gslubun takipcisi olan gruplarda da toplumsal eles-
tiri ve bireysel temalar sarki sozlerinin igerigini olusturur.
Sarkilarin séyleminde strekli olarak sertlik, tavizsizlik, hay-
kiris, kendisi gibi olmayanlara nefret ve seslenilen dinleyici-
ye bir cagri yer alir. Gates of Eternity, kayitlarini tamamladi-
g1 albumu Man in Fire’i olusturan sarkilarin sézlerinde de bu
‘tematik’ benzerligi surdurtr. Albumun genel konseptini,
“glclukler karsisinda asla yilmayan bir adamin guclt kalma
mucadelesi” olarak tanimlayan grup, sarki sozlerinde de bu
konsepte uygun bir igerik olusturur. Ayni agresif tutum ve
sertlik, en kisisel icerikli sarkida bile surdurdlur. Bireyin guc-
stz olmadigi ve her guclugun karsisinda ayakta kalabilecegi
mesaji verilmeye calisilir. Bu, Death Metalde oldukga yay-
gin bicimde kullanilan bir sézel mesajdir. Ozellikle isvec
Death Metal ya da Melodik Death Metal sarki sézlerinde
de bu temaya sikca rastlanir. Gates of Eternity’nin Man in
Fire adli sarkisi, bu tematik icerikle benzesim gosteren bir
yapidadir:

..l am the man in fire i'm always burn in fire i taste

every sense of fire

You always see me shouting, you never know my
authentic

You never see me crying...
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Ben atesin igindeki adamim, daima atesin icinde
yanarim, atesin her hissini tadarim

Beni daima bagirirken gortrstintz, benim aslimi asla

bilmezsiniz
Beni asla aglarken gérmezsiniz...
2. 3. Tiniya Dayali Benzerlikler

Gates of Eternity grubu, diger Extreme Metal gruplariyla
oncelikli tinisal benzerligini elektro gitar, davul ve bas gitar-
dan olusan uzlasimsal Metal oturtumuna sadik kalarak
gosterir. Elektrogitar, Extreme Metalde ana calgl olarak
kabul edilir. Walser (1993:41) elektro gitar tinisinin Heavy
Metalde her zaman muziksel olarak egemen oldugunu,
elektro gitar olmadan gerceklesen herhangi bir icranin, tar
icine dahil olamayacagini belirtir. Elektro gitarin ana calg
olmasi, Extreme Metal gruplarinda iki gitarin yer almasini
gerekli kilacak oturtumlarin gelistirilmesine de yol acar.
Grup icerisinde ezgi calmaya yonelik islevdeki calgi elektro
gitar oldugundan, ezgi ¢gesitliligini saglamanin énemli yolla-
rindan birini de ikinci gitar olusturur. Gates of Eternity
grubunda da karakteristik olarak gértlen bu durum énem-
lidir. Grupta yer alan iki gitar, Rock ve Metal gruplarinda
siklikla karsilasilan ‘ritim gitar-solo gitar’ ayrimini devam
ettirmez. Kendilerini Melodik Death Metal icersine yerles-
tiren grupta, bu alt turin melodilere dayali muziksel tslu-
bunun bir geregi olarak her iki gitar da ‘riffler’i ve ezgileri ve
cogu zaman sololari, birbirlerini destekleyecek bicimde
calar. Yani ayni riffi sesdes (unison) calmak yerine gitarlar,
birbirlerinin rifflerini ve solo ezgilerini, armonik olarak
uygun araliklarda esliklerler.

Gates of Eternity'nin gitarlarda kullandigi bir diger
onemli unsur da distortion efektidir. Walser (1993:41)
Metal'in en énemli isitsel isaretini “distrotionlanmis elektro
gitar” oldugunu belirtir. Distortion efekti, elektro gitara,
koyu ve sert bir tini kazandirir. Bu koyu ve sert tini, Extreme
Metal'in en énemli muziksel kodu olarak belirlenen power
chord akorlarla birlesince, oldukca bulanik bir tinisal yapi
olusturur. Gates of Eternity grubunun parcalarinda clean
ton tabir edilen, distortion efektsiz bir gitar tonu kullanil-
maz. Gitar tonlari diger Extreme Metal gitaristlerinin kul-
landigi gibi koyu ve sert bir karaktere sahiptir. Extreme
Metal gitaristleri, tiran en oénemli tinisal karakteristigi

kabul edilen power chord akorlar kullanirlar. Power chord
akor, tonalligin birinci, besinci ve sekizinci derece sesleri-
nin, gitarin bas tellerinde basilarak, distortion efektiyle,
guclu bir bicimde tinlatilmasiyla elde edilir. Gates of
Eternity grubu, power chord yapisini, gitara dayali tum
armonik yurtyuslerinde kullanirlar.

Grubun Extreme Metal ortakligiyla benzerlik kurdugu
bir diger unsuru da, akort bigimi olusturur. Harris, yaygin
Extreme Metal gitar tekniklerinden birinin “asagi dogru
akortlama” (low tuning) oldugunu belirtir. Extreme Metal
gruplart ‘mi” telini daha kalin bigcimde ‘si’ ya da ‘la’ sesine
cekerek, asagi dogru akortlamayi da asiri uca (extreme)
tasirlar (Harris, 2007:32). Asagl akortlama teknigi, gitarlara
daha koyu bir tinisal karakter kazandirir. ‘Koyu’ tinisal karak-
ter ayrica Extreme Metal muzisyenleri igin ‘daha sert’ tini
elde etmenin de yoludur. Akord sistemi ne kadar kalin bir
sese gore yapilirsa, tini da o kadar sertlesir. Bu ‘koyuluk’,
Extreme Metal gruplan icin daha degerlidir. Gates of
Eternity grubu da bu daha degerli davranigi surdurerek
akortlarini, Gst ‘re” olacak sekilde duzenlerler. Re, sol, do, fa,
la, re seklinde olusan akord duzeni, gitar akordunun bir tam
ses peslesmesini saglar. Bu tercihin sebebini de Extreme
Metal muzisyenleriyle benzer bicimde “daha koyu ton”
istegi olarak aciklarlar.

Gates of Eternity grubu davullarda Extreme Metal’in
karakteristik davul yapilarini kullanir. Extreme Metal davul-
culari, genellikle cift-kros kullanarak karisik ritmik kaliplar
calarlar ve genellikle Heavy Metal davulcularinin da kullan-
digi gibi ttm davul aparatlarini kullanirlar. Tempo, Extreme
Metal'in “en saldirgan unsurlarindan biri” olarak kabul edilir.
Sarkilar genellikle 150 ile 250 Bpm (dakikadaki vurus sayisi)
araligindadir. Extreme Metal gruplari ayrica 300-400 Bpm
ve Uzeri araliklarda calinan “siddetli calma” ya (blast beat)
da onculuk ederler (Harris, 2007:33, 34). Gates of Eternity
grubunun parcalarinda da ritmik olarak bu &zelliklere rast-
lanir. 150 Bpm ve Gzeri tempolari siklikla kullanan grup bazi
parcalarinda 240 Bpm kadar ulasan tempolari da kullanir.

Extreme Metal turlerinden Death Metalde gortnarluk
kazanan ozelliklerinden birini de brutal vokaller olusturur.
Girtlaga uygulanan baski ile homurtulu ve hiriltili bir bigim-
de cikan haykirislar seklindeki brutal vokaller ozellikle
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Death Metal'in ayrilmaz bir 6zelligi olarak Extreme Metal'in
pek cok turinde gorulur. Gates of Eternity grubu da tum
parcalarinda bu teknigi kullanir. Sarki sozlerinin anlasilmasi
gergekten glctur. Parcalarin bazi kesimleri cigliklarla susle-
nir. Bu bolgelerde vokalist, baslattigl cigligi olabildigince
uzun sure strdarar. Ciglik, bu bolumlerde genellikle cimle-
nin sonunda baslar ve devam eder. Stregen cigliga, bir diger
kanalda kaydedilen ikinci vokal eslik eder. Olabildigince
uzatilan ve bir anlamda vokalistin teknik yeterliligini goste-
ren bu ¢iglik, Heavy Metal vokal anlayisinin mirasidir. Heavy
Metal vokalistleri parlaklik ve gutc hissi yaratmayi hedefler-
ler ve ayrica yogunluk ve glc durumunu isaret etmek igin
uzun haykirislar yapar (Walser, 1993:45). Gates of Eternity’nin
vokal yapisinda biraz énce bahsettigim uzun gigliklar ve kimi
zaman devreye giren cesitli vokal efektler, tiniyi gtclendiren
ogeler olarak is gorur. Vokalin guc gosterisi ve yetkinligi
Metal pratigi icersinde énem tasir. Weinsteen (2000:25)
Metal vokalistlerin seslerinin oldukga guclu olmasi gerekti-
gini vurgular. Vokal ve gitarin her ikisinin de esit derecede
onemli oldugunu, bu iki unsurun birbiriyle baglantili ve is
birligi icinde olmak zorunda oldugunu savunur.

Muzisyenlerin calgilarindaki teknik yeterliligi (virtuozi-
te) vurgulamalari, ayni guclt vokal yapisi gibi Extreme
Metal'in Heavy Metalden aldigi bir mirastir. Ozellikle gita-
ristler icin oldukca énemli bir unsur olan teknik yeterlilik
asamasina ulasmak icin metal gitaristlerinin ‘klasik muzik’
calismalari siklikla karsilasilan bir durumdur. Burada amag,
teknik yeterliligi gelistirmek, daha hizli ve akici sololar cala-
bilmektir. Heavy Metal'in klasik muzik ile girdigi bu iligki
kaltarel olarak daha prestijli oldugu dustnulen bir muzikle
kiyaslanmanin getirecegi mesrulasma acisindan énem tasir
(Walser, 1992:264). Teknik yeterlilik, 5nemli bir deger kalemi
olarak isler ve muzisyenin, ustalagma icin calgisinda harca-
dig mesainin de gostergesi olur. Gitaristlerin teknik beceri-
lerini muziksel duzeyde gostermelerinin yaninda, bu bece-
rinin soylemsel duzeyi de grup icin bir “gurur” kaynagi olur.
Gates of Eternity grubu, Death Metal'in Heavy Metalden
aldigi teknik ustalik mirasini surdarar. Oldukgca hizli ve tek-
nik agidan zor olan gitar partisyonlari ile grubun gitaristleri,
teknik yeterliliklerini vurgular. Sadece gitaristler degil,
davul ve bas gitarin da teknik yeterlilikleri, grubun muzigin-
de 6nemli birer unsurdur. Rifflerin hizli ve karmasik olusu

dikkat cekicidir. Bu teknik zorluk calgilarda gosterilmekle
kalmaz. Grubun solisti, pek cok farkli yerde grup tyelerinin
bu ozelligine vurgu yaparak, grup arkadaslariyla “ne kadar
gurur duydugu’nu vurgular. Boylece muziksel duzeyde isle-
yen yeterlilik, soylemsel duizeyde de pekistirilir.

Extreme Metal kolektivitesi menzilinde, yukarida agik-
lanan benzerlik kategorileri yoluyla kurulan aidiyet, grubun,
kimligini kendisinden daha buyuk bir buttinan given verici
birlestiriciligine dayandirma ihtiyacina cevap verir. Bu genis
aidiyetin davranis, sdylem ve muziksel tiniya yonelik ortak-
liklari, kolektivite icersinde konumlanmalarini saglar.

3. Anatolian Death Metal Cercevesinde Kurulan Farklilik

Gates of Eternity grubu tyeleri, kendi muziksel farkliliklari-
ni Anatolian Death Metal adini verdikleri Uslup cercevesin-
de kurarlar. Bu Uslup temelde, sarkilarinda ‘hicaz aralig’
adiyla da bilinen ve Anatolian (Anadolulu) sifati ile yerel
olana (Turk muzigi'ne) gonderme yapan makamsal bir ‘his’
(ya da etki) uyandiran bir buguk ses araligini vurgulayan kimi
riff ve ezgileri kullanmalari ile yaratilir. Bu bir ‘his’tir, ciinkd
kullandiklari elektro gitar ve bas gitar gibi calgilarin perde
sistemlerine bagli olarak Turk muzigindeki mikro araliklar
elde edilemez. Bu calgilarin perde sistemlerinin izin verdigi
6lctde maksimum kullanilabilir duzeydeki, bir buguk seslik
bu araliga vurgu yapilmasinin sebebi de budur. Ayrica bu
his, sadece gitar rifflerinde ve calinan ezgilerde yaratilir;
vokallerde bu makamsal hissi destekleyen stislemeler yapil-
maz. Kisacasi Gates of Eternity’nin ‘icad’i olan Anatolian
Death Metal, belirli bir toprak parcasi ve bu toprak parca-
siyla iliskili oldugu dusunulen yerellesmis bir aralik sistemi-

nin, ezgi ve rifflerdeki kullanimini icerir.

Extreme Metal icersindeki alt turlerin ve sluplarin
ayriminda, yerel etkiler belirleyicidir. Yerel sceneler, ana
akim turler icinde yeni Gsluplarin dogmasina énculuk eder.
Farklilik iddiasina yerel bir dayanak arama ve bu yerel daya-
nagin disinda kalan muzik pratiklerini otekilestirme anla-
minda Gates of Eternity’nin kullandigi tanimlayici sifat
‘Anatoliandir. Yapilan gorusmede grup, yaptiklari muzigi
6nce Death Metal icerisinde tanimlar hemen ardindan da
“kendi icinde bagimsiz bir tur olarak Anatolian Death
Metal” yapiyor olduklarini vurgular. Séylemsel alanda ken-
disini gosteren bu farklilik unsuru, dayanagini yerel/bolge-
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sel bir alana konuglandirilir. Grup Uyeleri neden Anatolian
Death Metal adlandirmasini kullandiklarini, “danyanin bati-
sinda degil, dogusunda muzik yapiyor olmak” argimaniyla
gerekgelendirirler. Buna gore, Death Metalin kdkenlerinin
dayandigi Florida ve isvec, dunyanin batisidir ve Bati kulta-
ranu isaret eder. Ancak Turkiye Dogudadir ve “dogunun
guzelliklerini muzige yansitmak’, grubun istegidir. Kendi
farkliliklari, tipki Death Metal'in buytk isimlerinin oldugu
gibi ‘Batil’ degil ‘Dogulu’ olmaktir. Dogululuk ve grup icin
bir kalturel bolge anlami tagiyan Anadolu, farklilik vurgusu-
nun odagi olacak bir 6nem tasir.

Bu anlamda grubun icadi olan bu Uslup, kendisi gibi
yerel farklilik kategorisi yaratmaya hizmet eden Folk Metal
kategorisiyle dogrudan ilintilidir. Kuresel Metal Scene igeri-
sinde onemli bir yerel scene’i olusturan Norve¢ Scene'deki
calismalarla olgunlasan Black Metal, Extreme Metalde
yerel muzik unsurlarinin kullanimina iliskin ilk érneklerden
biridir. Norvec Black Metal gruplarinin kimi yerel calgilari
ve iskandinav mitolojisinin kimi unsurlarini mazige dahil
etmeleri, ncelikle Kuzey Avrupa Extreme Metal scenelerini
etkiler. Kuzey Avrupa Extreme Metal sceneleri, bu ¢alisma-
lardan esinlenerek, birbirinden farkli yerel ve bolgesel ¢zel-
likleri vurgulayan muziksel ve kulturel unsurlarin Extreme
Metal'e eklenmesiyle belirginlesen Folk Metal kategorisini
yaratirlar. Folk Metal, birbirinden farkli yerel scenelerin kat-
kilariyla kendi icinde; muziksel dizeyde Ortacag calgilari ve
sarki bicimlerini, sarki sozlerinde ise Ortacag efsanelerini
kullanan Medieval Metal; Pagan ve Viking gecmisine vurgu
yapan Viking Metal; geleneksel Kelt calgilar ve Kelt sarki
sluplarini kullanan Kelt Metal; ve makamsal unsurlarin yani
sira, ud, def gibi ‘Dogu’ calgilarini kullanan Oriental Metal
Usluplarini barindirir. S6zU gecen Gsluplarin timd, yerel-bol-
gesel unsurlarin, kuresel duzeyde bir uzlasim haline gelmis
olan Extreme Metal unsurlariyla birleserek, yerel (farkli) bir
kimlige vurgu yapmasina isaret eder.

Bir farklilik gostereni olarak Anatolian Death Metal
Uslubu, Gates of Eternity’nin pargalarini olusturan rifflerin
kurulumunda ve ezgisel kesitlerde gorunurluk kazanr.
Rifflerin olusturulmasinda ve bazi ezgisel bolumlerin yazil-
masinda gozetilen ve “Turk muzigi hissi” olarak tanimlanan
makamsal etki, parcalarin yerel olanla iliski kurulmasin
saglar. Grup uyeleri, sarkilarini tasarlarken, hangi sarkinin

hangi makama uygun olmasini istediklerini ya da sarkinin
hangi kesitinde hangi makamin uygun olacagini tasarlamaz-
lar. Grubun ‘besteci’ figurti olarak gitarist Hakan Kamali
kendisiyle yaptigim gorusmede (Gates of Eternity ile gorus-
me; 15 Kasim 2008) kendisinin her hangi bir makam bilgisi
olmadigini belirtmisti. Turk muzigi ile olan tek iliskisinin,
dinledigi bazi Turk muzigi sarkilarindan, hosuna giden ezgi-
sel yapilarda olanlarini gitariyla calmak ve sonrasinda da
caldigi sarkinin asitini belirlemek oldugunu vurgulayan
Kamali: érnegin Katibim (Uskiidara Gider iken) adli sarkiy
gitarda ¢ikardiktan sonra, sarkida kullanilan “asiti’, el yorda-
miyla belirledigini ve bir sekizli icindeki asiti olusturdugu-
nu, daha sonra bu agitta gecen sesleri kullanarak cesitli
riffler tasarladigini, grubun Judged to Execution adli sarkisi-
nin da bu sekilde yapildigini vurgulad.

Goruldugu gibi asit icerisinde yer alan “mib-fa#” ve
“sib-do#” araliklari, sarkinin temasini olusturan riffte de
vurgulanmaktadir. Bu araliklar, grup Uyelerine gore “Turk
muzigi gibi” tinlamaktadir. Benzer bicimde makamsal etki
uyandiran bir ana riff Gzerine kurulu bir diger sarki da No
Consessiondir. Bu sarkida makamsal etki “re-mib-fa-fa#”
sesleri kullanilarak yaratilmaya calisilir.

vy
te i
f T

T T S
i i .

C@k)
ool
1!

e
fio
#

Sekil 1. Judged to Execution’in asiti.

Sekil 2. Judged to Execution gitar riffi.

Bazi sarkilarda ise Judged to Execution ve No
Consession 6rneklerinde oldugu gibi makamsal etki uyandi-
ran bir ana riff yerine, sarkinin belirli bir bélumunde bu hissi
verecek bir riffin, gecici olarak kullanimi géralar. Sarkinin bu
bolumu, grup tyeleri tarafindan “sarkinin Anatolian bolu-
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mu” olarak ifade edilir. Ornegin Childhood..Dead Toy bas-
likli sarki, “re minor” tonalligi Uzerine kuruludur ve orta
bolumandeki ‘Anatolian riff'e kadar, Turk muzigi hissi vere-
cek aralik iligkilerini kullanilmaz. Ancak sarkinin orta bolu-
munde elektro gitar ve bas tarafindan sesdes/unison cali-
nan asagidaki riff, grup Uyelerince, Turk muzigi hissi veren,
‘Anatolian’ bolum olarak gosterilir.

Sekil 3. No Consession’in gitar riffi.

Anatolian Death Metal, vokal ezgileri etkilemez.
Sarkilarin vokalleri Death Metal tartinun karakteristik brutal
vokal Uslubu ile seslendirilir. Herhangi bir makamsal his ya
da ezgi, vokallerde gortlmez. Ayni sekilde ritmik yapilar da
Anatolian olarak isaret edilen ozellikler gostermez. Yani
Anadolu’ya 6zgt 9/8, 5/8 gibi aksak ritimler Gates Of
Eternity sarkilarinda kullanilmaz. Davul, 4/4'luk olculerde
150 Bpm'in Ustlinde tempolarda ‘blast’ (siddetli calma, ytk-
sek vurguyla calma) ritimler calarak karakteristik Death
Metal davul yapisini aynen surdarar. Bu durum grup Uyele-
rinin “Anatolian bolumler olarak” isaretledigi bolumlerde
bile gortulmez. Grubun, sadece ezgiler ve gitar riffleriyle
yaratmaya calistiklari bu farklilik iddiasi, sdylemsel dizeyde
de desteklenir. Grup Uyeleri Anatolian Death Metal yapiyor
olmanin farkli olma cabasiyla yaratilmig bir maziksel ozellik
oldugunu kabul eder. Onlar icin Anatolian Death Metal,
muziksel farklilagsma ihtiyacina bulunan bir yanittir.

Sonucg

Muzik turleri din, dil, irk gibi kadim aidiyet bicimleri degildir-
ler. Modern yasamin icat edilmis gelenekleri olarak, muzik-
sel pratikler cercevesinde bir araya gelen insanlar, belirli bir

Sekil 4. Childhood Dead Toy'un orta bolum gitar riffi.

kollektivite olusturacak sekilde birlesirler. Bu birlesmeler
ortak bir kimligi olustururken, kimi gruplar ve bireyler kendi
farklilastirici unsurlarini “icad ederler” ve genis 6lcekli kol-
lektivitenin ogeleriyle bu farklilik unsurlarini birlestirerek,
farklilik iddialarini pekistirirler. Benzer bir durumu Gates of
Eternity’'nin Anatolian Death Metal kategorisi olusturur.
Gates Of Eternity bu Uslup cercevesinde kendi muziksel
farkliligini, yerel muziksel unsurlarin birinden beslenerek
saglamig olur. Ozellikle populer muzik turleri icerisinde bol-
gesel ayrimlarin belirtilmesi, bolgesel muziksel ozelliklerin
uzlagimsal populer muzik bilesenleriyle etkilesime sokula-
rak yeni ‘karisimlar’ elde edilmesi elbette yeni bir egilim
degildir. Burada dikkat cekilmeye calisilan sey, bu yerellikle-
rin ya da yerel olana ait kulturel/muziksel unsurlarin, muzis-
yenlerin farklilasma ihtiyaclarina aradiklari yanittaki islevidir.
Bu cergevede Gates Of Eternity farklilasma ihtiyacini, diger
tum yerel scenelerin ve Folk Metal catisi altinda toplanan
gruplarin da yaptigi gibi, sadece izmir Metal Scene icerisin-
de degil, Turkiye Metal Scene, Death Metal Scene ve
Kuresel Metal Scene igerisinde de vurgulamis olur.
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‘Batr’da Feminist Tiyatronun Olusum Siireci

Banu CAKMAK*

Ataerkil duzenin hukum strdtgt Bati toplumlarinda, tarih boyunca kadinlarin varligi, kalttra, deneyimleri yok sayilmis, kadin
figurler tarihten silinmistir. Siyasi ve politik gelismelere kosut olarak ortaya ¢ikan ve kadin hareketi anlamina gelen feminizm,
tarihten silinen kadin sanatgilari giin ytzane cikarmayi, erkek egemen soylemin kadinlari baski altina aldigini gérantr kilma-
y1, kadina ait yeni bir kulttr yaratmayi, ataerkil toplumsal cinsiyet kimligi disinda bir kadin kimligi olusturmayi amag edin-
mistir. Feminizm tiyatro sanatinda da yansimasini bulmustur. Son yillarda yukselise gecen feminizm ve feminist tiyatro
aslinda uzun bir gecmise sahiptir. Bu makalede feminist dustnce ve feminist tiyatronun gecmisine isik tutmak, olusum
surecini aydinlatmak; cagdas feminist hareketin ve cagdas feminist tiyatronun temeli olan radikal feministlerin dustncele-
rini ve tiyatro calismalarina galismalarini genel hatlariyla ele almak amaclanmustir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Feminist tiyatro, Radikal feminizm, Kadin kimligi, Kadin hareketi.

The Formation Process of Feminist Theater in the West

Abstract

Throughout history, women’s presence, their culture and experiences are ignored, and female figures are obliterated in
Western societies dominated by patriarchal order. Feminism, which means the women act arose in parallel to the political
developments, aims to reveal especially women artists; to visualize the pressure that is put on women by the male-domi-
nated discourse; to create a female identity outside of patriarchal gender identity. Feminism has also found its reflection
in the art of theater. As feminism and feminist theater are in rise recently, they actually have a long histoy. In this paper it
is aimed to shed light on the history of feminist thought and feminist theater; to enlighten their evolution; to refer gene-
rally to radical feminist’s ideas and theater studies which are the essentials of the modern feminist act and contemporary
feminist theater.

Keywords: Feminism, Feminist theater, Radical feminism, The women's identity, The women’s act
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Girisg

Ataerkil toplumlarda kadin, yasamin bircok alaninda ege-
men olan eril dustnce tarafindan baskilanmis, otekilestiril-
mis, susturulmus ve kadinin gelenegi yok sayilmistir. Bu
durum yasam ve toplumla ilintili tiyatro metinlerine de
dogrudan yansimistir. Ancak ne kadar yok sayilmis da olsa-
lar, kadinlarin da kendine ait bir dili, s¢ylemi, yasami, kultu-
rt, sanati ve son kertede tiyatrosu olmustur ve bu tiyatro
hareketi, kadinin varligiyla yasittir. Bu nedenle literattr
incelemesine dayanan calisma iki asamali olarak gercekles-
tirilmistir. Bu calismada kadinin da var oldugu tiyatro dene-
yimlerini arastirma ve olusturma dogrultusunda yuriyen
‘feminist tiyatro” hareketinin seyrini ortaya koymak ve bugu-
ne tasimak adina bir modelleme yapmak amagclanmaktadir.

Bu makalede feminist tiyatronun olusum sureci incele-
nerek nasil bir temel Gzerine insa edildigi Uzerinde durula-
caktir. S6zU edilen feminist tiyatronun gelisim gizgisi ve
cagdas feminist tiyatro hareketlerinin 6nint acan calisma-
lar bir sonraki sayida yayinlanacak devam niteligindeki
makalede ele alinacaktir. Dolayisiyla bu makalenin feminist
tiyatro hareketine yonelik detayli ve butunluklt inceleme-
nin ilk bolumu olarak ele alinmasi ve her iki makalenin bir
butun olarak degerlendirilmesi daha dogru olacaktir.

1. Tiyatrodan Diglanan Kadin

Feminizmin temel elestiri noktalarindan biri, ataerkil top-
lumlarda tarihin erkek tarafindan yazilmasi ve bu yolla
kadin deneyimlerinin tarihten dislanmasidir. Buna paralel
olarak kadin, tiyatro tarihinden de dislanmistir. Genelde
feminist hareket, 6zelde feminist tiyatro hareketi bu diglan-
may! gun yUzUne c¢ikartmayi, tiyatro tarihini olusturan
metinlerdeki eril bakisi disa vurmayi ve kadinlarin da yer
aldigi tiyatro tarihini yeniden yazmayi amaglar.

Batr'nin tiyatro gelenegine bu gozle bakildiginda, Antik
Yunan tiyatrosunda baslayan, kadinin bu ikincil durumunun
Roma'ya, oradan da yuzlerce yil sonra Elizabeth Tiyatrosu'na
tasindigi ve Batr'nin teatral gelisimini sekillendirdigi goralar.
Antik Yunan'da kamusal alanda icra edilen tiyatro faaliyet-
leri erkeklere 6zgl sayildigindan, bu dénemde kadinlarin
seyirci ya da oyuncu olmasi séz konusu degildir. Nitekim bu
dénemden gunimuze bir tek kadin tragedya sairi de kalma-

mistir. Bu nedenle, tarihteki ilk profesyonel oyuncu ayni

zamanda ozan, yani metin yazari da olan Thespis olarak
kaydedilmistir (Nutku, 2002:28). Thespis de bir erkektir.
Dolayisiyla kadin deneyimleri erkekler tarafindan yansitil-
mis, hatta kadin karakterleri de erkekler oynamistir. Boyle
bir durumda tiyatronun ataerkil sistemi kuran ve strduren

bir yapi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Tiyatro erkeklere 6zel olmaliydi ve kadinlarin baski
altina alinmasini ve yeni kadinin yaratilmasini sahneye koy-
maliydi. Antik Yunan'da dramatik 6zne erkekti. Ancak sah-
nede kadin da temsil edilmeliydi. Erkek bir oyuncu kadin
rollerini icra etmek durumundayd:. Bir erkek bir kadini nasil
tasvir edebilir? Bu tasviri goz énunde bulundurarak kadin
kavraminin kadin deneyimine yabanci olan erkek bakis aci-
sindan olusturuldugunu hatirlamak énemli. Bu erkeklerin
eylemi muhtemelen kadin rollerinin genellemeler ve stere-
otiplerle yaratilmasina 6n ayak oldu. (Case, 2010:41, 42)

Bu durum Roma Tiyatrosu'na ardindan Elizabeth
Tiyatrosu'na da taginmis, hatta bu dénemde kadinin tiyat-
rodaki varliginin engellenmesi dini olarak da gerekcelendi-
rilmistir. Nitekim Elizabeth dénemi tiyatrosunda kadin rol-
lerinin oglan cocuklari tarafindan, yasli kadin rollerinin,
ozellikle de komik olanlarin erkekler tarafindan oynandigi
soylenir (Brockett, 2000:179). Bu donemde kadin, oyun izle-
yebilir, ancak oynayamaz, cunku Hiristiyanliga gore kadin
cinsellikle ¢zdestir, hatta oyuncu kadinlar fahiselikle suc-
lanmaktadir. CunkU Hiristiyan dustincesinde kadinlar cinsel-
lik, erkekler ruhanilikle eslestirilerek kadinin kamusal alan-
daki varlig baski altina alinirken kalttrel tretim cinsellikten
uzak duran erkege 6zgl sayilmistir (Case, 2010:53). Boylece
tarihi olusturan metinler kulturel Uretimi gergeklestiren
erkeklerin yerlesik erkek egemen soylemleriyle kurulmus-
tur. Ozetle Atina, Roma, Elizabeth dénemi dramasinin tam
‘klasik’leri, kadinlarin sahneye c¢ikmasini yasaklayan ve
kadinlarin ekonomik ve yasal haklarini sinirlayan kulttrler
tarafindan Uretilmistir. Bu donemlerin metinlerinde ataerkil
kaltarun degerleri saklidir (Case, 2010:43).

Boyle bir tiyatro mirasina sahip bir toplumda strec
icinde kadin oyuncu sahneye c¢iksa da ataerkil gérme bicim-
lerinin disinda kendini konumlandiramayacak, cinsel obje
olarak kalmaya mahkdm olacaktir. Dolayisiyla batida femi-
nist tiyatro hareketi dncelikle bu tiyatro gelenegiyle hesap-
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lasmayi, bu gelenegin icinde gizli kalmis kadini bulmayi
hedefler. Cunku burada da goruldugu gibi kadinlarin tarihi
saklidir, kalturel alan erildir.

1. Bat1 Tiyatro Geleneginde Gizli Kalan ilk Kadin Oyun
Yazarlan

Bati tiyatro geleneginin butun bu eril kimligine karsin sustu-
rulamayan, kendi deneyimlerini ifade etmeye calisan kadin-
lar bulunmaktadir, ancak bu kadinlarin adi gizli kalmistir. Bu
nedenle feminist calismalar kadin kimliklerinin kurgulanmis
oldugunu gostermenin yani sira bu gizli kalan isimleri orta-

ya ¢ikartmaya da odaklanmistir.

Tarihin sayfalarina kaydolmadigi icin yok sayilan bir
disil (kadinsi) deneyimin trunlerinin mumkun oldugun-
ca ¢ok gun sigina kavusturulmasi dnemlidir. Cunkd
“belge yoksa tarih de yoktur” ve ardinda belge birak-
mayan kadinlar edebiyatin kamusal alanindan dislan-
mistir. Oysa kadinlar gercekten de, dramatik sanatlarin
ya da edebiyatin diger alanlarinin disinda kalmamislar-
dir. Onlarin sadece adlari tarihe gegmemistir. (Yamaner,
2005:)

Bu cercevede bati tiyatrosu geleneginde karsimiza
ctkan ilk kadin Romali mim sanatgisi Theodoradir. Aslinda
Theodora icin ilk kadin icraci demek daha dogru olur,
cunkd o, kendini ifade etmek icin yaziyr degil beden dilini
kullanmustir. Bu tar kadin mimcilere oyuncu fahiseler denil-
mektedir. Bu adlandirma bile dénemde kadina yonelik
yerlesik erkek egemen bakis acisini agik eder. Theodora'nin
ad tiyatro tarihinde pek karsimiza cikmaz. Ozdemir Nutku,
oyunculuk tarihini anlattigi yapitinda yazili metinleri icra
eden erkek oyuncularin isimlerini siralar, geleneksel mim-
lerde yalnizca kadin ve erkek oyuncularin yer aldigini séy-
lemekle yetinir. Oyunculugun énemsiz goruldugunt anlatip
elestirir (Nutku, 2002:43-48). Ancak, oyuncu kadinlara ‘fahi-
se’ denilmesi tiyatro tarihinde kimsenin dikkatini ¢cekmez,
elestirilmez. Buna karsin Theodora ile ilgili asagida alintila-
nan anekdot dikkat cekicidir.

Theodora erotik tarziyla tnlt bir dansgi, oyuncu fahi-
sedir ancak imparator Justinyen'in ona asik olmasi ve
onunla evlenebilmek icin bu fahiselerin tovbe edip
mesleklerinden vazgecerek Roma vatandaslarinin yasal
esi olabilecekleri yolunda bir yasa cikarmasi dnemli bir

donum noktasidir. Boylece oyuncu fahiselik donemi

son bulunurken kadinlara teatral gosteriyi yasaklayan

Hiristiyanlik yukselise gecmistir. (Case, 2010:65-66)

Yazili metin Urettigi bilinen ilk kadin oyun yazari 10.
yUzyilda Romada bir manastirda rahibe olarak yasadig bili-
nen Hrotsvit Von Gandersheim adini tasir. Bati Avrupada
tiyatronun olmadigi bir dénemde oyun yazmasina karsin
tarihe gegmemis olmasi, kadinlarin tarihten diglandigini
gosteren iyi bir drnektir. Oyle ki tiyatronun tarihini kapsam-
li bir sekilde anlatan Oscar Brockett bile calismasinda
‘Romali Oyun Yazarlar’ baslig altinda Livius Andronicus,
Gnaeus Naevius, Plautus, Terentius, Caecilius Statius,
Quintus Ennius, Marcus Pacuvius, Lucius Accius, Seneca ve
daha bircok erkek oyun yazarindan sz ederken rahibe
Hrotsvit hakkinda tek kelime etmez (2000:63-69). Yalnizca
bu ornek bile kadinlarin tiyatro tarihinde yok sayildigini
gostermeye yeter. Nitekim Yamaner'in “tnlt Roma komed-
yasinda Plautus 6lumsuzlesirken, onun yazarliginin Ustune
cikan bir yaratici olan Gandersheim’li rahibe Hrotsvit'i (935-
972) tiyatro tarihi kisa cimlelerle gecmistir” saptamasi da
bunu dogrular (2005:2). Oysa Hrotsvit'in bircok oyunu var-
dir ve Case, yazarin oyunlarinin genel ézellikleri hakkinda
sunlari sdyler:

Romali oyun yazari Terence’in oyunlarinin feminist
revizyonunu iceren alti oyun yazmistir. Oyunlarinin
merkezindeki kadinlar ataerkil nesnelestirme ve siddet
baglaminda gosterilse de onlarin farkli secim yapabile-
cegi cesitli durumlar sunulur. Sézgelimi cinsel saldir-
ganlik, tecavuz, kurallari 6nceden belirli evlilikten
kurtulusun bir yolu olarak iffet gosterilir. (Case,
2010:66-67)

Hrotsvit'in ardindan ingilterede bir kadin oyun yaza-
ryla karsilasmak ancak yedi yuz yil sonra (17. yy.da) mtmkun
olmustur. Aphra Behn ge¢imini oyun yazarligindan saglayan
ilk kadin olup, cok fazla borcu oldugu icin hapse atilmis ve
tam anlamiyla ekmek parasi icin oyun yazmis ve oyunlari
sahnelenmistir. Oyunlari taklitgilikle ve acik sagik olmasiyla
elestirilmistir; Behn'in oyunlari, ataerkil toplumda kadinla-
rin cinselligini kullanarak erkeklere s6z gecirebildigi, gtclu
oldugu “tek” alan yatak odasi ve genelevler oldugundan bu
mekanlarda gecer. Erkeklerin sahip oldugu ayricaliga ve
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cinsel dnyargilara saldirmis, tiyatroda ayakta kalmak isteyen
kadinin muicadele etmesi gerektigini vurgulamis ve kadinlar
icin cok onemli bir direnis modeli olmustur (Case, 2010:73-
74). Elin Diamond, Brechtyen kuram ile feminist kuram ara-
sindaki ortakliklardan yola gikarak “jestik feminist elestiri”
olarak adlandirdigi yontemi tanimlamak UGzere kaleme
aldigi makalesinde, bu yonteme model olarak Aphra Behn'in
oyunlarini gosterir. Diamond’in Aphra Behn'de gozlemledigi
seyleri cagdas feminist tiyatro icin model olarak gosterme-
si, Aphra Behn'in feminist tiyatronun olusumunda oynadig
rolt de gosterir. Elin Diamond, Apra Behn'in sahne gosteri-
sini asagidaki sozlerle tasvir edip yorumlar:

1670'de Apra Behn'in ilk oyunu Zoraki Evlilik ya da
Kiskan¢ Damat adli oyununun 6n oyununda sahneye
dekoltelerle pacali donlar iginde elbisesiz cikan kadin,
erkek izleyicileri etkilemis, seyirciler arasinda tartisma-
ya neden olmustur. Oyunun ilerleyen bolumlerinde bir
kadin oyuncu cikar, bu manzara karsisinda bir kadinin
bir gtin zafer kazanmayacagini soyleyecek biri var mi
diye sorar. Elin Diamond’a gore bu anda oyuncu, seyir-
ci, oyun yazari ve oynanan karakter tek bir kadin bede-

ninde, oyuncu kadinin bedeninde cisimlesmistir.
( 2006:360-362)

Bu cok énemli bir toplumsal jesttir ve Brecht'in “top-
lumsal baglama isaret eden davranis” olarak tanimlanabile-
cek gestus yontemiyle feminizm, ytzyillar énce bu jestte
birlesmistir. Bir baska deyisle kadin oyuncunun buradaki
davranigi ve sozleri, kadinlarr ataerkil soéylem karsisinda tek
bedende toplayan toplumsal bir tavirdir. Diamond'in asagida
alintilanan sozleri bu saptamayi daha acik hale getirecektir.

Ben bu kadin oyuncunun isaret edisini, én oyunun
tamamini bir gestus olarak, cinsiyet-toplumsal cinsiyet
sistemlerinin, tiyatro politikalarinin ve toplumsal tari-
hin bir araya getirildigi ve gorunuar kilindigi bir an ola-
rak degerlendiriyorum. Feminist elestirmen ve kuramci
icin bu gestus, bir kadin yazari cinsel, tarihsel ve teatral
belirlenmisliginden kurtarmasi anlaminda, ileri atilmig
bir ilk adim sayilir. (Diamond, 2006:362)

Bir baska onemli isim, Amerikali ilk kadin oyun yazari
olan Mercy Warren, 1770 yillarinda Amerikan devrimcilerini
desteklemek icin oyunlar yazmistir. Oyunlari sahnelenme-

mistir ve kendisi de Amerika'nin ilk kadin oyun yazari olarak
bilinmez. Daha ¢ok erkek oyuncular icin oyun yazmasina
karsin Castille Kadinlart adli oyununda devrimci kadinlari
tasvir eder, devrimci erkeklerin bu kadinlar hakkindaki yan-
lis fikir ve on yargilarini belirtir (Case, 2010:80).

Bu gibi kadin oyun yazarlari saymakla, kesfetmekle
bitmeyecektir. Nitekim Guzin Yamaner benzer sekilde 19.
yuzyilin ikinci yarisinda Amerikada oyun yazmis ancak uzun
yillar sakli kalmis, feminist calismalarla varligindan haber-

dar olunmus bir yazar olarak Susan Glaspella isaret eder:

Yeni Dunyaya gectigimizde, Susan Glaspell, hak ettigi
sekilde gortnur olmak igin feminist elestirmenlerin
cabalariin sonug vermesini beklemek durumunda
kalmistir. Bu kadinlarin cagcili olan ve adi parlak harf-
lerle yazilan erkek vyazarlar ise, tiyatro sanatinda
modernizmi baslatmakla unlenmislerdir. (Yamaner,
2005:2)

Glaspell, Onemsiz Seyler adli oyununda erkekler tara-
findan “6nemsiz” goértlen kadin deneyimini tartismaya
acmaktadir. Ataerkil kulturde ¢nemsiz gorulen bircok sey,
ozellikle de kadinlarin kimlikleri, toplumsal ve 6zel yasam-
daki sorunlari tersine kadinlar igin buyuk énem tasir. Tam
da bu nedenle, oyunda bu ‘6nemsiz’ seylerin kadinlar icin
ne denli dnemli oldugunu erkekler degil ancak diger kadin-
lar kavrayabilmektedir. Cunku erkekler kadinlarin yasadigi
sorunlari goérmekten son derece uzaktir, bu sorunlara
yabancidir. Bu oyun, kadinlarin, kiskanglik, degersiz gérulme
ya da sadece kocalari dyle istiyor diye eve kapatilmalarinin,
onlarda yarattigl tahribatin agtigi yalitilmislik sorunsalinin
cok nitelikli bir 6rnegidir. Ve bunu yine kadinlarin kendileri
anlamlandirabileceklerdir (Yamaner, 2005:16). Dolayisiyla
Susan Glaspell, yazdigi bu oyunla cok énemli bir sorun olan
erkek egemen dustncenin kadini yok saymasina isaret eder.
Ancak, tam da bu sorunu yaratan erkek egemen dustnce
varligini strdardagut icin, Glaspell'e de gereken dnem veril-
meyecek, bir kadin oyun yazari olarak o da uzun zaman yok

sayilacaktir.

Bu gibi ilk kadin oyun yazarlarinin yeniden kesfedilme-
siyle feminist tiyatro hareketi hiz kazanmis, feminist oyun
yazarlari bu kadin énculerin agtigl yolda ilerlemistir. Bu
baglamda feminist tiyatronun olusumu ve gelisimine, femi-
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nist tiyatroda kendini konumlandiran cesitli seslere genel
olarak bakmak yerinde olur.

2. Batida Feminist Tiyatro Hareketine Genel Bakis

Batida feminist tiyatronun ayri bir kategori olarak 1960’larda
ortaya cikmis olmasi tesaduf degildir, Bati toplumlarinda
yasanan siyasal ve sosyal stre¢ bu durumda etkilidir. Bu
alanin teatral, sosyolojik ve ideolojik arka planinda ug
temel etken vardir: deneysel tiyatro, yeni sol hareketi ve
kadinin 6zgurluk macadelesi (Mimesis 12, 2006: xvii). Yeni
sol hareketin getirdigi diistince ortaminda, ézgurluk arayi-
sinda olan kadinlar, bu arayisini yeni bir tiyatro diliyle ifade
etmeye calismislardir. Bu anlamda ataerkil bakisin tiyatro
alanina sizmasi, bu alanda kadinlarin yasadigi sorunlar
odaga alinarak eril gelenek butuncul bakisla sorgulanir.
Tiyatroda feminizm anlaminda yapilan calismalar soyle

ozetlenebilir:

Sanat-politika iliskisi baglaminda tiyatro tarihinin
kadin bakis agisiyla analizi yapilir ve yeniden yazim
streci baslar. Universitelerde kultar alaninin cinsiyetci
yonunu mercek altina alan dersler verilir, sadece kadin
oyunculara acik oyunculuk siniflari olusturulur...
Muhalif yapilanmalar buinyelerinde bir kadin tiyatrosu
calisma grubu kurarken profesyonel tiyatrocularin Gye
oldugu mesleki yapilanmalar, kadin oyuncularin istih-
dam ve Ucretlendirme sorunlarini giindemlerine alir.
Bagimsiz kadin yazarlar bir araya gelip sorunlarini tar-
tismaya ve mesleki durumlari Gzerinden kolektifler

olusturmaya baslarlar. (Mimesis 12, 2006: xvii)

Feminist tiyatro genel olarak feminist harekete paralel
bir gelisme ve cesitlenme gosterdiginden oncelikle femi-
nist hareketin gelisimine bakmak faydali olur. Feminizm
birinci dalga ve ikinci dalga kadin hareketi cercevesinde
sekillenmistir. ilk dalga kadin hareketinde butun kadinlar
ataerkil soylemin baskici yapisina vurgu yapmada ortaklik
kurmus ve kendi haklarini aramislardir. Ancak 1970’lerde
temel haklar edinilir ve kadin hareketinde ayrismalar baslar.

Burjuva kadinlarinin bir ltkstine dondstaralen feminist
hareket; zenci ve isci kadinlari dislayan tutumuyla sag-
liksiz bir politikaya, giderilmesi glg bir agmaza girmis-
tir. Ancak 1920de kadinlar oy haklarini elde eder. Bir
rahatlama ve duraklama déneminin ardindan yeni ve

daha fazlasini isteyen ikinci dalga feministlerin gelisiy-
le birlikte feminizm; 6zellikle 1960 sonrasinda esitsizli-
ge karsi mucadele bicimine doénusecektir. (Akin,
2011:214)

Daha acik bir ifadeyle ikinci dalga kadin hareketi, femi-
nizmin yalniz beyaz, orta sinif, heterosekstel kadinlarin
deneyimine odaklandigi, bu kadinlarin tum kadinlari temsil
edemedigi gorustindedir, bu karsi cikisla birlikte feminist
harekette cesitlenmeler yasanir. Feminist tiyatro da femi-
nist hareket cizgisinde ilerlemis, farkli feminist tavirlar
farkli teatral anlayiglari gindeme getirmistir. Bu noktada, bu
yazinin odagi olan birinci dalga kadin hareketi ve onu hazir-
layan kosullar ile bu hareketin dogurdugu teatral gelismeler
inceleme konusu edilecektir.

21 ilk Feminist Tiyatro Goésterimleri ve Kadinlarin
Performans Sanati

Ataerkil toplumlarda kamusal alana gikamayan, 6zel/ev ici
alanda kalan kadinlarin tiyatro gosterimlerinin bircogu bu
mekanda gerceklesmistir. Ozellikle tst-orta sinif kadinlarin,
evlerinin salonlarinda gerceklestirdikleri bu gosterimlerde
yazili metin yoktur. icraya, performansa dayali bir anlatim
soz konusudur. Seyirciler ise meraklilar ya da salon sahibi
kadinlarin tanidiklari, arkadaslaridir; kadinlarin icrada bulun-
dugu bu gosterimlerde seyirciler de kadindir. Boylelikle
kadinlar diger kadinlarla diyalog kurmakta, ev ici alan poli-
tik bir merkez haline gelmektedir.

1790-1806 yillari arasinda, Berlindeki evinin salonunda
bu tur gosterimler yapan Rahel Varngahen, bu anlamda
onemli bir model olusturur. Yahudi bir tefecinin kizi olarak
bu toplumun disarlikli Gyesi olan Varngahen, salonunda cok
cesitli isimleri konuk etmis, sohbet tarzinda, dogaclamaya
dayali gosterimler yapmistir. Bu gosterilerin dnemli tarafi
kullanilan dil ve karakter cizimidir. “Rahel dil kullanimini ve
sohbet anlayisini, kamusal ifadenin bigimsel kurallarini
bozarak veya onemsemeyerek, dénemin hakim ataerkil
soyleminden farklilagtirdi.... Salonun kisisel tiyatrosu, karak-
terlerin olmadigr bir tiyatroydu: kisiler sozlerini kendileri
olarak soyluyorlardi” (Case, 2010:86-87). Daha acik bir ifa-
deyle kisiler kendi oykulerini erkek egemen dilden farkli,
kadina 6zgt bir ifade bicimiyle dile getiriyorlard.

20. yuzyilda karsimiza cikan, lezbiyen kimligiyle yasa-
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digi toplumda bir nevi oteki olan Natalie Barney, Paris'te
strglin hayati yasayan Amerikali bir kadindir. Salonunda
yaptigl gosterilerle yalniz kadin deneyimlerini degil lezbi-
yen deneyimlerini de kamuya agmistir. Case (2012:87),
Barney'in ozellikle lezbiyen cinselliginin kisisel tiyatrosunu
olusturdugunu, cogunlukla kadinlar icin kadinlar tarafindan
sahnelendigini belirtir. Ayrica Barney, bahcesindeki etkinlik-
lerle lezbiyen cinselligini kutlarken heteroseksuellige kars
da direnmistir. Bastan c¢ikarma oyunlari olarak bilinen bu
performanslara katilanlar, gerek Barney’in lezbiyen kimligi
gerek performanslarin niteligi nedeniyle escinseller olmus,
buna bagli olarak bu gosterimlerin kabul gérmesi pek mum-

kan olmamustir.

Ozel alanda baglayan bu gésteriler zamanla kamusal
alana tasinmis, kadinlara 6zgu bir performans sanati ortaya
ctkmistir. Beden dilinin kullanildigi bu tur gosterilerin kay-
nagl Romali mim sanatcilarina dek uzanir. Kadinlara 6zgu
performans sanatinin bilinen &rnekleri ise genellikle
Amerikada gorulur. Amerika ve Avrupada bu tur kadin per-
formans gosterilerinde 6ne cikan, cinselligine, kendi cinsel
kimligi ve tatminine énem veren kadin figurtudur. Bu figur
yaygin olarak femme fatale (6lumcul kadin) olarak adlandi-
rilir ve genelde iliskiye girdigi erkege sikinti yasatan, bastan
cikaran, azgin, tatmin olmaz kadin seklinde anlamlandirilir
(Wikipedia: femme fatale). Ne var ki ataerkil dastncenin bu
denli olumsuz anlamlar yukledigi s6z konusu figur, bu tur
gosterilerde yer almakla, Avrupa ve Amerikada kadinin
temsil edilmesi konusunda énemli bir model olmustur.
Suzanne Lacy, bu alanda ilk ve en ¢ok taninan isimlerdendir.
Lacy performans gosterilerinde icsel deneyimleri gorsel ve
sozel metaforlarla birlestirir. Lacy 1977 yilinda tecavuzle
ilgili Mayista U¢ Hafta adli bir performans serisi gercekles-
tirmistir. Los Angeles Belediye Binasi alis veris merkezinde
tecavUz raporlari asilmig, kana bulanmis dért kadin bedeni
sergilenmis, bu atmosfer gercek tecaviz magdurlarinin ses
kayrtlari ve konuya iliskin siirlerle desteklenmistir (Case,
2010:96). Bu yolla aligveris merkezini ziyaret edenler perfor-
mansa dahil edilerek bir sure kadina yonelik cinsel siddet
Uzerine dustinmeye sevk edilir. Ataerkil sdylemlere saldiri
niteliginde cok cesur ve zekice bir performans érnegi de
1975 yilinda Carloee Schneeman tarafindan icimdeki Sarmal
adiyla gerceklestirilir. Bu performansta icraci kendi bedeni-

ni oyun alani haline getirir, vajinasindan yazili metinler
cekip cikartir (Case, 2010:97). Burada erkegin yazdigi metin-
ler araciligiyla, kadin bedeninin ve kadin cinsinin erkek
egemen soylem tarafindan kurgulanmis/yazilmis olduguna
acikca isaret edilmektedir. Ote yandan egemen kulturde
gayet iyi bilinen dogum-sanatsal Uretim paradigmasi kina-
yeli bir sekilde ele alinir (Case, 2010:97). S6z konusu para-
digma kaynagini Freud'dan alir. Freud’a gore kiz cocuk igdis
edilmistir, penisten yoksundur. Bu noktada penis istemeye
yonelir, penis kiskancligi onun babasindan cocuk yapma
arzusunu tetikler (Donovan, 2009:183, 184'den). Freud'un bu
gorust ataerkil sistemi destekledigi icin feministlerce eles-
tirilmistir. Ataerkil kulttrde erkek olmak yani penis sahibi
olmak iktidarin da sahibi olmak, dogumun tetikleyicisi
olmak bakimindan bir gti¢ unsurudur. Bu bakimdan Simone
De Beauvoir gibi feministler kadinlarin penis kiskanclig
varsa, bu kiskancligin penisin sosyal yasamda erkege sagla-
digi ayricaliklara dair oldugunu savunurlar (Donovan,
2009:195den). Dogumu saglayan yaratici penisin, ondan
dolayimla kalemin sahibi ise yerlesik soyleme gore erkek-
lerdir. CunkU sanatsal Uretim de bir dogum yani yaratma
eylemidir. Boylece ataerkil toplumda penis sahibi olmak
erkegi yazinin da egemeni yapmis, yukarida isaret edildigi
gibi yazin dunyasinda yalniz erkeklerin adi yer almustir. iste
Schneeman’in icimdeki Sarmal adli goésterimi de burada
sozl edilen yerlesik bakis agisina dair derinlikli bir elestiri
sunar. Yani, sanat Uretiminin dogurma eylemine benzetildi-
gi, ama sanati Ureterek dogumu gerceklestirenlerin yalniz

erkekler olarak goruldugt ataerkil dustince elestirilir.

Kadinlarin kendi evlerinde gerceklestirdigi ¢zel gosterim-
leri kapsayan kisisel tiyatroda oldugu gibi performans sanatinda
da bircok kadin icracidan ve gosterimlerinden séz etmek mum-
kandur. Burada dile getirilen drnekler strec icinde performans
sanatinda kadinlarin, onlari baskilayan eril kultare karsi kendile-
rini ifade etme anlaminda ulastiklari noktay gozler éntine serer.
Bu asamada oyun yazarlig, yonetmenlik, oyunculuk, tiyatro
topluluklar gibi cesitli alanlarda kadinlarin tiyatro calismalarina
genel olarak bakilacaktir. Bu strecin sonunda ortaya cikan ve
neredeyse butun kadinlari kapsayan ilk feminist hareket radikal
feminizm olmus ve radikal feminizm sarsici tiyatro etkinlikleri-

nin ortaya gikmasina yol agmistir.
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2.2 Radikal Feminizm ve Tiyatrodaki Yansimalari

Feminizm alaninda ¢ne surulen ilk dustnceler ‘radikal femi-
nizm' adi altinda birlestirilir. Radikal feminizm, kadinlara
yonelik baskinin temelinin ataerkil kalttrde yattigini ve bu
baskinin ortadan kaldirlmasi icin egemen soylemin yikil-
masi gerektigini savunan, eril kulture alternatif bir kadin
kaltura yaratmak dogrultusunda ‘radikal’ bir degisimi 6ngo-
ren feminizm hareketidir. Bu hareketin temsilcileri genellik-
le Amerikada gorulmustar. Radikal feminizm gecmisten
gunumuze ataerkil sistemin kadinda yarattigi problemleri
desifre etmeyi, kadin olmayi, kadin deneyimlerini degerli
kilmay1 amaglar. Kadinin erkekten farkli olusu bu harekette
onun degerli olmasini da getirir. Bir baska deyisle, radikal
feministler erkek egemen glictin kadini toplumsal yasamin
her alaninda dislayip ezdigini savunurlar. Onlar bu erkek
kaltara ve gucune alternatif olarak kadin biyolojisi ve ruha-
niliginden kaynagini alan kadin glicinu ve kadin kalttrand
ararlar (Sayin, 2008:25).

Radikal feminizmin bu dustnceleri ‘Biling Yukseltme
Gruplarr’ (BY) olarak bilinen kadin topluluklarindaki faali-
yetleri sekillendirmistir. BY gruplarinda kadin olmanin anla-
mi, kadin dili, tslubu, deneyimleri tartismaya acilarak ataer-
kil duzenin yuzlerce yildir susturdugu kadinlar sessizligini
bozmustur. BY gruplarinin bu faaliyetleri ayni zamanda
radikal feminizmin tiyatroya tasinmasini da saglamistir.
Gerek radikal feminizm gerek BY gruplarinin tiyatro faali-
yetleri kadinlari hicbir ayrim olmaksizin kadin olma deneyi-
mi Uzerinden ortaklastiran kapsayici hareketlerdir. Case’in

asagidaki sozleri bu tespitleri dogrular:

Bu BY gruplari, kadinlarin kosullarini, tanimini, sinifini
veya renklerini sorgulamaksizin seslerini halka acik
gosterilere tasiyan feminist tiyatronun baglamasini
saglad... 1970de kurulan Kadin Tiyatrosu Olmak lyidir
Tiyatrosu Amerikadaki ilk feminist tiyatro gruplarin-
dan biriydi. Calismalari radikal feminizmin tiyatro pra-
tigi Uzerindeki etkisine net bir érnektir. (Case, 2010:105)

Kadin Tiyatrosu Olmak lyidir adli toplulukta, adindan
da anlasildigi gibi, oncelikle kadin olmak ve kadina yonelik
tiyatro yapmak, kadina kendini iyi hissettiren bir eylem
olarak sunulmaktadir. S6z konusu topluluk kolektif calisma-
yi esas almistir; kimse tek basina yénetmen ya da yazar

degildir. BY gruplarinda bulunan kadinlarin deneyimleri,
dolayisiyla kadin olmaya iliskin gercek yasam oykuleri
oyunlastirilirken seyirci ile sahne arasindaki mesafe kaldiri-
lir, seyirci de oyuna dahil edilir. Bu gosterilerde vurgu, 6zel-
likle kadin bedeninin ataerkil bakis tarafindan cinsel meta
olarak gorulmesindedir. Feminist tiyatronun gosterim
bicimleri arasinda kadin bedenine yénelik cinsel meta anla-
yisini elestiren carpici bir érnek, Kadin Tiyatrosu Olmak
lyidir Tiyatrosu tarafindan soyle icra edilir:

Grubu olusturan onbir kadin daire seklinde oturur,
sarki soyleyip muzik dogaglayarak gosteriyi acar.
Seyirci de onlara eslik eder. Bir oyuncu ortaya gelir,
vucuduna dokunur. Cinsel bolgelere dokundugunda
kaslari catilir, zirt sesi onu durdurur. Oyuncak bebek
gibi mekanik hareket eder. Oyunculardan biri grubu,
calisma yontemini, grubu tanitir, az sonra oynanacak
olan rilya oyunu hakkinda bilgi verir. Ruya oyununda
bir oyuncu rtiyasini anlatir, sahne ortasina esarp serilip
riya pantomimle canlandinlir, gonullt bir seyirci de
cikip rayasini anlatir. Yine bir oyuncunun anlattig bir
baska hikaye cranky denilen parsémen kagit tUzerine
cizimlerle canlandirilir. Bu hikayelerde kadin kadina
duyulan ask, tecaviz, erkege bagimlilik, cocuk yetistir-
me sorumlulugu gibi konular islenir. Gosteri sarkilarla
biter. (Rea, 2006a:27-29)

Verili toplumsal cinsiyet kimligi ve kadinlarin kendile-
rini cinsellikle 6zdes kilan niteliklere yonelik baskaldirisi, bu
tur radikal feminist gizgideki tiyatro topluluklarinda merke-
zidir. Sozgelimi ingilterede, guzellik yarismalarina yonelik
protestolarla, erkek egemen sdylemin kadini glizel olmaya
mecbur kilarak onu nesnelestiren bakisi yikilmaya calisilir.
Bu protestolardan birini gerceklestiren radikal feminizm
cizgisindeki onemli bir topluluk ise Kadinlarin Sokak
Tiyatrosudur. Toplulugun 1977deki Unlt oyunu Seker ve
Baharat, kadina yonelik cinsel baski ve zulmu konu alir.
Devasa bir deodorant, adet bezi ve baska imgeler kadin
beden kulturintin mahremiyetini kabul etmeye karsi ola-
gan tabulara meydan okumaktadir (Wandor, 2006:138).
Erkek egemen kulturtn kadini gtizellige mahkam, tuketici
konumuna iten ve onun bedensel deneyimlerini yok sayan

yapisi bu imgelerle elestirilmistir.
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Radikal feminizmin tiyatroda altini gizdigi en dnemli
sorunlardan biri de kadin bedeninin nesnelestirilmesinin
son noktasi olarak ‘tecaviz’ olmustur. Case’in (2012:107) de
vurguladigi gibi, “tecaviiz kadinlari dogrudan yaralayan veya
kirleten ve dolayli olarak da tehdit olusturup kadinlari
sokaklardan uzak tutan, cinsel arzularini ifade etmekten
kaginmalarina neden olan ataerkil bir silah olarak algilanir’.
Bu baglamda toplu tecaviizden, tecavizun kadinda yaratti-
g1 psikolojik hasara ve tecaviz edilen kadinin 6fke duygu-
suna degin, bu sorunun cesitli boyutlarini ele alan bircok
oyun yazilmistir. Bunlar arasinda en ¢ok dikkati geken
Amerikadaki Wesbeth Feminist Kolektif adli tiyatro grubu-
nun oyunlari olmustur. Kadin tiyatro gruplarinin genelde
gosteri kolektiflerinden olusmasina karsilik bu grupta kadin
oyun yazarlari bir araya gelip oyun yazmislardir. Yazarlar
belli temalar Gzerine oyun yazmaya baslamis, tecaviz hak-
kinda ortak bir tavir tretmislerdir: tecaviiz sucu icin kaginil-
maz intikam alma arzusu (Rea, 2006a:33, 34). Topluluk bu tur
kadinlarin ofke ve intikamini konu alan bir dizi oyun yazip
sahnelemistir.

Kadinlarin radikal feminizmle beraber kendi sorunlarini
ifade etmelerinin yaninda, bu sorunlar igin ¢6zim arayisina
girdigi, bilinclendigi, kendi haklarini aradigi gorular. Cinsel
konularda bilinglenen ve cinsel haklarinin pesinden giden
kadinlar 6zellikle ‘yasal kartaj hakki’ icin mucadele etmis ve
bu mucadeleyi oyunlarina konu etmislerdir. Bu anlamda
yine Amerikada Myrna Lymb'in Son Zamanlarda Benim l¢in
Ne Yaptin? adli oyunu énemli bir érnektir. Oyun, izleyiciyi
kadinlarin ktrtaj mucadelesine empati kurmaya cagirir: Bir
erkek uyandiginda hamile oldugunu fark eder. Panige kapi-
lir; bozulacak planlarindan, kapana kisildigindan, nasil care-
sizce igindeki ceninden kurtulmak istediginden bahseder
(Rea, 2006a:24). Radikal feminizmle birlikte bugtine dek yok
sayilan kadin kualtara kesfedilirken kadin olmanin, kadin
deneyimlerinin dnem kazanmasi, bunlarin tiyatroda ifadesi-
ni zorunlu kilar. Yine bu dénemde kadinlarin bedenlerine
iliskin tabu sayilan bircok sey oyunlarda acik yureklilikle
sergilenir. Bunlarin basinda gelen ‘adet gérme’ deneyimidir.
Bildik &rneklerden biri 1970 yilinda yazilan Wendy
Wasserstein'in Siradisi Kadinlar ve Digerleri adli oyunudur.
“Kadinlar adet gorme deneyimlerini acik fikirlilikle tartisip
aybasi dénemlerini dzgurce kesfetmeye calisirlar hatta bir
kadin kendi adet kaninin tadina bakar” (Case, 2010: 108).

Doénemin onemli tiyatro topluluklarindan biri de

Kadinlarin Deneysel Tiyatrosu adini tasir. Toplulugun Kiz
Cocuklugu Dénemi Uclemesi adli oyunu deneysel bir drnek
olarak dikkat ceker. Bu toplulukta bulunan ve oyunun yazimi-
na katki saglayan Roberta Sklar, ddonemin ¢nemli oyuncula-
rindandir ve feminist dustincelerinin vicut buldugu, ataerkil
temsili kirmayr amaglayan oyunculuk teknigiyle ilgili dersler
dahi vermistir. Oyunda, ataerkil duzenin aile ici iliskilere
sizma bigimlerinin gosterilip sorgulandigl, tarihin ataerkil
duzen tarafindan yazildiginin ve bu tarihin kadinin gercekli-

giyle ortusmediginin gozler Gnune serilmesi amaglanir.

ilk oyun Kiz Kardeslerde anne ile kiz arasinda temel
olan ama siddetle reddedilen iliski anlatilir, oyun, anne
kiz anlagmazliklarini ve anne kiz arasinda daha iyi bir
sevgi iliskisi olmasi umudunu icerir. ikinci oyun Kardes
Kardese mizahi bir slupla kiz kardesler arasindaki glic-
lUkler, dengesizlikleri, ihanet imgelerini anlatir. Uctinct
oyun Elektra Konusuyor, Atreus mitinin ataerkil masal-
dan feminist elestiriye gidecek sekilde bes kez anlatil-
masini konu alir. Oyunda Clytemnestra, iphigenia,
Cassandra ve Electra sessizligini bozup konusurken
kadina yonelik siddetin tarihini yeniden yazarlar.
(Brunner, 2006:40-42)

Uclemenin son oyunu olan Elektra Konusuyor'da
Elektra kendi deneyimlerini anlatirken bir haber spikeri gibi
konusur. Bu durum Brecht’in olaylara neden olan tarihsel
baglama vurgu yapma olarak tanimlanabilen ‘tarihsellestir-
me’ ilkesine dogrudan uyar. Brecht'in oyuncunun eylemleri-
ni ve sozlerini tarihsellestirmek icin Gglinct sahsin agzindan
konusmasi énerisi zekice uygulanir. Elektra digerleri adina
konusamaz kekeler ama kendini ifade ederken Ggtncu sahsi
kullanir Cunka ataerkil kalttrin metinlerinde Elektra'nin
deneyimine yer yoktur, kendinden bir yabanci gibi s¢z eden
kadin adeta kendine yabancilasmistir. Dolayisiyla oyun
kadinlarin hayatini sekillendiren tarihi kosullari ortaya
koyarken dahi kadin karakterlerin yaklasim ve tecrtbelerini
tarihsel manzaranin bir parcasi olarak sunarak tarihi yeni-
den yazmaya girisir (Laughlin, 2006:289, 290).

Radikal Feminizm ¢izgisindeki énemli tiyatro topluluk-
lari ve oyunlari adina yapilan bu modellemenin ardindan,
Kadinlara Mahsus Tiyatro, Kadin Birligi, New York Feminist
Tiyatrosu gibi daha cok sayida topluluk ve degerli oyun
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oldugunu hatirlatmakta fayda vardir. Buttn bu topluluklar-
da amac¢ oncelikle kadinlara ulasmak, onlara farkindalik
kazandirmaktir. Nitekim gosterimlerin ¢ogu yalniz kadinlar
tarafindan kadin seyircilere yonelik yapilmistir. Rea’nin asa-
gidaki degerlendirmesi, topluluklarin buyuk élctide amaci-
na ulastigini kanitlamaktadir:

Roberta Sklar kadin tiyatro gruplarinin kadin izleyicile-
rinin yasamlari Uzerindeki etkisinin, cok daha nutfuz
edici ve uzun vadeli oldugu kanisinda. New York
Feminist Tiyatro toplulugu seyircilerin siddetli tepkile-
rini belgelemistir. Sahne oynanirken gosterilen tepki
cogunlukla derin bir sessizlik, ama oyun sonrasi tartis-
malarda kadinlar sorunlarini dile getirip agliyor kendi
yasamlarinin kronik problemleriyle ytzlesiyor. Hatta
gosteri yaptiklari bazi kasabalardaki kadinlar gercekten
evlerini terk edip topluluga katilmis. (Rea, 2006b:71,72)

Radikal feministler erkek egemen kulture alternatif bir
kadin kualturt yaratmak adina ataerkil soylem tarafindan
otekilestirilen kadin deneyimi ve kadinsi ozelliklere yogun-
lasmis, bu durum tiyatro faaliyetlerini etkileyen bir bagka
boyut olmustur. Ataerkil duzen erkegi akil, rasyonel dusun-
ce, tanrisal gucle ozdeslestirip olumlarken kadini duygu,
duyusallik, doga ve ruhani olgularla 6zdeslestirip olumsuz-
lama egilimindedir. Radikal feministler bu yerlesik soylemi
kirmak amaciyla kadinin dogal, ruhani boyutunu yuceltme
yoluna gider. Buna gore anaerkil duzen ve kulturle birlikte
ona ait ritteller de yok olmus, tarihten silinmistir. Cadi
imgesi de bu kulturan bir uzantisi olarak kadinin doga ile
yakin iliskisinin bir sembolu olarak alinip yeniden insa edilir.
Kadini guglu kilan bu ruhani boyutudur (Sayin, 2008:25).
Gerek cadi imgesi, cadiliga iliskin konular, gerek bu ¢izgide-
ki ritteller donemin tiyatrosunda da sik sik yer alir. Bu
nedenle bu imgenin olusumu ve degisen anlamindan kisaca
da olsa s6z etmek gerekir.

Cadi, ataerkil duzen tarafindan kadini olumsuzlamak
adina olusturulmus bir imgedir. Baskalarina zarar verip
kotuluk yapan, tam da bu nedenle seytanla cinsel iligskiye
girdigine inanilan kadinlarin cadi oldugu soylenir. Batinin
ataerkil diinya gérasunun dogaustu guclerle masum insan-
lara kotuluk yapan cogunlukla kadin kisi diye tanimladig
cadi, erkek egemen ideolojinin sapik fantezilerinin bir Gro-

nudar. Bu gorus pek cok Avrupa ulkesinde ‘cadi avi’ diye
bilinen kadin katliamlarinin baslamasina neden olur (Sayin,
2008:19). Cad avlari ataerkil ideolojideki kadin dusmanligi-
nin ulastigl en son noktadir. Kadin dusmanligi ve kadin
katliamlari bu yolla saglam bir sekilde gerekcelendirilir.
Ronesans’in baslamasiyla din ve ataerkinin zayiflamasi kili-
senin guc kaybini telafi etmek icin korku ve dehset salma-
sina neden olur. Bunun igin dinin gerektirdigi sekilde yasa-
mayan cadi iyi bir gtinah kecisidir (Sayin, 2008:20). Bu yolla
hem kilise gui¢ kazanacak hem de ataerki tahtina yeniden

kurulacaktir.

Dikkat geken bir baska nokta cadi diye yaftalanan
kadinlarin ataerkil ideolojiyle uzlasmayan 6zellikler tagima-
laridir. Cadi addedilen kisiler genelde yasli, dul, fakir kadin-
lar, hi¢ evlenmemis, erkegin glicinden yararlanmayan yalniz
kadinlardir. Onlarin cadi olarak toplum disina itilmelerinin
temel nedeni ataerkil duzenin yaptirmlarina gore degil
onun denetimi disinda yasamayi secmis olmalaridir (Sayin,
2008:21). Dolayisiyla ataerkil ideoloji bu tur kadinlarr ote-
kilestirerek kendiyle uzlasacak kadin imgesini mesrulastirir.
Tam da erkek egemen sistemle uzlasmayan, marjinal kimlik-
leri nedeniyle ‘cadr’lar radikal feminizm icin model olustu-
rur. Yuzyillar boyu erkek egemen sdylemin degersiz gordu-
g0 bu kadinlar, yine ayni nedenle feminist hareketle bera-
ber cok degerli hale gelirler. Bu nedenle feminist tiyatroda
cadilar ve rittellerle iliski kurulup bircok tiyatro toplulugu
olusturulur, bu konuda pek cok gosterim gerceklestirilir,

oyunlar kaleme alinir.

1971de Los Angeles'ta Cadilar Meclisi adli topluluk
kadin ve doga iliskisini toplumsal konulardaki ritteller-
le birlestirerek bu adi almislardir... Hallie Igleheart ve
Barbry My Own adet ve dogumu, yaz gtindénumuyle
birlestirip adet dongusunt ilahi guglerle kutlayan gos-
teriler yapmistir... Oyuncular Dernegi Tiyatrosu sidde-
te bulasmadan kanin sihrini kutlayan bir oyun sahne-
ler... Afacan Mim Kumpanyasi mizahi bir dille rahim
tampon iliskisini anlatir.... Birgok kadin San Franciscoda
kadinlarin tecavizune ve bir dnceki yil bir kadin katline
mekan olan bir daga cikip rittel duzenler... Malpade’in
Barisi Kurmak: Bir Hayal adli 1979 tarihli oyunu kadin
biyolojisi ve cinselliginde gizli olan toplumsal sorunlari
cozebilecek gugleri gosterir.. Mary Beth Edelson
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1977'de Teklifler adli bir oyun yazmis, cadi olarak yaki-
lan kadinlarin anilmasini saglamistir. (Case, 2010:112-117)

Kuskusuz bu konuyu isleyen oyunlar icinde ingiliz
yazar Caryl Churcill'in 1977de yazdigi Sirke Tom ayr bir
yere sahiptir. Oyunda ataerkiyle uzlasmayan kadinlarin cadi
adi altinda otekilestirildigi, bu yolla diger kadinlar Gzerinde
denetim kuruldugu gorunur kilinip elestirilmektedir. Bu
anlamda Sirke Tom, cadi kavramiyla ilgili feminist saptama-

larin detayli bir somutlamasidir.

17. yuzyil ingiltere’sinde gecen Sirke Tomda ataerkil
sisteme farkli sekillerde meydan okuyarak tehdit olus-
turan, yaslari on alti ile elli arasinda degisen bes kadi-
nin toplum tarafindan énce ‘cadilastirilmasi’ sonunda
bu yuzden cezalandirilmasi anlatilir. Kadinlarin cadi
olarak gortlmesine neden olan ozellikleri ise erkeksiz
bir hayat secmeleri, cinselliklerinin bilincinde olmalari,
bazi otlarla sifali ilaclar yapmalari ve istenmeyen
gebelikle kendinden yardim isteyen diger kadinlarin
cocuk dustrmesine yardimci olmalaridir. (Sayin,
2008:25)

Oyuna adini veren Sirke Tom, yasli ve fakir bir kadin
olan Joan'in, icinde seytani barindirdigl dusunulen kedisidir.
Kadinlari otekilestirmek igin ktcuk bir kedi bile énemli bir
gosterge olur. Burada dikkate deger bir bagka nokta, Joan'in
kizi Alice'in, cinselligini 6zgurce, istedigi erkekle yasarken,
cinsel sorunlari olan, komsularinin esi Jack'i reddetmesi
Uzerine Jack ve ailesi tarafindan cadi olarak gosterilmesidir.
Dolayisiyla Alice, bir kadin olarak cinsel nesne konumunu
reddettigi icin cezalandirilir. Yukarida isaret edilen, cadiligin
eril duzende erkegin sapik fantezilerinin Grtinu oldugu tes-
piti karsiligini bulur ve oyunun iletisi bu baglamda sekillenir.
Oyunda, cadiligin hem ataerkil ideoloji tarafindan baskila-
nan erkek cinselliginin trant oldugu hem de onun baski
mekanizmasinin bir parcasi olarak farkli olani sistemden
atmak ve sistem igindekileri de icerde tutarken onlara goz-
dagl vermek icin sistematik olarak insa edildigi anlatilir
(Sayin, 2008:36-37).

Bu baslik altinda sz edilmesi gereken son hareket
lezbiyen tiyatro gruplarinin faaliyetleridir. Lezbiyenler tipki
cadilar gibi ataerkil kaltur tarafindan diglanir, ctinkt onlar
bir kadinla beraber olmayi secerken eril arzularin cinsel

nesnesi olmayi reddetmektedir. Bu nedenle radikal femi-
nizmde ‘lezbiyenlik’, tipki ‘cadilik’ gibi anlam degisimine
ugratilip disil gictin sembolt olan kutsal bir tercih olarak
sunulmustur. Oyle ki lezbiyenlik ataerkil kultur ve zorunlu
heteroseksuellik karsisinda bir direnc unsuru olarak goérulur.
Boylece feminist tiyatroda lezbiyen deneyimini konu alan
oyunlar yazilir ve lezbiyenleri kapsayan topluluklar kurulur.
Bu tiyatro faaliyetleri soyledir:

1973’te Minneapolis’te kurulan Lavanta Kileri Tiyatrosu,
1976'da New York'da kurulan Medusa’nin intikami,
1974'te Georgia Atlantada Kizil Lezbiyen Tiyatrosu bu
tar lezbiyen tiyatro gruplarinin basinda gelir. Bu grup-
lar kisa murlt olmustur. Terry Baum ve Carolyn Myers
tarafindan yazilan ki Lezbiyen revi formunda kadinim-
si tonda bir oyundur. Sarah Dreher tarafindan yazilan
8x10 Pinlti bir lezbiyenin ailesiyle olan sorunlarini
anlatir. Jane Chambers'in 1982 yilinda yazdigi Gegen
Yaz Mavi Balik Koyunda adli oyununda lezbiyenlerin
yogun oldugu bir tatil koyune giden heterosekstelin
yasadiklari ve lezbiyen olma sureci anlatilir. Lezbiyenlik
norm heterosekstellik norm disi olarak sunulur. Ayni
yazarin 1983'de yazdigi Kusursuz Gorinds'te canli yayi-
na katilan lezbiyen, programda cinsel tercihini aciklar
ve anlatir. Sunucu sinirlenip panige kapilirken konuk
kendisinin de lezbiyen oldugunu ama bunu sakladigini
aciklayarak oyunu doruga tasir. Bu yolla lezbiyen imge-
si kiyidan merkeze tasinirken temsiliyeti merkezilesir,
tarihin gormezden geldigi lezbiyen deneyim odaga
oturur. (Case, 2010:119-120)

Sonucg

Goruluyor ki radikal feministler cok genis bir alanda kadin-
lara yonelik onemli fikirler dile getirmis ve bu fikirler tiyat-
roda da dogrudan karsiligini bulmustur. Bu dogrultuda bir-
cok topluluk kurulmus, oyunlar yazilmis ve sahnelenmistir.
Ancak radikal feminizm ve radikal feminist tiyatro basligi
altindaki faaliyetler tek basina degerlendirilemez. Bunlar
kadin kimligine yonelik uzun bir strecte olusmus ‘radikal’
dustnceler ve yapilan dustunsel-teatral faaliyetlerin bir
sonucudur. Denilebilir ki gizli kalmis kadin kahramanlar bu
hareketin temelini yuzyillar énce atmistir. Radikal femi-
nizm ile birlikte gelinen bu noktada cagdas feminizm ve



YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Banu CAKMAK e Bati'da Feminist Tiyatronun Olusum Streci

cagdas feminist tiyatro, kadin hareketi konusunda kapsayici
bir kimlige sahip olmustur. Bu kapsayici tavir gunimuze
yaklastikca yerini ayrisma ve cesitlenmelere birakacaktir.
Son kertede kosullar zincirleme olarak sureci etkilemekte,
farkli sonuclari dogurmaktadir. Tarihi, dustinsel gelismeler
ile tiyatro arasindaki bu zincirleme etki ve siki neden-sonug
iliskisi feminist tiyatronun olusumu Uzerinden bu yazida

kendini agikga gostermektedir.
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Rengin Bir Grafik Tasarim Uriini Olarak
Afise Katkisi: Tarihsel Bir inceleme

Nuray GUMUSTEKIN*

Sanat, var oldugu tarihsel strec icinde, toplumsal bilincin ve kaltaran bir parcasi olarak, sanatcinin dinyayi gorsel yolla algila-
masinin bir gostergesi olmustur. Sanat dallari arasinda grafik sanatlar, kitleleri yonlendirmesi, begenileri etkilemesi ve degistir-
mesi agisindan énemli bir yere sahiptir. Belli bir tasarim strecinin sonunda ortaya ¢ikan grafik tasarim trtnleri arasinda yer alan
afis, iletisim kavrami icinde dustinulmesi gereken, kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj veren bir aractir. Iyi bir sloganla destek-
lenen gorsel bir imge; dogru bir renkle desteklenen tipografi veya resimsel bir unsur; gorsel bir imge veya tipografi ile destekle-
nen renk, bir tasarim Grant olarak afisin amacina ulagmasini saglar.

Bu calismanin amaci, ortaya cikisindan glinimuize, ayri bir anlatim turt olarak, resmin sinirlarini da zorlayan bir sanat formu olan
afisi, bir tasarim elemani olan renk boyutunda cesitli 6rneklerle incelemektir. Bu amaca ulasma dogrultusunda, farkli toplumlarin
farkli donemlerinde yetisen, icinde yetistikleri toplumun sosyal, kulttrel, ekonomik ve politik yapilarindan etkilenen, afisi temel
Uretimleri arasinda goren tasarimcilarin 6zgun tasarimlari degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, lletisim, Afis, Tasarim, Tasarimci, Renk.

The Contribution of Colour to Poster as a Graphic Design Product: A Historical Survey

Abstract

As a part of social awareness and culture, art has been the sign of artist’s visual perception of the world throughout
history. Within the subject field of art, the graphic arts hold an important place in terms of guiding audiences, influ-
encing and changing tastes. Poster, which is one of the graphic design products that is created through a certain
design process, is an instrument giving message to audiences by way of plastic arts, must be considered within the
scope of communication concepts. A visual image supported by a well catch-phrase; a typographic or a pictorial
element enriched by accurate colours; colour enhanced by a visual image or typography ensure the poster to achi-
eve its goals as a design product.

The aim of this study is to examine the poster within the scope of colour concept, as a distinct genre of expression
and as an art form pushing the limits of painting from its emergence to the present day. In doing so, various designers’
unique designs have been evaluated, who are brought up in diverse societies in different times; who are influenced
by the social, cultural, economical and political values of the societies that they live in; and, who consider the poster
as their major products.

Keywords: Art, Communication, Poster, Design, Designer, Colour
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Girisg

Toplumsal bilincin ve kaltaran bir pargasi olan sanat, ken-
disinin disinda var olan gercekligi, kendine ¢zgu bir bicim-
de, ozellikle estetik boyutta yorumlar ve yansitir. Butun
sanat dallarinin ortak o¢zelligi ise, dustnsel ve duygusal
ifade guctnu icermeleridir. Gerek sanatgl gerekse izleyici
acisindan, dunyayr gorsel yolla anlama ve kavrama boyu-
tunda, gorsel sanatlarin katkisi tartisilmaz bir gercektir.
Bunlardan birisi de ge¢cmisten ginumuze buttn toplumlar-
da dnemli bir yere sahip olan gorsel imgeler Gzerine kurulu
bir tasarim ve sanatsal ifade alani olan grafiktir. Grafik
sanatinin en temel yaratim/tasarim bicimi ise, bu makale-
nin inceleme nesnesi olan ve rengin tasarim degeri olarak
katkisinin sorgulandigr afistir.

Afisin konumu tlkeden tlkeye farkliliklar gostermekle
birlikte, o tlke kalturanun ve begenisinin gostergesi olmus-
tur ve olmaya devam edecektir. Grafik sanati icinde énem-
li bir yere sahip olan afis bu dogrultuda degerlendirildigin-
de, kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj ileten bir iletisim
araci olarak, o toplumun tiim ¢agdas degerlerini sorgulayan
bir Grandur. Resimsiz de olabilen, bir metin icerebilen,
kagit, kumas vb. cesitli ytzeyler tizerine uygulanabilen afis,
bilgi verme, propaganda veya reklam amaciyla Uretilir ve
genis kitlelere seslenir. Birey ve toplum tzerinde ideolojik
bir baski yaratarak begenileri, aliskanlik ve dustince bigimini
yonlendirerek insan davranislarini etkileme duzleminde
onemli bir rol oynar. Bununla birlikte, afisin asil glicti insan-
lari aydinlatmaya, yonlendirmeye ve ikna etmeye yonelik
samimi ve etkili bir sosyal amacli iletken gorevini yerine
getirmesindedir.

insanlarin en cok bulundugu yerlere, mekanlara, yol
kenarlarina asilan afigler yasamin bir parcasi olmus; ézellik-
le kentlerde, cevre duzenlemesine gergek bir Uslup kazan-
dirmistir. Bireylerin afise bakma sureleri cok azdir; bireyler
gogu zaman gormeden, énunden gegip giderler. Bu neden-
le afis, dikkat cekecek sekilde olmali ve bu kisa sure icinde,
bilgileri dnem sirasina gore bir anda aktarabilmelidir. Ertep
(2007:80), afisi islevi ve bicimi bakimindan soyle tanimlar:

islevi ile afis, aktif ve buna kargilik veren reaktif bir guc
arasindaki bir iletisim Grunudur... Formu ile afis, genel
anlamda ebat, bicim ve icerik ozelliklerinin yani sira
uretim ve iletisim bigimleri ile tanimlanir.

Afigin iletigim islevi

Ortaya cikisindan gunumuze, ayri bir anlatim turt olarak
gecerliligini surduren afis, resmin sinirlarini da zorlayan bir
sanat formudur. Gunumuzde kitle iletisimi ¢ok ©6nem
kazanmistir ve afis bu sistemin bir 6gesidir. Afis, hangi
amagla tasarlanmis olursa olsun, bir goruste anlasilabilen
bir mesaj icerir. Bu nedenle afis sanati, iletisim kavrami icin-
de ele alinmalidir. Afis araciligiyla bir mesaj/ileti iletilmek-
te ve bu mesaj/ileti, basili ve cogaltilmis bir gortntu ile
iletilmektedir. Bu nedenle afisin basarisi, inandiriciligina
baglidir. Dolayisiyla, kullanilan bicimlerin, sloganin (metnin)

ve renklerin buyuk énemi vardir.

Afisin varligini etkileyebilecek belki de en &nemli
etmen, verdigi mesaj ve bu mesajin verilis bicimidir
yani tasarimidir. Renklerin ve zevklerin tartisilamaya-
cagl toplumumuzda yaygin bir kanidir; ancak koétu
tasarlanmis bir afisin bireysel zevklerin dtesinde kabul

goremeyecegi asikardir. (Ertep, 2007.81)

Ayrica resim ve fotograflar farkli gostergelere sahip
olduklarindan farkli etkiler tasir. Kisacasi, afisi olugturan her
bir ge, afisin basarisinda énemli yer tutar. lyi bir sloganla
desteklenmeyen gorsel bir imge, dogru bir renkle destek-
lenmeyen tipografi veya resim, gorsel bir imge veya tipog-
rafi ile desteklenmeyen renk basarisizlik getirir.

Grafik iletisim, estetik dilin en etkili ve en ekonomik
sekilde kullanildigi yerdir. Ekonomik sézctigu ile anlatiimak
istenen, cok az sayida gorsel eleman ile mesaji iletebilmek-
tir. Bu, ayni zamanda, grafik iletisimin temel kuralidir. ingiliz
afis tasarimcilarindan Abram Games, Maximum Meaning,
Minimum Means (Cok anlam, minimum arag) ifadesi ile en
yalin tasarimlarin en buyuk etkiye sahip olduklarina hara-
retle inanir (http://www.abramgames.com./|.htm).

Her grafik eseri, belli bir tasarim (planlama), arama,
karar verme ve uygulama sureci sonunda ortaya ¢ikar.
Bu nedenle, her grafik tasarimini, belli dustnsel fikirle-
rin gorsel iletisime donustugu bir “yaraticilik sureci”

olarak degerlendirmek mumkundur. (Teker, 2003:93)
Tasarimci ve Tasarim

Genel olarak tasarim boyutu ile dustnulduginde, ambalaj-

dan, baski ve isaret sistemlerinden, televizyon kimlikleri ve
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web sayfalarina grafik tasarim modern hayatin her yerinde-
dir. Toplumsal agidan bakildiginda, farkli toplumlarin farkli
donemlerindeki sosyal, kulturel, ekonomik ve entelektuel
yapilari afise bakisi etkilemis; afis tasarlayan sanatcilar bu
farkliliklardan etkilenerek uretimlerde bulunmuslardir.
Zaman iginde afisi temel Uretimleri arasinda géren sanatci-
lar, donemin yaklasimlarini gerek renk, gerek fotograf veya
illustrasyon, gerekse icerige uygun simgeler ve tipografi ile
tasarimlarina yansitmiglardir. Afisi tasarlayan sanatgi, her
tasariminda kendini farkli amaclarin gerektirdigi niteliklere
goére yonlendirir. Karmasik ve degisen formuyla, toplumun
kultarel ihtiyaglarini, isteklerini ve manevi degerlerini yan-
sitirken ayni zamanda bilgilendirir.

Jonathan Barnbrook'un ifade ettigi gibi, “tasarimin,
degisim yonunde politik ve kaltarel bir gtct vardir” (Fiell &
Fiell, 2007:52'den). Tasarimci bu baglamda, isveren talepleri,
afisin kullanim alani vb. sinirlayici kosullar ile sanatsal kaygi
arasindadir. Bu, tasarimciyr hem farkli etmenlerle yonlendi-
rilen hem de sanatin guctyle yonlendiren kilar. Bu ytzden
afisin tasarim degerini, estetik degerlendirmelere bagvur-
madan incelemek gugtur.

Bir grafik tasarimcinin dretimlerinde kullandigr grafik
imgelerle, vermek istedigi mesajin, o mesajin alicisi duru-
munda olan hedef kitle tarafindan ne 6lcude ve dogrulukta
anlasildigi veya algilandig; karsilasilan en énemli sorundur.
Grafik tasarimci agisindan bu sorun, grafik tasarim ogeleri-
nin estetik kaygilarla, uygun sekilde bir araya getirilmesi ile
cozulur. Bu bir araya getirmedeki ustaligin sonucu ortaya
¢ikan Uran, yani tasarim, grafik tasarimcinin iginde yasadig
topluma ve dunyaya bakisi, sorgulayisi, yorumlayisi, yarati-
ciligl ve/veya estetik duyarliliginin gostergesidir.

Afis sanatina dinamik bir anlatim getiren Polonyali afis
sanatgisi Lenica, “bir eserin afise yansitilmasinda en az eserin
yazari kadar tasarimcinin da esere bakig acisini yansitmasi gerek-
tigini” (Bektas, 1992:181den) savunur. Ayrica grafik sanatcisinin
buytk olcude kultarel potansiyeline bagli olan espri tretme
yetenegi afiste de gecerlidir. Bir afise bakildiginda goralmesi
amaglanan sey, triintn niteliklerine ya da konuya iliskin anlatim-
larda ilgili espriyi kavrayabilmektir. Net ve iyi seslenebilir olduk-
larinda, ¢ok az sayida ipucu bizi dogru yola goturmek ve sunulan
resimli bulmacay1 ¢cozmemizi saglamak igin yeterlidir.

isvecli afis tasarimcisi Niklaus Troxler ise, afisteki basa-
rsini ve her seferinde yeni bir sey kesfetmesini; guncel
olani takip etmesine, sadece kendi kisisel gelisimine hizmet
eden farkli seyler yaratmasina baglamaktadir. Bunun, tasa-
rnmcinin sézIlUgunu gittikge  genislettigine inanmaktadir.
Troxler, bunca yildir 6grendigi tek sey olarak, tasarimci icin
oldurtct olanin  tekduzelik oldugunu belirtmektedir
(2009:43). Afis tasariminda tekrar ve siradanlik, kaginilmasi
gereken durumlardir.

Gorsel Algi ve Renk

“Tasarimi estetik kilan, temel gorungt ogelerinden biri”
(Atalayer, 1994:169) olan renk, gorsel algilama surecinde,
duyusal sureg acisindan birincil dneme sahiptir. Tanim ola-
rak renk, i1s1gin cisimlere carptiktan sonra gérme duyumuz-
da biraktigi etkiye denir. “Isigin goze gelmesi fiziksel, bu
isinlar karsisinda goézde meydana gelen islemler fizyolojik,
isinlarin gézde algilanmasi olayi psikolojik olaydir. Cevreyle
olan duygusal etkilesimler, renklerin gorsel algilanmalariyla
ilgilidir” (Teker, 2003:61).
Cevrenin algilanmasinda ayri bir énemi olan goérme,
dunyaya ve evrene acilan penceredir. Gorsel etkinlik
icinde bicimler ve renkler, gereksinimlerden ote bir
anlam tasidigindan, daima, iletisim ve sanatin temel
guduleri olmuglardir... insanlari renklerle butunlesme-
ye goturen sey; dogada gozlenen renk zenginliklerini
kendi renk dunyalarina katarken elde ettikleri renkler
sayesinde, yasamlarinin daha da anlam kazanmasi
olmustur. (Ozol, 2012:185)

Surekli hareket halinde olan goz, renkli bir bicimi algi-
larken bigimin cevresindeki renklerden yansiyan isiklardan
etkilenir. Renksel uyma sonucunda da goz, bigimi, 6z renk-
lerinden farkli renklerde algilar. Bu ytzden renkler hicbir
zaman yalin olarak algilanmaz. Renk sapmasi denen bu
degisimlerde, rengin bitisik oldugu diger renkle arasindaki
sinirda, doymusluga bagli olarak farkli renkler ve pariltilar
olusur. Renk, cevresindeki renklerle etkilesime girdiginde
parlakligi azalir veya cogalir. Bunun sonucu insanda, nese,

ofke, htizun gibi farkli duygular meydana getirir.

insan varligini renk olmadan dusinemeyen Fernand
Leger'e gore “renkler yasamsal bir gerekliliktir. Yasamin ilk

unsurlari olan su ve ates gibi vazgegilmez bir énemi vardir.
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Renkler olmaksizin insan varligi hayal edilemez” (Regnier,
1997:2'den). Bireyin tum duyu sistemi icinde, gérme duyusu
en etkin olanidir.

Gorsel algilamada renk kodlari, anlam tretme, anlamin
algilanmasi ve bilincaltini etkilemede énemli rol oynamakta-
dir. Homojen bir yapida oldugundan renk bir surekliliktir.
Renk surekliliginde, ‘ara renkler’ insan algisiyla sinirlidir. iki
gdzlemcinin yesil ve mavi rengi isimlendirirken ayni fikirde
olmasi; ama Gguncu bir rengi isimlendirirken kararsiz olmala-
r, bazi renklerin dilde karsiliginin bulunmamasi ile ilgilidir.
Renklerin insan psikolojisi tzerindeki etkileri ve toplumsal
anlamlari géz énunde bulunduruldugunda, iletisim amaci ile
kullanilacak renklerin seciminde, sicak renklerin ileride,
soguk renklerin geride kaldiklari ve secilen rengin kullanilaca-
1 yerle dogal bir birliktelik icinde olacagr unutulmamalidir.

Sicak renklerin insana yakinlagmasinin, soguk renklerin
ise insandan uzaklagsmasinin nedeni, renklerin icsel dnem ve
anlam degerinin, bir karsitlikla olusmasidir. Renklerin 6zel-
likle duygulan etkilediginden yola cikilarak, tek bir rengin
guclu bir ifade olanagl veremeyecegi soylenilebilir.

Renkler, en az farkli bir renkle, dissal yapinin i¢sel anla-
mini aktarir. Renk uyumu, bir renge en az bagka bir
rengin katilimi ve renklerden birinin egemenligidir...
“farkli renklerin savasl’, birden algilanamayan denge,
belirgin olmayan yoénelis, parca parca gérinen ama
cosku, ozlem, ilgi odagi olan bir yapilasma; coklukla,
ama coklugu tumleyen-birlik yaratan celiski ve zitlik-
larla varolur. Bu, evrensel bir uyumdur. icsel anlami
olan, bicimlerle i¢sel olarak birlesen ve “ortak bir hayat
yaratan” bir birlik, bir uyum. (Atalayer, 1994:174).

Bicim ve Renk

Bedri Rahmi Eyuboglu’'na (2005:416) gore bigim her zaman
onde gelmistir. Ona gore rengin ikinci planda kalmasinin
nedeni, bigim aramalarinda dayanilabilecek kurallar olmasi-
dir. Ornegin, tcgen dendiginde, dunyanin her tarafinda,
insanin aklina tek bir bicim gelir. Kare veya daire icin de ayni
sey soz konusudur. Fakat sari veya kirmizi dendiginde
“Hangi sari?’; “Hangi kirmizi?” sorulariyla karsilasilir. Bedri
Rahmi'nin bu bicim/renk ayrimini Delaunay, soyle ¢ozer:
“Saf renkler, karsitliklarla zitlasarak yeni bir bicim yaratirlar.
Bu yeni bicim alacakaranlikla degil, bizzat rengin derinligiy-

le insa edilir’” (Regnier, 1997:10'dan). Kavramsal dizeyden
kurtulup bakildiginda, bir sekilde Bedri Rahmi'nin de bicim/
renk karsitligina ragmen bu anlayisi benimsedigi gorular. O,
“resim mucizesi, birbiriyle cok iyi anlasan iki rengin bir araya
gelmesi ile basliyor” der (Eyuboglu, 2005:422). Bicimden
ayri distinemeyecegimiz renk, sicakligi ve soguklugu, agikli-
g1 ve koyuluguy, 15ikliligl ve matlig ile igsel bir deger ve
anlam tasir.

Rengi kullanma ve rengin olanaklariyla estetik degerler
Uretme gudusy, insanlarin sanat olgusuna kendiligin-
den katki yapmasini saglamistir. Cankd renk, bigime
can veren ¢ok énemli bir 6gedir.. ayrica birbirlerine
saygilidirlar da; bigim 6ne c¢ikarsa renk geride durur,
renk one cikarsa bicim arkada kalabilir. isterlerse ikisi
de etkin bir sekilde sanatciya yardimci olurlar. (Ozol,
2012:187)

Signac, renk deneyimini, dgrenimini neredeyse tumuy-
le goze baglar. Ona gore “renk yasalari birkac saat icinde
ogrenilebilir. Bu yasalar, Chevreul ve Rood'un iki sayfasina
sigar. Geriye kalan ise uzun sureli bir egitimdir; bu yasalar
izleyen gozun kendini gelistirmesidir” (Regnier, 1997:9dan).
Orneklerle Afiste Renk Degeri

Sanat dallarinin birbirinden ayrilamayacagi gbz onunde
bulunduruldugunda, 19. yuzyilda renkli tagbaskinin bulunu-
suna kadar uretilen grafik Grtinleri siyah-beyaz tanimamizin
ardindan, sanatgilarin Uretimlerinde rengi kullanmalari,

gorsel anlamda, etkili sonuclar dogurmustur.

Renk bir seyi tasarlarken edindigimiz ilk gorsel izlenimi-
mizdir ve iletmek istedigimiz mesaji ifade etmemizde
en 6nemli gorsel iletisim aracidir... Renk, soyut kavram-
lari ve dustinceleri simgelestirir (sembolize eder), hayal
danyasini, istekleri ve arzulari disa vurur; zaman ve
mekani hatirlatir, duygusal ve gorsel yanitlar Uretir.
Renk, ayni zamanda, kurumsal kimliklerin ve markalarin
ana yapisal ogesi olarak islev gosterir; ikna etmede,
iletisim kurmada ve bir trtine insanlarin ilgisini cekme-
de énemli bir rol oynar. (Oztuna, 2007:91)

Bir tasarim Grtntnde renkler kontrast olarak kullanilir-
sa, uyumlu, etkili, guzel armoniler yaratir. Renk turtne,
pariltiya veya doymusluga bagli renk zitliklarinin birinin ya
da birkacinin bir alanda bulunmasi, o alani anlamli ve etkili
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kilar. Cunku renk algisi net olarak o zaman gerceklesir.
Tasarimcilar yine de, renk secimlerinde, hedef kitle, kulttr,
Ulke vb. ozellikleri akillarinda tutmalidirlar.

Bir tasarim elemani olarak renk, grafik tasarim uygula-
malarinda buyuk énem tasir. Renk gorsel hiyerarsiyi organi-
ze etme asamasinda 6nemli bir etmendir. Cizimleri, tipog-
rafiyi gortnar hale getirebilecegi gibi, bu elemanlarin
onune de gecebilir. Tasarimda belli elemanlarin 6n plana
cikarilmasi veya geri plana atilmasi rengin bilingli kullanimi
ile saglanir. Tasarimcilar, grafik tasarim trunlerinde rengi,
gorsel iletisim agisindan, “davranislar motive etmek, cagri-
sim yapmak, yonlendirmek, uyarmak, sureklilik saglamak ve
bir duyguyu disa vurmak icin kullanirlar” (Teker, 2003:64).

Renklerin uyarici ¢zelligiyle bireyi etkiledigi ve gorun-
tuyt yonlendirdigi tartisilmaz bir gercektir. Her bireyin
algilamasinin ve anlamlandirmasinin farkli oldugu renk, ayni
zamanda kultarel bir olgudur. Bu dogrultuda herhangi bir
goruntudeki renklerin ¢oztmlenmesi, bireyin kultarel, top-
lumsal, siyasal ve ekonomik yapisinin géz éntnde bulundu-

rulmasini gerektirir.

Goruntu cozumlemesinde, bir renk dort degisik dlcute
gore degerlendirilmelidir: rengin tanimlanmasi, érne-
gin acik ya da koyu mavi gibi rengin tonu, rengin par-
lakligi ve rengin cagristirdigi anlam, simgeledikleri. Her
rengin bireye cagristirdigi degisik anlamlar vardir.
Ancak, yine her renk kendine 6zgu bireyin i¢ dinyasina
seslenen, ruhsal bir ileti, duygu aktarir: érnegin, yesil
kiskancligin; mavi soylulugun, ictenligin; kirmizi tutku,
sevgi ve yasamin; sari isik, canlilik ve sicakligin; beyaz
saflik, temizlik ve sakinligin; siyah seckinligin, olumuan
ve karamsarligin, yasin; turuncu ise etkinligin, ilerleme
ve enerjinin simgesi, gostergesidir. (Kugukerdogan,
2005:91)
Ayrica, rengin tanimlanmasi asamasinda incelenen
rengin ‘sicak’ ya da ‘soguk’ olarak ayriminin yapilmasi da
énemli bir élcuttar.

Gorsel iletisimde ozellikle reklam iletisiminde renk,
goruntunun etkileme glctnu artiran ve tanitimi yapilan
artnun ozelliklerinin vurgulanmasina yardim eden énemli
bir tasarim elemanidir. ister kulturel veya ideolojik ister
ticari kaygilarla uretilsin, afis, tasarim strecinde rengin var

olan bu etki gictnden yararlanmak zorundadir. Afiste
sunulan bilgi tuketilmek amaciyla sunulur. Tarihsel gelisim
streci icinde incelendiginde, herhangi bir ideolojik fikre
dikkat cekmek, bir bilgiyi iletmek veya bir Grtine karsi sahip
olma gudust uyandirmak amaciyla tasarlanmig olsun, ren-
gin afiste vazgecilmez bir unsur olarak kullanildigi gozlem-
lenmektedir.

Bu dogrultuda verilebilecek ilk ornek, 18. yuzyilda
Fransada Viktorya dénemi grafiklerinden Art Nouveau'ye
geciste Parisdeki afis tasarimlari ile modern afisin babasi
olarak nitelendirilen Jules Cheretdir. Jules Cheret, renkli
tasbaskinin gelismesiyle urettigi afislerinde karakteristik
olarak kullandigi siyah kontur cizgilerinin icinde, sarilari,
kirmizilari, mavileri ve yesilleri tum parlaklik ve isikliliklariy-
la hissetmemizi saglayan bir tasarim anlayisina sahiptir.
Tasarimin dogrudan tasa cizen Cheret, gereksiz detaylari
ayiklayip Ust Uste basimlarla genis bir renk yelpazesi elde
etmistir. BuyUk renk alanlari kullanarak dikkatin ana figur
Uzerine yogunlasmasini saglar.

Resim 1. Jules Cheret, Folies Bergere, La Loie Fuller.

En 6nemli afislerinden biri, Folies Bergere'de bir dansgi
olan Loie Fuller icin yaptigl, diger adi La Danse du Feu (Ates
Dansi) olan afistir. Bu afisinde, zeminde kullanilan siyah,

figurin hareketinin dinamizmini, renklerin canliligini ve
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enerjisini daha da 6n plana cikarmaktadir. Bu afiste sanki
hem figur renklerin dinamizmine hem de renkler figtriin
enerjisine uyum saglar gibidir. Figurt dans ettiren, renklerin
coskusu gibidir. Ust Giste basimlarla beyazdan sariya, saridan
kirmiziya ve maviye gecislerle elde edilen seffaf renkleriyle
bu etki daha da guglendirilmistir. Yazinin figre uyum sag-
layan renk ve bicim ozelliginde olmasi afisi tamamlayan

diger bir ozelliktir.

Art Nouveau hareketi kapsaminda grafik tasarim tari-
hinde The Beggarstaffs olarak bilinen ingiliz James Pryde ve
William Nicholson'in modern anlamda urettikleri afislerin-
de, en az gizgi ve buyuk renk alanlari ile “az ve 6z” (Bektas,
1992:26) ilkesinden hareket ettikleri gdzlemlenir.

Resim 2. James Pryde ve William Nicholson, Don Quixote.

James Pryde ve William Nicholson'in Don Quixote
(Don Kisot) afisi bu anlamda urettikleri tasarimlara ¢rnek
verilebilir. Bu afiste az ve yalin cizgi kullanimi ve bu cizgile-
rin olusturdugu alanlar ile acik iginde koyu, koyu icinde acik
renk alanlari kompozisyonda dengeyi saglamaktadir.

Fransa ve ingiltereden sonra 1900’ler Almanya’sinda
grafik tasarimda ticari bir yaklasim sergilendigi goralar. Afis
tasarimina yansiyan bu yaklasimin énemli temsilcilerinden
biri Ludvig Hohlwein, reklam psikolojisinin yontemlerinden
yararlanmis, icerik ve bicimde tuketicinin ulusal degerlerine
seslenmeye calismistir. Beggarstaff kardeslerin kolaj teknik-
lerinden etkilenen tasarimci, iki dunya savasi arasinda
oldukca taninmis bir tasarimci kimligine sahip olmustur.

Resim 3. Ludvig Hohlwein, Casanova Cigaretten, Gipsy.

Isik ve golgenin karmasik oyunu, Hohlwein'in, boyare-
simlerinde fotograflari temel aldigini ortaya koymakta-
dir.. Sanatci, kendine 6zgl bir boya uygulama tslubuna
sahiptir; boyay farkli strelerde kurumaya birakip Ustus-
te basmis ve boylece golge gecisleri yaratmistir.
Temanin, renkli ytzey ve noktalara, canli, gtclu ve zarif
renk paletinde birbirine kenetli sekillerden olusan bir ag
orgusuine indirgendigi goralar.

Ludwig Hohlwein, oldukca sade ve dengeli olan kom-
pozisyonlarinda 1sik-golge, on-arka plan gibi sadece
birkac unsurda degisiklik yapmistir.

imge her ne kadar dominant bir unsur olmussa da,
sanatcl, yazi ve hat yetenegini kaybetmemistir.
Resmettigi temaya uygun bir sekilde, serif, sans-serif ve
gotik yazi fontlarini kullanmistir. Tipografisi her zaman
okunabilir olmus ve cogunlukla bir kare olusturacak
sekilde birkag satirda gruplanmustir. (Frenzel, 1926)

20. yuzyila gelindiginde, teknolojik gelismelerle ve
yine teknolojinin trettigi silahlarla yapilan savaslarla, yasa-
min tum alanlarinin olumlu veya olumsuz yénde etkilendi-
gi gozlemlenir. Bu dogrultuda, ifade araci olarak grafik
tasarimin kullanildigl, sanat ve tasarim ortamini degistiren
sanat hareketleri ortaya cikar. Bu sanat hareketlerinden
grafik tasarimi en cok etkileyenler, Dadaizm, De Stijl,
Surrealizm, Suprematizm ve Konstruktivizmdir. Fotografin
bulunusu ise bu dénemin en buyuk yeniligidir.
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Kubizm'den yola ¢ikarak, Juan Gris'in kullandigi tasarim
semasl, Fernand Leger'nin kolaj teknigi, Futurizm ve Dadaizm
gibi yazin agirlikli hareketlerin tipografiyi geleneksel kisitla-
malardan kurtarmasi cagdas grafik tasarimin gelisimine
buyuk katki saglamistir. Bir duyum, dustnce hareketi ve bir
yasam bigimi olarak Strrealizm ise soyut kavramlarin somut
gorsellerle ifade edilme strecini baglatarak, yazili bir acikla-
maya gerek kalinmadan dogrudan gorsel anlatimla izleyici

ile iletisim kurulmasini saglamistir.

Afis, bir propaganda araci olarak, savas déneminin en
onemli kitle iletisim araci olmustur. Ornegin, Avusturyali
afis tasarimcisi Julius Klinger, basit piktografik savas sem-

bolleriyle konuyu anlatr.

Resim 4. Julius Klinger, Kriegsanleihe.

Bu afisinde Klinger, canavar figtiriyle dusmani, canava-
ra saplanmis olan 8 okla ise vatandaslarin katkilarini sem-
bolize etmistir. Afiste kullanilan kirmizi ile canavarin yesili
kontrast ozellikte olup birbirlerini éne cikararak izleyicinin
dikkatini iki tasarim elemanina cekmektedir. 8 sayisinin
noktasi, canavarin dili ve goézunde, ayni kirmizinin farkli
buyukluk ve konumda kullanilmasi kompozisyon alant icin-
de dengeyi saglamakta, tipografi ise 8 sayisi ve canavar
figlranu birbirine baglamakta ve kompozisyonun eleman-
larini taslyan bir kaide gorevi gormektedir. Yazi renginin
koyu olmasi hem canavar figlrtint tamamlamakta hem de

8 sayisinin daha iyi okunmasini saglamaktadir.

Afisin bir propaganda araci olarak etkili kullanimina
orneklerden biri de Alfred Leete’in Your Country Needs
You afisidir.

Resim 5. Alfred Leete, Your Country Needs You.

Afiste kullanilan figtr olan Horatio Herbert Kitchener
(1850-1916), daha iyi bilinen adiyla Lord Kitchener hayatinin
buyuk bir bolumuana ingiliz ordularinin Misir, Filistin, Sudan
ve GUney Afrikadaki basarilarina adamis ulusal bir kahra-
mandir. Afiste bu kahramanin kullanilmasi afisin inandirici-
ligini artirmaktadir. I. Dunya Savasindan sonraki dénemde
bircok tanitim ve reklam kampanyasinda kullanilmis olan
bu afis giniumuzde de hala kullanilmaktadir. Bu afiste tek
rengin tonlari kullanilmis ve guclu 1sik golge etkileriyle,
dikkat figtire ve mesaja yonlendirilmistir. Sadece portrenin
kullanilmasi, figtran kararli ve guglu karakterinin daha iyi
hissedilmesini ve ifadesinin, izleyici tGzerindeki etki gucu-

nan artmasini saglamistir.

20. yuzyilin grafik tasarim anlayisinin sekillenmesinde
. DUinya Savas! sonrasi Rusyada olan gelismeler énemli yer
tutar. Malevich’in saf renkler ve geometrik bicimlerle
Stprematizm'’i kurmasi bu gelismelerin sanat alanindaki yan-
simalarinin en énemlilerindendir. Ardindan Konstraktivistler
sanatgilarr afis Gretmeye cagirir.

Malevich'ten etkilenen El Lissitzky, insanliga daha

verimli bir toplum ve gevre saglamak igin sanatin teknolo-
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jiyle birlesmesi gerektigini savunur ve grafik tasarima yone-
lir. Beat the Whites with the Red Wedge (Beyazlari Kirmizi
Kamayla Vurun) isimli politik afisinde, stprematist tasarim
elemanlari politik sembollere donuserek ‘kirmizi” ile
Bolsevikler ‘beyaz’ ile Kerenski'nin karsi devrim gugcleri

tanimlanmistir.

Resim 6. El Lissitzky, Beat the Whites with the Red Wedge.

Kirmizi tiggen ve cizgiler afisin saginda bulunan ve geri
cekilme izlenimi uyandiran negatif alandaki buyutk beyaz dai-
reye dogru, saldirgan bir sekilde ve degisen hucum yonleriyle
dalmaktadirlar (Bektas, 1992:59). Bu afis glinimuzde hala etki
glcu yuksek olan tasarimlardan biri olarak degerlendirilir.

Batidaki sanat ve tasarim alanindaki yenilik ve gelisme-
lere bakildiginda fotograf ve tipografinin birlesimi ile olus-
turulan bir anlayigin olustugu gozlemlenir. Ozellikle afiste
yazi ile fotografin butunlesmesinden hareket edilmesini ve
mesajl hemen iletmesini “yeni gorsel yazin” olarak adlandi-
ran Moholy-Nagy’nin havali otomobil lastigi icin hazirladig
Pneumatik afisi bunun en iyi érnegini verir.

Tipografide guglu zitliklar ve renkte cesur kullanimlar-
la afisin etkisinin artacagini vurgular. Bauhaus felsefesinin
savunucusu olan Herbert Bayer ise tipografide temel geo-
metrik formlar olan kare, dikdértgen ve tcgen ile Uc ana
renk olan sari, kirmizi ve mavi ile siyahi kullanir. 60 yillik
sanat kariyerini Bauhaus ilkelerine bagli olarak surduren
Bayer'in sanat anlayisi, yalin bir tasarim ve temel renklerden
olusan renk paletinin kombinasyonu olarak tanimlanabilir.

Tasarimlarinin karakteristik 6zelliklerinden biri, bir sdzcugu

vurgulamak icin o sézctgin arka planina baska bir renk
kullanmasidir.

Resim 7. Moholy-Nagy, Pneumatik.

Normal yasama doénuldugu I Dunya Savagi sonrasina
bakildiginda, teknolojiye duyulan glivenin tasarima yansidi-
g goralar. 20. yuzyilin en bayuk afis tasarimcilarindan
Ukrayna'li Adolphe Mouron Cassandre, Art Deco tslubun-
da, o dénemin ikonlari olan afisler tretmistir. Net ve sade-

Resim 9. Herbert
Bayer, Section
Allemande.

Resim 8. Herbert
Bayer, Bauhaus.

lestirilmis renk planlaryla olusturdugu, iki boyutlulugun
egemen oldugu tasarimlarinda, anlatacagi fikri tek bir sem-
bole indirgemis ve bunu tipografiyle butunlestirmistir.
Ozellikle 20. yuzyilin ilk yarisinda reklam tasarimin buyuk
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Resim 10. Adolphe
Mouron Cassandre,
Dubonnet

Resim 11. Adolphe
Mouron Cassandre,
Dubonnet. Dubo -
Dubon — Dubonnet.

olcude etkileyen tasarimci, afis tasariminin, herkes tarafin-
dan anlasilan bir dil kullanilarak, teknik ve ticari bir problemi
codzmek oldugunu ifade eder.

Dubonnet sarap kurulusu icin hazirladigi Dubo-Dubon-
Dubonnet isimli bir dizi afis (Resim 10, 11), tasarimcinin anla-
yisini gosteren onemli 6rneklerden biridir. Bu afislerde
zeminde kullanilan acik degerlerdeki nétr sari, pembe ve
mavi, Uzerindeki siyah, kahverengi ve gri renklerdeki figtrtin
gerek cizgisel gerek lekesel olarak daha net algilanmasini
saglamaktadir. Dikkat sarap sisesi ve figur Uzerinde odaklan-

maktadir.

20. yuzyil modern sanat hareketlerinin Amerikada geli-
simine bakildiginda, bu gelisimde Avrupali bilim adamlarinin,
sanatcilarin, yazarlarin ve tasarimcilarin énemli rol tstlendik-
leri goralur. Avrupada dustince ve ifade dzgurlugunde kisit-
lamalarin olmasina karsilik Amerikada tam bir 6zgurlugun
olmast Il. Dinya Savasi'ndan sonra da sanatcilarin Amerika'nin
tasarim anlayisini yonlendirmelerinde etkili olmustur.

Modernizm'i Amerikan grafik tasarimina uyarlayan ilk
tasarimcilardan Paul Rand'in tasarimlarinin (Resim 12, 13)
karakteristik ozelligi gorsel kontrastliklar kullanmasidr.
“Kirmiziya karsilik yesil, geometrik bicime karsilik organik
bicim, duz renk yuzeyine karsilik fotografik ton, koparilmis
veya yirtilmis kenarli bicimlere karsilik keskin kenarli bigimler
kullandigr kontrastliklardir” (Bektas, 1992:141).

Yine Il. Dinya Savasl sonrasina bakildiginda, komunist
bir toplum yapisiyla Polonya uluslararasi nitelikte bir afis
tasarim anlayisi sergiler. Tasarimcilar rejime ragmen &zgur-
luklerini tasarim dilini kullanarak ifade etmislerdir. Ornegin;
Henryk Tomaszevski afislerinde (Resim 14 ve 15) duz bir
zemin rengi kullanir ve bu renk Uzerinde, el ile yazdig

tipografi ve az sayida gorsel elemanla esprili bir yaklagim

sergiler.

Resim 12. Paul Rand, AIGA. Resim 13. Paul Rand, Aspen

Design Conference.

Tomaszevski afislerinde cizgiler kagit Uzerinde dans
eder gibidirler. Cizgilerin dinamizmine renklerin dinamizmi
de eklenir. Her bir afisinde, cok az eleman kullanarak kendi
gorsel dilini yaratmak ¢abasindadir. Film, tiyatro ve benzeri
kulturel etkinlik afislerinde izleyiciyi o etkinlige gitmeye

cesaretlendirmek ister.

Resim 14. Henryk Resim 15. Henryk

Tomaszevski, Manekiny, Tomaszevski, Krol Jan
Zbigniew Rudzinski — wedlug Shakespeara.

Opera.

1950’lerde fotograf tekniklerindeki gelismeler illustras-

yonun yerini almaya baslar. Bu durum Milton Glaser gibi
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sanatcilari illustrasyon konusunda daha kavramsal anlatim-
lara yoneltir. Glaser, 20. yuzyilin ikinci yarisinda Amerika'nin

en Unlu grafik tasarimcisidir.

Resim 16. Milton Glaser, Dylan.

Glaser'in 1967'de Bob Dylan'in en ¢ok satan albumu
icin tasarladigi afig (Resim 16) en iyi bilinen calismasidir. Bu
afiste Bob Dylan'i temsil eden siyah bir siluet yine siyah bir
fon Uzerine yerlestirilmis, Dylan muziginin dinamizmi ve

enerjisi rengarenk sag kivrimlariyla betimlenmistir.

1960’'lardan 1980’lere kadar Almanyada yeni bir anla-
tim dili yaratilir. Bu dil kavramlari gérsellestirme amaci tagir.
Tasarimcilar konuya farkli acidan bakarak, fotografa dayali,
kolaj ve montaj teknikleriyle goruntuler duzenlerler. Bunu
uygulayan tasarimcilardan biri Gunther Kieserdir. Afis tasa-
rimini, zihinsel bir imaji gercek bir gorintlye geviren bir
meydan okuma olarak goren Kieser'in yontemi, bir kolaj
veya bir heykel gibi saglam bir form yaratmak ve onun
fotografini gekmektir. Butun istedigi dolaysiz bir iletisim ve
guclu bir izlenim yaratmak olan Kieser, zekice bir tavirla bu
amacina ulasir. Bu dogrultuda en cok caz ve Rock afisleri

(Resim 17) tasarlar.

Resim 17. Gunther Kieser, American Folk Blues Festival 65.

Il. Dinya Savas’ndan sonra Japonyaya bakildiginda,
endUstrilesmeyle birlikte bati modelini benimsemenin
sonucunda ulusal kimligin zarar gérmesi sz konusu olur. Bu
durum zaman icinde asilir ve bir tasarim lideri olarak Yusaku
Kamekura Japon nitelikleri gosteren gorsel unsurlarla ulusal
ve uluslararasi bir dili birlikte kullanarak 6zgun tasarimlar
meydana getirir. Ornegin; tasarimcinin esin kaynaklarindan
biri aile sembolt mon olur. Kamekura'nin afis tasariminda
(Resim 18), i¢ ice dairelerin, koyu icinde acik, acik icinde koyu
renklerle mon semboltnden hareket ederek cagdas bir
yoruma ulastigl soylenebilir. Zemin rengi olarak kullanilan
kirmizinin dairelerde de devam etmesi, daha az kullanilan
beyaz ve siyahi daha etkili duruma getirmektedir.

Resim 18. Yusaku Kamekura, Graphic’55 Exhibition.
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Ayni bakis agisina sahip olan ve Japonyada grafik tasa-
rimin babasi olarak bilinen lkko Tanaka ise “geleneksel
Japon illustrasyon tekniklerini kullanarak batinin modern
anlayisini Japon karakteristikleriyle ustaca birlestirmistir...
Tanaka en ¢ok tiyatro ve bale gibi kulturel afisler ve gevre
afisleri tretmistir” (http://ikkotanaka.blogspot.com/)

Resim 19. Ikko Tanaka, Nihon Buyo.

Tanaka'nin afisinde (Resim 19) temel geometrik formlar
olan kare, Gcgen ve daire geleneksel japon formlariyla bir-
leserek cagdas bir afis tasarlanmistir. Bu afiste her geomet-
rik form bir rengi veya her renk bir geometrik formu temsil
eder gibidir.

1960'larda Ingilterede Alan Fletcher ile birlikte bes
kisiden olusan tasarim gurubu Pentagram, farkli disiplinleri
biraraya getirerek problemin gereklerine uygun tasarim
cozumleri bulan drtnler tasarlarlar. “Alan Fletcher, savas
sonrasi ingiltere’sinde en etkili grafik tasarimcilardan biridir.
Entelekttel Avrupa geleneginin birlestiriciligine ve kuzey
Amerikada dogan Pop kulttrune farkli yaklasimi, onu
ingilterede bagimsiz grafik tasarimin éncust yapmistir”

(http:/ /designmuseum.org/design/alan-fletcher).

Mac Carthy’ye (2006) gore, “Fletcher’in tasarim anlayisi-
nin kokleri; Avrupa Modernizm'i, Jan Tschichold'un 1928'de
basilan “Yeni Tipografi’si, Moholy-Nagy'nin fotomontaj ve
fotogramlari, Kurt Schwitters'in kolajlari ve alfabenin serbest

formlu hafleriyle bigimlenmis siirsel kompozisyonlardir”

Tasarim tarihinin gelisim strecinde, yeni yaklasimlarin
Avrupada baslayip Amerika'ya gectigi goz dGnunde bulundu-
ruldugunda, 1970’lerde, Postmodernizm'’in de ilk adimlari-
nin énce Isvicrede atildigi sonra Amerika'ya gectigi bilin-
mektedir. Once mimaride baglayan bu yeni sanat ve tasarim
anlayisi gecmise yonelme, gecmisin Uslup ve akimlarindan
yararlanip yeni anlatimlar yaratma amaci tasir.

Resim 20. Alan Fletcher, Designers' Saturday, London event, 1982.

1980’lerde Yeni Dalga (New Wave) akimi ile... “grafik
tasarim guclu bir endustri haline gelir, bilgisayar destekli
grafik teknolojisi yayginlasir ve kadin tasarimcilar etkin
olmaya baslar” (Bektas, 1992:235). Ornegin; April Greiman,
yenilik¢i fikirleri ve projeleriyle ttm dunyada taninan bir

dastindr ve sanat¢r olmustur.

Zaman ve mekan icinde bir eleman olarak géruntu, keli-
me ve renk Uzerine incelemelerini sanatiyla buttnlestir-
mistir. Greiman 1984’te bir Macintosh'u oldugundan beri
kendini bir grafik tasarimci olarak isimlendirmedigini
soyler. Renk bilimi ve renklerin farkli kaltarlerdeki
anlamlar ile ilgili arastirmalar yapan Greiman, renk
konusunda 8 ayri renk paletinden yararlandigini, her-
hangi bir seyden herhangi bir rengi alip, baska bir zemin-
de kullanabildigini belirtir. Ayrica, gtizel sanatlarla tasa-
rim arasinda bir fark olup olmadigi sorusuna, her guizel
sanatlar Grandnan iyi bir tasarim, her tasarim Grdndnan

de iyi bir sanat Urunt oldugunu soyler. (Smith, 2009)
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1970’li yillarin akimi olan Punk’in asi ve kurallar yikan
tarzindan etkilenen, bunun yanisira Dada, Popart ve Guncel
Sanatin etkileri ile calismalarinin kimlik kazandigi ingiliz
tasarimci Neville Brody ise 1980’lerde The Face dergisinin
sanat yonetmeni olmus, afis calismalarinda (Resim 23, 24)

tipografik duzenlemelere agirlik vermistir.

Resim 21. April Greiman,  Resim 22. April Greiman,

Objects in Space. Workspace 1987.

Teknolojiye meydan okuyarak insani bicimleri ve
duyarliligi benimseyerek, iletisimin ve iletisim tasariminin
icinde mutlaka duygunun da olmasinin gerekliligine inanr.
Tasarimcinin bir bilim adami veya bir teknisyen olmadigini
vurgular. Brody tasarimlarinda, gorsel dilin tum zenginlikle-
rinden faydalanarak olaganustu renk ve tipografik deneme-
lerle yeni calismalar Gretmeye devam etmektedir.

Resim 23. Neville Brody, Resim 24. Neville Brody,

Free Me From Freedom. Neville Brody Design

Exhibition.

20. yUzyil sonuna dogru Postmodernizm, grafik tasa-
rimda ulusal kimlik &zelliklerini yikar ve uluslararasi bir
Uslup yaratir. Geleneksel tipografinin kurallarini yikmak
postmodernizm’in genel anlayisi olur. Postmodern grafik
tasanimin en énemli ve etkili ismi isvecli Wolfgang
Weingart'tir. Weingart'in kullandigi gorsel motifler diger
grafik tasarimcilar tarafindan tekrarlanir ve postmodern
grafik tasarimin markalari olurlar. Weingart, Usttste renkli
basimlar ve zengin dokusal etkilerle deneysel calismalar ve
kolajlar Uretmistir. Tasarimlarinda (Resim 25) en ¢ok tercih
ettigi yazi karakteri Helvetica olmus, yazi ve rengin butin-
lesmesini ustaca gerceklestirmistir.

Resim 25. Wolfgang Weingart, 18. Didacta Eurodidac.

Grafik tasarim tarihinin en énemli kadin tasarimcilarindan
April Greiman, Weingart'in dgrencilerinden biri olarak onun
tasarimlarindan etkilenmistir. Greiman, Weingart'in geometrik
sekillerine ek olarak tasarimlarina (Resim 26) kendine 6zgu
dekoratif unsurlari, perspektifi ve dokuyu eklemistir.

Diger ulkelerin postmodern tasarimcilari isvec gele-
neklerini bozarak farkli sekillerde yorumlamislardir. Bu
tasarimcilardan Amerikali Art Chantry 15 yasindan itibaren
Monster Magazinleri, Hot-rod Art ve Psychedelic Art gibi
Outsider Art uygulamalarinin etkisinde olan afisler (Resim
27, 28) uretmistir. Grafik tasarimla ilgili yenilikgi fikirlerini,
Polonya afisleri Uzerine bir yazidan esinlenen tasarimci,

rock konserleri igin afisler tasarlamistir.
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Resim 26. April Greiman, Harry Marks Achievement Award.

21. yuzyila gelindiginde ise tasarim elestirmeni Rick
Poynor'un (2004) iddia ettigi gibi:

Resim 27. Art Chantry Resim 28. Art Chantry,

The Strange Loves of Some People Can't Surf.

the Cramps.

21. yuzyil gorsel kalttr caginin merkezinde olan, tasa-
rimdir... Kitaplar, dergiler, plak kapaklari, yol isaretleri,
afisler, logolar, TV grafikleri, ambalaj, posta pullari,
websiteler hatta o an okudugumuz veya inceledigimiz
bir web sayfasi- grafik tasarimcinin gozle gértlmeyen
bir dokunusu ile yasamimizin her alanini sekillendiren

uranlerdir.

Yaraticiligin sinirlarini zorlayan dijital devrimin, grafik

tasarimciya daha buyuk bir ézgurluk vermesi sonucunda,

gunumuzde, “geng nesil grafik tasarimcilarin, gelisen bilgisa-
yarlar ve bilgisayar programlarinin olanaklariyla grafik tasa-
rimin otesinde sanat yonetmeni ve Grin tasarimcisi olarak
kariyer sahibi olmalari da dogal olmaktadir” (Fiell & Fiell,
2007:7).

Siyasi ve ticari gelismeler ile internetin olaganustu
gucu, grafik tasarimin cografi ve kalturel konumunu
degistirmistir... Geng grafik tasarimcilar da tasarimlari-
ni gercgeklestirirken Genglik Kulturd’'nden (Youth
Culture) yararlanmaktadirlar... internetin, televizyon
ve basili reklam drtinlerinden uzaklastirip web tabanli
toplumsal bir platform olusturmasi, bugtinin grafik
tasarimcisinin, Genglik Kaltard’nan hizli hareket eden
ve hizla degisen akimlarina uymaya zorlamaktadir.
(Fiell & Fiell, 2007:9)

Sonug

Grafik tasarim tranleri arasinda énemli bir yere sahip olan,
kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj veren bir iletisim
araci olarak afis, retilmeye baslandigi dénemlerden bugt-
ne toplumlari aydinlatmaya ve yoénlendirmeye devam
etmektedir. Tum grafik tasarim Granleri gibi modern yasa-
min hemen her yerinde olan afise toplumsal acidan bakil-
diginda, farkli toplumlarin farkli dénemlerinin ekonomik,
siyasi, kulturel ve sosyal yapilarinin, afis tasarlayan tasarim-
clan farkli boyutlarda etkiledigi gozlemlenmektedir. Bu
etkilenmenin sonucunda ortaya c¢ikan Gran yani tasarim,
tasarimcisinin icinde yasadigi topluma ve dinyaya bakisi,
sorgulayisl, yorumlayis, yaraticiligi ve estetik duyarliliginin
gostergesidir.

iletisim kavrami icerisinde ele alinmasi gereken afis,
estetik degerlendirmelere basvurularak degerlendirilmeli-
dir. Cankd tum grafik tasarim ranleri gibi afis de estetik
dilin, en etkili ve en ekonomik sekilde kullanildigi yerdir.
Estetik dil, afis tasariminin olusumuna hizmet eden tasarim
elemanlari olarak her seydir; bicimdir, resimdir, fotograftir,
illustrasyondur, yazidir ve renktir. Bu unsurlari bir araya geti-
ren tasarimcinin tasarim ilkelerine hakimiyeti, yetenegi ve
yaraticiligr afisin basarisini dogrudan etkileyen ozelliklerdir.

Tasarim elemanlari arasinda olan rengin, afis tasarimin-
da kullanilmaya baslandigi 18. yuzyildan bu yana gorsel
hiyerarsiyi dizenleme asamasinda oldukca énemli bir yeri
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vardir. Cunku bir tasarimda belli elemanlarin én plana ¢ika-
rilmasi veya geri plana atilmasi rengin bilingli kullanimi ile
saglanir. Hangi amagla tasarlanmig olursa olsun afis, tasarim
sUrecinde rengin etki gliciinden yararlanmak zorundadir.

Afis tasarimi ve tasarim surecinde rengin kullanimi
tarihsel streg icinde incelendiginde ve afisi temel Uretimle-
ri arasinda goren, sadece renk tzerine yogunlasarak dretim-
lerde bulunan tasarimcilarin afis tasarimlari degerlendirildi-
ginde, rengin, tasarimin vazgecilmez elemani oldugu, tasa-
rimcilarin aldiklari sanat ve tasarim egitiminin, rengi ustaca
kullanmalarini ve yorumlamalarini sagladigi gorulmektedir.
Bu egitim strecinde edinilenler, tasarimcinin kisiligi, dinya-
ya, hayata, insana bakisi ile birlestiginde, 6zgun, yaraticilik
duzeyi yuksek ve her dénemde etkisini ve glctnu devam

ettiren Urtnler ortaya ¢ikmaktadir.

Genel anlamda bir degerlendirme yapildiginda,
Polonyali yazar, koleksiyoner ve galeri sahibi olan Krzysztof
Dydo ve tasarimci Agnieszka Dydo’nun 2001-2007 tarihleri
arasinda Uretilen Polonya afislerini degerlendirdikleri The
Polish Poster of the 2ist Century (21. Yuzyil Polonya Afisi)
baslikli kitapta da (2008) soz edildigi gibi “20. yuzyilin
sonuna dogru baslayan ve bugtin de devam etmekte olan
gelismelerin, sanatsal anlamdaki afis tasariminin yavas olu-
muandn ve yok olusunun nedeni oldugu sdylenebilir mi?”
sorusunun cevabi, ayri bir baslik altinda incelenebilecegi
gibi, bu noktada verilecek yanit, tasarimcilarin, yasadiklari
zamanin deger yargilarini ifade ettikleri ve ifade araci ola-
rak da, tasarimin olusumuna hizmet eden tasarim eleman-
larini kullaniyor olduklaridr.
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‘Tapestry’ Geleneginden Lif Sanatina Gegis
Surecinde Jagoda Buic ve Sanatsal Calismalari

Sedef ACAR*

Ozet

1920’lerin basindan itibaren tapestry’nin resimsel anlatiminda degisiklikler olmus, gercekgi resimlemelerden soyut-geomet-
rik desenlere gecis yasanmistir. Bunun ilk cagdas orneklerinin gértldugt yer ise Bauhaus Okuludur. Bauhaus‘un kapatilma-
siyla birlikte Avrupada tapestry dokumaciliginda baslayan yenilikci dustnceler Amerika Birlesik Devletleri'ne tasinmistir.
Burada ikinci nesil tekstil sanatcilari yetisirken, Avrupada Jean Lurcat'in Fransadaki Aubusson ve Gobelin atélyelerinde
yenilikci yaklasimlar yakalama cabalari ve Dogu Avrupali sanatcilarin malzeme ve teknigi doku, sekil, formla ilgi cekici sekil-
de bulusturmasi t¢ boyutlu lif sanati calismalarinin énunt acmistir. Dogu Avrupada Polonyali sanat¢i Magdalena
Abakanowicz'le birlikte lif sanatinda oncu calismalar yapan sanatgilardan birisi de Jagoda Buic'tir. Bu makale, tapestry’den
lif sanatina gegis surecinin kilometre taslarini tarihsel siralamayla degerlendirmeyi ve lif sanatinda t¢ boyutlu formlar
Jagoda Buic'in calismalari 1siginda incelemeyi amaglar. Makalede ayrica, el sanati tretiminden guc alan tapestry sanatinin,
modern sanat kavramiyla buttinlesmesi ve plastic sanatlarda evrensel bir anlatima ulasmasi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tapestry, Lif Sanati, Tekstil Sanati, Jagoda Buic, Bauhaus Okulu, Aubusson Atélyesi, Gobelin Atélyesi,
Dokuma Teknigi

Jagoda Buic and Her Artworks in Transition from ‘Tapestry’ Tradition to Fiber Art
Abstract

From the beginning of 1920s, there has been changes in the pictorial expression of ‘tapestry’; and, a transition from rea-
listic illustrations to abstract-geometrical patterns has occurred. The first modern examples of this were executed at the
Bauhaus School. With the closure of Bauhaus, innovative ideas, which have begun to take shape in tapestry weaving in
Europe, were moved to America. While second generation textile artists were brought up in America, Jean Lurcat’s
efforts to achieve innovative approaches at the ateliers of Aubusson and Gobelin in France, and Eastern European artists’
interesting combination of material and technique with texture, shape and form, have led the way to the art of three
dimensional fiber works. Jagoda Buic is one of the artists who has been producing epochal works in fiber arts like the
Polish artist Magdalena Abakanowicz in Eastern Europe.

This paper aims to evaluate the milestones of transition from ‘tapestry’ to fiber art in chronological order, and to exa-
mine the three dimensional fiber art forms in the light of Jagoda Buic’s works. The artist's works are evaluated along with
the contributions of her contemporaries to the art of tapestry. The integration of tapestry art, which takes its roots
from craftsmanship, with modern art concepts, and its accession to universal expression within plastic arts are also

stressed.

Keywords: Tapestry, Fiber art, Textile art, Jagoda Buic, Bauhaus School, Atelier of Aubusson, Atelier of Gobelin, Weaving technique
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Girisg

Belirli kurallar dogrultusunda dokuma teknigiyle resim olus-
turma eylemine dayanan ‘figtrlt dokuma’ ya da Avrupadaki
adiyla tapestry, 1920'li yillardan baslayarak bilinen ozellikle-
rinden koparilip yeni anlamlar yuklenerek cagdas sanata
dahil edilmistir. Cagdaslariyla birlikte, Dogu Avrupali lif
sanatcilarinin da bu sanata énemli katkilari oldugu gérulur.
Polonyali unlu lif sanatcisi Magdalena Abakanowicz ile bir-
likte calismalarina baglayan ve gecmisin Yugoslavya'sinda
yetismis Hirvat kokenli Jagoda Buic, bu sanatgilarin en
onemlilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Yetistigi cografya-
nin dokuma geleneklerinden guc alan Jagoda Buic, tekstil
egitiminden sonra sahne ve set tasarimi egitimi de alarak
dokuma teknigi ve malzemesiyle ¢ boyutlu ifade seklini
birlestiren ve lif sanatinda heykelsi bicimlerin kullanilmasin-
da oncl olan sanatcilardan birisidir. Bu makalede, tekstil
malzemelerinin kendi varliklariyla ve kimlikleriyle sanatsal
ifade unsuru haline gelerek ‘lif sanati'ni olusturmasi ele ali-
narak bu strrecteki donum noktalari vurgulanacak ve Jagoda
Buic orneginden yola gikilarak ‘zanaat’ Uretimini de iceren
cok yonlu egitimin lif sanatina sagladigi katkilar ortaya
konulacaktir. Makalede kullanilan veriler tapestry'nin
Endustri Devrimi'nden gunUmuze kadar uzanan tarihi ve
Balkan cografyasindan gikan lif sanatgisi Jagoda Buic hakkin-
daki literattrdn taranmasiyla elde edilmistir.

Tapestry’den Lif Sanatina Gegis Sirecinin Déniim
Noktalari

Avrupada, makineyle Uretimin temellerinin atilmasiyla bir devrim
olarak nitelenen sanayi Uretimine gecilmesi, modern sanat hare-
ketlerini yonlendiren fikirsel streci de baslatmistir. Bu strecte,
bicim ve icerik acisindan buytk bir degisiklik gosteren plastik
sanatlardaki yeni yaklasimlarla, geleneksel temellerinden glic
alan ‘zanaat’ hareketlerinin de cagdas sanatsal ifade sekli olarak
varligini ortaya koydugu goralar. GuntimUz lif sanatinin temelle-
rinin atilmasinda énemli rol oynayan tapestry gelenegi, yeni
hareketin merkezlerinden birini olugturur. Ozay’a (199574) gore,
Ortacag tekstillerinin bas taci olarak kabul edilen tapestry, elle
dokunan devamsiz atkili ve atki yuzlt dokuma trtinler olup, gele-

neksel anlamiyla gorkemli tarihsel ve resimli duvar dokumasidir.

Ortacag Avrupasinda tapestry'nin kolektif bir ugrasla
dokunmasi gelenek haline gelmisti. Tapestry, &nceden hazirla-

nan desen patronlarina gére dokunuyor, bu desenler cogunlukla
ressamlar tarafindan giziliyordu. Dolayisiyla, gizenle dokuyan
farkliydi ve dokumacilar mukemmel golgeleme, iltizyon, pers-
pektif ve mekan kaygisiyla dnceden hazirlanan bir resmi taklit
ediyorlardi (Onlii ve Arabali Kosar, 2009:302). Everett'in (1985:13)
belirttigine gore, “Fransada ¢ok az sayidaki geleneksel tapestry
stdyosunda ressamlarin resimlerinin dokumacilar tarafindan
dokunmasi gelenegi hala devam etmekteyse de, glinimuzde
tapestrylerin buyuk bir bolumu tasarimcisi tarafindan tasarlan-
makta ve ayni kisi tarafindan dokunmaktadir” Resimleri ustalikla
dokuyan zanaatkar-dokuyucu kimliginden, zanaat becerisine de
sahip olan sanatgi-tasarimer kimligine gecis strecinde ve boylece
zanaat ile sanat arasindaki derin ucurumun ortadan kaldirlmasin-
da Arts and Crafts hareketi oldukca etkilidir.

18. ylzyilda makine Uretiminin yayginlasmasiyla birlikte,
ihtiyac nesnelerine daha kolay ve ucuz bir yolla ulasilmaya basla-
nirken tapestry Uretimi déneme ayak uyduracak ¢coztmleri yeri-
ne getiremez. Detayli desenlere sahip, uzun zamanda Uretilen,
cok yuksek fiyatli tretimlere devam edilmesi, zaten degerli bir
arin olan tapestry'yi halkin gézinde daha da ulagilmaz hale
getirir. Ayrica mekanlarda dev aynalar ve duvar kagitlarinin kulla-
niminin yayginlasmasiyla birlikte tapestry'nin kullanimi da gide-

rek azalir.

William Morrisin, 1861 yilinda ingilterede Arts and Crafts
ruhuyla Marshall and Faulkner ile Fine Art Workmen sirketlerini
kurmasi tapestry'nin donemin gereklerine uyum saglayarak yeni-
den gtindeme gelmesine yonelik galismalara baslangic olusturur.
“William Morris énctlugiinde bir grup aydin sanatgi ve tasarimci
bu el sanatini daha basit desenler ve daha kolay Uretim yontem-
leriyle yeniden canlandirmaya baslarlar” (Cossons, 2008:98).
Tasarimda sanatsal yaklasimin gerekliligini savunan Arts and
Crafts hareketi, makine Uretimini reddetse de, tapestry gelenegin
egemen oldugu tasarim ve Uretim ortaminda halkin beklentileri-
ni karsilamak Uzere desen, teknik ve malzeme agisindan yeniden

ele alinrr.

Geleneksel tapestry kavraminin asil kirilma noktasi ise,
makineyle Uretim ve endustriyel tasarim igin zanaat bilgisi
ve becerisinin gerekliligini savunan Bauhaus Okuludur. 1919
yilinda kurulan Bauhaus, Adamson’a (2007:156) gore “tekstil
ve duvar kagidi seri Uretiminde buyuk basari kazanmis ve

‘tasarimci-zanaatgl’ projesinin tarihsel merkezi olmustur”
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Constantine (2009:) ilk deneysel modern tapestry’lerin
1920 ve 1930’lu yillarda Anni Albers ve Gunta Stolzl gibi
Alman sanatcilar tarafindan gerceklestirildigini belirtir. Bu
sanatgilar onculiginde Bauhaus dokumacilari, endustriye
yonelik dokumalar ve tapestry’lerde alisiimamis malzeme-
ler olan kagit, tahta, parlak film, naylon ve bakir gibi malze-
meler kullaniyorlardi. Bauhaus sanatcilarinin yenilikci hare-
ketlerine paralel olarak, Aubusson ve Gobelin'in tapestry
atolyeleriyle Unlu Fransada, atolyelerin yenilenmesine
yonelik cabalarla, geleneksel tapestry uygulamalarinda
degisiklikler yapilmaya karar verilir. Fransiz ressam Jean
Lur¢at'n Gobelin ve Aubusson atoélyeleri icin 30’lu yillarda
yaptigi calismalar tapestry dokumaciliginda bir devrim
niteligindedir.

Tapestry'nin Fransada gercek anlamda yeniden canla-
nigi 1939'da Egitim Bakanligr'nin ressam Jean Lurcat,
Marcel Gromaire, Pierre Dubreil ve diger bir kag sanat-
clya buyuk duvar dokumalari yapmalari talebiyle
olmustur. Lurcat ve Gromaire tapestry endUstrisine
Ecole d’Aubusson’un yardimiyla yeni bir hayat vermis-
tir. Lurcat tapestry’nin resmin yeniden Uretilmesini
saglamaktan Ote, essiz bir sanat eseri olmasi gerektigi-
ne inanmistir. (Joslyn, 2009)

Avrupa Kitasi'nda Lausanne Tapestry Bienali'nin ger-
ceklestirilmesini saglayan yeni anlayisin temelleri atilirken,
ikinci Dunya Savagl'yla birlikte konuyla ilgili otoritelerin géc
etmesi sonucu Bauhaus'un zanaat modeli’ Amerika Birlesik
Devletlerine taginir. Bu olayin ardindan Amerika Birlesik
Devletleri tapestry kavramindan lif sanatina gegisin asil
merkezi olmaya baslayacaktir.

Bauhaus'u Amerika Birlesik Devletleri'ne tasiyan dncu-
lerden bazilari Black MountainKolejive Yale Universitesi'nde
egitim veren Anni Albers, Chicagoda Yeni Bauhausun
dokuma atolyesini yoneten Marli Ehrman, Berlin ve
Finlandiyada egitim alan ve Black Mountain Kolej ile
Oakland'daki California Arts and Crafts Koleji'nde egitim
veren Trude Guermonprezdir. Ayrica, Finlandiya'li sanatci-
lar Looja Saarinen’le (1928-1942 yillari arasinda) Marianne
Strengell (1942-1961 yillari arasinda) Cranbrook Akademi’de
egitim vermislerdir. Bir taraftan yeni 6grenciler yetistirirken
diger taraftan sanatsal calismalarina devam eden usta

sanatcilar, Constantine’e gore, 1940 ve 1950’lerin resimli
tapestry'lerini Uretirken desenler ve malzemeleri degisime
ugrattilar ve “dogal ve yapma malzemeler, canli renkler, net
bicimli desenler ve yapisalliktan gc alan dokularla ilgilen-
diler” (2009:1). Boylece, 1960°li yillarda, 6zgur ve yenilikgi
bir tavirla ilkel gudulerden ilham alinarak tapestry'de mal-
zeme ve dokular yuceltildi ve bicim resmin éniine gecmeye
basladi.

Surecin devaminda Amerika Birlesik Devletleri'nin ikin-
ci nesil sanatcilarindan bazilari Bauhaus'lu dgreticile-
rinden aldiklarr ilhami gelistirerek, malzeme ve tekni-
gin sinirlarini zorladilar. Ornegin Lenore Tawney serit-
ler halinde bolerek dokudugu ilikli (slit) tapestry'ler,
Sheila Hicks sarilmis ve dikilmis moduler pargalar, Ed
Rossbach sentetik malzemeler, gazete kagitlari, rafya-
larla sepet drmeler yaparak tapestry dokuma teknigi-
nin iki boyutlu sinirlarini asti. Ozellikle Lenore
Tawney‘in 1960'ta sergilemeye basladigl cift katmanli
ve dogal liflerle birlikte kus tuyleri kullandigi Shore
Bird isimli tapestry serisi geleneksel resimli anlatim
tavrinin degisiminde dénum noktasidir. (Constantine
ve Larsen, 1972:267)

Jean Lurgat, 1962 yilinda Lausanne Tapestry Bienali'ni
baslatarak, 1920'li yillarin cagdas tapestry anlayisinin yeni
bir ivme kazanmasina onculuk etmistir. Bu girisim; malze-
meler, teknikler ve formlarda yapilan agilimlarla cagdas lif
sanatinin gelisiminde olumlu bir adimdir. 1963 yilinda ilk kez
New York'ta Museum of Contemporary Craft'ta duzenle-
nen Woven Forms baslikli deneme ve arastirma sergisiyle
olagan disi, organik tekstil formlari sanat izleyicilerine
sunuldu. Bu ilk sergiye katilan sanatgilar Amerika Birlesik
Devletlerinde yetisen Sheila Hicks, Alice Adams, Lenore
Tawney, Dorian Zachai ve Claire Zeslerdir. Serginin katalo-
gunda kurator Paul Smith lif sanatini dokuma acisindan ele

alarak sunlari belirtmistir:

Dokumada iki boyutun étesine gecip, U¢ boyutta Uretimi
saglamak olagan digi bir seydir. Dokuma sadece dokulu
sekiller uretmek icin malzemeyi bukup, katlamak degildir.
Bu, duzlemsel sinirlari olusturmaktan ziyade, asilan calis-
manin uzaya eklenmis onunla buttnlesmis olarak kavran-

mas! icin yapilan bir eylemdir. (Adamson, 2007:156dan)
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Smith’in kisaca ézetledigi bu yeni anlayisa paralel ola-
rak, ayni dénemde Dogu Avrupa sanatcilar da malzeme
yetersizligini avantaja donusttrup degisik malzemelerle
deneysel calismalar konusunda oldukga 6zgur davranmaya
baslarlar. 1960’lar ve 1970’lerin baslarinda Dogu Avrupada
yasanan deneysel tekstil pratiklerinin tapestry geleneginin
kirilma noktasinda énemli rol oynadigi gorulur. Jeffries ve
Conroya (2006:233) gore, tapestry geleneginin yeniden
gbzden gecirilmesinde “endustri ve ic mekanlarin islevsel
dokumalarinin katilik ve dtizenliligini kirmak yerine, olcu ve
yogunluk gibi islevsellikle ilgili olmayan bicimsel &zellikle-
rin gelistirilmesi egilimi"nin de etkisi vardir.

1963 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde duzenle-
nen Woven Forms sergisinin etkilerinin ardindan, New
York'taki The Museum Of Modern Art (MoMA)nin mimarlik
ve tasarim boluma kuratort Mildred Constantine Avrupa’ya
gider. Constantine’in 1967 yilindaki Lausanne Tapestry
Bienali'ni ziyareti sirasinda duinya lif sanatcilarinin bulustu-
gu bir sergi organizasyonu giindeme gelir. Bienalde Dogu
Avrupali lif sanatcilarinin calismalarindan cok etkilenen
Constantine, modern kumas tasariminin énculerinden Jack
Lenor Larsen’in yardimci kuratérligunde 1969 yilinda
modern sanatin en saygin sergi alani olan MoMAda Wall
Hangings baslikli uluslararasi sergiyi duzenler.

Sergide Ug farkli kusaktan yirmi sekiz dokuma sanatgi-
si bulunuyordu. Bu tg kusak, yuzyil basinda Avrupada
dogan Bauhaus ya da geleneksel tapestry egitimi almis
sanatgilar, Il. Dunya Savasi sonrasinda Avrupada dogan
sanatcilar, Avrupada ogrenim goren dokumacilarin
egitim verdigi Amerikadaki itibarli tasarim programla-
rinda okumus Amerikali sanatgilardan olusuyordu.
(Sorkin, 2003:34)

Avrupada dogan ve Bauhaus ya da geleneksel tapestry
egitimi almis olan sanatcilar grubunda yer alan Jagoda
Buic'in calismalarinin asil yankilari da bu sergiyle ortaya
cikacaktir. Buic’in, sergi kapsamindaki yirmisekiz sanatcidan
biri olarak bu sergiye secilmesinde lif sanatinda ifade ettigi
devrimci fikirlerin de etkisi vardir. 1960'larin ikinci yarisin-
dan itibaren tapestry’nin dokuma elemanlarinin, bir resmi
olusturan unsur olmaktan uzaklasarak, kendi varligiyla
sanatsal ifadeler yaratma noktasina ulastigi donemde Buic,

ayni sergide yer aldigi Polonyali sanat¢i Magdalena
Abakanowicz'le kader birligi yaparak sanatini ylceltmeye
baslar. Abakanowicz'in énculugtinde, Buic’in da aralarinda
bulundugu Dogu Avrupall lif sanatgilari, “temelde gelenek-
sel materyalden yoksun olmalari nedeniyle, geleneksel
tekstilleri Batidan ¢ok daha énce inceleyip sorgulamaya
baslamislar, boylece alternatif cizgiler ve tarzlar yakalan-
mistir” (Ginsburg, 1993:106). Yun, sisal, at kili, pagavralari
iplik yaparak duvara degil ortaya asilan, boslukta izleyiciyle
her acidan iletisim kuran devasa tg¢ boyutlu calismalar ger-
ceklestirmeye baslamislardi.

Lif Sanatinin Onciilerinden Jagoda Buic

Jagoda Buic (1930-), 1980'li yillarda ¢ozulmeye baslayan ve
‘Demir Perde Ulkeleri’ adiyla anilan gecmisin Dogu
Avrupasinin Hirvat kokenli bir Yugoslav sanatgisi olmakla
birlikte, Akdeniz'in mirasinda koklerini salmis ve bu kualttr-
den de oldukga etkilenmistir. Calismalarinin esin kaynaklari
eserlerindeki hacimsel formlar ve ilgi uyandirici dokusal

etkilerle kendisini gosterir.

Buic, buyuk anitsal olceklerde calismis, yun, sisal ile
zemini tercihen seyrek olarak dokumus, gri, siyah ve
kahverengiler kulanmis, nadir de olsa agir ve hantal
malzemeleri dengelemek igin ipek kullanarak gelenek-
sel dokuma tekniklerinden ayrilmamistir. (Constantine
ve Larsen, 1972:125)

Jagoda Buic, onceleri uzunlamasina seritler halinde
dokudugu delikli tapestry’leriyle, calismalarinin asildig
duvarla bir butun olarak algilanmasini saglamis, calismala-
rinda genellikle vutlak adi verilen geleneksel Yugoslav
dokuma teknigini kullanmistir. Bu teknikte “capraz dimi ile
dokunmus siki atki yazla bélum, ince dokunmus seritlerin
onundedir. Gercek kabartma etki veya optik olcusellikten
dolayi spiral olarak sarilmig yatay iplikler Ustte gortnar”
(Constantine ve Larsen, 1972:126). Buic’in Triptique
Structural adli calismasi (Resim 1) vutlak tekniginin en belir-
gin kullanimini gerceklestirdigi calismalarindan birisidir.

Calisma 1967 yilinda Lausanne Bienali'nde sunulmustur.

Zagreb Universitesi'ndeki uygulamali sanatlar ve sanat
tarihi egitiminin ardindan Roma ve Viyanadan sinema pers-
pektifi ve kostim tarihi diplomasi alan Jagoda Buic’in aldig

egitimlerle birlikte yaptigi bazi uygulamali calismalarin da
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sanatsal tecrube ve vizyonuna énemli katkilari olmustur.
“Aubusson atolyesinin, taninmis lif sanatcilarinin yaninda
Jagoda Buic'le birlikte calismasi” (Joslyn, 2009) bu katkilara bir
ornektir. Bu calismalar sayesinde klasik atolyelerle birlikte Buic

gibi 6ncl sanatcilarda da karsilikli fikir alisverisleri yasanir.

Resim 1. Triptique Structural, 1966, 247 X 297 cm, tapestry ve vutlak

teknigi, yan, keci kili, halat, sisal, kahverengi, siyah, gri ve altin renkleri.

Buick'in aldigi donanimli egitimin ona cok yonlu bir
sanat yasami sagladigi soylenilebilir. Cesitli tlkelerde drama
tiyatrosu, opera, bale ve film seti tasarimlarinda goérevler
ustlenen Buick, bu alanda da s&z sahibi olur. Onct sanat
calismalari yaratma tutkusuyla genis mekansal kavrayis tze-
rindeki 1srarciligl, onun sanatsal yaklasiminda belirleyicidir.
Boylece, sahne sanatlari ve lif sanati arasindaki bu tur gegis-
lerin de katkisiyla, G¢ boyutlu lif sanati calismalarinda anit-
sal duzenlemelere erken dénemde baslar.

1965 yilinda tasarladigi ve Amsterdam'daki Stedelijk
Muzesi tarafindan satin alinan ilk mekansal tekstil formuyla
baslayan surecte anitsal tekstil duzenlemeleri dinyanin en
onemli bienalleri ve tekstil muzelerinde sergilenmeye bas-
lar. Buic'in calismalart New York Metropolitan Muzesi, Paris
Modern Sanatlar Muzesi gibi uluslararasi muzeler ve bircok
kisisel koleksiyonun parcasidir. Sanatci Sao Paolo Grand
Prix on World Bienale of Contemporary Art 6dultne sahip
tek Hirvat sanatcidir. Yine ayni yil ikinci Lausanne Tapestry
Biennial'inde anitsal formlardaki dokuma calismalarini
sunan Buic, bu déneminde halat, kenevir ve yunu siyah
renkte kullanarak (Resim 2) eserleri ve bosluk arasindaki

etkilesimi aciga cikarmustir.

Resim 2. Three Elements, anitsal boyutlu uzaysal kompozisyon

onunde Jagoda Buic (Constantine ve Larsen, 1972:124).

Buic, 60’1 yillarda yasanan dénusum strecindeki yeni-
likci dusunceleri soyle dile getirir:

Gunumuzde tapestry hem kendi yapi ozelliklerini

ortaya koymak hem de mimari yapinin énemli bir par-

casl haline gelmek icin alternatiflere sahiptir.
Gegmisteki duruma gore onyargilardan ve resmin sis-
tematik déntstimunden artik kurtulmus olmasi énem-
lidir. Tapestry, malzemeye ve dokuma isleminin kendi-
sine yonelmektedir. Lausanne Bienali sayesinde bu
gelismeleri takip edebilmekteyiz. Dokuma aslinda
kullanilan ipligin sonsuz i¢ baglantilar yapmasi ihtima-
line izin verir. Bu ¢ok eski deneyim, glinimuzun yara-
timlarinda ¢ok iyi yansitilmaktadir ve yeni hareketin
durmast igin bir neden yoktur. (Buic, 1966)

Buic’in calismalarinda buyuk 6lcekli diyagonal cizgiler,
koyu rengin israrli kullanimi ve elmas kesimli sekiller boyut-
sal olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu sekiller dogrusal cgizgiler
ve dokusal vurgularla duz zeminden yukselerek daha
boyutlu haldedir. Lif sanati galismalarina olan ilgisi ve
duzenledigi lif sanati sergileriyle taninan kurator Mildred

Constantine ve Jack Lenor Larsen’in yorumlarina gore:

Buic'in dokumalari evrensel ve tarihi bir isaretmis,
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sembolik bir gerceklikmis gibi gorunecek sekilde
duzenlenmistir. GUclu kontrastlar olmaksizin yzeydeki
degisimleri saglayan renkler, aralik ve deliklerin ritmik
kullanimi, sekilli kompozisyonlar gibi 6zellikler zaman-
sizligin torensel karakterini sunmaktadir. (1972:127)

Resim 3. Fexions, Hommage To Pierce Pauli Seven Elements, 1971,
282 X 385 cm bicimlendirilmis tapestry ve eskizi yan, sisal, halat
(Constantine ve Larsen, 1972:133).

Buic'in 1971 yilinda Roscda (irlanda) ve Lausanne
Bienali'nde sergilenen Hommage (Resim 3) adli calismasi,
sanatcinin sanat anlayisi ve eserlerinin belirleyici nitelikle-
rini bir arada sunmasi acisindan énemlidir. Buic'in Hommage

isimli calismasinda:

Yedi eleman bagimsiz olarak dokunur. Formlar sonsuz
varyasyonla birlesir. Buic'in bilinen desenleri duz-dik-
capraz cizgiler bu parcalarda gérinmesine ragmen
dogrusallik duygusu yoktur. Cunku elemanlar antik
sttunlardan akiyormus gibi goranar. En ug sagdaki ve
soldaki elemanlarda 6nemli iki boyutlu karakter ger-
cek bir yuvarlak form tarafindan yok edilmistir. Parga A
seklinde dokunmus, bir yukari bir agsagi dénmustar.

Yercekimi calismayi dogrusal duzlemden asagr dogru
cekmis, sarilmis atkilar desen ve doku igin yuksek bir
rolyef olarak kullanilmistir. Bu calismanin ilk eskizleri
ve sulu boya olarak goérulen ikinci asamasinda Buic
yuvarlak formlarin buyayen ritmini hissetmeye basla-
mistir. Bagimsiz elemanlarin arasindaki yariklar bazilari
arasindaki acikliklar gértalmemis bir tlkenin pariltisini
sunar. Bu Hommage'in disindan bir topraktir, siperdir.
iceriden bir tapinaktir. (Constantine ve Larsen, 1972:133)

Mimarinin diger plastik sanatlarla iliskisine onem
veren Buic’in calismalarinda, yapisal desenler bir tas ustasi-
nin elinden ¢ikmis gibi ele alinir. Buytk yuzeyler boyunca
ritmik bir tekrarlama gorular. 1967 yilinda gerceklestirdigi
mimari etkilere sahip Polyptique (Resim 4) baslikli calismasi
ayni yil Sao Paolo ve 1970’te Venedik bienallerinde sunulur.

Galismalarina, kagit Uzerinde eskizler cizerek baslayan
sanatci, tipki bir mimar gibi malzeme, yapi ve formu goéz
onune alarak hazirliklarini yapar. Ona gore tapestry'ler sicak
ylzey yaratan ogelerdir ve modern mimari anlayisi icinde
yer alir. Lifler, tag ve celik gibi empatik materyallerdir ve
yapida baglayici rolt vardir. Yine Buice gore, “cagdas
tapestry ve diger dokuma elemanlari yalnizca dekoratif

Resim 4. Polyptique, 1967, 7.5 18, bigimlendirilmis tapestry ve eskizi.
Siyah sisal, keci kili, yan, yaldizli ipek (Constantine ve Larsen, 1972:131).
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Resim 5. Falling Angel, 1967, 304x145 cm bicimlendirilmis tapestry ve
eskizleri (Constantine ve Larsen, 1972:128).

unsur olamaz. Dokumalar uzayla iki ya da G¢ boyutta
butunleserek yeni bir etki icin kendini yaratir” (Constantine
ve Larsen, 1972:132den). izleyiciyle her acidan iletisim sagla-
yan Falling Angel (Resim 5) ise dokunduktan sonra asilma
sekliyle i¢ ve dis yapilari ayri ayri gorulebilen heykelsi bir
gorunumdedir. 1977de Rosc’ta sunulan ¢alisma Amsterdam
Stedelijk Mizesi koleksiyonunda yer almaktadir.

Resim 6. Jagoda Buic'in sergileme icin hazirladigi bir duzenleme
eskizi (Constantine ve Larsen, 1972:127).

Buic, lif sanati icin olusturdugu yapitlar disinda farkli
alanlara da yonelerek, tekstil calismalarini sadece izlenebi-
len sanatsal calismalar olmaktan cikararak hayatin icinde
yer alabilmesini de saglamistir. Aldigi egitimlerle birlikte
dans ve tiyatro gibi sahne sanatlariyla da ilgilenen sanatci
tekstil sanatini hazirladigl sahne kostumleriyle birlikte

Resim 7. Colombe Blessee Il, 1987, 250 X 1150 cm, 450 kg, kirmizi ve

siyah sisal, bicimlendirilmis tapestry duzenlemesi.

sahne sanatlarinin bir parcasi haline getirmistir. Sahne pers-
pektifi bilgisiyle gosterisli lif sanati eserlerinin bir arada
sunuldugu 1960'li ve 1970li yillarda, sergi duzenlemeleri
icin de cozumlemeler gelistirmis, ornegin Abakanowicz,
Sheila Hicks gibi sanatcilarla birlikte sunulacak eserlerinin
mekan duzenlemelerini de (Resim 6) tasarlamistir.

Resim 8. Buic'in Carta Canta/Paper Signs Sergisinde kagit calismasindan
goranty, 17-30 Eylul 2008, Collegium Artisticum, Sarajevo, Hirvatistan.

Amerika Birlesik Devletlerinde Cranbrook Academy Of
Art (Denver), Atlantic Centre For Arts (Florida) ve Ingiltere'de
Royal College Of Art (Londra)da davetli ogretici olarak gorev
yapan Buic, Yugoslavya'nin parcalanmasina yol acan i¢ savasin
ardindan Hirvatistan adini alan kendi Glkesine bir streligine
girememistir (ayrintili bilgi igin bkz. Dezuloviv, 1996). Bu dénem-
de calismalarini Fransada devam ettiren Buic, evrensel sanatgi
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kimligiyle UNESCO gibi sosyal organizasyonlarla baglarini koru-
mus, Colombe Blessee Il (Resim 7) adli calismasini 1999 yilinda
The Unesco Works of Art Collection’a bagislamistir.

2000'li yillarin baslarindan itibaren tapestry teknigiyle
urettigi calismalarinin 6zUnu olusturan unsurlari kagit mal-
zemelerle ortaya koyan Buick'in tapestry taslaklar niteli-
gindeki kagittan calismalarinin her biri, sanatsal ifadesinin
temelinde yatan renk, doku, bicim, boyut, duzenleme anla-
yisini izleyiciye yansitir. 2008 yilinda Sarajevoda duzenle-
nen Carta Canta./Paper Signs, sanatcinin kagit calismalarini

(Resim 8) sundugu sergilerinden birisidir.

Gunumuzde calismalarina Fransa ve Hirvatistanda
devam eden ve Ulkesi Hirvatistan'da ‘onursal sanatci’ anvani
ile anilan Jagoda Buic, yeni calismalarini sergilemeye devam
etmekte ve retrospektif sergilere de konuk olmaktadir.
italyada duzenlenen Filophilo 2005 Miniartextilcomo’ya
onur konugu olarak davet edilen sanatginin, gectigimiz iki
yil icinde Zagreb Museum Of Arts And Craftsda Jagoda
Buic: Retrospective (2010) ve Split Summer Festival-
Retrospective Exhibition (2011) baslikli sergileri duzenlendi.

Sonucg

Bu makalede ortaya konuldugu Uzere, baslangicta bir res-
sam tarafindan yapilan resmin dokumayla yorumlanmasina
dayali olan tapestry Uretimi, Arts And Crafts Hareketi'yle
desen, teknik ve malzeme agisindan yeniden ele alinmaya
baslamis ve Bauhaus'un kurulmasiyla doku, sekil ve formun
one c¢iktigl bir sanatsal anlatim unsuruna déntsmustar. Bu
donustim, sanat egitimi alan ve bu birikimini, Gretim teknigi
ve malzeme bilgisinin 6n planda oldugu ‘zanaat” unsurlariy-
la birlestiren ve gunumuz lif sanatinin yapr taslarini ortaya
koyan oncl cagdas sanat kusagi sayesindedir. Bu kusagin
sanatcilari calismak istedikleri malzemeyi ve teknigi eserle-
rini yaratmak icin sorgularken, boyut, form, sekil, doku, renk
gibi eseri tanimlayan unsurlari cagdas ve cok yonlu bir yak-
lasimla yeniden ele almislardir. Tekstil egitiminin yanisira
sanatsal becerilerini ve yaklasimlarini perspektif, sahne ve
set tasarimi, mekan tasarimi gibi egitimlerle destekleyen
Jagoda Buic’in bu makalede ele alinan sanat yasami ve calis-
malari, kendisinin bu stregteki rolunt gozler dnine serer.
Sanatin evrensel dilini kullanan ve calismalarini olusturur-

ken yapit, mekan, zemin ve uzayin tasarimsal iliskilerini Gst
duzeyde kuran Jagoda Buic, lif sanatinin, plastik sanatlarin
ayrilmaz bir pargasi olmasina bulundugu katkilariyla kendi-
sinden sonra gelen temsilcileri icin de bir model olusturur.
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Gorsel Kaynaklar

Resim 1. Triptique Structural, 1966, 247 X 297 cm, tapestry ve vutlak
teknigi, yan, kegi kili, halat, sisal, kahve rengi, siyah, gri ve altin
renkleri.
http://www.fiberarthangzhou.com/img/edu/artist/a_7 5 2.
jpg (15.05.1012)

Resim 2. Three Elements, anitsal boyutlu uzaysal kompozisyon

6nuinde Jagoda Buic (Constantine ve Larsen, 1972: 124).

Resim 3. Fexions, Hommage To Pierce Pauli Seven Elements, 1971,
282 X 385 cm bicimlendirilmis tapestry ve eskizi yan, sisal, halat
(Constantine ve Larsen, 1972:133).

Resim 4. Polyptique, 1967, 7.5'X 18, bicimlendirilmis tapestry ve eskizi.
Siyah sisal, kegi kili, yan, yaldizli ipek (Constantine ve Larsen,

1972: 131).

Resim 5. Falling Angel, 1967, 304 X 145 cm bicimlendirilmis tapestry

ve eskizleri (Constantine ve Larsen, 1972:128).

Resim 6. Jagoda Buic'in sergileme icin hazirladigi bir dizenleme

eskizi (Constantine ve Larsen, 1972: 127).

Resim 7. Colombe Blessee 1I, 1987, 250 X 1150 cm, 450 kg, kirmizi ve
siyah  sisal, bicimlendirilmis tapestry duzenlemesi.
http://dicocroate2.over-blog.com/5-categorie-11174184.html
(15.07.2012)

Resim 8. Buic'in Carta Canta/ Paper Signs Sergisi'nde kagit calisma-

sindan goérantd.

http://www.ulupuh.hr/hr/straniceclanova.
asp?slika=596./01Bonnieux2010.jpg&idclana=596 (20.07 2012)
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Oryantalizm, Gorsel Izler ve Giinimiiz
Fotograf Sanati

Isik OZDAL*

Gecgmisi Hagli Seferlerine dayanan Oryantalizm, ‘Dogu’yu tanimak, anlamak amaci ile ‘Batili’ arastirmacilar tarafindan yapilan
cok yonlu bilimsel calismalarin adidir. Uzun zaman sureclerinde ve duzenli olarak doguya ait toplanan her turlt gorsel ve
yazili metin dilbilim, sosyoloji, etnografi, arkeoloji, siyaset bilim vb. aragtirmalara kaynak teskil etmistir. Calisma kapsaminda,
oryantalizmin gorsel boyutu ve ginimuz fotografina etkisi sorgulanmistir. Alt yapi Oryantalizm'in tarihsel gelisim streci ve
Turklerle olan iliskisi saptanarak kurulmustur. Oryantalizmin resim ve fotograf sanatina olan etkisini belirlemek amaci ile
gezgin ressamlarin ve fotografcilarin 19. ylzyilin son ceyregi ve 20. yuzyil baginda Osmanli imparatorlugu topraklarinda
urettikleri eserler taranmistir. Arastirma sonucunda, gercekligi oldugu gibi yansitan resim ve fotograflarin yani sira, 6zellikle
harem hayatini tasvir eden, bicim ve icerik bakimindan hayali, fantezilere hitap eden eserler de belirlenmistir. Harem haya-
tina iliskin kliselerle bezeli resim ve fotograflar, sanat gindeminde oryantalist bakis agisini temsil etmektedirler. Bu gorsel
sablonlar cagdas fotograf sanatinda, postmodernizm kapsaminda, yeniden yorumlanmakta ve tekrarlanmaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Resim, Fotograf, Cagdas Sanat, Fantezi

Orientalism, Visual Traces and its Effects on the Contemporary Art of Photography
Abstract

Orientalism, which has its origins from the Crusades, is the name of multi-faceted scientific studies conducted by Western
researchers to recognize and understand the East. Collected on a regular basis, all kinds of visual and written texts relating
to the East have constituted source for linguistics, sociology, ethnography, archeology, political science studies. In the
extend of this study, the visual dimension of orientalism and its effect to contemporary photography is questioned. The
structure of this paper is established by determining the historical development of orientalism and its relationship with
the Turks. In order to indicate the effect of orientalism on painting and photography, the works of traveller painters and
photographers which were produced within the Ottoman realm around the last quarter of the nineteeth and the begin-
ning of the twentieth centuries are examined. As a result of this research, along with the pictures and photographs reflec-
ting the reality, other works especially illustrating the harem life and imaginary in terms of its content that appeal fanta-
sies have been identified as well. Pictures and photographs, covered with clichés related to harem life, are representing the
orientalist point of view in artistic context. In contemporary art of photography, these visual templates are being
re-annotated and reduplicated within the scope of of post-modernism.

Keywords: Orientalism, Painting, Photography, Contemporary Art, Fantasias

Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmistir.
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Girisg

Osmanli imparatorlugu topraklarini ziyaret eden Avrupali,
Amerikali ressam ve fotografcilarin trettikleri gerek belge-
sel gerek kurgu icerikli gorseller, Bati toplumlari igin Dogu
hakkindaki en énemli referanslardir. Bu amacla 19. yuzyil
sonu ve 20. yuzyil baglarinda Osmanli imparatorlugu top-
raklarini ziyaret eden Batili ressam ve fotografcilarin eserle-
rinin bulundugu kaynaklar taranmistir. Makale kapsaminda,
oryantalizm kavraminin gorsel boyutu ve giinimuz fotograf
sanatindaki tekrarlari arastirilmistir. Arastirma sonucunda
oryantalizm igerikli resim ve fotograflarin, éncelikle ziyaret
edilen yerleri tanima-tanitma amaci ile manzara, mimari,
arkeoloji vb. icerikli topografik resimler ve fotograflardan
olustugu belirlenmistir. Bati'lilara gore ‘Dogu’ konumundaki
Osmanli toplumunun sosyal ve kultarel ozelliklerini sapta-
yan resim ve fotograflar ise ikiye ayrilmaktadir. Birincisi,
bilgi amacli o kulture ait giysi, esya, mekan vb. etnografik
kayrtlardir. ikincisi ise, Bat'nin gézinde dogu yagsam bicimi-
nin simgesi haline gelmis harem, odalik gibi saray ve zengin
zUmreye ait yasam bicimlerinin uyandirdigi merak duygusu
ile sekillenen hayali, cinsel fantezileri tetikleyici nitelikteki
-ticari amacli- kurmaca resimlerdir. Bu resimlerde dogu
kaltartne ait belli objeler ve bicimsel kurgular strekli tek-
rarlandigi icin klise, gorantuler ise arketip haline gelmistir.
Resim sanatina 6zgt bu bakis agisi Osmanli toplumunun
yasam bicimine ait belge niteliginde goruntuleri saptayan,
Osmanli tebaasindan fotografcilar tarafindan da tekrarlan-
mistir. Dolayisi ile gercekligin bir parcasi olmuslardir.
Boylesi bir gelisimin sonucu olarak da giinimuzde oryanta-
lizm denince akla gelen dncelikle bu hayali resim ve fotog-
raflardir. 21. ylzyil cagdas fotografcilari arasinda bu tek tip
imgeleri, bicimsel atiflara yer vererek tekrarlayan sanatcila-
rin olmasi Oryantalizm gibi cok yoénlu bir kavramin, gorsel
yapilanmasi, dontsumleri ve gtinimuzde yaygin gorsel alg
sinirliliginin nedenlerinin tartisilmasi calismanin temelini
olusturmaktadir.

Oryantalizm Tanimlari

Oryantalizm; baslangicta Batili, giinimuzde Dogulu bilim
insanlarinca da incelenen, tartisilan ve elestirilen, hakkinda
duzenli kongreler yapilan bir calisma alanidir. Oryantalizm
calismalari tlke politikalarindan, uluslararasi savaglardan,

ideolojilerden, siyasi kamplasmalar vb. olgulardan etkilene-
rek surekli icerik ve anlam dénustmune ugramistir.

Ansiklopedik bilgi olarak oryantal; doguya ait olan
veya doguyu hatirlatan Fransizca kokenli bir sézcuktir.
Oryantalist ise dogu uzmani kisilere verilen addir (Meydan
Larousse 9,1979:65). “Orta dogu ve 6zel olarak Arap diinya-
sina iliskin yaklasimlarin bazi genel onculleri dil, din ve
tarihsel degisimleri ele alig bigimi olarak tanimlanabilir”
(Halliday, 2007: 88-89).

Uzerinde en cok tartisilan eser ise Edward Said'in
“Oryantalizm” baslikli kitabidir. James Clifford “Oryantalizm
Uzerine” baslikli makalesinde Said'in oryantalizm tanimlari-

ni soyle degerlendirir.

Said Oryantalizm’i asla dogrudan tanimlamaz daha
ziyade farkli ve her zaman birbiriyle uyumlu olmayan
cesitli bakis acilarindan nitelendirir ve isaret eder.
Birincisi oryantalizm oryantalistlerin yaptiklari ve yap-
makta olduklari seylerdir. Bir oryantalist doguya 6zgu
ya da genel yonleriyle dgreten hakkinda yazan ya da
arastiran kimseye denir. Bu grubun icerisine akademis-
yenler, htkumet uzmanlari girer: filologlar, sosyologlar,
tarihciler, antropologlar; ikincisi oryantalizm ‘Dogu’ ile
(cogu zaman) ‘Bati” arasinda yapilan ontolojik ve epis-
temolojik bir ayrima dayali distinme tarzidir. ‘Dogu’'nun
onun insanlari gelenekleri akli ve kaderi vs hakkinda
ozcu ifadelerde bulunan 6zct yazi oryantalisttir. Son
olarak oryantalizm dogu ile ugrasan ortak bir kurum-
dur ve bu kabaca 18yy sonlari takiben gelen sémurge
caginda doguya egemen olan doguyu yeniden yapilan-
diran ve onun Uzerinde otoriter olan gucu elinde
bulundurur. (2007:139)

Clifford'un degerlendirmesi oryantalizmin ilk iki anla-
mi ile iliskilendirilince, toplanan kaynaklarin siyasi anlamda
okumalari da olanakli kilabilecegi gercegine isaret etmek-
tedir. Said'in Oryantalizm kitabini elestirdigi ve oryantaliz-
min gunumuzde etkin olan emperyalizmin hizmetinde
kurumsal bir yapr1, oldugu savina karisi ¢iktigr “Oryantalizm
Sorunu” baslikli makalesinde Bernard Lewis, oryantalizm
sobzcugunun gunumuzde c¢ok kullanilmasi ve ¢ogu zaman
carpritilarak farkli yorumlanmasina karsi durarak, oryantaliz-

min gecmiste iki anlamda kullanildigini belirtmektedir.
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Birincisi, ressam okuludur: Orta dogu’yu ve Kuzey
Afrikayr ziyaret eden orada gordukleri ya da hayal
ettikleri bazen romantik ve bazen asiri bicimde por-
nografik bir tarz resmeden ¢ogunlukla Bati Avrupali bir
grup ressam. Ikincisi ve daha yaygin anlaminsa birinci-
siyle hicbir bagi yoktu ve bu zamana kadar bir arastir-
ma dalini ifade ediyordu. Sézcuk ve soézcugin ifade
Bati
Avrupadaki Rénesans’tan itibaren baslayan buyuk iler-

ettigi akademik disiplin, arastirmaciligin
leyisine kadar uzanir. Yunanlilari inceleyen Helenistler,
Latinleri inceleyen Latinciler, ibranileri inceleyen
ibraniciler vardy; ilk iki gruptakiler kimi zaman klasikgi-
ler Ugtnculerde oryantalistler diye adlandiriliyordu.
Tabiatiyla bunlar dikkatlerini diger diller tzerine cevir-

mislerdir (2007:220).
Oryantalizm’in Ortaya Gikisi ve Tiirklerle iligkisi
26 Agustos 1071 yilinda Malazgirt Meydan Savasi’nda,

Bizans imparatoru IV. Romen Diyojen’'in Buyuk Selcuklu
Devleti Hukumdari Alp Aslana yenilmesi sonucu, Turklere
Anadolu'nun kapilari acilmig ve Turkler iznik'te Anadolu
Selcuklu Devleti'ni kurmuslardir. Bizans imparatoru |.
Aleksios Kommeros Papa Ill. Urbanis'tan yardim istemis,
Kudus'un ve Hristiyanlar icin 6nemli olan topraklarin
Muslumanlarin elinde olmasindan rahatsiz olan Papa ve
Avrupali devletler, 1079 yilinda Fransa’nin Clermont sehrin-
de toplanarak -Clermont Konsulu- savas karari almiglardir.
1096 yilindaki I. Hagli Seferi (1096-1099) basarili olmus ve
Kudus'te Kudus Kralligi kurulmugtur. ilk seferi izleyen ug yuz
yil igerisinde 8 sefer yapilsa da bunlar basarili olamamustir.
Ortadoguda gug kazanan Musluman devletler isgal edilen
yerleri geri almislar, 1187 de Selahattin Eyyubi’'nin Kudus't
almasi ise bir donum noktasi olmustur. 13. yuzyilda
Haclilar'in Ortadogudaki glct son bulmustur (Hassan,
1990:179-200).

Enver Abdulmelik'in “Krizdeki Oryantalizm” baslikli
makalesinde belirttigine gore, “1245'te toplanan Viyana
Konsult'nde oryantalizm kurulus karari alinarak Universitas
Magistrarum et Scolarium Parisensumda ilk Dogu Dilleri
karstst kurulmustur” (2007:40). Sultan Il. Mehmet'in (1432-
1481) Konstantinopolis'i (istanbul) ele gecirmesiyle (29
Mayis 1453) Bati  buyuk bir

soka ugramis ve

Konstantinopolisden Avrupa’ya kagan bilim adami, sanatgi,
aydin ve dusunurler italyaya giderek ‘Batida Rénesans’i
baglatmistir. istanbul’'un Osmanli'ya gecmesiyle Hristiyanlik
ile Muslumanlik komsu ayni zamanda rakip ve dusman
olmuslardir. Oncelikle siyasal ve askeri nedenlerle, agirlikli
olarak da ekonomik ¢cikarlar/beklentiler sebebiyle iki kultur
birbirini tanima gabasina girmistir.

Osmanlilar'in Avrupa iclerine kadar yaptiklar seferler
ve fetihler ‘Dogu Sorunu’ ' basligi ile ele alinarak Avrupa da
ittifaklarin kurulmasina dolayisiyla Avrupa Devletleri'nin
geleceklerini korumak igin askeri, felsefi projeler gelistiril-
mesine neden olmustur. Onur Bilge Kula’nin “Bati
Felsefesinde Oryantalizm ve Turk imgesi” kitabinin on
soztnde vurguladigr gibi;

Aydinlanma bir yandan bilim, akil ve bireyin dzgurles-

mesi ve oOzerklesmesine ortam hazirlayarak sadece

Avrupa'nin degil tim insanlarin gelismesine kalici bir

katki saglamistir. Obur yandan da Aydinlanma’nin

getirdigi teknolojik tstunluk sayesine Bati'nin Dogu’yu
somurgelestirmesine yol acarak dunyanin bu bolgesi-
nin geri kalmasina ve bilimsel teknolojik yaristan

buyuk 6lcude kopmasina neden olmustur. (2010:XVII).

Bati dustince ve felsefesinde oryantalizm, Hacli
Seferleri ile giindeme gelen Hristiyan-Musliman, Bati-
Dogu karsitligi -ki zamanla sinirlari genisleyerek Asya’yr da
kapsamistir- Leibniz, Voltaire, Kant ve Hegel gibi taninmis
filozoflarca dizgelestirilmistir. Adi gecen dustnurlerin kur-
guladigi oryantalizmde Dogu, “ortagagdan beri barbarlik,
egitimsizlik, bilgisizlik, tembellik, 6zdenetimsizlik, kararsiz-
lik, bagimlilik, istengsizlik, sehvet duskunlugu gibi anlamlar-
da kullanili. Tum bu olumsuzluklart karsisina ‘olumluluk’
diye algilanan Bati-Avrupa koyulmaktadir. Butun bu tutum
oryantalizmin en belirgin ozelligidir” (Kula, 2010:475).

Sultan II. Mustafa déneminde Osmanlilar Avusturya
Uzerine 3 buyuk sefer (1683) duzenlemislerdir. Papa XI.
imocentius'un 1684'de cagrisi ile “Kutsal ittifak” adi altinda
Avusturya, Lehistan, Malta Sovalyeleri, Venedik ile bir birlik
olusturmuslar ve 1686'da Rusyada ittifaka katilmistir. On
alt1 yil boyunca farkli cephelerde suren savaslar sonucunda
Osmanli yenilmis ve 1699 yilinda Kutsal ittifak gucleri ile
Karlofca Antlasmasi’'ni imzalamistir. Bu antlasma ile Osmanli
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imparatorlugu Avrupada cok buyiik oranda toprak kaybet-
mis ve gerileme dénemine girmistir. Osmanli’nin Avrupadan
cekilmesiyle Avrupa ulkeleri birlik icinde karsi ataga gecmis
ve askeri Ustunlugtnu pekistirmistir. Avrupali lkelerin
denizcilik alanindaki tstunlugu ile yeni somurgeler elde
etmeleri bircok teknolojik / bilimsel kesfe zemin hazirla-
mistir. Ozelikle ingiltere ve Fransa'nin Ortadogu'ya yonelik
planlari bu bolgelere olan ilgiyi arttirmis ve buralari hakimi-
yeti altinda bulunduran Osmanli imparatorlugu'nun her
yonltyle mercek altina alinmasina neden olmustur.
Napoléon'un 1798-1799 Misir Seferi, 1821-1829 Yunan
Bagimsizlik Savasi, 1830 Fransizlarin Cezayir'i isgal etmesi,
1854-1856 Kirim Savasl ve 1869 Suveys Kanalinin agilmasi
gibi olaylar, oryantalizm kavraminin yeniden guclenerek ve
kapsaminin genisleyerek gindeme gelmesine neden olmus-
tur (Kunt, 1990:47-68).

Pragmatik ozelliklerin hakim oldugu oryantalizm kul-
tarel ve siyasal varlik olmasinin zorunlu sonucu arsiv
hazinesine ve kulliyatina -ki 1800 ile 1950 yillari arasin-
da Batida Dogu ile ilgili olarak 60-65 milyon eserin
varlik bulmasi séz konusudur- malik bir sektordur. Bu
bakimdan oryantalizm sistematik bir calisma ve yone-
timi kendisine ilke olarak benimsemistir. Nihayetinde
Dogu ile ilgili dusuntlmus, sdylenmis ve yazilmis her
sey entelekttel bir yaklasim cercevesinde ele alinip
belirli kaliplara yerlestirilmistir. (Cetinkaya, 2009:16)

Oryantalizm kavramini bilimsel ve estetik alanlarda en
etkili oldugu donem olan “1815-1914 arasinda, yani yuzyillik
sUrecte, Avrupa yerkure Uzerindeki sémurge cografyasini
ylzde 35'ten yluzde 85e cikarmistir” (Cetinkaya, 2009:19).
20. yuzyilin baslamasiyla birlikte dunyayi sarsan savaglar
-ulusal bagimsizlik, dunya savaslari, petrol savaslari- degi-
sen siyasi ve sosyal yapilar -sosyalizm dogusu ve yikilisl,
kurulan yeni tlkeler ve ittifaklar- eski Avrupa ve ABD'nin
oryantalizm yaklasimlarini yenilemelerini gerektirmistir. Bu
yenileme i¢in “1946da Washingtonda kurulan ‘Ortadogu
Enstitust’, 1949'da New York'ta kurulan ‘Orta Dogu Sorunlari
icin Konsey've Ingilterede1947 kurulan ‘Scarborough
Komisyonu’ éncu calismalarini diger tlkeler izlemis ‘Neo-
oryantalizm™ (Abdulmelik, 2007:51-61) sekillenmistir.

Oryantalist Resim

Oryantalizm her seyden énce bir Fransiz resim akimi olmak-
la birlikte, once ingilizler daha sonrada diger Avrupalilar bu
konuya yénelmislerdir. Fransa ve ingiltere gibi buiyuk sémir-
ge imparatorlugu olmayan Almanya ve italyada az sayida
oryantalist ressam yetismistir. Tarihsel omrt 1789'da
Napoléon'un Misir seferi ile baslayan ve 1914de I. Dinya
Savasl ile son bulan oryantalist resim akimi, belli bir okul
olusturmaz. Clnku bu resimler birbirlerine Uslup yontnden
cok tematik bakimdan baglidir (Eczacibasi, 1997:1389-1390).
Oryantalist resimler dnceleri tamami ile hayal Urant ve “Bin
Bir Gece Masallari” gibi fantezilere dayanirken, teknolojik
gelismelerle doguya yapilan seferlerin artmasi sonucu man-
zara, mimari gibi topografik, gundelik yasam, giysiler gibi
etnografik ozellikler gostermeye baslamustir.

Karlofca Antlasmasi (1699) sonucu Avrupada yalniz
kalmamak icin siyasi alanda Fransa ile yakinlasan Osmanli
imparatorlugu, karsilikli elciliklerin agilmasi ile kaltarel ola-
rak da Avrupa’ya yakinlasmistir. 1720-1721 yillari arasinda
Osmanli imparatorlugu'nu Paris'te temsil eden elci 28
Celebi Mehmet Efendi, Osmanli’'nin batililasma cabalarina
Mehmet
Efendi’'nin “Paris Sefaret Takriri'nde aktardigi gibi Osmanli

onemli katkilarda bulunmustur. 28 Celebi

imparatorlugunda matbaanin kurulmasinda énct olurken
Paris'te de Turquerie modasinin gelismesinde ve Turkler
hakkindaki onyargilarin  yikilmasinda etkili olmustur”
(Polatcl, 2011:249-263).

Resl. Jean Baptiste Leprince, Oryantal Giysili Geng Kiz (Arkas, 2012:68).
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Turquerie “Bati dekoruna Dogu dekorunun katilmasi ya da
Avrupada Turk tarzina ézenden dogan istanbul ve saray kokenli
moda” (Res) olarak tanimlanabilir (Arkas, 2012:19). Germaner ve
inankur'un 18. ytzyl Fransiz arastirmacisi Gregoireden aktardik-
lart bigimi ile giyimden, mobilya, dekorasyon, biblo vb. aksesuar-
lara kadar ¢ok genis alanda 6rneklerine rastlanan Turk tarzlar
“hep kendini tekrarlayan bir modadir ve her zaman ayni unsurla-
r kullanmaktadir’(2002: 18). Osmanli imparatorluk topraklarini
hi¢ gérmemis olmalarina ragmen bu dénemde Turquerie resim-
ler yapan Jean Antoine Watteau (1684-1721), Etienne Jeurat (1697-
1789), Nicolas Lanciet (1690-1743), Jean-Marc Nattier (1685-1766),
Frangois Boucher (1703-1770), Nicholas Cochin (1715-1790), Jean
Babtiste Leprince (1734-1781) gibi pek cok Gnlu Fransiz ressam da
padisah, sultan, pasa ve gozdelerin bagrolt oynadig Turk konu-
lu resimler yapmislardir. Bu ressamlarin calismalari daha cok
ticari amacli ve fantastik resimlerdir. Resimlerde sarikli, kaftanli
pasa ve beyler, genellikle sedirde yumusak minderlere oturmus
ya nargile ya da cubuk icer sekilde saptanmuslardir. Rahle hali,
kahve tepsisi ve tespih komposizyonlarin ayrilmaz parcasidir.
Ressamlar Turklere ve Osmanli kdltartne ait bilgileri, gezginler,
tlccarlar ve 1700'u yillardan itibaren istanbulda acilan elcilikle-
rin binyesinde calisan ressamlarin, istanbul'un manzaralarini,
gundelik yasantisini, Osmanli saray torenlerini vb. gosteren
desen ve resimlerden sagliyorlardi. 1784 yilinda istanbul’a gelen
Fransiz elgisi Comte de Choiseul-Gouffier'in girisimi ile ¢ok
sayida ressam istanbula gelmistir. Bu ressamlar arasinda Jean
Baptiste Hilair (1753-1822), Antoine Lourent Castellon (1772-
1838), Antoine-Ignace Melling (1763-1831), Armand Charles
Caraffe (1762-1822), Louis-Frangois Cassas (1756-1824) en unltle-
ridir (Germaner ve inankur, 2002:25).

Res.2. Amedeo Preziosi, Anadolu Yakasindan Kizkulesi 1864
(Arkas, 2012:144).

istanbul'da bulunan ressamlar daha cok manzara, saray
calisanlari ve hayati, askeri torenler, kahvehaneler, okullar
vb. konulari gercek¢i bir tarzda resmetmislerdir. Elgilik
gorevlilerinin anilari, mektuplari vb. kayitlari da énemli bir
kaynakti. Bunlardan en bilineni, esi diplomat olarak
istanbul’a gelen Lady Mary Montegu'nun Turkish Letters'dir.
Lady Montequ'nun mektuplari Fransada 1763 ve 1857 yillari
arasinda sekiz kez basilmistir (Hagen ve Hagen, 2003:412).
Dogu hakkinda énemli diger bir kaynak da Edmondo De
Amicis (1846-1908)in 1870-71 yillarinda yaptigi istanbul ve
Turkiye gezilerini anlattig iki ciltlik eseridir. Lord Byron'in
Turk Epikleri, Thomas Moore'un Hint romansi Lalla Rookh
(1817), Gustave Flaubert’in Salammbo'su (1862) ve Victor
Hugo'nun Les Oriantales’i, genellikle antik Yunandan ilham
alan, vatanseverlik duygulari ile yazilmis ve Turklere karsl
on yargili eserler olmalarina ragmen, oryantalist ressamla-

rin hayal dinyalarini besliyorlardi.

Delacroix’i Grand Odalisque (1814) tablosu (Res.3),
cogu eseri gibi tamamen hayal Urint olmasina ragmen
resim tarihinin en taninan, en cok kopyalanan ve bu sayede

de oryantalist bakisin sembold haline gelmis ikon eseridir.

Res 3. Delacroix, Grand Odalisque, 1814.

Dogu’nun Fotografla Kesfi

19 Agustos 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi salonla-
rinda, Louis-Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) tarafindan

gelistirilen Daguerreotype *

goruntl kaydetme yoéntemi,
Fransiz bilim adami astrolog, Francois Aragon'nun “sayin

baylar doga isik araciligi ile bir ylzeyin Uzerine gecirildi”
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(Cizgen, 1992:7) sozleri ile basladigi konusmasinda “hiyerog-
liflerin milyonlarca kopyasini yapabilecek” (Thomson,
1987:54) yetenekte oldugu vurgusu ile fotografin gliciint ve
onemini belirliyordu.

Resme oranla cok cabuk ve keskin sonuc veren
Daguerreotype sayesinde, bilimsel amagli calismalarin gor-
sel kayitlari ve insanlarin dunyayi tanima isteklerini yanitla-
mak kolaylagmisti. Demiryollarinin gelisimi, buharli gemile-
rin yayginlasmasi, telgraf vb. buluslarla es zamanli gelistiri-
len Daguerreotype ile, maceraci ruhlu seyyahlar, arkeolog-
lar, cografyacilar, antropologlar vd. dunyayi gorsel olarak
yeniden kesfetmeye basladilar. Ekonomik guct artan
Avrupa halki buyuk bir merakla Kutsal Topraklar, Osmanli
imparatorlugu, Cin, Japonya vb. lkelerin mimarisinden,
dogasina, gundelik yasantisina her seyini merak ediyor,
fotograf albumlerine buyuk ilgi gosteriyorlardi. Cunku
“fotografi biriktirmek danyayi biriktirmektir ve bir seyi
fotograflamak ona sahip olmak demektir. Bu da insanin
kendisi ile dunya arasinda bilgi, dolayisi ile gt olarak hisse-
dilen belli bir iliski kurmasidir” (Sontag, 1993: 18). Dunyay!
dolasan fotografcilar, Daguerreotype’lerini at ve esek ker-
vanlari ile tasiyor, asistanlari yardimi ile fotograflari ¢ekiyor
ve sakliyorlardi. Cok zor kosullarda uretilen uzak cografya-
lara ait goruntuler, haftalik, aylik olarak yayinlanan bazi
dergilerde ve 6zel albumler olarak yayinlaniyordu. Ancak o
donemlerde matbaa teknikleri henuz gelismedigi ve
Daguerreotype’ler tek pozitif olarak kaydedildigi icin res-
samlar veya gravurculer tarafindan kopya ediliyor agag
baski ya da tas baski yontemiyle dergi kitap ve albume
aktariliyordu. Bu yontemle hazirlanmig ilk fotograf albumu
Excursions Daguerriennes: Vues et Monuments Les Plus
Remarqables du Globbe (1840-1844) adi ile Paris'te N.P
Lerebours tarafindan yayinlanmistir (Thomson, 1987: 55).
Albumde Fesquet, Pierre, Gustave Jolly de Lotbiniére,
Girault de Prangey'in cektigi fotograflardan 114 tanesinin
illustre edilmis cizimleri yer aliyordu. Bu gezi sirasinda
istanbul ve izmir'in de ilk fotograflarinin da cekildigi bilin-
mektedir (Cizgen, 1992: 26).

Daguerre ile es zamanli géruntuyU yuzey Uzerine sap-
tama calismalarini strduren Henry Fox Talbot (1800-1877),
goruntu keskinligi sorununu ¢oéztimleyerek Haziran 1840'da
Talbotype * , taninan adiyla Calotype yéntemini dunyaya

duyurdu (London vd., 2005:370). Calotype goruntuyU kagit
yuzeye negatif olarak sabitliyor, buradan yapilan tekrar bir
cekimle pozitif bir gortintt elde ediliyordu. Daguerreotype
kadar keskin goruntuye sahip olmasa da Calotype, Gretim,
saklama, cogaltma kolayligi nedenlerinden &turt buyuk bir
ilgi gordu. Calotype kullaniminda énct isim Reverend
George Bridges oldu ve 1846-52 yillari arasinda italya, Misir
ve Akdeniz sahillerine ait 1500'den fazla goruntu elde etti.
Ortadogudaki Fransiz mimari mirasinin gorsel kaydi ve
arkeolojik arastirmalar icin 1851 de kurulan Mission
Heliographigue kapsaminda, 1852 yilinda Felix Teynard
Misira ait 160 Calotype gekti. Arkeolog John B. Grene'nin
cektigi 200 Calotype (Fot.) Le Nile: Monuments Paysages
Photographies albumu Blanquart-Evrard tarafindan yayin-
landi. 1856 Auguste Salzman Jerusalem (174 Calotype), 1859-
60 Louis de Clercq Voyage en Orient yayinlanan son kap-
samli Calotype albumleri oldu (Marbot, 1987: 25). Francis
Frit (1822-1899) ilk seyahatini ayni manzaranin veya arkeolo-
jik eserin goéruntusuna G ayri acidan cekiyordu. Once cift
objektifli stereo kamerasi ile stereograf ¢ekimleri sonra da
iki ayri boy kamera kullanarak colodion * yéntemiyle cam
negatiflere cekimler yapiyordu. Cok zor kosularda ¢ekim
yapmasina ragmen fotograflarinin 1857de ingilterede
kazandigi basari onu tekrar Dogu'ya yoneltti. 1857'de Kudus,
Sam ve Baalbek'de calisti. 1858-59 da Egypt and Palestine
Photographed and Described albumunu
(Oztuncay, 2003:54).

yayinladi

Fot.l. Jonn B. Grene, Hypostyle Girisi, Karnak, 1854 (Frizot, 1998:75).
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Genel olarak album isimlerinden de anlasilacagl gibi
bu fotograflar arkeoloji, manzara, mimari agirlikli topogra-
fik ozellikleri agir basan goéruntulerdir ve fotografik ifade
bicimlerinin temelini olusturmaktadirlar. Cekilen fotograf-
lar bilimsel amaclarla kullanildigi gibi yayinlanan albtumler
sayesinde halkin gorsel hafizasinda, Dogu'ya ait imgelerin
kurgulanmasinda “neyin bakmaya deger oldugu ve neyi
gozlemlemeye hakkimiz oldugu” (Sontag, 1993: 17) konusun-
daki goruslerimizi de sekillendirmislerdir.

Batili Goziinden istanbul’un Fotografla Kesfi

Bu donemde en yogun ilgi goren sehirlerden biri de
istanbul'dur. Cesitli amaclarla gezgin olarak istanbul’a gelip
fotograf cekenler arasinda Frédérich Goupil Fesquet (1806-
1893), Maxime du Camp (1822-94) 1848 de Souvenirs et
d’Orient:
Constantinople, Scio adli kitabi Paris'te yayinlanmistir
(Cizgen, 1992:29). Ernest de Caranza 1852de istanbula gel-
mis, Anadolu’yu da dolasarak hazirladigi albumu saraya

Paysages Smyrne, Ephése  Magnesie,

taktim etmis ve ‘Sultan Fotografcisi” Unvani almistir. James
Robertson (1813-1888) Felice Beato (1832-1909) birlikte 1851
de istanbul da pek cok mimari eserin fotograflarini cekmis-
lerdir. Gezgin fotografcilarin yani sira bir stre istanbulda
yasayan ve Perada studyo acan yabanci uyruklu fotografci-
lar sayesinde Istanbul dunyaya tanitilmig ve es zamanli
olarak Turk halki da fotografi benimsemeye baslamistir.
Yabanci fotografcilarin yaninda yetisen Turk asilli veya
Osmanli tebaasi fotografcilar basta istanbul olmak tzere
Anadolu cografyasini, arkeolojik degerlerini, kultartng,
gunluk vyasantisini  kayda gegirmislerdir. Sultan Il
Abdulhamit'in (1842-1918) emri ile “Yildiz Saray Albamleri”
adi altinda 911 albumde on bini askin fotograf toplanmistir.
Bu albumlerin bazilar, ingiltere ve Fransada acilan dunya
fuarlarinda Osmanli imparatorlugu’nu tanitim amaciyla
sergilenmislerdir. Osmanli fotografcilarindan en taninmis-
lart AbdullahBiraderler (Vicen, Hovsep, Kevork Abdullahyan),
Bogos Tarkulyan, Pascal Sebah (1823-1886), Vassilaki

Kargopoulo’ dur.

1839-1900 Arasi Osmanli Dé6nemi Fotografinda
Oryantalist Etkiler

Abdullah Biraderler, Bogos Tarkulyan, Pascal Sebah saray
hizmeti disinda bagimsiz calismalar da yapmuglardir.

istanbul'un gundelik yasantisi, meslekler, portreler, manza-
ralar vb. kapsayan kartpostal serileri istanbul'u ziyaret eden
yabancilarin yogun ilgisini gormusttr. Donemin en énemli
kartpostal Uretici ve yayincisi Max Frachtermann’in (1852-
1918) kartpostal serilerinde ve adi gecen fotografcilarin
gundelik yasama ait fotograflarinda -¢zellikle kadin temali
fotograflarda- oryantalist izler gorilmektedir. Donem iti-
bariyle Turk kadinlar fotograf cektirmedigi ve kadinlara ait
mekanlara erkeklerin girmesi mumkin olmadigi icin, azin-
liklara mensup kadinlara -bazen erkeklere- Turk kadin giysi-
leri giydirilerek studyo ortaminda fotograflanmislardir. Bu
fotograflarda (Fot.2) en belirgin aksesuarlar nargile, cubuk,
sedef kakmali sehpa-rahle, kahve fincanlari-tepsileri, tes-
pih, ibrik, mangal, kilimdir. Kadinlar, resimlerde oldugu gibi,

genellikle uzanmis dinlenir vaziyettedirler.

Fot.2. Sebah & Joailler, Beaute Orientale, 1903 (Sandalci, 2002:319).

Harem vyasantisini, kadinlarin gizli dunyasini temsil
eden fotograflar genel olarak Sark Guizeli (Beaute Oriental)
adi ile tanimlanmaktadirlar. Bu oryantalist yaklagim bazen-
gercek disi komposizyonlara neden olmustur. Abdullah
Biraderler'in Tirk Kadinlari ve Hayranlari fotografinda
(Fot.3) iki kadin ve iki erkegin kahvehane 6ntinde minderle-
re oturmus gortntuleri gundelik yasamla bagdasmayan,
sadece istanbul'u ziyaret eden yabancilarin hayal gicune
hitap eder niteliktedir. Bu fotograflar yurt disinda etkisini

surdtren Turquirie akimini da besler niteliktedir.
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Fot 3. Abdullah Biraderler, Turk Kadinlari ve Hayranlari, 1865
(Oztuncay, 2003:463).

Roger Fenton, William Grundy, Francis Frith, James
Robertson ve Felice Beato'nun 1855'li yillarda gekilmis Tark
kiyafetli oto-portreleri fotograf sanatinda erken dénem
oryantalizmin en etkin 6érneklerindendir (Fot 4). Feton'un
Kirim Savasi sonrasi Londrada (1858) kendi stidyosunda ¢ek-
tigi ‘Oryantal Yagsam’ konulu 50 degisik fotograftan olusan
bir dizi hazirladigi da bilinmektedir (Oztuncay, 2003:58-60).

Fot.4. Abdullah Biraderler, Francis Fritt, 1858 (Oztuncay, 2003:55).

Oztuncay'in verdigi ¢rnek bize Turquierie modasini
yurt disindaki boyutunu gostermektedir. New York'lu tnlu
fotografci Jeremiah Gurney'in (1812-7) oryantalist tarzdaki
fotograflari Amerika Kitasinda Osmanli imparatorluguna
yonelik ilginin arttigi 1860l yillara rastlar.

Gurney bu fotograf dizisini Hacik Oskanyan (1818-
1888)'in istegi Uzerine hazirlamistir. Hagik Oskanyan 23
yasindayken Amerikali misyoner rahip Harrison Dwight
tarafindan istanbuldan Amerikaya egitime gonderil-
mis, 1841de Istanbul'a geri donmustir. istanbul'da
gazete cikarmis, kitap yayinciligl yapmistir1853 yilinda
Londraya yerlesen Oskanyan, Kirim Savas'i nedeniyle
Osmanli Imparatorluguna artan ilgiyi ticari olarak
degerlendirerek ortagi Serovpe Aznavur ile birlikte
Oriental and Turkish Museum adi altinda bir sergi
acmistir. 10 aylik bir calisma sonucu 1854 yili agustos
ayinda agilan bu sergi, Hyde Park’in Picadilly Késesinde
St. George Galerisi'nin icinde yer aliyordu. Bu sergide,
sanatgl James Boggi tarafindan balmumundan yapilmis
gercgek boyutlardaki insan modellerine Turk kiyafetleri
giydirilmis, kilim, nargile, legen, ibrik, el isi ahsap
mobilya gibi dekoratif esyalar kullanilarak gundelik
yasamdan sahneler, sokak saticilar, meslekler, Turk
hamami, harem hayati gibi kliselesmis oryantalist sah-
neler sergileyen bolumler hazirlanmistir. Yine bu sergi
icin istanbul'da ozel olarak gercek boyutlarda hazirlan-
mis suslu bir araba edinilmis ve icine balmumundan
yapilmis harem kadinlari modelleri yerlestirilmistir.
(Oztuncay, 2003: 62

Fot.5. Oriental Turkish Museum Sergi Katalogu Kapag, 1854
(Oztuncay, 2003:64).



YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Istk ®ZDAL e Oryantalizm, Gérsel lzler ve Guniimiz Fotograf Sanati

Fot.6. Gourney, Oryantal seri, 1864 (Oztuncay, 2003:65).

Fotograf Oryantalist Ressamlarin Modeli Oluyor

19. yUzyilin en taninmis oryantalist ressamlari romantik
Delacroix, gercekci Ingres ve Gerome'dir. ilging olan ise bu
ressamlarin Dogu’ya hic gitmemeleridir. Sadece Gerome
1853 yilinda istanbul'u ziyaret etmis, 1856'da Misir'a gitmistir.
Delacroix 1834'de kisa bir sureligine Misir ve Fas'i ziyaret
etmistir. Yerel yasam cizimleri, izlenimleri, sonucunda
Woman of Algier in their Apartments (180x220) tablosunu
1834 yilinda tamamlamistir (Hagen ve Hagen, 2003:360).
Bunun disindaki diger tablolari -harem, odalik temali- hayal

Urtinu ve edebi metinlere dayanmaktadir.

Res.4. Delacroix, Odalisque, 1857

Delacroix’in 1857 de yaptigi Odalisque (493x338cm)
tablosunun (Res.4) ilham kaynagi Eugéné Durieu (1853-1854)
yillarinda gektigi Nude Study (Fot.7) fotograflaridir (Frizot,
1998: 71).

Fot.7. Durieu, Nu Study,1854 (Frizot, 1998:71).

Yaptigi oryantalist tablolarda fotograftan yararlandigi
bilinen bir diger isim de Jean Leon Gerome (1824-1904)dir.
Sarayin Terasi (121.99x81,99cm) tablosunda Abdullah
Biraderlere ait Topkapi Saray! i¢ avlusu fotografini mekan
olusturmak icin kullanmis ve tamamen hayali bir harem

tablosu ¢izmistir (Germaner ve inankur, 2002:151).

Res.5. Gerome, Sarayin Teras! (Germaner ve inankur, 2002:151).

Delacroix ve Gerome'nin gerceklik izleri tasisa da fan-
tezi dogu algisi ile sekillenen tablolarinda canli renk tonla-
r hakimdir. Kadinlar tum guzelliklerini erkeklere sunan
sehvetli, itaatkar tavirdadirlar. Richard Leppert’in belirttigi
gibi “19. yuzyilin duzinelerce oryantalist ressami gibi
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Gerome igin de renk oteki demektir (..) Renk farklilig
tanimlar arzuyu korukler mallara bedenlere olan istahi
korukler (..) “Dogulu oteki” gozlere bayram ettiren bir sey
olarak el altindadir” (2002:260-261) gortsu konuya farkli bir
bakis acisi kazandirmaktadir.

Gagdas Fotograf Sanatinda Oryantalist izler

Oryantalizm kavraminin gorsel sembollerinden olan dogu
imgesi ve Osmanli'ya ait harem, odalik vb. gizemlere duyu-
lan ilgiyle sekillenmis fantezi, cinsellik igeren klise imgeler
ve glinumuzde de bazi fotografcilar tarafindan tekrar edil-

mekte, tuketilmektedirler.

Lalla Essaydi (1956, Fas) yillarca Suudi Arabistanda yasamis,
2003 yilinda TUFTS Guzel Sanatlar Muzesi okulundan mezun
olmustur. New York'ta yasayan sanatcinin eserleri Schineider
Gallery in Chicago, Bostan, Howard Yezerski Gallery ve NY
Edwyn Hook Gallery tarafindan temsil edilmektedir. Amerika ve
Avrupanin énemli sanat merkezleri ve muzelerinde cok sayida
sergi acan Essaydi'nin fotograflarinda, Arap alfabesine ait yazilar-
la buttnlestirilmis, Arap Diinyasi kadinlarinin kimliklerine iliskin,
Essaydinin kisisel deneyimlerine dayali goruntuler vardrr.
Calismalarinda resim, video, film, enstalasyon, analog fotograf
tekniklerini kullanmaktadir. Serilerini olusturan fotografik imge-
ler bicimsel ve dustinsel temellerini bati dinyasinda yerlesmis
olan oryantalist mitolojiden almaktadir. Essaydi, fotograflarin-
daki kaligrafik Arapga yazilar kadinlarin suskun diinyasinin egitim
ve okur-yazarlik ile asilabilecegi gercegine gonderme yapmak
icin kullandigini soéylemektedir. Kadinlarin kapalr ic mekanlardaki
fotograflan ‘Kadin' kavraminin erkek egemen toplumlardaki ve
erkek gozuinden algi ve beklentilerini simgelemekte, Arap_islam
kaltarantn etkin oldugu genis bir cografyanin gorsel verileri ile
sekillenmektedir. Fotograflarini kismen otobiyografik olarak
degerlendiren Essaydi, bir kadin olarak hem batili hem dogulu
kimliginin, gegmiste ve bugtnde varolusunun deneyimlerinin
sonucu olarak tanimlamaktadir (http://www.brooklynmuse-
um.org/eascfa/feminist_art_base/gallery/lalla_essaydi.php).

Converging Territories (2005) serisi sanatginin Fas'taki aile-
sine ait genis evde cekilmistir (Fot.8). ikinci seri Les Fernmes du
Maroc (2009) sanatcinin Bostondaki sttidyosunda Uretilmistir
(Fot.9). Ozellikle modellerin hepsi Arap kadinlarindan secilmistir.
Bazi fotograflarin Gclt dortlt parcalardan olusmasi kadin haya-

tinin evrelerini simgelemektedir.

Fot8.Essaydi, Converging Territories, Harem 14, 2005.

Fot.9. Essaydi, Les Femmes Du Maroc, Harem Beauty, 2008.

Stephane Lallemand (1958, Strasbourg) Belcikali sanatg,
Ingresiin (1780-1867) Buyuk Odalik (1814-220x122,5 cm) ve Banyo
Yapan Valpincon Portresi (1808) basta olmak Uzere oryantalist
temali bir dizi resmi fotografik (Fot10) olarak yeniden yorumlamis-
tir. Ingres'in hayal diinyasina dayali mikemmel guzelligin temsilcisi
seyirlik kadin bedenlerinin yerini Lallemand'in fotograflarinda,
gunumUz kadininin dévmeli, bikini izli bedenleri almistir(Fot).
Lalemand fotograflarinda modelin durusu ve bazi aksesuarlar gibi
bicimsel ozellikleri kullanarak eserin kaynagina atifta bulunmus renk
kullanimlarinda ise 6zgur davranmistir.

15 Kasim-10 Aralik 2011 tarihinde Galeri Artist sanat galerisin-
de ve istanbul Bienalinde gérme imkani buldugumuz bu fotograf-
lar (bkz. wwwistephanelallemandnet) cagdas fotograf sanatinda oryan-
talist tavrin yeniden yorumuna émek olusturmaktadir.
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Fot.10. Stephane Lallemand, La Grande Odalisque, 2007.

Fot.1l. Stephane Lallemand, 2007

Sonug

Calisma kapsaminda taranan ¢ok sayidaki resim, fotograf ve
ornek olarak yukarida ele alinanlar isiginda, oryantalizmdeki
gorsel izleri ikiye ayrilabilir. Birincisi, gorsel izler gercekligin
resim ve fotograf araciligi saptanarak, farkli cografya ve kul-
tarleri tanitici gorsel envanterin olusturulmasi ki, bu nitelik-
teki resim ve fotograflar gercekligin birebir temsilcisidirler.
Sureg icerisinde manzara ve mimari fotograf ayri birer gorsel
ifade bigimine dontsmusler ve ginumuzde de varliklarini
korumaktadirlar. ikinci olarak, gorsel izler oncelikle resimde
daha sonra da fotografta, bati kultirantn doguya yonelik
onyargili metinleri ve hayal dunyasi ile sekillenmis, cinsel
fantezilere yonelik, ticari amagli gorsel kurgulardir. Resim

alaninda en iyi érnekleri Delacroix ve Gerome'nin yapitlari-
dir. Delacroix’in Grand Odalisque tablosu gintiimuz fotograf
sanatinda da tekrarlanan bir ikona dénasmstar. Bati kaltu-
runun fantezileri ile sekillenen harem/kadin kurgusu
Osmanli dénemi Turk fotografcilar tarafindan da ticari
kaygilarla da olsa tekrarlanmistir. En bilinenleri Abdullah

Biraderler ve Pascal Sebah’a ait serilerdir.

Bati dustincesinin yonlendirici bakis agisi ile sekillen-
mis, Dogu toplumlarina ait oldugu var sayilan bu kurmaca
gorsel imgeler gerceklikten yoksun olmalarina karsin, kali-
adirlar ve toplumlarin gorsel hafizasinda oryantalizmin
karsiligi olarak yer etmislerdir. Fantezilere dayanan resimlE-
rin ve fotograflarin gercegin yerini almalarindaki en énemli
etkenlerden biri, dogu kulttrande harem hayatina ait yazili
ve gorsel kayitlarin gin yuazane ¢ikmamis olmasidir.
Fotografin gorsel kaydi cogaltma guicy, tarihi kayrtlara rag-
men bu resim ve fotograflarin kalici olmasini ve giniimuze

taginmasini saglamistir.

Fot.12. Martin Parr, 1994, Kalkan, Turkiye.

Gunumuz toplumlarinin her konudaki bilgilenmesi,
algisi agirlikli olarak goérsel iletisim kanallarindan bize sunu-
lan verilere dayanmaktadir. Martin Parr tarafindan 1994’te
Kalkan'da gekilen turizm icerikli yukaridaki fotografi (Fot. 12)
vb. g6z 6ntine alindigimizda, oryantalizm kavraminin dayan-
digi kaynaklardan biri olan gorsellik boyutunun strdurul-

mekte oldugunu iddia edebiliriz. Fotografta at Uzerinde
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elinde kamera olan bir adam ¢ekim yapmakta ve yerel giy-
sileri igindeki diger bir kisi ati kirsal bir bolgede fotograf
karesinin solundan sagina -batidan doguya dogru- strmek-
tedir. Farkli bir okumayla Bati, batiya ait olan kisi, Dogu ile
ilgili referanslarini hala fotograflardan almaktadir.
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Resim yapmak zordur. Belli izlegi merkeze alarak bir seyle-
rin resmini yapmak cok emek ister. Buna baska zorluk turle-
ri de eklenebilir. Ornegin roman okuyarak bellekte kalanin
gorsellestirilmeye calisilmasi oldukca glic bir istir. Zor olsa
da bu tur etkinlikleri kolayca basaranlar vardir.

Tanitacagimiz resim grubunun izlegi bu sekilde ortaya
cikmistir. izmirli ressam Havva Marta, okudugu romanlardan
akilda kalanlari gérsellestirmeyi basarmistir. Okudugu roman-
lardaki bazi nesneleri gorsellestirmis ve oldukca basarili
sonuclara ulagmistir. Martayr bu denli etkileyen yazar ise
yirminci yilda en cok okunanlar arasinda yer alan ingiliz yazar
Virginia Woolf'tur. Woolf, kendi cagdaslarini ve sonraki
doénemlerde bircok yazari, cizeri etkilemistir. Marta, kendisini
Woolf'un iki kitabiyla sinirlayarak bir grup resim yapmayi
denemis ve cok yetkin Urtinler ortaya koymustur. Marta’nin
basardigl sey ise, gostergelerarasi bir ceviri denemesidir.
Romanda aktarilan bir imgeyi resim yoluyla yeniden yaratmis
ve gorsellestirmistir. izleklerin dnceden belli olmasi, Dustince
alaninin sinirlanmasina bagli bir kisitlilik gibi degisik durumlar
romanin gorsellestirilmesinde karsilasilan bazi gtglukleri
belirtir. Bunun yaninda segilen romanin ve dolayisiyla izlegin
‘biling akisl” teknigiyle ilgili olmasi da cabasi.

Bilenler bilir, Virginia Woolf biling akisi teknigi ile fark-
li bir anlatim bigimi gelistirmeye calisir. Bu teknikte insan,
siradan yasami icinde degil, bilincin baskin oldugu bicimde
gosterilmeye calisilir. Bu teknikle yazilmis anlatilarda; algi,
dustnce, ic dunya, duslem (fr. fantaisie), izlenim, dus arzu
ve duygu gibi bilincin tum 6gelerinin bir arada kullanilmasi

* Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Buca Egitim Fakultesi Yabanci Diller Egitimi Bslumi, Buca,

Izmir. E-posta: dogan.gunay@deu.edu.tr, URL: http.//kisi.deu.edu.tr/dogan.gunay .

s6z konusudur. Bu yogunluk icinde, degisik dustnceleri bir
arada tutma ve gosterme cabasi vardir. O zaman biling aki-
sinda ¢ok sayida duyguyu ayni anda yasama ya da gosterme
isteginden soz edilebilir. Dustnce eylemini oldugu gibi
yansitmaya calisan bir tekniktir. Bir bakima i¢ konusma sek-
linde bir dusunceyi dile dokme durumu vardir.

Havva Marta'nin boylesine karmasik bir yazim teknigi
ile yazilmig romanlari segmede gecerli bir nedeni olmalidir.
Herhangi bir yazar degil, Virginia Woolf ve onun en iddiali
romanlari (Deniz Feneri ve Dalgalar) secilmistir. Mademki
boylesine karmasik bir teknikle yazilmis romanlar esin kay-
nagl olmustur, o halde Marta'nin kendi anlatimlarinda da
biling akisi tekniginin izlerini gormeyi beklemek yanlis
olmaz. Marta bu resimlerle ilgili yazdigi bir yazida bu soru-
lara yanit olabilecek bir sey soyler. Oncelikle kendisinin bu
yazardan etkilendigini anliyoruz: Farkli malzemelerle yola
cikip, 6zgun Uranlerini yaratan sanatlar, zamanla kaginilmaz
bir etkilesime girerler. Buradan cikarilabilecek sonug
Marta'nin bu grup resimleri yapmada Woolf'un uyguladig
biling akisi tekniginin énemli bir etkisinin oldugunu kabul
etmesidir. Belki bu romanlari okuduktan sonra bu konuyla
ilgili resimler yapmak istedi ya da yaptigi resimlerle roma-

nin okunmasi ortustu ve birbirini etkiledi.

Havva Marta tarafindan yapilan 12 resmin tamaminda
Virginia Woolf'un 1927 yilinda yazdigi Deniz Feneri (Woolf,
2012) ve 1931 yilinda yazdigi Dalgalar (Woolf, 2009) adli
romanlarini gorsellestirdigi resimlerin karsisindayiz. Bu
nedenle secilen 12'lik resim grubuna da Deniz Feneri—
Dalgalar adi uygun gorulmustar. Sergide gosterilen 12 resim

ile Woolf'un yapitlari arasinda iliski kurmayi kolaylastiran
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bir ad segcilmistir. Bir agidan izleyici — en azindan Virginia
Woolf'un ayni adli romanlarini okumus olan- yénlendiril-
mis olmaktadir. Belki resmin ‘alimlayicisina/izleyicisine’
dusen resimlerdeki biling akisinin nasil oldugunun ortaya
cikarilmasidir.

Deniz Feneri romaninda Woolf, Ramsay ailesinin
iskocyadaki yazliklarinda gecirdikleri birkac gunu anlatir.
Simdiki zaman icerisinde strup giden olaylar, kisilerin bilin-
cinde olusan izlenimlerle gegmise yayilirken, son bolumde
yillar sonrasina uzanarak sona erer anlati. Elestirmenlere
gore bu roman yazarin kendi yasamindan izler tasir. O halde
dolayli bicimde Ramsey ailesinin yasaminin bir bicimde
Martayr da ilgilendirdigini séylemekte sakinca yoktur.
Marta'nin bu yazari ve romani bilingli olarak sectigini soylu-
yorsak, kendisi ile iliskili bazi seyleri de orada buldugunu
belirtmek durumundayiz.

Dalgalar romani ise Woolf'un biling akisi teknigini en
yetkin olarak kullandigr yapit olarak gosterilir. Bu romanda
geleneksel roman yaklagiminin disinda kalan bir anlatim
tart vardir. Geleneksel romanin olmazsa olmazi durumun-
daki olay 6rgusti bu romanda yoktur. Romanda dalga izlegi
yasamin tumunde kendisini gosterir. Anlatinin tumunde
gorulen su imgesi sayesinde okur dalgalarin ritmik hareke-
tini hisseder. Biling akigi tekniginin ¢zellikleri nedeniyle,
‘Dalgalar’ romani, insanin tum duyularina seslenmektedir.
Okuyucu romani okurken dalgalari duyabilir, gérebilir, his-
sedebilir, hatta tuzlu suyun kokusunu alabilir. imgelerle
roman birbirine baglidir. Yani dalga imgeleri romanin ritmini
olustururken, bu ritim de ayni zamanda dalgalarin sesini ve
devinimini saglar. Boylelikle dongusel, akici, strekli bir ritim
elde edilmistir.

Marta'nin 12’lik resim serileri yalnizca Deniz Feneri-
Dalgalar grubuyla sinirli degil. Kendi kisisel internet sayfa-
sinda (http://havvamarta.net/) goruldugt kadari ile
Arakhne’nin Oyalar1 da 12 resimden olusuyor. Anka ve
Figdratif baslikli resim gruplarinda ise her bir grup 14 resim-
den olusmaktadir. O zaman Marta tek resimler degil de,
belli bir izlegi olusturan resim gruplari olusturarak resim
sanatina farkli bir yaklasim getirmistir. Bu yaklasimin zor ve
zahmetli olabilecegi cok aciktir. Ayni izlegi cagristiran belli
sayida resim yapmak, her birinin digerinden ayri olmasina

bzen gostermek ve tek bir izlegi degisik bicimde anlamlan-
dirmak oldukga gug bir istir. Diger yandan Martanin bu
guclukleri astigini yaptigi calismalardan gorebiliyoruz.

Yazilarin resimdeki yeri ve islevi

Ressamin resim yapacagl uzam bellidir ve sinirlidir. Tuval
Uzerinde resim yapilabilecek alan belirlidir. Ressam, kendi
dustncesini yansitmak icin, bu uzami ¢ok iyi planlayarak
kullanmak durumundadir. Havva Marta'nin resmin yapildig
uzami ¢ok farkli bicimlerde doldurdugunu soyleyebiliriz.
Resim yapmak igin secilen uzam énce dilsel gostergelerle
doldurulmustur. Birgok resimde bazen 6n planda bazen de
arka planda yazilar gorulmektedir. Bunlar rastgele yazilar
degildir, dikkatli bakilirsa uzun uzun timceler oldugu goru-
lar. Hatta daha ayrintili incelendiginde Virginia Woolf’un
romanlarindan secilmis timceler ya da paragraflar oldugu
gorulur. Havva Marta romandan etkilendigini belirtmek igin
iki romandan alintilari tuvalin Uzerine yerlestirmistir. Sonra
da tzerine romaninin gorsel halini koymustur. Buradaki bazi
yazilar alimlayici/izleyici tarafindan okunabilir bicimdedir.
Bu yazilarin gogunlugu ressam tarafindan bilingli olarak
yerlestirilmistir.

Resim yapilacak uzam birkag kez elden gecmistir deni-
lebilir. Adi gecen romanlardan alindigi belli olan yazilarin
zerine resim yapilmistir. Boylece arka planda zaman zaman
gorulen yazi, bir bakima resmin fonunu olusturmustur. On
plandaki resimlerde ise izlek durumundaki nesnelerin (marti,

deniz, fener, su) resimleri genis bicimde gortlmektedir.

insanoglunun  bir iletiyi, dustnceyi kargisindakine
aktarmada kullanabilecegi cok sayida iletisim araci vardir.
Arastirmacilar her turlu iletisimin su dort tur gostergeden
bir ya da birkacini kullanarak yapildigini ortaya koymuslar
(Baylon ve Fabre, 1983:24):

a. Sesli-sozel (fr. vocal-verbal): Dilsel birim olarak ses-

bilimsel sozcukler.

b. Sesli-sozel degil (fr. vocal-non verbal): Titremleme,
sesin niteligi, tumturak gibi sesbirimsel sozcukleri des-
tekleyen sese dayali ¢zellikler ya da anlatim yollari

c. Sesli degil-sozel (fr. non vocal-verbal): Dilbilimsel

birim olarak yazili sézcuk, grafiksel yazi.

d. Sesli degil-sozel degil (fr. non vocal-non verbal): Yuz
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anlatimi, el-kol hareketleri, davranis, goruntusel gos-
tergeler, simgeler.

Havva Marta'nin resimlerinde gostergeler ‘sesli degil-
sozel (c) ve ‘sesli degil-sozel degil (d) gruplarindan olus-
maktadir. Genelde arka fon olarak kullanilan ama birinci ve
Gguncu (biraz da ikinci, ama zorlanirsa tim resimlerde) arka
fon olarak kullanilan yazilar ‘sesli degil-sézel” grubunu olus-
turmaktadir. Diger grafiksel anlatimlar ise ‘sesli degil-sozel
degil’ gosterge grubuna aittirler.

Sanatgilar farkli iletisim kodlarini kullanarak iletilerini
alicilarina aktarirlar. Bu tek bir iletisim araci olabilecegi gibi
birden farkli iletisim aracinin da bir arada kullanilmasiyla
gerceklestirilebilir. Marta, belki biling akisi teknigini daha
etkili kullanabilmek igin dilsel kod ile grafiksel kodu bir

arada kullanmustir.

Her iletisim aracinin kolayligi ve zorlugu vardir. 500
sayfalik bir romani ‘sesli degil-sozel degil’ gosterge turtyle
hazirlayip alicisina sunmak neredeyse olanaksizdir. Roman
icin dilsel kod gereklidir. Ama kirmizinin albenisini dil ile ne
kadar anlatirsaniz anlatin, bir tablodaki kadar etkili anlata-
mayacaksinizdir. O zaman grafiksel ya da plastik kodun da

cok 6nemli oldugu yerler vardir.

Havva Marta'nin romandan esinlenmesini ‘metinlerara-
silik’ (fr. intertextualité) kavramiyla da agiklamak olasi-
dir. Hatta Kubilay Aktulum'un (2011:344) anlatimiyla
‘gostergelerarasilik’ durumu séz konusudur. Bir dilyetisi
araciligiyla tretilen gostergeler birbaska dilyetisi araci-
ligiyla yeniden uretilmektedir. Burada Virginia Woolf
tarafindan belirtilen durumlarin gorsellestirilmesi s6z
konusudur. Daha 6nce Uretilmis bir imge farkli goster-
geler yoluyla yeniden uretilmistir. Bu Roman
Jakobson'un anlatimiyla ‘gostergelerarasi ceviri' (fr.
traduction intersémiotique) ya da ‘yeniden sunum’ (fr.
représentation) olarak degerlendirilebilir. Yeniden
sunum kavrami temel olarak anlamlama (fr. significati-
on), gerceklik (fr. réalité) ve bu gerceklige ait imge (fr.
image) arasindaki iliskiyi belirtir (Charaudeau ve
Maingueneau, 2002:502). Buradaki gerceklik romanda
belirtilenler olarak gorulmektedir. Martanin tuvale

aktardigi ise yeniden sunum olarak degerlendirilebilir.

On iki resim hakkinda kisa bilgiler

Basliga uygun olarak Deniz Feneri-Dalgalar adli gruptaki
resimlerin tamaminda martiyi ve dalgalari gérmek olasidir.

On iki resim hem birbirini tamamlar niteliktedir, hem de
ayni izlek baglaminda yapilmis tek tek resim ézelligindedir.

Resimlerde biling akigi teknigini belirgin bir bicimde

Resim 3 Resim 12

Sekil 1. Secilen 12 resimden iki 6rnek.

gormek olasidir. Bunun en belirgin yani tuval tzerinde cok
yogun simgelerin sikistirilmig bir bicimde bulunmasidir.
Ayni fonda birkag resim birden vardr.

Resimlerin genelinde yuvarlaklar var. Bunlarin tasidikla-
rn anlamlar ve simgelestirdikleri seyler farklidir. “Yuvarlak’
genelde dalganin olusturdugu kivrimli durumu belirtmekte-
dir. Yuvarlak bir devinimi belirtir. Bir seyin yuvarlak olmasi
demek onun kolayca yerinin degisebilecegi anlamina gelir.

Genelde arka planda kalan yazilarin éntinde yine marti-
lar, dalgalar ve deniz feneri gibi Woolf'tan secilen izlekleri
gormek olasidir. Burada gostergebilimsel agidan ikili bir duizgu
kullanimi séz konusudur. Hem dilsel kod, hem de resimle
ilgili kodla ayni izlekler (dalga, deniz feneri vb.) aktarilmis

olmaktadir. Burada bir tur ikileme (fr. duplication) vardir.
Renkler

Resimlerde cok parlak renkler kullanilmistir. Kirmizi,
siyah, beyaz, mavi baskin renklerdir. Ozellikle bazi resimler-
deki marti kanatlari tam bir renk cimbust durumundadir.

Deniz feneri

‘Deniz feneri’, kavramsal olarak 12 resmin ortak izleginden
birisidir. Bu nedenle her resimde bu deniz feneri ile ilgili
ipuclart bulmak olasidir. Yine de 6, 7, 8,10 ve 11. resimlerde
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cok belirgin bir deniz feneri imgesi bulunmamaktadir.

Resimlerdeki deniz feneri ve diger gostergeler tek

Resim 2 Resim 4 Resim 5 Resim 9

Sekil 2. Deniz Feneri-Dalgalar resim dizisinde kullanilan ‘Deniz feneri’

imgesi. (Farkli resimlerden kesitler)

basina cok belirgin ve birbirlerinden ayrik durumda degildir.
Biling akisi tekniginin resimdeki uygulamasini bu resimlerde
gorebiliyoruz. Cok farkli duygular, dustince bicimleri sarmal
ve i¢ ice gecmis bicimde tuvale aktarilmistir. Deniz feneri-
nin degisik yerlerinde gérulen dalga, marti ya da kanata
benzeyen goruntuler hangi tur dustnceyi simgelestirmek-
tedir? Algi, ic dunya, duslem, izlenim, dus, arzu, bilingalti ya
da duygu? izleyicinin bu sorulara yanit arayarak resimlere
bakacagini sdylemek zor degildir. Yine, deniz feneri her
zaman kaybolmakta olan birisinin yardimcisidir. Belki de
biling akisiyla netlestirilmeye calisilan duygular bulmada
deniz feneri dnemli bir destek olabilir.

Dalgalar

‘Dalga’ ise marti ve deniz fenerinden ayrilamayan bir kav-
ramdir. Marti, deniz ve deniz feneri icin olmazsa olmaz
denilebilecek bir izlektir. Bu nedenle 12 resmin ¢ogunda
dalgayi cagristiran imgeler gormek olasidir.

Dalga kavraminin gagrisimlari da ¢ok fazladir. Okyanus
ortasindaki bir dalga ¢zgurlugt simgelestirebilirken kiyida
taslara suratle carpan bir dalga hir¢inligi belirtebilir. Farkli
baglamlarda ice kapanma, inatcilik, direngenlik, gevrimsel
yapilar gibi cok degisik cagrisimlari olan bir kavramdir.

Her zaman dalgalarin yandan goérulust var. Yandan

gorulunce dogal olarak yuvarlanan sular ve ardinda ya da
arasinda kalan bir kara delik var. Bu kara delik ressama cok
genis anlatim olanagi vermis. Bazen bu delikler farkli bicim-
lerde boyanmistir.

Marta'nin resmindeki dalgalar bilinc akisina uygun anla-
timlari belirtir. Dalgalar, bizi sarmalayan ve icinden ¢ikama-
digimiz sorunlar yumagini belirtmektedir. Ozellikle dairenin

tam kapandigi resimlerde bu durum daha belirgindir.

Burada belirtilen dort 6rnegin disinda sayisiz érnek de
bulmak olasidir. Resimlerde dalgali bicimde belirtilen her
seyin ‘dalga’yi simgelestirdigini soyleyebiliriz.

Cevrimsel bigimde belirtilen resimlerdeki dalgalarin
tam ortasinda renkli yuvarlaklar vardir. Bu noktalar hem bir
yogunlasmay! hem de yalnizlasmay! simgelestirmektedir.
Okuyucu acisindan dikkati Uzerine ¢eken bir kisimdir ve
resimde ilk gdze carpan kisimlarin basinda gelmektedir. Bu
da bir yogunlagsmay: getirir. Bir bagka acidan bu noktalarda-
ki renkler cevresindekilerden farklidir. Ayrik bir durumu
belirtmesiyle de yalnizligi simgelestirmektedir. Bunlarin

tumunu biling akisina baglamak olasidir.

Martilar

Resim 1 Resim 2 Resim 9 Resim 12

Sekil 3. Secilen resimlerin bazilarindaki ‘dalga’ imgesi.

Denizin oldugu yerde, denize en ¢ok yakisanlardan birisi de
gokyuziinde 6zgurce ugan martidir. Elbette tim resimlerde
ozgurlugun, denizin, gokytzunun, daha bircok seyin simgesi
sayilan martilar yeterince bulunmaktadir. Buradaki bulunus
nedenleri oncelikle Woolf'un romanlarindan kaynaklan-
maktadir. Martilarin tuvaldeki bulunduklari yer, duruslari
her seferinde farklilik gostermektedir. Ozgurlugin simgesi
bu kuslar yatay, yukaridan asagiya, asagidan yukariya soldan
saga, sagdan sola bicimlerinde gorultyorlar. Bazen martilar

cok hircin bir bigimde ciziliyor.
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Dalgalar arasinda martilar vardir. Bu martilar dalgalarin
Uzerinde ugarak ozgurlugun tadini gikarmaktadirlar. Diger
yanda dalgalarin helezonlari arasinda kalarak bogulma
durumunu da yasamaktadirlar.

Martinin rengi konusunda da genelde beyaz oldugunu
soyleyebiliriz. Ama kursuni, gri martilari da bu on ikilik grup
icinde goérmek olasidir. Beyaz ya da gri durumu genelde
govde ile ilgili bir durumdur. Kanatlar konusunda durum
daha farklidir. Siyah, cok renkli, mavi-siyah, beyaz-siyah gibi
degisik kanat durumlari géze carpmaktadir. Bunlari biling
akisi teknigi ile iliskilendirmek dogru olacaktir. Biling akis
genelde kisinin ic monologu seklindedir. izlenilen seyin
(metin, resim, tiyatro vb.) takip edilmesini zorlastiran, karak-
terin parca parca olan dustncelerini veya anlik duygularini
yansitan gesitli anlamlarla bigimlenir. Bu resimlerdeki biling
akist kismi da kartallarin kanatlarinda vardir.

Resimlerde martilarin bulunup bulunmamalari ya da
kapladigi yuzey orani farklidir. 6. ve 7. tablolarda sadece
martilar bulunmaktadir. 1. ve 3. resimlerde ise martilar fon

olarak islev gormekteler.

Resimlerdeki martilarin tumu bunlar degildir. Kisacasi 12
resmin tamaminda marti vardir. Bazen kanatlar baskin olarak

kullanilir, bazen de marti basi ya da gagasi 6ne gikarilir.

Resim 6 Resim 7 Resim 1 Resim 3

Sekil 4. Resimlerde martilarin bulunus bicimlerine érnekler.

Martinin gévdesi ‘betisel’ (fr. figuratif) durumdadir
ancak kanatlari soyutlamalara dogru giden bazen plas-
tik gosterge icerikli anlatimlar olmaktadir. Bir bakima
govde ‘yeniden sunum’ (fr. représentation) iken, kanat-
lar soyutlamaya yonelik bir anlatimi getirmektedir. Bu
da var olan farkliliklara agilabilmeyi, saglam bir temel
Gzerinde ozglrlesebilmeyi belirtmektedir. Kanatlar

yoluyla Marta imgelemsel bir anlatim yolu secmeyi
deniyor. Bu resimlerde martilarin kanatlari ¢cok ozenli
ciziliyor. Belki de ressamin en 6zgUr hissettigi anlardan
birisi martilarin kanatlaridir. Bu da ressamin kanatlara

verdigi anlamlari belirtiyor.

Kanat kavraminin toplumumuzda gagristirdigi anlamlar
cok fazladir. Kanadin u¢cmayi saglayan organ olmanin yanin-

da su tur cagrisimlari da vardir:

Kanat: Kapi, pencere, dolap gibi dikine acilip kapanan
seylerin kapagi. Kanat ¢irpmak: ugmak, yeni bir baslan-
gic yapmak. Kanatlanmak: 1. U¢maya baglamak (..) 3.
Cok sevinmek. (TDK, 2005:1058)

Kanat: 5. Bir binanin merkezinden yanlara dogru uzayan
kismi, cenah, 8. Yel degirmeni, pervane gibi seylerde
donen dilimlerden her biri” (Ayverdi, 2006:1548)

Bu kavramla birlikte kullanilan kanat agmak, kanat ¢irp-
mak, kanat germek fiilleri de degisik anlamlar icermektedir.
Bu kadar cagrisimi olan bir imgenin resimlerde &zglrce
kullanilmasi dogru bir yaklasimdir. Bunu da Marta yeterince
yaplyor.

Sonug olarak Marta'nin Deniz Feneri-Dalgalar baslikli
12 adet parcadan olusan resimlerinin anlasilmasi icin oku-
yucuya onemli gorevler dusmektedir. Farkli dustncelerin
resimde bir arada bulunmasi ve i¢ ice gecmesi resimlerin
anlamlandirilmasinda énemli bir yogunlugu gerektiriyor.

Deniz Feneri -Dalgalar adli resim dizisinde deniz fene-
ri, marti ve dalga siklikla bir arada kullanilan géstergelerdir.
Bu ‘bir duzine’ resimde cagrisim alanlari ve artalan bilgisi
oldukca genis olan bu gostergelerin kullanildigini goruyo-
ruz. Goren gdz, tum bu resimlerdeki sakli anlamlari bula-

caktir kuskusuz.
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SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI DOKUZ EVYLUL UNIVERSITESI

ISSN 1307-9840 GUZEL SANATLAR FAKULTESI

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri duyurmak amaciyla uluslararasi standartlar-
da yayimlanan hakemli bir dergidir. Ik sayis1 Temmuz 2007'de yayimlanan yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak tizere yilda iki

kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlhikl olarak Guzel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim,
Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, fleti§im Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal
ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kuilturel ve toplumsal problemleri konu edinen makalelere de yer verir.
Ayrica, ilgili alanlarda son 3 yil icinde yayimlanmuis kitaplara iliskin degerlendirme/tanitim yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve ala-

ninda katkisi oldugu dustinulen yabanci dilden 6zgtin makalelerin Turkce cevirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Makalelerin yedi'de yayimlanabilmesi icin, daha énce bir baska yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tzere kabul edil-
memis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak basilmamus bildirilerden tiretilmis makaleler, bu durum dipnotta
acikca belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtin makalenin

yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Dergi, yayimlandig: tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yurt icindeki kuttiphanelere ve

indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGIiLER}

Yedi: Sanat, Tasanim ve Bilim Dergisi 6. Sayidan (YAZ/TEMMUZ 2011) baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri

Bilimler Veri Tabani (SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli dlcutlerdir. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine gonderilen tim makaleler, 6nce Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik
bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gérdigu durum-
larda makale tzerinde duzeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale
degerlendirme surecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa duzeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen
makaleleri yontem, icerik ve 6zglinlik acisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Hakem raporlarindan

biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, icincl bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elesti-
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ri ve onerilerini dikkate almalidirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Tki
hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak tzere progra-
ma alinir ve yazan bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasi-

nin ardindan yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalnizca hakem degerlendirme stirecini olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin

Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler icin verilir.

Degerlendirme strecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilann telif hakki Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar
Fakultesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklannin Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'ne devredil-

digine iliskin bir sozlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluk-
lan yazarlanna aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin
yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. yedide yayimlanmasi
kabul edilen tiim yazilarin telif haklar Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesine devredilmis sayilir. Dergiye yazi gon-

deren tim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yazim DiLi

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilarnn yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce'dir.

YAazim KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kuralla-

rnina uymadigl tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali, 16 punto ve koyu harflerle yazilmahdir. Makalenin bashig

sozciiklerin ilk harfi bliytiik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6zclik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 ana baslik altinda koyu harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptig1 kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada yazar soyadh ile iliskilendirilecek dipnotda (*) simgesi ile

belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sézciikten olusan Tiirkce “6zet” ve
Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli dipnot
kullanilmamalidir. Ttirce ve Ingilizce ézetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az s, en cok 8 sozciikten olusan anahtar

sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin ingilizce basligl olmal ve abstract'in iistiinde gésterilmelidir.

4. Ana Metin : A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programyi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiylayazilmahdir. Sayfakenarlarindatist 3 cm.,alt 3cm., sol 3 cm.,sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalarnumaralandinlmaldair.
Yazilar Ozet, abstract, sekil ve tablo yazilan da dahil 6.000 (altibin) s6zcigli gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi cifte vurgulamalara

asla yer verilmemelidir.
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5. Boliim Bashiklari: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak uizere ara ve alt bashklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde
bashiklar numaralandirnlabilir. Makaledeki tim ara ve alt bashiklar 12 punto ile sézciklerin yalniz ilk harfleri buytk, koyu

karakterde yazilmaly; alt baslhiklarin sonunda iki nokta tist tiste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashig: bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmahdir. Tablo ve sekiller
ay11 ayr sirasayisl verilerek numaralandinlhir. Tablo ciziminde dikey cizgiler kullamilmamaldir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt bashklan birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numaras: uiste, tam sola dayal olarak dik (normal); tablo ad1
ise, her sozciigiin ilk harfi biiytik olmak tzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmas: gereken yerlerde

olmalidir.

Sekil numaralan ve adlan seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen

ardindan sadece ilk harf buytik olmak Uzere sekil adi dik yazilmalidir.

Sekil 4. Beril'in 44 tartim kalibindaki basar diizeyleri.

7. Gorseller: Yaz icerisinde resim, fotograf ya da ozel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300 ppida (300
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pixel per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye
ek olarak JPEG formatiyla gonderilmelidir. Internetten indirilen gérsellerin de 10 cm -300 dpi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi editoérligu, teknik olarak
problemli ya da dustk kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tumuyle cikartabilir. Kaynak olarak

kullanilacak goruntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralar ve adlarn gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.;

Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiytik olmak tizere gorsel ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidir.

Makalede yer verilen ttim gorsellerin kiinye ve atif bilgilerinin, KAYNAKCA'nin sonuna Gorsel kaynaklar bashg: altinda verilme-

si unutulmamalidir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig sayfa sayis110'u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin ticte birini asmamalhdir. Sekil, cizel-
ge ve resimler istenirse aynen basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin icindeki yerlerine yerlestirilebilirler. Yerlestirmede
sorun yasayan yazarlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarn yaza-
bilirler. Bu durumda makalede kullanilacak gorseller makale akisina gore numaralandinlarak ayr bir dosya olarak génderilme-
lidir.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca aciklayici ek bilgileri icin basvurulmali ve

otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri

kullanilmalidir.

9. Alint1 ve Gondermeler: Yazar ister dogrudan ister dolayh olarak yapmis olsun, tim alintilara géndermede bulunmalidir.
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamali, tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki érneklerdeki gibi yazilmalidir. Bes

satirdan az dogrudan alintilar satir arasinda, bes satirdan uzun alintilar ise satirin solundan 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir
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araligiyla yazilmalidir. Satir arasindaki dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve dik (normal) yazi karakteri ile yazilmaly; bes
satirdan uzun olup ayr paragraf olarak gosterilen dogrudan alintilar ise tirnak isareti kullanilmadan dik (normal) yaz: karakteri

ile verilmelidir. Her iki alintida da italik yazi karakteri kullanilmamalidir.
Gonderme ve alinti gsterim bicimleri:
Tek yazarh calismanin geneline yapilan gondermelerde; (Tunali, 1996).
Tek yazarh calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Yiikselsin, 2010:15) .
iki yazarh calismalara gondermelerde; (Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010:676).

ikiden fazla yazarh yayinlarda yalnizca ilk yazar soyadi ile; (McAdams vd., 1990:182) biciminde gosterilmeli kaynakcada diger

yazarlaninin ad soyad bilgileri de verilmelidir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlann ady; (Seydi:1s)

Yazan belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmahdir:
(Brittanica 8, 2010:189)

Metin ici alintida, génderme yapilan yazarn adi veriliyorsa kaynagin sadece yayin tarihi yazilmahdir:

Belkis (2010:59), bu konuda “....... "nu belirtir.

Ikinci kaynaktan aktanlarak yapilan alintilar ise asagidaki érneklerdeki gibi yazilmal ve kaynakcada asil kaynak da belirtil-
melidir:

Kaemmer (1993:9)"un da ifade ettigi gibi “.......” (Ylkselsin 2009: 453'den).

ya da;

.............. ” (Kaemmer 1993:9, Yiikselsin 2009:453'den).

Kisisel gortismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Musteriye karsi yok, yok” (Urtin 1997).

10. Kaynakca: Makalede gonderme yapilan tim kaynaklar kaynakcada gosterilmek zorundadir. Gonderme yapilmayan
kaynaklara asla yer verilmemelidir. Metnin sonunda, asagidaki érneklere gore gosterilmeli ve yazarlarin soyadina gore abecesel/
alfabetik olarak siralanmali, ancak tiirlerine gore gruplandinlmadan yazilmalhdir. Kaynaklar, bir yazarnn birden fazla yayini
olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmaly; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir. Cevrimici (online) veritabanlarindan indirilerek kullanilmis basili kaynaklarin internet adresleri ve erisim

tarihleri de gosterilmelidir.
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Nattiez, Jean-Jacques (1983). “Some Aspects of Inuit Vocal Games”, Ethnomusicology 27(3):457-475.
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Gazetede yaymlanan bir makale ya da haber

Kumcu, Erkan (2006). “Yapisal Degisimin Boyutlar”, Hiirriyet, 16 Subat, s. 8.
Internet kaynaklar

internetten elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakcada erisim adresi ve erisim tarihi belirtilerek
verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin adresi (ana sayfa) degil, kaynagin/verinin dogrudan
goruntulendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otoma-

tik kopri eklemesi durumunda kopru kaldirlmalidir.
http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim tarihi: 04.10.2011).
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2006) Istanbul Universitesi. Erisim tarihi: 04.10.2011

http://www.idea.boun.edu.tr/LINKS/7.pdf

Kisisel gortismeler

Urtin, Kadir (1997). Cimbiis calicis1 ve sarkici Kadir Urtn(dilced) ile calgici kahvesinde yapilan goriisme, Edirne: 15 Temmuz.
Gorsel Kaynaklar

Makalede yer verilen tiim gorsellerin listesi, Kaynakeanin sonuna Gérsel kaynaklar adiyla eklenecektir. Basih kaynaklardan alin-

tilanan gorseller disinda internet kaynaklarindan edinilen gorsellerin adresleri yalnizca burada asagidaki gibi gosterilecektir.
Resim 1. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139)
Resim 2. Claude Monet, “Monaco Kiy1s1”, 1884, 75x94 cm, Stedelijk Miizesi, Amsterdam.

http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/the-corniche-of-monaco (Erisim Tarihi: 04.12.2011).
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YAZILARIN GONDERILMESi

Yukanda belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale sunum formu” ile birlikte e-posta

yoluyla yedi.dergisi@gmail.com adresine gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tim gorsel (resim, fotograf vb.) gerec ayrica 7'inci maddede belirtilen resim

kurallanina gore diizenlenerek JPEG formatiyla gonderilmelidir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiinlerinin ve makale sahibinden (asil yazar ve/veya hak

sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya duzeltilmek tzere yazarlarina geri gonderilen

yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en gec bir ay icinde tekrar dergiye ulastirilr.
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