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EDITORDEN

1933 yilinda Peru’da (Lima’da) diinyaya gelen sanatgi, kirk yila yakin bir siredir
Paris'te yasamaktadir. Sanat¢inin resim deneyimi kiclk yaslarda baslar: babasi
Ronesans sanatcilarindan XX. Yuzyil sanatcilarina gelinceye degin evlerinin duvarina
astigi roprodiksiyonlar, degisik sanat kuramlarina iliskin resimler araciliiyla iki
oglunun sanata olan egilimlerini ol¢gmeye ugrasir. Herman'in yatak odasinin yaninda
Matisse’in « Intérieur avec une fille »i asilidir. Kiiciik Herman odasina her giris ¢ikisinda
resme once Ofkeyle bakar : renklerin bollugu ve keskinligi, resimdeki kaotik grafik yapi
onu ofkelendirir. Oysa bir gin ayni resim bir seving nedeni olup ¢ikar : gazeteci ve yazar
dostu Fernando Carvallo'ya sok yasadigini, resimde buldugu isiktan buytlendigini
soyler. «Saniyorum o gin ressam oldum » der. Babasinin onayiyla Lima'daki Guzel
Sanatlar Okulunda, bir duvar resmi ustasi olan Carlos Quispez Asin’in derslerini
izlemeye baslar. Sanatci yeni 6grencisinin yetenegini hemen anlar, ona bir giin sunlari
soyler : « Elin dislincenden daha cabuk, oysa elin disincenin pesinden gitmeli,
duslnce elinin degil ». Quispez Asin’in dersleri onda derin izler birakir. Eline fircayi
almadan ve ¢izmeye baslamadan once yapacagi resmi kafasinda bastan asagi tasarlar
ve gorsellestirir, bu i¢sel gorselligi olusturduktan sonra resme baslar, ne plan yapar, ne
taslaklar cizer.

1951 yilinda Lima’dan ayrilan Braun-Vega Paris’e agabeyinin yanina gelir. Kaldigi
oteldeki diger ressamlarla kisa siurede kaynasir. Louvre Mizesi'ne yakin olmasi
onemlidir. Surekli olarak orayr gezmeye gider, gelecekte benimseyecegi resimlerarasi
yontemin temel kaynagi olan klasik sanatcilarin yapitlarini izler. Klasisizmiz temel
geleneksel yapici unsurlarindan birisinin resimlerarasi bakis oldugunu boylelikle
kavrar. Ama sanat ayni zamanda ogrenmek, bilgilenmek, egitmektir onun igin. Temel
bir iletisim yoludur.

Braun-Vega 1968 yilinda Barselona’da agilan Picasso Mizesinde blylk ustasinin
Velasquez'in « Nedimeler »i konusunda yapti§i varyasyonlari gorir. Paris’e donduginde
Picasso’'nun yaptigi gibi kendisi de so6z konusu resmin varyasyonlarini yapmaya koyulur.
Iki bucuk ayda Velasquez'in yapitinin tam 63 versiyonunu cizer. Bu girisimi
resimlerarasilik teknigin baslangici olur. Artik durmadan onu gelistirmek cabasi

icerisine girer. Ancak cabasi yalnizca « bigimsel » bir gelisim ile sinirli kalmaz. Braun-
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Vega resimlerarasiligi dizgeli bir bigimde kullanarak resmin kendinde bir amag¢ olmakla
kalmayip, disiinceyi aktarma, resimlerarasiligin ise gergek bir tanima, bilme yolu
oldugunu disunir. « Ginuimuzde sanatcilar asiri bir bicimde bilgiyi bir kenara birakip
icgudulerine yaslaniyorlar. Bicemlerini glglendirmeye ve anlatimda olabildigince
serbestlie ulasmaya calisiyorlar. i¢giidii kazanilmaz, i¢giidii her bireyin duyularinin
algilama olasiliklarinin bir islevidir. Bilmekten koparmaya ¢alismak onu cilizlastirmakla
esdeder kilmaktir. Bilme deneyimlerimizde ilerleyip yol aldikca iggidimuzi keskin
kilar ve onu kusursuzlastirir. Kuskusuz derin bilgiden sakinmak gerekir, ¢clinki derin
bilgi ic gidimuizl gercekten de baski altina alabilir. Sanatta, diger oteki disiplinlerde,
yarati ve bulus icin en uygun an i¢ gudimuzin bilgimizin sinirlariyla kontak kurdugu,
bilgisizligimizin basladigi andir. »

Ona gore sanatin ayni zamanda egitsel bir islevi vardir. Uyguladigi
resimlerarasilik yontemi ile Braun-Vega'nin resimleri ¢ocuklarin sanat egitiminde
basvurulan temel kaynaklardan birisi durumuna gelmistir. Yapitlarini gormeye gelenler
arasinda yuzlerce ¢ocugun ve yetiskinin bulunmasi bosuna degildir. Braun-Vega genc
sanatcl adaylariyla biraraya gelip resimleri, sanata bakisi ve ginuimiz resminin
getirileri konusunda siklikla soylesiler yapar. 1980°li yillardan baslayarak resimleri
olgunluk sinavlarinda, sanat tarihi derslerinde, okul kitaplarinda temel basvuru
kaynaklarindan birisi olur. 1994 yilinda sanat egitiminin nasil yapilmasi gerektigi
sorgulanirken Fransa Milli Egitim, Kiltir, Yiksekogretim Bakanligi ile Genclik ve Spor
Bakanligi arasinda imzalanan bir anlasma uyarinca yapitlarinin sanat egitiminde temel
alinmasi kararlastirilmistir : « Sanatin ve kiltirin herkesce ulasilabilir olmasi icin
Braun-Vega'nin yapitlari bu noktaya dikkat ¢ekmek adina en gozle gorulir
gostergelerden birisidir. Kendine 6zgl gorusulyle, bir baska anakaradan gelen Braun-
Vega'nin resimleri kendi kiltirel mirasimizi, gondergelerimizi, soylenlerimizi iyi
yansitmaktadir. Bu anlamda resimleri bize kendi gorintilerimizi sunmakta ve kendi
kimligimiz konusunda distinmeye zorlamaktadir. Onun sanati ayni zamanda otekini
anlamak igin bir cagridir. Bizi bu nedenle ilgilendirmektedir. Sanat ve kultur
dizensizligin egemen oldugu yerde uyumu yerlestiren bir bilgi tasiyicisidir. Malraux'nun
anlatimiyla, sanat «Bir karsi yazgidir. » diye konusur Orleans-Tours Universitesi

Rektord.
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Sorbon Universitesi'nde yapitlari {izerine gerceklestirilen bir yuvarlak masa
toplantisinda Brezilya’dan, Amerika Birlesik Devletleri'nden, italya'dan, Fransa’'dan,
Arjantin’den, Romanya’dan, ispanya’dan sanat tarihgileri, iiniversite hocalarinca resme
bakisi, kullandi§i resimlerarasilik yontemi enine boyuna tartisilir.

Ispanya’da ise 1988 ve 1991 yillari arasinda Kiiltiir Bakani olan yazar Jorge
Semprun farkli kultirler, irklar ve anakaralar arasinda bir bag kuran Braun-Vega'nin
yapitlarinin onemini kavrar. 1992 yiinda Madrid’'de Cagdas Sanatlar Mizesinde adina
sergi dizenler. Braun-Vega'nin yakin dostlarindan birisi olan Jorge Semprun Peru
Ispanya arasindaki siyasal iliskilere vurgu yapar. Resimlerarasilik Goya'nin graviirleri
Los horrores de la guerra ve Picasso'nun Guernica’si aracilifiyla stirer. Jorge Semprun
kendi kendisine su soruyu sorar: “Bu biirokratik, askeri, baskici ispanyol geleneginden
geriye ne kalmistir? Bu resimlerde kalan ve hepimizin paylastigi bir seyler var. Birden
bire ayni dizeye geliyoruz, ¢inkid Goya'dan alintilanan bu kisiler, Napoleon’a karsi
yapilan bagimsizlik savasindan c¢ikip gelen bu sahneler Latin-Amerika baglaminda
yeniden bulusuyorlar, ortak yanimiz bu iste.” Onun yapitlarinda sanat ve egitim gibi
sanat ve siyaset de birbirinden ayrilmaz. Braun-Vega resimlerinde Latin-Amerika'nin
XX. yuzyilin ikinci yarisinda yasadigi acilari da sorgular. Un charnier de plus'de yerlere
yayilmis kemik yiginlari arasinda Sphinge OEdipe’e “Bu cinayetleri kimler isliyor?” diye
sorar. Katiller ile su¢suz insanlar arasindaki ayrim nasil yapilacaktir? Resminde bir giz
olarak kalir bu soru. Braun-Vega hep giincelin icerisinde olmay!i bilmistir. Kisacasi o bir
insanseverdir, yasam felsefesini bu anlayis Uzerine kurmustur, yapitlarinin gerisine bu
temel anlami saklamistir. Oz yurdu Peru disinda yurt tuttugu Fransa disinda hem kendi
topraklarinda ayni yazgiyr paylastigi insanlarin dramlarini: Batili egemen gugclerin
somurusinu, yoksullugu, yozlasmayi, hem de oteki haklarin ge¢cmiste oldugu kadar
gunimuzdeki acilarini sanat tarihinin blylk isimlerine yaslanarak, yakinmalarini adeta
onlar araciligiyla sessizce dile getirerek aktarma yoluna gitmistir. Bu amacla yapitlari
pek ¢ok Ulkede sergilenmistir: Sanatci Peru disinda isvicre, Amerika Birlesik Devletleri,
Belcika, Fransa’'nin pek c¢ok kenti, Hollanda, italya, Brezilya, Arjantin, ispanya,
Danimarka, israil, Almanya, Veneziela, Meksika, Norveg, Kiba, Kolombiya, Finlandiya,
gibi Ulkelerde kisisel sergiler acti, bienallere katildi. Kendisini hep resimlerinin gerisine
gizledi; imzasini resimlerinin tzerine degil arkasina atti: okur sanatina taniklik etsin,

ondan ne anladigina kendisi karar versin diye.
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Degisik donemlerden kisileri, nesneleri, kiilturleri, yerleri bulusturmayi bir tutku
durumuna getiren sanatgi 6zgin ornekgenin algisini saptirarak yeni bir kurgusal
gerceklik yaratmasini bilmistir. Karma, cogul, coksesli yapitlardir onunkiler. Hem

bellege seslenir hem de sanat tarihinde zamansal ve uzamsal bir yolculuga cikarirlar.



