HABERLER

Profesirliige Yiikseltme

Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi Tiyatro Kiirsislinde Doc;ent Dr Sevda Sener,
4936 sayili Universiteler Kanunu'nun 115 sayilh Kanunla degisik 24. maddesi geregince,
Fakiilte Profesorler. Kurulu tarafindan Universite Profesorliiiine segilmis, segimi Univer-
site Senatosu uygun gormils ve kendisi Kanunun 26. maddesi geregince ayni Kirstiniin
ﬂniyersite Profesdrligiine atanmistir. Tebrikler!

Yiiksek tasdik karar No. 1259.
Tarih: 9 Nisan 1973.

Ayni kanunun maddeleri geregince Kiirsimiiz Dogentlerinden Dr, Ozdemir Nutk u
ayni Karsiinin Universite Profesdrligine atanmistir. Tebrikler!

Yiiksek tasdik karar No: 13387
Tarih: 6 Mayis 1974

Docgentlige Yiikseltme

1750 sayili Universiteler Kanunu’nun 19. maddesi geregince Kirsiimiiz Ogretim Gorev-
lisi Dr. Metin And U_r_liversite Dogentlik smavin kazanmig, kanunun 22. maddesi gere-
gince ayni Kiirsiiniin Universite Dogentligine atanmgtir. Tebrikler!

Yiiksek tasdik karar No:
Tarih: .... 1975

Doktorluk Payesi

1975 yih Mart ve Nisan aylarinda Kirsiimiizin ilk mezunlarindan Seving So -
kullu ile Nurhan K aradag doktora tezlerini tamamlayarak kollokyum ve tez sa-
vunmasinda gosterdikleri basarl iizerine Fakiilte Doktorluk Payesi'ni almlslardlr

Tezlerinin konusu:

‘Dr. Seving Sokullu’nun: “Tirk Tiyatrosunda Komec{yamh Evrimi”
Dr. Nurhan Karadag’in: “K&y Seyirlik Oyunlarmin Oz ve Bigimi”

Kiirsii Calismalar1
CUMHURIYET'IN 50. YILINI KUTLAMA HAZIRLIKLARI

Inceleme ve Aragtirmalar: Tiyatro Kiirsiisi 6gretim iyeleri Cumbhuriyet’in ellinci
yilinda tiyatro sanat1 ve ve tiyatro bilimi ile ilgili aragtirmalar yapmuslar, Tirk tiyatro sa-
natinm elli yilda gegirdigi gelisimi incelemiglerdir. Bu ¢alismalar sunlardir:

Prof. Dr. Sevda SENER “Cumhuriyet Dinemi Tiyatro Yazarhigi”, Dil ve Tarih—
Cografya Fakiiltesi tarafindan basilan ANMA KITABI'nda yaymlanmistir.

Prof. Dr. Ozdemir NUTKU: “Cumburiyetin Ellinci Yilinda Tiyatro Alaninda Atilan
ilk Adimlar”, Dil ve Tarih—-Cografya Fakiltesi tarafmdan basilan ANMA KITA-
BI'nda yayinlanmigtir.
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Ayrica, Ozdemir Nutku'nun Sahne Caligmast adini tasiyan kitabi 1974 te D. T.

C. F. yaymlart arasinda ¢ikmustir.
Dog. Dr. Metin AND: 50. Yiin Tiirk Tiyatrosu, Yazarin Tirk tiyatro tarihi {izerine
hazirladig: biyiik eserin dérdtinci ve son cildi gikmstir. Is Bankas) Kiiltiir Yayinlari, 1973,

Sahne Uygulamasi: “Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi Cumhuriyetin Ellinci Yilint
Kutlama Komitesi” bu biiy(ik yil doniimiine Tiyatro Kiirsiisii’niin bir sahne eseri ile katil-
masini dnermistir. Bu 6neriye uyularak, Prof. Dr. Ozdemir NUTKU, Atatlirk’iin “Biiyiik
Nutuk” yapitini, 1973 /74 doneminde aslina bagh kalarak sahne i¢in oyunlagtirmig ve eser
Prof. Dr. Nutku'nun yOnetiminde Tiyatro Kiirstisli Ogrencileri tarafindan 32 gosteri
ile sunulmustur. Bu oyunun metni olan Sdylev, Fakiilte yayinlart arasmda 1973’te ¢ik-
masgtir.

Inceleme ve Arastirma: Lisans Tezleri
1971-72 ve 1972-73 ders yillarmda Kiirsimiiz’'de su lisans tezleri hazirlanmigtir:

Seyirlik Oyunlar:

50248 Suat Giilel

Karaman Yiresi Seyirlik Oyunlart

Dramaturgi Cahsmalarl: (28 sf.) Karaman Yéresi — Oyunlar — Seyirlik oyunlarda
teknik-Reji uygulamasi—Cizelge-eskizler—fotograflar Ek metinler-Bibliyografya

50349 Muharrem Aral v

Kayseri Yoresi Koy Seyirlik Oyunlan”

Dramaturgi Calismalari: (53 sf.) Yoérenin ekonomik ve kultiirel durumu-Oyunlar
Konuklar-Kisiler-Giyim-Oynanig bigimi-oynadifi yer ve saman-oyun diizeni-Sonug-
Bibliyografya

50444 Mehmet Kaya

“Gaziantep Yoresi Seyirlik Oyunlar”

Dramaturgi Calismalari: (29 sf.) Seyirlik oyunlar-Seyirlik oyunlarin Incelenmesi
-Seyirlik oyunlarda teknik-Yonetim Defteri-Cizelgeler —Eskizler- Planlar- Fotograflar
—-Bibliyografya

50880 Hasan Taskale

“Tunceli lli Seyirlik Oyunlart” i

Dramaturgi Calismalari: (70 sf.) Seyirlik oyunlar: etkileyen sosyo-ekonomik kosul-
lar-oyunlarda yansimasi-Tunceli ili seyirlik oyunlar1 Oyunlarin incelenmesi-Oyun Diizeni
—Fotograflar - sonug -~ Bibliyografya.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu:
17866 Ali Seyhun _
Bir Dolant: Komedyast, “Cok Bilen Cok Yanmlir”.

Dramaturgi Caligmalari: (48 sf.) Tanzimat Tiyatrosunda Komedya tiirtinin yeri-
Recaizade Ekrem-Cok Bilen Cok Yanilir uygulama ¢aligmalar: —gizelgeler-planlar-eskiz-
ler-Reji defteri-Bibliyografya.

51579 Ali Onursal

“Musahipzade Celal’in Tiirk Tiyatrosundaki Yeri ve Selma”
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Dramaturgi Cahsmalari: (79 sf.) Musahipzade Celal’in olusumunu getiren etken-
Jer- Musahipzade Celal’in Tiirk Tiyatrosundaki yeri-“Selma” oyunu uygulama galisma-
lar1: Reji defteri — Planlar - eskizler—gizelgeler — Bibliyografya :

52095 Yalgin Demir

“Tarihi Gergekler Agisindan Musahipzade Celal’in Kopriiliiler Oyunu.”

Dramaturgi Calismalari: (74 sf). Tirk Tiyatrosunda Tarihi Oyunlar-Musahipzade
Celal’in Oyunlarinda tarihi gergeklerin yorumu ve iglenigi- “Koprililer”de tarihi gergek-
lerin islenigi ve yorumu-Cizelgeler—Planlar-eskizler-Bibliyografya
Cagdas Tiirk Tiyatrosu:

506 Erman Canatan .

“Kogsuk Tiyatro ve Giingor Dilmen’in ’Midasin Kulaklari”,

Dramaturgi Calismalar (30 sf). Tiyatroda kosuk ve siirsellik-Giingér Dilmen ve kosuk
oyunlar: - Midasin Kulaklar1 Uygulama Caligmalari: Reji Defteri-planlar-eskizler—gizel-
geler-Bibliyografya
16932 Mibeccel Celiker

> “Calikusu Romanmin Oyunlagtirilmast ve Resat Nuri Giintekin”

Dramaturgi Caligmalari: (20 sf.) Resat Nuri Giintekin-Calikusu Romaninin Oyun-
lastirilmasi—-Calikusu Oyunu Incelemesi-Calikusu roman: ile oyunun ayrintih kargilagtiril-
mast Uygulama Caligmalari: Reji defteri-planlar-eskizler—gizelgeler-Fotografiar-Bibli-

yografya. ‘
16788 izzet Ararat

“Aziz Nesin’in ‘Tut Elimden Rovni’sinde Denge Sorunu’

Dramaturgi Caligmast: (31 sf.) Aziz Nesin-Iki kisinin denge kurmaya ¢aliymasi-Ka-
rakterler-Kisilestirilmis esyalar Bigim-Uygulama Calismalari: Reji defteri-planlar—eskiz-
ler- gizelgeler-Bibliyografya
16845 Necmettin Sarikaya

“Tarihi Olgularla Sultan Ibrahim ve Turan Oflazoglw’nun *Deli Ibrahim’ Oyunu”

Dramaturgi Caligmalari: (41 sf.) XVILyy’da Osmanh Imparatorlugu’nun gériinimii
~Tarihi olgularda Sultan ibrahim-A. Turan Oflazoglu-Deli Ibrahim oyunu Uygulama
Gahsgmalart Reji defteri-planlar-eskizler—gizelgeler fotograflar—Bibliyografya

18043 Kutluhan Aydogan

“Melih Cevdet Anday’da Toplum-Fert iliskileri ve Igerdekiler”. .

Dramaturgi ¢aligmasi: (24 sf.) M. Cevdet Anday-Icerdekiler-Uygulama Caligma-
lar1: Reji defteri-planlar-eskizler—gizelgeler-Bibliyografya
18944 Tevfik Kurt

“Recep Bilginer’in Sart Naciye’sinde Tore”

Dramaturgi ¢aligmalart: (69 sf.) Oyunda Tére sorunu-Recep Bilginer-Sari Naciye-
nin incelenmesi ve yorumu-Altindag tiyatrosunda Sari Naciye'nin konulusu- Basinda
. Sar1 Naciye-Uygulama Calismalari Reji Defteri-planlar—eskizler-gizelgeler-fotograflar—
Bibliyografya
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19088 Mustafa Kogyigit
-“Aziz Nesir’in “Cicu’sunda Yabancilasma Sorunu”
~ Dramaturgi ¢alismasi: (33 sf.) Yabancilasma kavraminin agiklanmasi-Aziz Nesin-
Cigu~Yabancilasma sorunu ve Cigu—Uygulama Calismalari: Reji defteri-planlar-eskiz-
ler-gizelgeler-fotograflar-Bibliyografya .
19436 Alaettin Ozer
“Resat Nuri Giintekin’in *Hiilleci” Adli Oyununda Toplum Portresi”.

Dramaturgi Caligmasi: (40 sf.) Resat Nuri Gintekin Sanatgi Kisiligi-Resat Nuri
Giuntekin oyunlarinda toplum portresi ve elestirisi-Hiilleci’nin degmdlgl toplumsal so-
runlar. Uygulama ¢aligmalari: Reji defteri-planlar-eskizler: glzelgeler—Blbhyograf)a

19734 Celal Olgun

“Turgut Ozakman’m *Qcak’ Oyununda Aile ligkileri® ‘

Dramaturgl Cahsmam (44sf.)-Turgut Ozakman-Genel Aile Tliskisi Dramaturgi
incelemesi. Uygulama Galigmalari: Reji - defteri-planlar—eskizler—gizelgeler fotograflar—
Bibliyografya.

20427 Ayten Zorlukol

“Oktay Rifat ve “Yagmur Stkintist”.
" Dramaturgi Gahsmasi: (50 sf.) Oyunlari-Oyun yazarhgl ile yaptitlarinda goérilen
ozellikler-Yagmur Sikintisi, Uygulama Calismalari: Reji defterl—planlar—esklzler—glzel-
geler—-fotograflar-Yagmur Sikintis’mn basinda yanklsl—Blbhyografya

20858 Hasan Bayraktar
“Resat Nuri Giintekin'in Opyunlarinda Insan ve ' Yaprak Dokiimii®”’

Dramaturgi Callg'masu (56 sf.) Resat Nuri Giintekin—Resat Nuri Giintekin’in oyun-
larinda insan-Yaprak: Dokiimi. Uygulama Caligmalari: Reji Defteri-planlar—eskizler—
cizelgeler-fotograflar-bibliyografya.

.21245 Ayda Esmertas.

“Turgut Ozakman’in ‘Pembe Evin Kaderi’ ve Kusak Catismas: Uzerine Bir Inceleme”.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi Calismasi: (Kusak ¢atismastm ele alan Cagdas oyun-
larimiza genel bakis-Pembe Evin Kaderi—(anafikir olaylar dizisi-kisilestirme-dil ve konus-
ma o6rgisii) Uygulama Caligmalari: Reji defteri planlar—esk1zler—gxzelgeler—Blbl1yografya

21460 Aysen Bayer,

“Turgut Ozakman ‘Parampar¢a’ ve ‘Yanhs Cinsel Egitim’*:

Dramaturgi.Calismasi: (48 sf.) Turgut Ozakman’in oyun yazari olarak dzellikleri-
Paramparca-Basindaki degerlendirmeler Uygulama Cahsmalart: Reji defteri-planlar—
eskizler-gizelgeler-fotograflar-bibliyografya i

21480 Ayla Giilesen

“Hidayet Saym’imn ‘Topuzlu’ Adlt Oyunu’..

Tiyatro tarihi ve dramaturgi ¢aligmasi ( 71.s). Hidayet Sayin-sanati ve eserleri-To-
puzlu’nun yazarin gelisimindeki yeri-Topuzlu'nun halkin dinsel inanglarinin sémiiriil-
mesi agisindan—yobaz-halk iligkisi agisindan incelenmesi-oyunun yapisal nitelikleri. Uygu-
lama Calismalar1 Reji defteri-planlar-eskizler-gizelgeler-fotograflar-bibliyografya.
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" 22060 Feyha Sozen
“Tarihi Kisiligiyle Suavi Efendi ve f[]zan Tarus’un yapitt; Suavi Efendi”

Dramaturgi Calismasi: (65 sf.) Abdilhamit dénemi ve Suavi Efendi-Ilhan Tarus
Tarihteki kisiligiyle Suavi Efendi-ve ilhan Tarsus’un yapiti-Uygulama Calismalari: Reji
defteri-plantar—eskizler—cizelgeler-fotografiar-Bibliyografya.

22068 Hale Ergun

599

“Batililasmanin Getirdigi Evlilik Sisteminin Kékeni ve *Cengiz” Hamin Bisikleti

Dramaturgi Caligmasi: (92 sf.) Batililagmanin Toplumumuza getirdigi ekonor_ﬁik
ve toplumsal degisikliklgr—Cengiz Hanin Bisikletinin igerigi yoniinden incelenmesi-Oyunun
yapisal nitelikleri. Uygulama Calismalari: Reji defteri-Planlar-eskizler —Cizelgeler-fotog-
raflar-Bibliyografya. '

22079 Yurt Korytirek
“Sami Ayanoglu ve ’Koca Sinah’ ”,

Dramatugi caligmasi: (43 sahife) Sami Ayanoglu kimdir-Fazil Hayati Corbaciog-
Iu’nun “Koca Sinan”adli oyunu Uygulama Calismalari: Reji defteri-Planlar-Cizelgeler—
Eskizler-Fotgraflar-Bibliyografya ' '

50075 Enis Gengtiirk

“Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Giiniimiizde Etkileri, Meddah oyunu”

Dramaturgi ¢alismasi: (48 sahife)-Geleneksel Tirk halk tiyatrosunun tarihgesi-
Giiniimiiz Tirk tiyatrosunda gelenekten yararlanma cabalari-Erol Toy’un yapitlari-
Meddah oyunu-Oz ve bigim icerisinde geleneksel ozellikler-Toplum elestirisi agisindan
meddah oyunu-Sinifsal geliski-Kisilerin geliskisi-Durumlarin ¢eliskisi~-Meddah oyununun
Ankara tiyatrosunda sahnelenisi-Geleneksel 6zelliklerden yararlanma—Cagdas tiyatro bi-
cimlerinin etkisi-Reji defteri-Planlar-Eskizler-Cizelgeler—Bibliyografya

50413 Muammer Kardiiz

“Haldun Taner’in’ Sersem Kocamn Kurnaz Karist® adh Oyununda Bati taklitgiligi-
Uyarlamacilik-Tuluatgilik egilimlerinin yansimas1’ ™. :

Dramaturgi ¢alismasi: (70 sahife) Tanzimat déneminde bati tiyatrosu gelenegi icin-
de li¢ egiilim—oyun yazart Haldun Taner-Egilimlerin oyunda yansimasi. Uygulama Cahs-
malar1: Reji defteri-planlar-Eskizler-Cizelgeler—Fotograflar-oynams-bibliyografya.

50814 Engin Atatimur

EFEY)
1

“Tirk Bagimsizlik Savasi Agisindan’ Ismet Kiintay'in *Tozlu ‘Cizmeler

Dramaturgi ¢alismasi: (67 sahife) Tiirk bagimsizlik savagi-Siyasal ve simfsal go-
riinimleri ile Tozlu Cizmeler-Tozlu-Cizmeler incelemesi. Uygulama Calismalari: Reji
defteri-Eskizler—planlar—gizelgeler—fotograflar-Yapitin ve uygulamanm basinda yanki-
lar1 -Ek-Bibliyografya.

50740 Tevfik Yicel )

“Tirk Futbolunun Aziz Nesin’in *Gol Kralt Sait Hopsait’ Oyununda Yansimast™

Dramaturgi ¢aligmasi: (40 sahife) Futbolun tarihgesi ve Tirk futbolu-Sait Hopsait
oyununda yansimasi—Aziz Nesin—“Gol Krali Sait-Hopsait” Uygulama Caligmalari: Reji
defteri-planlar-Ezkisler-Cizelgeler-Fotograflar-Bibliyografya
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51002 - Kunter Oget

“Koyde Toprak Sorunu Agisindan * Yilanlarin Oci’”

Dramaturgi ¢alismasi (52 Sahife) Fakir Baykurt-Yilanlarin 6cii Roman ve film olarak
Yilanlarin &cii-Eserin basinda yankilan1 ve gikanar-Uygulama Caligmalari: Reji defteri
planlar-eskizler—gizelgeler-fotograflar-bibliyografya

51882 Murat Tuncay

“Cemal Regsit Rey’in Cumhuriyet Dénemi Miizikli Tirk Tiyatrosuna Getirdikleri Agi-
sindan ‘Yaygara 70° )

Dramaturgi ¢ahgmast: (201 sahife) Cumhuriyet Dénemi Miizikli Tiirk Tiyatrosu—
Cemal Resit Rey Operetleri-Cemal Resit Rey operetlerinin Cumhuriyet dénemi muzikli
Tirk tiyatrosuna getirdikleri-Metin, sahne miizigi, oyunculuk, plastik sanatlar, seyirci
yoniinden-Yaygara 70-Yaygara 70 sarki ve notalar1 Uygulama Calismalari: Reji defteri
—planlar—eskizler—gizelgeler-Ses bant ve plaklar-fotograflar-Bibliyografya

51965 Fikret Cecen '
“Giingor Dilmen Kalyoncu’nun Kurban Adli Yapitinda Kuma Sorunu”

Dramaturgi Caligmasi: (42 sahife) Tiirk kdyiinde kuma—Gi’mgijr Dilmen Kalyoncu-
“Kurban”in Dramaturjik incelemesi-oyununic ve dis yapist. Uygulama calismalari: Reji
defteri~Planlar-Eskizler—Cizelgeler-Fotograflar-Bibliyografya

52081 Ayhan Akalin
“Salih Canar, Cevat Fehmi Bagkut’un ’Paydos’unda’ .

Dramaturgi ¢alismast: (64 sf.) Salih Canar-Cevat Fehmi Bagkut ve Paydos-Salih
Canar’in “Paydos”daki rolii. Uygulama Caligmalari: Reji defteri-Planlar-Eskizler-Ci-
zelgeler-Fotograflar-Bibliyografya '

52207 Sefa Acar
“Regsat Nuri Giintekin'in *Eski Sarki’st ve Cagdas Tiirk Tivatrosunda Romandan Ti-
yatroya Uyarlamalar”.

Dramaturgi ¢alismast: (49 sf.) Cagdas Tirk Tiyatrosunda romandan tiyatroya uyar-
lamalar-Resat Nuri Guntekin-Eski Sarki’'mn uyarlamasi “Eski Sarki’min Incelenmesi
Uygulama Caligmalari: Reji defteri-planlar—eskizler gizelgeler-Bibliyografya

Tarihsel Oyun:
18827 Alaettin Bayer
“Tarihi Olaylart Konu Alan Oyunlar”

Dramaturgi ¢aligmasi: (43 sf.) Tirk Tiyatrosunda tarihsel oyunlar-Tarihi oyunlarda
Alemdar Olayi-Tohum ve Toprak incelemesi Uygulama Calismalari: Reji defteri-Planlar
Eskizler—Cizelgeler-Fotograflar-Bibliyografya

Radyo Oyunu:
22093 Direda Polat

“Behget Necatigil’in Sanati ve *Son Tren’”

Dramaturgi ¢aligmasi: (35 sf.) Behget Necatigil ve Son Tren~Behget Necatigil ve ozan-
hgi-Yazarin tiyatro eserlerinin &zellikleri-Son Tren radyo oyunu olarak-Reji notlari-
(efektler) bibliyografya
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Bat1 Tiyatrosu:
69 Abdiilkadir Ayhan
“Yabancilasma Agisindan Kafka ve’ Durusma’”

Dramaturgi ¢alismasi: (77 sf.) Yabancilasma-Kafka ve etkinligi-romanda uyarlama
-yabancilagmanm veriligi. Uygulama Calismalari: Reji Defteri-Planlar-Eskizler-Cizelge-
ler -Bibliyografya.

17885 Saadet Eskigb¢men

“Commedia dell’Arte Tiplerinin Goldoni’nin ’Kahvehane’ Oyunuhda Yansilamg™

Dramaturgi ¢ahsmast: (39 sf) Commedia Dell’arte-Goldoni-Kahvehane oyunu
Commedia dell’arte de kisilerin yansilanist. Uygulama Caligmalar:t —Reji defteri-Planlar
~Eskizler—Cizelgeler-Fotograflar-Bibliyogfafya

19706 Mehmet Candir

“fbsen’in * Yapt Ustast Solness’ Oyununda Genglik Uzerine Tutumu®.

Y

Dramaturgi ¢alismasi: (74 sf.) H. Ibsen-Yap1 Ustast Solnes’in incelenmesi-Ibsen’in
genglik Gizerine tutumunun oyunda yansimasi-Uygulama Cahgmalari: Reji defteri-Planlar—
Eskizler-Cizelgeler—Fotograflar-Bibliyogradya

21279 Nursen Arseven

“G. Bernard Shaw Uzerine Bir Inceleme: 'Kirginlar Evi® Adl Eserindeki Komedi
Ogeleri ve Yazarn Oteki Oyunlarindan Bazilari ile Karsilagtirma™.

Dramaturgi ¢alismasi: (29 sf.) G. Bernard Shaw-G. Bernard Shaw’in °Kirginlar
Evi’ adli eseri-i¢ yapi-dis yapi- 'Kirginlar Evi'ndeki komedi 6geleri ve yazarin dteki oyun-
larindan bazilariyla karsilastirma. Uygulama caligmalar1 Reji defteri-Planlar-Eskizler—
Cizelgeler-Fotograflar —Ekler-Bibliyografya. '

21517 Ayse Mete

“FEugeéne Scribe ’Bir Bardak Su”.

Dramaturgi caligmasi: (42 sf.) Eugéne Scribe-Iyi Kurulu Oyun Diizeni Agisindan
-Bir Bardak Su incelemesi. Uygulama Calismalari-Reji defteri-Pldnlar-Eskizler-Cizelge-
ler-Fotograflar-Oynamis-Basindaki Elestiriler-Ekler-Bibliyografya

50335 Nazmi Cakir '

“Antik Yunan Tragedyasinda Hybris Kavrami ve Zincire Vurulmus Prometheus™

Dramaturgi Calismasi: (32 sf.) Antik Yunan Tragedyasi-Hybris kavrami ve antik
Yunan tragedyasinda islenmesi-Aiskylos—Zincire Vurulmus Prometheus'Uygulama. Calig-
malar1: Reji defteri-Planlar-Eskizler-Cizelgeler-Bibliyografya.

51432 Osman Ozkan
“Sophokles’in *Elektra’sinda Toplum liskileri” N

Dramaturgi calismasi: (73 sf.) Sophokles’in yasadigt ¢ag-Sophokles’in eserlerinde
toplum yapist ve toplum iligkileri-Karsilastirma~Sophokles Elektra-Elektra’da Toplum
iligkileri. Uygulama Calismalari: Reji defteri-Planlar-eskizler—Cizelgeler-Bibliyografya

51822 Oskay Alptiirk

“ Romandan Tiyatroya Uygulama Agisindan *Sug ve Ceza’ >
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Dramaturgi ¢aligmasi: (70 sf.) Roman yazma sanati-Tiyatro eseri yazma sanati~
Romandan tiyatro uygulama Agisindan Sug ve Ceza'nin Incelenmesi Uygulama Caligma-
lar1: —Reji defteri-Planlar-Eskizler—Cizelgeler-Bibliyografya

51957 Hiseyin Aksoy
 “Renaissance Ve “Romeo lle Juliet” Shakespeare

Dreimaturgi galismalari: (101 sf.) Romantik-tragedya Ozellikleri-Romeo ile Juliet
Uygulama Caligmalari Reji defteri-Planlar-Eskizler-Cizelgeler-Bibliyografya.

ENSTITU CALISMALARI
27 Mart Diinya Tiyatroe Giinii.

27 Mart Diinya Tiyatro Gunii, her yd oldugu gibi 1973 yilinda da Enstitimiiz
tarafindan kutlanmistir. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dekani Saymn Prof. Dr. Osman
Ersoy’un, Fakilte Ogretim iyelerinin ve Tiyatro Kirsiisit 6grencilerinin katildiklar: bu
kutlama tdreninde bityiik tiyatro yazart MOLIE'RE, &liimiiniin {igyiiziincii y1l dénimii
dolaysiyle anilmugtir. :

Tiyatro Kiirsiisit Profesrit Baskam ve Tiyatro Aragtirmalari Enstitist Muidird
Prof. Dr. Melahat Ozgii, térenin agis konusmasmni yapmig ve 1973 Diinya Tiyatro
Giiniinde italyan rejisérit VISCONTI tarafindan hazirlanan mesaji okunmustur.

Mesajin okunmasindan sonra Fransiz Dili ve Edebiyatt Kirstst Profesorti ve Ti-
yatro Arastirmalar1 Enstitiisii Yonetim Kurulu tyesi Prof. Bedrettin TUNCEL, “Tiirkge-
de Moliere” adli bir konusma yapmig, Moliére geviri ve uyarlamalarinin Tiirk tiyatrosunun
gelismesine katkisi iizerinde durmustur. '

Dog. i)r. Atilla TOLUN, “Ahmet Vefik Pasa’mn Moliére Cevirilerinde Anlatim
Ozellikleri” adh konusmasinda Moliére oyunlarinin dili ile Ahmet Vefik Paga geviri ve
uyarlamalarimn dili ve anlatimi iizerinde kargilastirmali olarak agiklama yapmigtir'.

Dog. Dr. Giiltekin ORANSAY, “Jki Baptiste” ler adli konugmasinda Jean Baptiste
Poquelin Moliére ile Moliére’in oyunlarmi miiziklendiren Jean Baptiste Lully {izerinde
bilgi vermis,” konugmasim, Lully’nin Moliére oyunlar1 i¢in hazirladig1 bestelerden parga-
larla renklendirmistir.

! Bu konusmanin metni Dergimizin ............ sayfalarindadir.




Prof. Dr. Meldhat Ozgiin’niin Agis Konu;masz;

Belli giinler, belli kisileri ya da olaylari diisindirir; gecmise, gelecek igin baktirir.
27 Mart ginlerinde, tiyatro konusu iizerinde ulusca, diinyaca birlikte disinmemiz, Kiir-
siimiizde ve Enstitimtzde bu giini kutlamamuz, Tiyatro Kirsiimiizden, Tiyatro Arastir-
malari Enstitimiizden, diinya Tiyatro Kiirsiilerine ve Enstitiilerine bir selam yollamak olu-
yor, bu da tiyatro bilimi alaminda uluslararast bilim diizeyine ulagabilmek isteginden
geliyor; varliimzt duyurabilmek ¢abasint giidiiyor.

Kiirsiimiiz, sekiz yasina basmustir: Enstitimiz de dort yagimi dolduruyor. Bu kisa
siire iginde, Fakiltemizde, heniiz ¢ocuk yasinda bulunan bu bilim dali alaninda, giicimiiz
ve olanaklarimiz oraninda gereken galigmalarimizi yaptik ve yapiyoruz.

Bugiin, Diinya Tiyatro Guni, Moliére’in, oliminin 300. yima rasladigindan,
biitiin diinya “Moliére Y1li” diye adlandirilmakta, diinya tiyatro giniine de ayr1 bir 6zellik
vermektedir. Bu bakimdan, biz de, bu giinde, Moliére Uzerinde durmay: ve Fakiiltemizin
Moliére uzmanlarint konusturmay: uygun bulduk:

Prof. Bedrettin Tuncel; Fransiz Dili ve Edebiyati Kirsii Profesorii, Uluslararasi
Tiyatro Enstitiisii Tirk Milli Merkezi Icra Komitesi ile Fakiiltemiz Tiyatro Aragtirmalart
Enstitiisiit Uyesi, “Tiirkcede Moliére” konusu Uzerinde konusacaktir.

Fransiz Dili ve Edebiyati Kiirsiisiinden Dog. Dr. Atild Tolun, Ahmet Vefik Pasa’-
nin Moliére gevirilerinde “Anlatim Ozellikleri” tizerinde, 6rnekler verecektir. '

Kiirsiimiize ii¢ yildir cok emegi gegen, Enstitimiizin Uyesi olan Dog. Dr. Giil-
tekin Oransay da, Moliére’in, dzellikle sanat caginmn ilk yillarinda, ash Italyan olup Fran-
sa’ya gelerek, Fransiz miizigini yaratmada ilk adimlari atan ve Moliére’ini eselerine sahne
miizigini katan Lu/ly’nin miizigine deginerek, bizlere bu miuzikten pargalar dinletecektir.
Her ikisinin: Moliére ile Lully’nin kiigiik adlari, bir rastlant1 sonucu Jean Baptist oldugun-
dan, Dog¢. Dr. Giiltekin Oransay, konusunun admi “fki Baptistler” koymustur.

Her t¢ konusmacimiza, bize bugiin igin yardimlarini esirgemediklerinden, éniiniiz-
de igtenlikle tesekkiir ederim.

. 86z, Prof. Dr. Bedrettin Tuncel’e vermeden once, Gnli talyan tiyatid ve sinema
yonetmeni Luchino Visconti’nin Milletlerarasi Tiyatro Enstitisu Tirkiye Milli Merkezi
kanaliyle Enstitiimiize gelen mesajint okumam gerekiyor. Mesaj §Oyle:



Luchino Viskonti’nin Uluslararast Mesaji

Bana 6yle geliyor ki derin bir evrim siirecinden tiyatroda artik bir gergeklik ve kesinlik
gerekliligi dogmustur; bu da tiyatroyu biiylik ¢aglarin diizeyine benzer bir tanikitk degerine
yukseltir. Bu ylizyilda ve bitiin diinyada tiyatro tarihine bakacak olursam, kuramlar, sanat
anlayiglari, teknolojinin gelismesi yaninda, tiyatroda olup bitenler bana soyle gériniiyor:
ilk anda kitle haberlesmesi araglarnin som saldiris: karsisinda silinir, ¢ekilip gider olur
sanki; sonra, kendi gergekligi ve dogrulugu tizerine egilince, 6niinde sonunda kendi kendini
bulur. O kendi kendini yitirme korkusunun iginden siyrilip yiize gikar, 6z degerinde kendini
bulur; o deger de su: degerlerin ve insan iligkilerinin kargilastig1 yer olmak.

Tiyatronun sorunlari — dayamksizligt, tersinir nitelikte olmamasi, tiyatro oyununun
hig bir zaman kendine esit olmamak 6zelligi, “ilk” temsilinden baglayan ve beni ¢ilgina
dondiiren, ylregimi oynatan o yipranma rizikosuna agik bulunmasi ve bu karsitlikla da,
i¢ ferahligr ile, filmin kesin ve degigmez aniatisini aklima getirmesi — igte biitiin bunlar,
tanimlamasi ile, tiyatronun insan araci olarak varligini yeni ba§tan perginlemistir (bu ba-
bakimdan Camus gibi disiiniiyorum). \

Cunkii insanin giinlik yasaminda, davranigimin gegici degisim ve gorinimini
¢giziyorsa da, tiyatro, o anda, insanda kendini asma O6zlemini canlandirir, Bir yandan, ya-
samin en derin, tehlikeli, trajik ve esrarli yanlarim gosterir; bir yandan da o yasamin 6ziinii
¢tkarir ve insan mitologyasindan, insan masalindan, katilma yoluyla, varhigin anlamint
yakalamak ¢abasi iginde her seferinde yeni bir temsil verir.

Bugiin tiyatronun eskiden, yerinde olmiyarak, yarigma durumuna girdigi 6teki anlag-
ma araglart; genis olgiide eglence, vakit gegirme, giinlitk yasamdan kurtulma dedigimiz
seyleri tizerine almuslardir.

Bu yiizden tiyatro soyulmus, fakirlesmis gibi goriinmistiir. Ama, aslinda, tersine,
zenginlegmistir. Yeni glicler kazanmigtir. Zayif yanlarindan arinmig olarak, tiyatro kendine
gelmistir; her zaman inandigim gibi, tiyatronun goérevi de dirimlik 6nemi olan biiyiik ko-
nularla becellesmek elbet.

Bu boyledir, ¢linkil disardan gelmisligi olan, sasirtici, katmerli, toplumsal olan sey-
leri bulmak ve betimlemek nasil artik bagka sanatlarin, bagka tekniklerin igi ise; tiyatro-
nun 6z mali da sudur: giiniimizde birlikte yagsamak dedigimizde ne anhyorsak o; 6nemli
bir olayi, bir umudu beklemek igin toplanmak-tedavi, kurtulus, belki de, hi¢ degilse insan-
lar arasinda ¢ok Snemli, vazgegilmez bir iligki—esrarlt bir yiiceligin beklenmesi de diyebi-
riliz. ‘ '

Bu ylzden, birinin dedigi gibi, yeralti gdmitligine doniigen tiyatroda, gergegin ve
hayalin ¢ift gilicinii tagtyan bir oyun iginde inanglarini, heyecanlarmi ortaya koyarak,
iner kendi kendini ve alinyazisini bulmaya. Kenara itilmige benzeyen tiyatro, toplum deneyi-
nin ortasina doniip oturmustur.

Iste bunun igin giiniimiizde bir tiyatroya girmek demek, “ayrr” bir eylem olmustur;
tiyatroya girmek demek, bir segme yapmak demek; aydmlik‘ olanin, mutlak olanin rasyo-
nel beklenigini dnceden var saymak demek; ve heyecanlarm, gergeklerin toplumsal kayna-
gwna donis, algakgonillaliik ve sevgi eylemidir.
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TiYATRO GOSTERILERI: -

2 Haziran, Cumartesi Gecesi, saat 20.30’da Tiyatro Kiirsisit Dencme Sahnesi'nde bir
tivatro gosterisi sunulmustur. Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi Tiyatro Aragtirmalar:
Enstitiisii ve Tirk Ingiliz Kiltir Dernegi’nin is birligi ile hazirlanan ve Fakiilte 0gretim
iiyeleri, Fakilte dgrencileri, davetliler tarafindan izlenen bu gosteride Gnli’ Ingiliz oyun-
cusu Brian BARNES, “Incredible Samuel Pepys” (“Yamlmaz Samuel Pepys”) adl tek -
kisilik bir oyun sunmus ve ¢ok alkislanmustir. )

1975 Mart ayinda Alman pantomim sanatgist Franz Josef Bogner kiirsimiiz
Deneme sahnesinde Cagdas Oyunculuk Labrotuvar Calismas: {izerinde ikiser saatlik
iic seminer diizenlemistir. ’

ULUSLARARASI VENEDIK TIYATRO SENLIGINDE OGRENCILERIMIZ:

“La Biennale di Venezia” adli uluslararast Venedik Tiyatro Senligine, her y1l oldugu
gibi, bu y1l da bir 8grencimiz davet edilmistir. 1972 yili mezunu Murat Tuncay, Kiirsimiiziin
onerisi ile bu davete katilmistir. Murat Tuncay izlenimlerini s6yle anlatiyor:

italya’nin Venedik kentinde, uluslararast nitelik ve gesitli sanat dallarinda festivaller
diizenleyen “La Biennale di Venezia” {i¢ yildan bu yana Tiyatro Kursimize de dizenledigi -
Tiyatro senliklerine katilmak igin birer kisilik burslar génderiyor. Dergimizin ikinci ve Gi¢iin-
cii sayilarinda, yine bu siitunlarda 29. ve 30. senligi izleyen arkadaslarim izlenimlerini anlat-
muslard:. Bu yil 31. kez diizenlenen tiyatro senligini izleme olanag: gdrevi bana verildi.
Elimden geldigince gdzlemlerimi, izlenimlerimi aktarmaya ¢alisacagim. :

La Biennale di Venezia,basta vitalyan hiikiimeti olmak iizere ¢esitli kaynaklarca des-
teklenen bu kurulus, dzellikle her yil diizenledigi “Uluslararast Venedik Film Festivali”
ile tamiyor. Bu senlik diinya sinema senlikleri arasinda basta gelenlerden. Sonra bu yil
36. kez diizenlenen “Espozione Internazionale d’Arte” var. (Uluslararasi Resim sergisi).
italyan parlamentosunda yeni kabul edilen bir kanun Biennale’nin bundan boéyle “Ulus-
lararast seviyede bir sanat belgeleme ve damisma” kurulusu olarak galigmasini 6nerdigin-
den 36. festivali diizenleme komitesi II Haziran ve 1 Ekim ‘arasindaki bu yildaki senlik
icin dabha degisik bir program hazirlamis, Resim sanatimn gesitli dallarindaki sergilerin
icinde bir tanesi-var ki burada ozellikle belirtmek gerekir. Unlii “San Marco” meydammnin
bir kdsesindeki “Museo Correr” e agilan bu sergide 20. yiizyillin 1900 / 1945 yillar: arasm-
da yapilmis saheserleri sergilendi. Bir kag isim vereyim eserleri sergilenen ressamliardan.
Oskar KOKOSCHKA, Amadeo MODIGLIANI, Pablo PICASSO, Oskar SCHLEMMER.

“Festival internazionale di Musica Contemporanea” yani Uluslararasi ¢agdas miizik
senligi de bu y1l 35. yagmi tamamladi. 7 /18 Eyliil tarihleri arasmda yapitan bu yilki festival-
de, adindan da anlagilacag1 gibi, yine cagdas kompozitorlerin yapitlari seslendirilmis. Alessa-
sandro GORLI, Edison DENISOV, Roland KAYN, gibi yeni ‘isimlerin yamsira Darius
MILHAUD, Paul HINDEMITH, Igor STRAVINSKY, Arnold SCHOENBERG gibi
artik klasiklegmis adlarin eserlerine de rastlamak olanag: var dagitilan programlarda. '

Son olarak “La Biennale di Venezia”nin 20 /29 Ekim tarihleri arasinda 10. kez di--
zenledigi “Festival Internazionale del Teatro Per Ragazzi” (Uluslararast gocuk tiyatrosu
senligi)nden s6z etmek isterim. Konumuz olan Tiyatro festivalinden, daha sonra duzenlen-
digi icin izleyemedigim bu senlikte on bir gocuk oyununun temsil edilecegi bizlere dagi-
lan programlarda bulunuyordu.
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Ko'nilmuz olan “Festival internazionale del Teatro di Prosa™ ya, yani “Uluslararast
Tiyatro Senligi’ne gelince, 20 Eyliil 10 Ekim tarihleri arasinda yapilan bu yiki senligi iz-
lemek igin bes yildan beri dinyanin gesitli Glkelerinden gazeteciler ve Tiyatro grenimi
géren gengler konuk olarak gagirilmaktaydi. Avusturya Danimarka, Fransa, Hollanda,
ispanya, Isveg, Isvicre, Tunus, Tiirkiye ve Macaristan’dan birer, Belgika, Polonya, Yu-
goslavya’dan ikiser, italya’danda onbes konuk senligi izledi. Almanya’dan gelmesi beklenen
“stajyer” —Bizlere senlik siiresince bu ad veriliyordu-genlige katilmadi.

Bu yildaki senligin, daha dnce diizenlenen senliklerden ilging yan1 Japon Tiyatrosuna
verilen agirlikti. 21 Eylil ile 26 Ekim arasindaki alt1 giin butiini ile Japon Tiyatrosuna
ayrilmisti. Tlkin bu konuda agilan bir sergiden soz etmeliyim: “Japon Tiyatrosunun Bir
Yii” adr altinda “Fenice” tiyatrosu’nun “Apollinee” salonunda agilan bu sergi Oylesine
buyiik bir ilgi gérdi ki kapanis tarihi olarak saptanan 10 Ekimden ¢ok oOnce “Serginin
gordiigii biiyik ilgiden 6tiri bir hafta daha uzatilacagy” ilan edildi.

“Tsubouchi Tiyatro Anilari Miizesi’nin, Tokyodaki “Weseda Universitesinin’’
Yine Tokyodaki “Kukusai Bwnka Shinkokai’’nin ve Romadaki “Japon Kiiltiir Enstitiisti”’
niin yardimlan ile agilan bu ilging sergide Japon Tiyatrosu ile.ilgili akla gelebilecek hemen
her sey vardl.

Sergilenen ¢ok sayida geleneksel ve modern Japon tiyatrosu yapitlar1 arasinda bir
fikir vermek igin sunlari belirteyim: Geleneksel Japon Tiyatrosu {izerine eski Japon sanat-
cilarmun yaptiklar: minyatiirler, Geleneksel No, Kabuki, Kyogen kostiimieri, No ve Kabuki
tiyatrolarinin gaglar boyunca gosterdikleri degisiklikleri de' igeren maketler. Geleneksel
oyunlarda kullanilan ¢esitli yelpazeler ve esyalar. Bu oyunlarda kullanilan gesitli gelenek-
sel Japon enstriimanlar, ¢ok cesitli maskeler. Uc kisi tarafindan oynatilabilen Japon kuk-
lalar:, takma saglar, Japon Tiyatrosu’nun Oykisiinti anlatan bir dizi diapozitif gdsterisi,
batiya donitk modern Japon tiyatrosunda Avrupa tiyatro edebiyatinin belli bagh eserlerin-
den sahneye konulanlarin fotograflari, dekor eskizleri, afisleri. '

Japon tiyatrosuna ayrilan bu hafta iginde bir de “Japon Tiyatrosu” semineri dii-
zenlendi. Bu seminerde, senlige katilmak {izere gelen Japon tiyatro topluluklarinin yardimi
ile No, Kabuki, ve Kyogen lizerindé teorik ve pratik ¢alismalar: kapsayan bir dizi 6zel
gosteri yapildi. Japon tiyatrosunun kaynaklari ve goniimizdeki temsil bigimleri tizerine
Japon koylerinde ve Ginlii Japon tiyatrolarinda ¢ekilmis bir dizi belgesel film gosterildi,
agiklamalar yapildi. Japon tiyatrosunun kékeninde bulunan danslardan érnekler gosteril-
di. talyan, ingiliz ve Japon bilim adamlar1 Japon tiyatrosu’nun gesitli dgeleri tizerinde dur-
.dular. Bu alt1 giin boyunca giindiizleri yogun bir sekilde devam eden seminer programini
izliyor, geceleri, bunlar1 degerlendirme olanagimi buldugumuz programdaki Japon temsil-
lerini seyrediyorduk. :

Geleneksel Japon tiyatrosu’nun agirligr sozden g¢ok belirli bir takim simgesel igaret-
lere dayantyor. Bu durumdan yararlanmay: diigiinen festival komitesi son, yillarda dzellik-
le Avrupa Tiyatorusunda gittikge 6nem kazanan “Tiyatroda kullanilan isaretler ve isaret-
ler bilimi” adi altinda bir yuvarlak masa toplantisi diizenlemislerdi. Italyanca, Fransiz-
ca, Ingilizce ve Japonca simultan terciime yapilabilen “Ca’Giustinian” konferans sa-
lonunda yapilan bu yuvarlak masa toplantist ti¢ giin siirdit. Onbir bilim adaminin ve fes-
tival dolayistyla Venedikte bulunan gesitli Japon yazar ve oyuncularinin katildiklar: top-
lantilarda bildiriler okundu, tartismalar yapildi. Bu yuvarlak masa toplantisina katilan
bilim adamlar1 ve sanatgilar arasinda Paolo Beonio BROCCHIERI, Paolo CAGNONI,
Luciano CODIGNOLA,\ Umberto ECO, Italyadan, Amerika’dan Erwin GOFFMAN,
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Fransa’dan Jean-Frangois LYOTARD, Japonya dan Frank HOFF, Hitoski WAZUMI,
Mario YOKAMICHI bulunuyordu'.

. 31. Uluslararas1 Venedik Tiyatro Festivalinde sahnelenen oyunlarin programi soy- |
leydi:

20. Eyliil. 1972 COMPANIA NURIA ESPERT, Barcelona,

Federico Garcia Lorca’dan “Yerma”
(Italyada ilk gosterilisi) |
" Yénetim: Victor Garcia . \
Yer: Teatro La Fenice. o |

21. Eylil. 1972 ZEAMI-ZA (Scuola Kanze), Tokyo
“Kantan” (Kantan koyd, bir No oyunu) '
“Kamabara” (Basarisiz intahar c¢abalari, Kyogen)
(italya’daki ilk gosterilisleri). ‘
Yer: Teatro di Palazzo Grassi. . |

22. Eylal. 1972 ZEAMI=ZA (Scuola Kanze),-Tokyo.

“Samboso” (Dans)

Zeami Motokiyo /“Koi-No—-Omoni” (A§k acilari, NO)
(italya’daki ilk gosterilisleri)

Yer: Teatro di Palazzo Grassi.

23. Eylil. 1972 NIHON TOO KABUKI-DAN, Tokyo.

Chikamatsu Monzaemon /[“Yoshidaya” (Kabuki)
“Kiyomoto”, Tokiwara”, “Tachimawari” (Kabuki danslari)
(italya’daki ilk gosteriligleri)

Yer: Teatro di Palazzo Grassi.

24. Eyliil. 1972 GEKIDAN SANJUNIN -KAI, Tokyo..
: Satoshi Akthama [ “Horan Baka” (Deli)
Yoneten: Satoshi Akihama
(ita]yada( ilk gosterilisi)

Asaya Fujita / “Ana” (Maden Kuyusu)
, Yoneten: Asaya Fujita

(Avrupada ilk gosterilisi)

Yer: Teatro di Palazzo Grassi.

25. Eylul. 1972 SHINSAKU -KYOGEN-NO-KAI, Tokyo.

Tadasu Izawa /“Isocho Nezumi” (Ezop’un” sehir faresi ile tarla fare- |
* adli Oykisiinden uyarlama)

Tadasu Izawa |/ “Hawaki” (Goethe’nin “Sihirbaz’in. Clragl adli oy-

kiisiinden uyarlama) :

(Italya’da ilk gosteriligleri)
Yoéneten: Yatoro Okura
Yer: Teatro del Rldott_S.

! Bu bildirilerin birer kopyasi1 Tiyatro Arastirmalar: Enstitiisi argivinde bulunmakta-
dir. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
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26. Eylil. 1972

27. Eylil. 1972

30. Eylil. 1972

1. Ekim. 1972

5. Ekim. 1972

7. Ekim. 1972

8. Ekim. 1972

HABERLER

THE ROYAL SHAKESPEARE COMPANY. Stratfort-upon~ Avon.
William Shakespeare /“A Midsummer Night’s Dream” (Bir Yaz gece-
cesi Rilyasi). .

Yoneten: Peter Brook.

Yer: Teatro La Fenice.

(italya’da ilk gosteriligi) - _ ,

ODIN TEATRET, Holstebro
Eugenio Barba / (F.M.Dostoyevski’den) “Min Fars Hus” (Baba Evi)

Yéneten: Eugenio Barba
Yer: Tiyatro La Fenice’'nin arka fuayesmde
(italya’da ilk gdsterilisi)

GRUPPO TEATRO T-KELL, Roma.
Maricla Boggio ve Franco Cuomo [ “Egloga”

Yéneten: Maricla Boggio
Yer: Teatro di Palazzo Grassi

TUSCOLANO TEATRO-CLUB, Roma. .

Aiskhylos /“Orestéa” (Agamennone, Coefore, Eumenidi)

Yoéneten: Luca Ronconi

Yer: Casino Municipale (Lido)*

(italya’da ilk gosterilisi)

LA MAMA EXPERIMENTAL THEATRE/

THE NEW LAFAYETTE THEATRE / New York.

Ed Bullins /“Tt has no choice”, “A Minor Scene’
“Dialect Determinism”, “How do you do”
“Clara’s Old Man™.

Yoneten: Allie Woods
Yer: Teatro di Palazzo Grassi.
fAvrupa’da ilk gosterilisi)

TEATRO D1l ROMA

Carlo Goldoni /“GI’ Innamorati” (Asiklar)

Yoneten: Franco Enriquez

Yer: Teatro La Fenice

(ilk temsili)

LA MAMA EXPERIMENTAL THEATRE/ New York.
THE NEW LA FAYRETTE THEATRE/

-Richard Wesley /“The Black Terror” (Kara Dehset)

Yoneten: Jay Fletcher
Yer: Teatro di Palazzo Grassi
(Avrupa’da ilk gosterilisi)

*Gerekli tesisat ilan edilen yapida uygulanamadigmdan oyun ayni tarnhlerde Cine-
ma Teatro Arsenal” de temsil edildi.
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Festival 20 Eyliil Cargamba giinii Prof. Paolo Cagnoni’nin “Yerma® iizerine bir
konusmasi ile agildl. “Teatro La Fenice”nin fuayesinde saat 18.00°de yapilan bu konus-
malar her temsil giini o temsille ilgili bir konferans seklinde festival boyunca devam et-
ti. Konu ile ilgili yeni arastirmalardan ¢ok, merakli seyirciler igin eser hakkinda kiciik
agiklamalara dayanan konusmalardi bunlar.

Victor Garcia’nin sahneledigi “Yerma” Avrupa’da biyik ilgi ile karstlanan bir pro-
ditksiyon. 1972 yilinrda Avrupa’nin en bagarilt oyunlarindan biri olarak kabul edilmekte-
dir. Oyunun en bagarih yanlarindan biri Victor Garcia ve Fabian Puigserver’in gizdikleri,
Federico Tapiz’'in uyguladiga dekor. Uzerinde yiiriinebilecek altigen bir kasnak, Ustiinde
tutturuldugu halatlar yardimu ile gerilip gevsetilebilen, gri, yer yer boz renkte bir branda
gerili. Branday: gerektigi yerde germek, gerektigi yerde cukurlastirmak igin altigen’in
seyirciye bakan yaninin digindaki her kenarina bir kisi yerlestirilmis. Bunlar sahne seviyesin-
den yiiksek’te olan altigen branda’nin gergevesi altina giriyorlar. Fakat yine de gorulebi-
liyorlar seyirci tarafindan. Ugzerlerinde siyah balik¢t kazak ve yine siyah pantolon var.
Ayaklar1 ¢iplak. Altigen’in seyirciye déniik kenarinda, gesitli genislikteki podyumlasdan
bir gesit basamak yapilmis. Bazi sahnelerde sofitadan indirilen Gg gelik halatla degisik
yikseltilere gekilen branda, boz rengi ile Ispanya’nin kurak, kisir steplerini ¢cok basarilt
bir sekilde ortaya ¢ikariyordu. Rahat bir seyir olanagt vermek igin altigen’in sahne arkasi
yant seyirciye gore yiikseltilmisti.

Oyuncular igin segilen kostiimlerde dikkati ¢eken ilk dzellik canlt renk kullanilmamasi.
Ornegin Yerma, biitiin oyun boyunca ayak bileklerine kadar uzanan siyah bir giysi iginde.
Bagina bagladig ortii de siyah. Etegin iki yarundaki uzun yirtmaglar Yerma’nin disiligini
vurgularmis¢asina zaman zaman bacaklarini ortaya koyuyor. Juan da pagavralar iginde.
Kadinlar genellikle soluk renklerle yamanmis ¢amur renkli pagavralarla giydirilmisler.
Siyah bir fon 6ntinde zaman zaman gukurlastirilan ya da gesitli diizeylerde yiikseltilen boz
renkli bir branda Gzerinde bogucu bir renk monotonisi iginde tek bir oyun kisisi kosti-
miinde kullanilan renkle ilgimizi ¢ekiveriyor. Tugla renkli bir pantolonu ve gomlegi ile
Victor. Yonetmen, doga’nin Yermast ve Juan "in kisirligt ile Victor’un direticiligini oyun
dizeninin yanisira bir de renk kontrastt ile ustalikla vermisti,

Oyun bagladiginda sofita’dan verilen beyaz bir 151k, Yerma ile Juan’i sevisirken gos-
teriyor. Yerma usttedir ve ylizli seyirciye doniiktiir. Juan bir 6lii gibi hi¢ bir hareket yap-
maz, Yerma son derece monoton, yer yer kisa araliklar vererek oyunun basindaki ninniyi
sOylilyor. Yuztunde hig bir ifade olmadan. Daha sonra sahne biitiinii ile aydinlatiliyor.
ve oyun basliyor. Oyuncular kendilerine saglanan yumusak platform iizerinde kendilerini
sik stk yere atiyorlar. Adetd bir kum havuzundalarmis gibi yiiriiyorlar, yuvarlanly'orlar.
Boylece Ispanyol koyliisiniin topraga olan .baglligt yasamlarmn onunla yoguruldugu
vurgulanmig oluyor.

Su bagindaki kadinlar garkilarim tek diize olarak okuyorlar. Ellerinde biitiin avug-
larini kaplayan ¢ok biiylik birer kastanyet var. Bu kastanyetler dev istiridye kabuklarin-
dan yapilmig gériiniimiinti veriyor beyaz renkleriyle. Bizim gibi senligi izlemeye gelen
ispanyol arkadas bu kastanyetlerin artik pek kullamimayan gok eski bir kastanyet bigimi
oldugunu soyledi. Bu tiir kastanyetler zamaninda, ozellikle olaym gectigi Orta ispanya
steplerinde kullanihyormus. Kadinlarm sag ellerindeki bu kastanyetlerle séyledikleri eski
folklor sarkisint notaya alabilmistim, :
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Yénetmenin bence en biiyiik basarisi, eserin tiirtine uygun siirsel bir anlatimla seyir-
ciye yonelmesi ve bu ybneliste oyunun olanak sagladigi sahnelerde anlamli tablolar gizmesi
olmustur. Bunlarda iki tanesini canlandirmaya calisalim: Birinci perdenin kapamsinda
Yerma, branda’nin ortasina sirt iistii uzaniyor, giplak bacaklarini gége dogru uzatip iki
yana alabildigince agiyor. Fonda belli belirsiz bir ispanyol agit1 duyulurken butin isiklar
karariyor. Yanlizca Yerma'min bacaklarim aydmlatan tek bir spot veriliyor sofitadan.
Sonra agir agir branda gevsetiliyor, ve Yerma durumunu bozmadan agir afir topraga
gdmiiliiyor, ayaklars parterdekiler tarafindan goriilmeyene dek. Bu gdmiiliig devam eder-
ken fondaki agit yavas yavas yiikseliyor. Sonra ortah aydinlatan tek spotla birlikte
agir agir kayboluyor.

Toprag ve insanlan kisirlagtiran bu gizemli giiciin simgeli bir sekilde verilisinin do-
rugu ikinci perdede “Yerma”nin rilya sahnesinde oluyor. Branda, altigen’in sahne ara-
sindaki iki yaninda sofitaya dogru oldukga yiikseltiliyor. Celik mavisi bir 1518 altinda
ayaklarindan ve birer kollarindan brandaya adeta zincirlenmis bes erkek goriyoruz. Bunla-
larin gevreledigi alan iginde ellerinden ve kollarindan brandaya baglanmis ve yanhzca
cinsel organt kapatilmug bir erkek var. Cirilgiplak bir kadin iki kolundan brandaya baglan-
mis bir sekilde kivramyor. Kulaklari sagir edici bir agit baslyor. Erkekler rittielimsi hayki-
rislarla kadna ulagmak igin baglarin zorluyorlar. Kadin da onlara ulagmak igin bagla-
lart zorluyor. Sonunda kivrilarak biikilerek agir agir kaymaya bashtyor asagiya dogru.
Tam asagiya geldiginde bu korkung giriiltii bir karabasan gibi birden kesiliyor. Karanlik
ve sesizlik. Insanlar dogaya topraga siki sikiya baglanmuslar. Doganin, bozkirm, susuzlugu
k1_51r11g1'on1ara da gegmis. Biitiin giigleri ile bunu yenmeye, ¢ciftlesmeye, gogaltmaya ¢aba-
liyorlar ama bilinmez. gizemli bir gli¢ bunu engelliyor.

fspanyollarin senlige getirdikleri “Yerma” gerek sahneleme, gerek oyunculuk, gerekse
dekor yoniinden gok basarih gorildi.

Ertesi aksam bir Japon No oyunu seyrettik, ad1 Kantan”. Hig ara verilmeden bas-
tan sona devam eden bu temsil ilk yarim saatten sonra dayanilmasi ¢ok zor bir seyir haline
geldi. Son derecede agir akan bir tempo, simgeli hareketler, taglasrms, maskeli ytzler, ge-
nizden gelen aliglmamg bir sesle sdylenen agir cimleler. Ug degisik davul ve bir flitten
kurulu orkestrann bir buguk saat boyunca ¢ok kiigik niianslarla degisen monoton melqdi—
si. Agir bir atmosfer. Son derece basit bir konunun miizik, dans ve oyunculukla sahnelen-
mesi. Oyunun temposu hakkinda bir fikir vermek icin seyir sirasinda almis oldugum k-
¢iik bir notu aktarayim. Aktor bir elini agir agir havaya kaldiriyor. Bu islem hig bir durak-
lama olmadan sadece iki buguk dakika slirmus.

Yarim saatlik bir aradan sonra oynanan «Kamabara” adh Kyogen gecenin tath
bir bigimde sona ermesine yol agtr. Karisinin dirdirlarindan artik bikip usanan 60 yasindaki
Taro kendisini oldiirmek istemektedir. Buna kararl oldugunu sdyleyerek gesitli intihar
yollarina bas vurur. Fakat hepsinden son dakikada korkarak vazgeger. Sonunda karisi
ile barigir. Yarim saatlik zevkle seyredilen bin gosteriydi bu.
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No Tiyatrosu’nun Japonya’da bu giinki durumu hakkinda “Kantan™ ve “Kamabara”
temsillerini veren “Zeami-Za” toplulugu ile yapilan bir basin toplantisinda su konusma
yapild::

Soru — No Tiyatrosu diin aksam Japonya’da ki gibi mi temsil edildi?

Cevap - No Tiyatrosu belli bir bigimde yapilir. Japonyada’da bu sekilde inga edil-
memis sahnelerde oynadigimiz oluyor burada oldugu gibi. Diin aksam
yeni bir version sunmus degiliz.

Soru - Bu denli anlasilmasi giig dil ve isaretlerle seyirciye yoneldigine gore tiyatro
bu giin Japonyada ne ifade ediyor?

Cevap — Elimizde bu giin 200 kadar No oyunu var. Ancak toplumun anlayabile-
cedi eserleri temsil ediyoruz. Siiphesiz Japonyada No tiyatrosuna eskiden
oldugu oranda bir ilginin devam ettigi sdylenmez. Ama No yagiyor ve

.onun yasamini devam ettirebilmek igin No aktorleri biiyiik ‘gcaba harci-
yorlar. Bir arahk gergekten No Tiyatrosuna olan ilgi olduk¢a azalmugti.
Ama No’yu yasatmaya ¢aliganlar yeni yeni oyunlar ortaya cikarttikca ve
toplumla olan iliskilerini daha da siklagtirdikga bu ilgi gittikge artmak-
tadir. Ornegin eskiden oynanan “Kyogen” ile bu giin oynanan “Kyogen’,
arasinda bir takim ayricaliklar var. Seyirci bu tiir yeniliklere de merakl
Bunun yansira bir de okuilar arasinda Gslup ayricaliklari var. Ama bu
durum No tiyatrosunun baglangicindan beri vardir. Egitim genellikle bir
usta cirak miinasebeti seklindedir. No tiyatrosuna goniil vermis, kusak-
tan kusaga oyuncu yetistirmis ailelerde baba ogula meslegin kurallarim1 ve
repertuar1 Ggretir. '

Soru — Japonlarin deneysel tiyatroda oldukga ilerlediklerini biliyoruz. No tiyat-
rosunun onlara ve onlarin No tiyatrosuna etkileri oluyormu?

Cevap - Avangart tiyatrolarm cogu‘kez No’dan esinlendiklerini goriiyoruz.

Soru — Bu giin Japonyada No tiyatrolarmin mali kaynaklar: nedir? Cok seyirci-
leri varm1?

Cevap — No tiyatrosu baglangicinda bir halk tiyatrosuydu, popilerdi. Daha sonra
asiller tarafindan saraylara g¢ekilmis, halk’tan ayrdmistir, Bu giin ise as-
Iina uygun olarak gergek bir halk tiyatrosu gorinimiindedir. Televizyon-
da sayisiz gosteri yapilmigtir ve yapilmaktadir. Sanayii yoniinden oldukga
gelismis bir gdriinimde olan Japonya’nin kiltiir politikasi bakimindanda
aym diizeyde oldugunu sdylemek biraz gi¢. No’yu yasatmak icin ¢aba
gosteren okullarin degeri takdir edilmiyor, anlamiyor hiikiimetler. Dev-
letten hi¢ bir yardim alinamiyor. Okullarin tek geliri seyircilerden.

Soru — Fliitlerin ve diger enstrimanlarin melodileri yazili mudir? Yoksa onlarda
geleneklere ve hatiralara mi: brrakilmiglardir ?

Cevap - No tiyatrosunun miizigi Avrupa tiyatro muzikleri gibi aynen yazilmaz.
Fakat &yle bir bigimde yaziliyor ki yine de sanatgimin yaraticilifina imkén
birakilmig oluyor. : :

Bir Seyirci — Bir siire 6nce Japonyéda bulundugum igin bu konu ile ilgili bir gercegi
sdylemeden edemeyecegim. Japonyada kiiltiirel bir ¢ok alanlarda devlet
yardumi var.Fakat nedense No tiyatrolarma bu yardim yapilmiyor. No
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aktorleri genellikle parasiz, sagda solda dans dgretmenligi yaparak, dans
ederek yasamlarii stirdirmeye galisiyorlar.

“Kantan”, “Kamabara”, “Samboso”, “Koi-No-Omoni” ve “Tsukimi Zato’” oyun-
laring §e\nlik boyunca seyirleyen “Zeami~Za> toplulugu adini No tiyatrosu’nun kurucu-
sundan almis. No Tiyatrosu’nun &ziinii, bulucusunun koydugu temel kurallart vermeye
¢alismakta. Repertuarinda Zeami'den bes alti y1l yiizyil oncesinden kalma eserlerin yani-
sira modern No oyunlarina da yer vermektedir. “Koi-No-Omoni” oyununun Zeami’nin
kendisi tarafindan yazildig: kesin, fakat “Tsukim iZato” oyununun da Zeami’ye ait oldugu
biraz siphe ile karsilaniyor. Bu arada ilging bir noktay: belirteyim. Seminer nedeniyle
diizenlenen 6zel gosterileden birinde oyunan “Heaki~-Me”” adli No oyunu Japon tiyatro-
suna ¢ok merakl bir Irlandali yazar tarafindan yazilmug, Olduk¢a basarili bir oyun olarak
nitelendiriliyor Japon oyuncular: tarafindan.

“Nihon Too Kabuki Dan” toplulugunun oynadigt “Yoshidaya”, senlikde sunulan
tek Kabuki temsiliydi. Bu temsil igin “La Fenice”nin oyun ve seyir yerlerine 6zel ekler
yapiimigtt. Ornegin arka tarafta parter seviyesindeki birinci kat localarmm birinden
“bagliyarak sol taraftaki parter koltuklarinin tizerinden sahneye dogru uzanan bir “cigek
yolu” yapilmisti tahtadan. Kabuki tiyatrosunun en 6nemli 6zelliklerinden biri olan bu
yoldan aynen Kabuki tiyatrolarinda oldugu gibi akttrler oynayarak sahneye gegtiler.
Renkli kostiimler, degisik makyajlarin ve orijinal oyun bigimleri ile Kabuki oyunculart
biytk takdir topladilar. Kabuki oyunlarinda, sahnenin bir késesine kurulan bir podyum
iizerinde oturan iki sanat¢i 6énemli rol oynuyorlar. Bunlardan biri elindeki Japon gitar1
ile oyunun tek miizik yanim: yaparken digeri oniinde rahlemsi bir sehba izerindeki agtk
kitaptan oyunun Sykiisiinii yari konugur yar: sark: séyler bigimde anlatiyor.

Oyunun konusu Fujiya Izaemon adlt asilzade, zengin bir kisinin basindan gegen-
leri kapsiyor. Izaemon kotii sohreti ile taninan evlerden birine gidiyor ve orada fakir bir
kiza gonlini kaptiriyor. Sevgilisine kavusmak igin zengin yagamimi terkeden, yoksulluga
diigen fakat sonunda sevgilisine kavusan bir kisinin Sykiisii.

Kabuki tiyatrosunun ozellikleri tizerine seminerde yapilan gosteriler de ilging dans-
lar sergilendi. Aslinda da Japon danslar1 var Kabuki tiyatrosunun temelinde. Kadin ve er-
kek danslari olarak iyiye ayriliyor bu danslar.

ilging buldugum bir kag¢ 6rnek vereyim Kabuki’nin temelinde yatan bu danslardan:
“Matsukugi” bunlardan biri. Bir iyi niyet dans1 Matsu Japonca’da ¢am agaci demekmis.
Oyuncular ellerg ile gam agaglarinin dallarmi vucudlan ile de agacin giivdesini simgeliye-
rek miizik esliginde dans ediyorlar. Rlizgirda sallanan ¢am agaglar1 olarak.

Bir erkek dansi olan “Sharashi” de dansg iki oyuncu, iki de ¢ingirak kullandilar. Bu
¢ingraklar hem bir azamet veriyor dansa hemde dansgilarin igine tanr’’nm girmesini
kolaylagtiriyormus. ' '

Daha sonra “Bugata” denilen ve tarihi Kabuki’den gok eskiye giden konulu dans-
lardan ornekler verildi aym: gosteride, Ornegin “Matsuyomi’® Adamim biri bir kadina asik
oluyor. Kadmn tarafindan da aldatildiginmi hissettigi anda onu dldliirmeye karar veriyor
ama yanliglikla kizim 6ldiiriiyor. Japon oyunlarinin bas aksesuari olan yelpaze bu dans-
ta kilig gorevini yiklenmisti. Kadin ilk safhada bir kilig darbesi ile yaralaniyor. kendisini
kurtarmak igin adamin suratina kum firlatiyor. Tabii bu sahne i¢in kagit pargaciklar kul-
lanild1. ilging olan bir diger nokta da biitiin yaralamalarin hep sag omuzdan yapilmast.

{
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Son olarak bir de “Tachimawari”’ var. Bence Japon sanatcilari bu dansta mimik ve
jest’in dorugunda olduklarini tam anlanmiyla kabul ettirdiler. Israrli alkiglar {izerine bu
dans ii¢ kez tekrar edildi. Ayn1 erkege asik olan iki kadin biitlin gabalarina ragmen 1ssiz
bir yolda karsi karsiya geliyoriar. Bunlardan biri saldirgan, Digeri ise elindeki semsiye ile
kendisini kurtarmaya ¢alisiyor. Birbirinden giizel figiirlerle miizik esliginden bir siire bo-
gusuyorlar. Biri kagiyor digeri kovaliyor.- Sonunda kagan kadin bir hileye bas vuruyor ve
bayilmus gibi yere disitiyor. Fakat biz bunun bir aldatmaca oldugunu anhyoruz, hissedi-
yoruz seyirci olarak. Ne oldugunu anlamak igin {izerine egilen saldirgan kadin yerde yatan
tarafindan yine sag koltugunun altindan bir bigak darbesi yiyor. Son derecede basarih
mimiklerle gektigi aciy: bizlere iletiyor sanatgt. Karsisinkinin 6lmedigini géren digeri adeta
gilgina doniiyor ve ikinci defa bigagim sapliyor, sirtina. Yaralanan kadin yere diisityor.
Fakat yine de 6lmedigini géren hasmi bu kez bigagint kadinin sakagina sapliyor. Yaralt
aktdr bu esnada yiiziinii sahne gerisine cevirmistir. Seyirciler onun son bicak darbesini
yiyisini o anda ¢ektigi aciy1 ve agir agir 6lmesini oyuncunun sag omuz, kol ve el mimik-
leri ile izliyorlar. Basarili bir gosteriydi bu.

Kabuki ve diger Japon tiyatrolarinda kullanilan kostiimlerin bollugu ve segilen renk-
ler danslardaki hareketlerin daha estetik olmasina yol agiyormus. Bu nedenle kullanilan
kostiimlerde boyut olarak biiyiik abartamalara gidiliyor.

“Horan Baka” ve “Ana”, senliginin modern Japon tiyatrosu ¢rneklerindendi. “Ho-
ran Baka” da ruhsal dengesi bozuk bir karakterin kirsal bir alanda kendi ile alay eden
iki k1z1 bogmasin1 konu edinmis. Dialektik bir gelisimi ve siirselligi oldugu sdylendi bu
oyunun ama bunun degerlendirmesini yapatak durumda degildik hi¢ birimiz. 1964 de
yazilan bu oyunun yazar: Akihama Satoshi “Ana” ise Fujiata Asaya tarafindan yazilmus.
“Ana” igsizlikten kivranan ii¢ Japon maden isgisinin dramini yansitiyor. Bu {i¢ maden
isgisi zengin bir toprak sahibini “topraklarinda dort gin icinde ortaya cikarilabilecek zen-
gin bir komir madeni olduguna” inandiriyorlar. Esasli bir gelir kaynagina sahip oldugunu
sanan toprak sahibi ii¢ is¢iyi de gok kiiiik bir iicret karsihg kiralayarak i giin iginde
madeni ortaya ¢ikarmalarini sdylityor. Madenciler ti¢ giinliik ¢alisma siiresince kendi dert-
lerini dile getiriyorlar. Ug giin sonunda maden ortaya ¢ikmayinca toprak sahibi bunlara
olduk¢a kaba bir gekilde yol veriyor. Oyun ii¢ madecinin birlikte soyledikleri su ciimle
ile bitiyor. “Yine de kémiirii bulmak isterdik”. ’

Her iki oyunu da sahneye koyan Asaya Fujita Gislp bakimindan Bati tiyatrosunu
aynen uygulamis.. Fakat “Shingeki” olarak adlandirildign bir Gslup kullandigmnt séyledi
basin toplantisinda. Bu “Shingeki” uslibu Avrupa tiyatrosunun natiiralist etkisi ile gelig-
mis, Geleneksel tiyatro ile sik1 bir baglantis1 yok. Yazar olarak Shakespeare ve Pirandello’-
dan etkilenmisler. ’

Asaya Fujita, blitin bu Avrupa etkisine ragmen yine de- “Shingeki” tslubunun
geleneksel Japon tiyatrosunda, ozellikle “Kyogen”den yararlandigt noktalar1 oldugunu
belirtti. Bu konuda soyle konustu Fujiyata:

“Shingeki Japon geleneksel Tiyatrosundan enteresan noktalar almistir. Bu
bakimdan Kyogen bizim igin 6nemli bir kaynak. Natiiralist noktalardan ha-
reket ettigimize gore kyogen’den epeyce ydrarlana bilecegimizi diigindik.
Kyogendeki basitlik ve sadelik bizi en ¢ok etkileyen sey olmustur. Ornegin
Kyogende oyunun tiggen bigiminde olusu, sahnede bir bosluk yayaratilmasi
meselesi Kyogen ile olan baglantilarimizi olusturdu. Iste bunlar bizim gele-
neksel tiyatrodan en ¢ok yararlandigumiz noktalar. Kyogenden boylece ka-
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rarlanip, onun esas elemanlarini inceledikten sonra ba§l€a bir yol bulmaya
ve izlemeye karar verdik. Kyogen’e bu derece baglanmamuz daha gok bi-
zim gurubumuza has bir sey. Daha ¢ok Shakespeare ve Ionesco tarzinda eser-
ler yazip oynuyoruz. “Ana”y' yedi yi kadar énce daha Kyogen fizerinde
aragtirmalarmna . bitmeden yazmigtim’.

Gerek “Horan Baka” ve “Ana” yi oynayan “Gekidan Sanjunin kai” gerekse er-
tesi giin temsil edilen “Isoho Nezumi” ve “Hawaki” yi oynayan “Shinsaku-Kyogen-No
Kai” pek usta olmayan oyunculardan kurulu, amatdr denilebilecek bir bati taklitgiligi ile
temsiller veren topluluklar olarak géz doldurmadilar.

Japonyanin uzun yillar disariya kapalt olan pencereleri batr diinyasimn sanat, kiltir
ve endiistri diizeyine agildiktan sonra her alanda oldugu gibi geleneksel seyirlik oyunlari
bir-tarafa birakip batidan gelen bu yeni tiyatroya ydnelme baglamig . Bu durum o dere-
cede ileri gitmis ki bu ginkii Japon toplumu bu tarzda yazlan eserleri geleneksel eserler-
den daha ¢ok tutuyormus, Boyle olunca Japon yazarlarinin ¢ogu bat’'nm konularint alip,
cémertge kullanmaya baslamuslar. Senlikde son olarak seyrettigimiz Japon toplulugunun
sundugu bir oyun buna 6rnek olarak gosterilebilir.

“Isoho Nezumi® konusunu, Ezop’un iinlii “Tarla Faresi ile Sehir Faresi” oykisiin-
den almis. Tarla Faresi bir giin sehirde oturan kuzenini ziyaret eder. Kuzeninin iginde
yagadigt hayat sartlarina yiyecek bolluguna hayran olur. ikisi de mutfaga dalar, ellerine ne
gecerse atistirmaya baglarlar. Sehirli kuzen her an kedi’nin ortaya gikmasindan endise-
lidir. Tarla faresi karnim iyice doldurduktan sonra igmeye baskar. Iyice sarhos olunca da
bir késede uyuklayan kediyi bulup kuyruguny geker. Kedi ile iki fare arasinda uzun bir
kovalamaca olur. Canlarini zor kurtarirlar. Tarla Faresi sehir hayatindan artik sikilmistir,
Tarladaki evine, kendisini bekleyen sakin ve huzur dolu yasamina déner.

Goethe’nin tnli balladt “Sihirbaz’'n Ciragr” ise “Hawaki” (Siipirgeler) e konu
olmug. Uzun ve yipratict bir ¢alisma sonunda doga istii giglere hakim olabilen sihirbaz
ciragina biiyiikce bir ates yakmasini sdyler. Daha sonra yakilan atesten giizel bir kelebek
ve kurbaga ¢ikarir. Bu gosteriden sonra Sihirbaz ¢iragina bir figi gostererek doniinceye
kadar su ile doldurmasim sdyler ve gider. Bir sire sonra acemi giragin kiz arkadag: gelir
ve kendisine bazi marifetlerini gdstermesini ister. Ne yapacagini bilmeyen fakat mutlaka
kendisini gostermek isteyen ¢irak, ustasint yalan yanlis taklit etmeye bdslar. Bir slire sonra
ortaya bir siipiirge gikar. Cirak siiplirgeye fi¢iy1 su ile doldurmasint- emreder. Siipilirge
su tagimaya devam ederken sevgilisi ile hogga vakit gegirir, ama daha sonra figimun dolmast-
na ragmen siiplirgenin su getirmeye devam ettigi dikkatini geker. Onu durdurmak igin ne
yaptiysa para etmez. Sonunda silpiirgeyi ortadan ikiye boler. Fakat bu sefer de figiya
su tastyan iki siipiirge ortaya ¢ikar. Onlar1 da béler, siipiirge sayist dorde yiikselir. Bu is-
lem ortaya sayisiz su tastyici siiplirgenin ¢ikmasindan bagka bir sonu¢ vermeyinceye dek
devam eder. Artik odadaki her seyin su ile kaplanacag: bir sirada sihibaz gelir ve herseyi
eski haline getirir.

Avrupa da hemen herkesge bilinen bu iki kohuyu Japon dilinde oyunlagtiran “Iza-
wa Tadasu konuya yeni bir agidan bakmamis. Sadece dykiide anlatilan olaylar dizisini
sahneye uygulamis. Her iki oyunu da sahneye koyan Okuro Yataro'da fazla bir sey kat-
mamis bu duruma. Yanlizca oyunlarda ¢ok sayida kadin oyuncu kullamlmas: topluluk
agisindan ilging bir nokta olarak anilabilir. .

Japon tiyatrosu ile dolu bir haftanin bitiminden sonra senlik program: bat1 tiyatrosu-
na, onun ilging rneklerine, denemelerine, problemlerine donigti. “Tiyatroda kullanilan
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isaretler” lizerine diizenlenen “Yuvarlak masa’ sonra erdi. Japon tiyatrosu {izerine seminer
bitti ve bu yogun haftadan sonraki giinler zaman zaman monotonlagan bir programa birak-
t1 yerini. Glndizleri senligi izleyen “stajyerler” sabah ve 6gleden sonra olmak tizere iki
seanslik toplantilar yapmaya basladilar. Geceleri programdaki oyunlart seyrediyor, erte-
si sabah da bir 6nceki gece oynanan oyunun basin toplantisini izliyorduk.

Ug glin stire ile, daha onceki senliklerde oynanan oyunlarin video bant’dan ‘izleme
olanagimiz da oldu. Bence “La Biennalenin ilging ¢alismalarindan biri de bu. Senlik bo-
yunca oynanan her oyunu temsil sirasinda Video Bant’a kaydediyor ve sakliyorlar. Daha
onceki yillarda oynannug oyunlardan birkagini izleyebildik bu yolla. Fakat ¢cok arkadan
gekilen ve bagarili olmayan bu bantlardan pek bir sey anlamak olanagt olmadi.

Bes yil dncesinden baglayarak her yil senligi izlemeye davet edilen gesitli uluslardan
gelen geng tiyatro Ogrencileri, Bati tiyatrosunun gesitli konulari, problemleri ve bunlarin
¢0zlim yollar1 hakkinda fikirlerini agikliyorlar. Bunlar bir bant tizerine kaydediliyor. Frte- ~
si y1l bir kitapgtk olarak gikarihiyor. Bu yil iki ana problem bu islemi engelledi: italya’nin
cesitli bolgelerinden davet edilen onbes kadar ftalyan genci, nceden kendi aralarinda
yaptiklar1 bir toplanti sonunda, zaten kesin olmayan seminer konusunun> Biennale'nin
kendisine ayrilan paralar1 har vurup harman savurdugu” fikri tizerinde toplamak istedi-
ler. Oysa, bu sorunu Uluslararas: nitelikdeki bir festivalde tartigmanin, en azindan konuya
yabanci diger stajyerler igin bir yarar saglamayacag: agikti. Bir sonug alinmadan tartigmalar
gunler boyu uzadi gitti. '

Bir diger engelleyici faktér de suydu. Stajyerlerin bir kismi pratik, diger kismi da
teorik tiyatro alaninda egitim gérmekteydiler. Biennale, her yil yapildig: gibi, bu yil tar-
tigma konusunu kendisi ortaya atmayip stajyerlerin bulmasini isteyince konu teorik ve
pratik ¢atigmasina dékildii. Yine bir sonug elde edilmedi bundan.

Simdi senligin diger oyunlarina dénelim ve bence senligin en basarilt oyunu olan “Ro-
yal Shakespeare Company” nin oynadigt Peter Brook’un sahneye koydugu, diinyada genig
yankilar uyandiran “Bir Yaz Gecesi Riiyasi”’ndan s6z edelim.

Jhon Barber ve diger baz tiyatro elestirmenlerine gore Tiyatro tarihinde bir ¢igir
agici nitelikde goériilen Peter Brook’un “Bir Yaz Gecesi Rilyas1” 1971 yilindan bu yana diin-
yanin gesitli yerlerinde sahnelenmis ve seyircilerin biiylik takdirleri ile karsilanmustir. ital-
yada da bundan degisik bir durum olmad:. Sahneye koyma sanatinin bitin geleneksel
kurallarina hige sayan bir ¢alisma bu. Shakespeare’in giir glicii ve oyun teknigi bu yeni s~
lapla yepyeni bir doruga daha yiikseliyor.

Seyir yerine girdiginizde, agik olan sahnede igi size dogru agilmis, kocaman bir beyaz
kutu goriiyorsunuz, dekor olarak. Ortada mobilya yerine sadece dort beyaz yastik var.
Yukaridan asagiya bir ¢ok trapez sarkitilmig. Sahnenin her iki yanindan, s6z konusu kutu-
nun st kenarlart Gzerindeki platform’a glkén demir merdivenler var. Bu platformun tam
seyircinin kargisina gelen bolimiinde miizisyenlerin yeri var. Muzisyenler dedigim iki adet
tam takiml baterist. Miizik aleti olarak bir de gitar var. Fakat bu gitarc: bateristlerin ya-
ninda degil. Zaman zaman oyuna katiliyor. Hi¢ bir kisaltma ve sadelestirmenin yapilmadi-
81 metinde, bir aktortin, 20. yiizyil seyircisi igin uzun sayilabilecek tiradlarinda ortaya giki-
yor ve geriden hafif hafif caliyor. Bilylece stkintili olma tehlikesiyle karsi karsiya olan bu
béliimler, gitarin dramatik igerige uygun melodileri ile beslenerek hos bir sekilde gegis-
tiriliyor. Aynen oyuncu gibi giyinen gitarci zaman zaman oyuna da katiliyor.

Oyuna sinyal verilmeden birden bire baslaniyor. Geg gelenlerin fuayede 1afa dalanlarin
birinci bdlimiin bitimine dek beklemeleri gereksiz. Onlar da oyun bagladiktan sonra rahat-
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ca igeri girip yerlerini altyorlar. Hersey beyaz bir sadelik ve rahatlhik iginde. Oyun, iki ba-
" terinin son derece canli ritmleri ile beyaz pelerin giyinmis oyuncularin kutunun gesitli
yerlerine agilmis yayli kapilar: birden agarak sahneye dolmalar ile bashyor.

Hepsi seyirciyi selamlayarak iizerindeki pelerinleri gikarip oyun giysileri ile kaliyor-
lar. Kostiimlerde cogunlukla beyaz ve agik renkler kullaniimig, Sanki bir tiyatro eseri degil
de, bir elestirmenin dedigi gibi” Ugan bir sirk” bagliyor. Periler palyaco giysileri igindeler
Puck ve Oberon da Oyle. Saraylilar stilize edilmis kostimler giyiyorlar. Atina halkindan
acemi tiyatrocular ise, cagdas giinlik Ingiliz giysileri i¢indeler.

Orman sahnelerinde agaclari simgelemek igin yukaridaki platformdan balik oltast
kamislarma takilmis kalin gelik yaylar sarkatiliyor. Peri sahnelerinde gesitli yikseltilerde,
yukardan sarkitilan trapezlerde yapilan gesitli cambazliklarla olaylar strdiriliyor.
Oberon’un Puck’dan istedigi, asiklarin gozlerine siiriilecek ¢igek, ince kiliglarin ucunda
firil firl déndirilen bir metal tabak. Sagirtict olan nokta butiin bu gosterilerde aktdr-
lerin son derecede usta olmalar1 ve oyuna hig yardirgatmadan bir sirk atmosferini getir-
meleri. Bunlart yapanlar da Kraliyet Shakespeare Tiyatrosu’nun ¢ogunlukia geng oyun-
culan.

Titania’'min gozlerine cigek 6zii siiriiliip uyanmasindan ve Mekik’i gorip agik olma-
sindan sonra iki boliimlitk oyuna bir ara veriliyor. Bu arada kapanig da ¢ok ilging. Mekik
omuzlara alinp Titania’nin arkasmdan ¢ikisa ydnelirken Mendelsohn’un. Gnlit digin
marsi biitin gorkemiyle fonda duyuluyor. Oyun boyunca rolit bitenlerin ve diger sahne
teknisyenlerinin durduklari, seyircinin gorebildigi st platformdan yiizlerce beyaz kagit
tabak konfeti olarak atilmaya baglamyor. Salonun 1siklari yakiliyor. Bateriler yine bir-
birileri ile yaristyorcasina canlt sololarini yaparlarken iki oyuncu ellerindeki siipirge
ve turmiklarla sahneye gelip dagilan tabaklari igeri gekiyorlar. Sonra biri sahne ic,;ine dog-
ru keskin. bir 1shk ¢altyor ve perde kapaniyor.

Ayni bigimde siiriip giden ikinci béliimiin sonunda oyuncular hep birlikte halka selam
verdikten sonra parter’e atlayip seyircilerin ellerini sikarak veda ediyorlar. Kimi sahneden,
kimi salondaki kapilardan salonu terkediyor. Ertesi giinii yapilan basin toplantisinda oyun-
cular bu mizansenin yonetmen tarafindan oyunculara kesin olarak verilmedigini, bunun
sadece Uig saat boyunca aynt ¢atr altinda beraber olduklar: ve reaksiyon alabildikleri se-
yirciye normal bir veda niteligi tagidigini, bdyle olmakla birlikte yine de oyuncuvlarm bunu
yapip yapmémakta Szgiir olduklarint belirttiler.

Peter Brook bulunmad: ertesi giinii yapilan basmn toplantisinda. Oyuncularin yaptik-
lar1 agiklamalara bakilacak olursa Venedik temsili igin fazla caligma olanagt bulamamus-
lar. Yanlizca bes hafta galigabilmisler. Bazi rolleri ise dublorler oynamis burada. Orijinal
prodiksiyon bes haftalik yogun bir ¢aliyma sonucunda ortaya gikmus. Oyunda herkes
birden fazla role ¢ikiyor ya da bir baskasinin dublétii oluyormus. Metin fizerinde higbir
degigiklik yapilmamis.

) Kullanitan mekanikler son derecede basitmis ve herseyin seyircinin gozleri éniinde
olup bitmesine biiyiik ¢nem verilmis. Ornegin Puck’in ya da Oberon’un trapezle yukariya
gekilmesi oldugu gibi hi¢ bir gizlemeye ya da maskelemeye bag vurulmaksizin aksettiril-
mis. * Ciinki, diyorlar herkes bir insanin ugamayacagini bilir. Ama bu durum sahne tize-
rinde birtakim tekniklerle yapilmaya kalkilsa seyirci metinden uzaklasarak bu isin nasi
yapildigin1 arastirmaya baslayacak . Bu durum en azindan metinin bes alti satirinin ugup
gitmesine yol agacak.
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Oyunun provalart sirasinda aktorler, sahne teknisyenleri, hatta temiziik iggileri ta-
rafindan binlerce fikir atilmig ortaya. Bir ¢ogu kabul edilmis, bir ¢ogu reddedilmis.
Teknisyenler her seferinde baska baska seyler tasimislar sahneye. Ipler trapezler merdi-
venler, boylelikle ortak bir ¢alisma ile ortaya ¢ikarilmis. Oyunun ne denli begenildigini
belirtmek igin. oldukga zor begenir bir seyirci olarak tanunan italyan seyircisinin hinca hing
doldurdugu “La Fenice” de bu eseri tam 20 dakika ayakta alkisladigint soylemek sanirim
bir fikir verecektir.

Danimarka’dan senlige katilan “QOdin Teatret”in sundugu “Min Fars Hus”, yani
’Baba Evi® programin ilanindan bu yana ilgi ile beklenen bir gosteriydi. Birkag¢ yénden
kaynagini alan bir ilgiydi bu.

ilkin stajyerlere, senlik boyunca oyunlari serbestge izleme olanags veren giris kart-
larmin arkasinda yanlizca bu oyun igin gegerli olmadig kayitliydi. Topiulugun kurucusu
ve yonetmeni Eugenio Barba geng bir Italyan ydnetmeniydi ve bu geng yonetmen Dani
marka’da, Devlet tiyatrosundan sonra hiikimetten maddi yardim saglayan tek odenekii
tiyatro laboratuarins kurmustu, orada son derece ilging denemeler yapmaktaydi.

“Min Fars Hus” bir oyun olarak yazilmamis. Programda yanlizca Dostoyeski'nin
eserlerinden yararlanarak, esinlenerek Eugenio Barba’nin yazdigi, Skenografi’nin “Odin”
tiyatrosu oyuncular: ile birlikte dizenlendigi yazili.

“La Fenice” tiyatrosunun arka kapilarinin birinden, dar merdivenlerden arka fu-
yelerden birine giktik. Her gosteri igin sadece kirk, elli kadar seyirci kabul ediyordu® Odin
Teatret” ve stajyerlere gigliikle bilet ayrilabilmisti. Ciplak duvarli bombos bir-salonun
ortasina tahta, oldukga rahatsiz arkaliksiz siralar dizilmisti.

Oyunda rol dagitimi diye bir sey yok, ara diye bir sey yok. Daha da ilging olan sz
diye bir sey yok. Yalnizca bir tarikat ayini gibi uzun uzun tekrarlanan Fedor Mihailovig
Dostoyevski adi. Oyunun stklamasi igin dzel spotlar kullanilmamig. Batiin salonun aydin-
latilmasini saglayan gevredeki dort tahta direk arasina gekilmis teller iizerine asilmus bil-
digimiz ampuller. ilk bakista salas bir tiyatro gdriiniimiinii veriyor.

Daha ¢ok karantik sahnelerle gecen oyun kulaga degil goze yOneliyor. Baska bir
deyisle akla degil duygulara, algilara yoneliyor. Her oyunda yapildig1 gibi 6nceden basti-
rilip dagitilan, gesitli dillerde oyunun konusunu veren bildiriler de yok. Oyun sirasinda neyi
algilamigsaniz onu anliyorsunuz. Kendinize gbre bir pay ¢ikariyorsunuz. Kostim olarak
19.y.y. Rus Kostiimleri kullanilmig oyunda. Efekt yok, miizik var. Rus halk melodilerinin
esas alindig miizigi aymi zamanda oyunda rol alan iki oyuncu yapryoriar. Kullandiklari
enstriimanlar bir bliyiik Barok Flit ve Akordiyon.

Biitiin bu anlatuklarima ragmen, ¢ok gilglii bir oyunculugun bizi bitiinii oyuna sim-
stk bagladigini burada sdylemek zorunlulugunu duyuyorum. Oyun hem ortada hem de
seyircilerin gevresinde oynaniyor. Danimarka’da bu giin de gegerli madeni paralar seyirci-
lerin arkasindan ortadaki oyuncunun biri tizerine firlatiltyor. Oyun sonunda salondan ayri-
lan her seyirciye iizerinde “Odin Teatret” antetli zarflar dagitiliyor. f¢inde oyundan anla-
diklarim litfen tiyatro idaresine mektupla bildirmelerini dileyen bir yazi var.

Barba ile bir siire caligan aktorler tiyatroyu biraktiktan sonra sosyal ¢alisma alantna
yoneliyorlarmis. Bazilari korlerle, bazilari akil hastalariyla, gocuklarla, yashlarla calisi-
yorlar. Hatta iclerinden bazilart sirf bu sosyal calisma icin Afrikaya bile gidiyor. Bunlardan
bir ¢ogu tekrar tiyatroya donmiiyorlarmis. Barba'nin tiyatro laboratuar aktdrlere yeni ve
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daha derin bir hayat goriisii, bir perspektiv kazandiriyormus. Istedikleri zamanda tiyatro-
dan ayrilma dzgarligiine sahipmisler. ‘

“Seyirci fazla olursa tiyatro anlamindan kaybediyor. Tiyatromuza gonderilen mektup-
larda hi¢ bir kritik yok. Seyirciler negativ ya da pozitiv kendi diigiincelerini yaziyorlar.
Bu diisiince aligverigine ihtiyacimiz var” diyordu-Barba basin toplantisinda ve toplulugun
kurulusunu soylece agikliyordu:

“jtalyadan ayrildiktan sonra iig yil kadar bir tiyatro okulunun kurslarma katil-
dim. Sonra iki yil bir kasabada ¢aligim. Param birince Norveg’e dondiim.
Benimle birlikte yepyeni bir tiyatro anlayistyla ¢alisacaklari soyle segtim. Beni
daha kimse tanimiyordu. Tiyatro okullarma bagvurup kabul edilmeyenlerin -
listesini aldim. Hepsine teker teker mektup yazdim. 10 kisi kadar katimaya
karar verdi a¢may: diisiind{iglim laboratuara. 1964 de ¢ok eski bir okulda
caligmaya basladik. Bir hafta sonra bes kisi kaldik. Bir yil kadar galistik bu
bes kisi ile. Sonra Oslo’dan kalkip Iskandinav ilkelerinde turneye giktim.
Danimarka’da Tiyatroyu cok seven bir hemsire ile karsilagtik. Danimarkada
bir tiyatro okulu agmamu istendi. Bir laboratuar ¢alismasi, tiyatrosu olacakitt
bu. Nitekim oldu da.”

“QOdin Teatret” in ¢alisma diizeni Gzerine Barba su agiklamalari yapti:

“Gtinde on saat ¢aligiriz. Aktér malzemesini kullanmakta biitini ile dzgir-
diir. Bu oyun “Min Fars Hus” bir yilda ortaya ¢tkmustir. Biitiin diger oyun-
larda oldugu gibi bu oyunda da bize yol gdsterecek bir 6ykil vardi. Bu 8ykii
binlerce epizoddan meydana gelen Dostoyevski’nin yasam Oykistidir... Bir
seyi ifade etmek istediginiz zaman yanlizea kelimeleri kullanmazsimz. Biz de
kelimeleri kullanmadik oyunumuzda.Malzememiz oyuncularin gévdeleriydi.
hasta insanlarla ugrastizim biliyoruz psikodramanin. Terapatik bir karakteri
Daha ¢ok var. Bu durum yanlizca oynayan kisiyi ilgilendirir dogal olarak.
Baslangigta galismalarimizda-gok siki, adeta segme bir disiplin vardi. $imdi
ise biitiin disiplin bagkalarmi rahatsiz etmemektir. Herkes kendisinden sorum-
ludur.”

' Barba’ya ge;itfi sorular soruldu bu toplantida. Bu arada Tiyatronun parali yada

parasiz olmast konusundaki bir soruya s6yle cevap verdi Barba: “Tiyatronun parasiz ol-

olmasini isteyenler vardir giniimiizde. Bence bu ekmegin de parasiz olmasi gibi sagma bir

sey. Popiiler bir eglence parasiz olursa, popiler bir gida da parasiz olmalt.”

Oyunun ¢ogunlukla anlasiimaz oldugunu ileri siiren bir gazeteciye verdigi cevap
da ¢ok ilging: “Bu oyunu daha 6nce dokuz ila 12 yag arasindaki geri zekdh ¢ocuklara da
oynadik.Para attiginuz sahnede gocuklar bu paralar: eve gotiriip gotiirmeyeceklerini sor-
dular. Oyunla ilgilendiler. Bize sorular sorular ve bizden korkmadilar. Ama hig biri oyunu
anlamadigindan séz etmedi. Oyuncular daha 6énce gocuklar arasinda dolagmislardi. Bu
nedenle ¢ocuklar oyuncular: taniyorllar ve onlardan korkmuyorlardi.” .

Tiyatroyu, baglt oldugu biitiin diger sanatlardan ayirarak aritan, bu arada oyun yaza-
rin1 da kabul etmeyen yepyeni bir tiyatro dugiincesi hizla taraftar toplamakta Bat: tiyatro-
sunda. “Odin Teatret”in sundugu “Min Fars Hus” bunun en ilging drneklerinden biri
olarak ilgi ile karsilandt.

Maricla Boggio ve Franco Cuomo’nun birlikte yazdiklari ve Mariclo Bogio'nun
yonetmenligini yaptit “Egloga”, italyan seyircisinin giddetli protestolarina yol agan bir
gosteri oldu, 30 Eylil gecesi Palazzo Grassi Tiyatrosunda.
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Konu dzetinin bile ¢ teksir sayfasina ancak sigidirilabildigi iki bolimld bu 6yun,
ftalya’nin gecmisten baslayarak giinimiize kadar karmasik epizodlarla taslanmasina
yoneliyor. Oyun, bityiik saman balyalarinin Seyircinin iizerine dogru devrilerek biitiin ak-
torlerin meydana ¢ikmasi ile bashyor ve ii¢ saat boyunca siirip gidiyor. Bu saat iginde
neler neler olmuyor ki. Devlet taglaniyor. Kilise ile alay ediliyor, seyircilerden kilise igin
para toplaniyor, 6n siradakilerin {izerine bugdaylar sagiliyor, issizlik, pahalilik yeriliyor,
Eski ftalyan asilzadeleri tefe alimiyor, kisaca her sey karmakarisik bir sekilde gelisiyor ve
oyunun sonunda olaylar hig bir sonuca baglanmadan bitiveriyor.

Boylesine bir oyun herhalde epeyce seye dokunmus olacak ki 1slaklarla kargiland1 ve
siddetle protesto edildi. Salondan ayrilirken italyan bir stajyer dost'un, “Yanhs anlama-
yin. Bu italyan Tiyatrosu demek degil,” dedigini animsiyorum.

I3

Aiskhylos’un Gnld “Orestea” trilogyasmi senlie getiren Roma’daki “Tuscolano”
tiyatro kuliibii, stiphesiz ki senlige katilan tbpluluk]ar arasinda en ¢ok sikinti ¢ekeniydi.
Luca Ronconi’nin sahneye koydugu ve senlik dolayisiyla italyada ilk kez gosterilecek
olan bu oyunun alt1 milyon liret’e mal olan dekorlarmi kurmak ve igletmek igin teknis-
yenler Venedikte biiylik bir gaba harcadilar, Dogrusunu sdylemek gerekirse, dekor degil
de “Orestea” trilogyasi ‘igin 6zel olarak hazirlanan bir tiyatro binast demek daha dogru
olacak bunun igin.

Programda ilkin Lido’da Belediye Gazinosunda verilecegi ilan edilen bu oyun, dekor-
larin s6z konusu binada bir tiirli galisamamas: lizerine “Cinema Teatro Arsenal” adli
eski bir sinema ya tasindi ve salonunun bitiin i¢ eklentileri sdkiilerek dekorlarin buraya
monte edilmesi ile oynanabildi. Cesitli diizeylerde yiikselip algalabilen asansdrler, dev
boyutlu kapilar. Cesitli yonlere egilebilen degisik podyumlardan kurulu acaip bir dekoru
vardi.

Orestea liglemesi aksam saat 7.20 de bagladi, 1.30 da bitti. “Agamenon” dan sonra
verilen bir saatlik, “Coephoroi”den sonra verilen on dakikalik arayi bir tarafa birakacak
olursak, gosteri araliksiz bes saat stirmiis. Oldukga agir bir tempoda gelisen oyunda uzun
ve ¢ok az nilansh konugmalar statik bir hareket diizeni ile bir. No oyunu havasinda si-
riip gitti. Klytemnestra’ya agirhik verilmisti. Koro hep bir agizdan konuguyordu ama bir
beraberlik s&z konusu degildi.

Metin iizerinde hig bir degisiklik yapilmamis, oldugu gibi oynanmus. Sirk numarasi
niteligindeki bir kag kiigiik gdsteriyi~oyuncunun birinin elinde ates yakmasi, sahneye iginde
ates yanan gelik kilrelerin yuvarlanmasi, sapkadan tavsan ¢ikarilmasi— disinda seyirci igin
cok sikintil bir gosteriydi bu. Hemen hig bir efekt ve renkli 1gik kullaniimamgti. Isik degisi-
mi olarak 1gtklar arada bir azaltilip gogaltiliyordi o kadar. Sahneye ¢ikan bir oyuncu tek ba-
sina uzun uzun konusuyor, karsisina ikinci bir oyuncu ¢ok sonra ¢ikiyordu; vingler, maki-
lar ve asansérlerden kurulu ok bilyiik ve karmagik bir konstritksiyon olan dekor ve seyir-
yeri adeta orta boy bir fabrika gdriinimindeydi. Bu mekanizmalarm islemesi ¢ok gorul-
tii ¢ikariyordu. Cogu zaman bir vincin iglemesi, bir podyum’un algaltilip yiikseltilmesi
igin oyun kesilerek bekleniyordu. Genel olarak diiz tahta kullandmugtt dekorda. Baz1 ki-
simlar zorunlu olarak demirdendi. Seyircilerin oturduklari yerlerde diiz tahtadan yapil-
muslardi ve bes saatlik bir seyir siiresi boyunca oldukea rahatsiz ediciydiler. Biitiin bunlara
oyunun monotoniugu da eklenince seyirciler oyundan ¢ok vinglerin makinalarin iglemesiyle,
teknisyenlerle mesgul olmaya bagladilar. Trilogyamn son boliimiinde salonda ¢ok az kist
vard1 ve bunlarin bir kismi da uyuvkluyordu. '

,
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Kostlimlerin bir kismu eski, Antik Yunan kostiimlerinin stilizasyonununu getirirken
bir kismm da oldukea realist ve giinliik kostimlerden segilmisdi. Bir yanda “Kothurn™lar,
pelerinler diger yanda gece tuvaletleri, smokinler.

Aksesuarlarda da bu anakronistik ikilem géraliiyordu. Silindir sapkalar, sapkalarin
icinden ¢ikarilan hakiki tavsanlar ¢ig et, toprak, daktilo makinasi, basili notlar. Yayh
sazlar vs.

“Orestea”, tizerinde ¢ok emek sarfedilen fakat beklenilen ilgiyi gérmekten uzak bir
gosteri oldu senlikde.

La Mama Experimental Theatre” ve “The New Lafayette Theatre™ senlige Birlesik
Amerika’dan katilan Zenci Tiyatrolartyds. Amerika’da Beyaz irk’m siyah irk icin yaptik-
larini protesto eden oyunlar sahnelemekle taniniyorlar daha ¢ok. Nitekim bes Ekim gecesi
“Palazzo Grassi” tiyatrosunda verdikleri bes kisa oyun bu tezi gesitli agilardan savunan
oyunlardr. Allie Woods’un modern bir bigimde sahneledigi oyunlar icin sylenecek pek
bir sey yok. Sanat degeri az, propaganda degeri gok oyunlar bunlar.

Roma Tiyatrosunun sgenlikde sundugu son oyun “Carlo Goldoni’nin “Gl’innamo-
rati” yani “Asiklar”, yazildigt yillardan pek farkli bir bicimde sahnelenmedi. 18. ylizyl
kostimleri, 18. ylzyil tipi makyaj ve mizansenler. Franco Enriquez’in rejisinde, 20. yiizyilin
sabne tekniginden ii¢ unsur diginda bir ey yoktu denilse yeri var. Isiklamanin elektrikle
yapilmasi, Oyunun bagindan sonra biitiin dekorun &n platforma kaynamasi ve zaman
zaman kullanilan bir doner sahne.

italyan seyircisi tarafindan ilging bir sekilde protesto edildi bu oyun. ilging bir pro-
testo dedim; sOyleki, oyun bittigi zaman seyirciler oyunculara normal bir alkis tuttular.
Perde bir agtlds, bir daha agildi Perdenin tigiincil agilisinda rejisér de sahneye ¢iktr. O za-
manda alkiglarin yerini isliklar, protestolar aldi. Seyirciler 20. yiizyilda boylesine bir pro-
diiksiyon icin kendilerine verilen gorevdeki basarilarindan 6tirdi oyuncular kutluyor,
Cagdas bir ydnelisten uzak bir sahneleme ydntemi kullanmasindan 6tiirii rejisérii protes-
to ediyorlardi. '

Richar Wesley’in “The Black Terroru yani “Kara Dehget™, senlikde oynanan son
oyundu. Siyah Irk’in selametini beyazlara ait bitin kurumlarda tedhis yapmak yolunda
goren bir grup zenci’nin seriivenini yansitiyordu oyun. Sonunda sahneye sis bombalar
atiliyor ve polisler hepsini 6ldiriiyorlar. La Mama tiyatrosu tizerine daha 6nce bildikleri-
mize ekleyecek yeni bir sey getimedi bu oyunda.

31. Uluslararasi venedik Tiyatro senligi boylece sona erdi. Bu tlir senliklerin bizde
de bir gelenek haline almasi-6zlemi igindeydim yurdumuza donerken.
' Murat Tuncay 20/2 /1973

1974 yazinda Kirsiimiiziin 6nerisi ile Goffredo Bellonci bursunu kazanan son simif
6grencileri Ayse Saraggil ve Hiillya Alkan Venedikte diizenlenen 12. Tiyatro Tatrihi Se-
miner’ine katilmuglardir. Asagidaki yazida Hiilya Alkan izlenimlerini sOyle anlatiyor:

12. ULUSLARARASI TIYATRO TARIHI KURSU

(The International Federation for Theatre Research)
Venedik 12-19 Eyliil 1974

italya’da her yil yapilan uluslararasi tiyatro semineri 1974 yilinda da 12 ve 19 eyliil
arast yapildi. Bu seminer Romantik dénem iginde Avrupa tiyatrosunun sosyal yoneliglerini

i
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kapsamaktayd:. D.T.C.F. Tiyatro kiirStisiine gelen davet iizerine iki kisi bu kursa katilmak
igin Venedik’e gittik. '

Kurs 12 eyliilde Bergen Universitesi’den BERIT ERBE’nin “Sosyal ve Ulusal Yéne-
lisiyle Iskandinav Tiyatrosunun Romantik Dénemi” konulu konferansi ile agildi. Bu agi-
ligt 13 Eyliil’de Amsterdam Universitesi’nden BEN ALBACH’in “Romantik Donem Sii-
resince Hollanda Tiyatrosunun Bazi Sosyal Goriiniimleri’’ konulu konferansi, 14 Eyliilde
Lancaster Universitesi'nden L.M. NEWMAN’1n”” Edward Gordon Graig’in Gelecek Ca-
hismalar Igin Careleri (Onerileri) “konulu konferansi ve 16 Eyliilde de Bonn biiytikelgili-
liginin Fransiz Kiiltiir Atesesi MAURICE DESCOTES’in “Romantik Dénemde Fransa’da
Aktor ve Yeni Stil agiklamalary” konulu konferansi, ayin 17°sinde Moskova Sanat ve Tarih
Enstitiisi’'nden gelecek olan N. ANIKST 1in” X1X. yiizyil Kurtulug (Bagimsizlik) Hareket-
ketleri Déneminde Rusya'nin Romantik Tiyatroyla fligkileri” konulu konferansi izleye-
yecekti. Fakat N. ANIKST konferansa gelecegi sirada gegirdigi rahatsizlik nedeniyle vefat
etmigti. Béylece o kurs, yapilamadi. Daha sonra 18 Eylilde Paris Universitesi’nden
ROBERT MARRAST’1n “Ispanya’da Romantik Tiyatro: Goriiniimii ve Gergekcilik An-
layist” konulu konferansini, 19 Eyliilde Ferrara Universitesi’nden gelen UGO DUSE’nin
“Romantik Dénem Siiresince italyan Operasi” konulu konferans: izledi. Seminer uluslarin
temsilcilerinin sertifika toreniyle sonugland:.

Bu seminerlerde, sabah saat 9.00 da dagitilan Ingilizce ya da Fransizca metinleri
izleyen tebligler ayni giin &gleden sonra tartigmaya agiliyordu. Tartigmalar genellikle,
ogiinkit konferans konusu ve konferanst veren kisiye yoneltilen sorularla gelisiyordu. An-
cak toplantida yapilan konusmalarin Ingilizce, Fransizca, Almanca bazen de Italyancaya
cevrilmesi toplantinin uzamasina ve sonuglandirilmasmin gegikmesine neden oluyordu.

Sabah baglayan konferanslar, ¢ogunlukla projeksiyon perdesinde yansitilan dialarla,
agiklamali olarak gelistiriliyordu. Ayrica verilen metinler konferans: veren kisinin agikla-
malarini anlamtyanlar igin yararli olmaktaydi.

Konferanslar ve daha sonraki tartigmalar San Giorgio Maggiore’de yapiliyordu. Ve
Prof. Dr. NICOLA MANGINDI’'nin bagkanlifinda yiiriitiiliiyordu. Ayrica bu kurulugta-
1. bagkan olarak GOFFREDO BELLONCI, baskan olarak RAUL RADICE ve ikinci
bagkan olarak da HEINZ KINDERMANN ve diger gérevlerde Maria Bellonci ve
Ginther Schéne bulunuyodu. Bagkanlik komitesi ise B. Erbe, D. Hoffmeler, F. K.
Kumbatovig, R. M. Moudoues, H. Pedicord, L. Rihova, E. Stadler ve G. Staud’dan
kurulu idi. Kursa gelenler ise gesitli milletlerden gelmis, olan geng arkadaslar idi. Yalniz
burada dikkatimizi c¢eken birsey oldu. Bu kisilerin gogu bir tiyatro kursuna katiimakla
beraber, tiyatro dgrenimi yapmayan kisilerdi. Ya bir filoloji ya da ¢ogunlukla sanat tarihi
Ogrenimi gdrmekteydiler.

Kursa katildigimiz siire iginde 16 Eyliil 1934 gecesi ayn1 komite tarafindan Venedik’in
tahminen 20-30 km, uzagmdaki Vicenza’ya TEATRO OLIMPICO’ya gittik. Burada PED-
RO CALDERON DE LA BARCA’nin yazdigt “L’alcalde di Zalamea™ (Zalamea Kadis1)
adli oyunu izleme olanag bulduk. Oyunun rejisi Giuliano Merlo’ya aitti. Bu arada 17
Eylilde de ELEONORE DUSE’nin anisina bir gin diizenlendi. ’

Boylece hareketli, gesitli lkelerin insanlarimi kaynastiran bir seminer izledik. Ama
gerek seminer olsun, gerekse izledigimiz bu oyun olsun tilkemizde tiyatro egitiminin hi¢ de
yetersiz olmadigimi kanitlar nitelikteydi.

Ardindan Venedik’te La Biennale antifasist ve demokratik kultlir senligi baslamakia
idi. Bu senlik ise 5 Ekim 1974 de basliyordu ve Kasim aymin ortalarina kadar siirecekti.
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Zamanumizin yetersizligi nedeniyle, bu senligin ancak bagindaki sanat olaylarini izleyebil-
dik. Sili ile ilgili bir tartisma ,bir film ve iki konser ile iki oyuna gidebildik.

Bu oyunlardan ilki 5 Ekim 1974 de Cinema Arsenale’de Newyork’dan gelen The Per-
formance Group’un oynadigi ve yeni tiyatronun 6nemli kisilerinden biri olan RICHARD
SCHECHNER’in yonettigi “The Tooth of Crime” adli oyundu. Oyunun yazart SAM
SHEPARD’d1. Bu ortada oyun diizenine gore sergilenen ve iki ayr1 diinya goriisiiniin ¢atig-
masini veren ilging bir gosteriydi.

fkincisi ise yonetmeni MEHMET ULUSOY’dan bilgi alma olanagini buldugumuz
NAZIM HiKMET’in “Le Nuage Amoureux’ (Sevdali Bulut) adli oyunu idi. 8 ve 9 Ekim
1974 de yine Cinema Arsenale’de oynadi. Oyunu Theétre de Liberte (Ozgiirlik Tiyatrosu)
oyuncular1 oynadi. Bu kadroda Tiirk oyuncularin bulunmasi, yazarin, yonetmenin ve tek-
nik ¢ahsmalarin Tirkler tarafindan yapilmast bizi ayrica sevindirdi. Oyun ditzeni olsun,
oyunda kullanilan gostermelikler ve perde, oyundaki tavir, sergilenis olsun, herseyiyle bize
hasd1. Avrupa’da iyi bir drnekleme ile taninisimiz kivandirdi ama sik stk da oyunun Pa-
ris’den gelmesine ragmen, bize ait oldugunun hatirlatilmak zorunda kalimisi Gzdi. Senlik
siriip giderken italya’y: terkettik. Senlik bize tiyatro alaninda yeni ¢alismalar ve atihimiar
yapmamiz gerektigini duyurdu.

Bu gibi seminerler ve senlikler tiyatro egitimi géren ve bu konuda gahsanlar igin ger-
¢ekten yararh olmaktadir, Ayrica Seminerle ilgili raporlar ve dokiimanlar kiirsiimiiz ar-
sivine vererek ve senlikle ilgili diigiincelerimizi yansitan yazilar da yazarak bu konuda
aydmlatict olmayi gorev bildik. N

HULYA ALKAN

(D.T.C.F. Tiyatro Kirstisit)
Yiksek Lisans Ogrencisi

Kiirsiimiizii Ilgilendiren Dis Haberler:

Tiirk Ordusu Izmir’e girmisti. Sehir harabe halinde idi.Isgal Kuvvetleri elinde olan
istanbul’dan haraket eden Dariilbedayi Heyeti izmir'e geldi. Bityiik Onder Atatirk’{i ziya-
ret ederek, Izmir’de verecekleri temsile seref vermelerini istedi. Mustafa Kemal Pasa sor-
du: “Aramzda Tiirk kadint var mu?”’ Misliiman Tirk kadinmin sahneye ¢ikmast yasakti.
Sustular. .. Atatirk, sdyle dedi: “Tirk kadinin sahnede gérmek isterim. Atesten Gomlek
filminde Bedia Muvahhit Hammi gordiim. Takdir ettim. Niye sahneye intisap etmiyor ?”

Y1l 1923°tii. Bedia Muvahhit’in sahsinda Tiirk kadinina ilk hak tanmyor. Tirk Ti-
yatrosu Anadolu’da ve Biiyiik Onder’in 6niinde ilk temsilini veriyordu. Bu yil da (1973),
4 Agustos 1973 Cumartesi gecesi, Istanbul’da A¢ik Hava Tiyatrosu’nda Bedia Muvahhit’-
in 50. Sanat Yili kutlandi. Tebrikler!

Yitirdik:

Tiyatro Tarihimizin mizikli oyunlar bélimine Tirk operetinin yaraticisi olarak
gecen Unl{ sanatgr Cemal Sahir’i topraga verdik. Kendisini, 1970 yilinda Fakiiltemiz Ti-
yatro Arastirmalart Enstisiinii davet etmis ve 50. sanat yilm kutlamigtik. (Bkz. “Ti-

yatro Arastirmalari Dergisi”, yil 1972, say1 3, s. 187-188). Kendisine Tanr’dan rah-
metler!. . i
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