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Bu sayida sinema literatiirine 6énemli katkilarda bulunan yedi yeni ki-
tap tanitilmaktadir. Editérligiini S. Ruken Oztiirk ve Hasan Akbulut'un
yaptig1 Perdeyi Aralamak (2018) ve Segil'in Sinema Kitab: (2018) alaninda
6nci bir kadin akademisyen olan Segil Biiker icin 6grencileri, dostlar: ve
meslektaslar: tarafindan hazirlanan derleme yazilardan olusuyor. Tung
Yildirim'in Sinemact ve Tarihgi Metin Erksan: Dokuz Dagin Efesinde Sosyal
Eskiyalik Meselesi (2018) adl kitabinda, Erksan'in séz konusu filmi kiltar
tarihi perspektifinden ele alinarak filmde nasil bir egkiya temsili sunuldu-
gu ve nasil bir toplumsal tarih okumasi yapildig: analiz ediliyor. Bir bagka
sinema tarihi okumasi olan Milli Sinema Osmanli'da Sinema Hayat:1 ve Yerli
Uretime Gegis (2017) adl1 eserde I. Arda Odabasg1 mikro tarih diizeyinde bir
sorgulama girisimiyle 1917-1918 déneminde Osmanli sinema hayatini ve
ilk kurmaca filmleri ele aliyor. Nezih Erdogan, Sinemanin Istanbul'da Ik
Yillari: Modernlik ve Seyir Maceralar (2017) adli galigmasinda, sinemanin
Istanbul'daki ilk giinlerini ve bu sehrin modernlik deneyimini gegmisin
karanlifindan gin yuzune gikariyor. Bilent Diken, Graeme Gilloch ve
Craig Hammond, Nuri Bilge Ceylan sinemasini sosyolojik ve elestirel dii-
stincenin gundemine tasidiklar: Nuri Bilge Ceylan Sinemast: Tiirkiyeli Bir
Sinemacinin Kiiresel Hayal Gticii (2018) adli kitaplarinda, siireklilik goste-
ren bes tema araciligiyla yonetmenin filmleri izerine agik bir diyalog ku-
ruyor. Ali Karadogan, Tlrkiye'de sanat sinemasi tartismalarinda 6nemli
bir boslugu dolduran Modernist Estetik: Tiirkiye'de Sanat Sinemast Tarihine
Girig (1896-2000) (2018) adli kitabinda, tarihsel bir yaklagimla sanat sine-
masinin gegirdigi dontisimd, her birinin kendine has 6zellikleri bulunan
donemler halinde inceliyor.
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Abstract

This issue introduces seven new books that make important contributions to
the literature of cinema. Perdeyi Aralamak (2018) and Segil in Sinema Kitab1 (2018),
edited by S. Ruken Oztiirk and Hasan Akbulut, comprise the review articles writ-
ten by students, friends, and colleagues for Secil Biker, a pioneering female ac-
ademician in the field. In Tung Yildirim's book, Sinemact ve Tarihgi Metin Erksan:
Dokuz Dagn Efesi'nde Sosyal Egkiyalik Meselesi (2018), the Erksan film mentioned
in its title is dealt with from the perspective of cultural history. It analyzes the
kind of bandit presented in the film while illustrating how social history reading
may be done. In another history of cinema, this one entitled Milli Sinema Osman-
li'da Sinema Hayat1 ve Yerli Uretime Gegis (2017), I. Arda Odabas: discusses Otto-
man cinema life in the years 1917-18 along with some of the first fictional films,
offering an inquiry at the micro-historical level. Nezih Erdogan in Sinemanin
Istanbul'da 1Tk Yillari: Modernlik ve Seyir Maceralar (2017) brings to light the first
days of cinema in Istanbul. Ali Karadogan, in Modernist Estetik: Tiirkiye'de Sanat
Sinemast Tarihine Girig (1896-2000) fills an important gap in the discourse about
Turkish art cinema by examining the transformation of art films during peri-
ods with distinguishing historical characteristics. Biilent Diken, Graeme Gilloch
and Craig Hammond, in their book Nuri Bilge Ceylan Sinemast: Ttirkiyeli Bir Sine-
macinin Kiiresel Hayal Giicti (2018), bring this director’s work to the agenda of so-
ciological and critical thinking, establishing a debate-based dialogue concerning
five persistent themes in his films.
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Alaninda duayen olarak kabul edilen ve
"hocalarin hocast” sifatina sahip olan T{r-
kiye'nin ilk sinema akademisyenlerinden
Segil Biker, doktorasini aldifi zaman-
dan emekli oldugu ana kadar gegen siire
boyunca gerek bilimsel nitelikli kitap ve
yazilariyla gerekse akademi disinda ga-
zetelerde yayimlanan film elegtirileriyle
sayisiz Ogrencinin, okurun ve sanatginin
sinemayla olan iligkisine katkida bulun-
mustur. Perdeyi Aralamak, sinema alaninda 6nci bir kadin akademisyen
olan Segil Biiker igin S. Ruken Oztiirk ve Hasan Akbulut editérliigiinde
meslektaslari, 6grencileri ve dostlar: tarafindan hazirlanan, akademik ni-
telikli ve sinema arastirmalarina katkida bulunan yazilardan olusan bir
armagan kitabidur.

Editorler, kitabin 6nséziinde Tirkiye'nin galkantili siyasi ortaminda nice
emeklerle hazirlanmaya baglanan bu kapsamli kitabin dért yila yayilan
bir emek trint oldugunu vurgulayarak, yazilarin bayiuk cogunlugunun
Segil Biker'in sevdigi filmleri ele aldigini belirtiyorlar. Bu noktada belir-
tilmesi gereken en ilging ve glizel durumlardan bir tanesi de, kendisi igin
yazilan bu kitapta da Segil Biiker'in izleri ve emeginin var olmasi. Yazi-
larin kaynakgasinda Biiker'in kitap ve makalelerinden yararlanilmasinin
yani sira bigimsel anlamda tasarim, ara bagliklar ve kitabin sistematigi
gibi konularda da Biiker'in fikirleri ve dokunuslarina bagvuruldugunun
alt1 gizilmekte.
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Kitap, i¢sel bir tutarlilia sahip alt1 béliimden olusuyor. Anlat1 / Tr / San-
stir adl ilk boélim bagliktan da anlagilacag: gibi anlats, tir (yerli komedi)
ve sansur Uzerine yazilardan olusuyor. "Sinema Filminde Anlati Kurami
ve Dirilig'te Anlat1” baglikli yazisinda Serdar Gezer, Dirilis (The Revenant,
Alejandro G. Ifiarritu, 2015) filmini, Aristo, Propp ve Todorov'un kitapla-
rindan yararlanarak anlati yapis: kurami gergevesinde inceliyor ve Ihar-
ritu'nun filminde bu yapilarin ustaca kullanildig: ve bir soylem insa edil-
digi sonucuna ulagiyor. “Ortiik Alaydan Edepsiz [hlale: Tiirk Sinemasinin
Yeni Soytarisi” yazisinda Nazli Bayram, Turk sinemasinin ii¢ soytarisi
olarak ele aldig1 Turist Omer, Saban ve Recep Ivedik vasitasiyla tarihsel
bir inceleme yapiyor ve Turkiye'nin toplumsal ve ekonomik tarihindeki
biuytk kirilmalarin ve degisimlerin izlerini sinemada stirtiyor. Soytarinin
tarihsel deg@isiminin toplumsal karsiligini arastiriyor. Bolimiin tiginc
ve son yazisinda ise Defne Ozonur "Tiirkiye'de Film Sansiirii ve Sansii-
rin Ekonomi Politigi” bashd altinda sanstrin genel olarak bir 6zgurlik
sorunu olduguna dikkat gekiyor. Asil meselenin ifade 6zgurligiunt ya-
zili kanunlarla koruma altina aldigini iddia eden demokratik rejimlerin
gergekten var olup olmadiklarinin sorgulanmasi oldugunu ileri stirerek
Marksist bir bakis agisiyla Turkiye'de sinema, sansiir, devlet ve simif ¢i-
karlar: arasindaki iligkiyi degerlendiriyor.

"Sorgulayan Filmler, Distiniimsel Anlatilar” baglikli ikinci bélim, 6zdi-
sinimsel nitelikli olmakla birlikte hayati da sorgulayan ve Sekiz Buguk
(Otto e mezzo, Federico Fellini, 1963), Paris'te Gece Yarist (Midnight in Paris,
Woody Allen, 2011), Sebeke (Network, Sidney Lumet, 1976), Spotlight (Tom
McCarthy, 2015), Ciplak (Naked, Mike Leigh, 1993) ile Riizgdr Bizi Gétire-
cek (Bad Mara Khahad Bord, Abbas Kiarostami, 1999) filmlerini inceleyen
metinlerden olugsmakta. Sekiz Buguk'ta Secil Biiker'in hocasi ve kendisi de
"hocalarin hocasi” sifatina sahip olan Oguz Onaran, Fellininin ayni gagda
yasadigimiza sevinecegimiz biiylik sanatgilardan biri oldugunu vurgu-
luyor. Yonetmenin kendi tikanikhigini/bunaliminmi anlattig: bu filminin
"gercgek ve fantastik” olarak iki diizeyde ve ¢ok katmanl bigimde kilise /
din, kadin (anima, harem, Seraghina), iistsinemasal (metacinematic) séy-
lem, gergeklik-imgelem ile sanat-gergeklik izlekleri egliginde ele alinabi-
lecegini belirtiyor. Ayse Kiran, Paris'te Gece Yarisi'ni metinlerarast iligkiler
baglaminda inceliyor ve Kiilkedisi olarak bilinen masal ve Hemingway'in
Ozyasamsal nitelikler barindiran Paris Bir Senliktir romani ile film ara-
sindaki benzerlikleri uzam, zaman ve kahramanlar agisindan irdeliyor.
Filiz Erdemir Goze, Sebeke filmini, televizyonun ve televizyonculugun
sinemada ne bigimde ele alindi§ina bir érnek tegkil etmesi baglaminda
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inceliyor ve televizyona yoneltilen elestirilerin izini sirmeyi amagliyor.
Barigskan Unal, Spotlight filmi {izerinden “kahraman gazetecinin mitik
yolculugu'na odaklaniyor ve filmin "6zgiir basin miti” agisindan irdelen-
mesi gereken bir anlat1 yapist sunduguna dikkat gekerek bu mitlerin 6ne
citkardig: soylemlere yer veriyor. Biraz daha farkli bir sekilde Kurtulus
Ozyazicy, igeridi ve bicemi itibariyle Mike Leigh'in filmografisinde farkl
bir yerde duran Ciplak filmini gergeklik ve mitler arasindaki iligkiyi irde-
lemek baglaminda ele aliyor. Son olarak Asli Gon, Kiarostami'nin Riizgar
Bizi Gétiirecek adli filminin mekénsal ve igitsel bir labirent ve bir yolculuk
hikayesi esliginde yasam ve 6lim temalarini izleyicinin farkh bir bakis
agisi edinmesini amaglayarak sundugunu belirtiyor.

Uclincii boliim, “Yiizlesmeye Cagiran Anlatilar” baghgini tasiyor. Zey-
nep Biker "Kismi Gormenin Donlisimi: Barbara” yazisinda Christian
Petzold'un Barbara (2012) adli filmini “Dogu ve Bat1 arasinda kalmighk”
durumuyla ylizlesme agisindan degerlendiriyor ve filmin “yasam olay-
larina eglik eden karsitliklari, kigilerin kararlari ve segimlerini dénemin
toplumsal hayatindan kesitler esliginde” sorgulamadan ancak sergileye-
rek ortaya koydugunu vurguluyor. Petzoldun bir diger filmi olan politik
gerilim tlrindeki Yiiziindeki Sir (Phoenix, 2014) Hasan Akbulut tarafindan
Barthes'in "agir gekim okuma"” pratigiyle inceleniyor ve "kimligi gizlen-
mis, bilinmeyen bir kadin melodraminin yeniden okunmasi” olarak de-
gerlendirilebilecek filmin animsamanin reddi, gegmisgle hesaplagmaktan
kaginma gibi izlekleri 6ne gikardigini belirtiyor. Bolimin son yazisinda
ise Senem Duruel Erkilig, kotiiden kurtulmanin onu degistirerek mim-
kiin olup olmayacag: ve askin bir sevgi, karsiliksiz iyilikle kétalagin
Ustesinden gelinip gelinemeyecedi sorular: esliinde Beyaz Tanri (Fehér
Isten, Kornél Mundruczé, 2014) filmini dederlendirerek filmin “en ilksel
duygular iginde yasadigimiz ¢agin yuizlesmekten kaginamadigimiz defo-
larini harmanlayan ¢agdas bir masal” oldugunu ileri stirtiyor.

Kitabin son i¢ bolimi, toplumsal cinsiyet, anne ve gocuk iligkisi ve kadin
yénetmenler tizerine odaklaniyor. “Toplumsal Cinsiyet Uzerine” baglikli
dérdiincii béliimiin ilk yazisinda Ozgiir Yaren, Perde Agiliyor (All About
Eve, Joseph Mankiewicz, 1950) filmini kendi tilktleri digindaki her olguyu
ve kesimi oldugu gibi normatif cinselligi de diisman addeden dénemin
egemen ideolojisine kargi istisnai bir konumda duran ciiretkér ve cesur
bir film olarak degerlendiriyor. Eren Yiksel “"Carol'de Escinsel Arzu ve
Mutluluk Vaadi” baglikli yazisinda toplumsal cinsiyet rollerinin sunul-
masi Uzerine ayriksi bir yénde duran Carol'u inceliyor ve filmin, muha-
fazakar ideolojinin dayattig: annelik roli ve agkin yadsinmasi kaliplarini
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yeniden Uiretmeyen anlatisi sayesinde, klasik melodramda karsimiza gi-
kan kendini kurban eden ve fedakar kadin imgesini ortadan kaldirdig:-
ni1 belirtiyor. ilerleyen sayfalarda Giizin Yamaner, Isabel Coxiet'in Geceyi
Kimse Istemez (Nadie Quire la Noche, 2015) adli filmini ele aliyor. Filmi
her biri birbiriyle bagintili olan ve birbirini 6ren imgelerden olusan “sinif,
insan-doga, toplumsal cinsiyet” olmak tizere ti¢ bélime ayirarak okuyan
"Yerli Kadini Kimse Istemez"” baslikli bu yazida, “beyaz-efendi kadin” ile
"yerli kadinin” i¢ ige gegtigi kadar birbirinden oldukga uzak olan hikaye-
lerine odaklaniliyor. Bolumiin son yazisinda yerli sinemadan bir érnek
kargimiza ¢ikmakta. Nergis Karadas, Reha Erdem'in 2004 yapimi Korku-
yorum Anne adli filmini, dramatik anlatinin kurulmasinda gigli bir un-
sur olan karsitliklardan yararlanarak inceliyor ve erkek karakterlerin su-
numunu Greimas'in “gostergebilimsel dértgen” yontemiyle ¢oztimliyor.

Besinci bolimin ortak temas: filmlerdeki anne-gocuk iligkileri. Seyma
Balcy, "fedakar anneler, isyankar kizlar” temasi iizerinden ilerleyerek Liit-
fi Omer Akad'in Anneler ve Kizlari (1971) adli melodramini karakter, mekan
ve annelik ekseninde ¢éziimliiyor. S. Ruken Oztiirk, “Yerli Yonetmenler ve
Yeni Filmlerde Anne Kiz iligkisi” baglikli yazisinda, Tiirkiye'de kadin yo-
netmenlerin glincel bir kaydini sunduktan sonra, anne-kiz iligkisi tema-
tik ortakligi izerinden Zefir (Belma Bag, 2010), Kékstiz (Deniz Akgay, 2013)
ve Anayurdu (Senem Tizen, 2015) filmlerini birlikte okuyarak ¢ézimli-
yor. Bolumun igiincii yazisinda Cana Uluyagci bu sefer Kokstiz filmini tek
basina ele aliyor ve filmi “tanrilarin yazdigi kaderden kurtulamayan” Oe-
dipus'un hikéayesiyle paralel bicimde okuyarak filmin kahramanlarinin
bu kaderden kurtulmak icin verdigi miicadeleyi betimliyor. B6limiin son
yazisinda anne-gocuk iligkileri bu sefer yabanci bir érnek olan Yukaridaki
Cocuk (L'enfant D'en Haut, Ursula Meier, 2012) filmi Gizerinden analiz edi-
liyor. Aslihan Dogan Topgu ve Y. Giirhan Topgu, "Asagidaki Erkek Cocuk
Yukaridaki Anneye Bakiyor: L'enfant D'en Haut'da Karsitliklar” baglikli
yazilarinda filmi Secil Bliker'in Film Dili Kuramsal ve Elegtiriler Egilimler
kitabindaki “Gostergebilimsel Yaklagim: Metz" boliminden hareketle
gostergebilimsel kavramlar esliginde inceliyorlar.

Kitabin altinci ve son boélimiinde ise kameranin arkasindaki kadinlara
gegis yapiliyor. Bolumun ilk yazisi, "6zgiin bir anlati ustasi” olarak betim-
lenen Sally Potter sinemasi tizerine. Ayla Kanbur “Sally Potter: Cok Sesli,
Gok Bakigh Bir Sinema Estetigi” baslikli yazisinda, Potter'in ilk genglik
yularina denk digen 60'larin politik ikliminin kazandirdid: elestirel ba-
kigin izlerinin filmlerinde stiriilebileceginin yani sira, toplumsal hayatin

bir biitiin olarak degisen politik ve diistinsel gergevesinin bu filmler sa-
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yesinde kavranabilecedini belirtiyor. Sevgi Can Yagci Aksel, Macar yonet-
men Marta Mészaros'un yasamina ve filmlerine betimleyici ve elestirel
bir perspektiften genel olarak bakiyor. Bélimde karsimiza gikan bir bas-
ka kadin yonetmen de Maria Luisa Bemberg. Ash Ekici, Bemberg'in film
¢ekme tutkusunu anlatirken, yonetmenin filmlerinde siklikla diigleyen,
arzulayan ve ataerkil dliizene baskaldiran kadin karakterlere yer verdi-
gini ve iginde yasadig: doéneme gore oldukga cesur bir kadin yonetmen
portresi ¢izdigini de vurguluyor. Son olarak “Kadin Goziinden Mutlu-
lugun Portresi: Agnés Varda'dan Mutluluk” baglikli yazisinda Aydan Oz-
soy, Fransiz Yeni Dalga Sinemasi'nin "babaannesi” olarak bilinen ve erkek
yonetmenlerin gogunlugu olusturdugu II. Diinya Savasi sonrasi Avrupa
Sinemasi iginde 6ne gikan ilk kadin yonetmen olan Vardanin Mutluluk
(Le Bonheur, 1965) filmini ¢éziimlayor. Filmde, mutlulugu arama edimi,
iligkiler, aile kurumu ve aldatma arzusu gibi konularin tartigsmaya agil-
diginin ve Varda'min odaklandig: bu konulara yoénelik geleneksel kodlar:
sorgulama ve yikma g¢abasi iginde oldugunun alt1 ¢iziliyor.

Secil'in Sinema Kitabi

Secil'in Sinema Kitabi ise, Segil Biker'in yil-
lardir destek verdigi Ugan Stipuirge Ulus-
lararast1 Kadin Filmleri Festivalinin 21.
yilina 6zel olarak Ugan Siiplirge Vakfinin
destegi ile yine S. Ruken Oztiirk ve Hasan
Akbulut'un editorliginde gikarildi. Calis-
ma, arkadaslari, dostlari, hocalary, ailesi ve
Ogrencileri tarafindan kaleme alinan ani-
lari, anekdotlari ve Secil Biker'le yapilan
soylesileri igeren yazilardan olusuyor. Ki-
tapta ayrica Segil Biiker'in kendi gocukluk
yilarini anlattign bir yazis: ile 6zgegmisi
ve eserlerine yer veren bir bagka yazi daha
bulunuyor. Editorlerin de belirttigi gibi
Secil'in Sinema Kitabi'ni, "film DVD'lerinde
filmin yaninda verilen ve filmin yapilig siirecini anlatan belgesel” misali,
Perdeyi Aralamak'in hazirlik asamasinda yazarlarla yapilan gorismeler
sirasinda ortaya gikan ¢zel ve 6znel yazilardan olusan bir yan kitap gibi
gormek de mimkin.
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Sinemaci ve Tarihci Metin Erksan: Dokuz
Dagin Efesi'nde Sosyal Eskiyalik Meselesi

Tung Yildirm
9786055664411
Es Yayinlari, Istanbul, 2018, 100s

Turk sinemasinin kaltirel ve estetik tarihi

ile sinema tarih yazimi Gzerine galigmala- smEMAcl VE TAR""G'

riyla bilinen Tung Yildirim'in Sinemact ve METIN ERKSAN
Tarihgi Metin Erksan Dokuz Dagin Efesi'nde ) '
Sosyal Egkiyalik Meselesi adli iglinct kita- s.n,',,:':';:::',,':,,‘:',:;::;si

binda (2018), Erksanin séz konusu filmi
kiiltir tarihi perspektifinden ele alinarak
filmde nasil bir egkiya temsili sunuldugu
ve nasil bir toplumsal tarih okumasi yapil- es
dig1 analiz ediliyor. Dokuz Dagin Efesi filmi-
nin geleneksel tarih yazimi agisindan gor-
sel ve isitsel anlamda gtivenilir bir kaynak olup olamayacagin agiklamay:
amaglayan galismada, 20. ylizyil Turkiyesi'nin kiltiirel tarihinin, sinema
alanina 151k tutulmadan gergek anlamda yazilamayacag: diisiincesinden
hareket ediliyor.

Tung YILDIRIM

Kitabin birinci boliminde, kiltir tarihi yontemine uygun bir bigimde
baglamlastirma yapmak suretiyle Dokuz Dagin Efsanesi'nin Uretildigi ta-
rihsel baglama, Yesilgam'daki tarihi filmler ve efe filmlerine deginiliyor.
fkinci béliimde filmin yaratici yénetmeni Metin Erksan ele aliniyor ve en-
telektiiel bir sinema yazari olan Erksan'in sinema sanati, T{irk sinemasi
ve sanatgi-yaratici olarak yonetmen hakkindaki gortsleri Diinya gazete-
sinde yazdidi elestiri metinleri izerinden ¢éziimleniyor. Bu tahliller dog-
rultusunda, Metin Erksan'in kendisiyle ayni donemde Fransa'da Cahiers
du Cinéma dergisi gevresinde yazan bir grup radikal elestirmenin auteu-
rist tavriyla igerik ve Uslup bakimindan benzestigi sonucuna ulasiliyor.
Erksanin modern bir tutumla Turk sinemasinin geleneksel melodrama-
tik estetigini reddettigi belirleniyor ve bu dogrultuda yénetmenin film
sansiriiniin yani sira dénemin belirleyici etmeni olan tir sinemas ile
gergekei koy filmi ve polisiye film Gzerinden nasil bir iligkiye girdigine
odaklaniliyor. Kitabin son béliminde ise yazar, Dokuz Dagin Efsanesi'nin
elestirel alimlama analizini yaparak dénemin sinema elestirmeni gevresi
igindeki tartigmali konumunu ortaya koyuyor ve yénetmenin filmin hika-
yesini hangi yontemle tasarladigini; filmin “nasil disintldaga ve neden
uretildigini” agiklamaya girisiyor. Sonug olarak filmdeki eskiya temsilinin
sosyal eskiya kavraminin kuramcisi Marksist tarih¢i Eric J. Hobsbawn'in
sistematik gorusleriyle ne 6lgtide benzestigi gosteriliyor.
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Milli Sinema: Osmanli'da Sinema Hayati
ve Yerli Uretime Gecis

I. Arda Odabas!

978-975-995-849-7

Dergah Yayinlari, istanbul, 2017, 216s.

Milli Sinema Osmanli'da Sinema Hayat: ve
Yerli Uretime Gegis adli kitabinda I. Arda
Odabasi, Siegfried Kracauer'in "yakin ge-
kim" olarak ifade ettigi mikro tarih di-
zeyinde bir sorgulama girigsimiyle, yerli
uretime gegisin baslangici sayilan 1917-18
doneminde Osmanli sinema hayatini ve ilk

kurmaca filmleri ele aliyor. Kitabin temel

amaciny, ilk kurmaca filmlerin ve bahsedilen dénemin biraz daha aydin-
latilmasi, Osmanli sinema hayatinin taninmasi ve yerli iiretime gegisi
anlama gabasi olarak tanimlayan Odabasi, bu siiregte kaginilmaz olarak
Osmanli/Turk sinema tarihi galismalarinin sorgulanmasi ve birincil/ori-
jinal kaynaklara ulasilarak elestirel bir bicimde degerlendirilmesi gerek-
tiginin altin giziyor.

Sinema tarihi aragtirmalarinda birincil/orijinal kaynaklara inmeyi, bir
tur "medya arkeolojisi” yurttmek olarak tanimlayan Odabasi, Nijat
Ozén'e atifla éncelikle ihtiyag duyulan seyin en genis anlamiyla "belge”
oldugunu vurguluyor. Aragtirma nesnesi, bir kitle iletigsim araci olarak
gunlik yasamin bir pargas: haline gelmis, sosyokultiirel ve iktisadi bir
kurum olarak sinema oldugunda, belirli noktalarda argiv belgelerinin
online gegmesi gereken donemin siireli yayinlarin ve giinliik gazetelerin
kitabinin dayandid: temel kaynak grubunu olusturdugunu belirtiyor. Bu
tirden bir temel kaynak grubunun incelenmesinin, yalnizca ilk kurmaca
filmler degil, ayni zamanda toplumsal zeminde bigimlenen sinema hayat1
ve Tlrkiye'de yerli tiretime gegis hakkinda da alana katk: sunacaginin al-
tin1 ¢izen Odabasi, bu dogrultuda I. Dinya Savasinin Tirkiye'de sinema
acgisindan bir dénem noktasi olduguna isaret ederek 20. Yiizyil baglarinin
"yeni medyasi” olarak adlandirdi§: sinemanin Osmanli'daki erken gora-
nliimlerine agiklik kazandirmay: hedefliyor.

sinecine | 2018 Guz | 9(2) 173



Cansu Yilmaz | Sinecine Kitapli@ | Yeni Kitaplar

Cansu Yilmaz
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sinemanin istanbul'da ilk Yillari: Modernlik
ve Seyir Maceralar

ISBN: 978-975-05-2286-4
lletisim Yayinlari, Istanbul, 2017, 320s.

Nezih Erdogan'in, uzun bir siirece yayilan
ve detayli galigmasi, Sinemanin Istanbul'da
Ik Yillari: Modernlik ve Seyir Maceralari, si-
nemanin bu cografyadaki ilk giinlerine ve
seyir kiltiriyle bicimlenen modernlesme
deneyimine dair tarihsel ve kuramsal bir
anlati sunuyor. Sinema ve seyirci arasin-
daki iliski Gizerine uzun yillardir galisan
Erdogan, genis bir birikimin drtnd olan
bu kitabin 6nséziinde de belirttigi gibi,
bizi “sinema seyircisi’, “Istanbul” ve “Tiirk modernlesmesi” {izerine me-
seleleri mevcut arsivle ve kuramsal bir bakis agisiyla buittinliikli bir pen-
cereden diisinmeye davet ediyor.

Calisma, Modernlik ve Seyir baghigini tagiyan ve sinemanin Istanbul'da ilk
yillar: ve modernlesme siirecine dair anlatinin yer aldid: birinci kitap ile
Ansiklopedik Sézliik baslikl, galigsmanin 6énemli bir bileseni niteligindeki
ikinci kitaptan olusuyor. S6zu edilen ilk kitabin giris bolim, 19. Yiizyil,
Hareketli Gortintiiler, Tarihler, okuyucuyu sinema galigmalarinin besledigi
tartisma ortaminda ortaya gikan seyir olgusu ve seyircinin yakin tarihi
uzerine kisa bir yolculuga ¢agiriyor. Ardindan sadece tarih konusunda
veri ve kuram agirlikli baskin iki yaklagimi irdeleyen bolim, Tirkiye'de
tarihyazimi ve sinema konusuna elestirel bir yaklasimla egiliyor. Son
bolim ise, film yapimi olarak anlagilan sinema pratiginin seyir deneyi-
mini de kapsayan boyutlarini sorguluyor ve Tirk modernlesmesi, sehir
ve hareketli goruntiiler arasindaki etkilesimi berraklagtirmak amaciyla,
her cografyada farkl bigimde sekillenen sinema ve modernlik iligkisinin
ve modern bir 6zne olarak sinema seyircisinin tartismaya agildid bir ki-
sumla sona eriyor. Bu noktada, yazarinin da ifadesiyle, galismanin ger-
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gevesinin, zamansal ve mekansal iligkiler ad1 iginde seyircinin gehirde,
g6sterim mekaninda ve filmle birlikte kurdugu deneyimden olustugunu
belirtmeliyiz.

Erdogan, dort bsliime ayirdign ilk kitabin Sinemadan Once Seyir ve Seyirci
adli birinci boélimiinde modernlik 6ncesi seyir kosullarini ve seyircinin
deneyimini resmederken, ayni zamanda dénemin kosullariyla birlikte bu
deneyimi inceliyor. Bu noktada modernlik 6ncesine ait Karagoz gibi ge-
leneksel eglence formlar: 6rneginden yola gikan analizde, 6zellikle “riiya”
ve "hayal dlemi” kavramlariyla birlikte seyircinin sinemayla kargilagma
deneyimi agiklaniyor ve seyir habitusuna dair kisa gozlemlere yer ve-
riliyor. Kitabin Sehrin Sinemaya Cikan Sokaklari baghigini tasiyan ikinci
boliimiinde 19. yiizyil sonlarindan itibaren Istanbul'un sehir hayatinda
sinema ve modernlidin ortaya gikisina olanak taniyan kosullar ele alini-
yor. Sinematografik algi ve deneyimi bigimlendiren sehrin duragan ve
hareketli gergeveleri tizerinde duran bu boliimde, enerji, ulagim ve ileti-
sim “sebekeleri“yle beraber, sehrin farkli zamanlarindaki degisimin izin-
de, Istanbullularin sehirdeki seyir deneyiminin, gérme ve gériilmeyi 6n
plana gikaran dogasina dikkat gekilirken, elektrik ve sinemanin iktidar
iligkileriyle birlikte ele alindig1 anlatilar bu arastirmaya dahil ediliyor. Ki-
tabin tigincli bolimi, Karsilasma Ani, birinci el tanikliklarin yakindan bir
okumasini yapip farkli baglamlarda halka agik ilk gosterimler tizerinde
duruyor ve sonra, modernlikle bulusma anlarinda “seyircinin hallerine”,
bu hallerin en rafine bigimi olarak "sagkinlik” ve "hayret” kavramlarina
ve seyircinin gosterdigi “jest” ve “poz” tepkilerine odaklaniyor. Bu kitabin
dordinct bolimd, Bir Sinema Kiiltiriine Dogru, sinemanmin kurumsallas-
ma siirecini odagina yerlestiriyor ve Istanbul basininin sinemaya isti-
naden Urettigi sdylem araciligiyla nasil bir sinema kiltirtine yoneldigi
konusunu igliyor. Sinemanin “gergegin tipkisi1” (versimilitude) oldugu fik-
rini gelistiren makale ve hikayelerle detaylandirilan arastirmada, gergek-
cilik, ya da diger bir deyigle “hakikilik” meselesi irdeleniyor. Sinemanin
eglence baglaminda kabuliinin arsiv belgeleri ve kayitlarla birlikte or-
taya gikarilan anlatisi kuruluyor ve bu anlayisin sinema kiltiiriini nasil
bigimlendirdiginin genel hatlariyla bir gergevesi giziliyor.

Son olarak, bu galismanin dikkate deger bir bolimint olusturan Ansik-
lopedik Sézliik baglikli kapsaml béliime deginmeliyiz. Sinemanin Istan-
bul'a gelisini ve 6zelde seyir halini ve genel itibariyle de modernlesme
deneyimini panoramik bir bigimde sunan bu kitabin, kendine 6zgt kav-
ramlar setine ihtiya¢ duymas: kaginilmazdi. Yazar, bu ¢aligmanin ikinci
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kitabinda donemi karakterize eden 6nemli gahsiyetleri, mekénlari, ku-
rumlari, sinematografik kavramlari ve onlarin Tiurkiye'de edindigi kav-
ram ve igerimleri, gorsel kayitlar: ve belgeleri, tarihi referanslar: eksik
etmeksizin ayrintili olarak sunuyor. Dahasi kitabin eklerinde 1896-1922
yillar1 aras1 sinema mekanlarina, 1910 ve 1922 yillarinda ayr: ayri, yani
elektrigin gelisinden ve Birinci Diinya Savasi'indan 6ncesi ve sonrasinda,
Istanbul'un gérsel kiiltiiriiyle ilgili kisi ve kuruluslarin sehre dagilimlari-
nin ve sinema igin énemli bir mekan olusu sebebiyle, 1922 yilinda Baytk
Pera Sokaginin dokusunun yer aldig: tablolari, metinleri ve diger belge-
leri bulabilirsiniz.

Nuri Bilge Ceylan Sinemasi: Turkiyeli Bir
Sinemacinin Kuresel Hayal Gucu
ISBN 13: 978-605-316-128-8

Metis Yayinlar, istanbul, 2018, 211s.

Sinema sosyolojisi, sosyal teori, felsefe ve
kiltirel teori alanlarinda cgalismalarini
sirdiren l¢ yazarin, Bilent Diken, Gra-

eme Gilloch ve Craig Hammond'un énce- 2‘,‘;2’,‘,:e°g",,°,'(‘,'ch

ki yillarda Trkiye'deki film pratikleri ve ve Craig Hammond
ozellikle Nuri Bilge Ceylan sinemas: tize- Nuri Bilge Ceylan
rine yUruttikleri tartismalarin bir devami Sinemasi

niteligindeki ortak cgaligsmasi, Nuri Bilge TORKIYEL BIR SINEMACININ
Ceylan Sinemast: Tiirkiyeli Bir Sinemacinin S

Kiiresel Hayal Giicti kitabi, son yillarda ba-
sarilar1 uluslararasi ya da galismada vur-
gulandig: gibi ulusotesi bir boyut kazan-
mis yonetmenin, filmlerinde gelistirdigi kendine 6zgii tislubu, temalarive
film estetigini tartismaya agarak birlikte kesfetmeyi amagliyor. Bu kesfin
kabuliine gore, Ceylanin filmleri, yazarlarin “diyalektif etkilesim anlar1”
olarak ifade ettikleri bir dizi gerilim ve paradoksu, birbiriyle gelisen egi-
limleri igeriyor. Bu baglamda onun filmleri, modern yagami yabancilas-
ma ve tecritle dolu, karakterlerinin yasam karsisinda duydugu acizligi
asmak adina yalmzlhigin pesinde oldugu bir yasam olarak sunmaktadir.
Yazarlar, Ceylanin filmlerinde saptadiklar: metropolitan modernlige ve
cagdas kent kimligine dair tespitleri, sehir sosyolojisinde Tonnies'ten
Simmel'e dek islenen alisildik temalarina dayandiriyor. Simmel'in en iyi
sekilde 6rnegini verdigi kentsel kayitsizlik ve bezgin kisilik kavramlari ile
Ceylan'in sinemasiyla kurulabilecek baglantilar oldukga kuvvetli gérina-
yor. Bununla birlikte, yazarlarin da dikkat ¢ektigi gibi, koy ya da kasaba
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mefhumu Ceylan'in filmlerinde bu literatiirde sahip oldugu anlamdan
epey farkly, yersiz yurtsuzluk, arada kalmiglik, askida kalma, belirlenme-
mislik gibi ifadelerle agimlanan nihilistik bir anlam kazaniyor.

Ug yazar, farkli baglamlarda ele aldiklar: filmler ve temalarla ortaklas-
tiklar: bir paradoksu tespit ediyor: Her ne kadar tartismaya agik bir olgu
olsa da, buiytik 6lgiide varlidi yadsinamaz olan auteur olgusu ve Ceylanin
bir quteur adini almaya deger goriilen kendine has bir tislup, haleti ru-
hiye ve tekrarlanan bir dizi motifle iglenmis filmleriyle 6zel bir sinema-
sal ruha ve egsiz bir estetik bakisa sahip olusudur. Kitabin adiyla da film
pratiginde yonetmenin 6ne gikan entelektiiel varhigina dair bu kabul
destekleniyor. Ancak bu vurgu, elbette yonetmenin sinemasi aracigiyla
kurdugu iligkiler agini ve teknik yéntiniin kolektif ve katilime: varolusu-
nu gozden kagirmiyor. Yazarlar bunu Ceylanin sinemasin “iligkiler si-
nemasl” tabiriyle ifade ederek agikliyor. Toplumdan izole yasayan, kural
tanimaz, atomistik karakterler de, goriinisteki bu halleriyle geligkili ruh-
sal yapilar: arasindaki sikigsmiglikta auteur kuramina zit bir bigimde bu
iligkileri gértiniir kiliyor. Dahasi, yazarlarin da isaret ettigi gibi bu karak-
terler sessizlikleriyle, iletisime kapaliliklariyla tam da sdylenmek istenen
en 6nemli seyleri vurguluyor.

Kitap, Gi¢ yazarin bir yandan bireysel tartismalarini 6zgirce stirdirirken
diger yandan kolektif bir diyalogun parcgas: olduklari {i¢ sesin var oldugu,
yani bireysel, kontrpuan ve goksesli boyutlarda ig ige ilerleyen bir diigiin-
me pratigidir. Bu pratik ise, bu etkilesimler ve dallanmalarla paralel anla-
tilar1 oldugu diigtiniilen filmlerle birlikte gergeklegtiriliyor. Bu, Ceylan'in
filmlerine dair strekliligi oldugu distniilen bes temel temanin izinde
hem tek tek hem de karsilastirmali bigimde agilan farkli bir analizdir. Bu
temalar: yersiz yurtsuzluk, nostalji, gog, yer dedistirme ve slire deneyim-
lerinde yogunlasan tikel zaman ve mekan bigimlenimleri; stirekli bir higlik
ve yokluk duygusuyla mesgul olma; yerinden oluslar, zamansal kopmalar
ve olmayiglar bakimindan her seye niifuz eden bir yas, melankoli ve can
sikintist hali; yerinden edilmis "stirginler” ve diglanmaislar olarak film ka-
rakterlerin, stirekli ve siddetli bir degisimin yonlendirdigi metropoliten
modernligin gerilim ve geligkilerini deneyimleme durumu; yénetmenin
filmlerinin “Yeni Turk Sinemas1” gergevesinden gok klasik Avrupa diistin-
cesi, edebiyat1 ve filmleriyle desteklenen bir ulusétesilik olarak kargimiza
cikiyor.

Kitapta, yazarlarin belirledigi temalara dair analizlerde her biri belli bir
gorsel inga ve bigimlenise isaret eden bes kavram belirleniyor. Bunlar ise;
(a) Deleuze'iin "zaman-imge” kavrami; (b) bunun bir sonucu olarak "ha-
reket-imge"” kavrami (anlati); "distince-imge” veya Denkbild (Deleuze ve
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Benjamin'den miilhem); (d) bulmaca, gérsel bulmaca, “uzamsal hiyeroglif”
olarak imge (Kracauer'in ifadesiyle) ve son olarak da; (e) kalinti, bakiye ve
yadigéar olarak, hayalet olarak imge (burada Bloch'un eserindeki ifadeyle
"iz" figlirtine bagvuruluyor). Bu ayrimlarla birlikte, Ceylan'in sinemasinin
nerede konumlandid: 6ncelikle hareket-imgenin ve anlati yapisi arasinda
iligki kurularak masaya yatiriliyor ve ardindan agirlikh olarak zaman-im-
ge baglamina oturtularak tartisiliyor. Dislince-imge ayrimi ise, bu oku-
ma denemelerinin &tesinde, sinemanin fikirlerle iliski kurma tarzim
agiga c¢ikaracak bir yorum gelistirmek amaciyla ortaya atiliyor. Boylece
sadece perdede gosterilen ve séylenen seyle sinirli kalmayan, filmde ig-
kin bulunan diisiince, bu disincenin ortaya ¢ikma bigimi, yonetmenin
felsefi, teolojik, kuramsal ve estetik i¢gorii anlariyla, Denkbild'in bir tir
Vexierbild'e, hiyeroglife doniistiigi, yani diisinceye gorsellik kazandiran
yoniiyle bir okuma gergeklestirilebilir. Ceylan'in sinemasi, tim bu imge-
lerin bir arada oldugu bir sinema olusuyla, yazarlara gére, Disavurumcu
okumalari da mimkin kiliyor. Bu okuma, yénetmenin filmlerine bulma-
ca, hiyeroglif ya da bir sifre ¢oztimii, sakli bulunan sirlarin izlerini ifsa et-
meye dayal1 bir bakis agisiyla yaklasiyor. Son kavram olan iz olarak imge
ise; Bloch'ta gesitli kiiltiirel eserlerin anlatisal ve simgesel yonlerinin izle-
ri animsatabilecedi fikrine yaslaniyor.

Stireklilik gosterdigi diistiniilen temalar ve bu temalarin dayandig: kav-
ram ve disiniis bigimleriyle yayilan, birbiri igine kivrilan bu kitabin bi-
¢imsel yapisi, Ceylanin filmlerinin kronolojisini yansitiyor. Bu agidan
kitabin birinci béliimii, Imagolarin Kékeni: Acilan Koza; Ceylan'in kisa,
sbzsuz, siyah beyaz ilk filmi Koza (1995) ile filmdeki ug figtre ve dogru-
sal anlatidan kaginan yapisiyla birlikte melankoli ve/veya yas temalarina
yogunlasiyor. Kasabamiz: Kasaba ve Mayis Sikintisi'nda Sila Hasreti baslik-
11 ikinci bolimde, Ceylan'in yariotobiyografik ilk dénem filmleri olan ve
her ikisi de Ceylanin gocuklugunun bir bolimini gegirdigi Canakkale
Yenice'de gekilen ve kasaba-kent ikilemi, yabancilagma ve yersiz yurtsuz-
lagmanin tespit edildigi Kasaba (1997) ve Mayis Sikintist (1999) filmlerini
inceliyor. Uglinct béliim, Uzak: Kis Masali, Ceylan'in tiglincti kurmaca fil-
mi, konusu Istanbul'da gegen, bir daireyi paylasmak zorunda kalan iki
karakter arasindaki tuhaf iligkiyi, Turkiye'deki erillik meselesiyle beraber
iletigsim kopuklugunu ve duygusal yalitilmigliginm fiziksel gevre, mekan
ve sehirle iligkiler kurarak anlatan Uzak (2002) filmini ele aliyor. Dérdin-
cli bolim, Tklimler ve Nihilizm Sorunu: Eksik Mevsim, Ceylan'in dijital
kamera ile gektigi ilk film olan Iklimler (2006) filmine odaklaniyor. Geng
bir ¢ifti merkeze alan anlati, yazarlarin yorumuna goére, Nietzsche'nin
belirledigi nihilizm tiirleri iginde 6zellikle iki nihilizm, yani radikal nihi-
lizm (olumsuzlama istenci) ile pasif nihilizm (istencin olumsuzlanmasi)
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arasindaki uzlagsmaz sentezi sunuyor. Filmin adinda da gorebilecegimiz
mevsimlerin, her biri —Bahar mevsimi harig ki bu da énemli bir yokluk
olarak dikkat geker— kitapta farkl bir nihilizm tlriyle birlikte degerlen-
diriliyor. Altinc1 béliim olan Ug Maymun ve Hayaletsi Dérdiinctiniin Unu-
tulusu bélimiinde, yazarlar, Ceylan'in Ug Maymun (2008) filmini, gizil bir
olana@in siirekli kendini duyurdugu, iligki aglarinin iginden ¢ikilmaz bir
hal aldig: bir dongusellik iginde hayalet imgesi etrafinda gézden gegiri-
yor. Altinci bdliim, Bir Zamanlar Anadolu'da: Ante Rem, Og, Hinterlant ve
Dedektif Kegfi, yazarlarin tiir (genre) sinemasina —bir tiir polisiyeye— en
¢ok yaklagtigini dustindiikleri Bir Zamanlar Anadolu'da (2011) filmini, s6z
edilen turl tersyuz eden anlatisi ve ¢oziilmeyi bekleyen kapali 6geleriyle
tartigsmaya agiyor. Yedinci bolim, Kig Uykusu: Toplumsal Topoloji Olarak
Kaybolus, Ceylan'in —kitabin yazildig: stiregte— son filmi olan Kig Uykusu
(2014) filmini irdeliyor. Bir entelektiielin yasamina ve karisiyla kurdugu
bogucu iligkiye odaklanan Cehovcu bir anlati aracigiyla gelistirilen film
ozelinde, kurulan iligki aglari ve toplumsalligin yitirilisinin yaninda kapi-
talizm ve dindarlik arasindaki temel bag gézden gegiriliyor.

Kitabin sonug bolumi, Ceylan'in Estetik Politikas: baghgiyla yénetmenin
filmleri araciiyla isledigi temalar ve kavramlar: bir araya getiriyor ve bu
filmlerde dikkat geken hem kavramsal agidan hem de film karakterleri
ile kendini gosteren gigli kutupluluk ve uzlasmaz bir aradalik olgula-
r1, yazarlarinin ifadesiyle “paradoksal birlik” yeniden tiim bu tartigmalar
151ginda inceleniyor. Onlara gore Ceylan'in filmleri, iginde yasadigimiz
cagin getirdigi agmazlarin 6zli bir tasvirini sunuyor. Bununla birlikte,
onun filmlerinde klasik anlatida gérebilecegimiz bigimde bir ¢ikis yolu,
bir sonug ile énerilmiyor. Dolayisiyla bu kitapta, Ceylan'in herkes tarafin-
dan deneyimlenen bu olgular izerine, gatigsma ve gerilimleri var olmakla
birlikte farkh bakis agilar: sunma bigimi 6n plana gikariliyor. Son olarak
yazarlar, Ceylan'in sinemasinin tim bu igerimlerini “yiice hayaletsilik
estetigi” olarak yorumluyor. Bu yorumda; yokluk, yaban ve belirig tek-
niklerinin bir tur silimsiz (eidetic) gizel-hayaletsiligi (kalospectrality) veya
yonetmenin karanlik bir giizellikten geriye kalan pargalari, sezgisel bir
gorme ile ortaya gikardigina dikkat gekiyorlar.
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Modernist Estetik: Torkiye'de Sanat

Sinemasi Tarihine Giris (1896-2000) Modernist Estenn
Ali Karadogan
ISBN: 978-9944-492-82-9 [ ” o

1 Karadogan

De Ki Yayinlari, Ankara, 2018, 460s.

Sinemanin yolculugu, her cografyada ol-
dugu gibi Turkiye'de de kendine 6zgi bir
seyir izler. Modernligin izini siiren her-
hangi bir ¢alismanin, bakigini ister iste-
mez modernlesmeyi hem bigimlendiren
hem de onunla birlikte déniigen bu med-
yuma cevirmesi kaginilmazdir. Tarkiye'de
sinema galigsmalari denildiginde hatir: sa-
yilir katkilar: bulunan ve bu katkisi modernist sinema, anlati, senaryo,
sanat sinemasi ve Turkiye sinemasi gibi basat konulara odaklanan Ali
Karadogan, uzun zamandir mesgul oldugu Tikiye'de modernist sinema
ve anlat: konulari tizerine arastirmalarini derledigi son kitabi, Modernist
Estetik: Tiirkiye'de Sanat Sinemas: Tarihine Girig (1896-2000) ile bu alan-
da btyik bir boslugu dolduruyor. Caligmanin girisinde, bu aragtirmanin
sinemada gergekligin temsili meselesinin tarihsel bir baglamda tartig-
maya agildigina dikkat gekiliyor. Baglangicindan giintimize dek sinema
gergeklik algimizi gercgeve ile sinirlayan ilk evresinin ardindan, bu algiy:
bilingli olarak yonlendirmeye basladidi bagka bir evreye gegmistir. Kara-
dogan, ginimiz sinemasinin artik bu iki evreyle sinirli kalmadigini ve
baska bir boyuta gectigini, yani anlamin ve sinema ile zihin aras: iligki-
nin gergeve digindaki alan ile birlikte yaratildidi bagka bir evrenin iginde
bulundugunu tespit ediyor. Burada kastedilen; diger tilke sinemalarinda
oldudu gibi, bugtin Tiurkiye'de tanik oldugumuz sanat sinemasinin (mo-
dern sinemanin) da bu son evre igerisinde konumlandigidir.

Turkiye'de sanat sinemasinin, popiiler sinemayla arasindaki kargithgin
kuramsal dizlemde higbir zaman biitiin kurallariyla ortaya konmamais
olusuna dayanan galisma, geri planda daima klasik-modernist sinema
ayriminin besledigi sanat sinemasinin kurumsallasma stirecini, Tir-
kiye'de sinema anlatisinin modernist hale hangi tarihsel agsamalardan
gegerek geldigi konusuyla birlikte ayrintili olarak inceliyor. Calismanin
bize sundugu biitinlikli kuramsal manzaraya gore, sinemanin sanat
olup olmadid: tartigsmalarinin daginik da olsa ortaya ¢ikmaya basladig:
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1950'ler ve 60'larda, Tirkiye'de sinemanin 6zginligl meselesi gindeme
gelmis; 70'lerde yerlesik hale gelen Yesilcgam'in temsil tarzinin diginda
sinema pratiklerinin imkani tartigilmig; 80'lerde "bunalim filmi” olarak
adlandirilan anlatinin yeni olanaklarinin sinemaya dahil olusu, kendini
yansitma/kendine géonderme pratigini deneyen filmler egliginde agiklan-
maya galigilmig; 90'larda ise anlatinin minimalist bir nitelik kazanmasiy-
la bagka bir boyut kazanmustir.

Yasamimizin her alanina nifuz eden modernligin seyrinde oldugu gibi
modernist sinemanin da devamliliklarin ve kesintilerin, benzerliklerin ve
farkhiliklarin bir arada etkili oldugu karmasik ve evrimsel bir stireci takip
ettigini goririz. Karadogan'in ifadesiyle, sinema anlatisinin klasik uyla-
simlarina kars: gelistirilen anlatisal stratejilerle modernist bir hale do-
nismesinin de belirli gelisim evreleri vardir. Tirkiye'de sanat sinemasi-
nin gelisimi, bu stratejilerin kismen uygulandi bir tarihsel stireci takip
etmistir. Bu galismada, farkli dénemlerde farkli filmler araciligiyla one
¢itkan igerik ve bigim tartigsmalarinin bigimlendirdigi déntisim, mesele-
nin i¢ ige olusu ve sinirlar gizmenin tim glicligiine ragmen farkliliklarin
goruntr hale getirilebilmesi adina her birinin kendine 6zgli yanlariyla
ayr1 tarihsel dénemler igerisinde gosterilmeye ¢alisiliyor.

Odaklandig: konuyu analitik ve iglevsel bir perspektifle berraklagtirma-
y1 amagclayan bir yap1 arz eden kitabin birinci kisminda mutlak temsil
olarak anlati diisiincesinin egemen oldugu, sinemanin Osmanl Impa-
ratorluguna gelisinden 1940 yilina kadar olan zamani kapsayan mime-
tik-6ncesi donem olarak belirlenmis. Bu kismin ilk bélimi, Sponeck’ten
Sinemaya: Ayastefanos’un Hayaleti bagligiyla sinemanin T{irkiye'de bir en-
distri haline gelmesi ve sanat olma siirecini degerlendiriyor. Bu kismin
ikinci boliimi, Yerli Yapimcilik, flk Paradigma Degisimi —Muhsin Ertugrul ve
Sinema ile Karadogan Turkiye sinemasinda 1940l yillarin sonlarina dek
stirecek olan bu dénemin sessiz evresinin ilk agamasindan (1896-1922)
ikinci agamasina (1922-1931) gegildigini ve uzun filmlerin yapimina bag-
landigin: tespit ediyor. Bu ayrimin 1si1ginda, sesli evre ise 1931 ile 1940
yillar: arasini kapsiyor.

Kitabin ikinci kisminda nesnel temsil olarak anlati ifadesiyle izi stiriilen
1940 ile 1960 arasindaki mimetik donem; 40°lar: Yerli Filmcilik Olarak Ulu-
sal Sinema Ingast baglikli béliimiiyle 1940'lardan itibaren artan izleyici ve
calismalarla beraber sinemanin kurulusu meselesinin gtindeme geldigi
ve endustriyel ve sanatsal varlidi tizerine disiiniilmeye baslandig: vur-
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gulaniyor. 50'ler: Yegilgam'in Kurulusu ve Modernizm Olasiliginin Bastirilist
baslikli ikinci bolimde Batu ile ylizlesen yerli sanatin ilk zamanlarinda
hakim olan "nesnel goriig” inceleniyor. Bu bélimde, sinemanin ilk mo-
dernist 6rnekleri olarak kabul edilen Kanun Namina (1952), Kamelyali Ka-
din (1957) ve Yalnizlar Rihtimi (1959) filmleri merkeze alinarak farkl bag-
lamlarda bigim ve igerik tartismalar: yapiliyor.

Kitabin tiginci kismi, 6znel temsil olarak anlat: nitelemesiyle 1960-1980
yillar1 arasi diegetik dénemi arastiriyor. Bu kismin ilk béliimii, 60'lar: Oz-
nellik ve Auteuriin Ortaya Cikisi, hdkim anlayisa karsi yavas yavag gelisen
oznellik ¢abasina ve yonetmen sinemalarina odaklaniyor. Atilla Tokat-
li'min bir roman uyarlamasi olan Denize Inen Sokak (1960) filmi, hem an-
latis1 hem de teknigi itibariyle dénemin yaygin kabullerinin disina gikan
filmlerin bir 6rnegdi olarak ele aliniyor. Karadogan'in ifadesiyle, Turkiye
sinemasinda sanat sinemasinin ilk bilingli 6rnegi olan Cengiz Tuncer'in
Sevmek Seni (1965) filmi, Yesilgam kaliplar: diginda anlat: ve karakter ku-
rulusuna sahip bulunuyor. Yonetmeni Alp Zeki Heper'in, bugitin bile gok
az kiginin bildigi Soluk Gecenin Agk Hikdyeleri (1966) filmi de ¢ekildigi do-
nemde yerlesik sinemasal kaliplara uygun olmayis: nedeniyle gosteri-
mi engellenen ilk “"deneysel” filmdir. Bu bélimiin 70'ler: Politik Deneyim
Olarak Modernizm baglikli ikinci bolimi ise, Yilmaz Giiney Sinemast, Ali
Gevgili ve Sanat Sinemast ile Yegilgamdist Sinema bagliklariyla birlikte top-
lumsal ve politik hassasiyetlerle Giretilen filmler analiz edilerek Tiirkiye'de
Ugtincii Sinema mevzusuna odaklaniliyor. Ayni béliimde Umut (1970) filmi
ozelinde toplumsal olanin ne oldugu tartismaya dahil edilirken, Arkadas
(1974) filmiyle birey olgusu ve 1970'li yillarda Bilge Olgag tarafindan ge-
kilen Bir Giin Mutlaka (1975) filminde ve Yavuz Ozkan tarafindan cekilen
Maden (1978) ile Demir Yol (1979) filmlerinde 6n plana gikan ortak bir tema
olarak "kitlelerin déngtisii” konusu masaya yatiriliyor.

Kitabin dordiinci kismi, kendine génderme (self-reflexivity) olarak anlat:
ifadesiyle nitelenen ve 1980-2000 yillar: arasini kapsayan refleksif dénem-
de, birey odakli ve politik yonelimli filmler sonrasi modernist sinemay:
inceleniyor. Bu siuirecte yerlesik anlati ve sinema tarzi {izerine sorgula-
malar getirilmis ve yeni film yapimi olasiliklar: izerine disintlmiuistir.
Karadogan, bu arayislar stirerken yeni anlatim kaliplar: deneyen filmler-
le birlikte bu donemde 6nceki film yapim pratiklerinin etkisiyle tiretilen
kadin filmlerinin, muhafazakar egilimleri benimseyen arabesk filmlerin ve
donemin politik olaylarin golgesinde gekilen 12 Eyliil filmleri ile giincel ya
da toplumsal sorunlara yonelen filmlerin de varligini sirdirdidiine isaret
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ediyor. Geleneksel anlati yapisina karsi gelistirilen anlati ve teknigin yeni
stratejilerine génderme yapan 80’ler: Anlatinin Radikallesmesi bolumd ile
yarina kalan bir umut olarak kendi imgesine bakma ve Gékytizii (1986)
filmi ile birlikte anlatinin kurmaca diinyasinin ihlal edilisi konular: irde-
leniyor. Sinemanin kurumsallasma siirecinin gesitli kriz ve gelisimler ile
filmlerin anlam yaratma ve alimlanigindaki dikkate deger dontisimini
gozlemleyen 90’lar: Minimalist Anlatinin Olanaklar baglikli bélimde ise
filmlerinde riiya ile gergegin sinirlarinin bulaniklagtigit Omer Kavur film-
leri ile Kavur'un zaman ve mekan ile kurdugu iligkiye benzer bir bag ku-
ran Nuri Bilge Ceylan'in filmleri 6zelinde minimalist anlati1 yapis: tartis-
ma konusu ediliyor. Kitap, sonug itibariyle, modernist sinemanin hangi
baglamda kendini gosterdigi, hangi iddialarla gelistirildigi mevzusunu,
belirlenen bu dénemlerin sinemasal séylemleri ve film pratiklerinin bu
soylemlere verdigi yanitlarla birlikte tartisarak ortaya koyuyor.
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