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Senem Duruel Erkilig, literatiirden
yola ¢ikarak sinema ve tarih iligkisinin
nasil ele almabilecegine dair bir fikir
olusturduktan sonra, bu iliski bagla-
minda, Tiirk sinemasinda tarihsel 6ge-
lerin 6ne ¢iktig1 kimi filmler 6zelinde
bir degerlendirme sunuyor. Duruel Er-
kilig, 19. yiizyila kadar felsefe ve ede- &
biyatin bir kolu olarak degerlendirilen,
bir bilim alan1 /ogos olmasinin yani
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sira epos (destan, ezgi, siir) ve mythos
(masal, efsane, oykii) ozelliklerini de e
barindirdigini ifade ettigi tarih ile be-
raber, yakin zamanda sosyal bilimler
literatiiriinde siklikla ele alinmaya bas- [
lanan bellek meselesini de tartismasina =
dahil ediyor.

Yazar, 1960 sonrasinda biiyiik anlati-

larin gerilemesi ve mikro tarih anlayisinin zamanla sahneye ¢ikmasi ile gorii-
len, tarihsel kurama bakistaki degisimin, gorsel kiiltiirde ve 6zellikle sinemada
yansimasinin bulundugunu diigiiniiyor. Sinemanin alternatif tarih sdylemlerini
dillendirmesinin, toplumun ¢ok yonlii tarih algis1 olusturma potansiyeli olabi-
lecegini varsaytyor.

Kuramsal cercevesini kurarken 1960’larin sonlarinda tarih-sinema iliskisinin
akademik cevrelerde ilgi uyandirir hale geldigini, 6nceleri sinema tarihten ce-
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sitli sebeplerle faydalanirken, sonralar1 sinemanin kendisinin bir
belge olarak diistiniilmeye basladigini aktariyor. Belgeseller, belge
filmler ve kurmaca filmlerin, sosyolog, antropolog ve tarihgilerin
basvurabildigi ve toplumlarin farkli donemlerde ge¢misi nasil de-
gerlendirdigine dair farklilagsmalari da ortaya koyabilen veri alanlari
olduklarmi sdyliiyor.

Akademik tartigmalar iginde sinema tarih iliskisindeki temel sorun-
sallardan birinin ge¢misin kurgusundaki hakikat sorunu oldugunu
ifade ediyor. Ayn1 zamanda bilinenler ve bilinmeyenler arasindaki
yarigin yaratima imkan verdigini vurguluyor. Bu yarik 6zgiirlestirici
olabilen sanatin kullanabilecegi bir hareket alanidir. Biz bu yarati-
min, tartigmal1 bir konu olan propaganday1 da igerebilecegi diisii-
niildiigiinde —her tiirlii anlat1 6zgiirlestirici olmayabilir- bu etkenin
tarihsel film incelemesinde gz oniinde bulundurulmasi gerektigi-
ni diisiiniiriiz. Ideolojik ve siyasi miicadelelerin cesitli diizeylerde
gerceklestirilmesinde sinemanin aract kilinmasi, diyelim ki totaliter
rejim arzulayan bir hiikiimete ya da bir cemaate ait sdylemlere yapi-
sik olarak iiretilen bir tarih anlatis1 da bizi hakikat sorununu igeren
problematik alana tastyabilir. Ornegin, Hiir Adam (Mehmet Tanri-
sever, 2010) adl1 film bir cemaat liderine ithaf edilmek istenmigken,
Iskilipli Atif Hoca’ya (Mehmet Ucakan, 1993) dair anlat1 Atatiirk’e
ve rejime yonelik alg1 yonetiminin bir parcasi olarak kimi sag par-
tilerin taraftarlariin séylem tiretiminde kritik bir hamle gergekles-
tirmektedir. Kitapta da Mustafa Tirpan’dan gergeklerin manipiilas-
yonuna dair yapilan bir alintidan sonra alinti baglaminda yazar sunu
ifade etmektedir: “...tarihin sinemadaki goriiniimiiniin, agirlikli
olarak giindelik siyasete aracilik ve sozciiliik yapma isleviyle siirl
kaldig1 s6ylenebilir.”

Yazar kuramsal ¢ercevesini aktardigi birinci boliimde, “Film, Resmi
Tarih’in karsisinda etkin bir denge rolii oynayarak, bir bilinglenme
faaliyetine yardimc1 oldugu 6l¢iide Tarih’in bir edimcisi haline gel-
mektedir” diyen Marc Ferro’ya bir baslik ayiriyor. Ferro’nun tarihin
sinemasal bir yazimi olamayacagi ve sinemanin egemen tarihsel
sOylemleri ya da kars1 s6ylemleri herhangi bir bakis eklemeden ye-
niden iirettigi iddiasinin yaninda, yine de sinemacilarin tarih tizerine
azimsanamayacak iretimleri oldugu -6rnegin ona gore, Visconti
Lanetliler 'de Nazizmin Alman burjuvazisine sizigini irdelemenin
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Oniinii acar- diisiincesini aktariyor. Yazar sinemada tarihin yeniden
inga edildigi iddias1 i¢in ise Robert Rosenstone’u ele almis. Ro-
senstone’a gore, kendi kural ve kodlartyla bir gegmis temsili sunan
tarihsel filmler kat1 ve sorunsuz bir konu degil, fakat bir diisiince
modudur. Tarihsel filmlerin yazil tarih ile karsilagtirilmasina degil,
bu filmlerin konumlandig1 ve referans verdigi ge¢mis ve simdinin
gercekligine (realm) odaklanilmahdir. Bununla beraber kitapta
“sinemact tarih¢i kavrami™na dair baglik altinda tanitilan Robert
Brent Toplin, Rosenstone’un sinemanin “ge¢misin temsili olmasi”
Onermesini elestirir ve tarihgilerin, sinemaya kuskucu bir bakisla —
ornegin propaganda agisindan incelemek yerine, sinemaci olmay1
deneyebilecegi gibi uygulanmasi pek de kolay olmayan ve bilimsel
metot arayislarina yanit olamayacak bir 6neri sunar. Duruel Erkilig
da Toplin’in “sinemacilarin tarihgi kabul edilmesi ve tarihgilerin si-
nemact olmas1” gorislerinin yarattigi belirsizlige dikkat geker.

Kitabin ikinci boliimiiniin konusu bellek. Bellek konusuna énem at-
federken, bellege yonelmenin bir direng alani yarattigini, bununla
beraber bellege doniisiin kendi i¢inde bir ¢okiis de getirdigini ifade
eder. {letisimsel ve kiiltiirel olarak bellege dair iki kavrami ele alur.
Sinemay1 bu iki par¢ali kavramsallastirma ile iligkilendirir ve sine-
manin kiiltiirel bellegin kurucularindan oldugu fikrini aktarir. Bellek
kavramini filmin anlatis1 i¢inde ya da sinematografik 6geler iginde
aramak miimkiindiir. Bellek, yazarin aktardig literatiir i¢inde kim-
lik, hatirlama, unutma gibi baska basvuru noktalar1 ile beraber anilir.

Uciincii boliimde, Tiirk sinemasinda tarihe iliskin ii¢ temel egilim-
den bahsediliyor: Birincisi, tarihe yaklasimda fantastik 6gelerin
one ¢ikt1g1 filmler; ikincisi, tarihi ger¢eklerden yola ¢ikarak ¢ekilen
filmler; ligiinciis, tarihe bir savla yaklasan filmler. Yazar, 1940’larin
sonlarindan itibaren 6zel film sirketleri tarafindan ¢ekilen filmlerle
temel karakteri belirlenen Tiirk sinemasinda siirekli degisen kiiltiir
politikalarinin niteligi sebebiyle yakin tarihe gercekei yaklagim bas-
kilanmig ve tarihsel tezi olan filmler uzun siire gergeklestirileme-
mistir diyor. Tarihsel yapimlarin gerektirdigi biyiik biitceler ve Tiir-
kiye’de sinemanin endiistrilesmemis olusu da iiretime engel olan
bir diger etken olarak belirtiliyor. Filmlere denetimin sansiir haline
gelebildigini, kimi diizenlemelerin, 6rnegin komsu iilkelerle dostlu-
gun korunmasini amaglayan yasal bir 6nlemin uygulamada ironik
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olarak ilgili donemde ¢ekilen bir filmde komsu devletin biisbiitiin “diisman olma
durumu” ile 6zdeslestirilmesine sebep oldugunu anlatryor.

Duruel Erkilig¢ Tiirkiye’de 1950’leri tarihsel film yapiminin altin ¢agi olarak ni-
telendiriyor. Donemi agiklarken Kore Savasi ve Kibris sorunu gibi siyasi; vergi
indirimi tesviki gibi ekonomik; popiiler tarihe ilgi gibi sosyal kosullari isaretler-
ken, bir yandan da filmlerin sundugu tarih anlatisinin niteligini ortaya ¢ikarmak
lizere degerlendirmeler sunuyor. Sinema-tarih iliskisinin hem giiniin tarihsel
kosullar1 hem de anlatilan tarihe iliskin olusunu, Kemal Tahir ve Visconti’nin
kendi tarih anlayiginda etkili oldugunu belirten Halit Refig’in Haremde Dort
Kadin (1965) filmi tizerinden agikliyor.

1965’lerde tarihsel filmlere dair tabloda, dini tarihi filmler ile ¢izgi roman uyar-
lamasi Cengizhan in Hazineleri (1962), Malko¢oglu (1969), gibi kostiime avan-
tiir filmlerin artisindan s6z ediyor. 1970 déneminde ¢ekilen kostiime avantiirle-
rin anlatisindaki ortakliklar1 bularak bu anlatilarda igerilmis ana karakterlerin
kolektif bilingdigindaki arketipler ile 6zdeslesmeyi bagsarmis olabilecegini sdy-
lityor.

Yazar, 1974-75"de ismail Cem ydnetimindeki TRT nin filmlere destek vermesi
ile baglayan politikanin 1998’e kadar siiren siyasal miicadele i¢in ara¢ haline
geldigini ifade ediyor ve Halit Refig’in 12 Eyliil doneminde yakilan filmi (dizi-
si) Yorgun Savag¢i’ya (1978-1983) genis yer ayiriyor.

2000 sonrasinda Tiirk sinemasinin bellek ile kurdugu iliskinin degistigini iddia
ediyor ve ulusal sinirlar iginde iiretilmis yakin dénem sinemay1 bellek mesele-
sini kavrayisi ekseninde degerlendirmeye aliyor. 2000’lerde kimlik politikalar
baglaminda tiretilen film sayisinin arttigini, yakin tarihi sorgulama egiliminin
belirginlestigini saptiyor. Bu boliimde, Ezel Akay’in Hacivat Karagoz Neden
Oldiiriildii? (2005), Yesim Ustaoglu’nun Bulutlar: Beklerken (2005), Ugur Yii-
cel’in Yazi Tura (2004) filmleri ve bellekle iligkisi kurulabilecek benzeri filmler
degerlendiriliyor. Senem Duruel Erkili¢’in bu kitab1 sinema-tarih-bellek iliskisi-
ni sorgulamak isteyenler i¢in ¢ok iyi bir baslangi¢ olabilir.
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Sinema Kuramlari 2: Beyazperdeyi Aydinlatan Kuramlar
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Zeynep Ozarslan’mn editorliigiinde hazirlanmis sinema ]
kuramlar dizisi iki kitaptan olusuyor: Sinema Kuramlar S|N E M A

1: Beyazperdeyi Aydinlatan Kuramcilar ve Sinema

Kuramlar 2: Beyazperdeyi Aydinlatan Kuramlar. KURAMLARI 1

Birinci cildin her boliimii editor girisi ile basliyor ve her
yazi Oncelikle anlattigi kuram ve kuramciya dair tarihsel
arka plan1 aktartyor. Birinci béliimiinde editér Ozarslan,
optik oyuncaklardan baslayarak bakisi dolayimlayan ve
bugiinkii sinema salonlarina ulagan teknik gelisimden
bahsederek bicimci ve gercekei egilimlere dair ayrimin
basladig1 noktaya ulastiktan sonra bu ayrim etrafinda tartisilan ve sinemay1
inceleyen ilk sinema kuramcilarina dair giris yapiyor.

Hugo Miinsterberg’in incelendigi bir sonraki ana basligi hazirlayan Burak
Buyan, Miinsterberg’in hayatina, kuramsal fikirlerinin olusumuna etki eden
disiplinlere deginiyor ve bu fikirlerin kritik kesitlerini bagliklandirip agikliyor.
Boliimde ele alinan ikinci kuramci Rudolf Arnheim’1 okuyucuya tanitan yazar
Arda Erdikmen, Miinsterberg gibi, sinemanin ayri1 bir caligma alani, bir sanat
dali olarak kabul edilmesine katkida bulunan bu kuramcinin
SINEM A gercekeilik kargisindaki konumunu agiklarken, Arnheim’in
BEVAZPERDEYI AYDINLATAN KURAMLAR dayandlgl Gestalt kuramina deginiyor. Arnheim’m filmi
KURAM I.ARIZ gozlerimizle gordiigiimiiz gerceklikten ayirdigini soyledigi
P alt1 temel prensibini agikliyor ve kuramcinin sinemanin sanat
olabilmesinin kosullarina dair diisiincelerini aktartyor.

y

Ikinci boliim olan “Bicimci Film Kuramcilari”nda editor yazist,
Sovyet Montaj Kurami’niele aliyor. Sovyet Sinemasini etkileyen
Konstriiktivist yaklagimin filmi insanlar1 egitmeye yarayacak
giiclii bir ara¢ olarak goriisiiniin ve makinelere hayranligin
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etkiledigi estetik anlayisinin sanatsal iiretimi belirledigini; parcalarin bir
araya getirilmesi diistincesinin, sdzcilik anlam1 da bu olan “kurgu” (montage)
diisiincesini etkiledigini aktariyor. Sovyet sinemacilarin kurgu diisiincesinin
olusmasinda her biri igin farkli etkiler ve tercihler de s6z konusudur. Ornegin
Kuleshov’u montaja yonelten Amerikan sinemasinin seyirci lzerindeki
etkiyi yaratanin montaj oldugunu diisiinmesi ve Rus edebiyatinin biitiin
kurgusunun montajc1 olduguna inanmasidir. Editér yazisinda anilan diger
sinemacilar V. Pudovkin, S. Eisenstein ve D. Vertov’dur. Kitapta Pudovkin’i
anlatan genis boliimii hazirlayan Selahattin Yildiz, Pudovkin’in gergek-
sinematografik ger¢ek ayrimina ve kurgu kuramina ayrintili olarak egiliyor ve
bu kuram ac¢isindan Ana filmini inceliyor. Kiiglikerdogan ve Yengin sinemanin
gorevinin, varliklarin ve nesnelerin, bunlar arasindaki esyanin dogasi
geregi bitmeyen iliskinin derininde yatan ger¢eklige ulasabilmek oldugunu
diistinen Eisenstein’in kurgu sanatina bakisini ve kurgu kuramini tanitiyorlar.
Eisenstein’a gore her sey kurgulanmistir, hatta kurgu heniiz sinema ortaya
¢ikmadan Onceki doneme aittir. Sinema-gercek kurami ile belgesel filmin
Onciileri arasinda anilan bicimci Vertov’un filmlerine kaynaklik eden
manifestosunu, “kinoki” grubunu ve onu ayiran —film yapim siireclerinin
gosterilmesi, sinematografik araglarin zengin kullanimryla gilindelik alginin
kirilmasint amaglamasi- ¢abasini ise Nihan Gider Isikman anlatiyor. Gergekei
film kuramcilari bashiginda Battal Odabas ve Zeynep Ozarslan, Andre Bazin
ve Siegfried Kracauer’i tanitiyorlar. Bigimci ve gercekei kuramlarin sentezine
dair boliim Mutlu Parkan ve Ertan Yilmaz’in Jean Luc Godard sinemasi ve
onun ¢aginin ruhu hakkinda bir sdylesi ile veriliyor.

Sinema Kuramlar: 2: Beyazperdeyi Aydinlatan Kuramlar ise birinci cildin
biraktigi yerden, 1950’lerden giiniimiize film kuramlarini ele aliyor. Daha
once Christian Metz’in Sinemada Anlam Ustiine Denemeler kitabmi ¢eviren
Oguz Adanir, “Gostergebilimsel Film Kurami™ni tanittig1 boliimde, Metz ile
Jean Mitry’nin ayristigi temel noktalar1 ortaya koyarken oOykiilii filmlerin
dilyetisel 6zelliklere, 6rnegin c¢ift eklemlilige sahip olup olmadigi; sinemada
bir gostergebilimden s6z etmenin miimkiin olup olmadig1 gibi sorular soruyor.
Auteur film kurami, Siikran Kuyucak Esen tarafindan tamitiliyor. Yazar,
auter’e giden sinema tarihini ve Francgois Truffaut’tan Peter Wollen’a auter
kuramini aktardiktan sonra, kendi goriislerini ve gliniimiiz degerlendirmelerini
sunuyor. Sinema’da tiir kurami ise yeni bir siniflandirmayla editor Zeynep
Ozarslan tarafindan hazirlanmis. Celal Okay Yalin ve Ash Giingdr’iin yazdig
“Sinema-Gergek: Hakikatin Sinemasi ya da Sinemanin Hakikati” bolimiinde
belgesel film kurami konu ediliyor. Bir sonraki boliimde Zeynep Cetin
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Erus, Uciincii Sinema’y1 anlatryor. Psikanalitik film kurami Burak Bakir;
feminist film kurami Feryal Saygiligil tarafindan incelenmis. Sinemasal anlati
kurami Ozgiir Yaren’in sistematik anlatimiyla ve 6rneklerle agiklaniyor.
Dogma 95 akiminin tarihini, neye karsit oldugunu, gercekeilik ve estetik
anlayisin1 Giirhan Topgu aktariyor. Senem Duruel Erkilig, Queer sinemay1
ayirt etmemizi sagliyor. Hakan Erkili¢c yazdigi boliimde yeni bigimci kuram
cercevesinde degerlendirilen Noel Burch’un sinema kuramlari iginde yeri ve
katkilarini incelemeyi amagliyor. “Deleuze: Olus ve Zaman Felsefesi Olarak
Sinema” basliginda Gilles Deleuze’un diisiinme bicimleri Meral Oz¢inar Esli
tarafindan ele aliniyor.

Sinemayi1 Anlamak: Hitchcock'tan Tarantino'ya
Warren Buckland

Cev. Tufan Goébekgin
Optimist Yayin, 2010, 233 s.
ISBN: 9786055090272

Warren Buckland, “Filmleri sadece izlemek yerine L_"""'J
onlar1 incelemek icin baslangic noktast sevdim/ d et
sevmedim ifadelerinin Otesine ge¢cmektir” diyor. SINEMAYI
Buckland, anlasilmasi kolay, acgiklanmasi giic gibi ANLAMAK

gorilinen sinema metnini ¢oziimlemek i¢in bagvurulan : e e 18

temel araglara asinalik kazandirmak ve anlasilmast payla 23) Mowas :_]
kolay olmayan filmleri zor kilan seyin ne oldugunu ey 1.9
gosterebilmek umuduyla agik, 6zIi ve bilgilendirici A8 ) e B
bir kitap sunmay1 amagliyor. Kitabin bdlimleri, o 149 N \h :

“Film Estetigi: Bicimcilik ve Gercekeilik”, “Film kol
Yapisi: Oykii ve Anlatim”, “Film Yazarlig1: Yaratict
Yonetmen”, “Film Janrlari: Tipik Filmi Tanimlamak”,

“Kurgu Olmayan Filmler: Bes Belgesel Tiirti”, “Filmin
Alimlamasi: Film Elestirisi Sanati ve Meslegi” 3\“&‘

basliklarint tasiyor. Her ana bagligin ardindan, o

boliimde nelerin 6grenilecegine dair bilgi veriyor. Kitabin giris kismi1 dahil her
boliim sonuna birer okuma listesi eklemis ve bunun yani sira boliim sonlarinda
birer “bunlart unutmayin” kismu yer aliyor. Ozendirici bir dille elestirel
analizin, izleyicinin bir filmden aldig1 zevki yok etmek degil, onu doniistiirmek
oldugunu sdyliiyor ve kitap boyunca farkli kurgu ve sinematografi tiirlerini,
farkl1 6ykii anlatim tekniklerini, bir janr filminin tamimimi, farkli belgesel
formatlarii ve bunlara iliskin terimleri okuyucunun zihnine ekleyerek film
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izleme deneyimine nitelik kazandirmaya caligiyor. Bunu yaparken bol bol
ornek veriyor. Kitabinin, mizansen, mizansat, devamlilik kurgusu, gercekei
ve bigimcilerin film estetigine yaklagimlarini anlattigi birinci boliimiiniin
amacinin, sinemacilarin yapabilecegi temel tercihleri ve bu tercihlerin bir
filmin anlam1 ve etkisi tizerindeki yansimasimi tam ve diizenli bir bigimde
incelememize olanak tanimak oldugunu soyliiyor. Bu film yapisinin mikro
Olcekli ozelliklerini verdikten sonra ikinci bdliimde filmin makro yapisini
olusturan anlat1 ve anlatimi inceliyor. Ugiincii béliimde ise birinci ve ikinci
boliimde anlatilanlarin yaratict yonetmenlerce nasil kullanildigi meselesini
ortaya koyuyor. Elestirmenlerin kullandig1 kriterlere deginiyor. Onceleri
yaratici yonetmen kavramimi gelistirdikten sonra bunu reddeden, bir politik
film yapimicisina doniisen Jean-Luc Godard’1 ve {i¢ yaratict yonetmeni -Alfred
Hitchcock, Wim Wenders ve Kathryn Bigelow- ele aliyor. Dordiincii béliimde
tipik filmi tamimlayarak film janrlarini ve buna dair incelemelerin yaratici
yonetmen incelemelerinden farkini agiyor. Besinci boliimde bes belgesel tiirti
tanitiyor. Son olarak altinct boliimii film elestirisine ve bir 6rnek inceleme
olarak daha once yapilmis film elestirilerinin analizine ayiriyor.

Warren Buckland’in bu kitabi, sinema &grencilerinin zihinlerinde derslerde
yanitlanamayan sorularla olusan agiklar1 kapatacak ve kolay okunabilecek
tiirden.
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