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EDITOR YAZISI

Degerli okurlarimiz,

Pandemi kogullar: altinda bir sayimizi daha zamaninda yayinlayabiliyor olmanin mutlulugunu
yasiyoruz. Surekli olarak giincelledigimiz ve gelistirdigimiz dergimizde bu sayimizda da kimi
yeni 6zellikler bulunmakta. Oncelikle daha sade ve kullanigh bir sayfa diizeni benimsedik. Bu
diizende gérsellerin ve gérsellere iligkin bilgilerin yer alma bi¢imi énceki sayfa diizenimiz ile
belirgin farklar tasiyor. Ayrica bu sayimizda makalelerimize DOI numarasi atanmasi uygulama-
sina gecmis bulunuyoruz. Béylece dergimizin kalitesinin artirilmasi yéniinde yeni bir kazanim

daha elde ettigimizi diiginiiyoruz.

Daha &nceki sayilarimizda oldugu gibi 27. sayimizda da sanatin farkli alanlarindan genis bir
yelpazede ve toplamda sekiz makaleyi sizlerle bulusturuyoruz. Birinci makalemizde Esra SAG-
LIK, “cizgi"yi gecen kadin sanatcilari konu almaktadir. Cagdas sanatta éne c¢ikan yerli ve ya-
banci kadin sanatgilari irdeledigi ¢caligmasinda yazar, kadin sanatgilarin eserleriyle, kadinlarin
sanat alaninda arka plana diigmelerinin gerisindeki dinamiklere génderme yaptiklarini éne
siirmektedir. Ikinci makalemiz Nadide CINAR ve Hatice TOZUN tarafindan kaleme alinmigtir.
Calismanin konusunu arkeometrik analizin deri eserlerin tanimlanmasindaki rolu olugturmak-
tadir ve caligma genis bir kaynakcaya dayandirilmigtir. Kiiltiirel mirasin korunmas: agisindan
da konunun énemine vurgu yapilan makalede, konuyla ilgili olarak ¢alisan aragtirmacilara dog-
ru tanimlama ve teshis yapmalarina yardime: olacak bilgiler verilmektedir. Ugtincii yazimizin
yazan Giiler OZYILDIRAN'dir. Anit heykel ve mimarlik baglaminda Yavuz Gérey'in “Burdur
Anitlari'nin degerlendirildigi makalede sé6z konusu anitlarin anit heykel ve mimarlik sente-
zinin yerinde bir érnegi oldugu savunulur. Dérdiincii yazimizin yazar1 Berrin YAPAR UNAL
ise hat sanatindaki levhalarda gérilen tetabuk uygulamalarini incelemigtir. Cok sayida gorsel
esliginde uygulama incelemesinin yapildig1 makalede tetabuk uygulamalarinin hat sanatinin
sinirlarini genigleten yaratici uygulamalar oldugu savunulmustur. Besinci yazimiz heykel sana-
tindaki yakin dénem uygulamalarda biiyt olgusunu ele almaktadir. Seyma Mige IBA'nin kale-
me aldig1 makalede ¢ok sayida ¢agdas heykel sanatcisinin eserleri incelenmekte ve biyi ile
baglantili olan kolektif bilingdigina dair égelerin cagdas heykel sanati 6rneklerinde gériildiigii
vurgulanmaktadir. Altinc: makalemizin yazar: Hidayet IRMAK ARTAN'dir. Makale Mohamed
Samir’in tipografik afigleri tizerine bir inceleme icermektedir. incelenen afiglerin farkhliginin
Arap harfleriyle hazirlanmalar: oldugunun vurgulandig: calismada tipografik unsurlar ile etki-
leyici afis tasarimlar: yapilabilecegi savunulmaktadir. Ozlem UNER tarafindan kaleme alinan
yedinci makalemizin konusu siir ve edebi metinlere yer veren Pre-Raphaelite grubu ressam-
larinin kadin imgesini odaga alarak yaptig1 eserledir. Caligmada, incelenen grubun sanatta ve
toplumsal degerlerde yozlagmaya kars1 ortaya koyduklar: tavirla evrensel bir karaktere sahip
olduklar1 éne siiriilmektedir. Sekizinci ve sonuncu makalemizin yazari Umut DEMIREL ise ca-
ligmasinda 6zgiin baski resim egitiminde edebiyatin roliini konu almaktadir. Calismada, segili

edebi eserleri farkli yénleri ile irdeleyen bir grup giizel sanatlar fakiiltesi égrencisinin konuyla
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baglantili resim ¢aligmalarina s6z konusu edebi eserlerin nasil yansidig1 incelenmistir. Sonug
olarak, makalede bu tarz fikir iiretme siireclerinin eserlerin 6zgiinliigiine katkida bulunabile-

cegi, 6grencilerin hayal gli¢lerini kullanma egilimlerini gli¢lendirebilecegi iddia edilmektedir.

Her gecen sayida hem bicim hem de icerik olarak daha iyi bir noktaya tasimaya caligtigimiz
dergimizin bu sayisinin sanat ¢aligmalar alanina bir katk: saglamasini umuyor ve siz degerli

okurlarimiza keyifli okumalar diliyoruz.

Babacan TASDEMIR
Ocak 2021, Antalya



DINAMIK, KIRILGAN VE GUCLU:
GUNCEL SANATTA ‘CiZGi'Yi
GECEN KADINLAR

06z

Insanin sanat yapma pratiginde en ilkel ve ilksel eylemlerden biri olan desen, klasik sanatta
amaci resmin altyapisini olusturmak ve dogay: birebir ifade etmek olan roliinden, glinimiiz
sanatinda bizatihi sanat yapma eyleminin kendisi haline gelmistir; 6zellikle 2000'li yillarla bir-
likte karsimiza ¢ikan yeni sanat pratiginde, kendisine bienal ve uluslararasi sanat fuarlar gibi
biyik platformlarda yer bulmaya baslamis ve dahasi bash basina biiyiik sanat olugumlarina

sebep olan bir ifade bigimine déniigmigtiir.

Kadinlarin, artik tablolarin diginda yer alacak gekilde sanat sahnesine ¢ikiglar1 1970'lerdeki
feminist hareket ile birlikte daha etkili ve gériiniir olmugtur. 1970 sonrasi sanatinin énemli
bir damarini olusturan kadin sanatcilar, kendilerine yiiklenen ve dayatilan rolleri elestiren
sanatsal yaklagimlariyla yeni ve giiclu ifade bigimlerinin olugsmasini saglamiglardir. Bu siireg
ve sonrasinda kadinlarin ¢izgi ile olusturduklar: sanatsal dil olduk¢a zengin olmustur; feminist
ifadelerden sembolik anlatimlara, toplumsal konulardan kisisel olana, hiperrealist ifadelerden
kavramsal alana, soyutlama ve gerceklik arasindaki sinirlardan ¢izginin bir tiir performans
olarak kullanilmasina kadar pek ¢ok ifade bicimi gelistirmiglerdir. Tarihsel siire¢lerde kadinla-
rin yasadig1 zorluklar géz éniine alindiginda desen ayrica kolay uygulanabilirligi, daha direkt
ve herhangi bir araca gerek duymadan gergeklegebilmesi ile kadin sanat¢ilarin digtincelerini

gezdirdigi, aragtirdigy, kayda aldigi bir ilk alan olarak da énemlidir.

Aragtirmada bu pratigin ginimiiz sanatindaki yeri ile bicimsel ve kavramsal yapisi, kadin sa-
natcilarin érnekleri {izerinden incelenecektir. Biyolojik 6zellikleri sebep gosterilerek ev ici
alanlarda tutulmaya calisilan kadinin ¢izgi ile gerceklestirdigi diyalog, kisisel olandan toplum-
sal olana yayilan genis bir kavramsal cerceveyi kapsayan érnekler baglaminda degerlendirile-

cektir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi, Desen, Giincel Sanat, Kadin, Feminist Sanat.

Dogent, Mugla Sitki Kogman Universitesi, Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Bélimii, esrasaglik@mu.edu.tr, ORCID ID 0000-0003-1384-8951

Aragtirma Makalesi, Makale Gonderim: 05.05.2020, Makale Kabul: 07.09.2020, DOI 10.48069/akdenizsanat.732669
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DYNAMIC, FRAGILE AND STRONG:
WOMEN CROSSED ‘LINE’ IN
CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

As one of the most primitive and primary actions in human art practice, drawing became the
act of art making art itself in contemporary art, with its aim in classical art to create the infrast-
ructure of painting and to express one by one. Especially in the new art practice that emerged
in the 2000s, drawing started to find places in big platforms such as biennials and internatio-

nal art fairs and moreover he turned into a form of expression that caused great art formations.

The women's appearance on the art scene, which is now outside the paintings, became more
effective and visible with the feminist movement of the 1970s. Women artists, which constitute
an important vein of art after 1970, have provided new and powerful forms of expression with
their artistic approaches that criticize the roles assigned and imposed on them. In this process
and later, the artistic language created by women was quite rich: They have developed many
forms of expression, from feminist expressions to symbolic expressions, from social issues to
personal, from hyperrealist expressions to conceptual space, from the boundaries between
abstraction and reality to the use of the line as a kind of performance. Considering the difficul-
ties experienced by women in the historical processes, the pattern is also important as a first
area where women perform their thoughts, research, and record with their easy applicability,

more direct and without any tools.

In the research, the place of this practice in today’s art and its formal and conceptual struc-
ture will be examined through examples of women artists. The dialogue of the woman, whose
biological features are tried to be kept in the domestic areas for reasons, will be evaluated in
the context of examples covering a wide conceptual framework that spreads from the personal

to the social.

Keywords: Line, Drawing, Contemporary Art, Woman, Feminist Art.



GiRiS
Rénesans'tan bu yana desen, Bati1 sanatinda yaratici slirecin bir parcas: olmustur. Geleneksel
ressamlar, heykeltiraglar, yapmay:1 disiindiikleri calismalarin bir eskizini/taslagini ¢izerek ise

baglamiglardir. Desen bir zemin, ortaya ¢ikarilacak ¢aligmada bir temel ya da doganin agkin

guzelligini taklit etmeye calismada bir ara¢ olmustur.

"Bir tablo, iyi bir tablo olmak i¢in neyi ifade edebilir, neyi edemez? Herhalde feda edemedigi
seylerden biri, desendir. Ressam, desen yoluyla tabiati inceler, desen yoluyla onu yorumlar. Bu

incelemede, yorumlamada kullanilan tek arag, ¢izgidir."

Desenin sanat tarihindeki bu sanat eserine temel atma ézelliginden ve yukimliliginden 6z-
gurlesmesi, modernizm olarak tanimlayabilecegimiz, sanatcilarin dogay: birebir taklit etme zo-
runluluklarindan kurtulmas: anlayigina denk gelmektedir. Modernizm, ilerlemeye estetik bir
deger bahgetmistir ve sanatin, edebiyatin, toplumsal yapinin ve ekonominin neredeyse aninda
gecersizlesen geleneksel bicimlerini reddetmeye egilimlidir?. Picassonun desenleri o dénem-
de bu ézgiirlesmenin énemli érneklerindendir. Ayni sekilde Giacometti'nin bedeni anlamaya
yonelik heykelleri ve desenleri, diigsiincesinin gelisimine eslik eden bir egzersiz olarak gercek-

lesmistir.

Sanattaki déntim noktalarindan biri olan 1. Diinya Savasinin yikic etkileri pek ¢ok sanatci-
nin sanatsal yéneliminde etkili olmustur. Bu anlamda 6zellikle Alman sanatgilarin biraktig iz
énemlidir. Savasta bir oglunu kaybeden Alman sanat¢1 Kathe Kallwitz'in desenleri, savagin ola-
gantstl yikic: etkisini digavurumcu bir yaklagimla goézler éniline sermistir. Aci ceken halk, yas
tutan anne figiirleri sanat¢inin ¢aligmalarinda karsimiza ¢ikan konulardir. Birebir bir etiitten
cok cizgilere yiiklenen duygularla olusturulan desenleri, sanat¢inin heykelleri ya da baskilan

icin birer taslak olmaktan ¢ikarak bagimsiz birer digavurum haline gelmistir.

Ote yandan o dénemde akademilerde hala geleneksel sanat anlayigi hakimdi. Batida yeni
akimlarin ortaya ¢ikmaya baglamasiyla yeni arayislar denenmeye baglanmig fakat akademile-
rin kat1 yapis1 “digardaki” sanati1 biraz daha geriden ve temkinli takip etmigtir. Ulkemizde de
desenin bagimsizlagmas: henliz s6z konusu degildir, Osman Hamdi Bey'in 1882'de kurdugu,
iilkemizin ilk sanat ve mimarlik ytksekokulu olan Sanay-i Nefise Mektebinde de geleneksel,
akademik yap: 6n planda olmustur. Desen, doganin bir parcas: olan insan anatomisinin kav-
ranmasi ve dolayisiyla figiire dayali bir egitim oldugu icin figiiriin iyi etiit edilmesinde bir
temel olmasi nedeniyle énemli olmus; égrencilerin, dogay: yani onun bir temsili olarak modeli
birebir etiit etmeleri beklenmigtir. Fakat daha sonra, devlet bursuyla basta Fransa olmak tizere
Avrupa'nin cesitli tilkelerine génderilip egitim alan sanat¢ilar geri déndiiklerinde akademi ile
halihazirdaki kisitli sanat ortaminin geleneksel yapisina kars: durarak yeni tislup ve malzeme-

leri denemisler ve degisimin temellerini atmaya baslamiglardur.

'http://megep.meb.gov.tr/mte program modul/moduller pdf/Cans%C4%B1z%20Modelden%20%C3%87izimler.pdf

2Fineberg, Jonathan. 1940'tan Giiniimiize Sanat: Varlik Stratejileri, Karakalem Kitabevi Yayinlari, Izmir, 2014. S: 16
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ESRA SAGLIK

DYNAMIC, FRAGILE AND STRONG: WOMEN CROSSED °‘LINE' IN CONTEMPORARY ART -

Herbirimiz cizgilerden oluguyoruz; esnek ve kat1 cizgiler; bunlar kimi zaman kesisiyorlar,
kimi zaman ise birbirlerine késtek oluyorlar; ikili bir sekilde isleyen bu ¢izgiler diyalektik
bir ¢eligkiden ¢ok, bir zithk ilkesine gére kiimelenmekteler. Bu kiimelerin ise sinirlarini ve
timelligini ortaya ¢ikarma imkanimiz yok. Siirekliliklerin i¢inde zitlagip ayrildiklar gibi,
sureksizliklerde de ayni eylemi gergeklestirebilirler. Etkiler ve duygulanimlar. Bu iglemle-
rin zorunlulugu kadar rastlantililigindan da s6z etmek miimkiin olacaktir. Modern sanatlar
tarihi bize bu rastlagmalar, rastlantilar, kesigmeler ve ayrilmalar kadar birlegsmeleri ve mi-

ras takipcilerini de géstermektedir (Akay, 2005 5.39).
iLK KIRILMALAR

Cagdas sanattaki ilk biiyiik kirilma olarak kabul edebilecegimiz Dada ile birlikte, sanatin sinir-
larinin bir daha geri déntilemez sekilde genisledigini biliyoruz. Bu dénemle birlikte sanat, sa-
dece estetik bir yap: olmaktan ¢ikmis, yazi, hazir nesne, performans, dinleti gibi pek ¢ok yeni
ve birbirinden farkli anlatimlar sanatin alanina d4hil olmustur. 1950 sonrasi sanat: ile birlikte
geleneksel yapisindan kurtulan resim ve heykel, uzun zamandir giincel kavramlar ve malze-
melerle yakin iligki icinde olmaya devam etmektedir. Ozellikle 90’larla beraber teknolojinin
sanatin icine daha fazla d&hil olmasiyla sanat ve gerceklik konular1 dnem kazanmisg, gintimtz-

de etkisi hala devam eden disiplinler aras: bir yap: ortaya ¢ikmigtir.

Kadinlarin, artik tablolarin diginda yer alacak sekilde sanat sahnesine ¢ikiglari 1970'lerdeki
feminist hareket ile birlikte daha etkili ve gériiniir olmustur. 1970 sonrasi sanatinin énemli
bir damarini olusturan kadin sanatcilar, kendilerine yiiklenen ve dayatilan rolleri elestiren
sanatsal yaklagimlariyla yeni ve giiclii ifade bicimlerinin olugmasini saglamiglardir. Bu siireg
ve sonrasinda kadinlarin ¢izgi ile olugturduklar: dil, sanatsal digavurumlarin gelismesi a¢isin-
dan oldukca zenginlestirici olmusg, kadin sanatcilar, feminist ifadelerden sembolik anlatimlara,
toplumsal konulardan kisisel olana, hiperrealist ifadelerden kavramsal alana, soyutlama ve
gerceklik arasindaki sinirlardan cizginin bir tiir performans olarak kullanilmasina kadar pek
cok ifade bicimi gelistirmislerdir. Feminist sanatgilarin siklikla kullandig: ve “naif” bir bireysel
edim olmasindan dolay1 ayn1 zamanda feminist bir dil olarak tanimladiklar: ¢izme, érme, dik-
me gibi sanat pratikleri sadece o dénem icin degil, daha sonraki sanatsal dilin geligmesinde de

énemli bir kirilmay1 olusturmustur.
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Sekil 1: Louise Bourgeois, ‘10 am is When You Come to Me’, 2006, NY.
Kaynak: https://www.moma.org/s/lb/collection_lb/object/object_objid-203758.html



Sekil 2: Louise Bourgeois, Kadin-Ev, 1947, NY.
Kaynak: https://www.moma.org/artists/710

Yakin tarihe baktigimizda desenin giincel bir sanat pratigi olma durumuna tanik oluruz. Cizme
eylemini sanat eyleminin temeli olarak kullanan sanatcilardan Louise Bourgeois'nin eserleri,
aile catigmalarinin yarattig: travmalardan ve ¢cocukluk anilarindan ilham almis; ayrica korku,
dtke gibi duygularla derin baglantilar kurmustur. Onun dili, psikolojik olarak yiiklenen tiim
imgelerin kaynag: olarak kullandig1 bedeni olmustur. Bourgeois, yasami boyunca ¢izmistir ve
eserleri adeta bir otobiyografi caligmas: niteligindedir. Siklikla kullandig1 “ev” imgesi, ¢alisma-
larinin ve ¢izimlerinin ana izleklerinden birini olugturmusg ve ytkamlulikleri arasinda sikisip
kalan kadinin adeta hapishanesi olarak islenmistir. Yine sanat¢inin calismalarinda siklikla kar-
simiza c¢ikan el imgesi, sanat¢inin “yapma”, “liretme” eylemine vurgu yaparken ayni zaman-
da bedenin duygular: en ¢ok ifade eden béliimlerinden biri olmasiyla da sanat¢inin iginde
bulundugu duygusal yiki, digavurumu ortaya koyan baglica elemanlarin baginda gelmistir.
Burada kargimiza ¢ikan sadece bir beden fragman: tasviri degil, ayni: zamanda kavramsal bir

disavurumdur.
90’'LAR VE SONRASI

flk dénem ¢aligmalarinda feminist yaklagimlarin gérildagii Amerikali sanatgi Kiki Smith, dese-
nin giincel bir pratik olarak kullanilmasina 6zgiin ve gii¢li 6rneklerden biridir. Caligmalarinda
sembolik 6geleri ve masals: 6geleri igleyen Smith, pek ¢cok malzemeyle calisip iireten sanatci-
lardandir. Ozellikle son dénem caligmalar biiyiik boy desenlerin yer aldig1 enstelasyonlarin-
dan biri olan, 2010'da gerceklestirdigi “Sojourn” adli sergisi, yasamdan 8lime, kisisel tarihin
sembolik ifadelerinin yer aldig: biiyiikk boy desen ve heykellerden olugsmaktadir. Desenler ve
heykeller ayni ¢aligma i¢inde birbirinin i¢ine ge¢mistir. Cizimlerinde kendisini ve aile bireyle-
rini sikca kullanan Smith'in ilk basta cekingen ve sakin duran ¢izimleri, ayn1 zamanda mistik
ve i¢sel bir bakis acisiyla ortaya ¢ikarlar. Cizimlerdeki kadinlar ¢ogunlukla dogrudan izleyiciye
bakar, yan yana duruglar: bir arada daha guglu olduklar: izlenimini verir ve bu anlamiyla ¢alis-

malari feminist bir bakigin izlerini tagir.
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Sekil 3: Marlene Dumas, Black Drawing, 1991-1992, Amsterdam.

Kaynak: https://www.arttube.nl/en/videos/marlene-dumas-black-drawings

Cizimlerimi siyah insanlarin mevcut imajlarina dayandirdim. Orada bu ikisi arasinda bu-
yiik bir fark var. Bir kisi olarak ilgilendigim insanlarla, bir sanat¢i olarak imgelerle ilgile-

niyorum?.

Cogunlukla portre ¢izimler yapan ve cinsellik, irk, siddet gibi temalara odaklanan Guney Afri-
kali sanat¢i Marlene Dumas, ¢aligmalarini canli modelden gergeklestirmek yerine kendi imge
diinyasindan secerek ya da hazir imajlar toplayarak gerceklestirir. Yapitlarinda toplumun di-
sinda kalmis insanlar, popiiler kiltirden figtirler, cocuklar, kimliksiz bedenler, ac1 ¢eken in-
sanlar, terdr ve siddet figiirleri islemigtir. Irk ayrimi, 6liim, delilik, zihinsel buttinligin yitisi,
moda dinyasinin renkli simalar ve cinsellik Dumas'nin vazgecemedigi temalaridir®. Polaroid
fotograflarindan, gazete ve dergi resimlerine, mektuplardan kisisel anilarina ve cesitli basi-
i materyallerden ilham alan figiiratif ¢aligmalar gerceklestiren Dumas, agirlikh olarak kagit
lizerine miirekkep ve tuval iizerine yaghboya teknigi ile ¢aligmistir. Onun bilinen portre seri-
leri dénem dénem farkli konulara odaklanir. 1991'de basladig1 ve miirekkep ile gerceklestirdigi
Black Drawing adini verdigi seri, siyah erkek ve kadin portrelerinden olugmaktadir. Bu seri-
deki carpici unsurlardan biri sag tistteki, muhtemelen sanat¢inin kendi portresi olan ¢izimdir.
Burada savunma veya utang jestiyle elini ylzliniin éninde tutan geng ve saglar iki yandan

atkuyruklu beyaz bir kiz géruriizs.

Marlene Dumas'nin portreleri ¢ogu zaman birlikte gruplanir, istiflenir veya siralanir; bu da
bir tir kimlik gecit téreni etkisi yaratir veya bireylerin siniflandirildigi kurumsal bir sistemin
varligini bize hatirlatir. Dumas, psikiyatri hastalarini, mankenleri ve siyah insanlar bu gekilde
betimlemis, her ytiziin tekilligine, kendine 6zgii karakterine ve ifadesine vurgu yapmigtir. Baz
portre serilerinde “tehlikeli” figiirler ile siradan insanlar birlikte igler. Bu yéniiyle cizimleri,
bireylerin sosyal veya irksal ézelliklerine gére gruplandirilmalarina yénelik politikalara kar-
st bir durus niteligindedir. Dumas'in cizimleri insanligi diizenli olarak nesnellesmis ve hatta
haber fotograflarinda seytanlastirilmig yiizlere geri getirir. Dahasi ve belki de daha tartigmali
bir bicimde, medyanin geytanlastirilmasinin, barig¢il vatandaslarin da siddet igeren kisilerle

karigtirilmasina yol acabilecegini vurgulamaktadir (Malbert, 2015 s.76).

Shttps://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/marlene-dumas-image-burden/marlene-dumas-image-burden-room-guide-4
“http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR &section]D=2&articleID=567&bhcp=1

Shttps://www.arttube.nl/en/videos/marlene-dumas-black-drawings



- — —

Sekil 4: Rosemarie Trockel, Metamorphoses and Mutations, 2001, NY.

Kaynak: http://www.drawingcenter.org/en/drawingcenter/5/exhibitions/217/rosemarie-trockel/

Alman sanat¢1 Rosemarie Trockel, geleneksel kadinlik ve kiiltiir kavramlarina meydan okuyan
ve kavramsal cercevede isler iireten sanatcidir. Video, seramik, ¢izim, eserler ve érme déhil
olmak uzere genis bir yelpazedeki materyalleri kullanan sanatgi, politika, evrensellik, erotizm
ve fantezi iceren sorular giindeme getirmistir. Cinsiyetin ¢ekismeli meselelerini ele almak i¢in
cesitli medyalar kullanan Trockel'in ¢aligmalarinda ¢izim her zaman merkezi bir konumda
olmustur. Bu aragla, bir¢ok farkh stil ve teknik kullanarak cinsel kimlik kavramiyla oynamis,

insan ve hayvan kafalar ¢izmis, kitap kapaklari i¢in eskizler tasarlamigtir.

Cizimlerinde yine toplumsal sorunlara deginen, daha ¢ok irk, cinsiyet, siddet gibi konular
isleyen Afrika kékenli bir diger sanat¢i Amerikali Kara Walker'dir. Walker'in bilinen eserle-
ri, sanat¢inin, kigitlar keserek galeri mekaninin duvarlarina yerlestirdigi siluet figiirlerinden
olugur. Ik bakista, bir hikaye kitabindan alinmis herhangi bir resim gibi gériinen Walker'in
calismalar, savagin gérinmeyen kirli yiizlerini icerir. Calismalarinda kargimiza cikan, beyaz
askerin siyah bir kiza tecaviiz etmesi, beyaz ¢cocugun kilicini neredeyse ling edilmis siyah ka-

dina sokmak tizere olusu gibi sahneler ¢arpicidir.

Rise Up Ye Mighty Race! adli enstelasyon, kesilmis kagit siluetlerin yani sira beg adet buytk
cerceveli grafit ¢izim ve 40 adet kiiciik cergeveli karigik aracl cizimleri icermektedir. Baslik,
Barack Obama'nin 1995 yilinda Chicago'da toplumu organize etmenin zorluklarini anlatan ve
Jamaikali siyaset lideri Marcus Garvey'den (1887-1940) alint1 yapilan Dreams from My Father
adli kitabindaki yorumlara atifta bulunmaktadir®. El yazis1 metni ¢izimlerdeki gérintiilerle bir
araya getiren ¢aligma 1rk savag: fikrini incelemektedir. Walker, asla bitmeyen bu ik savaginin
bir ginligt olarak adlandirilabilecek seyin kaydini tutmak icin destekleyici buytuk ve kicik

cizimlerle bir ¢esit panaromik duvar calismas: gerceklestirmistir.

Shttp://www.artic.edu/exhibition/kara-walker-rise-ye-mighty-race
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$ekil 5: Frédérique Lucien, Anonyme, 2010, Paris.
Kaynak: http://www.frederiquelucien.com/category/anonyme/
Deseni sembolik soyutlama gerceklik arasindaki sinirda gezinen caligmalarinda bir ana pra-
tik olarak kullanan sanatcilardan biri Fransiz sanat¢i Frédérique Lucien'dir. Anonyme adli
caligmasinda karsimiza ¢ikan beden pargalaridir. Yaglari, cinsiyetleri onlar kimliksizlegtirme
pahasina birbirine karigtirmigtir ve bu beden parcalarn bir tiir harita olusturmaktadir’. Adeta
klinik bir alintiya déntigsen beden pargalari, ayrik olan ama her seye ragmen imgesel bir diiste
yeniden firetilen bir atmosferde gibi durmakta, sanat¢inin yiizii/portreyi ézellikle kullanma-
yis1, onun bedenle ilgili bir kisilestirmeden cok genel bir alg: ve kavrama ydneldigini bize

gostermektedir.

“Cizim, igimde benim icin anahtar bir arag; benim omurgam. Ilk dereceden; bu bir taslak ya da
6n ¢aligma degildir. Cizimim kavramsal bir stirecin, bir yapim siirecinin ifadesidir. Asla kendili-
ginden izlenimleri yakalamak i¢in ¢izim yapmam. Cizim bdyle “seyrek” anlamina gelir azaltma
ve hassasiyet gerektirir anlamina gelir” (Malbert, 2015 s5.46) diyen Ulrike Lienbacher ise, bede-
ni hem bireysel hem de sosyo-kilturel bir hikdyenin tagiyicisi olarak gérmustir. Lienbacher’'in
genc kadinlari, yikanma, saclarini tarama gibi rutin pozlar ve jestler icindedir. Desenlerinde
parmaklar, saglar gibi viicudun belirli ayrintilar1 vurgulanir ve kadinin viicudu ¢ogu zaman

izleyici ile géz temasindan kaginmgtir.
TURKIYE'DEKi GUNCEL AKTORLER

Ulkemizdeki 6rneklere baktigimizda, desenin bagh bagina bir sanatsal ifade bi¢imi oluguna
90'l1 yillarin sonu ile daha sik rastlamaya baslariz. Bunda elbette, yeni ifade bigimlerine bizi

tanik ettigi icin 1987 yilinda ilki gerceklesen Istanbul Bienali'nin de etkisi biiytik olmustur.

Desenden, videoya, fotograftan performansa uzanan genis bir sanat yapma pratigine sahip
sanat¢1 Inci Eviner'in yapitlari genel olarak kadinin toplumdaki konumlanis: ile ilgili yeni éner-
meler icerir. Ozellikle buluntu gériintiler ve fotograflardan kadinlarin bedenlerinin gériintii-
lerini kullanir ve ¢ogunlukla hakim toplumsal zihniyet tarafindan iiretilen kadinlarin kolektif,

medya merkezli gérunttlerini “temsilin temsiline” dénustirmusgtur.

"http://www.galerie-jeanfournier.com/images/pdf/pdf 45.pdf



Lacan’a atifta bulunurken, “kadin yok, sadece semboller ve gériintiiler var” diye vurgulayan®
Eviner'in ¢calismalarinda, temsiller, géc, siddet, merhamet, sevgi ve cinsel arzu arasindaki bag-

lantilar, figiirlerin bedensel hareketleriyle kendini géstermektedir.

Sekil 6: inci Eviner, Basimdaki Yabanci, 2010, istanbul.

Kaynak: https://www.incieviner.net/isler.html

Ancak O'nun ifade edisi ahigilagelmis sanat formlarindan farklidir. Ozellikle 90’'li yillardan
yaptig1 caligmalarinin ana eksenlerinden birini desenleri olusturmustur. “Desen yapmanin ba-
sit ve cocuksu yanini tutmak bana iyi geliyor. Sanat sonunda yapay ve kurgulanmis olmasina
ragmen cok igsel bir ihtiyactir. O ic¢sel olanla tretim stireclerini dengede tutabilmek i¢in ve
kendimi hayatta dengede tutabilmek i¢in benim bu dogalliga ve akiga ihtiyacim var™ diyen
Eviner icin desen, bireysel bir ifade edis olmanin yani sira kavramsal bir digavurumdur. 2016
yihinda Istanbul Modern'de gerceklestirdigi “Icinde Kim Var?” baglikli retrospektif sergisi ile
ilgili olarak, bircok imgenin yaratilmasini, bircok fikrin olugma agamasini hep ¢izme eylemi
tasidigini, 6zellikle séz konusu sergisinde desen dilinin biitiin iglerin ortak yan: oldugunu ve
hepsinin arasinda dinamigi saglayan bir temel oldugunu belirtmistir. (Eviner-Oztiirk, 2016
s.32). Sergisinde yer alan Bagimdaki Yabanci (Sekil 6) adli caligmasinda, sa¢ imgesi, tekinsiz,
tanimsiz, tiiyld bir hayvan ile iligkilenmistir. Bu canly, figiiriin zihnindeki karanlik noktalarin
bir tezahiirii, dugtinceleri, onu saran dig diinya gibi algilanabilir. Buradaki siirreal digavurum,

bedeni gicli bir imge olarak kullanan Eviner'in tiim ¢aligmalarinda izlenebilmektedir.

Sekil 7: Nur Kocak, Annem, Babam, Ablam ve Ben 1, 1980-1983, istanbul.
Kaynak: https://saltonline.org/tr/2170/mutluluk-resimlerimiz

Shttps://www.artslant.com/ew/articles/show/46205-%C4%B0nci-eviner-in-retrospective-there-is-no-woman-only-symbols-images-and-representa-
tions

Yalginkaya, Fisun. Baska Yerin Acil Varliklari, Sanat Diinyamiz, Say1:170, sayfa:33, Yap1 Kredi yayinlari, {stanbul, 2019
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Deseni bir ifade araci olarak kullanan ve ayni zamanda foto-Gergek¢i akimin Tiirkiye'deki én-
ciilerinden biri olan Nur Kogak'in ¢aligmalarinda &zellikle kadinlar basta olmak iizere top-
lumun sosyolojik bakisina odaklanan igler iiretir. Kadinlarin titketime tesvik edilmesine ve
dahas1 bir titketim nesnesi olmasina kargi ¢ikan feminist tavriyla “Fetis Nesneler” adini verdigi
resim serisini gerceklestirmis ve bunu yaparken kadin dergilerindeki reklamlardan esinlenmis-
tir. 1980’lerden itibaren kartpostallardan esinlendigi ve kAgit tizerine kursunkalem ile gercek-

lestirdigi yeni serisine, ‘Mutluluk Resimlerimiz’e baglamigtir.

Amacladig1 fotografik gériintiiy yagliboya yerine akrilik, firca yerine ise boya tabancas: (pis-
tole) kullanarak elde etti. 1970’lerin sonunda ‘posta sanati'yla ilgilendi, 1980'ler boyunca ga-
zete fotograflarindan ve kartpostallardan yola ¢ikarak kagit tizerine kursunkalem ile gergek-
lestirdigi ‘Mutluluk Resimlerimiz’ dizisine devam etmistir. Desenlerinde foto-gercekei tislupla
calisan Kocak'in ele aldig1 ve vurgu yaptig1 konulara bakildiginda i¢inde toplumsal yapiya dair
yogun mesajlar iceren gorsel ifadelerin oldugu gérilur. ‘... Erkek meslektaglarin isi bize oranla
daha da zor. Bir evi gecindirmenin, ekmek parasi1 kazanmanin agir sorumlulugu biniyor onla-
rin omuzlarina. Ve toplum onlara hepten deli gézii ile bakarken bizlere biraz daha hoggérili
davraniyor, ¢linkii sanata ciddi bir meslek olarak yaklagmiyor. Sonucta; bir kadin ha érgii ériip
is iglemis, dikis dikmis, ha resim yapmis, toplumun géziinde fazla fark etmiyor.”® diyen Nur
Kocak, resim yapmakla benzerlik tasiyan desen ¢izme eyleminin toplumun genel bakisiyla ‘ev
ici’ bir tretim olmasina vurgu yapmigtir. Dolayisiyla bu tiretim sekli, kadinlarin tarih boyunca
aligkin olduklar: ya da olmak zorunda olduklar: bir pratige karsilik gelmistir. Ancak bunun so-
nuclary, hi¢ de beklenildigi gibi ‘hanim hanimcik’ sonucglar vermez, icinde topluma dair, kadina

dair, hayata dair pek ¢ok soruyu ve sorunu barindirmisgtir.
SONUC

Insanin sanat yapma pratiginde en ilkel ve ilksel eylemlerden biri olan desen, klasik sanatta
amaci resmin altyapisini olusturmak ve dogay: birebir ifade etmek olan roliinden, giiniimiiz
sanatinda bizatihi sanat yapma eyleminin kendisi haline gelmistir. Ozellikle 2000'li yillarla
birlikte karsimiza ¢ikan yeni sanat pratiginde, kendisine bienal ve uluslararas: sanat fuarlan
gibi biiyiik platformlarda yer bulmaya baglamis ve dahasi bagli bagina biiyiik sanat olugumlari-

na sebep olan bir ifade bicimine déntigmiistiir.

Ayrica kolay uygulanabilirligi, daha direkt ve herhangi bir araca gerek duymadan gerceklese-
bilmesi ile sanatcilarin dustincelerini gezdirdigi, arastirdigy, kayda aldig: bir ilk alan olarak da

énemlidir.

Modernizm éncesi geleneksel bir zeminde yer alan desen, sanatin yeni ve genigleyen anlamla-
r1, yeni baglam ve séylemleri ile birlikte anlam ve ifade alanini genigletmistir. Sanatin merkezi
konumundaki kentlerde desen tabanli yeni sanatsal olusumlarin ortaya ¢ikmasi, desen mer-
kezli gincel sergilerin varlif1 bize ¢izginin yeni ve giincel bir dil olusturmadaki gicla etkisini

ve basgh bagina bagimsiz bir sanat dili oldugunu géstermektedir.

"http://www.fotografya.gen.tr/TR,1851/vitrinler.html



Eskiden geleneksel zeminde yer alan desen, sanatin yeni ve genigleyen anlamlari, yeni bag-
lam ve séylemleri ile birlikte anlam ve ifade alanini genigletmistir. Amerika'daki The Drawing
Center gibi desen tabanli yeni sanat mekanlarinin agilmas: ve Paris'te agilan Drawing Now
gibi desen merkezli giincel sergilerinin varlig1 bize desenin yeni ve bagimsiz bir sanat pratigi

oldugunu géstermektedir.

Feminist yazar Linda Nochlin'in “Neden Hi¢ Biytik Kadin Sanat¢i Yok” adli makalesinde
bahsettigi gibi, kadinlar disiince ve iiretimin alanlarindan uzakta kalms, sanat egitimi alma
haklarini dahi ¢ok sonradan elde etmiglerdir. Akademilere erkek grencilerden daha sonraki
yillarda kabul edilmis olmalar, egitim alma hakkini elde ettikten sonra ¢iplak modelden ca-
lisma haklarinin uzun stre verilmemesi, sanat, bilim ve diigtince alanlarinin disinda tutulmak
istenmesinin agik géstergeleri olmustur. Dénemin figiiratif temelli sanat anlayis1 gz 6niine
alindiginda bu durum, kadinlar sanatin alanindan uzaklagtiran toplumsal yapilanmalarin bir
sonucudur. Sanatsal sire¢lere bakildiginda desen ayni zamanda, daha ¢ok ‘ev i¢cinde tutulma-
ya ¢aligilan kadinin sanat pratiginde énemli bir asama olmustur diyebiliriz. Elbette kadinlarin
kendi giiclerini, tiretimlerini ortaya cikarmalarinin tzerinden uzun yillar ge¢mistir. Ozellikle
70'lerle birlikte kendini gésteren feminist diigincelerin sanattaki yansimalar ile birlikte kadin
sanatcilar daha ¢ok gérintr olmusglar, sahip olduklar: ve ortaya ¢ikardiklar: potansiyeller sana-
tin gidisatinda énemli kirilmalar yaratmistir. Bu calismaya konu olan ve ¢agdas sanat tarihinde
kargimiza ¢ikan daha pek cok kadin sanates, ¢izgiyle gerceklestirdikleri tiretimlerde, ev icinde
tutulma gerekgeleri olan ‘kirilganlik'larini dinamik ve giiclii anlatimlarla dile getirmeye devam

etmektedirler.
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DERI ESERLERIN TANIMLANMASINDA
KULLANILAN BAZI ARKEOMETRIK
ANALIZ YONTEMLERI

oz

Tarihin baglangicindan itibaren insan hayatinda var olan deri, kékli ge¢mise sahip hammad-
delerden biridir. Benzersiz fiziksel 6zellikleri, onu gesitli {irtinlerin iretimi icin ideal hale ge-
tirmistir. Hayvanlardan elde edilen derinin tamami protein kolajeninden olugsmaktadir. Bu hay-
vansal iiriinlin yapisal dayanimi ve esnekligine ragmen, cevresel faktérler (i151k, 1s1, bagil nem,
atmosferik kirleticiler), biyolojik etkenler (bakteri, mantarlar, bécekler, kiifler), dogal afetler
vb. nedenlerle deri yaglanma ve bozulmaya maruz kalir. Tarihi derinin 6zelliklerinin tanim-
lanmasi, arkeologlar ve koruma bilim adamlarn icin zorluklar yaratmaktadir. Konservatérler
genellikle doku, renk, esneklik ve analiz edilecek numunenin seklindeki degisikliklere odakla-
nan goérsel bir degerlendirmeye dayanarak deri nesneyi karakterize etmektedir. Ancak derinin
tabaklanmasi, kullanim1 ve deride olugan bozulmalar bir¢cok hayvan derisinin gériniimina
degistirebilmektedir. Bu degisime ragmen cesitli arkeometrik analiz yéntemleri kullanilarak;
tanen, kil kéki deseni, kolajen lif yapisi tanimlanabilmektedir. Ayrica derinin kullanildig: nes-

nenin tirt de deri hakkinda yénlendirici bilgiler vermektedir.

Kilttirel mirasin korunmasinda; bilim ve teknoloji, kiltiirel objeyi olusturan malzemelerin
karakterizasyonu, teshisi, yeni koruma tekniklerinin gelistirilmesi ve énleyici koruma kapsa-
minda uygun c¢evresel kosullarin olusturulabilmesi 6nemli bir rol oynamaktadir. Caligmanin
amaci, deri restorasyonu alaninda caligan aragtirmacilara; derinin tanimlanmasi, eserin duru-
mu hakkinda bilgi edinilmesi, teshisin konulabilmesi ve esere uygulanacak koruma yéntemle-
rinin belirlenebilmesi i¢in kullanilan arkeometrik analizler hakkinda bilgi vermektir. Bu amag
dogrultusunda yapilan caligmalar incelenmis; eserin ne oldugu, nasil bir malzeme ve teknikle
tretildigi ne amacla yapildig: ne zaman yapildig1 ve korunmusluk durumu gibi sorulara hangi
arkeometrik analizler kullanilarak cevap verilebilecegi hakkinda arastirmalar yapilmigtir. Ar-
keometrik analizleri yapmak bir konservatérin isi degildir. Fakat bir konservatérin eser hak-
kinda karar verebilmesi i¢in hangi arkeometrik analizi kullanmasi gerektigini bilmesi ve ¢ikan

sonuclan degerlendirebilmesi gerekmektedir.
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SOME ARCHEOMETRICAL METHODS OF
ANALYSIS USED IN IDENTIFICATION OF
LEATHER PIECES

NADIDE CINAR, HATICE TOZUN

ABSTRACT

Leather, which has existed in human life since the beginning of history, is one of the raw
materials with a long history. Its unique physical properties have made it ideal for the pro-
duction of various products. All of the leather obtained from animals consists of the protein
collagen. Despite the structural strength and flexibility of this animal product, environmen-
tal factors (light, heat, relative humidity, atmospheric pollutants), biological factors (bacteria,
fungi, insects, molds), natural disasters, etc. The skin is subject to aging and deterioration for
reasons. Defining the features of historical leather creates challenges for archaeologists and
conservation scientists. Conservators characterize the skin object, usually based on a visual
assessment focusing on changes in texture, color, flexibility, and shape of the sample to be
analyzed. However, tanning, use, and deterioration of the skin can change the appearance of
many animal skins. Despite this change, using various archeometric analysis methods; tannin,
hair root pattern, collagen fiber structure can be defined. In addition, the type of the object in

which the leather is used gives guiding information about the leather.

In the protection of cultural heritage; science and technology, characterization, diagnosis of
materials that make up the cultural object, the development of new conservation techniques,
and the creation of appropriate environmental conditions within the scope of preventive pro-
tection play an important role. The aim of the study is to provice researchers working in the
field of skin restoration; with necessary information about the definition of the skin, obtaining
information about the status of the work, making the diagnosis, and determining the protecti-
on methods to be applied to the work. Studies on this subject were reviowed, and researches
were conducted about proper archeometrical analysis to be employed to answer questions,
including quality and deetails of the work, and material and technique used to produce it.
Archaeometry analysis is not what a conservatory is supposed to do. However, a conservatory
needs to know which archeometric analysis to use to make a decision about the work and

evaluate the results.

Keywords: Preservation, Archeometry, Leather, Analysis, Deterioration.



GiRiS

Arkeometri, gesitli fen ve doga bilimlerini kullanarak tarihi malzemeleri matematiksel 6l¢iim
ve analiz yéntemleriyle tanimlayan disiplinler aras: bir bilim dalidir (Akyol, 2013, s.55). Kil-
tirel varliklarin ve mirasin korunmas: i¢in uyguladig: cesitli 6lciim teknikleri ile fen, sosyal
bilimler ve mithendislik alanlarinin, arkeoloji sorunlarinin ¢éziimiine destek vermektedir. Ar-
keometri sézctiglinlin yapisinda bulunan-metri kavrami esnektir ve sinirlari genis bir alana
yayilmaktadir. Bir kiitle él¢ciimii bir dakikalik bir siirede tamamlanabilirken, organik kalintila-
rin kiitle spektrometri kullanarak nitelik ve nicelik tayini saatler alabilmektedir. Ol¢iimlerde
amaca yoénelik cesitli teknikler kullanilabilir. Sonuglar, tek basina anlam ve deger tagidig: gibi

diger bulgular ve bilgiler de degerlidir (Ataman, 2012, s. 87).

Analiz edilecek, i¢cinde bir veya daha fazla analitlerin’ niteligi ve niceliginin aragtirilacagi mad-
deye “érnek” adi verilmektedir. Ornek icinde hangi analitlerin bulundugunu sorgulayan ve
yanitlayan &lciimlere, nitel (kalitatif) analiz, analit (ler) in derigimlerini belirleyen kimyasal
dlctimler icin ise nicel (kantitatif) analiz terimi kullanilmaktadir. Sorunlarin ¢éziilmesi ve soru-
larin yanitlanabilmesi icin yerine gére nitel ve/veya nicel analizlerden yeterli ve destekleyici

bulgular elde edilebilmektedir (Ataman, 2012, s. 88).

Arkeometrik analizler; tarihlendirme teknikleri (Karbon-14, 14C ve Elektron Spin Rezonans-
ESR), géruntilleme teknikleri (Optik Mikroskop-OM, Kromametrik Analiz, Taramali Elektron
Mikroskobu- SEM, Enerji Dagilimh X-Isim1-EDX, Mor Otesi Isinlan-UV, infrared Isinlan- IR, X-1-
sinlar Radyografisi), kromotografik teknikler (Ince Tabaka Kromotgrafisi-TLC, Yitksek Basing-
11 Siv1 Kromotografisi-HPLC), spektroskopik teknikler (X-Isin1 Floresans Spektrometresi-XRF,
Raman Spektrokopisi, Fourier Déniigiimla Kizilétesi Spektroskopisi-FTIR, Ucus Zamanh-ikin-
cil Iyon Kitle Spektrometresi-TOF-SIMS) ve Termogravimetrik Analiz- TGA, X-Isim1 Kirinim
Yéntemi-XRD vb. tekniklerle eserler tizerinde ¢esitli incelemeler yapilmaktadir. Ayrica spekt-
rometri teknikleri ile; yas tayini? buluntularin gercekligi, provenans analizi® yapilabilmektedir.
Yaslanma, bozulma ve yipranmanin arkeometri teknikleri ile izlenmesi ve incelenmesi genel
uygulamalar arasinda yer almaktadir. Yizey yapisinin ézellikleri ve bozulma-déniisme siireci
hakkinda toplanan veriler gerek restorasyon gerekse koruma iglemlerine énemli 6n bilgi ve
destek saglamaktadir (Ataman, 2012, s. 88). Arkeometrik analizler ile incelenen deri eserler
detayl bir sekilde tanimlanabilmekte ve ayni zamanda eserlerin korunmusluk durumu hak-

kinda aragtirma yapilarak, mevcut bozulmalar ve bozulma nedenleri hakkinda veriler elde

edilebilmektedir.

Deri tiretiminin kdkeni tarih éncesi ¢aglara kadar uzanir. Derinin kullanimi ve dericiligin tarihi
seyrinin baslangici ile ilgili olusan genel kani, insanlarin tabiat gsartlarina karsi koymak amaciy-
la értiinme ve barinma ihtiyaglariyla ortaya ¢ikmig olmasidir. Insanlar yasamak icin éncelikle

besin maddelerine ve ayni zamanda viicutlarini dig etkilerden koruyabilmek icin etini yedik-

'Analit; él¢tilecek veya daha uygun terimiyle tayin edilecek kimyasal tire verilen addir (Ataman, 2012, s. 88).

?Arkeolojik buluntunun yas tayini gerek toplumda gerekse bilim diinyasinda en ¢ok bilinen ve ilgi ¢eken bir ugras alamdir. En ¢ok taninan
C-14 yéntemine ek olarak bu alanda ¢ok sayida teknik ve yaklagim bulunmaktadir (Ataman, 2012, s. 87).

*Kaynak, kéken, asil, menge gibi anlamlara gelmektedir. Buluntularin nerede ele gectigi ve sekillendirildigi kadar, kullanilan hammaddenin
nereden alindig1 da énemlidir. Provenans bilgileri, toplumlarin hareketliligini, gé¢ ve ticaret yollarini belirlemekte kullanilabilmektedir (Ata-

man, 2012, s. 88).
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leri veya avladiklar1 hayvanlarin deri ve postlarma (Sekil: 1 ve 2) ihtiya¢ duymusglardir (Onci,
1968, s. 1; Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 13). Hayvan derilerinin kendileri i¢cin mitkemmel bir
koruyucu oldugunu kesfetmigler, deri ve postlar: giyim malzemesi olarak kullanmiglardir (Te-
kin, 1992, s. 1). Derinin tabaklanmasi insanlhigin ilk {iretim siireci olarak degerlendirilmektedir.
Tim insan kiiltiirleri, bu hazir hammaddeyi ¢ok cesitli amaclarla kullanmak i¢in 6zel teknikler
gelistirmiglerdir (Thomson, 2006, s. 1). Onceleri ilkel yéntemlerle baslayan dericilik, yerlesik

hayata gecilince bilingli olarak islenmeye baglanmigtir.

Sekil 1: Aver duvar resimleri, gesitli devirlere ait kaziyicilar
Kaynak: Yildiz, 1993, s. 383.
Sekil 2: Cuevas-Dels-Secaus magaras: duvar resimleri deri giymis avei, ispanya-Truel
Kaynak: Yelmen, 1992, 5. 137.

Deri, arkeolojik ve tarihi eserlerde goruldugu gibi ginumuzde de guncelligini ve énemini ko-
rumaktadir. Tarihsel stirecte deri Uirtinler sadece hammadde, isleme ve renk olarak degisiklik
gostermistir. Mukavemet 6zellikleri, hava ve su buharn gecirgenligi, uzama ve form tutma gibi
usttin kullanim &zelliklerinden dolay: vazge¢ilmez dogal bir materyal olan deri, ge¢misten gi-
numize bir¢ok trtnin yapiminda kullanilmigtir. Cizme (Sekil: 3), pabug, ayakkaby, terlik, ¢can-
ta, ciizdan, kemer, elbise, etek, pantolon, palto, valiz yapiminda kullanildig: kadar, kitap cilt
ve kaplarinda, haritalarda, eyer (Sekil: 4), semer ve kosum takimlarinda (yular, gem vs.), askeri
alanda (kalkan, ok, yay kuburlari, tabanca ve kesici alet kiliflar1, matara vs.), sanduka értiisii ve
kabi olarak, miizik aletlerinde, gélge oyunlarinda, saray-konak-ev-cami-tiirbe kapilarinda per-
de olarak ve tavan kaplamalarinda, yelkenlerde, otomobil désemelerinde, hur¢larda, sandik-
larda, besik, salincak ve koltuk yapiminda da kullanilmigtir (Koyuncu Okga ve Koizhaiganova,

2014, s. 995).

Sekil 3: Nakish kadin gizmesi, Pazirik Kurgani Altay
Kaynak: State Hermitage Museum, 2019.
Sekil 4: Pazirik kurgani, deri aplike siislemeli kege eger
Kaynak: Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 57.



DERININ YAPISAL OZELLIKLERI

Deri*, cesitli hayvan postlarinin dermis tabakasindan elde edilir. Yapisi, dokusu, kimyasal bi-
lesimi ve diger 6zellikleri kendine has olan dogal bir Griindir (Toptas, 1993, s. 1). Alani, elde
edildigi hayvana bagli olarak degisen buyiiklitkte bir tabaka malzemesidir. Hayvanlarin tizerin-
de iken canli bir organ olan ve hayvandan ytzuldigi andan itibaren tabakhanelerde iglemeye
hazir hale gelen deri, “ham deri” olarak adlandirilir (Kilicoglu, 1993, s. 42). Ham deriye uygula-
nan iglemler ile yapisindaki proteinlerde olusturulan birtakim degisiklikler sonucunda, daha
dayanikli ve kullanilabilir hale gelen deriye “mamul deri” denilmektedir. Debagat-dericiligin
amaci ham deriyi isleyerek mamul hale getirmektir (Kilicoglu, 1993, s. 1). Ham deriler tiretime
alinacaklar1 zamana kadar farkli yéntemlerle korunarak bekletilmektedirler. Ham derilerin
konservasyonu icin, bulunduklar: ortamin kosullarina gére; tuzlu-yas (salamura), tuzlu-kuru

ve hava kurusu gibi yéntemlerle korunmaktadir (Kilicogly, 1993, s. 49).

Derinin histolojik yapisi: Hayvan derileri, histolojik ve kimyasal yapilar1 bakimindan birbirine
benzeseler de her hayvan tiiriiniin kendine 6zgt bir yap: 6zelligi vardir. Cesitli tiriinlerin ya-
piminda kullanilacak derilerde, bu ézellikleri dikkate almak gerekmektedir (Harmancioglu ve
Dikmelik, 1993, s. 41). Derinin histolojik- doku ézellikleri farkl: ii¢ ana tabakadan olugmaktadir.
Ham deri dikey olarak analiz edildiginde (Tablo:1), deri imaline yarayan 6z deri (dermis) taba-

kas1 daha rahat gérilmektedir (Alpaut, 1952, s. 10).

Tablo 1: Derinin histolojik yapis1
Kaynak: Haines, 2006, s. 12.

Derinin histolojik yvapisi

Diert kimyasal olarak karmasik organik -
malzeme olarak kabul edilmektedir. Dokusal P——
iizelliklen fukl ol i tabakadam
oluwsmaktadir,

1. Epidemus (ist den) tabakas:
2. Dermis (corimn-62 den) tabakas:
3. Hipodenmis (alt den) tabakas

Derinin kimyasal yapisi: Deri biinyesinde; su, yag, mineral, tuz ihtiva eder (Tablo:2). Asil
6nemlisi derinin yirtilmamasini saglayan, deriye esneklik kazandiran ve derinin temel tasi olan
proteinlerden olugmasidir (Onctiy, 1968, s. 34; Kilicoglu, 1993, s. 4). Proteinler karbon, hidrojen,

azot ve oksijen elementleri icermektedir (Kader and El-Sayed, 2017, s. 23).

“Deri, 6z Tirkge bir kelimedir. Turk kiltiiriinde teri, gén ve kén kelimeleri de yaygin olarak deri ve megin anlaminda kullanilmigtir (Eren,

1986, s. 4).
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Tablo 2: Derinin kimyasal yapis1
MEB, 2007, s. 8.

Derinin Kimyasal yvapisi

S0 %005 Mineral maddeler Proteinler %33 Yaglar % 1.2
Peld,2
Tabaklama sitrecinde | Ozellikle kalsiyum, Dierinin ¢sas Tabaklama sitrecinde
btk bir bislianii wagnezyum bilegikler | maddesidir, bityiik bir bizltani
deriden uzaklagtinlr, | tabaklama strecinde deriden uzaklastinlir,
lasmen denden
nraklastirilir.
Keratin Kolajen
Ut deriyvi elugturr, Oz deri tabakasin doku
Tabaklamadan 8nce vas liflers mamul dert haline
sslentilerle denden veakdagtmbr. | déniigtirili.

Derinin iiretimi: Ham deriler, cesitli iiretim prosesleriyle bircok asamadan gecirilerek (Tablo:
3) mamul deri haline getirilmektedir. Ge¢miste ve glinimizde derinin iglenmesinde uygula-
nan islem asamalar genel olarak ii¢ baglikta ele alinabilmektedir (Tekin, 1992, s. 60). Bunlar;
temizlik ve kireclik (deriyi tabaklamaya hazirlik iglemleridir), tabaklama (derinin kullanilacag:
alana gore karakteristik ézelliklerinin kazandirildigy, tretimde en énemli asamadir) ve bitirme

islemleri (deriye 6zel nitelikler kazandirilir), finisaj veya perdahhane islem agamasi da denilir.

Tablo 3: Derinin iiretim asamalari. Deriler, kullanilacaklar1 alana gére asagida verilen iiretim siireclerinden geg¢irilerek

kullanima hazir malzeme haline getirilmektedirler.

Yl GIOERME PIKLE l w
| ; i
AR ‘ TARAREAMEA
|
I o ‘
!
| TARTIM RETERAI

Derilerin Siniflandirilmasi: Hayvanlardan elde edilen derilerin tiimii ayni yapiya sahip de-
gildir. Histolojik ve kimyasal yapilari bakimindan birbirine benzeseler de her hayvan tiiriiniin
kendine 6zgii yapisal ézelligi vardir (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 41). Ham deriler te-
mel olarak; irk-renk, alan-yapag:, agirlik-kalite gibi 6zelliklerine gére ayrima tabi tutulurlar. Bu

6zelliklerin belirlenebilmesi icin deriler elde edildikleri hayvan tiiriine gére siniflandirilirlar;
. Biyiikbag hayvan derileri

. Kictikbas hayvan derileri (Kilicoglu, 1993, s. 60-64).



Deri eserlerin siniflandirilmasi: Deri eserlerin yapiminda yaygin olarak kullanilan deriler,

6zellikleri ve kullanim alanlarina gére (Tablo: 4) simiflandirilmistir (NPS Museum Handbook,

Part I, 1996, s. 5 - 7);

Tablo 4: Deri eserlerin yapildiklar: deri gesidine gére simiflandirilmasi.

inek/Sigir Derisi

Dana Derisi

Geyik Derisi

Koyun Derisi

Keci Derisi

Goézenek: Yapisy;
cakilli (pebbly), bu-
yik, esit kil aralig:
ile telaffuz edilir.

Kalinlik: 2 ila 20
ons'

Gézenek: Sigir ile
ayni sadece daha
kigiik yapidadir.

Kalinlik: 1,5 ila 4
ons

Gézenek: Biiyiik
folikiiller kesin tek
siralar olusturur,
yakin aralikli ince
killar mevcuttur.

Kalinlik: 2 ila 9 ons

Gézenek: Bii-

yiik ve kiicik kil
gozenekleri dog-
rusal gruplanmak-
tadir.

Kalinlik: 1,5ila 3
ons.

Ozel ézellik: Zayif,

Gozenek: Yakin

aralikli ince kil fo-
likiillerine sahip ti¢

kalin kil folikiili.

Kalinlik: 2 ila 3 ons

Ozel &zellik: Siki

. ~- R . Ozel szellik: Gev-
Ozel &zellik: Ozel ézellik: Sigir ie ozed - K v daha az dayanikli | érilmis kollajen
- derisinden daha sek yapida (koyun - 1 Ao
Susleme ve oyma : ibi) cok esnek bir deridir; gevsek lifleri; koyun
icin ¢ok dayanikl homol.en ve daha 3eri dgi:r doku, lifler cilt derisinden daha
mitkemmel bir incedir. ’ ylizeyine paralel dayanikh ve daha
malzemedir. uzanir. gucludir.
Kullanim Kullanim Kullanim Kullanim Kullanim
Ayakkab: tabani, Dégeme, ayakkabi | Pargémen, eldiven, | Stet deri, ciltcilik, | Astarlar, ctizdan,
kemer, sandiklar, saya, giysi, cilt¢ilik | giyim, carik, kap- ceket, eldiven, canta, ayakkab:
giyim vb. vb. yiik sandig1 vb. giideri yapimu vb. yuzi, cilteilik vb.

Tablo 5: Museu de I’Art de la Pell, Deri Miizesi eserleri

Kaynak: http://www.museuartpellvic.cat/el-fons-del-map/

Ahsap, agave iplik ile iglenmis
deri ferforje ve ajur ve sazlar.

Deri Boks Eldivenleri
17. Yiizyil Peru

Deri yastik

Museu de l'Art de la Pell

Eyer - FAS

Guadamassil kapl ahsap (yaldizly,
kabartmali, oyulmus, ferrata ve
polikrom) ve metal.

Palosanto ve deri
Portekiz
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ARKEOMETRIK ANALIZ YONTEMLERI

Arkeolojik buluntu veya tarihi eser statiistinde olan eserlerin tam ve dogru olarak degerlen-
dirilmesi i¢in “bu buluntu nedir, hangi madde veya maddelerden yapilmigtir, hangi teknik
ya da tekniklerle yapilmistir, ne amacla kullanilmigtir” vb. gibi sorulara yanit verilmesi gerek-
mektedir. Bu sorularin yanitlanmas: gereksinimi arkeometri'yi dogurmustur. Arkeometri eski
Yunancada “eski” anlamina gelen “arkeo” ile “6lcme ve sayisal degerlendirme” anlamina gelen
“metri” sézciklerinden olusan bir terimdir. Arkeometri bir¢ok disiplinlerin ortak noktasi ola-
rak diisiiniilebilir; arkeoloji ile fizik, kimya, biyoloji, biyokimya, matematik, istatistik, bilgisayar
gibi diger bilim dallarinin yaptig1 ortak calismadir. Belli bagli ¢alisma alanlan (Tablo: 6) su
bagliklarda toplanabilmektedir (Ozer vd. 1998, 317-331).

Tablo: 6 Arkeometrinin ¢aligma alanlari®.

Tarihleme Ne zaman yapildi?
Arkeolojik Buluntularin Nerede yapildi?
incelenmesi

Nasil yapildi?

Ne i¢in kullanildi? gibi sorulara cevap araniyor.

Insan ve Cevresi O zamanlardaki doga, iklim, bitki értiisti, hayvanlar ve insanin
kendisi hakkinda bilgi aragtiriliyor.

Matematiksel Metotlar Cesitli istatistiksel metotlarin uygulanmas: yapildig: gibi son za-
manlarda matematiksel modelleme teknikleri ve bilgisayarda kil-
turel degisimlerin modellenmesi yapilmaktadir.

Uzaktan Algilama Kaz yerlerinin ve toprak ylizeyine yakin kalintilarin belirlenme-
si icin hava fotograflari, uydu verileri kullaniliyor. Toprak icinde
daha derindekileri saptamak i¢in radar teknigi kullanilarak mag-
netik diren¢ ve e.m. alan tarama gibi yéntemlere yardimci olun-
maktadir.

Konservasyon Bozulmalar inceledigi gibi cesitli analitik ve mikroskopik konser-
vasyon teknikleri gelistiriliyor.

Derinin 6zgiin yapisi, bilegenleri, tiiriniin belirlenmesi, mevcut bozulma durum tespiti, korun-
musluk durumu ve tarihlendirme gibi nedenlerle cesitli analizler yapilmaktadir. Deriyi tanim-
lamak ve bozulma siirecini anlamak i¢in farkli analitik teknikler uygulanabilmektedir. Ancak
malzemenin davraniglari incelenirken, malzemenin kendisinin ézelliklerine, kiitlenin bilegimi-
ne ve ylizeylerin bilesimi ve kimyasal 6zelliklerine ek olarak, 6zellikle cevresel faktérlerden
kaynaklanan bozulma siiregleri s6z konusu oldugunda gézenekli yap: her zaman dikkate alin-

malidir (Carvalho, 2005, s. 55).

5Tabloda yer alan veriler “Ozer, A. M.; Demirci, S.; A. A. Akyol, 1998, s. 317- 331. Arkeometrinin Arkeolojideki Yeri ve Uygulamalar1. “VII. Milli

Selcuklu Kiltir ve Medeniyeti Semineri” (ODTU Fen Bilimleri Enstitiisii, Arkeometri Anabilim Dali)” ¢aligmasi esas alinarak hazirlanmigtir.



1. DERININ MORFOLOJIK YAPISININ iINCELENMESi (OM / SEM / ZOOMS / DNA)

Derinin tir tanimlamasi i¢in yaygin olarak; OM (optik mikroskop), SEM (taramali elektron
mikroskobu), son zamanlarda yaygin olarak kullanilan kiitle spektrometrisi (ZooMS) ve DNA
(aDNA) yontemleri tercih edilmektedir. Optik mikroskop ile; incelenen derinin kil &ézellikle-
rinin morfolojik olarak aragtirilmasi, kilin ii¢ ayr tabakasinin (kiitikiil, korteks ve medulla)
analiz edilmesi deri tiiriiniin tanimlanmas1 amaciyla kullanilmaktadir6. Taramali elektron mik-
roskobu (SEM) deri ytizeyinin morfolojik &zelliklerinin yani sira kolajen lifleri ve lif demetleri
Uzerinde ayrintili caligmalar yapilabilmektedir. Tane desen analizi, derinin tanimlanmas: i¢in
bilgilendirici bir gérsel yéntemdir. Ancak ¢uriimis, kirli, yirtilmig ve yipranmig tarihi ve arke-
olojik deriler séz konusu oldugunda SEM yetersiz kaldig: icin daha ¢ok kitle spektrometrisi
(ZooMS) kullanilmaktadir. ZooMS yéntemi ile derinin ve derinin kolajen yapisinda olugan en
kiiciik yapisal farkliliklarin tanimlanmasi miimkindir. Kullanilan tanimlama yéntemleri, séz
konusu malzemenin koruma derecesine, nesne tipine, igerigine ve mevcut uzmanliga bagh
olarak degisiklik gdstermektedir. ZooMS, ayni zamanda tur tamimlamasi olarak yeni, dasuk

maliyetli, hizli ve minimal yikic1 bir yéntemdir (Ebsen vd., 2019, s. 22-23).

Son yillarda yasanan teknik gelismeler sayesinde, arkeolojik kalintilarin biyomolekiler yén-
temlerle aragtirilmas: giderek artmaktadir (Sekil: 5 - 6 - 7 - 8). Baz1 biyomolekiler caligmalar,
hayvan derisi tiriinlerini ve tiylerini karakterize etmeyi amaglamistir. Ozellikle antik DNA'ya
(aDNA) dayali yaklagimlar yayginlagmigtir. Bununla birlikte, tiirlerin tanimlanmasi icin DNA-ta-
banli yaklagimlarin bagarisi, arkeolojik-tortu birikimi sirasinda s6z konusudur (Ebsen vd., 2019,

s. 22).

Sekil 5: Sol 6rnek, Ribe'den iist ayakkabi derisi, 10x biiyiitme, tane desen analizi ile sigir olarak tanimlanmistir. Sag 6rnek, Ri-
be'den iist ayakkab derisi, 10x biiyiitme- tane desen analizi ile sigir olarak tanimlanmigtir. incelenen érnek deri giiriimiis, kirli
ve catlamis yiizeye sahiptir. Her iki 6rnek icin de kil deliklerinin yiizeydeki homojen ve tutarli dagilim1 ve daha kiigiik kil delik

dizileri ile ¢izgi olusumlarinda diizenlenme egilimleri bulunmaktadir.
Kaynak: Ebsen vd., 2019, s. 28.

Bagka bir morfolojik 6zellik, derinin dikey bir enine kesiti alinarak analiz edilebilmektedir. Bu tiir gapraz kesit, folikiillerin oryantasyonu
ve boyutuy, lifli collagen matrisinin érgii deseni ve kompaktlig: ve kolajen lif boyutlar: hakkinda bilgi saglar. Derinin toplam kalinhig: ve tane
tabakalarinin oranlarina gére degisir. Bu &zellikler ayn1 zamanda bir hayvan tiirtinden digerine degismektedir ve béylece derinin bireysel

6zelliklerini ve nihai kalitesini de etkilemektedir (Ebsen et. al., 2019, s. 23).
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Sekil 6: Sol resim Ribe'den iist ayakkab: derisi-10x biiyiitme. Kil delikleri desenleri, ¢iiriimiis yiizeydeki ¢catlaklar arasinda, tiim
ayakkabi derisinin toplam yiizey alaninin sadece kiiciik bir kisminda gézlenebilmektedir. Goriilebilen kil delikleri, daha biiyiik
ve daha kiiciik deliklere sahip cizgiler ve kiimeler halinde diizenlenmis gibi gériinmektedir ve hicbir sekilde sigirlarin 6zellikleri
ile iligkili degildir. Dogru 6rnek, Viborg'dan tek deri tane deseni analizi ile “s1g1r?” Yiizey asir1 derecede ciiriimiis, aginms, dela-
mine edilmis ve kirli, ancak yine de benzer boyutlardaki kil delikleri olduk¢a homojen bir yayilma gériilmektedir.
Kaynak: Ebsen vd., 2019, s. 28.

Sekil 7: Soldaki resim, Ribe ASR1843x76 c'den ayakkab: kordonu (10x biiyiitme). Tane deseni ID olmadan analiz edildi. Ayakkab:
baginin gergek genisligi yaklasik 3-4 mm'dir. Sag resim Odense OBM / 9776x5042a'dan ayakkab: 10x biiyiitme, tahil analizi ile
s181r olarak tanimland. Folikiil delikleri nispeten esit boyuttadir ve yiizeye diizenli olarak dagilmigtir. Bu ii¢ boyutlu nesnenin

yiizeyi kavisli, ufalanmisg, yirtilmigtar.
Kaynak: Ebsen vd., 2019, s. 29.

Sekil 8: ilk gériintii 8kiiz derisinin tane yiizeyine (Scale bar,1 mm.) aittir.
Diger gériintiiler yaglanmis krom buzagi tane yiizeyine (Scale bar,100 ~m.) aittir.
Kaynak: Dempsey, 1974, s. 651.

2. FTIR-ATR

FTIR Spektrokopisi (Fourier Déntigiimli Kizilétesi Spektrometrisi), temel olarak kizilétesi 1s181-
nin analizi yapilan madde tarafindan sogurulmasi sonucuna dayanmaktadir. FTIR spektromet-
risi hem organik hem de inorganik bilegiklerin molekiiler analizi, bir malzemenin molekiller-
deki kimyasal baglarin tespiti yoluyla, ham derinin temizlenmesinde kullanilan malzemelerin
olas1 yan etkilerini aragtirmak i¢in kullanilan énemli bir aracgtir. FTIR 6zellikle kimyasal bagla-

rin ortaminin gérunimi, kaybolmasi veya degisimini tespit ederek molektler diizeydeki kim-



yasal ve yapisal degisikliklerin aragtirilmasini miimkan kilmaktadir (Falcao and Araujo, 2014,
s. 101). Ayni zamanda koruma amach dogal organik madde siniflar1 arasinda ayrim yapmak i¢in
son derece yararlidir ve bu konuda literatirde bircok ¢aligma bulunabilir. Ayrica farklh boya
tabakalarinin bilesiminin karakterize edilmesinde, bozulmalarin tayininde ve konservatérler
tarafindan gerceklestirilen temizlik islemlerinin etkisini degerlendirmek icin de kullanilmak-

tadir (Bitossi vd., 2005, s. 191).

Asagidaki caligmada (Sekil: 9), iki farkli tiirde bitkisel tabaklanmig deri tanimlanmigtir. Elde
edilen spektrumlar, Fas derilerinin varligin1 dogrulamanin yani sira muhtemelen eski bir mu-
dahaleyle restorasyon malzemesi olarak uygulanan farkh bir tiir bitkisel tabaklanmis deriyi
tespit etmeyi saglamigtir. Bu calismada ATR-FTIR'1n, deri tiretimi i¢in kullanilan bitkisel tanen-
lerin spektroskopik karakteristik IR bantlarina dayanan ve koruma kogulu degerlendirmeleri
icin biiytik yardimci olabilecek farkl tiplerdeki tarihi derileri ayirt etmenin yararliligini gés-

termektedir (Falcao, 2012).

Sekil 9: ATR-FTIR spectra (1800-700 cm-1). Portekiz Krali I. Luis’e (1861-1889) ait mobilyalarin dégemelerinin kaplama malzeme-
si Fas derilerinin incelenmesi
Kaynak: Falcao, 2012.

3. SEM-EDX (X-151nl1 enerji dagilimli taramali elektron mikroskobu)

SEM-Taramali Elektron Mikroskobu, deri ytuzeyinde kusurlarin yitkksek buyttilmis gérintiile-
rini elde etmek, kesitte lif demetlerine bakmak ve X-151n1 mikroanalizi ile matris icerisindeki
kimyasal etkenleri 6lcmek icin rutin olarak kullanilmaktadir. Bu ekipmani kullanarak acilma
etkinligi, gevseme nedenleri, 1s1 hasarinin degerlendirilmesi vb. gibi bir dizi tabaklama iglemi

dlctlebilir ve degerlendirilebilir.

SEM-EDX; tarihi tekstil, sikke, seramik, deri, kigit, tas ve metal gibi objelerin elementel ana-
lizlerini yapar. Nanogram seviyesinde érneklerin analizlerini yapma imkani saglar. SEM-EDX
ile elde edilen veriler, ézellikle tarihi objelerin, tarihi binalarin boyalar, har¢larn ve sivalarinin
analizleri i¢in kullanilir. Ktltiirel miras: eserlerin elementel analizlerle kimyasal yapilarinin
belirlenmesinin yani sira zaman icinde ugramis olduklar: degisikliklerin belirlenmesinde de

kullanilir?

"http:/ fwww.tcfdatu.org/tr/hakkimizda/lab-hakkinda/sem-edx-103.htm (02.01.2020)
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Mikro-yapisal ve molekiler duzeydeki aragtirmalarla ilgili olarak SEM, mikro él¢cekte inceleme
yapmak i¢cin SEM-EDX ise deri yiizeyinde cesitli elementlerin elementel analizleri i¢in tercih
edilmektedir (Sekil: 10). Mikroanalizli tarama elektron mikroskobu (SEM-EDS), daha ¢ok deri-
nin temel bilesiminin saptanmasina dayanarak deri ytizey morfolojisi, tabaklama ve renklen-

dirme malzemelerini incelemek i¢in kullanilmaktadir (Elnaggar et. al., 2016, s. 7).

Sekil 10: Arkeolojik derinin SEM analizi
Kaynak: Koochakzaei, 2013.

4. RAMAN SPEKTROMETRI

Derinin molekil ve yapi tayini i¢cin Raman Spektometri kullanilmaktadir. Raman Spektromet-
rinin ¢aligma ilkeleri absorpsiyon veya yansima seklinde degildir. Genellikle kat1 olan érnek
ylzeyi, UV veya gérunir bélge dalga boylarinda bir lazer kaynag: ile 1ginlanir. Yiizeyle etkile-
simler arasinda Raman sagilmasi sonucu dalga boyu yine UV veya géruniir bélgede olan iginlar
salinir; bunlarin arasindaki enerji farklarn titresim spektrumuna, yani [R bélgesine denk gelen
sinyaller ve bilgiler verir, béylece molekiil icerigi saptanabilir. Raman spektrometri ile, gercek
anlamda yapay ortamda ve hasarsiz analiz yapilabildigi i¢in arkeometri uygulamalarn yaygindir

(Vandenabeele, 2004, s. 608; Vandenabeele vd., 2007, s. 675; Baraldi and Tinti, 2008, s. 963).

Bu teknigin ilging bir 6zelligi, numunenin mikroskoptan aydinlatilmasi ve drnegin ¢ok kicik
kisimlarinin (birkag mikrometrelik bir capa kadar) analiz edilmesine izin vermesidir. Raman
mikroskop ile agilan ana alanlardan biri pigment tanimlamasidir, yiiksek tekrarlanabilirlik ve
yuksek hassasiyet, tahribatsizlik ile birlegtirilmigtir. Raman mikroanalizi ve ilgili absorpsiyon
mikrospektrofotometrisi teknikleri ile tanimlanmasina iligkin baz1 érnekler sunmaktadir. Inor-
ganik pigmentleri tanimlamak icin mikemmel bir teknik olmasinin yani sira, mikro-Raman
spektroskopisi organik ortamin karakterizasyonuna da izin vermektedir (Bitossi vd., 2005, s.

193).

Bir¢cok malzeme igin, Raman ve kizilétesi spektrumlar genellikle ayn: bilgileri icerebilir, an-
cak Raman spektrumunun tamamlayic bilgiler icerdigi kizilétesi inaktif titresim modlarinin
énemli oldugu cok sayida vaka vardir. Raman spektroskopisinin biiyiik bir avantaji, suyun aktif
olmamasi ve bu nedenle, Raman spektrumlarinda saydam olmasidir. Bu, sulu numunelerin

Raman spektroskopisi ile aragtirilabilecegi anlamina gelmektedir (Pollard vd., 2007, s. 83-85).



5. AMINO ACIiD ANALizZ YONTEMiI

Amino asit analizi yéntemi ézellikle deri dermis (6z deri) kolajeninin oksidatif parcalanmasini
karakterize etmek icin énemli bir yéntemdir (Sekil: 11). Oksidatif degisiklikler her seyden énce
lizin, arginin ve bazi durumlarda prolin bazik amino asitlerin disiik degerleri olarak goérilmek-
tedir. Bu degisikliklere, asidik amino asitler glutamik asit ve aspartik asit degerlerinin artmasi
ile altis1 nicellestirilen amino asitler seklinde birka¢ pargalanma trtini olusumu eglik etmek-
tedir (Hassan, 2015, s. 380). Amino asit analizi proteinlerin, peptitlerin ve diger farmasétik
preparatlarin amino asit kompozisyonunu veya icerigini belirlemek i¢in kullanilan metodoloji-
ye karsilik gelmektedir. Amino asit analizi, protein ve peptitlerin miktarini belirlemek, amino
asit kompozisyonlarina dayanan proteinlerin veya peptitlerin kimligini belirlemek, protein ve
peptit yap1 analizini desteklemek, peptit haritalamas: icin par¢alanma stratejilerini degerlen-
dirmek ve atipik amino asitleri saptamak icin kullanilabilir. Genellikle bitkisel tabaklanmig
derilerin fazla zarar gérmesinin ve neredeyse yok olmasinin, iki islemden kaynaklandig: bi-
linmektedir. Bunlar asit hidrolizi ve kolajen ve tanenlerin oksidatif bozulmasidir (Rutherfurd1

and Gilani, 2009, s. 58).

a

Sekil 11: 1848'den kalma tarihi deri 6rnegi: a ve c. Bozulmus tahil tabakasini 6zellikle ¢atlaklar: corium liflerinin demetleri tarafi-
na niifuz eder; b. ve d. Ette siyah lekeler oldugunu géstermektedir. Deri, Ulusal Arsivde depolama sirasinda kontrolsiiz kogullara
maruz kalmigtir.

Kaynak: Hassan vd., 2018, s. 128.

Derilerin amino asit analizinde, Otomatik Amino Asit Analizéri (6rn: AAA 400 INGOS) kul-
lanilmaktadir (Sekil: 12). Asit hidrolizi, Blok yéntemine gére gergeklestirilmektedir. Hazirlanan
numune érnegin; kurutulmusg égitilmis numune (100 mg) kapali bir tipte 6N HC1 (10 mL) ile
110 ° C sicaklikta bir firinda 24 saat hidroliz edilir. HC1 fazlasi, daha sonra ara sira damitilmig
su ilavesiyle 80 ° C'lik vakum altinda hidrolize edilen 1 mL'den serbest birakilip, daha sonra ku-
ruyana kadar buharlagtirilmaktadir. HC1 icermeyen tortu, tam (2 mL) yikleme tamponu (6.2M,

pH = 2.2) icerisinde ¢ézundirilmektedir (Hassan, 2015, s. 372).
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Kaynak: https://www.ingos.cz/amino-acid-analyzer-aaa-400

Deride bozulma faktérlerinin derideki polar amino asitlerin, 6zellikle arginin, lizin, glutamik
ve aspartik amino asitlerin miktarini etkilemektedir. Temel olarak, kolajenin oksidasyon ayris-
masi, bazik amino asit oksiprolin ve prolin miktarini azaltirken, asidik asitlerin miktari, kismen
artan miktarda kolajen ayrigma tiriiniine baglh olarak artar (glutamik ve aspartik). Kollajen ay-
rigsmasinin oksidasyon mekanizmas: durumunda, pozitif yikli amino asit kalintilarinin negatif
yuklia olanlara déniigimi meydana gelir. Kolajenin hidrolitik ayrigmasi, peptit bag: kirilmas:
nedeniyle bazik amino asitlerin miktarinda bir artis saglamaktadir. Derinin bozulmas1 hem

oksidasyon hem de hidrolizden kaynaklanabilmektedir (Hassan, 2015, s. 379).
HPLC-PDA

HPLC- Yiksek Basingh Sivi Kromatografisi (High performance liquid chromatography): For-
maldehit ve aromatik aminler gibi gaz halindeki bir siv1 fazda ¢éziilebilen organik molekdilleri
dl¢mek icin kullanilir. HPLC kromatografik analizlerin tiim standart formlarini kapsar ve ¢ogu
kimyasal maddelerin ¢ok kiiciik numunelerine uygulanabilir. HPLC 1sinma sonucu bozulan
veya uguculu- istikrarsizlik orani diigitk olan maddelerde kullanima uygundur. Analizin sonucu
alikonma zamanini temsil eden her biri farkli pik yapmig bir HPLC kromatogramidir. Kiyasla-
ma yapabilmek maksadiyla bilinmeyen numuneler bilenen standart maddeler ile ayni sartlar

altinda incelenmektedir.

HPLC, boyarmaddelerin analizinde énemli bir yere sahiptir. Bu metotla ¢ok sayida ¢aligma
yapimigtir. Kiiltiirel miras kapsaminda arkeolojik ve tarihi eserlerdeki her bir renk i¢in orga-
nik kékenli boyalarin yapilarinin aydinlatilmasi, hangi tiir boya ile ve bu boyalarin kullanildig:

tarih itibariyle yaklagik olarak ait oldugu dénem belirlenebilmektedir.

Bazen yiitksek basingh sivi kromatografisi olarak da adlandirilan yiiksek performansh sivi kro-
matografisi (HPLC), hem hareketli hem de sabit fazlar i¢in genellikle sivilar kullanir. Baz1 yén-
lerden, klasik stitun kromatografisine bir déniig ancak enstrumantal bir teknik olarak. HPLC
kolonlarinin yiiksek basinglara (birkag yiiz atmosfere kadar) dayanabilmesi i¢in saglam olmas:
gerekir. Kimyasal atillik icin paslanmaz celik veya cam astarli metalden yapilmistir ve diiz, 10-

30 cm uzunlugundadir (Polard vd., 2007, s. 146-147).

HPLC-PDA, tarihi sanat objelerindeki (tablo, resim, baski, kaligrafi, el yazmalari, tekstil, vb.)
boyalarin tanimlanmasi i¢in kullanilan ve en ¢ok tercih edilen analitik yéntemdir. Tarihi ve
arkeolojik tekstillerdeki her bir renk i¢in kullanilan bu yéntem sayesinde eserin kimligi ortaya

cikarilarak restorasyonu icin buytk bir veri kaynag: saglanmaktadir. Tekstil eserlerinin gerek



elyaf yapilarinin belirlenmesinde gerekse metal iceren tekstil eserlerinin yapilarinin aydinla-
tilmasinda X-151nli taramali elektron mikroskobu (SEM-EDX) tercih edilen analitik bir yéntem-
dir. SEM-EDX ile tekstil numunesinin cinsi belirlenebildigi gibi zamana ve cevre kosullarina
bagli olarak olusan toz, kir, is, yag gibi yabanci maddelerin yapilar: da tespit edilebilmektedir
(Karadag vd. 2015, s. 50; Karadag vd. 2014, s. 106).

HPLC'nin ana avantaji, ayirmalarin genellikle oda sicakliginda yapilmasidir. Organik ¢éziiciiler
icinde ¢éziilebilen numuneler bu teknik kullanilarak analiz edilebilir. Disiik seviyede bilesen
ucuculugu ve termal kararlilig: olan numuneleri incelerken bu yararhdir. Dugtk bilesen ucu-
culugu olan numuneler bir sividan gaza kolayca déniistiiriilmez. Diigiik termal kararhiliga sahip
olanlar 1siya maruz kaldiklarinda ayrigirlar. Bu baglamda, gaz kromatografisi ile analiz i¢in

uygun olmayan numuneler HPLC ile analiz edilebilir (Malainey, 2011, s. 436).
SONUC

Deriden yapilmig sanat eserleri ve arkeolojik deri buluntularin temizligi, restorasyonu, saglam-
lagtirilmasi ve konservasyonu uzun stiredir tartigilmaktadir. Tiim konservasyon yéntemlerinde
miidahale éncesi gerekli analizlerin yapilmasi eserin en dogru sekilde korunmasinda temel
olgudur. Bu ¢aligmada; deri eserlerin tanimlanmasinda kullanilan arkeometrik analiz teknikle-
ri incelenmis, derinin fiili muhafazasindan énce analiz gerekliligi vurgulanmigtir. Son yillarda
deriden yapilmis eserlerin konservasyonunda bazi geleneksel yaklagimlar revize edilerek, de-
rinin zgilin yapisinin degerlendirilmesi, mevcut bozulmalarin ve onarimda kullanilacak malze-
melerin belirlenmesi énem kazanmistir. Konservasyon siirecinin belgeleme ve degerlendirme
agamalarinda eserin analizlerinin yapilmas: énemli bir unsur haline gelmigtir. Giinlik kullanim
esyasindan sanat objelerinin yapimina kadar pek ¢ok alanda kullanilan derinin tanimlanmas:
ve kiiltiirel mirasin korunmasina yénelik dogru kararlarin alinmasinda, arkeometrik analizler
ginimizde siklikla kullanilmaktadir. Karbon-14, 14C ve Elektron Spin Rezonans-ESR, Tara-
mali Elektron Mikroskobu- SEM, Enerji Dagilimli X-Isin1-EDX, Yiksek Basin¢h Sivi Kromotog-
rafisi-HPLC vb. tekniklerle, eserler tizerinde cesitli incelemeler yapilmaktadir. Bu analizler
restorasyon alaninda ¢alisan aragtirmacilari dogru tanimlama ve teshis sayesinde dogru mii-
dahaleye yénlendirecektir. Burada amag; bir restoratérin arkeometrik analizleri yapmasindan
cok disiplinler arasi calisma gerektiren bu alanda hangi analizin tercih edilmesi gerektigini
bilmek ve gelen sonuglar1 dogru okuyup degerlendirmek olmalidir. Onemli olan kullanilan
tanimlama analiz tekniginin s6z konusu materyalin korunma derecesine, nesne tipine ve igeri-
gine, mevcut uzmanliga, zamana ve biitceye bagli olarak incelenen her tarihi ve arkeolojik deri

esere uyacak sekilde uygulanmasidir.
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ANIT HEYKEL VE MIiMARLIK: YAVUZ
GOREY'IN BURDUR ANITLARI

GULER OZYILDIRAN

6z

Tiirkiye de anit heykel sanati cumhuriyetin ilk yillarinda hizla gelisme géstermis, yeni kurum-
lar ve yeni kent meydanlar olustukg¢a, basta biiyiik sehirler olmak tizere, Anadolu'nun ¢esitli
yerlerine anit heykeller yerlesmeye baglamigtir. Anit heykeller, tek basglarina simgesel sanat
eserleri olmaktan &te, igcinde bulunduklari mekanlari, binalari, meydanlar ve kent siluetlerini
etkileyen elemanlar olmugtur. Ayri bir uzmanlik alan: gerektiren anit heykel yapim icin, basta
yurtdisindan yabanci heykeltiraglar davet edilmis, yurtdigina da egitim icin égrenciler génde-
rilmistir. 1937 yilinda heykel egitimi icin Rudolf Belling'in Tirkiye'ye davet edilmesiyle, anit
heykel egitimi Turkiye'de de baglamigtir. Bagta yurtdisinda egitim alan Yavuz Gérey, Turkiye'ye
déniip Belling'in dgrencisi olmus, sonrasinda ITU Mimarlik Fakiiltesi'nde Belling ile beraber
dersler vermistir. Bu stirecte ¢ok sayida énemli eserler veren, ilk yerli heykeltiraglardan olan
Gérey'in, 1970'li yillarda hazirladigi Burdur Anitlar, kariyerinin ilerleyen déneminde yaptig:

en kapsamli caligmasi olmustur.

Burdur Anaitlari, 1971 Burdur depreminin ardindan kentte yeniden imar ¢alismalar: planlanir-
ken, 1973 yili cumhuriyetin 50. yil kutlamalan ile birlikte dusiintlerek, bilim adamlar: ve sa-
nat¢ilardan olusan bir heyet danigsmanliginda, Gérey tarafindan tasarlanip uygulanmigtir. Anit
heykeller ve rélyeflerden olusan bu tasarim, meydan, téren alani ve kent parkini kapsayan
bir kent merkezi tasarimidir. Anit heykel ve mimarlik sentezinin ézgin bir érnegidir. Ancak
yeterince taninmamaktadir ve literatiirde hakkinda ¢ok az bilgi yer almaktadir. Bu aragtirma
kapsaminda Burdur Anitlari, Turkiyesde anit heykel literatiiri paralelinde, mimarlik bakis aci-
siyla incelenecektir. Aragtirma, yazarin 1971 Burdur depremi ve cumhuriyet dénemi Burdur
mimarlig1 aragtirmalarinin devami niteligindedir. Aragtirma yéntemi, bagta Burdur 1973 11 Yil-
lig1 olmak iizere, cok sayida kaynak ve argiv taramasina, eski fotograflarin incelenmesine ve

yerinde gézlemlere dayanmaktadir.
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MONUMENTAL SCULPTURES AND
ARCHITECTURE: YAVUZ GOREY'S
BURDUR MONUMENTS

GULER OZYILDIRAN

ABSTRACT

In Turkey, the art of monumental sculpture was developed in early republican period. As new
institutions and new city squares were formed, monumental sculptures began to settle in va-
rious parts of Anatolia, especially in big cities. Monumental sculptures are not only symbolic
works of art, but also influence the space, buildings, squares and city silhouettes. Since their
designs require expertise, foreign sculptors were invited to Turkey and local students were
sent abroad in the early period. The education of monumental sculpture started in Turkey,
when Rudolf Belling was invited to Turkey in 1937. Yavuz Gérey, who initially studied abroad,
returned to Turkey and became the student of Belling. Later, he gave lectures with Belling in
the Istanbul Technical University Faculty of Architecture. Gérey is considered as one of the
pioneers of the Turkish monumental sculptors and he had many works of art. Burdur Monu-

ments were his most comprehensive work in the later period of his career.

Burdur Monuments were designed in the reconstruction period of 1971 Burdur earthquake and
in the 50th anniversary celebrations of the republic. With the supervision of a commission com-
posed of scientists and artists, the monuments were designed and constructed by Gérey. This
design is a city center design that includes the square, the ceremony area and the city park.
It is an original example of monumental sculpture and architecture synthesis. However, in the
literature, there is a lack of information about them. In this research, drawing on the literature
about the monumental sculpture in Turkey, Burdur Monuments are examined in the architec-
tural point of view. The research is a continuation of the author’s previous research about the
1971 Burdur earthquake and the architecture of the republican period in Burdur. The research

method is based on literature survey, archive data, old photographs and site observations.

Keywords: City Square, Monumental Sculpture, Architecture, Yavuz Gérey, Burdur.



GiRiS

Heykeltrag Yavuz Gérey'in kariyerinin az bilinen ama en kapsaml eseri olan Burdur Anitlarin:
ele alan bu aragtirma, konuyu anit heykel ve mimarlik disiplinleri ara kesitinde ele almakta-
dir. Yazarin, Burdur kenti, Burdur depremleri ve cumhuriyet dénemi mimarlig1 aragtirmalan
sirasinda yakindan inceledigi, 1970'li yillarda kent merkezine ingsa edilmis olan Burdur Anit-
lari’'nda, Gérey'in eserlerindeki kentsel kararlar ve mimari detaylar dikkat cekici bulunmus,
buna kargilik heykel sanati literatiiriinde de, mimarlik literatiiriinde de yeterince yer almadig:
gérulmistiir. Bu aragtirma, heykel sanati ve mimarlik literatiirinde “anit heykel” taramasina
ilave olarak, yazarin Burdur kentine dair ge¢mis calismalarindan elde ettigi arsiv bilgileri, eski

fotograflar ve yerinde gézlemlere dayanmaktadir (Ozyildiran, 2013a, 2013b, 2015, 2017).

Aragtirmanin yazim siirecinde, “abide, anit ve anit heykel” kavramlarinin zaman igcinde ve fark-
11 disiplinlerde degisebilen farkli kullanimlar: oldugu gérilmustiir. Bu nedenle éncelikle bu
kavramlara agiklik getirmek ve bu makale icerisindeki kullanimlarini agiklamak gerekmekte-
dir. Tark Dil Kurumu sézliigiine gére anit, “6nemli bir olayin veya biyiik bir kisinin gelecek
kugaklarca tarih boyunca anilmasi icin yapilan, géze carpacak buytkliikte, sembol niteliginde
yapi, abide” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2020). Bu temel sézliik anlamina ilave olarak, anit
kavraminin sanat ve mimarlikta kullanimiyla ilgili, mimarlar Dogan Kuban (1973), Metin Sézen
(1973), Metin Sézen & Ugur Tanyeli (2017) yazilan incelenmistir. Hakkinda literatiirde ¢ok az
yazihi bilgi bulunan Burdur Anitlar ézelinde ise Burdur 1973 Il Yilligi'ndan ve Burdur Anitla-
r1 komisyonunda yer alan sanat tarih¢i Prof. Nejat Diyarbekirlinin (1982) yazisindan istifade

edilmistir.

Kuban (1973), “anit” sézciiginin “anmak” fiiline dayandigini ve bir seyin (olay, kisi) anilmas:
amaci ile yapilan yapit anlamina geldigini belirtmigtir. Osmanlica “abide” s6zctigunin ise “abid
(sonsuz, ebedi)” kékiinden geldigini, bunda da aniy1 sonsuzlagtirmak anlami icerdigini vurgula-
maktadir. Anitin en biyiik ézelliginin zaman boyutu oldugunu, zamanin insan triiniine simge
olma &zelligi kazandirdigini ifade eden Kuban, “toplumlarin ve kisilerin yagsantisinda kavram-
larin, cesitli nedenlerle simge (sembol) haline déniigmesi kiiltiir dedigimiz olgunun en ilgi ce-
kici mekanizmas: sayilabilir” demistir. S6zen (1973) ise, TDK'nin “anit” taniminin, ginimiiz anit
anlayis1 icinde tartigilabilecek nitelikler tagidigina igaret ederek, “Gunumuz insani yalniz bir
olaya dayali olarak degil, siirekli animsamak, animsatmak geregi duydugu her seyi simgelemek
istemektedir. Anit zaman i¢inde béyle daha genis sinirh bir simge degerine ulagmigtir” diyerek

anit kavraminin zaman i¢indeki degisimine vurgu yapmigtir.

Sézen ve Tanyeli'nin 2017 tarihli yazisinda ise, anit kavrami, giiniimtizdeki farkli baglamlarda

farkli bicimlerdeki tanimina vurgu yapilarak séyle agiklanmigtir:

Geleneksel tanimiyla, anit, halk sanatinin kapsami diginda kalan ve bir olayin, bir kiginin ya da
bir toplulugun anisina adanmig her tiir yap1 ya da heykel anlamina gelir. Bu tanim giinimiizde
biytk 6l¢iide gecersiz hale gelmistir. Bugiin anit kavrami farkl baglamlarda farkh bigimlerde

tanimlanmaktadir:

1. Heykel sanat1 iiriinti olarak bir anit, bir olayin, kisinin ya da kisilerin anisina adanmig olsun
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olmasin, kentsel mekanda yer alan her tiir yapit anlamina gelir.

2. Kentsel agidan anit, kentin genel dokusu icinde diger yapilarin olusturdugu ¢ogunluktan

ayirt edilebilen yapidir. Bu anlamda kentsel doku i¢inde kargitlik yaratic1 bir 6gedir.

3. Koruma baglaminda anit, ICOMOS'un tanimina gére, “arkeolojik, tarihsel, estetik ya da
etnografik énemiyle taninan” ve bundan 6tiirii korunmaya deger bulunan her tiir taginmaz

maldir (Sézen ve Tanyeli, 2017).

Mimarlik alanindaki en giincel “anit” tanimlarindan biri olan yukaridaki aciklama dikkate alin-
diginda, bu makale kapsamindaki “anit” kavramsi, birinci ve ikinci maddede belirtilen anlam-

larda kullanilmaktadir.

Sézen (1973), Turkiye'de anit yapiminin cumhuriyet ile birlikte yogunlastigini, Kurtulug Sava-
s'nin ardindan, cumhuriyet ile birlikte kentlerin kisa zamanda anitlarla donanmaya bagladi-
gin1 ifade etmigtir. Bunun yaninda, Anadolu insaninin aslinda anit kavramina yabanci olmadi-
gin1 belirterek, ilk 6rneklerini Orta Asya'daki VIII. Yizyildan kalma Tirk dili, tarihi ve sanati
acisindan dnem tasiyan, izerinde yazitlarin yer aldigi, Orhun Anitlarina kadar dayandirmigtir.
Cumbhuriyet déneminde anitlar konusunda belirgin degisiklikler oldugunu vurgulayan Sézen,

1973 tarihli yazisinda bu anitlari genel olarak géyle elestirmigtir:

Genel cizgileri icinde Cumhuriyet devrinde yapilan anitlarimizi elden gecirsek, anitlarin bu-
yik cogunlugunun ge¢mis ylizyilimizin abartilmig anlatimindan kurtulamadig: sonucuna vari-
riz. Anitlarda yer alan heykellerin anlattiklar: olay1 veya kisiyi gereksiz zorlamalarla yansitma-
ya ¢aligmalari, arkalarinda asil verilmesi gerekenin yitirilmesine yol agmigtir. Béylece yapma,

sicakliktan yoksun, baglayic1 6gesi eksik anitlar kargimiza ¢ikmigtir (Sézen, 1973, ss.12-13).

Sézen'in (1973) cumhuriyet dénemi anitlarindaki bu “abartili anlatim” elestirisine ilave olarak,
hem Sézen (1973) hem de Kuban (1973) “anit ve gevre” konusuna da énemli vurgu yapmigtir.
Kuban, yap: ya da heykeli ¢evre ile beraber tasarlamanin, anitsallik niteligini en ¢ok gelistiren

tutum oldugunu belirtmis ve 1973 tarihli yazisinda gu elestiriyi yapmgtir:

Burada dnemli olan etkilegim (interaction)dir. Yani énceden anit olacak ¢evre, bir mekan var-
dir. Anit oraya yerlestikten sonra, onunla beraber yeni bir ¢evre séz konusudur. Genellikle son
bi¢imini aldig1 zaman anit cevre yapicidir; bir fiziksel mekanda ilgi odag: odur. Tarih boyunca
fiziki cevrenin anitlagma &zelligi bilinmis ve kullanilmigtir. Bununla beraber, bu olgunun bizim
killtiriimiiz i¢in 6zgiil bir gériintii oldugu séylenemez. Bizim insanimiz bu iligkiyi yakin yiizyil-
lara kadar diiginmemistir. Gergi bir Fatih Killiyesi diistinmugtiz. Glizel mekan érgitlemeleri
yapmigiz. Ama gevreyle beraber olugan bir anit (yap1 ya da heykel) fikri, bizim kiiltiriimiizde,
batidaki gibi geligmemistir. Bu kiiltiirel 6zellik bugiin de varsayilabilir. Batidan yarim yamalak
esinlenmis benimsenmemis, hatta anlagilmamis uygulamalar diginda ¢evre ile anit arasinda
iligki kurmak, ortak bir tasarlama i¢inde onlar1 yan yana getirmek, bizim kiltartn vardig: bir

asama degildir (Kuban, 1973, s.6).
Sézen (1973) ise, anitin cevresi ile ve hatta giinlik yasam ile kopuk olmasini séyle elestirmigtir:

Bir anit bulundugu uzak veya yakin ¢evreye yeterince baglanmamaissa, halktan, giinlik yagam-



dan kopar, kendi yalnizligini yagar. Oysa anitin ilk énemli amac: halka, ¢evresine, belirli bir
simgeyi siirekli yagatmak ve o simgeyi zaman i¢cinde giiclendirmektir. Yoksa anit niteligini ta-
styan, olugmus ilging bir ¢evreyi yirtip zorlayarak, ¢caginin gerisinde gii¢siiz anitlarla amagtan

uzaklagmak degil.

Son yillarda anit yarigmalarinda cevre iligkisinin, yalin anlatimin, iglevsel olmanin, mimari
mekan yaratma, tarihi ¢evre ile gii¢li bag kurma dusiincesinin agirhk kazanmasi, umut verici
bir baglangi¢ olarak gériilebilir. Ancak bu yolla halkin icinde yasadig1, yagamina karigtigy, ilis-
kiler kurabildigi anitlarla, uzun yillarin ¢ikmazindan siyrilabiliriz, eger gercekten anit yaptir-

ma islemi stirecekse (Sézen, 1973, s.15).

Bu genel elestirilerin diginda, anit ve mimarlik birlikteligi ile ilgili olarak Sézen (1973), Canak-
kale Zafer ve Mechul Asker Aniti'ni, mimarlarin anit caligmalarina katildig: érnek olarak, Anit-
kabir'i de” anitin mimarisinin yani sira, heykel ve kabartmalarla batiine giden bir ¢caligmanin”
nadir érneklerinden olarak vurgulamistir. Sézen'in (1973) yazisinin devaminda verilen, 1926
yilindan 1973 yilina kadar tarihlenen cumhuriyet dénemi anitlar listesinde, Yavuz Gérey'in
bagka caligmalarn yer almasina ragmen, 1973 yilinda temeli atilan Burdur Anitlan ile ilgili ifade

yer almamigtir.

Burdur Anitlan ile ilgili olarak, Burdur 1973 il Yillig1 incelendiginde, 29 Ekim 1973 kutlama
programi dahilinde, 50. Yil Kiltar Park'in temel atma téreni yapilacag: belirtilmis ve burada
yer almas: planlanan heykel ve panolarin konu listesi verilmigtir. Park, meydan ve anitlarla
ilgili, bagka bir bilgi yer almamigtir. Bu konuda en kapsamli yayin olan, sanat tarih¢i Nejat
Diyarbekirli'nin1982 tarihli makalesinin, baghginda “Turk tarihinin akisimi canlandiran Burdur
Abideleri” ifadesi, metnin de ise “Burdur Abideleri” ifadeleri kullanilmigtir. Ersoy'un (2009)
kitabinda ise, Yavuz Gérey'in eserleri arasinda “Burdur Monument of Major Events and Per-
sons of Turkish History (Tirk Tarihinin Onemli Olaylar1 ve Kisileri Burdur Anit1)” ismi yer
almistir. Ozetle, Gérey'in Burdur'daki eserleri icin literatiirde genel kabul gérmiis resmi bir
isime ulagilamamigtir. Bu nedenle, Diyarbekirli'nin (1982) tanimi esas alinarak, ancak “abide”
yerine daha gtincel Tirkge olan “anit” kavrami tercih edilerek, bu yazida “Burdur Anitlar1” ismi
kullanilmaktadir. Burdur Anitlari, Cumhuriyet Meydani ve 50. Yil Kiltir Park Anitlari'ndan
olugmaktadir. Park ve meydan bir bitiin olarak tasarlanmig oldugu i¢in hepsi tek bir anit ola-
rak degerlendirilebilir. Ancak, meydandaki anit “Cumhuriyet Aniti” olarak resmi isimle anil-
maktadir, parktakiler i¢in ise,“Orhun Anit1 (Kiltigin Anit1)”, “Mete Han Anit1” gibi ayr1 ayri 6zel
isimler yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu nedenler ile parktaki anitlar icin de, bu yazida “s0.
Yil Kaltir Park Anitlan” ismi kullanilmaktadir. Parktaki anitlar sonradan Valilik bahcesine

tasininca eklenen tabelada da “Burdur Anitlan” ifadesi yer almaktadur.

Bu yazida sirasiyla, Turkiye'de cumhuriyet dénemi ile baglayan anit heykel sanat1 ve egitimi,
cumhuriyet dénemi énci heykeltiraglarindan olan Yavuz Gérey'in sanat egitimi ve mimarlik
meslegi ile iligkisi, taninmig eserlerinden ¢ tanesinin mimarlik iligkisi Gizerinden incelenmesi,
Burdur Anitlar éncesi Burdur Cumhuriyet Meydani'nin genel tanitimi, Burdur Anitlari'nin ya-
pim siireci ve detayl anlatimi yer almaktadir. Bu aragtirmada heykel sanati literatiirinden de
faydalanilmakla beraber, caligma temel olarak mimarlik bakis agis1 ile mimarlik terminolojisi

kullanilarak kaleme alinmigtir.
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CUMHURIYET DONEMi ANIT HEYKEL SANATI VE EGIiTiM

Ulkemizde akademik anlamda heykel egitimi, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin (bugiinki adiyla Mi-
mar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nin) 1882'de kurulmasiyla birlikte baglamigtir (Kaya vd.,
2014). Roma ve Paris'te egitimini tamamlayan Yervant Oskan Efendi (1855-1914), Avrupa'da
heykel calisan ilk Osmanl vatandasi olmus ve Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk heykel hocasi
olmustur (Ersoy, 2009). Sanayi-i Nefise Mektebi'nden Cumhuriyet'in ilanina dek gegen stirede
az sayida heykel sanatcis1 yetigmistir. Baglica bilinen mezunlari, Thsan Ozsoy, Isa Behzat, Mahir
Tomruk, Nijad Sirel, Mesrur izzet, Mehmet Bahri ve Basri Bey'dir (MEB, 2006; Uzun Aydin,
2013).

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra Atatiirk, cag: tarihe mal etmekte, anitlarin ve diger sanatsal-bi-
limsel eserlerin énemini fark etmistir ve Ulusal Kurtulus Savasi'ni ve kahramanliklarini konu
alan buyik boyutlu anitlarin yapilmasini istemistir. Anit heykel yapabilecek bir yerli heykelti-
rasin heniiz yetismedigi bu dénemde, heykeltirag yetistirmek tizere yurtdisina égrenci génde-
rilmis, yurtdisgindan da dnemli heykeltiraglar tilkemize davet edilmistir (Kaya vd., 2014; Tansug,
2012). Bu kapsamda, Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel ve Italyan heykeltirag Pietro
Canonica anit heykel yapmak i¢in tilkemize gelmistir (Sekil 1 ve 2). Ayrica Anton Hanak ve

Josef Thorak da tlkemize gelerek anit heykel projelerinde ¢calismistir(Sekil 3).

Cumbhuriyetin ilk 15 yilinda, yabanc: heykeltiraglarin Turkiye'de yaptig1 caligmalar, heykel sa-

natinda ayr1 bir teknik ve uzmanlik gerektiren bayik anit yapimi konusunda éncti olmusgtur.

Bu dénemde, teknik olarak ileri olan yabanci heykeltiraglarin Turkiye'deki ¢aligmalarinin, ice-
rik bakimindan yerli sanatgilar tarafindan elestirildigi bilinmektedir. Bu konuda 6rnek olarak,
sair Ahmet Hagim'in, anitin yapilacag: yere bir mermer ya da bronz kiitlesi konmasini ve alti-
na “Bir Turk sanatcisi yetiginceye kadar” diye yazilmasini énerdigi aktarilmaktadir (Kaya vd.,
2014; Tansug, 2012). Ik 15 yilin ardindan, kamuoyu yoklamasinda, anitlar1 yabancilar degil,

yerli heykeltiraglar yapmali sonucu ¢iktig belirtilmektedir (Kaya vd., 2014; Tansug, 2012).

Sekil 1: Afyon Zafer Amit1 (Biiyiik Utku Anit1), Heinrich Krippel, 1932-1936.
Kaynak: https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/afyonkarahisar/gezilecekyer/zafer--utku-aniti (Erisim tarihi: 15.05.2020).

Sekil 2: Taksim Cumhuriyet Anit1, Pietro Canonica (kaide ve ¢evre diizeni Mimar Giulio Mongeri), 1925-1928.
Fotograflayan: Giiler Ozyildiran, 2019.



Sekil 3: Kizilay Giiven Anit1 (Emniyet Anit1), 6n yiizii Anton Hanak ve

arka yiizii Josef Thorak, (tasarim Mimar Clemens Holzmeister), 1934-1935.

Kaynak: https://trwikipedia.org/wiki/Giivenpark_Anit1 (son erigim: 15.05.2020).
Tirkiye'de heykeltiras yetistirmek tzere, Berlinli heykeltiras Rudolf Belling (1886-1972) 1937
yilinda Turkiye'ye davet edilmistir. Guizel Sanatlar Akademisi (bugtinki adiyla Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi) Heykel Bélimii'niin ilk konuk &gretim iiyesi olan Belling, 1937
yilindan 1951 yilina kadar bu bélimun yéneticiligini ustlenmigtir (Goethe-Institut, 2020; MS-
GSU, 2020). Oskan Efendi'nin yetistirdigi ilk kusak heykeltiraglardan sonra, Belling'in etkili
oldugu bu dénemde yetismis ikinci kugak heykeltiraglar, bir yandan 6zgiin eserlerinden olusan
sergiler agmig, bir yandan da anitlar yapmigtir (Kaya vd., 2014). Belling, Turkiye'de anit heykel
sanatinin gelismesinde 6ncii olmustur, ancak Tirkiye'de bulundugu siirecte kendisi ¢ok fazla
eser vermemis, daha ziyade dgrenci yetistirmistir. Anitkabir'e yapilacak heykel ve rélyeflerin
teknik konularini idare ve kontrol etmek tizere gérevlendirildiginde, bu is i¢in agilacak yaris-
maya yalnizca Turk sanat¢ilarin katilmasini istedigi de aktarilmaktadir (E-skop, 2017; Demir,
2008). 1951 yilindan, 1966 yilinda Almanya'ya déniinceye kadarki siirecte, Istanbul Teknik Uni-

versitesi Mimarlik Fakiltesi'nde egitim faaliyetlerini siirdiirmustiir (ITU, 2014).
HEYKELTRAS YAVUZ GOREY VE MIMARLIK

Yavuz Gérey, Turkiye'de yetisen ikinci kusak heykeltiraglardandir ve 1912-1995 yillar1 arasinda
yasamistir. Sanatc1 bir aileden gelen Gérey, Mimar Ahmet Hulusi Bey'in oglu ve grafik sanat-
cis1 Thap Hulisi Gérey'in kardesidir. Abisi Thap Hulisi Gérey, cumhuriyetin ilk grafik sanatcis:
olarak, pek ¢ok kurum ve kurulusun afiglerini hazirlayarak, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin gérsel
kimliginin olugmasina énctlik etmesiyle taninmigtir (Merter, 2008). Yavuz Gérey ise pek ¢ok
kurum i¢in hazirladig1 anit heykelleri ile cumhuriyet tarihinin anit heykel sanatinin éncii yerli
sanatcilarindan olmustur. Heykellerinde kullandig figiiratif anlatim dili ile, Abisi Thap Hulisi
Gorey in grafik anlatim dilinde benzerlik gériilmektedir (Sekil 4).

HAVA
YOLL AR

- SUMERBANKIA

Sekil 4: Grafik sanatcis1 thap Hulisi Gérey'in, kurumlar igin hazirladig: afiglerden érnekler.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/ (Erigim tarihi: 15.05.2020).
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Yavuz Gérey, Galatasaray Lisesinden mezun olduktan sonra, Belcika'ya giderek t¢ yil kadar
matematik egitimi almis ve ayni1 dénemde Liege Giizel Sanatlar Akademisi'nde de aksamlar
sanat derslerine katilmistir. Sonrasinda, ii¢ yil kadar da Isvicre'de heykel ve resim dersleri al-
mis ve ressam Casimir Raymond'un yaninda ¢aligmistir (Ersoy, 2009). Turkiye'ye déndtgtnde,
Giizel Sanatlar Akademisi'nde Rudolf Belling'in atdlyesinde calismig ve heykel béliminden
mezun olmustur. Mezuniyet sonrasinda yine yurtdigina gitmis, cesitli iilkelerde caligtiktan son-
ra, Turkiye'ye dénerek, 1958 yilinda istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiltesinde 8gre-
tim gérevlisi olarak ¢caligmaya baglamigtir. Burada, Belling ile beraber modelaj ve temel tasarim
dersleri vermistir. Belling'in 1966 yilinda Almanya'ya dénmesinden sonra da, Gérey bu dersleri
tek bagina vermeyi stirdirmus ve 1981 yilinda emekli oluncaya kadar ayni kurumda ¢aligmigtir

(Ersoy, 2009; ITU, 2014).

Yavuz Gérey ile ilgili bazi kaynaklarda, mimarlik egitimi aldig1 ve mimar oldugu yazmaktadir,
bazi kaynaklarda ise béyle bir bilgi yer almamaktadir. Heykeltiras kimliginin én planda oldugu,
ancak mimar bir babanin oglu olmasi ve 23 yil kadar ITU Mimarlik Fakiiltesi'ndeki egitim faali-
yetleri nedeniyle, kii¢iik yaglardan kariyerinin sonlarina kadar hep mimarlik mesleginin igcinde

bir heykeltiras oldugu anlagilmaktadir.

Yavuz Gérey'in heykel sanati ve mimarlik arakesitinde yer almasinda etkili olan bir diger husus
da, kendi heykel anlayiginin sekillenmesinde en etkili isimlerden biri olan Rudolf Belling'tir.
Belling, heykelde mekan problemleri iizerindeki etiitler araciligiyla giderek anitsal heykele
yoneldigini belirtmektedir. “Heykel ve mimarlik” arasindaki iligkiler tizerine zihin yormus olan
Belling, heykeli “plastik ve mekanin sentezi” olarak gérmustur (E-skop, 2017; Demir, 2008).
Basta atélyesinde ders aldig1, sonra uzun yillar birlikte ders verdigi Belling'in bu gériiglerinin

de, Gérey'in tGzerinde etkili oldugu séylenebilir.

Yavuz Gérey'in heykel caligmalarinin baz1 6zelliklerine, Ersoy'un (2009) yazisinda deginilmis-
tir. Buna gére Gérey, baglangicta figiiratif caligmalar yapmig fakat zamanla soyut caligmalara
yénelmistir. Calismalarinda giizellik kavramini, fonksiyon, simetri ve plastik degerler olarak
Ui¢ esasta ele almigtir. Caligmalarinda, dolu-bos, yumugak-sert ve dinamik-statik gibi kontrast-

lar kullanmigtir (Ersoy, 2009).

Yavuz Gérey'in soyut ¢aligmalarinin en bilineni, Istanbul Manifaturacilar Cargisinda (IMC)
yer alan “dekoratif mermer cesme’dir. IMC binas: (mimarlari Dogan Tekeli, Sami Sisa ve Me-
tin Hepgiiler, 1960-1968), diinyada 1950'lerde baglayan ve Turkiye'de 1960'l1 yillarda gériilen
“mimar ve sanat¢i birlikteligi”, diger bir ifade ile "sanat ve mimarlik sentezi” érnegi olarak
literatiirde en ¢ok bahsedilen yapidir. Gérey'in bu yapida yer alan eseri, hem bir soyut heykel

plastigine sahiptir hem de yap: i¢cinde fonksiyonu olan bir mimari elemandir (Sekil 5).



Sekil 5: IMG binasinda dekoratif mermer ¢esme, Yavuz Gérey.

Kaynak: http://www.imc.org.tr/galeri.php?m=2 (Erigim tarihi: 15.05.2020).
Yavuz Gérey'in, figiiratif biist ve anit ¢caligmalary; Sair Yahya Kemal Beyatli, Sair Behget Kemal
Caglar, Kazim Tagkent, Irak Krali Faysal ve Falih Rifki Atay icin hazirladigi bistler, Istanbul
Universitesi bahc¢esindeki “Atatirk ve Genglik Aniti” (1952-1955), “Devrek Atatirk Anit1” (1962),
“Nigde-Aksaray Atatiirk Anit” (1965), “Bartin Atatiirk Anit1” (1968), “Dumlupinar Anit1” (1972-
1973), Burdur'daki “Tiirk Tarihinin Onemli Olaylarn ve Kisileri Anit1” (1973-1976) ve TSE binas1
énundeki “II. Bayezid Heykeli"(1986) olarak literatiirde ge¢mektedir (Ersoy, 2009; Sézen, 1973;
Diyarbekirli, 1982) (Sekil 6, 7 ve 8).

Sekil 6: Atatiirk ve Genglik Anit1, Yavuz Gérey ve Hakk: Atamulu, 1952-1955.
Fotograflayan: G. Ozyildiran, 2019.

Sekil 7: Dumlupinar (ilk Hedef) Anit1, Yavuz Gorey ve Y.Mimar Dogan Tekeli, 1964-1972.
Kaynak: Kanli, 2008.

\ i I
Sekil 8: II. Bayezid Heykeli, Yavuz Gérey, 1986.
Kaynak: https://trwikipedia.org/wiki/Il._Bayezid_heykeli (Ankara) (Erigim tarihi: 15.05.2020).
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Gérey'in, figiiratif anit caligmalar arasinda en ¢ok bilineni, Istanbul Universitesi bahcesindeki
“Atatiirk ve Genglik Anit1"dir. Bu anit i¢cin 1952 yilinda yarigma acilmig ve yarigmaya 28 proje
kabul edilmistir. Yarigsma sonunda, jiri birincilige layik eser bulamamis, Yavuz Gérey ve Hakk:
Atamulu'un birlikte hazirladiklar: ¢aligma ikincilik 6dalunt, Mehmet Sadi Calik'in caligmasi da
tictinciilik 8diiliint almigtir. {kincilik 8diliini alan anit, 1955 yilinda tamamlanarak acilmigtir.
Ucla figiirden olugan anitta, ortada Atatiirk, iki yaninda da geng kadin ve geng erkek figiirleri
vardir. Bu anitta Atatiirk, bilgeligi ve egitimi temsil eden kiyafet ile bir eliyle ileriyi géstererek
tasvir edilmistir. Geng erkek figiiriintin elinde bayrak, geng kadin figiiriiniin elinde ise aydinlig:
temsil eden megale bulunmaktadir ve her iki gen¢ de Atatiirk'ten bir adim énde tasvir edilmis-
tir. Anitin modelleri olarak da, 1952 yili Avrupa giizeli Gunseli Bagar ve 1952 yili Turkiye giires
sampiyonu olan Murat Hersekli secilmistir (Kug, 2015). Anit, Istanbul Universitesi tarihi ana ka-
pisindan iceri girdikten sonra, aga¢li uzun diiz bir yolun sonunda yer almaktadir ($ekil 9 ve 10).
Kampise girince, ilk binaya ulagincaya kadar bu anit géralmektedir. Anitin, bu ¢evre verilerini
dikkate alarak, binay1 arkasina alip,ana kapidan gelen uzun giris yoluna yénlenecek sekilde
tasarlandig1 gériilmektedir. Istanbul Universitesi tarihi ana kapis1 gibi, “Atatirk ve Genglik
Aniti"da ait oldugu kurumun ve bulundugu yerin temsillerinden biri olmustur. Birincisi kam-
pis disindan, kent siluetinde nirengi noktasi olusturup, girisi tanimlarken, ikincisi, kampiis i¢i
ana ve tali yollarin birlegimi, éniinde bulundugu yapinin vurgulanmas: ve téren alaninin tem-
sili fonksiyonunu tistlenmistir. Birinci érnekteki mimari anittan farkli olarak, ikinci érnekteki

anit heykel, ait oldugu yerin fonksiyonu ve gelecek beklentilerini de aktaracak gérsel anlatim

gicine sahiptir.

Sekil 9: istanbul Universitesi tarihi kapisi.
Fotograflayan, G. Ozyildiran, 2019.

Sekil 10: istanbul Universitesiu“matﬁrk ve Genglik Anit1".
Fotograflayan, G. Ozyildiran, 2019.
Gérey'in en taninmis ikinci anit ¢caligmas: ise “Dumlupinar Aniti"dir. Bagkomutan Meydan Mu-
harebesi'nde Atatiirk'in “Ordular ilk hedefiniz Akdeniz'dir, ileri!” emrini verdigi karargahin
yerinde yapilmigtir, bu nedenle “ilk Hedef Anit1” olarak da bilinmektedir. (Kanl, 2008; Kiitah-
ya, 2015). Anitin uzun bir yapim siireci bulunmaktadir; 1954 yilinda yeri tespit edilmis, 1959
yilinda “Dumlupinar Abidesi Yaptirma Dernegi” kurularak tlke capinda kampanya baslatilmis,
1964 yilinda temeli atilmis, 1968 yilinda kismen bitirilmis ve 1972 yilinda ziyarete agilmigtir
(Kitahya, 2015). Anitta, Dumlupinar'daki askeri kiyafetleri icerisinde ileriyi isaret eden Atatiirk
heykeli ve arkasinda da Bagkomutanlik Meydan Muharebesini sembolize eden 12 metre yuk-

sekliginde beton fon bulunmaktadir (Sekil 7). Anitbazi kaynaklarda, Yavuz Gérey ve Y.Mimar



Dogan Tekeli'nin ¢aligmas: olarak ge¢mektedir (Kanli, 2008; Kiitahya, 2015). SALT Aragtirma
(2019) arsivinde ise, “Dumlupinar Zafer Aniti Alani icin Kentsel Alan Diizenleme Projesi”bag-
Ligiyla yer almis, 1962 yilinda agilan yarigsma sonunda, Dogan Tekeli - Sami Sisa Mimarlik Or-
takligi'nin tasariminin birinci secildigi belirtilmis, katk: koyan kisminda da Heykeltirag Yavuz
Gérey ismi yazilmistir. Yarigma projesinin 1/500 8lcekli vaziyet planinda, agik amfi, okuma
salonu ve miuize binasi yer almaktadir, bunlarin kuzeyinde, istinat duvarlari ile ¢evrili genis diz
bir alanda, ¢adir sembold, kiirsii ve bag relief yazilarn gériilmektedir, bu alanin en kuzeyinde
cesme ve merdivenler ile ¢ikilan, ismi belirtilmemis ikinci bir diiz alan gértilmektedir (SALT
Arasgtirma, 2019). Ayni argivdeki, uygulama projesi 1/500 &l¢ekli mevzi imar plani paftasinda
ise, projenin detaylanirken baz degisimlere ugradig: ve paftanin altinda da “Heykeltras Yavuz
Gorey” yazildig1 gérilmektedir. Bu paftadaki, bina, cesme ve agik amfinin detaylanmasi digin-
daki baslica degisiklikler; istinat duvarlarinin plan duzleminde dairesel formlara déniigmesi,
bu duvarlarin ¢evreledigi genis alana “merasim platosu” yazilmasi, istinat duvarlarinin orta
yerinden yirtilarak, yukariya dogru ¢ikan dairesel merdivenlere yer verilmesi, merdivenlerin
yanindaki istinat duvarina “rélyef” yazilmasi ve merdivenlerin yukar1 ¢iktigr alanda, Atattrk
heykeli ile arkasindaki beton fonun plan ¢izimlerinin yer aldigi “anit platosu” ve kuzeyinde

“kiigitk koru ve Ata'nin evi sembolii” yer almasi olarak 6zetlenebilir (Sekil 11).

Yukarida daha énceki érnekte bahsi gecen, Tekeli, Sisa ve Hepgiiler'in tasarladigi IMC bina-
sinda, Yavuz Gérey'in mermer cegmesi, soyut bir heykel olarak modern bir yapiya sanatsal bir
dokunug eklemektedir. Dumlupinar Aniti'nda, heykeltirag ve mimar ortakliginda nasil bir ighs-
limii oldugunun detaylarina ulagilamamigtir. Ancak Atatiirk heykelinin anit heykel uzmanlig
gerektirdigi, beton fonun da bir mihendislik mimarhk birikimi gerektirdigi agiktir. Bu anitin,
Gérey'in IMC'deki ve Istanbul Universitesindeki calismalarindan en énemli farks, artik var
olmayan bir karargahin yerinde, gecmiste yasanmis bir olay:1 temsil etmesidir. Anitin én yiizii-
nun, Atatiirk’in ordular: yonlendirdigi tarafa dogru konumlandig: tahmin edilmektedir. Eski
fotograflarina bakildiginda, anit mekanina ilk énce Atatiirk heykelinin yerlestirildigi ve eski-
den bu heykelin cevresinde ilceye ait bir iki katli konutlarin oldugu gérillmektedir (Sekil 12).
Daha sonra heykelin arkasina yerlestirilen soyut geometrik beton fon ile temsili olarak savas
ortami yansitilmaya caligilmig, etraftaki konut dokusundan soyutlanmis ve anit arkasinda za-

manla olusturulan agaclik alan ile anit silueti pekistirilmistir (Sekil 7).
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Sekil 11: Dumlupinar Anit1 Meydan ve Gevre Tanzimi, Uygulama Projesi, Mevzii imar Plany, 1/500.
Kaynak: SALT Aragtirma, Dogan Tekeli Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/204530 (Erigim tarihi: 21.05.2020)
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Sekil 12: Dumlupinar Zafer Anit1 ingasi, 1966.
Kaynak: SALT Aragtirma, Dogan Tekeli Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/204531 (Erisim tarihi: 21.05.2020)

BURDUR CUMHURIYET MEYDANI

Burdur'un eski kent merkezi, ginimiizde kentsel sit alani olan bir tepe tizerinde yer alan,
Ulu cami ve gevresidir. Ancak 1914 yilinda yasanan deprem sonrasinda eski kent tamamen
yikilmig vesonra zamanla yeniden inga edilmistir. 1936 yilinda kente ilk trenin gelmesiyle, ken-
tin kuzeyindeki diz alanda tren gar, istasyon yolu ve bu yolun Hukimet Konag: ile kesistigi

alanda Cumhuriyet Meydani diizenlenmistir. 1947 yilinda hazirlanan ilk imar planindan sonra,



Cumhuriyet Meydani kentin yeni merkezi olarak planlanmig ve Ulu Cami ¢evresindeki kamu
yapilari ve ticari yapilar zamanla yeni kent merkezine taginmaya baslamigtir (Ozyildiran, 2013-

a; 2013-b).

Eski fotograflar incelendiginde, Cumhuriyet Meydani'nin tg farkli tasarimi gérilmektedir: 1)
1936-1963 daire planli havuz, 2) 1963-1973 Atatiirk Aniti, 3) 1973 sonrast Cumhuriyet Aniti. Mey-
danin 1936 yilinda ilk acildigi dénemde, kent meydani, ortada daire planli bir havuz ile temsil
edilmis ve etrafinda az katli geleneksel yapilar yer almistir (Sekil 13). Benzer sekilde daire

planli bagka bir havuzun da, meydanin kuzeydogu késesindeki eski Hukiimet Konag: binas: 6n

bahcesinde yer aldig1 ve bu havuzun bir késesinde Atatiirk biistii oldugu gériilmektedir (Sekil
14).

Sekil 13: Burdur Cumhuriyet Meydani, 1936-1963 dénemi diizenlemesi.
Kaynak: Kartpostal.

Sekil 14: Burdur eski Hiikiimet Konag: bahgesindeki havuz ve Atatiirk biistii, 23 Nisan 1938.
Kaynak: Burdur Belediyesi fotograf arsivi.

Yeni kent merkezi planlamas: ile, kentin ticari ve idari yapilar: yeni meydan ¢evresine tagin-
maya baglarken, zamanla binalar degismeye baglamigtir. {lk dénemdeki kirma ¢atily, ikiser kath
geleneksel yap1 grubu yerini modern ¢izgide, teras catils, beser katli betonarme yapilar almaya
baslamistir. 1963 yilinda, cumhuriyetin 40. y1l kutlamalarinda, meydandaki havuz yerine de
heykeltirag Sadi Calik'in eseri olan Atatirk Anit1 dikilmigtir (Burdur Valiligi, 1967) (Sekil 15 ve
16). Meydan ve cevresinin iki farkli dénemi, Sekil 13 ve 15'teki ayni1 acidan cekilen iki fotograf

tzerinden kargilagtirilabilmektedir, anitla beraber ¢evresinin de degistigi gértlebilmektedir.

Sekil 15: Burdur Cumhuriyet Meydani, 1963-1973 dénemi diizenlemesi ve Atatiirk Anit1.
Kaynak: EBA, 2013.

Sekil 16: Burdur Atatiirk Amiti, $adi Calik, 1963.
Kaynak: EBA, 2013.

- GULER OZYILDIRAN

ANIT HEYKEL VE MIMARLIK: YAVUZ GOREY'IN BURDUR ANITLARI

AKDENIiZ SANAT

CILT 15 SAYI 27

ISSN 1307-9700

51



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 27

AKDENIiZ SANAT

52

MONUMENTAL SCULPTURES AND ARCHITECTURE: YAVUZ GOREY'S BURDUR MONUMENTS

- GULER OZYILDIRAN

Atatturk Anith tasarimi Burdur'a 6zgi olmayip, $adi Calik'in ayni yil Nigde icin yaptig: anita
benzemektedir. Nigde'deki anit bir bina éniinde yer alirken (Sekil 17), Burdur'daki anit bes
caddenin kesistigi, dikdértgen planli bir meydanin ortasina yerlestirilmisgtir (Sekil 18 ve 19).
Burdur'daki anitin kaidesi Mimar Mehmet Hulisi Haydaroglu tarafindan, yerine ézel tasarlan-
migtir (Burdur Valiligi, 1967).Dikdértgen planli meydanin ortasinda, eski tasarimdaki gibi daire
planli bir platform yer almaktadir. Bu platform, merkeze dogru kiiciilerek ytikselen {i¢ kademe-
den olusmaktadir. Platform merdivenleri, meydanin dért késesinden yayalari alip, merkezde
birlestirecek sekilde tasarlanmigtir. Bu yaya aks1 diginda kalan alanlar, yiikselen kademeler
ve merkezden 1sinsal dagilan akslar referans alinarak, yesil alan ve su &geleri ile dolu-bos
diizeninde ritmik tasarlanmigtir. Kaidenin bu sekilde ¢evre referanslar ile bulundugu ortama
uygun tasarlanmasi olumludur ancak tizerindeki anit heykel sadece giineyindeki parka yénle-

nebilmektedir.

- : ___d
Sekil 17: Nigde Atatiirk Anit1, Sadi Calik, 1963 (fotograf 1971).
Kaynak: www.eba.gov.tr/gorsel?icerik-id=26942 (Erisim tarihi: 02.04.2017)

Sekil 18: Burdur Atatiirk Amit1, C.E.K. parki ve Hiikiimet Konag1, 1963-1973.
Kaynak: http://wowturkey.com/t.php?p=/tr512/Ahmet_Nadir_Isisag BURDURCUMHURIYETMEY,jpg (Erisim tarihi: 15.05.2020)

Sekil 19: Burdur Atatiirk Anit1 iistten goriiniisii, Hiikiimet Konag: ve Gazi Caddesi, 1963-1973.
Kaynak: EBA, 2013.



1971 yilinda yasanan Burdur depreminden sonra, Cumhuriyet Meydani ve ¢evresinin yeniden
diizenlenmesi giindeme gelmistir. Meydanin kuzeyinde eski Halkevi binas: yikilmig, giineyin-
deki C.E.K. (Cocuk Esirgeme Kurumu) Parkinda da yeni dizenlemeye ihtiya¢ duyulmustur.
Yikilan bina yerine, meydan ¢evresinde déniigsen modern dokuya uygun olarak beg kath be-
tonarme “50. Vil Kiiltir Saray: (i1 Ozel idaresi)” yapilmis, park “s0. Yil Kiltir Park” adiyla
yeninden diizenlenmis ve meydana da Atatiirk Aniti yerine Cumhuriyet Aniti yapilmigtir. Bu
degisikliklerden sonra, meydan ve ¢evresi 1936-1963 dénemindeki yapilar: tamamen degigerek,
giinimizdeki son seklini almigtir (Ozyildiran, 2013-a; 2013-b). Burdur Anitlar: tasarimi, 50. Yil
Kilttir Park Anitlari ve Cumhuriyet Aniti tasarimini kapsamaktadir ve bir sonraki baghik altin-

da ayrintili sekilde ac¢iklanacaktir.

BURDUR ANITLARI: 50. YIL KULTUR PARK ANITLARI VE CUMHURIYET ANITI

Burdur'da 1971 depremi sonrasi iyilegtirme caligmalarn planlanirken, 1973 yili Cumhuriyetin 50.
yil kutlamalar: da dikkate alinarak, kentin gelisimi i¢in daha kapsaml bir ¢aligmaya dénusti-
rillmiistiir (Ozyildiran, 2015). Depremden sonra Burdur valisi olan Omer Naci Bozkurt, Yiksek
Mimar Ekrem Hakk: Ayverdi, Prof. Dr. ibrahim Kafesoglu, Prof. Dr. Oktay Aslanapa, Prof. Dr.
Muharrem Ergin, Prof. Dr. Cengiz Orhonlu, Prof. Dr. Nejat Diyarbekirli ve heykeltiras Yavuz
Goérey'den olusan bir heyet ile caligmigtir. Bu kutlamalar dahilinde, tim sehirlerde “Cumhuri-
yetin 50. Yilinda” baghkli 1973 11 yilliklar1 hazirlanmus, ilin genel durumu ve kutlamalar dahi-
linde yapilan térenler ve agiliglara ait bilgiler kayda girmistir. Bu kaynaktan deprem sonras:
yapilan caligmalar gériilebilmektedir. Kutlamalar dahilinde, yikilan Halkevi binasi yerine “50.
Yil Kiltir Saray: (11 Ozel Idaresi)”, eski C.E.K. Parki yerine “50. Yil Kiiltir Park” ve meydanda
“Cumbhuriyet Anit1” ingaatlar: temeli atilmigtir (Burdur Valiligi, 1974) (Sekil 20, 21, 22, 23).

Cumbhuriyetin 50.yilinda, tim yurtta her zamankinden daha buyik kutlamalar yapilmas: i¢in
1701 Sayili “Tirkiye Cumhuriyetinin Kurulugsunun 50. yildéntimiintin kutlanmas: hakkinda ka-
nun” ¢ikarilmigtir. Bu kanunda, kutlamalarin 26-30 Ekim 1973 tarihlerinde yapilacag: belirtil-
mis ve “Kurtulus Savaginda gésterilen kahramanliklar: ve Biiyitk Zaferi tarihe mal etmek icin
yurdun cesitli yerlerinde kurum ve derneklerce yaptirilacak anitlarin tamamlanmasina bu ka-
nun ile saglanan fondan Kutlama Yiiksek Kurulunun karar ile yardim yapilabilir” ifadeleri yer
almaktadir. Bu dénemde, “50. Yil Kiiltiir Park” Turk tarihinin énemli olaylarini anlatan anitlarin
yer aldig1 bir park olarak tasarlanmistir ve “Cumhuriyet Anit1” bu parktaki anitlarin meydan-
daki devami olarak kurgulanmigtir. Anitlarin icerigi, heyette yer alan bilim adamlar: tarafindan
belirlenmistir, heykellerin kompozisyonu ve tim bronz is¢iligi Yavuz Gérey'e aittir. Mermer
isciliklerinde ise Gérey'in yaninda yardimeci olarak ¢calisan heykeltirag Mehmet Karagéz'iin ad
gecmektedir (Diyarbekirli, 1982). Komisyonda yer alan Diyarbekirli ise, sanat tarihi uzmam
olmasi ve Orta Asya'daki Turk anitlar tzerinde ¢aligmalar: olmasi nedeniyle, Burdur Anitlan

icin teknik y®netici olarak gérevlendirilmistir (Diyarbekirli, 1982).
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Sekil 20: Cumhuriyet Anit1 ve 50. Y1l Kiiltiir Sarayigiiney gériiniis.
Fotograflayan: G. Ozyildiran, 2013.

Sekil 21: Cumhuriyet Anit1 ve Belediye Sarayidogu goriiniis.
Kaynak: Kartpostal.

Sekil 22: 50. Y1l Kiiltiir Park, bat1 goriiniis, 1973-2000 dénemi.
Kaynak: Kartpostal.

Sekil 23: 50. Yil Kiiltiir Park, giiney dogu gériiniis, 1973-2000 dénemi.
Kaynak: Kartpostal.

Cumbhuriyet Bayrami kutlamalar: sirasinda 1973 yilinda temelleri atilan Burdur Anaitlarn, ta-
mamlandikca yerlerine yerlestirilmis ve yapimi 1976 yilina kadar stirmistiir. Anitlar i¢in bir
acilis téreni yapilmadigindan, 1973'ten sonraki Burdur Valiligi ve Burdur Belediyesi yayinlarin-
da yer almamis, izerinden ¢ok zaman gectigi i¢in Burdur Valiligi ve Burdur Belediyesi argivle-
rinde de hakkinda yazili bir bilgiye ulagilamamistir. Gérey'in en kapsamli ¢aligmas: olmasina
ragmen, biiyiiksehirlerin ve turistik alanlarin disinda kaldig i¢in fazla bilinmediginden, sanat
tarihi literatiiriine de yeterince girememisgtir. Burdur 1973 il Yilligi'nda yer alan kisa notlar di-

sinda, Burdur Anitlari hakkindaki tek kapsamli yayin, Diyarbekirli'nin (1982) makalesidir.

Meydandaki Cumhuriyet Aniti, giiniimiize kadar ilk tasarim 6zelliklerini korumustur, ancak
kuzeyindeki 50. Yil Kiltir Park, 2001 yilinda “Cumhuriyet Park:” adiyla yesil agirlikli olarak ye-
niden dizenlenmis ve parktaki anitlar, meydanin kuzey dogusundaki Valilik binas1 bahcesine
tasinmgtir (Sekil 24, 25, 26, 27, 28). Cetintag'in 2007 tarihli caligmasinda, Valilik binas1 bahce-
sine taginmis heykeller ve rélyefler tizerinde bir inceleme yapilmis, énlerindeki mevcut tabe-
lalar Gzerinden yorumlanmaya calisilmigtir. Ancak kisithi bilgiye dayanan Cetintagin (2007)
calismasinda, bu anitlarin 50. Yil Kiltir Park'taki ilk yerlesim diizeni iizerinde durulmamas,

Cumbhuriyet Aniti'nin bu anitlarin devami oldugundan da bahsedilmemistir.
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Sekil 24: Cumhuriyet Meydani, Cumhuriyet Parki ve Valilik binas1 bah¢esine taginmis Burdur Anitlari, 2008.
Fotograflayan: G. Ozyildiran, 2008.

Sekil 25: Valilik binas1 bahgesine tasinmis Burdur Anitlari, 2008.
Fotograflayan: G. Ozyildiran, 2008.

Sekil 26: Valilik binas1 bah¢esine taginmis Burdur Anitlar: tabelasi, 2013. (soldaki)
Fotograflayan: G. Ozyildiran, 2013.

Sekil 27: Valilik binasi1 bah¢esine taginmis Burdur Anitlari, kuzey késesi, 2013. (ortadaki)
Fotograflayan: G. OZylldlran, 2013.

Sekil 28: Valilik binas1 bahcesine taginmis Burdur Anitlar, giiney kdsesi, 2008. (sagdaki)
Fotograflayan: G. Ozyildiran, 2008.

Diyarbekirli'nin (1982) aktarimina gére, Burdur Anitlar, Tirk tarihini bir biitiin olarak ele alan
ilk anmit caligmasidir. Bu kapsamda, anitta yer alan, tarihin déntim noktasi kabul edilen konular
heyet tarafindan belirlenmigtir. Anitlarin, kompozisyonu, tasarimi ve yapimi igin, “Atatiirk ve
Genglik Anit1” ve “Dumlupinar Anit1” ile taninan, heykeltirag Yavuz Gérey davet edilmistir.
Diyarbekirli (1982), Gérey'i “eserlerinde manierizme ve gesitli oyunlara kagmadan, formlarn
sadelestirerek, onlar1 buyuk bir ustalik, samimiyet ve agirbaghlikla kullanan bir Gstat” olarak
tarif etmigtir. Vaziyet plani kurgusuna da deginen Diyarbekirli, kompozisyonlan tek bir blok
yapip ziyaretgileri ¢cevresinde déndirmek yerine, parkin icinde cesitli dénemleri kronolojik
sira icerisinde serpistirme kararindan bahsetmistir. Gérey’'in bronz Mete Han heykeli ve yar-
dimcist Mehmet Karagéz'in yaptigi, Orhun Anitlari'ndan Kiil Tigin Kitabesi'nin birebir mer-
mer replikasi ile baglayan bu kronolojik anlatim, 16 metre uzunlugunda tektonik hareketlerle
ilerleyen bir duvar {izerinde, mermer ve bronz rélyefler seklinde devam etmis ve meydandaki

Cumhuriyet Anit1 ile tamamlanmigtir.
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Parktaki anitlar ilk yerinden tagindig: ve hakkinda fazlaca yazili bilgiye ulagilamadig: igin, bu
calisma kapsaminda, onlarin mekansal kararlar tizerinde fazla detayh bilgi verilemeyecektir.
Ancak sekil 22 ve 23'teki eski gérsellerinde, parkta agaclar gériinmekle beraber, ¢im alanlarin
ve oturma alanlarinin azlig: dikkat ¢ekicidir. Sekil 24'te goéruldugu gibi, 2001'den sonraki du-
zenlemede, park daha ¢ok yesil alani ve oturma alani olan, kent merkezinde giinlik hayatin
yaya trafigi icinde, daha ¢ok oturup dinlenmek i¢in tercih edilen bir alana déntsmistir. Valilik
bahgesinin meydana bakan kdsesine, bir yay diizeninde sirayla yerlesmis olan anitlar ise, daha
cok giin yiiziine ¢ikmigtir. Eskiden duvarla gevrili bu kése, duvar: geri cekilerek yaya trafigine
acilmig, anitlar, ginlik yaya ve tasit trafigi akisi icinde de gorinur hale gelmistir. Ancak yer

degisikligi nedeniyle, ilk tasarim 6zelliginden neler kaybettigi bilinmemektedir.

Cumhuriyet Meydani'ndaki Cumhuriyet Anity, ilk yapildig1 giinden beri ézginliginta koru-
dugu icin, mevcut durumu tizerinden yapilan incelemeler, Yavuz Gérey'in mekansal kararlar
hakkinda dogru bilgiler verebilmektedir. Heyette yer alan mimar Ekrem Hakki Ayverdi'nin,
deprem sonras: iyilestirme caligmalarina katildig: ancak anitlar ile ilgili kisimda yer almadi:
bilinmektedir. Aniti tim detaylar ile yazmaya caligan Diyarbekirli (1982) de, anittaki mermer
iglerinde heykeltiras Mehmet Karagéz'iin yardime: oldugunu belirtmekle beraber, Yavuz Gérey
disinda bagka bir tasarimei ve mimar adini belirtmemigtir. Bu noktadan hareketle, Cumhuriyet
Aniti'nin, kaidesi ve platformu ile beraber sadece Yavuz Gérey'in tasarimi oldugu diistiniilmek-
tedir. Diyarbekirli (1982), Cumhuriyet Anit1 hakkinda, Gérey'in sadece figtiratif anlatimindan
bahseden, ¢ok kisa bilgi vermistir. Ancak heykellerin kompozisyonundaki mekansal kararlar,
kaidesinin ve platformunun tasarimindaki mimari hassasiyetler, mimar bakis acisiyla tizerinde

daha ¢ok incelemeyi gerektirmektedir.

Cumbhuriyet Aniti heykelleri, Kurtulus Savagi'ni temsil eden bes figurli bir caligmadir. En 6nde
Atatiirk, bir yaninda zeytin dali uzatan asker, diger yaninda bayrak tutan yére halkini temsilen
bir efe, arkada kurtulus savasina cephe gerisinden destek veren kadin ve yagh adam figtirlerin-
den olusmaktadir (Sekil 29, 30, 31, 32). Buradaki Atatiirk heykeli, kiyafeti ve durusuyla, Dum-
lupinar Aniti'ndakine benzerlik géstermektedir. Atatiirk’iin iki yanindaki asker ve efe figiirleri
de, Gérey'in Istanbul Universitesi bahcesindeki “Atatiirk ve Genglik Aniti"ndaki ti¢lii kompo-
zisyonunu hatirlatmaktadir. Ancak tniversitedeki anitta gencler, Atatirk'in bir adim éniinde
tasvir edilmigken, Cumhuriyet Aniti'nda, asker kiyafetleri icindeki Atatiirk, efe ve asker figiir-
lerinin éniinde yol gdsterici olarak tasvir edilmigtir. Cumhuriyet Aniti'nda yer alan diger iki
figiir, kadin ve yagh erkek, Kurtulus Savagi'nda cephe gerisindeki desteklerini temsilen arkada
tasvir edilmistir. Figiirler dinamik pozisyonda acili yerlestirilmis, meydanin dért tarafindan da
bakis acisini dikkate alan bir kompozisyon olusturulmustur. Gérey'in énceki ¢caligmalarindaki
duraganligin aksine, buradaki tim figiirlerin dinamik pozisyonu, ¢ok hareketli bir anin temsili

gibidir (Sekil 29, 30, 31, 32).



Sekil 29: Cumhuriyet Anit1 heykelleri, giiney gériiniis.
Fotograflayan: G. Ozyildiran, 2013.

Sekil 30: Cumhuriyet Anit1 heykelleri, dogu gériiniis.
Fotograflayan: G. OZylldlran, 2013.

TLELS

Sekil 31: Cumhuriyet Anit1 heykelleri, kuzey gériiniis.
Fotograflayan: G. Ozyildiran, 2013.

Sekil 32: Cumhuriyet Anit1 heykelleri, bat1 goriiniis.
Fotograflayan: G. Ozyildiran, 2013.

Cumhuriyet Anitinin platformu ise kent merkezinde yapilan giinliik etkinlikler ve térenler
dustnilerek tasarlanmistir (Sekil 33, 34). Dikdértgen planh meydanda, cevre yollardan akan
yaya trafiginin devamini saglayacak geniglikte kaldirim olusturulduktan sonra, platform ve kal-
dirim arasinda, ¢im, ¢cali ve agaglardan olusan ince bir yesil bant olusturulmus ve platform
biraz da yerden yiikseltilerek, giinlik yaya trafiginden koparilmistir. Daha énceki anitin aksine,
sadece meydanin kuzey yéntinden, iki kenardan platforma ¢ikacak merdivenler tasarlanmigtir.
Heykeller anitin odaginda olmakla beraber, merkezinde degildir. Simetrik bir diizenden kaci-
nildig: gériilmektedir. Platform tam olarak dikdértgen planli degildir, keskin hath ama dik agili
olmayan, yer yer icbitkkey formlardan ve ¢ikmalardan olugsmaktadir. Gérey'in tiim bu formlary,
etkinlikler i¢in kurguladig: fonksiyonlar ve yesil banttan iceriye dahil etmek istedigi yesil ele-
manlardan yola ¢ikarak tasarladigi tahmin edilebilir. Bu platformun tasarimi, Gérey'in IMC

binasindaki soyut ¢aligmasi olan mermer ¢cesmeyi andirmaktadir.
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Sekil 33: Cumhuriyet Aniti, tiim platformu ile beraber kusbakisi dogu gériiniisii.

Fotograflayan: Mesut Madan.

Sekil 34: Cumhuriyet Aniti, tiim platformu ile beraber kusbalisi giiney bat1 goriiniigii.
Fotograflayan: G.Ozyildiran, 2008.

Platformun batisinda kiiciik bir alan, bayrak térenleri icin daha da yiikseltilerek, ikinci bir
platform olusturulmus ve buraya bayrak diregi yerlestirilmistir (Sekil 33 ve 34). Heykeller ve
bayrak téren alani arasinda kalan alanda, platform konsol olarak parka dogru ¢ikma yapmistir.
Béylece platform iizerinde térenlerde kullanilacak bir sahne olusturulmustur. Platform diizle-
mi diiz olmayip, heykellerden kenarlara dogru radyal diizende yerlestirilen metal derz serit-
leri ile de gézlemlenebilen bir egim bulunmaktadir. Bu gekilde hem yapisal olarak ortada su
toplanmasi énlenmisg, hem gérsel olarak odak kuvvetlendirilmistir. Zemin taglar1 da bu radyal

seritler dogrultusunda désenmistir.

Platform kenarlarinda, fazla yiiksek olmayan parapet duvar: kullanilmis, ancak platform for-
mundaki kiriklara baglh olarak, ritmik bir dolu-bog prensibiyle, bu parapetler yer yer kesintiye
ugramistir. Platformdaki, icbiikey bir formun kégesinden ¢ikmig bir cali veya parapet duvarl
devam ederken, bir anda iceriye ¢ekilmis halde duvarsiz devam eden noktada gériilen bas-
ka bir cali, yesil elemanlarin da bu form olusumunda dikkate alindigini diigtindiirmektedir.
Parapet duvarlarina dogru akis: yénlendirilen yagmur sular icin, yesil alanlara dogru akacak
sekilde yerlestirilen ¢értenler de diisiiniilmiistiir. Platformda zemin ve duvarlar tag kaplamadir
(Sekil 35). Farkli boyutlarda dikdértgen formlarda kesilmis olan bu taglar, temel tasarim pren-
siplerine uygun olarak, uyum icinde yerlestirilmiglerdir. Taglarin giinimiize kadar hi¢ bakim
gerektirmeden hasarsiz sekilde gelmis olmasi, digsaridan gériinmese de, yapim tekniginde de,

ankraj kullanimi gibi 6zel inceliklerin uygulandigini dusiindirmektedir.
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Sekil 35: Cumhuriyet Anit: giiney dogu goriiniisii.
Fotograflayan: G. Ozyildiran, 2008.
Ozetle Cumhuriyet Anit1, heykel plastigi ve figiiratif anlatimi yaninda, cevre verileri ve kentsel
fonksiyonu digintlerek sekillenmisg, her detayinda temel tasarim prensipleri ve mimari ince-
likler gézlemlenmistir. Bunlarin yaninda anit, uygulama detaylar: ile dikkat ¢ekicidir. Buytk bir
titizlikle tasarlanip insa edilen platform, glinimiize kadar hi¢ bozulmadan gelmistir. Yapiminin
tamamlandig1 1976 yilindan glinumiize kadar, etraftaki binalarin catilarinin, kaldirimlarin tek-
rar tekrar yenilendigi diigiiniildiigiinde, anit platformunun zamana, iklime ve kullanima bagh
aginmalardan hi¢ etkilenmemis olmasi, tiim detaylarinin diizgiin tasarlandig ve iyi bir ig¢ilikle

inga edildigini géstermektedir.

Cumhuriyet Anitinin yerinde 6nceden yer alan Atatirk Aniti, Atatiirk’in Burdur'a ilk geldi-
ginde karsilandig: yer olan Catalpinar Meydani'na taginmis, 1973 yilindan itibaren Atatirk’un
Burdur’a gelis yil déntimleri (6 Mart) “Seref Giinii" olarak orada térenle kutlanmaya baglamig-
tir. Kutlama etkinligi olarak her yil, Catalpinar Meydani Atatiirk Anit1 éniinden, Cumhuriyet
Meydani'ndaki Cumhuriyet Anit1 éniine yuruyusler gerceklesmektedir. Cumhuriyet Meyda-
ni'nda iken, kentte bulundugu noktadan bagimsiz tasarlanmig olan Atatiirk Aniti, Catalpinar
Meydani'na tagininca, kente girisi temsil eden yeni bir anlam kazanmas, yeni bir kent téreninin
simgesi olmustur. Cumhuriyet Anit1 ise, icinde bulundugu mekanin ézelliklerini dikkate alan
bir anit tasarimi érnegi olarak, ilk giinden itibaren bulundugu mekanin énemli bir parcasi ol-
mugtur (Sekil 36, 37, 38). Anit ¢evresindeki yapilar da, sonradan eklenen sacakh catilar, yeni
eklenen kapilar gibi zamanla ortaya ¢ikan mtdahalelerle 1970’li yillardaki yalin modern dilini

biraz kaybetseler de, genel olarak ayni dokuyu korumaktadirlar.

Sekil 36: Cumhuriyet Meydanr'nda Atatiirk'iin Burdur’a ilk gelisinin yil déniimiinde, 6 Mart 2013 Seref Giinii kutlamalari.
Fotograflayan: Mesut Madan, 2013.

Sekil 37: Cumhuriyet Meydani'nda Atatiirk’iin Burdur’a ilk gelisinin y1l déniimiinde, 6 Mart 2013 Seref Giinii kutlamalari.
Fotograflayan: Mesut Madan, 2013.
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Sekil 38: Cumhuriyet Meydani'nda Atatiirk’iin Burdur’a ilk gelisinin y1l déniimiinde,

6 Mart 2015 Seref Giinii kutlamalari, meydanda zeybek oyunu.
Kaynak: https://www.burduryenigun.com/burdurun-gurur-gunu-6-mart-coskusu/#prettyPhoto (Erisim Tarihi: 14.07.2020).

SONUC

Heykeltiras Yavuz Gérey'in, 50. Yil Kiiltiir Park Anitlar1 ve Cumhuriyet Aniti'ndan olusan Bur-
dur Anitlari calismasi, anit heykel ve mimarlik sentezinin énemli bir érnegidir. Gérey'in en
kapsamli ¢aligmas: olmasina ragmen az bilinen bir eseridir. Bu ¢alisma kapsaminda, Burdur
Anitlan, Tirkiye anit heykel tarihi icinde ve Yavuz Gérey'in diger ¢aligmalar arasinda ince-
lenmeye calisilmistir. 50. Yil Kaltiir Park Anitlar, tasarlandigi yerden bagka bir yere tagindig:
icin, bu konudaki inceleme sinirli olabilmigtir. Ancak Cumhuriyet Meydani'ndaki Cumhuriyet
Aniti, heykel kompozisyonu ve platformuyla, hem i¢inde bulundugu konuma ve yakin ¢evresi-
ne duyarl bir tasarim érnegi olmus, hem de burada yapilacak kentsel térenlere tasarimiyla yén
vermigtir. Parktaki degisiklik disinda, 1970'li yillardaki ¢evre dokusunu buyik él¢iide koruyan
Cumbhuriyet Meydani'nda, Cumhuriyet Anit1 kentin en nitelikli tasarimlarindan biri olarak gii-
numiize kadar gelmistir. Ge¢misin anilarini gelecek kusaklara aktarma vazifesi ile yapilan anat,
Cumbhuriyet tarihinin énemli heykeltiraglarindan Gérey'in en kapsamli eseri olmas: ve 1976
yilindan beri 44 yildir kent belleginde yer etmesi nedeniyle de, kendi de korunmaya deger
tarihi eser 6zelligindedir. Ancak giinimiizde hizla artan tagit sayis1 nedeniyle, kentin caddeleri
ve tum caddelerin kesistigi tek merkezi olan Cumhuriyet Meydani'nin yeniden dizenlenmesi
zaman zaman gindeme gelmektedir (Kentsel Haber, 2010). Bu kapsamda, Cumhuriyet Ani-
timin kaldirilarak, altina kath otopark yapilmasi, heykellerinin meydanin bagka bir kégesine
taginmasi da giindeme gelmektedir. Her detayiyla cevresi ile birlikte tasarlanmig olan bu ani-

tin, yerinde ve tim detaylariyla birlikte korunmasi gerekmektedir.
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HAT SANATINDAKI LEVHA ESERLERDE
BIR KOMPOZIiSYON BiCiMi: TETABUK

BERRIiN YAPAR UNAL

6z

19 ve 20. yiizyilda hat sanatinda celi yazilarin gelismesiyle birlikte daha 6nce mimaride ve ki-
tap sanatlarinda olan yazi, hattatlar tarafindan levha olarak i¢ mekanlarin duvarlarina asilmak
izere yazilmaya baglanmigtir. Bu sekilde hattatlara farkli bir tasarim alani olusarak 6zellikle
yaptiklar istiflerle yaraticiliklarini gelistirme, yeni terkipler yapabilme olanag: dogmustur. Hat
sanatinda mimari eserler tizerinde gériilen harf ve kelimelerin benzer kisimlarinin ortak kul-
lanildig1 tetdbuk uygulamalari, bu defa levha eserler tizerinde de bir kompozisyon bigimi ola-
rak yer almigtir. Bu makalede hat sanatindaki levhalarda gériilen tetabuk uygulamalan secili
eserler izerinden hattat, tarih, ibare, yaz1 cesidi vb. bilgiler verilip levhadaki istif ézellikleri
belirtilerek incelenecektir. Yazilardaki tetdbuk uygulamalarinin anlagilabilmesi i¢in levhanin
metni agik sekilde yazilmistir. Ayrica hat sanatindaki levha eserlerde nasil tetdbuk yapildig:

terkipler tizerinden yapilan ¢izimlerle ¢éziimlenmeye ¢aligilacaktir.
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A COMPOSITION FORM IN LEVHA
WORKS IN CALLIGRAPHY
ART: TETABUK

BERRIN YAPAR UNAL

ABSTRACT

With the development of celi writing style in calligraphy in the 19th and 20th centuries, the
writing, which had previously bean in architecture and book arts, was written by the callig-
raphers to hang on the walls of the spaces. In this way, a different design area was created for
the calligraphers, and especially with the stacks they made, the opportunity to develop their
creativity and do new compositions emerged. Tetibuk applications, in which similar parts
of letters and words seen on architectural works are used in calligraphy, were also used as a
composition form on levha works. In this article, tetdbuk applications seen on the levhas in
calligraphy will be examined by giving information about calligrapher, date, phrase, type of
writing, etc., and stating the stacking characteristics on the levha. The text of the levha will
be clearly written in order to understand tetibuk practices in the writings. In addition, it will
be tried to be analyzed how the tetdbuk practices are made in the calligraphy works with the

drawings made on the compositions.

Keywords: Calligraphy Art, Tetdbuk, Calligrapher, Levha, Composition.



1.GIRIS

Sézlikte “uyma, uygun gelme, uygun disme” (Devellioglu, 1992, 5.1098) anlamlarina gelen
tetdbuk kelimesi hat sanatinda harf ve kelimelerin benzer kisimlarinin yazida miisterek kul-
lanilmasina denilir. Hattatlarin harflerin anatomik benzerliklerinden faydalanarak yazida
yaptiklar bir tasarim sekli olarak da ifade edilebilir. Levha eserlerin yaninda mimari eserler
uzerinde kitabe, kusak yazisi, kap: ve pencere ustiindeki alinliklarda, mihrap, minber yazila-
rinda farkli malzeme ve tekniklerle yapilmis uygulamalarda ayrica mezar taglarinda tetdbuk

oérnekleri mevcuttur.

Mimari eserler izerindeki yazilarda gériilen tetdbuk genellikle celi siiliis hattiyla yapilmigtir.
Tetabuklu harf uygulamalarina 14. ytzyil sonu 15. yiizyil baglarindan itibaren Iznik Halil Hay-
reddin Paga Turbesi, Edirne Eski Cami minber yazisi, Bursa Yesil Cami ¢ini kusak kitabesi, i¢
pencere ve kapi alinliklarinda, Yesil Tiirbe ¢ini pencere alinliginda, Bursa Muradiye Camii ki-
tabesinde, Ali bin Stfi ketebeli Fatih Camii tag kapinin sag ve sol kismindaki kitabelerde rast-
lanilmaktadir. Daha sonraki dénemlerde de siklikla harfler tizerinde bu kompozisyon bigimi
uygulanmigtir. Hat sanatina yén veren Ali bin Yahya Stfi, Hasan Usktidari, Demircikulu Yusuf,
Mustafa Rakim, Hattat Mumcuzade Mehmed Efendi, Kazasker Mustafa Izzet Efendi gibi bircok
hattatin mimari eserler tizerindeki yazilarinda tetdbuk érnekleri gériilmektedir. Ozellikle ya-
zilarda harf biinyelerinin ortak olarak yazilmaya uygun oldugu durumlarda mim ve vav harfle-
rinin bag kisimlarinin, kiip ve ¢canakli harflerin, kef sereni yerine vav, ra, nun harflerinin, ya-y1
makus harfi ile canakli ve kesideli harflerin tetdbuklu olarak yazildigi 6rnekler mimari eserler
tizerindeki yazilarda vardir. Yazinin geligsmesi ve harf anatomilerindeki farklilagmalar tetdbu-

kun zamanla mimaride daha az kullanilmasina neden olmustur (Yapar Unal, 2019, 5.425-440).

19 ve 20. ylizyillarda celi yazilarin gelismesiyle birlikte ayet-i kerime, hadis-i serif, giizel ve
hikmetli sézler hattatlar tarafindan mekanlarin i¢ duvarlarina asilmak tizere yazilip gerceve-
lenerek levha haline getirilmistir (Derman, 1997, s.435). Mimaride saray, cami, tekke, tiirbe,
cesme vb. yapilarin iizerinde yahut mushaf, dua kitabi, kit'a gibi yazma eserlerde gériilen hat
sanati levhalarla duvarlarda yerini almig béylelikle yazi sanati daha ¢cok sanatsevere ulagmigtir.
Levhalarla birlikte hattatlara farkli bir tasarim alani olusmus ézellikle yaptiklarn istiflerde ya-

raticiliklarini gelistirme ve yeni seyler yapabilme olanag: dogmustur

Levha eserdeki érneklerde tetdbuk siilus, celi stlus, ta'lik ve celi ta'lik yazilarda yapilmigtir.
Bu érneklerde tetdbukun ayni mimari eserlerdeki gibi harflerin uygun distiigii durumlarda
yapilmasinin yan sira terkibin tetdbuklu olmasi i¢in tasarima uygun metinlerin secilmesine de

bzen gosterildigi digunilmektedir.

Konuyla ilgili yapilan literatiir taramas: sirasinda tetabuk ettirilmis harflerle yapilan terkiplerin
kitaplardaki hat eserleri arasinda yer almasina ve tetdbuklu bir 6rnek oldugu kisaca belirtilme-
sine ragmen giinimiize kadar hat sanatinda tetibuk konusuyla ilgili detayli bir aragtirmanin
yapilmadig: tespit edilmigtir. Hat sanatinda hem mimari eserler tizerindeki kitabelerde hem de
levhalardaki kompozisyon uygulamalarinda siklikla gérdiigiimiiz tetdbuk, genis bir aragtirma

konusu olup iki ayr1 makale ile incelenmistir. Daha énce mimari eserler tizerindeki kitabelerde
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bulunan tetdbuklu yazim érnekleri “Osmanli Dénemi Mimari Eserlerindeki Celi Siilis Yazi-
larda Tetdbuk™ baglikli makalede yayinlanmis olup devami niteliginde olan bu makalede ise

levha eserlerdeki tetdbuklu érnekler tizerinde inceleme yapilmaktadir.

Bu makalede éncelikle hat sanatindaki levha eserlerde nasil tetAbuk yapildig: terkipler tizerin-
den yapilan ¢izimlerle ¢éziimlenmeye calisilmigtir. Daha sonra konu ile ilgili érnekler arasin-
dan hat sanati1 bakimindan énemli gériilen secili eserlere yer verilmistir. Incelenen levhalarin
tarihi gozetilerek siralama yapilmaya caligilmigtir. Fakat ayni ibarenin farkh hattatlar tarafin-
dan yazildig: levhalar ve ayni hattata ait levhalarin art arda yerlestirilerek degerlendirmenin
takip acisindan kolaylik saglayacag: diisiiniilip kronolojik siralamalarda istisnai durumlar gés-
terilmistir. Degerlendirmede hattat, tarih, ibare, yaz1 ¢esidi ve biliniyorsa yeri hakkinda bilgi
verilip levhadaki istif ézellikleri belirtilerek tetdbuk uygulamalar: incelenmistir. Yazilardaki

tetAbukun anlasilabilmesi icin levhanin metni ayrica acik sekilde yazilmistir.

2. TETABUK NEDIR VE LEVHALARDAKI TERKIPLERDE TETABUK NASIL YAPILIR?

Harf bir yazinin en temel 6gesidir. Harfler sekil olarak farkl gériinen fakat morfolojik olarak
benzerliklere sahip birimlerinden olusur. Temel yapilari, bicim ve élct iligkileri arasinda bir
oran-oranti vardir. Tetdbuk harf yahut harf gruplarinin yapisal benzerliklerden faydalanarak
olusturulur. Farkli bir ifadeyle kompozisyonda harflerin uygun diistiigii durumlarda yapisal
olarak benzer kisimlarinin st tste getirilmesi halidir. Aslinda iki boyutlu bir ylzeyde olan
yazinin derinlik algisi olmadig icin harflerin benzer kisimlarinin ortak kullanildig: digtincesi

olugur.

Gérsel algy, “gérsel uyaricilarn fark etme ve bunlarin ayrimini yapabilme ve daha énceki tecrii-
belerle baglanti kurmak suretiyle bu uyaricilar1 desifre edebilme yetenegidir” (Frostig, 1968,
s.5). Bir duyusal ayrimsama yani figiir, fon ve ayrintilarin ayrimlanmasi ve bir nesnenin gérsel
dzelliklerini kavrama ile ilintili olmaktadir (Beyoglu, 2015, 5.336). Tetdbuk yapilmis harflerle
olusturulan bir terkipte, géz tarafindan harflerin gérsel olarak tiimii gériilmese de gercekte
beyin dogru algilamay: saglar ve harfin tamami gérilityormus gibi algilama olur. Yani terkipteki
yazi okunurken ayni harf iki kere yahut daha fazla okunur fakat okuma sirasinda harfin ¢oklu
okundugu algilanmaz. Bu durum Gestalt Ilkelerinde algida tamamlama (biitiinleme) ilkesiyle
aciklanabilir. Gestalt sézciigii psikolojide “aralarinda dinamik baglar olan parcalarin olugtur-
dugu anlaml biitiin” (Kizil, 1999, s.42-43) anlamindadir ve temelde insanin géziiniin gorsel de-
neyimleri nasil organize edip algiladigini aragtirir (Ugar, 2004, 5.65). Gestalt psikolojisine gére
drgitleme kurallan algilamay: etkiler; buna gére sekil-zemin iligkisi, tamamlama, devamlilik,

yakinlik, benzerlik ilkeleri gibi algilama bes grupta toplanir (Kizil, 1999, s.42-43).

Hat sanatinda yazinin okunabilir olmasi énemlidir. Hatta “Giizel yaz1 okunabilen yazidir” ol-
gusu s6z konusudur. Bilgiyi aktarmay: amaclayan metinler icin en énemli gereksinim okuna-
bilirliktir (Yesilyurt, 1996, s.35). Fakat hattat yaptig: istifte yazinin okunabilir olmasindan ¢ok
tasarim bakimindan dikkat ¢ekici olmasini éngoérirse, okunabilirlik bu durumda dikkat ¢ekici-

likten ve vurgulamadan daha sonra gelir.

! Berrin Yapar Unal, “Osmanli Dénemi Mimari Eserlerindeki Celi Siiliis Yazilarda Tetabuk”, SDU ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Der-
gisi, C.12, S.24, Aralk 2019.



Tetadbuk gibi tasarimda farklhilik ve yenilik arayiglari bazen yazinin okunabilirliinden 6diin

vermeye neden olabilir.

Bu ¢aligmada tetdbukun levha halindeki eserlerde nasil uygulandigina dair biri stilis, digeri
ta'llk yaz: tiiriiyle yazilmig iki levha {izerinden yapilan ¢izim ve harflerin renklendirilmesiyle
¢bzumleme yapilmaya caligilacaktir. Terkipteki ibarenin her bir kelimesi i¢in ayr ¢izim yapila-

rak iki boyutlu olan yiizeyin katmanlar acilacaktir.

Hattat Mehmet Sefik Bey tarafindan siiliis hatti ile istiflenen “YA kafi, kessir, keméli, mali,
rizki” ibareli levhada tetdbukun nasil yapildigini incelemek icin levhadaki her kelime terkip
izerinde bes ayr cizimle gésterilmistir (Cizim 1, 2, 3, 4, 5). Buna gére; 'kafi, kemAl! ve malf’
kelimelerinin yazilislarinda harf yapis: olarak ti¢ fakli yerde miigterek kullanimlar yapildig:
gorulmektedir. Hatta 1 ve 3'lincii ¢izimlerde ayni kelimedeki farkl: harflerin ortak kullanilmas:
renklendirilerek verilmigtir. 1 numarali ¢izimde ‘Y& kafi' kelimesinin harfleri kendi i¢lerinde
tetdbukludur. Kef ve makus ya harflerinin benzer yapilar ortak kullanmaktadir. 3 numaral ¢i-
zimdeki “kemali” kelimesinin harfleri de kendi iclerinde tetdbukludur. Kef-mim harfi baglantis1

ayni zamanda lam-ya harf birlegiminin de baglantis: olmaktadir.

Cizim 2 Cizim 3

Cizim 4 Cizim 5

Bursa Ulu Cami'de bulunan celi ta'lik hattiyla istiflenmis ‘min kiilli feccin amik’ Hacc Suresi 27.
ayetinin bir kisminin yazili oldugu terkipte tetdbuk uygulamasinin nasil yapildigini incelemek
icin levhadaki her kelime terkip tzerinde dért ayr cizimle gdsterilmigtir (Cizim 6, 7, 8, 9). Buna
gore istifteki her cizimde ayni yerde tetdbuk yapildig1 belirlenmis, nun, lam, cim ve kaf harfle-

rinin ¢anak ve kiip kisimlarinin ortak kullanildig: gérilmustir.
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Cizim 7

=2

@
$5

Cizim 8 Cizim 9

3. LEVHALARDAKI TETABUKLU ORNEKLER

Hattat Mustafa Rakim Efendi'nin Eyip Mihrisah Sultan Tirbesi i¢in yazdigi 1205/1791 tarihli
bu hilye-i serife giiniimiizde Topkap: Saray1 Miizesi'nde bulunmaktadir (Sekil 1). Mustafa Ra-
kim bu hilyesinde siklikla harf tetdbuklar: yapmistir. Hilyenin dig kusagindaki Esma-i hiissnada
‘el-Miicib’ ve ‘el-Vasi' isimlerindeki ba harfi ile ayn harfinin kiip kism1 (Sekil 2); ‘el-Hakim' ve
‘el-Mecid’ isimlerindeki mim harfleri (Sekil 3); ‘el-Muhsi’ ve ‘el-Muid’ isimlerindeki lam-mim
birlegimleri (Sekil 4); ‘el-All’ ve ‘eg-Seklr’ isimlerinin ya-y1 makus harfi ile boru kef harfi (Sekil
5); ‘el-Rezzak’ ve ‘el-Fettdh' isimlerindeki kaf canagi ve ha harfinin kiip kismi tetdbuk ettiril-
migtir (Sekil 6). Hilye gdébegini ¢evrelen kisimdaki beyzi kugakta yer alan Esma-i Nebi'den
‘Nar' ve ‘Mibin’ isimlerindeki mim ve vav harfinin bag kismi tetdbukludur. Mustafa Rakim
Efendi yenilige ve gelismeye agik yonii ile yazilarinda tetdbuk gibi bircok deneme ve uygulama
yapmistir. Nusretiye Camii kusak yazisinda ve yazdig: mezar taglarinda da tetdbuk ettirilmig

harfler gériilmektedir.



Sekil 1: Mustafa Rakim, hilye-i serife
Kaynak: Tagkale-Giindiiz, 2006, 5.38.

- 4 Qf"td

Sekil 2: ‘el-Miicib’ ve ‘el-Vasi’

Sekil 5: ‘el-Ali’ ve ‘es-Sekar’ Sekil 6: ‘el-Rezzak’ ve ‘el-Fettah’

Mahmud Celileddin tarafindan celi siiliis hattiyla yazilmig 1210/1795 tarihli levhada “Ve hiive
ala kiilli sey’in kadir” Miilk Suresi 67:1 ayeti yazilidir. Ayetteki ‘ald’ kelimesinin sonundaki ya-y1
makus ve ‘kiilli’ kelimesindeki boru kef harfinin benzer kisimlar: tetdbuklu olarak yazilmigtir

(Sekil 7, 8). Bu istifin daha sonra ufak degisikliklerle HakkdkzAde Mustafa Hilmi tarafindan da

yazilmig 6rnegi vardir (Derman, 2014, 5.254-255).
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Sekil 7: Mahmud Celaleddin, celi siiliis levha, 1210/1795
Kaynak: Sakip Sabanci Miizesi Kitap Sanatlari ve Hat Koleksiyonu, s.271.

Sekil 8: “Ve hiive ala kiilli sey’in kadir”

Mehmed Esad Yesari Efendi'nin Ayasofya Camii'nde bulunan 1212/1797 tarihli celi ta'lik zeren-
dtd levhasinda ‘Hasbiyallaht vahdehu' ‘Allah bana kafidir’ ibaresi yazilidir. Bu levhada a kesi-
desi ve kesideli sin harfi hem ‘Hasbiyallaht' hem de ‘vahdehu’ kelimesinde ortak kullanilarak
tetabuk yapilmistir (Sekil 9, 10). Ayni terkip daha sonra Omer Vasfi Efendi ve Ali Alparslan

tarafindan da yazilmigtir (Derman, 2010b, s.115).

Sekil 9: Mehmed Esad Yesari, celi ta'lik levha
Foto: Berrin Yapar Unal

DA;JA‘S.\\U..L;A

Sekil 10: “Hasbiyallahéi vahdehu”

Hattat Ismail Zithdi Efendi'ye ait 1218/1803 tarihli ‘Kesefe'd-diica bicemélihi’ (CemaAli ile karan-
liklar1 aydinlatti) yazili celi stiliis levhada gecen ‘kesefe’ kelimesindeki boru kef harfinin bag

kismi ile ‘diicd’ kelimesinin sonundaki ya-y1 makus harfleri tetdbuklu yazilmistir (Sekil 11, 12).



Sekil 11: fsmail Ziihdi Efendi, celi siiliis levha
Kaynak: Berk, 2003, s. 35.

allaas o Al CalS

Sekil 12: “Kegefe'd-diica bicemélihi”

Bursa Ulu Cami'de kalemisi teknigi ile duvara uygulanmig celi ta'lik hattiyla Hacc Suresi'nin 27.
ayetinin bir kismi olan "min kiilli feccin amik" yazili bir terkip vardir. Bu terkip farkli hattatlar
tarafindan levha olarak da yazilmigtir. istifinde nun, lam, kaf harflerinin canaklari, cim harfinin
kiipt tetdbukta ¢oklu kullanilmis ilging bir érnektir (Sekil 13). 1288/1872 tarihli Iran mengeli
giivercin geklindeki bir Besmele ve etrafinda ta'lik hattiyla yazilmis ayet ve Farsca beyitlerin
bulundugu bir levha tizerinde benzer istife rastlanmaktadir (Ozkafa, 2017, 5.2304, 2312). Aynm
istifin Hattat Ali Alparslan tarafindan kagit {izerine yazilmig 2000 tarihli bir érnegi vardir
(Sekil 14, 15).

Sekil 13: Bursa Ulu Cami, celi ta'lik Sekil 14: Ali Alparslan, 2000, celi ta'lik
Kaynak: Derman, 2010b, s.101.
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Sekil 15: “‘min kiilli feccin amik ”

Yesarizdde Mustafa Izzet Efendi tarafindan celi ta'lik hattiyla istiflenmis bu levhada Arapga
bir hadis-i serif yazihdir. “Reve’l-Hasenii, ani'l-Haseni, an ebi'l-Haseni, an ceddi’l-Haseni: Inne
ahsene'l-haseni el-hulku'l-hasenii”, “Bu hadis Peygamberimizin torunu Hz. Hasan'dan, Hase-
nl's-Seymiti isimli bir zatin rivayetiyle geldigi icin, evveline ‘hasen’ kelimesinin tekrarlandi:
bir ibare eklenmistir: Hasen (yani: Hasenii's-Seymiti) Hasen (yani: Hz. Hasan)'den, o da, Ha-
sen'in babasindan (yani: Hz. Ali), o da Hasen'in dedesinden (yani: Hz. Muhammed) rivayet
etti: Muhakkak ki glizelligin en giizeli, huy gtizelligidir” mealindedir (Derman, 1992, s. 23). Bu
levhada g¢anakli harflerin ortak olarak yazilmasiyla harf tetdbuklarn yapilmistir. Arapca giizel,
guzellik manasina gelen “hasen” kelimesinin sik¢a tekrarlandig: bu ibarede ‘hasen’ ve ‘an’ ke-

limelerindeki nun harflerinin tetabuklu kullaniminin yani sira ‘ebi'l-Haseni'de ‘ebi’ kelimesin-

deki ya harfi ve daha sonra ‘inne ahsene'de nun harfi ayrica tetabuk ettirilmistir (Sekil 16, 17).

Sekil 16: Yesarizade Mustafa izzet Efendi, celi ta'lik levha, 25x82 cm
Kaynak: Derman, 1982, 5.209-210.

Cuaadl GBI Cpaall paaal &) Gpuaadlaa e Guall (il e Cuaaldl e Guaall (55

Sekil 17: “Reve’l-Hasenii, ani’l-Haseni, an ebi’'l-Haseni, an ceddi’l-Haseni: inne ah ’I-h i el-hulku’l-h

Ayni hadis-i gerifin iki satir halinde Mehmet Sevki Efendi ketebeli 1275/1858 tarihli celi siilis
hatt: ile yazilmis bagka bir érnegi de mevcuttur. Celi siiliis bu levha Yesarizdde Mustafa Izzet
Efendi'nin celi ta'lik levhasindaki terkipten farkl bir diizendedir. Bu terkipte H a harfleri kiiplii
yazilip, bag kismina ayn basi da eklenerek harflerin kiipleri ii¢ farkh yerde tetabuklu yapilmis-
tir. Ayrica ‘hasen’ ve ‘an’ deki nun harflerinin canaklar ortak kullanilmugtir. iki satir halinde
diizenlenen istifte kiipli ve canakli harflerin mesafeleri gdzetilerek art arda yazilmig olmasi,
dikey harflerin tasarimda benzer araliklar1 korumasi ve ayni zamanda sin diglerinin yatayda
yan yana gelmesiyle terkipte giizel bir ritm olusturulmustur (Sekil 18). Yine ayni ibarenin celi
siilisle tek satir halinde diizenlenmis hali Sefik Bey tarafindan da yazilmistir (Yazir, 1981, s.

246).



Sekil 18: Mehmet Sevki Efendi, 1275/ 1858, 46x54 cm, celi siiliis levha, Siilleymaniye Kiitiiphanesi
Kaynak: Alparslan, 2004, 5.83

Hattat Mehmet Sefik Bey ketebeli 1269/1852-53 tarihli celi stiliis bu levhada “Ali, Fatima, Ha-
san, Hiiseyin” isimleri yazilidir. ‘Fatima isminin fe harfi ‘Ali’ ismindeki ayn gézintin icine yazila-

rak elif ve lam harfinin dikey kisimlan tetabuk yapilmistir. Ayrica Hasan ve Hiiseyin isimlerinin

benzer harflerinde de ortak harf kullanimlanyla tetdbuk mevcuttur (Sekil 19, 20).2

Sekil 19: Mehmet Sefik, 1269/1852-53, 53x45 cm, celi siiliis levha, Sekil 20: “Ali, Fatima, Hasan, Hiiseyin”
Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi ( Miras, s.121)

Mehmet Sefik Bey siiliis hatti ile istifledigi bu levhadaki harfleri ustalikla tetdbuk ettirmis-
tir. “Ya kafi, kessir, kemali, mali, rizki" ibareli Arapca bir duadir. Metinde ‘kafi’ kelimesindeki
kef harfi boru kef olarak yazilmis ve ters olarak yazilan ya harfi ile tetdbuk ettirilmigtir. Aym
zamanda ‘k&fl" kelimesindeki elif harfi “kemAli’ kelimesindeki elif harfi ile miisterek kullanil-
mistir. ‘’keméli’ ve ‘mali’ kelimelerindeki lam-ya harf birlesimi de terkipte bir kere yazilmig ve

kef-mim harfleri devaminda boru kef'e baglanarak tetdbuklu olarak kullanilmigtir (Sekil 21, 22).

2 Emin Barin Koleksiyonunda ayni terkibin Kadiasker Mustafa izzet Efendi tarafindan yazilmig bir érnegi vardir.
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Sekil 21: Mehmet Sefik, 1275/1859, 30x33 cm, Sekil 22: “Ya kafi, kessir, kemili, mali ve rizki”
TSMK-GY325-25
Kaynak: Derman, 1982, s.213.

Wy f_.::'-ll—-é::'}j—;,;" f:’:P ’ .

Mehmet Sefik Bey'in siiliis hatt1 ile yazdigi bu levhada mim harfi on bir kere tetabuk ettirilmis-
tir. Bir cigcek yahut aga¢ gibi gérinen bu levhada yazilan Farsca beyitteki kelimelerin ¢ogunun

mim harfi ile baglamasi tetdbuklu bir istif yapmak icin tasarimi miimkiin kilmigtir (Sekil 23, 24).

38 e ) spia ) gina 23 ye JUia

Sekil 23: Mehmet Sefik Bey, 1285/1868, siiliis levha, Sekil 24: Men miskin-ra ma’stik-1 men mest-i mahabbet kerd
24,5x23 cm, TSMK-GY 321/63 Misal merdiim-i Mecnlin-1 meshur-1 melamet kerd.
Kaynak: Derman, 1992, s.213.

Hattat Mahmud Celéleddin tarafindan 1231/1816 tarihli celi stiliis ve nesih hattiyla yazilmig bu
levha bir hilye-i gerifedir. Geleneksel hilye formunun diginda bir kompozisyonda diizenlenmis,
ortada celi siilisle “Allah, Muhammed ve ¢ehAryar-1 giizin (dért halife)'nin isimleri yazilidir.
Isimlerin terkibinde siklikla tetdbuk yapilmig birbirinin i¢inden ¢ikan hareketlerle kompozis-

yondaki harfler adeta birbirine baglanmistir ($ekil 25, 26). Mahmud Cel4leddin’in bu tarzda

bagka levhalari da mevcuttur. Bu terkip sevilerek farkl: hattatlar tarafindan da yazilmigtir.?

% Hattat Ali Vasfi Efendi'nin ayni tetdbuklu terkiple yazilmig 1219/1804 tarihli bir hilye levhasi mevcuttur. Derman, 2010, 5.86-87. 18. ylizyil
hattatlarindan Abdurrahman $iikri Efendi'nin siiliis ve nesih hatlanyla yazdig: hilye-i serifenin bir bélimiinde de aym tetdbuklu istif yer

almaktadir (Tagkale-Giindiiz, 2006, 5.126-127).
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Sekil 25: Mahmud Celaleddin, hilye-i serife
Kaynak: Demiréren Koleksiyonu.
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Sekil 26: “Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman, Ali”

Bursa Ulu Cami'de bulunan Kadiasker Mustafa izzet Efendi ketebeli 1275/1859 tarihli celi sii-
lis hattiyla yazilmig bu levhada Allah (Celle Celaluh), Muhammed (Aleyhisseladm), EbGbekir,
Omer, Osman, Ali ve Hasan Hiiseyin isimleri yazilidir. Mahmud Celaleddin’in hilye-i serifesi
terkibiyle benzerlikler géstermekle birlikte Omer ve Osman isimleri alta alinarak ayn harfleri
kiipli yapilmigtir. Muhammed isminin ha ve mim birlegimi ile Ebtbekir ismindeki boru kef'in
bas kismi, Muhammed ismindeki dal harfi ile Ali ismindeki ayn harfi tetabuk ettirilmigtir. Daha
kicik bir kalemle yazilan Hasan ve Hiiseyin isimlerinde de tetdbuk yapilmigtir (Sekil 27, 28).

(74

Sekil 27: Kadiasker Mustafa izzet Efendi, 1275/1859, Bursa Ulu Cami
Kaynak: 1htiyar, 2006, s. 74.
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Sekil 28: “Allah, Muhammed, Ebu Bekir, Omer, Osman, Ali, Hasan, Hiiseyin”

Benzer diizende yazilmig farkli bir terkip Mehmed Sevki Efendi tarafindan yazilan 1284/1867
tarihli bu levhada gérilmektedir. Allah (Celle Celaluh), Muhammed (Aleyhisselam), Eblbekir,
Omer, Osman, Ali ve Hasan Hiseyin isimleriyle birlikte Fatima ismi de yazilidir. Bu levhada
ayn harflerinin tiimii kiipli yapilmis, Hasan ve Hiiseyin isimleri diger isimlerle ayni kalinlikta

yazilarak istif icerisine alinmigtir (Sekil 29, 30).

Sekil 29: Mehmed Sevki Efendi, 1284/1867, celi siiliis levha, 64x59 cm
Kaynak: Derman, 20104, s.114-115.

u*mwnuuul:u\af\cﬁﬁy\.\m‘m

Sekil 30: “Allah, Muhammed, Ebu Bekir, Omer, Osman, Ali, Fatima, Hasan, Hiiseyin”

Yukarida inceledigimiz Mahmud Celéleddin'in “Ve hiive ala killi gsey’'in kadir” yazih satir is-
tifinden bagka ayni ibareli bir tetabuklu terkip érnegi de Mehmet Nazif Bey tarafindan ufak
degisiklikler yapilarak bes yil arayla yazilmigtir. Farkli kalinliklarda kalemlerle yazilan ibare,
kontur ve cesitli renklerle yazildig: i¢in tasarimda yapilan tetdbuk daha anlagilir olmaktadir.
Bursa Ulu Cami'de bulunan levhanin bag kisminda muhakkak Besmele ve tist kisimda “Tebére-

ke'l-lezi biyedihi'l-miilk” ibaresi yer almaktadir ($ekil 31, 32, 33).



Sekil 31: Mehmet Nazif, 1280/1863, Sekil 32: Mehmet Nazif, 1285/1868, Bursa Ulu
Kaynak: Derman, 2014, 5.330-331. Camii'deki levhas1

Sekil 33: “Ve hiive ala kiilli sey’in kadir”

Hattat Aziz Efendi 1348/1930 tarihli ta'lik mail kit'as1 oldukea ilging bir eserdir. Metinde bulu-
nan cim, ha, h4, ayn gibi kiiplii harfler ile nun lam gibi ¢anakli harflerin kiip ve ¢anak kisimlar:
tetdbuk yapilmigtir. Levhadaki mail kit'anin her satirinda farkli farkli tetdbuk érnekleri mevcut-
tur. Satirlarda iki keside {ist tiste yazilip ust kesidenin kiiplii son harfi ile altta kalan kegidenin
sonundaki canakli harfler miisterek kullanilmigtir. Ayrica metindeki lam harfleriyle yine kiipli

harfler de tetdbukludur (Sekil 34).

Sekil 34: Hattat Aziz Efendi, 1348/1930, ta’lik mail kit’a, 22,5%33 cm
Kaynak: Serin, 1988, s.102.
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ismail Hakk: Altunbezer ketebeli 1361/1942-1943 tarihli celi siiliis hatla yazilmig bu levhada
“Tevekkeltl allalah”, “Allah'a dayandim ve giivendim” yazilidir. Bu terkipte hattat ya-y1 makus
ve boru kef harflerini tetdbuklu olarak yazmistir (Sekil 35, 36).

Sekil 35: Hattat fsmail Hakk: Altunbezer, 1361/1942-1943, celi siiliis

Kaynak: Ugur Derman fotograf arsivi.

Ia.u\‘;\r_;ﬂs}a

Sekil 36: “Tevekkelti allilah”

Guntmiz hattatlarindan Ali Toy tarafindan celi ta'lik ile yapilmis bu terkipte ‘Men sabera
zafer’ ‘Sabreden zafere erer’ ibaresi yazilidir. Hattat bu terkipte ‘Sabere’ kelimesinde ba ve
ra harflerini ‘zafer’ kelimesindeki z1 ve ra harfleriyle miigterek kullanarak tetdbuk yapmistir.

Hattat imzasindaki t1 ve ya harflerini de tetdbuklu yazmistir (Sekil 37, 38).

Sekil 37: Ali Toy, celi ta’lik Sekil 38: “Men sabera zafer”

Kaynak: https://www.alifart.com



Hattat Fatih Ozkafa tarafindan celi siiliis hattiyla yazilan bu levhanin istifi tetabuklu harflerle
olusturulmus gliniimiize ait giizel bir 6rnektir. Levhada ‘Kul kiilliin ya'melu ‘ala sakiletihi’, “De
ki: Herkes, kendi miza¢ ve megrebine gére davranir” mealinde Isrd Suresi 17/84. ayetinin bir
kismi yazilidir. Levhanin istifinde ibaredeki tiim dikey harfler tek bir dikey yap: tizerine ya-
zilarak tetdbuk ettirilmistir. Ayn1 zamanda kaf, kef, ayn harfleri tek bir baglanti ile yine ortak
bir yap1 tizerindedir. Ibaredeki ‘killiin’ ve ‘sakiletihi’ kelimelerindeki kef harfi, ‘yamelu’ ve ‘al’
kelimelerindeki ayn harfleri de tetdbukludur. Hatta ‘ya'melu’ ve ‘ald’ kelimelerindeki ayn harfi
iki kelimede konum itibariyle farkli sekillerde yazilirken terkipte kelime basindaki gekli ile
yazilarak tetdbuk ettirilmistir (Sekil 39, 40).

Sekil 39: Fatih 6zkafa, celi siiliis
Kaynak: Fatih Ozkafa Argivi

AL e Jany S JB

Sekil 40: ‘Kul kiilliin ya'melu ‘ala sakiletihi’
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SONUC

Hat sanatinda, celi yazilarin gelismesiyle birlikte hat eserleri levha olarak mekanlarin i¢ du-
varlarinda yer almaya baglamig ve hattatlar i¢in yazidaki hiinerlerini gésterecekleri ézellikle
istifli yazilarda tasarimlar olusturarak yeniliklerde bulunabilecekleri bir alan olugsmustur. Hat
sanatinda levha eserlerdeki yazilarda gériilen tetdbuk uygulamalarinin incelendigi bu makale-
de farkli hattatlar tarafindan yazilmis eserlerden érnekler verilerek hat sanat1 bakimindan de-
gerlendirmeler yapilmistir. Levha eserlerdeki tetdbuk uygulamalarinin genellikle istifli celi ya-
zilarda yapildig: gérulmugtir. Mimari eserlerdeki érneklerde ¢ogunlukla celi siilis yazi tercih
edilirken levhalarda yazi ¢esidi olarak stlis, celi siilis, ta'lik ve celi ta'lik hatlar: kullanilmigtir.
Levha eserlerde goériilen harf tetabuklarinin iki harfin uygun distigi durumda yapildig: érnek-
lerin yani sira ¢oklu harf tetdbuklar olan istifler olmasi igin 6zel metinlerin se¢ilmesine 6zen
gosterildigi diigiintilmektedir. Incelenen eserlerde daha c¢ok kiiplii ve ¢canakh harfler, boru kef

ve ya-y1 makus harfleri, dal ve ayn harflerinin tetdbuklu yapildig1 gérillmistiir.

Hat sanatindaki konuyla ilgili 6rneklere bakildiktan sonra levhalarda tetdbuk'un nasil yapil-
digina dair bir inceleme yapilmigtir. Aslinda yazilarin iki boyutlu yiizeyde olmasi ve derin-
lik algisi hissedilmemesi nedeniyle benzer kisimlarinin ortak kullanildig: algisinin olustugu
anlagilmigtir. Diger yandan algilama siirecinde géz ve beynin fakh algilara sahip oldugu ve
bu durumda tetidbuk ettirilmig harfler okunurken géziin harfin tamamini gérmese de beynin
dnceden kodladig: sekilleri dogru algilayarak anlaml biitiinler olugturdugu Gestalt ilkelerinde

algida tamamlama (biitinleme) iligkisi ile aciklanmaya caligilmigtir.

Hat sanatinda tasarim kurallarini iyi bilen hattatlar, yaratici tasarim anlayisiyla bazen hattin
kurallarini esnetebilir ve gelistirebilir. Tetabuk gibi uygulamalar ise bu siire¢lerin sonuclaridir.
Caligmada incelenen eserlerin hat sanatinda ekol sahibi, tistat ve bilinen sanatkérlara ait ol-
masi yenilik ve farklhilik arayiginin géstergesidir. Daha sonraki dénemlerde de farkl hattatlar
tarafindan begenilerek bu terkipler uygulanmigtir. Gliniimiiz hattalar1 da harfleri tetdbuk etti-

rerek terkipler yapmaktadir.

Konuyla ilgili aragtirmamiz sirasinda tetabuk ettirilmis harflerle yapilan terkiplerin kitaplarda-
ki hat eserleri érnekleri arasinda yer almasina ragmen tetibuk konusuyla ilgili genel bir arag-
tirmanin yapilmadign gérulmis oldugundan aragtirmamizin bu alandaki ¢aligmalara katkida

bulunmasi temennimizdir.
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GUNCEL HEYKEL SANATINDA BUYU
OLGUSU*

SEYMA MUGE iBA

oz

flkcaglardan beri sanat ve byt kavramlar degisik zamanlarda birbirine ge¢mistir. Biiyiicii
ve sanatcinin i¢ ice gectigi yabanil inaniglarda, yaratilan kurguyla bu kurgunun niyetleri baki-
mindan arkaik pek ¢ok kiiltiirde benzerlikler vardir. Paganizm ve animizm gibi yabanil kékenli
inaniglarda bu benzerlik oldukea etkileyicidir. Canlandirilan byt ayinleri ve ritieller, cagdas
heykel sanatinda bazen bicimsel olarak, bazen de bir metafor olarak kullanilmigtir. Gerek mal-

zeme kullanimi gerekse sanatcilarin etkilendigi yerel kiilturler burada etkilidir.

Biyii olgusunun insanlik tarihiyle beraber gelisim siireci, inaniglar baglaminda sekillenmistir.
Bu inaniglarin pratiklerinde pek ¢ok ritiiel ve biiyti uygulamalari mevcuttur. Arkaik atalardan
itibaren olugan kolektif biling havuzunda bu siirecin ve etkilerin izlerini gérmek mimkiindiir.
Cagdas sanatta sanat¢inin kolektif biling havuzundan beslendigi diistiniiliir ise bty olgusu-
nun glincel sanattaki arayiglarini gérmek mumkiindir. Bu ¢caligmada bu etkilerin ¢agdas heykel

sanatindaki izleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Biiyii, Giincel Heykel, Metafor, Yabanil Sanat, Ritiielistik Sanat.
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CASE OF MAGIC IN CONTEMPORARY
SCULPTURE

SEYMA MUGE iBA

ABSTRACT

Since ancient times, the concepts of art and magic have intertwined at different times. There
are similarities between the primitive beliefs in which the sorcerer and the artist are intertwi-
ned, and in many archaic cultures in terms of the intentions of this fiction. This similarity is
striking in primitive-based beliefs such as paganism and animism. The enacted rituals and ri-
tuals of magic have been used in contemporary sculpture, sometimes formally and sometimes
as a metaphor. Both the use of materials and the local cultures influenced by the artists are

effective here.

The development process of the phenomenon of magic along with the history of humanity has
been shaped in the context of beliefs. There are many ritual and magic practices in the prac-
tices of these beliefs. It is possible to see the traces of this process and its effects in the colle-
ctive pool of consciousness formed from the Archaic ancestors. Considering that the artist is
fed from the collective consciousness pool in contemporary art, it is possible to see the quests
of the phenomenon of magic in contemporary art. In this study, the traces of these effects in

contemporary sculpture will be examined.

Keywords: Magic, Contemporary Sculpture, Metaphor, Primitive Art, Ritualistic Art.

* This study was prepared on the basis of the Text of Proficiency in Art titled “TRACES OF MAGIC RITUALS AND TALISMAN ON CONTEMPORARY SCULPTU-

RE", which was completed in 2020 under the supervision of Assistant Professor Omer Emre YAVUZ.



GIiRiS

Bu ¢alismada; biyt ve tilsimlarin yabanil toplumlardan baglayarak insan hayatindaki yeri in-
celenerek, giinlik yasama etkileri ile sanatla kesisimleri degerlendirilecektir. Bu baglamda sa-
natcinin eserlerinde kullandig: biiyi ile tilsim metaforlarinin ve giiniimiiz heykel sanatindaki

izleri incelenecek, buna dair etkiler ve eser gérselleri sanatgilar tizerinden anlatilacaktir.

Bu ¢aligmanin kapsaminda; yabanil insanlara ait ilk inaniglar; Animizm, Totemizm, Samanizm
ve Paganizm antropolojik a¢idan incelenmigtir. Metinin ilerleyen béluminde ise; buyu yap:-
minda kullanilan ortak simgelerin sanat eserlerinde kullanimlar: kavramsal olarak incelenmis,
glinimiz sanatgilar: ve eserleri bazinda konuya iligkili olarak irdelenmis ve bulunan bu érnek-
ler degerlendirilmigtir. Bu baglamda, buy ritiellerinde ve tilsimlarda kullanilan malzemelerin

cagdas sanattaki imgesel yorumlar: ile cagdas sanattaki izleri aranmigtir.

Bu ¢aligmanin biitiiniinde aragtirma, bulgularin derlenmesi ve uygulanmasi siras: ile gézetil-
migtir. Aragtirma sirasinda ¢esitli yazili ve gdrsel kaynaklarin yani sira, internet veri tabani
ortamindan da yararlanilmigtir. Bu ¢aligmanin materyalini ¢esitli gérsel kaynaklar ve literatur
taramas: sonucunda elde edilen veriler olusturmaktadir. Miizeler, kataloglar, sergiler, kiitiipha-

neler ve 6zel eserlerden yararlamilmigtir.

o= il P R el T e
U gt G R
Sekil 1. Cueva de las Manos, M.O. 7300
Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/magara-resimleri-buyulu-eller/ [Erigim Tarihi: 22.12.2020]

Biyt kurgudur. Sanatcinin ilgi ¢ekiciligi, insanlar1 kurguyla etkilemesine baglanabilir. Zaten
sanatin varolusunda biiyiiciiler ¢ok etkendir (URL 1). {lkcagdan beri sanat¢imin biyiici ol-
duguna dair inaniglar hep olmustur. Magara resimleri yapan ve avlanan, hayvanlarin ruhunu
betimleyen iste bu biiyticli olan sanatgidir. Sanat¢1 belirli bir niyetle bilingli olarak bir kurgu

gerceklestiriyorsa burada sanat yapitindan séz edilebilir.

Yabanil insanlar topluluk halinde yasamiglar ve dogal olarak yasamlarini siirdiirmek i¢in avlan-
miglardir. Av rittelleriyle birlikte avin daha bereketli ge¢mesi amaciyla biyt ortaya ¢ikmigtir.
Bu baglamda yabanillar pek ¢ok biyii ritiieli yapmislardir. Bunlar énceleri dans, ses ve perfor-
mans halindeyken daha sonralari magara duvarina resim ¢izme gekline déniigmustir. Insanin
dogayla kendini bir biitin olarak diginmesi, dogaya hiilkmetme ya da yén verme istegi ve do-
gadan duydugu korku, onu biiyi ritiiellerini yapmaya yéneltmistir. Baglangicta ilk dinsel tema-
lar olan Animizm, Totemizm ve Samanizmde pek ¢ok alanda buyi kurgular: vardir. Paganizm

ise Dnya Uygarlik ve Sanat Tarihinde ¢ok énemli sonuglar yaratan énemli bir inang sistemidir.

GUNCEL HEYKEL SANATINDA BUYU OLGUSU - SEYMA MUGE iBA

AKDENIiZ SANAT

CILT 15 SAYI 27

ISSN 1307-9700

85



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 27

AKDENIiZ SANAT

86

MAGIC CASE IN CONTEMPORARY SCULPTURE ART - SEYME MUGE IBA

Eski caglardan giinimiize kadar degisik streclerden gecerek gelmistir. Insanoglunun inancini
anlatabilme kaygisiyla dogay: 6rnek alarak ¢izdigi sembolik tasvirlerin, resim, piktogram ve

yazi sanatiny; urettigi formlarin heykel sanatini gelistirdigini séylenebilir (URL 2).

Paganizm ritiielleri de kendinden 6nceki inaniglardaki ritiiellerle oldukca benzerlik géster-
mektedir. Paganizmde ayin sebepleri, insanin yaratici olan doga anaya uyumu ve dogada ki
biitiin giliclere ve ayrica ruhlara saygisini géstermesidir. Yani yasamak i¢in hayati ve doga anay:
yani tanrigay: kutsal sayar ve bu dogrultuda onlar: onurlandiran ritiieller yapar. Paganizmden
dnce, yapilan ayinlerde biiyli nedenleri zaman gectik¢e degismeye baglar. Ak ve kara buyu

olgular1 bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.

C. Levi Strauss; topluluk ¢evre ve ekonomik kogullar tarafindan yoksun birakildig: seyin diigi-
nt kurmaktadir derken bu saptama toplulugun kendi gercegiyle imgesel iligkisinin ¢aptirilma-
ya yatkin koklerini gdstermesi acgisindan ilgingtir. Dogaya yabancilagtirilmasinin da étesinde
kendi dogasinda ve icinde yasadigi topluma yabancilagtirilan ¢agdas insan biyiiye, sdylene
belki de her zamankinden daha fazla gereksinme duymaktadir (Erel, 1997, s. 72). Sanat ve by,
blylcl ve sanat¢i bu noktada yeniden birbirine karigmaya basglar. Yaratmanin buytsiune ka-
pilan sanatci ayni ayinsel hissiyatla ve yaratmanin verdigi meditatif durumla sanat eserlerini

Uretmeye ve kendini anlamlandirmaya baglar.

Sanatcilarin kolektif bilingdisindan beslendigi bilinmektedir. Bu baglamda arkaik atalardan
beri égrenilen her sey bir biling havuzunda oldugu diisiintilebilinir. Kolektif bilin¢dig1, Jung'un
birinci imgeler diye adlandirdig: gizil imgeler toplulugundan olusur. Bu imgeler psigenin ilk
gelisim agsamasini olusturur ve insana atalarindan aktarilirlar. Yalniz insanlik tarihinin degil, in-
san oncesi evrimin de Gruntdurler (Gengtan, 2008, s. 26). Bu baglamda sanat yapitlarinda bu
kolektif bilingdisindan izler gérmek mumkiindiir. Sanat¢1 yapit iiretilmek amaciyla bir takim
kurgular yapar. Burada sanatc¢inin, biytictiniin yaptig: belirli bir kurguyla benzer materyallerle
ve ayni ayinsel yaratma ritteliyle tilsim ya da buyu izleri tagiyan eserler tretmesi olasidir. Bu
izleri aramak icin ilk atalardan beri siiregelen sembollere, mitlere ve belli bir gelenekle yapilan
halk sanatlarina bakmak gerekir. Sézlii aktarimla nesilden nesile yayilan bir takim rittelistik
kavramlar imgelere, bu imgeler de sembollere déntgmistir. Bu ¢aligmada, iste bu déniigimin

serlivenin, biiyi ritiiellerinin ve tilsimlarin izleri giincel heykel sanatinda aranacaktir.

Biyu ve tilsim gibi kavramlarin ortaya ¢ikisi yabanil insanlarin yagadigi dénemlere dayan-
dirlmaktadir. Antrolopoloji, bu baglamda yabanil insani isaret etmektedir. Insanligin genel
gelisim sure¢lerine bakildiginda tek tanrili dinlere gecene kadar biyu ve buyucilik normal
sayllmistir. Hatta pek ¢ok toplumda oldukca deger gérmiistiir. Bunu daha iyi anlamak i¢in in-

sanoglunun temel inanig seriivenini ve bu sertivende ortaya ¢ikan inaniglari incelemek gerekir.

ANimizm

Yabanil toplumlardaki ilk din anlayis: ya da ilk inanig Animizm'dir. Bu inancin temelinde ruh-
culuk anlayig1 vardir. Bu distinceye gére yabanil insanlar, insanlarda oldugu gibi her seyin
ve ozellikle doganin canli bir varlik olarak bir ruhu olduguna inanmaktadir. Edward Burnett

Tylor'a gére; insanlik dinlerinden en eskisi Animizmdir. Taylor'a gére ilkel topluluklarda géri-



len atalar kiiltii putlara tapma “fetigizm”; sihirbazlik, cincilik ve fal bakma gibi seylerin tiimii
Animizmden dogmustur (Sarithan, 2015, s. 17). Bu konuda pek ¢ok kaynakta biiyiiciilitk ve bii-
yusel inanigin kaynag: olarak Animizm disinilmistir. Bu inanigin temel prensipleri geregi

buytculik kavraminin ilk ortaya ¢ikis noktasi oldugu séylenebilir.

TOTEMizM

Animizm'den farkli olarak, pek cok klanda ya da kabilede, topluluk halinde yasayan insanla-
rin koruyucu olduklarina inandiklar: bir hayvani ya da dogal bir varlig1 olmustur. Bu hayvan,
toplumda asla yenmez ve ona totemler yapilarak onurlandirilmaktadir. Totem terimi bir klanin

butin tyelerinin kutsal saydiklar: yaratiklar ya da seyler ¢cesidini géstermektedir.

Totem geleneginde kabile icin degerli bulunan bir olguya ya da bir duruma ithafen totem di-
rekleri dikilir. Bunun érneklerine Gébekli Tepedeki Novali Cori de rastlanmaktadir (Bkz. Sekil
2). M.O. 8.400 - 8100 yillarina tarihlenen insanligin en eski yerlesimlerinden bir olan Gébekli
Tepede bulunan Novali Cori toteminin tam olarak neden yapildig: ¢éziilememekle beraber
bazi bilim adamlarn alttaki kadin figiiriintin dogum anini betimledigini diistinmektedir. Bu a¢1-
dan bakinca totemlerdeki giiclii sembollerin sadece hayvan ya da bitkilerden olugsmadig orta-
ya cikmaktadir. Mevcut kabilede dogumun yiiceligi karsisinda bereket olgusuna vurgu yapmak

amaciyla bu totemin yapildig: disintlebilinir.

Reconstruction

Nevali Cori Gébekli Tepe

Sekil 2. Gsbekli tepede bulunan M.0. 8.400 - 8100 tarihlenen Nevoli Gori Totemi
Kaynak: https://kaynaklarlatarih.blogspot.com/2018/04/nevali-corinin-kesfi.html [Erigim Tarihi, 07.03.2020]

Totemler kendi temellerini olusturan maddi-olmayan glictin maddi temsilleridirler. Ve bu mad-

di-olmayan gii¢ aslinda toplumun kolektif bilinci/vicdani olarak bildigimiz seyden bagkas: de-
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gildir (URL 3). Bu noktada kolektif bilincin toplumsal sekillenmede aktif olarak rol oynadig:
gériilmektedir. Emile Durkheim 1893 yilinda Kolektif bilinci su sekilde tanimlar; ayn1 toplumun
ortalama yurttaslarinin ortak inanclar ve duygular biitiing, kendine ait bir hayata sahip ézel bir
sistem olusturur; bu sistem kolektif veya ortak bilin¢ olarak adlandirilabilir (URL 4). Durkhe-
im kolektif biling kavramini gelistirirken Carl Gustav Jung ise insanin bireylesme siirecinden
bahsederken biling, ortak bilin¢ ve kolektif bilin¢digi kavramlarini kullanmaktadir. Jung; insa-
nin bireylesme siirecinde evrimi ve psigeye etkisini aragtirirken, bu baglamda ¢éztimlemeler
yapmaktadir, ona gére birey; gegmisiyle baglantili olup bu baglantinin en énemli noktas: ola-
rak kendi bebekligini degil kendi turiiyle olan baglantisini esas almigtir. Ortak bilingdisi, bi-
reyin kigisel bilingdisindan farkli olarak bireyin hicbir zaman bilince ¢ikmamisg iceriklerinden
olugmaktadir. Ortak bilingdisi, Jung'un baslangicta ilk imgeler diye adlandirdig, sakli imgeler
hazinesidir. Dolayisiyla, ilk imge ruhun baslangictaki gelisiyle ilgilidir. Kalitimla gecen bu im-
geler insan atalarini icerdigi kadar, insan éncesi, yani hayvan atalarini da iceren bir ge¢misten
gelmektedir (Hall-Nordby, 2006, s. 36). Kolektif bilingdiginin evrimle dogrudan iligkili oldu-
gu disinildiginde insanoglunun bazi ortak davraniglarinin kékeninde insanoglunun yabanil
atalari oldugu dugtnulir. Bu baglamda, insanligin yabanil atalarinin deneyimleriyle sekillenen

bir kolektif bilingdigindan bahsetmek miimkiindir.

SAMANIzZM

Yabanil toplumlar i¢in inaniglar evrimle beraber degismekteyken antropologlar, tek tanrili din-
lere gecmeden her kiiltiirin Samanist bir dénemi oldugunu ileri stirer. Samanlar, Samanizm'de
yol gdstericidir, tedavi edendir ve ruhlarla ézel iligkilerinden dolay: éngériicidir. Tabi toplu-
luktaki her kisi saman olamaz bunun i¢in bir takim isaretler ve yetenek olmas: gerekmektedir.
Babadan ogula (baz: kiiltirlerde samanlar kadindir ve kalitimsal olarak bilislerini kizlarina
aktarirlar) gecebilir ya da samanin ¢ocugu yoksa bir ¢irak yetistirebilir. Béylece $amanizm de

devamlhilik saglanir.

Mircea Eliade'da gére saman aslinda bir sihirbaz ve bir otacidir; butiin hekimler gibi onunda
hastaliklar: sagaltigina; ilkel ve cagdas biitiin sihirbazlar gibi “fakirsel” mucizeler gésterdigine
inanilir. Ama o, bunlardan bagka, ruhgiderdir (psychopompe) de; ayrica rahip, mistik ve ozan
da olabilir (Eliade, 2018, s. 24). Saman geleneginde her canliya ve dogaya sayg: prensibi vardir.
Yasayan her seyin bir amaci, gérevi olduguna inanilir. Gék tanri inanci hdkimdir. Samanizm de

biyi kullanimi vardir. Burada biyiiyt bir teknik olarak ele almak gerekir.

PAGANIZM

Goék Tanr inancinin hdkim oldugu Samanizm'den sonra dogay: ve toprag: kutsal sayan Paga-
nizm, en eski inang sistemlerinden biridir (Uzelli, 2017, s. 182). Paganizm dogay: onurlandirir ve
doganin sahip oldugu giiclere sayg: duyar. Doga temelli eski inaniglar ifade etmek i¢in kullani-
lir. Paganizm bir din degil inanctir, Diinya'nin ve kaynaklarinin tiikkenmesine karsidir, kutsalliga
inanir. Insanoglunun dogadaki bu giiglerle uyumlu yagsamasinin gerekli oldugunu diigiintr. Bu
dogrultuda cesitli ayinler yapar. Bu ézel gugleri onurlandirmak, gerektiginde uyandirmak, ca-

girmak hatta bu giiclerden yararlanmak icin kisisel ve toplumsal eylemler yapar (Altunay, 2018,



s. 76). Pagan sembolizminde pek ¢ok katman vardir. Say1 sembolizmi, dért element, kutsal
geometri, pentagram, altin oran, kutsal dans-kutsal ses ve hayvan sembolizmi bulunmakta-
dir. Biitin bu sembollerin kullanimi insanlhigin ilk¢aglarina kadar dayanmaktadir. Bu baglam-
da insanligin kolektif bilin¢gdiginda bu sembollere rastlamak miimkiindiir. Hatta Paganlar bu
bilingdigina ulagabilmek icin cesitli ritiieller (ayin, térenler) yaparlar. Ozellikle bilin¢digina
hitap eden ritieller, gerek kolektif bilin¢gdiginin sembollerini kullanmas: nedeniyle, gerekse
de binlerce yillik iceriginden 6tiirti insan tizerinde etkili olmakta ve onu kendi 6ztine daha da

yakinlastirmaktadir (Altunay, 2018, s. 47).

Paganizm'i Animizm, Totemizm ve Samanizmden ayr: diigiinmemek gerekir. Bunlarin arasinda
bir armoni vardir. Yabanil insanlar i¢in bitin bu inaniglarda pek ¢ok ortak birlesen vardir;
yasayan, ruhu olan dogay1 onurlandirmak ve dogayla birlikte bir biitin olarak yagsamak temel
hedeftir. Yabanil insanlar icin biitiin doga olaylari, vahsi yasam ve dogal giiclerin hepsi merak
konusu olmustur. Yasadiklan: biitiin cografyalarda bu olguyu derinlemesine anlamaya ¢alis-
miglardir. Bu noktada dinsel inaniglar gelistirmigler ve toplumsal olarak benimsemislerdir. Bu
inaniglar, halk kiiltiirlerinin yapisal ve yerel sekillenmesi bakimindan biiyiik bir rol oynamigtir.
Toplumsal gelenekler ve sézli anlatim ile kusaktan kusaga gegen 8gretiler insanligin atalarin-
dan izler tagir. Jung'un kolektif bilingdisi ya da ortak bilingalt: olarak degerlendirdigi alanda

bu izler bulunabilir.

Ortacgag'da kilise, Paganizmden kalan inaniglara tepki olarak, paganist ayinler ve ritiieller ya-
panlan cadilikla suclayip engizisyon mahkemelerince idam etmigtir. Bu idamlar halka acik
olarak bir sov gibi yapilmaktadir. Burada ama¢ Hristiyanliga ge¢meyen paganlara gézdag: ver-
mektir. O tarihlerde paganlar ve dogal giiclere inanlar kendilerini toplumun baskilarina kars:
korumaya almiglardir. Baz: tarihgilere gére, paganlar o dénem yapilan ritiielleri, by ya da
tilsimlan kiliseden saklamak amaciyla bir takim sanat eserlerine saklamiglardir. Tabi bu eser-
lerde sembolik anlatimlar s6z konusudur. Bu durum da tek tanrili dinlere inanmayan ve pagan
killtirint yasatmaya ¢aligan bir takim gizli drgiitsel yapilandirmay1 mecburen ortaya ¢ikart-

migtir.

Sekil 3. Afrika'da kullanilan Atalan temsil eden maskeler en yaygin olarak bir insan kafatas1 seklindedir.

Kaynak: http://www.historyofmasks.net/mask-history/history-of-african-masks/ , [Erisim Tarihi:29.01.2020]
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Yabanil sanatta gerceklik kaygis: olmadig: i¢in, Afrika masklarinda gérildiigi gibi, form olarak
daha yalin ve pirdiir. Bu baglamda ilkel sanatcgilar benzetme kaygisindan daha ¢ok ruhsal
olanin imgesini sekillendirirler. Bu mana arayis: pek ¢ok kiiltiirde ortak degerlere sahiptir. Bi-
yuniin ve dinsel temalarin i¢ ice gectigi zamanlarda bicimsel arayislar yerini metaforik sembol-
lere ve arayiglara birakmistir. Bu sebeple arkaik atalardan gelen bu etkiler cagdas sanatta bir
merak konusu olmustur. Formlarin primitif yorumlamalar: ve biiyusellige dair izler ile bugiin
arasinda bir baglant: olugsmustur. Bu baglantinin kaynag: ilkel sanatin toplumsal bellekteki ha-
zir algisindan yararlanmaktadir. Giincel sanatin ruhsallik arayiginin temeli olarak, biyiisellikle

harmanlanan yabanil sanat olarak kabul etmek mumkindir.

Andre Breton zaman iginde, biytniin iglevini sanatin yiklendigine inandigini belirtir (Aydin,
2007, s. 31). Bu baglamda tarih boyunca btyt ve sanat pek ¢ok zaman birbirine karigmigtir.
Yabanil insanlardan baglayarak giiniimiize kadar gelen bir takim bicimsel evrimin sonucunda
insanlhigin baglh bulundugu “kolektif bir bilin¢” in varlig: bilinmektedir. Bu noktada toplumsal
bir hafiza oldugu distiniilebilir.

Jung psikolojisinde kolektif bilin¢gdiginin yani sira gélge arketipi de vardir. Gélge evrim tari-
hinde ¢ok derinlere uzanan kékleri yiizinden arketipler arasinda belki de en giigliisi, gizilgii¢
olarak da en tehlikelisidir (Hall-Nordby, 2006, s. 45). Buna gére gdlge, insanin en ilkel yapi-
sinin kaynagidir. Sanat¢inin en ¢ok bu gélge yandan beslendigini savunanlar olmustur. Gélge
genelde negatif olarak algilansa da aslinda en temel hislerin oldugu aklin kontrol etmedigi
bir bélimdiir. Gélgenin kabuliintin sanatsal yaraticilig1 destekledigini savunanlar olmustur. Bu

baglamda sanat eserlerinde ilkel atalardan gelen biiyti ve tilsimlarin izlerini aramak miimkin-

diir.

Sanat yapitlarinin olusum siirecinde pek ¢ok etken vardir. Sanat¢i istedigi etkiyi alana dek
denemeler yapar. Anlam ve igerik iligkisini stirekli sorgular. Bu stire¢ anlamsal olarak tatmin
edici bir bi¢cime baglanana kadar devam eder. Formsal kaygilarin yani sira glinimiiz sanatinda,
sanatginin yaratim siirecini ve sanatta ruhsalliga egilimlerini gérmek mimkiindiir. Giincel hey-
kel sanatinda pek ¢ok yénelim vardir. Baz: sanatcilar fikirsel tiretimin énemini vurgulayarak
nesnesiz sanat yapitina ilerken, baz sanatcilar ise hiperrealizmin sinirlarimi zorlamaktadir.
Diger bazi sanatcilar ise dijital heykel alaninda ilerleyip teknoloji ve sanatin iligkisini yeniden
yorumlarlar. Bu yénelimlerin diginda bir de ilkel sanat: yeniden degerlendirip buradaki gérsel
grameri kullanarak yorumlama yapan sanat¢ilar olmustur. Bu baglamda ritielistik ve buyusel
temalari merkeze alan yapitlar gériillmektedir. Buna bagli olarak agagidaki giincel heykel sanat:

icerisindeki sanatc1 érnekleri degerlendirilmigtir.

FELIX KULTAU (1984-)

Felix Kultau, islerinde ritiielistik alanlar yaratmaktadir (Bkz. Sekil 4-5). Bu baglamda sanatc:
kendi ruhsal aurasini yaratan ve gézlemlenebilir olan heykellere sekil vermistir. Yapitlarinda
kullandig1 malzemeler gincel olmasina karsin, arkaik rittelleri isaret eden heykellerini tam
olarak kategorize etmek miimkiin degildir. Tinsel 6geleri, ritiielistik bir tavirla birlestirmis ve

kendi buytsel sinirlari olan heykeller yaratmigtir.



Sekil 4: Felix Kultau, Monster Energy, 2017, Metal, Boya, Enerji igecegi ve Kutusu, 150 x 90 x 40 cm.
Kaynak: http://artresearchmap.com/exhibitions/payforrituals-felixkultau-maltezenses/ [Erigim Tarihi: 05.02.2020]

Sekil 5: Felix Kultau- Malte Zenses, Pay For Rituals, 2017, Seramik, Akrilik Cam, Sis, 60 x 60 cm
Kaynak: http://artresearchmap.com/exhibitions/payforrituals-felixkultau-maltezenses/ [Erigim Tarihi: 05.02.2020]

ERIC BERGRIN (1983 -)

Erik Bergrin, “Son projesi ‘Shadowwork’ adli ¢ fiber heykelin olusan bir koleksiyondur. Bura-
daki hikaye, ezici olumsuz dustincelerin zihinsel bir bi¢im yaratan zihni devraldig;, rittel bir
térenin goérsel olarak yeniden anlatilmasidir. Parcalar dokuma, sarma ve dikis gibi teknikler
kullanilarak yapilmistir. Her parca yaklagik 7 feet uzunlugundadir" (URL 5). Geg¢miste aldig:
psikoloji egitiminin kendisini yénlendirdigi dogu mitolojisine ait imgeler Bergrin'nin iglerinde
oldukca hissedilmektedir. Kendisi meditasyon yapar ve riyalarini bilin¢li olarak yénlendiren
teknikler bilir ve uygular. Bu baglamda sanatinin bilin¢gdigindan geldigini ifade etmektedir.
Onun sanatinda rittellerin, élmeden élimiin ve sonrasinin hesaplagmalar: gérilmektedir. Be-
den ic¢i bog bir kabuktur onun yapitlarinda ve ruhu ancak biyliyle temizlenir. Bu temizlik
ritiellerini anlattig: ‘Shadowwork’ (Bkz. Sekil 6-7) serisi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Bu seri, ruh,

beden, buyt ve ayin arasindaki etkilegimden ¢ikmigtir.
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Sekil 6: Erik Bergrin, Juanita, 2015, Cuval bezi, Kemik, Dis, Kil, Civi, 210.82 cm
Kaynak: https://erikbergrin.com/section/318006-Click-Here-To-See-Fiber-Sculptures.html [Erisim Tarihi: 05.02.2020]

Sekil 7: Erik Bergrin, Shadowwork Serisi, 2015, Cuval bezi, Kemik, Dis, Kil, Civi
Kaynak: https://erikbergrin.com/artwork/4417316-SHADOWWORK-Displayed-at-Marlborough- Contemporary.html
[Erigim Tarihi: 05.02.2020]

Sekil 8: Erik Bergrin, The Cleansingi Piece 2 Shadowwork serisi, 2015, Adacay1, At kili, Bez, Kemik, Yiin, Pamuk, 203.2 cm
Kaynak: Bez, Kemik, Yiin, Pamuk, https://erikbergrin.com/artwork/3880159-The-Cleansing-Piece-2- in-a-series-called-SHA-
DOWWORK html [Erigim Tarihi: 05.02.2020]



UGO RONDINONE (1964- )

Sanatcinin en ¢ok bilinen son dénem iglerinden biri, Seven Magic Mountains (Yedi Sihirli Dag)
isimli, yaklagik 11 metre uzunlugunda olan enstalasyon ¢aligmas: olmugtur. Nevada ¢dlinde
sergilenen enstalasyon ¢alismasini Ugo Rondinone su ciimlelerle agiklamaktadir: Seven Magic
Mountains, insan-doga ve yapay-dogal arasindaki sureklilikleri ve dayanigmay: ortaya c¢ikar-
may1 amaglamaktadir (URL 6). Nevada ¢éliindeki bu renkli primitif tabanh totemler olduk¢a
dikkat ¢ekicidir. Pirtzli tag ve parlak renk kombinasyonuyla, Seven Magic Mountains, Vegas
Vadisi'ni olugturan kaya olusumlari ile onun iginde yukselen parlayan, tektonik sehir arasinda-
ki kayip halka olarak gérulebilir (URL 7).

Sekil 9. Ugo Rondinone, Seven Magic Mountains, 2016, Kaya

Kaynak: https://www.thisiscolossal.com/2016/05/seven-magic-mountains-ugo-rondinone/, [Erisim Tarihi: 05.02.2020]

Renkli kayalardan olusan bu totemler, ge¢mis degerlere bugiiniin anlayisiyla bakmay: sagla-
maktadir. Céliin ortasindaki bu heykelleri gérmek icin kilometrelerce yol gitmek gerekmekte-
dir. Bu baglamda heykellerin bulundugu ¢él yeniden bir ugrak yeri olmustur. Heykel, mekéanla
olan iligkisi bakimindan, ¢él ve sehir arasinda kaybolan bir baglanti gibidir. Simdi ve ge¢mis

arasinda, yaban ve modern arasinda bir baglanti kurmaktadir.

Rondinone, pek ¢cok calismasinda primitif sanatla olan iligkisini yeniden farkli bicimlerde sor-
gulamigtir. Bicimler ilkel atalardan tanidik gelse de malzeme kullanimi bakimindan yenilik-
cidir. Dolmen yapisini animsatan bu figiir (Bkz. Sekil 10) ve yerli biiyii ayinlerinde kullanilan
masklarina benzeyen bu maske (Bkz. Sekil 11), pek ¢ok kiiltir icin olduk¢a tanidiktir. Malzeme
bazinda ise olduk¢a sasirticidir. Figurdeki tag parcalar ve maskedeki kauguk kullanimi, gini-

miiz malzemeleriyle kabile sanati: yapmaktadir.
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Sekil 10. Ugo Rondinone, The Perceptive, 2019, Mavi Mermer, Paslanmaz Celik, Beton
Kaynak: https://ugorondinone.com/artwork/44165/ [Erigim Tarihi: 09.03.2020]

Sekil 11. Ugo Rondinone, Moonrise. West, 2004, Kaucuk
Kaynak: https://ugorondinone.com/artwork/rondiz0236/ [Erigim Tarihi: 09.03.2020]

DAMIEN POULAIN (1975-)

Damien Poulain Londra ve Paris arasinda calisan bir sanatcidir. Toplumu ve inanglarini an-
lamaya yénelik uygulamalar gelistirmistir. Bunun icin tekstil ve sprey boya gibi malzemeler
kullanarak heykel ve mimari tasarimlar yapmaktadir. Ayni1 zamanda, sanatci ile yerel zanaat-
karlar ve kaynaklar arasindaki, igbirlik¢i yaklasimlarda, ¢cagdas popiiler kiiltiiriin uygulamalarn
hakkinda sorular sormay: amaglamaktadir (URL 8). Poulain yaptig: masklarla (Bkz. Sekil 13),
arkaik atalar gibi bir bagkas: olmay1 bagka bir ifadeyi biirinmeyi oldukca ¢arpici hale getir-
migtir. Yaptig1 totemde (Bkz. Sekil 12) yerli kiltiirlere has renkleri kullanmigtir. Kendi kéklerini,
en derinde arayan, giincel sanat ile ilkel atalar arasinda ruhsal bir bag bulmay: ya da kurmay:

hedefleyen bir yaklagimdadar.

Sekil 12. Damien Poulain, Bird of Peace, 2017, Ahsap
Kaynak: http://damienpoulain.com/bird-of-peace/#/image-2 ,[Erigim Tarihi 08.03.2020]

Sekil 13. Damien Poulain, Mask and Sweets, 2011, seker, al¢1, kumag, yapigtiric
Kaynak: http://damienpoulain.com/masks-sweets/#/image-1, [Erigim Tarihi 08.03.2020]



HERMANN NITSCH ( 1938-)

Hermann Nitsch, égrencilik yillarinda gelistirdigi ve Orgien Mysterien Theater adini verdigi
dini ayinleri andiran aksiyonlarinda; gelenege déntigmus, bir modern sanat ritielini strdir-
mugtir. Nitsch; bedeni kan, ¢iplaklik ve siddet baglaminda bir yandan kutsarken, bir yandan
da modernist beden politikalarina elestirel bir yaklagim getirmistir. {1k ¢ag rittellerini andiran
performanslari (URL 9) vardir. Nitsch kurguladigi ritiiel performanslarinda, yabanil atalardan
gelen kurban, kan, beden ve térenin degisen yapisini sorgular (Bkz. Sekil 14). Bu baglamda
yaptig: ritiellerde ¢agdas insanin icinde barindirdig: vahsiligi géstermek ve dinsel ayinlerde

alinan toplumsal hazza génderme yapmaktadir.

Sekil 14. Hermann Nitsch, Die erste heilige Kommunion, 2005, Performans
Kaynak: https://www.vice.com/en_us/article/mv9v88/hermann-nitsch-595-vi7n11, [Erigim Tarihi: 05.02.2020]

Nitsch iglerini; "ben Freud ve Jung'un buyitk hayraniyim. Her zaman mitler isimde énemli bir
rol oynuyor. Neredeyse felsefi bir olay, bir ontoloji, kisinin kendi arayig1 - ama Heidegger'in
dgrettigi gibi degil" (URL 10) seklinde anlatir. Kendisinin beslendigini séyledigi kaynaklar top-
lumsal bellekte mevcut olan ritiiel ayinleridir. Ayinlerde bireysel hazdan ve katarsisten ¢ok
toplum algisinda bir uyanis bulmak ister. Bu sebeple toplu katilimin oldugu bu ayinsel perfor-

manslarda toplumu kendi yéntemleriyle temize cekmektedir.

Freuddan farkli olarak Nitsch'in katarsis yéntemleri bireyin degil toplumun arindirilmasini
amaglamig, bunu gergeklestirmek icin kendine ézgii araglar kullanmigtir. Nitsch, ¢agdas insa-
nin, gindelik yasamda bastirilmig ilkel saldirgan gudilerini diga vurma olanagindan yoksun
kaldig1 géristindedir ve bu yoksunlugu térensel eylemler ile gidermeye calisir. Modernligin
bireysellestirisi bir anlayisinin tersine Nitsch, toplumsal beden kavrayis: ile tabulara ve nor-
mallestirme araclarina kars: kolektif bir bilin¢ yaratmanin olanaklarini kendine 6zgii estetik

anlayis1 cercevesinde sorgular (URL 11).
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Sekil 15. Hermann Nitsch, Ritual, 2015, Enstalasyon
Kaynak: https://www.nitschmuseum.at/en/exhibitions/1- exhibition-hermann-nitsch-ritual [Erisim Tarihi: 10.03.2020]

Nitsch'in Ritiiel sergisinde kurguladig: sahne (Bkz. Sekil 15), adeta ilkellere ait téren yeri gibi-
dir. Bu baglamda arkaik atalardan, kolektif bilingdigindan ya da gélgeden bir kaynakca olus-
turur. Gorsel kaygilarin yani sira kendini toplumdaki rittelistik bir uyanigin sorumlusu olarak
goriir. Bu sebeple toplumsal arinma seanslarn yapar gibidir. Béylece topluluk ruhunun karanlik
noktalarini uyandirir. Bu uyanis ayininde, bireysel bazda bir kabul edis ve bireyin kendi vah-
setiyle yuzlegsmesi s6z konusudur. Buydt ritiellerinin kullandig: bedenler olarak bireysellikten

cok topluluk ruhuna hizmet olarak degerlendirmek mimkiindiir.

SONUC

Bu caligmada, biyt olgusunun tarihsel stireci ve bu stirecteki durumlar incelenmistir. Yaban
insanlarin giindelik hayatinin bir pargas: olan biiytiniin, kolektif bellege kazindig: ve bu ba-
kimdan da ortaya ¢ikis nedenleri ne olursa olsun, her turlua yabanil inanigta, énemli ve vazge-
cilemez bir yeri oldugu séylenebilir. Biytntn, kilturt ya da kimligi yoktur, insanoglunun bi-
linmeyeni bilme ve yénetebilme arzusundan beslenmistir. Insanin ilk basta doga karsisindaki
acziyetinden ve medet umma isteginden dolay: biiyu, giderek kabile toplumlarinda gereklilik
haline gelir. Bu baglamda ilkel topluluklar pek ¢ok farkl: gsekilde biiyti ritiielleri yapmaya bas-
larlar. ik ritiiellerin dans ile yapildig: digtiniiliir. Bu dansa, yabaml miizik ve insan tinilari da
eklenir. Adeta bir kendinden ge¢is (trans) durumu ve "olmayanla bir olabilme" hali yaganir. Bu
olaylar dizgesinde resimleme de buyusel ritieller i¢in kullanilir hale gelmektedir. Kabilede ava
giden erkekleri korumak ve bereketli bir av olmasini saglamak adina, resimsel ritiielleri kabi-
ledeki kadinlarin yaptig: bilinmektedir. Bu baglamda rittellerin, toplumsal bir gérev, sagaltim

ve katarsis olarak yapildig1 dugtunulir.

Kabiledeki buytciler pek ¢ok kurgu gerceklestirmektedir. Buyu ve sanatin i¢ ice gectigi za-
manlarda, bityticiilerin yaptig: kurgular en nihayetinde bireysel yorumlara dayanir. Biyiiciiler-
de yasanan ruhsal biligler ve giderek olgunlasan uhrevi temas, onun kutsanmig giiciint temsil

eder. Bu baglamda buylctnun gict yasadig1 kabileye ruhani bir é6nder olarak, kabilenin ruh-



sal temalarina yén vermekte, diger bir deyisle, kolektif bir bilin¢ olusturmaktir.

Onceleri byt rittelleri, toplumsal kaygilara care olmasi bakimindan degerlendirilmis, daha
sonralar1 insanin i¢sel olarak kendini farkedis ve kendini bulug asamalarinda toplumsallik-
tan bireysel faydaciliga déntugmistiir. Biiyt zaman icerisinde, insanin niyetsel farkliligindan
kaynakli, ak ve kara buyu olarak sekillenir. Bu kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla biyusel imgeler
sembollere déniisiir. Daha sonra, kara biiyiiye ve kétiiciil enerjiye kars: tilsim ve amuletler
ortaya ¢ikar. Sembollegen yani ortak bir dile biirtinen byl temalar ortagag diinyasina kadar
populerligini surdurir. Tek tanrili dinlerin ortaya c¢ikisiyla beraber, ak ve kara buyu ayrim:
olmaksizin, biiyt ilk basta toplumsal pratikten daha sonrada toplumsal bellekten silinir. Bu

baglamda ilkel atalardan gelen bu inanis sistemi kolektif bilin¢digina itilir.

Insanlik tarihi boyunca biiyii ve tilsimlarin kullanimi sekil degistirmistir. Bayilerin, ruhsal
guclerin ve ruhani olgularin nesilden nesile sézel aktarim gelenegi olugmustur. Bu aktarim
mitlerin, mitolojinin, hikdyelerin, masallarin ve hatta sarkilarin kaynagini olusturur. Arkaik ata-
lardan gelen bilgiler bu yolla devsirilmistir. Béylelikle de her kultiiriin, degerlerinin yogunca

islendigi halk sanatlarinda arkaik atalarindan gelen izleri ggrmek mumkindir.

Bununla birlikte, kullanilan araglarin ortaklig: sebebiyle farkl topluluklarda yapilan biyi riti-
ellerinin de benzerlikler gésterdigi gériilmektedir. Insanlik arkaik atalarindan beri bu olgularn
kabul etmis ve bunlarin etkisiyle yagamigtir. Dolayisiyla da olusan bu etkiler kitlesel bellekten
kolay silinemeyecek kadar gi¢li imgelere déntigmustur. Simgelere ve sembollere déniigsen bu
imgeler sanatla harmanlanmistir. iste bu noktada ¢agdas sanatcilarin aradig: degerlere bir gra-

mer olusturmaktadir. Bu baglantiy1 kuran pek ¢ok sanat¢i olmustur.

Sanatgilar icin, Freud'un ortaya attigi bilincalt1 ve Jung'un ortaya attigi bilingdisi gibi kav-
ramlar sanat yapitinin Giretimine bir kaynakc¢a olugturmustur. Oncelikli olarak sanat¢1 bu yol-
la, toplumdaki rollerini sorgulamis ve daha sonra onu sanat yapmaya iten temel sebeplerin
problematigini ¢ézmeye caligmigtir. Bazi noktalarda ise sanat yapma ihtiyacinin, en temeldeki
yeri olarak, ilkel toplumlardan baglayan insanm1 dogadan ayiran ve dogaya hilkmetme arzuyla
sekillendirdigi, bilinmeyenlerin, mitoslarin, mitlerin, masallarin ve imgelerin diinyasina gir-
mek oldugu disinilebilir. Yabanillar kendilerini, bilinmeyenin korkusu ile gerceklik ve hayal
arasinda bir yerlerde konumlandirir. Burada byt ihtiyac: ortaya ¢ikar, bu éyle bir ihtiyactir ki
sanatla beraber sekillenir. Sanat bu uygulamada teknik bakimdan benzersizligi saglamaktadir.
Kisisel parmak izinin benzersizligi gibi buyusellik tagiyan sanat yapimi da benzersizdir. Glincel
sanat pek ¢ok anlatim seklini denedikten sonra, en temeldeki dirttleri harekete ge¢irmis ve

biiyiiniin gélgesinde sekillenen yabanil sanati yeniden ele almigtir.

Dolayisiyla bu ¢calismada, giincel heykel sanatinda biiyii olgusunun izleri érnekleriyle géste-
rilmigtir. Ornekler tizerinden bakildiginda, giincel sanat¢inin adeta bir yabanil gibi bayiisel
nesneleri ve imgeleri kullandig1 ancak bunu bir buyu olusturmak i¢in degil, diinyay: ve kendi-

sini anlamak ve belki de kendini gerceklestirmek icin bir arag olarak ele aldig: gériilmektedir.
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TASARIMCI MOHAMED SAMIR'IN
TIPOGRAFIK AFiSLERI UZERINE
BiR INCELEME

6z
Cagdas tipografik afis tasarimlarinda tipografinin 6zgiin kullanimi oldukga sik gériilmeye basg-
lanmigtir. Buna son érneklerden biri Mohamed Samir'in tasarimlarindaki Arap harflerinin kul-

lanimidur.

Afis tasarimi denince akla ilk gelen illiistrasyon ve yazinin olusturdugu bir kompozisyondur.
Ancak giiniimiizde bu durum farkli bir noktaya gelmistir. Cagdas afis tasarimlarina bakildigin-
da tipografinin tasarimin bir parcasi olarak kullanilmasindan ¢ok, tasarimin kendisi olarak kul-
lanildig1 gérilmektedir. Fakat bu afiglerin geneli Latin harfleriyle olusturulmaktadir. Samir'in
tasarimlarinda Arap harflerini kullanmasi farkl bir yeniliktir. Bu yeniligin ise 6zellikle Bat1 ve

Avrupa'da bilinirliginin az olmasi bir problem olarak gérilmektedir.

Bu makalede, Samir'in tasarimlarinin tipk: Latin tipografik afis tasarimlan gibi etkileyici ve
dikkat cekici olabilecegini géstermek amaglanmigtir. Makale yazim siiresince elektronik ve
basili kaynaklar gézden gegirilecek ve énemli noktalara deginilecektir. Sanat¢inin baz1 ¢als-

malari incelenecek ve degerlendirilecek, cagdas afis tasarimina etkisi tartigilacaktir.

Sonug olarak, tipografik afis tasarimlarinin Latin Harfleri ile sinirhh olmadig1 gésterilecektir.
Latin harfleri disindaki bir alfabenin kullanimi ile de yaratici ve belki de daha etkileyici tipog-

rafik afis tasarimlar yapilabilecegi ortaya konmus olacaktir.
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A RESEARCH ON DESIGNER
MOHAMED SAMIR’S
TYPOGRAPHIC POSTERS

ABSTRACT
The unique use of typography in contemporary typographic poster designs has started to be
seen quite frequently. One last example is the use of Arabic letters in Mohamed Samir's de-

signs.

The first thing that comes to mind when it comes to poster design is a composition created by
illustration and writing. However, today this situation has reached a different point. Looking at
contemporary poster designs, it is seen that typography is used as the design itself rather than
as part of the design. However, these posters are generally formed with Latin letters. It is a
different innovation that Samir uses Arabic letters in his designs. The fact that this innovation

is less known in the West and Europe is seen as a problem.

In this article, it is aimed to show that Samir’s designs can be impressive and remarkable just
as Latin typographic poster designs. During the article writing, electronic and printed sources
will be reviewed and important points will be mentioned. Some works of the artist will be exa-

mined and evaluated, and its effect on contemporary poster design will be discussed.

As a result, it will be shown that typographic poster designs are not limited to Latin Letters. It
will be revealed that creative and perhaps more impressive typographic poster designs can be

made with the use of an alphabet other than Latin letters.

Keywords: Graphic Design, Poster, Typography, Arabic Alphabet, Mohamed Samir.



1. GIRig

Insanoglu yiizyillar boyunca cesitli yéntemlerle iletigim kurma cabasinda bulunmustur. Ma-
gara resimlerinden yaziya, yazidan kil tabletlere kadar zaman gectikce farkl iletisim araglan
ortaya koymustur. Afis ise bunlarin icerisinde en eski ve en etkili iletisim araglarindan biri
olarak var olmus, giiniimiizde de var olmaya devam etmektedir. Afis kisaca, “Tanitmak, reklam
yapmak veya duyurmak icin kullanilan bir basili iletisim araci” (Ambrosse & Harris, 2012). ola-
rak tanimlanabilir. Bu arag, Cheret ve Grasset'ten bu yana gelisip degiserek yiz yillar boyunca
farkli noktalara ulagmigtir. Giintimiizde ise ¢agdas afig tasarimlarinda tipografi kullanimi farklh
bir noktaya gelmistir. Onceleri tasarimin bir parcas: olarak gériilen tipografi, artik tasarimin
kendisi olarak ortaya konmaktadir. Bunun yaninda baz tipografik afis tasarimlarinda mesaj

verme kaygisinin ikinci plana koyuldugu gérilmektedir.

Bahsedilen bu tipografik afig tasarimlarini biiyiik bir cogunlugu Latin harfleri kullanilarak ta-
sarlanmigtir. Latin harflerinin diinya tizerindeki bilinirligi, uluslararas: dil olarak kabul edilen
Ingilizce sayesinde oldukca fazladir. Fakat Arap harfleri icin bu durum ayni degildir. Her ne
kadar Arap alfabesi bircok tilkede kullanilsa da etkisi Latin alfabesi kadar biiyiik degildir. El-
bette ki Arap harfleri ile -6zellikle Ortadogu tilkelerinde- tasarlanmis ytizlerce afis tasarimi ve
bu afigleri tasarlayan énemli tasarimcilar bulunmaktadir. Bunlarin icerisinde sadece tipografi
kullanilarak tasarlanan afigler de vardir. Fakat bu durum Mohamed Samir’in afis tasarimlarina
bakildiginda degismektedir. Samir'in Arap tipografisini 6zgiin ve sira dis1 kullanigi, afiglerini
diger tasarimlardan farkl kilmaktadir. Samir'in 6zgiin tipografik afislerinin ézellikle Bati, Av-
rupa ve Tirkiye'de bilinirliginin az olmasi bir problem olarak gériilmiis, 6zgiin tipografik afigler
ortaya koyan tasarimci Mohammed Samir'in afig tasarimi literatiirtine tanitilmas: amaclanmig-
tir. Mohamed Samir'in afig tasarimlarinin bilinirliginin artmasiyla, tipografik afis tasarimlarina
farkli bakis acilan getirebilecegi diistiniilmektedir. Ayrica Samir'in afis tasarimi alaninda bili-

nirliginin artmasi da énemli bir adim olacaktir.

Makale yazim siiresince nitel aragtirma yéntemleri kullanilmig, elektronik ve basili kaynaklar
gdzden gecirilip ve énemli noktalara deginilmistir. Arap alfabesi ile tasarlanan afig tasarimlan
gecmisten gliniimiize incelenmis, énemli tasarimcilara ve islerine deginilmistir. Ozellikle tasa-
rimc1 Mohamed Samir'in de tipografik afig tasarimlar: incelenerek, tasarimlarindaki tipografik
yaklagimlar tartisilmigtir. Bununla birlikte tasarimecinin kendisi ile réportaj yapilarak igleri ve

kendisi hakkinda daha dogru bilgilere ulagilmigtir.

Bu calismada tipografinin ve Arap harflerinin afig tasarimlar tizerindeki etkilerinin yaninda,
Mohamed Samir’in tasarimlarindaki 6zgiin tarz ve Arap harflerinin alisilagelmigin diginda kul-
lanilmasinin tipografik afis tasarimlarindaki etkileri ortaya konacaktir. Béylece tasarimcilara

ve tasarim &grencilerine yeni bir bakis acis1 kazandirilacaktir.
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2. ARAP ALFABESI VE AFiS TASARIMLARINDA KULLANIMLARI
2. 1. Yazi Ve Arap Alfabesinin Dogusu

Insanoglu var oldugu en eski giinlerden beri iletigim kurma ¢abasinda olmustur. Ik caglarda
magara duvarlarina cizdigi resimlerle iletisim kurmaya caligmis, zamanla yaziy1 ortaya cikart-
mugtir. [letigimin temelini olugturan yaz, bir ihtiya¢ halinde ortaya ¢ikmigtir. Stimerler, ahigveris
ve ticarette gerceklestirdikleri hareketleri kayit altina tutmak amaciyla yaziya ihtiya¢ duymus
ve yazi, bu basit neden sonucunda ortaya ¢ikmigtir (Jean, 2018, s. 12). Stimer uygarlig: ile birlik-
te ortaya ¢ikan yazi, zaman gegtikge farkh bigimlerde var olmaya devam etmistir. Insanoglunun
en 6nemli ihtiyaclarindan biri olan iletigim, yaziy1 da en énemli ve temel iletisim araclarindan
biri haline getirmistir. Siimerlerin kil tabletlerinden Misir hiyerogliflerine, Fenikelilerden Yu-

nan alfabesine kadar farkli uygarliklarla beraber farkl: bicimlerde kullanilmigtir.
Arap alfabesi ise bu yazilar arasinda énemli bir konumdadir.

M. S. 328 yilinda yazildig: tahmin edilen ve $am gehrinin Gineydogusundaki eski Safa bélge-
sinin glineyine disen en- Namar4 mevkiinden ¢ikan bir mezar tag: yaziti, Arap dilinin Nebati
harflerle zapt edilmis en eski yazili anitidir. Arap adi ilk defa bu yazitta gegmektedir. Arap
yazisiyla zapt edilmis en eski Arapca yazit ise M.S. 512 yilina ait olup Halep gsehrinin Giiney
Dogusundaki Zebed'den ¢ikmigtir (Aydin, 2018, s. 5).

Sekil 1. Arami yazis1. Urdiin'de bulunan ve M.S. 250’lere tarihlenen Ummiisl-Cimal kitabesi. Arami yazis1.
Kaynak: Sarikavak, 2014, s. 15

28 harften olusan Arap alfabesi diinyada en yaygin kullanilan alfabelerden biridir. Hindistan,
Maisir, Fas, Cezayir, Tunus gibi bircok iilkede ve hatta bazi Hristiyanlar tarafindan kullanil-
maktadir (Faulmann, 2015, s. 95). Arap alfabesinin bu kadar yaygin kullanilmasinin bir sebebi
de eski bir dil olmasidir. “Bugiinkii Arapca'nin kaynagi M.O.I. Yiizyil ile M.S.I. Yiizy1l arasinda
Sam'dan Kizildeniz'e kadar genis bir alanda yerlegik olan Nebatilere ve Aramilere dayanir”

(Sarikavak, 2014, s. 15).

Arap alfabesi, yapisi bakimindan Latin alfabesinden biiyiik 6l¢tide farklidir. Latin alfabesinde-
ki gibi késeli ve dik formlardan ¢ok kavisli formlara sahiptir. Fakat buna ragmen Latin ve Arap
alfabesinin Fenike alfabesinden dogdugu bilgisine ulagilmistir. Zaten bir ¢ok yazinin kaynag:
olan Fenike alfabesi Latin ve Arap harflerinin de ortak noktasidir (Faulmann, 2015, s. 78-91).
Bununla birlikte iki alfabenin de yazim sekli farklidir. Arap alfabesi sagdan sola dogru yazilir-
ken Latin alfabesi soldan saga dogru yazilmaktadir. Yapilan aragtirmalarda bu durum, Arap-

larin eski zamanlardan beri sol tarafi ugursuz olarak kabul etmelerinden dolay: yaziya sagdan



bagladiklarin1 géstermektedir. Bu, nedenlerden bir tanesidir. Bir digeri ise Arap alfabesinin
formundan dolay: yazmak icin kullanilan aractir. Arap harflerinin ortaya ¢iktig1 ilk zamanlarda
yaziy1 yazmak icin, sicak iklimde yetisen bir kamigin ucunun sekillendirilmesiyle ortaya ¢ikan
aracin kullanilmas: ve bu nedenle yazinin sag taraftan baglanilarak daha kolay yazilmasidir

(ipek, 2017, s. 26).

Arap harflerinin estetik gériintiisiiniin en ¢ok éne ciktig1 sanatlardan biri Hat sanatidur. Is-
lam'da resim ¢izmenin, insan suretlerinin resmedilmesinin giinah olarak sayilmasindan do-
lay1 Hat sanati olduk¢a geligmistir. Hat'in kelime anlami ¢izgi ya da yoldur (Selamet, 2012, s.
173,174). Bir bagka sekilde ifade edilecek olursa Hat sanati, Arap alfabesinin ¢esitli malzeme-

lerle, estetik kayg: taginarak yazilmasidir.

Arap yazisinin iki farkh ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar, diiz hatlarin ve keskin késelerin hakim
oldugu “Kafi", genel olarak kullanilan ve kavisli bir forma sahip olan “Nesih"dir (Aydin, 2018,
s. 6). Bunlarin yaninda Siiliis, Muhakkak, Reyhani, Tevki, Rika, gibi cesitleri de bulunmaktadir.
Tum bu yaz gesitlerin yazilan yazarken kullanilan kamigin kalinligy, agisi ve bigimi ile alakal:

olarak ortaya ¢ikmigtir (Topaloglu, 2018, s. 6,7).

Kifi yazi cesidine bakilacak olursa, aslinda Arap harflerinin bir bakima soyutlanmis hali olarak
goriilebilir. Onemli Tirk kaligrafi sanatcilarindan olan Savas Cevik'in “Allahu Ekber” yazisi

kafi yazinin ¢ok iyi bir érnegidir.

Sekil 2. Savas Cevik. Makili “Allahu Ekber” Hat. 2019. Makili diger ad1 ile Kifi yazidan bir 6rnek.
Kaynak: instagram.com/msavascevik/ (Erigim: 30.05.2020).
Geometrik formlara sahip bu yazi, adeta Arap harflerinin sadelestirilerek sanki bilgisayar or-
taminda ¢izilmis gibi gérinmesine neden olmaktadir (Sekil 2). Aslinda bu durum ¢aligmada in-
celenecek olan bazi ¢cagdas Arap tipografik afis tasarimlarinda da gériilebilmektedir. Belki de

bu durumda Arap harfleriyle tasarlanan tipografik afiglerin ¢ikig noktasi olarak da gériilebilir.
2. 2. Afig Tasarimlarinda Arap Harflerinin Kullanimi

En koklii iletisim araclarindan biri olan afis, giiniimiizde ¢ok farkli bicimlerde var olmaya de-
vam etmektedir. Emre Becer afisi “Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu
grafik drinlerdir” (Becer, 2015, s. 201). cumlesiyle tanimlamigtir. Afis tasarimlar Gresset ve
Cheret'ten bu yana gelisip degiserek giniimiize kadar ulagmistir. Ilk afis tasarimlarinda da

genelde Latin harflerinin kullanimi gériilmektedir. Bu afigler grafik sanatlar tarihinde bir iz
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birakildig icin ve o dénemlerde daha énce de bahsedildigi gibi resim ¢izmek yasak oldugu i¢cin

Arap harfleri géz éniine ¢cikmamistir.

" Tmare oo

Sekil 3. 1940 tarihli Coca Cola iiriin tanitim posteri.
Kaynak: vintageegypt.tumblr.com (Erigim: 31.05.2020).

Sekil 4. 70’lerde tasarlanmig Coca Cola reklami.

Kaynak: vintagetmoderne wordpress.com (Erigim: 31.05.2020).

Yapilan aragtirmalarda 1940 ve 1960’lara ait olan afig tasarimlar: bulunmustur. Bu iki afig tasa-
rimina bakildiginda Arap harflerinin normal bir bi¢cimde tasarima yerlestirildigi gérilmektedir.
Iki afig tasarimi da Coca Cola markasinin triin tamtim afigleridir. Birinde portre illistrasyonu
kullanilirken digerinde sadece sige gérseli kullanilmigtir. Buradaki tasarimlar klasik afis tasa-
rimlarina da birer érnektir. Yani bir gérselin ve normal, okunur bir tipografinin olusturdugu
kompozisyon bulunmaktadir. Bu iki afiste 6ncelik mesaji iletmek, {irtin tanitimi yapmaktir. Bu

nedenle 6rneklerdeki sanat kaygisi ikinci hatta tigiincii planda kalmistir denebilir.

Sekil 5. El Tarik El Mustakim adl film afisi. 1943.
Kaynak: cinematerial.com (Erigim: 31.05.2020).

Sekil 6. Sicak Ategsli T! Adh tiyatro afisi. 2014.
Kaynak: sinagraphic.com (Erigim: 31.05.2020).



Afis tasarimlarinda zaman gectikce tasarim anlayisi da dogal olarak degigmistir. Arap harfleri
ile yapilan afig tasarimlarini aragtirma siirecinde film ve tiyatro afislerinin én planda oldugu
goérilmistiir. Ozellikle 60'l1 yillardan 80'li yillara kadar gérilen film afiglerinde genel olarak
illistrasyon kullanimi yaygindur. llustrasyonlarla beraber tipografi kullaniminin da farklilagip,
ézgiinlestigi goralmistir. Ornegin sekil 5'te illiistrasyonlarla biitiinlesmis bir tipografi kullam-
m1 gézlemlenmektedir. Sol iistte, sag tstte ve sol alt késedeki tipografiler oldugu gibi kullanil-
migtir. Ancak iki illiistrasyonun arasinda kullanilan tipografiye bakildiginda farkli bir kullanim
gdze carpmaktadir. Kullanilan tipografi illiistrasyonla biitiinlestirilmis ve hareketli bir bicimde
konumlandirilmigtir. Ayrica harfler 6zgiin bir bicimde yorumlanmigtir. Bu durum tipografinin
farkli kullanimina bir érnek olusturmustur. Diger afis tasarimi ise 2014 yilina aittir. Bir tiyatro
afisi olan bu tasarima bakildiginda tipografinin 6ézgiin kullanim: gérilmektedir (Sekil 6). Di-
ger afis tasarimlarindan daha farkli olan bu afis yine gérselle desteklenmistir. Buna ragmen
renklerle birlikte tipografinin sira dis1 kullanimi incelenen diger eski afis tasarimlarindan ¢ok
farklidir. Bu da Arap tipografisinin afis tasarimlarinda kullaniminin zamanla farkli bir noktaya
geldiginin bir érnegidir. Ayrica afiste kullanilan tipografinin bir tasarim parcas: olmaktan ¢ok
tasarimin kendisi haline gelme durumu burada da rahatlikla gériilebilmektedir. Tipografinin
afige yerlestirilis bicimi ve afiste bulunan tiim égelerin éniine ¢ikmasi bu durumun gésterge-
sidir. Bu afig tasarimi artik geleneksel afis anlayiginin izerinde bir noktaya tasginmigtir. Tim

bunlarin diginda afiste bulunan Ingilizce aciklamalar da dikkat cekmektedir.

Bunlarin yaninda afis tasarimlarinda Arap harflerini 6zgiin bir bicimde kullanan diinyaca ta-
ninmis sanatg¢ilar da bulunmaktadir. Ghoband Shivan, Morteza Momayez, Majid Abbasi bun-
lardan bir ka¢idir. Yapilan arastirmalarda ézellikle Majid Abbasi'nin tipografik afis tasarimla-
rinin oldugu ve bu afiglerde harflerin 6zgiin bir bicimde kullanildig1 gérillmiistiir. 1996 yilindan
beri grafik tasarim sektériinde olan Iranh sanat¢i Abbasi, caligmalarina kendi ajansinda devam
etmektedir. Ayrica Tehran tniversitesinde de derslere girmektedir (URL 1). Sanat¢inin afigleri

incelendiginde Arap harflerinin ¢cagdas bir bicimde, alisilagelmisin diginda kullanildig: goril-

|

Sekil 7. Majid Abbasi, Exhibition Poster, 2004.
Kaynak: https://www.typographicposters.com/majid-abbasi (Erisim tarihi 02.01.2021).

mektedir.

Fiang Recitsl gy 5 fpts
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Hooshyar Khayam
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Sekil 8. Morteza Momayez, Piano Recital Poster

Kaynak: http://www.momayez.ir/fen/graphic-design/poster/ (Erisim Tarihi: 02.01.2021).
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Abbasi'nin ¢alismasina bakildiginda (Sekil 7) Arap harflerinin okunurluk kaygisindan uzak fa-
kat estetik ve 6zgiinlik bakimindan olduk¢a basarili oldugu gérilmektedir. Bir sergi duyurusu
icin tasarlanan afigte, Arap harfleri ist tste kullanilarak leke olusturulmustur. Bu leke, muaz-
zam bir bicimde yerlestirilmis, harflerin sol tarafa dogru bulunan uzantilari ile de afise hareket
katilmigtir. Sergi ile ilgili bilgiler ise sag ve sol tarafa kiigiik puntolarla yazilarak tiim dikkatin
tipografik lekeye yénelmesi saglanmigtir. Abbasi'nin bu tasarimina bakildiginda tipografinin
-Arap harfleriyle de olsa- artik bir tasarim &gesi olmaktan ¢ikip tasarimin kendisi haline geldigi
bir kez daha gériilmektedir. Herhangi bir illistrasyon veya fotografin kullanilmadig: bu afis,
olduk¢a dikkat cekici, akilda kalic1 ve 6zgiindtr. Abbasinin tipografik afig tasarimlarina ba-
kildiginda tipografi kullanimi, Arap harflerinin ustaca yerlestirilmesi ve genel olarak okunma
kaygisindan uzak olmas: géze carpmaktadir. Bu durum tasarimcinin kendisini ve afisglerini bir

adim éne ¢ikartmaktadir.

Morteza Momayez, uluslararas: bilinirlige sahip, ¢esitli ajanslarda ¢alismig ve farkli tniver-
sitelerde ders vermis Iranh bir grafik tasarimcidir. 2005 yilinda hayata gézlerini yuman Mo-
mayezin tasarimlar: bircok karma sergide yer almigtir (URL 2). Momayez'in afis tasarimlarina
bakildiginda illistrasyon kullaniminin yogun oldugu gériilmektedir. Fakat Resim 8'deki afig
érnegi farkl agidan ele alinmigtir. Afis tasarimina bakildiginda ilk géze ¢arpan bir piyano for-
mudur. Biraz daha incelendiginde ise bu piyano formunun tipki Arap harflerindeki gibi uzun
ve kisa formlarla olugturulup aslinda Arap alfabesine bir génderme yapildig1 gérilmektedir
(Sekil 8). Piyanoyu olusturan cizgilerin ayn: diizlem tzerinde olmamasi ve bazilarinin paralel
degil, yatay bicimde bitislerinin olmasi bu durumu pekistirmektedir. Afiste tamamen bir harf
formu veya tipografik 6ge kullanilmasa da piyanonun olusturulma sekli Arap alfabesini hatir-
latmakta, dolayisiyla tipografik bir etki yaratmaktadir. Béylelikle adeta tipografi ile bir gérsel

olugturularak, tasarim giiclendirilmistir.

Yapilan aragtirmalarda afis tasarimlarinda giiniimiize yaklagtikca fotograf ve tipografinin
uyumlu kullanim: da dikkat cekmektedir. Arap harflerinin yan: sira Latin harflerinin de bir
arada kullanildig: afiglerde, Arap harflerinin olduk¢a farkli kullanimlar1 gézlemlenmistir. Bu

afislerde tipografinin fotografla adeta butiinlestirildigi goértilmektedir.

Sekil 9. Raghda Moataz. Misir Poster Serisi’'nden bir afis. 2019.
Kaynak: behance.net/Raghda_ Moataz (Erigim: 03.06.2020).

Sekil 10. Ebrahim Poustinchi. Improvisation. 2014. Dijital Baski. 594x841 mm.
Kaynak: typographicposters.com (Erigim: 17.06.2020).



Ornek gosterilen bu iki afig tasariminda fotograf ile tipografinin uyumu dikkat cekmektedir.
Afiglerde kullanilan fotograflar siyah beyaz olup, tipografinin renkli kullanmasi tipografinin
6n plana ¢ikmasini saglamistir. Sekil 10'da gériilen ve merkezi bir konuma yerlestirilmis harf,
afisin odak noktasi olmugtur. Afiste Arap ve Latin harflerinin bir arada kullanilmasi, tasarima
farkli bir anlam katmigtir. Afiste bulunan “Letters live among us” yani “Harfler aramizda yagar”
cumlesi ile gdrsel, bir butiin olarak mesaji net bir bicimde verebilmektedir. Balkonun i¢ine
yerlestirilmis Arap harfi de bu durumu belirtmistir. Bu da afis tasariminda gérsel ve tipografi
kullanim bi¢iminin énemini géstermektedir. Diger afig tasarimina bakildiginda yine bir siyah
beyaz fotograf ve tipografi kullanimi gériilmektedir. Bu tasarimda da tipografi sanki fotograhin
icine iglenmis gibi yerlestirilmistir (Sekil 9). Tipografi yerlesimi agisindan olduk¢a basarili olan
bu afiste de Latin harfleri bulunmaktadir. Ust kisimda yer alan bilgilendirme yazilarinin altin-
da bulunan tipografi, fotograftaki figiirin baktig: yéne dogru hareket edercesine konumlandi-
rilmigtir. Tipografinin bu durusu afige bir hareket katmakla beraber fotografla da son derece
uyumlu olmasini saglamigtir. Bunun yaninda her iki afisteki fotograflarin da siradanmis gibi
gérunen fakat dikkat ceken gorseller olmasi da bir bagka énemli unsurdur. Elbette ki bu tir
érnekler ¢ogaltilabilir. Ozellikle giniimizde teknolojinin gelismesiyle birlikte binlerce, belki
de milyonlarca afis tasarimi bulunmaktadir. Calismada incelenen érnekler, Arap harflerinin

afis tasarimlarinda 6zgiin kullanimlarina birer érnektir.

Sekil 11. Nora Aly. Ya olursa. 2018.
Kaynak: eyeondesign.aiga.org (Erigim: 03.06.2020).

Yapilan arastirmalarda Arap harfleri ile tasarlanmis afis tasarimlarinda fotograf kullanimi ¢o-
gunlukta olsa da, 6zgiin illistrasyon kullanimlarina da rastlanmigtir. Sekil 11'e bakildiginda il-
listrasyonla desteklenmis bir afig tasarimi gériilmektedir. Bu afigin incelenen diger afislerden
farki, tipografinin illiistrasyon diline uyarlanmis bir gekilde kullanilmis olmasidir. Ayrica bu
tasarimda Arap alfabesi, diger 6rneklerden ¢ok farkli olarak, 6zgiin bir bicimde karsimiza ¢ik-
mistir. Harflerin belli bir taban cizgisinde olmamasi, dinamik kompozisyonda yerlestirilmesi
ve illtstratif bir bicime déniistirilmesi afisi farkli kilan detaylardandir. Normalde Arap harf-
lerinde gérilmeyen i¢i dolu daire formundaki bigimler burada kullanilmigtir. Ayrica harfler,

illustrasyonu ¢evrelemis ve onunla birlikte hareket edercesine tasarlanmigtir. Bu durum Arap
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tipografisiyle olugturulan afis tasarimlarinin ne denli 6zgiin bir noktaya gelebileceginin gés-
tergesidir. Ayrica Arap harflerinin 6zgiinlestirmeye ve birkag basit dokunugla farklilagmaya ne
kadar yatkin oldugu da gérillmektedir. Incelenen diger tasarimlarla kargilagtinldiginda Arap
alfabesinin de tipk: Latin alfabesi gibi ve belki de daha estetik bir form oldugu gézlemlenmis-

tir.

Arap tipografisi ile tasarlanmisg afigler incelendiginde, ilk érneklerde tipografinin tasarimin bir
parcas: olarak, bilgi veya mesaj verme odakli yerlestirildigi gérulmektedir. Ayrica tipografi-
lerde herhangi bir 6zgiin yaklagim gérillmemistir. Diger érneklere bakildiginda afis tasarimla-
rinda kullanilan tipografinin 6zgiinleserek afis tasarimlarina uygulandigi, sadece mesaj verme
amach kullanilmadig: gérilmustiir. Son incelenen afis tasariminda ise artik Arap harflerinin
oldukca 6zgiin bir forma kullanildig: gézlemlenmistir. Bu baglamda Arap harflerinin afis tasa-
rimlarinda kullaniminin zaman gectikce 6zgiinlestigi ve tasarimin bir parcasi olmasinin yanin-

da bir tasarim égesi haline geldigi séylenebilir.

3. CAGDAS TIPOGRAFIK AFiS TASARIMLARINDA ARAP HARFLERI

Bugiine kadar ¢agdas tipografik afis denildiginde akla ilk gelen Latin harfleriyle olusturulmus
afis tasarimlar olmustur. Bu ¢ok dogal bir durumdur. Fakat her ne kadar Avrupa ve bat: tilke-
lerinde bilinirligi az olsa da, yapilan aragtirmalar sonucunda Arap harfleriyle tasarlanmis ve
oldukca bagarili olan cagdas tipografik afis tasarimlarina rastlanmigtir. Genellikle fran, Misir

gibi iilkelerden olan bu tasarimlar oldukga dikkat ¢ekici ve yaraticidir.

Sekil 12. Tariq Yosef. Zero Posters. 2017
Kaynak: zeroposters.com (Erigim: 06.06.2020).

Ornegin Sekil 12'ye bakildiginda Arap harflerinin olabildigince soyutlandigi géralmektedir.
Harfler cizgisel formundan tamamen uzak, geometrik bir yapiya déntsttirtilmustir. Arap harf-
lerine yabanci olan biri i¢in afig tasarimi anlamsiz gelebilir. Fakat etrafindaki Arapca yazilarin,

geometrik harflerin Arap alfabesinden oldugu anlagilmaktadir. Ayrica afis tasariminda gérsel



kullanimina ihtiya¢ duyulmamasi da énemli bir noktadir. Tasarimc1 Arap harflerini geometrik
formlara déntstiirtip tek basina kullanarak vermek istedigi mesaji iletebilmektedir. Elbette
Arapca bilmeyen biri icin -6zellikle Latin alfabesinin kullanildig: ilkelerde- bu tir afigleri alg:-
lamak olanaksiz olabilir. Fakat bu afis, yine de dikkat cekici ve estetik acidan olduk¢a bagarili
bir tasarima sahiptir. Ozellikle tipografinin giiclii kullanimi afis tasariminin ilgi cekmesi konu-
sunda olduk¢a etkili olmustur. Afis tasariminda tipografinin bu sekilde kullanilmasi Namik
Kemal Sarikavak'in “Tipografi, artik harflerin yalniz sézciiklerde, satirlarda ve sayfalarda dii-
zenlenmesi degil, bir tasarim tavri ve sorunudur” (Sarikavak, 2014, s. 8). tanimini géstermek-
tedir. Tipografi 6zellikle afis tasarimlarinda artik sadece mesaj verme kaygis: tasiyan bir yaz:
olma durumunun ¢ok étesine ge¢mistir. Bu durum c¢agdas tipografik afis tasarimlarinda daha

net goérilebilmektedir.

Sekil 13. Sama Beydoun. Arabic Triptych Poster Design. 2019
Kaynak: https://www.behance.net/samabeirut (Erigim: 06.06.2020).

Sekil 14. Amir Karimian. The Bienal Del Cartel Bolivia afis tasarimi. 2019.
Kaynak: http://www.amirkarimian.com/# (Erigim: 15.06.2020).

Diger bir érnege bakildiginda yine Arap harflerinin 6zgiin bir kullanimi gériilmektedir. Bu ta-
sarimda Arap harflerinin farkl bir bi¢cimde kullanilmas: tipografinin iletisim ¢abasinin yaninda
gorsel bir 6ge oldugunun giizel bir érnegidir. “Artik grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin
anlagilabilir bir form diliyle iletilmesinin yani sira, bir tarz, kisilik, gérsel bir dil, farkli bir imge
olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasini tagimaktadir” (Ucar, 2004, s. 106). Oyle ki bu
afiste de gérildiigi gibi tipografi, tasarimin kendisi haline gelmigtir. Harflerin kendi formlarin-
dan olduk¢a uzak bir bicimde kullanilmasi, tipografinin gérsel bir égeye déniigmesine yol ag-
mistir. Bunun yaninda harflerin belirli bir dizende yerlestirilmesi, afigin okunurluk 6zelliginin
korundugunu géstermektedir. Diger tasarima bakildiginda, tipografinin ¢ok daha farkl bir kul-
lanimi gérillmektedir. Sekil 14'deki afis tasariminda, okunurluk kaygisi ikinci plandadir. Her ne
kadar sol ist késede bulunan agiklamalar afis tasariminin mesajini iletse de, afisin merkezin-
de kullanilan tipografik 6ge, mesaj verme kaygis: tagimamaktadir. Burada da tipografi, gérsel
bir 6geye déntstirilmiistiir. incelenen diger afislerden farkh olarak bu tasarimin merkezinde

kullanilan, éne ¢ikartilan tipografi, bir gorsel haline gelmistir. Bu da Fikret Ucar'in tanimina
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gosterilebilecek iyi 6rneklerden biridir. Tasarimc1 Amir Karimian, afis tasarimlarinin biyiitk bir
cogunlugunda tipografiyi bu bicimde kullanmigtir. Yapilan arastirmalarda geng¢ tasarimcinin

Arap tipografisini olduk¢a 6zgiin bir bicimde kullandig1 gérilmistir.

Sekil 15. Homa Delvaray.Tipografik afis tasarimi. 2017.

Kaynak: https://www.lorainefurter.net/readme/graphic-design-iran.html (Erisim: 15.06.2020).

Sekil 16. Homa Delvaray. Reciprocal visit. 2009.
Kaynak: https://www.typographicposters.com/homa-delvaray (Erigim: 16.06.2020).

Bir bagka iyi érnek ise Iranl sanat¢i Homa Delvaray'in tasarimlaridir. On yildan fazla siiredir
tipografik afis tasarimlar1 yapan sanatgi, 6zgiin afigleri ile dikkat cekmektedir. Afis tasarim-
larina bakildiginda bazilarinda illiistrasyon kullanimlari da gériilse de her zaman tipografiyi
dzgin bir bicimde 6n plana ¢ikartmistir. Secilen iki tasarima bakildiginda Delvaray'in iki farkh
tarzdaki afis tasarimlarn gérillmektedir. Sekil 15'e bakildiginda Arap harflerinin bir doku haline
getirilerek kullanildig: gériilmektedir. Okunurluk kaygisindan uzak olan harfler, afigin tamami-
n1 kaplayarak bir gérsel haline gelmistir. Bununla birlikte kullanilan tipografi incelendiginde
Hat sanatindaki Kufi yaz1 bi¢cimini andirdig: gériilmiigtiir. Bu tasarim, Arap alfabesinin kendi
formunu tamamen kaybetmeden de ne kadar 6zgiin bigimlerde kullanilabileceginin farkli bir
drnegidir. Resim 16 ise sanatg¢inin farklh bir tarzdaki diger ¢alismasidir. Bu tasarima bakildigin-
da tipografinin bicimsel ve gérsel olarak farkli bir tarzda yorumlandig: gériilmektedir. Sanatsal
kayginin agir bastig tasarimda kullanilan harfler, daginik bir bigimde yerlestirilmistir. Dinamik
bir kompozisyon, farkli dokularla biitiinleserek ortaya ézgin bir afig tasarimi cikmigtir. Afigte
okunurluk kaygisi az olsa da, sag tarafa yerlestirilmis agiklamalar bu durumun iistesinden gel-

mistir.

Afis tasarimlarinda tipografi, zaman zaman gérsel bir imgeye déniigsmektedir. Yani yazi ve imge
arasindaki ayrim, afig tasariminda farkli bir noktaya ulagarak harflerin resme déniigsmesiyle
sonuglanir (Lehimler, 2015, s. 161). incelenen afis tasarimlarinin da ortak noktasi, kullanilan
tipografilerin imgeye déniismiis olmasidir. Bu tasarimlarda gériildiigi gibi herhangi bir illist-
rasyon veya fotograf kullanilmamis, anlatmak istenilen tamamen tipografi kullanimiyla anla-
tilmistir. Genellikle Latin harfleri ile yapilan tipografik afiglerde gériilen bu durumun Arap
alfabesinin kullanildig: iilkelerde de oldukg¢a bagarili bir bicimde ortaya konuldugu gézlemlen-



migtir. Tasarimlarin bagarili olmasinin yani sira, Arap harflerinin estetik agidan belki de Latin

harflerinden daha basarili kullanilabilecegi gérillmistiir.

4.MOHAMED SAMIR'INAFiSTASARIMLARINDAKi OZGUNHARF KULLANIMLARININ
iNCELENMESi VE ONEMiI

Mohamed Samir, ¢ok yonli tasarimc: olarak bilinen, grafik tasarimin bircok farkli alaninda
caligan bir tasarimcidir. Misirh tasarimey, kariyerine mithendis olarak baslayip, grafik tasarime:
olarak devam etmektedir. Samir, ¢cocukluktan beri sanata ilgisi oldugunu ve bilgisayarla bera-
ber grafik tasarima da ilgi duyup kariyer degisikligine gittiginden bahsetmistir. Su anda App-
le'da kariyerine devam etmektedir. Birden ¢ok énemli 6dila olan tasarimcinin Nike, Mercedes
gibi tinli markalarla da ¢aligtig: bilinmektedir. Tiim bu farkli caligmalarinin igerisinde ise belki
de en farkli ve dikkat ¢ekenleri Arap alfabesi ile yaptig1 tipografik afis tasarimlaridir. Samir,
afig tasarimlarinda tipografiyi adeta bir gérsel sélen olarak kullanmaktadir. Ozellikle renk ge-

cigleri ve harf formlarinda kullandig: cesitlilik caligmalarini bambagka bir konuma getirmistir.

Sanat¢i ile yapilan réportajda tasarimlarini gergeklestirirken dogadan ilham aldigini, canlilarin
renklerinden, desen ve formlarindan etkilendigini séylemistir. Belki de Samir'in tasarimlarinin
bu denli 6zgiin olmasinin bir nedeni de budur. Tipografik bir afis yaparken dogay: gézlemle-
yerek ondan ilham almak dogal olarak farkli ve ézgiin sonuglar doguracaktir. Birgok tipografik
afis tasarimina bakildiginda farklh afiglerle kargilagtinlldiginda birbirlerine benzer ortak nok-
talar géze carpabilir. Fakat Samir'in afig tasarimlarinin biiyiik bir cogunlugu diger tasarimlara
benzememektedir. U¢ boyut algisi, renk kullanimi ve kendisinin de bahsettigi gibi dogadan il-
ham alarak tasarimlarini gerceklestirmesi bu durumu 6zetlemektedir. Samir'in afiglerinin &ézel-
likleri bunlarla sinirh degildir. Arap harflerini kullanig bigcimi de énemli bir ayrintidir. Harfleri
alisilmisin disinda formlara sokmasi, ve olabildigince 6zgiin bir bicimde ortaya koyabilmesi
kendisini farkli kilan 6zelliklerden biridir. Bunlarin yan: sira Mohamed Samir, tasarimlarin
yaparken her zaman daha énce yapmadigi, gérmedigi ve kendisini zorlayacak farkh seyler

yapmaya ¢alistigindan bahsetmistir (Samir, 2020).

Sekil 17. Mohamed Samir. Typosters serisinden bir afis tasarimi. 2017.
Kaynak: https://www.instagram.com/p/Bay2J7YgaZp/ (Erigim: 18.06.2020).
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Sekil 17"de Mohammed Samir'in kendi igleri arasindaki en sevdigi tasarimlarindan biri gorul-
mektedir. “Kivrimli silindir” olarak adlandirdigi bu ¢alisma stilinde, harflerin ¢ok farkh bir
bicimde diizenlendigi gérillmektedir. “Geometric Arabic Calligraphy” olarak adlandirdig: ve
genel olarak geometrik Arap harflerinin kullandig1 bu afig serisindeki ¢ogu tasarim gecisli
renklerle, kivrimlar ve silindirlerin {izerine yerlestirilen tipografi ile olugturulmustur. Tipogra-
finin yerlesim bi¢imi okunurlugu azaltsa da, harflerin anlagilabilir olmas: mesaj: iletmek i¢in
yeterli olmustur. Her ne kadar Arapca bilmeyen bir izleyici i¢in bu afisi okumak olanaksiz olsa
da tipografinin hem yalin hem de 6zgiin bir bicimde kullanilmas: bu diisiinceyi dogurmaktadir.
Bununla birlikte sanatcinin diger afiglerinde de sikca kullandig1 “Gradient” yani renk gecisleri
Samir'in tipografik afis tasarimlarinin adeta bir imzas1 haline gelmistir. Ayrica bu afis tasari-
minda da yine daha &nce sik sik bahsedildigi gibi tipografiyi bir imgeye déniistiirmiis, bunu

yaparken sanat kaygisini 6n plana tagimigtir.

Sekil 18. Mohamed Samir. Typosters serisinden bir afis tasarimi. 2020.
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/72987355/Typosters-20 (Erigim: 14.06.2020).

Sekil 19. Mohamed Samir. Geometrik Arap Kaligrafisi afis serisinden bir tasarim. 2017.
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/56125595/Typosters-017 Erigim: 14.06.2020).

Samir'in diger bir ¢caligmasina bakildiginda yine ilk dikkat ¢eken harf formlarinin 8zginlugi-
dir. Dinamik ve kivrimh bir yapida olan harfler, izleyiciye hareket ediyormus hissini vermek-
tedir (Sekil 18). Diger afig tasarimlarinda oldugu gibi bu tasariminda da geg¢isli renk kullanim:
dikkat cekmektedir. Afigte kullanilan tipografilerin farkli bigimleri tasarimi adeta bir sanat
eserine dénugtirmugstur. Her ne kadar ne yazdig1 bilinmese de, oldukca dikkat ¢ekici ve estetik
bir yapiya sahip olan bu tasarim, izleyiciyi kendine ¢ekebilmektedir. Bununla birlikte Moha-
med Samir'in “Typosters” adli afig serisinde bulunan afiglerinde kullandig1 bir yaz: dikkat cek-
mektedir. Afislerde bulunan “Bu seri, 21. Yiizyilda Arapga tasarim kiiltiiriini zenginlestirmeyi
amacliyor” cimlesi aslinda afis tasarimlarini hangi amacla yaptiginin géstergesidir. Gercekten
de bu tasarimlar Arapca tasarimlara ve hatta tipografik afis tasarimlarina bile farkh bir soluk

getirmektedir.



Sanatcinin $ekil 19'daki tasarimina bakildiginda yine kendi stilini yansitabilen ama bir o kadar
da farkli bir tasarim gériilmektedir. Diger afislerinden farkli olarak bu tasarimda Arap harfleri
geometrik bir bicimde ve derinlik algis1 da katilarak olusturulmustur. “Geometric Arabic Cal-
ligraphy Posters” yani “Geometrik Arap Kaligrafisi Afigleri” adli bu afis serisinde, genel olarak
Arap harflerinin geometrik bir bicime dénistiiriilerek yerlestirildigini ve okunabilir afislerin
ortaya kondugu gérulmektedir. Tasarimda yine Samir'in genellikle uyguladig: gecisli renkler
dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte dinamik kompozisyon bu afiste de uygulanmigtir. Afige
bakildiginda tipografinin bir imgeye déniistiigii goriilmektedir.

Sekil 20. Mohamed Samir. Typoster serisinden bir afis tasarimi. 2019.
Kaynak: https://www.instagram.com/p/B4zz9. mBSMu/ (Erigim: 19.06.2020).

Sekil 21. Mohamed Samir. Typoster serisinden bir afig tasarim1. 2020.
Kaynak: https://www.instagram.com/p/CAtC3uyhFul/ (Erigim: 19.06.2020).

Cok yénlii tasarimci olarak bilinen Mohamed Samir, afiglerinde de farkli tasarimlarla karsimiza
cikmaktadir. Sekil 20 ve 21'de de goruldugu gibi, tipografik afis tasarimlarinda sikg¢a kullandig:
gecisli renkler, ii¢ boyutlu harfler gérillmemektedir. Sekil 20'ye bakildiginda hem renk hem de
bicim kullanimi olduke¢a farklidir. Genelde daha canli ve parlak renkler kullanmay: tercih eden
Samir, bu tasariminda pastel renkleri tercih etmistir. Yine tipografinin bir imgeye déntstugu
calismada, harfler diger tasarimlarindan ¢ok daha farkh bir bicimde ele alinmigtir. Aslinda bu
tasarimda tipografinin bir illiistrasyona déntistiigiinii séylemek bile dogru olabilir. Samir afis
tasarimini yayinlarken yaptig1 aciklamada afisin her iki tarafina giren ve ¢ikan kelimelerin
siirekli akisin1 saglamak icin Kashida'y1 yani Arapca harflerle baglantiy1 kullanmaya odaklan-
digin1 belirtmistir.

Sekil 21'de ise Samir’in tipografik afis tasarimlarindan ¢ok farkli bir tarz bulunmaktadir. Yine
tipografinin farkli bir formda kullanimi h&kim olsa da, daha okunakl: sistematik ve iki boyutlu
bir tasarim gériilmektedir. Arap harflerinin ince ve kivriml ¢izgilerle olusturulmus olmas: ve
birbirleriyle baglantili bir form olusturmalar dikkat ceken detaylardir. Bununla birlikte kom-
pozisyonun alt tarafinda adeta parcalanarak dagilmig harflerin afigin disina tasarmigcasina

yerlestirilmesi de genel olarak afis tasarimda neredeyse hig rastlanmayan bir gériintiidir. Git-
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gide dagilan harfler, durgun bir tipografi ile birleserek tasarima farkli bir dinamizm katmigtir.
Elbette bu afis tasarimi baski haline getirilince ayn: etki olusamaz. Fakat gelisen teknoloji ile
birlikte afig tasarimlarinin dijital platformlarda olduk¢a fazla yayinlanmasi bu duruma ola-
nak saglamigtir. Belki de afis tasarimlar -6zellikle cagdas tipografik afigler- teknoloji ve sosyal
medyanin gelisimi ile beraber ¢ok farkli boyutlara ulasacaktir. Samir'in bu tasarimindaki tipog-

rafinin digar tagmasi da buna iyi bir 6rnek ve baglangic olarak gériilebilir.

Sekil 22. Mohamed Samir. Typosters serisinden “lyi bayramlar” afis tasarimi. 2019.

Kaynak: https://www.instagram.com/p/BySmbgiBNij/ (Erigim: 19.06.2020).
Sekil 23. Mohamed Samir. Geometrik Arap Tipografisi afis serisinden bir tasarim. 2019.
Kaynak: https://www.instagram.com/p/B3zjQ6ZByvy/ (Erigim: 19.06.2020).
Mohamed Samir’in birbirinden farkli ama kendi tarzini yansitan tipografik afig tasarimlarinin
her biri, izleyiciyi bambagka hislere siirtiklemektedir. Sekil 22 ve 23 ‘de gériilen afigler birbi-
rinden farkli 6zelliklere sahip iki basarili tasarim 6rnegidir. Sekil 22, bayram kutlamasi i¢in ta-
sarlanmg “Iyi bayramlar” yazan bir afis tasarimidir. Tasarima ilk bakildiginda Arapca bilen bir
kisi bile olsa bunun tipografik bir afis oldugunu anlamakta zorlanabilir. Tipografinin bu denli
farkli ve alisilmigin diginda kullanilmasi, tasarimi 6zgiin kilmaktadir. “Afis tasarimi gériilmeyeni
kesfetmeye ¢calisir. Bir bagka deyisle afis, ginliik yagamda kargilagmadigimiz goriuntilerle ileti-
sim kurmay: hedefler” (Lehimler, 2015, 5.147). Bu durum ézellikle tipografik afis tasarimlarinda
daha ¢ok gorilir ve bunu yapabilmek, gérsel kullanilarak bir afis yapmaktan daha zordur.
Cunki herhangi bir géruntayt ¢izmek, zihindekini kagida yansitmak, bunu tipografiyi kulla-
narak yapmaktan ¢ok daha kolaydir. Harfleri imgeye déntigtiirmek her ne kadar kolay olmasa
da belki de bir gérselden veya fotograftan daha etkili hale gelir. Sekil 22'deki tipografi de bir
imgeye déniisip kompozisyondan tagarak oldukca etkileyici bir afig tasarim: haline gelmis-
tir. Sekil 23'e bakildiginda yine Mohamed Samir'in tarzini da yansitan fakat tipografik agidan
daha farkli ele alinmis bir afig gériilmektedir. Samir bu tasariminda okunurluga énem vermis,
yaziy1 belli bir dizen icerisinde yerlestirmistir. Yine bu afiste de gecisli renklerin kullanimi
gdze carpmaktadir. Ayrica Samir, bu tasariminda da tipografiyi derinlik vererek kullanmigtir.

Afise ilk bakildiginda, diger érneklerden farkli olarak, bir Arap alfabesinin kullanildig: ko-



layca anlagilmaktadir. Alfabenin biiyitk bir kismi ayni, nokta ve ¢izgilerin ise farkh renklerde
kullanarak tasarima hareket katilmigtir. Her ne kadar bu afiste okunabilirlik s6z konusu olsa
da tipografinin ézgiinlestirildigi gérilmektedir. Harflerdeki dikey formlar daha uzun, kivrimlar
ise daha abartili kullanilmigtir. Afisteki dinamik kompozisyonun bir nedeni de harflerin bu
sekilde kullanilmasidir. Tasarimda bu defa tipografi bir gérsele déniismemis fakat yapilan ufak

degisiklikler ve renk kullanimi sayesinde oldukea giicla bir etkiye sahip olmustur.

Sekil 24. Mohamed Samir. Amiability / Sevimlilik. 2019.
Kaynak: https://www.instagram.com/p/B34rW8thInW/ (Erigim: 21.06.2020).

Samir'in farkli tasarimlarindan biri de “Amiability” yani “Sevimlilik” isimli bu afis tasarimidir.
Tasarimda Arap harflerini geometrik bir yapida tekrar yorumlamistir (Sekil 24). Afisteki sanat
kaygisi, mesaj verme kayginin éniine ge¢mistir. Ciinkii afige bakildiginda ilk gériilen harfler
degil, sanki dalgalanan gekiller olarak algilanmaktadir. “Typoster” serisinden olan bu afis de
Arap tipografisine ve Arap harflerine énemli kazanimlar saglayacak bir tasarimdir. Sanatc ile
yapilan réportajda tipografik afig tasarimlarinda okunurlugun énemli oldugunu fakat okunur-
luk oraninin kullanilan tipografik égenin amacina bagh oldugunu séylemistir (Samir, 2020).
Samir'in okunurluk ile ilgili bu yorumu aslinda ¢ok dogru ve yerindedir. Ciinkii eger bir tipog-
rafik afig tasariminda kullanilan tipografi sadece mesaj verme amaci ile bulunuyorsa okunurluk
kaygisi elbette daha yiiksek olmalidir. Fakat bir afis tasariminda kullanilacak olan tipografinin
mesaj verme kaygis1 ikinci planda ise bu durum degisebilir. Samir de be tasariminda mesaj

verme kaygisi tagimayan, sanat kaygisinin daha agir bastig1 bir afig tasarimi ortaya koymustur.

Incelenen bu tasarimlari1 Mohamed Samir'in tipografik afis tasarimlarinin arasindan her bi-
rinin tarzinin farkli olmas: dikkate alinarak secilmistir. Béylece Samir’in birbirinden basarili
onlarca afis tasarimlarinda kullandig: farkli caligmalar ele alinmigtir. Incelemelerde tipografik

yaklagimlarin ve renk kullanimlarinin ézgiinliigti, kompozisyon farklan tartigilmigtir.
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SONUC

Afis tasariminda tipografi artik alisilmigin disinda kendini géstermektedir. Bu durum é6zellikle
Latin harfleri ile olusturulan tipografik afis tasarimlarinda gérilmektedir. Genellikle Latin alfa-
besi ile olugturulan tasarimlar, Orta dogu tilkelerinde Arap alfabesi ile gérilmektedir. Oldukca
eski ve diinyada en ¢ok kullanilan alfabelerden olan Arap alfabesinin afis tasariminda kulla-
nimlari incelenmis ve zamanla bu durumun gelisip degiserek hangi noktaya geldigi gézlemlen-
migtir. Incelenen farkli sanatgilarin farkl afiglerinde, Arap alfabesi kullanimi bazi tasarimlarda
sadece bir iletigim araci, bazilarinda ise tasarimin kendisi olarak kargimiza ¢ikmigtir. Bunlarin
yani sira yapilan arastirmalarda cagdas tipografik afis tasarimlarinin, Arap alfabesiyle beraber
ne denli farkli ve 6zgiin bir yapida olabilecegi gériilmiistiir. Bununla birlikte Arap alfabesinin

aslinda oldukca estetik ve ézglinlestirmeye acgik bir alfabe oldugu sonucuna varilmistir.

Tasarimci Mohamed Samir'in tipografik afisleri ise, Arap alfabesi ile tasarlanan afiglerin ara-
sinda en 6zgiin ve basarili tasarimlarin icerisinde olup, incelemeye deger gérulmistir. Sa-
mir'in afis tasarimlarinda kullandig: belli bagh ézellikler dikkat ¢cekmistir. Bunlar; gecisli renk-
ler (Gradient), ii¢ boyutlu formlar, kivrimli silindir formlar ve derinlik etkisi olmugtur. Samir’in
cok yénlii bir tasarimer olmasi, tipografik afis tasarimlarina da yansimistir. Incelenen bazi afig
tasarimlarinda yukarida sayilan &zelliklerin neredeyse hicbiri olmamasina ragmen yine de
kendi tarzini yansitabilen farkli tasarimlar ortaya koydugu gériilmiistiir. Samir’in tasarimlar:
incelendiginde Arap alfabesinin ¢ok farkli bicimlerde var olabilecegi anlagilmigtir. Sanatc: ile
yapilan réportajda, tasarimlarini gerceklestirirken dogay: gozlemleyip ilham aldigini belirt-
migtir. Belki de bu durum Samir’in tasarimlarinin 6zginliiginin baglica sebebidir. Samir'in
tasarimlarindaki tipografinin, bir iletisim araci olmasu ile birlikte gérsel bir 6ge olarak da kulla-
nildig1 gérilmiistiir. Bazi tasarimlarinda tipografinin kullanimi 6yle farklidir ki, bunun bir yaz:
oldugunu anlamak olanaksiz olabilmektedir. Baz1 tasarimlarinda ise okunabilir bir tipografi
kullanmisg fakat yine de harfler tizerinde olduk¢a 6zgiin degisiklikler gerceklestirmistir. Bu da

Samir’in tasarimlarinin farkini ortaya koyan bagka bir durum olmustur.

Sonug olarak Mohamed Samir’'in afig tasarimlari oldukga farkli ve ilham verici bulunmustur.
Samir'in Arap alfabesi ile olusturdugu ¢agdas tipografik afis tasarimlarinin ézellikle Tiirkiye'de
bilinirliginin artmas: hem tasarimcilara hem de tasarim égrencilerine farkli bakis acilar: kazan-
dirabilecegi sonucuna varilmigtir. Sanatgi ile yapilan réportajda, bu alanda kendini geligtirmek
isteyen 8grenci ve tasarimcilara, olan tasarimlari incelemeleri, temeli iyi 8grenmeleri ve tarih-
ten ilham alarak kendi stillerini gelistirmeleri tavsiyesinde bulunmustur. Samir'in tipografik
afis tasarimlarinin, sik¢a karsilasilan ve Latin harfleri ile olusturulmusg ¢ogu tipografik afis ta-
sarimindan daha ilham verici, bagarili ve farkli oldugu gériilmiistiir. Bunun da Arap alfabesinin
sahip oldugu estetik form ve dinamik harf yapisinin yani sira, Mohamed Samir'in yaraticiligi ve

farkl: bakis acisi ile gerceklesebildigi sonucuna varilmigtir.
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Bu sayfa tasarim dahilinde bog birakilmistir.



KADIN IMGESiIi ODAGINDA
PRE-RAFAELITE BROHTERHOOD
YAPITLARINDA SiiR VE

RESIM KARDESLIGI

oz

Bu calismada Pre-Raphaelite Brotherhood grubunun ana temalarindan biri olan meleksi kadin
imgesinin kékenleri ve grubun edebi metinlerle olan etkilesimleri aragtirilmigtir. Bu dogrultu-
da 19. yiizy1l Ingiliz resminde énemli bir yeri olan Pre-Raphaelite grubunun ilkelerini olugturan
Raffaello sonrasi sanatin yozlagtig1 disiincesi ve Ortacag mistisizmine ydénelim, ¢alismanin
kapsamini olugturmaktadir. Pre-Raphaelite grubu ressamlar toplumsal olaylar: kadin kimligi
tzerinden irdeleyerek kendi ilkelerini ve dnermelerini simgesel bir anlatimla tasvir etmigler-
dir. Siklikla siir ve edebi metinlere yer verdikleri yapitlarinda yaygin olarak kargimiza c¢ikan
meleksi kadin tiplemesi, 13. yiizyila ait Dolce Stil Nuovo adli sone tarzi siirin ana temasi olan
asil, erdemli ve sair ile tanr arasinda bir képrii gérevi géren ilahi bir kadindir. Pre-Raphaelite
ressamlari, meleksi kadin tiplemesini Viktoryan toplumunda cinselligi ve fahigselik meslegi gibi

sebeplerle asagilanan kadin kimligine kars: bir elestiri olarak kullanmiglardur.

Anahtar Kelimeler: Dante G. Rosetti, Meleksi Kadin, Dolce Still Nouvo, Viktoryan Dénemi,

Resim.

Dogent, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, ozuner@gmail.com ORCID ID 0000-0002-6905-1573

Aragtirma Makalesi, Makale Gonderim: 28.10.2020, Makale Kabul: 21.01.2021, DOI 10.48069/akdenizsanat.817634

AKDENIiZ SANAT

CILT 15 SAYI 27

ISSN 1307-9700

121



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 27

AKDENIiZ SANAT

122

Ass. Prof., Mimar Sinan Fine Arts University, Fine Arts Faculty, Painting Depatmant, ozuner@gmail.com, ORCID ID 0000-0002-6905-1573

Research Article, Received: 28.10.2020, Accepted: 21.01.2021, DOI 10.48069/akdenizsanat.817634

FOCUSING ON THE FELLOWSHIP OF
POETRY AND PAINTING IN THE WORKS
OF PRE-RAPHAELITE BROHTERHOOD

OZLEM UNER

ABSTRACT

The origins of the image of the woman, one of the main themes of the Pre-Raphaelite group,
and the group'’s contacts with the texts, were investigated in the light of findings. Accordingly,
the idea of the Pre-Raphaelite group, which has an important place in nineteenth century Eng-
lish painting, that post-Raphaelite art is degenerated and the principle that it is necessary to
return to Medieval mysticism constitute the scope of the study. In this context, The painters of
the Pre-Raphaelite group have depicted their own principles and propositions by examining
social events through female identity. The female character, which we often encounter in her
works, which often include poetry and literary texts, is the noble, virtuous woman who is the
theme of the thirteenth century sonnet style poem Dolce Stil Nuovo, and the angelic woman
who acts as a bridge between poet and god. The PreRaphaelite group has been used as a cri-
ticism of the angelic woman theme, which they support with poetry in their paintings, against
the female identity that is humiliated in Victorian society for reasons such as sexuality and
prostitution profession. The Pre-Raphaelite movement, which points to women's problems and
carries it to the present day with its artistic features, reminds us of the universality of art by

reminding a short-foot attempt to go back to oblivion.

Keywords: Dante G. Rosetti, Angelic Woman, Dolce Still Nouvo, Victorian Period, Painting.



1. GiRiS

19. yiizy1l Ingiltere’sinde Kralice Viktoryanin hitkiim siirdiigii 1837-1901 yillari, kendi icinde ce-
ligkileri olan bir degisim dénemi olarak kabul edilir. Bu dénemde sanayilegme ve kalkinmanin
getirdigi ekonomik, sosyal ve kiiltiirel déniigtimler, hizla artan zenginlik ve maddi degerlerin
yukselisi, toplumda insani degerlerin sarsilmasina neden olarak ahlaki yapinin bozulmasina
ve yozlagmaya yol agmigtir (Urgan, 2003, s. 341-394). Degisen degerler arasinda sikigan birey,
maddi diinyanin kat1 ve sert diizeninden siyrilmak icin aile kurumuna tutunmak istemistir.
Béylece aile yagami, huzurun bulunabilecegi ahlaki ve dini degerlerin korunabilecegi bir yer
olarak é6nem kazanmig ve kadin da onu temsil eden kisi olarak merkezi bir konuma getirilmis-
tir. Tarih boyunca egitimden mahrum birakilmig olan kadin, heniiz yiizyil baglarinda egitimde
ve ig yagsaminda yer almaya baglamigken yeniden ev yasamina yénlendirilerek, yiksek 6grenim
goérmesi ve ig hayatina katilmas: engellenmeye baglanmigtir. Ancak ayni zamanda toplumun
bazi kesimlerinde kadinin yeri konusunda modern gériisler de var olmaktadir. Ornegin; déne-
min énemli bir diigliniirii olan John Ruskin, “Of Queens Garden” adli konferansinda kadinin
bir kéle gibi boyun egerek erkegin golgesinde kalmasini reddederek, kadinin erkege eslik
eden bir arkadag olmas: gerektigini éne siirer. Fakat bu modern kadin roliine sadece muhafa-
zakar kesimler tepki gostermekle kalmaz, aydin kadinlar arasinda bile bu tiir kadin haklarina
karsi itiraz edenler bulunmaktadir. Ciinkd, 6zgtirlik, kadini dig diinyaya yéneltecek ve aile ya-
pist tehlikeye girecektir. Oysa evdeki kadin her tiirla kétiilitkkten arinmis, sadik bir eg ve anne

olarak kutsal bir varlik olmak durumundadir (Akt. Demir, 1998, s. 12-15).

Viktorya Dénemi'nde ortaya ¢ikan sarsici ve calkantili sosyal degisimler, sanat alanina da
yansiyarak bircok yeni sanat hareketinin baglamasina neden olmustur. Bunlarin buyik bir
cogunlugu 18.ytizyilda kurulmus Kraliyet Akademisi ¢evresinde gerceklesecektir. Akademinin
geleneksel yapisinin toplumun kiiltirel ve sosyal degisimlerine ayak uyduramamasi ve sadece
Roénesans eserlerinin kopyalarina dayanan, idealist, kuralc: egitim tarzi, bazi genc ve yetenekli
dgrenciler tarafindan tepki cekmeye baslayacaktir. Dante Gabriel Rossetti, bu égrencilerden

biri olarak Pre-Raphaelite hareketini baglatan bir énctidar.

2. PRE-RAPHAELITE BROTHERHOOD VE OLUSUM DiINAMIKLERI

2.1. "Akademi"ye Tepki

Kraliyet akademisi, 18. ylizyilda monarginin glicini yansitmak tizere ulusal bir anlatim dili
olusturmak amaciyla kurulmustu. Antik sanatin ilkelerine dayanan, ideallestirilmis form an-
layisina bagl olan bir egitim modeliyle geng sanatcilarin yetigtirilecegi, himaye edilecegi ve
desteklenecegi bir misyona sahipti. Ancak, kralin hakimiyetinde olan kurum, zaman i¢cinde
toplumda mutlak bir sanat begenisi olusturan kuralc: bir yapiya déniigsmiistiir (Denis ve Colin,
2000, s. 120). Viktorya déneminde Sir Joshua Reynolds'un bagkanliginda olan Akademi, top-
lumdaki sosyal degisimlere adapte olamadig: ve ylizyilin gerceklerinden uzaklastig: icin klasik
ve kuralci egitimin icinde hapsolmustur. Bu durum égrenciler tarafindan elestirilmis ve farkh
dgrenci gruplan bir araya gelerek Akademi egitimine karsi ¢ikmaya baglamiglardir (Grieve,
1984, s. 23-5). Dante Gabriel Rosetti énderliginde kurulan Pre-Raphaelite Brotherhood, bu

gruplardan biridir. Raffaello sonrasi sanatin yozlastigi, bu nedenle klasik sanatin topluma
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hizmet etmedigi, sanatin ahlaki bir amaci olmasi gerektigi séylemleriyle ortaya ¢cikan Pre-Rap-
haelite grubu, elestirel ve toplumcu gériisleri ile akademinin egitimine tepki gésteren bir ¢ok
dgrenci grubundan ¢ok daha éteye gitmis ve popiiler olmuglardir (Akt. Yagdag, 2017, s. 172).
Gunki; grubun degisim arayisi, sadece sanatla sinirli kalmamus, sanattaki yozlagma, toplum-

daki ahlaki temellerin sarsilmasi ve manevi degerlerin kaybolmasina da tepki géstermislerdir.
2.2 Devrimin izleri

Ester Wood, “Rosetti ve Pre Raphaelite” adli kitabinda grubun sanat ilkelerinin ya da form
anlayiginin arkasindaki etik, estetik ve politik gériigiin kaynagini Jean Jacques Rousseau ve
Fransiz devrimine baglamaktadir (Akt. Béliktag, 2018, s. 2). Rousseau, herseyden énce uygarli-
ga ve uygarligin yarattig1 esitsizlige isaret eden bir diigiiniirdiir. Ona asil séhretini kazandiran
“Bilimler ve Sanatlar Uzerine Konugma” adli yapitinda genel anlayigin tersine bilimlerin ve
sanatlarin gelismesinin toplumlarin ilerlemesine hizmet etmedigi, aksine onlarin dogasinm ve
kékenlerini bozdugunu iddia etmistir. Bu iddiasini bilimin ézgirliikleri kisitladigi, uygarlik ad:
altinda insanlar kélelige aligtirdig1, erdemi yok ederek likse dustirdiigli, sonug olarak inanci
ve dini ortadan kaldirdig: gibi olgulara dayandirmig ve bunlar: tarihsel érneklerle temellendir-
meye ¢aligmistir. Aslinda onun bu yaklasimi, 6ziinde bilim ve sanattan c¢ikar elde etmeye cali-
san bir takim insanlarin zenginlegerek toplumun geri kalaninin yoksullagmasina neden olmas,
olusan esitsizligin temel gostergesi olan miilkiyetin kabul gérmesi ve tiim sosyal kurumlarin bu
esitsizlige hizmet ettigi i¢in sakincali oldugu diisiincesine dayanir (Rousseau, 2007, s. 10-30).
Rousseau'nun Avrupa ve dinya icin énemi, onun temellerini attig1 Fransiz ihtilaliin, esitlik,
dzgurlik ve adalet kavramlarini gindeme getirmesidir. Bu baglamda, 18. yiizyilin sanat karak-
terini belirleyen Fransiz Akademisi kati kurallar1 ve geleneksel anlayis: ile hakimiyetini stirdii-
rirken devrimin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan Romantizm akimi, akademiye kars: gelerek
klasik égretinin butin kurallarini yikmig, ézgurluk, i¢csellik, bireysellik, elestiri gibi kavramlarn
kullanarak agk, 6lim, doga, din, ruhsallik gibi konular: giindeme getirmistir. Devrimin sanati
olarak gelisen Romantizm, duyguya ve cogkuya dayanan anlayigiyla sanatta 6zgiirlesmenin to-
humlarini atmigtir. Pre-Raphaelite ressamlar1 da bu zemin tzerinde sanatin topluma hizmet
etmesi diiglincesiyle akademi kurallarina kars: cikmakta ve maddilegen diinyaya tepki olarak

insani degerleri dnemseyen romantik bir bakisi benimsekteydiler.

2.3. John Ruskin ve Simgecilik

19. ylizyiin sonlarinda Romantizm'in ézgiirligiine ve kisiselligine kars: ¢ikarak nesnel diinya-
nin gercekligini savunan bir takim sanatgilar ve edebiyatcilar Sembolizm akiminin gelismesine
yol agmiglardir. Bu sanatcilar dlkiculiugi ve sezgiciligi ileri siirerek gercegin dogrudan degil
dolayli bir anlatimla ifade edilebilecegini savunuyorlardi. Bu da ancak sembolik bir anlatimla
mimkiin olabilirdi. Sanat¢i, duyumlar arasindaki iletigim agin1 sembollerle ve imgelerle kura-
rak gercege ulagsmaliydi ( Uner, 2013, s. 53). Romantizm ve Sembolizm akimlarinin arasindaki
tarihsel siirecte ortaya ¢ikan Pre-Raphaelite grubu, devrimci tavirlariyla Romantizm'e, simgesel
anlatimlariyla Sembolizm'e yaklagirlar. Onlarin asil dinamigi olan, Raphaello sonras: sanatin
yozlagtigr distincesi ve Ortacag mistisizmine ydnelimleri, Romantizm ve Sembolizm akimlari-

nin niteliklerini bir arada kullanmalarina yol agmistir. Ancak, Akademi'nin geleneksel tavrina



karg1 ortaya koyduklar gercekeilikle beraber cagin celigkilerini yansitan bir anlatim olarak

simgesel ifadeye yénelmelerindeki diger biiyiik etken ¢cagin énemli diigtintirii John Ruskin'dir.

John Ruskin, Rénesans sonrasi Avrupa resmini dogaya bagl olmadig: icin elestirmigtir. Ona
gére doga, Tanri'nin bir igaretidir. Doga tizerinde yogun bir calisma mistik anlama ulagmanin
bir koguludur. Bu nedenle sanat¢inin gérdigini dogru bicimde yansitarak dogaya bagh olmas:
gerektigini ve nesnelerin tagidigi anlamlari sembollerle yansitabilecegini ileri siirmektedir.
Ruskin ayni zamanda sanatin belli bir ziimreye ait olmasina kars: ¢cikarak herkesin sanata hak-
ki oldugunu ve sanatin topluma mal olmas: gerektigini savunur. Toplumda yayginlasan Rus-
kin'in ilkeleri, PreRaphalite grubu tarafindan benimsenmis ve kurulus ideallerinin olugma-
sinda katkis: olmustur. Ruskin ve PreRaphaelite grubu Akademik sanata ve topluma karg1 ayn:
tepkiyi gbstermekte, gdériinenin arkasindaki anlami kesfetmeyi ve hakikate ulagsmay: amag
edinmekteydiler (Kiris, 2007, s. 35-37). Bu dogrultuda eserlerini bicimlendiren Pre Raphaelite

ressamlar1 Sembolizm akiminin da dogmasina énciilik etmis oldular.

Pre-Raphaelite grubu sanatcilari, yapitlarinda ele aldiklar: tarihi, dini ve edebi konular: ger-
cekei ve dogaya uygun bicimde tasvir ederken simgeler kullanarak nesnelerin ardindaki mane-
vi anlama ulagmaya calisirlar. Artik hicbir sey idealize edilmemeli, hersey gergekte oldugu gibi
acik ve net bir sekilde ortaya konmalidir. Tinsel olana ve hakikate ulagsmak béylece mumkiin
olabilecektir. Ancak onlarin bu dolayli anlatimi, Viktorya ¢aginin nesnelligi icinde Ortacag
mistisizmine geri dénme arzulari, saf ve romantik bir vizyonla aslinda miimkiin olmayan bu
yonelimi mimkiin hale getirdikleri icin toplumun biiyiik kesimi tarafindan anlagilamamalarina

ve sorgulanmalarina yol agmigtir (Akt. Yagdag, 2017, s. 175).

2.4. Edebi ilhamlar

Pre-Raphaelite grubu, otoriteye ve gelenege kars: gosterdikleri protest ve isyankar davranig-
larinda dénemin énemli sairleriyle etkilesim icinde olmuglardir. Eserlerinde manevi &gretileri
ve toplumsal sorunlarn ele alirken dini konular yaninda edebi metinlere de yer vermislerdir
(Yagdag, 2017, 5. 179). John Keats'in “The Eve of St. Agnes”, Alfred Tennyson'un “Lady of Sha-
lott ve Mariana”, Thomas Hood'un “Punch ve The Song of the Shirt”, Goethe'nin “Faust” gibi
yapitlar1 Pre-Rafaelite ressamlar tarafindan sikga konu edilmigtir (Taylor, 2011, s. 52). Ayrica
dénemin Unli yayincis1 Edward Moxon da Tennyson siirlerini illistrayonlarla ve Pre-Raphaeli-
te ressamlarinin ahsap oyma baskilariyla bir araya getirerek yayinladig: kitaplariyla resim-si-

ir etkilesimine énciilitk etmistir.

Pre-Raphaelite grubunun resimlerinde edebi metinler, bazen dogrudan bir siirin ad: olarak
benzer bir temayla, bazen de resmin cercevesinde ya da resmin iginde bir dize veya bir cim-
leyle simge olarak kargimiza ¢ikar. Tennyson'un Shakespeare’in bir karakterinden esinlendigi,
karsiliksiz agk yliziinden mahvolmus bir kadini anlatan “Marianna” adl siiri ile John E. Mili-
as'in ayniismi verdigi yapiti, grubun resim ve siir etkilesimine gosterilebilecek bir ¢cok érnek-
ten biridir (Sekil 1). Resimde, sevgilisi tarafindan terk edilmis, ama hala umutla onun yolunu
bekleyen geng¢ bir kadinin hikayesi sembollerle anlatilmaktadir. Vitray pencereler, Meryem
ikonografisi ile tezat olugturarak hayal kirikligini yansitirken digaridaki solmus yapraklar, ge-

cen zamani ve kadinin solan émrini ima eder. Resimdeki sembolik anlatima eglik eden Terry-
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son'un dizelerinde ise; Marianna, hayatinin kasvetinden, umutsuz ve yorgun askindan dolay:

dlumu arzu ettigini ifade etmektedir.

Sekil 1. John Everet Millais, Marinna, 1851, 59.7x49.5cm. Tahta panel, yagliboya.
Kaynak: Tate Britain, London. www.tate.org.uk/art/artworks/millais-mariana-t07553 (Erigim Tarihi: 03 Agustos 2020)

William Holman Hunt ise “The Awakenning Conscience” adli resminde, sosyal bir olgu olarak
kadinin metres hayatini, resme dahil ettigi Thomas Moore'un “Oft in the Silly Night” adl siir
dizeleriyle irdelemekte ve ¢6ziim 6nerisinde bulunmaktadir (Sekil 2). Piyanonun tizerinde yer
alan notalarda okunan dizeler, kadinin uyanigini isaret eder. Sembollerle donatilmig resim,
muhtemelen yeni désenmis bir oda i¢inde yasadisi bir iligki anini canlandirmaktadir. Dénemin
anlayigina gore iffetsiz kadin, iginde bulundugu durumu idrak ederek bir anda yerinden dog-
rulmaktadir. Piyanonun tzerinde gértilen sark: sézleri, gen¢ kadina kirsala dayanan kaklerini
hatirlatmis, yasadig1 yasak iliskiden dolay: icinde bulundugu kétii durumun farkina varmasina
neden olmustur. Aynadan gérdiigiimiiz bahce, kadinin ézgiirlesmesine igaret ederken iceri sii-
zilen 151810 kadinin yiziine yansimasi onun zihinsel olarak aydinlandigini sembolize etmek-

tedir.

m=liboya, 76.2x55.9 cm

Sekil 2. W.Holman Hl o
unt-the-awakening-conscience-t02075 (Erigim Tarihi: 03 Agustos 2020)

Kaynak: Tate Britain www.tate.org.uk/art/artworks;



Pre-Raphaelite grubu énciileri, Hristiyanligin merhametli ve sefkatli Mesih kavramindan ol-
duk¢a yararlanmiglardir. Koyu bir dindar olan W. Holman Hunt, dini égretileri, kadinin giinah-
kar hayatinin kurtulusu olarak gérir. Bu kavram, mesih'in affediciligine ve Mecdelli Meryem'i
kabul etmesine dayanmaktadir. Pre-Raphaelite ressamlar tasvirlerinde karsiliksiz, trajik, ya-
sadig1 ya da yasak olsun, sevginin yikici dogasina iligkin genellikle bir dereceye kadar gercek-
ciligi hedeflemekle birlikte olaylar: ve duygular: yorumlayarak kendi idealleriyle birlegtirmis-
lerdir. Sanatlariyla ideallerini harmanlama girigimi her zaman bagariya ulagmasa da, toplumsal

celigkiler konusundaki farkindaliklari, bunlara meydan okumalarina olanak saglamistir.

3. DANTE GABRIEL ROSETTi EKSENINDE PRE-RAPHAELITE RESIM VE

SiiR KARDESLIGi

Pre-Raphaelite ressamlarinin siir ve edebiyatla olan etkilegimlerinin temel nedeni, Viktorya
Cagi'min asir1 nesnellesen, maddiyat¢: yapisi kargisinda sanatgilarin ortak paydalarda birles-
meleri olabilir; ancak diger é6nemli neden D. Gabriel Rosetti'nin sairligi ve siire olan tutkusu-
dur. Siirle olan ilgisi aileden gelmekte olan Dante Gabriel Rosetti, William Blake gibi Ingiliz
ressam/sair gelenegininin énemli temsilcilerinden biridir. Onun siire olan ilgisi resimden daha

fazla olmasina ragmen ressamligy, sairliginden daha ¢ok kabul gérmiistir.

D. Gabriel Rosetti, iki disiplinde de verdigi eserlerinde Pre-Paphaelite grubunun semboli ha-
line gelecek olan “yalniz kadin” imgesine bagli kalmistir. Bunun énemli érneklerinden biri
olan “The Blessed Damozel” adli siiri ve tablosu (Sekil 3), Rosetti'nin eglestirilmis resim ve
siirlerinden birisidir. Tabloda zamansiz 6lumiiyle cennete intikal etmis ama hala geride birak-
t1g1 sevgilisini arzulayan, romantik yalniz bir kadin figiirii tasvir edilmistir. Fiziksel canlilik,
tensellik, zerafet ve masumiyet gibi dinyevi kadins: ézellikleri yaninda, figtir, kutsallik mer-
tebesini igaret etmektedir. “The Blessed Damozel” siiri ise; 24 kitadan olusan, dramatik bir
monologdur ve resimdeki gibi kadinin toplumdaki konumunu ve ona iligkin yagamsal degerleri

sorgulamaktadir (Kilig, 2012, s. 41-42).

Dante Gabriel Rossettinin “Beata Beatrix” tablosu, siir ve resim etkilesimine dair diger bir
dénemli érnektir (Sekil 4). Resmin énemi, Pre-Rphaelite grubunun ana temas: haline gelmis
olan “yalniz kadin” tiplemesinin kékenlerine gétiirmesinden kaynaklanir. Rosetti, len esi Sid-
dal'e atfettigi tablonun, Dante Aligari'nin La Vita Nouvo adli eserine dayandigini mektuplarin-
da dile getirmigtir. Beatrix'in pozunu La Vita Nouvo'da tasvir edildigi sekilde kullanmig, Siddal
ve Beatrix'in biuytliu ve riiyaya benzer &zelliklerini harmanlayarak portreyi tasvir etmistir
(Dunstan, 2010, s. 90). Resimde, 6n planda yer alan gézleri kapanir bir halde ve son nefesini
vermek iizere olan ruhani kadin figiirii, kutsal Meryem figiiriiyle iligkilendirilebilir, ancak bu-
rada diinyevi ve ruhani 6zellikleriyle kavramsallagtirilmis olan bir kadin figiirii vardir. D. Gab-
riel Rosetti ve Pre-Raphaelite grubunun adeta sembolii haline gelmis olan bu kadin tipi, icinde
bulundugu celigkilerle hem ilahi hem de diinyevi 6zelliklere sahip olan erdemli, asil kadindur.
13. yizyil edebiyatinda ortaya ¢ikan bu tipleme, melek-kadin olarak tanimlanan, ilahilestirilmis

bir edebi anlatim érnegi olarak kargimiza ¢gikmaktadir.
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Sekil 3. Dante G. Rosetti, The Blessed Damosel, 1878 70, Tuval iizeri yaghboya, 17,4x94cm.
Kaynak: Lady Lever Galley. http://www.rossettiarchive.org/docs/s244.rap.html (Erisim Tarihi:03 Agustos 2020)

Sekil 4. Dante G. Rosett, iBeata Beatrix 1864-70, Tuval iizeri Yaghboya, 86x66cm.
Kaynak: Tate Gallery. www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-beata-beatrix-n01279 (Erigim Tarihi:03 Agustos 2020)

3.1. Dolce Still Nouvo ve Meleksi Kadin imgesi

Dante Gabriel Rossetti ve Pre-Raphaelite grubunun ana temasi olan meleksi kadin figiiriniin
kaynagi, 13. ylizyilda ilk kez Dante Aligari tarafindan tanimlanmig olan Dolce Stil Nouvo adli
sone tarzi giir akimina dayanmaktadir. 13. yiizyilda Toscana siiri ve Sicilya ekoliinden sonra
ortaya ¢ikan Dolce Still Nuovo akimi, dénemin gezgin ozan ve bestecileri, Trubador'larin agk
séylemlerinden gelmektedir. Bir tiir saray agkini ifade eden Dolce Still Nouvo siiri, dénemin
zengin ve aristokratik kenti olan Flaoransa'da geligimini saglamistir (Oncel, 1986, s. 28). Akimin
ilk ifadesi, dénemin sairi Guido Guizelli'ye ait olmasina ragmen asil temsilcisi Ilahi Komedya

eseriyle Dante Aligari'dir.



Dolce Still Nouvo siirlerinde ana tema, ask ve kadindir. Kadinin tensel giizelligi ile cennete ait
kutsal melekler bagdastirilarak, erdemi, zerafeti ve giizelligi ile hayran olunan bir kadin tarz:
yaratilmigtir. Dante'nin “mucize géstermek icin gékten yerylziine inmis” diye nitelendirdigi bu
kadin, melek-kadindir. Ruhu ginahlardan arinmig olan, dunyevi bir melek ya da sairin tanriyla
arasinda kurulacak bag icin bir képrii olarak tarif edilen, ilahilestirilmis bir kadindir. Bu bag-
lamda Dolce Still Nouvo dinsel bir temele dayanmaktadir. Dolayisiyla onlarin siirinde agk, do-
gaya ait maddi bir sey olmaktan ¢ok, ilahi bir sevginin ifadesidir (Oncel, 1986, s. 29). Dante Ali-
gari, Beatrice'e yazdig1 asgk siirlerini topladigi La Vita Nuova'da bunu agikca ortaya koymustur,
érnegin; sevgilinin ylizi sedef renkli, saclar 151k sagan sari renktedir. D. Gabriel Rosetti'nin
Siddal'e olan agki da Dante'nin Beatrix'e olan agki gibi ilahidir. Her iki Dante karakteri i¢in agk
mefhumu ¢ok yiice bir duygudur; onlar da Dolce Stil Nouvo sairleri gibi ask duygularin: ve ha-
yallerindeki “meleksi kadini” eserlerinde canlandirarak bunu ifade etmiglerdir. Dante Aligari,
Beatrice'i yagiyorken bile bir melek varligi olarak tasvir etmis ve 8limiinden sonra ona lahi
Komedya'daki ilahi rehberinin roliinii vermistir. Dante Gabriel Rosetti de Siddal'e olan agkin:

hem resimlerinde hem de ona yazdig: siirlerle dile getirmistir.

Dolce Still Nouvo, icsel deneyime ve ruhsal duruma odaklandig: allegorik anlatimiyla ge-
leneksel siirden ayrilmaktadirlar (Oncel, 1986, s. 30). Metafor ve sembol gibi cift anlamlar
tasiyan, sade, agirbasl ve muzikal bir tislupla Dolce Still Nouvo sairlerinin merkeze yerlestir-
dikleri, hayran olunan melek-kadin imgesi, Francesco Petrarca, Pietro Bembo, Ezra Pound ve
Torquato Tasso gibi dénemin énemli sairleri ve diigtiniirleri tarafindan yaygin sekilde kullanil-

migtir.

4. SONUG

Viktorya devrinde akademinin geleneksel egitimine kars: ¢ikmak icin bir araya gelen Pre-Rap-
haelite kardesligi, yasadiklari ¢cagin ve toplumun sorunlarini Ortagag kiiltiiriine dayanan
iceriklerle ve simgesel anlatimla irdelemeyi ilke edinmislerdir. Cagin yozlasan iligkilerini
elestirmek ve iyilestirici 6énermelerde bulunmak i¢in kadin figiiri cevresinde olugturduklan
temalarda edebi metinler ve siirlerle etkilesim ig¢inde olarak resim ve siir kardesligi yarat-
miglardir. Grubun bu ¢ok yénli tavri ve kendine has sembolizmi, 19. yiizyil Ingiliz resmine
getirdigi dinamizmle beraber gindelik hayata dair sorunlarin sanattaki kargiligini bulmasi
bakimindan énem tasimaktadir. Bu baglamda, her ¢agda giincelligini koruyan bir konu olan
kadinin toplumdaki yeri ve kimligi sorunlarina yaklagimlari, sosyal sorunlar kadin izerinden
ele almalari nedeniyle, onlar1 dénemlerinin digina tagiyarak tim zamanlara yayilan bir degere
ulagmalarini saglamaktadir. Diger yandan eserlerindeki hakikati arama ve gériinmeyeni go-
rinir kilma nitelikleriyle Pre-Raphaelite grubu sanatcilari, sanatta ve toplumsal degerlerde
olusan yozlagmaya karsi ortaya koyduklar: elestirel tavirlariyla sanatsal degerlerini korumakta

ve evrensel bir boyuta tagimaktadirlar.
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OzZGUN BASKI RESIiM EGITIMINDE
EDEBIYATIN ROLU: NERUDA VE
O'MEARA ORNEGI

UMUT DEMIREL

0z

20. ylzyilin ikinci yarisindan giinimiize sanata ve sanat¢iya olan yaklagim farklilagmig; Perfor-
mans Sanati, Post-Modern Sanat, Beden Sanati, Dijital Sanat gibi disiplinleraras: yaklagimlar
tasiyan bircok sanat anlayisi ve glizel sanatlar dgretimi anlayigini tekrar gézden gecirme zo-
runlulugu ortaya ¢cikmistir. Bu bakimdan aragtirmada Ozgiin Baski Resim dersinde disiplinler
arasi ele alig ile Ozgiin Baski Resim Dersi ile Edebiyatin iligkisi irdelenmisgtir. Aragtirmada De-
neysel Aragtirma Yéntemi kullanilmigtir. Ozgtin Bask: Resim dersiyle Edebiyatin iligkisi Hac
Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gérsel Iletigim Tasarim Bélimii 1. ve 2. simf
égrencilerinin Ozgiin Baski Resim Dersi final édevleri ile ortaya konulmaya ¢alisilmigtir. Ozgiin
Bask: Resim Dersinin disiplinlerarasilik iligkisi baglaminda ele alinmas: gereksinimine vurgu
yapmaktadir. Bu aragtirmanin énemi farkl disiplinlerin bir arada kullanilmasinin égrencilerin
yaraticiliklan tizerindeki etkisinin tespit edilmesinin yani sira Edebiyatin siir dali ile Gérsel
Sanatlarin Ozgiin Baski Resim dah arasindaki baglantiy: tespit etme ve tarihsel siireci ortaya

koymasi bakimindan énem arz etmektedir.
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THE ROLE OF LITERATURE IN ORIGINAL
PRINT PAINTING EDUCATION: NERUDA
AND O'MEARA

UMUT DEMIREL

ABSTRACT

From the second half of the 20th century to the present, perceptions of art and artists have
changed; such as performance art, postmodern art, body art, dijital art, and the need to re-eva-
luate the understanding of art education have emerged. In this respect, as an interdisciplinary
approach in original print painting education, the relationship between the course of original
print painting and literature is examined in this study. The research employs the Method of
Experimental Research. The relationship between original print painting and literature was
tried to be presented with the final projects of the 1st and 2nd grade students who study Vi-
sual Communication Design at Faculty of Fine Arts in Haci Bayram Veli University. This study
emphasizes the need to consider the Original Print Painting course in the context of interdis-
ciplinary relationship. The research is important not only because it sheds light on the effects
of using different discipline, together over the creativity of the students but also it reveals
the historical background and retionship between the poetry of literature and original print

painting of Visual Arts.

Keywords: Interdisciplinority, Literature, Original Printing Painting, Gravure Printing, Lino

Printing.



GiRig

Farkli sanat akim ve hareketlerinin birlikteliginin gorildtgi dénem 20. yluzyildir. Gintimize
uzanan 20. yuzyil sanat evreninde resim, edebiyat, miizik, hareket-dans, video gibi dallar bir
arada goériilmekte, béylece farkhi sanat anlatim tarzi ortaya ¢ikmaktadir. Farkli sanat brangla-
rin1 olugturan hatlarin ve farklarin ge¢mesi, bu farklarin daha gegisken bir olusuma evrilmesi,
sanat dgretiminde bahsedilen degismeye uygun bicimde yapilanmaya ulagilmas: gerekliligini
ortaya gikarmaktadir. Cagin gerekliligi diistiniilerek ve hesaplanarak bu degisimi yansitan faa-
liyetlerde bulunmak ve degisik dallarin beraberliginin uygulamaya konulabilecegi calisma ve
uygulama surelerine imkan saglamak Ulkemizdeki sanat kurumlarinin amaclari arasindadir.
Farkli dallarin bir arada gerceklesen sanat egitimi sayesinde sanat egitimi alan &grencilerde
dinyanin farkl yerlerinde yapilan sanatlarla ilgili bilgi birikimi olugurken alandaki yeni yapi-
lan deneysel caligmalar ile 6grencilerin 6zgiin bir ifade bigimine ulagabilmeleri amag¢lanmak-
tadir. Akademisyen, egitim Sgretim siireci sirasinda giintin sanat yaklagimlarini géz éniinde
bulundurmali, bununla beraber ¢ag: anlamaya calisarak disiplinler aras: yaklagimlar 6grenci-
lerle ele almaya ¢aligmalidir. Farkli disiplinlerin birlikteliginden ortaya c¢ikarilan yeni sanatsal
ifadeler, malzeme kullanimlarindaki genis olanaklar ister istemez sanat egitimi siiresince de
yeni arayiglari ortaya ¢ikaracaktir. Ginumiz yaygin sanat gretiminde, giincel sanat olaylan
hakkinda bilgisi olan, gecis halindeki eser anlayigini fark edip fikir yurtitebilen, daha énce ya-
pilmis sanat iiriinleri ile giincel sanat trtinlerini yorumlayarak deger yargis: ortaya koyan sanat
egitimcilerine gereksinim duyulmaktadir. Kendi ¢aligmalarimi ve alandaki ¢aligmalan tekrar
etmekten uzaklagarak, disiplinler arasi bir yaklasimla i¢inde bulunulan ¢agdaki yeniliklerin
farkinda olan, ¢cagin gereklerine uygun egitim yaklagimlarini ders programlarina dahil edebile-
cek sanat egitimcilerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Ozgiin Bask: Resim egitiminde nitelikli eserler
tarihi stre¢ icerisinde meydana gelen deneyimlerden yararlanan, ¢agin getirdigi imkanlarla
farkli eserler ortaya ¢ikarmayi amag edinen, bigcimsellikten ziyade diistinsel bir alt yapida var-
ligini ortaya koyan bir anlayigla caligilabilir. Ozgiin Baski Resim egitimi stirecine edebiyat ekle-
nerek disiplinler aras: bir yaklagimin ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir. Yapilan literatir taramas:
sonucunda aragtirma konumuza benzer ¢aligmalardan; Stizen'in (2010) Sanatta Disiplinler ara-
s1 Bir Yaklagim: Enstalasyon Sanati ve Genco Giilan Orneklemi adli calismasinda, diizenleme
sanati ile Genco Gilan modeliyle, diizenleme sanati ve sanat ¢caligmasinin izleyici Gzerinde
meydana getirdigi tesir irdelenmistir. Firat (2013) Edebiyat Tarihinde Resim ve $iir Analojisi
isimli caligmasinda; Gérsel sanatlarin maddesel evrenin yansimasi veya simgelemi seklinde ta-
rif edildigi klasik dénem diisiincesine odaklagarak, benzesime etkileri arastirilmigtir. Aydogan
(2008) Sanatta Disiplinler Arasi Bir Yaklagim: Performans Sanati adli ¢caligmasinda; Degisik
literaturlerden yararlanilarak, performans sanatin sagladig: farkli yaklagimlar ve disiplinler
aras iligki gelisim agsamasinda incelenmistir. Ustiiner (2007) Disiplinler arasi Sanat ve Sanat
Egitimine Etkisi adli calismasinda: Disiplinler aras1 Sanat ve Sanat Egitimine tesirleri ortaya
konmak maksadiyla yapilmigtir. Calismada, kendisini disiplinler arasilik seklinde tarif eden
prototipin incelenmesi, baglangictan bugiine disiplinler aras: sanatin ehemmiyeti ile disiplin-
ler aras1 sanatin sanat dgretimine yansimalarina dair gériiglerin irdelenmesi ve akademisyen-

lerin aragtirmaya yonelik fikirleri alinmasi hedeflenmistir. Savas (2010) Disiplinler aras: Sanat
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Etkilesimlerinden Seramik sanati ve Egitimine Etkileri adli calismasinda; Yasadigimiz dénem-
de sanat anlayisinda farkl sanat dallarinin arasinda olan tesire bakilmakta, sanatsal objeler
bu kapsamda bicimlenmektedir. Aragtirmada disiplinler arasi sanat etkilerinin seramik sanata
ile 8gretimine yansimalar: arastirilmaktadir. Bingél'tiin ¢caligmasinda; (2015) “Desen Egitiminde
Edebiyatin Rolu: Kafka ve Wells Ornegi* adli aragtirmasinda; desen derslerinde edebiyat ilis-

kisi incelenmektedir.
0zGUN BASKI RESIM

Ozgiin Baski Resim'in siire¢ icerisindeki ilerlemesine bakildig1 zaman, ortaya ¢ikisinin insan-
ligin birinci ¢aligmalarin ortaya ¢ikardigi magaradaki resimlerine uzandig: anlagilmaktadir.
Grafik sanatin dali kabul edilen ve bir¢ok bask: tekniklerini biinyesinde barindirmaktadir.
Cin'de yazinin M.O. 3000 yilinda icat edilmesi, ondan sonra da M.S. 105 senesinde kagidin
icat edilmesi ile yeni bir nitelikte bask: teknigi kazanilmigtir. Budizm'in Hindistan tizerinden
Cin'e yayilmas: bu gelisimde en énemli etken gérulmektedir. Diamond Sutra isimli calisma, M.
S. 868 yillarina ait 5 metrelik ilk aga¢ bask: caligmasidir. Bu dénem baskilarinda kutsal inanc:
tasvir eden ¢aligmalarin, sanat 6zelligi tasimamasina ragmen halk sanatinin baglangi¢ trtinleri
olarak gelecek dénem tekniklerin ve uygulamalarin gelisim ve ilerlemesinde énemli rol aldik-

lar1 géralmistir. (Ayan, 2007, s. 22).

ipek, litografi, linolyum, agac ya da ¢inko benzeri farkli materyallerden yararlanilarak hazir-
lanan bir kalip ile kagit'a ya da degisik ylzeyler ve materyallere aktarilan kompozisyonla-
ra, Ozgiin Baski Resim denilmektedir. Tek kalip ile bircok bask: yapilasi tekniginin bulunu-
su, Cin ve Kore olarak kabul edilse bile 1450'li yillarda Almanya'da ¢aligilmasiyla énemli bir
yer kazanmigtir. Misir uygarligindan baglayip Cin'den Siimerler'e oradan da Hititler'e kadar
siiren tarihsel bir gelisimle beraber M.0.105 tarihinde kagit icadiyla birlikte meydana gelen
sanat olarak gérilmektedir (Pekmezci, 1993, s. 10). Sanatcis: tarafindan hususi olarak ortaya
cikarilan kaliplar vasitasiyla ya da dogrudan dogruya farkli bir zemine kaliteli bir sekilde ve
mumkin oldugunca bire bir, miktar olarak istenilen adette aktarim iglemi, kisaca Ozgiin Baski
Resmin tanimidir. Tasarima veya secilen malzemeye gére kalibin hazirlanisi degisse bile bir
zemindeki olusumu bagka bir zemine gecirme mantigi ile ¢cogaltmak i¢in kalip hazirlanir. Iste-
nilen malzemeye veya tasarima uygun kalibin hazirlanigi farklilagsa bile uygulamanin yapildig:
pres makinesine gore degisiklik gésterse de kaliplar yapilirken tercih edilen malzemeye uygun
baski presleri olabilecegi gibi bir¢ok teknikte hi¢cbir makine gerekmeden de basim isi gercek-
lesebilir. Bask: sanatgis: kalip olustururken kompozisyona uygun ytizey denemelerine gidebilir
(Limon, 2001, s. 9). Ozgiin Baski Resim yénteminin éziinde yazi ve kompozisyonlar: teksir
yatmakla birlikte bu teknik daha ¢ok sanatsal ¢ogaltimlarda tercih edilmektedir. Herhangi bir
nesneyi resimsel teksir iginin temelinde ¢agimizin Ozgiin Baski Resim tekniklerine benzeyen
insanoglunun ilk sanatsal caligmalar yatmaktadir. Ozgiin Baski Resim yéntemleriyle cogunluk-
la insan eliyle meydana getirilen kaliplar ile belirli sayida ve tipkibasimi bir tekrar olmayacak
sanat UrUnleri yapilmaktadir. Gerek ¢ukur baski (gravir) ve yiksek bask: (linol, baski- aga¢
baski) ya da ipek baski matbaacilik yéntemleriyle ilgili sanat alani olarak uzun bir dénem
kullanilagelmistir. Yukarida anlatilan baski teknikleriyle bircok belge, kitap, mecmualarda bas-

ki yapilamaya devam etmektedir. Uzun yillar boyunca bu bask: tekniklerinin sanat alaninda



da caligilmasi neticesinde farkh tekniklerinde gelistirildigi gériilmektedir. Ozgiin Baski Resim
yoéntemleri tilkemizdeki Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde ders olarak da verilmekle birlikte uzun

yullardir uygulanan bir teknik olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Bacaksiz, 2009, s. 7).

Ozgtin Baski Resim kargimiza ilk defa Misir ve Mezopotamya'da 1stampa seklinde kullanil-
mastyla ¢ikmigtir. Yazinin Cin'de icat edilmesiyle beraber, bask: tekniginin bulunusu insanlik
tarihinin en énemli buluglarindan biri oldugu kabul edilmektedir. Kitap basimlarinda ytiksek
bask: tekniginin kullanilmasi, 15. Yizyilda Avrupa'da bask: tekniginin bulunmas: ile olmus-
tur. Bu dénemde ilk resimli kitaplar yayimlandig: géralmustar. Lucas Granach ve Albrecht
Direr'in dinsel anlatimlari kapsayan 6zgiin resimleri aga¢ kaliplarla ¢ogaltilmasi 16. yy'da
olmustur. 15. yiizyilda Gravir baskinin ortaya ¢ikisi, aga¢ baskinin ilgisini 19. ylzyila degin
dismesine neden olmugtur. Paul Gauguin (1848-1903) artistik eserler yaratan gravir teknigini
kullanan sanatci teknige yeniden hayat vermistir. Gri degerlere ulasmak amaciyla kullanilan
yontemlerden degisik bir yéntem geligtirmistir. Munch ilerleyen dénemlerde ahsap baskilan
genis koyu parcalar uygulayarak digavurumcu tesirler yaratmigtir (Akalan, 2000, s. 146). 1911
yilinda Woodbasket'te bulunan Der Blauue Reiter grubu, Wadsiy Kandinsky ve Franz Marc
yonettigi gérilmektedir. Bahsedilen akim ile beraber Kandinsky'nin, ar1 bicim ile renge sekli
ve rengine konsantre olan hazir muhtevadan arindig1 gérillmektedir. Albrecht Diirer benzeri
ressamlarin bircogu, Ozgiin Baski Resim ve benzer yéntemleri 20. yiizyila kadar kullanmuglar-
dir. ABD'de 2. Dinya savas: sonrasi ahsap bask: teknigine olan ilginin arttifi gérilmektedir.
Michael Rothstein ABD'nde, John Ross, Carol Summers ve Seong Moy benzeri sanatgilar in-
giltere'de alanda galigmay: siirdiirmiislerdir. Fransa'daki eserlerinde Pablo Picasso (1881-1973)
agac bask: teknigini kullandig gériilmektedir (Pekmezci, 1993, s. 10). Tirkiye'de Ozgiin Bask
Resim Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde, Leopold Levy ve Sabri Berkel, Gazi Egi-
tim Enstitiisiinde Muammer Bakir, Nevzat Akoral, ve Miirside icmeli ile, Istanbul Tatbiki Gii-
zel Sanatlar yiiksek Okulu'nda Mustafa Aslier, ve onlarin egitim verdikleri 6grencilerle, Ozgiin
Baski Resim gintmiuzde ki anlamina ulagmigtir. Fakat, geleneksel tekniklerle ortaya ¢ikarilan

bu baskilar, cogaltma teknikleriyle de degisime ugramiglardir (Akalin, 2003, s. 131).

Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin ilanindan sonra, 1924 senesinde egitim-6gretim yapilanmasin-
da yenilik caligmasi baglamig ve reform caligmalar: dogrultusunda, bir¢ok sanat¢i Fransa ve
Almanya basta olmak tizere Avrupa'ya egitim icin yollanmigtir. Gazi Orta Ogretmen Okulu ve
Egitim Enstitiisi'nde 1928-1929 egitim-égretim déneminde kurum biiyitilmis, 1032-1933 egi-
tim-6gretim déneminde, Resim-ig Bliimi kurulmustur. Bslimde Hayrullah Ors, Malik Aksel,
Sinasi Barutcu, Ferit Apa, Refik Epikman idaresinde Ozgiin Baski Resmin, monotipi ve yiiksek
bask: teknikleriyle dersler verilmistir. Bauhaus tarzi Avrupa'nin en gelismis okulu model ali-
narak 1957 senesinde Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu kurulmus; Grafik Sanatlar
Grafik Sanatlar Bélimiinde, Mustafa Aslier, 1958-1959 yilinda tahta oyma basna teknikleri,
1960'da yilinda metal baski, ipek bask: ve tas bask: teknikleri ile Ozgiin Bask: Resim calis-
malarina baglamistir. Digigleri Bakanligi'min Kiltir Dairesi Bakani Biiytikelgi Semih Gunver
tarafindan 1972 senesinde Cumhuriyetin 50. Yili etkinlikleri kapsaminda "Cagdas Tirk Graviir
Sanati" konusunda yabanci iilkelerde bir sergi diizenlenmesi i¢in Mustafa Aslier gérevlendi-
rilmigtir. Digigleri Bakanligi ve Milli Egitim Bakanligi'nin destegi ile yapilan bu sergi yabanci

iilkelerde yinelenmesiyle 1974 senesinde yapilan Devler Resim Heykel sergisinde ilk defa Baski
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Resime 6diil verilmesi geng nesil sanatcilarin Ozgiin Bask: Resim dalinin gelismesinde énemli
bir katkis1 olmugtur. Bunlarin yan sira Viking, DYO, Esbank, Devlet Ozgiin Bask: Resim yaris-
malar1 benzeri yarigmali sergiler olmustur. Bu sayede Ozgiin Baski Resim alaninda bir artig
olmus, sanatcilar sanatsal ve teknik acidan cagdas ve evrensel dili 6grenmek i¢in incelemeler
yapmaya yénelmistir. Eserlerin meydana gelmesinde, tilkemizde tarihi degerlerin sunulmass,
bunlarin yabanc: iilkelerde ilgiyle karsilanmasi, glizel déniigler almasiyla sanatciy: koruma ve
tesvik etmeyi ustlenen resmi ve 6zel kurumlarin katkis1 buytktur. Baglangicindan itibaren ul-
kemizde sanat egitimi veren kurumlarin sayis: hizla ¢ogalmis, bahsedilen kurumlarda Ozgiin
Baski Resim sanatimin geligmesi igin bircok egitimci-sanat¢imin gabalariyla Ozgiin Bask: Re-
sim atélyeleri olugturulmugtur. Ginimuzde, Guzel Sanatlar Fakultelerinin bir¢ogunda, egitim
fakiiltelerinde sanat egitimi géren dgrenciler, Ozgiin Bask: Resim dersi almaktadir (Toprak,

20009, s. I[II-1V).

DiSiPLINLERARASI SANAT

60'l1 ve 70'li senelerde meydana gelen yeni yaklagimlar yalnizca bi¢imcilige reaksiyon olarak
degil, bu akimdan evvelki sanat anlayisina dair yargilar ile yeni fikirleri irdeleyerek bunlara
secenekli malzemeler ve teknikler sunulmugtur. Sanatin ve sanat¢inin tanimini genigletmisler
béylece sanat¢inin ve sanat izleyicisinin roliinii yeniden bicimlendirmiglerdir. Performans sa-
naty, disiplinler arasi yaklagimla birlikte siir, miizik, dans, video, tiyatro benzeri sanat dallan
yasayan sanatc: faaliyetleri gibi diger sanat alanlari ve canli sanat¢i eylemleri gibi modern

sanat alaninda kendine alan bulmus bir sanat dalidir (Aydogan, 2008, s.3).

Disiplinler arasilik kavraminin, kendine 6zgii doktrinleri bulunan disiplinlerden ya da daha
fazlasinin bir araya gelerek ortak caligsmalarda yer almas: olarak nitelendirilen iki farkl: baglik
olarak karsimiza giktig1 gérilmektedir. Ad: gecen basliklardan ilki sanat disiplinlerinin kendi
aralarinda meydana gelen etkilegim, ikicisi ise bilim disiplinleri ile sanat olgusundan ortaya

cikan iletigim ve etkilesim olarak kabul edilmektedir (Savas, 2010, s.5).

Sanat, farkli disiplinlerin bir biri ile etkilesimi bakimindan éniimiize ¢ikan en kékli paylagim
sahalarindan bir tanesi olarak kabul edilmektedir. Bilhassa Rénesans ¢agin da sanatcilarin
pek ¢ok alanda caligtigy, incelemeler ve icatlar yaptiklar gérilmektedir. Leonardo da Vinci'nin

caligmalari bunun en iyi érnekleri arasindadir.

Fotografin bulunmasi ile beraber 1950 yillardan sonra hayatimizda ki her materyalin sanat ma-
teryaline déniigmiis olmasi, teknoloji ile birlikte gelen disiplinler birlikteligi diisiinceyi hemen
hemen mecburi hale getirmistir. Ortaya ¢ikan sanat Grtintnin yer aldig dénemin yakalamalan
acisindan énemli bir adimdir. Sanat alanlari arasindaki keskin sinirlar 6zellikle cagimizin degi-
sen algisiile ortadan kalkmigtir. Sanatcinin hangi malzemeyi, neyi, nasil bir araya getirdiginden
¢ok anlatmak istedigi sey nasil bir his verdigi ve biraktig1 intiba 6ne ¢ikmaya baslamigtir. Tasa-
rim alaninda, en uygun tasarima hangi malzemeyle ulagacagini diisiinen, diisiindtiren kimligini
dile getirebilecegini sorgulayan bir sanatc: kimligine, sadece el isciligini konusturan zanaatg:
dzelliginden siyrilarak ulagmistir (Gékkaya, 2013, s.26). Sanat ve bilim alanlarindaki sinirlar,
disiplinler arasi etkilesimler genisletilerek, farkli bakis agilar1 ve ¢éziim énerilerinin tiretildigi

gorilmektedir. Bu durumun sanat alanlarina yeni perspektifler getirdigi gériilmistir. Klee sa-



natin gérevini, bag déndiriicii siiratle gelisen evrenimizde fark edilemeyeni fark edilebilir hale
getirmek, hakikatlerin anlatiminin karsilanacag: formlar meydana getirmek, seklinde tanimla-
maktadir. Ayrica sanatin bu fonksiyonu, degisik sanat dallarinin karsilikh etkilerini mtimkin
oldugunca yaklagtirmigtir (Erdal, 2009. akt: Bingdl, 2015, s.29). Bilgisayar teknolojisinden uzak
kalmak, icinde bulundugumuz elektronik ¢agda olanaksiz gériilmektedir. Gintimiizde bilgi-
sayarlarin gorsel bilgilerin saklanmasinda ve bastan depolanmasinda, yeniden caligilmasin-
da kullanilmasinin ka¢inilmaz olmasi, sanat arayiginda kullanilmasini kaginilmaz kilmaktadar.
Video sanatina érnek olarak 1967 senesinde Nam June Paik'in Charlotte Moormanle birlikte
ortaya cikardiklari hizl eserler gésterilmektedir. Video ekranlari, monitérleri, somut kazanim
gorilmekten cok bir nesnenin degisik tasarruflarinin denemeleri olarak sunumlarda kargimiza
cikmaktadir. Nam June televizyona zarar vererek, icerisini bosgaltarak farli materyallerle dol-
durarak, pislikler koyulmus icerisine bitkiler monte ederek, yasanilan ani yansitmak istemistir.
Monitérii dekoratif {irtin haline getirerek mimarlik ve dekarosyon yakinlig: én plana cikari-
larak disiplinler aras: iligkiyi ortaya ¢ikarmistir. Vito Acconci, 1971 yilinda viicudun imgenin
materyali gibi ele alindig: beden sanati ile dijital alanda ¢aligarak yeni bir yaklagimla yaptig
Centers (Merkezler) adli caligsmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir (Altunay, 2004, akt: Bingdl, 2015.
s. 29). Avangart hareketlerin 6zellikle 20. ylizyilin basindan bu yana miizik, tiyatro, sinema,
opera ve plastik sanatlar birbirleriyle etkilegsime girdigi gorilmektedir. Alman besteci Richard
Wagner (1813-1883) kalic1 simgesel degerler pesinde olan bir sanat¢idir. Ayrica sanat¢i yasadig:
yuzyili tamamen tesiri altina alarak dénemine damgasini vurmustur. Wagner tarafindan ortaya
konulan Gesamtkunstwerk teorisi, butinlikli sanat eseri anlamina gelmektedir. Sanat¢inin
teorisi operada devrim niteliginde gelismelere neden olmusg ve bu tercihin sinemay1 da olduk-
ca etkiledigi gérilmigtiir. Miizikli dramin dogmasina neden olmus bu teori ile artik s6z, ses ve
jestler bir arada kullanilmigtir. Miizik, drama, siir ve sahnede bulunan her sey ayni diizlemde
estetik hale getirilerek disiplinler aras: sanatin énemli basamaklarindan olan bu yaklagim ile
tamamlanmis sanat eserlerine dénistiiriilmeye gayret edilmistir. Sentetik Kiibizm ile birlikte
farkli malzemelerin sanata dahil edilmesi, resim sanatinda yeni bir yol acilmigtir. Dada sanat¢i-
lar1, bu yolda ilerleyerek farkli malzemelerin yani sira farkli disiplinlerin bir arada kullanildig:
bir anlayis benimsemislerdir. Ball, Emmy Hennings, Tristan Tzara, Hans Arp, Richard Huel-
senbeck, Sophie Tauber gibi sanatcilar 1916'da Zirih'te, yasadiklar1 dénemin sistemine kars:
cikarak sanata yeni bir bakis acis1 kazandirmiglardir. Cabaret Volteir'de savaga ve dizene kars:
nefretlerini dile getiren ¢aligmalar yaparak sergilemigler ve cesitli gésteriler ortaya koymuslar-
dir. Cabaret Voltaire'de Ball'in anlatimiyla Tristan Tzara, Fransizca ve Danca sarkilar séylenmis,
yazdig siirleri okumusgtur. Rus danslarini ve halk sarkilarini balalayka orkestrasi calmig ve Otto
Van Rees, Hans Arp, Viking Eggeling, Marcel Janco, Marcel Slodki gibi Dadacilarin tablolarin-
dan olugan sergi agilmigtir. Fransiz geceleri diizenlenerek esanh siirler okunmus ve davul esli-
ginde sarkilar sdylenmistir. Bu yaptiklar: performanslar Farkli disiplinleri bir arada kullanarak
yepyeni bir dil yaratilabileceginin ilk géstergeleri olmustur. Dada hareketi, Berlin'de, Ziirih'te
ve Paris'te cesitli faaliyetlerde bulunmusgtur. Berlin grubunda yer alan Kurt Schwitters, hara-

ketten ayrilarak Dada'nin farkli bir tarzini kurmus ve bunu da “Merz” olarak isimlendirmistir.

Alman Sanat¢i Schwitters, mekan-yapit iligkisini sorgulayarak sekillendiren ¢aligmalarinda

mecmua parcalari, gazete, bandroller, kirilmig ahsap tahta modiiller, benzeri ise yaramayan
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atilmig materyallerden yararlanarak kolajlar ve yapilar olugturmustur. Ayrica her gseyin potan-
siyel sanat olarak gériildiigii yaratici sanat yaklasimindan karngtirarak ve zitlik iligkileri kurula-
rak biitine ulagilabilecegini savunmustur. Resimlerinde yer alan renklere karsgitlik olusturmak
ve bu zithig1 ortaya koyabilmek i¢in rengi, bicimlere karsilik bicimleri ve dokuya kargida yine
dokular: kullanarak kompozisyonlar olusturmustur. Alman sanat¢i Schwitter caligmalan ile
yerlestirme akiminin temellerini olusturarak pop sanatin, olusum sanatin, konsept baslangi¢
drneklerini vererek bu akimin temsilcilerinden biri olarak kabul edilmistir (Savag, 2010, s. 7-8).
20. yluzyilda teknolojik gelismeyle beraber hiz elde eden sanayilesme, uygar ytizyilda sanat ug-
ragisit icinde olan insana degisik yontem ve materyallerle o zamana degin bilinmeyen yéntem
ve materyallerle farkli olanaklar sunarak o zamana kadar kabul géren biitiin sanat kaidelerini
degistirdigi fark edilmistir. Bahsedilen degisim sayesinde, daha &ézgiir ya da yenilik pesinde
kosan sanatcilarin eserlerinde ifade bicimlerini eserlerinde gésterme ¢abalarinda disiplin-
ler aras1 bir yaklasim gérulmeye baglamaktadir. Bilhassa seramik glincel sanat arayisinda ilk
tercih edilen materyal olarak kullanilmaya baslanmistir. Seramige has yaratma yéntemleriyle,
yuzeysel caligma imkanlarn ile belli baglh agamalardan olusan, insan dogasina yakin, plastigi
ile olusturulmasi seramigi yararlanilan malzeme digina ¢ikarilarak gérselligi 6n plana ¢ikan
bir nesneye déniistiirmiigtiir. Miro, Picasso, Matisse, Chagall caligmalarinda seramik malze-
mesini kullanan ustalardan bir ka¢idir. Sanat trtnlerinde seramik metaryalinden yararlanan
baglica usta ressamlar ise Vilademir Ttlin, Raoul Dfy, Wassilly Kandinsky, Asger Jorn, Kasimir
Malevich, Lucio Fontana, Paul Gauguin, Karel Appel, Lucebert, Fernend Legerdir (Gékkaya,
2013, s. 26). Disiplinleraras: yaklagimin cagimizda gérsel sanatlar 6gretiminin baglica hedefleri
bakimindan bir¢cok etki barindirdig: distintilmektedir. Disiplinleraras: yaklagima dayali yakla-
sim, bireylere bir cok bakimdan gelisim imkan:i sunmaktadir. Bahsedilenlerden yola ¢ikilarak
calismada edebiyat alanindan ve égretim bakimindan énem arz ettigi kabul edilen siir yazin

iirtinlerinden faydalanilmigtir (inceagag ve Yilmaz, 2017, s. 307).
SANAT DIiSIPLINLERI ARASINDAKI ETKILESiM: “"EDEBIYAT”

Edebiyatin kisithh olmayan dogrudan dile getirilen sorun icerme zenginligi, diger sanatlar ara-
sindaki yerini belirlemektedir. Cok zengin bilgi olanaklar: sayesinde ve kitaplarin ¢ok fazla
sayida basilmasiyla, edebiyat buyik bir toplumsal anlam ve énem kazanmigtir. Edebiyat &teki
sanatlar1 da gittikce daha fazla ekiler olmustur. Radyo programlarinda, televizyon programla-
rinda, tiyatro ile sinema salonlarinda, konser alanlarinda gérsel sanatta, miizikte bu dallarin
sanat yaklagimlariyla yazarlar tarafindan yaratilmig imgeler sayesinde yeniden yagsam bulmus-
tur. Edebiyatin 6teki sanatlara oranla belli bir kisithlig: da vardir. Diger sanatlar arasindaki ilig-
kiler tarihsel olarak degisiklik gésterdigi séylenebilir. Ornegin, ilk sinkrestik (ayrimlagmamus)
sanatta, sézsiiz oyun ve dans agirhikta gérilmektedir. Antikcag icin, plastik degerin 6nde gelisi
karakteristikti. Rénesans'in ve klasik estetigi, resim sanatinin deneyimlerine dayanmaktadir.
Alman romantizminin kuramlarina gére “birinciligi” dil sanati1 ile miizik paylagiyordu. 19. ve
20. yuzyilin gercekei estetiginde “Birincilik Odiili niin edebiyata verildigi géralmiigtiir (Pos-
pelov, 2005. akt: Elal, 2011, s. 27). Gdrsel sanatlar ve edebiyat, tarihi siire¢ icerisinde, bir birine
benzeyen yénleri birbirinden farklilagmalardan ortaya c¢ikan ¢ok tarafli unsurlarla bir biri ile
baglanmis gorilmektedir. Gérsel sanatgilar, yazarlar, edebiyat okurlar: ile ulagilmak istenen

halk icin siir ve plastik sanat arasinda meydana gelen etkiler 6zgiin yap: ile konu kapsam:



diustunitlmis. Guzel Sanatlar dili ve yazin dilinin algilanmasi, tercumesi, bastan yazilmas: ile
meydana getirdigi tesir sanat yaraticisiyla ulagilmak istenen toplumun tstlendigi statiilerle
surekli buytudugu ve farklilagtigy gérilmektedir. Modernizm sonras: kiiresel acidan, bilhassa
1960'lardan guinimuze Bati dinyasinda, kurumsal alanlar ve kogullarda meydana gelen degi-
siklikler bu degisimleri soysal ve politik yansimalari ile ortaya ¢ikardiklari yeniliklerle iligki

durum veya konumdur.

Edebiyatta ve gorsel sanatlarda modernizm sonrasi goriig Postmodern tarz; genel olarak eklek-
tizm, konunun kapsamin: agma, ge¢misteki atiflara déniisii ve begenilen iletisim kanallarinin
b6ziimsenmesi ile ayirt edilmistir. Modernizm sonras: gérsel sanatlar ile edebiyatin bir diger
paydasi ise elit veya agir basgh sanat anlayigindan “alt seviye” yiginlarin begenisine uygun sanat
veya zevk sinirlarinin gecilmesidir. 1970'lerden giiniimiize post-kolonyal, feminist, multi etnik,
cok kiiltiirlii sanatin ortaya cikis ve yayilmas: da postmodernizmi tanimlayan énemli yansima-

lar1 arasinda gérilmemektedir (Dikmen, 2019, s. 385).

Gorsel sanatlar ve edebiyat, yaratma asamas: gidisati distinildigi zaman materyal segimi
yaparken, gorsel sanat¢1 da ayni yazara benzer hareket ettigi gérulmektedir. Ressam boya veya
kalem, heykeltirag kat1 malzeme, demir veya camur benzeri malzeme se¢imi yaparken yazarin
kelimeler ve tiirler arasinda seg¢im yaptig1 gérilmektedir. Her sanat¢i bahsedilen tercihten
sonra elde edilen materyalleri, meydana getirecegi malzemeleri, ortaya ¢ikaracag: eserinin
hedefine en elverigli bir tarzda diizenlemeye gitmektedir. Edebiyat ve plastik sanatlar tarihi
sure¢ icerisinde bir etkilesimde olduklar gériilmektedir. Gérsel sanatlardan esinlenerek ya-
zilan pek ¢ok edebiyat yapiti oldugu gibi edebi metinlerden yararlanilarak yapilan ¢ok sayida
gorsel sanatlar eseri bulunmaktadir. Bazi belirli karsilagtirmalara daha yakindan inceleyecek
olursak gérsel sanatlar ve edebiyat alanlarinda ayni1 dénemdeki veya ayni sanat akimina bagh
sanatlarin benzerlikler tasidig1 ortaya ¢ikmaktadir (Dikmen, 2019, s. 386). Siir, musiki, film, mi-
marlik, heykel ve bagka sanat alanlarinin birbirleri ile baglantili olduklar: sanat tarihi boyunca
karsimiza ¢ikmaktadir. Bilhassa Rénesans déneminde gértldigi tizere sanatgilarin bir kism
birka¢ sanat alaninda yetkin olduklari gérillmektedir. Ornegin Leonardo da Vinci, Rénesans
déneminin ¢ok inli sanat¢isi olmas: yaninda mucit, diigiiniir, mithendis, anatomist, heykel-
tiras, ressam ve yazardir. Ayn1 dénemde yagamig Michelangelo'da, sair, mimar, heykeltiragtir
ve ressamdir. Leon Battista ¢aginin onemli teorisyeni olmasinin yani sira, sair, ressam, yazar,
dilbilimci, miizisyen, mimar ve diigiiniirdiir. Almanya'da 20. ytizyil baglarinda kurulan Bauhus
okulunun éncelikli sanat dallarinin hepsinin birlikte yer aldig1 sanat egitimi ile zanaat¢ihigin
bir arada géruldiugu egitim ortaya ¢ikarmaktir. Bati medeniyetinde, ilk baglarda resim ile hey-
kel iktidar, himaye edilme ve din séylemlerini aktarmak icin gelistigi gériilmektedir. Gérsel
sanatlar ¢ogunlukla hikdye anlatma ile yakin iligkili olmugtur. Cogunlukla inan¢ ya da tarihi
sdylesilerde komplike simgesel bakimdan meydana getirilmis tiir olarak ortaya konmusg olan
janr goériintiiler, natiirmortlar ile model resimleri, yiizyillar gectikce ve sanatin alani genisle-
dikce daha fazla yayginlagmigtir. 20. yy'da soyut resmin klasik resim anlayisiyla bagli radikal
sekilde hat cekmesiyle, avangartla baglant: kurulan pek ¢ok ressam dogay: betimleyen sanata
kars: tavir olarak onu ortadan kaldirmak istemistir. 1960l yillarda ve 1970'li yillarda ABD ile
Avrupa iilkelerinde minimalist heykel ve resim sanatinda stire¢ ile maddesellige iligkin ortaya

konulan minimalizm sonras1 yatkinlik ilerleme géstermektedir. 1920’li yillar ile 1930’11 yillarin
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disavurumcu akiminin etkisindeki dig diinyanin oldugu gibi yansitildig: anlayisin 1980'li yillar-

da tekrar hayat bulmasina tanik olunmustur (Dikmen, 2019, s. 387- 388).

Resim, muzik, edebiyat gibi sanat tiirleri arasindaki iligkilere bakildiginda bu iligkilerin diger
etkenlerin yaninda genellikle konu ve icerik bakimindan gelistigi gézlemlenmektedir. Resim ve
edebiyat tiirlerindeki iligkide birtakim ayrintilar bulunmaktadur. Ilk olarak kitaplarda konunun
daha iyi anlatilmas: i¢in ¢izim ve resim sanatinin kullanilmasi ve kitap kapaklarinin resim-
lenmesi edebiyat ve resim sanatiyla bir araya getiren érnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Resim ve edebiyatin daha niteliksel iligkisini ortaya koyan drnekleri ise bir bagka yénden kar-
simiza ¢cikmaktadir. HikAyeler, konular, karakterler, tarihi olaylar bu iki ayr sanat tiirii arasin-
da ortakliklar kurulmasina, birbirlerinden etkilenmesine neden olabilmektedir. Ressamlarin
edebi eserlerden esinlenerek trettigi bircok resimleri vardir. Ornegin Pablo Picasso, Salvador
Dali, Honore Daumier gibi biiyiik sanat¢ilarin Don Kigot'u farkli bicimlerde devamli resimle-
mesi buna giizel bir érnek olarak gosterilebilir. Bu baglamda Tirk sanatinda Abidin Dino'nun
sanatsal tUretimlerinde bir edebiyat-resim iligkisini bulmak mumkindir. Abidin Dino, ¢agin:
anlayan, analiz edebilen ve cagdaslariyla iligkiler kurarak iiretimlerde bulunan bir sanat¢i ola-
rak ézellikle edebiyat alaninda etkilendigi eserlerle ilgili caligmalar yapmistir. Nazim Hikmet,
Melih Cevdet Anday, Yagsar Kemal gibi déneminin yazarlar: ile arkadagliklar kuran Abidin Di-

no'nun éne ¢ikan kitap resimleri bulunmaktadir (Aydin, 2017, s. 86).

“Sair ressamim - Ressam sairim” olarak aciklayan Eyiiboglu, okuyucusuna misralar yoluyla yag-
l1 boya eserler gésteren sanatgidir. Sair géniil zenginligini denize, siir yetisinin ytiksekligini gu-
nese ve eserlerini parlak resim tablolarina benzetmektedir. Yasadigimiz hayata dair égelerin,
yazarin duygu diinyasini anlatan nesneler haline gelmesi siir misralarinin resmettigi yasanilan
bagka hayat olarak éntimiize ¢iktig: gérilmektedir (Eytuiboglu, 1986, s. 69). Eytiboglu ister yagh
boya eserlerinde olsun isterse siirlerinde betimledigi dig ¢evre kendi duygu diinyasini hayal-
ler ve simgelerle ortaya koyan sakli ve saklanmig durumlar yansitan unsurlar vardir. Diinyaya
hosluklar ile sevingler yéniinden yaklagabilen yazarin siir tslubu, insani hayatinda yasadig:

sikintilara ragmen cogkun ve parlak tablolarla doludur.

1950'den sonraya gérsel ve somut misralar benzeri mefhumlar ile o0 mefhumlarin kapsadig:
misralardan kaynaklansa da gérsel sanatlar ve edebiyatin baglantisi cok énceki devirlere de-
gin gétiirilebilir. Edebiyat ve siir beraberligini abecelere dek genisleten Kayahan Ozgiil, bu
baglamda Kiril ve Cin abecelerinin pitoresk ézelliklerini devam ettirdigini a¢ikladiktan sonra
pitoresk ile abece baglantisini énemini agiklamak amaci ile Hurufilik yaklagimina vurgu yap-
maktadir. Sanatc, resim yazilarinin bakildiginda, mescit, kandil, serpus, kayik gibi nesneler;
kus, deve, arslan, benzeri yasayan nesnelerin alfabe ile resmedildigini séylemektedir (Ozgﬁl,

1997 Akt: Tung, 2015, s. 250).

Divan siirinde geleneksel misra idrakinin yaninda siirde kelimelerin aktariminda meydana
gelen ve gorselligi énemseyen distincelerin varligina deginilmek istenmektedir. Senddeyici
yaptig1 aragtirmalarda, divan sairlerinin gérselligi 6zellikle belirtmek amaciyla bir¢ok siir yaz-
malarini 6rnek olarak géstermektedir. Can Yiicel, Behcet Necatigil, {lhan Berk ve Erciiment
Behzad gibi sairler, degisik nedenlerle siirlerinde gérselligi 6n plana ¢ikarmig Cumhuriyet dé-

nemi Turk sanat¢ilardir. Bahsedilen trtnlerin bazilarinin, gérsel, deneysel siir veya somut siir



benzeri tanimlarin ortaya ¢ikmasindan evvel kargilagilmasi, kavramlarin olusturulmasindan
énce gorilmesi, digerlerininse degisik mahiyet tasimalari, bu siirlerin ne olarak isimlendirile-

cegi veya yorumlanacag: hakkinda bir tartigmaya neden olmaktadir (Tung, 2015, 5.250).

Tum yazin tirlerine refere olan bilinen ilk yazin tirt, dilin dogusuyla olugmaya baglayan siirdir.
Caglar boyunca degisik siir tanimlar yapilmig, fakat hicbiri uzun émiirli olmamas, giintimiize
kadar ulasamamigtir. Fakat yapilan bu tanimlarda bazi noktalar tekrar edilir olmustur. Siirin
ritme dayanmasi, kendine 6zgii bir séylemsel yanin olmasi, kendine has bir dile sahip olmas,
imgelerle diiginmeyi gerektirmesi, dinlenildigi zaman veya okundugu zaman insanlarda guzel
duyusal (estetik) bir etkilenme meydana getirmesi siir tiriniin baz1 6zelliklerindendir. Tirkce-
de uzun stire siirle nazim anlamdas olarak kullanilmigtir. Sonraki zamanlarda ise giirle nazmin
ayni seyler olmadig: ayrimin varilmig, uyakls, élciillii ama sanat degeri bulunmayan eserlere na-
zim denilmeye baglanmistir. Diiz yaz1 gibi bir anlatim yoludur nazim, siir sanatsal bir siir dilin
dogusu ile ortaya ¢ikan, tim yazin cesitlerini refere edilen ilk yazin ¢esitlerinden bir tanesidir.
Siir sanatsal bir deger, bir yaratimdir bu yéniiyle nazimdan ayrilir. Insan konugmay: bulmasi,
sesini bir ara¢ gibi kullanip onu gelistirmesiyle yasatir, bu insanoglunun dogusu ve gelismesini
gdsteren bir agama olarak karsimiza c¢ikar. Siir ise dilin dogusuyla meydana gelmeye basglayan,
tim yazin ¢esitlerine kaynaklik yaptig1 yazin dali olarak kabul edilmektedir (Elal, 2011, s. 29-
30). Siir ve resim arasinda kurulan iligki, Antik Yunan dénemine dayanmaktadir. Aristoteles
ve Platon ile beraber ortaya c¢ikan sanatta temsil sorunu ve edebiyat iligkisi tartigmaya acilir.
iki farkl disiplinin temsil sorununa Horatius'un Ut Pictura anlatis1 bu merkezden baglayarak
odaklandig1 gérillmektedir. Platon'un Devlet ve Aristoteles'in Poetika eserlerinde sanattaki
temsil sorununa dair en erken referanslar gérilmektedir. Temsil sorununu ag¢iklama i¢in her iki
metinde iceresinde resim ve giir arasindaki analoji kullanilarak temsil sorununu ag¢iklamak icin
kullanilir. O dénemlerde ressamlarin ve sairlerin var olanin aktarimini yansitarak yasami ak-
tardiklarini diistiniirlerdi. Antikide de, 6zellikle siir cokca ragbet géren bir sanat dali olmustur.
Temsil sanat teorilerinin ilk mefhumu olarak hem &érnek olmanin yaninda ¢izme diigiincesini
icine alan bir tanim olarak kabul edilmektedir. Platon'un felsefesinde taklit yolu ile yapmak bir
baska deyisle iiretmek demek antik Yunan'dan Rénesans’a temsil anlamina gelmektedir. Ha-
kikat hislerle degil zihni bir ¢aba ile anlasilan distinceler evrenidir. Dahil oldugumuz, gérdu-
gimiz evren temsillerden ibaret bir diinyadir. Devamli vuku durumunda bulunan, durmadan
degisen bir evren'de kesin ya da saglam bir saliktan bahsetmek imkansizdir. Reel bilgi, sabit
idealar evrenidir. Bu duyular diinyasinin, kendi taklit olan, baz1 taraflarini tanrinin baz tara-
fin1 insanin olusturduguna inanilmaktadir. Ama gerceklik derecesi kopyaninkinden asag: olan
seyler vardir. Fakat dogal objeler bulunmamaktadir tanrinin eserleri arasinda, bu nesnelerin
yansimalar: da bulunmaktadir. Platon tim séylenenleri “eidola” seklinde a¢iklamaktadir. Ek-
siksiz bir tanimla eidola, diisiincelerin taklidinin taklidi kavram: olarak ortaya siiriilmektedir.
Bu nedenle gercekligin hemen hemen olmadig kabul edilir. Idealarin bir kopyas: oldugu icin
duyular dinyasinin kendisi zaten bir derece gerceklikten uzaklagmistir. Platon'a gére resim
ve siir, eidolalar gibi bir yansima olarak kabul eder. Platom bu yiizden sanat: yansitma olarak

tanimlar. Devlet adli yapitinda sanatc¢inin ise neyi yansittig: sorunu séyle cevaplayacaktir:

Hic de zor degil, birkag tiirlii olabilir bu is; hem cabuk, carcabuk. Istersen bir ayna al eline,

dért bir yana tut. Bir yanda yaptin gitti giinesi, yildizlar1, diinyayi, kendini, evin biitiin egyasini,
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bitkileri, butiin canli varliklari. -Evet, géruntirde varliklar yaratmig olurum, ama hicbir gercek-
ligi olmaz bunlarn. -lyi ya, tam iistiine bastin iste diigiincemin; ¢iinkii bu tiirlii varlik yaratan
ustalar arasina ressami da koyabiliriz degil mi? -Koyabiliriz tabii. -Yaptig1 seyin gercekligi yok-
tur diyeceksin, ama ressamin yaptig: sedir de bir cesit sedir degil midir? -Ya diilgerin yaptig1?
Biraz énce demistin ki diilger sedir ideasini, yani bizce ashni, éztinii yapmaz, bir ¢esidini ya-
par. -Sedirin ashini yapmadigina gore, gercegini degil, gercegine benzeyen bir érnegini yapmig

olur (Firat, 2013, s. 84-85).

Sairin sézciiklerle yaptigini ressamin renklerle yaptig1 digiintlirse aslinda her sanat tira kop-
yanin kopyasini ortaya koymaktadir. Bu noktada resim ve siir bu nedenle yakinlik arz etmekte-
dir. Platon, taklit edilenin sadece aslinin inikas:1 kabul eden ve yapilanin etik kabul edilemeye-
cegi savunmaktadir. Gérdugt anlamda Platon'un taklidi ileride kapsadig: bu etik eksikligi bir
tarafa birakacak ve eski yazinsal érneklere bir prototip haline gelecektir. Platon gérsel sanat-
lar, fikir ile gercek olan arasindaki iligki bakimindan irdeler. Yalnizca kendi diginda var olan
gerceklikleri diginda imgeler bagka hicbir gercekligi yansitmaz. Gergekte var olan diinyanin
yansimasindan bagka bir sey degildir, disaridaki gézle gériniir diinya, gériinmeyen arketip ve
idealardan meydana gelmektedir. Platon'un taklit konseptini anlatirken kullandig: ayna ben-
zetmesi giir ve resmin yakinlik derecelerini daha acik bir bicimde anlamak i¢in daha aciklayic:
bir 6rnektir. Ideal gercekligi kendi aynasindan yansitir, sair ya da ressam yaratmaz. Buna gére
resim ve siir gercekdis, illiizyondur. Aristoteles’in tragedyanin yapisi iizerine gelistirdigi fikir-

ler 6zellikle trajedi ve resim iligkisine énemli a¢ilimlar kazandiracaktir.

Rénesans'in sanat anlayigini biiytik dlctide yénlendirecek arglimanlar ayni zamanda Ut Pictura

Poesis analojisi cevresinde gelisecektir (Sengel, 2002, Akt, Firat, 2013, s. 2).

®zZGUN BASKI RESIMDE EDEBIYATIN KULLANIMINA YONELIK
UYGULAMA ORNEKLERI

Ozgiin Baski Resim dersi bireysel duyarliliklarin ve farkliliklarin én planda oldugu bir ders ola-
rak tanimlanabilir. Zamanla sanat egitiminin sosyallesme, kiiltiirlenme ve egitim fonksiyonuna
odaklanmay1 maksat edinmis, bunun yan: sira siir, s6z sanatlarinda keyif bulan, farkindaliga
ulasmis, elestirel yetenege sahip kendini gerceklestirmis insanlar olunmasi amaglanmalidir.
Yasadigimiz dénemde sanatsal materyal imkanlarni dustintlebilecegin ¢ok tesine gitmekte-
dir; bunun yardimiyla 6grenciler malzemenin imkanlarindan yararlanarak bir ¢ok degisik ifade
tarzlarina erigebilmektedirler. Taklitci yaklasimdan ziyade, bireylerin, yaraticiliklarin 6n plana
cikaran, edebi bir eseri irdeleyebilen, hakkinda yorum yapabilen, égrencilerin yaraticihik 6zel-
liklerini harekete gegiren Ozgiin Baski Resim dersi, atélye icerisinde olusturabilen 6gretim
asamasi, daha yararli olacag: diginilmektedir. Bu aragtirmanin hedefi, Giizel Sanatlar 6gre-
timinde, 6zelde ise Ozgiin Baski Resim dersi boyunca, Siir-Ozgtin Bask: Resim iligkisini disip-
linler aras: etkilesim kapsaminda incelemek ve ¢alisma érnekleri ortaya koymaktir. Edebiyat:
da icine alan siirece Ozgiin Baski Resim dersi yapilandirilir ve diistinsel bir yaklagimla, Ozgiin
Baski Resim ¢aligmalar: bagka bir boyutta uygulanmaya calisilir. Caligma grubunu, 2019-2020
akademik yilinda Ankara Haci1 Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gérsel Ileti-

sim Tasarimi Bsliimiinde 2. ve 3. simif olarak egitim géren 45 6grenci olusturmaktadir. Ogrenci-



ler final projesinde egitim &gretim siirecinde Ozgtin Baski Resim tekniklerini uygulamali ¢calis-
malar yapmislar ve hazirladiklari kompozisyonu birebir bask: caligmasi olarak uygulamiglardir.
Merkezi yerlestirme sinavi ile Giizel Sanatlar Fakiiltesini kazanan égrencilerin, yapacaklarn
final projelerinde hazir bulunusluk seviyeleri uygun kabul edilmistir. Calisma déneminde, 63-
rencilerle birlikte Pablo Neruda'nin “Yavas Yavas Oliirler”, Kathleen O’'Meara'nin “Ve Insanlar
Evlerinde Kaldilar” siirleri incelenmis ve 6grenciler siirleri okumaya tegvik edilmigtir. Bu Ede-
biyat eserlerinin 6grencilerin yaratici digiinme bicimlerini ve hayal guglerini olumlu yénde
etkileyip harekete gecirecegi varsayilmistir. Ogrenciler bu sayede sairin anlatamadig: yénleri
resmedilebilir. Ayrica égrenciler, siirdeki yogun manalari tum boyutlar: ile anlamaya siiri mey-
dana getiren birlikteki pasajlara varmak icin ¢abalayabilir. Final projesinin gerceklestirecegi
Ozgiin Baski Resim ¢aligmas: ile daha yogun anlama ile realist diizleme yapilacak olan resim,
siirin gdrsel bir Grtini ayni zamanda égrencilerin i¢ dinyalarindaki bir ifadenin digavurumu

olacaktir.

Final projesinde 6grencilerin Pablo Neruda'nin “Yavag Yavag Olirler”, Kathleen O’'Meara’nin
“Ve Insanlar Evlerinde Kaldilar” adl siirlerin anlatilarin ézeti olacak sekilde resmetmekle kal-
mayacaklari, aym zamanda Ozgiin Baski Resim ¢aligmasi yapan 6grencilerin, sadece kendi
yasami ile edebi bir siirde yer alan duygu, mekan ya da nesneleri degil, siirle sairin hayat:
biitiinlestirilip heyecanl ve hissedilen ifadelere ulasabilecegi diisiiniilmektedir. Ogrencilerin
okuduklar siiri 15 karede kompozisyon haline getirilmesi hedeflenmigtir. Ortaya ¢ikacak isin

asgari 30x50 cm ebatinda olmasi gerekmektedir.

Bu kapsamda siirler atdlye de &grencilerle beraber dinlenmis, sairlerin siirleri ile yazildig:
zamana dair digiinceler paylagilmigtir. Bunlarin ardindan 6grencilerden dersin devam etti-
gi haftalar siiresince Ozgiin Baski Resim algilayis1 paralelinde eserlerin hazirlik agamalarinin
gerceklestirilmesi kompozisyonlara ulagmalari amac olarak belirlenmistir. Ogrencilerin siirlere
dair fikirler, 6zgiin yaklagimlariyla en etkili yolla ortaya ¢ikarabilecekleri kompozisyonu elde
edebilmeleri i¢in uygulanan biitin teknik ve dijital teknolojiden faydalanmalar: yéniinde ser-
bestlik verilmistir. Ogrencilerden her biri, farkl bir siir, eser okuyup farkli bir diinya ya kapila-
rin1 agmiglardir. Sairin hayati, yasadig: cagdaki sosyal sartlar tartisilarak siirdeki olaylar, kisiler
veya yerler hakkinda fikir aligverigsinde bulunulmustur. Ondan sonraki derse segctikleri eseri
ortaya koyan kompozisyonlarla katilan égrencilerle, yaptiklar iglere dair degerlendirmelerde
yapilmigtir. Ogrencilerin yaptiklar isler bire bir ve de bitiin grupla birlikte degerlendirilmis,
cizilen resimlere, kullandiklar: simgeler hakkinda dair yorumlar yapilmistir. Bu sekilde yaptik-
lar1 igleri yeniden dustnebilme sans: elde etmisler, yapilar tenkitler ile kompozisyonlarinda,
tasarimlarinda diizeltmeler yaparak iglerini sonlandirmiglardir. Siirdeki kisiler, yerler veya de-
tay gorsel eleman olarak resimsel tasvir gseklinde yeni bir tasarim halini almigtir. Bahsedilen
tasarimda siirde anlatilmak istenen duygu-distunceler resmedilmeye gayret edilirken bunun
yan1 sira kompozisyonda ritim, bogluk/doluluk gibi degisik temel sanat ilke ile elemanlar: dii-
suniilerek yapilan bir eser amaglanmigtir. Baski tekniklerinden Linol Bask: ve Ipek Bask: Tek-

nikleri uygulanmigtir.

Siirlerde anlatilan insanlar, olgular, yasanilanlar, okuyucuya degisik hisler, algilar katarken bu-

nunla birlikte okuyucunun yasadig: hayattaki his diinyasina etki edebilen dengelerinde yap:-
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sinda tagimaktadir. Degisen farkli okuyucuyla degisik bir yaklagim elde eden siir, bir nevi farkls
bir ¢izim olusumuyla, resmi meydana getiren sanat¢inin hayatindan ayrintilar barindirmaya
baslamaktadir. Bu anlamda proje, yenilik¢i, deneysel yaklagimlar: inceleyen, teknolojik iler-
lemenin gélgesindeki hayatin titketime dayanan kiiltiir anlayisina ayak uydurmayan, aktif uy-
gulamali anlayigini ortaya koymay: hedeflemektedir. Bu baglamda &égrenciler, sanat¢: caligma-
larini ¢agina ve zamanina goére degerlendirebilmeli, yeni ifade arayiglar girmeli ve yeni form
calismalarina girmeye cesaret edebildikleri eserler ortaya koymalar: beklenmektedir (Bingsl,

2015, s. 40).

PABLO NERUDA'NIN "YAVAS YAVAS OLURLER” ESERININ ©ZGUN BASKI RESIM
EGITIMINDE UYGULAMA ORNEGI

Sili'de demiryolu is¢isi bir babanin ve égretmen bir annenin ¢ocugu olarak 1904 yilinda diinya-
ya gelen Pablo Neruda, XX. ylizyilin en buytk sairlerinden bir tanesi olarak kabul edilmekte-
dir. Annesini ¢ok kiiciik yasta kaybetmis, iki yasinda babasinin isi nedeniyle yasadig: sehirden
alinip Temuco'ya géturalmustiar. Babasinin ikinci evliligiyle beraber hayatina girecek olan uvey
annesi ile cocuklugu sekillenecektir. Sessiz ve olduk¢a duygusal bir cocuk olan Neruda, du-
daklarindaki bu sessizlige ragmen icine diinyalar: sigdirmig ve bu sessizlikten siyrilip diinya
icin gsarkilar séylemeyi kendisine hedef se¢mistir. $ili ormanlari, yagmur, kesfettigi doga ile ilk
defa karsilagtigindan kendinden gectigini belirttigi deniz, sairin satirlarin her zaman kendini
gostermistir. Ruhu kitaplarla, hayallerle ve siirlerle kapli olan sair, elinde bir teneke bavulla
yollara dastigunde tirkek bir sekilde diinyaya sizmaya baglamistir. 1923 yilda ilk kitabi Crepus-
culacio, basilmigtir. 1924 yilinda Veintepoemas de amor canciondesespereda (Yirmi Agk Siiri
ve Umutsuz Bir Sarki) basilan eserleridir. Zaman icinde kitaplar tutulan, bir de égrenci edebi-
yat 6dili kazanan Neruda'nin ini yavag yavas duyulmaya baglanmigtir. Bir dostunun tavsiyesi
{izerine géristiigii Disigleri Bakanlig), sairin yeni ufuklara yelken agmasini saglamigtir. Ispanya
dahil pek ¢ok iilkede konsolos olarak gérev yapmis, bircok yazarla iletisim ve etkilegim icerisi-
ne girmistir. {lk kez 1927 yilinda Madrid'e giden sair 1952 yilina degin bir cok Avrupa, ve Sovyet
tilkesinde yasamugstir (Duran, 2010, s. 1006). Diinya Baris Odiilii 1952 yilinda biiyiik diinya ozan:
unvani ile anilan Neruda'ya verilir. $ili Cumhurbagkanligina 1969 yilinda aday gésterilen Ne-
ruda, Allendenin safinda adaylik siirecinden ¢ekilmistir. 1971 yilinda Cumhurbaskani istegi ile
Paris Biiyiikelciligi gérevlisi olmustur. 1971 yilinda bu gérevdeyken Nobel Edebiyat Odiiliine
layik gérilmiustir (Baros, 2019).

Yavag yavasg olurler

Seyehat etmeyenler

Yavas yavas olirler

Okumayanlar, miizik dinlemeyenler,

Vicdanlarinda hoggériyt barindirmayanlar.

Yavas yavas olirler

Aligkanliklarina esir olanlar,

Her giin ayni yollar: ylriyenler,

Ufuklarini genisletmeyen ve degistirmeyenler,

Elbiselerinin rengi degistirme riskine bile girmeyenler,

Bir yabanci ile konugmayanlar.



Yavag yavag olurler

Heyecanlardan kacinanlar,

Tamir edilen kirik kalplerin gézlerindeki piriltiy1 gérmek
Istemekten kacinanlar

Yavag yavag olirler

Askta ve igte bedbaht olup yén degistirmeyenler,
Ruyalarini gerceklestirmek i¢in risk almayanlar,
Hayatlarinda bir kez dahi mantikl: tavsiyeler disina

Gikmamig olanlar.

Pablo Neruda

Sekil 1. Ogrenci ¢aligmas: GIT Béliimii Giilben Géziikoca Linol Bask:

Sekil 2. Ogrenci caligmas: GIT Béliimii Esra Bagcivan, Linol Baski.
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Sekil 3. Ogrenci Galigmas: GIiT Béliimii Elif SanhTiirk, ipek Baski.

KATHLEEN O'MEARA'NIN VE "iNSANLAR EVLERINDE KALDILAR” ADLI ESERININ
DESEN EGIiTiMINDE UYGULAMA ORNEGI

Kathleen O’Meara, 1839'da Dublinde dogmustur. Kathleen, ailesiyle birlikte dogduktan kisa
siire sonra Fransa'ya goc etti ve hi¢ Irlanda’'ya dénmedi. Irlanda'dan ayrildiktan sonra hayati-
nin biyitk bir kism1 boyunca Paris'te yagamigtir. Tamamen yazma kariyerine adanmis oldugu
icin Kathleen O’'Meara hi¢ evlenmemis ve ¢ocugu olmamigtir. Kathleen O’'Meara'nin yazar-
liktaki takma adi Grace Ramsay olup irlanda-Fransiz asillh Genc Viktotya Dénemi'nin énemli
biyograflarindan biridir. The Tablet isimli énemli bir Ingiliz dergisinin Paris temsilcisi olarak
calismigtir. O'Meara ayni zamanda kurgu hikayeler yazmis, bu hikayeler kadinlarin segme ve
secilme haklarindan Dogu Avrupa devrimlerine kadar genis bir yelpazede boy gdéstermistir
(O'Meara, 2021).

ve insanlar evde kaldilar,

kitap okudular ve dinlediler.

dinlendiler, egzersiz yaptilar,

sanat yaptilar, oyun oynadilar

ve yeni varolug yollarini égrendiler,

durdular

daha derinden dinlediler,

biri meditasyon yapti, biri dua etti,

biri dans etti,

digeri kendi golgesini kesfetti,

insanlarin digunceleri degisti, iyilestiler.

cahilce, tehlikeli, anlamsiz ve vicdansizca yasayan insanlarin yoklugunda,

diinya iyilesmeye basladi.

ve tehlike sona erdiginde insanlar 8lileri i¢in agladilar

ve yeni kararlar aldilar,



yeni bir diinya hayal ettiler,
yeni yasam bicimleri yarattilar,
Diinyay: tamamen iyilestirdiler,

Tipk: kendilerini iyilestirdikleri gibi.
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Sekil 6. Ogrenci galigmasi GIT Béliimii Nisa Reyyan Dede, Linol Baski.

SONUC

Ozgiin Baski Resim dersi, temel sanat egitimi ve desen derslerinin en énemli bilesenidir. Og-
renci sanatsal diisiincelerini uygulamaya gecirebilmek i¢in bu iki teknik alt yapiya ihtiya¢ duy-
maktadir. Bahsedilen teknik alt yap: sanat imkanlarinda meydana gelen degisimlere yanit olur
mahiyette bulunmasi gerekmektedir. Sanat alaninda 20. ylzyil ve sonrasinda gerceklesen sa-
nat akimlar ile disiplinler arasi etkilegimin ¢ogaldig: bir déneme gecilmistir. Gérsel sanatlar
egitiminin bir parcasi olan Ozgiin Bask: Resim dersinde bahsedilen etkilegsimden uzak durmas:
imkansiz hale gelmistir. Ozgiin Baski Resim miifredat: ile muhtevasinin, bu kapsamda génii-
mizin teknolojik sartlarindan yararlanan yaklasim ile ele alinarak yeniden diizenlenmesinin
getirebilecegi katkilar su sekildedir: Ogrenci Ozgiin Bask: Resim dersinde cesitli sanatsal tiir-
lerinin zeminlendigi digtnsel ortami yasayarak sanat idraki ile ortaya cikardig: eserlerde dé-
nemin gerekliliklerine daha rahat uyum saglayabilir. Bu kapsamda Ozgiin Baski Resim dersi,
dgrencinin hem keyifli vakit gecirecegi ayn: zamanda dénemin sartlarina ayak uydurabilecegi
siireci saglamaktadir. Ozgiin Baski Resim dersi, gériilenin boya ve kaliplarla yansitildig: dina-
migin, geleneksel anlayisa ek olarak geleneksel bask: tekniklerinin yani sira teknoloji ve farkls
disiplinlerin bir araya geldigi yeni bir yapida distintlmesi, gézden gecirilmesi ve uygulanmas:
temel tasarim egitiminin ve desen dersinde olugan yeniliklerle birlikte dustintilmesi icap eden
bir yaklagim olmalidir. Insan zihni sanat tirtinii olusturmanin ana noktasidir. Zihinde meydana
gelen bir kivileim sanat eserinin meydana ¢ikmasini saglar. Zihinde olugan diistince égrencinin
imge hizi ile sanat algisiyla birlesip diizenlenerek sanat niteligi tagiyan bir Grtine dénigmis
olur. Sanatsal iretim siirecinin dnemli bir noktas1 hayal glici olarak kargimiza ¢cikmaktadir.
Sanatin s6z konusu oldugu bircok etkinlikte bu durum ortak nokta olarak gérilir. Siir Gretim
agamasinda olsun titketim agamasinda olsun fikir iiretiminde etkili olarak kullanilan sanat dal-

larindandir. Oykiide veya siirde, okuyan insanin diigiincesinde hayat bulmaktadur.

Bu noktada égrencinin hayal gicii, okudugu edebi metnin gerceklesme bicimini etkilemek-
tedir. Edebiyat alanindaki bir romanin veya bir siir dalinin diis giiciint besleyen tiir oldugu
kanaatine, calistirilan bir yetenegin ilerlemeye miisait oldugu sonucundan hareketle ulasila-
bilir. Ozgiin Bask: caligmalarinda genel bir ifade ile baglangicta gériileni resmedildigi daha
cok kitap kapak tasarimlarinda kullanilan bir tekniktir. Dolayisiyla geleneksel bir anlayistaki
Ozgiin Bask: Resim egitiminde mevcut bulunandan baglamak anlayisi hakimdir. Bir gérselin
farkli yilizeylere transfer edilmesi, teknik 6grenme bakimindan dersi alanlara bir takim seyler
katsa da bu tarz bir iiretim sanatsal gelisim ile yaraticiigin gelismesinde etken bir rol oynama-
maktadir. Burada disiplinler aras1 bir yaklagim ile Ozgiin Baski Resim ile Edebiyat beraberlii,
sanat egitimi icin vazgecilmez olan yaraticiligin ve hayal gliciniin dgrencinin baglangic dé-
neminde géz éniinde bulundurulmasi, égrencilere farkli bakis agilan kazandiracaktir. Ozgiin
Baski Resim dersi béyle bir yaklagimla gérduguni bir zemine aktarma yoluyla bir yere kadar
ilerleyebilir, aragtirdigini, inceledigini kompozisyona dékme agamasina ulagtirarak farkli ba-
kis acis1 elde edecektir. Boylelikle 6grencinin hayal glictint kullanmasini én planda tutan bir
yaklagim olusacaktir. Edebiyat ile Ozgiin Baski Resim dersinde yer verilmesi égrencilere simif

ici birlikte caligabilmelerini ve ayni siirin bir¢cok bakis acilarindan ortaya konma tarzlarinmi



fark etmelerini saglayacaktir. Ozgiin Bask: Resim egitiminin bagka bir ehemmiyeti de orijinal
fikir disiincesine béyle katkida bulunulabilir. Ozgtin Bask: dersinde, 6grenciler derse yénelik
malzemeyi kullanabilmeyi, kalip hazirlayabilmeyi, hazirladig: kaliplan farkl yiizeylere akta-
rabilmeyi, nesneleri soyutlaya bilmeyi, digincelerini kompozisyon haline dénustirebilmeyi
égrenmelidir. Imgesel calismay1 amaclayan final calismasinda, yeni konular, bilgiler égrenen
dgrencilerin yaratic1 diiginme becerileri harekete gecirilmeye ¢aligilmig, degisik ifade yéontem-
lerini kullanma firsat1 caligma alanlarini arttirmigtir. Proje siiresince égrenciler diisiincelerini
serbestce savunabilmis, farkli ¢éziimlere ulagmislar, bagka 6grencilerle beraber beyin firtinas:
gerceklestirme imkan: bulmuglardir. Ayni siiri degisik acilardan ve 6zgiin kompozisyonlarla
resmetmigler, kendilerine ait tasarimlarla gérsellegtirmigler ve bir¢ok teknik denemeleri ger-
ceklestirmiglerdir. Yaratici diiginme siirecinin tetiklendigi zaman diliminde, eldeki veriler ig-
lenirken farkli kompozisyonlar elde edebilmislerdir. Yapilan final édevi sonunda, égrencinin
Ozgtin Baski Resim dersinde, disiplinler aras: bir uygulamayla siir, sanat tarihi, sanat felsefesi
gibi alanlarin iglendigi dénem geride birakilmistir. Degisik politik yapilarin, teknoloji ya da
yaraticiligin eser tiretim agsamasinda ne gibi katkilar sunabilecegini 6grenmislerdir. Ogrenciler
Ozgiin Baski Resimde kullanilan terimlerin hepsini edinerek derste kullanilan teknikler ile
malzemeleri kullanabilecek diizeye ulagsmiglardir. Sézel, duyussal, isitsel, devinimsel, eylemsel,
gorsel-plastik alanlarin tamiinde olmas: gerektigi gibi Ozgiin Baski Resim dersinde de hepsini
bir arada barindiran bir yéntemle disiplinler aras: 6gretim yaklagimi ama¢lanmali ve amag
kapsaminda égrencilerin ¢ok yénli kazanimlar elde edecegi 6gretim miifredatlar: gelistirilme-
lidir.
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AKDENIZ SANAT BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi
Bilim etigi; bilimsel aragtirma iiretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme stireclerini kap-

sar.

I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine génderilecek makalelerin yazarlari, asagidaki maddeleri kabul ettiklerini, bu ilke ve
siireclere uyacaklarini makaleyi gondermekle beyan etmis sayilirlar.

1. Bilimsel aragtirmanin yapilmasinda yeterli birikim ve donanima sahip yazarlann agik, dirtstlik, seffafhik
ilkelerine bagly, ilgili alanda (konuda) aragtirma yapmis ya da yapmakta olanlara saygili olmalar1 beklenir.

2. Tum makaleler, 6zgiin bir konu (sorun) ile ilgili; bilimsel bir metodolojiye dayali ve aragtirma etigine uygun
olmalidir. Bu baglamda;

+ Yanlig (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,
- Bagkasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
- Kasith olarak eksik ya da yanlsg bilgi sunmaktan

« Plagiarizm / asirmaciliktan (farkh kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak, bilgi
ve duginceleri, uygulamalar: kendi fikriymis gibi sunmak, bilingalt: yanilsama agirma bigimleridir) ke-
sinlikle kag¢inilmalidir.

3. Yaymnin iceriginin yansiz olmasi, kigisel ¢ikarlar, kaygilar, politik gériigler ve inanglarin yayin etkilememesi,
yayinda yararlanilan biitiin kaynaklarin atif yapilarak belirtilmesi, yayindaki bilginin tiretilmesinde, derlenme-
sinde, dl¢tilmesinde ve yayina hazirlanmasinda pay: olanlarin tegekkiir edilerek anilmalidur.

4. Ulusal / uluslararas: indekslere girebilmenin ya da diizeyli bir aragtirma makalesinin temel sartlarindan biri
de makale kaynak(ga)larinda (bibliyografyalarda) atif(lar) almis, etki faktérleri olan (yahut en azindan google
scholar'da bulunan) yayinlara éncelik vermektir. Akdeniz Sanat Dergisine makale kabuliinde bu durum énce-
likli onay sebeplerindendir.

5. Bir kongre veya toplantida yayinlanan bir yayin &ézeti, yayinin basilmak tizere sunulmasini engellemez.
Ancak bu yayinin toplanti veya kongrelerde sunulmusg oldugu o yayinin basilmak tizere yapildig1 bagvuruda
mutlaka belirtilmelidir.

II. Yayinc: / editor / hakemler igin:

1. Bagimsiz ve tarafsiz davranur,

2. Diirtist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gosterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4.0On yargil davranmaz, tutarh hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme siiresine uyar; degerlendirme stireclerinde sadece elestiri yapmaz, yapic
geri bildirim ve énerilerde bulunur,

6. Hakemlik gérevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklan yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢ikar saglamaz,
7. Bilimsel gereklilikler disginda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez,

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin digina ¢ikmaz, alanla ilgili caliganlarin hakem olarak belirlen-
mesine 6zen gosterir,

9. Alani disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

Gun/Ay/Y1l tarihinde géndermis oldugum “......ccoonvcvennecnene " baglikli makalemin daha énce herhangi bir yerde
yayinlanmadigini veya bagka bir dergide yayinlanmak icin degerlendirme agamasinda olmadigim bildirir, yu-
karida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:
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AKDENIZ SANAT CEVIiRi ESERLER iCiN BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi

Bilim etigi; bilimsel aragtirma tiretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme stireclerini kap-

sar.

I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine génderilecek ceviri metinlerin yazarlari, asagidaki maddeleri kabul ettiklerini, bu

ilke ve stireclere uyacaklarini ¢eviri metnini ggndermekle beyan etmis sayilirlar.

1. Ceviri metin alaninda énemli katki yapmig veya yapma potansiyeli bulunan, 6zgiin, bilimsel ve sanatsal
aragtirma yontemlerini dogru bir bicimde uygulayan bir yayimin ¢eviri i¢in esas alinan diline ve metnine sadik
kalinarak yapilmistir.

2. Yayinlanmasi i¢in génderilen ¢eviri metin gevirisi yapilan orijinal yayim ile Akdeniz Sanat Dergisi editérleri
veya gérevlendirilecek bir ¢eviri hakemi ve/veya redaktér tarafindan konunun uygunlugu ve ¢evirinin dogru-
lugu ve akiciligy dlctitleri esas alinarak degerlendirilir. Yapilacak degerlendirme sonucuna gére ceviri kabul
edilebilir, diizeltme istenebilir veya reddedilebilir.

3. Cevirmen gerek orijinal metnin cevirisinde, gerek ceviri metne diistiigii cevirmenin notlarinda gerekse

ceviri metin ile ilgili verdigi her tiirli bilgiye iligkin olarak,
« Yanlig (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,
- Bagkasina ait veri ve bilgileri agik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
- Kasith olarak eksik ya da yanlg bilgi sunmaktan

« Plagiarizm / asirmaciliktan (farkl kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak, bilgi

ve diigiinceleri, uygulamalar kendi fikriymis gibi sunmak vb.) kesinlikle kacinir.
II. Yayine: / editér / redaktor / hakemler igin:
1. Bagimsiz ve tarafsiz davranar,
2. Diirtist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gésterir,
3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,
4.0n yargili davranmaz, tutarli hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme siiresine uyar; degerlendirme siireclerinde sadece elestiri yapmaz, yapici

geri bildirim ve 8nerilerde bulunur,
6. Hakemlik gérevlerini esinlenmeler, fikir hirsizhiklan yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢cikar saglamaz,
7. Bilimsel gereklilikler diginda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin digina ¢ikmaz, alanla ilgili caliganlarin hakem olarak belirlen-

mesine 6zen gosterir,
9. Alan1 disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

...... tarihinde géndermis oldugum “........" baglhkli ceviri metnimin yazardan gerekli izin alinarak yapildigin,
daha énce herhangi bir yerde yayinlanmadigini veya bagka bir dergide yayinlanmak i¢in degerlendirme aga-
masinda olmadigini bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:



AKDENIZ SANAT KiTAP OZETLERi (BOOK REVIEW) iCiN BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi
Bilim etigi; bilimsel aragtirma tiretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme stireglerini kap-

sar.
I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine génderilecek kitap &ézetlerinin yazarlar, asagidaki maddeleri kabul ettiklerini, bu

ilke ve streglere uyacaklarini kitap 6zetlerini gondermekle beyan etmis sayilirlar.

1. Ozeti yapilan yayim alaninda énemli katk: yapmig veya yapma potansiyeli bulunan, ézgiin, bilimsel ve sanat-

sal aragtirma yéntemlerini dogru bir bi¢imde uygulayan eser olmalidir.

2. Yayinlanmas: i¢in génderilen ézet metin Akdeniz Sanat Dergisi editérleri veya gérevlendirilecek bir hakem
tarafindan konunun uygunlugu ve 6zet metnin dogrulugu ve akiciligy dlgiitleri esas alinarak degerlendirilir.

Yapilacak degerlendirme sonucuna gére ézet kabul edilebilir, diizeltme istenebilir veya reddedilebilir.
3. Yazar 6zet metin ile ilgili verdigi her tirlu bilgiye iliskin olarak,

+ Yanlig (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya iiretmekten,

- Bagkasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,

« Kasith olarak eksik ya da yanls bilgi sunmaktan

« Plagiarizm / asirmaciliktan (farkh kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak, bilgi

ve digiinceleri, uygulamalar: kendi fikriymis gibi sunmak vb.) kesinlikle kaginir.

II. Yayinc: / editor / redaktor / hakemler igin:

1. Bagimsiz ve tarafsiz davranur,

2. Diirtist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gésterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4.0n yargili davranmaz, tutarh hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme stiresine uyar; degerlendirme stireclerinde sadece elestiri yapmaz, yapic:
geri bildirim ve énerilerde bulunur,

6. Hakemlik gérevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklan yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢ikar saglamaz,
7. Bilimsel gereklilikler disinda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin digina ¢ikmaz, alanla ilgili caliganlarin hakem olarak belirlen-
mesine 6zen gosterir,

9. Alan1 disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

...... tarihinde géndermis oldugum “........." baghkl kitap ézetimin, bilimsel etik ilkelerine uygun olarak hazirlan-
digini, daha énce herhangi bir yerde yayinlanmadigini veya bagka bir dergide yayinlanmak i¢in degerlendir-

me agamasinda olmadigin bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.
Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:

ISSN 1307-9700 CILT 15 SAYI 27

AKDENIiZ SANAT

155



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 27

AKDENIiZ SANAT

156

AKDENIZ SANAT YAYIN iLKELERI VE YAZIM KURALLARI

BiRINCi BOLUM

Amag, Kapsam, igerik ve Tanimlar

Tanimlar

Dergi: Akdeniz Universitesi Akdeniz Sanat Dergisi'ni,

imtiyaz Sahibi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi adina Fakiilte Dekanin,

Yayin Kurulu: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig tarafindan belirlenen, giizel sanatlar
alaninda gérev yapan, alaninda bilimsel calismalariyla éne ¢ikan ve dergide gérev alan 6gretim tiyelerini ve

tiim béliimler tarafindan gérevlendirilmis 6gretim tiyelerini,

Danigma Kurulu: Alaninda uzmanlagmis, yayin kurulu tarafindan en az bes farkl iiniversiteden secilmis

dgretim uyelerini,
Hakem Kurulu: Alaninda uzmanlagmus, dr. ve sanatta yeterlilik unvanina sahip égretim elemanlar,

Editér: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanhg tarafindan gérevlendirecek égretim iiyesi

ve/veya 6gretim tyelerini,

Editér Yardimeisi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig tarafindan gérevlendirecek égre-

tim tyesi ve/veya égretim elemanlarini,
Sekretarya: Editor tarafindan belirlenen gretim elemanlarini ifade etmektedir.
Amag ve Kapsam:

1. Amag, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alacak olan Akdeniz Sanat Dergi-

sinin yayinina iligkin esaslar1 diizenlemektir.

2. Derginin amaci giizel sanatlar biinyesindeki farkli disiplinlerden ortak bir akademik platform olugturmak-

tir.

3. Dergide, sanat konusu ile baglantili sosyal ve begeri, bilim ve sanat aragtirmalan alanindaki bilimsel ya-

zilar yayimlanir.

4. Dergi, yilda iki kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) yayimlanir. (2018 yilindan itibaren)
5. Dergi ulusal hakemli bir dergidir. Ulakbim TR-Dizin i¢in siire¢ devam etmektedir.
icerik:

1. Dergiye génderilen yazilar; alana ézgii aragtirma, kuram, yéntem ve modeller kullanilarak hazirlanmug,

alana katk: saglayabilme niteligine sahip olmalidir.

2. Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartigildigy, elestirildigi ya da agiklandig: tiirden orijinal aragtirma ve

derleme makalelere yer verilebilir.
3. Makale, derginin yayim esaslarina uygun yazim ilkeleri ve formatinda olmalidir.

4. Dergiye makale génderen yazar, derginin etik ilkelerini kabul etmig sayilmaktadir.



iKiNCi BOLOM
Gorevler
Derginin igleyisini saglayan kurullar:
1. Yayin Kurulunun Gérevleri:
- Yayin Kurulu gerektiginde toplanir. (pandemi stresince gecerli)
- Yayin Kurulu, dergiye génderilen yazilan, bigim ve alana uygunlugu acisindan inceler.
- Hakem degerlendirmelerine gére, makalenin yayinlanip yayimlanmayacagina karar verir.
- Ozel say1 cikarilmasina salt cogunlukla karar verir.
2. Hakem Kurulu'nun Gérevleri:

- Hakemler, génderilen yazilarin derginin yayim ve yayin ilkelerine uygunluguna bakar; yéntem, icerik

ve 6zgiinlitk agisindan inceleyerek, yayina uygun olup olmadigina karar verir.
- Dergi ekibi tarafindan génderilen Makale Degerlendirme Formu'nu doldurmakla miikelleftir.
- Makalelerin konusuna gére hakem kurulu her sayida degisiklik gosterebilir.
3. Editér ve Editér Yardimeisinin Gérevleri:
- Editér, Yayin Kurulu tiyeleri arasindaki koordinasyonu saglar.

- Gerektiginde editér Yayin Kurulunun gérevlerini yiirtitiir (pandemi siiresince gegerli). Bu durumda

imtiyaz sahibinin onayni alir.
- Akademik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayinlar ve uzmanlik sahasini esas alarak) tespit eder.
- Editér, dergiye gelen makalelerin alanina uygun hakemlere génderilmesini saglar.
- Hakemden kabul alan makalelerin yayin siralamasini yapar.
- Editér, géreviyle ilgili editér yardimcisi ile koordineli caligir.
4. Sekretarya:
- Teknik konularda ve yazilarin takibinde editére yardimci olur.

. Dergiye génderilen yazilarin bicimsel diizeltmelerini yapar ve dergiyi basima hazir hale getirir.

UcUNCU BOLUM

Yayin Politikas: - Degerlendirme

1. Dergi Yayin Kurulu veya editér tarafindan bigim ve alanlar agisindan uygun bulunan yazilar degerlendirme
yapilmast i¢in konunun uzmani iki hakeme génderilir. Hakem degerlendirmelerin ikisi de olumlu ise ¢aligma
yayina kabul edilir. Biri olumlu, digeri olumsuz ise makale alandan bagka bir hakeme génderilir. Yayinlanmas:
icin diizeltilmesine karar verilen yazilarin, yazarlar tarafindan en gec¢ (e-posta ve sair yollarla) 15 giin igerisin-
de teslim edilmesi gereklidir. Duizeltilmis metin, Dergi Yayin Kurulu'nun veya Editérun gerek gérdagi durum-
larda, degisiklikleri isteyen hakemlere tekrar génderilir. Reddedilmeyen ancak yayin degerlendirme siireci

sonuglanmayan yazilar editér ve yazar onayiyla bir sonraki say: icin degerlendirmeye alinabilir.

2. Génderilen yazilar ilgili alanlardan iki uzmaninin yazinin yayinlanabilecegine dair onayindan sonra, Yayin

Kurulunun son karar ile yayimlanir. Yazarlar, hakem, Yayin Kurulu ve editériin elestiri, degerlendirme ve
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duzeltmelerini dikkate almak durumundadirlar. Katilmadig: hususlar olmasi durumunda, yazar bunlarn gerek-

celeri ile ayn bir sayfada bildirme hakkina sahiptir.

3. Hakem oluru alan makaleler, Editér tarafindan derginin konu igerigi esas olmak iizere, siraya konularak

yayinlanir.
4. Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina e-posta ve sair yollarla bilgi verilir.

5. Dergiye goénderilen yazilar editér degerlendirme stirecinden énce sekretarya tarafindan yazim kurallar,
icerik acisindan uygunluk ve intihal programlarindan (iThenticate vb.) alinan raporlar temel alinarak deger-
lendirilir. Referanslar hari¢ %15'in {izerinde benzerlik oran: ¢ikan makaleler degerlendirme agamasina

ge¢meden dogrudan reddedilir.

DAORDUNCU BOLUM

Yazim ve Yayin Kurallan

1. Dergi, "Ulusal Hakemli Dergi" statiistine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak tizere yilda iki say1 olarak

yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yaymn Kurulu'nun salt cogunluguyla Ozel Say: olarak da yayimlanabilir.

2. Dergiye gdnderilen makaleler daha énce bagka bir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak tizere génde-

rilmemis olmalidir.
3. Dergiye yayinlanmak icin génderilen yazilar makaleler ve makale dis1 yazilar olarak ikiye ayrilir:
3.1. Makaleler:

a. Orijinal ¢aligma: Bilim ve sanatsal aragtirmalara katkida bulunan, daha énceki tezleri ¢iirtiten veya yeni bir

bakis acis: getiren, yeni belgeler ortaya koyan calisma,

b. Derleme: Tartigmali veya muglak halde olan bir konuda, ilgili literattirii gézden gecirerek bir sonuca bagla-

yan caligsma,
3.2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editére Mektup: Akdeniz Sanat Dergisi'nde daha énce yayinlanmig yazilara iligkin yorum, elestiri ve diizelt-

meleri iceren ¢alisma,

b. Degerlendirme Yazilari: Sergi, proje tanitim yazilar, film elestirileri, toplanti/festival degerlendirmeleri ve

ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bilimsel formatta hazirlanmig degerlendirme yazilar,

c. Ceviri Makaleleri: {lgili alanlara énemli katkis: oldugu diigiiniilen Editér'in ya da Yayin Kurulu'nun belirle-

digi ya da sectigi 6zgtin makalelerin Tiirkce cevirileri,

d. Séylesi Yazilari: Alanlarinda akademik ve sanatsal agidan éne ¢ikmis kisilerle gerceklestirilecek séylesiler

de derginin yayin kapsami icerisindedir.

4. Dergide yayinlanan yazilarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay verilen yazisinin

her tiirlii telif hakkini Akdeniz Sanat Dergisine devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en ge¢ 15 giin i¢cinde yapilarak, dergiye DergiPark
(dergipark.gov.tr) tizerinden ulagtirilmas: gerekmektedir. Editér gerekli gérdiigi durumlarda bu stireyi kisith

olarak uzatabilir.

6. Yazarlar unvanlarini, gérev yaptiklar: kurumlari, haberlegme adresleri ile telefon numaralarin: ve elektronik

posta adreslerini mutlaka bildirmelidir. Bu bilgiler, hakeme génderilmeyecektir.

7. Yayinlanacak makalelerde esasa iliskin olmayan diizeltmeler sekretarya tarafindan yapilabilir.



Yazim Kurallarina iliskin Esaslar:
Dergide yer alacak makaleler, agagidaki maddelerde yer alan kurallar tagiyor olmalidur:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili zgtin ve bilimsel nitelik tagiyan tim makalelere, hakem kurulunun deger-
lendirmeleri neticesinde yer verilmektedir. Calisma, Yazim Kurallari'ma uymadig: takdirde, diizeltilmek tizere
yazara geri génderilecektir. Makaleler yazar tarafindan diizeltildikten sonra hakem degerlendirme siirecine
girecektir. Dilbilgisi ve anlatim yéntinden yiiksek oranda hata iceren makaleler degerlendirilmeye alinmaya-

caktir.

2. Yazim dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu imla Kilavu-
zu'nun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim agisindan bilimsel 8l¢ttlere uygun, agik ve

anlagilir olmahdir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda, Times New Roman yaz: karakteriyle 12 punto, 1,5 satir aralikh
olarak ve iki yana yaslanmig bicimde (blok) yazilmalidir. Sayfa kenar bogluklary; sag kenar 2.5, sol kenar 2.5,
iist kenar 4, alt kenar 3 cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralan sag alt késeye 10 punto olarak
yazilmaldir. Her paragraf, soldan 1 cm iceriden (satir bagindan) baglamalidir. Yayinlanmak tizere génderilen

yazilar, 6z ve kaynakca hari¢ yaklagik 8.000 kelimeden fazla olmamalidir.

4. Baghgin tamami biiyiik harflerle Times New Roman yaz karakteri ile 12 punto olmalidir. Makalenin ana bé-
limlerinde yaz karakteri; Oz/Abstract Times New Roman (11 punto), ana metin Times New Roman (12 punto)

yazilmalidir.

5. Belgenin ilk sayfasinda baglik, yazar adi (sag késeye, italik koyu, 11 punto), yazarin unvani, gérev yeri ve
elektronik posta adresi (dipnotta (*) isareti ile 10 punto), metnin Tirkce &ézeti (max. 250 kelime) ve anahtar
kelimeler (5 adet) bulunmalidir. Eklenen her anahtar sézciigin ilk harfi biiyiik yazilmahdir. Ozet yerine Oz
ifadesi kullanilmalidir. Ozde, denklem, atif, standart dis1 kisaltmalar, vb. yer almamalidir. Makalenin 1ngilizce
bzetinde (abstract) baglik, anahtar kelime ve yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Ayrica ilk sayfada, varsa
caligmay: destekleyen kurum/kuruluslar, yaz1 bagka herhangi bir yerde (konferans, sempozyum vb.) ézet bil-
diri olarak sunulmus ise bu bilgi ilk sayfada dipnot (**) verilerek belirtilmelidir. Diger agiklamalar icin yapilan

dipnotlar metin i¢inde verilmelidir.
6. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce cevirileri olmalidir.

7. Makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik stiriimlerinde (.doc uzantisi olarak) Dergi

Park'tan génderilmelidir.
Metin icinde Referans ve Géndermelerin Yazimina iliskin Esaslar:

1. Dergiye génderilen tiim yazilan metin i¢i referanslar1 APA (American Psychological Association) sistemine
uygun olarak diizenlenmelidir. Makalelerde metin ici atiflarda ve metin sonunda kaynakca gésteriminde APA-

6 Publication Manuel yayin ilkelerine gére yapilir.
Yazim kurallan i¢in bakiniz:

1. https:/ /www.tk.org.tr/APA /apa_2.pdf

2. https://www.apastyle.org

2. Dogrudan yapilan uzun alintilar (3 satirdan fazla); ayr1 bir paragraf seklinde ana metinden koparilarak, 11

punto ile soldan 2 cm igeride verilmelidir.
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Kaynake¢a Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metinde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat diginda) mutlaka “Kaynak¢a'da yer almas: gerekir. “Kay-
nakca’da yer verilen bir kaynagin da metin icinde génderme baglantilarinin bulunmasi gerekir. Kaynagin
metin i¢indeki bilgileri ile “Kaynak¢a’da yer alan bilgileri tutarli olmalidir. Verilen bilgilerin dogrulugundan
yazar sorumludur. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atifta bulunulmamig eserler kaynakcada

gosterilemez.

2. Kaynakca baglig yeni bir sayfada, biiytik harfle, ortals, kalin sekilde yazilmalidir. Kaynaklar yazim alaninin

sol kenarindan baglayarak yazilmalidir. Kaynakca alfabetik siraya gére diizenlenmelidir.
Belge, Tablo, Sekil ve Grafiklerin Kullaniminda Uyulacak Esaslar:

1. Ekler (belgeler), yazinin sonunda verilecek ve altinda belgenin icerigi hakkinda kisa bir bilgi ile bilimsel

kaynak gésterme &lgiitlerine uygun bir sekilde kaynak yer alacaktir.

2. Diger ekler (Tablo ve Sekil) normal yazi digindaki géstergelerin ¢ok olmasi durumunda tablo, sekil ve grafik

i¢in bagliklar; Ek Tablo: ve Ek $ekil: 7 gibi yazilmaly; ekler, kaynaklardan sonra verilmelidir.

3. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7 seklinde yapilmalidir. Tablo

ve sekil alint1 yapilmigsa, mutlaka kaynak belirtilmelidir.



