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Covid 19'un yarattigi tedirginlik, endise ve belirsizlik giderek artarken, dergimize her zamankinden
daha fazla makale akisinin olmasi, sanat kiiltiiriine yonelik soru ve arayislarin araliksiz stirdiigiind,
hatta daha da artigini géstermektedir. Dogrusu bu da, sanat adina bizleri umutlandirmakta ve
nitelikli bir yayin olusturma noktasinda destekleyici olmaktadir. Yine Pandemi kosullari, sanatin
yliz yiize var olma olasiliklarini ortadan kaldirinca, ¢evirimici ortamda sanat icin alternatif varolus
secenekleri, bir taraftan tartisiilmakta, diger taraftan yeni uygulama formlari ile izleyici ile bulusma
¢abasinda. Bu yeni ortamda sanatin nasil bicimleniyor oldugu; kendi gercekligini, kimligini nasil
ortaya koyduguna tanik oluyoruz. Kusku yok ki yaratici sanat diisiincesi, ortam ne kadar kisitli olursa
olsun, yeni secenek ve sanat formlari ile ifade bulacagi muhakkaktir. Bugiiniin kazanimlarinin 5-10
yil gibi kisa bir stire sonra hayatimizda kalici etkiler birakacagini tahmin etmek zor olmasa gerek.

Sanat ortaminin yeniden bicimlendigi bu siirecte, galeri, miize, fuar gibi yerlesik kurumlarin eski
kimlikleriyle devam etmeleri miimkiin mii acaba? Sanatgi, koleksiyoner, kiirator, izleyici arasindaki
iliskilerin yeniden sorgulanmasi, bu alanlarda radikal déniisiimlerin olacagi ve yeni yapilanmalarin
ortaya cikacaginin birer gdstergelerimi yoksa? Cevirimici etkinliklerin bombardimanina maruz
kalmak, yeni demokratiklesme formu mu? Buna benzer pek ¢ok soruyu sormak miimkiin. Aslinda
buglin, kiiltiir sanat diinyamiza iliskin pek ¢ok soru sorulmakta ve bunlara cevap aranmaktadir.
ister Covid 19 ile dogrudan ilgili olsun isterse ilgisiz, sorulan ve cevabi aranan tiim sorularin
gelecek tasavvurunu ortaya koymaya yénelik girisimler oldugunu unutmamak lazim; ve bunlarin
sonuglarini elbette yakin zamanda gérmiis olacagiz.

Bu belirsizlik ve yeniden bicimlenme stirecinden gecerken Sanat ve Tasarim dergisi olarak, bilimsel
kimligimizi koruyarak, nitelikten 6diin vermeden sanatin cesitli alanlarina ydnelik sorunlari,
inceleyen, arastiran, tartisan ve yeni dnerilerle bakis perspektifimizi genisleten zenginlestiren ufuk
acici metinlere yer vermek bizi huzurlu kiliyor.

Bu sayimizda, her zaman oldugu gibi farkli tema ve sorunsallari 6zgiin bakis agilariyla ele alan,
irdeleyen, tartisan 8 arastirma, 2 derleme makalesine yer veriyoruz.

Cevre sanatindan, tiyatroya; resimden mimarliga; grafikten seramige; dek genis bir yelpazede
kiiltiir ve sanat diinyamizin sorunlarina odaklanmanin, bu sorunlari bilimsel yéntemlerle ele alan
inceleyen metinlerin okuyucularimizin da ilgisini ¢cekecegini umuyoruz.

Dergimizin Ulakbim, EBSCO, ESCI, Idealonline, TR-Dizin ve ASOS gibi 6nemli indexlerde tarandigini
belirterek, bu sayimizin hazirlanmasina katki sunan yazarlarimiza, titiz ve 6zenli incelemeleri icin
editorlerimize, hakemlerimize, dergimizin tasarimini gerceklestiren tasarim ekibine ve dergimizin
size ulasmasinda, hazirlik stireglerinde 6zverili bir emek ortaya koyan ¢ok degerli ekibimize tesekkdir
ediyorum.

Prof. Hayri ESMER
Bas Editor
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



FOREWORD

As the uneasiness, anxiety and uncertainty created by the Covid-19 pandemic are gradually
increasing, the number of articles we receive to the Journal of Art and Design is also rising, which is
an indicator of the constant search for art culture. This is the hope and motivation behind our efforts
in creating a qualified publication. As the conditions in the pandemic eliminate the realization of
art in person, the alternative modes of art realization via online platforms and new ways to meet
the audience are put into practice. We are witnessing how art is shaped in this new environment
and how it reveals its own reality and identity. There is no doubt that creative art will find new ways
to exist and evolve into new forms despite the limitations of the time period and conditions we are
going through. It is highly likely to predict the permanent impact of today’s achievements on our
lives in 5-10 yeatrs.

Is it possible for institutions like art galleries, museums and fairs to preserve their old identities in
this process where art environment is reshaped? Is this questioning of the relations between artists,
collectors, curators and audience an indicator of possible radical changes and new, emerging
structures? Is our high exposure to online activities actually the new form of democratization? It
is possible to ask many similar questions. Indeed, many questions about culture and art are asked
today. Not matter if the questions are directly related to Covid-19 or not, all the questions in search
for an answer are really attempts to put forward the future, which we will see its impact on our lives
and the world soon.

In this uncertainty and reshaping process, as the Journal of Art and Design, we are proud to publish
articles examining, investigating, discussing and hence enriching our perspectives as we keep our
scientific identity and quality at high standards.

In this issue, as always, there are eight research and two review articles exploring different fields
such as environmental art, painting, architecture, graphics, ceramics and theater. We hope these
articles with unique perspectives will attract our readers’ attention.

Finally, it is worth mentioning that our journal is indexed in prestigious databases such as Ulakbim,
EBSCO, ESCI, idealonline, TR-Dizin and ASOS. On that note, | would like to extend my gratitude to our
writers, our editors for their rigorous reviews, our referees, and the design team of our journal as well
as our team who put in their time and effort in the publishing process.

Prof. Hayri ESMER
Chief Editor
Director of the Graduate School of Fine Arts
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ISMAIL TUNALI’'NIN SANAT ELESTIRiSi ANLAYISI

Doc. Dr. Umit GEZGIN*

Ozet: Makalede; sanat ve sanat elestirisi alaninda ortaya koydugu ¢aligmalar tizerine yargi-yorum
gelistirilmeye galisildi. [smail Tunaly, sanat elestirisi alaninda birgok kitap yazmus, teorik alanda sanatin
distinsel gelisimi i¢in bityiik gayretler gostermis bir diistintirdiir.

Prof. Dr. Ismail Tunali, plastik sanatlar kiiltiirii alaninda getirdigi yorum ve degerlendirmeler, kattig
kiiltiirel zenginliklerle onemli agilimlar, bilgi donanimsal aydinlatmalar saglamis ve hem ortaya koydugu

literatiirle, hem de gelistirdigi yorumlar ve elestirilerle derinlikli, 6zgiin bilgilendirmeler saglamistir.
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MEANING OF THE iSMAIL TUNALI ART CRITIC

Assoc. Prof. Dr. Umit GEZGIN*

Abstract: This article aims at developing judgements and interpretations of ismail Tunali’s work on art and
criticism. Prof. Dr. ismail Tunali is a thinker who has contributed to the intellectual development of theoretical
art, who has written a lot of books about art criticism. He has provided important insights and in-depth

information into the field of plastic art via his comments, evaluations and the literature he has put forward.
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1. GiRisS

Prof. Dr. ismail Tunali; 1922 - 2015 yillar1
arasinda yasamis; Tiirk sanat elestirisinin 6nemli
temsilcilerinden biriydi. Goriis ve diisiincelerini
topladig: kitaplar ve konferans ve makaleleri;
sanat biliminin gelismesi ve sanat diinyasi igin
¢ok onemli katkilar saglamigtir. Ismail Tunal,
sanata bilimsel disiplin getirmis, felsefe ve estetige
yaklasimi ve yorum zenginligiyle 6zgiin ve kalic
bir yap1 ortaya koymustur. Bu yapi; sanatsal
bilgiye ulasmada ve yaraticilik konusunda,
ozellikle plastik sanatlar diinyasi i¢in vazgegilmez
bir islev tistlenmistir.

Prof. Dr. Ismail Tunali; “Her sanat yapiti var

olan bir seyle, bir nesne ile ilgilidir; belli bir
varlig1 anlatir, varliktan bir kesit ortaya koyar.

Bir resim, belli bir doga pargasinin resmidir, belli
bir insanin portresidir. Bir tiyatro, belli olaylarin
sergilenmesidir. Bir siir ya da miizik pargasi,

ayni sekilde ya dogadan ya da yine varliktan bir
parga olan insan ruhundan, insan duygularindan
bir anlatimdir. Buna gore her sanat yapitinin,

bu yapit ne tiirden olursa olsun, onun bir obje
diinyasi vardir, onda bir varlik diinyasi s6z
konusudur. Sanat, ele aldig1 bu varlig1 ne yapar?
Sanat, onu anlatir, onu yorumlar, kisacas: varlik
hakkinda bir sey soyler. S6zgelimi, bir peyzajda
dile gelen sey, doganin sanatgi tarafindan
yorumlanmasidir. Sanatc, ‘doga boyledir” der. Bir
siir, ‘insan duygular1 boyledir’ der. Kisacasi, her
sanat yapiti, bize varlig1 anlatir, varlik hakkinda
bilgi verir. Bunun i¢in her sanat yapiti, varligin,
gercekligin bir bilgisini ortaya koydugu gibi, ayn1
zamanda bu bilgide, o sanatin varlik, gerceklik
anlayis1 da yansimig olur”(Tunaly; Marksist
Estetik, 2003, s. 31).

Prof. Dr. ismail Tunals, biitiinliiklii bir sanat
distintiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanati
ve sanatc1y1 genis bir perspektiften goriip
degerlendiren, felsefenin, estetigin tarihsel
birikiminin izinden giderek sanatciy1, onun
toplum ve sanatla bagini ve hangi dinamiklere

sahip oldugunu da biitiin boyutlariyla
gozlemlemis; kritik ve degerlendirmelerinde bilgi
birikimine dayanan bir gézlem giiciiyle saglikli ve
kalic1 yorumlara ulagmigtr.

Ismail Tunali, hemen herkese agik bir zihin
yapistyla olgulara ve olaylara yaklasir; sanat¢inin
eserinde ne demek istedigini, hangi malzemeyle
sonuca gitmek istedigini bagta anlamaya ¢aligir.
Sanatla toplum arasinda, sanatciyla eser arasinda
kopmaz baglar oldugunu goriir, bilir. Yorumlarini
ve degerlendirmelerini de bu gergeklik izinden
giderek derin bir felsefi goriisle ortaya koyar.

“Insan, bilme eylemi ile dogada her seyi, tiim
dogay1 olanca giiciiyle bilmek i¢in ¢abalar. Bu
¢aba, bilgi birikimi biytidiigii 6l¢tide giiglilik
kazanir. Insan her zaman olabileceginden &tede
bir sey isteyecek, yaratilisinin smirlarini her
zaman agmaya ¢alisacak, her zaman oliimsiizlige
kavusmak i¢in ugrasacaktir. Bu her seyi bilme,
her seye tistlin ¢ikma, her seyi kavrama istegini
yitirdigi giin, insanda insan olmaktan gikar

artik. Bu ytizden, dogadan biitiin gizleri ve
kendisine tstiinlitk saglayacak olanaklar: elde
edebilmek igin her zaman bilime gereksinme
duyacaktir”(Tunali; Marksist Estetik; 2003, s. 57).

Bu bilme istegi sanatla sinirsiz bir alana dogru
ilerleyecek ve sanatsal yaraticilik doganin
iistline gegerek, dogay1 anlamanin dtesinde, onu
yeniden yorumlamanin ayracina doniisecektir.
Sanat dogay1 anlama ve yorumlama katsayisiyla
karsimiza ¢ikmakta ve sanatg1 da zaten
ayricalikli bir ruh yapisiyla dogay: anlama ve
doniistirmenin ayricalikli kategorisi i¢inde
insanlara seslenecektir. ismail Tunaly, sanat¢inin
salt bir teorisyen olarak degil, ama ayni zamanda
bir pratisyen olarak da hayata, dogaya, insana,
topluma katildigini; onu déniistiirmek icin
yaratici giiciinii kullandigini, diigiiniirdii. Sanat
bir dontistiirme araci olarak sadece bir teori degil,
ayn1 zamanda estetik dedigimiz kategori i¢inde
bir eylem olgusu ve bitiinliigiidiir de.



Tunal1 estetigi, sadece bir yarg: giicii veya
mantig1 olarak ele almazdy; “Estetik fenomenin
ontik bitiinliigiinde béylece dort temel yap1
elemani bulmus oluyoruz. Bunlar, sirasiyla, suje,
estetik Obje, estetik deger veya giizel ve estetik
yargidir. Estetik fenomen veya estetik varlik,

bu dort faktoriin bir ontik biitiinliigii olarak
meydana gelir. Iste felsefi estetik in konusunu bu
ontik bitiinliik teskil eder”(Tunals; Grek Estetigi;,
1963, s. 4).

Tunaly; biitiinsel bir sanat goriisiine sahiptir.
Felsefi birikimi oldugu kadar, tarihe; gerek felsefe
ve gerekse de sanat tarihine genis bir perspektifle
bakmus; sanatsal olgularin derinlikli ve 6zgiin
analizlerini, giderek, temel giizellik problemi
tizerinde kabul goriir yorumlar: olmugtur. Hemen
biitiin sanatgilar, onun yargi ve yorumlarini kendi
sanat felsefeleri noktasinda degerlendirmeye
almiglar, hatta baz1 sanatgilar; (Utku Varlik'tan,
Ozdemir Altan, Adnan Coker ve Abdurrahman
Oztopraka kadar) onun yorumlarindan miilhem,
kendi ontolojik ger¢ekliklerini yeniden gézden
gecirmislerdir. “Giizel olmak, duyulur seyler i¢in
oldugu gibi, biitiin 6teki seyler i¢in de simetrik
olmaktir, kendi i¢inde 6lgitye sahip olmaktir
(Tunals; Grek Estetigi; 1963, s. 24).

Sanatginin var olma ve yaratma kavramlari
tizerine de ¢ok diisiinmiis ve yazmis olan Ismail
Tunaly; bitiinciil bakising, sanatg 6zgiinligiint
sonuna kadar savunmus; sanat¢inin yaratici
bilincinin ortaya ¢ikmast durumunun ancak
onun yasambicimsel gercekligi ve 6zgtirliigii
icinde gergeklesecegine inanmustir. Biitiin
baglantili oldugu sanatcilara; (Ozdemir Altan,
Adnan Coker, Abdurrahman Oztoprak, Utku
Varlik, Zekai Ormanci, Gokhan Anlagan vb.)
yaraticilik, 6zgiinliik ve kalicilik konusunda da
yolgostericilik yapmustir. Onlarin sanatlarindan
taviz vermeden ve inandiklari sanatsal
dogrulardan sapmadan yollarina devam etmeleri
gerektigini, sonuna kadar savunmus ve onlar: da
bu ugurda tesvik etmistir.

“Sanatgilar, Eros’un ruhlarina girdigi ve Eros'un
kilavuzlugu altinda adim adim yiikselerek

halis giizellige eriserek onda dogururlar, onda
yaratirlar. Sanat, bu bakimdan poetik (yaratmayla
ilgili) bir etkinliktir”(Tunaly; Grek Estetigi; 1963,
s.51).

Ismail Tunals, sanatgilarin yagama anlam kattigt
kadar, giizellik de getirdiklerinin, Ahmet
Hasinr'in sairler i¢in soyledigi 6l¢tide; toplumun
aynas1 oldugu kadar, yol gostericisi de olduklarini
diisliniir. Aydinlatici, yol gosterici ve 6ncii
kimlikleri vardir sanatgilarin; elestirmenlerin

de, sanatcilarin bu yol gostericiliklerinin ve
yaraticiliklarinin yardimer kilavuzu oldugunu,
diislintir Tunali da Hasim gibi. Sanatc¢ilar ¢ok
bilgili ve kiilttirlii olmasalar bile, eserleriyle
gercek bir bilgi nesnesini, yaratici giicii ve
glizelligi ortaya ¢ikarirlar. Sait Faik ve benzeri
bir¢ok gercek sanatci ¢ok bilgili, bilge ve genis
anlamda kiiltiirlii olmamalarina ragmen,
alanlarinda ortaya koyduklar: gerceklik, estetik ve
glizellikle, klasik bir yaratici gli¢ haline gelmisler
ve giderek onlar insanlig1 aydinlatir bir realite
haline doniismiis eserler ortaya koymuslardir.
Picassonun Guernica’si da béyle bir yaratici

oncii giicii tizerinde tasir. Tunali sadece bir
kasabanin felaketi, sonlanmasi, aci1 ve trajedisi
degil; ayn1 zamanda insanlarin kara bahtinin,
seytani yoniiniin, en estetik ve yaratic1 gorsellikle,
diistinsel derinligi 6zgiin boyutta dile gelmesidir
ki; varoldugu siirece insanliga yol gosterecektir. ..

“Sanat, sanat¢inin anonim olarak toplumda
gerceklestirdigi el isi olarak, Tanrinin eserlerinin
bir devami olarak anlatiliyor; giizel, akil ve
duyular arasindaki barisi ifade eder; sanat
eserinin sahip oldugu giizellige gelince, bu, doga
giizelliginden bagka olan bir giizelliktir..”(Tunals;
Cagdas Filozoflar; 1994, s. 116)

Kisacasy; sanat¢i Tunali i¢in ayni zamanda bir
yol gostericidir. Oncii bir kimligi vardir. Ama bu
onciiliik, yenilik ve yol gostericilik onun hayatiyla
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da smirh degildir. Elindeki estetik gii¢ ve 6zellik;
yani eserle ortaya ¢ikan ve hemen hemen biitiin
diinyaya, biitiin insanhiga ulasan enerji ve estetik
gerceklik; sanatci oldiikten sonra da devam
edecek ve insanlify, iyi, giizel, estetik ve yaraticilik
noktasinda her zaman i¢in aydinlatmaya, ona

yol gostermeye, akil ve yarg: vermeye devam
edecekti.

ismail Tunal’nin Calismalarinda
Sanat ve Sanatcinin Yaratici Giicl

Ismail Tunaly, estetige ve sanata konu olan biitiin
caligmalarinda; sanat ve sanat¢inin yaratici
gliciine inanmig ve sanat¢inin ve eserin oncu
gercekligiyle, sadece insana degil, toplumlara

da yol gosterecegini diisiinmiistiir. Estetik haz,
diger bilgi tiirleri ve yasam gercekliklerinin
i¢cinde olmayan bir durumdur. Estetik haz, plastik
sanatlarin, bilginin 6tesinde sahip olduklar: bir
olgu olarak da ortaya ¢ikar. Ayrica tekil, total

bir boyutta islemez. Her sanat¢inin, ressamin ve
heykeltiragin kendine has bir 6zelligi, anlatim
bicimi vardir. Bu anlatim bigimi sanat¢ilarin
6zglin yonlerini ortaya koyar. Onlari1 kalic1 bir
yapiya kavusturur ve yaratici kimliklerini ileriye
dogru tasir.

Tunaly, sanatcilar1 6zel insanlar olarak
gormiistiir. Ressamlar onun igin ayricalikli bir
konumdaydi. Onlarin diinyalarinda bulunur,
onlar ayrica gorsel filozof olarak nitelendirirdi.
Sanatgilarin ¢ok bilgili, kiiltiirlii ve kelimelere
egemen bir filozof olmasini beklemez; yaptiklari
islerin sozciiklere egemen insanlardan daha
etkili ve kalic1 oldugunu, diistiniir ve rengin,
bi¢cimin, kompozisyonun, giderek ii¢ boyutla
ifadelendirilen heykel ¢alismalarinin biitiin
insanlara tek bir anlam ve haz degil; cogul
anlamda ve herkese agik bir bilgi ve haz kaynag:
oldugunu, diistiniirdii.

Resim tarihi boyunca, baglangici olan Magara
Resminden giiniimiize kadar sanatgilar,
gerek anonim, gerekse de kisisel Gislup

ve yaraticiliklarinin pesinde kostuklar:
modern zamanlara kadar; cevre kosullari,
farkli disiplinler, baska sanatgilar ve arkadas
gruplarindan etkilenmisler, sanatsal
kariyerlerinin ve iisluplarinin belirlenmesinde
bu ortam ve durumlar, zaman zaman bagat 6ge
haline bile gelmistir.

“Platon’un $olen diyalogunda gerek sanatc1 ve
gerekse sanat kargisindaki tavri, tamamen olumlu
bir tavirdir. Sanatgi, degerli ve bir toplum i¢in
yararl bir kisidir. Buna gore, sanat da stiin
ve degerli bir etkinliktir. Clinkii, bu etkinlik
aractyladir ki, bir topluma ve ulusa tin veren, onu
mutlu kilan eserler meydana gelebilir”(Tunaly;
Grek Estetigi; 1963, s. 51).

Sanat akimlari, sanatginin gorsel yaratici giicii;
sadece 6ncii olmakla ve bilgiye yeni boyut
katmakla kalmaz; ayni zamanda diger alanlary;
bilimden, felsefeye, sosyal alanlardan, toplumsal
konulara kadar etkiler ve zekaya yeni agilimlar,
yeni boyut ve piriltilar sunar. Sanat akimlari
bunun igin, felsefi diisiinme tarzlar1 ve ekolleri
gibi; her bir sanat¢inin, ¢cogu kere sanatci
grubunun ait oldugu diisiinme, hissetme, yaratma
ve kendini anlatma ortak kulvar1 olarak karsimiza
¢ikar. Boyle durumlarda bile sanatgilar 6zgiin
bireyselliklerini korurlar.

Sanatgilar 6zgiin bireyselliklerini ayn1 zamanda
teknik olarak kullandiklar1 malzeme segimlerinde
de kullanirlar. Ressam boya, tuval, kagit ve dogal
olarak tercih ettigi konu ve kullandig: tislup ve
teknik detaylarla kendisine bir diinya kurar; bu
diinya i¢inde renk, bigim, kompozisyon ve ¢izgi;
evren tasariminin bireysel agilimi ve gergekligi
olarak kendisini gosterir.

“Sanatgi, resim yapmak, tast yontmak, yazi
yazmak veya dgeleri birlestirmekle kendi
ifadelerini yaratir ve bundan dolay da fizik
glizel, estetik glizeli takip etmez, tersine ara sira
ondan 6nce gelir. Fakat bu goriis, sanat¢inin
¢aligmasini anlamada oldukga basit bir tarz



olarak goriiliir, zira, sanatgi, gercekte, daha 6nce
fantazi ile bakmadan, asla firca darbesi vurmaz;
eger firca darbesine fantezi ile bakmamussa,
ifadesini dislastirmak icin (ki bu ifade bu anda
hentiz mevcut degildir) onu gerceklestiremez,
tersine sanki daha sonraki bir diigiinme ve
konsentrasyon i¢in bir tutamak noktasina sahip
olmak tizere bir deneme yapar”(Tunaly; Estetik;
1983, s. 113).

ismail Tunali’da Modern ve
Postmodern Kimlik Olarak Sanat ve
Sanatci

Prof. Dr. Ismail Tunali icin Modern olan XIX.
ytizyil estetik anlayigina ve diinya goriistine gore
sanatsal iiretim yapmak anlamina geliyordu.
Postmodern olan ise, 6zellikle soyut sanat ve
sonrast, daha ¢ok da Ikinci Diinya Savasi sonrasi
gelisen sanatsal ¢aligmalar ve sanatsal iddialar
anlamina gelmektedir.

Her estetik olay bir suje-obje baglantisiyla
tanimlanir. Izleyen ve izlenen; takip eden ve
edilen. Bir yanda doga vardir, diger yanda bu
doga olayini ve gercekligini takip eden, ona
hayran veya onunla bir tiir iliski i¢cindeki sanatc1
egosu, ben'i. Her sanatg1 gercekligi doniistiirmek,
ona anlam vermek, yeniden yorumlamak veya
konumlandirmak i¢in vardir. Bu ayn1 zamanda
bir bilgi nesnesi olarak da karsimiza ¢ikar.

“Sanat eseri, estetik obje, varolan bir nesne
olarak, varlik tarzi bakimindan bir duyusal

olan real, bir de duyular: agan bir irrealden
meydana geliyor. Ote yandan, varlik-tabakalar
bakimindan da madde, hayat, ruh ve mana
olmak iizere dért ontik tabakay igine aliyor. Iste
estetik obje, ontik bir biitlindiir, derken, bununla
demek istenen, onun béyle varlik tabakalarindan
meydana gelmis bir birlik olmasidir”(Tunaly;
Estetik Begeni; 2010, s. 19).

Modern donem sanatgisinin ve sanat eserinin
varlik sart1, gecmis donem gergekliginden
uzaklagmis; hi¢ degilse Ortagag'in, bagkalarina

bagly, Kilisenin veya otoritenin yonlendirmesiyle
sekillenen sanat algilamasinin yerini, Sanayi
Devrimi ile sekillenen bir hayat ve diistince
ortami icinde, sanatci, 6zgiir diisiincenin i¢inde

yeni bir estetige, giderek bireysellige yonelmistir.

“Sanat eserinin bir var-olan olarak ele alinmasi
gerekir. Estetikin tavri buna gére bir ontolojik
tavirdir. Estetik tavra, bir biitiin olarak verilen
sanat eserini estetik¢i analiz eder, varlik tabakalar:
bakimindan ¢6ziimler, onu varlik tabakalarina
boler. Sanat eserinin hem heterojen bir yap1
hem de birlikli, bir biitiin olarak gortinmesi bir
paradoksu degil de, alinan tavirlarin farkliligini
gosterir. Imdi, estetik objeyi bir var-olan

olarak almak ve onu ontik yonden pargalamak
gerekmektedir. Boyle bir ¢6ziimlemede, 6nce
birbirinden farkl iki varlik sferi buluyoruz. Real
ve real-dist ya da irreal varlik”(Tunaly; Estetik
Begeni; 2010, s. 91).

Modern 6ncesi donemde sanat¢inin diinyayi
algilamas1 ve doéniistiirmesi, bireysellik
olgusunun Gtesinde bir toplumsal baskiy:
i¢sellestirerek gerceklesiyor; dogal olarak
yaratma edimi sonucunda ortaya ¢ikan eser;
gercekligi, 6zgiirligl icererek varolamryordu.
Estetik tavir, kosullarin gerektirdigi bir uzantiyla
gergeklesiyordu. Ama 6zgiirliik algilamasinin,
aklin genisleyen bakisacisinin ve estetigin
cesitlendigi ve yeni bakisacilarinin gelistigi
modern donem ortaminda sanatgi, bireysel
kimligini gelistirirken, kendine 6zgii bir slup ve
ozgirlitk tanimina da ulagryordu.

“Hizla degisen bir diinya icinde yasadigimizi
soylerken, bununla belki de bu degisimin en
ok kiiltiir kesiminde meydana geldigini ifade
etmek istiyoruz. Duygular degisiyor, diisiinceler
degisiyor, konustugumuz dil degisiyor,
inandigimiz degerler durmadan degisiyor ve
bunlara kosut olarak sanat bi¢imleri degisiyor.
Tiim bu degismeler, insanin disinda degil, insan
diinyasinda ve insanla birlikte ger¢eklesiyor”
(Tunaly; Estetik Begeni; 2010, s. 150).
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Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen yap1
icinde, sanat¢inin evreni algilamasi ve sanatla
doniigtirmesi de, hem kavramsal hem de
estetik olarak farkliliklar gostermeye basladi.
Modernizm postmodernizm i¢inde sanat ve
sanat algilamasi, hem bi¢imsel degisiklige, hem
de igeriksel farklilagmaya ugruyordu.

Postmodern dénem boyunca karsimiza; PopArt,
OpArt, Happening, Environmental Art ve
Action Painting vb. gibi sanat egilimleri, bigimler
¢ikmaya basladi ve bu ayn1 zamanda diinyanin
yeni bir bi¢im diliyle algilanmasi ve gergeklige
farkls bir perspektiften bakma anlamlarina
gelmekteydi.

“... bunlarin her birinin kendine 6zgii bir bi¢im
anlayis1 oldugunu, kendine 6zgii bir sanat anlayisi
bulundugunu da ifade edebiliriz. Yalniz sanat
uygulamasi yoniinden degil, ayn1 zamanda

onlar sanat teorisi yoniinden de bir 6zgiinligi
benimsiyorlar”(Tunaly; Estetik Begeni; 2010, s.
151).

1965’lerden sonra gelisen Op-art, optik, gorme
duyumlarindan hareket eder; bu duyumlar
geometrik bicimler icinde ifade eder. Boylece
o izlenimcilik akimindan gelen bir siirecin
devami olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Yakin
cevre ve kent yasamy, izlenimciligin doga
varyantlarindan farkl olarak karsimiza ¢ikar.
Sanate1 artik doganin icinde degil, sanayilesme
ve hizli kentlesme neticesinde, beton bloklarin,
demir konstriiksiyonlarin, metallerin ve hizin
icinde bir gorsel gerceklikte yasamakta, dogal
olarak da bunlarin gérselligi op-art sanatgisini
beslemektedir.

Happeninge gelindiginde de, bu postmodern
sanat hareketleri, modern sanatin izlenimcilik,
soyut sanat, disavurumculuk gibi, aktarimei,
yansitmast karakterlerinden farkli olarak; farkl
bir disiplin ve gorme-diistinme bicimlerine
sahip oldugunu gosteren yapi 6zellikleriyle
karsimiza ¢ikar; happening bu durumda;

nesnelerin, gercekligin yorumlanmast yerine;
sanatin ger¢eklige katilmasini bir sanat ilkesi
olarak benimser. Resimde, insanla gevre birligi
saglanmal, insan ¢evresine karsi daha duyarl
olmalidir, ilkesinden hareket eder.

Modern ve postmodern sanat ve sanat¢1 kavrami,
degisken yapilarda karsimiza ¢ikmakla birlikte,
sanat¢1 olarak bireyin 6zgiirligiinii ortaya
koyan, distinsel derinlikli estetikler olarak
belirmektedirler. Soyut modern resmin 6nemli
temsilcilerinden Kandinsky; “Form soyut olarak
kalinca, hi¢bir objeyi ifade etmez, tersine,
tamamen o soyut bir mahiyettir. Boyle salt,
soyut bir mahiyet, bir karedir, bir dairedir, bir
tiggendir, bir paralelkenardir, bir dikdortgendir”
demektedir.

Doganin dis goriiniisi, optik algi, gitgide
farklilagmis ve zihin, entelektiiel kapasite, felsefi
bakis; sanatin gorsellikle sinirh diinyasina

yeni ufuklar agmis ve boylece sanatci; salt
goriiniir diilnyanin algi merkezinden siyrilarak,
baska boyutlara, 6zgtirligiiniin ve yaratinin
sinirsizhiginda kulag atmistir.

“Yeni bigim yaratma bilinci Cezanneden sonra
gelisir. Cezanneden sonra resim, tabiatin dis
goriiniisinden kurtulur. Fitiirizm, kitbizm ve
piirizm bir bagka bicimlendirmeye ulasir. Yeni
sanatin, soyut sanatin en temel niteligi, onun
tabii bicimlerden kurtulmus olmasi, tabiat
bigimlerinin diginda kendine 6zgii bir bigim
diinyas1 aramasi ve bulmasidir. Sanat bu bi¢im
diinyasini kendi yaratir”(Tunaly; Estetik Begeni;
2010, s. 193).

Sanat artik kendi bi¢im diinyasini yaratmis, adeta
yeni bir estetik ve felsefe ortaya koymustur. Yani
siursiz 6zglirliige kucak agmis ve sanatciyr da
sanati da 6zgirlestirmistir.



SONUC

Gegmisten bugiine getirdigi birikimle sanat,

hem kendi felsefesini, hem de sanatci realitesini
olusturmugtur. Mutlak 6zgiirliik arayis1 Magara
Déneminden baslayarak gelismis ve sanat¢1 her
zaman Kisisel 6zgiirliigiiniin pesinde kosmustur.

Kimi zaman kendisini bask: altinda tutan
yapilarin boyundurugunda, zorunlu oldugu
gercekligin estetik begenisine teslim olsa bile;
modern ve postmodern dénemlerde sanatgl,
ozgirligiiniin bir daha geri alinamayacagi
noktaya geldigini hissetmis ve bi¢im dilini de
bigim-igerik noktasinda yeniden kurgulamustir.

Prof. Dr. Ismail Tunali estetik ve sanatsal

goriis ve derinligi de zaten; sanat¢inin ve sanat
olgusunun ge¢misten giiniimiize siirdiirdigii
estetik ve diistinsel 6zelligin kesfi ve onu yeniden
yorumlamas: tizerine kuruludur ve bu konularda
sanat diinyasina yeni soluklar getirecek ve
sanatcilara da farkli agilimlar sunacak iddialar,
bakis agilariyla zengin bir birikim kazandirmus,
giderek sanat¢inin evrensel 6zgiirlesmesi ve
yaraticilig konusunda onlara farkli ve kalic
kapilar agmistir.

Ismail Tunali estetige yazdig1 kitaplar ve
makalelerle yeni boyutlar eklemistir. Hemen
hemen yazdig: biitiin kitaplariyla, sanat
diisiincesine olumlu katkilar yapmus, ileriye
yonelik yeni ufuklarin agilmasina zemin
hazirlamigtir. Kisacasi o dncii bir estetik diistintrii
olarak sanat tarihimizde yerini almistir.
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TURK KULTURUNDE GUVERCINLIK VE KUS EVLERI
VE GUNUMUZE YANSIMALARI

Doc. Dr. Meltem OZCAKI*

Ozet: Farkli medeniyetlerde tarih boyunca kuslara 6nem verilmistir. Ucabildikleri i¢in kutsal
sayllmis ve degerli goriilmiislerdir. Toplumlarin sanat eserlerinde, bayraklarinda ve paralarinda yer
almislardir. Kuglardan diizenli ve sistematik olarak besin ve giibre elde edilmesi i¢in giivercinlikler
meydana getirilmistir. Ornekleri Osmanli Dénemi yapilarinda goriilen kug evleri ise sadece kuslarin
barinmast igin yapilmalari ile giivercinliklerden farklidir. Insanlara ait yapilarin cephelerinde yer alirlar.
Cami, konut, kosk ya da saray gibi gosterisli yapilara benzer sekilde gerceklestirilenleri vardir. Tiirk
Toplumu'nun hayvanlara duydugu 6nemi yansitmis, dénemin mimari islup 6zelliklerini gostermis,
mimari yapilar i¢in ek belge niteligi tasimis ve yapilar1 estetik agidan biitiinlemislerdir. Kuslar icin
meydana getirilmis yapilar, giiniimiizde bakimsizlik nedeniyle yok olmaktadirlar. Yeni yapilanlar ise
sinirli uygulamalar seklindedir.

Makale kapsaminda 6nce giivercinlikler ve kus evlerinin yapim amaglari, cesitleri, mimari 6zellikleri,
yapimlarinda kullanilan malzemeler, zaman i¢inde degisimleri hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan yurt
dis1 ve yurt i¢inde gergeklestirilen giincel tasarimlar aktarilmistir. Kus evlerinin giiniimiizde yapilmama
nedenleri, gegmis ve giiniimiiz kosullar1 tizerinden tartigilmigtir. Seri olarak {iretilebilecek, yapim
maliyetini arttirmayacak, bakim ve onarim masrafi olmayacak, mevcut yapim teknikleri ile uyumlu
bir kus evi onerisi tizerinde durulmugtur. Tasarim, Italyada 2012 yilinda gerceklestirilen Double Track,
the Tenth International Trieste Contemporanea Design Contest (Onuncu Uluslararasi Trieste Cagdas
Tasarim Yarismasrnda) 6zel mansiyon (special mention) 6diilit almig ve ¢esitli etkinlikler kapsaminda

sergilenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kus Evi, Giivercinlik, Kiiltiir, Tasarim, Mimarlik

“Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlk Fakiiltesi, Mimarlik Bélimii, Tekirdag / TURKIYE, m.ozcaki@gmail.com,
ORCID: 0000-0003-1291-3184



DOVE COTES AND BIRD HOUSES IN TURKISH CULTURE
AND THEIR CURRENT REFLECTIONS

Assoc. Prof. Dr. Meltem OZCAKI’

Abstract: Birds have been considered important in different civilizations throughout the history. They were
considered sacred and valuable because they can fly. They have been featured in societies’ artworks, flags and
currencies. Dove cotes have been created to obtain food and fertilizers regularly and systematically from birds.
Bird houses, which are seen in Ottoman Period buildings, are different from dove cotes because they were
only built to be a shelter for birds. They are located on the facades of human dwellings. Some of these bird
houses are flamboyant structures that look like mosques, residences, pavilions or palaces. They reflected the
importance Turkish society paid to animals, showed the architectural style features of the period, became an
additional document for architectural buildings and integrated with the structures aesthetically. The structures
which were created for birds are being destroyed due to the raggedness at the present time. The new ones are
limited applications of the previous ones.

Within the scope of the article, first of all, information is given about the purposes of construction of dove cotes
and bird houses, their types, architectural features, materials used in their construction, and their changes over
time. Afterwards, current designs made in Turkey and abroad are mentioned. The reasons of why bird houses
are not built today are discussed over the past and present conditions. The study suggests a bird house which
can be produced as mass production, does not increase the construction cost, and does not need maintenance
and repair cost, is also compatible with the current construction techniques. The design was awarded with a
special mention award in Double Track, Tenth International Trieste Contemporary Design Competition that was

held in Italy in 2012 and exhibited within the scope of various events.

Keywords: Bird House, Dove Cote, Culture, Design, Architecture
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1. GiRisS

Tarih boyunca insanlar hayvanlardan
yararlanmus, bazen de estetik bulduklar1 ya

da bakimlarindan zevk aldiklari i¢in onlara
yasamlarinda yer vermislerdir. Kuslar da tarih
boyunca 6nem verilen canlilar olmustur. Farkli
kiiltiirlerin gesitli sanat dallarindaki eserlerde yer
almiglardir. Kus temast resim; heykel; mimarlik;
sozlii ve yazili edebiyat; sahne sanatlary; miizik;
sinema; moda, tekstil ve dokuma ile sembolik
anlatimlarda yer alir (Onur Erman, 2009). Kus
figtirti farkls iilkelerin bayrak ve paralarinda da
kullanilmistir (Bektas, 2003, s. 29).

Tarih boyunca Tiirk Toplumlarinda kuslara

onem verilmis ve ugurlu olduklarina inanilmistir.
Ugabildikleri i¢in 6zel bir kuvvete, kudrete sahip
olarak algilanmis; tanriya yaklasabildikleri; yer ile
gok arasinda dolasabildikleri (Bektas, 2003, s. 28-
29); kutsal yerlere gidip gelebildikleri gerekgesi ile
kutsal sayilmislardir. Tiirk Toplumunda 6zellikle
serceler, kirlangiclar, kumrular, giivercinler ve
leylekler kutsal kabul edilmigtir (Ozen, 2012,

s. 1079). Islamiyet 6ncesi Tirk Toplumu'nda
Samanlarin elbiselerinde kuslar1 betimleyen
objeler yer aliyordu. Cift basli bir kusun, gogiin
en iist katinda kap1 bekgisi olduguna inanilird1.
Selguklularda ¢ift bash kus giicti, kuvveti ve
egemenligi sembolize ediyordu (Ulgen, 1994, s.
55). Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonrada
kuglara verilen deger stirmistiir.

Osmanli Déneminde kedi, kopek vb. sokak
hayvanlari gibi kuglara bakilmasi da mutluluk ve
hayur isi olarak goriiliirdii. Sokak hayvanlarina
bakilmasi i¢in vakiflar kurulur, Mancaci olarak
adlandirilan kisiler gorevlendirilirdi. Mirasindan
hisse ayirarak sokak hayvanlarinin beslenmesini
vasiyet edenler vardi. As evlerinde, fakir insanlar
gibi sokak hayvanlar1 da doyurulurdu. Hayvan
haklari ile ilgili hukuki diizenlemeler yapilmusti.
Osmanli Devletini ziyaret eden yabancilarin
anilarinda kuslara ve diger sokak hayvanlarina
iyi davranilmasinin 6rnekleri yer almaktadir

(Golak, 2019; Colak, tarihsiz.a; Urgiiplii, 2013,

s. 60-62). Kuslarin su i¢meleri i¢in ¢esmelerde,
sebillerde, cami sadirvaninda, mezar taglarinda
suluklar yapilmistir. Padisahlarin yaptirdiklar:
kiilliyelerin vakfiyelerinde kuslarin beslenmesi
i¢in yem parasinin tahsis edildigi goriliir. Yaral
ve hasta kuslar1 tedavi etmek i¢in kus hastaneleri
insa edilmigtir. Mekke, Medine ve diger kutsal
yerlerden geldikleri i¢in gegis yollar1 tizerinde
yer alan illerdeki vakiflar araciligiyla hasta
leyleklerin bakimi yapilmistir. Bu donemde
Bursada agilan ve diinyadaki ilk ve tek leylek
hastanesi olan Gurebéhéne-i Laklakan, kuslara
verilen 6nemin bir gostergesidir (Colak, 2019;
Barisgta, 2011, s. 131). Osmanh Déneminde “esir
azat etme” uygulamasinin benzeri “azat buzat”
inanigi ile kuslar i¢in de gecerliydi. Giinahlarinin
affedilmesini ya da sevap kazanmayi isteyen
ancak esir azat edemeyenler, kus pazarlarindan
kus satin alip azat ederdi (Aksel, 1971, s. 189'den
aktaran Kurtulus, 2012, s. 108).

Diinyanin ¢esitli medeniyetlerinde kuglara 6nem
verilmesinin temel nedenini onlardan yararlanma
istegi olusturur. Kuslarin etinden, giibresinden,
tilytinden, yumurtasindan yararlanilmigtir.
Milattan Onceki Caglardan itibaren, Avrupa,
Asya ve Afrikada kuslardan yarar saglamak
i¢in barmacaklari yerler yapilmistir. Osmanl
Devleti'nde de giivercinlik olarak adlandirilan
benzer yapilar s6z konusudur. Bununla birlikte
kuslar kutsal kabul edildikleri i¢in etlerinin
yenmesi yaygin degildir. Osmanli Déneminde
kuslar i¢in yapilan yapilar, giivercinlikler ve kus
evleri seklinde ikiye ayrilir. Ayrimin nedeni,
insanlarin kuglardan beklentilerine baghdur.
Giivercinlikler kuslardan faydalanilmas:
amaciyla gerceklestirilirken, kus evleri sadece
barinmalari i¢in yapilmistir. Glintimiizde
Tiirkiyede kuslarin barinmast i¢in yeni

yapilar yapilmamaktadir. Yapilanlar noktasal
uygulamalar ve daha ziyade kullanim amaci
giidiilmeyen sanatsal ¢alismalardir. Kuslar i¢in



yeni yapilarin yapilmamasinin yani sira mevcut

olanlar da bakimsizlik nedeniyle zarar gormekte
ve yok olmaktadir. Giinlimiiz sosyal, kiiltiirel ve

ekonomik durumu bunda etkilidir.

Makalede geleneksel mimaride kuslarin
barimmast i¢in yapilan, giiniimiizde yeterince
bilinmeyen giivercinlik ve kus evleri hakkinda
bilgi verilmesi, glincel uygulamalarin incelenmesi,
yaygin olarak uygulanmama nedenlerinin
irdelenmesi ve uygulama onerilerinin
degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Kuslarla
ilgili yapilar etinden, giibresinden faydalanmanin
amaglandig giivercinlikler ve sadece barinmalari
i¢in gerceklestirilen kus evleri olmak {izere

iki eksende irdelenecektir. Osmanli Dénemi
yapilarinda yer alan, yapilarin cephelerine bitigik
kus evlerinin 6zellikleri, ¢esitleri, zaman icindeki
kullanimlari, yap1 malzemeleri ve Tiirk Mimarisi
ve Sanati agisindan onemi aktarilacaktir.

Giincel kus evi uygulamalar1 hakkinda bilgi
verilecektir. Giniimiizde kus evlerinin yaygin
olarak yapilmama nedenleri irdelenecektir. Seri
tiretilebilecek, giiniimiizde en yaygin insaat
teknigi olan betonarme ile uyumlu olan bir

kus evi 6rnegi tizerinde durulacaktir. Italyada
2012 yilinda gergeklestirilen Double Track, the
Tenth International Trieste Contemporanea
Design Contest (Onuncu Uluslararas: Trieste
Cagdas Tasarim Yarismasinda) 6zel mansiyon
(special mention) 6diilii almuis, ¢esitli etkinlikler
kapsaminda sergilenmis ve projelerin tanitildig
kitapta yer almis 6neri aktarilacaktir.

2. GUVERCINLIKLER

Diinyanin farkli yerlerinde ve farkli
medeniyetlerde kuslarin yenilmesi ve
glibrelerinden faydalanilmasi i¢in kugluklar
yapilmistir (Bektas, 2003, s. 51; Serim, 2016, s.

7). Bolum kapsaminda tarihi zaman diliminde
kuslar i¢in yapilmis, onlarindan fayda saglanmasi
i¢in gerceklestirilmis uygulamalar aktarilacaktir.
Osmanli Devletinde bu amagla gerceklestirilen

gtivercinliklerin yer aldiklar1 bolgeye gére
sekillenen diizenleri, mimari 6zellikleri, yapim
malzemeleri, kullanim sekilleri tizerinde
durulacaktir.

Yazili kaynaklarda Mezopotamyada kushanelerin
yapildigi ifade edilir (Bektas, 2003, s. 51).
Diinyada ilk giivercinliklerin M.O. 8.-7.
Yiizyillarda yapildig1 kabul edilir. Bunlar
kayalarin oyulmast ile ¢ok sayida tiinek yuva
seklinde meydana getirilmistir. Hellenistik ve
Roma Dénemi'nde insa edilen giivercin evleri
genelde kule seklindeydi. Israilde Jericho,
Kudiis, Herodium, Mazar, Khirbet Abu Haf,
Masada, Khirbet Aleq gibi yerlerde genelde daire
planli yapilmislardir. 19. Yiizyilda Isfahanda
benzer mimari 6zelliklere sahip yapilar vardi
(Serim, 2016, s. 7). Misirda giivercinleri yemek
i¢in yapilar yapilmistir (Bektas, 2003, s. 51).
[talyada da baz1 evlerin tepe pencerelerinin i¢
boliimlerinde giivercinlikler yer alird1 (Bektas,
2003, s. 51; Merey, 1978, 605). Glivercinliklere
“Farsca Kebuter, Italyanca Colombo, Fransizca
Pigeon” denilmistir (Onge, 1995, 27). Anadoluda
ilk gtivercinliklerin yapildiklar: zaman kesin
olarak bilinmemektedir. Bilindigi kadari ile
giivercin yetigtirilmesine Anadoluda MO. 3000
yillarinda baglanmigtir. Givercinlikler de es
zamanli olarak bu tarihlerde yapilmis olabilir
(Iscen, 2009).

Yurt disinda kuslar icin yapilar, 6zellikle
yenilmeleri i¢in yapilmistir (Bektas, 2003, s. 51).
Kutsal kabul edildigi i¢in Osmanli Devletinde
glivercin etinin yenmesi yaygin degildi. Bununla
birlikte Anadolunun dogu bélgelerinde farkls
kiltiirlerde Gesi ve Diyarbakirda giivercin

eti yeniliyordu (Miiderrisoglu, 2009, s. 165;
Isgen, 2009; Iscen, 2007). Senede 3 ya da 4

defa yavruladiklari ve lezzetli oldugu i¢in
ozellikle palazlananlari tercih edilirdi. Giivercin
yumurtast da tiiketilirdi. Giivercin tityleri yatak,
yorgan ve yastik yapiminda da kullanilmistir
(Imamoglu, Korumaz ve Imamoglu, 2005, s. 89-
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90; Serim, 2016, s. 7). Giivercinler haberlesmede
de kullanilmistir (Kigiiksahin, 2017). Tark
Ordusu’'nda haberlesmede giivercin postast
sistemi 1950’li y1llara kadar siirmiistiir (Onge,
1995, 27).

Osmanli Déneminde “koga” seklinde
adlandirilan giivercin giibresi tarimda, bag

ve bahgelerde kullanilmustir. Bitkilere yarar:
nedeniyle 6nem verilip kullanilmasinin yani
sira ihra¢ da edilmistir. Kapadokya bolgesinde
iztim baglarinda, Kayseri Geside bag ile
bahgelerde ve Diyarbakir ¢evresinde karpuz
yetistiriciliginde kullanilird1 (Isgen, 2007; Iscen,
2009). Guivercinlikler, giibrenin daha sistematik
ve diizenli olarak birikmesi ve toplanmasi i¢in
yapilmugtir (Isgen, 2009; Serim, 2016, s. 7).
Giibresi, yogun potasyum nitrat icerdigi icin bazi
donemlerde barut yapiminda da kullanilmuistir.
Guvercinler {irtinlere zarar veren bocekleri de
yemektedir (Serim, 2016, s. 7-8).

Giivercinlerin giibresinden, etinden,
yumurtasindan ve titylinden faydalanmak

i¢in yapilmis olan giivercinlikler (Atak, 2017,

s. 325; Serim, 2016, s. 7), kendi iglerinde de
farklilik gosterirler. Yapildiklar: bolge ve mimari
nitelikleri acisindan Tiirkiyedekiler Kapadokya,
Gesi ve Diyarbakir Giivercinlikleri seklinde

ele aliabilirler (Ozen, 2012). Kapadokya
bolgesindekiler “Giivercinlik’; Kayseridekiler
(6zellikle Gesi yoresindekiler) “Burg”; Diyarbakir
yoresindekiler “Boranhane” olarak adlandirilir
(Serim, 2016, s. 8). Insanlarin yasadiklari,
kullandiklar: yapilardan ayri olacak sekilde inga
edilmislerdir.

Kapadokya bolgesi olarak ifade edilen
Nevsehir, Kayseri ve Nigde ¢evresinde yer

alan “Giivercinlik” ad1 verilen yapilar, kayalara
oyulmus odaciklar seklindedir (Miiderrisoglu,
2009, s. 165; Serim, 2016, s. 9; Isgen, 2007). I¢
Anadoludaki volkanik daglar ve Kayserideki
Erciyes Dagrnin piskiirttiigi tif kayalar: kolay
islenme 6zelligine sahip oldugundan kayalari

oyarak ev, magara, in, mahzen, sogukluk, kuyu,
yer alt1 kemerlerinin yani sira giivercin yuvalari
da meydana getirilmistir (imamoglu, Korumaz ve
Imamoglu, 2005, s. 89). Giivercinlikler vadilerin
yiikseklerinde yer almustir. 18. ve 20. Yiizyillar
arasinda yogun olarak yapilmiglardir. Ortahisar,
Uchisar, Goreme, Soganli ve Cavusin yoresindeki
vadilerdeki giivercinliklerde, baz1 yerlerde
bezemeler yer almig, kirmizi renkli ag1 boyasi
vurgu yapmak icin kullanilmistir. Yapilarin etrafi,
zararli hayvanlardan korunmak i¢in sivanmigtir
(Miuderrisoglu, 2009, s. 165) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Giivercinlikler, Kapadokya

Kayserinin Gesi Beldesindeki giivercinlikler
kesme tastan, oriilerek, kale bur¢larini

andiran, “kule tipi” seklinde insa edilmistir.
Gortintisleri nedeniyle bu yapilara “Bur¢” denir
(Miiderrisoglu, 2009, s. 165; Serim, 2016, s. 9).
Kule tipi giivercinliklerin yurt disinda benzerleri
olmakla birlikte, bu tislup Tiirkiyede sadece
Gesi Baglarrnda goriiliir. Ayrica Gesi Baglar
giivercinliklerindeki yeralt: odalar, sadece
burada uygulanmustir (Iscen, 2007). Salkuma
Suyu ve Caysuyu tarafindan oyulan vadilerin
icinde 1000 civarinda giivercinlik insa edilmigtir
(Imamoglu, Korumaz ve Imamoglu, 2005). Gesi
guvercinlikleri genellikle iki boliimden olusur.
Giivercin yuvalarinin bulundugu, yer altinda,
kayaya oyulmus silindirik bir hazne bolimii ve
bu haznenin tstiine gelecek sekilde tastan inga
edilmis prizmatik bir bur¢ seklindedir. Hazne
bolimii kuglarin yumurtlayip cogalmalarini,



iklim kogullarina kars1 korunmalarini saglar.
Burg, hayvan ve insanlarin yuvalara girmesine
engel olarak onlar1 korur ve kuslarin yuvaya girip
¢ikarken etrafi denetlemelerine olanak verir.
Hazneye arazinin alt boliimiinde bulunan dar bir
tiinelle ulagilarak giibreler toplanir (Imamoglu,
Korumaz ve Imamoglu, 2005, s. 89-90). Coragan
Karakaya (2014, s. 335), Gesi giivercinlikleri ile
ilgili caligmasinda, yapilarin birbirleri ile iligkileri
acisindan ii¢ farkl tip sekle sahip olduklarini
ifade eder (Gorsel 2).

Gorsel 2. Giivercinlikler, Gesi Baglari, Kayseri

Diyarbakirda “Boranhane” olarak adlandirilan
gtivercinlikler ismini “Boran” olarak ifade
edilen yabani giivercinlerin yerel isminden alir
(Miiderrisoglu, 2009, s. 165; Serim, 2016, s. 9).
Diyarbakir'm kirsal yerlerinde yasayip tarimla
ugrasanlar, evlerinin yakinlarina ya da yiiksekge
bir yere boranhaneler inga etmistir (Bekleyen,
2007, s. 100). Boranhaneler Dicle Nehri kiyisina
yakin, dikdortgen formlu, kerpig, catilar: diiz
ve toprak ortiilii yapilardir (Miiderrisoglu,
2009, s. 165; Serim, 2016, s. 9). Dort metreden
daha yiiksek ve kalinlig1 ortalama 55 cm olan
duvarlarin yapiminda yaklagik 35x16x10 cm
boyutunda kerpi¢ kullanilirdi. Duvarlar ig
mekéna dogru genisleyecek sekilde zeminden
itibaren bir metre yiikseklige kadar daha kalin
inga edilirdi. Duvarlarinin yikilmasini 6nlemek
i¢in icten, bazen de digtan dayanma ayaklar1
yapilirds. Insan girisleri kapilarla saglanirdi. Eski
zamanlarda dis kapilar kerpi¢ duvarla oriiliir;

yilda bir kez yikilip giibre toplandiktan sonra
tekrar orilirdi. En sade olanlarin tek mekéani
vardi. Birkag boliimden meydana gelenlerde

i¢ mekénda gegitler yer alirdl. Boranhaneler,
tek ya da ¢ok bolmeli olsalar da ayni sekilde
bicimlenirdi. Giivercinler yapilara dam
seviyesinin hemen altindan, yerden oldukg¢a
yiiksekten girerdi. Yapilarin glines alan ve suya
bakan cephelerindeki giris delikleri daha fazla
olurdu. Giivercinlerin kerpi¢ duvardaki ahsap
siriklara asili, sepetten yuvalari olurdu (Bekleyen,
2007, s.101-104) (Gorsel 3).

Gorsel 3. Boranhane, Diyarbakir

Giintimiizde giivercinliklerin kullanimi eski
donemlerde oldugu gibi degildir. Insanlarin
hayatlarinda yasanan degisimler, giivercinlikleri
de etkilemistir. Tiirkiyede 1950 ve 1960’li
yillardan itibaren suni giibre kullaniminin
yayginlasmasi ile giivercin giibresine ihtiyag
azalmig ve givercinliklerin gerekliligi azalmistir.
Tarim ilaglarimin kullaniminin artmasi nedeniyle
de giivercinler zehirlenerek azalmaktadir (Isgen,
2007). Bakimsizlik nedeniyle de yikilanlar

s6z konusudur (Kugiiksahin, 2017). Tarimda
makinelesme, tarimsal iiretim tekniklerinin
degisimi, kirdan kente go¢, ntifusun kirsal alanda
ziyade kentlerde yasamasi, Tiirkiyede 2000’li
yillarda tarimsal tiretimin azalmasi, insanin
dogadan ayr1 yagsaminu siirdiirmesi, gibi bircok
faktor gliniimiizde giivercinliklerin yapilmama
nedenleridir. Giivercinlikler zamanla bozulmaya
ugramakta, onarilmamakta ve yerlerine yenileri
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eklenmemektedir.

Oncelikli olarak giivercinliklerin korunmalari
saglanmalidir. Restorasyonlarinda 6zenli
olunmasi gerekir. Kullanilmalar1 i¢in korunakl
ve yabani hayvanlarin giremeyecegi sekilde
olmalar1 6nemlidir. Ozellikle cetin kis sartlarinda
kuslarin su ve besin ihtiyaglar1 saglanabilir.
Giivercin giibresinin tarimda kullaniminin
artmast i¢in bilinglendirme ¢alismalar: yapilabilir.
Guvercinliklerin yer aldiklar1 alanlarin bir
boliimiiniin kiiltiirel ve turistik hale getirilmesi
olasidir. Ornegin Geside uygun mesafede

seyir teraslar1 yapilip giivercinlikler ve ugan
giivercinler izlenebilir (Kiigliksahin, 2017).
Insanlarin yagam alanlarindan ayri, genis bir
alana yayilmis giivercinliklerin yer aldig1 Gesi,
seyir teraslarinin yapilmasi agisindan uygun

bir yerdir. Bulunduklar: yorenin karakterine,
yapilarin durumuna gore alternatifler
gelistirilebilir.

3. KUS EVLERI

Kus evleri yapim amaglari, insanlarin
kullandiklar: yapilarla iligkileri ve boyutsal
ozellikleri agisindan giivercinliklerden farklidur.
Serce, kumru, giivercin vb. kuslar i¢in yapilmis
kus evleri, insanlarin yagadiklari, kullandiklar:
yapilarin cephelerinde yer almigtir (Hasol,

1998, s. 284; Barista, tarihsiz). Yapim amaglar1
kuglardan yararlanmak degil, sadece onlara
barmmalari i¢in uygun ortam saglamaktir.
Hayvan sevgisinden kaynaklanan bir anlayisla
gergeklestirilmislerdir (Barista, 2011, s. 131).
Birkag tekil uygulama haricinde sadece Osmanl
Devletinde goriilmeleri ve Osmanli Mimarisinin
bir unsuru olmalari diger 6nemli 6zellikleridir.
Boliim kapsaminda Tiirk toplumunda zaman
icinde kus evlerinin kullanilma durumu,
mimari 6zellikleri, yapim teknikleri, kullanilan
malzemeler, yapilarla iliskileri, ¢esitleri, Tiirk
Sanati agisindan 6nemleri aktarilacaktir.

Tiirklerde ilk kus evleri 11. Yiizyilin ikinci

yarisindan itibaren Iran ve Orta Asya kiiltiirii

ile Anadolu kiltiirini 6ztimseyerek kendi
sanatlarini yaratan Anadolu Selguklular:
Doéneminde goriiliir (Miiderrisoglu, 2009, s.
153). Sivas'ta Izzeddin Keykavus Sifahanesinde
(13. yiizy1l bas1); Coban Képrisi'nde (14. yiizyil);
Tokat’ta Ulucamide (1380°de yapilan); Karadag,
Deglede bir kilisede 6rnekleri yer alir (Bektas,
2003, s. 67).

Osmanli Dénemi'nde ilk kus evlerinin bagkent
Bursada ve Trakyadaki ikmal merkezi Edirnede
yapilmis oldugu disiiniiliir. Osmanlinin

Klasik Doneminde (1451 - 1699) yapilan

kus evleri kiigitk boyutlarda, sade ve duvar
yiizeyinde delikler seklindedir. Osmanl
Devletinin Kurulus (1299 - 1451) ve Klasik
(1451 - 1703) donemlerine ait kus evinin

bir kismi orijinal olmakla birlikte, digerleri
yapilara sonradan eklenmistir. Zaman iginde
yapilardaki bozulmalar nedeniyle kus evleri de
zarar gormustir (Miderrisoglu, 2009, s. 151,
153). Giintimiize ulasan kus evlerinin ¢ogu 18.

- 19. Yiizyilda yapilanlardir (Bektas, 2003, s.

67). Ozellikle 18. Yiizyilin bagi, Lale Devri'nden
itibaren uygulama yayginlasmistir. Kus evlerinin
cephe ozellikleri yapildiklar: donemin sanat
anlayigini yansitir. Ozellikle Istanbul'da yer
alanlarda, yapildiklar1 doneme bagli olarak tslup
farkliliklar1 daha belirgindir (Atak, 2017, s. 326).
Kus evleri genellikle camilerin, medreselerin,
hanlarin ve evlerin duvarlarina yapilmistir
(Hasol, 1998, s. 284). Bununla birlikte insanlarin
kullandiklar: tiim yapr tiplerinde uygulanmis
ornekler s6z konusudur (Bektasg, 2003, s. 80). Kus
evleri, kuslarin ve insanlarin giindelik hayattaki
birlikteligini yansitir (Kurtulus, 2012, s. 108).

Kus evlerinin yapiminda tas, tugla veya ahsap
gibi tizerinde yer aldiklar1 yapinin ana malzemesi
kullanilmistir (Neftci, 2010, s. 11). Kolay
islenebildiginden kiifeki tas1 tercih edilmigtir. Siva
ve ajur teknigi, bazi kus evlerinin cephelerinde
uygulanmistir. Ahsaptan yapilmis kus evleri



olmakla birlikte bunlar zaman i¢inde zarar
gorerek daha fazla yok olmugstur. Eyiip Sultan
Kiiltiir evindeki kus evi, ahsap olanlara 6rnektir
(Barista, 1999, s. 477den aktaran Atak, 2017, s.
325). Yap1 cephelerine konumlandirilmalarinda
cesitli kriterler gozetilmistir. Insan ya da kedi ve
kopek gibi hayvanlarin ulasamayacag: sekilde
yerden yiiksege yapilmislardir. Sagak altlar1 bu
yerlere drnektir. Binalarin giris cepheleri ya da
diger cephelerinde uygulanan 6rnekler olmakla
birlikte daha ziyade glines 151n1 daha fazla alan
gliney cepheler tercih edilmistir. Yakici giines,
yagmur, riizgar, dolu gibi doga olaylarindan
korunmalarina dikkat edilmistir. Yapinin
cephesinin algilanma bi¢imi, kus evlerinin yer
seciminde dikkat edilen diger bir unsurdur

(Miiderrisoglu, 2009, s. 156).

Kus evleri duvara oyulan yuvalar ya da duvar
ylizeyinden disar1 dogru ¢ikinti yapan kii¢tik
boyutlu mimari tasarimlar olarak iki farkls
sekilde yapilmistir (Miiderrisoglu, 2009, s. 156;
Barigta, 1994, s. 133). Birinci tiptekiler yapilarin
cephelerinde yer alan bir ya da birkag kiigiik
delik seklindedir. Cephe yiizeyinden disar1 ¢ikint
yapmayan ya da ¢ok az ¢ikint1 yapacak sekilde
uygulanirlar. Onlerinde kuglarin konmasi i¢in
konsol bi¢iminde sahanliklar yer alabilmektedir.
Bu grubun érnekleri Istanbul'da Siileymaniye
Camisi, Yeni Cami, Biiyiikgekmece Kopriisi'nde
goriiliir (AnaBritannica, 1989, s. 100) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Kus evi, Ayazma Camii, Uskiidar, Istanbul
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Gorsel 5. Kus evi, Ulu Camii, Nar, Nevsehir

i

Kus evlerinin ikinci tipi yapinin yiizeyinden
¢ikint: yaparak daha fark edilebilir gekilde
uygulanmugtir. Ikinci tipe ait 6rnekler daha
gorkemlidirler. Bir gesit kiigtik 6lcekli ev,

kosk maketini animsatacak mimari yapilara
benzerler (Miiderrisoglu, 2009, s. 156-157).

Bu tip kus evlerinde bir ya da birden fazla oda;
diiz, kirma cati, tonoz ve kubbe gibi farkl tist
orti sistemleri; revaklar; balkonlar; pencereler
gibi mimari yap: elemanlarina benzeyen
unsurlar yer alir (Miiderrisoglu, 2009, s. 157;
Akay, 2004, s. 112, 113). Genellikle 6nlerinde
kuglarin konaklayabilecegi diiz bir alan bulunur
(Miiderrisoglu, 2009, s. 157). Bazilarinda saka,
serge gibi kuslarin beslenmesi i¢in yemlikler ve
suluklar yer alir (Akay, 2004, s. 112, 113). Bu
grubun 6rnekleri Istanbulda Uskiidardaki Yeni
Valide, Ayazma, Selimiye Camilerinde goriiliir.
Kubbeleri, minareleri ve alemleriyle camileri

Gorsel 7. Kus evi, Ayazma Camii, Istanbul

animsatanlar1 vardir (AnaBritannica, 1989, s.
100) (Gorsel 5-7).

Kus evleri sayesinde kuslarin binalarin i¢ine
girerek zarar vermeleri 6nlenmektedir.

Duvar yiizeyinden digar1 ¢ikinti yapan kus
evleri sayesinde yapilar kuslarin digkilari ile
kirlenmemektedir (Bektas, 2003, s. 86-87). Ince
iscilikle uygulanmus, estetik uygulamalar s6z
konusudur (Golak, 2019). Ozellikle 18. Yiizyildan
itibaren yayginlik kazanan, yapilari tasvir eden
kus evi 6rnekleri, donemin binalarinin cephe
diizenleri hakkinda bilgi verir. Donemin konut
cephe diizeninin anlasilmasi i¢in yardimei bir
kaynak, konut mimarisinin ti¢ boyutlu gérsel
belgeleri seklinde degerlendirilirler. Bu agidan
Tiirk Sanatr’nda 6nemli bir yere sahiptirler
(Atak, 2017, s. 328; Barista, 1994, s. 133).
Binalarda kullanilan malzemeler; uygulanan



teknikler; cephe diizenleri; ortii sistemleri;
pencere, kapi, korkuluk gibi yap1 elemanlari,

kus evlerinin bi¢imlenmesinde etkili olmustur
(Barista, tarihsiz). Klasik, Barok, Yeni Klasik gibi
mimarlig1 etkileyen akimlar kus evlerinde de
goriiliir (Bektas, 2003, s. 88).

Giineydogu Anadolu Bolgesinde Sanlurfa,
Mardin ve Diyarbakirda takla atan giivercinler
bir ¢esit zevk ve ilgi alan1 olarak gorillmistiir.
Giivercin beslenmesi ve kuslarin barinacagi
yapilarin yapilmasi bir gelenek olmustur.
Geleneksel evlerin nerdeyse tiimiinde kus kafesi
ya da “Kus Takas1” denilen bir gesit kus evi yer
alird: (Miiderrisoglu, 2009, s. 165, 167). Ornegin
geleneksel Sanliurfa evleri, tas malzemeden

insa edilmeleri, hayatlarinin (avlularinin)

genis ve sokagin giiriiltiisiinden uzak olmasi

ve damlarinin diiz olmasindan dolay1 kus
beslenmesine uygundur. $anliurfa evlerinde
kus takalari, hayata bakan oda pencerelerinin
ustlinde, birkag adet ve dikey sekilde yapilirds
(Gorsel 8).

Gorsel 8. Kus takalari, Sanhurfa

Givercinler i¢in birakilmis takalarin sekli
genelde oval, yuvarlak ya da koseydi. Takalarin
etrafinda tas stislemeler ve motifler bulunurdu.
Ayrica konsollarin arasinda sira halinde yabani
kuslarin yuva yapmast i¢in kus takalar da yer
alirdi.“Matar” adi1 verilen bazi kus takalar1 daha
genistir ve iclerinde kiigiik nisler (yuvalar)
bulunurdu. Kus matarlari hayatta, damlarda

yer alabildigi gibi hayattaki bir oda matar (kus
evi) olarak da kullanilabilirdi. Giiniimizde
ulagilabilinen takalarin bir¢ogu kullanilamaz
haldedir. Yeni binalarda ise kus takalar1 yer
almamaktadir (Vural ve Ozen, 2017, s. 128;
Sanlrfa63, 2016). Bolgede kus pazarlari kurulur
ve “Kuseu Kahvehaneleri” olurdu (Miiderrisoglu,
2009, s. 165, 167). Kuscu kahvehanelerinin
ozelligi kuslarin konuldugu tel kafesli odaciklarin
ve damlarinda kus matarlarinin olmasi;
insanlarin buraya gelip kuslar1 seyretmeleri,
ottslerini dinlemeleri, kusla ilgili sohbet etmeleri
ve kus aligverisi yapmalaridir (Sanlurfa63, 2016).

Guiniimiizde, eski donemlerle kiyaslandiginda
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olumlu ve ya olumsuz olarak degerlendirilen

ve insanlarin giindelik hayatlarini da etkileyen
degisimler yasanmaktadir. Insanlar dogadan ayr1
bir yasam siirmeye baslamis bununla baglantili
olarak da ¢evreyi gozlemlemeleri ve fark
etmeleri zayiflamigtir. Yasananlara karst nispeten
duyarsizlastigini da sdylemek olasidir. Bu
slirecte ge¢mis donemlere ait pek ¢ok uygulama
gibi yeni kus evleri de yapilmamaktadir. Kug
evleri hakkinda bilgi sahibi olmayan ¢ok

sayida insan sz konusudur. Oncelikli olarak
mevcut kus evlerinin korunmalar1 6nemlidir.
Uzerinde yer aldiklar1 yapilarla birlikte uygun
tekniklerle, dikkatli ve titiz bir sekilde restore
edilebilirler. Yeni kus evi tasarimlarinin
yapilmasi ve uygulamalarin yayginlagtirilmasi
kiiltiirel stirdiiriilebilirligin saglanmasina imkan

verecektir.

4. GUNUMUZDEKi KUS EVi
UYGULAMALARI

Guiniimiizde kus evlerinin uygulanmasi, eski
dénemlerden farklilik gosterir. Kullanimdan
ziyade sanat eseri seklinde ele alinan ¢alismalar
ve dekoratif amagli objeler agirliktadir. Kuslarin
barinmasi amaciyla gergeklestirilenler noktasal
uygulamalar seklindedir. Kus evleri Osmanlrya
0zgii bir uygulama olmakla birlikte yurt icinde
oldugu gibi yurt disinda da kus evleri ile ilgili
calismalar gerceklesmektedir. Bolim kapsaminda
sergileme amagh eserlere ve kuslarin barinmalar
amaciyla gerceklestirilen yurt dis1 ve yurt icindeki
calismalara yer verilecektir.

Giintimiizde kus evlerinin ahsap, beton, tas
(mermer, kiifeki tast), plastik ve seramik
malzemeden yapilmalari olasidir. Metal 1s1y1
iletip sicak ve soguk havalarda kuslar i¢in tehlike
yaratacagindan uygun bir malzeme degildir
(Solenay ve Celikoglu, 2012, s. 45) (Gorsel 9-14).

Gorsel 9. Kug evi, Menemen

Gorsel 11. Ahsap kus evi, Milas

Gorsel 10. Plastik Kus evi
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Gorsel 12. Kus evi, Anitkabir, Ankara



Douglas Fey, hayvan biistleri seklinde kus evleri
yapmaktadir. Tasarimlarinda insana; ayi, kus,
domuz, kopek, kedi, inek, maymun, dinozor,
balik, fil, at, aslan, fare gibi hayvanlara; kertenkele
gibi siiriingenlere ve ejderha gibi hayali canlilara
yer verir. Tasarimlarinin yiiziinde betimledigi
karakter ile fantastik canlilar izlenimi verirler.
Kus evi tasarimlarini “Bird Garglers (Kus
Gargaracilar1)” olarak adlandirir (Fey, tarihsiz)
(Gorsel 15).

|

Gorsel 15. Douglas Fey calismasi

Jim Schatz, minimal formlar kullanarak seramik
kus evleri tasarlamaktadir. Tasarimlar1 yumurta
gibi oval ve dairesel yapidadir. Ayni yaklagim
bicimi ile gerceklestirilmis, ufak farklilagmalar ile
gerceklesen caligmalara sahiptir (Schatz, tarihsiz)
(Gorsel 16).

i
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Gorsel 14. Kus evi, Kadikdy, Bagdat Caddesi, 228 numarali diikkén

Gorsel 16. Jim Schatz caligmasi

Diizgiin, tek renkli ve parlak ytizeyli tasarimlari
bir bakima endiistri tiriinlerini andirir. Michael
McDowell ahsap, karton, plexiglas gibi ¢esitli
malzemeleri kus evleri yapiminda kullanir
(McDowell, tarihsiz) (Gorsel 17).

Gorsel 17. Michael McDowell calismasi
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Beyaz renkli, kiire seklinde ve mantar seklinde
seramik kus evi tasarimlari ile bilinmektedir.
Stan Bitters sanat egitimini farkli okullarda ve
konularda yapmistir. Resim, heykel, seramik
alanlarinda ¢aligmalar1 vardir. Seramik
malzemeden yaptig kus evleri, renkli kiireler
ve taglara benzemektedir ($6lenay ve Celikoglu,
2012, s. 48) (Gorsel 18).

Mimarlik egitimi almis Cihat Burak, resim,
seramik eserleri ile taninmaktadir. Eserlerinde

geleneksel degerleri 6n plana ¢ikarir. Kusg

evleri ile ilgili calismalarinda da geleneksel

Tiirk mimarisinden yola ¢ikmistir ($6lenay

ve Celikoglu, 2012, s. 49; Onur Erman, 2014,

s. 309). Kus evleri ile ¢caligmalar1 daha ¢ok
sergilenmek i¢indir. Kus evi yapiminda gazbeton
malzeme kullanan sanat¢inin eserleri daha
ziyade sergilenmek igindir (Bektas, 2003, s. 68,
76) (Gorsel 19). Kus evleri ile ilgili calismalar: ve

ayn1 zamanda kitabi olan diger bir mimar Cengiz
Bektas'tir (Gorsel 20)..

Gorsel 18. Stan Bitters calismasi

Gorsel 20. Cengiz Bektas'in calismasi

Gorsel 19. Cihat Burak’in calismasi




[lk Tiirk kadin seramikgisi olan Fiireya Koral
eserlerinde, sevgisi nedeniyle kuslar1 6n planda
tutmustur. Dogumunun 100. yili anisina 11
Mayis - 5 Haziran 2010 tarihlerinde temas:
“Yasayan Kus Evleri” olan sergi diizenlenmistir.
“Merhaba Fiireya Merhaba” isimli sergide farkl
sanatcilarin kus evi temali eserleri yer almistir.
Serginin amaci yok olmakta olan kus evlerine
dikkat cekmek, evlerde ve bahgelerde tekrar
yer almalarini saglamaktir. Sergide 45den

fazla seramik sanat¢isinin kug evi tasarimlari
yer almistir (S6lenay ve Celikoglu, 2012, s. 49;
CNN Tiirk, 2010). Eserleri sergilenen seramik

sanat¢ilarindan bazilari: Sadi Diren, Candeger
Furtun, Ayfer Karamani, Mustafa Pilevneli,
Melike Abastyanik Kurtic, Sevim Cizer, Ferhan
Taylan Erder, Beril Anilanmert, Tiiztim Kizilcan,
Giingor Gliner, Binay Kaya, Zehra Cobanly,

Ovya Uzuner, Emel $olenay, Soner Geng, S. Sibel
Sevim, Irfan Aydin, Lerzan Ozerdir. Mimar
Cengiz Bektas, heykeltiras Seyhun Topuz, yazar
Ferit Edgii ve ressam Aysen Urfalioglu gibi
bagka alanlarda calisan sanatgilarin eserleri de

sergilenmistir (Solenay ve Celikoglu, 2012, s. 49)
(Gorsel 21-24).

Gorsel 21. Sadi Diren’in ¢alismasi

Gorsel 23. Zehra Cobanli'nin calismasi

Gorsel 22. Giingor Giiner'in calismasi

Gorsel 24. S. Sibel Sevim'in ¢alismasi
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Gorsel 25. Deniz Onur Erman’in ¢alismasi

Kus evleri ile ilgili calisan diger bir Tiirk sanat1
Deniz Onur Ermandir. Seramik ¢aligmalarinda
siklikla kus figiiriine yer vermesinin yani sira kus
evi lizerine ¢aligmalari da vardir (Onur Erman,
2014, s. 310) (Gérsel 25). Inci Furni, “Ug Saka”
isimli galismasinda tahta ve pleksiglas malzeme
kullanarak, kus evi temali bir eser meydana
getirmistir. Calismasinda bosluk ve gegirgenlik
kavramlari ile ilgilenmistir. Direk kullanim
amagli olmayan heykel, bosluk ve renk 6gelerini
igeren bir konstriiksiyondur (Sonmez, 2016)
(Gorsel 26).

Kus evlerinin gtincel teknoloji kullanilarak
tiretilmesine yonelik caligmalar da s6z konusudur.
Cemal Irfan Caligkan ve Ebubekir Kog, kus
evlerini 3 boyutlu baski yontemi ile tiretip ona
enddistriyel bir irtin niteligi kazandirmistir.
Geleneksel sanatlarin kaybolmasina sebep olarak
goriilen teknolojik gelismelerin ve degisen
ihtiyaglarin, ayn1 sanati geri getirmek veya
yagatmak icin etkili olabilecegi diigiincesinden
yola giktiklarini ifade ederler. Giintimiizde tas

’\;H_‘( _,

Gorsel 26. inci Furni'nin ¢alismasi

oyan usta ya da sanat¢i bulunmazken; tasarimet
artik bilgisayar ortaminda bir modelin eskizlerini
ve CAD modelini olusturan kisi konumundadir.
Ug boyutlu yazici kullanarak meydana getirilen
kus evlerini, paketlenip sunulabilecek bir tiriin
niteliginde ele almiglardir (Caligkan ve Kog, 2019,
s. 182) (Gorsel 27).

Kus evlerini yapinin bir elemani seklinde ele
alan calismalar da vardir. Hollandada Klaas
Kuiken isimli tasarimci, standart bir ¢ati
kiremidini ele alarak, izerinde kus evi olan bir
kiremit tasarlamistir. Kus evlerinin yiizeyinde
kuglarin konabilecegi ahsap ¢ita da yer alir.
Tasarimi gergeklestirmesinde kentlerde azalan
kus niifusu etkili olmugtur. Kuslarin barimnmasi
i¢in uygun bir ortam yaratmay1 amaglamistir.
Kuslar genelde gruplar halinde yuva yaptig
i¢in, bir ¢atinin farkli yiizeylerine tasarladig:
kiremitlerin uygulanmasini 6nerir. Kus evlerini
atolye ortaminda iiretmesinin ardindan satigini
gerceklestirmistir (Plaskoff Horton, 2013) (Gorsel
28).

Gorsel 27. Cemal Irfan Caliskan ve Ebubekir Ko tarafindan 3 boyutlu
yazici ile olusturulup boyanan kus evleri

Gorsel 28. Klaas Kuiken calismasi



Tiirkiyede de en yaygin kullanilan kiremit tipi
olan Marsilya kiremitleri tizerinde kus evlerinin
yer aldig1 bir uygulama gergeklestirilmistir.
Ozelligi ilk defa fabrikasyon ve seri iiretime dayali
olarak iiretilmesidir. Kus evlerinin yer aldig:
kiremitler, ¢at1 yapilirken kiremitlerin arasina ya
da kirilan kiremitlerin yerine konulabilecektir.
Afyonkarahisar Belediyesi tarafindan deneme
amagcli uygulanmis ve tanitimi yapilmistir. Bir
stire takip edilip kuslarin kullanma durumu
gozlendikten sonra seri olarak tiretilip halka
ticretsiz dagitilmasi planlanmigtir (Afyon Haber,
2016).

Eskiden yapilarin cephelerinde yer alan ve
mimari ile iligkili bir eleman olan kus evleri,
glinlimiizde yaygin olarak sanatsal ve dekoratif
amagl objeler seklinde tasarlanmaktadir. Kug
evleri ile ilgili sanatsal ¢aligmalar farkindalik
yaratilmasina katki saglamaktadir. Bununla
birlikte kuslarin barinmasinin amaglanmamasi,
kiiltiire]l mirasin devamlilig1 ve doga agisindan
olumsuzdur ($6lenay ve Celikoglu, 2012, s. 50).
Kus evlerinin tizerinde yer aldiklar1 yapilarin
mimarisi ile baglantili olarak ele alinip kuslarin
i¢inde yagayabilecegi tasarimlarin yapilmasi
kiiltiirel siirekliligin saglanmasina imkan
verecektir. Gliniimiizde kus evlerinin yapilmama
nedenlerinden biri de bilinmemeleridir. Tarihi
bir yapiy1 siklikla ziyaret eden kisiler bile kus
evlerini fark etmediklerini ifade etmektedir
(Inan ve Azmanoglu, 2016, s. 608). Kus evlerinin
bilinirliginin artmasi, yapimlarinin artmasi igin
bir vesile olacaktir. Egitim siirecinde de kus

evi gibi detaylara yer verilmesi, konu hakkinda
fikir sahibi olunmasina ve uygulanmalar:
konusunda bilince ulagilmasina imkén verecektir.
Sadece kus evleri degil, benzeri sekilde kiiltiirel
degerlerin de ele alinmasi siirdiiriilebilirligin
saglanmasina katki saglayacaktir. Egitim
miifredatina alinan benzeri konular veya yarisma,
calistay (worshop) gibi uygulamalar, geleneksel
degerlerin giiniin sartlar1 icinde degerlendirilip
uygulanmasina imkan verecek ve bu konuda
biling kazandiracaktir.

5. KUS EVLERi UZERINE
DEGERLENDIRME VE UYGULAMA
ONERisi

Giindelik hayat1 etkileyen tiim degisimler yapili
cevrede de degisimlere neden olmaktadir. Bunlar
kus evi gibi unsurlarin giiniimiizde yapimlarinin
sirmemesinde de etkilidir. Kus evlerinin
yapilmama nedenlerinin ortaya konmast,
giiniimiiz sartlarinin daha iyi anlagilmasina ve
tasarimlarinin sanatsal bir objenin 6tesinde

ele alinip yapilarla birlikte uygulanmalarina
katki saglayacaktir. Boliim kapsaminda kus
evlerinin glinimiizde yapilmama nedenleri,
mimarlik alanini etkileyen degisimler tizerinden
degerlendirilecektir. Giinlimiiz sartlar1 ve yapi
tiretim bigimi ile uyumlu bir proje 6nerisi
aktarilacaktir.

Giiniimiizde yapi tiretim teknikleri ve
stireglerinde degisim yasanmuis, hizli ve ucuz
retim 6nem kazanmigtir. Detaylarla ilgilenilmesi
ve miimkiin oldugunca yeni detay denenmesi
yerine maliyetin kontrol altinda tutulmas: 6n
plandadir. Geleneksel iiretim teknikleri terk
edilerek; zanaat tiretimi yerine, fabrika tiretimi
agirhik kazanmigtir. Fabrika ortaminda biitiine

ait bir par¢anin ayni kisi ya da makine tarafindan
yapilmast ile tiretim siirecinin hizlandirilmasi

ve iriin miktarinin arttirilmasi amaclanir.
Fabrikasyon tiretiminde makineye dayali seri
tiretimin rolii artarken; detaylarla ilgilenilerek
kiigtik farklilasmalarla birbirinin benzerini
meydana getirme yaklagimi kontrol altindadir.

Geleneksel yapilardaki kus evi benzeri yap:
detaylarinin ortadan kalkmasinda yapilarda
kullanilan ana yapim malzemesinin degismesinin
de rolii vardir. Osmanli Dénemi'nde konutlarda
tas ve agirlikli olarak ahgap; anitsal yapilarda ise
tas malzeme kullaniliyordu. Evler, cumbalarinin
farkli agilarda ¢ikint1 yapmast ile sokak ya

da deniz manzarasinin goriiniir olmas gibi
amaglarla birbirine benzemekle birlikte belli
oranda farklilagmalarla kent dokusunu meydana
getiriyordu. Tas yapilarda ise kus evlerinin
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yapilma nedenlerinden biri kirilan tagin
atilmayip degerlendirilmesi istegiydi (Bektas,
2003, s. 86). Ingaat siireci kiigiik detaylarla
ilgilenilmesine imkéan saghiyordu. Gliniimiizde
Tiirkiyede uygulamasi agirlikta olan betonarme
yapilar, kolonlarin arasina ortilen duvarlar,
ylzeylerin sivanmasi ve boyanmasi ile meydana
gelmektedir. Tugla malzeme, ¢iplak duvar
halinde birakilmayip siva ile diizgiin yiizey

elde edilmesinin ardindan boyanmakta ve
malzemenin orijinal dokusu goriilmemektedir.
Yapim malzemesinin ve tekniginin degisimi

ve yasamin her alaninda oldugu gibi insa
stirecindeki hiz, kus evlerinin yapilmama
nedenlerindendir. Betonarme yapilarda yerinde
tiretim siireci, ig¢ilik, maliyet ve dolayisiyla
detaylara verilen 6nem azalmstir.

Dénemin mimariye yaklasimi da kus evlerinin
yapilmama nedenlerindendir. Ornegin Modern
Mimarlik Doneminde mimarlar yapilar
donatilar1 ve igerecekleri detaylar ile birlikte
tasarlamayi tercih edebiliyordu. Sandalye,
koltuk, lavabo, aydinlatma elemani vb. 6geleri
yapui ile birlikte ele alip tasarlayabiliyordu
(Ozgaks, 2012). Giiniimiizde soz konu yaklagim
noktasal uygulamalar seklinde olabilir. Mimarlik
disiplininden kopan ve ayrigan dallar s6z konusu
oldugundan, mimarlar yapilara 6zellik, farklilik
katan unsurlari tasarlamamakta ve egitimlerinde
de bu konularda yeterli bilgi almamaktadir.

Giiniimiiz ile gegmisteki insanlarin estetik

algis1 arasindaki degisim de kus evlerinin
yapilmamasinda etkilidir. Modern yapilarda siis
ogelerinin kullanimi azalmugtir. Ornegin eskiden
tas yapilarda taglarin oyulmas: ile meydana
getirilen desenler, ¢atida kullanilan kirpisagak adi
verilen diizenler s6z konusuydu. Ahsap yapilarda
elibogriinde gibi mimari elemanlar, kapilardaki
oymalar, tavanlarda, dolap kapaklarinda
stislemeler yapilmaktaydi. Gliniimiiziin

yaygin konut tipi olan apartmanlarda benzeri
detaylara yer verilmemektedir. Cephelerde
mozaik yapistirma teknigi ile elde edilen
desenler, gelenekseli taklit eden kaplamalar

uygulanmaktadir. Uygulamalar yapiya estetik
deger katmak ve geleneksel ile bag kurma amaci
ile yapilmakla birlikte basarilar1 tartismalidir.
Tarihi yapilara kuslar ve giibreleri zarar verdigi
i¢in cephelerde pencere kenarlar: gibi yerlere
kuslarin konmasini engelleyici diizenekler
konmaktadir. Geleneksel yapim yontemleri
giiniimiizde uygulanmadigindan, diizenekler
mevcut yapilar1 koruma amaciyla yapilmaktadir.
Bununla birlikte donemler arasindaki goriis
farkini yansitan bir 6rnektir.

Yap: tiretimde yer alan kisilerin yetisme stirecinde
de degisim yasanmistir. Eskiden meslek adamlar1
usta ¢irak iligkisi icinde, yapilar1 daha fazla
inceleyerek yetismekteydi. Glinlimiizde mimarlik
ogrencileri egitimlerinde staj yaparak biiro ve
insaat ortaminda bulunur. Bilgi edinme diizeyleri
yaparak ya da gozlemleyerek 6grenmeye oranla
daha sinirlidir. Restorasyon ¢aligmalari gibi tarihi
yapilarla iligkili uygulamalarda yer almak ise

kus evi gibi kii¢iik 6lgekli ama yapiya deger ve
kimlik kazandiran unsurlarin gériilebilir olmasini
saglar. Bilgi edinme siireci, kisinin gelenekselle
kisisel ya da mesleki ilgisinin olmasina
dayanmaktadir. Mimari tiretim tekniklerinin
degisimi de kus evlerinin yapilmama nedenleri
arasinda sayilabilir. Bilgisayarla tasarlama siireci,
malzemeleri hissederek ¢alisma durumunu bir
oranda engeller.

Kus evlerinin yapilmamasinda rol oynayan
unsurlardan bir digeri, mimari tasarima
yaklagim ile ilgilidir. Giiniimiiz apartmanlar1 ve
camilerinde de gozlemlenebilecegi gibi yapilar
birbirine ¢ok benzemekte ve kentsel kimligi
yansitmaktadir. Apartmanlardan olusan kentler
ya da site yerlesimlerindeki konutlar, birbirinin
aynisi binalarin ¢ogaltilmis seklini barindirir.
Farklilasma sunmadan tekrar edilerek tiretilerek
¢ogalan yapilarda, kus evi gibi mimari detaylar ve
uygulamalar s6z konusu olmamaktadir.

Yap1 boyutlarinin biiyiimesi ile baglantili
olarak detaylar azalmakta ve 6nemlerini
yitirmektedir. 1,2 ya da 3 katli miistakil konutlar
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Gorsel 29. Tugla malzemelerin bir araya gelisi ve kus evlerinin olusumu

yerine, giiniimiizde apartmanlar, hatta kent
merkezlerinde rezidanslar insa edilmektedir.
Aligveris merkezleri gegmis donem yapilarina
gore biiyiik boyutlu olarak, geleneksel kentlerde
yer alan ¢arsilarin alternatifidir. Gokdelen
seklinde insa edilen ofis binalari yeni yap1
tiplerindendir. Ortak 6zellikleri biiyiik boyutlu
olmalaridir. Geleneksel yapilarla karsilastirildig:
zaman bu yapilarda, islevsel olmayan detaylar
uygulanmamaktadir. Cam ve ¢elik malzemenin
agirhik kazandig1 s6z konusu binalar ile kus evleri
sadece donemsel olarak degil, birbirinden farkli
iki mimari yaklagimin 6rneklerini meydana
getirir.

Kuslar ile insanlarin giindelik hayattaki
birlikteliginin sembolii olan kus evlerinin
giiniimiizde de uygulanmasini yayginlastirmak
i¢in bir Oneri gelistirilmistir. Tasarlanan kus
evlerinin yap1 elemani seklinde uygulanmasi,

ingaat siiresini uzatmamasi, ingaat maliyetini

arttirmamast, ozel iscilik gerektirmemesi, kalifiye
elemana ihtiya¢ duyulmamasi, fabrikasyon
olmas, seri {iretilebilir olmasi, yiiksek katlt
yapilarda uygulanabilmesi ve betonarme yapim
teknigi ile uyumlu olmas: amac¢lanmustir.

Oneri giiniimiizde Tiirkiyede en ¢ok uygulanan
ingaat teknigi olan betonarme ile uyumlu olma
esasina dayanarak gelistirilmistir. Kus evlerinin
tugla ebadinin katlar1 seklinde olmasi ve yap1
malzemesi olarak tiretilmesi 6nerilmistir.
Tuglanin binanin i¢ ve dig yiizeyleri arasinda
boliicii islevine ek olarak kuslarin barinmasina
imkan verecek sekilde iiretilmesi ve kullanilmasi
esasina dayanmaktadir. Bir tugla, bir birim olarak

ele alinmistir. Kuslarin ebatlarina bagli olarak bir
ya da dort birimden olusacak sekilde kus evleri
meydana getirilecektir (Gorsel 29-31).

Gorsel 30. Kus evlerinin apartman cephesinde uygulanisi
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Gorsel 31. Kug evlerine ait teknik cizimler

Yapim teknikleri ile uyumlu olmasi ve kuslar
i¢in saglikli yasam alanlar1 yaratilmast i¢in kus
evlerinin toprak malzemenin tiirevlerinden
meydana gelmesi diistiniilmiistiir. Onerilen
yap1 elemanyi, tugla ya da seramiktir. Kus evleri
tugla malzemeden retildiginde sivanabilecek,
yapinin cephe biitlinliigli goz oniinde
bulundurularak boyanabilecek ve rengi zaman
icinde degistirilebilecektir. Yiizeyi sirlanmis olan
seramik malzeme dis hava sartlarina dayanikli
olacak, istenen renkte iiretilebilecek, siva ya
da boya gibi ek bir islem gerektirmeyecektir.
Tuglanin alternatifi olan gazbeton duvar
bloklarinin bu baglamda kullanilmas:
miimkindiir.

Kus evleri ile ilgili 6nerinin 6zelligi tiretim
tesislerinde, seri tiretilebilir olmasidir.
Yapinin tretim siirecinde ek maliyete

neden olmamaktadir. Ozel iscilik becerisi
gerektirmemektedir. Yapinin agirligina ek yiik
getirmemektedir. Tugla malzeme yapisi geregi
i¢i bosluklu oldugundan, seramik malzemede
de kus evinin geperleri arasinda bogsluk
olacagindan hafif olacaklardir. Yapinin bakim
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giderlerine ek yiik getirmeyecek ve stirekli
bakim gerektirmeyecektir. Yapinin istenen
yerinde uygulanabilecektir. Duvar yiizeyinden
¢ikint1 yaptiklari i¢in kus giibresinin yapiya
degmesi engellenecektir. Insan ve hayvanlarin
erisemeyecegi ylikseklikte yapilmalari ve
yapilarin giiney cephelerinde uygulanmalari ile
kuslarin barinmak i¢in tercih edecekleri yerler
haline geleceklerdir.

Meltem Ozgaki tarafindan gergeklestirilen
tasarim, Double Track, the Tenth International
Trieste Contemporanea Design Contest
(Onuncu Uluslararas: Trieste Cagdas Tasarim)
Yarismasrnda, 2012 yilinda, italyada ozel
mansiyon (special mention) 6dili almigtir. Proje
[talyanin Trieste kentinde Studio Tommaseoda
13 Temmuz - 13 Eyliil 2012 tarihlerinde
sergilenmigtir. 27 Eylill - 31 Ekim 2012
tarihlerinde Slovenya'nin Liibliyana kentinde
ZVKDS, Spomenisko Varstveni Centerda
sergilenmistir. Buradaki Double Track sergisi
23th Biennial of Design BIO23 (23. Tasarim
Bienali BIO23) ¢ercevesinde, MAO - Museum of
Architecture and Design (Mimarlik ve Tasarim



Miizesi) ortak yapimi olarak gerceklesmistir.
Tasarim, Tlirkiyeden 6diil alan ve yarismaya
katilan projelerin tanitildig: kitapta yer alan
projedir.

Yarigmada istenen, eski donemlerde kullanilip
gliniimiizde kullanilmayan geleneksel bir
nesnenin giiniin sartlarina uygun olarak
kullanilabilir olmasini saglamaktir. Yarigma
kapsaminda kus evleri ile ilgili 6neri gelistirilerek
Tiirklerin dogaya ve hayvanlara verdigi

onemin gostergelerinden olan Osmanlr'ya

ait bir uygulama goriiniir kilinarak, tanitim:
yapilmistir. Kus evleri siis, heykel ya da sergi
nesnesi olarak ele alinmamigtir. Bunun yerine
kus evleri giiniin sartlar1 baglaminda islevsel

hale getirilmis ve tekrar kullanilabilmeleri i¢in
oneri gelistirilmistir. Ekolojik bir nesne olarak ele
alinmiglardir. Insanlarin doga ile ig ice ve kuslarla
birlikte yasamasy; toplumda hayvan sevgisi
bilincinin artmasi i¢in farkindalik yaratilmasi
amaglanmustir.

SONUC

Tarih boyunca ¢esitli medeniyetlerde ve Tiirk
toplumlarinda kuglara 6nem verilmigtir. Bunlar
giivercinlik seklinde ifade edilen ve diger
medeniyetlerde benzerleri goriilen kuslardan
fayda saglanmasi1 amagclanan uygulamalardar.
Kus evi olarak adlandirilan ve birka¢ 6rnek
disinda sadece Osmanli Devletinde goriilen

bir uygulama s6z konusudur. Kuslardan fayda
amaci giidiilmeden, dénemin yapilarinin bir
pargasi olarak, estetik duyarlilikla ve detaylarda
incelikle uygulanmiglardir. Giiniimiizde ise
noktasal uygulamalar s6z konusudur. Kisilerin
konuyla ilgili duyarliliklar: baglaminda
meydana getirilen ve agirlikli olarak sanatsal
caligmalar gerceklesmektedir. Bununla birlikte
glintimiizde kus evleri yeterince bilinmemektedir.
Kus evleri ile ilgili bilinirligin arttirilmasi,
yapimlarinin artmasi i¢in imkan yaratacaktir.
Sanatsal ¢aligmalar ya da dekoratif amagh

obje tasarimlari sanatsal acidan degerli ve
konuyla ilgili farkindalik kazanilmasina aracilik

ederken, kuslarin barinmas icin alternatifler
6nermemektedir.

Giintimiizde bir kiltiir mirasi olan kuglara

ait yapilarin oncelikli olarak korunmalarinin
saglanmasi 6nemlidir. Restore edilecekleri
zaman lizerinde yer aldiklar1 ve parcasi olduklar:
yapilarla birlikte ele alinmalar: ve ince ig¢ilikle
meydana getirildikleri i¢in tahribatin 6nlenmesi
i¢in titiz galismalarin ytiriitiilmesi gerekir.
Giintimiizde kuslarin barinacagi yeni tasarimlarin
gerceklestirilmesi i¢in geleneksel ve giiniimiiz
yapi iiretim sistemi ve siire¢lerinde yasanan
degisimlerin, insanlarin yasam bigimlerinin, yapi
malzemelerinin, mimarlik egitim, tasarim ve
uygulama siireglerinin 6zelliklerinin, teknolojik
gelismelerin ve insanlarin estetik algisinin goz
oniinde bulundurulmasi yeni uygulamalarda yol
gosterici olacaktir.

Kus evi ve benzeri donemsel uygulamalarin
stirdiiriilmesi baglaminda giiniin toplumsal,
kiiltiirel, ekonomik sartlarinin géz 6niinde
bulundurulmasi 6nem tagimaktadir. Yapim
maliyetini arttirmayacak, uygulama ve bakim
masrafl olmayacak, tiretim tesislerinde seri
olarak iiretilebilecek, glintimtizde agirlikli
olarak uygulanan betonarme yapim teknigi ve
tugla malzeme ile uyumlu olacak, ek bir is¢ilik
bilgisi gerektirmeyecek alternatifler, kus evi
uygulamalarinin arttirilmasina imkan verecektir.
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BUYUK BRITANYA MUZE KOLEKSIYONLARINDAKI
BILINEN HAYVAN FiIGURLU CANAKKALE
SERAMIKLERI

Ars. Gér. Dr. Tugba Diri Apaydin’

Ozet: Tiirk seramikleri, bugiin diinya ¢apinda bilinen birgok miizenin koleksiyonunda kendine énemli bir
yer edinmistir. XVIL. yiizyilin sonlarindan XX. yiizyilin baglarina kadar tiretimini devam ettiren Canakkale
seramikleri de bunlardan birisidir. Ozgiin érnekleri ile bilinen bu seramikler, XIX. yiizyilda farkl formda
goriilen 6rnekleriyle Tiirk seramik sanatinda ayr1 bir yere sahiptir.

Canakkale seramikleri tabak, kase ve vazo gibi bilinir formlarin yani sira, at, aslan, deve ve 6rdek bagl testi gibi
hayvan bi¢imli kaplar ile Tiirk seramik sanatinda 6zgtin bir yer edinmistir. Cesitli formlardaki hayvan figiirli
bu seramikleri Tiirkiyede Istanbul Cinili Késk Miizesi, Suna-inan Kirag Koleksiyonu, Ankara Etnografya
Miizesi gibi ¢esitli miize ve koleksiyonlarda gormek miimkiindiir. Birlesik Krallik ’ta ise Victoria ve Albert
Miizesi (Victoria and Albert Museum), British Miizesi (British Museum), Fitzwilliam Miizesi (Cambridge
Fitzwilliam Museum), Edinburgh Ulusal Iskogya Miizesi (Edinburgh National Scotland Museum), Burrell
Koleksiyonu (Glasgow Burrell Collection), Oxford Ashmolean Miizesi (The Ashmolean Museum of Art and
Archaeology) ve Durham Sark Miizesi (Durham Oriental Museum)koleksiyonlarda yer almaktadur.
Makalede, bu sozii edilen yedi miizenin koleksiyonunda yer alan on ii¢ adet hayvan figiirlii Canakkale
tretimi seramik tzerinde durulmustur. Yurt disi koleksiyonlarinda yer alan Canakkale seramikleri
tizerine yapilan daha 6nceki arastirmalarda, Londradaki Victoria ve Albert Miizesine kayith seramikler
ele alinmus, ancak diger miizelerdeki seramikler hakkinda heniiz bilinen bir ¢alisma yapilmamustir. Diger
miize koleksiyonlarinda yer alan seramiklerin, bilinen yaymlardaki 6rneklerle karsilagtirmasi yapilarak,
literatiire yeni 6rnekler kazandirilmasi hedeflenmektedir. Miizelerin dijital kayit dokiimiinden yararlanilarak
hazirlanan bu makale ile Biiylik Britanya miizelerinde yer alan hayvan figiirlii Canakkale seramiklerinin

malzeme, teknik, form ve siisleme agisindan degerlendirmesi yapilmas: amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Canakkale Seramikleri, Ingiltere Miize Koleksiyonlari, Biiyiik Britanya Miizeleri,
Hayvan Figiirlii Seramikler.
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KNOWN CANAKKALE CERAMICS WITH ANIMAL
FIGURES IN THE GREAT BRITIAN MUSEUM
COLLECTIONS

Res. Asst. Dr. Tugba Diri Apaydin®

Abstract: Turkish ceramics have gained a prominent place in the collections of many worldwide museums
which are well known in the art world. Canakkale ceramics, which continue its production from the end of the
17th century until the beginning of the 20th century, are among them. These ceramics, known for their unique
samples, have a special place in Turkish ceramic art with their examples in different forms in the 19th century.
Ganakkale ceramics, besides known forms such as plates, bowls and vases, have taken an original place in
Turkish ceramic art with animal-shaped vessels such as horses, lions, camels and duck-headed jugs. It is possible
to come across these ceramics with animal figures in various forms in museums and collections in many cities
such as istanbul Cinili Ksk Museum, Suna-inan Kira¢ Collection, Ankara Etnografya Museum in Turkey. In
Great Britain, these types of ceramics are in the collections of the Victoria and Albert Museum, British Museum,
Cambridge Fitzwilliam Museum, Edinburg National Museum, Glasgow Burrell Collection, Oxford Ashmolean
Museum and Durham Oriental Museum collections.

This article focuses on the production of Canakkale ceramics with thirteen animal figures in the seven museum
collections mentioned. In previous researches on the Canakkale ceramics in the international collections,
ceramics registered in the Victoria and Albert Museum in the London were discussed. However, there is no
known study about ceramics in other museums yet. It is aimed to bring new examples to the literature by
comparing the ceramics in other museum collections with the examples in known publications. With this
article prepared by making use of digital record of museums, animal figured Canakkale ceramics in England

Museums evaluated in terms of material, technique, form and decoration.

Keywords: Canakkale Potteries, England Museum Collections, Great Britain Museums, Ceramics

with Animal Figures
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1. GiRisS

Iznik ve Kiitahya seramiklerinden form ve iislup
bakimindan ayrilan Canakkale seramikleri,
Tiirk seramik sanatinda ayri bir yere sahiptir.
Giiniimiizde Canakkale seramikleri, Tirkiyede
Istanbul Sadberk Hanim Miizesi, Antalya
Akdeniz Arastirmalar1 Enstitiisti Suna & Inan
Kirag Koleksiyonu, Cinili Késk Miizesi ve
Ankara Etnografya Miizesi gibi ¢esitli miize
koleksiyonlarinda sergilenirken diinyada Atina
Benaki Miizesi, Fransa Sevr Seramik Miizesi,
Kahire ve Rodos El Sanatlar1 koleksiyonunda
yer almaktadir (Oney, 2007: 367). Ingilterede ise
hayvan figtirli Canakkale tiretimi seramikleri,
Victoria ve Albert Mizesi (Victoria and Albert
Museum), British Miizesi (British Museum),
Cambridge Fitzwilliam Miizesi (Cambridge
Fitzwilliam Museum), Edinburgh Ulusal Iskogya
Miizesi (Edinburgh National Scotland Museum),
Glasgow Burrell Koleksiyonu (Glasgow Burrell
Collection), Oxford Ashmolean Miizesi (The
Ashmolean Museum of Art and Archaeology)
ve Durham Sark Miizesi (Durham Oriental
Museum) gibi ¢esitli igeriklere sahip miizelerin
koleksiyonlarinda gérmek miimkiindiir.

Kokleri Akkéylii ustalara dayanan Canakkale
merkez seramiklerinin ge¢misi yapilan bilimsel
calismalar dogrultusunda XIV. yiizyila kadar
dayandirilmistir (Uysal, 2002: 2). Askadil
Akarca da bu diisiinceleri destekleyecek sekilde
Milet isi ve Bizans seramiklerine benzer
pargalarin oldugunu (Akarca, 1979: 501-506)
ve Akkoylil ustalarin Canakkale’ye tasinmasiyla
birlikte tiretim merkezinin buraya gectigini
belirtmistir (Akarca, 1979: 127, Uysal: 10).
XVIL ylizyilin sonlarindan XX. ylizyilin ilk
yarisina kadar 6nemli bir tiretim merkezi olan
Canakkalede tiretilen seramikler form, bezeme
ve kompozisyon a¢isindan iki ayr1 déoneme
ayrilmaktadir.

Birinci grup seramiklerin, XVII. yiizyilin
sonlarmdan baglayip XIX. yiizyilin basina

kadar {iretiminin devam ettigi bilinmektedir.

Bu seramikler form, bezeme ve desen agisindan
daha bagarili bulunan érneklerdir. ikinci grup
seramikler ise XIX. yilizyilin baglarindan XX.
yiizyila kadar tarihlendirilen, kalitesi daha bozuk,
bezemeleri abartili ve zevksiz olarak tarif edilen
seramiklerdir. Ge¢ donem seramikleri olarak
adlandirilan bu seramiklerde form olarak kiip,
ibrik, testi, sekerlikler, samdanlar, mangallar ve
hayvan bi¢imli kii¢tik heykel seklinde siv1 kaplar1
yogun bir gekilde gorillmektedir (Oney,1982:
14-15).

Tiirkiye'ye gesitli amaglarla gelen seyyah ve
diplomatlarin anilari ile miize envanter bilgileri
1s1g1nda incelenen hayvan figiirlii kaplarin XIX.
yizyilin bagindan XX. yiizyilin basina kadar

olan déneme ait 6rnekler oldugu bilinmektedir.
XIX. ylizyilin ikinci yarisi ile birlikte tiretimi
artan figtirlii kaplar yalnizca kullanim amaciyla
yapilmamus, kaplara siisleme fonksiyonu da
yiiklenmistir. At, aslan ve deve bicimindeki
seramik kaplar ve 6rdek basli testiler bu donemde
sik tercih edilenler arasinda yer almstir.

Kirmizi ¢camurdan tiretilen kaplar, gesitli hayvan
figiirleri seklinde bi¢imlendirildikten sonra
astarlanmistir. Boya ve sir ile renklendirilen
seramiklerin tizerine serpme, akitma ya da
daldirma gibi teknikler uygulanmustir. Yesil,
kahverengi, sar1, kirmizi ve siyah renkler daha
onceki donemlerdeki gibi bu 6rneklerde de tercih
edilmistir (Ayda, 1995: 375).

Envanter bilgilerine gore Canakkale tiretimi
seramikler, XIX. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren yurt disindaki koleksiyonlara girmeye
baslamistir. Victoria ve Albert Miizesi
koleksiyonuna 1871 yilinda dahil olan 1594-1871
ve 1593-1871 envanter numarali testiler, Ingiltere
miizelerindeki bilinen ilk eserlerdir. Goniil

Oney “Tiirk Devri Canakkale Seramikleri” adl
kitabinda miize koleksiyonlarina d4hil olan ilk
eserlerin 1845’te Paris Sevr Miizesinde oldugunu
belirtmektedir (Oney, 1971: 2). Géniil Oney’in



Gorsel 1: Lyda Gastine, Babasi Gabriel Gastine’nin Evindeki Resim Atdlyesinde, XIX. yiizyilin sonu

“Canakkale Seramikleri” adli diger makalesinde
ise Sevr Porselen Miizesine 1830 yilinda jeolog
M. Vilrlet'ten, 1831 yilinda da deniz subay1 olan
M. Jules des Blosvilleden toplam 37 par¢a XVIIL
ve XIX. ylizyila ait Canakkale seramigi aldigin1
yazmistir (Oney, 2007: 367 ).

Edmund Chishull, Richard Pococke ve Peter
Edmunt Laurent gibi iinlii Ingiliz gezginlerin
hatiratlarinda Canakkale seramikleri ile ilgili
gozlem ve bilgiler bulunmaktadir (Tekkok-
Karadz, 2018: 23-25). Ancak bilinen kaynaklarda
yapildig: yer bilgisi diginda usta ya da atlye
bilgisine rastlanmamaktadir (Karagil, 2013: 89).
Canakkale’nin 6nemli bir jeopolitik konuma
sahip olmasi sebebiyle seramikler, genis bir
cografyaya hediyelik esya niteligiyle yayilmistir
(Altun, 1996: 6). Erding Bakla “Canakkale
Seramiklerine Sayg1” baslikli makalesinde,
Yunanistan, Romanya ve Misir’a ¢ok sayida
seramik satig1 oldugunu vurgulamistir (Bakla,
1991: 195). Ayrica bu eserler, liman kenti olan
Canakkaleden Fransa ve Ingiltere gibi Avrupa

tilkelerine deniz yoluyla kolayca ulagmistir. Agz1
hayvan bi¢imli, barbutin tekniginde yapilmis
testiler, Fransanin giineyindeki Marsilya
Limanrna ulagmis ve Provence’lilar tarafindan
satin alinmistir. XIX. ylizyilin sonunda Canakkale
seramiklerine sahip olmak Burjuva evlerinde

son derece moda olmustur. Provence’in soylu
ailelerinden olan Gabriel Castine’nin kizi Lyda
Castine’ye ait resim at6lyesindeki masanin
tizerinde bulunan Canakkale seramigi, o
donemde seramiklerin popiiler oldugunun
kanitlarindan biridir (Soustiel, 1985: 179-180)
(Gorsel 1). Digsatimin bu kadar ¢ok olmasindan
dolayi, Canakkale seramiklerinin bagka tiretim
merkezlerini de etkilemesi kaginilmaz olmustur.
Guiniimiizde Sisam, Ainos ve Midilli adalarindaki
tiretimlerde Canakkale’nin etkisi halen
goriilmektedir (Cizer, 2008: 22).
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Gorsel 2: Albert Smith’e ait Seramik Cizimleri

1849 yilinda Istanbul'u ziyarete gelen Albert
Smith, hatiratinda 6gle saatlerinde Canakkale
Bogazrna girdiklerini, limanda bir¢ok millete

ait gemiler oldugunu, iki saat icin Canakkale’ye
demir attiklarini ve burada insanlarin sandallarla
biiytik 6lgekli kaba ¢omlekler getirdigini
soylemektedir. Anilarini kaleme aldig1 metinde,
bu kaplarin altin varakla stislenmis cok da giizel
olmayan stirahiler oldugunu, arkadasi icin geyige
benzer bir siirahi aldigini ama bunun kesinlikle
hayatinda gordiigii en ¢irkin sey oldugunu da
acik yireklilikle dile getirmistir (Smith, 1850: 40-
41). Metin igerisinde burmali sapli siskin govdeli,
6n kismu gigek ve yaprakla bezenmis bir stirahi
ve sirtindan kulplu at bigimli kabin (aquamanil
tarzda) resmini de detaylariyla eklemistir (Gorsel
2). 14 Haziran 1881 tarihli Canakkale ziyaretinde
Lady Dufferin de (Harriot Georgina Blackwood
Dufferin And) Vallauri® mali gibi ¢anak ¢omlek
yapildigini, bunlar1 bir pound gibi diisiik bir
ticretle satin aldigini ve bityiikel¢iligin pek

¢ok kosesini dolduracak kadar esya edindigini
yazmustir (Dufferin and Ava, 1916: 127).

Seyahatnameler diginda James Blacker gibi

seramik tizerine uzmanlagmus kisiler tarafindan
yapilan aragtirmalarda Canakkale seramikleri
hakkinda kisa da olsa bilgiler yer almaktadir.
The ABC of Collecting old English Pottery

( Eski Ingiliz Comleklerinin Toplamanin
ABC'si) kitabinin Early English and Mediaeval
Pottery (Erken Ingiliz ve Ortagag Comlekleri)
bolimiinde Canakkale tiretimi ayakta duran at
bigimindeki kap hakkinda bilgi verilmektedir
(Gorsel 3). Bu grupta giinliik kullanima

uygun olan kaplarin fazlaca oldugu, yogun bir
stisleme kullanilan bu tip seramiklerin {ist sinifa
ait oldugu, Gotik bezemeli igme kaplarinin
Orta Cag Ingilteresinde yapildigi ve “pottes”
teriminin genel olarak i¢me kaplarina ait oldugu
belirtilmistir. Canakkale tiretimi ayakta duran
at bigimli kabin agzindan i¢ki dokildiigi ve
koyu yesil renk ile sirlanmis atin hayal giiciiyle
yapilabilecegi de ayrica ifade edilmistir (Blacker,
1919: 42-43).

Canakkale seramikleri sahip olduklar:
karakteristik form tipleriyle 6ne ¢ikmaktadir.
Siis ve kullanim amagli bu kaplarin tarih
boyunca ¢esitli seramik kaplardan 6rnek alindig:
goriilmektedir (Demirsar-Arli, Kaya, 2014:

151). Makalede bahsi gecen Biiyiik Britanya
miizelerindeki on ti¢ 6rnegin dokuz tanesi
hayvan figtirli kap, dort tanesi ise farkli form
tiplerdeki testilerdir.

Gorsel 3: James Blacker'a Ait Seramik Cizimi

3Lady Dufferin anilarinda “Vallauri Ware” olarak bahsetse de dogrusu “Vallauris Ware” olacaktir.



2. HAYVAN BiCiMLi KAPLAR

Bu aragtirma kapsaminda incelenen
koleksiyonlarda 6zgiin formlariyla dikkat geken
hayvan figtirli kullanim kaplarindan dokuz
adet 6rnek incelenmistir. XIX. yiizyilin sonu ile
XX. ylizyilin bagina tarihlendirilen bu kaplarin
sekiz tanesinin siv1 kullanimina uygun kap,

bir tanesinin ise seker kabi ya da baharatlik
olarak yapildigi tahmin edilmektedir. Incelenen
orneklerden bir tanesi esek, ticti at ve besi de
aslan formundadir. Cambridge Fitzwilliam
(Gorsel 5, 6, 9) ve British Miizesinden tiger
ornek (Gorsel 4, 8, 11) ; Edinburgh Ulusal
Iskogya Miizesi (Gorsel 10), Victoria ve Albert
Miizesi (Gorsel 7) ve Burrell Koleksiyonu'ndan
(Gorsel 12) ise birer 6rnek koleksiyonlarda yer
almaktadir.

2.1. Egek Bicimindeki Kap

1935,0416.3 envanter numaral ayakta duran
esek formundaki kap (1850-1950), 1935 yilinda
British Miizesi Koleksiyonuna bagislanmistir.

Dikdortgen bir plaka tizerine yerlestirilmis ayakta

ve hareketsiz durusa sahip esek bicimli kirmizi
camurdan iiretilen biblo, tek renk kahverengi

sirhidir. Govdesinde sar1 ve yesil boya ile yapilmig

serbest firca darbeleri ile ¢izilmis ¢izgisel
motifler bulunmaktadir. Uzun kulakly, yeleleri

belirgin esegin kuyruk kismi bacaklara bitisiktir.

Oldukga uzun ve deforme bir buruna sahip
olan esegin {izerine simetrik olarak yerlestirilen
kiifenin baharatlik olarak kullanildig: tahmin
edilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. 1935,0416.3, British Miizesi

2.2. At Bicimindeki Kaplar

C.1989-1928 envanter numarali ayakta ve
hareketsiz duruslu, ayaklar: bilezikli, uzun
bacakli ve boyunlu at (1850-1900), 1928 yilinda
Cambridge Fitzwilliam Miizesi Koleksiyonuna
bagislanmistir. Yitksekligi 48 cm. ve genisligi
20,3 cmdir. Kirmizi ¢gamurdan iretilen kap, tek
renk sirlidir. Kuyrugun baslangi¢ noktasinda
kabin i¢ine siv1 doldurmaya yarayan delik
bulunmakta olup dékme islemi agiz kismindan
yapilmaktadir. Gogiis kisminda gévdenin her iki
yaninda simetrik olarak yerlestirilmis kabartma,
tizeri ¢izgisel dekorla bezeli ti¢ yaprakli motifler
bulunmaktadir. Ag1z ve boyna dolanmus iig sira ip
ile detaylandirilan figiirtin sirtinda sonradan elle
eklenmis eyer takimi yer almaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. (.1989-1928, Fitzwilliam Miizesi
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1990-1928 envanter numarali ayakta duran,
ayaklar bilezikli, uzun kalin bacakli ve boyunlu,
eyerli at biciminde kap ise (1850-1900), 1928de
Cambridge Fitzwilliam Miizesi Koleksiyonu'na
bagislanmistir. Yiksekligi 20,4 cm, genisligi

7 cmdir. Kirmizi gamurdan iiretilen kap,
kahverengi sirla sirlanmis olup iizerine sari,

yesil, mavi ve kirmizi boyalarla stilize bezemeler

yapilmistir. Boynun alt kisminda gogiis hizasinda,

6n ve arka ayak kisminda dért yaprakli rélyef
dekorlar yer almaktadir. Kuyruk kisminda kabin
igine s1v1 doldurmaya yarayan delik bulunmakta
olup dokme islemi ag1z kismindan yapilmaktadir
(Gorsel 6).

Gorsel 6. C.1990-1928, Fitzwilliam Miizesi

Son olarak C.180-1928 envanter numaral, ayakta
duran, ayaklari bilezikli, eyerli at bigimli kirmizi
¢amurdan yapilan kap ise (1850-1900) 1928
yilinda Victoria ve Albert Miizesine gelmistir.
22,2 cm. yiiksekliginde, 20 cm. genisligindedir.
Beyaz astar akitilarak dekor uygulamasi
yapilmustir. Seffaf sirla sirlanan kabin tizerinde
kahverengi, yesil ve agik kahve renkler yiizeye
gelisigiizel bicimde akitilmistir. Boynun alt
kisminda gogiis hizasinda rozet yer almakta olup

atin goz, kas ve gem detaylar1 elle daha sonradan
eklenmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. C.180-1928, Victoria ve Albert Miizesi

2.3. Aslan Bicimindeki Kaplar

1932,1015.1 numarali stilize aslan seklindeki
kap (1850-1950), 1932 yilinda British Miizesi
Koleksiyonu'na bagislanmistir. Uzunlugu 19 cm.
yiiksekligi ise 15 cmdir. Ayakta duran, ayaklar:
bilezikli, aslan bi¢imli kap, kirmizi camurdan
yapilmuis ve yesil sirlidir. Beyaz astar yer yer
akitilarak iki renkli bir goriintim kazandirilmistir.
Sirlama, bilezikli dizlere kadar yapilmais, ayaklar
sirlanmamigtir. Aslanin kuyrugu, hareketli
yelelerle birlesmektedir. G6giis kisminda
kabartma aplike bir rozet bulunmaktadir. Kabin
yiiz detaylar1 daha sonradan elle eklenerek
belirgin hale getirilmigtir (Gorsel 8).

C.1988-1928 numarali ayakta duran, ayaklar1
bilezikli, uzun bacakli kap ise (1850-1900),
1928 yilinda Cambridge Fitzwilliam Miizesi
Koleksiyonu'na eklenmistir. Yitksekligi 30,5
cm, genisligi 24,5 cmdir. Stilize aslan bi¢imli
kirmizi gamurdan yapilmis islevsel kap, beyaz
astar tizerine gelisigiizel bicimde kahverengi



Gorsel 8.1932,1015.1, British Miizesi

ile renklendirilmis, renksiz sirla sirlanmigtir.
Kuyrugun hemen yaninda kabin igini doldurmaya
yarayan delik bulunmakta olup aslanin agiz
kisminda delik bulunmaktadir. Aslanin agiz

kismi siv1 akitilmasini saglamaktadir. Gévdenin
on kisminda kabartma olarak yapilmis yiizeyi
yivli, iri bir aplike rozet mevcuttur. Aslanin
kuyruk kismi1 kivriml bir hareketle yele ile
birlestirilmistir. Aslanin yliz detaylar1 daha
sonradan elle sekillendirilmistir (Gorsel 9).

A.1953.188 numaral ayakta duran, ayaklar1
bilezikli, uzun bacakl aslan bi¢imli kap (1850-
1900), 1953 yilinda Edinburgh Ulusal iskogya
Miizesine dahil olmugtur. Kirmizi gamurdan
tiretilmis kap, yesil sirhidir. Sirlama, bilezikli
dizlere kadar yapilmis, ayaklar sirlanmamustir.
Beyaz astar sir altinda yer yer akitilarak, iki
renkli bir gortiniim kazandirilmistir. Ayrica
kabin degisik yerlerine, altin yaldiz ve siyah

renk kullanilarak, dekor yapilmistir. Kuyruk
kismindaki delik kabin doldurulmasi i¢in
acimistir. Aslanin kuyrugu sirta dogru uzanarak,
ucu kivrilmaktadir. Aslanin yiiz detaylar: ise daha
sonradan elle sekillendirilmistir (Gorsel 10).

Gorsel 9. C.1988-1928, Fitzwilliam Miizesi

Gorsel 10, A.1953.188, Edinburg Ulusal Miizesi
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Gorsel 11.1981,0604.1, British Miizesi

1981,0604.1 numarali kap (1850-1900), 1981
yilinda British Miizesi koleksiyonuna katilmistir.
Uzunlugu 20 cm. yiiksekligi ise 17 cmdir. Oval
bir plaka tizerine yerlestirilen oturan aslan bigimli
kap, kirmizi camurdan yapilmis olup tek renk
sirhidir. Aslanin govdesinde yer yer altin yaldizla
dekor yapilmistir. Sirta dogru kivrilan kuyrugun
yaninda yuvarlak delik bulunmaktadir. Gégsiinde
kabartma seklinde rozet, ayaklarinda ise halkalar
bulunmakta olup 6n ayaklar: arasinda bir top
tutmaktadir (Gorsel 11).

Son olarak, E.1938.10.rj numarali kap ise (1850-
1900), 1938de William Burrell tarafindan satin
alinarak Burrell Koleksiyonuna dahil edilmistir.
Oval bir platform tizerine yerlestirilen oturan
aslan bi¢imli kap, kirmizi camurdan yapilmastir.
Yesil tek renk sirla sirlanan kabin tizerinde beyaz
astar sir altinda yer yer akitilarak, iki renkli bir
goriiniim kazandirilmigtir. Sir tistiine kirmizi
boya ile bezemeler detaylandirilmigtir. Aslanin
kuyrugu sirta dogru kivrilarak kulp ozelligi
kazanmigtir. Boynun altinda, gogiis kisminda,
kollarin baglangi¢ noktasinda ve kal¢a kisminda
cicek seklinde rozetler yer almaktadir. Onde

ellerinin arasinda dilimli biiyiik bir yaprak
tutmaktadir. Aslan bi¢cimli kabin goz, kas,
bryik ve burun detaylari elle daha sonradan
sekillendirilmistir (Gorsel 12).

Gorsel 12. E.1938.10.1j, Burrell Koleksiyonu

3. STILiZE KUS BASLI TESTILER

Makalede, Biiyiik Britanya miize
koleksiyonlarinda yer alan dort adet stilize kus
basli testi yer almaktadir. Oxford Ashmolean
Miizesi (Gorsel 13) ve Durham Orieantal
Mizesinden (Gorsel 16) birer, Victoria ve Albert
Miizesinden (Gorsel 14 ve 15) ikiser adet 6rnek
incelenmistir.

Deniz Ayda makalesinde (Ayda, 1994: 159-160)
bu tiir testilerin agizlarinin stilize edilmis kus
ya da 6rdek basi seklinde oldugunu ve ince
uzun boyunlu, burmali kulpa sahip oldugunu
belirtmektedir. Ayrica bu tip testilerde kirmizi
kil kullanilmakta ve tornada bicimlendirilerek



kiigiik detaylar elle sekillendirilmektedir. Once
glinesgte kurutulan formlar, ilk biskiivi pisirim
yapilmadan dnce yiizeyi astarlanip dekorlanarak
firmlanmaktadir. Daha sonra seftaf veya renkli sir
ile sirlanarak ikinci firinlama iglemi ile ¢alisma
sonuglandirilmaktadir(Ayda, 1994: 159-160).
Ayda, bas ve agiz bigimlerine gore bu tarz
testilerin erkek ya da disi olarak ayrilabilecegini
de yine ayni makalesinde belirtmistir. Agz1 yukar:
dogru kavisli ve bagin her iki yaninda kiipe
seklinde rozet cicekler varsa disi; yuvarlak boru
seklinde uzayan bir agz1 ve basin her iki yaninda
boynuz gibi ¢ikintilar oldugunda ise bunlarin
erkek olabilecegini belirtmigtir. Bu varsayimdan
hareketle makaleye konu olan kus basl testilerin
hepsinin disi 6rdek bash oldugunu sdylemek
miimkindiir.

EA1977.13 numarali testi (1850-1900), Oxford
Ashmolean Miizesine 1977 yilinda satin alma
yoluyla katilmistir. Agiz kismu stilize kugbast
seklinde olan kap, ince uzun boyunlu, genis
govdeli ve diiz diplidir. Kulplu kismu iki sira
burmali olan kirmizi gamurdan tiretilmis testi
beyaz astar tizerine yesil akitmali sar1 sirlidir.
Testinin gévdesinde kabartmali ¢cicek motifleri ve
yesil akitmalar mevcuttur (Gorsel 13).

Gorsel 13. EA1977.13, Ashmolean Miizesi

1594-1871 numarali kuplu kusbas1 bigimdeki
testi ise (1850-1900), 1871 yilinda Victoria ve
Albert Miizesi Koleksiyonu'na eklenmistir. Uzun
boyunlu, sisman govdeli ve diiz dipli testinin
yiiksekligi 20 cm. ¢ap1 ise 5 cmidir®. Kirmizi
camurdan yapilmus testi, tek renk sirhidir. Ag1z
kisminin {ist tarafinda kivrimlar bulunmaktadir.
Bu kismin arkasinda kabin i¢ini doldurmaya
yarayan bosluk mevcuttur. Gévdesinde
kabartma seklinde ¢i¢ek demetleri ve yapraklar
bulunmaktadir. Miize kayitlarinda testinin
1862de Geliboludan satin alindig bilgisi yer
almaktadir (Gorsel 14).

Gorsel 14. 1594-1871, Victoria ve Albert Miizesi

‘Goniil Oney Canakkale Seramikleri kitabinda yiiksekligini 40 cm. olarak vermistir.

Goniil Oney, a.g.k., s. 32. Katalog Numarasi: 71 A/B
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Gorsel 15. 801-1893, Victoria ve Albert Miizesi

801-1893 numarali kus bas1 bicimdeki testi
(1850-1900), 1893 yilinda Victoria ve Albert
Miizesi Koleksiyonuna katilmistir. Uzun
boyunlu, siskin govdeli, diiz dipli, burgulu
kulplu testi 40 cm. yiiksekliginde ve 21 cm.
capindadir. Testi kirmizi camurdan yapilmis olup,
beyaz astar tizerine yesil sirlidir. Ag1z kisminin
yanlarinda simetrik olarak yerlestirilmis rozetler
goz hissi uyandirmaktadir. Boyun ve gévdenin
on ylizeyinde kabartma ve boyama silme rozet
cigekler, cicek demetleri ve yaprak motifleri
goriilmektedir (Gorsel 15).

Son olarak DUROM.1966.8 envanter numarali
testi ise (1850-1900) Durham Sark Miizesi
koleksiyonuna 1966 yilinda Mr. & Mrs. W. de
Ferry tarafindan hediye edilmistir. Uzunlugu
39 cm, ¢ap1 ise 15 cmdir. Ince uzun boyunlu,
govdesi genis ve diiz dipli testinin agiz kismi
stilize goriiniimlii kugbasina benzemektedir.
Testinin agz1 gaga gibi kivrilmis olup ici
stizgeclidir. Agiz kisminin iki yaninda goz
goriinimii veren rozet seklinde kabartmalar yer
almaktadir. Kulplu kismu iki sira burmali olan

Gorsel 16. DUROM.1966.8, Durham Oriental Miizesi

kirmizi gamurlu testi beyaz astar uygulandiktan
sonra yesil renkle sirlanmistir. Gévdesinde
rozet seklinde kabartmali ¢igekler ile bezeme
hareketlendirilmistir (Gorsel 16).

4. MUZE KAYITLARI ISIGINDA
HAYVAN FiGURLU KAPLARIN
DEGERLENDIRMESi

Biiytik Britanya miizelerinde Tiirk seramiklerine
ait koleksiyonlarda genellikle Iznik ve Kiitahya
seramikleri sergilenmekte olup nadiren
Canakkale iiretimi eserlerle kargilagilmaktadir.
Yapilan arastirmalar dogrultusunda miize
koleksiyonlarinda on ii¢ adet hayvan figiirlii
Canakkale iiretimi seramik kap tespit edilmistir.
Ashmolean Miizesi, Burrell Koleksiyonu®,
Durham Sark Miizesi ve Edinburgh Ulusal
Iskogya Miizesi'nde birer adet; Fitzwilliam
Miizesi, British Miizesi ve Victoria ve Albert
Miizesinde ise tiger adet 6rnek bulunmaktadir.

Incelenen Canakkale iiretimi seramikler arasinda
Victoria ve Albert Miizesi koleksiyonuna 1871
yilinda dahil olan 1594-1871 numarali 6rdek

SGlasgow’da yer alan “The Burrell Collection” 2021'e kadar restorasyon calismalari nedeniyle 14 Ekim 2016 tarihinde gecici olarak kapatiimistir.
Fotograf miizenin “ Glasgow Life Photo Library” bolimii tarafindan tarafima gonderilmistir.



basli testi bilinen ilk eserdir (Gorsel 14). 1981
yilinda 1981,0604.1 katalog numarasiyla British
Miizesine eklenen aslan biciminde kap ise
kayitlara gegen son 6rnek olarak bilinmektedir
(Gorsel 11).

1928de Cambridge Fitzwilliam Miizesine dahil
edilen ti¢ adet seramik (Gorsel 5, 6, 9) James
Whitbread Lee Glaisher (1848-1928) tarafindan
bagislanmistir. Forsyth tarafindan kaleme

alman makalede, Glaisher’in koleksiyonlarini
stirekli genislettiginden, evin iist ve alt katinin
sanat eserleriyle dolu oldugundan ve miizenin
kendisine eserleri koymast i¢in bir oda tahsis
ettiginden bahsedilmektedir (Forsyth, 1929: 101-
112).

1938 yilinda Glasgow Bureell Koleksiyonu'na
dahil olan Canakkale iiretimi seramik ise (Gorsel
12) Sir William Burrell tarafindan bizzat satin
alinmis ve daha sonra miizeye bagislanmigtir®.
Ayrica W.S. Shoobridge (1871) Victoria ve Albert
Miizesine (Gorsel 14), Miss Beatrice Danford
(1953) Edinburgh Ulusal Iskogya Miizesine
(Gorsel 10), Profesor John Nicolas Mavrogordato
(1935) ve Augustus P. Ready (1932) British
Miizesine (Gorsel 4, 8), Mr & Mrs W. de Ferry
(1966) Durham Sark Miizesine (Gorsel 16)”
bagista bulunmuslardar.

James Whitbread Lee Glaisher ve Sir William
Burrell gibi koleksiyonerlerin bagislar: disinda
Canakkale seramikleri, miizelere satin alma
yoluyla da d4hil olmuslardir. Oxford Ashmolean
Miizesine ait EA1977.13 numarali testi (Gorsel
13) satin alma yoluyla (1977) koleksiyona
eklenmistir®. Canakkale seramikleri, seyyahlarin

anilarinda bahsedildigi {izere bizzat satin
alinmanin yani sira koleksiyonculara sanat
simsarlar1 araciligiyla da ulagtirilmistir. C.1989-
1928 numarali at bicimindeki kap (Gorsel 5)

27 Ekim 1911de Chesterda yerel yaymevi olan
CH. Fennah&Co ‘dan 4.10 £ ticret karsiliginda
satin alinmistir. Glasiher’in bir diger alimi

ise tipki Canakkale gibi bir liman kenti olan
Southamptonda olmustur. C.1990-1928 numarali
diger at bicimindeki kap ise (Gorsel 6) 29 May1s
1916da bir antikacidan 5 £ karsiliginda satin
almigstir®.

SONUC

Uzun ve kokli bir gegmise sahip Canakkale,
XVIL. yiizyilin ortalarindan XX. yiizyilin
baslarina kadar Tirk seramik merkezi olarak
taninmistir. Canakkale’nin jeopolitik konumu
dolayisiyla kendine genis bir yayilim alani
bulan geleneksel seramik kaplar, XVIII. ve XIX.
yiizyillda Anadolu’ya gelen yabanci gezginlerin
dikkatini cekmeye basarmistir. Ozgiin formlu bu
kaplar, hediyelik esya olarak bir¢ok tilkeye ihrag
edilmis, miize koleksiyonlarina dahil edilmistir.
[znik ve Kiitahya iiretim merkezlerinden farkly
bir noktada duran Canakkale seramikleri, form
ve desenleri ile bir¢ok yeniligi beraberinde
getirmistir.

Biiytik Britanyada tespit edilen miizelerin
koleksiyonlarinda yer almaktadir. Victoria ve
Albert Miizesine ait seramikler genel olarak
bilinmekle birlikte'® Fitzwilliam, Ashmolean,
British, Durham Sark, Edinburgh Ulusal

Iskogya Miizesi ve Burrell Koleksiyonuna

ait Canakkale tiretimi seramikler mevcut
yayinlarda yer almamaktadir. Bu ¢aligma ile miize

62016 yilinda Glasgow Burrell Koleksiyonu Arsivi ziyaret edilmis ve koleksiyon yoneticisi Edward Johnson tarafindan seramiklere ait bilgiler

bizzat alinmistir.

74 Kasim 2016'da Durham Sark Miizesi kiiratorii Rachel Barclay ile yapilan goriismede, miizeye alimlarin o donemde koleksiyon yoneticisi
olarak cahisan kisilerin zevkleri ve bagiscilar ile olan yakin iliskilerinin etkili oldugunu sdylemis, Canakkale iiretimi testinin de bu faktorler

dogrultusunda koleksiyona girmis olacagini aktarmistir.

82016 yilinda Oxford Ashmolean Miizesi ziyaret edilmis ve koleksiyon yoneticisi Sarah Mitchell araciligiyla seramiklere ait bilgiler tarafima

verilmistir.

°2016 yilinda Cambridge Fitzwilliam Miizesi ziyaret edilmis ve koleksiyon ydneticisi Helen Richie tarafindan seramiklere ait bilgiler tarafima
verilmistir.

198y alanda yapilan calismalarin basinda Goniil Oney’in “Canakkale Seramikleri” baslikli kitabi gelmektedir. Erken dénemli calismalardan biri
olan kitap, Victoria ve Albert Miizesindeki hayvan figiirlii Canakkale seramikleri hakkinda ayrintili bilgiler icermekle birlikte, diger miizelerdeki
kaplara yer vermemektedir.
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koleksiyonlarinda bahsi gegen hayvan figiirlii
seramikler literatiire kazandirilmaya calisilmistir.
Makalede, yapim teknigi, form ve bezeme olarak
daha 6nceden 6rneklerine rastlanan seramiklere
benzer on ii¢ adet hayvan figiirlii seramigin
degerlendirmesi tizerinedir.

Geleneksel ¢izgiden uzaklagarak XIX.

sonu ve XX. yiizy1l bagi tiretilen Canakkale
seramiklerinde form olarak at, aslan, esek bigimli
kaplar ve 6rdek basl testiler goriilmektedir.
Hayvan figtirlti kaplarin hepsi kirmizi gamurdan
tiretilmis ve carkta sekillendirilmis olup yiiz
kismindaki ag1z ve sirttaki yele, yular ya da gem
gibi ayrintilar form sekillendirildikten sonra

elle yiizeye monte edilmistir. Beyaz astar ile
kaplanan seramikler kahverengi, yesil, sar1 ve
siyah sirli kaplanmis ve siisleme olarak sir tistii
boyama, rozet, altin yaldiz ve akitma dekor
uygulamasi tercih edilmistir. Kullanilan astar,
kirmizi ¢gamurlu seramiklerde ortiicti gorevi
tstlenmis olup kirli beyaz, bej ya da devetiiyt
renklerindedir. Astarin belli kusurlar1 6rtmesi ve
renkleri daha belirgin bir gortiniim kazandirmasi
i¢in kullanildig1 ditsiiniilmektedir (Kayman,
2008: 91). Orneklerden sadece iki tanesi (Gorsel
11-12) oturur vaziyette olup diger rnekler ayakta
durmaktadir.

British Miizesi Koleksiyonunda yer alan
kahverengi renkli esek ayakta tasvir edilmigtir
(Gorsel 4). Dikdortgen bir plaka tizerine
yerlestirilen esegin burnu gergeklikten uzak,
deforme bir sekilde bi¢imlendirilmistir. Siis
esyasindan ziyade kullanim kab1 olarak
tasarlanan esegin sirtina simetrik olarak
yerlestirilen kiifenin baharatlik olarak kullanildig:
tahmin edilmektedir. Hentiz daha 6nceki
caligmalarda 6rnegi bilinmeyen esek formundaki
kahverengi sirli kap form olarak nadir 6rnekler
arasinda yer almaktadir.

At bigimindeki kaplarin hepsi (Gorsel 5, 6, 7)
ayakta durur vaziyette, ayaklar bilezikli, uzun
bacakli ve boyunlu olarak yapilmistir. Atlarin
g0z, kas ve gem detaylar1 sonradan eklenmis olup

boyunlarinda gogiis hizasinda biiyiik rozetler
bulunmaktadir. Atlarin kuyruklarinin baslangi¢
noktasinda kabin i¢ine sivi doldurmaya yarayan
delik bulunmakta olup dékme islemi ag1z
kismindan yapilmaktadir. Kaplarin govdesinde
bezeme olarak sari, yesil, mavi ve kirmizi sir iistii
boyalarla stilize bezemeler (Gorsel 6 ) kahverengi
ve yesil renklerle (Gorsel 7) ylizeye gelisigiizel
bicimde akitilmistir.

Aslan formundaki kaplarin ii¢ tanesi hareketsiz
bicimde ayakta (Gorsel 8, 9, 10) iki tanesi ise
(Gorsel 11, 12) oturur vaziyettedir. Ayakta
duran aslanlarin ayaklari bilezikli ve boynun
altinda gogiis hizasinda biiytik rozetler yer
almaktadir. Aslanlarin kuyruk kismi kivrimh
bir hareketle yele ile birlestirilmekte ve bu

kisim kulp vazifesini gérmektedir. Kulaklar
sivri; gozler yuvarlak ve belirgin bir bigimde
sekillendirilmistir. Kalkik burnun hemen altinda
biyik detaylar1 belirmektedir. Aslanlarin goz,
kas, biyik ve burun gibi yiiz detaylar1 daha
sonradan elle sekillendirilerek yapilmistir.
Stilize bir tislupla ¢izilmis aslanlarin agiz
kisimlar1 sivilari bosaltmak i¢in aralikli olarak
betimlenmistir. Kuyrugun hemen yaninda yer
alan delikten ise doldurma islemi yapilmaktadir.
Oturur vaziyetteki aslanlar oval bir tabla tizerine
yerlestirilmis ve 6nde ellerinin arasinda dilimli
bityiik bir yaprak (Gorsel 12) ve top (Gorsel 11)
tutmaktadir. Kaplarin gévdesinde ise serbest
firga darbeleriyle desenler olusturulmustur.
Aslan bicimindeki kaplarda yesil sir (Gorsel 8,
10, 12), beyaz astar tizerine seffaf sir uygulamasi
(Gorsel 9) ve siyah tek renk sir (Gorsel 11) tercih
edilmistir.

XIX. yiizyilda yogun iiretimleri ile dikkat ¢ceken
orek basli testilerin ag1z kisimlari stilize kivrik
dudakl, gaga agizl, disi kus baghidir. Ince, uzun
boyunlu, sisman gévdeli, diiz dipli ve hayvan
basli bu testilerde kulplar genellikle burmal
(Gorsel 13, 15, 16) ve diizdir (Gorsel 14) . Agiz
kisminin hemen arkasinda su doldurmaya
yarayan delik bulunmakta ve bosaltim agiz
kismindan yapilmaktadir. Ordek agizli testiler



de renk olarak sari, kahverengi ve yesil sir tercih
edilmistir. Seramiklerin govdesinde sonradan
eklenen kabartma ya da farkli renkler ile yapilmig
cigek, rozet, stilize yaprak ve kus gibi betimler
bulunmaktadir.

Incelenen on ii¢ adet Canakkale iiretimi seramik,
XIX. ylizyilin ilk yarisinda agirhikli olarak miize
koleksiyonlarina bagis, miras ve satin alma
yoluyla déhil olmustur. 1871 yilinda Victoria ve
Albert Miizesi'ne katilan ilk seramikle birlikte
baglayan bu siireg, 1981 yilinda British Miizesine
eklenen kap ile yakin doneme kadar uzanmustir.
Avrupali koleksiyoncular ve miizeler tarafindan
halen takip edilen seramikler, miizayedeler ve
yasal olmayan yollarla koleksiyonlara dhil
olmaya devam etmektedir. Her biri birer kiiltiir
objesi olan ve donemsel 6zelligi nedeniyle

6ne ¢ikan bu zenginligin kayit altina alinmasi
onemsenmektedir.
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Ozet: Cumbhuriyet modernlesmesi, modern ve ulusal bir devlet sisteminin temsili olarak; Anadolunun
sahip oldugu ig¢sel bilesenlerin, toplumsal yapinin, topografik ézelliklerin ve en 6nemlisi zamansal
bilesenlerin belirledigi yeniden inga siirecinin ideolojik temelini olusturur. Bu kapsamda merkezin
ardindan sinirli bir icerikle ve ardil zamanlarda periferi kentlerinde; farkli anlamlarla varlik bulan,
yerellikleri ile harmanladiklar1 kendi modern oluslarini ortaya koyan bu uygulamalar, Cumhuriyet
ideolojisinin evrimini anlatirken modern mimarlik ve planlama tarihinin de tanikligini yapmislardir.
Bugiin, Anadolunun periferisine bakarak merkezi anlamak ya da zamansal ardilliklar1 baglaminda
tersine bir okuma gergeklestirmek miimkiindiir. Bu nedenlerle ¢alismanin amaci; homojen, 6lgiilebilir,
genellenebilir kabuller iceren merkez odakli mimarlik yaziminin disinda; geliskileri, karmagikliklari,
bilinmezleri ile periferideki yerel odakli modernlesme deneyimini agiga ¢ikarmak ve modern mimarlik
tarihine katki saglamaktir. Anadolu’nun periferisindeki Giresun ¢aligmanin odagina yerlestirilmis, 1930-
1980 araliginda insa edilmis kamu yapilar: ve kentsel diizenlemeler Cumhuriyet modernlesmesinin
uygulamalar1 olarak merkez-periferi paradigmasi ekseninde degerlendirilmistir. Bu kapsamla kentte
halen varligini siirdiiren yapilara odaklanan ¢alismada yapilar; modernlesme siirecini tanimlayan
olgularin yereldeki temsili iizerinden “ideoloji’, “ideal” ve “kalkinma” olarak belirlenen ¢ kavramla
iligkili gruplanmis, her grubun benzesen ya da farklilasan yonleri donemsel gelismeler baglaminda
irdelenmistir. Boylece, merkezin periferiye miidahalesi ve periferi kentlerde izlenen modernlesmenin
yerel agilimlar; Giresun odaginda tartigilabilmis, kendine modern mimarlik tarihi arastirmalarinda yer

bulamayan bir kent ve yapilari literatiire kazandirilmigtir.
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Abstract: Republic modernization, as a representation of a modern and national state system, forms the
ideological basis of the reconstruction process determined by the internal components of Anatolia, social
structure, topographic features and most importantly temporal components. In this context, these practices,
which come into existence with different meanings and reveal their own modernity that they blend with their
localities, have witnessed the history of modern architecture and planning while telling the evolution of the
Republican ideology in peripheral cities following the center city with a limited content and in successive times.
Today, it is possible to understand the center city or to perform a reverse reading in terms of its temporal
consecutives looking at the periphery of Anatolia. For these reasons, the aim of the study is to reveal its
contradictions, complexities, unknowns and the locally focused modernization experience in the periphery
and to contribute to the history of modern architecture apart from the center-oriented architectural writing
that includes homogeneous, measurable, generalizable assumptions. Giresun, located in the periphery
of Anatolia, was placed at the center of the study, and the public buildings and urban arrangements built
between the years of 1930-1980 were evaluated in the axis of the center-periphery paradigm as the practices
of the Republic modernization. In this context, the buildings in the study, which focuses on the buildings that
still exist in the city, are grouped in relation to three concepts identified as “ideology’, “ideal” and “development”
and the similar or different aspects of each group are examined in the context of periodic developments. Thus,
the intervention of the center to the periphery and the local expansions of the modernization observed in
peripheral cities are discussed by focusing on Giresun and this city and its buildings that could not find a place

in researches of modern architectural history have been brought to the literature.
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1. GiRiS
Her ¢agin kendine ait bir modernligi vardir
(Baudelaire, 2010).

Her ne kadar birbirinden farkli yaklagimlara
sahip olsa da ortak saptama modernligin
kiiresellesmekte ve yerellesmekte oldugudur.
Batinin cografya, tarih ve kiltiiriiyle tanim
kazanmis modernlik deneyimi, farkli cografyalara
acilmakta, yeni kiiltiirel havzalarda yesermekte,
degisik dillerde yeniden anlatilmaktadir (Gole,
2002, 5.153-154). Bu yayilimin es zamanh
olmamakla birlikte (Tekeli, 2001, s.36) reform,
uluslagma gibi toplumsal kavramlar1 var etmesi,
Bati-digindaki' cografyalarda igsellestirilmesini
kolaylastirmaktadir. Bu nedenle farkls

cografya ve kiiltiirlerin kendi konumlarindan
bakildiginda yeniden diisiiniilebilen, ¢ok yonlii
bir giizergahi izleyen, goren ve dillendiren bir
acilima sahiptir (Gole, 2002, 5.160-161). Benzer
agilimlar sunan Cumhuriyet modernlesmesi
de, bilingli ve ideolojik bir deneyim sunarak
Batrdan sosyal, ekonomik, kiiltiirel agilardan
farkliliklar barindiran Anadoluda, modern

ve ulusal bir devlet sisteminin yaratilmasinin
kosutu olarak gortilmistiir. Toplumsal yapisi,
topografyas: ve zamansal bilesenleri ile Anadolu,
Cumbhuriyetin ilaninin ardindan, Deleuze’'un
(2013) bir olus hali olarak tanimladig1 devingen
yapida, siirekli olarak yeniden diizenlenmis,
kendi oluglarini yaratmigtir. Bu noktada,
Cumhuriyet modernlesmesinin Osmanlida
baslatilan batililasma/modernlesme ¢abalar1
tizerine temellendirildiginin hatirlanmasi ve
Anadolunun merkezinden periferisine yayilan
yeni diizenlemelere bu bakisla yaklagilmas:
anlam kazanmaktadir. Sinirl bir igerikle ve ardil
zamanlarda gerceklestirilen bu diizenlemeler;
zamanla periferideki kentlerin yerellikleri

ile harmanlanarak kendi modern oluglarini
stirdiirmelerini desteklemis, Anadolunun

neredeyse tamaminin yeniden inga edilmesini
saglamigtir.

Bu siiregte, Erken Cumhuriyet donemi mimarlik
kiltiirii ve tiretimi, kars: karstya gelen ithal
fikirler ile yerel gerceklikler sonucu ortaya

¢ikan muglaklik, karmasiklik ve celiskilere
taniklik ederek bicimlenmistir (Bozdogan,

2008 s.18). Dolayisiyla periferideki kentlerin bir
boliimiinde insa edilen kamu yapilarinin, devlet
isletmelerinin, sanayi yapilariin ya da modern
ilkeler uyarinca hazirlanan kent planlarinin; bu
muglaklik, karmasgiklik ve celiskileri icerdigi, ayn1
zamanda da merkezdeki modern uygulamalarin
bir modeline doniistiigii séylenebilir. Cumhuriyet
modernlesmesinin nesnellestigi, modernin
deneyimlendigi bir temsil alan1 olarak devlet
eliyle inga edilmis bu yapilar ve kentsel
mekandaki uygulamalar bir taraftan dénemin
ideolojik, toplumsal ve mimari izlerini giiglii bir
bigimde tasirken diger taraftan da kendine has
yerel unsurlarla harmanlanmigtir. Bu nedenle,
bugiin; rasyonel, gosterissiz, nitelikli kiitleleri,
islevsel plan semalar1 ve sahip olduklar1 modern,
yalin dil ile hem o dénemde merkezin 6ngérdigi
modern diizenin somut birer tanigi, hem de

yerel unsurlarin modernle birlestirildigi 6zgtin
ornekler olarak degerlendirilmeleri miimkiindiir.

Buradan hareketle ¢alismanin amacy; periferideki
modernlesme deneyimini a¢iga ¢ikarken, ancak
merkez odakli homojen, dl¢iilebilir ve genel
kabiillerin diginda geliskileri ve bilinmezleri

ile yerele odaklanmaktir. Merkezle kurdugu
iligki baglaminda Anadolu’nun periferisinde bir
kent olarak nitelenebilen Giresun, ¢alismanin
odagina yerlestirilmistir. 1930-1980 araliginda
kentte insa edilmis, Cumhuriyet ideolojisini
yansitan, kendine has yerel unsurlar barindiran
ve dénemin mimari egilimlerinden izler

tastyan kamu yapilarr?, mimari 6zellikleriyle
modernlesmenin kentteki taniklar1 olarak kabul

'Niliifer Géle’nin (2002) cogulcu, alternatif, yerel modernlik gibi modernlik okumalarina ekledigi ve Bati-Disi modernlik olarak tanimladig

kavramin izdiisimidir.

2Cumhuriyet'in ilk dénemlerine ve yeni bagkentin yapili cevresine odaklanarak sinirlanan literatiir, inceledigi yapi tiplerinde de cogunlukla
secicidir: Daha cok biiyiik dlcekli kamu yapilarina, yani yonetimi temsil eden yapilara odaklanmaktadir. (Bkz. Altan Erqut, E. (2009). Cumhuriyet
Donemi Mimarligi: Tanimlar, Sinirlar, Olanaklar, Tirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, Cilt 7, Say1 13, 5.121-130).



edilmistir. Bu nedenle kamu yapilari, merkez-
periferi paradigmasi ekseninde kent ve mimariyi
tartigan bu ¢aligmanin temel tartisma alanidir.
Bozdogan (2008) Cumhuriyetin ilk yillarinda,
Tirkiyede modernitenin olusum siirecini devlet
temelli, devrimci, rasyonalist yapisi tizerinden
tartisirken mimariyi ve kent mekanini bu siirecin
somutlastig, deneyimlendigi bir alan olarak
tanimlar. Bu eksende, ¢aligma kapsaminda

kamu yapilar1 modernlesme siirecini tanimlayan
olgularin yereldeki temsili baglaminda tartisilmis;
modernlesmenin devlet temelli yapist “ideoloji ve
erk’, devrimci yapist “ideal’, rasyonalist yapisi ise
“kalkinma” kavramlari tizerinden irdelenmistir.
Kentte halen varligin stirdiiren kamu yapilarina
odaklanan ¢aligmada, yapilar bu kavramlarla
iliskili olarak zamansal bir diizende gruplanarak;
her bir grubun kendi igerisinde benzegen ya

da farklilasan yonleri, birbirleriyle ve kentle
etkilesimleri donemsel gelismeler baglaminda
ortaya konulmustur. Boylece merkezin yerele
miidahalesi ve yerelin verdigi karsilik, periferi
kentlerde izlenen modernlesme hareketinin yerel
acilimlary; Giresun odaginda, belirli bir dénem
ve aktorler tizerinden tartigilabilmistir. Ancak
periferide bir kent olarak Giresun'un tizerine
yazilmus, ¢izilmis, derin ve kapsamli aragtirmalar
olmamasi ¢aligmaya kaynaklik eden verilerin
oldukga sinirl bir boyutta kalmasina neden
olmustur. Dahasi kentin imarina ve gelisimine
iliskin birincil kaynak olarak gosterilebilecek
Giresun Belediyesi arsivi, 1980 tarihindeki sel
baskininda yok olmustur. Bu nedenle, ¢calismada
modernlesme hareketinin kentteki yerel
acilimlari, sinirls bir literatiir, yerel aktorler, kent
fotograflari ve yerel gazetelerin kaynakliginda
okunabilmis ve tartigilabilmistir. Bu sekilde
kendine modern mimarlik tarihi aragtirmalarinda
yer bulamayan bir kent ve yapilari, Cumhuriyet
donemi modernlesmesinin taniklari olarak
literatiire kazandirilmaya calisilmastir.

2. CUMHURIYET MODERNLESMESINi
‘PERIFERI’ UZERINDEN OKUMAK

Kurulugundan itibaren bir aydinlanma

gelenegi icinde olan Cumhuriyet, koktenci bir
¢agdaslasma/modernite projesini uygulamaya
calismigtir (Tekeli, 1995, s.1). Cumhuriyetin
idealize ettigi modernligi, Bati-modernliginden
farkliliklar igeren, kendine 6zgii tarihsel ve
kiiltiirel gelisimi baglaminda ortaya koyarak
(Ahiska, 2006, s.15), siyasal ve yonetsel
kavramlarin odaginda tartisan, merkez/periferi’®
paradigmasi tizerine en kapsamli ¢alisma Serif
Mardin (2009) tarafindan gerceklestirilmistir.
Tarih boyunca kentlerin konumlar ve
birbirleriyle iliskileri ayn1 zamanda toplumun
varligini ortaya koyan etkenlerden biri olarak
kabul edilmis, bu anlamda merkez ve periferi
tanimlanmasinin sinirlarini belirlemistir.

Buna gore; merkezin konumlanisi periferiyi

de etkilemektedir. En basit tanimlamayla
merkez; derinlik, kalp gibi yogun anlamlarin ve
yercekiminin odag, i¢ten etkinligin basladig:

ve distan baglayan etkinligin bittigi yerdir.
Merkezler igte var olmalari ve igsellikleriyle ayn1
zamanda her yonden distan uzakta olmalariyla
tanimlanirlar. Ceper/periferi/cevre* ise sinirlara,
dis kenarlara ve onunlabirlikte i¢in dis oldugu
hudutlara yakindur. Iginde yonliiliik vardir,
esiklere yakin olmakla beraber esik degildir. Ayn
zamanda bir alan1 vardir ve hududun ig ¢izgisine
birlesir ve onu igine alir. Oysa bu kavramlar:
konum ve uzaklik iliskiselliginde irdeleyen
tanimlamalarin 6tesinde degerlendirilmeli,
merkez; gevresini etkileyen, bir anlamda biitiin
toplumsal bilesenleri iceren degisimin baslangi¢
yeri, cevresel, zamansal bilesenlerle baglantili
bir ¢ikig noktasi (Durmus, Giir, 2017, 5.77)
olarak kabul edilmelidir. Toplumsal bir boyuta
sahiptir. Her toplumun bir merkezi oldugu (Shils,
2002, 5.89) gibi her merkezin de bir periferisi

3Cevre, “ceper” ya da “periferi” olarak da tanimlanmaktadir. Calismada kavramin anlamsal karsiligr icin “periferi” kelimesi kullanilmistir.
“Mardin, (2009) ‘cevre'nin temel yeri olarak ‘tasra’yi kabul etmektedir, dolayisiyla calisma kapsaminda periferi, cevre ve tasra kavramlari ayni

diizlemde tartisiimistir.
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bulunmaktadir.

Merkez-gevre paradigmasinda, ¢evrenin, her
zaman daginik bir alan olarak heterojen bir
goriniimde oldugu; merkezle aralarinda, 6nemli
farkliliklar igeren gesitli unsurlari barindirdig:
ongorilir. Cevreyi olusturanlarin kendi iginde,
zamanla ortaya ¢ikardiklar: bu farkliliklar, yeni
alt kategorilerin tanimlanmasini gerektirir.
Clinkii gevre aktorlerinin tutum ve yonelimleri,
merkezle iligkiler acisinda tek bir ¢evre
kategorisinin tanimlanmasini olanaksiz kilar. Bu
durumda periferideki her kentin, periferi olma
durumunu da farklilagir. Periferinin merkezle
arasindaki mesafenin ¢ok daha Gtesinde;
kentlerin sahip olduklar: ulasim olanaklars,
merkezle kurduklar1 ekonomik ve yonetsel iliski
diizeyi bu farklilasmada belirleyicidir. Bu nedenle
gevre, yakin ¢evre ve uzak gevre olarak (Goneng,
2006, 5.130) ya da periferi yar1 periferi olarak
tanimlandiginda daha anlaml bir yaklagim
sunar. Yari-periferi kavrami, merkez ile periferi
iligskisine daha dinamik bir 6zellik kazandirirken,
sinirl da olsa, periferiden merkeze dogru bir
gecisin de olabilecegi, yerelin de merkezi etkileme
gliciine sahip olabilecegi varsayimina dayanir
(Ersoy, Sengiil, 1997, 5.74).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, Anadoluda, nesnel
ve evrensel karakteri ile modernligin merkezi;
kiiltiirel anlamda toplumu yoneten semboller,
degerler ve inanglar diizeninin kaynagi, kisaca
modernlik sdyleminin iiretildigi yer Ankara
olmugstur (Diizenli, 2009, s.122). Ankaranin
baskent olarak belirlenmesi ile modernlesmenin
merkezi eksen degistirmis (Tanju, 2008, s.168-
185), dncesinde periferide bir kent olan Ankara,
yeniden insa edilirken kamu yapis1 ve konut
gereksinimi artmigtir. Diinya ile eszamanli olarak
gelisimini siirdlirememis cografyalarda izlenen
kentlesmenin gecikmesi gibi Ankarada da kamu
orglitlenmesi gereksinimleri ve buna bagl yap:
eksikligi birikmistir (Vanli, 2006, 5.250). Diger
taraftan, Osmanli doneminde Istanbul’un ve kimi

liman kentlerinin diginda Anadoluda kent olarak
tanimlanabilecek yerlesim yerlerinin olmadigi,
ancak Ankaranin bagkent ilan edilmesinin
ardindan Anadoluda yeni kentsel alanlarin ortaya
¢ikmaya bagladig kabul edilir (Keles, Mengi,
Ozgiil, 2012, 5.16). Bu siiregte periferideki kentler
i¢in de planli bir gelisme 6ngoriilmekle birlikte
merkez-periferi iligkisinin asimetrik bir diizene
sahip olmasi, bu kentlerdeki modernlegme
deneyiminin merkeze oranla sinirh bir diizeyde
kalmasiyla sonuglanmustir (Ahiska, 2006, s.18).
Opysa 1923’ten sonra agilan bir dizi kurum ve
¢ikarilan kanunlarla bu alanlarin planlanmast,
yonetimi ve kaynak sorunu ¢éztimlenmeye
calisiimig, 1930 yilinda Belediyelere imar plani
hazirlama mecburiyeti getirilmis, (Unal, 1987,
s.13) basta konut sorunu olmak iizere kentsel
hizmetlerin sunumuna ve sorunlarin ¢6ziimiine
iligkin bir yaklasim gelistirilmistir (Géymen,
1982, s. 81). 1933 yilinda ise gehir planlama
calismalarini diizenlemek amaciyla Belediye
Yap1 ve Yollar1 Kanunu ¢ikarilmistir (Unal, 1987,
s.13). Ancak bu siirecte daha ¢ok baskentteki
yapt eksikliginin giderilmesine ve giiglii bir
merkezin insasina odaklanilmis; merkezi otorite
tarafindan idealize edilen, Anadoludaki yayilimi
gerek ekonomik gerekse fiziksel imkansizliklar
nedeniyle daha sinirli bir icerikle gerceklesen
modernlik sdylem ve uygulamalar1 ancak 19401
yillarin ardindan periferide yayginlagtiriimigtir.
Bu siirecte modernlesme tipki merkezde

oldugu gibi periferide de, modern ilkeler ve
merkezi séylemler baglaminda insa edilen kamu
yapilari, devlet isletmeleri, sanayi yapilar1 ya da
hazirlanan kent planlari ile somutlagarak temsil
edilmistir. Bozdogan (2008) kitabinda dénemin
gazetelerinden Hakimiyet-i Milliyede yer alan;
“Birkag seneden beri diinyanin her tarafinda
yeni asrin yeni mimarisi inkisafa baglanmigtir.
Gen¢ mimarlar artik eski zihniyet ve ananeleri
kirarak hakikate dogru yiiriimektedirler. Sayan-1
memnuniyettir ki Ankarada yapilan baz1

yeni ingaat bu mimarinin tezahtiratindandir’



seklindeki haberlere deginerek yeni mimarinin
gelisinin, 1930da iki sayfalik bir bagyaz ile
kutlandigini anlatir. Buna gore toplum, donem
mimarisini “yeni” olarak tanimlamaktadir ve
eskinin yikilip yeninin insa edilmesini toplumun
donitistimiiniin ideolojik temsili olarak kabul
etmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda kamu
yapilari bir ¢esit Osmanli sentezi olan I. Ulusal
Mimarlik Akimi etkisinde tasarlanirken 1930
sonrasinda “modern” olan: “milli” olanla
uzlastirmaya yonelik ¢abalarla sekillenmis, II.
Ulusal Mimarlik Akimi Anadolu mimarisinin
yeniden yorumlanmasi fikrine bagl olarak
olusturulmustur (Bozdogan, 2008, 5.273 ).
1950’li yillarda ise tilkenin uluslararas: ekonomik
sistemle biitiinlesmesi ve liberal ekonomilerin
gliclenmesi yeni yapi tiirleri ve ulagim bigimleri
ihtiyacin1 dogurmusg; demiryolu odaklr ulagim
sistemi, karayolu odakli bir gelisim izlemeye
baglamistir. Uslup ve forma iliskin uluslararasi
kavramlarin daha etkili bir hale geldigi bu
donemde, mimarlar eklektik bir yaklagim
sergilemeye baglamislardir (Tapan, 2007, s.113).
Tiim bu gelismeler mimaride uluslararas: bir
tislup arayigini ortaya ¢ikarmais, ulusal bir
mimarlik arayigindan vazgegilmistir (Tanyeli,
1998, s. 237). Cepheler artik daha yalin ve
rasyoneldir. Plan ve bi¢im ¢6ztimleri prizma
tizerine kuruludur. Vaziyet planlarina, islevsel
geometrik elemanlar olan dikdortgenler ve
kareler hakimdir. 1960 sonrasinda ise mimarlik
hizli endiistrilesme etkisinde sekillenmistir. Yapi
malzemesindeki gesitlenme ve yeni teknolojiler

mimari formu ¢esitlendirmistir.

1970’lerde tilkenin izledigi 6zellikle politik
alandaki ¢alkantili seyir sonrasi herkese

acik ve erisilebilir olmasi beklenen kamu
yapilari, tapinak anitsalliginda ve 6zel miilk
korunakliginda insa edilmis, modern mimarlik
dili kompozisyonel ve striiktiirel ozgiirliiklerini
yitirip neoklasiklesmistir (Balamir, 2003, s.

21). Merkezle kurdugu fiziksel, ekonomik ve

yonetsel iligkiler baglaminda yar periferi olarak
tanimlanan kentlerde biitiinciil yaklagimli

ve kapsamli igerikle uygulanan bu siirecin
periferi kentlerde daha sinirl ve tekil, daha

¢ok yap1 odakli miidahalelerle karsilik buldugu
izlenmektedir. Buna ragmen periferi kentlerde
merkezin yiiksek idealleri ve kiiltiirii karsisinda
yerellige vurgu yapilarak, yerelligin sundugu yeni
acilimlarla farkls bir kiltiirel birikim yaratilmus,
ve zamanla etkileri kentsel mekanda ve mimaride
gozlemlenebilen tarihsel bir zenginlik ortaya
¢ikmistir (Géneng, 2006, 5.130).

Diger taraftan mimarhigin; ideoloji, erk, politika,
ekonomi vb. karsisinda siirdiirebildigi gorece
ozerklik ve mimarlik ya da mimarlik dig1 bircok
aktoriin belirleyici oldugu bir siire¢ sonucunda
olusmasi, birden ¢ok agiklamay1 ve okumay1
miumkiin kilar (Gole, 2002, s.153). Periferide
devlet eliyle inga edilen kamusal mekén
modellerinin ya da kent planlarinin, temelde
merkezin ilkeleri ve amaglar1 baglaminda varlik
bulmalarina ragmen yerel aktorlerin ve yerel
kosullarin belirledigi yere 6zgii farkliliklar
barmdirdiklar: s6ylenebilir. Bu bakisla, literatiirde
kendisine yeterince yer bulamamus periferi
kentlerdeki mimarlik uygulamalari, ¢aligmaya
konu edilen kent 6rneginde oldugu gibi, farkl
acilimlariyla kent ve mimarlik arastirmalari igin
gecerli kuramsal bir ¢ergeve sunar. Bu nedenlerle,
Giresun, merkezle kurdugu dolayli ekonomik,
fiziksel ve sosyal iliski nedeniyle periferi bir kent
olarak caligmanin odaginda yer almaktadir.

3. PERIFERIDE BiR CUMHURIYET
KENTi; GIRESUN

Cumhuriyet'in ilaniyla il statiistine evrilen
Giresun'un sahip oldugu organik doku,

bir Cumbhuriyet kenti olarak toplumsal,
topografik ve ekonomik bilesenlerin etkisiyle
yeniden bi¢cimlenmis; kent, modern planlama
yaklasimlarinin ekseninde giiniimiizdeki
formunu temellendiren uygulamalara sahne
olmustur. Kentin Zeytinlik Mahallesi, Kale ici
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ve gevresindeki ilk yerlesim alani, Cumhuriyet
doneminde kale eteklerinden dogu ve bati aksina
uzanan bir giizergahta ilerlemistir. Zamanla
sahip oldugu liman ve deniz ile kurdugu

iligki, Sebinkarahisar yolu tizerinden bélgenin

i¢ kesimleriyle baglantisini gii¢lendirirken,
tarimsal bir {iriin olarak findigin kentin iktisadi
ve fiziki yapisina katkisi bolgenin 6nemli
yerlesimlerinden biri haline gelmesini saglamistir
(Demirkan, Karaibrahimoglu, 2018, 5.868). Bu
strecte kentteki imar hareketlerini ivmelendiren
gelismeler farkli islevlerdeki yapilarin kent
merkezine eklenmesini, es zamanli olarak kentin
merkezinden ¢eperine yeni konut alanlarinin
olusmasini desteklemistir. 1933 yilinda ¢ikarilan
Belediye Yap1 ve Yollar1 Kanunu kapsaminda
Anadolunun periferisindeki kentler i¢in
tasarlanan planlardan birisi Giresun (1933)

i¢in de hazirlanmistir.’ Ancak kentin gelisimini
etkileyen asil plan 1964’te Mimar Bilge isman
tarafindan projelendirilmistir (Kabacaoglu,
Dervisoglu, 2019, 5.38). Dolayisiyla Giresunda;
Erken Cumbhuriyet déneminde konum olarak
Ankara’ya yani merkeze yakin, Cumhuriyet’in
ilk yillarindan itibaren kalkinma atilimlarinin
belirgin bir bicimde izlenebildigi kentlerdeki®
*ya da ekonomik ve politik olarak giiclii,
dolayisiyla merkezle daha etkili iletisimde
bulunan kentlerdeki’ biitiinctil yaklagimlarindan
uzak; sinirly, tekil ve yapr odakli miidahalelerin
gerceklestirildigi soylenebilir.

Anadolunun tamaminda yogun niifus
hareketlerinin izlendigi; politik, ekonomik

ve toplumsal anlamda farkli dinamiklerin
sekillendirdigi 1950’li yillar (Tekeli, 2001, 5.30)
ise; Giresun icin 6nemli gelismelerin baslangici
olmus, bir taraftan Anadolu’nun biiyiik
kentlerine gog¢ verirken diger taraftan kendi
koylerinden kent merkezine go¢ almistir. Bu
niifus hareketliliginin sahil yolunun ve limanin
insasi ile zamansal paralelligi, kentin ekonomik
anlamdaki gelisimini gorece desteklerken yeni
islevler ve mekénlara gereksinim duyulmus,
kent gelisimini kiy1 boyunca dogu-bat1 aksinda
stirdiirmeye baslamigtir. 1950°li yillarda
ekonomik gostergelerin iyilesmesi; yeni

diizenin yeni islevlerini kargilayacak, yaratici
gliglerini modernlesmenin sundugu kavramsal
derinlikten alan mimari yapilarin kent mekéanina
eklemlenmesinin de baslangici olmugtur. 1960’1
yillara kadar belirgin bir niifus artis1 yasamayan
ve mevcut konut stogunu kullanan kent, bu
tarihten itibaren hizl bir gelisim siirecine
girmistir. Modern kent diizeninin gerektirdigi
yapilara olan ihtiyag; hem var olanlarin yeniden
islevlendirilmesi hem de yenilerinin kent
mekénina eklenmesiyle karsilanmustir (Gorsel
1). Dolayistyla 1930-80 araliginda kentte insa
edilen kamu yapilarini modernlesme deneyimini
periferide nesnellestirilen yapilar olarak kabul

etmek mumkiindiir.

SKentte belirlenen ilk harita calismalarinin 1933 tarihli basladigi bilinmektedir. Ayni tarihte Giresun’un ilk imar plani Anakara Belediyesi imar
Midirligi tarafindan hazirlanmis ve Nafia Vekaler, (Bayindirhk Bakanhgi) tarafindan onanmistir. Planda Giresun bugiinkii merkez ve Gazi Pasa
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Caddesi ve cevresi ele alinmis olup, liman ve karayollari heniiz bulunmamaktadir. bir kent planindan bahsedilmektedir (Bkz. Bekdemir, U., Fatsa,
M. (2015). Gegmisten Giiniimiize Giresun, istanbul: Giresun il Ozel idaresi Yayinlari, 5.252.). Ancak bu haritaya iliskin herhangi bir yazili ve gérsel
bilgiye ulagilamamistir.

fDevlet bir taraftan, ulasim, altyapi ve agir sanayi yatirimlarini yiiritiirken, diger taraftan Anadolu’da ekonomik canlanmayi saglamak icin sanayi
yerlesimleri kurmustur. Sovyetler Birligi basta olmak iizere dis iilkelerden aldigi kredi, yatirim ve planlama destegi ile kurulan Siimerbank Umum
Midirligd, devletci ilk yatirimlarini, Kayseri (1935), Nazilli (1937), Bursa (1937), Konya Eregli (1937) ve Malatya (1939) gibi Anadolu kentler-
inde fabrikalar kurarak gerceklestirmistir. (Bkz. Asiliskender, B. (2009). Cumhuriyet Sonrasi Kalkinma Hareketi olarak Sanayilesme ve Mekansal
Degisim, Tirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, Cilt 7, Sayi 13, 153-169.)

Lambert’in 1937 tarihli Trabzon imar plani; yine 1939 tarihli Erzurum imar planindan hareketle bu kentler merkeze politik anlamda daha yakin
ve giiclii kentler olarak kabul edilebilir.
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Gorsel 1. Donemsel kent gelisimi ve 1930-1980 araliginda kentteki kamu yapilari (Yazarlar tarafindan hazirlanmistir, Kaynak: Giresun imar Plani

Arastirmalari, 1960)

4. GIRESUN’DA CUMHURIYET
MODERNLESMESININ MEKANSAL

TANIKLARI; KAMU YAPILARI

Cumhuriyet modernlesmesi; ekonomiden 6zel
ve kamusal yasama, kentten mimarliga dek her
seyin yiice bir aklin i¢ tutarlilig1 ile hesaplanmig
eylemleri sonucunda yeniden diizenlendigini
ideolojik bir mesrulagtirma girisimidir (Tanyeli,
2003, 5.160). Dolayistyla erk odakly, sekiiler,
kolektif, rasyonel, sanayi ve teknoloji merkezli
(Arrtan, 2019, 5.179), esnek ve pragmatik (Belge,
2001, 5.38) yapistyla toplumu ve kurumlarini,
mimariyi ve kenti bicimlendirmistir. Ancak bu
genel cerceve icerisinde; modernlesme cabast

ile gergeklestirilen devrimler siyasal olarak
toplumsal ve bireysel kimligin belirlenmesini
saglamigsa da, sosyal ve mekénsal olarak degisimi
asil tetikleyen, devletin 6zellikle ekonomik
kalkinma i¢in aldig: kararlar ve ortaya koydugu
uygulamalar olmustur (Asiliskender, 2009, 5.153).
Bu nedenlerle Cumhuriyet modernlesmesinin
¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugu soylenebilir.

Aydinlanmaci, akilcl ve planlamaci 6ziiyle felsefi;
ulus-devlet temelli demokratik yapilanmasi

ile kurumsal; kitlesel, tiretim ve tiiketim
ortintiisii ile ekonomik; milkiyet hakkina sahip
yurttas kurgusu ile sosyal boyuta sahiptir ve
aslinda bu katmanlarin bi¢imlendirdigi bir
stirectir (Caliskan, 2014, s. 53). Cumhuriyet
modernlesmesi ve sdylemleri, ideoloji, idealizm
ve kalkinma gibi kavramlarin temsili tizerinden
merkezin yerele miidahalesi ile gii¢li bir
anlamsal birliktelik kurmaktadir. Bu nedenle
¢aligma kapsaminda kamu yapilar1 modernlesme
stirecini tanimlayan olgularin yereldeki

temsili baglaminda tartigilmigtir; bu olgularin
¢ogaltilmasi ya da farklilastirilmas: miimkiin
olmakla birlikte, modernlesmenin devlet temelli
yapist “ideoloji ve erk”, devrimci yapist “ideal’,
rasyonalist yapisi ise “kalkinma” kavramlari
tizerinden irdelenmistir.

Kentte s6z konusu donemde inga edilmis
meydanlar, simgesel yapilar, parklar ve
glic tanimlamalarini anlatan resmi yapilar
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ideolojinin/erkin mekansal taniklari, modernin
idealleri dogrultusunda birey yetistiren

okullar ve yerel hizmetin bir temsilcisi olarak
belediye binasi idealin mekansal taniklari ve
kentin iktisadi gelisimine damgasini vuran
yapilar ise kalkinmanin mekéansal taniklari
olarak tartisilmistir. Bu kavramlar merkezdeki
soylemlere periferinin verdigi cevaplarin
aranmasina gegerli bir zemin yaratir, ¢inki
merkezin sdylemi yerelde uygulamaya
dontismustiir. Ancak kent, s6z konusu doneme
iligkin sinirl bir yapr stoguna sahiptir. Kentte
Atatiirk evi, Atatiirk miizesi, tiyatro ya da opera
binas gibi farkli islevlere hizmet eden farkl:
yapt tiirleri bulunmamaktadir. Calismanin
konu edindigi donemde insa edilen ve modern
mimarinin kentteki nitelikli sembollerinden

birisi olarak kabul edilebilecek Giresun Sinemasi,

Kiiltiir Sitesi ya da bir endiistri mirasi olarak
degerlendirilmesi halinde kentte ciddi toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik katkilar saglayabilecek
Aksu-Seka yerlegkesi glintimiize degin varligini
siirdiirememistir. Ote yandan Cumhuriyetle
birlikte Anadolu kentlerinde inga edilen
Hiikiimet konaklarinin bir 6rnegi Giresunda
bulunmamaktadir, ¢iinkii kentteki Hitkiimet
Konag1 Ge¢ Osmanli déneminde inga edilmis,
Cumhuriyet déneminde de valilik olarak islevini
stirdiirmiistiir. Bu nedenle kentin sinirli yap1
stogu igerisinde, mimari niteligini koruyabilmis,
anlamini ve varhigini siirdiirebilmis; inga
zamani, konumu ve mimari bilegenleri ile
modernlesmenin kent merkezindeki taniklar
olarak degerlendirilebilecek kamu yapilar1
calismaya konu edilmistir (Gorsel 2).

Fiskobirlik Genel Midirlik
Binasi ve Depo

Gorsel 2. Cumhuriyet Donemi kent merkezi ve calisma kapsaminda irdelenen kamu yapilarinin kentteki konumlari

(Yazarlar tarafindan hazirlanmistir)



4.1. Ideolojinin/Erkin Mekdansal Tanikhgi/10.
Yu Anitr, Cumhuriyet Meydani, Tasbast Parku,
Adliye Binast

Cumbhuriyet’le birlikte olugsmaya baslayan yeni
yasam sekli, kentsel mekanda da yeni bigimlerini
ortaya ¢ikarmistir. Meydanlar ve parklar,
Osmanli doneminin ayni zamanda bulugma

yeri olarak cami vb. mekanlarin yerini almus,
kentlinin yeni yagam ritiiellerinde 6nemli bir yer
edinmistir (Tasc1, 2014, s.155). Kent mekaninda
gortiniir hale geldiginde ideoloji, bir anlam
tasimaya ve bir mesaj iletmeye baglamaktadir
(Erzen, 2019, s.154). Bu anlamda meydanlarin,
islevsel anlamda bir araya gelme, téren mekan:
olma gibi islevlerle ideolojik bir temsil aracy;
parklarin modern sosyallesme sekillerini 6neren,
bunlara olanak taniyan mekansal diizeniyle
ideolojinin yasam sekline doniigiimiinii saglayan
bir sosyallesme aracy; anitlarin ise ideolojinin
nesnel figiirlerle somutlagtirildig: bir sahne
olarak okunmas1 miimkiindiir. Bu bakisla,
Cumbhuriyet ideolojisinin kentteki en énemli
taniklar1 Cumhuriyet Meydani (Goérsel 3) ve
Cumhuriyetin ilaninin 10.y1li anisina insa

edilen 10.Y1l Anitidir (Gorsel 4). Her ikisi de,
kentin Osmanli dénemindeki idari merkezi
olarak tanimlanabilecek Hiikiimet konag:®
odaklr alanin hemen alt kotunda ve bu alan

Gorsel 3, 4. Cumhuriyet Meydani ve 10.Yil Aniti (Isik, Dervisoglu, 2011)

ile baglantili bir noktada konumlandirilmigtir.
Cumbhuriyet Meydani, Cumhuriyet
kutlamalarinin mekéni olarak dénemin modern
anlatisinin toplumsal boyutuyla sergilendigi

bir sahne gorevi iistlenmigtir. 10. Y1l Anit} ise
bu modern anlatiy1 giiglendiren bir sembol
olarak, meydanin topografik olarak yiiksek

bir noktasinda konumlandirilmistir. Kati,
dikdértgenler prizmas: seklindeki kiitlesinin
sahip oldugu yalin, geometrik modern
gizgilerle, donemin modern mimarisine

atifta bulunmakta, donemin ideolojisini

temsil etmekte; anitin ortasina yerlestirilen
¢elenk motifi ise modern kutlama ritiiellerini
hatirlatmaktadir. Meydandan anita ulagim,
donemin kamu yapilarinda rastlanan siral,

alt kotta dairesel geometride bicimlendirilmis
merdivenlerle saglanmistir. Anitin gevresi ise
egimden yararlanilarak teraslanmis, boylece
daha da tanimli hale gelen anit meydanin
ideolojik anlatisini giiglendirilmistir. Yapiminda
kentteki kamu yapilarinin ¢ogunda oldugu gibi
yoreden ¢ikarilan kesme andezit taglar kullanilan
anit; diger kentlerdeki benzer anitlardan,
topografik verilerin belirledigi konumu ve yerel
malzemesi ile farklilasmus, yerele 6zgii bir nitelik
kazanmugtir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda evin disinda

Hiikimet Konagi 1887 tarihinde Ge¢ Osmanh doneminde insa edilmis, topografik anlamda kente hakim bir noktada konumlandimimistir. Yapi sa-
hip oldugu mimari karakter ve donemsel anlati ile giiniimiizde de kentin simge yapilarindan biri olma 6zelligini koruyabilmistir. Yapi Cumhuriyet

doneminde de Valilik olarak kullanilmaya devam edilmistir.
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sosyal bir yasant1 modern kent yasaminin bir
pargasi olarak goriilmiis; bu amagla gezinti,
bulusma, dinlenme mekéni olarak parklar inga
edilmistir. Bu bakigla kentte 1930°lu yillarda bu
parklarin bir rnegi olarak Iskelebasi Mevkii’nde
Tagbag1 Parki insa edilmistir (Gorsel 5). Yol
seviyesinden yiiksek bir kotta konumlandirilan,
geometrik formlarin kullanildig1 mekansal bir
diizenlemeye sahip parka ulagim, ayni yillarda
inga edilmis 10.Y1l Anitr'nin simetri ekseninde
konumlandirilmig, Anitin merdivenleri ile benzer
ozelliklere sahip merdivenlerle saglanmigtir
(Gorsel 6). Ote yandan yerel bitki ortiisiine uygun
bitkiler kullanilmasi ve denize sifir konumu;
parka yerel bir ifade kazandirmistir. Mekénsal
kurgusu ve temsil ettigi anlamsal ifade ile Tagbast
Parki, zamanla kentlinin ugrak noktalarindan
birisi haline gelmistir. Oyle ki o donemde
gazetesinde;” Cumhuriyet ideolojisinin giiglii

bir temsilcisi olan Halkevinin Tagbagi Parkr’nda
yaptig1 etkinliklere, yine parkta agik sinemanin
varligina ve gosterimlere ya da “garden parti”

[I-
L]
l.l

olarak tanimlanan etkinliklere, devlet biiyiikleri
i¢in parkta verilen yemeklere iligkin haberlere
sikga yer verildigi izlenmektedir (Yesil Giresun,
1933; 1938). Ayrica kentin o dénemki giinlitk
yasantist hakkinda bilgi veren “Osman Fikret
Topalli Giresun Giinliikleri” adli kitaptan da
anlasildig1 tizere Tagbagi Parki o donemde sosyal
hayatin merkezi haline gelerek kentlinin 6nemli
ugrak yerlerinden biri konumunda olmustur
(Kogak, 2017). Bu anlamda Tagbas1 Parki

hem idareciler hem de halk tarafindan kentin
modern yiiziiniin ve donem ideolojisinin mekan1
olmustur. Cumhuriyet Meydani, 10.Y1l Anitt

ve Tagbasi Parki'nin birbirini tamamlayan ve
etkileyen mekénsal diizeni ve anlamsal biittinliga
zamanla bu bolgeyi, ideolojiyi temsil eden
kamusal bir acik alana dontismustiir (Gorsel 7).
Dolayisiyla ¢alismaya konu edilen diger yapilar:
var eden tekil mekansal miidahalelerden farkli
olarak biitiinciil bir anlayisla diizenlendiklerini

soylemek miimkiindiir.

TASBASI
PARKI

CUMHURIYET
ME Y DANI

Sty
10.¥IL ARITI
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Gorsel 5,6, 7. Taghasi Parki insa edilirken (Hiiseyin Menteseoglu kisisel arsivi ), Tashasi Parki'nin girisi (Isik, Dervisoglu, 2011), Cumhuriyet
Meydani, 10. Y1l Aniti ve Tashasi Parki'nin tanimladigi bolgenin plani (Yazarlar tarafindan hazirlanmistir)

*Yesilgiresun gazetesi; erken Cumhuriyet déneminden giiniimiize Anadolu'nun periferisinde bir kentin hem fiziksel mekanimin gelisiminin en
énemli tanigi hem de en onemli arsivlerinden birisidir (Bkz. Karaibrahimoglu, S., Demirkan, 0. (2019). Yesilgiresun Gazetesi Uzerinden Dénemsel
Bir Okuma; Giresun’da Kent ve Mimari, VI. Yildiz Uluslararasi Sosyal Bilimler Kongresi, Bildiri Tam Metin Kitabi, s.1945)
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Gorsel 8-9,10. Adliye binasi goriiniis, Adliye binasi kat plani (Yazarlar tarafindan hazirlanmistir), Adalet Heykeli (http://www.sanalmuze.org)

Kamu yapilari, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
kentlerde insa edilerek; gerek mimari ozellikleri
ile, gerekse islevsel olarak devlet ideolojisini
temsil eden yapilardir. Bu anlamda kentte,
merkezin gliciinii dogrudan temsil eden,
ideolojinin/erkin kentteki mekansal tanig1 olarak
tanimlanabilecek Adliye Binasi (Gorsel 8-9),
merkezin 6ngordigl cagdas kent yasantisinin
gerekliliklerini karsilamak amaciyla Hitkiimet
Konagrnin hemen karsisindaki erkek cezaevinin
yerine 1960’11 yillarda insa edilmistir. Genis
sagaklari, yatayda gelisen dikdortgenler prizmasi
seklindeki kiitlesi ile yekpare ve yalin bir cephe
anlayisina sahiptir. Sirali dizi pencerelerinin
yarattig1 monoton cephe diizeni girisin
vurgulandig kiibik girinti ile bozulmustur.
Yapinin yan cephesinde kullanilan uzun ve dar
pencereler ise 1950’li yillarin modern tislup
ozelliklerindendir. Yapinin ingasinda Giresun
Bigake1 koyiinden ¢ikarilan kesme andezit
taslarin kullanilmas, (fltar, 2014, 5.7) yapiya
yerel bir kimlik kazandirirken; yapr ddneminin
modern mimari egilimlerini temsil etmesi ile
kentin genel dokusundan farklilagmistir. Ayrica
1959 tarihinde Tiirkiyede ¢agdas heykel sanatinin
onciilerinden Sadi Calik' tarafindan siparis usulii

J

ile yapilan “Adalet Sembolii” isimli heykel de
bina cephesine yerlestirilmistir (Gorsel 10). Hem
idari merkezin devamlilig1 kapsamindaki mevcut
mekansal yonelimlerin hem de yerel topografik
sartlarin belirledigi konumuyla yap1 uzun yillar
varhigini siirdirmiistiir.

4.2.Idealin Mekdnsal Taniukhig1 | Gazi Pasa
Ilkogretim, Cumhuriyet Ilkogretim, Erkek
Sanat Enstitiisii, Belediye Binast

Egitim yapilar1 bu dénemde, sahip olduklar1
modernist mimari karakter ile merkezin
ongordigi idealleri periferide yayginlastirarak
Cumhuriyetin 6gretileri dogrultusunda birey
yetistiren kurumlardir. Kentte insa edilen

ilk Cumhuriyet dénemi egitim yapisi ise
ingasina 1903'de baslanmasina kargin 1932'de
tamamlanabilen Gazi Pasa [lkogretim Okuludur.
Kismen pargcal1 bir kiitleye sahip yapi, kirma
catis, genis sacaklari, kemerli ve soveli tekil
pencereleri, yalin kiitlesel cephe diizeni, orta aks
tizerindeki anitsal merdivenleri ile doneminin
egilimlerini yansitmakta, yapim malzemesi
olarak tas kullanilmasi ile yerel bir kimlik
kazanmaktadir (Gorsel 11,12).

Gorsel 11,12. Gazi Pasa ilkbgretim gériiniis (Isik, Dervisoglu, 2011) ve Gazi Pasa ilkégretim Kat plani (Yazarlar tarafindan hazirlanmistir)

1%Sadi Calik, heykel sanatinin tiim sanatlar ve mimariyle biitiinligiini savunur, sanat¢inin bu yaklagimini gosteren en iyi eserlerinden ikisi
Ankara'da bulunmaktadir: 0DTU’de bulunan ilk cagdas heykel olarak “Atatiirk Aniti” (1966) ve yine 0DTU Uclii Amfisi'ndeki mimariyle biitinlesen
ilk cagdas heykel olarak “Soyut Heykel” (1969) (Ayrintili Bilgi icin Bkz. https://v3.arkitera.com/h12410-bilkent-Sadi-calik-i-konuk-ediyor.html)
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Gazi Paga Ilkogretim Okulu, Anadolu
kentlerinde insa edilen ‘Gazi Okullarrnin bir
ornegidir ve idealin kentteki ilk mekénsal
tanigidir. Inga edildigi donemin dnemli ticaret
akslarindan Gazi Pasa Caddesi ile baglantili

bir noktada konumlandirilmas: zamanla

kent merkezinde 6gretmen ve 6grencilerin
dolagimini yogunlastirmis, insan profilinin
modern bir goriiniim kazanmasina 6nciilitk
etmistir. Anadolu’nun her kosesinde 6zellikle kiz
¢ocuklarinin egitim hayatina kazandirilmasinin
modern bir toplum yaratmanin kosutu olarak
gorildigii bu yillarda, Gazi Paga {lkdgretim
Okulunun ingasi olduk¢a 6nemlidir. Cumhuriyet
kutlamalar1 sirasinda ¢ekilmis, modern
goriinimli, kiz ve erkek 6grencilerinin bir arada
bulundugu fotograflar; Cumhuriyet ideolojisinin
ve yetistirmek istedigi modern insan modelinin
tasradaki yansimalarini gostermektedir.

Kent merkezinde modernin deneyimini
giiglendiren bir diger egitim yapisi; 1940-41de
inga edilmis “Cumhuriyet Ilkégretim Okulu"dur.
[lk y1llarda “Yeni Okul” olarak adlandirilan

okul, Osmanli dénemindeki egitim yapilarinin
yer aldig1 Fevzi Paga Caddesinin uzantisinda,
manzaraya hakim bir noktada inga edilmistir.
Giiniimiize kadar islevini koruyan yapi gevresiyle
kurdugu oransal bitiinliik ve orta aksindaki
kolonlu giris diizenlemesi disinda déneminin
egitim yapilar1 ile benzer tipoloji gostermektedir.

Periferinin kalkinmasini desteklemek ve nitelikli

is giicii saglamak amaciyla 1950’ler sonrasinda
kurulan teknik egitim okullarinin kentteki ilk
ornegi Erkek Sanat Enstitiistidiir. Eski bir konut
yapisinda egitime baslayan enstitiiniin zamanla
artan mekansal ihtiya¢larini karsilamak amaciyla
yeni bir binaya ihtiya¢ duyulmustur. Erkek
Sanat Enstitiisi'niin tiretimin farkli alanlaria
yonelik verdigi teknik egitim, mekéansal olarak
genis atolyeleri gerektirmistir. Bu nedenle
donemin okullarina gorece kent merkezine daha
uzak, konut dokusunun daha seyrek oldugu

bir noktada oldukga genis bir alan {izerine inga
edilmistir. Yapimi 1965’te tamamlanan yapy;
pargali ve kiibik kiitlesinin, sirals, ritmik pencere
diizeninin, genis sagaklarinin ve merkezinde

bir havuzun bulundugu bahge diizenlemesinin
sagladig1 yalin, modernist karakteri ile kent
dokusunun 6nemli bir pargas: olmustur (Gorsel
13). Okulun insast zamanla ¢evresindeki
yapilasmay1 ivmelendirmis ve déneminin 6nemli
konut sunum bi¢imi olan apartmanlarin bélgede
yogunlagmasini saglamistir (Gorsel 14).

Diger taraftan kentteki modern mimarlik
envanterinin en 6nemli yapilar1 arasinda

yer alan Belediye Binasrnin da idealin

mekani olarak tanimlanmas1 miimkiindiir.
1926 Layihasina gore “Belediye, beldenin ve
sakinlerinin umumi ve mahalli ihtiya¢larina
ait isleri isbu kanun hitkmiince idare etmek

ve Cumhuriyet kanun ve nizamlarinin
gosterdigi vazifeleri yapmakla miikellef manevi
sahsiyeti haiz bir idari varliktir™"* (Sinik vd.,
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Gorsel 13, 14. Erkek Sanat Enstitiisii insasi (Endiistri Meslek Lisesi okul arsivi), Erkek Sanat Enstitiisii kat plani (Yazarlar tarafindan

hazirlanmistir)

" Detayli bilgi icin Bkz. istanbul $ehremaneti Mecmuasi, “Yeni Belediye Kanunu Layihasi”, Temmuz 1926: 445-450.



Gorsel 15, 16. Giresun Belediyesi Binasi genel goriiniis (Isik, Dervisoglu, 2011), Giresun Belediye Binasi kat plani (Kabacaoglu; Dervisoglu, 2019)

2016, s.14) seklinde tanimlanir. Bu anlamda
Cumhuriyetin ilk yillarinda belediyeler halka
hizmet sunmak, modern yasamin gerektirdigi
ihtiyaglar1 karsilamak ve ideal bir kent diizeni
olusturmak amaglh ¢alismiglardir. Yeni donemde
“giizel kent” anlayisinin Tiirkiyede yayilmaya
baslamasi belediye hizmetlerine verilen

onemi de arttirmigtir (Tekeli, 1995, s.51). Bu
nedenle, belediye binalari, merkezin destegiyle
inga edilmis olmalarina karsin yerele hizmet
gotiirmeyi amagladiklari i¢in ideal bir diizenin
temsilcisi olarak kabul edilmelidir. 1948de
insasina baslanan ve iki y1l gibi kisa bir siirede
tamamlanarak 1950'de resmi olarak agilan
Giresun Belediye Binas1'? (Anonim, 1973,
s.331) bu anlamda idealin mekénsal tanikligin
yapmaktadir. S6z konusu yapy, kentin ana
ulagim akslarindan Gazi Pasa Caddesi ile
Alpaslan Caddesinin kesisim noktasinda, kent
merkezinin limana agildig aks tizerinde inga
edilmis, Cumhuriyet Meydani ve 10. Yil Anit1 ile
dogrusal diizlemde kurdugu baglanti, temsil ettigi
ideolojik anlatinin giiglenmesini saglamustir.
Anitsal bir goriiniime sahip dikdértgene yakin
bir plan diizeninde inga edilmis, kirma gatuly,
kagir bir yapidir. Yapiminda yine Giresun
Bigake1 kdyiinden ¢ikarilan kesme andezit
taglarin kullanilmustir (iltar, 2014, 5.7). Genis
sacaklari, cephe diizeni ve kiitle bicimlenisi

ile II.Ulusal Mimarlik Gislubunun izlerini
tasimaktadir. Simetrik diizenin gerektirdigi
gramer dile sahip yapinin her katinda ayni

diizende tekrar eden pencere dizilimi, hitabet
balkonlari, zemin kat1 yatay diizlemde diger
katlardan ayiran silmeleri doneminin mimari
ozelliklerindendir (Karaibrahimoglu, Demirkan,
2019, Basim agamasinda) (Gorsel 15). Ayrica
Yesil Giresun gazetesinde, s6z konusu dénemdeki
altyapi eksikliklerinin ve sihhi yetersizliklerin
giderilmesi, temiz igme suyunun ve kanalizasyon
tesisatinin diizenlenmesi gibi kent yasaminin
temel gereksinimleri konusunda belediye
tarafindan stirdiiriilen hizmetlerin biiytik bir
minnet ve gitkran duygusuyla karsilandig:
anlatilmaktadir. Belediyenin kent yagsamindaki
etkisi, zamanla yapinin mimari olarak da
onemini arttirmistir. Yapinin gerek konumus
gerekse mimari, mekansal ve islevsel 6zellikleri
ile Cumhuriyetin sembolik yapilarindan birisi
olarak kent merkezini isaretlemis, ¢evresindeki
mekansal degisikliklere, yogun yapilasmaya
karsin kentin 6nemli simge yapilarindan birisi
olarak varligini siirdiirmiistiir (Gorsel 16).

4.3. Kalkinmanin Mekansal Tanmklhigi/
Fiskobirlik Genel Miidiirliigii ve Depo

Cumburiyetin ilk yillarinda sanayilesme,

mubhasir medeniyet seviyesine ulasmanin yani
kalkinmanin en etkili yolu; sanayi yapilar: ise
moderni simgeleyen estetik nesneler olarak
gorilmistiir (Bozdogan, 2008, s.139). Bu siiregte
Anadolunun tamaminda etkili olacak biitiinciil
bir ekonomik kalkinma programinin baslatilmasi,
bolgesel iirtinlere yonelik sanayi kurumlarinin

2Konu o dénemin oldugu kadar giiniimiizde de kentin dnemli yerel gazetelerinden biri olan Yesilgiresun gazetesinin giindeminde uzunca bir siire
yer almistir. Dolayisiyla gazetenin sz konusu déneme iligkin haberleri iizerinden kentin calismada Ankara olarak tanimlanan merkez ile iliskisini
okumak miimkiindiir. Nitekim donemin belediye baskani Naci Cimsit'in yerel bir aktor olarak Belediye binasinin insasi konusundaki calismalari

siklikla ‘Ankara’daki basarilar’ seklinde haber edilmistir.
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Gorsel 17, 18. Fiskobirlik Genel Miidiirlik binasi arka cephe genel gériinim (Hiiseyin Menteseoglu arsivi), Fiskobirlik Genel Miidiirliik Binasi kat

plani (Yazarlar tarafindan hazirlanmistir)

ve kooperatiflerin acilmasini desteklemis, bunlar
hem mekansal 6zellikleriyle hem de koylii

ve sehirlinin uyum i¢inde bir arada olmasini
temsil eden anlatisiyla periferideki kentlerin
modernlesmesini yonlendiren itici giiglerden
biri olmustur. Bu anlamda yerel bir tarimsal
tirtin olarak findig1 isleyen bir kooperatifin
(Fiskobirlik/1935) ve Aksu vadisindeki kayin-
koknar agaclarini igleyen bir kagit fabrikasinin
(Seka/1969) kurulmasi®®, kentin iktisadi anlamda
kalkinmasini destekleyen atilimlardir. Fiskobirlik
kooperatifinin kurulmas: ve Sekanin inga
edilmesiyle gerek kent merkezine ve geperine
eklemlenen tekil yapilar gerekse icerisinde is¢i
konutlari, sosyal tesisler ile misafirhanelerin

yer aldig1 yerleskeler kentin yasam ritiiellerini
etkilemiglerdir.

Fiskobirlik Genel Miidiirliik Binasi ve Deposu,
bu tekil yapilardan birisi olarak; Karadeniz sahil
yoluna, kent merkezine ve limana yakin bir
noktada, Kumyali Mahallesinde 1958’te insa
edilmigstir. Yapi iki katli ve betonarmedir, ancak

zamanla 6zgiin cephe diizenini bozmayacak
sekilde eklentiler yapilarak kat yiiksekligi ve farkli
ihtiyaglara yonelik mekansal birimlerin sayis1
arttirdmistir (Gorsel 17, 18).

Modiiler, monoblok ve birbirini takip eden dikey
elemanlardan olusan cephe diizeni ile modern
tslubun etkilerini gostermekte; giris fuayesi ve
sirkiilasyon alanlarindaki kiibist kaset désemeler,
korkuluklardaki geometrik desenler ile bu
islubun 6zelliklerini i¢ mekanina tasgimaktadir
(Gorsel 19,20). I¢ mekanda kullanilan vitray
camlardaki yerel desenler ve findik siislemeleri
yapiya yerel bir kimlik kazandirirken, yapinin
inga amacini da vurgulamaktadir (Gorsel 21,22).
Fiskobirlik Genel Miidiirlitk binasinin ingasinin
ardindan, ¢evresindeKki ticari yap1 yogunlugu
artarak kentin bat1 yoniindeki gelisimini
etkilemistir. Bu anlamda yapinin, sagladig

ticari hareketlilik ve sundugu is olanaklarr ile
ekonomik kalkinmay1 ivmelendirdigi s6ylenebilir,
dolayisiyla kalkinmanin kentteki mekéansal
taniklar1 arasinda onciil bir yapidir.

e £
Bt
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Gorsel 19-22. Fiskobirlik Genel Miidiirliik binasi i¢ mekan tavan kaset dosemeleri (Yazarlarin kisisel arsivi),
Merdiven korkuluklari ve kapilar (Yazarlarin kisisel arsivi), Giris vitray siislemeleri (Yazarlarin kisisel arsivi), Merdiven boslugu vitray siislemeleri

(Yazarlarin kisisel arsivi)

BGiresun'da ve bolgede kurulan ilk biyiik 6lcekli fabrika yapisidir. 1968 yilinda insasina baslanan yapi zamanla 1040 kisilik calisan sayisi,
biinyesinde barindirdigi lojmanlar, sosyal tesisler, cocuk bahgeleri, sinema, ilkokul ve spor sahasi gibi birimleri ile bir endiistri yerleskesi

olarak bolgenin hem toplumsal ve ekonomik hem de mekénsal gelisimine katki saglamistir. Ancak Seka'lardan 1998'de devlet destegi cekilerek
bzellestirme kapsamina alinmis, bu kapsamda 2003'te 6zellestirilmis, ardindan 2005'te yikilmustir. (Ayrintili bilgi icin Bkz. Demirkan.0.,
Karaibrahimodlu, S. (2019). Kolektif Bellek Anlatilari Uzerinden Aksu-Seka Fabrikasini Yeniden Okumak, IV. Kent Arastirmalari Kongresi, Ankara)
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Kentte insa edilen mimari yapilar ve kentsel
diizenlemeler; kentin fiziksel gereksinimlerini
karsilamanin 6tesinde ideolojik bir yaklagim
barindirmaktadirlar. Kent mekani devletin
modernist tavri kargisinda; kurumlari, aktorleri,
mekénlari araciligs ile bu modernist ve ideolojik
dilin temsil alanina dénigmistir. Cumhuriyet
modernlesmesinin kente etkisi; genel olarak
tekil yapilar ve kentsel mekéana yonelik planlama
caligmalari ile gortintr kilinmistir. Mekénsal ve
estetik katkilarinin yani sira kentin daha temiz,
daha yasanabilir hale gelmesi i¢in sagladiklar1
olanaklar, aslinda kentlinin yenilikleri kabul
etmesi i¢in uygun kosullar1 da yaratmustir. Bu
sekilde, modern mimariyi temsil eden yapilarla
desteklenen kent ya da periferi hem merkeze
kars1 sitkran ve minnet duygularmin ifade
edildigi, hem de bir sonraki kentsel ve mimari
uygulamaya iliskin 6nemli beklentilerin kaleme
alindig bir siireg icerisine girmistir. Bu anlamda
kentin ileri gelen yerel aktorlerinden Can
Akengin'in o dénemki giincel-yerel konulara
iliskin makaleleri, yerel dil ve yasant1 6gelerinin
one ¢iktig siirleri (Culfaz, 2020) ya da ytiz yillik
tarihi ile Yesilgiresun gazetesi haberleri ¢alisma
i¢in 6nemli bir izlek sunmaktadir.

Kentte 1930’11 yillarin basinda insa edilmeye
baslanan Cumhuriyetin ilk kamu yapilary;
periferinin toplumsal, ekonomik ve mekansal
gelisimine odaklanan erkin, kolektif ancak devlet
merkezli anlayiginin bir triinii olarak kentin
gelisim eksenini belirlemistir. Bu dénemde
sehircilik ve mimari, modern kiiltiiriin baglayici
Ogeleri arasinda degerlendirilir. Bicimsel,
islevsel ve anlamsal a¢idan yeni iceriklere sahip
kiiltiirel odaklar olusturma ¢abasi egemendir.
Ancak donemin kosullar1 icerisinde 6ncelikle
mevcut yapilarin degerlendirilmesi ve emvali
metruke binalarinin kullanilmasi kentte yeni
kamu mekanlarin insa faaliyetlerini geciktirmis,
kentteki yap1 stogunu sinirl bir diizeyde
tutmugtur. Ote yandan Giresun’un biitiinciil bir

anlayisla hazirlanmis bir plana sahip olmamasi
ve kendine 6zgii topografik yapisi kentin genel
karakterini belirleyici, modern mimarlik tirtinit
yapilarin bir arada konumlandig: bir kentsel
dokudan bahsedilmesini de zorlagtirmaktadir.
S6z konusu (1923-1940) dénemde insa edilmis
yapilarin biiytik bir boliimii, bu anlamda kentin
var olan organik dokusuna eklenen noktasal
miidahaleler olarak degerlendirilebilir. Buna
ragmen kentte inga edilen kamu yapilarinin
merkezdeki 6rnekler ile benzer niteliklere sahip
oldugu, modern mimari dilin 6zelliklerini
tasidig1 ve cogunlukla malzeme, kiiltiir,

yapim yontemi gibi yerel verileri barindirdig:
anlasilmaktadir. Dolayistyla sayi, 6lgek ve mimari
kimlikleri agisindan merkezdeki benzerlerinden
¢ok daha miitevazi bir modernlesme arayisinin
irlint olarak yerel odakli bir temsiliyet
tagidiklar1 s6ylenebilir. Bu yapilarin kentteki
varolus siirecleri donemin gazetelerinde 6vgii
dolu sozlerle anlatilmis, merkezin kente katkisi
olarak biiyiik bir istekle karsilanmistir. Osman
Fikret Topally, kentin 6nemli aktorlerinden
birisi olarak giinliiklerinde, Tagbas1 Parki'nin
kente gelen 6nemli kisilerin agirlandigini ve
kentin modern ¢ehresinin mekén olarak kabul
gordugini anlatir (Kogak, 2017). Belediye
binasi1 doneme 6zgii mimari karakteri ve kenti
isaretleyen konumu ile kentlinin 6nemli bulusma
noktalarindan birisi olarak kabul edilir.

Bugiin, bu yapilarin tagidigi anlamsal ve mimari
degere bakildiginda; 10.Yil Anitrnin sembolik
ve ideolojik anlamda varligin: stirdirdigi,
Cumbhuriyet Meydanr'nin ise igerisinde otopark
ve kafeteryalarin yer alacag: sekilde diizenlendigi
goruliir. Karadeniz sahil yolunun insasi sirasinda
kictltiilen Tagbast Parky, gecirdigi 6zensiz
yenilemelere karsin halen kentlinin 6nemli
bulusma noktalarindan birisidir. Ancak park,
meydan ve anitin inga edildikleri yillarda sahip
olduklari biitiinsel etkiden ve anlamsal giigten
bugiin s6z etmek miimkiin degildir. Benzer
sekilde, giiniimiizde Adliye Binasinin kentin
bat1 aksinda insa edilen yeni hitkiimet binasina
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tasinmast uzun yillar siirdiirdtigii birincil islevini
kaybetmesine neden olmustur. Bu siirecte,

ilk islevini devam ettiren Belediye binast,

kentin en nitelikli modern mimarlik mirasi
yapilarindan birisi olarak sembolik degerini de
stirdirmektedir. Diger taraftan yikilarak yerine
bir aligveris merkezi inga edilmesi yerel basinin
glindeminde yer alan Fiskobirlik Genel Miidiirliik
binas1 ise hem sahip oldugu modern mimari
anlat ile donemsel bir tanikliga hem de kentin
findikla iliskisini gosteren sembolik bir anlama
sahiptir. Bu anlamda Fiskobirlik Genel Midiirlitk
binasi kentin nitelikli donem yapilarindan birisi
olarak kabul edilmelidir. Ciinkii Anadolu'nun
her bir kosesinde inga edilmis her bir yap1 kendi
yerelligi ile harmanlanarak o yere 6zgii bir aidiyet
ve kolektif bellek yaratmaktadir. Ayni zamanda
kentte inga edilmis her yapinin arkasinda diinden
bugiine yerelle harmanlanmis bir 6ykiiniin izleri
bulunur. Bu yapilarin, dénemlerinin birer tanig1
olarak korunmalari, hem modern mimarlk
mirasinin birer temsili olmalary; hem de tarih,
kent ve mimarlik okumalarina izin veren zengin
bir donemsel arsiv sunmalar1 baglaminda

anlamlidir. Bu bakigla yapilar sayfalarca yazili
metinden daha fazlasini ifade etmektedirler.
Modern mimarlik tarihi literatiiriine girebilecek
Giresun Sinemasr'nin ve bir endiistri mirasi
olarak degerlendirilebilecek Aksu-Sekanin
yikilmasi modern mimarlik mirasi konusundaki
sorunlu bakis agisinin devam edecegi yoniindeki
isaretlerdir.

Bugiin, periferide insa edilmis Cumhuriyet
Donemi yapilarinin biiyiik bir boliimiinii farkli
nedenlerle yikilmakta, kentlerin tarihinde

ve kolektif belleklerinde kopmalara neden
olmaktadir. Biiyiik gogunlukla kullanim degerini
kaybettigi, estetik ya da sanatsal degeri yeterli
goriilmedigi gerekgesiyle yikilan, gereken 6zeni
goremeyen bu yapilarin; tarihsel degerlerine
iliskin aragtirmalarin yiiratiilmesi, belgelenmesi
ve modern mimarlik mirasinin korunmasina
yonelik duyarliligin arttirilmasi kentlerin
kimliklerini tanimlayacak yeni a¢ilimlar
sunacaktir.
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MAVI BAKISIN ARDINDAKI GiZ - KAYIHAN
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Ozet: Bu makale, Kayihan Keskinok'un yagam oykiisiinden yola ¢ikarak hazirlanmistir. Makalede,
KeskinoKun yagamiyla paralel ilerleyen sanat yolculugu ve sanatsal yonelimleri belirli bir kronolojik
sirayla ve bir arada verilmistir. Verilerin elde edilmesinde sanat¢inin eserleriyle ilgili kendi ifadelerini
iceren eser gozlem formlarindan yararlanilmistir. Ayrica Keskinok'un sanat yolculuguna yon veren
tiim deneyimlerinin analiz edildigi dokiiman incelemesi yapilan bu nitel arastirmada biyografi (anlat1)
arastirma deseni kullanilmistir.

Bu makale araciligiyla, tilkemiz sanatina ve egitimine 6nemli katkilar1 olan Keskinokun gelecek
kugaklara tanitilmasina ve giincel kalmasina katk: saglamak amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda
yapilan gerekli alan yazin taramasinin yani sira makalede kullanilan tiim gorseller ve bazi boliimler
sanat¢1 egitimci hentiz hayattayken 1987 yilinda kendisiyle yapilmis olan goriismeden elde edilen
veriler dogrultusunda hazirlanmistir. Bu nedenle makalenin edebi anlatim tislubunun oykiisel ve 6zgiin
olmasina dikkat edilmistir.

Keskinok eserlerinde Karadeniz diigiin alaylari, toplumsal igerikli konular (carpik kentlesme,
gecekondu yagami, barlar, gece kuliipleri), lunaparklar (sirk cambazlari), yigitlik ve kahramanlik
oykiileri (destanlar), sanayilesme (is ve is¢i diinyasi) temalarina agirhik vermis figiiratif fantastik bir
tslupta eserler yaratmustir. Ayrica yaklasik yirmi, yirmi bes yildir yapmis oldugu tiim resimlerde cagdas
bicim psikolojisinin verilerinden hareketle iist iiste bindirme teknigini, bicimsel ve kavramsal amaglara

yonelik olarak kullanmustir.
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1. GiRis

Ulkemiz sanatina énemli katkilar sunan sanatci-
egitimci Kaythan Keskinok'un gelecek kusaklara
tanitilmas ve giincel kalmasi amaciyla yola
¢ikilan bu makalenin arka planina bakildiginda,
makalenin ikinci yazari, 1987 yilinda Gazi Egitim
Fakiiltesinde lisans tamamlama egitimi sirasinda
“Ressam Kaythan Keskinok” isimli bir 6dev yapar.
Bunun igin o dénem kendisine ok yardimci olan
Kayihan Keskinok ile goriismeler gerceklestirir,
sanat¢inin kendisinde, miizelerde, galerilerde

ve 0zel koleksiyonlarda olan resimlerini inceler.
Odevde sinirli olarak bunlari kullanir ama sanatgi
egitimciden etkilendigi i¢in bunu bir yaymna
doniistiirmek ister. O yillarda kariyeri igin yurt
disina ¢ikmasi bu arzusunu engeller.

Yillar sonra makalenin ikinci yazarinin doktora
Ogrencisi olan bana boyle bir ¢alisma yapmamizi
onerdiginde 6nce §6yle bir diistindiim. Bu
arastirmay1 iceren makale iki yazarh olacakt:
ancak oykisel ve 6zgiin bir anlatim dili i¢in

tek yazarin anlatimi ile gerceklesmeliydi. Evet,
Kaythan KeskinoKu taniyordum, yalnizca bir
sanatg1 olarak taniyordum, agikeasi sadece
ismini biliyordum. Dolayistyla makalenin ikinci
yazarinin yapilandirilmis eser gézlem formlariyla
gerceklestirdigi aragtirmasina dokiiman
incelemesi ve kisisel yorumlarim yoluyla katk:
yapabilirdim.

Heniiz Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim- Is Egitimi Anabilim Dalr'na
yeni basladigim 2007 yilinda kendisinin Gazi
Universitesi Resim-Heykel Miizesi'nde bir
sergisi olmustu. Bu sergiyi arkadaglarimla
gezme firsat1 bulmustum. O giinden ve sergiden
hatirimda kalan seyler; havada ugusan insanlar,
sirk cambazlari, resimlere hakim o keskin mavi
ve masalst bir diinya icerisindeki resimler.

Bir ¢irpida gezdigim ve anlamlandirmakta
zorlandigim bu sergiyi ve resimleri yillar

sonra ancak yapmis oldugumuz bu ¢alisma

ile anlamlandirabildim. Meger benim i¢in

aslinda masals1 goriinen bu resimlerin altinda
neler gizliymis. Oylesine bir araya getirildigini
ditsiindtigtim seyler icin neredeyse bir

6miir harcanmis. Onca emek, 6zveri ve bilgi
birikiminin riinitymiis o eserler. Kisisel olarak
tanima firsat1 bulamadigim ancak resimlerini
derinden inceleyerek tanimaya calistigim
Kayihan KekinoKu, hakkinda yazilanlari
okudukga daha iyi anladim. Siirekli kendisini
gelistiren, bilgi birikimi yiiksek olmasinin yani
sira bir o kadar da derin bir kisilik oldugunu
fark ettim. Etrafindakilere daima pozitif enerji
veren samimi kisiliginin yaninda iyi de bir
egitimci oldugunu 6grendim. Kendisini taniyan
ve 6grencisi olan kisiler, Kaythan Keskinok'un
vefatindan sonra yazdiklarinda onun samimiyeti
ve yaklagimi konusunda tek bir elestiride

dahi bulunmamuslardir. Yazilardan, Kayihan
KeskinoKun tiim hayati boyunca her zaman ve
her firsatta 6grenmeyi ve 6grendigini aktarmay:
yani 6gretmeyi hedef alan bir kisilige sahip
oldugunu 6grendim.

Kendisi yagamini yitirdikten sonra hakkinda
yazan bir 6grencisinin anlattiklar1 beni derinden
etkilemistir. Bu anida, Kaythan Keskinok,
sessizce bir kosede fark edilmedigini diistinerek
aylarca siifa ve diger kisilere alismaya ¢alisan
6grencisine, artik ortama ve arkadaglarina alistig
bir zamanda yaptig1 bir tagkinlikta ince bir kinaye
ile kendisinin o giinlerini hatirlatmasidir. Aslinda
goziinden hicbir seyin kagmadigini, kisilere
kendilerini tanima, etrafa uyum saglama firsatt
verdigini, tstelik bunu kisiliklere sayg: duyarak
yapiyor olmasi, benim i¢in, onun olgun kisiliginin
acik bir ifadesiydi.

Kendini gelistirmis, bu gelisimi de hig
distinmeden arkadaslari, dostlar1 ve 6zellikle
ogrencileri ile samimiyetle paylasmis olan degerli
sanatgi egitimcimiz Kayihan Keskinok, benim
i¢cin bundan sonra gercekten o mavi bakiginin
ardindaki derinlikte var olacaktir.



Bu makale araciligryla, iilkemiz sanatina

ve egitimine 6nemli katkilar1 olan Kayihan
Keskinok'un 6rnek bir sanatci-egitimci olarak
gelecek kusaklara tanitilmasina ve giincel
kalmasina bir katki yapabilecegimizi diigtindiik.
Bunun bizim gérevimiz ve sorumlulugumuz
olduguna inandik. Bu amag ve inang
dogrultusunda makalede, Keskinok'un hayat
yazarlar tarafindan biyografi (anlat1) desenine
uygun olarak “arastirma konusu olan kiginin
yasamindaki deneyimlerinin kaydedildigi ve
yazildig1 (Creswell, 2013, s. 73)” anlat1 gesidi
tanimina uygun olacak sekilde sunulmustur.
Verilerin toplanmasinda eser gozlem formu
(sanat¢inin kendi ifadelerini iceren), dokiiman
incelemesi, gozlem, gériigme (1987 yilinda sanatgi
hentiz hayattayken kendisi ile yapilan) ve gorsel
materyaller (makalenin ikinci yazari tarafindan
gekilen ve bugiine kadar dia olarak saklanan
fotograflar) kullanilmigtir. Ayrica sanat temelli
aragtirma yontemine 6zgii olarak, anlatinin
biitiiniinde yazarlarin i¢ seslerine yer verilmistir.

2. SANATCI EGiTiMCiMiZ HAKKINDA

[zmir'in iggal edildigi, Yunan askerlerinin her
yeri yakip yikarak kactig: yillarda annesinin
bedeninde olagan dis1 bir seyler gerceklesiyordu.
Tiim bunlar1 hissedercesine annesini tekmeleyen
hentiz dogmamuis bir bebekti. Annesinden

ancak 5-6 yaslarindayken igitebilmisti, 9 Eylil
1922 tarihinde, Tiirk Ordusu atlilarinin [zmire
girisinden sonra, diisman askerinin [zmirde
yarattig1 yangin ve kargasa ortamini.

26 Ocak 1923 yilinda {zmir’in Karatas
mabhallesinde, ailenin ikinci gocugu olarak
diinyaya gelen Kayihan Keskinok, ¢cocuklugunun
ilk yillarini da bu topraklarda ge¢irmis ancak
uzun bir siire kalamamugstir. O yillarda heniiz
diizene konulamayan niifus isleri sebebi ile
dogduktan ti¢ yil sonra tagindiklar1 Usak’ta ancak
niifus kaydi yapilabilmistir. Kayitlarda dogum
yerinin Izmir degil de Usak olarak gozitkmesinin

sebebi de bu yiizdendir. Aslinda ailenin kokeni
de Usak’tan gelmektedir. Annesi Usakli halic1 bir
ailenin son kusak halic1 kizidir, babasi ise Devlet
Demiryollarrnda eczacidir.

Babasinin mesleginden dolay1 gok yer
degistirmek zorunda kalan Keskinok, 1930-

35 yillarinda sirastyla Gazipasa ilkokulu

(Usak), Karapinar ilkokulu (Belemedik/
Toroslar) ve Ismet Inonii (Adana) flkokulu’nda
okudu. Ortadgrenimine 1935 yilinda Adana L.
Ortaokulu'nda basladi. 1941 yilinda ise Adana
Ogretmen Okulu'nu bitirdi (Keskinok, 2015, s.4).

On-on sekiz yas donemi Adana ve Mersinde
gecen Keskinok, on iki yaginda spora olan
ilgisinden dolay1 boksa baglamistir. On iki-on
sekiz yaslar1 arasinda ylizme ve boks basta olmak
tizere diger sporlarla da ilgilenmistir. Hayatinin
son yillarina kadar uzanan spora olan ilgisi,
onun i¢in saglikli bir yasamin vazgegilmez dgesi
olacaktir.

2.1. Keskinok’un Sanat Egitimi

Kayihan KeskinoKun resim yapma tutkusu
Inénii Ilkokulu'nda okudugu yillarda baglamustir.
Resme olan hayranlig1 o yillarda ilk kez giydigi
uzun pantolonlu takim elbise ile ortaya ¢ikmustir.
Bir yil boyunca kagit olarak bulabildigi her seye ve
karatahtaya her giin onlarca dik omuzlu, ii¢ diigme
ceketli, uzun pantolonlu figtirler ¢izmistir.

Resme basladigimin ikinci yilinda ise ilkokulun
besinci simifindayd: ve Mersinde gordiigii vapurlar
onun igin ikinci bir hayranlik olusturmustu. Bu
donemde bir giin dalgali bir denizde bacasindan
duman tiiten bir gemi resmi yapmay1 ¢ok arzulamig
ve soguk bir Subat aksaminda herkesin uyudugu,
sobanin sondiigii bir gecede resmi bagardigini
hissetmistir. Bu resim guvas boya kullanilarak
yapilmis, mavi, lacivert, siyah ve beyazdan olusan
bir resimdir. Iste o resim Kayihan Keskinok'un
deyimiyle biitiin resim yasami boyunca arayacagt
gizilgiice sahiptir.
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Meslek olarak resmi segme konusunda aslinda
gliclii bir istek duymamis ancak ortaokuldan
sonra meslek se¢imi yapilabildigi o donemlerde
once denizci olmak istemis, olmazsa Askeri
liseye oradan da Hava Harp Okuluna gidip pilot
olmay1 planlamisti. Tiim bunlardan sonra belki
ressam olabilirim fikrini diiginmiistii. Ancak ilk
iki istegi ailesi tarafindan onaylanmamus, hatta
ayn1 yillarda da (1938) babasini kaybetmisti.
Ressam olmaya karar verdiginde ise o

yillarda ancak Akademide okursa bu emeline
ulasabilecegini 6grendi. Ancak babasinin éliimii
ve annesinin “aile parcalanmasin” diigiincesi
buna engel oluyordu. Bir taraftan da maddi
sikintilar onun ancak parasiz yatili okullarda
okumasini gerektiriyordu. Boyle bir siiregte
Adana Ogretmen Okulu ve ardindan Gazi
Egitim Enstitlisti onun i¢in en uygun okullard:
(Keskinok, 2012, s. 24).

Adana Ogretmen Okulu o dénem icin ¢cagdas
egitim standartlarina sahip bir okuldu. Okula
basladiginda beden egitimi 6gretmeni olmay1
diisiiniiyordu. Ancak Sorbonneda egitim
gormiis, doktorasini tamamlamis, okul miidiirii
Mehmet Naci Ecer ¢izdigi desenleri gordiigiinde
“yarmndan itibaren spor ¢aligmalarini azalt, resim
atolyesine gidip caligmalara basla” demistir. Bu
yonlendirme ile okulun ikinci yilinda resim
atolyesinde ¢aligmalara baslayan Keskinok, guvas
ve yagliboya ile daha ¢ok peyzaj ve natiirmort
resimler yapmustir (Keskinok, 2012, s. 26) .

Adana Ogretmen Okulu'nda okudugu
donemlerde okulun izcilik kamplarina

katilmis hatta bu sayede Ankarada diizenlenen
Cumhuriyet Bayrami kutlamalarina gitmistir.
Ankarada bulundugu siralarda Gazi Egitim
Enstitiisti Resim Boliimir'nii ziyaret etme imkéani
bulmus, atolyeleri gezmis ¢aligmalar1 yakindan
izlemistir. Burada kendisine tavsiye edildigi
tizere Adanaya doner donmez figiir iizerine
odaklanmus ve stirekli figiir ¢izmeye baslamigtir.
Ancak gizecek model bulmakta zorlandig1 igin

daha ¢ok kendisini boy aynasindan ¢izmistir.
Zamanla cizimleri kasly, iri yari figiirler olmaya
baslamisti. Bunun sebebi ise Michalengelo'ya
olan hayranligiydi. Iste tam da bu adaleleri siskin
figiirler, sanatei kisiliginin degismeyen goriintiisii
olarak hayat1 boyunca yapacagi resimlerde siiriip
gidecektir.

Adana Ogretmen Okulu'nu bitirdiginde 1941
senesiydi ve savasg yillariydi. Tercihen bir yil
ogretmenlik yapmak istiyordu, ¢iinkii bu

stireci emeli olan Gazi Egitim Enstitiisii Resim
Boliimirniin giris sinavlarina hazirlanmak igin bir
firsat olarak goriiyordu. O donemde Kars'in bir
ilesi olan ve hentiz il olmamis olan Igdira, Igdir
Ikinci Ilkokulu’'na atamas gergeklesmisti. Burada
tam da dedigi gibi bir yil gecirmis (1941-42) ve
Gazi Egitim Enstitiisit Resim Bolimii giris sinavi
i¢in gereken hazirlig1 yapmustir.

Ikinci Diinya Savasrnin en sikintili déneminde,
1942 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Boliimi'nii kazanmustir. O yillarda okulda
yemek, 1stnma ve bunun benzeri bir¢ok sikinti
yasaniyordu. Savasin getirmis oldugu sikintilara
ragmen umutlarini kaybetmemislerdi. Clinkii
Gazi Egitim Enstitiisit donemin en ¢agdas
kurumuydu. Boya bulmakta zorlaniyorlard:
ancak Gazi Egitim Enstitiisii Resim Bolimirniin
kurulus amaglar arasinda 6grencileri kendilerine
yetebilen, kisisel ¢alismalara yonelten, degisik
malzeme kullanimina izin veren bir yap1
kazandirmak hedefleniyordu. iste bu sebeplerden
dolay1 kendi boyalarini degisik malzemeler
kullanarak kendileri elde ediyorlardi.

Sanate1 Enstitiide, resim dalinda Refik Epikman
ve Malik Aksel'in, modelajda Hakki izet'in ve
grafik alaninda $inasi Barut¢u’nun 6grencisi
oldu ve hayatinin sonuna kadar kendilerinden
“en fazla etkilendigim 6gretmenlerimdi” diye
bahsetti. Hatta kendi deyimi ile “saglam ¢izgi
zevkini” Refik Epikman 6gretmeninden almustir.
Clinkii Epikman; nesnenin gortintimiinden ¢ok
mekéndaki konumuna, oylumsal durumuna



onem veriyor, 6grencilerinden ¢izgi yiikiinii
azaltmalarini, ayrintilar: atmalarini ve nesnelerin
degismeyen ozelligini, nesnenin kisiligini
bulmalarini istiyordu. Buna karsin, Malik Aksel
ise nesnelerin siirsel yonlerini kesfetmelerini
gosteristen uzak bir nesnenin bile gizini
bulmalarini isterdi. En gosterigsiz siradan
nesneleri bulup 6grencilerin 6éniine koyan Malik
Aksel, onlardaki “giz”in kesfedilmesine 6nem
vermekteydi. Keskinok, daha ¢ok kendisini Refik
Epikman’in etkiledigini onun ¢alisma stilini
benimsedigini sdylemektedir (Keskinok, 2012, s.
28).

Gazi Egitim Enstitiisi Resim Boliimi'nde
agirlikli resim, modelaj ve is derslerini igeren
bir program uygulanmaktaydi. Keskinok ise
resim ve modelaja yogunlasmus, is dersleriyle
ise ancak gecer not alacak diizeyde ilgilenmistir.
O dénemde Enstitiide 6grenciler dogrudan
dogadan ve nesneden galismaya yonlendiriliyor,
genellikle Cezanne’a 6zgii bir ¢alisma yontemi ve
renk modiilasyonu tercih ediliyor ancak bunun
yani sira Ozellikle kisisel aragtirmalara da ayrica
onem veriliyordu. Bu nedenle 6grenciler, atdlye
dis1 (dogadan) caligmalar gerceklestirebilmek
i¢in hafta sonlarinin ¢ogunu Gazi Ciftligi ya

da Mamak’ta resim yaparak geciriyorlardu.
Keskinok'ta tam olarak boyle yapiyor biitiin
pazarlarini bu yerlerde yagliboya ¢alisarak
geciriyordu.

Enstitiide maden, agag, modelaj ve mukavva
islerini yiiriitmeye yarayan atolyeler de yer
almaktaydi. Degisik madde olanaklari ile
caligarak degisik anlatim bigimleri denemek,
daha kararli anlatim ve bilesenlere varmak

bu atdlyelerin var olus sebepleriydi. Hatta
KeskinoKun ifadesine gore kendisinin figiir
anlayisinin zamanla gelisip koklesmesinde
haftada dért saat olan modelaj dersinin biiyiik
etkisi olmustur.

Gazi Egitim Enstitiisi'nde gegirdigi yillarda
sadece resimle ilgilenmemis, alan1 diginda

yer alan miizik ve tiyatro 6zellikle de spor

ile yakindan ilgilenmistir. Bos zamanlarinin
¢ogunu Beden Egitimi Boliimii spor tesislerinde
gecirmistir. Ayrica havacilia olan biiyiik hevesini
Ankarada bulunmanin olanaklarini kullanarak,
Inénii Planér ve Paragiit Kampina katilarak
gidermistir. Hatta bu kamptan “C” brovesini
almig, Cumhuriyet Bayrami gosterilerinde
paragiit ile atlama imkani bulmugtur.

Gazi Egitim Enstitiisi'nde okudugu o yillarda
Ankara, II. Diinya Savagrnin biitiin maddi
stkintilarina karsin, halka ve tiniversite
6grencilerine yonelik, Cumhurbagkanlig
Senfoni Orkestrasrnin diizenli konserleriyle,
Devlet Konservatuvar: Uygulama Sahnesinin
opera ve tiyatro etkinlikleriyle; Milli Egitim
Bakanligrnin okul disi egitsel etkinlikleri okul
i¢i kadar 6nemsedigi, ayrica bakanligin biiyiik
bir hiz ve coskuyla halka sundugu “Klasikler”
olarak iin yapan ¢eviri ¢alismalariyla 6viing
duyulan bir kiltir bagkentiydi. (https 1://
www.keskinoksanatvakfi.org.tr/ozgecmis/).
Béoyle bir ortamda Kayihan Keskinok biitiin bu
kiltiirel kaynaklardan yararlanarak kendisini
yetistirmistir.

2.2. Kaythan Keskinok’un Sanati ve
Egitimciligi

1945 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim
Bolimi’ni bitirmistir. Ardindan, 1945-1946
ogretim yilinda Bogazliyan Ortaokulu'nda
¢alismaya baglamistir. O dénem yogun olarak
peyzaj galismalari yapiyor, Cezanne’mn renklerini
kullaniyordu. Rufat Ilgaz ile yollarinin ¢atismasi
da iste bu doneme rastlamistir. Bogazliyan
Ortaokulu'nda Tiirk¢e 6gretmeni olarak gorev
yapmakta olan yazar, Rifat Ilgaz kendisine
“yetenekli bir gen¢ oldugunu, yapmis oldugu
peyzajlarin giizel oldugunu ancak meselesinin
insan ve iligkileri olmasi gerektigi” onerisinde
bulunmustur (Keskinok, 2018, s.4). Bu 6neri
KeskinoKun okul siralarinda bir dénem yogun
olarak ilgilendigi insan temasina yeniden ve
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Garsel 1: Kaythan Keskinok, “Karadenizde Digiin 117, 1977,
Tuval lizerine yaghboya, 110 x 100
DRHM (0940 (Envanter No: D .N) E.N0:912

daha biiyiik bir hevesle yonelmesine neden
olmustur. Hatta bundan neredeyse yetmis yil
sonra 2013’te Duygu Merzifonluoglu ile yaptig
bir gorismede “ ...Rufat Ilgaz gordii resimlerimi.
Figiire yonelmelisin dedi. Ben de yoneldim.
Kendimi anatomi ¢aligarak devaml gelistirdim.
Figiir yapmazsam ressam olamayacakmisim
gibi geliyordu bana” sozleri ile ifade etmistir
(Merzifonluoglu, 2013). Bu nedenle Rifat Ilgaz,
Keskinok'un resim yolculugunda kendisini
etkileyen 6nemli bir kisidir. Keskinok, Rifat
Ilgaz’in 6nerisinden sonra neredeyse birkag
peyzaj disinda bir daha hig peyzaj ¢aligmamugtir.

1947 yilina gelindiginde ise Keskinok, Yedek
Subay Ortaokulu’na ¢agirildi. 11. Téimen 148.
Piyade Alay: Havan Boliigi'nde piyade havan
topgusu olarak yedek subayligini yaptig1 siralarda
II. Diinya Savagi sona ermisti. Alayin bulundugu
karargah ve boliik agir silahlar icerdigi icin
UskiidarSile yolu iizerinde bulunan kestane
ormanlarina konuglanmisti. Burada gegirdigi ve
hi¢ unutamadig giizel anilarindan bahsederken,
¢ocuklugunda yasamak istedigi heyecanlari,
sevingleri burada yasadigini dile getirmistir.

Askerligin ardindan yasaminda yeni bir dénem
olarak niteledigi Gorele’ye gelir. O giin yagmur
giselemektedir, denizde hafif bir dalga vardur.

Gorkemli 1s1klar, derin bir sessizlikteki doga,
yesilin en canlisinin mavi ile bulustugu bu kasaba
uzun bir siire ilerdeki ¢aligmalarimin konusunu
olusturacaktir.

Gorele’nin yiiksek bir yerinde kasabayi tepeden
goren bir ev kiralamistir. Ulagimin yalnizca
denizden yapildig1 bu kasabada deniz motorlarini
ve vapurlar1 tepeden kusbakis1 seyretmektedir.
Asker sevkiyati oldugu giinlerde, tim deniz bu
motorlar ile dolup tasarken, sicaktan bunalan
askerlere, yolculara satic1 gocuklar meyve

dolu motordan halatlarla tirmanarak meyve
ulagtirmaktadir. Bu karisiklik ve kargasada deniz
adeta bayram yeri gibi gériinmektedir. Gorelede
ozellikle diigtinlerde, agiklardan gelen balikei
motorlari gelinin bulundugu motor gevresinde
turlar atar, bir yanasip bir agilarak senlikli
gosteriler yaparlardi. Gelin ve damadin hatta
tiim davetlilerin horon teperek kiyrya giktiklar:
o sahneler KeskinoKun hafizasinda derin izler
birakmistir

2.3. Kaythan Keskinok’un Sanattaki Yolculugu
ve Yonelimleri

Keskinok, ¢alismalarinda figiire yonelisinde, yer
yer resimlerinde folklorik olaylarin goriilmesinde
Karadeniz’in bu sirin késesinin oldukea etkili
oldugunu soylemistir. Gorelede kaldigi o
dénemde yaptig1 resimlerinde Cezanne'in

renk etkisi devam ediyor ancak balik¢ilarin ve
diigiinlerin etkisi ile artik daha fazla figiir ¢iziyor,
figiire baglaniyordu. Gorele donemi resimlerinde
yuzeyi geometrik bicimlere bolen siislemeci

bir anlayis1 benimsemistir. Cocukluk yillarinda
diigledigi deniz ve dalgalar, Gorelede gercek bir
goriintii olarak karsisina ¢ikmig, resimlerinde
uzun sireli bir malzeme olusturmustur.

Ornegin; (1987) yilinda makalenin ikinci yazari
tarafindan fotograflanan ve bugiine kadar dia
olarak saklanmis resim gorsellerinden biri

olan (makalede kullanilan gorsellerin tamami

bu dialardan alinmistir) “Karadenizde Diigiin

IT” isimli tablosunda (Gorsel 1); piramidal

bir kompozisyon cercevesinde kendi deyimi



ile figiiratif bicimlendirme tislubuyla somut

bir anlay1s benimsemistir. Ayrica eserde agik
mor, yesil, beyaz (kirli) renkleri yogunlukta
kullandigini ifade etmistir. Resimlerin
¢6ztimlenmesinde Kayihan Keskinok'un birebir
kendi ifadeleri kullanilmistir. Bu bilgilere ise yine
makalenin ikinci yazarmin 1987 yilinda sanatciya
uyguladigr anketten faydalanilarak ulagilmistir.

Yillar sonra, 2019 senesinde, Keskinok Sanat
Vakfi tarafindan diizenlenen “Cumhuriyet’in
Bagkenti Ankaranin Mekénlarinda Sanat” konulu
bir séylesiye katilan makalenin ikinci yazari,
kayda aldig1 soyleside; Kayihan Keskinok'un

oglu H. Cagatay Keskinok'un babasinin Gorelede
calistig1 yillarda 6grencileriyle birlikte bir sergide
gektirmis oldugu bir fotograf buldugundan

ve fotografi tarattirdigindan soz etmistir.
Soyleside, babasini derinden etkileyen Goreleden
bahsederken o fotograf icin “tzerinde babamin

el yazist ile yazilmis kocaman bir yazi yaziyordu;
“Tanrim sanat ne kadar uzun, hayat ne kadar kisa”
diyordu o yazida. H. Cagatay Keskinok babasi
Kayihan Keskinok'un sanata olan tutkusunu “yani
sanatin yaratma etkinliginin derinligini Gorelede
bulmugtur” sozleri ile ifade etmistir (Keskinok,
2019).

Kayihan Keskinok, 1948 ve 1950 yillar1 arasinda
gorev yaptig1 Goreleden organize ettigi bir

yilbasi gecesi balosu nedeniyle Milli Egitim
Bakanligrndan aldig1 sorusturma yazisi ve
ardindan gelen atama ile ayrilmak zorunda

kalir. Atamasi kendi gibi cezali atanan birgok
6gretmenin bulundugu Kars Lisesine yapilmuistir.
1950 yilinda gorev yaptig1 bu lisede alt1 ay kalmig
ve ardindan kendi istegi tizerine Trabzon Lisesine
atanmigtir. Ayni yilin 26 Agustosunda da nisanlist
olan Neriman Kandazoglu ile evlenmistir.

Sanat¢1 Trabzonda on yil gérev yapmugtir.

Bu gorevleri arasinda 6gretmenligin yanisira
midiir yardimeiligl, miidiir bagyardimcilig1 gibi
gorevlerde de bulunmugtur. Trabzon Lisesinde
geng bir 6gretmen olarak ¢alistigi bu dénemde
dersten dnce 6grencilere énce pikaptan miizik
dinletir sonra da “Haydi ¢ocuklar, simdi bu

miizik sizde ne gibi duygular yaratti, dinlerken
neler diisiindiiniiz, bana resmini yapin” diyerek
ogrencileri resme tesvik edermis.

Trabzonda bulundugu bu donemde, Ikinci Diinya
savasl biteli neredeyse on yil ge¢misti. Diinya
hizla degisiyor, bu degisimler sanat alanini da
derinden etkiliyordu. Dergilerden takip ettigi
Diinya Sanat1 artik soyuta yoneliyordu. Sanatta
boyle degisimlerin yasandig1 bu dénemde
Keskinok, kendisini sorguluyor ve Cezanne’a
6zgl ¢alisma tarzini bir daha gozden gegirmesi
gerektigini diisiinityordu.

Resimlerinde ilk goriilen degisiklik, artik 6zgiir ve
gliglii firca tuglarina yer vermesi ve resimlerinin
Fovist bir nitelik kazaniyor olmasiydi. Daha

sonra resminde kullandig fir¢a tuglamalar: daha
diisiinsel ama kararli bir nitelige dontismustiir.
Ancak kullandig1 renklerde yine Fovist etkiler
devam etmektedir. Trabzon Lisesinde ¢alistig:

bu donemde iyi olan atdlye olanaklarindan
oldukea faydalanmis, horonlar ve diigiinlerle olan
iliskisini devam ettirirken bunun yani sira bélgeye
iliskin soylenceler ve konular1 da resimlerine
yansitmigtir.

1955-1960 yillarina gelindiginde ise Keskinok,
giderek soyuta yoneliyor hatta soyutladig1
peyzajlarin icine figiirde yerlestiriyordu. Bu
donemde yiizeye yayilmis geometrik bigimlerle
figiir ve diger bigimsel 6geleri resimlerinde
yansitryordu. Trabzon'un o tarihteki en tinli

oteli olan Yesilyurt Oteli'nin lokanta duvarini
geometrik figiircii bir anlayisla resimlemistir.
Yaptig1 duvar resimlerinde, geometrik soyut bir
yaklasimin yani sira figiirden kopma korkusu ile
figiirlti geometrik soyut bir yaklasim sergilemistir.
Bu resimlere figiirii yerlestirmesindeki asil neden
eger figiirden koparsa mutsuz olacag: diistincesine
kapilmis olmasidir.

Keskinok, 1956 yilinda Ankara Universitesi

Dil, Tarih, Cografya Fakiiltesinin kiigiik sergi
salonunda ilk kisisel sergisini agmistir. Bugiine
kadar yapmis oldugu tiim arayislarin sonucunda
¢ikardigi bu sergide, figiirlii ¢aligmalari 6n planda
yer almigtir. Karadeniz yoresinden esinlendigi
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konular1 ve motifler, stislemeci ve soyutlayic1 bir
anlayisla ele almistir. Hatta Bilge Karasu bu sergi
hakkinda “Duygunun, duyarligin bir yalinlik
kaygisiyla bagdastirildigs, uzlastirildig: resimlerde
farkli yonelisler bulunmakla beraber sanat¢inin
ne yapabilecegi ve nereye varabilecegini
distindiirmesi agisindan “orta mali” islere uzak
bir tutumda goze ¢arpmaktadir” sozleriyle
bahsetmistir (1956, s. 60).

Sergi diizenlemesinde kendisine, bu sergiyi
agmadan bir ay kadar 6nce Gazi Terbiyenin
(Gazi Egitim Enstittst'ne konusma dilinde boyle
soylenirdi) agmis oldugu bir kurs nedeniyle
tanimis oldugu arkadasi, sonradan dostu olan
Turan Erol yardimci olmugtur. Sergi iki hafta
kadar agik kalmasina ragmen sergiyi ancak
aksam saatlerinde bes-on kisi gezmistir. Bu
sebeple sergiden hi¢ resim satamamigtir.

Sergi sonrasinda sergiyle ilgili Bilge Karasu

ve [lhan Berk tarafindan bazi yazilar yazilmis
ancak bunlardan sadece Bilge Karasu'nun yazisi
eline gegebilmistir. “Tutuma 6vgii” baglikli bu
yazi kendisini heyecanlandirmasinin yani sira
sorgulamasina da neden olmustur.

Keskinok, giiniin birinde belki Avrupaya gitme
olanagi bulma hayali ile yabanci dil 6grenmeyi
kendisine hedef edinmis bu amagla aldig: biitiin
kitaplarin Fransizca baskilarini tercih etmistir.
Bunun yani sira diizenli bir bigimde Paris

Mach dergisini takip etmistir. 1960 yilinda ise
bu hayaline burslu sinav kazanarak Isvigrenin
Lausanne gehrine gitmeye hak kazanarak
kavugmustur. 1961 yilinda ise Lozan Giizel
Sanatlar Okulu’nda (Ecole des Beaux-Arts)
asistan olarak ¢alismis ve 6grenim gérmiistiir.
Burada okurken Fransa ve [talyadaki miizeleri
gezme imkani bulmustur. Bu gezilerde Tiirkiyede
heniiz yeni taninan soyut sanatin Avrupada artik
siradanlastigin figiiriin ise farkl bir anlayg
kazandigini gozlemlemigtir.

Isvigrede Giizel Sanatlar Okulu’'nda “Bigim
Grameri” (Plastique Grammaire) adinda haftada
on dort saat siiren bir ders almistir. Atélye

dersi olan Bigim Grameri Dersi; bigimle ilgili

aragtirmalari iceriyordu. Tiirkiye’ye dondiikten
bir y1l sonra Gazi Egitim Enstitiisii Resim
Béliimii Ogretmenler Kurulu'ndan davet almag
ve neredeyse Bicim Grameri dersi ile ayni

anlam ve igerige sahip “Form ve Insa” dersinin
ogretmenligi kendisinden istenmistir. 1961- 1962
yillar1 arasinda Ankara Kurtulus Lisesinde resim
ve sanat tarihi 6gretmenligi yaptiktan sonra,
Eyliil 1963’te basladig1 Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Boliimirnde kendisi ile hemen hemen ayn1
yaslarda olan geng bir kadro ile karsilasmigtir
(Turan Erol, Nevzat Akoral, Adnan Turani,
Miirside I¢meli, Mustafa Tomekge). “Once
sanatin ehli, sonra egitici” anlayisini hedef alan
bu geng kadro, bugtiniin Giizel Sanatlar Egitimi
veren bir¢ok tiniversitenin 6gretim kadrosunu
yetistirmistir. Bu kadronun yetistirmis oldugu
kisilerden biri olan Hasan Pekmezci, Gazi
Egitim Enstitiisti Resim Boliimiin'nde 6grenci
oldugu siralarda miidiir muavini olarak gorev
yapan Keskinok ve diger 6gretmenleri igin

“Bu 6gretmenlerimizden kazandiklarimiz olan
sanatin uygulamali, kuramsal, yaratma siireciyle
ilgili birikimlerimizin {izerine Kayihan Keskinok
6gretmenimizin kazandirdig: diistinsel ve

felsefi bilgilerimiz eklenerek kendimize giiven,
yaptigimiz ise giiven, sanata giiven kazandik”
demistir (2015, s. 10).

Keskinok, 1968 yilinda Milli Egitim Bakanligrnin
izni ile bir reklam sirketi olan Hastas Holdingde
calismak tizere Gazi Egitim Enstitiisi'nden
ayrilmistir. Ug yil igin aldig1 bu izni iki yilin
sonunda 6zel sektor ¢aligmalarinin kendisine
uygun olmadigini diisiinerek istifa ederek
sonlandirmis ve tekrar Gazi Egitim Enstitiisiine
doénmek istemistir. Ancak Bakanlik istedigi
atamay bir tiirli gergeklestirmemigtir. Bunun
tizerine Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu'nda
dekorator olarak ¢alismaya baslamistir. Bir siire
sonra ise Artistik Hizmetler Miidiirligiine
getirilmistir. Bu donemde ¢alistig1 resimlerin
cogu figiiratif olsa da bir taraftan hala soyut
izlenimler tagtyorlardi. Tiim diinyanin figiire
yoneldigini biliyordu ancak bu désnemde
kendisini héla arayislar i¢inde hissediyordu.



Bunun yani sira yurtici ve yurtdist birgok sergiye
katiliyordu. Bulgaristan ve Romanya sergileri
bunlardan birkagidir. Ayni yillarda Istanbul
Opera Binasi Sanat Yarismasrnda mansiyon
kazanarak ilk 6daliint almistir.

1970 yilinda Turan Erol, Liitfi Glinay, Hamiye
Colakoglu, Osman Oral ve kendisinin kurucu iiye
olduklari Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegini kurmuslardir. Ayn1 zamanda dernegin
bir etkinligi olan “Sanat” adindaki dergiyi uzun
bir siire yayinlamiglardir. Gorsel diizenlemesini
Turan Erol'un yapmis oldugu dergide Samil
Agun, Fethi Arda, Kaya Ozsezgin, Refik
Epikman, Egref Uren, Bedri Rahmi Eyiiboglu

ve kendisi yazilar yaziyorlardi. Keskinok'un o
donemde TRT'de ¢aligmast sebebi ile yazilar1
daha ¢ok goriintii estetigi iizerine yazilmig
konular1 igermekteydi.

1971 yilina gelindiginde ise Keskinok'un
resimleri artik toplumsal igerikli konulara
yonelmistir. Carpik kentlesme, gecekondu, barlar,
gece kuliipleri, dansoz ve yine vazgecemedigi
Karedeniz diigiinleri serili resimleri bu doneme
aittir. Ozellikle bar ve danséz serisi bir grup
arkadag1 (Cihat Burak, Turan Erol, Orhan

Peker, Kaya Ozsezgin) ile gittigi Ulus Meydan1
yakinlarindaki bir barda gozlemledikleri {izerine
ortaya ¢tkmustir. Hatta “Dansoz” adini tagiyan
resminde herkesin comertligin ve coskunlugun
dorugunda oldugunu, karsilikl oturan ciftten
erkek olanin karisinin masa altindaki tekmelerine
ragmen elini i¢ cebine atarak dansoze para
takmak isteginde oldugunu ifade etmistir.

Su an [zmir Resim ve Heykel Miizesi'nde
bulunan ve toplumsal igerikli bir konu olan yayla
doniisiint konu edinen, 1973 yilinda yapmis
oldugu “Senlik” isimli resmi 34. Devlet Sanat
Sergisi Bagar1 Odiili'ne layik goriilmiistiir. Daha
once de Devlet Sergilerine katilmasina kargin
aldig ilk 6diildiir. Bu resimde tig biiyiik leke
degerini igeren geometrik yap1 iginde bir¢ok figiir
kullanmigtir. Figiirler lekelerin acik ve koyu renk
durumlarina gére bir benzesme sergiler. Bunun
yani sira ayni yil Cumhuriyetin 50. Yili nedeniyle

diizenlenen yarigmada Atatiirk ve Cumhuriyet
Odili'nii “Uretim Kivanct” isimli tablo ile ve
DYO’nun 7. Resim Sergisinde “Kay1 Sirki” isimli
calismasi ile de “Jiiri Ozel Onérii” édiillerini
almigtir. Bu resimlerindeki temel ozellik leke
butiinligi icinde bitin figiirler agik ve koyu
leke icerisinde lekeye baglanmus ve leke ile
benzesmislerdir. Bu resimlerin bir bagka 6zelligi
de daha sonraki yillarda da yapmais oldugu
resimlerden tamamen farkli bicimsel sorunlara
dayanmasidir. Bu resimlerde figiir lekeye bagl
bir 6geyken, sonraki resimlerinde figiir soyut
bir mekan etkisi yapan renk lekesi i¢inde 151k ile
degerlendirilmistir.

1970’li yillarin ortalarina gelindiginde ise
sanatsal etkinliklerini Ankaradan Istanbul’a
yonlendirmistir. Bu yonelmede galerici Aydin
Cumali ile tanigmast etkili olmustur. Ankarada
bir sergi acilisinda bir araya geldigi Cumali,
kendisi ile 6zel olarak ilgilenmis hatta evinin ve
atolyesinin misafiri olmugtur. Cumali Istanbul’a
donerken Keskinok'un birkag ¢alismasini da
beraberinde gotiirmiistiir. Birkag giin sonra
kendisini arayip resimleri ne kadara satmast
gerektigini sormustur. Ancak Keskinok, katilmig
olduklari sergide Aydin Cumali ve sahip oldugu
Cumali Sanat Galerisi hakkinda 6nemli bir kisi
ve galeri oldugu yontnde edindigi izlenimlerden
dolay: fiyat soylememis kendisine birakmustir. Bu
gelismelerden sonra artan iletisim, bir dostluk
ve muhabbet havasi getirmis ve Keskinok, 1976
yilinin ocak ayinda “Insanlar ve Insanlar” isimli
ikinci kisisel sergisini Cumali Sanat Galerisinde
acmistir. Bu sergide Keskinok'un son bes yilda
yapmis oldugu ¢aligmalar yer almaktadir.

Eski donemlerden gelen konular giderek yeni
yonelislere kaymus, anlatim, ¢izgi ve leke karakteri
degismekle birlikte kent yasantisinin renkli
sahneleri birazda elestirici ve alayci bir gozleme
doniigmustiir bu resimlerde. Ahmet Koksal'in
sergi hakkinda yazdig1 yazida “Keskinok’'un

bu sergisinde, insanlarimizin hareketli ve
coskulu mutluluk arayislar: kalabalik figiirlii
kompozisyonlarda yine karsimiza ¢ikmistir” diye
bahsetmistir (1976, s. 26).
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Gorsel 2: Kayihan Keskinok, insanll@ln Tiikenmez Umudu, 1985,Tuval
lizerine yaghboya, s: 89,5 x 69,5 ¢: 91,5x 71,5, Sanatg! Koleksiyonu

Keskinok, daha sonralar1 Cumali Sanat
Galerisinde bir¢ok sergi agmistir. Bu sergilerde
yer alan resimlerin konulari arasina lunaparklar
girmeye baslamistir. Ahmet Koksal “Keskinokun
Resimleri” baglikli yazisinda “Insanlarin mutlu
olduklari, cosku icinde eglendikleri bir bagka
cevredir onun resimlerinde lunaparklar konusu.
Bu resimlerinde yasamdaki iliskileri, zaaflari,
celiskileri bir bagka ortama tagimistir” diye
bahsetmistir (1977, s. 18). 1978 yili sonunda ise
“Lunapark” adini tastyan eseri 39. Devlet Sergisi
Odiilii almigtir. Kendisine 6diil getiren bu resim
halen Ankara Resim ve Heykel Miizesinde
sergilenmektedir. 1979 yilina gelindiginde ise
resimlerine mitolojik 6geler giriyor ve konu
edindigi Karadeniz diiglinleri artik fantastik bir
hava kazaniyor. Ornegin Karadeniz diigiiniinii
konu aldig1 (Gorsel 2) “ Insanligin Titkenmez
Umudu” isimli tablosunda pramidal gekilde
olusturdugu kompozisyonda kendi deyimi ile
eserin bigimlendirme tislubu olarak “figtiratif
fantastik diizenleme” yapmugtr.

[stanbul Cumali Sanat Galerisinde agtif1
dordiincii sergide iste bu konulari islemis ve
hatir1 sayilir derecede eseri satilmistir. 2 Mayis-
25 Mayis 1987 tarihleri arasinda Cumali Sanat
Galerisinde agtig1 bir baska resim sergisi i¢in
hazirlanan sergi brosiiriinde Sezer Tansug
ondan “ Bir lirik fantezi ustas1” diye bahsetmistir
(Tansug, 1987).

Keskinok, Cumali Sanat Galerisi'nde bes kisisel
sergi aciligindan sonra altinci kisisel sergisini de
Ankarada Evrensel Kitabevi Sanat Galerisinde

acmistir. Ancak bu sergi bir tiir “figlir natiirmort”
diyebilecegimiz déniisiimlii ve kiigiik boyutlu
resimlere de yol agacak insan figiirii, Keskinok'ta
alistigimiz diizen ve anlatim ¢izgisini bozmayacak
bigimde, biitiiniin organik bir parcasi halini
almigtir (Ozsezgin, 1980, s. 16).

Sanat¢inin ¢aligmalarina Ankarada yogunluk
verdigi bir donem olan 1980’li yillarda Atatiirk’iin
100. Dogum y1li etkinlikleri ¢ergevesinde

iki yarigma diizenlenmigtir. Cumhuriyet
Senatosunun a¢gmis oldugu yarigmada

konusunu Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin kurulus
yillarindan alan “1919 senesi Mayis1n 19.

Glinii Samsun’a giktim. Vaziyet ve manzara-i
umumiye” isimli eseri ile birincilik 6diiliinii
Aydin Ayan ile paylasmistir. Keskinok ve

Ayan'in 6diil aldig1 resimler halen TBMM
Cumbhuriyet Senatosu Toren Salonu duvarlarinda
sergilenmektedir. Ikinci yarigma ise Kiiltiir
Bakanligrnin diizenlemis oldugu bir yarigmadir
ve bu yarismada da 6dil almustir. Kiltiir
Bakanligrnin yarigmast i¢in yapmis oldugu

resim kendisi, “figiir ve fantastik 6geleri cagdas
bir bicimde diizenlemeye basladig ilk resim”
degerlendirmesinde bulunmustur.

Figiir ve Fantastik 6geleri kullandig1 bir baska
ornek ise Boga giiresini konu aldig1 (Gorsel

3) “Olay” isimli tablodur. Sanat¢inin kendi
deyimi ile simetrik bir kompozisyon ile
kurguladig: resmini “figtiratif soyut bir anlayista”
resmetmistir. Ayrica eserde yogun olarak siyah,
kirmiz, lacivert, yesil, mavi, mor renkleri
kullandigini ifade etmigtir.

Gorsel 3 : Kaythan Keskinok, “Olay”, 1986, Tuval iizerine
yagliboya, 5: 70 x 54,5 ¢: 82 x 26, Cumali — Kovali Koleksiyonu



Keskinok, 1981 yilinda TRT'den emekli olmus ve
sanat ¢aligmalarina daha da yogunluk vermistir.
1982 yilinda Iskenderiye Bienali’ne katilmis ve
Yugoslav sanatg1 ve akademisyenler ile yakin
dostluklar kurmustur. Ayn1 yil Galeri Sanatyapim
yoneticisi Ibrahim Demirel ile tanigmustr.
Demirel yeni agmis oldugu galeri i¢in bir hoca
aramaktadir. Kayihan Keskinok'u atélyeye davet
eder, Keskinok at6lyeyi goriir gérmez “Ben

hep boyle bir yerde hocalik yapmak isterdim”
demigstir ve Galeri Sanatyapimda sanat egitimi ile
ilgili atolye ¢aligmalarina boylelikle baglamistir.
Sanatyapim at6lyeleri “Sanat Egitimi” adin1
tastyan kitabinin hazirlanmasinda kendisi i¢in
bir aragtirma ve deneme laboratuvari gorevi de
gormustiir.

1983-1989 yillar1 arasinda Sanatyapim
Galerisinde kendi adin1 tasiyan atélyede resim
¢aligmalarina devam ederken, resimlerinin
konularinda baz: degisiklikler yapmus, sevi ve
evlilik olaylarini aslinda birgok insanin gérmek
ve duymak istemedigi biiyii ve kacis konular:
ile islemistir. Ornegin; (Gorsel 4) “Nii ve gicek”
isimli tablosunda simetrik bir kompozisyon

ile kurguladig resmini kendi degimi ile mavi
egemenliginde az yesil, kontrast kirmizi, disonans
sar1 renklerini kullanarak resmetmistir.

Gorsel 4: Kayihan Keskinok, “Nii ve Cicek”, 1986, Tuval iizerine
yagliboya, 5: 40 x 60 ¢ + 2, Sanat¢i Koleksiyonu

Bu konular: resmederken fantastik yaklasimlar
nedeni ile mekani soyutlamis, biresimci bir
renkgilige uygun bir bicem uygulamistir. 1984
yilinda bu tislupta yapmus oldugu resimlerden
actig1 sergi cok elestirilmis, yapmis oldugu
resimler hakkinda degisik bagliklar altinda birgok
yazi yazilmgtir.

Sanatyapim at6lyelerinde galismalarina devam
ederken, Sanatyapim atolyeleri yoneticisi
[brahim Demirel, Galerinin Atli Spor Kuliibiiniin
karsisinda yer almasi nedeniyle kendisine ve
diger egitici ve 6grencilere at konulu bir sergi
onermigstir. Keskinok sadece bir resimle sergiye
katilabilmigtir. Ctinki at figiirti ¢cizmekte oldukea
zorlanmistir. Bu eksikligini fark ettigi andan
itibaren yaklagik bir y1l diizenli olarak ahirlara
giderek bes alt1 saate yakin ¢izim yapmus,

bu ¢alismalarindan bir yil sonra ise hareket
halindeki atlar1 resimlemek i¢in manej yapilan
yerleri ve at yarislarini takip etmistir. Tim
bunlarin sonunda ayni cins hayvanlar olmasina
ragmen atlarin farkl niteliklere sahip olduklarini
sOylemis ve ardindan 1986 yilinda yalnizca at
konularini igeren bir sergi hazirlamistir. 1987
yilinda bu sergiyi Cumali Sanat Galerisinde
gerceklestirmistir.

Keskinok, 1988-1997 yillar1 arasindaki dokuz
yilik dénemi hayatinin en verimli déonemi
olarak nitelendirmektedir. Bu donemler arasinda
kisisel sergilerini Ankara Doku Sanat Galerisine
tagimustir. Kendisi gibi gok degerli sanatgilarin
da sergiler a¢tig1 bu galeride aslinda istedigi
ilgiyi gorememistir. Bunun nedeni ise Galeri
sahibi Mehmet Kiyat'in sanat elestirmenleri ile
arasinin bozuk olmasi sebebi ile elestirmenler,
Doku Sanat Galerisine gelmiyor ve dogal olarak
kendileri ile ilgili bir yazi1 yazilmiyor ya da

yayin yapilamiyordu (Keskinok, 2012, s. 57).
Ayni donemlerde saglik durumu iyice bozulan
Keskinok bir dizi ameliyat ge¢irmistir.

1987 yilinda Ibrahim Demirel ile birlikte cagrili
olarak ArnavutluKa gitmislerdir. Bu yillarda
asil kendisi i¢cin 6nemli olan ey Tahsin Sara¢’in
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siirlerini resimlemesi olmustur. Keskinok resim
arastirmalar1 6ncesi, Tahsin Sara¢'in siirlerini
biiyiik bir heyecan ve zevkle okur, ardindan siyah
ve beyaz renkleri biiyiik bir coskuyla hazirlar ve
resimlerine baglarmus.

Tahsin Sara¢’in siirlerinden esinlenerek
olumiiniin 10. Yildéniimi i¢in hazirlamis
oldugu sergide, “Nazinm’la Randevu” sergisinde
ve bundan 6nce agmis oldugu birkag sergide
farkl: bir teknik uygulamistir. Bu resimlerin
ozelligi “kendiligindenlik” resim teknigi
niteligi tasimalaridir. O anki esinlenmelerin
ve duygularin havasi yitirilmeden bitirilmis
resimlerdir bunlar. Yani uzun siire ¢alisma
gerektirmeyen, duygularin ve esinlenmelerin
kaybolmadan resme aktarildigi, bu sayede de
heyecanin yok olmadig ¢alismalardir.

1990 yili resimlerini ise birkag renkle ve yine ilk
esinle yapmis oldugu resimler doldurur. Bu yilda
MI-GE ve Armoni Galerisinde gerceklestirmis
oldugu performanslar kendisi i¢in 6nem
tasimaktadir. Izleyiciler 6niinde bos tuvallere,
ara ara konugmalara da yer verilerek yapmis
oldugu resimler ayr1 bir anlam icermektedir.
Ayrica ayni yilda Hasibe Ayten'in “ Dikende
Giil Uyanur” isimli siir kitabini siyah-beyaz
olarak resimlemistir (Ek 1). 1998 yilinda
Turkuvaz Sanat Galerisinde sergilenen bu
resimler igin Kaya Ozsezgin “erotizmin ince bir
siirsellikle kugatildigini, yumusak bir tensellikle
dengelendigini” s6ylemistir (1981, s. 175).

Sergi diizenlemeleri 1997- 1998 yillarinda hizli
bir bicimde devam ediyordu, Istanbul Karsu
Tekstil Sanat Galerisi, Doku Sanat Galerisi ve
Halk Bankas1 Galerilerinde agmis oldugu sergiler
bu donem sergilerindendir. Ozellikle Halk
Bankas1 Galerisi sergisinde biiyiik eserlerini
sergileyebildigi bir ortam bulmustur. Ancak

bu sergi bitiminde ti¢ aylik bir siire i¢in ¢iktig
Bodrum tatilinden Ankara’ya hasta olarak
donmiis ve kemoterapi almaya baslamistir.

1998 yilinda ise kendisine “Devlet Sanat¢ilig1”
unvani verilmistir. Ayrica 1999 yilinda GESAM’in

“Cumbhuriyet’le Gelenler” adini tagiyan hizmet
odulind almigtir.

2000’li yillarin basinda iilkemizde ve Diinyada
yaganan ekonomik ve siyasi gelismeler
Keskinok'un bakisini, Anadolu’nun yigitlerine ve
kahramanlik 6ykiilerine ¢evirmesine, destanlar
tizerine yogunlasmasina neden olmustur.
Bunlarin basinda da Kéroglu Destani ve Kuvay-1
Milliye destanlar: geliyor. Kuvay-1 Milliye
Destani konusunda yapmis oldugu resimler
¢ocuklugunun gectigi yillarin hatiralar, tanik
oldugu ve isittigi kahramanlik 6ykiilerinden
olusan ve kendisi i¢in 6zel bir anlam1 ve yeri olan
resim serisidir.

2004 yilinda Istanbul Doku Sanat Galerisinde

ve 2005 yilinda Ankara Doku Sanat Galerisinde
agmig oldugu sergilerde “Ilk Giinah”, “Ug
Giizeller”, “Sabinlerin Kagirilis1”, “Amazonlar”,
Olympos Nalbantlar1” gibi mitolojik konular

ve ayrica “Gilgamig” ve “Koroglu” gibi destansi
konulari islemis, ¢cok figiirlii ve bityiik boyutlu
yagliboya ¢aligmalar ortaya ¢ikarmistir. Mitolojik
ve Destansi konular1 segmesinin nedeni masalsi
ve diissel nitelikleri nedeniyle, diyalektik bir
gereklilik olarak gordiigii mekan soyutlamalarina
ve serbestligine, figlirde ise olmasi gerekenden
fazla hareket olanagina izin vermesidir. Bu
sayede figiirlerin nesnelligi daha dogrusu soyut
kisilikleri karsisinda mekéanin soyut geometrik
durumu, diizenlemede diyalektik bir tutarlilik
saglamustir. Resimlerinde kullandig1 bu teknikler
ve hi¢ bitmeyen dinamizm Turan Erol'un
kendisi i¢in “ Delikanli ruhlu bir ressam” diye
s0z etmesine neden olmustur. Ornegin; (Gorsel
5) “Ermis, Afrodit (Antik kentlerin bugiinkii
durumu)” isimli tablosunda kendi degimi ile
konu olarak “Diinya- Kopek” konusunu se¢mis,
eserde bigimlendirme tislubu olarak figiiratif
soyut bir tislup kullanmistir. Ayrica simetrik bir
kompozisyon iizerine diizenledigi eserde sari,
lacivert, mor, kirmizi renkleri kullandigin ifade
etmistir.

" Devlet Resim ve Heykel Miizesi



Gorsel 5: Kayihan Keskinok, “Ermis, Afrodit (Antik kentlerin bugiinki
durumu)”’, 1982, Tuval iizerine yaghboya, 5: 90,5 x 74,5 ¢:92 x 76,
DRHM (Envanter No: 0481 (D .N) E.No:358

Ankara Uluslararas: Film Festivalinin 2006
yilinda, Ulkemiz sanatina gorsel iletisim yoluyla
katkida bulunan sanatgilara verdigi “Sanat
Cmar1 Odilii’ne layik goriilmiigtiir. Bu 6diiliin
sunulmasinda “Kuvay-1 Milliye” resimlerinden
olusan ¢alismalarin ayr1 bir yeri oldugunu bu
nedenle 6diiliin kendisi i¢in 6nem tasidigini
sOylemistir. Ayrica yapmis oldugu resimler

i¢in “Bu resimlere yiiregimi verdim, biiyiik bir
heyecan duyarak yaptim” demistir. Ayni yil
“gecikmis bir 6dil” olarak yorumladig: Cagdas
Sanatlar Vakfrnin “CAGSAV Onur Odiili"nii de
almistir.

Nazim Hikmet'in siirlerinden esinlenerek
bir¢ok resim yapmistir. Ancak Kuvay-1 Milliye
Destani bu resimlerin ¢ogunlugunun konusunu
olusturmustur. Galeri Sanatyapimda 2003
yilinda “Nazinrla Randevu’, 2004 yilinda
“Kuvay-1 Milliye Destan1 17, 2009 yilinda ise
“Kuvay-1 Milliye Destani 2” sergilerini agmustir.
Keskinok, Nazim Hikmet’in Kuvay-1 Milliye
Destanr'nin bildigi ve okudugu destanlardan

farkli oldugunu diistinmistiir. Ciinkii bilinen
destanlarda insanlarin hep olaganiistii oldugunu
fakat Nazim'in destanindaki insanlarin ise cesur,
korkak, yasli, geng, cocuk daha dogrusu sokakta
gordiiglimiiz insanlardan olustugunu soylemistir.
Bu kisilerin s6z yurt savunmasina geldiginde
hepsinin birer kahramana dontstiigiinii ileri
stirmustr.

Resimlerinde de Nazim Hikmet'in tanimladig:
tiplere sadik kalmaya ¢aligmigtir. Oncelikle
resminde kullanacag karakterleri tanimaya
¢aligmig ardindan onlarin havasina girmis ve
resimlerini boyasi bile kurumadan bitirmistir.

Bu seride agmis oldugu sergilerde birgok siradan
goriinen ama is basa diistince kahramanlagan
kadin, ¢cocuk kim varsa hepsini 6nce siirlerden
okumus, ardindan biiytik bir heyecanla
resmetmistir. Kendi deyimi ile Nazim'in dizeleri
sayesinde gormedigi mekanlarda bulustugu
imgelere yonelmis, Karadeniz'in korkusuz
denizcileri, Antep’in halkin bagrindan kopan kara
donlu pasalarina bu sayede ulagmistir.

Bu tarihten sonra yaptig1 resimlerin konularin
degistirmis diiriist ve akilci sanayilesme
miicadelesinin is ve is¢i diinyasindaki dramina
egilmistir. Sanayilesme ile emegin gasp edilmesi,
canli ne varsa yok edilmesi, binlerce agacin
kesilerek ¢ollesmeye zemin hazirlanmast,

tarihi dokulara zarar verilmesi, insan ve doga
arasindaki uyumsal dokunun bozulmasi kendisini
bu konularda ¢alismaya yonlendirmistir.
Ozellikle de ¢agun ileri teknolojisinde insan-
doga- iiretim iligkilerini sorgulamstir.
Makinelesmenin, ¢alismay1 tamamen mekanik
duruma getirmesinden, tiretimi kolaylagtirmasina
karsin kisiyi kendine yabancilastirip ¢alismadan
sogumasina, bu sebeple insancil etkinliklerin
disarda/dogada aranmasina neden oldugunu
savunmustur. Bu disiincelerinden dolay:
madencilerin, nalbantlarin ve emekgi

olarak nitelendirdigi siniftaki calisanlarin is
yasamlarindan kareleri yansittig1 temalara
resimlerinde sik¢a rastlamaktay1z.
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Yapmis oldugu biitiin resimlerde tek, ikili ya da
ticli figtirler kullanmug, herhangi bir canli ya da
modele bagvurmadan, tiim resimleri yalniz gorsel
belleginin yardimi ile yapmustir. Gorsel bellekten
calisabilmek i¢in ise o hareketin yasanmasi
gerektigine inanmaktadir. Resimlerinde
kullandig bir¢ok sportif hareketleri ise kendi
yaptig1 sporlarda deneyimlemistir. Hatta havada
ucarcasina duran figiirleri, almis oldugu parasit
egitiminden deneyimleyerek resimleyebildigini
ifade etmistir. Dlinya sanati tarihinde de bu
sekilde gorsel belleklerinin birikimi ile eserler
veren sanatgilar oldugunu, Rembrant’n biitiin
litografilerini bellege dayanarak yaptigini ifade
etmistir.

Yaklagik yirmi, yirmi beg yildir yapmis oldugu
tiim resimlerde ¢agdas bigim psikolojisinin
verilerinden hareketle iist {iste bindirme
teknigini, bicimsel ve kavramsal amaglara
yonelik olarak kullanmistir. Bu teknigin ise bigim
psikolojisi deneyimlerine dayandigini sdylemistir.
Bigim psikolojisi deneyimleri ise saydam olmayan
bicimlerin goriintiisel degismezligine kars:
saydam geometrik bigimlerin kisa araliklarla
bigim degistiriyormus gibi algilandig1, boylece
derinlemesine gelisen bir ritim olusturdugu
deneyimlerdir.

Kayihan Keskinok bugiin Tiirk sanatina damga
vurmus bircok degerli sanat¢inin (Stileyman
Saim Tekcan, Ali Candas, Zafer Gengaydin,
Adem Geng, Veysel Giinay, Zahit Biiyiikisliyen,
Yal¢in Gokgebag,..) hocasi olmustur (Gokeebag,
2016, s. 22). Ayrica bugiin Giizel Sanatlar ve
Egitim Fakiilteleri kadrosunda bulunan birgok
Ogretim tliyesini, sanat¢i ve egitimciyi yetigtirmis,
yasami boyunca resim yapmaktan ve 6grenci
yetistirmekten hi¢ vazge¢memistir.

Keskinok, 25 Nisan 2015de [stanbul Ziraat
Bankasi Sanat Galerisinde agacag: sergiye
hazirlanmaktaydi. Ancak, hayati boyunca
caligmayi hi¢ birakmayan, tireten ve yetistiren
aydin bir kisilik olan Kayihan Keskinok, o
¢ok sevdigi resimlerini ve sevdiklerini geride

birakarak 18 Nisan 2015’te Ankarada tedavi
gordiigii Ibni Sina Hastanesi'nde kalp yetmezligi
sonucu 92 yasinda hayata gozlerini yummustur.
Ailesi, dostlari, arkadaslari, gazeteciler,

galeri yoneticileri, bircok ressamin yani sira
edebiyat, miizik ve tiyatro diilnyasindan ve
elbette 6grencilerinden olugan kalabalik onun
son yolculugunda yaninda olmak i¢in hazir
bulunmugtur. Devlet sanatgisi olmasi sebebi ile
Tiirk bayragina sarili tabutu 21 Nisan Sali giinii
bityiik bir kalabalik esliginde son yolculuguna,
Kocatepe Camiindeki cenaze namazinin
ardindan Golbagt Mezarligina derin bir iiziintiiyle
ugurlanmustir.

Usta sanat¢inin cenazesi, 2005 yilinda kaybettigi
ve ardindan buylik Giztintti duydugu hatta Mine
Ozman ile yaptig1 bir konugma sirasinda gozleri
yagararak “O benim her seyimdi, ¢ocuklarimin
annesiydi. Onu kaybetmek beni acitt1” sozleri ile
ifade ettigi, esi Neriman Hanim'in mezarinin yani
baginda topraga verilmistir (2016, 5.28).

Kayihan Keskinok'un 6liimiinden yaklasik bir
yil sonra Galeri Sanatyapim’in ¢ikarmis oldugu
dostlari, 6grencileri ve kendisini yakindan
taniyanlarin anlattig “Kayihan Keskinok’a
Sayg1” isimli yayinda Demirel (2016) usta
sanat¢1 hakkinda “Ttim masallardaki tiim peri
padisahi kizlarinin pesinden kosan Keloglandir
o. Sonunda peri padigahi kizinin gonliine girip
kark giin kirk gece diigiin yapar, muradina erer.
Cebinde iig-bes akge yokken elmas, ziimriit ve
yakut kakmali bir saray yapmaya girisir. Ciinki
isciligi kendindendir ve 6yle inat¢idir ki, daglar:
da devirir, igneyle kuyularda kazar, saraylar:

da bitirir ve sonra ge¢ip karsisina, kasketini
egip keyfine bakar, piposunu yakar. Firlar taa
Fizana gider, Kaf Dagrna tirmanir, diinyanin 10.
Harikasini bulur getirir. Iste boyle bir incelikli
harika avcisidir o. Elinden higbir sey kurtulmaz
hal..” sozlerini dile getirmistir (2016, s. 48).



Cocukluk ve genclik yillarina bakildiginda
yasamindan ve begenilerinden resmine karisan
bir¢ok Oge ile karsilagmaktayiz. Annesinin hali
tezgdhindan tutun da Toros yaylalarindaki
katirlara kadar bir¢ok sey onun resmine

etki etmistir. Aydinlik gazetesi yazar1 Fatma
Belgenin deyimiyle “cocukluk dénemi Tiirkiye
Cumhuriyetinin 1g1ik dolu, aydinlik dolu, umut
dolu oldugu yillara rastlar” (2016, s. 24). Bu
donemde Usak’ta kadinlar evlerinin avlularinda
hali dokurlarmis. Annesi de o hali dokuyan
kadinlardan biri olan Kayihan Keskinok yedi
yasina kadar bu renk ve motif diinyasinda
biylidiigiinii anlatir. Bu renk ve motifler ilerideki,
ozellikle de ilk donem resimlerinde isledigi yerel
konularda ortaya ¢ikmustir.

Kayihan KeskinoKun sanati, 6zellikle 1960’lardan
sonra giiclinii bityiik 6lgiide figtirden, figiirtin
yonlendirdigi, bi¢cimlendirdigi olusumlardan
almustir. Kullandi8: figiir, otantik bir yaklagimla
insan bedenindeki uyumlu ¢izgileri bir araya
toplamasidir. O, insan bedenini, yenilikgi
akimlar paralelinde bozup degistirmek yerine,
bu bedene ger¢ek kimligini kazandiran nesnel
gizgileri yiiceltmeye ¢alisir. Boyle bir egilimle,
bize, sanatin her seye karsin degismeyen, kokene
iliskin degerlerini yeniden ve durmaksizin
animsatmak istemektedir.

Keskinok’un bir donem resimlerinde ise

Gorsel 6 : Yazar, 1987, Kayihan Keskinok

3. KENDi ANLATIMIYLA SANATI

belli kavramlarin yorumuna yer verdigini
gormekteyiz. Ozgiirliik, bagimsizlik ve insanca
yasama hakki yine figiirlerle birlikte islenmistir.
Cumbhuriyet Senatosu Vakfi yarismasi i¢in
diizenledigi kompozisyon, bu ¢alismalar arasinda
ilging bir yer tutmasi agisindan iyi bir 6rnektir.
Saldirgan diigmana kars: halkin direnme ve karsi-
koyma giictinti simgeleyen bu kompozisyon,

ok figtirlii bir diizenlemedir. Baskinin gece
yapildig1 izlenimini giiglendirmek icin, figtirler
genellikle fanila giysiler icindedir. Bunun bir
bagka yarari, bu giysilerin hareketli adale ve
gerilimlerini gosterebilmeye olanak vermesidir
(Ozsezgin, 1981, 5.176). Keskinok'un son dénem
resimlerinde ise, konunun ilk planda dikkati
geken ayrintilar1 ve yumusak kontur ¢izgileri
erimekte, figiir kitlesinin soyutlayici illiizyonu
kendini daha kuvvetle duyurabilmektedir.

Kayihan Keskinok sanat anlayisini su sozlerle dile
getiriyor: “Benim hikéyeci tarzima gercekgilik
denilemez kuskusuz. Olayda resim i¢in ne
gerekliyse onu aliyor, digerlerini atiyorum.

Daha dogrusu beni resimsel olarak, tavir olarak
heyecanlandiran bir-iki figiir kombinezonundan
hareket ediyor, resmimi kuruyorum. Benim
tarzima digavurumculuk diyebilirim ama bu

belli bir ekoliin sempatizanlig1 da degil. Bu
benim mizacimdan kaynaklanan bir goriis bir
tutum digavurumculugu...Olay: kat1 gercek
goriiniimiinden benim heveslerime, fantezilerime
gore “transposer” etmek... Olaya, benim
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Gorsel 7 : Kaythan Keskinok, “Kadin = Yasam”, 1984, Tuval iizerine
yaghboya, 5: 69,5 x 50 ¢: + 2, Sanatci Koleksiyonu

diinyamin atmosferinde nefes alabilecegi bir
bi¢cim kazandirmak... Bunu saglayabilmek,
ifadeyi giiglendirebilmek i¢in 6nceleri figiirii
deforme ediyor, yeni diizenleme bigimleri
deniyordum. Sonralari ise renkte soyutlamalara
basladim (mavi, mor, yesil renkli kadin tenleri).
Ornegin; (Gorsel 7) asagidaki “Kadin = Yagam”
isimli tablosunda figtiratif bir tislupla simetrik
olarak diizenledigi kompozisyonda yogunlukla
mavi (ultramarin), kirmizi, sar1, yesil renkleri
kullandigini ifade etmistir.

Gergi daha onceleri de figiiriin genel renk
tonalitesi i¢cinde bulundugu mekanin rengine

ve valoriine uyuyordu. lyice incelendiginde

bunu fark etmek miimkiindiir. Son zamanlarda
ifadeye, yaratmaya, diizenlemeye daha serbestlik
kazandirabilmek icin, mekéani da soyutlama
geregini duydum. Bunu saglayabilmek icin,
olayin bilingaltinda, rityalardaki olusumunu
inceliyorum. Konularim ayni kald: degismedi,
ritimlerde degismedi; Karadeniz'in dalgalarindan,

horonlarinda kaynaklanan ritimler. Bunlar
degismezler herhalde; ¢iinkii bu olay, yillarin
yagam birikiminin bir sonucudur. (Ozsezgin,
1982). Ornegin; (Gorsel 8) asagidaki
“Karadenizde Diigiin I” isimli tablosunda kendi
deyimi ile eserde figtiratif tislup kullanmustir.
Ayrica simetrik bir kompozisyon kullandig1
eserde koyu yesil, siyah beyaz yesille kirli,
lacivert, mor, kirmizi renkler kullandigini ifade
etmistir.

Keskinok soyle soyler; ise nasil baglarim? Bir
konu, bir olay gelir aklima; yolda giderken,
yataga yattiktan sonra ya da uyandiktan sonra,
uyku ile uyaniklik arasinda ... Bununla ilgili ilk
diizenleme karalamalarini, yani eskizleri hemen
¢izmeye baglarim. 50-60 eskiz ¢izdigim olur.
Cizmedigim zamanlarda birilerine anlatirim.
Anlatirken heyecanlanirim ve boylece konuyu
diizenlemesini ezberlerim. Temiz tuvali karsima
koyarim ancak bir tiirlii baglayamam, uygun bir
ortam ve gerekli kosullar1 kollarim” (Ozsezgin,
1982).

Gorsel 8 : Kaythan Keskinok, “Karadenizde Digiin 1, 1975, Duralit
lizerine yaglhiboya s: 115x 100 ¢:126 x 110,5, DRHM (Envanter No:
0623 (D .N) E.No:359)



SONUC

Kayihan Keskinok tiim yasami boyunca
durmaksizin ¢aligmis ve 6zellikle figiiratif
fantastik tslupla yaratmis oldugu eserlerinde;
yogun olarak Karadeniz diigiin alaylari,
toplumsal icerikli konular (¢arpik kentlesme,
gecekondu yasamy, barlar, gece kuliipleri),
lunaparklar (sirk cambazlari), yigitlik ve
kahramanlik oykiileri (destanlar), sanayilesme (is
ve is¢i diinyas1) temalarina yer vermistir.

KeskinoKun insanlarinda, bir baska deyisle
resimlerinde kullandi: figiirlerinde mutluluk
mesajl, saglikli insan yorumu ile dolaysiz bir
iliski i¢inde gériinmektedir. Karadeniz gelin
alaylarinda sandallar1 dolduran insan kalabalig,
sirklerde gosteri yapan cambazlar, davul zurna
esliginde eglenen kadinli erkekli koyliiler, gece
kuliiplerinde masa tizerinde oynatilan dansozler,

lunaparklarda dolasanlar ve yine Karadeniz halk
soylencelerini konu aldig1 resimlerindeki tiim
figtirler, izleyiciye durmaksizin bu mutluluk
kapisini agarlar, onu bu mutluluk kapisindan
igeri girmeye gagirirlar. Keskinok, sanati igin
“ben resimle insanlar1 ugurabilirim, insanlara
takla attirabilirim ve kesinlikle yanlis yapmamaya
¢alisirim” demistir (Ocak, 2016, s. 58). Bu
sozleriyle belli ki sanatin giiciiniin ne kadar
etkili ve bunun ne kadar bilincinde oldugunu
vurgulamak istemistir.

Ulkemiz sanat ve kiiltiiriiniin degerli bir

simast olan sanatg1 egitimci hocamiz Kayihan
KeskinoKun gelecek sanatci ve egitimci kusaklari
aydinlatmak i¢in tuttugu 151810 hi¢ sonmeyecegi
inanciyla kendisini rahmet ve saygiyla aniyoruz.
Ruhu sad olsun.
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HASTANE IC MEKAN TASARIMINDA MALZEME
KULLANIMI

Ars. Gér. Elif Ozgen*

Ozet: I¢ mekan tasarimi galigma alani, belirlenmis olan mekanin; islevsel, pratik, estetik olarak
ihtiya¢larinin karsilanmasina iliskin bir ¢6ztim arayisidir. Mekan tasarimi; sanat ve bilimden beslenerek,
oldukg¢a genis bir sahada, teorik ve pratik olarak gelisim gostermektedir. Yapinin tiirii ve belirlenen
tiir i¢in kullanici ihtiyaglari, inceleme sahasina gére mekan tasarimi konusu farkli uzmanlik alanlarina
ayrilmaktadir. Yapi tipleri arasindan 6zellikle saglik mekanlari; tibbi miidahalenin gerceklesmesi sebebi
ile diger yap1 gruplarindan farklilasmaktadir. Saglik sektori igin kapsamli bir yapr biitiiniinii igeren
hastaneler ise; birbirinden farkli gereksinimleri karsilamasi zorunlulugunu tagimaktadir. Caligma
konusunun sinirlars; tibbi pratik igermeyen ancak kullaniciy: karsilayan, hasta, hasta yakini, personel
gibi kullanicr tiplerinin tamamini kapsayan, hastane genel mekanlar:1 olarak belirlenmistir. Nitel
aragtirma yontemi ve betimsel degerlendirme teknigi kullanilarak tiimevarimect bir analiz ile saglik
yapilar1 i¢ mekan bitis malzemelerine iliskin teorik bir altlik olusturulmaya caligilmaktadir. Belirlenen
siirlar gercevesinde, tasarim pratigine; yonetmelik kosullari ile teorik bilgilerin analizi ve yorumu ile

mimari uygulamaya iliskin literatiire katk: saglanmasi amaglanmaktadir.
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MATERIAL USAGE IN INTERIOR SPACE DESIGN AT
HOSPITALS

Res. Asst. Elif Ozgen*

Abstract: The working field of interior design is a pursuit of a resolution with respect to meeting the
functional, practical, aesthetic needs of a pre-specified space. The design of a space displays a theoretical and
practical progress in a wide field by being nourished through arts and science simultaneously. The type of a
building and the user needs for a pre-specified type are classified into different fields of expertise according to
the field of examination regarding space design. Among the building types, healthcare facilities are especially
differentiated from other groups of construction since medical interventions are practiced is such places.
Hospitals, however, which include a comprehensive holistic structure for medical sector, are required to meet
the needs varying from one another. The limitation of this research subject has been identified as hospital
buildings in general, which involves the user types such as patients, patients’ relatives, staff, etc. to welcome
the user but contain no medical practice. It is an attempt to create a theoretical background for the finish line
interior materials of healthcare constructions by means of an inductive analysis through qualitative research
method and descriptive assessment technique. Within the framework of this limitation identified, it is aimed
at contributing to the literature with respect to design practice, conditions of regulations together with the

analysis and interpretation of theoretical knowledge regarding architectural practice.

Keywords: Healthcare Facilities, Design, Interior Architecture, Hospital and Material, Healthcare
Design.
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1. GiRisS

I¢ mekan tasarimy, yaratici uygulamalarla

pek ¢ok ortak noktasi olan disiplinlerarasi bir
etkinliktir (Brooker ve Stone, 2011, s. 27). I¢
Mimarlik disiplini ise, yaratict uygulamalar:

bir sonug olarak degerlendirmekte ve diisiinsel
stirecten faydalanarak, dogru gerekliliklerle
kavramsal, kuramsal ve pratik ¢aligmalar:
igermektedir. Tasarim fikir ve uygulamalar

i¢in vazgecilemeyecek tek unsur, insandir. Bu
sebeple teorik olarak ¢alisma alanlarinin inceleme
sahalar1 zamanla daha belirgin hale gelmistir.
Bagka bir deyisle, her alanda mekani kullanan
insanin gereksinimlerinin ayni olmamasi sebebi
ile, meslek uygulama ve akademik olarak galisma
alanlarinda uzmanliklar olusmustur.

Temel olarak mekan tasarim yaklagimlari, yap:
tipi ve tasarim Olgegine gore sinirliliklara sahiptir.
Ciinkii ofis ve opera i¢ mekan tasarimlarinin ayni
olmayacag: gibi, iki 6rnekte konut i¢ mekanindan
farkli calisma gereklilikleri igermektedir. Bu
anlamda, saglik yapilar1 da diger yap: tiplerinden
ayrismaktadir. Saglik yapilari igerisinde fiziksel
olarak kapsamli bir alani tariflemesi sebebi ile
“hastane” yap1 ve mekanlari, diger saglik yap1
gruplari i¢in kapsayici nitelikte bir ¢aligma alani
sunmaktadir.

Hastane yapilari ise, son zamanlarda saglik
sektoriiniin genislemesi ve saglik mekanlarina
iliskin yaklagimlarin kullanici odagina
tasimasi sebebiyle sikea teorik ve pratik bir
saha olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farkl bilim
ve sanat dallarinin ortak bir arastirma konusu
olarak hastane, mimari anlamda; planlama
agsamasinda fonksiyonellik, diizen ve hijyen gibi
unsurlarin odaginda planlanma gereksinimini
igermektedir. Hastane yapilarinin insan odaginda
duyarliliklarinin; saglik, giivenlik, duygusal ve
psikolojik olarak karsilanma gereksiniminin
yant sira 6zellesmis tibbi ortamlarin bulundugu
yerlerde optimum teknik verim ve teknik
dogruluk saglama zorunluluklar: da mevcuttur

(Ergenoglu, Aytug, 2007, s. 44-50). Belirtilen
zorunluluklar, tist baglik olarak ele alinabilecek
hastane i¢ mekanlari igerisinde de oldukga farkli
siniflara ayrigmaktadir. Clinkil gliniimiizde
ameliyathane, hasta odasi, giris ve bekleme
alanlari, hasta muayene odasi gibi farkls islevler
barindiran i¢ mekanlar i¢in de uzmanliklar ortaya
¢ikmaya baglamustir.

Uzmanlik alanlar1 yaninda, hastane fiziksel
kosullar1 ulusal yonetmelik ve kilavuzlarla
kaisitlanmaktadir. Teorik olarak edinilen bilgiler ve
yonetmeliklerce taniml sinirlamalar igerisinde,
diigtinsel i¢ mekan tasarimini pratik edilmektedir.
Tasarimcli igin siirecin son ayagi olarak tarif
edilebilecek agama olan ger¢eklestirme / yapma
kismu ise kullanicinin tasarimeinin fikirlerine
iligkin ilk izleri tasimaktadir. Haliyle kullanici
i¢in en 6nemli kriterlerden birisi yap1 elemanlar:
olurken, tasarimc i¢in kullaniciya ulasan bir arag
olarak goriilmektedir. Ciinki 6zellikle hastane

i¢ mekanlarini yaratma ¢abasi, insan odakl

ve 0zne ile birincil nesneyi (yani malzemeyi)
iligkilendirme ¢abast igerisindedir. Bunu da
ozellikle duygusal anlamda gergeklestirerek bag
ve aidiyete imkan tanimay: amaclamaktadir.

Caligmanin igerigi ve duyarliligs tasarim
kararlarini ve bahsi gegen insan odakli tasarim
yaklagimlarina ait icerikleri yalnizca teknik
olarak ele almaya yardimci olabilecek biiyiik

bir alan1 tanimlamaktadir. Mekani tanimlayan,
ytizey alanlari ve algida kapladig yer sebebiyle,
malzemeler mekani olugturan yatay ve diisey
diizlemler ile tanimlanmistir. Mekansal olarak
kisit, hastanede genel kullanima agik i¢ mekanlar
i¢in uygulamaya hazir bitis elemani alternatifleri
tizerinden; duvar, zemin ve tavan yiizeyleri olarak
belirlenmistir. Genel mekanlar tanimi ise ¢aligma
i¢in; giris, bekleme, danisma, hasta kabul ve
sirkiilasyon alanlar1 olarak degerlendirilmektedir.



2. iC MEKAN TASARIMI VE MALZEME

Mekanin icinde 6zne olarak devaml olarak
deneyimleyen, insan; mekani gesitli bakig

acgilar ile incelerken, i¢inde hareket halinde

ya da zaman gegirir durumdayken duyular:
yardimiyla mekani algilamaktadir. Mekansal algs;
yalnizca hacimsel bir kavrama ve duyumsama
olarak gerceklesmektedir. Mekanin var olmasini
saglayan unsurlarin disinda insan algisini
etkileyen malzemeye iliskin, gesitlilik, renk, doku,
koku ve akustik degerler gibi etkenlerle kullanici
i¢in bir mekansal atmosfer gerceklesmektedir
(Segkin, Yildiz, 2019, s.7-14). Yani tasarim;
biitiinsel bir yaklagimi icermektedir. I¢ mekan
tasariminda kullanilmasi planlanan tim detaylar
hem tek tek, hem de biitiinsel olarak igerisinde
degerlendirilmektedir. Bu sebeple malzemelerin
nasil kullanilacagina iliskin veri pek ¢ok
parametrenin beraber degerlendirilmesi sonucu
ortaya ¢ikmaktadir.

Mekan bilesenlerinin sagladig: sinirlayicilik

ve ayiricilik etkisi, i¢ mekan kavramlari igin
ylzeylerin nasil bir araya gelecegi sorunsali ile
karsilanmasi gereken ihtiyaglar1 beraberinde
getirmektedir (Ching ve Adams, 2001). Yiizey
elemanlarinin olusturulmasinda kullanilacak
malzeme se¢iminde ise; kullanici gereksinimleri,
cevreseli islevsel, kiltiirel, ekonomik, estetik,
sosyolojik, psikolojik ve ¢ok daha fazla parametre
bakimindan, tasarim siireci tizerinde etkili
oldugu diigiiniilerek tasarim siirecine iligkin, veri
olarak ele alinmaktadir.

Mekan yaratim siirecinin, var olabilmesinin

en temel gereksinimlerinden biri malzemedir.
Malzeme insana ulagan niyetin ta kendisidir.
Benzer bir bakis agisiyla, i¢ mekan tasarimi
aragtirma sahasi, “mekan” nesnesini yasanabilir,
aidiyet kurulabilecek bir “yer’e dontistiirme
cabasi olarak kargilamaktadir. Nesne vasitast ile
tasarim fikri, yaganabilir bir mekana doniisme
olasiligina sahip olmaktadir.

Tasarlanmis mekan yaraticisi eliyle, kullanicidaki
izi 6n gormektedir. Degisik ilgi alanlar,
deneyimleri, tutumlari, giidiilemeleri olan
kisilerde ayn1 malzeme, ilk goriiste farkli
bildirimleri ve etkileri yaratabilmektedir. Soguk-
sicak, pahali-ucuz, yumusak-sert, ¢ekici-rahatsiz
edici, dogal-yapay gibi... Paslanmaz celik yiizey
ilk gortiste kimisi icin pahali oldugu izlenimi
birakirken, baska bir kullanici i¢in soguk bir his
uyandirabilir (Yagl, 2019). Malzemeler teknik
anlamda iirtinlere avantaj saglarken, triinlerin
anlamlarini pekigtirmek tizere bir arag olarak da
kullanilabilmektedir (Karana, 2006, s. 80-82).
Segilen malzemeye gore tasarimin dili farkls
ifadeleri icerebilmektedir. Malzeme kullanimi ile
mekanin tasarim yaklasimi; yalin, masif, kaba,
soguk, hafif, derin, karmagik gibi terimlerle ifade
edilebilmektedir (Guzel, 2006).

Yapr malzemelerinin se¢imi, uygulamasi ve
tasarim kararlarinin bash bagina 6nemli bir
parametredir. Bu anlamda yeni teknolojilerin
kullanimi ile malzeme anlayisinin degismesi

gok eski degildir. Devamli malzemeye dair
bilginin giincellenmesi, siirekli “yeni” olanin
arayis1 icinde olmamiz ile iligkilidir. Tarihsel
slirecte malzemenin yapida kullanimi, yasanan
degisikliklerle gelismis ve gesitlenmistir.
Endiistri devrimiyle birlikte ¢elik, panel cam,
betonarme gibi yeni malzemeler kullanilmaya
baslanmus, 20. yyda fizik ve kimya gibi temel
bilimlerde yasanan gelisim ile madde atomlarina,
noronlarina ayristirilmaya baslanmistir. Madde
tizerinde uygulanabilen iyilestirmelerse kimyasal
degisiklikler vasitasiyla istenilen 6zellikte
malzemelerin tiretimini miimkin kilmistir.
21.yyda ise nanoteknolojinin ortaya ¢ikisi ile
istenilen ozelliklerde; daha kiiciik, hafif ve akill
malzemelerin iiretilmeye baglanmstir.

Giiniimiiz teknolojisi ile, yap1 malzemeleri
iceriginde, su tutmayan, spektrum segici olan
boya veya cam malzemeler, ¢izilmeye dayanikli
nanopartikiil tabakalar1 gibi yeniliklerle
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malzemeler piyasada yer almaya baglamigtir
(Yagly, 2019, s.58). “Nano” malzemelerin
kullanimu ile fosil bazli enerji kaynaklarindan
faydalanma yaklagimi yavas yavas azalmakta ve
gelecekte olugacak enerji problemlerini azaltmaya
yonelik duyarlilik artmaktadir. Nanoteknoloji
kapsaminda gelistirilen “akilli malzemeler” bu
anlamda, disaridan gelen uyarilara cevap verme
konusunda daha duyarly, bir sistemin parcasi
gibi caligmakta; cevresel faktorlere karst ise;
dayanikli, duyumlu ve enerji konusunda daha
az tiiketici olmasi gibi 6zellikler tagimaktadir
(Baktir, 2006, s.29-30). Tasarim bu noktada,
zamaninin malzemelerinin dogru kullanimini
icermektedir. Bahsedilen dogru ise, pek ¢ok
kosulun optimumda ¢6ziimiine iligkindir.

Yani yapz tipi, kullanici, gevresel etmenler,
ihtiyaglarin kargilanmasi ve ¢ok daha fazlasini
kompleks olarak iceren bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilir.

Ayrica insan ve mekan ayrilmaz, yagsamsal bir
biitiinii icermektedir. Maddesel etkilesim ancak
nesne, kisi ve mekanlar arasinda baglantisiz ve
duragan bir ortami olusturmaya yetecek giigtedir.
Halbuki insan ve mekan etkilesimi madde
aracihiginda degerlendirilecek bag ile sinirh
degildir. Aksine insanin zihinsel bir oriintiiyle,
zaman ve mekanin 6tesine yolculugu miimkiin
kilabilecegi diistiniilmektedir.

3. HASTANE ig MEKAN TASARIMI VE
MALZEME

Saglik yapilari her tiirlii hastanin, yarali

ve hastalik stiphesi olan insanlarin saglik
durumlarini kontrol ettirebilecegi, ayakta veya
yatarak, uzun veya kisa siireli olarak tetkik,
muayene, teshis ve tedavi ile rehabilite edildikleri
modern, islevsel yatakli kuruluslar olarak
tanimlanmaktadir. Hastaneler ise, bityiik 6lgekte
ve kompleks olarak insanlara hizmet veren saglik
yapi tiplerinden biri olarak kapsamli hizmet
anlayisina sahiptir. Hastaneler yalnizca teshis

ve tedavinin gerceklestigi bir yer olmaktan éte,

saglikla ilgili tim gelismelerin izlendigi ge¢miste
¢oztimlenmemis, gelecekte ise olugabilecek

tiim hastaliklar1 arastiran, irdeleyen, siirekli
gelisme ve yenilenme ¢abasinda olan saglik
kuruluslar1 olmuslardir (Aydin, 2009, 1-12).
Saglik sektoriintin temel bir ihtiyac karsilamasi
ve bilim ve sanatin hayat kalitesinin artirilmasi
i¢in yeni tedavi yollar1 gelistirmeye ¢aligmasiyla
saglik mekanlarina iligkin veriler devamli olarak
yenilenmektedir. Hastanelere iliskin mekansal
yaklasim glinimiizde, mekanin kendisinin de
iyilestirici olmasi yoniindedir. Bu yaklagim ile
malzeme konusunun 6neminin artarak, kullanici
ve mekan arasindaki etkilesime katki sunacak
onemli bir tasarim 6gesi olarak goriilmektedir.

Gliniimiizde artan niifus ve teknolojinin
gelisimiyle birlikte, hastanelerin sayisina paralel
olarak kapasiteleri de artis gdstermektedir. insan
hayatinin kurtarilmasi ve yagam kalitesinin
yiikseltilmesi bu anlamda hastanelerin amaglar:
haline gelmektedir. Hastanelerin tedaviye yonelik
ok yonlii islevlerinin yani sira, her tiirlii saglik
gereksinimlerini karsilamalar1 gerekmektedir.
Bir kamusal mekan 6rnegi olarak hastaneler;
kullanicr sayisi fazla ve bitis kullaniminin

yogun oldugu alanlardir. Bu sebeple hastane i¢
mekanlarinda malzemelerin aginma ve yenilenme
ihtiyaglar1 diger yapr tiplerinden farklidir ve
ihtiya¢ duyuldugu kosulda yenileme yapilmasi
gereken bir kosulda bu ihtiyacin hizli bir sekilde
karsilanmasi gerekmektedir. Hasta ve hasta
yakinlarini, ¢alisan saglik personelini kisacasi
tiim kullanicr tiplerini enfeksiyon riskinden
uzak tutabilecek, dayanimi yiiksek, estetik
olarak ise genel tasarim yaklasimina uygun
malzemelerin segilmesi gerekmektedir. Hastane
i¢ mekanlarinda enfeksiyondan korunmay1
miimkiin kilmak amaciyla ¢ok amagh olarak
tercih edilen malzemelerin yaninda, 6zel

olarak tiretilen malzemelerin kullanimi da
mekanin islevine gore degerlendirilmesi gereken

standartlar arasindadir.



Hastane ¢ok sayida farkli isleve sahip mekani
bir arada bulundurmaktadir. Birimlerin islevleri
i¢ mekan tasarimlarmin farkhilagmasini bir
zorunluluk haline getirmektedir. Ornegin;
cerrahi islemlerin yapildig: bir i¢ mekanla, hasta
odalarinin ve saglik personelinin kullanimina
ayrilmis mekanlarin gereklilikleri birbirinden
farklidir. Ttirkiyede hastane i¢ mekanlarinda
kullanilacak malzemelerin standartlar: Saglik
Bakanligrna bagl olarak belirlenmis “Tiirkiye
Saglik Yapilar: Asgari Tasarim Standartlar: 2010
Yili Kilavuzu’nca uygulanmaktadir. Ayrica
diinya ¢apinda olusturulan tasarim kilavuzlar:
bolgesel olarak uygulamalar: sinirlandirmaktadir.
Bu anlamda ulagilabilir 6nemli kilavuzlardan
bir digeri de Ingiltere ve Avusturalya’nin
standartlarini Saglik Bakanliginca belirleyen
Health Building Note General Design Guidance
for Healthcare Buildings (HBN, NHS) (2013-
2017 tarihleri araliginda glincellenmis ¢ok
sayida kilavuzdan olugmaktadur. Tiirkiyede
dahil olmak tizere diinya ¢apinda kullanilan

¢ok sayida yonetmeligin ‘NHSnin verilerinden
faydalandig gortilmektedir.) Kilavuzlarin ve
yonetmeliklerin standartlar1 incelenerek; saglik
yapilari tasariminda i¢ mekanda kullanilabilecek
malzemelere iligkin yaklasimi agsagidaki gibi

Ozetlenmistir.

« Asinmaya dayanikli
« Kolay temizlenebilir
o Suya dayanikli

o Antiseptik malzemelerle temizlenmeye ve gida
asitlerinden korunmaya elverisli

« Yangina dayaniml ve tutustugunda zehirli
gazlar yaymayan

« Malzeme bitis ve birlesimlerinin temiz ve
bosluksuz uygulanmasi (bu yolla bécek ve
haserelerden korunmak)

* Yogun dokulu ve delikli yiizeye sahip
malzemelerin kullanilmasindan kaginilmasi

gereken malzeme kullanimlari belirtilmistir.

Calisma teorik altligini, yukarida belirtilen genel
ozellikteki zorunluluklar ile sinirlandirmaktadr.
Hastane mekanlari ¢ok yonlii yapisal gereklilikten
ve iglev alanindan bir araya geldigi i¢cin malzeme
gereklilikleri farklilagmaktadir. Mekansal
6gelerin gok yonlii olusu ve mekani tanimlayan
siurhiliklar yaratmas sebebi ile ¢alisma; duvar,
zemin ve tavan yiizey malzemeleri olarak ti¢
grupta ele alinarak, kullanilabilecek malzeme
alternatifleri izerinde yogunlagsmistir. Calismada
belirtilen yiizey elemanlarinin 6zellikleri ise,
onlarn kabiliyetlerine ve o6zelliklerine iligkindir.

1q mekanda kullanilan malzemelerin kullanimai,
yalnizca tek yiizeyde uygulama ile sinirli
tutulmamaktadir. Yapilan inceleme malzeme
iceriklerini yalnizca zemin veya duvar
yiizeylerinde ele alinmis olsa da, bir malzemenin
duvar ve zemin ylizeylerinin ikisinde de
kullanimina engel tegkil etmemektedir. Ornegin;
zeminde kullanilan bir malzeme uygun
gorildugii kosulda duvar yiizey kaplamasi olarak
da kullanilabilmektedir.

3.1. Duvar yiizey kaplamalar:

Duvar mekani tasima, bolme ve yalitma
kabiliyeti olan diisey yap1 elemanidir. Hastane i¢
mekanlarinda islevsel bir takim gereksinimlerin
karsilanmasinin yaninda, duvarin goz
seviyemizce algilanan bir yiizey olmasi sebebiyle;
gorsel ve estetik agidan gergeklestirilecek
uygulamalarda 6nemli yere sahiptir. Binayi,

dis cevreden gelebilecek ses ve giiriiltii, 1s1
degisikliklerine kars1 izole etmesi, i¢ mekanu ise;
farkli birim ve mekanlarda olusabilecek ses ve 1s1
degisikliklerinin ihtiyaglar1 kapsaminda kontrol
edilebilirligini miimkiin kilmaktadir (Ozdaglar,
2008, 5.90-94). Ancak ¢alismanin iceriginde bahsi
gecen bitis malzemeleri, genellikle belirtilen
koruyucu ozellikleri kapsam dig1 birakmaktadir.
Mekana gore ihtiya¢ duyulan yalitim ¢aligmalari,
bitis malzemesinden 6nce, ince islere ge¢ilmeden

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

I8

£
N

Na/ M;_‘

Gorsel 1: Alcipan iizeri piiskiirtme alci siva (solda) ve saten algi (sagda) uygulamasi (http1,13).

once uygulanmaktadir. Yiizey/bitis malzemesi
olarak kullanilabilen yalitict nitelikte malzemeler
mevcuttur ancak saglik yapilarinda teknik
gereksinimler hijyen sebebi ile olabildigince
gizlenerek yapildig icin bahsi gecen malzeme
kullanimlar1 goz ard1 edilmistir.

Hastane i¢ mekanlarinda duvar malzemelerinin
toz, kimyasal ve buhar ¢ikaran yiizeylerden
kaginilmasi, par¢ali malzemeler seklindeyse
biiyiik pargalar halinde kullanimi, gézenekli
yapida olmamasi, kolay temizlenebilir ve
antibakteriyel 6zellikte olmasi 6nerilmektedir
(Kirbas, 2012, 5.25). Ayrica, kaplamanin
bakiminin kolay olmast, leke tutmayan ozellikte
olmasi da hastane mekanlar1 i¢in maliyetinin
azalmasi anlamina gelmektedir. Aksi taktirde her
aginma ve yipranmada malzemenin degistirilmesi
gerekmektedir. Bu durum ise mali agidan yiiksek
olmasinin yani sira, zaman anlaminda kaybedilen
ve gevreye etkisi anlaminda yeniden tiiketim
anlamina gelmektedir. Ozellikle ameliyathaneler,
laboratuvarlar gibi steril mekanlarda ise;
antibakteriyel malzemelerle bitis ylizeyinin
kaplanmasi gerekmektedir. Tesisat donanimlari
civarindaki duvar boyalarinin, maruz kalacag:
yakin konumlu malzemeyi bozacak niteligi
sebebiyle piirtizsiiz ve suya dayanikli olmasi
beklenmektedir. (Karaman,2009, 28-33).

Hastane duvarlar kaplamalarinda kullanilabilecek

malzemeler agagida siralanmustir. Ancak bire

bir olarak malzemenin uygulanmis halini
gormeden, gorsele bakarak bir takim malzemeleri
birbirinden ayirmanin giicliigiinii belirtmek
gerekmektedir. Bu sebeple her malzeme i¢in
gorselden faydalanilmamigtir. Bu durum ¢aligma
kapsaminda, zemin ve tavan malzemeleri i¢in de
benzerlik gostermektedir.

- Alg1 Siva: Genellikle malzemenin kendisi

bitis yiizeyi olarak kullanilmamakta, ek bir

ytiizey kaplamasi ile uygulanmaktadir. Bakteri
barindirabilir 6zelliktedir ve devamli olarak iyi
bir bakim gerektirmektedir. Uzerine gelecek

yap1 malzemesine gore niteligi ve icerigi
degiskendir. Yangin geciktirici 6zelligine sahip
olmasinin yaninda duvar ytizeyinde kiif, mantar
olusumunu engellemeye yardimei olmaktadir.
Uygulamasi gesitli sekillerde gerceklesebilir,

kolay uygulanabilir ve yenilenebilir 6zelliktedir
(Gorsel 1). Saten al¢1 uygulamasi ile daha
piiriizsiiz diiz bir yiizey elde edilebildigi i¢in diger
cesitlerine kiyasla hastane i¢ mekanlarinda yaygin
olarak kullanilmaktadir. Al¢i1 siva yerine, al¢1
levhalarin kullanimi ve levha tizerine son katman
malzemenin uygulamasi da yapilabilmektedir.

- Latex Boya: Piiriizsiiz bir kaplamadir bu
sebeple uygulama 6ncesinde piiriizsiiz bir yiizeye
ihtiya¢ duymaktadir. Su bazli bir malzemedir

ve hizli kuruma 6zelligine sahiptir. Ancak kolay



yipranabilen bir malzeme olmasi sebebiyle stirekli
yenilenmesi gerekecek mekanlarda fazla tercih
edilmemektedir.

- Yagh Boya: Elastik, buhar gecirgen ancak su
gecirmeyen Ozelligi ile yiizeyle biitiinlesen bir
yiizey kaplama malzemesidir. Latex boyaya
kiyasla dayanimi daha uzun vadelidir ancak
kimyasal yapis1 sebebiyle zamanla sararma ve
dokiilme yapmaktadir. Uygulama ve kuruma
agamasinda kotit koku yaymaktadir. Malzemenin
kuruma stiresi ise su bazli malzemelere kiyasla
uzundur.

- Oxicoat / Oxipaint: Siva ve boya malzemeleri
tizerinde kimyasal olarak yapilan degisiklikler
sonucu iretilen ekolojik ylizeyde kullanilan siva
ve mat goriiniime sahip boya malzemeleridir.
Duvar, tavan yiizeylerinde kullanima uygundur.
Oxicoat, icerigi ile kotii kokular1 giderme
ozelligine sahip sivadir. Nem seviyesini
dengeleme ve hava kalitesini artirmaya
ozelliginin yaninda rutubeti ve kiifii engelleyici,
yanmazdir. Nem dengesi ile viicuttaki kuruluk
ve sonrasinda olusabilecek tahrisleri 6nlemeye
yardimect niteliktedir. Oxipaint boyanin belirtilen
siva ile beraber kullaniminin; bas agrisi, zihin
bulanikligs, haliisinasyon, mide bulantisi, adale
segirmeleri gibi olumsuz durumlar yaratan
zehirli gazlar1 6nlemeye yardimer oldugu
belirtilmektedir (http2).

Gorsel 2: Dijital Baski Vinil Duvar Kaplamasi, Salisbury District Hospital (http3).

-

- Duvar Kagidi: Dokulu/dokusuz, mat/parlak
olarak pek ¢ok renkte ve desende alternatifi
mevcuttur. Dekoratif olarak kullaniminin
disinda, boyanabilen tipleri saglik yapilarinda
sikga tercih edilmektedir. Duvar kagidinin igerigi,
malzemenin niteliklerini belirlemektedir. Kagit,
kagit plastik gibi iceriklerin farkli oranlarda bir
araya getirilmesi sonucu olusturulmaktadirlar.
Belirtilen farkliliklar, bitis malzemesi olarak
kullanilan duvar kagidinin; suya dayanikl, kolay
silinebilir, yikanabilir ve antibakteriyel 6zelliklere
sahip alternatifleri saglamasinda etkilidir.

- Seramik: Duvar yiizeylerine genellikle suyla
temas edilen mekanlarda uygulanmaktadir. 10
yildan uzun 6mrii olmasi sebebiyle dayanimi
yiiksek bir malzemedir. Su gegirmez 6zelligi
ile, kolay temizlenebilmesi sebebiyle tercih
edilebilmektedir (Karaman, 2009: Rodermann,
1996).

- Dokuma Arkalikli Vinil: Yirtilma, asinma

ve darbelere kars1 dayanikl, uygulamas: kolay
bir malzemedir. Renk ve desen alternatifi fazla,
kolay temizlenebilen, biiyiik parcali olarak
uygulanabilecek, 6- 10 y1l arasinda dayanim
saglayabilen nitelikte, sirkiilasyonun fazla
oldugu alanlarda da kullanima elverigli bir PVC
igerikli yiizey kaplama malzemesidir. Farkl: 6l¢ti,
ozellik, renk ve desende alternatifleri mevcuttur.
Dijital olarak istenilen baskinin yapilabilmesi
miimkindiir (Gorsel 2).

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 3: Sert zeminlere drnek malzeme goriinisleri (http4, 5, 6, 7).

Sedye hareketlerinden dolayr duvar korumasinin
arttirilmasi amaciyla koridor ve hasta odalarinda,
duvar yiizey kaplamasi ile duvar koruma bandi
olarak sik¢a uygulamasi yapilmaktadir.

Ayrica duvar yiizeyleri ile iliskili olarak, yap1
elemanlarindan stipiirgelik kullanilmaktadir.
Uygulamanin duvar yiizeyiyle ayn1 malzeme

ile tamamlanmasi uzun siire saglik yapilarinda
gerceklestirilmis bir uygulamadir. Zemin ve
duvar yiizeyinin birlesim noktasinda kullanilacak
olan siipiirgeligin uygulama tipi, malzeme se¢imi
ve yliksekligi gibi gorsel ve teknik unsurlar;
belirtilen iki yiizeye gore sekillenmektedir.

Belirtilen malzemeler diginda geleneksel olarak
faydalanilan; ytiksek dayanimli ahsap paneller,
metal kaplamalar, kompozit malzemeler,
dekoratif kirilmaya dayanikli cam panel/mozaik/
tugla, dogal tas (mermer, granit, traverten vb)
malzemelerin uygulamasi yapilabilmektedir.

3.2. Zemin yiizey kaplamalart

Yapilarda zemin kaplamalari, yatay yapi
elemanlari olan dosemelerin en son katmanini
olusturduklari i¢in; uyuma, yiiriime, yemek
yeme, ¢aligma, temizlik gibi temel ve zorunlu
ihtiyaglarin tamamiu i¢in bu kaplama malzemesi
tizerinde eylemler gerceklesmektedir. Kullanici
stirekli kaplama yiizeyiyle temas halinde olmasi
sebebiyle sicaklik, konfor, gorsel etki, hijyen,
ylirtime giivenligi gibi nitelikler kullaniciya kisa
stirede ulagmaktadir (Yilmaz, 2005, s. 4-21).

Hastane i¢ mekanlarinda diger yiizeylere kiyasla
en sik kullanilan yap1 elemani olarak, zemin
malzemelerinin kolay onarilabilir ve dayaniminin

~ 7
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yiiksek olmasi beklenmektedir. Kullanicilarin
gereksinimlerinin biiyiik gogunlugunu ze-

min malzemeleri tizerinde karsilamalar1 se-
bebiyle de, islevsellik anlaminda da diger yap:
elemanlarina kiyasla zemin yiizeyi daha 6nemli
hale gelmektedir. Ayrica mekanin iglevine gore,
ses gecirgenligini azaltan akustik 6zellikli mal-
zemelerin se¢imi de gereklilikler arasinda yer
almaktadir. Déseme malzemesinin iist yiizey-
inin sedye ve yatak hareketlerini destekleyecek
nitelikte olmasi da teshis ve tedavi alanlar1 icin
diigtiniilmesi gereken bir bagka unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Hosking ve Haggard (1999)%a gore; zemin yiizey-
leri yumusak ve sert olarak iki grupta incelen-
mektedir. Sert zeminler (Gorsel 3); seramik
karo, terazzo (epoksi uygulama ¢esidi), mermer,
granit, mantar karo, ahsap, kauguk karo, epoksi,
linolyum, vinil, pvc yumusak zemin olarak ise
yumusak kaucuk, hali ve baz1 PVC icerikli mal-
zeme tipleri arasinda belirtilmektedir.

- Pvc: Yiizey malzemesi olarak kullanilan PVC,
ayni zamanda pek ¢ok yiizey malzemesinin
hammaddesi olarak da ayni ismi tasimaktadr.
Asinmaya karst dayanikl, bakimi ve temizligi
kolay plastik esasli bir malzemedir. Ozel ko-
ruma ve hijyen kiirleri ile bakim ve temizligi
yapilabilmektedir. Kopiik taban ile ses izolas-
yonu saglarken, ¢cukurlagsma dayanikliligi ile de
avantajl bir ytizey malzemesidir. Ancak yanma
riski sebebiyle; hastanelerde kullanilan kimyasal
ve yanict maddelere karsi risk tasimaktadir. PVC
malzeme yanmaz, tutusmaz, alev almaz gibi farkli
ozelliklerde tiretilebilmektedir, kullanilacak alana
gore uygun niteligin se¢imi gerekmektedir.



Gorsel 4: Rulo hali kullanimi, Perth Children’s Hospital, Avustralia (http9).

- Linolyum: Uretiminde tamamen dogal malze-
melerden yararlanilmaktadir. Keten tohumu yagy,
regineler, kireg tagi, mantar, kurutucu ve pig-
mentlerin, jiit elyafin althik tizerindeki bilesimidir.
Yapisindaki bilesenler malzemeyi atese karst
direncli kilmaktadir. Mantar altlik kullanim1

ile amortisor ve ses emiciligi ile ses izolasyonu
saglamaktadir. Diisiik alerjik ve antistatik (kir ve
toz olusumunu ve tutusunu engelleyici) 6zellik-
tedir. Gorsel olarak PVC’ye benzemektedir ancak
malzeme duyarliliklar: farklidir, ancak kolay ve
hizli uygulanmasi 6zellikleri ile benzerlik goster-
mektedir.

- Marmoleum: Marmoleum linolyum
kaplamanin 6zel bir firma tarafindan, daha
dayanikl: hale getirilmis bir versiyonudur.

Cift koruyucu katmandan olusan bir yiizey
araciligiyla uygulamadan sonra zemin {izerinde
sadece rutin temizlik ve bakim islemlerine ihtiya¢
duyulmaktadir. Linolyum gibi dogal hammad-
delerden tiretilmektedir. Farkli renk ve desen al-
ternatifleri ile rulo ve karo olarak 2 ayr1 boyutsal
alternatifi uygulanabilmektedir (http8).

- Epoksi: Hijyenik ve antibakteriyel olarak,
birlesim ve bitirme detaylarinin net olmasi

gibi avantajlar1 saglamaktadir. Uygu-

lama agamasindaki, kimyasal iceriklerden
faydalanilmasi sebebiyle uygulama alani
daralmaktadir. Mekanin nefes almasina izin veren
bir yapida degildir. Cok agsamali bir uygulama
yontemi vardir, birbirine bagli bu basamaklar

stireci diger malzemelere kiyasla daha uzun hale
getirmektedir. Dokillme asamasinda kotii kokuya
neden olan kimyasal bilesenler sebebiyle saglik
anlaminda giivenilirligi uygulama alanlarini
kasitl hale getirmektedir (Karaman, 2009, s. 28-
33) (Yilmaz, 2005, 5.25,26).

- Vinil Kaplama: PVCiden iiretilen malzeme;
asinmaya kars1 dayanikly, kolay ve hizli uygulama,
diigiik maliyet ve uzun 6miirlii olmasi gibi avan-
tajlara sahiptir. Desen ve renk secenegi fazladir.
Rulo ve karo olarak uygulanabilmektedir.

- Seramik: Yiiksek 1s1 ile imal edilmesi sebebi ile
1s1 dayanimu yiiksek bir malzemedir. Sirlanmig
orneklerinde su ge¢irimi bulunmamaktadir ve
piyasada satisa hazir iirtinlerin neredeyse tamami
bu &zelliktedir. Temizlik ve maliyet agisindan
ucuz olmasina karsin, kayma giivenligi konusun-
da yeterince giivenilir degildir (Aydin, 2000, s.79-
83). Hastanelerdeki 1slak hacimlerde tercih edi-
lebilir, ancak derz araliklarinin dar uygulanmasi
hijyen anlaminda daha olumlu bulunmaktadir.
Fayans mozaik, gre mozaik, porselen karo gibi
gesit ve tirleri bulunmaktadir.

- Halx: Yogun olarak kullanilan mekanlarda,
malzeme dayanikliliginin yetersiz olmasi sebe-
biyle uygulamasi yaygin degildir. Antibakteriyel,
yanmaz, antialerjik gibi farkli niteliklerde tiriin
cesitlerine sahiptir. Standart dokuma triinler
temizlik sorunlarina ve kokuya sebep olabilme-
ktedir. Rulo ve karo secenekleri ile renk ve doku
alternatifi fazla bir malzemedir (Gorsel 4).
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Gorsel 5: Kompozit tekstil karo hali (Kinetex) drnekleri (http10).

- Kinetex: Kompozit materyalden imal edilen
tekstil karo hali olarak tiretilmektedir. Yumusak
zeminlerde ses yalitimi saglarken, sert zeminlere
uygulanmast ile dayaniklilik, kolay temizlenme,
kir tutmama gibi 6zellikleri kargilayan bir
triindiir. 2 farkl yilizey dokusu, ¢esitli renk ve de-
sen alternatifi bulunmaktadir (Gorsel 5). Pet sise
gibi geri doniistiiriilebilmektedir ve %60 oraninda
geri donustiirilmiis malzeme kullanilarak elde
edilmektedir (http14).

- Ahsap: Yalitim ve akustik olarak iyi bir yalitim
saglamaktadir. Ancak ¢ogunlukla estetik

ozelligi nedeniyle tercih edilmektedir. Malzeme
olarak ucuz olmamasina ragmen, deforasyonu
hizlidir, dayaniminin yiiksek oldugu malzeme
gesitlerinin saglik yapilari icin se¢imi daha
uygun bulunmaktadir. Ahsap zemin mal-

zemesi olarak; masif, lamine ve laminant olarak
uygulanmaktadir. Ahsabin dayaniminin yik-

sek olmasi, (masif ahsap malzemede gegerliligi
yoktur) malzemenin igeriginde ve/veya koruyucu
tist ylizey malzemesinde suya dayanimli malzeme
oraninin yiiksek olmasi ile iligkilidir.

Yukarida agiklanan malzemeler ile beraber
belirtilen yiizey elemanlar i¢in mat/parlak yiizey
alternatifleri cogunlukla mevcuttur. Ozellikle
tizerinde hareket barindiran zemin ytizeyi i¢in
kaydirmazlik bagka bir deyisle giivenlik 6nemli
bir parametre oldugu i¢in, malzemenin gorsel
olarak nasil bir etki yarattigindan ok gereksin-
imlerini dogru olarak karsilamasina daha biiyiik
oranda 6nem verilmelidir. Bu anlamda 6zellikle
slanmasi kosulunda parlak yiizeylerin kayganlig:

artirmasi sebebiyle yar1 mat veya mat malzemel-
erin tercih edilmesi 6nerilmektedir.

Bagka bir deyisle, saglik yapilar: i¢ mekanlariin
sik¢a temizlenme gerekliligi su ile olan temasi
artiracagindan, kullanilmasi planlanan malze-
menin karakterini belirtilen durum duyarliliginca
seciminin gerceklestirilmesi 6nerilmektedir.

3.3. Tavan kaplamalart

I¢ mekan olusumunda tavan kaplamasi, iigiincii
boyutta sinirlamalar1 ve diisey diizleme etki
eden farkliliklar ile 6nemli 6lgiide etkiye sa-
hiptir. Tavan yiizeyleri, duvar ve zemin yiizey-
leri gibi gorme ve dokunma agisindan direk
olarak kullanicr ile bag kurmamaktadir. Tavan
uygulamalarinin, mekanin boyutsal olarak
kullanicinin tizerinde; yiikseklik/algaklik,
ferahlik/darlik, rahatlik/resmiyet gibi psikolojik
etkilerinin yaratilmasina imkan tanimaktadur.

Yapr bilgisi icerisinde, gesitli tavan cesidi mev-
cuttur. Bunlar; asma, kaset, yiizer, tekne gibi
tiplerdir. Tavan kaplamasi yapilmasi plan-
lanan malzeme, tavan tipine gore segilerek
uygulanmaktadir. Diger yap1 elemanlarinda
oldugu gibi tavan uygulamalarinda da saglik
yapilarinda kullanilacak malzeme 6zellikleri
6nemlidir. Hastane tavan malzemelerinin; suya
dayanikly, kolay temizlenebilir nitelikte, gerekli
oldugu kosulda tesisata kolay erisilebilecek ve
ekonomik miidahale imkani taniyan malzemel-
erden se¢ilmesi gerekmektedir (Kurugelik, 2009,
s.51).



Gorsel 6: Asma Tavan Kullanimi, Vall d’Hebron Hastanesi, ispanya
(http11).

Malzemenin se¢imini etkileyen en 6nemli
degerlerden biri, tavan yiiksekligidir. Hastane
yapilarinda karmagik bir teknik alt yap1 gerek-
mektedir. Bu sebeple tesisatin gizlenebilecegi ve
kolay miidahale edilebilecegi uygulamalardan
faydalanmak yararli olacaktir. Saglik yapilarinda
tavanlar hem islevsel hem de bigimsel a¢idan
oneme sahiptir. Tavanlarda bitis malzemesi ¢ok
cesitli olarak gerceklestirilebilir, bu uygulamadan
ziyaden secilen materyale gore degisiklik goster-
mektedir.

Duvar ve zemin kaplamalar1 calisma icerigince,
bitis malzemeleri ve uygulama bigimleri ile
anlatilmigtir. Ancak tavan kaplama da materyal-
lerin 6zellikleri tizerinde durmak yerine tavan ti-
pleri ve hangi materyallerin tercih edilebilecegine
iliskin verilerden faydalanilmasi istenmektedir.
Bu durum, tavan uygulama tipinin, malzeme
se¢imi ile dogrudan iligkili olmas: sebebiyledir.
Ayrica duvar ve zemin malzemelerinde 6zellikler-
inden bahsedilen malzemelerin tavan malzemesi
olarak kullanimi gerceklestirilebilir.

- Asma Tavan: Tavan alt kotu ile konstriiksiyon
arasinda bosluk bulunmalidir. Bitig malzemesi
olarak kullanilacak materyal konstriiksiyona
monte edilmektedir. Hastane i¢ mekanlarinda
tavanlarda asma tavan uygulamasi yapilarak,
aydinlatma ve havalandirma tesisatlar1 gizle-
nebilmektedir. Temiz, karmagadan uzak ve
estetik bir goriinti elde edilebilmektedir. Vek-
torel, tagyiinii, karolam tipleri mevcuttur. Asma
tavan uygulamasi; kumas, plastik, aliiminyum,

Gorsel 7: Hacettepe Cocuk Hastanesi, Giinliik Cerrahi Birimi Bekleme
Alani, Ankara (Kisisel Arsiv,2019).

ahsap, al¢ipan veya siva boya gibi malzemeler
kullanilarak gerceklestirilebilir. Saglik yapilari i¢
mekanlarinda; sistem araglarinin gizlenmesini
olanakli kilmasi sebebiyle tercih edilmektedir.
Ozellikle tibbi uygulama gerektiren birimlerde,
dekoratif uygulamalar yerine, kolay temizle-
nen, birlesim gerektirmeyen tek parca uygu-
lamalardan faydalanilmaktadir. Asma tavan
uygulamas ile; alci siva, latex boya, oxicoat/
oxipaint, PVC icerikli, metal ve ahsap malzemeler
kullanilabilmektedir.

- Gergi Tavan: Her renk ve doku tizerine
basilabilecek, yangina dayanikli pvc mebran bir
kumas ile uygulamasi yapilan bir asma tavan ti-
pidir. Genellikle aydinlatma ile beraber kullanimi1
ile karsilagilmaktadir. Bu sebeple al¢1 siva ve boya
uygulamasi yaygindir. Montaji hizli ve kolay
yapilmaktadir. Ozel mekanlardan ¢ok genel me-
kanlarda kullanimi yaygindir (Gorsel 7). Bagka
bir deyisle ortak, idari ve personel mekanlarinda
kullanima uygun olmasina karsn, tibbi islemlerin
bulundugu mekanlarda uygulamasindan
kagiilmalidir. Dekoratif olarak aydinlatmaya
vurgu yapan Ornekler i¢in, ek olarak dekoratif bir
kaplamadan (ahsap, metal vb) kacinilmakta ve
odakta aydinlatmanin yer almasi iizerine uygu-
lama gergeklestirilmektedir.

- Kaplama Tavan: Bitis malzemesinin ¢esitli
yontemlerle direkt duvara monte edildigi tavan
tipidir. Bitis malzemesinin tavan i¢in 6zel olarak
tasarlanmis olmasina ihtiya¢ duyulmaz, montaji
yapilabilecek ve diisme riski barindirmayan
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Gorsel 8: Asma tavan (solda) ve kaplama tavan (sagda) tipi uygulama bicimleri (http12).

nitelikte cesitli renk ve dokuda malzeme ile
kaplanabilmektedir. Bu malzemeler duvar ve
zemin malzemeleri arasinda belirtilen; al¢1

siva, boya, ahsap gibi malzemelerin yaninda,
aliminyum, gelik levha gibi metal malzemelerden
de faydalanilabilmektedir. Ancak, tavan alt kotu
ile arasinda miidahale edilemeyecek boyut-
larda iligki barindirmasi sebebiyle hastane genel
mekanlarinda yaygin olarak kullanilan bir tip
degildir. Kullanim1 durumunda, mekanin iglevi
goz onitinde bulundurularak kaplama tavan tipi
ve yiizey malzemesi secilmelidir.

SONUC

Saglik mekanlari kullanic sayis1 ve uygulama

/ tedavi tipi / yatak sayis1 gibi parametreler

ile ok sayida gruptan olusmaktadir. Bu yap1
tiplerinden toplumsal olarak hem ayakta hemde
yatakli hizmet alabildigimiz hastaneler yaygin
olarak kullanilan saglik yapisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Teknik olarak pek ¢ok zorunlu
kasitlamayi biinyesinde barindiran hastanelerin,
mimari anlamda tasarim kriterlerinden
faydalanilarak malzeme yaklagimlarina

oneride bulunulmaya ¢aligilmistir. Calismanin
temelini olusturan hastane mekanlarina iligkin
standartlara ek olarak gevreye duyarly, yerel
malzemelerin kullanimini destekleyecek

ve estetik faktorler diisiiniilerek malzeme
kararlarinin alinmasinin faydali olacag:
distintilmektedir. Geri dontistiiriilebilir ve geri
dontstiirilmiis malzemelerin tercih edilmesi,

gevreye duyarli olunmasit konusunda 6nemli
farklar yaratabilmektedir. Ancak daha 6nce
kullanilmis yap1 malzemelerinden faydalanmak
olumlu bir ¢evresel ve ekonomik etki yaratsa

da hastaneler i¢in, 6zellikle enfeksiyon riski
bulunan tibbi islem igeren i¢ mekanlarda bu
malzemelerden kaginilmasinin riski azaltacag:
ongoriilmektedir. Genel mekan uygulamalarinda
ise mekansal parametreler goz 6éniinde
bulundurularak tercihi gergeklestirilmelidir.

Calismada belirtilen kilavuz ve yonetmeliklerde,
ozellikle malzeme tarifinden kaginmaktadir.

Bu sebeple sektorel olarak biiyiik bir alani
olusturan hastaneler i¢in; mekansal gereksinimler
yalnizca sinirlar gosterilerek isaret edilmektedir.
Karsilamasi gereken degerlerin icerigi, yapisal
zorunluluklar1 belirtilmektedir. Bu yolla marka,
model ve sektorel bir iz gosterilmesinden
kaginilmasinin hedeflendigi diisiintilmektedir.

Yapilan ¢aligmanin igerigini olusturan fikir,
ozellikle niteliklere uygun bitis malzemeleri

ile ilgili literatiir bilgisini artirmaya yoéneliktir.
Ancak hastane igerisinde 6zel bir mekandan
bahsedilmemistir. Tasarimi planlanan i¢ mekanin
islevi dogrultusunda malzeme kriterlerince

secim yapilmasi ve diger tasarim elemanlari ile
tasarimin ger¢eklestirilmesi gerekmektedir.

Yapilan arastirma ile; uzun vadede malzemeye
iliskin degisikligin 6nemli 6l¢ekte oldugu,
yakin zamanda ise yaklasimin daha ¢ok



ekolojik malzemeler iiretilmesine iligkin oldugu
gozlenmistir. Malzemelere iliskin hammaddenin
cok farklilik gostermedigi ancak igerigin
degistirilerek piyasaya sunuldugu sonucuna
ulagilmaktadir. Yani malzemenin ana materyalleri
ayni kalsa dahi yeni kimyasal uygulamalar ve
tretim alternatifleri ile yaklasimin degistigi
goriilmektedir. Her ne kadar uygulama
agamasinda, bilinenin (sik¢a uygulananin)
disina ¢ikma konusunda hentiz ¢ok girisken
davranilmasa da yeni malzemelerin bilinirligi
arttik¢a uygulanma alanlarinin da artacag:
distiniilmektedir.

Yap1 malzemelerinin, ekonomik olarak 6nemli bir
kaynak yarattig1 gercegi ile hem goriiniis hem de
igerik anlaminda yeni ihtiyaclar tanimlamaktadir.
Yaratilan gergek iistii ihtiyaglar ile karsilanmasi
zorunlu parametrelerin birbirine dogru bicimde
iliskilenmesi gerekmektedir.

Mekan sinirlarini yaratan duvar, zemin ve tavan

yiizeyleri i¢in uygulanabilecek, yonetmelik

ve kilavuzlarla sinirlanan igeriklere uygun
malzemeler, gesitli kaynaklarca belirtilmigtir.
Ancak en dogru bitis malzemesi gibi bir se¢im

olamayacag icin keskin ifadeler kullanilmamustir.

Hastane i¢ mekaninda gergeklesecek
uygulamanin; icerigine, organizasyonuna,
islevine, kullanicisina vb. parametrelere iliskin
olarak degisiklik gosterecegi icin kacinilmigtir.

Sonug olarak; hastane i¢ mekanlarinda
kullanilacak malzemelerin; déneminin en giincel
kilavuzunda belirtilen 6zellikleri karsilayacak
nitelikte mekan tasarimini gerceklestirmesi
mevzuat geregi bir zorunluluktur. Tasarimci
nitelikleri giincel olarak degerlendirmeli ve
belirlenen alan i¢in uygun bitis malzemeleri ile
islevsel, estetik bir iyilestirici mekan olusturmaya
katki sunmalidir.
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SOYUT AMA NESNEL SANAT: MINiMALiZM

Dr. Ogr.Uyesi Giilcin Karaca*

Ozet: Minimalizm az elemanla sanat yapmay1 benimseyen, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan bir sanat
akimidir. Minimalist sanat bi¢im olarak soyut sanat ¢aligmalarina yakinsa da, olustugu doneme kadar
olan soyut sanat ¢aligmalarindan farkli 6zellikler tagir. Soyut sanat kapsami i¢indeki bazi tirleri
maneviyati, bireyselciligi, duygusalligi 6nemserken, Minimalist sanat nesne ve gerceklikle ilgili olup,
objektiftir. Hatta izleyiciye soguk ve mesafeli gelir. Minimalist sanat ¢aligmalar1 soyut sanata yakin
oldugu kadar hazir nesne ile de baglantilidir ve endiistriyel bir 6zellik tagir. Bu ¢alisgmanin amaci da,
minimalist sanati icinde baridirdig: farkli ve celiskili 6zellikleri tizerinden sorgulayarak, ayni zamanda
kendinden onceki sanat ¢alismalari ve akimlarla benzerlik ve farkliliklar: tartisilarak anlamaya
calismaktir. Caligma, Giris; Minimalizm, Soyut Sanat, Mekan ve 1zleyici; Minimalizm, Nesne ve Izleyici
olmak iizere ii¢ bagliktan olugsmaktadir. Bagliklarda belirtildigi izere, calismada yapilan karsilagtirmalar,
izleyicinin Minimalizmle degisen roliine de vurgu yapar. Yontem olarak kaynak tarama yontemi
kullanilmistir. Sonug olarak ise, bu ¢alismada kullanilan, konunun karsitliklar tizerinden ele alinmasi
yonteminin, diger sanat akimlar1 ve konularinin incelenmesi i¢in de gegerli olabilecegi, bu sebeple

bunlarin anlasilmast i¢in bir yontem olarak kullanilabilecegi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat tarihi, Az, Nesne, Mekan, izleyici.
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ABSTRACT BUT OBJECTIVE ART: MINIMALISM

Assist. Prof. Gilcin Karaca®

Abstract: Minimalism is an art movement that emerged in the 1960s and adopted making art with few
elements. Although minimalist art is close to abstract art works in form, it has different features from abstract
art works up to the time it was formed. While some of its types within the scope of abstract art care about
spirituality, individualism and sensuality, Minimalist art is about object and reality and it is objective. Audience
even feels cold and distant to it. Minimalist art works are close to abstract art as well as ready-made objects
and have an industrial feature. The aim of this study is to try to understand the minimalist art by questioning
its different and contradictory features, and by discussing the similarities and differences with previous art
works and movements. Study consists of three headings: Introduction; Minimalism, Abstract Art, Space and
Audience; Minimalism, Object and Audience. As stated in the titles, the comparisons made in the study also
emphasize the viewer’s changing role with Minimalism. Source scanning method was used as a method. As a
result, it is suggested that the method used in this study to deal with the subject through contrasts can also
be valid for the examination of other art movements and subjects, therefore it can be used as a method for

understanding them.

Keywords: Art history, Less, Object, Space, Audience
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1. GiRisS

Minimalizm, latince minimum s6zciigiinden
tiiretilmis ve Tiirkgeye Fransizcadan girmis bir
terimdir. Minimum, Tiirk Dil Kurumu tarafindan
Tiirkgede soyle tanimlanir: “1. Asgari, 2. Degisken
bir niceligin inebildigi en alt, asgari, minimal
(TDK, https://sozluk.gov.tr/?kelime=ara%20
karar1)” Minimalizm terimi ilk olarak yirminci
ylizyilin baginda politik alanda kullanilmistir:
1905 Devrimi sirasinda Maksimalistlerin radikal
taktiklerine kars: ¢ikan Rusya Sosyal Devrimci
Partinin daha 1limli kanadindaki bir iiyeye
minimalist olarak hitap edilmis, 1906da ise

The Timesda “Azinlik Bolsevikler” ile “Sosyal
Devrimci Partinin minimalistleri’nin birbirinden
tarksiz oldugu bildirilmistir (Greaney, 2012'den
aktaran Arargiig, 2016: 89).

Minimalizm, 1960’lardan itibaren basta resim

ve heykel olmak tizere miizik, mimarlik gibi
sanat alanlarinda ve edebiyat alaninda bir sanat
akimini nitelendirir. 1960’larda Amerikanin
Soguk Savas, Kiiba Devrimi, John E Kennedy

ve Martin Luther King suikastlari, Vietnam
Savagi gibi olaylarin kitlelerde politik uyanis1 ve
toplumsal katilimi1 canlandirdig: calkantili bir
déneminde ortaya ¢ikar. Tkinci Diinya Savagt
sonras! yaganan melankolik ruh haline kars:
bireyin uyanigini ve kendini fark edisini de temsil
eder. Daha 6nceki on yil boyunca Amerikan
sanatina egemen olan soyut disavurumculuk,
sanat¢inin kendi ruh haline ve deneyimine
odaklanmigken, minimalizmde amag bunun tam
tersidir: Minimalizm, bir anlaticinin bir anlatinin
olmamasina, katharsis'in yalnizca izleyici
deneyimi tizerine kurulmasina dayanir (Babadag,
http1, 2016a).

Azla ¢ogu gosterme egiliminde olan
minimalizmin, nesneyle farkli bir iligkisi
bulunmaktadir. Anonim, endiistriyel gortinimii
sanatsal deha kavramini ortadan kaldirr,

bir seyi sembolize etmez, o sadece vardir. Bu
durum ayni zamanda izleyiciye de ¢aligmalari

anlamlandirma iizerine pek ¢ok ozellik yiikler.
Clinkii tiretimi 6zel bir sanatsal yetenek ya da
basit bir ustalik bile gerektirmiyor gibidir. Ona
anlam katan seyircinin yaklagimidir, bu da esasen
objenin sunumuyla kosullanir (Wanner, 2003: 5;
0’Doherty, 2010: 16).

Donald Judd da, hem resimleriyle hem
tasarimlariyla minimalist yaklagimi benimseyen
bir sanatci olarak minimalizmin az ve 6zliigiine
vurgu yapar: “Bir ¢alismanin tek tek bakmak,
karsilagtirmak, analiz etmek, tek tek ele almak ve
diisinmek i¢in pek ¢ok seye sahip olmasi gerekli
degildir. Bir biitiin olarak nitelikleri ilging olan
seydir (Judd, http4, 2009).” Bu ozelliklerin daha
iyi anlasilmasi i¢cin minimalizmin olusum stireci
tizerinde durmak yararl olacaktr.

2. MiNIMALIZM, SOYUT SANAT,
MEKAN VE iZLEYICi

Paul Cezanne dogay resminden sokiip ¢ikarmay1
aklindan bile gegirmezken, nasil olur da onun
sanat1 Bat1 diinyasinda soyut denen bir sanata
yol a¢gmis olabilir? Bu hem zor hem de kolay bir
soru. “Sanat tipki doga gibi siirprizlerle dolu-
dur; nerede neyi dogrulayacag belli olmaz” diye
bu soruyu kolayca savusturabiliriz belki. Ama
yanitin doyurucu olmadigi ortada (Yilmaz, 2006:
58). Tipki Cezanne’nin felsefi bakis agisiyla ve
bigimleriyle dogadan esinlenmesine ragmen,
doga ile baglarini kopartmaya ¢alisan soyut
sanatin ortaya ¢ikisinda rol oynamasindaki geliski
gibi, minimalist sanatin icinde de buna benzer
geligkiler bulunmaktadar.

Minimalist sanat bi¢im olarak soyuttur fakat,
felsefi agidan nesneyi i¢ine alan, oldukga farkli
ozellikler barindirdig kabul edilebilir. Mini-
malist sanatla karsilagtirma yapabilmek icin,
soyut sanatin ¢ikis noktalari ve 6zelliklerine
bakmak yararli olacaktir. Sanatta 6nemli olanin
doganin taklidi degil, ¢izgi ve renklerin se¢imiyle,
duygularin ifadesi oldugu diistincesi, belirtildigi
gibi 20. Yiizyilin baglarinda 6zellikle Avrupada



Gorsel 1. Wassily Kandinsky, Kompozisyon VIII, 1923, Tuval iz.
Yagliboya, 140.0 X 201.0 cm, Guggenheim Miizesi,New York.

yanki bulmugtur. Boylelikle soyut resim yalin olma,
az bicime ve renge sahip olma 6zellikleri 6nemsen-
meye baglanmistir. Bunun elbette kiiltiirel, politik
ve toplumsal pek ¢cok sebebi vardir. Bu durumda
akla gelen soru, higbir konu islemeden sadece ton
ve bigimlerin etkisiyle sanat1 saf bir hale getirmenin
miimkiin olup olmadigidir. Bu soruyu soran ve
soyut resim yapan sanat¢l, insanin gozle gorebildigi
biitiin bigimlerin dtesinde yeni bir bigim 6nerme-
kteydi. Bu sebeple, Bat1 resim gelenekleri icinde
soyut sanat hemen kabul gérmemis, tartigmalara ve
yadirgamalara yol agmustir; ¢iinkii resim izleyicisi
yine de resimde bir hikaye, bir anlati beklemektedir
(Baraz, http3, 2009).

Eger sanat; sanatcl, sanat eseri ve izleyiciler icin
hayal giicli deneyimi tarafindan anlamlandirilan
yaratici faaliyetlerin, serbest ¢agrisim ve hayal
kurmanin keyfini ¢ikartabilmesi i¢in sadece bir
firsat olarak yorumlaniyor ise (Ridley, 1997: 267),
soyut sanatla izleyicilerin bambagka bir gérme ve
ditstinme deneyimi i¢ine girdikleri kabul edilebilir.

20. Yiizyilin basinda Kandinsky de benzer konulari
irdelemektedir. Kandinsky’ye gore insan, gevresin-
den vazgegemez, ama, objeden nasil kurtulacagini
da bilmez. Tiim yaz, kitap ve resimlerinde
Kandinsky'nin dile getirmek istedigi sey, sanatin
objesinin, duyu yoluyla kavranan gerceklik
olmadigy, tersine, sanatin objesinin duyularla
kavranamayan tinsel varlik, tinsellik oldugu
distincesidir. Ancak, bu tinsellik anlamindaki
soyutluk, dogal nesnelerle kargilagtirma
olanaklarindan soyutlama olarak degil, tersine

dogaclamalar yoluyla olusuyordu (Lynton, 2009:
82-85) (Gorsel 1).

Soyut ¢alisan sanatcilara gore, gercek varliga
ulasabilmek i¢in, insan, nesnel diinyanin
boyundurugundan kurtulmali, onun 6tesine
gecmelidir (Yilmaz, 2006: 58). Boylelikle tuvalde
dogal goriintiilerden eser birakmayan sanatilarin
zihninde doga, diistinsel bir duruma déniisiir.
Worringer (1985: 43): “Geometrik soyutlama,
insan i¢in distiniilebilir ve erisilebilir olan biricik
mutlak bigimdir” seklinde goriislerini bildirir. ilkel
sanatcilarin yaptiklar: gibi, Cezannedan baglayarak
sanatsal agamanin, betimlemeden giderek

soyuta yoneldigi 6rnekler, daha ileri zamanlarla
degisen bakis acis1 ile Malevich ve Mondrian gibi
sanatgilarin tirettikleri geometrik-soyut eserlerle
yaklagik 1960’lara kadar sanatin en iist asamast
olarak yorumlanmstir (D6l ve Avsar, 2013: 3).

Malevich'in siiprematizmi herhangi bir nesneyi
anlatmayan renk bloklarindan olusan sanat, hi¢bir
seyin bile her seyi ifade edebilecegi bir baglam
sunmaktadir. Bu durum, izleyiciler i¢in de o
zamana kadar aligik olunan disiplinlerden olduk¢a
farklidur; hatta devrimci bir bagkaldiri niteligindedir.
Yilmaz (2006: 69), Malevich’in neredeyse dinsel
inan¢ mertebesine yiikselttigi bir kurama gore
caligmalarini yaptigini belirtir; ressam eger sadece
ressam olmak istiyorsa, 6zne ve nesneden konu

ve icerikten vazge¢melidir. Malevich bu durumu
anlatabilmek ve baglatabilmek i¢in sifir bicimle
olusturdugu Siyah Kare’yi yaratmustir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913, Tuval iiz. Yaghboya,
109x109 cm, Tretyakov Devlet Galerisi, Moskava.
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Gorsel 3. Piet Mondrian, Kirmizi, Mavi ve Sari ile Kompozisyon 2)
1929, 59,5 cm % 59,5 cm, Tuval iiz. Yagliboya, Ziirih Sanat Miizesi.

Siyah Kareyle tiim nii figiirler, mekan algis,
1511 yonii hatta natiirmortlari bile yok olmus,
resim hicbir seyi konu edinmistir. Bu hi¢lik, dine,
devlete ve onlarin politikalarina alet olmayan,
yeni ve saf bir sanatin var olmasinin gostergesi-
dir. Betimleyici ya da yanilsamaci degil, sadece
kendini temsil eden bir sanat.

Soyut galisan Mondrian’in basit ve yalin bigimleri
ve rengin en yalin durumlarinin kullanilmasi

da minimalist sanatla ortiistir (Gorsel 3). Bigi-
min ve rengin azligini savunan Mondrian, sanat
hakkindaki goriislerini 1917de Theo van Does-
burg ile birlikte kurduklar: De Stijl (Bigem) adl1
ressam ve tasarimcilar birliginde Neo-Plastizm
(Yeni-Plastikgilik) ad1 altinda gelistirir ve tanitir.
Mondrian sanatin estetik heyecanin ifadesi
oldugunu kabul etmekteyse de, ona gore sanat
sadece 6znel duygularin bir araci haline in-
dirgenmemelidir (Avsar Karabas ve Giidiir, 2016:
330-339). Teo van Doesburg: “Akil, heniiz yap-
maya baslamadan 6nce sanat yapitini biitiiniiyle
algilamali ve gekillendirmelidir... Ne dogadan ne
duygulardan ne de sezgilerden edinilen yapisal
izlenimler tagimalidir... Lirikligi, dramatikligi,
sembolizmi ve benzeri seyleri bir kenara atiyoruz

(Akyiirek, 2017: 211)” seklinde goriislerini
bildirmistir.

Doesburg’un, Mondrian'n ¢alismalarini da
igine alan felsefesine karsilik ise bir gercek
bulunmaktadir: Mondrianin diisey ve yatay
unsurlara verdigi 6nem, dogada yaptig1 uzun
etiidler sonrasinda olusmustur. Ayn: zamanda
¢aligmalar1 nesnel olmaktan da uzaktir ¢iinkd,
gorsel enerjiyle doludur, giiciinii gerilimden alir,
boylelikle de duyulara hitap eder (Thompson,
2014: 158). Mondrian soyle agiklar: “basitlige
ne kadar yaklagirsam, o kadar ideal olarak tinsel
olana yaklasirim” Bu cimleden de anlasildig:
tizere, Mondrianda bir tinsellik ve duygu vardir.
Calismalar bir nesneye benzemez ama dogadan
¢agrisimlarda bulunur. Bu durumu Uzak Dogulu
Sanatgilarin yaptiklarina bakarak anlayabiliriz.
Bu ressamlar, basit ¢izgi ve lekelerle manzara
gorintiileri olusturmuglardir.

Mondrian da, Uzak Dogulu Ressamlarin
yaptiklarina benzer olarak, dikeyler ve yatay-
larla, ana renklerle kendi manzara resimler-
indeki kalabalig1 yalinlastirmistir (Bell, 2009:
391). Uzak Doguda hakim olan Zen 6gretisinin
bir boliimiinde de, ruhen aydinlanmak i¢in
mantiksal anlayislarimizdan uzaklasmamiz
gerektigi diistincesi bulunmaktadir. Kandinsky,
Mondrian, Klee gibi gizemci sanat¢ilarin daha
istlin bir gercege ulagmak i¢in, gozle goriinenin
olusturdugu perdeyi yirtmak i¢in olan ugraslari,
Zen Ogretisiyle értiistir. Ayn1 baglamda her iki
islup da izleyiciyle figiiratif ve hazir verilmis bir
imgeden fazlasini yaparak iletisime gecerler.

Simdiye kadar konu edilen 1950 6ncesi

soyut sanat yapan ressamlar ve sanatlarryla
savunduklari fikirler, elbette minimalist sanatin
sekillenmesinde rol oynamistir. Fakat aralarinda
pek ¢ok fark bulunur. Minimalist sanat, yukarida
bahsedilen soyut resim 6rneklerindeki man-
eviyat, tinsellik ve bireyselliktense, biinyesinde
Doesburg’un kat1 sdylemine daha yakin 6zellikler
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Gorsel 4. Jackson Pollock. Sonbahar Ritmi, 1950, Tuval iiz. Aliminyum Boya, 266.7 x 525.8 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

bulundurur. Ornegin, Minimalist Sanat, Mon-
drian ile az ve basit bi¢im ve renk konusunda
benzegse de Mondiran'in benimsedigi tinsellik
konusunda farklilagir. Ayni sekilde minimal-

ist sanat, Siyah Kare ile anlamdan vazge¢mesi
baglaminda ortiigse de, Siyah Kare'nin nesneden
tamamen vazge¢mesi ve tinselligi savunmasi
minimalizmin benimsediklerinden farklidur.
Minimalist sanat nesneden vazge¢mez, soyut
bigimler benimsese de, tam tersi nesneyle ilgilidir
ve zaten bu sebeple tinsellikten uzaktir. Mini-
malist sanatcilar gercek mekan, gercek renk ve
gercek malzemenin giiciine ve niteliklerine vurgu
yapmuiglardir (Yilmaz, 2006: 199).

Mondrian ve Malevich gibi sanat¢ilardan sonra
ise, 1950’lerde Soyut Disavurumculuk giin-
deme gelir. 2. Diinya Savasi sonunda Paris’ten
New Yorka kayan sanat ortaminda, farkl
tsluplardan ve figiirden uzaklagilmistir. Soyut
Digsavurumcular Motherwell, Reinhart, Pollock,
Kline, Smith, Newman, de Kooning ve Clifford
Stilldir. Aslinda minimalist sanat¢ilarin ¢ogu
(Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre ve Robert
Morris) da ilk baglarda soyut digavurumcu
resimler yapmaktadir (Eczacibagi, 2008: 1069).
Daha sonra, 1960’larda, soyut disavurumculugun

astr1 bireyselciligine tepki olarak ortaya ¢ikmustir
(Yilmaz, 2006: 198).

Soyut disavurumculuk; dogaglamayi, anlik
caligma anlayisini, duygusalligi, 6zdevinimi
icermektedir. Tavrin kendisi anlam demek-

tir. Tavir, sanat¢inin keyfi serbestligidir. Bu
resimlere, baslangic, siire, yonelim, ruhsal
durum, yogunlasma, tetikte bekleyis ve ar-
zunun rahatlatilmasi gibi seyleri diigiinerek
bakmaliyd: izleyici de (Rosenberg, 1993: 581-
584). Pollock’un, Kooning’in, Kline’in resimlerine
bakildiginda birbirinin tizerine akan boyalar,
hesapsiz ve duygusal bir tavir goriiliir (Gorsel 4).

Soyut disavurumcu resimde 6nemli olan,
diistintilmeden gergeklesen devinim ve tuvaldeki
izi oldugu i¢in, bu resim tiiriine Eylem Resmi de
denilmekte, resim, bir siire¢ iginde sanat¢inin
devinim ve hareketleriyle olusturulmaktadir
(Yilmaz, 2006: 204-205). Minimalist san-

ata bakildig1 zaman, bu durum da oldukga
farklilagmis goriiniir. Minimalizm, sanat¢inin
bireyselligi ve 6zdeviniminden ziyade, daha nes-
nel ve saglam bir durus sergiler. Minimalizmin
ortaya ¢ikisinda, sanatcilarin agir1 bireyselciligine
ve keyfiligine karsitlik bulundugu goriliir.
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Gorsel 5. Ellsworth Kelly, Kirmizi Mavi, 1968, Tuval iiz. Yagliboya,
228x244 ¢cm, Museum Kunstpalast, Diisseldorf.

Minimalist Sanatgilar Ellsworth Kelly ve
Noland’in resimlerine bakildiginda “hesaph

ve akilc1” (Yilmaz, 2006: 201) tavir gorilebilir
(Gorsel 5, 6). Bu durum tasarimin 6nce zihinde
bittiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir;
tasarimi yapan sanatcidir ve geri kalan ustalik ve
boyama isini bir badanaci bile yapabilir. Frank
Stella da kendi yaptig1 sanat1 tanimlarken benzer
ctimleler kullanmistir: “Resimdeki iligkiler
(6rnegin birbirine karsit elemanlarin dengesi vs)
hakkinda bir sey yapmaliydim. En a¢ik ¢6ziim
suydu: Tuvalin her tarafinda ayni seyi tekrar
ederek simetrik bir kompozisyon yaratmak. (...)
Diger sorun ise bunu saglayacak bir boyama
teknigiydi. Bu da badanacilarin bagvurdugu yon-
tem ve araglarla olabilirdi (Stella, 1993: 805-6)”.
Burada izleyicinin sanat ¢aligmasina bakiginin
degisimine goz atildigini da hissedebiliriz. Bu

Gorsel 6. Kenneth Noland, Shoot, 1964, Tuval iiz. Yagliboya, 263.5 x
321.9 cm, Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi.

durum estetigin de gereksizligine ve kavramsal
sanata da 151k yakmaktadir (Foster, 2009: 69)

Soyut digavurumculuktaki renkler, biryiik
boyutlu tablolar tizerinde fir¢a kullanmadan
serpme, damlatma, vb. tekniklerle daha 6nce
kullanilmadig: sekillerde kullanilmis ve eser-
lerdeki odak algisi bir bakima degismistir. Bu
yaklasimlar, karsit sanat¢ilarin elinde resim,
renklerinden kurtularak ¢izgi diizeyine inmis ve
optik yanilsamali eserlere doniigmiistiir. Mini-
malizme giden siiregte renk, bi¢im, kompozisyon,
el isciligi gibi plastik degeri etkileyen unsurlar
yadsinmis veya yok sayilmistir. Resimlerin
gizgisel diizleme inmesinin en belirgin 6rnekleri
1958-1959 yilinda Frank Stellanin “Siyah Resim-
ler” adl1 bir seri resminde goriilmektedir (Gor-
sel 7). Bu seri minimalist sanatin gelismesinde
6nemli rol oynamistir (Marzona, 2006: 9).

Gorsel 7. Stella, Frank, Akil ve Sefaletin Evliligi Il, 1959, Tuval iiz. Aliminyum Boya, 308.9 x 184.9 cm, Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New

York.



Gorsel 8. Robert Morris, isimsiz, 1965, Boyanmis Kontraplak.

“Altmiglarin ortalarinda Donald Judd, Tony
Smith, Carl Andre ve Dan Flavin, minimal-

izmi bir akim olarak tanimlar. Bu sanatgilar

her seyden 6nce sanat yapitlarini, metafizik
diistincelerin ya da ige déniik duygularin araglar:
olarak degil, objeler olarak ele alma girisimleriyle
bir araya gelmis, ama yine de, az da olsa Roman-
tizmin izi korunmugtur (Fineberg, 2014: 281)”

Barbara Rose Art in Americadaki (Ekim 1965)
“ABC Art” adli makalesinde minimalizmin
yirminci yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan
sanatin en radikal uglarinin garip bir sentezi
oldugunu belirtir: Sanat gizemsizlestirilmelidir ve
herhangi bir araciya gerek kalmaksizin seyredene
dogrudan hitap etmelidir (Craig-Martin, 2015:
82-83) seklinde gortislerini agiklamustir.

Genel olarak bakildiginda geleneksel estetik
normlarin olusturdugu standarda gére minimal-
ist obje fazlasiyla kiigiik ve basit olarak goriiliir,
sanatin geleneksel olarak tanimlandig1 parame-
trelere uymaz. Uretimi 6zel bir sanatsal yetenek
ya da basit bir ustalik bile gerektirmiyor gibidir.
Anonim, endiistriyel goriiniimi sanatsal deha

kavramini bertaraf eder, alegorik anlami, mime-
tik islevi yoktur, herhangi bir seyi sembolize et-
mez, o sadece vardir. Ona anlam katan seyircinin
yaklasimidir, bu da esasen objenin sunumuyla
kogullanir (Wanner, 2003: 5).

Robert Morris ile birlikte Donald Judd 1960’larda
Minimalizmin sézciileriydiler (Yilmaz, 2006:
205). Judd, makalesinde illiizyon yaratmaya
duydugu antipatiden bahseder: Minimalist heykel
ve resmin kendini izleyiciye, bir metafor ya da
temsilden ¢ok tam olarak fiziksel anlamda oldugu
sey gibi gosterisindeki aslina uygunluguna
deginir (Fineberg, 2014: 281). Bu sebeple de
resim sanatini yanilsamaci olarak kabul eder ve
gercek mekani kullanmak istedigi i¢in heykel
calismalarina y6nelir. Robert Morrise gore de;

ti¢ boyutlu formlarin gercek olmasi, yani kendi
diginda herhangi bir yanilsama ile taklit unsu-
runu barindirmamasi gerekir. Mekan igerisinde
mekanla biitiinlesen ve mekanda yayilan, ayn1
bi¢im ve formlara sahip olmasina ragmen, farkli
gibi algilanan geometrik parcalari bir araya getirir
(Kogay, 2015: 56) (Gorsel 8).
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Gorsel 9. Richard Serra, “An Meselesi”, 2005, Celik, Guggenheim
Miizesi, Bilbao.

“Minimalist yapitlarin ‘mekana 6zginliigit,
yalnizca sanatgilarin genisleyen mekan algisinin
bir yansimasi degildir. Izleyicinin de mekan1
algilamasina, dolayisiyla mekan i¢inde kendi
varliginin bilincine pencere agmasina olanak
tanryan bu tiir yapitlarin fenomenolojik boyutu,
Minimalizm'in belki de en 6nemli 6zelligidir
(O’Doherty, 2013: 10)”

Gelisen endiistri ile birlikte artan giinlitk kullanim
malzemeleri sanat eserlerine dahil edilmis ve
mekan iligkileri 6n plana ¢ikmistir (Kogay, 2015:
40). Minimalist sanatcilarin eserlerinde mekan,
genellikle eserin bir parcast niteliginde ve eserle
biitiinlesen bir 6ge konumundadir. Eser yalnizca
bir resim ya da heykel olmanin diginda tek basina
bir nesnedir ve varligin1 mekanla iliskilendirilerek
siirdiiriir. Ozellikle, endiistriyel malzemeler ile
yarattig1 spiral ve elips formunda biiytik boyutlu
metal heykellerinde labirentler olusturan Richard
Serra, mekana 6zgii kurgularla izleyiciyi seyirci
roliinden ¢ikarmustir (Kilig Ates, 2017: 2317)
(Gorsel 9).

Minimalist sanat, izleyiciye soguk ve mesafeli
goriinse de, basarisi izler kitlede yarattig: etkiye
baglidir (Arargiic, 2016: 88). Genellikle birkag
renkle, malzemeyle ya da geometrik bigimle
sinirl kalan tasarimlarla olugan minimalist sanat
caligmalari, nesnelerin kendi dogasina vurgu
yapar ve izleyicinin bu dogay: algilayip cevap

verdigini savunur (Keser, 2005: 218den akta-
ran Dol ve Pelin, 2013: 5). Bu yoniiyle de soyut
disavurumecu sanatin, sanatginin kendisiyle ilgili
duygu ve bireysel tavrindan uzaklasilir.

3. MiNiIMALIiZM, NESNE VE iZLEYiCi

Bir 6nceki boliimde Minimalist sanatin soyut

bir tsluba sahip olsa bile, kendinden 6nceki

soyut sanat akimlarindan farklilastig1 yonler
tizerinde durulmustur. Bu bélimiin konusu

ise, soyut bir tavir cercevesinde, nesnenin
kendisiyle, gercek yagamla oldukga iligkili
olmasidir. Minimalist sanatin ¢ikisi ve 6nemsedigi
kavramlar dogrultusunda, indirgemeci yonii,
endiistriyel 6zellikleri ve izleyiciyle kurdugu bag
da arastirilmastir.

Giindelik yasam nesnesi ve sanat
sorgulamalarinin bagladig1 noktada, Duchamp’in
caligmalari akla gelir. Duchamp’in 1920’lerde
gergeklestirdigi devrim; pisuvar gibi hazir yapim
nesneleri sanat olarak sunmasi, boylelikle sanatsal
ustaligin 6nemini en aza indirgemekti (Gorsel 10)
(Yilmaz, 2006: 199). Bu yoniiyle Duchamp hem
pratik hem de teorik olarak minimalist bir tavir
sergilemistir (Do), Avsar, 2013: 4).

Gorsel 10. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Porselen.



Farkli materyallerde ve yaratma siireglerindeki
gizli anlamin kabuld, her tiirden materyalin
kullanimy, yiiksek ve diisiik kiiltiirler arasindaki
soyutlama ve temsil arasindaki ayrima kayitsizlik,
hiyerarsinin reddi, mutlak degerlere kars: ¢ikis,
temel varsayimlarin siirekli sorgulanmasina
dayali radikallik nosyonu, sadelik, agiklik,
dogrudanlik ve dolayimsizlik tizerine vurgu,
metafizik ya da metaforik olandansa fiziksel
olanin savunulmasi bulunmaktadir (Arargii,
2016: 92). Kabul edilebilir ki, Duchamp da,
Malevich kadar higligi 6nemser.

Giindelik yagamla iligkili olarak sanat nesnesinin
kullanilmasi, De Stijlden uluslararasi bir iisluba,
Bauhaus ekoli ile koklii bir baslangi¢ yapan
Islevselcilik'in paralel kavrami olmustur. De
Stijlin 6nde gelen ismi Van Doesburg, yasam

ve sanatin ayri seyler olmadigini, bu yiizden
gergek yasamdan ayri, yanilsama bigiminde sanat
diislincesinin yok olmas: gerektigini soyliiyordu.
Endiistri Devrimi sonrasi sosyo-ekonomik
yapinin aradig1 pragmatizmle bu diisiinceler
ortiistiyordu (Kazmanoglu, http5, 1997).

De Stijl'in iiyelerinden mimar ve mobilya
tasarimcisi Gerrit Thomas Rietveld’in en tinlii
sandalye tasarimi ‘Kirmizi ve Mavi’ adini tasir.
Cok parcali ahsap sandalye lokal boyamalarla
kirmizi, mavi, sar1 ve siyah lake olarak
calistimistir (Gorsel 11).

Rietvelt’in temel renklerden olusan mobilyalar:
Mondrian’in resimlerinin {i¢ boyutlu uyarlamasi
gibidir. Mondrian’in yalin renkleri ve bigimleri
nesneye doniigmiistiir.

Bu durum ayni zamanda 1928-1929 yillarinda
sanat ve tasarim iligkisi baglaminda, Bauhaus
mobilya atélyesinin 6nciisii olarak, mobilya
tasariminda giderek daha fazla yer almistir.
Minimalist Gislubun gorildiigi Sanatci

Joseph Alberts, masalarini i¢ ice gecer bir
sekilde 1920’lerde tasarlamistir (Gorsel 12).
Tasarimlarinda minimal yollarla maksimum
kullanim anlayisint benimser. Alberts
resimlerinde uyguladig1 iislubu, tasarimlarina da
yansttir, (Gorsel 13). Tasarimlari, resimlerinde
yaptigi renk etkileriyle ilgili caligmalarinin baska
bir uygulamasini temsil eder.

Gorsel 12. Joseph Alberts, ig ice konan masalar,
1926-27, Ahsap, boyanmis cam.

Gorsel 11. Gerrit Rietveld, Kirmizi Mavi Sandalye, 1918'de
tasarlanmis, 1970'de dretilmistir, 88x66 cm, Ahsap.

Gorsel 13. Josef Albers, Kare’ye Saygi, Korunan Mavi,
1977,22.5x 22.6 cm.
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Gorsel 14. Donald Judd, isimsiz, 1980, Celik, Aliiminyum ve Pleksi,
Tate Galery, Londra.Aliminyum ve Pleksi, Tate Galery, Londra.

De Stijl'in endiistriyel materyalleri kullanma ve
formlar1 azaltma konusundaki ilgisi, Bauhaus
Minimalist mimarisinin de temel 6zellikleridir.
1919'dan 1933 yilinda kapatilana kadar bir sanat
okulu olan Bauhaus da giinlitk yasam ve sanati
birlestirme misyonunu kendine edinmisti. 1930
ve 1933 yillar1 arasinda y6neticiligini yapan
Ludwig Mies van der Rohe “Fakirlik, yoksunluk,
eksiklik degildir. Minimalizm; aksine bilingli bir
tercihtir, zor olani segmektir, azla ¢cok yapmaktir”
sozleriyle agikladigr Minimalizm felsefesini tinlii
“Az ¢oktur” ifadesini kullanarak 6zetlemistir

(Islakoglu, 2006: 4’ten aktaran Dol ve Pelin, 2013:

5). Mies van der Rohe dikdértgen prizmalara
indirgedigi mimari formu, malzemede ¢elik

ve camla minimalize etmisti. Rohe, binalarin
yerel kimliklerini kaldiran, uluslararasilastiran,
hatta islevsel kurgularini da genellestiren, “cok
amagli”lagtiran bir tutuma imza atmisti. Bu
yaklasim Minimalist Sanat kavramlarryla bire bir
uyusmaktadir (Kazmanoglu, http5, 1997).

1960’lardan 6nce yasanan bu gelismeler,
Minimalizmin kurulmasina 6nciiliik etmistir.
Minimalist'lerin geometriyle kurdugu

diigsel baglanti modern endiistrinin {irettigi
malzemelere ve bunlarin oldugu gibi

kabullenmesine dayalidir (Sahiner, 2008:

178). Sanatcilar kullandiklar1 malzemelerin

6z yapilarini korurlar ve dogal gériiniimiinii
degistirmeden eserler iiretirler. Akimin en 6nemli
temsilcileri olarak Carl Andre, Sol LeWitt, Robert
Morris, Richard Serra, Donald Judd ve Dan
Flavinda bu etkiler goriiliir (Kogay, 2015: 49).

[lk ii¢ boyutlu ¢aligmalarini ahgaptan yapan
Donald Judd, sonralar: metal ve pleksiglas gibi
endiistriyel tirtinleri de ¢alismalarina dahil
etmistir (Gorsel 14). Judd'mn st iiste konmus
raf benzeri basit goriiniimli ¢alismalariin
heykel sanatini yeniden tanimlamaya yonelik
oldugu soylenebilir. Sanatei, klasik anlamda bir
heykel yapma siirecine girmeden, ¢alismalarini
seri tiretim seklinde fabrikasyon olarak
dretmistir. Minimal sanat objeleri basit, seri
olarak imal edilmis ve hatta siralanmis bi¢cimde
kompoze edilmelidir. Ayrica minimal sanatin
objelerinin temelde makine ile iiretilmis, yani
kisiliksiz olmalar1 6nem tagimaktadir. (Turani,
2015: 774). Dan Flavin da, mekan icerisine
yerlestirdigi renkli lambalarla kurguladig:
caligmalarini elektrik teknisyenlerine siparis
ettirmekteydi (Yilmaz, 2006: 208). Falvin'in
¢alisma yonteminden, 6nemli olanin sanat¢inin
disavurumu ya da duygularinin gostergesi
olmadigini, agiklik netlik ve kendisinden sonra
kavramsal sanata da yol agan fikir oldugu
diitincesini savunmus oldugu anlagilabilir
(Gorsel 15).

T | |ﬁ

Gorsel 15. Dan Flavin. Alternatif Pembe ve Altin, Florasan Lambalar, 1967.



Gorsel 16. Scott Burton, Sandalyeler, 1988, 80 x 55 x 81,3 cm, Paslanmaz Celik.

[lk olarak Duchamp’in Cegme’sinde izleyiciler
sanatin amacini ve sanat eseri ile siradan bir
nesneyi neyin ayirdigini sorgulamislardir;
minimalizm ayni sorular: tek renk tualleriyle,
kaba veya 151kl1 heykelleriyle sorar. Ancak,
ozellikle Donald Judd'un ¢aligmalarinda, tirtiniin
glindelik hayattaki bariz islevi bu sorgulamalara
baskin ¢ikmistir (Babadag, http2, 2016b). Donald
Judd, son donemlerinde, daha 6nce kullandig
nesneler kadar basit temel geometrik 6gelerden
olusturdugu mobilya tasarimlarini sanat olarak
sunduktan sonra sanat-tasarim iliskisi tizerine
yiiz yildir yapilan tartigma yeniden giindeme
gelir (Gorsel 16). Yine minimalist akim
mensuplarindan Scott Burton, kendi yaptig:
nesnelerin hem mobilya hem de sanat nesnesi
olarak kabul edilmesi gerektigini iddia ederken
(Gorsel 17), Donald Judd, nesnenin ikisi birden
olamayacagini, sanat veya mobilya olarak kabul
edilmesinin niyete bagh oldugunu séyler ve
nesneleri galeriden uzak tutmaya ¢alistiginin
altini ¢izer. Daha 6nceki ¢aligmalar: gibi bunlar
da atolye 6lgeginde tiretilmis islerken, bir
Isvigre firmasiyla anlagip iiriinleri seri tiretime
dontstiriir (Babadag, http1, 2016a).

Bu durum giindelik nesneler ve sanat iligkisini
tekrar sorgulatirken ayni zamanda, sanatin,
izleyici goztindeki durumu ve yine izleyicinin
roliinii de etkiler. Minimalist heykellerle zaten
mekana ve ¢alismaya dahil olan izleyici bu sefer
sanat-sanat caligmasi ve kendi yeri ile ilgili

fikirleri sorgulamaya baslar. Islevin damgasini
hala tizerinde tasiyan bir nesnenin, izleyicinin
oniine sanat olarak ¢ikarilip ¢ikarilmamasi s6z
konusu olmaktadir. Izleyicinin kendini var etme
deneyimi, nesneye daha 6nceden yiiklenmis
islevin devreye girmesiyle degisir. Burada,
sanat¢inin ‘niyet’i kadar izleyicinin ‘niyet’i de
onemlidir. Spesifik nesnenin giinliik hayatta bir
islevi olmast, izleyicide nesneyi hangi niyetle
algilayacagi noktasinda tedirginlik yaratir;

bu nedenle izleyici, minimalizmin goriinmez
kildig1 sanat¢iy1 aramaya yonelir. Ciinkii nesne,
minimalist sanatin benimsemis oldugu sadece
kendini temsil etme 6zelligini yitirir. Boylelikle
bu nesneye yaklasim da bu yoniiyle bir sekilde
izleyiciye baglanir fakat minimalist sanatin netligi

de bir él¢tide bozulmus olur (Babadag, http1,
2016a).

- -
o

Gorsel 17. Donald Judd, Kis Bahcesi Tezgahi, 1980, 91.4 X 172.7 X
88.6 cm, Ahsap.
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SONUC

Minimalist sanatin hem soyut sanatin yalin dilini
kullanmasi, hem de nesneyle iliskide olmasi
ironik ve anlamlidir. Aslinda, her seyi bash bagina
bir tiir nesne olan sekle baglar. Bunu yaparken de
kendi nesnelligini yenmek yerine onu kesfeder.
Gereksiz anlam karmagalarindan uzaklagarak var
olmay tercih eder. Boylelikle izleyiciye daha fazla
anlamlandirma siireci birakir. Mekani kullanir ve
izleyiciyle iliski kurar. Ozellikle 21. Yiizy1l cagdas
sanatinda giindemde olan izleyicinin sanata
katilma yontemlerinin, 1960’larda ortaya ¢ikan
minimalist sanatta da sorgulanmis oldugu dikkat
ceker.

Tabii ki, nesne ile yakin bir iligki kuran
minimalist sanat akimi, giindelik hayat ve
glindelik hayatta kullanilan nesnelerle de ilgilidir.
Boylelikle tasarim ve sanat ortakligi ya da ayirimi
baglaminda da bir 6rnek ve 6nem teskil eder.

Bu noktada yine, izleyicinin kullanimina agilan
tasarlanmis bir sanat ¢caligmasi ya da sanati
kullanan bir tasarimdan olusmus nesne olarak,
izleyiciyi kullanici durumuna sokar. Boylelikle

yeni bir izleyici-sanat ¢aligmas iligkisini ortaya
koyar.

I¢inde pek ¢ok geliskiyi barindiran minimalist
sanatin aslinda bu yoniiyle diger sanat akimlarina
benzedigi kabul edilebilir. Sanat tarihine bakildig:
zaman her zaman celiskiler ve karsitliklar
bulundugu gozlemlenebilir. Sanatin kendini bu
sekilde yeniledigi de kabul edilebilir. Birbirine
kargit noktalarda olan sanatcilar bile birbirlerinin
bulundugu noktalara bakmadan edemez. Bu
calismada da minimalist sanat, kendinden 6nceki
sanat akimlar1 ve ¢aligmalariyla olan benzerlik

ve farkliliklar1 ortaya konarak sorgulanmistir. Bu
yoniiyle, calismanin, bundan sonraki ¢alismalar
icin, sanat akimlarinin birbirlerinin benzer

ve farkli yonleri iizerinden okunarak daha iyi
anlagilabilecegi yoniinde bir 6nerme sunar. Ayni
zamanda ¢alismada degisen sanat anlayislariyla
birlikte, sanat izleyicisinin degisen rolii de
sorgulandigindan, bundan sonraki ¢aligmalara
izleyici goztinden bakilmasinin da bir bakis acisi
sunacag1 kabul edilebilir.
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16. YUZYIL iZNIK’TE URETILEN KAPALI FORMLU
SERAMIKLER

Dr. Ogr. Uyesi Azize Melek ONDER*

Ozet: “16. yiizy1l iznik’te Uretilen Kapali Formlu Seramikler” baglikli bu ¢aligma Tiirkiye miizelerinde
bulunan 16. yiizyila ait kapali formlu seramiklerin tipolojisini konu almaktadir. Arastirmanin ana amaci
bu donem seramiklerinin tipolojisini olusturmaktir. Bunun icin oncelikle kap bigimleri arastirilmis ve
bunlarin diziliminde gévde bigimleri 6lgiit olarak belirlenmistir. Kap gévdeleri basit ve bilesik form
olarak isimlendirilen formlardan olugsmaktadir. Daha sonra bu iki grup kendi icerisinde 6l¢iit, boyut ve
oran ile birlikte, ag1z bigimi ve eklentiler goz 6ntine alinarak alt gruplar olusturulmustur. Bu baglamda
donem seramiklerinin form tipolojisi, Tirkiye miizelerinden elde edilen dokuz ana tip (Magrapa,
Bardak, Hokka, Kandil, Kavanoz, Siirahi, Sise, Uskiire, Vazo) altinda toplanmustir.

16. yiizyil Osmanli Seramik sanati konusunda incelenen aragtirmalarin igeriklerine bakildiginda
form, ya hig islenmemis ya da ikinci planda tutularak ¢ok az bilgi icerdigi tespit edilmistir. Kap tipleri
konusunun ise tipoloji, islev ve bi¢im agisindan yeterince arastirilmadigi goriilmektedir. Bu kapsamda

16. yiizyilda goriilen kapali formlu Iznik seramiklerinin tipolojik degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: iznik Seramikleri, Kapali Formlar, Tipoloji.

*Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bolimii Konya, melektolasal@yahoo.com.
ORCID: 0000-0001-6972-7572



CLOSED FORM CERAMICS PRODUCED IN 16TH
CENTURY IZNIK

Assist. Prof. Azize Melek ONDER*

Abstract: This study titled “The Closed Form Ceramics Produced in 16th Century iznik focuses on the
typology of the closed form of the 16th century ceramics museum located in Turkey. The main purpose of
the research is to create a typology of ceramics in this period. For this purpose, firstly, container shapes were
investigated and body shapes were determined as criteria in their sequencing. Container bodies consists of
forms called simple and compound forms. Subsequently, subgroups were formed by considering the criteria,
size and proportion, dialect shape and attachments within these two groups. In this context, the term forms
of ceramic typology was examined under the main nine types obtained from museums in Turkey (Mug, Cups,
inkpot, Lamp, jars, pitchers, bottles, Propel, Vases)

Considering the studies on the 16th century Ottoman ceramics art, it was found that the form was either not
processed at all or contained very little information by keeping it in the background. It is seen that the subject
of container types is not sufficiently investigated in terms of typology, function and form. In this context, a

typological evaluation of the closed form Iznik ceramics seen in the 16th century was made.

Keywords: 1znik Ceramics, Closed Forms, Typology.

*Necmettin Erbakan University, Fine Arts Faculty, Ceramic Department Konya, melektolasal@yahoo.com.
ORCID: 0000-0001-6972-7572
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1. GiRisS

Osmanli seramik sanatinda belli bir iislubun
goriilmeye baslandig1 16. yiizyil olarak
tarihlendirilen dénem, Goniil Oney tarafindan
(Oney, 2000, s. 32) Klasik Osmanli Dénemi
olarak tanimlanmistir Erken Osmanli dénemi
seramik sanati, devletin diger sanatlarinda
oldugu gibi olgunlagsma adina arayislara girdigi
bir dénem olmugstur. Klasik Osmanli donemi
seramik sanat ise, sanatsal, kiiltiirel ve sosyal
yasantinin gelismesine bagli, belirli bir olgunluga
erisildigi donem olarak adlandirilabilir. Bu
donem siyasette ve ekonomide oldugu kadar
kiiltiir ve sanatinda zirveye ulastig1 bir donemdir.
Bu donemin sanatkarlarindan biri olan Mimar
Sinan en 6nemli eserlerini mimaride ortaya
koyarken, Nakkas Osman ve Nakkas Hasan gibi
(Mahir, 2005: 165-167) sanatcilar da minyatiirde
yiiksek bir seviye'ye ulagmislardir. Fuzuli ve

Baki gibi donemin sairlerinin trettigi 6zgiin
eserler Osmanli toplumundaki ince zevkin ve bir
anlamda da sanatsal diisiincenin edebi bir dille
ifadesi gibi halkin benliginde kiiltiirel ¢izgilerin
sekillenmesini saglamistir. Iste boyle bir ortamda
halkin incelik duygulari i¢inde yogruldugu
toplum Osmanl kii¢iik el sanatlarinin da zirvede
oldugu bu dénemde, Osmanl: tilkesindeki
seramik at6lyeleri kendi 6zgiin formlarini
olusturmaya baglamistir. Klasik donemde
nakkaghanenin etkisiyle olusturulan kapali
formlu seramikler gelistirilerek Ge¢ Osmanli
Déneminin gesitliligini daha da arttirmas:
nedeniyle Klasik dénemin anlagilmas: Geg
Osmanli Déneminin tipolojisinin agiklanmasini

kolaylagtiracaktir.

Osmanli doneminde kap kacak formlari i¢in

“evani’, duvar kaplamalari i¢in de “kasi” terimi
kullanilmistir (Anilanmert-Rona, 2008: 1386).
Kasi, glinimiiz Tiirkgesinde “¢ini” kelimesi ile
ayni anlama gelmektedir. Cini kelimesinin aslt
Cine ait, Cin isi anlamlarina gelen, Osmanlica

¢ini olup, bu sanati1 diinyaya tanitan Cinlilere

izafen “Cin” isminden tiiretilmistir (Roux, 2008:
58-Can-Gil, 2006: 280). Giiniimuizde, halk
arasinda “¢ini” mimariye bagli duvar seramikleri
i¢in kullanilirken, “seramik” giinliik kullanim
i¢in yapilmis tasinabilir esyalar1 nitelemektedir
(Oney, 1992: 93). Cini ve seramik arasinda hamur
ve yapilis bakimindan ¢ok bir fark olmamasi
sebebiyle bu makalede seramik kelimesi
kullamilmustir.

Osmanli seramik sanati konusunda yapilan
aragtirmalarin iceriklerine bakildiginda form,
ya hi¢ islenmemis ya da ikinci planda tutulmus
oldugu anlasilmaktadir. Bu donemde yapilan
galismalarin geneline bakildig1 zaman {izerinde
durulan konular arasinda siisleme, kullanilan
boyalar, teknikler, kullanilan malzemeler gibi
alanlar detayli ya da yiizeysel irdelenmistir. Kap
tipleri konusunun ise tipoloji, islev ve bi¢im
acisindan yeterince arastirilmadigi goriilmektedir.
Bu dogrultuda amag, Tiirk sanati i¢cin 6nemli
bir yeri olan 16. yiizyil Iznik seramiklerinin
uretimleri incelenerek, kapali form analizini
yapmak ve bu seramiklerin gelisim siireglerini
kendi iglerinde degerlendirmektir.

16. yiizy1l znik seramikleri, Osmanli Devletinin
“Klasik devir” olarak isimlendirildigi donemde
oldukga cesitli ve yogun tiretilmistir (Henderson,
1989: 64). Bu tiretim esnasinda bir¢ok agik
(tabak, kase gibi) ve kapali formda (masrapa,
bardak, siirahi, vazo gibi) eser yapilmis

oldugu tespit edilmistir. Uretilen bu donem
seramiklerinin oldukgea fazla olmasi sebebiyle
kapali form olarak tabir edilen seramikler
aragtirmanin konusunu olugturmaktadir. Kapali
formlu seramiklerin en genel tanimi1 “agiz veya
govde genisligi kap yiiksekliginden az olan

ve govde genisliginden dar olmayan seramik
kaplar” dir (Okse, 2012: 94). Bu kap tiirleri igin
ag1z genisligi tiim govdeye oranlandiginda agiz
genisliginin dar daha dar olmasi ve bu agikliktan
bir kisminin goriilebilmesi sebebiyle, tizeri
kapali olmamalarina kargin “kapali kap ya da



kapali form” anlamina gelen terimler kullanildig:
goriilmiistiir (Rice, 1987: 212). Ingilizce
kaynaklarda bu terim “closed vessels” olarak
karsimiza gikmaktadir.

Caligma kapsaminda donemin seramiklerinin
bulundugu biitiin miizelere ulagilmus, eserlerin
bulunabilecegi miize ve koleksiyonlar ile
yazigmalar yapilmistir. Bu yazigmalar sonucunda
¢aligma konusunu olusturan seramiklerin bityiik
cogunlugunun Istanbul'daki miizelerde oldugu
tespit edilmistir. Bu miizeler arasinda Istanbulda
bulunan Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Sadberk
Hanim Miizesi, Omer M. Kog koleksiyonu,
Arkeoloji Miizesi dahilindeki Eski Sark Eserleri
Miizesi ve Cinili Késk bulunmaktadir. Bununla
birlikte Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi ile Iznik
Miizesinde bulunan eserler de dahil edilmistir.
16. Yiizyil Klasik Donem Osmanli Seramiklerinin
bulundugu biitiin envanterler taranmus, farkls
tipte yapilmis olan 6rneklerin fotograflari
¢ekilmigtir. Bu miizeler disinda Anadoluda

bazi miizelerde de az sayida 6rnek bulunmus
ancak bu miizelerdeki 6rneklerin form olarak
benzerleri yukaridaki miizelerde bulundugundan
bu miizelere ¢aligma ziyareti yapilmamugtir.
Miizelerde bulunan 16. yiizyll Osmanli donemine
ait seramiklerde kirik, eksik, bozuk pargalar
olmasi ve bi¢imi anlagilan fakat eksik pargali
seramik formlarinin tanimlanmasinda siiphe
olusturacag diistincesiyle bu 6rnekler dahil
edilmemistir. Bundan sonraki ¢alismalarda bu
tiirde kirik olan ya da parca halinde bulunan
seramikler bu ¢alismanin formlar1 dikkate
alinarak siniflandirilabilir.

Aragtirma kapsaminda ulagilan eserler ana
tipolojik ozellikler cercevesinde gruplandirilarak
dokuz ana tip tespit edilmistir. Bunlar, Matara,
Bardak, Hokka, Kandil, Kavanoz, Siirahi, Sise,
Uskiire ve Vazo olarak adlandirilmistir. Eserler
yardimu ile belirlenen ana gruplarin varsa alt
gruplar1 olusturulmus ve bular “tip” olarak
adlandirilmistir. Alt gruplarin olusumunda

govde bicimlerindeki degisim ana kriter olarak
belirlenmistir.

Tiim olarak ele gecen ya da tiimlenmis kaplarla
yapilacak ilk tipolojik ayrim, agik bi¢imli

kaplar ve kapali bicimli kaplar olarak ayrimin
yapilmis olmasidir (Okse, 2001: 99). Yapilan
ayrim sonrasinda yukarida ad1 gegen ana tipler
basit ve bilesik govde bigimler olarak ikiye
ayrilmistir. Katalog olusturulurken once basit
govdeli formlardan (Magrapa) olusan seramikler

irdelenmis, daha sonra bilesik govdeli seramiklere

deginilmistir. Bilesik govdeli seramiklerin
¢oklugu sebebiyle alfabetik siralama g6z 6ntinde
bulundurulmustur. Siralama Bardak, Hokka,
Kandil, Kavanoz, Matara, Siirahi, Sise, Uskiire ve
Vazo seklinde verilmistir.

Dokuz ayr1 baslik altinda toplanan her bir
boliim detayl: bir bicimde arastirilmistir. Her bir
baslik kendi igerisinde tanitilmis ve bu grubu
meydana getiren iznik seramiklerinden 6rnekler
verilmistir. Cesitli islevleri yerine getirmek

i¢in yapilmis olan Klasik Osmanli dénemi
kaplar1 (iznik) isimlendirilirken o dénemin
belge ve kaynaklarda var olan adlandirmalar
g6z 6nilinde bulundurulmustur. Bu belgeler de
¢ogunlukla ustalar ya da ilgili uzmanlar yerine
evrak memurlar1 ve idari personel tarafindan
diizenlendiginden dolay: kap tiirlerine iligkin
kesin ve tanimlayict bilgi bulunmamaktadir
(Atasoy, 1989: 25). Bu sebepten, bu donemde
yapilmis olan 6rnekler isimlendirilirken
gliniimiizde kullanilan kaplara verilen
adlandirmalar kullanilmistir.

2. BASIT GOVDELI KAPLAR
2.1. Magrapalar

[znik seramiklerinde yapilmis bu tiir kaplara
ne tiir bir isim verilecegini netlestirebilmek igin
literatiir taramast sirasinda kullanilan isimlerin
terim anlamlar1 arastirilmistir. Bu aragtirma
esnasinda bu tip kaplara “kupa, masrapa,
tankard” gibi isimler verildigi tespit edilmistir
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Gorsel 1. Kupalar (Okse, 1999:170).

(Denny, 2004: 128). Kaynaklarda bu tip kaplara
en ¢ok “kupa” isminin verildigi goriilmiistir. Bu
sebeple ilk aragtirilan kelime olmugtur. Kupa,
Fransizcadan tiiremis bir kelime olup, genellikle
genisligi derinliginden ¢ok olan madeni ya da
camdan yapilmis ayakli bardak tiirii kaplar igin
kullanilan bir tabir olmustur (Okse, 1999: 58),
(Gorsel 1). Bu agiklama ile Iznik tiretimi kaplar
karsilastirilmig ancak birbirlerine yapica

ve kavramca uymadig1 i¢in baghga bu isim
verilmemistir.

“Magrapa” sozciigli kaynaklarda kullanilan bir
diger kelimedir. Masrapa, Arapga kokenli bir
kelime olup metal, toprak gibi malzemelerden
yapilan, genis agizli, kulplu, genellikle sivi,

kat1 bircok madde i¢in kullanilabilen orta boy
kaplara verilen adlandirmadir (Okse, 1999: 57).
Giiniimiizde magrapa bi¢imi silindirik govdeli,

yik. 1540

Gorsel 2. Masrapalar (Atasoy-Raby, 1989:39).

ygk. 1590

yik. 1575



tek kulplu olarak yapilmis formlardir (Gorsel 2).

Yukarda tanimlari yapilan ve gorselleri verilen

kelimelerden bu forma en uygun terimin “magrapa’

oldugu tespit edilmistir. “Tankart” kelimesinin de
asagida gorselleri verilen formlara uymakla, ancak
genellikle Tiirkge kaynaklarda bu kelimenin tercih
edilmemesi ve yabanci kaynaklarda kullaniimasi
sebebiyle bu isim kullanilmamustr.

Seramik masgrapa, bigim olarak govde, taban ve
kulptan olugmaktadir. Magrapanin genel goriintiisii
tizerinde tabanin fazla etkisi yoktur. Tabanin amaci
magrapanin ylizeyde daha dengeli durmasini

Gorsel 5. Tip 2, Masrapa, 16.yiizyil'in ikinci
yaris, iznik, Iznik Miizesi

Gorsel 6. Tip 2, Magrapa, 16.yiizyil'm ikinci
yarisi, iznik, Sadberk Hanim Miizesi

saglamak ve sirlama sonrasinda firin yiizeyine
yapismasini engellemektir. Tiirkiye miizelerinde

15 adet magrapa formuna rastlanmigtir. Bunlar
kendi icerisinde gévdeli bigimlerinin gore ii¢ alt tip
icerisinde incelenmistir. Buna gore:

Tip 1: Derin, silindirik govdeli, tek kulplu (Gorsel
3-4).
Tip 2: Basik, silindirik govdeli, tek kulplu (Gorsel
5-6).

Tip 3:Konik govdeli, tek kulplu (Gorsel 7) kaplar
belirlenmistir.

Gorsel 3.Tip 1, Masrapa, 16.yiizyil'in ilk
yarisi, iznik, Sadberk Hanim Miizesi

Gorsel 4. Tip 1, Masrapa, 16.yiizyil' ikinci
yarisl, iznik, Omer M. Kog Koleksiyonu

Gorsel 7. Tip 3, Masrapa, 16.yiizyil'm ikinci
yarisi, iznik, Sadberk Hanim Miizesi
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Gorsel 8.Tip 1, Bardak, 16.ylizyil'in ilk yarisi,
iznik, istanbul Arkeoloji Miizesi Cinili Kosk
Bolimii.

3. BiLESiIK GOVDELi KAPLAR
3.1. Bardaklar

Bardak, halk arasinda bilinen ve genelde cam,
metal, pigmis toprak gibi malzemelerden
yapilmis formlardir. Ayni zamanda testi
bicimlerine benzer su kabina “bardak” ad1
verilir. Giiniimiizde su, ¢ay gibi sivi maddeleri
icebilmek igin iiretilen bardaklar, cogunlukla cam
malzeme kullanilarak yapildig: bilinmektedir.
Disa dogru agilan agiz kenarly, ag1z ve ya govde
genisligi kap yiiksekliginden az olan, ag1z

capi genellikle 15 cm den daha genis olmayan
kaplara arkeolojik kaynaklarda “bardak” ismi
verilmigtir (Okse, 1999: 57). Bardak derleme ve
tarama sozliiklerinde farkli ifadeler ile anilmistir.
Derleme Sozligi'nde “Bardag, Bardak, Bardah”,
Tarama Sozliigiinde ise “Bartak, Sagrak,

Sugrak” sozctikleri bardak kelimesini ifade
etmektedir (Sahin, 1999: 76). Ingilizce “Tankard
Jug” s6zctigii bardak kelimesinin benzeridir.
Osmanli arsiv belgeleri incelendiginde bardak
kelimesinin ayni sekilde telaffuz edildigi tespit
edilmistir (Atasoy, 1989: 25). Bu tespitin kaynag:
Arcasoy’un Iznik seramikleri kitabinda séyle
anlatilir; “Edirnede 1553’te Mirliva Sinan Beye ait
mallarin envanterinde ii¢ kez “bardak” birer kez
de “bardag-11ziinik’, “Iznik bardag1” ve “bardag-1
Iznik” terimleri kullanilmistir (1989: 25). Yine

Gorsel 9. Tip 2, Bardak, 16.yiizyil, iznik,
Bursa Tiirk ve islam Eserleri Miizesi

Gorsel 10. Tip 3, Bardak, 16.yiizyll,
iznik, Sadberk Hanim Miizesi

1548 tarihli tereke defterlerinde Bolitkbagi Sinan
Bin Abdullah isimli kisinin mallar1 arasinda

¢ini tas, bardak ve ¢anak isimlerinin ge¢tigi
goriilmektedir” (1989: 27).

Bardak bigimleri genellikle gévde, agiz, bogaz,
taban ve kulp kisimlarindan olusmaktadir.

Bu bigimlerin icerisine genellikle igecek
konuldugundan dolay1 ag1z diiz ve genis,
bogaz, dokiilmeleri 6nlemek i¢in dar, gévde,
agzin genisliginin iki katindan biraz eksik
olarak 6l¢tilendirilmis ve bi¢imlendirilmistir.
Ayak, icerisine konulan sivinin dokiilmemesi
i¢in formu iki esit parcaya bolecek sekilde
tam ortadadir ve yere temas eden kismi
govdeye temas eden kismina gore hafifce
acilmaktadir. Kulp govdeyi tastyabilecek bicimde
sekillendirilmistir.

Tiirkiye miizelerinde bulunan toplam 34 bardak
formu incelenmis, bunlar kendi igerisinde bes alt
tipe ayrilmustir. Bu alt tipler gévde bicimlerinin
sekline gore olusturulmustur. Buna gore:

Tip 1: Diiz agizly, siskin govdeli, tek kulplu
(Gorsel 8).

Tip 2: Yukarrya dogru genisleyen diiz agizli,
siskin govdeli, tek kulplu (Gorsel 9).

Tip 3: Yukariya dogru genisleyen diiz agizli, basik
siskin govdeli, tek kulplu (Gorsel 10).



Gorsel 11. Tip 4, Bardak, 16.yiizyil'in ikinci
yarisi, iznik, Omer M. Kog Koleksiyonu

Tip 4: Yukariya dogru genisleyen diiz agizly,
armudi govdeli, tek kulplu (Gorsel 11).

Tip 5: Yukariya dogru genisleyen diiz agizli, uzun
boyunlu, basil siskin govdeli, tek kulplu (Gorsel
12) kapakli kaplar belirlenmistir.

3.2. Hokka

Arapgadan tiiretilen hokka kelimesi “kii¢iik kutu”
anlamina gelmektedir. Genellikle miirekkep
koymak i¢in yapilmis olan bu kap formunun
boyutlar: kiigiiktiir (Derman, 1998; 216).

Hokka, Eski Misir kiiltiiriinde papiriis tizerine

ya da miirekkeple yazi yazilan ve resim yapilan
yiizeylerde kullanilmas: sebebiyle gelistirilmis
olabilecegi sanilmaktadir. Bazi eski kaynaklarda
hokka ve yazi takimindan dolayl: olarak
bahsedilmistir. Bu kaynaklar arasinda Ahd-i
Atik, Kitab-1 Mukaddes sayilabilir. Ayn1 zamanda
Kaggarli Mahmud tarafindan kaleme alian ve
ilk Tiirkge sozlitk olan “Divanu Lugati't-Tirk”

de hokkanin karsilig1 “hafsi” olarak gegmektedir
(1072-1074, 193). Farscada hokka kelimesi
“devat, ame, hiilistan, Mliste siyahidan” olarak
tabir edilmistir. Bu kelimelerin bazi telaffuz
farkliliklariyla giiniimiizde Ozbek, Tiirkmen ve
Uygur dillerinde kullanildiklar: bilinmektedir
(Derman, 1998; 216-218).

Gorsel 12. Tip 5, Bardak, 16.yiizyll,
iznik, Bursa Tiirk islam Eserleri Miizesi.

Gorsel 13.Tip 1, Hokka, 16.yiizyil'in ilk yarisi,
iznik, Sadberk Hanim Miizesi.

Osmanli devletinde sadrazam ve kaymakam

ve ileri gelen vazifelilere hokka verildigi
bilinmektedir (Kiitiikoglu, 1994: 47). Buna
ragmen Osmanli devletinde kullanilan hokkalarin
gliniimiize gelmemis olmasi, bu eserlerin o
zamanin gartlarinda 6nemsenmeyen bir esya
olmasi ile dogru orantilidir. Bununla birlikte, Cin
tiretimi giilabdan formlarinin bogaz kisimlari
kesilip, agzina bilezik, kapak gibi detaylarin
eklenmesi ile hokka formuna doéntstiirildigi
gorilmistir. (Derman, 1998; 216-218).

Hokka titizlik gerektiren kullanimu ile dikkat
edilmesi gereken formlardan bir tanesidir. Hokka
kullanilmadig1 zamanlarda agik tutulmamasi
gerekmektedir. Aksi takdirde igine giren toz
zerrecikleri miirekkebin kirlenmesine, yazim
sirasinda kamig kalemin uguna yapisan zor
zerreciklerinin yaziy1 bozmasina sebep olabilir
(Schimmel, 1984; 40).

Seramik hokka bigimleri gévde, boyun ve taban
boliimlerden olusmaktadir. Tiirkiye miizelerinde
[znik yapimi giiniimiize ulasan bir adet hokka
bi¢imi bulunmaktadir. Buna gore:

Tip 1: Kalinlastirilmis agiz kenarli, yuvarlak
govdeli hokkadir (Gorsel 13).
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Gorsel 14.Tip 1, Kandil, 16.yiizyil'in ilk yarisi,
iznik, istanbul Arkeoloji Miizesi Cinili Kok
Bolimi. Kosk Bolimi.

3.3. Kandil

Kandil” kelimesi Latinceden dilimize gelmis olup,
i¢ine zeytinyag1 konulan ve bir fitil yardimiyla
yakilarak aydinlatma saglayan formlardir

(Gok, 2004: 34). Genellikle toprak, cam ya da
metal malzemeler kullanilarak tiretildikleri
bilinmektedir (Aslanapa, 1965-Kolsuk, 1976:
73-91).

Osmanli devletinde kandil, dini mekanlar

i¢in tasarlanmis oldugu soylenebilir. Kandilin
buradaki amaci yapinin igerisini aydinlatmak,

ya da 6nemli dini giinlerde kullanabilmek adina,
siparis dogrultusunda yapilmistir (Atasoy 1972:1-
3). Bu donemde farkli birgok malzemeden kandil
yapildig goriilmustiir. Bu malzemeler arasinda
piring, tung, giimiis seramik, cam ya da tombak
(altin yaldizli bakirdan) sayilabilir (Karamagaral,
1982: 114-Bingiil, 1955: 460-Atasoy 1972:
1-3-Yetkin 1986; Oz, 1947: 8). Osmanli dénemi
seramiklerinde yapilan kandillerin ucuz, sik

ve lizerindeki desenlerin gosterisli olmasi
sebebiyle ragbet gormiistiir (Bicici, 2012: 640).
Osmanli devrinde yapilan seramik kandillerin
neredeyse tamamu siparis dogrultusunda, cami ve
tiirbelerin igerisini aydinlatmak i¢in yapilmustir.
Siparis tizerine yapilmis olan bu donem seramik
kandiller, Tiirkiye-Diinya miizelerinde ve Ozel
koleksiyonlarda yaklasik olarak otuz adeti
gecmemektedir. Bunlardan en erken tarihli
ornek; II. Beyazit Tiirbesinde bulunan ve yaklasik
16. yiizyilin bagina tarihlenen seramik kandilidir.

. ..' jl‘
)

Gorsel 15. Tip 2, Kandil, 16.yiizyilin ilk

yarisi, Iznik, istanbul Arkeoloji Miizesi Cinili

Gorsel 16. Tip 3, Kandil, 16.yiizy1l, iznik,
Istanbul Arkeoloji Miizesi Cinili Kdsk
Bolimi.

16. yiizyilda seramikten tiretilen kandillerin
gorsel agidan estetik bir goriiniim sergilemeleri
tiretimlerinde bir artigin olmasini saglamustir.
Ancak zamanla kullanmada olusan bazi sikintilar
sebebiyle seramik kandillerin iiretimlerinde
yavaglama goriilmiistiir. Bunun nedenleri
arasinda; kandillerde ajur teknigi kullanilmadig:
i¢in tam aydinlatma saglayamamasi ve golge
yapmasl, diger malzemelere kiyasla pahaliya

mal olmast gibi etkenler sayilabilir. Seramik
kandillerin yerini 15181 daha ¢ok gegiren ve ucuza
mal olan cam kandiller almigtir (Kolsuk, 1976:
73). Tiirkiye miizelerinde, yabanci miizelerde

ve hususi (6zel) koleksiyonlarda bulunan
Kandillerin ¢ogu literatiire gecmis, ancak form
bilgisi verilmemistir.

16. yiizy1l Osmanli seramik kandilleri, form
olarak incelendiginde boyun, gévde, taban
ve kulp kisimlarindan olugmaktadir. {znik’te
tiretilen seramik kandiller on adettir. Bunlar
govde bicimlerine gore ¢ alt tip icerisinde
incelenmistir. Buna gore:

Tip 1: Disa dogru acilan diiz agizli, yuvarlak
govdeli (Gorsel 14),

Tip 2: Disa dogru agilan diiz agizli, basik diiz
govdeli (Gorsel 15),

Tip 3: Disa dogru agilan diiz agizli, armudi
govdeli kaplar (Gorsel 16) alt gruplar seklinde
belirlenmistir.
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Gorsel 17.Tip 1, Kavanoz,
iznik, istanbul Arkeoloji Miizesi Cinili Kosk
Bolimi.

3.4. Kavanoz

Osmanli belgelerinde ¢ok biiytik hacimli
depolama kaplarindan bahsedilir ve bunlar
“martaban” ad1 ile anilir. Martaban kelimesi
Burman’in bir limani olan Martabadan geldigi
distintilmektedir. Bu tir kaplar Hindistan ve
Uzak Dogudan Yakin Dogu’ya tursu ve baharat
getirmek icin kullanilmis olmalar1 sebebiyle

bu isimle anilmistir. Bunun haricinde kimi
belgelerde kavanoz, tursu kovanozu (kavanos-1
tursi) ya da yogurt kavanozu (kavanos-1 mast)
olarak kullanim yerlerine gore siniflandirmistir
(Atasoy, 1989: 47).

16. ylizyll Osmanli dénemi seramik kavanoz
bicimleri, gévde, boyun ve taban kisimlarindan
olusmaktadir. Tiirkiyede bulunan mizeler
incelendiginde, Iznik déneminden kalma
glinlimiize ulasan bes adet kavanoz bigimine
rastlanmistir. Kavanozlardan dort tanesi kapaksiz,
bir tanesi kapakl olarak bulunmugtur.

Iznik dénemi seramik kavanozlart iig alt tip
igerisinde incelenmistir. Bu alt tipler govde
bicimlerinin sekline gore olusturulmustur. Buna
gore:

Tip 1: Diiz agizli, boyuna dogru genisleyen siskin

6.yiizyl'in ilk yarisi,  Gorsel 18. Tip 2, Kavanoz, 16.ylizyil'n ikinci Gorsel 19. Tip 3, Kavanoz, 16.yiizyil'in ikinci
yarisi, iznik, Sadberk Hanim Miizesi

yarisi, iznik, Sadberk Hanim Miizesi

govdeli (Gorsel 17),

Tip 2: Disa doniik agizli, basik, siskin govdeli
(Gorsel 18),

Tip 3: Disa doniik agizly, siskin govdeli kaplar alt
gruplar (Gorsel 19) seklinde belirlenmistir.

3.5. Siirahi

Giiniimiizde, i¢ecek koymaya yarayan cam,
plastik, seramik malzemelerden yapilmis kap
olarak tanimlanan siirahi Arapga kokenli bir
kelimedir (TDK, 2015). Arap¢a “srh kokiinden
gelen surah "z) =" seffaf, kristal sozctigiinden
tiiretilmistir (ET, 2015). Atasoy, iznik Seramikleri
adli kitabinda Siirahi modellerinin ayirirken
bunlara “Carafe” ismi koymustur (1989: 39).
“Carafe” Ingilizce siirahi anlamina gelmektedir.
Okse ’ye gore siirahi testi ile es anlamlidir (1999:
63). Testi farsca kokenli bir kelimedir ve “el”
anlamina gelen “dest” sézctigtinden tiiremis
“desti’, elle tasinabilen manasinda séylenmis bir
sozctiktiir. Testi kulplu, genis gévdeli, dar bogazls,
emzikli ya da emziksiz, agactan ya da pismis
topraktan iiretilmis su kabidir (Okse, 2012: 99).
Turk kiiltiriinde “siirahi” s6zctigii, dede korkut

destaninda karsimiza ¢itkmaktadir. Ornegin,
Salur Kazanin Evinin Yagmalandig: hikayede
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Gorsel 20. Tip 1, Siirahi, 16.yiizyll, iznik,
istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi.

stirahi kelimesi“ ...Salur Kazan, yerinden
kalkmisti. Doksan basli otaglarini kara yerin
tizerine diktirmisti. Doksan yerde alaca hal,
ipek dosemisti. Seksen yerde biiytik kaplar
kurulmustu. Altin kadehler, siirahiler dizilmigti”
(Saritas, 2008: 91-92) climlesinde gegen siirahi
sozcigi Turk kiiltiiriinde eskiden beri kullanilan
bir giinliik esya oldugunu gostermektedir.

16. ylizyll Osmanli seramiklerinde siirahi
bicimleri gévde, boyun, taban bolimlerden
olusmaktadir. Tiirkiyede bulunan mizeler
incelendiginde, Iznik donemine ait iki adet
stirahi bicimi bulunmaktadir. Bulunan bu
stirahilerden her ikisinin de benzer 6zellikler
gosterdigi saptanmustir. Siirahiler tek alt tip
igerisinde incelenmistir. Bu alt tipler gévde
bicimleri ve boyun uzunlugunun sekline gore
olusturulmustur. Buna gore:

Tip 1: Kisa boyunlu, armudi gévdeli kaplar
(Gorsel 20) grubu yer almaktadir.

3.6. Sise

“Sige” farsca kokenli bir kelimedir ve glintimiizde
stvi maddeler icin tasarlanmis, cam, seramik
malzemelerden yapilan dar boyunlu kaplara
verilen isimdir. Okse sige formunu; “yiiksekligi
genisliginden fazla olan uzunca boyunlu,
nadiren boyunsuz, agiz aciklig1 kap derinliginin

Gorsel 21. Tip 1, Sise, 16.yiizyil, iznik,
Sadberk Hanim Miizesi.

Gorsel 22.Tip 2, Sise, 16.yiizyil'in ikinci
yanisi, iznik, Omer M. Ko Koleksiyonu.

yarisindan dar olan kaplar” olarak tanimlar
(1999: 62). Sise bicimleri kullanim amaglarina
gore Ozel olarak tasarlanmiglardir. Kap boyutu,
delik ¢ap1, boyun uzunlugu, govde genisligi

gibi forma iglenen 6zellikler kullanim amacini

da belirlemektedir. Siseler binlerce yildan beri
kullanilan objeler olmakla birlikte genel olarak
kiigiik tabanly, tabandan yukariya dogru agilan
oval govdeli, dar bogazli olarak yapilmustir (Lane,
1988: 74).

16. yiizy1l Osmanli dénemi seramik sise
formlari, gévde, boyun ve taban béliimlerden
olusmaktadir. Bu donem siseleri genellikle
uzun ince boyunlu olarak tasarlanmistir.
Bunun disinda kisa, genis boyunlu olanlar1 da
bulunmaktadir (Atasoy, 1989: 45). Tiirkiyede
bulunan miizeler incelendiginde, {znik yapimu
iki adet sise formuna rastlanmistir. Elde
edilen siselerin her ikisinin benzer 6zellikler
gostermedigi birbirlerinden en-boy, boyun
uzunlugu, gévde bi¢imi olarak farkli oldugu
gorilmustiir.

Buna gore:

Tip 1: Ince uzun boyunlu, basik siskin gévdeli
(Gorsel 21),

Tip 2: Orta boyunlu, basik siskin gévdeli kaplar
(Gorsel 22) alt gruplar seklinde belirlenmistir.



Gorsel 23. Tip 1, Uskiire, 16.yiizyil'n ikinci yanisi, iznik,
Omer M. Kog Koleksiyonu.

3.7. Uskiire

Uskiire, topraktan ya da madenden yapilmus
corba tasi, gukur ¢canak anlamlarina gelen

bir sozciiktiir (TDK, 2015). Osmanli arsiv
belgelerinde sik¢a rastlanan bu kelimenin
kullanilmasi bu dénemde yaygin olarak
kullanildig: diistincesini dogurur. Belgelerde
tiskiire kelimesi “Uskiire-i serbet, iiskiire-i
tursu ve tskiire-i hogaf” adlari ile anilmigtir.
Kullanilan isimlerin genellikle sivi maddeler ile
anilmasi, bu formun sulu yiyecekler i¢in yapilmis
olabileceginin géstermektedir. Ayn1 zamanda
bu kaplar belgelerde kése ya da tabaklarla
takim olarak ge¢mektedir (Atasoy, 1989: 44).
Gliniimiizde iiskiire kelimesi 6zellikle Dogu
Anadolu bélgesinde kullanilan bir kelime olup
“Genis agizli tas1” anlamina gelmektedir.

16. ylizyll Osmanli dénemi seramik iiskiire
formlari, gévde, boyun, taban ve kapak gibi
boliimlerden olusmaktadir. Tiirkiyede bulunan
miizeler incelendiginde, Iznik donemine ait olan
iki adet tiskiire bicimi bulunmustur.

[znik dénemi seramik iiskiireler iki alt tip
icerisinde incelenmistir. Bu alt tipler gévde
bicimlerine sekline gore olugturulmustur. Buna
gore:

Tip 1: Diiz ag1z kenarli, yarim kiire govdeli,

Gorsel 24. Tip 2, Uskiire, 16.yiizyil'in ikinci yarisi,
iznik, Sadberk Hanim Miizesi.

kapakli olanlar ile (Gorsel 23)

Tip 2: Kisa Boyunlu, yukariya dogru genisleyen
siskin govdeli, ytiksek ayakly, kapakli kaplar
(Gorsel 24) alt gruplar seklinde belirlenmistir.

3.8. Vazo

[talyanca dilinden tiiremis olan sdzciik,
gliniimiizde, ¢igek konulan kaplar icin
kullanilmaktadir. Govde genislikleri, govde
yiiksekliklerinin yaklagik iki kat1 kadar olan, ag1z
caplar1 govde genisliginin yarisindan az, boyunlu
ya da boyunsuz, kulplu ya da kulpsuz formlar
“vazo” olarak adlandirilir (Okse, 1999: 62).

Gorsel 25. Sultan IV. Murat'in dniindeki masada yer alan kaplar,
yaklasik 1639, TSMK, Istanbul, env. no. H.2148, yaprak 11b (ayrinti).
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Gorsel 26. Tip 1, Vazo, 16.yiizyil'in ikinci yarisi, iznik, Istanbul Tirk
islam Eserleri Miizesi.

16. yiizy1l Iznik, Osmanli seramiklerinde

ender olarak goriilen vazo bigimlerinin hangi
amag¢ dogrultusunda iiretildikleri tam olarak
bilinmemektedir. Bazi kaynaklar bu bi¢imleri
stirahi olarak tanimlarken (Atasoy, 1989: 39-
316-319), baz1 kaynaklar bunlar vazo olarak
tanimlar (Bilgi, 2009: 278). Ancak higbir
kaynak bunlarin neden siirahi ya da vazo olarak
tasarlandig1 konusunda bilgi vermemektedir.

Bu duruma yazili kaynaklarda rastlanmaz ancak
gorsel kaynaklardan (minyatiir) elde edilen
bilgiler sayesinde bu formlarin vazo oldugu
goriliir. Topkap: Saray Kiitiiphanesinde bulunan
bir minyatiirde rastlanan ve gliniimiize ulagan
orneklere benzeyen formlarin kullanildig: bir
sofra goriilmektedir. Sofrada goriilen formlarda
iki tanesi igerisinde ¢igeklerin bulundugu ve

bu grup formlarina benzerligi dikkat ¢ekicidir
(Resim 25). Bu minyatiirden yola gikarak bu

tip formlarin giintimiiz terimiyle “vazo” olarak

isimlendirilmesi sebebiyle bu tip formlara bu
isimin verilmesi en dogru se¢im olacaktir.

16. yiizy1l Iznik yapimi seramik vazolar, gévde,
boyun ve taban boliimlerden olugmaktadir.
Tiirkiyede bulunan miizeler incelendiginde, iznik
doneminden kalma giiniimiize ulagan ii¢ adet
vazo formu bulunmus, bunlar tek tip altinda
toplanmustir. Buna gore:

Tip 1: Disa doniik agizli, armudi govdeli kaplar
olarak isimlendirilmistir (Gorsel 26).

SONUC

16. yuzyil Klasik Osmanli doneminde goriilen
kapali formlu [znik seramikleri, 6ncelikle
Osmanli toplumunun yagam bi¢imini, kiiltiirel
diizeyini ve gereksinimlerini anlatmasi
bakimindan 6nemlidir. Ayni zamanda yapilan
formlar diger ¢agdas kiiltiirlerle olan iligkilerini,
belirli bir malzemenin kullanildig: bolgenin
sinirlarini ve bu malzemenin kullanildigi zaman
dilimini, bu zaman dilimi igerisinde ulagilan
teknik gelisimi anlatmaktadir.

[znik seramiklerinde goriilen kapali formlarin,
erken donem seramiklerinden daha saglam

ve gesitli olmasi, bu déonemde bulunan biinye
iceriginden kaynaklandig1 anlasilmaktadur.
Kullanilan biinye, yapay yollarla elde edilmis,
pisirildiginde sert beyaz bir goriiniime sahip
olmasi sebebiyle tizerine islenen biitiin
stislemeleri ¢ok iyi gostermektedir. Bu durum o
donemde yapilmis olan seramiklere olan ilginin
artmasina sebep olmugtur. Dénemin 6nemli
tireticilerinden biri olan Cin porselenlerine
rakip olabilecek kadar iyi bir teknoloji ve tiretim
sistemine sahip olan Osmanli seramikleri,
zamanla tiim diinyada aranan iriinler haline
gelmistir. Klasik Osmanli dénemi seramiklerinde
17. ytuzyilda biinyede ve boyalarda goriilen
bozulmalara karsin formlar hala eski
gorintimlerini korumustur. Klasik donemin
basindan sonuna kadar biitiin formlarda diizenli
bir gelisme gozlenmistir.

Osmanli dénemi [znik'te yapilmis seramik kapalt



kap tipleri arastirildiginda ilk dikkati ¢ceken husus
Tiirk sanatinda en erken caglarindan itibaren
stirekliligini kaybetmeyerek devam eden bir
kiiltiir geleneginin Osmanlilara kadar gelmis
olmasidir. Biiyiik Selcuklu ¢agindan itibaren
farkli malzemelerden yapilmis olan kullanim
esyalarinin cesitliligi dinin de etkisi ile cogalarak
formunu kaybetmeden devam etmis oldugu
goriilmiistiir. [slamiyet’in kabuli ile birlikte Tiirk
kiltirini etkileyen yeni formlar (ibrik, kandil)
ortaya ¢tkmustir. Bununla birlikte Tiirk sanati

ile Islam sanat1 arasindaki kargilikli etkilesim
Osmanli seramik sanatina da yansimistir. Bu etki,
gelecek zamanlarda da Tiirklerde slamiyet'in
devam etmesi ile birlikte belli bash formlarin
varliginin da kaybolmayacaginin isaretidir.

Kavanoz, magrapa, samdan, matara, vazo,
hokka ve ibrik gibi kapali formlu bi¢imlerin
Osmanli sanatina Biiyiik Sel¢uklu bicimlerinden
geldigi, oradan Anadolu Selguklulara aktarilmig
olabilecegi s6ylenebilir. Osmanlilara aktarilmig
oldugu giiniimiize gelen eserlerin karsilastirilmasi
sonucu anlagilmaktadir. Ayni zamanda Osmanli
seramik sanati, metal ve tiirevlerinden yapilan
formlardan etkiledigi de goz ard1 edilmeyecek
bir gercektir. Ornegin, magrapa olarak yapilmis
bir madeni eserin seramik masrapa formlarina
uyarlanmis olduklar: anlagilmaktadir.

Sonug olarak, Tiirkiye miizelerinde bulunan iznik
Osmanli donemi seramikleri arastirildiginda,
dokuz adet ana forma (Masrapa, Bardak, Hokka,
Kandil, Kavanoz, Siirahi, Sise, Uskiire, Vazo)
rastlanmistir. Bunlar basit ve bilegik govdeli
formlar olarak gévde bicimlerine gore iki ana
baslik altinda toplanmustir. Basit govdeli formlar
bir adet (Magrapa), Bilesik govdeli formlar ise
sekiz adet olup alfabetik sira ile irdelenmistir
(Bardak, Hokka, Kandil, Kavanoz, Matara,
Siirahi, Sise, Uskiire ve Vazo). Basit govdeli

form olan magrapalar, Tiirkiye miizelerinde

on bes adet olup kendi igerisinde ii¢ alt govde
formunda yapildig: tespit edilmistir. Bunlar Tip

1 de bes, tip 2 de dokuz, tip 3 de bir adet eserden
olusmaktadir. Bilesik gévdeli formlardan ilki olan

bardak formu Tiirkiye miizelerinde otuz dort adet
olarak belirlenmistir. Bunlardan tip1 dort, tip 2
bir, tip 3 iki, tip 4 yirmi atly, tip 5 bir adet eser
icermektedir. Hokka formu Tiirkiye miizelerinde
1 adet mevcuttur. Kandiller toplamda on adet
eserden olugsmaktadir. Bunlardan tip 1 alty, tip 2
bir, tip 3 ii¢ adet esere rastlanmistir. Kavanozlara
bes adet rastlanmistir. Kendi icerisinde iig alt

tip olusturmustur. Tip 1 g, tip 2 bir, tip 3 bir
adet seklindedir. Stirahiler iki adet olup tek tip
uretilmigtir. Siseler iki adet olup iki farkls tipte
tiretimin oldugu gorilmiistiir. Uskiire iki adet
olup iki farkl: tipi bulunmaktadir. Vazolardan

ti¢ adet eser tespiti yapilmis olup ti¢ti de tek tip
altinda toplanmistir. Bulunan eserlerin tamamina
bakildiginda sadece iki tanesinin kirmizi biinye
kili kullanilarak yapildig1, geri kalanlarin beyaz
biinye kilinden sekillendirildigi tespit edilmistir.

Klasik Osmanli déneminde goriilen eserlerin
neredeyse tamaminin agiz yapilart ayni
bigimdedir (inceltilmis agiz kenarl1). Buna
ragmen ag1z bicimi farkli olan bir adet form
bulunmaktadir. Katalogda bulunan hokka
bi¢ciminin agizi, kalinlagtirilmis bicimlidir (Gorsel
13).

Son olarak, 16. yiizyil Osmanli Kapali Formlu
Seramik formlarm hemen hepsinin giiniimiizde
de seramik malzeme dahil bir¢ok malzeme
kullanilarak tiretildigi soylenebilir. Ayni sekilde
gliniimiiz form tipolojisinin yapilabilecegi de ayr1
bir aragtirma konusunu tegkil etmektedir.
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MiCHAEL THALHEIMER REJILERINE GENEL BiR BAKIS

Doc.Dr. (Ph.D.) Minip Melih KORUKCU*

Ozet: Virtiiszite asamasima ulasmis her sanatcinin yapitlarinda o sanat¢iyr tanimlayan, imzasi
olarak tanimlanabilecek ve yillar i¢cinde olusan tslup 6zellikleri ayristirilabilir bir belirginlik gosterir.
Bu 6zellikler o sanat¢inin her yapiminda gelisim gosteren devinimli bir dil olarak tanimlanabilir. Bu
tiyatro sanati icin de gegerlidir. Yaratic1 bir sanatg1 olarak tiyatro yénetmenleri de yillar igerisinde hem
bicim hem de igerik bakimindan bir anlatim dili olustururlar. Cagdas Alman Tiyatrosunun iiretken
yonetmenlerinden biri olan Michael Thalheimer da bir sanatg1 olarak onu diger ¢cagdas yonetmenlerden
ayiran bir sahneleme diline, tislubuna sahiptir. Ozellikle metin se¢imi, uzam tasarimi ve oyunculuk
tercihlerinden hareketle yonetmenin tislubuna iliskin ¢ikarimda bulunmay: hedefleyen bu makale,
Michael Thalheimer’in tiyatro yapitlarinda ortaklik gosteren sahneleme yaklagimlarini, dolayisiyla bir
yonetmen olarak yillar icinde olusan @islubunu ortaya koymay1 amaglamaktadir. Yonetmenin 2000’li
yillardan itibaren sahneye koydugu yapitlar1 ve bunlar i¢inden segilen 6rneklemlerin analizinin temel
yontem olarak kullanilacagi bu makale dolayli olarak ¢agdas bir yonetmenin sahneleme yaklagimlari

tizerinden glinlimiiz tiyatro diline iligkin fikir olusturmay1 da hedeflemektedir.
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AN OVERVIEW OF MICHAEL THALHEIMER’S
WORKS

Assoc. Prof. Dr. (Ph.D.) Minip Melih KORUKCU*

Abstract: Every artist who has reached the virtuosity stage has a unique distinction in the works that define
the artist, which is explicit in his style and can be distinguished over the years. These features can be defined
as a dynamic language that develops in every production of that artist. As a creative artist, theater directors
also create a language of expression in terms of form and content over the years. Michael Thalheimer, one
of the productive directors of the Contemporary German Theater, also has a staging language and style that
distinguishes him from other contemporary directors as an artist. This article aims to make inferences about the
style of the director, especially from the selection of text, space design and acting choices. Also, this article aims
to reveal Michael Thalheimer’s staging approaches that show partnership in theater works, hence the style over
the years as a director. This article, in which the analysis of the works that the director has put on the stage since
2000s and the samples selected from them will be used as the basic method, indirectly aims to form an opinion

regarding the contemporary theater language through the approaches of a contemporary director.

Keywords: Michael Thalheimer, Directing, Contemporary Staging, German Theater, Theater
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1. GiRisS

Zanaattan farkli olarak sanatta yapit yaraticisinin
imzasini tagir. Sanat eseri sanat¢inin ig
diinyasindan, giiniimiiz psikoloji biliminin

heniiz bilmedigi siirecler sonucunda ortaya

¢ikar. Bu nedenle her yapit yaraticisinin i¢
diinyasindan izler tasir. Bu izler bilingli segimlerle
olusturulmus olabilecegi gibi bilingdist
dinamiklerin de etkisini tagir. Sigmund Freud’un
ortaya attig1 teorilerle sekillenen psikanalitik
¢oziimleme, sanat eserlerini bu siir¢ler 1g1g1nda
anlamay1 hedefler. Ote yandan her nasil ve ne
sekilde olugmus olursa olsun sanat¢inin eserlerine
sinen ve imzas1 olarak tanimlayabilecegimiz

bir iisluptan bahsetmek miimkiindiir. Bu

tislup, sanat¢inin yillar icinde art arta tirettigi
yapitlarinda belirginlik kazanir. Tirk Dil Kurumu
sozliigii tislubu “Bir sanatgiya, bir caga veya

bir iilkeye 6zgii teknik, renk, bicimlendirme

ve soyleyis ozelligi, bicem, stil” olarak tanimlar
(http-1). Trpk: dil kavrami gibi tislup da devinen
canli bir kavramdir. Siire¢ icinde nedensellik
tasimayan degisimler ve dontistimler gosterebilir.
Yine de kimi 6zellikleri sanat¢inin her isinde ayirt
edilebilir bir ortaklik tasir. Uslubu tanimlayan gey
de bu ortakliklardir. Bir sanat¢inin yapitlarindaki
bu ortak noktalar onun iislubunu ya da bagka bir
deyisle imzasini olugturur.

Cagdas Alman tiyatro yonetmeni Michael
Thalheimer sahneye koydugu eserlerde kendine
6zgii bir tslupla imzasini atan sanatcilardan
biridir. 1965 yilinda Frankfurt yakinlarinda
diinyaya gelen Thalheimer, oyunculuk egitimini
Bernde tamamlad: ve yonetmenlik kariyerine
baslamadan 6nce pek ¢ok tiyatroda oyuncu
olarak sahne ald1. Tiyatro yonetmeni olarak

ilk isini 1997 de Theater Chemnitzde sahneye
koydu. 2000li yillarla birlikte Avrupanin pek
¢ok prestijli tiyatrosunda yonettigi oyunlarla
¢agdas Avrupa tiyatrosunun 6nemli ydnetmenleri
arasinda sayilmaya baslandi. Yonetmenlik
kariyeri boyunca katildig1 ulusal ve uluslararasi

festivallerde yer alan sahnelemeleriyle aralarinda
Altin Maske, Faust ve Nestroy’'un da bulundugu
onemli 6diiller kazandi. Yonetmenligin yani sira
Deutsches Theater gibi Avrupadaki bazi 6nemli
tiyatrolarda Genel Sanat Yonetmenligi ve yonetici
ekip gorevlerinde de bulundu. Oyun yonettigi
tiyatrolar arasinda Viyana Burgtheater, Schauspiel
Frankfurt, Miinih Residenztheater, Thalia
Tiyatrosu, Nanterredeki Théatre des Amandiers,
Berlin Schaubiihne, Stockholm Dramaten, Paris
Théatre National de la Colline ve Kopenhag
Kraliyet Dram Tiyatrosu gibi 6nemli tiyatrolar
bulunmaktadir. Michael Thalheimer, 2017/18
sezonunun basinda Berliner Ensemble’in kurum
i¢i yonetmeni ve iist diizey sanatsal ekibinin bir
tiyesi oldu ve hala ayni tiyatroda pek ¢ok oyunun
yonetmenligini yapmaktadir.

Thalheimer Rejilerinde islup benzerlikleri:
Islerine bakildiginda yonetmenin iislup ozellikleri
{i¢ ana baglikta toplanabilir: {lki metin secimleri,
ikincisi uzam se¢imleri ve ti¢tinciisii oyunculuk
secimleridir.

2. METiN SECiMLERI

Nasil ki bir tiyatronun kimligi repertuvariyla
olusuyorsa, bir yénetmenin de sahneye koymak
i¢in sectigi metinler onun sanatsal durusuyla
iligkilenir. Tiyatro yonetmenleri her zaman kendi
istedikleri ve belirledikleri metinleri sahneye
koymayabilirler. Cogu tiyatro yonetmeni zaman
zaman Ozellikle baz1 kurumsal yapilar icerisinde
siparis Gizerine, kendilerinden bagka birilerinin
belirledigi metinleri sahneye koymustur ve her
ne kadar siparis tizerine olsa da kendi uslup ve
yorumlarini getirmislerdir. Yine de bu tiir 6zel
durumlar diginda bir tiyatro yonetmenin sahneye
koymak i¢in sectigi metinler onun sanatsal
durusunun bir géstergesi kabul edilir.

Bir yonetmen olarak Michael Thalheimer’in
islerine bakildiginda goze ¢arpan ilk ortak 6zellik
metin se¢imlerinde kendini gosterir. Yonetmenin
hemen tiim isleri dramatik yazinin kiilt



sayilabilecek metinlerini merkezinde bulundurur.
Medea ve Persler gibi Antik Yunan tragedyalari,
Othello ve Tartuffe gibi Klasisizm akim1 oyunlari,
Faust, Emilia Galotti, Penthesilea, Woyzeck

gibi Romantizm akimlarinin simge oyunlari,

Ug Kiz Kardes, Ayak Takimi Arasinda, Glaube
und Heimat ve Lulu gibi Modern tiyatronun
dramatik kanadinda kalan gercekei oyunlar

ve Kafkas Tebesir Dairesi gibi Epik tiyatronun
basyapitlar1 onun segimlerinin yayildig: skalada
yer alir. Skalanin bu denli genis olmasinin yani
sira metin segimlerinde 1srarla ¢agdas olandan
uzak durmak gibi bilingli bir yaklasim sezinlenir.
Sahneye koydugu en yakin tarihli metin Tennesse
Williams'in Arzu Tramvay1 isimli metnidir.
Sahneleme yaklagiminin ¢agdas olusu goz one
alindiginda, yonetmenin metin secimlerindeki bu
ortaklik “eski” metinlerin ¢agdas bir sahneleme
ile yorumlanmasi gibi bilingli bir yaklasim
tasidigi fikrini dogurur. Ustelik metne yazinsal
anlamda neredeyse hi¢ miidahale edilmeyen bir
yorumlama siirecidir bu. 2007 yilinda Amerika
Birlesik Devletlerinde David Levin€e’in kendisiyle
o siralar sahneye koydugu Lulu oyunu hakkinda
yaptig1 roportajda da bunu ifade etmistir. Ona
gore dramatik edebiyatin bu giiglii metinleri
¢agdas dile kiyasla ¢ok daha giiclii ve sasirticidir.
Roportajda Thalheimer, kendi tiyatral bakisinin
6zini ve amacini da metinle iligkili olarak su
sekilde ifade eder:

“Cagdas bir perspektiften bir seyler degistirmek
yerine, uzun siiredir var olan bir metin iginde
bu siirtiinme ile ¢alismak ve nasil davrandiginy,
metnin ne yapabilecegini ve ¢agdas zamanlarda
nasil gelisebilecegini gérmek! Orijinal
kelimelerde de bu zevk var. Goethe, Shakespeare
veya Wedekind okudugunuzda, dil, ¢agdas dile
kiyasla sasirtic1 ve giigliidiir. Ayrica yazarlarin
figiirleri veya kisilikleri, diizeni, tim oyunu

icat etmeleri de vardir; degistirmektense saygi
duyulmasi gerekir”. (http-2)

Tiyatro edebiyatinin kése taslar1 sayilabilecek

bu metinlerin se¢imi, ayn1 zamanda bir meydan
okumadir. Ciinkii Thalheimer’in sahnelemek
i¢in sectigi oyunlarin pek cogu (6rnegin Medea,
Othello, Kafkas Tebesir Dairesi, Arzu Tramvayi
gibi oyunlar) pek ¢ok yonetmen tarafindan
defalarca sahneye konulmus, yorumlanmis
metinlerdir. Daha 6nce yetkin drnekleri defalarca
ortaya konmus metinler tizerinden yeni bir
yoruma, yeni bir sahnelemeye gitmek ve bunu
son derece 0zgiin bir sekilde gerceklestirmek
Thalheimer’in bir yonetmen olarak iddias: olarak
kabul edilebilir. Bir yonetmen olarak oyun metni
ile kurdugu iligski onu bir baslangi¢ olarak kabul
etmesi ve 0zlini kesfetme yolculugu ile baglar.
Peter M. Boenisch, Contemporary Theatre
Reviewda yayinladig1 “Exposing the classics:
Michael Thalheimer’s Regie beyond the text”

adli makalesinde Thalheimer’in metnin 6ztini
algilay1s bi¢imini su sekilde a¢iklar:

“Thalheimer i¢in bir oyun metninin bu “6z4”
ne tek bir anlama ne de varsayilan bir otorite
‘niyetine’ yogusturularak bulunamaz. Bu ‘6z’
kararl bir ¢ekirdek olarak degil, animasyonlu
bir siireg olarak, ilk asamada (yeniden) tiretmek
yerine igsel ve hayati bir etki yaratan duyumlar,
algilamalar ve goriintiiler {ireten deneysel bir
gekirdek olarak algilar”.( Boenisch 2008:32)

Soziinii ettigimiz metinlerin 6zii zaman i¢inde
tekrarlana tekrarlana birer kliseye indirgenme
riski tagir. Ornegin Macbeth salt bir iktidar hirsi,
Tartuffe sadece bir din sémiiriisii tanimlarina
indirgenir. Thalheimer i¢inse bu 6zler dinamik
bir ¢ekirdektir ve sahnelemenin metinsel olmayan
kisimlari i¢in birer kesif olanag: sunar. Boylelikle
metin secimleri hem ¢ok bilindik hem de ¢ok
stirprizli bir 6z-bigim iligkisi i¢inde sahnede
goriiniim kazanir.

Onun metin se¢imleri ¢cagdas Alman
tiyatrosunun yaklagik ytiz yildir karakteristigi
kabul edilen Yonetmen Tiyatrosu (Regietheater)
yaklasimuyla geliskili bir iligkiye girer. Se¢imleri,
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bir yaniyla metnin 6nceligini yitirdigi ve salt
yorumlanacak bir ¢ikis noktasi olarak goriildigi
Yonetmen Tiyatrosu kavramini dogrularken
diger yaniyla dramatik metni kutsal kabul edip,
onu dokunulmaz kilar. Boenisch makalesinde
Thelheimer’in bir yénetmen olarak su 6neride
bulundugunu séyler: “oyun yazarmin fikirlerini
net bir gekilde iletmek i¢in yonetmenlerin

metni damitma, sindirme ve hatta arindirmasi
gerekir” (Boenisch 2008:35). Bu nedenle
yonetmen, metinle kurdugu iliskiyi kendi
yorumu dogrultusunda sekillendirmez. Aksine
metnin 6zlinlin yeniden nasil karsiligini bulacag:
sorusuna odaklanir. Béylelikle ortaya ¢ikan
sahneleme dili evrensel bir dil niteligi gosterir:

“Thalheimer, bu ‘evrensel dili’ metnin otesinde,
oyun yazarlarinin eserlerine kars: koymak ve
meydan okumak i¢in kullanmaz, ancak oyunlarin
okuma ve temsil etme, onlar fetiglesmis

bir kanonun bir pargasi olarak dolasarak
ideolojilerini ve sdylemlerini dogrulamak i¢in
kullanir” (Boenisch 2008:38).

Sonug olarak goriilmektedir ki yonetmen
Michael Thalheimer, sahnelemek i¢in, dramatik
edebiyatin yetkinligi kanitlanmais, evrensel
nitelik barindiran, kiilt metinleri secerek,
onlarin dinamik 6ziinii yeni ve ¢aga 6zgii
anlatim olanaklariyla seyirciye aktarmayi
amaglamaktadir. Bu se¢imlerin sahnelemedeki
karsilig1 onun oyunlarinda plastik anlatimin
destekledigi uzam yaratimi ve oyunculuk
tercihleriyle yerini bulur.

3. UZAM SECIMLERI

Yonetmenin iglerine genel olarak bakildiginda
sahnelemelerinde tercih ettigi uzamlarin

da tipki metin segimlerindekilere benzer
ortakliklar tasidig goriiliir. Bu ortakliklar, onun
oyunlarindaki sahneleme mekanlarinin bir uzam
olarak diizenlenmesi iizerinden ¢esitlenir. S6yle
ki hi¢bir isinde dekor kendi bagina bir mekan
olusturmaz. Kurdugu diinya plastik diizeyde

de oyunun merkezindeki diisiincenin uzama
doniigmis halidir. Seyircinin bakisini perspektif
olarak sahnenin merkezine ¢eken tercihleri
dekoru olusturur. Bunu genel olarak ti¢ sekilde
yapar; ilki dramatik mekéni sinirlayarak, ikincisi
oyun alaninin merkezini kunt bir yapryla kaplayip
etrafindaki sinirlari kaldirarak ve ticinciisii bos
alanda oyuncuyu konumlandirarak. Her tigiinde
de yarattig1 uzam minimal 6zellikler gosterse

de ¢ogunlukla devingen, oyuncuyu belirli bir
aksiyona zorlayan, dolayisiyla insani fiziksel
anlamda da etkileyen bir ozellik tasir. Bu tig farkls
kullanima 6rnekler iizerinden bakmak yerinde
olacaktir.

[k grup uzamin dramatik mekanin
sinirlandirilisiyla yaratilmas: seklinde
tanimlanabilir. Sahneledigi oyunlar arasinda
uzamin bu tarz bir tasarimla olusturuldugu ¢cok
sayida ornekle karsilasmak miimkiindiir. Bu
oyunlar i¢cinde en goze ¢arpani, yonetmene 2002
yilinda Nestroy Odiilii kazandiran Emilia Galotti
adli oyundur. Alman yazar Gotthold Ephraim
Lessing’in ilk kez 1772'de sahnelenen metni
Berlindeki Deutsches Theaterda Thalheimer
rejisi ve Olaf Altmann’in sahne tasarimiyla seyirci
karsisina ¢ikmustir. Gorsel 1.'de de goriilebilecegi
tizere tasarim, seyirci dikkatini perspektif

bir podyum boyunca geriye dogru daralarak
geken ciplak ve yiiksek duvarlarla mekan:
sinirlandirmistir. Geride oyuncularin sahneye
giris cikislarini yaptiklar: tek bir kap: diginda
baska hicbir sey yoktur. Gorsel 2.'de gosterildigi
tizere, mekani daraltmak i¢in yan taraflar
boyunca geriye uzanan duvarlarin oyunun belli
yerlerinde dikey olarak a¢ilmas: diginda bir
devinim yoktur. Devinim oyun boyunca degisen
1s1kla kazandirilir. Bunun diginda plastik anlamda
herhangi bir dekor unsuru, bir egya ya da obje
yoktur.

Bir sonraki baglikta yonetmenin oyunculuk
secimleriyle ilgili kistmda uzamin oyunculukla
iligkisine girilecektir, ancak alanin bu denli



Gorsel 1. Emilia Galotti, Deutsches Theater 2002.

sadelestirilmesinin, oyuncunun eylemlerinin
daha da belirgin olmasina hizmet ettigini
vurgulamak gerekir. Ancak yine de uzamdaki bu
secimin oyunun yonetmen tarafindan kesfedilen
dinamik 6ziiniin bir fiziksellestirmesi oldugu
iddia edilebilir. Bu iddiay1 destekleyen bir diger
ornek Thalheimer’in 2013 yilinda yine Berlin
Schaubiihne i¢in yonettigi Tartufte’tiir. Fransiz
klasik tiyatro yazar1 Moliére'in ilk kez 1664’te
sahnelenen metninin Scahubiithnede seyirciyle
bulusan Thalheimer yorumunun sahne tasarimi
yine ayn1 ismin, Olaf Altmann’in imzasini
tasimaktadir. Tasarim sahnenin boydan boya
siyah bir duvarla kapatildigy, ici yaldizl: tek bir
oyuntunun oyun mekani olarak belirlendigi

bir 6zellik gosterir. Gorsel 3.'de goriilebilecegi
tizere bu haliyle duvara yerlestirilmis bir kiip
gibidir. Bu odanin i¢inde zeminde deri bir koltuk
ve arkasindaki duvara asili tek bir ha¢ disinda
hi¢bir sey yoktur. Sahnenin bitytikligii ile
kiyaslandiginda tiim oyunun i¢inde gectigi alan
sikigtirilmig kompakt bir kutudan bagka bir sey
degildir.

Bu alanin oyunun 6ziinii plastik olarak anlatan
en 6nemli 6zelligi oyun boyunca kendi ekseni
etrafinda yavasga doniiyor olmasidir. 4 numarali
gorselde de fark edilecegi tizere bu doniis hem

Gorsel 2. Emilia Galotti, Deutsches Theater 2002.

yaratilan dramatik uzamda oyuncuyu fiziksel
olarak etkileyecektir hem de oyunun finalinde,
metnin yazar1 Moliere'in seyirciye ulastirmak
istedigi 6zii seklen ifade edecektir. $oyle ki
oyunun finalinde sahne tamamen ters-diiz olmus
olacaktir ve kutunun tavaninda oldugu igin
oturulamayan koltuk arka plandaki satanik ters
ha¢la imgeyi tamamlayacaktir. Boylelikle uzam
seyircinin gozii 6niinde yavas yavas metin 6ziinii
bir imgeye doéniistiirir.

Gorsel 3. Tartuffe, Schaubiihne, 2013.

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

Gorsel 4. Tartuffe, Schaubiihne, 2013.

Yonetmenin uzam tercihlerinin oyunun 6zii

ile kurdugu iliskiyi 6rneklemesi agisindan

bir diger sinirlandirilmis dramatik mekan
tasarimiyla dikkat ¢eken 6rnek 2018 yilinda
Berliner Ensemble i¢in sahneye koydugu Arzu
Tramvay1 adl1 oyundur. Amerikali oyun yazari
Tennesse Williams'in 1947 yilinda kaleme aldig1
klasiklesmis oyunu, yonetmenin sahneledigi
yazimi en yakin tarihli metindir. Bu yapimin da
sahne tasarimcisi yine Olaf Altmanndir. Oyun
son derece klasik bir Italyan sahne olan Berliner
Ensemble’in atmosferiyle tezat olusturacak denli
sagirticidir.

Gorsel 5.de fark edilecegi iizere yap1 sahnenin
kapatilmis dérdiincii duvarini yaklagik 45
derecelik bir aciyla kesen sert hatl1 bir oyuntudan
ibarettir. Sonraki béliimde tartisilacag iizere
yine bir Thalheimer tislubu olarak bu mekan
oyuncuya kimi fiziksel eylem zorunluluklari

ve sorumluluklar: yiikler. Dramatik mekanin
sinirlandirilmig uzama déntistirtilmesinin en
belirgin 6rnegi oldugunu séyleyebilecegimiz bu

tasarim, oyun boyunca Tartuffe 6rneginde oldugu
gibi herhangi bir fiziksel degisim gostermez.
Bunun yerine devinim yine Emilia Galotti
orneginde oldugu tizere 151kla saglanir.

Oyun boyunca bas oyun kisisi Blanche, bu
oyuntu i¢inde yukar: tirmanmak ¢abasini
gosterir. 6 numarali gorselde de goriilebilecegi
tizere bunu bagaramaz. Béylelikle metnin 6zii

bir kez daha seyircinin gozii 6niine bu imge ile
serilmis olur. Yonetmenin Persler, Medea ve Ayak
Takimi Arasinda gibi diger oyunlarini da bu
grupta 6rnek olarak siralayabiliriz.

Gorsel 5. Arzu Tramvayi, Berliner Ensemble, 2018.



Gorsel 6. Arzu Tramvayi, Berliner Ensemble, 2018.

Michael Thelheimer’in iglerinde ortaklik gosteren
uzam segimlerinde ikinci grup, oyun alaninin
merkezine kunt bir yap1 konularak etrafindaki
sinirlarin kaldirilmast suretiyle sekillenen
oyunlarini i¢ine alir. Bu gruba verebilecegimiz
ilk 6rnek William Shakespeare’in Othello adli
oyunun sahnelemesidir. 2019 yilinda Berliner
Ensembleda seyirciyle bulusan oyun da ayni
kisinin tasarladigi uzamda gergeklesir. Gorsel
7de fark edilecegi {izere sahnenin gerisinde siyah
bir yiikselti ve bu yiikseltinin tizerinde bir bateri
bulunur ve bunun disinda 6n planda ki doner
platformdan baska uzamda hicbir sey yoktur.

Bu tasarimin, 6nceki gruptaki se¢imlerle

tek ortak noktast minimalizmdir. Yukarida
belirtilenlerin diginda oyunda plastik anlamda
hi¢bir dekor elemani bulunmamaktadir. Onceki
gruptaki secimlerdeki gibi sinirlandirilms, hatta
daraltilmis bir alan yoktur. Aksine genisleyen

ve oyuncularin eylemiyle anlam bulan bir

bosluk goriiliir. Thalheimer rejilerinde goriilen
uzamin devinimi bu oyunda 6ndeki platformun
hareketiyle oyuncuya bir zorunluluk yiikler. Onun
disinda tasarim yine 1g1ikla verilen devinimi igerir.

Bu gruptaki uzam segimlerine verilebilecek bir
diger 6rnek, yonetmenin 2019 yilinin Aralik
aymda promiyer yapan isi Glaube und Heimat'tir.
Avusturyali yazar Karl Schonherr’in 1910 yilinda
kaleme aldig1 metin, inang ve vatan kavramlarini
sorgular. Berliner Ensembleda seyirciyle

bulusan oyunun sahne tasarimi bu kez farkls

Gorsel 7. Othello, Berliner Ensemble, 2018.

bir tasarimcinin, Nehle Balkhausen'in imzasini
tagisa da Thalheimer’in tislup 6zelliklerini igerir.
Gorsel 8de goriilecegi gibi merkezde devasa bir
dikdortgen prizmas: bulunmaktadir. Paslanmig
metalik yiizeylerle kapli olan bu biiyiik prizma
oyun boyunca kendi ekseninde dénerek hareket
eder. Oyuncular donen bu prizmanin etrafinda
oynarlar. Bu kunt yap1 diginda sahnede hicbir sey
bulunmamaktadir. inang ve vatan kavramlarina
yapilmis bir gonderme olarak yap1 devasa
hacmiyle sahneyi kaplamakta ve oyunculara
hareket edecek ¢ok az alan birakmaktadur.

Yonetmenin igleri arasinda uzamin kullanim
sekline iligkin son grup bos alanin kullanimidir.
Cokluk uzamin 151k ya da déner platformlarla
yaratildig1 bu grupta yer alan oyunlara Macbeth,
Gorsel 9da goriilebilecek olan Penthesilea ve
Kafkas Tebegir Dairesi 6rnek verilebilir. Tiim bu
orneklerde uzam oyuncunun dramatik alandaki
eylemiyle ve 1s1kla sekillenir.

Gorsel 8. Glaube und Heimat, Berliner Ensemble, 2018.
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Gorsel 9. Penthesilea, Berliner Ensemble, 2015.

Yonetmenin iglerinde bir imza niteligi gosteren
bu uzam segimleri metnin dinamik 6ziinii imgeye
donistiiriirken atmosferi yaratmada en bityiik
aracidir. Uzama hizmet eden unsurlar arasinda
miizik de ayricalikl bir yere sahiptir. Thalheimer
miizigi atmosfer yaratmanin bir araci olarak
kullanmay1 sevmez, onun i¢cin miizik bir anlatim
aracidir ve bu islev dogrultusunda kullanilir
(Boenisch 2008:38). Tipki miizik gibi, plastik
anlatim araci olarak makyaj segimleri de uzama
hizmet eder. Ornegin Othello, Penthesilea ve
Persler gibi son birkag yil icinde sahneye koydugu
oyunlarda kullandig1 kan, oyunun dinamik
6ziini gorsel bir imgeye doniistiiren uzamin
biitiiniine katkida bulunan bir anlatim aracidur.
Tiyatro sanatinin en vazgecilmez unsuru olan
oyunculuk da bu uzamda var olur.

4. OYUNCULUK SECIMLERI

Oyunculuk segimlerine bakildiginda ortaklik
gosteren yaklasimlar birkag baslikta aktarilabilir.
flki minimum fiziksel devinimdir. Séyle ki
oyuncular ¢ok gerekmedik¢e uzam icinde

fiziksel olarak konum degistirmezler. Cogu
oyunda yerlerinden kipirdamadiklar: bile
sdylenebilir. Ikincisi, oyuncularin jest ve

mimik kullanimlarindaki minimalizmdir. N6tr
sayilabilecek bir sadelik hakimdir. Ugiincii olarak

tiim bu eylemsizlik ve minimalizmi zorlayan
uzam etkisidir. Uzamin oyuncuya zorunlu olarak
verdigi fiziksel devinim burada devreye girer. Ve
sonuncusu i¢ aksiyon yogunlugudur. Oyuncu
dramatik mekanin kendisine forse ettigi fiziksel
eylem disinda bir eyleme ¢ogunlukla girismez.
Buna karsin i¢ dinamigi olabildigince yiiksektir
ve disavurumcu bir ses kullanimiyla ortaya ¢ikar.
Fiziksel eylemdeki ekonomi bu yolla kirilmis
olur.

Bu basliklara tek tek bakmakta yarar var;
yonetmenin islerinde genel olarak oyunculuk
tercihleri, fiziksel aksiyonda ekonomi yoniinde
yogunlasir. $6yle ki oyuncular uzamda gok
gerekli olmadikga hareket etmezler. Fiziksel
aksiyonlarin hemen hepsinin belirli bir
amaci vardir. Ornegin 2017 yilinda Viyana
Burgtheaterda sahneye koydugu Aiskilos'un
Persler adli tragedyasinda Kralice Atossa’y1
canlandiran Christiane von Poelnitz,

roliinii 90 dakika boyunca dogrudan sahne
rampasinda durarak ve fiziksel konumunu
neredeyse hi¢ degistirmeyerek oynamustir.
Yine yonetmenin en 6nemli islerinden olan
Emilia Galottide oyuncular sahne gerisindeki
bir kapidan ytiriiyerek sahnenin oniine gelip
rollerini kendilerine verilmis lokasyonda icra
etmektedirler. Oyundaki en belirgin fiziksel



Gorsel 10. Ayak Takimi Arasinda, Schaubiihne, 2013.

aksiyon sahnenin 6niine ve sahne sonunda da
gerisine yiiriinmesidir. Bir 6nceki baglikta da
belirtildigi tizere, uzamdaki sadelik, yalinlik
oyuncunun en kii¢iik bir eyleminin bile sahnede
bityiimesini sagladigindan, fiziksel eylemlerdeki
ekonomi 6nem kazanmaktadir. Boylelikle
oyuncunun fiziksel aksiyonlarinin yerini ikinci
baslikta yer alan jest ve mimikler doldurur.

Oyuncunun jest ve mimikleri de tipki
sahnelemenin diger unsurlar1 gibi birer anlatim
aracidir ve her anlatim aracinin kullaniminda
oldugu gibi dikkatle se¢ilmistir. Oyundan oyuna,
metnin dinamik ziine bagh olarak degiskenlik
gosterse de fiziksel eylemsizlik icinde mimikler
ve ufak jestler anlam ileten birer gosterge niteligi
tagimaya baslarlar. Bu oyuncunun ses kullanimini
destekler. Yonetmenin sahneledigi oyunlarin
genelinde oyuncu, rol kisisinin duygusunu adeta
ol¢tilit mimik kullaniminin destekledigi giiglii ses
kullanimuyla seyirciye aktarir. Fiziksel aksiyon ne
denli minimalse, ses kullanim1 (konusma) o denli
disavurumcudur. Yonetmenin islerinde genel
olarak ses kullanimini destekleyenler diginda

jest ve mimikler de son derece notr tutulmaya
caligilmistir. Oyunculuktaki ses kullaniminin
gesitliligini, elestirmen Konrad Kogler'in Othello

hakkindaki elestirisinde gorebilmek miimkiindiir:

“Hilsmann, Othello'yu gosterisli bir general
olarak verir ve bazen kitkreyen komuta sesini o
kadar abartir ki birkag giiliisme yasanir. Moltzen,
ince fisiltilariyla ona rehberlik eden cevik, zor bir
Tago olarak karsisina duruyor” (http-3).

Yonetmenin islerindeki oyunculuk tercihlerini
degerlendirebilecegimiz tigiinct siniflama, tim
bu eylemsizlik ve minimalizmi zorlayan uzam
etkisidir. Onceki baglikta vurgulandig: gibi
uzama iligkin tercihler oyuncuyu fiziksel olarak
forse eder. Uzam segimleri oyuncuyu, Othello
orneginde doner platformun tizerinde denge
bulmaya ¢aligmak, Tartuffe 6rneginde ters diiz
olmus mekanda koltukta oturmaya ¢aligmak,
Arzu Tramvay 6rneginde agili bir ¢ukurda
yukar1 tirmanmaya ¢alismak gibi fiziksel meydan
okumalarla bas basa birakir.

Yonetmenin 2015 yilinda Schaubiihne i¢in
yonettigi, Maksim Gorkinin Ayak Takimi
Arasinda adli oyununu da bu baglamda 6rnek
olarak alabiliriz. Yonetmenin sahnelemelerinde
¢ogunlukla birlikte calistig1 tasarimei Olaf
Altmann’in tasarimi bu is icin yaptig1 Gorsel
10da goriilebilecek olan tasarim, oyuncularin
arkasindan kayarak diistiikleri devasa bir
kaydirak goriintimiindedir. Oyun boyunca
sahnedekiler kaydiraktan yukar: ¢ikma devinimi
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gostermek durumunda kalirlar. Thalheimer’in
islerinde uzam tercihlerinin oyunculukla iligkisi
tizerinden oyunun dinamik 6ziiniin hareketli
gorsel bir imgeye dontisiimiine taniklik ederiz.
Boylelikle metin, uzam ve oyunculuk tercihleri
sahnede yonetmenin ayirt edilir bir imzasini
olusturur.

SONUC

Her sanat eseri yaraticisinin imzasini tagir.
Sanat¢1 kendi diinya goriisiiniin, kisisel
tarihinde yagadiklarinin, deneyimlediklerinin
ve biriktirdiklerinin yogurdugu yaraticilikla
eserlerini ortaya koyar. Tiyatro sanati igin
yaratici bir sanat¢i olan yoénetmen i¢in de

bu durum degismez. Kimi isler vardir ki
yaraticisinin ismini, brogiirde ya da afiste
gormeye gerek kalmadan ortaya koyar. Bu

¢ogu zaman iislup denilen tarzla gerceklesir.
Kimi zaman kendini kopyalama, tekrarlama
elestirileriyle degerlendirilse de sanat¢inin tslubu
zaman iginde adeta canli bir varlik gibi gelisir ve
degisime tesne bir bicimde varliginm siirdiirir.

Cagdas Alman tiyatro yonetmeni Michael

Thalheimer i¢in de bu durum boyledir. Onun
isleri, “tipik” takis1 alabilecek denli keskin

ortak tislup ozellikleri tagir. Oyle ki oyundan

bir fotograf bile isin ona ait oldugunu tahmin
edilebilir kilar. Bu ortakliklar metin secimlerinde,
uzam tasarimlarinda ve oyunculuk tercihlerinde
kendini gosterir. Tiyatro literatiiriiniin kilt
orneklerini ¢cagdas ve minimal bir yaklagimla ele
alir. Bir yonetmen olarak, sahnelemek iizere ele
aldig1 metnin yazarina ve diisiincesine saygiyla
yaklagir ve oyunun temel diisiincesini seyirciye
ulagtirmak igin tiyatro sanatinin diger anlatim
araglarini bilingli bir segicilikle kullanir. Bu
araglar uzam ve oyunculuk tizerinden sekillenir.
Oyunun dinamik 6zii ve oyuncunun beden
kullanim1 uzam tarafindan adeta sarmalanir.
Ancak bu sarmalayis, onu orten, saklayan bir
enkapstilasyon olmay1p aksine onu a¢ik eden,
seyircinin gozii 6ntinde var eden bir imge yaratir.
Bu imge, 1997 yilindan beri sanatsal iiretimlerini
araliksiz stirdiiren Thalheimerin sadece kendini
aktarmakla ytikiimlii kildig1 metinlerin 6ziini
degil, ayn1 zamanda bir yonetmen olarak imzasini
da olusturmaktadir.
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DOGA KENT- SANAT ILISKISI BAGLAMINDA EYMIR
GOLU’NDE ARAZi SANATI UYGULAMALARI*

Doc. Ayse BILIR**

Ozet: Bu arastirma, doga-kent-insan biitiinlesmesini engelleyen sorunlarin sanat yoluyla fark
edilmesine katki saglamayi, sanatin duyarlik gelistirmedeki etkisiyle ¢evre bilincinin artirilmasini
desteklemeyi ve tesvik etmeyi amaglamaktadir. Doga ve insan arasindaki organik iligkinin
gliclendirilmesinde yarar saglayacag: disiincesiyle farkli disiplinlerde 6grenim gérmekte olan
tiniversite 6grencilerinin katilime1 oldugu bir grupla arazi sanati uygulamalar: yapilmistir. Uygulamalar,
son yillarda gelisme adi altinda hizla artan kentsel bityimenin, dogal alanlar isgal ettigi konusunda
endiselere neden olan Ankaraya en yakin dogal mekénlardan biri olarak bilinen ve arazisi Orta Dogu
Teknik Universitesine ait olan Eymir Géli'nde gergeklestirilmistir. Uygulamalar, ODTU Mezunlar
Derneginin Eymir Dogasin1 Koruma Komisyonu'nun diizenledigi “Eymir Dogal Kalsin” etkinlikleri
kapsaminda planlanmustir. Katilimcilarin dogayy, cevreyi temsil eden imgeler yerine, dogal malzemeleri
kullanarak ve dogal siiregleri gozlemleyerek dogayr dogrudan deneyimlemelerine olanak saglanmistir.
Ortaya ¢ikan caligmalarda katilimcilarin, doga-insan-sanat-kent iligkisi ac¢isindan, dogal yasamin
onemini kavrayislar1 ve bunu arazi sanatinin 6gretici olmadan, yaratici ve agik uglu okumalara olanak
saglayan ozelligi ile yansitilabildikleri gortilmektedir. Fotograflanarak kaydedilen uygulamalar bir sergi
ile, daha ¢ok kisiyi konuya duyarli olmaya yoneltmek ve dnlemler alinmasi igin toplumsal direngler

olusturmaya katki saglamak diisiincesiyle, izleyicilerle de paylasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Arazi Sanati, Doga, Cevre, Eymir Golii

*Bu aragtirma Ortadogu Teknik Universitesi Mezunlar Dernegi Eymir ve ODTU Dogasini Koruma Komisyonu tarafindan desteklenmistir.
**Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, Beytepe Yerleskesi, Cankaya/Ankara
bilir.ayse@gmail.com ORCID No: 0000-0003-4748-0067



LAND ART APLICATIONS IN EYMIR LAKE IN THE
CONTEXT OF THE RELATION OF NATURE AND CITY*

Assoc. Prof. Ayse BILIR**

Abstract: This research aims to raise awareness about the problems that prevent the combination of the
nature-human integration through art, and to support and encourage the realization of environment awareness
with the effect of the development of artistic sensitiveness. Land Art applications have been done with a group
of students from different disciplines with the thought of the reinforcement of the organic interaction between
the human and nature. The applications have been realized in Eymir Lake which is under the management of
Middle East Technical University in Ankara, carrying the worries of being under the pressure of the growth of
urbanization as a natural environment. The applications have been planned under the organization of the
commission of ‘Eymir and The Conversation of METU Nature’ of METU Alumni Organization under the events
of ‘Let Eymir be Natural’ The participants are provided with opportunities to experience, observe and use the
original natural elements instead of the representative images of nature and environment. The end products
show the conceptual importance of life and the representation through the readings of creative land art, which
provides a view of relation between nature-human-art-city. The applications were recorded by photographing
to share with the observers and encourage more sensitiveness on the subject and take precautions with the

provision of societal resistance.

Keywords: City, Lan Art, Nature, Environment, Lake of Eymir

*This research was supported by the Middle East Technical University Alumni Association Eymir Protection Commission. ORCID No: 0000-0003-
4748-0067
** Hacettepe University Faculty of Fine Arts Painting Department, Beytepe Campus, Cankaya /Ankara
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1. GiRis

I¢inde kendimizi onun bir pargasi olarak
gordigtimiiz, tim diger canlilarla esit
oldugumuzu ve kendimizi orada huzurlu
hissettigimizi distindiigtimiiz, diizenine,
giizelligine hayranlik duydugumuz ‘Doga,
‘Dogal Yasam, Yesil Alanlar’ biiytik bir hizla
yok olmaktadir. Ozellikle kentlerdeki hizli
bityiime ve tiiketim kiiltiirtiniin sonugclari dogal
alanlarin azalarak yok olmasina yol agmaktadir.
Bir taraftan kentlerdeki trafik yogunlugu, ses,
goriinti ve hava kirliligi, kargasa, yesil alanlarin
yetersizligi sorunlarindan kagis yollar: aranirken,
diger taraftan tiiketim kilttiriiniin koriikledigi
daha rahat bir yasam adina akalli teknolojilerle
donatilmis bityiik evler, daha biiyiik aligveris
merkezleri insas1 artmaktadir. Bagka bir ifadeyle
doganin biitiinliigii ve dengesi tehlike altindadir
ve ekolojik krizlere neden olmaktadir. Dogay1
tehlikeye atan bu krizlere kars: giiglii miicadele
yontemleri gelistirmek yerine, aksine daha gok
ticari kaygilarin 6ne gectigi gortilmektedir.

Teknolojik gelismelerin sagladig1 olanaklar kent
insanini bitytilemekte ve sahip olma arzusunu
stirekli koriikleyerek kent ve dogal yasam
iliskisini ¢eliskili bir duruma siiritklemektedir.
Kentlerin ¢evresinde bulunan dogal alanlarin
rant ugruna betonlastirilmasi, burada yasayan
hayvanlari, bocekleri, kuslari, bitkileri, agaclari
yani tim canli tiirlerini tehdit etmektedir.

Oyle ki, bu degisimler, kent insaninin dogal
alanlara ulagilabilirligini zorlastirmakta, dogayla
bitiinlesme ve dogal dongiiyli gézlemleyebilme
olanagindan yoksun birakmakta ve kapal
mekanlarda, bityiik aligveris merkezlerinde
zaman gegiren, tilketici insan tipini ortaya
¢ikarmaktadir. Adeta “Biiyiik sehir kent
cangilidir, kenar mahalle banliy6 savanidir ve
kirsal kesim market fabrikasi ile eglence park:
kombinasyonuna donistiiriilmistiir” (Bard

ve Soderqvist, 2015a, s. 231). Her sey, her

seyi daha ¢ok titketme tizerine kurulmustur.

Kendisine ait bir dogay: yani titketme kiiltiiriini
yaratmasi daha fazla tiiketim, daha fazla

dogal kaynaklarin yok olmasi, insan ve doga
arasindaki organik iliskinin giderek daha gok
zedelenmesini giindeme getirmektedir. Ozellikle
sanayi devriminden bu yana insanin diinya
ekolojik sistemi tizerindeki etkilerinin hizla
artmasi nedeniyle yeni bir ¢aga girildigi ileri
stirtilmektedir. Bu ¢ag ‘insan ¢agr’ anlamina
gelen Antroposen’ ¢ag1 olarak tanimlanmaktadir.
“Antroposen, insan merkezli olmaya baglayan
bir diinyada, insanlarin doga karsisinda
aldiklari tavirla alakal bir kavramdir; dogay:
yok etmekte olan yeni bir insan kiiltiirtiniin;
yani, insan merkezli diinyay: yaratmakta olan”
(Akay, 2019) ¢aga isaret etmektedir. Insan
merkeze koyarak ‘her sey insan i¢in yaratilmistir’
ditsiincesiyle kendisini doganin efendisi olarak
goren yaklasimlarla bugiin karsimizda tehditler
ve tehlikelerden bagka pek bir seyin kalmadig1
goriilmektedir.

Insanin kendi bilincinin disinda varolan dogaya,
kendi bilinciyle yaptig1 miidahalelerle ve
kurmaya calistig1 tahakkiimle, dogal alanlarin
yok edilmesiyle, dogaya yabancilasmanin
sonuglarinin bugiin gelinen noktada endise verici
boyutlara ulastig1 bilinmektedir. “Kendimize,
Sermayenin {istesinden gelmeden ekolojik krizin
tistesinden gelip gelemeyecegimizi sormamiz
gerekir” (Kovel, 2017, s. 48). Bu soruya verilecek
olumlu ya da olumsuz yanit toplumun gelecegini
bicimlendirecektir. Her ne kadar bu krizleri,
tehdit ve tehlikeleri azaltmak ya da yok etmek i¢in
yapilmasi gereken; “teknolojinin vaatlerini, yani
yaratici potansiyelini, onun tahrip kapasitesinden
ayirmaktir. ...ileri teknolojileri toptan devre dist
birakmak yerine teknolojiyi toplum ve dogal
diinyanin yeni bir ahengine katkida bulunacak
ekolojik ilkelere gore diizenlemek, hatta daha

da gelistirmektir” (Boockchin, 1996, s. 41)

gibi éneriler ileri stirtilmiis olsa da teknolojik
gelismeler, sanayilesme, kapitalizm ve tiiketim



kiiltiirii insanin dogayla iliskisini zedelemeye,
degistirmeye devam etmis ve devam etmektedir.
Etkilerinin toplumsal, siyasal ve ekonomik acidan
giderek daha yikic1 hale gelmesiyle bu yikimdan
sanat ortami da etkilenmistir. Bu nedenlerle
toplumlarin gelecegini bigimlendirmede 6zgiir ve
0zgiin adimlar atan sanatcilar, kiiresel Kapitalizm
ve kitlesel titketimin neden oldugu ekolojik

ve toplumsal sorunlara dikkat ¢ekerek biling
olusturmak i¢in doga- teknoloji-kent iliskilerini
sorgulayan kavramsal ve minimalist, ¢evreci bir
sanat hareketi baglatmislardir. 1960’1 yillarin
politik ve sosyal ¢alkantilarinin yogun oldugu
donemde ABD ve Avrupada bir grup sanat¢inin
baslattig1 bu hareket Arazi Sanati (Land Art)
olarak adlandirilmistir. Dogal diinyayi yalnizca
bir esin kaynag1 olarak goriip manzara resimleri
yapmak ya da doganin temsili goriintimlerini
yansitmak yerine, dogay: dogrudan bir eylem
alani olarak ele alip araziye ¢ikan sanatgilar,
dogal geregleri ve dogal mekanlari kullanarak
ekosistem ve ¢evre konularna iliskin radikal
yapitlarla dikkat ¢ekmislerdir.

Giorgia Agamben, klasik Yunandan bugiine
yapit, sanat ve yaraticilik algisinda ii¢ degisim
gerceklestigini ileri siirer: Zanaatkér sanatgl,
yaratict deha olarak Ronesans sanatgisi ve ‘yapit
ile eylemin ortiigmesi’ olarak ortaya ¢ikan
1920’lerin avangard hareketleri (Agamben, 2019).
Avangard sanat yonelimlerinde eylemin yapita
dontismesi, ortiismesi, yapit-eylemin varligs,
goriiniir olmasi dncelikli hale gelmistir. Bu
anlayis doga ile insan iligkisini sorgulayan arazi
sanati, yeryﬁzii sanati, (;evresel sanat, performans
sanat1, kavramsal sanat, eko-sanat, bio-sanat

ve siire¢ sanat1 gibi ifade bi¢imlerini ortaya
¢ikarmistir. Geleneksel malzeme, galeri, miize
algisini degistirerek yapitlarin kaliciligindan

¢ok geciciligi tizerine vurgu yapmuiglardir. A¢ik
alanlarda mekan i¢in, mekana goére diizenlenen
yapit anlayis1 1970-80’lerde devam ederek
yayginlasan sanat hareketi icinde Walter De

Maria, Nancy Holt, Robert Morris, Michael
Heizer, Dennis Oppenheim ve Robert Smithson
gibi isimler yer almaktadir. Dogal malzemeler
(tas, toprak, kum, su, buz, ¢icek, yaprak, dal, agac,
gibi) dogrudan kullanilarak sanat nesnelerine
dontstirilmis ve dogal mekénlar (araziler,
daglar, ormanlar, nehirler, sahiller, denizler, goller
gibi) ya da kent meydanlari, kent ¢opliikleri,
tahrip edilmis alanlar, parklar, sokaklar sanat
mekanlar1 haline getirilmistir. Yapitlar miize ve
galeriler disinda her yerdedirler. Ornegin sanatin
toplumsal islevini 6nemseyen Joseph Beuys; “..
insanin, triinleri sayesinde, biitiine nasil katkida
bulunabilecegini ve nasil sadece mal tiretmeyip
biitiin toplumsal organizmanin heykeltiras: ya da
mimari olabilecegini” ve “Gelecekteki toplumsal
diizen sanatin kuramsal ilkeleriyle uygunluk
gostermesine gore sekillenecek” (Harrison ve
Wood, 2011, s. 952) diisiincesini destekleyen
“7000 Mese” adl1 projesini gergeklestirmistir.
Beuys bu projesiyle Almanyanin Kassel

sehrinde yesil bir kent ve ekosistem iligkisi
tizerine toplumsal, sosyal farkindalik yaratmak
i¢in sanat, egitim ve ¢evre sorunlarina dikkat
cekerek “Toplumsal Heykel kavramini giindeme
getirmistir. Geleneksel sanat yapiti, ‘Beyaz Kiip’

- galeri ve miize algisini da degistiren benzer
yaklagimlar giiniimiizde de devam etmektedir.

Hava kirliligi, asit yagmurlari, topragin, suyun,
gollerin, denizlerin, okyanuslarin kirlenmesi,
zirai ilaglamalar, ¢arpik kentlesme, betonlagma,
endiistriyel, kimyasal atiklar, kiiresel 1sinma,
iklim degisikligi, erozyon, canl tiirlerinin yok
olmast vb. dogal dongiiyii ve tiim canli yasaminin
tehlikeye siiriiklenmesi bir¢ok eko-sanatgi,
kavramsal ve aktivist sanat¢inin ele aldig1 konular
arasindadir.
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Gorsel 1. Patricia Johanson, Fair Park Lagoon, 1981-85, Dallas, Texas

Dogal yasam alanlarinda yok olan bitki ve
hayvan tiirlerini yeniden canlandiran ekosistem
olusturacak projelerle dikkat ¢eken sanat¢ilardan
Patricia Johanson, Mel Chin, Kathryn Miller
ornek verilebilir.

Cevre sorunlarina duyarligi ile bilinen ve
ekolojik sanatta 6ncti projeleriyle giindeme gelen
Johanson biiyiik kentlerin merkezlerinde harap
edilmis, terkedilmis, bozulmus, bos alanlar1
iyilestirerek geri kazanan, dengeli ekosistemler
olugturan bir sanatcidir. Onun estetik
goriislerinin temeli, tiim canlilardaki —insandan
karincaya, bitkilere, ¢ayirlara uzanan ortak-yasam
iliskisini, besin zincirinin baslangicini anlamak
ve gezegenin hayatta kalmasi i¢in bu zincirin
kosullarini yeniden olusturabilmektir. (Slater,
2016)

Gorsel 2. Mel Chin, Dirilis Tarlasi, 1991, Minesota

Eko-sanatg1 ve aktivist Mel Chin, ‘Dirilis

Tarlasr’ (Gorsel 2) adini verdigi kavramsal

sanat yapitiyla tehlikeli bir dolgu sahasini geri
kazandirmistir. Miller ise, ‘Rayteheon Arkasini
Tohum Bombardimanina Tutmak’ adl1 projesiyle
(Gorsel 3) kirletilmis, atil alanlar1 yeniden
kazandirarak canlandirmistir (Brown, 2014, s.15).
Yerel ekolojik ozellikleri dikkate alarak sectigi
sikistirilmis tohum ve toprakla elde ettigi toplar:
(bombalar1) bitkisiz alanlara atarak yeniden
iyilestirilmesini saglamstir.

Bombardimanina Tutmak’, 1992, Kaliforniya



Gorsel 4. Agnes Denes, ‘Bugday Tarlasi- Bir Yiizlesme” Manhattan, 1982

Agnes Denes, gida, enerji, ticaret, diinya ticareti
ve ekonomiyi temsil ettigini sdyledigi ‘Bugday
Tarlasi- Bir Yiizlesme’ adli gevreci yapitint New
YorK'ta Diinya Ticaret Merkezi yakinlarinda kent
copliigiinde gerceklestirir. Uretim ve titketim

ile kent ve doga iliskisini sorguladig1 yapitinda
kiiresel ekosisteme dikkat ¢ceker (Brown, 2014,
s.14). 1960’larda ekolojik krizin gelisini 6nceden
goren sanat¢ilardan biridir.

“Diinyanin ve insanligin kars1 karsiya oldugu
yikici gevre sorunlary, insanlarin dogayla bagka
bir etkilesimini saglamadigimiz siirece —neyi

ne kadar tiretecegimiz kararini alma bi¢imimizi
degistirmedigimiz siirece- asla etkili bir sekilde
¢oziilemeyecektir. En gerekli ve akilct hedeflere
ulagmak icin temel insani ihtiyaclari gidermeyi
ve bugiinkii ve gelecek kusaklar adina adil ve
stirdiriilebilir kogullar yaratmay: (diger tiirlerin
korunmasini da saglamayi) basarmaliyi1z” (Foster,
2012, s. 49). Bu baglamda ¢evreci sanatgilar,
titketim kiltiriiniin ¢opliige ve batakliga

doniistiirdiigii terkedilmis alanlarda yeniden
ekosistemler olusmasini saglayan projeler
gerceklestirmektedirler. Paul Ardenne, temelinde
bilinglenme sorunun oldugunu belirttigi bu
yonelimleri “..kendi ¢cagimiza ait bir doviis

sanat1 bu, insanin faaliyetleri araciligtyla Diinya
sistemine telafi edilmez bigimde etki ettigi
antroposen ¢agina has, cogu kez etik ve siyasal
tercihlere dayali problematikler etrafinda donen
bir sanat” (Diep, 2019) olarak tanimlamaktadir.
Bu baglamda bakildiginda sanatgilar, benzer
projelerle bir yandan teknoloji ¢aginin hizi ve
konforu ile bityiilenmis hayatlar yasanirken,
diger yandan doganin satilabilir ve satin alinabilir
bir metaya doniistiiriilerek ticarilestirilmesinin
endise veren sonuglarini sorgulayarak, toplumu
duyarli olmaya tegvik etmektedirler. En temel
insani ihtiyaglarin giderilmesine iliskin dogal
kaynaklarin 6zellestirilmesi ile 6zel ve kiiresel
zenginlikler yaratilirken, hizla bityiiyen
sanayilesme ve tiiketim kiiltiiriiniin dogaya zarar1
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yalnizca yasadigimiz kent ve gevresi ile sinirh
olmayip, kiiresel boyutta artarak tiim gezegeni
tehdit etmektedir. “Hepimiz, hem doganin hem
de kendi dogamizin enkaziyla, dayanilmaz bir
anlamsizlik duygusuyla ve devasa boyutlara
varan bir yalan silsilesine tekabiil eden bir
samimiyetsizlikle kars1 karsiyay1z” (Zerzan, 2004,
s. 243). Daha fazla biiytimeye, daha ¢ok tiiketime
ve teknolojiye odakli bu sistem dogayla olan
dogrudan bagimizi zayiflatmaktadir. “Diinya

ne kadar teknolojiklesip yapaylasiyorsa, dogal
ortam ne kadar yok oluyorsa, bizde o kadar
yabancilagiyoruz” (Zerzan, 2004, s. 273). Bu
gercegin bilinciyle sanatin bireysel ve toplumsal
duyarlig: gelistirmedeki rolii bugiin daha da
onem kazanmaktadir. Gorsel kiiltiiriin etkin
oldugu bu ¢agda sanat yoluyla cevre duyarlig
gelistirilerek toplumsal direnisler olusturabilmek
ve ¢evre bilincinin artirilmasina katkida
bulunabilmek 6ncelikli bir 6neme sahiptir.

Bireysel ve toplumsal diizeyde ¢evre duyarligini
gelistirmede Tiirkiyede 1990’l1 yillardan bugiine
dikkat ¢eken, dogaya yonelik tahribati konu
alan, ulusal ve uluslararasi sanat etkinlikleri
gerceklestirilmektedir. Ornegin Kiiratorligii
Nicolas Bourriaud tarafindan yapilan 16.
Istanbul Bienali'nin baghig1 ‘Yedinci Kitadir.
Bourriaud Yedinci Kitayy; “Sanayi atiklarindan
goriinmez olan okyanuslarin, plastik torbalarin
ve kulak temizleme ¢ubuklar: arasinda yiizen
baliklarin ve diger deniz canlilarinin imgesi.
...Toplumlarimizin aynadaki sureti olan yedinci
kita, yasamak istemedigimiz, reddedip attigimiz
seylerden olusmus bir iilke” (Bourriaud, 2019, 20)
ifadeleriyle tanimlamistir. Antroposen ¢aginin en
onemli sonuglarindan biri olarak degerlendirilen
Pasifik Okyanusu’nun ortasinda birikmis dev

bir atik yigin1 imgesi ¢agrisimiyla insanin diinya
ekolojisi tizerindeki etkilerine dikkat ¢ekilmistir.
2016 yilinda Istanbul Modernde diizenlenen
“Yok Olmadan’ baslikli sergi; doga, ekoloji ve
strdirilebilirlik kavramlarini icermenin yani
sira ‘dogaya 6zlemin, yasanabilir bir diinyanin

ve siirdiiriilebilir bir ekolojik dengeye duyulan
arzunun tezahiirt’ oldugunu vurguluyor ve
“insanin doga ve ekosistemle kurdugu iliskiyi
sanat yoluyla pekistirmeyi ve siirdiiriilebilirlik
kavramina sanat aracilifiyla bakarak ¢6ziim
odakli yeni bakis agilar1 getirmeyi hedefliyor”
(Bayhan, 2016). Ali Akay'in kiiratorliigtint
yaptig1 arsivsel video yapitlari iceren (2015,
5.110-147) Sekerbank/A¢ik Ekran proje
sergilerinin 2012-2013 temas ise ‘ekoloji’

olarak belirlenmistir. Akay’in ekolojik sorunlara
dikkat ¢eken diger bir sergi projesi ise “Dogayla
Bulagmak” adini tasimaktadir (Parlak, 2012).
Ankarada Yaygara Glincel Sanat Toplulugunun
2011 yilinda ‘Doga Cennetse Kent Cehennemdir’
baslikli sergisi ile sanat, doga ve teknoloji
iliskisini konu alan ve yine ayni yilda stanbul
Modernde agilan ‘Kayip Cennet’ baslikli sergi;
doga, insan ve kent iliskisinin yasamsal 6nemine

dikkat cekmektedir.

Insan ve doga iliskisindeki ekolojik sorunlari
sanat aracilig1 ile goriinir kilma ve toplumun
dikkatini cekme c¢abalart ile birlikte “..uzun
vadede cevre bilincine sahip bir toplum
yaratmanin tek yolunun ileri teknolojinin yeni,
gevreci bir bi¢imine yonelik yeni arastirmalar:
tegvik etmek tizere enformasyon ve tartismadan
yararlanmak oldugunu” ileri siiren gevre
hareketleri oldugu gibi bu hareketler i¢inde
ekonomik biiylimeyi desteklemeyen ve

sehirde yasayanlar1 kirsal bolgelere tagimayi
¢0zlim olarak savunanlarin da bulundugu
belirtilmektedir (Bard ve Soderqvist, 2015b,
5.162). Bu iki karsit diisiince doga-insan-

kent ve teknoloji iliskisindeki ¢eliskilerin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Coziim
hangisidir? Insanin dogaya miidahalesinin
sonuglarina bakilarak yeni bir ¢ag olarak
tanimlanan “Antroposen” ¢aginda; “Diger
canlilar1 basit bir ‘kaynak’ olarak gérmekten
vazgecip canlilar diinyasinin i¢inde yasayabilecek
miyiz? Yoksa diinyay ‘biz’ ile etrafimizdaki
‘sevre’ olarak ayirmaya, insan tiiriinii tarihin



biricik 6znesi, diger her seyi de ona fon olarak
gormeye yonelik eski aligkanligimizda i1srar m1
edecegiz?” (Bourriaud, 2019, 23). Ya da kent ve
doga iliskilerinin, insan ve doga biitiinselligi yok
sayllmaksizin, yeniden organize edilebilmesi i¢in;
“Dogaya hitkmetmenin insanin insan {izerindeki
tahakkiimiinden kaynaklandigini; dogal diinya
ile ahenkli bir iliski kurma yolunun toplumsal
diinyanin ahenkli kilinmasindan gegtigini”
(Bookchin,1996, s. 70) goz ard1 etmeden, doga ve
insan iliskileri yeniden diizenlenebilecek midir?
Sorularin yaniti gelecegin toplumlarinin hangi
bilince, duyarliliga ulasabilecegi ile dogrudan
iligkilidir. Bu baglamda bir diigiinme bigimi
olarak sanatin duyarlik gelistirmedeki giicti

yadsinmamalidir.

Algilama, yorumlama, sezme ve yeni bakis agilar:
gelistirmede sanatsal duyarligin ve yaratici stirecin
onemli rolii vardir. Ciinkii sanat, akil yiiriitme

ve hayal giiciiniin gelisimine katk: sagladig

gibi, ‘yaparken distinmeyi, bilgi edinmeyi,
sorgulamayi, hesaplagsmayi ve kesfetmeyi de
igerir. Bagka bir ifadeyle sanat, yasamla ilgili

yeni sorular ortaya atar ve bazen de ¢oztimleri

ile ditgiinceyi, eylemi 6ne ¢ikararak siradan,
agina olunan nesneleri yeniden gérmeyi ve
nesnelerdeki gizemi sezmeye davet eder. “Eymir
Dogal Kalsin” etkinlikleri kapsaminda insan

ve doga arasindaki dengenin kentsel bitytime

ile tehlikede oldugunu sezdirmenin, goriiniir
kilmanin gelecek agisindan 6nemli kazanimlar
saglayabilecegi diigiincesi bu arastirmanin ¢ikis
noktasini olusturmugtur. Arastirma kapsamindaki
caligmalar, g6l kiyisinin ticari kullanimina ve
yakin ¢evresindeki ¢arpik, plansiz kentlesmenin
dogal yasam alanlarini tehdit etmesine yakindan
tanik olunan 6rneklerden biri olan Eymir
Goli'nde gerceklestirilmistir. Gol, Ankara il
sinirlari iginde bulunur ve arazisi Orta Dogu
Teknik Universitesine aittir.

Ankaraya en yakin dogal alanlardan biri
olan Eymir Golil, kentin kalabaligindan,

gliriiltisiinden, trafiginden uzaklagsmak isteyen
insanlarin dogayla bas basa kalabilecegi birka¢
yerden biri olarak kabul edilir. Kentlerin iginde ya
da cevresinde bulunan dogal alanlar yalnizca canli
cesitliligini, bitki tiirlerini korumak i¢in degil,
insanlarin rahatlayabilecegi, nefes alabilecegi,
sakinlesebilecegi dinlenme alanlari olarak

da ihtiyagtir. ‘Kiiresel diistin, yerel hareket et’
diisiincesiyle Eymir Golirnde yasadigimiz gevreyi
glizellestirme, degistirme, iyilestirme ve daha
yaganabilir kilma umuduyla, duyarlig ve gtizelligi
6ziinde barindiran sanatin giiciine inanarak ve
dikkat cekerek dogal mekénda, dogal nesnelerle
caligmalar gerceklestirilmistir.

1. 1. Arastirmanin Amact

Bu aragtirmanin amacy; doga-insan ve titketim
iliskisinin yogun yasandig: bityiik kentlerdeki
olumsuz etkileri gergeginden yola ¢ikarak sanat
yoluyla sorunlara iliskin duyarlik kazandirmaya
ve biling uyandirmaya katk: saglamaktir. Bu
hedef dogrultusunda yapilmasi planlanan
uygulamalarin, kentsel bilyiime ve dogal cevre
iliskisindeki celiskilerin son yillarda siklikla
glindeme geldigi yerlerden biri olarak éne ¢ikan
Eymir Goli'nde ger¢eklestirilmesi amaglanmugtir.

1. 2. Katilimcilar

Aragtirmanin katilimeilar;; Amerikan Kiltiri ve
Edebiyati (iki), Ingiliz Dili ve Edebiyat1 (bir), Tiirk
Halk Bilimi (iki), Ingilizce Miitercim Terciimanlik
(bir) ve Seramik (iki) gibi farkl: disiplinlerde
6grenim gormekte olan goniilli sekiz lisans
ogrencisinden olugsmaktadir.

1.3.Yontem

Uygulamalar iki asamali olarak siirdiirtilmiistiir.
Birinci agamada atolye ortaminda ¢evre duyarlig,
doga, dogal yasam, kent yasami ve sanat
konularinda incelemeler ve bilgilendirme yoluyla
katilimcilar motive edilmistir. Katilimecilarin
farkli disiplinlerden olmalar1 dikkate alinarak
sanat, sanatg1 ve sanat yapiti, sanat ve kent,
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Gorsel 5. 6. 7. Eymir Goli, Kesif Gezisinden, 2018

sanat ve toplum iliskileri konularinda bilgi
paylasimlar1 yapilmigtir. Sanat yapitlar: araciligy
ile kent yasami-gevre-teknoloji-doga ve sanat
tizerine sorgulamalarla ¢evre bilinci uyarilmaya
caligilmustir.

Cevre sorunlarina iliskin ¢agdas sanat¢ilarin
yapitlarinin slaytlar1 ve uygulama siireglerinin
video gosterimleri ile katilimcilarin konuya
yaklagimlar1 desteklenmistir. Geleneksel
malzemelerin -kagit, kalem, boya, firga, tuval
vb. disinda doga nesnelerinin estetik amagcla
dogrudan kullanilabilirligi yapitlar {izerinden
incelenerek kendi ¢alismalarinda da dogal
malzemeler kullanacaklar belirtilmistir. Arazi
sanati, eko-sanat, bio-sanat gibi doga ve teknoloji
iliskisini konu edinen elegtirel sanat yapitlarinin
gorselleri iizerinden incelemeler sonunda Eymir
Golii ve gevresinde yapilacak caligmalar i¢in
hazirlik siiresi verilmistir.

Bu agamada Eymir Golirne gidilerek sonbahar

mevsimine ve goliin dogasina uygun ne tiir dogal
nesnelerin kullanilabilecegi konusunda arastirma
ve inceleme amacl kesif gezisi diizenlenmistir.
Gorsel 5, 6, ve 7 goliin dogal yapisina iliskin
orneklerdendir. Mevsimin olanaklar1 geregi
kurumus dallar, sazlar, sararmis aga¢ yapraklars,
agag govdeleri, gol, tas, toprak, yere diismiis

¢am kozalaklari gibi nesneler kullanilabilecegi
belirlenmistir.

Gorsel 8. ise kentsel yapilasmanin gole
yaklagtigini ve onu nasil ¢evreledigini
yansitmaktadir. Goliin dogal yasamini tehdit eder
goriiniimdedir. Katilimcilarin ¢ogunlugu ilk defa
bu ortamda bulunduklarini belirtmisler ve bu
goriintiilerin yasadiklar: kentin ve ¢evresindeki
dogal hayatin tehlikede oldugu gercegini
saskinlikla deneyimlemiglerdir. Bu deneyimin
arastirmanin 6nemini kavramalari agisindan

6nemli oldugu gozlemlenmistir.

Gorsel 8. Eymir Goli'ne yaklagan kentsel yapilasmadan bir goriiniim, 2018



Calismanin ikinci asamasinda yine atolye
ortaminda gole iliskin gozlemleri ve ortami
tanimalar1 sonucunda o ortamdaki dogal
nesneleri kullanarak nasil ¢alismalar
yapabilecekleri konusunda aragtirmalar,

eskizler ve tasarimlar hazirlanmigtir. Bu
tasarimlarin atolyede planlandig gibi birebir
gerceklestirilemeyebilecegi, dogal kosullarin;
rlizgar, yagmur, kar, soguk gibi mevsim sartlarina
gore degisiklikler gosterebilecegi isin dogasinin
bir par¢asi oldugu siklikla animsatilmistir. Dort
haftalik bir siire i¢inde her hafta belirlenen
zamanlarda gole gidilerek planlanan ¢aligmalar
gerceklestirilmistir. Uygulamalar sirasinda dogal
malzemelerin ve dogal kosullarin elverdigi
oranda dogaglama islerin yapilmasina ve bireysel
caligmalarin yani sira grup ¢aligmalarina da firsat
verilmistir.

1. 4. Bulgular ve Yorum

Bu arastirma, sanat alan1 disinda 6grenim
gormekte olan lisans 6grencilerinden goniilli bir
grubun Eymir Goli'niin dogal yasaminin giderek
artan hizla yok edilisinden ve betonlagmanin

bu alanlara yayilmasindan duyulan endiselerle
doga- kent- insan ve teknoloji izerine sanat
aracilig1 ile diigiinme, sorgulama siirecini
icermektedir. Kentlerin getirim (rant) ugruna
hizla betonlagmast, yesil alanlarin tiiketimi ve
tahribati konusunda katilimcilarin duygu ve
diistincelerini Eymir Goli ve cevresinde, dogal
nesneler kullanarak, doga nesnesinin sanat
nesnesine doniistiiriilmesi siirecini yaparken-
yasayarak deneyimlemeleri tizerinedir. Bagka bir
ifadeyle katilimcilarin dogal nesnelerin temsili
imgeleri yerine, dogrudan nesnelerin kendisini
kullanarak, sanatin elamanlar1 aracilig: ve
sanatin diliyle ifade olanaklarini deneyimleyerek
kesfetmeleridir.

Farkl: disiplinlerden gelen 6grencilerin ortak
noktalar1 (iki seramik boliimii 6grencisi haric)
daha 6nce plastik sanatlar egitimi almamig
olmalari ve yok denebilecek 6lgiide, geleneksel

sanat yapitlar1 disinda nerdeyse hi¢bir ¢cagdas
sanat yapitiyla karsilasmamis ve deneyimlememis
olmalaridir. Bu durum ¢aligmayi zorlagtirmistir
ancak, dogal cevre ve kentsel bityiime
sorunlarina, ¢agdas sanat yapitlari okuma
yoluyla dikkatleri ¢ekilerek giincel-toplumsal
sorunlarin goriiniir kilinmasinda sanatin ifade
glictiniin sezdirilmis olmasinin motivasyonu
gliclendirmede etkili bir yol oldugu gozlenmistir.

Caligmalar sirasinda 6grencilerin kendileriyle
bas basa kalarak dogay1 faydaci yaklasimdan
uzaklasarak gormeleri siklikla belirtilmis olup
dogayla dogrudan temasin 6nemi vurgulanmigtir.
Kullanacaklar: dogal nesnelere yapacaklari islerin
hem konusu hem de gereci olarak bakmalar1
saglanmaya ¢aligilmustir.

Gorsel 9. ”0lii Kuslar Anisina”, Sararmis agag yapraklar

Gorsel 9da Sonbahar nedeniyle agaglardan
dokiilen sararmis yapraklarin, sertlesmis ince
¢oplerle birbirine eklenerek kus figiiriinii andiran
bicimler olusturuldugu gozlemlenmistir. Farkls
bityiikliiklerde bes adet kus imgesini ¢agristiran
bu ¢alisma gol tizerine birakilmistir. Katilimei bu
calismasini, adindan anlagilacag gibi, ‘A¢gozliilik
ytziinden yitip giden, soyu tiikenen canlilara,
ozellikle de Eymirde yasamis kuslara’ adadigini
belirtmigtir. Riizgarin esintisiyle dalgalanan
suyun hareketine bagli olarak sanki kuslar da

su yiizeyinde hareket ediyormus izlenimi ile
kuslarin gorsel bir agita doniistirildigii hissini
uyandirmaktadir. Bu agit hissi ayn1 zamanda
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Gorsel 10. “Sakh Yasam”, yaprak saplari, yaklasik 100x150 cm.

Amerikan ¢evre hareketinin kurucusu olan
Rachel Carson’un ‘Sessiz Bahar’ adli kitabini
animsatir: “..kitabina duygulara hitap eden
olum tasavvuruyla baslar: kuglarin 6liimii, kus
otigleri olmayan sessiz bahar” (Radkau, 2017,
5.462). Arka planda yiikselen beton binalarin
siluetleri ve 6n planda kus formunu ¢agrigtiran
imgenin masalimsi etkisiyle yaratilan ¢arpict
gerilim, dogal hayatin insan eliyle yok edilisine
iliskin celigki; sosyoekonomik, sosyopolitik,
sosyopsikolojik, eko-estetik ve ruh saglig: gibi
diistinceleri ¢agristirarak farkli okumalara neden
olmakta ve ¢ok katmanli cagrisim zenginligi
calismanin etkisini ve amaca uygunlugunu
gliclendirmektedir.

Gorsel 10da suyun iizerine yerlestirilen kirmiz
renkli yapraklarin sap kisimlar1 kullanilmigtir.
Kirmizi, pembe renklerdeki yapraklarin yalnizca
sap kisimlarinin tek merkezde toplanarak bir
araya getirilmesi ile olusturulmus bigimler bakteri
benzeri biyolojik varliklar1 andirmakta; yasamin
baglangicina, canlilarin olusumuna gondermede
bulundugunu disiindiirmektedir. Su, giines,

151, toprak ve canlilar. Bulutlarin su yiizeyine
yansimalari ile karisan bakterimsi bigimlerle, yer
ve gokytzii arasindaki uzakligin bir diizlemdeki
birlikteligi saglanarak dogal olanla olmayanin
yarattig1 gerilimle dikkat cekmektedir.

Sararmis yapraklarin birbirine eklenmesiyle
olusturulan ve yaklagik 5-6 metre uzunlugundaki

Gorsel 11.“Yaprak Ve Suyun Dans1”, Yapraklar, Uzunluk 5-6 metre.

bir serit olarak goliin kara ile birlestigi

sinira yerlestirilmis olan ¢alismada (Gorsel

11) yapraklarin renginin 1s1kly, ayirt edici
olanagindan yararlanildig gorillmektedir. Parlak
sar1 renkli yapraklarin kullanildig: bu ¢alismada,
hafif esintilerle olusan kii¢iik dalgalarin kiyrya
vurmasiyla stirekli hareket ettigi gozlenmistir.
Katilimei galismasinin adini bu hareketten
esinlenerek verdigini belirtmistir. Caligma,

arka planda ¢ok katli binalarin gortldig,

onde gol ve golde ylizen yaban 6rdeklerinin
bulundugu bir alana yerlestirilmistir. Kentin
yapay olusumu ile doganin ger¢ekliginin birlikte
goriilebildigi bir alan segimiyle de géliin dogal
yasaminin tehlikeye ne kadar yakin oldugunu
diigtindiiren ve dogal yasamin sinirlarinin stirekli
agindirilmakta, tehdit edilmekte olduguna dikkat
ceken giiglii etkideki ¢alismalardan biridir.

Katilimcilar goliin yiizeyi ve kiyis: diginda
yakin ¢evredeki orman arazisini de gonilli
olarak caligma alani icerisine katmislardir. Bu
durum onlarin konuya iyi motive olduklarinin
ve heyecan duyduklarinin gostergesi olarak
degerlendirilmektedir. Gorsel 12 ve 13de bu
alanlarda yapilmis ¢caligmalardan 6rnekler yer
almaktadir. Gorsel 12, Proje kapsamina alinan
¢am agaglarinin gévdelerinden yararlanilarak
grubun birlikte gerceklestirdigi bir ¢alismadar.
Cam ormaninin derinliklerine dogru devam
ettigi goriilen bu ¢aliymada yapraklardan



Gorsel 12. Yapraklarla isaretlenmis agaclar.

olusturulan kusaklarin agacin govdelerine
yerlestirildigi goriilmektedir. Ormancilarin
kesilecek agaglar1 isaretlemelerini andiran bu
caligma, gorsel etkisinin yani sira boyle bir
isaretlemeyle ‘agaglar oliirse insanlar oliir’ s6ziini
cagristirmasiyla da agaglarin, ormanin dogal
yasam tiirlerinin de tehlike altinda olduguna
bir gonderme olarak okunabilir. Gorsel 13

ise cam kozalaklarinin icten disa dogru arka
arkaya bir diizen i¢inde araliksiz siralanmasiyla
olusturulmugtur. Kuru ¢am kozalaklarinin
toprak iizerindeki etkisi; yagmurun, riizgarin
agindirmastyla degiserek kahverenginin ¢cok
sayida tonuna doniisen zenginligi ile gevresinin
olusturdugu plastik iliski gézde hos bir renk
tonlamasi etkisi birakmaktadir.

“Doga Ana” adli galismada (gorsel 14) kurumus
aga¢ yapraklarinin asfalt zemine yerlestirilerek
olusturulan bir kadin silueti goriilmektedir.

Gorsel 13.“Sdlen”, Cam kozalaklari, Cap 200 cm.

Figiirtin kenarlarina ¢am kozalaklar: dizilerek
sinir belirgin hale getirilmistir. Tarih 6ncesi
¢aglardan beri kiiltiir tarihinin ana motifi

olan kadin ile dogaya gonderme yapilarak,
dogurganlik ve bereket agisindan iliskilendirildigi
diisiiniilebilir. Toprak alanin degil de asfalt yolun
zemin olarak se¢ilmis olmasi burada son yillarda
yogunlasan arag ve insan trafigine dikkat ¢ekerek
hem kadina hem de dogaya saldirgan tutuma
elestirel bir yaklagim olarak degerlendirilebilir.
Bu ¢aligma ayni zamanda Kovel'in ekosistemi
bozan unsurlarin baginda geldigini belirttigi
‘otomobil hastaligr’ ve ‘Yol Cinneti’ tanimlamasini
animsatir:

“..bitmek bilmeyen, insani tiiketen trafikten
basgka bir gey yoktur ortada (sirf insanlar
kapitalist 6zgtirliik i¢inde bir sey yapabilsinler
diye depolanmig haldeki muazzam miktardaki
glines 15181 atil momentuma doniistiiriiliir).

Gorsel 14.”“Doga Ana’, Yaprak, Kozalak
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Her giin, her gece binlerce yerde bu olay
tekrarlanir: karbondioksit havaya karisarak
kiiresel 1sinmaya katkida bulunur, bagka
maddeler fotokimyasal sise ve ozon tabakasinin
bozulmasina neden olan reaksiyon zincirine
katilirlar; gozle gorillemeyecek kadar kiigiik
partikiiller (asfalta siirtecek yiiz milyonlarca
tekerlek lastigini diisiiniin) akcigerlere girerek
diinya genelinde yaygin bir hastalik olan astima
neden olur; yukarida bahsedilen giiriilti baska
bir kirlilik boyutu yaratir; araziler pargalanip
tizerleri asfaltla kaplanir, bu sayede sehir ile tasra
arasindaki tarihsel sinir yok edilirken sehir de
tasra da aligveris merkezleri, kocaman hantal
tabelalar (onlar da olmasa siirekli hareket halinde
olan insanlar nerede aligveris yapabileceklerini
nasil bilebilirlerdi ki?) ve tizerinde sermaye
dolagiminin alyuvarlar: gibi oradan oraya hizla
gittigimiz vizir vizir isleyen otoyollar tarafindan
perisan edilir; biitiin bu unsurlar bir arada insan
ekolojisinin dokusunun pargalanmasinda en
biiyiik rolii oynar” (Kovel, 2017, s. 96).

Bazi katilimcilarin, simdiye dek alismadiklar
bir ¢evre olan dogal ortamda kendilerini
baslangicta yabanci hissettikleri, topraga,
camura, 1slak yapraklara dokunmaktan
¢ekindikleri gorillmiis ancak kisa bir siire sonra
bu durumdan uzaklastiklar1 gézlenmistir.
Dogada bulunmalarinin ve dogayla dogrudan
temas edebilmelerine olanak saglayan ortamda
dayanigma ve yardimlagma duygusuyla, bireysel
¢aligmalarinin yani sira grup olarak birlikte
caligmalari da dikkat cekmistir. Ozellikle de
stireci ekip ruhu ve isbirligi ile oyun havasinda,
eglenceye dontstiirdiikleri gozlemlenmigtir.

Gorsel 15, iki katilimcinin birlikte olusturdugu
bir ¢alismadir. Agaclar, gol ve arka plandaki
tepelerin goriilebildigi bir alanda diizenlenmis
olmasi ¢aligmanin amacini ve etkisini dikkat
cekici hale getirmistir. Kurumug yapraklarin icten
disa genisleyen spiral sekilde diizenlenmesiyle
doganin dongiisiine isaret ettigi soylenebilir.

Gorsel 15.“Dongii”, Kurumus yapraklar, Cap 300 cm.

Gorsel 16da gol kenarinda kendiliginden var
olan sazliktan faydalanilmistir. Sazlarin kurumusg
olanlarindan segilen iki parcasi yaklasik bir
buguk metre aralikla suya saplanmis ve tizerine
yatay bir kamis eklenerek kap1 ya da pencereyi
andiran bir bi¢im yapilmustir. Koseler birbirine
ayrik otlar1 bir araya getirilerek tutturulmustur.
Katilimci bu ¢alismasi ile Eymir Gol'tintin ‘kendi
dogalliginda kalmasi gerektigini ve disaridan
miidahaleler olmasin diyebilmeyi amacladiginr’
belirtmistir. “Davetsiz Misafir” ad1 ile ‘unutulmus
degerlerin ve sade zevklerin yeniden yaratiminda’
en temel kaynak olan ‘doganin ve dogalin
diisiincesine kars1 endiistriyel yapayligin

neden oldugu bozulmaya bir serzenis’ olarak
degerlendirilmesini istemistir.

Gorsel 16. “Davetsiz Misafir”, 200x150 ¢cm



Gorsel 17. “Gegit”, 300x50 cm.

Gorsel 19. “Arayis...”, 7-8 m.

Gorsel 18de gol kiyisinda dogal olarak
bulunan sazliktaki kurumus sazlarin parcalar
esit uzunlukta kesilerek sonsuzluk isareti
yapilmistir. Insan ile doganin iliskisinin sonlu-
sonsuz olusunu sorgulatmaktadir. Doga sonsuz
mudur? insanin doga iizerindeki egemenligi
sonsuza kadar siirdiiriilebilir mi? Insan doga ile
olan savasinda gelinen noktada kentlesme ile
iligkisinin sonuglariyla bas edilebilecek midir?
Sonsuzluk isaretinin bu sorular ve sorunlar
tizerine diigiinceleri harekete gecirerek ¢ogaltan
bir etkisi vardir. Insanin doga ile iliskisi siirekli
bir arayzs, bir kesif yolculugu gibidir. Gorsel

19 bu arayis1 ve kesfetme arzusunu simgeleyen
bir ¢alisma olarak degerlendirilebilir. Kurumus
yapraklarin bulundugu toprak zeminin agiga
¢ikarilarak genis ve koyu bir ¢izgi gibi ormanin

Gorsel 18. “Yasam Sarmali”,150x80 cm.

Gorsel 20. “Yasama Tutkusu”, cam kozalaklar

derinliklerine dogru devam ettigi goriilen patika

ile insanin arayis1 temsil edilmektedir.

Gorsel 20, katilimcilarin birlikte gerceklestirdigi
¢aligmalardan biridir. Mevsim nedeniyle
yapraklarini dskmis agaglarin bulundugu bir
yamagta yapilmistir. Agaglar sanki kurumus gibi
goriinmektedirler. Bu cansiz goriintimlerine bir
tezat olusturacak sekilde kokleri yiizeye ¢ikmis
etkisi yaratilarak adeta 6lmemek i¢in yardim
cagrisinda bulunmaktadirlar. Insanin dogaya
verdii zarara inat yasama tutunmak istercesine
koklerini uzatmis gibi goriinmektedirler.
Calisma, izleyende biraktigi bu etkiyle yasam-
6liim, doga-insan iligkisini yeniden diisiinmeye
sevk etmektedir.
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Gorsel 21. “Sessiz Ritim..."

Gorsel 21, doganin ritmi, uyumu, dengesi
tizerine gozlemlerden esinlenerek yapilmis bir
caligmadir. Gol kiyisinda bulunan kurumus
sazlik dallar1 kisadan uzuna dogru yaklagik 1-2
santimetre araliklarla tst wiste siralanarak bir
agacin govdesinden ikiye ayrilan dallarin arasina
Ozenle yerlestirilmistir. Doganin diizeni ile
sanatin diizeni arasindaki iliskiden yararlanilarak
gerceklestirilmis gorsel etkisi giiglii alismalardan
biridir.

SONUC

Sanat aracilig1 ile gevre bilincine sahip bir toplum
yaratmanin onemi her gegen giin artmaktadir.
Dogal yasama ve gezegeni birlikte paylastig: tim
canlilarin yasam hakki konusundaki duyarlik
diizeyine gore toplumun gelecegi sekillenecektir.
Bu baglamda bu aragtirma siirecinde ortaya ¢ikan
calismalar, Eymir Golivniin dogalliginin, bitki
gesitliliginin ve canl tiirlerinin korunmasi ve
carpik kentlesmeden, betonlasmadan olumsuz

etkilenmesinin 6nlenebilmesi konusundaki
duyarlig1 toplumsal diizeye tasimada ve
farkindalik yaratmada katk: saglayabilecegini
gostermektedir.

Goliin dogasina zarar vermeden, dogal
nesnelerle, dogal mekanda gergeklestirilen
caligmalar, kalic1 olma kaygisi tasimadan

dogal kosullarda (yagmur, kar, riizgar gibi)

yok olmasina izin verilerek bulunduklar1

yerde birakilmislardir. Bu ¢alisma yontemiyle
katilimcilarin dogayla bulusmalar ile dogal
yasam, dogal cevre, kent yasami, toplumsal

ve bireysel cevre bilinci sorunlari tizerine

dogal nesnelerle gorsel yolla diisiinmeleri
saglanabilmistir. Ortaya ¢ikan ¢aligmalar bu
konulardaki irdelemelerin ve aragtirmalarin etkili
gorsel deneyimlerin sonuglar1 oldugu izlenimi
verebilmektedir. Yasanabilir bir ¢evre i¢in sinirh
kaynaklarin tiiketimi ile insan-doga arasindaki
dengenin tehlikede oldugunu farkl disiplinlerde
sezdirmek, goriniir kilmak amachi bu ¢alisma
gelecek agisindan 6nemli kazanim saglayacagini
distindiirmektedir.

Doganin salt giizelliginin izlenmesi disinda
bilindik yaklasimdan farkli bir amagla gérmenin
gergeklestirildigi calismalarla, doga nesnesinin
dogrudan kullanilarak sanat nesnesine
doniistiirme siirecinin deneyimlenmesine olanak
saglanmigtir. Diigiinme, arastirma ve uygulama
stirecinde katilimcilar bireysel deneyimlerini ve
farkli birikimlerini yansitabilmislerdir.

Giindelik yasamin siradan akiginda, nesneleri
islevinin diginda algilamak ve gérmek kolayca
yapilan seyler degildir. Bilindik yonleriyle taninan
nesnelere yogunlasarak sorgulamak; nesnenin
islevinde, anlaminda ve baglaminda degisiklikler
yaparak onlara yeni anlamlar ve diisiinceler
yiiklemek yaratici siireci harekete gecirmektedir.
Siradan bakistan siyrilip, dogay1 gozlemleyerek ve
inceleyerek insan ve doga arasindaki organik bag:
anlamada gevresel sanat ¢calismalari ile bir firsat
yaratilmistir. Cevresel sanatin ¢evre sorunlari,
carpik kentlesme, dogal yasamin tahrip edilmesi



gibi kiiresel felaketlere yol agabilecek tehlikelere
dikkat ¢eken 6zelliginden yararlanilarak sanatla
hayat arasindaki dogrudan iligkinin giicti
sezdirilmistir. Bu baglamda yeterli sanat egitimi
alamayan genglere olanak tanindiginda diistince
ve duygu birikimleri ile yaratic1 glicti harekete
gegirilerek sanat aracilifi ile sorunlar tizerinde
diistinebilmektedirler.

Sorunlar1 ya da gergekligi sanatsal yollarla
ozlimseyerek yansitabilmeleri onlara yeni
diistince yollar1 agabilir. Yaparken diisinme,
kesfetme ve bilgi edinme olanaklar sanat yoluyla
zenginlestirilerek ¢evreye karst sorumluluk
bilinci artacak ve bireyden topluma gevre
bilincinin gelisimine katki saglanabilecektir.
Dogal nesnelerle diisiinme, dogaya zarar
vermeden onlar1 doganin diizeninden farkli
bir diizen ve uyum iginde bir araya getirerek
glizellikler yaratabileceklerini farketmislerdir.
Deneyimledikleri estetik yaklasim ruhsal
gelisimlerine de katki saglayabilecektir. Ayrica
ortaya ¢ikan calismalar, yalnizca doga-sanat
iliskisi agisindan degil, sanatin anadili olan
plastik degerlerin ve iliskilerin doga diliyle

de ayn1 yasalara tabi oldugunu ve boylece
sanatin kaynaginin doga oldugunu, sanati
anlamanin dogay1 tanimaktan gectigi bilincine
varmalarinin sezdirilmesini saglamis oldugunu
da gostermektedir.

Dogal nesnelerle dogada gerceklestirilen ve yine
dogada birakilan ¢aligmalari igeren bu aragtirma,

egitim kurumlarinin, yerel yonetimlerin ya da
gevre kuruluslarinin toplumda dogal yasami
koruma duyarhigin gelistirecek projeleri
desteklemelerine katki saglayabilir. Bio-sanat,
eko-sanat, arazi sanati vb. yapan, giincel,
toplumsal ¢evre sorunlari konusunda ¢aligan
sanatgilarla isbirligi yaparak, goliin tahrip edilen
dogasini, kaybolan kus tiirlerini, bitki gesitliligini,
suyun temizligini saglayacak daha uzun

soluklu yenilenme, canlandirma projelerinin
gergeklestirilmesine yol agabilir.

Gol ve cevresinde gergeklestirilen ¢alismalar
fotograflanarak ve videolar gekilerek
kaydedilmistir. Katilimcilarin gergeklestirdikleri
arazi sanati denemelerinin fotograf ve videolar:
2019 yilinda Ankarada agilan “Eymir Dogal
Kalsin” baslikli bir sergi ile izleyicilerle
bulusturularak etki alan1 genisletilmeye
caligilmistir. Boylece kaydedilen gorsellerin
sergilenerek izleyici ile bulusturulmast,
arastirmanin konusu olan doga-kent-insan
iligkisinin dogal yasamui tehdit eden sonuglarinin,
Eymir Goli 6rnegi izerinden sanat araciligy

ile diistinmeyi, farkindalig1 toplumsal diizeye
tagimada 6nemli bir basamak olabilecektir.
Dogayla toplum arasindaki iliskinin akilc1 ve
uyumlu bir sekilde diizenlenmesinde ve bireyden
topluma doga-¢evre bilincinin taginmasinda
saglayacagi katki gelecek agisindan umut verici
sonuglar, agilimlar yaratabilir.
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