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TUm dinyay: bir yildan uzun bir stiredir etkisi altina alan, glindelik ha-
yat bigimlerimizi sinirlandiran, bize yeni "normal’ler dayatan Covid
19 Pandemisi, sinemanin Uretim ve tiiketim bigimlerindeki degisimi
hizlandird:, mevcut degisimleri daha da gériiniir kildi. Epeyce bir stiredir
seltloit filmden dijital film Gretimine gegisile birlikte, internet tabanh
teknolojilerin sinemanin tretim, dagitim, gosterim ve tiiketim zinciri-
ni degistirdigine ve yeni Uiretim, gosterim ve seyir bigimleri Grettigine
taniklik ediyoruz. Degisimin tetikledigi saskinlik iginde bazi sanatgilar
ve kuramcilar sinemanin 6limiini ilan ederken, Mulvey gibi kuramcilar,
bunun yeni bir sinema tanimlamasina gotirdigunia belirtmisti. Medya
arkeolojisi ise, sanat ve iletisim alaninda yasanan degisimlerin, tarihsel
slireg iginde karsilastirilabilir deneyim o6rtintiileri Grettigine isaret ede-
rek, degisimi daha serinkanl bigimde kavramamiza olanak veriyor. Bu
perspektifle gegmis, yeni teknolojiler dolayimi iginde bir iligkiye girerek
yeni kavrayislar Giretiyor. Bu sayimizda yer alan makaleler de bu tir bir
sorgulamanin irtinii olarak degerlendirilebilir. Tam da bu nedenle yeni
sayimizin kapagina, Pelin Esmer'in yénetmenligini yaptig: 11'e 10 Kala
(2009) filmindeki Mithat Esmer'i, Emniyet Apartmaninin dérdinci ka-
tindaki evinde koleksiyonlari arasinda gosteren bu kareyi yerlestirmeyi
uygun gordiik. Hizla degisen zaman ve hayat karsisinda Mithat Bey'in
yasadidi tirden bir durumu, sinema arastirmacilarinin da yasadig: di-
stinilebilir. Zaman hizla akip giderken, sinema tarihgileri, sinema ku-
ramcilari ya da hareketli gértintiler tizerine galisanlar olarak, bu imgeler
yiginindan olusan arsivler arasinda ne yapacadiz? Onlar: kendi kaderle-
rine mi terk edecegiz yoksa giniin teknolojik olanaklar: araciligiyla farkl
mecralarda (sinema salonlari, film miuzeleri, online ortamlar), farkli bi-
¢imlerde yeniden degerlendirerek seyir deneyimlerini gogullagtiracak
miy1z? Bahar sayimizda yer alan makaleler, séylesi ve kitap elestirileri
film imgelerinden seyircilere dek bu soruyu kimi yonleriyle soruyor ve
irdeliyorlar.

Yektanursin Duyan, 1980'li yillarda ortaya g¢ikan “Yeni Sinema Tarihi”
kavrayis: ekseninde, Mardin'de ge¢misin sinema deneyimlerini gini-
mizin perspektifiyle okuyarak seyir deneyimlerini mercek altina aliyor.
1960-1975 yillar1 arasinda Mardin'de sinema kiiltiirting, sinema salonlari,
gosterilen filmler ve donemin seyir pratikleri izerinden degerlendirdigi



makalesinde yazar, kentte o yillarda popiiler olan Lale, Melek ve Istiklal
sinemalarina odaklanarak, T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Argivleri Bas-
kanligi'ndaki az sayidaki belge, donemin yerel gazetelerindeki haberler ve
o donemlerde sehirde yasamis 16 tanikla yapilan gérismenin analizi ara-
ciligi ile Mardin'de sinemanin, sehrin glindelik yagam ve eglence kiiltiira
uzerinde 6nemli bir rol oynadigini ifade ediyor. Duyanin makalesi, “T{r-
kiye'de Yeni Sinema Tarihi” perspektifiyle sinema deneyimlerini ¢galisma-
nin gerekliligini vurgularken ayni zamanda sinema salonlarina ve film
gosterim pratiklerine dair resmi kayitlarin ve arsivlerin yokluguna ya
da yetersizligine de isaret ediyor. Karsilastirmaya olanak veren tarihsel
ve resmi kaynaklarin yetersizligi ise, bu tiir aragtirmalarda seyircilerin
tanikliklarinin ihtiyath bigcimde degerlendirilmesi gerekliliginin altini
¢giziyor ki Duyan da bu 6zeni yerine getiriyor.

"Korku Sinemasinin Canavar Bitkileri ile Karsilagmalar” baslikli makale-
sinde Cigek Ustimezgezer, Michael Marder'in bitki diisiintisti ve bitkisel
ontoloji izerine olan kigkirtici kitab1 Plant-Thinking: A Philosophy of Ve-
getal Life [Bitki-Diiglintigu: Bir Bitkisel Yagam Felsefesi, 2013] rehberliginde,
korku sinemasinin “canavar” bitkilerini mercek altina alarak, sinemada
bitkisel olan ile karsilagsmaya dair bir dizi etik ve estetik olanaklar tize-
rinde dastntyor, disinmeye gagiriyor. Yazarin ele aldidi b tipi filmle-
rin, yalnizca bitkileri konu edindigi i¢in degdil, ayn1 zamanda bu filmle-
rin Uiretim ve dagitim bigimlerinde de bitkisel olana egilim gosterdigine
iliskin vurgusu, neden film galigmalarinin sinema arasgtirmalar: olarak
kavranmasi gerektigine de isaret ediyor. Boylelikle makale, filmlerde bit-
kilerin temsiline odaklanmiyor, filmleri bitkisel olug tizerine diisinmeye
¢agiran bir estetik nesne olarak da kavramaya niyetleniyor. Kita Felsefe-
sindeki insan merkezliligi yerinden eden bu ekolojik kavrayislarin, son
yillarda film ve medya aragtirmalarinda yayginlastigini; insan, hayvan ve
bitkiden olusan canlilarin hem kendi iclerinde hem de aralarindaki etki-
lesimin bilimsel ve sanatsal tiretimlerde ele alindigini goriiyoruz.

Mehmet Sari, “Pirselimoglu'nun Omega Erkekleri: Mimetik Ressenti-
ment ve Dolayimsiz Arzular” basglikli makalesinde ise, Tayfun Pirseli-
moglu'nun Pus (2009), Sag (2010) ve Ben O Degilim (2013) filmlerinde mag-
dur-kurban konumundaki omega erkeklere odaklaniyor ve bu filmleri,
arzulayan 6zne, dolayimlayici ve arzulanan nesne arasinda tiggensel bir
iliskiden olugan René Girard'in mimetik arzu ile ressentiment kavramlar:
araciligiyla analiz ediyor. Makalesinde erkeklik ¢alismalari literatiird ile
mimetik kurami sentezleyen Sari, Pirselimlioglu'nun filmlerinde erilligin
yitimini deneyimleyen erkeklerin, hayata kars: hing ya da kin olarak kar-



silanabilecek ressentiment duygusuyla dolu olduklarini ve kimliklerini bu
duygu ekseninde bigimlendirdikleri sonucuna variyor. Boylece hegemo-
nik erkeklerden farkli olarak iktidar ve egemenlikten yoksun olan omega
erkeklerin kimlik ingasinda “ressentimentin ve ona eglik eden siddetin ku-
rucu bir roli oldugu vurgulayarak yazar, son dénem Tirkiye sinemasin-
da Orneklerini gordigimuz kaybeden erkekleri anlamak igin iglevsel bir
gerceve ortaya koyuyor.

Bu sayimizin son makalesi ise, “Sinemasal Gergekgilik Halen Mimkin
mi? Klasik ve Glincel Kuramlar Baglaminda Guntimiz Turkiye Sinema-
sinda Gergekgilik Egilimleri” baghigiyla Ulas Olgunsoy'a ait. Olgunsoy,
sinemasal gergekgilik tizerine siregelen kuramsal tartismalardan hare-
ketle Nuri Bilge Ceylan, Pelin Esmer, Emin Alper ve Tayfun Pirselimog-
lu filmlerini metin analize tabii tutuyor ve Tirkiye sinemasinda farkli
gergekgcilik egilimleri oldugunu saptiyor. Sinemasal gergekligin belirli
bir tarihsel déneme, akima 6zgl olmadigini; Avner Ziss'in vurgusuyla
sanatginin "yaratisinda gergeklik kazanan her seyde” belirdigini vurgu-
layan yazar, dijitallesmeyle birlikte film galigmalarinda sorulmaya basla-
yan “gergekei sinemanin sonu mu geliyor?” sorusuna "gergekeiligin ha-
len sinema igin gegerli ve etkili bir teori oldugu” fikriyle bir yanit veriyor.
Gergekgei yaklagimin tek gegerli bir formunun olmadigina ve kuramlarin
dinamikligine isaret eden bu kavrayis, sunusun basinda da vurguladi-
gimiz gibi sinemada dijitallesme gibi egilimleri, sinemanin sonu olarak
degil, sinemaya sagladid: yeni diisinme ve tretme yollar: olarak kavra-
mamiz1 olanakl kiliyor.

Bu sayimizda yer alan soylesi ve kitap elestirileri de sinemaya 6zgi yeni
dilsiinme vyollarina isaret ediyor. Londra Universitesi Birkbeck Kole-
jindeki doktora sonrasi arastirmalar1 kapsaminda Profesér Catherine
Grant ile uzun soluklu “Catherine Grant ile Video Denemeler Uzerine”
baglikli soylesisinde Ipek Giirkan, film elestirisinde Grantn gérsel-
isitsel bir ifade yolu olan video-denemelere dair sertivenini ve gériglerini
aktariyor. Agustos 2020'ye kadar Londra Universitesi Birkbeck Koleji Di-
jital Medya ve Ekran Caligmalar: Bolimii'nde profesor olarak gorev ya-
pan Grant'in galigmalar: film kiiratorliigii, uyarlama ve metinlerarasilik
uzerine kuramsal ve pratik caligmalardan olusuyor. Grant, bilimsel ve sa-
natsal iretimlerini birlikte stirdiiren ve pratik ile kurami bir araya getir-
mede dijitalin sagladig: olanaklar: vurgulayan oldukga tiretken bir aka-
demisyen ve video deneme yazari. Formun/ bigimin film elegtirisindeki
sanatsal ve poetik boyutlarini 6ne gikaran akademik bir aragtirma alan:
olarak taninmasinda ve kabul gérmesinde etkili bir isim olan Grant'la



yapilan bu soylesi, video denemelerin akademik arastirma alanlariyla
nasil entegre oldugunun ve giniimiiz yeni medya teknolojilerinin, film
caligmalar: alaninin hareketli gériintii galismalarina olan déniisimin-
deki rolinti anlamak igin oldukga yol gosterici. Soylesinin Tlrkiye'de de
filmler hakkinda konugsmanin ve diisinmenin yeni bir formu olarak video
denemelerin yayginlagmasinda ve Uiniversitelerde bu alana déntk yeni
programlarin yapilanmasinda yol gosterici olacagini tiimit ediyorum.

Bu sayimizda ti¢ kitap tamitimina/ elestirisine yer veriyoruz. {lk olarak
Ipek Giirkan, Laura Mulvey'in Afterimages: on cinema, Women and Chan-
ging Times adli kitab1 tizerine yazdi., Girkan, teknolojik degisim ve ye-
niliklerin, sinema izerine yeniden distnmeye olana verdigini vurgulan
Mulvey'in kitabinda gegmiste dile getirdigi kavramlara tekrar donerek
onlarla yaratici bir hesaplagmaya girdigini vurguluyor. Girish Sham-
bu'nun Yeni Sinefili kitab1 izerine yazan Hasan Akbulut, yazarin dijital
teknolojilerin geleneksel sinefil kavramini déntistirdigini, onu daha
cogul, ¢ok sesli ve ¢ok bigimli hale getirdigini, boylece sinema tizerine
yeni bi¢cimlerle distinmenin yollarini sagladigini dile getiriyor. Aydin
Cam ise, ¢ok sayida yazili ve gorsel kaynaga ek olarak sozlii tarihe ve ha-
ritalamaya dayanarak Mersin'in Tarsus ilgesindeki yerel sinema dene-
yimine 151k tutan Ugur Pismanlkin Cumhuriyetten Gliniimiize Tarsus'ta
Sinema (2020) kitabini, agagidan tarih yaziminin bir érnedi olarak deder-
lendiriyor.

Filmler ve sinema lizerine diisinmeye ¢adiran yeni sayimiz i¢in en bas-
ta yazarlarimiza, onlarin ¢alismalarini biiylk bir titizlikle degerlendiren
hakemlerimize, makalelerin Ingilizce 6zetlerini gézden gegiren Hugh
Jefferson Turner'a, igerigin etkili bir bigimde sizlere ulagsmasinda eme-
gi gegen Yayin Kurulu tyelerine, grafik uygulamalar: yapan Ali Karado-
gan'a, www.sinecinedergi.org adresli web sayfamizi diizenleyen Gokay
Glrbuz'e gok tesekkiir ederiz. Ayrica editorlitk gorevini devralsam da her
zaman desteklerini esirgemeyen S. Ruken Oztiirk'e, tizerimdeki yiikii be-
nimle paylasarak sizlere daha titiz bir dergi olarak ulagsmamaizi saglayan
editor yardimcilarimiz Ipek Giirkan'a, Cansu Yilmaz'a, heniiz anne olmus
Ayse Seda Aslan'a ve redaksiyon i¢in Tugge Candemir'e ¢ok tesekkiir edi-
yorum. Keyifli ve iiretken okumalar dilerim.
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