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Editor’'den

Zamanla yarisarak ikinci sayimizda da sizlerle bulusmanin mutlu-
lugu icindeyiz. Bu yazimda bilimsel bir dergi ¢ikarmanin zorluklar Gzerinde
durmak istiyorum. Bunlardan birincisi ekonomik; ikincisi de, bilimsel d-eti-
mi ddsdren yonetsel dizenlemelerdeki eksikler. Dogrusunu sdylemek
gerekirse, Turkiye'de akademik ortamda ekonomik ve bilimsel dretim
eksikligi gibi engellerle bogusarak bir dergi ¢ikarmanin ne kadar zor ola-
bileceginin kilad'a ilgili calismalar baslayincaya kadar pek fazla ayirdinda
degildik. Akil, istek ve iradenin her tdrld sorunun dstidnden gelebilecegini
ddsdnen bir ekiple ¢alismamiza basladik. Ancak, calismalar ilerledikce
parasal kaynagin bilgiyi, azmi ve yaraticihgi kanatlandiran ¢ok dnemli bir
potansiyel gig¢ oldugunu daha net bir bicimde anladik. Parasal kaynak,
hem yaraticiligi destekliyor hem de baska yaraticiliklara kaynak teskil edi-
yor. Yaraticihgi destekliyor, ¢linkd bir akademisyenin dretebilmesi icin
teknolojinin tdm nimetlerinden sorunsuzca yararlanabilmesi gerekiyor.
Ayrica, fiyatlar giderek artan kendi alaninda gincel, ulusal ve uluslararasi
basil yayinlari satin alabilme gdicdne sahip olmasi gerekiyor. Kitabin verdigi
bilimsel hazzin, on-line tam metin (full text)lerden (her zaman her yayina
ulasilabilmesi olanakl olamayabilen ve erisim sorunu olan yerlerde zaman
alan) ¢ok daha yiksek oldugunu dusinen biri olarak bu konuyu son
derece dnemsiyorum. Parasal kaynagin ikinci ayagini yaratilan eserlerin
basilip dagrtilmasi teskil ediyor. Basim ve dagitim maliyetlerinin ¢ok arttigi,
sponsor olabilecek kurumlarin kriz icinde oldugu, her seyin reklam, tanitim
ve kar yaklasimi icinde degerlendirildigi yeni dinya dizeninde ¢ bes
akademisyenin bdydk bir dzveriyle hazirladigi bilimsel dergilere sponsor
olarak ragbet az. Bizler serbest piyasa mantigi icinde reklam yapmayi degil;
akademik camiada yaraticihgi ve arastirmaci ruhu kiskirtmak icin bir araya
gelen ekip olarak bunun zorluklariyla da bogusuyoruz. Isimizin zorlugunu
YOK'in aktardigi verilere dayandirarak aciklamak, icinde bulundugumuz
durumu somuta indirgeyecektir:

Kamu kaynaklarindan égrencilere aktarilan paranin égrenci basina
didnya ortalamasi 3.370 Amerikan Dolar, Avrupa ortalamasi 6.585
Amerikan Dolari’dir. Tirkiye'de ise universitelere aktarilan para, ogrenci



basina diinya ortalamasinin yaklasik (gte biri; Avrupa ortalamasinin da altr-
da biri; ozetle, yaklasik 1.500 Amerikan Dolari’dir. Biraz daha geriye gider-
sek, bugtin mali kaynak bakimindan dniversitelerin icinde bulundugu duru-
mu daha iyi anlayabiliriz. Yillar itibariyla kamu kaynaklarindan dniver-
sitelere aktarilan ve 6grenci basina ddsen pay 1981 yilinda 2014, 1989'da
1433; 1993'de 2658; birinci ekonomik krizden sonra 1509, 1997'de 2195
ve ikinci ekonomik krizden sonra da 1890 dolardir. Bu pay giderek dtismek-
tedir. 70.000 &gretim elemani ve 1.5 milyon d&grenci barindiran Ttk
Universitelerine aktarilan kaynak dinyanin ¢cok gerisinde, Avrupa'nin ise
¢ok ¢ok gerisinde. Durum ortada. Bu bditge ile dniversitelerden mucizeler
yaratmasi beklenemez; ama bekleniyor.

Parasal kaynagdin disinda bilimsel rekabetin canlanamamasi, yonet-
sel sorunlardan da kaynaklaniyor. Tdrkiye'de testiyi tasiyanin da kiranin da
ayni kefeye kondugu esit kurallar bdrokrasisi gegerli. Kamu sektdrinde
dreticiligi olddren bu uygulamanin sonuglari nedense pek tartisiimiyor.
Gelismis tlkelerde herkese esit ticret anlayisi bugtin yavas yavas terkedili-
yor. Tirkiye'de ise, devlet niversitelerinde ¢alismalariyla kurumunun ve
tilkesinin ulusal ve uluslararasi tanitimini yapan, insanlhda eserleriyle hizmet
eden bilim adamiyla unvan pesinde kosan ve hicbir sey dretmeyen kisiler
arasinda fark yok, ayni tcreti aliyorlar. Kanimca, bilimsel dreticiligi 6zendi-
recek, lretken akademisyenlerin isini kolaylastiracak, onlari geng
akademisyenlerin erismek icin micadele edecegi 6zel konumlara yikselte-
cek yeni diizenlemelerin yapilmasi gerekiyor. Uretenle tretmeyen arasinda
bir fark yaratilmadigi sdrece, alan sadece ekonomik sorunlarla kendi 6zel
kaynaklarini kullanarak savasan, ya da her tdrld didnya nimetinden soyut-
lanip kendini bilime adayan akademisyenlere kaliyor. Onlarin sayisi da
giderek azaliyor. Tdrkiye'deki universite sayisi hesaba katildiginda tam 2.7
kat fazla ogretim elemani aqigi var. Nitelik sorununun yaninda dgrenci
basina disen Sgretim elemani sayisi da ayri bir sorun. Universiteler 6gre-
tim dyesi agqigini kapatsa dahi, bu bdtce ile niteligi nasil artiracak?
Kuskusuz sorun sadece universitelerin degil, dlkenin sorunu. Artik gergek-
leri gérmekten ve tartismaktan korkmamamiz gerekiyor.

Bu tabloya karsin karamsar degiliz; Kilad yayinini sdrddrecek, her
gecen sayida yeni bilimsel tartismalara kanat agarak ilerlemeye ¢alisacaktir.
Siz degerli akademisyenlerden bekledigimiz tek sey bilimsel dretkenliginizi
artirmaniz ve yalniz bize degil, bdyik bir 6zveriyle ¢ikarildigina inandigim
diger bilimsel dergilere de eserlerinizle katki yapmanizdir. Bu dergiler
yukarida sayilarla érnekleri verilen olanaksizliklara karsin yasama mdicade-
lesi veriyorlar. Tek amacimiz yaraticiigi kiskirtmak, bilimsel dretkenligi artir-
mak ve uluslararasi nitelikte eserler yaratmaya yelken agmaktir. Bu agidan
katkilariniz bizim icin son derece degerlidir.



Bu sayida sizlerin karsisina bes makale ve iki geviri ile ¢ikiyoruz. Yrd.
Do¢. Dr. Ruhdan UZUN ‘Edlence Enddstrisi ve Televizyon Haberciligi"
makalesinde kar odakl serbest pazar ideolojisinin haber iceriklerine yansi-
masini ve haberin reklamcilara satilan bir Gridn olarak metalastiriimasini
konu etmekte, bu metalastirma strecinde haberlerin asil islevierinden nasil
koparildigini tartismaktadir. Makalede haber taniminin yeniden ele alin-
masi alternatif haber yapilari Gzerine dneriler getirilmektedir. Eglence ice-
riginin tdm televizyon programlarinin temel islevi haline geldigi, televiz-
yonun 'sahte terapist,, ‘narkozcu’, ‘aptal kutusu' gibi sifatlarla elestirildigi
glndmdz ddnyasinda haberlerin eglence iceriginin daha ayrintil  bir

arastirma konusu olmasi gerektigine dikkat cekmek istiyorum.

"lletisimétesi iletisim ve Dinleyici Istekleri" makalesinde Yrd. Doc.
Dr. Aysel Guinay AK, iletisim strecinin geleneksel, bilinen taniminin Gzerine
cikarak, moda deyimle, iletisimdtesi iletisim veya meta-iletisim kavramlariy-
la agiklanan ve iletisim sdrecinde bilinenin Stesinde, iliskilere dayal olarak
olusan yeni anlamlarini bir radyo programini drnek olay secerek tartismaya
acmakta, sonuclar cikarmaktadir.

Nigar POSTEKI "Korku Duygusu ve Korku Gelenegi, Romandan
Filme Erisilmez Kont Dracula" konulu makalesinde korku duygusunun
temel insani duygulardan biri oldugunu belirttikten sonra, bircok efsane,
masal ve romanda karsimiza c¢ikan korkunun bilinen en yaygin soy-
lencesinden biri olan "Dracula” romaninin sinemaya yansimasinda aldigi
bicimleri konu etmekte; baslca vampir filmlerini, oyuncular ve sinemada
Dracula’'nin yerini tartismaktadir. Sinema ve televizyonda korku filmleri
gelenegi cekim ve kurgu tekniklerindeki olagandstd gelisme ile ¢cok daha
ileri boyutlara tasinmisti. Bu alandaki gelismenin nereden nereye
uzandiginin korku filmlerinin temel vurgulari ile toplumsal, insani ve ahla-
ki boyutundaki degisimlerin incelenmesi gerekir. Makale, bu tdr arastir-
malar icin bir ilk adim olusturmasi bakimindan énemlidir.

Matrix filminin ¢agdas bir masal oldugu gdrdsinden hareketle Rus
bilimci Propp ve Greimas ¢dzimlemelerine dayandirilarak yapilan "Matrix
Filminin Propp ve Greimas Ornekcelerine Gdére Céztimlemesi" bashdiyla
sunulan makalede Hasan AKBULUT, anlati sanatinin tanimindan yola
cikarak gostergebilimsel ¢ézimlemeye dogru yol almakta, iletisim biliminin
bu en tehlikeli ve tartismal alaninda, kanimca, gelecekte bu konuda daha
ileri arastirmalar yapacaginin isaretlerini vermektedir.

Yesilcam filmlerinin tarihi kdkenlerini arastiran Yrd. Dog. Dr.
Mehmet ARSLANTEPE, "Tirk Sinemasi'nin Kdkeni Uzerine" baslkl
makalesinde, bir taraftan fotoroman yapisindaki Tdrk filmlerinin beslendigi
masal, destan, halk hikdyeleri ve Karagéz gibi kulaga hitap eden seyirlik
oyunlarin sinema (izerindeki etkilerini tartisirken diger taraftan da, sine-



mayi etkileyen sosyal olgulan da dikkate aliyor.

Bu sayimiza ayrica iletisim alanina katki yapacagini
ddsdnddgidmdz iki 6zgdn metin gevirisi koymayr uygun gorddk. Yrd. Dog.
Dr. Ruhdan UZUN ve Ars. Gér. Basak OZGCARIKCI sirasiyla “Gézetim
Toplumu: Bilgi Teknolojisi ve Birokratik Toplumsal Denetim” ve “Televizyon
Yoluyla Ulke Capinda Sinif E§itim Projesi: Bilgi Caginda Amaclar, Sorunlar
ve Beklentiler” bashkh cevirileriyle ilk adimi attilar. Diger sayilarimizda da
6zgun yabanci makalelerin c¢evirilerini yayinlamaya devam edecegiz.

Dergimize olan ilginizin artarak strecegi umuduyla hepinize saygi ve
sevgiler.

Editor
Prof. Dr. Sermin TEKINALP



Abstract

This study examines the relationship between entertainment
industry and news broadcasting. In this context, it explores how
pressure of entertainment industry on news broadcasting has
transformed the concept of traditional/ideal news. As the enter-
tainment industry became more powerful, it has transformed TV
completely by penetrating entertainment into the news bulletin
and news programs. It is the ideology and the profit-seeking men-
tality of .the entertainment industry which determine the content
of the news. At present, TV news is a profitable medium that gat-
hers the viewers, who could be marketable to advertising compa-
nies. From this point of view, instead of helping people transform
their lives by reflecting reality TV news of new concept puts these
efforts into vain. Therefore, it is necessary to re-define news and
consider generating alternative news media.

Haber, Televizyon, Eglence Endiistrisi / News, Television,
Entertainment Industry
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1. Giris

GUnlimuz haberciliginde eglence 6gesi 6nemli bir yer tutar. Bu durum, ézel-
likle televizyon haberciliginde fazlasiyla belirgindir. Bircok haber blilteninde haber
ve eglencenin i¢ ice gectigi gordlmektedir. Haberlerde eglence 6gesine vurgu
yapilmasi ise kurmaca ile gergegin arasindaki siniri belirsizlestirir.

Eglence, Postman'in belirttigi gibi televizyonun bir st ideolojisini olusturur.
Tecimsel televizyon kuruluglarinin reyting kaygisiyla her programin eglendiricilik
Olclitliyle degerlendirilmesi sonucu televizyondaki program tdrlerinin sinirlari da
belirsizlesmistir. Bu surecte, haber bdiltenleri de giderek gelisen eglence
enddstrisinin egemenlik alanina girmekten kendini kurtaramamaktadir. Oysa,
haber bdiltenlerinin televizyonun iceriginde gercekle baglantisi en fazla olan prog-
ram tird oldugu varsayilmaktadir. Televizyonun icerigi siniflandirilirken, kurmaca ve
gercek ekseni Glglit olarak alindiginda, filmler, dizi ve seriyaller televizyonun kur-
maca duinyasinda yer alirken belgeseller, haber programlan ve haber biltenlerinin
gercek dinyayl yansittigi varsayilir. Ancak, televizyon haberciliginde kurmaca ile
gercek arasindaki sinirin giderek belirsizlestigi, haber kurmacaya déndstdirdiltirken,
kurmacanin haber yapildigi gorilmektedir.

Burada, izleyicinin haber ve eglence arasindaki belirsiz ¢izgiyi ayirt edip ayirt
edemedi-g”;i sorusu 6nem kazanir. Times-Mirror firmasinca yapilan bir ankete gére,
haber ve eglence arasindaki kaybolmaya ytiz tutan belirsiz ¢izgiyi ayirt edebilenlerin
orani sadece % 44 olarak bulunmustur (Bennett 2000: 31).

Eglendirici habere dogru yonelis, yeni bir kitle iletisim tdrdnin dogmasi
anlamina gelir. Bu gelisen iletisim tdrd hald haber olarak adlandirlmaktadir. Ancak
haberin geleneksel anlamlarinin hala gecerli oldugunu varsaymak ciddi bir yanilgiya
yol acabilir. Yeni habercilik anlayisi haberin toplanmasini, segilmesini, deger-
lendirilmesini, sunulmasini degistirmekte ve tim bu stregleri etkilemektedir. Bu



Eglence Endustrisi ve Televizyon Haberciligi e R. Uzun

yeni habercilik anlayisinin niteliklerinin belirlenmesi, haber-gercek iliskisinin deger-
lendirilmesini ve haber kavraminin yeniden tanmimlanmasini gerektirir. Bdyle bir
caba, haberlere karsi zaman zaman yakinma konusu olusturan ilgisizligin anlasil-
mas! agisindan da énemlidir.

2. Haber-Gercek iliskisi

Haberin ne oldugu konusunda pek ¢ok tanim bulunmaktadir. Bu tanimlar,
habercilik stirecine farkl acilardan yaklassalar da hepsinin ortak 6zelligi, haberin
gerceklerden kaynaklandigidir. Ancak, haber-gercek iliskisi olduk¢a sorunlu bir
iliskidir. Bu iliskiyi sorunlu hale getiren, haber stirecinin bir secme streci olmasidir.
Se¢me slreci ise yanl bir stirectir. Haber yapilmak tzere hangi gerceklerin segile-
cegi, secilen gerceklerin nasil ve hangi sirayla sunulacadi, hangi yénlerinin sunula-
cagi gibi konular bu segme stirecinin parcalaridir. Haber kaynaklarindan, muhabir-
lere, kameramanlardan editérlere, montajcilara, rekldmverenler ve sponsorlardan
haber kuruluslarinin sahiplerine kadar pek ¢ok kisi ve pek ¢ok arag bu se¢im streci-
ni etkiler. Dolayisiyla haber biciminde ortaya ¢ikan rdn, gercekligin bir secme stire-
ci icinde pek ¢ok kisinin katiimiyla ve degisen oranlardaki etkileriyle bicimlenen
yeniden insasidir. Yeniden insada ise gercekligin kendisi degil, yorumlanmasi séz
konusudur.

insanlar gercekligi farkl bicimde algilar, anlamlandirir ve yansitirlar.
Gercekligin algilanma bigimi, gerceklik karsisindaki konumdan etkilenir. Dolayisiyla
gercekligin aktarilmasi stireci gtic iliskilerinden bagimsiz, yansiz bir stire¢ degildir.

Haber-gercek sorununun ¢éztlmesi ve haber yapilan olaylarin aslina sadik
bicimde aktarilmasi icin haber degeri denilen profesyonel kodlar gelistirilmistir.
Liberal basin anlayisinda haber degerleri, nesnellik, tarafsizik ve dengeliliktir.
Enddistrilesmis haber sirketlerinin tretim gereksinimlerinin bir sonucu olarak ortaya
clkan haber degerlerinin muhabirlerin kisisel 6zellikleriyle hicbir ilgisi yoktur. Séz
konusu haber degerleri, dogrudan gazetecinin olay karsisinda takinmasi gereken
tavir ile ilgilidir. Nesnellik, iletisim araglarinda haberlerle ilgili olarak habercilerin
olaylarla olan &znellikten uzak iliskilerini ve olaylari aktarirken kendi éznelliklerini
dislayabilme vyetilerini dile getirmektedir. Nesnellik kavramina gére, haberde birey-
sel deger yargilari yoktur. Haber ve haberci siyasal ve ideolcjic bakimdan yansizdir.
Oysa, "enformasyon sézctigin her anlamiyla bir gtictdr ve giclin yansizigini savun-
mak olduk¢a zordur" (Alemdar ve Erdogan 1990: 57). Haberdeki her sézctik, her
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kavram, her tiimce, her paragraf, her konu ve her gértintu belli bir anlam tasir,
tasinan anlam yansizlida ve nesnellige bir engeldir. Sosyolog Gouldner da nesnelligi
"yansizlik degil, kendinden ve toplumdan yabancilasma" olarak gérir. Gouldner'e
gore, "nesnellik, kisinin sevmedigi, fakat karsi gelmedigi bir dlinya ile anlasmasi,
baris yapmasidir.. Nesnellik, yabancilasmis ve siyasal bakimdan yersiz yurtsuz olan-
larin ideolojisidir' (Génensin 1990).

Tarafsizlik ise siyasal eg@ilimlerden arinma durumunu, yani haberde olay ve
yorum arasina konulmasi gereken sinin gdsterir. Tarafsizlk kavrami, habercilik
stirecinde gérev alanlarin belirli bir konuda kendi duygulari, ¢ikarlan ve deger
yargilarindan bagimsiz olarak taraflarin géruslerini vermelerini anlatir. Tarafsizlik,
nesnelligin tamamlayicsidir ve nesnelligin zayif oldugu noktalarda kullanilir.
Tarafsizlikta gazeteciler halkin glindeminde olan énemli konulari segerler, bu konu-
larda kimlerin taraf olduguna karar verirler, bunlarin temsil ettigi gérusleri ve kisi-
leri nesnel bir sekilde izleyiciye aktarirlar. Oysa, "yansizlik ve nesnellik saviyla gergek-
te belli pratik ve iliskilere mesruluk kazandirilir; bu mesruluk strekli desteklenir ve
bu mesrulukla gelen egemen ideolojinin varsayimlari evrensel gercekler olarak
sunulur" (Alemdar ve Erdogan 1990:58).

Dengelilik ise, sanki nesnellik ve tarafsizhgin saglanamayacagini kabul
edercesine gelistirilen bir ilke gibidir. Farkh géruslere esit bicimde yer verilmesi taraf-
sizhgin ve nesnelligin haberde saglanmasinin tek yolu gibi gérindr. Oysa gli¢ ve
iletisim arasindaki iliskiyi kavramak haberin, yansittigi politikanin bir sekilde disinda
oldugu dustincesini bir yana birakmayi gerektirir. Bennett'in belirttigi gibi, "Haber
politik stirecin yapi taslarindan biridir" (29). Bu nedenle nesnellik, tarafsizlik ve den-
gelilik gibi profesyonel kodlar, haber olusturma stirecindeki segicilik stireglerini g6z
ardi ederek egemen pratiklerin mesrulastirlmasinda rol oynarlar.

Matelski, taraf tutma ya da segiciligin haber zincirinin tim baglanti nokta-
larinda ortaya gktigini vurgular: Once muhabirin kendi inanglar, tutumlan ve
degerleri cercevesinde belli bir bicimde algiladigi olay s6z konusudur. Haber, ikinci
asamada, her biri bilingli ve bilingsiz olarak neyin gosterilecegine karar veren editér-
lere ve yénetime gider. Ust yonetim, rekldmailar, devlet yetkilileri vb. cogunlukla bi-
lingli karar verme stirecine dahil olurlar; kisisel/profesyonel inanglar, tutumlar ve
degerler ise bilingalti segimde rol oynarlar. Montaj odasindan sunucunun masasina
ulasincaya kadar bir baska secici karar daha isin icine karisir: Her haber icin kag
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dakika ayrilacaktir?, Haberler hangi sira ile verilecektir? Daha sonra da yorumcu
sunucular, kendi tarafliliklarini, ses tonlariyla, mimiklerle vb. yollarla yansitirlar (20).

Kisaca sGylemek gerekirse haber, dogasi geregi gercedi oldugu gibi aktara-
maz. Haber (zerindeki tartismalar da haberin gergekle 6zdes olup olmamasindan
degil, gercegin yeniden kurgulanmasi sirasinda isin icine karisan deger yargilar,
cikarlar ve ideolojilerden kaynaklanir.

Modern kitle iletisim araglarinin icerigi ile gercek dlinya arasindaki iliskiyi sis-
temli bicimde ilk kez arastiran Walter Lippmann, kitle iletisim araglarinin gercek
dlnyay! carpitarak yansittiklarini, bu carpik yansinin da insanlarin kafalarindaki
gérintdleri meydana getirdigini belirtir. Burada vurgulanmasi gereken, toplumdaki
tek bilgilenme kaynaginin kitle iletisim araglart olmadigidir. Ancak, insanin kendi
cabasiyla ve kaynaklariyla ulasamayacag! bilgiler s6zkonusu oldugunda kitle iletisim
araglarinin dolayimlayicihdr 6nemli olmaktadir. Kuskusuz, gergegin kitle iletisim
araclarindaki carpik imgesi, izleyicinin zihnine bire bir yansimayacaktir. izleyiciler bu
imgeleri kendi inanglar, tutumlar ve degerleri dogrultusunda algilarlar. Ancak,
insanlarin gercegi insa etmede medya gérinttilerine giderek daha fazla yaslandik-
lar dustindiltirse, medyanin aktardidr gériinttler gergegdin insanlarin zihnindeki yan-
simalarinin yénlendirilmesinde 6nem kazanir. Medya ilettigi imgeler ve yarattigi
yapay deneyimlerle gercekligin kurucularindan biri durumundadir. Yapay deneyim-
lerin artmasi, ise yasanan deneyimler anlaminda kdiltir ile temsiliyet anlamindaki
kiiltdir arasindaki diyalektigin icerdigi glicler dengesinin degismesi anlamina gelir.
Bir baska deyisle, medyadaki temsiller, gercegin carpik bicimde algilanmasina
neden olabilir. Gergedin carpik bicimde algilanmasinin énemi ise onu dontistlirme
yonundeki mudahale ve mticadeleleri etkilemesinden kaynaklanir. |

3. Haber Nasil Tanimlanir?

iletisim araglarinin etkinlik ve yayginlik kazandidi toplumlarda, insanlarin
icinde yasadiklari toplumsal gercekligi anlamlandirmalar okuduklari, izledikleri,
seyrettikleri haberlerle yakindan iliskilidir. Haberin ne oldugu konusunda ise pek
cok tanim bulunmaktadir. Ozellikle gazetecilik kitaplarindaki tanimlarda en sk
tekrarlanan 6ge haberi yapanin ¢evrede olup biten ‘ilging’, ‘beklenmedik’, ‘alisil-
madik’ olaylar oldugudur.

Schramm'a gére de haber bir olay degildir (Uygug ve Geng 1998: 108).
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Haber, olayin bildirilisidir. Bir baska deyisle, olay kendisi haber degildir, haberin ham
maddesidir. Olay, bildiriimedigi stirece haber olamaz.

Bennett ise haberi, kaynak, haber kurulusu ve okuyucu agisindan tanimlar:
Ona gobre haber, "tarihin herhangi bir aninda, politikacinin tanittigi, haber kuru-
luslarinin Urettigi, teknolojinin aktardigi ve insanlarin tlikettigi seydir" (63).

Haber, aslinda bir dyki anlatim bicimidir. "Haber, olayin, olgunun kendisi
degil ama belli bir stireg icinde belli kriterlere gére sunulan olgudur" (inal 1997:
138). Haber gercekligi insa eder. Haberin insanlan gercek bireylerdir. Haber, gergek-
ligini bu bireylerin edimlerini, sozlerini ve tepkilerini aktararak kurar. Fiske, bu tarz
haberciligi elestirirken olaylarin kékenlerinin silindigini ve bireyin motivasyonunun
eylemlerin kékeni olarak ortaya ¢iktigini belirtir (Aktaran inal 1997: 142).

Bu noktada, haberin tanimi yapilirken, gergegi yansitip yansitmamasi agisin-
dan degil, gergeklerin anlasiimasini kolaylastirmasi bakimindan ele alinmasi gerekir.
Gunumlzde haber ve eglencenin i ice gegmesi, televizyonun bilgilendirici haber
vermedigi, izleyicileri gergeklerden uzaklastirdigi, haberi eglenceye feda ettigi
yéntinde elestirilere neden olmaktadir. Ote yandan, haberde eglence égesinin yer
almasi, hatta tamamen haberin yerini almasi, 6zellikle bu tir programlarn hazir-
layan medya mensuplan tarafindan savunulmaktadir. Bu savunucular, insanlarin
ilgisini ¢eken konulari haber yaptiklarini, izleyicinin bu tir konular istedigini, halka
istedigini verdiklerini séylemektedir.

Haberlerde eglence 6gesi konusundaki yaklasim farkliligi ise haber olgusuna
yaklasim farkliigindan kaynaklanmaktadir. Haberin islevinin ne oldugu sorusuna
verilen yanitlar, haberde eglencenin yerini de belirlemektedir.

4. Haberin islevleri

Haberin islevierinden biri, kisileri yasadiklan dlinyada olup bitenlerden ha-
berdar etmek, bilgilendirmektir. Haberde verilen enformasyon, izleyicilerin
cevrelerini ve kendiyasamlarini denetim altinda tutabilmeleri icin gereklidir. Kisilerin
yasam akislarinda, eylemlerinde bir degisiklige yol a¢gmayan enformasyona
gereksinim duyulmasi ise beklenemez. Oysa, televizyonlarin haber builtenlerinde
yer alan haberlerin ¢odu insanlarin yasamlarini dogrudan etkilemez. Sahte
gereksinim yaratilmasiyla olusturulan tiketim toplumunda, haber de bir tiketim
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nesnesine déntismekte ve sahte gereksinimlere yanit vermektedir.

Keane, enformasyon olaylardan bagimsiz, kendi basina olay haline gelirken,
izleyicilerin/alicilarin bu imgelerin etkisi altinda kaldiklarini, béylece gercekdisi
"gercek’lerle kafasi kansan insanlarin ne yapacaklarini bilemediklerini belirtir (163).

Enformasyonun olaylardan bagimsiz hale gelmesiyle ortaya ¢ikan ‘baglamin-
dan koparilmis enformasyon’ kavrami, televizyon haberciliginin islevlerini anlamak
bakimindan énemlidir. Postman, baglamsiz enformasyon fikrinin "enformasyonun
degerinin onun toplumsal ve politik kararlarla eylemlerde gérebilecedi islevle bagh
olmasinin gerekmedigi, ama degerinin onun yenilidi, ilgincligi ve &zgdlltiguine
baglanabilecegdi distincesini" icerdigini belirtir (78):

Enformasyon akisindaki bollugun, hitap edilen insanlar agisindan, yani bu
insanlariniginde yasadiklari toplumsal ve entelektiel ortam agisindan ya ¢ok
az 6nemi vardi ya da hig yoktu. Coleridge'in icecek bir damla olmadigi halde
her yerin suyla kapll oldugunu anlatan tinlt dizesi, baglamindan kopariimis
enformasyon ortamini anlatan bir metafor islevi gérebilir: bir enformasyon

denizinde ise yarayan ¢ok az enformasyon vardi (Postman 1994: 79-80).

Baglamindan koparilmis enformasyon, enformasyon-eylem oranini degistir-
mistir. insanlar bir zamanlar enformasyona gercek hayat ortamlarini kendileri yén-
lendirebilmek amaciyla gereksinim duyarlarken, glinimtizde enformasyon-eylem
orani, insanlarin yasamlarindaki olasiliklari denetleyebilme duygusunu hissede-
meyecekleri bir duruma gelmistir. Kisilerin televizyondan aldiklari enformasyonla
glinltik yasam akislarini degistirmeleri, planlarinda degisiklik yapmalari gibi durum-
larla artik pek karsilasiimamaktadir. Birgok kisi icin glinlik yasama rehberlik eden
hava durumu ve trafik durumuyla ilgili haberler, kapkacgilar, sokak ceteleri gibi
cevre hakkinda bilgi veren haberler, yatirimailar icin borsa haberleri, profesyonel
siyasetciler icin bazi siyasi haberler bu ttir sonuclar dogurmaktadir. Guinltik haber-
lerin ¢odu ise, insanlarin yasamlar lzerinde hicbir etkisi olmayan, kisileri anlamli bir
eyleme yéneltmeyecek haberlerdir.

Bennett, kamu meseleleriyle ilgili programlarin ¢ok az bir izleyici ¢ektigini
belirttikten sonra, bunun nedenini séyle agiklar:

"Bu programlar otoritelerin ve politikayla icli dish olanlarin dlinyasina gére
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hazir ve sivil politik eylemlerle higbir sekilde iliskili degiller. Bu durumda, insanlar kul-
lanamayacaklarn bilgiyi neden toplasinlar" (72).

Enformasyon bir meta; yarari ya da anlamina bakilmaksizin alinip satilabile-
cek bir ‘sey’ haline gelmistir. Postman'a gére, bu durum telgrafin bulunusu ile
baslar. 1844'de ilk telgraf hattinin calismaya baslamasiyla birlikte gazetelerin talih-
leri, ilettikleri haberlerin kalitesi ya da yararhdindan ¢ok, hangi uzakliklardan ve
hangi hizla ne kadar ¢ok haber verdiklerine bagli olmaya basladi.

Televizyon, baglamindan koparilmis enformasyonu daha da artirarak, tel-
grafin yarattigi durumu pekistirdi. Haberin yararliigindan ¢ok haber yapilan olay ya
da durumdaki gésteri 6gesi 6n plana gikti. Bu gosteri 6gesine katki yapan araglar-
dan biri de haber alip vermede kullanilan teknolojidir. Naklen yayin araglari, uydu
baglantilari, helikopterler ve pahali ekipmanin kullanildigi haber alip verme
stirecinde olay yerinde olma ve aninda enformasyon aktarma, haber haline geti-
rilen olayin kendisinden daha énemli olmaya basladi. Aksiyon 6gesinin bolca kul-
lanildigi bu tur habercilik, haberin maliyetini artirirken, enformasyonun baglamin-
dan koparilmasinda énemli rol oynadi. Enformasyon artik yarattigi eylem olanaklari
ile degil, eglendirme isleviyle deger kazanir oldu.

ingiliz kurama William Stephenson'a gére, kitle iletisim araglar haz-yéne-
limlidir. Bunlarin birincil gérevi insanlarin calismadan kagmalarina ve keyif almalari-
na olanak saglamasidir. Stephenson'un ‘oyun kurami‘na gére izlerkitleler kitle
iletisim araglarina eglence ya da oyun icin katililirlar, bilgi, gelisme ya da egitim igin
degil (Mutlu 1994: 108).

Ayni bigimde, insanlar yalnizca cevrelerinde olup bitenler hakkinda bilgi
sahibi olmak, yeni seylerden haberdar olmak icin haber izlemezler. Haber, insanlara
ayni zamanda eglence ve kagrs olanaklar da sunar. Her gunin haber glindemi,
eglence igin her biri buttincdl nitelikte bir mini dramalar yigini sunar. Siyasal skan-
dallar etrafinda gelisen olaylar, savas ve feldket haberleri, insanlarin baglarina gelen
talihsizlikler, hastaliklar gibi. Haber biiltenleri izleyiciyi trajedi, kriz, gizem, tehlike ve
bazen mizah dolu bir dlinyanin icinde kagmaya ¢agnir. Bu dlinya ise buylk oranda
kurmaca bir diinyadir.
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5. Televizyon Haberlerinde Kurmaca ve Gercek

Guintimtizde televizyon haberleri, dizi filmlere benzemektedir. Olaylarin
aktarilmasinda dramatik bir kurgu, fon mtizigi, slow motion gértnttiler, canlandir-
malar, filmlerden parcalar kullanilmaktadir. Tim bu teknikler, televizyon haberleri-
ni dizi filmlere yaklastirmaktadir. Karmasik olaylar ve strecler kisisellestirilerek
anlatilmaktadir. Bu durum, haber aktérleri denilen Unlller, siradan kisiler, hayvan-
nesne, olaylar-hareketler-olgulari dizi filmlerin karakterlerine yaklastirmakta,
eglence programlariyla haber programlar arasindaki uzaklik azalmaktadir.

Bu stireg, infotainment kavramini ortaya cikarmistir. ingilizce'de enformas-
yon anlamina gelen ‘information’ ve eglence anlamina gelen ‘entertainment’
sézcliklerinin birlesmesinden olusan infotainment sézctigu, Ttrkce'ye ‘habeglence’
biciminde cevrilmektedir. Konulari eglence 6desini 6ne ¢ikararak veren haber prog-
rami anlamina gelir. Ancak, haber ve enformasyonun ayni seyler olmadigi, kitle
iletisim araglarindan yayilan her iletinin haber olmadigi ddstintildiglinde, habegd-
lence karsiiginin infotainment sGzctgunin anlamini tam olarak karsilamadigi
gériilmektedir. infotainment, televizyon haberlerinde enformasyonun eglence bigi-
minde sunulmasidir.

Televizyon haberciliginde eglence 6gesinin artmasi habercilik anlayisini da
etkilemistir. Ciddi haberlerin (hard news) yerini renkli haber, soft haber, yeni haber,
magazinel haber ya da hareketli haber (action news) denen haber tdirleri almistir.
Aksiyon nitelemesi, icerisinde yogun bicimde hareket &gesi bulunan, carpici
6gelerin yinelendigi haber programlari icin kullaniimakta, bdylelikle Hollywood
yapimi aksiyon filmlerle haber programlar arasinda benzerlik kurulmaktadir (Ergdil
2000). Hareket 6gesinin 6n plana ¢iktigi, pahali ekipmanin kullanildigt bu haber-
lerde, olaylar hareketlilik, ilginglik, stirtikleyicilik lctitlerine gére degerlendirilmekte
ve yalnizca bu 6geleri iceren olaylar haber yapiimaktadir. Burada, haberlerin toplan-
masl, secilmesi, degerlendirilmesi, sunulmasi stireglerindeki, kisaca haber Uretim
stirecindeki Olgtitlerde eglence endudistrisinin kaliplarinin egemen oldugu gértilmek-
tedir.

5.1. Yapay Olaylar

Eglence endustrisinin televizyon haberciligi Gzerindeki baskisinin
g6zlenebildigi bir diger olgu ise yapay olaylardir (Pseudo-Events). Yapay olaylar, kitle
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iletisimde dikkat cekmek, ikna etmek veya 6zgdil bir izlenim yaratmak amaciyla imal
edilmis bir olay kategorisidir. Normalde 6nemsiz gériilen ama iletisim araglarinda
¢ok genis bicimde temsil edilmesi sonucu énemli bir gériinim kazandirilan bu olay-
larla glindem isgal edilerek, daha &nemli olaylara ayrilabilecek zaman harcanir.
Bourdieu'nun belirttigi gibi televizyon,

... gostererek, yapilmasi gereken seyin, yani bilgilendirme isinin yapilmasi igin
gosterilmesi gerekenden daha baska seyler gdstererek; ya da yine, gOste-
rilmesi gerekeni gdsterirken, bunu gdstermeyecek ya da anlamsizlastiracak
bir tarzda yaparak, ya da onu gergekle higbir sekilde uyusmayan bir anlam

kazanacak tarzda kurarak ...
gizler (Bourdieu 2000: 23).

Boylelikle, baglamindan koparilan ve insanlar yasamlarini denetleme
yonuinde eyleme yoneltme niteligi kaybolan enformasyon pazarlanabilmek icin ilgi
cekicilik 6gesine gereksinim duymaktadir. Yapay olaylar bu noktada devreye girer.
Daniel Boorstin'e gore, kitle iletisim arcalarinin icerigi sadece gercek dinyanin
secilmis gorinimlerinden olusmaz, ayrica imal edilmis, yapay olaylar da insanlara
gercek diinyanin gergek gértintimleri olarak sunulur (Mutlu 1991: 79).

Yapay olaylari, haber kaynaklarinin imal ettikleri yapay olaylar ve habercilerin
imal ettikleri yapay olaylar olarak ikiye ayirabiliriz. Haber kaynaklarinin imal ettikleri
yapay olaylarin gec¢misi, 19 ylzyillin sonlarina, ABD baskanlarinin dtizenledikleri
basin konferanslarina kadar uzatilabilir. Haber toplamada baslica kaynaklardan biri
olan basin toplantilan spontane, kendi dinamigi olan olaylar degil, planlanarak
olusturulan olaylardir. Habercilere segilmis, stiztilmds, yénlendirilmis enformasyon
sunulur. Guiniimtizde medya konferansi olarak adlandirilan basin konferanslari ayni
zamanda bir halkla iliskiler ve tanitim etkinligidir.

Tlrkiye'deki televizyon haberciligi agisindan bakildiginda basin toplan-
tilarinin yapay olaylar olmalari ve habercilik agisindan yénlendirici enformasyon icer-
meleri yaninda, eglendirici bir gdsteri zemini olabildikleri de gérilmektedir.
Eglencenin bir dikkat cekme &gesi olarak degerlendiriimesinin ¢dplikte ya da
enflasyon canavarli basin toplantist diizenleme gibi 6rnekleri vardir. Béylelikle gin-
deme gelen soruna medyanin dikkati ¢cekilmeye calisiimakta, ancak eglence ve gds-
teri 6gesinin 6n plana ¢ikarlmasi dikkate sunulan konu ya da sorunun gélgede
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kalmasina neden olabilmektedir.

Ote yandan, eglence 6gesinin baskisi sonucu, yapay olay olusturmanin
medyanin dikkatini ¢gekmede ve medyada yer alabilmede 6nemli duruma gelmesi,
toplumsal ve siyasal eylemlerin gériiniimiini de etkilemektedir. Bir toplumsal ve
siyasal hak arama eylemi ya eglendirici bir gbsteriye ddnusttiglinde ya da siddet
icerdigi zaman televizyonda kendine yer bulabilmektedir. Bunun sonucu olarak,
mitingler, protesto ve gdsteri yuirtydsleri gibi eylemler, ¢iplak ayakla ytiriime, soyu-
narak ytrlme, tiyatro, dramatik 6gelerin ve maketlerin kullaniimasi ve benzerleri
yoluyla ilgi cekici ve eglendirici bir bicimde gergeklestiriimeye calisimaktadir. Bu
durum eylemin amacinin, iceriginin ve éneminin haberde ikinci planda kalmasina,
hatta bazen hi¢ glindeme gelmemesine neden olmaktadir. Bir baska deyisle
eglence 6gesi, haber kaynagi ve haber medyasi boyunca birbirini besleyen iki yénli
bir stireg icinde giderek agirhgini artirmaktadir.

Yapay olaylar, yalnizca haber kaynaklari tarafindan degil, haberciler tarafin-
dan da imal edilir. Daha fazla izlenme oranina ulagsmak igin, yogun gegen, yorucu
bir is glintintin ardindan aksam evine gelip televizyonunu agan bir izleyiciye ken-
disini daha iyi hissetmesini saglayacak haberler (feel good news) verilmesi, ayrica
sunulan haberlerin izleyiciyi skmamasi gerektigi savunulur. Oysa izleyiciye kendini
iyi hissettiren, heyecan uyandiran, ilgi ¢eken olaylarin ortaya ¢ikma olasihigi ¢ok
fazla degildir. Bu tir olaylarin olmadigi glinlerde, bu olaylar yapay olarak tiretilirler.

Yapay olaylarin gerek tiretim bigimi, gerekse kurgulanimlari drama kavrami-
na gok yakindir. Uretim stirecinde bunlarin dramatik bir yapiya sahip olmalari-
na, yani ¢atisma, geciktirim, karsi karsiya gelme gibi dramatik unsurlari iger-
mesine; siradanliktan uzak bir bicimde kurgulanmasina 6zen gdsterilir. Ayrica
bu olaylarin Gretimi igin masraf edilmesi, dagitimlarinin gérece kolay olmasi
onlarl drama kavramina iyice yaklastinr (Mutlu 1991: 79-80).

Diger yandan, bu stire¢ haberciyi de etkilemektedir. Gergek olaylarin
aktaricisi olmasi beklenen haberci, bu strecte giderek bir kurmaca yaraticisina
déntsmektedir.

Yapay olaylarin giderek artan bir baska ttri ise diger televizyon program-
larinin igeriginin haber yapilmasidir.
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5.2. Kurmacanin Haberi

Haber ve kurmaca arasinda yakin bir iliski vardir ve bu iliskide birkag egilim
saptanabilir. Bunlardan biri haberlerde sunulan kisilerin ve Gykuilerin drama kalip-
lariyla aktariimasinin artmasidir. Haber &ykdileri giderek televizyon dramalarina
benzemekte, haber bliltenleri kaynagini gercek yasamdan alan mini dramalardan
olusmus bir program ttirtine déntismektedir. Bir diger egilim, haber kisileri ve haber
olaylarinin dizi filmlere ya da filmlere konu olmasi, kurmaca niteligi 6ne ¢ikan prog-
ramlara gerceklerin kaynaklik etmesidir. Son dénemlerde ortaya cikan bir diger egi-
lim ise haber disindaki diger program turlerinin; kurmaca programlarin, dizilerin,
filmlerin, vb. igeriklerinin haber haline getirilmesidir. Televizyon kuruluslan, yayinla-
makta olduklari yarisma programlarinda, eglence programlarinda, dizi filmlerde
meydana gelen olaylari ana haber bliltenlerinde gergek olaylar gibi haber yapmak-
tadirlar. Star TV'de yayinlanan Biri Biri Gdzetliyor adli yarisma programinda yaris-
macilarin birbirleriyle iliskilerinin, Show TV'de yayinlanan Ates Hatti programindaki
tartismalarin ve kavgalarin, Kanal 7'de yayinlanan Sakarazzi programindaki kamera
sakalarinin hemen her televizyon kanalinin ana haber bliltenlerinde aktarilmasi, bu
yeni egilimin birkag 6rnegidir.

Diger program ttirlerinin iceriginin haber biltenlerinde haber haline getiril-
mesi egiliminin en dikkat gekici uygulamasi, dizi filmler gibi tamamen kurmacaya
dayanan programlarin haber yapimasidir. Ornegin, Show TV'de yayinlanan Tath
Hayat adli durum ‘komedisinde meydana gelen olaylar, ATV'de Askim Askim
dizisinin olay &rglstindeki gelismeler gercekte meydana gelmis gibi haber buil-
tenlerinde verilmektedir. Bu egilimde, haberi olusturan gercek olaylar degil, kur-
macalar olmaktadir. Bir baska deyisle haber, kaynagini gerceklerden almaktan
uzaklasmakta, gerceklerin yeniden kurgulanmasi olmaktan ¢ikmakta, gercekle
baglantisini koparmakta, tamamen kurmacanin haber formatina burdnmus
bicimine dénlismektedir. Kurmaca olaylar gercek dlinyada meydana gelmis gibi,
kurmaca karakterler gercekten varmis gibi haber formatinda aktariimaktadir. Bu
durumda vyapilan, haber formatinin kullanildigi bir dizi film program rekldminin,
haber bliltenlerinde yayinlanmasidir.

5.3. Haberin icerigi Haberdir

Bir televizyonun haber glindemi, glinlik gazetelerin haberleri, haber
ajanslarinin gegtikleri haberler, baska televizyonlarin atlatma haberleri ve kendi
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mubhabirlerinin topladiklari haberlerden olusur. Gazetecilik dinyasinin yazili

~olmayan bir kuralina gére, sdylenecek olan seyi bilmek icin baskalarinin ne
sOyledigini bilmek gerekir. Gazeteci haber verebilmek icin baska kaynaklardan
haber alir. Baska kaynaklar arasinda da diger medya kuruluslarinin icerigi dnemli bir
yer tutar. Danielan ve Reese bu stirece "medyalararasi gtindem olusturumu® adin
verirler. (Severin ve Tankard 1994: 393) Habercilik pratiklerinde, gtindemi belirlemek
icin 6nce diger medyalarin gtindemini bilmek gerekir. Bu stregte kapicilarin (gate-
keepers) kararlar enformasyon denetiminin 6nemli bir pargasini olugturur. Kapicilar,
cogunlukla ayni konular tizerinde durur ve ¢ogunlukla ayni haberleri verirler.

Bir televizyonun haber gtindemini belirlerken, baska medyalarin haber gtin-
demleri yaninda haber disindaki baska program tdrlerinin icerigi de kullanilmak-
tadir. Bu durum, bir yandan farkl televizyon kanallarinin haber iceriklerinde diger
yandan da ayni televizyon kanalinin farkli program tdrleri arasinda bir tlirdesme
egilimi biciminde gdzlenmektedir.

5.4. Haberlerin Magazinellesmesi

Eglence endustrisinin televizyon tizerindeki baskisimn bir diger sonucu,
haber biiltenlerinin bastan sona magazinel bir gériintime birinmesidir. Ozellikle
prime time'de yayinlanan haber bdiltenleri, eglendiricilik 6gelerinin yodun olarak
kullanildigi programlara déndismdistuir.

Magazinin bilinen anlami, ¢ok ¢esitli konulan isleyen, genellikle resimli stire-
li yayindir. Stireli yayin ise Aydinlanma Cagr'nin bir Grdindidr. 18. ylzyil baslarinda
ingiltere'de Spectator dergisini cikaran Steele ile Addison, yeni akila diistincenin
dergi ile yayginlasacagini ve bilgi diizeyini ylikseltecegini dstintiyorlardi. Ancak, bil-
giyi verirken okuru sikkmamak, duslnceyi eglendirerek aktarmak gibi bir yazarlk
tekni@i uyguluyorlardi. Zamanla streli yayinlar icinde magazin ayn bir tur olarak
Ozerklesti. Bilginin agirhdi azalirken, bilgi ihmal edilirken, eglence 6gesi artarak 6n
plana ¢ikti. Magazin kavrami da tarihsel stireg icinde bir kitle iletisim araci olmanin
Otesine gecgerek bir séylem bicimine dondstli. Magazin bir sdylem “olarak kul-
lanildiginda onu, yalnizca bazi medya iceriklerinde degil, medyanin tiim iceriginde
gdrmek olanaklidir. Magazin sGylemi; olay Grglistinti parcalayan, olaylari birbiriyle
iliskisiz, birbirinden kopuk hale getiren, olgulari baglamindan koparan, gercek
ddnyayr nedensellik iliskileri disinda kuran, anlk olaylar vurgulayarak tarihsiz-
lestiren bir &zellige sahiptir. Bdylece, toplumsalin ve tarihselin alaninda tekrarlanan
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bir degismezlikler zinciri olugturulur. Bu séylem, icinde yaganilan toplumsal yapiyi
kaginilmaz bir gergeklik gibi sunarken, bireyin kendi gercekligini dénusttirebilme
olanaklarina sahip oldugu gergegini g6z ardi eder. Bu magazin sdylemi haber bil-
tenlerine egemen olurken, fonda mtizik kullanilmasi, slow motion gértintdiler,
tekrarlamalar, canlandirmalar, filmlerden pargalar gésterilmesi gibi yontemlerle
eglence &geleri haberlerde kullaniimaktadir. Bu 6gelerin haberlerde kullanilmasinin
amaci dtstincenin etkilenmesidir. Sinirli bir zamanda insan ddstincesini etkilemeye
calisan haberlerde izlenirligin saglanmasi, dikkatin ve ilginin canl tutulmas igin
duygusal bir anlatimdan yararlanilir. Eglendirici 6geler ve yogun bir duygusallik kul-
lanimiyla olabildigince ¢ok sayida izleyiciye ulasilmaya calisilir.

Bilgiyi daha eglenceli hale getirme amacyla yola ¢ikan magazin, bog
zamanin sémturgelestiriimesi stirecinde, bilgi verme amacini terk edip uyusturucu
bir eglence bicimi haline gelmigtir. Oskay'in belirttigi gibi magazin, "hayati agikla-
mayan bir agiklamalar yigini” durumundadir (Aktaran Ergtil 2000: 191). Dolayisiyla,
haber kavramina insanlarin yasamlarini déntsttirme olanaklarini artirma ¢abasinda
gereksinim duyduklar agiklamalar agisindan yaklagildiginda, haberin maga-
zinellesmesi onun agiklayici olma &zelligini yitirmesine neden olmaktadir.

5.5. Profesyonel ideoloji ve Haber

Haberin magazinellesmesi, profesyonel ideolojiyle siki bir iliski icindedir.
Habercilik pratiginde, 'neyin haber oldugu’na profesyonel ideoloji cercevesinde
karar verili. Bu gercevede, haber sGyleminde iletilerin kodlanmasinda eglendirici
6geler kullanilirken, haber dederi tasimayan 6gelerin adirlik kazanmasi, olay-
larin/olgularin sadece ilginglik boyutunun degerlendirilmesi, &te yandan énemlilik,
yenilik, agiklayiclik gibi boyutlarin géz ardi edilmesi habercilik pratiklerinde agirlik
kazanmigtir.

Tdrkiye'de televizyon haberciliginde magazinellesmenin &zel televizyonlarin
yayina basladiklarr 1990'h yillarin baslarindan itibaren hizlandigini ve rekabet
ortaminda 1990l yillarin ortalarindan itibaren bu siirecin doruguna ulagtigini
sOyleyebiliriz. Eglence enddistrisinin habercilik alaninda agirhigini artirmasiyla haber-
ciligin profesyonel ideolojisi magazinellesmis, eglence enddistrisi habercilik alanini
da kapsar hale gelmistir. Erdogan'in belirttigi gibi,

Egemen profesyonalizm kendi standartlarini diinyanin her kGsesine yayarak
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kendi imajinda kendi standartlarini evrensellestirmistir. Standartlastirilmis
kapitalist profesyonel ideoloji ve pratiklerinin neticesi olarak tiketiciler (izleyi-
ciler) bu ideolojinin ve standartlarin sundugu bigimlere alistinimiglardir. Bu da
uluslararasl emperyalizme pazari desteklemekte, tesvik etmekte ve gtiven-
ligini saglamakta ana roli oynamaktadir (Erdogan 1995: 232).

Eglence tarihsel stireg icinde insanlarin pratik yasamlarinin toplu bir etkinligi
olmaktan c¢ikarak edilgenlestirici islevlerle yukli ve distan dayatilan bir enddstri
haline geldi. Kitle iletisim araglarinda egemen profesyonel ideoloji, eglenceyi
sadece gdrsele, edilgen bir seyir konumuna indirgeyerek sunar. Bu edilgen konum
ise dusuince slrecini olumsuz yénde etkiler. Clinku, segme surecinde, televizyon
bitin olasiliklari kendi tercihleri dogrultusunda en aza indirir. Plandan plana imge-
den imgeye gegiste baska olasiliklar da oldugunu fark etmek o kadar kolay degildir.
Televizyon, alternatifleri ortadan kaldirdigi igin, dustincenin olusmasi icin gerekli
Onkosullari da ortadan kaldinir. Bu ttir bir habercilik ise insanlarin kendi yasamlarini
denetleme slreglerini kolaylastiricr degil, zorlastirici yonde bir islev gérmektedir.
Gergekte, ‘ne'yin haber olduguna karar vermek kitlesel denetim strecinin bir
parcasidir. E§lence endustrisi de bir denetim bigimi, bir iktidar teknolojisi olarak bu
stirecte Gnemli bir yer tutar.

6. Eglence Endiistrisi ve Haber Ekonomisi

Televizyon haberciliginde eglence endustrisinin agirhginin gézlenmesi ve
haberin magazinellesmesi, haberin ticari boyutuyla yakindan ilgilidir. Haber
ekonomik degeri olan, alinan satilan, tretilen ve ttiketilen bir mal durumundadir.
Degisim degeri oldugu icin icerigi endstriyel iliskilerle belirlenir. Bu enduistriyel ilis-
kilerin en &nemlilerinden biri rekldam sektdriyle olan iliskilerdir. Ticari televizyon
kuruluslari, varliklarini strdirebilmek icin rekldam gelirlerine bagimlidirlar.
Televizyon kuruluslar rekabet ortaminda rekldm alabilmek icin olabildigince fazla
sayida izleyiciyi ¢cekmek zorundadirlar. Bu durum ise televizyonlari, insanin ilgisini
ceken konulara yoneltmektedir. Reyting rekabeti arttikca da televizyonlardaki
haber bliltenlerinin bilgilendirici olmaktan ¢ok eglendirici boyutu 6n plana gikardig
gorilmektedir. Bir baska deyisle haber bdiltenleri, kisileri cevrelerindeki olaylardan,
yeni gelismelerden haberdar eden, onlar bilgilendiren programlar olma iddiasin-
dan vazgegerek televizyon kuruluslarinin daha fazla rekldmvereni ¢ekmek igin
hazirladiklan Urtinlere déntsmdslerdir. Dallas Smythe, iletisim araglarinin haber
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icerigini de diger icerikle birlikte "bedava &6gle yemegdi' olarak niteler (Aktaran
Alemdar ve Erdogan 1990: 199). Kapitalist iliskilerde biri 6gle yemegine
gétirilduglnde bu yemek herhangi bir asil amag icin bir vesileden baska bir sey
degildir, yani yemek yenirken aligveris, is tartismasi yapilir, alinan alinir, satilan satilir
ya da buna karar verilir. Haberler de bedava 6gle yemegi olarak, bahdi oltaya ¢ek-
mek icin sunulan yemdir. insanlar izledigi icin, reklam firmalar para kazanir, yapim-
cllar para kazanir, medya sahipleri para kazanir, medya profesyonelleri para kazanir.
BOylece televizyon haberleri, rekldmverenlere satilacak izleyiciyi biraraya getirmeye
yarayan kérli bir arag durumuna gelir.

Bu varolan kosullar iginde televizyon, artik bir eglence araci olarak deger-
lendirilmektedir. Bu durum televizyonun teknik 6zelliklerinin bir sonucu imis gibi
sunulur. Televizyonun igerigi teknik bir strece indirgenir. Oysa teknoloji icinde gelistigi
toplumun kosullarint yansitir. Televizyonun iceriginin edlence endustrisinin egemen-
liginde olmasi, aracin 6zelliginden degil, aracin 6zelliklerini bigimlendiren toplumsal,
ekonomik, siyasal kosullardan kaynaklanir. Dolayisiyla, televizyonun eglence mi bil-
gilendirme araci mi oldudu bir mticadele alani olarak belirir. Bu mticadele televizyonun
islevinin ne oldudu konusundaki tartismalarda agida cikar. Televizyonun islevinin
eglendirmek mi, bilgilendirmek mi, yoksa hem eglendirmek hem de bilgilendirmek mi
oldugu konusunda pek ¢ok tartisma vardir. Buna karsiik, bir baska iletisim araci olan
basinin eglendirici islevi fazla .glindeme gelmez. Oysa tarihsel ortaya ¢lkma streci
icinde basindan sonra gelen radyo, icerigini buiylik oranda basindan alirken, kendinden
sonra gelen televizyon da radyodan almis ve icerigini radyodaki program tdrleri olus-
turmustur.  Televizyonun eglendirici ézelliginin  sikg¢a tartisma konusu yapilmas,
eglence endustrisinin geliserek, farkl islevier arasindaki sinirlan belirsizlestirmesiyle ilgi-
lidir. Bilgi ve eglence kavramlarinin bir arada kullanilmasi ve infotainment gibi kavram-
larin gelismesi de bu yénelimin bir sonucudur. Televizyonun iceriginde, gercek ve kur-
maca eksenleri arasinda yer alan farkli program turleri arasindaki sinirlar eglence
endustrisinin gelismesi lehine bulaniklagmaktadir.

Televizyonlarin haber builtenlerine bakildiginda, haberin 6zelliklerinden biri olan
ilgi gekiciligin yalnizca eglence boyutunda degerlendirildigi gérdiltr. Bunun nedeni de
eglence - enddstrisinin gelismesiyle yakindan ilgilidi. Bos zamanin sémuirgelestiril-
mesinde mtizik, futbol, sinema gibi sektdrlerin gelismesi bir magazin patlamasina
neden olmustur. Bu baglamda popdiler bir futbolcunun asklan, vizyona yeni giren bir
film, bir sarkicinin yeni albdmdi, yeni bir eglence parkinin agilisi gibi konular haber buil-
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tenlerinin énemli bir bélimdind isgal edebilmektedir. Bylece televizyon kuruluslari
haber gibi pahal bir trdntin maliyetini ucuz malzeme ile ddstirebilirken, eglence
endustrisi de pazarini genisletmede haber bdiltenlerini rekldm araci olarak kullana-

bilmektedir. Ustelik rekldm gibi kurmaca bir ikna etkinligi ile degil, haber formatinin’

yarattigl gerceklik samisini kullanarak. Bu strecte medya kuruluslarinin eglence
enddistrisindeki yatinmlan da ddsdindiltirse, haberin degisen niteligi daha iyi anlasilabilir.

7. Sonug Yerine

Haber, giderek izleyicinin yasadidi dlinyayr anlamlandirma ve bu dlinyadaki
degisimleri anlama c¢abasinda basvurdugu bir kaynak olmaktan ¢kmaktadir.
Televizyonlarin ana haber biltenleri, eglence enddstrisinin iceriginin (icerik hakkin-

da tanitim yapilmasi, film, muzik, vs.) ve bunun yaninda yayinlandigi televizyon:

kanalinin diger igeriginin tanitiminin/rekldaminin yapildigi bir alan olma niteligi
kazanmistir. E§lence enddstrisinin egemenliginde ise, haberin icerigini belirleyen bu
enddstrinin ideolojisi ve kar anlayisidir. Eglence enddistrisi glictini artirarak tele-

vizyonu, haber bliltenleri ve haber programlari da dahil tamamen eglendirici bir -

araca donustlrmustdr. Bu da kisilerin yasamlarina yén verme olanaklannin azal-
masi anlaminda, egemen ideolojinin denetim strecinin bir pargasidir.

Televizyon kuruluslan agisindan bakildiginda haber vermek bir amag olmak-
tan ¢kmis bir reyting araci haline gelmistir. Reyting, ne iletildigi, nasil iletildigi,
iletilenin ne ise yaradidi gibi konulardan bagimsiz bir kavramdir. Bir iletinin yalnizca
alindidini gdsterir. Bu da ‘haber nedir” sorusundan ¢ok ‘haber ne icindir ve kimin
icindir’ sorusunun sorulmasini gerektirir. Varolan habercilik bicimine bakildiginda
goriillir ki haber, medya kuruluslarinin kar elde etmeleri icindir. Medya kuruluslari-
na kar sadlayan haber de izleyicilerin yasadiklari dinyayr anlamlandirma ve
denetlemede basvurduklan kaynaklardan biri degil, eglenme, oyalanma, kagis icin
basvurulan bir kaynak durumundadir. Medya izleyicileri mdsteri olarak konum-
landinr ve bu konumun denetimini de eglence igerigi ile yapar. Bu ttr bir haberci-
lik ise insanlarin yasamlarini déndstlirme yolunda bilgilendirme yerine egemen
pratikleri yeniden tiretme yéntinde islev gortr. Ekranda gérdiiglimtiz haber, gérin-
td, bashk, konu, anons, vb. her seyin arkasinda temsil bigiminé iliskin bir tercih
yatar. ideoloji bu temsiller araciiguyla tiretilir. Haberler, egemen ideolojik gercekligin
yeniden Uretimi yerine alternatif temsiller araciidiyla bu ideolojiyi sarsmay da
amaglayabilir. Ancak, bu egemen medya icinde kalarak yapilamaz. Zira egemen
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profesyonel ideoloji, egemen medya sisteminin iginden medyayr degistirmeyi
olanaksiz kilar. Dolayisiyla, haberin ne igin ve kimin igin oldugu sorularina yanit
aranirken, alternatif medyalar olusturma yollan konusunda da dustintimesi

gerekir.
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Abstract

The concept of meta-communication, which is common in
daily life but not recognized very easily is the base of this study In
this study a different dimension of communication, that is commu-
nication over communication and the dimension of to be under-
stood and to be able to state is tried to daim.

The "audience requests" program type which is an important
part of radio programs and the dimension of meta-communication
realised in this type of programs have been investigated by using a
sample radio program and this type of programming is tried to clar-
ify '

It is claimed that people who know / do not know each other
communicated via this program type, a kind of communication has
been carried out in a different dimension with different back-
grounds, experiences but common conceptions, and some ideas
have been explained via messages sent (song request). It is also wit-
nessed that same statements could mean different things among
the participants, every individual communicates in a different dimen-
sion in accordance with their own conceptions, and the communi-
cation keeps going on by changing the location of sender and
receiver.

iletisim, iletisimétesi iletisim, Kisilerarasi fletisim / Communication,

Meta-Communication, Interpersonal Communication
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1. Girig

insanin toplumsal bir varlik olma 6zelligi, yasami boyunca cevresiyle et-
kilesirken 6grendiklerini, cevresindeki diger insanlara ve kendisinden sonra gelen
kusaklara aktarabilmesinden kaynaklanir. Bunu saglayan ise insanin sahip oldugu
iletisim yetenegidir. Diger canhlardan farkli bu yén, yani sahip oldugu iletisim gticd,
insanhgin tarihi kadar eskidir.

Yasamin kendisi olmasina karsin bir eylem olarak ifade edilen iletisim, her
eylemde oldugu gibi bir gereksinimi karsilamaya yénelik gerceklesir. Sevmek,
sevilmek, saygi gérmek, basar elde etmek, korumak, korunmak, beceri elde etmek
ve gliclti olmak... Bu isteklerin bicim ve Gl¢usu, kisiden kisiye degisebildigi gibi ayni
kisi icin bile zaman zaman degisebilir.

Bugtine degin ytizlerce tanimi yapilan iletisim, en kisa ve en genis anlamda;
“herhangi bir bilgiyi paylasma eylemidir." Duygularin, ddistincelerin, bilgilerin hedefin
anlayacagi semboller kullanilarak paylasiimasi ve karsilikh etkinin saglanmasi
iletisimin temel gerekliligidir. Etkin ve saglikh bir iletisimin gerceklesebilmesi igin
mesaj, hem kaynak hem de hedef yéntinden anlasilabilir olmalidir. iletisimin ¢ok
onemli bir boyutunu olusturan "anlasilabilirlik" bu calismanin da ézu niteligindedir.

Guinltik yasamda pek ¢ok kez karsilastigimiz, "Beni anlamiyorlar”, "Beni yan-
hs anladin®, "Ne dedim ki?" gibi sézler, aslinda iletisim streglerindeki basarisizigin
gostergeleridir. Tim bunlann yani sira anlasilir ama ayni zamanda anlasilmaz
iletisim ttrdndn varlig kesin bir bicimde tanimlanmasa da bilinen bir gercektir.
S6zel ve sbzsliz iletisimin birincil anlamlarinin &tesinde bir yargl olusturmada,
davranis gelistirmede, Uzerinde dlstinmeye, konusmaya zemin hazirlayan iletisim
stireci olusmaktadir. iste bu tir iletisime yeni bir terim olan “iletisimétesi iletisim",
“lst iletisim" ya da "meta-iletisim" terimleriyle agiklk getirilimeye cahsilmaktadir.
iletisim stirecinin iliskiye dayali boyutunun én plana ¢ktigi bu dizey iletisimétesi
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iletisim terimiyle tartisimaktadr. icerigin 6tesinde bir anlam ve iletinin olustugu bir
stirecte, icerigin nasil anlasiimasi gerektigi yéniinde ve konusunda bilgi sunulmak-
tadur. ileti, iletiye yuklenen anlam ve kaynak-alici tarafindan gésterilen davranis bir
buitlin olarak gérilmektedir. Kisaca iletinin iliski boyutunun, iletisim Uzerine iletisim,
es deyisle, iletisimétesi iletisim oldugu séylenebilir (Demiray 1994:10).

Bu ¢alismada; radyo programciliginda sikca rastlanan, dinleyici istekleri prog-
raminda iletisimotesi iletisim kavraminin nasil ortaya ¢iktigi irdelenmeye calisilmistir.
Dinleyici istekleri program ttirtinde kitle iletisiminin bir geregi olarak verilen mesaj
belli bir bilgi ve dustince icermektedir. iletisimin gérilen ya da bilinen boyutuyla
radyo aracihgiyla sarki dinleme istegi sézkonusudur. Ancak ileri boyutta, birbirini
taniyan insanlar sarki istegiyle ya da kendine verdigi isimlerle 6zel mesajlar yolla-
maktadir. iletisim bu haliyle, icerik boyutu disinda bir dlizeye ulasmakta, bu asa-
mada da iletisimdtesi iletisim glindeme gelmektedir. Bu noktadan hareketle, calis-
manin temel varsayimi; "bir kitle iletisim araci olan radyo araciligi ile gerceklesen
kitle iletisimi, "dinleyici istekleri" program tiriinde bireylerarasi iletisime, ileri boyut-
ta da iletisimdtesi iletisime déntsmektedir* seklinde olusturulmustur.

Galismada oncelikle kaynak taramasi yapilarak iletisim ve iletisiméGtesi
iletisim kavramlarina agiklik getirilmeye calisilmistir. Bu bilgiler isiginda varsayimi
sinamak lzere, Flash Radyo'da (Yerel-Eskisehir) yayinlanan Muizik Séleni-istekler
Programi video-teybe kaydedilerek incelemeye alinmistir. Sunucu anonslarn bazinda
incelenen programin metin analizi yapilmis, bulgular yorumlanarak sonuca
varilmistir.

2. iletisim ve iletisimotesi iletisim

Topluluk halinde yasayan insanlar bir aradaliklarini sirddrebilmek, birbir-
leriyle bag kurabilmek icin iletisim gerceklestirmek durumundadirlar. insanlanin kur-
duklan bag, birbirlerini anlayabildikleri oranda saglam olur. insanlarin sosyal bir
grup halinde ve uyumlu bir sekilde yasayabilmeleri, ortak is yapabilmeleri, bireysel
gereksinimlerini giderebilmeleri, saglikli bir ortam yaratabilmeleri, kurduklar
iletisimin basarisina bagldir. iletisim kavramini tanimlayan sosyal bilimciler farkls
ifadeler kullanmislar ve pek ¢ok tanim Uretmislerdir. Bunlardan bazilari asagida
siralanmistir.
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- lletisim, iki veya daha fazla sayida kisi arasindaki etkilesim ve degisim stire-
cidir.

- Iletisim etkin anlamda fikirlerin karsilikh olarak degis tokusudur.
. iletisim, duygu ve dtistincelerin ifade edilmesidir.
- lletisim, bir cevap almay saglayacak sekilde enformasyon Uretilmesidir.

. iletisim, iki birey arasinda, bir gdstergeler dizgesi araciigiyla saglanan
(simge, mitos, jest, mimik, vb.) her tlr duygu, ddstince, bilgi ve anlam iletimidir.

- lletisim, katilanlarin, bilgi/sembol tireterek birbirlerine ilettikleri ve bu ileti-
leri anlamaya, yorumlamaya calistiklari bir surectir,

- lletisim, mesaj, gdnderici ve mesaji alan olmak tizere, (¢ 6nemli unsuru
olan ve bilgi, deneyim, duygu, gdrtintl veya sesin iletilmesi ve islenmesi strecidir
(Turam 1994: 43, Dékmen 2000:321, Ozkék 1982:13, Tutar ve Yiimaz 2002:7) .

Siralanan tanimlarin ortak noktasi, iletisimin insanlar arasinda yasanan pay-
lasimi ifade ettigidir. Bu paylasma sirasinda en 6nemli nokta, davranislarin bir seyler
lretmeye yonelik olmasidir. iletisime dayanan sosyal iliskiler sayesinde insanlar

“ cevrelerindeki duinyayr olusturacak anlamlar yaratirlar, sonra da bu anlamlara gére

davranirlar (Turam 1994:43). Gdrdlduigl gibi temel dayanak, paylasilan enfor-
masyonu anlamli kilan sembollerin her iki taraf icin de anlamli olmasi, belki daha
da &nemlisi semboltin her iki taraf icin de ayni anlami ifade ediyor olmasidir.
iletisim paylasmayi icerir. Bu nedenle génderici ve alici, mesajin ortak bir anlami
lzerinde anlagmalidir. Clinkd iletisim ¢ift yonlu bir strectir. Hedef ile kaynak strek-
li yer degistirerek iletisim surddirdilur. Olusan geri bildirim de mesajin icerdigi anlam
dogrultusunda gerceklesir.

insan faaliyetini anlatan iletisim, bditin canli varliklarin yasam geregidir.
iletisim olmaksizin insanin ne kendisiyle ve dis cevresiyle iliskisi ne de etkinlikleri ola-
bilir. insan yasaminin ve iliskisinin temel kosuludur. iletisim bir stire¢ olarak ele
alindiginda; herhangi bir gereksinim nedeniyle, belli bir zamanda, belli gtig iliskileri
icinde, belli gelismelerin belli 6zelliklerini gdsteren bir yerde, herhangi bir iletinin,
gerekli iletisim araclarini kullanarak, belli bir amagla baslatani ve iletiyi alani
icerdigi, o an veya ileride belli sonuglarin beklendigi, tepki olasiliklarini - (potansiyel
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veya o an yapilan geri bildirimi) iceren bir stire¢ oldugu géruillr (Erdogan 1997:
21). Insan yasaminin bir aninda, herhangi bir zamanda gergeklesen bir stireg olarak
ele alindiginda, iletisimin katilanlar ve ortama bagl olarak farkliik gésteren bir
eylem oldugu gordilir. Etkin bir iletisim gerceklestirmenin kosulu da iste "o an" ile
sinirhdir. Basarida pek cok faktér etkendir. Mesajlarin kodlanmasi ve her iki taraf
icin de anlaml olmasi bu basarida énemli faktérlerin basinda gelmektedir.

insanlar sosyal bir varlik olarak stirekli olarak cevrelerini etkileme cabasin-
dadirlar. Dogal olarak cevrelerini etkilerken kendileri de etkilenirler. Bu sireg
icerisinde cevreyle insan ve insan ile insan arasinda belli bir duyarlilik gelistirmenin
geregi de acgiktir. Ctinkd etkilemenin etkenligi ve hedefe ulasma, kimin kim veya ne
ile ve nasil iletisimde bulundugunun kesin olarak bilinmesini, karsilikli gliven,
anlayis ve iyi niyetin saglanmasini gerektirir.

Genel bir tanimlamayla kaynagini ve hedefini insanlarin olusturdugu iletisim-
lere kisilerarasi iletisim denir (Ustiin 2000: 23). Ortak anlayis, ortak kodlar ve bu
kodlarin ¢6ztimlenmesindeki ortak anlayis kisilerarasi iletisimin vazgecilmezleridir.
Toplumsal yasamimizin uzlasimsal olan ya da toplumun Uyelerince kabul edilen
kurallar tarafindan yonetilen tiim gérdndmlerini "kodlanmis” olarak nitelendirmek
mumkdindur. insanlarin kullandiklan dil toplumsal yasamlaryla iliskilidir. Algilama,
kisinin éntinde duran verilerin anlamli hale getirilmesini icerir. Bu algilama ve anla-
ma, dile oldugu kadar, kdiltiire de 6zgliddr. Bu anlamda gergeklik, toplumsal bir
insadir. Kodlar sadece verileri diizenlemeye ve anlamaya yarayan sistemler degildir.
iletisimsel ve toplumsal islevleri de yerine getirirler. Temsili ve sunumsal kodlar
olarak yapilacak bir siniflama konuyu daha anlasilir kilacaktir.

Temsili kodlar metinleri, yani bagimsiz bir varolusa sahip iletileri Giretmek
icin kullanilirlar. Bir metin kendisinden ve kodlayicisindan farkl bir seyi temsil eder.
Sunumsal kodlar ise belirtiseldir. Kendilerinden ve kodlayicilarindan baska bir seyi
temsil etmezler. iletisimin durumunu ve o anki toplumsal konumunu gésterirler.
Bedensel temas, jestler, mimikler, yakinlik, gértinds, durus gibi s6zs(z iletisim bigim-
leri sunumsal kodlar araciligiyla gerceklesir. Dolayisiyla sunumsal kodlar ylizylize
iletisimle ya da iletisimcinin hazir bulundugu iletisimle sinirlhidir. Bunda kodlar, kod-
layicinin digerleriyle kurmak istedigi iliski bicimini yonetmek icin kullanilirlar (Fiske
1996:91-97). Kisilerarasi iletisimde sunumsal kodlar, iletisimi yonlendiren, anlam
olusturmada baskin olma ve iletisimi sonuclandirma agisindan énemli bir faktorddir.
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Kimi zaman kullanilan semboller, kurulan sézstz iletisim, Uretilen metnin dntine
gecer ve iki taraf agisindan da daha acik bir bicimde anlamlandirilarak iletisimi
bicimlendirir.

Kisilerarasi iletisimde 6nemli olan &zellik simgesel ortamdaki nesnelere, yer-
lere, kisilere anlam verilmesidir. Yorumda bulunmak, duygulari, dustinceleri, anilari
iletmek icin anlamlari, simgesel anlami bilmeyi gerektirir. Simgeler ve simgelere tek
tek verilen anlamlar iletisimle paylasilir ve standartlastirilir. Simgeler deneylere gére
yorumlanir. Baska bir deyisle, anlamlar kdiltlire, zamana ve yere bagimlidir (Usluata
1995:44-46). Karsilikli konusmada ya da yazi ile kurulan iletisimde dil énemli bir
simgeler butinuddr. Ortak dil kullanimi iletisimin basarisinda énemli rol oynar.
Uretilen bilgiler dil araciligi ile karsi tarafa iletilerek anlamlandirilir. Kisileraras
iletisimde dil kadar énemli belki daha da énemli olan dil &tesi iletisimdir. Sesin
tonunu, rengini, hizini ya da siddetini, vurgulamalari, duraklamalari iceren dil Gtesi
iletisim ne sdylendiginden ¢ok nasil séylendigiyle ilgilidir. Cogu zaman bu, dil ile
iletisimin énline gecer. Birinin "aciktim" derken bunu sdyleyis bicimi onun ne derece
acktigina iliskin dnemli bir ipucudur. Sakin bir ses tonuyla sdyltyorsa fazla acik-
mamis oldugunu, vurgulu ve yutksek sesle sdylliyorsa ¢ok aciktigini anlayabiliriz.
Gordldiugu gibi dil-Stesi 6geler glinltik yasamda ¢ok énemli simgelerdir.

iletisimdeki dnemli boyutlardan biri de, uzlasim ve kullanimdir. Anlasmaya
varmanin ilk ve en édnemli yolu budur. Bununla yazili olmayan, ifade edilmeyen, bir
kiltdrdn dyelerinin paylastigi deneyimden duretilen beklentiler kastedilmektedir.
Uzlasimla varilan anlagmalar her zaman olmasa da genellikle ifade edilmemislerdir
(Fiske 1996:106). Ortak anlayis, kiiltliriin bir uzantisi olarak kendiliginden olusur.
Siklikla, ayni tlrde gelisen iletisim suirecinde ileti, giderek daha az, kisa, hatta sifre-
li bir durum alir. Ayrica bilginin islevsel olmasi igin secim, gerceklere ve kisinin
6grendigi tutumlara uygun olmalidir. Bazi iletisim stiregleri sunduklar bicimde
kolayca algilanir ve yorumlanir. Buna karsin, sunulan igerigin bazilarina da oldugun-
dan baska bir anlam verilir ya da bireylerin deneyimleriyle daha uyumlu olacak
bicimde degistirilir (Demiray 1994:10).

iletisim stirecinin saglikli bir bicimde gerceklesmesi icin amacin paylasiimasi,
es deyisle amacin paylasilabilir bir sey olmasi, karsilikli olarak simgelerle (sem-
bollerle) kodlanarak olusturulmus iletilerin, tam ve dogru olarak alici ile kaynak
arasinda gidis gelis yolculugunun olmasi gerekir (Demiray 1994:16). Algilananlarla
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bir yargiya varabilmeyi buylik Olclide inanglar ve deger Olglitleri etkiler. Clnku
algilama anlamla var olabilir. Algilarin anlamini da kisinin kendi gegmis deneyimleri
ile icinde yasadigi amaglari olusturur (Usluata 1995:48).

Kisiler karsilikl iliskilerde kimi kez ulasmak istedikleri degisik hedeflere gére
davranirlar. Baska bir deyisle bilingli veriler génderirler. Bireyin kendini sunusu
amaca ulasmanin bir yoludur. Birey kendisini sunarken edinilen izlenimi, iletisim
becerileriyle denetleyebilir; karsisindakini bilgi kaynadi olarak, istedigi yénde et-
kileyebilir. Boylece toplumun yénlendirdigi, kilttirtin kosullandirdigi bireyler hem
paylasilan hem de 6zel, hem ayri hem de ortak hedefler temelinde iletisime girerler
(Usluata 1995:50). Kaynak ve alici arasindaki bireysel iliskilerin yapisi ve duizeyi,
iletisimin etkililigi Czerine etki eden bir faktordlr. Bireylerarasi iletisimde bazi
durumlarda &zel birtakim iletisim bicim ve yollari kullanilarak iletisim gergeklestirilir.
Belli durumlarda, kaynak ve alici kod agiminda sadece ikisinin gerceklestirebildikleri
bir iletisim tlirdinu kullanabilirler (Yuksel 1989:6 ve 18).

Bu noktada karsimiza iletisimétesi iletisim (meta-iletisim) stireci ¢lkmaktadir.
Bir cesit besleyici yanki olan iletisimétesi iletisim, iletisim hakkinda olan bir
iletisimdir. Besleyici yanki, iletisim stirecinin asadi yukar ortasindayken, iletisiméte-
si iletisimin kendisi, iletisimin kendi kendine olan islemlerinin bittintinde
s6zkonusudur. Bu nedenle, meta-iletisim, iletisim streci ortasindaki besleyici
yankinin da tzerinde bir konuma sahip durumundaki bir ¢esit besleyici yanki duru-
mundadir (Demiray 1994:40). Bu yanki yoluyla, degisik anlamlarin cikariimasi,
iletisim boyutunun farklilasmasi, paylasim dtizeyinin ylkselmesi gerceklesebilir.

Watzlawick ve arkadaslari, iletinin iliski boyutunun, iletisim tizerine bir
iletisim, es deyisle, iletisimétesi iletisim oldugu icin iliski boyutunu meta-iletisim
olarak degerlendirmekte ve bdylece, iletisimde bulunan herkesin ayni zamanda

meta-iletisimde bulunmasi gerektigini sdylemektedirler. Watzlawick ve

arkadaslarinin iletisim stirecine bu agidan yaklagimlar, iletisim bilimi icerisinde,
Oteki iletisim bilimciler tarafindan bir devrim olarak nitelendirilmistir.

Tum bu anlatilanlarla bire bir iliskisi olan ve sézti edilen kavramlar ile 6geleri
kapsayan iletisim stirecinde, iletinin icerigi;

- Dogrudan iletinin kendisini olusturuyorsa,
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- Kaynak, bu iletinin, ileti icerigi konusunda génderme yapip, kodlamada
bulunuyorsa,

- Alici da, iletinin ileti icerigine iliskin agimlama, kod agma kaygisi duyuyor-
sa,

bu iletisim stireci bir duygu, distince ve bilgi aktarma stirecinden farkl
olarak degerlendirilmelidir (Demiray 1994:36). iletisimimiz hakkinda iletisim kur-
mak olarak tanimlanan iletisimétesi iletisim, kisilerarasi iletisimin basarisinda son
derece 6nemlidir. iletisimétesi iletisimin gelistirilmesi icin birtakim 6neriler gelisti-
rilmistir. Bunlar su sekilde siralanabilir:

- Actk ve net geri bildirimlerde bulunun.

- Belirsiz ve tutarsiz mesajlan anlasilir kihn.

- Dustincelerin yani sira duygular da agiklayin.

- Kendi karmasik mesajlarinizi baska bicimlerde yeniden ifade edin.
- Soru sorun.

- Digerlerinin ddstince ve duygularini anlayabilmek icin konusmanizla ilgili
konusun (De Vito 1995: 106).

Siralanan dneriler dikkate alindiginda gercekten sdylenmek istenen iletilerin
istendigi bicimde hedefe ulasmasi kolaylasir. Aksi durumda ¢ok olumlu niyetle
sOylenen seyler hedef tarafindan olumsuz olarak degerlendirilerek iletisim basari-
sizhga ugrar.

iletisimétesi iletisimde amag genellikle gelecekteki iletisimi gelistirmektir.
iletisimi saglayan kisiler, birbirlerini ne kadar iyi tanirlarsa ve deneyimleri agisindan
birbirlerine ne kadar benzerlerse, iletisim o kadar gliclti olur (Demiray 1994:42-45).
Bu aciklamalar 1siginda bir sonraki baslhk altinda, ortak anlayis cercevelerinin bir
radyo programi icinde nasil olusturulduguna dayanak olmast agisindan dinleyici
istekleri programindaki- sunucu anonslarinin sayisal dokldmu yapilmis, sonug
béltimtinde de bu bulgular yorumlanarak iletisimétesi iletisim stirecinin gercek-
lesme boyutu irdelenmistir.
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3. Bulgular: Dinleyici istekleri Programinda Sarki istekleri

Kitle iletisim araglarindan biri olan radyonun gtinltik yayin akisinda siklikla
rastlanilan dinleyici istekleri program tlrd bu arastirmada iletisimétesi iletisim
kavrami baglaminda incelemeye alinmistir. Bu amagla Eskisehir'de yerel bir radyo
olan Flash Radyo'da 13.00-16.00 saatleri arasinda yayinlanan "Muizik Séleni-istek-
ler Programi" 6rnek olarak alinmis ve metin analizi yapilmistir.

Ornek olarak secilen metnin iletisimotesi iletisim kavrami agisindan
incelemesi yapildigindan konuya daha ¢ok sarki génderenler ve génderilen kisiler
acisindan yaklasilmis ve éncelikle bu 6gelerin ayrintili d6kimu yapilmistir. (Bakiniz
Tablo 1) Buna gore;

3 saat slren programda 23 sarki, 53 kisi tarafindan 162 ayri hedefe gén-
derilmistir. Ancak s6zd edilen 162 kisinin icinde, dostlar, arkadaslar, komsular gibi
ifadeler de yer aldigi icin bu sayinin daha da artacagi séylenebilir. Ayrica Tablo
1'deki gruplarin toplamiyla burada verilen 162 sayisi arasindaki fark ise hem isim
verilmesinden hem de iliski derecesinin belirtiimesinden kaynaklanmaktadir.
Ornegin; "Cocuklari, Esin ve Elif icin" gibi bir ifade "Cocuklar" kategorisine alinirken,
"Arkadaslar, Kadriye, Oviing, Fulden,..." anonsu "Arkadaslar" kategorisinde deger-
lendirilmistir. Bu nedenle saylan bu tlrden isimler ayri ayri siniflandinimamis,
sonugta, Tablo 1'deki toplam daha az ¢ikmistir. (131)

Hedef kisiler incelendiginde, sadece isim verilerek istek yapilan kisi sayisi 39
olarak saptanmustir.- Bu isimlerin sarki goénderen kisi agisindan kimligi, daha
dogrusu bu kisiye yakinigi (arkadas, dost, akraba, aile bireyi, vb) konusunda her-
hangi bir bilgi yoktur. Sadece "Aysun, Binnur, Onder, vb." isimlerdir. En fazla istek
alan grubun ise, yayin.yapan Flash Radyo oldugu gértilmdstdr. 14 ayrn kisi secilen
sarkiyl "Flash Radyo", “Flash Radyo calisanlari” ve "Cilgin Flash Radyc calisanlar” gibi
ifadelerle bu grup icin istemistir. Radyo calisanlarini, "arkadaslar" ve "cocuklar" izle-
mektedir. 9 kisi arkadaslari icin sarki isterken, yine 9 kisi sectikleri sarkiyi ¢ocuklar
icin istediklerini ifade etmislerdir. 8 kisi de esleri icin sarki istemistir. Aile bireyleri iin
istenen sarkilar da agirlikl olarak programda yer almis bu, Tablo 1'de ayri ayr kate-
gorize edildigi icin toplam olarak ‘"aile" bashgi altinda yer almamistir. Bu basliklar
toplandigi taktirde aile icin istekte bulunma sayisi artacaktir. Anne icin 5, baba igin
3, kardes icin 1, abla icin-3 sadece aile olarak ifade edenlerin ise 4 oldugu sap-
tanmistir. Buna es (8) ve cocuklar (9) da dahil edildiginde toplam sayi 33'e ulasa-
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caktir. Dolayisiyla en fazla istek yapilan kesimin aile bireyleri oldugunu séylemek
yanhs olmayacaktir. Bu gruplarin disinda firma ismi verilerek, burada calisanlar igin
4 kisi istekte bulunurken, gizli birisi i¢in 4, &zel birisi igin 3, tim dinleyenler igin 3,
o6gretmenler igin 2 kisi istekte bulunmustur. Diger siralanan kisi ve gruplar birer kisi
tarafindan dile getirilmistir. Bunlar Tablo 1'de sunulmustur.

Istekte Bulunulan Sayi Istekte Bulunulan Sayi

39

Anne S

Alle

Esyere{Flrma Em’) . —
Ozel birisi | '1
Gizli birisi Kz sozlisi 1
'é’ab;ﬁ' . Nisanh” . p—
Abla : . . e 1 : :
Dinleyiciler 1
Maha ..... éx..;.léadaslarl Sevdikler‘i R 1
‘Baska alle, ] “Ai?ﬁi'ibbdéﬂég_, . ‘
Komsular 1 UltraKéti Adam 1
9 e ‘ Toplam 131

Tablo 1- Istekte Bulunulan - Kisi ve Grup Sayisi

incelenen programda sarki isteginde bulunan kisiler incelendiginde, bun-
larin 47'sinin 6zel isim vererek istekte bulunduklan gézlenmistir. Bu 47 kisinin
10'unun isim ve soyadi belirterek isim biraktigi, digerlerinin sadece ilk isimlerini
verdikleri saptanmistir. Bunlardan ikisi de ayni sarkiya ikiser isim vererek istekte
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bulunmuslardr. istekte bulunan 4 kisi de takma bir isim kullanmistir. Bunlar; "Edi-
Budu", "Yankie", "Bataklik Niltiferi"dir. "Edi-Blidu", takma isimli kisi ya da kisiler, iki
kez istekte bulunmustur. Semra Cangalgil adli dinleyici iki kez istekte bulunan bir
diger kisidir.

Programda yer alan sarkici ve segilen sarkilar ise Tablo 2'de verilmistir.

"Mdzik Séleni" isimli istekler programinda 23 mlizik parcasi ve bunlarn
seslendiren 23 sarkici yer almistir. Programda yer alan 23 sarki gézden gegirilecek
olursa, programda mtizik tliri bakimindan herhangi bir segicilige gidilmedigi,
sarkilarin istekler dogrultusunda yayinlandigi gézlenmektedir. Sarki isimleri ile gén-
derilen kisiler arasinda da anlamli gérdlen iliskiler sézkonusudur. Bu, bir sonraki
bélimde tartisiimistir. Programda, bazi sarkilarin tek bir géndereni ve hedefi
oldugu halde bazilarinin birden fazla kisi tarafindan istenildigi ve ¢ok fazla sayida

kisiye génderildigi saptanmistir.

Niltifer Nazina Oltiyorum

Mirkela 'Mustafa Sandal O Hep Bana
‘ Edip Akbayram Gittin Gideli Sezen Aksu Beni Unutma

Bulent Ersoy  Azizistanbul Gufli Yemin Ederim
Huner Cogkuner  Olamaz . Tayfun Hadi Gel Yanima
SedaSayan : Vié.G'EIir.Hér-Sgy | | Grup Merdviven . Arai-’Béﬁ_i:Ara_}far
Suat Suna ‘Ansizin Gektin Gittin ~ Zafer Peker ~ Sensiz Sabah Olmuyor

R4 Metin Sentdrk  Sana Aitim
Abbas Gondl Gl

P e

Fatih

Kisaparmak

Tablo 2- istenen Sarki ve Sarkicilar
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4. Sonug: Dinleyici istekleri ve iletisimotesi iletisim

iletisim stirecinde 6nemli bir ége olan oluk (kanal); bilgi, duygu ve
ddstincelerin kaynaktan aliciya ulasmak icin izledigi yoldur. Bu ytizytize iletisimde
ses dalgalar olurken, telefon araciliiyla kurulan iletisimde iki telefonu birbirine
baglayan kordonlar olmaktadir. Kitle iletisim araglan gliniimtzde iletilerin bir kay-
naktan milyonlarca insana ayni anda ulastiriimasi bakimindan etkin bir kanal duru-
mundadir.

Radyo-Tv yayinaliginda, ézellikle ¢ok sayidaki radyo istasyonu icin neredeyse
vazgecilmez bir program tuirt 6zelligi tasiyan "Dinleyici istekleri" programlan kitle
iletisim bicimi olmanin yani sira bireylerarasi iletisim icin bir ara¢ olma bakimindan
da farkl bir anlam tasimaktadir.

Farkli isimler tasiyor olsa da dinleyici isteklerine yer veren programlar, calis-
maya konu olan iletisimétesi iletisim (meta-iletisim) stireci agisindan da incelemeye
deger bulunmustur. Calisma kapsami icinde, yerel bir radyo istasyonu olan "Flash
Radyo" da yayinlanan "Mlizik Séleni-istekler Programi”, sunucu anonslan bazinda
incelemeye alinmis; istekte bulunan, bulunulan kisiler, istek yapilan sarkilar,
iletisimétesi iletisim stireci agisindan irdelenmistir.

Bulgular, programda istekte bulunulan kisiler agisindan degerlendirildiginde
gbze carpan en 6nemli nokta, aile kavraminin Turk toplumundaki yerinin bir kez
daha ortaya ¢ikmis olmasidir. Sarki istenen kisi ya da gruplarin 33'G aile birey-
lerinden olusmaktadir. Bu anne, baba, cocuk ya da es olarak ifade edilmekte, bir
anlamda duygularin sarki istegiyle disa vurumu gerceklesmektedir. Belki de guinltik
yasamda dile getirilemeyen duygular, radyo aracihdiyla karsi tarafa iletilmektedir.
iletinin iceriginin, (sarki ismiyle, sézleriyle) dogrudan iletinin kendisini olusturmasi
nedeniyle yasanan stirec iletisimétesi iletisim olmaktadir.

Prograrri, bir kitle iletisim stireci olarak ele alindiginda hedef kitle agisindan
varolan belirsizlik ilk géze carpan &zellik olmaktadir. Programda sarki isteginde
bulunan kisi icin hedef bellidir. Ancak istekte bulunulan kisi ile sarki isteyen kisi
arasinda gergeklesen iletisim, siradan dinleyiciyi bu stirecin disinda birakmaktadir.
Bu durumda dinleyici agisindan iletisimden dislanmislik sézkonusudur. incelenen
programda gortlecegi gibi "Glilseren; Blilent icin, Caglar; annesi ve Arzu igin,
Ummdiguil; kizi Serap ve Tiilay icin, Armadan Erkara; kardesi Batuhan Erkara, ablas
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Stukriye icin" istekte bulunurken, siradan dinleyicinin bu isimlerle bir ilgisi yoktur. Bu
kisilerin birbirleriyle kurduklari iletisimin disindadirlar.

incelenen programda, sarki armadan edilen kisileri genellikle cok alisik
. oldugumuz isimler simgelemektedir. "Asiye, Taner, Dilek, Metin, Hawa..."gibi. Bu
isimler guinltik hayatta sikca karsilastigimiz isimler ya da tanidigimiz kimselere ait
isimler olmasina karsin, programda temsil ettikleri insanlar bize yabanci olabilir.
Fakat ard arda siralanan birkag ismi ya da kisiyi bir de birarada duistinebiliyorsak,
bunlarin bize hi¢ de yabanci kimseler olmadigi sonucuna varabiliriz. Bu bizi aslinda
kaynak (mesaji génderen) ile alici (mesaj génderilen) arasinda ¢ok net bir bicimde
belli olan ve aralarinda gergeklestirdikleri iletisim (izerinde dlstinmemizi saglar.
Bdylece kendimizi iletisimétesi iletisim stirecinin icinde bulunuruz. Yani gerceklesen
iletisim Uzerine kafa yorariz.

S6zU edilen farkindalik her zaman gerceklesmeyebilir. Kimi zaman kaynak ve
hedef arasinda kopukluk yasanabilir. Sembol kullanarak génderme yapilan hedef
durumdan habersiz olabilir. Ornek programda da yer aldigi gibi "6zel birisinden" ya
da “gizli birisine" gibi ifadeler hedef kisi tarafindan bilinmeyebilir. Fakat mesaji gén-
deren kisi bunu, hedefe ulasacagi umuduyla dtizenler ve mesajin alindigint varsa-
yar. Burada psikolojinin alanina girilir ki; kisisel tatmin, rahatlama ve zafere ulasma
gibi pek ¢ok duygudan s6z edilebilir. Fakat iletisimétesi iletisim agisindan dnemli
olan, besleyici yankinin gerceklesmemis olmasidir. incelenen programda; "Saadet;
Polatl'daki 6zel birisi icin, Fatos;.... ve cok 6zel birisi icin, Gizli Birisi; Batmaz ailesi
icin, Gizli birisi; 6zel birisi icin, Petek, Semra; gizli birileri icin" gibi istek anonslari yer
almaktadir. Bu anonslar, sarki isteginde bulunan kisinin hedefi olan kisi icin bilinmez
oldugu gibi siradan dinleyici icin tamamen belirsizdir. Bu da iletisim tizerine bir kez
daha dustintlmesini gerektirir ki iletisimétesi iletisim bu noktada baslar.

iletisim stirecindeki basari, etkinlik agisindan ortak anlamlandirma, anlasila-
bilirlik ve ge¢mis deneyimin éneminden daha 6nce s6z edilmisti. incelenen prog-
ram bazinda konu irdelenecek olursa; sembollere ytiklenen anlamlarin ortak olma
6zelliginin bir kez daha vurgulanmasinda yarar gérilmektedir. Mesajlarda gecen
semboller, kitle konumundaki dinleyiciler ile kisisel iletisim kurulan bireyler agisin-
dan farkli anlamlar ifade edebilmektedir. Ornegin; "istek mesajlar"nda iki kez yer
alan "Edi-Budu" ifadesi, kaynak niteligindedir. Cok sevdikleri arkadaslarina, ¢ok gizli
birisine, ayrica radyo calisanlarina mesajlar géndermekte, sarki isteginde bulun-
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maktadirlar. "Edi-Bidd" mesajda sayilan kisiler icin (gok gizli birisi bunun diginda
tutulmali) bellidir, taninir. Ancak siradan bir dinleyici i¢in bu isimler, bir iletisim
stirecinde konu edildiginde, birincil dlizeyde sadece birer s6zel semboldur. Ya da
"Susam Sokagi" programinda yer alan iki kukla kahramandir. Ancak kendilerine y(k-
lenen anlamlar agisindan baska kisileri animsatabilir. iste bu durumda kaynak ile
hedef kisi ya da kisiler (o anda radyo dinleyenler) arasinda iletisimétesi iletisim

Onlar icin énemli olan calinan sarkilardir.

incelenen radyo programindaki mesajlarda yer alan "Bataklik Niltiferi",
"Atesli dudak", "Ultra kétli adam" ya da "Yankie" gibi semboller kendi iginde ve kay-
nak alict agisindan anlamlidir. Clinku paylasma s6zkonusudur. Ancak sarki dinleme
amaciyla radyo basinda bulunan kisi icin bu sembollerin anlami farkl olacak, kisi
kendi yasantisindaki deneyimleri dogrultusunda bunlara anlam ytkleyecektir.
Ornegin, bir su bitkisi olan "Niltifer" ile olumsuzlugu, cirkinligi ifade eden "Batakhk"
kelimelerinin yan yana gelmesi, siradan dinleyici tarafindan, kaynaktan aliciya giden
olumsuz bir yakistirma olarak nitelendirilecektir. Tim bunlar ¢ok kisa bir stirede
ddstindlmus olsa da iletisimétesi iletisim stirecinin yasanmasi icin yeterlidir.

incelenen radyo programinda kimi zaman iletisim stireci, kullanilan oluk
nedeniyle ya da kullanilan sembol ile genis tutulmaktadir. Mesajlara bakildiginda
kimi mesajlarin alicllar agisindan genis bir yelpazeyi icerdigi gértilecektir. Ornegin
"tiim Es-Es'liler", "tiim Flash Radyo dinleyenleri", "Flash Radyo personeli" gibi hedef-
ler, iletisim stirecine katilma agisindan belli bir tolerans saglamaktadir. Ornek prog-
ramda yer almasa dahi kimi zaman bu ttir programlarda yer alan "tiim Besiktashlar"
ya da "tlim sevenler" gibi ifadeler de bu esneklikte énemli ifadelerdir. Béyle durum-
larda siradan dinleyici de bu iletisime katilir, bazi ¢karimlarda bulunur. Ctinku "tim
Besiktashlar" deyimi onun icin bir anlam ifade etmektedir. Bu deyim ile istanbul'un
Begi'kta§ semtinde oturanlarin degil, "Besiktas Spor Kullibii"'nli daha da gegerli ola-
bilecek bir durum olan "Besiktas Futbol Takimi"nin ifade edildigini anlar. Ve eger
Besiktas Futbol takimini destekliyorsa mesajdan kendine ¢ikarimda bulunur, mesaji
kabullenir. Bdylece o da iletisimétesi iletisim stirecine katilmis olur. "Mehmet Ali
Demirbas; mahalle arkadaslari, sevdikleri ve Flash Radyo icin" mesajini gdnderirken
hedef kitle belki de kendi dustindtiglinden daha da genislemektedir. Mahalle
arkadaslarindan pek ¢ok kisi, sevildigini dustinenler bu mesajdan kendilerine pay
cikaracaklar ve kendilerini bu strecin icinde bulacaklardir. Ya da "Yesim; arkadaslari
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Nazli, Alper, Burak ve tiim dostlar, ailesi ve 6gretmenleri icin" sarki isterken tim
dost oldugunu sananlar, tim 6gretmenleri ve aile bireyleri o anda radyo dinliyor-
larsa mesaji alacaklardrr. iletisimétesi iletisim boyutu da bu mesaj ve ileti bigimi
lzerine dustinmeleri sonucu ortaya ¢ikmis olacaktir.

Bir oluk olarak islev géren radyo, isitsel 6zellikler tasiyan, egitim, eglence, bil-
gilendirme islev ve sorumlulukiart olan ama varligini koruyabilmek icin rekldm
almak zorunda olan ticari bir kurulus niteligindedir. Kisilerarasi gerceklesen
iletisimétesi iletisim suirecinde, ¢ogu zaman o da yerini almakta, gerek sunucu,
gerekse calisan personel agisindan mesajlara konu olmaktadir. incelenen program-
da da gorildigu gibi "Flash Radyo personeli icin...", "Cilgin Flash Radyo perso-
neli..." gibi ifadeler aslinda radyoya ve calisanlara duyulan sevgi, minnet ya da
stkran duygularini anlatmaya, aradaki baglar gliclendirmeye yoneliktir. Ayni durum
diger mesaijlar icin de gecerlidir. Ornedin annenin ¢ocuklarina ve esine, ¢ocuklarin
anne ve babaya, égrencinin 6gretmene, calisanin patrona, ev sahibinin misafire,
komsulara, musterilere, arkadaslara, vb. mesajlar géndermeleri, sarki armagan
etmeleri var olan birtakim duygularin (&zellikle sevginin) ifadesi olarak anlam
kazanmaktadir. Bu iletisimétesi iletisim sireci agisindan énemli bir durumdur.
Burada asil amag sevgi ifadesiyken, sarki istegi olarak disa vurulmakta, iletisim de
iletisimotesi iletisime dontsmektedir. Bu streg, iletisimi olusturmak, yapilandirmak
ve gelistirmek Uzere kurulan bir tdr, yani iletisimétesi iletisim strecidir (Demiray
1994:37).

incelenen programdaki mesajlar incelendiginde géze carpan bir baska
nokta da ayni programda, ayni kisilerin birden fazla mesaj iletiminde bulunmus
olmalaridir. Burada kisiler bir mesajda kaynak iken, bir digerinde alici konumuna
gecmektedirler. Ornegin; "Semra Cangalgil' 6nce "Esi Metin Cangalgil, cocuklari
Esin ve Elif"e mesaj génderirken, programin ilerleyen dakikalarinda bu kez "Esin ve
Elif", "annesi Semra ve babasi Metin bey" icin sarki isteginde bulunmaktadir. Yine
program sonlarina dogru "Semra Cangalgil’, esi "Metin Cangalgil" icin "Sana Aitim"
isimli sarkiy istemektedir. Bu iletisim stirecinin radyo araciligiyla ilerlemis boyutunun
bir géstergesidir. Segilen sarki ve segilen hedef de bu 6rnekte oldukga anlamlidir.
Gunkd son segilen "Sana Aitim" isimli sarki, ¢cocuklari disarida birakarak sadece ese
armagan edilmektedir.

Dinleyici istekleri program ttriinde segilen sarkilarin isimlerini ya da sézleri-
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ni de iletisimétesi iletisim stirecinde énemli bir 6ge olarak gérmek olasidir. Ctinkdi
kaynak, bu belirledigi sarki ile hedefine birtakim mesajlar iletmek ister. Belki
gecmiste edinilen deneyimler, yasanan olaylar bu sarkinin s6zlerinde yer almaktadir.
Bu da iletisimdétesi iletisim stirecinin yasanmasinda etken bir 6gedir. Bdylece segici
algilama ve segici hatirlama olgulan gtindeme gelir. Yayinlanan sarki ile gegmise ait
deneyimler, anilar dogrultusunda yeniden yasama, paylasma sézkonusu olur. Bu,
kaynak ve hedef arasinda (iletisim basariliyorsa) o anda ve ayni, ya da benzer
duygularla, dustincelerle olur. Sarkinin sézleri, ismi, diger dinleyiciler icin ise kendi
deneyimleri dogrultusunda anlamlidir. Bu anlamlar kisiseldir ve herkes icin farkhdir.
Bu noktada sarki ismi ve sarki sézleriyle kaynak ve hedef arasindaki iliski sorgulan-
maya baslar. Sarki génderen kisi sectigi sarkiyla bu sarkiyi génderdigi kisiye dogru-
dan bir mesaj iletmeye calismaktadir. Ust paragraftaki 6rnekte de gértilecedi gibi,
Semra Gangalgil esine "Sana Aitim" isimli sarkiyi génderirken bu sarkiyla esine olan
sevgi, ask, teslimiyet, gliven, vb. duygularini disa vurmaktadir. Sadece sarki ismi bile
iletinin icerigi hakkinda bilgi vermekte, dahasi iletinin kendisini olusturmaktadir.
Benzer iliski daha pek cok sarki ile hedef kisi arasinda kurulabilir. Ornegin; yine
Censet Cengel, esi "Neset Cengel” icin "Sana Aitim" isimli sarkiyi, Erhan, ¢ok sevdigi
isimli sarkilari istemektedir. Bu 6rnekten hareketle, pek ¢ok sarkinin, iceriginde yer
alan bazi sézler. nedeniyle secilmis olabilecegini séylemek saniriz yanhs olmayacak-
tir.

Buraya kadar anlatilanlarla iletisimétesi iletisime acikhk getirilmeye
cabsilmigtir.  Gunlik yasamda sikga karsilastigimiz, tanik oldugumuz ya da
yasadigimiz, fakat bu isimle anmadigimiz iletisim bicimi, secilen bir érnek (Dinleyici
istekleri radyo programi) yardimiyla irdelenmistir. Programda &ncelikle gézlenen
nokta, sarki isimleri ya da sOzleriyle istek yapilan kisiye bir mesaj gdnderme
amacinin var oldugudur. Bu mesajlarda genellikle sevgi, yliceltme, isyan ya da
ofkenin segilen sarki ile ifadesi sézkonusudur. Kimi zaman ise bu icerik dnemini kay-
betmekte sadece bir armagan 6&zelligi tasimaktadir. Komsulara, musterilere, mi-
safirlere ya da radyo calisanlarina génderilen sarkilar bir armagan olmaktan &te bir
anlam tasimamaktadir. Fakat bu haliyle de iletinin iceriginden farkl bir boyut
sdzkonusudur. Bu da meta-iletisimi olusturmaktadir. Ayrica sarki isteginde bulunan
kisilerden bazilarinin isimlerini gizlemesi, kendilerine Bataklik Niltiferi, Edi-Blidi gibi
takma isimler vermeleri, 6zel birilerine génderilen sarkilar bu iletisimin bireylerarasi
ya da bireyin kendi kendine iletisimi bicimini almasina neden olmaktadir. Ayni prog-
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ramda karsilikli sarki isteklerinin yer almasi, iliski boyutunu gticlendirmektedir. Tlim
bu veriler, radyo programcligi 6rneklerinden biri olan dinleyici istekleri program
tlrtinde kitle iletisiminin, sunucu anonslari araciigi ile bireylerarasi iletisim bigi-
minde boyut degistirdigini ve iletisimétesi iletisimin gerceklestigini ortaya koymak-
tadir.
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Abstract

Fear is one of the basic feelings of human kind that has
appeared along with the legends, tales and novels. One of them is
‘Vampire’, of course, Dracula. It has been a fruitful source for cine-
ma. Film makers have made lots of comic or serious but always
interesting vampire movies as well. This study examines Dracula and
Dracula movies in many ways: psychologically sociologically etc.

Dracula, Korku, Vampir / Dracula, Fear, Vampire
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1. Giris

Korku duygusu insanlarnn en temel duygularindan biridir. Bilinmezliklerle
dolu bir hayat icinde yasayan insanlar, kendilerinden farkli kisilerden, olaylardan,
mekanlardan, zamanlardan korkmaktadirlar. insanlarin akillaryla tanimlayamadik-
lan, anlamlandiramadiklar nesnelere, olaylara karsi temkinli yaklasmalar ve bazen
'korku' duygusunun yalnizliktan kurtarici bir 6zellige sahip olusu insanlarin yaratim-
larinda da ‘6nemli bir yer tutmasina neden olmustur. Etrafinda korkacak bir sey
bulamayan insanoglu, yarattigi gélgelerde, duydugu seslerde, gérdugu halisinas-
yonlarda korku duygusunu bulmustur.

Antik caglardan baglayarak korkunun tirevlerine insanlarin trettikleri eser-
lerde rastlamaktayiz. "Antik tiyatro, Yunan tiyatrosu ve Roma tiyatrosu, tragedyas:
ile insani ytice tanrilarin yonettigi bir kadere baglar...Guinahlarini ve suglarini isler,
cezasini gordr, kaygilarini dile getirir, korkularini agiklar. Yasamsal dehsetlerle
karsilagir insan, i¢ ddnyasini deser ve karsisindakini korkulari ile yuzlestirir"
(Scognamillo 1996:11).

Ortagagd'in karanlk dtinyasinda insanlar yarinlarindan emin olmadan
kaderci bir anlayis icinde yasamlarini strdlirmekteydiler. Salgin hastaliklardan
bunalmis, kilisenin baskisi altinda ezilen ve pis sokaklarda, pis evlerde yasayan ag
insanlar, yasadiklan glinden korkar hale gelmislerdi. “Buyticti korkusu, cehennem
korkusu, seytan korkusu hayati yasayan insanlara (izerinde fazla dlstinmeden
yasanmasi gereken bir kisa zaman gibi algilatiyordu...Kin, nefret, adaletsizlik,
kasvet dolu dlinyaya seytanin karanlk egemenligi bicim vermis gibiydi" (Oskay
1998:310). Boylesi bir dlinyada korkunun kol gezmesi ve insanlarin birbirlerinden
“"cadl" olabilir ddstincesiyle uzak durmalari, vampir Gykdlerinin her yerde sdyle-
negelmesi, insanlarda bir korku tutkusu baslatmistir. O kadar ki “...mezarlar agili-
yor, tabutlar kiriliyor, hi¢ bozulmamis, ¢lrimemis, pembe yanakh, kizil dudakh,
g6guslerine ucu sivri bir kazik saplandiginda feryadi basan, etrafi kana bulayan
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yasayan Oldler, 6lU olmayanlar (Nosferatu) yakiliyor, kelleleri uguruluyor, ters ytiz
edilip tabutlarina ¢ivileniyor ve bu islemler yasal yoldan yapiliyor" du. (Scognamillo,
1990:129) 1730'larda vampir bulmak amaciyla mezarlarin tahrip edilmesi; olaya
karst ¢ikan ve konu hakkinda Avusturya-Macaristan imparatoricesi Maria
Theresia'ya bir rapor hazirlayan Gerard Von Sweitten tarafindan kinanmistir (Von
Sweitten 1990: 137).

Aristo'nun ‘catharsis’ kuramina gére dehset Gykdilerini izleyen seyirci,
gordukleri sayesinde arinmakta; icindeki saldirganhidi ve korkuyu baska bir yéne
kanalize etmektedir. Antik Oykllerin tepegéziinden, Goethe'nin Faust'una ve
Shakespeare'in Macbeth’indeki cadilara kadar korku temalarina her yerde rastla-
mamiz mimkdinddr (Scognamillo 1996:12-16).

insanin en buiytik korkusu, 8lim korkusudur. insan her tirlti korku ile bir
sekilde mlicadele etmenin yolunu bulabilirken, élimden kagmak mimkun degildir.
Oltime karsi caresizlik ve bilinmezlik stirekli bir korku duyulmasina yol agmaktadir.
Gocuklar iki-ti¢ yaslarindayken cevrelerinden birini yitirdiklerinde bilingli bir Sltim
korkusu yasamaya baslamaktadirlar. Daha sonralar ise cezalandirmak, karanlikta
kalmak, terk edilmislik, cocugun gézlinde 6limle es anlama gelmektedir. Yetiskin
nérotikler ve ézellikle cagdas toplum insani da bu yastaki ¢ocuklara benzemekte-
dir. Cagdas insandaki 6lim korkusu, reel toplumdaki kisisel yetersizlik ve sinirla-
malarin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Duizeltilemez ama uzakta kalina-
maz bir yasam karsisinda insanlarin tek &zgurlik alani fantazyalandi. Cagdas
toplumlarda reel yasamin yok ettigi temel insani degerler fantazyalarla canh tutul-
mak istenmistir. Yabancilasmayla beraber yayilan 6ltim korkusu, bir korku tutkusu
baslatmistir. Kapitalist topluma gegisle birlikte 6ltim temasi iletisim araclarinda yer
almaya baslamistir (Oskay 1994:64-65).

Bilim ve teknolojinin gelismesinden duyulan Urkdntu ve yasanilan gline gére
olan yabancilasma dinsel inanglarin sarsilmasina yol agmistir. Salgin hastaliklar eskisi
gibi can almamaktadir ve insan hayatina deger verilmektedir ama bu durum &lim
korkusunun varligini etkilememistir. Sinifsal konumu yitirme, kent mekaninda artan
su¢ oranlari, basarisiz olma kaygisi ve rekabetgi bir toplum, yasam korkusunu da
beraberinde getirmistir. Gotik edebiyatin, onsekizinci ylzyillin sonlarinda endustri
devrimi ingiltere'sinde ortaya c¢ikmasi tesadif degildir (Abisel 1995:118-119).
"...Gotik denilen edebiyat tlirid Aydinlanma Cadi'nin, sinifsal bir bosalma oldugu




kilad « kocaeli Universitesi iletisim Fakdiltesi Arastirma Dergisi

gibi kurgunun, dus gtictintin, bastimlmis duygularin ve arzularin siginagi ve Crdn-
lerinden biridir" (Scognamillo 1996:48).

Kentlesmeyle insanlar cevrelerindeki hizli degisime ayak uyduramamaya
baslamislardir. Bilinmezliklerle dolu yasamlarinda tefrika kdiltdrtine alistinlmaktay-
dilar. Sentimental edebiyat rtnleri insanlarin ddslerini, aclarint, isteklerini onlar
adina dile getirmistir. insanlarin duygularina hitap edecek sekilde kurgulanan bu
romanlar, kent yasaminda karsilasabilecekleri gtgltkleri onlara anlatmislardir.
Kahramanlarin yasadiklari onlara yasamlari igin ipucu olmustur. Kitleler gergeklik-
ten, siyasal hayattan uzaklastirlip; uzagin yakin, yakinin uzak oldugu bir hayata
yonlendirilmislerdir. Burjuva ise bu dénemde kendi varliginin sorgulanmasina
diismdistdir. iliskilerin kapitalizmin kurallari cercevesinde stirdtirtilduigl bir diinyada
baskalarinin basarisizligina neden olmak arzusu, yasanan gtinden ve herkesten
korkuyu dogurmustur. Hiristiyanlikla baslayan korku, Ortagag'daki doruk noktasin-
dan sonra Yenicag'da bilginin gerisine dlsmdistlir. Ancak 19. ylizyilda dinya
kaygisinin cogalmaya baslamasiyla tekrar n plana gikmustir.

Frankenstein, Dracula ve Poe'nun dedektif &ykdileri, olusan yeni toplumun
ruhsal gereksinimlerini karsilamisti. Modern insanlar baskilanmis bir hayat icinde
insana 6zgu ydnleri yasayamamaktadir. Bu nedenle insan, kendini birey yapacak
insani potansiyellerini gerceklestirememektedir. insanlar mutluluklarini gerceklestir-
menin yollarini hegemonik ideolojinin kdilttirel diizenlemeleri nedeniyle bulamadik-
lari icin egemen-insanlar ve bagiml-insanlar arasinda bir iletisim yoktur. insanlar,
kendilerini birey yapacak insani potansiyellerini gerceklestirememektedirler. Mary
Shelley'nin Frankenstein romaniyla yayllan korku, dehset ve siddet &ykdileriyle bu
yeni dénemin fantazya dlinyasi olusturulmustur. Dénemin fantazya dlnyasi,
insanin gli¢ ve yeteneklerini bilim ve akil aracligiyla arttirmasindan sonra, bu
gelisme potansiyelinden duymaya basladigr trktntdyl yansitmistir. Sentimentalizm
19. yuizyildan baslayarak

sanayi kapitalizminin Grind olan yeni insanin i¢ yasamini metalastir-
mastnin bir ifadesi olmustur. Sentimental edebiyat, direnmekten vazgegmis
insanin, kitle toplumu insaninin yeni benliginin sergilendigi bir edebiyat
tdrdiddr. Sentimental edebiyat, yeni distnGlmds, igeriksizlestirilmis insani
sergilerken; bir yandan da insanlari birbirini kiskanmaya ydéneltmis,
bireylesmekten alikoymus, insanlari homojen bir kitleye dontstirmustdir.
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Toplumsal hayatta, yasamint istedigi sekilde strdiremeyen insanlar, sanat-
larint yasamlariyla ayni yapamadiklarindan ve pazardan etkilendiklerinden,
hayati degistiremeyen sanatin bir ucu sentimentalizme bir ucu da nihilizme
yani korku Oykdlerindeki hiclige varan bir anlatim tarzina ydnelmislerdir
(Oskay 1993:114-116).

Korku 6ykdileri burjuvanin glindtiz gérddigd dusleridir. Dracula -sermayenin
emegdi sémlrmesi gibi- kan emerek yasamaktadir. Kurbanlarinin fiziksel ve ruhsal
gliciini emmekle yetinmeyerek, onlara sonsuza kadar sahip olmay istemektedir.
“Sanayi toplumuna gegisin baslangicinda gelistirilen Dracula OykdUstinde...modern
toplumun hem bireyligi olanaksizlastiran ve bireyi emip toplulugun iginde 6z(iim-
seyen bir total kurum hem de baskic bir tiran olma egilimlerinin habercisi olmus-
tur. XIX. Ytizyl baslarindan beri" (Oskay 1994:108).

iste modern insanin dsttigl bu ¢kmazin bir yansimasi olan Dracula'nin
izinde biz de sinema da vampir imgesine deginmeye calisacagiz. Dracula romaninin
cikisindaki nedenler ile romanin sinemaya uyarlanmasiyla aldigi bicimler ortaya
konulacaktir. v

2. Korku Romani ve Vampir Efsanesi

Korku deyince &ncelikle iki isim 6n plana ¢kmaktadir: Frankenstein ve
Dracula. Bu iki roman da yazldiklari dénemin atmosferini anlatan yapitlar
olmuslardir. insanlar ¢aglar boyunca vampirlerden ve vampirlerin anlatilagelen
Oykllerinden korkmuslardir.

Olli olmayan, hayat sunan kanla beslenen vampir efsanesi Asurlularin tas
tabletlerinde de kendine yer bulmustur. Kanin, yer alti dlinyasindaki &ltimden
ddnUsu saglayacagina inanan Eski Yunanlilar, bunu “sarcamenos” (aydan yapiimis
ceset) olarak adlandirmislardir. “Vampir” kelimesi ise dodatistt 6zelligi olduguna
inanilan kutsal sebt dénemini belirten ve bir siyam kelimesi olan “vampra” ile ayni
koékten gelmektedir (Reynolds 1993:80).

Abisel'in belirttigi gibi; "...pagan déneminde, kanin yasamsal bir sivi oldugu-
nun anlasimasiyla élimden kagisin ve sonsuz yasama ulasmanin yolunun insan
kani dékmek ve igmekten gectigine inanildigi ve bu ttir eylemlerin rittiel haline
geldigi unutulmamalidir." (1995:149) 19. ylizyl edebiyatinda Stoker''n vampir
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efsanesini anlatisi en meshur olaniidiyse de, tek olani degildir. 1800'lerden itibaren
yasayan bir canlinin, 61U bir yaratik tarafindan esir alinmasi temasi yaygindir. Siirde
Byron'in Gaiour'u (1813) ve Keats'in Lamia'si (1819) gibi. Dr. John Polidori'nin kisa
OykUlsl The Vampire (1819) seytan Lord Ruthven'i sunmustur (nam-i diger Lord
Byron). Bunlar ayni konudaki Gotik melodram dalgasinin da habercisidirler: George
Stephen The Vampire (1821), John Dorset The Vampire Bride (1821) ve
W.T.Moncrieff The Vampire (1829) (Haworth Maden 1992:15).

Polidori'nin Gykustintin ortaya ¢ikmasinin ilging bir de hikayesi vardir: Lord
Byron, Percy ve Mary Shelley ile Polidori'nin g6k gurtilttilii bir gecede girdikleri
korkutucu bir hayalet hikayesi yazma iddiasi tizerine yazilmis olan iki 6ykliden biri-
sidir Frankenstein ve tabii ki The Vampire. Polidori'nin vampiri Lord Ruthven,
Byron'a benzemektedir ve Stoker'n vampirinden daha &nce sahneye ¢kmistir
(Haworth Maden 1992, 15). "Cekici, blydleyici, etrafina sehvet, sefalet ve 6ltim
sacan Lord Ruthven, sinemadaki blittin yakisikli vampirlerin prototipidir. Beslenmek
icin her yil bir kurban isteyen bu seytan, sasirtici bir bicimde Byron'a benzer ve ma-
ceralannin  kadin okuyucular tarafindan ¢ok tutuldugu bilinir” (Villenevue
1990:140).

1847 yilinda dogan Bram Stoker, en (inli vampir Kont Dracula'yt 1897 yilin-
da yaratmistir. Stoker, 1901 yilina kadar tahtta kalan Kralice Victoria'nin ¢adinda
yasamistir (Oskay 1994:108). Victoria dénemi insani saygideger gériinme ¢abasin-
da oldugu icin iki y(izIti davranisi benimsemistir. Cagin hakim sinifi burjuvadr. insan-
lar paraya ddsktinddrler. Bilim adamlannin buluslariyla Hiristiyanhgr sarstigi ve
emekgilerin aileleriyle birlikte kéle gibi ¢alistirildigi bu dénemde, prestij evlilikleri ve
yapmacik iliskiler de 6n plandadir. Zenginler daha zengin olurken, emekgiler sefalet
icinde yasamaktadjrlar.

Bdyle bir dénemin icinde buiytiyen Stoker, kiiclikken uzun stiren bir hastalik
gecirdigi icin annesine bagimli olarak yasamistir. Bu da onda annesinin bir pargasi
oldugu fikrinin uyanmasina neden olmustur. Yirmili yaslardayken de aktér Irving ile
tanismis ve ona baglanmistir. Stoker'in hep baskalarina bagiml olarak varolusunu
kazanma duygusu Dracula'sina da yansimistir (Oskay 1994:108-109).

Dracula'nin, anemik biri olan yardimaisi Gzerinde ipnotize edici bir gticl
vardir. ...Dracula'ya karsi; yani anemik olan yardimcisina kendi basina ézgir

bir yasam hakki tanimayan bu Ustin gtictin kisilestiriimis gortintiimtine karsi
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duyulan korku ve drktntd, bir bakima kétd niyetli ve sinirsiz bir gli¢ olan
toplumsal sisteme boyun egme durumunun yarattigi korkunun genellesti-
rilmis bir bigimidir (Oskay 1994:109).

Dogum sirasinda bebegdin yasadigi ana rahminden koparilma duygusu 6lim
korkusunu bilingaltina yerlestirmektedir. ileriki yillarda ¢ocuk yasadigi tehlikeler
karsisinda bu dogum stresini tekrar yasamaktadir. Sessiz ve dingin ana rahminden
bilinmeyene, yabanc ortama ¢ikan bebek korku ve aci yasamaktadir. Daha sonra
da bildik bir varlik olarak anneyi tanimakta ve onunla 6zdeslesmektedir. Bu bagim-
hlik yetiskin yaslara kadar strerse olumsuz etkiler dogurmaktadir (Oskay 1994:109-
110) ki Stoker, uzun stire annesinden ve daha sonralari da Irving'den ayrilamamistir.

Stoker, Irving'e tiyatro turlarinda ve tatillerde eslik etmistir. Bu arada gezdik-
leri Whitby (Yorkshire) ve Aberdeen yakinlarindaki Creden Bay romanin mekanlari
olarak secilmislerdir. Stoker'in romani yazarken British Museum'da yogun' arastir-
malar yapti§ bilinmektedir. Vampirini olustururken -de Whitby Halk
Kltlphanesindeki The Account of Principalities of Wallachia and Moldavia with
Political Observations Relative to Them adli William Wilkinson'in 1820'de basilmis
kitabindan yararlanmistir. Kitap Dracula'nin, Wallachia Prensi Vlad Viin hayatini icer-
mektedir (Haworth Maden 1992:13). Turk tarihinde 'Kazikli Voyvoda' olarak bilinen
Vlad Tepes, Turklerle yaptigi savaslarla ve zalimlikleriyle dnldddir.

Stoker, Nosferatu gibi Slav mitlerine dayanarak olusturdugu Dracula'da,
sadece bir vampiri degil, ayni zamanda Victoria Dénemi ingilteresi'nde yasanan
baskilari ve cinsel tabularn ele alirken kisisel saplantilarini da romana katmistr.
Hatta Dracula'nin Irving'i cagristirdigi séylenmektedir. Stoker'in vampiri, devri
gecmis bir aristokrat olarak ingiltere'ye tasinarak, tilke icin bir tehlike arz etmekte-
dir. Dtzeni, gelenekleri, yasalan tehdit eden bir yabanadir o (Scognamillo
1990:130-132). Kont Dracula bir aristokrat olsa da, bir soylu gibi yasamamaktadir.
Hizmetcileri yoktur. Luks hayatin gerekleri olan icki icme, yemek yeme, kadinlarla
gezme, sUsll giyinme, ava ¢lkma, tiyatroya gitme gibi faaliyetlerde bulunmamak-
tadir. Kani da zevki icin degil, ihtiyaci icin dokmektedir. Gévdesi ve gdlgesi yoktur.
Emegin yabancilasmasi ya da gévdesi olmayan ama kullanim degeri olan para gibi.
Sermaye, Marx'in benzetmesiyle bir vampir gibi emegin kanint emerek yasamini
strdtirmektedir. Dracula da tam anlamiyla bir tekelcidir. Kurbanlarinin fiziksel ve
ruhsal guiclerinin yaninda sonsuza kadar sahipligini de istemektedir. Burjuva
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sinifinin korkusu da budur. Tekel sermayenin bagimsizligi elden almasi gibi vampir
de kisinin onsuz sahipligini elde etmektedir. Burjuvanin g6ztinde Dracula, karanlk
caglarin tekelci sermayesidir. 19. ylzyilin burjuvasi serbest ticaret ve serbest reka-
bete inanmaktadir. O dénemde Avrupa'da tekelcilik ingiltere'ye gére daha fazladir.
Bu nedenle de dis tehlikedir. Dracula da disaridan gelmistir ve ingiliz degildir.
Dismanlar ise ingilizlerdir. Dracula bireyin 6zgtirltigtini tehdit etmektedir. Ancak
bir araya gelinerek ona karsi durabilmek mdmkdinddir. Yine de bu yeterli degildir.
Para ve dine ihtiya¢ duyulmaktadir. Dracula'nin dtismanlarinin elindeki para ser-
maye olmayi reddeden ve iyilik yapmak isteyen bir paradir. Paranin amaci para
kazanmak olmamalidrr. Tabii ki bu Victoria Donemi kapitalizmi’nin bir yalanidir.
Dracula'da bdyle bir kapitalizm'in dtsmanidir. Dinsel hurafelerle doyuma ulasan ve
kendi kendinden utanan bir kapitalizm. Kendinden utanmayan, kendinden baska
amag¢ glitmeyen, kendi dogasina sadik kapitalizm'i simgeleyen Dracula, bu
kogullarin altinda varligini stirdirememektedir. Romanda bir diger dikkat ¢eken
nokta da bir Amerikali olan ve kitabin sonunda élen Morris'in varligidir. Eski dtinyay!
ele gecirmek isteyen ama yenilen bir yeni dtinyali (Moretti 1989:136).

Dracula'da tekelci sermaye korkusuyla beraber cinsellik korkusu da bulun-
maktadir. Dracula, Victoria Donemi'nde bilingaltina bastirlan buiytk libido gtictintin
su ytiztine c¢ikarak kendini hapseden baskici toplumu cezalandirmaya kalkismasi
olarak da agiklanmaktadir. Dracula'nin ddismanlarinin kadinlarina yaptigr en buytik
kotdlik onlara sehvet asiliyor olmasidir. Yani Dracula cinsel arzulari 6zglirltige
kavusturmaktadir. Fakat vampirlesen kadin hem ¢ekici hem de tehlikeli olmaktadr.
19. ylzyll burjuvasinin gézlinde istemek ve korkmak ayni degerde bulunmaktadir
(Moretti 1989:136).

Kadin, erkegin icindeki yasami alan bir varlik olarak gérilmdstir. Bu da
kadindan korkulmasina yol a¢mistir. 19.ytizyllda ise kadin, glin boyu disarida
cahsan erkegi rahatlatan es olmaktan ¢ikmistir. Guizelligi, giysileri ve evinin temiz-
ligiyle erkegin vitrini haline gelmistir. Kadin, erkegin zenginliginin gdstergesi olmus-
tur. Vampir de kurbanlarinin kanini emen bir varlik olarak bir bakima kadini temsil
etmektedir. Kurban da vampir olmakta ve yasayan bir élti konumuna gegmektedir.
Kendisini bu hale getiren vampire baglanmaktadir. Tipki kadina baglanan erkek
gibi. "ister Ortacag 6yklilerindeki bakirelere geceleri tecaviiz eden seytanlar, isterse
tavan aralarinda kadinlara saldiran Dracula'lar isterse Kubrick'in  Uzay
Odyssea'sindaki insana ‘irade-i cliziye' bile birakmayan monolit olsun tim vampir
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Oykdlerinde bizi yutan, icinde kendisiyle birleserek eridigimiz "canavar" bir disidir
yaptigi is bakimindan, Hindulardaki éldurlicl Ana Tanrica mitosundan beri boyledir
bu" (Oskay 1994:122).

Dracula'nin bir baska yénu de 6ltim korkusu olarak agiklanmaktadir. Freud'a
gére bir 6limden sonra bilingaltinda memnunluk duyulmaktadir. Hortlagin
Ofkesinin kaynagi da burada bulunmaktadir. Korkan kisi kendini rahatsiz eden
ddstinceyi farkinda olmadan bilingaltina saklamaktadir. Bastirmadan korku ve kaygi
dogmaktadir. Bu bastinlmis duygu herhangi bir nedenle geri déniip de zihne
girdiginde korku disa vurmaktadir. Bastirilanin déntst korkuya yol agmaktadir.
Bastirilan canavar kiidinda geri ddnmektedir. Canavar, bilincin kabul edilemez sayip
bilincaltinda bastirdigi, bu ylizden de tanimak zorunda oldugu duygu, gtidi ve
korkularin stizgecten gegirilerek dayanilir hale getirilmesi olarak agiklanmaktadir
(Moretti 1989:137).

Dracula'nin dtinya ¢apinda bir 6ltimstiz kisilik haline gelmesi gtimtis perdede
gériinmesiyle olmustur. Romandan filme geciste k6pri gérevi Ustlenen ise tiyatro-
dur. ilk sahne versiyonunu Stoker ve Irving yaptilarsa da 1924'te Hamilton Deane
basaril bir uyarlama gerceklestirmistir (Haworth Maden 1992:19). Bunun yaninda
yakisikh, soylu, cekici, romantik ve komik vampirler de gdildirdlerde yer almislardr.
19. ylizyilda sahneye konan bu gtildtirtilerde vampirlere artan ilgi ve inang gdste-
rilmesi ti'ye alinmistir (Scognamillo 1996:16-17).

3. Romandan Filme Dracula

Dracula'nin ilk yayinlandigi yil olan 1897 ayni zamanda Buiy(ik Britanya icin
de 6nemli bir dénliim noktasidir. Kralice Victoria'nin gimds yildéntimdiddir ve Freud
psikanaliz konusundaki arastirmalarina da bu yil baslamisti. Roman hakkindaki
Freudian yorumlar, baskilanmis cinsel isteklerin yansimasi ve sekstiel gliddlerin hafif
letilmesi seklindedir. 1950'li yillarda bu durum ensest iliskilerin, &l seviciligin, oral-
anal sadistik eylemlerin hepsinin oldugu bir msabaka olarak tanimlanmaktadir.
Kont Dracula'da Oedipus Kompleks'ine iliskin baglantilar oldugu gibi; geleneksel
degerlerin, modernlesmenin getirdigi hosnutsuzluk karsisinda savunulmasi ve akla
gelebilecek her konudaki tabularin (6zellikle kan ve &det kanamasi) ¢cignenmesine
duyulan ézlem oldugu da gérilmektedir (Newman 1996:98).

Korku filmlerinde karsimiza ¢ikan canavarlar ruhsuzdurlar. Eski Ahit
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gelenegine gdre ruhsuz bir beden asagilanmishdi ifade etmektedir. Pislik kavramini
cagnstirmaktadir. Korku filmlerinde asadilik ana erkil figtir temel alinmistir. Kan
(Gzellikle adet kanamalan), cerahat, diski, kusmuk gibi imgeler Bati kdilttiriinde
kirlilik sembolleridir ve bu semboller ana erkil otoriteyi isaret etmektedirler (Grant
1995b: 23). Korku filmlerinin de bu ttir bastinlmis cinsellik, agizal sadizm ve &ltim-
severlik gibi noktalarin disa vurulmasinda bir ara¢ olarak kullanildiklari
sOylenebilmektedir. Ayni sekilde uyku halindeyken gértilen karabasanlar da, insan-
larin glinddizleri dtistinmekten tiksinti duyacaklar isteklerin ve dustincelerin farkli
bicimlerde ortaya ¢ikmalarndir (Grant 1995a:45-46).

Ruyalarimiz bilincin disladidi bastiriimis arzulari simgelemektedir. Bilingaltinin
sanstirli kalktigi halde yine de bastirilan istekler kilik degistirmektedir. Fantaziler,
bastinlani temsil etmeye baslamaktadir. Korku filmlerinden de tehlikeli anlamlar
kilik degistirerek toplumsal elestiri filmlerinden daha radikal anlamlar tasiyabilmek-
tedir (Wood 1997:150). Ergenlik ¢aginda wiicutta meydana gelen degisiklikler,
ergen bir geng icin korkulan ve saskinlik duyulan bir deg@isimdir. Korku filmlerinde-
ki kahramanlarnn canavarlasmalari da genclige gecis gibi masumiyet ve safliktan
kétdiltik ve fiziksel saldirganhda gegisi temsil etmektedir. Canavarin baskalagmasinin
dogurdugu yabancilasmanin aaisi, ergen geng icin de toplumdan dislanma duy-
gusunun ifadesidir. Cinsellie atilan adim ve karsi cinse duyulan ilgi, gérlen ruiyalar,
kurbanina yataginda saldiran vampir mitini cagristirmaktadir. Evlilik glintine kadar
cinsellik bir ergen icin yasak bilgidir. Bu nedenle de filmlerde canavar yenildikten
sonra evlilik kurumu kurulmaktadir. Ergenlik 6lmekte ve cinsellik evlilik tarafindan
kutsanmaktadir. 1931 tarihli Dracula filmindeki mesaj evlilik 6ncesi iliskilerin
sonuglarina dair bir anlam tasimaktadir. Dracula esmer, yakisikh, nazik, kdilttirld,
gizemli Gotik havasiyla Lugy'yi kendine asik etmistir. Mina, evliligi sayesinde vampir
olmaktan kurtulurken, Lucy vampir olmaya mahkdmdur. (Evans, 1998:72-75)

1921 yilinda ¢evrilmis bir Macar yapimi olan Dracula'nin kopyasi bulunma-
maktadir (Newman 1996:99). Korku sinemasi tarihinin ilk énemli vampir filmi ise
Friedrich Wilhem Murnau'nun Nosferatusudur (1922).

‘K&pryl gegince hayaletler onu karsilamaya giktilar...” Bu altyaztyla seyirci,
sinema tarihinin ilk buyik vampir filminde Kont Dracula'nin topraklarina
girer....Beyaz perdeye (inli kontu getiren filmin senaryosunu Henrik Galeen,

oldukga &zglir bigimde Stoker'n romanindan almisti. Ama ne filmin
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yazilarinda Stoker'in adi gegiyor ne de &yktideki vampirin adi Dracula olu-
yordu...Gergek Ustl bir havada gegen &ykd, askini korumak igin ugrasan,
tehlikelerle karsilasan, karanliklari yenen bir ¢iftin sertivenini, Murnau'nun
kisisel diyalektigine, kaygilarina uygun bicimde anlatmaktayd: (Arkin Sinema
1995:241).

Filmde Dracula'nin adi Kont Orlok'tur. Murnau, hikdyeyi ingiltere'den
Almanya'ya tasimistir. Filmin, Dracula romanindan uyarlandigi aciktir. Stoker'in dul
esi, 1925'te telif haklar icin dava agmis ve bunun sonucunda da Prana Film,
Nosferatu'yu geri ¢ekmistir. Mahkemenin filmi imha kararindan kurtulan birkag
kopya glinlimtize kadar gelebilmistir. Oyuncu Max Screck'in kont portresi, Stoker'in
sehir versiyonundan daha igrenc ve geleneksel folklora dayalidir. Nosferatu, kel ve
Old gibi zayiftir. Penge gibi ellere ve keskin dislere sahiptir. Kurbanlari
Dracula'ninkiler gibi 6ltimstiz olmazlar (Maden 1992: 25). Film yaklasan Hitler
tehlikesine dikkati cekmek icin yapilmistir.

Amerika'da ise Tod Browning'in, Bela Lugosi'nin basroltinde gerceklestirdigi
Dracula (1931) vampir temasini Hollywood'a yerlestirmistir. Browning, Stoker'in
romanindan yola ¢iktiysa da Hamilton Deane'nin sahne oyunundan yararlanmistir.
Bela Lugosi, kont roltinde cok etkileyicidir. Kibar, ince, sik bir Dracula yaratmis ve
solgun yuizl, parlayan sézleri, agir davranislariyla bir dehset havasi dogurmustur.
Lugosi, sinemanin tanididi en (nlti vampir olmustur. Oyle ki, 1956'da zaman akIf
dengesi bozuk bir halde bir tabut icinde uyumakta ve cenaze arabasiyla dolas-
maktadir (Arkin Sinema 1975: 242).

Film 1930'larin bunalim ortaminda, kapitalizm'in 6nemli sarsintilarindan biri-
ni yasadidi bir dénemde cekilmistir. Bela Lugosi'nin degisik aksani film icin bir avan-
taj olmustur. Schreck'in glicstiz ve anormal gérinlimli Dracula'sinin  aksine,
Lugosi'nin Dracula'si daha yikici ama uygun gértintiimltddr. Lugosi'nin tiyatroya
uygun abartili oyunu glintimtizde gtilting gértintiyorsa da ve gereksiz konusmalar-
la agir senaryo filmin basarisini gélgeliyorsa da yapilacak vampir filmleri igin bir
referans olmustur (Maden 1992: 23-24). Bela Lugosi'nin Macar sivesi, briyantinli
saclari, siyah pelerini, satenle kaph tabutu, fareleri, 6riimcekler ve yaralarla dolu
Transilvanya'daki satosu Dracula filmlerinin temel kurallari olmustur (Scognamillo
1996: 80).

Filmde Dracula'nin 6rtik cinselligine de deginilmistir. Renfield, Dracula'nin
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satosundaki odasinda uyurken vampirin (g karisi ona bakarlar. Kont, Renfield'
kiskanarak kadinlan odadan kovar. Renfield'l pelerinine sararak gégstine bastirr.
Simgesel bicimde ona sahip olmustur. Arkasindan da onun kanini emer. Filmde
Sriimcek korkusu da gecmektedir. Orlimcek, bilincaltinda Kétti Ana'nin bir yansi-
masidir. K&tti Ana'nin ériimceklere iliskin bir baska yani da Dracula'nin kadinlarinin
kanin emerek onlari vamp duruma getirmesidir. Dracula tipi, Dracula’min Kizi
(Dracula's Daughter-Lambert Hillyer, 1936) filminde farklihk géstermistir. Dracula
bu filmde vampirlikten mutsuz ve Dr. Edelman'dan care arayan birisidir. Bu konu
seyircide sempati uyandirmistir (Maden 1992: 44).

1930'u yillarda Amerikan korku sinemasi Wall Street'in ¢6kdisl ile ortaya
ctkan ekonomik bunalim ile hareketlenmistir (Scognamillo 1996: 79). Bu tdir film-
lerin box-office basarilari bir¢ok korku filminin ve canavarinin olusturulmasina.
neden olmustur. Bu arada bu filmlerde canavar olarak gértilen oyuncular da rolleri
sayesinde (in kazanmislardir.

Korku &ykdilerinin basarilari beyaz perdede daha ¢ok korku filminin yapil-
masina neden olmustur. Glinlimtizde de ilgi ¢eken bir tir olmayi stirdtiirmektedir.
Korku filmlerinin en Gnli ve vazgecilmez kahramanlarindan olan Kont Dracula'yi
bircok oyuncu beyaz perdede canlandirmistir.

Max Schreck, kontu, Murnau'nun Alman sessiz film uyarlamasi olan
Nosferatu'da canlandirdiktan sonra Bela Lugosi, 1931'de Universal'in Dracula'sinda
vampir rollinde gézlikmdUstdr. 1944'te Return of Vampire'da Dracula'nin akra-
balarindan biri olarak goériinmls ve 1948'de Abbott and Castello Meet
Frankenstein'da kontu oynamistir. Lon Chaney, Son of Dracula'da 1943 rol almistir.
John Carradine, rolli House of franskenstein-1945 ve House of Dracula'da-1945
devralmistir. Francis Lederer, The Return of Dracula'da-1958 gérilmustir. 1958'de
ayrica orijinal Dracula- The Horror of Dracula, Christopher Lee ile tekrar ¢ekilmistir.
David Peel, Brides of Dracula'da-1960 kontun mdiritlerinden biridir. Noel
Willman'da Kiss of Vampire'da-1963 rolli almistir. Lee, Dracula olarak Dracula
Prince of Darkness-1965, Dracula Has Risen from the Grave-1968, Taste the Blood
of Dracula-1969 ve Scars of Dracula'da tekrar canlandinrken; ayni yil Ingrid Pitt,
Contess Dracula'dir ve 1972'de Vampire Circus ¢ekilmistir. Ayni dénemde kontun
bir Amerikali rakibi olmustur: Kont Yorga. The House of Shadows ve Blacula'da.
Polanski'nin hiciv denemesi The Fearless Vampire Killers'da Freddy Mayne 'Von
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Krolock’ adiyla Dracula'yi oynamistir. Dracula A.Q 1972 ve The Satanic Rites of
Dracula ana tema lizerine yapilan daha sonraki &rneklerdir. ikisinde de Lee
basroldedir. Jack Palance, 1973'te Dan Curtis icin orijinal dykunun bir televizyon
versiyonunu yapmistir. Klaus Kinski Schreck'in Nosferatu'daki roltint tekrar gevri-
minde oynamistir. George Hamilton, bir seks glildlirtisti olan Love at First Bite'ta
gorilmustdr. Laurence Olivier, Frank Langella'nin Dracula'sinda Van Helsing'i can-
landirmistir. Francis Ford Coppola, Brams Stoker's Dracula'yr 1992'de cevirmistir ve
Gary Oldman vampiri oynamistir (Walker 1993: 245).

Universal, Colombia, United Artists gibi firmalar korku filmlerinin
basarilarindan etkilenmislerdir. Hammer'in seri Uretim korkulari elestirmenlerce
klclimsenirken; box-office'te sevilmislerdir. Bu nedenle mumyalar, kurt adamlar,
vampirler, canavarlar favori haline gelmislerdir. Bu fantaziler genellikle Viktorya
Gagi'nin Britanyasi'nda ge¢mektedir. Filmlerin hikayelerinde bastirici Viktoryen sek-
stiel kodu stirekli erkek kahramanlarla ve seksapeli yliksek geng ve gtizel kurban-
larinda ifade edilmektedir (The Oxford History of World Cinema: 372). Kdiguik bir
film sirketi olan Hammer, canavar dagaragini gesitlendirmis ve de psikanalitik
6gelere ve acik cinsel géndermelere yer vermistir (Abisel 1995: 141).

Hammer'in altmislarda yaptigi filmler, ézellikle de olagandistd ilgi géren vam-
pir filmleri seyirciye, dini inang ve rittiellestirilmis siddetle birlikte; gtigli ama
kolayca taninabilen tehdidi ortadan kaldiran bireysel kahramanhgin yer aldigi
bir diinya sunmustur. Hammer, filmlerinde, altmislarin Gteki bazi Grnek-
lerinden farkli olarak, 'normal' kabul edilen heterosekstel ask, agik¢a belir-
lenmis cinsel roller ve orta sinif aile degerleri onaylamig, toplumsal dengenin
ve bilgelikle iktidarin geleneksel kaynaklarinin énemini vurgulamistir (Abisel
1995: 142).

4. Komik Dracula

Kendiyle alay etme ve gtildtirtirken distindtirme bazi seyleri anlatmak igin
her zaman segilen bir yol olmustur. "...gtilme, eglence ve zevkin nihayeti olmaktan
ziyade, kendini yliksek degerlerle tanimlayan, gtinahlar icin kefaret édeyen sofu ve
ciddi resmi dlinyaya bir meydan okumadir" (Cantek 1999, 19). Glildirtide amag
izleyiciyi guldurirken distindtrmektir. Guilddrdyd toplumsal yergi olarak ele alan
Charlie Chaplin buna en iyi 6rnektir. "Ytiksek kdilttirtin ciddi vegheleri resmf ve otori-
terdi; icinde siddet, yasaklama, sinirlama ve her zaman bir
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korku/korkutma/sindirme &gesi tasiyordu. Oysa gtilme, korkuyu yeniyor, hicbir
engelleme ve sinirlama tanimiyordu" (Cantek 1999: 19).

Bir tlirtin basanisinin isareti, hakkinda yapilan sakalarin ¢ok olmasidir. 1931
tarihli Dracula'nin sasirtici zaferi 6nce benzerlerinin sonra da ¢ok sayida yeni
yaratiklarin ortaya clkmasina neden olmustur. ilk film érneklerinden itibaren dogru-
lanan bir sey vardi ki Dracula'da alay konusu yapilacak ¢ok sey vardir. Lugosi'nin
anlamsiz ylzlt kont portresi ve éltimstiz sdzleri "I never drink wine" gibi Dracula
filmlerinin dogasinda bulunan komik dokundurmalardir (Maden 1992: 83).

1996 tarihli Dracula: Dead and Loving it adl filmde Leslie Nielsen sakar bir
Dracula olarak gtintin birinde gtindtiz uyaninca vampirlikten kurtuldugunu ddscintr
ve disari ¢ikar. Piknik yapanlara yaklasarak tavuk yer ve gercekten lezzetli buldugu
bir kirmizi sarap icer.

Lugosi, Dracula roltiniin basarisi altinda ezilmistir. Yuzt korku uyandiran bir
izlenim yaratmaktadir. Ancak Lugosi vampir tiplemesinin parodisini yapmaya para
kazanmak ugruna hazirdir. Boylece 1930'larda Kont Dracula'yt bir vodvilde can-
landirmistir. 1948'de Abbott and Castello Meet Frankenstein'da ve Las Vegas
sovunda 1954'te The Bela Lugosi Review'da kont, Lugosi ile gulddrmdistuir.
Dracula'yi canlandiran bir diger oyuncu olan John Carradine'de bu roltindeki tintin-
den vyararlanarak 1950'lerde Dracula rollinde sahneye c¢ikmistir. Her gdsterinin
sonunda Carradine, su soruyu sormaktadir: "Eger yasiyorsam burada ne yapiyo-
rum? Eger Olliysem niye tuvalete gitmek zorundaym?" 1961 yilinda Abbott ve
Castello'nun filmi bir Meksika sirketi tarafindan tekrar cekilmistir. Frankenstein, el
Vampiro y cia, Dracula'yl Quintin Bulnes oynamaktadir. Dracula'yl parodi olarak ele
alan filmler sunlardir:

o Carry on Screaming serisi 1958'de baslamistir.

o My Son the Vampire, Old Mother Riley Meets the Vampire-1952 Lugosi,
Baron Von Hoosen adli, vampir olduguna inanan bir adami canlandirmaktadir.

o Billy the Kid vs Dracula-1965, Curde of Undead adl filmin parodisidir.
Kontu John Carradine oynamaktadir.

Carradine ve Lugosi, ciddi Dracula rolleriyle tanindiktan sonra komik D_racula
olmuslardir. Ancak Christopher Lee, ilk vampir filminde komediyi se¢mistir.
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o Tempi Duri per i Vampiri (Hard Times for Vampires)-1959, bir italya
yapimidir.

o Lady Dracula-1977, Alman yapimidir. Kont Dracula tarafindan isirilan bir
kadinin dykusuddir.

O Vampira-1974 filminde David Niven kontu canlandirmigtir.

O Mama Dracula-1979, Belgika yapimidir. Elizabeth Bathory efsanesini konu
edinir.

o Love at First Bite-1979, George Hamilton yakisikli ve romantik bir kont
Dracula'dir.

Dracula ve akrabalari komik formatta basanli uyarlanamamislardir. Ancak
CBS'in durum komedisi kiilt haline gelmis The Monsters btiyik basari kazanmigtir.
(1964-1966) Bir de filmi yapilmistir: Monster Go Home (Universal-1966) (Maden
1992:81-89).

Buiytik sirketler gise basarilari nedeniyle korku filmlerine 6nem vermislerdir.
Ayni nedenle de korku-komedi ttirti ilgi cekmistir. Onlarca Dracula filminin yaninda
onlarca da bu filmlerin ya da konunun parodisi yapilmistir. Bunlara birkag 6rnek
olarak sunlar verilebilir:

O House on Bare Mountain-1962, Jeffrey Smithers

o Night Gallery-1971

oConstante Nicosia de Moniaco owerci Dracula in Brianza-1975,
John Steiner

o Star Virgin-1979, Johnny Har

o Graf Dracula in Oberbayern-1979, Gianni Garko

o Mr. And Mrs. Dracula-1980, Dick Shawn

o Saturday the 14th-1981, Jeffrey Tambor

O Hysterical-1982, Charlie Callas

O Fracchia contro Dracula-1985, Edmond Purdom

o Leena Meets Frankenstein-1993, Mike Horner (Newman 1996: 102).

Nasil ki 19. ylzylda ortaya ¢ikan korku edebiyati insanlara yasanan
hayattaki korku 6gesini birtakim simgelerle tekrar aktariyorsa, gtilmece yoluyla da
bazi olaylar, sokaktaki insanin dustligd durumlar tim qiplakligiyla sergilenebilmek-
tedir. Clnkd gulme duygusu, bir baskasinin davranislariyla dalga ge¢me istegi
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dolayisiyla da hicbir sinifin elinde degildir. Bu nedenle de glilme bir meydan oku-
madir aslinda, bir karsi gelmedir. Direkt sdylense tepki duyulacak bir elestiriyi
anlayana anlatma bicimidir. Hatta elestirinin siddet dozunu arttiran bir 6gedir.
“Guilme maksath (mizah) ya da degil, sevimli y(izU ve dilbazligiyla meydanin ortasin-
da tath tath konusup, yasaklanani agida ckanp ‘ifsa' edebilir. Baskiyi, haksizig
gordndr kilabilir" (Cantek 1999: 17).

5. Sonug

Komik ya da ciddi ama daima korkung ve de ag olan Dracula'nin serlveni
takip edildiginde insanhdin son iki ylizyllda gegirdigi bunalimlar ve degisimler adina
bazi kodlar gikarilabilmektedir. Yasanilan glinden kagisin ve yaratiasinin kendisini
ifade edisinin bir yéntemi olan Dracula, korku duygusuna hitap ederken; bi-
lincaltinda da bazi psikanalitik ¢6ztimlemelere olanak tanimaktadir. Sinemadaki
serliveninde de ayni yénde ¢ikarsamalara gitmek mumkunddir. Birgok vampir konu-
lu filme kaynaklik eden romanin yazar Stoker, Dracula'nin gelecegi noktalan seze-
bildi mi bilinmez ama korku tutkunlarnin daima bir kenarda bulunduracaklar bir
korku simgesi olarak uzun yillar incelenecegi agiktir.
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Abstract

This article is a narrative syntagmatic analysis of movie pic-
ture Matrix by Wachowski Brothers based upon the formalist theo-
ries of Russian Vladimir Propp and actant analysis model of French
J. A. Greimas.

This research claims that both analysis proved that they have
a 'tale' form in general. However, the pattern in its intertextuality
reveals that its construction is significantly based upon ‘belief, in
other words, it is inevitably open to ‘polysemy".’

Matrix, Gostergebilim, Anlati / Matrix, Semiotics, Narrative
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1. Giris

insanin dil denen olguyu kazanmasindan beri varolan anlati, sadece szl
kdiltdrdn degil yazil kdiltrdn de oldukca énemli bir tasiyicisi olagelmistir. En basitin-
den en karmagidina dek bditlin anlatilar, bu nedenle biraz da insanoglunun tarih-
sel-kdilttirel bellegiyle yasittir. Bltlin sanatlar, sézcliglin dar anlamiyla 'bir sey anlat-
mak' lizerine kurulmustur. Sinema séz konusu oldugunda anlati kavrami daha da
onem kazanir, ¢linku sinemanin kitlesel bir sanat olmasinda anlatinin oynadigi islev
yadsinamaz.

Alanyazina bakildiginda anlatiyla ilgili kuramlarin ve anlatiyla ilgili ¢6ztim-
leme yontemlerinin, cogunlukla dilbilim ve yazin temelli oldugu gértilse de, bu alan-
da gelistirilen anlati kuramlarinin farkl disiplinlere uygulandigi da bir gercek olarak
karsimiza ¢ikar. Anlati ¢éztimlemeleriyle ilgili yaklasimlardan biri de &zellikle 1960'h
yillarda yayginlk kazanmis olan géstergebilimsel elestiridir. Koklerini dilbilimden ve
yapisalcliktan alan gdstergebilimsel yaklasimin evriminde Rus bigimbilimci Propp ve
Fransiz gostergebilimci J. A. Greimas, iki 6nemli isim olarak karsimiza ¢ikmaktadr.
Propp'un olagandistl halk masallarini inceleyerek gelistirdigi bicimci (formalist) yak-
lasim ve bu yaklasima dayali olarak Greimas'in gelistirdigi eyleyensel érnekge
(actant analysis), glinlimtzde yalnizca yazinsal metinlere degil, film ve Tv reklam-
lar gibi gorsel metinlere de uygulanmaktadir. Yaklasimlari anlatibilim (narratology)
kapsaminda degerlendirilen her iki kuramai da, anlatilarin cesitli de olsa, gercekte
degismez nitelikte ortak kaliplardan/islevlerden olustugunu savunurlar. Bir baska
deyisle gerek Propp'un gerekse Greimas'in yaklasimi, tlim anlatilar icin degismeyen
ortak ve soyut yapilan bulmaya calisir. Propp, bu yapilan ‘islev' olarak tanimlayip
otuz bir maddede toplarken, Greimas, Ug¢ eksen Uzerinde ikili iliskiler biciminde
inceler.

Geleneksel bir anlati yapisina sahip olmasi nedeniyle Matrix filminin ‘cagdas
bir masal' oldugunu savunan bu calismanin amaci, Rus Bicimci Propp'un gelistirdigi
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ve Masalin Bigimbilimi adh kitabinda topladigi anlati ¢6ztimleme ydntemi ile,
Propp'tan hareket ederek, onun otuz bir adet olan islevlerini, daha temel katego-
rilere indirgeyen Greimas'in eyleyensel 6érnekgesini  Matrix filmine uygulamaktir.
Galismada, ayrica Matrix filminin anlatisinin nasil yapilandigini géstermek igin, yine
Greimas'in degisiklerle gelistirdigi ‘anlatinin sézdizimi: doértlli sema'dan vyarar-
laniimistir. Coztimlemelere gegmeden Gnce, ilk bélimde anlati ve anlati ¢6ztim-
lemeleriyle ilgili temel agiklamalara kisaca yer verilmis, ardindan Matrix filmi her iki
kuramainin  6rnekgeleri dogrultusunda ¢dziimlenmistir. Karsilastirma ve sonug
béllimtnde ise, iki yaklasim, filme uygunlugu baglaminda karsilastirilarak, filmin
derin yapisinda inang sorunsalinin yattigi dile getirilmistir.

1.1. Anlati

Anlatinin pek ¢ok tanimi vardir Gésterge Elestirisinde Rifat (1999: 15)
anlatiyl, gercek ya da dussel olaylarin, degisik gésterge dizgeleri araciligiyla anlatil-
masl sonucu ortaya ¢ikan btittin olarak tanimlar ve kavramin bu anlamiyla 'metin'
teriminin esanlamlisi olarak gérebilecedini belirtir. Ayse ve Zeynel Kiran (2000: 21-
22, 53-54) ise anlatisal bir metnin, bir olayi, bir olguyu, bir Gyktiyu anlattigini, olayin
akisint belli bir zaman ve uzama yerlestirdigini, olayi evrelerini anlatarak stiresini ve
sinirlanini saptadigini vurgular. En kisa ve 6z bigimiyle anlati, bir olayin yeniden
sunumu ve bicimi olarak tanimlanmaktadir. Bir olay, yeniden sunuldugu, biri tarafin-
dan yeniden aktarildidi (anlatildigi, filme alindigi, sahneye konuldugu) zaman bir
anlati olur. Her anlati bir baslangi¢c durumu; déndstdrticti 6ge; eylemler dizisi; den-
geleyici/dlizenleyici 6ge ve bitis durumu olmak tizere bes evreden olusmaktadir.
Greimas (akt. Stam vd. 1993: 69) anlatinin bir amaca dogru yonelmesi gerektigini
belirterek kapanis ve butunltik duygusuna vurgu yapar. Bu bes evreyi gerek
Propp'ta, gerekse Greimas'in eyleyensel drnekgesinde gérmek (islev sayisi farkli olsa
da) mumkdnddir.

Ydicel (1995: 18), anlatikonusunda stirdtirilen géstergebilimsel ¢alismalarin
birbirini bltlinleyecek yerde, birbirinden uzaklasarak iki ayri yol tizerinde gelistigini
belirtir. Bunlardan biricisi Propp'un actidi ¢igiri izleyen ve daha ¢ok bicimci bir nite-
lik gbsteren ‘islevsel ¢oztimleme'dir; ikincisiyse izleklerin yeniden dlizenlenmesiyle
yapitin anlam evrenini ortaya ¢ikarmaya calisan ve yapisalci bir nitelik gdsteren
icerik ¢oztimlemesi'dir. Ancak Ydcel, bu iki yonelis arasinda Gerard Genette'nin
izledigi ‘anlatisal sGylem ¢éziimlemesi' gibi ara yonelislerin bulundugunu da belirtir.
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Ayni saptamayi Yapisalcilik kitabinda da yapan Yticel (1999: 118), kimi arastirma-
clarin, 6zellikle yazinsal géstergebilim alaninda derin dtizey ¢dztimlemesi yaptigini,
buna karsilik pek cok gdstergebilimcinin de Propp'un actigi cigirdan giderek
arastirmalarini ylizeysel dlizey ¢dztimlemesiyle sinirlandigini belirtir. Bu baglamda
Yticel yapisalahgin bigimcilikten ayrildigi ve onu astigi noktay, séyle agiklar:
“Bicimcilik, anlamla bicimin birbirinden ayrilabilecegini varsayar, yapisalciliksa
ikisinin ayni 6zneden oldugunu".

Bu ¢alismada uygulanan her iki yéntemde Yticel'in s6z(inu ettigi bicim-icerik
ayriminda bigimi temel almaktadir. Greimas, Propp'nun olagandstt halk masallanm
inceleyerek Saptam|5 oldugu otuz bir islevi, lic eksende toplayarak eyleyensel
ornekgesini olusturur.

Simdi de Propp'a ve Greimas'in énerdigi modele daha yakindan bakalim.
1.2. Propp ve Masalin Bicimbilimi

Ozellikle 1915-1930 yillan arasinda siiri ve cesitli anlatilar yapisal agidan
¢6zlimleme yontemini arastiran ve bir yazin kural gelistirmeye calisan Rus bigim-
cileri ve bu topluluktan olan Vladimir Propp (1895-1970), yapisalc yontemin ve
metin ¢dztimleme tekniklerinin gelismesine katkida bulunarak gdstergebilimin
evrim ¢izgisini blytk 6lclide etkilemistir (Rifat 1998: 124).

Pek ¢ok olagantstli Rus masalini inceleyen Propp, her masalda ortak olan &zel-
likleri saptamis ve bunlar otuz bir islevde toplamisti. Masallari, masallarda yer alan kisi-
lerin islevlerinden hareket ederek inceleyen Propp (1985: 30-31), olagantistd cesitli, son
derece renkli gordinimuin temelinde olagandistt sayllabilecek bir tekbicimliligin yattigini
belirti. Propp'un kullandigi temel anlati birimi islevdir. isley bir kisinin gerceklestirdigi
eylemdir. Bu isley, olay drgtistine gére tanimlanir. Masaldaki kisilerin Ustlendigi islevler,
anlatinin degismez &geleridir (Kiran ve Kiran 2000: 115).

Propp gozlemleri dért maddede siralar:

1. Masalin degismez, stirekli égeleri kisilerin islevleridir. islevier masalin temel
olusturucu béltimleridir,

2. Olagandstt masallarin icerdigi islev sayisi sinirlidir,
3. islevlerin dizilisi her zaman aynidir,
4. Bltlin masallar yapilari agisindan ayni ttire baglanirlar (Propp 1985: 31-33).
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Propp'un inceledigi masallarda saptadigi otuz bir islev sunlardir:

1. Uzaklasma: Aileden biri evden uzaklasir.

2. Yasaklama: Kahraman bir yasakla karsilasir.

3. Yasagdi ¢cigneme: Yasak ¢ignenir.

4. Sorusturma: Saldirgan bilgi edinmeye calisir.

5. Bilgi toplama: Saldirgan, kurbaniyla ilgili bilgi toplar.

6. Aldatma: Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gegirmek icin onu
aldatmayi dener.

7. Suca Katilma: Kurban aldanir ve béylece dlismanina yardim etmis olur.
8. Kétdiltik: Saldirgan, aileden birine zarar verir.

9. Aracilik; Gegis Ani: Kétillk ya da eksiklik fark edilir, kahraman génderilir.
10. Karsit Eylemin Baslangici: Arayici-kahraman eyleme ge¢meye karar verir.
11. Gidis: Kahraman evden ayrilir.

12. Bagiscinin ilk islevi: Kahraman biytilti bir nesneyi ya da yardimclyi
edinmesini saglayan bir sinama, bir sorgulama, bir saldiri vb. ile karsilasir.
13. Kahramanin Tepkisi: Kahraman, ileride kendisine bagista bulunacak
kisinin eylemlerine tepki gdsterir.

14. Byl Nesnenin Alinmasi; Buytili nesne kahramana verilir

15. iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk: Kahraman
aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya da
gétdrdlir.

16. Catisma: Kahraman ve saldirgan, bir ¢catismada karsi karsiya gelir.

17. Ozel isaret: Kahraman 6zel bir isaret edinir.

18. Zafer: Saldirgan yenik ddser.

19. Giderme: Baslangigtaki kotdillik ya da eksiklik giderilir.

20. Geri Dénts: Kahraman geri déner.

21. izleme: Kahraman izlenir.

22. Yardim: Kahramanin yardimina kosulur.

23. Kimligini Gizleyerek Gelme: Kahraman kimligini gizleyerek kendi
(lkesine ya da bir baska tilkeye varir.

24. Asllsiz Savlar: Duzmece bir kahraman asilsiz savlar ileri stirer.

25. Glig Is: Kahramana gtic bir is énerilir.

26. Glig Isi Yerine Getirme: Glic is yerine getirilir.

27. Taninma: Kahraman taninir.

28. Ortaya Cikma: Dlizmece kahraman/saldirgan ya da kétdndn kimligi
ortaya ¢ikar. '
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29. Bigim Degistirme: Kahraman yeni bir gériiniim kazanir.
30. Cezalandirma: Dlzmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir.
31. Evlenme: Kahraman evlenir ve tahta cikar (Propp 1985: 36-69).

Bu islevlerden Propp, yedi eylem kahramani gikarir:

1. Saldirgan (koétdiltik, catisma, izleme),

2. Bagisq (blydli nesneyi kahramana verir),

3. Yardimal (zor isin basariimasinda kahramana yardim eder),

4. Aranilan kisi (zor isin basariimasi istenir, bir eksikligin dayatiimas,
dizmece kahramanin kesfedilmesi, ger¢ek kahramanin taninmasi, saldirganin
cezalandirlmasi, evlenme),

5. Génderen (kahramani génderir, gérevlendirir),

6. Kahraman (kahramanin gidisi, bagiscinin isteklerine tepki, evlenme),

7. Dizmece kahraman (diizmece kahramanin gidisi, bagiscinin isteklerine
tepki, asilsiz iddialar) (Kiran ve Kiran 2000: 118).

Ydicel (1999: 127), Propp'un inceledigi masallarda nasil her 'kahraman'in
karsisinda bir 'hain' varsa, dustintlebilecek tim anlati érneklerinde de her 6znenin
karsisinda ickin ya da acik bir karsi-6zne yer aldigini belirtir. Béylece ayni anlatinin
birbirine karsit, gene de birbirini buttnleyen iki anlati izlemi; izlem, karsi-izlem bigi-
minde eklemlendigini sdyler. Propp'un yaklasimina iliskin agiklamalarini strdiren
Ydcel, her anlatinin ayni temel ¢izgiye gére birbirini izleyen U¢ deneyim biciminde
gelisip sonuglandiginin séylenebilecegini ifade eder. Bunlar;

1.Yetilendirici deneyim, yani 6znenin belirli bir edimi gergeklestirebilmesi icin
gerekli eylemi basarmasi,

2. Sonuglandirici deneyim, yani éznenin izlencesini gerceklestirebilmesi icin
gerekli eylemi basarmasi,

3. Onurlandirici deneyim, yani 6znenin basarisinin taninmasidir.

Ycel (1999: 128), Greimas'a gore, bu Ug¢ temel deneyimden olusan anlati
cizgesinin, insan eyleminin, insan yasaminin anlaminin aranmasi olarak da yorum-
lanabilecegini belirterek, bu anlati ¢izgesinin genelligini vurgular.
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1.3. Greimas ve Eyleyensel Ornekce

Yukarida da vurgulandigi gibi Greimas, bu modelin 6rnekgesini Propp'tan
yararlanarak gelistirmistir. Yticel (1999: 119) Vardar'dan yaptigi alintiyla, ilk kez
Fransiz dilbilimcisi Lucien Tesniére'nin kullandigi eyleyen teriminin bir sézcede
‘eyleyenin belirttigi bir olusa etken ya da edilgen bicimde katilan varlik ya da nesne'
olarak tanimlandi@ini belirtir. Yazar, gostergebilimde buna yakin bir anlamda
sézcenin belirim dlzleminde yer alan kisi kavraminin karsihidr olarak kullanildig,
ancak Tesniére'in kuraminda oldugu gibi Greimas'in kuraminda da ‘varlik ya da
nesnenin ger;eklestirdi@f' eylem 6nemli oldugundan, eyleyen kavraminin kisi
kavramindan ¢ok daha kapsamli oldugunu belirtir. Eyleyen insan da olabilir, nesne
de, tekil de olabilir, codul da, somut da olabilir, soyut da. Ote yandan, belirim
diizleminde varlik ya da nesne olarak tanimlanan bu 6ge, icerik dlizleminde birkag
eyleyen islevini birden ytiklenebilir. Bunun sonucu olarak, eyleyeni bir varliktan ¢ok,
belirli bir baglantinin 6gesi olarak tanmimlamak gerekir. Propp'tan esinlenen
Greimas'in érnekcesi asagidaki gibidir.

GOndericic. ——> Nesne —— Alic

destekleyicc. ———> O0zne e engelleyici

Eyleyenler genellikle insan, ama baz anlatilarda da soyut kavramlardir;
toplum, zenginlik, seref, namus vb. Eyleyen, karmasik kisiligi ile karsimiza cikan bir
oyuncu olmayip, bulundugu durum cercevesindekilerle iliskileri agisindan &zellik
kazanan kisilerdir. Anlatinin basindan sonuna dek, hep bu tutumunu stirdtirmeye-
bilir de, strdurebilir de. Ayrica birden ¢ok kahraman tek bir eyleyensel rol
Gstlenebilir. Béylece engelleyici islevi bir grup tarafindan gerceklestirilebilir. Béyle
eyleyenlere ortak eyleyen denir. Eger bir anlati, birbiri icine ge¢mis birden ¢ok
anlatidan olusuyorsa, bu karmasik bir anlatidir. Bu durumda, bir anlatida ézne
kahraman olan kisi, bagka bir anlatida génderici durumuna gegebilir (Kiran ve Kiran
2000:148).

Greimas, kullandidi 'eyleyensel' sézctiguind, anlatinin karakterleri, eyleyenleri
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anlatisal stattlerine gére, psikolojik olmayan bir sekilde alti sinifa ayirir (Barthes
1977: 137). Bir baska deyisle Greimas, kisiyi ne olduguyla degil de ne yaptigiyla
degerlendirir. Yticel (1999:119), Daniel ve Aline Patte'in izledigi yoldan giderek
eyleyensel 6rnekgenin, iletisim, isteyim ve edim olmak tizere lg¢ eylem eksenine
gore aciklanabilecegini belirtir. Bu model alti eyleyensel sinifi kendi aralarinda ikiser
ikiser birlestirir:

1. isteyim ekseni tizerinde Ozne-Nesne karsithg.
2. lletisim ekseni tizerinde Génderici-Alici karsithg1.
3. Glig ekseni tizerinde Yardimcr-Engelleyici karsithgr (Kiran ve Kiran 2000: 148).

Ozne, genellikle 56nemli eylemlere katilan bas kahramandir. Nesne ise kahra-
manin elde etmeyi istedigi soyut ya da somut sey ya da kimsedir. Bu bir hazineyi
bulmak, bir kadini bastan ¢ikarmak, bir tilkeyi terk etmek, bir bilgiyi elde etmek, bir
hastaliktan kurtulmak olabilir. Baslangig durumundan bitis durumuna dek stiren
anlati izlencesi (Al) bir 8znenin bir nesneyi aramasi; pesinde kosmasi biciminde
gerceklesir. Ozne, eksikligini hissettigi nesneyi bulmaya calisir. Nesne bir eksikligin
giderilmesi de olabilir; kaybolan bir kisiyi bulmak, yitirilen bir yetenegi yeniden elde
etmek, kazanmak gibi. iletisim ekseninde yer alan génderici (G), 6zneyi bir sey yap-
masi icin goérevlendirir, alici (A) ise bu eylemden yarar saglar. Ancak, kimi zaman
6zne bu gdéndericiye gereksinim duymadan kendi istegi ve karariyla eyleme gecer.
Eylemini gerceklestirdikten sonra da kendini édillendirir. Yticel'in 'edim ekseni' diye
saptadid ikinci eksende ise, yardimai ile engelleyici karsi karsiya gelirler. Yardimci
6znenin isini kolaylastirp, ona yardim edip, glic verirken, engelleyici 6zneye karsi
gelip, onun amacina ulagmasini engeller, yardimcinin 6zneye vermeye c¢alistigi gtict
ortadan kaldirmaya calisir. Bazen sadece yardimcilar, bazen sadece engelleyiciler
vardir, bazen de hicbiri yoktur (Kiran ve Kiran 2000: 149-160). Engelleyici, yardim-
c gibi bir kisi, bir nitelik, bir bilgi olabilir ya da bunlarin hepsini birden icerebilir
(Yticel 1999: 120).

Yicel (1999:122), eyleyensel bir dlizenekten séz edebilmesi icin en az iki
temel eyleyenin, yani bir ézneyle bir nesnenin varhginin zorunlu oldugunu ve
6zneyle nesnenin karsilikl konumlarina gére iki tir temel s6zce bulundugunu belir-
tir; durum sézcesi ve edim sézcesi. Yazar, Greimas'in verdigi iki 6rnekle bunlari agik-
lar: "Bu giysi ona iyi gidiyor" s6zcesi bir durumu dile getirir, bir nitelik, dolayisiyla bir
duraganlik séz konusudur. "Bu ¢ocuk okula gidiyor" s6zcesinde ise bir eylem, bir



Matrix Filminin Propp ve Greimas Ornekgcelerine Gére Coztimlemesi @ H.Akbulut

devingenlik s6z konusudur, bir edim sézcesidir. iki tir durum sézcesi vardir:
baglasimsal durum sézcesi ve ayrisimsal durum sézcesi. Baglasimsal durum
s6zcesinde &zneyle nesne baglasim iliskisi icindedir. Nesne sahip olma dtzle-
mindedir ya da mek/olmak (zengin olmak) dtzlemindedir. Aynsimsal durum
sézcesinde ise 6zne nesneyle ayrisim iliskisi icindedir. Ozne ile nesne birbirinden ayri
olsalar bile, aslinda hep iliski icindedirler. Bir durum sézcesinden bir baska durum
sOzcesine gegis (ayrisimdan baglasima ya da tersi), bir déntstim gerektirir, bu da
bir edim sézcesi bicimini alir ve bir edim &znesinin mtidahalesini gerektirir (Kiran ve
Kiran 2000: 150-151). Buna gére bir durum dontstiimUyle sonuglanan her stireg,
bir anlati olarak nitelendirilebilir (Yticel 1999: 122).

1.4. Anlatinin S6zdizimi: Dortlii Sema

Yukarida da belirtildigi gibi anlatinin bir baslangici bir de sonu vardr.
Greimas' a gbre her anlati, baslangic durumuyla bitis durumu arasinda bir gegis,
bir déntstim gergeklestirir. Bu déndstim stirecinde eyleyenler degisik islevler ya da
roller (stlenirler. Eyleyenler bu iki ug arasinda baska eyleyenleri dnustirtrlerken
kendileri de déndstir, degisir (Kiran ve Kiran 2000:173). Greimas bu dondist, daha
6nce yapllmis calismalar da g6z éntinde bulundurarak 'dértlt sema' icinde inceler.
Buna gére anlati gizgesi, anlati s6zdizimindeki 6zne/nesne iliskisini belirten durum
sGzcesiyle, bu sdzceyi dondsttiren edim sdzcesinin mantiksal etkilesiminden olusan
temel dizimdir ve dért asamadan olusur. Birinci asama, géndericinin anlati sézdi-
zimindeki déntistimleri gerceklestirecek ézneyi (O) belli bir amag dogrultusunda et-
kiledigi, yonlendirdigi Sézlesme ya da Eyletim olarak adlandirilir ve bu-anlati asa-
masinda gonderici (G) ile 6zne (kahraman) arasinda bir sézlesme yahlhr. Eding asa-
masl, géndericiyle yaptigi s6zlesme uyarinca gerekli islemlerde bulunmak, zorunlu
déndstimleri gergeklestirmek, bir eyleme gegebilmek i¢in 6znenin gereksindigi
yetenekler ve bu yeteneklerin kullanildigi asamadan olusur. Bu yetenekler anlat
gdstergebiliminde kiplik kavramina basvurularak séyle ayrilir; yapmak zorunda
olmak, yapmay istemek, yapabilmek (gtic) ve yapmayi bilmek (bilgi). Uguncti
asama olan edim asamasinda, &6zne edindigi kisisel edingten yararlanarak
dondstdrdcu islemlere yonelir bir durum sdzcesinde baska bir durum sézcesine
gegilir. Son asama taninma ve yaptinm asamasidir; 6zne nesneye ulasmak igin uygu-
ladigi dontstim islemlerinin son durumunu gézlemler. Génderici ise déntstimlerin
dogrulugunu, gergekligini degerlendirip 6zneyi, yapilan sézlesme uyarinca ya éddil-
lendirir ya da cezalandinr (Kiran ve Kiran 2000: 177-178).
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Bu agiklamalardan sonra filmi incelemeye gecebiliriz.
2. Matrix Filminin Propp ve Greimas Ornekgcelerine Gére Céziimlenmesi
2.1. Matrix Filmin Ozeti

Thomas Anderson, glindlizleri bir Amerikan bilgisayar yazihm sirketinde
calisan geng bir erkektir. Geceleri ise, Neo kod adiyla bilgisayar araciligiyla birileriyle
yazisir, yine bilgisayardan 6grendigi Matrix'in ne oldugunu merak eder. Bir gece
yine bilgisayar basinda iken ‘Beyaz tavsant izle’ mesajint alir ve ardindan kendisin-
den birtakim disketler istemeye gelen arkadas grubundan birinin kolundaki beyaz
tavsan dévmesini gortr, onlarla partiye gider. Orada daha sonra kendisine asik ola-
cak olan Trinity ile tanisir. Gergekte mesaji veren, beyaz tavsan (Alice) dévmeli
kadini goénderen ve Trinity ile tanmigmasini saglayan kisi, Neo'nun bilgisayarda
yazistigi Morpheus'tur. Trinity, Neo'ya "Sen onu ariyorsun, Matrix'i merak ediyorsun,
istersen seni bulacaktir der. Ertesi glin goézIUkld ¢ adam tarafindan aranan Neo,
Morpheus'un telefonla kendisine yardim etmesine karsin adamlarca yakalanir.
Gergekte birbirlerinin kopyasi olan bu g kisinin adi ajan Smith'dir. Ajan Smith,
Neo'ya 'Anderson' diye seslenerek bilgisayarla yazistigi Morpheus'un yakalanmasi
konusunda ondan yardim ister ve onu tehdit eder. Blitlin bunlarnn rdya oldugunu
sanarak uyanan Neo'ya telefon eden Trinity, ona kendisini Morpheus'a g&tlirmeye
geldigini séyler. Bulusup Morpheus'a giderler, Morpheus ona, orada olma sebe-
binin bir seyler bilmesi oldugunu séyler ve Matrix'i merak eden Neo'ya, biri bulun-
dugu yerde kalip her seyi unutmasini saglayacak olan mavi, digeri de almasi
dahilinde kendisini 'harikalar diyarina' géttirecek olan kirmizi hap sunar. Neo kirmizi
hapi alir ve yolculuk baslar. Morpheus, Neo'yu, insanligin tek ve son umudu olan
Zion sehrindeki gemisine géturdr, oradaki ekiple tanistirir, bilgisayar ortamina bagh
oldugu halde, ona bir takim gticlendirici programlar yukler. Matrix'e yaptirdidi yol-
culukla Morpheus, Neo'ya Matrix'in insanlan kontrol eden bilgisayar tabanli
Gretilmis bir dinya oldugunu ve Matrix varoldukga insanin 6zgtr olamayacagini
anlatir. Bir zamanlar bir kahinin, kendisine Matrix'i ortadan kaldiracak bir kisinin
gelecegini soyledigini, onu yillarca aradigini ve simdi buldugunu sdyler. Neo,
Matrix'i ortadan kaldiracak 'secilmis kisi'dir, Morpheus'a gére. Bu amagla Neo'ya bil-
gisayar ortaminda birtakim beceri (dévis, ziplama gibi) programlan ydklenir,
Morpheus onun glicini sinamak igin  onunla dévistr. Morpheus,
"Kurtaramadigimiz her kisi potansiyel ajandir" diyerek Neo'yu uyarir. Ajanlar, insan-
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lan tutsak eden Matrix'i savunanlardir, bu nedenle Matrix'i ortadan kaldirmaya
calisan Morpheus'un karsisindadirlar. Bu sirada Morpheus'un adamlarindan Cypher,
cok sey bilen Morpheus'un yakalanmasi icin ajan Smith'le isbirligi yapar, karsiigin-
da da Matrix'te yeni bir yasam ister. 'Secilmis kisi' olduguna inanmayan Neo, sinan-
mak icin kahine goturlllr ve donlste ajanlarin saldinsina ugrarlar, Neo kurtulsa da
Morpheus ajan Smith tarafindan kagirilir. Ajanlar Morpheus'un zihnine girmeye
calisirlar. Neo, kéhinin "Bir secim yapmak zorunda kalacaksin" dedigini animsayarak
Morpheus'u kurtarmaya karar verir, Trinity de ona katilir. Birlikte ajan Smith'le
dovstirler ve Morpheus'u kurtarirlar. Trinity ve Morpheus gemiye dénmeyi basarir,
ama Neo ajan Smith'in saldinsina ugrar. Bu sirada gemi de birtakim yaratiklarin
saldinsina ugrar. Neo edindigi gticler ve artik 'secilmis kisi' olmasina inanmasi
yardimiyla ajan Smith'i yenilgiye ugratir. Gemiye déndlgtinde Neo, Trinity'in askini
da kazanmistir. Film 'secilmis kisi' olan Neo'nun, Matrix'i ortadan kaldirmak tizere
insanlar uyardigini gésteren bir gértintdyle biter.

2.2. Filmin Propp’un Ornekgesine Gore Coziimlenmesi

1-8 arasi islevler filmde bulunmuyor. Zaten Propp da bir anlatida siralamis
oldugu otuz bir islevin tamaminin olmasi gibi bir kuralin olmadigini, bazi islevlerin
olmayabilecegini belirtmektedir. Bu nedenle film, sekizinci islevle baslamaktadir.
Neo'nun Morpheus'un kendisine verdigi haplardan birini secip yolculuga baslamasi,
aileden birinin evden ayrilmasi islevine (1. islev) benzese de birinci islev olarak
adlandinlamaz. Glinkd Propp (1985: 47), bu birinci islev ile, kahramanin evden
ayrilmasi (11. islev) arasinda bir ayrim yaparak, ilk islevde kahramanin amacinin
arayisken, 6tekinde kahramanin herhangi bir amaci olmaksizin kendisini her turlt
sertivenin beklemekte oldugunu belirtir. Filmde Neo'nun evden ayrilmasi bu neden-
le on birinci isleve denk gelmektedir.

8a. Eksiklik: Film, bir eksikligin hissedilmesiyle baslamaktadir. Neo, Matrix'e
iliskin bilgi eksikligi icindedir, Matrix'in ne oldugunu merak etmektedir.

9. Aracilik, Gegis Ani: Arayici-kahraman Neo ortaya ¢ikar, Morpheus'tan
Neoya cagn gonderilir (B1)> ve Neo hemen gdnderili. Neo'nun gonderilmesi
Morpheus'un ¢agrisi sonucunda gerceklesir ve ajan Smith'in korkutmalari da kahra-
manin (Neo) génderilmesine yardimai olur (B2). Ajan Smith (saldirganlar) tarafin-
dan tehdit edilen Neo serbest birakilir (B6).
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10. Karsit Eylemin Baslangici: Arayic-kahraman Neo eyleme gegmeyi kabul
eder (C).

11. Gidis: Neo, Trinity'nin telefonu tizerine evden ayrilir, bagis¢i Morpheus'la
gordsdr.

12. Badiscinin ik islevi (D): Bagis¢i Morpheus, Neo'yu selamlar ve ona soru-
lar yoneltir, iki hap énerir (D2); Neo'yu sinamalardan gegirir (D1).,
i

13. Kahramanin Tepkisi: Neo Morpheus'un énerdigi kirmizi hapi alir (E2).

14. Blylli Nesnenin Alinmasi: Biylilli nesne (dévis sanatlar, kas gelistirme,
hiz, ziplama, hareket programlari) kahramana bilgisayar ortaminda ytiklenir, dogru-
dan aktarilir (F1) ve Neo kirmizi hapi (blydilti nesne olarak da duistindilebilir) icer (F6).

15. iki Krallik Arasi Yolculuk, Bir Kilavuz Esliginde Yolculuk: Aranan nesne
Matrix'tedir. Morpheus kahramana kilavuzluk eder (G3), yol gosterir (G4). Neo,
Morpheus'la birlikte devingen olmayan ulasim araglarini kullanir; ikisi de baslarindan
ve sirtlarindan bagl olduklar bilgisayar ortaminda Matrix'e yolculuk ederler (G5).

16. Catisma: Neo(kahraman), saldirgan ajan Smith ile dévdstr (H1), ama
acik alanda degil, dlinya ile Zion kentindeki gemiyle ulasimi sagladiklar bir binada
dévdstrler. Neo bu déviste basarisiz olur, daha dogrusu kazanamaz; Morpheus'u
(badisci-yardimai) saldirgana kaptirr.

17. Ozel Isaret: Bu isley, filmde bulunmamaktadir.

18. Zafer: Saldirgan ajan Smith, agik (ve kapali) alanda yapilan ¢atismada
yenik ddser ( J1) ve Neo zafer kazanr.

19. Giderme: Aranan nesnenin elde ediimesi, dogrudan dogruya 6nceki
(Matrix'teki) eylemlerin sonucudur (K4); Neo edindigi pek ¢ok glicle kendisinin
'secilmis kisi' oldugu bilgisini elde eder, buna inanir. Saldirganin tutsak ettigi
Morpheus, Neo tarafindan kurtarilir (K10).

20. Geri D6nls: Kahraman Neo, Zion sehrine geri doner.

21. izleme: Bu islev ‘zafer islevinden 6nce yer alir filmde. Dolayisiyla islevlerin
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sirasinin degisimi s6z konusudur. Nitekim Propp da islevlerin sirasinin degisebile-
cegini belirtir (1985: 112). Saldirgan ajan Smith, Neo'yu éldtirmeye calisir (Pr6).

22. Yardim: Kahraman Neo'nun yardimina kosulmaz. Dolayisiyla bu islev de
filmde yer almiyor. Ancak daha énce Neo'nun edindigi, ona aktarilan beceriler,
onun kurtulmasini saglar.

Propp'a gore (1985: 63-64) bircok masal, kahramanin kendisini izleyenler-
den kurtuldugu anda biter. Kahraman evine déner, yaninda geng bir geng kiz
gGtlirmuisse onunla evlenir. Bu anlatida da Neo, ajan Smith'den kurtulur, Zion
sehrine déner ve gemide Trinity ile Spuisdir.

Propp (1985: 64), bu asamadan sonra sekizden on bese kadar olan islev-
lerin yenilendigini séyler, ancak bu yenilenme Matrix'te yoktur.

23 ve 24 numarali islevler filmde yer almamaktadr.

25. Gli¢ Is: Propp'un belirttigi haliyle bu islev filmde yoktur. Ancak, kahra-
man Neo'ya dnerilen isin Matrix'i ortadan kaldirmak, insanlari uyarmak oldugu
ddstindillirse, bu gérevin birisinin gergeklestirildigi gordilir; Neo, filmin sonunda
Matrix konusunda insanlari uyarir. Oysa Neo'nun Matrix'i ortadan kaldirdigi
goriilmez, bu da filmin devaminin gekilmesi icin tasarlanmis ticari bir son olarak
yorumlanabilir.

26. Glic isi Yerine Getirme: Yukarida da vurgulandigi gibi Neo, insanlari
uyarma islevini yerine getirir, ama bunun sonucu filmde gértilmez.

27. Taninma: Neo, hem gemidekilerce hem de kendisi tarafindan 'segilmis
kisi' olarak taninir: Neo kendisinin 'secilmis kisi' olduguna inanir. Ancak, taninma
islevi, zafer islevinin hemen ardindan gerceklesir. Bu nedenle filmde bu islevin sirasi
degismistir.

28. Ortaya Gikarma: Saldirganin gercek kimligi basindan beri bilindiginden
bu islev filmde yer almamaktadir.

29. Bicim Degistirme: Filmde bu islev yoktur.

30. Cezalandirma: Bu isley, Neo'nun ‘zafer' kazanmasi isleviyle ayni anda
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gerceklesir: Neo, saldirgan ajan Smith'i déviserek yok eder. Bu nedenle bu islevin
de sirasi degismistir.

31. Evlenme: Kahraman Neo, dénus islevinin ardindan, gemide kendisine
asik oldugunu séyleyen Trinity ile dpuisdir.

2.3. Filmdeki Kisilerin islevlere Gére Dagilimi
Filmde yukarida siralanan islevlere gére yer alan kisiler séyledir:

1. Saldirgan: Ajan Smith temel saldirgandir. Filmin ortalarinda tanitilan ve
sonunda tekrar ortaya ¢ikan bir baska saldirgan daha vardir: icinde Neo'nun da
bulundugu gemiye saldiran yaratiklar. Ancak bu yaratiklarin dogrudan amac,
kahramani etkisiz hale getirmek degildir.

2. Bagisqi: Filmde Morpheus bagis¢i roltindedir. Neo'ya Matrix'i ortadan
kaldirmasi icin gerekli olan becerileri (dévdis, hiz, ziplama gibi bilgisayar ortaminda
yliklenen programlar) ve bilgileri verir.

3. Yardimai: Neo'nun uzamda yer degistirmesini sagladiklari, eksikligi gider-
mede, glig isleri yerine getirmede kahramana yardim ettikleri icin Morpheus, Trinity
ve Zion sehrindeki gemide bulunan diger calisanlar (Tank ve baslangigta Cypher)
yardimcidirlar.

4. Prenses (Aranilan Kisi): Filmde bu islev iki bicimde duistindilebilir. ilkinde
aranilan kisi, filmin sonunda kahramanin evlendigi Trinity'dir. ikincisinde ise durum
biraz daha farklidir. Morpheus'un bakis agisina gére aranilan kisi, Matrix'i ortadan
kaldiracak olan 'segilmis kisi'dir, yani Neo'dur. Filmin sonunda Neo da, kendisinin
'secilmis kisi' olduguna inanir.

5. Génderen: Neo'yu bu maceraya stirtikleyen, kendi meraki ve ilgisi yanin-
da Morpheus'tur. Neo, Matrix'in ne oldugunu merak eder, ama onu bu maceraya
stirtikleyen, kendisinin ‘secilmis kisi' oluguna inanmasini saglayan Morpheus'tur.
Ayrica Morpheus, Neo'dan daha ¢ok sey bilmektedir; bu da géndericinin islevlerine
uygundur.

6. Kahraman: Filmin temel kahramani, bir eksikligi hissedip arayisa giren,
pek cok glic isleri yerine getiren ve sonunda Trinity'i kazanan Neo'dur.



Matrix Filminin Propp ve Greimas Ornekgcelerine Gére G6ztimlemesi @ H.Akbulut

7. Dlzmece Kahraman: Filmde Neo'nun karsisinda bdylesi bir diizmece
kahramana rastlanilmamaktadir.

2.4. Filmin Greimas'in Eyleyensel Ornekcesine Gére Coéziimlenmesi

Bu baslhk altinda Matrix filmi, Greimas'in eyleyensel &rnekgesine gére
¢6ztiimlenmistir. Burada unutulmamasi gereken sey, filmin yalnizca ytizeysel yapida
anlatisal sézdizim agisindan ele alindigidir.

Ozne-Nesne: Filmin &znesi, anlatinin basindan beri vurgulandigi gibi
Neo'dur. Arayisa giren, birtakim beceriler edinen, saldirganlar yenilgiye ugratan,
eksikligini duydugu seyi gideren Neo'dur. Neo'nun aradigi nesne (N1) ise, Matrix'e
iliskin bilgidir. Neo, Matrix ile ilgili olarak bir seyler bilmektedir, ama tam olarak
Matrix'in ne oldugunu bilmemektedir. Morpheus'un bilgilendirmesiyle Neo, bu bil-
giye daha filmin baslarinda, tam olmasa da bir hayli ulasir; Matrix'in insanlari kont-
rol altinda tutan, onlarin &zguirldklerini elinden alan bilgisayar tabanli yaratiimis bir
dtinya oldugunu &grenir. Neo'nun ulasmaya calistigi bir baska nesne (N2: bilgi ve
inanc) ise, kendisinin 'secilmis kisi' olmasina iliskindir. Neo, bu bilgiye de filmin son-
larinda ulasir. Morpheus onun 'segilmis kisi' olduguna inanrr, ama Neo inanmaz.
Gittikleri k&hin de Neo'ya, Morpheus'un duymak istediklerini séyler. Ondaki inang
sorunu, cevresindekilerce (basta Morpheus olmak tzere) dile getirili. Sonunda
Neo, 'secilmis kisi' olduguna inanir. Dolayisiyla filmde kahramanin ulasmaya calistigi
her iki nesnenin de bilgi diizlemindedir, soyut (N1 nesnel, N2 bireysel) dlizeyde
oldugu g6érdildr.

Gonderici-Alici; Filmde Morpheus génderici (G), Neo aliadir (A). Morpheus,
Neo'nun 'secilmis kisi' olduguna inanir ve onu ‘harikalar diyarina' géttirecek olan bir
maceraya génderir. Ancak génderici, 6zne Neo'yu zorla géreviendirmez, Neo bu
maceraya isteyerek, secim yaparak atilir. Bu nedenle buradaki ézne, dzerk bir
6znedir. Ancak Morpheus Neo'dan daha gigltidtir; onu gerekli olan bilgi, gtic ve
istek kiplikleriyle donatir. Bu stirecte Neo yardimcilardan destek ali. Alici, yani Neo,
Matrix'e iliskin bilgiyi edinen, kendisinin insanlari Matrix'ten &zglrlestirecek
'secilmis kisi' oldugu bilgisini edinen, taninan kisidir. Stirecin sonunda yasanilanlar-
dan kazangl ¢ikan, daha dogrusu bu eylemlerden yarar saglayan Neo'dur. Ozne
(Neo), tek basina hareket ettigi icin, baslangicta génderici olan Morpheus, kendi
istegiyle bagisciya donusdir.
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Yardimci-Engelleyici: Neo'ya yolculugu boyunca yardim edenler, basta yine
Morpheus (G=B=Y) olmak (zere, Trinity, Tank (gemide Neo'yu saldirgandan kag-
mas! icin verdigi bilgilerle yonlendiren) ve baslangicta Cypher'dir. Engelleyiciler ise,
basta Matrix'in egemenligi icin savasan ajan Smith'dir. Ajan Smith, bilgilerini 6gren-
mek ve bdylece onu etkisiz hale getirebilmek igin Morpheus'a ulasmak ister, onun-
la baglanti kurduklarini bildikleri icin de Neo'yu Morpheus'u yakalamaya yardima
olmasi konusunda tehdit eder. Ardindan Morpheus'u kagirirlar, Neo'nun onu kur-
tarmasindan. sonra da Neo'yu d&ldirmeye calisirlar, ama basarili olamazlar.
Morpheus'un yakalanmasina yardim ettigi, saldirganlarla isbirligi yaptidi icin Cypher
de sonradan engelleyiciler tarafinda yer alir. Béylelikle Cypher icin, bir rol degisikligi
s6z konusudur. Filmdeki kisilerin isimleri de onlarin konumlarini, islevlerini tanimlar
ve hepsi de Hristiyanlikla iliskilidir. ingilizce-Ttirkce Redhouse SézItigu'nde (1997:
1050) 'rliyalar tanns’' anlamina geldigi belirtilen Morpheus (1997: 636), yasamini
isa'yl bulmaya adamis Vaftizci Yahya rollindedir. Bu nedenle hep yardim eder. Yine
ayni sézltikte 'teslisi temsil eden simge' anlamina gelen Trinity (tigltik), 'Baba’, ‘Ogul'
ve 'Kutsal Ruh'un birligini simgeler. Morpheus Baba, Neo (yenilik) Oéui ve Trinity
de Kutsal Ruh'tur. Engelleyici konumunda olan Cypher ismi ise, seytanin isim-
lerinden birisi olan Lucifer'den gelmektedir ve pek ¢ok resme konu oldugu gibi
isa'ya ihanet eden havaridir. Morpheus'un gemisinin bulundugu Zion kenti de 'gék-
sel Kudls, gok, cennet' (Redhouse 1997: 1151) anlamlarina gelmektedir. Bu
anlamiyla Zion kenti, Matrix'in egemenliginde olmayan, kurtanilmis bélgedir. Matrix
ise, ana rahmidir. Ayrica Neo'nun Matrix'ten dnceki dlinyada tasidigy, 'yasal' ya da
'vasal olan' anlamina gelen Anderson ismi de, filmin ideolojik baglamda okun-
masinda énemli bir ipucu saglar. Bu bilgiler géz 6ntinde bulunduruldugunda, filmi
dinsel bir baglamda degerlendirmek de mtimktindtir. Filmde bir baska engelleyici,
geminin ¢alismasina engel olmaya calisan yaratiklardir. Yaratiklar, bir stire geminin
calismasina engel olurlar ve gemiye hasar verirler, ancak sonunda onlar da yenilir.
Bu dogrultuda eyleyenler ve oyuncularin islevlerine gére dagiimi, asagidaki tablo-
da oldugu gibi gésterilebilir.

Filme Morpheus agisindan baktigimizda ise, nesne Matrix'i ortadan kaldira-
cak 'kisi'yi bulmak ve Matrix'i ortadan kaldirmak oldugu gértillr. Bu bakis agisindan
filmde birinci nesnenin elde edildigi gordiltr, ama ikinci nesneye ulasildigi gériilmez.
Yukarida da vurgulandidr gibi béyle bir son, ticari amachdir.
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EYLEYENLER  OYUNCULAR EYLEYENSEL iSLEVLER

Gonderici Morpheus Eksikligi belirten kisi

Matrix'le ilgili bilgi eksikligini giderir
ve 'secilmis kisi' olduguna inanir

Comel N R
Engelleyici Ajan Smith, Cypher, Neo, Morpheus ve Zion gemisi igin
gemiye saldiran bécek
yaratiklar
| Yardimct ~ Morpheus, Trinity, - Neo icin

Tank ve gemidekiler

Cizelge 1: Filmde eyleyenlerin oyuncular ve islevlerine gére durumu.

Bu durumda kahraman Neo agisindan eyleyensel 6rnekge su sekilde gdste-
rilebilir:

Morpheus ——>  Matrix'e iliskin bilgi ve ——> Neo

'secilmis kisi' olduguna inang

Morpheus,
Trinity, Ajan Smith
Gemidekiler, Cypher,

Déviis vb. Programlar ———> Neo <—  Bocek Yaratiklar

Greimas'in tanimladigi agidan bakildiginda filmin basinda, Neo ile elde et-
meye ¢alistigi nesneden (Matrix'e iliskin bilgi ve 'segilmis kisi' olduguna iliskin bilgi
ve inang) uzak oldugu icin, Neo bilgiden yoksun oldugu igin ayrisimsal durum
sOzcesi s6z konusudur, Baslangictaki ayrisimsal durum sézcesi filmin sonunda
baglasimsal hale gelir. Bunu saglayan da Neo'nun Morpheus'un yardimlaryla
edindigi bir dizi edimlerdir. Bu nedenle de filmde Neo, edim &znesi konumundadir.

2.5. Matrix Filminin Soézdizimsel Yapisi

Baslangic Durumu (S6zlesme ve Edim): Morpheus (G) ya da eyletim &znesi
bir eksikligi dile getirir; Matrix'i ortadan kaldiracak 'secilmis kisi'yi aramaktadir. Neo
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Matrix ile ilgili bilgi eksikligi icindedir.

a. Ajan Smith, Matrix'i yok etmek isteyen Morpheus'la (Génderen 1)
baglanti kurdugunu bildikleri Neo'yla bir sézlesme yapmak isterler. Ama Neo saldir-
ganlarla bir sézlesme yapmak istemez.

b. Morpeus (Génderen 2), Neo'yla bir s6zlesme yapmak ister. Ona Matrix'i
gosterir. Biri, almasi dahilinde yasadigi her seyi unutmasini saglayacak olan mavi,
digeri 'harikalar diyari'nda bir yolculuga géttirecek olan kirmizi hap énerir. Neo kir-
mizi hapt alir ve sézlesme yapilmis olur. Eyleten Morpheus'tur. Béylece izlence
baslar.

Donisum

A. Nitelendirici Deneyim: Eding

1. Neo isteyerek yolculuga katilr.

2. Neo, Morpheus'un ve Zion'daki gemidekilerin yardimiyla Matrix'i yok ede-
bilmek icin dévuis, ziplama gibi bazi glicler edinir; Matrix ile ilgili bilgi edinir. Bunlari
isteyerek yapar. Morpheus, Neo'yu zorlamadigi i¢in Neo bagiml degil, &zerk bir
6znedir. Neo, Morpheus'un kagiriimasindan sonra, onu isteyerek kurtarir.

B. Temel Deneyim: Edim

1. Yer degistirme sirasinda Morpheus, ajanlarca kagirilir ve Neo onlarla
orada savasir.

2. Saldirganlar, Morpheus araciligiyla Matrix'e iliskin bilgileri elde etmeye
calisirlar.

3. Neo, edindigi bilgiler ve glicler yardimiyla isteyerek saldirganlarla savasir,
Morpheus'u kurtarir ve onlari yenilgiye ugratir.

C. Onurlandirici Deneyim: Bitis Durumu, Taninma ve Yaptirim

1. Saldirgani yenen Neo'nun 'segilmis kisi' oldugu agida ¢ikar, buna kendisi
de inanir.

2. Morpheus tarafindan herhangi bir 6dl ya da yaptinm uygulanmasa da
Neo, Trinity'in askini kazanr.

3. Neo, artik 'secilmis kisi' olarak Matrix'i ortadan kaldirmak icin yeni bir
gorevle insanlari uyarir. Bu eylem de yeni bir izlence baslatir.
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OYKU
1 2| 3l 4
Sozlesme Eding Edim Taninma

ya da ve

Baslangic Eyletim Yaptinm Bitis
Durumu Durumu

Neo bilgi Neo, ' Neo, ’ Neo saldirgan- Neo_tz_mllmlr ve Neo
eksikligi Morpheus’la Morpheus'un larla savagir ve  Trinity'nin Matrix'i
hisseder, sézlesme yard!m|yli_ve onlariyener  askini kazanir yok etmek
Morpheus yapar l_<end| |steglxle icin
secilmis bir tank||m b'(ljg,"?r harekete
Kisiyi arar ve gligler edinir. geger

Cizelge 2. Filmin anlati semasi.

Karsilastirma ve Sonug

Matrix filminin Propp'un ve Greimas'in érnekgelerine gére ¢6zlimlenmesi, filmin
tipik bir masal bigiminde oldugunu gdéstermektedir. Film, bir eksikligin hissedilmesiyle
baslar, kahraman bu eksikliklerini gidermeye calisir, bu amacla bir takim deneyimlerden
geger, saldirganlann saldirisina ugrar ve sonunda eksikligini giderir. Eksikligini duydugu
sey ise, ‘inang'tir; 'secilmis kisi' olduguna iliskin inang.

Propp'un yaklagimini temel alan ¢éziimlemede, filmde bazi islevlerin olmadigi
gordildr. Zaten Propp da  (1985: 96), saptadigi biittin islevlere sahip ¢ok az masal
oldugunu belirtir. Onun tantminda bir kétdiltikle ya da bir eksiklikle baslayip, ara islevler-
den gegerek evlenmeye ya da digimu ¢6zme olarak kullanilan baz isleviere ulasan her
gelisme bicimbilimsel agidan olagantsti masaldir. Matrix filmi de bu ¢izgiye uygun bir
film olmakla birlikte, olagandstli masalin bittin islevlerine sahip degildir.

Greimas'in érnekgesine dayali ¢6ztimleme ise, filme daha uygundur; ¢linkd
eyleyensel Grnekcede ve anlatinin sézdizimsel yapisindaki her &geyi filmde gérmek
mUmkUnddr. Bunun nedeni ise, yukardaki agiklamalarda dile getirildigi gibi, Greimas'in
eyleyensel 6rnekgesinin, Propp'un belirledigi islevlerin birkag temel isleve indirgenmesiyle
iliskilidir. Eyleyensel 6rnekge, neredeyse her anlatiya uyabilecek denli temel islevleri dile
getirir. Bu nedenle film, Propp'un drnekgesinden ¢ok Greimas'in érnekgesine uyar. Filmde
kahraman (Neo), onun ulasmaya ¢alistigi nesne (bilgi), yardimcilar ve engelleyiciler belir-
gindir. Sonunda bu eylemlerden etkilenen de yine kahramandir (alici). Filmin Neo'nun
'secilmis kisi' olmasina iliskin inanci ekseninde yapilanmasi, metnin derin yapisinda ‘inang’
kavraminin bulundugunu géstererek ideolojik bir okumaya da agik kapi birakir.
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Notlar

(1) 'Polysemy' sézcligul burada 'cokanlamlilik'in karsiigi olarak kullanidmig
olup, Barthes'ten alinmistir. Barthes'e gére (Stam vd. 1993: 29) ‘cokanlamlilik'la
karakterize edilen dustince, 'cogul okuma'yi (multiple significations) barindirir.
Gogul okuma, Barthes'in géstergebilim sertiveninde 'anlati' kavramindan 'metin'
kavramina gegmesiyle birlikte gelistirdigi bir modeldir (Rifat 1998: 166). Ancak, bu
kavramlarin tartismali oldugu da eklenmelidir. Sézgelimi Ayse Kiran
(Anlambiliminden Hareketle S6z Sanatlar doktora ders notlan), cogul okuma'dan
degil, 'cokanlamlilik'tan séz edilebilecegini vurgular. Kiran'a gére bir metin ¢ok kat-
manlh oldugunda, bu katmanlardan birini secip onu inceleyebiliriz. Bu da ‘cokan-
lamlifik'tir. Bu calisma da bu baglamda Matrix filminin ‘cokanlamli’ oldugunu savun-
maktadir.

(2) S6zce, dilbilimde ve gdstergebilimde bir s6zceleme edimiyle ortaya ¢ikan
sOylemdir; baska bir deyisle, s6zceleme durumu, bir génderen (konusan &ézne) ile
alicanin (dinleyen 6zne) varhiginin, (retilen sézcede kendini degisik bicimlerde
gostermesidir. Bu nedenle bir s6zceleme edimi sonunda Uretilen somut iletiye
sézce adi verilir. Ornegin "Bu oda ne daginik" ya da "Bir saat sonra anneannenle .
deden geliyor" tlimceleri bir sézcedir. Ama onlarin anlamlandiriimasi, yorumlanmasi
baglama, kiilttire gére degisir (Kiran ve Kiran 2030: 76). Emile Benveniste'ye gére
ise sbzce, bireysel kullanim edinimiyle dilin harekete gegirilmesidir. B&ylece
s6zcelem, konusucunun dil aracilidiyla gerceklestirdigi bir islemler blitdind, bir edim
olarak dustintlebilir. Bagka bir deyisle sézcelem, konusucunun 'dili kendi hesabina
kullanim' edimidir (Kiran 2001: 179).

(3) Metinde parantez icinde belirtilen harfler ve numaralar, Propp'un séz
konusu islev icin saptamis oldugu simgelerdir.

(4) Filmi sézu edilen dinsel baglamda da degerlendiren daha ayrintili bir yazi
icin su kaynaga bakilabilir; Balci, Burcu (2000). "Bir Feldket Simtlasyonu: Matrix,"
Sinemasal (5): 19-26.

(5) Metin icinde italik olarak yazilmis s6zctkler, géstergebilimde istek, bilgi
ve glic kiplikleridir. Bir 6zne bu kipliklere sahipse bagimsizdir, sahip degilse bagim-
hdr.
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Abstract

Industrial revolution that took place in the West, has given
the social life a completely different appearance. The relationship
between people has gained a brand-new dimension, which was
never seen before through out the history. The problems of the
people have changed and the smooth and secure enviroment that
the previous life provided has gone totally. The problems of the indi-
viduals living in such an environment will be different from the ones
that have not experienced the industrial revolution. So the art of
this society will tell different things.

Turkish society prevailed the traditional-oral culture for a long
time and built a small and vague world. Certain tales exist in it;
these tales disguise some weak points of the people. In this artical,
| attempt to explain this world. Moving from the traditional visual
Turkish Arts, | made connections with Turkish cinema and Hacivat-
Karagéz (Shadow Puppets) and folk tales.

Yesilcam, Sinema, Tdrk / Yesilcam, Cinema, Turkish
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1. Girig

Sinema, hareketli resimlerden olusan gorsel bir sanattir. Hareketli resmin
ortaya ckisi uzun bir teknik gelismeye baglhidi. Bu sinemanin teknik yanidr.
Sanatsal yani ise teknik olarak ortaya giktigi Bati'da, Bati sanatinin dinamiklerine
bagh olarak gelismistir. Sinema, estetik, felsefi, ekonomik ve sosyal dlizeylerde ince-
lendiginde onun toplumla olan baglantilar gértilebilmektedir. Bu ddstince ile yola
ckildiginda bir tlke sinemasinin kékenine inilmesi ve onu olusturan parcalarin
ortaya cikarilmasi mdmkun olabilmektedir.

Toplumun ekonomik temeli (ge¢misi), sosyal yapisi ve sanat gelenekleri bir
llke sinemasinin anlatimini kurmada etkindir. Bati toplumunun Uretici ekonomisi,
siniflara dayanan yapisi ve sanat gelenekleri ile ortaya ¢ikan sinemasal anlatimi ve
Oykdileri ile sanayii devrimini yasamamis, belirgin toplumsal siniflari olusmamig ve iki
boyutlu sanatiyla Ttrk sinemasinin yapisi farkliliklar gosterecektir.

Avrupa'da Ortagag biterken yeni bir sinif olan burjuvazi ortaya ¢kmistir.
Avrupa'daki dengeler yeniden kurulmaya baslamis, iktisadi gelisme yeni bir sinif ve
yeni bir dlinya anlayisi getirmistir. Bu sinif hayattan zevk almay bilen ve Gnceki
dénemin karanlhigindan uzaklasan bir siniftir. Bu degisimi iktisadi gelisme (kapita-
lizm) saglamustir. Yeni sinif sikici ahlak ve din kurallarina uymak istememistir. (Tanilli
1994: 81-82) Bireyin énem kazanmasiyla bireyin psikolojisi sanatin konusu ola-
bilmistir. Toplumumuzda ya da Dogu toplumlarinda bireysel psikolojiden degil,
toplumsal psikolojiden s6z edilebilir; bireysel hareketlerden degil, ortak ve kalip-
lasmis hareketlerden s6z edilebilir.

Kapitalizm yeni bir toplum getirmistir. Kapitalist toplumda siradan insanin
hayatini dtizenleyen dis faktérlerdir. Kisi, kendisine g0sterilen gérevi yerine
getirmektedir. Yabancilasmanin en belirgin 6zelligi insanlarin toplumsal iliskilerine
egemen olmaktan ¢ikmalandir (Duhm 1996: 72, 85). Bati toplumunda insan, Dogu
insanindan farklilasmistir. ki insanin sorunlan farklilik géstermektedir. Bu insanlarin
sinemadaki anlatimlari da farkli olacaktr.



Tirk Sinemasinin Kékeni Uzerine o M.Arslantepe

Bati burjuvazisi ekonomik gtictiyle kendi yolunu c¢izmeyi &grenmistir.
Kaderciligin bitisi ve birey bilincinin olusmasi burada aranabilir. Burjuvazi ile bir
kiltlir degisimi yasanmis ve halk sanatindan yliksek sanata gegis saglanmistir. Ttirk
yasaminda hicbir zaman bdyle bir sinifin varhigindan bahsedilememektedir. Bu
nedenle de sanatlarimizin halk sanati dlizeyinde kaldigi iddia edilebilir. Geleneksel
gorsel sanatlanmiz halk sanatidir ve 20. ylzyllda da gecerlilikleri kalmamistr.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra Bati.sahne sanatlari maddi destek gérmdis fakat sine-
mamiz kendi haline birakilmis, ticari iliskiler icinde var olmaya ¢alismistir. Gelisimi de
daha ¢ok bir halk sanati seklindedir. Toplumun ortak bilinci sinemamiza yansimistir.
Sahip oldugumuz gorselisitsel gecmisimiz incelendiginde sinemamizla (6zellikle de
Yesilcam sinemasiyla) olan baglantilan gértilebilmektedir.

Yesilcam filmleri fotoroman yapisindadir. Filmlerin bu &zelligi masallar,
destanlar, halk hikayeleri ve de Karagéz gibi seyirlik oyunlarimizin géze degil kulaga
hitap ediyor olmasiyla aciklanabilir. Siradan bir Ttirk seyircisinin isitme duyusu, go-
rerek algilama duyusuna gére daha gelismis olmalidir. Bu durum ise ortak bir
bellegin etkili olusuyla agiklanabilir (Yilmaz 1991: 126). Sinemamiz: baslangicta ti-
yatronun etkisindeydi. Sinema tilkemizde tiyatronun ve Karag6z'iin devami olarak
g6rilmekteydi. Yesilgam'da da uzun yillar bu durum devam etmistir. Filmler, gértin-
tllerden ¢ok diyaloglara dayandirilmis, mizansen ve séz tekrarlarina bagvurulmus-
tur. Konu yéntinden de halkin hassas oldugu hikayeler secilerek bir kisir déngtiye
girilmistir (Gokmen 1973: 15). Sinemada konusmalar son derece 6l¢lilti, dogal,
gercede ok yakin olarak kullanilmaldir. Tiyatroda oyunun olgusu konusmalarla
gelisir, filmdeki olgu ise gértinttilerle gelismektedir (Ozén 1972:111). Sinemamizda
uzun yillar konu arayislar s6z konusu olmamistir. Once, oyuncu gelmistir. Karakter
oyunculari da tamamlandiktan sonra konu aranmaya baslanmistir. Konu, oyuncuya
gére formdile edilmistir. Konular, yabanci roman ve hikayelerden de alinmistir. Yerli
edebiyatimiz da sinemamiz icin énemli bir kaynaktir. Fakat ¢ogunlukla bulvar
romanlari ya da lglinct sinif piyasa romanlar kullanilmistir (Engin 1965: 4-5).

2. Geleneksel Sanatlarimiz Tiirk Romani ve Sinemamiz

Karag6z, Ortaoyunu, Meddah, Kukla ve Masal ile Ttirk sinemasinin anlati
yapisi arasinda bazi benzerlikler dikkat cekmektedir. Karagéz, Ortaoyunu, Meddah
ve Kukla'nin kimi 6zellikleri Tirk sinemasinda gérilebilmektedir. Fakat bazilar hig
kullanilmamistir. Bunda sanstirtin de etkisinin oldugu séylenebilir.
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Oncelikle geleneksel sanatlanimiz s6ze dayali bir ézellik géstermektedir. Ttirk
sinemasi da gortintuilt anlatimdan ¢ok sézll anlatima dayanmaktadir. Bu tim film-
ler icin gecerli olmamakla beraber seyircinin séze dayall Turk filmlerine sart-
landinimis oldugu ya da bunun ge¢misten kalan bir aliskanlik oldugu iddia edilebilir.
Oyunlarda konusmalar olduk¢a uzun tutulmustur. Bu konusmalar psikolojik
durumu yansitmakta cok basarili degildir. iki kisi arasindaki séz yansidir.
Karagéz'deki abartilar, filmlerde 6zellikle duygularin s6zle anlatiminda izlenebilmek-
tedir.

2.1. Karagbz ve Ortaoyunu

Karagdz-Ortaoyunu'nun tipleri ve mekéanlart gibi Tdrk filmlerindeki tipler ve
mekanlar da kaliplasmistir. Seyirci ayni oyuncularin ayni tipleri oynamasina alisik
oldugundan o tipin nasil davranacagini, ne sdyleyecegini hatta nasil giyinmesi
gerektigini dnceden bilmektedir. Metin And'in yapti§i Karag6z kisileri siniflandir-
masi -dis 6zellikler, konusma, davranislar, baskalarinin o kisi hakkinda dustindikleri-
(And 1985: 276) Turk Sinemasindaki tip yaratma yéntemiyle benzerlik géstermek-
tedir. Kisiler davranislariyla ve konusmalariyla hemen taninabilmektedir. Kisilerin
belli durumlar karsisinda belli davranislan vardir. Oyunlarda da, filmlerde de
davranislar bir psikolojik durumun sonucunda gerceklesmezler. Konu degisir fakat
kisiler ve davranislar degismez. Karagdz-Hacivat, Pisekar-Kavuklu genel tiplerdir.
Herkesi icine alabilen soyut tiplerdir. Bas tiplerin hepsi erkektir. Karagdz, Ortaoyunu
ve Meddah'da yer alan taklitler de Tirk sinemasinin uzun yillar kullandig bir ben-
zerliktir. Karag6z tipine ise komedi filmlerinde rastlayabiliyoruz. Karagdz, dtsun-
meden konusur, cahilligi guildlirme nedenidir, basi dertten kurtulmaz, entrikalarin
icine cekilir, hep neselidir ve sonunda zor durumdan kurtulur. Onun karsit tipi
Hacivat'tir. TUrk sinemasi da karsit tipleri ve bu tiplerin karsilikh séz yanslarini cokca
kullanmistir. Ortaoyununda Karagdz'in karsihg Kavuklu'dur. Kavuklu halk adami
tipidir. Ddstinmeden konusur, sézleri yanlis anlar, basini istemeden derde sokar, her
zaman negelidir, belli bir isi yoktur. Karsit tipi Pisekar'dir. Pisekar kdiltirld, agir-
baslidir, para islerinden anlar. Karagdz ve Hacivat'in oyunlardaki ¢atismasi aslinda
bir halk-aydin bakisi catismasidir. Tdrk filmlerinin, 6zellikle guildird tdrd filmlerinin
pek codunda halk bakisi ve aydin bakisi zitlasmasi bir gllddrd 6gesi olarak
karsimiza ¢cikmaktadir.

Sinemamizin Cilali ibo, Adanali Tayfur ve Turist Omer kisilikleri Karagéz'iin
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kisiligine benzemektedir. Bu kisilikler nukteleri séz ile yaparlar, kéttler onlari
entrikalara ¢ekseler de onlar kurtulmayi basarirlar; zayiftirlar ama kétdilerle savasir-
lar; saf goriindsliddrler (Pertan 1971: 249). Daha sonraki yillarda Kemal Sunal'in
oynadidi tiplerde de bu &zellikler gérilmektedir. Karagéz'lin kansini da Yesilgam
komedilerinde gérebiliyoruz. Ornegin, Agalik oyununda Karagéz'in eline para
gecince huysuz karisinin davraniglari birden bire degisir. Bu, Yesilcam komedilerinde
ozellikle Kemal Sunal filmlerinde gokga kullanilmistir.

Oyunlardaki &teki tipler daha belirgindir. isleri vardir; sivelerinden nereli
olduklarn anlasilir. Daha somut tiplerdir. Tiplerin i¢ yasamlar énemsizdir; kukla
gibidirler. Oyunlarda her sey komik yaniyla ele alinmaktadir.

Ortaoyunu’'nda mekénlar degismez. Meydanda calgicinin yeri, dukkan (iki
katli paravan), yeni dtinya (ev, hamam vb. olarak kullanilan iki, ti¢ ya da dért kanatl
paravan) bulunur (Kudret 1992: 51). Karag6z oyunlarinda da mekan degismemek-
tedir; oyunlarda dekor yoktur. Perdenin sagi Karagéz'tin, solu ise Hacivat'in evidir.
Az sayidaki dekor Usluplastirimistir; daha ¢ok bir oyuncu gérevindedirler. Yesilgam
filmlerinde de mekanlar belirlidir. Her olay icin kalip mekanlar kullaniimaktadir.

Popdiler filmlerimizde de btitlin mekéanlar islevsel olarak degerlendirilmistir.
Ornegin, Dolmabahce saat kulesi bulusma yeri simgesidir (Abisel 1994: 25). "Hulusi
Kentmen, tatl sert, otoriter ama sevecen, yeri geldiginde merhametli bditiin
babalar icin vardir. Zengin evi, pavyon ya da arabayla gezilen mekanlar hep aynidir.
Hep ayni mantigin icinde dekore edilirler. Oyuncular ve starlar da Gyle" (Stialp 1999:
20).

Karag6z ve Ortaoyunu birbirinden bagimsiz bélimlerden olusmaktadir.
Boltimler kendi iclerinde anlamlidir. Bir araya getirilince bir bdittinlik olusmamak-
tadir. Dram sanatinin ézelliklerinden bu oyunlarda bahsetmek pek mtimktin gértin-
memektedir. Konunun bittnltigu ve gelisimi konusundaki zayifig Tdirk filmlerinde
gordugumuiz dramatik basarisizliklar hatirlatmaktadir. Kisiler ve olaylar basitlesti-
rilmis ve bdylece oyunu izleme kolaylastinimistir.

Sinemamizdaki senaryo sorununun ge¢misten gelen aliskanliklar oldugu
iddia edilebilir. Clinku yazili metin gelenegi Turk geleneksel tiyatrosunda bulunma-
maktadir. Karagdz ve Ortaoyunu altmis kadar konunun cevresinde dontip durmus-
tur. Bu konularda da kesin bir belirginlik ve metin bulunmamaktadir. Seyircinin,
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oynaticnin ya da oyuncunun istegine gére degisiklikler yapilmistir. Karag6z ve
Ortaoyunu dogmacadir. Uzun yillar sinemamizda senaryo géz ardi edilmistir. Bir
dénem Tdrk sinemasinin dogmaca yapildigi da sOylenebilir. Karagéz ve
Ortaoyunu'nda oldugu gibi Yesilcam sinemasinda da &ykdiler belirlidir ve 6nceden
izleyici tarafindan bilinmektedir; mizansen tekrarlan fazladir. Her filmde yapilan
klguk degisikler ve oyunculanin gekicilikleri filmi strdklemektedir. Ortaoyunu ve
Karagéz'de de hikayeler degistiriimektedir; oyunlarin 6yki yontinden surtkleyici-
liginden ¢ok anlaticinin yetenegi éndedir. Ornegin sinemada, "klictik kizin ne yapip
edip ailesini tekrar birlestirecedi belliydi ama hangi badirelerin atlatilacag:, hangi
glic durumlara ve acilara nasil katlanacagdi, ne gibi yeni numaralarla karsilasacagdi
merak konusuydu" (Abisel 1994: 20). Mizansen tekrarlar geleneksel kdiltrle iliski
icindedir. Bu anlatimda yaraticinin izi silinmektedir (Stalp 1999: 20).

S6zld kiiltiirde hikdye anlaticisi dinleyicinin ilgisini ¢cekebilmek icin her
seferinde hikdyesine yeni bir seyler katmak zorundadir. Anlatici her seferinde eski
Oykuye yenilikler katar. S6zlt gelenekte bir efsanenin gesitli versiyonlan bulunmak-
tadir. S6zI kdiltirdn bir 6zelligi de kaliplasmis, bicimlenmis yolla diistinmesidir. Yazi
yardimiyla dustinceler hatirlanabilir. Kaliplar olmasaydi sézIU kilttirde hatirlanma da
olmazdi. S6zlu kdilttirtin kendine 6zgu zihin isleyisinin bir baska sonucu da' Gstiin
nitelikli tiplere yer veriyor olmasidir. Kahramanin iyice yer etmesi icin hemen bdittn
kahramanlar birer tip olusturmaktadirlar (Ong 1995: 51, 58). S6zIG kdiltdrin 6zel-
likleri Yesilcam sinemasina da geg¢mistir. Anadolu halkinin geleneksel sézId kuiltrd
Asyali 6zellikler tasimaktadir, Bati sistematiginden farkhidir (Ayca 1993a: 55).

Yesilcam déneminden énce 1940 yillarda film Uretimi durmak Gzereyken
Ferdi Tayfur yabanci filmlere yaptidi seslendirmeyle aslinda filmleri seyircilere gére
yeniden anlatmistir. Yabana filmlerin Tdrkgelestirme islemi Yesilcam uyarlamalarin-
da da devam etmistir. Yabanci filmler ve romanlar yerli filmlere dondstdrdlmustdir.
"Seslendirmeciler meddah olarak kentli seyircilere filmleri anlatirken; Yesilgam, kir-
sal agirlikl seyircilere gére masalclya dontserek masallar diinyasini filmlere
tasimistir' (Ayca 1999: 126). Ferdi Tayfur, Tlrkge seslendirmesini yaptigi Lorel-
Hardy filmlerine bizden espiriler katmistir (Sener 1970: 66). Seslendirdigi komik
karakterlere yeni kisilikler ve konusmalar yazmistir. Bu bir anlamda adaptasyondur.

'Stan Laurel ve Oliver Hardy'in Amerikan esprileri Ttrk seyircisinin hosuna gitmemis

ve Ferdi Tayfur onlar Ttrkgelestirmistir. Bir filmde Galata Kulesi'nin gélgesini satin
alirlar; bir digerinde de Hardy "Anam olasin Omer" sarkisini minldanir bunun tize-
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rine Lorel de "Bayan Safiye'ye rekabet mi edeceksin” diye sorar (Akgura 1995: 169-
170).

Bir baska benzerlik de oyunlardaki "ibret dersleri'dir. ibret perdesi yerini
ibret filmlerine birakmistir. Karagéz'de agikga gérilen ders verme eylemleri ya da
ahlaksal sonuglar sinemamizin da aldigi ve onu sinema olmaktan cikarabilecek bir
zaaf olarak gérilmektedir.

Tipler ve konular kaliplasmistir fakat temelinde gergekgilik bulunmaktadir.
Kendi toplumunun insanlarini gercek yasamlaryla perdeye cikarmistir. Turk sine-
masinin, Turk insanini gercek yasamlarnyla anlattigini sdylemek zor gérilmektedir.
Golge oyununda hayal ve gercek birlikteligi bulunmaktadir. Fantastik ve abstird
Ozelliklerden Ttirk sinemasi yararlanmamustir.

Yazi metinlerde gériilmeyen fakat gezginlerin anilarindan &grenilen cinsel
sahnelerin sinemada yapilmadigi iddia edilebilir. Clinkl yapilanlar Karag6z'deki gibi
kapal bir toplumun tepkisi olarak degerlendirilememektedir. Gélge oyunlarinda
taslamanin 6n planda tutuldugu anlasimaktadir. Siyasal, toplumsal ve cinsel
baskilara karsi gélge icinde yapilan bu baskaldiri ile seyirci gekme amagl filmler ayni
sekilde degerlendirilmemelidir.

Avrupali gezginlerin yazdiklarindan anlasildigina gore Karagéz'lin toplumsal-
siyasal elestiri yapmasi ve cinsel sakalan onlan sasirtmisti. Ornegin, 1768'de
Halep'deki Yenicerileri Karagéz alaya almis ve halk bydik ilgi gdstermistir. Fakat
hiikimet bunu yasaklamistir. Baska bir oyunda ise Il. Abdtlhamit'in tahttan indiri-
lisi, halk ayaklanisi anlatilmis ve ayni oyunda bir senlik gdsterilmistir. Karagoz'in bu
tir taglamalar 1911'de yasaklanmistir. Karagéz oyunlarinda mahalle baskinlarina,
zamparalik olaylarina, ¢ift kadinla evlenmeye, sevici kadinlara, ¢esitli cinsel sap-
malara rastlanmaktadir. Karag6z'tin ¢iplak olarak oynatildigindan da gezginler bah-
setmektedirler (And 1985: 132-137). Halk komedyalarinin temel 6gelerinden olan
cinsel sakalarin Karagéz oyunlarinda da bulunmasi gercekte sasirtict bulunma-
malidir. Fakat eldeki metinler 1. Abdtilhamit devrinde yazilmaya baslandidi i¢in séz(
edilenler bu metinlerde yer almamaktadir (Kudret 1992: 43).

Tdrk sinemasinin Uslubu "iki boyutlu ytizeysellik, kliselerin ortaya koydugu
bilinen anlamlar ve abartili algilar, eksik ve ¢zet anlatimlarla getirilen yabancilasma"
olarak agiklanirsa "bunlar Karag6z'tin stirdigunt gésterir" (Glileryliz 1996: 55-56).
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Metin Erksan, Turk Sinemasi'nin kaynadr ve kdkeni olarak Tirk Karagdz
Oyunu'nu gdstermektedir. "...Arkadan beyaz perdeye dogru yansitilan gugld 1sik
(strong white light). Karagdz oyunu yoneticisinin cubuklarindan tutarak beyaz per-
deye dayadigi ve oynattigi (movement) renkli saydam suretlerin icinden gegen 1s1gin
perdeye yansittigi renkli devingen (motion-moving) gértintdler (pictures). Karagéz
oyunu yoneticisinin bu suretlerin konusmalarini (dublajlarin-dubing) yapmasi.
Karagz oyunu yoneticisi yardimasinin caldigi def (musical instrument) ya da
birkag muzik aleti calan kisilerin esliginde, yoneticisinin ve yardimaisinin séyledigi
sarkilar (songs)" (Erksan 1997: 3-4).

“Bir Tdrk bulusu olan 'Karagéz Oyunu' bir 'Motion Pictures'tir. Karagéz oyu-
nuna, 'Sinegdz' 'Cinema Eye' ya da 'El isi sinema' (hand made moving pictures) da
denebilir...'Karagdz Oyunu' Tlirk Sinema Tarihi'nin 6nsézu, baslangici, girizgdhi ve
mukaddemesidir" (Erksan 1997: 4).

Sinemamizin Karagéz'iin ele almadigi yonleri de bulunmaktadir. Sinema
genis kitleler tarafindan izlenebildigi icin Karag6z kadar rahat olamamistir. Karagoz,
sinema gibi genis bir donanima ve blitceye ihtiyag¢ duymamaktadir. Bu onun igin bir
avantaj olmustur. Fakat Karagdz'lin sonunu hazirlayan nedenlerden biri de
cesurlugu ve bunun sonucunda gérdugu baski olmustur. ikisi arasinda bulunabile-
cek son benzerlik ve sonug ikisinin de sanstirle sorunlar yasadigi ve bu sanstirtin
gelisimlerini engelledigidir. Turk sinemasi toplumsal olaylara karsi agik olamamustir.
Karagéz'deki gibi sivri ve rahat Uslup sinemamizda gdrilmemektedir. Fakat
yapilarindaki benzerlikten dolayr komedi filmleri daha rahat davranabilmistir. Ozel-
likle hicivde komedi filmleri bir ¢cerceve ve kliseler icinde de olsa dikkat gekici ¢ikislar
yapabilmistir. Fakat bu, Tirk sinemasinin toplumsal olaylara acik oldugu anlamina
gelmemektedir. Karagéz oyunlarinda taslamanin sinirt bulunmamakta, herkes hayal
perdesinde gortinebilmektedir. Toplumsal ve siyasal yonu sinemamizda yer bula-
mamistir.

2.2. Meddah

Meddah, bir hikdyeyi taklitler yaparak anlatan kisidir. Meddahlar, hikayeleri
arasina gunltk olaylar da katarak taslamalar yapmislardir. En buycik basarilan ses
ve davranis taklitleridir (Yener 1973: 427-428). Dili kullanmada son derece ustadir-
lar. Anlatisini merak uyandiracak sekilde kurabilmektedirler. Halkin dilini kullan-
mislardir.  Hikayelerinin kaynadi cogunlukla Dogu masallari ve hikayeleridir.
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Hikayeler yabanci kaynakli olmakla beraber meddahlik ve hikayeleri kdilttirimdztin
bir parcasi olmustur. Oykdler bellidir. Fakat meddah hikayesini her anlatista
degistirmektedir. Meddahlar sive taklidinden baska, kadin ve ¢ocuk seslerinde de
ustadirlar. Ses taklitleri anlatilaninin en dnemli gtildtird 6gesidir.

Meddah gelenegi, Ttirk sinemasinin Yesilcam dénemini agiklamakta anahtar
konumundadir. Misir ve Hollywood filmleri 1940'larda seslendirmeyle yerlilesti-
rilmistir. Seslendirme, seyircinin beklentisine ve kdiltlir yapisina uygun yapilmistir;
daha sonra Yesilcam déneminde de yerlilestirme devam etmistir. Seslendirmede
kalip, prototip seslere yénelinmistir. Meddah ve Ortaoyunu'ndaki tipler arasinda
hiyerarsi vardir ve bu hiyerarsi dublajda seslere yansitilmistir. Yani, basrollerin belli
sesleri olmalidir. Bati'nin karakterlere dayanan ve belli bir ses tipolojisi bulunmayan
filmleri Turkce seslendirmeyle sesler dlzeyinde tiplere donUsttrtilmeye baslan-
mistir. 1950 S&ncesinde Ozellikle Ferdi Tayfur'un dublajiyla yabanci filmler yerlilesti-
rilmistir. Oyuncular karakter tiplere indirgenmistir (Ayca 1996: 133-134, 138).
Tiyatrocular déneminde dublajda seyircinin filmi anlamasina yardimcr olmak icin
diyaloglarin tizerinde oynandigi da olmustur. Ornegin, gramafona konulan bir plak,
Bati mUzigi calacakken alaturka bir par¢a ¢almaya baslyordu. Misir filmlerindeki
sarkilarin sozlerinin tekrar yazildigi, bestelendigi ve Tlrk sarkicilarca seslendirildigi
bilinmektedir. Tim bunlar yerlilestirme cabalandir. Daha dublajda yerlilestirme
yapilirken, film yapiminda bize benzetme cabalar daha artacaktir (Ayca 1993b:
45).

2.3. Kukla

Kukla sanati en az taninan geleneksel sanatlarimizdandir. Kukla tizerine
oldukca az arastirma yapilmistir. Geleneksel sanatlarimizda yazih metin gelenegi
bulunmadidi icin gercek kukla oyunu metinlerini bulmak gticlesmektedir.
Cumhuriyetten sonra daha ¢ok c¢ocuklar icin kukla oyunlarn yazildigi ve oynatildigi
gordlmektedir.

Kukla oyunlarinin 6zel metinleri yoktur. Kukla oynaticilari oyun sirasinda
duruma uygun sdzler bulmuslardir. Kukla oyunlarinin 6zel metinleri yoktur. Kukla
oynaticilar oyun sirasinda duruma uygun sézler bulmuslardir. Meddah, Ortaoyunu
ve Karagdz konularindan da yararlanmislardir (Yener 1973: 427).

Geleneksel sanatlarimizdan olan kukla oyunlar da tiplere dayanmaktadir.
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Tipleri Karagdéz ve Ortaoyunu’'ndaki tiplerden farkli degildir. Sadece isimleri
degismektedir. Bas tipler ibis ve ihtiyar'dir (Batur 1998:718). ibis (Karagéz-Kavuklu),
kukla oyunlarinin kurnaz, hazir cevap ve kaba dilli tipidir. Yanhs anlamalara ve cift
anlamli kelimelere dayanan diyaloglari vardir ve sevgilileri birlestiren komik erkektir.
Oyunlarn sonunda hizmetgi kiz ile evlenir. Kukla oyunlar Arap, Yahudi, Laz gibi
sinemamizin ¢ok sik kullandigi taklitleri de icermektedir.

Yesilcam filmlerindeki bas kisilerin arketipleri kukla tiyatrosunda gdriilmek-
tedir. Kadin kahraman, erkek kahraman ve komik erkek kahraman Yesilcam sine-
masinin Ug bas tipidir. Gélge oyununda ve Ortaoyunu'nda bu tipler bulunmamak-
tadir (Ayca 1993a: 139).

2.4. Tiirk Masali

Masallar belirsiz tiplere, belirsiz zaman ve mekanlara sahiptir. Popdiler yerli
filmlerimizin ¢ogunda anlatimin zamani belirsizlikler tzerine kurulmustur. Birkag
s6z kullanimi disinda baska bir ipucu verilmedigi icin olaylarin bir kismi arasindaki
zamansal iliski net bicimde kurulamamaktadir. Ornegin yillar gecer saclar beyazlar
ama cevre degismez ayni kalir (Abisel 1994: 25). Masallarin kendine 6zgu bir man-
tig1 vardir ve bu mantik icinde her sey olabilir. ilkel bir psikolojiye sahiptirler. Bas
kahramanlan mitik tiplerdir. Diger anlati ttirlerimizden farkl olarak masallarimizda
kadin bas kisiler de bulunmaktadir. Masallarimizda iyi kalpli, uysal, ¢aliskan ve gtizel
kadin tipi 6rnektir. Kadin tipler iyi gtinlere cabuk ulasmazlar; énce zorluk cekerler.
Sabirlarinin éddltint zengin bir erkekle evlenerek alirlar. Geng kiz, baba icin bir
maldir; geng erkek icin ugrunda dliinecek sevgilidir. Bu anlatim Yesilcam filmlerinin
kliselerindendir. Yesilcam filmlerinde kadin tipleri dnce aci cekerler sonra mutlu ola-
bilirler. Bu kadin tipi masum ve iyi kalplidir. Karsisinda éltimctl kadin tipi bulunur.
Bu kadin tipinin cinsel yani vardir. Masum kizin ise yoktur (Boratav 1992: 15-17).

Kahramanlarin tek boyutlulugu duragan, geleneksel toplum yapisina uygun
didsmektedir. Toplumun olumlu 6gelerini ve 6zlemlerini yedi kat gékytztindeki iyi-
lerde, olumsuz Ggelerini ve korkularini da yedi kat yerin dibindeki kéttilerde
kisilestiren feodal kdiltliriin insana bakisi béyledir. Bu bakis masal, destan, efsane
gibi geleneksel anlatilarin tlimtine damgasini vurmustur (Altinsay 1990: 21).

Komedi filmlerimizde en ¢ok Keloglan tipinden yararlaniimistir. Keloglan
diger masal kahramanlarindan farkliliklar géstermektedir. Sevimli, soylu, Ustun nite-
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likleri olan geleneksel bir masal kahramani degildir. Haksizliklara karsi micadele
eder; padisah bile ondan korunamaz. Sert, acmasiz ve kabadir. Olaylarin ¢6zim-
lerinde pek de soylu yontemler kullanmamaktadir. Téreye ve genel ahldka karsi
geldigi de olur (Alangu 1968: 460-461). Yesilcam komedi filmlerinde Keloglan tipi-
nin gesitlemelerini gérebiliriz. Bu kahraman, geleneksel masal kahramanindan fark-
I kaba ve bazen acimasizdir.

Turk masallarinda kadin bas kisiler varken Gélge Oyunu ve Ortaoyunu’nda
kadin bas kisiler bulunmamaktadir. Yesilcam sinemasi bu iki ucu birlestirmistir.
Yesilcam gdilddrdleri de Ortaoyunu ve Gélge Oyunu’ndan ¢ok Keloglan masallarinin
bir devamidir (Ayca 1996: 138).

2.5. Turk Halk Hikayesi

Tirk Halk Hikayeleri'nde ilk dikkati ¢eken, askin-sevginin idealize edilmis
olmasidir. Bir romans dtinyasi kurulmustur. idealize edilmis kahramanlarla gercek
disi bir dlinyada asklar yasanir. Erkek ve kiz birbirlerini ilk gérste severler ve asklar
bitmez. Hikdyelerdeki kahramanlar yticeltiimistir. Sadece ask konulu hikayelerde
degil kahramanlik hikdyelerinde de kahramanlar ydceltiimistir. Sevgililer ayri diiser-
ler, serlivenler yasarlar fakat birbirlerine olan baglliklarini kaybetmezler; sonunda
ya kavusurlar ya da oldrler. Sevgilileri ayiran ¢ogunlukla ana-babalardir. Kétdler
hikayelerin sonunda cezalarini bulurlar. iyi-kétti aynimi son derece kesindir (Moran
1994: 22-24). Yesilgam sinemasinin- ask filmlerindeki romans dinyasi ile halk
hikayelerinin dtinyasi birbirine benzemektedir. Bas kahramanlar halk hikayeleri
kahramanlar gibi idealize edilmislerdir. Asklar ilk gériste baslar ve bitmez. Ciftler
ayrilirlar, baslarindan bircok olaylar gecer fakat sonunda birlesirler ya da birleseme-
den éliirler. "Romansta 'eden bulur' ilkesine uyulur. iyi-kéti: Ahlaksal sorun basite
indirgenmistir" (Moran 1994: 31).

2.6. ilk Dénem Tiirk Romani

Roman konusuna gelince dncelikle Tanzimat romani dikkatimizi ¢ekmekte-
dir. Tanzimat romanaisi baba roltind Gstlenmis ve tezini kanitlamak ya da ders ver-
mek amaciyla roman kahramanlarini kukla gibi kullanmustrr. lyi-két tip ayrnimi cok
kesindir. Yazar metin igine kendi sesini de katarak (meddah gelenegi ile benzesir)
kahramanlarini yargilamis, yorumlar yapmistir. Tanzimat yazarnnin benimsedigi
"sunucu anlatim" tarzi nesnel degildir; okuyucunun yorumuna olanak tanimamak-
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tadir. Yazar olay érgtistine ve kisilere sinirsiz egemendir. ibret dersi vermeyi amaglar.
Yesilcam filmleri de nesnel tutumla olaylara yaklasmamaktadir. Romanlardaki "kur-
ban kadin tipi* melodram kaliplarindadir ve 6rnek kadin tipinin &zelliklerini tasi-
maktadir. Masallarimizdaki ve halk hikdyelerimizdeki 6rnek kadin tipine benze-
mektedir. S6z konusu romanlardaki sevgilileri ayiran ana-baba temasi da masal-
larimiz ve halk hikayelerimizle benzesmektedir. Acikli konular ve sonlar, ilk gértiste
ask, bol sayida tesadfler, tek yonld kisiler ilk romanlarimizin ortak ¢&zellik-
lerindendir. Bu sayilanlar Yesilgam sinemasinin da yéntemi olmustur. .

Tanzimat romanlarindaki dramatik yaklasim zayif bulunmaktadir. Yazar
Oykuye mudahale etmekte, kendi sesiromanda fazlaca yer almaktadir. Bu meddah
gelenedi ile aciklanmistir. Fakat baska bir nedeni daha bulunmaktadir. Tanzimat
yazarl temsilci degil, sunucu anlatim bigimini benimsemistir. Sunarak anlatim,
yazarin olay érgustine ve kisilere sinirsiz egemenligine neden olmaktadir. Sunucu
anlatim nesnel degildir. Bu ttir anlatim okuyucunun yorumuna olanak tanimamak-
tadir. Sonug olarak ibret dersi vermek amaclanmistir (Gevgilili 1969: 66-67).

ilk roman é&rneklerinde bedensel olan duygulara kuskuyla bakilmistir.
Romanlarda ask ve sehvet birbirlerinden ayriimaktadir. Kadinlar ask ve sehvet
Olglistiyle degerlendirilmislerdir. Melek ya da seytan kadin tipleri bedensel ask ve
ruhsal aska gére anlatiimaktadirlar. Baba otoritesini sarsacak tehlike Bati'dan gele-
cek "sehevilik"tir. Tanzimat romanlarinda ruh ve beden birbirine karsittir, bedensel
olan her duyuya kuskuyla bakilir. Romanlarda ask, sehevilik ve sevgi ayrilirken,
kadinlar da bu sekilde melek ya da seytan olarak siniflandirlmaktadir (Parla 1993:
19-21). Yesilcam filmlerindeki anlatim da bu yéndedir. Filmlerdeki kétd kadin ti-
pinin cinselligi dndedir. Gérlintstinde ve davranislarinda bu durum kendini géster-
mektedir.

Uzun yillar boyunca Trk filmlerindeki kadinlar genelevde de calissa, vesikali
da olsa yataga girmez, bedenini gostermez ve &plismezdi. "Kétu kadin" sevemez,
mutlu olamazdi. "Kéti kadin" sevisir, soyunur, bastan cikanir ve aldatirdi. Bu kadin
aynmi feodal ideolojinin yansimasidir ve erkek merkezli bir sinema icin de uygun
dusmektedir (Altinsay 1990: 10). Tirk Sinemasi'nda erkekler, fiziki glicleri, cesaret-
leri, 6zgtivenleri, saygin meslekleri, parasal glicleri ya da onurlu yoksulluklari ile yer
almislardir. Kadinlarin yeri ise sinirliydi. Rolleri cinsellikleriyle sinirlanmustir. Erkeklerin
yaninda olmaktan c¢ok arkasinda durmuslardir (Glichan 1996: 32). Tanzimat



Tlrk Sinemasinin Kékeni Uzerine o M.Arslantepe

romaninda gérilen kadin tipleri ilgi cekicidir. iki ucta yer alan bu kadin tipleri melo-
dram kaliplarindadir. Melodramin karsit tip kalibi bu romanlarda sik¢a kullanilmistr.

Kurban ve Oltimctil Kadin Tipi (ya da melek ve seytan) Tirk romaninin ilk
25 yilinda en sik islenen kadin tipleridir (Moran 1994: 35). Kurban Tipi: Askin ide-
alize edildigi romanlarda, ihanet etmektense Slimu secen geng kizdir. Erdemli,
masum, edilgen ve yumusak bash geng kizlardir. Sadakatlerini kanitlamak igin
6limu bile segerler. Oltimcdl Kadin Tipi: Cinsel tutkunun egemen oldugu ve geng
bir adamin bu kadin tarafindan mahvedilisini anlatan roman kahramanidir (Moran
1994: 35).

Kurban Tipi'ne dayanan romanlarin bir kisminda sevgilileri ayinp éltimlerine
neden olan ana-baba bulunmaktadir. Bir kisminda da kibar fahise, erkek ve kizin
arasina girmektedir. Bat'da da kurban ve 6ltimcdl kadin tipleri bulunmaktadir.
Fakat bizdeki bu kadin tipleri toplumsal kosullara uyduruldugu icin Bati'dan alin-
mamislardir. Kurban Tipi'nin kaynadini sevgilileri ayirip éliimlerine neden olan ana
babalarin yer aldigi halk hikayelerinde aramak daha dogru bulunmaktadir. Oltim-
ctil Kadin Tipi, Bati romaninda ¢ok konu edilmistir. Bizdeki bu tipin kaynagini 17.
ylizyil meddah hikayelerinde aramak daha dogru bulunmaktadir. intibah romanin-
daki 6ldmctil kadin tipi Mehpeyker, Hangerli Hanimin Hikdye-i Garibesi ile benzer-
likler gstermektedir. ilk roman yazarlanimizin Bati romaninin kadin-erkek iliskileri-
ni kullanmasi gercek disi olacakti. Bunun yerine geleneksel Halk Hikayelerinin kalip-
larini (bilingli ya da bilingsiz olarak) kendi ¢aglarina uygun bir sekilde -dogatist
olaylar gikararak- kullanmislardir (Moran 1994: 35-36).

Yesilcam sinemasi kalip tipleri uzun yillar kullanmistir. Belki kolayciida kag-
makla bu durum agiklanabilir. Fakat, sinemamizdaki kliselesmis tiplerin toplumu-
muzdaki varolan siniflararasi ¢elismelerin kavranmasini 6nledigi iddia edilmektedir.
Bu iddiaya gbre, bu filmler Ttrk halkina burjuva dlinyasini kéttlerin ve iyilerin bir
arada bulundugu ve sonunda iyilerin Gstlin geldigi bir sistem olarak gostermekte-
dir (Gevwgilili 1969: 362).

Tanzimat romanindan birkag 6rnek vermek tiplerin ve konularin Yesilcam
kaliplariyla olan varolan benzerliklerini gérmek icin gereklidir. Semsettin Sami'nin,
Taassuk-1 Tal'at ve Fitnat (1872) romanindaki olaylara kisaca bakalim: Tal'at ve
Fitnat ilk goriste birbirlerini severler, Fitnat babasinin zoruyla baskasiyla eviendirilir,
Tal'at'a sadik kalir, bir sirn boynundaki kolyede tasir, evlendigi adam babasi ¢ikar,
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sonunda Tal'at ile Fitnat Oldrler, Ali Bey ise pismanlik icinde aklini kagirarak Oldr.
Buradaki askin baslamasi sonra sevgililerin ayr dlsmeleri, buna ragmen birbir-
lerinden asla vazge¢memeleri Yesilcam'in ¢ok bilinen konularndir. Di@erléri de,
annesinin gizli mektubu ve babasinin tesadlfen Ali Bey ¢ikmasi gibi olaylar da
Yesilcam'in anlatilanina yabana degildir. Ayrica Fitnat'in, itaatkar, erdemli, masum,
edilgen ve yumusak bash "kurban tipi"ne bir érnek olusturdugu da gériilmektedir.

Namik Kemal'in, intibah (1876) isimli romaninda yer alan, iyi yetismis bir
geng olan Ali Bey'in kibar fahise Mehpeyker'e asik olmasiyla yoldan ¢ikmasi,
Dildsdp'la evlendigi zaman Mehpeyker'in ona bir oyun dtzenleyerek ikisinin ayril-
masini saglamasi, Ali Bey'in bu oyuna kolayca inanmasi ve hi¢ ger¢edi arastirma-
masi Yesilcam'in defalarca kullandigi konulardir. Romandaki karakterler Yesilcam'in
karakterleridir: Ahlakh, érnek bir kadin olan Dildsip ve cinsel bir askla Ali Bey'e
baglanan katiksiz k6t Mehpeyker. Ali Bey'in, Dildstip hakkindaki yalanlara gabucak
inanmasi, adeta kukla gibi davranmasi VYesilcam'in erkek kahramanlarinin
davranislarina benzemektedir.

Samipasazade Sezai'nin, Serglizest (1889) isimli romaninda kurban tipi-esir
kiz Dilber kusursuz ve her tirlt iyi meziyete sahip masum bir geng kizdir. Asik
oldugu Celal Bey ile aralarinda sinif farki vardir ve evienmeleri Celal Bey'in annesi
tarafindan engellenir. Romandaki sinif farkinin tGizerinde yapilan vurgulamalar ve
Dilber'in bu nedenle kiiguik gorilmesi ve Celal Bey'den uzaklastirimasi Yesilgam
melodramlarinin vazgecilmez kaliplarindandr.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yazilmis olan bazi romanlarda da benzer kalip-
larin devam etttigini gérmekteyiz. Peyami Safa'nin, S6zde Kizlar (1923) isimli
romaninda babasini aramak icin istanbul'a gelen Mebrure akrabalarinin késktinde
ahlaksizliklara tanik olur. Késkteki hayatin ve insanlarn ahlaksizhdi, kétulugu
Yesilcam filmlerindeki- gibi abartilarak anlatiimistir. Sonunda kéttiler cezalandirilir.
Mebrure, Bat'nin aklini, Dogu'nun kalbini simgelemektedir. Yesilcam filmlerindeki
kadinlar.da Batili gértintimleriyle yticeltiimektedirler. Fakat 6z olarak degismedikleri
de filmlerde vurgulanmaktadir. Birgok Yesilcam filminde kadinlarin modern bir Batili
kadin gériinimd almasi hikdye edilmistir. Fakat geleneksel olarak kadindan bekle-
nen nitelikler degismez: Masum, cinselligi olmayan, edilgen ve glizel. Halide Edip
Aduwarin, Sinekli Bakkal (1936) isimli romaninda da islam dinine bagl Rabia ile
italyan mlzisyen Peregrini'yi birlestirilerek bir sentezin olabilecegi dustindurdlmek-
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tedir. Bu yapilirken de idealize edilmis bir Sinekli Bakkal sokadi yaratiimistir.
Peregrini'nin fazlasiyla iyi karakteri ve Osmanli yasamina yabanci kalmamasi
inandirnct degildir. Yesilcam filmlerindeki dogu hayrani yabana tipi bir bakima
Peregrini tipinin devamidir. Tezin inandincbhktan yoksun olmasi ve zorlamalar
Yesilcam'in dinsel filmlerinde de gériilmektedir. idealize edilmis mahalleler ve
fazlaswyla iyi geng kiz tipleri Yesilcam sinemasinin vazgegilmez uygulamalaridr.

Yukarida incelenmis olan romanlar bir tez ortaya atmaktadirlar. Bu roman-
lardan baska sadece olay 6rgtistine agirlik veren poptiler romanlar da sinemamizin
kaynaklari arasindadir. Geleneksel anlatim yontemleri her ikisinde de fark edilmek-
tedir‘. Tezli romanlarimizda, roman kahramanlari yazarin tezini kanitlamak icin kuk-
laya dénddirdlmdslerdir; poptiler romanlarda da psikolojik gelisimler sonucu kahra-
manlarin davranislar olusmamaktadir. Yazarin mtidahalesi fazladir; kisiler yargilan-
maktadir. Melodram Ggeleri ve kliseleri yazarlar tarafindan uzun yillar boyunca kul-
laniimistr.

Muazzez Tahsin Berkant'in, Bir Riya Gibi (1958) isimli romaninda kimsesiz
ve yoksul geng kiz tesadtiflerle hi¢ tanimadigi babasini ve kiz kardesini bulur, zen-
gin bir erkekle evlenip sabrinin ve iyiliginin 6ddltind alir. Kerime Nadir'in, Géndil
Hirsizi isimli romaninda ise kétdilerle iyiler catisirlar. Bu romanda da hastalikl kiz
temasi kullanilmistir. Geng kiz, yakisikli fakat acimasiz ve ¢apkin bir erkege asik olur.
Sonunda ‘sevdi§i adamin gergek ytiztini goérur, baskasiyla evlenir. Gen¢ adam
sefalet icinde 6lr.

3. Sonug

Tdrk kdltdrd Bat'dan farkli bir gelisme ¢izgisinde ilerlemistir. Toplumsal
boyutlardan ayn dustintilemeyen sanat eseri icinden ¢iktigi toplumun tretim iliski-
lerine ve ekonomik yapisina baghdir. Tlrk toplumunun diinya gértisti kamusal
olarak gértilmektedir ve bu nedenle de Bati'nin bireyci dlinya gértstyle Uretilen
sanat eserlerinden farkliik gésterecektir. Bati burjuvazisi ekonomik gictiyle kader-
ciligine son vermistir. Tuirk toplumunun kaderciligi ise devam etmis ve anlati
yapilarini tizerinde bu kadercilik etkili olmustur. Anlatilarda gérdiguimtiz tesadtifler
bunu géstermektedir.

Tirk sinema tarihine bakildigi zaman poptiler déneminin 1960-1975 arasi
oldugu gérdlmektedir. Popdiler filmler melodram ve komedi ttirtindedir. Ttirk sine-
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masi'nda hakim olan iki anlatim bu tirlerdir. Tuirk sinema tarihinde dikkat ¢ceken bir
baska nokta da belli bir anlatim dtizeyinin olmamasidir. Oldukga inisli ¢ikislt bir
sinemadir. Bu durum gercekten iyi filmler cekmis yénetmenler icin de gegerlidir.

Yesilcam sinemas! popliler bir sinemadir. Sonug olarak sézIU bir kiilttirden
gelen halkinin istekleri dogrultusunda yapilanmistir. Bir tarzi ve anlati yapisi vardir.
Bununla birlikte ¢cagdas dlinya sinemasinin gerisinde kalmistir.

Sinemamizin halk sanati dlizeyinde kaldigini iddia edebiliriz. Bir zamanlar
halki yakalamis -daha ¢ok diyaloglar ile yakalamis- bir sinema vardi. Bu sinema
birakilmayip ¢agdas ve dengeli gértintdsel-isitsel 6gelerle gliclendirilerek gegmisin
mirasindan gelen bir sinemamiz olabilirdi.

Turkiye'de yasayan insanlarin zorluklar karsisinda gtiven bulduklari filmlerdir
Yesilcam filmleri. Belki, tarihsel-toplumsal boyuttan kopmus olmasiyla da gergeklik
disinda kalarak seyirciye gtivenli bir alan saglamaktadirlar. Glinlimtizde TV'lerde
hala izlenen Yesilcam filmleri gostermektedir ki, bu gercekdisi ama glvenli yere
héla ihtiya¢ duyulmaktadir.
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ileri elektronik teknolojileri, Birlesik Devletler yasal sisteminin
denetleyemedigi, giderek artan otomatik birey goézetim ydntemlerini
olanakli kilarak -ve ozendirerek- isyerinde, piyasada ve hiikimette
"blrokratik dstinligu carpici bicimde artirmaktadir”,

Bilgi, kiresel siyasal ekonominin burokratik yonetimi icin gerekli bir kaynak
haline gelmistir. Kivrak zekali ¢6ztiimlemeciler, (2, 22, 38) hem bilgi isgtictindeki
hem de bilgi teknolojilerindeki buytimenin gercek kaynaginin déntsmuis mdusteri
talebinde degil, ancak ¢ok uluslu ortakiik girisimlerinin stirekli genisleyen gézetim
gereksinimlerinde oldugunu kabul ederler. Gergekten, bazi gézlemcilere gére 'bilgi
toplumu' enddistriyel toplumlarin gercekte gézetim toplumlari haline geldigini
gizleyen yanlis bir adlandirmadir(11).

Gozetim, ayni propaganda gibi talihsiz, olumsuz yananlama sahip bir te-
rimdir. Gozetim fikri Harold Lasswellin deyimiyle "cevrenin gézetiminde" is goren
gazetecinin, arastirmacinin ya da iletisim uzmaninin daha kabul edilebilir bir
imgesinden ¢ok, gizli polis ajani ya da karsi casus imgesini akla getirir. Charles
Wright (55) sdyle sorar:

Ozel bir haber alma ag: gibi alternatif sistem yerine kitle iletisim stireci
araciligiyla ydrdttlen gozetimin sonuglari nelerdir? Yani, cevredeki olaylarla ilgili bil-
giyi genis, turdes olmayan ve isimsiz bir ntfusa gelisiglizel, eszamanli ve aleni
bicimde dagitilacak haberler olarak ele almanin sonuglari nelerdir? (s.17)

Bu makalede benzer bicimde, 'devlet buirokrasisi araciligryla, sirket sistemi ve
mantidi ile yurdtilen gozetimin sonuglan nelerdir?' diye soruyoruz.

Bu burokrasiler, genis ve ttirdes olmayan bir ntifus hakkindaki bilgiyi,-karsilik-
I gikar s6z konusu oldugunda paylastlan ve diger bireylerle yalnizca yasaca konmus
cezalarin tehdidi nedeniyle paylasilan - kiskanghkla korunan veriler olarak ele alirlar.

Bunun bir sonucu, kisisel bilgiyi saglayanlarla toplayanlar arasindaki artan
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esitsizliktir. Bilgi esitsizliginin -varsillara ve yoksullara, teknolojik seckinlere ve
teknokdyllere, siradan kisilere ve bilge kisilere iliskin - alisiimis saptamalari, diizen-
leyici gevrelerle piyasalarin yapisina ve isleyisine iliskin ¢6zimlemelerini sinirlayarak
asil konuyu géremez. Bilgi cadini en iyi betimleyen esitsizlik, roller ya da siniflar
arasindaki catlak degil, bireylerle blirokratik érgtitler arasindaki artan gtic farkidir
(33).

Burada, iletisim ve bilgi teknolojilerinin, buirokratik gézetimin erimini ve et-
kisini artirmak icin nasil kullaniimakta oldugunu betimlemeye calisacagiz.
Bilgisayarlasma ve uz iletisim (telecomunication) aglarinin hizi, blrokratik Gstin-
IGgu carpia sekilde artiran bigimlerde birlesmistir. Mevcut yasal sistem, denetim
teknolojilerinin denetlemesinin saglanmasi icin ne yazik ki yetersizdir (54).

Modern goézetim teknolojisi, cevre hakkinda bilgi ve haber alma, élgme,
depolama, isleme ve degis tokus yapma araclarini iceren birlesik bir yaziim ve
donanim sistemidir. Genellikle 'yeni' teknolojiler, gézetim sayesinde bilginin izlen-
mesini 6nceki yontemlere gére daha yaygin, daha etkili ve daha zahmetsiz hale
getirirler, ¢linkui ileri elektronik, gézetim kaynaklari havuzunda blittinlesen gézetim
icin baslangicta tasarlanmamis olan yeniliklere olanak saglar.

Bu araclar, kisilerin ya da nesnelerin varligini veya yoklugunu fark etmekten
onlarin zihin durumlarini da igeren kimliklerini ya da konumlarini belirlemeye kadar
cesitli amaclara hizmet ederler. Kameralar simdi ¢ok az i1siga gereksinim duyuyor ya
da hi¢ gereksinim duymuyor ve cok kuigtilttilmds (microminiaturized) modelleri
kolayca gbzden saklanabiliyor; dinleme araclari ytizlerce metre uzaktaki odalardan
konusmalari duyabiliyor ve bilimsel araglar bedensel sivilari ve molektiler diizeyde
genetik maddeleri inceleyebiliyor. Biz burada mtize sergileri icin devamii musteri-
lerin numarasini sayan kizil6tesi detektorler kadar buylk magazalarda ticari trtn-
lerdeki Evrensel Urtinler Kodu'nu (Universal Products Code-UPC) okuyan tarayicilari
da hesaba katacagiz. Ortak &zellik, bu araglarin bireysel bilgi toplamada éncekiler-
den daha duyarli olmasi ve eski zaman, mekan ve uzaklik sinirlarini asmasidir (25).
Birlesik teknolojiler, ayni zamanda ¢evrenin gozetimi sayesinde elde edilen verilerin
depolanmasi, tekrar elde edilmesi ve islenmesine de izin verir.

Uz iletisim aglari, verilerin sistem ile bir u¢tan bir uca uzakliklar arasinda (32)
ve hlikimet burolari, mdteahhitler ile musteriler arasinda (48, 5.58-60) paylasil-
masina gittikce daha ¢ok izin verir. Bu tUr sistemlerin alani ve etkililigi, asil dosyalar
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hayli uzaktaki makinelerin belleklerinde bulunsa bile gercekte birlesmis bir veri
tabani yaratilmasina olanak tanur.

Karmasik analitik yazim, gézetim hedefleri konusunda binlerce ayrlvbilgi
pargasnnlv (bit) birlestirmeye dayanan yeni bilgilerin devingen islenmesine ve gdste-
rilmesine de olanak saglar. "Uzman sistemler" - bir ¢6zlimleyicinin ustalidiyla bir-
lesen bilgisayar yazilm uygulamalar: - mevcut verileri i§|eye6ilir, tanilari koyabilir ve
diger araclarin ya da kisilerin eylemlerini yonlendirebilir. Veri toplamadan karar ver-
meye kadar olan hareketlerin alacagi zamani ve maliyeti azaltarak (36) ve deneti-
mi merkezilestirerek 'gézetimi daha etkili kilarlar. Bdylece ¢dzliimleme, bir bireyin
hem denetcinin ¢ikarina hizmet eden, hem de kabul edilemez bir risk dtzeyini
gosteren belli bir eylem yéniinu takip etme olasiigini kestirebilir; ¢6ztimleme, ek
bilginin nerede gerekli olabilecegini bile séyleyebilir (47). Bilgisayarlarla uz iletisimin
eviiligi, (37) yeni gbzetim teknolojisindeki baslhca maddi glctir.

Yeni teknolojiler, gézetimin dogasini 6nemli yénlerde degistirdi. Cagdas
gbzetim, Bentham'in 19. ylizylin baslarindaki, mahkdmlarin gértlmeyen gdzlerce
gézetlendigi (ya da gozetlendiklerine inanacaklari) bir hapishane i¢in mimari bir
taslak olan Panoptikon'undan kaynaklanir. Panoptikon ayni zamanda davranis
degistirme yaklasimlanni sinamada bir laboratuvar olacakti. Bulus, "6nleyici niteligi,
stirekli isleyisi ve otomatik mekanizmas!" sayesinde, arzu edilir hal ve gidisi saglaya-
cakti (12, 5.206)

Ayni bicirnde, yeni gdzetim, gdzetleyenin' hicbir zaman gériilmedigi bir u-
zaktan algilama bigimi olarak dustindilebilir. Bilgi, veri hedefleri konusunda dolaysiz
kisisel bilgi ya da ilgisi olmayan, bilinmeyen, taninmayan teknisyenler ve uzmanlar
tarafindan islenir. Usttin teknoloji, gézetim araclarinin bir birey hakkinda bireyin
bile sahip olmadigi yeni bilgileri tiretmelerine olanak saglar. Ornegin, is basvu-
rusunda bulunanlara kan testi uygulayan sehirden uzak laboratuvarlar, ise basvu-
ranlarin kendilerinin bile en zayif uyari isaretlerini almadiklari 6limcuil hastaliklarin
varhgini kesfedebilirler. EGer testler kisinin rizasi olmadan uygulanirsa -yargi
cevresindeki AIDS testi gibi, ki avukatlk meslegi, istihdamin bir kosulu olarak HIV
testini gerektirir- sonuglar bireye bile hicbir zaman agiklanmayabilir.

Yeni gozetim otomatiktir ve giderek veri kisileri tarafindan harekete gegi-
rilmektedir. Bdylece, -manyetik banth bir kart kullanarak otoparka, btiroya ya da
emniyetli bir yere giren bir kisi, giris ve cikis tarihini ve saatini yazan bir kayit olus-
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turur. Bir bilgisayar sistemine kaydetme eylemi, bir bilgisayar sisteminde girilen
dosyalari, yapilan tus vuruslarini ve hatalari, .alinan ve génderilen mesajlari bel-
geleme islemini baslatir. Ofis telefon sistemlerindeki 'santral mesajlarinin ayrin-
tilarini kaydetme cihazlar' numarayi, zamani, herhangi bir aletten yapilan tim ara-
malarin stresini kaydedebilir. Gelismis izleyici degerlendirme araglari, hangi tele-
vizyon programlarinin izleniyor oldugunu - ya da en azindan, odada kimlerin bulun-
dugunu taranmis imgelerine dayanarak - kaydeder. Sistem degisken ise ekran
Gzerindeki goriintlsti odaya kimin girip ¢iktigini arastirabilir. Bireyler, tamamen
haberli izinleriyle olmasa da, ¢agdas gézetimin ¢coguna géndillt katilirlar.

Gézetim verilerinin ¢éziimlemesi de daha otomatik hale gelmistir (26).
Gapraz-esleme bilgisayar dosyalari, huikimet hizmetlerinin saglanmasinda rutin
hale gelmistir. Uygun olma ya da ‘art niyet' sorusturmasi, is arayanin dosyasini,
bildirilmeyen kaynaklarin kanitini saglayabilecek bankalarin, isverenlerin, sigorta sir-
ketlerinin ya da digerlerinin dosyalariyla karsilastirmak icin kullanilir. Capraz-esleme,
olmasi gereken yerde bilgi esinin eksikligini de ortaya cikarabilir; herhangi bir oku-
lun kayit listesinde gériinmeyen, ebeveyninin bakmakla ytkimld oldugu ¢ocuklart
isteme durumundaki gibi. Bu ttr eslemeler, bir basvuru sonucu baslatiimayr gerek-
tirmez, sadece kanunsuzlugun kanitinin bulunabilecegdi yer hakkinda bir birokratin
Onsezisinin sonucu olabilir. Kanunsuzluk oldugu varsayilmakta ve belli bir dosyada-
ki tim bireyler bilgileri ya da rizalari olmaksizin bu arastirmaya maruz kalmaktadir.
Ve yeni bir veri tabaninin varlidi anlasilir anlasilmaz, bir veri kisisi hakkinda ek bilgi
saglama olanagi degerlendirilir ve daha ¢ok esleme istemi artar.

Gagdas gozetim, meydana gelmis sucu ortaya cikarmaktan c¢ok kayip ya da
zararl engellemeye ya da ondan kaginmaya yénelmektedir. Bireyler, artik yalnizca
bir sug isleyip islemediklerini belirlemek icin gdzetime dahil edilmemektedir;
burokratik gézetime, bir bireyin bir sug isleme olasiidina sahip olup olmadigini
belirlemek icin baslanir. Ve go6rdidgimuz gibi telematik (telematics), sistemin
arastirma kapasitesini ve disiplinini gelistirdidi igin su¢ davranisinin tanimi genisleye-
bilir (47).

Ornegin, Birlesik Kredi Blirosu (Credit Bureau Incorporated), 142 milyon
musteriye iliskin dosyalarla‘Kusur Uyari Sistemi (Delinquency Alert System-DAS) adi
verilen bir hizmet sunar. DAS, alacakliya, henliz kusurlu oldugu dustntlmeyen,
ancak harcama ve hesaplarinin belli nitelikleri géze alindiginda tehlikede olabilecek
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kisilere iliskin krediyi buiylitmeye ya da sinirlamaya karar vermede kullanabilecegi
bir derecelendirme sagdlar (5). Benzer bicimdeki 6nceden haber verici modeller,
suclanan kisiler icin belirlenen kefaleti vermenin riskini ve olasi jiri Uyelerinin ceza-
landiric edilimini saptamak icin kullaniimaktadir.

Bu analitik modeller, 6zglil bireylerden ¢ok, kisi kategorileri ya da 'tip'leri tire-
tir ve bu gruplara denk gelen biri kusku ¢eker ve bu nedenle de gézetim altina
girer. Bundan dolayi, belli bir yasa, ten rengine ve soya sahip erkeklerin uluslararasi
havaalanlarinda, gtimrdk ve gtivenlik gérevlileri tarafindan, artan bir aranma ya da
en azindan sorgulanma olasiligr vardir. Birlesik Devletler'in gtineydogusunda, belli
otomobil modellerinin, eger sdirlicdileri siyah ya da Latin ise polis tarafindan daha
ylksek bir durdurulma olasihdr vardir. Bu uyusturucu bagimlilarinin ve anti-terdrist
profillerin, vergi beyannamelerini inceleyen Ulusal Gelir Servisi'nde ve kredi kart
basvurularini isleme koyma isinde 6rnekleri vardir. Gortintsteki amag aynidir - 6nce-
den haber verme ve nleme.

Onceden haber verme kapasitesi, denetim firsatini da verir. James Beniger'e
gére, (4) bilgi teknolojileri, etkili ‘6n-isleyen' ve siniflandiran rutinleri olusturarak
kesinsizligin zararlarini azaltan ve bu suretle karmasik, birbirine baglanmis sistem-
lerin cevrelerindeki degisik etkinlikleri akla uygun hale getirmeye yardim eden
denetim teknolojileridir. Ancak bu dogalc model, bu denetim bigimlerinin siyasal
ve ekonomik etkisini blytk &lglide gérmezden gelir. Devlete ait ya da Ozel

. burokrasi, icinde isledigi sosyal cevreyi denetlemeye calisirken, John Kenneth

Galbraith'in éne sdrdigd gibi, o cevre igindeki insan davranisini da planlamak
zorundadir (15, s.39-40). Birlesik btrokrasinin gtici bireylere ya da daha kdguik
rakiplere gdre arttikca, devlet glictine gére de artar (1).

Bdylece, gdruintiste nceden haber veren ya da engelleyen gdzetim, bireysel
vatandasi, isciyi ya da tlketiciyi burokratik denetimin hedefi de yapar. Frank
Webster ya da Kevin Robins'in belirttigi gibi, (51, 5.49-73) bilgi teknolojisi, karmasik
bir toplumsal iliski ise, o zaman onun gelismesi ve yayllmasi, blrokrasinin niyeti ile
cikarlarini ve bilgi devriminin en az hizmet verdiklerinin karsi koyma ve muhalefeti-
ni gittikge sinirlayan 'disipliner bir devletin' rizasini ve yardimini gésterir.

Blrokratik altyapi aracihgiyla bilgisayarlasmanin yayilmasit, btirokrasinin
glictinu diger orguitlerle iscilere, musterilere ve gereksinimi karsilayan firmalara
bagl olarak artirirken buirokrasiyi degistirir. Uz iletisim aglari, bilgisayarlagsmanin bir
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orglite bagisladigi 6lcek ve alan ekonomilerinin Usttinliklerini artirir. Bu esgtidim
islevi, bir merkezden yonetilmeyis ve bagimsizlik kisvesi altinda merkezi otoritenin
ntfuzunu ve iktidarini pekistirir (6). Kitlesel 6lgekteki ulus Gtesi islemler, 6zel kuire-
sel aglar gerektirir; arada, 6rguit hizmet saglayicilardan iskonto ve &zel ayricalik
kazanmak igin oligopson? guictinui kullanabilir (37-39).

Bir ag ve bilgisayarlasmis veri tabani kurulur, ek bilgi parcalari eklemenin
marjinal maliyeti azalir, béylece genis 6rgltler daha fazla bilgi toplar ve daha az
atar (23). Orgitlin, agin topladidi belli bir bilgi parcasiyla ilgili acil bir gereksinimi
ya da uygulamasi olmasi gerekmez, ¢linkl depolama ve giris, toplamaya gére
ucuzdur. Cok degiskenli analitik ve énceden haber verici modellerin ézelligi, depo-
daki bilgiyi, veri tabanina yeni bilgi eklendik¢e daha degerli hale getirmesidir.

Sirket burokrasilerinin tekelci gticli ve devlet burokrasilerinin otorite ve
Ozerkligi nedeniyle, pazara iliskin kuramsal kisitlamalar, gdzetim etkinlikleri
lzerinde cok az bir etkiye sahiptir. Ayni sekilde, bilginin &zel nitelikleri, (3) onun
toplanmasi ve kullanimina iliskin dnemli dissalliklar (externality) hesaba katarak,
genelde érgtleri (ve Ozelde tekelci firmalari) toplumsal olarak gerekli olandan
daha fazla bilgi toplamaya gétuirtr. Ayni sebeple, vatandas/ttiketiciye iliskin her bir
ayr bilgi parcasi gortintste klclk bir "mahremiyet maliyetine" sahip oldugu ve
blrokrasinin bu bilgiyi kullaniminin izlenmesi yiksek bir maliyete sahip oldugu igin
bireyler kendi ¢ikarlarina gore hareket edemezler. Gergekten bireyler "sGzlesme
kosullarinin yerine getiricileri* (23) olduklarindan ve genellikle hizmetin bir kosulu
olarak kisisel bilgi saglamak zorunda olduklarindan, direnis belki de mantik disidir.
Bilgi teknolojisini t¢ cevredeki - isyeri, piyasa ve htikiimet - toplumsal bir iliski olarak
incelemek, birey meselelerinin, bdrokratik gézetimin gériinmez gliclerine nasil git-
tikce daha ¢ok maruz kaldigini gésterir.

istihdam &ncesi arka-plan arastirmalari rutin hale gelmesine karsin géze-
timin butlncdl ve surekli hale gelmesi is basindadir. Teknoloji Degerlendirme Ofisi
tarafindan yapilan bir calisma, (45) "elektronik izlemenin, gliniimuz isyerlerinde is
stireci hakkinda bilgi toplamada ya da calisanlarin kisisel 6zelliklerine dayanan is
niteligini dnceden haber vermede kullanilan bir dizi teknolojiden yalnizca biri" (s.12;
ayrica bkz. 27) oldugunu isaret eder. Bilgi caginda calisanlarin gozetimi, ofis ya da
fabrikaya girmelerinden daha énce baslar. ise alma 6ncesi uyusturucu ilag test-
lerinde artis (43), psikolojik eleme aygitlari (18), kredi blirosu dosyalariyla ilgili
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arastirmalar ve tutuklama kayitlan, yalnizca bilgisayar destekli analizin gelismesini
degil, fakat ayni zamanda istihdam kararlarina iliskin oldugu ddstintlen verileri
toplama, depolama ve isleme maliyetlerinin azalmasini gésterir.

Titiz, Gretim ve yonetimde daha buytik etkililik pesindeki hem blytik hem
de kdguk isverenler, calisanlarin Urlnlerini standartlarla ya da hedeflerle kiyasla-
mak, kaydetmek ve bireysel yansimalarinin is ¢evresindeki degismelerle baglantisini
kurmak icin bilgisayar tabanli sistemler kullanirlar. Tam ve stirekli gézetim altindaki
isglicti sektérlintin, en cok bilgi calisanlar -tam amaclar verileri toplamak ve isle-
mek olan ¢alisanlar - grubunu icermesi belki de gdiltingtdir.

Uzaktan pazarlamanin artan énemi ve bankacilik, sigorta ve yatinm orgtit-
lerinin siparis ve taleplerine yonelen islemleri, yénetimin, telefon calisaninin stan-
dartlarin. ve etkililigin korunmasi igin ‘g('jzetiminin gerekli oldugu yonundeki iddi-
alarini artirdi. Amerika iletisim Calisanlari, yaklasik 15 milyon telefon calisaninin ya
otomatik olarak elektronik denetci ya da isimsiz kalite-degerlendirme personeli
tarafindan gizlice dinlenmekte oldugunu tahmin etmektedir. Genellikle, g6zlenen
calisanlardan ytizlerce mil uzaktaki telefon merkezlerine yerlesen bu uzak denetgi-
ler, calisanlarin énceden belirlenmis senaryoyu ne kadar iyi izlemekte oldugunu ve
uygun ses tonu ve kalitesini ne kadar iyi strdirmekte oldugunu degerlendirmek
icin konusmalari dinlerler (7).

Andrew Clement'in (6) ofiste insan emegini en aza indirerek isleri makine-
lerle yirlitme sisteminin (automation) gelismesini incelemesi, is streci tizerindeki
denetimin yurttdlmesinde odaklanmak yerine dikkatleri verimlilikteki kazanca
ceker. Beyaz yakall calisanlarin ylzde 80'den fazlasinin, ylizyll sonuna kadar bil-
gisayarlasmis is yerlerine sahip olmasi umulmaktadir ve bu tur sistemler, modern
ofisteki bir dizi is ve is disi etkinligin toplanmasini ve ¢6zlimlenmesini kolaylastir-
maktadir. Orgtitlin daha (st dtizeyleri elektronik kabloya badlandikca, is yeri dene-
timin "6nceden bu tekniklere maruz kalmamis mesleki tabakalara yayilmakta olan
teknik bicimleri" olanakli hale gelir (6, 5.203). Kisisel bilgisayarlarin ofisin her tarafi-
na yayilmasi, bu gézetimin gegici bir yok olusunu simgeledi. Ancak, farkli iletisim
protokolleri kullanan kisisel bilgisayarlan birlestirme yetenegi olan yerel alan aglan,
tercih ettikleri idari konumu, ‘istihbarat ana bilgisayar terminalleri' olarak yeniden
kuracaktir. /

Tuketici davranisi alanindaki gozetim teknolojisi, is yeri icin tanimlanmis
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islemleri asma glictine sahiptir, ¢linkli herkes kazang saglayacak bicimde calistiril-
mazken, hemen herkes mdsteri ya da olasi bir mdsteridir. Kitle ttiketiminin deneti-
mi, tuketicilerin bu tdr ¢ekici 6gelere heveslerinin gdstergeleri oldugu kadar, ikna
edici iletilere ne derece maruz kaldiklari hakkinda verileri de igeren bilgiyi kullan-
may! gerektirir. 'insan metreler' hane halkini lgmekten bireyleri Slcmeye kadar
farklilasma gd&sterirler, bazi modelleri, degerlendirmenin asil amacini yansitip haber
ve eglence programlari kadar radyo veya televizyon reklamlarinin izlenme oranlarini
verir. Kapsamli, stirekli izleyici g6zetiminin énemi, tim televizyon pazarinda gece-
lik izlenme oranlarini artirma ve bu paketlerdeki kablo ve VCR kullaniminin tah-
minlerini kapsama yéntindeki daimi baskiyla dile getirilir.

Sayisal iletisim teknolojilerindeki ilerlemeler, Gzellikle hitap edebilirlikleri ve
gergekligi kanitlanabilirlikleri (17) bakimindan, pazar arastirmasinin tiketicilerin
davranislarini éngérmek ve denetlemek amaciyla toplumbiliminin karmasik
tekniklerini tuketicilerin gézetlenmesi icin uygulamasina izin verir. Beniger'in (4)
saptadigi denetim bilesenlerinin énceden islenmesi ve siniflandiriimasi, ¢agdas yan-
simasinl anketler, deneyimler ve piyasalarin stirekli gézlenmesiyle toplanan veriler
temelinde ttiketici piyasalarinin karmasik béltinmesinde bulur (10, 14, 29).

Televizyon izleyicileri, yer ve nifus Gzelliklerine gére (geodemographic)
kidimelendirme denen bir teknik yoluyla bireysel ilgiler, ihtiyaglar ve yénelmeler (13)
temelinde siniflandirilir. Claritas Sirketi tarafindan gelistirilen PRIZM hedef pazarla-
ma sistemi, Birlesik Devletler Ntifus Sayimi Blirosu ve diger bircok kamusal ve Gzel
tuketici gézetim kaynagindan toplanan verilerden, ulusun 250 bin mahallesinin her
birini siniflandirmak igin yararlanir (52). Genis ve tlirdes olmayan bir niifusun ttike-
time iliskin 40 kategori ya da tiirden biri icinde énceden islenmesi, hedeflenmis
ticari ve siyasi ¢ekici 6geleri planlayanlara yardimai olur.

Bilgisayar, pazar arastirmasini destekleyen daha eski iletisim kanallarinin kul-
lanimini kolaylastinr. Evrensel Urtinler Kodu'nun (Universal Products Code-UPC)
blylk magazadaki lazer tarayicilardan gegtikge Urtnlerin kimligini saptamasi gibi
ayni sekilde, ¢izgi imler (barkod) postadan alinan ya da dergiden ¢ikan bir kuponu
kullanan musterinin  kimligini belirler. Magaza fiyatiyla eslendigi zaman ve
karsiiginin 6dendigi yerde, kupon bu tir mallar icin talebin fiyat ve gelir esnekligi-
ni hesaplamaya da yardima olur. Bu bilgisayarlarin depolama kapasitesi, bu tuir
kuponlari kullananlarin listesinin ucuza yeniden tiretilmesine ve is toplulugunda
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baskalarina satilmasina olanak verir. Dogrudan pazarlama endustrisinin bir blteni
olan Friday Report, her hafta, fiyatlari bin isim basina 45 dolardan 100 dolara
degisen dtizinelerce mevcut listeyi rapor eder.

Kevin Wilson (54), dikkatimizi bilgisayar tabanl bilgi sistemlerinin ya da
“denetim teknolojileri"nin alani olarak eve ceker. Etkilesimli ev-ag-sistemleri, "insan
etkinliklerini pazarlanabilir mallara déntstirme cabalarinin dolaysiz bir rtind
degilse de etkisi altindadir(s.9). Bu sistemler musteri ile ajans arasindaki baglanti
noktalanini artirdik¢a, onlarin "kamusal gézetim teknikleri UGzerindeki etkisi ¢ok
glicld bicimde hissedilecektir, ¢linkd etkilesimli sistemler yoluyla dolasan bilgi tdrleri
lizerinde elverisli sinirlar yoktur"(s.95).

Hukuk profesori ve Bati Alman Hesse Eyaleti'nin Veri Koruma Komisyonu
Uyesi Spiros Simitis, benzer bir etkilesimsel sistemler gérisiine sahiptir (41).
Modern kablo sistemleri, katalogla alisveris ve verilere tekrar bakiimasindan yangin
ve hirsiz alarmlarinin gézlenmesine kadar bircok hizmet saglama gticline sahiptir.
Bu hizmetlerin kullaniminin sistemin bilgisayarlarinda hizli ve etkili kaydedilmesi
nedeniyle, Simitis, "isimsizlik énceden kuraldi, simdi tamamen seffaflik egemen...
Videotekst bu ytizden toplumsal denetimde fiziki zorlamadan gézetleme ve géze-
time, stirekli fakat cogu kez hissedilmeyen gegisin daha ileri bir kanitidir" sonucuna
varir (41, s.729).

Birlesik Devletler hukimeti, bilgisayar ve bilgi sistemlerinin gézetim kapa-
sitelerinin hem en biytik tek kullanicisi hem de gelismesinin en btiytik destekgisidir.
Federal hikimet, 1985'te 173 bin bilgisayara hizmet eden tahminen 27 bin buylk
ana bilgisayar kullandi (46). Birlesik Devletler Teknoloji Degerlendirme Ofisi'nin (U.S.
Office of Technology Assessment) 12 hiktmet bélimtindeki ve 13 bagimsiz
ajanstaki bir arastirmasi, 1974 Federal Mahremiyet Yasasi'nin2 (Federal Privacy Act)
tliztiklerine bagl 3,5 milyar kaydi olan 539 kayit sistemi buldu. 1985'e kadar bu
sistemlerin yarisindan ¢ogu, tamamen ya da kismen bilgisayarlastiriimistt (44, s.40).

Bu kitle halinde veri toplanmasi, toplumsal ve davranissal istatistiklerin de en
basta gelen toplayicisi olan federal buirokrasinin gézetim etkinligini betimlemeye
yetmez. 1987 mali yilinda, federal htikiimetin 3.2 milyar dolar olarak hesaplanan
bilgi yayma‘- harcamalari, hiktmetin topladigi ya da kendi yararina toplanmasini
sagladigi veri havuzunun boyutu hakkinda bir fikir verir (48). Bu verilerin ¢ogu,
bireysel veri kisilerinin kimliklerini saptamadiklari icin Mahremiyet Yasasi kapsamin-
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daki kayitlar olarak nitelenmezler, ancak hiiktiimetin gézetim islevinin hig de kdigtim-
senmeyecek bir parcasidir.

Savunma Bakanligi, hukimet igindeki en blytk bilgi toplayicisi ve
dagitiasidir. Onun gézetim gereklilikleri kureseldir ve ara sira sivillerin i¢ siyasal
gbzetimine de aktif olarak mudahale etmektedir(9). Gézetimde kullanilan baslica
bilgi toplayicilar olarak Merkezi istihbarat Orgitti (Central Intelligence Agency),
Ulusal Glivenlik Orgtitii (National Security Agency) ve Federal Sorusturma
Blirosu'na (Federal Bureau of Investigation) baglanir. Ornegin; 1988'de FBI ulusal
guivenligi tehdit edecek bicimde bilgiye giris saglamaya calisan yabancilarin izini
sirmede, ihbarc kitliphane memurlarinin yardmini elde etmeye c¢alisan
'Kitliphane Farkinda Olma Programi'min sinirliliklanyla ylzlesmekten basariyla
kagindi(21).

i¢ Gelir Servisi (Internal Revenue Service), htikiimet icindeki baslica sivil
kisisel veri toplayicisidir. IRS, eksik beyanda bulunanlari ya da hi¢ beyanda bulun-
mayanlari belirleyecek analitik modellerinin gtictinii gelistirmek ve erimini genislet-
mek icin -ara sira olumsuz tanitim sonucunda (49) - vatandaslarin gelirleri ve har-
camalari hakkinda kayda deger ayrintilar iceren 6zel veri tabanlarini kullanmaya
cabalamaktadir.

Baskan'in Fiyat Denetimi Uzerine Ozel Sektér Arastirmasi'ndaki (The Grace
Commission) onerilerine karsilik olarak, politikacilar devlet dtizeyinde
dolandiriciligin, israfin ve kétlye kullanmanin arastirlmasi icin 6zel ve kamusal
dosyalarin genis bir eslemesini uygulayacak federal bir vekillik kurulmasini énerdi-
ler. 1984 Acik Azaltma Yasasi'nin (Deficit Reduction Act) (PL 98-369) parcasi haline
gelen bu gereksinim, simdiye kadar kendi ekonomik tegvikleri olan uygulamalari
benimsetmek icin diger ekonomik gtidtilere hizmet etmektedir.

Gozetim sistemleri ve teknikleri, kamuoyunu yonlendirerek siyasal onay
kazanmakta da kullanilir(28). Cesitli bilgi kanallar sayesinde ilgili konusunda
parasal yardimin ustalikla saglanmasinin kamusal siyaseti etkiledigi gériilmekte-
dir(16).

Ticari mallar ve hizmetleri pazarlamaya yardimci olan benzer bélme ve
hedefleme yaklagimlan, siyasal referandumlarda siyasal adaylari ve konumlarin
pazarlamak igin dlzenli olarak kullaniimaktadir. Claritas sirketiyle Gzel bir lisans
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anlasmasi, Birlesik "Hedefleme Sistemleri‘nin yer ve nufus &zelliklerine gore
kiimeleme yontemini siyasal konulara uygulamaya olanak saglér(SZ). PRIZM kiime
¢6zlimlemesi, nerede daha ¢ok veriye gereksinim duyulduguna ya da nerede yer-
lesik ntifusu gérmezden gelmenin anlami olduguna karar veren siyasal danisman-
lara yardima olur. Bircok yerel kampanyada politikacilar veri toplamayi ¢cok pahali
bulduklarindan, kime ydnteminin segimleri. kazanmak icin kullanilabilecegi
endisesinin yersiz oldugu ortaya ¢ikti. Onun yerine, "kiime hedefleme, kamusal poli-
tikayr etkilemeye ve tiim vatandaslari harekete gegirmeye girisen ticari misteriler
arasinda kabul géren bir hedef oldu" (52, s.221). Her bir se¢im ve referandum oyla-
mastyla, kliimeler icinde siyasal davranis benzerligi konusundaki yeni veriler, PRIZM
veri tabaninin kesinligini artird.

Devletin ve 6zel sirketlerin blrokrasileri, ortalama bir bireyin kaynaklarina
gore neredeyse hayal edilemez bir teknolojik Usttinltk elde etti. Biirokratik 6rgtit-
lerin alaninda da istisnadan ¢ok esitsizlik kuraldir. Eri genis sirketler, paranin satin
alabilecegi en glicld, karmagsik ve tamamen bittinlesik gézetim sistemlerine sahip-
tir. Birkag milyon ttiketicinin evinde kisisel bilgisayarlar bulunmasinin TRWYi tehdidi,
daha ¢ok sayida VCR ve kamera bulunmasinin CBSYi tehdidinden daha fazla
degildir. Gercekten, Wilson ve digerlerinin de éne stirdtgu gibi, bu tdr sistemlerin
yayllmasi gzetim olanagini artirir.

Ekonomik buytmenin dogal, evrimsel ve kaginlmaz sonucu olan Birlesik
Devletler ntifusunun teknolojik sistemlerdeki bu tir esitsizliklere ne dereceye kadar
razi oldugunu 6lgmek ¢ok zordur. Mahremiyet hakkindaki bireysel kaygilar, yillardir
cesitli ulusal kanaat arastirmalarinda ortaya ¢kmaktadir.

Roper Center'in veri tabanina ait 1975-1986 yillarina iliskin epey kisitl bir
yoklama, endiseler konusunda yararli géstergeler meydana ¢ikardi(34). Ornegin,
Walker Research'in Pazarlama Arastirma Endlistri imaj calismalarina gére, yanit
verenlerin bir bélimd, -1978-1984'te ylizde 25 ve 28 arasinda - "anket ya da arastir-
ma yoklamalarinin gizlilige bir saldir oldugu" konusunda birlesti.3 Ancak, 1986'daki
bir calismada (40) yanit verenlerin ezici cogunlugu (ytizde 81), bu rakam énemsiz
bir dustisi géstermesine karsin, hadla "arastirma enddstrisinin yararli bir amaca
hizmet ettigi" konusunda birlesti. Gergekten, Amerikalilar'in yalnizca ylizde 44'd,
anket ve yoklamalarin "imalatgilarin dreticilere istemedikleri ya da gereksinim duy-

madiklari Grdinleri satmalarina" hizmet ettigine inanirken, az artis gésteren bir orani
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(ytizde 82), agikca, "anket ve arastirma yoklamalarinin imalatgilarin daha iyi Grdin-
ler Uretmelerine yardimai olmak icin kullanildigina" inanmisti.

1983'te, Southern New England Telefon Sirketi'nin mali destegiyle, Harris
orgutd, teknoloji ve mahremiyet konusundaki bilgilerini kesfetmek icin yaklasik
1300 telefon abonesini arastirdi(20). Onceki yoklamada oldugu gibi, mahremiyet
endisesinin derecesi ¢ok ylksekti. Yanit verenlerin ylzde 48'i ¢ok endiseliydi ve
ylizde 29'u da "buglin Amerika'da kisisel gizliliginize yonelik tehditler" konusunda
bir dereceye kadar endiseliydi. Yizde 681, kredi sistemine girdiklerinde .
mahremiyetlerinden feragat etmeye basladiklarinda birlesirken, kisisel bilginin
kendilerince bilinmeyen amaclar i¢in dosyalarda tutulmakta olduguna inanlar
neredeyse ayni orandaydi (% 67).

Yanit verenlerin, ge¢misteki davranislari hakkinda bilginin nasil toplanabile-
cedi ve bir ana dosyaya katilabilecedi konusunda oldukca iyi gelismis bir anlayisa
sahip olduklari gorlildi ve anket yapilanlarin ytizde 78'%, bu tir dosyalarin
mahremiyetlerine saldiry! temsil ettigini belirtti. Yanit verenlerin ytizde 80' de bil-
gisayarlarin, "kisiler hakkindaki gizli kisisel bilgiyi herkesin yersiz bi¢cimde elde

“etmesini kolaylastirdiginda" birlesti. Yiizde 77'si, bir kisinin kredi durumu hakkinda
bilgi satmanin gizlilige ciddi bir saldin olacaginda birlesti -bilgiye bu tdr girisin satisi, -
tam olarak kredi birolarinin yaptigi seydir. Bu yanitlardaki uyumsuzluk, yanit veren-
lerin ylizde 80'inin higbir zaman mahremiyetlerine cirkin bir saldirinin kurbani
olmadiklarini iddia etmelerinde de agikga gériilmektedir.

Eugene Stone tarafindan yapilan kuramsal olarak daha gelismis bir aragtir-
ma(42), bireysel gizliligi tehdit etmesi olasi olan farkl érgtit turlerine iliskin tutum-
larda ¢ok agik farkhliklar buldu. Yanit vericilere, kendileri hakkinda bilginin nasil
toplanacadi ve kullanilacagini burokratik 6rgtitlerden ¢ok kendilerinin denet-
ledigine ne derece inandiklari soruldu. Veriler, "ne kadar ¢ok insan bilgisel gizlilige
6nem verir gibi géruntrse onlarin kisisel bilgi tizerinde gergekte sahip olduklari
denetimin de o kadar az olduguna inandiklarini* (42, s.464) géstermektedir. Bu,
Alan Westin (53) tarafindan sunulan, gizlilie iliskin endiseleri yabancilasma duygu-
lari ile hikimete ve toplumdaki diger iktidar gticlerine olan gtivensizlige baglayan
verilerle uyumludur. Yanit verenler, isverenlerle badintili bilgiyi kisisel olarak
denetleme glglerinden IRS, sigorta sirketleri, kredi garantérleri, hukuk destek
blrolan ya da borg veren kuruluslardan daha emindiler.
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Mahremiyet mevzuati, yasalar ilk olarak kabul edildiginde dustntilen hak-
larin ve &zgirltklerin korunmasi ya da genisletilmesini saglamadi. Birokratik uygu-
lama ve y6neticilerin birolarinin erisimini ve ntifuzunu artirma guddileri, en sonun-
da, hizla yasal engellerin gevresindeki birokratik yollar haline gelen ‘istisnalar'in
normallestiriimesine yol acti(11). Bir veri koruma ya da mahremiyet komisyonu
kuruldugunda, halinden memnun vatandaslar ve politikacilar, sorunun bittigini
sandilar. Ancak, basarilar gibi sinirli kaynaklar ve didsman cevre de zamanla kay-
bettikleri sttinligln glivencesiyle karsilasacaktir.

Ayrica, daha genis bir etki alanina sahip ticari blrokrasilerin etkinlikleri disin-
da, federal dlizeydeki yasal eylemin ¢ogu, hiikimet eylemlerine ydneltilmistir.4
Ticarilestirme ve Gzellestirme hareketi yayldik¢a ve derinlestikce, "basarisizliga
mahkum edilen burokrasileri yurtrlikten kaldirarak gizliligi ve bireysel 6zerkligi eski
haline getirme girisimlerine karsin" (30, s.288) sirket uygulamalarina iliskin yasal ilgi
gereksinimi buydyecektir.

Surekli burokratik genisleme baskisi olmasa bile, gériintiste mahremiyet
haklarini korumayi vaat eden son mevzuat, ciddi bicimde hataldir ve aslinda Gnle-
mek icin tasarlanan yasalara yénelen tam saldirilart mesrulastirmaya hizmet etmek-

“tedir. Ornegin, 1986 (HR 4952) Elektronik Iletisim Mahremiyet Yasasi (Electronic

Communications Privacy Act), hikimet ve rekabet¢i endustri gruplan arasindaki
tarihsel isbirliginin sonucu olarak, buiytk bir basar diye ilan edildi. Ancak, Kongre,
ortaya ¢ikan sayisal iletisim sistemlerini de iceren haksiz gizli dinlemeye karsi stire-
si dolan yasaklarin alanini genisletirken, mevzuat, kurumsal kayit iceriginin ve is
raporlarinin agiklamasini da dikkate aldi. Yasama ¢6zlimlemesi, yasanin 'agida
vurulmayacak seyler' (nondisdosure) bélimuni (2702. béltim), bu veri yénetici-
lerinin kurumsal kayit olgusuna Uglincu sahislara agiklanabilen bilgi gibi davranma
hakkinin resmen pekistiriimesi olarak yorumlamaktadir. Béylece, "genis ntifusbilim-
sel Glgtitlere uygun kisilerin" elektronik adreslerinin tamamlanarak posta listelerinin
yaratiimasinda bu tdr kurumsal kayit bilgilerinin kullanimini daha da mesrulastirir.

James Katz'in EiGY'yi degerlendirmesi(24), yetkisiz giriste oldugu gibi bazi
sinirlamalarin azaltlmasinin, huikdmet girisi konusunda guivenlik aginin zayiflatil-
masl ile basa bas gittigini bulur. Bu zayiflatma, mahkeme usullerinin elde edilmesi
kosullarini hafifleterek ve devletin usul verilerine girisi elde etme yetenegini gelisti-
rerek devlet gbzetimine yetki veren etkinlikler tabakasinin artinimasini beraberinde
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getirir. Katz, EIGY mevzuatini, gézetimin mesrulastinlmasinin gerisindeki ekonomik
mantigin agik¢a taninmasi olarak da gérmektedir: "Bir teknolojinin yeni endistriler
meydana getirdigi, ticaret dengesini gelistirdigi, enddistriyel verimi artirdigi ve
anlamli isler yarattigi gésterilebilseydi, mahremiyet maliyetleri hiikimet tarafindan
daha kolay kabul edilebilirdi"(24, s.362).

Ayni sekilde, bir gazetenin, Anayasa Mahkemesi adayl Robert Bork'un video
kiralamasina iliskin kayitlarini yayinlamasi konusundaki samatanin ardindan medlis-
ten alelacele gegirilen sézde "Bork Tasarisi", endustrinin uygulamasini mesrulastinir.
Video Gizliligini Koruma Yasasi, (S 2361) bazilan tarafindan video dtikkanlarinin
musterilerinin listesini kiralayabilmesinin sinirlanmasi seklinde anlasilir(21); ancak
liste enddstrisi tasaryi, musteri is kayitlanndaki haklar i¢in mticadeledeki tehdit
edici egilimlerin tarihsel bir tersine cevrilmesi olarak gérdd. Onerilen yasa, ilk bici-
minde, video dUikkanlarinin mdsteri adini bir dogrudan pazarlamaciya kiralamadan
6nce agiklanmis iznini almasini gerektirecekti. Son bigiminde yasa, isimlerinin kul-
laniimasint istemediklerini belirtme sorumlulugunu mdsteriye y(kledi; ayrica, kirala-
ma sirketleri ( ve ima yoluyla, diger is kaydi tutanlar) dtizenli olarak belli video kaset
tdrlerini seyreden mdsterilerinin listesini satabilir ya da nakledebilir. Hangi filmlerin
seyredildigi konusundaki bilgiyi serbest birakmanin yasaklanmasinin énemli bir
sonucu yoktur. Bir endstri ¢6zlimleyicisine gore, bu yasay! gecirmekle, bizi gelecek
ylizyila tasimasi gereken "bir kongre destegi ve trade off kurduk."(50).

Yasal y(k, dlristce genellikle liste enddstrisinin dogasi ve isimlerini listeden
cikarttirmalar icin varolabilen firsatlar konusunda yalnizca sinirli bilgileri olan vatan-
das-tliketicinin omzuna yuklenmektedir. Ulusal yoklamalar ve enddstri raporlari,
postayla gonderilen reklam brosirleri ( junk-mail) ve istenilmeyen telefon ara-
malarina (31) karsi artan bir kizginlik olsa da bireylerin isimlerinin listeden ¢ikaril-
masini istediklerini talep etmeme ya da belirtmeme egiliminde olduklarini éne
stirer.

Kevin Wilson, (54) James Rule'un (35) ¢6ztimlemesini genisleterek,
esglidlim ve uyum gereksinimi gézetimin blylmesini destekledigi zaman, kamu-
nun gbzetime karsi korunma talebinin zayifladigini gérdr. Bu bakimdan gézetim,
kurallarin igsellestirilmesini stirdlirme yetenegi sayesinde is gértr. Gézetimin, ara
sira kotlye kullaniimasina karsi koruyan yasa bu 'gelistiriimis' bicimiyle, sadece
genislemesinin toplumsal bir gerekgesini saglar.
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Ozellikle veri paylasma sorunlarina yénelen diger mevzuat, Birlesik Devletler
enddistrisinin degisen dodasini hesaba katmada basarisizdir. Orglitler arasinda mdis-
teri listelerini paylasma lizerinde varolan kisitlamalar strdtik¢e bu kisitlamalarin fir-
malar icinde uygulanacagini duistinmek mantiksiz olacaktir. Dikey bditlinlesme ve
yatay kimelesme, ayni birlesme semsiyesi altindaki cok cesitli érglitlerin is kayit-
larindan secilip aynlmis bireyler hakkinda icten tam kapsamli bilgiyi toplamalari,
islemeleri ve paylasmalarinin beklenebilecegi bir yapi yaratiyor. BOylece, gelecege
iliskin bir yigisim (conglomerate) modeli, bankacilik ve mali hizmetler, kredi kartlari,
seyahat ve sigorta, geleneksel otomotiv ve musteri perakende satis hizmeti kayit-
larina sahip olacaktir. Ayrica, kablolu televizyon ve video kiralamadan (otomatik
satin alma kultibelerinden) videotekst, elektronik posta ve veri tabani giris hizmet-
lerine kadar genisleyen bir eglence ve bilgi is kolunu destekleyecek. Béyle bir fir-
manin mevcut bilgi tabanindaki ¢capraz-pazarlama olanaklari hayal gtictind asar - ve
mutlaka mdsteri cogunlugu icin gérlinmez olacaktr.

Son olarak, varolan mevzuat 'teker teker kimligi saptanabilir bilgi'ye iliskin
veri koruma erisimini daima ayni bicimde sinirlar. Béyle kisitlamalar, siyasal eylem
sayesinde bir derece korunma saglayanlarin (siyahlar, kadinlar, yashlar gibi)
6tesinde herhangi bir buyukltik ya da tanima sahip gruplar hakkindaki bilginin
toplanmasi, dagitimi ve kullanimi Gzerine sinirlar koymaz. Béylece, topluluklarin ya
da mahallelerin 5-basamakll posta koduna (five-digit zip codes) gére belirlenen
Ozelliklerinin mahremiyet isteklerinde sinir yoktur. "Anonim” veri toplama aracihgry-
la gelistirilmis gostergeler temelinde yer ve niifus ézelliklerine gére hedefleme(52),
yatinm amaciyla segilemez, seyahat amacina uygun olmayanlar gibi siyasal
hareketlilik olasihdr bulunmayan belli topluluklar durmadan ‘baslama cizgisine' ge-
riletebilir. Ekonomik, toplumsal ve siyasal ayrim, buytdtkce ve yayildik¢a sadece
yeni bicimlere bdirtindir.

Gozetimin yayilmasina direnis umudu var midir? Priscilla Regan(33), alayci
bir bicimde, "varolma nedenleri bireyin korunmasi olan liberal demokrasilerin,
burokratik iktidar karsisinda fiilen iktidarsizlastinldiklarini®, ¢linkd  kurumlarinin
burokratik iktidarin varolmadig bir zamanda planlandigini ileri stirer(s.360). Ancak,
kamu duyarlih@i raporlarinin uzunlugu gézetimin kolaylastirdigi ve yaydigi, buytyen
iktidar esitsizliginin gercek bir kavrayisini ve ona olan kizginhgr yansitr, direnis
potansiyeli her zaman vardir. Direnis, iyi bilinen kétiye kullanma olaylarina yanit
olarak harekete gecirilebilir ya da 1960'larda ve 1970'lerde htikiimet buirokrasisin-
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deki carpici bilgisayarlasma yayilmasinin eslik ettidi gibi bir "uyar yazini"'nin (33,
s.24) ortaya ¢ikmasina iliskin tepkiyle baslayabilir. Direnis potansiyeli her zaman
vardir ve daha yuksek bir biling ve ilgi duizeyi, onun ylzeyin altinda serbest birakil-
mayi bekledigini éne sdrer.
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Notlar

1. Cok sayida satic, az sayida alicnin bulundugu piyasa tdrtddir.
Oligopsonist firmalar, piyasa fiyatini kabul etmek yerine, fiyati degistirmeye calisir-
lar. EGer bu tip firmalar arasinda kuwvetli bir baglilik varsa, tek bir fiyat benimsenir;
ama bagllik zayf ise, fiyat tam rekabet fiyatina yaklasir (Ceviren).

2. 1974'te kabul edilen Mahremiyet Yasasl, zaten toplanmis olanla ilgili asil
konuya deginerek kisisel bilginin federal hikiimet tarafindan toplanmasini ve pay-
lasilmasini sinirlandirmaya calisti; bu tir kullanimlar igin vatandasin haberli rizasinin
gerektigini 6ne stirdl. Yasa, kayrtlarin bilgisayarlasmasinin hiktimet birokrasisinde
yayginlasmasindan énce kabul edildi, ve ayni zamanda bir ajansin “rutin kullanim"
olarak agiklayabilecegi seyler icin genis kapsamli istisnalari iceren gok sayida istis-
nayl kapsadi. Bu istisnalar, kural haline geldi ve hiikiimetin esleme icin veri taban-
larini kullanmasini denetleyen daha 6zgtin yasalarin kabul edilmesini zorunlu kildi.

3. Bu bulgu, kamuoyu yoklamalarina katilmay: reddeden insanlarin giderek
cogaldigini kanitlamaya uygundur. Yoklamaya yanit vermeyenlerin Birlesik Devletler,
Kanada ve ingiltere arasindaki oran farkliliklari, kismen 1930'dan 1980'e ntifus
sayimina ulusal katihmdaki farkliliklarla agiklandi (19).

4. Yasama organinin Birlesik Devletler'de ttiketici alanindaki gizliligin korun-
masi girisimleri, hlklmetin gizli dosyalarda tutulan verilere girisini sinirlandirma
cabalarini icerir. Bunlar, Finansal Mahremiyet Hakki Yasasi ve 1978 Elektronik
Fonlan Transfer Yasasi'ni icine alir. Mahremiyet Yasasi'nin kabul edilmesinden beri
oncelikle, gizli kayitlarda tutulan bankacilik, kredi ve istihdam kayitlarinin kesinligi-
ni saglamayla ilgili 6zgtin yasalar ortaya ¢kmaktadir. Eyalet ve federal mahremiyet
yasalarinin listesi, Privacy Journal tarafindan dtizenli olarak yayinlanmaktadir. Bu
yasalarin getirdigi koruma, Avrupa Konseyi Llyeleri tarafindan &nerilenlerle
kiyaslandiginda sontik kalir. Veri Koruma Genel Kurulu ve ‘yenileme gereksinimi
tartismalari igin bakiniz (8).
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1. Giris

iletisim teknolojileri 20. ylizyllda benzersiz derecede gelismistir. Ancak,
teknolojik gelismelerle ilgili ayrintili bir inceleme gbsterecektir ki, dlinyanin bazi bél-
gelerinde ve bazi alanlarda kayda deger ilerlemeler olmasina ragmen, insanlarin
¢ogu hala hayatta kalma ve insani degerlerini koruma mticadelesi vermektedir
Gelismis tlkeler genellikle, egitim kurumlarini ¢ogaltmayi ve vatandaslarinin hemen
hepsine temel egitim olanagini saglamayi basarmisken, bir zamanlar 'lglincti
dinya' (lkeleri olarak bilinen, fakir ve yogun nufuslu dlkelerde durum kesinlikle
daha farklidir. Modern kitle iletisim araglari, 'lglincti diinyaya' Avrupa sémtirge
yonetiminin yayilmasiyla ve buytik endUstrilesmis ekonomilerle temaslar araciligiyla
tanitilmistir. "Uctinct diinya teknolojileri, tretimin sosyal yapilanmasi da dahil
olmak Uzere, Avrupa'nin ve Kuzey Amerika'nin gelisiminin Grdndydd" (Geoffrey
Reeves 1993: 4). Bati medya teknolojilerinin Uglncl dlnyaya yerlesimi, sosyo-
ekonomik, politik ve egitimsel standartlarinin tamamen farkli bir seviyede olmasi
nedeniyle, fakir tlkelerin sorunlarina ¢éziim getiremedi. Ne yazik ki, bu ugrasida
¢6zdm getirecek bir ‘sihirli formdil' yoktur. Digerlerinin deneyimlerinden yararla-
narak kendi yéntem ve ¢ézlimlerini olaylara uyarlamak saygin (ilkelerin sorumlu-
lugundadir.

Egitim ve gelismeye ySnelik amaclar, gelismekte olan tilkelerde bile, nadiren
bir televizyon kanalinin kurulmasinda ana nedendir. Katz ve Wedell (1978),
gelismekte olan on bir dilkeyle ilgili ayrintili bir calismadan sonra su sonuca varir:
"Yeni- ve gelismekte olan (lke ydneticilerinin televizyon kullanimini gelisme ile
Ozdeslestirdigini varsaymak icin hicbir neden yoktur. Televizyon, belirgin bir
bicimde, pek ok farkli amac icin kullanilmaktadir: insanlari uyusturan bir ilag
olarak, ulusculugun bir géstergesi olarak, liderlerin imajinin bir yansiticisi olarak,
ulusgulugu yliceltmenin bir arac olarak, kazang saglayan bir olayr duyurmak icin,
yabanal bir yayin sirketinin veya yapimcinin cazip teklifinin sonucu olarak, ya da
kozmopolit tarzda eglendirilmek isteyen blyUksehir sakinlerinin beklentilerini
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karsilamak icin." Ancak televizyon bir kez gerceklik halini aldiktan sonra, varolan
altyapidan egitimsel ve gelisimsel amaglar icin yararlanmamanin hicbir gerekgesi
yoktu.

Gelismekte olan tilkelerde, televizyonun egitim arac olarak kullaniimasi
sadece bir tercih meselesi degil, ayni zamanda bir gerekliliktir. Gelisen diinyanin li-
derleri ve planlamacilari, resmi egitimin yeni iletisim teknolojilerinin destegi olmak-
sizin etkili olamayacagini diistinmdislerdir. Bu durum, birkag basarili girisimin neden
bu dlkelerde gelisip sonug verdigini aciklamaktadir. Ancak, televizyonun egitim
amaciyla kullanimi sadece gelismekte olan Clkelerle sinirli degildir. Batili tilkeler
tarafindan basaril bir bicimde gelistirilmis olan birkag ilging girisimde bulunulmus-
tur. Onemli olan nokta, buytyen egitimsel televizyon girisimlerinin, sinirl mali kay-
naklari ve altyapilariyla gelismekte olan Ulkeler icin ciddi bir ugras, hatta cogunluk-
la bir zorunluluk oldugudur.

Bu calisma, televizyonun genel olarak egitimde ve &zel olarak yliksek 6gre-
timde kullaniimasi konusunda Hindistan'in girisimlerini ve deneyimlerini tartisacak-
tir. Televizyonun bir egitim araci olarak kullanimina genel bir bakisla baslayan calis-
ma, televizyon yoluyla egitim projesinin uygunluk derecesini, 6zelliklerini, yapisini
ve uygulamasini ele alacaktir. Calisma ayrica, projenin zorluklarini, ugras gerektiren
yonlerini, kablolu ve uydu yayinli televizyon teknolojisi ile bilgi teknolojisindeki hizli
gelisimin 15141 altinda tartisacaktir. Bu hizli gelismeler, tiim dtinyada iletisim sistem-
lerinin temellerini degistirerek etkilesimli (interactive) ve coklu yayincilik (multime-
dia) hizmetleri icin buyuk olasiliklar énermektedir. Televizyonun bu degisimlere
nasil uyacadi ve sayisal (digital) cagin bu yeni ézellikleriyle nasil buittinlesecedi, bir
egitim araci olarak basarisinin devamini belirleyecektir.

Televizyon ve Egitim

Ogrenmenin sinin yoktur. Bugtnlin egitim planlamacilar, gencleri yasam
boyu stirecek bir ¢alismaya hazirlamak icin egitimsel ihtiyaclarinin karsilanmasinin
énemini ve egitim sisteminin yasam boyu Ggrenmeyi icerecegini vurguluyorlar.
Modern toplumda yayincligin roliinden bahsettigimizde tablo cok da i¢ acic
degildir. Glinlimtizde yayin kurumlari yayinciligi egitim ve gelisim amaclar yararina
kullanmakta basarisizliga ugrayarak, kiresellesen eglencenin tekeline alinmislardir.
Televizyonu bir egitim araci olarak kullanma sorumlulugunu Czerine alan ise kamu
hizmeti yayinciligi olmustur. Yayinailik sektériine devlet miidahalesinin kalkmasi ve
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serbestlestirme stireci, ttim diinyada kamu yayincilarini buyuk bir baski altina ald
ve ticari rakipleriyle dogrudan yarisa soktu. Bu durum, kamu yayincilarinin etkinlik-
lerini medyadan egitim ile diger sosyal ve kdilttirel amaclar icin yararlanmaya yonelt-
melerini buiytik Slgtide etkilemistir.

Medya nimetlerini toplumu bastan basa iyilestirmek amaciyla kullanabilmek
ve yeni teknoloji uygulamalarini kurumsallastirabilmek icin gticl bir siyasal amac ve
toplumsal hayal gicti gerekmektedir. Bates'e gére (1984), egitimde yayinciligin kul-
laniminin (g agik politik amaci vardir. Birincisi, televizyon ve radyo kullaniminin
varolan.egitim kosullarinin niteligini ytikseltecegini destekler. Bu yaklasimin odak
noktasi, televizyon ve radyonun gelisim icin kullaniminin resmi egitim sistemi

.icerisinde gerceklesmekte olmasidir; hedef gruplar hali hazirda okulda tam glin

egitim gorenlerden olusmaktadir. McAnany ve Mayo'nun (1979) 'egitim firsatinda
demokratiklesme' olarak adlandirdig ikinci politik béklg agisi, televizyon ve radyo
kullanlmlpln egitim olanaklarini esit hale getirecegini veya daha genis bir bicimde
yayacagini savunmaktadir. Burada odak noktasi, egitim olanaklarini resmi okul sis-
teminin Gtesine yaymak, resmi okul sisteminin belirledigi yas sinirini asmis ya da
okula ulasamayacak bir cografi mekanda olanlar icin kismi veya kampus disi
egitime firsat saglamaktir. Ugtinci bakis acisi ise, sosyal yaplya, fakirlerle ezilenlerin
kalkindinimasina kokten degisiklikler getiren devrimci bir gli¢ olarak televizyon ve
radyo kullanimini savunur. Burada vurgulanan nokta, yayin tretim ve dagitim
araclarina daha genis alanda ulagim, medyanin daha yaygin bicimde toplumsal kul-
lanimi ya da yerel hareketin 6rgitleyici glicti olarak kullanimidir. Amag, dogrudan
halka yonelerek gticlu elitleri aradan ¢ikarmaktir.

Televizyonun egitim alaninda kullaniimasi, akademik. cevrelerde iki farkli
gorlstin olusmasina yol agti. Bir grup, egitim standartlarinda birdenbire kékli iler-

lemeler olacagini umarken, diger grup televizyonun konulari ve olaylar ytizeysel

olarak ele alacagini ileri stirdu. Televizyonun yiiksek 6gretimde kullanimi, 1960'lar-
dan beri tim dtinyada denenmekteydi. Yiiksek Ggretimde televizyonu etkili bir

* bicimde kullanabilmek icin pek ¢ok yéntem gelistirildi. Bu _gah§malar sonucunda

televizyonun gérsel yonu stipheye yer birakmaksizin kanitlanmistir ve gérsel-isitsel
sunusun G6grenme surecine katkida bulundugu gercedi artik tartisimamaktadir.
Televizyonun ve diger egitim araclarinin etkileri, 6zellikle Bati'da, karsilastirmali
incelemeleri iceren pek ¢ok arastirmaya konu olmustur. Televizyonun en Gnemli
6zelligi egitimi ulusal bir kitleye yayarék 6grencilerin egitimine katkida bulu-
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nabilmesidir (Kirkwood 1990). Bu konuda ortak gérds, televizyonun diger 6gretme
yontemleriyle birlikte kullanildiginda “etkili bir egitim araci olacadi, bdylelikle
6gretme-6grenme slrecine blttinleyici bir hizmet olarak katkida bulunabilecegi
yontindedir. Guintimtizde televizyon egitime &grencilerin 6grenim kalitesini ytksel-
tecek essiz katkilar sa@layabi’lecek konumdadir.

Egitimsel Yayinalik: Deneyler ve Girisimler

Amerika Birlesik Devletleri 1920'lerin ortalarinda ilk deneysel yayinlara tanik-
lik etti ve elektronik televizyon, 1935'te, New York ve Londra'da halka gésterilip
tanitildi. Yeni alet halk Gzerinde derin bir etki yaratmasina ragmen, egitim amciy-
la kullaniimasinin &ykisti 1952 yilina kadar denemelerden ibaret kaldi. Ancak,
senaryo yavas yavas degisti. Yillar gectikce televizyonun bir egitim arac ve
akademik ders pregramlarinin -6zellikle acik 6gretim sistemlerinin- bitdinleyici bir
hizmeti olarak kullaniimasi 6nem kazand.. :

Ogrencilerin, gelismis bir ulasilabilirlige ve uygunluga sahip, dtstik Gcretl,
konularin calisma ortamina daha rahat uygulanabildigi bir e@itim icin artan talep-
leri, yuksek 6gretim ortamini -6zellikle ABD ve Kanada'da- degistirmeye basladi.
Teknolojik gelismeler (6rn: www, sayisal uydu teknolojisi ve yeni sanal gerceklik
uygulamalar) egitim ortamlarinin tiim asamalarinda carpici etkilere sahiptir (Beller
1998). ABD'nin Ugtincli en hizli buiytiyen kablolu yayin kanali The Learning Channel
(TLC), resmi ve resmi olmayan egitim programlar yayinlamaktadir. TLC, herhangi
bir televizyon agindan daha fazla egitim icerikli programlar yayinlayarak ulusal
capta herkese yasam boyu stiren bir 6grenme firsati saglamaktadir (Hillard&Keith,
1992). Su anda Fransa, Almanya ve Japonya dogrudan uydu yoluyla egitim amacl

yayinlar yapmaktadir. BBC'hin egitime yénelik programlarina yardima olmak igin

dort egitimsel yayin béltimine kaynak ayrilan ingiltere'de, egitim amach yayincilik
dikkate deger bir girisimdir. Cin'de 1996'dan bu yana Devlet E§itim Komisyonu
tarafindan yonetilen ve egitimsel programlar yayinlayan ¢ 6nemli kanal vardir.
Japonya'da NHK, okul cocuklari i¢in egitime yonelik prografnlarln yapiminda éncu
durumundadir. NHK-ETV egitim ve uygulamaya yénelik programlarin kanalidir.
Haftada toplam 16 saatten daha fazla olmak tzere, dokuz farkl dil egitimi prog-
rami dlizenli olarak yayinlanmaktadir. YUMEDIA olarak adlandirilan proje ise, okul
cocuklarini hedef alan yayinclik deneyine dikkat cekmek amaciyla gezici bir kara-
van kullanmaktadlrV(Goonasekara 1998). GlinlimUzde yeni bilgi ve iletisim-teknolo-
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jilerinin egitim sistemlerini buittinleyici 6zellikleri giderek daha ¢ok anlasiimaktadir,
Hindistan Televizyonu: Essiz Bir Manzara

Doordarshan, Hindistan Ulusal Kamu Televizyonu Kurumu, stiidyolarinin
altyapisi, vericileri, yazilim cesitliligi ve izleyicilerinin coklugu bakimindan ddnyanin
en buydk yayin kurumlarindan biridir. Doordarshan bir milyarlik toplam ntifusun
%90'ina erisen 1090 vericiye sahiptir. Simdilik 21 kanali ve 47'den fazla program
yapim merkezi vardir (Doordarshan, 2000). Bunlarin yaninda &zel uydu kanallari
icin INSAT uydusunun 17 gevirgecini (transponder) kullanmakta ve programlarini
pek cok Asya, Afrika ve Avrupa tlkesinde yayinlamaktadir. Bugtin televizyon sinyal-
leri tilke topraklarinin %90'n kaplar. Hindistan'da 400 milyondan fazla insan, haf-
tada 1200 saatin tzerinde, Doordarshan'in farkli bicim ve dillerde yapilan prog-
ramlarini evlerinde izlemektedir. Reklamailik enddstrisinin her yil 10 milyar rupiden
fazlasini Doordarshan'a harcadig tahmin edilmektedir.

1990'larin baslarinda Hindistan serbest ekonomi stirecinin bir sonucu olarak
‘acik hava politikasini' resmen kabul etti: artik Hindistan llkeye uydu araciligiyla
giren dis kaynakli televizyon yayinlarini yasaklamayacak ya da bu yayinlara miida-
hale etmeyecekti. Bu durum, televizyon kanallarinin inanilmaz bir hizla cogalmasi-
na yol acti. Boylelikle, Hindistan'da kablo sebekeleri yolu ile yabanci televizyon
uydularina basari saglayacak bir endstri ortaya cikti. Birkag yil igcinde cok sayida
kablo ve uydu sebekesi 20 milyon ev halkina varan cesit cesit yerel izleyiciyi kap-
sayacak bicimde tabloda yerini almisti. Dért ana etmen cok kanalli televizyonun bu
hayret verici blytimesine katkida bulunmustur: Uydu yayinciliginda ve ilgili kablolu
teknolojilerde meydana gelen hizli gelismeler; buna bagl olarak maliyette dUsus;
kablolu televizyon altyapisinin hizla buytmesine yol acan girisimcilik; ve eglence
amagl programaligin  dayanilmaz cekiciligi (Karnik 1999). Devlet kurumu
Doordarshan'in 1993'e kadar, genis izleyici kitlesine ragmen, sadece iki kanali
vardi. O zamandan bu yana Doordarshan -¢ogu ulusal ve uluslararasi ticari uydu ve
kablolu TV kanallarinin atiimina karsilik vermek icin yerel izleyiciyi hedef alan
bélgesel kanallardan olusan- 20'ye yakin kanala ulasmustir.

Tarihi bir kararla Hindistan Yiksek Mahkemesi, 1995'te yayin dalgalarinin
‘hikdmet mali' degil 'kamusal' olduguna karar verdi. Bu durum yeni teknolojiler ve
serbestlestirme politikasiyla ilgili konulara yénelmeyi amag edinen 'Yayinailik Yasa
Tasaris'nin' ortaya ¢ikmasina yol acti. Yayincilik Yasasi, Hindistan Parlamentosu'na
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1997 ortalarinda sunuldu ve ayrintili incelemeye alindi. Yasa, tlke baglantili yayin-
lari incelemekte ve dis kaynakli uydu programlarinin -DTH dahil- alim ve dagitimini
duizenlemeyi hedeflemektedir ( Joshi&Bhatia 1997). Cok yakinda DTH Hindistan'da
faaliyete gececek ve ingiltere'de oldugu gibi 200'den fazla kanali alacaktir. Uydu
araciligiyla sayisal radyo yayincaldinin da yakin zamanda baslayarak cok sayida
kanala olanak saglamasi beklenmektedir. Bu nedenle, nicel blylime kesindir ve
Onlenemez (Karnik 1999). Televizyonun egditimdeki roltiniin bu degisimlerden etki-
lenmesi kaginilmazdir.

Hindistan'da Egitimsel Televizyon: Ulusal Goriis ve Oncelikler

Televizyonun icadi 20. ytzyil editim sisteminde en 6nemli degisimlerden biri
olarak kabul edilmekteydi. Hindistan dahil olmak tizere gelismekte olan pek ¢ok
llkede televizyon genel olarak ulusal gelisimin, 6zel olarak da egitimin hizini arttir-
mak amaciyla kullaniimaktadir. Bu durum, temelde artan talepleri karsilamak
konusunda sosyo-ekonomik yapinin zayif, altyapinin ise yetersiz kalmasindan kay-
naklanir. 50 yillik bagimsizlik stirecinden sonra Hindistan, héld ilk6gretimde
evrensel dlizeyi yakalamaya calismaktadir. Yasamin her alaninda ulusal gelismeyi
arttirmak, -gerek resmi gerekse resmi olmayan- egitim sistemlerinden yararlanil-
masina olanak saglamak ve egitimin tiim kademelerinde varolan muazzam israf ve
durgunlugu azaltmak acil bir zorunluluk olmustur. Egitimsel yayinahgin, uzaktan
egitimin oldugu kadar geleneksel egitimin ya da farkli seviyedeki 6grencilere yone-
lik diger olasi egitim sistemlerinin etkin bir araci, egitimsel ilerlemenin ayrilmaz
unsuru olmasi gerekmektedir (Mohanty 1984).

Hindistan'da televizyonun etkili kullaniminin kosullarini belirlemek ve kural-
larini ortaya koymak amaciyla yogun gértisme ve tartismalar yapiimistir. Televizyon
programciliginin, genel olarak, okul ¢agindaki ¢ocuklar, gengler ve yetiskinler gibi
farkl hedef gruplarina yonelmesi amaglanmaktadir. Tartismalarla belirlenen 6nce-
likler sunlardir: ilkégretimin evrensellestiriimesi, yetiskinler icin resmi olmayan
egitim, mesleki ve uzman becerilerin gelistiriimesi, vatandaslik egitimi, bilimsel bir
bakis gelistirerek bilimi sevdirmek, ulusal bitlnligln desteklenmesi ve ntifus egiti-
mi, cevre konulari, saglik ve saghgin korunmasi gibi ulusal derecede 6nem tasiyan
konularda halkin bilinglendiriimesi.
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Televizyon dersliklere 1960 yilinda All India Radyosu'nun (AIR) 6grenciler
icin deneysel televizyon programlar hazirlamasiyla girdi. Dinyanin pek cok bél-
gesinde oldugu gibi Hindistan'da da editim amagli televizyonun temel tasi 'Ford
Vakfi' tarafindan konuldu. 1961'de AIR, Ford Vakfi ile yapilan dért yillik anlasma
sonucunda okullar icin ilk diizenli egitimsel televizyon yayinlarina Delhi'de basladi.
Bu &rnek egitimsel televizyon deneylerinin basarisiyla tesvik edilen Hindistan tele-
vizyonu 1965'te orta 6gretim Ggrencileri icin dtizenli yayinlarini arttirdi. Bu prog-
ramlar 9:25 ile 9:45 arasinda ve 11:00 ile 11:20 arasinda olmak tizere glinde iki
kez yayinlanmaktaydi. Projenin sonunda egditim amagli yayinlarin 36.000 fen ogren-
cisine ve 96.000 Ingilizce 6grencisine ulastigi  saptandi. Bu sayl 1980'lerde
300.000'e ytikseld,i.

Unld, Uydu Yoluyla Egitsel Televizyon Deneyi (SITE), 1975-1976 yillarinda
baglamistir. UNESCO'nun Uzay iletisim Programi'nda sundugu &nerilere dayanan bu
proje, Ulusal Havacilik Bilimi ve Uzay Uygulamalari'nin ATSF uydusunu kullanmaya
baslamis ve esas olarak Hindistan'da yiyecek kithgi, gelisim planlar hakkinda bilgi
eksikligi ve kitlesel cehalet sorununa ¢6zlim bulmayr amaglamistir. Yaklasik 2400
dogrudan alicili televizyon seti alti eyalete -Andhra Pradesh, Bihar, Karnataka,
Madhya, Pradesh, Orissa ve Rajasthan- dagitildi. Bu proje é&zellikle ilkégretim
Ggrencilerini ve tagrali yetiskinleri hedef aldi. ETV'nin (egitim kanali) programlarin-
dan, Doordarshan ve Hindistan Uzay Aragtirma Kurumu (ISRO) sorumluydu. Bu
projeye dahil olan konular egitim, tarim, saglik, aile planlamasi, ulusal bittinltik ve
diger alanlardan olusmaktaydi. Eyaletlerin ve etnik birimlerin cogu televizyon prog-
ramlaninin hedef izleyiciler tizerindeki etkisinin saptanmasina katildilar. Sonucta bu
calisma, bilginin ve egitim dahil olmak tizere gelisime dair konularin yayilmasinda
uydu iletisiminin kullanilabilirligini gésterdi.

Hindistan'da Yiiksek Ogretim Televizyonunun Gerekeeleri

Hindistan dlinyadaki en buiytik yliksek 6gretim sistemlerinden birine sahip-
tir. Yaklagik 237 (iniversitesi, 10.600 yuksekokulu, 7.08 milyon 6grencisi ve
300.000 Sgretim gérevlisi bulunmaktadir. Yeiksek 6gretimle ve yuksek 6gretimin
finanse edilmesiyle ilgili baslica kararlardan htikiimet sorumludur. Universite Burs
Komisyonu ise standartlarin belirlenmesinden, korunmasindan ve burslarin
dagitmindan sorumludur. Hindistan'da yedi adet agk &gretim Universitesi vardir.
Indra Gandhi Acikégretim Universitesiv (IGNOU) 1998 yilinda, 163.000 kayith
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&grencisine 43 program segenegi sunuyordu. 1991'den bu yana IGNOU, haftada
6 glin 6:30 ve 7:00 arasinda, mtifredata dayanan ve dersleri biittinleyen televizyon
programlarini yayinlamak icin Doordarshan agini kullanmaktadir.

iletisim teknolojisi alaninda son 20 yilda gerceklesen gérkemli gelismeler, bu
teknolojinin -uygulayicilarina ve kullanicilarina egsiz firsatlar sunmaktadir. Uydu
iletisimindeki her ilerleme bizi, her bireyin diinyanin herhangi bir yerindeki habere,
bilgiye ve olaya aninda erisebilecegi bir gelecege, 'kiresel kéye' bir adim daha yak-
lastirmaktadr. Yarinin diinyasinda zenginlik ve gtictin temel kaynagi bilgi olacaktir;
zenginligin temel 6l¢Us( olarak kisi basina diisen gelirin yerini kisi basina dtisen bilgi

alacak, bir ulusun gticli savas ugaklarinin ya da tanklarinin sayisiyla degil doktora

unvanlarinin sayisiyla belirlenecektir (Karnik 1993).

Teknolojinin egitim alaninda kullanimi hakkinda gelismis sistemlere gére
yapilan tahminler, Hindistan gibi Ulkelerdeki sistemlere kolayca uymamaktadir.
Hintli egitimciler ve planlamacilar bu gercegi kabul ederek, egitimde radyo ve tele-
vizyonun kullanimi konusunda bilingli bir caba icine girmislerdir. Ba§llca\amaglarl ise
simdiki resmi egitim sisteminin niteligini yukselterek bilgiye erisimdeki esitsizligi
ortadan kaldirmak ve herkese egitim imkani saglamaktir. Teknolojiyi egitime uygu-
larken egitim sisteminde 6gretme-6grenme stirecinin nasil daha etkilive daha kolay
hale getirilebilecegi belirlenmelidir. Teknoloji gtintimiz egitimcilerinin karsi karsiya
oldugu tim sorunlara ¢6ziim olarak degil, sadece bir arac olarak d(j§tinfjlmelidir
(Cornelius 1997).

Hindistan'da Ulke Capinda Sinif Projesi

Ulke Capinda Sinif Projesi (CWCR) genel olarak egitim, ancak Gzellikle yuk-
sek &gretim icin yapilmis bir girisimdir. Universite Burs Komisyonu (UGC) televiz-
yonun mdthis imkanlarindan yliksek 6gretim alaninda yaralanabilmek amaciyla

1985 yilinda bu projeyi baslatt. UGC bdylece, 6zellikle kirsal kesimde ve ktictik

kasabalarda bulunan ytiksekokul égrencilerine, kaliteli tiniversite egitimini ulastira-
bilmek icin televizyon agini kullanmaya yéneldi.

Strekli artan Ggrenci kayitlariyla, UGC CWCR programlarinin her tdirli
olanaga sahip Universite &grencileri ile kirsal kesimde yasayan -hasta ya da
olanaklardan yoksun- yasitlar arasindaki aciin kapatiimasi planlandi. Geleneksel
egitim sistemleri 6grenci ntifusunun nicel artisi ile egitimin kalitesi arasinda olmasi
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gereken paralelli§i saglayamamakta, bilginin stirekli gelisimi eski mtifredat ve ogre-
tim malzemelerini hizla kullanilamaz hale getirmektedir. Devamli artan 6grenci
nufusu, ortalama bir dersligin onlara sagladiklarindan ¢ok daha fazlasina ihtiyac
duymaktadir. Televizyon sinif egitimini desteklemenin araclarindan birisidir.

Baslangicta CWCR programlari Doordarshan ulusal aginda, calisma ginleri
saat 13:00 ve 14:00 arasi bir saatlik kusaklarda gdsterilmekteydi. Sonralar gdste-
rimler, 13:00'ten 14:00'e ve 16:00'dan 17:00'ye olmak lzere iki adet birer saatlik
kusaga cikarildi. ilk kusak yeni programlari yayinlamak icin kullanilirken, sonraki
kusak tekrar yayinlari icin kullaniliyordu. Ancak yayin kusaklari artik, sabah, églen
ve aksam kusaklari olmak tizere degistirilmistir. Ne yazik ki, en cok izleyici ceken
kusaklar, destekleyici (sponsor) sirket eksikligi nedeniyle, egitim yayinlarina ayrila-
mamaktadir. Egitim programlarinin yayin cizelgesi ve &zellikleri Tablo 1'de ve-
rilmistir,

Klglik kasabalarda ve kirsal kesimde yasayan ylksekokul 6grencileri, hedef
alinan éncelikli izleyici grubunu olusturmaktaydi. Diger ytiksekokul dgrencileri ve
Ggretmenleri ise ikincil gruptu. Ulke Gapinda Sinif Projesi'nin andi séyle demekte-
dir: "Yeni bir bakis getirmek, yepyeni bulgular kazandirmak ve asla gbremeyecek-
leri yerlerin ve laboratuarlarin sanal gezisine ¢ikarmak. Pek cok farkli bilim dalinin
ve gelisim sorununun karsilikli iliskisi vurgulanacak, boylelikle bditdn, béltimlerin
ayri ayri toplamindan daha bdiytik olacaktr....olgunun bilgiye, bilginin -umuyoruz ki-
bilgelige déndstirlecegi bir stre¢" (CEC 1993: 4). Demek oluyor ki glidileme,
yenilik, yaraticilik ve ¢c6ztimleme yol gbsterici dért ana etmendir. Kesfin, esinlen-
menin ve ortaya ¢ikarmanin, arastirma, inceleme ve sorgulamanin yani sira bir
¢ozlime varmanin 6nemi de vurgulanmaktadir.

Programlar pek cok farkli bilim dalinin birlesiminden olusmaktadir. Béylelikle
tek bir program 6zel bir konu tizerine olsa bile ¢ok bilim dalli bir yaklasimla zengin-
lestirilmektedir. Nesnelerin, sorunlarin ve ¢Gztmlerin karsilikli iliskisi vurgulanir. Bu,
salt bilgi aktarimindan cok daha énemlidir.

Muifredat programi, asil amaci gencligin kisiligini ve zihnini etkilemek, egit-
mek ve gelistirmek olan, Gzel olarak olusturulmus bir bilgi sistemidir. Televizyonun
bu islevleri gerceklestirme olanagina sahip oldugu duistintlmektedir. Ulke Gapinda
Sinif Projesi yukaridaki aciklamayr dogrulayarak, Televizyon Yoluyla Universite
Dersleri (UVLC) olarak adlandirilan mdfredat temelli 6zel yaymlari baslatti. UVCL
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yayinlari, 6zellikle, yliksekokul 6grencilerine hitap etmektedir.

Tablo 1: Egitim Yayinlari Program Cizelgesi

Doordarshan 1

Pazartesiden Haftalik
Cumaya I1zleyiciler Saat LEVIELLET? Program ) Stratejisi
06:00-06:30  Farkli diller 2.30 600 Program  Haftalik konu
Hintce konusan, etnik,
bolgesel
07:15 a fazla izleyici, 3.4 600 Picram. | Daha basit 5
Ingligce | kahwaltisaoh | ‘

11:00-12:00  Ogrenci olmayanlar 5.00 2000 Program

ingilizce odakli
18:00-19:00  Dinlenmis bir izleyici 2.00 Daha basit ama uzun
ingilizce kitlesi konular

Universiteye Yénelik Gérsel Dersler

Doordarshan 1/ Doordarshan 2

Pazartesiden| Haftalik
Cumaya Izleyiciler. Saat Kaynaklar. Program;Stratejisi®
© 00:00-00:30 Ogrenciler 2.30 2600 Ders Daha nitelikli dersler

18:00-19:00 Kent merkezinden  1.00 Yabanai programlar
ingilizce izleyen aileler

Kaynak: Egitimsel iletisim Konsorsiyumu
ETV Programlarinin Yapimi

ilkin yabanci programlar yayinlandi, ancak yillar gectikce UGC gerekli olan
egitim programlarinin neredeyse tamamini yapmak Uzere, tlke capinda secilen
lniversitelerde medya merkezleri (egitim amagli Medya Arastirma Merkezleri -
EMRC'ler- ve Gorsel-isitsel Arastirma Merkezleri -AVRCller-) kurdu. Su anda, tilke
capina yayilmis 17 medya merkezi (7 EMRC ve 10 AVRC) vardir ve Universite icinde



140,

kilad . Kocaeli Universitesi iletisim Fakdiltesi Arastirma Dergisi

6zerk bir birim olarak islevini strdirmektedir. Medya merkezlerinin isleyisi,
Egitimsel iletisim Birligi ('CEC) tarafindan saglanmaktadir. CEC, yiiksek 6gretimin
medya ihtiyaglariyla ilgilenir ve proje etkinliklerine yén verir. Ayrica, egitim
programlarinin yayini konusunda medya merkezleri ve Doordarshan arasinda
baglanti kurar. UGC, CEC ve medya merkezlerinin konumlandirldigi tiniversiteler
arasindaki calisma ve (g tarafli iliski resmi bir yazili anlasma ile yonlendirilmektedir.

Belli araliklarla yapilan toplantilarda UGC, CEC ve medya merkezlerinin tem-
silcileri genel politikayr ve program Kkararlarini tartisirlar. Dénem dénem medya
merkezlerinin baskanlariyla yapilan gordsmeler sonucunda AVRC'ler ve EMRC'ler
icin aylik hedef program sayisi kararlastirili. Bu medya merkezleri simdiye kadar
fen, uygulamali bilimler, muhendislik, tip, sosyal bilimler ve diger alanlari kapsayan
pek cok farkli konuda 6000'n tizerinde egitim amacl televizyon programi hazir-
lamislardir.

Baslangictan bu yana, Ulke Capinda Sinif Projesi'nin malf’ gideri tamamen
Hindistan Huikdimeti insan Kaynaklarini Gelistirme Bakanligi'na bagl olan Universite
Burs Komisyonu tarafindan karsilandi ve yillik harcamalar 60 milyon rupiye ulasti.
Sekizinci Plan Dénemi icin ise, toplam gider olan 480 milyon rupi onayland..
Egitimsel yayinciligin  devami, hikcimetin medya politikasina baglidir. Proje,
Hindistan'i son 20 yilda ySneten pek cok farkli partinin strekli destegini kazan-
mistir.

Yayina Ulasabilirlik ve Kurumsal Destek

Son durumda, egitimsel televizyonun -hem bir 6gretim araci oldugu icin,
hem de yiiksek 6gretimde oldukca etkili 6zel bir uygulama aleti olduéu icin- bir
bltdin olarak kurumsal destek gerektirdigi gortilmektedir. UGC, izleyicilerin 'derslik
disi egitimine' bliyik Slctide yardimaidir. Bu riskli girisimin, bilgi alaninda meydana
gelen inanilmaz biytime ve stirekli sanayilesme ile kiyaslandiginda cok daha fazla
gelismesi gerekmektedir (Desai 1996). Televizyon alicilari cogunlukla kentsel alan-
lara yerlestirilmistir ve kent nifusunun yaklasik %78' televizyon izlemektedir.
Bununla karslla§tlr||d1§mda‘ kirsal alandaki yayginlik oldukga azdr. Kirsal ntifusun,
sadece yaklasik %31'i televizyon izleyicisidir ( Joshi ve Bhattia 1997). Ogrenciler
egitim programlarini, genellikle, okul saatlerinde okullarin televizyon izleme salon-
larinda ve 6§rendi yurtlarinda izlemektedirler.



Televizyon Yoluyla Ulke Capinda Sinif Egitimi Projesi e B. Ozcarikci.

UGC, Ggrencilerin programlari izleyebilmesine yardimc olmak amaayla,
lilke capinda kayda deger sayida ytksekokula televizyon alicisi saglamistir. Program
saatleri, gazetelerde hem ingilizce hem de bélgesel dillerde basildigi gibi, dtizenli
televizyon anonslariyla da duyurulmaktadir. UGC, egitim programlarinin ortalama
4 milyonluk bir izleyici kitlesine ulasacagi tahmin edilmektedir.

Katiima iletisime Dogru: Ulusal Séylesi Deneyleri

Etkilesimli 6grenme yollanyla ilgili yeni iletisim teknolojileri (izerine yapilan
deneyler, Ulke Capinda Sinif Projesi‘nin baslica ilgi alanlarindan biridir. Ulkede mev-
cut olan egitim teknolojisini kullanarak egitimi gelistirmenin yollarini arayan UGC,
Hindistan Uzay Arastirmalari Kurumu'nun (ISRO) isbirligiyle 1991 ve 1994 yillari
arasinda Ulusal Séylesi Deneyleri olarak adlandirilan bir deney ylir(ttl. Bu deneyde,
bircok gelismis tilkede oldukga etkili oldugu-gézlenen, televizyon yayini sirasinda
tek yonli gdrsel ve iki yonli isitsel iletisim araciligiyla yapilan video konferans yon-
temi uygulandi. 'Ulusal Sdylesi Deneyleri' 1991 yilinda etkilesimli televizyonun
teknik yeterliligi ve icerdigi pedagojik stirecleri kanitlarken, 1994'te gerceklesen bir
sonraki deney, yeni bilgi ve iletisim teknolojileri hakkinda olan ve televizyon
araclligiyla yapilan etkilesimli bir programi ortaya cikardi.

Televizyon Yoluyla Egitim Projesi'nde Sinirhliklar

Sayisiz uydu kanali ve kablolu. televizyon aginin Hindistan izleyicilerine pek
cok farkli eglence programi sundugu bir cagda, Ulke Capinda Sinif Projesi'nin
varolmaya calistigi unutulmamalidir. Bu kanallarin atiimi ile Doordarshan'in kamu
yararina yayinclik ilkesi, ézellikle tlkenin kentsel bélgelerinde, ulusal izleyici kitlesi
tzerindeki etkisini yitirmeye basladi. Doordarshan'in yayinailik anlayisinda gercek-
lesecek bir degisim ise, projenin Gztinti tamamen degistirebilir. Ustelik resmi egitim
sisteminde egitimsel yayin, egitim paketinin sadece kuictik bir bélimi olarak
ddstindlmektedir. A

Ulke Capinda Sinif Projesi‘nin baslica amaci dersliklerde verilen egitim konu-
larinin zenginlestirilmesidir. Ulusal bir mufredat programi olmayan Hindistan'da,
proje cesitli zorluklarla karsilasmaktadir. 'Zenginlestirme' programlarinin egitim
amaglari genellikle belirsizdir, ya da bu programlarin cok farkli baglamlarda kul-
laniimalari nedeniyle belli bir siniflamasini yapmak zordur. Ulke Capinda Sinif
Projesi'nin karsilastigi bir baska engel- ise yuksekokul 6grencilerine en cok uyan
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ortak yayin saatlerini belirlemektir. Bu durum mufredat, altyapi, egitim kaynaklari
ve Ggretme yontemlerinde buiytk esitsizlik olan Hindistan cercevesinde ele alin-
malidir. Ne yazik ki, egitim programlarinin en cok izleyici ceken saatlerde yayinlan-
mas! hicbir zaman ddstindlmemistir,

Bir bagka sorun da yayinlara ulasabilmektir. Programlarin yayin saatleri
6grencilerin okul saatlerine denk gelecek bicimde ayarlanmistir. UGC'nin 2000 y(ik-
sekokula televizyon alicisi tedarik etmesine ragmen, kirsal alanda ve kictik kasa-
balarda bulunan bircok okulun alicisi yoktur. Bu nedenle 6grencilerin, yayinlari
izleme olanagindan mahrum kalmak gibi temel bir sorunu vardir. Bunun yani sira,
bazi yayin saatlerinin izlemeye uygunlugu sorunu ortaya cikmaktadir. Tekrar yayin-
larina ragmen, &grenciler uygun olmayan yayin saatleri nedeniyle sorunlar yasa-
maktadirlar.

Ogretmenlerin 6grencilerine egitim programlarini 6nermek konusunda
teredditleri vardir. Bu kismen, televizyonun 6gretmenin yerini alacad korkusundan
kaynaklanir. Ama gercekte, iyi bir 6gretmenin yeri hicbir aracla doldurulamaz.
Egitimsel televizyon, 6gretmenin destekleyicisi ve tamamlayicisidir. Govindaraju
(1996) tarafindan yiiksekokul Ggrencileri arasinda yapilan bir calisma, ogrenci-
lerin, kurumsal destek gérmemelerini ve okul ile ders saatlerinin uygunsuzlugunu
egitim yayinlarini izlemelerini engelleyen unsurlar olarak dustinddiklerini gOster-
mektedir. OFretmenler hedef izleyiciye (ytiksekokul dgrencilerine) ulasabilme
strecinde, 6grencilere  yalniz programlari izleyebilmek igin gereken altyapiyi
kazandirmakla kalmayip, ayni zamanda onlari calismalariyla ilgili -destekleyici
malzeme sunan- programlari izlemeye de y6nlendirerek vazgecilmez bir rol oyna-
maktadirlar.

Gundmuzde bu programlan hazirlayan medya merkezleri Uiniversite ve
egitim kurumlarina baglidir. Bir program yapim kurumunun calismalarinin dogasi
ise, kuskusuz, bir tniversite kurumunun yapilanmasinin dogasindan tamamen fark-
Iidir. Ancak yapim kurumu, tniversiteden cok da ayri olmamalidir. Bu baglamda,
televizyon yapimaligiyla hicbir ilgisi olmayan ders uzmanlari ve dersler hakkinda
hemen hicbir bilgiye sahip olmayan medya teknisyenleri ile bir egitim programi
hazirlamaya girisildiginde, bu kosullarin  beraberinde getirdigi baz sorunlarla
karsilasilir. iki farkli gorist ve deneyimi bir araya getirmek, uzman programcilik
alaninda Ulke Capinda Sinifi amacina ulagtirabilmek icin 6nemli bir gerekliliktir,
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Ders uzmanlari ve medya uzmanlari arasinda tam bir takim calismasi gerek-
lidir. Ancak, calisanlar icin tam anlamiyla diizenlenmis bir egitim yoktur. Bu eksik-
lik, uygun egitim programlariyla giderilmelidir. UGC, bazi medya merkezleri yoluyla
calisanlarina yonelik egitim calismalari diizenliyor olmasina ragmen, proje calisan-
lari yararina strekli bir egitim dlizenlemedigi gerekcesiyle elestiriimektedir. Aslinda,
sirf bu amagla olusturulmus tek bir egitim kurumu yoktur.

Birlesim Caginda Amaclar

Uydu kanallarinin hizla ¢ogalmasi Hindistan'in gértiniimiini oldukca
degistirdi. Varolan rekabet ortaminda egitim yayincliginin hedef kitleye ulasa-
bilmesi icin yenilik¢i ve 6zguin yollar bulmasi gerekmektedir. Bu kosullar altinda,
daha basarili programlar icin teknolojiden yararlanma, daha uygun yayin saatleri,
6grencilerle daha fazla iletisim, uydu araciigiyla 6grenci katilimli dersler ve egitim
programlarina daha fazla secenek sunan bir kanal Ulke Capinda Sinif Projesi‘nin
devamini saglamak icin mlmkin olan bazi olasiliklardir. Bu yénde olumlu bir
gelisme ise, ayri bir Doordarshan egitim kanalinin Ocak 2000'de kurulmasidir.

Gelecege ydnelik hedeflerden biri, yapim merkezlerinin altyapisini
guclendirmek ve genis capli, ayni zamanda tam dagilimli ulusal bir ag olustura-
bilmek icin daha baska merkezler kurmaktir; béylelikle, yapimlar tlkedeki farkl
klltlrleri yansitacak ve farkli talepleri karsilayabilecektir. Ozel sektor calisanlarinin
da egitim programlarinin yapimina katkida bulunmalari saglanmalidir. Yerli uzman,
arastirmaci ve teknisyenlerle calismak, Ulke Capinda Sinif Projesi gibi ulusal egitim
amagl televizyon girisimlerini basariya ulastiracak anahtarlardan biridir.

Egitim yayinlarinin onay ve takdir kazanmasina ragmen, yakin gelecekte,
ticarilesmenin medyay yénlendirdigi degisen dengeler icerisinde varolma savasi
verecegi unutulmamalidir. Yeni iletisim teknolojilerinin buttinlesmesi, bilgisayarlarin,
yayinciligin ve uziletisimin (telecommunication) glictind birlestirerek egitim alanin-
da pek cok farkli coklu yayinclik uygulamalarina imkan sunmaktadir. Tek bir elek-
tronik sistem, telefonun, bilgisayarin, yayinciligin, basinin, coklu yayinaligin ve ttim
sayisal teknolojilerin kapasitelerini birlestirmekte ve bugtine kadar geleneksel ve
hukimet kontrollli yaklagimlarca ¢6zim bulunamayan bircok insana, kuruma ait
soruna el atmay saglayan bir arag sunmaktadir (Bernard Woods 1995).

BSyle bir birlesimin bazi sonuglari, bilgisayar destekli 6renme programlari,
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video diskler ve etkilesimli video gibi uygulama yéntemleridir. Ulke Capinda Sinif
Projesi, 1991 ve 1994 yillaninda sdylesili bilgisayar derslerinin uygulanabilirligini
kanitlamasina ragmen, bu programi gercege donstrebilmek icin hicbir ciddi caba
g6sterilmemistir. Pek cok yabanci uydu kanalinin egitim programlari icin ayr kusak-
lari vardir, ‘Gtintimdiz birlesim caginda projeyi canli tutmanin bir muhtemel yolu
yaygin ve pahali olmayan internetten yararlanarak etkilesimli prog'ramlan ¢ogalt-
mak olabilir.

Programlarin daha fazla izleyiciye ulasabilmesini saglayacak bir baska 6nem-
li gdrev ise, izleyicilerde ilgi uyandirmak ve biling olusturmaktr. Ayrica yayinlar, yayin
sinirliliklarinin Ustesinden gelebilmek amaciyla video kasetler seklinde dagitilabilir;
bdylelikle, daha fazla 6grencinin bu yayinlardan yararlanmasi mimkdin olur. Ogren-
ciler kasetleri kendilerine en uygun olan saatlerde izleyebilirler. Bu yaklasimin iyi bir
Ornegi, yayinlar tim dunyaya pazarlamak icin kurulan Uluslararass Egitim
Komisyonu'dur(El). Eger duizglin bir bicimde organize edilirse, kasetlerin pazarlan-
mas! egitim agisindan yararl olacak, maddi acidan ise girisimin kendi kendini bdydik
Slctide finanse etmesine yetecek Gnemli miktarda gelir saglayabilecektir
(CEC,1993). Egitim kasetlerini, &zellikle gelismekte olan tlkelere ihrag etmek
mulmkinddr. Dinya capinda blyik bir pazarda yer alabilmek icin El, Hint
programlarinin tanitimini cok iyi yapmalidir. Bu programlari, bu tcir araglari olmayan
komsu tlkelere satabilmek icin ciddi bir caba gdsterilmelidir. Bdylece, hem tilkede-
ki egitim amacli televizyon yapimlarina kaynak yaratilacak, hem de egitim alaninda
komsu dlkelerle isbirligi yapilmasina olanak saglanacaktir.

Hindistan'da, farkli etnik ve kiiltirel gruplar tarafindan konusulan sayisiz dil
vardir. 1991 sayimina gére tilkede 1 milyondan fazla insan 16 farkli dilde konus-
maktadir. Ulke Capinda Sinif programlari ise ingilizce ve Hintce olarak yayinlan-
maktadir. Herhangi bir bilginin en iyi anadilde anlagilabilecegi unutulmamali, bir-
birinden farkli etnik gruplara ulasabilmek icin diger bdlgesel dillerde yayin yapma
ihtiyaci karsilanmalidir. Doordarshan'in ulusal, bélgesel ve yerel izleyicilere y6nelen
¢ asamal egitimsel yayin anlayisini g6z ardi etmemek gerekir.

Projenin sadece yayincilik gereklerini yerine getirmedigi, ayni zamanda
kalitesini yikseltmek icin kararlilikla olumlu bir yol izledigi dtistintilmektedir. Geri
bildirimler, yayinlarin farkl bilim dallarina ait egitimsel bilgiyi toplumun tim kesim-
lerine ulastirma amacina hizmet ettigini géstermektedir. Ancak, proje hem acil,
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“hem de uzun vadeli sorunlarla karsi karsiyadir. Bu kosullar altinda egitim televiz-
yonu yeni ylzyil enerji ve umutla karsilayabilecek midir? Hindistan'da pek cok
sorunla karsilasan Ulke Capinda Sinif Projesi‘nin (6zellikle sayisiz rakip sistemin eli
kulagindayken) genis izleyici kitlesini yitirmemek icin cok caba harcamak zorunda
olduguna inaniimaktadir. igerigi gtincellestirip yeni bicimler ve yaratici konular
gelistirmek stirekli bir gereklilik halini almistir. Ulke Capinda Sinif Projesi teknolojik
yeniliklerle uyum iginde calisarak televizyonun sagladi§i imkanlardan sonuna kadar
yararlanmali ve ¢oklu yayinalik caginda dogan yeni nesli kendine baglamalidir.
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Yayin ilkeleri

e kilad'da yayinlanmak tizere génderilecek calismalarin, iletisim veya
iletisimle interdisipliner iliskisi olan konular ele alan, Tirkge, ingilizce veya
Almanca, bilimsel, 6zgun calismalar olmasi gerekmektedir.

® Gonderilen calismalarin bagka bir yayin organinda yayinlanmamis
olmasi ya da yayinlanma asamasinda olmamasi gerekmektedir.

e Kongre, toplanti, sempozyum gibi etkinliklerde bildiri olarak sunulmus
calismalar ve alana katki saglayacagi dstindilen terciimeler de kilad'da yayinla-
nabilir.

e TiUm calismalar 6nce Yayin Kurulu'nca incelenir ve daha sonra konu-
larina gére Ui kisilik Danisma Kurulu'na gonderilir.

o Danisma Kurulu tarafindan yayinlanmasi uygun bulunan calismalarin
telif hakki kilad'a aittir; baska bir yerde yayinlanamaz. Yazar(lar)a telif ticreti
6denmez.

o Dizeltme istenen yazilarin, en geg bir ay icinde editérltige tekrar gén-
derilmesi gerekmektedir. Belirtilen stirede geri génderilmeyen vyazilar, kilad'in
daha sonraki sayilarinda yeniden degerlendirilmek tizere kabul edilir.

e Yayinlanmasi uygun gdriilen veya gérilmeyen calismalar geri génde-
rilmez. Yazar(lar)a sadece bilgi génderilir.

Yazi Teslim Kurallari

e Calismalar 6000 kelimeyi gegmemelidir. 2000-3000 kelimelik daha kisa
yorum yazilari veya terctimeler de kabul edilmektedir.

e Calismalar A4 kagidinin bir yiztine, sol ve sag taraftan 2'ser cm.’lik
bosluk birakilarak, 12 punyto harf karakteri, Times New Roman fontu ve 1,5 satir
aralik 6lgusu kullanilarak yaziimalidir. Calismalar alt bagliklari, ana basliga gére bir
kiicuk punto ve kictik harf kullanarak koyu ve sola bitisik sekilde yazilmalidir.

e Yazar/yazarlarin isimleri calismanin bashginin hemen altinda saga bitisik
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sekilde verilmeli ayrica yildiz dipnot seklinde (*) yazarin kurumu, unvani sayfanin en
altinda dipnotta belirtilmelidir.

e Giristen 6nce 200 kelimeyi gegmeyecek sekilde calismanin kapsamint,
amacini, ulasilan sonuclar ve kullanilan yontemi Gzetleyen Ingilizce ézet verilme-
lidir. ingilizce ve Almanca calismalarda ise ayni sekilde Turkge 6zet hazirlanmalidir.

e Giris bélimu buydk harfler ile “1. Giris” seklinde belirtilmelidir. Alt
bélimler her bélim icinde béltim numarasi kullanilarak “1.1.", “1.2." seklinde
numaralandirimalidir. Son bélim sonug/tartisma bélimi olmali ve bunu siraslyla
notlar, kaynakga ve varsa ekler kismi takip etmelidir.

e Calismalar, birisi orijinal, ligti de kopya olmak (izere toplam dért niisha
halinde ve ayrica 3,5 inclik 1.44 DOS formatli diskete cekilerek génderilmelidir.
Disketin tizerindeki etikette yazarin adi, dosyanin adi ve kullanilan programin adi
belirtilmelidir.

e Calismalar Microsoft Word kelime islemcisi ile yazilmalidir. Resim,
fotograf, sekil ve grafikler icin Windows Metafile ((WMF) ya da JPEG (.JPG) formati
kullanilmalidir. Tdm gizimler, sekiller, grafikler ve fotograflar sekil olarak deger-
lendirilmelidir. Sekiller uygun bir baslik ile ardisik olarak numaralandirimalidir. Ayni
sekilde tablolara da baslik ve numara verilmelidir.

e Tirkee yazilarda Tdrk Dil Kurumu’nun Yazim Kilavuzu, ingilizce yazilar-
da Oxford English Dictionary ve Almanca yazilarda da Duden 6rnek alinmalidir.
Tirkce calismalarda yabanci sGzctikler yerine olabildigince Turkce sézcdkler kul-
lanilmalidir.

e Yayinlanmak lizere génderilen yazilarin sadece bir niishasina calismanin
tam adini, igerik hakkinda bilgi veren (i¢ anahtar kelimeyi, yazar/yazarlarin bagh
bulunduklari kurumu, unvanlarini, kendilerine ulasilabilecek adres, telefon, faks
numaralarini ve e-posta adreslerini belirten bir kapak sayfasi konulmalidir.

Kaynak Gosterme Kurallari

e Tim referanslar metin icinde, sirasiyla yazarin soyad, tarih ve gereki-
yorsa sayfa numaralari yazilarak verilmelidir. Ayni kaynaklara yapilan génderme-
lerde de bu yéntem uygulanmali ve “a.g.e.”, “ibid.”, “op. cit.” gibi kisaltmalar kul-
lanilmamalidir.

e Metin icinde numaralandirilan notlar metnin sonunda numara sirasina
gore ve kaynakga bélimtnden hemen 6nce verilmelidir.

® Yazarin adi metinde gegmiyorsa ve kitaba atif yapiliyorsa, yazarin soy-
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adi ve tarih verilmelidir ( Jarvick 1996).

e Yazarin adi metinde gesmiyor ve belli sayfalar séz konusuysa, yazarin
soyad, tarih ve sayfa numarasi verilmelidir (Jarvick 1996: 111).

® Yazarin adi metinde gegmiyor ve birbirini takip etmeyen sayfalar s6z
konusuysa, yazarin soyadi, tarih ve sayfa numaralari ayri ayri verilmelidir (Jarvick
1996: 111-3).

e Yazarn adi metinde geciyorsa ve kaynakcada yazahn birden fazla eseri
mevcutsa sadece bahis konusu olan kitabin yayin tarihi ve sayfa numarasi (1996:
111).

® Yazarin adi metinde geciyorsa ve kaynakcada bu yazarin bir eseri mev-
cutsa sadece sayfa numarasi verilir (111).

e ki yazarli kitaplarda her iki yazarin da soyadlari yazilarak verilmelidir
(Frantzich ve Sullivan 1996: 89).

® Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “ve digerleri”
anlaminda “vd.” ibaresi kullaniimalidir (Caroline Pauwels v.d. 2000: 89).

e Yazarin ayni yil icinde yayinlanmis birden fazlaeserine génderme varsa,
basim yilina a. b. c gibi harfler eklenerek kaynaklar birbirinden ayrilmalidir (Noam
1991a: 34).

o Birden fazla kaynaga yapilan géndermeler noktals virgtille ayrilmalidir
(Jarvick 1996: 234; Noam 1991: 45; Dérr 2000: 456).

°® Metin icindeki alintilar icin cift tirnak kullaniimalidir. 40 kelimeden uzun
alintilar, tirnak isaretleri kullaniimadan girintili paragrafta ve ana metne gére bir
kligtik punto ile verilmelidir. Alinti icinde vurgulanan sézclikler ise tek tirnak ile ve-
rilmelidir. Kitap, film isimleri gibi 6zel nitelemeler italik harfler ile, yazarin vurgu yap-
mak istedigi sézcukler ise tek tirnakla belirtimelidir.

Kitap

Capl, Blent (1995). Televizyon ve Siyasal Sistem. Ankara: !mge Kitabevi.

iki Yazarl Kitap

Frantzich, Stephen ve John Sullivan (1996). The C-Span Revolution. Oklahoma:
Oklahoma University Press.

U¢ veya Daha Fazla Yazarli Kitap

Brett, P. D v. d. (1986). Mastering String Quartets. San Francisco: Amaiti Press.
Ceviri Kitap

Sennett, Richard (1996). Kamusal insanin COkdusd. Cev., Serpil Durak ve Abdullah



Yazi Teslim Kurallari

Yilmaz. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Ceviri Makale

Gayet, Joel (1998). “Le monde n’est plus ce qu'il etait. Le consommateur.” Cev,
Serra Gérpe. [stanbul Universitesi lletisim Fakdltesi Dergisi 10: 269-280.
Dergiden Makale

Hellman, Heiki (2000). “Public Service Television and The Tendency Towards
Convergence: Trends in Programme Structure in Finland, 1970-1992." Media
Culture and Society 1 (16): 47-69.

Jackson, Richard (1979). “Running Down the Up-escalator: Regional Inequity in
Papua New Guinea.” Australian Geographer 14 (May): 175-184.

Editorlii Kitaptan Makale

Tekinalp, Sermin (1996). “Mainstream-Centering Political Views in Turkish
Elections.” Political Communication Research-Approaches, Studies and
Assessments. David Paletz (der.) icinde. New Jersey: Ablex: 47-67.

internetten Makale

Oreja, Marcelino (2001). “To The Spanish Parliamentary Subcommittee on the
RTV." http://www.europa.int/comm/dg10/aupolicy/key-doc, 3.3.2001.
Kitaptan Boliim

Kaiser, Ernest (1964). “The Literature of Harlem.” Harlem: A Community in
Transition. J. H. Clarke (der.) icinde. New York: Citadel Press.

Bildiri

Ozkan, Tuncay (2000). “Haberlesmede Cagdas Yaklagimlar.” Birinci iletisim
Kongresi, 1-3 Mart 2000. istanbul.

Derleme Kitap _

Paletz, David (der.) (1996). Political Communication Research-Approaches,
Studies and Assessments. New Jersey: Ablex.
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Turkiye Radyo Televizyon Kurumu (2001). Genel Yayin Plani 2002. Ankara: Basin
Yayin Mddurldgu.
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