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]
SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI

Akademik Sanat Dergisi, 2015 yili Ocak ayinda yayin hayatina baslayan
HAKEMLI bir dergidir. Dergi, sanat ve tasarim alanlarinda yapilan akademik
calismalari yayimlama ve ilgililerin hizmetine sunmayl amaclamaktadir.
Dergideki makaleler; KIS(Ocak) ve YAZ(Haziran) doénemleri olmak Uzere yilda
iki kez yayimlanmaktadir.

Akademik Sanat dergisi; Tark Muzigi, Resim, Bilesik Sanatlar, Heykel, Grafik
Tasarimi, Temel Sanat Bilimleri, Gérsel iletisim Tasarimi, Endastri Urdnleri
Tasarimi, Medya Tasarimi, Fotograf ve Video, Radyo Televizyon Sinema, El
Sanatlari, Geleneksel Tirk Sanatlari, Moda Tasarimi, Tekstil Tasarimi ve Kaltar
Varliklarini Koruma alanlarini icermektedir.

Akademik Sanat; sanat ve bilim arastirmalarint ilgili arastirmacilara ve
okuyuculara Ucretsiz sunmanin evrensel bilgi paylasimini artiracagini
benimseyerek, icerigine aninda acik erisim saglamaktadir. Dergi, slrecin
her asamasinda, hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli tutuldugu cift-
kér hakemlik sistemini kullanmaktadir. Yayimlanacak yazilarin sorumlulugu
yazara, telif hakki Enstitimuze aittir.

Academic Art Journal is a peer-reviewed journal, which was founded in Ja-
nuary 2015. The Academic Art Journal aims to publish academic works of art
and design area. Articles in the magazine are published twice a year as in
Winter (January) and Summer (June).

Academic Art Journal includes; Turkish Music, Painting, Compund Art, De-
partment of Sculpture, Graphics Design, Basic Art Sciences, Visual Commu-
nication Design, Industrial Design, Media Design, Photography and Video,
Radio- Television and Cinema, Handicrafts, Traditional Turkish Arts, Fashion
Design, Textile Design and Conservation and Restoration of Cultural Proper-
ties areas.

Academic Art Journal; maintains instant access for readers and researchers
associated sharing universal knowledge of artistic and design area. Journal,
has a system of double-blind peer-reviewed in each phase keeping names of
writers’ and referees’ unknown. Article responsibility belongs to writers, as
copyright belongs the Institute as well.
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SUNUS PREFACE

Sanat “insanin algi ve bilin¢ dlzeyinde, ylzey, bicim, form, s6z veya ses olarak
yansimasini gdsteren estetik ifade sekli” denilebilir. Sanatin her alaninda
eseri vasatliktan ayiran, 6zgln bir estetik glzellige ulasmis ve insanlarin his
dinyalarinda olumlu, hos algilamalara yol acan her sey sanattir.

Sanat eseri seyreden, dinleyen insanin ruhunu yUlceltmeli ve ona hos duygular,
glzel acilimlar yasatabilmelidir. insanin toplumsal asiriliklara dengeli bir
estetik yargl ile yaklasmasina yardimci olmalidir. Toplumsal sorunlari hicveden
eserlerin estetik bir ifade ile daha genis kitlelere ulasmasi mimkuandar.

Sanat varligin 6zine inmeye, varligin ylregindeki birlik ritmine katilmamiza,
zamani asarak, hayatin fani ytzindeki kalici 1s1§1 bulabilmeye yardimci olmali
ve bizi, evrendeki O uyumlu ve ritmik akisa kavusturmalidir. GUnimuzin en
estetik, saglam ve kusursuz tasarim orneklerinin ilham kaynagdi tabiat varliklari
ve onlarin devinimidir. Toplumun asiriliklarint azaltmak, hayat kalitemizi
yikseltmek, insanlari stres ve telastan, siphe ve suclamalardan hosgdrlye,
anlayisa, barisa davet etmek icin sanatin estetik dilini kullanmak gerekmektedir.

“Allah ki yaptigi her eseri, glzel (estetik) yapt1” (Secde 7), ayeti ve “Allah
glzeldir ve glzeli sever” Hadis-i serifinde oldugu gibi estetigin kaynagi kainat
ve yerylzindeki tim varliklardir.

Hangi yeterliklere sahip sanat¢i akademisyenler yetistirmeliyiz ki Gretilen
sanat eserleri evrendeki muhtesem birlik ve estetik uyuma katilabilsin? iste
bu sorunun cevabini bulmak her sanat alaninda, gec¢misteki ve ginimuzdeki
sanat eserleri, sanat¢i drnekleri, sanat akimlari ve etkilesim metinleri, sanat
egitim ve 6gretim yontemleri gibi konulari iceren makalelerin yayinlanmasi
gerekmektedir. Sanat ve tasarim alanlarinda yayinlanan dergilerin azligini da
dikkate alarak sanat ve tasarim alanlarinda lisanststd egitim veren enstitl
dergisi olmasi gerektigi distntlmastar.

Gazi Universitemizin koklU sanat egitimi gecmisine layik olabilmek amaciyla
GuUzel Sanatlar Enstitist “Akademik Sanat Dergisi”’ni yayinlama calismalarini
baslatmis ve bir yildir makale kabul etmektedir. 2016 yili Ocak ay! itibariyle ilk
sayimizi yayinlamanin ve degerli okurlarin, 6grenci ve akademisyenlerimizin
dikkatine sunmanin mutlulugunu yasiyoruz.

Prof. Aysen SOYSALDI

Gazi Universitesi Glzel Sanatlar Enstiti Mudari
Akademik Sanat Dergisi Genel Yayin Yonetmeni

KIS WINTER 2016 | Il



GELENEKSEL TURK MOTIFLERININ
EV TEKSTILi TASARIMINDAKiIi UYGULAMA ALANLARI

Aysen SOYSALDI', Elif irem TEKKILIC2 Ozge KILIC?
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OZET

Bu caligma, ev tekstili drtinlerinden dosemelik kumaslar ve nevresimlerde
kullanilan geleneksel Tiirk motiflerinibelirlemekamaciylayapilmistir. Arastirmada,
Denizlide ev tekstili {irtinii ve Bursada dosemelik kumag tireten firmalarda Turk
stisleme motifleri kullanilmistir. Arastirma kapsaminda bilgi formlarindan elde
edilen verilere gore nevresimlerde en ¢ok kullanilan motifler rumi, lale ve bahar
dali motifleri, dosemelik kumaslarda ise stilize bitkisel motifler ve lale motifleri
olarak saptanmustir. En ¢ok kullanilan yerlesim diizeni, nevresimlerde tam rapor,
dosemelik kumaslarda ise yatay-dikey yonde ulama rapor tekrarlaridir.

Anahtar Kelimeler: Ev tekstili, geleneksel motifler, désemelik kumas, nevresim

AREAS OF TRADITIONAL TURKISH MOTIES IN HOME
TEXTILE DESIGN

ABSTRACT

This study was done in order to determine of Turk motifs which used in home
textile products; upholsteries and linens. In this study, it was observed that,
Turkish decorative motifs are used by the companies in Denizli which produce
home textile and in Bursa which produce upholstery. According to data obtained
from information forms, the most used motifs in linens rumi, tulip and sprig, the
most used motifs in upholsteries stylized plant motifs and tulip motifs. The most
used composition in linens is center composition and the most used composition
in upholsteries is horizontal and vertical repeat composition.

Keywords: Home textile, traditional motifs, upholstery, linens

'Profesér, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlart Ana Sanat Dah, asosyal@gazi.edu.tr
2Arastirma Gorevlisi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil Tasarimi Ana Bilim Dal, eliftekkilic@gazi.edu.tr
3Arastirma Gorevlisi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil Tasarimi Ana Bilim Dal, kilicozge@gazi.edu.tr
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1.GIRiS

“Ev tekstilinin bugiinkil yerini ortaya koyarken
bu kavramdan Once kullanilan “mefrusat”
sozcligline bakmak gerekmektedir. “Mefrusat”
sozciigiic. Tirkce olmayilp, Osmanlica-Tiirkce
sozliikte “Mefrus” yani dosenmis, doseli anlamina
gelen Arapga’dan gecmis bir sifat olarak ifade
edilmektedir. “Mefrusat”; dosemelik esya, doseme,
dosengi olarak tanimlanmaktadir.” (Develioglu ve
Kiligkini, 1982:227) Ancak giintimiizde bu tanimlar
yerini ev tekstili kavramina birakmistir. Ayrica ev
tekstili tUrtinleri, kullanilan ortama gdre {iriin ve
islev degisikligi gostermektedir.

“Ev tekstil driinleri yasadigimiz mekanlar
giydirmek i¢in kullanilan tekstilden yapilan
esyalardir. Perde, yatak takimi, yatak ortiisii, kilif,
dekoratif ortli, dekoratif yastik ve minder, havlu,
yolluk ve paspas gibi esyalar ev tekstil {iriinleri
kapsamindadir.” (Ersoy ve digerleri, 2007:2)

Fazla sayida cesitlilik gosteren ev tekstili tirlinleri,
uluslararasi ticaret kosullarina uyum saglayabilmek
amaciyla diinyaca kabul goren bir sistemde
siniflandirilmigtir. Bu {iriin gruplari; ev, isyeri,
otel, lokanta, magaza vs. kapali yasam alanlarinda
fonksiyonel ve dekoratif amacli kullanilan perde,
havlu, masa oOrtiisii, yatak ¢arsafi, yastik, battaniye,
dosemelik kumaglar, duvar kagitlar1 ve duvar
kaplamalaridir (ITO, 2002).

Tirkiye’nin 6nemli sektdrlerinden biri olan
tekstil sektoriiniin alt kolu ev tekstili sektorii son
5 yil iginde yakaladigi trend ve gergeklestirdigi
ihracat hacmi ile Tirkiye’nin 0Onde gelen
sektorlerindendir. Ev tekstili sektoriinlin ekonomi
icin yarattigi arti deger goz Oniine alindiginda
sektoriin - profilinin ¢ikartilmast ve ylikselen
ihracat trendini desteklemek amaciyla arastirmalar
yapilmasi1 énemli goriilmektedir (ITO, 2002).

Ev tekstilleri sektoriinde de diger tekstil
alanlarinda oldugu gibi goriinlimii ve estetigi
uygun kilacak, iiriine olan ilgiyi artiracak birtakim
unsurlardan faydalanilmaktadir. Bunlarin basinda
da siiphesiz ki motif, bezeme ve siislemeler
gelmektedir.

Motif, bezeme ve siislemede biitiinii olusturan
parcalardan her birine verilen ad olarak
tanimlanmakta ve karsilig1 olarak Tiirkce “Orge”
sozcligli kullanilmaktadir. (S6zen ve Tanyeli, 2012;
214). Motifler; toplumun acisini, hayat tarzini,
zevklerini gozler Oniine sererek, gilinisigina ¢ikarak
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ve buna bagli olarak geliserek, zenginlesmektedir.
Kullanilan motif ve kompozisyonlar donemleri,
bolgeleri, boylar1 ve birliktelikleri gostermekte
onemli bir belge olmustur. (Ortag, 2010; 142)

“Ttirk siisleme sanatlarinda kullanilan motifler su
sekildedir;

1-Bitkisel Motifler

Cigekler (Peng, Hatayi, Goncagiil, Yari
isluplastirilmis motifler, Lale, Giil, Karanfil,
Stimbiil, Siisen, Zambak, Nergis, Menekse,
Manisa Laleleri), Yapraklar, Agaglar, Meyveler.

2-Hayvan Motifleri
Yalin Hayvan Formu, Rumi.
3-Insan Figiirii

4-Mimari ve Insan Yapis1 Formlardan Esinlenen
Motifler

Kaplar, Bina Desenleri, Gemi ve kalyonlar, Esya
Motifleri.

5-Dogadan Stilize Edilen Motifler

Bulutlar, Giines, ay ve yildizlar, Deniz, akarsu ve
durgun su, Ates ve nur motifleri.

6-Yaz1 Susleme
7-Geometrik ve Sembolik Motifler

Geometrik Motifler ( Aglar, kapali ve acgik
geometrik gegmeler, Gegmeler, Zencirek, Besgen-
Altigen Yildizlar, Sekiz Kdseli- On Koseli dairesel
Yildizlar), Sembolik Motifler (Cintemani)” (Savas,
2013:89).

Geleneksel Tiirk Sanati incelendiginde gerek
kapsadigi donem gerekse cografya bakimindan
oldukca genis bir alana sahiptir. Orta Asya’da
baslayarak Selguklu Devleti ile Anadolu’ya gelen
ve Osmanli Devleti doneminde en giizel 6rneklere
ulasan Tiirk sanati, gliniimiizde de varligimi
stirdiirmektedir. Tiirk siisleme sanatinin, 16. Yiizyil
ortalarindan itibaren biitiin sanat dallarindaki
eserleri siisleyen, gozleme dayanan natiiralist
usluptaki ¢igek ve bitkisel bezemeleri en biiylk
basarisi olmustur (Giirsu, 1988:23). 17. Yiizyilin
ilk yarisinda sanat kollarinda daha bir canlilik,
cesitlilik goze carpar. Klasik donemin natiiralist
usluptaki Rumi, Hatayi, Sazyolu, Palmet, Lotus,
Lale, Karanfil, Stimbiil, Giil, Nar, Elma, Cinar
Yapragi, Hanger Yapragi, Kozalak, Sakayik, Agac
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gibi ¢icek ve bitkisel bezemeleri ayni basariyla
kumas desenlerine uygulanmis fakat kullanis
tarzinda ve yerlestirilis biciminde bazi1 degisiklikler
olmustur. (Giirsu, 1988:108)

Osmanli donemi kumas 6rneklerine bakildiginda,
geleneksel siisleme motiflerinin en giizel 6rneklerini
bulmak miimkiindir. Bu ornekler giiniimiiz
dosemelik kumaslarinda ve ev tekstillerinde de
cesitli dlizenlemelerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Ev tekstili iriinleri son yillarda gittikce Snem
kazanmig, moda ve yeni egilimler tiiketici
tercihlerini belirler hale gelmistir. Tipk: diinyada
oldugu gibi iilkemizde de sektor giderek biiylimis,
tek basina bir sektor olma yolunda ilerleme yolunda
hizl1 adimlar atmistir. Yeni icatlar, kesifler, bakis
acilar1, bat1 diinyas1 ile iligkilerin ¢cogalmasi Tiirk
siislemeciligine yeni renkler, motifler desenler
getirmistir. (Sengiil, 1990:3)

Son yillarda gorsel medya ve iletisim kanallar
yoluyla Osmanli donemi motif ve desenlerinin 6n
plana c¢iktig1 goriilmektedir. Kitleler edindikleri
izlenimler ve popiilarite nedeniyle saray desenlerine
olan talebi artirmig ve firmalarda bu dogrultuda
yeni tasarimlar gelistirmislerdir.

2.YONTEM

Arastirmanin evrenini Denizli ilindeki ev tekstili
ve Bursa ilindeki dosemelik kumas iireten firmalar,
orneklemini ise 7 adet ev tekstili (nevresim)
ve 18 adet dosemelik kumas olusturmaktadir.
Arastirmanin kavramsal ¢ercevesi literatiir bilgileri
dogrultusunda olusturulmustur. Firmalardan elde
edilen iiriin ornekleri, farkli kaynaklarda bulunan
geleneksel motiflerle karsilastirilarak bilgi formlar
diizenlenmistir. Bu formlarda yer alan wveriler
cizelgelere donistiiriilmiis, frekans ve ylizde
alinarak yorumlanmistir.

3.BULGULAR VE YORUM

3.1.incelenen Nevresim Takimlarina
iliskin Veriler

Tablo 1’de incelenen nevresim takimlarinin
zemin ve desenlerinde kullanilan renk 0zelliklerine
iliskin veriler sunulmustur.

Zeminde Desende
Renkler
f % f %

Kirmizi 1 14,3 1 143
Siyah 3 08 2 28,6
Beyaz 1 14,3 5 71,5
Yesil 2 28,6 3 2.8
Mavi 1 14,3 2 28,6
Krem 1 14,3

Sari 1 14,3 7 100
Lacivert 1 14,3 1 143
Turkuaz - - 1 14,3
Gri - - 1 143
Kahverengi - - 2 28,6

Tablo 1. Nevresim Takimlarinda Zemin ve Desen Renk Ozellikleri

Incelenen gorsellerde, zeminde en ¢ok kullanilan
renk siyah, en az kullanilan renkler ise kirmizi,
beyaz, mavi, krem rengi, sar1 ve lacivert olmaktadir.
Desende kullanilan ~ renklerin ~ dagilimina
bakildiginda, en ¢ok kullanilan renk sar1, daha sonra
sirastyla beyaz ve yesil, en az kullanilan renkler
ise siyah, kahverengi, mavi, turkuaz, gri, kirmizi
ve lacivert olarak belirlenmistir. Zeminde en ¢ok
siyah rengin kullanilmasi, geleneksel renklere
bagli kalinmadigin1 gostermektedir. Desenlerde
kullanilan renklere bakildiginda ise genellikle sari,
beyaz ve yesil kullanildig1 goriilmiistiir. Ozellikle
16. yiizyilda iiretilen saray kumaglarindan kemhada
ve padisah kaftanlarinda go6ze carpmaktadir.

(Atasoy ve digerleri, 2001: 81-96)

Resim 1. Osmanlt Saten Nevresim Takimi (Kaynak: http://www.

cottonbox.com.tr/2014Kis-OsmanliSatenNevresim Takimi.html)

Tablo 2’de incelenen nevresim takimlarinin motif
Ozelliklerine iliskin veriler sunulmustur.

KI$ WINTER 2016 |15
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f %
Semse 3 42,9
Lale 4 57,2
Motif Ozellikleri Karanfil 2 28,6
Yildiz (Madalyon) |1 14,3
Rumi 4 57,2
Bahar Dali 4 57,2

Tablo 2. Nevresim Takimlarinda Motif Ozellikleri

Incelenen 6rneklerde en ¢ok uygulanan motifler
lale, rumi ve bahar dali motifleri, en az uygulanan
motif ise yildiz (madalyon) motifi olarak
saptanmistir. Osmanli déneminde kullanilan lale,
rumi ve bahar dali motifleri, nevresim takimlarinda
fazla  dsluplasmamis  halleriyle  karsimiza
c¢ikmaktadirlar. Geleneksel motiflerin orijinal
hallerine ve iisluplarina bagl kalinmasi, incelenen
ev tekstili Grilinlerinden nevresimlerde agikca goze
carpmaktadir. Lale ve rumi motifleri geleneksel
Tiirk motifleri arasinda her daim bulunmustur.
Ozellikle lale motifine ¢esitli bicim ve biiyiikliikte
rastlamak miimkiindiir. Lale motifi 16. yiizyilda
oval formlarda c¢izilmis ve uygulanmistir. Rumi
diizenlemeler erken donem Osmanli donemi tezhip,
¢ini ve iglemelerinde goriiliir. Bahar dallar1 16.
yiizyilin ikinci yarisinda ve 17. yilizyilin baslarinda
kullanilan bir {islup olmustur ve genellikle ¢atma,

kadifeyastik yiizlerinde, zengin kompozisyonlariyla
biitiin zemini kaplar. (Giirsu, 1998)

Resim 2. Osmanli Saten Nevresim Takimi (Kaynak: http://www.
cottonbox.com.tr/2014Kis-OsmanliSatenNevresim Takimi.html)

Tablo 3°de
kompozisyon 6zelliklerine iliskin veriler sunulmustur.

incelenen nevresim takimlarinin

16 ‘ KIS WINTER 2016

Kompozisyon

Ozellikleri f %
Dolasmali 2 28,6
Sagirtmali 1 14,3
Sirali 1 14,3
Tam

5 71,5

Rapor

Tablo 3. Nevresim Takimlarinda Kompozisyon Ozellikleri

Incelenen orneklerin kompozisyon o6zelliklerine
bakildiginda, en sik kullanilan tam raporlu
kompozisyon, en az kullanilan sasirtmali ve
sirali kompozisyon olmustur. Osmanli déneminde
bezemelerin ¢esitliligi kadar kompozisyonlarin
cesitliligi de goze carpmaktadir. Giintimiiz
nevresimlerinde tam rapor kullanimi daha sik
goriilmektedir. Tasarimcilarin  ifadesine gore;
g6z alic1 ve esi benzeri bulunmayan geleneksel
motiflerimizin en etkili yerlesim diizeni, tam rapor
olarak nevresimlerde kullanilmistir.

Elde edilen verileri degerlendirecek olursak,
nevresimlerde zemin renkleri daha ¢ok siyah
renkten olugsmaktadir. Daha sonra kullanim sikligina
gore yesil, kirmizi, sari, beyaz, mavi renkler
gelmektedir. Desenlerde kullanilan renklerde
en ¢ok sari, daha sonra sirasiyla yesil, beyaz,
mavi, kahverengi, kirmizi, siyah ve gri renkler
gelmektedir. Kompozisyon ve motif 6zelliklerine
bakildiginda, incelenen gorsellerin  tliimiinde

bitkisel bezeme uygulanmistir. Kompozisyonlarda
en sik tam rapor olup, sirasiyla dolagsmali diizen,
sasirtmali ve sirali diizen uygulanmistir.

Resim 3. Osmanli Saten Nevresim Takimi (Kaynak: http://www.
cottonbox.com.tr/2014Kis-OsmanliSatenNevresim Takimi. html)
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3.2. incelenen Désemelik Kumaslarina iliskin
Veriler

Tablo 4’de incelenen ddsemelik kumaslarin
zemin ve desenlerinde kullanilan renk 6zelliklerine
iliskin veriler sunulmustur.

Zeminde Desende
Renkler
f % f Y%
Kahverengi 1 5,6 4 222
Acik kahve 4 22,2 2 11,1
Koyu kahve 2 11,1 1 5,6
Bakir yaldiz - - 2 11,1
Sar yaldiz 1 5,6 2 11,1
Giimiis yaldiz 1 5,6 1 5,6
Siyah 1 5,6 4 22,2
Fiume 2 11,1 1 5,6
Gri 1 5,6 4 22,2
Beyaz 2 11,1 3 16,7
Pembe - - 1 5,6
Acik pembe 1 5,6 1 5,6
Kirmizi 1 5,6 5 27,8
Sari 2 11,1 4 22,2
Agik sar1 - - 1 5,6
Yavru agzi - - 1 5,6
Mor - - 1 5,6

Tablo 4. Désemelik Kumaslarda Zeminde ve Desende
Kullanilan Renk Ozellikleri

Dosemelik kumaslarda zemin ve desen renk
ozelliklerine bakildiginda, zeminlerde en ¢ok
acik kahvenin, desenlerde ise en ¢ok kirmizinin
kullanildigr goriilmiistiir. Zemin renginde en az
kahverengi, sar1 yaldiz, glimiis yaldiz, siyah, gri,
acik pembe ve kirmizi, desende en az koyu kahve,
glimiis yaldiz, fiime, pembe, agik pembe, agik
sarl, yavru agzi ve mor renklerinin kullanildigi
gorilmiistiir.

Aragtirmada, dosemelik kumas zeminlerinde
en ¢ok acik kahve rengin kullanilmasi, 16.yiizyil
ortast ipek elbiseler, 16. yilizy1l ve 17. ylizyil
kemha kumaslar ve 19. yiizyil sevayi kumaslarda
bu rengin kullanimiyla benzerlik gostermektedir.
Incelenen dosemelik kumaslarin desenlerinde en
cok kirmizi rengin kullanilmasi,16. yiizy1l kemha
kaftanlar, 17. ylizyil ¢atma kumaslar ve 18. yiizyil
ipek salvarlarda bu rengin kullanimiyla benzerlik
gostermektedir. (Atasoy ve digerleri; 2001)

Tablo 5°de incelenen dosemelik kumaslarda
kullanilan motif 0&zelliklerine iliskin veriler

sunulmustur.

Motifler f %
Lale 4 22,2
Semse(oval madalyon) 3 16,7
Giil 2 11,1
Stilize bitkisel(dal) motifler 9 50
Rumi 2 11,1
Hanger yapragi 1 5,6
Rozet 2 11,1
Nar 1 5,6
Palmet 1 5,6
Sal 1 5,6
Cintemani 1 5,6
Kaplan ¢izgisi 1 5,6
Hatayi 1 5,6
Peng 2 11,1

Tablo 5. Désemelik Kumaslarda Motif Ozelliklerit

Bu sonuglara gore incelenen dosemelik
kumaslarda en fazla stilize bitkisel (dal) motifler
ve lale motifleri, en az hanger yapragi, nar, palmet,
sal, cintemani, kaplan cizgisi ve hatayi motifleri

oldugu saptanmistir.

Arastirmada,  dosemelik  kumaglarda  dal

motiflerinin  kullanilmasi, 17. yilizyil kemha
kumaglar, 18. yilizy1ll catma kaftanlardaki dal
motifleri ile benzerlik gdstermektedir. Ancak
gliniimiizde bu dénemlerden farkli olarak motifler
stilize edilmis halde karsimiza ¢ikmaktadir. Lale
motiflerinin kullanimi ise 6zellikle 16-18. ylizyil
catma, kemha kumaslarla oldukca benzerlik

gostermektedir. (Atasoy ve digerleri; 2001).

Tablo 6°’da incelenen dosemelik kumaslarda
kullanilan kompozisyon 6zelliklerine iliskin veriler
sunulmustur.
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Yerlesim Diizeni f %

Sasirtmali (degisimli sirali)diizen 5 33,3

Yatay-dikey yonde ulama 8 53,3
Siral1 diizen 1 6,7
Dikey dalgali dal diizeni 1 6,7

Tablo 6. Désemelik Kumaslarda Kullanilan Kompozisyon Ozellikleri

Bu sonucglara gore dosemelik kumaglarda en
cok kullanilan yerlesim diizeni yatay-dikey
yonde ulama diizenidir. En az kullanilan yerlesim
diizenleri ise siral1 diizen ve dikey dalgali diizendir.

Arastirmada, dosemelik kumaslarda en c¢ok
kullanilan yerlesim diizeni olarak yatay-dikey yonde
ulama diizeninin kullanilmasi, Osmanli doneminde
birgok kumasta kullanilan yerlesim diizeninin
glinimiizde de wuygulandigini gdstermektedir.
Geleneksel motiflerimizin 6zellikle bu yerlesim
diizeni ile hem biitiinliige hem zenginlige katkis
oldukga fazladir.

Elde edilen veriler degerlendirildiginde;
dosemelik kumas zeminlerinde en ¢ok agik
kahvenin, desenlerde ise en ¢ok kirmizinin
kullanildigi, bezemelerin en fazla stilize bitkisel
(dal) motifleri ve lale motifleri ile olustugu, en
¢ok kullanilan yerlesim diizeninin ise yatay-
dikey yonde ulama diizeni oldugu sonucu ortaya
¢ikmistir. Bu sonuglar saray kumaslarinin renk ve
desen ozellikleri ile benzerlik gostermektedir.

4.SONUC

Buarastirma giiniimiizdeki ev tekstili tirlinlerinden
dosemelik kumaslarin ve nevresimlerin
glinimiizdeki desen, motif ve kompozisyon
ozelliklerinin incelenmesi amaciyla yapilmigtir.
Aragtirma kapsaminda bilgi formlarindan elde
edilen verilere gore; nevresimlerin zeminlerinde
en c¢ok siyah, desenlerinde ise sar1 renklerinin
kullanildigi, dosemelik kumaslarin zeminlerinde
en ¢ok acik kahverenginin, desenlerde kirmizi
rengin kullanildig1 gorilmiistiir. Nevresimlerde en
¢ok kullanilan motifler Rumi, Lale ve Bahar Dali
motifleri, dosemelik kumaslarda ise stilize bitkisel
motifler ve lale motifleri olarak saptanmisgtir.
Nevresimlerde en ¢ok kullanilan kompozisyon,
tam rapor kompozisyon, désemelik kumaslarda en
¢ok kullanilan kompozisyon ise yatay-dikey yonde
ulama diizenli kompozisyondur.
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Nevresim takimlarinda kullanilan renkler, hem
gliniimliz modasina uymasi agisindan hem de
misterilerin kendi isteklerine gore belirlenmektedir.
Geleneksel motifler iisluplarina sadik kalinarak
nevresim takimlarinda uygulanmistir.

Doésemelik  kumaslarda ise Osmanli saray
esintisi tasiyan Ornekler arasinda sik kullanilan
renkler ve motiflerin, geleneksel 6zellikler tasidigi
soylenebilir. Bunun nedeni ise medya yoluyla
bu {rilinlerin giinlimiizde olduk¢a fazla 6n plana
¢ikmis olmasi ve popiilerliginin artmis olmasidir.
Toplumda 6n plana ¢ikan bu begeniler désemelik
kumas tliretimindeki tasarimlari da etkilemistir.
Ancak bu iiriinlerin renk ve motif 6zellikleri kisisel
tercih farkliliklarina ve modaya hitap edecek
bicimde ¢esitli tasarimlarla da zenginlestirilmeye
calisilmastir.

Glunumiizde, sanatin hemen her alaninda
kiiresellesme etkisi ile birbirine benzer isler
ortaya ¢ikmistir. Zamanla insanlar, bu durumdan
sikilmaya baslamis ve farkli kiiltiirlere ait eserlere/
orneklere ilgi duymaya baslamistir. Tiirk kumas
sanat1 tarihinin en 6nemli 6rnekleri olarak kabul
edilen Osmanli saray kumaslar1 giinlimiizde,
popiiler kiiltiiriin de etkisiyle ¢ok 6nemli bir yere
gelmistir. Insanlar, televizyondaki dizilerden,
dergilerden vb. etkilenerek geleneksel eserlere
ilgi duymaya baslamistir. Boylece Tiirk kumas
sanatinda kullanilan zengin motifler, moda ve
tekstil tasarimcilarina ilham kaynagi olmustur. Tiirk
ev tekstili tasariminin diinya ¢apinda belli bir yere
gelmesi icin, tarihimizdeki zengin kaynaklardan
yararlanmak ve onlar1 yeni kullanim alanlarinda
yasatmak faydali olacaktir.
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OZET

Kiilttirel mozaigin bir parcasi olan Anadoluda yasam bigimi haline gelen el halicilig1 tiim Anadoluda
devam etmis ve etmektedir. Giiniimiizde halen farkli yorelerde el dokusu hali tiretimi yapilmaktadir.
Bubaglamdayore halkinin devam ettirdigi el sanat1 6ziinde farkli kiiltiirel 6zellikleri barindirmaktadir.

Bu ¢alismada kiiltiirel mirasimizin bir géstergesi olan Anadoluda yapilan el haliciligina dair teknik,
renk, kompozisyon ve desen Ozellikleri belirlenmistir. Belirlenen 6zellikler cografi bir dagilim
yapilarak yoresel el haliciligs ile ilgili ortak ve farkli 6zelliklerin ortaya konulmasi, birbiriyle olan
etkilesimin ortaya konulmasi: amaglanmustir.

Arastirma kapsaminda I¢ Anadolu, Akdeniz, Ege, Marmara, Karadeniz ve Giineydogu Anadolu
bolgeleri olmak tizere 6 farkli bolgede ve 32 yorede dokunmus olan 710 adet el dokusu hali 6rnegine
iliskin cografi dagilim yapilarak hali sayisy, il-ilge, tiriin gesidi, yapim tarihi, digtim tiird, atks, ¢ozgi,
ilme ipliklerinin 6zellikleri, en-boy, sacak boyu, hav yiiksekligi dl¢iileri ve kalite ile kullanilan bezeme
titrleri, kullanilan renkler, halilarin onarim goriip gérmedigine iliskin kriterler incelenmistir.

Anabhtar kelimeler: Anadolu, El Halisi, Cografi Dagilim

GEOGRAPHICAL DISTRIBUTION BY REGIONS OF
HAND-MADE CARPET

ABSTRACT

Being a piece of cultural mosaic and a lifestyle in Anatolia, hand-made carpet has continued from in
Anatolia and it continues. Nowadays people from different regions still continue to product hand-
made carpet. So this hand craft, maintained by the locals, contains different cultural features in itself.

In this study we specified the Anatolian hand-made carpet in terms of the features of technique, color,
composition and design, which are the indicators of our cultural heritage. By applying a geographical
distributions according to determined specialties, it is aimed to reveal the common and different
features of local hand-made carpet and the interactions among the regions.

In this research we studied on 710 hand-made carpets from 32 different provinces and 6 different
regions including Central Anatolia, Mediterranean, Aegean, Marmara and the Black Sea and Southeast
Anatolia regions. After specifying the geographical distribution according to the number of carpets in
city/province distribution, we analyzed the carpets in terms of product range, year of weaving, knot-
type, weft, warp, features of pile yarn, width-length, web length, pile height, dimensions and the quality
of used decorations, colors, and the criteria of being under repaired or not.

Keywords: Anatolia, Hand-Made Carpet, Geographical Distribution.
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2Arastirma Gorevlisi, Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil Tasarimi ve Uretimi Béliimii, pinar-arslan@windowslive.com
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1. GIRIS

Tarihi siire¢ igerisinde bir¢ok kiiltiire ev sahipligi
yapan Anadolu’da, halkin kendisini ifade edebildigi
ve gecim kaynaginin temelini olusturdugu el sanatlart
ile ilgili trtinlerin ¢esitliligini gorebilmek miimkiindiir.
“El sanatlari, bireylerin bilgi ve becerisine dayanan,
ozellikle dogal hammaddelerin kullanildigi elle veya
basit araglarla yapilabilen, toplumun kiiltiiriinii, gelenek,
gorenek ve adetlerinin Ozelliklerini tastyan, ayrica
iiretimini yapan bireylerin duygu, diisiince ve becerisini
yansitan, gelir getirici iiretime yonelik tirtinlerdir. Maddi
kiiltiir varliklarimiz arasinda yer alan el sanatlari; Tiirk
Folklorunu karakterize edebilmesi, ge¢misinin ¢ok
eskilere dayanmasi, ¢esitliligi ve sanat degeri tasimasi
acisindan diinya el sanatlart icerisinde seckin bir yere
sahiptir” (Akpinarl, 2008).

Tirk kiiltiirliniin sahip oldugu kiiltiirel mozaiklerin
yansimasi siiphesiz ki Geleneksel Tiirk El sanatlarina
dair yapilmis olan sanat ve estetik uyumun bir arada
varoldugu essiz orneklerdir. Bu Ornekler arasinda yer
alan Tiirk el halis1 ilmek ilmek dokuyucunun toplum ile
yasam arasindaki bagini en iyi sekilde yansitmaktadir.

Inanilmaz inceligi, yiiksek Kkalitesi, motiflerin
zenginligi, 6zellikleri ile dikkat ¢eken, Altay daglarinda
bir kurganin igerisinde bulunan ve bilinen en eski
diigiimlii hali Pazirik halisidir. Ancak Pazirik halisindan
45 yil kadar 6nce Aurel Stein tarafindan Dogu Tiirkistan’
da bulunan M. S. 3. ve 4. yiizyillara tarihlendirilen en
eski hal1 pargalart bulunmustur (Stein, 1907: 337-398).

Tirk hahlarmin en 6nemli diger bir buluntusu ise
Abbasiler doneminden kaldig1 kabul edilen halilardir. C.
J. Lamm tarafindan Fustat’ta yapilan kazilar sonucunda
tek argaca diigiimlenerek dokunan 7. ve 9. yiizyillara ait
2 hal1 parcas1 bulunmugtur. Her 2 hali pargas1 geometrik
bir 6rnekte olup genellikle kizil kahverengi zemin iizerine
koyu mavi, yesil ve deve tiiyli renkler kullanilmigtir
(Deniz, 2000: 22 ; Aslanapa, 2005: 21 ; Yetkin, 1991: 4).

Tirk hali sanatinin 6nemli hali buluntular1 ile
zenginlesen tarihinin yanisira Anadolu’da gocebe hayati
siiren Yoriiklerin yasaminda ¢adir basta olmak iizere,
hali, kilim, kece, ortii, torba, heybe gibi ¢esitli yiinli
dokumalar iretilmistir. Ydriikler haliyr dokumak igin
kullanilacak olan ¢ozgi, atki ve ilme (diiglim) ipleri
icin kendi hayvanlarmin iriinlerinden (yiin, keci kili)
yararlanmistir. Hali desenlerini ise yasadiklari iklim
ve cografi kosullardan etkilenerek kendi duygularini,
diisiincelerini, 6zlemlerini, yasamlarmi yansitan bir
iletisim araci olarak goérmistiir. Boylece Tiirkler Orta
Asya’dan Bati’ya dogru yapmis olduklar1 goglerle
birlikte hali dokumaciligin1 da beraberinde getirmistir
(Okumura vd., 2007: 77).
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Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ ederek, Anadolu’nun
fetih ve yerlesiminde 6nemli roller oynayan cesitli
Tiirkmen boylar1 kendilerine 6zgii motif ve kompozisyon
anlayislarin1 yeni yerlestikleri bolgelerde dokuduklar
halilarda da kullanmigtir. Ancak batiya go¢ etmeleri ile
bazi motif ve kompozisyonlarda birtakim degisiklikler
olmustur. Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi halilarinin
motifleri, Anadolu sehirlerindeki evlerde ve hali dokuma
atolyelerinde gelistirilip, Orta Asya geleneklerinden
biraz daha farkli yonde degistirildikleri de goriilmektedir.
Buna ragmen ana unsurlart devam ederek, Anadolu
halilar1 {izerindeki motiflerin temel taglarini meydana
getirmiglerdir (Ttrkmen, 2001: 85-86).

Bugiin Anadolu’da hali ve diiz dokuma yaygilarin
dokundugu merkezler Selguklu, Beylikler ve Osmanli
Doénemi dokumalarinin da yapildigi yerlerdir. Eski
usullerle, hali ve diiz dokuma yaygilarin dokundugu bu
merkezler, kendi diinyasi i¢cinde dokumacilik gelenegini
stirdiirmektedir. Tirk hali ve diiz dokuma yaygilarin
tagidigr gelenekler, Orta Asya’dan bu yana devam
eden, kiiltiir zenginligini gdstermektedir. Bu zengin
kiiltiir de, Tirk diinyasinin ortak 6zelliklerini meydana
getirmektedir (Deniz, 2000: 201).

Tiirk el halilar1 gecmisten giiniimiize kadar yoreden
yoreye farkliliklar ve benzerlikler gostererek yoresel
kiiltirimiize katkida bulunmaktadir. Halk kiiltiiri
tirtinleri yasadiklar1 yorenin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Ayni zamanda halkin ortak duygu ve diislincelerini dile
getirmeleri bakimindan Tiirk kiiltiiriiniin korunmasinda
ve yasatilmasinda Onemli bir rol oynamaktadir. Tiirk
hali sanatina dair yapilan arastirmalar goéz Oniinde
bulunduruldugunda ydresel hali ile ilgili arastirmalarin
oldukga fazla oldugu gozlenmektedir. Ancak giiniimiizde
her yorenin ayr1 ayri incelendigi arastirmalarin
yanisira yoreler arasindaki teknik ve desen dzelliklerin
karsilastirilabildigi, yoreler arasindaki farkliliklarin ve
benzerliklerin kolaylikla belirlendigi bolgesel halt dagilim
semasini konu alan aragtirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.
Bu alanda yapilan calismaya 6rnek olarak; Siiriir (1987)
tarafindan “’Tirkiye Hali Tipleri Atlast1 Calismasina
Ornek, Dogu Anadolu Yoresinden Bir Kesit” ¢alismasi
yapilmustir. Yapilan ¢aligmada Malatya ydresindeki hali
merkezleri ornek olarak alinmis, karsilastirma icin ise
Sivas ve Adiyaman geleneksel hali 6rnekleri ile birlikte
568 hal1 6rnegi motif, renk ve boya agisindan incelenerek
harita tizerinde dagilim1 yapilmistir (Siirtir, 1938: 350).

Ancak bu arastirmada; yoresel dagilimin ve incelenen
halillarin teknik ve desen (yoresi, hali cinsi, ylizyil,
kullanilan malzeme, en-boy , digiim teknigi, kalite,
sacak boyu, hav yiiksekligi, bezeme tiirii, hasar durumu)
ozellikleri eklenerek genis kapsamli arastirma sonucunda
halilarin cografi dagilimi hazirlanmistir.
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2. YONTEM

Aragtirma tarama ydntemi ile yapilmistir. I¢ Anadolu,
Akdeniz, Ege, Marmara, Karadeniz ve Giineydogu
Anadolu bolgeleri olmak Ttizere 6 farkli bolgede
dokunmus olan el dokusu halilar arastirmanin evrenini
olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise Hereke,
Kayseri Merkez, Kayseri-Biinyan, Kayseri-Yahyali,
Balikesir - Sindirgi, Nevsehir-Avanos, Nigde-Tagpinar,
[zmir-Selguk,  Manisa-Demirci,  Manisa-Yuntdag,
Sivas-Merkez, Nigde-Bor, Konya-Eregli, Aksaray-
Tagpinar, Konya-Sarayonii, Canakkale- Ayvacik, Konya-
Derbent, Antalya-Désemealt1, Izmit-Derince, Isparta-
Sarki Karaagag, Nigde-Merkez, Adiyaman-Sincik,
[zmir-Bergama, Nevsehir- Urgiip, Konya-Karapinar,
Usak, Kirsehir, Kirsehir Kaman Cankiri, Bolu-
Mengen, Kahramanmaras ve Sanlurfa olmak iizere 32
yorede dokunmus olan 710 adet el dokusu hali 6rnegi
olusturmaktadir. Cografi dagiliminda; hali sayisi, il-
ilge, tiriin ¢esidi, yapim tarihi, diigiim tird, atki, ¢6zgii,
ilme ipliklerinin &zellikleri, en-boy, sacak boyu, hav
yiiksekligi 6l¢iileri ve kalite ile kullanilan bezeme tiirleri,
kullanilan renkler, halinin onarim goriip gérmedigine
iligkin kriterler incelenmistir. Elde edilen veriler tablolar
halinde ve harita lizerinde sunulmus ve yorumlanmuistir.
(Bknz: Ek 1: Tablo 1 ve Ek 2: Tablo 2).

3. BULGULAR
3.1. Halilarin Cografi Dagilim Ozellikleri

Arastirmanin 6rneklemini olusturan halilarin 6zellikleri
tablo haline getirilmistir. Tablo 1 incelendiginde;
Tiirkiye'nin 6 farkli bolgesindeki (g Anadolu,
Ege, Karadeniz, Marmara, Akdeniz ve Gilineydogu
Anadolu), 32 yorede dokunmus olan 710 hali 6rnegi
tespit edilmistir. Buna gore; bdlgelerde dokunmus olan
halilarin 6zelliklerini s0yle yorumlayabiliriz.

Karadeniz Bolgesi Bolu- Mengen yoresindeki 4 hali
orneginin 20. yy’da dokundugu ve % 100 Tiirk Diiglimii
oldugu, ¢ozgili ve atki ipligi olarak % 75’1 yiin, % 25’1

pamuk, ilme ipligi ise % 100 yiin elyafi kullanildigt, iriin
cesidi olarak % 75’1 heybe ve % 25’1 duvar halis1 oldugu,
bu halilarin eni 44 ile 80 cm arasinda degismekte ve 55
cm oldugu, boyu ise 60 ile 138 cm degismekte ve 120.5
cm oldugu tespit edilmistir. Bugilinkii durumu saglam
olan ve onarim gérmemis halilarda bitkisel, geometrik ve
sembolik bezeme tiirii kullanilmistir. incelenen halilarda
yogun olarak siyah, beyaz, mor, yesil, krem ve kirmiz1
renkler kullanilmistir (Bknz Tablo 2).

Gilineydogu Anadolu Bolgesi Sanliurfa, Adiyaman-
Sincik yorelerindeki 47 hali 6rneginin 20. yy’da
dokundugu ve % 100 Tiirk Diigiimii oldugu ¢ozgii ipligi
olarak % 68’si yiin, % 31.9’u pamuk, atki ipligi olarak
% 63.8°1 yiin, % 36’s1 pamuk, ilme ipligi ise % 100 yiin
elyafi kullanildigy, iiriin ¢esidi olarak % 80.8°1 hali, %
17°s1 yastik ve % 2.1 yer halist oldugu bu halilarin eni
57.7 ile 107.4 cm arasinda degismekte ve  82.5 cm
oldugu, boyu ise 143.3 ile 289 cm arasinda degismekte
ve 216.1 cm oldugu tespit edilmistir. Bugiinkii durumu
saglam olan ve onarim gormemis halilarda bitkisel,
figiirlii, geometrik, sembolik ve nesneli bezeme tiirli
kullanilmigtir.  Adryaman-Sincik yoresinde dokunan
halilarin  hav yiiksekligi ise 1.3 mm dir. Incelenen
halilarda yogun olrak kirmizi, siyah, beyaz, yesil, turuncu
ve kahverengi renkler kullanilmistir.

Akdeniz Bolgesi Antalya- Ddsemealti, Isparta-
Sarkikaraaga¢, Kahramanmaras yorelerindeki 41
hali 6rneginin % 97.5’1 20. yy. ve % 2.4’ 18. yy’da
dokundugu ve % 14.6°ii Iran Diigiimii, % 85.3’ii Tiirk
Diigiim oldugu, ¢cozgii, atk1 ve ilme ipligi olarak % 100
yiin elyafi kullanildigi, dirtin ¢esidi olarak % 29.2°si
taban, % 21.9’u heybe, % 9.7°si namazlik, % 9.7’si
yolluk, % 9.7’si yaygi, % 4.8’1 paspas, % 4.8’1 yastik, %
4.8’1 hali, % 2.4’1i minder ve % 2.4’i duvar halist oldugu
bu halilarin eni 68.4 ile 106.4 cm arasinda degismekte ve
88.1 cm oldugu, boyu ise 154.2 ile 192.5 cm arasinda
degismekte ve  177.6 cm oldugu, sagak boyunun 2.8
ile 4.4 cm arasinda degismekte ve 2.4 c¢cm oldugu,
hav yiiksekligi ise 0.5 ile 3.6 mm arasinda degismekte
ve 1.3 mm oldugu tespit edilmistir. Halilarin % 12.1°1
22x22, % 7’si 20x20 kaliteye sahip oldugundan agirliklt
olarak kaba kaliteli hali grubunu olusturmaktadir.
Bugiinki durumu saglam olan ve onarim gérmemis
halilarda bitkisel, figiirlii, geometrik, sembolik ve nesneli
bezeme tiirii kullamlmistir. Incelenen halilarda yogun
olarak siyah, kirmizi, sar1, yesil, beyaz ve lacivert renkler
kullanilmugtir.

Ege Bolgesi Izmir- Bergama, Izmir- Selguk, Manisa-
Demirci, Manisa- Yuntdagi, Usak yorelerindeki 105 halt
orneginin % 71.4°14 20. yy., % 12.3’421. yy., % 3.8’ 17.
VY., % 3.8’1 19. yy., % 2.8’si 15. yy., % 2.8’1 16. yy., %
1.9’u 18. yy.’da dokundugu ve % 12.3’ii iran Diigiimii,
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% 87.6’s1 Turk Diglimi oldugu, ¢ozgii ipligi olarak %
75.2 yiin, % 24.7 pamuk, atk1 ipligi olarak % 66.6 yiin, %
33.3 pamuk, ilme ipligi ise % 100 yiin elyafi kullanildigs,
irlin ¢esidi olarak % 42.8’si taban halisi, % 14.27si
heybe, % 12.3’i hali, % 11.4’1 seccade, % 11.4°1 yer
halis1, % 4.7’si yolluk, % 0.97u paspas ve % 0.9’u sedir
halis1 oldugu, bu halilarin eni 124.9 ile 152.4 cm arasinda
degismekte ve 139.8 cm oldugu, boyu ise 184.4 ile 250
cm arasinda degigsmekte ve 221 cm oldugu, sagak boyu
1.7 ile 10.8 cm arasinda degigsmekte ve 4.9 cm, hav
yiiksekligi ise 0.7 ile 3.2 mm arasinda degismekte ve 1
mm oldugu tespit edilmistir. Halilarin % 14’1 24x35,
% 12.370 18x18 ve % 12.3’1 28x32 digim sikligina
sahip oldugundan agirlikli olarak orta ve kaba kaliteli
hali grubunu olusturmaktadir. Bugiinkii durumu saglam
olan ve onarim gdrmemis halilarda bitkisel, figiirli,
geometrik, sembolik, nesneli ve yazili bezeme tiirii
kullamlmistir. Incelenen halilarda yogun olarak kirmizi,
lacivert, beyaz, mavi, yesil ve sar1 renkler kullanilmigtir.

Marmara Bélgesi Izmit- Derince, Hereke, Balikesir-
Sindirgi, Canakkale- Ayvacik yorelerindeki 179 hal
orneginin % 58.6’s1 20. yy., % 39.1°i 21. yy., % L.I’i
18. yy., % 0.5°1 19. yy. ve % 0.5°1 16. yy., dokundugu ve
% 0.5’i fran Diigiimii, % 99.4°ii Tiirk Diigiimii oldugu,
¢cozgil ipligi olarak % 51.9 ipek, % 39.1 yiin, % 8.9
pamuk, atki ipligi olarak % 48 ipek, % 39.1 yiin, % 12.8
pamuk, ilme ipligi ise % 50.2 yiin, % 49.7 ipek elyafi
kullanildigy, {irtin ¢esidi olarak % 26.8’1 taban halisi, %
3.3’1 heybe, % 42.4°1 hali, % 11.7’si seccade, % 2.2’si
pano, % 1.1’i minder, % 3.3’1 yer halisi, % 0.5°1 yastik
ve % 0.5’1 karyola halist oldugu, bu halilarin eni 87.3 ile
138.5 cm arasinda degismekte ve 111.3 cm, boyu ise
131.6 ile 222.1 cm arasinda degismekte ve 174.3 cm
oldugu, sagak boyu 4.6 ile 4.9 cm arasinda degismekte
ve 3.5 cm, hav yiiksekligi ise 1.1 ile 5.5 mm arasinda
degismekte ve 2.1 mm oldugu tespit edilmistir.
Halilarm % 26.2°si 100x100, % 9.4’ 60x60 ve %
7.6’s1 30x30 diigim sikligina sahip oldugundan agirlikli
olarak ince ve orta kaliteli hali grubunu olusturmaktadir.
Bugiinkli durumu saglam olan ve onarim gérmemis
halilarda bitkisel, figiirli, geometrik, sembolik, nesneli
ve yazili bezeme tiirii kullanilmistir. Incelenen halilarda
yogun olarak kirmizi, sari, yesil, mavi, krem, beyaz
kullanilmustir.

I¢ Anadolu Bélgesi Kayseri- Merkez, Kayseri- Biinyan,
Kayseri- Yahyali, Nevsehir- Avanos, Nevsehir- Urgiip,
Nigde- Merkez, Nigde- Bor, Nigde- Taspinar, Sivas-
Merkez, Cankiri, Kirsehir- Merkez, Kirsehir- Kaman,
Aksaray- Taspimnar, Konya- Eregli, Konya- Sarayonii,
Konya- Derbent, Konya- Karapinar yorelerindeki 334
hal1 6rneginin % 85.6’s1 20. yy., % 12.5’121. yy., % 1.1’1
18. yy., % 0.5’ 19. yy."da dokundugu ve % 3.2’si iran
Diiglimii, % 96.7°si Tiirk Diigiimii oldugu, ¢6zgii ipligi

24 ‘ KIS WINTER 2016

olarak % 57.4 yiin, % 40.7 pamuk, % 1.7 ipek, atk1 ipligi
olarak % 78.4 yiin, % 21.5 pamuk, ilme ipligi ise % 96.1
yiin, % 3.8 ipek elyafi kullanildigy, iiriin ¢esidi olarak %
26’s1 taban halis1, % 20°si yastik, % 15.2’si seccade, %
4.7’si yolluk, % 4.4’1 heybe, % 3.8°1 hali, % 3.5°1 kelle,
% 3.2’si minder, % 2.3’ii somya, % 1.7’si namazlik, %
1.7’s1 sedir halisi, % 1.4’1 yer halisi, % 1.4°1 karyola
halis1, % 1.4’{ telefon altligi, % 1.4°1 divan halisi, % 0.5’
duvar, % 0.2’si paspas, % 0.2’si sergi halis1 ve % 0.2°si
canta oldugu, bu halilarin eni 56.5 ile 174.7 cm arasinda
degismekte ve 112.1 cm oldugu, boyu ise 108 ile 271.6
cm arasinda degismekte ve  180.2 cm oldugu, sacak
boyu 3 ile 15 cm arasinda degigsmekte ve 3.2 cm oldugu,
hav yiiksekligi ise 0.5 ile 6.1 mm arasinda degismekte ve
2.2 mm oldugu tespit edilmistir. Halilarin % 5°1 40x40,
% 4.7°s1 28x32, % 4.4’1 40x50, % 4.1°1 40x45 ve %
3.5’1 26x26 diigiim sikligina sahip oldugundan agirlikli
olarak ince ve orta kaliteli hali grubunu olusturmaktadir.
Kenar, hav, sacak bolgeleri yipranmis olan Nevsehir-
Avanos halilar1 ile kenar bolgeleri yipranmis olan
Konya Sarayonii halilar1 haricinde bugilinkii durumu
genellikle saglam olan ve onarim gérmemis halilarda
bitkisel, figiirlii, geometrik, sembolik ve nesneli bezeme
tiirii kullamlmistir. Incelenen halilarda yogun olarak
kirmizi, yesil, beyaz, siyah, kahverengi ve mavi renkler
kullanilmugtir.

Incelenen halilarin kaliteleri géz oniine alindiginda
genellikle orta kaliteli hali grubunu olusturdugu
gdzlenmistir. Ozel (1989) yaptig1 calismada ince kaliteli
halilar dm2’de 100x100, 80x80, 70x70, 60x60, 50x50,
40x40 digim sikliklar arasinda, orta kaliteli halilar
dm2’de 30x50, 38x38, 30x45, 32x40, 30x42, 32x36,
26x33 digiim siklikliklar1 arasinda ve kaba Kkaliteli
halilar ise 20x28, 24x22, 18x28, 22x22, 20x24 diigim
siklikliklar1 oldugunu belirtmistir (Ozel, 1989: 17-19).

Incelenen halilarda kullanilan renkler gdz Oniine
alindiginda ise % 84.5 kirmizi, % 70.5 yesil, % 63.5
beyaz, % 58,1 siyah, % 56.7 mavi, % 51.2 sar1, % 48.3
kahverengi, % 46.7 lacivert ve % 44.7 krem olmak lizere
9 farkli renk yogun olarak kullanildig: tespit edilmistir.

4. SONUC VE ONERILER

Belirlenen kriterler dogrultusunda farkli bolgelerde
dokunmus olan halilarin  Ozellikleri tablo haline
getirilmistir. Tablo sayesinde bolgeler aras1 ayni ve farkli
ozelliklerin kiyaslanmasi yapilabilmektedir. Buna gore;
Tiirkiye’de el halilar1 en ¢ok Tiirk digim teknigi ile
20. ve 21. yy. 60x60, 24x35, 28x32, 18x18 olmak iizere
ince, orta ve kaba kalitelerde dokunmustur. Atki, ¢ozgii
ve ilme ipliginde ise yogun olarak yiin ipligi kullanilmig
olup genellikle bugiinkii durumu saglam ve onarim
gormemistir. Ayrica Tiirkiye’de dokunan el halilarinda
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en c¢ok bitkisel, figiirlii, geometrik, sembolik ve nesneli
bezemeler yer alirken, kirmizi, yesil, beyaz, siyah, mavi,
sar1, kahverengi, lacivert ve krem olmak tizere 9 farkli
renk halilarda yogun olarak kullanilmistir.

Sonug olarak, Tirk kiiltiiriiniin varolmasinda etkili olan
Tiirk el halilariin gegmige dair izlerinin unutulmadan
gelecege dogru ve birebir aktarilmasi i¢in halilara 6zgii
ozellikler kayit altinda tutulmalidir. Buna gore; farkh
alan caligmalarma ait veri kaybinin Oniine gegilmesi,
kiyaslama yapilabilmesi ve nitelikli yoresel hali
siniflandirilmast i¢in bolgesel hali dagilim semalarina
yapilan arastirmalarda yaygin olarak yer verilmelidir.
Bu ¢alismada yapilan cografi dagilim iilkemizde {iretilen
yoresel el halilarinin 6zelliklerini karsilastirmali olarak
sunma imkani saglamaktadir. Ayrica farkli bolgelerde
dokunan hal1 6zelliklerinin benzer nitelikler tasimasindan
dolay1 birbirleri iizerinde etkilesiminin siirdiirdiigiinii de
gormek miimkiindiir.
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*KA: Karyola Halist T: Taban Halis1 Y: Yastik Halist YO: Yolluk M: Minder halis1 S: Seccade H: Heybe O: Ornek hali SE: Sedir halisi YE: Yer halist

Di: Divan halist D: Duvar halisi K: Kelle N: Namazlik P: Paspas C: Canta T.A.: Telefon althigi SO: Somya halisi HA: Hali Pa: Pano SE: Sergi Halist
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EK 2: Tablo 2 incelenen Halilarin Renk Ozellikleri
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OZET

Sahsevenler Tiirk kokenli bir toplum olarak Iran'in Kuzey Batisinda bulunan Azerbaycan ile Erdebil
bolgesinde yasamaktadir. Gegim kaynaklar1 hayvancilik ve hali-kilim dokumaciligidir. Yasam tarzina
baglt birka¢ cesit saklama esyasi Sahsevenler tarafindan dokunmaktadir. Canta, mafras, heybe,
gasighg (kasik), torba ve ¢uval bu dokumalardandir. Bu dokumalar arasinda mafraslar ti¢ boyutludur.
Yiikte yer alan en biiyiik saklama egyas1 yine mafraslardir.I¢inde giinlitk kullanilmayan yatak értiileri
ve kiymetli takim elbiseler konulur.Eskiden geng kizlar evlenmeden 6nce en az bir cift geyizleri i¢in
dokurdu. Geometrik motiflerle dokunan mafraslar, desen diizenlemesi bakimindan genelde dort
grupta ele alinir. Yatay seritli, diyagonal, madalyonlu ve serbest serpilmis olanmotifler. Mafraslar,
genelde ilikli kilim ve “gay1k” denilen sumak teknigi ile ti¢ par¢a halinde dokunur. Dokunduktan sonra
ti¢ par¢a dikilerek birlestirilir. Mafras dokumasi i¢in “gdy hanesi” denilen dikey tezgah kullanilir.
Kirmizi ve tonlari, mavi, sar1 ve beyaz ana renk olarak tercih edilir.Bu bildiride, Dogu Azerbaycan
bolgesi Tebriz, Ahar, Kaleybar merkez ve As yaylasindaki gocebelerde yapilan alan arastirmasi
sonucunda tespit edilen 24adet (As yaylas:: 7 6rnek, Kaleybar: 5 6rnek, Ahar: 4 6rnek, Tebriz: 8
ornek) Sahseven mafraglarinin motifleri, desen diizenlemesi, teknik ve renk 6zellikleri agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sahseven, mafras, iran, Yoriik, desen, renk, teknik

THE SHAHSAVAN MAFRASH

ABSTRACT

Shahsavan is a Turkish population in Azerbaijan and Ardabil provinces in Northwest of Iran. Their
livelihood is based on ranching and weaving carpets and kilims. Depending on their lifestyle, they
weave some container weavings; “canta” (small bag), “mafrag” (bedding bag), “heybe” (saddlebag),
“gasiglig” (bag for spoon), “torba” (bag) and “cuval” (storing sacks) are some of them. Among these
weavings, Mafrash is three dimentionals weaving. Mafrash is a biggest weaving-container that placed
on the load too. It is used to store daily unused bedspreads and precious cloths. From the past, young
girls weave at least a couple of them before getting married, as their dowry. Mafrash woven with
geometric motifs, are divided into four groups, in terms of design composition; horizontal panel,
diagonal, with medallion, and the free sprinkled motifs. Mafrash is weaved in three pieces with kilim
technique and so called “gay1k” as a soumak technique. After weaving, three pieces are combined by
sewming. A vertical loom called “gdy hanesi” is used to weave mafrash. Red and its shades, blue,
yellow and white colors are the main prefered colors. In this paper, the properties of patterns, design
composition, techniques and colors of the 24 pieces of Shahsavanmafrash identified as a result of field
research in the East Azerbaijan province; Tabriz, Ahar, Kaleybarcities and As summer pasture(As
summer pasture: 7 pieces, Kaleybar: 5 pieces, Ahar: 4 pieces, Tabriz: 8 pieces).

Keywords: Shahsavan, mafrash, Iran, nomads, design, color, technique

!Profesir, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari, atlihanserife@gmail.com
2Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar: Boliimii, rahmani.ashkan@yahoo.com
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1.Giris

Tarih boyunca Tiirkler sanatin farkli dallariyla
ugrasmigtir. Mimari, minyatiir - tezhip, ¢ini, dokumalar,
ahsap, hat vb. gibi sanatlar ugrastiklar: bu dallardandir.
Uriin verdikleri bu sanat dallarinda, Tiirkleri diinyaya
tanitan sanat grubu dokumadir. Bunda dokumanin Tiirk
karakterli olusu etkilidir. Bu sanat Iran’dayasayan Tiirkler
tarafindan hala silirdiirmektedir. Kaskaylar, Afsarlar,
Halaglar, Tiirkmenler ve Sahsevenler iran’in en biiyiik
Tiirk soylu toplumlarindandir. Sahsevenlerili (Boy)
Iran’in biiyiik gdcebelerinden sayilir. Cografya olarak
ii¢ iilkenin (Azerbaycan, iran, Tiirkiye) hemen hemen
arasinda olan Sahsevenler’in ¢ogu hala konar-gdcer
hayat1 stirdiirmektedir (resim1, 2). Asil mesken tuttuklar
yerler Iran’m Kuzey Batisinda bulunan Azerbaycan
ile Erdebil bolgesidir. Bu toplum genelde diiz dokuma
kilim, ¢6zgii ylizli cicim ve verni gibi dokumalarda
kendilerinden soz ettirirler. Konar-gdcer olmalari
saklama egyalarma daha ¢ok 6nem vermelerinde etkili
olmustur. Yasam tarzina bagli birkag cesit saklama egyast
bu toplum tarafindan dokunmaktadir. Canta, mafras,
heybe, kagiktan, torba ve ¢uval bu dokumalardandir.
Bunlar arasinda sadece mafraglar {i¢ boyutludur ve
en biiyliik saklama dokumasi yine mafraglardir. Gerek
estetigi gerekse islevselligi bakimindan Sahsevenler
mafraglari, Tirk kokenli dokumalar arasinda énemli bir
yere sahiptir.

i = = RS
Resim 1. Kaleybar yéresinde As Yaylasi, Sahseven (Arasbaran Ili),
23.06.2014

Resim 2. Kegi ve koyun sagma, Kaleybar,As Yaylasi, Sahseven
(Arasbaran i), 23.06.2014
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Sosyal Yapi

Sahseven kelimesini ilk agiklayan 1560 — 1632
tarihleri arasinda yasayan Iran tarihgisi Iskender
Beg Miinsi’dir. iskender Beg Miingi’nin yazdigi
Iran tarihi kitabinda yer alir (Azadi ve Andrews
1985, 17). Sahsevenler, Safevi hanedanliginin (1502
— 1737) déneminde I. Sah Abbas (1587 — 1629)
tarafindan bir ¢ok taifenin bir araya gelmesiyle
olugmustur. Bunlar hiikiimdara sadik ve onlara bagli
olanlardir. Kendilerine ‘“‘sahi sevan’ (Saht Seven)
denilmistir (Tapper 1986, 509; Tapper 1999, 1422-
1423). Timur Han, I. Beyazit (1402)’1 maglup edip
iilkesine geri donerken Sam ve Anadolu’dan 5000
aileyi esir olarak gotlirmistiir. Timur, Erdebil’de
Seyh Ali (Sah Ismail’in atas1) ile goriistiikten
sonra Anadolu esirlerini serbest birakmistir.
Bazilar1 Anadolu’ya doniis yaparken Bazilar ise
Seyh’in etkisi altinda kalarak orada kalmay1 tercih
etmistir. Kalanlarin birgogu Rumlu, Afsar, Kagar,
Ustaclu, Teklu, Samlu gibi 6nemli asiretlerdendir
(Kuhestani 2002, 39-41; Tanavoli 1985, 13).
Daha sonra bu asiret mensuplari ve civar agiret
mensuplarinin katilimiyla iran’daKizilbas2ulusunu
olusturmuslardir. Kizilbaglar Safevi hanedanliginin
olugsmasina vesile olurken ayni zamanda O6nemli
gorevlerde de bulunmuslardir. Bu grubun basinda
bulunan kisiler gérev almak i¢in rekabet ederek
Safevi hanedanliginin giivenliliginin sarsilmasina
ve zamanla kaybolmasina neden olmuslardir.
Boylece 1. Sah Abbas Kizilbaglarin giiciinii
azaltmak i¢in o toplumu dagitmaya karar vermistir.
Farkli toplumlarin ve Kizilbaslarin katilimiyla
yeni bir toplum olusturulmus, bu yeni toplum
olusturulurken etnik farkliliklar dGnemsenmemistir.
Bu karma topluma ““sahi seven’ ad1 verilmistir. Bu
grubu olusturan taifeler arasinda da Tiirkler disinda
Kiirt, Giirci, Tacik kokenli de vardir (Tapper 1974,
321- 354; Kuhestani 2002, 39-40; Tanavoli 1985,
13- 18).

19. Yiizyil’mm basinda Iran - Rusya savasinin
neticesiyle  Sahsevenler pek c¢ok  toprak
kaybetmislerdir. Dolayisiyla bir¢ogu sinir disinda
yani Azerbaycan’da kalirken bircogu da giineye go¢
etmek zorunda kalmiglardir. Sahsevenler Miyane,
Hestrud, Hamse, Kazvin, Saveh, Qom ve Tahran’in
gliney dogusuna kadar c¢ekilmislerdir (Tapper
1986, 509 — 515). 19. Yiizyilda Rusya’dan kagan
bir¢ok Kafkasyali — Gence, Karabag, Sirvan, vd.
Sahsevenlere katilmiglardir (Housego 1978a, 43).
Gliniimiizde kiglalar1 Irmak dere’nin dogusunda
ve yaylalar1 Sarab, Miskingehr’in  civarindaki
tepelerde ve Erdebil yoresinde olan gogebelere
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Sahseven denilmektedir. Kislalar1 Irmak dere’nin
batisinda ve yaylalar1 Migkinsehir’in giiney batisi
ve Ahar yoresi’nin yiiksek yerlerinde olanlara
ise Arasbaran Ili (Boy) denilmektedir. Onceden
Arasbaran Ilina (Boy) Karadag: ili (Boy) denilirdi
(Kuhestani 2002, 39-41).Sahsevenlerin niifus
olarak en yogun yasadiklar1t Mogan ve Sevelan
yoresidir. Bununla beraber Hastrud, Kazvin, Saveh
ve Hamse’de de rastlamak miimkiindiir (Tanavoli
1991, 17).

Mafras Tamitim

Arapga bir sozciik olan mafras, yaygi anlamina
gelmektedir. Literatiirlerde mafras denilen bu tiir
dokumaya, Iran ve Azerbaycan bolgelerinde farkli
telaffuzlarina rastlamak mimkiindir. Baki ve
Ordubad lehcesinde “mefrec”, ““merfes’’denilirken
Salyan’da ise‘“‘marfac” denilmektedir (Axundov
vd. 2007, 45-52). Sahsevenlerde ise ‘‘mafras”,
“farmas’, ‘“‘mafrac’’(Andrews 1985, 124),
“farmes’’(Azadi  ve Andrews 1985, 27),
“marfas’’(Tanavoli1985,160), ‘“fermes’’denir. Alan
arastirmasinda Kaskaylar toplumunda‘‘mafrec” ve
“marfac”, Kiirtlerin Celali taifesinde ‘‘masraf”
denildigi tespit edilmistir. Arastirmact Andrews,
Topkap1 Sarayr miizesinde deriden bir ‘“mafras’
gordiigiinii ve altindaki kiinyede““Osmanli firmesi”
yazdigini soyler (Andrews 1985, 126). iran’nin
Farsc¢a konusan toplumlarinda‘‘mafras, rakhtekhab-
pi¢, khabgah’ (Wertime 1978, 24) ve ““galeh’’ denir
(Franchis ve Wertime 1976, 16).

Mafras iic boyutlu bir saklama esyast olarak
gdcebe toplumlarina ait bir dokuma tiiriidiir. Islev
bakimindan aynisehir ve koylerdeki sandiklar
gibidir. Islevinin yan1 sira sekil bakimindan
benzerligi de s6z konusudur. Mafras dolu oldugu
zaman sandik gibi sekil alir ve {i¢ boyutlu hale
gelir. Mafrasin uzunlugu 80-120, yiiksekligi 40-60
ve genigligi 40-60 cm arasindadir. Yiksekligi ve
genisligi yaklasik bir ebatta olmak {izere, uzunlugu
bunlarin iki katidir. Kiigiik yiizii heybelerin bir
g6zl oldugu gibi bir kara alanindadir. Cuvallar
gibi her zaman hayvanlara yiiklenebilecegi icin ¢ift
dokunur.

Gocebeler kiiltiiriinde kadin ve kizlar dokuma ile
ilgilenir. Eskiden yoriikler kiiltiirlinde geng kizlar
evlenmeden 6nce kendi ¢eyizleri i¢in en az bir ¢ift
dokurdu. Gelinlerin yatak takimlari, yatak ortiileri
ve elbiseleri mafras igine yerlestirerek damat
evine gonderilirdi. Iran’in gocebe toplumlarinda
mafras dokuyanlarin arasinda Sahsevenler en
basta bulunur. Sahseven Ilinda (Boy) cadirlar

i¢inin diizenlemesinde mafraslarin has bir yeri var.
Duvar dibine giris karsisina yan yana oturtularak
hem soguga karst korumasi hem de oturan kisinin
sirtin1 dayamasi saglanir (resim 3). Sirayla yigilan
diiz taslarin (birbir yanina koyulan taglar eni 50 cm
civarindadir.) Ustiine mafraslar boyuna yerlestirilir
(resim 4).Yiiklikte alt kisimda bulunan bu
mafraglar iistiine giinliik yaygi ve oOrtiiler konulur.
Bu dokuma ¢ift olarak yiikte bulunur. Her ¢ift
sonraki ¢iftle deseni, malzemesi, renk ve boyutu
bile farkli olabilir. Baz1 zamanlar bu farkliliklar
on planda goze carpmaktadir.Her ailede en az bir
¢ift bulunan bu mafraslar varlikli ailelerde dort, bes
cifte kadar ¢ikar. Birden fazla olmasinin o ailenin
itibar1 ve maddi durumunu gostermektedir. Bir Iran
atasozii de bu durumu destekler; ““varlikli aile ¢cadir
ve mafraslarindan bellidir.” iran ve Azerbaycan’da
mafraglar ala cuvallara gore daha onemlidir. Bu
yiizden daha desenli dokunur.

Resim 3. Sahseven (Arasbaran Ili) ¢adirt iginde mafrasin yeri,

Kaleybar, As Yaylasi, 24.06.2014

Mafraglar kullanilmadigi zaman katlanarak diger
bir mafrasin icine konulabilir. Yoriiklerde giinliik
kullanilmayan yatak ortiileri, kiymetli kiyafetler,
takim elbiseler, 6zellikle misafir i¢in saklanan yatak
ortiilerin, tozlanmamasi i¢in mafraglarda saklandigi
bilinir. Agz1 cicim veya kilim dokumayla ortiiliir.
Mafraslarda saklanan esyalarin dokiilmemesi i¢in
agz1 bantlar yardimiyla baglanir.

Sahsevenlerin yerlesmis oldugu veya goc ettigi
bolgelerde,her birisinin kendine has bir mafras
bicimi var. Mafraglarin boyutu ve bi¢imleri genelde
birbire benzemesine ragmen detayr birbiriyle
farklidir. Bazilarinin st kisminda kapak olmadig:
halde, obiirleri ¢esitli kapaklidir. Kapaksizlarda
halkalar agiz kisma dikilmistir ve Mogan, Miyaneh
ve Hastrud Sahsevenleri tarafindan dokunur.
Mogan mafraslar1 diger yoreler mafraslarindan
daha biiytiktiir. Kapakli mafraslar farkli bi¢imlerde
goriliir. Bazisinda biiyiik bir kapak iist ve iki kiigiik
yani Orter. Bazilar ise iki kii¢iik yanin ucu uzun
birakilir. Diger bir grupta, baglamak i¢in deriden

KIS WINTER 2016 ‘ 33



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BIiLIM DERGISI

SAHSEVEN MAFRASI; DESEN, TEKNIK, RENK

bant ve toka kullanirlar. Deri bant kullanilmayan
mafraslarda agzi, ip ile baglanir. Kapakli mafraglar
genelde Bicar ve Sahseven hamsesi tarafindan
dokunur (Tanavoli 1985, 160- 161).

Go¢ sirasinda en Onemli esyalarin basinda
gelen mafraslar,dolu oldugu zaman agir olur.
Ona gore genelde biiyiilk hayvanlara- en giiclii
deve, at ve katir gibilere- yiiklenir. Giinlimiizde
arttk gocebe toplumlar da kamyonlar ile gog
etmektedir. Cadirlarda eskiden c¢ift olan mafras
ve g¢uval gibi dokumalar, giiniimiizde bazen bir
adet bulunmaktadir. Cift bulunsa bile, birebir ayni1
boyutta olmasi dikkate alinmamaktadir. Saglam
bir saklama esyas1 olan mafraslara eskilerdeki gibi
ihtiya¢c duyulmamaktadir. Sayet ihtiya¢ duyulsa bile
gliniimiizde sentetik ¢uvallarin kullaniliyor olmasi
mafraglarin islevini yitirmesine neden olmustur.

Resim 4. Sahseven (Arasbaran I1i) mafras ve ¢uval,

Kaleybar, As Yaylasi, 23.06.2014

Desen

Sahsevenler  dokumalarinin  en  kiymetli
unsurlarinin birisi desenlerdir. Desen bakimindan
zengin bir hazineye sahiptir. Dokumalar cesitli
iri ve kiigiik geometrik desenlerden meydana
gelir. Desenler ezbere veya dncede dokumus olan
ornekler iizerinden dokunur. Bu desenleri olusturan
icgenler, baklavalar, eskenarlar ve karelerin
bir araya gelmesiyle farkli motifler olusturulur.
Motifler sitilize edilmis bigimlerde goriiliir. Bazi
motiflerin kokenini ve hangi kiiltiirden geldigini
ogrenmekmiimkiin olmayabilir. Ciinkii cogu Tiirk
soylu gruplara ait olan dokumalarla ortaktir. Sadece
bicim olarak teknige gore degisilmistir. Kullanilan
motif konular1 li¢ gruba siniflanir (Tanavoli 1985,
46):
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« Sitilize edilmis hayvan figiirleri (tavus, ejderha,
kartal,yengeg, ciftbasli hayvan, kaplambaga,vb.)

*  Yildiz (olduz) gesitleri

» Sitilize edilmis Bitkisel motifleri (¢icek, yaprak)

Tavus Ejderha (yilan) Kartal Ciftbasl hayvan | Yengeg, kaplambaga

ST &

Cesitli Yildiz (Olduz) motifleri (dort, alts ve sekiz kollu yildizlar)

ALY

Tirme gal Cigek motifleri

Sekiz yapraklt gigek
(Dért, alt yapraklr)

Cizim a) Sahseven dokumalarinda kullanilan motifler

Sitilize edilmis hayvan figilirleri arasinda en ¢ok
tavus, ejderha, kartal ve ¢iftbashh hayvan kullanilir.
Sahseven  dokumalarinda  ‘““hayvan  motifleri
geometrik bicimlerde olmakla birlikte biitiin bir figiir
seklinde dikkati ¢eken ve hangi hayvan oldugu belli
olan sade fakat net sekillerdir.” (Soysaldi, Sarnesar
2007, 17) Baz1 gorislere gore Sahsevenlerde
kullanilan ciftbasli hayvan figiirlii motif, belki de
bu toplumun olugmasindan 6nce yerli desenlerin bir
pargastymis (Opie 1992, 254).

“S” sekli en sevilen ve yaygin motiflerden birisi
olarak dokumalarda goriiliir. Farkli tekniklerde
uygulanan bu motif, teknikler ve yoreye gore farkl
bicimler ve isimler alir. Sahsevenlerde‘ Aptal-
burun” denilen bu motifin bir bigimine, Kagkaylarda
“agaceri”’ad1r verilir (¢izim 1). Tiirkmenistan,
Azerbaycan ve Anadolu’da da goriilen bir motiftir
(Azadi ve Andrews 1985, 37). Arastirmacilara
gore,“S” bicimi yilan ve ejderha seklini andiran
bir motiftir (Opie 1990, 133; Tanavoli 1985, 52).
Diger goriisler ise ejderha ve yilan bu motifin bir
kaynagi oldugu halde baska kaynaklarin olmasi
da muhtemeldir. Parham’a gore, yuvarlak ¢izgiler
12. vyiizyildan sonra Cin minyatiirlerinden Iran
minyatiirlerine ge¢mistir. Bu bicim daha c¢ok eski
tarihe dayanabilir. Sonralarda deforma olarak bu
bicimi almistir. 3000 M. O. iran’da Giyan tepesinde
bulunan ¢anak ¢omlek iizerinde resim edilen antilop
motifi (¢izim 2),S” seklinin kaynagi olabilir
(Parham 1991, 361).

Anadolu’da ““eli belinde” olarak sdylenen motife,
Sahsevenlerde “‘eli gdyniinde” denir (¢izim 3).
Mikaylli“kus™, Geyikli taifesinde ‘‘bas-got” veya
“gbt-bas”’ad1 verilir (Azadi ve Andrews 1985,
40). Sahseven dokumalarinda en ¢ok yildiz bigimli
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motifler gorilmiistir.Bu tip motifler dokuma
teknigi ve kullanildig1 alana (bordiir, zemin) bagh
olarak c¢esitli formlar alir. Diger bir bigimden
bahs edersek cengel motifidir. Ozellikle mafras
dokumalarinda sik sik goriilen bir bigimdir. Yoreden
yoreye adi degisir. Kaynaklarda cengel olarak
adlandirilan motif dokuyucularca,*‘ginah™, “gara
ginah”,“kus bas1”,“tirnak” veya‘‘dirnakh”olarak
isimlendirilmistir (¢izim 4).Sahseven dokumalar1
arasinda mafraslarin eski desenleri hala devam
etmektedir. Yeni dokumalar1 eski Orneklerle
karsilastirdigimizda malzeme ve renkler degisildigi
halde, aym1 desen ve dilizenleme hala devam
etmektedir. Her ailenin ihtiyaci olan bu dokuma,
genelde taban kismi disinda, her tarafi ayn1 desenden
olusur. Taban kismi1 sade ve desensizdir.

1.Aptalburun 2.0ran- Giyantepesi, canak ¢émlek iizerinde | 3.Eli goyniinde 4.ginah

resim edilen antilop motifi (Parham 1991, 361)

Cizim b) Sahseven dokumalarinda gériilen motiflerden ornekler

Desen diizenlemesi bakimindan genel olarak
Sahseven mafrast dort grupta toplanir:

1.Yatay seritlerden olusan mafraslar: bu tiir
diizenleme biitiin Sahsevenlerde ortaktir. Mafras
enine seritler halinde boliinmistir. Genelde
iic genis ve birkac cesit ince yatay seritlerden
olusmaktadir. Ust detay ve alt detaydaki genis
seritlerin deseni ve renkleri aynidir ve bir simetrik
olay1 goriilmektedir. Ortadaki ana serite nazaran
daha genis ve deseni de ¢ogu zaman farklidir.Bu
grupta yer alan motiflerin yerlesmesinde, birkag
diizenleme goriilmektedir:

a)Ayn1 desen simetrik olarak sirayla yanyana
tekrarlanir. Motiflerin arasindaki bos alanlari, iki
yan motif doldurur (resim 5).

b)Alternatif olarak, motif dizileri, sirasiyla
diizenlenmistir.

c)Seritler igerisinde dikey olarak motifler karsi
karsiya yerlestirilir.

2.Serbest serpilmis olan motifler: bu grupta,

zemini farkli motifler olusturur. Fakat zeminde
O0zglirce tekrarlanmig  motifler bordiir ile
sinirlandirilir.

3.Madalyonlu: bordiir ile smirlanmig bir
diizenlemedir. Ortada bir veya iki madalyon
olusmaktadir (resim 6).

4. Diyagonal: motiflerin yerlesmesi, diyagonal
olarak mafrasin yliziinii kaplar. Bu tir desen
diizenlemesi diger gruplara gore azdir.

3. Madalyonlu mafrag

4. Diyagonal motifli mafras

Mogan mafraslarinin c¢ogu yatay seritler halinde
dokunur. Ana bantta yer alan ve “gara ginah” denilen
motif simetrik olarak madalyon gibi doért kisimdan
olugsmaktadir (resim 7). Bazi yerlerde de “yumurta”ismi
verilir. Bordiirlerde yer alan tavuslar her zaman
bir yonlidiir. Soldan saga hereket etmesi daha cok
gorlilmektedir (Azadi ve Andrews, 38). Miyane ve
Hamse3 mafraslari, desen diizenlemesi bakimindan
daha ¢ok ¢esitlilik gostermektedir. Ornegin madalyonlu,
giil ve botteh desenlidir. Bu grup mafraslarin desen
diizenlemesi daha ¢ok bu bdlgenin heybelerine benzer
(Tanavoli 1985, 161). Botteh desenli mafraglarin, hepsi
Hastrud ve Hamse’ye yerlesen Sahsevenler tarafindan
dokunmaktadir (Housego 1978b, 11). Hamseler genelde
bordiirlerin zemini igin fildisi- beyaz arasi renk ve
deseninde cesitli y1ldiz motifi kullanmaktadir. Hastrud’a
yerlesen Sahsevenlerin mafraslar1 sadece bir yiizi
desenlidir (Wertime 1998, 45).

Miyane ve Bicar arasindaki Sahsevenler mafraslarinin
tabanlar1 sade yatay c¢izgilidir. Hamseler mafraglarmin
tabani1 hepsi kirmizidir. Kazvin ve Save’ye yerlesmis olan
Sahsevenler mafraglarinin 6zelligi Bicar ve Hamselerle
ortaktir, fakat biraz kalindir (Tanavoli 1985,161).Kazvin
Giineyinde yasayan Inanli taifesi, Save yoresinde yasayan
Bagdadi4 mafraslar1 genelde ilikli kilim ve bordiirleri ise
sumak denilen teknigi ile dokunur. Bagdadi taifesinin
dokumalar1 desen ve teknik bakimindan siiphesiz Tiirk
dokumalarindandir. Kullanilan ¢ozgiilerin rengi fildisi
ile kahverengi arasindadir. Bazi 6rneklerde de pamuk
kullanildig1 miimkiindiir. Baslangic ve bitis kismi1 sade
dokunur ancak atkilar ¢ozgiiler arasindan iki iist, iki alt
veya li¢ iist, li¢ alt atlatilarak gegirilir (Housego 1978b,
12; Wertime 1998, 41).

Tanavoli’ye gore Kilim teknikli dokunan
mafraslarin hangi Sahseven grubuna ait oldugunu
anlamak zordur. Sadece onlarin desen diizenlemesi,
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renk ve bazen de kapaklari iizerinden anlasilir
(Tanavoli 1985, 160- 161). Ciinkii Sahsevenlerin
dagilmis oldugu yorelerde hemen hemen ayni kilim
motifi uygulanir (resim 8).

Resim 5. Sahseven (Arasbaran Ili),ginah ve tavus desenli mafras,
Kaleybar, As Yaylasi, 24.06.2014

Resim 6. Sahseven,madalyon desenli ve gayik tekniklimafras,
Tebriz, 02.07.2014

2R 062

Resim 8. Sahseven,ilikli kilim tekniklimafras, Tebriz, 02.07.2014
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Teknik:

fran’in  Tiirk soylu toplumlarinda Tiirkmen,
Afsar ve Kaskaylarda hali dokumaciligi daha ¢ok
yaygindir. Anadolu yoériiklerinde gordigiimiiz
gibi, Sahsevenlerde de diz dokumaya daha
cok onem verilir. Bu yiizden yaygilar, Ortiiler,
saklamalar (canta, heybe, ¢uval vb.) ¢esitli
diiz dokuma teknigi ile dokunur. Onlar sumak
denilen teknige ‘‘sekme’’(Andrews 1985, 126),
“gayik”’ve*‘verni’’ gibi isimler verirler. Mafraslarin
dokumasi igin farkli teknikler uygulanir. En tercih
edilen teknikler““gayik’, ilikli kilim ve cicim
teknigidir. Baz1 6rneklerde ii¢ teknigin bir arada
uygulandigini darastlanmistir. Bazen hali teknigiyle
de dokunur ve ona ‘“gebbe” denilir.(Andrews
1985, 126). Az sayida da ters ekstra ilme sarma
atki teknigi (ters sumak) kullanilir. Mafraglarin
ylizli ve yanlarinda ne teknik dokunursa dokunsun,
tabani sade kilim ve bazen de ilikli kilim dokunur.
[likli kilim teknigi ile dokunan mafraslara, Tebriz
pazarinda ‘““mihrabi”’ ve ““hamami” denir. Tebriz’in
kapali carsisinda, hali tiiccarlarinin sdyledigine
gore bu grup mafraglarin omiirleri genel olarak
sumak teknikli mafraglara gore daha ¢oktur (Mehdi
Mirzay, 2014).

Alan arastirmasinda ilikli  kilim  teknikli
mafraglarin ¢ozgiisiiniin  ylin oldugu; ‘“gayik”
teknigi ile dokunanlarda ise hem yiin ve hem
pamuk kullamildig1 tespit edilmistir. Pamuk
cozgililerde, ipligin kat1 5 — 13 arasinda degisilir.
“Gayik” teknigi ile dokunan mafraslarda desen
siralar1 arasinda bazen bir, bazen de iki defa,ii¢ ve
dort katli pamuk atkist atilir. Bu teknikte, zemin
atkis1 ¢ozgiileri bir alt, bir list gecer. Sonraki sirada
geri doniip tekrar bir ist- bir alt gegerek bosluklari
doldurulmasiyla zemin dokuma sirasi tamamlanmisg
olur. Incelenen mafraslarda baliksirti ““gayik”
teknigi tercih edilmistir. ““Gayik’ teknigi genelde
2/1 harekette dokunur. Fakat 4/2 haraket desen
sinirlarinda kullanilir. Kilim teknigiyle dokunan
mafraglarda bir katli atki ipligi kullanilir. Alan
arastirmasinda kilim teknikli mafraglarin boyutlari,
“gayik” teknikliye gore daha kii¢lik oldugu tespit
edilmistir.

Malzeme olarak halkin kendi besledigi koyun
ylnii(resim 9) ve bazen deve yiinii az sayida da olsa
keci kilindan elde edilir. Yakin zamanlarda pamugun
kullandig1 da goriiliir. Sahsevenler ¢ozgiiye aris,
desen ipligine ‘“‘honi” ve atkiya ‘‘arga¢’ denir.
Kullanilan diger bir iplik‘‘dahna’ipidir; Kalin bir
ip, “honi” ve argaglar1 giivenli bastirmak icin, her
sira dokunduktan sonra kullanilir.
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Sahsevenler dokumalar:1 i¢in sonbahrda kesilen
ylinden kullanirlar (Andrews 1985, 129). Bazi
orneklerde ‘‘ariglar” ti¢ katlidir. Bazi goriislere
goOre,iic katli““arigslarin”  kullanmasinin  nedeni
Azerbaycan etkisidir. Iran’in diger yorelerinde
de tUc¢ kathh aris kullanmamaktadir (Azadi ve
Andrews 1985, 42). Eski Orneklerin ¢ozgii, atki
ve desen iplikleri olmak iizere c¢ogunlukla yiin
ipligi  kullanilmistir. Son zamanlarda yapilan
mafras dokumalarda ise ¢0zgii ve yer atkis1 pamuk,
desendeyiin ipligi kullanilmis oldugu rastlanmistir.

Miyane yoresinde oturan Sahsevenler
mafraglarinin 6n ve iki yanlar1 *“‘gayik” teknigi,
taban ve arka yiizii, sade kilim teknigi ile
dokunmustur. Bu yore mafraslarinin eskileri, kiiglik
bir grup olarak sadece 6n yiizli “‘gayik” teknigi ve
diger kisimlar hepsi atki yiizli sade ve ilikli kilim
teknigi ile dokunmustur. Miyane Sahsevenleri
ve Hamse taifesi arasindaki mafraslarin tabani
atkr yiizli sade ve cok nadir zamanda ilikli kilim
teknigi ile dokunmustur (Tanavoli 1985, 160-161).
Simdiye kadar taninmayan ve atfedilmeyen ters
sumakla dokunan Sahseven mafraslari ve hurjinleri
(biiyiik ebatta olan heybe) miihtemelen Hastrud
Sahsevenlerine aittir.Bagdadi Sahseven mafraglari
hem kilim teknigi ve hem de ‘“‘gayik’ denilen
sumak teknikle dokunmustur (Housego 1978a, 44).

[Imeli teknikle dokunan mafraslar, genellikle
Veramin yoresine yerlesmis olan Tirk kdkenli
toplumlar tarafindan dokunur.Bu yore mafraslarinin
sadece oOn yiizi ilmeli teknikle dokunmustur
(Tschebull 1978, 46). Hamselerin mafraglarinin
sadece bir ylzi “gayik’ denilen teknikle dokunur.
Diger li¢ ylizii baska tekniklerle dokunmaktadir.
Boyut olarak Azerbaycan bdlgesi ve Kafkaslar’a
gore daha kiigiiktiir. Bazilarinda ana parca fazla
dokunur. Bir g¢esit kapak gorevini goriir. Diger bir
grupta, kii¢iik pargalar bu gorevi yaparlar (Wertime
1998, 45).

Hastrud ve Miyane’ye yerlesen Sahsevenlerin
mafraglarina baktigimizda malzeme ve teknik
olarak iki grup 6zellik dikkatimizi ¢cekmektedir:

a) Dokumalari sik, ince kumas gibi dokunmustur.
Yumusak yilizeye sahiptir. Desen ipliginde ¢ok
miktarda (beyaz alanda) pamuk kullanilmigtir.
Bazi oOrneklerin yer atkisinda ipege rastlamak
mimkiindiir.

b) Mafraglarda ¢ozgl etrafina sararak digiimlii
teknik kullanilir (Wertime 1998, 86-100).

Mafraslar ii¢ parca halinde dokunmaktadir. On,

taban ve arka yilizii bir parg¢a halinde, diger iki
kiiciik yiizii de ayr1 ayr1 dokunur. Sonra {i¢ boyut
yapmak icin kiiciik pargalar biiylik parcaya dikilir.
Ayni tezgahta, ana par¢a dokumasi biter bitmez
basina iki kiigiik parca dokunabilir. Agiz kismina,
cesitli demir, ke¢i kil1 veya pamuk ipinden yapilan
halkalar dikilir. Orgii bantlar bu halkalarin i¢inden
gecirilerek mafragin agzini kapatir. Deri bant va
halkalar da gortilmektedir. Genelde bir mafrasin
boyunda iki veya ii¢, eninde ise bir halka yapilir.
Ana pargayr yanlarla birlestirmesi i¢in, ¢esitli
renkli yiin ipligi kullanarak cuvaldiz ile c¢apraz
sarma yapilir.

Sahsevenlerde, ensiz dokumalar (cicim, bant vb.)
“yer hanasi’’denilen yatay tezgah ile dokunur. Enli
dokumalar — mafras, ¢uval, heybe, hurjin —*“goy
hanasi’’ad1 verilen dik tezgahlarla dokunur (resim
10).Kirmana ‘‘girvanka” derler. iki cesit kirkit
kullanilir. Metaldan yapilan hilal seklinde, uglari
tarak gibi, buna ‘‘hilal” denmektedir. Digeri yine
metal yapili uglari 6biiriine gore daha uzun ve tarak
say1s1 ¢oktur.

s ' x % e W h 4

Resim 9. Koyun kirkimi, Kaleybar, As Yaylasi, Sahseven
“(Arasbaran Ili), 24.06.2014

Resim 10. Verni dokuma, Kaleybar,As Yaylasu,
Sahseven (Arasbaran Ili), 23.06.2014
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Renk:

Mafraslarda kullanilan renkler hemen hemen
o bolgelerin diger dokumalarinda da goriiliir.
SahsevenlerIl. Diinyasavasinakadar dokumalarinin
boyamasinda sentetik boya kullanmamislardir.
Kirmiz1 i¢in kok boya, sart renk igin isperek
(esparag) ve mavi i¢in de indigo kullanirlar. Fildisi
rengi ile kahverengi arasi i¢in da boyanmamis
koyun yiinii ve bej- kahverengi arasida deve yiini
kullanilmistir. Yesil ile mor arasindaki renkler saf
bir renk olmadigindan renklerin birlesmesinden
elde edilir. Meskingehir ve Erdebil yoresinde oturan
Sahsevenler bu boya maddelerini ya pazardan hazir
olarak satin alirlar ya da bolgeyi seyyar olarak
boyamacilar araciligiyla elde ederler (Azadi ve
Andrews 1985, 49). Sahseven dokumalarinda en
sevilen renkler agik ve parlak kirmizi,mavi, yesil,
turuncu, pembe, mor ve beyazdir. Beyaz igin
genelde yilin yerine pamuk kullanilir (Housego
1978b, 9).

Sonug:

Tebriz, Ahar, Kaleybar merkez ve As yaylasinda
yapilan alan aragtirmast sonucunda bdlgede
Sahsevenlerin  saklama dokumalar1  Ozellikle
onemli bir parcast olan mafraslar satilarak
kaybolmaya yiiz tututgu gorilmiistir. Bu durum
sadece sehir ve koylere yerlesenlerde degil,
ayn1 zamanda gocebe hayati devam edenlerde
de rastlanir. Kalan O&rneklerde anneleri veya
baskas1 tarafindan miras olarak ulasmistir. Yasam
sartlarinin  degismesi neticesiyle giinlimiizde
evlenen kizlar artik eskideki gibi ¢eyizleri icin
mafras dokunmamaktadir. Aragtirma sirasinda,
As vyaylasinda ¢adirlarin bir¢ogunda mafragin
bulunmadigi darastlanmistir. Aileler mafraslar
yerine ¢esitli makine iiriinii kullanmaktadir. Ote
yandankamyonlarla go¢ ettikleri i¢in go¢ sirasinda
mafrasa ihtiya¢ duyulmamaktadir. Bir dokuyucu
dokuma sanatini hala devam ederse iireticiler igin
icretli ¢alisir. Bu nedenle malzeme hazirlama ve
boyamayaiglemleriyle ugrasmamaktadir. Git gide
dokuma sanatina baglai olan dallar kaybolmaya
baslamistir.  Eskide  Sahsevenlerin  kondugu
yurtlar ve orada dokuyucularin denemis oldugu
dogal boyar maddeler birer boyama atdlyesi
nitelendirilebilir. Degisik boyacilarin  yaptigi
boyalar, sonucta herkesin hoslandigi farkliliklar
yaratir. Bu da mafraglara estetik bir goriiniim
verir. Ama giliniimiizde artik sehirdeki boyacilar bu
gorevi yapmaktadir. Dolayisiyla renk ¢esitliliginin
azalmasina sebep olmustur. Mafraslar gogebelere
has bir dokuma oldugu i¢in ticari amacgtan uzak
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tutulmustur. Bu yiizden eski desenler diizenlemesi
bozulmayip devam etmistir. En son 6rneklerde eski
desen diizenlemeleri goriilebilir. Hammaddeler
bakimindan eski orenklerin malzemesi ylizde yliz
ylin oldugu halde yakin zamanlardaki ‘‘gayik”
teknikli 6rneklerde ¢ozgii ve yer atkisi i¢in pamuk
kullanilmistir.

Yorik dokumalarinin renk ve motifi, kiltir
yapilarinin bir dgesi olup anlatamadigr diisiinceyi
ve duyguyu yansitmaktadir. Bu kiiltliri korumak
i¢in Yoriik dokumalarini, sehirdeki yagam bigimine
uyarlanarak devam ettirilmelidir.

Not

1. Bu calisma; Marmara Universitesi Bilimsel
Arastirma Projeleri (BAP) Koordinatorligi
tarafindan desteklenmistir. (Proje No: SOS —
C—-SYP-280214 - 0050)

2. On iki Tirkmen kokenli taifeden olusan
Kizilbaglar, S$ii inancini yaymayir amagla
baslarina on iki imami temsil eden on iki
katli kirmizi bir baslik takarlarmis. Bu isim
[.Sah Ismail (1502- 1524) tarafindan bu
topluma verilmistir. Kizilbaglar taifeleri
icinde Anadolu’dan katilan bircok taifeler
de goriliir. Kizilbas altinda bulunan taifeler
sunlardir: Afsar, Samli, Tekli, Bayat, Rumlu,
Karamanli, Zulkadirli, Varsak, Halac, Inanli,
Ustacli, Baharli, Kacar. (Tapper 1974, 321-
324).

3. 18.yiizyilda Nadirsah (1736 — 1747)
tarafindan goc¢ edilen Sahsevenler Karagan
ve Hamselere yerlestirilmislerdir (Andrews
1985, 126).

4. Bayat Boyundan olup, 19. yizyilin
basinda Anadolu’dan simdiki bolgelerine
geldiklerinde, bir miiddet Bagdat sehri
yakinlarinda kalmiglar diye iddea edirlerdir.
(Housego 1978b, 12)
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OZET

Esyalar1 ve nesneleriyle evsel mekénlar 6nemli birer gostergedirler. Yuva olarak sicaklik
duygusu veren, sar1p sarmalayip kucaklayan, dinlendiren bu 6zel alanlar sanatsal bir anlayisla
tasarlandiklarinda bireyin kimlik olusumunda ve toplumsal statiisiinii belirlemede 6nemli
bir islev goriir. Televizyon dizilerinde karsilagtigimiz mekénlar konunun gectigi uzamdir ve
oykiintin anlatilmasinda vazgecilmez bir aragtir. Modern televizyon dizilerinde fon olarak
kullanilan gorkemli tasar1 mekéanlarini anlatinin emrinde, dig diinyadan, yasam alanlarindan
ayrilmig, armik sanat mekanlari olarak gérmekteyiz.

Bu makalede, 2010 - 2011 sezonunda Tiirk televizyonlarinda izlenme rekorlar1 kiran “Oyle Bir
Geger Zaman ki” (2010) dizisi mekéanlar1 ekseninde dizi karakterlerinin kimlik olusumundaki
rolii ve mekanin toplumsal statii olusturmadaki islevi arastirilmistir. Bu ¢er¢evede medyada da
genis yer alan bu mekénin anlatida nasil bir ana rol iistlendigini, mekanlar ve o mekanlarda
kullanilan nesnelerin y1ldiz olma durumu Bachelard’in “uzam-insan diyalektigi” ve Baudrilard’in
“Nesneler sistemi” kuramina dayanarak imgesel nesnenin kisisellestirme ve simgesel statii
kazandirma niteligi sorgulanmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Ev, imge, Kimlik, Mekan, Nesne

STELLATED DESIGN SPACES: TIME GOES BY SO FAST

ABSTRACT

Household spaces with their furnitures and objects are important indicators. When place
spaces which home gives you the feeling as warmness, that wraps you up and embraces are
designed by artistic insights that has an important function in determining social status and
the formation of the identity. Places where we come across in television series are spaces that
subjects pass and an indispensable tool in describing the subject. According to majestic spaces
are used as a backdrop in the modern television series we saw art venues that separa-ted from
the outside world, the living area.

In this article, the role of the identity formation of serie characters and function of places that
create social status were investigated in the season 2010 - 2011, “Time Goes By So Fast” (2010)
series that had breaking rating records in the Turkish televisions “ by axis of places. In this
perspective, the narrative of this space that widely covered in the media that how take a major
part and situation of being star of places and objects in that places are questioning the eligibility
of personalize imaginary object and gaining iconic status based on theories of the Bachelard’s

>«

“space-human dialectics” and Baudrillard’s “objective system”

Keywords: Home, Image, Identity, Space, Object
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Giris

Mekan, bireyin kimlik olusumunda ve toplumsal
statiistinii  belirlemede Onemli bir islev goriir. Bu
baglamda esyalar1 ve nesneleriyle evsel mekanlar 6nemli
birer gostergedirler. Yuva olarak sicaklik duygusu
veren, sarip sarmalayip kucaklayan, dinlendiren 06zel
alanlardir. Televizyon dizilerinde ise mekan konunun
gectigi uzamdir ve dykiiniin anlatilmasinda gerek sinema
gerekse televizyon agisindan vazgegilmez bir aragtir.

Modern televizyon dizilerinde fon olarak kullanilan
gorkemli mekéanlar1 anlatinin emrinde, dis diinyadan,
yasam alanlarindan ayrilmisg, armik olarak gérmekteyiz.
Ev, bahge, teras, balkon, odalar, salonlar, antreler, ofisler,
arabalar ihtisamli biricik izole alanlar olarak sunulur.
Zengin olan giigliidiir ve se¢kin seyler kullanir ve ona
yaragir mekanlarda diger insanlardan uzakta korunakli
yasarlar. Sanki iginde c¢alisan hizmetliler daha ¢ok
mekanda yasiyor gibidirler, mekanin sahiplerininse
icinde dolastiklar1 mekanla iletisimleri mesafelidir.
Mekéan resmi bir iletisimdir/iligkidir adeta. Ancak bazi
anlatilarda mekan fon olmanin 6tesine geger ve hikayenin
gectigi donemin sosyal, ekonomik ve politik olaylarinin,
ideolojilerinin ikona karakterini tasir. Hikayeyi parlatan,
izlenmesini kolaylastiran, izleyeni kosullandiran ana
kurucu unsurdur mekan.

Bu ¢alismada, 2010-2011 sezonunda  Tiirk
televizyonlarinda izlenme rekorlar1 kiran “Oyle Bir
Geger Zaman ki” (2010) dizisi mekanlar1 ekseninde dizi
karakterlerinin kimlik olusumundaki rolii ve mekanin
toplumsal statii olusturmadaki islevi goOsterilmeye
calisilmistir. Dizinin 14. boliimiinde ana mekanin
yanma-si ve ardindan konu geregi yeniden insa edilen
evin kamuoyunun ilgisini ¢ekmesi ile yapime1 firmaya
gelen yogun satin alma talepleri televizyon dizi mekanini
ilk kez oyuncularin 6niine ge¢irmistir. Sanat yonetmeni
Soydan Kus ile yapilan bir roportajda;

Tiim dekoru, birer oyuncu olarak degerlendiriyorum
s0zil tezimizi dogrulamaktadir. Boylece bir diziye ait
mekan ekonomik bir deger kazanarak kapitalist sistemin
aract olmustur. (All Dekor Dergisi, Ocak, 2011;76-83)

Bu c¢alismada amacimiz, medyada genis yer bulan
bu haberler sonucu mekanin anlatida nasil bir ana rol
istlendigini sorgulamaktir. Bu noktadan hareketle dizide
yer alan lic ana mekanin ve karakterlerinin evleri ile
sinifsal statii olus-turma ve karakterlerin mekan ile iliski
pratikleri degerlendirilmektir. Gii¢ ve iktidar sarmalinda
evsel mekanlar yuva duygusu, sicaklik, sarip sarmalayan
kucaklayan 6zel alanlar olarak mi sunuluyor? Yoksa
giindelik yasam i¢inde insan karakterine yon veren
imgeseldiigsel alan olarak m1 sunulmaktadir?
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Kapitalist sistemin ekranlar aracilifiyla sundugu
tiiketim kiiltiiri mekan imgesi tlizerinden kendisini dizi
ve oyuncular araciligiyla mesrulastirilmakta ve boylece
kisilerin yildiz olmasi gibi mekanlar ve o mekanlarda
kullanilan nesne ve objeler de yildizlasabilmektedir.
Caligmada mekanin sadece ev olma islevi degil ayni
za-manda dizide sunulan mekanlarla ya da mekan
goriinlimlerinin biitiinsellii icinde sakli bir gerceklik
oldugu, oyuncularin/karakterlerin mekanla olan iliskisi
ve etklesiminin nasil oldugu gosterilmeye ¢alisilmistir.
Bu anlamda mekana karakter olusumunda etkisi ve
mekan icindeki esya ve nesnelere ait doku, renk, 151k,
derinlik gibi farkli gorsel o6gelerle simgesellestirilen
seyler agisindan bakilmistir. Cilinkii, mekan ve nesneleri
toplumsal yagamda simgesel bir Oneme gonderme
yaparlar.

Ozellikle televizyon ve simiilasyon konusundaki
caligmalartyla bilinen Baud-rilard (2010) nesnenin
kisisellestirme ve simgesel statii kazandirma niteliginin
altin ¢izer:

Kullandigimiz nesnelerin her biri bir ya da bir¢ok
yapisal unsurla baglantili olmamin yam sira teknik
yapisal ozelliklerini terk ederek bir an once ikinci bir an-
lamlandirma diizeni iginde yer almaya, yani teknolojik
sistemden kiiltiivel sisteme ge¢is yapmaya ¢alismaktadurlar.

Bu noktada gorsel kiiltiiriin  gorlintii  {ireten
teknolojilerinde mekan-ev imgeleri arzularimizin haz
aract olarak varlik kazanir. Richard Leppert Sanatta
Anlamin Gériintiisii-imgelerin Toplumsal Islevi (2002)
adli kitabinin giriginde: Imgelerin insanlara asil diinyay1
degil, diinyalardan bir diinya gosterdigini belirtir ve
imgelerin, gosterilen seyler degil bunlarin temsili
simgesi yani ‘yenidensunumu” oldugunu belirtir. Yine
Leppert’e gore “Imgeler maden cevheri gibi kazilip ¢ika-
rilan seyler degil, belli bir sosyo-kiiltiirel ortam igerisinde
belli bir iglev gérmesi i¢in inga edilen seylerdir”. (2002:
43)

[zleyici s6z konusu temsili gorsel imgeleri kendi sosyo-
kiiltiirel diizeyi ¢ergevesinde anlamlandirir. Ve imgenin
sahip oldugu degismeceli/metaforik anlamla mekana
kimlik kazandirir. Kendi yasamlarindan pasajlar bularak
gercek yasaminda yapamadigini, sOyleyemedigini
kahraman araciligtyla gergeklestiren izleyici etkileniyor.
Cinki tiketim formilleri kullanilarak dizi araciligiyla
izleyicinin arzulari yonlendirilmektedir.

Smifsal ayrismanin  belirgin  6gesi mekdn1  en
basit sekliyle dogal ve kurmaca olarak iki sinifta
inceleyebiliriz. Dogal mekan var olan gergek mekanlarin
kullanilmasidir. Gergek duyumsal ve bilgiye dayali
zihinsel siire¢ algisina dayanir. Kurmaca mekan ise
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stiildyo denilen anlatiya 6zgili diizenlenmis, tasarlanmis
mekandir. Inceledigimiz Oyle Bir Geger Zaman Ki
dizisinde mekén hikdyenin ¢6-ziilmesi gereken karakteri
konumundadir. Dogal mekan ile ortiisen kurmaca kul-
lanim1 6ne ¢ikar. Dizide burjuva, orta smif ve kerpi¢
kuliibe bir sacayagi olusturur. Uggenin bir ucunda Ali
Kaptan evi, diger ucunda Cemile evi ve kent soylu balike1
evi yildiz mekan olgusu ¢ercevesinde 6ne ¢ikmaktadir.
Dolayisi ile temelde s6z konusu ti¢ karakter lizerinden
mekan; ev ve uzantilari, anilar, diisler, tekne ve kozmik
gliven kavramlar1 ekseninde ¢oziimlenmistir.

1.Mekan ve Diziler

Mekan ¢oziimlemesinde ev
Evlerin ¢cogu eskidi gitti, tamir edilemedi,
Evlerin ¢ogu geregi gibi tasvir edilemedi.
Kimi hayata doymus goriindii,
Bazilart zamana uwydular.
Evlerin i¢i oda oda iiziinti,
Evlerin dist pencere, duvar.

Behget Necatigil

Behget Necatigil’in de vurguladigi gibi evler elimizden
kaytyor, durup bakmiyoruz onlara, tasvir etmeye ise hig¢
kalkismiyoruz, yasamin kosturmasinda. Onlar da biz
onlara bakalim diye zamana ayak uyduruyorlar (http://
siir.ihya.org/siir/17807.htm ).

Kimileri de hayata doymadan c¢ekip gidiyor: Tipki
Oyle Bir Zaman Geger Ki (2011) dizisindeki evlerden
biri gibi. Dizide o kadar ¢ok ev var ki! Yanan ev, onun
yerine yapilan ev. Daha sonra anne ve c¢ocuklarin
oturdugu dogayla biitiinlesen, sokaklardan oldukca uzak
‘diistin’ ev. Balik¢iin koskiine ev demek zor ama o da
ev kuskusuz: kdsk-ev. Ayrica Aylin’in gelin gittigi kosk-
ev de var. Evlerin, kosk-evlerin i¢i odalarla dolu, odalar
da Uzintiilerle; bazilarinda daha az, bazilarinda daha
¢ok. Pencereler, kapilar nereye aciliyor onu birakalim,
evi tamimlamaya ¢aligalim. Mekan, Arapcadan dilimize
gegen ve “kevn” yani “olmak” kokiinden tliremis bir
ke-limedir. Tiirk Dil Kurumu sozligiinde “yer, mahal,
ev, yurt, oturulan yer” gibi anlamlarla ifade edilmistir.
Mekan insanin kendisiyle ve diger insanlarla iligkilerinde
bir dekor olmanin 6tesinde yasantinin, dizide anlatinin
temel dinamiklerinden biri olarak da tanimlanabilir.

Mekan, c¢esitli yaklagimlarca farkli tanimlamalara
konu olmakla beraber genis bir ¢ercevede ifade edilirse
insani ¢evreden belli dlglide ayiran ve iginde eylemle-
rini siirdiirmesine elverisli olan bosluk ve sinirlar
algilanabilen uzay parcasi olarak tanimlanabilir. Diger

tiim nesneler gibi insan mekanla biitiinlesir ve anlam
kazanir. Ev gilindelik hayatin sunumuyla ilgili verileri
iceren tarih ve toplumun referansi olan kodlarin
barmagidir. Bu anlamda herhangi bir mekan olmanin
Otesinde ev, var olmanin tam da kendisidir. Olaylarin
gectigi, insanlarin icinde yasadigi bir tiir sahnedir.
Imge ve imgelemler désegidir. Hatta yuva ev ana rahmi
gibi koruyucu signaktir. I¢indeki esya ve nesnelere
ait doku, renk, 151k, derinlik gibi farkli gorsel 6gelerle
simgesellestirebilecegimiz bu siginak mahrem veya
degil anilarimizin saklandig: bir tiir pandora kutusudur.
Bachelard’in (2008) da dedigi gibi:

Ev, bizim diinyadaki kdsemizdir. Cok kez sdylendigi
gibi, ilk evrenimizdir. Ev, ger¢ek bir acundur.

Oraya dogariz, yasama iligskin ilk deneyimlerimiz,
karakterimiz o evrende sekillenir. Tasrada, koyde ya
da kentte, su ya da bu formda, bize iliskin yasayan bir
taniktir. Icinde diislerin kuruldugu, bozuldugu, anilarin
yasatildigi, mahremin, giiclin, gligsiizliiglin yasama
dair her seyin yer aldig1 bir govdedir. Bachelard’in bizi
barindiran cati olmaktan ¢ok diisleri barindiran cati
olarak degerlendirdigi ev’i agiklamay1 soyle siirdiiriir:

Ev, diislemi barindirw; diis kurani korur; ev, huzur icinde
diis kurmamizi saglar. Insanca degerleri yalmizca diisiince
ve deneyimler uygun bulmaz bize. Insam derinden
damgalayan degerler diisleme aittir. Hatta diislemin kendi
kendini degerlendirme ayricaligi da vardw. Diislem, kendi
varligindan dogrudan yararlamir. Dolayisiyla, diiglemin
yasandigi yerler de yani bir diislemde kendini yeniden
kurar. Gegmiste oturdugumuz konutlar i¢imizde yikilip
gitmediginden, eski evlerin anilarim birer diislem gibi
yeniden yasariz. (2008: 41)

Bunlarin yan1 sira ev barindirdigi  imgeler
cercevesinde sosyal farkliliklarin, sinifsal ayriliklarin
da gosteri alamidir diyebiliriz. Bir anda ya da uzun
zamanda yigilan, biriktirilen ya da dayanip-désenen
esyalar (kanepe, masa, sandalye, koltuk, piyano, vb.)
yasayanlarmin halleri, statiisii hakkinda bilgi verir.
Insanla yasadig1 ev ve esyalar1 arasinda temsil edici bir
iliski oldugunu soyleyebiliriz. Kisinin bilgi birikimi ve
kiiltiirti, segimlerinde belirleyici bir rol oynadigina gore
icinde yasadig1 yer de bu secimlerin (giicii yettigince),
insa edilmek istenen yasam diizleminin bir somut 6rnegi
olacaktir. Evin ve esyanin sahip oldugu oOzellikler
gliniimiiz televizyon dizilerinin ¢ogunda anlatinin gii¢li
anlamlarini tagiyan bir parcasidir. Miistakil liiks villalar,
yalilar, yazliklar, kigliklar gibi gosterisli nesnelerle
dolu mekanlarda gecer Oykiiler. Dizilerde genellikle
sessiz sedasiz bigimde anlati orgiisiinde sinik durur
goriiniirken, giderek Oykiilerin iist sinif karakterlerinin
zenginligini, hikayelerinin 6dnemini durmadan isleyen

"Tiiketim kiiltiirii insanlara kimlik olusturmaktadir. Bu kimligi kazanmak icin bireyin sunulan her seyi tiiketmesi gerekmektedir. Reklamlar ve televizyon dizileri

iizerinden talep yaratilmakta ve bu talebi arz etmeyen yani tiiketmeyenin kimliksizligi hi¢ durmadan vurgulanmaktadir.
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bir arzu nesnesi olarak biiyiitiilmiistiir mekan-ev. Oyle
Bir Geger Zaman Ki dizisinde en az oyuncu imgesi
kadar mekanlar da ilgi ¢eker. Karakterlerin iginde
dolandiklar1 siradan, olagan, farkinda olunmadan,
karmagik hikayelere gomiilii yasadiklari maddi gii¢ ve
iktidar ikonalar1 gibidir.

Dizide ev, yuva olmasinin yami sira sinif ve
statii farkliliklarin1 gdsteren kiiltiir izlegi olarak da
anlam kazanir. Baudrillard’in (2008:63) “Bu giin
nesneler mekandan ve mekanlarin toplumsal olarak
siniflandirilmasindan daha az énemlidir. Beklide konut
diger tiikketim nesnelerinin tersine bir iglev goriir” sozii
bu iddiay1 kanithiyor. Evlerevlerimiz dolabi, koltugu,
sandalyesi ve i¢inde bulunan tiim diger nesnelerle
kisiliklerin, kisinin sahip oldugu kiiltiiriin izlerini tasir.
Kimi seckin klasik bir tarzda kimi ise modern veya
Amerikanvari. Mobilyalari, duvardaki resimleri kiginin
tarzini ve sosyal statiisiinii agiklar. Odalarda kullanilan
nesneler, ilgi alanlarini yansitir ve evin boliimleri
yasam tarzinin diger siniflardan ayirici gostergeleridir.
Ornegin oturma odasi (parlour), Viktorya za-manindan
gelen orta smifa ait bir kavramdir. Misafir odasi
(drawing room), asilzadelerin igerideki oda, ¢ekilme
odasindan (withdrawing room) gelmekte; 6n oda (front
room) is¢i siifinin iki oda yukaridaki oda asagida ev
tipiyle ilgiliydir ve salonsa ticari ve Amerika’ya 6zgii,
daha modern, orta sinif odasindan ¢ikiyor ve bir otelde,
kamusal mekanda ya da trende sohbet ve eglence amagh
olarak sosyal bir oday1 agiklamaktadir (Barnard;1988:
208). Goruldigi gibi sahip oldugumuz evler ve onlar
araciligtyla yansitilan kiiltiir bi¢gimleri kendilerini salt
nesneler degil ayn1 zamanda mimari tarziyla ya da bir
bagka ifadeyle odalarinin dizilis/diizenlenis bi¢imiyle
de simgeliyor. Bu simgeler kisinin 6zgiir iradeleriyle
secilmis ev ve nes-neleridir.

Mekan ¢oziimlemesinde “ev” yasam bigimine uygun
eski ya da modern takimlariyla, esyalarin sahip oldugu
islevle bireye toplumsal iligkiler kurmasini saglayacak
bir Ozgiirlilk alan1 olarak da ele alinabilir. Herkes
sahip oldugu ev’in fiziksel ¢evresi Ol¢iisiinde (i¢ ve
dis nesneler) Ozgiirliiglinii temsil eder. Baudrillard
bunun kismi bir 6zgirlik oldugunu, ¢ilinkii burada
ozgilrlestirilenin nesnenin kendisi degil islevi oldugunu
soyler. Insanin bir nesneden dzgiirce yararlanabilmesi
icin nesnenin sahip oldugu islevinin 6tesine gecerek
Ozgiirlesmesi gerektigini diisiinen Baudrillard nesneler
arast karsilikli baglantilarin  kurulmasi, bir ritim
olusturulmasi ve nesnelerin sahip oldugu islevin
Otesine gecmesi gerektigini vurgulamaktadir:

..yatak yalmzca bir yatak, sandalye de yalnizca bir
sandalye islevi gor-mekten baska bir ise yaramiyorsa
bunlar arasinda herhangi bir iliskiden soz edebilmek
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miimkiin degildir. Iliski yoksa yeterli miktarda bos alan
yok demektir; zira genis bir alandan soz edilebilmesi
icin nesneler arasinda karsilikli baglantilar kurulmast,
bir ritm olusturulmasi, yaratilmasi ve nesnelerin de
bu yeni yapilanma i¢inde sahip oldugu islevierin
Otesine gecmeleri gerekmektedir. Nesne ancak genis bir
mekanda ozgiirlesebilirken, mekdanin burada bigimsel bir
ozgiirliikten bagka bir isleve sahip olmadig gériilmektedir.
Burjuva yemek odasinin belli bir diizeni vardi;, ancak bu
diizen disa kapaliydi. Buna karsin islevsel ¢evrenin daha
agik, daha ozgiir goriinmekle birlikte bir diizenden yoksun,
yalnizca degisik islevler biitiiniinden ibaret bir sey oldugu
goriilmektedir. (2010: 25)

Bu durumda ev’in, bireyin diisiinceleri, anilar1 ve
diisleri i¢in hem bir beden ve hem de ruh oldugunu
sOyleyebiliriz. Beden olarak insan1 dogal olusumlar-
dan (yagmur, kar, firtina) korur. Ruh olarak ise evin
firtina karsisindaki direnisi gibi yasanan tiim olumsuz
deneyimlere kars1 ayakta kalmasini saglar.

2.0lay orgiisii ve karakterler

Oyle bir geger zamanki 1970’ lerde orta siif bir ailenin
babast Ali Kaptan’in yabanci bir kadinla evlenerek
Tekelioglu’nun  ifadesiyle “Ecnebi” bir sariginin
riizgarina kapilan ve bu nedenle mutlu mesut yuvasini
terk eden bir erkek tipolojisi ve siginilacak son siginak
olarak tarif edilen bir kurumun yani ailenin tepesinden
“babadan” sarsilmasinin, kendi yagiyla kavrulan, bagini
sokacak bir evi olan, ¢oluguyla, ¢ocuguyla bir diizen
tutturmus giden kanaatkar bir “orta direk” ailesinin
basma gelenleri anlatiyor. Tekelioglu; “Ali’nin bu
kadin yiliziinden “babalik” durumundan vazge¢cmesi
ve ailesini terk etmeyi goze almasi”n1 sasirtict bularak
sOyle devam ediyor:

Dikkat edilirse, tam da bu noktadan baslayarak anlati,
yaygin aile tipolojisindeki iktidar durumuna, daha
dogrusu “otorite boslugunda”, evdeki iktidara sevkle,
sevgiyle baglananmin otoritesiz kaldiginda nasil baska
“sevgilere” dogru kostugunu, bulamaymca nasil kolayca
fasistlesebildigini anlatmaya basliyor. Boylece magdurlar,
va ken-dilerinden nefret edip agir bir depresyona giriyorlar
(Cemile 'nin hapishanedeki hali) ya da sevginin étekisine,
yani “siddete” sarilyyor, saldirganlasiyorlar. Sadece Mete
mi, herkes siddete meyyal zaten. Kadinlar once soke oluyor,
bayuyor, sonra bir dfke patlamast yasiyor, en sonunda
sevdiklerine tokat atiyorlar. Sembolik ya da a¢ik bir siddet
iceriyor hislerin digavurumu, mikrofasizm potansiyeli her
an varit ve ailenin merkezinde. (Radikal Gazete 2010)

Dolayist ile yakin gee¢misi anlatan, her birimizin
gegmisine ait bir seyler bulabildi-gi dizi kahramanlarimin
hemen hepsinin farkli magduriyetler i¢inde oldugunu
goruyoruz.
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Baba Ali Kaptan lakabindan da anlasilacag: izere
denizci, bir geminin ikinci kaptant olarak genelde evden
uzakta, belli zamanlarda, gemi yiik almaya Tiirkiye’ye
geldiginde evine ugrayan bir erkek. Bir bdliimde
annesine sdyledigi gibi yabanci bir kadinda (Carolin)
sevgiyi, mutlulugu bulduguna, yalnizca onun tarafindan
anlasildigina inaniyor. Bu ugurda geleneksel degerleri
g6z ard1 edecek kadar g6zii kara. Kendi saadeti ve iktidar
i¢in etrafindaki herkese siddet ve 6fke yagdiriyor.

Cemile, Ali’nin karisi ve dort ¢ocugunun annesi.
Kocast uzak diyarlarda iken cocuklarina bakan, ev
islerinden bagka ugrasi olmayan geleneksel, siradan
bir ev kadmi. Anlati Cemile ekseninde gegiyor yani
trajedinin bag kahramani o. Dagilan yuvasini toplamaya,
bir araya getirmeye ¢alistyor. Terk edilmis, bagini soktugu
evden kovulmus magdur kadm. Her an ¢ikan bir firtina
ile miicadele eden, kendi boyutlarini bosandiktan sonra
fark eden, ezilen ama yine de ayaklar1 listiinde durabilen
icimizden biri.

Cocuklart Berrin, Mete, Aylin ve en kii¢iigii Osman
babanin evi terk etmesiyle bitmez tiikenmez bir dizi
trajik olaylar icinde buluyorlar kendilerini. Zaten babasiz
gecen ¢ocukluk yillarmin ezikligi ailenin dagilmasiyla
artryor ve diizenleri bozuluyor.

Ailenin ilk ¢ocugu olan Berrin Hukuk Fakiiltesinde
okuyan bir Ogrencidir. Donemin sosyal ve siyasal
olaylarin1 onun penceresinden, yasam dongiisiinden
izliyoruz. Okul arkadas1 Ahmet, siyasi kimligi 6n planda
ve devrim evliligi yapmis bir 6grencidir. Berrin Aylin
gibi zengin oglan1 segmez aksine o imkansiz bir oglana
asiktir.

Kiigiik kiz Aylin lisede okuyan, babanin eksikligini
yas¢a kendinden biiyiikk bir adamla baba sevgiliyle
gidermeye ¢alisan evin ikinci kizidir. Adam da onu
sevmekte ama hastalikli kardes sevgisi ve ona karsi
sorumlulugu agkini ifade etmesini engellemektedir.
Aylin’e sakat kardesiyle evlenmesi karsiliginda giig,
iktidar ve rahat bir yasam vaat edilmektedir. Arabalar,
takilar ve liikks yasamin bedeli agik olmadigi ve sevmedigi
sakat oglanla evlenmek olan Aylin de imkansiza asiktir.

Evin biiyiik oglu Mete 15 yasinda lise 6grencisidir.
Cocuklugu babasiz, sevgisiz gecmis olan Mete baba
0zlemi i¢inde annesi yerine koydugu miizik 6gretmenine
asiktir. Miizik o6gretmeni Inci Hoca agkina cevap
vermeyerek, kendisine hi¢ deger vermeyen biriyle
evlenir. Ayrica, Mete’nin baba sevgisinden mahrum
biliylimesinden kaynaklandigimi diistindiiren ciddi bir
siddet egilimi de vardir. Ornegin babasini ve bilincaltinda
onunla ozdeslestirdigi arkadasin1 (Necati) oOldiiresiye
dovebilmektedir.

Osman, evin kiigiik oglu ve dizinin en masum ve
korunmasiz karakteridir. Anlatiyt onun go6ziinden
gormekte ve onun dilinden dinlemekteyiz. Babasini bir
bulan bir kaybeden, kavga ve siddet ortaminda arada
kalan mutsuz bir ¢ocuk olan Osman’in mutlulugu her
yakalayisinin ardindan avuglarindan kaydigini, yenilenen
mutsuzluk girdabina girdigini goriiyoruz (Tekelioglu;
Radikal Gazete 2010).

Balik¢i, nam1 diger Hikmet Karli, Ali Kaptan’nin
Istanbul’da oldugu zamanlar raki sofrasi arkadasi, dert
ortagl. Cemile’nin Karolin’i bigaklamasi ile yollar
kesisiyor. Osman’in kurtaricist Cemile’nin igvereni ve
as1g1 konumuna gelmektedir.

Mekan, Ev ve uzantilari

Kiiltiirel kodlar1 barindiran mekan/ev dizilerde ya da
bir baska deyisle ¢cagdas sdylenlerde (diziler) anlattiklar
donemin gorsel kodlarmi barindirir ve televizyon
dizilerini etkili kilan 6gelerden biri olarak anlatiya yon
verir. Mekan-ev dizide anlat1 dilini zenginlestiren bir
aragtir. Ev imgelerle dolu bir kutudur. Kisi bu imgeleri
yineleyerek kendini anlatir, var olur. Karmasik imgeleri
ayirt etmek, evin ruhunu dile getirmek, eve iliskin gergek
bir psikoloji gelistirmek insan i¢in 6nemli bir baglanti
izlegidir. Bu acidan evi yapisal olarak incelerken
Bachelard’in  belirtigi  baglica iki baglant1 izlegi
diistiniilmelidir: evin dikey ve yatay uzantilari. Katl ev
(mahzen, giris kat1, tavan arasi) ve de merdiven dikey
iliskiyi olusturuyor. Bunun tam tersi yatay iligki ve yatay
iliskide bahce veya orman uzantis1 var. Bachellard,
dikey uzantiya sahip olan ev 6zelliklerini sOyle agiklar:

Dikey bir varlik olarak diisiiniilen ev, asagidan yukarrya
yiikselir ve dikeyligi  yoniinde farklilasir.  Dikeylik
bilincimize yapilan ¢agwrilardan biridir. (...) Dikeylik,
mahzen ile tavan arasimin kutupsalligiyla ortaya ¢ikar.
Bu kutupsalligin izleri o kadar derindir ki imgelem
fenomenolojisi igin bir bakima farkly iki eksen olustururlar.
(2008: 54)

Gergekten de diyerek devam eder “Cati ussalligi
ile mahzenin usdisili§i neredeyse hi¢bir agimlama
gerektirmeksizin kars1 karsiya konulabilir. Cati, varlik
nedenini daha ilk bakista ortaya koyar: Yagmurdan
ve giinesten sakinan insanin dstlinii orter” (2008: 55).
Cat1 insan1 korurken, mahzen evin karanlik kdosesi,
derinliklerin yer alti sigmagidir denilebilir. Cat1
aydinlik, mahzen karanliktir. Catida umut, mahzende
korku, umutsuzluk hiikiim siirer. Bu a¢idan bakildiginda
dizideki Ali Kaptan evinin 6nce ve yandiktan sonra
yenilenen bicimiyle dikey varligi belirgindir. Ust kat ve
alt kat arasinda aracilik eden yukar1 uzanimli merdiven
dikeyligin en belirgin izlegini olusturur. Ali Kaptan
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evi iki katli miitevazi bir orta smif sehir evidir. Evin
alt katinda mutfak ve ¢ocuklarin yatak odasi, iist katta
ise ebeveyn yatak odasi ve salon bulunur. Misafirlerin
agirlandigl, ayn1 zamanda yemek yenen yasam alinidir
iist kat. Ali Kaptan evini Cemile’li ve Karolin’li olarak
iki asamada inceliyoruz. ik énce Cemile’ nin oturdugu
doneme bakacak olursak onu da kendi i¢inde Ali’li ve
Ali’siz olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.
Ali’siz donemde ev ataerkil yuva yapisindadir. Baba
imgesi eksik oldugundan karanliktir diyebiliriz. Oysa
Ali’li eve geldiginde aydinlaniyor, 1sikli, “mutlu”
gbrece umut tagtyan bir ev oluyor.

Karolin eve yerlestikten sonra mutluluk mekan:
degisim i¢ine girer. Degisim yanginla baslar ve Karolin
eski evdeki Cemile’ye ait izleri silmek i¢in galigir.
Ev distan ige duvarlari, mobilyalar1 ve kullanim
nesneleriyle hep birlikte degistiriliyor. Ataerkil aile
tepetaklak oluyor. Kendi kimliginin, kisiliginin
simgesel izlerini kazir.

Yatay diizlem olarak “ev”i inceledigimizde,
barmilan yer yogunlagsmis bir varlik olarak imgelenir.
Bu form merkezilesmeye yonelik bilince ¢agirir.
Basit ve ilkeldir ama giiven ve mutluluk verir. Bir tiir
kuliibedir. Bahge, orman vb. evin yatay uzantilaridir.
Bu ¢er¢eveden Cemile’nin Ali Kaptan’dan ayrildiktan
sonra kurmaya calistign kirdaki beton evi yatay
uzantiya sahip diyebiliriz. Evin etrafi genis bir bahge/
orman ile c¢evrelenmistir. Kapist penceresi olmayan,
oda ayrimlar1 kumas perde ile saglanan eklektik bir
yapidir. Ancak dis diinyada benzeri olan, emekle
olusturulmus, diizenlenmis yuvaya doniismis sicak,
sarip sarmalayan kucaklayan bir ev. Sade, gorkemsiz
ve miitevazi. Cemile evi meydan okuyan ve kargiligini
bulan bir mekan. Braudel; Uygarliklarin Grameri’'nde
(2006:42)  insanin dogayr kendi iradesine gore
diizenlemeye calismasi diyalektigini anlatirken dedigi
gibi Insanin verdigi karsiliklar, onu hem gevresine
kars1 6zgiirlestirmekte, hem de kurguladigi ¢oziimlerin
kolesi haline getirmektedir. Bir belirleyicilikten
kurtulurken, bir bagkasinin i¢ine diigmektedir diyerek
mekanin ¢eliskisine dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢ergeveden
bakilinca Cemile’nin oturdugu gecekondu kuliibe-
ev Ali Kaptan’a bir cevap niteliginde diyebiliriz.
Cemile’nin yeni mekam1 Ali Kaptan’in degildir.
Ali Kaptan yanan evin baba ve koca figiirii idi ama
Cemile’nin yeni evi baba ve koca figiiriiniin olmadig:
bir ‘6zgiir’ eve doniisiirken Cemile kiiltiirel ortakliklar
olmayan mekanin sunduklarin1 kabul etmek zorunda
kalarak bu yeni evin ayn1 zamanda kdlesi olmaktadir.

Insaat halinde sivasiz ve ciplak gecekondu-ev bir
taraftan despot baba karakterinden azade oOzgirligi
imleyen bir ev gibi gorlinirken o6te yandan agir
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fiziksel kiiltiirel sartlar1 ile de karanlik bir evdir. Fakat
Cemile’nin Sevgimizle bu ev yuva olacak diyerek
umutla baktig1 gelecegin teminati olan ev mahalleli ve
biiyiik kiz Berrin’in okul arkadaglarinin dayanigsmasi ile
yapilan derme ¢atma kap1 ve penceresiyle evin temel
fiziksel 6zelliklerine kavusmaktadir. Boylece pencereler
naylon perde takilabilecek konuma getirilmis ve
odalar da naylon/basma perdeler takilarak birbirinden
ayrilmistir. Bu haliyle  modern bir eve dair temel
ozelliklerden yoksundur. Evde mutfak ayrimi yoktur.
Temel beslenme gereksinimi teneke soba iizerinde ya da
portatif ocakta pisirilerek saglanmaktadir. Merdivenin
bi¢imi ise filmin mekansal anlatisinda 6nemli bir yere
sahiptir. Anilar, gecmis ve mekan arasindaki baglanti
Bachellard’in

Birinci  kattan iigiincii ya da dérdiincii kata ¢ikan
merdivenler vardw. Bunlarin tiimii de birbirinden farklidr.
Mahzenin merdivenlerini hep ineriz. Anilarimizda hep bu
inisi koruruz, bu merdiven diisselligine iste bu damga
basar. Odaya ¢ikan merdiveni hem ¢ikariz hem ineriz.
(2008:64)

tanimlamasinda belirttigi gibi asag1 dogru inen
merdiven Cemile’ nin yasam karsisindaki diisiisliniin de
simgesel gdriiniimiidiir.

Uggenin bir diger ucunda bulunan Balik¢1 evini de
Bachellard’in izlegi ¢ercevesinde yatay diizlemde
degerlendirebiliriz. Ev deniz kenarinda yani sahilde
arkasint  koruluga dayamis kentsoylu muhtesem
bir yalivilladir. Barok oturma takimlari, telefon ve
mobilyalarda altin yaldiz kaplama islemeler, kadife
perdeler, genis bir bahge i¢inde havuzu olan bu ev, evde
is goren hizmetlilerle de toplumsal diizen igerisindeki
sinifsal ayrimin en nemli gostergelerini olusturmaktadir.
Ancak bu ev de karanliktir. Hastalikli, diis diinyasinda
yasayan bir kadin bir baska ifadeyle balik¢inin eski
karistyla mekanin insan ile iligskisi 6ne g¢ikmaktadir.
Bir kent soylu olan kadin gengliginde piyano ¢almakta
(Chopin’in Nokturn’unu ¢aldigimi hatirladig1 anisindan
anliyoruz) fakat oglunun oliimiinden sonra diinyadan
koparak ruhsal bunalim iginde yasamaya baslamistir.
Oglunu kocasmin baska bir kadmla iligkisi sonucu
¢ikan tartismada kaybetmis acili bir anne olarak bu
kadimnin varligr liks igindeki evin karanlik yanini
insa etmektedir. Bu karanlik yan bize evin ilk bakista
anilarinin da olmadig1 yoniinde bir izlenim vermektedir.
Evin diisleri tlimlestirici anis1 yoktur.

Diis ve Anilarla iliski
Orda bir ev var uzakta gitmesek de,

Kalmasak da o ev bizim evimizdir
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Mekana iliskin bir 6genin bellekte saklanmasi,
bireyin mekan1 algilarken ve mekanla kurdugu
duygusal ve algisal iliski ile olmaktadir. Mekan
birey icin ne kadar ¢ok anlam igeriyorsa o oranda
kalic1 olmaktadir. Insanlarin yere iliskin anilarmimn
dogal olarak sayisiz carpitmaya maruz kalmasina
karsin, bu tiir yerler (mekan-ev) ¢ogunlukla kimligin
tanimlayict gostereni olarak ele alinirlar diyebiliriz.
Anilarimiz ¢ogu kez ortak bir gegmisin Uriiniidiirler
ve karmasik bir slireg sonucu ortaya c¢ikarlar. Anilarla
ve deneyimlerle kisinin hatirladiklart = ve/veya
mekanin akilda kalan yonleri ¢ogaldik¢a evi yuvaya
doniistiirebilir mi? Travmatik anilarla dolu Ali Kaptan
evi veya dogulan ev hem anilardan kagma ve hem de
arzu nesnesidir. Mobilyalari, fotograflari, biblolar1 ve
diger nesneleriyle gegmisin izlerini tagir. Yasanmiglik
kokar her yer. Baslangigta diisleri kurulan, ani dolu
dogulan ev iken yanginla birlikte tiim anilar yok olur.
Mete’nin evi yakmasi sonucu dogulan ev degildir
artik ve Ali Kaptan’in egemenlik alan1 olarak giiciin
merkezidir.

Bu ev diislenen ev olmaktan yangmla birlikte
yenilenerek uzaklagir ¢iinkii onu diislenen ev yapan
anilarin izlerinden silinir. “iz” her zaman yoklugu
temsil eden ve silinme, ortadan kaldirilma ihtimali
ile kurulmus bir 6tekiligin izidir (Saybasli: 2011, 62).
Dolayisiyla, Ali Kaptan evi de artik gegmisten higbir iz,
imge barindirmamaktadir. Eski evin tizerine yapildigi
i¢cin ev “mis” gibi yapmakta ve hakim, baskin anilarin
“iz”leriyle baglant1 kurulamayan bir konuma gelmistir.
Bachelard iz ve diis baglantisin1 s6yle anlatiyor:

...diigler bazen belirsiz bir ge¢misin icinde oyle derinlere
dalar ki, dogdugumuz eve iliskin agik se¢ik anilarin bizden
kopup ayrildigi izlenimine kapiliriz. Bu diisler diislemimizi
sasirtir. Oyle ki yasadigimiz yerde yasadigimizdan kuskuya
kaptlmaya variwr is. Gegmisimiz bir baska yerdedir, yerlere
ve zamanlara ger¢ek disilik siner. (2008 102-103)

Iste bu belirsizlik kaptan ev’ini giivensiz ve tekinsiz
bir yere doniistiiriiyor c¢iinkii oradan kopulmustur.
Kaptan evi canli bir yuvaya doéniistiirmek i¢in Osman’1
yanina alir. Onu kendi biiyiitecek, yillardir yapmadig:
babalik duygusunu tadacaktir. Ne care yabanci kadin
orada annedir ve bu evi yuva yapmaya yetmez.
Eglenilen kadin evlenilen kadin olarak aile ortamint
kuramaz ve orada ne Osman’a ne de Aylin’e yer yoktur.

Bir seyler anilarimizi bir araya getirir gibi yapar
ama ge¢misin nehrinde hep birlikte eriyip gideriz.
Gegmisi olmayan bir ev hafizasint kaybetmis bir
insana benzemez mi? Yeni ev emek ister, bilinmez bir
gelecege yolculuktur. Yenilikler bilinmezlik igerir bu

nedenle reddedilir. Eski her zaman iyidir. Geg¢miste
yasanmis deneyimler ve anilar o eski mekanin i¢indedir,
o evdedir. Artik yabanci bir kadin o evde olsa bile, ge¢ip
giden zaman i¢inde o mekan kotii anilari barindirsa da
yasanmasi arzu edilir. O ev artik ulagilamayacak olmasi
nedeniyle degerlidir. Anilarin mekanla i¢ ice gecmisligi
Ali Kaptan evini diissel kiliyor. Esyalarin ruhuna sinen,
anilarin  saklandigr bilingalti diinyamizin  karanlik
bolgesi tipki evin mahzeni gibidir. Her an giin yiiziine
¢ikmay1 bekleyen anilar saklidir orada. Sadece giindelik
yasamin i¢inde gectigi ev olarak degil, sokak komsular,
manav, bakkal, firinc1 da oradadir ve yasarken farkinda
olmadigimiz birgok degeri, aniy1 barindirir. Gegmisin
izlerini tasir mekana anlam katarlar. Aylin 6zlemlerine,
arzularina ulasabilecegi baba evinde yasamayi seger.
Ev’de olmasa bile mahalle anilar1 tasimaktadir. Sehirde
ve moderndir. Bu nedenlerle kuliibede yasamaktansa
diislerinin evinde yasamak i¢in baba evine kacar ama
baba onu kabul etmez. Aylin iyidir fakat numaracidir.
Osman diginda yeni evde eskiyi hatirlatacak hicbir sey
istemedigini anlariz raki masasinda &zelestiri yaptiginda.

Cemile’nin taginmak zorunda kaldigi ev ise sehrin
disinda bir gecekondudur. Duvarlar sivasiz, penceresi
olmayan, i¢i dis1 belirsizdir. Yerler tas, odalarin kapisi
yoktur. Kapi islevini naylon perdeler gormektedir.
Ortada teneke soba, tahta sedirler, duvara asili legen,
mutfak yoktur. Saklisi gizlisi olmayan, mahremiyeti
menkul ilkel bir yasam tarzi sergiliyor. Hafizasini
kaybetmis bir insana benzeyen gec¢missiz, gecmisi
olmayan bir mekandir. Ciinkii orada eskiden yasanmig
bir ani, diis yoktur. Bu evde anilara artik ulasilmaz. Ali
Kaptanin oturdugu eski yanan evi ile birlikte tiim diigler
de yok olmustur. Diislerini kurduklari ¢ocukluk anilart
evle birlikte yanmigtir. Boylece Ali kaptan’in yanan evi
mitlesir. Bu noktada Bachelard’in diislenen eve dair
sOylediklerine katilmak gerekiyor:

Gelecegin evi, ge¢misin tiim evlerinden daha saglam,
daha aydinhk, daha genis olabilir bazen. Dogdugumuz
evin tersine, diislenen ev imgesi ¢alisip durur. Yasamimizin
ileri doneminde, hala sirti yere gelmez bir yiireklilikle,
o zamana kadar yapamadiklarimizi  daha sonra
yapacagimizi soyleriz. Ev ayaga dikilecektir. (2008:106)

Bachelard’in da belirttigi gibi Cemile onur ve gurur
ile ve tiim yalnizligina kars1 yiireklilikle bir koza 6rmeye
calisir. Kuliibe bile olsa, yeniden iiretilmis olsa da kendi
mutlu ev resmini ¢izer, insa eder Cemile. Tasinilan ev
onlarin gegmisinden higbir sey barindirmaz, higbir sey
hatirlatmaz. Higbir imge, simge anis1 olmayan belleksiz
bir evdir. Ne ge¢misin sevingleri ne de aci dolu anilar
yoktur. Ruhsuzdur. Fakat yine de anne yani, yatagi sicak

“Rilkenin varligin, yitirilmis evle kaynasmasini anlattigr “cocuk olarak gelistirdigim anilarda yeniden buldugumda bir yap: degil
artik o ev; tiimiiyle erimis, icime dagilmis: Surada bir oda, orada bir baska oda, buradaysa o iki oday: birbirine baglamayan,

icimde ayr1 bir parca olarak kalmus bir koridor. Icimdekiler boyle dagilmus iste..” aktaran Bachelard (2008: 102)
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ve her daim tazeleyicidir.

Dizinin ilerleyen bdoliimlerinde yasam Oykiisiinii
izledigimiz balik¢1 ge¢misinde yasadigi deneyimden
yola ¢ikarak Ali Kaptan’t uyarmaya calisir ve kendi
diistiigii hataya diismesini engellemek ister. Adam Simith
bu durumu:

Aynt anda biz de ayni seyi yasamiyorsak, benzer bir
durumda kendimizin neler hissedecegimizi diigiinmek
disinda, baska insanlarin neler hissettigini bilemeyiz (...)
onun hangi duygulart yasadigi konusunda bir anlayis
ancak diisleyerek olusturabiliriz” sézleriyle net bi¢imde
ifade ediyor. Daha sonra soyle devam eder: *“Diisleyerek
kendimizi onun yerine koyariz, sanki onun bedenine
giriyormugsgasina, tiimiiyle aym eziyetleri ¢ektigimizi
varsayariz” (akt.Sennett; 1999: 120-121).

Iste balik¢1 tam da bu varsayimda oldugu gibi kendi
yasadig1 deneyimi kaptanin geleceginde goriir. Oysa
Ali Kaptan kendisi i¢in yarattigi mekan aracilig: ile
egemenligini yeniden iiretme pesindedir. Anilar denize
asik Ali Kaptani da sartyor, O da siklikla eski giinleri
diisinmektedir. Fakat evden vazgegcememe durumu
vardir. Aslinda Ali Kaptan deniz kabuklusunun eklem
bacaklariyla kayaya tutunmasi gibi mahalleye ve
sunduklarina baghdir

Hem Karolin’le evlenecek ve hem de Cemile’ye sahip
olarak ikircikli bir durum olmasa da her seyin kontrolii
elinde tutup egemen zihniyeti sahiplenen Ali Kaptan:
“Buras1 Tiirkiye, bosanmis olsam bile ‘O’ benim eski
karim. O kadar” diyerek Karolin’e kars1 ¢ikacaktir.
Ali Kaptan’in ¢alistigi gemi ve yasami arasindaki bu
kontrol istegi yine mekan ve kisi arasindaki iligkiyle ele
alimmaktadir.

Kozmik giivene ¢cagr iliskisi

Kozmik diinyada her sey birbiriyle esit konumdadir.
Her insan nereye bakarsa baksin, konumu ne olursa olsun
evren mekan agisindan degismez. Degisen insandir ve
insanoglunun i¢inde uyuyan gii¢ler vardir, kendi bile
sagirir karsilastiginda. Ciinkii bu giiglere sahip oldugu
aklindan bile gecmez. Bu giigler uyandirilip eyleme
gecirilebilirse o kisinin hayatinda biiytik degisiklikler
olur. Kainat1 anlamak i¢in mekan ve zaman iliskisinde
soyutlanmak gerekir. Kainat1 anlamak i¢in, uzay ve
zaman iliskisinden siyrilarak kozmik bir bilince ermek
gereklidir. Kozmik biling, “evrendeki bilim” demektir.
Kozmik biling kainati, hayvanati, nebatat1 idare eden
tek bir merkez gii¢ oldugunu ve merkezin de bize neler
bildirdigini arastirmaktadir. Kozmik bilince bu yonii ile
kainat kitab1 diyebiliriz.

Bu noktada Cemile bosandiktan sonra ¢atisini kurmak,
ailesini bir arada tutmak ve en Onemlisi gecimini
saglamak i¢in girdigi miicadelede kendi kozmik giiciiniin
farkina varir. Giicii ayakta durmasini ve direnme giiciinii
cogaltir. Artik Ali Kaptan’a muhta¢ degildir. Kozmik
biling enerjisiyle kanatlar1 agilir, 6z giiveni katlanir.
Once temizlikgilik sonra da balik saticilig1 yapar. Fakat
Ali onun g¢aligmasini istememektedir. Clinkii o, sahip
oldugu gili¢ ve deger sistemi g¢ercevesinde bir baska
ifadeyle onun goziinde bu islerde calisanlar ahlaksal
ve fiziksel tehlikelerle karsi karsiyadirlar. Sennett’in
de belirttigi gibi “evin disina ¢ikmak annelige zarar
verirdi” (1999: 46). Bu nedenle Cemile evde oturmali,
evinin islerini yapip, cocuklarinin bakimini saglamalidir.
Ancak kopriiniin altindan c¢ok su akmistir ve Cemile
boyunduruk altinda kalmaz. Baskilardan kurtulmast,
ayaklarmin iistiinde durmasi gerekmektedir. Ozgiir bir
birey olarak kendi kurallarii koymasi gerekmektedir
ama nasil? Rousseau pozitif ve negatif Ozgiirlik
tanimlamasinda bunu soyle agiklar:

Gergek ozgiirliik, kuralsizlik ya da basibosluk degil, kendi
kurallarimi koyma ya da kendini ydnetme yetenegiyle
iliskilidir. Hi¢bir kuralin olmadigi durumda degisken
arzularimizin kolesi olur ve siiriikleniriz. Sadece bugiiniin
yasandigi, gecmis ve gelecekle hi¢cbir bagin olmadig
boylesi bir ‘serbestlik’, hayvanlarin da yasadigt bir
durumdur ve insana 6zgii olan gergek ozgiirliikten
farkhdir(..) Toplumsal yasam, belirli kurallara tdbi
olmayr ve karsiliklt bagimhilik iliskilerini gerektirir. Bu
nedenle dogal durumdan toplumsal duruma gegince
zorunlu olarak dogal 6zgiirliigiimiizii yitiririz” (akt. Silier;
2007:75).

Donemin geleneksel erkek tipi Ali Kaptan arzularinin
kolesi olarak higbir kural tanmimaz hatta kendi
duygularimin gergeklesmesi i¢in Cemile’ye kisitlamalar
getirerek tecaviize kadar vardirir isi. Silier’in 6zetledigi
gibi baskalarinin ozgiirliigiinii, kendi ozgiirliigiimiize
yonelik bir tehdit olarak algilamaya bagladik. (2007:
76) Ali Kaptan tecaviiz ederek Cemile’yi kendine
bagimli kilmak, onun tek sahibi oldugunu gostermek
ve balikgmmin goziinde ise “kirletilmis”  bir kadin
imgesi olusturmak niyetindedir. Fakat unuttugu veya
kabul etmek istemedigi diger konularda oldugu gibi
Cemile’nin ahlaksal 6zgiirliige ve kendi bedenine de
sahip oldugu ger¢egidir. Beden egretileme olarak erkek
iktidarinin siirdiiriildigli egemenlik alani, mekanidir
ya... Yasanan ya da yasatilan her seye ragmen o beden
Cemile’ye aittir ve kullanma hakk1 sadece kendisinindir.
Sennett’in Rousseau’dan yorumladig1 “Furtinalar gelir
gecer, kirlardaki ve ruhlardaki firtinalar yani. Doga
dopdoludur ama kadn, giiniin ve mevsimlerin ritmiyle
felakete ugramaz, ¢iinkii tasmaz” gibi. (1999: 98)

*Bana gore Rousseau’nun soylemek istedigi ozgiirliigiin kacis degil yiizlesme ile gerceklestigidir ve Cemile bu anlamda hep miicadeleci bir tavir
sergilemektedir(tartisma icin bkz. Silier, Y. Ozgﬁrlﬁk Yanil-samas1,2007, Istanbul, Yordam Kitap)
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Gostergeyi hep bir anlam amacinin belirtisi olarak
ifade edersek kaptanin tecaviiziiniin arkasindaki amag
ve algilama bigcimini aciklayabiliriz. izleyici kurgunun
yarattigl gergeklik duygusu iginde aldigi bildirimle
kendini izledigine bir baska ifadeyle yayimna katar.
Geleneksel degerler cergevesinde algilanan gorseldeki
tecaviiz mesrulasir. Ya da bagka bir deyisle Ali Kaptan
Cemile’yi cezalandirmistir. Ciinkii kendince toplum
kurallarin1 gdzetmeye yonelik kasith bir geri bildirimde
bulunmus, “yapmazsan yaptiririm/yaparim” mantigi ile
davranmistir. (Dokmen; 2006:138)

Cemile’nin giiveni zedelenmistir, evi, sigiagi, yuvasi
onu korumaya yetmemigtir. Bachelard’in da dedigi
gibi Yuvayr seyre daldigimizda, kendimizi diinyaya
glivenmenin kokeninde buluruz, bir giivenin basladigini
hissederiz, acunsal giiven bizi ¢cagirir. (2008:162) iste
tam da bu giiven duygusuyla bosanmis oldugu kocast
tarafindan kendi evinde, kendi rizasi disinda cinsel
tacize ugrayabilecegini beklemiyordu Cemile. Burada
yapilan hayvanca bir i¢giidiiniin tatmininden bagska
nedir ki? Sonugta bu koti deneyimin getirdikleri ile
Cemile bagkalarindan yardim beklemeden kendi giiven
harabesini tamir etmeyi dgrenecektir.

Tekne ve salyangoz imgesi

Eskiler “aslan yattig1 yerden belli olur” derler. Bu
atasOzii yasanilan yer, mekan hakkinda derin bir felsefe
icermektedir. Bir baska bicimde insanin gizlerini i¢inde
sakladig1 gizli yerlerden biri olarak ev’i igine sigmilan
bir kabuk imgesi olarak da diistinmek miimkiindiir.
Sigmilan, koruyan, saglam bir kilif gibidir kabuk.
Bachelard insanlarin yasadigi alanlar1 fenomenolojik
bakis acisiyla inceledigi Uzamin Poetikas: eserinde
“kabuk izlegi” konusundaki imgelemi deniz kabuklusu
ve salyangoz ile iligkilendirir ve tasin iginde canl
varlik olarak kabuk sakinini “kiigiik-biiyiik” ve “0zgiir
varlikzincire vurulmus varlik” diyalektiginde isler
(2008:173). Ona gore:

Bir kabuktan ¢ikan varlikta her sey diyalektiktir. Ve de
disart biitiiniiyle ¢ikamadigr icin, disari ¢ikan, igeride
kalana ters diiser. Varligin geri kalan boliimleri, kati
geometrik bicimlerin i¢ine hapsolur. Ne var ki disar
ctktiginda yasamin o kadar acelesi vardir ki (..)
Gergekten de kabugundan ¢ikan varlik, karma varlik
diiglemleri uyandirir. Bu da yalnizca “yart insan, yari
balik” bir varlik degildir. Yar: olii, yart diri varliktir,
daha da aswriya kagilirsa, yari tas, yari insan varliktir
(2008:171)

Gergekten de Ali Kaptan kabugundan ¢ikmis ya
da tam olarak ¢ikamamis bir salyangoz gibi kendini
sikigtirllmig ve caresiz bulur. Kabuk—ev’inden uzakta
sikistirllmigh@ini ~ saldirganlik, hirginlik  ve  ofke

nobetlerinde acimasizca gosterir. Sevgi-nefret, korku-
cesaret, merhamet-6fke ikilemlerinde gidip gelen
karmasik duygu dalgalanmalar1 yasar. Kabugundan
¢ikmis, sudan ¢ikmig balik gibidir. Kabukta yalnizdir
ve kabuk-ev (gemi kamarasi) bir siinaktir. Orasi
kaptanin hem konutu hem de kalibi kabugu gibi bir
yerdir. Isi geregi yasami denizlerde, gemi kamarasinda
gecerken hastaligi onu beklenmedik bir sekilde yerlesik
yasamaya mecbur kilmaktadir.

Eski ev Kaptan i¢in yuva olmaktan ¢ok ara sira
ugradigi, kabugundan ¢ikip boynuzlarini uzattig
herhangi bir limandir. Mahremiyetini yasadigi kamara
gibi siginma diisleri kurdugu bir mekan degildir.
Suyun topraga kavusmasi gibi mutlu, agkin hayalleri
yok eski evle ilgilidir. Diger gelislerinde oldugu gibi
yine gemi ylkiini alacak ve kaptan baska limanlara
yelken acacaktir. Ne var ki isler karisir, yabanci sevgili
ortaya c¢ikar. Cemile aldatilmishigina karsin yuvasini
dagitmamak adina kaptana evine donmesini sdylemeye
gider. Kader aglarini 6rmiis bir siirpriz hazirlamigtir
bile. Cemile hi¢ ummadigi bir anda, ona tepeden bakan
sarigin sevgiliyle karsilagir. Asagilanmis, yaralanmistir.
Kendini kaybeder ve yabanci kadini bicaklar. Bu olay1
takiben bir dizi aci ve iiziicli, keder verici olaylar
zincirleme geligir. Kaptan hastalanir, yalnizdir. Cemile
ona bir siireligine bakmay1 kabul etse de c¢ocuklari
annelerinden boganmak istemesi nedeniyle ofkelidirler
ve onu evde istemezler. Tek siginagi kamarasina (kabuk-
ev) kosar. Heyhat gemi onun iyilesmesini beklememis
ylkiinii alip gitmistir. Yuva dagilmigtir. Artik ne Cemile
ne de ¢ocuklara huzur yoktur. Oteki kadin kaptani ve
evi ele gecirmis, gegmise ait her seye sahip olmustur.

Yeni ortamla olusan, dnceden var olmus mekanla
iliskiye boyun eger kaptan. Ancak toplumun erkege
tanmidig1 istedigi her seyi yapma Ozgiirliigiine sahip
oldugunu hatirlamasi uzun siirmez ve toplum diizeni ile
tutarsiz, degisken iligkilerine tanik oluruz. Kabugundan
¢ikinca zihinsel agidan saglikli iligkiler kuramaz.
Giindelik yasamim sundugu toplumsal dayatmalar
mekani ev olmanin 6tesinde Kaptan’a iistiinliik duygusu
yasatan bir yer olmustur. Aslinda ekonomik durumu
oldukea iyi olan Kaptan yeni bir ev alabilir boylece
karis1 ve ¢ocuklar1 eski evde yasamlarma devam
edebilirdi fakat ataerkini siirdiirmek, Cemile’yi ezerek
ve baskilayarak ona iistiinliik saglamak i¢in eski evden
vazgegmemekte dahasi ¢ocuklarina, 6zellikle Berrin ve
Mete’ye hadlerini bildirmek i¢in bu yolu se¢mistir. Paul
Valéry’ye gore: Evini kurmak i¢in yasamak gerekir,
yvoksa iginde yasamak igin evini kurmak degil (akt.
Bachelard, 2008:168). Bu baglamda Ali Kaptan’in
evinin i¢inde yasamak i¢in kurdugu ev oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak yasamaktan ¢ok intikam ve O¢
alma duygusunun tatmin aracidir. Ali Kaptan i¢in ‘ev’
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bigimsel bir nedenle sectigi yeni kabuktur ya da yasam
bi¢iminin segtigi yerlesmedir. Konak, tekne veya otel
hepsi sonludur. Bachellard’in dedigi gibi:

En ufak bir isarette kabuk insanlasi, ama kabugun
insanca olmadigint hemen anlariz. Konutta oturmanin
yasam atilimi kabukla ¢ok kisa siirede sona erer. Doga
kapali yasamin giivenini ¢abuk elde eder. Ne var ki,
diis¢ti, duvarlar saglamlastiginda kendi isinin sona
erdigini diisiinmez ve de kabuk kuran diislerin boylesine
geometrik olarak bir araya gelmis molekiillere yasam
ve hareket kazandirmasi da bundandir. (Bachellard
2008:180)

Ali Kaptan da benzer bir bigimde isinin sona erdiginin
farkinda degildir. Evini yenilemis, saglamlastirmistir
fakat hastaligi nedeniyle isinden kovulmus, yabanci
kadinla evlenerek hem ailesinin (basta annesi), hem de
mahallelinin gozilinde itibarim1 kaybetmistir. Cemile
balik¢iya ilgi duymaya baglamis, kendisi son siralarda
bile yer almamaktadir. O arttk dokunamayacagi,
ulagamayacagi kadar uzaktadir ve yuva ve kabuk, ancak
diigsellikleri sayesinde gii¢lii bi¢imde birlesebilirler
(Bachellard, 2008: 185). Kaptan sigmaginda goézlerini
gerceklere  kapamis, umutsuz ~ ¢irpinmaktadir.
Tekne-restoran kaptan icin yeni bir yuvaya donme
umududur. Denize ve 6zlemini ¢ektigi tekne yasamina
kavusmustur. Ama bu Cemile’den vazgectigi anlamina
gelmez. Diisler tezgahinda Cemile’yi denetleme ve
balik¢idan uzaklastirmak i¢in agini orer, pusu kurar.
Tipki Bachelard’m (2008:191) kabuklu hayvanin
saldirgan yanini ortaya koyan gondermesinde i¢inde
pusu kurulmus evler bulundugu gibi, tuzak kabuklar
da vardi. Imgelem bunlart yemli ve tetikli yetkin birer
balik avlama sepetine doniistiiriir ifadesinde oldugu
gibi avini beklemektedir. La Boétie’nin (1995: 19)
dedigi gibi ¢ogu kez giice boyun egmek zorundayizdir;
stirekli en gii¢lii olunamayacag icin en uygun durumu
bekleyerek zaman kazanmak gerekir ama uygun zaman
bulunabilecek mi?

Sennett Goziin Vicdant yapitinda kétiiliik konusunda
herkesin paylastig ortak goriis, insanlarin bir kotiiltigiin
farkina vardiklarinda ona karsi tepki gosterecegi
(1999:80) ifadesinde oldugu gibi Cemile teklife karst
cikar, resti gormiistiir ve tekneden kagip kurtulmak ister.
Ancak tetikte bekleyen kaptan kabugunu kapatir ve her
seyi ezer. Ciinkii diislerine ancak bu yolla ulagabilir.

Sonuc¢

Mekanin bir ev olmanin 6tesinde, i¢inde barindirdigi
imgeler araciligryla kimlik olusumundaki roli ve bu
nesneler araciligtyla sinifsal gostergelerin tasindigi bir
arzu nesnesi kavrami olarak 2010-2011 yayin doneminde
izlenen Oyle Bir Geger Zaman Ki dizi mekanlar
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hikayenin ¢6ziilmesi gereken karakteri konumundadir.
Sigmak olamayan, esitsizligi ve buna bagli kimlikleri
ireten anlatiya Ozgii dlizenlenmis, tasarlanmig bir
mekandir.

Hemen herkes c¢evresinde yasayan birgcok kisinin
karakterinin evine yansidigindan sdz eder. Insani1 sarrafi
olmus denilen biiyiikler mekaninsan iliskisi konusunda
deneyimlerini ozetleyerek, insanin yasadigi yere
benzedigini ya da yasadigi yeri kendine benzettigini
soylerler. Bu noktadan hareketle Oyle Bir Gecer
Zaman Ki dizisinde mekan kullanimi ile ilgili sunlar
sOyleyebiliriz:

1. Ev’ler, odalar1 ve diizenlenis big¢imleri
mekanin sahipleri olan kahramanlariin izlerini
yansitmaktadir.

2. Mekan-ev bizzat yasanilan, olaylarin gectigi yer
olarak ve anlatinin ruhuna uygun tasarlanmistir.
Ozelikle Cemile mekanmin karakter izlerini daha
iyi ortaya ¢ikaran bir karakterdir.

3. Inceledigimiz ii¢ evin de konumu, esyalarin
se¢imi ve diizenlenis bi¢imi siif ve toplumsal
statii farkin1 bagarili bir sekilde yansitmaktadir ve
sembolik deger ifade eden egyalar da tipki mekan
gibi kullanan kisi ile 6zdeslesmektedir.

4. Mekanla karakterler arasinda bir bag oldugu
gozlenmektedir. Ug evde yasayan karakterlerin
mekanin  bir parcast olduklarii  ve hatta
biitiinlestiklerini soyleyebiliriz.

Televizyonun genel islevinin diziler tizerinde ustalikla
ylritildigli gergegini de goz ardi etmeden mekan
ve yildiz dretiminin alti1 ¢izmek gerekmektedir.
Televizyon son kertede sinemadan miras kalan
yildiz olgusunu dizilerle stirekli yaratarak tiiketim
olgusunun Onilinli agan bir aractir. Mekanin da tipki
insanlar gibi arzulanan, ulagilmak istenen yildiz
mekanlara doniistimil televizyon enddistrisinin {irettigi
simulasyon/yanilsama baglaminda ele alinmalidir.
Imaja dayali kisiler ve mekanlar bu noktada ustalikla
bir araya gelmektedir. Televizyon dizisi bu baglamda
liiks yasamlar1 yeniden iireterek goreli bir yoksunluk,
yetersizlik ve kiskanclik duygularini harekete gecirir.
Bu noktada kiside doldurulmasi imkansiz bir boslukla
daha fazla tiiketme ihtiyacini koriikleyen bir yanilsama
yaratir (Silier, 2007:68). Boylece s6z konusu yanilsama
kisinin istahin1 kabartarak toplumsal statiisiinii arttirmak
icin nasil goriindiigiine ya da goriinmesi gerektigine,
neleri tiiketmeye odaklanmasini saglamaktadir. Diger
insanlarin nezdinde degerli ve begenilen olmak ugruna
dizide gordigii kisi, nesne ve mekanlara dykiinmektedir.
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Iste tam da bu cerceveden bakarak televizyon
dizilerinde kisilerin yildiz olma &zelliklerini tasidigi
gibi mekanlar ve o mekanlarda kullanilan nesneler
ve objelerde yildiz olabilir mi? sorumuzun yanitini
verebiliriz. Evet olabilir. Tipki dizi oyuncusu ya da
yildizlar gibi tasarlanan mekanlar ve onlara iligkin tim
detaylar (evin aksesuarlari, esyalar, kumaslar, renkler)
da yildiz olabilir. Birer meta haline gelir. Bunda izler
kitlenin talebi ¢ok belirleyicidir. Ornegin bir ev veya
dizi evinde kullanilan koltuk modeli, perde kumasi
ya da hali bir siire sonra piyasada araniyor olabilir.
O zaman kapitalist sistemin usta aktorleri hemen
diigmeye basar ve o iriinlin fabrikasyon cogaltimi
yapilir. Izleyici, mekanm imgesi iizerinden kendisini
dizi oyuncular1 ve anlati ile oldugu gibi 6zdeslestirir.
Ali Kaptanin yangindan sonra yeni yaptirdigi evi,
merdiven korkuluklari ya da yesilsari ¢izgili Iskandinav
koltuk takimi, oyuncunun taktigi kolyeyi bulmak ya da
siparis etmek de diziyi veya o gorseli izleyene kadar
izleyicinin belki de aklinda hi¢ yoktu. Ancak izleyici
talep ettigi ve sahip olmaya calistigi andan itibaren
artik o mekan ve igindeki nesneler yildizlasacak, sihirli
kutuda goriiciiye ¢iktiktan sonra yeni mekanlara dogru
yol alacaktir.

Sonugta; Oyle Bir Geger Zaman Ki dizisi mekanlari
bir tasart mekan: olarak gorsel kiiltliriin bir ¢ok
yonilinii kullanarak daha once ve daha sonra hicbir
dizide olmadig1 kadar oyuncularin Oniine gegirmis,
yildizlagtirmigtir. Oyle ki hem dizi karakterlerinin
kimlik olusumunda mekanlarin etkililigi 6ne ¢ikmis
ve hem de mekanin toplumsal statii olusturmadaki ve
algilatmadaki islevi yerli yerinde kullanilmistir. Dizi
mekani, goriintiiniin egemenligi boyutunda imgesel
olant ticari bir meta ve ideolojiye donistiirerek,
simgesellestirilen igerik ile simiilasyon ve sanallikla
ayni zamanda toplumsal diizeni yeniden tiretmistir.

Cemile 'nin oturdugu, Ali Kaptanin eski evi
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OZET

Bu ¢alismanin amaci; Tiirk siyasi hayatindaki partilerden olan, Cumhuriyet Halk Partisi
(CHP) ve Milliyet¢i Hareket Partisi (MHP)'nden aday olan kisilerin 30 Mart 2014
Ankara yerel secimlerine yonelik yaptiklari sosyal medya ¢alismalarini karsilagtirmali bir
bigimde degerlendirmektir. Siyasi partilerin, siyasi tartismalarin ve halkin sectigi parti ya
da kisi olmanin énemi goz 6niine alindiginda, aday olan kisilerin halk ile iletisimi, sosyal
medya ile yakinlik iliskileri, afis caligmalar1 gibi unsurlar biiyiik 6nem arz etmektedir.

Calismamizin bulgulary, iki parti adayinin da sosyal medya platformlarinda etkin bir
bigimde yer almaya ¢alistiklarini, Facebook, Twitter gibi sosyal aglardaki ¢aligmalar:
organize bir bicimde yiirittiiklerini, gorsel reklamlara 6nem verdiklerini ve hedef
kitleleri ile kurduklar iletisimin iki yonlii oldugunu ortaya koymustur. Ayrica adaylar,
afiglerden, se¢cim sarkilarindan, gorsel tasarimlardan yararlanmislardir.

Anahtar Kelimeler: [letisim, sosyal medya, se¢im, siyaset, siyasi parti, CHP, MHP

ANALYSIS OF SOCIAL MEDIA USAGE OF POLITICAL PARTIES ON
30 MARCH 2014 LOCAL ELECTION: ANKARA METROPOLITAN
MUNICIPALITY EXAMPLE

ABSTRACT

This study aims to evaluate by comparing the social media campaigns related to Ankara
local elections on 30 Mart 2014, of candidates from Republican People’s Party (CHP)
and Nationalist Movement Party (MHP) which are the Turkish political parties. In
view of importance of being the person or party elected by public and political parties,
political discussions, the factors such as communication of candidates with public, their
relationships with social media and poster works have a significant importance.

Findings of our study put forward that both candidates have a try to be on social platforms
actively, conduct their works on social networks such as Facebook, Twitter organizedly,
pay attention to their visual media and their communication with their target audiences
is duplex. Besides, candidates get benefit from posters, election songs, visual designs.

Keywords: Communication, social media, election, politic, political parties, CHP, MHP

Yardimcer Dogent, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf ve Video Béliimii
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GIRIiS

[letisim, insanhgm tarihinden beri var olan bir
kavramdir. Caginin gereklerine, teknolojisine gore
degisim gosterse de varligi yadsinamaz bir gercektir.
Insanlar, ihtiyaclarini anlatabilmek, kendilerini ifade
edebilmek icin iletisim kurmak zorundadirlar. Daha

onceleri beden diliyle var olan bu kavram giiniimiizde
oldukca karmasik ve farkli bir hal almistir.

Son zamanlarda bilim ve teknoloji alanindaki
gelismeler, iletisimin de doniisiim yasamasini dogrudan
etkilemistir. Bu gelismeler, iletisimi daha fazla o6n
plana cikararak konu ile ilgili yapilan caligmalar1 da
yogunlagtirmaktadir. Bakildiginda iletisimin birgok
kurum tarafindan etkileyici ara¢ olarak kullanildigin
sOylemek yanlis olmayacaktir.

fletisimi kullanan kurumlardan birisi de siyasi partiler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. YOneten-yonetilen ya da
arz-talep iliskisinin mevcut oldugu her yerde iletigim
kacinilmaz bir olgudur. Siyasi partiler rekabetin iist
diizey oldugu kurumlardir. Ciinkli o alanda iktidar1 ele
gecirme arzusu ve yarist sz konusudur. Siyasi partiler
de yaptiklar1 faaliyetlere, ideolojilerine, diigiincelerine
destek  bulabilmek amaciyla iletisimi  siklikla
kullanmaktadirlar. Bu iletisim denilen olgu giiniimiiz
diinyasinda “sosyal medya” halini almigtir. Dolayisiyla
kullanilan iletisim baglaminda karsimiza sosyal medya
ve sosyal aglar ¢ikmaktadir.

Partilerin ve adaylarin sosyal medyay1r ve sosyal
aglar etkin bir bicimde kullanmalarinin amacinin, hedef
kitlelerinin glivenini kazanmak ve hitap ettikleri kesimi
daha da yaymak oldugu soylenebilir. Uye sayisini ve
destekleyici sayisini arttirma, iktidara gelme gibi amaglar
siyasi partilerin birincil amaglaridir. Bu amaglarina
ulagabilmek i¢in de sosyal medya olgusunu yogun bir
bi¢imde kullanarak, halk ile yakin bir iliski igerisinde
olmak durumundadirlar.

fletisime, sosyal medyaya, halkla iliskilere en cok
ihtiyag duyan kurumlarin siyasi partiler oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii segmen kitlelerden
talep edilen oylar dogrudan iktidar sekillendirmektedir.
Dolayisiyla siyasi partiler iletisimi, sosyal medyay1 ve
sosyal aglar1 etkin bir bigimde kullanarak aldiklari oy
sayisii arttirmak durumundadirlar.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada amag, 30 Mart 2014 yerel se¢imlerinde
Cumbhuriyet Halk Partisi (CHP) ve Milliyet¢i Hareket
Partisi'nden (MHP) baskent Ankara’da adayligim
koyan isimlerin, sosyal medya caligmalarina yonelik
arastirmalar yapmaktir. Bu genel amag ile asagidaki
sorulara yanit aranmistir:
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1. Tletisim son yillarda nasil bir degisime ugramistir?

2. Siyaset¢ilerin sosyal medyay1 etkin kullanim ile
halka ulagmas1 arasinda nasil bir iligki vardir?

3. Yerel se¢imlerde CHP ve MHP’den adayligini
koyan kisiler sosyal medyay1r ne Olclide etkin
kullanabiliyor?

4. Adayhginikoyankisilerinsosyal medya¢aligmalar
hedef kitlelerine ulasmasini kolaylastirtyor mu?

Arastirmanim Onemi

Bu aragtirmanin O6nemi, ger¢ek yasamdan alinan
ornekten hareketle sosyal medya ¢alismalarinin siyasete
entegre edildiginde nasil sonuglar doguracagini ortaya
koymak ve politikacilara bu konu ile alakali oneriler
sunabilmektir. Bagka bir 6nemi ise halk agisindan boyle
bir siirecin bilinmesinin, halkin oy verme siirecinde,
yaptiklart tercihlerde daha bilingli olmalarindaki
etkisidir.

1. KAVRAMSAL CERCEVE
1.1.Sosyal Medya

Sosyalmedyaifadesi“sosyal” ve “medya”kelimelerinin
birlesiminden meydana gelmistir. Bu kelimeler giindelik
dilde kabul gérmiis olup; “sosyal” sdzciigii insanlarin
birbiri ile iletisim kurmasina ve etkilesim icerisine
girmesine karsilik gelmektedir. “Medya” kelimesine
baktigimizda ise, geleneksek anlamda dergi, gazete,
televizyon gibi kitle iletisim araclarimi kapsayan bir
kelimedir. “Medya” sozcigl kitle iletisim araglarinin
yant sira haberin olusturulma ve dagitim siirecinde etkin
olan video, ses ve fotograf gibi dgelerinin tamamini da
biinyesinde bulundurmaktadir (Safko ve Brake, 2009:3).

Gilinlimiizde sosyal medya ile beraber bir¢ok kavram
da farkli anlamlar kazanmaya baglamistir. Paylasim,
Ozglrliik, giivenlik, {in bahsedilen kavramlar arasinda
sayilabilir. Sanal ortamda stirdiirilen iliskiler, sanal
ortam paylasimlari ve sahip olunan sanal o6zgilirliikkler
gergekligin yeni bir boyut kazanmasma da neden
olmaktadir. Sosyal medya geleneksel medyanin aksine
kullanicilarma  birtakim  olanaklar  saglamaktadir.
Sundugu en Onemli seyin ise sinirsiz bir Ozgiirlik
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Bu konuyu
blog yazarlar agisindan orneklemek gerekirse; onlarin
yazt isleri miidiirlerinin olmadigi, yaymn ilkelerini
kendilerinin belirledigi kosullarda yazi yazabildigi ve
diisiincelerini paylasabildigi bir ortam s6z konsudur
(Peltekoglu, 2012).

Safko, sosyal medya kavramia farkli bir tanimlama
getirmistir. O, sosyal medyay1 yeni teknolojilerden
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beslenen yeni iletisim araglarin bir birlegsimi olarak
tanimlamaktadir. Ayrica bu ortami1 potansiyel miisterilerle
stirekli iletisim kurarak sadakat temelli ilisiler gelistirmek
amagli bir mecra olarak degerlendirmektedir (Safko ve
Brake, 2009:5).

Bir bagka tanima gore sosyal medya, Web 2.0
teknolojilerinin ideolojik ve teknik temelleri iizerine
kurulu olan bir kavramdir. Bunun yam sira kullanicilar
tarafindan {iretilen igerigin olusum ve degisimi {izerine
temellenen internet uygulamalarimi ifade etmek amagh
kullanilmaktadir (Kaplan ve Haellein, 2010:61).

Sosyal medyaya kisiler farkli anlamlar
yiikleyebilmektedir. Kimileri i¢in sosyallesmeden
kactig1, kendiyle bas basa ve yalniz kaldigi, daha ¢ok
izleyici konumunda oldugu bir ortamdir. Kimileri icin
ise sosyallesmek,topluluklar i¢inde taktir gérmek, takip
edilmek isteginin disa vurumu bigimindedir. Sosyal
medya, insanlarin giindelik yasamdan ka¢gma, bilgilenme,
eglenme, iletisim kurma, vakit gegirme gibi isteklerine
etkilesim boyutuyla cevap vermektedir. Giiniimiizde
insanlart en hizli ve en fazla kusatan, kisisellesebildigi
oranda da gelecek vadeden bir ara¢ haline gelmistir
(Hazar, 2011:153-154).

Sosyal medya bazen Ozgiiveni eksik ve asosyal
olan bireylerin kendilerini ifade edebildigi sanal
ortamda iletisim kurdugu bir platform olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bunun yani sira popiilaritenin oldukga
onem kazandig1 glinlimiizde bireylerin 6n olanda olma,
begenilme, kendini gosterme gibi arzularini da ortaya
koydugu bir ortam haline gelmistir.

Sosyal medyaya dar anlamda baktigimizda,
diinyadaki bilgisayar aglarmi ve kurumsal bilgisayar
sistemlerini birbirine baglayan elektronik iletisim agi
olarak tanimlanan internetin geligmesiyle bireyleri
farkli bireylerle sanal ortamda bulusturan web tabanl
hizmetler oldugunu gérmek miimkiindiir. Genig anlamda
ise, sinirlart belli olan bir sistem icerisinde bireylerin
acik ve yari acik profil olusturmalarina izin veren farkh
kisilerle baglanti paylasiminda bulunan kisilerin listesini
gosteren web tabanli hizmetlerdir (Kusay, 2010:67).

Sosyal medyanin bireylerin psikolojisini etkiledigi
iizerinde duran pek ¢ok g¢alisma mevcuttur. Bunlardan
biri sosyal medyanin en 6nemli platformlarindan biri
olan Facebook kullanicilarinin eski ve yeni iliskilerini
stirdiirmek istedikleri i¢in bu mecrada yer aldiklart
vurgusunu yapmaktadir (Anderson ve digerleri, 2012:29).

Bir bagka ¢aligmaya baktigimizda ise, sosyal medyanin
bireyler tarafindan kullanilma sikligindan yola ¢ikilarak
sosyal medyanin bagimlilik yarattigi konusunun alt1
cizilmektedir (Hazar, 2011:152).

Sosyal medya toplumsal bir Ronesans’i, gelisen
kiiltiir ve yagsam tarzlarn tarafindan desteklenen
benzersiz, canli bir ekosistemi temsil etmektedir. Sosyal
medya, medyanin sosyallestigi bir ortamdir. Ayrica
gevrimi¢i konusmalari ve temaslar1 gerceklestiren
bir arag¢ niteligindedir. Arkadaslar, akranlar ve etkin
kisilikler arasindaki baglanti ve is birligidir. Kisileri,
izleyicileri ve onlar1 bir araya getiren dykiilerin insancil
hale gelmesinin ilanidir, sevecenliktir, kelimelerdir,
resimlerdir, videodur, sestir. En Onemlisi ise tecriibe,
gbzlem ve gorilis icermektedir. Sosyal medya bir firsat
ve ayricalik niteligi tasimaktadir. Insanlar igerik tiiketen
durumdan, igerek yayimlayan hale getirerek bilgiyi
demokratiklestirmektedir. Yayimcilik siireclerindeki, bir
kaynaktan bir ¢ok izleyiciye modelini, ¢cok kaynaktan
cok izleyiciye diye degistiren siiregtir (Solis, 2010:68).

1.2.Sosyal Medya ve Geleneksel Medya
Arasindaki Farklar

Geleneksel medya icerisinde kitap, gazete, dergi
gibi kitle iletisim araglar1 yer almaktadir. Bunlar,
geleneksel medya igin basvuru kaynaklaridir.
Yeni medyada ise internet {lizerinde yer alan arama
motorlari, veri tabanlari, veri bankalari, teletext,
videotext, audiotext gibi sabit bilgi sorma hizmetleri
yer almaktadir. Bunlarin yani sira yeni medya
hizmetlerine baktigimizda cep telefonundan bilgi
sorma, bilgi alma hizmetleri, kablolu veya etkilesimli
televizyon gibi hizmetler o6ne c¢ikmaktadir. Bu
baglamda yeni medyanin sagladigi coklu ortamlar
onun multimedya olarak adlandirilmasi sonucunu
dogurmaktadir (Sandik¢ioglu, 2012:19).

Televizyon hala insanlarin politik bilgiyi edindikleri
birincil kaynaktir. Fakat son donemde yapilan
arastirmalar, internetin Ozellikle daha geng¢ niifusa
yonelik olmak {iizere daha fazla insana politik
bilgi aktarma agisindan daha etkili olabilecegini
gostermektedir (Woolley ve digerleri, 2010:635).

Geleneksel medya bilgi akisim1 tek yonlii bir
bi¢imde gerceklestirerek bilginin sadece tiiketimini
saglamaktadir. Yeni medyada ise internet ve 6zellikle
sosyal medya kullanicilarinin birbirleri ile etkilesimi
s0z konusudur. Etkilesim de ¢ok yonlii bir bilgi
akisina imkan saglamaktadir (Himelboim ve digerleri,
2012:94).

Geleneksel medyada mesaj ve igerik olusturma giicii
esik bekeileri ve medya ¢alisanlarinin elindedir. Sosyal
medya ise herkese bu giicli vermektedir. Bu durum ise
kurum ve kuruluslart daha dikkatli hale getirmektedir.
Ciinkii sosyal medyada online konusmalar oldukca
fazladir. Web 2.0 ortaminda zaman ve mekanda
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kisitlama olmaksizin igerik yaratilmakta, fikir ve
goriisler paylasilmaktadir. Bunlarin pek c¢ogu da
iriinler, markalar ve kurumlar hakkinda olmaktadir.
Online konusmalar, yapilan paylagimlar olumlu
olabilecegi gibi olumsuz da olabilmektedir (Uzunoglu
ve digerleri, 2009:131).

Geleneksel medya ile sosyal medya arasindaki en
biiyiik fark birincisinin sinirli olmasidir. Sosyal medya
icin ise duyulan, okunan, giincellenen her mesaj bir
siire¢ isidir ve alict tarafindan diizeltilmekte ve
yorumlanmaktadir (Lester,2012:118). Sosyal medya
kullanicilarina sinirsiz yorum hakk: tanimaktadir.
Bu baglamda bireylerin sosyal medya ortaminda
diistincelerini ifade etme hak ve Ozgiirligiiniin
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Yeni medya ve geleneksel medya arasindaki baska
bir fark ise; teknolojik bazda sayisal verilerin yerine
“bit” olarak ifade edebilecegimiz sayisal bilgisayar
biriminin  kullanilmast  noktasinda  karsimiza
¢ikmaktadir. Kullanic1 agisindan kiyaslandiginda da
yeni medya ve geleneksel medya arasinda birgok fark
oldugu soylenebilir. Bu baglamda, yeni medyanin
alictya se¢cme ve kendini ifade etme Ozgiirligi
noktasinda daha genis bir alan sagladigini sdéylemek
mimkiindiir (Vural ve Bat, 2010:3350).

Yeni medyanin kitlelere sagladigi katilim giicii,
geleneksel medyanin kitleler iizerindeki spekiilatif
giiclinden olduk¢a farklidir. Giiniimiizde medyanin
icerik ireticileri ve kullanicilar1 birbirinden bagimsiz
roller iistlenmek yerine birbirlerinin istek ve taleplerine
Oonem veren bir yapilanma igerisindedirler. Uyumlama
siireci medya kullanicilarinin tamamina esit 6lc¢lide
yansimamakla birlikte; yeni medya kullanicilarinin
bilgiyi arama, baska kullanicilarla baglantilar kurma
ve etkilesim yaratma konularinda desteklemektedir
(Jenkins, 2006:3-4).

Geleneksel medyanin merkezdi bir yapisi vardir.
Sosyal medya ise bu yapinin tamamen karsisinda olan
yapisi ve genis bir ifade 6zgiirliigii saglamasi sayesinde
eski medya tipini temelden sarsmistir. Bu anlamda,
sosyal medyanin sadece tek yonlii bir iletisime imkan
saglayan kitle iletisimini de derinden etkiledigini
soylemek miimkiindiir. Cilinkdi, sosyal medya
ortaminin sagladigi iletisim ortami, hem bireysel
iletisimi hem de kitle iletisimini desteklemektedir. Bu
durum geleneksel medya alaninin giderek daralmasina
yol agmaktadir (Akman, 2012:16).

Sosyal medyanin bu agiklamalar ¢ergevesinde
geleneksel medyadan farklari su sekilde 6zetlenebilir
(Vural ve Bat, 2010:3348-3382):
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* Erisim: Hem geleneksel medyahem de sosyal medya
teknolojileri herkesin bir kitleye ulagabilmesine
olanak saglar.

* Erisilebilirlik: Geleneksel medya igin iiretim
yapmak genellikle 6zel sirketlerin ve hiikiimetlerin
sahipligindedir. Sosyal medya araglar1 ise genel
olarak herkes tarafindan az veya sifir maliyetle
kullanilabilmektedir.

» Kullanilirlik: Geleneksel medya tiretimi ¢ogunlukla
uzmanlagmig yetenekler ve egitim gerektirirken,
¢ogu sosyal medya i¢in bu durum gecerli degildir.
Yani herkesin tiretimde bulunabildigini sdylemek
miimkiindiir.

* Yenilik: Geleneksel medya iletisimlerinde meydana
gelen zaman farki sosyal medyaya gore daha
uzundur. Ciinkii sosyal medya “aninda” etki ve
tepkiye sahip bir alandir. Sosyal medyada tepkilerin
zaman araligina katilimcilar karar vermektedir.

» Kalicilik: Geleneksel medya yaratildiktan sonra
degistirilmesi miimkiin degildir. Ornek vermek
gerekirse, bir dergi makalesi basildiktan ve
dagitildiktan sonra ayni makale lizerinde degisiklik
ve diizeltme yapilamamaktadir. Sosyal medya
ise yorumlar veya yeniden diizenlemeyle aninda
degistirilebilmektedir.

1.3.Sosyal Medyanin Tarihgesi

Sosyal medyanin temelleri world wide web’in (www)
halka ag¢ilmastyla beraber, 1991 yilinda ortaya atilmistir
(Gonenli ve Hiirmerig, 2012:128).

1979 yilinda Duke Universitesinden Tom Truscott
ve Jim Ellis’in olusturmus olduklar1 diinya c¢apindaki
tartisma sistemi “Usenet” kullanicilara sosyal mesajlar
yayilamalar1 konusunda izin vermistir. Sosyal medya
bugilinkii anlammi 23 yil kadar once Bruce ve Susan
Abelson tarafindan kurulan ve online giinliik yazarlar1 bir
araya getiren eski bir sosyal paylagim sitesi olan “Open
Dairy” ile kazanmistir (Aktas ve Ulutas, 2010:136).

Weblog terimi de ilk o yillarda kullanilmaya
baslanmistir. Blogculardan biri sakayla “weblog” terimini
“we blog” climlesine doniistiirmiistiir. Bu durumdan bir
yil sonra terim “blog” olarak kisaltilmistir (Kaplan ve
Haenlein,2010:60-61).

Sosyal aglarin ilk Ornegi sixdegrees.com sitesidir.
Site 1997 yilinda kullanicilara profil yaratma ve arkadas
listeleme imkani tanimistir. 1998 yilmin basinda ise
arkadaslarinin listelerini inceleme firsati sunan arkadas
odakl1 bir site haline gelmistir (Gonenli ve Hiirmerig,
2012:218-219). Bu wuygulama kisa siire icerisinde
popiilerlesmis ve 2000 yilinda 125 milyon dolara
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satilmigti. Ancak bu gibi sitelerin olduk¢a artmasi
nedeniyle rakiplerinin karsisinda direnememis ve 2001
yilinda kapanmistir. Facebook ise zamanm en c¢ok
kullanilan sosyal medya uygulamasidir. 2004 yilinda
Mark Zuckerberg ve oda arkadaslar tarafindan Harvard
Universitesi i¢inde kurulan uygulama, 2005 yilinda daha
¢ok akademik camia icinde kalmis fakat 2006 yiliyla
birlikte simdiki niteliklerine kavugarak oldukea biiyiik bir
kitleye ulagsmigtir (Hazar,2011:155-156).

Video temelli web sitesi ve arama motoru olan
Youtube, 2009 yilinda kurulmustur. Site, Google’dan
sonra en biiyiik ikinci arama motoru olmustur (Goénenli
ve Hiirmeric, 2012:220).

Twitter ise mikroblog sitesi olarak 2006 yilinda
kurulmustur. Bu site, daha kisa ciimleler kurularak
tweetler ile iletisim kurulmasiyla, daha ¢ok genglere ve
Hollywood’un ve miizik diinyasinin iinliilerine hitap
etmesi nedeniyle oldukga {linlenmistir (Hazar, 2011:155-
156).

Sosyal medya, anlik olarak bilgi, fotograf ve video
paylasimina olanak saglayarak tim kullanicilar
“potansiyel haberci” haline getirmektedir. Ozellikle
2009 yilinda, cumhurbagkanlig1 secim sonucuna yonelik
olarak muhalif Iran halkinin sosyal medya aracilig1 ile
organize olmasi, “Arap Bahar1” olarak adlandirilan halk
ayaklanmalarmin yine sosyal medya araciligi ile anlik
olarak tiim diinya ile paylagilmasi sosyal medyay1 olduk¢a
onemli bir gii¢ haline getirmistir (Sozeri, 2012:272-273).
Bu baglamda sosyal medyanin iran 6rneginde oldugu gibi
siyasi ve toplumsal kirilmalarin yagandigi bolgelerden
uzak olan pek ¢ok kimseye olaylar1 yakindan izleme
olanag1 sagladigin1 sdylemek miimkiindiir (Papic ve
Noonan,2011:166).

1.4.Sosyal Medyanin Ozellikleri

Sosyal medya yeni cagin ve dijital ekonominin
yapitaglarindan biridir. Ve en énemli 6zelliklerinden biri
oldukga hizli ve ucuz olmasidir. Sosyal medya alanlar1
genel anlamda herkes tarafindan az veya sifir maliyetle
kullanilan bir alandir. Internette igerik olusturma ve bu
icerigi paylasmada olduke¢a aktif ve katilimci kullanict
kitlelerin bulunmasi sosyal medyanin bir baska 6zelligidir.
Geleneksel medya iiretiminde ¢ogunlukla uzmanlagmis
yetenekler ve belli bir egitim silirecinden gegmis olanlar
faaliyet gostermektedir. Sosyal medyada ise herkes
iretimde bulunabilmekte ve {retici kullanicilarn
yetenekleri ¢esitli, farkli ve yeni bakis agilarina sahip
olabilmektedir (Asan,2012:127).

Sosyal medya en yiiksek derecede paylagimin
gergeklestigi, online medyanin yeni bir tiirli olarak
firsatlar sundugu en yeni fikirlerden biridir (Vural ve
Bat,2010:3352) ve su 6zellikleri igermektedir:

Katilim: Sosyal medya kullanicilarina cesaret vererek
katilim saglar. Ayrica iletisim kurulan her bir kisiden
geribildirim alma Ozelligine sahiptir. Sosyal medya,
izleyici ile arasindaki ¢izgiyi siliklestirerek patronaji
kullananin hizmetine verir (Hazar,2011:157).

Aciklik: Cogu sosyal medya hizmetleri katilim ve
geribildirime acik bir yapidadir. Bilgi paylasimini,
oylamay1 ve yorum yapmay1 desteklemektedir. Nadiren
kullanicilarma engeller koyar. Bu engeller genelde
icerikten faydalanma ve giris ile ilgilidir (Akar,2010:18).

Karsilikli Konusma: Geleneksel medya daha ¢ok tek
yonlii iletisimin kuruldugu bir alandir. Ciinkii klasik kitle
iletisim araclarinda doniit zor ve zaman alicidir. Sosyal
medya ise tam tersi bireylere ¢ift yonlii iletisim, rahat ve
zamaninda geribildirim sunmaktadir (Hazar,2011:157).

Toplum: Sosyal medya topluluklara ¢abuk ve etkili bir
olusum i¢in izin vermektedir. Bu durum, topluluklarin
sevdikleri fotograf, politik degerler, favori TV sovlari
gibi ilgili olduklar1 seyleri paylasmalarina olanak
saglamaktadir (Vural ve Bat,2010:3352).

Baglantisallik: Bir¢cok sosyal medya baglantisaldir.
Kullanier kolayligi, reklam veya herhangi bir gerek¢eden
dolay1 diger sitelere, kaynaklara ve kisilere link
vermektedir (Hazar, 2011:157).

1.5.Sosyal Medyanin Siyasal Alandaki
Kullanim

Siyasal iletisim siirecinde politikacilar, iginde
bulunduklar1 ¢agin nimetlerinden miimkiin oldugunca
faydalanmaktadirlar.

Web 2.0 teknolojisinin sundugu yeni medya ortami
cesitli sosyal aglar, bloglar, mikro bloglar, video
paylasim siteleri ve forumlar gibi platformlar siyasal
kurum ve aktdre hi¢bir zaman ve mekan sinirlamasi
olmadan mesajini kitlelere iletme imkani sunmakta,
kitlelerin iletilen mesaja yanit verebilmesiyle karsiliklt
iletisim ve geribildirim ortaminin olugmasina olanak
saglamaktadir (Hanson, 2010:587).

Sosyal medya, siyasal aktorle segmen Kkitlenin
sanal ortamda kars1 karsiya gelmesine imkan
saglamaktadir. Bu durum, se¢gmenin sorularini ya da
goriiglerini dogrudan siyasal aktore iletmesine olanak
saglamaktadir. Diyalogun saglandigi ortamlarda geri
bildirim de aninda miimkiin olmaktadir. Geleneksel
medya ise tek yonlii iletisim saglayan platformlar
olarak segmene siyasi parti ya da aday ile ilgili haber
ve simirlt mesaj iletmenin Online gegememektedir
(Cildan ve digerleri,2012).

Olusturulan yeni iletisim ortaminda, siyasetteki
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“komut veren” ve “komuta eden” anlayiginin sonu
gelmistir. Bu ortamda siyasetciye eskiye oranla daha
kolay ulasilabilmektedir. Iletisim teknolojilerinin
hayatlarimizi sekillendirdigi yeni diinya diizeninde
halk, konusur, yorum yapar, itiraz eder ve tartigir
duruma gelmistir. Fikirlerini blogunda, Facebook
ya da Twitter sayfasinda dile getirip, kendisi gibi
diglinenlerin sayisini arttirmaya calismaktadir. Bu
baglamda halkin daha ¢ok siyasetin icine ¢ekildigini
soylemek miimkiindiir. Halk ile siyaset¢i arasinda
olusan etkilesim ortami, siyasetgilerin halkin taleplerini
almaya, Onerilerini sormaya ve onlar1 bu kanallar
aracilig1 ile dinlemeye baslamasini saglamistir (Ozkan,
2010:52).

Siyasetciler, gen¢ se¢cmene ulasma konusunda
yasadiklart  zorlugu sosyal medya ortamindan
faydalanarak asmaya caligmaktadirlar. Ayrica sosyal
medya, sadece konusulanin dinlendigi miting ortami
ve geleneksel medya ortamindan etkilesim ortamina
gecilerek, daha demokratik bir durumun olugsmasina
katki saglamaktadir (Cildan ve digerleri, 2012:5)

1.6.2014 Yerel Secimleri MHP Ankara Biiyiiksehir
Belediye Baskani Adayi: Mevliit Karakaya ve Siyasi
Hayati

Mevliit Karakaya, Ankara’nin Balailgesinin Cavuslu
Koyii’'nde dogmustur. Kazan’da yatili gecen ortaokul
yillarindan sonra 1981 yilinda Ankara Ticaret
Lisesi’nden, 1985 yilinda Gazi Universitesi Iktisadi ve
Idari Bilimler Fakiiltesi Isletme Boliimii’nden mezun
olmustur. Karakaya, 37 yasinda profesér unvanini
almistir. Ayrica Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti Muhasebe ve Finansman Ana Bilim Dali’nda
yiiksek lisans ve doktora dereceleri almistir. ABD’nin
cesitli Uiniversitelerinde egitim alan ve arastirmalarda
bulunan Karakaya, {iniversite senato {iiyesi, dekan
yardimcist gibi idari gorevlerde iistlenmistir (http://
www.mevlutkarakaya.com/hakkinda/)

Mevliit Karakaya, Diinya Bankasinin bir projesinde
Finans yoneticisi olarak yurt disinda bir yil siireyle
caligmistir. Cesitli iilkelerde yiiriitiilen projelerin
finansal yonetim sistemlerinin kurulmasinda gorev
almis ve danigmanlik yapmustir (http://www.haberdar.
com/mevlut-karakaya-kimdir-nereli-ne-is-yapar-
siyasi-hayati-biyografisi-3959221-haberi/)

Karakaya, 1999 yilinda Toprak Mahsulleri Ofisi
Genel Miidiirii olmustur. En gen¢ KIiT Genel Miidiirii
olan Mevliit Karakaya 2000 yilinda “Yilin Kamu
Yoneticisi”, 2002 yilinda “Yilin Biirokrati”, 2003
yilinda ise Hazine Miistesarlig1 tarafindan “En Basarili
KIT Yéneticisi” ddiillerine layik goriilmiistiir. Mevliit
Karakaya 10 yili askin sliredir de MHP Merkez
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Yonetim Kurulu tiyesidir. 2011 yilindan bu yana MHP
Mali Islerden Sorumlu Genel Bagkan Yardimcisi
gorevini yiiritmektedir. 2014 yili yerel secimlerinde
de Ankara Biiyliksehir Belediye Baskanligi’na aday
olarak gosterilmistir (www.mevlutkarakaya.com).

1.7.2014 Yerel Secimleri CHP Ankara Biiyiiksehir
Belediye Baskan Adayi: Mansur Yavas ve Siyasi Hayat1

1955 yilinda Beypazari’nda diinyaya gelen
Mansur Yavag, ilk, orta ve lise Ogrenimini
Beypazarr’nda tamamlamistir. 1983  yilinda ise
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nden mezun
olmustur. Mezuniyetinden hemen sonra, yerine
getirdigi vatani gorev sirasinda Nursen Yavas ile
evlenmigtir. Askerligini tamamladiktan sonra 1986
yilinda, Beypazari’na donerek serbest avukatlik
yapmaya baslamistir. Mansur Yavas’in siyasete olan
ilgisi genglik yillarinda baslamistir. 1989-1994 yillari
arasinda Belediye Meclis iiyeligi yapmistir. 1994
yilinda Beypazar1 Belediye Baskan Aday1 olmus fakat
kazanamamigtir. Serbest avukatlik ve meclis iiyeligine
devam eden Yavag, 18 Nisan 1999 yilinda yapilan
sec¢imlerde ikinci kez adayligini koymus ve %51 oy
orani ile kazanarak, Beypazar1i Belediye Baskani
olmustur. Mansur Yavas, liniversitelerin, halkin ve sivil
toplum kuruluslarinin destegiyle uyguladigi ‘Sosyal
Belediyecilik’ anlayisiyla “Beypazari Modeli”nin
mimari olarak anilmistir. Yavag, uluslararasi arenada
da pek cok kez drnek gosterilmistir. Tarihi Beypazari
Konaklari’nin restorasyonu ve binlerce yillik Beypazari
tarihini koruma calismalariyla “2001 Yilinin En Iyi
Yerel Yoneticisi” segilirken, Tiirk¢e’ nin korunmasi
adina gerceklestirdigi ¢aligmalarla Tirk Dil Kurumu
tarafindan onur odiiline layik goriilmistir. 2004
tarihinde TUSIAV tarafindan

“Yilin Belediye Bagkani” se¢ilmistir.

(http://www.mansuryavas.com.tr/icerik.
php?page=hakkinda).

Mansur Yavas, 29 Mart 2009 tarihinde yapilan yerel
secimlere, Milliyetci Hareket Partisi’nden Ankara
Biiyliksehir Belediye Baskan Adayi olarak katilmis
fakat se¢cimleri Melih Gokcek ve de Murat Karayalgin’in
arkasinda kalarak {giincii olarak kaybetmistir.
Yine de Ankara halkindan %27 oy almay1 basarmis
ve Beypazari’nda yaptigi hizmetlerin karsiligini
almistir. Mansur Yavas, 2009 sec¢imlerinin sonrasinda
MHP’den kopma noktasina gelmistir. Bunun nedeni
Devlet Bahgeli ile girdigi polemikle ilgilidir. Mansur
Yavas ile genel baskan Bahgeli arasindaki gerilim,
se¢imlerden bir siire sonra Bahgeli’nin yonetim tarzini
elestiren bir mektup yazmasiyla baglamistir. MHP
Genel Baskan1 Devlet Bahgeli, Mansur Yavas’in 2014
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yerel secimlerinde MHP’den adayligi konusundaki
tartigmalara son noktayr koymustur. Bahceli, “Ilgi
alanimizdan ¢ikmis sahsiyet, ne yaparsa yapsin”
deyince Mansur Yavag CHP’ye gitmistir. 21 Aralik
2013 tarihinde Cumhuriyet Halk Partisi, Parti Meclisi
toplantisinda Merkez Yonetim Kurulu (MYK)
tarafindan alinan karar ile Mansur Yavas, CHP tiyeligi
kabul edilmis ve ardindan, 30 Mart 2014 tarihinde
yapilacak yerel secimler i¢in Ankara Biiyliksehir
Belediye Baskan Aday Adayi olmustur. 22 Aralik
2013 tarihinde Mansur Yavasg’in Ankara Biiyliksehir
Belediye Baskan Adaylig1 kesinlesmistir (http://www.
biyografi.info/kisi/mansur-yavas).

2.YONTEM

2.1.Arastirmanin Modeli

Aragtirmada, 30 Mart 2014 Ankara yerel se¢imleri,
iki parti adayinin sosyal medya ¢alismalar1 baglaminda
degerlendirilmistir. Giiniimiizde artik sosyal medya
iletisim anlaminda egemen bir konumdadir. Sosyal
medyanin siyasi partiler agisindan da 5nemi yadsinamaz
bir boyuttadir. Calismada bu durumun ¢éziimlemesine
gidilerek, kaynak kisilerin sosyal medya caligmalarina
yer verilmistir.

Calismada sabit karsilastirma analizi ydntemi
kullanilmistir. Bu analiz yonteminin temel amac1 veri
seti igerisinde yer alan temalarin ortaya ¢ikarilmasi ve
bu temalara dayali olarak kuram gelistirmektir (Leech
ve Onwuegbuzie, 2007).

Nitel verinin analiz edilmesinde kullanilan siirekli
karsilastirma analizi yonteminde veriler okunmakta ve
birbirleri ile karsilastirilmaktadir. Boylece birbiri ile
ilgili veriler belirli kavram ya da kategoriler altinda
toplanmaktadir (Have, 2004:136).

2.2.Evren ve Orneklem

Arastirmanin evren ve orneklemini, Ankara ilinden
aday olan kisilerin ¢aligmalari olusturmaktadir. Ayrica,
bu ¢aligmalarin nicelikleri yorumlanmistir.

2.3.Verileri Toplama Teknikleri

Veri toplama teknigi olarak, literatiir tarama yontemi
kullanilmistir. Konu dogrultusunda kitaplar taranmis,
siireli yayinlar incelenmis, internetteki giincel
kaynaklardan yararlanilmis, makaleler ve var olan
tezler incelenerek gerekli bilgilere ulasilmistir. Aymi
zamanda kaynak kisiler ve ekipleriyle goriisiilerek
bilgi alinmis, onlarin diisiincelerine yer verilmistir.

Arastirmada, ulasilan bilgiler dogrultusunda amaca
uygun olanlar iletigim, iletisim kavrami, iletisimin

tarihgesi, sosyal medya c¢aligmalart ile ilgili olan
kriterler belirlenmistir. Kaynak kisilerle ve ekipleriyle
goriigsmeler dogrultusunda yapilan uygulama ¢aligmasi
ve degerlendirilmesi bilimsel verilere dayandirilmistir.

3.PARTILERIN SOSYAL MEDYA
CALISMALARI VE YEREL SECIM
SONUCLARI

Caligmanin bu bdliimiinde partilerin secimlere yonelik
yaptiklari sosyal medya calismalari incelenecektir. CHP
ve MHP Tiirkiye’nin siyasi tarihindeki iki partiyi temsil
etmektedir. Bu noktada ¢alismamizin igerisinde olan iki
partinin 30 Mart 2014 yerel se¢imleri i¢in uyguladiklar
sosyal medya faaliyetleri irdelenecektir.

3.1.Mansur Yavas’in Facebook Sayfasi
Etkilesim incelemesi

113.664
I Mansur Yavag
4,048
imza fletilen bilgiler. henuz Ivedikte yasanan olayin sicakidi
eden daha faz sana stertyor 3.208 1689 1518
i yapiian uyanian konu alan bir
ekiestirdik Oncelikie. bana ve ekibime yoneiik ciddi bir

toplantisi
1 planiand
Gikarmax
lier taranncan

366 an 185

tarafndan yapimeg gidi CHP burotanna
ime gibi MHP brolanna saicwniar yapiiacagi. oy
i 1.374 1117 287

20.315
7.547 & 12.762

OLUMSUZ GORO§LER

Sekil 1: 25 Mart 2014 Tarihinde One Cikan Gonderi

25 Mart 2014 tarihinde Mansur Yavas’in Facebook
sayfasindan bir gonderi yaymlanmistir. Bu gonderide
devletin 6nemli birimleri tarafindan yapilan uyarilar
dogrultusunda bir basin toplantist ger¢eklestirildigi
konu alimmaktadir. Mansur Yavas’in kendisine ve
ekibine yonelik bir saldir1 planlandigimin bildirildigi
duyurulmustur. Bu gonderiyle 113.664 kisiye erisilmistir.
Gonderi, 4.948 begeni, yorum ve paylasim almistir. Bu
sayinin 3.208’1 begeni, 366’s1 yorum ve 1.374 tanesi
paylasimdan olusmaktadir. 3.208 begeninin 1.689u
gonderide, 1.519uise sayfadan yapilan paylagimlardadir.
366 yorumun 211 tanesi sayfadaki gonderiye gelirken
155 tanesi sayfadan yapilan paylagimlara gelmistir. 1.374
paylagimin 1.117’sisayfadaki gonderi paylasimiyken, 257
tanesi yapilan paylasimlar araciligiyla gergeklesmistir.
Bu gonderi toplamda 20.315 kere tiklanmistir. Bu
sayinin ise 7.547’si fotograf goriintiilemeleri, 6 tanesi
baglant1 tiklamas1 ve 12.762 tanesi diger tiklamalardir.
Bununla beraber olumsuz gorlislere baktigimizda ise
2 kisinin sayfay1 begenmekten vazgectigini sdylemek
miimkiindiir.
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219.456

“ Mansur Yavas
5.822

Ankara'nin yeni belediye baskan: DIz

3922 2.040 1882

818 a24 194

1.202 o80 302

19.915

Sekil 2: 28 Mart 2014 Tarihinde One Cikan Génderi 1

Secimlere 2 giin kala 28 Mart 2014 tarihinde
Mansur Yavas’in Facebook sayfasindan ‘“Ankara’nin
Yeni Belediye Bagkani Benim” baglikli bir video
yaymlanmistir. Bu gonderiyle 219.456 kisiye erigilmistir.
Gonderiye 5.822 begeni, yorum ve paylasim gelmistir.
Bu saymm 3.922’si begeni, 618’1 yorum ve 1.282
tanesi paylagimdan olusmaktadir. 3.922 begeninin
2.040 tanesi sayfadaki gonderiye gelirken, 1.822 tanesi
sayfadan yapilan paylasimlar araciligiyla gelmistir. 618
yorumun 424 tanesi gonderinin kendisine yapilirken,
194 tanesi sayfadan paylagimlara yapilmistir. 1.282
paylagimin 980’1 sayfadaki gonderiden yapilirken, 302
tanesi paylasimlar araciligiyla yapilmisti. Gonderi,
19.915 defa tiklanmistir. Bu saymimn 1 tanesi fotograf
goriintiilemeleri, 5.282 tanesi baglanti tiklamasi ve
14.632 tanesi diger tiklamalardir. Olumsuz goriislere
baktigimizda ise sayfanin 6 kisi tarafindan begenmekten
vazgecildigi goriilmektedir.

455.552
8.786

5754 2488 3.288
87 158 482

2.395 1817 578

3 27.084 53.908

mansur yavas'tan giildiren melih gok¢ek montaji 0 10
59saniye

Sekil 3: 28 Mart 2014 Tarihinde One Cikan Gonderi 2

Yine ayni tarihte, sayfada “Mansur Yavas’tan Giildiiren
Melih Gokgek Montaji” baslikli bir video yayinlanmustir.
Melih Gokeek’in  CHP agisindan giiglii  bir rakip
oldugu diistiniildigiinde, video ile oldukca fazla kisiye
erisildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu gonderi
ile 455.552 kisiye erisilmistir. Gonderiye toplamda
8.786 begeni, yorum ve paylasim gelmistir. Bu sayinin
5.754’1 begeniden, 637 tanesi yorumdan ve 2.395 tanesi
paylasimdan olugmaktadir. 5.754 begeninin 2.486 tanesi
sayfadaki gonderiye gelirken, 3.268 tanesi sayfadan
yapilan paylasimlara gelmistir. 637 yorumun 155 tanesi
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gonderinin kendisine yapilirken 482 tanesi sayfadan
yapilan paylasimlara gelmigtir. 2.395 paylasimdan
1.817 tanesi direk sayfadan paylagilmistir. 578 tanesi
ise sayfadan paylasanlar araciligiyla paylasilmistir.
Gonderi toplamda 81.085 kere tiklanmistir. Bu sayimin
3 tanesi fotograf goriintiilemeleri, 27.084 tanesi baglanti
tiklamalar1 ve 53.998 tanesi diger tiklamalardir. Olumsuz
goriislere baktigimizda ise sayfanin begeni sayisinin 10
say1 distigi goriilmektedir.

Yukarida analiz  ettigimiz ~ Facebook  sayfasi
gonderilerini yorumlamak gerekirse, 17 Subat 2014
tarihinden se¢im gilinline kadar genel olarak sayfadaki
gonderiler dogrultusunda erisilen kisilerin sayisinda bir
artig oldugunu gérmekteyiz. Gonderilere yapilan begeni,
yorum ve paylasim sayilarinin dalgal bir seyir izledigini
soylemek miimkiindiir. Bu 45 giinliik siire igerisinde
gonderilerin tiklanma sayisinda gitgide bir artig oldugunu,
se¢im gilinline 1 giin kala ise bu sayinin tekrar azaldigini
sOylemek miimkiindiir. Sayfadaki olumsuz goriislerin
sayisinda ise dikkat ¢ekici bir hareketlilik yoktur.

3.1.1.Mansur Yavas’in Facebook Sayfasi
Istatistikleri

Sekil 4: Mansur Yavag'in Facebook Sayfasi’'ni Ziyaret Sayisi

Insanlarm Mansur Yavas’m Facebook sayfasina
hangi internet sitelerinden geldigine baktigimizda; 15
Subat-31 Mart 2014 tarihleri arasinda 6zellikle google.
com.tr sitesinin ¢ok fazla kullamldigi goriilmektedir.
Bu siteden Facebook sayfasina ulasma sayist 29 Mart
tarihine kadar 0 ile 20 bin arasindayken, o tarihten
sonra biiyiik bir ivme alarak 1 milyonun iizerine ¢iktig1
goriilmektedir. Mansuryavas.com.tr sitesinden sayfaya
gelme sayisina baktigimizda ise 17-27 Subat tarihleri
arasinda oldugu ve sayimin en fazla 20 bine yaklagtig
goriilmektedir. Ankararehberi.com sitesinden sayfaya
gelme sayisi ise 17-23 Subat tarihleri arasinda hemen
hemen ayni orandayken, 23 Subat’tan sonra 20 bine
yaklagmis ardindan tekrar diislise gegmistir. Yandex.
com.tr sitesinden sayfaya gelme sayisi ise Onceleri
dikkat c¢ekmezken 29-31 Mart tarihleri arasinda
belirgin bir bigimde artis gostererek 1 milyonun tizerine
¢ikmistir. Genel anlamda ise sayfaya ulasmada en yaygin
olarak google.com.tr sitesinin kullanildigin1 sdylemek
miimkiindiir.
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3.1.2.Mansur Yavas’in Secimlere Yonelik
Afis Calismalari

Siyasi afisler; partilerin se¢gmen, kararsiz ve ¢ekimser
kitlelere yonelik yaptiklart secim ¢aligmalarindan biridir.
Afisler, maliyetinin ucuz olmasit ve gorsel olarak dikkat
¢cekmesi yonleriyle partilerin vazgecemedikleri reklam
araglarindan biridir. Mansur Yavas’mm 30 Mart 2014
yerel se¢im caligmalarina yonelik hazirlanan afigleri su
sekildedir:
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Sekil 5: Mansur Yavas Afis 1

Bu afiste Mansur Yavag’in “Soziim S6z” bagligi altinda
secildikten sonra uygulayacagimi sdyledigi birtakim
vaatler bulunmaktadir. Ayrica CHP’nin se¢im sarkisina
da konu olan “Yavag Gardasim Yavas Geliyor Mansur
Yavag” ciimlesinin afiste yer aldig1 goriilmektedir. Bunun
yan1 sira CHP’nin amblemi olan alti ok simgesi de
afisin sag alt kisminda bulunmaktadir. Afis dikey olarak
tasarlanmistir. Mansur Yavas’in fotograftaki beden dili
mutlu, kendinden emin ve gozlerinde giiliimseyen bir
ifade bulunmaktadir. Afiste direk goze carpan biiyiik
puntolarla ve kirmizi zemin iizerine beyaz renkle yazilan
“Yavas Gardagim Yavag” ciimlesidir. Bu afiste cagdas,
dinamik, giilimseyen, giivenilir Mansur Yavas portresi
yer almaktadir. Arka fonda bulunan gékylizii ve bulutlar,
kullanilan renk ve tonlamalar segmende 6zellikle “giiven”
algisina igaret etmektedir.

Ulus Koruma Projest
Y

“Ankarah belediyenin
musterisi degil, sahibidir.”

Sekil 5: Mansur Yavas Afis 1

Bu afiste ise Ankara Cay1 Projesi, Kizilay Yenileme
Projesi ve Ulus Koruma Projesi agiklamalariyla birlikte
yer almaktadir. Ayrica afigsin sag alt kisminda yine
CHP’nin amblemi olan alt1 ok simgesinin yer aldigini
gormek miimkiindiir. Afis dikey olarak tasarlanmistir.
Afig cercevesinin sol ist kosesine adayin fotografi
yerlestirilmigtir. Parti amblemi ise sag alt kosede yer
almaktadir. Afiste zeminrengiolarak beyaz kullanilmistir.
Adaym ismi i¢in siyah renk ve proje yazisina gore
daha biiyiik punto kullanilmistir. Afis, fotograf ve yazi
ile birlikte tasarlanmistir. Aday fotografinda yer alan
kodlara baktigimizda; ¢cekim 6lcegi olarak gdgiis cekim
kullanilmigtir. D1s ¢ekim yapilmig ve renkli fotograf
basilmustir.

3.2.Mevliit Karakaya’nin Facebook Sayfasi
Etkilesim Incelemesi

Mevliit Karakaya’nin sosyal medya faaliyetlerini
sabit gonilli 75 kisilik bir ekip doniisiimli olarak
ylrlitmistiir. Se¢im, iletisim merkezinde 20 bilgisayar
lizerinden yapilmistir. Sosyal medya koordinatorii
Hiiseyin Ozkan’dir. 25 ilgenin 5’inde 10’ar kisilik
ekipler goniillii olarak caligmistir. Bu ilgeler; Kecioren,
Yenimahalle, Sincan, Kazan ve Etimesgut’tur.

510.208 crisilen Kisile

m Mevlut Karakaya
4 12Mart 2014 - Dizenles 7.878 segenmele

Prof. Or. Meviit KARAKAYA
Ankara Biyiksenir Belediye Baskan Aday!

6.756 5.640 1116
348 124 222
776 638 138

8.067

8.060 7 [}

OLUMSUZ GORUSLER

Sekil 7: 12 Mart 2014 Tarihinde One Cikan Gonderi

12 Mart 2014 tarihinde Mevliit Karakaya'nin
Facebook sayfasindan yapilan paylasimlar arasindan
one cikan gonderi, lizerinde “Ankara’nin yeni yiizl
yeni glicli” yazan ve MHP’nin ambleminin oldugu bir
fotograf olmustur. Bu gonderiyle 510.208 kisiye erigim
saglanmistir. Saymnin 18.944°1 organiktir. 491.264°1 ise
verilenreklamlararaciligiylaerisilenkisilerdir. Gonderiye
toplamda 7.878 begeni, yorum ve paylagim yapilmistir.
Sayinin 6.756’s1 begeni, 346 tanesi yorum ve 776 tanesi
paylagimdir. 6.756 begeninin 5.640 tanesi sayfadaki
gonderiye gelirken, 1.116 tanesi paylasilanlara gelmistir.
346 yorumun 124 tanesi sayfadaki gonderiye yapilirken,
138 tanesi sayfadan paylagilan gonderilere yapilmustir.
776 paylagimin 638 tanesi sayfadan gerceklesirken, 138
tanesi paylasanlar araciligiyla gerceklesmistir. Gonderi,
8.067 kere tiklanmigtir. Bu saymnin 8.060 tanesi fotograf
goriintiilemeleri ve 7 tanesi baglanti tiklamasidir. Bu
tarihte herhangi bir olumsuz goriis ger¢eklesmemistir.
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Sekil 8: 22 Mart 2014 Tarihinde One Cikan Génderi

22 Mart 2014 tarihinde Mevlit Karakaya’nin
Facebook sayfasindan “Bir Ankara hayal edin...
Genel Kent Goriniimii” bashkli  bir projenin
videosu paylasilmistir. Videoyla 583.680 kisiye
erisilmigtir. Sayinin 58.320°si organiktir. 527.360’1
ise reklam araciligiyla erisilen kisilerdir. Gonderiye,
5.200 begeni, yorum ve paylasim gelmistir. Bu
saymin 3.695°1 begeni, 435’1 yorum ve 1.070 tanesi
paylagimdir. 3.695 begeninin 2.620 tanesi sayfadaki
gonderiye gelirken,1.075 tanesi sayfadan yapilan
paylasimlara gelmistir. 435 yorumun 227 tanesi
sayfadaki gonderiye yapilirken, 208 tanesi sayfadan
yapilan paylasimlara gelmistir. 1.070 paylagimin 932
tanesi sayfadaki gonderiden gergeklesirken, 138 tanesi
sayfadan paylasanlar araciligiyla gerceklesmistir.
Gonderi, 45.154 kere tiklanmistir. Bu saymnin 38.714
tanesi oynatma tiklamalari, 11 tanesi baglanti tiklamasi
ve 6.429 tanesi diger tiklamalardir. Bu tarihte olumsuz
goriislere baktigimizda 1 kisinin sayfay1 begenmekten
vazgectigini gérmek miimkiindiir.
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Sekil 9: 28 Mart 2014 Tarihinde One Cikan Génderi

28 Mart 2014 tarihinde Facebook sayfasindan
yapilan paylagimlar arasinda “Baskentte 30 Mart
Sabah1” baglikli video en popiiler génderi olmugtur.
Gonderiyle, 877.056 kisiye erisilmistir. Ayrica
gonderiye toplamda 37.346 begeni, yorum ve paylagim
gelmistir. Bu saymin 26.344’1 begeni, 1.973 tanesi
yorum ve 9.029 tanesi paylasimdir. 26.344 begeninin
4.683 tanesi sayfadaki gonderiye gelirken, 21.661
tanesi sayfadan yapilan paylasimlara gelmistir. 1.973
yorumun 415 tanesi sayfadaki gonderiye yapilirken,
1.558 tanesi sayfadan yapilan paylasimlara gelmistir.
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9.029 paylagimin 6.496 tanesi sayfadaki gonderiden
gerceklesirken, 2.533 tanesi sayfadan yapilan
paylasimlar araciligiyla gerceklesmistir. Gonderi,
244.382 kere tiklanmistir. Bu saymin 90.526 tanesi
oynatma tiklamalari, 62 tanesi baglanti1 tiklamast ve
153.794 tanesi diger tiklamalardir. Bu tarihte sayfadaki
olumsuz goriislere baktigimizda ise 108 kisinin sayfay1
begenmekten vazgectigi goriilmektedir.

Yukaridaanalizedilen Facebook sayfasi gonderilerini
yorumlamak gerekirse, 15 Subat 2014 tarihinden
se¢im giinline kadar genel olarak sayfadaki gonderiler
dogrultusunda erisilen kisilerin sayisinin biiyiik bir
artig gosterdigini, secimden bir giin 6nce ise bu sayinin
tekrar diistigiinii géormek miimkiindiir. Gonderilere
yapilan begeni, yorum ve paylasim sayilarinin dalgali
bir seyir izledigini sdylemek miimkiindiir. Bu 45
giinliik siire igerisinde gonderilerin tiklanma sayisinda
gitgide bir artis oldugunu, se¢im giiniine 1 giin kala
ise bu sayinin tekrar azaldigini sdylemek miimkiindiir.
Sayfadaki olumsuz goriislerin sayisinda ise 28 Mart
tarihine kadar dikkat ¢ekici bir hareketlilik olmadigi,
o tarihte ise diger giinlerden farkli olarak sayinin fazla
oldugu gorilmektedir.

3.2.1.Mevliit Karakaya’nin Facebook
Sayfasi Istatistikleri

Sekil 10: Mevliit Karakaya’'nin Facebook Sayfasindaki Génderi Erisimi

Mevliit Facebook
gonderilere erisen kisi sayisina baktigimizda; 17
Subat-3 Mart tarihleri arasinda organik erisim yakin bir
diizeyde devam etmisken, 3 Mart tarihinden itibaren

Karakaya’nin sayfasindaki

yavasca artig gdstermis ve 29-31 Mart tarihleri arasinda
600 bine ulagmistir. Reklam araciligtyla satin alinan
erisim sayisina baktigimizda ise; 3 Mart’tan itibaren
bu erisimin gerceklestigini ve 29-31 Mart tarihleri
arasinda 800 bine ulastigini gormek miimkiindiir.

3.2.2.Mevliit Karakaya’nin Secimlere
Yonelik Afis Calismalar

Mevliit Karakaya’nin 30 Mart 2014 yerel se¢imlerine
yonelik afis ¢calismalari su sekildedir:
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MILLIYETCI HAREKET PARTISI
meviutkarakaya.com 4449906

Sekil 11: Mevliit Karakaya Afis 1

Bu afiste Karakaya’'nin Ankara i¢in projeleri yer
aldig1 goriilmektedir. Bu projeler arasinda 6grenciye
ulagimin 1 TL’ye indirilmesi, evi olmayanlara bedelsiz
arsa verilmesi, ailelere 10 metrekiip bedelsiz su
verilmesi, hilal kart ile yapilacak sosyal yardimlar,
240 km yeni metro hatt1 yapilmasi yer almaktadir. Afig
dikey olarak tasarlanmistir. Yazi ve fotograf teknigi
bir arada kullanilmistir. Afiste kirmizi renkler agirlikli
olarak kullanilmigtir. Mevliit Karakaya’nin kiyafetleri
siyah ceket, beyaz gomlek ve kirmizi kravattir. Adayin
fotografinin cekim dl¢iisii gogiis cekimdir. Beden dilinde
ise giillimseyen gozlerle direkt olarak afis izleyicisine
baktig1 goriilmektedir. Afiste biiyiik puntolar ve kirmizi
renkte yazilan “Bir Ankara Hayal Edin” yazisi goze
carpmaktadir. Mansur Yavag’in aksine, Karakaya
afiglerde on planda tutulmamuis, yesiller icinde Ankara
ve yapilacak projeler afis igerisinde 6n plana alinmistir.
Parti ve logonun olduk¢a biiyiik olmasi, kirmizi renginin
vurgusu ve yesil renk ile olan kontrastligi dikkat
¢ekmektedir. Karakaya’nin aksine Yavas’in afislerinde
kirmizi renginin kiyafette kullanilmasi sahis iizerinden
bir etkiye gidildigini gostermektedir.
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Sekil 12: Mevliit Karakaya Afis 2

Bu afiste ise “Neden Karakaya?” bashigi altinda
Karakaya’nin se¢im vaatlerinin yer aldigi goriilmektedir.
Afis dikey olarak tasarlanmistir. Afis fotograf ve yazi
ile birlikte tasarlanmistir. Zemin rengi agik mavidir ve
afiste kirmizi agirlikli renkler kullanilmigtir. Adayin
biri digerlerinden daha biiylik olmak iizere dort adet
fotografi sol tarafa yerlestirilmistir. Biyiik puntolu
ve kirmizi renkli “Neden Karakaya” yazist goze
carpmaktadir. Bu afig lizerinden ¢ok sey anlatilmasi, onu
karmasik bir hale getirmektedir. Afiste sahis iizerinden
ziyade daha ¢ok parti lizerinden c¢alisilmistir. Segcmende
yaratilan psikolojide renklerin, yazilarin, vurgu yapilan
yerin etkisi diisliinildiiglinde Karakaya’nin afislerinin
cok basarili oldugu séylenememektedir.

SONUC

Ankara ili diizleminde sosyal medya ve siyasetle ilgili
olan bu ¢aligmamizda, iki siyasal aktoriin sosyal medyayla
olan iliskilerinin ve bu mecralardaki etkinliklerinin nicel ve
nitel veriler dogrultusunda incelenmesi amaglanmistir.

Son yirmi yilda internet teknolojisinde devrim niteliginde
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degismeler meydana gelmistir. Bu degismeler ozellikle
sosyal medya alaninda ortaya ¢ikan uygulamalar
kapsamaktadir. Sosyal medyanin gelismesi ile artik
mesafeler neredeyse yok olmus, zaman ve mekan
kavramlarinin anlamlari degismistir. Insanlar artik birbirleri
icin “ulasilabilir” niteliktedir. Bu gelismeler, geleneksel
medya tiiketicisi olan bireyi de iiretici haline getirmistir.

Sosyal medya uygulamalarint yogun bir bicimde
kullanan bireyler, hem bireysel konular ile ilgili hem de
toplumsal konular ile ilgili haberleri aninda sosyal medya
ortaminda paylasarak, bu mecranin iireticisi haline gelmeye
baglamislardir. Geleneksel medyanin gérmek istemedigi
konular, gelisen teknolojik cihazlarin dzelliklerinden
faydalanilarak sosyal medya ortamina koyulmakta, boylece
geleneksel medyay: altiist eden yeni bir medya diizeni
olusturulmaktadir.

Siyasal iletisim alaninda yapilan reklam ¢alismalarinin
gecmisinde gazete, radyo, televizyon gibi kitle iletisim
araglarinin kullanilmasi s6z konusudur. Giiniimiizde ise
sosyal medya bu alanlart olduk¢a daraltmis ve partilere
biiyiik kolayliklar saglamistir. Eskiden ulagilmaz olarak
nitelenen parti liderlerinin halka, halkin da liderlere
ulagmasi olduk¢a kolaydir. Partilere diisen ise bu alanm
etkin bir bi¢cimde kullanmak ve sosyal medyanmn bu
ozelliklerinden faydalanmaktir.

Siyasal iletisimin en yaygin kullanildigi dénem segim
donemleridir. Amag, segmenlerin oyunu kazanmak, taraftar
toplamaktir. Bu noktada karsiliklilik s6z konusudur.
Se¢menden alinan oy karsiliginda, se¢menin beklentilerini
karsilamak, se¢mene verilen sozlerin yerine getirilmesi
ortaya ¢ikmaktadir.

Calismamizda inceledigimiz drnekler cergevesinde
baktigimizda, sosyal medya kavraminin siyasal iletisimde
ara¢ olarak kullanilmasinin Mansur Yavas ve Mevliit
Karakaya tarafindan sergilendigini gérmek miimkiindiir.
Bu ornekler siyasal alanda bir ilk degildir fakat tilkemiz
acisindan  degerlendirdigimizde olumlu bir ilerleme
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Diinyada ve Tiirkiye’de segimler Oncesinde yapilan
yorumlar, sosyal medya ve internet etkinliklerinin, bu
alanda yapilan anketlerin, gercek secimlere ¢ok yakin
oldugu yoniindedir. Su da unutulmamahdir ki; sadece
sosyal medya araclar1 kampanya siireclerinde tek basina
etkili degildir. Fakat, belirli bir kesimin istegi dogrultusunda
habercilik yapan geleneksel medyanin agiginm1 kapatmak
i¢in etkisi yadsinamaz nitelikte olan énemli bir alandur.

Caligmamizin sonuglarini degerlendirecek olursak;

Aday olan iki isim, sosyal medya ve internetin dnemini
bilir nitelikte calismalar sergilemislerdir. Calismamiza
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konu olan partilerin, profesyonel yontemlerle sosyal medya
caligmalarimi yiiriittiikleri kanisina varilmistir. Bu durumun
en agik gostergesi, sosyal medya calismalart igin organize
bir ekip olusturulmasidir. Ayrica MHP’nin sosyal medya
danismanmin Google’dan aldig1 egitim, partinin sosyal
medya alanini dnemsediklerini gostermektedir.

Calismamizda, adaylarin resmi Facebook sayfalarindaki
istatistiklerde ise, Yavas’in takipg¢i sayisinin Karakaya’nin
takip¢i sayisindan daha fazla oldugu sonucuna varilmustir.
Ayrica Mevliit Karakaya’nin takipgi sayisinin, se¢imlerden
sonra daha da azaldigi goriilmektedir. Yavas’in takipgileri
ise se¢im aksami artig yasamistir bunun nedeni ise se¢im
sonuglarina olan itirazlar ve halkin bu konuda verdigi
destekten otiiriidiir.

Yavas’in One ¢ikan gonderilerinden en c¢ok erisilen
455.000 kisi iken, Karakaya’nin 877.000’dir. Yavas’in
en cok begenilen gonderisi 8.800 iken, Karakaya’nin
37.300°dir. Yavas’in en ¢ok yorum alan gonderisi
637, Karakaya’nin 1973°dlir. Yavas’in gonderilerinden
en c¢ok gonderi tiklamasi alan paylasgimi  20.300,
Karakaya'nin 45.100°diir. Buradan yola ¢ikacak olursak
Karakaya'nin takipgilerinin Facebook sayfalarinda daha
fazla etkili olduklar1 goriilmektedir. Yavas’in daha cok
takipgisi olmasma ragmen Facebook sayfasmin aktifligi
Karakaya’nin sayfasina gore ¢ok daha diistiktiir.

Iki parti adaymin da afis calismalar icerisinde vermek
istedikleri mesaj yer alir bir bigimde hazirlanmistir. Ayrica,
tasarimlarda etkili boyutlarin kullanildigi goriilmektedir.
Bu durum, reklam caligmalarmin 6nemini g6z Oniine
aldiklarini1 gostermektedir. Bunun yani sira Mansur Yavas’in
kullandig1 afislerin Karakaya’nin afiglerinden daha etkili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle kullanilan
sloganin akilda kalici olmasi en biiyilik pay1 yaratmaktadir.

Mevliit Karakaya ve Mansur Yavas’in halk tarafindan
taninma durumuna baktigimizda ise, Yavas, Karakaya’ya
gore daha ¢ok tanian ve bilinen bir adaydir. Siiphesiz ki
bu durum sosyal medyanin, reklamlarin giiciiyle alakalidir.
Mansur Yavas bu mecralardan istifade etme konusunda
oldukga basar1 gostermistir. Karakaya ise adayligindan
birka¢ ay sonra tanimnir hale gelmistir. Bunun sebebi ise,
aday oldugu ilk aylarda sosyal medya ve reklamlar
yeterince kullanamamasiyla alakalidir.

Her iki aday da geleneksel medyadaki eksikliklerini
sosyal medya ile kapatmaya c¢alismistir. Bunun sebebi
ise, yonetimde olan parti adaymin ozellikle televizyon
kanallarinda gosterilme siiresinin kendilerine gore daha
fazla olmasidir.

Bu calismada incelenen iki parti, 2014 yerel segimleri
propaganda ddnemi icerisinde, biitce ve planlamalari
dogrultusunda kampanyalarmi olusturmuglardir. Partilerin
kurumsal kimlikleri ve se¢im donemi caligmalari uyum
icerisindedir. Adaylar, aslinda temsil ettikleri ideolojileri
de reklamlar araciligiyla segcmene sunmuslardir. Se¢im



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

ANALYSIS OF SOCIAL MEDIA USAGE OF POLITICAL PARTIES ON 30 MARCH 2014 LOCAL ELECTION:
ANKARA METROPOLITAN MUNICIPALITY EXAMPLE

dénemi boyunca bir¢cok siyasal reklam uygulamasi
gerceklestirmislerdir.

Sonug olarak, sosyal medya ve internet, hayatimizi daha
goriiniir ve daha yakin hale getirmistir. Siyaset kurumunun
bu alanda gorevi, halkin taleplerini, beklentilerini,
tepkilerini, sorunlarini en hizl 6grenebilecegi ortamlar olan
internet ve sosyal medyadan gerektigince faydalanmak, bu
mecralari etkin bir bigimde kullanabilme becerisi kazanarak
uygulamaya koymaktir. Bdylece adaylar se¢gmenleri i¢in bir
farkindalik yaratabilecek ve karsi tarafa olumlu duygular
kazandirabileceklerdir. Bu sonuglar ise, sosyal medya
aracilifiyla siyasal alandaki basariy1 getirecektir.
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OZET

Tutarli bir biitiinlige sahip olmadigi halde islevsel olduguna kendimizi inandirmak igin gerekgeler
buldugumuz ‘toplumsal gergeklik, sanki'ler ve atiflar tizerinden kurgulanmistir. Gerekli gorildiigiine
daha bastan inanildig i¢in toplumsal gergekligin Yasasinin ardinda bir dogruluk, bir anlam oldugu
varsayilir. Halbuki, toplumsal gergeklik, tutarli, rasyonel bir butiinliik olabilme imkéansizlig1 tizerine
kurgulanmigtir. Bunu g6z ardi etmemize hizmet etmesi i¢in inanilmis bir fikirler dizisi olan ideoloji,
mistifikasyonu ile bizi yonlendirir. Ideolojinin islevi, toplumsal gergekligin imkansiz bir girisim olmasi
travmasindan bize kagis stratejisi sunmaktir. Boylece gercekligin anlamsiz, irrasyonel olusu goz ardi
edilir. Bu nedenle mesele ideolojiler degil, gerceklik ideolojisidir.

Ayni sekilde ideolojik kimlik de kimliginin imkansizligini, kimligindeki boglugu maskelemek igin
fetislestirilmis bir diisman figiirii tizerinden yiiriir. Halbuki kendi iizerinde iktidar kurabilen 6znede
potansiyel bir reddetme, yani 6zgiir olma kosulu vardir. O halde, bu ger¢eklikten baglarini koparabilir ve
onu degistirebilir.

Sanat da, ideolojileri olusturan hiyerarsik ikilikleri yeniden treterek gerceklik ideolojisini olumlar.
Burada incelenen giincel sanatin temsili 6rnekleri her ne kadar kendi ideolojik bakiglar: tizerinden kendi
kimliklerini megrulastirma niyetinde olsalar da aslinda kimligin imkénsizliginin boslugunu doldurmak
i¢in kurgulanan hiyerarsik ikiliklerin birer fantezi, kurgu oldugunu ele verir. Dahasi gerceklik ideolojisinin
aslinda yokluktan -higlikten- kagis stratejisi kapsaminda kurgulandigini farkinda olmadan itiraf eder. Bu
nedenle sanatin takip ettigi gerceklik ideolojisi aslinda yoktur.

Anahtar Kelimeler: Ideoloji, gerceklik ideolojisi, kimlik fantezisi, iktidar, sanat

ART, LOVED SO MANY IDEOLOGIES THAT WERE ALREADY LACKING
ABSTRACT

‘Social reality’ is constructed through as if’s and attributions that even though it does not have a
consistent integrity, we find reasons to make ourselves believe in its functionality. It is assumed that
there is a meaning, trueness behind the Law of social reality because from the beginning it is already
believed necessary. However, social reality is constructed on the impossibility of its consistent and
rational integrity. In order to serve us to ignore this fact, ideology, as a believed set of ideas, leads us
through its mystification. The function of ideology is to offer us an escape strategy from the trauma of
the impossibility of social reality. Thus, the meaninglessness and irrationality of reality is ignored. For
this reason, the problem is not ideologies, but the reality ideology.

With the same token, ideological identity proceeds through a fetishized enemy figure in order to mask the
gap in the identity and its impossibility. Whereas, subject who applies power over self has the potential
of rejection, in other words there is the condition of freedom. Hence, they can unleash themselves from
reality and change it.

Art too affirms the reality ideology by reproducing the hierarchic dualities that form ideologies. Even
though they have the intention of legitimizing their identities through their ideological perspective,
the representational examples of contemporary art that are analyzed here, actually give away that the
hierarchic dualities, which are constructed in order to fill the gap of impossibility of identities, are in fact
fantasies, fictions. Moreover, they unwittingly confess the fact that reality ideology is actually constructed
as an escape strategy from the lack. For this reason the reality ideology that art pursues is actually lacking.

Keywords: Ideology, reality ideology, identity fantasy, power, art

1Ogretim gorevlisi, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii, ceren.s@hacettepe.edu.tr
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1. ideoloji inanci

“Ideoloji” kelimesi, Yunanca idea (bigim, goriiniim,
model anlamindan fikir, diisiince anlamina degisen) ve
—logie (sylem, teori, bilim) sdzciiklerinden tiiremis olan
Fransizca idéologie kelimesinden gelmektedir . Ideoloji,
1796 yilinda Fransiz disiiniir Destutt de Tracy tarafindan,
fikirlerin “niteliklerini, yasalarini, gosterdikleri anlamlarla
baglantilarini ve kokenlerini inceleyen” “fikir bilimi”
anlaminda kullanilirken, 1907 yil itibariyle ingilizcede
“sistematik  fikirler dizisi, dlinyanin yorumlanma
doktrinleri” anlaminda kullanilmaya baglanmistir . Bu
sistematik fikirler dizisi, 1918’den itibaren bugiine
kapsamini genigleterek  “siyasal veya toplumsal bir
ogreti olusturan, bir hitkimetin, bir partinin, bir grubun
davranislarina yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi,
dini, moral, estetik diisinceler biitiinii” olarak, siyasi
veya ekonomik bir sisteme dayanan veya insanlarin
davraniglarin1  fazlasiyla etkileyen inanglar  dizisi
anlaminda kullanilmaktadir.

Burada dikkat ¢ekici olan, bu biitiinsel ogretilerin
“davraniglara yon veren” ve “inanglar dizisi” olarak
tanimlanmasidir. Buradan, bu davramiglara yon veren
kapitalizm, sosyalizm, komiinizm, fagizm, anarsizm vb.
gibi tiim ideolojilerin belli bir 6n kabulden, yani inangtan
yola giktiklari anlagilir. Ornegin, liberallerin, bireylerin
dogasini rekabete; sosyalistlerin, insanlarin egitimle iyi
sosyalist haline gelmelerine; anarsistlerin ise insanin
dogasim1 dayanismaya dayandirdigi (Cantzen, 2000, s.
26-30) inanglar dizisi s6z konusudur ve bunlar inanilmis
o6n kabullerdir. Halbuki Fromm’un, yapilan deneyler
dogrultusunda agikladigr gibi ‘dogustan’ egilimler olarak
adlandirilan 6zcii egilimler bile degistirilebilirdir (Fromm,
1993, s. 57-59). ideolojinin “inanglar dizisi” ile “insanlarin
davranislarinayon verme” anlamlari birlikte ele alindiginda
anlasilir ki ideoloji, insanlarn davraniglarmin inanilan
belli 6n kabuller dogrultusunda yonlendirilmesidir. O
halde ideoloji, inanilmig bir fikirler dizisinin insanlar
yonlendirmesidir. Bu yoOnlendirme elbette ‘toplumsal
gerceklik’ dedigimiz yapinin iginde gerceklesir ve ideoloji,
bu yapinin politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral,
estetik vb. gibi kurumlari araciligiyla aktarilan diisiinceler
biitlinii oldugundan din, 1rk, milliyet, sinif, cinsiyet vb. gibi
olgular iizerinden yiiriitiiliir. Ideolojik akimlar da bunlar
iizerine kuruldugundan ideoloji dedigimizde sadece bu
akimlan diistinmemek, daha ¢ok {izerine kurulduklar1 bu
olgular1 ele almak gerekir.

2. Gergeklik Ideolojisi

Zizek, ‘toplumsal gerceklik’ dedigimiz seyin bir
etik ingsa oldugunu; belli bir sanki’den destek aldigini
ifade eder. “Sanki biirokrasinin kadir-i mutlakligina
inantyormusuz gibi, sanki Baskan Halk Iradesinin
tecesslimilymils gibi, sanki Parti ig¢i smifinin nesnel
¢ikarini ifade ediyormus gibi davraniriz...” Bu da bize
toplumsal gerc¢ekligin fiili isleyisi i¢inde cisimlesmis,
maddilesmis olan inancin kaybolmasit halinde
toplumsal alanin yapisinin dagilacagini gosterir (Zizek,
2008, s. 51). Bu sanki’ler rasyonel degil, inanca dayali
oldugundan, 6zne, belli akil yliriitmeler sonucunda karar
vermez. Zaten karar verilmis, 0yleymis gibi olduklarina
inanilmis olgulara eylemleriyle yeniden karar verir:
Zizek’in, Blaise Pascal’in yazisi iizerinden yaptig
cikarimla ozetlersek: “Rasyonel akil yiirlitmeleri bir
kenara birak ve kendini sadece ideolojik ayine teslim
et, anlamsiz jestleri yineleyerek kendini aptallastir,
sanki zaten inantyormugsun gibi davran, inang
kendiliginden gelecektir” (Zizek, 2008, s. 54). O halde,
daha bastan ideolojik ayine kendimizi teslim etmeyi
sectigimiz icin, toplumsal her tiirlii olumsuz vakayi,
toplumsal ger¢ekligin ideolojik kurumlarinin varligimin
ve yasasinin hakli gerekgeleri ya da mesru gostergeleri
haline getirebilmekteyiz. Ornegin, siyasi secimlerle
ortaya c¢ikan sonuglart sanki toplum zaten ongorerek
secim yapiyormus gibi kabul ederek se¢cim sistemini
mesru kabul edebilmekteyiz. Ya da siddet eylemleri
gergeklestiginde devletlerin kendini koruma refleksi
icin daha 6nceden yaptig1 diizenlemeler gerekcelenmis,
mesrulasmis olabilmektedir.

Bu caligmada s6z konusu olan toplumsal ideolojiler
degil, toplumsal  gercekligin, yani  gergeklik
ideolojisinin kendisi oldugundan, gerek tarihi donemler
ve farkli toplumlar gerek siyasi ideolojilerin yapisini
ve Onermelerini tartisan arastirmalar bu c¢alismanin
konusu degildir. Bu ¢alismada, Zizek’in, asagida
detaylandiracagim  gibi, ideolojinin,  toplumsal
gergekligi yiriirliikkte tutma islevi oldugunu agikladigi
analiz merkezi rol oynar. Bu dogrultuda psikanalitik
analizle goriilir ki daha bastan ideolojik ayinin
kendisi yapisal olarak kendimizi teslim ettigimiz
ve sonradan ona gerekceler buldugumuz bir yapiya
sahip oldugundan Yasa’nin rasyonel bir ¢ikis noktasi
oldugunu sdyleyemeyiz. Yasa’nin kurulusu itibariyle
anlamsiz karakteri, ona, adil, iyi, hatta yararli oldugu

!Idea, Online Eymology Dictionary icinde, http://www.etymonline.com/index.php?term=idea

*[deology, Online Eymology Dictionary i¢inde,http://www.etymonline.com/index.php?term=ideology
*http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_btsérarama=kelimee>guid=TDK.GTS.5662a5f21500f1.15820981
“Ideology, Online Eymology Dictionary i¢inde,http://www.etymonline.com/index.php?term=ideology

SIdeology, Online Eymology Dictionary i¢inde,http://www.etymonline.com/index.php?term=ideology

Sideoloji, Tiirk Dil Kurumu Sozliigii icinde,

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_btseérarama=kelimee>guid=TDK.GTS.5662a5f21500f1.15820981
7Ideology, Longman Online Dictionary iginde, http://www.ldoceonline.com/dictionary/ideology
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icin degil, sadece yasa oldugu i¢in itaat etmemizdedir.
Zizek, bu itaatin ‘digsal’ bir itaat oldugunu ¢iinkii
ikna oldugumuz i¢in degil, itaat edilmeyi hak ettigini
sOyleyen yargi giiclimiizii takip ettigimiz ic¢in itaat
ettigimizi aciklar. Yani, inanmak i¢in yeterince iyi
nedenler buldugumuz i¢in inanmayiz; zaten inandigimiz
i¢cin inancimizi ispat eden nedenler buluruz. Yasa’nin
bu travmatik, biitiinlesmemis, irrasyonel karakteri,
tam da “bu otoritenin pozitif bir kosuludur.” Yasa’nin
‘normal bi¢imde’ isleyebilmesi i¢in, adetin, sirf kabul
gordiigli i¢in adil olmasinin travmasi bastirilarak
bilingdisina itilmelidir. Yani, bastirilan sey, “tam da
Yasa’nin bir dogruluk olarak degil, sadece bir gereklilik
olarak kabul edilmesi gerektigi olgusudur: otoritesinin
dogruluk igermemesi olgusudur.” O halde, toplumsal
gercekligin  Yasa’si, otoritesini, dogruluktan degil,
tam da gerekli goriildiigiine inanilmasindan alir ve bu
gerekliligin toplum i¢indeki aktarimi sayesinde “Yasa
denen o aptalca, travmatik, tutarsiz olgunun ardinda,
bu sekilde bir Dogruluk, bir Anlam oldugu varsayilir”
(Zizek, 2008, s. 52-53). Zizek, ideoloji makinesinin bu
travmatik irrasyonel, anlamsiz artig1 nedeniyle higbir
zaman ig¢sellestirilemeyecek oldugunu, ama zaten tam
da bu artigin, Yasa’ya otoritesini veren sey oldugu icin,
Oznenin ona teslim olmasinin kosulu oldugunu agiklar.
Ideolojik Devlet Aygiti, giiciinii, 6zne iizerinde tam da
bu travmatik, anlamsiz emiri ile uygular (Zizek, 2008,
s. 58-59).

Bu nedenle ideolojinin ¢arpitict gozliigiinii ¢ikarip
atsak bile, Zizek’in acikladigi gibi, toplumsal
gercekligi  oldugu gibi algilamamiz s6z konusu
degildir. Ciinkli zaten toplumsal gergekligin kendisi
bu ideolojik mistifikasyon denen sey olmadan yeniden
iiretilememektedir (Zizek, 2008, s. 43). Dolayisiyla,
s0z konusu olan ideoloji makinesi degil, ideolojinin
irrasyonel, sagma olan toplumsal gergekligin yeniden
iiretilmesine hizmet etmesidir. Dahasi, Zizek’e gore,
ideoloji, zaten ‘gerceklik’dedigimizbusa¢cma, irrasyonel
makineye tutarlilik veren bir fantezi-kurgusudur (Zizek,
2008, s. 59). Toplumsal iligkilerimizi yapilandiran bir
yanilsama olarak, imkansizligi maskeler. Daha net
soylersek, ideoloji, toplumsal gergekligi bir imkansizlik
iizerine kurgulamis olmamizi g6z ardi etmemize
hizmet etmesi i¢in kurdugumuz bir fantezi dizisidir.
O halde, ideolojinin islevi, gercekligimizden bir kagis
noktast sunmak degil, tam da toplumsal gercekligin
kendisini travmatik gercekten kagis olarak sunmaktir
(Zizek, 2008, s. 60-61). Bu travmatik gergek de gercek
diyebilecegimiz tutarli bir biitlinliikk olan bir yapinin
zaten var olmadigi, gergekligin sanki’lerden destek
islevi gorerek kurgulanmis bir imkansizlik oldugudur.

Insanlar, toplumsal gergeklik dedigimiz yapinin,
tutarli, rasyonel bir biitiinliik olabilme imkansizliginin

Gstlinii Ortmek i¢in sanki’ler ve atiflar iizerinden
inanilacak ideolojiler kurgulamistir. Fikirler biitiini
olarak ideolojiler, toplumsal ger¢ekligin sanki rasyonel,
tutarli bir biitiinliikmiis gibi olduguna inanmamiza
aracilik eder. Bizi bu yapinin gercekligine, tutarliligina,
islevine inanmaya yonlendirir. Toplumsal gerceklik
dedigimiz yapmin imkansiz bir ajanda {izerine
kurulmus olmasinin iistiinii drtme girisimi kapsaminda
kurguladigimiz ideolojilerin yiiriirliikkte kalmasi ve bizi
toplumsal gercekligin ger¢ekligine inandirmaya devam
etmesi i¢in, ideolojileri yiuriirlikte tutan ideolojik
kurumlara rasyonel olduguna inandigimiz islevler,
gerekeeler buluruz.

Toplumsal mekanizmanin ideolojik  kurumlar
tizerinden nasil ¢alistig1 incelenirken dikkat edilmesi
gereken unsurlardan biri, kurumlarin insanlardan
bagimsizolarak ¢alisan aygitlar olmadigini unutmamak,
yani insanlarm yiriittiigi bu kurumlara sorumlulugu
atmamaktir. Clinkli her ne kadar toplumsal ger¢ekligi
ve onun ideolojik kurumlarini dogdugumuzda hazir
bulsak da, bunlar kendinde varlik olmadiklarina
gore bizim kurgulamis oldugumuzu g6z ardi edersek
ideolojilerin ya da toplumsal gergekligin tam da bu
g6z ardi etme lizerinden yiiriiyor oldugunu atlamis
oluruz. Mesele, ideolojik kurumlarin kendileri degil,
bunlara atfedilen varsayimlarin, varsayma refleksinin,
dolayisiyla varsayma diinyasinin bertaraf edilmesidir.

O halde, bizi yonlendiren fikirler dizisi olarak
ideolojilerin fantezileri ve sanki’leri; toplumsal bir
ajandadan ziyade, toplumsal ger¢ekligin gercekligine
yonlendirme islevi yiriitir. Bu da ¢06ziimiin,
ideolojileri, gergekligin imkansizlik ¢ikmazindan
kacmak i¢in insa etmis oldugumuzla hesaplasmamizda
oldugunu gosterir. Bu hesaplagma, Zizek’in dedigi
gibi, fantezinin yorumlanmasi anlaminda degil, onun
katedilmesi anlamindadir. Ciinkii “fantezi temelde,
temel bir imkansizligin bos yerini dolduran bir senaryo,
bir boslugu maskeleyen bir perde” oldugundan,
katedildiginde, “onun ‘ardinda’ hi¢bir sey olmadigimi
ve fantezinin tam da bu ‘hi¢bir seyi’ maskeledigini
yasayarak” gorebiliriz (Zizek, 2008, s. 143). Halbuki
toplumsal ideolojik fantezi, var olan mesru bir toplum
inga etme arzusudur.

O halde, ideoloji, ‘var-olan bir toplum’ fantezisi
olup, toplumsal gergekligi gerceklik olarak koyarak
gerisindeki higligi maskeleme girisimidir. Bundan
kurtulmanin yolu ise, fantezinin katedilerek aslinda
higbir seyi maskeledigi ile hesaplagmaktir. Laclau
ve Mouffe’un ifadeleriyle, toplumsal gergeklik “bir
imkansizlik etrafinda yapilanmis tutarsiz bir alan”
oldugundan “toplum diye bir sey yoktur” ve bu nedenle
“bize sabit bir toplumsal-sembolik kimlik veren
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biitiin 6zdeslesme siiregleri nihai olarak basarisizliga
mahkimdur” (Zizek, 2008, s. 144). Bu alan tutarsiz
ise, bu tutarsizligin iginde sabit bir toplumsal kimlik
sunan Ozdeslesme siirecleri de elbette basarisizliga
mahkimdur. Zaten 6zdeslesme, temel blokajin fetigist
bir cisimlesmesi olarak bir diisman figiiriinii kapsar.
Soyle ki, 6zdeslesme, kendini, gdzlemlendigin yerle
O0zdesleserek insa etme girisimi oldugundan, her
zaman burasi ve disarisi ya da ben ve dteki ilizerinden
kurulmak durumundadir. Bu da kimligin imkansizligini,
boslugunu kapatmak i¢in fetislestirilmis bir diisman
figiirii ya da fantezisi gerektirir. O halde Ozetlersek,
ideolojik fantezi; toplum diye bir seyin olmamasinin
ve toplumsal kimligimizi veren 0Ozdeslesmenin
basarisizliginin istiinii 6rtme islevinde hem toplumun
hem de kimligimizin imkansizliginin yerini tutacak
fetigist figiirleri biinyesine katar.

3. Ideolojiyi Var Eden Oznenin iktidar

Ideolojiler —toplumsal kimlik gibi- kendi imkansiz
girisimlerindeki boslugu ortecek bir fetigist diigman
figliri ile var olduklarina gore, bu ikilik catismay1 ve
iktidar iliskisini isaret eder. iktidar hem iki ayr kisi
arasinda hem de insanin kendisi iizerinde uygulanabilir.
Foucault’ya gore, “potansiyel bir reddetme ya da
bagkaldirma olmadan iktidardan s6z edilemez”
(Foucault, 2011, s. 55). Insanin reddetmesi veya
baskaldirmas1 ise, bir maddi kisitlama i¢indeyken
degil, aksine hareket edebilecegi zaman s6z konusu
olabileceginden, bu, iktidar uygulayabilmenin
kosulunun 06zgiirliik oldugunu gdosterir (Foucault,
2011, s. 74-75). Ozgiir olmak, Foucault’ya gore,
insanin kendi istahlarinin kélesi olmamasi anlaminda,
kisinin kendi kendisine “bir iktidar, hiikmetme iliskisi
kurmasini i¢erimler” (Foucault, 2011, s. 228). Bu da
hem iktidar kavraminin olumsuz bir anlaminin olmak
zorunda olmadigini hem de 6zgiir olmayan bir 6znenin
ne baskalartyla ne de kendiyle bir iktidar iligkisini
yliriitemeyecegini gosterir. Fakat “eger iki kisiden
biri tamamen Otekinin yonetiminde olur ve onun
iizerinde sinirsiz ve sonsuz bir siddet uygulayabilecegi
nesnesi haline gelirse burada iktidar iliskileri olmaz”
(Foucault, 2011, s. 236). Bu Foucault’ya gore tahakkiim
durumudur ve tahakkiim 6znenin Ozgiir olmadig1 ve
dayatmaya maruz kaldigi imasi nedeniyle olumsuz
algilanir. Foucault’nun iktidar-tahakkiim ayriminda
iktidar iligkileri belli bir 6zgiirliik lizerinden yiiriirken,
tahakkiim bu iktidar oyunlarinin hukuk, yonetim,
ahlak gibi pratikler ile degistirilemez bir bigime
burtinmeleridir. Fakat Foucault iktidar oyunlarinin
tahakkiim ile degistirilemez bi¢ime biiriinme nedenini
insanlarin kendi davranislarina bu pratikleri gegirip
yerlestirmesine dayandirir (Foucault, 2011, s. 244).
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Yani, bu iktidar oyunlar1 kendiliginden tahakkiime
donilismez, insanlarin ideolojik kurumlarin kurallarini
kendi davraniglarina vermesiyle tahakkiime doniistir. O
halde tahakkiim de digsal degil, 6znenin kendi secimiyle,
ozgirligi ile gelmek durumundadir. Bu da bunlarin
aslinda degistirilemez olarak tanimlanamayacagin ele
verir.

Ideolojik kurumlarin atiflarini kendi
davraniglarimiza vererek degistirilemez  kurallar
haline doniistiirdigiimiizde yarattigimiz dayatmalar,
tahakkiimler belli ikili hiyerarsik atiflar iizerinden
yiiriitiiliir. Ornegin, ‘giiglii-giigsiiz’, ‘iyi-kétii’, ‘ahlakli-
ahlaksiz’, ‘suclu-sugsuz’ vb. gibi hiyerarsik kabulleri
insanlar ideolojik kurumlarin denetimine transfer
etmekle birlikte bunlar1 kendi davramislarina vererek
birer tahakkiim aracimna doniistiriir. Baudrillard’in
deyimiyle “simiilasyon ¢agi”nda artik bu kabullerin
ve kurumlarm degil, bunlarin kendi kendilerini ele
verip, islevsizliklerini desifre ettikleri sinik bir yapinin
tahakkiimiine gecilmistir. Bu Baudrillard’in “maskeli
balo” dedigi yapinin tahakkiimiidiir (Baudrillard, 2010,
s. 35). Ama aslinda sistemin daha ‘basarili’ stratejiler
gelistirerek kendini yiirilirliikte tutuyor olmasi, yapinin
tizerine kurulu oldugu mantifi ya da mantiksizlig
degistirmemektedir. Zaten toplumsal gercekligin
Yasasi1 bir irrasyonalite ve imkansizlik {izerine kurulu
oldugundan, yani hi¢bir zaman ideoloji makinesinin
tam olarak igsellestirilemeyecek olmasindan dolayi,
ideolojik kurumlarin zaten islevsizken islevsizliklerini
desifre etmeleri insanlarin inancglarini siirdiirmelerinde
bir fark yaratmaz. Daha acik sdylersek, insanlar
zaten bastan bu gerceklik aygitinin, onun ideolojik
kurumlarmin, hiyerarsik kabullerin islevsizligini bilir
ama islevliymis gibi inanmak i¢in gerekceler bulur ve
tam da bu sayede ger¢ekligin ideolojisi yiiriirlikte kalir.
Bunu, felsefeci ve toplum bilimei Jeremy Bentham’in
kurumsal bina tasarimi olan Panoptikon’u Foucault’nun
yorumlamasi lizerinden de agiklayabiliriz. Panoptikon,
ortada gozetleme kulesi olan ve seffaf hiicrelerin
bu gozetleme kulesinden gozetlenebilecek sekilde
etrafinda  dairesel olarak yerlestirildigi yapidir.
Boylece, 6rnegin mahkm, izlenmese bile izlendigine
inandig1 siirece, kendi kendisinin bekgisi haline gelir.
Kendi-kendini gozetlemeyi icsellestirdiginden kendi
kendine boyun eger (Newman, 2006, s. 143-144). Bu
da dayatma gibi goziiken atiflarimizin aslinda kendi
kendimizi inandirdigimiz  tahakkiimler oldugunu
gosterir. Tersten sdylersek, aslinda olmayan tahakkiimii
biz var ederiz. Toplumsal kimligimizi gdzlemlendigimiz
yerle 6zdesleserek kurdugumuzdan denetimin de yine
gozlemlendigimiz yer iizerinden kurguluyor olmamiz
kimligimize igkindir: Hep bir disaris1 iizerinden
yapilandirdigimiz bir refleksi ima eder.
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Dolayistyla, goriiliir ki mesele ideolojilerin kendileri
degildir. Toplumsal yapilara hangi ideoloji hakim
olursa olsun, sorun, insanin, ideolojik mistifikasyon
ile toplumsal gergekligin higligi maskelemeye hizmet
etmek iizere bir imkansizlik tizerine kurulmus olmasiyla
hesaplagmaktan kaginiyor olmasidir. Bu yapiy1 dagitacak
ve degistirecek olan; bir kendilikmis gibi sistemin ya da
toplumsal gergekligin kendisi olmadigma gore, insanin
sorumluluklarint ideolojik kurumlara transfer ederek
gercekligin - travmatik  imkansizligini  maskelemeye
yarayan ger¢eklik ideolojisine inancini siirdlirmeyi
secmekten vazgegmesi olacaktir. Dolayisiyla, ‘hakim
smnifin hakim ideolojisi’ gibi yiizeysel ve tam da bu
kurgunun sitirmesine aracilik eden fetisist diismanlar
iizerinden konusan bakis yerine, asil hakim ideolojinin
gerceklik ideolojisi oldugunu ve irrasyonal olusu
sayesinde varligini siirdiirebildigini kabul etmektir. O
halde mesele, gergeklik ideolojisinin hiikiim siirmesine
aracilik eden ve bizim kendimizi emanet ettigimiz
ideolojik kurumlara atfettigimiz sanki’leri birakmaktir.

Iste tam da bu yiizden Sartre, dzgiirliigii, “diinyanin
cagrilarnimn  olumsuzlanmasindan dogan” dolayim
olarak tanimlar. “Kendimi baglamis oldugum diinyadan
baglarimi koparir koparmaz 0Ozgiirliik ortaya cikar.”
Bu ozgiirlik, “degerleri diinyadan hareketle kavrayan,
degerlerin seyci ve giiven verici tozlestirilmesiyle
yetinen” ciddiyetin karsisina dikilir. Sartre, bu ciddiyet
halinin, kendini nesneden hareketle tanimlama
oldugunu; yani, “6zgilirliiglimiin diinyaya vermis oldugu
anlam1 diinyadan geliyormus gibi, mecburiyetlerimi
ve varligimi kuruyormus gibi” kavramak oldugunu
ve “girismekte olmadigim biitlin girisimleri imkansiz
diye, a priori bir yana birakmak” olarak aciklar. Bu
da “bizi asla oldugumuz seyden baska olmamaya”
indirger (Sartre, 2011, s. 92-94). Bu ciddiyet hali,
sorumluluklarin transfer edildigi mekanizmay1 tanimlar.
Sorumluluklarimi transfer etme nedenim de 6zgiirliigiimii
kabullenmem halinde se¢imlerimin sorumlulugunu
almak zorunda kalacak olmamdir. Bu nedenle 6zgiirliik
icdaralmasi yaratir. Halbuki igdaralmasi halinde hem
0zgiir oldugumu hem de diinyanin anlamini saglayanin
ben oldugumu, yani diinyaya verdigim anlamin diinya
sayesinde degil, Ozgiirligiim sayesinde oldugunu
kavrarim. Bu da anlam ve atif diinyasinin degistirilebilir
oldugunu  gosterdiginden  gerceklik  ideolojisinin
dagilmasi anlamina gelir. Bu tespit, imkansizliktan kagis
stratejisi olarak kurguladigimiz atifsal gercekligin yerine,
ozgirliigiimiizii ve sorumluluklarimizi kabullendigimiz
yeni bir gerceklik insa edebilecegimizi isaret eder.

Bu insa eylemi dogrudan yaratma eylemi
gerektirdiginden sanat alani sanki bu konuda dnermeler
sunuyormus yanilgisina diisiilir. Oysa sanat, atifsal
diinyay1 yerle bir edecegine —ya da zaten var olmadigini

isleyecegine- ve yeni gerceklik Onermeleri ortaya
koyacagina, gergeklik ideolojisinin  kurumlarindan
biri olarak bu yapiy1 yiiriirliikte tutmanin pesine diiser:
Gergeklik ideolojisi i¢inde, varligimmin islevsizligine
islevsel goziiken gerekgeler bulur.

4. Sanatin Gerceklik ideolojisi

Glincel sanatta One c¢ikan orneklere bakildiginda,
bunlarin biiyiikk bir bolimiiniin, ideolojik konular1 ve
ideolojinin iizerine kuruldugu hiyerarsik ikilikleri oldugu
gibi yeniden {rettigi goriiliir. Burada not diismekte
fayda var ki ideoloji dedigimizde -izmler degil, bunlarin
lizerinden yiriitildiigi din, wk, milliyet, sinif, cinsiyet
vb. gibi olgular1 diisiinmek gerekir. Ozellikle son birkag
Istanbul Bienali’nde, kimlik siyasetini ya da ideolojisini
tekrar eden ornekler cokga yer almustir. Ideolojik
mistifikasyonla mesru goriinim kazanan ideolojik
kimlikler, kimligindeki boslugu zaten fantezi kimlikler
diisman ile doldurdugundan, sanat da bu isleme ayna
tutmaktadir.

Asagida temsili olarak segilen Orneklerle smirh
kalmadan da soylenebilir ki, giincel sanatsal ¢alismalarin
one cikarilan Ornekleri, aktarmaya calistiklar: ideolojik
bakisin ve ideolojik kimliklerin aslinda birer fantezi
oldugunu, yani var olmadigmi ele vermektedir. Her
ne kadar bunun aksini yapma amaglar1 olsa da, yani
aslinda kendilerini var ettikleri ideolojik bakis onlar i¢in
mesru, yani ger¢ek olsa da, ideolojik mistifikasyonun
disindan bakilan bir analizle goriiliir ki birakin ideolojik
aktarimlarii ve kimliklerini mesrulagtirma girigimlerini,
aksine bunlarin kurgusalligini, fetisist cisimlesmelerini
ve fantezi nesneleri olmalarini ele vermektedir.

Gorsel 1. Glenn Ligon, 2011, Bilgi Ozgiirliigii Yasast Cizimleri / FOIA
Drawings. 12. Istanbul Bienali. (2011). Istanbul: Antrepo

12. istanbul Bienali’nde (2011) sergilenen Glenn
Ligon’in “Bilgi Ozgiirliigii Yasas1 Cizimleri” ¢alismasi
(Gorsel 1), bir yandan gizliligi kaldirilmis ama ayni1
zamanda sansilirlenmis belgeler lizerinedir. Bu belgeler,
FBI’in Martin Luther King ve Siyah Panterler {izerine
yaptiklar1 takibin belgeleridir ve kimi kisimlarint FBI
siyah serit ile sansiirleyerek yaymlamistir. Ligon ise,
FBI'in sanstirlemedigi, okunabilen kisimlar1 beyazla
kapatir ve sansilirlenmis kisimlari oldugu gibi siyah
muhafaza eder. Ortaya ¢ikan sonug, aslinda elestiriyor
goriindligli siyah-beyaz 1rk ayrimini, yani gerek
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siyahlarin gerek beyazlarin ikisinin de kurdugu ideolojik
bakisi yeniden iiretmektir. ‘Beyaz’ FBI'mn, ‘siyah’
Martin Luther King hakkindaki belgeyi sansiirlerken
siyah serit kullanmasi, ‘siyah’ sanat¢i Ligon’in ise
onlarin sansiirsiiz biraktig1 yerlere ‘beyaz’ seritle tekrar
sansiirlemesi, her iki tarafin da yirirlikte tuttugu
fetislestirmeyi isaret eder. ‘Siyah-beyaz’ {izerinden
yliriiyen 1rka dayali ideolojik fantezi, her iki irkin da
fetislestirilmesini, yani gercekligin imkéansizligindaki
boslugu doldurmak f{izere inanilan bir fanteziyi temsil
eder. Birinin varligi 6biirlinlin diismanlastirilmis bir
fetis olmasiyla miimkiindiir. Bunu, sanat¢inin, ikili
sanslirleme eylemi icinde olmasindan okuyabiliriz:
FBI'1n sansiiriiniin iistiine, sanat¢inin, onlarin biraktig
yerleri sansiirlemesi onun da ayni bakis1 uyguladigini
gosterir.

Bununla birlikte, aslinda tiim metnin sansiirlenmis
halini sergileyerek de, metnin zaten hi¢ var olmamis
olma olasiligini, yani zaten kurgusal, atifsal bir
yapinin s6z konusu oldugunu ele verir. Metin artik
hi¢ okunamamaktadir, yani yoktur ki adeta hig
var olmamistir. Kendi kendini ele verir: Cizilmis
yerlerin anlamini bosluktan kurgulayarak vareden
refleksimizi yakalariz. Boylece, bu ideolojik bakisin;
aslinda gercekten var olmayan her iki irkin da, yani
irk olgusunun sadece bizim atiflarimizla kurulmus
varsayimlar oldugunu ve bunu da kimliklerdeki boslugu
diger rkin kimligi ile doldurdugumuzu ve toplumsal
gercekligin irrasyonel, imkénsiz olusunu maskelemek
icin kurguladigimiz1 goéz ardi etmemize hizmet ettigini
ele verir: Metin zaten yoktur, 1rk zaten yoktur.

Gerek FBI'mm takibi gerek bizim ideolojik
mistifikasyonu takibimiz, biz ona ‘takip’ dedigimiz
siirece, dahasi biz onu takip ettigimiz siirece s6z konusu
olacaktir. Ligon’in, bu belgeleri, “okuyabildiginiz ama
okuyamadigimmiz belgeler” (Maerkle, 2013) olarak
tanimlamasindan da yine aslinda toplumsal gercekligin
kurguladigimiz bir yap: oldugunu bildigimizi, yani
bunu okuyabildigimizi, ama ideolojik mistifikasyon
ile, yani kendi i¢inde tutarli, rasyonelmis gibi géziiken
fikirler dizisine inancimizi takip etmemiz araciligiyla
okuyamiyormusuz ~ gibi  yaptigimiz
cikarabiliriz.

sonucunu

Bunlarin yaninda, sonug¢ta metnin tamaminin {istiiniin
seritlenerek silinmesi, her seyin silinip atilmasinin
ancak mevcudun geride birakilmast ile miimkiin
oldugunu ihbar ediyor gibidir. Yani, mevcut toplumsal
gergekligin - yazilmis —kurgulanmig- metni, ancak
okunup, katedilip gecildikten sonra yeni bir gergeklik
tasarlanabilir.
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Gorsel 2. Ash Cavusoglu, 2015, Kirmizi/Kirmizi / Red/Red. 14. Istanbul
Bienali. (2015). Istanbul: Istanbul Modern

Asli Cavusoglu, 14. Istanbul Bienali’nde (2015)
sergilenen “Kirmizi/Kirmiz1” c¢aligmasinda (Gorsel 2),
Ermenistan’da Ararat kirmiz boceginden (Porphyrophora
hamelii) elde edilen kirmizi rengi ile Tiirk bayraginin
kirmizist arsinda bir iligki kurar. Calismanin kiinyesinde,
“Tirkiye kirmizist varligini = siirdiirmektedir, oysa
Ararat kirmizisi yok olmaya mahkim edilmistir” denir.
‘Varligini siirdiiren” Tirk kirmizist defterlerde net
goziikiirken, ‘yok olmaya mahkim’ Ararat kirmizisi
daha silik c¢alisilmistir. Oncelikle s6z konusu olan
defterler, defterlerdir, yani FBI'in ‘takip’ metni gibi,
zaten ‘yazilmis’, kurgulanmis nesnelerdir. Ne var ki, bu
calismada, net olarak gordiiglimiiz; bir lilkenin varligini
stirdiirdtigii iddia edilen kirmizist ile, varlig1 yok olmaya
mahkim edilmis bir {lkenin kirmizisi1 arasindaki
karsitlikla kurulmus milliyet ideolojisi karsithgidir. Bu
dogrudan fantezi kimligimin imkansizligin1 maskelemek
i¢in icat ettigim diisman fantezi figlirii karsitligidir. “Yok
olmaya mahk(m” ifadesi de zaten tam da “var oldugunu”
iddia ettigim bir kimlik sayesinde kendimi var etme
girisimidir. Bununla birlikte, yok olma tehlikesi zaten
basli basina bir zamanlar var olmus olma atfi ile kendini
var etme girisimidir. Bu sOylem ve bakis, varligim
miimkiin kilan unsurdur. Hep kaybolmakta olma olasilig1
sayesinde var olabilmek anlamina gelir.

Bu ikilikte, birinin kirmizi rengi daha net gosterilirken,
digerininki daha silik islenmistir. Fakat biz izleyici olarak,
hangisinin hangisi oldugunu, yani net olanla silik olanin
hangi milleti temsil ettigini aslinda bilmemekteyizdir.
Dabhasi, her bir ikili ¢izimin, gerek tek bir tablo olarak
sergilendiginde gerek bir defterin iki karsilikli ylizeyleri
olarak bize gosterildiginde ele verdigi sey, ikisinin
ancak bir arada olduklarinda kimliklerini siirdiirebiliyor
olmalaridir. Yani hangisine hangisi atfedilirse atfedilsin,
biri digerinin fantezisi ile ancak var olabilmektedir.
Dahasi, bu bir adalik bize varligin yoklugu iliskisini
isaret etmektedir. Yani, sdyle de okunabilir: Var edilen,
net olarak ortaya konan aslinda yoktur, silik, kaybolmusg
goriinimdeki aslinda bir zamanlar var olmus olmalidir
ki yok olmakta olsun. Boyle bakildiginda tiim denklem
ters-yiiz oldugundan aslinda ikisinin de zaten kurgusal,
atifsal olusunu desifre eder.
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Gorsel 3. Shirin Neshat, 1996, Dili Tutulmus / Speechless. New York:
Gladstone Gallery. http://www.gladstonegallery.com/artist/shirin-neshat/
worktt&panell-4

Shirin Neshat, “Dili Tutulmus” c¢alismasinda
(Gorsel 3), 1979 islam Devrimi sonrasi Iran’a
gittiginde karsilastigi silahli ¢arsafli  kadinlardan
yola c¢ikar. Neshat, ¢ogu calismasinda oldugu gibi
burada da dine dayali ideoloji ile birlikte cinsiyete
dayali ideolojinin, yani Islami ideoloji ile feminist
ideolojinin bakisini birlikte aktarir. Burada isledigi
kadinlari, Allah aski, inang ile siddet ve sug¢ arasinda
goniillii olarak duran kadinlar olarak tanimlar (Neshat,
2010, 5°-5’10). Bu nedenle Neshat, kadinlar
iizerinden iilkenin yapisinit ve ideolojisini okumanin
mimkiin oldugunu, yani kadinlarin tarihi olarak siyasi
dontisiimii cisimlestirdigini ifade eder (Neshat, 2010,
4°40”"). Din ve cinsiyete dayali ideolojik bakis da
digerleri gibi toplumsal ger¢ekligin imkansizligindaki
boslugu maskelemek i¢in kurguladigimiz hiyerarsik
ikiliklerdendir. Belli bir din ya diger dinlerle ya da
dinsizlikle karsithgi iizerinden var edilir. Oznenin
kimligindeki gibi, bir din fantezisi onu tehdit eden
baska bir din ya da dinsizlik fantezisi lizerinden var
edilebilir. Neshat 6rneginde, din, varligindaki boslugu
kadinla doldurur. Kadini kendi ideolojik kimligine
sikigtirarak ~ kimligindeki  boslugu  doldurmasi
her ikisinin de fantezisini goéz ardi etmesi ya da
maskelemesi i¢in ‘basarili’ stratejilerdir. Boylece hem
kadin, kendi kimligini din i{izerinden mesrulagtirma
miicadelesi i¢inde kendini var eder hem de din, kadinin

onu var kabul etmesi sayesinde kendini var ederek
kendi fantezisini yiriirliikte tutar. Burada her iki tarafin
da digeri lizerinden kendisini mesrulastirma girisimi
s0z konusudur. Kimliklerindeki boslugu birbirleriyle
doldurarak ideolojik mistifikasyonu yfiriirliikte tutarlar
ve boylece travmatik gergekten kacip kimliklerinin
imkansizligin1 maskelerler. Neshat’in bu kadinlari
inang ve giddet arasinda goniillii duran kadinlar olarak
tanimliyor olmasi da, yani goniilliikle gelen bir se¢imin
olmast hem din hem de kadin {izerinden kurulan
ideolojik fanteziyi isteyerek yiriirlikkte tuttuklarini
ele vermektedir. Neshat’in bunu isliyor olmasi, yani
dogrudan bunu aktarityor olmasi da aym fanteziyi
Neshat’in da yeniden irettigini gosterir.

Bununla birlikte kadin kimligi iizerine kurdugumuz
atiflar erkek iizerine kurguladigimiz atiflarla birlikte
calisir. Diger bir deyisle, din iizerinden insa edilen
kadin imgesi, erkek olma iizerine yaptigimiz atiflarin
imkansizligim1 maskelemek i¢in, kimlikteki boslugu
doldurmak i¢in kurulur. Kadin imgesi erkegin bakisi
tizerinden kurulur. Ayni sekilde erkek imgesi de kadin
bakis1 iizerinden kurulur. Halbuki her ikisi de bizim atif
diinyamizin sonucunda oldurdugumuz kimliklerdir.
Burada onemli olan nokta, bu bakiglar1 ytriirliikte
tutma amacimizin, dahasi bu ideolojik inanglar
mesrulastirmak i¢in kendimize gerekg¢eler bulmamizin
nedeninin  gerceklik ideolojisinin  kurgusalligini,
imkansizligim1 goz ardir etmemize hizmet etmeleridir.
Neshat da kadin-erkek ikiligindeki erkege yiiklenen
hiyerarsiyi elestirir goriiniirken aslinda kendi kurgusal
kimligini muhafaza etmek icin kendine gerekgeler
bulur. Yani Iran’daki ideoloji, Neshat’in gerek kimligini
gerek sanatini var etmesini saglayan ve mesrulastiran ve
boylece onu da ayni ideolojinin pargasi yapan unsurdur.
Bu ideoloji, toplumsal gergekligin kurgusal, irrasyonel,
tutarsiz bir imkansizlik oldugu travmasindan Neshat’a
kac1s noktasi sunar. Tam da bu kag¢is imkani nedeniyle
bu ideolojik bakisi siirekli yeniden iiretir.

Bunlarin yaninda, bu ¢alismada da —Neshat’in birgok
calismasinda ve yukaridaki orneklerde oldugu gibi-
beden iizerine yazilan bir metin s6z konusudur. Farsca
bilmiyorsaniz metnin ne yazdigini anlamaniz miimkiin
degildir. Bu da izleyiciye istedigi seyi o metne atfetme
islevi verir. Beden ya da yiiz ilizerine yazilan metin bir
yandan insanin kimliginin yazilmighigini diger yandan
istedigimizi atfetmeyi sagladigi i¢in de bizim de
istedigimizi atfeden yazarligimizi ele verir. Fotograf
aslinda metinsizdir, metin fotografin {istiine sonradan
yazilmistir ki bu Glenn Ligon’in c¢alismasinda
(Gorsel 1) oldugu gibi, kurmacaligi ele verir. Bununla
birlikte, metin dedigimiz bizim tarafimizdan yazilmisg
olmalidir. Ama biz kendi yazmighgimizla, yani atifsal
gercekligi sanki’lerle bizim insa etmis oldugumuzu
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gbdz ardi etmek igin yaziyl, yazilmighg mutlak bir
olguymus gibi algilamaya daha bastan istekliyizdir.
Bu nedenle, bu fotograf (Gérsel 5), Islami dgelerle
‘kadersel’ bir ideolojiye yonlendirir bizi ki bu bash
basina gerceklik ideolojisini yiiriirliikkte tutmak icin
bizim kendimize verdigimiz en sabit durustur. Bu
sabitlenmigligi arzulamamizin nedeni de gercekligin
tutarsizligini, irrasyonelligini ve kimligimizdeki
boslugu onciil, 6zcii ya da kadersel belirlenmisliklerle,
doluluklarla tamamlayarak bertaraf etmektir. Bu
nedenle bu c¢alisma daha bastan bir degistirilemezligi
onaylamakta ve Irandaki kadin iizerinden yiiriitiilen
ideolojinin bir yansisini bize sunmaktadir. Bununla
birlikte yazi ile aktardig1 yazilmiglik, kadersellik ile bu
degistirilemezligi onayladigini ele vermektedir.

Gorsel 4. Juree Kim, 2010, 124 Hwigyeong. Inter-Nallae. (2010). Seul:
Sungkok Art Museum.

Juree Kim’in “124 Hwigyeong” caligmast (Gorsel
4), Seul’da kentsel doniisiim nedeniyle kaybolan
mabhalleleri temsil eder. Calismada, bu mahallerdeki
evlerin mimari modelinde ¢amurdan sekillendirilmis ve
tabani su dolu kuvdze yerlestirilen evlerin yavas yavas
¢oOziiligi goriliir. Camurdan ev suyu cektikce yavas
yavas tabanindan dagilmaya baslar. Fakir mahalleri
zengin bolgelere ¢eviren ‘kentsel donilislim’ stratejisi
ekonomik smif ideolojisine dayali bakisimizi gosterir.
‘Fakir-zengin’ seklinde ayirdigimiz sinif ideolojisinin
islemlerinden biridir ‘kentsel doniisiim’ stratejisi. Fakat
bu siniflama artik daha katmanli hale getirilmistir.
Mimar Duygu Koca’nin tanimlamasiyla “Uluslar 6tesi
kapitalist sinifin yonlendirdigi” bir ekonomi sektoriidiir
kentsel doniisiimde s6z konusu olan (Koca, 2015, s.
29). O halde, ekonomik sinif ikiliklerine eklemlenen
siniflarin ¢ogaltilmasi araciligiyla daha fazla gerceklik
ideolojisine gomiilmek igin gerekgeler buluruz. Bu
durum, travmatik gercegi —hicligi- maskelemek
icin girismis oldugumuz gergeklik ideolojisinin
mistifikasyonunu kaybetmemek icin siirekli kendini
yenileyen bir gergeklik kurdugumuzu gosterir.

Diger Orneklerdeki ‘siyah-beyaz’, ‘Tiirk-Ermeni’,
‘kadin-erkek’, ‘din-kadin’ gibi burada da hem ‘eski-
yeni’ hem de ‘zengin-fakir’ ikiligi ile birinin 6biirii
lizerinden mesruiyet kurma, dahasi kendini var etme
girisimi s6z konusudur. Halbuki her ikisi de temelde
insa etmekle iligkilidir. Hiyerarsik olarak atfettigimiz
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ikilikler kurgusal olmakla birlikte aslinda islevsizdir;
biz bu ikiliklere inanmak i¢in onlara islevsel goziiken
gerekgeler buluruz ki gergeklik ideolojisini — varolma
ideolojisini- yiiriirliikte tutabilelim. Biz kurguladigimiz
halde, bu hiyerarsik ikiliklerin varligi, fikirler dizisi
olan ideolojilerin iizerine kuruldugu inancimizi
siirdiirmek i¢in gerekgelerimizdir.

Juree Kim, bu calismada suyun hem c¢alismaya
can verdigini hem de onu imha ederek g¢alismanin
tamamlanmasimni  sagladigini  sdyler.  Calismay1
sekillendirmeyi bitirdigi anin ¢aligmanin ¢oziliisliniin
baslangi¢ noktast oldugunu belirtir (Pinos-Lopez,
2015). Hem c¢alismanin kendisinde hem de bu
aciklamada, kendi kendimize inga ettigimiz yapinin
—gerek toplumsal gergekligin gerek onun 6gelerinin-
yikilisinin ona i¢kin olusunu goriiriiz. Ev insa edilmistir
ve insa, baglangi¢ta travmatik gercekten kacgig araci
oldugundan daha baslangicta yikima, basarisizliga
mahkiimdur. Buna ek olarak, bu calismada, Glenn
Ligon’in silinmis metnindeki gibi, yikilan bir ev s6z
konusudur. Yani, daha temel bir ikilik olarak ‘varlik-
yokluk’ ikiligi ideolojik mistifikasyonumuzu ele verir:
Metnin okunmus olmasi, evin yasanmis olmasi gibi,
gercekligin de katedilmis olmasi1 gerekir ki yeni bir
metin yazilabilsin, yeni bir ev inga edilebilsin, yani
yeni bir gerceklik tasarisi ortaya konabilsin.

Sonuc

Sonu¢ olarak, yukarida verdigim her bir oOrnek,
aslinda 1rk, milliyet, sinif, cinsiyet gibi ideolojilerin
kendilerini {izerine kurdugu atiflarin, ikiliklerin
aslinda var olmadigini, bunlar1 bizim sanki’lerimizle
inga ettigimizi ve yine sanki’lerimizle yiiriirliikte
tuttugumuzu ele vermektedir. Her biri kendi
kurgusalligim1 ya da kurgusal, irrasyonel, imkéansiz
bir girisimin sonucu olduklarint itiraf etmektedir:
Kurgulanan gercekligin ve kimliklerin imkansizliginin
ve sagmaliginin boslugunu doldurmak i¢in hiyerargik
ikilikler tizerinden kurguladigimiz fetisist diisman
figlirliniin de kendi kimligini aym: fantezi insasi
iizerinden kurdugunu ele vermektedir. Ayrica, gergeklik
ideolojisinin ve onu yiiriirliikte tutmak ve ona mesruiyet
vermek icin buldugumuz hiyerarsik gerekgelerin
islevsizligi de ele verilmektedir. Iste bu nedenle, Atilla
Ilhan’in “ne kadinlar sevdim, zaten yoktular” (ilhan,
2014, s. 33) seklinde baslayan siirinden yola ¢ikarak
“sanat, ne ideolojiler sevdi, zaten yoktular” dnermesi,
fikirler dizisi olan ideolojilerin aslinda travmatik
gergekten —hiclikten- ka¢gmak icin yokluktan var
edilmis gercgeklik ideolojisine inanci siirdiirmek i¢in
bizim ve sanatin gerekceler bulma refleksini yasayip,
katedip, ge¢mesi tespitidir.
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OZET

17. yuzyl Aydinlanma projesiyle ortaya ¢ikan ve diinyaya olaganiistii bir gelecek vadeden avangard/
aydinlanmaci goriisiin timsali olan modernizm umulan cennet beklentisini karsilayamamus; endiistrilesmenin
ve bireysellesmenin getirmis oldugu ¢okiintiiler gerek sosyal gerekse sanatsal yonden Bat1 ve evrensel kiiltiir
baglaminda tiim diinyada hiisranla sonu¢lanmigtir.

Sanatsal baglamda ele aldigimizda Aydinlanma fikir ve mantiginin tezahtirii Avangard ruh siirekli yeniyi
ve gelecegi hedeflemis; O ana dek esi benzeri gortilmemis bir sanatin ortaya ¢ikmasina 6n-ayak olmustur.
Boylelikle 19. Yiizyihin ikinci yarisindan sonra Modern Sanat denilen ve yaklagik bir asir siirecek, etkileri
glinimiize kadar devam edecek bir sanat déneminin tohumlarini atilmistir.

Modernlik bir anlamda ge¢misten kopusu ve gelecekgiligi diislerken, diger taraftan modernizmin evrensel
kiiltiir soylemi ad1 altinda formal/bigimci bir sanat anlayisina gonderme yapan, yerel kiiltiir 6zelliklerini
reddeden bir yap1 haline dontismiistiir. Sanatta gelenegin reddi anlamina gelen modern sanat, sanayilesme ve
toplumsal ¢okiintiiniin sebep oldugu yalmizlik ve karamsarlik gibi fenomenleri sanat eserlerine yansitmigtir.

Bu ¢aligmada birlikte modern sanatin i¢ dinamiklerinden geleneksele kars1 ¢ikis ve bireyin yalnizlagmasi
gibi temel olarak iki kavramdan soz edilmistir. Caligma modern sanatinin her dénemi ve anlayiginin ortaya
konmasiyla birlikte kronolojik ve genel-gecer bilgi tekrar1 olacag diistiniildiigii i¢in sadece karakteristik akim,
fikir ve sanatgilarla sinirli kalmstir.

Anahtar Kelimeler: modern, sanat, gelenek

REJECTION OF TRADITION IN MODERN ART

ABSTRACT

Modernism, which emerged as a result of the 17th century Enlightenment project and represented the
enlightened/avant-garde view that promised the world an extraordinary future, failed to meet the expected
paradise and the depressions brought about by industrialization and individualism resulted in frustration in
the West in terms of society and art, and all over the world in terms of universal culture.

When we deal with it in the context of art, the avant-garde spirit, which is a manifestation of enlightened
thought and logic, always targeted the new and the future and pioneered the emergence of a kind of art
unprecedented until then. Consequently, from the second half of the 19th century onwards, seeds were sown
of an artistic period which was called Modern Art, which would last nearly a century and whose implications
have survived until today.

While modernism envisioned a break away from the past and futurism on the one hand, it became a construct
that referred to a formalistic view of art and rejected features of local culture under the guise of a universal
culture on the other hand. Modern art, which came to mean rejection of tradition in art, reflected phenomena
such as isolation and pessimism caused by industrialization and social decadence in works of art.

In this study, two fundamental concepts of modern art, namely rejection of tradition and isolation of the
individual, were dwelt on as internal dynamics of modern art. The study was limited only to characteristic
movements, ideas and artists as it was believed that if all periods and approaches of modern art were attempted
to be depicted, it would be yet another presentation of chronological and ordinary information among many.

Keywords: modern, art, tradition

1Ogretim gorevlisi - Doktor, Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, hikmet.sahin@hotmail.com
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“Modern olmak, artik diine ait olmayan ve baska
yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada yasamak
demektir.”

(Jeanniere, 1993: 16).

GIRIiS
Iginde yasadigimiz donemin sanat, estetik anlayislarini
anlamanin belki de en kolay yolu onlar1 gergeklestiren ve
ozlimseyen bireylerin yani sanatcilarin ele alinmasi ya da
cozlimlenmesidir. Sanat varoldugu andan itibaren hep bir
devinim igerisinde olmus; etki noktalar incelendiginde
sosyal, politik, ekonomik ve diisiinsel bir takim
evrelerden gegerek giinlimiize kadar gelmistir. Giinlim{iiz
sanati olarak farli bigem ve anlayigslarla karsimiza ¢ikan
sanat eserleri her ne kadar kendinden onceki anlayisi

yadsimig olsa da; onu kendinden ayr1 tutmak veya bir
kenara itmek istegini etimolojik olarak yapamamuistir.

Modernizm veya modernlik dedigimiz kavram elbette
bir diisiin kaynagindan gelerek farkli dinamiklerin
altinda evrilmis ve sosyal bir yapi olusturmustur.
Sanayilesmenin etkisiyle sosyal/kiiltiirel ¢esitliligin
arttig1 banliyo yapisi igerisinde sosyal insan beraberinde
gelen kiiltlir ¢atismasina maruz kalmis ve tabiri caizse
kimliksiz/kiiltiirsiiz bireyler haline gelmistir. Boyle bir
sosyal ortamda oncelikle bir birey olarak yasayan sanatg1
mutlak olarak bu sosyal sinif ¢atigmalarindan, sagliksiz
yasam kosullarindan, ekonomik politika ve kapitalist
kiiltiir menfaat¢iligindan dolayr mutsuz/umutsuz insan
modeline doniismistiir. Kokeni Aydinlanma felsefesine
dayanan ve insanlara mutlu bir tablo ¢izen modernizm,
en nihayetinde toplumsal bunalimlara sebep olmus;
ancak sanat adina yasanilan bu bunalimlar bir ¢agin etkin
sanat/estetik formlarina doniismiistiir.

Aydinlanma, Avrupa’da 17. Yiizyilin ikinci yarisiyla,
19. Yiizyilin ilk g¢eyregini kapsayan ve Onde gelen
birtakim filozoflarin akli insan yasamindaki mutlak
yonetici ve yol gosterici yapma ve insan zihniyle
bireyin bilincini, bilginin 15181yla aydinlatma yoniindeki
cabalariyla seckinlesen kiiltiirel bir donemdir. Diigiince
Ozglrligl, dini elestiri, akil ve bilimin degerine
duyulan inanci temsil eden; hiimanizm, deizm, akilcilik,
ilerlemecilik, evrenselcilik gibi kavramlara sahip kiiltiirel
bir harekettir (Cevizci, 2000: 35). Habermas’in belirttigi
gibi Aydinlanma filozoflar1 tarafindan formiile edilen
modernlik projesi, nesnel bilimi, evrensel ahlak ve yasay1
ve kendi i¢ mantigi ¢ercevesinde sanatin Ozerkligini
gelistirme ¢abalarindan olusuyordu (Habermas vd.,
1994: 37). Hilav’a gére Aydinlanma: “Insan aklma kars
sinirsiz bir giivene, her seyin akil siizgecinden gegirilerek
elestirilmesine, tartilip bigilmesine dayanan bu diisiince
sistemi, toplumsal yasama, devlete, ahlaka, dine ve insan
aklimi smirlayarak boyunduruk altina almak isteyen her
tiirlii otoriteye kars1 siddetli bir miicadeleye girisilmesine
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yol agmigtir” (Aktaran: Dogan, 1998: 97-98).

Descartes’tan sonraki diigiiniiler kendilerini yeni bir
Us Cagr’na girmis gibi gérmeye baglamislar; gelenege,
otoriteye ve hurafelere esir olmak seklinde tanimlanan
ortagag ruhunun zincirlerinden nihayet kurtulunmus yeni
bir ¢agdan bahsetmislerdir (Law, 2010: 37). Modernitenin
Ozgiirliik, serbestlesme ve ortaya ¢ikmakta esitlik
sOylemleri i¢in uzam agtig1 6ne siiriilmiistii; Aydinlanma
Cagi da insanlar batil inanglarin, mistisizmin ve dinsel
dogmalarin baskisindan kurtarmisti (McRobbie, 1999:
15).

Aydinlanma, aragsal akilcilik, dogalcilik ve bilimcilik
nedeniyle ciddi bir tenkide ugramisti. Romantikler
Aydmlanmanin aklinin ruhsuz oldugunu soylerken,
muhafazakarlar onu cok radikal bulmuslardir. Yine
Aydilanma, doga bilimlerini 6rnek alan bir bilgi ve
akilcilik anlayis1 gelistirdigi igin elestiriye ugramis;
ayni ¢erceve icinde, Aydinlanma akilciliga, geleneksel
ahlak ve dinin hakikatlerine kars1 diismanca tavir aldigi
icin karsi ¢ikilmistir. Nihayet yiizyilimizda Aydinlanma
hareketi, bireysel ve kiiltiirel farklhiliklar1 goéz ard:
ettigi icin elestirilmistir. Aydinlanmanin temel 6geleri
olan hiimanizmin, iyimserligin, insanin sinirsizca
yetkinlesebilecegine duyulan inancin, bilim ve teknoloji
yoluyla ilerleme tlkisiiniin, akilcilik ve evrenselciligin,
yasanan toplumsal ve ekonomik kosullara bagl olarak,
onemli 6l¢iide erozyona ugramasi sonucunda Aydinlanma
fikri oOzellikle Avrupa’da gecekondulasan semtlerin
dogusuna, akil tarafindan yonetilen, kendine giivenli, disa
doniik insan tipi yerine 19. Yiizyilda daha ¢ok duygular
tarafindan yoOnlendirilen, tedirgin, yabancilagmis ve ice
doniik bir insanin ortaya ¢ikisi olgusunun yarattigi hayal
kirtkligidir (Cevizei, 2000: 35-36).

MODERN SANATTA GELENEGIN
REDDI

Aydmlanma diislincesiyle beraber gelen gelenekeilik,
modernizm arasindaki ¢atisma ve ayriliklari alevlendiren
Fansiz Devrimi ve Endistri Devrimi, kesinlikle,
sosyolojinin ikilemlerini ve parametrelerini belirlemistir.
Endiistriyalizm ¢alisma kosullari, 6zel miilkiyetin
dontiigiimil, kentlesme, teknoloji ve fabrika sistemiyle ilgili
problemleri arttirmis; demokratik devrim merkezilesme,
esitlik, diinyevilik, biirokrasi, bireysel haklar, ailenin ahlaki
yeniden insasi, kilise ve miilkiyetle ilgili problemleri de
beraberinde getirmistir (Loyal, 2003, s. 15). Beck’e gore
modernite, Once insani, daha sonra insanin diinyasimni
etkilemistir. O halde, modernite sdzciigiine bir anlam
vermek miimkiindiir. Burada s6z konusu olan, ge¢cmisin
bilinmedik semantik alaninin yapilastiran yeni bir mantik,
yeni bir diinya goriisliniin mantigidir. Modern olmak
artik diine ait olmayan ve bagka yontemlerle ele alinmasi
gereken bir diinyada yasamak anlammma gelecektir
(Aktaran: Ozkiraz, 2007: 17).
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Gilinimiizde yaygin sekilde kullanilan “modern”
sOzcligii Latince’de ‘tam simdi’ anlamma gelen ‘modo’
ve ondan tiiretilen ‘modernus’ sdzcligiinden gelmektedir.
Icerigi siirekli degisse de, ‘modern’ terimi hep, kendini
eskiden yeniye bir gegisin sonucu olarak gormek igin,
Antik Cag ile kendisi arasinda bir iligki kuran dénemlerin
bilincini dile getirmistir (Habermas vd., 1994: 31). Zaman
zaman popiilerlesen modernizm kavrami, tarih boyunca
en karakteristik 6zelligi bir “kopma” durumu yansitmasi
oldugunu soylersek abartmis olmayiz. 18. yiizyil
Aydinlanma filozoflar tarafindan ortaya atilan modernlik,
insana kendi potansiyelini gosterdigi gibi, insanin kendi
disindaki otoritelerden (gelenek, Tanr1 vb.) “kurtulmasmin”
da yolunu aralamistir. Modernlikle birlikte “insan” adeta
yeniden kesfedilmis veya insana yeni payeler bigilmis ve
insan olgusu tekrar tanimlanmaya cahsiimistir (Ozkiraz,
2007: 14-15).  Fransizcadaki Modernite kullanimi,
modernligin zamanin siireksizligi, gelenekten kopma
duygusu, yenilik duygusu ve simdinin gececi, yiizergezer
ve olumsal dogasi kargisinda duyarli olunmasina yol acan
modern hayatin bir niteli§i olarak goriildiigii modernlik
tecriibesine isaret eder (Aktaran: Featherstone, 1996: 23).

Habermas’a gore ‘modernlik’ diisiincesi, tarihten itibaren
hep vardir; bu yiizden, ‘modernlik’ kavraminin Rénesans
ve Aydinlanma ile sinirlandirilmast tarihsel bir eksiklik
olarak karsimiza ¢ikacaktir. Ortacag’dan bu yana sanat
anlayislart bir sekilde modernlik ile iliskilendirilmistir.
Herkes tarafindan 19. Yiizyilla iliskilendirilen modernizme
Habermas: ‘romantik modernlik’ demektedir. Ona gore
bu en yeni modernizm, gelenek ve yenilik iizerine bir
karsitlik temeline dayanmaktadir. Yeni olan yiiceltilmis,
eski olanlar yerilmis ve gelenege karst ¢ikilmistir (Y1lmaz,
2006: 13). Featherstone, Alman sosyolojik teorisinin bakis
acisindan ele alindiginda, modernlik geleneksel diizenle
karsitlik igerisine konular ve toplumsal diinyanin ilerici
iktisadi ve yonetsel rasyonellesmesini ve farklilagmasini
olusturdugunu sdylemektedir (Featherstone, 1996: 21-22).

Modernizm basitge gelenek ve simdi arasinda soyut bir
karsitlik kuran bir anlayistir ve bu estetik modernizm iginde
bulundugumuz donemlere kadar uzanmistir. Modernlik
ve gelenek arasindaki bu iliski bagkaldir1 unsuruna dek
ulagsmaktadir. Modernlik, gelenegin  normallestirici
fonksiyonlarma karst bagkaldirmaktadir; modernlik,
tim kurallara isyan etmektedir. Bu bagkaldir1 ve isyanda
ahlakilik ve yararlik standartlan etkisiz hale getirilmeye
caligilmaktadir.  Portoghesi’ye gore de modernizim
“gecmisten ve onun sembollerinden bagimsiz bir siire¢”
baglatma projesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aktaran:
Yamaner, 2007: 13-14). Modernizmin diger diistinlerden
farkli olarak aywrt edici Ozelligi “yeni” olmasi ya da
yeniyi liretme ¢abasidir. Ancak kavram belli tarih simirlar
icerisinde gegerlidir diyebiliriz. Modernizmin iiretmis
oldugu “modern” eserler giiniimiiz dikkate alindiginda
klasik kavraminin igerisine konulabilecek bir mahiyettedir.

Oysa ki giliniimiizde bile modern kelimesi “yeni’yi ve
giincel olan1 ¢ogu zaman karsilayan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Modernizm tamamen geleneksel yapinin
degismesini ongdrmekte ve gelenegin yerini daha giivenilir
daha kesin ilkeler koymaktadir bu ilke rasyonellikten baska
birsey degildir. Modernizm aslinda bir kopusu (kirllmayn)
ifade etmektedir. Modernizmin, postmodernizmden farkl
olarak gelecege doniik hesaplari, kesinlik ifade eden
iddialar1 ve bir biling durumu olarak yaklagimlarinda agiklik
vardir (Ozkiraz, 2007: 17). Yilmaz, modernizm agisindan
onemli olan seyin eskiyi, yani geleneksel olan1 reddetme
ve yeniye, yani modern olana ulasmak; hatta bununla
yetinmeyip yarmi planlamak oldugunu sdylemektedir
(Y1lmaz, 2006: 16).

Modernizm gelenegin karsisina dikilen bir kavram olmus;
genel olarak degerlendirildiginde her cagda goriilebilen bir
olgu haline gelmistir. Ozellikle, 20. yiizyilin ilk yarisnda
olusan sanat akimlar1 ve ¢agdas formlarla meydana gelmis,
fakat modern stireglerin de dogmasini saglamistir. Modern
olgusu, hicbir zaman c¢agdaghikla karigtirilmamalidir.
Ornegin; Giotto, Ortacag sonlar1 itibariyle hem cagdas,
hem de modern bir ressamdi. Fakat giinlimiiz itibariyle
Giotto’ya bakacak olursak sadece modernisttir (Eroglu,
2003: 246-247).

Sanayi toplumu kisilerin kendi anlam ve tanimlarim
gelistirmeleri i¢in zorlandiklar ‘bireysellestirilmis toplum’
olarak doniismiisti. Modern zamanin bireyleri yeni
kesinlikler bulmak ve icat etmeye mecbur birakilmiglardir.
Kendi 6zge¢misinin, kimliginin, toplumsal iligkiler agimin,
taahhiitlerinin, inanc¢larmm bir tasarimcist olarak birey,
baglami olmayan asilsiz bir serbestlik ile ben-merkezcil
bir yagam seklinden keyif almaktadir. Modernligin
bugiinkii hali olan ‘bireylestirme’ bireylerin 6zel ve
giindelik hayatlarinda kendilerini sorguladiklari, kendileri
iizerine derin distincelere daldiklari, kasilmali politikalar
esligindeki kasilmali siireci ifade etmektedir (Aktaran:
Talu, 2010: 148). Endiistrinin, arka arkaya yapilan icatlarla
gelistigi ve bilim diinyasinda atomun pargalanmasinin
problem oldugu yiizyihmiz baslangicinda, plastik
sanatlarda da objeyi parcalama egilimi belirmistir. Bu
egilim, yiizyllimizin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal
sarsiimalari ve dolayistyla materyalizme olan giivensizlikle
ilgili gdrmek ortak bir kan1 olarak belirtilmektedir. Endiistri
insanin i¢ huzursuzluklarima gotiirmiis ve hatta kisiligi
tehdit eden en 6nemli etken olmustur. Gauguin (Resim
1), bozulmamis dogay1 ve endiistriyel ortamin bozmadig1
saf insan1 ve ortami aramak i¢in Tahiti adasina gitmisti.
Kiibistler ve Empresyonistler ise, esyanin gercek goriiniis
formunu parcalamakla ilk tepkiyi gostermislerdi. Bunu,
esyanin dig goriiniisiinii anlatim konusu olarak reddedip
tuvalinden tamamen atmakla materyalist diisliniise,
materyalizme olan diismanligi gosteren soyut akimlar
izlemisti (Turani, 2010: 554).
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Resim 1: Paul Gauguin, Iki Tahitili Kadin, TUY,, 94x72,

Metropolitan Miizesi, Amerika

Genellikle modernitenin  onaltinct1  ve  onyedinci
ylizyillarda bagladigi kabul edilirken, modernizm sanatlarda
ondokuzuncu yiizyilin sonunda baslayan bir paradigma
degisikligi olarak kabul edilir... Lash, estetik modernizmde
kilit noktasinin kendi kendini sonsuzlastirmaya yonelen itki
oldugunu; 6zbenin zorbaligi hakkindaki, simirlarin tesini
aramaya zorlanmis kendi ‘kendini sonsuzlastiran yaratik
olarak insan’ hakkinda modernizmin 1srarc1 oldugunu
belirtir (Lash, 1993: 47-49).

Gelenekten kopus olarak tanimlanmis olan modernlik
bizzat bir gelenek haline, “yeni gelenegi” haline gelmistir.
Modernizmin etkisi altinda modernlik, sonu gelmeyen
bir yenilikten daha fazla bir sey degildir: Uslubun sonsuz
degisimleri, modanin sonsuz dongiileridir. Baudrillard
“Degisim ugrunda bir degisim estetigi haline gelebilmek
icin modernlik, baslangicta temelini olusturan tiim tozsel
ilerleme degerini parga parga kaybeder...” der (Aktaran:
Kumar, 1999: 122). 20. yiizyilda gii¢lenen tiim akimlarin
paylastigi tek oOzellik konular1 dogada olduklar gibi
islemeye karsi c¢ikistt. O donemin kimi sanatcilari bu
konuda fazla istekli olmadiklar1 halde, elestirmenlerin
cogunlugu gelismeye uzanan yolun gelenekselden
tamamen kopmaktan gectigi inancindaydilar (Gombrich,
1992: 494).
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Estetik modernlik ruhu ve disiplini, Baudelaire’in
yapitlarinda net kontiirlere biirlinmiistii. Bundan sonra
modernlik cesitli avangard hareketlerin dogmasini sagladi
ve nihayet siirrealistlerle doruk noktasina ulagmustir.
Estetik modernlik kendisini degisik bir zaman bilincinde
buldu ve bu zaman bilinci avangard metaforlar araciligiyla
modern sanati ortaya cikarttt. Habermas avangardi ani,
tehlikelere atilmak, bilinmeyen bir bolgeye sefere ¢ikmak,
gelecegi fethetmek olarak tamimlar. Avangard kimse
tarafindan gidilmemis gibi goriinen bolgede bir yon
bulmaktir. Bu, modernist duyarligin “ge¢mis” hakkinda
neden soyut bir dille konustugunu da agiklar. Modernlik
gelenegin normallestirici fonksiyonlarina karsi1 bagkaldirir;
modernlik normatif olan her seye karsi isyan deneyimiyle
yagar. Avangard sanatta gelistirilen zaman bilinci, sadece,
tarih dis1 olmakla kalmaz; tarihte yanlis normatiflik diye
adlandirilabilecek olan seye karsi da yoneliktir. Avangard
tarihin nesnellestirme giicli dolayisiyla ge¢misi bir yana
atar ve tarihselciligin miizelestirdigi eserleri reddeder
(Habermas vd., 1994: 33).

Oncii ya da Fransizca ashyla avant-garde, askeri alanda
kullanmilan bir terimken 1820’lerde siyasi ilericiligin
simgelerinden biri haline gelmistir. Kavram sanat
camiasinda geleneksel kaliplara meydan okumayi, yeni
yollar agmay1 ¢agristrmak iizere sokulmustur. Modern
sanatci, geleneklere bagli caligan sanatgilara iyi gozle
bakmaz. Onemli olan, sanat¢inin dogay1 eskimis kurallara
gore degil, ¢cagin gereklerine gére yorumlamasi ve ayrica
bilinmeyeni kesfe c¢ikmasidir. Bu ise Oncli ruha sahip
olmakla miimkiindiir (Y1lmaz, 2006: 17). Unutulmamalidir
ki bir sonraki resim sanati donemi, bir dncekine gére hep
avangardist/dncili olmustur. Her seyden 6te Onciiliik, sanatin
her kolunda oldugu gibi resimde de bir etki-tepki ortami
olusturmustur. Resim sanatinin gelisim dinamiklerinden
biridir bu kavram. Sonra gelenler, oncekilere gore isi
bulundugu yerden daha ileri gotiiremezlerse gelisme
olmayacak, boylece Oncii kavramina da hizmet
veremeyecektir (Eroglu, 2003: 56-57).

19. Yiizyilin 6ncii akimlar1 (Avant-garde), benimsenen
geleneksel kural ve standartlart sorgulamustir. Artik
ge¢migle olan tiim baglar koparilmistir ve ¢agdaslamanin
ruhunu gorsel olarak aktarabilmek i¢in kokli yeni
¢ozlimler aranmaktadir. Zamanin sanat¢ilar, yeni bir
yiizyilla girmis olmanin da bilinciyle, ¢agdas ve ozgiin
olmak i¢in cabalamiglardir. Yenilik yapmak en biiyiik
hedef haline gelmistir. Bazi sanatcilar, bigim, mekan,
renk ve konu se¢imi gibi geleneksel kavramlara meydan
okumuslar ve konu secerken duygu, zeka ve soyutlama
alanlarin1 derinlemesine arastirmiglardir (Hollingsworth,
2009: 444-445). Kant, Yiice nin Giizel’den Ustiin tutulmasi
gibi temel yonsemelerini tanimak; ayrica “sanat igin sanat”
gibi, modern bi¢imcilik gibi akimlarin tarihsel ve felsefi
dayanaklarini izlemek agisindan 6nemli oldugundan s6z
eder. Hegel ise sanattaki artistik giizelligin yaratilmis,
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aklin ikinci kez dogurdugu bir giizellik oldugu icin akil
ve yaratilart dogadan ve onun goriiniislerinden istiin
oldugunu; sanatin insan aklinin bir gereksinimi oldugu
diisiincesini savunur (Dogan, 1998: 99-103).Yiiceltme
estetiginin sanatsal deneyimler diinyasinini olanaklarina
kap1 araladigmi, avant-garde’in bu yoldan gegtigini
belirten Kahraman; sanat eserinin modern sanatta zevk
alma aracindan ziyade etik bir gergeklik olusturdugunu
belirtir. Boylelikle sanat nesnesi modelle 6zdeslesmeyi
asacak, algilanmasi olanaksiz bir boyutun var oldugunu
vurgulayacak, bunu bir varolus nedenine doniistiirecektir.
Sanat yapit1 artik dogayi taklit etmeyecek, toplumsal bir
yapryla Ozdeslestirilmeyecek ve entelektiiel bir sanat
nesnesi olarak miizelere yerlestirilecektir (Kahraman,
1993: 43).

Modern sanat anlayis ve estetigi, klasik sanat anlayis
ve estetiginden kopus olarak betimlenebilmektedir.
Modernizm, Avrupa’da 19. Yiizyilin sonlarinda ortaya
cikan ve giderek egemen bir konuma gelen belli tiirde
sanatsal estetik anlayisii ifade eden bir kavramdir. Bir
baska deyisle, modernizm, en azindan belli bir sanatsal
estetik anlayigi olarak biitiin modernite donemi i¢in degil,
oldukga yakin bir donem i¢in gegerli olmus goziikmektedir.
Modernite, bir yoniiyle aklin ve bilimin egemenligi diger
yontiiyle de insanin yiicelmesidir. Bu siire¢ iginde en yiice
deger hiimanizmadir ve gercegi kavramak akil ve bilim
yoluyla miimkiin olacaktir. Bu tiir doniisiimiin sanat ve
estetik anlayis1, kagiilmaz olarak gercgekgilik ilkesi tizerine
oturacaktir (Saylan, 2009: 79-82). Gombrich, modern
sanat1 gecmisin gelenekleriyle tiim baglarini koparmis ve o
ana dek hig bir sanat¢imin yapmayi bile diislemedigi seyler
yapmaya calisan bir sanat olarak diisliniir (Gombrich,
1992: 442). Habermas, sanatin giderek artan bir 6zerklige
dogru yonelisin izlerini tagidigini belirtir ve bu 6zerkligi
Ronesans’a kadar tarihlendirir. Kurumsallasan sanat 19.
Yiizyilin ortalarinda nihayet sanatta bireysellesme olarak
ortaya ¢ikti ve yetenekli sanat¢i, kendine has ifadesini,
rutinlestirilmis bilis ve gilindelik edinim smirlarindan
kendisini kurtarabilirdi ancak bireysellestirmenin getirdigi
baz1 olumsuzluklar da vardi: Sanatin bireysellesmesi
yliceltme anlayisiyla aritilmig olan nesnenin anlamdan
yoksun ya da tahrip edilen nesneden geriye higbir
seyin kalmadigiydi. Digeri ise biligsel, ahlaki-pratik ve
disavurumsal kiiltliriin bir gelenege ihtiyag duymastydi.
Boyle bir durum kiiltiiriin yoksullastirilmasi olarak ortaya
¢ikacak; siirreal ifadeler bu sebepten dolay1 soyutlamadan
oteye gidemeyecekti (Habermas vd., 1994: 40).

Benjamin, sanayi toplumlarinin ilerlemesi sanat¢inin
enerjisini tiikettigini, yapitlarmin piriltisit karartttigini
ve nihayet Usluplarindaki coskuyu sondiirmiis oldugunu
belirtir (Kahraman, 1993: 37). Her alam diger alanlardan
ayirma girisimi, yillar ilerledikge modern sanatta kendini
safeilik olarak gostermistir. Saf olan seyin imgesi de ister
istemez yekpare olmaliymus gibi diisiiniilmiistiir. Modernist

sanat¢i ve kuramcilar sanati, sanat olmayandan kurtarma
operasyonuna girismis, boylece Oykiileme, dinsellik,
betimleme, dogallik vb. geleneksel konu ve degerleri birer
birer modernlik gemisinden atmaya baglamislardi. Tarihsel
gelisimi icerisinde sanatta bu kadar arinmaya rastlanmaz.
Kendisinden 6nceki deger ve gelenekleri bu kadar disarda
tutan bir sanat donemi daha goriilmemistir (Y1lmaz, 2006:
342).

Bugiin ¢agimiz toplumunun kurtaricist olarak endiistri
gorlindiigli gibi, onu iimitsiz yarmlara siiriikleyen gene
endiistri olmaktadir. Endiistri insan1 kendi isteklerine
gore sekillendirmis onu bir otomat olarak kabul etmistir.
Endiistri insan1 endiistriden yilgin ve yorgundur. Bu
otomatik diizenin iiriinii de kisilikten yoksun bir bigimdedir.
Biiylik bir iiretim siireci, biitiin degerleri degistirmekte ve
degerli seyleri ucuzlatmaktadir. Bu yiizden kisiligi olan
orijinal esere ve el igine Ozlem, endiistrisi zengin olan
tilkelerde ortak bir egilimdir. Endiistri esyas1 ne kadar
parlak, diizgiin, kaygan ise sanatcinin eseri de o oranda
ilkel, kaba ve insan elinin izlerine sahiptir. Bu karsitlik,
sanat¢inin makina imalatina ilk tepkisidir. (Turani, 2010:
556). Modern estetigin yaraticilar1 kendilerini put kiricilar
olarak gormiislerdi ve fovlar ile kiibistlerin savas ¢igligi,
“Miizeleri depoya kaldirin”di. Raffaello ve Rubens’in
eserlerini kiiglimseyerek bir yana itiyor gibi goriinseler
de buna karsit olarak, Cin’e, Eski Yunanistan’a, Ortagag
Roman sanatina, Kolomb 6ncesi Amerikan ve hatta siyahi
sanatina tutkuyla ilgi duyuyorlardi. Buna ragmen cagdas
sanat, Avrupa’'nin dort yiizy1l 6nce benimsemis oldugu
estetigin tahrip edilmesi lizerinde temelleniyordu (Bazin,
2015: 545).

Modern sanatin modiiler, geometrik estetik anlayisi
cogu zaman eserlerde i¢inden ¢ikilmaz bir kisirdongiiniin
olusmasina neden olmustur. Yeni Sanat’in (Art Nouveau)
deneylerinde, bunalimdan ¢ikabilmek igin, Japon
baskilarindan yararlamlmigti. Birinci Diinya Savagimi
onceleyen yillarda doruguna ulasan Afrika heykelciligine
kars1 duyulan cosku, bu devrimei akim sirasinda degisik
egilimli geng sanatgilar arasinda ortakti. Hayran kalinan
nesneler, eski esya satan diikkkanlarda hi¢ pahasma
satiliyordu. Bazi Afrikakabile maskeleri (Resim2), buyolla,
Akademi sanatg¢ilarmin atdlyelerinin siisii olan Belvedere
Apollonu'nun al¢1 kopyasmin yerini aldi (Gombrich,
1992: 446). Kabile sanati olarak adlandirabilecegimiz
1900’14 yillarda sanatin esin kaynaklarmdan olan Afrika
ve Okyanusya kiiltiiriine ait “ilkel” objelerin modern sanat
stirecinde kullanimi hayli ilgi ¢ekicidir. Kimi sanatgilarin
modern zamanlarin bir elestirisi ve i¢giidiisel bir yaratim
olarak degerlendirdigi bu imgeler gelenekselligi gozardi
eden kimi sanatcilar igin kullanilmasi modern sanat
etigiyle tezat olusturmaktadir. Alman ekspresyonist
ressamlarin iizerinde etkisinin goriildiigii bu yerli objeler
Emil Nolde (Resim 3) gibi kimi ressamlarca duygusal
giiciin vurgulanmasi i¢in kullanilmig bigimlerdir. Oysa ki
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geleneksel degerlere koklii bir bagkaldiri olan Die Briicke
(Koprii) grubu, kabile sanatlarmm tinsel nesnelerini
duygu ve korkularini aktarmada olusturduklari ¢ogu tahta
oymalarda bu yerli objeleri kullanmiglardi (Hollingsworth,
2009: 446).

Resim 2: Gabon Bélgesinden Bir Mask
Resim 3: Emil Nolde, Masklar(Still Life II1), 1911

Paul Raabe, ekspresyonist geng sanatgilarin dokuzuncu
yiizy1lin gliven dolu, rahat diiglerini silip siipiiren I. Diinya
Savasi’nt onceden sezinlediklerini ve yeni bir toplum
diizeninin yollarmi aramaya koyulduklarindan bahseder
ve “Babalarinin biraktig1 diinyaya sirt cevirme, gelenekleri
kiicimseme ve kavga tutkusu bu gencleri baglayan es

yonler olmugtur” der (Aktaran: Dogan, 1998: 243).

Kapitalizmin gelismesi ve kapitalizme alternatif bir
diinya sisteminin siyasal gergekligi ya da bir bagka degisle
degisen diinya, sanat¢inin {izerinde agir baskilara yol
acan bir degisme siirecini ortaya koymustur. Boylece
misyonu diinyayr degistirmek olan modern sanatgi
acmaza girmis ve kendi diinyasina doniis bigiminde
bir kagisa yonelmistir (Saylan, 1999: 71). Diinyamizin
sosyal dengesizliklerine yabanci kalamayan sanatginin,
bliyiik kuvvetler karsisinda hi¢ligini anlayarak kendi i¢ine
kapanmas: sonucu, bakislarin1 dogadan uzaklastirarak
kendi i¢ine ¢evirmesiyle ortaya ¢ikmig bir i¢ muhasebesi,
kisisel bir diinya goriisii oldugunu goriiriiz. Beckmann
(Resim 4) “Ben endigseme, iiziintime egemen olmak
icin resim yaptyorum.” Franz Marc (Resim 5) ise: “Ben
korkumdan kurtarmak igin resim yapiyorum” diyorlard:
(Turani, 2010: 559). Bernard Foccroulle modern cagda
ortaya c¢ikan bireyin “benzersiz” bir birey oldugunu,
diinyanin ugsuz bucaksizligim1 bilinyesinde barmdiran
Ozgiir bir birey oldugundan s6z eder (Focroulle vd., 2014:
26). Oysa ki modern zamanlarin getirmis oldugu toplumsal
¢okiisiin bir sonucu olarak toplumda birey ahlaki ve
ruhsal yanlizliga itilmis, sanatgilar sosyal ve ekonomik
bozuklugun bir tezahiirii olarak eserlerinde toplumun
psikolojik bozukluklarini ifade etme yoluna gitmislerdir.
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Resim 4: Max Beckmann, Sapkali Otoportre, 32x25cm,
Sprengel Miizesi, Hannover, 1921

Resim 5: Franz Marc, Sart Inek, TUY,, 140x189cm,
Verdunsur Miizesi, Fransa, 1911

Geleneksellige bakisi agisindan ele alindiginda Kiibizm
modern zamanlarin en saygin akimi gibi goriilmektedir.
Picasso’nun kiibist heykelleri (Resim 6) konu, malzeme
ve yontemle ilgili geleneksel yaklagimlarda da devrim
yapmustir.  Kompozisyonlarinda, Afrika  sanatinda
kullanilan ¢esitli malzemelerin bir arada kullanilmasindan
esinlenerek ip, eski tahta parcalari ve metal levha
kullanmigtir. ~ Picasso geleneksel yontemlerde oldugu
gibi model yaratma ve oymaktansa, dogrudan dévmek ve
delmek i¢in demircinin metal aletlerinden yararlanmigtir.
Bu modernizmin hem teknik hem de igerik olarak yeniyi
iretme gayretinden kaynaklanmaktadir. Makine kiiltiiniin
en glicli aktarmmi kendisini Fiitiirist bayragi altinda
bulmustur. Hareket adindan da anlasilacag: gibi gegmisin
standartlarma ve ideallerine baskaldirmaktadir. Flippo
Tommaso Marinetti ilk Fiitiirist Manifesto’da (1909), yeni
sanayi ¢agmi, hiz giizelligini, tehlikeyi, fabrikalarin ve
lokomotiflerin dinamizminden dvgiiyle bahseder. Sanatg1
Samotrake Nike’na ornek vererek, kendisini heykelin
kendisinden ¢ok yarig arabasmin heyecanlandirdigindan
s0z eder (Resim 7) (Hollingsworth, 2009: 448-451).

Resim 6: Pablo Picasso, Boga, 117x144x10cm, Aga¢ Dali, Ahsap Levha,
Civi ve Vidalar, 1958, MOMA, New York

Resim 7: Umberto Boccioni, Insan Dinamizminin Sentezi, 1913

Jameson modern doénem sanatgilarindan Munch’in
“Ciglik (Resim 8)” adli tablosunu ele alarak modern
zamanlarin dramatik bir yorumunu yapar: “Kuskusuz,
modernizmin biiyiik temalar1 olan yabancilagma, anomi,
yalmzlik, toplumsal parcalanma ve tecritin saygmn bir
ifade, vaktiyle kaygi cagi diye adlandirilan o dénemin
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neredeyse programatik amblemidir.” der (Jameson vd.,
1994: 71-72). Tim bunlar tarihsel bir donemi isaret
eden kaygi ve yabancilastirma gibi kavramlarin ileri
modernizmin uyusturucu ve sizofren deneyimleriyle Van
Gogh 6rneginde hayat bulur. Jameson, sanat¢imin 1888’de
yapmis oldugu “Ayakkabili Natiirmortunu (Resim 9) alarak
modern donemin sosyolojik ve psikolojik olumsuzluklarin
sanatgilar ve bireyler {lizerindeki etkilerinden sanatcinin
resmini ele alarak bahseder (Jameson vd., 1994: 65-75).

Resim 8: Edvard Munch, Ciglik, TUY, 84x66¢m, 1893, Ulusal Galeri, Oslo
Resim 9: Vincent Van Gogh, Ayakkabili Natiirmort, TUY,, 1886, Van Gogh
Miizesi, Hollanda.

Modernizm, dadacilik ve gergekiistiiciiliikte oldugu
gibi akil ve bilime saldirabilir ve ayn1 zamanda bunlari
Malevich’in (Resim 10) ‘Suprematizm’ ile de De Stijl
ve Bauhaus hareketlerinde oldugu gibi kucaklayabilirdi.
Modern teknolojiyi ve sanayinin yarattigl hayat tarzim
Henri Rousseau’'nun (Resim 11) ilkelci resminde ve
D.H. Lawrence’in romanlarmda oldugu gibi teknoloji
ve sanayiden gurur duyabilirdi. Donemin resim ve
mimarisinde biiyiik cogunlugunda goriildiigii gibi modern
kent hayatim1 alkiglayabilir ve Munch’un resimlerinde,
Joyce ve Eliot’in yazilarinda oldugu gibi kimsesizlik,
yalitilmishk ve yabancilasmayr bu hayatta bulabilirdi.
Modernizm sanat ve kiiltiirii tarihin digina cikarmayzi,
bunlart zamandan arindirmayi amagliyordu; ve bununla
eszamanl olarak, ¢alismalarinin, i¢inde yasadiklar1 kendi
modern zamanlarinin en yegin canlilikta digavurumlar
olduklarini iddia ediyordu (Aktaran: Kumar, 1999: 121).

Resim 10: Kazimir Malevich, Suprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine
Beyaz, 1918, MOMA, New York.
Resim 11: Henri Rousseau, Yilan Oynaticist, 1907 .Fransa, 1911

Benjamin, “Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-
iiretilebildigi ¢agda giiciinil yitiren, yapitin 6zel atmosferi
oldugundan sz eder. Bu olgu bir belirti niteligini tagimakta
ve anlami salt sanatin alaniyla smirli kalmamaktadir;
denebilir ki genellestirilmek istendigi takdirde: yeniden-
iiretim teknigi, yeniden-iiretilmis olani gelenegin alanindan
koparip almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak,
onun bir defaya 0zgii varligmin yerine, yine onun bu
kez kitlesel varligin1 gecirmektedir. Ve yeniden-iiretilmis
olanin, alimlayiciya bulundugu konumda seslenmesine
izin vermekle, iiretilmis olan1 gilincellestirmektedir. Bu
iki silire¢ gelenek yoluyla aktarilmis olanin dev bir sarsinti
gecirmesine yol agmaktadir, bu gelenek sarsintisi, su
andaki bunalimin 6teki yiizlinii ve insanligin yenilenigini
dile getirmektedir” (Aktaran: Talu, 2010: 144).

Cagdas sanatin tanimina iligkin kriz, tarihsel bir konu
olmaktan ¢ikip kuramsal bir nitelige biirtinmiistiir.
Amerikali elestirmen Clement Greenberg’in bugiin
arttk pek ender kabul goren “modernizm” tanimi,
bi¢imci (formalist) resim ve heykeli 6n plana ¢ikarirken,
1960’larin Pop Art, Minimalizm ve Kavramsal Sanat gibi
onemli akimlari goz ardi etmisti. Bazi akademisyenler
ve elestirmenler icin, kaynagimi yirminci ylizyihn ilk
yarisindaki gelismelerden alan soyut sanati ifade etmek
amaciyla kullanilan bu tiir olgucu (positivist) “modernizm”
tanimi, artik gegerliligini yitirmisti. Biitliniiyle estetik bir
yargt olarak yorumlanabilecek bu ger¢cek “modernizm”
tanimi, sanatin insana ve diinyaya iliskin deneyimlerle
sekillenen imgeler ve diislinceler cercevesinde de var
olabilecegi olasiligin1 giindeme getiren baska bir avant-
garde sanat yaklasimiyla catisiyordu. Fransiz sosyolog
Jean Baudrillard, bir zamanlar “sahne” ve “perde” diye
niteledigi iki olgu arasindaki ayrimi ortaya atmusti.
“Sahne”, tarihsel neden ve sonug ilkesine bagli eski
diinyayi i¢ine alirken, “perde” neden ile sonug¢ arasinda
higbir algilanabilir iliskininin bulunmadig1 sanal bir
diinyaya gonderme yapiyordu (Morgan, 2000: 186).

Lyotard, “Modern gegen giinden devralinilmis olsa
bile kuskulanmak gerekir.” S6zii modernin siirekli yeniyi
iretme, yeninin pesinden gitme ve kendisini giincel
tutmast i¢in siirekli aktif olmasi1 gerektigini belirterek
sunlart soyler: “ Bir yapit ancak once postmodernse
modern olabilir. Boyle anlasildiginda, postmodernlik,
nihayetine varmig modernizm degil, dogum halindeki
modernizmdir ve bu hal siireklilik arz eder.” (Lyotard
vd., 1994: 53). Lyotard, Kant’in “yiice” felsefesine atifta
bulunarak modern estetigin bir yiice estetigi oldugunu,
yiiceligin estetiginin ac1 ve hazdan olustugunu belirterek
onun nostaljik oldugunu ancak modernist sanat anlayiginin
bunu ifade etmekte zorlandigindan bahseder (Lyotard vd.,
1994: 57).

Baudrillard’a gore, artik bir “anlik etki” diinyasinda
yastyorduk ve yasadigimiz zamana ayak uyduran sanat
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da, modernizmin elle tutulur sanati degil, elektronik
cagin anlak etkiye dayanan sanatiydi. Baudrillard bu
baglamda, icinde yasadigimiz simiilasyon cagmin en
onemli sanatgisinin Andy Warhol oldugunu diisiiniiyordu.
Warhol modern sanatin kat1 tutumuna karsin, seri tiretim
teknikleriyle giincel olaylar1 ve sinema yildizlarini konu
aliyor, anlik gorsel etki ve sansasyonel cazibe yaratiyordu
(Morgan, 2000: 186).

Modern sanat genel gecer toplum begenisi ve ortaya
cikan ve kabaca tanimlayabilecegimiz sanatsal iirlinlere
kuskuyla bakar. Misyon ve segkinci bakig agist ve
anlayisiyla modern sanat ki¢ (kitsch) Tretimlerini,
toplumun genel begeni diizeyine hitap etmeyi kendisi
icin yok sayar. Modern sanat kiiresellesme, birey icin
evrensel bir denetim ve yonlendirme siirecinin ortaya
¢ikmasina yol agmakta ve bu siireci tamamlayan bir
diyalektik iginde “farkli olabilme” kimlik insa bi¢iminde
taklit ve yapistirma, egretileme vb. eklektik kavramlar
reddetmektedir (Saylan, 1999: 83).

Televizyonun egemenligindeki elektronik ¢cagin bu yeni
anlayisi, sanatla ilgili eski varsayimlarimi tiimiinii iceren
modernist diinyanin yerini almaktaydi. Greenberg’in
“modernizm” kavramina karsi yeni bir kuramsal dil
gelismeye baglamisti, ancak bu gelismelerle birlikte cagdas
sanat krizi de glindeme geldi. Greenberg’in modernizmi
“yiiksek modernizm” olarak nitelendirildi. Birgogu igin,
1960’lar ve 70’lere kadar olagelen her tiirlii “modern”
gelisimin toplamimm bir dorugu sayildi. 1970’lerden
sonra ise ¢agdas sanati postmodern kuramlar, imgelerin,
estetikten cok belli diigiinceler etrafinda {iretildigi bir
gostergeler diinyast baglaminda degerlendirilen yeni
bir elestirmenler kusagi ortaya c¢ikti. “Postmodernizm”
boylece 1980’lere damgasini vurmus oldu (Morgan, 2000:
188).

SONUC

Modernizmin kiiltir ve sanata katkisi tartisilmaz
bir gercektir; ne var ki modernizmin sadece olumlu
yonlerinden bahsetmek konunun anlagilmasi agisindan
yeterli degildir. Modern sanat gegmisten giiniimiize gelen
bir sanat anlayisinin sanki bir bigak ile bir noktadan kesilip;
geleneksel olanla postmodern olanin arasinda 6zgiin kimlik
ve sanatiyla hayli uzun ve mesakkatli bir yol katettigi
herkesin malumudur. Bu tespiti giiniimiizde modern sanat
ve edimlerinin olmadigma yorumlayip bir yargiya varmak
elbette yanlis bir degerlendirme olacaktir.

Modernizmin her ne kadar gelisimci ve ilerlemeci ruhu
(avangard) 6znitelik olarak bir yafta gibi iizerine yapigmis
olsa da bu ruhun vakti zamaninda distinildigi gibi
herseye deva olmadigini da giliniimiiz sanat perspektifinden
bakarak gorebiliriz. Modernizmle birlikte gelen toplumsal,
evrensel ve bireysel kimlik 6zellikleri bir anlamda sosyal
yapiy1 olusturan varligin yani bireyin kolektif ruh igerisinde
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bulunan ve tarim kiiltlirii anlayisina dayali klasik donem
ozelliklerini bir tarafa birakip; yogun ve kalabalik banliyd
metropollerinde yalnizlasmasina neden olmustur. Bu
yalnizlasma ve yabancilagma bir bakima modern dénem
sanatcilarinin eser olusturmada esin kaynagi teskil etmesi
acisindan Onemlidir. Modern sanat sadece toplumsal
sikintilarin  yansitildigi bir mecra olmamigtir; modern
sanat aym zamanda teknik/endiistriyel gereksinimlerin
ortaya ¢iktig1, ne kadar sikayet edersek edelim, sanata yeni
kavram ve diislincelerin kazandirildig1 da bir dénemdir.
Modern sanati bireysellesen sanatgr baglaminda sadece
ekspresif/disavurumcu gérmek de yanlis bir tutumdur.
Modern sanat Kiibizmden sonra nesneye yeni bir bakis
acis1 getirmis; sanatta yeni arayislarin dogmasma imkan
tanimugtir. Diinya savaglarmin ortaya ¢ikmasi ve evrensel
kiiltiir nosyonunun bir anda kayiplara karigmastyla beraber
Dadaist goriis belirmistir. Makinelesmenin ve avangard
ruhun bireyi, sanayilesmeden almig oldugu giicle birlikte
az geligmis veya gelismekte olan uluslar tahakkiim altina
alarak niteliksizlestirme yoluna girmistir. Bu agidan
bakildiginda modernizm ya da modernist sanat yerel kiiltiir
ozelliklerini deforme etmis ve hatta yok etmistir diyebiliriz.

Modernizmi anlamak ve dahasi modern toplumun
bireysel Ozelliklerini ve sanata yansimalarin gérmek
giinlimiiz postmodern donem ve sanatini anlamak agisindan
onemlidir. Giinlimiiz sanatiyla ilgili sorunlardan birisi sanati
anlamlandirmak ve degerlendirmek gibi goriiniiyor. Eger
giinlimiiz sanatinin alameti farikas1 postmodern sanat ve
kiiltiir ise, postmodernizmi anlamanin/anlamlandirmanin
en temel yolu modern, modernizm ve modern sanat kavram
ve dinamiklerinin iyi bilinmesinden ge¢mektedir.
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OZET

Bir milleti diger milletlerden ayiran en onemli unsur geleneksel giysiler oldugundan Kazaklar maddi
kiiltiirlerinin gostergesi olan giysilerine 6nem vermislerdir. Bu ¢alismada, farkli ve 6zgiin giyim unsurlarina
sahip Kazak geleneksel kadin giysilerin model, kumas, renk, desen, malzeme ve siisleme 6zelliklerinin tespit
edilerek; gelecek kusaklara aktarilmasi, Kazak kadin giyiminde yer alan unsurlardan esinlenerek ¢agdas kadin
giysi tasarimlarinin yapilmasi amag¢lanmistir. Bu amagla Kazak geleneksel kadin giysilerinden esinlenilerek
giysi tasarimi unsur ve ilkeler dogrultusunda abiye kadin giysi tasarimlar: yapilmistir. Caligma kapsaminda
geleneksel giyimin model ve siisleme unsurlarini 6n plana ¢ikaran 30 farkli modelde giysi ¢alisma ¢izimi
yapilmustir. Calismanin modele karar verme agamasinda ¢alisma ¢izimlerinden segilen 3 giysi modeli i¢in
yapilan alternatif cizimler ile modeller gelistirilmistir. Uretim icin karar verilen 1 modelin model analiz formu
ile ayrintilar1 tanimlanarak ¢alismada sunulmugtur. Kazak kadin giysilerinin ¢agdas giysi tasarimlarinda esin
kaynag olarak kullanilmasi amacina yonelik olarak yapilan degerlendirilme sonucunda; siisleme unsurlarinin
ve model 6zelliklerinin yeni tasarimlara uygulayabilecegi sonucuna varilmistir. Calismada sunulan 6rnek
tasarim stireci uygulamasinin moda tasarimi egitimi alan kisilere veya moda sektoriinde ¢alisan profesyonel
tasarimcilara 6zgiin giysi tasarlamada yol gosterici olacag ve katki saglayabilecegi digiiniilmistiir. Ayrica,
calismanin Kazak geleneksel kadin giyim unsurlarinin tanitilmasi ve yasatilmasi agisindan da 6nemli oldugu
distintilmektedir. Geleneksel giyimlerden ¢agdas tasarimlar ve moda sektor agisindan yapilabilecek oneriler
getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: geleneksel, giyim, kazak, kiiltiir, tasarim

USE OF TRADITIONAL KAZAKH WOMEN’S CLOTHING IN DESIGN OF
CONTEMPORARY WOMEN’S CLOTHING

ABSTRACT

Considering that the most important factor that distinguishes a nation from others is clothing, Cossacks
attached great importance to clothing as a part of their material culture. This study aims to identify models,
fabrics, patterns, colors, materials and ornaments in traditional Cossack women clothes in order to transfer
this information to future generations and design modern women clothes inspired by traditional Cossack
women clothes. To this end, we designed evening gowns using clothing design principles and elements and by
taking inspiration from traditional Cossack women’s clothing. In this study, 30 different gown sketches were
drawn that all emphasizing traditional models and ornaments. Sketches were developed based on alternative
versions of 3 models developed during model selection phase of the study. We elaborated the model selected
for production using model analysis form and presented this form is this study. We evaluated whether Cossack
women clothes can be used as an inspiration for modern designs and concluded that model features can be
used in new designs. We believe that the sample design process presented in this study can guide fashion
students and professionals in designing original dresses. We also believe that this study is important for
publicizing traditional Cossack women clothes. Here, traditional clothes were used for creating alternatives
for modern designs and fashion sector.

Keywords: traditional, clothing, cossack, culture, design
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1. GIRIS

Kiltiir; insanin bir toplumun iiyesi olarak edindigi
bilgi, inang, sanat, ahlak, gelenek ve goreneklerle her
tirlii beceri ve aliskanliklarimi igeren karmasik bir
biitiindiir’. (Turan, 2005:16). Kiiltliriin karmasik ve
gelisken olmasi geleneksel giyim tarzina da yansimis
hiyerarsik yapi, ekonomik durum, toplumsal statii,
meslekler ve ugrasi alanlar1 giyim tarzini belirleyen
birer etken olmustur (Aydin, 2002: 28). Tarih i¢inde
giyim kiiltiirii incelendiginde, her toplumun yasayis
bigimleri ve sartlarin etkisiyle birbirinden farkli
ozellikler gosterdikleri ve bunun sonucunda da
geleneksel giysilerin ortaya ¢iktigi anlasilmaktadir
(Oziis, Erden, Tufan, 2014: 636).

Kazak toplumunun o6zelliklerini, yasam big¢imini
yansitan geleneksel Kazak giysileri, gecmisten
glinimiize gelen en gilizel miraslarimizdandir. Bu
giysiler incelendiginde, ge¢migin sanat anlayisini,
yasam tarzint gormek miimkiindiir. Giysiler ayrica,
Kazak insanin zevkini, inceligini, ortaya koyan bir
belge niteligindedir. Kazak geleneksel kadin giysileri;
giysi c¢esidine, kullanim sekline, sosyal durumuna,
yas kategorilerine gore ayrilarak; i¢ giyim, dis giyim,
mevsimlik giyim, giindelik giyim ve 6zel giyim seklinde
farklilik gostermektedir.

i¢ Giyimler Dis Giyimler
Ust Beden Yazhk Kishk
Is koylek (i¢ goynek) Ust Beden Ust Beden
Kéylek (Elbise) Qamzol (Yelek) Kiip1
Alt Beden Sapan(Ciippe) Qirmizi ton
Dambal (Salvar) Sekpen (Kirmuzi ciippe)

Alt Beden Isik
Salbar (Pantolon)
Beldemse (Etek)

Bashklar

Giindelik Bas Giyim Ozel Bas Giyim

Taqiya, Borik, Qarqara

Saukele, Qasaba, Kiymesek, Silauis

Tablo 1. Kazak Kadin Giysi Tiirlerinin ve Aksesuarlarinin

Stiflandirilmasi (Takiseva, Asanova, 2011: 155)

Kazak geleneksel kadin giyimi genellikle bol kesimli,
uzunlugu topuga kadar gelen, insan viicudun tamamini
kapatma 06zelligi tasimaktadir. Kazaklarin en 6nemli
giysi tlirleri arasinda yer alan kdylek, gamzol ve taqiya
model, kumas, renk, malzeme ve silisleme Ozellikleri
acisindan degerlendirildiginde ise mevsim ve kullanim
amacina gore farkliliklar1 ortaya ¢ikmaktadir.

* Kazak Geleneksel Kadin Giyimleri

Koylek, Kazak kadin giyiminin en eski ve en 6nemli,
vazgecilmez i¢ giyim tiiriidiir (Resim 1).
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Resim 1. Kadin koylegi
(Kazakistan Devlet Miizesinde, 25430 numarali giysi)

Model ozellikleri agisindan degerlendirildiginde dik
yakali, etegi klos bigimli, kol uzunlugu dirsege kadar,
bol kesimli veya bol verev kesim Ozelliklerindedir.
Ayrica koyleklerin giyen kisinin yasina goére modelin
farklilastigi da anlagilmaktadir. Geng¢ kiz koylegi
beli dar kesimli ve etek boyu nispeten kisa olmasina
ragmen, kadin kdylegi bol kesimli, giysinin boy
uzunlugu topuga kadar gelmektedir. Ozel giinlerde ve
giindelik giyilen koylek kullanim yerine gore, kumas
ozellikleri agisindan degisiklik gostermektedir. Ozel
glinlerde giyilen Koylek’te kadife, ipek, yari ipek,
saten ve simli kumasglar; giindelik Kdylek’te ise pamuk,
bez, ¢uha, basma kumaslar kullanilmistir. Koylekler
renk Ozelligi agisindan degerlendirildiginde, giyen
kisinin yagina gore farklilik gostererek mavi rengin
yaglilar tarafindan giyildigi, kirmiz1 rengin ise gencler
tarafindan giyildigi anlasilmaktadir. Siisleme 6zelligi
acisindan yas Ozelliklerine ve kullanim sekline gore
degisiklik gosterse de, ©zel gilinlerde ve giindelik
giyilen geng kiz kdylekler arasinda siisleme agisindan
farklilik goriilmektedir. Geng kiz kdyleginin etegi ve
kol agz1 iki veya ii¢ sira firfirdan yapilmis veya uc kismi
volanla siislenmistir. Kadin koylegi ise diiz ve sade
olarak kullanilmaktadir. Ozel giinlerde giyilen geng
kiz kdyleginin yaka cevresi, kol agz1 ve etek ucu canli
renk kumas {lizerine islemeler ve nakislarla siislenirken,
kadin koylegi daha sade olup, ancak varlikli kadinin
etek ucu altin renkli ipliklerde yapilan islemelerle
siislenmektedir. Koyleklerde malzeme olarak genellikle
nakis iplikleri, diigme, serit, bant ve sagak; kullanildigi
malzemelerin renklerinde ise, altin, glimiis, sar1 ve
yesil gibi canli renklere rastlanmaktadir (Zaharova,
Hodjaeva, 1964: 83-84).



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

USE OF TRADITIONAL KAZAKH WOMEN’S CLOTHING IN DESIGN OF CONTEMPORARY WOMEN’S CLOTHING

Qamzol, kdylek tizerinden giyilen ve yelege
benzeyen dis giyim tiiriidiir (Resim 2).

Resim 2. Kadimin giindelik qamzolu (Takiseva, Asanova, 2011: 151)

Resim 2. Kadinin gilindelik qamzolu (Takiseva,
Asanova, 2011: 151)

Qamzol giindelik ve 6zel giin giysisi olmak {izere
ikiye ayrilarak, giindelik gamzol pamuklu kumaslardan;
ozel giinlerde giyilen qamzol ise kadife, ipek, saten
ve simli kumaslardan dikilmektedir. Qamzol model
ozellikleri agisindan degerlendirildiginde, yakasiz,
onden agik, etegi evaze kesimli, kolsuz veya kisa kollu
model Ozellikleriyle giysinin boyu diz altinda veya
topuga kadar gelmektedir. Qamzolun renk 6zellikleri
kullanan kisinin yagina gore degigsmektedir. Geng kizlar
cizgile agik renkli gamzol, kadinlarin ise mavi, sar1 ve
yesil renklerde qamzol giymektedirler. Qamzolun 6n
acikligi, yaka cevresi ve kol agzi isleme ve nakiglarla
siislenmektedir. Malzeme olarak, altin ve renkli, kalin
serit, iplik, toka, tas ve aplikeler kullanilmaktadir
(Alinova, M., Alinova, G., Kabdyrova, 2008: 43).

Beldemse, koylegin iizerinden giyilen 6nden agik bir
etek tiiridir (Resim 3).
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Resim 3. Kadin beldemsesi (Hinayat, Sujikova, 2011:190)

Beldemse, giindelik giysi veya oOzel gilinlerde
giyilen giysi olarak kullanilmaktadir. Ozel giinlerde
giyilen beldemsenin kenar ve oOn acikligr samur
kiirkii ile yapilirken, giindelik beldemse ise sade
olarak dikilmektedir. Beldemse kumaslari mevsim
ozelliklerine gore kislik ve yazlik olarak ayrilarak,
kiglik kalin kumaglardan, yiin ve pamuk ile
astarlanirken, yazlik ise ince kumaslardan astarsiz
olarak kullanilmaktadir. Ozel giinlerde giyilen
beldemse yari1 ipek, ipek, parlak kadife kumaglardan
ve deriden yapilirken, gilindelik beldemsenin ise
cuha kumastan yapildigina da rastlanmaktadir.
Beldemsenin modeli i¢ kisma katlanmis ve kusak
ile st iiste kapana acik ve evaze goriinimlidiir.
Beldemsenin uzunlugunun koylegin etek iistiine
veya topuga kadar gelmektedir. Kusak karton
ile astarlanip, gaze dikisiyle dikilmesi sebebiyle
serttir. Beldemsenin renklerinin giyen Kkisinin yas
ozelliklerine gore degiserek, orta yastaki kadinlarin
canlt renkler, yasli kadinlarin siyah renkler giydigi
goriilmektedir. Giysinin siisleme 6zellikleri kullanim
yerine gore, Ozel giinlerde giyilenlerde plaka, glimiis
para ve renkli iplikler nakis islenirken, gilindelik
beldemsenin daha sade oldugu ve 6nden toka ile
iliklendigi goriilmektedir (Zaharova, Hodjaeva, 1964:
98).

Taqiya, Kazak geng kizlarin vazgecilmez yazlik bir
baglik tiiriidiir (Resim 4).

Resim 4. Geng kiz tagiyasi
(Kazakistan Devlet Miizesinde, 8044 nolu basliktir)
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Taqiya geng¢ kizlarin evleninceye kadar giydigi
basliktir ve genellikle ¢uha, ipek ve kadife kumaglardan
yapilmaktadir. Bagligin alt kism1 i¢in diiz kumastan
kesilen dikddrtgen parca ile iist kismi i¢in {i¢ veya
dort ayr1 iiggen parcanin birlestirilerek dikilmistir.
Gri, kirmizi ve yesil renkler kullanilan taqiyalar
isleme, degerli tag ve puhu tiiyii ile stislenmektedir
(Abilgapqizi, 2011: 303).

Kiip1, Kazaklarin ¢ok eski zamanlardan beri
giydikleri giysilerden biri olup, koyun veya devenin
ilkbahardaki kalin, birbirine karigsmis yiiniinden
yapilmis kishik dis giysidir (Resim 5).

Ky - wyGa seencian. Hauano XX .

Resim 5. Kadin kiipist
(A. Galimbayeva, “Kazakh National Suit” albiimiinden, 1958)

Kiip1 kadife, ¢uha ve kalin kumaglardan yapilip, glindelik
olarak giyilmektedir. Model o&zellikleri agisindan dik
yakali, koltuk altindan asag1 genisleyen evaze kesimlidir.
Uzun ve bol kollu, 6n acikligi soldan saga kapanan,
uzunlugu diz altinda olan modellerin yani sira yanlar
diiz kesimli inen uzunlugu topuga kadar gelen modellere
de rastlanmaktadir. Renk ozellikleri giyen kisinin yagina
gore farklilik gostermektedir. Geng kizlar agik renklerden,
kadmlar koyu renklerden kiipiler giymektedir. Siisleme
Ozellikleri ise sosyal statiiye gore degiserek, varlikli kadin
kiipisinin, deve yliniinden yapildigi, yaka ¢evresine kunduz
kiirkii tutturuldugu ve sacaklarla siislendigi goriilmektedir
(Takiseva, Asanova, 2011: 160).
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1.1. Giysi Tasarim Siireci

Giysi tasarim siireci aragtirma ile baslar ve tasarim
icin kumas, aksesuar, diigme gibi uygulamaya
yonelik, somut malzemeler veya konsept ya da
tema olusturmaya yardim eden gorsel esinlemeler
toplanir. Bir sonraki asamada trendler tespit edilir
ve elde edilen kaynaklardan veya sonuglardan
renk ve hikaye panosu hazirlanir. Renk panosu;
tasarimlarin dizilerini gdstermek i¢in hazirlanir
ve panoya yansitabilmek icin iplik, yiin, boncuk,
diigme vb gibi materyaller kullanilir. Hikaye panosu
ise; renk, kumas, siisleme ve yardimci malzemelere
sinirlama getiren modelin 6zge¢misini sergileyebilir.
Hikaye ve renk panosu dogrultusunda gergek
oranlarina uygun siluet lizerinde calisma c¢izimleri
yapilir. Caligma ¢izimlerinde ortaya ¢ikan modeller
tasarim unsur ve ilkeleri (siluet, ¢izgi, doku, renk,
uyum, denge, ritim, vurgu ve biitlinliik) ac¢isindan
degerlendirilerek ilk c¢aligma ¢izimleri arasindan
secim yapilarak modelde gelistirilmesi gereken
hususlar tespit edilir. Bu asamada yapilan ¢izimler
giysi tasarimi calisma c¢izimlerine alternatif olma
amact tagir. Alternatif model olusturma ¢izimlerinde
giysinin model, kumas, renk, siisleme ve malzeme
Ozellikleri de gelistirildiginden nihai modele karar
vermek konusunda yardimct olan bir siirectir. Karar
verilen modelin 06zelligini ayrintili bir sekilde
agiklamak amaciyla model analiz formu hazirlanir.

2. CALISMANIN AMAC VE ONEMIi

Bu g¢aligmada, giysi tasarimlarinda esin
kaynag1 olarak geleneksel giysilerin kullanimi ile
tasarim  siireci  uygulamalarin1  gergeklestirmek
amaglanmistir. Bu genel amag dogrultusunda secilen
Kazak geleneksel kadin giyim ornekleri ile cagdas
kadin giyim tasarim siirecinde model tasarlama
siireci gergeklestirilmistir.

Milli kiltiirtin ve milli kimligin bir pargast olan
geleneksel giysilerin  yagatilmas: biiyilk 6nem
tasimaktadir. Ancak bu giyimleri yasatmak igin
glinliik hayatta bu giysilere daha fazla yer vererek
“oldugu gibi” kullanmak giiniimiiz sartlarinda cesitli
nedenlerle miimkiin olamamaktadir. Geleneksel
giysilerin kumasg, model, renk, siisleme ve malzeme
ozelliklerinden esinlenerek, ancak 6zgiin ve ¢agdas
giysi tasarimlar1 bu kiiltiirii korumak ve yasatmak
ile giysi kiltiirinii korumak, giysileri tanitmak ve
yasatmak mimkiin olabilmektedir. Dolayisiyla bu
calisma, Kazak geleneksel kadin giyim 6zelliklerini
ortaya koyma ve giysi tasarim siirecinde geleneksel
giyimi esin kaynagi olarak kullanma durumunu
orneklendirme agisindan dnem tasimaktadir.
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3. YONTEM

Tasarim silirecinde, Kazak geleneksel kadin
giyim ogelerinin esin kaynagi olarak kullanilmasi
ile giysi tasarim silirecinin  uygulamalarinin
orneklendirilmesini amaclayan bu calismada; betimsel
yontem kullanilmistir. Betimsel yontem ilgilenilen
ve arastirilmak istenen problemin mevcut varolan
durumunu ortaya koymaya yoneliktir. Dolayisiyla
tasarimlarda esin kaynagi olarak kullanilan Kazak
geleneksel kadin giyimi o&zelliklerini  belirlemek
amaciyla verilerinin elde edilmesinde Kazakistan
Devlet Miizesinden temin edilen fotograflar
taranarak, dokiiman incelemesi yapilmistir. Aragtirma
kapsaminda yer alan giysi Ornekleri dokiiman
incelemesi teknikleri ile sistematik olarak incelenip,
elde edilen bilgileri diizenlemek amaciyla giysi analiz
formu kullanilmistir. Giysilerde kullanilan kumas,
model, renk, siisleme ve malzeme 6zellikleri ile ilgili
bilgilerin yer aldig1 giysi analiz formu dogrultusunda
koylek, gamzol ve taqiya ayrintili olarak analiz
edilmistir.

Kazak geleneksel kadin giyim unsurlarinin
model, kumas, renk, motif, malzeme ve siisleme
ozelliklerinden esinlenilerek 30 giysi model ¢alisma
¢izimleri yapilmistir. Tasarimlar sulu boya teknigi ile
ve farkli kalemlerle zenginlestirilmistir. Temay1 en
iyl yansitan 3 tasarim segilerek, alti1 farkli alternatif
giysi ¢izimi ile tasarimda model gelistirme agamasi
gerceklestirilmigtir.  Son olarak ise gelistirilen
modeller arasindan iretilecek 1 modele karar
verilmistir. Modele karar verilirken giysinin giyilecek
yere uygunlugu, ekonomikligi, fonksiyonelligi,
kullanabilirligi, siluet, ¢izgi, renk, doku, uyum, denge,
biitlinliik, ritim ve vurgu ozellikleri dikkate alinarak
se¢ilmistir. Kazak geleneksel kadin giysilerinin iki
parcali olmasindan yola ¢ikilarak (koylek, qamzol)
giysi iki pargall (elbise ve yelek) ve aksesuar olarak
(tagiya) baslik tasarlanmigtir. Karar verilen model i¢gin
iretime hazirlik is ve islemleri ger¢eklestirilmistir.

4. BULGULAR

4.1. Kazak Geleneksel Kadin Giyim
Ozellikleri

Bu boliimde ¢alismanin ilk alt amag¢ dogrultusunda
incelenen Kazak geleneksel kadin giyimine iliskin
elde edilen bulgulara yer verilerek, esin kaynagi
olarak belirlenen kdylek, qamzol ve taqiya icin giysi
analiz formu hazirlanmistir. Giysi analiz formunda
giysinin envanter numarasi, nereden temin edildigi,
model, kumas, renk, siisleme ve malzeme Ozellikleri
yer almistir.

Form:1a. Giysi Analiz Formu
Giysi Adi: Koylek

ilgili koleksiyon: 2066 numarali, Kazakistan
devlet Miizesine ait giysi.

Model Ozellikleri: Verev kesimli, gogiis altindan
dikigli sifir yakali koylektir. Kol oyuntusu genis
bigimli olup, kol verev kesimlidir.

Kumas Ozellikleri: Sifon.

Renk: Beyaz.

Siisleme Yontem ve Teknigi: Kol agz1 ve etek
ucu iki sira firfirlarla siislenip, etek ucundan pullar
birbirine sik aralikla yapistirilmigken, yukarrya
dogru pul sikligi azaltilmustir.

Kullamlan Malzemeler: Kumas, iplik, diigme,
pul.

Fotograf 1. Kdylek On Gériiniim

Form: 1b. Giysi Analiz Formu
Giysi Adi: Qamzol

ilgili Koleksiyon: 101 numarali, Kazakistan

Devlet Miizesine ait giysi.

Model Ozellikleri: Yakasiz, derin kollu, gogiis
altindan asag1 genisleyen, klos bigimli bir yelektir.
Kumas Ozellikleri: kadife,

Renk: Kahve, saridir.

Siisleme Yontem ve Teknigi: Stilize edilmig
hayvansal motif ile gamzol’un 6n yakasindan etek
ucuna kadar, arka tarafinda u¢ kismi da giimiis
iplikle islenmektedir.

Kullanilan Malzemeler: Kumas, astar, kahve, ten

renkli iplik, pul, igleme ipliktir.

Fotograf 2. Qamzol On Ve Arka Goriiniim

Form: 1c. Giysi Analiz Formu
Bashik Adi: Taqiya

ilgili Koleksiyon: 25431 numarah, Kazakistan
Devlet Miizesine ait giysi. Model
Ozellikleri: Tagiya’nin alt kismu uzun dikdértgen
bigimli kesilip, iki ucu birlestirilmektedir. Ust
kismi daire seklinde bigilip, alt parga ile
birlestirilmektedir. Alt ve {ist pargalari kartonla
desteklenmektedir. Kumas Ozellikleri: Kadife
Renk: Turuncu, yesil ve sarl.

Siisleme Yontem ve Teknigi: Siisleme amacl,
farkl renk ayni kumastan hayvansal motif
uygulanip, aplike edilmis ve boncuklar ile
stislenmistir.

Kullanilan Malzemeler: Kumas, astar, turuncu,
altin renkli iplik, boncuk ve karton.

Fotograf 3. Tagiya On Gériiniim

Resim 5. Kadin kiipist
(A. Galimbayeva, “Kazakh National Suit” albiimiinden, 1958)

4.2. Cagdas Kadin Giysi Tasarimlari

Calisma ¢izimlerinde Kazak geleneksel kadin
giysi Orneklerinin incelenmesiyle belirlenen model
ve silisleme Ozellikler dogrultusunda Ozgiin giysi
tasarimi1 calismasinda 6n c¢alisma olarak 30 kadin
abiye giyimi tasarlanmigtir. Tasarlanan bu giysilerin
calismasinda On ¢alisma olarak siisleme teknikleri ve
motifleri, geleneksel giyimlerin siisleme unsurlarinin
modernizasyonu yoluyla olusturulmustur.
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Model 11 Model 12 Model 13 Model 14 Model 15

Model 16 Model 17 Model 18 Model 19 Model 20

Model 21 Model 22 Model 23 Model 24 Model 25

Model 26 Model 27 Model 28 Model 29 Model 30

Resim 4.2. 30 adet ozgiin tasarimindan olugan

kadin abiye givim tasarimlart

Model  gelistirme:  Alternatif ¢izimde; ¢alisma
¢izimlerinden kumas, renk, siisleme ve malzeme
ozelliklerindenyolacikarak 6gelersecip, tasarimunsurlarini
vurgulayarak yeniden diizenleyip degerlendirmek igin
model gelistirmek amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda
caligma cizimleri arasindan alternatifler gelistirmek iizere
7, 11,12 modeller secilip, elbisenin etek ve yelek boyu,
genisligi, yakasi, kol formu ve siisleme unsurlarinda
degisiklikler yapilarak alternatifler sunulmus ve nihai
calisacak modele karar verilmistir.

Model 21 Model 22 Model 23 Model 24 Model 25

Model 26 Model 27 Model 28 Model 29 Model 30

Resim 4.3. 7, 11, 12 numarali modellerden

alternatif ¢izimler ile gelistirilen modeller
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Uretilecek Modele Karar Verme: Yapilan tiim ¢alisma
¢izimleri sonucunda en iyi sonucu model, kumas, stisleme
ozellikleri bakimindan, Kazak geleneksel kadin giyimini
yansitan abiye kadin giyimine daha uygun ve iiretebilir
olmasi agilardan 4. modelin verecegi disiiniildiigiinden
iretilmek iizere secilip, model analiz formu hazirlanmastir.

Cizelge 4.1. Model Analiz Formu

SEZON: 2015 YAZ/SONBAHAR KOLEKSIYONU

URDN: Elbise ve Yelek

TASARIMCI: SAYARA YERGESHOVA. TARIH: 14.07.2015

Giysi TURU: OZEL GUNLERDE GIYILEN
GIYSI VE BASLIKTIR

BICIM TANIMLAMA

On Arka

ELBISE: Uzunlugu diz distiindedir. Cift kat volanla sifondan
yapilmaktadir. Sifir yakali olup, belden kesikli ve on, arkada
pens meveuttur. Kol, verev kesimli, takma kol 6zelligindedir. Alt
kolun uzunlugu dirsege kadar gelip, iist kolun uzunlugu dirsegi

YELEK: *V’ yakali olup, bele oturan ve asagi dogru
genisletilmektedir. Yelegin, arkast pensli, belden kesiklidir.
Yelegin yaka cevresi, on kenart ve etek ucu ‘it kuyruk” isimli
motif ile kege oyma teknigi kullanilarak oyulmustur.

BASLIK: Gelencksel modelde bigilip, baghgmn sadece iist
pargast uygulanmamistir. Siis amagli, bashga uygulanan motifler

oyulmustur.

Model ¢izimlerinde: Volan ve motifler etkili olan unsurlardir.

KULLANILAN MALZEME

Elde edilen sifon 2 m,
duvak tilii 1.50cm ve
kege 1.65cm
miktarindadr.
Modelde ise
Kullanilan kumas
miktars sifonda;
1.65em*2.10 em,
duvak tilinde 48* 68
em’dir. Kege miktars;
1.65%72 cm’dir. Bir
adet diigme, kirmizy
ve mavi renkli
iplikler.

DETAYLI CiZIMLER

‘It kuyryk” isimli motifin detay gizimi

KALIP LISTESI

ELBISE: On beden: 1 adet, Arka beden: 1 adet, Etek: 1
adet, Kol: 4 adet, Volan pargast: 2adet, Verev biye
pargast: 1 adet.

YELEK: On beden: 2 adet, Arka beden: 2 adet, Sag alt
parga: 1 adet, Sol alt parga: | adet.

Resim 4.2. 30 adet 6zgiin tasarimindan olusan

kadmn abiye giyim tasarimlart

4. SONUC VE ONERILER

Ulusal kiiltiirleri yogun bir sekilde etkisi altina alarak yok
eden kiiresel kiiltiiriin etkilerinin azaltilmasinda geleneksel
kiiltir  6gelerinin  kullanilmast 6nemli bir husustur.
Kazak kadin giysilerinin ¢agdas giysi tasarimlarinda
esin kaynagi olarak kullanilmasi amacina yonelik olarak
yapilan degerlendirilmede ise; silisleme unsurlarinin ve
model oOzelliklerinin yeni tasarimlara uygulayabilecegi
sonucuna varilmistir. Toplum degerlerini korumak ancak
kiiltir degerlerine sahip ¢ikmakla miimkiin olur. Bu da
kiiltiir degerlerini ele alarak islemek, ilgi c¢ekici kilmak
cesitli galigmalar yapmakla saglanabilir. Kiiltiir degerleri
genis kitlelere ulastirmak ve Onemini ortaya koymak
gerektigi digiiniilmektedir. Giysi tasariminda geleneksel
giyim unsurlarinin kullanilmasi tasarimcilara farkl bakis
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acilan ile esin kaynagi saglayabilecegi gibi tasarimlarda
ozglnligii de katki getirebilmektedir. Calismanin
sonucunda; Kazak geleneksel kadin giysilerinin model
ozellikleri agisindan gdgiis altina kadar viicudu saran, etek
ucuna dogru genisleyen 6zellikler de oldugu goriilmiistiir.
Kumaslarda beyaz, kahve ve turuncu, astarda ise bej
rengin kullanildig: tespit edilmistir. Kumas cinsi olarak
sifon ve kadife kullanildigi, siisleme malzemesi olarak
pul, giimis, altin sim iplik, boncuk ve karton kullanildig
goriilmiistiir. Qamzol ve taqiyada stilize edilmis hayvansal
ve geometrik motifler simli altin ve giimiis iplikle islenip,
stislendigi saptanmistir.

Calismada sunulan &rnek tasarim siireci uygulamasinin
moda tasarimi egitimi alan kisilere veya moda
sektoriinde galisan profesyonel tasarimcilara 6zgiin giysi
tasarlamada yol gosterici olacag1 ve katki saglayabilecegi
diisiiniilmustiir. Ayrica, caligmanin Kazak geleneksel kadin
gilyim unsurlarmnin tanitilmasi ve yasatilmasi agisindan da
onemli oldugu diistiniilmektedir.

Geleneksel giyimlerden cagdas tasarimlar ve moda
sektor acisindan yapilabilecek oneriler;

*Kazaklarin zengin giyim kiiltiirii Bat1 etkisinde geligen
moda sektoriine farkli bakis agilar1 kazandirabilir.

*Geleneksel giyimlerden esinlenilerek tasarlanan 6zgiin
cagdas giysiler olusturmak ve ulusal ve uluslararasi
platformlarda tanitmak,

*Geleneksel giysilerin unsurlarindan yola c¢ikilarak
farkli, 6zel giin, glinliik ve spor giysi tasarimlar1 yapmak,

sArastirmalar  dogrultusunda incelenen geleneksel
giysiler hem aslina uygun olarak hem de yeni tasarimlara
doniistiirerek iiretime gegirmek,

+Ulke tanitimi acisindan manevi degerlerimizi tasiyan
geleneksel giysileri, saklanmakla yetinilmemeli, bu
giysiler ¢ogaltilarak degerlendirilmelidir.

KAYNAKCA

Abilgaqizi, E. (2011). Qazaq Ayelderming Ulttitk Kiymm
Kesektert. Almata: Vestnik Kaznu, (4) , 134.

Alinova, G., Alinova, M., Kabdyrova, L. (2008). Istoriya
Kazahskogo Kostyuma. Pavlodar: (12) , 43.

Aydin, Semiha, Giilsen, Erenler, Cakar. (1993). Cagdas Giysi
Tasariminda Oge ve Prensipler. 1. Tiirkiye Hazir Giyim ve
Konfeksiyon Kongresi Bildirisi, Istanbul.

Ertiirk, N., Erdogan, D. (2012). Bir Moda Tasarimcisinin
Koleksiyon Hazirlama Siireci

Ve Simay Biilbiil Ornegi. Kirgizistan: Akademik Bakis
Dergisi, 29, 4.

Ergalieva, J., Sakizadauli, N. (2000). Kazak Kiiltiirii. Almat:
Al Farabi kitabevi, (2), 77.

Galimbayeva, A. (1958). “Kazakh National Suit” albiimiinden
illiistrasyon.

Hinayat, B., Sujikova, A. (2011). Qazaq Halqining Ulttik
Kiymmder1. Almata: Almatikitap Yaymevi, (17), 190.

Kazakistan Devlet Miizesine Ait 25430 Nolu Kdylek.
Kazakistan Devlet Miizesine Ait 8044 Nolu Taqiya.
Kazakistan Devlet Miizesine Ait 2066 Nolu Kdylek.
Kazakistan Devlet Miizesine Ait 101 Nolu Qamzol.
Kazakistan Devlet Miizesine Ait 25431 Nolu Taqiya.

Koca, E.ve Kog, F., (2009). Giysi Tasariminda Yaraticilik.
e- Journal of New World Sciences Academy: (4),1.

Ozus, E., Erden,F., Tufan, M. (2014). Konya Geleneksel
Kadin Kiyafetlerinden Giiniimiize Yansimalar. Konya:
International Journal of Science Culture and Sport, (1), 636.

Takiseva, G., Asanova, S. (2011). Modellirovanie I
Hudojestvennoe Oformlenie Odejdi. Astana: Foliant Yayinevi,
(2),155-168.

Zaharova, 1., Hodjaeva, R. (1964). 19-20. Gasirlarda Qazaq
Ulttik Kiyimi. Almata: Nauka Yayinevi, (2),130.

KIS WINTER 2016 | 93



NUBAR TEKYAY’A AiT
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OZET

Nubar Tekyay (1905-1955), Cumhuriyet donemi Musiki tarihimizde, Tirk Musikisi tavri ile keman
icraciliginda taksim geleneginin olugsmasina katkida bulunmugstur. Tekyay, Msiki tarihimizin kayitlarina
ulagilabilen 6nemli keman icracilar: arasinda yer almis, kendine has icrési ile sonrasinda gelen kemanileri
teknik ve tavir 6zellikleri bakimindan etkileyip yol gostermis, tavr: giiniimiizde ekol olarak kabul edilmistir.
Caligmamizda Nubar Tekyay’a ait Hiizzam taksim notaya alinmuis, taksimin teknik, melodik ve nazari agidan
analizi yapilmistir. Teknik analiz ile, keman icrdsinda pozisyon ve siisleme teknikleri kullanimi analiz edilerek
aciklanmistir. Melodik analiz ile, taksimindeki ciimle, sekileme, tartim kullanimi ve ritmik degiskenlikler
ortaya cikarilmistir. Nazari analiz ile, taksimin tamami ciimle ciimle ayrilarak makam seyri, gecki ve perde
kullanimlar agiklanmustir. Caligmada elde edilen bulgular dogrultusunda Nubar Tekyay’in icra tavri, keman
icracilarinin kullanimina sunulmak maksadi ile somutlagtirilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Nubar Tekyay, Keman, Keméni, Hiizzam, Taksim

THE ANALYSE OF NUBAR TEKYAY’S HUZZAM VIOLIN TAKSIM

ABSTRACT

Nubar Tekyay (1905-1955), makes a contribution to occur taksim tradition in Turkish Music Performing
Style with violin in Republic period music history. Tekyay takes part in, among significiant violin performers
that reach in music history record and also with his own spesific perform he leads violin performers, coming
after him. Furthermore, he effects them in terms of technical and performing style. His performing style has
been regarded as ecole nowadays. In this study, Nubar Tekyay’s taksim is notated and analyzed in terms of
technical, melodic and theoretical analysis. By technic analyzing, position in violin perform and ornamet
techniques usages are explained. By melodic analyzing, phrase, step, rhytmic usage and rhythmic variables are
revealed. By theoretical analyzing, sebarably phrase of taksim, melodic movement of the makam, modulation
and pitch usages are explained. With findings in this study, Nubar Tekyay’s performing style is embodied with
the purpose of coming into use to violin performers.

Keywords: Key Words: Turkish Music, Nubar Tekyay, Violin, Violin Performer, Violinist, Huzzam, Taksim

!Doktora 6grencisi, Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar: Calgi Egitimi Boliimii, muratgurel@gazi.edu.tr
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Kokeni 16.yy sonlarma dayanan ve ilk olarak bati
miiziginde kullanilan kemandan 6nce, Tiirkler yayl saz
olarak yalniz 1khig calgisimi ¢almstir. Iklig, Farscadaki
adr ile kemange-rebap seklinde adlandirilmistir. Keman
ismi ise 1kliga siirtiilen yayin fars¢a karsiligi olarak
bilinmektedir. (Gazimihal, 1961: 125). 17.yy’nin
baslarindan itibaren keman calgisinin Tiirk Masikisi’nde
kullanimina dair ¢esitli goriisler mevcuttur. 1697 yilinda,
ilk olarak yazar Perraul, “Paralles des Anciens et des
Modernes™' adli kitabinda, Fransa’da Istanbul elcisinin
evinde Iran as1ll1 bir Tiirk kemani ile Fransiz kemancisinin
sirayla birer parca caldiklarini ardindan birbirlerinin
caldiklarim  tekrarlamaya calistiklarin1  anlatmstir
(Aksoy, 2003: 106). 1737’lerde, Istanbul’da ve Izmir’de
bulunan Isvigreli ressam J.E. Liotard’in ¢izdigi “Keman
Calan Tirk Miizisyenler” adindaki resim, o dénemde
Osmanlilarda keman ¢algisinin kullanildigini gosteren
ilk resimdir (Uslu, 2009: 73).

Turk Masikisi keman tavri ile icracilikta bilinen ilk isim
konusunda da ¢esitli goriisler bulunmaktadir. 1751°de
yazilan Fonton’un eserinde “amd Kemani Corci”den
(16807 - 17757) Tiirk topraklarma bat1 kemanini getiren
ilk kisi olarak bahsedilmistir. (Uslu, 2009: 73) Fonton’un
tespitin’den iki yiizy1l sonra 1961°de Gazimihal’de Rum
asilli ama Kemani Corci’yi ilk keman icracisi olarak
anlatmustir (Gazimihal, 1961:125). Ote yandan Gazimihal,
13.yy’dan beri Ceneviz ve Venedik mahallelerinin
bulundugu Istanbul ve Trabzon sehirlerinde, o donemin
Levantenleri? arasinda eski viol® sekillerinin kullanilmis
olabilecegini, C.Fonton’da, violiin ¢ok Onceleri Galata
meyhanelerinde  ¢alinmis  olabilecegini  belirterek,
Kemani Corciden 6nce, Tiirk Musikisi keman tavri ile
icracilik yapan fakat adi bilinmeyen icracilarin bulunmus
olabilecegini belirtmislerdir (Gazimihal, 1939: 80).

Cumbhuriyet donemi Tirk Misikisi tarihinde
kendisinden sonra gelen kemanileri teknik ve tavir
Ozellikleri bakimindan etkileyip yol gosteren, Tiirk
Musikisi tavrinda keman icraciliginda taksim geleneginin
olusmasina katkida bulunan, misiki tarihimizin
kayitlarina ulagilabilen 6nemli keman icracilari arasinda
yer alan, ¢alismamiza Hiizzam taksimi ile kaynaklik
edecek ekol isim Nubar Tekyay’dur.

Nubar Tekyay’i, 20.yy’in  6nemli solistlerinden
Alaeddin Yavasca, “{istiin vasiflara sahip
sazende”(Yavasga, 1928: 7), ud virtiozii Cinugen
Tanrikorur, ud icrd tavrimi gelistiritken yaralandigi

icracilarin basinda gelen kemani (Tanrikorur, 2009:
319), miizik elestirmeni Dogan Hizlan, Hakki Derman ve
Sadi Isilay ile birlikte Cumhuriyet doneminin en 6nemli
tic kemanisi icerisinde yer alan isim (Basar, 2006: 64),
tanblri Sadun Aksiit, “fevkalade teknigi, hakimane ¢alist
ile dinleyenleri biiyiileyip keman sazinda tam bir iistad
olan icric1” (Aksiit, 1967:80), Miizikolog Yavuz Oziistiin
ise “Nubar bagka bir hikayedir, keman ancak Nubar gibi
devlerin elinde alaturkada kullanilan bir saz olabilir.”
(http://www.musikidergisi.net/?p=1480), seklinde
anlatmaktadir. 1905 yilinda yilinda dogan Tekyay
(Oztuna, 2006: 386), misiki egitimini babasi bestekar
ve udi Arsak Comlekgiyan’dan almis (Sozer, 1964: 418),
13 yasindan itibaren 8§ yil (1918-1926) siire ile babasinin
yonettigi fasillarina katilmis (Oztuna, 2006: 386), iistiin
keman teknigi ve miusiki anlayis1 ile kisa zamanda
sOhreti yakalayarak (Aksiit, 1967:80) doneminin en iyi
kemanileri arasinda yer almistir (Oztuna, 2006: 386).
1927’ de kurulan ilk Tiirk radyosu “Telsiz”de 4 Temmuz
1928 yilinda dénemin {istad icralari, Hakki Derman,
Rafet Altiparmak, Siikrii Tunar, Ahmet Yatman, Kadri
Sencalar, Erciiment Batanay, Hasan Erkog, Ismail
Karakas, Yasar Anli ile birlikte kayitlarda bulunmustur
(Ozalp, 2000: 253). 1928-1937 wyillar1 arasinda
“Columbia”, “Sahibinin Sesi” ve “Pathe” plak sirketleri
icin udi Nevres, Mesut Cemil, ve Sadi Isilay esliginde,
Lale ve Nerkis hanimlara eslik ederek, ayr1 ayri ve
birlikte 100’1 askin plak doldurmustur Bahsi gecen plak
calismalarindaki taksimlerinde sergiledigi, makam seyri
ve gecki anlayisi, kullandigi siisleme teknikleri, zengin
motif ve ciimle ¢esitliligi, kabul goren taklit edilmeye
calisilan keman tonu ile alaninda yetkin bir keman
icracist oldugunu misiki camiasina kanitlamustir. Ustad
Miinir Nureddin Selguk’un ilk plaklarinda Tanbtiri Mesut
Cemil, Risen Kam, Refik Fersan, Fahire Fersan, Fevzi
Aslangil ile birlikte icraci olarak bulunan ve (Oztuna,
2006: 274) Tiirk Musikisi’nin yaninda bat1 miizigine de
vakif olan Tekyay (Aksiit, 1967:80), 22 Subat 1930’da
Fransiz Tiyatrosu’nda, Kemengevi Rusen Kam, Tanblri
Mesut Cemil ve Kanuni Artaki Candan ile birlikte Miinir
Nureddin Selguk’a eslik ederek Tiirk Misikisi’ndeki ilk
Avrupai konseri veren heyette bulunmustur (Oztuna,
2006: 274). Atatiirk huzurunda bir¢ok kez Safiye Ayla,
Miizeyyen Senar, Tanburi Selahattin Pinar, Hafiz Yasar,
Necati Tokyay, Siikrii Tunar, Niyazi Seyhun, Yorgo
Bacanos ve Aleko Bacanos ile birlikte mesklerde
bulunan Nubar’a “Tekyay” soyadini da methiyelerine
mazhar oldugu Atatiirk vermistir (Hiidavendigar, 1999:
158). 1990 yilinda ¢ikan, igerisinde Safiye Ayla, Hafiz
Osman Efendi, Miinir Nureddin Selguk, Hafiz Burhan,

!Eskilerle yenilerin karsilastirilmast.

*Biiyiik liman kentlerinde ticaretle ugrasan gayrimiislimlere verilen ad. (T.D.K. Giincel Tiirkge Sozliik 2013)

*Keman ailesine ait, dort farkli boyu, alti ve yedi teli olan ¢algu.
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Siikrii Tunar, Haydar Tatliyay, Tanbiri Cemil Bey gibi
istadlari 1906 - 1949 yillan arasinda icra etmis oldugu
eserlerin bulundugu, Master of Turkish Music (Tiirk
Misikisi’nin Ustalar1) albiimiinde keman taksimi ile yer
almis “taksim formunu zirveye ulastiran kemanci”olarak
adlandirilmistir (Ozdogan, Ustel, Karakasl, Kentel: 88).

1. NUBAR TEKYAY’A AiT HUZZAM
TAKSIMIN TEKNIK ACIDAN ANALIZi

1.1.Nubar Tekyay’in Hiizzam
Taksimindeki Pozisyon Kullanimi

Biiytikaksoy pozisyon (1997) terimini, konum
olarak adlandirmis, “tusede parmak ve elin yeni bir
konuma gegmesine tam konum, elin tuseye temas noktasi
degistirilmeden, sabit tutularak yalnizca parmaklarin
uzatilmas1 ile gergeklestirilen konum degisikligine
yarim konumdur” (s. 10) tanimi yapmistir. Keman ile
Tirk miizigi tavrinda icracilik tarihinde, pozisyon
bilgisine sahip, taksimlerinde pozisyon kullanan
kemanilerin baginda Nubar TEKYAY gelmektedir.
Nubar TEKYAY’dan dnce ve onun doneminde Tiirk
miizigi tavrinda icracilik yapan kemanilerin icralarina
dahil etmedigi pozisyon kullanimi, Nubar TEKYAY ile
birlikte icralarda yer almaya baglamistir.

Ornek, 13.-14.satir

Ornekte Tiz Neva sonrasindaki Tiz Hiiseyni, Tiz Evig,
Tiz Gerdaniye ve Tiz Muhayyer perdeleri icrd edebilmek
icin pozisyon kullanimina ihtiya¢ duyulmustur. Tiz Neva
perdesi Ill.pozisyonda icra edilmis, Tiz Evi¢ perdesi
2.parmakla IV.pozisyonda c¢alinarak Tiz Muhayyer
perdesinin icra edilebilmesine olanak saglanmigtir.
2.satirda, Tiz Hiiseyni perdesindeki puandorgun ardindan
Tiz Cargah notasi ile birlikte 1.pozisyona gecilmistir.

1.2.Nubar Tekyay’in Hiizzam Taksiminde
Kullandig: Siisleme Teknikleri

Siisleme teknikleri, eserin usuliinii bozmaksizin
yapilan, kiiciik nota yazimlar ile gosterilen, degerini
kendinden oOnceki ya da sonraki notadan alan c¢ok
kisa degerlikli...notalardir. (YAHYA KACAR, 2009:
28) Siisleme teknikleri icrdcidan icraciya farklilik
gosterebilen, besteye ve icraya dahil olup icracinin

yorum  giliclinii-alanindaki  yetkinligini  gdsteren,
(GONUL, 2010: 37) icracilar tarafindan dogaclama
kullanilan, bilingli olarak veya aligkanlikla icra edilen
nota dis1 bezeyisler (AYANGIL, 2007: 567) icranmn
tavrin1 etkileyen en Onemli unsurlardan biri olarak
tanimlanabilir. Nubar Tekyay’in Hiizzam Taksim
icrasinda kullanmis oldugu siisleme teknikleri ¢arpma,
cift carpma, vurka¢ carpma, licli ¢arpma, glissando/
kaydirma, g¢arpma glissando, trill, vibrato, stakato,
puandorg, virgiiller/kisa duraklamalar ve dem sesi/pedal
ses kullanimi alt basliklarinda 6rnekler ile incelemistir.

1.2.1.Carpma

Degerini asil notadan Once veya sonra alan...cok
kisa degerlikli notalardir. Carpma fiizeri ¢izili kiigiik
sekizlik nota ile gosterilmektedir. (YAHYA KACAR,
2009: 28) Carpma siisleme tekniginin, Tekyay tavrina ve
taksimindeki ciimlelere etkisini belirgin bigimde ortaya
koyabilmek i¢in, ¢arpmalarin kullanildiklar1 climlelerin
tamami1 alinmigtir.

1.2.1.1.Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma

Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpmalarda
asil nota kuvvetli zamana gelir ve kuvvetli calinir.
Carpma notasi ise zayif zamanda yer alir. Carpma, bag
isareti ile kendinden 6nceki notaya baglanmaktadir.
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Hiizzam Taksim 6.Satir

Ornekte 16°Iik degerlikli, Gerdaniye, Muhayyer ve
Hisar perdelerinden sonra, notanin bir {ist sesi ile carpma
yapilmuistir.

1.2.1.2.Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Belirsiz Carpma

Degerini kendinden oOnceki notadan alan belirsiz
carpma, degerini kendinden Onceki notadan alan
carpmaya gore belirsiz ve hafif icra edilen carpma
¢esididir. Belirsiz ¢carpma nota iizerinde “b.” seklinde
gosterilmistir.

b.
I) ff /“% .
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3 3 ~

Hiizzam Taksim 25.satir
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Ornekte onaltilk  degerlikli {igleme kalibinin
icerisinde, Muhayyer perdesine Tiz Segah perdesi ile
yapilan c¢arpmanin ardindan, hafif niiansa ge¢ilmis
Gerdaniye perdesine Muhayyer perdesi ile belirsiz
carpma yapilmistir.

1.2.1.3.Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Vurgulu Carpma

Degerini kendinden oOnceki notadan alan vurgulu
carpma, degerini kendinden &nceki notadan alan
carpmaya gore daha kuvvetli icrd edilen c¢arpma
cesididir. Vurgulu ¢arpma nota iizerinde “v.” seklinde
gosterilmistir.
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Hiizzam Taksim 22.satir

Ornekte Tekyay degerini kendinden 6nceki notadan
alan carpma, belirsiz carpma ve vurgulu carpma
orneklerini ayni ciimle ic¢inde kullanmistir. Neva
perdesine Hisar perdesi ile vurgulu ¢arpma yapilmistir.

1.2.1.4.Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Carpma

Degerini  kendinden  sonraki  notadan  alan
carpmalarda asil nota zayif zamana gelir. Carpma
notasi ise kuvvetli zamanda yer alir. Carpma, bag
isareti ile kendinden sonraki notaya baglanmaktadir.

pue = mzlan.......

Hiizzam Taksim 1.satir

Ornekte Segah perdesi ile Cargah perdesine, Evig
perdesi ile Hisar perdesine carpma yapilmigtir. Ornekte
carpma kuvvetli zamanda yer alarak iginde bulundugu
motife dinamik bir etki vermistir.

1.2.2.Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Belirsiz Carpma

Bu carpma c¢esidi, degerini kendinden sonraki
notadan aldig1 halde kuvvetli degil zayif zamana
gelmekte ve belirsiz, hafif icrd edilmektedir. Belirsiz
carpma nota iizerinde “b.” seklinde gdosterilmistir.

SRV mzlan....... = ~

ﬁ_ri—:p_r— W*qgwb% | xers
== = = =—

Hiizzam Taksim 23.-24.satir
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Ornekte Gerdaniye perdesi ile Hisar perdesine belirsiz
carpma yapilmistir. Kuvvetli zamanda yer almasi
gereken carpmaya zayif zamanda yer verilerek icrada
niians farklilig1 yaratilmistir.

1.2.3.Cift Carpma

Asil notanin oniine ya da arkasina konan ¢ift
carpma notalaridir. “ ” seklinde kii¢iikk onaltilik ile
gosterilir(YAHYA KACAR, 2009: 28) Cift carpma asil
nota ve bir iist sesi, asil nota ve bir alt sesi, kii¢iik ti¢li,
biiytik ticli ve tam dortlii araliklara sahip notalardan
olusabilir.

1.2.3.1.Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Cift Carpma

Degerini  kendinden sonraki notadan alan ¢ift
carpmalarda asil nota zayif zamana gelir. Cift carpma
ise kuvvetli zamanda yer alir. Cift carpma, bag isareti ile
kendinden sonraki notaya baglanmaktadir.

¥ = hiztan.......
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Hiizzam Taksim 1.-2.satir

Ornekte Gerdaniye-Muhayyer ¢ift carpmasi ve Hisar-
Evig ¢ift carpmasi kullamlmistir. iki ¢ift carpma da asil
nota ve asil notanin bir iist sesinden olusmakta, asil
notaya geri gelinmektedir. Ornekte cift carpma bagh
oldugu perdeyi veya ritm kalibin1 vurgulayarak 6n plana
¢ikarmustir.

1.2.3.2.Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Belirsiz Cift Carpma

Bu c¢arpma ¢esidinde, degerini kendinden sonraki
notadan alan ¢ift ¢arpmanin aksine ¢ift carpma kuvvetli
zamanda yer almaz ve belirsiz, hafif icra edilir. Belirsiz
cift carpma nota lizerinde “b.” seklinde gdsterilmistir.

Hiizzam Taksim 10.-11.satir

Ornekte Hiiseyni perdesine Hiiseyni ve Acem
perdelerinin olusturdugu ¢ift c¢arpma ile ¢arpma
yapilmustir. Inici seyirde, Neva perdesinde buselik icra
etmek ve devaminda Segdh perdesi lizerinde Segah
hazirlik yapmak i¢in donanimda yer alan Hisar perdesi
Hiiseyni perdesine, Evi¢ perdesi Acem perdesine
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doniismiis, vurgulu icrada bulunmamak i¢in belirsiz ¢ift
carpma kullanilmistir.

1.2.3.3.Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan, Glissando ile Birbirine
Baglanan Cift Carpma

Bu siisleme tekniginde, asil sesten onceki ¢ift carpma
arasinda kisa zamanda glissando yapilmaktadir.
Glissando ile birbirine baglanan ¢ift ¢arpmalar igli,
dortlii ve begli araliklarda kullanilmaktadir.

Hiizzam Taksim 3.satir

Incelenen drnekte bos telden dortlii aralikla cikilarak
glissando ile temiz sese ulasilmaktadir. Cift ¢arpmanin
arasinda glissando yapilarak, dortli aralik gecisi
yumusatilmistir.

1.2.4.Vurka¢ Carpma

Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra,
icra edilen makam dizisine uygun olarak, bir tstteki
perdeye...carpilarak duyurulan bir siisleme tiirtidiir.
(GONUL, 2010: 41) Vurka¢ carpmada nota kuvvetli
kuvvetli zamanda, carpma ise zayif zamanda yer
almaktadir. Vurka¢ carpma icrasinda, carpmalar temiz
ve belirgin olarak duyulmalidir. Vurkag ¢arpma nota
iizerine “vurkac.” seklinde gosterilmistir.
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Hiizzam Taksim 7.satir

Ornekte Muhayyer perdesinden Cargah perdesine
kadar vurka¢ carpma kullanilmistir. Onaltilik iigleme
icerisinde vurka¢ notalar1 32’lik degerde, motifin
hizinda azalma olmadan, esit araliklarla icra edilmistir.
Vurkag carpmanin ge¢ duyurulmasi s6z konusu degildir.
Ornekte teknik diizeyi yiiksek vurka¢ carpmalar icraya
canli ve kivrak bir anlatim katmistir.

1.2.5.Uclii Carpma

Asil notanin Oniline ya da arkasma konan, ii¢ adet
onaltilik notanin birlesmesi ile olusan ¢arpma notalaridir.

“ F= 7 seklinde kiigiik onaltilik ile gosterilir. Degerini

...

kendinden sonraki notadan alan tiglii ¢arpma kuvvetli

zamanda, asil nota ise zayif zamanda yer alr. Uglii
carpmada li¢ onaltilik nota esit olarak icra edilmelidir.
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Hiizzam Taksim 29.satir

Ornekte Hisar, Neva, Hisar perdeleri ile Cargih
perdesine iiglii carpma yapilmistir. Uclii ¢arpma
icerisinde icra edilen li¢ perde de esit tartimla icra
edilmistir. Uglii carpma, nota degerligini bagl oldugu
Cargah perdesinden almaktadir. Cargdh perdesindeki
asma kalis iicli carpma ile belirgin, vurgulu hale
getirilmistir.

1.2.6.Glissando/Kaydirma

Glissando (kaydirma) silisleme tekniginin tanimi
ve kullanimi, keman ile Tiirk Miizigi icrasinda, Tiirk
Miizigi’nde kullanilan diger calgilara ve Bati Miizigi
keman teknigine gore farklidir. Ud, Tanbur ve Klasik
Kemenge calgilarinda glissando teknigi; Klavye
iizerinde bir sesten diger ses parmagi kaldirmadan
ulasma (YAHYA, 2005: 147), perdeyi basan parmagin
telle iliskisi kesilmeden (parmak kaldirilmadan), dnceki
ya da sonraki ses yoniine kaydirilarak ilerletilmesi
(GONUL, 2010: 45) tanimlar1 yapilmistir. Bat1 Miizigi
keman tekniginde de glissando; El ve kolun birlikte
hareketi ile ayni parmak ile telde kaydirilmasidir.
(BUYUKAKSOY, 1997: 18) seklinde tanimlanmistir.
Keman ile Tirk Miizigi icrasinda Glissando teknigini
cikict glissando ve inici glissando olarak ikiye ayirdik.
Kiicik ikili, biiyiik ikili araliklari, ¢ikici ve inici
glissandoda, Tiirk miizigindeki diger calgilarin ve
bati miizigi keman tekniginde oldugu gibi parmak
kaldirilmadan, ayni parmagin tusede kaydirilmasi ile
yapilmaktadir. Pozisyon degistirme olmadan, biiyiik
ikiliden biiyiik araliklarda ise ¢ikici glissando, ayni
parmakla degil, iki ses arasinda parmaklarin birbirini
ittirmesi ile yapilmaktadir.

Ao w2, e,
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Hiizzam Taksim 16.satir

Ornekte Illpozisyonda Tiz Neva perdesinden Tiz
Acem perdesine inici glissando ile gelinmistir. Tiz
Gerdaniye perdesi 4.parmak ile Tiz Evi¢ perdesine
dogru pestlestirilmis, glissandoyu Tiz Evi¢ perdesinden
devralan 3.parmak, Tiz Evi¢ perdesinden Tiz Acem
perdesine inerek glissando ile temiz perdeye-Tiz Acem
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perdesine ulagilmistir. Ozellikle 4.parmak-3.parmak
gecisinde glissando hareketinde kesinti olmamasi gok
onemlidir. Ornekte glissando siisleme teknigi orta
kuvvette icra edilmis, Tiirk musikisi tavrina aykir forte-
vurgulu glissandolardaki bayagiliktan kagimilmistir.

1.2.7.Carpma Glissando / Carpma
Kaydirma

Carpma Glissando, Eruzun Ozel (2010) tarafindan
“Esas sesin Oniine ilave edilen ¢arpma gorevindeki
kiigiik notanin duyurulmasmin hemen ardindan, esas
sese hizla kayarak gidilmesidir” (s.286). seklinde
tanimlanmustir. Bu teknikte, carpma siiresinde, ¢arpma
notast ile asil nota arasinda glissando yapilmaktadir.

Carpma Glissando siisleme teknigi “ “’isaretinin altinda
“c.g.” seklinde gosterilmistir.

EN (72100 PSP PR S 92 e -
o fCe. = "-"L‘FV;"P"F--\"F-P--PW
S | G === E—W—E’ﬁdﬁﬁ*
Hiizzam Taksim 1.-2.satir
.
1.2.8.Trill

Trill, Italyanca “trillo” kelimesinden alinmis olup,
titreme manasina gelmektedir. (YAHYA KACAR, 2009:
30)

Trilde, esas ses ve icrd edilen makama gore “bir
tizerindeki ses ardarda, ¢ok defa, siiratli, esit degerlerde
tekrarlanir. Bu tekrarlamalarla ger¢ek notun degeri
doldurulmus olur. (BILGIN, 2011: 16) Tril siisleme

teknigi nota tizerinde “ == ” seklinde gosterilmistir.

s,

Tril’in degeri uzun ise “tr”’in yanina tirtiklt bir ek serit
( ¢r ) ilave edilmektedir. Tril’de yapilan ¢arpmalarin
sayisi ciimlelerin hiz ve karakterine baglidir. (GUREL,
2011: 32)

(. o 5 )
f o f
—
Hiizzam Taksim 3.-4.satir

Ornekte 8’lik Hisar perdesi iizerinde Hisar-
Evic perdeleri araliginda trill siisleme teknigi
kullanilmaktadir.

1.2.9.Vibrato

Vibrato titresim anlamma gelir. Basili bulunan
parmagin bulundugu noktadan ayrilmadan ileri ve geri
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salimim yapmasi ile vibrato olusur. Vibrato tekniginde
amag basilan sesin frekansini degistirmek degil, siisleme
yapmaktir. (ORAN, 2004: 134) Bati1 miizigi icra eden
kemancilar el (bilek) vibratosu, kol vibratosu ve parmak
vibratosu kullanilirken, Tiirk Miizigi tavrinda icra yapan
kemancilar agirlikli olarak parmak vibratosu, nadiren
de el (bilek) vibratosu kullanmaktadir. Tekyay, vibrato
siisleme teknigini normal vibrato ve hizli vibrato olmak
tizere iki farkli hizda kullanmigtir. Vibrato siisleme
teknigi nota iizerinde “vib.” seklinde gosterilmistir.

vib. vib.
il . X N Al Al oA
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Hiizzam Taksim 2.satir

Ornekte 4’lik Cargdh ve Hisar perdeleri iizerinde
vibrato  siisleme teknigi  kullamilarak  puandorg
yapilmistir. Hisar perdesi Hiizzam makaminda hareketli
perde ozelligi gosterdiginden dolay1 bu perde vibrato
ile yumusatilarak icrd edilmistir. Vibratolarda frekans
degisikligi ile entonasyon bozuklugu duyulmamastir.

Hiizzam Taksim 8.satir

Ornekte noktali 16’lik  Gerdaniye perdesinin
tartim hizindan dolay1 hizli vibrato siisleme teknigi
kullanilmistir.  Tekyay, iicleme iizerinde uygulanan
carpmalarin ardindan kisa stireligine Gerdaniye perdesi
iizerinde dinamik bir etki yaratmistir.

1.3.8.Stakato

Ugan, “Stakato” yu su sekilde ifade etmistir; “Kemanda
kisa kisa ve kesik calma teknigine uluslararasi keman
miizigi dilinde stakato (sitakato) calma teknigi denir.
Stakato terimi Italyanca ‘ayirmak’ anlamma gelen
stakato sozciigiinden gelir. Bu terimin kisaltilmis yazilist
stacc.’ tir. stakato, kisa kisa-kesik kesik ¢calma demektir”
(Ucan, 2005:110). Stakato siisleme teknigi nota tizerinde
nokta isareti (.) ile gosterilmektedir.

JF 2N X W N ﬁ ~
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Hiizzam Taksim 2.satir

Tekyay, sekvensleri ayirmak igin stakato siisleme
teknigini kullanmistr.
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1.3.9. Puandorg

Puandorg, iizerine konuldugu notanin istenildigi kadar
uzatilacagini gosteren isarettir. (OZDEN ULUC, 2006:
160) Akdogu, puandorgun dnemini, taksim ciimlelerinin
bitisinde uzun siireli seslerin kullanilarak soluklanilmasi
gerekir, seklinde vurgulanustir. (AKDOGU, 1989: 30)
Puandorg nota iizerinde “ ” seklinde gosterilmektedir.
Tekyay, taksiminde kurdugu cilimlelerin sonlarinda,
makamin karar perdesinde giiglii perdesinde, asma kalig
perdelerinde puandorglar yapmustir.

Hiizzam Taksim 1.-2.satir

Ornekte taksimin baslangicinda uzun ses tutmak
amact ile  Segah perdesinde puandorg yapmistir.
Ilk ciimlenin  NevA perdesinde (makamm giiclii
perdesinde) bitirilmesi, yarim karar verilmesi amaci
ile puandorg kullanilmistir. Ornek 1’in son ciimlesinde
Segah perdesinde (karar perdesinde) puandorg ile kalig
yapilmistir.

1.3.10. Virgiiller / Kisa Duraklamalar

Kisa duraklamalar, degerligi “sus”dan kisa olan, birim
vurus icerisine yerlestirilemeyen, anlik duraklamalardir.
Kisa duraklamalar, duraklama yapilan notanin sag iist
kosesinde virgiil (,) noktalama isareti ile gdsterilmektedir.

1585,
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Hiizzam Taksim 16.-17.-18.satir

Ornekte Tiz Segah ve Gerdaniye perdeleri iizerinde
virgiiller kullanilmistir. Virgiillerin “sus”dan daha kisa
stireligine motifi duraklatmistir.

1.3.11.Dem Ses (Pedal Ses) Kullanimi

Dem ses, “tutan ses” demektir. Dem ses herhangi
bir nagmeye siirekli eslik eden sestir. Bu sese armonide
“pedal ses” denir. Dem ses en ¢ok makamin durak

veya giiclii perdelerinde duyurulur. (OZTUNA, 2006:
223) Kemanda dem ses ayni anda iki tel iizerinde yay
hareketi gerceklestirerek uygulanir. A¢ik telde bir dem
ses siirdiiriilirken, diger telde de bir melodi icra edilir.
Bu sekilde tek keman ile iki keman icrast duyumu
yakalanmaktadir. Dem ses, bagli ve nota saplar1 asagi
sekilde, dem ses iizerine icrd edilen melodi ise nota
saplar1 yukar sekilde gosterilmektedir.
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Hiizzam Taksim 15.-16.satir

Ornekte Gerdaniye perdesi iizerindeki Rast’l1
kalista, Rast Makami’nin ve Hiizzam Makami’nin gii¢lii
perdesi olan Neva perdesi ile dem tutulmustur.

1.3.12.Cift Ses Kullanim

Cift ses, uyumlu iki sesin birlikte kullandig
icra geklidir. Bu icrd tlirinde Bati Miizigi etkileri
goriilmektedir.(YAHYA KACAR, 2009: 35) Cift ses,
icra edilen makam dizisinin etkisini kaybettirmeyecek
sekilde icra edilen ana sesin alt ve {ist perdelerinde
tcll, dortli, besli, altili, yedili ve sekizli derecelerin
ayni1 anda...icra edilmesiyle olusan bir siisleme seklidir.
(GONUL, 2010: 50)
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Hiizzam Taksim 28.satir

Ornekte Re-Si notalar1 ile bilyiik altili aralig
tinlatilmistir. Rast perdesi {izerindeki Rast’li kalista
Segah icra edilmesi gereken perde, ¢ift ses icra
edebilmek i¢in buselik perdesi (si natiirel) seklinde icra
edilerek Tonal Sistem Icrasi yapilmistir.

2.NUBAR TEKYAY’A AiT HUZZAM
TAKSIMIN MELODIK ACIDAN
ANALIZI

Taksim, icracinin birikimini yansitan, kurulan motif ve
climlelerinicracinin miizikal seviyesini gosteren, yetenek
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ve musiki bilgilerinin 6zgiir olarak sergilenebildigi 6zel
beceri ve yetenek isteyen bir formdur. Nubar Tekyay
sahip oldugu miizik kulagi, makam bilgisi, repertuvar
bilgisi, miizik bellegi, hayal giicii, konsantre olabilme
yetisi ve calgi hakimiyeti ile taksimlerinde 06zgiin
climlelere imza atmistir. Calismamizin bu kisminda
Nubar Tekyay’in Hiizzam taksiminde kullanmis oldugu
motifler, ciimlecikler, ciimleler, sekilemeler, tartim
ozellikleri, degiskenlik gdsteren ritmik 6zellikler analiz
edilerek agiklanmaya calisilmigtir.

2.1.Nubar Tekyay’a ait Hiizzam
Taksimdeki Ciimleler

Akdogu ciimleyi (1996) “Birbirlerini tamamlayan
en az iki climlecigin olusturdugu ezgisel biitiine
denir” (s.55) seklinde tanimlamistir. Akdogu (1996),
climlecik tanimi ise “Ezgisel gidis sirasinda, ¢cok ender
de olsa makamin durak veya gii¢lii seslerinden birinde,
cogunlukla ilgili makamin durak ve gii¢lii seslerinin
disinda bir ses iizerine soluklanisi sonucu olusan ezgisel
kalisa climlecik denir. Ciimlecik, bir motif olabilecegi
gibi, birden fazla motiften de olusabilir.( s.15)

2.1.1.Yarim kararh ciimle

Akdogu,yarim karar climleyi, makamin giiglii
perdesinde biten ciimlelerdir. (AKDOGU;1996, 5.57)
seklinde tanimlamigtir. Yarim kararli ctimle iki veya
daha fazla ctimlecikten olusabilir.

1.ciimlecik 2.ciimlecik

hizlan.......
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Hiizzam Taksim 1.-2.satir

Ornekte 1.ciimlecik ve 2.ciimleciklerin olusturdugu
climle, Hiizzam makaminin gili¢lii perdesi olan Neva
perdesinde biterek (yarim karar vererek), yarim kararli
climle 6rnegi olusturmustur.

2.1.2. Tam kararh ciimle

Akdogu’ya gore (1996) tam kararl ciimle, “Makamin
durak sesinde biten ciimlelerdir. Seslendirildiginde tam
bir bitis etkisi olusturur” (s.56). Tam kararli ciimle iki
veya daha fazla ciimlecikten olusabilir.

1.ciimlecik 2.ciimlecik
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e e P
i p—r
= == ==
e

Hiizzam Taksim 1.-2.satir
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Ornekte 1.ciimlecik ve 2.ciimleciklerin olusturdugu
climle, Hiizzam makaminin karar perdesi olan Neva
perdesinde biterek (karar vererek), tam kararli ciimle
Ornegi olusturmustur.

2.2.Nubar Tekyay’a ait Hiizzam
Taksimdeki Sekileme Kullanimlari

Sekileme (sekvens), birmotifin, genellikle ardisik gelen
makam dizisi seslerinde, tartim yapisin1 bozmadan tekrar
edilmesidir.(GONUL, 2010: 13) Sekileme de genellikle
ayni tartim kullanilir. Benzer tartimlarin kullanildigi
sekilemeler de goriilmektedir. Sekilemeler inici ve ¢ikict
seyirler igerisinde kullanilabilir. Sekilemeyi olusturan
Motif’in tanim1 Akdogu (1996), “En az iki sesi ve bir
vurgusu bulunan, ritimsel, ¢oksesli ise uygusal acidan
kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilebilmeye uygun
en kiiciik miizik fikrine motif denir. Motif, bir 6l¢i
icinde bir ses kiimesi olabilecegi gibi, birden fazla 6l¢ii
icinde de devam edebilir.” (s.15) Seklinde tanimlamistir.
Tekyay’a ait sekileme Orneklerinde her bir motif kare
icerisinde gosterilmistir.

Motif 1 Motif 2 Motif 3
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Hiizzam Taksim 1.-2.satir

Ornekte inici seyir ile art arda icra edilen 3 motifle
sekileme yapilmistir. 3.motifin tartimi diger iki motifle
aynt olmamakla birlikte, benzerlik gostermektedir.
Motiflerde sirasi ile Hisar-Neva- Segah perdelerinde
kalimmustir.

2.3. Nubar Tekyay’in Taksimlerindeki
Tartim Kullanimlar:

2.3.1.Uc¢leme tartimi kullanimlari.

Dogal boliniimli ikiserli olan bir nota degerinin,
gecici olarak li¢ esit pargaya boliinmesine iigleme denir.
Ucgleme notalarin altina ya da iistiine iig yazilir. (ILDAN,
2002: 45) Tekyay’mn farkli tartimlar {izerinde kullanmis
oldugu iicleme kullanimi1 asagida gosterilmistir.

Hiizzam Taksim 3.satir

Ornekte ilk iiclemenin ardindan vurkag ¢arpmalar ile
iki adet tigleme tartimi kullaniimistir.
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2.3.2.Besleme tartimi kullanimlari

VD P -
E 7

Hiizzam Taksim 10.satir

Ornekte Evig-Tiz Cargah cikisi besleme tartimi ile
yapilmuistir.

2.3.3.Altilama tartimi kullanimlari

vurkag.
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Hiizzam Taksim 26.satir

Tekyay altilama tartim kalibin1 degerini kendinden
onceki notadan alan ¢arpmalar ile birlikte kullanmustir.

2.4.Nubar Tekyay’ait Hiizzam Taksimdeki
Ritmik Ozellikler

Nubar Tekyay, taksiminde gittikce hizlanarak icra
edilen tartim kaliplari, hizli icra edilen tartim kaliplari,
gittikce agirlagarak icrd edilen tartim kaliplari ve agir
icra edilen tartim kaliplart ile ritmik degiskenlikler
gostermistir.  Ritmik  degiskenlikler asagida yer
almaktadir.

Gittik¢e Hizlanarak icra Edilen Tartim Kaliplar
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Hiizzam Taksim 1.satir

Tekyay’m Ozellikle Hisar-Evi¢ c¢ift ¢arpmasinin
ardindan puandorga kadar gittik¢e hizlanmistir. Nubar
Tekyay’in Taksimleri analiz edildiginde farkli gider
anlayislart goriilmektedir. Tekyay oOzellikle 16lik ve
32lik notalarda hizlanma egilimi gostermektedir.

Hizh icra Edilen Tartim Kaliplar

Tekyay “Gittikce Hizlanarak icrd Edilen Tartim
Kaliplar”’ndan farkli olarak bir anda hizlandig: tartim
kaliplarini da taksimlerinde kullanmagtir.

Hiizzam Taksim 2.-3.satir

Ornekte Tekyay isaretli yerde, ciimlenin giderini iki
katina ¢ikararak puandorg yapmustir.

2.3.6.Gittikce Agirlasarak icra Edilen
Tartim Kaliplar:
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Hiizzam Taksim 9.satir

Ornekte karara gidilirken, 32°lik ve 16’Iik degerlikli
notalari bulundugu climlecigin hizim1 yavaslatmak ve
karar etkisi yaratmak icin Segah perdesi tizerindeki
puandorga gidilirken gittikce agirlagilmistir.

2.3.7.Agir icra edilen tartim kahiplan

Agir icra edilen tartim kaliplari, “Gittikce agirlasarak
icra edilen tartim Kaliplari’ndan farkli olarak,
climlecigin-ciimlenin bir anda agir icra edilmeye
baslanmasi ile olusmaktadir.

St e e Perte aede Lo SU daea dle it tetfte o

Hiizzam Taksim 14.-15.satir

Ornekte Tekyay, Tiz Neva’dan Gerdaniyeye diiserken
(Gerdaniye perdesi iizerinde Rast’li seyrederken),
Tiz Neva perdesi ile birlikte climlenin hizini bir anda
diisiirerek climlenin hizim agirlastirmistir. Agirlasma,
Rast’li seyrin On plana ¢ikarilmasina, Gerdaniye-
Muhayyer-Tiz Segah-Tiz Cargah-Tiz Neva perdelerinin
agir agir islenmesine olanak saglamistir.

3.NUBAR TEKYAY’A AIT HUZZAM
TAKSIMIN SEYIR, GECKIi, ASMA
KALIS PERDELERI VE PERDE
KULLANIMI OZELLIiKLERI

Nubar Tekyay’a ait Hiizzam Taksimi seyir, gecki ve
perde kullanimi agisindan incelerken;

Taksimin tamami climle ciimle ayrilmigtir. Ciimle ayirma
iglemleri nota {lizerinden degil, taksim kaydi tizerinden
yapilmigtir. Her bir ciimlenin sol alt kdsesinde climle
numarasi verilmis, climleler nota ilizerinde “ isaretinin
yaninda ctimle sirasi ile (6rn: “1) gosterilmistir. Climleler
analiz edilirken Hiizzam makami seyri, asma kalislar,
yarim kararlar, yedenli-yedensiz tam kararlar belirtilmis,
farkli makamlara yapilan gegkiler, gecki yapilirken
hangi perdelerin hangi perdelere doniistiigii perde perde
aciklanmigtir. Ciimleler es zamanl olarak taksim kaydi
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iizerinden dinlenerek, Tekyay’in makamu islerken“gikici,
inici, inici-gikic1” seyirlerdeki hareketli perde anlayisi,
sabit perde oldugu halde hareketli perde 6zelligi gosteren
perde kullanimlart agiklanmugtir. Pestlestirilen, dik icra
edilen, oldugu gibi icra edilen perdeler belirtmistir.

l.cimle: 1l.satirda, ikinci satirin basinda yer alan
l.ciimlede, Hiizzam makami seyri ile Neva perdesinde
kalig (yarim karar) yapilmistir. 1.satirmn son dortliigiinde
Hiizzam makamu perde anlayis1 geregi Hisar perdesi, Dik
Hisar perdesi olarak icra edilip (dik icra edilip) ile gliss ile
Hisar perdesine dogru pestlestirilmektedir.

2.ctimle: Segah, Cargah, Neva, Hisar ve Evig¢ perdeleri
kullanilarak, Hiizzam makami seyri ile Segah perdesinde
yedenli kalis yapilmstir.

3.climle: Smras1 ile Cargdh, Neva, Hisar ve Evi¢
perdelerine sekileme (sekvens) ile ulasilarak, Hiizzam
makami seyri ile Neva perdesinde kalis (yarim karar)
yapilmustir.

4.ctimle: Dik Siinbiile perdesinden Neva perdesine
inilerek, Neva perdesi iizerinde Hiimayin makami1 seyri
ile Neva perdesinde kalis (yarim karar) yapilmustir.
Gelenekteki Hiimaytn makami perde kullanimina uygun
olarak Hisar-Evi¢ perdeleri aralig1 dar icra edilmistir.

S.ciimle: Hiizzam makami seyri ile Neva perdesinde
kalis (yarim karar) yapilmugtir.

6.ciimle: Muhayyer perdesi tizerinde Kiirdi sesleri
kullanilarak Muhayyer perdesi iizerinde asma kalig
yapilmustir.

7.ciimle: Evig, Gerdaniye, Muhayyer ve Siinbiile
perdeleri ile Gerdaniye perdesinde asma kalig yapilmustir.
A.E.U. nazari sistemine gore Gerdaniye perdesi iizerinde
yedenli Buselik gosterilmistir.

8.ciimle: Ilk iki dértlikte Muhayyer, Tiz Segah, Tiz
Cargah ve Tiz Neva perdeleri ile Muhayyer perdesi
tizerinde Ussak gosterilmistir. 8.climlenin 3.dortligi
ile birlikte Tiz Segdh perdesi, Siinbiile perdesine
doniistiirilmiis, burada Siinbiile perdesi ve Evi¢ perdesi
yerine pest icrd edilen Dik Acem perdesi ile Neva perdesi
tizerindeki Ussak makami gegkisine hazirlik yapilmustir.

8.cimlenin devami olarak, 6.satirin basindan itibaren
Neva perdesi lizerinde Ussak makami geckisi yapilmustir.
Ardindan icra edilen Evi¢ perdesi ile birlikte Ussak
geckisinden ¢ikilip, Hiizzam seyrine devam edilmis,
Neva perdesinde kalis (yarim karar) yapilmigtir. Hiizzam
makami perde kullanimi geregi Evig-Hisar aralig1 dar icra
edilmistir.

9.cimle: 9.ciimlede, 7.satirn tamaminda Hiizzam
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makamu seyri islenmis, Hisar perdesi perde anlayisi geregi
Dik Hisar perdesine pestlestirilerek asma kalis yapilmistir.
7.satirda tigiincii dortliik igerisinde yer alan Hisar-Neva-
Hisar iiclemesinde, “Hisar perdesindeki kaliglarda Hisar
dik icra edilir” ozelligi geregi, perde Dik Hisar perdesi
olarak icra edilmistir.

10.ctimle: 8.satirda yer alan 10.ctimlede, Hiizzam
makami seyri ile Segdh perdesinde yedenli kalis (tam
karar) yapilmustir. 8.satirda ilk iki dortliik igerisinde
yer alan Hisar perdelerinde kalis yapildig1 i¢in dik icra
edilerek Dik Hisar perdesi olarak icra edilmistir. 32’lik
nota degerligi ile Evi¢ perdesinden Segdh perdesine
inilirken, Hisar perdesi inici seyirde yer aldigi i¢in dik icra
edilmemistir.

11.ctimle: 8.satirin sonu ile 9.satirin tamamindan olusan
11.ctimlede, Hiizzam makamu seyri ile Evig ve Cargah
perdelerinde asma kalis yapilarak, Segah perdesinde
yedenli kalis (tam karar) yapilmistir.

12.ciimle: 10.satir igerisinde yer alan 12.cimlede
Gerdaniye perdesinde uzun ses tutularak baslanmistir.
Yeden mi bakiye diyezi Acem, Evig¢, Gerdaniye, Siinbiile
ve Tiz Segdh perdeleri icrd edilerek Evi¢ perdesi
iizerindeki Hicaz ile Tiz Segah perdesi lizerinde Segah
i¢c ice gecmistir. Tiz Segdh perdesinde kisa bir kalisin
ardindan yedenli Segah perdesi tutularak kalis (tam karar)
yapilmustir.

13.ctimle: 10. satir ve 11.satirda yer alan 13.ciimlede,
Tiz Cargdh carpmasi1 ile Evi¢ perdesine Hicaz’l
diisiilmiistiir. Ardindan Evig¢ perdesi gliss ile Acem
perdesine donistiiriilmiis, Nim Hicaz yedenli Neva
perdesi iizerinde buselik sesleri (Neva, Hiiseyni, Acem
perdeleri kullanilarak) gosterilmistir. Ardindan  Segah
perdesinde segah’l1, yedenli kalig yapilmistir.

14.ciimle: 11.satir ve 12.satirda yer alan 12.ctimlede, mi
bakiye diyezi Acem perdesi yedenli Evig perdesi iizerinde
Hicaz sesleri ile Tiz Segah tizerindeki Segah sesleri i¢
ice gecerek kullanilmig, Gerdaniye perdesinde kisa bir
asma kalig yapilmistir. 14.ciimlenin devaminda, 12. satirin
tamaminda Tiz Segdh perdesi lizerinde Segéh sesleri
kullanilarak yedenli asma kalig yapilmustir.

15.ciimle: 13.satir, 14.satir ve 15.satirda Gerdaniye
perdesi lizerinde Rast makami geckisi yapilmstir.
Hiizzam makami igerisinde siklikla kullanilan Rast
perdesi lizerinde Rast makami geckisi bir 8’11 yukariya
tagimmustir. 13 satirin sonunda Rast makami 6zelligi olarak
¢ikict seyirde Tiz Neva perdesinde Rast sesleri gosterilmis,
inici seyirde Tiz Evi¢ perdesi Tiz Acem perdesine
doniistlirilmiis, bolahenk akord Rast’daki Evig-Acem
perdeleri degisikligi 6rneklenmistir. 15.climlenin sonunda
Tiz Acem perdesi kullanilarak, Tiz Neva perdesinde asma
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kalig yapilmusgtir.

16.ctimle: 15. Satir ve 16.satirda yer alan 16.ciimlede
Gerdaniye perdesi iizerinde Rast sesleri kullanilarak Tiz
Neva perdesinde asma kalig yapilmistir.

17.ctimle: 16.satirin sonu, 17.satirin tamami ve 18.satirin
basinda yer alan 17.ctimlede, Tiz Segah, Tiz Nim Hicaz,
Tiz Neva, Tiz Dik Hisar, Tiz Acem ve Tiz Gerdaniye
perdeleri kullanilarak Tiz Segah perdesi tizerinde yedenli
Miistear gegkisi yaptlmustir.

18.climle: 18.satirda yer alan 17.ciimlenin devami
olarak 18.ciimlede Gerdaniye perdesi iizerinde Rast
geckisine devam edilmistir.

19.ciimle: 19.satirn ilk sekizliginde Tiz Segah perdesi
iizerinde  Segah seslerinin yedeni Siinbiile perdesi
kullanilarak, ¢ikict seyirde Segdh etkisi verilmistir.
Devaminda Siinbiile perdesi yerine Muhayyer perdesi
icra edilmis, ligleme igerisinde yer alan Hiiseyni perdesine
Hiiseyni sesleri ile (Tiz Cargah, Hiiseyni, Evig, Gerdaniye,
Muhayyer, Tiz buselik,) diigiilmiistiir. Ardindan Tiz Neva
perdesine ulasilarak, Neva perdesinde Rast makami
geckisi ile kalig (yarim karar) yapilmistir. Neva perdesi
iizerindeki Rast makami perdelerinden Evig perdesi, Rast
makami perde kullanimi geregi Acem perdesine dogru
pestlestirilerek icra edilmistir. 20.satirm ilk dortligiinde
yer alan Gerdaniye perdesi, hareketli/oynak perde 6zelligi
gbstermemesine ragmen inici seyir anlayisi geregi
pestlestirilmistir.

20.climle: 20. satirin sonunda yer alan 20.ciimlede
Hiiseyni perdesi iizerinde Hiiseyni sesleri gosterilmis,
ardindan Hiiseyn1 perdesi {izerinde Nisabur ile Gerdaniye
perdesinde asma kalis yapilmustir.

21.cimle: Bolahen Akord Ussak makaminda,
Diigah tizerinde Ussak gosterildikten sonra Rast, Irak,
Hiiseyniagiran ve Yegah perdeleri ile pest bolgeye inme
ozelligi bir 8’li yukariya tagmmis, Muhayyer perdesi
iizerinde Ussak gosterildikten sonra Gerdaniye, Evig.
Hiiseyni ve Neva perdeleri ile Neva perdesine kalis (yarim
karar) yapilmustir.

22.ctimle: 21.satir, 22.satirm tamami ve 23.satirin
basinda yer alan 22.climlede, Hiizzam makami seyri ile
22 satirm sonun Cargah perdesinde asma kalis yapilmas,
giiclii Neva perdesinde kalig (yarim karar) verilmistir.

23.ciimle: 23.satir ve 24.satirin basinda yer alan
23.ciimlenin, 23.satirdaki boliimiinde Neva-Tiz Neva
atlamasi ile Neva perdesine Ussak makami geckisi ile
inilmigtir. Ussak makami geckisi icerisindeki ikinci
Acem perdesi, Dik Acem gibi icra edilmistir. Bu durum
Tekyay’in 32’lik notayr bir anlik hata ile Tiz basmig
olabilecegini gostermektedir. Dénemin kayit teknolojileri

geregi, dik icrd edilen perdenin diizeltilmesi miimkiin
degildir. 24.satirm basinda Hiizzam makami seyri ile
Evig ve perdesinde asma kalig yapilmig devaminda Neva
perdesinde kalis (yarim karar) yapilmistir.

24.ciimle: 24.satirda yer alan 24.ciimlede, ilk iki
dortliikte Hiizzam seyri gosterilmis, son dortlikkte ise
Hiiseyni perdesinde Nigabur sesleri kullanilarak Gerdaniye
perdesine ¢ikilmis, hemen ardindan Rast perdesinde
stakato ile asma kalig yapilmistir. 24.ciimlenin devami
olarak Hiizzam makami perde kullanimi ile icrd edilen
Neva perdesindeki Hicaz, bir oktav asagiya tagimmus,
Yegah perdesi lizerinde Hicaz sesleri kullanilarak Rast
perdesinde asma kalis yapilmisti. Yapilan bu motif
24 ciimleye cevap niteligindedir.

25.climle: 25.satirda yer alan 25.climlede, Hiizzam
seyri igerisinde yer alan Siinbiile, Muhayyer, Gerdaniye
perdeleri ile Evig perdesi ilizerindeki Segah sesleri i¢
ice gegmistir. 25 climlenin devami olarak Rast ¢arpmast
ile Irak perdesinde asma kalig yapilmis, Evig iizerindeki
Segah kullanimina bir oktav asagidan cevap verilmistir.
Cevap motifi “25.¢” seklinde gosterilmistir.

26.ctimle: 25.satirin sonu ve 26.satirin baginda yer alan
26.ciimlede, Hiizzam makami seyri ile Hisar perdesinde
asma kalig yapilmistir, Hisar perdesi, iizerinde yapilan
kaligtan dolay1 dik icra edilmistir. 26.ciimlenin devami
olarak, 24.ciimlenin devamindaki motife benzer sekilde,
Hiizzam makami perde anlayisi ile Yegah lizerindeki
Hicaz sesleri ile Kaba Hisar perdesinde asma kalig
yapilmis, 26 ciimleye cevap motifi olusturulmustur. Cevap
motifi “26.c” seklinde gosterilmistir. Kaba Hisar perdesi,
iizerinde yapilan kalistan dolay1 perde dik icra edilmistir.

27.cimle: 26.satirin  ortasi, 27.satir ve 28.satirin
ortasinda yer alan 27.ctimlede, Hiizzam makami seyri ile
Rast perdesinde asma kalis yapilmistir. 27 satirda Hiizzam
makami perde kullanimi geregi hareketli/oynak perde
ozelligi gosteren Evic perdesi inici seyirde Dik Acem
perdesine dogru gliss ile pestlestirilerek icra edilmistir.
Nazariyatta hareketli/oynak perde o6zelligi gostermeyen
Muhayyer ve Gerdaniye perdeleri, inici seyir ozelligi
geregi pestlestirilerek icra edilmistir.

28.ctimle: 28.satirda yer alan 28.ciimlede, Rast perdesi
tizerinde Rast sesleri kullanilarak asma kalis yapilmustir.
Rast perdesinden, Rast, diigah, segah perdeleri ile ¢ikilarak
Cargah perdesinde asma kalis yapilmistir. Ardindan Segéh
perdesi lizerinde Segédh seslerine gegismis, devaminda
Rast perdesinde asma kalig yapilmistir.

29.ctimle: 29.satirda yer alan 29.climlede, Hiizzam
makami seyri ile Segdh perdesinde yedensiz karar
verilmistir.
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SONUC

Tekyay taksimlerinde Tiirk Miizigi tavrinda icracilik
yapan kemanilerin zorluk, teknik yetersizlik dolayisi
ile tercih etmedigi LILIILIV.V pozisyonlari, I-ITI-IV-1
/ H-IV-TII-IV-1T /7 HI-IV-LI-IV pozisyon gegislerini ile
hizli tartimlar iizerinde, ¢ift carpmalart kullanarak, farkl
geckileri (Tiz Segah perdesi lizerinde eksik Miistear, Tiz
Neva perdesi tizerinde Rast ve Buselik) icra edebilmek
icin kullanmistir. Pozisyon gegislerinde entonasyon ve
acelitesini kaybetmeyerek, perde anlayislarini goz ardi
etmeyerek bu unsurdaki teknik yeterliligini ispatlamistir.

Tekyy carpmalart 16’lik ve 32°lik degerlikli notalarin
icinde, farkli ritm kaliplart iizerinde ard arda kullanmis,
degerini kendinden 6nceki notadan alan carpmayt, belirsiz
carpmay1 ve degerini kendinden Onceki notadan alan
vurgulu ¢arpmay1 diger ¢arpmalar ile birlikte kullanmus,
kiiciik icld, biiytik iiclii ve tam dortlii araliklara sahip
¢ift carpmalar kullanmis, belirsiz carpmalar icrasini
yumusatmig, tam dortli ve tam besli araliklarinda cift
carpmalarm arasinda glisando yaparak iki farkl siisleme
teknigini bir arada kullanmistir. Tekyay, carpmalart
dahi niians anlayig1 ve miizikal ifade zenginligi ile icra
edilebilecegini gostermis, icrd ettigi motiflere vurgulu
ve dinamik bir etki vermis, ¢carpmalar1 temiz, net ve esit
araliklarla icra etmistir.

Tekyay icrd ifadesini nitelikli hale getirebilmek igin
glissandolar1 kesintisiz icra etmis, glissando sonrasi temiz
seslere hatasiz ulagmis, Tirk musikisi tavrini bozucu,
forte-vurgulu glissandolardan kaginmig, 32’lik nota
degerliklerinde dahi trill siisleme teknigini kullanmustir.
Tekyay asma kalis perdelerinde-puandorglarda vibrato
ve hizli vibrato siisleme teknigini kullanmustir. Vibrato
teknigi gittikge giirlesen niians anlayisi ile icra edilmistir.
Vibratolarin hicbirinde frekans degisikligi ile entonasyon
bozuklugu duyulmamistir. Tekyay, stakato siisleme
teknigini, climle bagslar1 ve sonlarini belirtmek i¢in, uzun
climlelere soluk aldirmak igin, icrada niians degisiklikleri
yapmak ic¢in ve sekvensleri birbirinden ayirmak igin
kullanmigtir. Tekyay puandorgu, Hiizzam taksiminde,
nazariyat bilgisi Onciiliiglinde, yarim karar verirken,
karar perdesinde kalis yaparken, karar perdesinde tam
karar verirken ve asma kalis perdelerinde kullanmustir.
Puandorglarin  kullanimi ile soru-cevap ciimlelerinin
olusturulmasi kolaylagmus, bir dnceki climlenin olgunlasip
yeni climlenin olusturulmasi i¢in zaman kazanilmistir.
Tekyay Neva ve Muhayyer tellerinde ayni anda ve
kesintisiz yay c¢ekerek, Muhayyer teli lizerinde icrada
bulunurken Neva teli dem ses (pedal ses) kullanmistir.

Tekyay, Hiizzam taksiminde yarim kararli ciimlelerini
iki  farkli climlecigi  birlestirerek  olusturmustur.
Birinci ciimlecik ile sorulan soru, ikinci climlecik ile
cevaplanmistir. Yarim kararli climlelerinde, Tekyay ilk
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climleciginde (soru ciimleciginde) c¢arpma glissando
siisleme teknigi ve sekileme kullanirken, ikinci
climleciginde (cevap climleciginde) degerini kendinden
sonraki notadan alan ¢arpmayi, ritmik kalibin hizlanarak
icra edilmesini, stakato siisleme teknigini kullanmustir.
Yine baska bir ilk climleciginde, sekileme, ¢ift carpma ve
vurkag¢ ¢arpma kullanirken, ikinci climleciginde ¢arpma
glissando kullanmistir. Ayn1 motifi bir oktav asagidan
tekrarlayarak soru cevap ciimlesi olusturmustur. Tekyay
tam kararli ctimlelerini en az 2, en ¢ok 3 farkli climlecigi
birlestirerek olusturmustur. Karara giderken veya karar
perdesindeki kalislarda, 6zellikle son climlecigi, aceliteli
(16°11k,32°lik nota degerlikleri kullanilarak), ritmik kalib1
hizlandirarak, vurgulu, dinamik ve temiz perdeler ile
icra etmistir. Tekyay farkli ctimleciklerde farkli siisleme
tekniklerini, ritmik degiskenlikleri kullanmistir. Farkli
climlecikler ile taksim duraganliktan ¢gikarilmustir.

Tekyay, Sekilemeleri en az ii¢ motifi birlestirerek
olusturmustur. Sekilemelerde ayni tartimlarin disinda
benzer tartimlar da kullanmilmistir. Benzer tartimli
sekilemede her motif iizerinde farkli siisleme teknikleri
(cift carpma, vurkag¢ carpma, degerini kendinden 6nceki
notadan alan ¢arpma) kullanilmistir. Sekilemeler inici ve
cikict seyir ile kullanilmistir. Tekyay, inici seyirde art arda
gelen {i¢ ayn 8’lik nota iizerinde dahi tavir gostermis, ¢ift
carpma siisleme teknigini kullanarak sekileme icrasinda
bulunmustur.

Tekyay, sik kullanmis oldugu iicleme tartimlarinin
icinde degerini kendinden dnceki notadan alan carpmalari
ve vurkag carpmalar1 kullanmustir. Uclemelerde teknik
olarak, bagsiz icraya gore daha zor olan, yay desteginin
geri planda kalip, sol el teknigini 6n plana ¢ikartan bagli
icra kullanilmustir. Ozellikle ¢arpmalarin yer aldigi 16’1k
ticlemeleri temiz perdeler ile bagl icra etmistir. Besleme
ve altilama tartim kaliplarmin kullanimi ile tartim
zenginligi olusturulmustur.

Tekyay, taksimin bazi kisimlarinda, puandorga dogru
giderken genel davranis olan agirlasmak yerine giderek
hizlanmay1 tercih etmistir. Aynm1 sekilde 16’lik ve
32’lik notalarda da giderek hizlanmig, 16’lik notalarin
olusturdugu ciimlelerde dahi bir anda icra hizimi yaklagik
iki katina ¢ikarmis, hizli icra ettigi kisimlart ciimlenin
diger yerlerinden ayirarak dikkat ¢ekici hale getirmis, icra
zorlugunu arttirarak ciimleyi tamamlamistir. Puandorga
dogru giderken hizlandig1 ciimlelerinden farkli olarak
genel davranig sergileyerek, puandorga dogru giderken
gittikce yavaglamig, climlenin hizim1 agirlastirip karar
vermistir. Taksim i¢erisindeki geckilere ait perde kullanim
farkliliklari ortaya ¢ikarabilmek, ilgili geckiye dikkat
cekebilmek i¢in climle giderini bir anda agirlagtirmistir.

Nubar Tekyay’in Hiizzam taksimi analizi sonucunda
taksiminde kullandig1 seyir ve gegki siralamas;
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1) Yerinde Hiizzam makami seyri. 2) Neva perdesi
iizerinde HiimayGn makami seyri. 3) Hiizzam makamu
seyri. 4) Muhayyer Perdesi Kiirdi. 5) Muhayyer perdesi
iizerinde Ussak. 6) Neva perdesi tizerinde Usgsak makami
geckisi. 7) Yerinde Hiizzam Seyri. 8) Evig¢ perdesi
tizerindeki Hicaz ardindan Tiz Segéh perdesi iizerinde
Segah 9) Evi¢ perdesinde Hicaz. 10) Segah perdesinde
Segah. 11) Evig¢ perdesi lizerindeki Hicaz ardindan Tiz
Segdh perdesi ilizerinde Segah. 12) Tiz Segah perdesi
iizerinde Segdh. 13) Gerdaniye perdesi iizerinde Rast
makamu geckisi. 14) Tiz Segah perdesi iizerinde Miistear.
15) Gerdaniye perdesi iizerinde Rast makami gegkisi. 16)
Tiz Segah perdesi tlizerinde Segah. 17) Neva perdesinde
Rast makami geckisi. 18) Hiiseyni perdesi iizerinde
Hiseyni. 19) Hiiseyni perdesi iizerinde Nisabur. 20)
Muhayyer perdesi tizerinde Ussak. 21) Hiizzam makami
seyri. 22) Neva perdesine Ussak makami geckisi

23) Yerinde Hiizzam seyri. 24) Yegah perdesi lizerinde
Hicaz 25) Hiizzam makami seyri. 26) Rast perdesi
iizerinde Rast. 27) Hiizzam Makamu seyri ile karar.

Hiizzam taksimin icrasinda Hisar-Evi¢ perdeleri
aralig1 gelenekteki Hiizzam makami perde anlayisinin
gerektirdigi gibi dar icra edilmistir. Hisar perdesi dik, Evig¢
perdesi pest icra edilmistir. Hisar perdesinin glissando ile
pestlesmesi ile asma kalig yapilmistir. Bu durum Klasik
icrada, Tekyay icrasinin genelinde karsimiza ¢ikmamakla
birlikte Tekyay’in kisisel ifadesi olarak tanimlanabilir.
Neva perdesi lizerindeki Hicaz’l1 seyirlerin igerisinde yer
alan Hisarperdesi, ardindan gelen, yerinde Hiizzam seyrine
hazirlik amacr ile dik icrd edilmistir. Hisar perdesi inici
seyirlerde, perde anlayis1 geregi Dik Hisar perdesinden
Hisar perdesine dogru ve Evig perdesi, inici seyirde Dik
Acem perdesine dogru glissando ile pestlestirilerek icra
edilmistir. Hisar ve Evic perdesi, gelenege uygun olarak,
asma kalislarda-uzun siireli kalislarda dik icra edilmistir.
Yegah perdesi lizerinde Hicaz icra ederken, Kaba Hisar
perdesindeki asma kalislarda-uzun siireli kalislarda, Kaba
Hisar perdesi dik icra edilmistir.

Tekyay ile birlikte keman icracilart inici seyirlerde
hareketli/oynak perde 06zelligi gostermeyen perdeleri
(Ornegin; inici seyirde Neva perdesi iizerinde Buselik
icrd ederken Gerdaniye perdesinin ve Acem perdesinin
pestlestirilmesi, Hiizzam makami1 seyri igerisinde
Muhayyer ve Gerdaniye perdesinin bazi ciimlelere inici
seyir Ozelligi geregi pestlestirilmesi ) zaman zaman
pestlestirmistir. Bu durum Tekyay’in onciiliigiinde Tiirk
miizigi tavrinda keman icraciliginin unsurlari arasinda yer
almastir.

Tekyay, Hiizzam seyrinin ardindan farkli ciimlelerde,
Cargah, Evig ve Hisar perdelerinde asma kalilar yapmis,
makamin gii¢lii perdesi olan Neva perdesi lizerinde sik
sik yarim kararlar vermis, karar verirken gelenege bagl

kalarak Segah, Cargdh ve Neva perdelerini (Segah
tclisiinil) kullanmigtir. Taksiminde, Kiirdi perdesi yedenli
ve yedensiz kararlart mevcuttur.

Tekyay’in Hiizzam taksiminde benimsedigi nazari
anlayigs, kendi doneminden Oncekendi doneminde
ve kendi doneminden sonra yasayan nazariyat¢ilarin
tariflerine paralellik gostermistir. Nasir Dede’nin makam
tarifine uyarak, Gerdaniye perdesinden Hicaz seyri ve
perde anlayisiile Neva perdesine gelerek Segah perdesinde
karar vermis, Muallim Hakk1 ismail Bey’in tarifinde yer
alan Neva perdesi lizerindeki Hiimayun seyrini kullanmus,
Rauf Yekta Bey ve Arel tarifinde yer alan Evi¢ perdesi
iizerindeki Hicaz’1t kullanmis, Suphi Ezgi’nin tarifinde
yer verdigi “orta ti¢li”yii, Segah perdesi iizerindeki Segah
tclisiinil kullanmis, Yakup Fikret Kutlug un tarifinde yer
alan Rast perdesi iizerindeki Rast’1 ve Gerdaniye perdesi
tizerinde Buselik’i kullanmistir.

Sonug olarak, Tekyay’in siisleme teknikleri kullanimu,
acelitesi, yay teknigi, pozisyon kullanimi teknigi,
entonasyonu, 6zgiin climleleri, sekileme kullanimi, ritmik
degiskenleri, klasik makam anlayisi, gelenek temelli
perde kullanimi, taksiminde farkli perdeler {izerinde icra
ettigi farkli donemlerdeki farkli nazari tariflere uygun
icrasi ile nazariyata olan hakimligi ve {istiin miizik kulag1
birleserek onu donemindeki diger kemanilerden farkli bir
noktaya tagimig, ekol olmasimi saglamistir.

ONERILER

Gelenek temelli Tirk Miizigi tavrinda keman
icraciligina ve keman egitimine yonelik olusturulacak
alistirmalar icerisinde;

I-II-HI-IV ve V. pozisyon gegislerini igeren, pozisyon
destekli gecki calismalarma, ozellikle Tekyay’i Tekyay
yapan unsurlarin basinda gelen carpma, ¢ift carpma,
carpma glissando, glisando ile birbirine baglanan ¢ift
carpma, belirsiz ¢ift carpma ve vurka¢ c¢arpmalara,
carpmalar ve vurka¢ carpmalarin dahil oldugu bagh
icra edilen ligleme tartimlarma, trill, stakato, puandorg
stisleme tekniklerine ve vibrato siisleme tekniginin
icrasinda frekans degisikligi ile entonasyon bozuklugunun
olmamasina yonelik ¢alismalara yer verilmelidir.
Icracilar, egitimciler ve oOgrenciler alistrmalari, asiri
vurgu, abartidan uzak, farkli metronomlarda, niiansh ve
Tirk musikisi tavri ¢er¢evesinde ¢alisarak icralarina dahil
etmelidirler.

Tekyay’1n taksiminde belirlemis oldugumuz 23 Ciimle,
taksim notas1 yardimi ve mesk yontemi ile icra edilmeli,
sik tekrar ile farkli hizlarda ¢alisilan climle kaliplari icraya
yansitilabilmelidir. Ogrenciler, taksim icralarinda ciimle
zenginligi gosterebilmek icin, usta icracilart dinleyerek
climle saptamalar1 yapmali, belirlenen ciimleler mesk
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yontemi ile icrd edilmeli, Tiirk Musikisi’nin farkl
formlarinda, farkli makamlarda siirekli dinleme egitimi
yapilmalidir. Ozellikle eski, usta sazendelerin icralarin
sekillendirirken hafizlardan, hafiz kayitlarindan, hafiz
tavrindan istifade ettikleri unutulmamali, sadece saz eseri
formlari ile degil, sozlii formlar da mesk edilmelidir.

Icracilar, Tekyay’in taksiminde kullandig1 seyir ve
gecki siralamast taksim kayitlart esliginde Tekyay’in
perde kullanimma ayrica dikkat ederek, icra gelisimi
icin ¢alismalidir. Taksimin ana makamindan c¢ikilarak
Tekyay’m seyir anlayisi ve gegkileri ile gecis taksimi
calismalar1  yapilabilir. ~ Egitimciler, dgrencilerine
Tekyay’in seyir anlayisi ve geckileri yararlanarak seyir
calismalari, dikte yazimi ¢aligmalar1 yaptirabilirler.

Hiizzam makaminda, Hisar-Evi¢ araligmin icrasi,
Hisar, Kaba Hisar ve Evi¢ perdelerinin inici, ¢ikici
seyirlerdeki, asma kaliglardaki farklt kullanimlarinin
gelenek anlayisima uygun sekilde icrasi i¢in Tekyay
icrasi sik sik dinlenilmeli, taksim notas1 yardimu ile perde
kullanim1 ¢alismalari yapilmalidir.

Tekyay’in icrasinda goriildligii iizere, inici seyirlerde
hareketli/oynak perde 06zelligi gostermeyen perdelerin,
ozellikle yayli calgilar ile kaydirilarak pestlestirilmesine
yonelik  caligmalar  yapilmahdir.  Egitimciler  bu
perdelere eserlerin icrasinda dikkat ¢ekmelidir. Bu perde
kullaniminin Tiirk Miizigi tavri ile keman icraciliginin
olusumunda ve gelisiminde goz ardi edilemez katkisi
oldugu unutulmamalidar.

Nitelikli bir taksim icrdst i¢in “Meragi (1353-
1435), Hizir bin Abdullah (? - ? ), Ladikli Mehmed
Celebi (?-1500), Nayi Osman Dede (1642-1729),
Kantemiroglu(1673-1723), Abdiilbaki Nasir Dede
(1765-1820), Hizir Aga (? - 1760), Hasim Bey (1814-
1868), Tanbuiri Kiiciik Artin(? - 1890), Muallim Hakk1
Ismail Bey (1865-1927), Tanburi Cemil Bey (1873-
1916), Rauf Yekta Bey (1871-1935), Kazim Uz (1872-
1942) ve Arel (1880-1955) -Ezgi (1869-1962) —Uzdilek
(1891-1967)’in makam tarifleri incelenmeli, bu tarifler
dogrultusunda gelenek anlayisina bagh kalarak taksim
icralar1 yapilmalidir.

Tirk Miizigi tavrn ile icracilik yapan diger iistad
kemaniler ile ilgili benzer caligmalar yapilmali, Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuvarlarinda verilen keman
egitiminde, Nubar Tekyay ekolii, temel icra tavirlarindan
biri olarak benimsenmeli ve 6gretilmelidir.
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