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EDITOR YAZISI

Degerli okurlarimiz,

Akdeniz Sanat'in 28. Sayisini her zaman oldugu gibi zamana riayet kuralina titizlikle uyarak ve
bir dizi yenilik ile sizlerin begenisine ve degerlendirmesine sunuyoruz. Oncelikle bu sayimizin
kapak gorselinde degisikliklere gidildigini belirtmek isteriz. Bu degisiklik kapsaminda, kapak
sirtinda kapak gérseline uygun bir renk kullanilarak sirt bilgileri belirginlestirilmigtir. Buna ek
olarak, kapak gérselindeki tipografik unsurlarin ézellikleriyle kapak tizerindeki yerlesimlerin-
de birtakim degisiklikler yapilmigtir. Ayrica ve daha énemlisi, dergimizin akademik kalitesinin
bir géstergesi olarak hemen her sayimizda vurguladigimiz izere nitelikli akademik dizinlere
dahil olmak adina ¢abalarimiz stirmekteydi. Bu amacla, ti¢ yila yakin bir siiredir 6zveri ile
surdirdigimiz ¢aligmalarimizin meyvelerini vermeye basladig: bilgisini sizlerle paylagmak-
tan biyuk kivan¢ duyuyoruz. Bilindigi tizere dergimiz, 2019 yilindaki sayilarimizdan itibaren
EBSCO Host veri tabanina dahil olmustu. 28. sayimizla birlikte ise dergimiz, TR Dizin veri
tabanina da kabul edilmistir. Bu basarida yazarlarimiz ve ¢ok degerli hakemlerimiz ile editér
grubuna gerekli destegi vermekten hicbir zaman imtina etmeyen saygideger dergi yéneticile-

rimizin pay1 biiytktir.

Bu sayimizda alt1 makale yer almaktadir. Bu makalelerin ilkinde, Meliz SUCUOGLU DOGAN
ve Nevin YAVUZ AZERI imzas1 bulunmaktadir. Yazarlar caligmalarinda sanatgi kitaplarim
konu almiglardir. Makalede, konuyla ilgili eserleriyle éne ¢ikan ve &zellikle mitolojik unsur-
lara ¢aligmalarinda yer veren Kiefer'in eserleri incelenmektedir. Calismada Kiefer'in kendine
6zgu bir kolaj teknigi gelistirdigi, en belirgin 6zelliginin yluzeyde yarattigi katmanlar oldugu,
buna ragmen ilgili literatiirde bu ve benzeri katkilarinin yeterli diizeyde ele alinmadig: bulgu-
lanmugtir. Ikinci makalemiz Sadik ARSLAN tarafindan kaleme alinmigtir. Yazar makalesinde
Sandy Skoglund'un eserlerini ortam odakli sanat baglaminda degerlendirmektedir. Uygulama-
lar1 detayli bir bicimde irdelenen sanat¢inin tamamen kendi inga ettigi kurgu mekanlarla ilgili
alanda 6zgiin bir yere sahip oldugu vurgulanmistir. Caligma, ilgili sanat¢inin eserlerinde ger-
cek ile gercekistii arasinda bir ikileme odaklanildig, ayrica siklikla iglenen insan ve hayvan
tiirlerinin kargilagmasi konusunda, bu iki tiiriin birbirine fazlasiyla yabancilagtigi temasinin
islendigini savlamaktadir. U¢tincti makalemiz Japon moda kimliginde yerel kiiltiirel unsurlarin
roliinii sorgulamaktadir. Ayse FICICIOGLU'nun kaleme aldig1 yazida, moda kimligi ile kl-
turel unsurlarin etkilesiminin her tilkenin moda kimliginde énemli oldugu, ancak bu konuda
Japon modasinin ayn bir yere sahip oldugu vurgulanmaktadir. Buna gére, séz konusu moda
kimliginin ortaya ¢ikisinda teknolojik yenilik ve yerlegik kultirel pratiklerin 6zgiin bir bilegimi
bityiik rol oynamaktadir. One ¢ikan bir dizi Japon moda tasarimeisinin da ayrica ele alindig
makalede, Zen felsefesi, kimono ve samuraylarin zarafeti gibi yerel degerler ile kiiresel deger
ve pratikleri yeni yaklagimlarla birlestiren Japon moda tasariminin ayirt edici yénleri vurgu-
lanmaktadir. Dérdiincii makalemiz Turan ASAN tarafindan kaleme alinmigtir. Kitap kapaklarn
konusunu tasarim, reklamcilik, pazarlama ve bilgi vermek gibi iglevler acisindan ve bir biitiin

olarak ele alan ¢aligmada, nitel bir aragtirma streci izlenmistir. Caligmada, kitap kapaklarinin
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6n ve arka ytlizlerinin islevleri, hedef kitlesiyle iligkisi, kapak tasariminin giiniimiizde artan
dnemi ve sanatsal bir iiriin olarak 6zellikleri gibi pek ¢ok konu ele alinmaktadir. Yazida kitap
tasarim strecinde yer alan ve yaratici ekibin tiyesi bulunanlarin tamaminin reklam ve bilgi ver-
me islevlerini anlamalarinin énemli oldugu savunulmaktadir. Tasarimcilarin gériislerine atifta
bulunulan ¢alismada ayrica, kitap kapaginin kitabin tiim icerigine dair olmaktan ¢ok merak
ve ilgi uyandiric1 bir tarzda tasarlanmasinin énemli oldugu da iddia edilmektedir. Beginci ma-
kalemizin yazar ise Irfan DONMEZ'dir. Yazida, Ingiliz ressam Francis Bacon konu edilmistir.
Makalede, incelenen sanat¢inin otoportre resim tiirtine yeni bir bakis getiren “Otoportre i¢in
Galisma” baglikh resimleri incelenmistir. Kronolojik bir sira gézetilerek ikonoloji ve ikonografi
yaklagimlariyla incelenen resimlerde varolus ile ilgili diigiincelerin izleri aranmaktadir. Sonug
olarak, ilgili sanat¢inin otoportreyi kendi hayatindaki motiflerle yeniden ele aldigi, var olmanin
gelip geciciligi, hareketliligi ve bagkalasimindan yola ¢ikarak zaman ve mekanda akigkan halde
bulunan ve strekli olarak déntigen bir otoportre anlayigini gelistirdigi savlanmigtir. Altinc1 ve
son makalemiz ise Emel GURAY tarafindan kaleme alinmistir. Camalt: resim sanatinin konu
edildigi calismada, yerli ve yabanci pek ¢ok sanatcinin eserleri incelenmis, geleneksel uygu-
lamalar ile deneysel uygulamalar arasindaki farklara deginilmistir. Bu baglamda yurticindeki
sanat¢ilarin ilgili alandaki genel egilimleri ile yurtdisindaki érnekler arasindaki farklar da ele

alinmug, ilgili sanat alani ¢ok ydnli bir bicimde ve genis bir perspektiften degerlendirilmistir.

Goruldugu uzere dnceki sayilarimizda oldugu gibi bu sayimizda da resim sanatindan kitap
tasarimina ve modaya genis bir yelpazede, niceliginden ziyade niteligi ile 6ne ¢ikan bir icerik
sunuyoruz. Bugiine kadar oldugu gibi bundan sonra da ve hatta daha gii¢li bir bi¢cimde icerik
acisindan gelisimimiz yéniinde yazarlarimiz ve hakemlerimiz ile yakin bir sekilde caligmay:
surdirecegiz. Bu amaci gerceklestirmek amaciyla, Ocak 2022 sayimiz i¢in dergimize yayinlan-
mak tizere génderilecek yazilarla ilgili bir dizi yeni uygulamayi ve kurali hayata gecirmeyi plan-
liyoruz. Tim bu séz konusu yeni uygulamalar ve kurallar: Dergipark sistemindeki sayfamizdan
ve Akdeniz Universitesi Gizel Sanatlar Fakiiltesi resmi web sitesinde ilgili kisimdan siz degerli
okur ve yazarlarimizla paylasacagiz. Dahil oldugumuz akademik dizinlerde kalici olabilmek ve
de nitelikli uluslararas: dizinlerde yer alabilmek i¢in titizlikle stirdiirdigimiiz caligmalarimizin
daha da yuksek bir ciddiyetle devam etmesini zorunlu gériyor ve degerli paydaglarimizin bu

yoéndeki katkilarini bekliyoruz. Sonraki sayimizda gériisiinceye dek saglik ve mutluluk dileriz.

Babacan Tagdemir
29 Temmuz, 2021
Antalya



BiR SANATCI KiTABI:
ANSELM KIEFER'IN GILGAMIS MITi

MELIS SUCUOGLU DOGAN
NEVIN YAVUZ AZERi

0z

Sanat¢i kitaplarinin modern sanat akimlarinin etkisiyle 20. yy.'da énem kazanmaya basladig:
ve Yeni Digavurumculuk (Neo-Expresyonizm) akiminin énemli temsilcilerinden olan Anselm
Kiefer gibi cesitli sanatcilarin da bu alana yéneldikleri gérilmektedir. Kiefer Ikinci Diinya Sa-
vasimin etkilerini yansittig1 eserleri ile taninmaktadir. Savagin yikiciligini ve tahribatini konu
alan sanat¢i ayni zamanda mitoloji, dogu mistisizmi ve felsefe gibi farkli alanlarla da ilgilen-
mektedir. Bu ilgisinin 151g1nda mitolojik unsurlari sanatina konu edinen sanatci, 1980'li yillarda
tretmis oldugu “Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III” (Gilgamesch und Enkidu im Zeder-
nwald III) adli eserini sanatc1 kitab: olarak yayinlamigtir. Bu ¢aligma kapsaminda sanatci ki-
taplarinin ortaya ¢ikis siireciyle birlikte modern sanatcilarin sanatgi kitab: iiretme stirecine ve
Kiefer'in iretmis oldugu sanatci kitaplarina deginilmistir. Kiefer'in “Sedir Ormaninda Gilgamis
ve Enkidu III" adli eseri cercevesinde Gilgamig mitosu ile kurdugu bag mitolojik unsurlar ile
analiz edilmeye ¢alisilmig, mitosun éziinde yer edinen temel kavramlar tizerinden olugturulan
malzeme dili incelenmis, kitaptaki eserler “sanatc¢i merkezli yaklagim” ve “yapit merkezli yak-

lasim” ydntemi ile analiz edilmeye caligilmigtir.

Bulgular sonucunda sanat¢i kitaplarinin sanatin gesitli ifade bigimleri ile birleserek yeni bir
disiplin alani olusturdugu gértilmustiir. Bu degisim, sanat¢i kitaplarinin sanat eseri olarak ka-
bul gérmesini saglamistir. Eserlerinin biricik olma ézelligi ile Kiefer sanatc¢1 kitaplarinin énemli
temsilcilerinden biri haline gelmistir. Buna ragmen sanatcinin kitap eserlerinin literattirde ye-

terince yer edinmedigi gézlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Anselm Kiefer, Sanatci1 Kitabi, Gilgamig, Mit, Cagdas Sanat.

* Bu calisma, 2020 yilinda Dog. Nevin YAVUZ AZERI danismanhiginda tamamlanan “Gilgamis Mitosunu Giiniimiiz
Sanati Uzerinden Yeniden Okumak” baglkli Sanatta Yeterlik Tezi esas alinarak hazirlanmigtir.

** Aragtirmacilar caligmaya esit oranda katkida bulunmusglardir. Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyan:
veya catigma beyani yoktur.
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AN ARTIST'S BOOK:
ANSELM KIEFER'S GILGAMESH MYTH

MELIS SUCUOGLU DOGAN
NEVIN YAVUZ AZERI

ABSTRACT

It has been observed that various artists, primarily including Anselm Kiefer, a distinguished
artist of Neo-expressionism, started having an interest to artists’ books becoming more po-
pular throughout the 20th century under the influence of modern art movements. Known for
his works reflecting the effects of the Second World War and focusing on the devastation and
destruction of war, Kiefer is also interested in different fields such as mythology, eastern mys-
ticism, and philosophy. Within this scope, integrating mythological elements into his artistic
works, the artist published his work “Gilgamesh and Enkidu in the Cedar Forest III" (Gilgames-
ch und Enkidu im Zedernwald III), produced back in 1980s, as an artist book. In the scope of
the paper, a group of issues are dealt with, including emergence of artists’ books, production
process of artists’ books, and books produced by Kiefer himself. The connection with the myth
of Gilgamesh formed around the Kiefer's work, “Gilgamesh and Enkidu in the Cedar Forest III,
is studied referring to mythological elements. Besides, the material language created through
the basic concepts of the myth is also explored. For the analysis of the artworks in the book,

the methods of “artist-centered approach” and “work-centered approach” are employed.

The study concludes that, artists’ books, as a peculiar combination of various artistic ways of
expression, forms a new field of discipline. This has led artist’s books to be recognized as work
of art. And thanks to the uniqueness of his works, Kiefer has become one of the distinguished
representatives of artists’ books. Nevertheless, it has also been observed that his works are not

sufficiently recognized in the related literature.

Keywords: Anselm Kiefer, Artists’ Books, Gilgamesh, Myth, Contemporary Art.

* This study was prepared on the basis of the Thesis of Proficiency in Art titled “Re-reading epic (Myth) of Gilgamesh

through today’s art”, which was completed in 2020 under the supervision of Associate Professor Nevin YAVUZ AZERI.



1. GIRIS

Diinya tarihinde ilk edebi literatiir olma 6zelligi gésteren ve énemli bir yere sahip olan Gil-
gamis Destani belirli dénemlerde sanatcilarin aragtirma konusu olmus; destan i¢inde yer alan
imgeler gorsel bir ifade araci olan resim sanat: ile de yansitilmigtir. 1700 ve 1800'lii yillarda
glin yuzine cikarilan ve arkeolojik bir deger olarak da énem arz eden destan, ginimizde
hala insan - kiiltur - doga etkilesimini yansittig1 i¢in dikkat cekmektedir. Bu sebeple 6zellikle
1960'l yillardan sonra ¢cagdas bir anlatim dili kullanan sanat¢ilarin bu konuyu kavramsal bag-
lamda ele aldiklar gériilmektedir. Bu arastirmada; 20.yy sanatgis1 Anselm Kiefer érnek sanat-
¢c1 olarak secilmis; 6nemli gérillen baz: sanatc: kitaplar ele alinmigtir. Ulusal ve uluslararas:
literatur aragtirmalarinda sanatcinin tuval ylzeyine yapilan eserleri cesitli analiz yéntemleri
kullanilarak; makale, tez, kitap vb. yayinlarda analiz edilmigken, sanatcinin ‘sanat¢i kitaplart’
lizerine yeterli aragtirma bulunmadig tespit edilmistir. Bu sebeple bu aragtirma, sanat¢ kitap-
lari gergevesinde sinirlandirlmigtir. Aragtirmanin ana temasini olugturan Gilgamis mitosu ise
sanatc¢inin bu konuda ele aldig: ilk sanatci kitab: olma 6zelligini géstererek 6nem arz etmek-
tedir. Literatiirde tespit edilen bu boslugu doldurmak amac1 ile sanat¢inin “Sedir Ormaninda

Gilgamig ve Enkidu III” adli eseri érnek eser olarak se¢ilmis ve detayli bir aragtirma yapilmigtir.

Kiefer'in sanatci kitaplarini ve onu sanat¢i kitabi tiretmeye iten sebepleri daha dogru analiz
edebilmek i¢cin aragtirmanin birinci bélimiinde sanatc: kitaplarinin ortaya ¢ikis stireci, hangi
amacla kullanildig1 ve nasil déntigime ugradig: arastirilmis, sanat tarihinde énemli bulunan
temsili sanatgilara yer verilmistir. {lerleyen bslimlerde ise bu déniigiim sonucunda giniimiiz
sanat¢i kitaplarinin temsilinde énemli bir yere sahip olan sanat¢i Anselm Kiefer'in énem arz
ettigi gorulen belirli sanatci kitaplarina yer verilmistir. Cagdas sanattaki mit géstergelerini net
olarak okuyabildigimiz “Sedir Ormaninda Gilgamig ve Enkidu III” adli sanat¢: kitab: sembo-
lik yorumlar esas alinarak incelenmistir. Ele alinan eserin klasik sanat tiretimi pratiklerinden
farkli olmasi sebebi ile analiz yéntemi olarak “sanat¢i merkezli yaklagim” ve “yapit merkezli
yaklagim” yontemi tercih edilmistir. Caligmanin ortaya ¢ikis stirecinde ulusal ve uluslararas:
tez, makale, kitap vb. yazili ve gérsel kaynaklar arastirilmig, internet tizerinden énem arz eden

miize ve galeri veri tabanlarindan faydalanilmigtir.

Binlerce yillik ge¢misi olan kitap, en genel tanimiyla yazili ve basili kdgit yapraklarinin bir ara-
ya getirilmesi hali olarak bilinmektedir. Onceleri farkli malzemeler kullanilsa da kagit formu
siyasal ve dinsel bilgi aktariminda daha kullanigl bir form olmustur. Matbaadan énceki siirecte
elle yazilmig ve hatta bazen gérsele ihtiya¢ duyulmus olmakla birlikte tek ve 6zel olusuyla sa-
dece belli bir kesime hitap etmistir. Stregte kitabin varolugsuna katkida bulunan matbaacilar,
ciltciler, tasarimcilar ve ressamlar farkli materyal ve teknik arayislara gitmis ve kitabin etkisini
genisletilerek yayginlagtirmiglardir. Kitabin formu, bigimi, basim ve tretim tekniklerindeki ge-
leneksel yapisi degisim gdstermis ve sanatcilar icin de yaratici bir ifadenin olusunda yeni bir
malzeme ve zemin olmaya baglamistir. Sanat¢i se¢tigi malzemenin de katkisiyla kendi ifadesini
destekleyen kitap formundan tamamen uzaklasmadan deneysel bir sanat formuna déniistiir-
mistir. Bu durum konumuz olan sanat¢: kitaplarinin ortaya ¢ikisina da zemin hazirlamigtir.
Sanatin ¢esitli dallarinda bir¢ok sanat¢i kendi 6zgiin dilini yaratabilme arzusu icerisinde kendi

kitabini yaratma arayisina girmistir. Sanatc: kitaplari, sanatgilar tarafindan tasarlanan, basilan
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veya elle uretilen ve icerigi de kitap bicimiyle gsekillenen tretimler olmustur. Sanat¢i temelde

ifadesini dogrudan “kitap” olustaki malzemeye yiiklemis ve ona tasiyicilik yaptirmigtir.

Bu arayisin 20.yy ile birlikte farklilagmasi ve giintimiizdeki haline déniigmesi sanatin da kirilma
dénemi ile eszamanhlik géstermektedir. Sanat¢ilarin kendi sanat ifade bigimlerinde alternatif
arayiglara girmeleri, savag dénemlerinin getirdigi ekonomik sebepler, yer yer galerilerin sanat-
cilar kargisindaki tutumlarn sanatci kitaplarinin sekillenmesinde etkili olmustur. Sanatcilar bir
sekilde kitabin formuna sadik kalarak iceriginde kendi plastik dillerini yansitma amaci giit-
muslerdir. Bu amacg bazen bir sergi katalogu bazen de eserin kendisi olma amaci ile yapilmigtir.
Geg¢misten giinimiize sanatg: kitaplari incelendiginde 6zellikle cagdas sanatgilarin iirettigi ki-
taplar hem bicim hem de icerik olarak farkli bir noktada yer almaktadir. Bu farklhiliklar anla-

mak icin ilk dnce sanatc¢ kitaplarinin ortaya ¢ikis stirecinin incelenmesi gerekmektedir.

2. SANATSAL BiR URETiM OLARAK KiTAP

Kitaplar kendi malzemesinin temel bir format: icinde bilgiyi belgeleyen ve aktaran tasiyicilar-
dir. Sanatg1 kitaplarinda ise, sanatc1 tarafindan kitap formati sakli tutularak sanatsal bir ifade
olusturma ve ortaya sanatsal bir Giriin koyma amaci vardir. Tarihsel strecte ilk drnek olarak
1700lerin sonu ve 1800 lerin baginda tiretim yapan Ingiliz sanat¢i1 William Blake, muhtemelen
gunumizdeki cagdas sanatc: kitaplarini hazirlayan énct sanat¢i olma ozelligi tagimaktadir.
Blake, sair, ressam ve ayni zamanda bask: sanat¢isidir. Sanatci kitabini ilk defa olusturmasinin
temelinde, gorsel ve yazili eserleri bir arada gésterme istegi yatmistir. Geleneksel formatta
kitaplar tiretirken bu iki unsuru ayni sayfa tizerinde gésterme konusunda kararh olmusg ve so-

nunda bu birlesmeyi mumkiin kilan bask: teknigini gelistirmigtir (Palacios, 2019).

“Blake ile esinin 1789 yilinda birlikte olugturmaya bagladiklar: Songs of Innocence and of Ex-
perience (Masumiyet ve Deneyim Sarkilari) isimli kitabi, sanat kitab: anlaminda énemli bir
caligmadir. Bu kitap, bir sanat¢inin metnini kendisinin yazdig1, resimlemelerini kendisinin yap-
t181 ve cogaltilmasini Ustlendigi ilk drneklerden biri olmas: bakimindan da sanatg¢: kitaplarinin

énciilerinden sayilmaktadir” (Akdenizli, 2015, s. 50).

Sekil. 1: William Blake, Songs of Innocence baslik sayfasi, 1789, Yale ingiliz Sanat Merkezi, Paul Mellon Koleksiyonu.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/william-blake-39/blakes-songs-innocence-experience



Blake, resimli metinlerin uretimini kendi kontrolu altina almanin bir yolunu arams, béylece
ticari yayincilardan ve tipo matbaacilardan bagimsiz olarak kendi yayincis: olmay1 bagarmistir.
Bu 6zgurlitk sanat¢i kitabinin olusumunun anahtar niteligindedir (Palacios, 2019). Kitabinin
iceriginde siirleri yani sira hayvan bitki gérintimleri olduk¢a ¢ocuksu ve basit ritimlerle gos-
terilmistir. Tim bunlar gercekte inang sisteminin temsili ve politik anlayiginin 6z elestirisi ni-
teligindedir. Metni, resmi ve ciltleme sistemi tamamen kendine ait bir kitabin sanat¢is: olarak

sanatsal tretiminin yapildig: ilk kitap olarak gésterilmektedir.

Sanatci kitaplari, 20. yy'a gelindiginde ortaya ¢ikan "Livre d'artiste" terimi sebebi ile bir anlam
karmasasi icine girer. Anlam olarak ikisi de sanatg¢1 kitab1 anlamina geldigi icin aradaki farklan
gdérmek icin "Livre d'artiste" terimini incelemek gerekmektedir. Livre d'artiste’in ilk érnekleri,
1890'larin ortalarinda Parisli sanat tiiccar1 Ambroise Vollard ve Daniel-Henry Kahnweiler gibi
isimler tarafindan baslatilan bir yayin kurulusu olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu akim, gérsel sanatlar
veya siir diinyasinda yukselen veya bilinen bir yildizin adini tagiyan liks edisyonlar: pazar-
lamay1 firsat géren diger editérleri cezbetmistir. Livre d'artiste, 19. yiizyilda biyiiyen sanat
piyasasinin yani sira endiistriyel biiyiime, sermaye birikimi ve kaliteli tiikketim mallarina igtahi
olan egitimli bir ust orta simifla gelisen diger litkks piyasalardan yararlanmigtir. Bu kitaplarin

piyasasi, resim, ¢izim ve heykel piyasasinin bir uzantis: olarak gelismistir (Drucker, 1995, s. 3).

Livre d'artiste’nin ilk temsilcilerinden biri, Paul Verlaine tarafindan 1900 yilinda Paris’te ya-
yinlanan ‘Parallélement’ siirlerinden olusan bir derlemeyi resmetmesi i¢in Pierre Bonnard:
gérevlendiren tiiccar Ambroise Vollard'dir. Uretilen igler ézel baski makineleri kullanilarak
yitksek kalitede kagitlara basilmig sinirli baskilardir. Genellikle sayfalar rahat gésterebilmek
icin veya farkli ciltleme talepleri icin birlestirilmemis ve ciltlenmemistir (Artists’ Books, t.y.,
4. paragraf). Livre d'artiste'nin daha ¢ok yayinevi sahipleri tarafindan yénlendirilerek basilan
kitaplar olarak tanimlanmasi daha dogru olacaktir. Belirli bir kesime hitap eden pahali ve liiks
kitaplardir. Sanatc kitaplar: ise -artists’ book- daha ¢ok sanat¢inin kendi istedigi tizerine tiret-
tigi ve tasarimindan tamamen kendisinin sorumlu oldugu, sanat nesnesi olarak tanimlanabilen
uretimlerdir. Altinda yatan esas amag ise daha genis kitlelere hitap edebilmektir. Herkesin
kolaylikla ulagabilecegi, iretilirken kullanilan materyallerin tamamen sanat¢inin estetik kay-
gis1 ise belirlendigi, yiiksek fiyatlandirma yapilmayan, genel olarak el yapimi oldugu icin de az

sayida uretilen kitaplar olarak tanimlanmasi dogru olacaktir.

20. yuzyila gelindiginde sanatc: kitaplari o dénemin avangart egilimlerin séylemlerinden ve
sanat iceriklerinden ¢ok etkilenmistir. Kitabin geleneksel yapilanmas:i olan séz dizimi, tipogra-
fisi, resim ve diizeni degistirilmistir. Tim bu elemanlar sanat¢inin kendi yorumuna déhil ettigi
bir sekle burtunmugtiur. Fluxus basta olmak tzere, Kibizm, Dadaizm, Futurizm, Surrealizm,
Kavramsal Sanat gibi sanat akimlarinda sanat¢ilarin kendilerine 6zgiin bir dil gelistirdikleri
ve cesitli yazar ve sairlerle bir araya gelerek sanatc: kitaplar olusturduklarn gériulmektedir.
Kokoschka, Matisse, Miro, Gauguin, Picasso, Dali, Lautrec, Chagall, Braque, Beuys, Sol LeWitt,
Kiefer, Baselitz, Dieter Roth, Ed Ruscha bu sanatc¢ilardan bazilaridir.

Geleneksel sanat hareketinin kirilma noktas: olarak gériilen bu yiizyilda sanatgilarin yenilik
arayigina girmis olmalar: sanat¢i kitaplarini da destekler nitelikte olmustur. Castlemen (1994),

A century of Artists’ Books kitabinda Picasso'dan su sekilde séz eder; Ozellikle 20.yy'da bagka
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hicbir sanat¢1 Pablo Picasso'dan daha fazla sanatci kitab: tiretmedi. 1927'de, Minotaur'u gés-
teren bircok caligmasini yapmadan énce, Picasso - boga giiresi sanat: - ‘n1 resmetmeye calisti,
ancak baskilar1 hi¢cbir zaman tamamlamadi. Ispanyol Picasso i¢in boga ve atin kargilagmast,
onun hayal giiciiniin sézliigiinde merkezi bir unsurdu. Stirrealistlerin favori mitolojik canavari
Minotaur'un imaji, sanatsal kelime dagarciginda énemli bir yerdeydi. Bu durum Albert Ski-
ranin dergisi Minotaure'nin (1933) kapaginin yapimiyla baslad: ve simdi Modern Sanat Miizesi

koleksiyonunda yer aliyor.
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Sekil. 2: Pablo Picasso, Spanish, 1. Edisyon, 57.5 x 38.5 cm, Japon kagid1 iizerine sekerle karigtirilmis ¢ini miirekkebi ile graviir
Kaynak: Modern Sanatlar Miizesi, New York. Louis E. Stern Koleksiyonu (Castlemen, 1994, s. 126).

Kavramsal sanat, pop art ve minimalist sanat olusumlarinin devreye girmesiyle birlikte fikir-
lerin ¢atigtig1 ve estetik kavramlarin ve malzemelerin birlestigi zemin diger tim sanat form-
larinda oldugu gibi sanatc1 kitaplarinda da kendini géstermistir. Ozellikle politik fikirlerin ve
soyut kavramlarinda ifade edilebildigi imge, yazi, fotograf ve bazi materyallerin bir arada kul-
lanilabildigi yerler olmus ve bunlar kitap formunu zorlayan heykel, diizenleme niteligine de

birtnebilmistir.

Sanatsal bir iiretime déniigen kitaplar zamanla multidisipliner bir sanat olma yolunda sanat-
cilar, galericiler, yayincilar tarafindan alternatif merkezlerle desteklenmis ve yayginlagmasina

destek verilmisgtir.

60'lar sonrasi baglayan Fluxus, Mail Art gibi akimlarla birlikte cok daha ¢abuk tretim ve
dolagim déneminin bagladigini séylemek miimkiin. Lucy Lippard, Sol Lewit bu alanda ¢ok
dnemli isimlerden. Baglangicindaki o elitist tavir, bu tarihlerden itibaren sivillesiyor. Kiigtik
fanzinler, setler, serigrafi yontemi ile yapilmig kitapgiklar gibi bir an evvel, cabucak dola-
sima girecek tretimler bagliyor. Bu dénemde yapilan is illa ki politik olmak zorunda degil,

¢ok daha genis bir uygulama alan1 bulmasi a¢isindan belirleyici (Serttas, 2009).

1960’l1 yillarda kavramsal dili yani sira populer kiiltiriin imajlar1 yine kolay tretilebilen tek-
nik dili ile sanat¢i kitaplarinda yerini almig ve bircok sanat¢i da érneklerini gérmek mumkin
olmustur. Bunlardan 1960'larda isvigreli-Alman sanat¢i Dieter Roth (1930-98) ve Amerikal
sanat¢1 Ed Ruscha (1937-), sanatc: kitaplarinin tiriiniin temeli olarak kabul edilen kavramsal
eserler yaratmigtir. Ruscha 1962'de, Los Angeles'tan Oklahoma Sehrine kadar yol boyunca 26
benzin istasyonunun fotografini iceren ‘twenty-six gas station’ adli kitabinin ilk baskisini ya-
yinlamistir. Kitap, é6nceden var olan fotograflarin ¢cogaltilmasi icin bir arag olarak degil, kendi

basina bir sanat eseri olarak tasarlanmigtir. Ruscha bunun gibi bir seri kitap yapmigtir. Amac:



ise sanat1 bilin¢li bir sekilde daha buytk bir kitleye ulagtirmak ve daha ucuza erisilebilir yap-
maktir. (Artists’ Books, ty., 5.paragraf).

Sekil. 3: Dieter Roth, Renkli ¢aligma sayfalarindan kesilmis fildisi dokuma kagit iizerine renkli ofset litograflar., 20.2 x 20 em.
Kaynak: Modern Sanat Miizesi Kiitiiphanesi, New York (Castlemen, 1994, s.162).

Sekil. 4: Ed Ruscha, Twentysix Gasoline Stations 1963, 3. Edisyon, 1969.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/about-us/projects/transforming-artist-books/summaries/edward-ruscha-twentysix-gasoline-stati-

ons-1963.

1970 ve 80'li yillara gelindiginde sanatgilarin sanat¢i kitabi tiretmesinin temelinde daha ¢ok
kendilerini ifade etme amaci oldugu gézlemlenmektedir. Sanatgilar litografi, graviir, fotograf
baskisi gibi tekniklerden yardim aldiklar: gibi kolaj teknigini kullanarak da eserlerine cesitlilik
saglamigtir. Bu kitaplar cesitli boyutlarda olabilir. Kendilerini her turlii materyali kullanmakta
dzgur birakmiglardir. Bu caligmalar genellikle tek tretim olugu icin benzersiz caligmalar olarak
kabul edilmistir. Tabi ki bazilari sinirh sayida ¢ogaltilma ya da kopyalanma iznine sahip ola-
bilmistir. “Sanatc kitabi, sanatcilarin sosyal ve politik fikirleri ifade etmeleri ve devrimi tegvik
etmeleri i¢in énemli bir ara¢ haline geldi. Marinetti gibi Avrupali avangart sanatcilar, yalnizca
dili ve tipografiyi degil, ayni zamanda kitabin kendisini de yapibozuma ugratt:” (Cinelli, 2006,
s. 27).

Bugiin en biiyiik sanatc1 kitap koleksiyonuna Ingiltere'deki Ulusal Sanat Kiitiiphanesi sahiptir.
Koleksiyonun kapsami uluslararasidir ve 6zellikle Britanya Adalari ve Amerika Birlesik Dev-
letlerinden 6rneklerde giiclidiir. Kiitiphane ayrica diger Bati Avrupa iilkelerinden énemli
birikimlere ve ayrica Rusya, Avustralya, Latin Amerika, Japonya ve diger baz iilkelerden baz

drneklere de sahiptir (Artists’ Books, t. y., 8. paragraf).
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Sekil. 5: Beppe Kessler, Filmboekje, Artists’ Book 1987, National Art Gallery.
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O1290100/filmboekje-artists-book-kessler-beppe/.

3. KIEFER VE SANATCI KiTAPLARI

Bu calismanin ana konusunu olusturan sanat¢i Anselm Kiefer ve ‘Sedir Ormaninda Gilgamig
ve Enkidu III' adli eserini incelemeden énce sanat¢inin dénemine ve sanatc: kitaplarina de-
ginmek dogru olacaktir. Yeni Digavurumculuk (Neo Ekspresyonizm) akimi icerisinde olan ve
Avrupali sanatcilar icerisinde de énemli bir sanat¢i olarak nitelendirilen Anselm Kiefer, 1945
yilinda Ikinci Diinya Savagimin sonlarinda Almanya'da dogmustur. Dogdugu topraklar ve sa-
vastan arda kalan kalintilar onun sanat yagamim sekillendiren kaginilmaz bir olgudur. Buayur-
ken tanik oldugu yikimlarla dolu ortam, toplumsal olarak tilkenin verdigi miicadele ve tabi ki
ekonomik etmenler sanatcinin bilincaltinda sekillenip bugtinkii eserlerinin ortaya ¢ikmasina
zemin olusturmustur. Eserlerinin temelinde Almanyanin savag tarihinin, Nazi dénemi politika-

sinin etkilerinin getirdigi vahset ve yikim dolu ortamin yansidig: gérilmektedir.

Erken dénem caligmalarinda, Nazi soykiriminin akil almaz siddeti ve katliami da dahil
olmak tizere 2. Diinya Savasinin dizginlenemeyen saldirganligi hakkinda Almanya'da var
olan sessizlik ve inkdri dogrudan ele almigtir. Ancak kisa bir stire sonra bu konular1 daha
kapsamli olarak ideolojik, manevi ve psikolojik arastirmalarla genisletmistir (West ve Dou-

gherty, 2010, s. 2).

Kiefer bu caligmalarin ilk érnegi olabilecek eseri hentiz 24 yasinda bir sanat 8grencisi iken
ortaya koyar. Sanat¢1 1969 yilinda Avrupa'daki cesitli tlkeleri gezerek bu ulkelerdeki anitlarin
dnlne Hitler selam: verdigi gdriintiilerini belgelemistir. Almanya tarihi hakkindaki elestirel
durusunu bu eseri ile ortaya koyan sanat¢i o dénem tiniversite hocalari, elestirmenler ve halk
tarafindan oldukea tepki toplamigtir. “Yalnizca bagka bir kiiltirii incelemeye hevesli, merakh
bir turist olarak seyahat etmek yerine, buralara Nazi iggal glicintn algisin1 deneyimlemek ve

mirasinin bu tartisilmamis yéniint daha iyi anlamak icin gitmistir” (Fineberg, 2014).

Galismalarinin olgunlagmaya basladigi 1970'li yillarda Kiefer Staatliche Kunstakademie'de egi-
tim almak icin Diisseldorf’a tasinmigtir. Burada ¢aligmalar tizerinde etkisi olacak; mentor ve
bte yandan gayriresmi bir égretmen olarak gérecegi Joseph Beuys ile tanigmistir. Kiefer'in

Almanya'nin ge¢misine ironik bir bakig acisiyla atifta bulundugu eserleri Beuys'u etkilemis



ve buyuk bir potansiyel gérdigu sanat¢iy: resim caligmalarini gelistirmesi i¢in desteklemisgtir.
Fotograf caligmalan ile ilgili olan Kiefer bu destekle birlikte biiyitkk boyutlu eserler iiretmeye
baslamigtir. Beuys'un sembolik anlatimlarindan ve kavramsal yaklagimindan etkilenen sanat¢:
manzara ve i¢ mekén islere odaklanarak kendi temsili dilini gelistirmigtir. {1k gériste basit
manzara resimleri gibi duran bu eserler, Almanya'nin yikim dolu ge¢misini, toplama alanlari-

nin 1ssiz halini, toplu mezarlari animsatmaktadir (Biography of Anselm Kiefer, t. y., 4. paragraf).

iki sanatcinin da Alman kékenli olmasi, Almanyanin savas ortamindan ve yikimlarindan et-
kilenmesi, eserlerini hem tarihi hem de kultirel anlamda birbirine yakin tutmug hem de bir
siire birbirleri ile temas halinde kalmalarini saglamigtir. Beuys'un Kiefer {izerine yadsinamaz
etkisi devam ederken sanat¢i Georg Baselitz ile de arkadaglik kurmustur. Neo-Expresyonizm
akimina d4hil olan sanat¢inin o dénemde Kiefer'i desteklemek icin birkag eserini satin aldig:
bilinmektedir. Her ne kadar Baselitz ¢aligmalari konusunda onu desteklese de “Kiefer igleye-
cegi temel konuyu daha da énce bulmustu. Bu konu Almanya'nin tarihi ve gerek kisisel dizey-
de gerekse gizli ve ulusal bir hastalik olarak yasadig: ve benimsedigi kiltur degerlerini iceren
gecmisiydi” (Lynton, 1991, s.358). Kiefer bu dénemde yapmis olugu anitsal boyuttaki eserleri
ve enstalasyonlari ile sadece Almanya'nin tarihine ve savag ortamina degil, ayni zamanda mi-
tolojik ve dini konulara da deginmistir. Jung ve arketip terimi ilgi alanina girmis; insan - tarih
- mit kavramlar arasinda bir diyalog kurmaya ¢aligmistir. Bu konulara egilmesinde ¢ocukken
yasadig1 kasaba ve ailesinin koyu Katolik bir yapida olmasinin da etkisi bulunmaktadir (Sucu-

oglu Dogan, 2020, s. 112).

Kiefer'in eserlerinde yogun olarak gérdiigiimiiz malzeme kullanimi ve bununla birlikte olugan
yogun doku tabakalar1 eserin temelinde yatan duygu aktarimini ¢ok basarili bir sekilde izleyi-

ciye aktarmaktadir.

Kalin tabaka halinde boyanmig resimlerinde siklikla, kolajlanmis veya aplike edilmis mal-
zemeler kullanir. Amag hayal gliciintizti perspektifler, dokular ve katmanlarla icine ¢eke-
rek, Nazi dehseti ve Yahudi soykirimiyla ilgili sugluluk gibi zorlu kavramsal sorunlarla yiiz-

lestirmektir. Sanat1 ge¢misi, silmek i¢in bir ara¢ olarak kullanir (Cumming, 2008, s. 467).

Kursun, metal, aliminyum levha, beton, al¢i, saman yiginlar, bez parcalar, agag kokleri, yanik
kitaplar gibi yikimi temsil eden veya edebilecek olan ter tirli nesneyi tuval ylzeyi ile birleg-
tirmistir. Eserlerinde malzemenin her zaman 6én planda oldugunu gérdigimiz Kiefer, sanatin
birka¢ dalini bu uslubu sayesinde ayn: biinyede birlestirmeyi basarmigtir. Hem edebiyattan,
hem heykelden, hem resimsel égelerden faydalanan sanatci mitsel 6geleri 6liim - yagam ¢izgisi

arasinda aktarmay: bagarmigtir.

Kiefer'in resimleri diinyay: giizellik kavrami olmadan aktarir. Bu resimlerin veya kitapla-
rin izlenmesi travmatiktir ve izleyicinin onlari okuma veya diigiinme eylemi sirasinda aci
¢cekmesine neden olur. Bu magrur olani yticeltme ya da kahraman yapma durumu degildir,
sessiz bir matemdir. Bu nedenle, giizellik onlarin birincil iglevi degil hem sanatta hem de
gercekte glizellik hakkindaki mitin tarih boyunca nasil bi¢iminin bozuldugunun ve yok

edilmis oldugunun tasviridir (Furstenow-Khositashvili, 2011, s. 54).
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Sadece Almanya'nin degil bircok toplumdaki olaylarin takipgisi olan Kiefer ézellikle Israil'de-
ki kiiltirel ayaklanmalar: takip etmis, Yahudi mistisizmi motiflerini ve Kabala &gretilerini re-
simlerine entegre etmigtir. Misir'a gittigi bir gezi sirasinda misir dilinin kelime dagarcigindaki
gorsel sélenden etkilenmis, hiyeroglif sembolleri sanatina yansitmigtir (Biography of Anselm
Kiefer, t. y., 6. paragraf). Uzun siire Almanya'da yasayan sanat¢i 1993 yilinda Giiney Fransa'ya
taginmigtir ve iggal déneminden kalan bir fabrikay: tretim ve yasam alanina ¢evirmistir. 35
hektarlik bir alana sahip olan bu fabrikada devasa enstalasyonlarini ve resimlerini tiretmek
icin her tiirli imkana sahip olan sanatci, fabrikanin etrafinda bulunan moloz, toprak saman,
metal kalintilarina eserlerinde kolaylikla yer verebilmektedir. Biiyiik is makinalar ile caligarak
arazide bulunan molozlarla, ucak kalintilariyla devasa enstalasyonlar ve heykeller tretmekte-
dir. Acik alanda bulunan bir¢ok malzemenin dogal déniisiim stirecinden destek alan sanat¢i

ginimiizde Uiretim yapmaya ve adindan énemle bahsettirmeye devam etmektedir.

Kiefer buyiik boyutlu eserleri ile anilirken ayn1 zamanda sanatc: kitaplarina da énem vermis-
tir. Fotograf sanati ile gegmiste ilgili olan sanatc1 el yapimi tirettigi kitaplarinda bu bilgisinden
destek almis, manipiile ettigi fotograf baskilar iizerine malzeme kullanimina devam etmistir.
Daha kiiciik boyutta olan bu eserlerde; camur, kum, al¢i, toprak gibi malzemeler ve yer yer
yirtma, kesme, yapistirma gibi tekniklerle ytizeye midahale ettigini gdrmekteyiz. Bir¢ok sanat-
¢inin sanatc kitabi iiretim siirecinde birden fazla tiretim yaptig1 gériilmektedir fakat Kiefer bu
anlamda farklihik géstermektedir. Sanatcinin elde trettigi kitaplar: tektir ve bu sebeple her biri
bir sanat eseri kadar é6nem arz etmektedir. “Basilmamus, yayinlanmamig ve benzersiz nesneler
olarak ele alinirlar. Esasen dilbilimsel anlamda dar metinlerden olusmazlar: séylemleri gérsel
bir sdyleme dayanir - hangi metin gérinurse gériinsiin bunlar genellikle imgelerin tzerine

yazilan bagliklardir” (Haxthausen, 2019, s. 847).

Sekil. 6: Anselm Kiefer, Der Rhein, 1983, sayfa boyutu: 59 x 42 cm, Karton iizerine monte edilmis fildisi kagit iizerine siyah renk-
te 21 graviir (6n ve arka kapaklar dahil).
Kaynak: Modern Sanatlar Miizesi, New York (Castlemen, 1994, 205).

Kiefer'in kitaplarinin énemli bir kism kil ile kapli metal ve karton, neredeyse silinmis
fotograflar ve suluboyalar gibi cesitli malzemelerden yapilmis benzersiz kitaplar bi¢imin-
dedir. Buna ek olarak Kiefer, eski Alman kahramanlarini, tapinaklari ve Alman folklorunun

blytk arteri Ren Nehri'ni tasvir eden bir¢ok ahsap baski yapmigtir. Der Rhein gibi kitap-

lar, tek baskilardan kesilmis parcgalarla olusturulmustur (Castlemen, 1994, s. 205).



Sekil. 7: Anselm Kiefer, Jean Genet icin, baslik sayfasi, 1969, fotograf¢i1: Charles Duprat, Paris.
Kaynak: https://artinwords.de/anselm-kiefer- kuenstlerbuecher/#:-:text=Der%20vorliegende%20Katalog%20gibt%20ei-
nen,%E2%80%9C%20(1982%2F2013

Kiefer'in sanatci kitaplarinda ve kitap nesnelerinde ¢iirlime, ayrisma, ates yani gériintiiniin ge-
ciciligi 6nemli faktérlerdir. Secilen materyaller, geleneksel kitap projelerinin 6tesinde yer alir:
ahsap benzeri bask: kagitlari, kursun folyolar, cicek yapraklarn ve bitkiler, sag, kum, kil, sulu
boya, bilimsel reprodiiksiyonlar, ahsap baskilar, pul baskilar ve fotograflar en ¢ok kullanilanlar
arasindadir. Bazen Anselm Kiefer, kesilmis veya kémiirlesmis tuvalleri de kitap haline geti-
rir. Kitaplarin materyallerini toplamak, kesmek, yapistirmak, boyamak, yazmak esastir. Anselm

Kiefer i¢in isin kendisi bir stiregtir ¢iinki fikirler ona ¢aligirken gelir (Matzner, 2016).

»

C ™

e —

Sekil. 8: Anselm Kiefer, Die Donaugquelle, (The Source of the Danube) kitabin 8niine ve arkasina monte edilmis tuval iizerine yag,
kum ve ¢uval bezi, 30.4 x 20.3 x 5cm, 1988.
Kaynak: https://www.christies.com/lot/lot-anselm-kiefer-b-1945-die-donauquelle-the-5459770/?from=salesummary&intObjectI-
D=5459770&lid=1&ldp_breadcrumb=back

4. KIEFER'IN SANATCI KiTABINDA GILGAMIS MITi

1968 yilindan itibaren kitap tretimlerini gérdigimiz sanatgi, mitoloji ile olan derin bag: ile
Stimer Mitolojisi kahramani olan Gilgamig hakkinda bir sanate¢: kitabi olugturmustur. Kiefer'in
sanatsal yaratim siirecinin temelinde yatan malzeme ve doga baglami bu mitolojik karakterin

ele alinma bigimi ile son derece uyum igindedir.

Gilgamesh and Enkidu in the Cedar Forest II (Gilgamesh und Enkidu im Zederwald II,
1981) Kiefer'in 1981 ile 1983 yillar1 arasinda tamamladig: sekiz kitaptan biridir. Tamamen

fotograflardan olusan bu kitap, en eski edebi ve siirsel saheserlerden biri olan Gilgamis
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Destani'na dayanan bir hikdye anlatmaktadir” (Guggenheim Bilbao, t.y., 2. paragraf). “Gu-
ggenheim Bilbao Miizesi 1997 yilinda bu bir dizi eseri satin almigti. GMB'nin kalic1 kolek-
siyonun parcast olan bu eser ézellikle 8lcekleri, cesitlilii ve materyallerin ve medyanin

kullanilma 6zgtirlugi ile dikkat cekmektedir (Lindner, Vitoria ve Alba, 2004, s. 21).

Gilgamig Destani yazili ilk edebi metin olma 6zelligi gésterir. M. O. iki binli yillarda hiikiim sir-
mis bir Sumer kralinin maceralarini ve élimsiizlik arayigini anlatan destan ginimtizde ¢ok
dnemli bir yere sahiptir. Yiizyillar éncesine ait bir hikdye olmasina ragmen giiniimiiz modern
insanin kaygilarini, korkularini, arayiglarini yansittigini gérmek mimkiindiir. Kiefer bu ¢aligma-
sinda Gilgamig1 ve onun maceralarini temel almig olsa da eserde hikayenin akiginda sapmalar
mevcuttur. Olay drgustni kendi istedigi sekilde yénlendiren sanat¢: bu eserinin olugum stire-
cinde atélyesinin bir kismini fotograf atélyesine gcevirmis, orada bir orman ambiyans: yaratarak

hikayenin belirli béliimlerini canlandirmigtir.

Sekil. 9: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yagliboya, akrilik, jelatin gilimiis bask iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 43 x 10.7cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Sanatc kitabinin kapak sayfasini olusturan bu gérselde kitabin iceriginden farkl olarak sade-
ce resimsel bir dil gérmekteyiz. Gilgamis destaninin temelinde yatan doga temsilini belirtmek
icin kesilmis bir agac resmedilmistir. Destanin temelinde sedir ormanlarinin kesilisi ile ilgili
bir takim anlatilar bulunmaktadir. Bir kahramanlik géstergesi olarak aktarilan bu aga¢ katliam:
Kiefer'in yikimi yansitan eserleri ile de bir bag olusturmaktadir. Sanatci kitab: toplamda yirmi
Ui¢ sayfadan olugmaktadir ve her sayfada farkl fotograf baskilar: tizerine ¢esitli manipilas-
yonlar vardir. Karton {izerine yagliboya ve akrilik ile miidahale ettigi bu sayfada sanat¢inin el
yazisi ile eserin isminin yazildig1 gériilmektedir. Kiefer'in sanat¢i kitaplarinda fotograf baski-
larindan faydalandigi ve agirlikli olarak koyu renkleri tercih ettigi gérilmektedir. Siyah, gri,
kahve tonlarinin hakim oldugu eserlerde yer yer canli renklere de yer verdigini ve bu renklerin

bir duygunun ifade araci olarak kullanildigini séylemek miimkiindiir.



Sekil. 10: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Fotograflarda model olarak agirlikli olarak kendisini kullanan Kiefer aga¢ dallarinin arasindan
bir elini beline koymus bir eliyle de dal tutar vaziyette izleyici ile gz temas: kurmaktadir.
Uzun beyaz bir elbise icerisinde olmasi sanat¢iy1 saf bir gériniim icerisinde goéstermektedir.
Gilgamig destaninda, giyim-kusam gibi eylemlerin kisinin kiltirlenme strecini yansittigy alt
okuma olarak okunabilmektedir. Kiefer bu kiyafet se¢imi ile kiiltiir - insan iligkisinin baglami-
na bir génderme yapmaktadir. Fotograf baskis: tizerine siyah, acik kahverengi ve yer yer beyaz
tonlarda boya darbeleri bulunmaktadir. Kiefer bu sahnede Gilgamis karakterini bize tanitmay:

amaclar gibidir.

Sekil. 11: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis bask: iizerine

emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755
11. sekilde Kiefer'in yanina bagka bir erkek figiir eklenir. Ayni Kiefer gibi uzun beyaz bir elbise
icerisinde poz veren kisginin destanda bahsi gecen Gilgamig'in en yakin arkadag: Enkidu oldu-

gunu anlayabilmekteyiz. Nitekim sanatc1 kendi el yazisi ile bunu belirtmektedir.

Mitosta, kral ve ormanda yasayan vahsi bir adam olarak tasvir edilen ve aralarinda statii
fark: oldugu hissettirilen iki karakterin Kiefer'in eserlerinde esit oldugunu gérmekteyiz.
Kiefer ikisinin ayni kiyafetleri giymesini saglayarak bu fark: ortadan kaldirmig gibi gértinii-
yor. Ayrica beyazlar icerisinde giyinmis olmalar: ise élim - 8limsiizliik kavramlarina bir

génderme olarak okunabilir (Sucuoglu Dogan, 2020, s. 115).

Orman icerisinde el ele duran figiirler Adem ve Havva hikayesine de génderme yapmaktadir.
Yine beyaz, acik kahve ve siyah tonlarinin hakimiyetini gérdiigiimiiz eserde Kiefer beyaz agag
dallar1 ve yapraklan ile Gilgamis ve Enkidu'yu merkeze yerlestirmis ve cerceve icerisine al-

migtir.
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“Illerleyen sayfalarda iki karakterin ele ele tutugsmus ve birbiri ile bakisan gérselleri bulunmak-
tadir. Gilgamis mitosu, Enkidu ile Gilgamig'in son derece yakin bir iligki icerisinde oldugunu
anlatmaktadir. Bu anlatim, mitosun baginda Gilgamig'in rityalarim anlatirken ‘onu karim gibi
seviyordum, oksuyordum’ ciimleleri ile baglamaktadir. Daha sonra onun élumiyle birlikte kor-
kung bir yasa bogulan Gilgamig'in kendini yollara vurmas: bunun bir agk olabilecegi yéniinde
sorgulamalar: da beraberinde getirmektedir. Baz: toplumlar tarafindan iki karakterin birbirine
aslinda Agik oldugu ile ilgili yorumlamalari mevcuttur. Kiefer'in mitos ile ilgili eserlerine ba-
kildiginda, Gilgamis ve Enkidu karakterinin birbirine olan yakinlig1 ve aktarilan diyalogu, bu

sorgulamalar akla getirmektedir” (Sucuoglu Dogan, 2020, s. 115 - 116).

Sekil. 12: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Sekil. 13: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu IIT’, Karton iizeri yagliboya, akrilik, jelatin giimiis bask iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Sekil 13'te iki karakterin el ele tutusup gége dogru bakmalar izleyicinin o yénde bir gey oldu-
gu hissine kapilmasina sebep olmaktadir. Fakat bu durum su sekilde okunabilir; destanda iki
karakterin zorlu macera ve yolculuklarinda her daim tanrilardan destek aldig: ve siirekli yar-
dim i¢in onlara yakardig: aktarilmaktadir. Bagarilarinin arkasinda her zaman bir tanrinin veya
tanricanin izi bulunmaktadir. Uyuduklar: zaman gérdiikleri riiyalarda tanrilardan aldiklari me-
sajlar ile yollarina devam etmektedirler. Gilgamig ve Enkidu'nun yukar: dogru yénlenen bakis-
lar1 da tanrilardan gelen igaretler olarak yorumlanabilir. Fakat destanin aksine Kiefer'in kendi

hik4yesinde, Gilgamig ve Enkidu bu telagtan ve korkulardan arinmig bir halde gériinmektedir.



Sekil.14: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III', Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Boga ile savasan, agaglari yakip yikan iki karakter yerine; bu ormanin i¢inde aykir:1 durma-
yan, sanki oraya aitmig gibi bir hissiyat veren iki karakter gértlmektedir. Sanat¢: bilingli
olarak, iki karakteri ormanin igerisinde sonsuza kadar kalmig gibi, huzurlu ve birlikte gos-
termeyi tercih etmistir. Belki de bu Kiefer'in kendi kisisel hikAyesini yaratma bigimidir

(Sucuoglu Dogan, 2020, s. 117).

Destanin 6ztnde yatan 8lim - yasam, iyi - kotu, gercek - riya, doga - sehir gibi ikili kavramlar
insanin da kendi icindeki yasam savas: ile bagdasmaktadir. Enkidu kendi 6ztinden dogasina
kopan sehir yagamu ile kiiltiirii taniyan ve kiltiirlenen bir karakter olarak kargimiza ¢ikmakta-
dir. Onun bu gecis asamas: ve Gilgamig'a olan derin sevgi ve bag bir nevi onu éliime hazirlayan
etmenler olmustur. Enkidu'nun &limi ile birlikte hayatin en buytik gercegi olan élim kavra-
mi ile yizlesen Gilgamis ise bu sondan kurtulmak i¢in zorlu bir yola ¢ikmistir. Sonug olarak
kendi 6ztine geri dénen ve gercekleri kabullenmis yeni bir Gilgamis karakteri ile destan son
bulur. Fakat destanin aksine Kiefer eserlerinde Gilgamis ve Enkidu'yu miicadeleden, kavga-
dan, élimden uzak tutmay: hedeflemis gibidir. Huzur i¢inde, siirekli el ele, ormanin icerisinde
uzanmig sohbet eder bir vaziyette gdstermeyi tercih etmistir. Sanki destanda iki karakterin

kavusamamalarinin altinda yatan biitiin etmenleri ortadan kaldirmaya caligir gibidir.

Sekil. 16: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu IIT’, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755
16. sekle baktigimizda Gilgamis ve Enkidu'nun ellerinde birer aga¢ dal gérmekteyiz. Iki ka-
rakterin ellerindeki dallarla ayakta dikilmis vaziyette izleyiciye bakisi tipk: bir tiyatro sah-
nesini andirir. Bir yandan fotograf makinas: kargisinda poz verdiklerini, bir yandan da yapay
bir mekanda olduklar: hissini bize hissettiren bu durug hikiye ile gercek arasinda sorgulama

yapmamizi saglamaktadir. Gilgamig ve Enkidu'nun sedir ormanlarini keserek biyiik bir bagar
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elde ettikleri bu durum Kiefer'in eserinde sorgulanmasi gereken bir durum olarak karsimizda

varligini géstermektedir.

Sekil. 17: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yaglboya, akrilik, jelatin giimiis baski lizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Sekil. 18: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yagliboya, akrilik, jelatin giimiis bask iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Sekil. 19: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yagliboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

19. sekilde mekénin yapay oldugunun hissedilmesi icin Kiefer'in bos vermisligi daha da géze
batmaktadir. Stiidyo 1s1klarini, ahgap sttunlar: net bir gekilde kadraja déhil etmis; bir yanda or-
man gériintisiini koruyup hikayenin i¢cinde kalmamizi saglarken, bir yandan da yapay mekén:

bize gdsterip stidyo ortamina gecisi saglamaktadir.



Sekil. 20: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu IIT’, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Eser bu iki karakter ile ilerlerken cektigi fotograflara bir kadinin eklendigi gérilir. Kiefer'in
karisini ekledigi 20. sekil esere ilahi bir durum katmaktadir. Kadinin izleyiciye yukardan bak-
t1g1 ve gozlerinden yaslar aktigi gérilmektedir. KAgi1din saginda ve solunda siyah boya ile rast-
gele cizilmis formlarin aga¢ oldugu dallarindan hissedilmektedir. Yine sanat¢inin el yazisi ile
yazilmig bir yaz1 dikkat ceker. "Die heilige Zeder" yani Kutsal Sedir anlamina gelen bu yaz:
eserin 6zinde ne barindirdigini da anlagilmasini saglamaktadir. Bir tanrica gibi gértinen bu

kadin figiir sedir ormanlar kesildigi icin gézyas: dékmektedir.

Sekil. 21: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III', Karton iizeri yaghiboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

Gilgamig ve Enkidu birbirine sarilmig bir vaziyette gokytziine bakarken gérulur. Sag alt késede
kesilmis bir kiititkk resmi gézimiize ¢arpmaktadir. Fotografin alt kisminda da yere devrilmis

agac¢ dallan géze carpmaktadir. Tanriganin gézyaslarina baktiklar: anlagilan Gilgamig ve Enki-

du yikimin gerceklestigi Sedir ormaninda savunmasiz bir halde durmaktadir.

Sekil. 22: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III’, Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis baski iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755
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“Dallarin arakasinda saklanmig gibi gérinen Gilgamis ve Enkidu bu aga¢ kutigine bakmakta-
dir. Sekil 22'de bu kiitiiglin tiim ormana yayilan bir dalgalanmaya yol actig1 gérillmektedir. Aga-
cin yayilan halkalar: doganin kaliciligini ve déngiisiinti ifade etmektedir. Tum ormani kapsayan
bir girdap gibi gérinen bu gii¢, Enkidu ve Gilgamig' arka planda birakmigtir. Kendi hik4yesini
yaratan Kiefer, bu iki karakteri kazanmis ve dogaya tistiinlitk kurmus bir sekilde temsil etmek
yerine arka plana itmeyi ve doganin giiciinii ve kapsayiciligini géstermeyi tercih etmistir” (Su-

cuoglu Dogan, 2020, s. 120).

Sekil. 23: Anselm Kiefer, Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III', Karton iizeri yaghboya, akrilik, jelatin giimiis bask: iizerine
emiilsiyon ve gomalak, 59.7 x 86cm, Kapak sayfasi, 1981, Marian Goodman Gallery, New York. Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5459755

5. SONUC

Sanatsal bir tretim olan sanat¢: kitaplarinin tarihsel degisim ve gelisim stireci ve kitap sanat-
cis1 olarak Anselm Kiefer'in "Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III" kitabindaki Gilgamis
mitosu ele alinmig; bu mitosun temellendigi kavramlar, onun temsili olan malzeme ile kurdugu

bag ve olusturdugu sanatsal ifade incelenmisgtir.

Sanatg kitaplarinin tarihsel siireci ele alindiginda, islev ve igerik olarak ¢esitli arayiglarin so-
nucunda déntisime ugradig: goriilmektedir. Sanatin cesitli dallarinda bircok sanat¢i kendi 6z-
gin dilini yaratabilme arzusu igerisinde kendi kitabini yaratma arayisina girmistir. Bu arayigin
20yy ile birlikte farklilasmas: ve giintimtizdeki haline déniigmesi sanatin da kirilma dénemi
ile esdegerlik géstermektedir. Sanatgilarin kendi sanat ifade bigimlerinde alternatif arayiglara
girmeleri, savas dénemlerinin getirdigi ekonomik sebepler, yer yer galerilerin sanatcilar kar-
sisindaki tutumlan sanat¢ kitaplarinin gekillenmesinde etkili olmugtur. Sanatgilar bir sekilde
kitabin formuna sadik kalarak iceriginde kendi plastik dillerini yansitma amaci giitmiiglerdir.
Bu amag bazen bir sergi katalogu bazen de eserin kendisi olma amaci ile yola ¢ikmag; fakat so-
nug olarak bugiin sanat eseri olarak sanat tarihinde yer bulmugtur. Sanat eserinin temsilini de
sorgulatan bu kitaplar sanat izleyicisinin sanata daha kolay ulagabilir olmasini da saglamigtir.
Belirli sayilarda tiretilen ya da sadece bir adet olan bu kitaplar ¢esitli miizeler tarafindan satin
alinmis ve argivlenmistir. Birden fazla uretilen kitaplara ise gesitli sanatseverlerin argivlerinde
rastlanmaktadir. Sanatsal bir iiretim olan bu kitaplar, hem kitabin format ve temel 6zelliklerini
kullanmis hem de sanatin ifade bigimleriyle birleserek farkli bir disiplin oldugunu kanitlayan
yapitlar ortaya koymustur. Sanatci kitaplar: sanatin tarihsel siirecinde her daim var olmug ve

onun temsili olmaktan éteye gecmistir.



Resimsel bir dille uretilen sanat¢1 kitaplar: incelendiginde her birinin dogrudan sanat eseri
olarak kabul edildigi gérilmektedir. Ozellikle Kiefer'in sanatc: kitaplari bugiin tek - biricik
olma 6zelligi ile dnem arz etmektedir. Sanat¢inin kitaplar: birden fazla tretilmedigi gibi dijital
destekten de yoksundur. Sanatc: geleneksel yéntemlere bagli kalmadig: bu eserinde de ifade
araci olarak tuval yerine fotograf baskilar tercih etmis, ge¢misteki aldig fotograf egitimini
kolaj teknigi ile birlestirerek kendi tislubunu ortaya koymustur. Kendine 6zgi teknigi ile kolaj:
klasik bir kesme-yapistirma eylemi diginda var eden sanat¢i, baskilar: boya ile destekleyerek
Gilgamis mitinde gecen sembolik ifadeleri agikca belirtmistir. Kiefer'in genel olarak anlayi-
sinin en belirgin 6zelligi ylizeyde yarattigi katmanlardir. Sanat¢: kitaplarinda daha ki¢tuk bir
yuzeyde ve kagit izerinde calisan sanat¢i bu dilinden 6din vermemigtir. Kendi kolaj teknigi ile
destekledigi eserleri biiyiik boyutlu eserleri kadar gérkemlidir ve izleyiciyi icine alir. Pretorius,
(1992), Anselm Kiefer'in "Sedir Ormaninda Gilgamis ve Enkidu III" kitab: i¢in, “minimalist bir
sekilde ortaya koydugu Gilgamis eserinde, mitosun modern zamanlarla olan iligkisini tekrar
ele alarak sifreli bir anlatim sunmaktir. Kiefer béylece, cagdas kimligin mistik, manevi ve din
ihtiyacini belirler” demektedir. Kiefer'in kullanmis oldugu fotograflar incelendiginde, atdlye
ortamini bilerek fotograf karesine ekledigi ve aslinda mekAnin yapayligin1 géstermek icin sah-
ne 1siklari, boya kutular1 ve mekéna &ézgii duvar, kiris gérintiilerinin kadrajin icerisinde yer

aldig1 gérilebilir.

Makalenin aragtirma stirecinde, Kiefer'in sanatci kitaplar: hakkinda ¢ok az sayida yazili kay-
nak bulundugu ve bunlarinda daha ¢ok internet makaleleri ve galeri-miize tanitim yazilar ile
sinirh oldugu gérilmisgtir. Uluslararas: literatiirde sanatci kitaplar tizerine ¢esitli makale ve
kitaplar bulunmaktadir. Bunlarin baginda MOMA tarafindan yayinlanan Riva Castleman'in “A
Century of Artists’ Books” ve Johanna Drucker’in “The Century of Artists’ Books” adli kitaplari
bénem arz eden kitaplar arasindadir. Fakat bir¢ok sanat¢inin sanatgi kitaplarinin yer aldigi bu
dnemli eserlerde Kiefer'in sadece bir adet eserinin incelendigi gérilmus, “Sedir Ormaninda
Gilgamig ve Enkidu III” adli eseri hakkinda da herhangi bir analize rastlanmamigtir. Bu sebeple
aragtirmada sanatginin 23 sayfadan olusan sanatci kitabi, sanat¢i ve yapit merkezli yaklagim
yéntemleri ile analiz edilmeye ¢caligilmigtir. Sanat¢inin duygu-durum aktarimini ve bilingaltini
hedef alan, sanat¢inin merkezde yer aldig: bir analiz yéntemi ile sanat eserinin bi¢imsel 6zel-
liklerine odaklanan bir ¢éziimleme yéntemi temel alinmistir. Hem uluslararas: hem de ulusal
literatirde herhangi bir aragtirma alani olusturmayan bu sanat¢: kitab: niteliksel aragtirma

yontemi ile hazirlanmigtir ve bu makalenin bir aragtirma makalesi olarak literatiire katk: sag-

layacag: distintlmektedir.
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ORTAM ODAKLI SANAT BAGLAMINDA
SANDY SKOGLUND’IN KURGU
MEKANLARI

0z

20. ylizyilin dinamik sanat ortaminda resim, heykel ve mimari gibi uzun ge¢misi olan disip-
linler, geleneksel anlatim ve sunumlarin 6tesinde birbirleriyle diyalog kuran ve birbirini ta-
mamlayan bir mecraya evrilmistir. Bu sanat disiplinlerinin birbiriyle etkilesimi sonucu, sanat
nesnesi, dahil oldugu mekénla anlam kazanmigtir; resimde cerceve kaldirilmig, heykelde ise
kaide cekilmis ve sanat, tim mekéna yayilmistir. Geleneksel sinirlarin eridigi bu yeni sanat
anlayiginda, Ortam Odakli Sanat diigiincesi dogmustur. 1930'lu yillarda uluslararas: stirrealizm
sergileriyle baglayan mekinin déntisimi, 1960 ve 70li yillarda ortaya ¢ikan Ortam Odakh
Sanat fikriyle olgunlagmistir. Bu dénemden itibaren ortama odaklanan isler, belirginlesmeye
baslamigtir. Tamamen kendi inga ettigi kurgu mekéanlariyla Amerikali sanat¢1 Sandy Skoglund,
bu baglamda igler iireten sanat¢ilardan biridir. Sanatci, mekéni sanat nesneleriyle birlikte
kurgulayarak bitinlikli ve giincellenemeyen diizenlemeleri fotograflayan bir sanat pratigi-
ne sahiptir. Skoglund'in iglerinin maddi yéntnu yitirmesi, kurgusal mekéanlardan olugmas: ve
bagka yerde bagka bicimde glincellenemeyecek olmasi, Ortam Odakli Sanat1 olugturan temel

ilkelerle 6rtiigmektedir.

Bu makalede, Skoglund'in sanat pratigi detayl bir bicimde incelenmis ve onun iglerinin mekan-
la olan diyalogu, Ortam Odakli Sanat (Site-Spesific Art) baglaminda incelenmistir. Aragtirma-
da Ortam Odakli Sanat'in olugum siirecine kisaca deginilmis ve sanat¢inin igleri, sanat tarihsel
érneklerle tartigilmigtir. Literatiir taramasi sonucu gerekli kaynaklar toplandiktan sonra bu
aragtirma, nitel aragtirma yéntemlerinden dokiiman analizi yéntemi ile incelenmistir. Bu ¢alig-
mada, glincel sanat disiplini olan Ortam Odakli Sanat’a ilgi duyan sanatcilara veri sunulmasi

ve bu alanda Tirkiye'de yasanan teorik ve pratik eksikliginin giderilmesi ama¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ortam Odakli Sanat, Mekana Ozgii Sanat, Sandy Skoglund, Kurgu, Ensta-

lasyon.
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THE IMAGINARY SPACES OF SANDY
SKOGLUND WITHIN THE CONTEXT OF
SITE-SPECIFIC ART

ABSTRACT

Disciplines that have a long historical background such as painting, sculpture and architecture
evolved into a medium that communicated with and complemented one another beyond tradi-
tional expressions and presentations in the dynamic art environment of the twentieth century.
As a result of the interaction among these art disciplines, the object of art gains meaning th-
rough the site it is placed in. The frame was removed in painting while the base in the sculp-
ture was lifted and art spread across the space. In the new art concept in which the traditional
boundaries dissolved, the concept of site specificity in art arose. The transformation of place,
which started with the international surrealism exhibitions during the 1930s, matured with the
idea of site-specificity that emerged in the 1960s and 70s. Since this period, site-specific works
have become apparent. American artist Sandy Skoglund is one of the artists who produces
artworks in this context with imaginary spaces that she creates entirely. The artist has an art
practice based on taking pictures of holistic and unrepeatable arrangements by fictionalizing
the site with art objects. The fact that Skoglund's work loses its material aspect, consists of fi-
ctional spaces and cannot be updated elsewhere, overlaps with the basic principles that make

up Site-Specific Art.

In the article, Skoglund's art practice is explored in detail and the dialogue between her work
and the site is dealth with in the context of Site-Spesific Art. In the research, the formation
process of Site-Specific Art is shortly discussed, and the artworks of Skoglund are examined
drawing on selected art-historical examples. After collecting resources within the literature re-
view, one qualitative research technique, document analysis is employed. This study is hoped
to be a reference for those artists who are interested in Site-Specific Art which is a contempo-
rary art discipline, and to help them to overcome the conceptual and practical shortcomings

experienced in this field of inquiry in Turkey.

Keywords: Site-Specific Art, In Situ Art, Sandy Skoglund, Imaginary Spaces, Installation.



1. GiRIS

20. yluzyilda sanatta mekanin déniisimiyle sanatin sinirlari geniglerken, sanat nesnesinin ken-
di ortamiyla anlam kazanmasina ydnelik gelismeler meydana gelir. Sanat nesnesi, d4hil oldugu
ortamin kimligi, bellegi ve 6zelligiyle anlam kazanir; kendi ortamiyla ayrilmaz bir butinlik
olugturur. Oyle ki bu bitiinliigii olusturan parcalardan herhangi birinin eksikligi veya degisimi,
onun gercek baglamindan uzaklagsmasina neden olur. Ortam Odakli Sanat olarak tanimlanan
bu gerceklikte sanat nesnesi, “icine girdigi kabin geklini alan su gibi” dahil oldugu ortamin

varligiyla butunlesir.

Ortam Odakli Sanat uygulamalarinda sanat nesnesi, galeri mekaninda seyirlik bir nesne dene-
yimden ¢ok daha fazlasini icerir. Galeri mekAdnindan tasan ve sanatin sinirlarini digar1 dogru
zorlayan kamusal bir pratige sahiptir. Salt ggrme duyusuna endekslenen sanat: deneyimleme
bicimi, diger duyular: da kapsayan ¢oklu bir deneyimine déntgtir. Bu deneyim ise ancak or-
tamina 6zgl olmasiyla anlam kazanir. Béylece bu sanat deneyimi, ortamina 6zgii, bagka yerde

baska bicimde gerceklesmesi miimkiin olmayan, giincellenemeyen bir deneyime dénisiir.

Ortam Odakli Sanat, ilkin 1960 ve 70'li yillarda kiiltiirel avant-garde icerige sahipken, 1980'li
yillarda sanatin kiltirel endustriye dahil olmasina paralel olarak déntsiir. Bu makaleye konu
olan isler, 1960 ve 70li yillarda kiiltiirel alandaki avant-garde'in inandiriciligini yitirdigi ve
sanatin kultiirel endiistriye dahil oldugu 1980’li ve 90l yillarin kurgusal mekéanlaridir. Bu iki
dénemin kultirel kodlarini tagiyan kurgu mekéanlar, uzun soluklu aragtirma ve ingadan sonra,
sanat¢i tarafindan fotograflanmasiyla sanat nesnesine déniisiir. Bir¢cok sanat disiplininden bes-

lenen bu igler, ortama odakli baglamiyla ¢oklu anlamlara kap: aralamaktadir.

Bu makalede, Sandy Skoglund'in 1980 yilindaki Radyoaktif Kediler (Radioaktive Cats), 1981
yihindaki Akvaryum Baliginin Intikami (Revenge of the Goldfish) ve 1997 yilindaki Yumurta
Kabuklar: Uzerinde Yartme (Walking on Eggshells) adli isleri incelenmektedir. Amerikan evle-
rinin i¢ mekanlarindan olusan bu isler, sanat nesnesinin geleneksel statiisiindeki degigimlerin
1s1g1inda ve Ortam Odakli Sanat baglaminda incelenmektedir. Bu makalede, nitel aragtirma
yéntemi benimsenmistir. Ilkin konu ile ilgili elektronik ve basili kaynaklar incelenmis ve ge-
rekli olan veriler toplanmigtir. Daha sonra Skoglund'in sanat pratigiyle ilgili makaleler ve miila-
katlar degerlendirilerek, iglerin Ortam Odakl Sanat ile baglami aragtirilmigtir. Sonrasinda ise
sanatcinin igleri, nitel aragtirma yéntemlerinden dékiinman analizi yéntemi ile sanat tarihsel
érneklerin 1s181nda tartigilarak incelenmistir. Dokiiman analizi, basili ve elektronik materyaller
olmak tizere tim belgeleri incelemek ve degerlendirmek i¢in kullanilan sistemli bir yéntemdir.
Dokiiman analizi de bir konuyla ilgili anlam ¢ikarmak, onun hakkinda bir anlayis olugturmak
icin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirmektedir (Corbin ve Strauss, 2008,
Akt. Kiral, 2020, s. 173). Bu aragtirma ile Turkiye'de Ortam Odakli Sanat alaninda yasanan
literatiir eksikligini gidermek ve Sandy Skoglund'in sanat1 hakkinda fikir sahibi olmak amac-

lanmaktadir.
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2. SANAT TARIHSEL ORNEKLERLE ORTAM ODAKLI SANAT

Ortam Odakli Sanat, modernizm sonras: galeri mekaninin iglevselligine yonelik elestirel yak-
lagimlarin ivme kazandig1 bir dénemde giindeme gelir. Avrupali sanatcilarin In Situ Art, Ame-
rikali sanatcgilarin ise Site Specific Art olarak nitelendirdigi Ortam Odakli Sanat, aslinda sanat
nesnesinin kendi varlik alanini agarak d4hil oldugu ortamin yapisiyla etkilesime girmesi sonu-
cu gerceklesir. Mekéana yerlestirilen sanat nesnesi, bulundugu meké&nin kimligi ve onu ¢evrele-
yen bosluk ile biitiinleserek mekanin kiiltiirel, tarihsel ve cografi baglami ile anlam kazanir. Or-
tam Odakli Sanat calismalarinda temel paradigmay: olusturan bu etkilegim, sanatta kirilmanin

yasandig1 ve yeni bir gercekligin olustugu sanat nesnesinin statiisiindeki degisime isaret eder.

Sanat nesnesinin statiisindeki degisimde, 1960 yillarin kiiltiirel ortaminda sanatsal pratiklerin
yogun bir bicimde degisim gecirmesinin pay: var. Bu dénemde &zellikle sanatin sergilendigi
mekéanlara yénelik yogun elestirel tutum, galerinin yapisina ve iglevine yénelik tartigmalan
dogurur. Galeriler, sanat nesnelerinin sergilendigi alanlar olarak kapali bir sisteme benzetilir.
Brian O'Doherty ifadesiyle; modernizmin simgesi olan galeri mekéni, belli degerler tizerine
inga edilen ve birtakim gelenekleri siirdiiren kapali bir sistemdir. Biraz kilise kutsiyeti, biraz
mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvar: gizemiyle izleyiciyi sik bir tasarimla bu-
lugturur. Tipk: kutsal mekénlar gibi zamanin etkilerine maruz kalmadan insa edilir ve i¢indeki
sanat yapitlari, sonsuzlugu cagristiran bir teshirle, zamanin diginda veya 6tesindeymis gibi ser-
gilenir (2016, s. 23). Sanat nesnesinin mekanina yénelik béylesi radikal elestiriler, bu dénemde
geng sanatgilarin digincelerini besleyerek iglerinin igerigini déniigtiriir. Galeri mekénina ve
icindeki sanat nesnesinin konumuna ydnelik bu elestirel tutumda, her ne kadar 1960 ve 1970'li
yullarin kiltiirel kars: durusunun etkisi olsa da, aslinda kékeni, 1930'larda baglayan Uluslarara-

s1 Gergekustiiculik Sergilerinin pratiklerine uzanir.

Sekil 1: Marcel Duchamp, 1200 Kémiir Cuvali, 1938, Uluslararas1 Gergekiistiiciilitk Sergisi'nden goriintii.
Kaynak: http://judman4242.blogspot.com/2015/03/mixed-contextual.html

Sanat nesnesi ve onun sergilendigi mekana ydnelik ilk elestirel yaklagimlardan biri, Galerie
Beaux-Arts'da 1938 yilinda Uluslararas1 Gercekustiiciilitk Sergisinde, Marcel Duchamp tara-
findan gerceklestirilen 1200 Kémir Cuvali adl ¢aligmada gérlir (Sekil 1). Bu sergide mo-

dernizmin simgesi olan galerinin yapis1 ve iglevi, Duchamp'in ilgi odagidir. Galeriyi ve icinde



sergilenen sanat nesnelerini sira dig1 bir yéntemle sergileyen sanatci, o giine degin sergileme
alani olarak dikkat cekmeyen tavana 1200 torba kémir ¢uvali asar. Bu beklenmedik sergile-
me biciminde tavan ile zemin yer degistirir. Mek&n, barindirdig: diger alisilmadik unsurlarla
birlikte “tepetaklak” olur; yari1 karanlik atmosferi, kahve kokusu, histerik kahkahalar, asker
postallarinin sesleriyle, galeri mekani steril ortamindan olduk¢a uzaklagmis olur. Nur Altinyil-
diz Altun'un ifadesiyle bu tavir; sanat ile mimarlik, sanat eseri ile siradan nesne, kurmaca ile
gercek, icerisi ile digaris1 arasindaki ayrimlari ortadan kaldirir. Oteki duyular: ve hayal giictnii
harekete gecirir (2014, s. 40-41). Stirrealistler, sonraki yillarda da diizenledikleri sergilerde
mekéansal problemlerle ilgilenerek, sanat eserlerinin, aligilageldigi gibi sessiz, aydinlik, temiz
galerilerde tek tek sergilenme fikrini alagag ederler. Kiesler'in {kinci Korealizm Manifestosu'n-

da belirttigi gibi;

Sanat yapit1 tek bagina bir olusum olmaktan ¢ikip, genigleyen ¢evresine aidiyetiyle anlam ka-
zanir. Nesnenin icine yerlestigi cevre nesnenin kendisi kadar, hatta belki de daha da énemli
olur, ¢iinkii nesne etrafina nefesini verir ve ondan nefer alir, icinde bulundugu mekéan ne

olursa olsun (Akt. Altun, 2014, s. 37).

Stirrealist sergilerde resim, heykel, performans ve mimarlik gibi disiplinler, birbiri iginde erir
ya da birbirine déntgtr ve aralarinda var olan siniflandirmalar, ayrimlar ortadan kalkar. Sur-
realistlerin 1942 yilindaki Bir Mil Iplik “Gerg¢ekiisticiiliigin ilk belgeleri” sergisindeki aykir:
yaklagimlari, galeri mekininin geleneksel yapisina sert bir elestiri olarak yorumlamak miim-
kindir (Sekil 2). Duchamp, galerideki resimlerin izlenmesine olanak tanimayan bir diizen-
lemeyle galeriyi ériimcek ag1 misali iplerle cevreler. Nur Altintildiz Artun'un ifadesiyle; bu
diizenleme Alexander Calder’in dev siyah mobil ‘Oriimcek’iyle birlegince sergi, ¢iirtimeyi, es-
kimeyi, yillanmay: akla getirir. 1938 yili sergisinde eserlerin karanlikta birakilmas: gibi bu ser-
gide resimler, gerili iplerin arkasinda birakilir. Ipler galeriye girmeyi ve icinde hareket etmeyi
zorlagtirir. Hem resimlerin mekani, hem de mimarlik mekan: sanki ulagilmaz olur (2014, s. 43).
Duchamp'in bu sergilerdeki tavri, daha sonralar galeri mek&nin bash bagina bir unsur olarak
algilanmasina ve estetik bir eylemin parcasina déntigsmesine ilham verir. Béylece sanattan ¢ev-

resine dogru sizan enerji, sanatin galeri digina dogru geniglemesine olanak saglar.

S v

Sekil 2: Marcel Duchamp, Bir Mil iplik, 1942, ‘Gergekiistiiciiliigiin ilk Belgeleri’ sergisinden gériintii.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-

papers-of-surrealism-new-york-1942
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Strrealistlerin sanat dznesine ve onun sergilendigi mekina yonelik elestirel tavri, resim ve
heykelin mekaniyla anlam kazanmasinin éniinii agar. Artik kaide yok olur, cerceve diiger ve
duvarlardan mek&na dogru bir genisleme meydana gelir. Bu durumun en somut érnegini kolaj
olusturur. Resmin iki boyutlu diizleminden tasan kolaj, mekéna yayilir ve dahil oldugu mekéan-
da ii¢ boyutlu bir yap1 kazanir. Bunun ilk érnegi, Kurt Schwitters'in uzun yillar siiren Merzbau

adli calismasinda gériulmektedir (Sekil 3).

Seki 3: Kurt Schwitters, Merzbau, 1923-43.

Kaynak: https://www.moma.org/explore/inside out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau/

Bir mekan, malzeme, siire¢ isi olan Merzbau, bir atélyeden tireyen mekéana yayilan ii¢ boyutlu
bir kolajdir. Yillarca déniigsen ¢ok sesli ve degisken bir mekénsal kurgudur. Bir yaniyla heykel,
bir yaniyla da mimari olan bu yaps, resim diizlemi ya da heykelin boyutu gibi sanatin yeni ger-
ceklik kazanmig halidir (O'Doherty, 2016, s. 63). Bu yiizden Schwitters'in Merzbau'su, déntisiim
mekani olarak galeri fikrinin ilk érnegi sayilabilir. Mek4n, tum unsurlariyla sanat statiisiint
kazanirken Merzbau, 1960’1 yillarda galerinin butincil bir 6ge olarak sanat nesnesine dénts-

mesi fikrine énayak olur.

Mekana ve igindeki sanat nesnesine yenilikci fikirler getiren sanat tavirlarindan bir digeri

“

ise minimalizmdir. Hal Foster'in ifadesiyle; “...minimalizm, yanilsamadan mekéana ge¢is degil,
meké&nin yanilsama olarak bicimlendirilmesini baglatmigtir”(Foster, 2015, s. 297). Carl Andre,
cogunlukla yerde sergiledigi ve zaman zaman izleyicinin fark etmekte zorluk ¢ektigi yer diizen-
lemelerinde, “bi¢im olarak heykel/yap1 olarak heykel/mekan olarak heykel” anlayisindan yola
cikarak, yapitlariyla yalnizca heykel sanatinin degil, heykelin sergilendigi mekéanlarin yeni-
den tanimlanmasini énermistir (Antmen, 2014, s. 185). Béylece mek4n, biitiinciil bir 6ge olarak

sanat nesnesinin kendisine déntismektedir. Fakat sanat, artik mekéna sigmamaktadir. Sanat:

disariya tagirma pratiklerini arasinda Alan Kaprow'un ¢ézumleri dikkat ¢ekicidir. Sanat¢i, ka-



labaligi hedef alan happening'leri ézel atdlyesinde degil, sokak gériintiisii verilen yerlerde

gerceklestirir. Onun i¢in merkez, her seyini bildigi atélye degil, sokaklardir (Kuspit 2014, s. 70).

Sanatin sergilendigi mekéina yénelik en sira dis1 tavirlardan birini, Fransiz sanat¢i Daniel Buren
gdsterir. Sanatin icerigini nétrlestirmek icin seritleri kullanan sanatey, ilk kez bir galeriyi sergi
suresince kapali tutarak, galerinin kendisini bir eser olarak sunmugtur (O'Doherty, 2016, s. 117).
Galeri mekéani, artik bir yer olmaktan ¢ikmis, sanat nesnesi olarak biitiinciil bir géstergeye
déntugmistir. Béylesi bir tavrin en belirleyici yéni, sanat eylemin tekrarinin olmamasidir.
Buren'in bu eylemi, diger uygulamalar: gibi tekrari olmayan ve guncellestirilemeyen mekan

odakl girisimlerdir.

Sanati galeri mekininin digina ¢ikarma girisiminde en siradigi ¢éziimlerden birini Land Art
sanatcilar gdsterir. Bu sanatgilar, galeri mek&nini terk edip sanati digariya, yani gercek kay-
nagina tagirlar. Bu sanatcilardan biri olan Robert Smithson, a¢ik alanlarda yaptig: buytk ¢aph
islerle sanatin her tiirlii déniistiriict iglevini reddeder. Gintz'in aktarimina gére; Smithson, ¢a-
gin sanatini galeri ve muzelerde degil, kamuya acik alanlarda aranmasi gerektigini dile getirir
(Gintz, 2010, s. 31). Sanat¢inin Mendirek deneyimi, bu tirden bir yaklagimin giicli érnegidir.
Mendirek, giincellestirilemeyen ve ancak bulundugu ortamla anlam kazanan bir ig olarak be-

lirir.

Land Art'in yani sira 1960 ve 70'li yillarin yogun elestirel tavri, Ortam Odakli Sanat'in ana rah-
mini olusturur. bu dénemde giindeme gelen sanatinin kamusalligi, sanati kaynaginda icra etme
disiincesi, Ortam Odakli Sanatin temel paradigmasini olusturur. Bu yiizden Ortam Odakl
Sanatn baglami, modernist tavrin salt iki boyutlu yiizeye ve ii¢ boyutlu hacme indirgenen
bicim dilinden uzaktir. Modernist tavrin kat1 sinirlarini agan, ¢oklu bilesenleriyle postmodern

bir tavra sahiptir.
3. GUNCELLENEMEYEN KURGU MEKANLAR

Soguk savasin son buldugu ve kapitalist diinyanin zaferiyle sonuglandig1 1980'li yillarda sanat,
gdsteri toplumuna eklemlenir. Bu dénemde kiiltirel alanda avant-garde inandiriciligini yitirir
ve sanat, gozle gorulur bicimde kulturel endustriye dahil olarak gosteri toplumunun ortaya
cikigina katkida saglar (Gintz, 2010, s. 11). Sandy Skoglund'in bu dénem yaptig: isleri, hem 1960
ve 70'li yillarin kiiltirel avangard igerigini hem de 80'li yillarin kiiltiirel endistriye eklemlenen
sanatin kodlarini tagimas: bakimindan dikkat ¢ekicidir. Ara bir déneme denk gelen bu isler,
uluslararas: siirrealist sergilerinin mekan kurgulama gelenegini anistiran biitiinlikli yapilariy-
la kayda deger islerdir. 1980 yilinda yaptig: islerinden biri olan Radyoaktif Kediler (Radioakti-

ve Cats), bu turden bir okumanin énemli érneklerindendir (Sekil 4).
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Sekil 4: Sandy Skoglund, Radyoaktif Kediler, 1980. Fotograf, 25 1/2"x 33"; Al¢1 Heykeller,
Boyanmis Oda ve Canli Modellerle Sahne.
Kaynak: https://www.vetrobaji.net/2019/01/11/sandy-skoglund-visioni-ibride-24
Canli ve cansiz modellerden kurgulanan Radyoaktif Kediler'de bir kedi istilas1 anina taniklik
edilir. Dogal gériintiilerinden uzaklasip, tamamen yesile biiriinmiis halleriyle ¢ok sayida kedi,
etrafta bir seyler aramaktalar. Monokrom renkli odanin icinde kaba, fakat gercekci bicimle-
riyle gerilimli ve tekinsiz bir hava yaratirlar. Skoglund'un ifadesiyle; niikleer bir soykirim anla-
mina gelen eylem, heniiz gerceklesmistir (Paparoni, 1998, s. 2). Kediler, dogalliklarin: yitirmis
olmalarina ragmen yasiyorlar ve yerde, kaloriferin ve masanin istiinde, kisacas: her taraftalar.
Kuskusuz bu bir istiladir fakat tuhaf bir istila. Insanlar bu istilanin farkinda degillermis gibi
duruma kayitsizlar. Hem insanlarin hem de kedilerin tavirlari, ayni mekanda birbirinin varl-

gindan bihaber, tuhaf bir birlikteligi ortaya ¢ikariyor.

Kedilerin istilasi, Duchamp'in 1942 yilindaki Bir Mil Iplik “Gergekiistiictligin ilk belgeleri”
(Sekil 2) sergisindeki iplerin bir érimcek agi misali biitin mekan istilasini hatirlatir. Iplerin
sergi salonunda eserleri gérmeyi engelleyisi gibi, burada da ¢ok sayida kedinin olusu, mekanda
ilerlemeyi miimkin kilmaz: Kediler, mekanda dogal bir bariyer olusturur. Aslinda sanat¢inin
ic mekanlarini olusturan odalar, biitin unsurlariyla insa ettigi birer settir. Gergekeiligi siphe
gétirmeyen bu setler, tiyatrovari diizenlemeleriyle Siirrealistlerin avangard tiyatro ve perfor-
mans: bir araya getirdikleri yenilik¢i pratiklere benzer. Fakat Skoglund'in kurguladigi mekén
ve icindeki tiim unsurlar, performans olmaksizin ikna edici gergekligiyle, gercek ile gercek tistii

arasinda bir duygu yasatir.

Skoglund, Radyoaktif Kediler'de biiytik bir 6zenle kendisi tarafindan yaratilan heykelleri
mekéana doldurur. Seri halde ¢ogaltmanin mimkin oldugu bir dénemde bu tavir, sanat¢inin
bilingli tercihi olarak éne ¢ikar. Judith Van Baron'un ifadesiyle; Skoglund, elle yaratip ¢ogalt-
t1g1 heykelleriyle, sanatin yapay dogas: iizerine saplantili bir bicimde 1srar eder. Skoglund'a
goére sanat doganin bir aynas: degildir, sanat¢inin yapay bir bulusudur (Baron, 2001, s. 4). Bu-
rada sanat¢inin gerceklik meselesine yaklagimina dair ipuclarn gérilebilmektedir. Ona gore
bilgisayar araciligiyla kurgulanan gériintii ile gercek bir seyin gériintiisti arasinda fark var; bu

fark, ¢ig et ile onun géruntisi arasindaki farka benzer. Cig etin gérintiisiintin verecegi duygu



ile onun kurgusal gériintiistiniin verecegi duygu, birbirinden ¢ok farkhidir. Ciinkii baktigimiz
seyin gercekten var oldugunu bilmek, gériintii algimizi degistirmektedir (Paparoni, 1998. s. 2).
Bu ytzden Skoglund, géruntiyi bilgisayarda kurgulamaktansa, gergekte olusturdugu kurguyu

fotograflayarak gériintiistinii elde etmeyi tercih etmektedir.

Sanat¢inin tim iglerinde oldugu gibi Radyoaktif Kediler'de de fotografin sundugu imge, isin
sonunu belirleyen temel olgudur. Fakat ézenle hazirlanmis kurgu, fotograflama eyleminden
sonra da varligini sirdiriir. Bu durumda sanat nesnesi, kurgunun kendisi mi yoksa onun temsili
olan fotograf imgesi midir sorusu sorulabilir. Bu belirsizligin yarattig1 ikiligi Skoglund, fotograf-
lamanin igin sonucu oldugunu ifade etmesiyle netlestirir. Mekéani kurgulayip icerisine uygun
sayida heykelleri yerlestirdikten sonra fotograf ¢ekiminin gerceklestigi an, ¢caligmanin bittigi
andir. O anda enstalasyon, tamamen bitmistir. Ciinki fotograf olmadan bitis, sadece géreceli
bir tamamlama durumudur (Dreishpoon, 2001, s. 9). Bu durumda Skoglund'in 6zenle sectigi bir
kadraj, sanat nesnesine déniiserek siire¢ tamamlanir. Ortaya ¢ikan sonug, artik giincellenmesi

mumkin olmayan bir gerceklik sunar.

Sandy Skoglund'in ¢aligmalarinda fotografin sanat nesnesi olma pratigi, 1960 ve 70'li yillarda
sanati, galeri digina tagirma pratiklerini ¢agrigtirir. Tipki sanatini ugsuz, bucaksiz cografyalarda
icra eden Land Art sanatcilarinin yapitlarinin yerine onlarin fotograflarini sunmalar: gibi. Cla-
ude Gintz'in belittigi gibi; Smithson'un Mendirek deneyimi, birka¢ fotograf, 30 dakikalik bir
filmden ibarettir. Onun maddi olmayan sanat nesneleri (fotograf, video), galeride sergilenerek
izleyicisine ulasir. O dénem i¢in yeni olan bu tavri, dikkate alan Gordon Matta-Clark da “yon-
tulan” nin fotograflarini sanatinin nesnesi haline getirir (2010, s. 34). Bulunduklar: ortamlarda
varliklarini siirdiirmelerine ragmen, gecerli olan ve varliklarini kanitlayacak olan tek sey olan
fotograflar, bu iki sanat¢inin sanat nesnesine déntsmustir. Ortam Odakli Sanat i¢in énemli
olan bu pratik, Skoglund'in mek&nlarin: fotograflama pratigi icin de gecerlidir. Sanat nesnesi,
artik sanatcinin uzun bir siirecte kurguladig: mekanlardan, maddi varlig: olmayan belirteg im-

gelere dénugmustir.

Mekan ile icindeki sanat nesnelerinin siki diyalogu, Ortam Odakl Sanatin olmazsa olmazidir.
Sanat nesnesinin girdigi kabin geklini alan su misali, Skoglund'in kurguladig: sette her nesne
birbiriyle iligkilidir: Nesneler, en gercek haliyle sette yerini alir; mekandaki hicbir unsur kal-
dirilamaz; gerceklik ve fantezinin birlikte sunuldugu celigkiler, birbirini besler ve hicbir sey
iptal edilemez. Radyoaktif Kediler'de kedi heykeller veya canli modellerden biri kaldirildi-
ginda veya yeri degistiginde is, gercek baglamindan uzaklagabilir. Amac: salt gercek imgeler
yaratmak olmadigindan sanatci, setteki her nesnenin birbiriyle iligkisini ve verdigi duyguyu

onemser.
4. GERGEK iLE DUSSEL OLANIN BiRLIKTE SUNUMU

Sandy Skoglund'in kurgu mekanlarinin énemli ézelliklerinden biri, gercek ile diig arasinda bir
duyguyu hissettirmesidir. Fakat ézenle diizenlenen setlerde sunulan artirilmis gerceklik ile
yogun fantezi duygusu birbirine iistiin gelmez. Sanatcinin 1981 yilinda yaptigi Akvaryum Balig:-
nin Intikami (Revenge of the Goldfish) adli caligmasi, bu tiirden celigkileri barindiran iglerden
bir digeridir (Sekil 5).
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Sekil 5: Sandy Skoglund, Akvaryum Baliginin intikami, 1981, Fotograf, 27 1/2"x 35”; Boyal1 Sahnede Seramik Heykeller,
Canli Modeller,
Kaynak: https://www.vogue.com/slideshow/paris-photo-art-guide

Akvaryum Baliginin Intikami setinde duvarlar, avizeler, dolap, yatak gibi mekanin tiim yardim-
c1 unsurlari, geceyi ¢agristiran mavinin bir tonuyla renklendirilmistir. Bu monokrom mekanda
canli modeller ve balik heykeller, kompozisyondan firlamis gibi ayriksidir. Her birini sanat-
cinin yaptig1 balik heykeller, oldukca gercekei, fakat bir o kadar agresif ve hatta cirkindirler.
Judith Van Baron belirttigi gibi; “Skoglund'in heykellerinden hicbiri sevimli, Disneyland'taki
cekici yaratiklar temsil etmiyor. Onlarin gdzleri sistir, agizlar agiktir ve bedenleri her yeri isti-
la etmektedir” (2001, s. 4). Buradaki baliklar, Radyoaktif Kediler’ deki kediler gibi mekan istila

etmis durumdalar ve mek&nda hareket etmeye izin vermeyecek kadar ¢ok sayidalar.

Skoglund'in monokrom renk tercihi, mekan: tiim unsurlanyla birlikte degerlendiren sanatcila-
rin pratiklerini hatirlatir. Bu sanat¢ilardan Claude Rutault, tuvalini astig1 duvarla tuvalin ken-
disini ayni renge boyar. Farkli bicimlerde yaptig: bir dizi tuvali, astig1 duvarin rengine boyayan
Rutault'in pratigi, Gintz'in ifadesiyle “..duvari, mutlak anlamda taklit eder ve eserini iginde
bulundugu mimari yapiyla bitinlestirir” (2010, s. 119). Bu sayede onun tablolar, asildig1 du-
varda “6la bir yildiza” dénustr ve “iginde yer alacag: kaba benzeyerek kendini onunla 6zdes-
lestirir”"(Gintz, 2010, s. 137). Monokrom renge yénelik bu yaklagimin temelleri, Siiprematistlere
kadar uzanir. Gergi onlar, mekéanla degil resmin yiizeyiyle ilgileniyorlardi. Resmin yiizeyini tek
bir renge indirgeyerek sanat tarihinde bir anlayis1 6ldiiriiyorlardi. Artur Danto'nun ifadesiyle
Malevi¢'in Siyah Kare'si, ge¢misin sanatini silip yok ederek, sanat anlatisinda bir kopusu temsil
ediyordu (Danto, 2014, s. 191). Skoglund, bu gelenegi stirdiirerek nétrlestirme pratigiyle kurgu
mekanlarini “6la bir yildiza” dénustiriyordu. Bu durumda mekandaki baliklar ve canli model-
ler, bu 6l yildizin icinde (mekan) ayr1 gerceklikler olarak ayrigiyordu. Dolayisiyla bu ayrigma,

artirilmig gerceklik ile yogun dis duygusu arasinda bir ikileme neden oluyordu.

1919 tarihli “Uncanny” denemesinde Sigmund Freud, ayni anda hem tanidik hem de garip, bir
cesit saskinlik, sok hissi ve heyecan uyandiran durumlarla kars: kargiya kalindiginda hissedilen
huzursuz yaniti tanimlayan ilk kisi olmustur. Bu tiirden bir huzursuzluk hali, I. Diinya Savagi'nin

dehsetinden sonra, suirrealist sanatgilara ve sonraki yillarda, i¢ ve dis gergekligini eszaman-



L1 yasatan eserleri yapan sanatcilara ilham vermistir. Denilebilir ki Skoglundin sanati, artik
mantigin yénetemedigi bir diinya icin imgeler yaratma becerisini ve kararliligini kullanan ve

konusunu modern yasamin mantiksizligindan alan sanat¢: ve yazarlarla uyum saglamaktadir.

Her ne kadar Skoglund'in igleri, giiclii gergekiistui etkiye sahip olsa da, kendisi iglerinin dogru-
dan strrealizmle ilgili olmadigini diigiintir. Bunun yerine, ginimuzde ABD'yi karakterize eden
karsitlik ve karmagiklikla iligkilendirmeyi tercih eder. Ona gére; islerinde riiya ve gergekiisti
algiya neden olan seyler, mekana dahil olan miidahalelerdir. Akvaryum Baligi'nin intikami'nda
baliklar, ortama miidahale eden unsurlar olarak gercek bir evreni digsel bir evrene dénusti-
rir. Baliklar elendiginde gériintii alisilmadik bir sey géstermez; sadece bir yatakta iki kiginin
oldugu bir oda olur. Dolayisiyla bu enstalasyona alisilmadik boyutu veren baliklardir. Baliklar,
mekanda gercek olan bir gérintiye dahil olarak gercek olmayan bir durum yaratmaktadir (Pa-

paroni, 1998, s. 1).

Skoglund'in iglerinin hikdyeye meyilli bir yéniintin oldugu séylenebilir. Akvaryum Baligi'nin
Iintikami'nda gériinen bir cocuk rityas: m1 yoksa bugiiniin kdbusu mudur? Bu tiir sorular, kus-
kusuz bir¢ok hikdyeyi barindirabilir. Fakat igleri, hikadyeye meyilli olmasina ragmen, bunun ¢ok
olasi olmadig: anlagilabilir; bunun yerine, anlam olasiliklarinin ¢okluguyla iligkilendirilebilir.
Demontrio Paparoni'nin aktarimina goére; iglerindeki gérinttiye dair anlam olasiliklarinin olusg-
turdugu celigkiler, sanat¢cinin ézellikle arzu ettigi seylerdir. Skoglund, bir projeye kavramsal
olarak bir bulmacay: insa eder gibi bilincli yaklagmaktadir. Ornegin Akvaryum Baliginin Inti-
kami'ndaki géruntti, bir erkekle mi yoksa bir kadinla m1 kargilagtiginizi fark etmemize izin ver-
memektedir. Birileri bu gértuntilerin, escinsellige dair oldugunu distinirken, bagkalar: cocuk-
larin cinsel istismarn ile ilgili oldugunu diisiinebilir (1998. s. 1-2). Bu tiirden anlam olasiliklars,
Akvaryum Baligimin Intikami'nda oldugu gibi diger islerinde de gériilmektedir. Direkt anlatima

sahip bir yaklasim gibi gérinse de sanat¢inin kurgulari, net olmayan bir ¢cok durumu barindirr.

Skoglund'in iglerinin albenisi, mekénlarda kullandig: renkler ve nesnelerin biciminden éturu
yiiksektir. Demontrio Paparoni'nin ifadesiyle; “moda diikkan vitrinlerinin davetkar posterleri
gibi cekicidirler” (1998, s. 2). Bu yéniiyle, Pop Art cagrigtirdig: séylenebilir. Fakat bu tiirden
bir yargiy1, Skoglund sarth kabul eder. Ona gore isleri, duyarlilik yéntinden Pop Arta yakin
durabilir fakat onlarin duygusal anlamda Pop Art'la ilgisi yoktur. Pop Art'ta sanatci ve izleyici
arasindaki duygusal iligki, genellikle soguktur. Ornegin Warhol'un hem kullandig1 yéntem hem
de yaptig1 sey alaycidir. Oysa benim estetigim sicaktir ve sindirilebilir. Caligmamda ortak bir
dil duygusu var ve bu ytizden ¢alismami bir miizede gdsterdigimde herhangi biri, miize direk-
toru gibi calismama déahil olabilir (Paparoni, 1998, s. 2). Demontrio ile mulakatinda Skoglund,
Modernizmin sonu olan 70’lerde sanat nesnesine yénelik tartigmalar, fiziksel caligmalarin bu-
harlagsmasina ve yerini felsefi séylemlere birakmasina neden oldugunu belirtir. Fakat 80'ler-
de bu stratejinin bittigini hissetmesinin ardindan, popiiler formlar: reddetmek yerine, onlarn
olusturan ve reklam stratejilerini devralan yeni kiilttire aktif bir bicimde d4hil oldugunu ifade
eder (Paparoni, 1998, s. 2). Bu ylizden sanat¢inin fotograflarinda ticari bir egilim de gérillmek-
tedir. 1980'li yillarda diinya capinda yiikselen neoliberal politikalarin sanat ile kiiltirt gésteri
toplumunu eklemledigi diistiniildiigiinde, sanat¢inin bu tavri, dénemin atmosferine gére nasil

bilingli olarak déntigtiirdiigiint géstermektedir.
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5. iKi EVREN TEK MEKAN

Skoglund'in ¢aligmalarinda insan ve hayvan dogasina bir cesit ilginin oldugu séylenebilir. Bu
iki farkli tirt bir evrende (Bu evren ¢ogunlukla insana ait i¢ mekanlardir) bir araya getirirken
birbirine kayitsiz iki yabanci tir gibi sunar. Insanlar ve hayvanlar, sanki hi¢ kargilagmamiglar
gibi birbirlerinden bihaberler. Kuskusuz bu yaklagim, sanat¢inin insan ve hayvan dogasina
yénelik bir tespitin sonucu gelisir. Demontrio Paparoni'ye verdigi miilakatta Skoglund, ¢alis-
malar: i¢in insan ve hayvan dogasina yonelik aragtirmalar yaparken, Paganizm ¢aligmalarina
yoneldigini ve 6zellikle dini deneyimlerin insan ve hayvan dogasini buytk dl¢tide déntsturdu-
gii tespitini yapar. Yahudilik, Hiristiyanlik, Islam gibi biiyiik inang sistemleri, insanin bir gekil-
de dogal diinyadan uzaklastirdigina ve hayvanlarla olan eski temasini kaybettirmesine neden
oldugunu kegfeder. $imdi ise bilim, ekoloji ve yeni felsefi yénelimler, tiim hayvanlar: yeniden
degerlendirmekte ve insanlara benzeyen bir ruhla, onlarn bilingli varliklar olarak gérmekteler.
Ona gore insanlik, ancak ilerici kiltirel evrim sayesinde diger hayvanlar arasinda bir hayvan

oldugunu anlayacaktir (1998, s. 1).

Skoglund'in igleri, her ne kadar ilk bakista hazmedilmesi kolay isler olarak gorilse de aslinda
ozellikle kiltir tarihiyle iligkili olarak yogun bir inceleme ve aragtirmanin sonucudur. Ornegin
diizenledigi setler icin, Amerikan kilturindeki i¢ mekanlar saplantili bir bicimde inceler, ora-
lardaki nesnelerin varligini sorgular ve onlarla ilgili aragtirmalar yapar. Douglas Dreishpoon’a
verdigi miilakatta Skoglund, bir sanatci olarak roliinii bir él¢iide Amerikan kiiltiiriint aragtiran
sosyologunkine benzetir. Bagka bir gezegenden gelmis gibi kendine ve kiltiriine digardan ba-
kar. Amerikan kiiltiriinii egzotik buldugundan, kim oldugunu, oraya nasil geldigini ve etrafin-
daki her seyi merak eder (2010, s. 7). 1997 yilinda yapmis oldugu Yumurta Kabuklar: Uzerinde
Yirtime (Walking on Eggshells) adli isi; kiivet, lavabo ve aynalariyla geleneksel Amerikan ban-

yolarina sanat¢inin saplantili merakinin digavurumudur (Sekil 6).

Sekil 6: Sandy Skoglund, Yumurta Kabuklar: Uzerinde Yiiriime (Walking on Eggshells), 1997, Fotograf; 47"x 61", Yiizeyde yumur-
ta; Dékme kagittan lavabo, kiivet, tuvalet; Boyal: Epoksi tavsan ve yilan heykelleri, Canli modeller.
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/sandy-skoglund-walking-on-eggshells.

Yumurta Kabuklari Uzerinde Yiiriime, geleneksel Amerikan banyolarinin izlenimini tagiyan ve

buyiik bir titizlikle insa edilen bir setten olugmaktadir. Yumurtalardan olusan zemin tizerinde



yurumus izlenimi veren iki ¢iplak kadin gériulmektedir. Yirime eylemi, hentiz tamamlanma-
dan sanat¢inin kadrajina yakalanirlar. Figiirlerin ten renkleri, mekinin geneline hakim olan
monokrom renkle uyumludur. Duvarlarda tavsan ve yilan resimleriyle donatilan karton fayans-
lar bulunmaktadir. Ger¢cek yumurtalardan olusan zeminde, her biri sanatci tarafindan yapilan
cok sayida yilan ve tavsan heykelleri bulunmaktadir. Fakat insan yagam alaninda bu hayvan
heykeller, biitiin mekani istila etmis durumda bir ihlal yaratirlar. Buna ragmen insanlar ve hay-
vanlar arasinda bir kayitsizlik var imgede. Dolayisiyla imgede var olanlar, gercek olup olmadig

konusunda izleyeni ikilemde birakmaktadir.

Sanatgi, tiim calismalarinda oldugu gibi Yumurta Kabuklar: Uzerinde Yiiriime caligmasi icin de
uzun bir aragtirma ve inceleme siirecine girigir. Oncelikle tavsanlarin MO 2000 yilindan gii-
niimize ikonografik olarak nasil yorumlandigini kesfetmek icin baz arastirmalar yapar. Daha
sonra tavsan ve yilan temsillerinin Sanat Tarihi'nde nasil yorumlandiklarina yénelik inceleme-
lerde bulunur. Antik Misir sanatinda kaosu sembolize eden yilan temsillerinin evrimini arag-
tirir. Ayrica Ibrani diinyasindan Greko-Romen'e, Kelt kiiltiiriinden Yerli Amerikalilara kadar
bircok farkl kiiltiirde bu temsilleri arastirir. Skoglund'a gére; insanlar ve hayvanlar arasindaki
iligki, tarih boyunca énemlidir ve karmagiktir. Ornegin kendimizi hayvanlara nasil yansittizi-
miz ve hayvanlar kendi bilincimizde nasil temsil ettigimiz bilgisi oldukc¢a ilginctir (Paparoni,

1998, s. 1).

Skoglund'in kurgu mekéanlarindan olusan projeleri, aragtirmadan tasarima, mekanin kurulu-
mundan fotograflamaya kadar, uzun stiren ve biiyitk bir emek gerektiren uygulamalardir. Yu-
murta Kabuklar: Uzerinde Yiiriime isinde, bir antropolog ve sanat tarihci gibi insan kiltarande
3000 yillik yilan ve tavsanin temsili izerine aragtirmalar yaptiktan sonra, bu hayvanlarin giig,
korku gibi farkli psikolojik ifadelerinin temsillerini, biiyiik bir titizlikle kagitlara resmeder. Bu
temsili k&gitlar, kurguladigi mekanda banyonun fayanslar olarak duvarlara yapistirir. Temsil-
ler, insan yasam alaninda dekoratif birer nesnelere déniisiirken, insanin dogay:1 anlamlandirma

haritas: gibi tim mekéana dizilirler.

Yumurta Kabuklar1 Uzerinde Yiirame'de tavsan ve yilan resimlerinin diginda onlarin heykelle-
rinin de tim mekéna yayildig1 gérilmektedir. Heykeller, yapay dogalarina ragmen, ikna edici
bir gergekeilige sahipler. Cansiz dogalariyla onlarin insan yagam alaninda olusu, mekana tuhaf
bir gerginlik havasi vermektedir. Canli ile cansiz, dogal ile yapay gibi iki evrenin (insan ve
hayvan) birlikte fakat birbirlerine kayitsiz sunumu, mekanin yabancilagmasina neden olur. Bu

yabancilagma, insanin hayvan dogasina yaklasiminin sonucu olarak sanat¢inin tiim ¢aligmasin-

da hissedilmektedir.
6. SONUC

Son 60 yillik sanat1 galeri duvarlarinin 6tesine tasima seriiveninde, Ortam Odakli Sanat uy-
gulamalari, sanatin sinirlarini genigletmede énemli bir yere sahiptir. Sanat nesnesi ve meka-
nina yonelik yenilikci yaklasimi nedeniyle, oldukca genis bir alani icermektedir. Fakat Ortam
Odakli Sanat'in en belirgin yéni, sanat yapitinin baska yerde ve bagka bi¢cimde giincelleneme-
yecek olmasidir. Yani sanat mekaninda herhangi bir unsurunun alinmas: veya degistirilmesi,

o sanat yapitinin baglaminin degismesine neden olmaktadir. Bu yéniiyle Sandy Skoglund'in
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igleri, Ortam Odakli Sanat baglaminda degerlendirilebilecek iglerdir; ¢inki sanat¢inin pratigi,
sanat yapitinin bagka yerde ve bagka bicimde sergilenmesine olanak sunmaz. Uzun bir stirede
olusturulan buttunliukli kurgusal mekénlar, izleyiciye tek bir bakigla sunulmaktadir. O bakis
ise fotograf kadrajindan olusan bir imgedir. Bir imgeye déntisen sanat yapiti, bu sayede maddi
yoniini yitirmektedir. Sanat yapitinin maddi yéniini yitirmesi, Ortam Odakli Sanat'tin ilkele-

riyle értismektedir.

Skoglund'in islerinde insan ve hayvan dogasina karg:1 biytk bir ilgi gérilmektedir. Ozellikle
insaninin hayvan dogasina kars: takindig: tavir ve onlari anlamlandirma bi¢imi, sanat¢inin igle-
rinin igcerigini olusturmaktadir. Kurgusal mekanlarda siklikla bu iki tiirtin giiniimiizde birbirine
ne denli yabancilagtigini irdelemektedir. Sanat¢i modern yagam alanlarinda insan ve hayvan
arasindaki kayitsizhiga vurgu yaparken, aslinda modern yasamin giincel problemlerine elesti-
rel bir yaklasim sergilemektedir. Artik mantigin yénetemedigi bir diinyada imgeler yaratarak
islerinde modern yasamin mantiksizligindan beslenmektedir. Siklikla dogal ile yapay, canli ile
cansiz unsurlar: bir araya getirip imgede gercek ile gercekiistii arasinda bir ikilem olusturmak-
tadur. Isleri her ne kadar siirreal bir icerige sahip gériinse de aslinda onlarin mekénsal icerigi
ve butunlikli yapisi, Ortam Odakli Sanat'in ilkelerine uymaktadir. Skoglund'in ge¢mis, simdi
ve gelecek anlarini iceren iglerinin kavramsal boyutu 1960']1 yillarin kultirel avangardini ¢ag-
nistinirken, uygulama boyutu ise 1980'li yillarda gésteri toplumuna eklemlenen sanatin izlerini

tasimaktadir.

Bu makalede, hentiz tilkemizde yayginlagmakta olan Ortam Odakli Sanat'in teorik ve pratik ek-
sikliklerini gidermeye yonelik cabaya katk: sunma amac¢lanmigtir. Bu ytizden sanat pratigi egsiz
fakat bir o kadar tanimlanmas: gii¢ olan Skoglund'in iglerinin Ortam Odakli Sanat ile iligkisi
incelenmistir. Bu makalede elde edilen bulgular, iglerinde mekansal ¢éziimlemelere ilgi duyan
sanat¢ilara ve sanat 8grencilerine, hem dustinsel hem de pratik anlamda bir kaynak sunabilir.
Kuskusuz sanat nesnesinin mekaniyla olan diyaloguna dair iyi ¢éziimlenmis érnekler, giincel
sanatgilarin bu konuda yasadiklar: problemleri agmalarina ve tiretim stireclerini zenginlestir-

melerine olanak saglayacaktir.
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JAPON MODA KiMLIGINDE
KULTUREL iZLER

AYSE FICICIOGLU

oz

Dinyada moda kimligini olusturmus tilkeler incelendiginde kiltir ve sanatlardan yararlanma
anlayiginin etkin oldugu anlagilmaktadir. Moda kimliklerle ve kiiltiirlerle etkilesim icine girer
ve ayni zamanda insanlar1 daha genis kiiltiirel dagarcigin bir parcas: haline getirir. Ulkeye ait
bir ¢ok kiltiirel katmani i¢ine alan bir sistem i¢inde tretimini gergeklestirerek, global pazarda

yerini almaktadir.

Global moda diinyasina énciiliik eden Fransa, Ingiltere, Italya ve ABD gibi belli bagl iilkelerin
moda kimliklerinde kiiltiirel olarak ayirt edici baz: ézellikler olmasina ragmen en belirgin izler
Japon modasinda gorilmektedir. Japonlarin kiltir katmanlarindaki her bir dizilimin genel
hayat felsefelerine yerlesmis olmasi, bu deneyimlerinin toplum kiiltiiriinii ve kimligini olugtur-
madaki etkinliginde oldukca énemli bir rol aldig1 diigiiniilmektedir. Moda da kiiltiirel kimlik
kavrami ¢ergevesinde ele alinan bu ¢aligmanin amaci, moda tasariminda, teknoloji, inovasyon
ve kiiltirt bagarili bir sekilde harmanlayarak bir moda kimligi yaratan Japon tasarimcilarinin
bu etkilesimlerini modaya nasil yansittiklarini ortaya ¢ikarmaktir. Caligmada yéntem olarak
literatiir taramasi kullanilmis ve bu amacla tasarim ve moda diinyasinda fark yaratan Japon

moda tasarimcilarinin ¢aligmalar: ve tasarim anlayiglar kiiltiirel etkiler etrafinda incelenmistir.

Caligmanin ortaya koydugu bulgulara gére Japon tasarimcilarin caligmalarinda geleneksel Ja-
pon sanatlarindan, samuraylarin ince zarafet anlayislarindan ve geleneksel giyimleri kimono-
lardan etkilegimlerinin yaninda, geleneksel Zen felsefesi ve kilttriinden geligtirilen diigiince-
lerle birlikte gelisen, zamansiz ve formlarin 6tesindeki tasarim anlayiglar: verilen érneklerle
ortaya ¢ikarilmigtir. Caligma sonunda elde edilen bu bulgularin diinya modasinda yer edinme-
ye calisan tlkeler i¢in ayni zamanda moda ve tasarim kimligi olusturma da referans bilgiler

tasiyabilecegi vurgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiltirel Kimlik, Moda Kimligi, Japon Modasi, Japon Tasarimcilar.

* Caligmada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya ¢atigma beyani yoktur.
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CULTURAL TRACES IN JAPANESE
FASHION IDENTITY

AYSE FICICIOGLU

ABSTRACT

Considering the nations that have contributed much to the identity of fashion in the world,
one can see that it is a general inclination to draw on local culture and arts. Fashion interacts
with identities and cultures, and leads people to become a part of a broader vocabulary of
culture. The nation takes its place in the global market place by realising its production in a

system incorporating many segments of national culture.

Although some certain countries leading to the global world of fashion, including France, Eng-
land, Italy and the USA, have distinctive features in their identity of fashion, the most peculiar
lines are observed at Japanese fashion. That every one of syntagms within Japanese cultural
segments has taken root in their philosophy of life makes one recognize that these experiences
have played a great role in forming social culture and identity. The aim of this study, which is
about the concept of cultural identity in fashion, is to reveal how Japanese designers create
a fashion identity, successfully combining technology, innovation and culture. The method of
the study is literature review and through this way a group of Japanese fashion designers are
selected and explored in respect to their works and designs in the context of cultural intera-

ctions.

Findings of the paper suggest that there are examples within the works of Japanese desig-
ners revealing the design approaches beyond forms and time stemming from the interactions
between traditional kimonos and delicate elegancy of samurai, and thoughts built upon tradi-
tional philosophy of Zen and culture. It is underlined that findings of the paper will provide

those nations with guidance, which are ambitious for taking a place in the world of fashion.

Keywords: Cultural Identity, Fashion Identity, Japanese Fashion, Japanese Designers.



1. GIRIS

Giintimiizde moda, kiiltira ve kiiltiirel kimligi genis kitlelere ileten en 6nemli etkilegim aragla-
rindan biridir. Geleneklerle ve kimliklerle etkilegim icine girer ve ayni zamanda gtincel egilim-
leri aciga ¢ikarir. Moda, tamami hizli etkilerle degisebilen belirli kiiltiirel degerlerin kabuliintin
sonucudur (Kawamura, 2016, s. 21). Ulkeye ait bir cok kiiltiirel katmani igine alan bir sistem
icinde tretimini gergeklestirerek global pazarda yerini almaktadir. Moda kaltartini olugturan
bu sistemde tasarimecilar kiiltiirel etken ve birikimlerini tirettikleri tasarimlara yansitip bir pa-
zar yaratirken, ayni zamanda moda da kiiltiirel kimligin olusmasinda ve tanitiminda énemli

derecede yer almaktadirlar.

Uluslararas: Tasarim Birligi'nin (ICSID) 1985-87 yillarinda bagkanligini yapmig Olan Loek van
der Sande “Kimliksiz bir kaltur ve kiltirstiz bir tasarim miimkiin degildir.” (Sancaktar, 2006,
s. 39) diye ifade ederken tilke ya da tasarim kimliginde kiiltiiriin en belirleyici etken olduguna
vurgu yapmaktadir. Kiltirin ticari bir nesne haline geldigi kiiresel pazarlarda, bagar: ancak
yuksek teknoloji kullanimi ve yerel kimligi vurgulayan yaratici tasarimla mumkindir (Sezgi,
1996, s. 110).  Kiiltiirel birikimi sanat ve tasariminda kullanip tiretimlerine yansitabilen bu
tlkeler bugiin diinyada global anlamda giiclii ve etkin olarak yer alabilmektedir. Gunimuzde
moda alaninda en etkili olan Paris, Londra, Milano, New York, Tokyo gibi sehirler tlke kimligi-
ni cok iyi vurgulayarak bu basariy1 devam ettirmektedirler. Diinyada moda merkezleri de olan
bu sehir ve ait olduklarn tilkeler arasinda farkli bir estetik anlayisa sahip olan tek moda sehri

Tokyo modasidir.

Bu caligmanin amaci 1980'li yillardan sonra diinya moda diinyasinda gicli ve etkin kimligi
ile yer alan Japon moda kimligine etki eden kiltiirel alt katmanlarin analiz edilmesi, yerel ve
global olan bu kesisimi yakalamig Japon moda tasarimcilarinin ¢aligmalarinda bu izlerden ya-
rarlanma anlayiglarinin ortaya konulmasidir. Calismada yéntem olarak literatiir taramas: kul-
lanilmig ve bu amacla tasarim ve moda diinyasinda fark yaratan Japon moda tasarimcilarinin
calismalar: ve tasarim anlayiglan kulttrel etkilegimleri etrafinda incelenmistir. Bu ¢alismanin
materyalini cesitli yazili, gérsel kaynaklar, internet veri tabani ortami ve literatiir taramasi
sonucunda elde edilen veriler olusturmaktadir. Arastirma sirasinda ayni zamanda miizeler,

kataloglar ve miizelerde yer alan tasarimcilara ait retrospektif sergilerden yararlanilmigtir.

Calismada kilturiin toplumlararas: etkilegsimde en énemli araglarindan biri oldugu diigiincesi
ile dncelikle kaltiir, kiltirel kimlik, modada kiltirel kimlik gibi kavramlar caligmanin alt kat-
mani olarak ele alinmigtir. Bu anlamda &ncelikle kiltiiriin tanimi yapilarak, kiiltirel kimligin
gecmis degerlerin képra oldugu, sturekli yapilanan, ayni zamanda gelecege de ait bir kavram
oldugu vurgulanmigtir. Ayni zamanda Japon kiiltiriniin tim diinyadan ayirt edici alt katman-
lar1 cesitli kaynaklarla ifade edilmistir. Aragtirma siirecinde giicli bir bi¢im diline sahip, anlam
ileten, kiltire ait izler ve dokularin yansitildig: gercekliklik tizerine kurulu Japon tasarim ve

sanat anlayisi, sanat¢1 ve tasarimcilarin kiltiirel etkilegsimleri Gizerinden analiz edilmigtir.

Japon Kiiltiirii, Japon Moda Kimligi kavrami 1s1ginda Issey Miyake, Rei Kawakubo, Kenzo Taka-

da ve Yohji Yamamato gibi Japon moda tasarimcilarinin ¢aligmalarn kiltiirel gostergeler bagla-
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minda incelenmistir. 1980 yilinda “Japonism” modasi ile birlikte anilan bu tasarimcilar Avrupa
disindan gelen bu etkileri iceren gelenekleri ve formlari, ana akim uygulamalarla birlestirerek
moda dinyasina yeni bir yaklagim getirmislerdir. Caligma sonucunda diinyada bati1 dig1 kabul
edilen tek moda merkezi olan Japon modasina etki eden geleneksel Zen felsefesi ve kiiltii-
riinden geligtirilen digtincelerle birlikte gelisen, zamansiz ve formlarin étesindeki tasarim an-
layiglar: verilen érneklerle ortaya ¢ikarilmigtir. Ayni zamanda bu ¢aligma ile kiiltiirel kimligin
moda kimligiyle i¢ ice gectigi, teknoloji ve inovasyonla butiinlesen bir tasarim anlayis: temeli
lizerine kurulan Japon modasinin, diinya modasinda yer edinmeye ¢alisan tlkeler i¢in moda

kimligi olusturmada énemli referanslar icerdiginin alt1 da ¢izilmektedir.

2. MODADA KULTUREL KiMLIiK

Moda kiltirinden bahsedebilmek icin kiltiir kavrami Gizerinde durmak gerekmektedir. Gin-
lik yasamda kullanilan kiiltir kavram: insanin yeme-igme, barinma, giyinme, korunma, bir
arada yasamlarina ait ortak degerler butinu olarak dustntlse de; genel anlami ile kultur; “ta-
rihsel, toplumsal gelisme siireci i¢cinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlan
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal cevresine ege-

menliginin 6élciisini goésteren araclarin butung, hars, ekin” (TDK; https://sozluk.gov.tr/) olarak

da ifade edilmektedir.

Kiltir kendini ¢ok farkl bicimlerde gésterebilmektedir. Genel anlamda davranisin odaklan-
dig1 amaci1 veya sonucu, davranigin amacina ulagmasini saglayan yollar veya araclari, amaca
yonelmis davranigi kontrol eden kurallar: ve normlar: kapsamaktadir (Sugiyama, 2013, s. 20).
Kultir bir toplumu birbirinden ayiran bir isaret olmasinin yaninda, topluma 6zgt olan de-
gerleri icerir ve onlarn ayni zamanda yorumlar. Toplumsal dayanigmanin temellerinden birini
olusturan kultir, toplumsal kisiligin dogus ve gelisiminde egemen bir etmendir (Tezcan, 1993,
s. 60). Bates kultiiriin sadece toplumsal davraniglar: degil, ayni1 zamanda diiginiis tarzlarini da
kapsadigini belirtirken; 6zgiil eylemlerin anlamlarinin yorumlandiklan kiiltiirel baglam ile bir-
likte degiskenlik gosterebildiginden de bahsetmektedir (Bates, 20009, s. 48). Kultiir toplumsal
acidan tanimlayan Tezcan'a gére; bir toplumun bireyleri arasinda paylagilan, devredilen ve
degisim siireci icinde 8grenilmis davraniglar kalib1 ve bu kaliplarin iiriinlerinin olusturdugu
bir yasam bicimi olarak ifade etmektedir. Buna gére kiiltiir ayn1 zamanda biyolojik kalitimin
tersine, toplumsal bir kalitim olarak adlandirilirken kusaktan kusaga da aktarilabilmektedir
(Tezcan, 1993, s. 60). Tum kiltir tanimlarini kapsayan en genis anlami ile ise, “insanoglunun
toplumun bir Gyesi olarak sahip oldugu ahlak, inanclar, bilgi, sanat, gelenekler gibi aligkanlik-
lar1 ve becerilerini kapsayan bir buitiindur (Taylor, 1958, s. 269).

Insanlara 6zgii bir etkilegim sistemi olan kiltiirel ifadelerin, en az dil kadar énemli oldugunu
bugiin ¢ok az insan yadsiyabilmektedir. Bu anlamda kiiltiir ve kiiltirel kimlik cesitli araclarla
diger kilturleri de etkileme ve degistirme glctine de sahip gérunmektedir (Barnard, 2010, s.
13). Bireyler kiiltiirel deneyimi yeni durumlara uydurarak her toplumda deneyimleri benimse-
nir ve daha genis kiltiirel dagarcigin bir parcasi haline gelirler (Bates, 2009, s. 50). Bu agidan
bakildiginda kultirin toplumlararas: etkilesimde en énemli araclarindan biri oldugu gorul-

mektedir.



Williams kiiltiiriin vaktiyle zihnin bir durumu veya aligkanligi, ya da manevi ve diisiinsel faali-
yetler biitiinii anlamina gelirken, simdi bunlarin yani sira, biitiinlikli bir yasam tarzi anlamina
geldigini belirtmektedir (Williams, 2017, s. 30). Kultiir gelenekleri, térenleri, sanat eserlerini,
teknolojiyi, buluglar: ve zanaatlari, maddi kultir ise tasarim ve teknoloji gibi insan yapim
triinleri kapsar. Maddi kiiltir kiiltiirel olarak yapilmis fiziksel nesnelerle ve de tasarimlarla
ugrasir (Bayazit, 2006, s. 23). Uygur teknik nesnelerin doganin degil kiltirtn bir pargas: ol-
dugunu belirtmistir (Uygur, 1989, s. 47). Bu anlamda moda ve tasarim urtnlerinin her biri olan
teknik objeler belli bir kiiltiir ortaminin objesi olup, bu ortamla birlikte varligini siirdiirmek-
tedir. Gundelik objelerin her tirli anlam ve degeri, icinde yer aldig: kiiltirdedir; bu kilturle

dlculur (Uygur, 1989, s. 48).

Ginimuzde moda ve giyim, turnusol kagid: gibi, toplumsal yap: ve kultiir arasindaki baglar
gdsteren ve maddi kiiltiirlerin pargali toplumlarda izledikleri yollarin izini stiren ip uglar: verir
(Crane, 2003, s. 319). Moda davranistan ¢ok tasarim uriinlerini iceren nesnel égeler icerir, be-
lirli déngtiler ve yeniliklerle harmanlanarak gindem olugturur. Guncel egilimleri a¢iga ¢ikaran
moda ve tasarim uriinlerinde yenilikler her ne kadar mevcut olsa da ulusal bireyselligin derin
kokliu gelenekleri mevcuttur. Davis'e gére moda, mutlaka nispeten yerlesmis ve tanidik bir ki-
yafet koduna ait genis parametreler icinde geligsmesi gerekse de, sik sik yeni esintiler bulmak
icin kimlikte kararsizligin yarattig1 gerilimlere, 6zellikle de kiiltiirel kodlama ve tarihsel dene-

yimlerden &tirt kolektif karakterdeki gerilimlere yénelir (Davis, 1997, s. 37).

Tasarim urinleri bize kim oldugumuzu anlatmali veya animsatmalidir. Kiiresel diinyanin kiil-
turel yapisi icinde tasarim kultirel devamhlik saglamalidir. Bu anlamda moda olan her nesne
ve tasarim {iriini var olani agip, iginde yer aldigi zaman dilimin bigimlendirme 6zelligi tagima-
sinin yaninda kiltiirel kimlige ait izlerde tagimalidir. Gegmis degerlerin képri oldugu kultiirel
kimlik stirekli yapilanan ve olusan ayni zamanda gelecege de ait bir kavramdir. Anlam ileten,
giclii bir bicim diline sahip tasarimlar ancak ait oldugu kiiltiire ait izler ve dokular yansittig:

sirece gerceklik kazanirlar.

3. MODA BASKENTLERI

Tarihsel acidan bakildiginda moda, estetik giyiminin merkezi olan Paris'de dogmustur. 18. yiiz-
yilda XV. Louis déneminde Fransiz giysilerinin zerafeti Avrupa'ya yayilarak Fransiz modasinin
énciiliigti kabul edilir. Dénemin edebi ve felsefi yenilikleri, Ansiklopedi, XV Louis'in zarif is-
lubu, Rameau'nun mizigi gibi bir ¢cok sosyal olgu Fransiz modasinin ilk atilimi olarak Avru-
pa'ya yayilir (Waquet, Laporte, 2011, s. 102). Bat1 Avrupa da etkin olarak yer alan ve yayilmaya
baslayan moda kavram: sanayilegmeyle birlikte geliserek bir sektér halini almig ve 2. Dinya
Savagindan sonra ekonomik giiciniin yaninda tlkeye itibar kazandiran ve ilgili sektérleri bir-
lestiren bir ¢ati sektér olmustur. Bu gercegi kavrayan iilkeler ise kendi moda sistemlerini ge-
listirme yoluna gitmiglerdir. Bu dénemde Paris’in diginda Londra, Milano ve New York farkh
tarzlar dnererek moday1 ekonomik giiciiniin yaninda “bir tanitim araci ve yeniden markalama
ya da yenilenme mekanizmasi olarak” kent ve iilke kimliklerinin ayrilmaz bir parcasina dénts-

turmustar (Breward, 2010, s. 228).
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Her sehrin ya da ulkenin kendi “Tasarim Kimligi” ya da karakteristikleri vardir (Jones, 2009, s.
38). Giinlimiiz de diinyada moda alaninda en etkili olan Paris ya da Fransiz stili, Londra yada
Ingiliz stili, Milano yada Italyan stili, New York yada ABD stili, Tokyo yada Japon stili gibi gehir
yada ulkeler kendi kimligini ¢ok iyi vurgulayarak bu bagariy1 devam ettirmektedirler (Jones,
2009, s. 36). Uluslararasi moda fuarlari, defile ve organizasyonlar ile trendler tilke kimligini ta-
sarimda gérmemizi ve ayirt edebilmemizi saglar. Moda kultiiriini olusturan bu sistemde tasa-
rimcilar ve moda caliganlar: trettikleri tasarimlari ile birlikte bir pazar yaratirken ayni zaman-

da moda da kiltiirel kimligin olugsmasinda ve tanitiminda énemli derecede yer almaktadirlar.

El sanatlar, ¢izgi, zarafet ve incelik iilkelerin modadaki kimligini etkileyen en énemli unsur-
larin bagsinda yer almaktadir. Bir sanat tilkesi olan Fransa sanat yapitlar: ve sanatsal bakig
acisi ile Paris modasinin o detayl el sanatlarinin ve el isciliginin kullanildig1 6zel tasarimlarla
taninmaktadir. Fransa moda kimligini bugiin tiim diinyanin da bagkentligini yapan Paris'de
yansitmaktadir. Paris bu geleneksel tstunligini ginimiizde de siirdiirmekte, bir¢cok tasarime:
iglerini Paris'de strdurmenin ayakta kalmalar icin yapmalar: gereken sey oldugunu dustn-
mektedirler (Jones, 2009, s. 36). Tasarimcilar agisindan yaraticiliklarini gercege déniistiirmek
Paris'te nispeten daha kolay oldugu i¢in sehir, moda endustrisinin uluslararas1 merkezi olmus-
tur. Mary Ouent, Vivienne Westwood, Alexxander Mc Queen, John Galliano veStella McCart-
ney gibi anarsik ve ¢ilgin fikirleri ile capcanli bir moda anlayigini yansitan moda tasarimcilarn
sayesinde ise bugiin Londra da diinyanin énde gelen moda bagkentlerinden biri olarak bilin-

mektedir.

New York'un moda bagkentlerinden bir olmas: ise &zellikle 80'li yillardan itibaren kavram
markalar olarak ABD'de gelisen biiyiikk markalarin ortaya ¢ikmasiyla olugsmustur. Cok biyiik
gorsel caligmalarin sonucunda ortaya ¢ikan bu markalar giivenilir pazar aragtirmalar: sonucun-
da gercek yasam tarzlan ve ihtiyaclari dogrultusunda trtnler ortaya koymaya ¢aligmiglardir.
ABD'de moda endiistrisi kitlesel iiretime ve marka yénetimine odaklanmigtir. Onceleri temel
ihtiyaclara kargilik veren kitle modas: ureten pek ¢ok firma markaya yaptiklar yatinnmla liks
moda segmentine yaklasmis ve Fransiz yiksek moda markalar: ile rekabet edebilir hile gel-

mistir (Ozidogru ve Yiiksel, 2020, s. 333).

ftalya ise 2.Diinya Savas1 sonrasinda sanat birikimlerini moda endiistrisindeki tiretim dene-
yimleri ile birlestirerek muazzam bir gilice sahip olmalar sayesinde bugiin ¢ok gii¢li bir moda
merkezi durumundadir. Milano tarihi bir gelenege bagl yiiksek kaliteli diinyaca tinli moda

tasarimcilarinin merkezi olarak varligini stirdiirmektedir.

Diinyada moda merkezlerinden biri de tiim bu moda sehirlerinden farkl bir estetik anlayisa
sahip olan Tokyo modasidir. Japon tasarimcilarin sira digi tasarimlar: bugtiin Tokyo'yu haritaya
diinyanin besinci moda bagkenti olarak yerlestirmeyi bagarmigtir (Jones, 2009, s. 47). 1970'ler-
de Avrupa modasinda yer almaya baslayan ve de &zellikle 1980 yilinda Japonism modas: ile
birlikte Japon tasarimcilar Fransiz moda sistemine alinan ilk yabancilardir. Bu tasarimcilar
Japon kiiltiirinden izler tagiyan origami kalip kesimine daha rafine bir yaklagim getirerek belli
bash mallar: sergileyen parakende satis alanlarina yepyeni bir yaklagim getirdiler. Bati modas:
Avrupa digindan gelen bu etkileri, gelenekleri ve formlari, ana akim uygulamalarla birlestire-

rek moda dinyasina yeni bir yaklasim getirdi.



4. JAPON KULTURU

Moda diinyasinda yer alan Japon modasi ve moda kimligine etki eden en énemli unsurun Ja-
pon Kultiiri oldugu bir gercektir. Bu anlamda bu kiltirtin temel katmanlarinin bilinmesi bu
etkilesimin anlagilmasinda énemli bir basamaktir. Cok genis bir kavram olan kiiltir kavram:
cergevesi iginde Japon kultirtini yeterince anlatmak mumkin olmasa da bu kilttre ait baz
dnemli gdstergelere deginilmesinin bu etkilegimi anlamada yeterli olabilecegi diigintilmusgtir.
Japon kiltart diger kultiirlerden ¢ok farkl 6zelliklere sahiptir. Bilindigi gibi moda kimliginin
olusumuna etki eden kultirel kimligin iceriginde topluma ait edebiyat, sanatin tim dallar,
mimari, gastronomi, el sanatlar: gibi bircok katmaninin izleri mevcuttur. Japon kiltird tim bu
katmanlarin yaninda Zen felsefesi ve dogaya olan hayranliklar ile kiiltiirlerini daha da zengin-

lestirmiglerdir.

Japonya'da 15. Yizyilda Cin den gelen Zen'in etkisiyle siir, (renga), hat (shodo), mirekkep res-
mi (sumi-e), mimari, ¢cicek diizenleme sanati (ikebana), bahce tasarimi, cay téreni (sado), koku
yolu (kado) ve sahne sanatlari (no) gibi bircok sanat dali gelisim géstererek giiniimiiz Japon-
ya'sinin geleneksel sanatlarinin ve kiltirintn temelleri atilmig oldu (Kigiikyalcin, 2017, s. 28).
Bu yuizyilda Zen'in de etkisiyle Sumie sanatinda aslolan géze gériinenin ayniyla resmedilmesi
degil gériinmeyenin yakalanabilmesi felsefesi ile duygulara hitap eden bir estetik anlayis: ha-
kim olmustur (Kugiikyalgin, 2017, s. 30). Zen'nin bir bagka etkisi de altini ¢izdigi sadelik anlayis
nedeniyle sanati pahali bir zevk olmaktan c¢ikararak daha genis kitlelerle bulugsmasina énayak

olmasidir.

Ortagag déneminde Japon tiiccarlar maceraci ruhlarini ve yaraticiliklarini ticarete yansitmak-
la kalmadilar, i¢ dinyalarin: sanata dékmek icin izleyici olmanin bir adim Stesine gecip sanat
eserleri yarattilar (Yamazaki, 2009, s. 47). Tiiccarlar gibi samuraylarda savagci yénlerini sanatci
yonleri ile desteklemislerdir. Hatta 17. Yiizyil Japonya'sinin en énemli halk kahramani olan Sa-
murayl ve Savas Sanat1 “Beg Cember Kitabi” nin yazar1 Miyomoto Musasi yenilmez bir savasg
olmasinin yaninda ayni zamanda ¢ok iyi bir sanat¢i1 olarak da bilinmektedir. Kaligrafi ve resim
gibi bircok giizel sanatlar alaninda eserler vererek savasc: kisiligini sanat ¢aligmalar: ile bes-
leme yolunu se¢mistir. Bu dénemde Samuray’larin militer roliintin degiserek daha burokratik
bir hal almasinin énemli bir rolii vardir. Samuraylarin yenilmezligi ve ince zerafet anlayislan
giysilerine de yansimig Japon kiiltiiriinde énemli bir etki de yaratmigtir. Samuraylarin giysileri
bircok katmanlardan ve fonksiyonel parcalardan olugsmaktadir. I¢ elbisenin istiine giyilen kisa
pantolon ve gémlegin izerine bircok katmandan olusan ve siras: ile ust uste giyilen koruyu-
cu zirhtan olugmaktadir. Gérsel 1'de yer alan V&A Miizesinde tiim asamalarn ile sergilen bu
bzel giysiye ait zirhlar parcalar halinde ayak, 6n kaval kemigi, 6n etek, el ve bilege kadar kol,
koltukalti, tiim beden, omuz, boyun ve kafa zirhlar ve yiiz maskesinden olugmaktadir. Aym
zamanda kisa ve uzun kiliclar gibi cesitli silahlar1 koymak icin ézel kinlar ve bélmelerde bu
giyside yer almaktadir. Ayrica Sekil 1'deki samuray da géruldugu gibi sirtta sancak ve mizragim

koyacak bir zirhta mevcuttur.
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Sekil 1. Samuray giysisi (6n ve arka detay), koruyucu (zirh) baghk ve el kancalar (sol iist) V & A Miizesi, Londra
Kaynak: Ayse Figicioglu, 2019.

“Japonlar ayrim yapmaksizin herhangi bir kiiltiirden alint: yapmaya meyilli olmalariyla bilinir-
ler. Bu tiir alintilarin kiltarel farkhiliklar yok etme olasilifina ragmen, Japonlar kendi kimlikle-
rini korumuslardir ve hi¢bir alintiy: bir 8l¢tide Japonlastirmadan kullanmamiglardir. Bu ézellik
Japon kiiltirint kendine 6zgii ve benzersiz olarak kabul etmek icin tarihsel bir gerekceyi de
saglamaktadir” (Sugiyama, 2013, s. 20). Bu anlamda Japon kékenli oldugu disiiniilen kimona
sanilanin aksine Cin kdkenlidir. Kimono Cinlilerin pao tarz giysilerinin bir uzantisi olup tarih-
sel gelisimi icinde sonsuz gesitleri, motifleri ve siislemeleriyle Japonlarin en énemli geleneksel

giysisi olmustur (Okumura, 1988, s. 104).

Edo déneminde (17. yy) kumas boyama ve dokuma sanati Kabuki tiyatrosunun gelismesi, eg-
lence yerlerinin canlanmas: ve halk yagsaminin zenginlesmesi gibi olaylarla geligmistir. Ilerle-
mis olan boyama ve dokuma teknigi ile islemeciligini bir araya getirip “kimono” denilen genis
kollu ve bol, tek parcadan olusup bir kusakla belde baglanan muhtesem Japon milli kiyafeti
yapilmigtir (idemitsu, 1986, s. 19). Japonya'nin tarihsel dénemlerinde bir ¢ok farkli isimler alan
kimono, sekil olarak fazla degismese de kumas tiirii ve 6zellikle boyama, desenleme cesitlili-
giyle oldukca zengin érneklere sahiptir. Ozellikle Edo déneminde dikkatler kimonodan ¢ok
“obi” lere (kusak) kaymisti. Tasarimcilar yaratici ve glizel kimonolarin yani sira “obi"ler icin
farkl fikirler iretme pesindeydiler (Okumura, 1988, s. 114). Meiji Déneminde (1868-1912) iilke
insanlarin kiyafetlerini etkileyen buyiik bir batililagsma reformundan gecti (Sekil 2). Kraliyet
ailesi batili téren kiyafetleri giymeye baglarken, siradan insanlar bati kiyafetlerini geleneksel
kiyafetleri olan kimono ve iizerine baglanan obilerle birlestirmeye bagladilar. Bu etkilenmeyle
Kosedo isimli kimonolardaki cizgiler ve desenler daha basit hale geldi (ito, 2011, s. 108). Japon
inanigina gére kimononun giyen kisi ile butunlestigi ve bicim aldigina inanilmaktadir. Bunun
icin 6ncelikle kimonolarinin giizel gériinmesini isteyen kisilerin éncelikle kendi kisiliklerini
ve ruhlarini glizellestirmeleri gerekir (Okumura, 1988, s. 108). Ancak kimonoya baglilik Japon
kiltirinin olusumunda ¢ok énemli bir yer tutar. Ruhun billurlagsmas: ve kimono giyiminin
yasam tarzi ile esit olarak kaliplasmasindan dogan bu kiltiir, (Okumura, 1988, s. 109) sadece

Japon halkini degil, batidaki bir¢cok tasarimciy: da etkisi altina almig énemli bir kilttr simge-

sidir (Sekil 3).



Sekil 2. Meiji Déneminde (1868-1912) batililasmanin etkisiyle kombinlenen kimono ve iizerine baglanan obiler

Kaynak: Sacico, I. (2011). The kimono. History & Style, Briicke: Pie International, s.110-111.

Geleneksel kimonoyu giyenler giinimtizde olduk¢a azalmistir. Ancak isten eve dénen erkek,
gunlik elbisesini ¢ikarip ev “kimono”sunu ya da yazlik “yukata’sini giymektedir. Kadinlar ise
sadece ©zel ginlerde kimonolarini giymektedirler. Gunlik hayatta kimonosunu giyenler co-

gunlukla yash kadinlar ya da Budist rahiplerdir (Giiveng, 2010, s. 90).

Sekill 3. V & A Miizesi Japonya bsliimiinde yer alan kimono drnegi
Kaynak: Ayse Figicioglu, 2019.
Japon Kiiltiirtinde Zen'in etkisiyle “wabi-sabi” felsefesi canli cansiz tiim varliklar da estetik
begeninin olusmasini saglamigtir. “Wabi” mitkemmel olmama durumunu, “sabi” geciciligi ifa-
de eden bu giizellik anlayiginda gésterigsiz giizellik sade (hatta kusurlu) olmali ve ona bakan
gdziin kegfetme yetenegine alan birakilmalidir. Apacik giizelligi gérmek kolayken, hatali gibi
gérinen bir objedeki giizelligi gérebilmek bakan kisinin sahip oldugu derinligi ve sezgi giiciint

gdstermektedir.

Bozkurt Giveng tim diinyada “Japon mucizesi” olarak bilinen gercegin altinda ilk géze car-
pan ve akla gelen geleneklerinin oldugunu, Japon mucizesinin sirrinin “téreler” de oldugunu

vurgulamaktadir. Ayrica Japonlarin bu kalkinmay: geleneksel kiiltiirtinii hi¢ degistirmeden,
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Bati'dan yalniz bilim ve teknoloji alarak gerceklestirdigini de ifade etmektedir (Giiveng, 2007,
5. 53).

Japonya'da zanaat, sanat, giizel sanatlar ayriminin, bati dillerinde oldugu kadar keskin olma-
digini belirten Guveng; Japonya'da iyi, temiz, giizel yapilabilen her meslek, her ig-gii¢, sanat
oldugunu belirtmektedir. Bunun yerine Japon kulturiinde sanayi, beceri, hiiner, yetkinlik ve
marifet kavramlarinin yerine Geicutsu ve Gigei diye bilinen genel sanat kavramlar: oldugunu
ifade ederken; “Japonlar sanatlar, altli iistli raflara koymak yerine, yana yana dizerek tek tek
tanimay1 yeg tutarlar. Bati diinyasina uyarak bugiin bizim “zanaat” saydigimiz pek cok is-glic

Japon kiltiiriinde soylu, saygin ve yasayan sanatlardir.” diye belirtmistir (Giiveng, 2010, s. 147).

Japonlarin kimlik ve kiiltiirlerine sikica sarilip sahip olmalar sadece tasarim ve moda da degil
ayni zamanda teknik ve teknolojik tiim tretim alanlarinda da géze carpmaktadir. Japonya'da
teknolojinin 6ziimsenmesi ve yeniliklerin ortaya ¢ikmasinda kiiciik bir elit tabakanin yetenek-
lerinden ¢ok, toplumun yiiksek zekas: ve kiiltiir anlayisindaki incelik etkili olmugtur. Bati'nin
standardizasyon fikri ve batiya esdeger mal tiretimi, Japon kiltirine 6zgi ginlik egyalarin
pek coguna uygulanmigtir. Yizyillar boyunca parca standardizasyonu ve bu parcalar farkls
sekillerde bir araya getirme teknikleri, tatami'den (zemin minderi) insaat malzemesine, mut-
fak esyasindan kimona kumasgina kadar pek ¢ok farkh tirinde uygulanmigtir. Degistirilebilen
standart pargalarin biitiin olusturma fikri giniimiiz Amerika'sinda en miikemmel halini alma-
sina ragmen, bu fikrin ilk kullanimi Japonya'da zaten uzun yillardan beri mevcuttu (Yamazaki,

20009, s. 40).

Sadakat ve durustlik ilkesi tizerine kurulan Japon ticaret ve kiiltir anlayisi toplumun her
kesiminde yaygin bir inan¢ olarak yagsanmaktadir. Ayni zamanda tutumluluk durustlikle ayn:
derecede itibar gérmekte, hatta zaman zaman onu temelini olugturacak él¢iide, en yiice erdem

olarak kabul edilmektedir (Yamazaki, 2009,s. 31).

Japon kultirinin en énemli zelliklerinden biri de “Stekine” sayg: gostermekte ve deger ver-
mekte yatar. Bu sayg: sadece karsisindaki insana degil, ayn1 zamanda i¢inde yasanilan ¢evreye
de gosterilen saygidir. Japon kiiltiiriintin 6zii, dogadaki nesnelere ve varliklara kars: bu ¢ikar
gdzetemez duyarlilikta yatmaktadir (Okumura, 1988, s. 104). Japonlar gerek yasamlarinda ge-
rekse sanatlarinda énce dogadan etkilenmis ve onu cok iyi 6zimsemislerdir. Guveng, Japonla-
rin yaptig1 ve yarattigi her seyde o sessiz ve derinden gelen uyum ¢abasi oldugunu belirtirken,
yaratma siirecinin énce, doga gibi, sessiz ve yorulmaz oldugunu, sonra, tim cevresiyle strekli

birlik ve butinluge ulagma ¢abasi (Guveng, 2010, s. 150) icinde olduguna dikkati cekmektedir.

5. JAPON TASARIM VE SANAT ANLAYISINDA KULTUREL ETKIiLER

Postmodern yaklagimla birlikte tim diinyada oldugu gibi Japonya'da insanlik tarihine farkli
agilardan bakabilmis ve farkli olan kiiltiirel kimliklerinin varligini kabul etmislerdir. Dinyanin
dnde gelen mimarlarindan Kurokawa yaptig1 eserlerinde cagdas diinyanin ¢ok egilimli tavrinin
yanina geleneksel Japon felsefesi ve kiltiirinden gelistirilen diisiinceleri de koyarak ekolojik
ve biyolojik kavramlarla bulugan bir felsefenin tartigmalarini gindeme tagimistir (Lékge, 2001,

s. 9). Kurukowa “uluslararasi” yerine “kiltiirlerarasi” kavramini kullanarak bat: kiiltiiriine daya-



nan gorigleri reddederek “simbiosis” bir felsefe olan global ve yerel olanin ortak yagsamindan
bahsetmektedir. Aslinda bu felsefe giinimtizde bir¢cok Japon tasarim ve sanatlarinda kendini
hissettirmektedir. Japonlarin sira dig1 veya 6zgiin bir sey yaratirken kiiltirlerinden etkilendik-

leri, ancak gelenekselcilik ve irk¢iliktan uzak olduklar: da gézlenmektedir.

Gunumuzde yasayan en dnemli avangard sanatc¢ilarindan Yayoi Kusama'nin caligmalarinin te-
melinde Japon kiltiiriiniin izleri mevcuttur. Kusama'nin ¢alismalarinda tekrar eden geometrik
diizenlemelerle Japon sanati temeline dayanir. Miirekkep resminde “sumi-e” ve kaligrafide-
ki tekrarlama, daginiklik ve dizen gerilimi ¢aligmalarinda hissedilir. Caligmalarin yaratic1 ve
oyuncu yéni, hem kiiltiirel hem de sanatsal bir alisgkanlik olan “asobi- " (oyun) kavramiyla ilig-
kilidir. Kusama'nin iglerindeki teatrallik Edo Dénemi Kabuki Tiyatrosunu hatirlatmakta, ¢als-
malarindaki tekrarlama ise; Budizmdeki gercek diinyadan kopusu anlatir (Kiran, 2013, s. 125).
Kusama'nin benekli caligmalarinda “kendi kendini silme” eylemi kékli Japon geleneklerinden
bir olan harakirinin olan sanatsal ¢esitlemesi olarak da yorumlanmaktadir. (Venissage, 2007,

s. 20)

Cagdas Japon tekstil sanatcilar: sanatsal tekstillerin gelisimine de éncelik etmiglerdir. Teks-
til el sanatlarinin geleneksel iiretim yéntemleriyle, gelisen teknolojinin etkilesimini ¢ok iyi
yansitmiglardir. Japon tekstil sanatgilari geleneksel kimono dokuma ya da shibori gibi resist
boyama teknikleri, ileri teknoloji tirtinti malzemelerle ve bilgisayar teknolojileriyle birlestirile-
rek gelenekselle modernin birlikte yorumlandig: sanatsal tekstiller tiretilmistir. Cagdas Japon
tekstil sanatinin bu gelisimi, 1990lardan itibaren batinin bu sanata ilgisini daha da artirmigtir”
(Sachoglu, Sachoglu, Akbostanc: ve Cini, 2007, s. 50). Bu temel ayni zamanda bugtn etkisini

gérdiigliimiiz Japon tasarimlarindaki ince bir zarafetin temelini de olusturmaktadir.

Japon moda tasarimcilarinin 1980'li yillarda ortaya ¢ikmasi moda da Postmodern olgunun ya-
yilmasinda oldukc¢a etkili olmustur. Japon tasarimcilar daha énce batili giyim sisteminin i¢in-
deki normatif giyim geleneklerini yok etmislerdir (Kawamura, 2016, s. 166). Hicbir yetenekli
tasarimeci, hangi ulustan olursa olsun, Paris moda diinyasindan gecerli not almadik¢a uluslara-
ras1 ine kavusamamigtir (Baudot, 2001, s. 24). Bu anlamda bir¢ok Japon Moda tasarimcist ilk
olarak Paris de yetisip moda diinyasinda yer edinmisglerdir. U¢ Japon tasarimci Rei Kawakubo,
Issey Miyake ve Yohji Yamamato 1970’lerin sonu ve 80'lerin basinda yetisip avangard akimin
énciisti olmuslardir. Bu tasarimcilar birlikte moda tizerindeki bati hegemonyasini degistirmek

icin yol ¢izdiler (Cabrera ve Frederick, 2012, s. 33).

6. JAPON MODA TASARIMCILARI

Issey Miyake, Rei Kawakubo ve Yohji Yamamato gibi tasarimcilarla birlikte Japon tasarimlari-
nin temelinde géze sokulmayan bir zarafet hakimdir. Bu tasarimlarin temelinde Japon tarihi
boyunca stren sadelik, tamamlanmamis mikemmellik, gdsterigten uzak duran, zekice bir gi-
zellik anlayis1 yatmaktadir. Zamansiz ve formlarin 6tesindeki tasarim anlayisini diinyaya yayan
bu tasarimcilarin modada daha énce yerlesmis olan bigimi, sunumu, anlami ve cinselligi bagka

bir yere tagimigtir.
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Sekil 4. Bustier rattan body s/s 1982 collection, 1982 Issey Miyake’nin zanaatkar Shochikuda Kosuge ve
sanat¢1 Emi Fukuzawa ile rattan yaptig: bistiiyer
Kaynak: Menegazzo, R. ve Stefania, P (2014). WA, The Essence of Janese Design, s.75.

6.1. Issey Miyake

Issey Miyake giysi tasariminda yeni bir ¢igir agmistir. Paris'te egitim gérmiis ve 1970'lerin
baslarinda Tokyo'ya geri dénmustiir. Calismalar yiksek teknoloji iirtini modern malzeme-
ler, radikal sekiller ve kesimler ile geleneksel Japon sadeliginin benzersiz bir sentezidir. Issey
Miyake'nin zamanimizin bigime yénelik buluslarinin en buytleyici olanlari arasinda sayilan
kreasyonlari, hayat ve sanatla strekli bir diyalog icinde 6zgiin sanatsal anlatimlar olusturan
bicimlerin, maddelerin hacimlerin ve mimarinin bir tarihi olarak okunabilirler (Edgi, 1988, s.
46). Miyake'nin ayrintilara olan sanatsal gézii, Shiro Kuramata tarafindan tasarlanan magaza-
larinin i¢ mekanlarindan, fotografci Irving Penn ile yaptigi caligmalarla tiim tasarim diinyasina
bittincil ve igbirlik¢i tavrin nasil olmas: gerektigini de géstermektedir. Sekil 4’ de yer alan
Issey Miyake'nin zanaatkar Shochikuda Kosuge ve sanat¢i Emi Fukuzawa ile rattan yaptig1 bis-

tiyer de Japon mimari anlayisindan izler tasidig: da dikkati cekmektedir.

Etik Uretim 132 5 koleksiyonu Issey Miyake Reality Lab tarafindan 2011 yilinda tasarlanmis ve
uretilmigtir. Hazir Giyim 132 5 koleksiyonu, karmagik matematiksel sekiller kullanilarak olus-
turulmustur. issey Miyake'nin Reality Lab iiriinii, ayr1 kumag parcalarimi dikerek giysi yapmak
yerine, tek bir materyal tabakasindan ¢ boyutlu sekiller olusturmak icin bilgisayar program:
kullanilarak tasarlanmigtir. Japon sanati origamiden esinlenerek yapilan bu genis yuzeyle basit
diiz formlar: katlayarak giyilebilir yapilar olusturuldu (Sekil 5). Miyake'nin Reality Lab'i geri
déntstim yéntemini kullanarak koleksiyonunun strdurtlebilir olmasini sagladi. Bunun i¢in bu

koleksiyonunda erimis plastik siselerden turetilen ipliklerden dokunan kumasg kullanda.



Sekil 5. Issey Miyake Reality Lab’in Japon origami sanatindan esinlenerek yaptig: tasarimi Design Museum Londra

Kaynak: Ayse Ficicioglu, 2019.

issey Miyake kendi kumaglarini yaratmak icin tekstil sanatcisi Makiko Minagava'yla birlikte
bambudan kauguga, kagitdan plastige, ipekten pamuk ve deriye kadar akla gelebilecek her
malzemeyi deneyerek daha énce hi¢ gérulmemis dokumalar yaratmigtir. Miyake bu anlamda
moday1 zenginlestiren yepyeni bir dil gelistirmistir. Bunun temelinde, en ileri teknolojilerden
yararlanarak geleneksel sanati gelistiren ve modern yasama uyarlayan strekli bir yenilenme,
durmaksizin devam eden kesfetme ve doymak bilmez bir merak yatmaktadir (Edgi, 1988, s.
52). Miyake tasarimlarinda geleneksel Japon el sanatlarindan biri olan shibori etkilerini tekno-
lojik yeniliklerle birlikte yeniden yorumlayarak sira digi tasarimlar gerceklestirmistir. Pleats &
Pleats kolleksiyonun da belirgin olarak géze carpan bu etkilesim onu tium koleksiyonlarinda da
gozlemlenmektedir (Sekil 6). Miyake'nin bedene oldugu kadar géze de zevk vermek tizere ta-
sarlanmig olan kreasyonlari, hem kendi ézlerinin bor¢lu olduklar: hayatin ve sanatin ayrilmaz
bir parcasidirlar, hem de geleneksel zanaatkarlik ile 21. yiizyili miijdeleyen fiitiirist iglemlerin

kaynagmasinin sonucudur (Edgii, 1988, s. 53).

Sekil 6. Pleats (Pilili) Giysili Frankfurt balesi sanatcis1. issey Miyake
Kaynak: Edgt, F. (1988). Isssey Miyake “making things”. P Sanat, Kiiltiir ve Antika Dergisi, 12, s.43.
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6.2. Yohji Yamamoto

Kendi sirketi olan Y Company isimli sirketini 1971 yilinda kuran Yohji Yamamoto, kariyerinin
baslangicindan beri ¢aligmalariyla, moda geleneklerine meydan okumasiyla taninmigtir. Ken-
disi “gerek moda tasariminda, gerek insanlarda asimetriyi her zaman sevdim” ifadesi de bunu
en iyi sekilde agiklamaktadir. Bu ifade ayni zamanda Yamamoto'nun nicin diiz olmayan, yerle-
sik aligkanliklara meydan okuyan ve zihinleri dumura ugratan kiyafetler tasarladigini kismen
de olsa agiklamaktadir (Watson, 2007, s. 387). Erken dénem ¢alismalarinin asimetrik kesimleri
ve goriiniiste rahatsiz edici egrileri, podyumlarin siki oturan feminen stilleriyle celisen Yama-

moto, caligmalariyla geleneksel moda normlarini bu anlamda reddetmistir.

Sekil 7. Yohji Yamamoto'nun V&A Miizesindeki retrospektif sergisinden 6rnek tasarimlar, 2011
Kaynak: https://www.dezeen.com/2011/03/16/yohji-yamamoto-at-the-va/ (Erigim Tarihi: 24.02.2021)

Yamamoto genel anlamda elbiseyi gerekliligin diginda bir “kavram” haline déntstiirmek iste-
migtir. Agresif olmasa da sert stiliyle 80'li yillarin modasinda egemenligini siirdiiren “fettan
kadin” imajin: silmeye ¢aligmistir. Sade, utangag, Yamamoto'nun ¢izdigi kadin siltieti bu anlam-
da fazla gbze carpmiyordu (Baudot, 2001, s. 322). Vouge 1983 yilinda onun kiyafetlerini egik
zarafet ve Japantheon olarak adlandirarak ¢caligmalarinin gagirtics, sekilsiz, uyumsuz bir planh

karmasadan olustugunu vurgulamistir.

Yamamotonun tasarimlarindaki en énemli ayirt edici 6zellik kumaslarin, tasarim pratiginin
merkezinde yer almasidir. Tasarimci Kyoto'daki ve cevresindeki zanaatkéarlari destekleyen
tekstil Granlerini, genellikle shibori ve yu-zen gibi geleneksel Japon boyama ve nakig teknikle-
rinin uretim sartlarini ve ézelliklerini kullanarak ¢aligmalarinda kullanmigtir. Yamamoto'nun Y
Company markasi ile yaptig: ilk koleksiyonlar: dokuma koton ve ketenden oryantal detaylara

sahip derin kol agizli kiyafetlerden olugsmaktayd: (Watson, 2007, s. 387).

Yamamoto 1990 yilinda The Sunday Times'e verdigi réportajda: “Bir baslangi¢ ve bir son olma-
masi, sadece bugiintin yaganmas: fikri hogsuma gidiyor. Hepsi bu.” (Watson, 2007,s. 390) ifadesi
ile mistik egilimlerine de vurgu yapmaktadir. Kumasla viicut arasindaki iligkiyi kesfetmeye
calisan ve avangart anlayisa 6nderlik eden Yamamoto'nun ¢aligmalarinda Japon kilturtine ve
felsefesine ait izler olduk¢a hissedilmektedir. Tasarimci ayni zamanda Fransa tarafindan kil-

tur alaninda tstiin Hizmet Madalyas: verilen tek Japon modaci olmustur.



6.3. Rei Kawakubo

Tokyo'da dogan Rei Kawakuba edebiyat ve felsefe egitimi almasina ragmen moda tasarimeci-
s1 olmay: secerek 1969 yilinda kendi sirketi olan Comme des Garcons'u kurdu. “Erkek gibi”
olarak terciime edilen Comme des Gargons (Fransizca “erkek gibi” anlaminda) markasi, onun
ortak cinsiyet algilarina kars: ¢ikmaya olan ilgisini ortaya koymaktaydi. Tokyo'da agtig: ilk ma-
gazasinda alisilmisin disinda ve avangart bir stil sunan bu marka hem giinlitk hem de davet-
lerde giyilebilecek kadin ve erkek koleksiyonlarini iceriyordu. 1980 yilinda sadece Japonya'da
150 magazaya ulasan basarisinin ardindan, 1981 yilinda Paris'te Comme des Garcons olarak
ilk defilesini gegeklestirdi. Defilede ortaya konmus olan tavizsiz estetik, kabul edilmis giysi
yapimini alt iist eden bir anlayisla, merkezine doku ve malzemeyi oturtan bir yaklagimi birles-
tiriyordu (Fogg, 2014, s. 403). Kiyafetler, feminen olmaktan 6te viicudu saklayacak sekilde bol
kesimliydi. Genellikle siyah rengin hakim oldugu bu marka ile 1980'lerin avangart modasinin

resmi rengi haline geldi.

&

Sekil 8. 2020 Comme des Gargons Sonbahar hazir giyim koleksiyonundan bir tasarim

Kaynak: 2020 Comme des Gargons sonbahar hazir giyim koleksiyonundan bir tasarim. https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-

2020-ready-to-wear/comme-des-garcons/slideshow/collection#4( Erigim Tarihi: 24.02.2021)

Kawakubo moda endiistrisindeki estetigin geleneksel stiller ve kitlesel iiretilen trendler ta-
rafindan yénlendirildiginin farkindayd: ancak o tasarimlarinda farkli olmaya cesaret ederek
bunu moda diinyasina da kabul ettirdi. Kawakubonun sadeligi ve minimalizmi postmodern bir
moda yaklagiminin temsilcisi oldu. Kendisini bir sanat¢1 ve de moda tasarimcisi olarak tanimla-
mayan Kawakubo “Her zaman moday1 bir arag olarak, bir isi yaratimdan ¢ikaracak bir malzeme
olarak kullanmak istedim. Bagimsiz olmak, is yapmak ve caligmak istedim.” diye belirtmistir

(Gibson, 2019).

2017 yilinda New York Metropolitan Sanat Miizesi'ndeki Kostiim Enstitiisii tarafindan diizenle-
nen bahar sergisinde Rei Kawakuba'ya yer verilmistir. Avangart fikirlerini, viicudun bir uzantisi
olarak modaya karg: tutumunu ve endustri izerindeki etkisini gésteren bu sergide 1980’lerden
giniimiize kadar tasarlanmis 150'den fazla giysi yer almigtir. Sanat ve giyim arasinda bir yerde
yatan bir ikiligi inceleyen dokuz temadan olusan bu sergide yer alan ¢aligmalarinda Kawaku-
bo'nun Japon “kawaii” veya sirinlik kavramina iligkin yorumlarinin érneklerini icerir (Howard,

2017) (Sekil 9).
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Sekil 9. 2017 Yilinda New York Metropolitan Sanat Miizesi'ndeki Kostiim Enstitiisii tarafindan diizenlenen bahar sergisinde
Rei Kawakuba eserlerinden bir béliim
Kaynak: https://www.dezeen.com/2017/05/01/rei-kawakubo-comme-des-garcons-art-of-in-between-exhibition-opens-metropoli-
tan-museum-art-new-york/ (Erisim Tarihi: 25.02.2021)
Geleneksel erkek ve kadin diigiin ve cenaze kiyafetlerindeki etkiselligi tasarimlariyla kaynas-
tiran Kawakubo, hem bati hem de Japon stillerini birlestirdiginden kultar de bu zit kimliklere

dahil edilmistir. O tasarimlarinda ve eserlerinde bu derin kaltir birligi i¢cinde estetik guzelligi

sergilemeye devam etmektedir.

6.4. Kenzo Takada

Kenzo Takada 1970'li yillarda kendi adiyla yarattigi markasi ile bati moda profesyonelleri tara-
findan gercek anlamda kabul géren ilk Japon tasarimcisiydi. 1970'de “Jungle” isimli ilk butigini
acti ve ¢cok gecmeden genis bir musteri kitlesini etkiledi. Tasarimeci, koleksiyonlarinda, yazlik
kimono “yukatadan” yaptig1 tunik tarzi Gst ve “obi” denilen kimono kugagindan meydana ge-
tirdigi elbise gibi giysilerle bati modasina yeni bir estetik anlayis getirdi. Kenzo diger Japon
tasarimcilar gibi radikal kesimler ve entelektiiel kiyafetlerle ilgilenmeyip, basit ve rahat ke-
simli, gen¢ gérunumlu giysiler tretti. Tasarimlarinda genellikle kapitone teknikleri ve kare
formlar: ile kumag ve renk kombinasyonlarindaki ¢ikis noktas: geleneksel Japon kimonosuydu
(Sekil 10). Kenzo, Japonya'da o dénemler demode kabul edilen kalin ve diz hatlar: batiya ta-
siyarak bedene oturan penslerin egemenligini ortadan kaldirdi. 1970'de ilk defilesinin hemen
ardindan, “sashiko” (geleneksel Japon el dikis teknigi ile stisleme) ile caligilmig tasarimlarindan
biri, etkili bir Fransiz moda dergisi olan Elle'nin kapaginda yer ald: (Fogg, 2014, s. 402). Kenzo
defilelerinde Japon kiiltiiriiniin de derin etkilerini barindiran sadeligi ve durgunlugu, eglence
ve renklerle birlestiriyordu. Ayni zamanda dogu-bat1 sentezinin gercek ve bagarili temsilcile-
rinden biri olan Kenzo Tanada, sentezcilik ile kalmayip ayn: zamanda bir ¢ok tasarimciya da

bu anlamda yol géstermistir.



Sekil 10. Kenzo'nun renkli, rahat ve zekice kisaltilmis, gébegi a¢ikta birakan kimonosu bir
etekle birlikte kombinlenerek modernize edilmis

Kaynak: Watson, L. (2007). Modaya yén verenler. Istanbul: Giincel Yayincilik, s.270.
Kenzo markas1 1993 yilinda Fransiz liks titketim tiriinleri firmasi LVMH tarafindan satin alin-
di. Kiyafetten parfiime, ¢cantadan ayakkabiya kadar genis bir yelpazede iiriinler satan Kenzo
zamaninin Stesinde tasarimlarinin yani sira karakterini de cizgilerine yansitan bir tasarimci

olarak moda tarihinde énemli bir iz birakmgtir.

Yuki Torimaru Londra Moda Akademisinde dgrenim géren ve 1970'li yillarda Paris'te Pierre
Cardin ile ¢alisan diinyaca bilinen Japon moda tasarimcilarindandir. 1986 yilinda Galler Pren-
sesi Diana i¢in Japonya ziyaretinde Imparator Hirohito ile aksam yemeginde giymesi i¢in ta-
sarladig1 carpici safir mavisi ipek elbisesi ile dikkatleri tizerine ¢ekmigti. Yuki, V&A Miizesinde
1992 yilinda kiictik bir retrospektif sergi ile moda diinyasina adini yazdirmistir. Koji Tatsuno ise
tasarimlarinda Japon kiiltiriine ait etkilerle antik kumaglar1 ve malzemeleri aligilmadik gekil-
lerde kaynagtirarak moda dinyasinda yerini almigtir. Mitsuhiro Matsuda ise Kenzo ile Paris’ e
ayni dénemde giden moda tasarimcisi olarak isini Japonya'da devam ettirmistir. Koji Tatsuno

tasarimlarinda Japon estetigini koruyarak kendine ait bir cizgi olusturmustur.

7. SONUC

Moda ve tasarim iiriinleri giiniimiizde her ne kadar giincel egilimleri aciga ¢ikarsa da, ait oldu-
gu ulkenin kultiirel katmanlarini da i¢inde barindirir. Japon ¢agdas moda tasarimcilar 1970'li
yillardan itibaren kulturel etken ve birikimlerini trettikleri tasarimlara yansitip diinya paza-
rinda yer alirken, ayni zamanda moda da kiiltiirel kimligin olusmasinda ve tanitiminda énemli
derecede yer almiglardir. Issey Miyake, Rei Kawakubo ve Yohji Yamamato, Kenzo gibi tasarim-
cilarla birlikte Japon tasarimlarinin temelinde géze sokulmayan ince bir zerafet hakimdir. 1980
yilinda “Japonism” modas: ile birlikte anilan bu tasarimcilar Avrupa digindan gelen bu etkileri
iceren gelenekleri ve formlari, ana akim uygulamalarla birlestirerek moda dinyasina yeni bir

yaklagim getirmiglerdir.
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Bu tasarimlarin temelinde Japon tarihi boyunca siren gdsteristen uzak duran, zekice bir gi-
zellik anlayis1, tamamlanmamis mitkemmellik, sadelik yatmaktadir. Geleneksel Zen felsefesi ve
kiltirinden gelistirilen digtincelerle birlikte gelisen, zamansiz ve formlarin étesindeki tasa-
rim anlayigini diinyaya yayan bu tasarimcilar, modada daha énce yerlegmis olan figiirii, sunu-

mu ve cinselligi bagka bir yere tagimiglardur.

Japonlar kiiltiirel anlamda Cin bagta olmak tizere yakin ¢evresindeki tiim tlkelerin kiiltiirle-
rinden etkilenmislerdir. Ancak hicbir alintiy: bir 6l¢tide Japonlastirmadan kullanmamiglardir.
Ozellikle kimonoyu kumas, desen ve renklendirmelerle farkli bir noktaya getirerek bugiin tiim
diinyanin bildigi Japon kiltiir simgesi haline getirmislerdir. Bir ¢cok ¢cagdas Japon moda tasa-
rimcisi bu giysiyi gerek ana form (kimono) gerekse bele baglanan kugak “obi” den esinlenerek

yarattiklar tasarimlarla bati modasina yeni bir estetik anlayis: sergilemiglerdir.

Japonlarin sira digi veya ézgin bir sey yaratirken kulturlerinden etkilendikleri, ancak gele-
nekselcilik ve irkciliktan uzak olduklar: da gézlenmektedir. Japon tasarimcilar: ¢aligmalarinda
geleneksel Japon sanatlarindan origami, kumag: boyama ile desenlendirme ve gekillendirme
teknigi shibori, el dikis teknigi sashiko, kapitoneler, vb. el sanatlarini kullanarak hem gelenek-
lerine baghliklarini sirdiirmekte hem de zanaatkarligin stirdiiriilmesini desteklemektedirler.
Bu anlamda Japon tasarimlari hem ge¢mise hem de gelecekteki gelismelere bakmaktadir. Ja-
pon tasarimlarindaki zanaatkarlik gelenegi, gercek dinyay: degistirirken, ayni zamanda malze-

me ve teknolojide yenilige odaklanan bir tasarim anlayis1 da icermektedir.

Japonlarin sira dig1 veya 6zgiin bir sey yaratirken kiiltiirlerinden etkilendikleri, ancak gele-
nekselcilik ve irk¢iliktan uzak olduklar da gézlenmektedir. Japon moda kimligine etki eden
kilttrel etkilerin de ele alindig1 bu calismadan elde edilen bulgularda da goérilebildigi gibi
kendine 6zgii kimligi olan bir tasariminin teknoloji, inavasyon ve kiiltiirle harmanlanmig bir
yaklagim diline sahip olmasi1 gerekir. Bu anlamda gerek tasarimcilarin, gerekse global anlamda
moda dinyasinda yer almaya ¢aligan bati dig1 tilkelerin, kulttirel kimlik olugturmada tasarimda
hareket noktasinin tamamen ge¢mise dayandirilmadig: ve tek boyutlu olarak ele alinmadig: bir
yaklagim benimsenmelidir. Bu ¢alisma sonunda elde edilen bulgularda da géruldugu gibi Ja-
pon moda tasarimcilarinin tasarimlarina yansittiklar kendi kiilttrel etkilegim modelinin global
moda iilkesi olamak isteyen iilke ve iilke tasarimcilarina izlemeleri gereken yollara ait bir ¢ok

referanslar bilgiler icermektedir.
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KiTAP KAPAGININ iKi YUzZU

6z

Kitap, insanoglunun bilgi ve kiiltiir birikiminin yer aldig1 énemli bir varligidir. Kitaplar seri tire-
tim surecine gelinceye kadar az uretilen, ulagilmasi zor, saraylarin kutiphanelerinde bulunan
ve aristokratlara hizmet eden bir fonksiyona sahip olmustur. Matbaanin icadiyla beraber, seri
iiretim baglamis ve bu sayede kitaplar, saraylardan halka ulasabilmistir. Kapaklar uzun siire,
koruma fonksiyonu baglaminda kullanilmistir. Giiniimiizde ise kitap kapagi; tasarim, reklam

yapma ve bilgi verme gibi farkli fonksiyonlar tistlenmistir.

Kitap kapaginin, hedef kitlesiyle bulugmasi i¢in hangi tasarim, reklam ve pazarlama ilkelerine
bagvurulmaktadir? On ve arka kapaklarin iglevleri nelerdir? Kitap kapag: hedef kitlesi tizerin-
de herhangi tutum ve davranig degisikligi acisindan bir etkiye sahip midir? Gintumuzde kitap
kapag: tasarimi neden énem kazanmistir? Kitap kapag, estetik ve sanatsal olarak tasidig: de-
gerler nelerdir? Kitap kapag: tasarlarken bagvurulan tasarim ve yaratim ilkeleri nelerdir? Bu

ve benzer sorular aragtirmanin temelini olusturmaktadir.

Kitap kapag, tasarim, reklam yapma, pazarlama ve bilgi verme gibi fonksiyonlar dikkate alina-
rak yaratilmaktadir. Bundan dolay: biitiin bu paradigmalarin bir arada incelenme zorunlulugu
dogmaktadir. Bu amacla, yukarida sayilan fonksiyonlar baglaminda kitap kapagi, nitel olarak
incelenmektedir. Dolayisiyla bu aragtirma; tasarimeci, yazar, editér, yayinci, reklam ve pazarla-
ma uzmani gibi kapak tasariminda koordineli caligmas: gereken yaratici ekip i¢in énemli bir

kaynak olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Grafik, Kitap Kapagi, Reklam Fonksiyonu, Bilgi Fonksiyonu, Tasarim Us-
lubu.
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TWO SIDES OF THE BOOK COVER

TURAN ASAN

ABSTRACT

The book is an important asset of human beings, in which the codified knowledge and culture
is accumulated. Until the mass production technique was applied to the book reproduction,
it was the primary function of the world of books to serve a group of elites, including royal
libraries and the class of aristocracy. Only after the advent of the printing press, the gates of
the book were opened to ordinary people. In the early periods, the function of the book cover
was to protect what was inside. Today, the function of the cover is varied, including design,

advertising, and information.

There are some research questions on which this paper is built. These are, “Which design, ad-
vertising and marketing principles are used for the book cover to meet its target audience?”,
“What are the functions of the front and back covers?”, “Does the book cover have an impact
on its target audience in terms of any attitude and behavior change?”, “Why is book cover de-
sign so important nowadays?”, “What are the aesthetic and artistic values of the book cover?”,

“What are the design and creation principles used when designing book covers?”.

Due to its complex structure including design, aesthetics, advertising, and marketing, it is
necessary to examine all these paradigms together. In this context, the book cover is studied
qualitatively. It is hoped that, the study will be a vital resource for those members of creative
teams, such as writers, editors, publisher, advertisers, and marketer, who have to work in co-

ordination.

Keywords: Graphics, Book Cover, Advertisement Function, Information Function, Design Sty-

le.



1. GiRIS

Kitap, insanoglunun bilgi ve kiltiir birikiminin yer aldig1 énemli bir varligidir. Kitaplar seri tire-
tim slirecine gelinceye kadar az tretilen, ulagilmasi zor, saraylarin kiitiiphanelerinde bulunan
ve aristokratlara hizmet eden bir fonksiyona sahipti. Matbaanin icadiyla beraber, seri {iretim
baglamig ve bu sayede kitaplar, saraylardan halka ulasabilmistir. Kapak ilk dénemlerde kitabi
koruma fonksiyonu baglaminda kullanilmigtir. Giintimiizde ise kitap kapag: hedef kitlesiyle
bulusmak tizere bambagka fonksiyonlar tistlenmistir. Her tilkede yilda binlerce kitap yayinlan-
maktadir. Ornegin; TUIK'in web sitesinde, Tarkiye'de 2019 yilinda 61 bin 512 kitabin basildig-
na dair veri yer almaktadir. Bu yiiksek oranlara bakildiginda, kitap basiminin énemli bir pazar
oldugu anlasilmaktadir. Bu yiiksek orandaki yayin, ayni zamanda tiirdes kitaplarin sayisinin da
cogalmasina neden olmaktadir. Bu durumda tiirdes kitaplarin bulundugu raflarda bir kitap ka-
paginin nasil ilgi cekecegi ve digerlerinden ayrilarak nasil 6n plana ¢ikacag: sorunuyla karsila-
silmaktadir. Dolayisiyla bu durum, kitap kapag: tasariminin énemini de ortaya ¢ikarmaktadir.
Bunun yani sira “kapak, okuyucuya énemli bir sunuma ve okuyucuda satin almaya iligkin bir

kigkirtma islevi yapar” (V. Giinay ve Uzdii, 2008).

Kitap kapagi, kitabin okura agilan, iletisim kurma penceresidir. Burada ya kitabin gizi kesfedi-
lir ya da kapatilir. Bu anlamda kitaplar kapaklariyla okuyucusuna seslenir, onlari cagirir ve bag
kurar. Dolayisiyla kitap kapag;, icerigi kadar énemli bir hale gelmektedir. “Her kitabin kapag:
vardir ama kitabin kapagi bir dipnot, 6nséz ya da sonséz kadar metnin anlagilmasinda bir iglev
tagimaktadir” (V. Giinay ve Uzdii, 2008). Bu baglamda kapak tasarimi yaninda iki énemli fonk-

siyon 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlar: Reklam yapma ve bilgi verme fonksiyonlaridir.

Ote yandan kitap ve kitap kapag konusunda bazi temel sorular belirlemekte de yarar gériil-
mektedir; kitabin hedef kitlesiyle bulugmasi i¢cin hangi tasarim, reklam ve pazarlama ilkelerine
bagvurulmaktadir? On ve arka kapaklarin iglevleri nelerdir? Kitap kapag: hedef kitlesi tizerin-
de herhangi bir tutum ve davranig degisikligi acisindan bir etkiye sahip midir? Ginimizde
kitap kapag: tasarimi neden bu kadar énem kazanmigtir? Kitap kapaginin, estetik ve sanatsal
olarak tagidigi degerler nelerdir? Kitap kapag: tasarlarken bagvurulan tasarim ilkeleri nelerdir?
Yaratic1 bir kitap kapagi nasil olmalidir? On ve arka kapak ne anlatir ya da anlatmahdir? Bu ve

benzeri sorular aragtirmanin temelini olugturmaktadir.

Bu amacla kitaplarin 6n ve arka kapak tasarimlar: incelendiginde, birden fazla paradigmaya
dayali kompleks bir yapinin olustugu gériilmekte, bu yapinin ¢éziimlenmesinde de dogru ta-
sarim yaklagimlarina bagvurulmas: gercegi ortaya ¢cikmaktadir. Dolayisiyla bu yaklasim, kitap
kapag: tasariminin butiincil olarak degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu yiizden kitap
kapag: biitiin yonleriyle ele alinacaktir. Bu arastirmanin, kitap kapag: tasarimcisi, yazar, edi-
tor, yayinci, reklam ve pazarlama elemanlar: i¢cin énemli bir kaynak olmasi amaglanmakta,
6te yandan kapak olgusunun fikir yaratma stireci kolektif bir yap1 icerdiginden, dolay: biitiin
unsurlarin koordineli bir sekilde ¢aligilmas: gerektigine dikkat ¢ekilmektedir. Ayrica tasarim
olgusunun, kitap kapaginin diger paydaglar: tarafindan bilinmesi, tasarimin basarisina katk:

saglayacaktir.
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Kitap kapag: bircok dgeden ve isaret ettigi gostergelerden olugmaktadir. Oysa simdiye kadar
yapilan aragtirmalarda sadece kapagin bir fonksiyonu ele alinarak incelemekteydi. Bu arag-
tirmada ise kitap kapaginin butin yénleri bir arada nitel aragtirma yéntemiyle incelenerek,
aciklanacaktir. Bu baglamda kapagin tasarim ve anlatim fonksiyonlar: olan; fikir yaratma yon-
temleri, tasarim tsluplar, estetik, reklam, tiiketici tutumu vb. konularda literatiir aragtirmas:
yapilmasinin yani sira fonksiyonlarini agiklayacak érnek kapak tasarimlar, grafik tasarim il-
keleri dogrultusunda ¢ézumlenerek, analizleri yapilacaktir. Kitap kapagini bitin yénleriyle
incelemek iizere; Kitap kapaklarinin sanat ve estetikle bulugsmasi, Reklam yapma fonksiyonu
ve sanatin biyusi, Tutum ve algi olusturma, Yaratici yéntemler, Bilgi verme fonksiyonu, Kitap

kapag: tasarim ilkeleri ve elemanlar gibi konular altinda aragtirmalar yapildi.

2. KITAP KAPAKLARININ SANAT VE ESTETIKLE BULUSMASI

Kitap kapaginin, bir bakima iletigim araci olarak tasarlandig1 da séylenebilir. Bu durumda kitap
kapag: sadece iletisime dayali, estetikten yoksun olarak tasarlandiginda, ticari olarak bagarili
olma ihtimalinin, yapilan arastirmalara gére son derece diisiik oldugu gériilmektedir. Dolay:-
siyla kitap kapaginin iletisim fonksiyonu yaninda, heyecan yaratarak dikkat cekmesi, bege-
nilmesi, estetik degerlere gére tasarlanip tasarlanmadigina baglidir. Emre Bayin (2021) kitap
kapag: tasarimi konusunda yaptig1 séyleside, basucu yazarlarin, yayinevi degistirdiginde okur-
lar, yazarin yayinlanmis kitaplarinin yenilenmis kapaklarini dért gézle beklemeleri konusunda

fikri sorulan Utku Lomlu soruyu géyle yanitlar:

“Insanlarin gérselle olan iliskisinin artik sadece izlemekten ibaret olmadigi, paylagildig: ve
etkilesime gecildigi, iletisimin hi¢ olmadig1 kadar hizli aktig1 bir cagda yasiyoruz. Bu du-
ruma titketimin oldugu herhangi bir alanda kayitsiz kalmak da pek miimkiin gézitkkmiiyor”

(Bayin, 2021).

Bu etki siradan bir etkiyi degil, giizel duyulara bagh bir etkiyi isaret etmektedir. Bu durumu
Geiger, “Sanatin derin etkisi, sanat yapitlarindaki degerin bizdeki 6znel karsiligidir” (Geiger,

2019, s. 60) seklinde aciklar.

Sanat yapitindaki estetik ve hosa gitme olgusu, siradan, bayagi, 6zden yoksun bir duygu degil-
dir. Bu olgu insan ve hayvan gibi canlilarin yeme, i¢cme, heyecan duyma gibi kisacasi1 bedenin
aldig1 zevkler anlamina gelmemektedir. Insanin sanattan zevk almas: “nesnenin sanat degerle-
rini bilin¢le kavramas: gerekir” (Geiger, 2019, s. 59) diisiincesi bireyin algisina igaret ederken,
Cernigevski ise “sanattaki guzellik belli bir bilin¢le yaratilmig guzelliktir” (Cernisevski, 2017,
s. 84) sdylemiyle sanatin da bilin¢le yaratildigini séyler. Bu durum bizi, bilin¢le yaratilan bir
eserin ancak bilincle algilanabildigi énermesine gétirmektedir. Sanatin ve estetigin zevk ver-
mesine yonelik Cernisevskinin dikkat ¢ektigi bir diger nokta ise; “sanatin yarattigy guzellik,
yasamdaki giizelligin kusurlarindan arinmistir” (Cernisevski, 2017, s. 84). Dolayisiyla sanatin

yarattigi kusursuz bir diinyanin algisi, sanatla mimkin olabilmektedir.

Kitap kapag: baglaminda distunildiginde, okuyucuda anlamh ve derin bir haz birakmas: icin
bilin¢ dtizeyine hitap edecek bir estetik tasarima sahip olmas: gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Do-

layisiyla kitap kapaginin sanat ve tasarim ilkeleriyle ve estetik bir yapiyla tasarlanmasi hedef



kitlesiyle kuracag: bagy, iletisimi daha ustiin kilacaktir. Clinkii sanat daha derin izler tagimakta-
dir. “Sanat bizi nasilda giinlik hayatin getirdigi kiitik, ters, kirli, seylerden kurtarir, onlar silip
stupurir, bizi duyulara bagh varligimizi asan bir gérinti diinyasina yikseltir” (Geiger, 2019, s.
71). Gérundigu gibi insan varliginin sadece alt benlikle hareket etmedigi, kendini yiicelten
“degerler” olan sanat eserleriyle de ilgilenerek kendisini gergeklestirdigi agikca ifade edilmek-
tedir. Ayrica Geiger, sanatin etkisini géyle tanimlar; “salt sanat etkisi, derin etkidir” (Geiger,

2019, s. 70). Kitap; derin etki dedigimiz bu estetik olguyu, kapag: ile okura yansitabilmelidir.

Kitap kapaklarindaki tasarim, sadece basit géruntusel olgudan ziyade estetik alginin olugtur-
dugu harmoni, yaraticilik ve diigiincedir. “Estetik gériisii nesneye, 6znenin varolusuna anlam
kazandiran bir arag olarak anlamaya basgladigimiz anda; estetik alanda en derin noktaya ulas-
mis oluruz, her tirden degerler, bu noktada birlegirler” (Geiger, 2019, s. 81). Dolayisiyla kitap
kapaklarinda diigince, harmoni, estetik, yaraticilik ve tasarimin énem kazandig: gérilmekte-

dir.

3. REKLAM YAPMA FONKSiYONU VE SANATIN BUYUSU

Reklam en giizel yasami vaat eder. Bu vaatler, gii¢, kuvvet, giizellik, istiinlik, yeganelik, ha-
rikalik vs. gibi imgelerle yaratilir ve sunulur. Kisacas: bir inang sistemi olusturur. “Reklam 6z-
lem, ihtiya¢ uyandiran bir aractir. Once triine ihtiyacimz olduguna inandirir, eger o trini
satin alirsaniz vaat edilen olgu neyse ona ulagirsiniz. Hicbir seyin yoksa sende bir hi¢ olursun”
(Berger, 2018, s. 143). Gériuldugu gibi reklam adeta insanlar: biyuleyen bir giictir. Bu sihirli
glcinl de sanattan almaktadir. Ernest Kris ve Otto Kurz, Sanatg¢i 1mgesinin Olusumu: Efsane,
Mit ve Biyi (2016) adli kitapta “tanrisalligi” ve “biuiytictiliigii” sanatci ile eserleri baglaminda
derinlemesine irdelenmektedir. Kitapta (2016) Rénesans déneminde sanat¢inin, tannyla ki-
yaslandig: tartigmalar yasandigini séylemektedir. Konuyla ilgili taraflardan birinin, sanat¢inin
sadece dogay: taklit ettigi icin tanrisal yaratilarin daha iistiin oldugunu, diger tarafin ise sanat-
cinin sadece taklit etmedigini, eserine dusiinsel boyut kattigini, dolayisiyla sanatcilarin daha
Gstiin oldugunu ileri sirmistar. Adi gegen kitapta “Sanat¢1 Imgesinin Olugsumu, Baytcii Olarak

Sanatc¢1” béliimiinde sanatcinin tanrisal imgesinden séyle bahsedilir;

“Platon’un sanat kuramina uygun seklinde doganin modelini agmak, dogadan daha iyisini
yapmak, eserinde ideal bir giizelligi gerceklestirmek olarak belirler. Sanat¢inin hedefiyle
ilgili bu kavrayigin Bati diigiincesinde oynadig: rolden bahsetmistik. Buradan, sanat¢inin
Tann gibi yarattig: bir alter deus oldugu fikri ¢ikmisti. Bu fikir sanat¢inin divino artista
konumuna yiicelttigi ytceltildigi biyografilerde kahramanlagtirilmasinda ifadesini bulur

(Kris ve Kurz, 2016, s. 69).

Sanatcinin eserinde yarattig: illizyon dolayisiyla biytict ya da tanrisal imlerden yararlanma
caglar éncesinden giintimiize kadar yapilagelmistir. Bu konuda Sanat¢i Imgesinin Olusumu

kitabinda sdyle bir 6rnek verilmektedir;

“Hikaye soyledir: Zeuksis iziim resmi yapar; sergeler ugup gelerek tiztimleri gagalar. Parr-
hasios, Zeuksis'i atélyesine davet eder; orada, buna benzer bir gsey yapabilecegini kanitla-

yacaktir. Atélyede Zeuksis, Parrhasios'tan resmin {izerini érten perdeyi kaldirmasini ister.
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Ama perde resme dahildir. Zeuksis, Parrhasios'un Gstinligunt kabul eder: “Ben serceleri

kandirdim, ama sen de beni kandirdin”” (Kris ve Kurz, 2016, s. 70).

Bu 6rnegin, daha can alici varyasyonlary; “Farsca Tuti-name'deki hikdyelerden birinde gérilir;
bu hikdyede dort adamin yarattigi sanat eseri dualari sayesinde canlanir ve dérdiini de kendi-

ne astk eder” R. Shmidt ve Layen aktaran: (Kris ve Kurz, 2016, s. 80). Bir diger 6ykii ise,

“British Museum'daki iinli tomar-resmin sahibi Ku K'aichih (MS IV. ytizy1l déntumu), ken-
disini alaya alan bir kizin portresini yapip dikenlerle bir duvara tutturdu, dikenlerin birisi
kizin kalbini deliyordu, bu ytizden kiz kalbinde bir agriyla hasta diigtii ve ancak resimden

diken c¢ikartildig1 zaman iyilegebildi” (Kris ve Kurz, 2016, s. 81).

Goriuldigu tzere sanatin, insan tizerinde yarattigi biytli illizyonun bir sonucu oldugu an-
lagilmaktadir. Bu “buyuld” illizyon olgusu giinimuzde sanat eserlerinde goérulebildigi gibi,
reklamlarda ve grafik iiriinlerinde de kendisini géstermektedir. Bu durumu Ugur Bat1 séyle

aciklamaktadir:

“Modern cagin gercek ritiielleri olan reklamlarda siradan nesneler, kigiler ve dustinceler
neredeyse kutsallik kazanmis durumdadir. Reklamlarda kullanilan gériintiler, simgeler ve
dil araciligiyla, insanlar kendilerini Batihilarin gindiiz diisi dedigi bir durum icinde bulur-

lar” (Bati, 2019, s. 13).

Ayni sekilde biitiin grafik tirtinlerin uygulandig: ve varmak istedigi nokta; insanlara “giindiiz

disit kurdurmaktir.

Peki reklam ne anlama gelmektedir? “Bir Grtiniin, bir kurulugun veya markanin en kisa ve an-
lagilir sekilde gérsel ve/veya isitsel halinde hedef kitlesine anlatilmasina denir” (Ozkundakes,
2013, s. 13). Reklam olgusunun etkisi ikna etme giicinde yatmaktadir. Bunun i¢in gérsel ve isit-
sel anlatimin Gzerinde kurgulanan teknikler sé6z konusudur. Dolayisiyla bir reklam hedef kit-
lesine, ilettigi mesajla, ihtiyag¢ hissettirme, imaj yaratma, ¢ézim Uretme, ylceltme vb. ilkelerle
seslenme olgusudur. Reklamin en énemli gérevi ise éncelikle hedef kitlesine ulagma yoludur.
“Reklamlar olusturduklar: mesajlarla tanitimini yaptig: tirtiin ya da hizmetle potansiyel tiketi-
cisi arasinda bag kurmay1 amaclar” (Bati, 2019, s. 13). Kitap kapaginin reklam ve propaganda

yapma olgusunu Kadir Kaplan séyle aciklar;

“Propaganda, kitabin konusunun icine sindirilerek kitabin i¢ yapisinda yapilabildigi gibi
kitaplarin dig yap: dedigimiz kapaginda da yapilabilmektedir. Okuyucunun kitapla ilk bu-
lugsmas1 kapak tasarimiyla gerceklesir. Kapak tasarimi okuyucunun kitaba yénelmesini, ki-

tapla arasinda bag kurmasini ve kitabi tercih etmesini saglar” (Kaplan, 2017).

Farkli kiltiir ve yapidaki hedef kitleye ulagmak, bag kurmak kolay olmasa bile imkénsiz da de-
gildir. Bunun yéntemi su sekildedir; “Reklamlarda anlam tiretimi, toplumda var olan kodlardan
hareketle tasarlanir. Reklam iletileri, gercekligin dil ve gérinti unsurlarina duyarli soyutla-
malarini kullanarak, hedef kitle ihtiyaclarini dikkate alarak bagimlilik yaratmaya ¢aligir” (Baty,
2019, s. 13). Bu anlamda, halk kaltirtni ve iletigimini saglamak tzere olusturdugu ikonlar,

sembolleri, mitleri anlamak ve ¢éziimlemek 6nem kazanmaktadir.



Kitabin 6ncelikli reklam yapma araci, kapagidir. Dolayisiyla kitap kapagi hedef kitlesinin ih-
tiyaclari dogrultusunda dogru mesajlarla, ikna yéntemleriyle, imgesiyle ve sanat estetigiyle
ortaya ¢ikmalidir. Salt reklam ya da grafik yéntemiyle tasarlanan uygulamalar ise eksik olacak-
tir. “Her seye ragmen, kitap kaplari 1920'lerde ve 1930larda tartigmasiz olarak grafik tasarim
uygulamasinin en alt ucundaydi ¢iinki reklamciligin incelikten yoksun uygulamalariyla bozu-
luyordu” (Heller ve Vienne, 2016, s. 81). Heller ve Vienne (2016) gére Amerika'da kitap kapak
anlayisinin degisimine Sekil 1'de James Jojce'nin Ulysses adli kitap kapaginin énculik yaptigin
séyler. Bunun nedenini kitap adinin biitiin kapag: kaplayan tipografisine ve sinirli renk pale-

tine baglar. Ayrica bu yeni tasarim anlayiginin kitap kadar ilgi ¢ektigini de ifade etmektedir.

Sekil 1. Ulysses, James Jojce.

Kaynak: https://historical.ha.com/itm/books/literature-1900-up/james-joyce-ulysses-new-york-random-hou-

5€-2002-/a/201535-94046.5?ic16=Viewltem-BrowseTabs-Auction-Archive-ThisAuction-120115

Kitap kapag, reklam yapma, pazarlama, bilgi verme ve tasarim gibi kompleks bir yap: icermek-
te, bu nedenle de sanat yénetmeni, grafik tasarimci, metin yazar, kitap yazari, editér, reklam
ve pazarlama uzmanlarinin beyin firtinasi sonucu ortaya ¢ikacak yaratici fikrin tasarim gekil-
lendirmesi en dogru sonuca ulagmada etkili olacaktir. Ancak tasarimcinin tasarladigi, kitab:
hedef kitlesiyle bulusturmak tizere illiizyon yaratmas: ve estetik bir yapida tasarlamas: kaginil-
mazdir. Bu konuda, gérsel tasarim ekibine miidahale edilmemesi, “gérsel etkinin” yaratilmasi

baglaminda énem kazanmaktadir.

4. TUTUM VE ALGI OLUSTURMA

Kitap kapaginin mesaji hedef kitlesine dogru bir yaklagimla iletmesi, reklamin basarisinda et-
kili olmaktadir. Bu amacla toplumdaki bireylerin tutum ve davraniglarinin tespiti énemlidir.
“Bireyin bir nesne, durum ya da kisi hakkinda zihinsel, duygusal ve davranigsal anlamda ortaya
koydugu durug onun tutumunu yansitir” (inceoglu, 2010, s. 20). Tabii bireylerin tutumlarin ge-
listirirken icinde yagadiklar: toplumun degerler sisteminden etkilenmesi ka¢inilmazdir. Bunun

sonucu olarak iligkilerinde, davraniglarinda yoénlendirici etken olmaktadir.

Bireyler herhangi bir konuda tutum olustururken, ge¢misten getirdigi deneyimler temel rol
oynamaktadir. Ornegin biyografi kitaplarini daha énce okumamis, ancak macera tiirii seven bir

okuyucuya yeni bir deneyim sunmak gii¢ olabilmektedir. Ancak okuyucuda tutum degisikligi
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yaratmak da imkénsiz degildir. Ona biyografi kitabi bir kisinin yagam maceras: gibi sunulabilir.

Bu sekilde bir iletigim kanali agilabilir.

Metin Inceoglu (2010) tutumun, iligkilendirme, deneyim ve cevresel etki olmak tizere bir ya-
pisinin oldugunu séyler. Peki bireylerde tutumu belirleyen bu faktérler géz éntinde bulundu-
ruldugunda, bir reklamdaki mesajin, belli bir davranigtaki tiketiciye ulastirmasindaki yéntem-
ler neler olabilir? Inceeogluna gére “Benzesme kurallarina gére, bireyin kabul alanina giren
toplumsal uyaric1 (8rnegin giidiileyici bir mesaj) birey tarafindan kendi digtncesine benzer
goriilecektir” (Inceoglu, 2010, s. 64). Bu durumda tiiketici mesaja olumlu yaklagim sergileyerek
tutum degistirmeye yénelebilir. Mesajin diger ikna etme ydntemi, toplumsal yargi kuramina
gére “mesajin, alicinin tutumuna kargit olmasi, mesajin alicinin egosu igin énemi” (Inceoglu,
2010, s. 64) gibi ilkelere gore degisebilir. Mesajin zitlig1, givenilir bir kaynagin tizerinde kur-
gulandiginda ikna etme giicii artmaktadir. Dolayisiyla dogru ve giivenilir kaynakl bilgi, zit bir
gdrus tasisa da ikna etme gliclinin artmasi, bireyde tutum ve davranig degisikliginde etkili
olacaktir. Bu yéntem, partilerin, hedef kitleleri digindaki insanlara ulagmak i¢in uyguladiklar

tekniklerin baginda gelmektedir.

Reklamin algi olusturmak icin kullandig1 bir diger yéntem de tiiketici motivasyonuna hitap
etme ilkesidir. Tanitimin, titketicide motivasyon olusturmas: i¢in duygu ve digtincelerinin uya-
rilmasi, Grinle iletigime ge¢mesi, yorumlamas: ve bir kaniya varmasina yol agmalidir. Algilama
ve tutum, bireyin deneyimlemesine bagli gelisir. Bunlar: “gérmek, dokunmak, duymak, tatmak,
koklamak, hissetmektir” (Inceoglu, 2010, s. 68). Uriinler ya kapal ya da seffaf ambalajlarda
tiiketicilere sunulur. Ambalajin icerisinde gériilmeyen iriinler tezgahlarda, raflarda bir 6rnegi
acik olarak sergilenir ki tiiketiciler deneyimleyebilsinler. Kitabin ambalaji bir baglamda kapa-
gidir. Bu yuzden kapak, tasarimiyla, 6zgtunlugiyle, carpiciligiyla dikkat cekmeli ve tiketicide

dokunma ve icerige bakma hissi yaratmalidir.
5. YARATICI YONTEMLER

5.1. Sembol

TDK sézliginde “sembol” in karsilig1 “simge” olarak belirtilmigtir. Sembol grafik sanatlarda
iki baglamda kullanilmaktadir. Birincisi, herhangi bir duygu, disiince veya marka i¢in yara-
tilan sembollerdir. Bunlar; somut nesnelerin ya da soyut kavramlarin stilize edilmis grafiksel
bicimlendirmeleridir. Ornegin; Apple firmasinin elma semboli gibi... Ikincisi ise; sembolik ol-
gunun, kilttrel iletisim i¢in anlam yukledigi gorsel veya gérsel olmayan her seyi kapsamasidir.
Ornegin; yesil rengin dogay, siyah rengin 8liim ve yasi nitelemesi gibi... Inceoglu “simge, bir
seyi temsil eden bagka bir seydir” (Inceoglu, 2010, s. 74) tanimlamas: yaparken, Akerson gére
“simge, temsil ettigi seyle olan iligkisini bir uzlagim sonucu kurar” (Erkman Akerson, 2019, s.
106) tanimlamasiyla semboliin “uzlas1” yapisina vurgu yapmaktadir. Diger taraftan Onursoy ise;
“sembol temsil niteligi tam olarak yorumlayana bagh olan géstergedir” (Onursoy, 2019, s. 98)

ifadeleriyle semboliin yorumlama yapisina dikkat cekmektedir.

Bireyler ve toplumlar sembolleri, gecmisten giinimiize kadar iletigim kurmanin ve bilgi aktar-

manin kisa, carpici ve yalin bir dili olarak kullanmiglardir. Bu ytizden sembol, dogas: geregi



yalin ve akilda kalici olmalidir. Toplumlarda sembollerin yogunlugunu Inceoglu séyle ifade
etmektedir; “bireyin ¢evresi mesajlar ag1 ile cevrilidir” (Inceoglu, 2010, s. 75). Bunun etkileri
her alanda oldugu gibi sosyal medyada da gériilmektedir. Oyle ki; insanoglu, duygu ve diisiin-
celerini ikon dedigimiz sembollerle ve 124 karakterden olugan metinle anlatmaya yénelmis, bu

durumda da sembolleri gliniimiiz iletisiminde énemli bir ara¢ haline getirmistir.

Ote yandan semboller, toplumlarda bir anlagsmanin ve uzlagsmanin tiriini olarak yaratilirlar. Bu
yuzden zamanla toplumlarin degismesi, sembollerin de anlam degistirmesine ya da tamamen
yok olmasina neden olabilmektedir. “Ornegin; genel olarak “gecenin parlak 1giltilarini hatirla-
tan yildiz, sembolik olarak evrenin sonsuzlugunu, uzaktaki noktay: ve degeri ifade eder” (Ugar,
2004, s. 34). Insanlik tarihine bakildiginda pek ¢ok farkli yildiz semboli vardir; 5 késeli, 6
koseli, 8 kosgeli gibi... Dolayisiyla bunlarin her biri farkli anlamlar icermektedirler. “Pentagram
olarak da anilan beg késeli yildiz, siklikla kullanilan en yaygin yildiz formudur. Bu form insan
baglantili acilimlara sahiptir, insan viicudunun beg temel uzantisi, beg parmak, bes duyu vb.”
(Ugar, 2004, s. 34) anlamlar icermektedir. Ginumuzde ise “bir seyin degerlendirilmesinde
cogunlukla yildiz kullanilir. Sinema elestirilerinde veya takim oyunlarindaki sporcularin de-
gerlendirilmesinde, yildiz vererek degerlendirmek oldukca yaygindir” (Ugar, 2004, s. 34). Do-

layisiyla sembolik olarak bu form; “yildizlagmak” anlamini da yiiklenmistir.

Sembollerin, yerel ve evrensel olarak iki ytzi oldugunu séyleyebiliriz. Cuinki “sembollerle ak-
tarilan anlamlar, bireyin icinde yasadig toplumun ortak degerlerini yansitir” (Inceoglu, 2010,
s. 76). Ornegin Tirkiye'de kapatilmig bir fincan, falcilhik anlami tagiyan yerel bir semboldir.
Diger taraftan agzinda zeytin dali tagiyan bir giivercin, biitiin diinyada “baris1” simgelemekte

olup evrenseldir.

“Sembolleri kullanarak sanatsal eserler yaratan insanoglu sembolizmi de bir yaklagim bigimi,
bir tarz olarak benimsemistir” (Ugar, 2004, s. 24). Ay yaklasimla, kitap kapaklar: da tasar-
lanirken imgesel baglamda semboliin anlatim ve ikna giiciinden yararlanilmaktadir. “Reklam
tiiketici toplumun yarattig: kiiltiirdir. Toplum béylece kendine olan inancini imgeler yoluyla
cogaltarak sturdirir” (Berger, 2018, s. 139). Bu anlamda kitap kapaklari, reklam yapma fonksi-
yonundan hareketle, toplumda yaygin olarak kullanilan sembolleri, tiketiciye ulagmada bir
yoéntem olarak kullanmaktan geri durmaz. Ornegin Sekil 2'de yer alan Dan Bronwn'a ait Me-

lekler ve Seytanlar kitabinin kapaginda “yaraticilik” imgesiyle sembollesen ve Michelangelo

tarafindan resmedilen “Ademin Yaratilig1” eserinin bir parcas: kullanilmigtir.

MELEKL

Sekil 2. Solda: Melekler ve Seytanlar
Kaynak: https://www.altinkitaplar.com.tr/dan-brown/melekler-ve-seytanlar/

KITAP KAPAGININ iKi YUZU - TURAN ASAN

AKDENIiZ SANAT

CILT 15 SAYI 28

ISSN 1307-9700

235



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 28

AKDENIiZ SANAT

236

TWO SIDES OF THE BOOK COVER - TURAN ASAN

Sekil 3'te ise Elias Figueiroa tarafindan seri olarak tasarlanan “Travel with Words” Pisa'nin ka-
pagindaki “I” harfi ile Pisa Kulesi, Paris kapaginda ise Paris'teki “A” harfi Eyfel kulesi sembolize

edilmistir.

PISA o

o — L ——a

Sekil 3. Solda: Pisa, Sagda:Paris kitaplar1

Kaynak: https://theculturetrip.com/europe/united-kingdom/articles/17-clever-and-creative-book-cover-designs/

5.2. Kodlar

Kodlar toplumda énemli iglevlere sahiptirler. Toplum icindeki resmi ve resmi olmayan davra-
niglar kodlara gére sekillenirler. Inceoglu kodlar1 ve yapisini séyle tanimlar; “Repertuardaki
gostergelerin ifade ettigi hem alici hem de verici tarafindan énceden (a priori olarak) taninan
her geydir” (Inceoglu, 2010, s. 78). Onursoy’un kod tanimlamas ise séyledir: “kodlar kiltiirle
baglantili diizenli sistemlerdir, hatta antropolojide kiltiir kavrami kodlarin yiginlar: olarak bili-
nir” (Onursoy, 2019, s. 84). Bireylerin de bu kodlarla hareket etmeleri hayatlarini ve iligkilerini
kolaylagtirmaktadir. Ornegin yol isaretleri resmi kodlari, bulunan ortama gére giyinmek ise
toplumsal kodlar: isaret etmektedir. Goruldugu gibi kodlar bir anlamda iletigimi, uzlagmay: ge-
rektirmektedir. Toplum igerisinde 6znel, grupsal ya da genel anlamalar icerebilirler. Bat1 (2019)
kodlar séyle gruplar; sosyal kodlar: dil, beden, ticari davranis; metinsel kodlar: bilim, estetik,
tur, retorik; kitle iletisim araclari: yorumlama, gorsel algilama; ideolojik kodlar. Dolayisiyla

Farkli gruplarin kendi aralarinda olugturduklari bu kodlar sayesinde iletigimi saglamaktadirlar.

Kitap kapak tasarimlarinda da siklikla bu kodlara rastlanmaktadir. Sekil 4'te yer alan Vladimir
Nabokov'un Lolita kitap kapag: bir odanin kesiti olmasina ragmen cinsellik kodlar: icermek-
tedir. Sekil 5'te ise Sherlock Holmes serisinin, A Game Of Shadow kitap kapaginda yer alan
pipo semboliintin Sherlock'la yani dedektif imgesiyle kodlanmakta, Pipodaki kirmizi renk ise

kan ile iligkilendirilerek, cinayeti aragtirmaya, ¢éziimlemeye bir ggndermede bulunmaktadir.



Sekil 4. Solda: Vladimir Nabokov, Lolita.
Kaynak: https://www.printmag.com/post/recovering-lolita
Sekil 5. Sagda: Sir Arthur Conan Doyle, Sherlock Holmes, A Game Of Shadow.
Kaynak: https://www.alfakitap.com/Kitap/sherlock-holmes-un-maceralari-sir-arthur-conan-doyle-alfa-yayinlari/37426 4

5.3. Dizi, dizin

“Birbirinin yerine gecebilecek géstergeler arasindaki iligki dizi iligkisidir” (Elden, Uluksk, ve
Yeygel, 2015, s. 477). Ornegin; pantonede yer alan renkler bir dizinin parcas: oldugu gibi, ayn
sekilde bilgisayardaki fontlar da bir dizidir. “Cesitli dizilerden secilen birimler bir araya geti-
rilerek anlamli yapisal bir biitiin olugturmak i¢in birlestirilmektedir. Bu birlesime dizim denir”
(Elden, Ulukék, ve Yeygel, 2015, s. 477). Ornegin; bir kitap kapag: tasariminda kirmizi rengin
secilmesi bilingli bir tercih olarak dizimdir. Benzer gekilde fontlar arasinda “Helvetica” fontu-

nun segilmesi de dizimdir.

Fuminori Nakamura, The Thief kitap kapag: (Sekil 6) tipografik bir tslupla tasarlanmigtir. The
Thief yazisinin serifli tercih edilmesi “dizi'dir”. Serifli font “dizi’sinin” se¢imindeki amag, fontun
resmiyete, ciddiyete, klasik anlayisa vurgu yaparak “Thief (hirsizlik)” sé6zciigiiyle bir kontrastlik
olusturmasidir. “Thief” dizisi arasindan “i'nin” hem harf hem de bir¢ok renk arasindan kirmiz
olarak se¢imi “dizimdir” ve bu secim tesadiifi degildir. Kirmizi, dikkat vurgusu yapan bir renk
olarak kullanilmakta, ayni zamanda da “i” harfinin noktasinin “f” harfinin bir parcasina déniis-

mesi anlamsal bir se¢im olarak nitelendirilmektedir.

thief

FUMINORI NAKAMURA

Sekil 6. Fuminori Nakamura, The Thief.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/31666003616561504/
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5.4. indeks (Belirti)

Mehmet Rifat’a gére indeks “nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gésterge yapan 6zelligi he-
men yitirecek olan ama yorumlayan bulunmadiginda bu 6zelligi yitirmeyecek olan gésterge-
dir” (Rifat, 2019, s. 31). Bu tanimlama ile iki olgu arasindaki neden sonug iligkisine génderme
yapmaktadir. Ornegin; boya paletinin bir ressama, oklavanin ev hanimina, kalemin yazara,
migferin ise asker ve savasa génderme yapmasi bu iliskiye érnek gésterilebilmektedir. Indeks-
lerin neden sonu¢ baglaminda anlam kazanmasi, bireylerin elde ettigi kiltirel birikim ve de-
neyimlemeye baghdir. $ekil 7'de Lauren Weisberg'in The Devil Wear Prada kitap kapaginda iki
indekse rastlanmaktadir. Bunlardan birincisi topuklu ayakkabidir ve “kadin”1 betimlemektedir.
Ikincisi ise; ayakkabi topugunun catalli mizrak seklinde kullanmasidir ve “seytan” betimleme-
sine vurgu yapmaktadir. Sekil 8'de Italo Calvino'nun, Into The War kitap kapagina bakildiginda

migfer imgesinin askerin ve savagin indeksi oldugu anlagilmaktadir.

THE INTERNATIONA

)
Now & ma
‘ MERYL STREEF AND ANNE HATHAWAY

Sekil 7. Solda: Lauren Weisberg'in The Devil Wear Prada.
Kaynak: https://www.laurenweisberger.com/books/the-devil-wears-prada/movie/
Sekil 8. Sagda: Italo Calvino, Into the War.
Kaynak: https://www.hmhbooks.com/shop/books/into-the-war/9780544146389

5.5. Metafor

Gérsel sanatlarin yaratim siireclerinde ele alinan yéntemlerin baginda “metafor” gelmektedir.
Metafor “Bilinmeyeni bilinen bir aracin 6zelliklerine benzeterek anlatmaktir” (Elden, Ulukék,
ve Yeygel, 2015, s. 487). Mecaz olarak da bilinen metafor, anlatiya derinlik katar ve onu ¢eki-
ci hale getirir. Géstergebilim, gérsel metaforlar: kendi alan: igerisine almaktadir. Dolayisiyla
gostergebilim ¢éziimlemelerinde de ¢ogunlukla metaforlardan yararlanilmaktadir. Bu konuda
Parsa “yazili metaforlar gibi gérsel metaforlar da bulunmaktadir” (Elden, Uluksk, ve Yeygel,
2015, s. 488) seklinde bir ifade kullanilmigtir. Bu kavram (metafor), dilsel bir anlatim olarak
kullanildig1 gibi, gérsel bir anlatim diline de déniisebilmektedir. “Gérsel metaforlar kullani-
cida heyecan yaratarak hizla ¢agrisim yapmasi ya da aklina getirmesini saglamak amaciyla

kullanilir” (Onursoy, 2019, s. 135-136).

Metaforun, retorikle (hitabet sanati) birlikte reklamlarda kullanilmasi, ikna etme giiciinii
dénemli 6lctide artirmaktadir. Ugur Bati metafor i¢in “zihni agan kestirme yol” séylemiyle mesaj
iletme giiciine vurgu yapmaktadir. “imajlar ve kullanilan kapali dilin ¢éziimlenmesi yoluyla

hedef kitlenin bilingaltindaki diisiinceleri ortaya ¢ikarmaktir” (Bati, 2019, s. 110).



Kitap kapaklarinda hem dilsel hem de gérsel olarak siklikla metaforlara bagvurulmaktadir.
“Kahkahanin Zaferi”, “Reklam Dili” gibi ifadeler dilsel metaforlara 6rnek verilebilir. “Kahkaha-
nin Zaferi'ni” metafor baglaminda acarsak; zafer olgusu karsilikli yapilan catigsmalarda ya da
savaglarda bir tarafin {istiin gelmesidir. Bu baglamda, Kahkahanin Zaferi, uzun stire dinsel bas-
ki altinda kalan mizahin, sonunda giilmece ve kahkaha ile bu yasaklar: ortadan kaldirmasini
konu edinmekte ve “zafer” metaforuna vurgu yapmaktadir. Kitap kapaklarinda gérsel metaforu
ele aldigimizda “The Disappointmen Artist” kitabini érnek gdsterebiliriz. $ekil 9'da yer alan
kitap kapaginda, elinde eriyen bir dondurma tutan figiir yer almaktadir. Bu gérselde, soyut
bir kavram olan “hayal kiriklig1” somut bir nesne olan “dondurmanin erimesi” ile bir metafora

dénustirulmusgtir.

The Disappointment Artist

Sekil 9. Jonathan Lethem, The Disappointmen Artist

Kaynak: https://theculturetrip.com/europe/united-kingdom/articles/17-clever-and-creative-book-cover-designs/

6. BiLGi VERME FONKSiYONU

Kitabin 6n kapag: arka kapagindan ayri disiiniilmemelidir. On kapakta yaratilan imaj arka
kapakla da desteklenmeli ve bu dogrultuda icerik ile gérsel bir biitiin olarak tasarlanmalidir.
Kitaplarin arkasinda yer alan metinler, ytklendikleri bilgi verme fonksiyonlar: acisindan é6nem
tasimaktadirlar. Oyle ki; bu metinler, kitap hakkinda bilgi vermekte, yazarini tanitmakta, kitap

ve yazarin basarisina vurgu yapmaktadirlar.

insanligin, cagin hizina kapildig: bir dénemde, iletigim tarzi degismis, duygu ve diigiinceler
124 karakterle ifade edilir hale gelmistir. Bununla birlikte Insanoglu, cektigi fotograflarla ve
emojilerlel konugsur ve duygularini yansitir olmustur. Dolayisiyla bu durum, toplumdaki ¢ogu
bireyi etkileyerek, iletisim bakimindan yeni bir tutum sekline déniigmiistiir. Bu déniigiimden
toplumun bir bireyi olarak kitap okuyucularinin da etkilenmeyecegi distntlmemelidir. Do-
layisiyla kapakta, kitapla ilgili ana fikir kisa ve carpici sekilde verilmelidir. Ornegin “Kervan
Yolda Diuiztlir” (Sekil 10) kitabinin arka kapag: incelendiginde; igerikle ilgili ortaya “Bir ige
baglarken neden ‘hele bir baglayalim da gerisini bir sekilde hallederiz’ deme egilimindeyiz?”
gibi bir énerme ortaya atilmakta ve okuyucuyu karsilamakta ayni zamanda da okuyucunun

dikkati bu soru ile kitabin icerigine ¢ekilerek, merak uyandirilmaktadir.

! “Emoji, tasarimi geregi, yazil iletigim ile “gercek” diinya arasinda, resimler veya ikonlar kullanarak dogrudan bir baglant: kurmaktadir... Bu
kiigitk gevrim igi kullanilan dijital gérintiiler; cok geligmis, duygu ytiklii, simgesel bir palete sahiptir.” Emoji hakkinda detayl bilgi icin; Elif
Akcay'in “Bir Tekno-Dil Analizi: Emoji Ornegi” adli makalesine bakiniz; https://dergipark.org tr/tr/download/article-file/1753640
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Ardindan “tiim bu sorulara yanit veren keyifli bir kitap” ifadesiyle kitabin anlatim tislubuna
vurgu yapilmaktadir. Daha sonra “diinyanin énde gelen yéntemlerinden yola ¢ikarak projeleri
daha iyi yénetebilmek icin pratik, uygulanabilir tavsiyelerde bulunuyor” ifadeleriyle okuyucu-
ya kitabin evrensel boyutta bilgi verecegi ve ona saglayacag: kazanimlara dikkat ¢ekilmektedir.
Son olarak kitap igeriginde, alaninda énemli ve basarili olan kisilerin kitapla ilgili yorumlar:
paylagilmaktadir. Bu eylemle kitabin arka metninde, reklamlarda kullanilan “inlilerden” ya-

rarlanma ilkesine bagvuruldugu gérilmektedir.

“Bu durumu Giinay ve Uzdi gbyle agiklar; “Kitabin kapag), cildi ve arka kapaktaki baz elestir-
menlerin ya da iinli kisilerin kitapla ilgili yazdiklari, alici iizerinde ¢ok énemli iglevlere sahip-
tir. Okuyucuyu etkileme iglevi ve bir eyleme gecirmeye yéneltme durumu metnin ¢cevresindeki

dgelere baghdir” (V. Glinay ve Uzdi, 2008).

Arka kapakla ilgili ele alinmas: gereken diger bir olgu ise punto boyutu olmalidir. Arka kapak-
ta yer alan metin, okuyucularin kolay algilayabilecegi bir boyutta olmalidir. Aksi takdirde bu
durum okuyucunun ilgisinin azalmasina ya da yok olmasina neden olabilmektedir. Bu yiizden
kapakta yer alan metin kolay okunabilir bir puntoyla tasarlanmalidir. Tipografik acidan bunu

saglayabilmek, tasarim ilkeleri de géz 6niinde bulundurularak séyle siralanabilir;
1. Metnin altinda okumay: zorlagtiracak dokusal zemin kullanilmamalidir.

2. Metnin zemininde diiz renk varsa, okumay: artirmak tizere ya punto degeri artirilmali ya da

fontun “bold” stili kullanilmalidur.
3. Zeminde renk varsa kontrasthik saglanmalidir.

4. Renkli zemin tizerinde tekrar renkli bir yazi kullanilmas: okumay: gii¢lestirecegi icin dogru
degildir ve tavsiye edilmemektedir. “Kervan Yolda Duzilir-Tiirk Isi Proje Yénetimi” (Sekil 10)
kitab1 incelendiginde “Yolda” ve “Tirk Isi Proje Yénetimi” yazilar1 “Kervan” ve Duziiliir” keli-
melerinden daha az okunakli oldugu gérilmektedir. Sekil 11'de yer alan diger bir arka kapak
tasariminda da beyaz ve bold yazinin daha okunakli oldugu ancak bu kullanimlarin digindaki

renkli yazilarin ise okunabilirliginin azaldig: gériilmektedir.

KERVAN
DUZULUR

helebi

- I
& =]l §
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Sekil 10. (Solda) Kervan Yolda Diiziiliir, arka kapak.
Kaynak: https://twitter.com/iskitaplari/status/937376876129120256
Sekil 11. (Sagda) Ziilfii Livaneli, Serenad arka kapak.
Kaynak: https://www.pirkitap.com/serenad



7. KiTAP KAPAGI TASARIM iLKELERi VE ELEMANLARI

7.1. Kompozisyon

Biitiin grafik tirtinlerinde oldugu gibi kitap kapaginda da kompozisyondaki yaraticilik, sanatsal
olarak tasarimin kalitesini ortaya koymakla birlikte hedef kitlesiyle iletisimi kolaylastiran bir
etken olarak géze carpmaktadir. Kitap kapaginin elemanlari; resim, baglk, yazar adi, kurumsal
logo, grafik égeler ile metinden olugmaktadir. Biitiin bu elemanlar, kitap kapaginda yaratici
bir kompozisyonla ilgi ¢cekici, carpic: hale getirilerek, tirleri arasinda 6n plana ¢ikabilen ta-
sarimlar yapilabilmektedirler. Bu baglamda kapak tasarlanirken tiirline, vurgusuna gére bir
kompozisyon tiirii ve anlatim tislubu tercihi yapilmaktadir. Kompozisyon tiirleri: Sola hizals,
ortalanmis, saga hizali, simetrik ve asimetrik kompozisyonlar olarak sayilabilir. Sekil 13'te yer
alan Zambak kitabinin kapag: orta hizali ve dik kompozisyon olarak tasarlanmigtir. Asimetrik
kompozisyon, ritmik bir dengeye sahipken, diger kompozisyon tiirleri ise statiktir. Dolayisiyla
kapaktaki asimetrik kompozisyon tasarima hareket, enerji ve dinamizm kazandirmaktadir. Se-

kil 14'te City On The Edge kitap kapag: asimetrik bir kompozisyonla tasarlanmigtir.

Kompozisyondaki diger énemli husus ise pozitif ve negatif alanlardir. Bu alanlarin dengesi iyi
kurgulandiginda iletigsimi ve algiy1 artirmaktadir. Pozitif ve negatif alani tanimlamak gerekir-
se, negatif alan kompozisyonda yer alan elemanlar: ¢evreleyen bos alanlar, pozitif alan ise;
nesnelerin yer alarak gruplandig: ve izleyicinin dikkatinin odaklandig: alandir. Bu alanlarin
kompozisyonda dogru kurgulanmasi izleyicinin dikkatini giiglendirerek kitaba odaklanmasini
saglayacaktir. Negatif alan bir anlamda “géziin rahat ettigi alan” olarak da tanimlanmaktadir.
Bu durumun izleyicinin sanat eseriyle ve dolayisiyla kitapla iletisim kurmasini kolaylagtiracak-
tir. Sekil 14'te yer alan How the Dead Live kitap kapaginda tabak ve metin pozitif alani, turuncu

alan ise negatif alani géstermektedir.

ANATOLE FRANCE LEG ND S
KIRMIZI OST/,

ZAMBAK : RebTlge |

Derek Raymond

How the Dead Live

vean | K H GRAHAM -, “

Sekil 12. Kirmizi Zambak.
Kaynak: https://canyayinlari.com/kitapdetay/22636/kirmizi-zambak/
Sekil 13. How the Dead Live.
Kaynak: https://www.amazon.com/How-Dead-Live-Factory-3/dp/193555459X
Sekil 14. City On The Edge.
Kaynak: https://www.amazon.com/City-Edge-Buffalo-York-present/dp/1591024579
Sekil 15. Legends Lost.
Kaynak: https://keithdrawswordpress.com/2012/09/02/composition-using-the-golden-ratio-on-your-cover/
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Kompozisyonda diger dnemli bir tasarlama yéntemi ise altin oran dengesidir. Sekil 16'da da gé-
rilldiga gibi “Altin oran bir ¢izginin iki esit parcaya béliinmesiyle bulunan 6zel sayidir; kiigiitk
parcanin (a) biytk parcaya (b) orani, bityitk par¢anin (a+b) tiim dogruya oranina esittir” (Onur-
soy, 2019, s. 142). “Fibonacci dizininde yer alan ardigik sayilarin kendinden 6nceki rakama
bsliinmesiyle altin orani simgeleyen say1 olan 1.618 ortaya ¢ikmaktadir. Ardigik sayilar:1, 1, 2, 3,
5, 8, 13, 21, 34, 55, 89 vb. Ornegin kitap kapaginda metinler dizilirken bu veriler baz alinarak
puntolar ayarlanabilir. “Altin oran, yapilara ve resimlere uyum ve giizellik kazandirdig: konu-
sunda biyiik évgiiler almigtir” Livio'dan aktaran: (Onursoy, 2019). Altin oran mimari, resim ve
grafik olmak tizere bir¢ok sanat alaninda da kullanilmaktadir. Altin oran kavrami, ayni zaman-

da ahengi, uyumu nitelendiren estetik kavramina génderme de yapmaktadir.

W
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Sekil 16. Altin oran

Legends Lost kitabinda altin oran kurallarina uyuldugu gériilmektedir. Kitap kapaginda yer
alan altin oranin odaginda kulaklik yer almakta ve kitabin yapmak istedigi vurguyla uyum

saglamaktadir.

Kompozisyonda dikkate alinmasi gereken bir diger olgu da okuma aligkanliginin soldan saga
ya da yukaridan asag: yéne dogru edinilmis oldugudur. Bu aligkanlik, bakma ve tarama siste-
mine dayalidir. Kompozisyonun bu algiya dikkat edilerek olusturulmasi, tasarimi gérsel olarak

“okumada” yararli olacaktir.

Bir kitap kapag1 kompozisyonunda silme zemin ya da imaj kullanilabildigi gibi figiiriin yer aldi-
g1 caligmalarda mesaji giiclendirmek tizere yakin, uzak ve bel planlarindan da yararlanilmak-
tadir. Ornegin Sekil 15te Legends Lost kapaginda yakin plan dedigimiz yiize odaklanilmigtir.
Kirmizi Zambak (sekil 12) kitap kapaginda ise bel plani kullanilmigtir.

7.2. Renk

Renk ve 151k olgusu, fizik, kimya, sanat, psikoloji, reklam vb. gibi cesitli alanlarda ilgi odag:
olmus, bircok yéniiyle tizerine aragtirmalar yapilmig ve bu dogrultuda her disiplin kendi bul-
gularini ortaya koymustur. Ortaya ¢ikan bilgi birikimiyle beraber, bircok alanda yeni bakig a¢i-
larina yol agmig ve bunun sonucunda da fotograf makinas: vb. gibi buluglarin ortaya ¢ikmasin:

saglamigtir.

Konuya sanat baglaminda bakacak olursak; 151k ve rengin her dénemde énemli oldugu bilin-
mekte ancak Empresyonizm (Izlenimcilik) sanat akiminin bu konuyu temel ama¢ edinmesi ka-
dar gicli bir yaklagima rastlanilmamaktadir. Ciinkii empresyonist ressamlar, ayni1 kompozisyo-
nu gintn farkh saatlerinde ¢aligmiglardir. Buradaki temel amag, 1518a bagh renk degisimlerini
saptamaktir. Ornegin; empresyonist ressam Claude Monet'in, “Les Meules” adiyla bilinen 25

adet resmi, giiniin farkl saatlerinde yaptig: bilinmektedir.



Bu deneyimleme renk ve 151k olgusuna bakisi degistirmis ve yeni kazanimlar saglamigtir. Tunali
renk ve 15181 s6yle acgiklar; “Objeler diinyasinin, sabit ve degismez, objektif, real bir rengi yok-
tur. Objeler, tizerine diigen 151k tayfinin rengindedir” (Tunali, 2008, s. 54). Bu ifadeler bir an-
lamada “renk” olgusuna yeni bir tanimlama da getirmektedir. Ayrica Tunali “Lokal renk” kav-
ramindan bahsetmektedir. Lokal renk, nesnenin varligina ait olarak diigiiniilen renktir. Daha
acik bir ifadeyle objeye, sanki onun varligina aitmis gibi yiikklenen renklerdir. Bu lokal renklere,
bellek renkleri de denilmektedir. Real renk kavrami ise insanlarin objelere yiikledikleri renk-
leri ifade etmektedir. Bu kavram ayni zamanda bellek renkleri olarak ta ifade edilmektedir.
Elmanin kirmizi, havucun turuncu, gékytiziinin mavi olmas: bu tanim icin érnek gdsterilebilir.
Ote yandan elma, giiniin farkl saatlerinde kirmizi, kahverengi, gri renkler alabildigi gibi, gék-
ytzii de mavi kizil, lacivert ve hatta siyaha yakin tonlarda da olabilmektedir. Bu kesif nesneden
bagimsiz soyut renk kavramini ortaya koymustur. Dolayisiyla soyut renk olgusunun tiim gérsel
sanat alanlarinda oldugu gibi grafik sanatinda da énemli bir yeri vardir. Grafik sanatcilar ve
tasarimcilari, gsekillendirdikleri tiim tasarimlarda vermek istedikleri mesaja gére renkleri 6z-

girce kullanabilmiglerdir.

Sicak, soguk renklerin, insanlar tizerinde farkl etkiler yaratig1 bircok aragtirmayla ortaya ko-
nulmustur. “Renkler, farkinda olalim ya da olmayalim, bizi olumlu ya da olumsuz etkileyen,
mutluluk sacan enerjiye sahip giiclerdir” (Johannes Itten'den akt. Onursoy, 2019, s. 49). Bu ve-
riler 1;181nda kitap kapaklar: hedef kitlesi, kitabin icerigi, mesaji, okuyucu yas1 vb. gibi unsurlar

dikkate alinarak renk kullanmanin énemini ortaya koymaktadir.

Kitap kapaginda renk olgusu bazen kompozisyonu tamamlamak tizere, bazen de alg: olustur-
mak amaciyla kullanilmaktadir. Ornegin; Sekil 17'de kapaklar da yer alan portrede ve peyzajda
aligilmigin diginda renklerle imgeler yaratildig: gérilmektedir. Bununla birlikte, yan yana veya
ist tiste kullanilan renkler gerek kompozisyonda gerekse de algida farkliliklar yaratabilmek-
tedirler. Bu durumu Ismail Tunah su sekilde aciklar; “Isik, nasil resmin kompozisyonu icin da-
yanilan elemanlardan biri ise, renk de yine bir diger elemanidir” (Tunali, 2008, s. 54). Bunun

yani sira kitap kapaklarinda kullanilan sembolik renkler, kompozisyonda direk mesaj verme

aracina da déniigebilmektedir.

AMERICAN PSYCHO
BRET EASTON ELLIS

MODERN KLASIKLER Dizisi - 66

STEFAN ZWEIG
OLAGANUSTU
BIR GECE

kA A
IhUR IGAN

Sekil 17. Solda: Bret Easton Ellis, American Psyhco.
Kaynak: https://medium.com/a-few-great-words/american-psycho-aé9efiasof27.
Sekil 18: Sagda: Stefan Zweig, Olaganiistii Bir Gece.

Kaynak: https://www.iskultur.com.tr/olaganustu-bir-gece.aspx

KITAP KAPAGININ iKi YUZU - TURAN ASAN

AKDENIiZ SANAT

CILT 15 SAYI 28

ISSN 1307-9700

243



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 28

AKDENIiZ SANAT

244

TWO SIDES OF THE BOOK COVER - TURAN ASAN

7.3. Hiyerarsi

Hiyerarsi, tim grafik tasarim iriinlerinde oldugu gibi, kitap kapaginda da yer alan fotograf,
illistrasyon, baslik, alt baglik, yazar adi gibi égelerin hangi siralama icinde dizilecegi ile ilig-
kilidir. Kitaplarin 6n kapaklarinda ¢ énemli 6ge bulunmaktadir. Bunlar; kitap adi, yazar ads
ve gorsel imajdan olugmaktadir. Kitabin kapak tasariminda yer alan hiyerargik diizen tasarimci
basta olmak iizere, editér, yazar ve pazarlama biriminin de uzlagtig: ortak bir karara dayal:
olmalidir. Bu durumda, kitabin yayinlanmas: ve pazarlanmas: agamasinda etkili olacag: dusi-
niilen tasarim égesinin daha fazla 6n plana ¢ikartilacagi, diger égelerin ise énem sirasina gére
hiyerarsik bir diizende konumlandirilacag: tasarimlarla tiiketici algisi olumlu yénde sekillen-
dirilebilir. Kitap kapak tasarimlarinda iki tasarim égesinin dengesi ayni oranda olmamalidir.
Ornegin; yazar tinli bir isimse, bu ismin 6én plana ¢ikarilmasi, kitabin isminin ise ikinci sirada
yer almasi saglanmalidir. Bu her zaman icin temel bir kural degildir. Oyle ki; baz1 kiiltlesmisg
yazili eserler (Hamlet, Sefiller, Su¢ ve Ceza vb.), yazarini ikinci planda birakarak bir bag eser
niteligini tagimaktadir. Dolayisiyla bu eserler i¢cin yazar ismi yerine eserin ismini én plana ¢1-
karan hiyerarsik diizenlemeler de yapilabilir. Ornegin; Sekil 19'da Victor Hugo kitap kapaginda
birincil sirada yazar ads, ikincil olarak kitabin adi, sonrasinda da imaj algilanmaktadir. Sekil
19'da Gullivers Travels kitabindaki hiyerarsik diizene baktigimizda ise, dnce gérsel imaj, ardin-

dan kitap adi, son olarak ta yazar adi siralamas: gériilmektedir.
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Sekil 19. Solda: Victor Hugo, Sefiller.
Kaynak: https://www.dr.com.tr/Kitap/Sefiller-3-Cilt/Edebiyat/Roman/Dunya-Klasik /urunno=0000000448093
Sekil 20. Sagda: Johnathan Swift, Gullivers Travels.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/362610207502772230/

8. TASARIM USLUPLARI

8.1. Tipografi

Kapagin, genellikle kitap adi ve yazar isminin 6zgin bir tipografiyle yazilarak tasarlanmasi-
dir. Bu durum daha ¢ok yazar ismi ya da kitap adina vurgu yapilmak istendiginde kullanilan
yontemler arasindadir. Ornek olarak; Sekil 20'de yer alan James Case'nin Competition kitab1
tipografinin 6n plana ¢ikarildig1 bir kitap kapag: tasarimidir. Hiyerarsik diizende kitap adi-
nin birincil olarak éne alindig: gérillmektedir. Ayni zamanda, biitiin kompozisyonu kaplayan
“Competition” tipografisinin, biiylik (majiskiil) ve dar (condenced) yaz tipiyle yazilmasi, kita-

bin énemli oldugu konusunda vurgu yapmaktadir.



JAMES CASE

Sekil 21. James Case, Competition.
Kaynak: https://www.amazon.co.uk/Competition-Birth-Science-James-Case/dp/0809035782

8.2. illiistrasyon

TDK'ya goére illustrasyon, mesaj veren resim (resimleme) anlaminda kullanilmaktadir. Genel-
likle reklam tasarimlarinda ve en eski uygulama yeri olarak da kitaplarin gérsel olarak hika-
yelestirilmelerinde kullanilmig ve gintmiizde de daha genis bir alanda kullanilmaya devam
edilmektedir. Bununla birlikte kitaplarin ve ambalajlarin Gizerinde kullanilan, icerigi hakkinda
net bir mesaj veren resimlemelerdir. Bu konuda V. Giinay ve Uzdii sunlar séyler; “Dis kapakta-
ki resim, icerideki bilginin yeniden sunumudur. Var olan ger¢ekligin ayni ya da farkli gésterge
turayle ikinci kez betimlenmesidir. Icerideki bilgi okuyucu disinda gérsellestirilerek okuyucu-
ya sunulmaktadir” (V. Giinay ve Uzdii, 2008). Genellikle, kitap kapaklarinda kullanilan illiist-
rasyonlar, hiyerarsik diizende én planda yer almaktadirlar. Ornegin; Fernando Pessoa'ya ait
Anargist Banker kitabinin kapaginda illistrasyon kullanilmig, bu illistrasyonda ise alev alan
icki sisesi 6n planda, kadeh ise arka planda betimlenmistir. Sisenin alev almasi ve “Anarsist
Banker” adi bir biitin olarak distiniildiigiinde, kullanilan gérsel imaj “Molotof kokteyline” gén-
derme yapmaktadir. Kitap kapaginda kullanilan illistrasyonun én plana ¢ikarilmas: sadece

kompozisyon icindeki biiyiikligiiyle degil, kirmizinin sicakligi ile de tamamlayici bir uygulama

seklidir.

FERNANDO
PESSOA

Anarsist Banker

vaan
medern

Sekil 22. Fernando Pessoa, Anarsist Banker.
Kaynak: https://canyayinlari.com/kitapdetay/kisa-modernler/uzun-oyku/fernando-pessoa/anarsist-banker/22651/
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8.3. Sanat Eserleri

Kitap kapaklarinda bazen tinlti ressamlarin tablolari, gérsel bir mesaj ya da giicli bir imaj olug-
turma amaciyla kullanilabilmektedir. Bu durum, okuyucunun énceki deneyim, tutum ve alig-
kanliklar géz éntinde bulundurularak, “Gnld, bilindik imaj” olgusu tizerinden kitapla iletisim
kurmayi ve gérsel algiy1 sekillendirmeyi saglamaktadir. Ornegin; Sekil 23'te Victor Hugonun
Sefiller adli kitap kapaginda Eugéne Delacroixin “Liberty Leading the People” adli tablosu
kullanilmistir, Sekil 24'te tamami gésterilen bu inlii tablo, Eugéne Delacroix tarafindan, 1789
yilinda gergeklesen Fransiz devrimini betimlemek tizere resmedilmistir. Sefiller kitabinin ana
fikrine ve karakterine bakildiginda, kapitalizmin en acimasiz olarak yagandig: o dénemde, ek-
mek hirsizlig1 yapan ve kirek cezasina carpitilan Jean Valjean, Piskopos Myriel, evlathig Co-
sette ve Valjean'nin bir tiirlii pesini birakmayan polis miifettisi Javert'in éykiisii anlatilmakta-
dur. Sefiller kitabinin icerigi hakkinda Ozkaya séyle demektedir: “Victor Hugo'nun iinlii romani
Sefiller, ¢cok genis bir cerceve icinde, toplum hayatinin gercekei sahnelerini, insan ruhunun
en derin duygulariyla birlestiren buiytik bir edebi anittir. Acilarla dolu karanlik bir diinyadan
uzaklagip, ézgiir ve aydinlik bir diinyaya kavugmak isteyen zavalli insanlarin éykisidiir” (Oz-
kaya, 2012). Bu kitap kapaginda, icerigin direkt Fransiz Devrimi ile ilgili olmamasina ragmen,
devrimi hazirlayan sefalete génderme yapilmakta, diger taraftan da Fransiz Devrimi'nin bilin-

dik ikonu haline gelmis bir eserin “s6hretinden” faydalanilmaktadur.

Sekil 23. Solda: Victor Hugo, Les Miseranle (sefiller)
Kaynak: https://www.amazon.com/Mis%C3%A9rables-II-Annot%C3%A9-French-ebook/dp/BooHKKoY8G
Sekil 24. Sagda: Eugéne Delacroix, Liberty Leading the People

Kaynak: https://www.britannica.com/topic/Liberty-Leading-the-People

8.4. Fotograf

Her ne kadar kapak gorseli olusturmada illistrasyonlardan yararlanilsa da bazen fotografla
ya da foto-manipiilasyon gibi illistrasyona yakin uygulamalarla da yaratic1 kitap kapaklan ta-
sarlamak mimkiindiir. Ornegin; Sekil 25'te Paul Roberts'e ait The End Of Food kitab1 kurgu
baglaminda bagarili érneklerdendir. Sekil 26'da Cem Aktag'a ait Zamanin En Kisa Hali isimli

kitabin kapaginda kurgu ve yaratilan imge fotografla ¢éziimlenmistir.
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Sekil 25. Solda: Paul Roberts, The End Of Food
Kaynak: https://www.amazon.com/End-Food-Paul-Roberts/dp/0547085974
Sekil 26. Sagda: Cem Aktas, Zamanin En Kisa Hali
Kaynak: https://canyayinlari.com/kitapdetay/22689/zamanin-en-kisa-hali/

8.5. Klasik Uslup

Baz kitaplarda hem kitabin tiiriinti hem de verilmek istenen klasik anlayis1 vurgulamak bag-
laminda bu Gsluptan yararlanilmaktadir. Sekil 27'de érnek olarak gésterilen ve Is Bankas: Ya-
yinlari'ndan ¢ikan, Hasan Ali Yiicel Klasikler Dizisi kitap kapaklari, ayn: klasik iislupla tasar-
lanmaktadir. Bu serideki kitaplar tiir olarak klasiktir ve tasarim isluplarinda da “Victorian
Style” ya da “Arts & Crafts” ta kullanilan bitki motiflerine yer verilmektedir. Bu uygulamalarin,
gliniimiiz tasarim anlayisi ile de harmanlandig: gézlenmektedir. Sekil 28'de gésterilen bir diger
érnek ise; Yap1 Kredi Yayinlari, Kazim Tagkent Klasik Yapitlar Dizisi'dir. Bu kitap dizisinde yer
alan kitaplarin kapaklarinda kullanilan bej rengi ile eskiye ve eskimislige gonderme yapilmak-

ta, boylelikle klasik bir gérsel algi olugturulmaktadar.
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Sekil 27. Solda 1. Ve 2. Kitaplar i§ Bankasi Yayinlari, Hasan Ali Yiicel klasikler Dizisi.
Kaynak: https://www.iskultur.com.tr/suc-ve-ceza-2.aspx
Sekil 28. Sagda: Yap1 Kredi Yayinlari, Kazim Tagkent Klasik Yapitlar Dizisi.
Kaynak: https://www.yapikrediyayinlari.com.tr/arama/leviathan?

8.6. Minimal Tasarim

Grafik trtnlerde minimal anlayis; sinirli renk paletiyle ve 6gelerle yapilan tasarimlarimlardir.
“Minimalizm az elemanla sanat yapmay: benimseyen, 1960'l1 yillarda ortaya cikan bir sanat

akimidir” (Karaca, 2020) seklinde tanimlanmaktadir. Bu islubun anlayisi “dizayn” agirlikh ta-

KITAP KAPAGININ iKi YUZU - TURAN ASAN

AKDENIZ SANAT

CILT 15 SAYI 28

ISSN 1307-9700

247



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 28

AKDENIiZ SANAT

248

TWO SIDES OF THE BOOK COVER - TURAN ASAN

sarimlar yerine sadece vurgulanmak istenen konuya odaklanan ve az elemanla tasarlanan bir
yapiya sahiptir. Bu anlayis “az coktur” ifadesinde yerini bulmaktadir. Bundan dolayidir ki mini-
mal tasarimlar bir baglamda ilgi odag: olacak sekilde yaratici ve ¢arpict olmak durumundadir.
Sekil 29'da yer alan Against Happiness (Mutluluga Kars1) isimli kitap kapaginda sar1 renk kulla-
nilmis ve kitap adi ile yazarn bir yay seklinde yazilmigtir. Burada kullanilan sari renk, tesadiife
dayali bir olgu degildir. Uztintiiyii, mutsuzlugu sembolize ettigi bilinmektedir. Dolayisiyla sar1
renk, kitabin adiyla értugmektedir. Kitap ve yazar adinin yay seklinde asagiya dogru egimi,
mutsuz bir yiiz ifadesinden referansla olusturulmus ve tiziintiiyi cagrigtiran bir tipografik oyu-
na dénigmustir. Sekil 29'da yer alan bir diger érnekte ise; Around The World In 80 Days isimli
kitap kapag: gorulmektedir. Bu kitap kapaginda; kirmizi bir noktanin dénerek arkasinda mavi
bir cember olusturmasi gériilmektedir. Buradaki mavi cember diinyayi, kirmizi nokta ise onun
etrafinda seyahat etmeyi ifade eden minimal anlatimlardir. Dolayisiyla bu kapak gérseli, az, 6z

ve ¢arpict yapisiyla minimal Gslubun iyi bir érnegidir.

L WAPPINESS
S S .
& -
o

&
&

AROUND THE WORLD
IN 80 DAYS

I v

Sekil 29. Solda: Eric G. Wilson, Against Happiness.
Kaynak: https://www.amazon.com/Against-Happiness-Melancholy-Eric-Wilson/dp/0374531668
Sekil 30. Sagda:Julves Verne, Around The World In 80 Days.
Kaynak: https://in.pinterest.com/pin/152700243594859057/

8.7. Grafik Mizah

Bittn kitap kapaklarinda, okuyucunun dikkatini cekmek ve onunla iletigim kurmak tizere ya-
ratic1 Uslubun olugturulmasi ve giicli bir imgeyle tasarlanmasi esastir. Bu baglamda yaraticilig:
gii¢lendirici bir espriyle okuyucuya seslenmek, iletisimi ve ilgiyi arttirdig: gibi vurguyu da gii¢-
lendirmektedir. Dolayisiyla kitap kapaginin olusturulmasinda yer alan tasarimc: ya da yaratic:
ekipler, siklikla mizahin bu sihirli glicine bagvurmaktadirlar. Sekil 31'deki Murat Uyurkulak'a
ait Har isimli kitapta, gérsel imaj tizerinde yapilan manipilasyonla mizahi bir imge yaratilmis-
tir. Sekil 32'deki R. M. Ireland. MD'ye ait Fat isimli kitapta ise; “a” harfi tizerinde yapilan tipog-

rafik miidahaleyle bir “gébek” imgesi yaratilmig ve kelime bir espri 6gesine déniistiiriilmiistir.
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Sekil 31. Solda: Murat Uyurkulak, Har.
Kaynak: https://www.trendyol.com/april-yayincilik/har-p-3282127
Sekil 32. Sagda: R. M. ireland. MD, Fat.
Kaynak: https://99designs.com/blog/trends/book-cover-design-trends-2018/

8.8. Soyutlamalar

TDK sézlugiine gdre soyut; varligi duyularla algilanamayan, miucerret, somut karsiti, abstre,
biciminde tanimlanmaktadir. Gérsel sanatlarda ise “Non-figurative” olarak ta adlandirilan do-
gaya ait nesne ve figiir icermeyen eserler icin “soyut” terimi kullanilmaktadir. Wassily Kan-
dinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine adli kitabinda, soyut sanatinin manifestosu olacak nitelikte
birtakim ilkeler ortaya koyar. Ornegin; “Doganin kisitlayici baglarindan kurtulmus géziiken
miizik, kendisini ifade etmek icin belirli bir forma ihtiya¢ duymaz” (Kandinsky, 2010, s. 50)
distncesi, resim sanatinin da muzik sanat1 gibi olmas: gerektigine dair ipug¢lan verir. Ctunku
bu distnceden yola ¢ikan Kandinsky (2010) resim sanatinin, muzik sanati1 gibi dogadan ba-
gimsiz, 6zgir olmasini savunur. Kitabinda resim sanatinin realizmden kurtulup bir disiinsel
ve ruhsallik boyutuna ulagmas: gerektigi argiimanlarla ileri strerek, soyut sanatin ilkelerini
ortaya koyar. Kandinsky'e gére (2010) soyut resmin dayanak noktalar; formlar, ti¢ boyut yerine
iki boyut, kompozisyon ve renktir. Kandinsky, resim sanatinin iki dayanak noktasindan ilkinin
renk, ikincisinin ise form oldugunu belirterek, formun yarattig: etkiye vurgu yapar: “Form, ta-
mamiyla soyut ve geometrik olmasina ragmen ruhsal bir giice sahiptir. Bir tiggenin (dar acily,
genis acili ya da eskenar olsun) kendine 6zgii bir ruhsal degeri vardir” (Kandinsky, 2010, s. 66).
Kandinsky'nin yaptig: resimlerdeki soyut anlayis, form ve renk birlikteligi bakimindan giclu

ve etkili érneklerdir.

Kandinsky kitabinda (2010) renklerin psikolojisini ve etkilerini detayl bir sekilde analiz et-
mistir. Rengin, salt bir nesneyi olusturmak iizere degil, ayni zamanda insan tizerinde biraktig:
etkiye bagl kullanilmas: gerektigine de vurgu yapmaktadir. “Sesler gibi renk tonlar: da ¢ok
hassastir ve ruhta, sézciiklerle ifade edilemeyecek kadar ince duygular uyandirirlar” (Kandins-
ky, 2010, s. 85). Kandinsky renk ve formun birlegimi i¢in sunlari séyler: “Neredeyse sonsuz sa-
yida renk ve form bulundugundan, bunlarin birlegim ve etkileri de sonsuzdur. Eldeki malzeme
tikenmez” (Kandinsky, 2010, s. 67). Dolayisiyla Kandinsky duygular: gérsellestirmek icin renk

ve formun yeterli olacagini ifade etmektedir.
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Kandinsky'nin sanata getirdigi “soyut” bakis acisi, cagdas sanat akimlarini da énemli dl¢tide
etkilemistir. “Konstritktivizm ve Stiprematizm'le baglayan bu gérsel buluslar resim, mimari ve
tasarim sanatini yogun bir bicimde etkilemis, Soyut Sanat’la ugrasan sanatcilarin ilham kayna-
gin1 olusturmustur” (Baraz, 2021). Ote yandan, Konstriiktivizm akimi, grafik alaninda da etkisi-
ni géstermis, dnemli ve etkili tasarimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu akim i¢inde énemli
bir isim olan El Lissitzky'in 1917 devrimi sirasinda tasarladig: ve biiyiik yank: uyandiran posteri
“Beat the Whites with the Red Wedge” tamamen geometrik soyut formlardan olusmaktadir
(Bkz. Sekil 34).

AN
FB Antimant

Sekil 33. Solda: Wassily Kandinsky eseri.
Kaynak: https://www.sanatinoykusu.com/wassily-kandinsky/
Sekil 34. Sagda: El Lissitzky, Beat the Whites with the Red Wedge.
Kaynak: https://enwikipedia.org/wiki/Beat the Whites with the Red Wedge
Giiniimiizde kitap kapaklarinda geometrik formlardan olusan ve renklerin insan iizerindeki

etkilerine de dikkat ¢eken, yaratici soyut kavramlarla tasarimlar yapilmaktadir. Sekil 35'te yer

alan Dogan Kitap serisinin kapak tasarimlar: soyut anlatimin bagarili érneklerini olugturmak-

tadirlar.
Déniisiim ve Notre Dame’in
Diger Hikayeler Kamburu
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Sekil 35. Solda: Franz Kafka, Déniisiim ve Diger Hikayeler.
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Kaynak: https://www.dogankitap.com.tr/kitap/donusum-ve-diger-hikyeler
Sekil 36. Victor Hugo, Notre Dame’in Kamburu.
Kaynak: https://www.dogankitap.com.tr/kitap/notre-damein-kamburu

9. ICERIK VE KITAP KAPAGI

Kitap kapag: tasarlanirken igerigin dogru yansitilmasi, tasarlanan kapagin icerikle ilgili okuyu-
cuya birtakim ipuclar: vermesi gibi tasarim suirecini gekillendirecek énemli detaylar, cevaplan-

mas1 gereken bazi sorular: da beraberinde getirmektedir. Ornegin; kitap kapag icerikle ilgili



ne kadar ipucu vermelidir? Bir polisiye roman kapaginda “katil usaktir” kadar a¢ik olan bir
grafik anlatimin kitaba katkis1 ne derecede etkili ve dogrudur? Bu konuda 2000’in {izerinde

kitap kapag: tasarlayan Utku Lomlu sunlan séylemektedir:

“Her seyden 6nce kitap kapag okuyucunun hayal giiciini sinirlamamali... Bir bagka deyisle
kitabin kapagini kaldirip daha ilk satir1 bile okumamigken okuyucuya yén vermemeli. Bunu bir
sinema afisinde yapabilirsiniz ama kitapta karakterlerde zamanda mek&nda sinemadaki gibi,
birazdan perdede kanli canl géreceginiz seyler degil, metinle birlikte sizin hayal giictiniiziin
yogrulmasiyla hayat bulacak seyler. Kapak buna ne kadar mtdahil olursa okuyucunun oyunca-

gin1, oyun zevkini o kadar elinden almig olur” (Bayin, 2021).

Bu baglamda Lomlu kitabin “oyuncul” tarafindan bahsetmekte ve bir anlamda da “merak uyan-
dirmaya” génderme yapmaktadir. Aslinda kitab: ¢ekici hale getiren okuyucunun yazarla bir-
likte oyuna katilmasidir. Eger kitap “siirtiklemiyorsa” ve kapak imgesiyle sifresi ¢éziilmisse

okunabilirlik ve ilgisini kaybetmis demektir. Ayni konuda Geray Gencer sdyle der:

“Okudugumuz her kitap icimizde kendine 6zgii bir ruh hali yaratir. Ben bir tasarimci olarak bir
kitabin kapagin tasarlarken; kitabin kurgusuyla, karakterleriyle ve islubuyla yarattig: bu ruh
hali hakkinda okura meraklandiric: ipuclari vermeyi deniyorum ama kesinlikle kitab: tasvir

etmeye caligmiyorum” (Bayin, 2021).

Utku Lomlu ve Geray Gencer kitap kapaginin sadece merak uyandiracak kadar ipucu vermesi
gerektiginden, geri kalan kisminin ise kitap ve okuyucunun hayal giicine birakilmasindan ya-
nadirlar. Dolayisiyla kitabin icerigini acikca yansitan kapaklar, kitabin biytstuni ve strprizini

bozabilmektedirler.

Bir mizah kitabinin kapagi mizah icermeli mi ya da kitabin giildiirdiigii kadar giildiirmeli mi-
dir? Mizah kitabinin icerigi yeteri kadar gtliing degilse kapakta bunu yansitmak ne kadar
dogrudur? Bu konuda Melis Rozental “okuyucunun, tuzerinde icerikle ilgisiz, hatta bazen ya-
niltic1 bir algi olugmasina izin verilmemelidir” (Bayin, 2021) der. Belki kitap iceriginden daha
“bagarili” bir kapak, reklam ve pazarlama agisindan iglevini yerine getirmis olabilir, ancak uzun
sureli olarak bu durum yazara ve kitap imajina zarar verecektir. Ayrica kitap icerigi, kapak ile
direkt ilintili olmayabilir ancak igerikle ilgili “gizemli bir imge” yaratilmas: islevini yerine ge-

tirmis olacaktir.

Kapak dogru bir bicimde tasarlandiginda, ilgi cekmesine, kitabin okunmasina ve pazarlanmasi-
na olumlu etki yaratabildigi gibi aksi durumlarda da hayal kirikligini beraberinde getirecektir.
Clare Thorp kapak ve icerikle ilgili olarak

“(...) sizi, bunun belirli bir kitap tirt olduguna inandiran, inanilmaz derecede giizel bir kapak
yayinlayabilirsiniz ve eger okuma deneyimi bundan oldukca farkliysa, biraz hayal kiriklig1 ya-

ratir. O kitap i¢in dogru okuyucular: bulmada bagarisiz olacaktir” (Payne'den akt. Thorp, 2021).

Kitap tasarimi, yazarin eserini farkli gésterecek bir anlayigtan uzak olarak tasarlanmali ve isle-
vi sadece okuyucuya kitabin “kapisini” aralamaya yénlendirmelidir. Kapak merak uyandirmal

ancak kitabin gizemini bozmamalidir.
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10. SONUC

Gunumizde 6n ve arka kapak tasarimlariyla kitaplar, Gstlendikleri reklam yapma, bilgi ver-
me gibi fonksiyonlar nedeniyle basta sanat yénetmeni, grafik tasarimci, reklam yazari, kitap
yazari, pazarlamac: ve editérden olusan bir ekibin ortak ¢aligmasi sonucu ortaya ¢ikaril-
maktadir. Dolayisiyla tasarim ekibinin ve diger paydaglarin eggtidiim icerisinde ¢aligmalar:

gerekmektedir. Bu calisma bunun énemini ortaya koymaktadir.

Tasarimcilar, grafik tiriinleri yaratirken, tiiketici bireye ulagmada hangi fikir yaratma yén-
temlerini kullanacagini saptamalidirlar. Bu amacla kitap kapag: tasarlanirken, hedef kitleye
ulagsmada bireylerin tutum ve davraniglar1 da dikkate alinmalidir. Bunun i¢in de toplumlarin
iletisim saglamada gelistirdikleri sembol, ikon, metafor, mitler, dizi, dizim, indeks gibi arac-

lara ve yaratma yéntemlerine bagvurulmalidir.

Kitap kapag: tasariminda gérev alan tiim paydaslar, kitabin reklam ve bilgi verme fonksiyon-
larini iyice 6zimsemelidirler. Bu amacla reklam yaratma ve bilgi vermenin teknik ve yéntem-
lerinin bilinmesi ve kullanilmasi kapagin bagarisina katki saglayacaktir. Kitabin kapag titke-
ticide bir vizyon olugsturmakta ve dolayisiyla da bu etkiyi tasarimdaki estetik yaklagim, dogru
kompozisyon ve kapak tasarim elemanlarinin hiyerarsik dizeni belirleyecektir. Kapaktaki

hiyerarsi, yazarin ya da kitabin tintine gére dogru bir siralama i¢inde olusturulmalidir.

Ginumiizde kitap kapaklar illistrasyon, tipografi, fotograf, kolaj gibi gérsellestirme yéntem-
leri kullanilarak hazirlanmaktadir. Ayrica kapaklar minimalist bir yaklagimla ya da ¢agdas
tasarim tsluplariyla tasarlanmaktadirlar. Kitap kapaklarinin, hedef kitleye ve kitap tiiriine
gore bir tasarim tslubu ¢ercevesinde yaratilmalari, okurla kitap arasinda bir bag kurulmasin:

saglamaktadir.

Kitap iceriklerinin ve dolayisiyla da kapaklarinin hangi distnce ve tasarim uslubuyla, na-
sil bir teknik alt yapiyla tasarlanacagina yénelik tartigmalar pek ¢ok dénemde séz konusu
olmustur. Tasarimcilarin genel disiincelerine bakildiginda, kitap kapaginin tiim icerigi ifsa

etmesi yerine, merak ve ilgi uyandiric1 bir tarzda tasarlanmasini olumlu bulmuglardir.
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FRANCIS BACON'UN "OTOPORTRE
ICIN CALISMA" ADLI RESIMLERI
UZERINE BiR INCELEME

iRFAN DONMEZ

0z

1909 Dublin dogumlu Ingiliz sanat¢1 Francis Bacon'in resimle ilgilenmeye basladig: Ikinci Din-
ya Savagi sonrasi yillarin sanat anlayis: soyut sanattir. Sanat¢i, dénemin hakim disiincesi olan
Varolugguluk izleginde dini temali Klasik Resimlerden, Gergekiisticiiliikten, fotograf ve sine-
madan etkilenerek soyut ile figiir anlayisinin harmanlandig: 6zgiin eserler tiretmistir. Sanatci-
nin sira dig1 yagsam tarzi, arkadasglan ile yagsadig: iligkiler ve kendi imgesi resimlerinin konusu-
nu derinden etkilemistir. Bacon'un "Otoportre i¢in Calisma” isimli resimleri, sanat¢inin yagam
iceresinde bir varlik olarak kendini algilayigina ve konumlandirigina odaklanarak otoportre
resim tiiriine yeni bir bakis getirmesi nedeniyle dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle, Bacon'un resim
anlayig: icinde timelden tikel olana odaklanarak "Otoportre i¢in Calisma” resimlerinin plastik
dzelliklerini tartigmak amaclanmigtir. Bacon'un, 1963, 1964, 1976, 1982, 1985-86 yillarinda yap-
mis oldugu ve hayatinin belirli dénemlerinin etkisinde gérsellestirdigi "Otoportre i¢cin Calisma”
adli resimlerinin gérsel égeleri kronolojik sira ile ikonolojik ve ikonografik olarak incelenmistir.

Incelenen eserlerde sanatcinin varolus ile ilgili diigtincelerinin gérsel izleri aranmigtir.

Sonug olarak sanat¢inin degisen yasantisinin etkisinde zamanla farklilagan ve sonunda sen-
tezlenen temel plastik 6gelerin sanat¢inin resim anlayis: ve otoportre temasina getirdigi bakisg

agisinin tzerindeki etkilerine ulagilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Varolugcu Resim, Soyut Resim, Otoportre, Figir.

* Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya catigma beyani yoktur.
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A REVIEW ON FRANCIS BACON'’S
PAINTINGS "STUDY FOR
SELF-PORTRAIT"

iRFAN DONMEZ

ABSTRACT

The art style of the post-World War II years, when Francis Bacon, born in Dublin in 1909,
became interested in painting, is abstract art. Influenced by classical paintings with religious
themes, Surrealism, photography and cinema, the artist produced original works that blend
abstract and figurative style in the direction of Existentialism, which was the dominant thou-
ght of the period. The artist's extraordinary lifestyle, his relationships with his friends and his
own image have deeply affected the subject of his paintings. Bacon's paintings entitled “Study
for Self-Portrait” are noteworthy because they bring a new perspective to the self-portrait pa-
inting genre by focusing on the artist's self-perception and positioning as a being in life. The
visual elements of Bacon's paintings mentioned above, which he made in 1963, 1964, 1976, 1982,
1985-86 and visualized under the influence of certain periods of his life, are studied iconologi-
cally and iconographically in chronological order. The analysis seeks for the visual traces of

the artist's thoughts on existence.

The study concludes that some certain basic plastic elements, which have transformed in the
course of time and under the influence of life experience, and finally reaching a synthesis, have

had great impact over his understanding of painting and his view of the theme of self-portrait.

Keywords: Painting, Existential Painting, Abstract Painting, Self-Portrait, Figure.



1. GIRiS

1909'da Dublin'de Ingiliz bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Francis Bacon, on alt1 yagin-
da evden ayrilarak Picassonun eserlerinden etkilenecegi Berlin'e ve ardindan Paris’e gitmistir.
Yirmili yaglar1 boyunca, 1930'larin baginda -daha sonra belki de resimlerinin mekan kurgusu-
nu etkileyecek diizeyde- i¢ mimar olarak ¢aligmis ardindan resimle ilgilenmeye baglamis ve
1950'lerde bir ressam olarak énemli bir bagar1 yakalamigtir. Bacon'un resim anlayisinin basaris:
kendi yagaminin etkisinde hizla biiytiyerek diinya ¢capinda biiyitkk miize ve sergi organizasyon-
larinin dikkatini ¢ekmistir. Sira dis1 yagsami ve arkadaslar ile olan yakin iligkileri resimlerinin
konusunu dogrudan etkilemistir. Genel olarak Bacon, dini temali Klasik Resimlerin, Ger¢ekus-
tictiliik, fotograf ve sinemanin gérsel unsurlarini, portre ve otoportre temas: etrafinda resim-

lerinde bir araya getirmistir.

Kuskusuz Bacon'un retrospektifinde otoportre temas: énemli ve ayricalikli bir yere sahiptir.
Sanat¢iin sayisiz otoportre calismasinda iki farkli ézellik gézlenmektedir. Ilki pek cok kez
arkadaglarinin portrelerini resmetmek icin de izledigi yol olan sadece ‘bag'in ve ‘yiiz'iin gér-
sellestirildigi otoportreler; ikincisi ise yine pek ¢ok kez diger temalarin resimlenmesinde de
bagvurdugu gibi tam boy otoportrelerdir. Bacon, (...) 1956 ile 1985 yillar1 arasinda yalnizca on
iki tam boy otoportre tamamlayabilmistir (...) (URL 1). Bugiin, Bacon'un otoportreleri, onun
calismalarinin temel yapi tag: ve sanat tarihindeki biiyiik otoportrelerin tartigmasiz bir parcas:

olarak kabul edilmektedir (URL 2).

Bacon, resim tarihinde énemli bir yere sahip olan otoportre temasina yeni bir bakis acis: ka-
zandirmigtir. Otoportre temas: iginde tam boy otoportrelerinin, sanat¢inin yagami iceresinde
bir varlik olarak kendini algilayiginin ve konumlandiriginin énemli gorsel érnekleri olarak yer
aldig1 goriulmektedir. Bu baglamda arastirmada, Bacon'un resim anlayiginda timelden tikel
olana odaklanarak "Otoportre i¢in Calisma" resimlerinin, sanat¢inin yagantisinin tg farkl ev-
resinde kurdugu gigli bag ile geleneksel otoportre temasina getirdigi yenilik¢i bakis acisinin
plastik 6zelliklerini tartismak amaglanmigtir. Aragtirma, sanatcinin retrospektifinde hayatinin
d6nemli evrelerine tarihlenen 1963, 1964, 1976, 1982, 1985-86 yillarinda yapmis oldugu "Otoport-
re i¢cin Calisma" resimleri ile sinirlandinlmigtir. Aragtirmada konuyla ilgili elektronik ve basili
kaynaklar incelenerek nitel arastirma yéntemi kullanilmigtir. Resimler, dénemin ve 6zellikle
sanat¢cinin kisiliginin eserlerine olan etkileri baglaminda ikonolojik; Bacon'in kompozisyon
icin bagvurdugu bicimler ve imgelerin otoportre temasinin gorsellestirilmesi ile kurdugu bag,
literatiir aragtirmasinda konuyla ilgili elde edilen tartigmalara referans verilerek ikonografik

agidan incelenmistir.

2. FRANCIS BACON'IN RESiM ANLAYISI VE "OTOPORTRE iCiN CALISMA" RESIMLERI

Bacon'un resimle ilgilenmeye bagladig: yillarin sanat ortami Ikinci Diinya Savas: sonuglarinin

etkisi altinda kalmigtir.

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Avrupali sanatcilar, yazarlar ve diisiiniirler savasin yol ac-
tig1 fiziksel yikimin yani sira ruhsal ¢ékiintiiyle basa ¢ikmak icin miicadele vermisglerdir.

(...) Sartre Varlik ve Hiclik (1943) adli kitabinda varolug kaygisi1 ve anlamsizligini islemis,
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yasamda 6zgiin olma cabasinin degerine dikkat ¢cekmistir. Varolugcu temalar Farncis Ba-
con, Alberto Giacometti ve Jean Dubulffet gibi sanat¢ilarda iglenmistir (Dickerson, 2018,

s. 290).

Bacon'un dénemine hikim olan sanat anlayig: soyut sanattir, soyut sanatta bir bakima bi¢imsel

6zelliklerini Tkinci Diinya Savag: sonrasi bag gésteren varoluscu diisiinceye borcludur:

Sanattaki soyut hareket olagandan farkli olarak bir gérme ve diigiinme énerisi i¢inde, in-
sanin varolugsal derinligine niifuz etme ¢abalar i¢inde, varoluggu felsefeden kendisi i¢in
gerekli doktrinleri almaya caligirken, her tir temsilden uzaklagmigtir. Temsilin, dig odakli
bir bakis agisina ve diistinmeden ziyade duygulanimdirici formlara eglik etmesi nedeniyle
daha igsel ve igce yonelik yogunlasma i¢in temsili sanat reddedilmistir (Celikkan, 2018, s.

69).

Yagsamda 6zgiin olma ¢abasinin degerinin farkinda olan Bacon, sanatinda da ézgiinliigi yaka-
lamak icin Varoluscu izlekte figiir temasina yénelmistir. Ancak figiiratif, illistratif bir ézellik
kazanmamas: i¢in soyuta giden yolda soyutlanirken, soyutlamanin oldukca degerli bir yénu
olan duyumsama yéniinii degerlendirir ve Bacon hayati boyunca bu degerlerin farkinda olarak
resimlerini ele alir (Eroglu, 2018, s.22-23). Bu soyut sanat ve figiiriin birlestigi bicem Bacon'un

dzgunligiinun bir géstergesidir.

Bacon'un 6zgiin resim anlayiginda tg¢ etken gézlenir. Bu ¢ etken: renkli ytzeyler, gérinen
beden veya baslar ve bunlari baglayan ilkel dekorlar. Yiuzeyler boyanan boslugun ézdeksel
yapisini olugtururlar ve yer, pist, kendisinden olugan bir birikinti ya da tabaka, daraltilmig bir
alan ve cerceveyle kargilagtirihir (Sauvagnargues, 2010, s. 165). Bacon'un resminde soyutlagan
renkli ylzeyler zaman zaman uzamla iligkilendirilebilecek bir boslugu ima ederken ¢ogunluk-
la bu ytizeyler bir takim dekor ya da i¢ mekén esyasiyla, Bacon'un hayran oldugu baz kiicik
varolussal ayrintilarla (...) doludur (Thompson, 2014, s. 326). Varoluggu dustinir Heidegger i¢in
Varligi ilgilendiren temel soru, insanlarin her giinki etkinlikleri pratikleri degil, bu pratikle-
rin ve etkinliklerin, insanlarin ve geylerin varliklarinin Varlig: hakkinda neyi ortaya cikartip
gizledikleridir (Bolt, 2013, s. 35). Bacon resimlerini yaparken giindelik hayattan etkilenmigtir
ve neredeyse tim eserlerinde bir gunlik tutar gibi kendi duygulanimlarini resmetmistir. Bu
nedenle resimlerinde egya betimlerini 6znenin varlik alanini ve duygularini ya gizleyen ya da

ortaya ¢ikarmaya ¢alisan bir sorgu nesnesi gibi kullanmigtir.

Sanatc¢inin resimlerinin temel konusu insan bedenidir. Ancak Bacon bedeni, varlig1 sorgula-
mak adina maddesel olanla 6zsel olanin ayni seyde bulustugu bir nokta olarak saptamigtir. Sa-
natcinin retrospektifine bakildiginda bu bulugsmanin en énemli pargasinin portre, yiiz oldugu
soylenebilir. Geleneksel olarak portre resmi tiirii, betimlenen kiginin benzersiz 6znelliginin
taklitci bir temsiline dayanmaktadir. Bu temsil daha ¢ok izleyicinin ézneye bakisina odakla-
nan bir betimleme ugrasisidir. Oysa Bacon'in portreleri birer gorsel taklit, temsil degildir, bu
nedenle betimlenen ézneler izleyici tarafindan ilk bakista kavranamaz. O, portre resmi tiiriine
yeni bir bakis énermistir. Caligmalarina referans olarak fotografi kullaniyor olmasinin bu 6z-
gin gorsel 6nerinin kaynag1 oldugu séylenebilir. Bir nesne olarak fotografa olan digkiinliigi

dnemlidir. Fotograftan yola ¢ikarak-buraya dikkat; onu taklit etmeden-yapilanin soyut sanat



algisi icin de olacagina inang gostermistir (Eroglu, 2018, s. 38).

Bacon'un hemen her resmi i¢csel anlamda travmatik bir hale isaret eder. Belki bu, salt portre-
lerinde ele alinmaz (Eroglu, 2018, s. 35). Bacon resimlerinde hayat: boyunca arkadaglarinin,
sevgililerinin portrelerini ve otoportreyi konu edinmistir. Resim konusu olarak zaman zaman
kendi imgesine dénen Bacon, sik sik kiiciik tuvallere otoportre ¢aligmigtir. Bacon'un bu oto-
portrelerinde resminin yukarida degindigimiz 6zelliklerine rastlanmaz. Bir bagka deyisle kii-
¢tk boyutlu portreleri ya da otoportreleri her ne kadar soyutlamanin izlerini tagisa da esasen
yiizle ilgilidir, bu resimlerin icerigi etten olusan bir bas ve deforme bir yiizden olusturulmus-
tur. Ancak tam boy Otoportre icin Calisma resimlerinde bag ve beden bitiinlitk kazanirken, va-
rolugsal nesnelerle donatilmig uzam éznenin varligini travmaya tagir ve bu elemanlarin birligi
sanatcinin 6zgiin, resim kozmosunu belirler. Travma tarif edilirken sanat¢i tarafindan; asal ve
yan figiir diye bir ayrim kapsama alinmamais, dahasi herkes ayni kozmostan beslenmistir (Erog-
lu, 2018: 32). Bacon, kurguladig: resim kozmosunda tipk: diger ézneler gibi kendi imgesine de

yer ayirmigtir.

(..) Sylvester, Bacon'in eserlerini ti¢c déneme ayirir: ki, belirgin bir figiirle canh ve diiz
alani karg: karsiya getiren dénem; ikincisi, “malerisch” (Wélfflin'in Almanca 'da hacimsel
olani ifade etmek i¢in kullandig: terim, resimsel) bicimi perdeli, tonal bir zeminde ¢izen
bir dénem; ve lclincisiyse bu “lzerinde uzlagilmig iki zit ¢izimi” kendinde toplayan, ¢iz-
gileme ve fircalama yoluyla fluluk etkilerini lokal olarak yeniden icat ederek canli ve diiz

zemine geri dénen dénemdir (Deleuze, 2009, s. 36).

Sylvester'in bu saptamasindan hareketle Bacon'un 1963-1964 yillarinda gerceklestirdigi Oto-
portre icin Calisma resimleri figiir ile diiz alani birlestiren dénem, 1976 yilinda gerceklestir-
digi Otoportre i¢in Caligma resmi figiiriin daha hacimsel, boya ve rengin daha gecisli olarak
kurgulandig1 zengin valérde sunuldugu dénem ve 1982 ile 1985-86 yillarinda yapmis oldugu
Otoportre i¢in Caligma adli resimleri bu iki aykir1 gérsellestirmenin uzlastig1, sentezlendigi son
dénem 6zelliklerine kargsilik gelmektedir. Ugiincii bsliimde bu kronoloji izleginde sanat¢inin

calismalarinin plastik 6zellikleri incelenmistir.
3. "OTOPORTRE iCiN CALISMA" RESIMLERININ iNCELENMESi

3.1. 1963 ve 1964 Tarihli ‘Otoportre icin Calisma’

Otoportre i¢in Calisma, 1963, versiyonunda Bacon, ézellikle 1960 sonrasi ¢caligmalarinda goz-
lenen kontrolsiiz firca hareketleri ile kendi ytiziint carpitmistir (Sekil 1). Bu kendi imgesinin
carpik ve biikiilmiis ytzle tasviri, yalnizca fiziksel olanin bir gériintiisii degil 6zne i¢ yasantisi-
nin da gdrintiistine déniigmistir. Resimde bir kanepe tizerinde oturan figir ellerini kucaginda
kavustururken bacaklarini éntinde bulunan sehpanin iizerine uzatmigtir. Sarmal firca hareket-
leri figlirin bacaklarinda déngiisel bir etki olugturmustur. Resimde derinlik olugturmak icin
kurgulanan bacaklarin anlamsiz kisa gériisii, onlari bedeninden pargalayarak ayirmigtir. Bu

parcalanma yuz tasvirindeki "brutal™, ilkel yapiya eklemlenerek rahatsiz edici bir his uyandirr.

1 Brutal, dilimizde vahsi, yabani; hayvani, merhametsiz, insanhktan uzak; kaba, nezaketsiz; makul olmayan, mantiksiz anlamlarinda

karsiligini bulmaktadir. Metin iginde Bacon'un dzellikle portrelerinde kullandig: gérselligi ifade edebilmek igin kullanilmistur..
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Bu resimde figiir, giindelik egyalarla cevrili siradan bir mekanda yer aliyor olmasina ragmen
kompozisyonu derinlemesine soyutlayan bir sey var. Kanepe, bu gériintiisti sarsici figiirii sa-
rarak mekandan ayirir. Gz yuvalar: kararmis, karanhkta kaybolmusg ve ici bog gériinmektedir
(Bond, 2013, s. 148). Resmin kompozisyonu, figiirii kusatan giindelik esyalarin soyut imgesiyle
kurgulanirken, mekanin diiz zemini icinde figiir de nesneler de temsilin sinirlarinda varlik
savas1 icerisinde gibidirler. Figiirii saran egyalarin kanepe, sehpa ve kiil tablas: oldugunu du-

yumsariz ancak onlar da tipk: figiir gibi carpitilarak ézlerine dair sembollere indirgenmislerdir.

Sekil 1. Francis Bacon, Otoportre igin Calisma, 1963, Tuval Uzerine Yagli Boya, Recine Boya ve Kum, 165.2 x 142,6 cm
Kaynak: https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/study-self-portrait (12.01.2021)

Otoportre i¢in Calisma, 1964, versiyonunda Bacon insan formunu acimasizca bagkalagima ug-
ratir (Sekil 2). Resimdeki beden sanat¢inin ressam arkadas: Lucian Freud'a aittir. Bacon asla
canli model kullanmadi, bunun yerine hareketsiz fotografik imgeyi kullanmay: tercih etti; Oto-
portre icin Calisma'da, 1964, bu unsurlar John Deakin'in 1964'te ¢ektigi tinli fotograf cekimin-
den toplanmig ve birlestirilmistir (URL 3). Bacon bu calismada bir yatagin kenarinda oturan
arkadagi Lucian Freud'un bedeni ile kendi bagini imkansiz bir sekilde birlestirmistir (Sekil 3).

Sekil 2. Francis Bacon, Otoportre igin Calisma, 1964, Tuval Uzerine Yagh Boya, 152.4 x 140 cm
Kaynak: https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/study-self-portrait-o (12.01.2021)



Sekil 3. John Deakin, Lucian Freud Bir Yatagin Uzerinde Oturuyor, 1964, Fotograf.
Kaynak: (URL 4).

Tipk: 1963 versiyonuna benzer sekilde bir yatakta otururken ellerini kucaginda kavusturan
figiir, sarmal firca hareketleri ile bagtan ayaga biikiilmistir. Bu biikillme ile resim, izleyici-
ye sanat¢inin icindeki duygu hakkinda gérsel bir farkindalik yaratmanin pesindedir. Sikilgan
durus, rahatsiz edici bir gekilde boyanarak siddet ile alt:i ¢izilen bir duygu duruma ulagmak
amaclanmigtir. Resimde duz alan boyamalar: arka plan: ve mekani yaratirken turuncu ve yesil
kontur renkler figtirtin giicli 6n kolunu vurgulamaktadir. Yine figiiriin izerinde oturdugu yatak
yalinlagtirilarak sembolik bir tasvire déntstiiriilmis, resmin yalin plastik ériintiisiin hareket-
lendirmesi i¢in figliriin ayaklarinin altinda uzanan hali firca darbeleri ile noktalanarak ifade

edilmistir.

Bacon, yiiziini yine brutal ve ilkel bir sekilde bitkmiig ve akigkan bir hale getirmistir ancak
buna ragmen 1963 versiyonunun aksine sanat¢inin bir imgesi olduguna dair ip uglarini agik bir
sekilde tasimaktadir. 1963 versiyonunda portrenin boyanig sekli hareketli olmasina kargin du-
ragan -Kiibizmin de etkilendigi-ilkel bir mask: andirir. Ancak burada déngiisel firca hareketleri
ile portrenin kendisi de hareketlenmistir. Portre bu sayede sanki kendi etrafinda dénen bir

izlenim yaratir ki bu aklimiza Eadweard Muybridge'nin hareketli fotograflarini getirmektedir.

Bu resme 6zgu bir gekilde Bacon'un portresi, uzaydan bir kara delik gibi arkasinda biraktig:
perspektifle resme ilisen bordo/siyah, kare bir zeminde Freud'un bedenine eklemlenmistir.
Resmin kozmosuna yabanci olan bu siyah kare beden ile ona eklenen bas arasindaki gerilimi
arttirirken izleyicinin bakigini portreye odaklamaktadir. Dahasi Bacon, basinin arkasinda ve
boyali duvarin éniinde, sanki ani bir éfkeyle sarhog olmus gibi kompozisyonun tizerine siddet-
le siyah pigment firlatiyor. Bacon bunu yaparken hesaplanmig bir risk aliyordu (URL 5). Bu ey-
lem resmin siddet duygusunu arttirirken bilinmez bordo/siyah kare, portrenin aniden belirgin-
lesmesini ve bedene eklemlenisini pekistirmektedir. Bu yabanc: kare form Bacon'un sonraki
dénem resimlerinde ayna ya da ézneyi soguran bir delik, aciklik olarak yeniden gériinecektir.
Cunka varligin da zamanin da ortaya ¢ikmasi i¢in acita ihtiyag vardir. Zaman soyut bir kavram
oldugundan, (ister soyut ister somut) u¢ noktada ruhun ¢ikis bulabilmesi gereklidir (Eroglu,
2018, s. 48). Bu 6zneyi soguran cismin varligi Bacon'un resimlerinin Gergekustiiciilitkkle olan
iligkisini destekler ve dahasi resim ylzeyinde soyut-somut / zaman-mekéan kavramlarinin gor-

sel bir zithk égesine déniigmesini olanakl kilar.
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Her iki resminde kendi icerisinde farkliliklari bulunmasina karsin, dénemsel olarak Bacon'in
canli diiz renklerle bélintiiledigi ve giindelik esya imgeleri ile uzamin soyuttan somuta dogru
gecisini kolaylastirdig: bir kozmosta figiirlerin konumlandinildig: gérilmektedir. Her iki resim-
de de Bacon'un &zgiin figiir betimi, somut bir temsil olmaktan &te primitif ve Digavurumcu-
luktan miras aldig1 brutal gérsellestirmenin, Gergekistiiciilik 6geleri ve fotografin yarattig:
etki ile birlestigi; 6znenin duygu durumunun gérsellestirilmesine odaklanan ilk yillarina ait bir

resim anlayisinin érnekleridir.

3.2. 1976 Tarihli "Otoportre icin Calisma"

Bacon, arkadaglarinin portrelerini resimlerken onlarin, hayatinin tizerinde birakmis olduklar
duygusal etkiyi gorsellestirmek istemigtir. Belki de arkadaglar: arasinda George Dyer kadar
sanat¢inin hayata bakigini, duygularini ve sonug olarak caligmalarinin geldigi gérsel agamay:
etkileyen bagka biri daha olmamigtir. Bacon'un 1963 yilinda tanigtig: Dyer ile iligkisi, Dyer’in
1971 yilinda Paris'teki Grand Palais'teki Bacon Retrospektif sergisinin acilisindan iki giin énce
kaldiklar: otel odasinda alkol ve asir1 dozda uyusturucu kullanimindan dlimu sonras: trajik
bir hal almigtir. Bu trajik durum Bacon'un zihninde ‘Dyer’ 6znesini takinti haline getirmis ve
dlimiinden sonra da bu 6zneyi defalarca resimlerinde konu edinmistir. Dyer ve o siralarda pek
cok arkadaginin 8lumt Bacon'u élum olgusuyla yuzlestirmis, onu varolugla ilgili oldugundan
daha fazla kaygili ve korku dolu, karanlik diisiincelere itmistir. Otoportre icin Calisma, 1976,
versiyonu da sanat¢inin bu distince diinyasinin bir trintdur (Sekil 4). Kendi deyimiyle ‘Etra-
fimda insanlar sinekler gibi éliiyor ve benim resmini yapacagim kimse kalmadi’ (URL 6). Ba-
con'un bu versiyonda otoportreye iligkin resimsel uygulamalar: kaygi, hastalik, 6liim ve korku

gibi duygu durumlarin gérsellestirilebilmesinin olanaklarinin arayis: icindedir.

Sekil 4. Francis Bacon, Otoportre i;in Calisma, 1976, Tuval Uzerine Yagli Boya ve Pastel, 198 x 147,5 cm
Kaynak: https://francis-bacon.com/artworks/paintings/study-self-portrait-3 (12.01.2021)
Otoportre i¢cin Caligma, 1976, beyaz yakali bir otoportre ile Bacon'un ¢iplak bedenini
uyumsuzca bir araya getiriyor. On tarafta yerden cikinti yapan organla birlikte, viicudu-
nun ust kismi biktlmis, sol ayag: oransiz bir gekilde uzatilmigtir. Eserin isminde Bacon'un
tanimlanmadig1 1974 tarihli Uyuyan Figtir'den sonra sanat¢inin tek ¢iplak otoportresidir

(URL 7).



Bir mekanin icinde yer alan bagka bir mek&nin inzivasinda izole edilmis figiiriin rahatsiz edici
belirsizligi, izleyici i¢cin temsili bir algilamay:1 imkansiz kilmaktadir. Resim, 1963 ve 1964 versi-
yonlarindaki gibi bir figiir/mekén karsithginin tizerine kurulmaktan ¢ok fonda kullanilan kah-
verengi ve sar1 ylizeyler ile figiiriin yumusak tonalitesinin birlikteligi tizerine kurulmusgtur. An-
cak yine de figiirin bozulmus gercgekligi ile temiz renk alanlarinin sakin ériintiisiine dayanan
farklilik, birbirlerini var eden bir ayrima neden olmustur. Figuir yine kaba bir bi¢cimde tasvir
edilmis ancak énceki versiyonlarin portre ya da ytiziinde uygulanmig olan sarmal firca hare-
ketleri bu kez figlirin tamamina uygulanmigtir. Fir¢ca uygulamalari ile arttirilan ¢arpilip biikiil-
meler figiirii maddesel, hacimli olarak izole alandan ve hatta tuvalden digar: dogru itmektedir.
Bu hareketli hareketsizlik hali figiirii bir tutulma aninda yakalamas, figtir siirekli hareket halin-

deyken oturdugu sandalye tarafindan izole mekanin i¢ine sabitlenmistir.

Spazmi andiran olayda figiir, kapsayici bi¢cimin bariyerinden én plana dogru sizar ve ¢ézii-
lur. Sanki beden, bariyerin sinirina ulagirken, kendisinin bir par¢asini kendisinden ¢ikari-
yor ve kapsayici alandan kagmak icin ¢ilginca bir girisimde onu digan atiyor gibidir. Ayril-
ma noktasinda geriye kalan tek sey dairesel bir bogluktur, kopmus et ¢oktan arkasindaki
bos alanda ¢tirimektedir (URL 8).

Bu ¢alismada da acik bir sekilde gériilen siyah kare imgesinin igleyisi bu kez degismis gériin-
mektedir. Bu versiyonda bordo/siyah kare bu kez, Bacon'un defalarca siyah zemin tizerine
uyguladig sadece bas1 konu alan otoportrelerine bir génderme olarak okunabilir. Oyle ki sanki
bu otoportrelerden biri izole mek&nin duvarina iligtirilmis ve onun éniine viicudun geri kalani
maddesel, hacimli bir anlayista eklemlenmis gibidir. Bu his, portrenin beyaz yakali, viicudun
ise ciplak olusuyla iyiden iyiye artirilmistir. Bu versiyonda da yine 1964 versiyonunda oldugu
gibi imkansiz bir birlesim séz konusudur. Sanat¢inin gegmiste yapmis oldugu bir otoportre ile
Dyer’in éluminden sonraki kendi imgesinin resimde imkénsiz bir araya getiriligi, sanat¢inin o

dénem duygu durumunun bir sonucudur.

Otoportre i¢cin Calisma, 1976, versiyonunun &zellikle Dyer'in éliimiinden sonra resimlerine
hékim olan karanlik havanin ve c¢iplaklikla beraber soluk gri tonlarla boyanan figiiriin 6lim
duygusunu cagristirdig bir dénemin Griint oldugu séylenebilir. Onceki dénemlerdeki parlak
renkli diiz yiizeyler yerini soluk renkli, gri yiizeylere birakmistir. Figiir tizerindeki renk uygula-
malar: tonalitesinin arttig ve bu sayede diiz/negatif yiizey ile maddesel/ hacimli figiir uygula-

masinin zitliklar: tizerine kurulu ikinci déneme ait bir 6rnektir.

3.3. 1982, 1985-86 Tarihli "Otoportre icin Calisma"

Bu iki Otoportre igcin Calisma Bacon'un yagaminin son on yili i¢cine tarihlenmistir. Yagaminin
son on yilinda Bacon, resimsel dilini yalinlagtirarak, anlatiminin kéklerine bagvurmustur. Sert,
canli renklerin yerini daha ucuk, flu renkler almigtir. Bu fluluk hissini arttirmak icin sprey
boyalardan yararlandig1 gérillmektedir. Otoportre icin Calisma, 1982, versiyonunda soluk, gri/
mavi bir fon gri/san bir zeminle karsilanmigtir (Sekil 5). Figliriin tizerindeki tonalitesi yiiksek,
valérlii renkler 1976 versiyonundaki uygulamalari andirmaktadir ancak bu kez figiir 1963 ve
1964 tarihli versiyonlarda oldugu gibi giyinik bir vaziyette ve yine sikilgan bir pozdadir. 1982 ta-

rihli Otoportre icin Calisma’si, 6zneyi hapseder ancak tam olarak tutsak etmez. Koyu mavinin
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artik yerini pastel maviye biraktig: bir mekanda 6znenin panik hali artik daha ¢ok huzursuzluk
cizgisindedir (URL ¢). Bu versiyonda &nceki versiyonlarda yer alan bilinmez siyah kare, port-
reyi soguran bir tehdit unsuru olarak ayna imgesine déniigmustiir. Yiziin yarisi bu gizemli ayna

tarafindan ice ¢ekilmistir.

Bacon'un figiirleri izleyiciler tarafindan bir biitiin olarak algilanamaz. Biitiinliik digerinin ba-
kisina bagli oldugundan, biri digeri tarafindan gériiliir gériilmez biitiin olur. Bu durumda ne
figturler ne de izleyiciler bir biitiin olamayacagindan, her ikisi de esit derecede benlik kayb:
yasarlar (Lelik, 2019, s. 87). Bu versiyonda diger versiyonlara gére bedensel butinlige sahip
olarak kurgulanan figiir, aynanin bagin yarisini icine ¢ekmesiyle bir biitiin olarak algilanmak-

tan uzaklagmigtir.

Sekil 5. Francis Bacon, Otoportre igin Calisma, 1982, Tuval Uzerine Yagh Boya, 198 x 147,7 cm
Kaynak: https://francis-bacon.com/artworks/paintings/study-self-portrait-10 (12.01.2021)

Bacon, son on yilinin en etkileyici eserleri arasinda yer alan triptik iki portre caligmasi iretmis-
tir: John Edwards’in Portresi i¢in U¢ Calisma, 1984 ve Otoportre i¢in Calisma, Triptik, 1985-86.
Eser cifti, genellikle sanatciyla iligkilendirilmeyen bir netlik sergiler: dikkate deger bir sakinlik
duygusu (URL 10). Bu sakinlik duygusu, Sylvester'in (Deleuze, 2009, s.36) deyimiyle: izerinde
uzlagilmig iki zit ¢izimi, kendinde toplayan, cizgileme ve fircalama yoluyla fluluk etkilerini
lokal olarak yeniden icat ederek canli ve diiz zemine geri dénen dénemin bir sonucudur. Bu
sakinlik ve sadelik onun yasantisinda etrafinda hicbir yakininin kalmadig: hatta kendinden

bagka kimsenin olmadig: bir dénemi ima eder.

Otoportre i¢cin Calisma, 1985-86, her biri ayr1 ayr: tuvalden olusan "Triptik™ bir otoportre versi-
yonudur (Sekil 6). Triptik Bacon'un resimlerinde sik sik bagvurdugu bir turdir. Deleuze (2009,

s. 81), Bacon'un triptik calismalarinin genel ézellikleri hakkinda sunlar séyler:

Figur-varliklar siyah 15181n i¢ine diiserek birbirlerinden ayrilirlar. Renk-diiz alanlar beyaz
151810 icine dugerek birbirlerinden ayrilirlar. Bu 151k triptiklerinde her sey havasaldir; ay-
rilma dahi havalarda olur. Zaman artik bedenlerin kromatizminde degildir, monokrom bir
ebediyete gecmistir. Her seyi birlestiren sinirsiz bir zaman-mekandir; (...) triptigi ve ayril-

mis panolar: katarak yapar. Bu anlamda triptik, “sévale” resmini agmanin bir bi¢imidir; ti¢

2 Triptik, yan yana {i¢ panelin, tuvalin ya da levhanin bir araya getirilerek diizenlendigi resim.



tablo ayri olarak kalir ama, artik tecrit edilmis degillerdir; bir tablonun ¢ercevesi ya da ke-

narlari artik her birinin sinirlayici birligi yerine ticiintin dagitic1 birligine génderme yapar.

Sekil 6. Francis Bacon, Otoportre i¢in Caligma, 1985-86, Tuval Uzerine Yagh Boya ve Sprey Boya, Tiriptik,

Her biri: 198 x 147,7 cm
Kaynak: https://francis-bacon.com/artworks/paintings/study-self-portrait-triptych (12.01.2021)

Bacon, bu versiyonda ucuk, gri renklerin hakimiyetindeki mekanda kendini ortada yapa yalniz
birakir, artik gizleyecek hicbir seyi kalmamigtir. Her bir tuvalde kahverenginin beyazla birlik-
te ucuk, krem renklere kadar ulastigi mek&nin zemin ¢izgisi tipki 1963 versiyonundaki figiir
saran kanepe gibi egri, dairesel bir bicimle izleyiciye tuvalin ortasindaki figiirii sunar gibidir.
Figtr griler ve siyahlarla ifade edilirken tende ve yiiz ¢evresinde ucuk pembe ile kirmizilar
gdze carpmaktadir. Bacon triptigin her bir tuvalinde huzursuz ve sikilgan durusunu yinelemis-
tir. Sol ve sag tuvalde 1963 ve 1964 versiyonlarinda oldugu gibi figiiriin ellerini yine kucaginda
kavusturarak tam boy otoportrelerinin énceki versiyonlarinin sembolik gériintiisiine génder-
mede bulunmusgtur. Ancak orta tuvalde bir kol oturdugu sandalyenin kol¢aginda konumlan-
migtir. Yuzu sol tuvalde muhtemelen sprey boyanin da yardimiyla mekéna zerrecikler halinde
yayilirken, orta tuvalde yine bir akigkanliga maruz birakilmigtir. Sagdaki tuvalde ise yiiz biitiin-
likli ancak 1963 versiyonundaki gibi ‘brutal’, ilkel bir bicimde betimlenmigtir ama bu kez daha
yumusak renkleri tercih etmistir. Tim bu sadeligin icinde bir seyin yoklugu hemen fark edilir;
siyah kare, ayna ya da Eroglunun deyimiyle (2018, s. 48) acit bu resimde mevcut degildir. Bu
dgenin yoklugu Bacon'1 son yillarinda resminin kozmosunda kagamayacag: bir inzivaya itmistir.
Triptik, bir saheser ve Bacon'un en kisisel eserlerinden biri olarak kabul edilir, ancak en az
deneysel ve en geleneksel resimlerinden biridir. Bacon, yaghligin yorgunlugunun ve séhretin
getirdigi zorluklarin, sadeligin kendi erdeminden biri olarak degerlendirmesine yol a¢tigina

inaniyordu ve bu duyguyu isine aktarmaya c¢alisiyordu (URL 11).

Otoporte icin Calisma, 1982 ve 1985-86 versiyonlarinin ortak noktasi figiirlerin boylarinin énce-
ki versiyonlara gére mekéana oranla kiictilmesi ve bu sayede her seyin hakimi olan, figiirii ezen
bir mekén algisinin yaratilmig olmasidir. Yagaminin son yillarinda Bacon'un varolugsal sorgula-

rindan biri olarak bu bedensel kii¢iilme, yalniz ve miinzevi bir yagsamin gérsel ifadesidir.
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4. SONUC

Ingiliz sanatc1 Francis Bacon, resim sanatiyla ilgilenmeye bagladigi dénemde soyut sanat anla-
yisinin sanat ortamindaki hakimiyetine karsin, soyut sanat égeleri ile sanat tarihine mal olmusg
pek ¢ok gérsel unsuru bir araya getirerek figiir resmine yéneldigi 6zgiin bir bicem ortaya koy-
mugtur. Ikinci Diinya Savagi’min ardindan Diinyaya ve Avrupa'ya egemen olan insan varliginin
degerine olan varoluscu inancin, sanatginin tiim bu 6zgiin bicem icerisinde figiire yénelme-
sinin kaynag: oldugu gérulmustir. Sanat¢i bu baglamda zaman-mekéan ve varlik olarak ézne
kavramlarina resim anlayigini odaklarken, giindelik yasant: icinde arkadaglarini, sevgililerini

ve kendi imgesini konu edindigi bir resim kozmosu yaratmigtir.

1963 ve 1964 tarihli resimlerin, gérsellestirilmesinde fotograf kullaniminin, primitif ve Digavu-
rumculuktan miras alinan ‘brutal’ bir figiir betiminin, soyut anlayista kurgulanmis mekan ve
sembolik olarak betimlenen varlik nesneleri ile harmanlandigy; figiir ile diiz alanlarin karsithig:
tizerine kurulu erken dénemin izlerini tagidig: gérilmistiir. 1976 tarihli resmin, sanat¢inin ha-
yatinda George Dyer’in 6lumtnun yarattig1 etkiyle renklerin soluklastig: ve grilestigi, daha ¢ok
varlik ve 8liim olgular1 arasinda sikigan; diiz/negatif yiizey ile maddesel/hacimli figiiriin zitlik-
lar1 Gizerine kurulu bir dénemin 6rnegi oldugu gérilmustiir. 1982, 1985-1986 tarihli resimlerde
ilk dénem kullanmis oldugu parlak renklerle ara dénemdeki gri renklerin harmanlandig: flu
bir renk anlayis: icinde, mekanin oranina gére sanat¢inin kendi imgesinin daha da kiculdiga
ve yalnizlig1 ima ettigi; énceki her iki resim anlayiginin sentezlendigi bir anlayiga isaret ettigi

gérulmustir.

Bacon'un yarattig: resim kozmosu icinde kendi imgesini konu edindigi "Otoportre i¢cin Ca-
lisma™ adli resimlerinin incelemesi ile bu resimlerin sanat¢inin hayatinin {i¢ ayri evresinde
konumlandig1 iddia edilmigtir. Ayrica bu evrelerin resimlerin gérsel bigimlendirmesine olan
etkisine deginilmistir. Bu sayede ise resimlerin, duragan, salt temsile dayali otoportre resim
gelenegine yenilik¢i bakis acisini getirdigi bulgusuna ulagilmigtir. Sanat¢inin bir tiir resim ola-
rak otoportreyi kendi hayatindaki motiflerle yeniden ele alarak var olmanin kaygan zeminini,
hayatin gelip geciciligini, hareketliligini ve bagkalagimini da devreye sokarak zaman-mekanda

akigkan halde bulunan ve déniigen bir otoportre anlayis1 ortaya koydugu gérilmustir.
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CAMALTI RESIM SANATINA
GUNCEL YAKLASIMLAR

EMEL GURAY

0z

Camalti resim sanat1 birgok toplumun kiltiirel tarihinde yer almig kisaca cam tzerine resim
yapma teknigi olarak tanimlanan bir halk sanatidir. Camalt: resim sanatinin glincel érnekleri
lizerine glinimuzde ¢ok fazla aragtirma yapilmadig: ve var olan ¢aligmalarin da genellikle bu
sanat1 belli bir noktaya kadar inceledikten sonra giiniimiiziin sanatsal ifade sekilleriyle iligki-
lendiremedigi gézlemlenmistir. Ayrica ge¢mis dénemlerde camalti resminin muhafaza edilme-
sinde yasanan sikintilar, teknigin stirdtrtilmesinde ve aktarilmasinda ciddi bir sorun olarak
gérulmustir. Buna gére ¢alismadan elde edilecek sonuglar hem camalti resim sanatinin daha
cok kitleye ulagarak tanitilmasini hem de giincel énerilerin bu sanati hangi noktalara tagiyabi-

lecegini gosterebilmeyi amaclamaktadir.

Caligmanin odak noktasi olan camalt: resminin giincel sanat uygulamalari1 dahilinde deger-
lendirilmesi 6zellikle modernizmin ilk yarisindan itibaren batili ¢agdas sanatgilarin bu tekni-
ge ilgi duymaya baglamas: ile olmustur. Buna gére, Wassily Kandinsky, Pablo Picasso, Marcel
Duchamp ve Jackson Pollock gibi 20. yy sanatcilar ile giincel uygulamalar baglaminda Dustin
Yellin, Xia Xiaowan ve Thomas Medicus, tilkemizden ise Neveser Aksoy, Yiicel Dénmez ve

Mevlat Akyildiz gibi sanatcilarin caligmalar: incelenecektir.

Caligma stiresince konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmig ve ulagilan basihi kaynaklar ile
ozellikle eser gérsellerine ulagma ve yorumlama konusunda Internet kaynaklarindan yararla-
nilmigtir. Calisma ayrica, Camalti resim konusu ¢aligma sahibi olarak, ¢alismac: aragtirmay: ki-
sisel iretimlerle de desteklenmek istemistir. Boylelikle kigisel olarak teknigi deneyimledikten

sonra yorumlama noktasina varilarak daha verimli sonuclara ulagilabildigi diigiintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cam, Camalti Resim, Kolaj, Modern Sanat, Giincel Sanat.

* Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya catigma beyani yoktur.
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CURRENT APPROACHES TO REVERSE
GLASS PAINTING

EMEL GURAY

ABSTRACT

Reverse glass painting, the technique of painting on glass, is a folk art that has taken place in
the cultural history of many societies. It is observed that there is limited research on current
examples of reverse glass painting, and the existing studies generally contend with studying
reverse glass painting to a certain extent without relating the art to contemporary artistic
expressions. Besides, it is considered to be a serious problem that not to take necessary pre-
cautions for preserving examples of reverse glass painting would be obstacle for maintaining
and transferring the technique. Towards this end, the study aims to make broader masses of
people to be familiar with reverse glass painting in addition to demonstrate how much further

this branch of art can be carried with the guidance of current suggestions.

Reverse glass painting is studied within the scope of contemporary art practices which dates
back to the first half of modernism period when western contemporary artists started to be
interested in this technique. Accordingly, a group of 20th century artists are dealt with in this
context. These include Wassily Kandinsky, Pablo Picasso, Marcel Duchamp and Jackson Pol-
lock in the first place; Dustin Yellin, Xia Xiaowan and Thomas Medicus in respect to contem-

porary practices; and artists from Turkey such as Neveser Aksoy, Yiicel Dénmez and Mevliit

Akyildiz.

The study employs literature review as a method and draws on printed sources and the In-
ternet especially for accessing to and interpreting the images. As the owner of the reverse
glass painting subject, the researcher hopes to support the paper with her artworks. It is thus
considered that more efficient results are achieved by reaching the interpretation point after

experiencing the technique personally.

Keywords: Glass, Reverse Glass Painting, Collage, Modern Art, Contemporary Art.



1. GIRIS

Bu ¢alismada geleneksel bir halk sanati olan camalti resminin giiniimiiz kosullarinda ne sekil-
de yorumlandig: incelenecektir. Camalti resim hakkinda olusan genel géris bu teknigin ana
malzemesi olan camin dayaniksiz yapisindan dolay: surdiirtilebilir bir sanat dali olmadig: yé-
niindedir. Bunun sonucu olarak ise camalti resim ge¢mis dénemlerde uygulama baglaminda
belli bir kalip i¢inde kalmig ve ilerleme gdsterememistir. Ancak giinimuzde gelistirilen tek-
nik imké&nlar, yeni kavramsal diiginme ve iligkilendirme bicimleri camalti resim konusunun
gelistirilmesini desteklemektedir. Bu noktada benimsenen disiincelerin aksine camalt: resim
ilerletilebilir ve bunyesine yeni anlatim bicimlerini kabul edebilir bir yapiya sahiptir. Caligma
kapsaminda incelenecek drnekler ve kisisel caligmalarin da kazandirdig: deneyimlerle camalti

resim hakkindaki bu diisiincelerin digina ¢ikilmasini saglayabilmek biiytik énem arz etmekte-

dir.

Calismada nitel aragtirma ydntemlerinden kasti-amagh tarama modeli kullanilmigtir. Bu dog-
rultuda konu ile ilgili secili literatiir ve online veri tabanlarindan faydalanilmigtir. Orneklemde
yer alan sanatgilar ve eserlerinin giincel bilgilerine ulagsmada -kigisel web adresleri, miize,
galeri ve koleksiyonlara ait web adresleri- kapsaminda elde edilen verilerden giincel bilgiye
ulagilarak eser yorumlamalarinin yapilmas: aragtirmada destekleyici olmugtur. Bununla birlik-
te deneysel yéntem ile aragtirmacinin kigisel-6zgiin camalti tasarim ve uygulamalar: da ¢aligma
kapsamina dahil edilerek konuya yeni bakis agilar1 kazandirma gercevesinde faydali olacag:

distntlmustir.

Camalt: resim genel anlamiyla cam tizerine resim yapma yéntemidir. Malzeme olarak su bazh
ya da sentetik boyalar tercih edilebilir. Teknik olarak ise diger ytlizey boyama yéntemlerinden
farkli 6zellikleri vardir. Oncelikle yiizey calisilmak istenen kompozisyonun tam tersi diisiinle-
rek resmedilmelidir. Clinki boyali kisim arkada kalacag: icin asil gsterilmek istenen gériinti
camu ters ¢evirdigimizde ortaya ¢ikacaktir. Bu nedenle calismaya imza ve desenin dig hatlarin-

dan baslanarak renklendirme agamasina dogru gelinir.

Camalti resminin ilk érneklerinin ne zaman ortaya c¢iktig1 tam olarak bilinememektedir, ancak
tahminen 14. yy'da érneklerine rastlanildig: séylenebilir (Aksoy, 2005, s. 13). Islenen konular
tizerinde bulunulan cografyaya gére degiskenlik gésterse de halk resmi biitiinii iginde camal-
t1 Uslubu genel olarak; inangla bigimlenen geleneklerin gézetiminde kisilerin digtnceleri ve
hayal giiclerinden kutsallagtirdiklar: fenomenlerden olugmaktadir (Nas, 2016, s. 105). Mitolojik
hikayeler ve bu hikayelerde éne ¢ikan kahramanlar, dini inaniglarin bir getirisi olarak tercih

edilen yaz1 ve sembollerin betimlenmesi ise en ¢ok gézlemlenen temalardandir.

Camalt: resim hakkindaki en énemli noktalardan biri kolaj* tekniginin de resme dahil edilmis

olmasidir. Bir¢ok kiltiirde 6zellikle Avrupa, Orta Asya ve tlkemizde kolaj kullanimi mevcuttur.

1 Kolaj: Fotograf, gazete, dergi, afis, kitap sayfasi vb. objelerin kesilerek ya da yirtilarak ayri bir diizlem iizerinde yapistirma yontemi ile birlestiril-
mesi seklinde tanimlanabilir. Norbert Lynton Modern Sanatin Oykiisii adl kitabinda kolaji birbirine benzemeyen 6geleri bir araya getirerek bir yapit

ortaya koyma teknigi olarak ifade etmektedir (Lynton, 2004, s. 64).
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Bask: resim, fotograf, kumas, sedef, varak? ve ayna gibi cesitli malzemeler kullanilmistir. Duva-
ra asilan tiirlerinin yani sira kisisel kullanim esyas: olarak da degerlendirildigi gériilmektedir.

Ozellikle sandik, ayna kenari, vazo, sise, dolap ve buna benzer egyalara dekoratif bir anlam

katmas: geleneksel zanaatin bir getirisi olarak “iglevsellik” konusunda da érnekler verdigini

kanitlar (Sekil 1, 2).

Sekil 1. Besmele Yazili Gelin Aynasi, Tiirkiye
Sekil 2. U¢ Buda Kompozisyonu, Ormanda Kegsisler, Enfiye Sigesi, Gin
Kaynak: Camaltinda Devr-i Alem, Neveser Aksoy, 2005, Pera Miizesi Yayinlar
Ulkemizde camalt: resminin kékenini ve geligimini en kapsamh bicimde aragtiran ve yazih
kaynak haline getiren sanat¢i Neveser Aksoy'dur. Gerek yabanci kaynaklara ilk elden ulagma
ve ceviri, gerekse yerli kaynaklar konusunda buytk ¢aba géstererek camalti resim sanatinin ta-
nitilmasina biiyiik katk: saglamigtir. Yazdig: tez, diizenledigi camalt: resim sergilerine ait kata-
loglari, 1996 yilinda yazdig: “Unutulmaya Baglayan Bir Halk Sanatimiz Camalti Resimleri”3 adli

makalesi bu sanatin ilk érneklerini ve gelisimini tanitmas: konusunda énemli kaynaklardandir.

Camin kirilgan yapisinin anlatilmak istenen konuyla butunlestigi de gortulmektedir. Kultara-
miize ait olan Sahmeran tasviri buna iyi bir érnektir. Bilindigi {izere Sahmeran yerin altinda
yasayan kendini koruma altina almig mitolojik bir yar1 insan yaratiktir (Ust, Uslucan, Erdem,
20009, s. 14-15) (Sekil 3). Hayatta kalmas: bir bakima pamuk ipligine baghdir ve en ku¢uk bir
yanilgida yok olmaya mahkiimdur. Buradan ¢ikisla bu varligi cam gibi kirilgan bir malzeme ile
eslestirmek anlamlidir. Sahmeran figiiriintin 6zellikle cam tizerinde yorumlanmas: tesadif mi-
dir yoksa bilin¢li mi yapilmigtir bilinmez ancak cam ve sahmeran arasindaki iligki birbirlerini

tamamlar niteliktedir.

Sekil 3. Mehmet Ali Katranc, Tiirkiye
Kaynak: Camaltinda Devr-i Alem, Neveser Aksoy, 2005, Pera Miizesi Yayinlar

2 Varak: Altin, glimiis veya baska madenler doviilerek olusturulan ince, parlak yaprak (Tirk Dil Kurumu Online SozIlagi, https://sozluk.gov.tr/,
Erisim Tarihi: 15.06.2021)

3 Aksoy, N. (1996), Unutulmaya Baslayan Bir Halk Sanatimiz Cam Alt1 Resimleri, Tiirkiyemiz Dergisi, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi,
Taha Toros Arsivi, S. 79, s. 17.



Cam sanati bash bagina bir sanat dalidir, fakat camalti resim sanat1 dedigimizde, plastik sanat-
lar ad1 altinda cesitlenen bir teknikten bahsedilebilir. Cami kendine malzeme edinen ve cam
ile farkli malzemeleri de birlestiren baz: sanatcilar kendilerine gére gelistirdikleri yéntemlerle
cami sanatsal bir etkilesim alani haline getirmislerdir. Cam malzemesi gerek seffaflii gerekse
kusursuz gériiniimt ile renk unsurlarini oldugundan daha ¢ok éne ¢ikaran bir 6zellige sahiptir.
Boya, tuval ya da bagka bir ytizeye uygulandiginda zamanla ilk giinkii canliligini kaybedebilir
ancak camin boya {izerinde koruyucu vazifesi gérmesi rengin kalic1 bir sekilde daha canl gé&-

riinmesini destekler.

Caligma kapsaminda 6ncelikle geleneksel sanat ve giincel sanat iligkisinin nasil ortaya ¢iktig:
konusuna kisaca deginildikten sonra sirasiyla modern sanatgilar ve glincel sanatgilarin camalty
resim uygulamalar incelenerek konu hakkinda ginumuzde hangi noktalara gelindigi a¢iklan-
maya c¢aligilacaktir. Giincel 6rnekleri anlama ve yorumlama konusunda ise 20.yy ile ortaya
cikan teknik gelismeler sanatin her alaninda bir kirilma noktas: etkisi tasidig: icin konunun

desteklenmesi adina 6nemlidir.

2. CAMALTI RESiM SANATININ GUNCEL SANAT YONTEMLERI iLE
YORUMLANMASININ YOLUNU ACAN HAREKETLER

Gincel sanat teknikleri ve ydntemleri bilindigi izere sadece geleneksel sanatlara yeni bir viz-
yon sunmakla kalmamis, daha bircok alani déniistiirerek biinyelerine yeni agilimlar kazan-
dirmigtir. Bu yéntemlerin yolunu acan hareketlerin temellerinin 20.yy'n basinda atildigin:
séylemek mimkindir. Ozellikle Kiibizm, Dada, Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Soyut Sanat, Soyut
Disavurumculuk, Kavramsal Sanat, Minimalizm, Fluxus, Dijital Sanat ve daha bir¢ok sanatsal
akim dahilinde deneysel ¢aligmalar yapan sanatcilar, yasami algilama ve bicimlendirme yén-

temlerinde kaklu degisikliklerde bulunmuglardar.

Tek boyutlu yiizey tizerine resim yapmanin 6tesinde yiizeyi boyutlandirma yéntemleri kesfe-
dilmistir. Ozellikle boyaya alternatif olarak ya da boyanin yaninda kullanilan kolaj ve asamb-
laj4 teknikleri sanatciya yeni ufuklar agmigtir. Sanat¢i Marcel Duchamp'in énerisi ile sanatsal
bir anlatim yéntemi haline gelen “hazir nesne” kullanimi ile de sanatsal olmayan herhangi
bir objenin sanatsal baglamlarla iligkilendirilmesi sonucu etraftaki her seyin bir sanat éneri-
si olabilecegini dustindiirmusgttr. Sanat eserinin bir sanat énerisi olarak kabul edilmesi, onu
olusturan parcalarin toplamindan ziyade bir seyi sanat olarak gérmeye cagridir (An, Cerasi,

2021, s. 27).

Diiz bir kare ya da dikdértgen tuval yiizeylerin sinirlarinin zorlanmasi sanat yapiti ve mekan
iligkisinin sorgulanmasini saglayarak enstalasyons gibi tekniklerin gelistirilmesinde biytk rol
oynamigtir. Bununla birlikte bir mek&nin parcas: olan pencere, kap: tavan vb. gibi 8geler de

sanat yapiti1 dahilinde degerlendirilmistir.

Son dénemlerde ise sanatsal bir 6ge olarak degerlendirilen 151k, dijital gériunti, elektrikle ca-

4 Asamblaj: Kolaj tekniginin ileri bir asamasi olarak ti¢ boyutlu objelerle kurgulanan sanat teknigi (Antmen, 2008, s. 124).

5 Enstalasyon: Mekan yerlestirme ve diizenleme sanati (Doherty, 2016, s. 29-30).
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ligan hareketli dizenekler ve daha bir¢ok yenilik sanat¢inin anlatmak istedigi konuyu destek-
leyici ve ayn1 zamanda izleyicinin de ilgisini ¢ceker niteliktedir. Glintimiizde sanat izleyicisinin
sanat yapit1 izerindeki etkisi son derece énemlidir. Akilda kalic1 ve etkileyici olma durumu bir
bakima izleyicinin ilgisini cekme ve ona yasadig1 cevreden tanidik gelen ya da bakis agisin

degistirecek nitelikte yenilikci bir seyler gésterme durumu ile saglanmaktadir.

Biitin bu gelismeler 15181nda ¢esitlenen sanatsal anlatimlar arasinda yerini alan camalt: resim
de kendine geleneksel yénteminin digina ¢ikarak yeni yollar arayacaktir. Bu arayigin sonuglan

modern ve guncel sanatcilarin konu hakkindaki denemelerinde gértlebilmektedir.

3. MODERN SANATCILARIN CAMALTI RESIM YORUMLARI

Camin giincel sanatin konusu haline gelmesi 6zellikle batili modern sanatgilarin bu teknige ilgi

duymaya baglamasi ile tegvik edici oldugu soylenebilir.

20. Yuzyilin basinda, 6zellikle Wassily Kandinsky, Paul Klee, Franz Marc, Gabriele Minter, Au-
guste Macke gibi Alman ekspresyonist grubu “Blaue Reiter” sanat¢ilar1 bu halk sanati resimle-
rine ilgi gostermistir...Ekspresyonist sanat¢ilarin camalti resimlere dikkati cekmelerinden son-
ra Pablo Picasso, Marcel Duchamp, Louis Marcoussis, Laszlo Moholy-Nagy, Oscar Kokoschka,
Joseph Stella, Robert Rauschenberg, Rice Pereira, Jackson Pollock gibi taninmig sanat¢ilarin

da cam tizerine ¢aligmalar yaptig1 gérilmiustir (Aksoy, 2005, s. 14-15).

Ad: gecen sanatcilardan Wassily Kandinsky, Marcel Duchamp, Pablo Picasso ve Jackson Pol-
lock cam malzemesinin tzerine resim yapma konusunda daha belirgin érnekler vermiglerdir.
Laszlo Moholy-Nagy ve Robert Rauschenberg plexiglass6 malzemesini kullanarak ¢alismala-
rinda seffaflik etkisi deneyimini kullanmiglardir. Rauschenberg, plexiglass tizerinde kolaj ve

litografiy gibi farkli teknik uygulamalar da denemistir.

Camalt: resim konusunda somut drnekler veren sanat¢ilardan Kandinsky'nin 1910-1912 yilla-
n arasinda gerceklestirmis oldugu camalti resimlerde parlak renkler ve kontrastlar én plana
cikar. Sanat¢inin bu ilk camalti resim denemeleri ¢ok bilinmese de tamamen soyut déneme
gec¢meye bagladigi dénemle es zamanh olarak gerceklestirilmistir. Ozellikle cerceveyi de kom-
pozisyon ile uyumlu bir gsekilde boyadig: goriilir. Uyguladig: bu teknigi sadece camalt: resim-

lerinde kullandig: gézlemlenir (Sekil 4, 5).

6 Plexiglass: Cam goriiniimiinde plastik yapili plaka, (Anka Plastik, 2021, http://plexi-form.com/pleksig-
las-nedir-tanimi/ Erigim Tarihi: 16.06.2021)
7 Litografi: Tas baski olarak bilinen, bask1 sanatlari ad1 altinda bir teknik (Vikipedi, 2021, https://tr.wiki-

pedia.org/wiki/Tag_baski , Erisim Tarihi: 15.06.2021)



Sekil 4. Wassily Kandinsky, Glass Painting with the Sun, 1910.
Sekil 5. Saint George vs Dragon, 1911.
Kaynak: https://www.wassilykandinsky.net/ Erigim Tarihi: 15.05.2021

Kandinsky'nin bu caligmalan tesadiif mtidiir bilinmez fakat Suriyeli camalt: resim sanatgis:
Ebu Subhi Al-Tinavi'nin ¢aligmalar ile ufak da olsa benzerlik tagimaktadir (Sekil 6). Al-Tina-
vinin ¢aligmalarinin tarihi bilinmese de Kandinsky'den ¢ok énce yapildig: tahmin edilmekte-
dir. Ozellikle ana renklerin éne ¢ikarilmis halde kullanimi soyut sanat mantiginda oldugu gibi

renklerin katisiksiz halini yiiceltme olgusu ile aciklanmaktadir. Kiiltiirlerin birbirini etkileme

ve zenginlestirme durumu bir gekilde bu ¢aligmalarda gézlemlenmis olur.

Sekil 6. Ebu Subhi al-Tinavi, “Antar”, SURIYE
Kaynak: Camaltinda Devr-i Alem, Neveser Aksoy, 2005, Pera Miizesi Yayinlar:

Pablo Picasso'’nun 1949 yilinda gerceklestirdigi “Painting on Glass” adli kisa filmde sanat¢inin
cam Uzerine resim yaptig: gorulir (Sekil 7). Ayni sekilde Amerikali sanat¢1 Jackson Pollock da
kendine mal ettigi soyut digavurumcu teknigini cam yuzey tzerine uygulamigtir. Hans Namuth
tarafindan cekilen 1950 tarihli kisa filmde Pollock'un yaratim siirecinin énemi {izerine yogun-
lagtig1 gorulir (Sekil 8). Amerikali elestirmen Harold Rosenberg'in de dedigi gibi resim yapmak
artik bir olay ve bir tur ézgurlik eylemi haline gelmistir (Antmen, 2008, s. 144). Serbest bir
sekilde firca yardimiyla yiizeye akitilan boyanin ortaya ¢ikardig: sekiller ardinda Pollock belir-
mektedir. Camin alt kismina yerlestirilen kamera, sanatciy1 sanki bosluga resim yaparmig gibi
gostererek camin seffaflik baglaminda fiziksel 6zelligini vurgulamistir. Bu iki érnekte aslinda
sanat¢inin sanat yapitinin merkezinde konumlanma ve géruniir olma konularina géndermede

bulunulmaktadir.
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Sekil 7. Pablo Picasso, Painting on Glass, 1949
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=mmXRrGfdl-o, Erigim Tarihi: 02.05.2021

Camun seffaf bir malzeme olmasindan dolay: ézellikle gérme konusunda sanatcilara yeni ifade
bicimleri sagladig1 séylenebilir. Gérdiigimiz tizere cam hem bir nesne hem de bagka nesnele-
re bakmak i¢in bir arag olarak iglev gériir (Garrison, 2019, s. 86). Cam aslinda gériilen ve gos-
terilmek istenen arasinda iligki kurma ve mesafeleri kaldirma konusunda iyi bir aractir. Benzer

yonelim Marcel Duchamp'in ¢aligmalarinda da kargimiza ¢ikar.

Sekil 8-9. Jackson Pollock, Hans Namuth tarafindan ¢ekilen kisa film, 1950
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=6cgBvpjwOGo, Erigim Tarihi: 02.05.2021

Marcel Duchamp'in da tamamen camalti resim mantiginda olmasa da cam tzerine ¢aligmalar:
vardir. Ozellikle “Biiyiik Cam: Bekarlar Tarafindan Cinlciplak Soyulan Gelin” adli ¢alismas:
cam malzemesi ile gerceklestirdigi nemli bir calismadir (Sekil 10). Uzerinde ¢okca tartigmalar
yapilmis olan bu calisma icin cam malzemesini kullanmig olmasi i¢inde barindirdig1 anlam-
lar bakimindan ilgi cekicidir. Kadin ve erkek metaforunun ele alindig: iki béliimden olusan

calismada mekanik unsurlara insani 6zellikler atfedilerek bir bakima yasamsal bir déngiiden

bahsedilmektedir.

Sekil 10. Marcel Duchamp, Biiyiik Cam-Bekarlar: Tarafindan Cinillgiplak Soyulmus Gelin, 1915-23
Kaynak: https://www.philamuseum.org/collection/object/54149 Erigim Tarihi: 20.04.2021



Cam iki béliim arasinda seffaflik ve ulagilabilirlik agisindan mesafeleri kaldirarak képri vazi-
fesi gérmugtir. Bir bakima kadin ve erkek arasindaki mesafe ve ulagilabilirlik camin seffaflig
sayesinde ortadan kalkmigtir. Octavio Paz'in 1989 tarihli Biytik Cam tUzerine yazmig oldugu
kitabinda Duchamp'in calisma ydntemi ve amaci konusundaki tespitleri bu dustinceyi destek-
ler niteliktedir. Paz'a gére Duchamp'in ¢aligmalarinda mafsal8 olarak adlandirdig: arac: vazifesi
géren nesneler vardir. Bunlardan biri cam, biri de son ¢aligmas1 “Veriler” de kullandig1 kapidir.

Bu durumu su sekilde aciklamaya caligir:

Her ikisinde de bir resme ya da bir asamblaja bakma deneyimi, étesini gérme eylemine dé-
niisiir. Birinde kapinin 6tesinde olanlar:i gériiriiz, aslinda bir engel olan bu kap: nihayetin-
de bir gériis alani olugturarak kadinin ve gelalenin bulundugu manzaraya yénlendirir bizi;
digerinde ise kompozisyonu tagiyan ve tam da seffaf olmasi nedeniyle gériistimiize bir en-
gel teskil eden camin &tesini gériirtiz. Tersine cevrilebilirlik: Seffafligin étesini gérmek de-
gil, kesifo olanin &tesini gérmek. Tahta kap: ve cam kapi: Ayni diisiincenin iki farkh yuza.
Bu kargithk bir birlikte karar kilar: Her iki kosulda da bakmakta olan kendimize bakariz.

Mafsal yéntemi. “Ne gériiyoruz?” sorusu, bizi kendimizle ytizlestirir (Paz, 2017, s. 100-101).

Sekil 11-12. Biiyiik Cam, Ayrintilar

Modern sanatgilarin cam yiizeye resim yapma ve kendilerini cam malzemesi ile ifade etme
konusu glinimiz sanatgilar: i¢in yeni teknik buluglarda bulunma ve bu yéntemleri ileri nokta-
lara tagima noktasinda ilham verici olmustur. Gériildiigii gibi 20.yy boyunca sanatcilar sadece
teknik acidan degil kavramsal acidan da caligmalarina anlamlar yiiklemigler ve ellerindeki

malzemenin gindelik yasamdaki kargiliklarini dugtinerek hareket etmiglerdir.

4. GUNUMUZ SANATCILARININ CAMALTI RESIM YORUMLARI

21. yy'da da benzer sekilde gelisen teknolojiler ve sosyolojik baglamda giindelik yagama baki-
sin getirdigi yeni durumlar dogrultusunda cam malzemesine ytklenen anlamlar cesitlenmistir.
Yasamin her alaninda kullanilan cam bir bakima iletisim araci olarak da degerlendirilmistir.

Fransiz digtntr Jean Baudrillardin bakis agisiyla cam su sekilde ifade edilmektedir:

Ote yandan yok edilmesi, clirimesi olanaksiz, renksiz, kokusuz vb. ézelliklere sahip olan

cam gercekten de malzemenin bir tiir sifir derecesini temsil etmektedir, bagka bir deyisle

8 Mafsal: Eklem. Birbirine baglanmig pargalarin her yénden dénmesini saglayan baglanti 6gesi (Tiirk Dil Kurumu
Online Sozlugi, https://sozluk.gov.tr/, Erigsim Tarihi: 15.06.2021)
9 Kesif: Saydam olmayan (Tiirk Dil Kurumu Online Sézliigii, https://sozluk.gov.tr/, Erisim Tarihi: 15.06.2021)
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hava i¢cin bogluk ne anlama geliyorsa malzeme acisindan da cam ayni anlama gelmekte-

dir (Baudrillard, 2020, s. 58).

Baudrillard'in bu deyimi ¢agdas sanat¢ilarin malzemeyi ele alig bigimlerini ézetler nitelikte-
dir. Ister cam ister bagka bir malzeme olsun giiniimiiz sanatcis1 éncelikle ele aldigi konuyu
sosyolojik ve psikolojik baglamda derinlemesine masaya yatirarak ise baglar. Bunun sonu-
cunda ise nesneyi bitiin anlamlarindan arindirir ve ona yepyeni baglamlar ytkler. Giincel
camalti caligmalarin 6ziinde de bu yénelim vardir. Camin boyutlanmasi, baglamindan kopa-
rilarak yeni tekniklerle birlestirilmesi gibi durumlar ancak bu sekilde ac¢iklanabilir. Malzeme-
nin sifir derecesi olma durumu da bir bakima her sekle girebilen degisim ve déniigime agik
bir formu ifade etmektedir. Bir yandan da aslinda postmodern dénemin bir getirisi olarak
tim ezberlerin digina ¢ikma ydnelimi sonucunda, zaten yalin bir yapiya sahip olan cam mal-
zemesinin arindirilarak éziine déndirtilmesi s6z konusudur. Camin 6z hali sanat¢: i¢in bir
sifir derecesi ve cam lizerine resmedilen herhangi bir konu da camin bu sagaltici halinden

sturt kendine yeni bir baglangic yapma imkanina sahip olmas: anlamina gelebilir.

Guncel érnekleri s6zti gecen baglamlar dogrultusunda degerlendirmek, caligmalar: anlaya-
bilmek adina yardimci olacaktir. Giinimtizde camalti resim farkli tekniklerle birlestirilerek
etkisi arttirilmig ve camin ifade alani farkhi boyutlara tasginmigtir. Ornegin Amerikali sanatci
Dustin Yellin cam tizerine hem resim yapmis hem de bunu cesitli malzemeler ile birlestir-
migtir. Cam plakalara planladig: kompozisyona uygun bir sekilde tek tek caligmis, sonrasinda
plékalar ardi ardina konumlandirildiginda ortaya yepyeni ve butinctl bir caligma ¢ikmigtir.
Sanat¢1 cami resme boyut vermek adina kullanmigtir (Sekil 14, 15). Kendi ifadesiyle de camin

icine insanlik hikayelerini sigdirmaktadir (www.chronogram.com, Erigim Tarihi: 19.06.2021).

Sekil 13. Dustin Yellin, Psychogeographies, Sergi mekanindan gériintiiler, 2015
Kaynak: https://dustinyellin.com/ Erigim Tarihi: 18.04.2021
Dustin Yellin'in ¢aligma mantigina benzer igler tireten sanatgilar mevcuttur fakat en éne ¢i-
kan ve bu konuda istikrarh bir sekilde devam eden sanat¢ilarin baginda Dustin Yellin gelir.
Birer heykel olarak da degerlendirilebilen caligmalarin etrafinda dolagarak sanat¢inin kurgu-

lamig oldugu ayrintilan gézlemleyebilmek mimkiundiir.



Sekil 14. Dustin Yellin, The Man Machine, 2018

Sekil 15. The Man Machine Ayrint1
Kaynak: https://dustinyellin.com/ Erisim Tarihi: 18.04.2021

Sekil 16. Xia Xiaowan, The Chinese Ancient Landscape of Li Tang No. 3, 2008
Sekil 17. Xia Xiaowan, Portrait No. 5, 2004
Kaynak: https://www.artsy.net/artist/xia-xiaowan-xia-xiao-mo Erigim Tarihi: 16.05.2021
Klasik desen anlayisini cam ile birlegtiren sanat¢ilardan Xia Xiaowan'in ¢alismalarinda da bo-
yutlandirma etkisi éne ¢ikar. Belli bir acidan bakildiginda figiiratif bir resim ya da manzara
resmi olarak gériilen caligma, konum degistirdikce derinleserek boyutlanir (Sekil 16, 17, 18, 19).
Geleneksel Uzakdogu manzara resim anlayisini cam ile birlegtirerek konuya alisilmigin diginda

bir perspektiften bakilmasini saglar (Sekil 16).

- —

Sekil 18. Xia Xiaowan, Double Human Figure, 2009

Sekil 19. Double Human Figure, Ayrint1

Kaynak: https://www.artsy.net/artist/xia-xiaowan-xia-xiao-mo Erigim Tarihi: 16.05.2021
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Bu caligmalara uzun yillar tGzerinde tartigilmis ve son dénemlerde de sik¢a giindemde olan
sanat-zanaat iligkisi acisindan da bakilabilir. Bir dénem zanaat konusu ciddi bir gekilde eles-
tirilmis ve sanat yapitinin iglevsiz olmas: gerektigi tizerinde durulmustur. 1950'lerden sonra
zanaat ad1 altindaki tekniklerin glzel sanatlara asimile olmaya basladig: gérulir (Shiner, 2020,
s. 383). Bu asimilasyon olumsuz bir durum olarak algilansa da giiniimiizde geldigi nokta érnek
caligmalarda da gérildagu gibi dikkat ¢ekicidir. Bu sanatgilar sanat yapitinin el isciligi ve ay-
rintilarla yuklu yaratim strecini éne ¢ikararak bir bakima sanatin ve zanaatin olumlu birlikte-

ligi tizerinde diisiindiirmektedirler.

Yellin ve Xiaowanin ¢aligmalarinin bir bagka 6zelligi de 151k 6gesinin calismanin bir parcas:
haline gelmis olmasidir. Boyut etkisini éne ¢ikarmak adina bazi ¢caligmalarin arkasindan ya da
altindan 151k verilerek cam tzerindeki renk ve desen daha ¢ok vurgulanmig olur. Xiowan'in
calismalarinda cam plakalar mesafeli bir sekilde konumlandirildig: i¢in katmanlar daha net
bir sekilde gorilebilirken, Yellin'in caligmalarindaki cam plakalar birbirine yapisik oldugu icin
daha kiitlesel bir gériiniime sahiptir. Yellin ayni zamanda cam ile siv1 akrilik, fotograf, cesitli

kiicitk obje ve malzemeleri de birlestirerek kullanmigtir.

Sekil 20. Thomas Medicus, What it is like to be, 2020
Kaynak: https://thomasmedicus.at/ Erigim Tarihi: 15.05.2021

Thomas Medicus'un ¢aligmalarinda diger sanatcilardan biraz farkli bir yorum s6z konusudur.
Sanatc1 cami pléka olarak degil geritler halinde degerlendirir. Sectigi kompozisyonu parcalar
halinde cam seritlere resmeder ve tasarladigi kiip formundaki hareketli diizenege yerlestirerek
ortaya c¢ikan degisken gorintiilerin seyredilmesini saglar (Sekil 20, 21, 22). Bu durumda orta-
ya degisken ve hareketli bir gérunti ¢iktigindan sanat yapitin1 deneyimleme konusunda da
farkli bir éneri ortaya atmaktadir. Sanat yapitinin deneyimlenme sekli 20.yy'in ilk yarisindan
itibaren gelistirilen bir konudur ve bu konunun camalti resim baglaminda da degerlendiriliyor

olmasi teknige bambagka bir boyut kazandirmaktadir.



Sekil 21-22. What it is like to be, Ayrintilar
Kaynak: https://thomasmedicus.at/ Erigim Tarihi: 15.05.2021

Ulkemizde de camalti resim konusuna farkli yaklagimlarda bulunan sanat¢ilar mevcuttur. Bu
sanatcilarin baginda da Neveser Aksoy gelmektedir. Sanat¢i Paris Sorbone Universitesi'nde
aldig yiksek lisans egitimini camalti resim tizerine hazirladig: tez ile tamamlamigtir (Aksoy,
1996, s. 15). Ornek caligmalarda sanat¢inin yerel égeler ile kisisel anlatimlarini bir arada kul-

landig1 gorilir (Sekil 24). Bu konuda kolaj tekniginden de faydalanan sanat¢i hem camalt:

resminin geleneksel 6zelliklerini hem de kisisel ifade bi¢imini vurgulamis olur ($ekil 23).

Sekil 23. Neveser Aksoy, Meyve Kasesi, 1981
Sekil 24. Neveser Aksoy, Kapadokya'da 6zgiirliik, 2006
Kaynak: http://www.neveseraksoy.com/ Eri§im Tarihi: 20.05.2021

Sekil 25. Neveser Aksoy, Camdaki Akitmalar, 2009
Kaynak: http://www.neveseraksoy.com/ Erigim Tarihi: 20.05.2021
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Sanatc¢1 Yicel Dénmez ve Mevlit Akyildiz da bu konuda ¢aligmalar: olan sanat¢ilardandir. Yu-
cel Dénmez'in Istanbul Taksim-Kabatasg fiinikiiler metro hatt1 icin tasarladigi camalt: resimleri
dikkat ¢ekicidir. Geleneksel temanin digina ¢ikarak tamamen soyut bir kompozisyon kurgula-
mugtir. Ayni zamanda $ekil 26'da gérilen 12 metre karelik ¢aligma dinyanin en buytik boyutlu

camalti resim galigmas: olarak da bilinir.

Sekil 26-27. Yiicel Dénmez, istanbul Taksim-Kabatas fiinikiiler metro hatt:1 camalt1 resim ¢aligmalari, 2005
Kaynak: https://turkishartmarket.wordpress.com/2014/11/18/yucel-donmezin-cam-alti-calismalari-yenikapi-metroda/
Erigim Tarihi: 20.05.2021

Mevlit Akyildiz ise genellikle geleneksel Turk insaninin giindelik yagamindan aldig1 sahneleri
hafif mizahla karisik bir sekilde cam {izerine resmeder. Geleneksel temanin digina ¢ikma du-
rumu bu caligmalarda segilen konu ve desen tizerinden sekillenir ($ekil 28, 29). Digsavurumcu

bir tavirla gergeklestirdigi caligmalarinin cogunda oldugu gibi Sekil 29'da gériulen ¢alismasinda

da Turk resminde mutlulugun yorumsal ifadesi izleyiciye sunulmaktadir (Akgiin, 2020, s. 48).

Sekil 28. Mevliit Akyildiz, Arabesk, 2015
Kaynak: http://www.akyildiz.com/ Erigim Tarihi: 16.05.2021

Sekil 29. Mevliit Akyildiz, Tencere Yuvarlanmig Kapagini Bulmus, 1998
Kaynak: Yilmaz Akgiin, F. (2020), Tirk Camalt1 Resimlerinde Gériilen Tasvirler, Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya



Disavurumcu teknik camalti resme getirilen en yenilikci ifade sekillerinden biridir. Boyama
teknigi baglaminda belli bir sinirda kalmayip bu sinirlar: agabilme énerilerini i¢cinde barindir-

dig1 icin, izleyiciyi de sanat eserini deneyimleme noktasinda etkileme potansiyeline sahiptir.

Caligma sahibi olarak s6zii gegcen uygulamalar dogrultusunda birkac kisisel camalti resim érne-
gini incelemek konuyu desteklemek ve soyut disavurumcu tavrin camalti resmindeki etkilerini

gozlemleyebilmek adina faydali olacaktir.

Disavurumcu tavir ister figiiratif, isterse soyut olsun klasik dokunun disina ¢ikabildigi i¢in ca-
malti resme olumlu 8zellikler katmaktadir. Giiniimtizde kullanilan yaygin soyutlama yéntem-
lerinden biri olarak ise soyut desene yine boyama teknikleri yardimiyla ti¢ boyutlu gériiniim
kazandirmaktir. Ornegin dimdiiz bir lekesel cizgiye renk tonlamalar ile kazandirilan boyut
etkisi yuizeyde farkli seffaf katmalarin varligini gériintr kilmaktadir. Camalt: resim bu yénte-
min ¢ok etkili bir sekilde uygulanmasina imkan tanir. Boya ylzeye katmanlar halinde yani ku-
rudukca Ust Uste caligilabildigi icin altta kalan katmanlar camin seffaf yapisi sayesinde gériiniir
olmaktadir ($ekil 32). Bu da yuzeyde ti¢ boyutlu etkiler yaratacag i¢cin kompozisyonun daha da

derinlikli bir yapiya sahip olmasini saglar.

Sekil 30. Emel Giiray, isimsiz, Camalt: Resim, 2019

Caligmalarda gériildiigii tizere genellikle soyut resim mantig1 benimsenmistir. Oncelikle akis-
kan bir kivama getirilen sentetik yagh boya firca yardimi ile yiizeye serbest bir sekilde akiti-
lir ve galigmanin genel hatlan belirlenmis olur. Boya kuruyup sabitlendikten sonra bos kalan
kisimlar renklendirilerek ¢aligma tamamlanir. Renk tonlarinin birbirini takip eder bir sekilde

kompozisyonun geneline dagildig: gérilmektedir (Sekil 30, 33, 35).

Sekil 31. Emel Giiray, isimsiz, Camalt1 Resim, 2020

Sekil 32. Emel Giiray, isimsiz, Camalt: Resim, 2021
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Sekil 33. Emel Giiray, Isimsiz, Camalt: Resim, 2019
Sekil 34. Calismanin mekandaki durusu

Geleneksel camalti resme getirilmeye calisilan bu giincel yorumlamalarda ¢aligmalarin bu-
lunduklar1 mekana katkilar1 da énemsenmektedir. Ge¢mis 6rneklerde oldugu gibi giindelik
kullanim egyalar1 ve camalt: resim birlikteligi konusunda da denemelerde bulunulmus, ortaya
cikan sonuclar bu 6zelligin de hala uygulanabilir ve destek goren bir tur olabilecegini ortaya
koymustur. Mekéna 6zel olarak tasarlanan caligmalarda gérildigt gibi sanatsal 6zelliklerin
agir bastig1 bir iglevsellik séz konusudur. $ekil 31'de ise geleneksel motifler sadelestirilmis bir

sekilde soyut kompozisyon i¢ine dahil edilerek giincel bir yorum elde edilmeye ¢aligilmigtir.

Sekil 35. Emel Giiray, isimsiz, Camalt: Resim, 2019

Sekil 36. Calismanin sehpa iizerine uygulanms hali

5. SONUC

Gunumuzde camalti resim hem geleneksel anlamda hem de yeni teknik arayiglar dogrultusun-
da yorumlanmustir. Incelenen caligmalarda da gérildiigii gibi giincel sanatcilarin bazilarinin
amac: tam olarak geleneksel bir teknik olan camalti resmini yeniden ele alip déniigtiirmek
olmasa da konuyu destekleyici ve tzerine dugindiricu yéntemler gelistirdikleri séylenebilir.
Ulkemizdeki érneklerde camalt: resim anlayis1 geleneksel yéntemlere benzer sekilde tek bir

cam pléka tizerine resim ya da karigik teknik uygulamalar yapma tizerinden devam ederken,



yurt digindaki érneklerde daha boyutlu ve camin olanaklarini zorlayan uygulamalar goérilmek-

tedir.

Giincel yorumlarda camin seffaf yapisi sanatsal ifadeye zenginlik kattig1 icin bu &zellikten
cokca faydalanilmistir. Seffaflik gérmeyi kolaylagtiran daha dogrusu gérme alaninin sinirlarin
genigleten bir anlama sahiptir. Camalt: resminin ilk érneklerinde camin geffafligini vurgula-
mak yerine daha ¢ok rengi camin ardinda kullanmak tercih edilmigtir. Glintimiiz érneklerinde
ise seffaflik, renk ve boyut gibi bir¢ok ége bir arada kullanildig: gibi, camin giindelik yagamda

ifade ettigi kavramsal icerikler de sanatciya yol gésterici olmugtur.

Guncel sanat i¢ dinamikleri bakimindan belli bir gelisim ve déniigim siireci ile evrilmektedir.
Bu baglamda teknik olarak neyin sanatin konusu olabilecegi durumu kavramsal diizeyde ¢ok-
ca tartisilmaktadir. 2000'li yillarin bagindan itibaren bir¢ok tlkede bazi sanatgilarin kaltiirel
gecmislerine dénts yasadiklar: ve anlatmak istedikleri konularin izini sirme noktasinda ge-
leneksel tekniklerden faydalandiklar gériilmektedir. Kiiltiirel hafizaya bagvurarak bunu yeni
gérme bicimleriyle harmanlayan sanatcilarin sayis1 giderek artmaktadir. Ornegin kagit katlama
ve kesme sanatinin 6zellikle Uzakdogulu sanatgilar tarafindan yeniden ele alinip gelistirilmesi
durumu da buna iyi bir érnektir. Bu yénelim sanat ve zanaatin birbirine yakin durabilecegi ve

bunun olumlu sonuglarinin giincel sanatcilar tarafindan benimsenebilecegine isaret etmekte-

dir.

Sanat izleyicisinin dikkatini cekme noktasinda geleneksel-gtincel sanat birlikteliginin olumlu
sonuclar oldugu gériilmektedir. Bu yénelimin sonucu olarak da camalti resminin gelecek ne-
sillere hitap etmesi ve aktarilmasi konusunda giderek artan bir ivme olabilecegini séylemek
mimkindir. Ozellikle sanat égrencilerinin de bu konuda heveslendirilmesi ve teknik agidan
deneyler yapmalarina imkan saglanmas: sonucu ortaya yenilik¢i calismalar ¢ikabilmekte ve
boylelikle camalti resim ¢agdas baglamda yeni ifade ydntemleri dahilinde degerlendirilebil-

mektedir.

Calismalarin uygulama mekaninda veya alaninda uzun stire muhafaza edilmesi konusunda ise
risklerin tamamen ortadan kalktigi séylenemez fakat teknigin uygulama seklini riskleri en aza
indirecek sekilde tasarlamanin fayda sagladig kisisel deneyimlerden anlagilmaktadir. Ozellik-
le camin kalinlig1 ve boyutunun ihtiyaca gére dogru bir sekilde sec¢ilmesi, cami ylizeye yapigtir-
ma agamasinin sorunsuz gergeklestirilmesi, dogru montaj teknikleri ve secilen malzemeler gibi
etkenler dogrultusunda daha saglikli sonuglara varilabilmektedir. Béylece bilinenin aksine ca-
malt: resminin kalic1 bir uygulama olarak giincel sanat ortaminda kendine yer bulabilecegini

séylemek mimkiindiir.
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AKDENIZ SANAT BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi

Bilim etigi; bilimsel aragtirma iiretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme stireclerini kap-

sar.
I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine génderilecek makalelerin yazarlari, asagidaki maddeleri kabul ettiklerini, bu ilke ve
siireclere uyacaklarini makaleyi gondermekle beyan etmis sayilirlar.

1. Bilimsel aragtirmanin yapilmasinda yeterli birikim ve donanima sahip yazarlann agik, dirtstlik, seffafhik
ilkelerine bagly, ilgili alanda (konuda) aragtirma yapmis ya da yapmakta olanlara saygili olmalar1 beklenir.

2. Tum makaleler, 6zgiin bir konu (sorun) ile ilgili; bilimsel bir metodolojiye dayali ve aragtirma etigine uygun
olmalidir. Bu baglamda;

« Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,
- Bagkasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
- Kasith olarak eksik ya da yanlg bilgi sunmaktan

- Plagiarizm / asirmaciliktan (farkh kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak, bilgi
ve dugtnceleri, uygulamalar: kendi fikriymis gibi sunmak, bilingalt: yanilsama agirma bigimleridir) ke-
sinlikle kag¢inilmalidir.

3. Yaymnin iceriginin yansiz olmas, kigisel ¢ikarlar, kaygilar, politik gériigler ve inanglarin yayin etkilememesi,
yayinda yararlanilan biitiin kaynaklarin atif yapilarak belirtilmesi, yayindaki bilginin tiretilmesinde, derlenme-
sinde, dl¢tilmesinde ve yayina hazirlanmasinda pay: olanlarin tegekkiir edilerek anilmalidur.

4. Nitelikli bir akademik yayinin temel sartlarindan biri de ilgili yayinin kaynak(¢a)larinda (bibliyografyalarda)
atif(lar) almug, etki faktérii yiiksek olan yayinlara éncelikli olarak yer vermektir. Akdeniz Sanat Dergisinde bu
durum 8ne ¢ikan makale kabul sebepleri arasindadir.

5. Bir kongre veya toplantida yayinlanan bir yayin ézeti, yayinin basilmak tizere sunulmasini engellemez.
Ancak bu yayinin toplanti veya kongrelerde sunulmusg oldugu o yayinin basilmak tizere yapildig: bagvuruda
mutlaka belirtilmelidir.

I Yayine: / editor / hakemler icin:

1. Bagimsiz ve tarafsiz davranur,

2. Diirtist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gésterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4. On yargih davranmaz, tutarli hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme stiresine uyar; degerlendirme stireclerinde sadece elestiri yapmaz, yapici
geri bildirim ve énerilerde bulunur,

6. Hakemlik gérevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklan: yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢ikar saglamaz,
7. Bilimsel gereklilikler diginda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez,

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin digina ¢ikmaz, alanla ilgili calisanlarin hakem olarak belirlen-
mesine dzen gosterir,

9. Alan1 disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

Gun/Ay/Y1l tarihinde géndermis oldugum “......cccoovvcvennecnens " bagliklh makalemin daha énce herhangi bir yerde
yaymnlanmadigini veya bagka bir dergide yayinlanmak i¢in degerlendirme asamasinda olmadigini bildirir, yu-
karida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:
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AKDENIZ SANAT CEViRI ESERLER ICIN BILIMSEL ETiK SOZLESMES]

AKDENIZ SANAT CEVIiRi ESERLER iCiN BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi

Bilim etigi; bilimsel aragtirma tiretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme stireclerini kap-

sar.

I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine génderilecek ceviri metinlerin yazarlari, asagidaki maddeleri kabul ettiklerini, bu

ilke ve stireclere uyacaklarini ¢ceviri metnini ggndermekle beyan etmis sayilirlar.

1. Ceviri metin alaninda énemli katk: yapmig veya yapma potansiyeli bulunan, ézgiin, bilimsel ve sanatsal
arastirma yontemlerini dogru bir bicimde uygulayan bir yayimin ¢eviri i¢in esas alinan diline ve metnine sadik
kalinarak yapilmistir.

2. Yayinlanmasi i¢in génderilen ¢eviri metin gevirisi yapilan orijinal yayim ile Akdeniz Sanat Dergisi editérleri
veya gérevlendirilecek bir ¢eviri hakemi ve/veya redaktér tarafindan konunun uygunlugu ve ¢evirinin dogru-
lugu ve akiciligy dlctitleri esas alinarak degerlendirilir. Yapilacak degerlendirme sonucuna gére ceviri kabul
edilebilir, diizeltme istenebilir veya reddedilebilir.

3. Cevirmen gerek orijinal metnin cevirisinde, gerek ceviri metne diistiigii cevirmenin notlarinda gerekse
ceviri metin ile ilgili verdigi her tiirli bilgiye iligkin olarak,

+ Yanlis (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,
- Bagkasina ait veri ve bilgileri a¢ik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,
- Kasith olarak eksik ya da yanlg bilgi sunmaktan

« Plagiarizm / asirmaciliktan (farkl kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak, bilgi
ve disiinceleri, uygulamalar kendi fikriymis gibi sunmak vb.) kesinlikle kacinir.

II. Yayine: / editor / redaktor / hakemler igin:

1. Bagimsiz ve tarafsiz davranr,

2. Diirtist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gésterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4.0n yargili davranmaz, tutarli hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme siiresine uyar; degerlendirme siireclerinde sadece elestiri yapmaz, yapici
geri bildirim ve 8nerilerde bulunur,

6. Hakemlik gérevlerini esinlenmeler, fikir hirsizhiklan yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢cikar saglamaz,
7. Bilimsel gereklilikler diginda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin digina ¢ikmaz, alanla ilgili caliganlarin hakem olarak belirlen-

mesine 6zen gosterir,
9. Alan1 disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

...... tarihinde géndermis oldugum “........." baghkli ceviri metnimin yazardan gerekli izin alinarak yapildigin,
daha énce herhangi bir yerde yayinlanmadigini veya bagka bir dergide yayinlanmak i¢in degerlendirme aga-
masinda olmadigini bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:



AKDENIZ SANAT KiTAP OZETLERi (BOOK REVIEW) iCiN BiLIMSEL ETiK SOZLESMESi

Bilim etigi; bilimsel aragtirma tiretme, aragtirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme stireglerini kap-

sar.
I. Yazarlar igin:

Akdeniz Sanat Dergisine génderilecek kitap &ézetlerinin yazarlar, asagidaki maddeleri kabul ettiklerini, bu

ilke ve streglere uyacaklarini kitap ézetlerini gondermekle beyan etmis sayilirlar.

1. Ozeti yapilan yayim alaninda énemli katk: yapmig veya yapma potansiyeli bulunan, ézgiin, bilimsel ve sanat-

sal aragtirma ydntemlerini dogru bir bi¢imde uygulayan eser olmaldur.

2. Yayinlanmas: i¢in génderilen ézet metin Akdeniz Sanat Dergisi editérleri veya gérevlendirilecek bir hakem
tarafindan konunun uygunlugu ve 6zet metnin dogrulugu ve akiciligy dlgiitleri esas alinarak degerlendirilir.

Yapilacak degerlendirme sonucuna gére ézet kabul edilebilir, diizeltme istenebilir veya reddedilebilir.
3. Yazar 6zet metin ile ilgili verdigi her tirlu bilgiye iliskin olarak,

+ Yanlig (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya iiretmekten,

- Bagkasina ait veri ve bilgileri acik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,

- Kasith olarak eksik ya da yanls bilgi sunmaktan

- Plagiarizm / asirmaciliktan (farkh kelimeler kullanarak veya ciimleler kurarak degistirip sunmak, bilgi

ve diigiinceleri, uygulamalar kendi fikriymis gibi sunmak vb.) kesinlikle kaginir.

II. Yayine: / editor / redaktor / hakemler igin:

1. Bagimsiz ve tarafsiz davranur,

2. Diirtist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gésterir,

3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4.0On yargili davranmaz, tutarh hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme stiresine uyar; degerlendirme stireclerinde sadece elestiri yapmaz, yapici
geri bildirim ve énerilerde bulunur,

6. Hakemlik gérevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklan yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢ikar saglamaz,
7. Bilimsel gereklilikler disinda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin digina ¢ikmaz, alanla ilgili caliganlarin hakem olarak belirlen-
mesine 6zen gosterir,

9. Alan1 disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

...... tarihinde géndermis oldugum “........." baghkl kitap ézetimin, bilimsel etik ilkelerine uygun olarak hazirlan-
digini, daha énce herhangi bir yerde yayinlanmadigini veya bagka bir dergide yayinlanmak i¢in degerlendir-

me agamasinda olmadigin bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.
Unvan, Ad-Soyad:
Kurum:

Imza:

AKDENIZ SANAT KITAP OZETLERI (BOOK REVIEW) iCIN BILIMSEL ETIK SOZLESMESI
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AKDENIZ SANAT YAYIN VE YAZIM KURALLARI

AKDENIZ SANAT YAYIN iLKELERi VE YAZIM KURALLARI

BIiRINCi BOLUM

Amag, Kapsam, igerik ve Tanimlar

Tanimlar

Dergi: Akdeniz Universitesi Akdeniz Sanat Dergisini,

Imtiyaz Sahibi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi adina Fakiilte Dekanin,

Yaym Kurulu: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig tarafindan belirlenen, giizel sanatlar
alaninda gérev yapan, alaninda bilimsel ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan ve dergide gérev alan dgretim tyelerini ve

tiim béliimler tarafindan gérevlendirilmis égretim tiyelerini,

Danigma Kurulu: Alaninda uzmanlagmis, yayin kurulu tarafindan en az bes farkli iiniversiteden se¢ilmis 6gre-

tim yelerini,
Hakem Kurulu: Alaninda uzmanlagmig, dr. ve sanatta yeterlilik unvanina sahip égretim elemanlar,

Editér: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig tarafindan gérevlendirecek égretim tiyesi ve/

veya dgretim tyelerini,

Editér Yardimcisi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanhg tarafindan gérevlendirecek égre-

tim lyesi ve/veya 6gretim elemanlarini,
Sekretarya: Editér tarafindan belirlenen 6gretim elemanlarini ifade etmektedir.
Amag ve Kapsam:

1. Amag, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alacak olan Akdeniz Sanat Dergisi'nin

yayinina iligkin esaslar1 diizenlemektir.
2. Derginin amaci giizel sanatlar biinyesindeki farkl: disiplinlerden ortak bir akademik platform olusturmaktir.

3. Dergide, sanat konusu ile baglantili sosyal ve begeri, bilim ve sanat aragtirmalarn alanindaki bilimsel yazilar

yayimlanir.

4. Dergi, yilda iki kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) yayimlanir. (2018 yilindan itibaren)
5. Dergi ulusal hakemli bir dergidir. Ulakbim TR-Dizin i¢in stire¢ devam etmektedir.
igerik:

1. Dergiye génderilen yazilar; alana 6zgli aragtirma, kuram, yéntem ve modeller kullanilarak hazirlanmis, alana

katk: saglayabilme niteligine sahip olmalidir.

2. Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartisildigy, elestirildigi ya da agiklandig: tirden orijinal aragtirma ve

derleme makalelere yer verilebilir.
3. Makale, derginin yayim esaslarina uygun yazim ilkeleri ve formatinda olmalidir.

4. Dergiye makale génderen yazar, derginin etik ilkelerini kabul etmis sayilmaktadir.



iKiNCi BOLOM
Gorevler
Derginin igleyisini saglayan kurullar:
1. Yayin Kurulunun Gérevleri:
- Yayin Kurulu gerektiginde toplanir. (pandemi stresince gecerli)
- Yayin Kurulu, dergiye génderilen yazilar, bigim ve alana uygunlugu acisindan inceler.
- Hakem degerlendirmelerine gére, makalenin yayinlanip yayimlanmayacagina karar verir.
- Ozel say1 cikarilmasina salt cogunlukla karar verir.
2. Hakem Kurulu'nun Gérevleri:

- Hakemler, génderilen yazilarin derginin yayim ve yayin ilkelerine uygunluguna bakar; yéntem, icerik

ve 6zgiinlitk acisindan inceleyerek, yayina uygun olup olmadigina karar verir.
- Dergi ekibi tarafindan génderilen Makale Degerlendirme Formu'nu doldurmakla miikelleftir.
- Makalelerin konusuna gére hakem kurulu her sayida degisiklik gosterebilir.
3. Editér ve Editér Yardimeisinin Gérevleri:
- Editér, Yayin Kurulu tiyeleri arasindaki koordinasyonu saglar.

- Gerektiginde editér Yayin Kurulunun gérevlerini yiiritiir (pandemi siiresince gegerli). Bu durumda

imtiyaz sahibinin onayni alir.
- Akademik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayinlar ve uzmanlik sahasini esas alarak) tespit eder.
- Editér, dergiye gelen makalelerin alanina uygun hakemlere génderilmesini saglar.
- Hakemden kabul alan makalelerin yayin siralamasini yapar.
- Editér, géreviyle ilgili editér yardimcisi ile koordineli caligir.
. Gerekli géruldiginde Yayin Kurulu'nu toplantiya ¢agirir.
4. Sekretarya:
- Teknik konularda ve yazilarin takibinde editére yardimci olur.
. Dergiye génderilen yazilarin bicimsel diizeltmelerini yapar ve dergiyi basima hazir hale getirir.
UcUNCU BOLUM
Yayin Politikasi - Degerlendirme

1. Dergi Yayin Kurulu veya editdr tarafindan bi¢cim ve alanlar agisindan uygun bulunan yazilar degerlendirme
yapilmast i¢in konunun uzmani iki hakeme génderilir. Hakem degerlendirmelerinin ikisi de olumlu ise ¢caligma
yayina kabul edilir. Biri olumlu, digeri olumsuz ise makale alandan baska bir hakeme génderilir. Yayinlanmas:
i¢in duizeltilmesine karar verilen yazilarin, yazarlar: tarafindan en ge¢ (e-posta ve sair yollarla) 15 giin igerisin-
de teslim edilmesi gereklidir. Diizeltilmis metin, Dergi Yayin Kurulu'nun veya Editérin gerek gérdigi durum-
larda, degisiklikleri isteyen hakemlere tekrar génderilir. Reddedilmeyen ancak yayin degerlendirme stireci

sonuglanmayan yazilar editér ve yazar onayiyla bir sonraki say: i¢in degerlendirmeye alinabilir.

AKDENIZ SANAT YAYIN VE YAZIM KURALLARI

AKDENIiZ SANAT

CILT 15 SAYI 28

ISSN 1307-9700

291



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 28

AKDENIiZ SANAT

292

AKDENIZ SANAT YAYIN VE YAZIM KURALLARI

2. Génderilen yazilar ilgili alanlardan iki uzmaninin yazinin yayinlanabilecegine dair onayindan sonra, Yayin
Kurulu'nun veya editdr grubunun son karar ile yayimlanir. Yazarlar, hakem, Yayin Kurulu ve editériin elestiri,
degerlendirme ve diizeltmelerini dikkate almak durumundadirlar. Katilmadig: hususlar olmas: durumunda,

yazar bunlar gerekceleri ile ayr bir sayfada bildirme hakkina sahiptir.

3. Hakem oluru alan makaleler, Editér tarafindan derginin konu igerigi esas olmak tzere, siraya konularak

yayinlanir.
4. Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina DergiPark sistemi tizerinden, e-posta ve sair yollarla bilgi verilir.

5. Dergiye gonderilen yazilar editér degerlendirme siirecinden dnce sekretarya tarafindan yazim kurallar, ice-
rik agisindan uygunluk ve intihal programlarindan (iThenticate vb.) alinan raporlar temel alinarak degerlendi-
rilir. Referanslar hari¢ %15'in tizerinde benzerlik orani ¢ikan makaleler degerlendirme agamasina gegmeden

dogrudan reddedilir.

DORDUNCU BOLUM

Yazim ve Yayin Kurallar

1. Dergi, "Ulusal Hakemli Dergi" statiistine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak tizere yilda iki say1 olarak

yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yaymn Kurulu'nun salt cogunluguyla Ozel Say: olarak da yayimlanabilir.

2. Dergiye génderilen makaleler daha énce bagka bir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak tizere génde-

rilmemis olmalidir.
3. Dergiye yayinlanmak icin génderilen yazilar makaleler ve makale dis1 yazilar olarak ikiye ayrilir:
3.1. Makaleler:

a. Orijinal ¢aligma: Bilim ve sanatsal aragtirmalara katkida bulunan, daha énceki tezleri ¢iirtiten veya yeni bir

bakis agis1 getiren, yeni belgeler ortaya koyan ¢alisma,

b. Derleme: Tartigmali veya muglak halde olan bir konuda, ilgili literatiirii gézden gecirerek bir sonuca bagla-

yan ¢alisma,
3.2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editére Mektup: Akdeniz Sanat Dergisinde daha énce yayinlanmig yazilara iligkin yorum, elestiri ve diizelt-

meleri iceren ¢aligma,

b. Degerlendirme Yazilari: Sergi, proje tanitim yazilari, film elestirileri, toplanti/festival degerlendirmeleri ve

ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bilimsel formatta hazirlanmig degerlendirme yazlar,

c. Ceviri Makaleleri: {lgili alanlara énemli katkis1 oldugu diisiiniilen Editér'in ya da Yayin Kurulu'nun belirle-

digi ya da sectigi 6zgtin makalelerin Tiirkce cevirileri,

d. Séylesi Yazilari: Alanlarinda akademik ve sanatsal acidan éne ¢cikmis kisilerle gerceklestirilecek soylesiler

de derginin yayin kapsami icerisindedir.

4. Dergide yayinlanan yazilarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay verilen yazisinin

her tirl telif hakkini Akdeniz Sanat Dergisi'ne devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en ge¢ 15 gin icinde yapilarak, dergiye DergiPark
(dergipark.gov.tr) iizerinden ulagtirilmas: gerekmektedir. Editér gerekli gérdiigii durumlarda bu stireyi kisith

olarak uzatabilir.



6. Yazar(lar) unvanlarini, gérev yaptiklar1 kurumlari, haberlesme adresleri, ORCID numaralar ile telefon nu-

maralarini ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir. Bu bilgiler, hakeme génderilmeyecektir.
7. Yayinlanacak makalelerde esasa iliskin olmayan diizeltmeler sekretarya tarafindan yapilabilir.

Yazim Kurallarina iliskin Esaslar:

Dergide yer alacak makaleler, asagidaki maddelerde yer alan kurallar tasiyor olmalidur:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili 6zgiin ve bilimsel nitelik tagiyan tiim makalelere, hakem kurulunun deger-
lendirmeleri neticesinde yer verilmektedir. Caligma, Yazim Kurallari'na uymadig: takdirde, diizeltilmek tizere
yazara geri génderilecektir. Makaleler yazar tarafindan dizeltildikten sonra hakem degerlendirme stirecine
girecektir. Dilbilgisi ve anlatim yéniinden ytiksek oranda hata iceren makaleler degerlendirilmeye alinmaya-

caktir.

2. Yazim dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu Imla Kilavu-
zunun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim a¢isindan bilimsel él¢iitlere uygun, agik ve

anlagilir olmalidir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda, Times New Roman yaz karakteriyle 12 punto, 1,5 satir aralikli
olarak ve iki yana yaslanmig bicimde (blok) yazilmalidir. Sayfa kenar bogluklary; sag kenar 2.5, sol kenar 2.5,
iist kenar 4, alt kenar 3 cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralar sag alt késeye 10 punto olarak
yazilmalidir. Her paragraf, soldan 1 cm igeriden (satir bagindan) baglamalidir. Yayinlanmak tizere génderilen

yazilar, 6z ve kaynakca hari¢ yaklagik 8.500 kelimeden fazla olmamalidir.

4. Baghgin tamami buiyiik harflerle Times New Roman yazi karakteri ile 12 punto olmalidir. Makalenin ana bé-
liimlerinde yaz1 karakteri; Oz/Abstract Times New Roman (11 punto), ana metin Times New Roman (12 punto)

yazilmalidir.

5. Belgenin ilk sayfasinda basglik, yazar adi (sag koseye, italik koyu, 11 punto), yazarin unvani, gérev yeri, OR-
CID numaralarn ve elektronik posta adresi (dipnotta (*) isareti ile 10 punto), metnin Tirkce 6zeti (max. 250
kelime) ve anahtar kelimeler (5 adet) bulunmalidir. Eklenen her anahtar sézciigiin ilk harfi biyiik yazilmaldir.
Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Ozde, denklem, atif, standart dis1 kisaltmalar, vb. yer almamalidir. Ma-
kalenin Ingilizce 6zetinde (abstract) baghk, anahtar kelime ve yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Ayrica ilk
sayfada, varsa ¢aligmay1 destekleyen kurum/kuruluglar, yazi bagka herhangi bir yerde (konferans, sempozyum
vb.) 6zet bildiri olarak sunulmus ise bu bilgi ilk sayfada dipnot (**) verilerek belirtilmelidir. Diger agiklamalar

icin yapilan dipnotlar metin i¢inde verilmelidir.

6. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce cevirileri olmahdir. Yazim dili Ingilizce

olan metinlerde Tirk¢e 6z yazimi zorunlu degildir.

7. Makalede kullanilan bsliim bagliklar ve alt bagliklar 12 punto ile yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde,

koyu (bold) karakterlerle, numaralandirilarak yazilmalidir.

8. Dipnotlar, rakam(1) simgesi ile otomatik numaralandirma verilerek, tek satir araliginda, 9 punto ile yazilma-

lLidir. Dipnotlara yalnizca ana metni baglayici zorunlu agiklamalar i¢in bagvurulmalidur.

9. Makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik stiriimlerinde (.doc uzantis: olarak) Dergi

Park'tan génderilmelidir.
Metin icinde Referans ve Géndermelerin Yazimina iliskin Esaslar:

1. Dergiye génderilen tiim yazilan metin i¢i referanslar1 APA (American Psychological Association) sistemine
uygun olarak diizenlenmelidir. Makalelerde metin ici atiflarda ve metin sonunda kaynakca gésteriminde APA-

6 Publication Manuel yayin ilkelerine gére yapilir.
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Yazim kurallan i¢in bakiniz:

1. https://www.tk.org.tr/APA /apa_2.pdf
2. https://www.apastyle.org

2. Dogrudan yapilan uzun alintilar (3 satirdan fazla); ayrn bir paragraf seklinde ana metinden koparilarak, 11

punto ile soldan 2 cm iceride verilmelidir.
Kaynak¢a Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metinde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat diginda) mutlaka “Kaynak¢a'da yer almas: gerekir. “Kay-
nakc¢a’da yer verilen bir kaynagin da metin icinde génderme baglantilarinin bulunmas: gerekir. Kaynagin
metin i¢indeki bilgileri ile “Kaynak¢a’da yer alan bilgileri tutarli olmalidir. Verilen bilgilerin dogrulugundan
yazar sorumludur. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atifta bulunulmamig eserler kaynakcada

gosterilemez.

2. Kaynakca baghg yeni bir sayfada, bilyiik harfle, ortali, bold sekilde yazilmaldir. Kaynaklar yazim alaninin

sol kenarindan baglayarak yazilmalidir. Kaynakca alfabetik siraya gére diizenlenmelidir.
Belge, Tablo, Sekil ve Grafiklerin Kullaniminda Uyulacak Esaslar:

1. Ekler (belgeler), yazinin sonunda verilecek ve altinda belgenin icerigi hakkinda kisa bir bilgi ile bilimsel

kaynak gdsterme élciitlerine uygun bir sekilde kaynak yer alacaktir.

2. Diger ekler (Tablo ve $ekil) normal yaz1 digindaki géstergelerin ¢ok olmasi durumunda tablo, sekil ve grafik
icin bagliklar; Ek Tablo: ve Ek Sekil: 7 gibi yazilmaly; ekler, kaynaklardan sonra verilmelidir.

3. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7 seklinde yapilmalidir. Tablo

ve gekil alinti1 yapilmigsa, mutlaka kaynak belirtilmelidir.

4. Metin i¢inde kullanilan sekillerin alt bilgileri (sanat¢inin ad, eserin ady, tarihi, malzeme/teknik, dlc, turdg,
video ¢aligmas: ise suiresi, bulundugu koleksiyon, miize vb.) eksiksiz bir bicimde 9 punto ilegérsellerin hemen

altinda ortal gekilde yazilmalidir.



