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Hasan Akbulut'un Sunusgu | Editor’s Preface

Hepinize merhaba,

Uzun zamandir devam eden Covid-19 pandemisinin ardindan kontrolli
bir agilma gercevesinde nihayet sinema salonlar: seyircilere kapilarini
agt1. Sosyal/fiziksel mesafe kurallarina gore diizenlenmis olsa da sinema
salonlarinin agilmasi, yalnizca canli bir kiltiirel hayat igcin degil, ayni
zamanda canli bir sektor igin de gerekli. Neredeyse iki yildir pandeminin
sinema sektori izerindeki dogrudan ve dolayl etkilerine dontik yayinlar
yapilmakta, film tiretiminden seyir deneyimine dek sinemanin degisen
hali akademik arastirmalara konu olmakta. Yaz aylarina damgasini vu-
ran orman yanginlari ve sel felaketleri ise, yalnizca Tlrkiye'nin degil, tim
diinyanin kiiresel bir iklim krizi ile karg: karsiya oldugunu can yakici bi-
¢imde gosterirken, sinema arastirmalar: alaninda da ekolojik film arag-
tirmalar: gibi bir ¢alisma alaninin olusmaya basgladig1 goriliyor. Aras-
tirmacilar film karelerindeki dinya tasavvurlarini gesitli yaklagimlarla
inceliyorlar ve akademik bir alan olarak sinema arastirmalarinin sinirlar:
genisliyor, bakiglar1 zenginlesiyor. Onceki sayimizda belirttigimiz gibi
bu yeni kesisimler sinemayy, film olgusunu farkl bigimlerde tartigmanin
olanaklarini da sunuyor. Agirhign Turkiye sinemasina odaklanan yeni sa-
yimizdaki alt1 makale de sinemaya dair bu genisleyen, ¢ogullasan yakla-
simlarin izini tasiyor. Bu makalelerin ortak noktasi, ele aldiklar: filmleri
farkh kavramlar ve yaklagimlar gergevesinde okumalari.

"The Face of The Other in Yesim Ustaoglu's Films (1999-2016): An Alter-
native Reading Through Levinas's Concept Of Responsibility” baglikli
makalesinde Melis Oneren Ozbek, Yesim Ustaoglunun filmlerini 6teki
gergevesinde ele aliyor ve yonetmenin filmlerinde otekiligin, Emmanu-
el Levinas'in sorumluluk kavrami araciliiyla insa edildigini vurguluyor.
Béylece Ozbek, 6tekinin, film incelemelerinde yaygin bicimde yapildig
uzere kimlik, yolculuk, aidiyet sorunlariyla sinirli olmadigini, Levinas-
¢! anlamda 6teki igin sorumluluk kavrami etrafinda yapilandirildigini;
ana karakterlerin kendi kimliklerini olusturmalarinda merkezi bir rol
oynadigini iddia ediyor ve Ustaoglunun filmlerini felsefi bir kavrayisla
sorumluluk kavrami ekseninde okuyor. Bu analiz ise, 6teki igin sorum-
luluk kavrayisinin, toplumsal cinsiyetle ilgili, tarihsel, kiiltiirel ve politik
s6ylemlerin daha genis bir yorumunu kucaklayarak Ustaoglu filmlerini
daha genis bir perspektifle okuma olanad: saglhyor.
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Tanidik olana farkli bir bakis, Hacer Aker'in “Cilali Ibo: Yoksullugun 'Pel-
tek’ Hali” baglikli makalesinde de ortaya gikiyor. Aker, yerli komedi film-
lerinde Feridun Karakayanin oynadin Cilali Ibo tiplemesini bir érnek
olay (vaka) olarak mercek altina aliyor ve boylamsal bir yaklagimla bu tip-
leme araciligiyla kurulan temsil izerinden yoksullarin giindelik direnme
bigimlerine yonelik bir okuma yapiyor. Yoksullarin tahakkiim edici pra-
tikler karsisinda edilgen olmadiklari gériisiine dayanan yazar, “Cilali Ibo,
gundelik yagsaminda siyasi stireglere nasil katilir ve bu katilim bigimleri
hangi kavramlar 1s1§inda listelenebilir?” temel sorusu ekseninde, maka-
lesinde o6ncelikle yoksulluk, giindelik hayat, gindelik direnis ve komik
olanin diigtinsel izlekleri tizerine James Scott ve Michel de Certeau teme-
linde kurulan teorik hatti izliyor, ardindan Cilal Ibo filmlerini metaforik
ve metonimik okumaya tabi tutuyor. Hermendtik ve fenomenolojik bir
metodolojiye dayanarak yapilan bu okumada Aker, tiplemenin konusma-
sindaki peltekligi bir durum, bir olus olarak ele aliyor ve bir eksikligin
baska bir eksiklige kendini agtidi zincirleme bir bagdan s6z ediyor. Boy-
lece yoksullugun, kendisini diger eksiklikler tizerinden gesitlendirdigini
vurgulayan yazar, nihayetinde Cilali Ibo'nun peltek diliyle, yamal giysi-
leriyle, yoksulluguyla “tersi ylze dahil” ettigini belirtiyor ve tahakkiim
edici pratikler kargisinda konumunu gerilimli bir iligki i¢ginde koruyarak
kurallar: da asimetrik giig iligkileri iginde esnetmeye ¢aligtigi sonucuna
ulasiyor.

Uclincii makalenin yazar: Seyma Balci ise, “Tiirk Sinemasinda Robotlar”
baslikli galismasinda az sayida Tirk bilim-kurgu filmleri izerinden ro-
botlarin nasil temsil edildigini inceliyor. Anlatisinda robotlarin yer aldi-
&1 Ugan Daireler Istanbul'da, Yilmayan Seytan, Turist Omer Uzay Yolunda,
Cilgin Kiz ve Ug Siiper Adam, Diinyay: Kurtaran Adam, Japon Isi, G.O.R.A ve
Arif V 216 filmlerini tematik olarak analiz eden Balci, onlarin filmsel anla-
tida yerine getirdikleri iglevleri ve amagclari; gérintimleri, adlandirmalar:
(isimleri) gibi 6zellikleri agisindan séyle kategorize ediyor. “Isme sahip
olan ve olmayan robotlar; kimlik sahibi ve kisi olarak robotlar; hizmet
eden robotlar; toplumsal cinsiyet kodlarini -yeniden- tireten gynoid/ro-
bot; dis goriintig/metal yluzeyleriyle/tasarimlariyla robotlar; 6teki olarak
robotlar; insan olmak isteyen robot”. Temelde robotlarin insanlara hiz-
met etmek i¢in kullanilarak koéleligin alegorik temsili oldugunu belirten
yazar, onlarin dilde ve gorimlerinde de gri, metalik ve mekanik bir bi-
¢imde hareket etmeleriyle 6tekilestirildigi sonucuna variyor.

Bu sayimizda yalnizca filmlere degil, sinemaya gitme deneyimlerine yer
veren bir yazimiz da var. "Eski Sinema Salonlar1 ve Izleyici Deneyimle-
ri Uzerine Bir Sézlii Tarih Calismasi” galismasinda Emine Ugar Ilbuga,
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Antalyali seyircilerin seyir deneyimlerine odaklaniyor. Hasan Akbulutun
yuritictligini tistlendigi, S. Ruken Oztiirk, Emine Ugar Ilbuga ve Mert
Glrer'in aragtirmaci olarak yer aldiklari "Kilttrel ve Toplumsal Bir
Pratik Olarak Sinemaya Gitmek: Tiirkiye'de Seyirci Deneyimleri Uzerine
Bir Sézlii Tarih Calismas1” (2018) baglikli TUBITAK projesinin verilerine
dayali makalesinde Ugar Ilbuga, Antalyali 22 katilimcinin sézlii tarih go-
rismelerinden elde edilen 19601 ve 1970'li yillardaki sinemaya gitme
deneyimlerini mekan, bellek ve kent gibi kavramlar tizerinden agimli-
yor. Goriigmecilerin ge¢gmiste sinemaya gitme deneyimlerini, sinema sa-
lonlarinin mekéansal anlami, sosyallesme deneyimi, bireylerin bilinglen-
melerindeki yeri ve farkh kiltiirlerle kargilagmalarina olanaklar sunan
sinemekan deneyimlerini arastiran yazar, sinema salonlarinin salt film
gOsterimi yapan yerler olarak degil, ayni zamanda gegmise ait diger top-
lumsal, kiiltiirel ve politik deneyimlerin somutlastid: yerler olarak izle-
yicilerin belleklerinde énemli yer tuttugunu vurguluyor. Ucar {lbuga'nin
makalesi, gerek bu makalenin koklendigi arastirma projesinin yeni sine-
ma tarihi perspektifine dayanmasiyla, gerekse yerel deneyimleri bellek
ve mekan Gizerinden okumasiyla Tirkiye'de giderek yayginlasan sinema-
ya gitme, seyir ve seyircilik tizerine olan literatiire bir katk: getiriyor.

Dergimizdeki besinci makale Sema Mumcu'ya ait. Mumcu, "Filmlerde-
ki Peyzaj Yaklagimlar: ve Kavramlari: Peyzaj Mimarligi Baglaminda Bir
Yorumlama" baglikli galigmasinda film incelemeleri literatiirline mimar-
lik disiplininden bakarak énemli bir katki getiriyor. Hentiz makalesinin
basinda yazar, "film peyzajlarina iligkin yaklasimlarin tartigilmasinin,
peyzajin ¢ok katmanh ve agik uglu yapisinin daha derinlemesine ve iyi
anlagilmasina katkida bulunacadi” varsayimiyla hareket ederek, film
incelemelerinin peyzaj mimarligina yapacag: olas: katkilar: ongoriyor.
Mumcu makalesinde 6ncelikle film peyzajlarina iligkin arastirma litera-
tirtni gozden gegirerek film peyzajlarinin daha gok film ve kiiltiirel cog-
rafya arastirmalari baglaminda ele alinmis oldugunu bulguluyor ve alan-
da farkli perspektifli yeni arastirmalara ihtiya¢ duyuldugunu belirtiyor.
Icerik analizi ile incelenen filmlerde peyzajlarin, genellikle tistlendikleri
iglevlere, yorumlanma, temsil edilme ya da sosyal insa sekillerine gore
kategorize edildigini belirten yazar, peyzajin gogunlukla kahramanlarin
igsel psikolojik stireglerine ayna tutmasi bigiminde kavramsallastirildi-
gini ifade ediyor. Mumcu, filmlerde peyzaji “canli bir varlik, oyuncu, fil-
min bir ¢aligani olarak goren yaklagimlar“in, peyzaj mimarlig: alaninda
fiziksel peyzaj boyutunun otesine gegen bir duyarlilik ve farkindalik ge-
ligtiren bakis agilarinin gelismesine katkida bulunabilecekleri sonucuna
ulasiyor. Mumcu'nun makalesinin sinemada mekén, mimarlik ve peyzaj
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kavramlarinin incelenmesinde yol gosterici bir iglev tistlenecegini disi-
nuyoruz.

Bu sayimizin son makalesi ise Ozlem Akkaya ve Mehmet Dinler'e ait.
"Akigkan Erkekligin Degismeden Degisim Arzusu: Aile Arasinda” basglikli
makalelerinde yazarlar popiiler begeni kazanmig komedi filmi Aile Ara-
sinda'daki erkeklik temsilinin elegtirel bir analizine girisiyorlar. Toplum-
sal cinsiyet, post feminizm, mizah/komediye iliskin argimanlar egliginde
Aile Arasinda filmini niteliksel igerik analizi yaklagimiyla inceleyen yazar-
lar, filmde insa edilen erkeklik ve aile ideallerinin nasil bir degismeden
degisim arzusunu yeniden urettigini gostermeye galisiyorlar. Filmdeki
erkek kahramanin temsil ettigi erkeklik modelini incelemek yerine ya-
zarlar, hem filmde sergilenen akiskan erkeklik icrasinin toplumsal cin-
siyet diizeninin yeniden Uretimindeki roliinii sorgulamak, hem de bu
akiskanligin igerdigi bosluklarda bagka bir diinya ihtimalinin izini ara-
may1 amagcliyorlar. Analizlerinde yazarlar, filmin pek ¢ok popitler filmde
goruldiagl uzere "yer yer agikca mizojeniye kayan anlatim diliyle” kadin:
algaltan ve erkekligin krizini kadina fatura eden cinsiyetci bir temay iz-
ledigini; bununla birlikte gtglii ve 6zerk kadin ve trans kadin temsille-
riyle yerlesik ahlaki normlarin ve geleneksel aile kavrayiginin iki yiizla-
ligini agiga vuran soylemi ile de feminizmin dikkate alindigi "mahcup
bir hikaye"” oldugu sonucuna variyorlar. Boylelikle makale, bir poptler
komedi filminde dolagima sokulan tema ve sdylemlerin ¢ift degerliligine
de isaret ediyor.

Bu makalelere ek olarak yeni sayimizda Kasim 2019'da Eskisehir'de ku-
rulan Yort Kitap'in yayimladig: sinema kitaplar: tizerine keyifli ve ufuk
acic1 bir sdylesiye yer veriyoruz. Anadolu Universitesindeki gérevin-
den KHK'yla ihra¢ edilen Osman Sisman'in énciliginde kurulan Yort
Kitap'in repertuarini gogunlukla glincel disiince, sinema kuramsi, yeni
medya elestirisi gibi alanlarda Tiurkge literatiirde pek taninmayan 6zgin
ve geviri metinler olusturuyor. Yayin kurulu tiyemiz Ahmet Glrata'nin
Yort Kitap ekibinden Bilge Demirtas, Can Glindiz ve Osman Sisman
ile yaptig1 bu soyleside Yort'un neden ve nasil kuruldugunun 6ykiistini
ogrenmekle kalmiyoruz, ayni zamanda yayimlanan sinema kitaplarinin
segimindeki cesareti ve 6ngoriyi de fark ediyoruz. Séylesinin birkag da
slirprizi var: Yayimlanacak yeni sinema kitaplari ve 10/40/70: Dijital Film
Kurami Gaginda Kisitlamanin Ozgtirlestiriciligi kitabinin yazar1 Nicholas
Rombes"un bir Turk filmi tizerinde yapmay: tasarladid: atolye galigmasi.
Ayrintilar: soyleside bulabilirsiniz.
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Bu sayimizla birlikte editér yardimcilarimiz Ipek Giirkan ve Ayse Seda
Aslan bu gorevlerinden akademik galigsmalari nedeniyle ayriliyorlar. Sev-
gili Ipek Giirkan'a ve Ayse Seda Aslan'a dergimize yaptig: katk: ve des-
tekler igin gok tesekkiir ediyorum. Dergimizin yayin periyoduna dair
yaptigimiz bir degisikligi de sizlerle paylasmak istiyorum. Yayin Kurulu
olarak aldigimiz karar geredi, 2022 yilindan baglamak tizere dergimizi
yilda Ui¢ say: olarak gikarmay: planliyoruz. Gliz ve Bahar sayilarimiza ek
olarak, Aralik 2022 yilindan baglamak Gzere her yil bir tema sayisi dii-
zenleyecegdiz ve tema sayilarimiz farkh bir editor tarafindan hazirlana-
cak. Aralik 2022 yili igin segtigimiz tema ise dijital sinema. Dijital sine-
ma temall sayimizin editorliging, yine Yayin Kurulu iyemiz Hakan Er-
kili¢ Gistlendi. Yeni tema bagliklarimiz: yakinda sizlere duyuracagimizi
bildiriyor, keyifli okumalar diliyoruz.
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