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ATATURK KULTUR, DIL VE TARIH YUKSEK KURUMU
ATATURK KULTUR MERKEZi BASKANLIGI
HALI, DOKUMA VE iSLEME SANATLARI DERGISI

Saygideger Aris Okuyuculari,

Tirk kiltirtinin en eski ve zengin sahalarindan
biri olan isleme sanatlar: ile dokumacilik ve bilhassa
hali sanati konularinda birbirinden glizel yazilara
yer verdigimiz Arig Dergisi'nin yepyeni bir sayist ile
karsinizdayiz.

Arig'in 2021 Aralik sayisinda Turk hali, igleme
ve dokuma sahalariyla ilgili 6 6nemli makaleye yer
veriyoruz. Torba dokumalar, geleneksel tekstil sanat,
kirkitli dokumalar, kilimler, Turk digiminin farkl
kullanimlar: ile ilgili bilgileri bulacaginiz zengin bir
say1 sizleri bekliyor.

Tim dinyanin ve tlkemizin bu zor giinlerinde
Atatirk Kiultir Merkezi Bagkanligi olarak yayin ve
toplantilar bakimindan yogun bir déneme giriyoruz.
Aris dergisi yayma hazirlanirken ayni anda kitaplar
basiliyor, sempozyum, panel, seminer ve konferans
serileri ile ilgili hazirhklarimiz devam ediyor. Yilin
son giinlerinin yasanmakta oldugu bugiinlerde hem
dergimizin yeni sayisinin heyecanini duyuyor hem de
yeni yilda daha ¢ok sayida nitelikli makaleyle ve daha
bol gorsel malzemeyle yeni bir Aris sayisinda bulugmak
zere iyi okumalar diliyorum.

Evre CORUH
Editor
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BUYUKKOY VE KUCUKKOY’DE
BULUNAN ALAFARADIN
DOKUMALARININ TESPITI

Batuhan KARAMAZI - Omer ZAIMOGLU*

oz
Antalya ili Korkuteli ilgesine bagli olan Biiyiikkdy ilge merkezine 18 km, Kiigiikkdy ise; 14 km
uzakliktadir. Biiyiik Ali Fahrettin ve Kiigiik Ali Fahrettin isimli iki kardesin koyi olarak bilinen

Biiyiikkdy ve Kiigiikkoy Alafaradin dokumalarinin merkezi olarak bilinmektedir. Bu nedenle y6rede
yapilan dokumalar “Alafaradin” ismiyle anildig1 séylenmektedir.

Makaleye konu olan diiz dokuma yaygilari, Korkuteli ilgesinin kdyleri arasinda yer alan Biiytikkéy
ve Kigiikkdy Alafaradin dokumalari, 07.03.2020 tarihinde yapilan alan saha aragtirmasinda tespit
edilmistir. Biylikkoy ve Kii¢likkdy ‘de12 adet diiz dokuma 6rnegi renk, motif, hammadde, tiir, boyut,
teknik ve kompozisyon ozellikleri agisindan incelenerek, ayni zamanda ilgili yerlerde gorseller
kullanilarak degerlendirilmistir. Bu yiizden 6rneklerin tespit edilmesi ve belgelenerek gelecek
nesillere aktarilmasi buyiik 6nem arz etmektedir. Aragtirma, yore insani tarafindan oldukga genis
bir kullanim alani oldugu belirtilen diiz dokuma 6rneklerini kayit altina almak ve gelecek kugaklara
aktarmak amaciyla yapilmigtir. Aragtirmada, diiz dokumalarin tarihgesi, kullanilan malzemeler,
araglar, uygulanan teknikler, desenler vb. belirlenmistir.

Bu ¢aligma ile Biytikkoy ve Kiigiikkéy'de bulunan Alafaradin dokumalarinin, Anadolu diz

dokuma yaygilar: i¢indeki yeri ve dneminin ortaya konulmas: hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Alafaradin, Cicim, Kilim, Korkuteli, Biiyiikkoy, Kiiciikkoy.

Dog. Dr. - Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tirk El Sanatlar:

e- posta: batu_batu2307@hotmail.com / omerzaimoglu@hotmail.com / ORCID: 0000-0003-3716-1345 / 0000-0002-9884-8397
Makale Tiirti: Aragtirma makalesi/ DOI: https://doi.org/10.342.42/akmbaris.2021.153

Makale Génderim Tarihi: 01.04.2021 / Makale Kabul Tarihi: 21.06.2021

Karamazi, Batuhan — Zaimoglu, Omer, “Biiyiikkoy ve Kiigiikkdy'de Bulunan Alafaradin Dokumalarinin Tespiti”, 4715,19 (2021), s. 6-43.
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ABSTRACT

DETERMINATION OF ALAFARADIN WEAVINGS IN BUYUKKOY AND
KUCUKKOY

Biiytikkéy which is the part of Korkuteli district of Antalya province is 18 km away from the
centre and Kiiciikkéy is 14 km away. Biyiikkéy and Kiigtikkdy known as the village of two brothers
named Elder Ali Fahrettin and Little Ali Fahrettin is defined as the centre of Alafaradin weavings.
That’s why, the weavings made in this region are thought to be said with the name of “Alafaradin”.

Flat weave rugs, the subject of this article, known as Biiytikkoy and Kiigikkoy Alafaradin
weavings situated in the villages of Korkuteli district was found out in the field study on March
7th, 2020. Twelve samples of flat weave rugs in Biiytikkéy and Kiiciikkdy were both analysed
in terms of colour, motif, raw material, type, size, technique and composition and evaluated by
using pictures related with the places. Therefore, defining samples and passing down them from
generation to generation with proof has a valuable importance. This research was conducted to
record flat weave rugs used extensively by the people of the region and pass down them to future
generation. The history of flat weaving, materials used, tools, techniques used, patterns etc. were
determined in the context of the research.

The purpose of this research is to reveal the place and importance of Alafaradin weavings
available in Biiytikk6y and Kiigiikkdy within the context of Anadolu flat weave rugs.

Keywords: Alafaradin, Cicim, Rug, Korkuteli, Biiyiikkdy, Kiigiikkdy.

1. GIRIS

Bu ¢aligmanin amaci, Antalya dokumalar: i¢inde yer alan ancak son yillarda unutulmaya yiiz tutmus
olan Biyiikkoy ve Kiicikkéy'e ait yoresel ve kiiltiirel 6zellikler tagtyan kilimlerin 6zelliklerinin tespit
edilerek belgelenmesi ve gelecek nesillere aktarilmasinin saglanmasidir. Bunun yani sira yore insani ta-
rafindan oldukga genis bir kullanim alan: oldugu belirtilen diiz dokuma 6rneklerini kayit altina almak
ve gelecek kugaklara aktarmak amaciyla yapilmistir. Arastirmada, diiz dokumalarin tarihgesi, kullanilan
malzemeler, araglar, uygulanan teknikler, desenler vb. belirlenmistir. Aragtirmada bdlgede tespit esilen
dokumalar alan aragtirmasi yontemi kullanilarak kataloglanmigtir. Bélgeye 6zgti dokumalarin kullani-
ma bagli nedenlerden dolay1 artik yapilmamas: ve bulunan érneklerin de ¢esitli nedenlerle azalmasi
bakimindan tim 6zellikleri ile tespitinin yapilip kayda alinmas: kiltiirel mirasin korunmas: bakimin-
dan 6nem arz etmektedir. Caligmanin kapsami Korkuteli ilgesi Biiytikkoy ve Kii¢ikkéy dokumalarindan
olugsmaktadir.

Korkuteli, Antalya'nin Kuzeybatisinda ve Akdeniz bolgesinin ilgeleri arasinda yer almaktadir. Alafa-
radin dokumalarinin merkezi olarak bilinen ve Korkuteli il¢e kdylerinden olan Biiyiikkdy ilge merkezine

18 km, Kiictikkoy ise 14 km uzakliktadur.

Korkuteli, dogusunda Antalya merkez ilgesi, batisinda Mugla'nin Fethiye ilgesi Burdur'un
Golhisar ve Cavdir ilgeleri, giineyinde Kumluca ve Elmal ilgeleri, kuzeyde Burdur'un Bucak ve
Tefenni ilgeleri ile cevrili bulunmaktadir. Yiizolgiimii 2471 kilometre karedir. Soguk hava goller
bolgesinden, sicak hava Akdeniz bolgesinden intikal etmektedir. Osmanli sehzadelerinden biri
olan Sultan Korkut burada egitim gormiis olup lalaligini yine burada yapmistir. Bu yizden Kor-
kut’un eli anlamina gelen “Korkuteli” ismi ilgenin adr olmustur. Korkuteli ilgesi, Teke Bolgesi'n-

de yer almakta olup folklorun diger konularinda oldugu gibi miizik aletleri- miizikal yapr ve

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi
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geleneksel bakimindan Yoriik (konar-gocer) yasamin tiim karakteristik ozelligini tasimaktadr.
Zamanimin cogunlugunu hayvancilik ve gocle geciren, avlanan Yorikler, giinlik kullandiklar:

esyalarin biiyiik bir kismint hayvansal iiriinlerden elde etmektedir.””

Fethedilen bir yer iskana agilirken iskdn edilen ahalinin iskdn yerine kendileri ile ilgili sahis, oba,
oymak ve boy adlarinin yaninda sosyal hayata dair ¢esitli isimler vermeleri dogal bir stire¢ olarak bilin-
mektedir. Bu ¢ercevede Teke adi hakkinda farkli goriisler bulunmakla birlikte Hamitogullar’'nin Antalya
kolunun Emir Miibariziid-din Mehmet Bey zamaninda Teke ili olarak anilmaya basladig: ve Teke Bey

olarak da taninan bu zattan sonra “Teke Ogullar1” adin1 aldig: digintlmektedir.?

Anadolu’ya yerlesim esnasinda adlandirma yapilirken bolgenin toprak, su, iklim ve cografi yapisina gore,
adlandirma yapildigs; Tiirkmen oymaklarinin adlarina gore de bolgelere degisik adlarin verildigi bilinmektedir.
Teke bolgesine yerlesen bircok Yoriik ve Tiirkmen agiretleri iskan olduklar: yerlere kendi adlarini vermislerdir. Bu
duruma en giizel drnek, Korkuteli ilgesine bagh Kiiciik Ali Fahrettin Koyii (giiniimizdeki adr Kiiciikkoy kasa-
bas1) ile Biiyiik Ali Fabrettin koyiiniin (giiniimiizdeki adr Biiyiikkdy kasabast) reislerinin adlarryla anilmasidsr.
Kiigiik Ali Fabrettin, kasabanin en eski mezarliginda bir tepe iizerinde, Tiirk motifli mezarindaki mezar tas
kitabesinde (H 747) M. 1346-1347 senesinde vefat ettigi kayitlar da yer almaktadir. Bu agiret reisi, Korkuteli
ve yakinlarinda, yaklasik 1300 fiitubatin ardindan kendi advyla anilan kéyii kurmugstur. Abisi oldugu tahmin
edilen Biiyiik Ali Fabrettin de yine ayni sekilde Kiiciikkoy'iin yakinina yeni bir yerlesim yeri kurmustur.’”

Kii¢ikkdy sakinlerinden olan Saban Culduz'un* vermis oldugu bilgilere gore, Alafaradin dokuma-
larinin tarihi 1200’14 yillara dayandig: séylenilmektedir. Culduz, Kigiikkéy ve Biiytikkoy iin iki kardesin
koyt oldugu, Biyik Ali Fahrettin'in mezarinin hacdan getirilmedigini s6ylemistir. Culduz, dokumacili-
gin kdyde yaygin bir bicimde yapildigini fakat ginimuzde eskiye nazaran oldukga azaldigini belirtmistir.

Bolgede yer alan dokumlar hakkinda Biiyiikkoy tin eski Muhtari, Ali Bucaklioglu'nun® vermis oldu-
gu bilgilere gore, 1999 ve 2000 yillar1 arasinda yaklasik 50 ile 100 yallik eski hali, kilim ve haba dokuma-
larinin, Biytikkdy Merkez Camisi’'nden ¢alindig: séylenilmektedir. Bu dokumalarin 100 ile 150 tanesi
Gollii kilim, 30 tanesi Haba (Benli Haba Kilimi), 15-20 tanesinin ise, Seccade (Namazlik) dokumala-

rindan olustugu belirtilmektedir.

Ali Bucakliogludan alinan bilgilere gore, 1985 yilinda Halk Egitim Merkezi Bozova Cerkez kéyii
sakinlerinden olan Ali Thsan kiz1 Fatma Batmaz tarafindan agilmistir. Ayni yil igerisinde Korkuteli Kay-
makam vekili Mehmet Yoran tarafindan 1986’nin mayis ayinda 6grenci yetersizligi nedeni ile kapatil-
mustir. Bu zaman dilimi icerisinde 10-15 civarinda hali dokunulmustur.

Biiyiikkoy sakinlerinden ciftci Halil Ibrahim Célliiogullar’nin® 07.03.2020 tarihinde sifahen ver-
digi bilgilere gore 2015 yilindan bu yana is giicii olmadig: i¢in dokumacilik yapilmamaktadir. Yorede
yapilmis olan son dokumalarin ise, torunlarina hediye amaciyla dokundugu ifade edilmistir.

1 Hiilya Avcr. “Antalyanin Korkuteli lcesinde Yasayan Honamli Yériiklerinde Goériilen Islemeler”, Yiiksek Lisans Tezi,
Selguk Universitesi, 2010, s. 7.

2 Mehmet Ak, “Teke Ad1 ve Yoresi Uzerine”, Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 30 2018, s.4.
1019-1040.

3 Emine Atmaca, Ozlem Giizel, “Antalya’nin Korkuteli [lgesinin Koy Adlar1”, Avrasya Uluslararas: Arastirmalar Dergisi,
2018, s.322

4 Saban Culduz, Kaynak kisi, S6zlii Goriisme, 1956 Kiigiikkoy dogumlu, ilkokul mezunu, Bekgi, Antalya 2020
5Ali Bucakoglu, Kaynak kisi, 1950 Biiyiikkdy dogumlu, {lkokul mezunu, Eski muhtar, Antalya 2020.
6  Halil ibrahim Célliiogullari, Kaynak kisi, S6zlii Goriisme, 1956 Biiyiikkdy dogumlu, ilkokul mezunu, Sofér, Antalya 2020
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2. ALAFARADIN KiLIM DOKUMALARINDA KULLANILAN MALZEME VE
TEKNiKLER

2.1. Alafaradin Dokumalarinda Kullanilan Malzemeler
2.1.1. Tezgih

Fototgraf 1: Kilim tezgahi- Korkuteli ilgesi Biiyiikkéy Mahallesi (T.C. Antalya Valiligi 11 Kiiltir ve
Turizm Midirligi Antalya 2015, Fotograf- 231)

Koylerde diz dokuma yapmak i¢in evlerde ahgap tezgihlar (Fotograf 1) kullanilmaktadir. Son
dénemlerde Halk Egitim Merkezinde ve dokuma isiyle ugrasan koyliler, metal sarma tipi tezgahlar:
kullanmaya baglamistir (Fotograf 2). Bolgedeki tezgahlar alt, st ve iki yan tahtadan olugurlar. Bunlara;
“yan tahtast, alt ve Gst tahtasi” ad1 verilir. Cozgtileri dolandig: yere “Topak”, ¢6zgiintin ortasinda bulunan,
¢6zgi iplerinin arasini agip kapatmaya yarayan pargaya; “Kiici” denir ve visne agacindan yapilir. “Men-
gene” ¢ozgu tellerini gergin tutmaya yarayan bir alettir.”

Fotograf 2: Kiigiikkoy'de bulunan metal tezgah 6rnegi (Fotograf: Omer Zaimoglu Fotograf Arsiv)

7 Oznur Tanal, Alafaradwn Kilim Dokumaciigy, erisim 10 Mayis 2021, https://webcache.googleusercontent.com/search?q=-
cache:jA9d89dwG2wl:https://antalya.ktb.gov.tr/TR-197149/sokum-antalya-il-tespit-kurulunun-2017-yili-olagan-topl-.
html+&cd=1&hl=tr&ct=clnk&gl=tr.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi
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2.1.2. Kirkit

Fotograf 3: Dokumalarda kullanilan tahta kirkit 5rnegi (Fotograf: Sema Ozker)

Kirkit ¢ok disli bir alettir. Dokumalarda atki ve digiim ipliklerini sikigtirmaya yarayan, yapiminda
agag ve hayvan kemikleri kullanilan ya da metalden imal edilen bir alettir. Yorede kullanilan kirkitler bol-
gede yetisen aga¢lardan imal edilmektedir. Gorsel 3'de de gorildigu tizere bolgede yapilan dokumalarda
yaygin olarak ahsap kirkit kullanilmaktadir.

2.1.3. Kirmen

Fotograf 4: Kirmen (Fotograf: Sema Ozker)

Kirmen, ytin egirmek ve tek bukiild ip yapmak i¢in kullanilan bir aragtir. Orta ekseninde ince bir
cubuk olan ve uglar1 agag1 dogru egik iki ahsap parganin arti seklinde birbiri i¢ine gecirilmesinden mey-
dana gelir. Egirilen Yiin iplikler bu art1 seklinde olan ¢ubuklar arasinda ¢apraz sekilde sarilir, istenilen
miktarda iplik biriktiginde orta eksen ¢ubugu sonrada arti1 ¢ubuklar: ¢ekilerek cikarilir. Boylece iplik
yumak halinde elde edilir®. Tespit edilen (Fotograf 4) kirmenler visne agaci basta olmak tzere bolgede
yetisen agaglardan yapilmaktadir.

8  Aysen Soysaldi, Diiz Dokuma Teknikleri ve Teknik Desen Cizimleri, Ankara, 2009. s. 13.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi
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2.2. Alafaradin Dokumalarinda Gériilen Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Kiigikkoy muhtarhig: tarafindan “Alfaradin Kilimi” adiyla patenti alinan kilimler, Biytkkoy'de
“Golli Kilim” adiyla bilinir. Desenlerde kullanilan sayilara “Dért golli Kilim, Bes Golla Kilim, Alt:
Golli Kilim vs.” olarak bilinir.’

Alafaradin Kilimlerinde bilinen motiflerin diginda bolgeye has motifler de bulunmaktadir. Yorede
kullanilan motifler; G6li motifi, Kadife motifi, Ceviz Motifi, Cingirdak motifi, Dis motifi, Bigki mo-
tifi, Benli Haba motifi, Ala boncuk motifi, Canak motifi, Kazayag: motifi, Sinekkanad: motifi, Kayma
motifi, Kestane motifi, Yaybas: motifi, Cingilli Kelebek motifi, Eli bogrinde motifi, Topal evli motifi,
Hamiyli motifi, Tazdan Motifi, Cigek aba motifi, Oyma motifi, Cuval gébegi motifi, Kol motifi, Darak
aba motifi, Tarakli motifi, Parmak motifi ve Sibe motifidir.'® Bu motiflerin bircogu yérede tespit edilen
kilimlerde gorilmektedir.

Yoredeki dokumalarda 6nceden dogal boya kullanilirken giiniimiizde daha gok kimyasal boyalar ter-
cih edilmektedir. Dogal boyalarin kullanildig: dénemlerde, boz renk elde etmek icin aga¢ dali, sar1 renk
elde etmek i¢in papatya, yesil renk elde etmek i¢in ceviz yapragi, bordo renk elde etmek i¢in Kizilgam
kabugu ile Adagay1 karigtirilir, siyah renk elde etmek i¢in de soba kurumu kullanilmaktaydi. Yorede elde
edilis yontemine ise “agilama” denir. Bu yontemde oncelikle ipler cevizli suya birakilip bekletilir daha
sonra da soba kurumu ile renk verilirdi. Boyay: sabitlemek i¢in “mordanlama” isleminde sap ve ezente-
re bitkisi kullanilmaktaydi. Giinimizde kimyasal boyanin yayginlasmas: ile dogal boya kullanimi terk
edilmigtir. 1

2.3. Alafaradin Dokumalarinda Kullanilan Teknikler
2.3.1. Kilim

Kilim (gelim, kelim, kilim) adlariyla anilmakta olup hemen hemen diinyanin bir¢ok yerinde bu
adlarla kullanilmaktadir. Kilim; havsiz, diiz ylzeyli, yer yaygist olarak kullanilan butiin atk: ytuzli doku-
malara verilen isimdir. Ayni zamanda iki iplikli bir dokuma tiiradir. Kilim dokumalarinda hakim olan ip

atki ipidir ve ¢ozgi ylizeyde degil sadece sagaklarda goriintr."

Bélgede tespit edilen kilimlerde dokuma teknigi olarak ilikli ve iliksiz dokuma teknigi kullanilmak-
tadur. Tlikli dokuma teknigi; dokuma sirasinda atki agizhigi el ile yani parmaklarla agildigi igin parmak
kilimi, her motifte farkli atki kullanimi nedeniyle atkilarin ayni ¢ozgii araligindan geri dontslerinde
motif seklinde gore dikey yonde meydan gelen yarik ya da ilikler nedeniyle “ilikli kilim” denir.”® Tliksiz
dokuma teknigi ise; dikey ¢izgilerin olusmasini engellemek i¢in ¢cogunlukla ¢apraz ve enine ¢izgilerden
olusan desenlerin dokunmasinda kullanilmaktadir.™

9 Oznur Tanal, Alafaradn Kilim Dokumacihgy, erisim 10 Mayis 2021, https://webcache.googleusercontent.com/search?q=-
cache:jA9d89dwG2wl:https://antalya.ktb.gov.tr/TR-197149/sokum-antalya-il-tespit-kurulunun-2017-yili-olagan-topl-.
html+&cd=1&hl=tr&ct=clnk&gl=tr.

10 Sema Ozker, “Antalya ili Korkuteli Tlcesi Biiyiikkoy’de ve Kiiciikkdy’de Tespit Edilen Diiz Dokuma Yaygi Orneklerinin
Incelenmesi ve Kataloglanmas1”, Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi, 2015, s. 21.

11 Sema Ozker, a.g.t., 5.22.
12 Aysen Soysaldi, a.g.e., s. 27.
13 Aysen Soysaldi, a.g.e., s. 35.

14 Keziban Selguk, “Nahcivan Devlet Hali Miizesi’nde Sergilenen Kilim, Cicim ve Sumak Teknigi Ile Yapilan Diiz Dokuma
Yaygilar”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 34, (2015), s. 194. (erisim 21. 05. 2021).

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi
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Bolgede kilim dokunurken dokumanin ortasina gelindiginde “kilim ortas1 batiyo, saab1 gelsin” denir.
Kilim sahibi dokuyuculara tatli, patlamis musir, helva getirir. Dokumanin bitimine de “Kesdel” denir.
Kilimi dokuyanlar; “makas kesmiyor!” diyerek bahsis isterler, kilim sahibi de onlara bahsis verir. Ayrica
bolgede kilim dokunurken soylenen maniler vardir:*®

“Hali dokurum hall,
Ortasi beyaz-sari,
Beni yardan ayiran,
Kirli gomlekli gari..”

2.3.2. Cicim

Kilimlerde oldugu gibi, ¢6zgii ve atki sisteminden bagka, bir de renkli desen ipliklerinden meydana
gelmektedir. Soyle ki; atki veya ¢6zgiilerin birbirini gizlemeden esit araliklarla kesistigi bez dokuma
veya atki ylizli dokuma arasina ¢ogunlukla genis zeminler Gzerinde renkli desen ipliklerinden kabartma
desenler meydana gelir. Zemini meydana getiren atki ve ¢ozgiiler cogunlukla ayni renk ve ipliklerden
olusmaktadir. Normal olarak atk: atildiktan sonra, desenin durumuna gore ¢ozgii gruplarindan belirli
araliklarla ¢6zgi ¢iftleri bazen 3 tek veya 2 ¢ift ¢6zgii olarak ayrilabilir. Dokumanin arkasindan gelen
desen ipligi on tarafa ge¢ip bu ¢6zgl grubunu atladiktan sonra tekrar arkaya geger ve arkaya bir sira atk:
gecirilmesi sirasinda bekletilir. Atk: gecirildikten sonra arka yiizden ¢apraz olarak yukariya geger ve ayni
yerden veya bir ileri veya geri kayarak tekrar 6n tarafa gecip, belirli bir ¢6zgii grubunu atlayarak arkaya
gecip bekler. Bu arada ¢6zgii grubuna dolanmis olur. Bazi durumlarda birbirine ¢ok yakin veya ufak
desenlerde yayginin yiiziinde yaptig1 bir atlamadan sonra, hemen arkadan bir miktar bosluk atlayarak,
desenin 6teki ucunda yeniden 6n tarafa geger. Desenlerin birbirleri ile olan durumlarina gore dokuyucu

cok az da olsa bu gekilde tatbik edebilir.'®

2.3.3.Zili

Zilileri cicimlerden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri, ¢6zgu ciftlerinin bozularak, ¢ veya bes
ustten bir alttan gegen degisik renkteki desen ipliklerinin, kendi aralarinda bir boydan bir boya gitmesi
ve tiim zemini 2-1, 3-1 veya 5-1 atlamalarla doldurmus olmalaridir. Bir sira boyle dokunduktan ve araya
iki sira atki atilip sikistirildiktan sonra ikinci sira gene atlamalarla boydan boya doldurulur. Zililerde iki
sira atks atilir. Zililerde daha ¢ok enine ve boyuna ¢izgiler yapilir. Atlamalarin kaydirilmas: ile de ¢apraz
zililer yapilabilir.'” Bélgede dokunan kilimlerde kullanilan desen ve motiflerin aym sekilde zililerde de
kullanildig: tespit edilmistir.

2.3.4. Sumak

Cicim ve zililerde oldugu gibi, ¢6zgi ve atkilar diginda ayrica renkli desen iplikleri ile dokunmakta-
dir. Ancak bazi yorelerde araya atki atilmadan dokunan gesitlerinin de oldugu gorilmektedir. '8

15 Oznur Tanal, a.g.e.

16 Belkis Balpmar Acar, Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilari, Istanbul, 1975, s. 28.

17 Suzan Bayraktaroglu “Caglayancerit Kezban Hatun Camiindeki Cicim, Zili Ve Sumak Dokumalar1”, Vakiflar Dergisi, 42,
s. 103.

18 Belkis Balpinar Acar, a.g.e., s. 69.
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3. ALAFARADIN DUZ DOKUMA YAYGILARININ KULLANIMALANLARI
Kigiikkdy sakinlerinden olan Kamile Saricik’in'® 07.03.2020 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gére;

Alafaradin diiz dokuma yaygilarinin arasinda namazlik, heybe, cuval, torba, yer sergisi, duvar kilimi, esik
kilimleri yer alir. Siparisi verecek kisi ip ve masraflarini kendisi karsilamaktadir. Dokuma i¢in getirilen
malzeme tart1 yardimiyla tartilmaktadir. Daha sonra ¢ikan malzemenin durumuna gére boyut ve motifler
belirlenmektedir.

3.1. Yer Sergisi

Oda veya cadir i¢ine sermek amaciyla dokunmaktadir. Bu tiirdeki diiz dokuma yaygilar Anado-
Iw'nun her yerinde goriilmektedir. Genellikle bir oda biiyiikligindedir. I¢lerinde, 5-6 m2 biiyiikliginde
orneklerde bulunmaktadir. Bati Anadolu Bolgesi'nde ilikli kilim tekniginde dokumus 6rneklerine sik¢a
rastlanmaktadir. Dokuma teknigindeki basitlik nedeniyle, halk arasinda bu kilimler ¢ul ismiyle anilmak-
tadir. 2 (Ornek No: 3,4). Kiigiikkoy'de genellikle yere serilerek kullanilmasinin yaninda yeni evlenen
gelinlerin odalarinin duvarlarina asilarak giizel bir gériintii saglamak amaciyla kullanilmaktadir. Bayiik-
kéy'de oldukga ¢ok kii¢ik ebatlarda kilim tekniginde dokunmaktadir.

3.2. Duvar Kilimi

Duvardan gelecek nem ve soguk havay: 6nlemek veya duvari siislemek amaciyla dokunmaktadir. Bir
duvar 6lgiisiinde dokundugu i¢in eni dar ve boyu uzun olarak bilinmektedir. Genellikle 4-5 m uzunlu-
gunda ve 2-3 m enindedir. Tlikli kilim teknigiyle dokunulmus rnekler yaygin olarak kullanilmaktadir®
(Ornek No: 6). Yorede yapilan saha aragtirmasinda bu dokuma 6rnekleri kilim tekniginde dokunmustur.
Duvar: kaplayacak boyutlarda dokunmaktadir. Biytikkoy'de ise, “Golli kilim” olarak isimlendirilmekte-
dir. Kiiciikkéy'de eni dar ve boyu uzun olarak dokunan bu dokuma tiirleri “Tyi kilim” geklinde adlandi-
rilmaktadir.

3.3.Esik Kilimi

Kap1 esigine sermek amaciyla dokunmaktadir. Bu nedenle kigiik boyutlu oldugu goriilmektedir.
Motif agisindan diger diiz dokuma yaygilardan bir fark: yoktur. Kilim tekniginde dokundugu gibi, cicim
veya zili teknikleriyle de dokunulabilmektedir? (Ornek No: 1). Yorede ¢ogunlukla kilim teknigine do-
kunan esik kilimleri paspas olarak da kullanilmaktadir. Bu dokuma tirlerinin tizerinde yildiz yaniglarinin
sikga kullanilmast “Yildizh Tyi Kilim” olarak adlandiriimasinda etken olmustur.

3.4.Namazlik (Seccade)

Halk arasinda “namazla veya namazliga” diye de bilinmektedir. Anadolu'da en fazla goriilen yaygilar
arasinda yer almaktadir. Kilim, cicim, zili teknikleri ile dokunmaktadir.?® Korkuteli Alafaradin dokuma-
larinda namazlik boyutlar: degisiklik gostermektedir (Ornek No:2, 5). Yorede namazlik olarak kullanilan
bu dokuma tiirleri genellikle, kilim ve cicim tekniginde dokunmaktadir. Namazlik dokumalari, izerinde
uygulanan teknik ve kullanilan yaniglar bakimindan farklilik géstermekle birlikte, cicim tekniginde do-
kunan 6rnekler “Cicek aba” olarak adlandirilmaktadir.

19 Kamile Saricik, Kaynak kisi, Sozlii Goriisme, 1949 Kiigiikkdy dogumlu, Tlkokul terk, Ev hanimi, Antalya 2020
20 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Halr ve Diiz Dokuma Yaygilari, Ankara, s. 83.

21 Bekir Deniz, a.g.e., s. 84.

22 Bekir Deniz, a.g.e., s. 85.

23 Bekir Deniz, a.g.e., s. 83.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi
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3.5.Cuval

Halk arasinda guval ve dimi gibi isimlerle anilmaktadur. iglerinde bugday, arpa, bulgur gibi, tahil
tirl bitkiler ve un saklamak veya tagimak amaciyla kullanilmaktadir. Yaptig1 ise gore de un ¢uval, yik
guvali, ashab guvali (elbise guvali) gibi isimlerle anilmaktadir** (Ornek No:9). Kamile Saricik'in verdigi
bilgilere gore ¢uval dokumalar daha ¢ok siparis tzerine dokunmaktadir. Kullanim amacina uygun olarak
kalin ve sik 6rgiili dokunmaktadir. Kenarlarinda tagimayi kolaylagtirmasi i¢in kusak dokunur. Genellikle
desensiz ya da ¢ubuklu dokunur.

3.6. Heybe

Halkin en ¢ok kullandig: dokumalar arasinda yer almaktadir. Tarlaya ¢aligmaya gidenlerin ya da alig-
verise ¢itkanlarin omuzlarina aldiklar: ya da ortasindaki yirtik olan kismindan boyunlarina gegirip, 6n ve
arkalarinda tasidig1 dokumalar olarak bilinmektedir. Bazen de at ve esek tizerine atilmaktadir. Bu 6rnek-
ler, dokunduklari malzeme ve tekniklere gére degerli veya degersiz sayilmaktadir®® (Ornek no:8). Kamile
Saricik’tan alinan bilgilere gore her gesit renkte, dogal ytin ip kullanilir. Dokuma teknigi olarak kilim ve
zili dokuma teknigi kullanilmaktadir. Heybelerin cep kisimlar: zili teknigi ile benli haba ve géz motifleri
kullanilarak dokunmugtur. Orta kisimlar genelde kilim teknigi ile dokunup ¢ubuk, kadife, tirnak motif-
leri kullanilmigtir. Bolgede dokunan heybeler genel amaglarin yani sira diigiinlerde heybe omza alinir ve
icine ekmek konularak gelin evine gidilir. Ekmek dagiin evine birakilir, kiz evinden digiin i¢in kesilen
kurbanlarin boynunu i¢ine koyarlar ve kiz evinin haberi olmadan kiz evinden tabak ¢anak, bardak, kagik
vs. ne bulunursa gizlice alinarak heybeye konur. Bu kullanim bi¢imi Kiictikkdy'de dugiinlerde heybenin
geleneksel kullanim amaglarindan biridir ve ginimizde de bu gelenek stirdurilmektedir.

3.7. Torba

Torbanin kullanildig: yerler 6zellikle, azik tagimak amaciyla ve ev stislemesinde degerlendirilmekte-
dir. Koyun giiden ¢obanlar veya tarlaya gidenler yiyeceklerini omuzlarina aldiklar: torbalarinda tagimak-
tadir. Ev stislemesinde ise; oda i¢inde sergen denilen ahgap raflara kap ve kacaklar dizilmektedir. Sacaga
da torbalar asilmaktadir. Yeni evlenenlerin ¢eyizi arasinda torba mutlaka bulunmaktadir. Torbalar genel-
likle zili tekniklidir. Motifleri bu tir dokumalar tizerindeki motiflere benzemektedir. Ancak bu motifler
yorelere gore degisiklik gostermektedir® (Ornek No: 7). Yorede heybe gibi, sik rastlanilan bir dokuma
cesidi olarak bilinmektedir.

24 Bekir Deniz, a.g.e., s. 86.
25 Bekir Deniz, a.g.e., s. 85.
26 Bekir Deniz, a.g.e., s. 86.
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4. BUYUKKOY VE KUCUKK(")YALAFARADiN DOKUMALARI
Ornek No 1:
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Fotograf'5: Alafaradin kilimi (Batuhan Karamazi, 2020)
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Cizim 1: Yildiz yanis: Cizim 2: Akrep yanist Cizim 3: Kogcboynuzuyanisi
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Ornek No 1
Ornegin Tirii Esik Kilimi
1| Ilce Koy
Dokumanin Bulundugu Yer
Antalya Korkuteli Kigiikkoy
Aragtirmanin Tarihi: 07.03.2020 | Dokuyucusu: Kamile Saricik (57 Yasinda)
Yiin
Dokumanin Ham Maddesi Kil Pamuk
X)
S Biikiim
Iplik Biikiim Cesidi Z Biikiim
X)
En Boy Sagak Boyu
Boyutlar
71 cm 98 cm 19 em
. Ozgii Atk D Ipligi
Kullanilan Iplikler Gozgl even pet
Yiin Yiin Yin
. Cozgii Atk Desen Ipligi
Iplik Numarasi ] ] ] : : i
El Egirmesi | El Egirmesi El Egirmesi

Dokumada Kullanilan Renkler ve

Kirmizi, bordo, a¢ik

yesil, koyu yesil, beyaz, | Dogal ve sentetik boyal: iplikler kulla-

Boyar Madde Ozellikleri kahverengi, hardal nilmugtir.
sarisi, mavi, siyah
Dokuma Teknigi Kilim teknigi ile dokunmustur.
Kaynak Kisi Kamile Saricik (57 yaginda)

Dokumada Kullanilan Yaniglar

Akrep yanist, kog boynuzu yanist, yildiz yanisi, kullanilmistur.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi
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Yanis ve Kompozisyon Ozellikleri

Yorede bu dokuma esik kilimi olarak kullanilmaktadir. Kilim tek-
nigi ile dokunmus, iist ve alt kisminda ¢iti 6rgtst kullanilmistir.
Dokumada kullanilan yaniglar arasinda yer alan yildiz yang,
“kupa yanis1” olarak adlandirilmaktadir. Kilimin gébek kisminda
1 tam 2 yarim mavi ve koyu renkli, zemin tizerine gobek yani-
st olarak bilinen akrep yanisi gorilmektedir. Kirmizi ve bordo
renkli, gobek yaniglarinin aralarina kogboynuzu yanis: olarak bi-
linen yay bag1 yansslari yer almaktadir. Etrafi kupa adi verilen yil-
diz motifleriyle ¢evrelenmektedir. Alt ve tist kisimda yatay sekil-
den diizenlenmis ¢ibik olarak bilinen ¢ubuklardan olugturularak,
muska ve oyma yanist olarak anilan su yolu yanis: yer almaktadur.
Bu tir dokumalar yérede “yildizli iyi kilim’olarak anilmaktadir.
Dokuma saglam durumda olup, 5 yilliktur.

Ornek No 2:

Fotograf 6: Alafaradin kilimi (Batuhan Karamazi, 2020)
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Cizim 4: Akrep yanist Cizim 5: Kog¢ boynuzu yanisi  Cizim 6: Su yolu yanus

Cizim 7: Yildiz yanis1

Ornek No 2
(")rnegin Tiirii Seccade (Namazlik)
i1 Tlge Koy
Dokumanin Bulundugu Yer
Antalya Korkuteli Kiictikkoy

Aragtirmanin Tarihi: 07.03.2020 | Dokuyucusu: Kamile Saricik

Yiin
Dokumanin Ham Maddesi Kil Pamuk
X)
S Biikiim
Iplik Biikiim Cegidi Z Biikiim
X)
En Boy Sacakboyu
Boyutlar
96 cm 63 cm 10 cm
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) N At b fotisi
Kullanilan Iplikler Cozgii esen Ipligi
Yin Yin Yin
Cozgii Atk Desen Ipligi
Iplik N
PR V.El . | El Egirmesi El Egirmesi
Egirmesi
Siyah, krem,

Dokumada Kullanilan Renkler

lacivert, yesil, | Dogal ve sentetik boyal: iplikler kullanilmistur.

ve Boyar Madde Ozellikleri
kirmizi
Dokuma Teknigi Kilim, teknigi ile dokunmustur.
Kaynak Kisi Kamile Saricik (57 yaginda)

Dokumada Kullanilan Yaniglar

Akrep yanisi, kog boynuzu yanisi, su yolu yanist ve yildiz yanigt
kullanilmigtir.

Yanis ve Kompozisyon Ozellik-
leri

Yorede “Namazlik (Seccade)’olarak kullanilan bu dokumalar
mihrapsiz olarak, kilim teknigi ile dokunmaktadr. Ust ve alt kis-
minda tek sira halinde ¢iti orgiisi gérilmektedir. Dokumanin
gobek kisminda yesil ve lacivert renkli altigen formlarin tizeri-
ne yorede gébek yanisi olarak isimlendirilen akrep yanislar: ile
diizenlenmigtir. Gobek yanislarinin ug¢ kisimlarina ise, “pente”
ad1 verilmektedir. Dokumanin gébek kisminda ist ve alt sekilde
diizenlenen ve “yay bagi yanigi” olarak nitelendirilen kog¢ boynu-
zu yanislari gorilmektedir. Gobek yaniglarinin i¢ kisimlarina ise,
“kupa yanig1” olarak tabir edilen yildiz yamslar: yerlestirilmistir.
Dokumanin iki kenar1 kestane yanigi, adi verilen su yolu yanig-
lariyla dokunmustur. Alt ve st kissmda ise, muska ve oyma ad:
verilen su yolu yanislar1 zemini kestane yaniglariyla birlikte do-
kunarak zemini ¢evrelemektedir. Ayrica, yatay sekilde, yorede ¢u-
buk olarak tabir edilen yatay ¢ibiklara yer verilmistir. Ipliklerin
boyamasinda ceviz kullanilmigtir. Dokuma saglam durumdadir. 3
yilliktir. Bu dokumalarin Tlk baslangicinin 100 yillik oldugu soy-

lenilmektedir.
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Ornek No 3:

Fotograf 7: Alafaradin kilimi (Batuhan Karamazi, 2020)
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Cizim 8: Kog boynuzu yanis Cizim 9: Akrep yanisi Cizim 10: Su yolu yanis1
Cizim 11:Kog boynuzu yanust Cizim 12: Tarak yanisi Cizim 13: Bukag: yanis1
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Cizim 14:Y1ldiz yanis1

Ornek No 3
Ornegin Tiirii Yer Sergisi
i Ilge Koy
Dokumanin Bulundugu Yer
. Kiguk-
Antalya Korkuteli g}
koy
Aragtirmanin Tarihi: 07.03.2020 | Dokuyucusu: Kamile Saricik
Dokumanin Ham Maddesi Kil ?;gl Pamuk
S Biikiim
Iplik Biikiim Cegidi Z Biikiim x)
En Boy Sacak
Boyutlar Boyu
140 cm 230 cm 5 cm
. Gorgi Ad osen
Kullanilan Iplikler Ipligi
Yiin Yiin Yiin
Cozgi Atk Desen
_ ozeY ipligi
Iplik Numarasi El El E]::.I
. . . . gir-
Egirmesi Egirmesi esi
Dokumada Kullanilan Renkler ve Kl.t'l.’I"llel, sanl,{anlllor, agk‘ kl;alsve— Dogal ve sentetik boyali iplik-
Boyar Madde Ozellikleri r'eng1, Oyl,l forengl, . ler kullanilmigtir.
siyah, mavi ve yesil tonlar:
Dokuma Teknigi Kilim teknigi ile dokunmustur.
Kaynak Kisi Kamile Saricik (57 yaginda)
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Dokumada Kullanilan Yaniglar

Kog boynuzu yanisi, akrep yanisi, su yolu yansi, tarak, bukag:
ve yildiz yaniglar: kullanilmistir.

Yanis ve Kompozisyon Ozellikleri

Yer yaygist ya da gelin odasinin duvarina asilmas: amaciyla
kullanilmaktadir. Dokumanin gobek kisminda altigen form-
lar igerisinde “Go6bek yanigi” olarak tabir edilen akrep yanislari
goriilmektedir. Ust ve alt kisimlarina ise, “yay bast” adi verilen
kog¢boynuzu yanuglar yerlestirilmigtir. Etrafinda krem renkli ze-
min tzerine “Ak yanis” olarak ifade edilen, kogboynuzu yanist
ile bu yanigin sag ve sol tarafinda “kupa yanis1” ad1 verilen yildiz
yaniglart birlikte dokunmustur. I¢ kisimlarina ise, koyu mor ve
kirmizi renkli ipliklerle dokunan minik motifleri bulunmakta-
dir. Akabinde yesil renkte yorede teril ve maga ad verilen tarak
yanglar1 yer almaktadir. Dokumanin iki kenarinda, dikey bir
sekilde diizenlenmis “kestane yanig1” adi verilen su yolu yanig-
laryla diizenlenmigtir. Alt ve Ust kisimlar: yatay sekilde devam
ederek, “cubuk yanig1” olarak adlandirilan ¢ibik seklinde dokun-
mugtur. Ayrica muska ve oyma yamgi adi verilen su yolu ya-
nist koyu kahverengi renkli zemin tizerine sar1 renkli ipliklerle
dokunup kenar suyundan ayrilmustir. Yorede “Iyi Kilim” olarak
adlandirilan bu dokuma saglam durumdadir. 7 yilliktir.

Ornek No: 4

Fotograf 8: Alafaradin kilimi (Batuhan Karamazi, 2020

3
>
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Cizim 15: Kog boynuzu yanis1
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Cizim 18: Kog boynuzu yanisi
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Cizim 16: Akrep yanislar

$

Cizim 19: Bukag yanisi

Cizim 17: Su yolu yanist

Cizim 20: Yildiz yanis:

Ornek No 4
(")rnegin Tiirii Yer Sergisi
il Tlce Koy
Dokumanin Bulundugu Yer
Antalya Korkuteli Kiigtikkoy
Aragtirmanin Tarihi: 07.03.2020 | Dokuyucusu: Kamile Saricik (57 Yaginda)
Yiin
Dokumanin Ham Maddesi Kil X Pamuk
S Biikiim
Iplik Biikiim Cegidi Z Biikiim X
Bovutl En Boy %agak
oyutiat 259 cm 350 cm oyu
5cm
. Cozgii Atk Desen
Kullanilan Iplikler Ipligi
Yiin Yiin Yiin

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi
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Desen

Cozgii Atk ipligi

iplik Numaras1

El El El

Egirmesi Egirmesi Egirmesi

Dokumada Kullanilan Renkler ve
Boyar Madde Ozellikleri

Kirmizi, bordo,
mor, actk
kahverengi,

koyu

kahverengi, Dogal ve sentetik boyali iplikler

krem, siyah, kullanilmistur.

mavi ve koyu
yesil ve agik

yesil tonlari

Dokuma Teknigi

Kilim teknigiyle dokunmustur.

Kaynak Kisi

Kamile Saricik (57 yaginda)

Dokumada Kullanilan Yaniglar

Kog¢ boynuzu yanisi, akrep yanist, su yolu yanisi, yanisi, bukag:
ve yildiz yaniglar: kullanilmistir.

Yanis ve Kompozisyon Ozellikleri

Yorede yer yaygist ya da gelin odasina duvarlara asmak amaciyla
kullanilmaktadir. Y6rede “iyi kilim” olarak anilmaktadir.
Kilimin bordo renkli zeminde altigen formlar olusturularak,
i¢ kisimlarina yorede gol yamsi olarak ifade edilen, akrep
yanslari yerlestirilmistir. Bu g6l yamglarinin i¢ kisimlarina
ise, “kupa yamugi” adi verilmektedir. Ust ve alt kisimlarina
“yay bagt” adi verilen ko¢ boynuzu yaniglar1 dokunmustur.
Dokumanin iki kenarina da agik yesil ve lacivert renkte “kopek
ayag1” adlandirilan, ko¢ boynuzu yaniglarina yer verilmigtir.
Kenar kisimlarin ise, ak yanis adi verilen kog boynuzu yanis:
dokunmugtur. Ak yanigin iki kenarina kupa adi verilen yildiz
yanglar: bulunmaktadir. Ak yanisin i¢ kisimlarina ise, yorede
“minik yanig1” olarak ifade edilen bukag: motifleri dokunmustur.
Kenar kisimlarina dikey bir ekseriyetle diizenlenmis yorede,
kestane yanist olarak nitelendirilen su yolu yamglari ile
gorilmektedir. Dokuma saglam olup, 7 yilliktur.
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Ornek No 5:
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Fotograf 9: Alafaradin kilimi (Batuhan Karamazi, 2020)

S
g E | |
Cizim 21: Eli belinde yanis1 Cizim 22: G6z yansi
Cizim 23: Avrat bogatan yanis Cizim 24: Tarak yanis1
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Ornek No 5
Ornegin Tirii Namazlik (Seccade)
Dokumanin Bulundugu il Tige Koy
Yer Antalya Korkuteli Kigiikkoy
Aragtirmanin Tarihi: .
07.03.2020 Dokuyucusu: Kamile Saricik
Dokumanin Ham Yiin
Maddesi il X) Pamul
. 0-k0-
iplik Biikiim Cesidi Z Biikiim S B&)“m
En Boy Sagak Boyu
Boyutlar 73 cm 120 cm 20 cm
. Ozgi Atk D Ipligi
Kullanilan Iplikler G begii eoen TPt
Yin Yin Yiin
(ol N Cozgii Atk Desen Ipligi
PR umarast El Egirmesi El Egirmesi El Egirmesi
Dokumada Kullanilan K1rn'nzli, yesil ag11'<
Renkler ve Boyar Madde ma'v1, oyd r'naV1, Dogal ve sentetik boyal: iplikler kullanilmigtur.
s A lacivert, siyah,
Ozellikleri
beyaz, mor, sar1
Dokuma Teknigi Cicim, sumak teknigi ile dokunmustur.
Kaynak Kisi Kamile Saricik (57 yaginda)
Dokumada Kullanilan | Eli belinde yanisi, géz yanigi, avrat bogatan yanist ve tarak yanig:
Yaniglar kullanilmagtir.
Yorede “Cigek aba” adi verilen dokumanin zemini, sar1 renkli ipliklerle
cicim tekniginde dokunarak dértgen baklavalar olusturulmustur. Yorede
zeminle yiizeyin birbirinden ayrilmas: saglanmigtir. Cicim tekniginde
dokunan bu kisimlar “Catma” olarak isimlendirilmektedir. I¢ kisimlarina
yorede “Ayakli Cigek aba” olarak tabir edilen eli belinde yaniglari,
yerlestirilmistir. I¢ ve dis kisimlarina ise, gozciik adi verilen gz yaniglar:
Yanis ve Kompozisyon | dokunmustur. Kenar kisimlarina gozciik yanglari, dokunduktan sonra,
Ozellikleri iki kenarina tirnak ifade edilen, “Tarak yanis1” ile doldurulmustur.
Baslangi¢ ve bitis kisimlar: yatay sekilde devam ederek, agik mavi, sari
ve kirmizi renkli ipliklerle hanimeli olarak isimlendirilen, avrat bogatan
yaniglarinin - dokundugu gértilmektedir. Yorede kullanilan namazlik
boyutlar1 degisiklik gostermekle birlikte mihrapsiz dokunmaktadir. Bu
dokumalar “Namazlik (Seccade)” olarak kullanilmaktadir.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi
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Ornek No 5:

Fotograf 10: Alafaradin kilimi (Batuhan Karamazi, 2020)
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Cizim 25: Akrep yanist Cizim 26: Su yolu yanist Cizim 27: Kog boynuzu yanist

Cizim 28: Yildiz yanis:
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Ornek No 6
Ornegin Tiirii Duvar Kilimi
I Ilce Koy
Dokumanin Bulundugu Yer
Antalya Korkuteli Ki¢tkkoy
Aragtirmanin Tarihi: Dokuyucusu: Kamile Saricik
Dokumanin Ham Maddesi Kil ‘g?; Pamuk
Iplik Biikiim Cegidi Z Biikiim S B&k)um
En Boy Sagak Boyu
Boyudar 91 cm 210 cm 20 cm
. Ozgii Atk D Ipligi
Kullanilan Iplikler Gozgl eoenpast
Yin Yin Yiin
RN Cozgii Atk Desen Ipligi
P Numarast El Egirmesi | El Egirmesi El Egirmesi
Siyah, lacivert,
Dokumada Kullanilan Renkler ve | bordo, koyu Dogal ve sentetik boyal: iplikler
Boyar Madde Ozellikleri yesil, kirmizi, kullanilmistur.
beyaz
Dokuma Teknigi Kilim teknigiyle dokunmustur.
Kaynak Kisi Dokuyucusu: Kamile Saricik (57 Yasinda)

Dokumada Kullanilan Yaniglar

Akrep yanis, su yolu yanisi, kogboynuzu ve yildiz yanigt

kullanilmigtr.

Yanis ve Kompozisyon Ozellikleri

Yorede duvara asmak amaciyla kullanilmaktadir. Bu dokumalar
yorede “Iyi kilim” adiyla anilmaktadir. Kilim teknigiyle yapilan
dokumanin gobek kisminda siyah zemin tizerine lacivert ve koyu
yesil renkleri ile altigen formlar olugturulmustur. I¢ kisimlarina,
kirmizi ve bordo renkli yoredeki dokuyucular tarafindan gol
yamst olarak tabir edilen akrep yamislari dokunmugtur. Gol
yanglarinin u¢ kisimlarina “pente” adi verilmektedir. Gol
yanislarinin ortasinda “kupa yanist” olarak isimlendirilen, yildiz
yanuslar1 yer almaktadir. Bu gébek yaniglarinin arasinda yay bas:
olarak tanimlanan, kog¢ boynuzu yaniglari bulunmaktadir. Tki
kenarinda da dikey sekilde diizenlenmis kenar suyuna “Cingilli
kelebek” olarak ifade edilmektedir. Dis kisimda, kilimi ¢evreleyen
kenar suyuna da “Kestane yamigt” adi verilmektedir. Alt ve
st yatay sekilde su yolu yaniginin yatay sekilde devam ettigi
kisimlara ise, “muska ve oyma yanis1” olarak tabir edilmektedir.
Baglangic ve bitis kisimlarina “gubuk” ad: verilmektedir.
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Ornek No 7:

Fotograf 11: Alafaradin torba dokumas: (Batuhan Karamazi, 2020)

Cizim 29: Eli belinde yanis1 Cizim 30: G6z yanist

Cizim 31: Su yolu yanisi

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi
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Ornek No 7
Ornegin Tiirii Torba
i1 Tlce Koy
Dokumanin Bulun-
dugu Yer
Antalya Korkuteli Ki¢ukkoy
Aragtirmanin Tarihi: )
07.03.2020 Dokuyucusu: Kamile Saricik
Dokumanin Hammad- Yiin
desi Kil X) Pamuk
iplik Biikiim Cesidi Z Bitkiim S B(‘;g“m
Heybenin Gézii Sap Kismi Tim
eybe ozii ap Kis Boy
Boyutlar EN BOY
82 cmx 2,5 cm 80 cm
36 cm 39 cm
_ Corgii | Atk ?;sf' N
Kullanilan Iplikler plgt
Yin Yin Yin
Cozgii Atk Desen Ipligi
Iplik Numaras: El
El El Esirm
Egirmesi | Egirmesi g;si
Dokumada Kullanilan Sivah b lac-
Renkler Ve Boyar . lc}:,ic i{lrzaj Ss(r: d?)c Dogal ve sentetik boyali iplikler kullanilmugtir.
. 1Vi 171
Madde Ozellikleri ’ ’
Dokuma Teknigi Cicim, zili, kilim, sumak teknigi ile dokunmustur.
Kaynak Kisi Kamile Saricik (57 yaginda)
Dokumada Kullanilan o .
Yansslar Eli belinde, g6z ve su yolu yanist kullanilmugtur.
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Yanis ve Kompozisyon

Ozellikleri

Yorede koyun giitmeye giden ¢obanlara yemek gotiirmek amaciyla kullanil-
maktadir. On yiiz “Cigek Aba Alasi” olarak, arka yiizii ise, “Kilim Alasi”
olarak isimlendirilmektedir. Dokumanin 6n ve arka ytziinde ayn: yizey
bolinmesi gorilerek, ipliklerin dokundugu ve renk olarak ayni renkli ip-
liklerle dokunmugtur. Yorede 6n ve arka yiizi farkli dokunan érnekleri de
gorilmektedir. Alafaradin torba dokumasinin yiizeyi dortgen seklinde sar
renkli baklavalarla diizenlenmistir. I¢ kisimlarina lacivert renkli “Cicek Aba
yanus1” ad1 verilen eli belinde yanislari ile yorede gozciik yanist olarak tabir
edilen beyaz renkli ipliklerle géz yaniglar1 dokunmustur. Alt ve Gst kisim-
larina ise, yorede yilancik yanisi olarak anilan beyaz renkli ipliklerle su yolu
yanislar: bulunmaktadr.

Ornek No 8:

® BT
o B A

Fotograf 12: Alafaradin torba dokumas: (Batuhan Karamazi, 2020)
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Ornek No 8
Ornegin Tiirii Tohum Heybesi
il fige KOY
Dokumanin Bulundugu Yer
Antalya Korkuteli Kiictikkoy
Aragtirmanin Tarihi: 07.03.2020 Dokuyucusu: Kamile Saricik
. Kil ,
Dokumanin Ham Maddesi X) Yiin PAMUK
Cep Kismlar: (En) Cep Kisimlar1 (Boy)
48 cm
43 cm
Boyutlar
EN Boy Orta Kisim
40 cm 143 cm 55 cm
Cozgii Atk Desen Ipligi
Kullanilan Tplikler Keci
. ¢1 .
Keci Kili Kils Keg¢i Kili
Cozgii Atk Desen Ipligi
Iplik Numaras: ) ) E,I . .
El Egirmesi Egir- El Egirmesi
mesi
Dokumada Kullanilan Renkler ve . . . . )
Boyar Madde OzelliKleri Dogal Kegi Kili Rengi | Dogal haliyle kullanilmaktadur.
Dokuma Teknigi Bu dokuma (heybe) ¢ozgt yuzli dokuma teknigi ile do-
kunmugtur.
Kaynak Kisi Kamile Saricik (57 yasinda)

Dokumada Kullanilan Yansglar

Yanis ve Kompozisyon Ozellikleri

Yorede binek hayvanlarinin Gzerinde yik tasimak amaciyla

kullanilmaktadir. Dokumanin zemini sekilde yorede ¢ubuk

ad1 verilen ¢ibiklardan olusturulmustur.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi
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Ornek No 9:
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Fotograf 13: Cuval dokumasi (Batuhan Karamazi, 2020)
Ornek No 9
Ornegin Tiirii Cuval
i1 Tlce Koy
Dokumanin Bulundugu Yer
Antalya Korkuteli Ki¢iikkoy
Aragtirmanin Tarihi: Dokuyucusu: Kamile Saricik
Kil ,
Dokumanin Ham Maddesi X Yiin Pamuk
En Boy
Boyutlar

67 cm 105 cm

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi
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. Cozgii Atks Desen ip-
Kullanilan Iplikler ligi
Ke¢i Kilt Ke¢i Kilt Ke¢i Kili
Cozgii Atkt Dei‘i’f‘. Tp-
Iplik Numaras: FlEs: &
g'1r El Egirmesi El Egirmesi
mesi
Dogal kegi
Dokumada Kullanilan Renkler ve Boyar ,_ 5 .
Madde Ozellikleri kali rengi ile Dogal haliyle kullanilmaktadir.
dokunmugtur.
Dokuma Teknigi Bu dokuma (torba) ¢6zgii yiizli dokuma teknigi ile do-
kunmustur.
Kaynak Kisi Kamile Saricik (57 Yaginda)
Dokumada Kullanilan Yaniglar -
Yorede binek hayvanlarinin tizerinde bugday, arpa, bul-
Yanis ve Kompozisyon Ozellikleri gur tastyip, saklamak amaciyla kullanilmaktadir. Diiz ve
motifsiz bir zemin hakimdir.

Ornek No 10:

Fotograf 14: Duvar kilimi “detay” (Batuhan Karamazi, 2020)
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Cizim 32: Akrep yanist Cizim 33: Tarak yanist
Ornek No 10
Ornegin Tiirii Duvar Kilimi
i1 Tlce Koy
Dokumanin Bulundugu Yer
Antalya Korkuteli Biiytikkoy
Aragtirmanin Tarihi: 07.03.2020 | Dokuyucusu: Vahide Célliogullar:
Dokumanin Ham Maddesi Kil T}l?)l Pamuk
Iplik Biikiim Cegidi Z Biikkiim S B(‘;gum
En Boy
Boyutlar 200 em 362 em Sacak Boyu
Cozgii Ada Desen
Kullanilan ip]ikler - P78
Vi Yiin Ve Ak- Yi
o rilik Iplik o
. Cozgii Atk Desen Ipligi
Iplik Numarasi ; : ) ) ) i
El Egirmesi | El Egirmesi El Egirmesi

Siyah, kirmiz,

bordo, koyu

Dokumada Kullanilan Renkler ve | mavi, kahveren- | Dogal, sentetik boyali ve orlon iplik kullanil-
Boyar Madde Ozellikleri gi, koyu yesil, mustir.

acik yesil, pem-

be.
Dokuma Teknigi Kilim
Kaynak Kisi Halil Ibrahim Célliioglu (56 yasinda)

Dokumada Kullanilan Yaniglar | Akrep yanugi, tarak yanigt kullanilmigtar.
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Yanis ve Kompozisyon Ozellik-
leri

Yorede “Gollu kilim” olarak isimlendirilmektedir. Hem dokunma
amact hem de kullanim amaci bakimindan duvar kilimi olarak
dokunmustur. Golli kilim dokumasinin zemini digtan ice dogru
bir dagilim, gostererek zikzak seklinde ylizeyi boluinmistir. Go-
bek kismy, siyah ile koyu yesil renkli ipliklerle dokunan kisimlara
gol ad1 verilen akrep yanislar1 dokunmugtur. Ug kisimlarr ise, kol
adi verilmektedir. Ayrica g6l yaniglarinin i¢ kisimlarinda agik yesil
ve pembe renkli ipliklerle y6rede, teril ve magsa ad1 verilen tarak
yanglart bulunmaktadir. Gébek kisimlarinda ise, yorede gobek
ad1 verilen akrep yanslari yer almaktadir. Ornekte yer alan kilim
duvarda asilidir ve sahibi ¢ikarilmasina izin vermemistir. Bu ne-
denle fotograflanirken miimkiin olan en genis ¢erceve kullanilmig
olmasina ragmen kenar uglari fotografta yer almamaktadr.

Ornek No 11:

Fotograf 15: Duvar kilimi (Batuhan Karamazi, 2020)
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Cizim 35: Tarak yanisi

Cizim 34: Akrep yansi

Ornek No 11
Ornegin Tiirii Duvar Kilimi
il flce Koy
Dokumanin Bulundugu Yer
Antalya Korkuteli Biytikkoy
Aragtirmanin Tarihi: Dokuyucusu: Vahide Collioglu
Dokumanin Ham Maddesi Kil T;?)l Pamuk
Iplik Biikiim Cegidi Z Biikiim S B&k)um
En Boy Sagak Boyu
Boyutlar 240 cm 400 cm 5cm
. .. e Atkl D . 1. - e
Kullanilan Iplikler §begi coemplst
Yin Yin Yin
Cozgii Atk Desen Ip-
. ligi
Iplik Numarasi Fl Evir
& El Egirmesi El Egirmesi
mesi
Dokumada Kullanilan Renkler ve Kahverengi,
u Vi 5 . I
Boyar Madde Oellikderi k1rr1.nz1, mor, | Dogal, sentetik boyali iplik kullanilmigtur.
yesil, beyaz
Dokuma Teknigi Kilim teknigi ile dokunmustur.
Kaynak Kisi Halil Ibrahim Célliioglu (56 Yasinda)
Dokumada Kullanilan Yansglar Akrep yanis1 ve tarak yanigi kullanilmigtar.
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Yanis ve Kompozisyon Ozellikleri

Yorede duvara asmak amaciyla kullanilmaktadir. Bu doku-
malar y6rede “Go6lli kilim” adiyla anilmaktadir. Dokumanin
zemini digtan ice dogru bir agilim gostererek zikzaklar sek-
linde ylizey bolinmesi saglanmistir. Gobek kisminda siyah
ve yesil dokunan akrep yaniglari, g6l yanist olarak isimlendi-
rilmektedir. Ug kisimlarina kol ad1 verilmektedir. Gol yanis-
larinin dokundugu i¢ kisimlar da kirmizi renklerden olusan
teril ve maga ad1 verilen tarak yaniglar yerlestirilmistir. Gobek
kistmda bulunan akrep yanislari ise, gdbek yanis: olarak ifade
edilmektedir. Ornekte yer alan kilim duvarda asilidir ve sahibi
¢itkarilmasina izin vermemistir. Bu nedenle fotograflanirken
miimkin olan en genis ¢er¢eve kullanilmig olmasina ragmen
kenar uglar: fotografta yer almamaktadir.

Ornek No 12:

Fotograf 16: Alafaradin kilimi (Batuhan Karamazi, 2020)
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Cizim 36: Pitrak yanis1 Cizim 37: Avrat bosatan yanisi Cizim 38: Bereket yanisi
Cizim 39: Tarak yanisi
Ornek No 12
Ornegin Tiirii Yer Sergisi
il Tlge Koy
Dokumanin Bulundugu Yer
Antalya Korkuteli Biytkkoy
Aragtirmanin Tarihi: Dokuyucusu: Vahide Collioglu
Dokumanin Ham Maddesi Kil ?;gl Pamuk
iplik Biikiim Cesidi Z Bitkiim S B(‘)‘g“m
En Boy Sacak Boyu
Boyutlar 170 cm 350 cm 5cm
. Cozgii Atk Desen
Kullanilan Iplikler Ipligi
Yin Yin Yin
Cozgii Atk Desen Ipligi
Iplik N gir-
PR Nimarast El Eg‘lr El Egirmesi El Egirmesi
mesi
Agik mor,
beyaz, bordo,
Dokumada Kullanilan Renkler ve koyu mor. Dogal, sentetik boyal: iplik kullanilmgtir.
Boyar Madde Ozellikleri yu mob &% yaiip s
pembe, sart,
siyah, yesil.
Dokuma Teknigi Kilim ve cicim teknigi ile dokunmustur.
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Kaynak Kisi Halil Ibrahim Célliiogullari (56 yasinda)

Pitrak yanisi, avrat bosatan yanist, bereket yanigi ve tarak

Dokumada Kullanilan Yaniglar
yanist, kullanilmigtar.

Yorede “Iyi Kilim” olarak adlandirilmaktadir. Dokuma saglam
durumdadir. Dokumanin zemini yatay sekilde dizenlenerek,
cubuk olarak adlandirilmaktadir. Bordo renkli ¢ubuklarda be-
yaz, yesil ve koyu mor renkli ipliklerle dokunan ¢uval gébegi
yanis1 olarak adlandirilmaktadir. Siyah zemindeki ¢ubuklarda
bordo ve yesil renkli ipliklerle bigkici (yarim bigkict ve yilan-

. .. . . | ak yanig1) adi verilen bereket yaniglar gorulmektedir. Beyaz
Yanis ve Kompozisyon Ozellilderi renli,li yaniglar da tirnak ve ter?l olarak %abir edilen tarak ia—
niglar1 adlandirilmaktadir. Yesil renkli ¢ubuklarda hanim eli
adi verilen avrat bogatan yaniglar goriilmektedir. I¢ kisim-
larinda gubuklar arasinda atks ipligiyle dokunan kisimlar ala
boncuk seklinde isimlendirilmektedir. Yorede yer yaygisi ya
da Gelin odasina duvarlara asmak amaciyla kullanilmaktadir.

8 yalliktur.

5.DEGERLENDIRME VE SONUC
Biytk Ali Fahrettin ve Kiigik Ali Fahrettin isimli iki kardesin koyii olarak bilinen Biiytikkéy ve Kii-

¢liikk6y Alafaradin dokumalarinin merkezi olarak bilinmektedir. Yore de yapilan dokumalarin “Alafara-
din” ismiyle anildig1 distintilmektedir. Kdy halkina gére bu dokumalarin yaklagik 1200 yillik ge¢misinin
oldugu bilinmektedir.

Calisma kapsaminda, Antalya ili Korkuteli ilgesi Biiyiikkoy ve Kiig¢ikkéy'de Alafaradin dokuma-
larindan 23 adet dokuma 6rnegi incelenmistir. Incelenen dokumlar Alafaradin dokumalarinda goriilen
turleri temsil edecek 6rneklerden se¢ilmistir. Bu baglamda Alafaradin diiz dokuma yaygilari arasinda yer
alan 1 adet esik kilimi, 2 adet namazlik, 3 adet yer sergisi, 3 adet duvar kilimi, 1 adet torba 1 adet heybe ve
1 adet ¢uval dokumast renk, yanig, kompozisyon ve hammadde 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Bu
ornekler, aragtirma 6ncesinde hazirlanan gézlem dokiim fislerine kaydedilmigtir. Ornekler; 6l¢i, dokuma
ozellikleri, yanig, kompozisyon ve renk 6zellikleri bakiminda incelenmistir. Ayrica bu diiz dokuma 6r-
neklerinde gérilen yaniglarin her biri bilgisayar ortaminda ¢izilmistir. Bu ¢izimlerin bilgisayar ortamina
aktarilmasi ile Alafaradin dokumalarinda gériilen yansglar kayit altina alinmistur.

Aragtirma kapsaminda incelenen Alafaradin dokumalari belli bagh 6zellikleri ile bélgede dokunan
diger kilim dokumalarindan farkliliklar gostermektedir. Kullanilan yaniglar Anadolu dokumalarinda sik-
likla kullanilan yanuglar olmakla birlikte farkl isimlerle adlandirildig1 tespit edilmistir. Ornegin; Kurtagzi
yanisi, yay bast yanist, su yolu yanisina kestane yanugi, kog boynuzu yanigina ak yanis, tarak yanigina tirnak
yanugini, akrep yanisi dokumanin merkezindeyse gobek kenarda kullanildiysa képek ayagi, yildiz yanigi-
na kupa yanugi, bukagi yanisina minik yans, eli belinde yanis: ¢igek aba yanigi, goz yanist gozciik yanist
olarak, su yolu yanis1 ise yilancik yanigi pitrak yanisi da cuval gébegi yanist gibi adlandirmalarla anil-
maktadir. Ayrica sar1 renkle yiizeyi bolen cicim dokumalar: yérede “Catma” olarak isimlendirilmektedir.
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Incelenen 6rneklerin kullanim amaglarina gore farkli boyutlarda dokundugu Yer yaygilart 170 cm x
350 cm olgtilerinde, duvar yaygilar: 240 x 400 cm 6lgtlerinde, ¢uvallar 65 x 105 cm 6lgulerinde, esik yay-
gilar1 70 x 100 cm 6lgiilerinde dokunmuglardir. Ayrica yérede kullanilan namazlik boyutlar: 60 x 90 cm
olgtlerinde degisiklik gostermekle birlikte mihrapsiz olarak dokunmaktadir. Bu dokumalar “namazlik
(seccade)” olarak kullanilmaktadir.

Alafaradin dokumalarinin kullanim amaglarinin agirlikli olarak dokumalarin genel kullanim amag-
larina uygun oldugu gériilmektedir. Bunun yani sira dokumalarda 6rnegin; yer yaygisinin gelin odasinin
duvarina asmak i¢in de dokundugu, heybelerin genel kullanimin disinda digiinlerde birtakim adetlerde
kullanilmas: gibi yoreye 6zgti kullanim amaglarinin da oldugu anlagilmaktadir. Torba dokumalar ise y6-
rede ¢obanlara yemek gétirmek amaciyla kullanilmaktadir.

Yoredeki dokuma orneklerinin malzeme ve renk 6zellikleri incelendiginde kendine has birtakim
ozellikleri oldugu tespit edilmistir. Alafaradin dokumalarinda hammadde olarak ytin kullanildig: ve kul-
lanilan yiinlerinde yorede yetistirilen hayvanlarin yiinlerinden temin edildigi anlagilmistir. Renk 6zellik-
lerine gelindiginde ise kirmizi, bordo, lacivert ve sar1 renk hakim olarak kullanilmistir. Yoredeki doku-
malarda 6nceden dogal boya kullanilirken giinimizde daha ¢ok kimyasal boyalar tercih edilmektedir.
Dogal boyalarin kullanildig: dénemlerde, boz renk elde etmek i¢in agag¢ dali, sar1 renk elde etmek igin
papatya, yesil renk elde etmek i¢in ceviz yapragi, bordo renk elde etmek i¢in Kizilgam kabugu ile Adagay:
karigtirilir, siyah renk elde etmek i¢in de soba kurumu kullanilmaktaydi. Yorede elde edilis yontemine ise
“acilama” denmistir. Bu yontemde 6ncelikle ipler cevizli suya birakilip bekletilir daha sonra da soba kuru-
mu ile renk verilirdi. Boyay1 sabitlemek i¢in “mordanlama”isleminde sap ve ezentere bitkisi kullanilmak-
taydi. Boyalarda kullanilan bitkilerin de yoresel oldugu bu yoniiyle de Alafaradin dokumalarinin gerek
malzeme gerek renk kullaniminda bdlgenin imkanlarindan faydalanildig: anlagilmaktadir. Giinimiizde
ise kimyasal boyanin yayginlasmas: ile dogal boya kullanim: terk edilirken dokumada kullanilan iplerin
digaridan temin edildigi ifade edilmektedir.

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tirk Sanatlar1 Boliimii tarafindan ya-
pilan girisimler neticesinde Buyiikkdy ve Kii¢iikkéy Halk Egitim Merkezleri ile goriigmeler yapilmig
dogal boya ve desen hazirlama konusunda ders verilmesi planlanmis pandemi déneminin araya girmesi
kurslarin kapatilmasindan dolay: bu is birligi hayata gegirilememistir. Ayrica Kiicikkéoy ve Biytikkoy
Halk Egitim Merkezlerinde agilan kurslarla dokumalarin gelistirilmesine yonelik ¢caligmalar yapilmistur.
Merkezlerde Alafaradin Kilimi Dokuma Kurs Plani (312 Saat) olarak gelen kisilere verilmigtir. Hafif
dizeyde otizmi olan engelliler i¢in Alafaradin kilimi dokuma modiler programi (yeterlige dayali) ve
ortopedik engelliler icin Alafaradin kilimi dokuma modiiler programu (yeterlige dayali) kurslar organize
edilmistir.

Alafaradin Diiz Dokuma Yaygilarinin yasatilmas: amaciyla daha 6nce de gesitli girisimlerde bulu-
nulmugtur. 1985 yilinda Halk Egitim Merkezi Bozova Cerkez koyii sakinlerinden olan Ali Thsan kizi
Fatma Batmaz tarafindan agilmistir. Ayni yil igerisinde Korkuteli Kaymakam vekili Mehmet Yoran tara-
findan 1986’nin mayis ayinda 6grenci yetersizligi nedeni ile kapatilmigtir.

SOKUM Antalya 11 Tespit Kurulw'nun 25 Aralik 2017 tarihinde gerceklestirdigi 2017 yili olagan
toplantisinda kurul diyesi Oznur Tanal tarafindan hazirlanan “Alafaradin Kilim Dokumaciligi” baslikls
dosya olusturulmas: ve Somut olmayan kiltiirel miras envanterine alinmak tizere KTB-Aragtirma ve
Egitim Genel Mudiirligi'ne génderilmesi karar: alinmugtir.
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Sonug olarak Alafaradin dokumalarinin kendine has birtakim 6zellikler (yanislarin adlandirmast,
kullanim amaglari, kompozisyon vb.) tagimasi, 1200 yillik bir gegmise sahip olmasi ve dokumanin birgok
tirind barindirmasi bakimindan kiltirel miras niteligi tasimaktadir. Bu nedenle dokumalarin tespit
edilerek kayit altina alinmasi ve ayni zamanda bu dokuma tiiriiniin siirdiiriilebilir hale gelmesi igin ¢alig-
malarin desteklenmesi 6nem arz etmektedir.
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DOGAL CEVRE BAGLANTILI KULTURUN
HAKKARI GELENEKSEL DOKUMA VE
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Dogal ¢evre, iginde yasadigimiz cografyada insan miidahalesinin olmadig1 canli ve cansiz biitin varliklar:
kapsar. Bu varliklar sahip oldugu olagan tsti gizelligiyle, ihtisamiyla, heybetiyle, giiciiyle, hiziyla, ¢ekici-
ligiyle veya tirkuticiligiyle tizerimizde farkh etkiler birakir. Bu etkilesimi Anadolu’nun farkl yerlerinde
oldugu gibi Hakkari yoresi bilhassa dokuma ve 6rgi eserler tzerinde yaygin olarak gérmekteyiz. Etnogra-
fik eserlerle baglantili Hakkéri'nin otuz iki yerlesim yerinde yapilan saha ¢aligmasi neticesinde elde edilen
eserler tizerinde farkli bitki ve hayvan motifine sikga rastlanilmasi ile dogal ¢evrenin bu y6re halk: ve sanati
tizerindeki etkisini agik¢a ortaya koymaktadir. Yin coraplar tizerinde genellikle bir hayvan veya bcek
motifine yer verilirken, bazi kilimler tizerinde adeta kuglara veya farkli hayvanlara ait bir diinyanin tasvir
edildigini gérmekteyiz. Bu baglamda, sadakati, hiirmeti ve vefay: simgeleyen hiithiit kusunu; temizligin
sembolii suna kusunu; talih ve ugurun simgesi olan ugur bécegini; derin sevgiyi simgeleyen muhabbet
kusunu ve kutsal sayilan giivercini bunlara sadece birkag 6rnek olarak gosterebiliriz.

Bu ¢alismada; gesitli hayvan, bocek ve bitki motifinin tizerinde yer aldigi Hakkari dokuma ve 6rgii
eserlerine yer vererek kiltirel mirasimizin korunmas: ve tanitilmas: yaninda bu alanda yapilacak
bilimsel ¢alismalara katki sunulmasi amaglanmigtir.

Anabtar Kelimeler: Hakkiri, Dogal Cevre, Kiiltir, El Sanatlari, Yansima.

Bu ¢alisma Van Yiiziinci Yil Universitesi, Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Biriminin ‘SBA-2017-6174’ numarali projesi ile
desteklenmistir.
Dog. Dr. - Van Yiiziincii Yil Universitesi, Van Meslek Yiiksekokulu.
e- posta: hbugrul@yyu.edu.tr / ORCID: 0000-0003-1135-9628
Makale Tiirii: Aragtirma Makalesi / DOI: https://doi.org/10.342.42/akmbaris.2021.154
Makale Génderim Tarihi: 30.03.2021 / Makale Kabul Tarihi: 21.06.2021

Bugrul, Hasan, “ Dogal Cevre Baglantili Kiltirin Hakkari Geleneksel Dokuma ve Orgiilerine Yansimalari”, Arz5,19 (2021), 5.44-67.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi




DOGAL CEVRE BAGLANTILI KULTURUN HAKKARI GELENEKSEL DOKUMA VE 45
ORGULERINE YANSIMALARI

ABSTRACT
REFLECTIONS OF NATURAL ENVIRONMENT CONNECTED CULTURE ON TRADITIONAL
WOVEN AND KNITTING PRODUCTS OF HAKKARI

Natural environment encompasses all living creatures and non-living things that have not been
subject to any human intervention in their environment. These creatures and things have different
effects on people with their extraordinary beauty, magnificence, majesty, power, speed, attractiveness
or spookiness. As in different parts of Anatolia, this interaction can be extensively observed on the
weaving and knitting works of Hakkari region. The fact that various plants and animals motifs are
frequently encountered on Hakkari ethnographic works -- obtained through field work in thirty-two
settlements of Hakkari -- clearly reveals the effect of the natural environment on the local people
and their art. While we usually see a motif of an animal or an insect on the woollen socks, a world of
birds or different animals is depicted on some rugs. Examples include: the hoopoe, which symbolizes
loyalty, respect and loyalty; shelduck, the symbol of cleanliness; ladybug, the symbol of fortune and

luck; budgerigar, symbolizing the deep love; and pigeon, considered sacred.

By examining Hakkari weaving and knitting works, on which various animal, insect and plant
motifs are processed, this study is aimed to contribute to the relevant body of knowledge in this field,
as well as protecting and promoting our cultural heritage.

Key word: Hakkari, Natural Environment, Culture, Handicrafts, Reflection.

1. GIRIS

Diinyanin pek ¢ok yeri sanayi ve teknolojinin gelismesi sonucu dogal ¢evresi tahrip olurken, Hakkari
yoresi dogal ¢evresini koruyan ender yerlerden birisidir. Hakkari ili sarp daglari, derin vadileri, yiksek
yaylalari, gélleri ve akarsulariyla biiyiileyici bir cografyaya sahiptir. Tiirkiye'nin giiney-dogu ucunda, Iran
ve Irak sinirinda yer alan bu ilimizin dogal giizelligi kadar yetenekli ellerde sekillenen el sanatlar: da ayri
bir 6neme sahiptir. Dogal ¢evrenin tasvir edildigi Hakkari dokuma ve 6rgii eserlerdeki malzeme, renkler,
bezeme, is¢ilik ve konu bitiinligi hayranlik uyandirmaktadir. Bilhassa Semdinli yoresine ait ‘sine’ adli
kilimlerin bu konuda emsalsiz olduklarini soylemek mimkiindiir. Birgok ¢esidi olan ‘sine’adl1 kilimin her
biri farkli hayvanlara ve bitkilere ait bir diinyay: yansitmaktadir. Kimisinde kuslara, kimisinde kaplumba-
galara ait bir diyari, kimisinde ¢ok farkli hayvan ve bitkinin yer aldig1 bir dogal ¢evre tasvir edilmektedir.

Hakkari yoresinin iklim, rakim ve topografyas: farkliliklar gostermektedir. Van sinirina yakin yerlerde
uzun kis mevsimi goriliirken, Sirnak, Iran ve Irak smirna dogru rakim diigmektedir ve hava sicakhigs art-
maktadur. Bu farkliliklara bagh olarak Cukurca ve Semdinli yoresi daha fazla ormanhk alana sahiptir. Sicaklik
artisina gore bilhassa erkeklerin giysilerindeki kesim daha boldur. Kadin giysileri il genelinde benzerlik gos-
termektedir. Yiiksek rakima sahip alanlarda ytin ¢orap ve yiin eldiven 6rgiisiine daha fazla rastlamlmaktadur.
Hali dokumas: yaygin degildir. Kilim ve tagimacilikta kullanilan ¢uval, heybe, ¢anta gibi dokumalar Hakkari
yoresinin genelinde goriilmektedir. Orgii ve dokumalardaki kalite daha ¢ok 6rgiiciiniin ve dokumacinin ye-
tenegiyle ve kullandig1 malzeme ile ilgili olmakla birlikte, Semdinli ¢evresinde yasayan Herki agireti kadinlart
tarafindan dokunan eserlerdeki kalite ayrica dikkate degerdir. Bu baglamda, Hakkari yoresini ziyaret edecek-
ler bozulmamis dogal ¢evrenin essiz gizelliginin seyrinin yaninda, lezzetli yore yemeklerini tadabilir, dogal
malzemeden yapilmus, yetenekli ellerde ortaya ¢ikmis ve bezemesiyle goz kamagtiran dokuma - 6rgii eserleri
gorebilirler ve satin alabilirler. Bilhassa dogal boyadan elde edilmis ylin malzeme ile tretilen farkl tasarima
sahip kadin ¢antalar: ve kilim teknikli yelekler giintimiizde 6n plana ¢ikmaktadirlar.
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2. MATERYAL VE YONTEM

Dogal ¢evre baglantili sanat ve kiiltiirii konu alan literatiir gézden gegirilmistir. Hakkari etnografik
eserlerle baglantili 2017 yilinda Hakkari il merkezi, Cukurca, Yiksekova, Semdinli ve Derecik ilgeleri ve
bunlara bagl kéyler olmak tizere 32 yerlesim yerini kapsayan bir saha ¢alismasi neticesinde tespit edilen
eserlerin fotograflarinin ¢ekilmesinin yaninda soru-cevap yontemiyle eserlerle baglantili bilgi edinilmeye
caligtlmigtir. Bu ¢alismada, kayit altina alinan ve fotografi ¢ekilen eserlerden dogal cevre ile baglantili
olanlar i¢in de ayr1 bir dosya olusturulmustur. Burada yer verilen eserlerde yorenin kiltiir ve sanatindaki
yerlerinin yan1 sira Tiirk kiiltiri ve sanat1 agisindan degerlendirmesine de yer verilmistir.

3.DOGAL CEVRE VE KULTUR

Kiltir, bir toplumun belirli bir zaman ve mekana yayilan maddi ve manevi degerlerinin timiini
kapsar. Insanlar: beslenme, giyim, istnma, barinma vb. ihtiyaclarinin karsilanmasindaki katkist nedeniyle
dogal ¢evre ile daima etkilesim igerisindedir. Boylece dogal gevre ile kurulan iligki ve bundan dolay: orta-
ya ¢ikan tutum ve davranglar kiltiirel degerlerimizin 6nemli bir kismini tegkil etmektedir. Sonug olarak
da insanlarin dogal ¢evre ile sadece maddi degil ayn: zamanda manevi bir bag: vardur:

“Insan-cevre iliskisi, insanhk var oldugundan beri siiregelen bir iliskidir. Ister yaratilisa,
isterse kendiliginden var olusa inanilsin, her iki durumda da insanin ash, topraga ve tabiata
dayanmaktadir. fnsanaglu, var olusunun kaynaklarini oldugu kadar, varhgin sirdiirebilmesi-
nin imkanlarin: da cevresinde bulmustur. Var oldugu giinden bu yana, insanoglunun ihtiyac-
lar1, hayati temel ihtiyaclardan, ikincil kiiltiirel ihtiyaclara doniiserek, artmis ve cesitlenmistir.
j/.)z‘iyﬂ;lﬂrmz karsilamada, cevresinin sundugu imkdanlar: kullanan insanoglu, boylece cevresini,
ihtiyaclarina ve kendi kullanim amaglarina gore degistirmis ve donuistiirmiistiir. Bunu, akil ve
idrakinin, fiziki giic ve enerjisinin, kendine sagladig1 yeteneklerle yapmastir. Boylece, cevresindeki

her sey, onun igin bir ‘deger” haline gelmistir.™

Cevremizde bulunan varliklarla olan bagimiz ve onlar: algilama seklimiz ayni1 zamanda kaltirima-
ziin bir parcasini olusturur. Ozelligine gore anlamlandirilan her bir varlik belirli bir dénemin kiiltiir ve
sanatinin kaynaklari arasindaki yerini almistir. Bu baglamda, dogal ¢evrede bulunan unsurlar giciin, eri-
silmezligin, sadakatin, muhabbetin, sevginin, askin, giizelligin, bereketin, ¢aligkanligin, iyiligin, ugurun,
talihin ve aydinligin gibi olumlu kavramlarin yaninda kurnazligin, kotiligin, tembelligin, ugursuzlugun,
korkunun ve karanligin gibi olumsuz kavramlarin da semboli olarak zihinlerde ve farkli sanat unsurlar:
tuzerinde yerlerini almuglar:

“Doganin giizel varhklar: halk kiltiiriimiiziin cesitli iiriinlerinde motif olarak kullanilmak-
tadir. Bitkiler (cigekler, agaglar), hayvanlar (bahklar, kuslar), doga olaylar: (ay, giines, yildiz,
riizgarlar, gok kusagi vs.) bunlar arasinda sayilabilir. Biitiin bunlarin yan sira kisi, cografya ve
yer adlar: da bu iiriinlerde sikca kullanilmaktadir. Bu motifler taribe 151k tutmasi, maddelerin

tammlanmasi agisindan biiyik bir kiiltiir hazineleridirler.”

1 Cemalettin, Y. Copuroglu, “Insan — Cevre — Kiiltiir Iliskisi Cercevesinde Firat Havzasinda Halk Hekimligi”, Istanbul
Universitesi Sosyoloji Konferanslar: Dergisi, 2003, s.16.

2 Esat, A. Bozyigit, “Halk Kiiltiriinde Keklik Motifi ve Cukurova’dan Ornekler”, Cukurova Universitesi Tiirkoloji
Arastirmalart Merkezi, s.367.
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4. DOGAL CEVRE BAGLANTILI KULTURUN HAKKARI GELENEKSEL TEKSTIL
SANATLARINA YANSIMALARI

Hakkari yoresinin dokuma ve 6rgii eserlerinde sosyal yasam, inang, gelenek, kiiltir ve dogal miras
baglantili bir¢ok bezeme unsuruna rastlanilmaktadir. Farkli tiirdeki bir¢ok hayvan ve bitkinin stilize
olarak Hakkari el sanatlarina islenmis olmasi ayn1 zamanda yore halkinin dogal ¢evre ile olan derin ilig-
kisinin bir gostergesidir. Genel bir gruplandirmaya yer verecek olursak;

Hayvan ve bocekler: Kurt-agzi, kog-basi, yilan, hiithit kugu, suna kusu, giivercin, farkli masal kug-
lar1, ugur bécegi ve akrep;

Bitkiler: Pitrak ve lileper (Yiiksekova yoresindeki sulak yerlerde yetisen ve niliifer ¢igegini andiran
sar1, kirmizi ve beyaz renklerde bir tiir ¢igek),

Agag tiirii: Elma, kiraz ve vigne 6n plana ¢ikmaktadir:

4.1. Hayvan ve Béceklerle Baglantili Yansimalar
4.1.1. Kurt-agz1 Motifli Dokuma ve Orgii Uriinleri

Hakkari yoresi dokuma ve 6rgii eserler izerinde yaygin olarak rastlanan bezemeler arasinda kurt-agzi
motifi de bulunmaktadir. Bunun farkli etkilesimleri yaninda koyun yetistiriciliginde dogal ¢evrede bulu-
nan kurtlarin koyunlar i¢in olusturdugu sorunlarin da 6nemli bir etkisinin olmas: muhtemeldir. Hakkari
yoresinde hayvancilik halkin 6nemli ge¢im kaynaklarindan birini tegkil etmektedir. Yaylalarda otlayan
hayvanlar bir taraftan endemik bitki ortistiinden ziyadesiyle yararlanirken, diger taraftan kurt gibi vahsi
hayvanlarin saldirilarina ugramanin sikintisini yagamaktadirlar. Cobanlarin dikkati sayesinde giindiiz
vakti kurtlar koyun siirtilerine pek zarar vermez. Geceleri de ¢oban kopekleri koyunlarin korunmasinda
biiytik bir katk: saglamaktadir. Koyun ve diger hayvanlar i¢in en buyiik tehlike sirtiden ayrilip geceleri
digarda kalmalaridir. Onlar1 muhtemel kurt saldirisina kargi korumanin yollarindan birisi de 6teden beri
bagvurulan kurt-agzini baglama yontemidir. Kurt-agzi baglama isi agz1 agik bir bigak tGizerine bir duanin
okunmasiyla gerceklestirilir. Dua ederken kayip hayvanin bulundugu cevre ismen zikredilir ve dua ta-
mamlandiktan sonra bicagin agzi kapatilir. Ertesi giin sabah erkenden kayip hayvan aranmaya baglanir ve
bulunduktan sonra duada kullanilan ve agz1 kapatilan bigagin agzi acilir. Béylece adi gegen ¢evrede dua
etkisinden agzi kapali olan hayvanlar 6zglrligtne kavugur (Kaynak kisi: Hiiseyin Yagar). Kurt-agzi mo-
tifi sadece stilize verilmis kurt-agzini degil ayn1 zamanda kurt-agzinin kapatilmasinda kullanilan bigagin
acilir ve kapanur vaziyetteki bigimini ifade eder. Ayrica, kurt-agzi motifi farkli anlamalari yaninda farkls
tehditlere karg1 koruyuculuk gibi bir kavramin simgesi olarak kiltiirimizdeki yerini almigtir (Fotograf

1-2-3-4):

“‘Kurt, yapisal 6zelligi olarak karanhkta da gorebilen bir hayvan oldugu icin bu motifte 15151
ve glinesi sembolize ettigi gibi koruma ve korunmanin sembolii niteligini tasimaktadir. Ayrica
tretkenlik ve giicii simgeler. Bu simge kilimi dokuyanin mutlu oldugunun ve bunu acikea belirt-
tiginin ifadesidir.”

3 Aysegiil Karakelle ve Nuran Kayabasi, “Hatay/Reyhanli Kilimlerinde Bulunan Yasam ile lgili Motifler”, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (Ozel Say1): 2018,s.2642.
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Fotograf 1: Yiin corap, Gegitli Beldesi, Hakkari. (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: Kurt-agz: motifi kilim dokumalarinin yani sira yiin iplikle 6riilen eldiven ve corap-
larda da sikga rastlanmaktadir. Uzun konglu, 6rgii lastikli ve bagcikli bu ¢oraplarin burun kisminda tger
adet kurt-agzi motifine yer verilmistir. Burun kismi diginda her hangi bir bezemeye yer verilmemistir.
Corap, dogal renklere sahip kahverengi, siyah ve beyaz yiin iplikle 6riilmustiir. Tesi (ig) kullanilarak elde
edilmis yiin iplik iki bukimlidir. Dolayisiyla malzeme olarak kaliteli degildir. Bu tiir ¢oraplar daha ¢ok
glinliik yasamda kullanilir. Hakkari yoresi yiin ¢oraplari genellikle bes 6rgi sisle oriiliir.
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Fotograf2: Giilsivan adli kilim, Gegitli Beldesi, Hakkari. (Kaynak: Hasan Bugrul)
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Degerlendirme: Hakkari, Gegitli Beldesi'nde tespit edilen bu kilim ‘gzlsivan” (coban giilii) olarak
adlandirilmaktadir. Kilim 150 x 100 cm 6lgtlerindedir ve 20 yil kadar 6ncesine aittir. Kilim, dogal boya-
lardan elde edilen yesil, kirmizi, kahverengi ve beyaz yiin iplikle metal germe tezgihta dokunmustur. Ki-
limin orta kisminda kirmizi zemin tzerine sirali dért madalyonun her birinde i¢ ice kogboynuzu, akrep
motifi ve kurt-agzi motifi bulunmaktadir. Ayrica bunlarin alt ve Gst kisimlarini tamamen kaplayan birer
adet kogboynuzu motifi uygulanmistir. Yesil, beyaz, bordo ve kahverengi renge sahip zikzaklarin i¢ ve dig
kisimlari ¢engel motiflidir ve iki yan taraftaki bosluklardaki beyaz zemin tGzerine yine kurt-agzi motifleri
islenmistir. Kilimin dort tarafinda yer alan kenarsu i¢ ve dis kisimlarinda tarak / parmak motifine yer
verilirken ve i¢ kisim alti koseli yildizlarla bezenmistir. Kilim siis amagh kullanilmaktadur.

s amaad &

Fotograf 3: Stis heybe, Gegitli Beldesi, Hakkari. (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: Kurt- agzi motifinin bezeme olarak kullanildig: 30 x 22 cm ebatlarindaki bu heybe
Hakkari, Gegitli Beldesi'nde tespit edilmigtir. Heybeler, esya tasinmasinda kullanilan iki cepli dokuma-
lardir. Insan omzunda tagindig1 gibi at tizerindeki eyerin @r# kasi’ tizerine baglanarak esya tasinmasinda
da kullanilmaktadir. Bunun igerisine genellikle at sirtinda yolculuk yapan kisinin yiyecek ihtiyac: ve atin
baglanacag: bukag: veya zincir konulur. Bunun disinda tarlada veya arazide ¢aligan kisilerin yiyecekleri-
nin taginmasinda da kullanilmaktadir. Bu siis heybenin i¢ ve dis kisimlarinin tamami kurt-agzi motifi ile
bezenmistir. Beyaz, mavi, siyah ve kirmiz1 renge sahip yiin iplikle metal germe tezgihta dokunmustur.
Gegmiste yaygin olarak kullanilmasindan dolayr her evde mutlaka birkag tane heybe bulunmaktayd:.
Giinimizde tagima islevine sahip tretilmemekle birlikte bircogu hatira olarak muhafaza edilmektedir.
Ancak stis amagli heybelerin tiretimi az da olsa devam etmektedir.
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Fotograf 4: Kadin omuz gantasi, Cavuslu (Erdanis) K6yi, Hakkari (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: 26 x 20 cm 6lgilerine sahip dikdértgen bicimli kadin omuz ¢antas: tamamen renkli
ve desenlidir. Dogal boyalardan elde edilmis mavi, kirmizi ve turuncu gibi dogal renge sahip beyaz yiin
iplikle yer tezgahinda dokunan ¢anta 40 yil kadar 6ncesine aittir. Cantanin Gzerindeki bezeme ‘guilsivan”
(coban giilii) kilim deseninden etkilenerek yapilmigtir. Ana motif olarak farkli tehditlere karg1 koruyucu-
lugu simgeleyen kurt-agzi ve akrep motifi i¢ ige islenmistir. Cantanin ag1z kismina dogru statii yaninda
nazar ve koruyuculuk iglevine sahip sirali olarak islenmis bes adet kiipe motifi uygulanmigtir. Cantanin
alt tarafinda bulunan ve ayni renge sahip dogal boyalardan elde edilmis yiin iplige sahip piiskiller cantaya
gorsel bir zenginlik katmaktadur.

4.1.2. Yilan Motifli Dokuma ve Orgii Uriinleri

Yilan motifi, Hakkéri yoresine ait ¢anta, kilim, ¢orap, elbise ortiisii ve buna benzer unsurlar Gzerin-
de gorilmektedir. Hakkéri'nin yiiksek kesimlerinde yilanlarla ilgili vakalara pek rastlanmazken rakimi
diistik yerlerde durum degismektedir. Diger yandan belirli kigilerin yilanlarla baglantili hikéyeleri sik¢a
anlatilir. Ornegin, ninem hayatta iken yaninda siirekli bir yilan bulunurmus. Suya gitmek iizere eline
kova aldiginda yilan ona eslik edermis ve onunla eve tekrar geri dénermis. Yilanin ninemle olan hikayesi
ninemin vefatiyla son bulmus. Yilan ortaliktan kaybolmus (Kaynak kisi: Anber Bugrul, 91). Bu hikaye
ile yilanin insana olan diismanhigini degil dostlugunu ifade etmektedir. Yilanlarla ilgili buna benzer pek
cok hikéye vardir. Bunlar arasinda ‘sahmeran’ en yaygin olanlar arasindadir. Hakkari yoresinde karsilagi-
lan sahmeran ve buna benzer yilan motifleri genellikle televizyonun kullanimindan énce anlatilan hika-
yelerden esinlenerek dokumacinin kendi hayal giicii ve yeteneklerini katarak ortaya ¢ikmugtir. Belirtildigi
uzere yilan ge¢misten giniimiize kétiligiin yaninda iyiligin, bereketin ve koruyuculugun semboli olarak
yerini almigtir. Orta Asya Turk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan yilan motifine Hakkari'nin yani sira
Anadolu'nun farkli yorelerinde de sik¢a rastlanilmaktadir:

“Yilan cesitli sanat eserlerinde kuvveti, olimsizligi ve diinyanin yaradilisint sembolize

eden 6nemli bir motif olarak goriliir. Kiiltiiriimiizde bu kadar 6nemli yeri olan yilan, dokuma-
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larin desen ve motiflerinde ozenle kullanilmis bir figiirdiir. Anadolu dokumalarinda yilan motifi
zigzag, bulut ve ejder seklinde yorumlanmistir. Van kilimlerinde, Orta Anadolu kilimlerinde,
Bati Anadoluda Milas halilarinda, Ege ve I Anadolu Boilgesi halilarinda, Bitlis coraplarinda yi-
lan motifi kullanilmastrr. Zili dokumalarinda, ozellikle Bat1 Anadolu Bolgesi'nde “dolasik, yilan,

yilan dolandy, evren, dolasa evren,” diye isimlendirilen desenler, ejder ve yilani ifade etmektedir.™
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Fotograf'5: Sts ¢anta, Cavuslu Koyt, Hakkari. (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: 20 x 20 cm ebatlarindaki bu siis ¢antasinda dort sira yilan motifine yer verilmistir.
Kenarlarina siyah renkte piiskil bulunmaktadir. Bu siis ¢antasinda siyah, beyaz ve kirmizi renkli ve dogal
boyadan elde edilmis yiin iplik kullanilmistir. Insan sirtinda farkli unsurlar1 tagimak amaciyla gegmiste
Hakkaride yaygin olarak dokunan ve genellikle erkekler tarafindan sirt ¢antas: olarak kullanilan bu do-
kumalarin yerini ginimiizde farkli tasarima sahip kadin ¢antalari ve siis ¢antalari almugtur.

Fotograf 6: Y1lan motifli bu yiin ¢orap; kisa konglu, yuvarlak burunlu, 6rgii lastiklidir. Siyah, beyaz ve
kirmiz ytn iplik kullanilarak bes sigle 6rtilmustir. (Bugrul, Bilgin Yayinevi, 2018.)

4 Filiz N. Olmez, “Dokumalarda Yilan Motifi”, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi
ART-E, 2010, s.6.
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Fotograf 7: Kilim tzerine islenen sahmeran figtiri. (Bugrul, Bilgin Yayinevi, 2018.)

Degerlendirme: Kadin bagl: ve yilan govdeli sahmeran figiirli kilim biro koltuk ortiisti olarak kul-
lanilmaktadir. Kilim dogal boyalardan elde edilen mavi, kirmizi, yesil ve turuncu renklere sahip ve ayn:
zamanda dogal boylardan elde edilen yiin ipliklerin yani sira dogal beyaz yiin iplikle metal germe tezgah-
ta dokunmugtur. Sahmeran’in kulaginda kipe ve boynunda gerdanlik vardir. Arka tarafta bagini yukar:
kaldirmis ve tizerine tag giydirilmis bir adet ejder bagina yer verilirken alt tarafa da alt1 adet ejder bas:
islenmistir. Ejder gévdesi tizerindeki pullar sari, yesil ve turuncu renge sahiptir. Kadin bag ile yukarida
yer alan ejder bag: arasindaki boglukta bir adet ¢igek motifi uygulanmugstir. “Za¢” glicin ve hakimiyetin
semboll olmas: hasebiyle ejderin giciini gostermektedir. Ancak gévdenin hemen tzerinde bulunan
cicekle de ejderin dost ve giivenilir oldugunu sembolize etmektedir.

4.1.3. Akrep Motifli Dokuma ve Orgii Uriinleri

Hakkari yoresinde insan i¢in ¢ok tehlikeli tiirden akreplere az rastlanilmaktadir dolaysiyla 6liimeiil
vakalara da az rastlanmaktadir. Bununla birlikte Hakkari yoresi dokuma ve 6rgi tirinleri Gizerinde akrep
motifinin ¢ok yaygin olarak kullanilmas: farkli sebeplere baglamak mimkiindiir. Bunlar arasinda akrep
motifinin genellikle eskenar dortgen biciminde islenmesi ve farkli boyutlarda kullanilabilirliginin yanin-
da gorsellik agisindan da 6nemli bir payinin oldugu disinesindeyiz. Akrep motifi farkli tehditlere kars:
koruyuculugun sembolii olarak gériilmesinin yan: sira olumsuz anlamlarla da degerlendirilmektedir:

Akrep, yilan gibi siiriingen hayvanlar gerek Anadolu, gerek Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde yer
ve toprak ile birlikte ele alinmis dolayisiyla yer alti giiclerinin ya da kotiligiin sembolii olmustur.
Anadoluda yagmur yagdiramadigina inanilan akrep yagmur duasi oncesi yakilarak bereketin
gelecegine inanihr (Acipayamh, 1976). Anadoluda ozellikle sicak yorelerde ve yaylalarda yasayan
akrep, zehirli ve oldiiriicii giicii ile korkulan bir hayvandir. Bu yoniiyle akrep motifleri korku ve

korunma oliim, hastalik, aci, keder gibi anlamlara isaret etmektedir.”™

5  Aysegiil Karakelle ve Nuran Kayabasi, Hatay / Reyhanli Kilimlerinde Bulunan Yasam ile Ilgili Motifler”, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (Ozel Say1): 263-264.
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Fotograf 8: Coban tuz ¢antasi. Semdinli — Kazim Sagan’a ait. (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: 50 yil kadar 6ncesine ait 20 x 15 cm ebatlarindaki ¢oban tuz ¢antasinin tamami
dogal boyadan elde edilmis yin iplikle yer tezgihinda dokunmustur. Cantanin orta kisminda i¢ ige is-
lenmis akrep motifi ile nazar motifi yer almaktadir. Her iki motif de dis tehditlere kars: koruyuculugun
simgesi olarak degerlendirilmesi ile burada gii¢li bir koruma hedeflenmistir.

Fotograf 9: Tamami renkli ve akrep motifi ile bezenmis gocuk yiin gorabidir. Orgii lastige sahip
yiin ¢orap bagciksizdir. Bu yiin ¢orap Gegitli Beldesi'nden Saliha Akar tarafindan 6riilmistir. (Kaynak:
Hasan Bugrul)
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Fotograf 10: Duvar kilimi, Demirtas koyt, Hakkari. (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: 110 x 70 cm dl¢iilerine sahip duvar kilimi Demirtas Kéytinden Saraban Yasar tara-
findan metal germe tezgihta 30 yil kadar 6nce dokunmusgtur. Hakkari yoresi “samari” olarak adlandirilan
kilim 6rnegidir. Kenarliklarin i¢ kisminin tamami kogbast motifi ile bezenmigtir. Orta zemin tizerinde
¢ adet madalyon yer almaktadir. Bu kilimde yer alan madalyonlarda i ige ge¢mis akrep motifi, kogbas:
motifi ve nazar / muska motifi iglenmistir. Ara bosluklar kogbas1 motifi, kurt-agz: motifi ve bereket mo-
tifleriyle bezenirken dort kenarinda bulunan kenarsunun tamaminda kog¢bagi motif uygulanmistir. Dogal
boyalardan elde edilen yin ipliklerle dokunan kilimde kirmizi, siyah, mavi ve turuncu renkler hakimdir.

4.1.4. Kug Motifli Dokuma ve Orgii Uriinleri

Hakkari ilinin birgok farkli kus tlirtini barindirmaya elverisli bir cografyaya sahip olmasiyla kuslarin
yore halkinin kiltir ve sanatinda 6nemli yansimalarinin oldugunu gérmekteyiz. Yoredeki dokuma ve
orgi drtinleri tizerinde kug motifi olarak farkli masal kuglarinin yani sira keklik, 6rdek, suna, serge, hiithiit
kusu ve muhabbet kugu yer almaktadir. Kuglar Turk kiiltiir ve sanatinda 6nemli bir yere sahiptir ve farkl
unsurlarin sembolii olarak giinimiize kadar ulagmisgtir.

Kuglar genel olarak, goklerin, rubsal yiikselmenin, yiiksek suur hallerine gecisi, ortamdaki
yiikselisi, diinyasalliktan uzaklasmanin, hafifligin, semaviligin, rublarin, rubsal unsurlarin,
rubsal tesirlerin, sezgi ve ilhamin, reenkarnasyonun, rubun ebediliginin, Gok ile Yer arasindaki

irtibat ve araciligin sembolleri olarak da kullanilmastir.®

6  Feriha H. Akpinarli ve Pinar, Arslan, “Kus Motifinin Ozellikleri ve Kus Motifli Désemealt: Halilar1”, Uluslararast Folklor
Akademi Dergisi, Say1:3,2018,s.277.
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Fotograf 11: ‘Sine’ olarak adlandirilan kilim, Armutdizi Kéyi. (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: Semdinli ilgesinde tespit edilen bu kilim metal germe tezgihta dokunmusgtur
ve 20 yil kadar 6ncesine aittir. Sine olarak adlandirilan bu kilimin birgok ¢esidine rastlanmakla birlikte
hepsinde de farkli hayvan ve bocek tirlerine yer verilmesiyle benzerlik gosterirler. Ortak bezeme olarak
hepsinde ugur bocegi motifi uygulanmugtir. Bu kilimde de ortada bulunan madalyon icerisinde ve digin-
da olmak tizere farkli boyutlarda 12 adet ugur bocegi motifine yer verilmistir. Diger bezemeler arasinda
mitolojik kuslar, suda ytizen ‘suna’ ve ‘6rdegin’ yan: sira bir¢ok kus tirtine yer verilmesiyle adeta bir ‘kus
dunyast’ tasvir edilmistir. Dokumaci, bazen kus motifi yerine tarak motifini uygulamigtir. Tarak motifi,
kus ‘kanat’ uglarini andirmaktadir ve bu se¢im kus motifleriyle bir butiinlik saglamaktadir. Dogal boya-
lardan elde edilen ytn iplikle dokunan kilimde yesil ve kirmizi renkler hakimdir. Butiin dogal ¢evre bir
kenarsu igerisine alinmis ve sirali olarak sadakatin ve baglihigin semboli olarak degerlendirilen “bukag:”
motifi iglenmistir. Dokumaci bununla dogal cevreye gerekli sadakatin ve hassasiyetin gosterilmesi ayni

zamanda korunmasi gerektiginin mesajin1 vermektedir.

4.1.5. Ordek / Suna

Golet ve akarsularin yaygin oldugu Hakkari yoresi farkli kus tiirlerine ev sahipligi yapmaktadur,
bunlar arasinda 6rdek ve suna 6nemli bir yer tutmaktadir. Cevremizde bulunan diger canli ve cansiz
varliklar gibi bu kus tiirleri yore halkinin kiltir ve sanati tizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Motifler
bir bitin olarak ele alindiginda gururlu, mutlu ve bakimli bir annenin giiven igerisindeki yagsaminin
tasvir edildigini séylemek mimkindir. “Suna kusu su i¢inde ¢ok zaman gegirir ve bu sayede temiz bir
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goriiniime sahiptir. Suna kusunun bu 6zelligi temiz ve bakimli kadinin simgesi olarak goriiliir. Ozellikle

su ile temizlik islerine ¢ok yer veren bir kadin i¢in; sanki bu kadin su tGzerindeki “suna kusudur” denir.””

Fotograf 12: Kilim yelegin arka yiizi, Gegitli beldesi, Hakkari. (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: Metal germe tezgihta dokunan bu kilim yelek 10 yil kadar 6ncesine aittir. Kilim
yelegin arka ytizii Hakkari yoresi ‘canbezar” (candan bezdiren) adli kilim érneginden esinlenerek bezen-
mistir. Madalyonun ortasina i¢ i¢e konumlandirilmis koruyuculugun simgesi akrep motifi, dogurganlhigin
ve gururun sembolii olan eli belinde motifi ve merkezde mutlulugun sembolii olan yildiz motifi islenmis-
tir. Alt kisimda yer alan kenarsu igerisine statiiye isaret eden ‘kiipe’ motifi sirali olarak islenmistir. Onun
tzerinde de iki adet eli-belinde motifine ayrica yer verilmistir. Diger bos alanlara kiipe motifi, koruyucu-
lugun semboli kurt-agzi ve yilan motifi ve temizligin semboli olan suna / 6rdek motifleri uygulanmigtir.

Dogal yiin iplikle dokunan kilim yelekte kirmizi, beyaz, siyah, mavi ve yesil renkler hakimdir.

4.1.6. Muhabbet Kuslar

Muhabbet kuslarinin kendi i¢inde farkl: tiirleri vardir. Bu kuglar gtizelliklerinin yaninda huzur verici
sesleriyle ve insanlarla kurduklar: cana yakin iletisimle 6n plana ¢tkmaktadirlar. Bundan dolay: da dos-

7  Hasan Bugrul, “Van — Hakkari lleri Kiiltiir ve Sanatinda Kuslar”, Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Cilt: 20 Say1: 36, 2018, 5.489.
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tane iligkilerin ve sevginin simgesi olarak gértilmektedirler. Bu tema kapsaminda, dokuma eserlerinde
farkli kus tiirlerinin yani sira muhabbet kugu motiflerine de sikga rastlamaktayiz.

.

[ -ll.-.......-.l.-l'.\l-i

:

Fotograf 13: Kilim yelegin arka yiizli. Fotograf 14: Kilim yelegin 6n yizii.
(Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: Metal germe tezgihta dokunan bu kilim yelek 10 yil kadar éncesine aittir. Bu
kilim yelekte de bezeme olarak kus motifleri 6n plana ¢ikarilmistir. Yelegin arka yiiziinde bezeme olarak
Hakkari yoresi “Liileper” olarak adlandirilan kilim 6rnegi dokunmustur. Ortada bereket motifi, alt ve
st kistmlarinda muhabbet kuguna (lileper motifi) yer verilmigtir. En tst yan taraflarda mavi ve kirmiz:
renklerden olusan birer adet kiipe motifi islenmistir. Yelegin 6n yizi, simetrik kus motiflerinin yani sira
yildiz motifi, kurtagzi motifi, kiipe motifi ve cengel motifi ile bezenmistir. Kilim yelekte dogal boyadan
elde edilmis yiin iplik kullanilmistir. Bu giyside kirmizi, beyaz, mavi ve yesil renge sahip iplik kullanil-
mugtir. Yelegin 6n ve arka yiiziindeki bezemeler bir biitiin olarak degerlendirildiginde kisiler arasindaki
derin sevgiye yer verildigini séylemek miimkindir. Bu sevgiyi muhabbet kusunun yani sira goniil ¢engeli
motifi ile de ifade etmek miimkiindiir. Bu dostane iligkilerin nazara ugramamasi i¢in de kurt-agzi motifi
ile korunmaya alinmistur.

4.1.7. Hiithiit Kugu

Hiithit kusu, Hakkari yoresinde “Sileyman Peygamberin Kusu” olarak bilinir. Hithiit kusu birgok
ozelliginin yaninda ailesine ve esine olan baglilig: ve sadakatiyle de dikkat ¢ekmektedir. Kutsal sayilan bu
kusa Hakkari yoresinde hicbir sekilde zarar verilmez. Aile baglarinin glgliiligtni ifade eden bu motifin
Hakkari yoresi dokuma eserleri tizerinde, bilhassa yiin kilim yeleklerde gérilmesi kayda degerdir:
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Siileyman Peygambere hizmet eden hiithiit cok uzaklardaki suyu havadan gorebilme ve kes-
fedebilme maharetinden otiiri, Siileyman Peygambere ve ordusuna kilavuzluk eden olaganiistii
bir kustur. Belli bash ozellikleri arasinda topragin altindaki suyu gormesi, esine olan baghligs,
esi Gliince yeni bir es aramamasi, anne ve babasinin yiyeceklerini temin eder. Annesi 6ldigiinde
uygun bir yer buluncaya kadar onu basinda tasidis icin miikafat olarak giizel bir tepelikle do-
natidmigtir.®

S ";,t'i.:
PPN ~
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Fotograf 15: Hithit kusunun tzerine islendigi kilim yelek giyen bir kiz. (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: Metal germe tezgihta dokunan bu kilim yelek 5 yil kadar 6ncesine aittir. Kilim
yelegin tamami dogal boyalardan elde edilmis yiin iplikle dokunmusgtur. Kilim yelegin tamami renkli
ve desenlidir. Kilim yelegin alt kisminda yer alan kenarsu igerisinde giiciin ve cesaretin sembolii olan
kogbag1 motifleri yer almaktadir. Huthit kusu motifinin st kisminda bir adet kus motifi daha vardir.
Onlarin tizerinde de bereket motifi islenmistir. Diger bezemeler arasinda kiipe motifi ve tarak motifi
gorilmektedir. Bu motife ait anlamin dokumaci ve tiiketici tarafindan anlaminin bilinmesi halinde bu
motif odakli kilim dokuma tiriin ¢esitliliginin, dolayisiyla tiretimin aratacag: kanaati tasinmaktadir. Kilim
yelek tizerindeki motifler bir biitiin olarak dikkate alindiginda dokumacinin esine, ailesine olan sadakat,
hirmet, vefanin yaninda bolluk igerisinde mutlu bir yagamin hayalini tasvir edildigi goriliir.

8  Kiibra Eskigiin, “Klasik Tiirk Siirinde Efsanevi Kuslar”, Yiiksek Lisans Tezi. Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi,
2006, s. 29.
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4.1.8. Giivercin

Givercinin bir¢ok ¢esidi vardir. Haberlesmenin, mijdeli haberin ve barigin simgesi olmasinin yani
sira Musevi, Hristiyan ve Musliiman kiltirlerde deger bulan bir varlik olarak dikkat ¢ekmektedir. Hak-
kari ¢evresinde daha ¢ok kaya giivercinine rastlanilir ve kutsal goriildigiinden dolay: hicbir sekilde zarar
verilmez. Islam kiiltiiriinde kutsal sayilmasi daha ¢ok Hazreti Muhammed’in Mekkeden Medine’ye
hicreti sirasindaki bir olaya baglanur:

‘Hz. Mubammed’in saklandig1 magarada oriimcek aglarinin iistiine yuva yaparak onu giz-
ledigi ve korudugu icin Islam diinyasinda ayrica kutsanan bir varhiktir. Eski Abite gore, tufanin
bitip bitmedigini anlamak i¢in Nubh Peygamberin ucurdugu giivercin, azinda bir zeytin daltyla
geri doniince insanlarla tim yaratiklar karaya cikabilmis ve soylarint devam ettirebilmislerdir.™

Fotograf 16: Simetrik olarak giivercin figliriiniin tizerine islendigi bir kilim yelek. Halk Egt. M.
(Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: Dogal boyalardan elde edilen yiin iplikle dokunan, kirmizi zemine sahip kilim ye-
legin arka ytiziine simetrik olarak koyu mavi renkte iki giivercin iglenmistir. Guvercinlerin st tarafinda
Hakkari yoresi “Sine” adli kiliminden bir bezeme 6rnegine yer verilirken, alt kisimda da yine Hakkari

9  Canan Parla, “Diyarbakir Dag Kapisi’nin Figiirlii Kabartmalar”, Asos Journal, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,
S:12, 2015, s.6.
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yoresi “Giilsivan” adli kilim motifinden ilham alinmistir. Bu motifin yan taraflarindaki bosluklara si-
metrik olarak tiger adet kurt-agzi motifi uygulanmigtir. En alt kisimda ise kemer seklinde bir kenarsu
yer almaktadir. Kenarsunun i¢ kismi sirali olarak kog-bagi motifi ile bezenmistir. Kilim yelek tizerindeki
glvercin motifinin, koruyuculugun simgesi olan kurt-agzi ve kog-bast motifleri ile birlikte islenmesi dik-
kat cekicidir. Bu baglamda Islam kiiltiriinde kutsal sayilan giivercinin dogal gevrede 6zgiir ve her tiirlii
tehlikeye kargi koruma altinda olduguna vurgu yapilmis olmast muhtemeldir.

4.1.9. Ugur Bocegi

Fotograf 11,17 ve 18de, adeta dogadaki canlilik ve baharin cogkusu tasvir edilmigtir. Tasvir edilen
hayvanlar arasinda kaplumbaga, ugur bocegi, dag kegisi ve farkli masal kuglar: 6n plandadir. Ugur bocegi,
“ugur’, sans’, ‘talih’, ‘kismet” ve ‘nasip” gibi kavramlarin semboli olarak degerlendirilmektedir. Hakkari
yoresinde ugur bocegine “xalxalok” denir. Ugur bocegine higbir sekilde zarar verilmez. Anadolu'nun farkl
yorelerinde ugur bocegi ile baglantili farkli inaniglara rastlanilmaktadir:

“Bitlis’te eski zamanlarda bolgede yasayan insanlar ugur bécegini ellerinin istiine alip, “Anam kiz
mi1 doguracak oglan m1” diyerek eger ucarsa oglan, ugmazsa kiz doguracagina inanilirdi. Bitlis yoresinde

dokunan halilarda ugur b6cegi motifleri, geline ugur getirip oglan ¢ocugu olsun diye islenir.”*

4.1.10. Kaplumbaga

Fotograf 17'de yer alan hayvanlar arasinda kaplumbaga motifi de vardir. Bu kilim tGzerinde kaplum-
bagalar diger hayvanlarla birlikte hareket eder sekilde tasvir edilmigtir. Kaplumbaga uzun yagsama sahip
olmast ile uzun 6mriin simgesi olarak kabul edilmektedir:

Tiirk mitolojisindeki kaplumbaga eski Cin ve Hint tasavourlariyla olan iliskiler sonucunda
gelismistir. Kaplumbaganin kubbe seklini andiran sirti gok ve alt kismysa yer unsurlarina isaret
etmektedir. Boylece kaplumbaga bir su tizerinde bulunan yeryiiziiyle onun iizerindeki gogii tem-
sil eden bir simge olarak karsimiza cikmaktadir™ I1. Koktiirk ve Uygur yazitlarimin bir kismi
kaplumbaga iizerine yerlestirilmistiv. Bu durum Cin kiiltiiriiniin bir tesiri olarak diisiiniilmekte-
dir. Kaplumbaga, Cinde uzun omrii de ifade etmistir. Baz1 arastirmacilar kaplumbaga simgesini
Cin’in Hindistandan aldigini séylemislerdir.”?

10 Fatma Soékmen, “Bitlis Yoresi El Dokumaciligi”, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve
Tasarim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi, Isparta, 2013, s.118.

11 Hacer Tokyiirek, “Eski Uygurcada Hayvan Adlar1 ve Bunlarin Kullanim Alanlar1”, Téirkliik Bilimi Arastirmalart Dergisi,
Sayt: 33, Nigde, 2013, s. 227.

12 Hacer Tokyiirek, “Eski Uygurcada Hayvan Adlar1 ve Bunlarin Kullanim Alanlar”, Tiéirkliik Bilimi Arastirmalart Dergisi,
Say1: 33, Nigde, 2013, s. 227.
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4.1.11. Dag Kegisi

Fotograf 17: ‘Sine’kilimi, Gegitli beldesi, Hakkari. (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: Metal germe tezgihta dokunan sine adli bu kilimde lacivert zemin tzerine yilan,
kaplumbaga, dag kegisi ve efsane kuslarinin tasvir edilmesiyle birlikte ugur bocegi ve kaplumbagaya ait
motif sayisinin ¢oklugu da dikkat ¢ekmektedir. Biitin hayvanlarin hareket halinde tasvir edilmesi ile
dokumaci baharin canliligini vurgulamaya ¢alismigtir. Kenarlarda bulunan kenarsularin i¢i de rengirenk
agaclarla bezenmistir. Dogal ¢evrede av sahnesi gibi insan unsuru dahil edilmemigtir. Burada dokumaci
biitiin hayvanlarin given iginde yasadig: bir dinyanin arzusu yansitilmaktadir. Kilimde dogal boyalar-
dan elde edilmis sar1, lacivert, yesil, kirmizi, kahverengi, mavi renge sahip yiin ipliginin yani sira orijinal
beyaz yiin iplik de kullanilmistir. Dokumacinin ugur bécegi motifini kilimde 6n plana ¢ikarmasi, Bitlis
yoresinde bu motifle baglantili inanigla benzer bir etkiye baglamak miimkiindir. Yani, dokumacinin ugur
boceginin kendisine ugur getirebilecegi ve bir erkek ¢ocuk sahibi olabilecegi diistincesi bu dokumada da
etkili olmus olmasi olasidir.

Kilimde, yakin ge¢mise kadar Hakkari yoresinde ¢ok rastlanilan dag kegisi tasvirine de yer veril-
mistir. Dag kegcisinin yiikseklere tirmanma 6zelligi ile yiikseklere / zirveye ulagmanin sembolii olarak
degerlendirilmektedir: “Kegi; yiiceligi, erisilmez yerlere erigebilirliligi, bagimsizlig1, 6zgurligi, kararlili-
g1, asaleti, cesareti sembolize etmektedir ve Tanri'nin yerytiziindeki temsilcisi olduguna inanilmaktadr.

Tiirk kiiltinde Kagan'a baglilig: belirtmektedir.™

13 Cengiz Alyilmaz, Orhun Yazitlarmin Bugiinkii Durumu, Ankara, 2005, s. 17.
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4.2. Cigekler

Cigekler tema olarak resim, edebiyat ve sanat gibi bir¢ok alanin vazgecilmez unsuru haline gelmistir.
Cigekler renk, koku, bi¢im ve diger 6zellikleriyle farkli anlamlarla bagdastirilmis ve bdylece séz veya
yazili ifade ile ortaya konulmayan agk, sevgi, sayg, giizellik, zarafet, masumiyet, saflik, temizlik, ictenlik,
anlayis, gurur, giiven, sadakat, mutluluk ve umut gibi duygu, distince ve hislerin yansitilmasinda bir

vasita olmustur:

“Geleneksel kiiltiiriimiizde ciceklerin cok onemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Oyalar-
dan cinilere, tiirkiilerden kilimlere kadar maddi manevi kiiltiirimiiziin hepsine ince zarafeti ile

gelmis, gozlerde ve goniillerde kendine has yerini almistir. Her donemde sevginin, temizligin ve

glizelligin sembolii olan, oziinde tarifsiz bir sanat ve giizellik saklayan cicek, Anadolu halkinin
sosyal hayatinda biiyiik gorevler yiiklenmis; kimi zaman Banu (icek, Giilgicek, Nergis, Manolya,
Reyhan, Giilperi, Mine, Giilendam, Sengiil, Giilsen, Yazgiilii, Erengiil gibi kizlarimiza ad olur-

ken kimi zaman da gelinlerin dili olup dileklerini anlatma araci olarak kullanilmastor.™

Fotograf 18: Yukar1 Korgan koyt, Semdinli. (Kaynak: Hasan Bugrul)

Degerlendirme: ‘Sine’ olarak bilinen kilim Semdinli ydresine aittir. Dogal ¢evrede bulunan farkl
hayvanlarin ve rengarenk bitkilerin i¢ ice tasvirine yer verildigi bir kilim dokumadir. Dokumada, tesi (ig)
ile egrilen ve dogal boyadan elde edilen yin iplikle dokunmustur. Ortadaki madalyon igerisine ¢ok evden
meydana gelen bir yerlesim yerine yer verilirken, dort tarafinda gok farkl: bitki ve diger canlilardan olusan
bir dogal ¢evrenin tasviri bulunmaktadir. Dogal ¢evrede az sayida eve rastlanilmakla birlikte dokumaci

14 Mehmet Yardimei, “Geleneksel Kiiltiiriimiizde ve Asiklarin Dilinde Cigek”, Saim Sakaoglu 55. Yil Armagani, C.U.
Tiirkoloji-Makale Bilgi Sistemi, 1994.
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bunun zamanla madalyon igerisinde yer alan yerlesim merkezine donisebilecegi kaygisina isaret etmek-
tedir. I¢ kenarsu icerisinde yer alan bukagi motifleriyle dogal gevreye gereken sadakatin gésterilmesine ve
korunmasina donik bir ¢abaya isaret etmektedir. Dis kenarsudaki Gsluplagtirilms bitki ve ¢igek motifleri
kilim zemininde yer alan dogal ¢evredeki unsurlarla bir biitinlik ve mimaride kullanilan palmet ve rumi
sislemelerle biiytik bir benzerlik tegkil etmektedir. ‘Sine’ adli kilim dokumlarda bezemedeki ¢esitlilik
daha ¢ok dokumacinin tasvirine yer vermek istedigi canli varliklarin tercihi ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Bunun i¢in de ‘sine’adli kilimin bir¢ok cesidi vardir. Bu kilimde iki kenarsu vardir. D1s kenarsu igerisinde
rumi motifler yer alirken, i¢ kenarsu sadakatin ve baglihigin semboli olarak degerlendirilen bukag: motifi
ile bezenmigtir. Bu motifle dogal ¢evrede bulunan canlilara gereken sevginin ve bagliligin gosterilmesi ve
korunmasi yoniinde bir mesaj verilmektedir.

4.3. Agag/ Meyve

Agag, Turk kiltirinde 6nemli bir yere sahiptir. Hakkari yoresinde yatirlarin oldugu alanlarda bulu-
nan agaglar kesilmez. Ancak kurumus olanlar cami, mescit, Kur’an kursu ve okul gibi yapilarin isitilma-
sinda kullanilmaktadir. Zarar vermemek kaydiyla bu tir yerlerdeki meyve agaclarinin meyveleri alinip
yenilmektedir.

Semdinli, Cukurca ve Derecik disinda yoreler genellikle ytiksek rakima sahiptir ve bu yiiksek raki-
ma sahip cografi alanlar eksi elma — yabani elma — dag elmasiyla bilinmektedir. Eksi elmalar Agustos
— Eyliil ayinda olgunlasir ve genellikle ikiye bolinerek kurutulur. Kis mevsiminde kompostosu tiiketilir.
Eksi elmanin ve kompostosunun farkli rahatsizliklar igerisinde seker hastaligina iyi geldigi seklinde halk
arasinda bir goris hakimdir. Ayrica, Hakkari yoresinde Agustos ayinda otlarin yigin haline getirildigi
doénemde ¢evredeki agaglardan toplanan elmalar ot yiginlarinin icinde saklanir ve kig mevsiminde otlar
koyunlara verildigi zaman saklanan elmalar ortaya ¢ikar. Ot yigini i¢inde 5-6 ay sakli kalan elmalar bo-
zulmaz ve igtahla yenilir:

Genel olarak taneli meyveleri olan agaglarin Anadoluda kutsal ve bereketli sayilmast ile agag
olmayan giil dal, basak, asma yapraklars, niliifer ve lotus cicekleri de kutsal kabul edilmis ve cogu
kez bereketi sembolize etmistir. Hayat agact motifi ilk yaradilis efsanelerini dogrulayacak bicimde
degisik yardimcr ogelerle birlikte yer alir. Bunlar kozmik ve astrolojik anlamlart olan ay, giines
ile hayat agact koruyucular: olan ejder, yilan, vazo ve ibriktir. Boylece hayat agact koruyucu ve
yan ogeleriyle birlikte evren, merkez, hayat, oliim, bereket, varolus, kutsallik ve liimden sonraki

yasam gibi bir takim zithklar: da anlam olarak icermektedir.”

15 Aysegiil Karakelle, ve Nuran Kayabasi “Hatay/Reyhanlh Kilimlerinde Bulunan Yasam ile Tlgili Motifler”, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (Ozel Say1): 2018, s, 2642-3.
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Fotograf 19: Cocuk yiin ¢orab1. Bugrul, Bilgin Yaymevi, 2018.
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Degerlendirme: Kisa konglu ve 6rgii lastikli ¢ocuk yiin ¢orabidir. Corapta tesi ile elde edilen iki bii-
kimli siyah, beyaz, kirmizi ve menekse renkte iplik kullanilmigtir. Burundan baglamak tizere 6rgi lastik
kismina kadar ortada hayat agaci motifi, iki kenarinda da elma / kiraz motifine yer verilmistir.

Fotograf 20: Cocuk yiin ¢orabi. (Bugrul, Bilgin Yayinevi, 2018.)

Degerlendirme: Kisa konglu, sivri burunlu, 6rgii lastikli, bagciksiz cocuk yiin ¢orabidur. Tkiser elma-
dan olugan, iki sirali ve Gst Uste 5’ser adet elma motifine yer verilmistir. Bu yiin ¢orapta siyah, beyaz ve
kirmizi renkte tesi ile bitktilmis iki katli iplik kullanilmistir. Elma motifleri tarak / parmak motife sahip
bordiirlerle sinirlandirilmigtir. Corabin 6rgi lastik kisminda ¢orabin kong ve diger kisimlarinda gériilen
ayn1 renkteki iplik kullanilmgtur.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Yasamin temel kaynagi olan dogal gevreye verilen tahribat neticesinde ortaya ¢ikan sagliksiz yagam
ve beslenme ile ilgili sorunlar glintimizde tartigilan konularin baginda gelmektedir. Nitekim giinimuzde
biitiin diinyay: etkisi altina alan “Covid-19” dogal ¢evreye verilen zararin ve sagliksiz beslenmenin bir
ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan bir ders ¢ikarilmamas: durumunda daha buyiik felaketlerin
yasanaca@1 endisesi tasinmaktadir. Bunun i¢in de yagsam kalitesi sadece teknolojiye ve sanayiye baglanma-
mali, dogal ¢evre de dikkate alinarak gelecek ile ilgili planlarin yapilmas: gerekmektedir. Boyle olmasi ha-
linde tipki gegmisteki gibi insanlar dogal ¢evre ile dost olabilir ve buna bagli olarak da huzurlu bir yagam1
yakalayabilirler. Bu baglamda, sadece Hakkari yoresi degil ayni zamanda Anadolu'nun ve diinyanin diger
cografyalarinda dogal cevre ile baglantili el sanatlar1 irdelendiginde ge¢miste insanlarin dogal cevre ile
ne kadar i¢ ige olduklarini gérmek agisindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Oyle ki, bir yilan, akrep, kurt
vb. hayvan ve bocekler korkunun ve tehdidin degil koruyuculugun birer simgesi olarak kargimiza ¢ikmas:
bu dostlugu yansitmaktadir. Gogebe ve yari gégebe toplumlarin sosyal yagamlarinin biyik ¢ogunlugu
dogal cevre igerisinde geger. Boylece bu dogal ¢evre icerisinde kargilagtiklar: her bir unsur onlarin sanat
ve kiltiirtintin de bir pargas: haline gelmektedir. Dogal ¢evrede yiizlerce, binlerce hatta milyonlarca canh
-cansiz varlik bulunmaktadir ve bunlarin her biri insanlar1 farkl sekilde etkilemektedir.

Dogal ¢evre diinyanin birgok yerinde benzerlik gosterdigi gibi kendisine has iklim ve dogal sartlara
bagl: bir yerellige de sahiptir. Dolayistyla fauna ve flora gibi biyolojik zenginlik iklim ve cografi sartlara
gore cesitlilik arz eder. Bu baglamda, mimari eserler gibi dokuma ve 6rgii triinleri Gizerinde yer alan fau-
na ve florasiyla bir cografyaya ait canli biyolojik zenginliginin birer 6nemli bilgi vasitalaridir. Bu agidan,
Hakkari dokumalar: zerinde yer alan bitki ve hayvanlar yorenin sahip oldugu fauna ve floras: hakkinda
onemli bilgiler vermektedir. Bilhassa Semdinli y6resine ait ve “sine“ olarak adlandirilan kilim bu ba-
kimdan 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kilimin birgok tirt vardir ve her bir tiirtinde farkli bir dogal ¢evreye
ait bir diinyay1 yansitmaktadir. Kilimlerde kaplumbagalar diyari, kuslar diyar1, ugur boceklerinin hakim
oldugu bir diyar, hayvan ve bitkilerin i¢ ice tasvir edildigi bir diyar1 ve bazen de bagrina bastig1, kendisine
dost insanlarin da oldugu biyileyici bir diyar: gérmekteyiz. Hakkari yiin ¢orap ve yiin eldiven gibi 6rgii
eserlerde genellikle birer adet bitki veya hayvan motifi vardir. Bunlar da dogal gevre ile ilgili aktardiklar
kiltir ve inaniglar bakimindan 6nemli bir yere sahiptirler.

Sonug olarak; dogal ¢evrenin insan i¢in olan hayati 6neminin bilinmesine kargin giniimiizde ondan
kopmanin, ona verdigimiz tahribatin ac1 faturalarini 6demekteyiz. Gegmiste insanlarin dogal ¢evre ile i¢
ice, dostane seklindeki baglarini konu alan farkli dokuma ve 6rgii eserlerini hayranlikla gérmekteyiz. Bu
baglamda, Hakkari yoresi halkinin dogal ¢evre ile iligki kurma bigimi, sanat ve kiltirinin sekillenme-
sinde 6nemli bir yere sahip oldugunu séyleyebiliriz. Yorede rastlanilan bilhassa dokuma ve 6rgii eserler
malzemesi, ince is¢iligi ve bezemesiyle insana gorsel bir doyum saglamaktadir. Yoredeki dogal ¢evrenin
sahip oldugu fauna ve flora hakkinda bize 6nemli ipuglarini vermektedir.
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KITAP KAPAKLARINDA YER
ALAN KIRKITLI DOKUMALAR VE
MOTIFLER

Bayram DEMIRAL

0z
Bu ¢alismanin amaci kirkitli dokuma ve motiflerinin kitap kapaklarinda hangi sekillerde yer
aldigy, teknik, kompozisyon, yore 6zelliklerinin tespiti ve bunlarin kitap iceriklerini yansitmaya katki-
larinin neler oldugunun belirlenmesidir. Calismada, tarama yontemiyle elde edilen verilerden 6rnek-
lem olarak on kitap se¢ilmis ve dnceden belirlenen temalar ¢ercevesinde “betimsel analiz” yontemi ile
¢6zlimlenmistir. Betimsel analizde elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gére 6zetle-
nir, yorumlanir ve bazi ¢ikarimlarda bulunulur.

Aragtirmada kirkitli dokumalarin, kitap kapaklarina, fotograf, illistrasyon ve yazi seklinde yan-
sidig1 belirlenmistir. Hal, kilim, cicim ve sumak teknikli dokumalarin, kitap kapaklarinda yer aldig:
tespit edilmigtir. Kitap kapaklarinda akrep, bereket, bukagy, elibelinde, goz, kogboynuzu, kus, tarak
ve yildiz motiflerine rastlanmugtir. Kitap kapaklarinin ikisinde kilim kompozisyonu, dort tanesinde
ise bir veya daha fazla motif illiistrasyon seklinde yer almaktadir. Ug adet kitap kapaginda ise “kilim”
terimi, yazi olarak yer almaktadir.

Kirkitli dokumalar gorsel ve dilsel olarak kitap kapaklarina yansimistir. Bu yansima dokuma-
larin devingenligini saglamas: bakimindan 6nemlidir. Kapaklarda kullanilan dokumalarin ve mo-
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tiflerin, baz: kitaplarda igerik ile baglantili olarak kullanildig: gériilmektedir. Kurgu olan kitaplarda
icerigi yansitacak sekilde dokumalar hem gorsel hem de dilsel olarak kullanilmugtir. Kurgu kitaplar
diginda olanlar ise daha ¢ok halkbilim ile ilgili kitaplardir. Bu kitaplarin kapaklarinda dokumalar,

daha ¢ok halk kiiltiirinin maddi kiltir Griind olarak degerlendirilmesinden dolay: yer almugtir.

Anahtar Kelimeler: Kirkitli Dokuma, Kitap Kapags, Kilim, Hali, Sumak.

ABSTRACT
WEAVINGS BY LOOM REED AND MOTIFS ON BOOK COVER

The aim of this study is to determine the patterns of the weavings by loom reed and the
motifs in these weavings on the book covers, the determination of the technique, composition, local
characteristics and their contribution to reflecting the contents of the book. In the study, ten books
were selected as a sample from the data obtained by the scanning method and were analyzed with
the “descriptive analysis” method within the framework of predetermined themes. The data obtained
are summarized, interpreted and some inferences are made according to the previously determined
themes with descriptive analysis.

In the research, it has been determined that weavings by loom reed are reflected on the book
covers, in the form of photographs, illustrations and writing. It has been determined that carpets,
rugs, cecim and sumac weavings are included in the book covers. Scorpion, fertility, fetter, hands on
hips, eye, ram’s horn, bird, comb and star motifs were found on the book covers. Two of the book
covers have rug compositions and four have one or more motifs as illustrations. On the covers of
three books, the term “rug” is used as text.

Weavings by loom reed are visually and linguistically reflected on the book covers. This reflection
is important in terms of providing the dynamism of the weavings. It is seen that the weavings and
motifs used on the covers are used in connection with the content in some books. In fiction books,
weavings are used both visually and linguistically to reflect the content. The ones other than fiction
books are mostly folklore books. On the covers of these books, weaving has been featured mostly due
to the fact that folk culture is considered as a material culture product.

Keywords: Weavings by Loom Reed, Book Cover, Rug, Carpet, Sumac.

1. GIRIS

69

Gelencksel sanatlarin bir dali olarak kabul edilen kirkitli dokumalar adini dokuma yapilirken ¢6zgi-

Belkis Balpinar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak: Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Istanbul, 1982, s.7

ler Gizerine atilan atks, digim ve motif ipliklerinin sikistirilmasinda kullanilan “kirkit” ad1 verilen aletten
almaktadir. Kirkitli dokumalar, diiz dokuma ve havli dokuma olarak iki ayr1 gurup olarak siniflandiril-
maktadir. Dtz dokumalar “digimli hali disinda kalan, enine ve dikey, iki veya daha ¢ok iplik grubunun
birbiri arasindan degisik sekillerde gecerek meydana getirdikleri dokuma yayg: tirleri” seklinde tanim-
lanmaktadir." Bir ¢ift ¢6zgu ipligi tizerine gesitli tekniklerle digiim atilmas: ve bu dagimlerin hav olug-
turacak sekilde uzun birakilmasi ile enine siranin tizerine atki veya atkilar atilmas ile yapilan dokuma ise
hali olarak adlandirilmaktadir. Kirkitli dokumalar, resim, minyatiir gibi sanatlarda gérsel olarak, edebiyat
alaninda ise dilsel olarak yer alabilmektedir. Ayrica kolaj teknikli resimlerde kirkitli dokuma pargalarinin
kullaniligina da rastlanmaktadir. Bu dokumalar, kirkitli dokumalar ile ilgili kitap kapaklarinin yaninda
cesitli turlerdeki kitap kapaklarina da fotograf ve illistrasyon olarak yansimaktadir. Bu ¢aligmada kirkitli
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dokuma alanyazini (literatiir) disindaki edebiyat, halkbilim, derleme vb. alanlardaki kitaplarin, kirkitli

dokuma gorselleri iceren kitap kapaklar: incelenmistir.

Bir metnin kitap olarak nitelenmesi i¢in yazli bir dayanak, metnin yayilmas: ve muhafazasi, kulla-
niglilik gibi kavramlar: icermesi gerekmektedir.? Kitap Turk Dil Kurumu Sézligi'ne gore, “Ciltli veya
ciltsiz olarak bir araya getirilmis, basili veya yazili kagit yapraklarin biitini” olarak tanimlanmaktadir.®
Kitap, gegmisten giniimiize sekilsel agidan gesitli degisiklikler gegirmistir Antik dénemde papiriis rulo
seklinde olan kitaplarin yerini, ikinci ve dordiincii yiizyillar arasinda codex almistir. Codex, tek tek yap-
raklarin formalar halinde bir araya getirilmesi ile olusturulan ve giinimiize dek ayni bi¢imini koruyan
kitap seklidir.* On besinci yiizyilin ikinci yarisinda matbaanin ortaya ¢ikmastyla bir sanayi tiriind haline
gelen kitap, el yazmas: kitaplardan daha fazla yayilmis ve bilginin yayilmasinda bir araci haline gelmis-
tir.’ Kitap kapag: bir metin olan kitabin satin alinmasinda ve hakkinda bilgi edinmenin bir aract olarak
gorilmektedir. Kapaklarda yer alan cesitli gorseller metni destekler nitelikte olsun ya da olmasin resim-
lenen nesnenin gortinirligi ve dolagimini artirmaktadir. Kapaklarda yer alan kirkitli dokumalarda bu

baglamda degerlendirilebilir.

Cesitli caligmalarda Gerard Genette'ye dayanarak, Yanmetinsel veya metindist (paratexte) ikinci
dereceden metinsel unsurlar, metin ¢evresi (peritexte) ve kitap ¢evresi (epitexte) olarak bolimlenmek-
tedir.””® Metin ¢evresini olugturan 6geler kitabin kapagi, yazarin ads, bashigi, bagyazi, ithaf, onsoz gibi
unsurlardan olugmaktadir.” Kitap kapag: da metin ¢evresi unsurlardan biri olarak degerlendirilmektedir.

Calisma kapsamindaki kitap kapaklarina kirkitli dokumalarin yansimas: gorsel ve dilsel kodlarla iki
sekilde olmaktadir. Gorsel olarak yansimalardan, “dis gergeklikle bir benzerlik iligkisi kuran gosterge”
olarak tanimlanan “gérintisel gosterge”,' dilsel yansimalar ise goriintiisel gosterge disinda kalan, yazi
olarak, dilsel géstergeler kastedilmektedir.

Bu ¢aligmada kapaklarinda kirkitli dokuma 6rneklerinin ve motiflerinin yer aldig: kitaplar konu
edilmigtir. Kitaplar, kitiiphane ve internet ortaminda tarama modeli ile elde edilmis ve 6rneklem olarak
on adedi secilmistir. Elde edilen veriler belirlenen temalar cercevesinde “Betimsel ¢6ziimleme” teknigi
kullanilarak ¢6zimlenmigtir. Betimsel analizde “elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara
gore dzetlenir, yorumlanir ve bazi ¢ikarimlarda bulunulur”.' Caligma kirkitli dokumlarin, hali, diz do-
kuma, illiistrasyon (resimleme) ve dilsel gosterge olarak kitap kapaklarina yansimasi olmak tizere dort
temaya ayrilmigtir. Oncelikle kitap kapaginin tamami betimlenmis, daha sonra kapakta fotograf ve il-
listrasyon olarak yer alan kirkitli dokuma ve motiflerin gorselleri tizerinden hangi motif ve dokuma
teknikli oldugu hangi yore ve donem dokumalarina benzedigi tespit edilmeye ¢alisilmistir. Son olarak da
kapaktaki kirkitli dokuma gorseli ve dilsel gostergelerin, kitabin igerigini yansitmadaki katkilarinin neler
olabilecegi tizerinde durulmustur.

Halil ibrahim Giircan, Kitap Yayimciligi, Eskisehir, 1997, s.16
https://sozluk.gov.tr/, 25.05.2021
Albert Laberre, Kitabin Tarihi, Ankara, 2012, s.17
Besim. F. Dellaloglu, Poetik ve Politik: Bir Kiiltiirel Calismalar Ansiklopedisi, Istanbul, 2020, s. 57,58.

Munise Aksdz, “Yanmetinin Altbashgi: “Kitap Cevresindeki Ogeler (Epitexte)” ve Orneklemeler”, Turkish Studies
Language and Literaturei 14/2, (2019), s. 266.

7  Dogan Giinay ve Funda Uzdu, “Kitap Ile Kapag1 Arasindaki Géstergeleraras1 Seriiven”, A4rt-e Sanat Dergisi V5, 2008, s.6.
8  Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Géstergelerarasilik, Ankara, 2011, s.478.

9  Glinay ve Uzdu, a.g.m., s.6.

10 Vardar, Berke, v.d., A¢tklamali Dilbilim Terimleri Sozligii, Istanbul, 2007, s.105.

11 Orhan Tirkdogan ve Orhan Gokge, Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontemi, Konya, 2012, s.345
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2. KITAP KAPAKLARINDA KiRKITLI DOKUMALAR

Bu bélimde 6rnekleme déhil edilen on adet kitabin kapaklarinda yer alan kirkitli dokumalar hak-
kindaki bulgular yer almaktadir. Daha 6nceden belirlenen tamalar ¢ercevesinde alt bagliklar olusturul-
mustur. Coziimlemeyi desteklemek amaciyla, kapaklardaki kirkitli dokumalara benzer dokuma ve mo-
tiflerin fotograf ve illiistrasyonlarina da yer verilmistir. Motif gorselleri gesitli kaynaklardan alintilanmus,
bazilar: tarafimizca elektronik ortamda ¢izilmistir.

2.1. Kitap Kapaklarinda Yer Alan Hali Teknikli Dokumalar

Inceleme kapsamina alinan on adet kitap kapaginin bir adedinde hali gorseli yer almaktadir. Bu
ornekte hali fotograf olarak kapakta yer almaktadur.

AYVAZ GOKDEMIR'E ARMAGAN-2 IE

OTOKEN

Fotograf 1: “Turk Kimligi Ayvaz Gékdemire Armagan” kitap kapag:.'

Kapakta yer alan kirkitli dokuma Balikesir Sindirg: yoresi halilar: ile benzerlik gostermektedir. Cift
yonlii mihrapl halinin gobeginde yorede civali (Fotograf 2b), saksida ¢igek (Fotograf 2c) ve kocabasg
(Fotograf 2d) olarak adlandirilan motifler yer almaktadir. Genis bordiirde ise Sindirg: yoresinde heybe
suyu (Fotograf 2a) olarak adlandirilan motif yer almaktadir. Bekir Deniz, heybe suyu motifine bolgede
“cinar yaprag:” denildigini belirtmektedir.”® Bu motifler geleneksel Yagcibedir halilarinda sik¢a kullanilan
motiflerdir. Renkler ise turkuaz ve kirmizi agirlikhidir. Kapaktaki halida, Yagcibedir halilarindan farkl
renkler gorilmektedir. “Orijinal Yagcibedir halilarinda lacivert, koyu kirmizi ve siyah olmak tizere ti¢ ana
renk kullanilmigtir”.* “Giintimiiz Sindirg: Yagcibedir halilarinda kirmizi, kahverengi, lacivert, siyah ve

12 https://docplayer.biz.tr/885887-Turk-kimligi-editor-prof-dr-cagatay-ozdemir-ayvaz-gokdemir-e-armagan-2.html  Erigim:
04.05.2021.

13 Bekir Deniz, “Sindirg: (Balikesir) Yoresi Yagcibedir Halilar1”, Erdem, 1999, s.120
14 Yesim Oztiirk, Balikesir-Sindirgt Yoresi Yagcibedir Halilart, Ankara, 1992 5.16
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beyaz renkler hakimdir”.’* Hali fotografinda bask: kaynakli bir renk degisimi ya da bilingli bir foto ma-
niptilasyon yapilmis olabilir. Bu 6rnek diginda kapaginda kirkitli dokuma fotografi olan diger 6rneklerde
renk degisimi gézlenmemistir. Kitap kapagindaki hali renkleri disinda kompozisyon ve motif bakimin-
dan Sindirg: Yagcibedir halilarina benzemektedir.
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Fotograf 2: a. Heybe Suyu motifi'® b. Civali motifi'” ¢. Saksida Cigek motifi*® d. Kocabag motifi."
“Turk Kimligi Ayvaz Gokdemire Armagan-2”adli kitapta edebiyat, miizik, estetik konulu makaleler

yaninda “Tirk Dokuma Sanati” adli bir makale de yer almaktadir.” Geleneksel Tirk sanat: tirtinlerinden
biri olan haliya, Turk kimligini olugturan sanatsal Uretimlerin gostergesi olarak degerlendirilmesinden
dolay1 kapakta yer verilmis olabilir.

2.2. Kitap Kapaklarinda Yer Alan Diiz Dokumalar

Inceleme kapsamina alinan on adet kitaptan Halkbilim, derleme ve ¢ocuk kitabi olmak tizere ti¢ 6r-
nekte kilim ve sumak teknikli dokumalarin kitap kapaklarinda yer aldig: tespit edilmistir. Bu dokumalar
kitap kapaklarinda fotograf olarak yer almaktadr.

Diiz dokumalarin yer aldig: ilk kapak, Bilgi Yayinevi tarafindan yayinlanan Biytik Ozanlar/Biyiik
Yazarlar dizisinin yirmincisi olan “Yakup Kadri Karaosmanoglu” adli kitabin kapagidir (Fotograf 3).
Kapagin st kisminda kitabin adi buyiik puntolarla krem rengi zemin Gzerine mavi renkte yazildig g6-
rilmektedir. Kapagin alt yarisini ise bir dokuma fotografi kaplamaktadir. Bu fotografin ist kisminda ise
yayin evinin ad1 yer almaktadur.

15 Bekir Deniz, a.g.e., s.117
16 Bayram Demiral, 2021

17 Yesim Oztiirk, a.g.e., s.117
18 Yesim Oztiirk, a.g.e., 5.119
19 Yesim Oztiirk, a.ge., s.121

20 Ozkul Cobanoglu, “Tiirk Dokuma Sanati”, Tiirk Kimligi Ayvaz Gokdemir e Armagan-2, Cagatay Ozdemir (Ed.), istanbul,
2009, s.561
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YASAMI
SANATI
YAPITLARINDAN SECMELER

BILGi YAVINEVI

Fotograf 3: “Yakup Kadri Karaosmanoglu: Yagami, Sanati, Yapitlarindan Segmeler” kitap kapag:.*!

Kitabin kapaginda fotograf olarak yer alan dokumanin tamami gorilmemektedir. Dokumanin gé-
rinen kisminda zemin ve yan bordiirler tarak motifi (Fotograf 4c) ile birbirinden ayrildig: gorilmektedir.
Zeminde altigenler igerisine yerlestirilmis kus motifleri ve bu altigenlerin merkezlerinde yer alan kurtizi
motifleri yer almaktadir (Fotograf 4b). Bordirde suyolu motifi vardir (Fotograf 4a).

a b c
Fotograf 4: a. Suyolu motifi b. Kug motifleri ile ¢evrili Kurtizi motifi ¢. Tarak motifi.?

Kapakta goriilen dokuma 19. ytizyila tarihlenen Reyhanli (Hatay) yoresi kilimiyle benzerlik goster-
mektedir.®® Kapaktaki kilim ile benzer olan kilim, zeminin kus ve kurtizi motiflerinin altigen seklinde
yer almasi (Fotograf 4b), bordiirtindeki motifin kapaktaki dokumada gortilen motifle benzer olmas: ve
renlerinin birbirine yakinlig1 gibi 6zellikler icermektedir.

21 Muzaffer Uyguner der., “Yakup Kadri Karaosmanoglu: Yasami, Sanati, Yapitlarindan Se¢meler” Ankara: ,1993.
22 Muzaffer Uyguner, a.g.e.
23 Giiran Erbek, Anatolian Kilims, Ankara, 1995, s.142
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Bilgi Yayinevi'nin Biiytik Ozanlar / Biiytik Yazarlar dizisinin “Halide Edip Adivar™* “Resat Nuri
Guntekin™ ve “Yagar Kemal™, adli kitaplarin kapaklarinda da hali ve kilim fotograflar1 kullanilmgtur.
Ayrica yayinevi bu dizideki diger kitaplarin kapaklarinda ¢ini sanati 6rneklerine yer vermistir. Dizinin
diger kitaplar1 gibi bu kitabin kapaginda da Turk sanati trtini olan kirkitli dokumanin kullanilmas: ile
yazinsal triinler gibi gorsel sanat trinlerinin sanatsal degerine vurgu yapilmistir denilebilir.

Diiz dokuma 6rnegi barindiran ikinci 6rnek “Tirk Halk Bilimi” adli kitabin kapagidir. Kapak, kur-
miz1 zemin Uzerine krem rengi, beyaz, dilsel ve gorsel gostergelerden olusturulmus bir kompozisyona
sahiptir (Fotograf 5). Kitabin adinin kapagin ist kisminda, yazar ismi ve yayinevinin adindan daha biytik
puntolarla yazildig gérilmektedir. Yazar ismi ise kapagin ortasinda yer almaktadir. Yazar adinin altinda
ise bir diiz dokuma motifi gérilmektedir. Bu motifin altinda ise yayin evinin adi vardir. Sag alt kosede
kitabin d6rdiincii baski oldugunu belirten miihir goriinimli sekil yer almaktadir.

Turk
Halkbilimi

ERMAN ARTUN

KITABEVI

Fotograf'5: “Turk Halkbilimi” kitap kapag: .»

Kapak zemini diiz bez ayag: teknikli dokumayla olugturulmustur. Bu dokuma gorseliyle olustu-
rulmug zemin Uzerine dokuma yoniiniin tersine yerlestirilmis kog¢boynuzu, goz ve tarak motifleri ile
olusturulmus bir motif goriilmektedir (Fotograf 6). Ilk bakista bu motif, cicim teknigi ile dokunmus
gibi goriinmektedir. Nazan Olgere gore cicim, dokumay: olusturan atki ve ¢ozgii sisteminin diginda
renkli desen ipliklerinin kullanildig: ve bu ipliklerin ¢apraz ve dikey ¢izgiler veya seyrek desenler halinde
yayginin tzerinde, kabartma seklinde goriindigi dokumadir.?® Bu motif daha yakindan bakildiginda

24  Muzaffer Uyguner, der., Halide Edip Adwvar: Yasami, Sanati, Yapitlarindan Se¢meler, Ankara, 1994.
25 Muzaffer Uyguner, der., Resat Nuri Giintekin Yagsami, Sanati, Yapitlarindan Se¢meler, Ankara, 1993.
26 Muzaffer Uyguner, der., Yasar Kemal: Yasami, Sanati, Yapitlarindan Se¢meler, Ankara, 1993.

27 Erman Artun, Tiirk Halkbilimi, Istanbul, 2008.

28 Nazan Olger, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kilimler, Istanbul, 1988, s.18.
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kilim teknikli bir dokumaya da benzemektedir. Bu bakimdan net olarak hangi teknikli dokuma oldugu
hakkinda bir belirleme yapmak gii¢lesmektedir. Ayrica bu motif kitap kapagindaki tek gorsel gosterge
olarak dikkat ¢ekmektedir. Kapagin arka ytziinde de motifsiz diiz dokuma vardur.

Fotograf 6: “Tirk Halkbilimi”, adli kitabin kapaginda yer alan kogboynuzu motifi.”’

“Tiirk Halk Bilimi” adl: kitabin igeriginde halk bilimin konular1 igerisinde halk sanatlari ve zanaat-
lar1 oldugu belirtilmektedir.®® Ayrica halk bilimin kaynaklarindan olan maddi kaynaklar icerisinde hali
ve kilimlerin de yer aldigindan s6z edilmektedir.*! Dolayisiyla kapakta kullanilan halk sanati Griini olan,
kirkitli dokumanin kullanimu ile kitabin igeriginin halk kiltird ile ilgili oldugu 6n bilgisi edinilebilir.
Kapakta bu motif ve dokumanin kullanimi ile halk sanatlarina génderme yapildig: ve Tirk halkinin
sanatsal Grtinlerine yer verildigi sdylenebilir. Yazarin bu kitap disinda bagka kitaplarinin kapaklarinda da
kirkitli dokumalar yer almaktadir.’*** Dolayisiyla bu dokumalarin bilingli olarak kitaplarin kapaklarina
yansitildig1 anlagilmaktadir.

Kapaginda diiz dokuma yer alan t¢lincii 6rnek, “Ayse’nin Kilimleri” adli ¢ocuk kitabidir. Kapagin
zemini kirmizi renkli bir dokuma fotografi ile olusturulmugstur (Fotograf 7). Sag tst kosede kitap ve
yazar adi sagdan bloklu sekilde yerlestirilmistir. Sol tist kosede ve alt kisimda ayni motifin tekrarlari go-
rilmektedir. Sol ortada bir insan figlirii ve 6ninde farkli renklerde hayvan motifleri vardir. Sol alt kosede
ise yayinevinin logosu yer almaktadir.

29 Erman Artun, a.g.e.

30 Erman Artun, a.g.e., s.18.

31 Erman Artun, a.g.e., s.31.

32 Erman Artun, Halk Bilimi Arastirmalart, Istanbul, 2008.
33 Erman Artun, Tiirk Halk Edebiyatina Girig, Adana, 2016.
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AYSE’NIN
KiLIMLERI

Sevtap Sarica

Fotograf 7: “Ayse’nin Kilimleri” kitap kapag:.**
Kitap kapaginda dilsel gosterge olarak kilim gegmesine ragmen gorseldeki dokumanin kilim degil

sumak teknikli oldugu goriilmektedir. Belkis Balpinar Acar’a gore sumak desen ipliklerinin ¢6zgii giftle-
rine sarilmastyla olusturulan atkili ve atkisiz olarak olusturulabilen diiz, ters, baliksirt: ve ¢apraz-alterna-
tif gibi farkls tiirleri olan dokuma teknigidir.® Alanin uzmani olmayanlar ve halk arasinda diiz dokumalar
genellikle kilim olarak bilinmesinden dolay: bu kullanim yanlis olarak degerlendirilemez. Kapakta yer
alan yildiz motifi (Fotograf 8b) ve hayvan motifleri (Fotograf 8c) sumak teknikli bir dokumanin fotog-
raflaridir. Hayvan motifli sumak Iran-Sahseven dokumalarinda goriilmektedir (Fotograf 8a).% Bu bolge-
nin dokumalarindaki hayvan motifleri ile kapaktaki motifler benzesmektedir.

34
35
36

37
38

Fotograf 8: a. Sahseven verni (yayg1)*’ b. Yildiz motifi, c. Hayvan motifi.*

Sevtap Sarica, Ayse nin Kilimleri, Istanbul, 2020.

Balpinar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak: Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, s.69-75.

Aysen Soysaldi- Katayoun Sarnesar, “Iran-Sahseven Dokumalari ile Tiirkiye Yoriiklerinin Alaguval ve Heybe Dokumalari
Arasindaki Teknik ve Desen Benzerlikleri”, 38. ICANAS (Uluslararast Asya ve Kuzey Afrika Calismalart Kongresi)
Ankara: (2007), s.1253.

Aysen Soysaldi- Katayoun Sarnesar, a.g.e., s.1271.

Sevtap Sarica, a.g.e.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



KITAP KAPAKLARINDA YER ALAN KIRKITLI DOKUMALAR VE MOTIFLER 77

Ayse’nin Kilimleri adli kitabin i¢eriginde kilimin dokuma agamalari, ipliklerin boyanmasi, motifleri
gibi konular iglenmistir. Kitabin icerigindeki unsurlarin hem gérsel olarak hem de dilsel olarak kapagina
yansitildig1 gorilmektedir. Cevresindeki kadinlarin kilim dokumas: yaptigi, anlatinin ¢ocuk kahraman
riyasinda deve, elibelinde, ejder, hayatagaci, yildiz, koyun gibi motiflerin araciligiyla ¢esitli maceralar
yasamaktadir. Kitapta, dokumalardaki motifler, dokumada kullanilan ipliklerin boyanmas: ve kilimlerin
renkleri ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Kitap, geleneksel kirkitli dokumalarin tanitmasi bakimindan ¢o-
cuklar i¢in faydali bir kaynak olarak degerlendirilebilir. Ancak metin i¢indeki gérseller sadece kilim degil
farkls teknikli dokumalarin (hali, sumak) gorselleridir.

2.3. Kitap Kapaklarinda Illiistrasyon Olarak Yer Alan Kirkitli Dokuma ve Motifler

Inceleme kapsamina alinan on adet kitabin icerisinde alt: adet kitabin kapaginda kirkitli dokuma ve
motiflerinin illiistrasyon olarak yer aldig1 tespit edilmistir. Giincel Tirkge Sozlik'te Tlliistrasyon, resimle-
me olarak tanimlanmaktadir.®? “Illiistrasyon; s6zel unsurlari gorsel bir dille anlatan, betimleyen, yorum-
layan bir kavrami gorsellestirmek icin yapilan resimlerin timiidir”.* lliistrasyon olarak kapaklara yer
alan, dokumalardan iki adedinin kilim olabilecegi, kompozisyon ve kapaktaki dilsel gostergelere bakarak
soylenebilir. Diger 6rneklerde bir veya birkag motif illistrasyonu yer aldigindan, dokumanin teknik, yore
ve donemi gibi bilgiler tespit edilememistir.

Kirkitli dokuma ve motiflerinin Illiistrasyon olarak yer aldig1 “Tiirk Halk Edebiyati” adli kitabin ka-
paginda kitabin ad: yazar adina gore daha biyiik puntolarla yazildig: goriilmektedir (Fotograf 9). Kapa-
gin alt kisminda kitap ad1 ve yazar adi yer almaktadir. En alt kisimda ise kitabin, Terciman Gazetesi’nin
1001 Temel Eser serisine ait oldugu yazilidir. Kapakta siyah zemin tizerinde gergevelenmis zemin alt
tarafi flu, yukariya dogru netlesen bir kilim illistrasyonu goriilmektedir. Bu kilimin tizerinde ise yuvarlak
alan alttan Uste dogru flulastirilarak olusturulmustur.

1001 TEMEL ESER

Fotograf 9: “Ttirk Halk Edebiyat:” kitap kapag:.*!

39  https://sozluk.gov.tr/, 30.05.2021.
40 Mustafa Kinik, Asim Topakli, “Levni Minyatiirlerinde Illiistrasyon”, Adkdeniz Sanat Dergisi, Cilt 5, Say1 10 (2012) s.72.
41 Ignacz Ktnos, Tiirk Halk Edebiyati, Haz. Tuncer Giilensoy, Istanbul, 1978.
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Kapaktaki illistrasyon, kilim teknikli dokumalarin 6zelliklerini tagidig1 sdylenebilir. Goértilen motif-
ler ve bantlardan olusan desen 6zellikleri bu belirlemeyi destekler niteliktedir. Siyah zeminli en st bant-
ta turuncu ko¢boynuzu motifinin igerisinde sar1 renkli suyolu motifi goriilmektedir. Bu bandin altinda
turuncu zemin Uzerinde Fotograf 9bde goriilen iki adet kurt izi motifi yerlestirilmis bant yer almaktadr.
Dokuma illistrasyonunun genis bandinda gorilen igerisinde iki tane bukagi motifi olan kog¢boynuzu
motifinin (Fotograf 9a) iki yaninda kargilikli halde yarim yildiz motifleri vardir (Fotograf 9c). Bu ban-
din altindaki turuncu zeminli bantta ise siyah renkli kus motifi yer almaktadir (Fotograf 9d). Kus moti-
finin i¢inde ise turuncu renkli bukag: motifi gorilmektedir. Bir kismu goriilebilen en alttaki bant, genis
banttaki motiflerin farkli renklendirilmesi ile olusturulmusgtur.

G oe Mk D

Fotograf 10: a. Kogboynuzu motifi b. Kurtizi motifi ¢. Yildiz motifi d. Kus motifi.*

Tirk Halk Edebiyati adli kitap, Igndcz Kanos gozlemlerine ve topladigi malzemelere dayanarak
1925-1926 yillarinda Istanbul ve Ankarada verdigi konferanslarin metnidir. Bes blimden olugan ki-
tap masal, halk siiri, karagéz, Orta oyunu gibi halk edebiyat: tiirleri hakkindadir. Kapaktaki kitabin adin-
dan icerigi ile ilgili 6n bilgi edinilebilmektedir. Kapaktaki kilim illiistrasyonu, bu bilginin pekistirilmesi
amaciyla kullanilmig olabilir.

Yazar1 Eyytip Altun olan “Kilim Yagamin Aci Motifleri” adli kitabin kapag: beyaz zemin tizerine
ortadan bloklanmis, en Ustte yazarin adi, altinda kitabin ad1 yer almaktadir. Kitabin adinda kilim kelime-
sinin farkli renk ve biiytik puntoda yazilmis oldugu gértilmektedir. Bunlarin altinda kapagin merkezinde
bir motif illistrasyonu yer almaktadir. Motifin altinda kitabin tiirii olan roman yazisi ve yaymevinin
logosu yer almaktadir (Fotograf 11).

EYYUP ALTUN

KILIM

YASAMIN ACI MOTIFLERI

ROMAN

5!huyahkus

Fotograf 11: Kilim Yagamin Aci Motifleri” kitap kapag:.**

42  Bayram Demiral, 2021
43 Ignacz Kunos, a.g.e., s.15.
44  Eyyiip Altun, Kilim Yasamin Act Motifleri, Istanbul, 2019.
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Kitabin kapaginda dilsel gosterge olarak “kilim” ve diiz dokumalarda goriilen akrep motifinin il-
listrasyonu yer almaktadir. Kapaktaki dilsel gosterge olan “kilim” ile motifin ayni renkte olmasi ve bu
motifin kilim dokumalarda yer almasindan dolay1, motifin “diz degismece” olarak bir kilimi temsil ettigi
soylenebilir. “Bir seyin anlatiminda, o seyin kendisi yerine ona ait olan bir par¢anin ya da 6zelliginin
gosterilmesine “diz degismece” denir.* Ayrica kitabin adinin “Yagamin Act Motifleri” kisminda hem
yazinsal manada motif hem de dokumalar: olugturan motif anlaminda bir génderme oldugu séylenebilir.
Kapakta yer alan motifin benzerleri Konya (Fotograf 12a) ve Reyhanli/Hatay (Fotograf 12b) kilimlerin-
de gortilmektedir.

a b
Fotograf 12: a. Akrep motifi (Konya) b. Akrep motifi (Hatay/Reyhanli) .*

Kapakta yer alan kilim ve motifleri anlatinin farkli yerlerinde kargimiza ¢ikmaktadir. Roman kahra-
mani olan Fariz Dede ¢esitli olaylar kargisinda baktig1 kilimden farkli anlamlar ¢ikarmaktadir:

Duwarda asili duran kilime oradaki motifleri birbirleri ile doviistiriiyordum. (s.30). Memleketteyken
kavgal: olan motifler burada uzlasms gibi duruyorlard: (s.118). Biitiin motiflerde bir heyecan, bir cosku vard.
Renkler kupir kapir olmus motifler i¢ ice gegmisti (s.130). Biitiin motifler iyiyi, giizeli ve mutlulugu temsil edi-
yordu (s.132). Motifler zehir zemberekti, tipkr hayatin aci motifleri gibi (s.170).%

Metinde ¢engel, yildiz, tarak, ¢cengel, baklava dilimi, kiipe, yildiz, kurtagzi, art1, damga ve nazar gibi
motiflerin adlar1 gegmektedir.* Metinde kurgunun bir unsuru olan kilim, kitap kapagina hem dilsel hem
de gorsel olarak yansitilmigtir. Metin icerisinde kilim yapim agamalari, kullanilan aletler, hammaddeleri
ve yapim agamalarina deginilmemistir. Sadece kilimdeki motiflerin adlarina ve anlamlarina (roman kah-
ramanina gore) deginildigi tespit edilmistir.

Kapaginda motif illistrasyonu yer alan diger bir 6rnek Abbas Sayar'in “Can Senligi” kitabidir. Ka-
paginda beyaz zemin lizerinde yazar ad: siyah renkte, ortadan blok ve diger dilsel gostergelerden daha
biytk yazildig: gorilmektedir. Yazar adinin altinda motifler ve bir hayvan figiirti buytikli kiicukli olarak
yerlestirildigi illiistrasyon yer almaktadir. Bunlarin altinda esek ve yularini tutmus bir insan figlirinin
kolu goriilmektedir. Sol alt kdsede roman ad1 ve romanin aldig: 6diliin adi yer almaktadir. Sag késede ise
yayin evinin logosu vardir (Fotograf 13).

45  Aytag Ozmutlu, “Grafik Tasarim Atdlye Derslerinde Afis Konusunun Uygulama ve Coziimleme Siireglerinde Gosterge
Bilimsel Coziimleme Yonteminin Kullanimi1”, Yiiksek Lisans Tezi, On Dokuz Mayis Universitesi. 2009, s.34.

46 Mine Erbek, Catalhdyiik’ten Gilinlimiize Anadolu Motifleri, Ankara, 2002, s. 157.
47 Eyylp Altun, a.g.e., s.30,118,130,132,170.
48 Eyylp Altun, a.g.e., s.30,118.
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Can\Senligi

ali Reman Odila

Fotograf 13: “Can Senligi” kitap kapag:.*

Kapakta bereket motifinin illiistrasyonunun kullanildigi gortilmektedir (Fotograf 14b). Bu motif
icerisinde Fotograf 14ada goriilen yildiz motifi yerlestirilmistir. Bu motiflerden bereket motifi beyaz
zemin Uzerinde mavi renkle ¢evrelenmesi ile asil motif beyaz renkle ortaya ¢ikmigtir. Kapaktaki bereket
motifinde beyaz zeminli kisim asil motiftir, mavi renkli kistm zemindir. Bu motif dokumlarda Fotograf
14c'deki gibi yer almaktadir. Mine Erbek bereket motifin benzerini Konya yoresi sumak dokumasinda,
yildiz motifinin benzerlerini Kars, Kiitahya, Konya gibi illerde tespit etmistir.’® Kapakta bu motifler farkls
biiytkliklerde ve kapagin farkli yerlerinde kullanildigi gérilmektedir. Yildiz motifi bereket motifinin
ortasinda ve koselerinde ayr1 olarak kullanilmgtir.

<

<

a b c

Fotograf 14: a. Yildiz motifi,” b. Bereket motifi,** ¢. Bereket motifi.”

Koy edebiyatinin temsilcilerinden biri olan Abbas Sayar eserlerinde genelde, Anadolu’nun kéyiin,
koylasint anlatmistir.>* Kitapta hali ve kilimler ile ilgili fazla bir deginme yoktur. Ancak kahramanin bir
koyli kadindan yardim istemesi Gzerine kadin: “Cul ¢uval ne laf, hali kilim agana yakagir, Zengin sofra-

49  https://www.otuken.com.tr/can-senligi, Erisim: 11.06.2021.
50 Giiler Erbek, a.g.e.,s. 55,96, 97.

51 Giiler Erbek, a.g.e., .99

52 Bayram Demiral, 2021

53 Giiler Erbek, a.g.e.,s.55

54 Nusret Salmanli, “Abbas Sayar’in “Can Senligi” Adli Romaninin S6z Varligi Ac¢isindan Degerlendirilmesi”, Yiiksek
Lisans Tezi, Cumhuriyet Universitesi, 2008, s. 10.
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sinda oturmugsun undan bulgurdan s6z agarsin” cevabini vermistir.”> Kapakta kullanilan motifle (kilimi
cagristiran) kitabin koyi ve koyliyl anlatan bir eser oldugu 6n bilgisi verilmek istenmis olabilir. Yazarin
ayn1 yayinevinden ¢ikan diger kitaplarin kapaklarinda da ayn: sekilde kirkitli dokuma motiflerinin kul-
lanilmasi bu ¢ikarimi destekler niteliktedir.>

Kapaginda kilim illistrasyonu olan kitap, cocuk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Ayla Ci-
naroglu'nun “Sihirli Kilim” adli kitabidir. Kapagin en Gstinde yazar ve kitabin resimleyeninin adlar
ortadan blok olarak verilmigtir. Hemen altinda kitabin ad: kitap tGzerindeki diger dilsel gostergelerden
oldukga biyiik puntoda yazilmistir. Kitap adinin altinda bir ¢cocuk illistrasyonu ve kilim illistrasyonu yer
almaktadir. Sol alt kosede diger yazilardan daha kii¢ik puntolarda kitabin kaginci bask: oldugu, sol alt
kosede ise yayinevinin adi yer almaktadir (Fotograf 15).

AYLA GINAROGLU - MUSTAFA DELIOGLU

Dogan Egmont

6. Baski

Fotograf 15: “Sihirli kilim” kitap kapag. >’

Kapaktaki kilim illiistrasyonu bantlar halinde olusturulmus bir kompozisyona sahiptir (Fotograf
16a). Motifli bantlar ince ve motifsiz bantlarla birbirlerinden ayrilmaktadir. En tstteki bandin hangi
motifle olusturuldugu tam olarak anlagilamamakla birlikte suyolu motifine benzemektedir (Fotograf
16e). Ustten ikinci kalin bantta ise Fotograf 16bde goriilen yildiz motifinin bir ters bir diiz ve yan yana
yerlestirildigi gorilmektedir. Bu bandin altindaki en genis bant ise iki farkli kogboynuzu motifinin yan
yan dizilmesi ile meydana getirilmigtir (Fotograf 16¢,d). Alttaki dort bant ise Fotograf 16d’deki motifin
yarisinin yer aldigi bantlar ve Fotograf 16bdeki yildiz motifinden olusturulmus bantlardir. Kilim illdst-
rasyonunda kullanilan renkler ise siyah, beyaz, kirmizi, mavi, yesil, kahverengi, yesil ve turuncudur.

55  Abbas Sayar, Can Senligi, Istanbul, 2002 s.17

56 Abbas Sayar’in, Otiiken Nesriyat’tan ¢ikan Dik Bayir (2019), El Eli Yur, El de Yiizii (2021), Yilki At1 (2020), Yorganimi
Siki Sar (2020), Celo (2020) adl1 kitaplarim kapaklarinda gesitli motifler yer almaktadir.

57 Ayla Cinaroglu ve Mustafa Delioglu, Sihirli Kilim, Istanbul, 2017.
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Fotograf 16: a. Kapaktaki kirkitli dokuma illistrasyonu®® b. Yildiz motifi ¢. Kogboynuzu motifi, d.

Kog¢boynuzu motifi** e. Suyolu motifi.*®

Bir ¢ocuk kitab olan “Sihirli Kilim” kapaginda ve i¢eriginde hem dilsel hem de gérsel olarak kirkitli
dokumalari yansitmaktadir. Iceriginde bir cocugun anlatimi ile evdeki bir kilim tizerinde motiflerin ge-
killeri ve adlar1 Gzerine olusturdugu bir hayal 4leminde yasadig1 maceralar anlatilmaktadir. Metin i¢inde
de cesitli motiflerin adlar1 ve illiistrasyonlar: yer almaktadir. Cesitli gorsel ve dilsel anlatimlarla bu kitap,
Anadolu kiltiriintin en degerli miraslarindan biri olan kilimin ¢ocuklar tarafindan taninmasina ve se-
vilmesine katk: saglar niteliktedir.

Kapaginda birden ¢ok motif illiistrasyonu barindiran 6rnek “Tirk Dunyas: Kiltirt” adli kitaptr.
Kapaginda kitabin ad: biiyik puntolarla yazilmis ve bu harflerin igleri ¢esitli kirkitli dokuma motifleri
ile doldurulmusgtur. Kapagin sol st ve sag alt kosesinde de cesitli motifler yer almaktadir. Kapagin sag
st kogesinde yazarin adi, sol alt késede yayinevinin logosu, sag alt kosede bir dokuma illiistrasyonunun
tzerinde 1 rakami vardir (Fotograf 17).

BAYRAM DURBILMEZ

Fotograf 17: “Tiirk Dinyas: Kiiltird” kitap kapag. !

58 Ayla Cmaroglu ve Mustafa Delioglu, a.g.e.

59 Bayram Demiral, (2020)

60 Giler Erbek, a.g.e., s.107

61 Bayram Durbilmez, Tiirk Diinyas: Kiiltiirii, Istanbul, 2018.
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Kitabin adini olugturan turkuaz harflerin igerisi kitap kapaginin biiyiik bir kismini da kaplayan bor-
do renkli farkli goz motifleri ile doldurulmugtur (Fotograf 18a). Mine Erbeke gore bu motifler hali,
kilim, cicim ve sumak teknikli dokumalarda gériilen motiflerdir (Fotograf 18b).®* Kapagin sol ist ve sag
alt koselerinde yer alan, turkuaz renkli desenler, farkl iki kirkitli diz dokuma pargasinin illiistrasyonu
olarak degerlendirilebilir. Ciinkii gériilen motif ve desenler daha ¢ok diiz dokumalarda karsimiza ¢ikan
bir dizenlemeyi andirmaktadir. Kapagin sol st kosesinde yarim pitrak motifleri, muska ve hayat agaci
motifleri yer almaktadir. Sag alt kosede ise suyolu ve pitrak motifi gorilmektedir.

XX®
Hee

a b

Fotograf 18: a. Kapak detay1*® b. Gz motifleri.®*

Kitabin igerigi halkbilim ile ilgili konulardan olusmaktadur. Kitapta, “Destanlar”, “Mitolojik Renkler
ve Sayilar”, “Sozlu Tarih ve A§1k Edebiyat:”, “Bilmece Kulturt”, “Atasozi Kiltird”, “Evlenme Kiltird”,
“Halk Bilimi Caligmalar1” adli bélimler yer almaktadir. Halk bilimi ¢aligmalari adli bélimin alt bag-
liklarinda maddi kultir trtinleri, hakkinda yapilan aragtirma orneklerine yer verildigi gorilmektedir.®®
Kirkitli dokumalarin, maddi kiltiir Griint ve Tirk dinyasinin ortak degerlerinden oldugu distincesini
yansitmak i¢in kapakta yer aldig: sdylenebilir. Halk bilim ile ilgili baz: kitaplarin kapaklarinda kirkitli

dokuma goérsellerinin kullanilmas: halk kiiltiriini ¢agristirmasindan dolay: olabilir.

Kapaginda motif illiistrasyonu yer alan son 6rnek ise “Kadin Folkloru: Statii ve Famaj” adli kitaptir.
Kapaginda yesil zemin tzerinde sar1 renkte bir elibelinde motifi yer almaktadir. Kitabin adi siyah renkte
ve motifin ustiinde yer almaktadir. Sag ortada ise kitabin editorlerinin isimleri sagdan blok halde yer

almaktadir. (Fotograf 19).

62 Giiler Erbek, a.g.e., s.130,131.

63 Bayram Durbilmez, a.g.e.

64 Giler Erbek, a.g.e., s.130,131.

65 Bayram Durbilmez, a.g.e., s. 223,226,228.
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Fotograf 19: “Kadin Folkloru: Statii ve Famaj” kitap kapagz. *

Kapakta goérilen motif elibelinde motifinin illiistrasyonudur. Bu motifin aynisi Konya yoresi ki-
liminde kargimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 20a). Benzer bir elibelinde motifi de Eskigehir kilimlerinde
tespit edilmistir (Fotograt 20b).”

a b
Fotograf 20: a. Elibelinde motifi (Konya) b. Elibelinde motifi (Eskisehir).®

Bir¢ok kadin sanatginin buluntu kumag parcalar: ve akrilik boya ile olusturduklar: kolaj-resimler
famaj (femmage) olarak adlandirilmaktadir. Kadin sanatgilar famaj teknigini kadin hareketinin ve top-
lumsal cinsiyet miicadelesinin gorsel simgeleri olarak ¢ok¢a kullanmiglardir.® Kitap, Balikesir 6rnegi
iizerinden “Toplumsal Cinsiyetin Ingas1 ve Kadin Folkloru” alan ¢alismasindan tiretilmistir. Kitabin ice-
riginde “Kadinin Sanatsal Digsavurumlari ve Uriin Odakli Kadin Folkloru” bliimiiniin, “El Sanatlari
ve Geleneksel Mesleklerde Kadin” kisminda el sanatlar: Grtinlerinden bahsedilmektedir. Dokumacilik
kapsaminda kirkitli dokumalar kategorisine giren kilim, hali, ¢ul/zili, guval ve heybe gibi dokumalarin
oldugu ve Sindirgi, Bigadic ilgelerinde dokumalarin yapildigi, Yagcibedir halilarinin 6nemli bir folklor
Urlini oldugu belirtilmektedir.” Kapakta goriilen elibelinde motifi kadinligin ve dogurganligin simgesi-

66 Mehmet Aca, Yolcu, Mehmet Ali, A¢a, Mustafa, Kadin Folkloru: Statii ve Famaj, Canakkale, 2019.
67 Giiler Erbek, a.g.e., s.20.
68 Giiler Erbek, a.g.e., 5.20.

69 Nuray Akkol, “Cok Kiiltiirliiliiglin Giintimiizde Kabulii ve Gorsel Sanatlarda Kullanimi”, Ulakbilge Sosyal Bilimler
Dergisi, 6/23, (2018), s.491.

70 Agavd, a.g.m., s.235-240.
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dir.”! Bu motif Cesitli tekniklerdeki kirkitli dokumalarda gorilen bir motiftir. Elibelinde motifi, kitabin
kadin folkloru ile ilgili olmasi, famaj tekniginin kadinlara vurgu yapan 6zelligi ve iceriginde kirkitli do-
kumalarla ilgili kistm olmasindan dolay: kapaga yansitilmis olabilir.

2.4. Kitap Kapaklarinda Dilsel Gosterge Olarak Yer Alan Kirkitli Dokumalar

Incelenen on adet kitap igerisinde ti¢ adet kitabin kapaginda kirkitli dokumalar dilsel gsterge olarak
yer aldig1 tespit edilmigtir. Bunlar Ayse’nin Kilimleri, Kilim Yagsamin Aci Motifleri ve Sihirli Kilim adli
kitaplardir. Bu 6rneklerin hepsinde “kilim” dilsel gostergesi kullanilmigtir. Kapaklarda dilsel gostergeler
disinda motif ve desenler gorsel olarak da yer almiglardir. Kilim Yagamin Aci Motifleri ve Sihirli Kilim
adli kitaplarin kapaklarinda motif ve desenler illiistrasyon, Ayse’nin Kilimleri adli kitapta fotograf olarak
yer almuglardir. Kapaklarda kilim ve sumak teknikli kirkitli dokumalar tespit edilmigtir.

Bu 6rneklerin hepsi kurgu kitaplardir. Kilim Yagamin Act Motifleri roman, Sihirli Kilim ve Ayse’nin
Kilimleri ise ¢ocuk hikayeleridir. Cocuk kitaplarinda anlat: kirkitli dokuma gérselleri ile desteklenmistir.
Romanda ise anlat1 ierisinde ¢esitli motif adlar: (dilsel gosterge) gegmektedir.

3.SONUC

Kirkitli dokumalar ve motifleri kitap kapaklarinda fotograf, illistrasyon, dilsel gésterge gibi aracilar
ile yer almaktadir. Zaten bu dokumalarin dokunmus tirtin olarak kitap kapaklarinda yer almas: oldukga
zor ve karsilagilmayan bir durumdur. Kirkitli dokumalar alanyazin disinda bagka alanlarda da kitap ka-
paklarinda yer almaktadir. Roman, hikéye, derleme vb. alanlarda bu dokumalar kapak tasarimlarinda yer
alabilmektedir. Incelenen kitap kapaklarinda kirkitli dokuma ve motifleri fazla deforme edilmeden, asli-
na sadik kalinarak bilingli bir sekilde kullanilmistir denilebilir ¢tinkd ilk bakigta bunlarin kirkitli dokuma
ve motifleri oldugu anlagilabilmektedir. Ayrica baz1 kitap kapaklarinda, kirkitli dokuma ve motiflerinin
gorselleri yaninda dilsel gostergelerin kullanimi bu yarg: kuvvetlendirmektedir.

“Ayse’nin Kilimleri”, “Turk Halk Bilimi”, “Yakup Kadri Karaosmanoglu” ve “Ttirk Kimligi” adli ki-
taplarda, kirkitli dokumalar ve motifleri fotograf olarak kapaklara yansimistir. Bir 6rnekte hali diger iki
ornekte ise kilim teknikli dokuma ve motifleri kapakta yer almaktadir. Bu kitaplardan ikisi halkbilim ile
ilgili bir tanesi ise derleme biri de ¢ocuk kitabidr.

Inceleme kapsamindaki alt: kitapta kirkitli dokuma ve motifleri illiistrasyon seklinde kapaklara yan-
simugtir. “Turk Halk Edebiyati” ve “Sihirli Kilim” adli kitaplarin kapaginda kirkitli dokuma illiistrasyonu

varken “Kilim Yagamin Acit Motifleri”, “Can Senligi”, “Tirk Dunyas: Kiltird”, “Stati ve Famaj” adli

kitaplarda bir veya daha fazla kirkitli dokuma motifinin illiistrasyonu vardir. Bu kitaplardan t¢ adedi
halkbilim, iki adedi roman, bir adedi ¢ocuk kitabidir.

“Ayse’nin Kilimleri”, “Sihirli Kilim” ve “Kilim Yagamin Acit Motifleri” adl kitaplarda kirkitli doku-
malar ve motifleri dilsel gosterge olarak yer almaktadir. Bu 6rneklerin hepsi kurgusal kitaplardir ve kul-
lanilan dokuma ve motifler kitap icerigini yansitir niteliktedir. Kurgusal olan kitaplarda kirkitli dokuma
ve motifleri kapakta yer alabildigi gibi kurgunun da bir unsuru olarak kargimiza ¢ikabilmektedir. Kirkitli
dokumalar eger kurgunun bir unsuru ise kapaklarda hem dilsel hem de gorsel olarak yer almaktadur.

71 Giler Erbek, a.g.e., s.12.
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Inceleme kapsamina alinan ve alinmayan kitap kapaklarinda genellikle halkbilim ile ilgili olanlarda kir-
kitli dokuma ve motifleri daha fazla yer almaktadir. Halk sanati tirinti olarak bu dokumalar, daha ¢ok halkbi-
limin ilgilendigi manada, halk ve sanatinin genel bir gostergesi olarak kapaklarda yer bulmaktadir denilebilir.

Bagka alanlarda dokumalarin yer almas: ile bu dokumalarin gériintirligi ve devingenligi saglanmak-
tadir. Dokumalarin ashinin diginda bagka mecralarda goriilmesi dokumalarla ilgili meraki tetikleyebilir ve
Tiirk kiltirtniin sanatsal bir tGriint olan bu degerin daha fazla kisi tarafindan taninmasini saglayabilir.
Geleneksel kirkitli dokumalar unutulmaya yliz tutmus kiltiirel degerlerimizden oldugundan bu aracilar-
la yeniden dolagima sokulabilir.
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CAMLIDERE YORESINDE UNUTULMUS BIR
KULTUREL ZENGINLIK:
AVDAN KILIMLERI

H. Nurgiil BEGIC - Ayse SARICAN’

0z
Tiirkler, Anadolu’nun binlerce yillik tarihinden aktarilarak gelen uygarliklarin birikimlerini 6z
degerleriyle harmanlayarak kendilerine has kiltiirlerini olusturmuglardir. Bu baglamda dokumacilik
alaninda da yoreden yoreye degisen motif ve renk zenginligini ortaya koymuglardir. Orta Asyada

konar-gocer yasayan Tirkler Anadolu’ya tagidiklar1 dokuma kiltirlerini yagamlarinin hemen her
alaninda kullanarak surekliligini saglamiglardir.

Geleneksel dokumacilik sanati glinimiizde Anadolu’nun bir¢ok yerinde siirdiirtilmektedir. Agr,
Aksaray, Balikesir, Canakkale, Glimtgshane, Isparta, Kayseri, Kirgehir, Kocaeli, Manisa, Mugla, Nigde,
Samsun, Sivas, Tokat, Usak ve Yalova gibi bir¢ok ilimiz dokumaciliFin yapildig: merkezlerdendir. El
dokumaciligy, insan giicii ile ¢alisan tezgihlarda, el emegine dayali bir tiretimdir. Giinimizde, azal-
arak da olsa tretimi devam eden kilim, cicim, sumak, sini (zili) adiyla anilan her biri farkl: tekniklerle
dokunan dokumalarin hepsine diiz dokumalar denilmektedir.

Bu ¢aligmada Ankara, Camlidere, Avdan Mahallesi'nde (kdyiinde) ge¢miste Uretimi yapilan
glniimiizde ise tretimi yok olmus diiz dokumalardan olan kilimler aragtirilmigtir. Bu amagla konuya
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iligkin yazili ve sanal kaynaklar taranmig sahada gozlem ve goriismeler gerceklestirilmigtir. Yore
halkindan alinan bilgiler dogrultusunda ulagilabilen kilim dokumalar incelenerek degerlendirilm-
igtir. Caligma, ginimiizde y6rede kilim dokuma geleneginin unutulmaya yiiz tutmas: nedeniyle kayit
altina alinarak gelecek kugaklara aktarilmas: agisindan ayrica 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Ankara, Camhidere, Avdan, El sanati, Geleneksel dokuma, Kilim, Desen.

ABSTRACT
AFORGOTTEN CULTURAL WEALTH IN THE CAMLIDERE REGION: AVDAN RUGS

The Turks, It has created a unique culture by blending the accumulations of civilizations that
have passed down from thousands of years of history of Anatolia with their own values. Weaving
is one of the traditional handicrafts that have created a rich variety from region to region in the
Anatolian geography. Set in history- Turks living as nomads do not weave with their cultural
accumulation from Central Asia to Anatolia, from the tent, cedar, from the carpet, to the rug, from
the sack, saddlebag, used in many places from clothing to cover. Weaving, which has an important
place in the girl’s dowry, is one of our traditional values that have preserved their functionality in all
areas of life from birth to death.

Weaving, which has an important place in Turkish handicrafts, Today it is carried out in many
parts of Anatolia. Agri1, Aksaray, Balikesir, Canakkale, Gimughane, Isparta, Kayseri, Kirgehir, Kocaeli,
Manisa, Mugla, Nigde, Samsun, Sivas, Tokat, Usak and Yalova Like many of our provinces are the
centers of weaving. Hand weaving, in human-powered benches, It is a process based on manual labor.
Today, The production of rugs, albeit decreasingly, cicim, sumak, sini(zili) All of the weavings, each
of which are named with different techniques, are called flat weavings.

In this study, Ankara, Camlidere, Avdan In the quarter (village), the textiles that were produced
in the past will be investigated. For this purpose, written and virtual resources related to the subject
will be scanned, On-site observations and interviews will be carried out and the products found
will be examined and evaluated in line with the information obtained from the local people. Work,
'This cultural value, which is about to be forgotten due to the lack of weaving production today, is
important in terms of recording and transferring it to future generations.

Keywords: Ankara, Avdan, Camhdere, Handicraft, Traditional weaving, Rug, Pattern.

1. GIRIS

Tiirkler, dogudan batiya dogru go¢ ederken, Orta Asyadaki kiiltiirel birikimlerini yeni yerlestikleri
bolgelere tasimus, yerlestikleri yeni cografyalarda mevcut kiiltiirel birikimle birlestirerek buyiik bir kalti-
rel zenginligin ortaya ¢ikmasin saglamislardir. Ozellikle Anadolu, ¢aglar boyunca kadim medeniyetlere
ev sahiplifi yapan bir cografya olmasi bakimindan, Turklerin Orta Asyadan getirdikleri kiltirlerini, bu
topraklardaki kiiltiirel zenginlikle bulugturduklar: Tirk kiltir havzasinda 6nemli bir cografya olmustur.
Anadolu sahas el sanatlari, Tiirk el sanatlari gelenegi icinde kendine 6z yapisiyla kiiltiirel etkilesim tespit
edilebildigi bir zenginlik ve ¢esitlilige sahiptir.!

1 H. Nurgiil Begig, Ceren Oz, “Geleneksel El Sanatlarimizdan “Palu Cakmas” nin Siirdiiriilebilirligi Uzerine Bir Calisma”,
Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2019, 5.182.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



90 H. Nurgiil BEGIC - Ayse SARICAN

Anadolu sahas: el sanatlari icerisinde dokumaciligin ayri bir yeri vardir. Bu baglamda dokumacilik
da Anadolu cografyasinda ¢esitlenmis el sanatlarindandir. Bu cografyada yapilan el dokumacilig: gelene-
gi yoreden yoreye zengin bir birikime sahiptir. Insanoglu barindigi mekanlarda yer yaygisi olarak kilim,
cicim, sumak, sili ve haliy1 kullanmigtir. Dokuma, toplumsal hayatin gelismesiyle birlikte yasanan iklim
ve cografyanin ozelliklerini yansitmasinin yani sira inang, sosyal statii, medeni durum gibi bir¢ok un-
surun ayirt edici mesajlarini veren maddi kiiltiir 6zelliklerini de kazanmustir. “Insanoglunun yasaminda
fonksiyonel olarak kargimiza ¢ikan dokumalar; iki veya daha ¢ok iplik grubunun farkls bigimlerle birbiri
arasindan gegerek meydana getirdigi bir Grtindir. Tarihsel stiregte, dokumacilik sanatinin en yaygin mer-
kezleri olarak bilinen. Tirklerin ana yurdu Orta Asya civari ve Anadoludur.?

“Tiirkiyede halr dokumacihgi, Anadolu'nun binlerce yillik taribhinde ev sahipligi yaptigr me-
deniyetlerin kiiltiir mirastyla yorumlanan Tiirk halr dokumaciliginin kendi 6z degerlerini zengin
bir igerikle cesitlendirdigi kiiltiirel birikimi ifade etmektedir. Hali dokuma gelenegi, T.C. Kiiltir
ve Turizm Bakanhgi Arastirma ve Gelistirme Genel Midiirliigii tarafindan hazirlanan Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanteri’ ne 2013 yilinda bildirimde bulunan Agri, Aksaray,
Balikesir, Canakkale, Giimiishane, Isparta, Kayseri, Kirsehir, Kocaeli, Manisa, Mugla, Nigde,
Samsun, Sivas, Tokat, Usak ve Yalova illerinin tespitiyle kaydedilmistir. Tiirkiyede halr dokuma-
chiginda kullanilan renkler, motifler ve hammaddeler bakimindan onemli merkezlerden biri de

Bergama'dir.™”

Guniimiizde Anadolu cografyasinda dokuma gelenegi farkli alanlardaki bir¢ok islevi nedeniyle stir-
dirilmektedir. Diiz dokumalar dokuma teknigine gore dort gruba ayrilir. Bunlar; kilim, cicim, sumak,
(sini) zili olarak adlandirilir. Bu dokuma tiirleri tagima kolaylig1 nedeniyle yer yaygisi, ortii, minder gibi
ev donatilar ile tagima ve saklama amagl ¢uval, heybe, torba olarak da kullanimu tercih edilmektedir.

‘Dogumdan cliime kadar hayatinin onemli bir parcast olan dokumalar, Sadece giinliik hayat-
ta kullanilan bir obje olmayup, oliim sonrast ritiiellerde de 6nemli rol almagstir. Kisi son yolculuguna
bu dokumalardan birine (6l battaniyesi) sarilarak ugurlanmistrr. Kadinlar kendi dokuduklar:
besik ile ocugunu sirtina sarmak icin kundak baginda, evinin yaygisinda, seccadesi, mushaf kilifi,
silah torbasi, minderi, yast1§1, hayvan heybesi, at ve okiz ortiisi, cuvalt, kapisinin perdesi, hamur
kabr kilifi, tuz torbasi ve kara ¢adirina kadar hayatini siirdiirebilmek icin ihtiyaclariny cesitli
tekniklerle yaptigr dokumalarla karsilamastir.™

Hayvancilikla gecimini saglayan Anadolu insani 6zellikle kigiikbas hayvanlarin etinden, stitinden
yararlanmalarinin yan sira yininden de faydalanmistir. Koyun, kuzu, keci gibi kiigiikbag hayvanlardan
elde ettikleri ylinlerden egirip ip haline getirerek 6rgii ya da dokuyarak yer yaygilari, cuval, 6rtd, giyim,
kusam yatak, yorgan, yastik yapmak i¢in kullanmiglardir. Dokumalarda kullanilan yiin ve kil liflerinin
bolgede yasayan hayvanlardan elde edildigini, dokumanin hayvancilia dayali olarak yapildigini, buna
bagli olarak ise ke¢i kilinin koyun kilina gére dayanikli olmasi ve yagsanilan cografyada kecinin ¢ok ol-
masina dayanarak genig kullanim alani buldugunu séylemek miimkiindiir. Tkinci sirada ise koyun yiini
yer almaktadir.

“‘Diinyadaki diger bolgelerde oldugu gibi Anadoluda da hali dokumaciligr globallesme, en-
diistrilesme ve koyden kente go¢ gibi toplumsal degisimlerden dogrudan etkilenmektedir. Insan-

2 Ayse Gamze Ongen, “Cagdas Tiirk Kirkitli Dokuma Sanatcilar1”, Akdeniz Sanat Dergisi, 2016, s. 61.
AREGEM. Hali Dokuma Gelenegi. https://aregem.ktb.gov.tr/TR-51121/hali-dokuma-gelenegi.html
Neriman Giirgtinoglu Kirzioglu, Altaylar’dan Tunaboyu 'na Tiirk Diinyast 'nda Ortak Yamslar (Motifler), Ankara, 2001, s. 1.
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larin hayatin siirdiirebilmek amactyla baslattigr ve daha sonra ergonomik ve sanatsal boyutu da
ekleyerek iist diizeye tasidigr halr dokumacihgy, zamanla hammaddenin temin zorlugu, yogun
emek ve zaman gerektirmesi, makinelesmeye dayali olarak seri iiretimin artmast ve cesitli liflerin
tretime katilmast ile zayiflamaya baslamistir. El dokuma halilara talebin azalmast, hali dokuma
geleneginin degisimine sebep olmustur. Ozellikle Tiirkiyede halr dokuma geleneginin siirdiirildii-
Sii merkezlerde, geleneksel hali dokumalar, turistik esya olarak dokunmaya baslamis ve gelenek,
turizmin etkisiyle degisime ugramistir. Bu durum gelenegin farkl bir yonde farkl bir amagla
stiregelmesini saglarken beraberinde hali dokumactift yapan merkezlerde cesitliligin azalmasina,
pek cok motif ve desenin iiretilmemesi sebebiyle yok olmasina neden olmustur. Gelenegin degisimi
ile birlikte geleneksel bilginin aktarilamamas: hali dokuma geleneginin giin gectikce azalmasinin

sonucunu dogurmustur.’

Bu ¢alismanin amaci; Ankara Camhidere Avdan kéyiinde gegmiste diz dokuma teknigi kullanila-
rak yapilan dokumalarin incelenerek kayit altina alinmasidir. Diger taraftan ¢alisma, Ankara Camlidere
Avdan kéyiinde bulunan dokumalarin daha 6nce aragtirlmamig olmasi ve unutulmaya yiiz tutmus kil-
tirel zenginliklerimizden olmasi nedeniyle 6nemlidir. Anadoluda yaygin olarak kullanilan geleneksel
dokumalarin Gretimini yapan kisilerin sayis: hizla azalmakta ve kullanim alanlari da daralmaktadir. Geg-
migimizde var olan bu kiiltiirel degerimizin gelecek nesillere aktarilip Ankara Camlidere ve gevresinde
kullanilan Avdan kilimlerinin bilinirligini artirmaktur.

2. TURK KULTURUNDE DOKUMA TARIHI

Dokuma yagamsal ihtiyact karsilamas: nedeniyle Tiirk kiiltir tarihinde hemen her dénemde tretil-
mis ve kullanilmigtir. Tarihsel stirecte yasam bicimleri ve hayvancilik ugrasisinin etkisiyle gelisme gos-
termis ve Orta Asyadan Anadolu topraklarina taginarak sirdirtlmistiir. Yasamsal ihtiyaglarin birgok
alaninda kullanilan dokumalar, yetistirilen hayvanlardan elde edilen yiinlerin islenmesiyle tretilmis ve
her déneme 6zgii Uriinlere déniismustir. Bu trtnler Tirk kiltirinitin zenginliklerinin bir pargasidur.

Tiirklerin Orta Asya cografyasindaki yagamlari, bolgenin cografi yapisi ve iklimine gore sekillen-
migtir. Biytik bir b6lumi tarim yapmaya elverigli olmayan ve ¢ok sert iklim kogullarinin siirdigi bu
cografyada konar-goger yasam bicimini se¢miglerdir. Bu yasam bi¢iminde hayvancilik yapmiglar ve ya-
sam sartlarini hayvanlarin beslenmesine gore belirlemislerdir. Y1l boyunca sulak ve yesil otlaklar: takip
ederek hareketli bir yasam stirmiiglerdir. Yerlesik yasamlari olmamas: sebebiyle iklim sartlarina uygun
ve tagimasi kolay esyalar segmislerdir. Bir¢ok esyalarini besledikleri hayvanlarindan elde ettikleri yiinleri
degerlendirerek tretmiglerdir. Bu baglamda kege baslangicta en ¢ok kullanilan dokuma tiriint olmustur.

Kege, “yiin liflerinin sicak su ve sabun yardimuyla nemli bir ortamda sikistirilmasiyla olus-
turulmus atkisiz ve cozgiisiiz tekstil iiriinii olup, Tiirklerin diinyaya armagan ettigi en eski tekstil

tiiriidiir.™

Kegeden yaptiklar: gadirlarin iginde, yiinleri egirip basit tezgahlarda yer yaygilari, 6rtiler, yik ta-
simak icin cuval ve heybelerini dokumuslardir. Yagsamsal ihtiyaglar i¢in kullanilan dokumalar, zamanla
bagka islevlerde yiiklenerek giintimiizde oldukea genis bir alanda kullanilmaktadir.

5 H. Feriha Akpinarli, H. Nurgiil Begi¢, Gonca Kuzay Demir, Cozgiiden Diigiime, Diigiimden Motife Bergama Halilart,
Ankara, 2020, s. 2-3.

6  H. Nurgiil Begig, Tiirk Kegecilik Sanati, Ankara, 2017, s. 14.
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“Tirkler, Iskitlerden bagslayarak hareketli yasam stirdiirerek gecimlerini hayvancilikla sagla-
maglardir. Kiiltiirleri de bu yasam bicimine uygun olarak gelismistir. f/.)tiyﬂ;ldrmz ellerinde bulu-
nan malzemelerden karsilamislardir. Doneme ait 6nemli kaynaklar atalarint gomdiikleri mezar
odalarimda(kurgan) bulunan esyalardir. Kurganlara yalniz insan ve atlar gomilmemistir. Ar-
keolojik kazilarda cikarilan degerli esyalar arasinda eyerler, kosum takimlari, kazanlar, oklar,

bicaklar, kiliclar, miicevherler, mobilyalar, halilar, kilimler vb. bulunmaktadhr. 77

“Iskitler doneminden kalma eserler incelendiginde dokumacihigin inemli iiretimlerden biri
oldugu anlasilmaktadir. Gogebe hayatin geregi dayanikli ve tasimas: kolay iiriinler iiretmislerdir.
Altay daglarindaki kazilarda ¢ikarilan diiz dokuma buluntularin teknikleri M.O. 2. ylizyilda
karmagik (sofistik) dokuma tekniginin ulastig yiiksek dereceyi gostermektedir. Bolgede diretilen bu
tekstiller sadece bu bélgede yetisen bir cins koyun yiinii ile dokunmustur”. ®

Ozellikle koyun ve kuzu yiiniinden dokumalarin bu alanda genis bir iiretim ve kullanim alani oldu-
gunu gostermektedir.

Iskitler dénemindeki yasam sekli, sonrasinda kurulan Hun devletinde de siiregelmistir. Go-
cebe Hun toplumunda kadinlar ve kizlar ihtiyaglarin karsilamak icin kece yayg, halt, kilim ve
kumas tiretmislerdir. Gogebe hayat siirdiiven topluluk biitiin sanat anlayislari, tirettikleri esyalara
yansimagstir. Savagser ve konar- gocer olan Hunlar lifleri ¢ok yakindan tanimais ve iyi bir sekilde
degerlendirmistir.’

“Hun devletinden sonra kurulan Géktiirk ve Uygurlarda da benzer yasam bigimi sirdiirmiis ve buna
kultirel gelisme gostermistir. “Gokturk, Kangli ve Uygur Kaganliklari devrinde (745-911), Dogu Tiirkis-
tanda, Uygurlarin eski baskenti Kogo bdlgesi bir kilim ve hali tiretim merkeziydi”."* Tiirklerin Orta Asya
tarihinde olusan kiiltiirlerinde hareketli yagam bi¢iminin etkisinde gelisme gostermistir.

XI. yiizyilda Kaggarli Mahmud’un kaleme aldigi Divani Lagati't- Tirk adli eserinde “Kiwiz” ke-
limesini “yayg1; yani hali ve kilim gibi seyler”! olarak tarif ettikten sonra “Kiviiz’u de “yaygi; yiinden
dokunmus dosek, hali, kilim ve yaygi gibi seyler”? olarak tanimlamaktadir. Dokumacilikta kullanilan
terimler hakkinda; Aris kelimesinin, “erig; dokumanin tezgiha sarilmis olan ve uzunluguna bulunan tel-
leri™, Arkag kelimesinin; “argag; bez, hals, kilim gibi seyler dokunurken enlemesine atilan ip veya iplik™*
anlamina geldigi belirtilmektedir. Bu eserdeki tanimlardan da anlagilacag: tizere, dokumacilik sanat: Turk
kiltiiriinde kokld bir gegmise sahiptir.

“Tiirklerin Anadolu topraklarina gog ederek yeni bir yasama baslamalart ile birlikte tasidik-
lary kiiltiirlerin etkisiyle burada da kendilerine has kiiltiirlerini olusturmuslardir. Anadolu Sel-
cuklulari, Beylikler ve Osmanl: fmparator/ugu donemlerinde dokuma yasam icinde her zaman

onemli bir tirvetim alant olmus ve hayvancilikla gecinen yorelerde farkli dokuma crnekleri olustur-

7  Ilhami Durmus, Iskit Kiiltiirii Tiirkler Ansiklopedisi, 2002, s. 23.
Janet Harvey, Traditional Textiles of Central Asia, London, 1996, s. 69.

Fikri Salman, “Baslangicindan Tiirkiye Selguklularma Kadar Tiirklerde Tekstil ve Dokumacilik Sanati”, Tiirkler
Ansiklopedisi, Ankara, 2002, s. 211.

10 Bekir Deniz, “Orta Asya Tiirk Hali1 ve Diiz Dokuma Yaygilar”, Tiirkler Ansiklopedisi, Ankara: 2002, s. 205.
11 Besim Atalay, a.g.e., s. 366.

12 Besim Atalay, a.g.e., s. 164.

13 Besim Atalay, a.g.e., s. 61.

14 Besim Atalay, a.g.e., 118.
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mugslardyr. ‘XVIII-XIX. yy’ lar da daha ok, konar-gicer yasantiya uygun, namazlik, seccde, yer
sergisi, duvar ortiisii (duvar kilimi), sedir (makat-divan) értisi, yiik ortiisii (yiik kilimi), yastik,

heybe, cuval ve torba gibi dokuma tirleri dokunmustur.™

Osmanli Imparatorlugu i¢inde her boyun kendine ézgii motifleriyle dokuduklar: halilar ve diiz do-
kumalar, boylar tarafindan farkl adlarla anilmigtar. 16

“16. yiizyil Bergama halilarinda geometrik motifler kullanilmastir. Genellikle halr zemin-
leri iki veya iig karenin iist iiste yerlesmesi seklinde bicimlenmistir. Kare ortalarinda sekizgen
ve altigenler yerlestirilmis ve kenarlarinda ince bordiir-kahn bordiirler (kenar suyu) ve halnin
bagslangig ve bitis kissmlarinda da bordiir kullanilmastir. Bordiirlerde yildiz motifleri dikkati cek-
mektedir.”™’

Osmanli 1mparatorlugu’nun ¢okiist ile birlikte kurulan Turkiye Cumhuriyeti déneminde 1950°1i
yillara kadar halkin yasaminda kokli degisiklikler olmamigtir. Bu tarihten itibaren tarim ve hayvancilik
alaninda modernlesme ¢abalar: ile birlikte isglici ihtiyact azalmus, diger taraftan sanayi yatirimlarinin
hizlanmas: sonucu yeni kurulan fabrikalarda isci ihtiyaci ortaya ¢ikmigtir. Fabrikalarin bulundugu kent-
lere kéylerden go¢ yasam bicimlerinin degismesine neden olmustur. Kdylerde yasayan niifus giderek
azalmaya baslamis ve kentlere yerlesenler sanayi ve teknolojinin tirettigi yeni trtinleri talep etmeye bag-
lamigtar.

Gegmiste Anadoluda teknikleri, kendine 6zgii motifleri, renkleri ve kompozisyonlariyla ¢esitlenen
yaygin bir dokumacilik gelenegi ve dokumacilikla inlenen merkezler bulunurken, giinimizde dokuma-
ciligin aktif bir sekilde stirdirtldigi sinirli saha meveuttur. Oysaki Anadolu dokumaciliginda kendine
ozgi teknik, motif, renk ve kompozisyonlariyla her saha dokumacilik gelenegini ve triinlerini imgeye
donistirebilecek potansiyeldedir. Dokumacilik gelenegini ve triinlerinin farkindaligi ve bunlar: bir imge
olarak kullanilmasinin faydas: sonucunda, her kdy, her il¢e veya her il yerel kiltir Griinlerini bolgesel,
ulusal ve hatta uluslararas: bir taninirhiga ulastirabilir. Béylelikle, asirlardir sirdirdikleri gelenekler va-
sitastyla, imgeleri turistik ve ekonomik bir degere doniistiirebilir.’®* Bu nedenle bu makalenin ana amag-
larindan biri Ankara Camlidere ve ¢evresinde kullanilan Avdan kilimlerinin bilinirlifini artirmaktir.
Bugiin unutulmaya yiiz tutmus olan yoredeki dokumacilik gelenegini tespit etmek ve dokumalarin ince-
lenmesiyle bu triinlerin 6zelliklerinin belirlenmesi, gelecek nesillere kiiltiirel birikimin aktarilmas: ama-
ciyla deger tasimaktadir. Yoredeki dokumacilik gelenegi hakkinda bilgi vermeden 6nce bélge hakkinda

bilgi vermek yerinde olacaktur.

3. ANKARA CAMLIDERE ILCESI AVDAN KOYU

I¢ Anadolu Bélgesinde konumlu olan Ankara , Tiirklerin bolgeye yerlesmesinden énce birgok me-
deniyete ev sahipligi yapmustur.

Ankara ve cevresinde yapilan arkeolojik kazilar sonucunda ortaya ¢ikan buluntular bu-
rasimin tarih oncesi devirlerde iskan edildigini ga"stermektedir.” Hititler, Frigler, Lidyalilar,

15 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, Ankara, 2000, s. 56.
16 Bekir Deniz, Osmanli Dénemi Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, s. 386.
17 H. Feriha Akpmarli vd., a.g.e., s. 39.

18 Gonca Kuzay Demir, “Kent Imgelerinin Degerlendirilmesi Bakimimdan Manisa”, Manisa: Celal Bayar Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 13 (1), 2015, s. 500-512.

19  Arif Erzen, ilkcag’ da Ankara, Ankara, 1946, s. 9.
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Galatlar, Romalhlar ve Bizanshlar donemine ait eserler, Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden onceki
sakinleri hakkinda bilgi vermektedir. Bakir caginda Ankara ve cevresi biiyiik 6nem kazanmastir.
Karaoglan, Ablathbel ve Eti yokusu kazilarinda ortaya cikarilan yapilar, arac ve gereler bu do-
nemde Ankara cevresinin 6nemli bir yerlesim yeri oldugunu gostermektedir. Ankara ve cevresinde
koylerin kuruldugu, hayvanlarin biiyik bir boliimiiniin evcillestirildigi, tahil ekiminin yapildig

ve kismen dokumacilikta ugrasildigs anlagilmaktadsr.”™

Tirklerin IX. yiizyildan baslayarak Anadolu topraklarini yurt edinmeleri sonucu burada yeni bir
dénem baglamugtr.

“Tiirklerin Orta Asyadan Anadolu’ya go¢ etmesi ile birlikte Tiirk topluluklar: Ankara ve
cevresine yerlesmislerdir. Anadoluda XIV. yizyil kayitlara gore belirlenen saptama 890 Oguz
boyu ady tasiyan koyden 49 tanesinin Ankara ve cevresinde oldugu bilinmektedir. Bu koylerden
Kay1, Bayad, Yazir, Doger, Dodurga, Avsar, Kizik, Karkin, Bayindir, Pecenek, Cavundur, Cepni,
Eymiir, Ala-Yuntlu, Yiiregir, fgdin Yuva ve Kinik basta olmak tizere 18 Oguz boyunun adr bu
cevrede tespit edilebilmektedir. 24 Oguz boyu adinin 18 tanesinin Ankara ve cevresinde bulun-

1

mast gesitli Oguz boylarimin bu cografyada yerlesmis oldugunu gostermektedir.

Camlidere ilgesine bagl Pegenek, Bayindir, Avsarlar kéy isimlerinin varligi Oguz boylarinin bu
bolgede iskin edildigini gostermektedir.

Camlidere Ankara iline bagl il¢edir. Camlidere ilgesi kent merkezine 100 km. kuzey batisinda en-
gebeli bir araziye sahiptir. Konumu yéniinden Camlidere, vadiler ve yaylalar bolgesi 6zelligini tasimakta-
dir. Son yillarda yapilan yatirim ve projelerle kendini turizme agmus, bu alanda da biiyiik yol kat etmistir.
2012 yilinda yapilan diizenlemeler sonucunda Buyiiksehir Belediyesi Kanunu kapsaminda ilgeye bagl

koyler mahalle statiistine donigmistiir.

Cambidere ilcesinin kuzeydogusunda yer alan Avdan Koyi, 1734 metre rakiml Diklice
(Diklim) Tepe'nin giiney yamag plato dizliigiinde, ilce merkezine 8 km uzakhkta, Kizilcaha-
mam, Qamlidere karayolu yakininda, 1380 metre rakimda orman bitisigi yerleskelerindendir.
Kugsgular, Bardakeilar, Camkoru Doga Park: Alani ve Bulak (Kizilcahamam,) koyleri ile kom-
sudur. Ayrica adin aldigr Avdan” ve Avlak” kelimeleri av yapilan saha anlamina gelmektedir.
Cografi yapisi engebeli olan Avdan Kiyiiniin yerlesim alani ise diizliiktiirv. Bulunan bilgilere gore
Avdan Koyi, XIV. asirda Tiirkmen beylerinden Kazan-"Tekke Koyii'nde tiirbesi bulunan Duman
Aga oglu Turasan Bey'in vakif miilkii oldugu bilgisine ulasiimaktadr. Cumburiyet doneminde ise
once Yabanabad (Kizilcahamam) kazasi Sorba (Ali Dede Seyhler) nahiyesine baglanan Avdan,
1953 yilhnda Camhdere ilgesi Merkez bucagina baglanmastir?

Gegmiste koy halki gecimini sehir merkezine yakin koylere agag verip karsiliginda tahil aldiklarini
gecimlerini kerestecilikle sagladiklarini ve bunun yaninda tarim igleri, kiigiik ve buiyiik bag hayvancilik ile
ugragmuglardir. Ozellikle cografyanin uygun olmasindan dolay: Ankara kegisinin yogunlukla bulundugu
bolgeler arasinda oldugu bilinmektedir. Ayrica yore halk: kiigikbag hayvanlarina (kegi ve koyun ) “davar”
ismini vermektedir. Giinimizde kdyde az sayida kalan birka¢ hane ge¢imini hayvanciliktan saglamak-
tadir. Aragtirma kapsaminda yorede dokuma yapmis yash kadinlarla gorisme yapilmistir. Bu kadinlar
yazlar1 kdyde kiglar ise sehirlerde bulunan ¢ocuklarinin yaninda yasamaktadirlar.

20 TIlhami Durmus, Osmanli Dénemine Kadar Kizilcahamam-Camlidere Cevresi; Tarihte ve Giiniimiizde Kizilcahamam-
Camlidere Yoresi, Ankara, 1997, s. 31.

21 ilhami Durmus, a.g.e., s. 36-37.
22 Abdiilkerim Erdogan, Camlidere Tarih ve Kiiltiir Atlasi, Ankara, 2011, s. 402-407.
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Fotograf 1: Camhdere Avdan Koyii (Sarican, 2019)

Ilgeye yakinlig1 ile bilinen Avdan kéyiinde (Fotograf 1) genglerin sehir merkezlerine yerlesmesiyle
gecmiste yapilan o6zel giin ritiellerinin unutulmaya bagladig gorilmektedir. Avdan Kéytinde goriilen
el sanatlari, yore halkinin tarimin yaninda iglerinin az oldugu dénemlerde, 6zellikle kegi kilini birtakim
islemlerden gecirip ip haline getirilen yiinle, bes sisle kadin, erkek ve ¢ocuk ¢oraplarini 6rdiiklerini gii-
niimiizde ise ylin yerine sentetik ip ile 6rdukleri ¢oraplara eski desenleri de kullandiklari bilinmektedir.
Bunun yaninda kizlarin geyizi i¢in kanavige, dantel ve oya yapildig: gériilmektedir. Avdan kéyiinde cevre
kéylerinden farkli olarak kilim dokuma geleneginin oldugu ve dokunan kilimlerin kendi ihtiyaglarinin
yani sira para ya da bugday ile takas edildigi belirtilmisgtir.

Camlidere koylerinde yapilan aragtirmada, 1950°1i yillara kadar hemen hemen tiim evlerde kulla-
nilan kilimlerin agirlikh olarak Avdan kéytinde dokundugu tespit edilmistir. Saha ¢aligmalar: bu kéyde
yogunlastirilarak glinimuize ulagan az sayida 6rnek kayit altina alinmis, gegmiste dokumacilik yapanlarla

gorisilerek bolgedeki dokumacilik gelenegi ve dokuma teknikleri hakkinda bilgi elde edilmistir.

Elfize Dogan (1935, Yassiéren koyu) ile yapilan gorismede; “Cocuklugumda rahmetli babamla
enistem Camlidere Avdan koytine bugday gotiiriip, Avdan kilimi getirmisti. O devirde kdylimizde, ev-
lerde yaygi olarak hals, kilim ¢ok azdi. Genellikle varlikli ailelerin evlerinde gelin odasina bir adet Isparta
veya Mucurda dokunan yer, sedir ve duvar halis1 ile alt1 adet hali yastik alinirdi. Evin ihtiyaci olan ki-
lim, ekmek mendili, heybe ve cuvallar besledikleri koyun ve kuzulardan elde edilen yiinlerden Orencik
kéyiinde dokutulurdu. Her evde en az otuz adet guval bulunurdu. Yerlerde ve teklemelerde (seki/divan)
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pala dokumalarin kullanilirdi. Bu dokumalar dayanikliydi, ancak fareler yerse yipranirdi.” ifadeleriyle
geemiste dokumacilik geleneginin gelismisligi ve dokuma trtinlerin kullanim alanlari hakkinda bilgi
elde edilmigtir.

Camlidere merkez Beyler koyti Akkiz Tagkan (1942, Camlidere Merkez) ile yapilan goriismede;
“Babam ciftciydi, bugday arpa ekerdi. Erkek kardeslerimi demircinin yanina verdi. 16 yasinda evlendim
ve ¢eyiz olarak iki yiin yatak anamin evinden getirdim. ki tane de kaynanam verdi. Kanavigeden karyola
etegi, sedir ortlisi ile babam kugtik bir Demirci halisi bir tane de Avdan kilimi verdi. O devirde Camlide-
re yoresinde haly, kilim ¢ok azdi. Avdan kilimi kiymetliydi. Kilim ve ¢uvallar koyun ytnii ile kegi kilindan
dokutulurdu (Fotograf 2). Dokumalarin dayanikli olmasi i¢in genelde kegi kil tercih edilir kiigiik biiytik
her boyda ve genislikte cuval ve heybe dokutulurdu. Cuvallari bugday ve un gibi seyleri tagimak i¢in
kullanirdik.” Avdan kiliminin bdlge i¢in kiymetli bir yeri oldugu tespit edilmistir.

Fotograf 2: Camhidere Merkez, Zeycan Atasoy'a ait kil dokuma Quval (Sarican, 2019)

Avdan kilimlerinin tizerinde az desen bulunur (Fotograf 3-4). Genellikle ylintin dogal hali ve bo-
yanmis yunler ile dokunurdu. Bazilarinda ise diiz zemin tizerine kugaklar atilirdi, Avdan kiliminin sagak-
lis1 ve sagaksiz olani vardi. Akkiz Tagkin'in eskiden Avdan kiliminin oldugunu fakat kdylere gelen eski-
ciye verdigini belirtmistir. Akkiz Tagkan eskilerin kiymetini bilemedik elimizde ne varsa eskiciye verdik
elimde kalan egyalar1 da oglu rahmetli Ahmet Naci Tagkan'in Camlidere'de bulunan mescit ve miizelere
verdigini belirtmigtir (Fotograf 5).

Fotograf 3: Camhidere Avdan Kéyii Mubtar: Mehmet Durdu'nun ebesinin dokudugu Avdan Kilimi detay
(Sarican, 2019)
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Fotograf 4: Camhdere Avdan Koyii Mubtarr Mehmet Durudu'nun ebesinin dokudugu Avdan Kilimi,
Yoreye ozgii “Uydu” ve “Egri” nakis detay (Sarican, 2019)
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Fotograf 5: Camhidere Semerkandi Mescidinde sergilenen Avdan kilimi (Sarican, 2020)
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Zeliha Bilbiil (1936, Camlidere, Avdan koyt) ile yapilan gorismede; “Davarimiz ¢oktu. Ebem ile
anam fengire ile yiin egirirlerdi. Bana da 6grettiler. Yiin iplerini kdyde ve yaylada bulunan ¢ali kokleriyle
boyar kilim dokurlardi. Ebem ile anamin dokudugu iki adet (Fotograf 6-7) kilime goziim gibi bakarak
sakladim. Dokumadan erkeklerimiz i¢in pantolon, salvar da yapilird. Tki sak (2 cm) dokumadan bir pan-
tolon ¢ikards. Tlkbaharda yaylaya ¢ikarken ufak tefek esyalarimizi dokumadan yapilan ¢uval ve heybelere
koyar (pala) yaygilara kilimlere yatak yorgan sarardik.” ifadeleri sonucunda ge¢miste dokumanin genis bir
kullanim alanina sahip oldugu tespit edilmistir.

Fotograf 6: Camlidere, Avdan Koyii Zeliha Biilbiil’iin annesinin dokudugu Avdan kilimi (Sarican, 2019)

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



CAMLIDERE YORESINDE UNUTULMUS BiR KULTUREL ZENGINLIK: 99
AVDAN KILIMLERI

Fotograf 7: Cambidere, Avdan Koyii Zeliha Biilbiil’iin ebesinin dokudugu Avdan kilimi (Sarican, 2019)

Sat1 Davarci (1958, Camlidere, Sarikavak Koyu) ile yapilan goriismede; “13 yasinda gelin oldum
bizim zamanimizda ¢eyiz olarak yatak, yorgan, minder vardi. Ancak hali kilim yoktu. Evlerimizin her
yeri tahtaydi. Stipiriir siler otururduk. Késeye minder atilirdi ve eve gelen onun iizerine otururdu. Benim
zamanimda ceviz sandiklar yeni ¢ikmisti. Kaynatam bana ¢eyiz olarak, Bolu Gerede'den bir tane sandik
aldi. Eskiden koyde araba yoktu. At ya da esekle gidilirdi. Bundan dolay: da Camlidere’ye sik gidilmezdi.
Sali giint de Bokeler kdytunde Pazar kurulurdu. Paras: olursa para ile gider para olmazsa davar tutigi
(yiinii) gotirtrdi. Thtiyaglarimizi kaynatam karsilardi. Kaynanam titiigii egirir ip haline getirir, kayna-
tam da bu ipleri Camlidere'de pantolon, heybe ve ¢uval dokutur getirirdi. Ama hig kilim getirmedi. Ben
de gérmedim. Bizim burada da dokuyan yoktu.” ifadeleri kayit altina alinmis, Camlidere’nin dokumacilik
i¢in 6nemli bir merkez oldugu goriisiine ulagilmigtir.

Serife Demet (1939, Camlidere, Avdan kéyii) ile yapilan gorismede; “Kiigiikken daglarda koyun ve
kegi otlatirdik. Davarlar: gliderken bog durmazdik. Keci kilini, koyun yiinitini fengire (kirman) ile egirip
ip haline getirirdik. Bu ipler ile kendimize yelek, erkeklere stiveter, ¢orap oriip, 1star dokur ya da doku-
turduk. Thtiyaca gore kilim, cul, guval, heybe (pala) gibi giinlik kullanim ya da geyizlik i¢in dokunurdu.”

ifadeleriyle ip egirmenin bélge halk: i¢in 6zellikle hayvanciliga bagl olarak siirdirtilen 6nemli bir ugras
oldugu gorilmistiir.

Guleser Yazar (1942, Camlidere Avdan koyt) ile yapilan gérismede; “Kilim dokumay: ebeleri-
miz annelerimiz digardaki islerden vakit buldukea yaparlardi. Ben kilim dokumay: 6grenmedim, titigi
fengire ile egirir corap Grerdim.” Ifadeleriyle hayvancilik sonucunda elde edilen iplerin farkli sekillerde
degerlendirildigi fikrine ulagilmugtir.
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Kamile (1948, Camlidere Avdan koyii) ve Hatice Hezel (1940, Camlidere, Avdan kéyi) ile yapilan
gorigmede; “Bizim zamanimizda ceyiz i¢in parga kumaglar: ekler duvara asmak i¢in 6rtii yapardik ona
da ‘gayfe ortiisti’ derdik. Kiz evi oglan evi bir yatak bir yorgan, kilim ve bir sofralik bakur verirdi.” Hatice
Hezel'in annesi Seyide Bosan, amcasinin esi Asiye Durdu, Hatice yildiz, Fatma Karagéz ve Koy Muhtar:
Mehmet Durdu’'nun annesi ve ebesi Durhanim Durdu, Rukiye Durdu 1star dokurdu. Durhanim Durdu
yedi ¢ocuguna birer tane kilim dokudu. Bir tane de kendi i¢in dokudu (Fotograf 3-4). Cocuklarina da
“Oliince defnetmeye giderken beni bu kilime sarin ve cenazeden sonra kilimi kéy camisine verin.” diye
vasiyet etmistir. “Davarlarin, koyun yiinlerini fengire ile egririr biiker boyar ip ederdik. Bélgede ¢okga
bulunan tarlalardan ‘yulgu’ calisinin kokiini getirir kiigiik kiiglik dograyip kazanlara bir miktar su ile ko-
yup, i¢ine ytinleri koyar ve kaynatarak limon saris1 renk elde ederdik. O ipleri de anamiz kilim dokurdu.
Cergilerden mavi, kirmizi, yesil, sari, pembe boya alirdik, Cali koklerinden de kendimiz boya yapardik.
Kilimler sade ve az nakish olurdu. Nakuslar ‘uydu’, ‘egri’, ‘eysiran’isimleri ile anilirdi. Evimizin ortasinda
hanay dedigimiz yerde istarimiz vardi. Anam kilim, ekmek mendili, bugday, tarhana kurutmak i¢in yaygi,
cul, cuval, heybe (pala) dokurdu. Kilimler genelde diiz, renkli ve kemerli dokunurdu. Kilimlerin baglangic
ve bitis yerlerine ‘1taz’ denirdi. Kilim istenilen boya gelince kalan ¢6zgu ipleri ile ikiserli tigerli sa¢ 6rgii-
sii riiliirdii ya da biikiilir elde dikilirdi. Buna da ‘erig’ denirdi.” Ifadeleriyle bolgedeki dokumaciliga ait
onemli kavramlarin adlandirma bilgisine ulagilmistir. ~ Yorede 1950-60’l1 yillarda dokuma gelenegi
yaygindi. Hemen her evde dokuma tezgihi bulunurdu. Saha ¢alismasinda yapilan goriismelerde yorede
yasayan yagh kadinlarin belleginde bulunan bilgilerden kilim, yaygi, ¢uval, ekmek mendili ve heybe gibi
dokumalarin yapildig: belirtilmistir. Evlerde basit tezgahlarda yapilan dokumalarda yiiniin kalin egrilme-
si makbuldi. Bu iplerin saglam ve uzun yillar kullanildig i¢in tercih ettiklerini belirtmiglerdir. Dokuma
tezgahlari (istar) dayanikli agaglardan yapilmigtir. Ancak, giiniimiize ulagabilen tezgih bulunamamigtir.
Aragtirmalar sonucu ortaya ¢ikarilan dokumalar da genellikle koyun ve keginin kendi ytiniiniin renginde
beyaz, kahverengi ve siyah renkler gorilse de (Fotograf 8-9) kirmiz, sar1, yesil ve mavi renk ile boyanmig
ornekler de bulunmaktadir (Fotograf 10). Zemin daha ¢ok beyaz, arasina sari, turuncu, pembe, siyah ve
kahverengi ince ¢izgilidir. Dokumanin atkis: ve ¢ozgisiinde de yin lifi kullanilmigtir. Avdan kilimleri
100x 150,150 200, 180 x 230,200 x 300 cm gibi farkl ebatta gorilmektedir. Bu kilimlerde y6reye 6zgt

motifler kullanilmistir bu motifler ise yorede “uydu”, “egri” ve “eysiran” nakig/yanis olarak bilinmektedir.

“Yasamin her alaninda semboller anlatim dili olustururken, ozellikle de dokumacilik gele-
neginde dikkati cekmistir. Dokumacilikta semboller, dokuyucunun semboller aracihgryla donemin
toplumsal yapr ve olaylarins, icinde bulundugu sosyal cevre ve sartlar: sozlii anlatim yerine sim-
gelerle, isaretlerle anlatilmasini saglamistir. Gegmisten giiniimiize zengin renk motif ve kompo-
zisyon ozelligine sahip, her biri birbirinden farkli olan Tiirk halilar, Anadoluda bircok merkezde
dokunmaya devam etmis, yore kadininin becerisi ile dokunan bu halilar Tiirk hali sanatina dair
en guizel ornekleri olusturmustur. Halilar tizerindeki cesitli semboller haltya sanat eseri niteligi
kazanmistir. Halilarda duygu, diisiince, olay ve olgularin aktarimi, motifler ve renklerle saglan-
magtir. Boylece her motif, halvya bir anlam katar ve ona benzer orneklerinden ayrici bir ozgiinlik
kazandirir hale gelmistir. Bu anlamda Anadolu halilarindaki motifler ve renkler sozsiiz iletisim

aract gorevini de distlenmislerdir.”

23 H. Feriha Akpinarli vd., a.g.e., s. 68.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



CAMLIDERE YORESINDE UNUTULMUS BiR KULTUREL ZENGINLIK: 101
AVDAN KIiLIMLERT

Fotograf 8: Camlidere Kiiltiir Evi ve Etnografya Miizesi'nde Sergilenen Avdan Kilimi (Sarican, 2021)

Fotograf 9: Camlidere Kiiltiir Evi ve Etnografya Miizesi'nde Sergilenen Avdan Kilimi (Sarican, 2021)
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Fotograf 10: Camlidere Avdan Koyii Fatma Yildiz'a ait Avdan Kilimi (Sarican, 2019)

“Dokuma teknigi ve tarzi, yaniglarin sembolizmi boyarmadde 6zellikleri ve renkleri ile kilimler do-
kundugu dénemin, Tirkmen boyalarinin teknik, ekonomik ve estetik degerlerini aktarabilme 6zelligine
sahiptir. Dokumalar gécebe hayata uygun kullanima elverisli, basit tezgahlarda, kil ve yiin malzemeden
urettigi dayanikli ve estetik degerleri olan eserlerdir.”** Dz dokumalardan olan Avdan kilimleri, gele-
neksel 6zellikleriyle yorede yasayan ve hayvancilikla geginen Oguz boylarinin Orta Asyadan Anadolu
topraklarina getirdigi, giindelik yasamda yaygin olarak kullanilmasi nedeniyle asirlarca islevini kaybet-
memis orneklerdendir. Avdan kilimleri stk dokunmusg motif 6zelligi ise en sade olan 6rneklerdir (Fotog-
raf 11-12-13). Genellikle diiz zemin tizerine z1t renk kugaklarin siralanmas: ile stslenirken bazi 6rnek-
lerde de motiflerin kilim tizerine seyrek olarak kullanildig: gériilen Avdan kilim dokumalarinda cicim,
ilikli kilim ve kilim dokuma teknigi ile kullanildig: tespit edilmistir.

O st

e

Fotograf 11: Camlidere Avdan Koyii Muhtart Mehmet Durdu'nun ebesinin dokudugu Avdan Kiliminde
yoreye 6zgii “Uydu” nakis detay: (Sarican, 2019)

24 Aysen Soysaldi, Diiz Dokuma Teknikleri ve Desen Cizim Teknikleri, Ankara, 2009, s. 3.
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Fotograf 12: Camlidere, Avdan Koyii Zeliha Biilbiil'e ait Avdan Kiliminde yéreye ozgii “Eysiran” nakus
detay: (Sarican, 2019)

Fotograf 13: Camlidere Avdan Kéyii Mubtar: Mehmet Durdunun ebesinin dokudugu Avdan Kiliminde
yoreye ozgii “Egri” nakis detay: (Sarican, 2019)

Yore halki ge¢miste gecimlerini hayvancilikla saglarlardi. Yetistirdikleri keci ve koyunlardan elde
ettikleri kil ve yini ip haline getirip dokuyarak, yayg: olarak kullanmuslar, ¢uval yapip tahillarini sakla-
muglar, egyalarini i¢inde saklamiglar, kolan yapip ip olarak kullanmiglar, sofra dokuyup tzerinde yemek
yemisler, heybe yapip esyalarini tagimislar, tohumlarini atmuglar, kiyafet yapip giymisler, battaniye yapip
cenazelerini sarmuglardir (Fotograf 14-15). Tamamen hayvanlardan elde edilen bu trtinler yore halkinin
tim yagamsal ihtiyaglarini karsilamanin yaninda onlara hareket kabiliyeti kazandirmistir. Hayvanlarini
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daha iyi otlatabilmek i¢in yaylak ve kislak arasinda go¢ ederek, kil ve ylinden esyalarini ¢uvallara doldu-
rup kolanlarla at, esek sirtina baglayip istedikleri sekilde go¢ edebilmislerdir.

Fotograf 14: Camlidere Semerkandi Evi'nde Sergilenen Avdan Kilimleri (Sarican, 2021)

Fotograf 15: Camhdere Semerkandi Mescidi'nde Sergilenen Avdan Kilimleri (Sarican, 2021)
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4.SONUC

Tiirklerin kadim el sanatlarindan biri olan dokumacilik, Orta Asyadan Anadolu cografyasina tasi-
nirken buyiik bir zenginlige ulasmis ve Anadolu sahasinin gegmisten getirdigi kiltirel zenginligi ile bir
mozaik olugturmustur. Tirk dokumacilik geleneginde Anadolu 6nemli bir konuma getirmistir. Gegmiste
canli bir dokumacilik geleneginin yagatildigi Anadolu cografyasi, kendine 6zgii teknik, renk, motif ve
kompozisyonlariyla biiytik bir ¢esitlilige sahip merkezleri vardi. Teknolojik gelismeler, sanayilesme, koy-
den kentte yaganan hizli gocler gibi pek ¢ok sebepten dolayr dokumacilik Anadoluda hizla azalmistur.
Gegmiste 6nemli dokumacilik merkezi konumda olan sahalarin ve bdlgesel olarak adiyla anilan trtinle-
rin yok olmasina neden olmugtur. Bu duruma 6rnek olugturan sahalardan biri de Ankara ili Camlidere
ilgesi Avdan kéyi dokumacilik gelenegi ve Avdan kéyi kilimleridir.

Asirlardir stirdirilen dokumacilik gelenegi, Avdan kéyiinde dokumacilik geleneginin gelisimine ve
toplumsal yagantiya bagl olarak farkli kullanim alanina sahip ¢esitli dokuma trtinlerin ortaya ¢ikmasi-
na ve adiyla anilan Avdan kilimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamig kokli bir gelenektir. Bununla birlikte
1960’11 yillarin bagindan itibaren kéyden kente go¢, hizli kentlesmenin getirdigi gelismeler, hayvanciligin
azalmasi ile birlikte makinelesmenin etkisiyle seri tiretilen dokumalar, yerel imkéanlarla evlerde basit tez-
gahlarda tretilen dokumalara olan talebin giderek azalmasina ve dokuma geleneginin yok olmasina ne-
den olmustur. Zamanla degisen yasam bi¢imleri ve ihtiyaclar, sanayi ve teknolojinin getirdigi yeniliklerle
beraber farkli liflerden olugturulan dokumalar tercih edilmistir. Bu gelismelere paralel olarak Ankara
Camlidere yoresinde yetistirilen hayvanlarin yiinlerinden evlerde basit tezgihlarda diiz dokuma olarak
uretilen “kilim dokuma” olarak bilinen ve bazi kaynaklarda “kilim, cicim” ad1 verilen dokuma tirtniin
yer yaygist, cuval, heybe, 6rtii ve 6li battaniyesi olarak kullaniminin giderek azalmasina ve yok olmasina
neden olmugtur.

Gelenek, gelecek nesillere aktarildig: siirece varligini devam ettirir. Kusaklar arasi aktarim durdugu
zaman gelenek de yok olur. Buglin yorede dokuma geleneginin aktarimi durmug haldedir. Yapilan saha
caligmasinda bu gelenegi bilen az sayida kadina rastlanmigtir. Bu kadinlarin yas ortalamas: 60'in tize-
rindedir. 60 yas alt1 kadin ve erkekler bu gelenegi bilmemektedir. Bu sebeple yorede ge¢miste zengin bir
dokumacilik gelenegi oldugu tespit edilse de bu gelenekle ilgili bilgi istenilen diizeyde olmamigtir. Ciin-
ki bu gelenegi bilen az sayida insan da ¢ok uzun stredir dokuma yapmadiklari i¢in kiltirel hafizalarini
kaybetmislerdir. Bazi motif isimlerini, kullanilan ara¢ gereg isimlerini ve dokuma gesitlerinin ¢ogunu
artik hatirlamamaktadirlar.

Guniimiizde tretimi tamamen yok olan Camlidere Avdan kéyi kilimlerinin az da olsa mescit ,
muze ve evlerde rastlanan dokuma 6rneklerinin korunmadig: takdirde bir siire sonra yok olacaktir. Bu
amagla yerel dokuma kiiltiirinin yeniden canlandirilarak, ncelikle b6lge halkinin sahip oldugu bu kok-
li geleneginin degerine dair farkindalik kazandirilmasi, eskiden oldugu gibi tretimlerin yapilmasi, yeni
kusaklara kiiltiirel bellegin aktarilarak siirdirebilirliginin saglanmasi, yorenin temsili bir aktarim araci
olarak Avdan kilimleriyle gerceklestirilebilir. Avdan kilimlerinin zamanin ihtiyaglarina cevap veren yeni
tasarimlarla bolgenin ekonomik ve turistik gelir elde etmesi saglanur.
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CAMLIDERE YORESINDE UNUTULMUS BIR KULTUREL ZENGINLIK: 107
AVDAN KILIMLERI
KAYNAK KiSILER
Atasoy, Zeycan, (1936), Ankara Camlidere Avdan koyt, okur yazar degil, ev hanima.
Biilbiil, Zeliha, (1936), Ankara Camlidere Avdan kéyi, ilk okul mezunu, ev hanima.
Davarc, Sati, (1958), Ankara, Camlidere, Sarikavak Koyt, ilkokul mezunu, ev hanimi.
Demet, Serife, (1939), Ankara, Camlidere dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimu.

Dogan, Elfize, (1935), Ankara, Kahramankazan, Yassiéren Koyt dogumlu, ilkokul mezunu, ev

hanimi.

Durdu, Mehmet, (1979), Ankara, Camlidere Avdan koyti dogumlu, ilkokul mezunu, Avdan kéyi

mubhtari.
Hezel, Hatice, (1940), Ankara, Camlidere Avdan kéyti dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi.
Hezel, Kamile, (1948), Ankara, Camlidere dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimu.
Taskan, Akkiz, (1942), Ankara, Camlidere merkez dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi.
Yazar, Giileser, (1942), Ankara, Camlidere, Avdan Koyt okur yazar degil, ev hanima.
Yildiz, Fatma, (1950), Ankara, Camlidere, Avdan Koy, ilkokul mezunu, ev hanima.
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Eski adi Karaman olan Cameli ilgesi, Denizli'nin kuzey dogusunda yer almaktadir. Cameli
yayla karakterli bir arazi yapisindadir. Fethiye Yortklerinin go¢ yolu tzerindedir. Denizli Cameli
insani tarihte, hayvancilikla gecinmenin diginda, kilim tretimi ve ticaretiyle de meggul olmuslardir.
Kilim, ¢6zgli ve atki olmak tizere iki iplik sistemiyle yapilan ¢zgilerin atkilar tarafindan tamamen
gizlendigi, havsiz atk: yiizli dokuma ¢esididir. 2020 yilinda Cameli kilimleri, cografi isaret kapsa-
mina alinmistir. Denizli Cameli ilgesinde cenaze kilime sarilip, sal denilen tabutlarda taginmaktadr.
Cenaze merasiminden sonra camiye bagislanmaktadir. Anadoluda sarg: kilimi, ahretlik ya da 6lim-
lik-dirimlik dokuma olarak isimlendirilen ve cenaze merasiminde kullanilan bu kilimler, Denizli
Cameli il¢esinde “6limlik kilim” olarak adlandirilmaktadir. Cameli yoresinde 6liimlik kilimler, 1star
tezgahta ve mekikli tezgihta dokunmaktadir. Incelenen 6liimliik kilimler, 140-274 cm eninde ve
162-330 cm boyunda olup, enine bantli kompozisyon semasina sahiptir. Bitiracik, pardi, dort goz,
dokuz g6z, mekik, kelebek, kogboynuzu, 6liimliik kilim érneklerinde goriilen motiflerdendir. Ca-
lisma sonucunda, yorede 5 yil 6ncesine kadar cenazelerin kilime sarilarak bu gelenegin devam ettigi
ancak ginimiizde tamamen birakildig: tespit edilmistir. Kilim dokumacilig: ise Cameli ilgesinin

bazi mahallelerinde yasatilmaya ¢alisiimaktadir. Bu ¢caligmada, Cameli yoresinde 2019 yilinda yapilan
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alan aragtirmasinda, kilim ve cicim dokuma teknikli, 21 adet 6liimliik kilim 6rnegi, dokuma teknigi,
kullanilan malzeme, renk, motif ve kompozisyon agisindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cameli, Dokuma, Kilim, Oliimliik Kilim, Cicim.

Cameli district, formerly known as Karaman, is located in the north-east of Denizli. Cameli is
in a land structure with a plateau character. It is located on the migration route of Fethiye Yoruks.
Denizli Cameli people have been interested in kilim production and trade in addition to making a
living with animal husbandry. Kilim is a lint-free weft-faced weaving made with two yarn systems,
warp and weft, where the warp sare completely hidden by the wefts. In 2020, Cameli kilims were
included in the geographical indication. In Denizli Cameli district, the funeral is wrapped in a kilim
and carried in coffins called rafts. After the funeral, these kilims are donated to the mosque. These
kilims, which are called wrap kilims, after life or death-life weaving and used in funeral ceremonies
in Anatolia, are called mortal kilims in Denizli Cameli district. In the Cameli region, death kilims
are woven on the Istar loom and the shuttle loom. The death kilims examine dare 140-274 cm in
width and 162-330 cm in length, and have a transverse banded composition scheme. Bitiracik, pardi,
four eyes, nine eyes, shuttle, butterfly, coach horn are among the burns seen in death kilim samples.
As a result of the study, it was determined that this tradition continued in the region by wrapping
the funerals in kilims until 5 years ago, and it has been completely abandoned today. Kilim weaving
is tried to be kept alive in some neighborhoods of Cameli district. In this study, 21 death rug samples
with kilim and cicim weaving techniques were examined in terms of weaving technique, material
used, color, motif and composition, in the field research carried out in the Cameli region in 2019.

Keywords: Cameli, Weaving, Kilim, Death Kilim, Cicim.

1. GIRIS

Antik déneme uzanan dokumacilik gelenegi Denizlide Ciiriiksu ve Biiyitk Menderes vadilerinin
Tirkler tarafindan iggal edilmesi ile gelismis ve giintimiize kadar tretimi kesintisiz olarak devam etmis-
tir. Ge¢miste Buldan, Babadag, Tavas-Kizilcabélik ve Nikfer, Saraykéy, Kale ve Camelide genellikle
kadinlar tarafindan dokuma yapilirdi ve dokuma tezgahi olmayan ev yoktu.! Cameli ilgesi, Denizli 11
merkezine 106 km uzaklikta Denizli'nin kuzey dogusunda yer almaktadir. Tlge, Mugla ile Burdur illeri
arasinda, Fethiye Yoriiklerinin go¢ yolu tizerindedir. Cameli Ilgesi'nin eski adi Karaman'dir. Karamanoglu
Beyligi'nin dagilmas: ile bu bélgeye Karamanlilarin yerlestikleri bilinmektedir. Bolgede ve civarinda bu-
lunan Karaman, Karamanli gibi isimlerin agiklamas: bu gercege dayanmaktadir.? Cumhuriyet donemine
kadar, ilge insan1 sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik agidan Mentese Yoresi'yleiliski icinde olmustur. Ca-
meli cogunlukla ormanla i¢ ige, yayla karakterli bir arazi yapisindadir.?

1  Aysegiil Koyuncu Okca, “Denizli’de Kaybolmaya Yiiz Tutmus Kimi Geleneksel Meslekler”, Akademik Bakis Dergisi,
Say1: 58, (2016), s. 205.

2 Turgut Tok, “Denizli ve Yoresinde Oguz Yerlesimlerine Dair Bazi Tespitler”, 5. Uluslararas: Tiirkiyat Arastirmalart
Sempozyumu Oguzlar, 2015 , 5.619-623.

3 Mevliit Metin Tiirktas, “Denizli Efsaneleri”, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, (2012). s. 9.
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Malazgirt Savasgi’'ndan (1071) sonra Tirkmen gruplar: buraya yerlesmistir. Bunlarin baglicalar: Av-
sarlarla, Kinik ve Kay1 boyuna mensup Oguz Tiirkleridir.* Cameli’nde dokumacilifin ne zaman bagladig:
tam olarak bilinmemekle birlikte Malazgirt Savagi'ndan sonra Oguz Turklerinin buraya yerlesmeleriyle
basladig1 diisiiniilmektedir.’ Cameli lgesine, 1277 yilinda Karamanogullar'nin Selguklulara yenilmesi
tUzerine, bir kisim Karamanlilar yerlegmislerdir.® Cameli ve ¢evresindeki Karamanhlar; hayvancilikla ge-
¢inmenin diginda, kilim tiretim ve ticaretiyle de ilgilenmislerdir. Ibn Sait’in kayitlarinda, bu Yoriiklerin
kilim tretim sanatini Orta-Asyadan getirmis olabileceklerinden bahsedilmektedir.” Cameli ve ¢evresin-
deki Karamanlilarin; yaylak-kiglak hayat: geregi, Dalaman ve Cameli yaylasinda yasamislardir.® Mugla
Fethiye, K6ycegiz, Dalaman, Ortaca gibi yerlesim yerleriyle olan akraba ve dostluk iligkileri, dokumalara
da yansimigtir. Cameli kilimleri, Mugla ve ilgelerinde tretilmis baz: kilimlerle motif ve kompozisyon
ozelligi agisindan benzerlik gostermektedir. ?

Yorede eskiden ¢ok dokunan ve 6nemli bir kullanim alanina sahip olan kilim, ¢aput, heybe, guval,
namazlik, torba gibi dokuma tiirleri mevcuttur. Bu dokumalardan kilim dokumalar yorede ayr1 bir 6neme
sahiptir. Cameli kilimleri, 2020 yilinda cografi isaret kapsamina alinmgtur.

Evlilige hazirlanan geng kizlarin ¢eyizlerinde, kilimlerher an digiin olacakmuis gibi hazir bekletilir.
Digiinlerde yukler, ceyizlerkilimlere sarilarak taginir. Yeni evin odalari, rengérenk kilimlerle désenir.’
Ayrica bu kilimler cenaze merasiminde kullanilmaktadur.

Cameli yoresinde 2019 yilinda yapilan alan aragtirmasinda, kilim ve cicim dokuma teknigi ile yapil-
mis yorede cenaze merasiminde kullanilan ve 6liimliik kilim olarak adlandirilan yaygilar tespit edilmistir.
Bu ¢alismada Cameli yoresine ait 21 adet 6limlik kilim 6rnegi, dokuma teknigi, kullanilan malzeme,
renk, motif ve kompozisyon agisindan incelenmistir.

2.MATERYAL VEYONTEM

Aragtirmanin materyalini Cameli ilgesi 6lumlik kilimleri olugturmaktadir. Aragtirmanin evrenini
Cameli ilgesi 6limlik kilimleri, Cameli merkez, Sofular, Cevizli, Yumrutas, Kolak, Yaylapinari, Imamlar
mahallelerinde tespit edilen 21 adet 6limlik kilim dokuma ise 6rneklem grubu olarak belirlenmistir.
Birbiri ile benzerlik gostermeyen 10 adet Slimliik kilim 6rnegi ise makalede yer almistir. Orneklerin
genel ve detay fotograflar1 ¢ekilmis, dokuma teknigi, dokuma tiirti, boyutlari, atki ve ¢ozgiide kullani-
lan malzemeler, renkleri ve desen 6zelliklerini tespit etmek amaciyla bilgi formlar: diizenlenmis, motif
¢izimleri yapilmistir. Elde edilen veriler uygun istatistiksel yontemlerle degerlendirilmis ve ¢izelgeler
halinde sunulmustur.

Ozcan Ozgelik, Cam Diidiigiinden Unesco’ya Hayri Dev ve Karaman Kiiltiirii, Denizli, 2014, s.18.
5  Sultan Sékmen - Ozcan Ozgelik, “Derleminde Yer Alan Cameli Yoresi Dokumalar1”, /4. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii,
Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu/Sanat Etkinlikleri, 2020, s. 305.
Turgut Tok, a.g.m., s.619
Faruk Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilati-Destanlari, Ankara, 1972, s. 161. / Neside Yildirim, “Cameli

Ilgesinin Sosyo-Ekonomik Yapisi ve Potansiyeli”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 16, Say1:2, (2006), s.
321.

8  Neside Yildirim, “Cameli Ilgesinin Sosyo-Ekonomik Yapist ve Potansiyeli”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt: 16, Say1:2, (20006), s. 321

9  Bukonuda bakiiz: Filiz Nurhan Olmez ve Sema Etikan, “Fethiye Alara Diiz Dokumalar1”, Art-e, 2013, Mayis-Haziran-13,
Cilt: 6, Sayr: 11, s. 75-99 / Filiz Nurhan Olmez, Sema Etikan 2018 “Mugla Yéresi Kirkitli Dokumalarinda Nazar Inanisl
Motifler”, Idil Dergisi, Cilt 7, Say1 48 (2018), s. 951-956.

10 Habibe Kahvecioglu, “Denizli ili Cal Ilgesi Kabalar Kéyii Diiz Dokuma Ornekleri”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi,
Cilt: 12, Say1: 27(2019), s. 737.
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3. CAMELI OLUMLUK KiLIMLERI

Anadolu'da sarg: kilimi, ahretlik ya da 6liimlik-dirimlik dokuma olarak isimlendirilen bu kilimler,
cenazenin Ustiini 6rtmek amaciyla dokunmaktadir. Bu amagla kullanilan dokuma, defin iglemi tamam-
landiktan sonra 6len kisinin hayrina camilere bagis olarak birakilmaktadir. Olimliik dokumalar diger
dokumalar gibi alinip satilmaz veya bir bagkasina verilmez.! Denizlide yash insanlar, giini geldiginde
hazir olsun, el altinda bulunsun diye, kendileri i¢in 6limliik kilimlerini bir kenara ayirirlar. Ciinki cena-
zelerin kilime sarilmasi ve cenaze sonrasi kilimlerin kdy camisine bagislanmas: bu yérenin bir gelenegi-
dir.” Gegmiste yorede camiye bagislanan dokumalar daha 6nce bagislanmis olan dokumalarin tizerine
serilir ve o dokumanin tizerinde kilinan her namazda merhumun da hayir isledigi distincesi ile birlikte
merhumun yakinlari son gorevlerini yerine getirmenin huzurunu yagarlar.”® Denizli Cameli'nde de yore
halkindan edinilen bilgilere gére, 5 yil 6ncesine kadar bu gelenek devam etmistir (Fotograf 1). Olen kisi
yani cenaze kilime sarilmakta ve sal denilen tabutlara konulmaktadir. Cameli ¢eyiz geleneginde 1 kilim
ve 1 erhem dokuma yer almaktadir.™

Fotograf 1de Cameli ilgesinde 1986 yilinda ¢ekilmis cenaze toreni fotografinda, cenazelerin kilime
sarildigy, sal denilen tabutlarda tagindig: gortilmektedir. Cenazeden sonra kilimler camiye vakfedilmek-
tedir. Fotograf 2’de Cameli Kolak mahallesi camisinde tespit edilen bir kilimde “Ayse Erdogan 6lim-
lidiir camiye sonra atwverin” yazist bu kilimin yore tabiriyle “Ayse Erdogan’in 6limligi” yani 6limlik
kilimi oldugunu ifade etmektedir.

Fotograf 1: Camelide 1986 yilinda gekilmis bir fotografta cenaze merasimi (Sezer Ozdemir Arsivi).

11 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilar, Ankara, 2000, 5.59. / Aysen Soysald1, Diiz Dokuma Teknikleri
ve Teknik Desen Cizimleri, Ankara, 2009, s.5.

12 Habibe Kahvecioglu, “Tiirkiye’de Kolan Dokumacilig1 Giizelpiar Koyii (Denizli) Ornegi”, Icanas 38. Uluslararasi Asya
ve Kuzey Afrika Calismalart Kongresi, 2007, s.736. Habibe Kahvecioglu, “Denizli ili Cal Ilgesi Kabalar Koyii Diiz
Dokuma Ornekleri”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, Cilt: 12, Say1: 27, (2019), s. 737.

13 Aysegiil Koyuncu, “Serinhisar (Denizli) Diiz Dokumalarmin Teknik ve Desen Ozellikleri”, II. Uluslararasi Tiirk El
Dokumalar: (Tekstil) Kongresi ve Sanat Etkinlikleri “Sel¢uklu Halilarinin Anisina” (14-15 Mayis/May 2009 Konya),
Konya, 2009, s. 201.

14 Kaynak kisi Dudu Ongun ve Ayse Ongun’dan alinan bilgilere gore (2019).
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Fotograf 2: Ayse Erdogan’a ait 6limliik kilim (S. Sokmen, Cameli Kolak mahallesi camisi, 2019).

3.1. Hammadde ve Dokumacilik Islemleri

Yore halkinin 6nemli bir ge¢im kaynag: hayvanciliktir. Hammadde olarak koyundan elde edilen
yiin iplikler ve pamuk iplikleri kullamilmaktadir. Incelenenclimliik kilim 6rneklerinde ¢ézgiide yiin ve
pamuk, atki ve desende ise yiin ipliklerin tercih edildigi goralmustir.

Gegmis yillarda Mugla ilinin Dalaman, Kdycegiz, Ortaca ilgelerine, Denizli'nin merkez ilgesine
bagli Samli beldesine mevsimlik is¢i olarak pamuk toplamaya gidilir, pamuk buralardan temin edilir
ya da pamuk malzeme pazardan alinirdi. Cirgir fabrikasinda pamuk, ¢ekirdeginden ayrilip, kabartilirds.
Yatak, yorgan, yastik i¢i doldurulur ya da kirmanda egrilip, boyanur, ¢ikrikta bikilerek dokumacilikta
kullanilirdi.”® Yorede pamuk ipligine “kener” denilmektedir.’* Dokuma isleminde kullanilacak olan ytinler
Mayis-Haziran aylarinda kirklik adi verilen demir makaslarla kirkilmakta, legende ya da kdy ¢esmesin-
de yitkanmaktadir. Glneste citlere ya da iplere serilerek kurutulmaktadir. Yiin tarakta taranmakta ya da
yayda atilarak kabartilmaktadir. Burma yapilmakta, kirmanda egrilmektedir. Biiyik gelep yapilmakta
ve boyama islemine gecilmektedir.'” Dogal boyama iglemi Camelili kadinlar tarafindan yapilmaktadr.
Siipiirge otu, pinar, sigir kuyrugu, palamut, boyalik otu, kiraz agac1 kabugu, mazi, ceviz kabugu kullanilan
bitkiler arasindadir.® Ayrica ilgeye gelen boyacilar tarafindan bu kilimler kimyasal boyalar ile de boyan-
maktadir. Boyanan iplikler ¢itlerde kurutulmaktadir. Iplikler kuruduktan sonra yumak yapilmaktadir,
Cozgi hazirlanip, tezgaha aktarilarak dokuma islemine ge¢ilmektedir."

3.2. Dokumada Kullanilan Tezgah Tipi ve Araglar

3.2.1. Tezgih: Cameli yoresinde olimlik kilimler, istar tezgahta tek par¢a halinde dokundugu gibi
mekikli tezgihta da dokunmaktadir. Yérede mekikli yiiksektezgaha “diven” denilmektedir (Fotograf 3).
Bu tezgihlarin biitiin pargalari agag¢ diizenekli, 2 gtctludir.

15 Kaynak kisi Saban Se¢gin’den alinan bilgilere gére (2019).

16 Sultan S6kmen, “Dr. Ozcan Ozgelik Derleminde Yer Alan Cameli Yoresi Dokumalar1”, /4. Uluslararas: Tiirk Kiiltiiri,
Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu/Sanat Etkinlikleri, 2020, s. 305.

17 Kaynak kisi Aysel Ozdemir ve Nuray Secgin’den alman bilgilere gore (2019).
18 Resmi Cografi Isaret ve Geleneksel Uriin Ady Biilteni, T.C. Tiirk Patent ve Marka Kurumu, Say1: 90, (2020), s. 82
19 Kaynak kisi Ayse Ongun, Aysel Ozdemir ve Nuray Secgin’den alinan bilgilere gére (2019).
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Giciler cirislenerek kayganlig: ve dayanikhiligs arttirilmis pamuk ipliginden olusur.® Kilimler da-
vende parcalar halinde dokunup ¢atki dikisi ile birlestirilmektedir (Fotograf 10). Yorede diivende doku-

nup birlestirilen bu dokumalara “erhem” denilmektedir.**

Fotograf 3: Durkadin Ogiitee ait Mekikli Dokuma Tezgahi (S. Sokmen, Cevizli Mahallesi Servin
Mevki, 2019).

3.2.2. Kirkit: Dokumalarda ¢ozgiler arasinda, dokumanin enine gegirilen atkilari ve dagim ip-
liklerini sikistirmaya yarayan aractir.?? Yorede ahsap ve demir malzeme ile yapilmig kirkit 6rneklerine
rastlanmistir (Fotograf 4).

20 Naime Didem Oz-Tuba Ayhan, “Sinop, Kastamonu ve Kocaeli’de Keten Dokumaciligmi Gelistirmek Igin Yapilan
Calismalar”, Giizel Sanatlarda Arastirma ve Degerlendirmeler, Ankara: 2021, s. 7.

21 Kaynak kisi Dudu Ongun, Aysel Ozdemir ve Durkadin Ogiit’den alinan bilgilere gére (2019).
22 Ismail Oztiirk, Dokumaya Giris, Ankara, 2007, s. 38.
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Fotograf 4: Kirkit Ornekleri (S. Sokmen, Cameli Merkez, 2019)

3.2.3.Yiin Taragr: Kemik sapli ve demir digli bir alettir.”* Cameli yoresinde kullanilan yln tarag:
ornegi fotograf 5'de gorilmektedir.

Fotograf 5: Yiin Tarag: (S. Sokmen, Cameli Cevizli Mahallesi, 2019)

3.2.4. Mekik: Dokuma yapilirken atkilarin ¢6zgiiler arasindaki agikliktan(agizliktan) kolayca geg-
mesini saglayan, atki ipliginin Uzerine sarildig iki ucu sivrice, cogunlukla agactan yapilan alete “mekik”
denilir (Fotograf 6).2

23 Bekir Deniz, a.g.e., s. 70.
24 Cetin Aytag, El Dokumaciligi, Ankara, 1982, s. 146.
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Fotograf 6: Mekik (S. Sokmen, Cevizli Mahallesi Servin Mevki, 2019).

3.2.5. Kirmen: 1p egirmek i¢in kullanilan, yaklagik 20-25 cm uzunlugunda, bir ¢ubuga (+) seklinde
gecirilmis, iki ahgap parcadan meydana gelen alettir (Fotograf 7).2

s

Fotograf 7: Kirmen(S. S6kmen, Cevizli Mahallesi Servin Mevki, 2019).

3.2.6. Yay ve Tokmag:: Kirkilip temizlenmis yiin liflerin birbirinden ayrilmas: i¢in yay ve tokmag:
kullanilir (Fotograf 8). Agactan yapilmis yaya, yorede kiris ad1 verilen ve kegi bagirsagindan yapilmgip
takilir. Tokmak ilekirige vurularak ipi oynattik¢a yiin kabartma islemi gergeklestirilir.?

Fotograf 8: Yay ve Tokmag: (S. S6kmen, Cevizli Mahallesi Kavalcilar Mevki, 2019).

3.2.7. Cikrik: Ahsap veya demirden yapilan, iplikleri egirmek ve ¢ift bitkiim yapmak i¢in kullanilan,
genellikle ipliklerin sarildig1 bir mil ve bu mili ¢eviren bir kasnak ve bu kasnagi harekete gegiren koldan
ibarettir.”

25 Ismail Oztiirk, a.g.e., s. 39
26 Kaynak kisi Ali Amag *dan alinan bilgilere gore (2019).
27 Bekir Deniz, a.g.e., s. 63.
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Fotograf 9: Dokuma Ustast Durkadin Ogiit Cikrikta Iplik Biikerken (S. Sokmen, Cevizli Mahallesi
Servin Mevki, 2019).

3.3. Dokuma Teknigi

Aragtirma kapsaminda incelenen dokumalarda kilim ve cicim teknikleri kullanilmigtir. Yorede mo-
tifli kilimlere ve cicim teknikli dokumalara “yanigh kilim” denilmektedir. Yanigsiz diiz kilime “dogru
kilim” denilmektedir.

Kilim, iki iplik sistemine dayanilarak yapilan tersi ve diizii bulunmayan havsiz dokumadir.?® Kilim-
ler, ¢ozgiilerin atkilar tarafindan tamamen gizlendigi atk: ytzli dokumalardir.?” Kilimlerde yatay ve dikey
dolgular, geometrik kompozisyon gorintiludir.*® Kilimler genellikle ev désemelerinde kullanilmakla
birlikte 6zel bigimler verilerek heybe, cuval, namazlik vs. olarak da kullanilirlar.®!

Cicim dokuma, atki ve ¢ozgilerin birbirini gizlemeden araliklarla kesistigi bez dokuma ya da atk
yizli dokumada, atki iplikleri arasina renkli desen iplikleri sikistirilarak dokumanin yizeyinde kabartma
desenler olusturulmas: teknigidir.** Dokuma teknigi bakimindan kilimden farkli olmalarina ragmen kulla-
nilan malzeme ve kullanilis yerlerinin ayni olusundan dolay: halk arasinda genellikle kilim olarak taninir.*®

28 Bekir Deniz, a.g.e., s.78.

29 Belkis Balpwnar Acar, Kilim-Cicim-Zili-Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Istanbul, 1982, s. 45.
30 Yusuf Durul, Anadolu Kilimlerinden Ornekler, Istanbul, 1985, s. 20.

31 Tahsin Parlak, Oltu ve Kdylerinde Bardiz Kilimciligi, Erzurum, 2002, s. 9.

32 Ismail Oztiirk, a.g.e., s. 64.

33 Fatma Akbil, “Bergama Dokumalar1 Cicim-Sili”, Tiirkiyemiz, S: 21 (1977), s.14.
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Dokumada bagta ve sonda yapilan 6rgiiye “toka 6rgtisi” denilmektedir. Toka orgiisti kilim dokumaya
baglanirken kalin yiin ya da pamuk ipliklerle 1 sirada 3 ¢6zgii Ustten ti¢ ¢ozgi alttan dokunarak ikinci
sirada ise alttaki ¢ozgiler Gste gelecek sekilde yine 3 ¢ozgii tstten ti¢ ¢ozgi alttan dokunarak olugturulur
(Fotograf 11). Baz: kilimlerde sagaklar 6riilmeyip serbest birakilirken bazi kilimlerde sagaklar bitkme
orgl ile tamamlanmaktadir (Fotograf 11).

Fotograf 10: Catki Dikisi Fotograf 11: Toka Orgiisii ve Bitkme Orgii
(Sultan Sokmen, Cameli, 2019) (Sultan Sokmen, Cameli, 2019)

3.4. Cameli Oliimliik Kilim Ornekleri
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Fotograf12:
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Ornek 1

Inceleme Tarih ~ :17.08.2019
Dokuma Teknigi : Cicim
Boyutlari (en x boy) : 190 x 290 cm

Atk Ipligi : Yin
Cozgi Ipligi : Pamuk
Agiklama : Yaylapinar: mahallesinde oturan Ayse Erdogan’a ait olan 6limlik kilim, 1980

yilinda dokunmugtur. Mekikli tezgahta t¢ par¢a halinde dokunup birlestiril-
migtir. Enine bantlar seklinde tasarlanan yanigh kilim, yorede “mekik” ve “bit1-
racik” olarak adlandirilan motiflerle sislenmistir. Sagak uzunlugu 3 cvdir. Do-
kumada yesil, pembe, turuncu, sari, kirmizi, siyah, mavi, beyaz ve mor renkler

kullanilmagtir.

Fotograf 13:

Ornek 2

Inceleme Tarihi ~ 28.08.2019
Dokuma Teknigi  : Kilim, cicim
Boyutlari (en x boy) :236 x 236 cm
Atk Ipligi : Yin

Cozgii Ipligi : Pamuk
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Agiklama : Imamlar mahallesinde oturan Miizeyyen Sakar’a ait olan limliik kilim, 1990
yilinda dokunmustur. Mekikli tezgihta dort parca halinde dokunup birlesti-
rilmistir. Enine bantlar seklinde tasarlanan yanigh kilim, yérede “dort g6z” ve
“brtiracik” olarak adlandirilan motiflerle siislenmistir. Sagak uzunlugu 5 cmdir.
Dokumada pembe, yesil, siyah, beyaz, sar1, turuncu, kirmizi, mavi ve mor renk-

ler kullanilmigtir.
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Fotograf 14:

Ornek 3

Inceleme Tarihi ~ :17.09.2019
Dokuma Teknigi : Cicim
Boyutlar1 (en x boy) : 188 x 303 cm

Atk Ipligi : Yin
Cozgii Ipligi : Pamuk
Agiklama : Kolak Mahallesi Camisi'nde bulunan Ayse Erdogan’a ait olan ¢limlik kilim,

1980 yilinda dokunmugtur.** Mekikli tezgihta G¢ parga halinde dokunup
birlestirilmigtir. Kilimin tzerinde, “Ayse Erdogan 6liimliidiir camiye sonra
atwerin” yazilidir (Fotograf 2). Enine bantlar seklinde tasarlanan yanigh kilim,
yorede “dort goz”, “cakmak” ve “kogboynuzu” olarak adlandirilan motiflerle
stislenmistir. Sagak uzunlugu 4 cmdir. Dokumada mavi, yesil, pembe, turuncu,
kirmizi, sar1, beyaz ve morrenkler kullanilmistur.

34 Kaynak kisi Miifide Akbas ’dan alinan bilgilere gore (2019).
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Fotograf 15:

Ornek 4

Inceleme Tarihi ~ :11.08.2019
Dokuma Teknigi : Kilim
Boyutlari (en x boy) :176 x 263 cm

Atk Ipligi : Yin
Cozgi Ipligi : Yiin
Agiklama : Sofular Mahallesi Camisinde bulunan o6lumlik kilim, istar tezgihta tek

parca halinde dokunmustur. Enine bantlar seklinde tasarlanan kilim, yorede
“pard1” olarak adlandirilan motiflerle siislenmistir. Sagak uzunlugu 13 cmdir.
Dokumada siyah, yesil, pembe, kahverengi, turuncu, sari, kirmizi, mavi ve
beyaz renkler kullanilmigtir.

Fotograf 16:
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Ornek 5
Inceleme Tarihi
Dokuma Teknigi
Boyutlar: (en x boy):
Atk Ipligi
Cozgi Ipligi
Agiklama

DENIZLI CAMELI ILCEST OLUMLUK KIiLIMLERT

:10.08.2019

: Cicim

174 x 233 cm

: Yin
: Pamuk

: Servin Mahallesi Camisinde bulunan 6limlik kilim, istar tezgahta tek parca

halinde dokunup birlestirilmistir. Enine bantlar seklinde tasarlanan kilim,
yorede “dort goz” “dokuz goz” ve “bitirak” olarak adlandirilan motiflerle
stslenmistir. Sagak uzunlugu 15cm'dir. Dokumada siyah, yesil, pembe, turuncu,
sar1, kirmizi, mavi, beyaz ve bordo renkler kullanilmistir.

Fotograf 17:
Ornek 6
Inceleme Tarihi
Dokuma Teknigi
Boyutlari (en x boy):
Atk Ipligi
Cozgii Ipligi
Agiklama

:13.08.2019

: Cicim

161 x 238 cm

: Yin
: Pamuk
: Yumrutag Mahallesi'nde oturan Sadiye Aslan’a ait olan 6lumlik kilim, 1970

yilinda dokunmustur. Mekikli tezgahta li¢ parga halinde dokunup birlestiril-
migtir. Enine bantlar seklinde tasarlanan kilim, yérede “gakmak” olarak ad-
landirilan motiflerle stslenmistir. Sagak uzunlugu 10 cmdir. Dokumada siyah,
yesil, pembe, turuncu, sari, kirmizi, mavi, beyaz, mor ve kahverengi kullanil-
mugtir.
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Fotograf 18:
Ornek 7

Inceleme Tarihi ~ :17.09.2019
Dokuma Teknigi : Cicim
Boyutlari (en x boy) : 186 x 295 cm

Atk Ipligi : Yin
Cozgii Ipligi : Pamuk
Agiklama : Yumrutag Mahallesi'nde oturan Sadiye Aslan’a ait olan olimlik kilim, 1970

yilinda dokunmugtur. Istar tezgihta tek par¢a halinde dokunmustur. Eni-
ne bantlar seklinde tasarlanan kilim, yorede “egri su”, “bitirak”, “bitiracik” ve
“kaydirmacik” olarak adlandirilan motiflerle siislenmistir. Sagak uzunlugu 15
cmdir. Dokumada siyah, yesil, pembe, turuncu, sart, kirmizi, mavi ve beyaz

renkler kullanilmigtr.

Fotograf 19:
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Ornek 8
Inceleme Tarihi

Dokuma Teknigi
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:10.09.2019
: Kilim

Boyutlari (en x boy) : 197 x 281 cm

Atk Ipligi
Cozgi Ipligi
Agiklama

Fotograf 20:
Ornek 9
Inceleme Tarihi
Dokuma Teknigi
Boyutlari (en x boy) :
Atk Ipligi
Cozgi Ipligi
Agiklama

: Yin
: Pamuk
: Cameli ilgesinde Rahime Ongun tarafindan 1986 yilinda dokunan 6liimlik

kilim, 1star tezgahta tek parca halinde dokunmustur. Enine bantlar seklinde
tasarlanan kilim, yanigsizdir. Sagak uzunlugu 5 cmdir. Dokumada kahverengi,
siyah, yesil, pembe, turuncu, sar1, kirmizi, mavi ve beyaz renkler kullanilmistur.

Dokumada “Osman ONGUN” ismi yazilidur.
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:19.08.2019
: Kilim

172 x 290 cm

: Yin
: Pamuk
: Cameli ilgesinde Aysel Ozdemir tarafindan 1970 yilinda dokunan 8liimliik

kilim, 1star tezgahta tek parca halinde dokunmustur. Enine bantlar seklinde
tasarlanan kilim, yorede “kelebek” ve “kaydirmacik” olarak adlandirilan mo-
tiflerle stslenmigtir. Sagak uzunlugu 5cm'dir. Dokumada siyah, yesil, pembe,
turuncu, sar1, kirmizi, mavi ve beyaz renkler kullanilmigtir.
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Fotograf 21:

Ornek 10

Inceleme Tarihi ~ :11.09.2019
Dokuma Teknigi  : Kilim
Boyutlar: (en x boy) : 161 x 270 cm

Atk Ipligi : Yin
Cozgi Ipligi : Yiin
Agiklama : Servin Mahallesi Camisinde bulunan 6limlik kilim, mekikli tezgahta ti¢ par-

¢a halinde dokunup birlestirilmigtir. Enine bantlar seklinde tasarlanan kilim,
yangsizdir. Sagak uzunlugu 3cmdir. Dokumada, yesil, kirmizi, mavi ve beyaz

renkler kullanilmigtir.

3.5. Kilimlerin Boyut Ozellikleri

Olgiitler Kilim
N 21
X +8x 183,4 + 258,7
En (cm) - o ’
Min-Max 140,00-274,00
X+ SX 258,7+41,80
Boy (cm) e
Min-Max 162,00-330,00
%+ 5% 8 + 487
Sacak (cm) -
Min-Max 3,00-16,00

Tablo 1: Olimliik Kilimlerin Boyut Ozellikleri
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Tablo lincelendiginde 6rneklem grubunda yer alan Cameli yoresi 6limliik kilimlerin 140-274 cm
eninde ve 162-330 cm boyunda dokundugu, aritmetik ortalamasi, ende 183,4 cm boyda 258,7 cm oldugu
goriilmektedir. Incelenen érneklerin sagak boyu ortalamasi ise 8 cmdir.

3.6. Kilimlerin Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Ornek No 1123 ]4]5 819 10
Bitiracik X | x| x

Bitirak X X X

Dortgoz X | X X

Dokuzgoz X

Kelebek X
Egrisu

Cakmak X X

Pard: X

Mekik X

Kogboynuzu X

Tablo 2: Oliimliik Kilimlerin Motif Ozellikleri

Tablo 2 incelendiginde olimlik kilimlerde bitiracik, bitirak, cakmak ve dortgoz motiflerinin yogun
olarak kullanildig1 gorilmiistiir. Bunun yaninda dokuzgéz, kelebek, egri su, pardi, mekik, kogboynuzu

motifleri de kullanilmigtir (Cizim 1). Cameli yoresinde karsilagilan kilim 6rneklerinde buytkli kigtikla
enine bantlar halinde desenli 6rnekler oldugu tespit edilmigtir. Motifler bu bantlar i¢ine yerlestirilmigtir.

Bazi dokumalarda ise 6len kisinin ad: isleme teknigi ile yazilmgtur.
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Cizim 1. Kelebek Cizim 2. Kogboynuzu Cizim 3. Bitirak Cizim 4, Brtirak Cizim 5. Bitiracik
Cizim 6. Cakmak Cizim 7. Dort goz Cizim 8. Dokuz g6z Cizim 9. Pardi Cizim 10. Pardi

AN

Cizim 11. Egrisu Cizim 12. Egrisu Cizim 13. Mekik

Cizim 1: Cameli Olimlik Kilimlerinde Goriilen Motifler

3.7. Kilimlerde Kullanilan Renkler

Adet (N) %

Siyah 8 80
Beyaz 10 100
Yesil 10 100
Turuncu 9 90
Kirmizi 10 100
Pembe 9 90
Sar 9 90
Mavi 10 100
Mor 4 40
Kahverengi 3 30
N: 10

*9%’ler N tizerinden hesaplanmugtir.

Tablo 3: Oliimliik Kilimlerde Kullanilan Renkler

Incelenen oliimliik kilimlerin tamaminda beyaz, yesil, kirmizi, mavi renkler kullanilmigtir. Bunlarin
diginda %90 ile pembe, turuncu ve sar1 % 80 ile siyah, % 40 ile mor, % 30 ile kahverengi kullanilan diger
renklerdir (Tablo 3).
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4.SONUC

Denizli Cameli ilgesi dokumacilik agisindan oldukga zengindir. Dokuma 6rnekleri ierisinde 6lim-
lik kilimler ayri bir 6nem tagimaktadir. K8y camilerinde yer alan kilimler yoredeki 6lim gelenegi ile
iligkili olarak, cenazeye sarildiktan sonra 6lim sonrast camiye bagislanmaktadir. Yore halk: 6liiminden
sonra camiye bagislanmasini istedigi dokumasini saghiginda dokuyup ya da dokutturup sarip sarmalayip
bir kenara koymaktadir. Ge¢miste bu gelenek sayesinde tipki Cameli ilgesinde oldugu gibi Anadolu'nun
birgok yerinde dokumalarin toplandig: alanlar camiler olmustur. Ancak teknolojinin hizli gelisimi ve
makine halilarinin tretime katilmasi camilerde bu gelenegin yok olmasinda etkili olmugtur. Cameli y6-
resine ait dokumalar, evlerde yiiklik altinda, bazi camilerde halilarin altinda, ilgedeki baz: kafelerde ve
koleksiyonlarda tespit edilmigtir.

Genellikle anadan-kiza usta-¢irak iligkisi icerisinde 6gretilen dokumacilik sadece Camelide degil
tim dokuma merkezlerinde son demlerini yagamaktadir. Ge¢miste tiim aile bireylerinin ihtiyaglarini
saglayan dokumacilik artik gerekli goriilmedigi i¢in yok olmaya baglamiglardir.®

Cameli yoresinde olimlik kilimler, istar tezgihta tek parga halinde dokundugu gibi mekikli tez-
gihta da dokunmaktadir. Incelenen sliimliik kilimler, 140-274 cm eninde ve 162-330 cm boyunda olup,
oldukga renklidir. En ¢ok tercih edilen renkler, kirmizi, mavi, yesil olmakla beraber, turuncu, sari, siyah,
pembe, beyaz dokumalarda kullanilan renkler arasindadir. Bitiracik, pards, dort goz, dokuz géz, mekik,
kelebek, kogboynuzu, 6limlik kilim 6rneklerinde gérilen motiflerdendir.

Literatir taramas: sonucunda, Cameli ilgesine ait 6limlik kilim dokuma 6rneklerinin Mugla ve
ilgelerinde tretilmis baz: kilimlerle motif ve kompozisyon 6zelligi agisindan benzerlik gosterdigi goz-
lenmistir.

Cameli kilimleri, 2020 yilinda cografi isaret kapsamina alinmistir. Cameli Kilimlerinin uzun yillar-
dir %100 kirman ipi kullanilarak tamamiyla el dokumast olarak tretilmesi, motif ve renklerindeki canli-
lik ile ¢esitlilik, enine bantli kompozisyon semasiyla yoresel 6zellik gostermesi cografi isaret kapsamina
alinmasinin nedenlerindendir.

Cameli Cevizli mahallesinde, 88 yasinda olan Durkadin Ogiit 2 giiciilii mekikli tezgihinda halen
dokuma kiltiriini devam ettirmektedir. Ayrica Cameli Elmali mahallesinde Cameli Halk Egitim Mii-
dirligi tarafindan agilan el sanatlar1 kursu ile Cameli kilimleri yagatilmaya ¢alisilmaktadir.
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Gelenekli sanatlarimizdan olan halilar, Turk digimu denilen ¢ift digim sistemi ile
dokunurlar. Bu sistemde yanyana iki ¢6zgi teli, diigiim ipi ile birbirine baglanarak dokuma
gerceklestirilir. Ancak yapilan aragtirmalarda bazi halilarda Tirk dugimuniin hep ayn: iki
¢ozgu teli yerine alternatif ¢ozgiiler tizerine uygulandig: gorilmustir.

Rus arkeolog Sir Aurel Steinin Dogu Tirkistanda 1906 - 1908 tarihlerinde ele
gesirdigi 3. ve 4. yizyillardan kalma hali pargalar1 arasinda, baklava desenli bir parcada
alternatif ¢ozgiiler tizerine digimlenmis Turk digimi ile degisik bir teknigin uygulandig:
anlagilmistir. Orta Asya Tirkmen halilarinda da kullanilan bu teknik eski bir gelenek olarak
Anadoluda yagatilmaktadhr.

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde, Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde, Ankara

Vakif Eserleri Muzesinde, Sivas Gok Medrese Vakif Miizesinde, Stockholm National
Museumda, Berlin Dahlem Miizesinde, Rijks Museum ve Washington Textile Museumda

kaydirilmis Tirk dGgimiintin uygulandig: halilar bulunmaktadir.
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Kaydirilmig diigiim daha ¢ok ¢apraz ilerleyen hatlarin dokunmasinda, Gggen, eskenar
dortgen gibi sekillerde ve bunlar iginde kalan alanlarin doldurulmasinda elverigli bir
tekniktir. Tirk digimiinin normal uygulamada yarattifi kademeli etkiden uzak, daha
diizgiin hatlarin olugmasini ve halinin daha saglam olmasini saglamaktadir.

Tirkmenistan'da Salur boyu tarafindan dokunan halilarda uygulanan bu teknik,
Anadoluda da Salur boyunun yerlestigi Manisa, Konya, Sivas, Malatya, Erzurum gibi
bolgelerde gortilmektedir. Halilarda yer alan altigen madalyonlar, Salur Tirkmenlerinin gl
motifiyle benzerlik gostermekte olup, teknik ve desen birligi Anadoluda dokunan halilarla
yasatilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hal, Tiirk digimai, Kaydirilmas Tiirk Diigiimii, Gelenek, Salur Boyu,
Sarkisla Halist.

ABSTRACT
A DIFFERENT USE OF THE TURKISH KNOT IN SIVAS SARKISLA CARPET

Carpets, one of our traditional arts, are woven with a double knot system called Turkish knot. In
this system, weaving is performed by connecting two warps side by side with a knot rope. However,
in the researches, it has been seen that the Turkish knot is always applied on alternative warps instead
of the same two warps in some carpets.

On a lozenge-patterned piece between the carpet fragments from the 3rd and 4th centuries
which was found by Russian archaeologist Sir Aurel Stein in East Turkestan between 1906 and
1908, it is understood that a different technique is applied with the Turkish knot knotted on alter-
native warps.

This technique, which is also used in Central Asian Turkmen carpets, is kept alive in Anatolia
as an old tradition.

In Istanbul Turkish and Islamic Arts Museum, Istanbul Foundations Carpet Museum, Ankara
Foundation Works Museum and Sivas Gok Madrasa Foundation Museum and in the Stockholm
National Museum, the Berlin Dahlem Museum, the Rijks Museum and the Washington Textile
Museum there are carpets in which the slipped Turkish knot is applied.

Alternative knot is a technique that is more suitable for weaving diagonal lines, shapes such as
triangles, rhombuses and filling the areas within them. It provides the formation of smoother lines
and a stronger carpet, away from the gradual effect of the Turkish knot in normal practice.

'This technique, which is applied in carpets woven by the Salur tribe in Turkmenistan, is also
seen in the regions such as Manisa, Konya, Sivas, Malatya and Erzurum where the Salur tribe settled
in Anatolia. The hexagonal medallions on the carpets are similar to the lake motif of the Salur Turk-
men, and the unity of technique and pattern is kept alive by the carpets woven in Anatolia.

Keywords: Carpet, Turkish knot, slipped Turkish knot, tradition, Salur tribe, Sarkisla carpet, Sar-
kisla carpet.
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Diinya medeniyetine Tiirklerin bir hediyesi olan hali, baglangicindan beri Turklere bagli olarak ge-
lismistir. Turklerle beraber gittikleri her yere gotirtlmis, buralarda tanitilmig ve yayilmistir.

Tirk Hali Sanatinin bilinen en eski 6rneginin Pazirik Halist oldugu kabul edilmektedir. M.O. 5-3.
yiizyillara tarihlenen bu hali, Tirk digiimi sistemi ile yapilmistir. Daha sonra Rus arkeolog Sir Aurel
Stein'in Dogu Turkistan'da 1906 - 1908 tarihlerinde ele gecirdigi 3. ve 4. yiizyillardan kalma kiigiik hali
parcalarinin, tek ¢ozgiiye digimli halilar oldugu belirtilmektedir. Ancak bunlar arasinda baklava desen-
lerinden ibaret geometrik 6rnekli bir pargada ise alternatif ¢ozgiiler tizerine diigimlenmis Tiirk digtimi

ile degisik bir teknik uygulanmugtir.!

Tirk digimuinin alternatif ¢ozgiiler Gizerine uygulanmasi konusuna daha énce Prof. Dr. Serare Yet-
kin dikkat ¢ekmis ve bu teknigin Orta Asya Turkmen halilarinda kullanildigini, 6zellikle Yamud ve Salur
Tirkmenlerinin bu teknigi giniimiizde dahi kullandiklarini belirtmistir.? $. Yetkin, Anadolu’ya ilk gelen
Tirkmen asiretleri i¢inde bir Oguz boyu olan Salurlarin, Anadoluda bulunduklar: bolgelerde yapilacak
aragtirmalarin konuya agiklik kazandiracagini ifade etmistir.’ Anadolu'da yaptigim hali aragtirmalarinda
ozellikle Sivas'ta kargima ¢ikan, alternatif ¢ozgiler tizerine digimlenmis Tirk digtimintn kullanildig:
halilar ve Sayin §. Yetkin'in ifadesi; beni bu konuda ¢aligma yapmaya yoneltmistir.

Bu calismada materyal olarak diigiimlii halilar kullanilmugtir, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miize-
si, Istanbul Vakiflar Hali Miizesi, Ankara Vakif Eserleri Miizesi, Konya Sahip Ata Vakif Muzesi, Sivas
Gok Medrese Vakif Mizesi gibi miizelerle, bir¢ok vakif cami ve mescitlerinde bulunan yiizlerce hal
incelenmistir. Uzun bir zaman siirecinde gergeklestirilen bu incelemelerde, tespit edilen halilarin digim
sekilleri tarafimdan direkt materyal tizerinde yapilan ¢aligma ile belirlenmigtir.

Dugtimli halilarda uygulanan genel teknolojide, her sirada, bir alttaki digimiin tstine gelecek
sekilde, ayni iki ¢6zgi teline diglim atilmaktadir. Hali, boyuna katlandiginda ayni ¢6zgilere atilan di-
gumler, ¢6zgl boyunca fitil gibi bir goriinim olustururlar. Ancak kaydirilmig digiim sisteminde, al-
ternatif ¢ozgiler tizerine digim atildigindan, bu goriinim elde edilemez. Kaydirilmis digim ¢apraz
hatlarda, normal diigiim dikey hatlarda uygulanir. Ote yandan 6zellikle eski halilarda havlar dokiilmiis
oldugundan kaydirilmis diigiim halinin yizeyinden anlagilabilmektedir. Bu digiim ¢apraz ilerledigi icin
dugimlendigi yerde tek kalmakta, kabartma gibi gérinmektedir.

Oguzlarin tarihinde 6nemli boylardan biri olan Salurlar, Anadolu’'nun fethinde ve iskininda birin-
ci derecede rol oynamuslardir.* Sivas-Kayseri ve bazi yerlerin hikiimdari olan alim, sair, muharip Kad1
Burhaneddin ile fakih ve tg dilde siir yazan Divrigili Muhammed b. Mustafa b. Zekeriya b. Hoca Hasan
gibi buyiik sahsiyetler Salur boyuna mensuptu.® Divrigi yoresine yerlesen Turklerin 6nemli kisminin da

Salurlu oldugu ifade edilmektedir.®

16. ytizyilda yazilms tahrir defterlerinin taranmasi sonucu Oguz boylarina ait tespit edilen yer adlar:
bir cetvel halinde sunulmustur.” Cetveldeki bu yer adlarinin genellikle XTI, XTII, XIV. ytizyillardan kalma

Serare Yetkin, “Tiirk Hali Sanatinda Bir Teknik Ozellik”, Vakiflar Dergisi, 14 (1982), 5.123.
Serare Yetkin, a.g.m., s.122.
Serare Yetkin, a.g.m., s.123.
Faruk Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilati-Destanlari, Ankara,1972, s.212.
Faruk Stimer, a.g.e., s.340.
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Kutlu Ozen, “Fetih’ten Giiniimiize Divrigi Ilgesinde Tiirk Kiiltiiriiniin Ozellikleri”, Selcukiular Déneminde Sivas
Sempozyum Bildirileri 29 Eyliil- 01 Ekim 2005, Sivas (2006), s. 340.

7  Faruk Stimer, a.g.e., s. 447-448.
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hatiralar oldugu ifade edilmektedir.® Buna gore Salur boyuna ait yerler su sekildedir: Ak-Saray, Alaiy-
ye, Amasya, Beg-Sehir, Bolu, Canik, Corum, Divrigi, Erzurum-Kemah, Hamid, Hiidavendigir, Karasi,
Kastamonu, Kayseriyye, Kengiri, Konya, Kiitahya, Malatya-Kahta, Malatya-Erguvan, Saruhan, Sivas,
Sivas Kochisar, Sivas Zile (Meshed Abad), Sivas Zile (Frenk Hisar1), Sivas Artuk abad, Sivas Zile (kalei
hass) ve Teke. Cukurovada, Tarsus ve Kadirlide de bu boya mensup obalar bulunmaktayd:.” Bu durum
Salurlarin Anadolu’ya ne kadar kalabalik kimeler halinde geldiklerini ve genis bir alana yayildiklarin:

gostermektedir.

Tiirk digtimiinin kaydirilmig ¢ozgiler tizerine uygulanmasi (Sekil 1 a-b), Turk hali sanatinin, Orta
Asyadan Anadolu’ya kadar uzanan tarihi yolculugunda, bir gelenek olarak yasatilmistir. S. Yetkin, Is-
tanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesindeki devetabani motifli biiyiik Selcuklu halisinda® (Fotograf 1),
yine ayni mizede bulunan 18-19. ytizyila ait bir bat1 Anadolu halisinda' (Fotograf 2), Berlin Dahlem
Miizesindeki hali par¢alarinda (Fotograf 3), Rijks Museum ve Washington Textile Museum'da bulunan

baz: halilarda alternatif ¢ozgiiler tizerine uygulanmig Turk digimi bulundugunu belirtmektedir.'?
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Sekil 1 a-b: Solda Turk digimiinin normal kullanimi, sagda alternatif ¢6zgiiler tizerinde kullanimi

(S. Bayraktaroglu)

Stockholm Statens Historiska Museet'de yer alan, Fustat'da bulunmus 15. Yiizyil hayvanl hali par-
calarinda®® Tirk digimintn farkli uygulamas: gorilir (Fotograf 4). Ankara Vakiflar Galerisinden Is-

Faruk Stimer, a.g.e., s.213.
Faruk Stimer, a.g.e., s. 341-342.
10 Serare Yetkin, a.g.m.,, s.122.
11 Serare Yetkin, a.g.m., s. 119.
12 Serare Yetkin, a.g.m., s.122.
13 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin Bin Y1lu, Istanbul, 2005, s. 79; Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, Ankara, 1991, s. 21, 76.
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tanbul Vakiflar Hali Miizesine getirilen 16. yiizyil sonu orta Anadolu halisinda (Fotograf 5), Elazig Har-
put Sare Hatun Camiinden alinan ve Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde bulunan 17. yiizyila ait halida
(Fotograf 6), Diyarbakir Cermik Ulu Camiinden alinan ve Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesinde
bulunan 17. ytizyil ait hali parcasinda (Fotograf 7), Yozgat Capanoglu Camiinden alinan ve Ankara Va-
kif Eserleri Miizesinde sergilenen 17. ylizyila ait halida (Fotograf 8), Ankara Vakif Eserleri Miizesinde
bulunan Bursadan getirilen 16.320 nolu halinin baz: yerlerinde ve Sivas Gok Medrese Vakif Miizesinde
bulunan Sivas Sarkigla hahilarinda (Fotograf 9-10-11-12), alternatif ¢ézgtiler tzerine uygulanmis Turk
digiimi bulunur. Bu diigiim sisteminin uygulandig: Sarkisla halilari say1 olarak 50'den fazla olup burada
sinirh sayida 6rnege yer verilmistir.

Sarkigla halilar, zengin ve gesitli desen gruplarina sahiptir. Bu kadar ¢ok desen grubu olmasina
ragmen kullanilan teknik agisindan ortak 6zellige sahiptirler. Hemen hemen tim Sarkigla halilarinda
alternatif ¢ozgiiler Uzerine diglimlenmis Tirk dagimi kullanilmigtir.™* Bu durum Sarkisla halilarinin en
biiytik ve taninmasini saglayan en belirleyici 6zelligidir.

Tirk digimi sisteminde normalde hali boyunca hep ayni dikey ¢ozgi ciftleri diigiimlenir. Ko-
numuz olan Tirk digiminin farkli uygulamasinda ise her sirada bir kaydirilarak yan yana iki ¢ozgi
telinin baglandig: gorilir. Kaydirilmig dagim (ofset digim de denilmektedir) daha ¢ok ¢apraz hatlarin
dokunmasina uygun olmaktadir. Ornegin iiggen, eskenar dértgen gibi sekillerde gapraz ilerleyen hatlarin
dokunmasinda ve bunlar i¢inde kalan alanlarin doldurulmasinda elverigli bir tekniktir. Tirk diigtimiinin
normal uygulamada yarattig1 kademeli etkiden uzak, daha diizglin hatlarin olusmasini saglamaktadir.

S6z konusu cetvele gore yer adlarina en ¢ok Konya ve Sivas'ta rastlanmaktadir. Bizim tespit ettigi-
miz kaydirilmis Tiirk digimintn kullanildig: halilar da Sarkssla, Elazig, Diyarbakar gibi Sivas ve yakin
cevresinde bulunmuglardir. Ayrica Saru-han Manisa'nin, Hidavendigar Bursa'nin eski adidir. Nitekim
bu yorelerden de ayni teknik 6zellikleri tagiyan halilar tespit edilmistir.

Fotograf 1'deki Istanbul TIEM’de bulunan 689 envanter numarali, Konyadan getirilmis, 603x269
cm. ol¢iilerindeki 13. ylizyil Selguklu halisi sar1 zemin tizerinde kirmizi renkli kiigiik sekizgen desenlere
sahiptir. Bu halinin orta ve bordiir kisimlarinda alternatif ¢ozgiilerin baglandig: Tirk digiminin uygu-
landig: gorilmektedir.

Orta kisimlarda motiflerde normal diigiim, bos ve genis alanlarda yer yer kaydirilmis digim kul-
lanilmigtir. Halinin ¢ok biiytik boyutta olmasi, dokuma sirasinda muhtemelen yapilan hatalar, bazi ki-
simlarda kaydirilmig dGgim kullanilmasina sebep olmus olabilir. Halinin bordiir kisminda ise koseli
motiflerin i¢inin doldurulmas: yerine, ince ¢izgilerde kaydirilmis digim kullanilmigtir. § Yetkin, “bor-

diirlerde bu digiim seklinin kullanilmasi, belki de daha saglam bir kenar dokusu elde etmek i¢in olabilir”
demektedir.

14 Garry Muse, “Early Turkish Rugs”, Orient Stars A Carpet Collection, E. Heinrich Kirchheim Stuttgart and Hali Publications
Ltd London, 1993, s. 336-337; Fahrettin Kayipmaz ve Naciye Kayipmaz. “Erken Dénem Anadolu’su Sarkisla Halilar1”,
Tiirkiyemiz, Say1: 73, Istanbul: Akbank T.A.S., Eyliil 1994, s. 42.

15 Serare Yetkin, “Tiirk Hal1 Sanatinda Bir Teknik Ozellik”, s.122.
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Fotograf 1: Devetabani motifli Selguklu halisindan detay. Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (S.
Bayraktaroglu)

Fotograf 2'de Istanbul TIEM'de bulunan 291 envanter numarali, Manisadan getirilmis, 227x106
cm. olgtlerindeki 18-19. ytizyil bati Anadolu halisinda, koyu renk zemin tizerinde yanyana g, st iste
sekiz sira altigen motif islenmistir. Bunlarin i¢lerinde doért yone uzanmus karsilikli kogboynuzu ve eli
belinde motifleri bulunur. Altigenlerin aralarinda kalan bosluklarda beyaz renkli kargilikls eli belinde mo-
tifleri islenmistir. Yerinde yapilan incelemede altigenlerin i¢lerinde ve birgok yerde alternatif ¢ozgiilerin
baglandig: Turk dugimu gorilmektedir.

Fotograf 2: Bat: Anadolu halis1, 18-19.yy. Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Miize arsivi)

Fotograt 3'de Berlin Dahlem Mizesindeki Envanter 1. 46/59 numarali hali parcasinda, i¢inde dort

yone uzanmig kargilikli kogboynuzu motifleri bulunan bir altigen yer almaktadir. Halinin bazi kisimla-
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rinda normal Turk digiimi, bazi kisimlarda ise alternatif ¢6zgiilerin baglandig Turk digtimi kullanil-
mugtir. 16

qaETeriiYee

Fotograf 3: Berlin Dahlem Miizesi hali pargalari. (S. Yetkin, Tiirk Hali Sanatinda Bir Teknik Ozel-
likden)

Fotograf 4deki Stockholm Statens Historiska Museetde yer alan, Fustat'ta bulunmusg, 15.ytizyila
tarihlenen hayvanl hali pargalarinda, dikey hatlarda normal Tirk dugimi, capraz hatlarda ise Turk

digiiminin alternatif ¢ozgiiler tizerine uygulandig: anlagilmaktadir.

Fotograf 4: Fustat’tan hayvanli hali pargalar1 15. yy. Stockholm Statens Historiska Museet (S. Bay-
raktaroglu)

16 SerareYetkin, “Tiirk Hali Sanatinda Bir Teknik Ozellik”, s.122.
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Fotograt 5deki, Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde bulunan E.22 envanter numarali, Ankara Vakiflar

Galerisinden getirilmis, 257x161 cm. 6l¢iilerindeki, 16. ylizyil sonuna tarihlenen madalyonlu halinin bazi

kisimlarinda, 6zellikle madalyonun iginde kaydirmali diigim siralar: yer almaktadir.”” Hangi camiden

alindi@1 bilinmeyen bu halinin Konya Karapinar, Karaman veya Sivas yorelerinde dokunmus olabilecegi

ifade edilmektedir.”® Ayni madalyon semas: ve kaydirilmig dagim kullanim: 16. ylizyil Sivas halilarinda

da bulunmaktadir. S6z konusu halida, madalyonun i¢indeki desenler, Konya Karapinar halilarindan Sa-

lur modeli denilen g6bekli Karapinar halilarinin®® 18-19. ytzyil 6rneklerine de benzemektedir.

Fotograf 5:16.yy. sonu madalyonlu orta Anadolu halist. Istanbul Vakiflar Hali Miizesi (Miize arsivi)
Fotograf 6 a-bdeki Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde bulunan 168-D envanter numarali, Elazig

Harput Sare Hatun Camiinden getirilmis®, 198 x 139 cm. 6lgtlerindeki 17. yiizyil Elazig-Malatya civa-

rina ait halida, koyu renk zemin tizerinde yanyana tg, ist Uste sekiz sira altigen motif islenmistir. Bunla-

rin i¢lerinde kenarlar1 kancali altigenler ve merkezlerinde karsilikli kogboynuzlar: bulunur. Altigenlerin

aralarinda kalan bosluklarda dért yone uzantili kancali motifler islenmigtir. Halinin tiimiinde alternatif

¢ozgilerin baglandig: Tirk digiimi gorilmektedir.

17

18
19
20

Suzan Bayraktaroglu ve Serpil Ozgelik, Haz., Hali Miizesi ile Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi Katalogu, Ankara,

2007, s. 45.

Belkis Balpinar ve Udo Hirsch, T.C. Vakiflar Genel Miidiirligii Hali Miizesi Katalogu, Wesel, 1989, s. 42.
Fulya Bodur, “Karapmar Halicilig1”, Tiirk Diinyast Aragtirmalari, 1984, s. 77-78.

Suzan Bayraktaroglu, “Tiirk Halilarinda Bat1 Literatiirii Konusu”, Arzs, 1 (1997), s. 89.
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Fotograf 6 a-b: 17.yy. Elaz1g-Malatya civari hali ve detayt. Istanbul Vakiflar Hali Miizesi (Miize
arsivi)

Fotograt 7de Diyarbakir Cermik Ulu Camii’'nden alinan ve Gaziantep Mevlevihane’si Vakif Miize-
sinde bulunan 17. ytizyil ait hali par¢asinda yanyana ve st Gste altigenler islenmistir. Bunlarin igerisinde
de kenarlari kancali altigenler ve merkezde kargilikli kogboynuzlar: bulunur. Koyu kirmizi, lacivert, sar1 ve
beyaz renkler kullanilmistir. Halinin tamaminda alternatif ¢ozgilerin baglandig: Turk digimi bulunur.

Fotograf 7: 17.yy. Malatya civar1 hali. Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi (Miize arsivi)

Fotograt 8 a-bde Yozgat Capanoglu Camiinden alinarak Ankara Vakif Eserleri Mizesinde ser-
gilenen 2072 envanter numarali, 180 x 130 cm. 6lgiilerindeki, 17. ylizyila ait Sivas Sarkigla halisinda,
yanyana iki, st tste dort sira altigenler islenmistir. Aralarda kalan bosluklarda karsilikli kogboynuzlar:
bulunur. Halida kirmizi, sar1, mavi ve kahverengi renkler kullanilmistir. Renkler diger halilara gére daha
actk tonlardadir. Halinin tamaminda alternatif ¢ozgtilerin baglandig: Turk diigiimi bulunur. Altigen ma-
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dalyonlar Tiirkmen halilarinda “g6l” motifi olarak adlandirilan sekizgen seklindeki Salur Goli motifiyle

benzerlik gostermektedir.?!

Fotograf 8 a-b: 17.yy. Sarkisla halisi ve detayi, Ankara Vakaf Eserleri Miizesi. (S. Bayraktaroglu)

Fotograf 9'daki Sivas Sarkisla Buyiik Camiinden Sivas Gok Medrese Vakif Miizesine getirilen 21
numarali, 213 x 150 cm. dl¢ilerindeki 17. ytzyila ait Sarkisla halisinda, kaydirilmis eksenlerde yerlesti-
rilmis altigenler iglenmigtir. Ancak bu altigenlerde diger 6rneklerdeki altigenlerden farkli olarak alt ve
st uclarinda farkli uzantilar bulunmaktadir. Genel gériiniim olarak diger halilardan ¢ok farkli olmakla
birlikte, altigenler ortak 6zellik olarak yer almaktadir. Halinin ana bordiir deseni ile birbirine bagh S’ler-
den olugan zincir seklindeki ince bordur, TIEM'de bulunan Manisa'dan getirilen halinin (Fotograf 2)
bordiirleri ile aynidir. Halinin tamaminda alternatif ¢6zgiilerin baglandig: Tiirk digiimi bulunur.

X

Fotograf 9: 17. yy. Sarkssla halisi, Sivas G6k Medrese Vakif Miizesi (Miize arsivi)

21 Nalan Tiitkmen, Orta Asya Tiirkmen Halilart Ile Tarihi Anadolu-Tiirk Halilarinmin Ortak Ozellikleri, Ankara, 2001, s.75.
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Fotograt 10daki Sarkisla Buyik Camiinden Sivas Gok Medrese Vakif Mizesine getirilen 29 nu-
marali, 186 x 146 cm. dl¢iilerindeki 17. ylizyila ait Sarkigla halisinda, kaydirilmig eksenlerde yerlestirilmis
birbirine bagh altigenler islenmigtir. Buradaki altigenler Berlin Dahlem Miizesindeki Envanter 1. 46/59
numarali hali pargasindaki altigenlere ve Ankara Vakif Eserleri Muzesindeki 2072 numarali halidaki
altigenlerle benzerdir. Halinin ana bordiiri ise Dahlem 'deki hali (Fotograf 3), TIEM'deki 291 numarali
hali (Fotograf 2) ve Sivas Gok Medrese Vakif Miizesindeki 609 numarali Sarkisla halisi (Fotograf 8) ile

ayn1 desene sahiptir. Halinin tamaminda alternatif ¢6zgiilerin baglandig: Tirk digiimi bulunur.

Fotograf 10: 17. yy. Sarkisla halisi, Sivas G6k Medrese Vakif Miizesi (Miize arsivi)

Fotograf 11'deki Sivas Sarkigla Biiyitk Camiinden Sivas Gok Medrese Vakif Miizesine getirilen, 10
numarali, 216 x 154 cm. dl¢iilerindeki, 17. ytizyil Sarkisla halisinda, ici farkli desenlerle dolgulu, cesitli
olgtilerde ve konumlarda altigenler iglenmigtir. Halinin tamaminda alternatif ¢6zgiilerin baglandig: Tiirk
digiimi bulunur.

\

Fotograf 11: 17. yy. Sarkisla halisi, Sivas Gok Medrese Vakif Miizesi (Miize arsivi)
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Fotograt 12'deki Sivas Sarkigla Buyiik Camiinden Sivas Gok Medrese Vakif Miizesine getirilen, 2
numarali, 124 x 178 cm. 6lgtilerindeki 17. ytzyila ait Sarkigla halisinda, i¢i kogboynuzu desenli, yanyana

dort, boyuna bes sira sekizgenler yerlestirilmistir. Halinin tamaminda alternatif ¢6zgilerin baglandig:
Tiirk digiimi bulunur.

Fotograf12: 17. yy. Sarkisla halisi. Sivas Gok Medrese Vakif Miizesi (Miize arsivi)

Fotograt 13 a-bde Sivas G6k Medrese Vakif Muzesinde bulunan 17. yiizyila ait Sarkisla halilarinda,
alternatif ¢ozgtlerin baglandig: Tirk digiminin hali yizeyindeki goriintsi yer almaktadir.

Fotograf 13 a-b: 17.yy. Sarkisla hahlarindan detaylar. Sivas Gok Medrese Vakif Miizesi (S. Bayrak-
taroglu)
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Fotograt 14de Sivas G6k Medrese Vakif Miizesinde bulunan 17. ytizyila ait Sarkisla halisinda, alter-

natif ¢ozgtlerin baglandig: Turk digiminiin, halinin sirtindan goériintsi yer almaktadir.

Fotograf 14: 17. yy. Sarkisla halisinin sirtindan gortinis. Sivas Gok Medrese Vakaf Mizesi (Mize
Arsivi)

Kaydirmali dagimiin kullanildig: halilardaki desenlerin ¢ogu, Anadolu kilimlerinde de goriliir.
Ornegin Fotograf 15 a-bde Ankara Valaf Eserleri Miizesinde bulunan bir Orta Anadolu kiliminde
“Turkmen Guli”veya “gol” denilen altigen madalyonlar ile ayn1 miizeden bir Fethiye kiliminde kenarlar:
kancali baklavalar yer almaktadir. Bu 6rneklerden de anlagildiina gére Anadolu kilimleri ile kaydirmali
Tiirk digiimi kullanilan halilar arasinda biiylik oranda ortak yonler bulunmaktadur.

i it e

Fotograf 15 a-b: Anadolu kilimlerinden detaylar. Ankara Vakif Eserleri Muzesi (Muze Arsivi)

Yapilan ¢alismada derlenen halilarda bu teknigin kullanimi, dikey hatlar diginda ¢ogunlukla halinin
biitiiniinde gorilmektedir. Baz1 6rneklerde ise halinin i¢ dolgu veya bordir kisimlarinda seyrek olarak
bulunmaktadir. Genellikle ¢apraz hatlarda ve geometrik sekillerin i¢ini doldurmakta kullanilmaktadr.

Tiirk digliminiin bu sekilde uygulanmasi, halinin daha saglam olmasini saglamak amaciyla yapilmas
olabilir.* Normal uygulamada hali boyunca hep ayni iki ¢6zgii teli baglandigindan yanlarindaki ¢6zgi

telleriyle aralari agik kalmaktadir. Bir sirada dugiimler tamamlandiktan sonra araya atilan atkilarla sag-

22 Serare Yetkin, “Tiirk Hali Sanatinda Bir Teknik Ozellik”, s.122.
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lamlagtirilmaktadir. Halbuki yanyana ¢ozgulerin baglanmasiyla tim hali boyunca bitiin ¢ézgiler birbir-
leriyle baglanmig olacak ve araya atilan atkilarla saglamlastirilacaktir. Simdilik bir varsayim seklinde olan
bu digiincemiz, halilar Gzerinde yapilacak fiziksel deneylerle agiklik kazanacaktir.

Makale kapsaminda sinirli sayida 6rnege yer verilebilmistir. Sarkiglada toplu bir sekilde tespit edilen
cok sayidaki halida Tirk digiminin farkli kullanimi goriilmektedir. Bunlar diginda Elazig, Malatya
civarinda bu teknigin kullanildig: 6rnekler bulunmugtur. Hali aragtirmalarinda dokuma teknigine daha

fazla dikkat edilirse, biiytik olasilikla 6rnekler daha da artacaktir.

Salur Boyunun Anadoluda yerlestigi yerlerle, halilarin bulundugu yerler értismektedir. Dedigimiz
gibi teknige odakli ¢aligmalarla bu teknigin kullanildig: halilarin sayisi artacaktir. Salur boyunun yerles-
tigi baz1 bolgelerde hentiz tespit edilememis olmasi, bu bolgelerde s6z konusu teknigin kullanilmadig:
anlamina gelmemelidir.

Mevecut 6rnekleri desen acisindan degerlendirdigimizde de bir desen birligi s6z konusudur. Ornek-
lerde yanyana ve st iste yerlestirilmis altigenler, i¢lerinde kogboynuzu ve eli belinde motifleri yer almak-
tadir. Altigenler arasinda kalan bogluklarda yine ayn1 kancali, kogboynuzlu desenler bulunmaktadir. Ana
bordurlerde S seklindeki dort adet yapragin birlesmesiyle olusan tekrarlayan desen ile ince bordiirlerdeki
birbirine bagli S'lerin zincir seklinde siralanmasiyla olusan desen, ortak bordiir desenleridir. Bunlar di-
sinda Sarkigla halilarinda farkliliklar bulunmaktadir. Halilarda kullanilan renkler koyu kirmiz, lacivert,

kahverengi, beyaz, sar1, mavi ve a¢ik kirmizidir.

Anadoluda Salur boyunun veya bu boya bagli obalarin yerlestigi bolgelerde karsimiza ¢ikan, kokleri
Orta Asya Tirkmen halilarina dayanan Tirk digiminin farkli kullanims; yiizyillar 6ncesinde ve uzak
cografyalarda yasayan kiltirlerin, Anadolu’ya tagindifini ve giiniimiize kadar yasatildigini gosteren so-
mut belgelerdir.
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(074

Tarihsel degere sahip tim sanat kollar1 icerisinde gliniimiize ulagabilmis olan kumas ornekleri
gerek motif gerek ise renk ve teknik agidan konu hakkinda ¢aligan aragtirmacilarin dikkatini cekmis-
tir. Ozellikle Islami dénem kumaglari, tizerindeki dekoratif desenlerin igerigi bakimindan 6zel bir
6neme sahiptir. Safevi doneminde fran kumaglarini bezeyen motiflerin baginda insan figiirleri 6zel
bir 6neme sahiptir. 16. ve 17. yiizyillarda saray kumaglari Iran tarihinin en parlak dénemini yagamus,
kumas dokumacihiginda tasarim ¢esitliligi agisindan 6zellikle diinya tekstil tarihinde 6nemli bir rol
oynamistir.

Safevi déneminde saray atdlyelerinde faaliyet gosteren nakkagslara verilen destek sayesinde, ku-
mas dokumacilifi bagta olmak tizere tim sanat kollarinin gelismesine uygun bir ortam olugmus,
ozellikle I. Sah Abbas déneminde Iran dokumaciligi en parlak dénemini yasamistir. Bu dénemin
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kumaglarinin en 6nemli 6zellikleri ipekten dokunmalari, bunlardan bazilarinin dokunmasinda altin
ve glimis ipliklerin kullanilmas: ve kendi i¢inde egsiz motiflere 6zellikle de insan figlirlerine sahip
olmalaridir.

Dénemin minyatirlerinde kullanilan motifler, 6zellikle insan figirleri, 16.-17.ytzyillarin ku-
mas desenlerinde eskisinden ¢ok daha fazla siklikla gériintir olmaya baglamistir. Bu baglamda Riza
Abbasi ve talebelerinin minyatiirlerindeki insan figiirlerinin dénemin kumas desenlerinde goriilen
figiirlerle iligkisi ve tslupsal agidan olusan etkilesim aragtirmamizda bilhassa ele alinmig ve ince-
lenmis konulardir. Ozellikle de Riza Abbasi'nin tek yaprakli minyatiirlerinin bu dénemin kumas
desenleri tizerindeki tesiri aragtirmamizin asil merkezini tegkil etmektedir. Saray nakkashinesinde
nakkaglarin kumag desenleriyle ilgilenmeleri ve ayrica dokuma sanatcilarinin nakkaglara vermis ol-
duklar1 desen siparigleri tizerinden iki farkli meslek grubunun kurmus oldugu is birligi calismamizda
incelenmis ve varilan sonuglar aragtirmamizda paylagilmistir.

Anahtar kelimeler: 76. 17.yy. Safevi Dokumaciligs, IEfa/Jan Okulu, Kumas desenleri, Insan Sfigiir-
leri, Riza Abbasi, Giyaseddin Ali Nakisbend.

Fabric samples with historical value in all branches of art have attracted the attention of
researchers working on the subject in terms of motif, color and technique. Especially Islamic period
fabrics have a special importance in terms of decorative patterns on them. Human figures are at the
forefront of the motifs adorning Iranian fabrics in the Safavid period. In the 16th and 17th centuries,
palace fabrics displayed the brightest period of Iranian history and played an important role in the
world textile history in terms of design diversity in fabric weaving.

Thanks to the support given to the miniaturists working in the palace workshop during the
Safavid period, an environment suitable for the development of all branches of art, especially fabric
weaving, was created, and Iranian weaving experienced its brightest period, especially during the
reign of Shah Abbas I. The most important features of the fabrics of this period are that they are
woven from silk, gold and silver threads are used in the weaving of some of them, and they have
unique motifs, especially human figures.

The motifs used in the miniatures of the period, especially the human figures, started to appear
in the fabric patterns of the 16th-17th centuries much more frequently than before. In this context,
the relationship between the human figures in the works of Riza Abbasi and his students, with
the figures seen in the fabric patterns of the period and the stylistic interaction are the subjects
that have been especially discussed and examined in our research. In particular, the effect of Riza
Abbasi’s single-leaf miniatures on the fabric patterns of this period constitutes the main center of
our research. The interest of the miniaturists in the fabric patterns in the palace workshop and also
the pattern orders given by the weaving artists to the miniaturists were examined in our cooperation
study established by two different professional groups, and the results were shared in our research.

Keywords: 16¢h-17th century Safavid Weaving, Isfaban School, Fabric patterns, Human figures,
Riza Abbasi, Giyaseddin Ali Nakishbend.
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SAFEVILERDE KUMAS

Safevi kumaglarinda desen tasarimlari, diinya ¢apinda tine sahip 6rneklerle doludur. Kumasg tasarim-
larinda tarihsel gelismelerden etkilenilmis, zamanla olgun 6rnekler ortaya konularak bu sanat dali kendi
karakterini bulmugtur. Ozellikle desenli kumaslar, Iranda uzun ge¢misi olan sanat tirtinleri arasinda yer
almaktadir. Islamiyet’ten sonra kumas ve dokuma sanati her dénemde kendine has 6zellikleriyle biiyii-
meye ve 6ne ¢ikmaya devam etmistir. Ancak Safevi donemi, Iran dokuma kumag 6rnekleri bakimindan
¢ok daha bagarili bir donem olmugtur. Bu dénemden itibaren Safevi kumaglari, motifleri ve desen tislubu
agisindan farkli medeniyetlerin kumaslarina da ilham kaynag: olmaya baglamistur.

Iranda dokumacilik 16. yiizyilda altin gagini yasamistir.' Bu dénemdeki liks kiyafetlerin tanimi
dénem seyyahlar: ve gesitli aragtirmacilar tarafindan dile getirilerek; bu kiyafetlerin kumaglar: cesitlilik,
estetik nitelikleri ve kaliteleri baglaminda ele alinarak yorumlanmistur.

Safevi donemi kumas desenlerinin ve kiyafet tasarimlarinin en gizel 6rnekleri 6zellikle donemin
minyatirlerinde kargimiza ¢ikmaktadir. Bu minyatiirler devrin ihtigamu, aristokrasisi, yagam tarzi, saray
hayat1 ve liks giyim tarzi hakkinda fikir vermesi agisindan bilhassa 6nem tagimaktadur.

Safevi dénemi dokumaciliginin altin ¢ags, 17. yiizyilin sonuna kadar devam etmistir. 16. ve 17. yiiz-
yillar arasindaki Safevi kumaglarinda desen tasarimi bakimindan gii¢li bir bezeme tslubu goriilmektedir.
Bitki motifleriyle hayvan ve insan figtirleri Safevi sanatgilari tarafindan bir arada ustaca kullanilmistir. Bu
donem kumaglarindaki desenlerin bir kismi aslinda 6nceki déonem kumasg tasarimlarinin izlerini de tagi-
maktadir. Bu baglamda Safevi dokumaciligi, Pers, Selguklu, IThanli ve Timurlu geleneklerinin mirasgist
ve sentezi olarak da tanimlanabilir.

Safevi saraylarinda el dokuma 6rnekleri giizelligin ve ihtigamin ana unsuru olarak kabul edilmekte,
degerli kumaglardan yapilmis olan kiyafetlerin kullanimi ve 6zellikle resmi torenlerde giyilmek yoluyla
bu kumaslarin sergilenmesi ayn: zamanda devletin giiciniin bir temsili manasina gelmekteydi.

Ettinghausen bu meseleye deginmekte ve dokuma sanatinda ortaya ¢ikan talebin yarattigi tretim
hareketliligini su sekilde tanimlamaktadir:

“‘Safevi hiikiimdarlarinin cok liks ve zengin bir saray hayatina sahip olduklarini biliyoruz;
sehzadelerin ve soylularin degerli giysiler talep ettikleri de bilinmektedir. Bu talep, dokuma sana-

tinda ani bir hareketlenmeye neden olmugstur”?

Saraylilar ve toplumun zengin siniflarinin degerli kumasglara artan talepleri, liks kumas dokumaci-
liginda buytik bir degisime neden olmustur. Bu sebeple ihtiyaca ve talebe bagli olarak kumas tiretiminde
cesitlilik artmug, farkl tirlerde kumas dokuyan atdlyeler olusmaya baglamistir. Sahlarin, saraylilarin ve
zenginlerin tim yagsamlarinda degerli kumaglarin kullanildig gergegine ek olarak, Safevi Sahi’'nin ma-
kamini yiiceltmek i¢in onun tarafindan 6nemli sahsiyetlere pahali kumaslarin hediye edildigi de bilin-
mektedir.?

1 R Ettinghausen-E.Yarshater, Highlights of Persian Art, ¢ev., Ruin Pakbaz, Tahran, 2000, s. 283.
Ettinghausen-Yarshater, Highlights of Persian Art, s. 283.

3 Buhediyelerin en giizel 6rneklerinden biri Sah Abbas’in muhtemelen 1603’te Doge Mario Grimani’ye (1532-1605) hediye
ettigi kadife kumaslardir. Doge Mario Grimani, Venedik’in 89. diikiiydii. Bu kumas iizerinde bulunan figiirler Isa’nmn

kutsal ailesidir. Bkz. Solmaz Amir Eskenderi, “Motalie-y1 Tatbiki-yi Nugus-i Par¢e ve Kalemkar-1 Dore-y1 Sah Abbas-1
Evvel”. Yiiksek Lisans Tezi, Elm o Honer Universitesi, Yezd, 2013, s. 113.
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SAFEVI DONEMININ ONEMLI DOKUMA ATOLYELERI

Isfahan’in bagkent olmasindan sonra kent ayrica 6nemli bir dokuma merkezi de olmus, buna kargilik
Iran’in diger sehirleri de dokuma agisindan 6nemlerini daima muhafaza etmeye devam etmistir.

Bu dénemdeki en 6nemli tekstil atolyeleri Isfahan, Yezd, Kasan, Kirman, Herat, Meshed, Rest,
Tebriz ve Kum'da bulunmaktadir. Bu atélyelerin her biri belli bir kumasg tiiriniin tretimiyle tin kazanmig
kentlerdir. Ornegin, Isfahan cesitli kumaslar arasinda bilhassa “zeri* (zerbaft)” ve “kalem-kar”® kumasla-
rinin Uretim merkezidir. Kagan sehrinde de her tiirlii ipek ve kadife kumas tiirleri dokunmustur. Kirman
ise “kagmir” (Fars¢ada “Sal-1 Terme” olarak ge¢mekte) dokumacilifinin ana merkezi sayilmaktadir. Bu
ayrim kumas tasariminda da s6z konusudur. Ornegin, “mihrap” deseni genellikle Yezd'de yapilirken, Isfa-
han'da daha ¢ok insan figiliri iceren desenlerle, ¢igek ve bitki bezemeleri yapilmistir.®

I. SAH ABBAS (1571-1629) DONEMI VE ISFAHAN’DA DOKUMACILIK SANATT

Safevi dénemi boyunca dokuma sanati, sahlar tarafindan prestij ve gii¢c semboli olarak kullanilmig-
tir. 16. ylizyilin sonunda I. $ah Abbas’in destegiyle dokuma sanati biiytik bir degisime ugramistur.

Dokuma sanatinda Isfahan kenti ayrica bagkent olmasinin da etkisiyle diger sehirlerden daha 6nem-
li bir konuma sahip olmugtur. Kumas dokuma atélyeleri sadece sarayin bu sanata olan ilgisinden dolay:
degil, minyatiir gibi farkli alanlardaki sanatcilarin bir araya gelmesiyle de desteklenmistir. S6z konusu
sanat merkezlerindeki ve nakkashanelerdeki sanatgilarin is birligi, bu kentin biiyik 6nem kazanmasinda
etkin bir rol oynamgtir.’

I. Sah Abbas, minyatiiriin pratik ve faydali bir sanat haline getirilerek diger sanat dallar1 i¢in de kul-
lanilabilecegini savunmusgtur. Bu amagla saray teskilat: i¢inde, saray nakkaglari ve tasarimcilarina 6zel bir
nakkaghane tahsis etmigtir. Boylece ¢ini, kumag ve hali gibi sanat dallari i¢in tasarimlar yapilmasina da
imkén saglamigtir. I. Sah Abbas donemindeki tek yaprakl resimlerin ilgi gérmesinin nedenlerinden biri
de bu tir resimlerin ¢ini, seramik, porselen, metal, kumas ve hali gibi triinlerin tamaminin bezenmesine
uygun olmasidir.®

S6z konusu dénemde Isfahanda tekstil endiistrisi biiyiik 6lciide ilerlemistir. Carsida 25.000 isci
i¢cin dokuma tezgahlarinin oldugu kaynaklarda gegmektedir. Hatta tekstil loncas: bagkaninin tlkenin
en glicli insanlarindan biri oldugundan s6z edilmektedir. Sehrin ana meydani ile Cehel Siitun Saray:
arasindaki yarim kilometrelik mesafede, saraya bagli dokuma makineleri yer almaktaydi.” Bu atélyeler, i¢
talebin fazla olmasi ve o zamanin hizla artan ihracat: nedeniyle olugturulmus ¢éziimlerdi.

4 Zeri (Zerbaft), altin ve ipekten yapilan bir kumas tiiriinii ifade etmektedir. “Zer” Fars¢a da altin anlamindadir. Bu zarif ve
pahali kumas, genellikle ipek ve altin tellerle islenerek dokunmaktadir. Zeri ¢ok uzun bir gegmise sahiptir ve en zarif Iran
kumaslari arasinda sayilmaktadir. Persler doneminden itibaren altin tel ile yapilan perdeler ve kumaslar popiiler olmus ve
krallarin saraylarimi siislemek icin kullanilmistir. Bu kumasin dokumaciliginin en parlak ve yogun oldugu dénem I.Sah
Abbas’mn dénemidir. Bkz. Z. Ruhfer, Negahi be Parcebafi-yi Doran-i Islami, Tahran, 2001, s.40-42.

5 Kalem-kar, bir kumas tiiriidiir. Bu kumasin iizerine baski teknigi ile resimler yapilmaktadir. Bu kelime Fars¢a’dir ve iki
kelimeden olusmaktadir: kalem ve kar (is anlaminda) kalemle yapilan bir sanat eseri demektir. Bu kumas tiirii, saray
mensuplarinin ilgisinden dolay1 I. Sah Abbas déneminde yaygin hale gelmistir.

Z. Ruhfer, Negahi be Parcebafi-yi Doran-i Islami, Tahran, 2001, s. 39.

Arthur Upham Pope, 4 Survey of Persian Art, from Prehistoric to the Present, ¢ev., Nacaf Deryabenderi vd., C. 11, Tahran,
2008, s. 2440.

Yakub Ajend, Mekteb-i Nigargeri-yi Isfahan, Tahran, 2014, s. 35.
Roger Savory, Iran under the Safavids, gev., Kambiz Azizi, Tahran, 1999, s. 138.
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Fotograf 1: Anthony Van Dyck, ‘Robert Shirley'nin Fotograf2: Fotograf 1den bir detay
portresi”, 1622, Tuval izerinde yagl boya, Petworth

House, Sussex, England. No: NT 486169, (http://www.
nationaltrustcollections.org.uk/object/486169, Erigim

tarihi: 25.01.2021)

Safevi doneminde, Avrupa iilkelerine elgilerle gonderilen diplomatik hediyeler i¢in, Sah’in Isfahan
atolyelerinde dokunan kumaglar: tercih ettigi bilinmektedir.’ 1609'da $ah Abbas’in emriyle Sir Robert
Shirley'! Ingiltere Iran biiyiikelciligi adina cesitli diplomatik gorevlerde bulunmus, Ingiltere krali ve
diger Avrupa saraylarina Iran giysisi ve kizilbas tiirbaniyla gonderilmistir. Sir Robert Shirley’nin giydigi
bu kiyafetler Avrupalilar tizerinde derin bir tesir birakmigtir. Ressam Anthony Van Dyck (1599-1641)
tarafindan 1622'de Romada yapilan portresinde Sir Robert, istiindeki islemeli kaftan: ve peleriniyle
geleneksel Safevi erkek giysileri icinde gosterilmistir (Fotograf 1-2).

Zengin Safevi kumas tirlerinden biri olan “zeri”, 6zellikle I.5ah Abbas doneminde zirveye ulagsmis
ve diinya ¢apinda tin kazanmigstir. Baskentin Isfahan’a tasinmastyla birlikte I.Sah Abbas dénemine ait zeri
desenleri, bu dénemin minyatiir okulunun (Isfahan okulu) sanat anlayisindan etkilenmeye baslamustir.

Zeri'lerin dikkat cekici yani, Riza Abbasi’'nin tslubunun zeri kumag tasarimlarinda biytk 6l¢iide
kullanilmis olmasidir. Bliyiik boyutlu desenler, dogadan sahneler, liks kiyafetlerde insan figtirt kullanim:
bu dénemin zeri kumaslarinin ortak 6zelligi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.™

10 Vahide Mohebbi, “Miitalie-y1 Tahlili ve Tosifi-yi Baznemud-i Tazinat-i Mimari der Par¢eha-yi Dore-yi Safevi”. Yiiksek
Lisans Tezi, Elm o Ferheng Universitesi, Tahran, 2017, s. 26

11 Ingiliz seyyah Robert Shirley (1581-1628) Iran siyaset ve ticaret tarihinde 6neme sahip kisilerden biridir.
12 Mohebbi, “Miitalie-y1 Tahlili ve Tosifi-yi Baznemud-i Tazinat-i Mimari der Par¢eha-yi Dore-yi Safevi”, s.23.
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DOKUMA SANATCILARININ VE NAKKASLARIN i$ BIRLIGI

Timurlular doneminde baglayan ve Safevi doneminde zenginligi zirveye ulasan dokuma sanatinin
bu noktaya ulasabilmesinin temel sebebi, Isfahan sanat merkezindeki nakkaslar ve dokuma sanatcilari-
nin arasinda tesis edilen ig birligidir. Bu sayede dénemin birgok tinli nakkasi, 6nemli dokuma kumas
tasarimeilari arasinda yer almustir.® Konu ile ilgili olarak Iran Sanati {izerine uzman Pope, “Nakkaslar
igin Sah Abbas’n ilgi gosterdigi dokuma sanateilarina kumas tasarimi sunmak bir onur sayilrdi™ diyerek,
nakkaglarin dokuma sanatindaki roliine deginmektedir.

Safevi déneminden giiniimiize ulagan kumaslarin ¢ogunun kompozisyon anlayis ile tasarim ve mo-
tiflerinde donemin nakkaglarinin etkileri tahlil edilebilmektedir. Bu dénemin kumaglarinda 6zellikle de
Behzad, Sultan Muhammed, Muhammed Heravi, Mir Musavver, Mir Seyyid Ali, Muhammedi, Sah
Muhammed, Muzafter Ali, Riza Abbasi ve Safi Abbasi gibi nakkaglarla onlarin talebeleri tarafindan
minyatiir yontemlerinin uygulandig1 anlagilmaktadir. 16. yiizyil Safevi ipek dokuma 6rneklerinin mi-
kemmel 6rneklerinden bazilar1 New York Metropolitan Miizesi'nde muhafaza edilmektedir. Bu 6rnek-
lerden biri olan 16. yiizyila ait bir dokumada bir Safevi sehzadesi resmedilmistir (Fotograf 3). Kompo-
zisyonda, sehzade at istiinde, arkasinda bir ¢ocuk ve bir esir figiiriiyle agac ve kus detaylarinin yer aldig:
bir tabiat ortami tasvir edilmistir.

Fotograf 3: “Giircii esirin dniinde giden Safevi sehzadesi ”, 16.ylizyilin ortalari, ipek, metal kaplt iplik,
Metropolitan Miizesi, No:52.20.12 (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451092?sear-
chField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=safavid+art&amp;oftset=0&amp;rpp=20&amp;pos=2,
Erigim tarihi: 10. 08.2020)

13 Ruhfer, Negahi be Parcebafi-yi Doran-i Islami, s. 41
14 Pope, A Survey of Persian Art s. 2413.
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Bu kumas tasariminda, figiirlerin kiyafet detaylarindan, Safevi minyatirlerinden etkilenildigi anla-
stlmaktadir. Bu resim, dokuma sanatgilarinin, kitap resimlerini sablon olarak kullandiklarina da bir 6rnek
teskil etmektedir.

Bu kumasg tasarimini Muhammed Heravi'nin'® minyatiirii (Fotograf 4) ile kargilagtirilacak olursak,
bu tiir konularin minyatiirlerde yaygin oldugu goriliir. Minyatiriin merkezinde kaftanh bir figiir bulun-
maktadir. Kaftan tizerindeki desenlerde gardiyan gortinimli bir figliriin (askerin) esir bir kiz1 veya esir
bir adami gotirdugl gortilmektedir (Fotograf 5). Burada esaret sahnesi benzer sekilde bir dizi olayla
resmedilmis ancak nakkas tekrara diismeyip desenleri farklilagtirmay: bagarmistir. Bu konunun benzer
ornekleri donemin bagka kumas 6rneklerinde de sik¢a kargimiza ¢tkmaktadir (Fotograf 6).

Mir Musavver’in'® Sah Tahmasp Sehnamesi'nde ayni konunun islendigi gorilmektedir. Bu minya-
turde diizenlenen savas sahnesinin merkezinde Esfendiar’'in Gorgsar’s esir aldig1 gortlmektedir (Fotog-
raf 7). Gorildigi gibi bu konular, 16. ytizyil eserlerinin ortak konular: arasindadir. Bu kargilagtirmalar
dokuma sanatgilar: ve nakkaslarin isbirligine isaret etmektedir. Kumaglardaki ¢izim ve tasarimlar o denli

guglidiir ki nakkaslar tarafindan ¢izildiklerini digtindiirmektedir.

Ernst Kithnel bu tezi dogrularcasina, “76. ve 17. yiizyihin minyatiir islubu, tiim sanat faaliyetlerini et-
kilemistir. Ozellikle, o donemlerin en parlak sonuclara nail olan tekstil tasarim teknigini de zenginlestirmistir”
demektedir.”

Fotograf 4: Muhammed Heravi, “Geng sebzade’, Fotograf 5: Fotograf 4'ten bir detay
16.ytizyilin ortalari, Safevi dénemi, Kagit tzerinde

sulu boya ve altin, Iran, 34.1 x24.0 cm, Freer Gal-

lery of Art, No:F1937.8, (https://asia.si.edu/object/

F1937.8/, Erisim tarihi: 16.01.2021)

15 On altinc yiizyilin ikinci yarisinda aktif bir nakkastir. Gengliginde Herat’tan Tebriz’e gitmis oldugu disiintilmektedir.
Gergekgilik onun sanatinin bir &zelligidir. insanlarm ruh hallerini minyatiirlerinde yansitmak, siradan insanlarin
hayatlarindan ve islerinden konular segmek ve ¢izgisel tasarima vurgulamak sanatinin diger 6zellikleridir. Onun ortaya
koydugu yenilikler, Isfahan okulunun temelini olusturmustur: Bkz. Ruyin Pakbaz, Dayerat-iil Maarifi Hiiner, Tahran:
Ferheng-1 Miasir Yaynlari, 2000, s. 522.

16 Mir Miisavver (muhtemelen 1475-1552), Kemaluddin Behzad’in (1460-1535) talebelerinden biridir. Tebriz Mektebi nin
kurulusunda biiyiik rolii olmustur. Minyatiirlerinde bir¢ok insan tipi ve nesneleri bir araya getirmesiyle iine sahiptir. Ayn1
zamanda tek figiirlii insan ¢izimlerinde de yeteneklidir. Bkz. Pakbaz, Dayerat-iil Maarifi Hiiner;s. 558.

17 Ernst Kiithnel, Die Kunst Des Islam, ¢ev., Husang Tahiri, Tahran: Mesel-i Azadi Yayinevi, 1968, s.190.
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Fotograf 6:17 .yuzyilin ilk yarisi, ipek, metal kapli iplik, The Art Institute of Chicago, No: 1926.1596,
(https://www.artic.edu/artworks/87209/fragment, Erisim tarihi: 15.07.2021)

Fotograf 7: Mir Musavverke atfedilen “Esfendiar savasta Gorgsar’s tutuklamas’, Sah Tahmasp Sehname-
si'nden bir minyatir, Tehran Museum of Contemporary Art, (Hiiseyin-i Rad, 2011: 306)
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Ferrier ise sanatcilarin is birligi hakkinda, “Kitap siisleme sanatr ve ciltgilik islerinde yer alan saray
sanatgilari, haly tasarimlarinda ve desenli kumas kompozisyonlarinda acik bir etkiye sahip olmalr ki minyatiir
yapiminin ayni siirsel hayal giicii, zarif ve liks kumaglarda ortaya cikmastir™ yorumunu yapmaktadir.

Bu dénemde dokuma sanatgilarinin ¢ogunlugunun da nakkaglar oldugu anlagilmaktadir. Tebriz,
Yezd ve Isfahan sehirleri Safevi déneminin tnli nakkaslarnimn drettigi insan imgeleri ve betimleriyle
nam salmistir. Yezd'deki dokuma atélyeleri nakkaglar tarafindan yonetilmis, dokuma sanatgilar1 kom-
pozisyon olarak nakkaglarin tasarimlarini kullanmiglardir.’ Béylelikle dokuma sanatgilariyla nakkaglar
arasinda yakin is birligi olugsmustur. Dénemin kumas desenlerine bakildiginda bilhassa insan figiirlerinde
adeta firga ile ¢alisilmigcasina bagarili 6rnekler ortaya konuldugu gortilmektedir (Fotograf 8).

Fotograf 8: “Ipek Kumas”, Yezd, 11.yiizyilin ilk yarisi, Krakow Miizesi, 88 x 70 cm (Majda, 2013:
126)

Safevi déneminin kumas dokumacilar: ve nakkaslarinin isbirligine iliskin sunulabilecek en iyi belge,
National Museum Of Iran'da (Farsgada Muze-y1 Milli-y1 Iran) bulunan altin iplikli “zeri atlasi” 6rnegidir
(Fotograf 9-10). Bu kumagin desenleri Isfahan okulunun iislubuyla, yani Riza Abbast ile ayn tisluptadir.
Uzerinde sanatcinin imzasi ve dokuma tarihi de (H. 1051) bulunan kumasin dokuma sanatcis ve desen
tasarimcisi, Riza Abbasi’nin yontemlerini takip eden ve onun en iyi talebelerinden sayilan Moin Miisav-
ver'dir.?*! Isfahan'da resim (minyatiir) ve dokuma sanati arasindaki iliskiyi gosteren ¢ok ilging bir 6rnek
olan altin iplikli bu dokumada, Isfahan ekolii tarzindaki tasarim tekrarlanmistur.

18 R.W. Ferrier, The Arts of Persia, ¢ev., Parviz Marzban, Tahran, 1995, s.160.
19 Pope, A Survey of Persian Art, from Prehistoric to the Present, s. 2408.

20 Moin Miisavver (1617-1697), Riza Abbasi’nin talebesidir. Moin eserlerinde insan tiplerini, kuslart ve hayvanlar
ustaca ¢izmis ve gercekei bir sekilde g6z alici renkler kullanmistir. Bu nakkas minyatiiriin yan1 sira kumas desenleri de
resmetmistir.

21 Ruhfer, Negahi be Parcebafi-yi Doran-i Islami, s. 43
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Fotograf 9: Moin Misavver, altin iplikli zeri-atlasi, Fotograf 10: Fotograf 9dan bir detay
1641 (H.1051), 81x67 cm, Isfahan, National Museum
Of Iran, No: 22626 (Ruhfer, 2001: 56, fig. 20)

SAFEVI DONEMIi DOKUMA TASARIMINDA ETKIN OLAN OKULLAR

Safevi donemi dokuma sanatinda etkin iki 6nemli okul bulunmaktadir: Giyaseddin Nakisbend okulu
ve Riza Abbasi okulu.

Giyaseddin Ali Nakigbend, 16. ve 17. yuzyillarda Yezd sehrinde Gnli bir kumas dokumacist ve
tasarimcisi olarak bilinmekteydi. Bu dénemde kumas tasariminda “Yezd Okulu” olarak bilinen bir Gslup
gelistirmisti.* Onun sahip oldugu “nakigbend” invani, kumas tasarimi konusundaki becerisini vurgula-
maktadir. Sanatginin kumaglar tizerinde imzas1 “Giyas” (&) olarak yer almigtir.

Giyaseddin Ali Nakigbend gibi sanat¢ilarin varligiyla Yezd kenti, 6zellikle resimli saten kumas tire-
timinde insan figirli ve islemeli kumaglarin en 6nemli merkezi haline gelmisti. Yetenekli bir sanatc:
olan Giyaseddin, ¢alismalarinda en segkin ve 6zgiin temalar: bir araya toplamis ve bu konu Sah Ab-
bas’in dikkatini ¢ekmistir. Boylece dénemin diger saray sanatcilarinin arasinda kendine énemli bir yer
bulabilmigtir. I. Sah Abbas’in, Ekber Sah’a (1542-1605) Giyas'in dokudugu ve tasarladigi kumaglardan
armagan olarak (300 adet bagka parcalarla birlikte) elli adet gonderdigi bilinmektedir. Boylelikle sanatc1
“nakigbend” invanini ve tiniind Iran topraklarmin digina da ulagtirabilmistir. Hatta biyografi yazarlari
da Hindistan, Osmanli Imparatorlugu ve Bizans hiikiimdarlarinin Giyasdan bir eser (kumas) alabilmek
i¢in kendisine hediyeler gonderdiginden s6z ederek bu gorusi dogrulamaktadir.?

22 Tahire Momeni, “Berresi-y1 Tatbiki-y1 Bafteha-y1 Dore-ye Safevi ve Elbise der Nigargeri-y1 Mekteb-1 Tebriz-1 Dovvom”,
Yiiksek Lisans Tezi, Alzahra Universitesi, Tahran: 2010, s.47.

23 Pope, 4 Survey of Persian Art, from Prehistoric to the Present, s. 2410.
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Giyas'in dokudugu kumaglarda karsimiza ¢ikan desenler ve konular arasinda su 6rnekler siralana-
bilir: Romantik ve agk konulu temalara sahip sahneler, kii¢tik ve zarif insan tiplemeleri, uzun ve ince
tomurcuklar ve ¢i¢ekler, badem formlu palmiye yapraklari, dairesel lotus, aslan yiizli palmiye yapraklars,
ta¢ seklinde siislemeler, simetrik dallara sahip bitki motifleri, kosan ¢ita ve benzeri hayvan figtirleriyle
kazlara saldiran tilki vb. hayvanlar (Fotograf 11). Giyaseddin Ali Nakigbend’in himayesinde olugan okul-
da, kumas desenlerinde genellikle kii¢iik ve birbiriyle uyumlu olan bir tasarim tislubunun ortaya kondugu
gorilmektedir.

Fotograf 11: Giyaseddin Ali Nakisbend ,“Giyas imzalt metal iplikli kadife”,Yazd, 1592 (H.1000)
(Pope, 2008: 1038)

Caligmalarinin ilk déneminde Giyaseddin’in 16. yiizyilin minyatiir Gslubundan, yani Safevi minya-
tirtinin ilk doneminden (II. Tebriz Okulu*) etkilendigi anlagilmaktadir. Safevi sanatinin ikinci dénemi
olarak bilinen I. Sah Abbas déneminde (Isfahan Okulu) ise Riza Abbasi tislubunun etkisi Giyased-
din’in eserlerine yansimustir. Bu etki Yezdden Isfahan’a go¢ etmesi ve Isfahan'da yasamaya baglamasina
baglanabilir. I. Sah Abbas'in emriyle gergeklesen bu ikamet degisikligi, Isfahan dokuma atdlyelerinin
sorumlulugunu tstelenmesi nedeniyledir. Fakat bir siire Isfahan'da yagadiktan sonra yeniden memle-
ketine (Yezd) donmis ve bu sanati orada gelistirmistir.”® Giyas, Isfahan'da saray atélyesinde ¢alisirken,
bu dénemin tinli nakkas: Riza Abbasi ile tanigmig ve onun eserlerinden yogun olarak etkilenmistir. Bu
tarihten itibaren Giyas'in dokudugu kumaglarda Riza Abbasi’nin minyatiir Gslubunun etkileri agik bir
sekilde goralmekte ve izlenmektedir.

Yale Universitesi’nin Sanat Galerisi'nde bulunan “Giyas” imzali bir kumas par¢asinda (Fotograf 12-
13), Giyas'in kendisine has tislubu ve Riza Abbasi’nin etkileri acik ve net gekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Burada Giyas, desenin geometrik bolmelerinde hayvan figiirleri, bitki motifleri ve uzanan insan figirle-
rini betimlemis, kendisine 6zgii imzasini kazlara saldiran tilki bélmesinde islemistir.

24 1. Tebriz Okulu ilhanlhlar déneminde bir minyatiir geleneginin baslangici olarak ortaya ¢ikti. Gazan Han (1271-1304),
Tebriz’de Rab-i Rasidi adl1 bir merkezde sanatgilari ve bilim adamlarini bir araya getirmisti. Bu merkezde el yazmalarinin
resimlenmesi popiiler olmaya baslamisti. I1.Tebriz Okulu, Safevi doneminde (16. ylizyilin ilk yarist) ortaya ¢ikmuisti.
Timurlularin ve Tiirkmenlerin saray atdlyelerinin basarilariyla desteklenen I1. Tebriz Okulu’nun en 6nemli nakkasi Herat’tan
Tebriz’e getirilen Kemaluddin Behzad ‘di. Bu okulun &nde gelen isimlerinden: Sultan Muhammed, Mir Miisavver, Aga
Mirek, Mirza Ali ve Muzaffer Ali’dir.

25 Nahid Cafari Dehkordi, “Mazanin-i Bekar refte der Pargeha-yi Zerbaft-i Safevi Monaggas be Askal-i Insani ba Takid ber
Asr-1 Sah Abbas-i Safevi”, Negarine-y1 Hiiner-i Islami, 3, 10, (2017), s.75.
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~

Yale Universitesi Giyas'1 ve onun eserlerini su seklide tanimlamaktadir:

“Sah Abbas Sarayr'nin sair, ressam, mistik ve usta dokumacis1 Giyaseddin Ali, tekstilleri im-
zalarini tastyan Safevi tasarimeilarimin en inliisidiir. Bilim adamlar: onun adini ilk olarak bu
yiizythn baslarinda az sayida ipek iizerinde fark etmis, o zamandan itibaren de kumaglar: sim-
diye kadar yapilan en iyi Iran tekstilleri arasinda yer almistir. Uzanmas beyler, kazlara saldiran
tilki, citalarla yiizlesmek, aslan kafalar: ve cesitli bitki bicimleri, Giyas'in zamaninda cok popiiler
olan tekstil desenlerini olusturan tipik unsurlardir. Ancak bu tasarimda Giyas, motifieri resimsel
olmayan bir alan icinde ustaca diizenlemistir. Bu tiir zarif ipeklerde egrisel bolmelerin kullanimi

alismadigimiz bir durumdur ve donemin hallarindan alinmas ve esinlenmis olabilir”.>°

Fotograf 12: Giyaseddin Ali Nakisbend, “Figiirler, hayvanlar ve bitkilerle tasarlanan kumas parcasi”,
ipek, 16. yuzyilin sonlari - 17. yiizyilin baglari, Yazd, 22.6 x 41.5 cm, Yale Universitesi Sanat Galerisi, No:
1937.4626, (https://artgallery.yale.edu/collections/objects/60785, Erisim tarihi: 01. 22.2021)

26  (https://artgallery.yale.edu/collections/objects/60785, Erisim tarihi: 01. 22.2021)

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



158 Pari Malekzadeh BAROUGH- Sevgi PARLAK

Fotograf 13: Fotograf 12'den detay

I.Sah Abbas déneminde yayginlagan ikinci kumag tasarim tslubu, Riza Abbasi'nin tislubudur. Daha
sonra Riza Abbasi mahlasi ile taninacak olan Riza (1572-1634), Kazvin okulunda yetigmistir. Riza Ab-
basi’nin tislubu, kendisinin yarattig1 ve talebelerinin devam ettirdigi “Isfahan Okulu” ismi ile bilinmekte-
dir. Minyatir sanatinda yeni bir iislibun olusumuna vesile olmus ve 6zgiin konular segerek yeni bir resim
yontemi yaratmistir. Eserlerinin ¢ogu tek sayfalik ¢izimler seklindedir. Genglerden agiklara, esnaftan
saray mensuplarina kadar toplumun farkli kesimlerini 6zgiir ve giiglii konturlar kullanarak resmetmistir.?’

Giyas'in dokudugu kumaslar tizerindeki insan figiirlerini Riza Abbasi’nin tek sayfalik minyatiirle-
rindeki figtirlerle kargilagtirdigimizda (Fotograf 13-14) etkinin yogunlugu agik¢a gorilebilmektedir. Bu
figtirleri betimleme becerisi o kadar gliclidiir ki, bizzat Riza Abbasi'nin kendisinin ¢izdigi fikrini akillara
getirmektedir. Yastia yaslanan, eglenen ve sarap icen tipler Riza Abbasi’nin resimlerinde de gortilen or-
tak konulardir. Ancak bu figiirler, kumas tizerindeki bolmelere yerlestirilmis ve tasarima gére de degisime
ugramalart mimkin olmustur.

Fotograf 14: Aga Riza imzali minyatir (Riza Abbasi), “Ciplak ayakia oturan geng adam’, Isfahan
(Asrafi, 2017:199, fig. 59)

27 Pakbaz, Dayerat-iil Maarifi Hiiner, s. 254-255.
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Isfahan okulunun minyatiir tislubu, daha ¢ok kadife kumaglar ve altin iplikli zeri kumaslarda kar-
stmiza ¢ikmaktadir. Erken Safevi doneminde (II. Tebriz Okulu), bah¢e manzaralari yaygin olmasina
ragmen, yavas yavas bu bahgcelerdeki insan figiirleri etkileyici bir goriinim kazanmaya baglamistr. 17.
yiizyilda pahali kumaglarin desenlerinde dinlenen ve rahat bir pozisyonda betimlendigi gézlenen insan
tipleri, Riza Abbasi'nin minyatirlerinde gérdtigimiiz insan tiplerini animsatmaktadir (Fotograf 15).

Fotograf 15: “Icki Iren Bir Genci Gisteren Tekstil Pargasi”, 40.3 x 11.7 cm, 17.yiizyilin baslari, Yale
Universitesi Sanat Galerisi, N0:1937.4777, (https:/artgallery.yale.edu/collections/objects/61417, Eri-
sim tarihi: 10.08.2020)
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Safevi doneminin baglangicinda Behzad’in?® Gislubunun ve onun talebelerinin etkisiyle kumaglarin
arka planinda, desenlerde daha ¢ok kirmizi, yesil, mavi, sari, soluk ve agik kahverengi gibi renkler kul-
lanilmistir. Fakat Isfahan Okulu'nda Riza Abbasi’nin eserlerinde renk cesitliliginin azalmasimnin etkileri
kumag tasarimlar: tizerinde de gozlenmektedir. Renkler iginde daha ¢ok kahverengi ve mor tonlarinin
kullanimi yaygindir ve ayrica renk kullaniminda degisiklikler s6z konusu olmugtur. 17. yiizyilin sonlarina
kadar I. Sah Abbas doneminin kumaglarinda kullanilan agik pastel tonlar, Riza Abbasi’nin minyatiirleri-
nin etkileridir. Naturalist renk tercihleri donemin kumas orneklerinde de sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.
Arka planda cesitli sar1 tonlari, nohut rengi, agik yesil ve kahverengiyle tasarimlarin etrafindaki siyah
konturlar, dokuma kumas tasarimcisinin Riza Abbasiden etkilendiginin diger géstergeleridir.

Safevi doneminden kalan kaftan (Fotograf 16); nohut renkli, elinde stirahi ve kadeh tutan tekrar
eden gen¢ adam figliriiyle bezenmis ve bosluklarda figiirleri bitkiler ¢evrelemistir. Riza Abbasi’nin tek
yaprakl eserlerinde gordigiimiz nohut sarist rengi bu dénemin kumaglarinda da sikga tercih edilmistir.

“Nakd-Ali Bey’in portresi” isimli yagli boya tabloda (Fotograf 17), figiirtin kaftaninda benzer tipler
gortilmektedir. Bu tabloda da ayni Fotograt 16'da oldugu gibi, nohut sarist desenler arka planda tercih
edilmigtir. Bunlar bu déneme ait minyatiirlerin ve tek sayfalik resimlerin 6zellikle Riza Abbasi'nin eser-
lerinin renk ve desen yansimalari olarak kumas alanindaki 6rnekleridir.

Yukarida sozii edilen eser, British Library koleksiyonlarindaki en eski yagli boya tablolardandir.
Nakd-Ali Bey’in devasal boyutlu bu portresi, 1626'da Ingiltere Dogu Hindistan Sirketi (English East
India Sirketi) tarafindan yaptirilmistir. Tablonun ressami da Richard Greenburydir. O yil Nakd Ali Bey,
Ingiliz hitkiimdari Kral I. Charles ile goriigmek tizere Sah Abbas'in elisi olarak Londra’ya gonderilmistir.
Portre, sundugu verilerden yola ¢ikarak, ipek ticaretinin 6nemini yansitan bir eser olarak tanimlanabilir.
Nakd-Ali Bey'in kiyafet stislemelerinin tiimii en yiiksek kalitede Iran ipeginden dokunmustur. Kaftan,
Iran minyatiirlerinde goriilen insan figiirleriyle karmasik bir sekilde yogun olarak islenmistir (Fotograf
18). El¢inin tim bu ipek nesneler arasinda poz vermesi kesinlikle bir tesadif degildir. Nakd-Ali Bey’in

eliliginin tim amaci, Iran'in Dogu Hindistan Sirketi’yle birlikte donemin ipek ticaretini giivence altina
almaktir.?’

28 Kemaleddin Behzad (muhtemelen 1460-1535) bir siire Sultan Hiiseyin Baykara’nin saraymda calismustir. Ozbekler’in
Herat’1 fethinden sonra bir siire de Herat’ta resim yapmaya devam etmisti. Daha sonra Tebriz’e giderek I. Sah Ismail’in
sarayindaki kiitliphane ve sanat atdlyesinin bagina gegmistir. Kompozisyon ve renk konusunda biiyiik bir yetenege sahip
olup, hikayedeki olaylar1 gergekei iislubuyla caligmak ve hayatin gergek sahnelerini minyatiirlere aktarmak, Behzad’in
eserlerinin karakteristik 6zelligidir. Bkz. Pakbaz, Dayerat-iil Maarifi Hiiner, s. 423.

29  (https://blogs.bl.uk/asian-and-african/2013/06/stitched-up-with-silk-naqd-%CA%BBali-begs-journey-to-london-in-1626.
html, Erigim tarihi: 25.01. 2021)
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Fotograf 17: Richard Greenbury, “Nakd-Ali
Bey'in portresi”, 1626 tarihli, Tuval tzerine yagh
boya, 2130 x 1295 mm, British Library, No: F23,
(https://blogs.bl.uk/asian-and-african/2013/06/
stitched-up-with-silk-naqd-%CA%BBali-begs-
journey-to-london-in-1626.html, Erisim tarihi:

25.01.2021).

Fotograf 18: fotograf 17den bir detay
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RIZA ABBASI USLUBUNUN SAFEVI DOKUMA KUMAS TASARIMLARINDAKI
ETKIiSi

Riza Abbasi’nin tslubunda énemli figiirler diger figtirlerden daha biiyik tasvir edilerek hiyerargik
yaratici tasvirler ortaya konmustur.

Riza Abbasi’nin tislubunda kii¢iik desenler yerine biiytik desenler tercih edilmis, arka planda resim-
lenen desenler ise yalnizca bosluklar: doldurmak i¢in kullanilmigtir.*® (Fotograf 19). Bu motifler daha ¢ok
cesitli kadife kumaglarin bezenmesinde kullanilmigtir. Bu Gslubun tasarimlar: daha sadedir, cogunlukla
siradan insanlarin ve giinliik yagam sahnelerinin bu dénemde konu olarak sanatcilara daha ¢ekici geldigi
ve tercih edildigi gortilmektedir.™

Fotograf 19: Riza Abbasi, “Kiirk sapkali geng adam”, kagit tizerine suluboya, 1600-1625, Chester
Beatty Miizesi, Irlanda, No: CBL Per 260.2 (https://chesterbeatty.ie/explore/iran/, Erisim tarihi: 10.
04.2021)

Savory dénemin sanatsal tiretimlerinde goriilen insan tipleri hakkinda sunlar1 sylemektedir:

‘Hiimanist egilimlerin yiikselisi, bireylerin portre resimlerinin artmasina neden oldu. Bu
durum eski kumagslarin yiizeyini dolduran kicik figiirlerin yerine biiyiik insan tiplerinin tasvir

edilmesine yol agmasty” >

30 Arthur Upham Pope, Master Pieces of Persian Art. ¢ev., Parviz Natel Hanleri, Tahran, 2005, s. 217.
31 Ferrier, The Arts of Persia, s.166.
32 Savory, Iran under the Safavids, s.138.
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Sah Abbas déneminden kalma kadife kumas parcasinda (Fotograf 20) buyiik boyutta ele alinmig
insan figlirl tasarlanmigtir. Bu tasarim, Riza Abbasi tislubunun etkisini agik ve net bir sekilde 6niimuze
seren bir bagka eserdir. Kumasta ellerinde ¢i¢ek tutan gen¢ adamlar gértilmektedir. 17. yiizyilda bu tip
figiirler, Iran gorsel sanatlarinda sikga islenmistir.

Fotograf 20: Tekstil pargast, Ipek, kadife, 17. yiizyilin baglari, The Art Institute of Chicago, No:
1924.1001, (https://www.artic.edu/artworks/13882/panel, Erisim tarihi:20.08.2020)

Riza Abbasi'nin Safevi kumas desenleri tizerindeki etkisi su sekilde 6zetlenebilir: Derviglerin ve
siradan insan figiirlerinin tasvirleri, sarikli tipler, sarigin dalgali kuyrugunun 6zellikle belirtilmesi, sarik
altindan ¢ikan ve yanakta bulunan saglarin tasviri, bel atkisinda bir dGgim, egik sarik ile elinde siirahi
olan sarhos adam tasvirleri, bitki motifleri, cali bi¢cimli kii¢iik aga¢ betimlemeleri, buketler ve hareket ha-
linde olan bulutlar siklikla karsilagilan tasvirler ve detaylar olarak 6zetlenebilir. Insanlar bazen oturarak,
bazen de ayakta veya bir is yaparken betimlenmistir. Genellikle insanlar ¢igeklerin ve bitkilerin yaninda
veya hayat agacimn altinda tek bagina ¢izilmigtir. Insanlar daha biiyiik boyutlarda ve bazen doganin
icinde ayrica liiks giysiler icinde de tasvir edilmislerdir. Yiizlerde ¢ekik Mogol gozler yerini Irana 6zgii
badem gozlere birakmigtir.

Bu kumas tasarimlarinda hareket hissi hem bitki govdelerinin tasariminda hem de figiirlerin ¢i-
ziminde dalgali konturlar kullanilarak verilmeye ¢aligtimigtir. Sanatci bu yontemle tasarim 6gelerinin
ozellikle de insan tiplerinin hareketsiz ve tekdiize bir sekilde tekrarlanmasi sorunun 6niine ge¢meyi
basarmigtir.

33 Pope, A Survey of Persian Art, from Prehistoric to the Present, s. 2410-2411.
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SONUC:

Safeviler dsneminde I. Sah Abbas'in hiikiimdarlig1 sirasinda Iran sanati oldukea hareketli bir dénem
yasamustir. Ozellikle Isfahan, Tebriz, Kagan ve Yezd bu dénemde atélyelerin bulundugu énemli dokuma
merkezleridir. Bu donemin dokuma sanatinda Giyaseddin Ali Nakigbend ve Riza Abbasi okullarinin
oldukea etkili oldugu 6rnekler dahilinde anlagiimaktadir. I. Sah Abbas déneminde (Isfahan Okulu), Riza
Abbasi tslubunun etkisinin izleri inceledigimiz 6rnekler tizerinde agik bir sekilde gozlenmektedir. Yezd
ve Isfahan kentleri, Safevi doneminin Gnlii nakkaglarinin tirettigi insan imgeleri ile meshur merkezler
haline gelmistir. Bu kentlerdeki dokuma atolyelerinin genellikle nakkaslar tarafindan yonetilmis olmast,
dokuma sanat¢ilarinin nakkaglarin tasarimlarini kullanmalarinda yonlendirici bir etki ve gii¢ olustur-
mustur. Yaptigimiz bu ¢alismada, 16.-17. ytizyil Safevi kumags desenlerinde nakkaglarin bilhassa da Riza
Abbasi’nin buyiik katkisinin oldugu anlagilmigtir.

Safevi doneminin 6nde gelen nakkaglarindan olan Riza Abbasi, 6zellikle I. Sah Abbas done-
minde, 17. ylizyilin kumaglarinda insan figiirii temasinin ¢arpict bir sekilde 6n plana ¢ikmasini saglamus,
insan1 merkez yapan bu tasarimlarda onun minyatiirlerinin etkisiyle renklerde de degisim bag géstermis,
Riza Abbasi’'nin dokuma kumas sanatina olan etkileri bununla sinirh kalmayip tasarimlarin etrafinda
olugan siyah ve dalgali konturlar dokuma kumas sanatina da nifus etmistir. Sonug olarak bu iki meslek
grubunun (nakkaslar ve dokuma kumas sanatgilari) is birligi 16.-17.yiizyil Safevi dokuma kumaglarina
yeni bir soluk ve ¢esitlilik kazandirmigtir.
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Yayinlari, 2003.

Not: Yazar belli degilse; Eser adindan 6nce hazirlayanin
veya cevirenin adi dipnot veya kaynak¢a diizenine gore
yazilarak, ardindan haz.,/Haz., veya ¢ev.,/Cev. yazilir.

Ornek:
Dipnotta:

1. Ozdemir Nutku, cev., Romeo ve Juliet, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1984, 5.25.

2. Nutku, ¢ev., Romeo ve Juliet, s.46.
Kaynakgada:

Nutku, Ozdemir, Cev. Romeo ve Juliet. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1984.

Kitaptan Bir B6liim:
Dipnotta:

1. Ziya Kenan Bilici, “Yazili Belgeler-Maddi Kantlar:
Selguklu Arkeolojisinin Tarihsel Kaynaklar”, Anadolu
Selcuklulary ve Beylikler Dinemi Uygarhgt Mimarhk ve
Sanat, ed., Ali Uzay Peker ve Ziya Kenan Bilici, Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yayinlari, 2. bs., 2015, s.142.

2. Bilici, “Yazilhi Belgeler-Maddi  Kanitlar:  Sel¢uklu
Arkeolojisi’nin Tarihsel Kaynaklar1”, s.54.

Kaynakgada:

Bilici, Ziya Kenan. “Yazili Belgeler-Maddi Kanitlar: Selguklu
Arkeolojisi'nin Tarihsel Kaynaklar1”, Anadolu Selquklular:
ve Beylikler Donemi Uygarhgr Mimarhk ve Sanat. Ed.,
Ali Uzay Peker ve Ziya Kenan Bilici. Ankara: Kiiltir ve
Turizm Bakanlig: Yayinlari, 2. bs., 2015.

Derleme Kitap:

Dipnotta:

1. Inan Kalaycioglullary, der., Ord. Prof Dr. Aydin Sayil
Kiilliyatr — 5 Bilim ve Ogrez‘im Dili Olarak Tiirkge, Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanh1, 2018, 5.104.

2. Kalaycioglullari, der., Ord. Prof. Dr. Aydin Sayil Kiilliyat: —
5 Bilim wve Ogretz'm Dili Olarak Tiirkee, s.124.

Kaynakgada:

Kalaycioglullari, Inan, Der. Ord. Prof. Dr. Aydin Sayih Kiilliyat:
— 5 Bilim ve Ogretim Dili Olarak Tiirkge. Ankara: Atatiirk
Kiltir Merkezi Bagkanligi, 2018.

Derleme Kitapta Bir Béliim (Kitap Béliimii):

Dipnotta:

1.Ayse Durakbasa, “Cumhuriyet Déneminde Modern Kadin
ve Erkek Kimliklerinin Olugumu: Kemalist Kadin Kimligi
ve Minevver Erkekler”, 75 Yilda Kadinlar ve Evkekler, der.,

Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Istanbul: Tiirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998, s.42.

2. Durakbasa, “Cumhuriyet Déneminde”, s.30.

Kaynakgada:

Durakbaga, Ayse. “Cumhuriyet Déneminde Modern Kadin
ve Erkek Kimliklerinin Olusumu: Kemalist Kadin Kimligi
ve Minevver Erkekler”. 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler. Der.,
Ayse Berktay Hacimirzaoglu. Istanbul: Tirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998: 29-50.

Basili Makale:

Dipnotta:

1. Beyhan Kgramagaral1, “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin
Yorumu Uzerine”, Ari5, 2 (1997), 5.30.

2. Karamagaral, “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin Yorumu
Uzerine”, s.32.

Kaynakgada:

Karamagarali, Beyhan. “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin
Yorumu Uzerine”. Aris. 2 (1997): 28-39.

Not: Basili veya elektronik makale ve kitaplarda, birden fazla
yazari olan eserlerde, kaynakcada yalnizca ilk yazar Soyad,
Ad seklinde belirtilir; diger yazarlar Ad Soyad olarak

siralanir.

Elektronik Makale: Dipnotta:

1. Nezihe Seyhan, “Resurrection Day in Divan Literature”,
Literature & Theology: An International Journal of Religion,
Theory and Culture, 18/1 (2004), 5.64. (erisim 12.08.2009).

2. Seyhan, “Resurrection Day”, s.71.
Kaynakgada:

Seyhan, Nezihe. “Resurrection Day in Divan Literature”.
Literature & Theology: An International Journal of
Religion, Theory and Culture. 18/1 (2004): 62-76. (erisim
12.08.2009).



ARIS YAYIN ILKELERI

Not: Kaynak¢ada elektronik makalelerin kolay erisilebilir
olmasini 6nemsiyoruz. Bu nedenle yukaridaki 6rnekteki
gibi gomili link olmasa da, yazarlarimizdan linkleri
kaynakgaya 6rnekteki gibi eklemelerini rica ediyoruz.

Ornek:

Seyhan, Nezihe. “Resurrection Day in Divan Literature”.
Literature & Theology: An International Journal of Religion,
Theory and Culture. 18/1 (2004): 62-76. https://academic.
oup.com/litthe/article-abstract/18/1/62/938042°redirecte
dFrom=fulltext. (erisim 12.08.2009).

Ansiklopedi Maddesi:
Dipnotta:

Yediyildiz, Bahaddin. “Osmanlilar Doneminde Tk Vakiflart
ya da Turk Hayrat Sistemi.” Osmanli Ansiklopedisi. 5. Cilt.
(2000). 5.17-33.

1. Osmanli Ansiklopedisi, Bahaddin Yediyildiz, Ankara: Yeni
Tirkiye Yayinlari, 1999, “Osmanhlar Déneminde Tik
Vakaflar: ya da Turk Hayrat Sistemi” maddesi.

2. Osmanli Ansiklopedisi, “Osmanhlar Déneminde Tik
Vakiflar1 ya da Tiirk Hayrat Sistemi” maddesi.

Kaynakgada:

Osmanli Ansiklopedisi. Bahaddin Yediyildiz. 5 cilt. Ankara:
Yeni Turkiye Yayinlari, 1999.

Cok bilinen ve isim benzerligi nedeniyle karigmasi miimkiin
olmayan ansiklopedilere dipnotlarda kisa sekilde atif
yapilir. Ornek Dipnot:

Encyclopaedia Britannica, 15th ed., “Salvation” maddesi.

Web Sayfas::
Dipnotta:

1. “Diinya Miras Listelerinde Turkiye”, Unesco Turkiye Milli
Komisyonu, erisim 19 Ocak, 2015, http://www.unesco.
org.tr/?page=15:64:1:turkce.

2.“Diinya Miras Listelerinde Ttirkiye”.
Kaynakgada:

Unesco Turkiye Milli Komisyonu. “Diinya Miras Listelerinde
Tirkiye”. Erisim 19 Ocak, 2015. http://www.unesco.org.
tr/?page=15:64:1:turkce.

Tez:
Dipnotta:

1. Barihiida Tanrikorur, “Tiirkiye Mevlevihanelerinin Mimari
Ozellikleri”, Doktora Tezi, Selguk Universitesi, 2000,
s.112.

2. Tanrikorur, “Turkiye
Ozellikleri”, 5.118.

Kaynakgada:

Mevlevihanelerinin -~ Mimari

Tanrikorur, Barihiida. “Tiirkiye Mevievibanelerinin Mimari
Ozellikleri”. Doktora Tezi, Selguk Universitesi, 2000.

Yayimlanmamis Konferans:

Dipnotta:

1. Ergin Lafl, “Ibn-I Battutamin Istanbul Seyahati”
(Tirk Islam Diinyasinda Seyyahlar Ve Seyahatnameler
Uluslararas: Bilgi $éleninde Sunulan Bildiri, Necmettin
Erbakan Universites, Konya, Ekim 13-15,2016).

2. Lafly, “Ibn-1 Battuta'nin Istanbul Seyahati”.

Kaynakgada:

Lafly, Ergiin. “Ibn-1 Battuta’min Istanbul Seyahati” Tiirk Islam
Diinyasinda Seyyahlar Ve Seyahatnameler Uluslararas

Bilgi $oleninde Sunulan Bildiri, Necmettin Erbakan
Universitesi, Konya, Ekim 13-15, 2016.
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