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Kiiltiir Etkilesiminin Mimari Bicime EtKileri: EndulUs
Atnali Kemer Ornegi

Miicella ATES
Dr. Ogr. Uyesi, Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi, I¢ Mimarlik ve
Cevre Tasarim Boliimii, Konya, Tiirkiye, m.ates@erbakan.edu.tr

Makale Bilgileri 0z

Makale Gegmisi Medeniyetlerin ortaya koydugu kiiltiir tirtinlerinin, farkl kiiltiirlerle etkilesim i¢inde olmasi ve
aktarilmasi kac¢inilmaz bir durumdur. Tarih boyunca dini, siyasi ve ekonomik nedenlerle
birbirleri ile iletisim halinde olan toplumlar arasindaki etkilesim alanlarindan biri de mimari
olusum siireclerdir. Yapilan arastirmalarda, bu konuyu ele alan c¢aligmalarin, somut iligkiler
kurmaktan uzak oldugu gozlenmistir. Bu ¢alisma kiiltiirleraras: etkilesimin, mimari bigimler

Gelis: 01.09.2021
Kabul: 19.10.2021
Yaymn: 21.12.2021

Anahtar Kelimeler: tizerinde somut etkileri oldugu &n kabuliine dayanarak, 711-1492 yillar1 arasinda Ispanya’da
Kiiltiirel Etkilesim, gelisen ve Endiiliis cografyasinda hakim olan mimari iislubun sembollerinden olan atnali kemer
Endalis Mimarisi, yapisinin, Almanya ve Avusturya baglamindaki etkilerini ortaya koymayi amaglamaktadir.
Atnali Kemer, Bununla birlikte, farkli kiiltiirlerin birbirlerinin mimari gelisimine ne dlgiide katk: sagladiginin
Mimari Tasarim da alt1 gizilmektedir. Makalede ilk olarak, Endiliis mimarisindeki énemli yapilar ele alinmis,

daha sonra ana 6gelerin Avrupa’da kullanilma bigimi analiz edilmistir. Sonu¢ olarak, Endulls
mimari karakterinin, 19.yy’da Ozellikle Oryantalizm etkisi ile Almanya ve Avusturya’da
kamusal yapilar ekseninde belirgin bir etkisinin goriildiigii tespit edilmistir. Bununla birlikte,
atnal1 pencerelerin dis cephelerde siklikla kullanildigi ve mekansal etkilesimin daha ¢ok dig
cephenin tasarimi ile sinirli kaldigr goriilmiistiir. Kiiltiirel miraslari iliskisel bir yaklagimla somut
ornekler lizerinden analiz etmesi ile farklilasan bu ¢alisma, Endiiliis mimarisinin Avrupa’daki
mekansal etkilerinin incelenmesi i¢in bir giris niteligindedir.

The Effects of Cultural Interaction on Architectural Form: The Example of
the Andalusian Horseshoe Arch
Article Info ABSTRACT

Avrticle History It is inevitable that the cultural products produced by civilizations interact with different cultures.
Received: One of the areas of interaction between societies that have been in contact with each other for

eceived: 01.09.2021 religious, political and economic reasons throughout history is the architectural formation
Accepted: 19.10.2021 processes. It has been observed in the research that studies dealing with this issue are far from
Published: 21.12.2021 establishing concrete relationships. Based on the assumption that intercultural interaction has
concrete effects on architectural forms, this study aims to reveal the effects of the horseshoe arch

Keywords: i structure, which is one symbol of the architectural style that developed in Spain between 711-
Cultural Interaction, 1492 and dominated the Andalusian geography, in the context of Germany and Austria. In
Andalusian addition, it is underlined to what extent different cultures contribute to each other's architectural
Architecture, development.

Horseshoe Arch, In the article, first, the important structures of Andalusian architecture were discussed, then the
Architectural Design, way of using the major elements was analyzed. As a result, it was determined that the Andalusian

architectural character had a significant effect on the axis of public structures in Germany and
Austria, especially with the influence of Orientalism in the 19th century. However, it has been
observed that the horseshoe windows were are often used on exteriors, and spatial interaction is
mostly limited to the design of the exterior. This study, which differs by analyzing cultural heritage
through concrete examples with a relational approach, is an introduction to analyzing the spatial
effects of Andalusian architecture in Europe.

Atif/Citation: Ates M. (2021), Kiiltiir Etkilesiminin Mimari Bigime Etkileri: Endiiliis Atnali Kemer Ornegi,
Konya Sanat Dergisi, 4, 1-16.
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Kaltdr Etkilesiminin Mimari Bi¢cim Olusumuna EtKileri

GIRI

Mimasrhk olgusunun temel kavraminin mekan oldugu diistintiltrse, antropoloji biliminin bu
baglamdaki ana kavraminin da kiiltiir oldugu soylenebilir. Her iki kavram da genis kapsamli ve ¢ok
yonll alt metinlere sahiptir (Bektas, 2009). Kiiltiir, topluluklar1 yoneten ve kentlesmeyi olusturan
bir ¢ergeve islevi gérerek, somut ve somut olmayani birlestiren ve toplumun genel davraniglariyla
ortaya ¢ikan bir olgudur. Her toplumun kaltard, dil, sanat ve mimari gibi unsurlarla tanimlanir
(Cronk, 2017). Bununla birlikte, toplumun kendi inan¢larindan yola c¢ikarak gelistirdigi
davranislar, bilgiler, egitim, gelenek ve degerler biitiiniidiir (Naghizadeh, 2000).

Insan yagaminin ve toplumsal yapinm fiziki yansimasi olan mimarlik olgusu da, toplumun
yapisal, tarihsel, politik, ekonomik ve sosyal ¢zellikleriyle yakindan etkilesim i¢inde olan kiiltiiri
yansitmaktadir. Cesitli araci durum ve siiregler vasitasiyla etkilesim halinde olan toplumlar
nezdinde, kiiltiirel ve mimari etkilesimler de kaginilmazdir. Buna bagli olarak, etkilesime dayanan
kolektif bir mimarlik teorisinin olusmasi, bir bi¢imi digerine karsi makul olmayan bir sekilde
onyargiya sokmadan, kendi kiiltiirel baglamlan i¢inde i¢sel degere sahip olarak ele almalidir
(Memmott ve Davidson, 2008). Endulis mimarisi de bu baglamda, kendinden sonraki dénemi énemli
dlgiide etkilemis mimari bigim ve tekniklere sahip bir iisluptur. Ozellikle 19. yy'da Oryantalizm etkisi
ile gesitli Avrupa iilkelerinde, biitiinciil olmamakla birlikte etkileri goriilen bi¢cimsel diizenlemelere
kaynaklik etmistir.

Endiiliis Ispanya’nin giineyinde, baskenti Sevilla olan ve sekiz sehirden olusan zerk bir
bolgedir. Bolgeyi 6nemli kilan tarih ise baskenti Sam'da bulunan Emevi Devleti’nin Tarik bin
Ziyad1 Cebelitarik Bogazi'n1 gegmesi suretiyle Iber Yarimadasi'na gondermesi ve Vizigotlarin
buradaki hakimiyetinin sona ermesi ile sonu¢lanan 711 yili ve sonrasinda Emevi hakimiyeti ile
baslayan yeni devirdir.

Endiilis baslangigta Emevi Devleti tarafindan gonderilen Valiler tarafindan yonetilirken,
750 yilinda Abdurrahman bin Muaviye’nin kendisini halife ilan ederek Cordoba’y1 bagkent olarak
belirlemesi ile her alanda gelismeler hiz kazanmistir. 756-1031 yillari arasinda devam eden Endiilis
Emevi doneminin sonunda, Emeviler yaklasik yirmi kadar beylige boliinmiis ve 1090 yilina kadar
da hakimiyetlerini siirdirmiiglerdir. Daha sonra sirayla, 1090-1145 yillar1 arasinda Murabitlar
Donemi, 1145 sonrasi Muvahhidler dénemi ve 1223 yilindan itibaren Nasri Nasri (Beni Ahmer)
Emirligi ile devam etmistir. 1492 yilina gelindiginde ise meydana gelen i¢ karigikliklardan dolayn,
Endiiliis’te miisliman hakimiyeti sona ermistir.

Bu sureg icerisinde, kilturel kimlik, topografya, iklim ve malzeme ile paralel olarak mimari
bicimler ve teknikler de ortaya ¢ikmistir. Bu bicimler ve yapisal 6zellikler, kiltirel etkilesimler
yolu ile farkli cografyalarda kendine yer bulmus ve yer yer mimari yapilarda ortaya ¢ikmistir. Bu
noktada, kiltiirlerarasi etkilesimin, mimari bi¢imler {izerinde somut etkileri oldugu 6n kabuliine
dayanarak, 711-1492 yillar1 arasinda Ispanya’da gelisen ve Endiiliis cografyasinda hakim olan
mimari islup ve buna ek olarak donemin 6nemli sembollerinden olan atnali kemer yapisinin,
Avrupa mimarisi ekseninde Almanya ve Avusturya baglamindaki etkilerini ve farkl kiiltiirlerin
birbirlerinin mimari gelisimine ne 6l¢lide katki sagladigini ortaya koymaktir. Calismada ilk olarak
Endiiliis Mimarisi ve donemlerine yonelik genel bilgilere yer verilmistir. Sonrasinda, 6zellikle
atnali kemer yapisinin Almanya ve Avusturya 6zelinde yer aldig1 yapilar analiz edilmistir.

Endiiliis Mimarisinin Genel Ozellikleri

Endiiliis sanat1 olarak adlandirilan ‘Magribi’ sanat1 temel unsurlarina ayirmak oldukga zor
olmakla beraber, ‘Dogu’ ve ‘Bati’ sanatinin bir karsimi oldugu sdylenebilir. Vizigot Ispanyasi’n1
devralan Miisliimanlar i¢in baslangicta bircok esya ve teknik Vizigot’lardan kalmis, daha sonra ise
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Kultir Etkilesiminin Mimari Bicim Olusumuna EtKileri

Islami- Arap sanatinin tezahiirii olarak ortaya ¢ikmustir. Mekéansal olusum ve estetik iiretimi
anlaminda, giin gectikce daha da kdklesen Islam diisiincesinin izleri ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
Endiiliis cografyasi, farkli birgok etnik kimlige ev sahipligi yapmis, dolayisiyla zengin bir kiiltiirel
birikim ortaya koymustur. Diger bir ifadeyle Endiiliis mimarisi bir yandan Islam geleneklerini ve
yasam tarzini devraldigi mimari ile biitiinlestirme yoluna gitmis, diger yandan Endiiliis’iin kendine
has mimari iislubu olusmustur. Yani, tam anlamiyla 6zgiin bir sentez ortaya ¢ikmistir. Boyle bir
sentezin ortaya ¢ikmasinda, bdlgenin Islam cografyasinin uzak bir ucunda olmasi, diger Avrupa
devletleri ile siirekli temas halinde olmasi ve yerli halkla birlikte hosgérii ile yasamaya dayali
atmosferin sagladigi ruh halinin etkisi biiyiiktir (Watt ve Cachia, 2011).

Mimari yapilarda kullanilan en belirgin malzemeler Fas tasi ve tugladir. Cami ve
medreselerdeki detayli tag oymalar, donemin estetik ruhunu yansitmaktadir. Dekorasyonda stalaktit
basliklar, duvarlarda zincir, poligon, baklava ve Arap yazisi kullanilarak olusturulan motifler
onemli ayrintilardir. Mimari islubun gelisme doneminde daha c¢ok c¢igek ve bitki motifleri
kullanilirken, daha ge¢ donemde matematiksel kompozisyonlar ve altigen ve sekizgen gibi
geometrik sekiller 6nem kazanmistir. Tiim bu mimari 6zellikleri igerisinde barindiran bir¢ok saray,
cami ve kaleler insa ettirilmistir (Noble ve Forsyth, 2007).

Endiiliis Mimarisinin en 6ne ¢ikan iiriinlerinden biri atnali kemerlerdir. Bu kemer sekline dair
kaynaklarda ¢esitli agiklamalar yer almaktadir.

Sekil 2: Endults mimarisi figlrl olarak kullanilan atnali kemer (Betten, 2009).
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Kaltdr Etkilesiminin Mimari Bi¢cim Olusumuna EtKileri

Briggs (1924) bu kemer yapisinin ilk olarak Sam'daki Emevi Ulu Camii'nde (706-715)
kullanildigini ifade etmistir. Ote yandan Jairazbhoy (1973), atnali formunun, bir¢ok toplum igin
batil bir amblemi temsil ettigi ve ilkel ¢caglarin sembolik kullanimindan tiiretildigini belirtmistir.
Bu kemer formunun Kuzey Afrika'da nazardan koruyucu olarak kullanilmasi giiniimiizde de devam
eden bir gelenektir. Benzer sembolik kullanim Hindistan'da ve diinyanin bir¢ok yerinde kendini
gostermektedir.

Her ne kadar atnali kemer tarzinin Vizigot mimarisine dayandigi ifade edilse de, genel goriis
bu tarz kemerlerin Vizigot doneminde daha farkli bir bigimde kullanildigi yoniindedir. Endiiliis
devraldig1 Vizigot mimarisinde kullanilan bu tip kemerleri gelistirerek kendine has bir Uslup elde
etmistir (Betten, 2009). Endiiliis 6ncesi donemde kullanilan kemer yapisi sekil olarak Endiiliis
donemine bezese de, kemerin bitis kisminda herhangi bir bitis tasi kullanilmamis olmasi ve direk
olarak siituna baglanmasi; Endiiliis tarzi atnali kemerde ise bir bitis tagsinin bulunmasi yoniyle
farklilik arz ederler (Haarman ve Helm, 2009).

Azizligin ve kutsalligin simgesi olan atnali kemer, klasik (yarim daire) kemere gore daha
fazla yulkseklik saglayarak striiktiirel olarak avantaj sagladigi gibi daha estetik ve dekoratif
kullanim da saglamistir. Bu bakimdan, Roma yarim daire kemerinin gelistirilmis olan ve islam
mimarisinin dnemli bicimlerinden olan yarim daire kemerin gelismis hali olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Atnalinin kemer yapisinin Endiiliis’e girmesi Kurtuba Ulu Camii 6zelinde olmustur.
Miisliimanlara ait diger insa yontemleri, formlar ve motifler ile birlikte atnali kemer yapisi da
Endiiliis ile ispanya'nin Kuzey Hristiyan bdlgeleri arasinda hizli bir sekilde yayilmistir. Boylece,
Endiiliis'iin kuzey Hiristiyan bélgelerinden gegerek Avrupa'ya gegisinin de yolu agilmistir. (Trend,
1931).

Yalnizca striiktiirel boyutu degil, yarattig1 estetik etkinin de nemsendigi atnali kemerin, Kurtuba
Ulu Camii 6zelinde, gorsel olarak riizgarin savurdugu yelkenler gibi kabarma etkisinin yaninda, caminin
i¢ mekaninin aydinlik ve havadar olmasinda biiyik etkisi oldugu goériilmektedir. Ayrica, kubbe yapisinin
yarim kiire yiizeyini bir dizi daha kii¢iik boliime ayiran nervirlerle iliskili siislemelere de temel olan
atnali bi¢imi, sonraki yiizyillarda Gotik tislubu kapsaminda, sivri kemerlerle birlikte yeni ve devrimci
bir mimari sistemin temel yapisal unsurlari haline gelmistir (Tansey ve Kleiner, 1996).

Endiiliis Islam mimarisinin bir diger unsuru ikiz pencere formudur. Bazen iki, bazen de ii¢
pencerenin birer siitiin ile birbirinden ayrilmasi ve ¢ogu zaman {istlerinin atnali kemer ile Ortiilmesi
sonucu ortaya ¢ikan bir tipolojidir. Bunlara ek olarak petek mukarnaslar ve stalaktitler de bu mimari
iislup icerisinde ornekleri goriilen yapilardir. I¢ mekanin dekoratif malzemelerinden olan, farkli
renklerde seramiklerden olusturulan kompozisyonlar da yine Endiiliis doneminde oldukca
geligsmistir (Lipps ve Breda, 2012).

Emevi Sanat1 (756-1031)

Emevi donemi, Ispanya’daki Miisliiman varliginin ve mimarisinin en énemli eserlerinin
ortaya konuldugu dénemdir. Bu donem Magribi sanatinin yaratici ve sekillendirici sathasi olmakla
birlikte, karakteristik olusumlarinin koklestigi asamadir. Donemin en gbéze c¢arpan yapiti
[.Abdurrahman tarafindan temeli atilip, II.Abdurrahman, II.Hakem ve el- Mansur tarafindan
genigletilen Kurtuba Ulucdmii’dir (el-Mescidii’l-Kebir). Caminin ortasindaki  kisim
Reconquista’dan sonra Hristiyan Katedraline alan agmak amaciyla yiktirilmistir. Ama biiyiik kismi,
X.ylizyilin sonundaki haliyle hala mevcuttur (Watt ve Cachia, 2011).

Caminin her tarafinda iki katli atnali kemerleri tagiyan siitunlar mevcuttur. Bu siitunlar iki
katli olmalar1 nedeniyle Bizans su kemerlerini ¢agristirirlar. Cordoba Camii’nde siitunlar sadece
bir tasiyic1 unsur gorevi gérmezler. Islevsellikle estetigin, yapisallikla sanatsalligimn birbirleri i¢in
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olusturduklari alanlarin 6zgiin bir birlesimidir burasi. Siitunlar tugla ve kesme tasin, kirmizi ve
beyazin doniigiimlii ahengini kavislerine yansitarak, ta¢ yapraklar1 gibi ¢ogalan bir perspektif
saglar. Atnali kemerleri ¢apindan asagi dogru tasiran ve atnali bigimine doniistiiren uzanti ¢ap
uzunlugunun 1/3 liikk oranindadir (Oziinlii, 2002).

Sekil 3: Cordoba Ulucamii (Kisisel Arsiv). Sekil 4: Cordoba Ulucamii (Kisisel Arsiv).

Donemin bir diger 6nemli eseri ise yine Cordoba’da insa edilen Medinetiiz’z-Zehra’dir. Bu
kiiciik olcekli sehir Halife III.Abdurrahman tarafindan Endiiliis’iin kiiltirel zenginliginin bir
ifadesidir. Bir¢ok bahge ve binadan olusan yapi, insanlara hem hasyet hem de haz duygusu yasatan
oldukca d6nemli ve degerli bir eserdir (Menocal, 2002).

Medinetiiz’z-Zehra (¢ farkli kottan olusur. Birinci kotta halife, ailesi ve Ust derece kabul
salonu; ikinci kotta yonetim binalar1 ve halife yardimcilari, en alt kotta ise halkin yasadig: evler,
hamamlar ve alis veris i¢in pazar yerleri bulunmaktadir (Ruggles, 1997). Tezyini unsurlar ve
eserlerdeki motifler islam diisiincesi ile iliskilidir. Endiiliis Emevi sanatinin 6zelligi olan altin
yaldiz zemin iizerinde oyulan bitki motifleri ve bu tarzin devami niteligindedir.

Sekil 5: Medinetii’z-Zehra 'nin Halife kabul salonundaki atnali kemer detaylar: (Kigisel Arsiv).
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Beylikler Donemi Sanat1 (1031-1090)

Beylikler doneminde ortaya konulan mimari eserler, doneminin siyasi kosullariyla paralel
nitelikte olarak koruma ve saldirma duygusu ekseninde asker1 bir 6zellik tasir. Donemin en 6nemli eseri
Caferiye Saray1’dir. Saray dekoratif incelige duyulan ilginin gittik¢e arttiginin gostergesidir. Daha da
ustalikla kavis verilen kemerler sarmal geometrili motiflerle tamamlanmistir (Watt ve Cachia, 2011).

Sekil 6: Zaragoza Caferiye Sarayi i¢ mekani (URL-2).

Magribi (Murabit ve Muvahhid) Sanati1 (1090-1223)

Genis boyutlu imar faaliyetleriyle 6n plan ¢ikan Murabit devrinin temel karakteristigi kendini
en ¢cok tezyinatta hissettirir. Daha sonra gelen Muvahhidler déneminde ise kendinden énceki dénemin
sasaali stiline tepkiler vardir. Bu nedenle, bu donemde Murabitlar donemi eserlerinin bir kisminin tizeri
stva ile kaplanmigtir. Donemin bagyapitt Sevilla Ulu Camii’dir (Watt ve Cachia, 2011). Daha sonraki
donemde bir gotik katedraline donistiiriilen caminin ‘Giralda’ olarak ifade edilen orijinal minaresi
gunliimuzde katedralin gan kulesidir.

Sekil 7: Giralda 'nin dis goriiniisii (Kisisel Arsiv).

Nasri (Beni Ahmer) Sanati1 (1231-1492)

Nasri uslubunda daha 6nceki devirlerden etkileri gorilse de, bu dénemin kendine has bir mimari
ve sanat anlayist vardir. Emevi tislubundaki gosteris unsurlarindan ve Magribi {islubun vakar izlerine
sahip tarzindan farkli olarak, Endiiliisli Miisliimanlarin samimi ve sicak yapisini agik bir sekilde
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yansitan bir bigime sahiptir. Koétiilesen siyasi duruma ragmen Endiiliis sanat gelenegi canliligimi bu
donemde de devam ettirmistir. Nasri sanatinda 6nemli yer teskil eden temellerden biri de ‘Miideccen’
etkisidir. (Watt ve Cachia, 2011). ‘Bir yere yerleserek, oraya uyum saglamak ve alismak’ seklinde
tamimlanan ‘miideccen’ kavramu, Hristiyan Ispanyollarin ele gegirdikleri Endiiliis kentlerinde yasamaya
devam eden Mislimanlar i¢in kullanilmustir (Yildiz, 2016). Kavram bazi kaynaklarla *miideccel’
seklinde gegerken, ‘mudejar’ bigiminde Ispanyolca’ya da girmistir (Ozdemir, 2006).

Ozellikle i¢ siisleme agisindan dnemli eserler ortaya konulan dénemde, mermer, alg1 ve ¢ini
malzemelerinin basarili kompozisyonlari ortaya konulmus, daha 6nceki dénemlerin belirgin malzemesi
olan mozaik yerini ¢inilerle yapilan yeni bir tisluba birakmustir.

Donemin en dénemli eseri EI Hamra Saray kompleksinde, savunma ve yiiksek estekik zevkinin
biitiinlesmesini gormek miimkiindiir. Hem bir hiikiimet merkezi hem de giicli bir kale gorevi
gormektedir. Sehrin yiiksek noktasinda bulunan savunma kalesinin kalintilar1 iizerine 1238 yilinda
yapimina baslanan saray, farkli donemlere sahitlik ederek 150 yili askimn bir siirede tamamlanmistir.
Uzun zaman siiren yapimi sirasinda birgok irili ufakli binadan olusan muazzam bir manzume haline
gelmistir. El Hamra sadece icerisinde bulundurdugu binalart ile degil Generellife adi verilen ve
birbirinden gérkemli havuz ve peyzaj diizenlemeleriyle Gnlii olan bahgelere sahiptir (Irwing, 2016).

Sekil 8: El Hamra Saray: 'min i¢inden tiim yiizeyleri oymalr duvarlarimin goriiniisii (Kisisel Arsiv).

19. Yiizyil Oryantalizmi ve Endiiliis Mimari Uslubunun Yansimalari

Oryantalizm kavrami Avrupa ve Asya arasindaki tarihi ve kiiltiirel iliskilerdeki diislince
bigimlerini, bununla birlikte 18.yiizy1l sonu ve 19. Yiizyil bagindan itibaren Dogu’ya ait kiiltiir
birikiminin ele alinmasi ve bu bolgelere ait cesitli ideolojik varsayimlar1 ve imgeleri icermektedir (Bulut,
2007). 18. Yiizyil sonunda, diplomatik ve ticari iligkilerin yani1 sira savaglar yoluyla da ortaya ¢ikan
dogu-bati etkilesiminin sonucunda Avrupa Ulkelerinde goriilmeye baslanan ‘Dogu’ modasi, daha sonra
Dogu Egzotizmi’ne evirilmistir. Bu noktada, bati toplumunun farklilik arayisinin bir sonucu olarak,
Dogu’nun kiltirel ve mimari yapisina gizem atfedildigi gériilmektedir. Oncelikle resim sanatinda bas
gosteren ‘Oryantalizm’ diisiincesi, 19. yiizyila gelindiginde hayali mekénlar esliginde giindelik hayata
da yansimistir. Dogulu yasam tarzina dykiinen Oryantalizmin baskin oldugu mobilyalar tasarlanmaya
ve kullanilmaya baslanmistir. (Baytar, 2019). Yine bu ddnemde, Avrupa'da Dogu’nun mimari
iislubunun gergege uygunluk noktasina bakilmaksizin gelisigiizel kullanildig1 yapilar insa edilmeye
baslanmustir (Saner, 1998). Ozellikle, aralarinda ortak bir dili olmayan, esas islevlerinden uzaklastiriimis
minare yapisina benzetilen seyir kuleleri, mukarnaslar, Magribi atanali kemerler ve pencereler, i¢
mekandaki ipekli dosemeler bu donemde en ¢ok kullanilan elemanlar olmustur.

Avrupa’da Oryantalizm kavrami ekseninde ortaya konulan mimari bi¢imlere bakildiginda,
yaklastk 800 yil siiren Endiiliis medeniyetinin etkileri gorilmektedir. Endiiliis’te Miislimanlarin
hakimiyeti 15.yiizyil sonunda sona ermis ancak 19.yiizyila gelindiginde gerek tarihsel, gerekse mimari
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anlamda daha ileri seviyede arastirmalar yapilmasinin kolaylasmasi; biinyesinde barindirdig1 arastirmact
ve bilim adamlar1 hakkinda fazla bilgi sahibi olunmayan ‘Dogu’ya y6nelimi tesvik etmis, dolayisiyla
ciddi manada bir kdltir transferinin s6z konusu oldugu goriilmistiir. Bu ¢ergevede Enduliis mimarisi
olarak tanimlanan giiney bati Ispanya-Fas {islubu 19.yiizy1l Avrupa'sinda ayr1 bir 5neme sahip olmustur.

Avrupa’nin Endiiliis mimarisi ile tanismasi daha eskiye dayansa da somut drneklerin Owen
Jones’un Elhamra Sarayindaki is¢ilik ve renklere dayanarak yaptigi tasarimlarda goriilmistiir. Jones bu
tasarim ilkelerini, 1851 yilinda Londra'da diizenlenen uluslararasi bir sergi kapsaminda tasarladigi
Kristal Saray icin uygulamistir (Pflugradt, 2009).

Berlin dogumlu bir mimar olan Carl von Diebitsch, Almanyada Endiiliis mimari bigiminin
yayilmasinda onemli bir rol oynamistir. Granada’da Elhamra sarayi lizerine egitim alan Diebitsch
Almanya’nin bir¢ok bolgesinde bu stilde eserler tasarlanmasina onciiliik etmistir (Caspary, 2006).
Diebitsch, Magribi mimari tarzinin Almanya'daki modern tasarimcilar i¢in bir model olarak
benimsenmesini savunarak, Magribi atnali kemerli ve pencereli yapilarin uygulanmasi iizerinde
durmustur (Fehle, 1987).

Magribi Evi (Berlin-Almanya)

1856-1857 yillarina tarihlenen ve 2.Diinya Savasi sirasinda yikilan Berlin’deki 5 katli ‘Magribi
Evi’ projesinde, yapini koselerinde atnali kemerli pencerelerden olusan bir dikey tasarim ile ¢ikintili
kubbe yapilari, genis cephesinin ortasinda yer alan 3 katli atnali kemerli cumba tasarimi yer almaktadir.
Almanya ozelinde Endiiliis atnali kemer yapisinin kullanildigi ilk 6rneklerden olan proje, cati
stslemeleri de dikkat cekmektedir (Pflugradt, 2009).

Sekil 9: Magribi Evi goriiniisii

Magrip Koskii (Ettal-Almanya)

Endiiliis Koskii, Avrupa’da Endiiliis mimarisi dogrultusunda eserler tasarlanmasina onciilik
eden Carl von Diebitsch tarafindan, 1867 yilinda Paris Sergisi (Weltausstellung Berlin) igin
tasarlanmigtir. Kosk Linderhof kraliyet bahgesinde yer almakta olup, igerisinde Kral II. Ludwig’in
katkilarryla biiytik bir Endiiliis kabul salonu yer almaktadir (Kleber, 2010).

Koskiin giris kapis1 ve pencereleri Endiiliis mimarisinin hakim unsuru olan atnali kemer sekli
ile olusturulmustur. Ayni zamanda siislemelerde geometrik sekillerden yararlanilarak, ¢ok ¢esitli
kompozisyonlar elde edilmistir. Ayni1 zamanda, Kralin koskte calisanlar1 Endiiliis Miisliimanlar1 gibi
giydirerek, Endilus atmosferi yaratmak istedigi de bilinmektedir (Rhein, 2004).

KONYA PXU Korya SanatDergisi ———————Souises — ez 8



Kultir Etkilesiminin Mimari Bicim Olusumuna EtKileri

Sekil 10-11: Magrip Koskii 'nin giris kismi(sag) ve Endiiliis Kabul Salonu (sol)(URL-3)

Sigara Fabrikasi (Dresden (Almanya)

Hugo Zietz’e ait olan bu fabrika, 1908-1909 yillar1 arasinda Martin Hammitzsch tarafindan
tasarlanmistir. Izmir ve Samsun’dan Yunanistan’in Yenice sehrine getirilen tiitiinlerle sigara imal eden
fabrika, kap1 ve pencerelerindeki iislup ve ayn1 zamanda goriiniisii ile Endiiliis mimarisinin etkilerini
acikca gosterir. Ayrica El Hamra Sarayi’nin siislemeleri taklit edilerek yapilmis oymalar da bu
pencerelerde yer alir. Yapildigi donemde giinliik yarim milyon sigaranin iiretildigi fabrika dikkat
¢cekmek amaci ile donemin hakim akimi olan oryantalist ¢izgide tasarlanan yapi, Endiiliis mimari
tarzindaki 600 penceresi ile dikkat cekmektedir (Karentzos, 2009).

Oryantalist bir goriintii ortaya koymak, farklilik yaratmak ve barok tarzina bir aykirilik
olusturmak tasarlanan i¢in yapinin kubbesinde de Art Nouveau tslubuna 6zel stislemeler goriilmektedir.

Sekil 12: Yenidze 'nin genel gériiniisii (URL-4).

Wildbad Termal Kompleks (Baden Almanya)

Ispanya’da ortaya ¢ikan ve gelisen Islam mimarisinin etkisinde 19.yiizyilda yiikselen
tarihselcilik-oryantalizm kavramlari, Avrupali mimarlar ve tasarimcilarin oldukga ilgisini ¢ekmistir.
Avrupa’da bu dogrultuda ortaya ¢ikan eserlerden biri de 1839- 1847 yillar1 arasinda Nikolaus von
Thouret tarafindan planlanmistir. Dis cephe tasarimi Endiiliis mimarisine has 6zellikler tasir. Ic mekan
gelen olarak 6zellikle siitun ve bezemelerde Endiiliis iislubunu sergiler. Ayn1 zamanda mermer siitunlar
ve Endulls-Art Nouveau tarzlarinim karisimi siislemelerle olusturulan ‘Maurische Halle-Magribi Salon’
ad1 verilen 6zel bir boliim bulunmaktadir (Becker ve Freund, 2007).
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Sekil 13: Termal kompleksin goriiniisii ve kapt detayr (Becker,Freund, 2007).

Sekil 14: Termal kompleksin i¢ mekan detayr (Becker,Freund, 2007).

Bocek Ilaci Fabrikasi-Zachelfabrik (Viyana, Avusturya)

Fabrika, Tiflis’li bir tiiccar olan Johann Zacherl 1892-1893 yillar1 arasinda Hugo Wiedenfeld’in
fikri dogrultusunda, Julius und Rudolf Mayreder tarafindan tasarlanmistir. iki katli olan yapi bir i¢ bahge
etrafinda sekillendirilmis olup, disardan Endiiliis mimari unsurlar1 ile i¢ mekanda ise Misir-Endilis
mimari detaylari ile bezenmistir (Wehdorn ve Winischhofer, 1984).

Zacherl bocek ilaglarini iirettigi bitkileri temin etmek igin Ispanya-Fas bolgesine gitmis, oradaki
mimari tarzdan etkilenerek yapinin tasarimmnin da bu dogrultuda olmasini istemistir.
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Sekil 16: Fabrika ic mekani (URL-5)

Tiirk Tapmagi- TUrkische Tempel (Avusturya, Viyana)

Ispanyadan siirgiin edilen ve Osmanli Imparatorlugu biinyesinde yerlestirilen Sefarad
Yahudileri, zaman igerisinde ¢esitli lilkelere go¢ etmislerdir. Bu lilkelerden biri olan Avusturya’nin
baskenti Viyana’dir. Viyanali mimar Hugo Ritter von Wiedenfeld tarafindan 1885 — 1887 yillan
arasinda ‘TUrk Tapinagi’ adi verilen sinagog yapilmistir. Bu sinagogun en 6nemli 6zelligi olarak,
pencere, kemer ve mozaiklerinde Enduliis mimari unsurlari ile Neo-Magribi tarzinin kullanilmig oldugu
goruilmektedir. Sinagogun bu mimari tarzi, Elhamra'sina dayanmakta ve aslen ispanya'dan gelen Sefarad
Yahudilerine atifta bulunmaktadir. Yapinin 6n cephesinde, minare benzeri kuleler ve tapmagin siisli
cephesi yukselirken, izerinde y1ldiz sekilli pencere agikliklari olan on iki metre yiiksekliginde bir kubbe
yer almaktadir (Stern ve Eichinger, 2009) Yap1 2. Diinya Savasi sirasinda biiyiik hasar gérmiistiir.
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Sekil 17: Sinagog 'un 1900 yuli gériiniisii (URL-6).
SONUC

Kiiltiir, insanin i¢inde bulundugu topluluk icerisinde dogumundan 6liimiine kadar 6grendigi ve
kendisinden sonraki kusaklara aktarabildigi seylerin tamamidir. Bir medeniyetin olusturdugu kiiltiir
birikimi, tarih boyunca farkli kiiltiirler ile etkilesim igerisinde olmus ve boylelikle kiiltiirler
zenginleserek varligmi devam ettirmistir. Kiiltlirlerin karsilikli etkilesimleri sonucu meydana gelen
degisimler, toplumlarda ¢ok ¢esitli ve farkli kiiltiirlerin izlerini ortaya koyar.

Kiiltiirel etkilesimin somut drneklerinin agik¢a goriildiigii alanlardan biri de mimari boyuttadir.
Her donem hakim olan diisiince ve bunun somutlasmis baglami olan mimari akimlar ¢ergevesinde bu
etkilesimin Orneklerini de gérmek miimkiindiir. Bu noktada, 18.yiizyil sonundan baglayarak yiikselise
gecen, 19.ylizyilda yayginlasan Oryantalizm akimi ¢ergevesinde, temelde farklilik arayisi ¢abalarinin
besledigi, kiiltiirel etkilesimlerle yap1 6lgeginde somutlasan ‘Dogu’nun mimari iislubunu kullanma
cabalarini ortaya ¢ikarmustir. Calismada bu dogrultuda, 8.-15.yiizyillar arasinda ispanya’da olusan ve
gelisen Endiiliis mimarisinin izleri stiriilmiistiir. Endiiliis mimarisinin temel yapi {iretim big¢imleri
yerinde incelenmis, ikincil kaynaklar ile ayrmtili olarak ortaya konulmustur. Daha sonra, 0zellikle
Endilius mimari tslubunun ve bu Usluba ait dnemli bir sembol olan atnali kemer bigiminin Almanya ve
Avusturya’ya yansimasi arastirilmig, somut 6rnekler lizerinden degerlendirmeler yapilmistir.

Calisma bulgulari, Dogu’ya ait oldugu i¢in gizemli bir anlam yiiklenen Endiilis mimari
uslubunun Almanya ve Avusturya ozelinde atnali kemer bi¢imi ekseninde yogunlastigini ortaya
koymaktadir. Atnali kemer ve Endiiliis mimari bi¢imine ait diger unsularin kullaniminin arkasinda yatan
anlamsal ve islevsel siirece bakilmaksizin, yiizeysel olarak kullanildig:; tasarimda bir dil yakalamaktan
ziyade, bicimlerin asil fonksiyonundan uzaklasarak ‘Dogu mistizmi’ni sembolik sekilde ifade etme
cabasi tagidig1 goriilmiistiir.

Ote yandan, Ozellikte kamu vyapilarinda biitiin bicimde Endiiliis mimari karakterinin
vurgulanmasi veya kismi anlamda atnali kemerli pencere ve kap1 agikliklarinin kullanilmas: seklinde
mimari lislup benzerlikler de calisma kapsaminda ortaya konulmustur. Bu yapilarda, daha ¢ok dis
cephelerde ‘Endulls’ etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Yapilarin i¢ mekanlar1 ise dis cephede
kullanilan atnali kemer ve yer yer kubbe ve siislemeli ¢at1 yapilarindan bagimsiz olarak sahip olduklari
fonksiyonlara gore planlanmis, bu baglamda bir etkilesimin ¢ok zayif oldugu ortaya konulmustur. Farkli
kilttrlere ait mimari isluplarin ve eserlerin incelenerek karsilastirilmasi, hangi akimlar ve ne tir
etkilesimler ¢ercevesinde mimari bigimlerin aktarildigimin ifade edildigi tipolojilerin olusturulmasi igin
giris mahiyetindeki bu bulgular, mimarlik ve tasarim alani agisindan énem arz etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
It is inevitable that the cultural products produced by civilizations interact with different
cultures. One of the areas of interaction between societies that have been in contact with each other for
religious, political and economic reasons throughout history is the architectural formation processes.

Cultural and architectural interactions are also inevitable in societies that interact through
various intermediary situations and processes. In this context, Andalusian architecture has architectural
forms and techniques that affect many periods. Especially in the 19th century, with the effect of
Orientalism, its effects were seen in various European countries. Andalusia is an autonomous region in
the south of Spain, comprising eight cities, with the capital Seville. A new era began with the Umayyad
dynasty's domination in 711.In this process, architectural forms and techniques emerged in parallel with
cultural identity, topography, climate, and materials. These forms and structural features have emerged
in different geographies and architectural structures through cultural interactions. It has been observed
in the research that studies dealing with this issue are far from establishing concrete relationships. Based
on the assumption that intercultural interaction has concrete effects on architectural forms, this study
aims to reveal the effects of the horseshoe arch structure, which is one symbol of the architectural style
that developed in Spain between 711-1492 and dominated the Andalusian geography, in the context of
Germany and Austria. In addition, it is underlined to what extent different cultures contribute to each
other's architectural development.

In the article, first, the important structures of Andalusian architecture were discussed, and then
the way of using the major elements was analyzed. At this point, the effect of Orientalism is included in
the study. The relationship between cultural interaction and Orientalism has been established. The
concept of orientalism covers the ways of thinking in the historical and cultural relations between Europe
and Asia. In addition, it deals with the cultural accumulation of the East from the end of the 18th century
and the beginning of the 19th century. Various ideological assumptions and images belonging to these
regions also express the thought of Orientalism. When we look at the architectural forms put forward in
the concept's axis of Orientalism in Europe, the effects of the Andalusian civilization, which lasted for
about 800 years, can be seen. The domination of Muslims in Andalusia ended at the end of the 15th
century. However, in the 19th century, it became easier to conduct more advanced research, both
historically and architecturally. Thus, researchers and scientists turned to the "East", about which little
is known. Therefore, it has been observed that there is a serious cultural transfer. In this context, the
southwestern Spanish-Moroccan style, defined as Andalusian architecture, had a special importance in
19th century Europe.

The findings of the study reveal that the Andalusian architectural style, which has a mysterious
meaning because it belongs to the East, concentrates on the axis of the horseshoe arch form in Germany
and Austria. The horseshoe arch and other elements of the Andalusian architectural style are used
superficially, regardless of the semantic and functional process behind it. Rather than catching a
language in the design, it tries to express 'Eastern mysticism' symbolically by moving away from the
major function of forms. On the other hand, emphasizing the Andalusian architectural character in public
buildings has been explained. In addition, architectural style similarities in the form of using horseshoe
arched windows and door openings in a partial sense were also revealed within the scope of the study.
In these structures, it is possible to talk about the 'Andalusian’ effect, mostly on the exterior facades. The
interior spaces of the buildings were planned independently from the exterior. The exterior features
horseshoe arches, domes, and ornamental roofs, while interior plans are based on user requirements. In
this context, interaction has been shown to be very weak. Thus, the architectural styles and works of
different cultures were examined and compared. The transfer of architectural forms within the
framework of various movements and interactions was emphasized. Introductory findings for the
creation of architectural typologies are important for the field of architecture and design.

As a result, it was determined that the Andalusian architectural character had a significant effect
on the axis of public structures in Germany and Austria, especially with the influence of Orientalism in
the 19th century. However, it has been observed that the horseshoe windows were are often used on
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exteriors, and spatial interaction is mostly limited to the design of the exterior. This study, which differs
by analyzing cultural heritage through concrete examples with a relational approach, is an introduction
to analyzing the spatial effects of Andalusian architecture in Europe.
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kendi topluluklarina mal etmistir. Antik donemde tiretilen sanat eserleri Ronesans donemini, R6nesans
doéneminde Uretilen sanat eserleri de kendinden sonraki dénemlerin sanat eserlerini ve sanatgilarini
etkilemistir. Gliniimiiz sanatinda, teknolojinin geligmesi iletisimi daha da giiglii hale getirdi. Sanatsal
tasarimlarin, imgelerin ayni anda diinyaya yayilmasi etkilesimi arttird1, pastis ve parodinin gelismesine
katki sagladi. Pastis (Oykiinme), sanat eserinin olusum evresinde yer alan bir yontem olarak
adlandirilir. Postmodern donemde yer alan bir diger yontemde Parodi (yansilama)’dir. Pastis yoluyla
Uretilen eserler, sanatciya saygi niteligini tasirken, parodi yoluyla iiretilen eserler alayci ve mizah dolu
bir tavir sergilemektedir. Sanatgiya ve sanat eserine saygiy1 gosteren pastig, kendinden anlamca zit
olan parodiyi dogurmustur. Postmodern 6gretinin belirleyici unsurlarindan olan pastis ve parodi bir
form olarak diisiniildiigiinde, sanat dallarinda bir alintilama yontemi olarak kullanilmaktadir. Eseri
ireten sanatgilar, kendilerinden sonraki sanatgilara esin kaynagi olmus ve onlara bakis agisi
kazandirmiglardir.  Sanata yeni arayis ve yorumlar getirerek anlam/kavramlar kazandiran bu
yontemler, ¢gogunlukla postmodern donemde karsimiza ¢ikmakta, yeniden iiretilen eserleri anlamaya
ve yorumlamaya olanak saglamaktadir.
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ABSTRACT

Art history is a series of interactions that have been approaching since life. Humanity is a choice of its own or of
its own communities. The products in the antique production facilities influenced the Renaissance, the art products
and designs of the periods after the Renaissance design designs. In today's art, the development of technology has
made communication even more powerful. The simultaneous spread of artistic designs and images to the world
increased interaction and contributed to the development of pastiche and parody. Pastiche (emulation) is called a
method that takes place in the formation phase of the work of art. Another method in the postmodern period is
Parody (reflection). While the works produced by pastiche are respectful to the artist, the works produced by
parody display a cynical and humorous attitude. The pastiche, which shows respect to the artist and the work of
art, has given birth to the parody, which is the opposite of itself. When considered as a form of pastiche and parody,
which are the defining elements of postmodern teaching, it is used as a method of citation in branches of art. The
artists who produced the work inspired the artists after them and gave them a perspective. These methods, which
bring meaning/concepts to art by bringing new searches and interpretations, mostly appear in the postmodern
period and allow us to understand and interpret the reproduced works.
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GIRIS

Sanat, insanlarin kendilerini ifade ettikleri, gilinlimiizedek bircok tanima sigdirilmaya
calisilan ancak boylelikle kapsami gitgide genisletilen bir kavramdir. Sanat, bireyin kendisini ve
cevresini taniyip yorumlama aracidir. Kisaca sanat, hosa giden bicimler yaratma g¢abasidir. Yani
sanatcinin yasanmis bir duyguyu icsellestirdikten sonra ayn1 duyguyu dinleyiciye, izleyiciye yahut
okuyucuya da hissettirebilmek i¢in hareket, ¢izgi, renk, ses ya da sozciikler yardimiyla yeniden
canlandirdig ifade bigimidir.

Sanatin tarihine bakildiginda doénemler i¢inde biiyiik bir etkilesim g6zlemlenmektedir.
Insanlik, kendinden 6nceki nesli dogrudan ya da dolayl yollarla kendine ya da kendi topluluklarina
mal etmistir. Antik dénemde firetilen sanat eserleri Ronesans dénemini etkilerken, Rdnesans
doneminde Uretilen sanat eserleri de kendinden sonra ki donemlerde (retilen sanat eserlerini
etkilemislerdir. Postmoder siirece kadar etkisini arttirarak devam eden alintilama y6éntemleri, sanata
yeni arayis ve yorumlar getirerek anlam/kavramlar kazandirmiglardir.

Gunimuz sanat eserlerinin Uretiminde farkl 1k, dil ve kiiltlirlerin i¢ ice gegmisligi sliphesiz
ki teknolojinin gelismesiyle olusmustur. Farkl kiiltiirlerdeki sanatcilar i¢in bir etkilesim yontemi
olarak da ifade edilen eklektizm kavrami pastis teknigini desteklemektedir. Yasanilan yer,
yetistirilme tarzi, sosyal ¢evre vb. unsurlar gozetmeksizin sanatin evrenselligi bu kavramlarla birlikte
zenginlik kazanmaktadir.

Giliniimiiz sanat eserleri incelendiginde farkli kiiltiir ve tekniklerin bir araya getirilerek
yeniden Uretilen sanat eserlerine yansimalarin1 gormekteyiz. Diinya sanatindaki bagyapitlarin, ¢esitli
alintilama ve yorumlamalardan gegerek G6zgiin sanat eseri olarak sunuldugu goézlemlenmektedir.
Postmodernist siirecte yeniden iiretilen bu 0zgiin eserlere “melezlikle olusan eserler” de
denilebilmektedir.

Gecmigin 6zlemi pastis ve parodiyi besleyerek nostaljinin abartili yoniinii giin yiiziine
cikarmaktadir. Birbiriyle alakasiz 6gelerin bir arada kullanilmasi, ilgisiz anilar, adeta bir aliskanlik
cercevesinde sekillenmektedir. Degisik kiiltiirlerden nesneleri, kimi zaman anlamsiz bir biitiin
olusturacak sekilde kimi zaman da gelisigiizel yerlestirmek, mesaj kaygisi olmayan nedensiz bir
biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Iskender, 1991: 23). Pastis ve parodi birbirinden ayr1 iki
tekniktir fakat birbirlerine benzerlik gosteren 6zelliklerine de rastlamak miimkiindiir. Amaglari
konusunda farklilik gdstermeleri, eseri taklit ettikleri tarzlarda da degisikliklere sebep olmaktadir.
Parodi genel olarak alayci ve komiktir, pastis ise giildiirii amaglamadig1 siirece ciddidir. Bu
kavramlar gilinlimiiz sanatsal tasarimlarin yaratim evresinde, sanat tarihine mal olmus eserlerin,
bazen bir kesitinden bazende kompozisyon bilgisinden faydalanmaktadir.

1. Pastis (Oykiinme)

Cagdas anlayisla 0ykiinme, kopya etme siirecinden ziyade sanat¢inin dslubunun ya da
Oykiinerek olusturdugu yapitin kendi olma o6zelliklerinin daha {istiin olma durumudur. Direkt bir
kopya olmayan ama baska bir sanat eserinden 6diing alinan tarz ve elemanlar kullanilarak yapilan
sanat eseri, “baska ressamlarin, baska yazarlarin, v.b. nin iislubu taklit edilerek meydana getirilen
edebiyat veya sanat eseri, benzek” olarak nitelendirilmektedir (Girgin, 2018: 39, Eczacibasi, 1998
ve Tuglact, 1971: 2291).

Benjamin, pastisin sanat 6grencileri tarafindan teknik kism1 6grenmek alistirma yapma amaciyla
kullanildigini, sanatgilar tarafindan ise eserlerin taninirligini artirmak i¢in kullanildigini 6ne stirmektedir
(Kula, 2013: 110). Sanat egitimi alan ve sanat ile ugrasan herkesin kendi resmetme tarzlarini
olusturabilmeleri i¢in bir takim 6n bilgilere ihtiyaglar1 vardir. Kompozisyon olusturabilme, ritim ve
armonik ahenk, renk bilgisi ve bu gibi sanatsal unsurlar1 bir arada kullanabilme yetilerine sahip olmalari
gerekmektedir. Tiim bu unsurlar, kisinin kendi resmetme becerisini olusturabilmesi i¢in gerekli alt yapiy1
saglamaktadir. Bunun yani sira kisi var olan bir sanat eserini biitiiniiyle ele alip, kendi 6zgiin yaratisini da
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var olan bir sanat eseri lizerinde 6n plana g¢ikartabilmektedir. Yani dykiinme bir yapitin ortaya ¢ikma
strecinde tarz ve tislup konusunda destek alinabilecek bir basamak olarak da kullanilabilmektedir.

Ozgiin eserler iireten sanatci; kendi iislubunu, sanatta yenilik¢i yaklasimini taklit, esinlenme,
Oykiinme yontemleri ile gelistirmistir. Eski ile yeniyi bir biitiin halinde ele alan pastis(6ykiinme) kavrami,
Rosenau’nun ifadesi ne gore pastis; “fikirlerin ya da goriislerin gelisi giizel, darmadaginik, kolaji andirir
bigimde bir araya gelerek olusturduklar1 kirk-yamadir (patchwork). Oykiinme (pastis) eski-yeni gibi karsit
unsurlar1 biinyesinde barindirir. Diizenliligi, mantig1 ya da simetriyi yadsir; geliski ve karsitliktan
hoslanir” (Emre, 2006: 156).

Ozellikle de sanatgilarin, eski ddnem sanat eserlerinden alint1 yaparak yeniye ulasma gabalari, bu
konuda etkili bir rol oynamaktadir. Modernizm’de esinlenme, alinti, taklit, kendine mal etme gibi
kavramlar1 disiiniildiigtinde ilk akla gelen isimler: Andy Warhol, Marchal Duchamp, Pablo Picasso,
Edouard Manet ve Jacques Louis David’ tir. Oncellikle Jacques Louis David’ en ¢ok esinlenilen ve
kendisinin de resimsel alintila yontemini kullanarak kendi eserini iireten sanatcilardan biri oldugunu
belirtmek gerekir. Louis David, “Marat’nin Oliimii” adli eserini klasik idealden ¢ok daha eskiye, Yunan
ve Roma heykellerini inceleyerek, viicudun dinamik hareket yapisinin nasil hacim kazandigini ve viicudu
soylu bir giizellige nasil verilecegini 6grenmistir. Antik heykellerden ¢izimler ve kopyalar yapan David’
in Marat figiiriiniin hareketi de daha 6nce islenmis olan “Amor ve psyche” rolyefi ve Edward Wright’ in
graviirii ile benzerlik tagir (Girgin, 2018: 79- 80).

Bir diger alintilama yontemini eserlerinde kullanan iinlii sanat¢1 Pablo Picasso’ dur. Kendine has
tarziyla Velazquez’in “Nedimeler”, Francisco Goya’nin “3 Mayis 1808”, Nicolas Poussin’in “Pan’in
Zaferi”, Eugene Delacroix’nin “Cezayirli Kadinlar”, Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” adli eserleri ve
buna benzer bir¢ok eserden etkilenerek yeniden resmetmistir. Picasso’nun eserleri, Avrupa sanat tarihinin
Ozeti gibidir diyebiliriz. John Berger, Picasso’nun {izerine ¢alisacagi kendine ait bir sey olmadigin ve
bagka ressamlarin tablolarindaki temalar1 ele aldigini belirtmektedir. Velazquez’in “Nedimeler” adli
eserini yeniden resmettigi “Velazquez’den Sonra Nedimeler” adli eserinde Picasso, sanat¢iy1 onurlandir
(Berger, 2015: 195-200).

Resim 1: Velasquez, Nedimeler (Las Meninas), 1656 (URL-3)

Picasso’nun sanatgiya saygi olarak irettigi bu eser ile Velazquez’in eseri arasinda cesitli
farkliliklar bulunmaktadir. Nesnelerin boyutlar1 ve detaylarinin aktarilisinda orijinalinden farkl olarak,
ressamin irdeledigi, beyaz elbiseli figliriin resmin odaginda dikkat ¢ekici, diger nesnelerin ise oldukca
sade ve basit bir sekilde resmedildigi gérilmektedir. Picasso’nun Nedimeler adli eserini birgok kez
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resmettigi, her seferinde bigimler iizerine farkli denemeler yaptigi bilinmektedir. Berger’e gore; Picasso
icin bunlar iki amaca hizmet etmektedir: Birincisi, ustalarin yaptiklarin1 Picasso’nun da yapabilecegini
kanitlamak, ikincisi de kiiltiirel geleneklere verilen degerlerin ve onur payesinin abartili olabilecegini
gostermek (Berger, 2015: 111-2).

Resim 2: Pablo Picasso, Velazquez 'den Sonra Nedimeler, 1957 (URL-4)

Pastis (Oykiinme), postmodernist bir olgu olarak donemin “eklektik” yapisindan kaynakli farkl
sanat alanlarin1 kapsamaktadir. Giiniimiiz sanat anlayisinin eklektik yapisini olusturan pastis (6ykiinme),
Modernizmin avant-garde kavrami ile tamamen zit bir kavram olarak dogmustur. Avant-garde surekli
yeniyi liretme arzusu, yerini pastigin sanat tarihine mal olan eserleri yeniden uyarlamasia birakmaktadir
(Sahin, 2015: 114).

2. Parodi (Yansilama)

Kelime kokeni Yunanca olan parodi; “Ciddi oldugu varsayilan bir yapitin bir boliimiinii ya da
tiimiinii kosutluklari koruyarak alaya alan, bi¢imini bozmadan ona bambasgka bir igerik vererek, 6zle bigim
arasindaki bu karsitliktan giiliing ve elestirel etkiyi var etmektir” (Aktaran: Yamaner, 2007: 31) seklinde
ifade edilmektedir.

Etimolojik olarak parodi, tarihi ve sosyolojik agidan donemsel 6zellikleri de yansitarak, daha 6nce
ortaya ¢ikartilmis bir eserin, bagka bir eser ile komedi etkisi yaratacak bigimde, uyumsuz bir ¢ergceveye
konmasi olarak tanimlanabilir (Cebeci, 2008: 89). Parodi, bir sanat¢inin karakteristik tarzinin taklit
edilmesi ya da 6diing almanin 6zel bir tiirli olarak betimlenir. Baz1 drneklerde parodi, orijinal eserden
daha Unli olabilir (Zinkhan, 1994: 3).

Parodinin igerigindeki en 6Gnemli unsur ironidir. Bu ¢ergevede parodi i¢eren bir eser ile orijinal
eser arasindaki farki ortaya ¢ikaran seyin ironi oldugu ifade edilebilir. froni, bir sifrenin karsit anlamlara
gelecek bigimde kullanilmasidir. Parodi ve ironi birbirlerine benzerlik gosterirler. Fakat ironi bir anlami
yadsirken, parodi bir metni yadsimaktadir. Ozetle ironinin anlamsal boyutta yaptig1 seyi parodi metin
boyutunda yapmaktadir (Hutcheon, 1985: 20-28). Birbirinden farkli boyutlarda iiretimler yapan bu iki
unsur aslinda birbirini tamamlar niteliktedir ve edebi tiir olarak olduk¢a yakin bir goriiniim
sergilemektedirler.

Teknolojik destekli iiretim ivme kazanmis, medya yoluyla birey bilgiye ulasma arzusunu
kolaylastirmig, bireyin sanata bakis agisi genislemis, alt kiiltiir {ist kiiltiir iligkisi ortadan kalkarak sanat
artik deyim yerindeyse sokaklara inmistir. Bu gelismeler ¢ergevesinde bireyin sanati metalastirmasi da
gayet dogal bir hal almistir. insanlarm giindelik hayatta kendi diisiincelerinin bir ifadesi olan “caps”
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kiltarind de parodi yolu ile uygulayarak goérsel bir ifade yolu olmustur. Caps ifadesi ‘Capture’ yani
yakalamak kelimesinden tiiretilmistir (Url-1). Caps’in kolajlama, alintilama ve parodi gibi kavramlarla
beslenerek yeniden tirettigi gorseller, giinlimiiziin tiiketim kiltiiriinde bir populer kiltir imgesi haline
gelmektedir. Postmodernist siiregte parodiden etkilenen alanlarin basinda; resim, grafik, heykel, sinema
imajlari, miizik, mimari vb. gibi alanlar yer almaktadir. Sanat eserinin yiiceligini indirgeyerek gecmise
Oykiinen sanat¢i, yeniden {iirettigi sanat eserlerinin kopyalanabilir mallar kategorisine kaymasini etkin
kildi (URL-2).

Resim 3: Marchel Duchamp, LHOOQ, (URL-5)

L.H.0.0.Q.; Marcel Duchamp'in ilk kez 1919 yilinda gosterilen, “sanat karsiti sanat” olarak
adlandirilan ¢aligmalarindan bir 6rnek. Duchamp'in Leonardo Da Vinci'nin {inlii tablosu Mona Lisa'y1
alaya aldigi L.H.0.0.Q. Dadaizm akiminin Avrupa'daki bir simgesi olmustur. Sanatgi, reprodiiksiyon
tabloda Mona Lisa'ya biyik ve sakal eklemistir. Sanat tarihinde ‘deger’ kavramu ile iliskilendirilen Mona
Lisa eserinin {izerine uygulanan etkiler (biyik ve sakal) bu eseri ‘degersizlestirmeye’ yonelik bir hareket
olarak degerlendirilebilir. Uygulanan Parodi teknigi ise alayci bir bakis gbze carpar.
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Parodi, sanat tarihine mal olan eserlerin hem etkileyici kisimlarini alir hem de yaraticihigi
asilamaktadir. bagyapitt mizahi eklemeler yaparak veya baska bir eserle birlestirilerek tiretilen eserler
Ozellikle Postmodernist siiregte teknolojinin gelismesi ve hizla ilerlemesi, diinya niifusunun biiyiik bir
cogunlugunun teknolojik materyallere olan ilgisini arttirmaktadir. Bu ilgi artis1 kigilerin geleneklere bakis
acisini degistirmis, tabularini yikarak ulagilamayan nesneleri ulagilabilir kilmistir.

Resim 4: Guido Reni, Archangel Michael, 1635 (URL-6)

Reni’nin eseri incelendiginde goze ilk ¢arpan, korkung ve siddetli bir miicadelenin sonuna gelmis
iki figiir goriilmektedir. Oliimciil darbe dncesi zafer durusu sergileyen Michael, biiyiik miicadele sonunda
kazandigini ilan eder gibi resmedilmistir. lyilik ve kotiiliik, karanlik ve 151k arasidaki bir savasin sonunu
getiren Michael ve diismiis olan bir ruh sembolize edilmistir. Bas melek Mikail tarafindan boyun
egdirilerek, ayagi ile kafasina bastirilmistir. Michael’in ayagmin kenarina yansitilan 151k, seytanin
yiiziindeki maglubiyeti direk ezici bir giigle gdstermektedir. Michael' siisleyen kiyafet, bir Romali askerin
tarzinda resmedilmistir. Askerlerin itibarinin ne kadar yiice oldugu da bu karede gosterilmektedir
(Wikiart: 2019). Kilici, tereddiit ve tehdit olarak algilaniyor, belki de kotii yaratigin nasil yenilecegine
dair seceneklerini tartmaktadir. Yasamak m1 yoksa 6lmek mi? Arka plan, iki figiir arasindaki savas kadar
karigik, donen bulutlar ve alevler savasin ne kadar zorlu gectiginin bir yansimasi olabilir. Bu etkili ve
giiclii caligmay1 yaratan sanat¢1 Guido Reni, dogaya ait nesneleri resmetme konusunda uzmanlagmustir.

Resim 5: Marco Battaglini, Concussus Surgo, 2015 (URL-7)
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Battaglini tarafindan parodi yolu ile iiretilen bu eser, bas melek Michael’ in kutsalligini bir
popiiler kiiltlir imgesi ile yorumlanmaktadir. Postmodern siirecin bir ifadesi olan, giicii ve kurtarici roliinii
iistlenen sinema karakterini bir yansilama yaparak yeniden resmetmistir. Arka planda yer alan grafitiler,
giiniimiiz duvar resimlerine génderme yaparak resmedilmistir. Izleyicinin ilk bakista fark edemedigi
dovmeler Michael’in kudretini vurgulamaktadir.

——_
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Resim 6: Andy Warhol, 32 Campbell’s Soup Cans, 1962, (URL-8)

“Campbell ¢orba tenekelerini” serigrafi_baski teknigi kullanarak yeniden iireten sanatgi, tiriiniin
siradan olan, ¢okga tiiketilen, kolayca bulunan ve herkes tarafindan bilinen, giinliik tiilketim nesnesinden
cikarip bir postmodern sanat anlayisi ile bir sanat eserine doniistiirmiistiir. Sanat hayatinin biiyiik bir
boluminl popller kiltirden esinlenerek eserler iireten sanatgi, tiiketim kiltiiriiniin sanat ile i¢ ige
gecmesine katki saglamistir (Moma: 2019).

CONDENSEP

Resim 7: Greg Guillemin, Mickey Mouse and Andy Warholl, 2011 (URL-9)
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Andy Warholl’un “Campbell’s Tomato Soup” adli eserinin ifadesi, sanat eseri olarak
yiceltilen eserlere ve yiiksek sanat kavraminin olusturdugu anlamlar biitiiniine meydan okumak
olarak adlandirilabilir. Seri halde Uretilen, kolayca bulunan ve herkes tarafindan kullanilan bir
konserve kutusunu alinti yaparak yeniden iireten sanat¢i, bu tavri ile izleyiciyi diisiinsel
bakimdan zorlayip, “’Tiketim nesnesini sanat eseri yapan nedir?’’ sorusunu diisiinmeye
sevketmek istemistir. Guillemin’in bu eseri parodi olarak yorumlanabilir. Televizyon diinyasinin
iinlii ¢izgi roman kahramanint Warholl’un eseriyle biitiinlestiren sanatg1 iki farkli alandaki sanat
eserini birlestirerek_yeniden iiretmistir. Uretilen eser pastis yoluyla basladiysa da parodiye
donistirilmustir. Eserde teneke kutunun iginde yer alan Mickey (Xxx Devletleri’ nin xxx
popiiler kiiltiir imgesi), kurnaz bir sekilde resmedilmistir. Guillemin’in resminin genel bir ifade
yolu olan gosterigli renkler, bu eserin de arka planinda yer almaktadir.

Resim 8: Greg Guillemin, Pop Icon - Snow Tweet, 2011 (URL-10)

Greg Guillemin, 1967 dogumlu bir Fransiz ressamdir. Kendisini igine sokmay1 sevdigi halk
kilttirti kahramanlariin yer aldigi "Secret of the Heroes" adli eserleri dizisinde basarili postmodern
isler tretmistir. Klasik donemde iretilen sanat eserleri ile glinumiz popiler kiltir imgelerini
birlestirerek yeniden iiretim yapan bir sanatcidir (Sanal: 2019). Fransiz sanatgi, popiiler kiiltiir
6gelerinin bilinmeyen hayatlar1 olduguna dair bir felsefe tagiyan ¢alismalarinda dijital teknolojiyi terk
etmeden, akrilik malzeme ile deneysel isler meydana getirmektedir. Guillemin’in eserlerinde
kullandig, ¢izgi romanlarda ve ¢izgi filmlerde de yer alan karakterlerin 6zel hayatlarina isaret ettigi
soylenebilir.
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The Great Wave of Kanagawa, Japon ukiyo-e ustas1 Katsushika Hokusai'nin taninmis tahta
baski eseridir. Eser ilk olarak 1832'de Fuji Dag1 manzarasinin bir pargasi olarak basilmis ve ayni
serinin en ¢ok taninan eserlerinden biri olmustur. Katsushika Hokusai’nin “Biiyiik Dalga” olarak
da adlandirilan “Kanagawa’daki Dalga Altinda” isimli eseri, diinyanin en {inlii sanat eserlerinden
biri haline gelmis ve kuskusuz Japon sanatinin en ikonik eseri olmustur. (Wikipedia, 2019).

Resim 10: Sonny Malhotra, Sea is for Cookie, 2013 (URL-12)

Malthora, 2013 yilinda Hokusai’nin eserini yeniden yorumlamigstir. Dalga imgesini
Kurabiye Canavari adli karaktere doniistiirmiis ve gliniimiiz animasyonunda yer etmis bir
Muppet ile linlii Japon sanat¢inin doneminde ses getirmis bir eserini alayci bir tasvir ile
yansilamistir.

Pastis ve Parodi arasindaki en belirgin ayrimi su sekilde degerlendiren Karadogan; resim
sanatinin yeni bir ifade yolu olan pastis; diger yapitlarin imgelerini ve boliimlerini kisim kisim alarak
uygularken, onlar1 yeniden iiretmekte ve parcalara giderek daha canli bir etki birakmaya
calismaktadir. Ge¢cmiste ve giiniimiizde de yer alan ve etkili olan bigemleri gozden diisiirmeyi ve
onlarla alay etmeyi amaglayan parodi ise, gliniimiiz sanat anlayisi1 icerisinde verimli bir yasam alani
bulmaktadir (Karadogan, 2005: 147). Pastis ve parodi birbirinden ayri iki tekniktir fakat
birbirlerinden ayirici 6zellikleri oldugu gibi benzerlik gosteren 6zelliklerine de rastlamak
miimkiindiir. Postmodern sanat¢1, kendisine yeni bir iitopya olustururken daha onceki eserlerin
evreninde gezinmekte ve kendi yaratisi i¢in veriler toplamaktadir. Sanatgi, orijinal eserlerden bazen
postir, bazen imge ya da motif, bazen de kompozisyon teknigi olarak etkilenirken yaratisini pastis
ve parodi diizleminde kurmaktadir. Bu anlayisa gore Oykiiniilen ya da yansilanan her yeni eser
orijinalinden etkilenmektedir. Pastis (Oykiinme) ve parodi (yansilama) islemleri metinlerarasilik
olarak ifade edilen kavramlardir. Teknik olarak birbirlerine benzeyen bu iki islem amagladiklari
konular agisindan farklilik gostermektedir.

SONUC

Gecmisten giiniimiize kadar olusan sanat anlayisina bakildiginda, sanatcilar kendilerinden
onceki sanatci ve eserlerini 6rnek alarak yeni eserler iiretmis, yenilik¢i yaklasimlarda bulunmuslardir.
Postmodernist bir strateji olarak sanat tarihinde yer alan pastis ve parodi giiniimiiz sanatinda da sik¢a
kullanilan yontemler arasinda yer almaktadir. Pastis sadece postmodern zamanin igerisinde yer alan bir
kavram olmamistir. Modernizm ve Oncesine bakildiginda birgok sanat¢i ve eserin bir etkilesim
icerisinde oldugunu s@ylemek mumkindir. O halde parodinin eklektik yapisinin pastisten etkilendigi
ifade edilebilir.

Teknolojinin belirleyici bir rol iistlendigi giiniimiiz sanatinda, sanat¢ilarin da baska yapitlardan
etkilenmesi yadsinamaz bir gercektir. Farkli donemdeki farkli sanat¢ilarin eserleri giinlimiiz sanatinda
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bir biitiin olarak islenmis, alintilanarak kolajlanmigtir. Sanat tarihine mal olmus bu eserleri yeniden
iireten sanatgi yergi ya da yiiceltme amaci gliderek kendisine mal etmektedir. Sanatin bu denli degigim
ve donlistime ugramasinin baslica sebepleri toplumsal olaylar olmustur. Doganin taklidini olugturarak
gerceklik sunmaya calisan sanatcilar teknolojinin gelismesi ile birlikte dogay: taklitten uzaklasarak i¢
diinyalarina yonelmislerdir. Sanat¢1 i¢in en siradan olan nesnenin bile bir sanat eseri olabilecegi ifade
edilmistir.

Her bir alanda oykiinllen sanat eserlerinin igerigi degistirilmis ve farkli bir sentezle
yorumlanmigtir. Bu baglamda, kimi zaman pastis yolu ile ge¢cmiste iiretilen eseri ylicelterek tekrar
giiniimiize tasiyan sanat¢i, kimi zaman da parodi yolu ile mizahi bir iiretim yaparak ge¢misi
yasatmiglardir. Bu g¢aligmada, Sanat tarihine mal olmus eserlerin, pastis ve parodi kavramlari
cercevesinde gliniimiiz sanatina nasil yansidig1 6rneklerle agiklanmstir.
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EXTENDED ABSTRACT

At history is a series of interactions that have been approaching since life. Humanity is a choice of its own
or of its own communities. The products in the antique production facilities influenced the Renaissance, the art
products and designs of the periods after the Renaissance design designs.

In today's art, the development of technology has made communication even more powerful. The
simultaneous spread of artistic designs and images to the world increased interaction and contributed to the
development of pastiche and parody. Pastiche (emulation) is called a method that takes place in the formation phase
of the work of art. Another method in the postmodern period is Parody (reflection). While the works produced by
pastiche are respectful to the artist, the works produced by parody display a cynical and humorous attitude. The
pastiche, which shows respect to the artist and the work of art, has given birth to the parody, which is the opposite
of itself. When today's works of art are examined, we see the reflections of different cultures and techniques on art
works that are reproduced by combining them. It is observed that the masterpieces of world art are presented as
original works of art by going through various quotations and interpretations. These original works, which are
reproduced in the postmodernist process, can also be called "works formed by hybridity". Pastiche and parody are
two different techniques, but it is possible to come across features that are similar to each other. The fact that they
differ in their purpose also causes changes in the styles in which they imitate the work. Parody is generally sarcastic
and funny, while pastiche is serious unless it is intended for comedy. These concepts, in the creation phase of today's
artistic designs, benefit from sometimes a cross section and sometimes composition knowledge of works that have
cost art history. In this article, contemporary works of art, which refer to themselves by using citation methods such
as pastiche and parody, are examined with examples. In this research, a wide literature review was applied as a result
of researches on domestic and foreign sources in order to investigate the effects of the concepts of pastiche and
parody on today's artistic designs. Documentary source compilation technique was preferred in the research. In
addition to the sources related to the subject, side sources that will feed the subject were researched, acquired and
examined. In the preparation of the study, visual and literary sources such as books, articles, magazines,
encyclopedias, newspapers, libraries, interactive links, photographs were searched on the basis of the scanning
method and tried to be expressed in terms of conceptual and literary.

How are these citation methods, works, images and ideas that have been collected under the headings such
as parody and pastiche, and how are they criticized, criticized or praised by today's artists, and how are they
positioned? In this context, how was the pastiche handled in order to produce new works in the art of painting?

When considered as a form of pastiche and parody, which are the defining elements of postmodern
teaching, it is used as a method of citation in branches of art. The artists who produced the work inspired the artists
after them and gave them a perspective. These methods, which bring meaning/concepts to art by bringing new
searches and interpretations, mostly appear in the postmodern period and allow us to understand and interpret the
reproduced works. Undoubtedly, the factor in the formation of the mentality of the artist in the postmodern period,
based on the synthesisist understanding, is the use of technology in the field of art. The development of simulation
has moved the work of art out of museums and into everyday living spaces. Even if the audience has never seen the
original work, they can have an idea about the work through the media. One of the most effective ways that today's
artists benefit from in the production phase is reproduction using technology. Today's artist has changed the course
of art by integrating a work of art produced in the past with consumption objects in daily life and bringing it together
with the audience. Pastiche and parody concepts are used in many areas of art. It has been inevitable to come across
parody examples especially in the art of cinema. These two techniques, which we encounter in many other branches
of art, have consciously or unconsciously placed in our minds in today's technology age. It is common to encounter
these two concepts in social media or advertising content. However, although parody is more memorable due to its
humorous basis, it is not known whether it is a technique and for what purpose it is used. Pastiche samples, on the
other hand, cannot be distinguished from the original, even if they have different purposes, due to the fact that they
have a structure that hovers around the original.
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Mutfak Mobilyas1 Uretiminde Kullanic1 Tercihlerinin

Belirlenmesi

) Oguzhan UZUN!
'Dog. Dr., Cankir1 Karatekin Universitesi, Meslek Yiiksekokulu, Tasarim Boliimii, Cankar, Tiirkiye,
oguzhanuzun@karatekin.edu.tr

Mehmet SARIKAHY A?
2Dr. Ogr. Uyesi., Afyon Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi
Bolimu, Afyonkarahisar/Trkiye, masarikahya@gmail.com

Makale Bilgileri 0z

Makale Gegmisi Bu arastirmada mutfak mobilyasi/dolabi segiminde en ¢ok aranan dzellikler belirlenmeye galigiimustir. Bu

Gelis: 13.10.2021 amagla Adiyaman merkezde faaliyet gosteren bir mobilya tasarim-iiretim firmasi tarafindan misteri istek ve

Kabul: 16.12.2021 beklentileri sonucu 20.07.2019-20.07.2020 tarihleri arasinda tasarlanan, iiretilen ve montaji yapilan rastgele

Yayn: 21.12.2021 se¢ilmis 100 mutfak mobilyas: veri arsivinden alinarak analiz edilmis ve miisterilerin tercih ettigi 6zellikler
dretimi yapilan bu mobilyalar {izerinden belirlenmistir. Buna gore; en ¢ok tercih edilen dolap kapak rengi

Anahtar %55 ile beyaz, dolap kapak malzemesi % 32 ilelake, dolap kapak modeli % 73 ile diiz model, tezgah rengi

Kelimeler: % 73 ile beyaz ve Ust dolap ile tezgah arasi renk % 72 ilebeyazdir. Misterilerin tercihlerinde genellikle

I¢ mimari, beyaz renkleri tercih ettikleri tespit edilmis olup, gegmisten giiniimiize mutfak tasarimlarinda beyaz rengin

Mobilya, 6nemli bir yer tuttugu tespit edilmistir.

Mobilya segimi,

Mutfak mobilyast,

Determining User Preferences in Kitchen Furniture Production
Articlelnfo ABSTRACT

Article History In this study, it was tried to determine the most sought-after features in the selection of kitchen furniture /
Received:  13.10.2021 cabinet. For this purpose, 100 randomly selected kitchen furniture designed, produced and assembled

ecelvea: = between 20.07.2019-20.07.2020 as a result of customer requests and expectations by a furniture design-
Accepted: 16.12.2021 manufacturing company operating in the center of Adiyaman, were analyzed from the data archive and the
Published: 21.12.2021  features preferred by the customers were produced. determined on this furniture. According to this; The
most preferred cabinet door color is white with 55%, the cabinet door material is 32% lacquer, the cabinet

Keywords: door model is 73% plain model, the counter color is 73% white, and the color between the upper cabinet and

Interiorarchitecture, the counter is white with 72%. It has been determined that customers generally prefer white colors in their

Furniture preferences, and it has been determined that white color has an important place in kitchen designs from past
' to present.

Furniturechoice,
Kitchen furniture,

Not: Bu Makale Ozet Bildiri Olarak Orenko 2020’de (International Forest Products Congress)
sunulmustur.

Atif/Citation: Uzun O. Sarikahya M. (2021), Mutfak Mobilyas1 Uretiminde Kullanic1 Tercihlerinin
Belirlenmesi, Konya Sanat Dergisi, 4, 29-35.
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Mutfak Mobilyasi Uretiminde Kullanic1 Tercihlerinin Belirlenmesi

GIRI

Mutfai dolab1 ve aksesuarlarinin se¢imi bir¢ok parametreyi icerdiginden kullanicilara oldukga
fazla alternatifler sunulmaktadir. Kullaniciya diigen ise kendi zevk ve biitgesine gore mutfak
mobilyalarmi se¢mektir. Alanla ilgili farkli acilardan bakan bir¢ok arastirma yer almaktadir.
Bunlardan bazilar1 soyledir: Ates (2018) bireylerin demografik ozelliklerine goére mutfak tasarim
tercihlerini belirlemistir. Igen vd. (2018) mutfak aksesuar seciminde dikkat edilmesi gereken hususlari;
secilen aksesuarlarin proje biitcesi ile uyumlu olmasi, iiriinlerin birbiri ile uyumlu ¢alismasi, aksesuar
seciminin biitiinsel bakis acistyla yapilmasi ve ahsap malzemenin teknik Ozelliklerine uygun
aksesuarlarin secilmesi seklinde belirtmiglerdir. Ersoy (2014) mutfak iiriin grubu olusumu igin
modiiler bir sistem Onerisi gergeklestirmistir. Karaman vd. (2017), mutfak dolab1 kapak modellerinde
kullanict tercihlerini Banaz ilgesi 6rnegi’nde degerlendirmislerdir. Buna gore; kullanicilarin biiyiik bir
¢ogunlugunun mutfak dolab1 kapak modellerinden profil, yongalam/mdflam ve membran kapak
modellerini kullandiklarini belirlemislerdir. Atilgan vd. (2012), Artvin ilinde konut mutfak
dolaplarinda; en ¢ok suntalam / mdflam kapak, en az aliiminyum cerceveli kapak kullanildigini
belirlemislerdir.Liker ve ark. (2016) Hirvatistan ve Slovenya'daki ahsap mutfak mobilyalarinin satin
alimmas ile ilgili ii¢ faktoriin goreli dnemini belirlemeyi amaglamiglardir. Ankete katilanlar, mutfak
mobilya fiyatindan daha fazla iiretim ve tasarim konusunda endiseli bulunmuslardir. Ozdemir (2005)
tasarimda renk se¢imini etkileyen kriterleri 10 kategoride incelemistir. Bunlar; psikolojik etkiler,
sartlanmis refleksler, kullanici kimligi, moda, donem stilleri, yas ve cinsiyet, toplumun deger yargilari
ve inang etkisi, renklerin sembolik ve islevsel anlamlari, mekanin islevine uygunluk, mekan
boyutlaridir. Mutfak mobilyalarinda kullanilan bazi kapak tiirlerinin tanimlar1 sdyledir:

Lake kapak: Ham MDF iizerine astarlama yapildiktan sonra poliiiretan veya akrilik sistem
boyalarin uygulanmasi usuliiyle yapilan kapaklara lake kapak denir(https://karyakapak.com/lake-
kapak-nedir.asp).

Membran kapak: PVC folyonun tek yiiz MDF yiizeyine tek tarafli olarak preslenmesi ile elde
edilmektedir (https://doorka.com.tr/membran-kapak-nedir.html).

High Gloss: Parlakligi 80 gloss iizerinde olan ylizeylere highgloss denir, Tiirk¢e’de kelime
anlami “’yiiksek parlaklik’> demektir. Daha net tamimiyla highgloss, parlak ve piiriizsiiz pvc kapl
ahsap ylizeye denir. Glossmax terimi de highgloss kelimesi ile ayn1 anlamda kullanilir. Dekorasyon ve
mobilyalarda parlak paneller iiretebilmek igin ortaya ¢ikmig bir iiriindir. Sunta ya da MDF levha
ylzeyine PET, PVC folyo ya da her ikisinin birlikte lamine edilmesi ile elde edilir
(https://www.hemel.com.tr/high-gloss-nedir-ozellikleri-kullanim-avantajlari-nedir).

Bu arastirmada mutfak mobilyas1 se¢ciminde en ¢ok aranan 6zellikler Adiyaman ili merkez
ilcesi 6rnekleminde belirlenmeye ¢aligilmustir.

YONTEM
Bu arastirmada mutfak mobilyasi se¢iminde kullanicilarca en ¢ok aranan 6zellikler Adryaman

ili merkez ilgesi drnekleminde belirlenmeye galisilmistir. Adiyaman ili merkez ilgesi 2019 yili niifusu
308.915, 2020 yili niifusu 310.644°tir (http://www.adiyaman.gov.tr/nufus-bilgileri). Adiyaman
merkezde yer alan mobilya tasarim ve iiretim firmasinda 20.07.2019-20.07.2020 tarihleri arasinda
(yaklasik 1 yil) tasarlanan, iiretilen ve montaji yapilan mutfak mobilyalarindan rastgele sadece 100
adedi veri argivinden secilmis ve miisterilerin tercih ettigi 6zellikler bu mobilyalar Gzerinden uretici
firma bilgilerinden analiz edilmistir.

En c¢ok aranan ozelliklerin belirlenmesi amaciyla Ersoy’un (2014) kullandig1 gibi {ireticiye
sorma odakli bir yontem kullanilmigtir. Arastirmanin verilerinin toplanmasinda benzer ¢aligmalardan

KONYA JW oryasanatpergisi —— Soplsses — vivewrzoer 30


https://karyakapak.com/lake-kapak-nedir.asp
https://karyakapak.com/lake-kapak-nedir.asp
https://doorka.com.tr/membran-kapak-nedir.html
https://hemel.1ticaret.com/sunta-nedir-suntalam-nedir-mdf-nedir-mdf-lam-nedir
https://www.hemel.com.tr/high-gloss-nedir-ozellikleri-kullanim-avantajlari-nedir
http://www.adiyaman.gov.tr/nufus-bilgileri

Mutfak Mobilyas1 Uretiminde Kullanic1 Tercihlerinin Belirlenmesi

(Ates, 2018; Atilgan vd., 2012; Ersoy, 2014; Karaman vd., 2017) faydalanilarak asagidaki maddelere
cevap aranmistir:

En fazla siparis alinan kapak renkleri

En fazla siparis alinan kapak malzemesi tird
En fazla siparis alinan dolap kapak modeli

En fazla siparis alinan tezgah renk cesitleri

En fazla siparis alinan tezgah malzemesi

En fazla siparis alinan dolap arast renkleri

En fazla siparis alinan dolap arasi malzemeleri

Verilerin alindig1 isletmenin kurulus tarihi 2004’tiir. isletmede 58 kisi calismaktadir. Etik kaygilar
nedeniyle isletmenin adi verilmemistir.

BULGULAR

Mutfak mobilyas1 tiretiminde 100 miisteri igin en fazla siparis alinan kapak renkleri ve sayilar
Tablo 1°de verilmistir.
Tablo 1. En fazla siparis alinan kapak renkleri

Adet %

1  Tekrenk beyaz 55 55

2 Altdolaplar siyah st dolaplar beyaz 24 24
renk

3 Tekrenk antrasit 8 8

4 Safir mese 8 8
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5  Mirdim 3 3
6 Kirmizi 2 2
Toplam 100 100

Buna gore kapaklarda en fazla tercih edilen renk %55 ile beyazdir. Mutfak mobilyasi tiretiminde
100 miisteri i¢in en fazla siparis alinan kapak malzemesi tlri ve sayilari Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2. En fazla siparis alinan kapak malzemesi tiru

Kapak malzemesi ADET %
Lake (mdf uzeri) 32 32
High Gloss 30 30
Membran kapak 22 22
Mdflam+cift renk pvc 16 16
Toplam 100 100

En fazla siparis alinan kapak malzemesi tiirii sirasityla lake(mdf Gzeri), highgloss, membran
kapak ve mdflam+gift renk pvc olmustur. Mutfak mobilyasi iiretiminde 100 miisteri i¢in en fazla
siparis alinan dolap kapak modeli Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3. En fazla siparis alinan dolap kapak modeli

Dolap kapak modeli ADET %
Diiz modeller 73 73
Country (kantri) model 27 27
Toplam 100 100

Buna gore kullanicilarin biiyilk ¢ogunlugunun diiz kapak modellerini tercih ettikleri
saptanmustir. Mutfak mobilyasi {iretiminde 100 miisteri igin en fazla siparis alman tezgahrenk
cesitlerinin say1 ve yiizdeleri Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4. En fazla siparis alinan tezgahrenk cesitleri

Tezgah renkleri ADET %
Beyaz 73 73
Siyah 17 17
Karma 10 10
Toplam 100 100

Buna gore en fazla siparig alinan tezgah rengi beyaz olarak saptanmistir. Mutfak mobilyasi
tiretiminde 100 miisteri i¢in en fazla siparig alinan tezgah malzemesinin say1 ve yiizdeleri Tablo 5’te
verilmistir.
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Tablo 5. En fazla siparis alinan tezgahmalzemeleri

Tezgah malzemesi ADET %
Mermerit 32 32
Cimstone 27 27
Belenco 15 15
Granit 23 23
Akrilik 3 3

Toplam 100 100

Buna gore en fazla siparis alinan tezgah malzemesi mermerit olarak belirlenmistir. Mutfak
mobilyasi tiretiminde 100 miisteri i¢in en fazla siparis alinan dolap arasi renklerininsay1 ve yiizdeleri
Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6. En fazla siparis alinan dolap arasi renkleri

Dolap arasi renkleri ADET %
Beyaz renk 72 72
Siyah renk 14 14
Siyah-beyaz cam mozaik renk 9 9
Mirdim-beyaz renk 3 3
Kirmizi renk 2 2
Toplam 100 100

Buna gore en fazla siparis alinan dolap arasi rengi beyaz renktir. Mutfak mobilyasi {iretiminde
100 miisteri i¢in en fazla siparis alinan dolap arasi malzemelerinin say1 ve ylizdeleri Tablo 7°de
verilmistir.

Tablo 7. En fazla siparis alinan dolap arasi malzemeleri

Malzemeler ADET %

30x60cm derzli seramik malzeme 72 72

Cam mozaik malzeme 20 20

60x120cm seramik malzeme 8 8

Toplam 100 100
Buna gore en fazla siparis alinan dolap aras1 malzemesi 30x60 derzli seramik malzemedir.
SONUC

Adiyaman’in Merkez ilgesinde mutfak mobilyasi tasarim ve iiretimi yapan bir isletmede
kullanicilarin mutfak mobilyasi tercihlerinde mutfak mobilyas1 niteliklerini belirlemeye yonelik olan
bu ¢alismada kapaklarda en fazla tercih edilen renk, tezgah rengi ve dolap arasi rengi beyaz olarak
belirlenmistir. Ates’in (2018) c¢alismasina gore de mutfaklarda en ¢ok tercih edilen renk beyazdir.
Ateg’in (2018) caligmast ile bu caligma farkli illerde yiiriitilmiis olsa bile beyaz renginher iki
calismada da cogunlukla tercih edildigi tespit edilmistir. Beyaz rengin tercihinin Ozdemir’in (2005)
siraladign 10 kriterin birgoguyla baglantili olabilecegi diisiiniilmektedir. Ornegin psikolojik olarak
beyaz renk biitiin renkleri i¢inde barimdirdigindan birligin ve safligin sembolii olmustur. Bir agiklik ve
seffaflik idealini yansitir (Martel, 1995). Calismada her ne sebeple olursa olsun kullanici tercihlerinde
beyaz rengin hakimiyeti agik¢a goriilmektedir. Buna gore; miisterilerin tercihlerinde genellikle beyaz
renkleri tercih ettikleri tespit edilmis olup, ge¢misten giiniimiize mutfak tasarimlarinda beyaz rengin
onemli bir yer tuttugu tespit edilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction: Since the selection of kitchen cabinets and accessories includes many parameters,
many alternatives are offered to the users. It is up to the user to choose kitchen furniture according to his
own taste and budget. In this study, the most sought-after features in the selection of kitchen furniture were
tried to be determined in the sample of the central district of Adiyaman.

Materials and Methods: In this study, the most sought-after features by users in the selection of
kitchen furniture were tried to be determined in the sample of the central district of Adiyaman. The
population of the central district of Adiyaman province is 308,915 in 2019, and the population in 2020 is
310,644 (http://www.adiyaman.gov.tr/nufus-information). Only 100 of the kitchen furniture designed,
produced and assembled between 20.07.2019-20.07.2020 (approximately 1 year) in the furniture design and
production company located in the center of Adiyaman were randomly selected from the data archive and
the features preferred by the customers were analyzed from the manufacturer's information on these
furniture. has been done. In order to determine the most sought-after features, a method focused on asking
the producer was used, as used by Ersoy (2014). In collecting the data of the research, answers were sought
for the following items by making use of similar studies (Ates, 2018; Atilgan et al., 2012; Ersoy, 2014;
Karaman et al., 2017):

e  Most ordered cover colors

e  The most ordered cover material type

e  Cabinet door model with the most orders
e  The most ordered counter color types

e  The most ordered counter material

e  The most ordered cabinet colors

e  The most ordered cabinet space materials

Findings: The most preferred color on the covers is white with 55%. The type of cover material
with the highest number of orders was lacquer (on MDF), highgloss, membrane cover and
mdflam+double color pvc, respectively. It has been determined that the vast majority of users prefer flat
cover models. The most ordered counter color was determined as white. The most ordered countertop
material was determined as marbleite. The most ordered interior color is white. The most ordered
material between cabinets is 30x60 jointed ceramic material.

Discussion: In this study, which aims to determine the kitchen furniture qualities in the kitchen
furniture preferences of the users in a business that designs and manufactures kitchen furniture in the
Merkez district of Adiyaman, the most preferred color for the doors, the color of the countertop and the
interior of the cabinet was determined as white. According to Ates (2018) study, the most preferred color
in kitchens is white. With the study of Ates (2018), it was determined that white color was mostly
preferred in both studies, even though this study was carried out in different provinces.

Conclusion and Suggestions:

e It is thought that the preference of white color may be related to many of the 10 criteria listed by
Ozdemir (2005).

e  For example, psychologically, white has become a symbol of unity and purity, as it contains all colors.
It reflects an ideal of openness and transparency (Martel, 1995).

e In the study, for whatever reason, the dominance of white color is clearly seen in user preferences.
According to this; It has been determined that customers generally prefer white colors in their
preferences, and it has been determined that white color has an important place in kitchen designs
from past to present.
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Makale Bilgileri 0z

Makale Ge¢misi Mobilya tasarimi, mimari tasarim ve endistrinin bir¢ok dallarindaki tasarimlara benzerdir. Bu
Gelis: 12.10.2021 dallarda kullanilan tasarim yontemleri mobilya tasarlamada da kullanilabilmektedir. Tasarim
Kabul: 06.12.2021 stirecinde elde edilecek sonuglarin gesitliligi tasarimciya baglidir. Temel tasarim elemanlarinin etkin
Yaymn: 21.12.2021 bir bigimde kullanilmasi tasarim siireci agisindan vazgegilmez bir gerekliliktir. Bu nedenle Griin
Anahtar tasarimcilar tasarim siireglerine yenilik getirerek; tek basina diizensiz goriinen pargalari, tasarim
Kelimeler: elemanlarini olusturan nokta, ¢izgi, yon ve dogrultu, yiizey, alan, oranti, 6l¢li ve boyut, bigim ve
Mobilya, forr_n, renk, doku’dan faydalanarak sonuglandirmaktadirlar. Tasarim elemz?nlarlmn etkin kullanimi
Tasarim, ve insan psikolojisi tizerindeki etkisinin bilinmesi tasarlanan mobilyanin istenen tasarim hedefine
Psikoloji, ulagsmasini saglayacaktir. Calismada tasarim elemanlar1 hakkinda 6z bilgiler verildikten sonra, insan

psikolojisi tizerindeki etkisi agiklanmistir. Mobilya tasarimi yapan kisi ve kurumlar insan
psikolojisinin 6nemli oldugu, iirlinii begenme ve satin alma arzusunun olusturulmasinin gerektigi
ticari bakis agistyla bu faktorleri optimum kullanabileceklerdir. Ozellikle ortak kullanim alanlarinda
(okul, hastahane, otel, konferans salonu, lobi vb.) bu faktorleri géz Oniine alarak tasarimlarin
gergeklestirildigi mobilyalar kullanildiginda istenilen psikolojik etki (huzur, hareket, giiven vb)
olusturulabilecektir. Sonug olarak her tasarim parametresinin uygun bir sekilde ve bilingli olarak
kullanimi ile tasarlanan tirtinlin kullanicilar {izerinde etkisi istenilen sekilde olabilecektir.

Psychological Effects of Design Elements Used in Furniture
Article Info ABSTRACT

Avrticle History Furniture design is similar to architectural design and designs in many branches of industry. The
Received: 12.10.2021 design methods used in these branches can also be used in furniture design. The variety of results to
Accepted: 06.12.2021 be obtained in the design process depends on the designer. The effective use of basic design elements
Published: 21.12.2021 is an indispensable requirement for the design process. For this reason, product designers bring

innovation to the design processes; They conclude the irregular pieces by making use of the point,

IF(ey\{\éords: line, direction, surface, area, proportion, size and dimension, form and form, color and texture that
D“”?' ure, constitute the design elements. Knowing the effective use of design elements and their effects on

esign, human psychology will enable the designed furniture to reach the desired design goal. After giving
Psychology,

basic information about design elements, the study explains its effect on human psychology.
Furniture designing people and institutions will be able to use these factors optimally from a
commercial point of view. Human psychology is important, and the desire to like and buy the
product should be created. Especially in common areas (school, hospital, hotel, conference hall,
lobby, etc.), the desired psychological effect (peace, movement, confidence, etc.) can be created
when the furniture in which the designs are made is used, considering these factors. As a result, with
the appropriate and conscious use of each design parameter, the effect of the designed product on
the users can be as desired.
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Mobilyada KullamlanTasarim Ogelerinin Psikolojik Etkileri

GIRiS
Turkcede "Tasarim" kelimesi Latince "designare” (gdstermek) kokiinden tiiremistir. ingilizceye
gecen "desing" terimi ile yaygin olarak kullanilmaktadir (Kurtoglu ve Evci, 1988).

Tasarim siirecinde elde edilecek sonuglarin ¢esitliligi tasarimciya baghdir. Tasarlama siireci her
tasarimciya gore farklilik gosterse de, her tasarim bir fikirle baslamaktadir. Bu noktada zihinde olusan
fikirlerin sonug Uriine doniigsmesi izlenecek yontem agisindan oldukga énemlidir. Farkl fikirlerle ayni
yontem izlenerek farkli sonuglara ulagabilecegi gibi aym fikirle de farkli yontemler izlendiginde farkl
sonuglara ulasilabilir. Her tasarimcinin kendine 6zgi bir tasarlama sistemi olmaktadir. Tasarlama
eyleminin baglangicindaki fikrin somutlastirilmasinda tasarimcinin kendine bir baslangic noktasi
belirlemesi uygun olmaktadir.

Giiniimiizde tasarim siireci tasarimeinin gergeklestirdigi bir eylem, tasarimer tarafindan yonetilen
bir siire¢ olarak goziikse de tasarimda kullanilan verilerin temel saglayicisinin kullanici olarak ele
alinmasi ve kullanicinin gereksinim ve beklentilerinin karsilanmasi ile kullanicinin tasarim siirecindeki
6nemi vurgulanmaktadir (Tiitiincii, 2011).

1. GENEL TASARIM OGELERI VE PSIKOLOJIK ETKIiLERIi

Temel tasarim elemanlarinin uygun olarak kullanilmasi tasarim siirecinde olmasi gereken bir
zorunluluktur. Tasarimeilar tasarim siireglerinde, diizensiz pargalari nokta, ¢izgi, diizlem—hacim, bigim-
form, aralik, doku, yon ve renk gibi tasarim elemanlarini olusturan 6geleri kullanmaktadirlar (Kumas-
Senol ve Elmas, 2021).

1.1 Nokta ve Cizgi

Nokta; diizensizligin i¢indeki ilk diizen elemamidir (Kesen, 2005). Bir ¢izginin iki ucunu, iki
¢izginin kesisimini, bir diizlem ya da hacmin kosesindeki iki ¢izginin bulusmasini, bir alanin merkezini
belirlemeye etkisi olan elemandir (Ching, 2002).

Nokta kavramsal olarak bigimsiz ve sekilsiz olsa da goriis alanina girdiginde varligi hissedilmeye
baglar. Cevresinin merkezinde, nokta hareketsiz ve dinlenme halindedir ve ¢evresindeki &geleri
diizenleyerek alani egemenligine altina alabilmektedir (Andarood, 2014).

Cizgi; kalin veya kirilgan, gerilmis veya gevsek, gosterisli veya centikli olabilen ¢izgilerin gérsel
Ozellikleri, uzunluk-genislik oranlari, dis hat ¢izgilerine ve siireklilik derecelerini algilamamiza baglidir
(Andarood, 2014).

Aslan vd. (2015)’in Dinger (2011)’den aktarimina gore “Egri ¢izgiler zarafet/kibarlik, genglik,
nese ve incelikli hareketin gostergesidir. Genis egri ¢izgiler ilham vericidir. Yatay egriler kibarlik ve
rahat hareketi belirtir, genis asagi dogru egriler hos bir sertlik ve topraga bagl kalma duygusu verir,
kiiciik egriler ise neseyi ve oyunu belirtir” (Aslan vd., 2015).

Cizgi, iki nokta arasindaki hat olarak ifade edilebilir (Buyurgan, 2012). Cizgi Sonsuz noktalardan
olusur ve tasarimda 6nemlidir. Cizgi hayal guclimizin en kolay ifade edilmesini saglar (Gokaydin,
2010). Hareket halindeki bir noktanin belirli bir yondeki egiminden ¢izgi meydana gelmektedir (Yilmaz,
2010). Cizgi hareketli ucun yizey Uzerinde biraktigi araliksiz izdir (Kesen, 2009). Degisik ¢izgilerin
yarattig1 anlamlar Sekil 1°de, diisey ¢izgilerin hakim oldugu bir mobilya 6rnegi Sekil 2’de verilmektedir.
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Sekil 1. Degisik cizgilerin yarattigi anlamlar (OzKartal, 2009)
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Cizgi bir ifade ve iletisimde ge¢misten giiniimiize her zaman yerini korumustur (Sengir, 2016).

Sekil 2. Diisey cizgilerin hakim oldugu bir mobilya érnegi (URL-1)

1.2 Yon ve dogrultu

Cizgiler yonleri agisindan degerlendirildiginde genellikle yatay yonler edilgen durgunlugu
ve sadeligi, yukaridan asagiya dogru insanda kararlibik ve dengeyi asagidan yukar1 enerjiyi,
zindeligi ve dinanizmi, diiseye yakin egik yonlendirmeler etken (aktif) siddeti, coskuyu simgeler
ve canli, dinamik olarak etki yaparlar. Yon tasarimi meydana getirmede en 6nemli 6gelerden
birisidir. Ayn1 yondeki konumlar monotonluk ve sikicilik hissi yaratir. Gerektikge farkli yonler
kullanmak suretiyle bir tasarimin biinyesine hareket, canlilik ve ilgi ¢ekicilik vb psikolojik etkiler
kazandirilabilmektedirler. Ayni ¢izgileri insanlara yatay olarak vaya diisey olarak sunuldugunda
farkli etkiler birakmaktadir. Yatay bir dogru hareketsiz veya statiktik etki birakirken, disey
konumda dogru ise dinamik etki birakmaktadir. Yatay konuma yaklastik¢a dinanizmi kaybolur
(URL-2). Cesitli yonde formlar verilerek hazirlanmis ve ana hatlariyla tasarlanmis askilik 6rnenleri
gorulmektedir (Sekil 3) (Sofuoglu, 2013).

- F

Sekil 3. Cizgi ¢calismalarina uygun askilk modelleri (URL-3, URL-4, URL-5)
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1.3 Ylzey

Yiizeyler, boyutlariin konumlarina gére farkli psikolojik etkiler ifade ettigi gibi, bagka yiizeyler
ile i¢ ice bulunduklar1 zaman da birtakim farkli etkiler ifade etmektedirler.

Yiiksek bir diisey dikdortgen yiizey, kiigiik yatay dikdortgen yiizeylere boliiniirse, kendi
psikolojik etkisini kaybederek, yatay dikddrtgen yiizey etkisi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum yatay bir
dikdortgen yiizeyin diisey dikdortgen yiizeylere bolinmesi halinde de gorUlmektedir (Sekil 4).
Yiizeylerin bu 6zelligi tasarimer tarafindan mobilyanin asir1 6lgiideki, fonksiyonel boyutlarina ters
yonde psikolojik etki yapacak estetik gérinim ve psikolojik etki kazandirmada kullanilabilmektedir
(Sofuoglu, 2013).

Sekil 4. Yiizeyi farkli dikdortgenlere boliinmiis mobilyalar (URL-6, URL-7)

1.4 Alan

Alan olgusu gorsel algilamamizi kapali ve agik olmak tizere iki sekilde etkilemektedir. Mobilyada
dolu alanlar kapak, ¢cekmece gibi elemanlar ile bos alanlar ise raf araliklar1 ve mobilya govdesi igindeki
bosluklar ile saglanmaktadir. Ayrica yatak altlarindaki bosluklar ge¢miste gereksiz esya deposu olarak
kullanilmis olsalar da giiniimiizde alanlarin dar olmasindan dolayi, daha verimli kullanilmasi igin son
derece kullanigh hale getirilmislerdir. Baza, ¢ekyat vb. Urlnler ginimizde yiksek oranda
kullanilmaktadir (Sofuoglu, 2013). Dolu ve bos alanlar Sekil 5’de gorilmektedir.
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Sekil 5. Dolu ve bos alanlarin ézel bigimlerle birbirine baglandigi mobilyalar (Ozel, 2021; URL-8)
1.5 Orant1

Iki ya da daha fazla sayida gorsel biraraya geldiginde oranti kavrami ortaya ¢ikmaktadir.
Tasarimc1 bakis agisiyla orantt boyutlarin birbiri ile iliskisidir. Tasarim yiizeyleri arasinda daima
orantiya dayali iliski bulunmaktadir. Bir gorsel unsurun diger unsurlarla kurdugu orantisal iligkiler
tasarimda algiyr dogrudan etkilemektedir (URL-9) . Mobilyanin ¢esitli parcalarinin birbiri ile dl¢ii
bakimindan orantili olmasi gerekmektedir. Orantisiz tasarimlar genellikle insanda dayaniminin yetersiz
oldugu vb. hisler olusturabilmektedir (Sofuoglu, 2013).

Mobilyada yuzeylerin bdlimlenmesinin géze hos gelen oranlarda olmasi ¢ok Onemlidir.
Mobilyanin biitiiniinii olusturan elemanlarin her birinin birbiriyle ve bitiinle olusturacagi ahenk igin
gozetilmesi gereken psikolojik kurallarin etkisi, kap1 sekillerinde verilmistir (Sekil 6).

a) b) c) d)

Sekil 6. Degisik kapi béliimlemelerinin psikolojik etkileri (URL-10)
a)Kap1 dar ve uzun bir goriintii vermektedir (diisey boliimlii), b) Diisey boliimlii kapidan daha genis
goziikmektedir (Yatay boliimlii), ¢) Kapr kiigiik ve sikintili goriilmektedir (Kii¢iik boliimlit), d)Kapi biiyiik ve
rahat goriiniimlii (iri boliimlii)
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Insan 6lgegi, bir seyin verdigi biiyiikliik hissidir. Bir i¢ mekanin veya i¢indeki 6gelerin boyutlar:
kisiye kendini kiigiik hissettiriyorsa, s6z konusu mekanin insan Olg¢egine sahip olmadigi
diistiniilmektedir. Mekan kisiyi kii¢iiltmiiyor, mekan 6geleri, uzanma, mekan igi ferahlik veya hareket
gibi boyutsal ihtiyaglara uygunluk sagliyorsa, mekanin insan Ol¢egine uygun oldugu sonucuna
varilabilir. Stirekli kullanilan ve bir arada oldugumuz igin boyutlarma alisik oldugumuz 6geler, insan
Olgegini ortaya ¢ikaran 6gelerdir. Kapilar, merdivenler, masalar, sandalyeler, koltuklar, tezgahlar buna
ornek olarak verilebilir (Sofuoglu, 2013).

1.6 Olcii ve boyut

Bir tasarim degisik ol¢ti ve belirli dlgiilerdeki gorsellerin birlikteligi ile meydana gelmektedir.
Olgiiler biiyiidiikge etkileyicilik ve algilayicilik artar. Olgii genel anlamiyla gérsel dlcii ve insani 6lgii
olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Bir nesnenin boyutu her zaman goreceli olup, boyut hakkindaki
yargimizi onu c¢evreleyen cisimler hakkindaki bilgilerimiz etkilemektedir. Genel olarak etrafta
kiyaslhyabilecegimiz bir obje olmadiginda nesnelerin boyutlar1 hakkinda fikir yiiriitmek olduk¢a zor
olmaktadir. Bir resimdeki kutu seklindeki cisim farkli insanlarda farkli etkiler birakabilmektedir. Cismin
boyutu hakkinda kesin bir bilgisi olmayan insanlara ayni cismin kibrit kutusu, masa, ¢op kutusu veya
bir bina izlenimi verebilmektedir. Bu tip objeler hakkinda gecerli bir fikir sahibi olabilmek igin tasarim
iizerinde daha 6nceden boyutu bilinen sembol veya baska bir obje gibi kiyaslayict unsurlar bulundurmak
gereklidir. Sekil 7°de verilen 6rnek te mobilyanin {izerindeki televizyon, mobilyay1 6l¢i olarak
algilamamiza yardimer olur (Sofuoglu, 2013; Ugur, 2021).

Sekil 7. Mobilyay: algilamay: etkileyen unsurlar (Sofuoglu, 2013).

Mobilya tasarim elemani olarak dl¢cek ile mobilyanin insan ve mobilya elemanlarinin kendi
arasindaki Olgii iliskisi anlagilir. Mobilyalar onlar1 kullanan insanlar ile orantili olacak sekilde
tasarlanmali ve iiretilmelidirler. Mobilya ¢evresinin élgilerine de uymali ve kendi icinde de belirli
Olctlerde olmalidir. (Kurtoglu, 2005).

1.7 Bigim ve form

Bicimler, dikdortgen, tigcgen, geometrik ve serbest sekilli olmak iizere ¢ok c¢esitli sekillerdedir.
Form ve fonksiyon arasinda siki1 bir iligki vardir. Tasarimin kullaniglt olmasinin yaninda, estetik agidan
da belirli bir seviyede olmasi gerekli ve tercih edilebilir olmalidir (Kurtoglu, Evci 1988).

Bigim ve sekil bir tasarimda rol oynayan en dnemli 6gelerdendir. Bir esyanin genisligini,
yiiksekligini, derinligini yani hacmini belirleyen dis ¢izgilere bicim denir. Dogadaki kati cisimler
ifade edilebilen bir bicime ve forma sahiptirler. Formlar dogal ve yapay formlar olmak iizere iki
bolimde incelenebilir. Ayrica kuralli ve kuralsiz olarak ikiye ayrilabilir (Bozkurt, 2021). Mobilya
tasarimlar1 dikdortgen prizmasi, kiip veya silindir seklindedir. Tasarimcinin bu tip geometrik
formlar1 gbze ¢ok batmayacak bigimde bigcimlendirmesi gereklidir. Aksi durumda ortaya ¢ikan
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modeller arasinda gozle goriiliir benzerlikler olusur. Kuralsiz formlar matematiksel olarak ifade
edilemeyen geometrik sekillere benzemeyen, dogal olarak bulunan formlardir. Daglar, agaclar,
gesitli bitkiler gibi kuralsiz formlar mobilya tasarimlarinda ve siislemelerinde siklikla
kullanilmaktadir. Klasik mobilyalarda yaprak, insan viicudu, hayvan pengeleri gibi objeler mobilya
stislemelerinde yer almistir (Kurtoglu, 1996).

Form bir tasarim kriteri olarak {irtinlerin bigimlenmesi ve bigimleri ile iligkili olarak bigime
referans olan bir 6zellik olarak ele alinmaktadir. Form herkes tarafindan goriilen, hissedilen ii¢ boyutlu
degismez, digsal bir gerceklik olarak, bi¢cim ise bireyin algisi ile ilgili olan bireye gore degisen anlik bir
gergeklik olarak tanimlanabilir (TUtlincu, 2011).

Bicimler; besgen, dikddrtgen geometrik ve serbest sekilli olmak {izere ¢ok ¢esitli sekillerde
karsimiza c¢ikarlar. Form ve fonksiyon arasinda siki bir iligki bulunmaktadir. Kullaniglilik
(fonksiyon) tek hedef degildir. Kullanislilik kadar, giizellik (estetikle) ile ilgili gereksinimlerimizin
de karsilanmas1 gereklidir (Kurtoglu, 2005)

1.8 Renk

Renk, 15181n degisik dalgaboylarinin géze ulagsmasiyla meydana gelen algilamadir. Algilama,
1518 nesneler (lzerine carparak ve kismen sogurulup kismen yansimasiyla c¢esitlilik
gostermektedir. Bu yansima ve sogurulmalar neticesinde renk tonlar1 veya renkler olusmaktadir.
Tim dalga boylar1 géze ulagirsa beyaz, hi¢ ulagsmaz ise siyah renk olusur (URL-11). Renk iceren
tasarimlarda, denge olusturmak i¢in, karsit renkler kullanmak faydali olmaktadir (URL-12).
Tamamlayici renk armonisi Sekil 8’de verilmektedir.

I II II

Sekil 8. Tamamlayict renk armonisi (URL-11)

Renk 3 elemanla ifade edilir. Isim: Bir rengin ismidir (Yesil, sar1 vb.), Deger: Rengin agiklik ve
koyulugunu ifade eder, Yogunluk: Bir rengin saflik, siddet veya doymusluk derecesini gosterir
(Kurtoglu, Evci, 1988)

Insanlarin yasamlar1 boyunca gegirdikleri farkli olaylar ve bu olaylardan etkilenmeleri séz
konusudur. Yaganilanlarin farkli renklerden hoslanmalarmna etkisi bulunmaktadir. Cocuklarin ve ilkel
topluluklarin canli, kontras renklerden hoslandig1 goriiliirken, olgun ve bilgi diizeyi yliksek toplum ve
bireylerin karisimin getirdigi daha doygun renkleri tercih ettikleri bir gercektir. Toplumlarin yasadiklart
olaylar karsisinda renk segimlerini farklilastirdiklari, savas zamani haki rengin segiliyor olmasi da
gbzlemler arasinda yer alir (Balc1 ve Say 1981). Renkler ve psikolojik etkileri kisaca incelendiginde
(Sofuoglu 2013);

Sari: En parlak renktir. Dikkat gekicidir. Uyar: 1siklarinda sart renk kullanilmaktadir.
Gegiciligin, hiizin ve 6zlemin rengidir. Sar1 renk bulundugu ortamlarda insanda seving, cosku,
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uretkenlik ve verimlilik artis1 saglar, enerji verir. Sar1 rengi seven insanlar yonetmeyi severler. Zit
etkilere sahip oldugundan ve duygu ve zihin karigikliina neden olabilir. Calisma yapilan
mekanlarda kullanilmas1 uygun goriilmez. iIstah agar, sindirim sistemine olumlu etkisi
bulunmaktadir. Kullanildig1 ylizeyi oldugundan daha yakin hissettirir. Is181 az, genis ve karanlik
ortamlarda kullanildiginda aydinlik etkisi vermektedir (URL-13, URL-14)

Kirmizi: En uzun dalga boyuna sahiptir. Koyu bir arka fonla birlikte kullanildiginda
gorintundn tamaminda etkisini gosterebilmektedir. Canlilik ve dinamizmle ilgilidir. Mutlulugu
ifade eder. Atakligi, canlilig1 ve azim ve kararlihig gdsterir. Giig etkisi vardir. istah1 olumlu yénde
etkiler (URL-14). Duygusallig1 yiikseltir, insanlar1 daha hizli karar almaya iter, kendini kontrol
edemeyen insanlara negatif etki gosterir. Yuksek derecede dikkat ¢eker, logolarinda ve paketlerin
iizerinde siklikla tercih edilir. Uyaric1 ve tehlike belirten isaretlemelerde kullanilir. Iyi 151k alan ve
hareket yogunlugu olan mekanlarda enerji, hareket ve dikkatin 6nemli oldugu mekanlarda, 6zellikle
¢ocuk yogunlugunun oldugu durumlarda kullanilabilir. Los mekanlarda sikici1 bir atmosfere neden
olabilir (URL- 8).

Mavi: Denizler ve gokylzi olarak dunyada hakim renklerdendir. Dinlendiriciligi ve
edilgenligi anlatir. Koyu tonlarda ya da yogun olarak kullanildiginda moral bozan, kasvet veren
etki acik tonlarda ya da beyazla karigik kullanildiginda, yatistirict ve giiven veren bir etki yaratir.
Huzuru temsil eder ve sakinlestirir. Mavinin kan akisini yavaslattigina inanilir. Bat1 kiiltiirlerinde
intiharlar1 azaltmada etkisi oldugu i¢in bu tip bina ve yapilarda (képrii ayaklar1 gibi) maviye
boyanmaktadir. Duvarlari mavi renk ile boyanmis okullarda ¢ocuklarin daha az yaramazlik yaptigi
tespit edilmistir (URL-14).

Yesil: Doganin ve baharin rengidir. Serinletici ve sakinlestirici bir etkiye sahiptir. Gliven
verir. O yiizden bankalarin logolarinda hakim renktir. Hastanelerde rahatlatict 6zellige sahip
oldugundan dolay: tercih edilmektedir. Serbest gecis simgesidir. Serinletici ve sakinlestirici bir
etkiye sahiptir. Yesil kendine saygi, adalet ve giliveni temsil edebilirken, abartilmas1 megaloman,
otoriter ama kiistah, alayci bir ifade yayabilir (URL-14).

Pembe: Kirmizi gibi canlilik verir ama daha hafiftir. Nese ve mutlulugum ayni zamanda
hayallerin ve askin rengidir. Rahatlatic1 ve sakinlestirici 6zellige sahiptir. Hapishane, hastane
odalar1 ve uyusturucu merkezlerinin duvarlarinda kullanilir (URL-14).

Kahverengi: Tutucu, emin ve besleyici bir renktir. Topragin ve ahsabin rengidir. Ciddiyet,
dayaniklilik, olgunluk, dostluk ve sadeligin gdstergesidir. Zihinsel konsantrasyonu saglar. Ruhsal
dinginlik, istikrar ve kararlilik kazandirir. Agik tonlari ¢alisma odalarinda, salon ve oturma

odalarinda krem-bej tonlar1 ile birlikte kullanilabilirler. Zeminlerde kullanimi topragi animsatir.
(URL-13).

Mor: Geleneksel olarak asaletle iliskilendirilir. Yakinlik ve giizellige de isaret eder. Eskiden
beri ihtisam ve liiksiin oldugu ortamlarda kullanilmaktadir. insanlarin bilingaltin1 korkuttugu
saptanmustir. Intihar edenlerin begendigi renktir. Derinlik ve degerliligi de sembolize eder (URL-
14).

Koyu renkler alanlar1 oldugundan daha kiigiik gosterirken agik renklar alanlar1 oldugundan
daha buyiik gostermektedir. Kirmizi, sar1 ve turuncu vb. renkler mekana sicaklik katarken, mavi ve
yesil de serinletir (URL-15). Uzmanlar renk se¢imlerinin mekanin boyutu, bulundugu yo6n ve aldigi
151k miktarina gore segilmesi gerektigini dnermektedirler.

Koyu sari, turuncu, kirmizi ve kahverengi renklerin kullanildigi ortamlar daha samimi bir
ortamin meydana gelmesine sebep olabilir. Sar1 ve turuncu renkler insanlara sicak gelmektedir. Bu
tip mekanlarda insanlar kendilerini daha huzurlu hissetmektedirler.
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Acik toprak renkleri insani sakinlestirmekte, huzur vermekte, siyah renk soguk ve itici bir
etkiye sahip olmaktadir. Renklerin ¢esitli mekanlarda gesitli bakis agilarina goére kullanimlarina
ornekler Sekil 9, 10 ve 11°de verilmektedir.

Sekil 9. Ayni mekanin farkl renkler kullanilarak gériinimi (Uyan, 2019)

Cok parlak, fosforlu renkler insanlar1 olumsuz etkileyebilmektedir. Her renk insanlarda
farkli duygular uyandirmaktadir. Dogru secim i¢in titiz davranilmalidir.

Cocugun biiylimesiyle birlikte renk tercihlerinde sicak renkten, soguk renge (kirmizi, sari,
turuncu gibi renklerden mavi, yesil gibi renklere) dogru bir degisim gozlemlenmektedir (Konrot, 1989).
3 yasindan 6nceki dénemde renk se¢iminde yogunlasma ve parlaklik etkili olmaktadir. Ote yandan
renkler, cocuklarm psikolojik gelisiminde etkilidir. Ornegin; pembe rengin gocuk icin huzuru, giveni
ve anne sicakligin1 duyumsattigl yapilan cesitli arastirmalarla ortaya ¢ikmistir. A¢ik mavi gibi pastel
tonlarda duvarlar1 boyanmis odalarda ¢ocugun daha rahat ve ¢abuk uyudugu gézlemlenmistir (Tavsan,
1995). Sar1 ve turuncu renk ise ¢ocukta arkadaglik duygusunu ve neseyi pekistirdiginden dikkat ¢ekici
ozelligi nedeniyle az 151k alan mekanlar ve bu mekanlarda yer alacak mobilyalarda kullanilmasi
dogrudur. Pastel tonlarda yesil renk, ¢cocuk iizerinde dinginlik etkisi birakmasi ve oday1 genis gostermesi
nedeniyle kullanima uygun bir renk olarak 6nerilmektedir.

Doga ile 6zdeslesmis bir renk olan kahverenginin en fazla bulundugu ahsap malzeme,
mobilyalarda agik tonlarda olmak sarti ile 6lgiilii olarak kullanilmalidir. Dogada az rastlanir bir renk
olan morun ise, ¢ocuk odasi ve mobilyasinda 6l¢iilii olarak kullanilmasi gerekmektedir. Ciinkii mor renk
dalga boyu en uzun olan ve goziin gérmekte zorlandigi, beyin tarafindan en zor algilanan renk oldugu
i¢in bu rengin hakim oldugu mekanda ¢ocugun fiziksel ve psikolojik a¢idan olumsuz etkilenmesi s6z
konusudur. Kirmiz renk ise dalga boyu en kisa renk oldugundan en kolay ve ¢abuk algilanan renktir.
Bu rengin ¢ocugun hareketlerinde hiz artisina neden olmasi bir yana metabolizma hizi da artacagi i¢in
mekanda kullanim 6l¢iilii olmalidir. 0-6 yas grubu ¢ocuk i¢in oda tasariminda dikkat edilmesi gereken
bir konu da dokudur. Cocugun odanin ve mobilyalarin bi¢im ile rengini dogru algilayabilmesi i¢in
tasarimda dokusal birlik saglanmalidir. Ayni renkte ancak farkli dokuya sahip iki yiizey, cocuk
tarafindan farkli renk ve tonlarda algilanabilmektedir. Cevresini gérerek ve dokunarak algilayan ¢gocuga,
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dogru segilmis renk ve dokularla odasini ve esyalarini sevdirebilmek miimkiindiir (Sandstrom, 1971,
Demirarslan, 2019)

Sekil 10. Renklerin i¢ mekan ve mobilyalarda ku/lanim: (URL-16)

Sekil 11. Renklerin mobilyalarda belirgin etkisinin ku/lanim: (URL-17)

1.9 Doku

Mobilyanin tasarimini etkileyen onemli estetik kriterlerden birisi de kullanilan malzeme ve
dokulardir. Tasarlanan iiriiniin, hedef kitleye ulasabilmesi i¢in bu kitlenin ekonomik, sosyal ve
teknolojik beklentilerinin kargilanmasimin yaninda, {iriiniin ifade edilmesini saglayan ‘dogru’ malzeme,
doku ve renkle sunulmasi gereklidir (Usal, 2004). Mobilyada malzeme hem teknik hem ekonomik hem
de estetik bir deger tagimasi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Malzeme bir¢ok noktada uriine dair referans
bilgileri igerir ve iletir. Uriiniin tamitiminda da 6zellikle, kullanilan malzemelerin teknolojik 6zellikleri
ve yenilikleri ifade edilebilmekte, bu yolla hedef kitle modern, ¢cagdas, iistiin teknolojik 6zelliklere sahip
vb. kavramlar ile 6zendirilmektedir. Malzemenin yapist mobilyanin teknik 6zellikleri iginde ele alinsa
da gorsel ve dokunsal anlamda duyusal 6zellikler tagir. Malzemenin yapisal 6zelligi ve dokusu ayri ayri
duyular olarak degil biitiinsel bir yapida algilanir. Algilama siirecinin saglikli yasanmasi igin bu
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Ozelliklerin birbirini dengelemesi beklenir (Tdtlncd, 2011).

Ertag’a (2007) gore doku, bir objenin karakteristigini olusturan o6zelliklerden birisidir.
Tasarlanan {riintin kullaniciyla olan iligkisini etkiler. Y(zeyin sert veya yumusak olmasi
kullanicida daha farkli bir psikolojik etki meydana getirmektedir. Alexander’a (1977) gore doku
dokunsal his meydana getirebilmesi i¢in, ylzeyde girinti ve ¢ikintilarin olmasi gerekmektedir.
Ayrica gorsel olarak dokunun etkisinin gosterebilmesi icin, ylizeye 1s181n ¢arpmasi gerekmektedir.
Farkli iki dokuya sahip ayni renkteki iki cisim farkli renklerde algilanabildiginden dokunun renk
hissini de degistirdgi sonucuna varlmaktadir (Ghorab, 2015).

Bir yiizeyin piiriizlii veya piiriizsiiz oldugunu anlatmak i¢in kullanilabilmektedir. Ylizeylerin
karakterlerini olusturan tasarim elemani dokudur. Dokular genel olarak iki gruba ayrilabilir.
Yapilar: agisindan dogal doku ve yapay doku olarak siniflayabiliriz. Dokunun diizglin ve dizgin
olmayan (kaba) yuzey etkileri bulunmaktadir (Kurtoglu, 1996). Kaba ylzeyler, hareketli ylzeyler
meydana getirerek form ve rengi saklayabilmektedir. Isik ve gblgeli yiizeyler olustururlar. Dlzgiin
yuzeyler ise form, renk ve mekana ait iligkileri kuvvetlendirir. Soguk, durgun ve sikicidirlar
(Doruk, 1973).

Renk, malzeme, doku, siis 6geleri gibi bi¢imi olusturan elemanlarin moda faktorii yaratabilecek
Ogeler olabilecegi gibi bir mobilya salt tasarimcisi veya triiniin bi¢imi ile de moda olabilmektedir
(Vural, 2004)

Doku, igyapinin disa vurumudur. Doku insanin hem goérme hem dokunma duyusuna
yoneliktir. Doku tasariminda amaca uygun dokular olusturabilmek i¢in dokunun 6zelliklerinin ¢ok
iyi bilinmesi ve yararlanilmas1 gerekir. Dokular olusumlar1 yoniinden ikiye ayrilabilir. Her varligin
kendine 6zgl “dogal doku”su vardir (aga¢ kabugu, tas vb.). Doga Uriini olmayan, insan eliyle
iiretilen nesnelerin dokular1 “yapay doku” dur (kumaslar, érgiiler, deri vb.). Duyumlar1 y6niinden;
gercek dokular gozle goriilen, ayn1 zamanda girinti ¢ikintilar1 hissedilen dokulardir. Gorsel doku
ise tasarimda nokta, ¢izgi, agiklik, koyuluk ve renkle yapilan dokulardir. Hacim etkisi olusturur.
Ylzeydeki girinti ve ¢ikintilar sadece gozle algilanir. Parmakla dokununca hissedilmez (Alpaslan
Aker, 1981).

SONUC VE ONERILER

Mobilya tasarimi diger mimari tasarimlar ve endistrinin farkli alanlarindaki tasarimlardan farkli
degildir. Boylelikle bu alanlarda kullanilan tasarim yontemlerini mobilya tasarimlari iginde kullanmak
mimkindir. Tasarim siirecinde tasarim elemanlar1 agisindan 6nemli noktalar g6z Oniine alinarak
tasarim gergeklestirilmelidir.

Mobilya tasarimeilari tasarim siireglerine yenilik getirerek; tek basina diizensiz goriinen, tasarim
elemanlarini olusturan nokta, ¢izgi, yon ve dogrultu, yiizey, alan, oranti, 6l¢li ve boyut, bicim ve form,
renk, doku’dan faydalanarak sonuglandirmalidirlar

Tasarim elemanlarinin etkin kullanimi ve insan psikolojisi iizerindeki etkisinin bilinmesi ve
bunun gdz Oniine alinarak tasarimin gergeklestirilmesi tasarlanan mobilyanin istenen tasarim hedefine
ulagmasini saglayacaktir.

Yatak odasi i¢in mavi, turkuaz, acik yesil; banyo gibi islak mekanlarda beyaz, mavi, yesil,
turkuaz; mutfaklar da kirmizi, yesil, sar1; oturma odalari, beyaz, mavi, agik ve dogal renkler; yemek
odasinda ve yemek yenen mekanlarda kirmizi, turuncu, yesil ve sicak renkler, kiigik ¢ocuklarin gittigi
okullarda mavi, hastanelerde yesil, pembe renk i¢ mekanlarda kulanilan iiriinlerde ve ylizeylerde
tercih edilebilir. Ayrica dar mekanlarda agik renkler, genis mekanlarda koyu renkler kullanim
amaci da goz oniine alinarak kullanilmasi uygundur.
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I¢ mekam kullanacak kisilerin yas1, mekanin kullanim amaci ve beklenen fonksiyonuna uygun
renklerin ve renk kombinasyonlarinin (renk ¢emberindeki konumlari, miktarlar1 ve tiir 6zellikleri
konusunda birbiri ile uyumlu iligkiler igerisinde olmali, biitiinliik saglamali) segilmesi gerekmektedir.
Boylelikle mekani kullanacak kigilerin verimli hareket etmesine katki saglanacak ve insanlarin
psikolojisi ve sagligi tizerinde olumlu bir etki meydana getirecektir.

KAYNAKLAR

Alpaslan Aker, S. (1981). Tasarum mesleki resim, Ya-Pa Yaym pazarlama San ve Tic. A.S.,
Turan ofset, Istanbul.

Andarood, H.G. (2014). I¢ mimarlik alamnda gorsel iletisim temelli grafik tasarim
cozimlemeleri, Yaymlanmanus Yiiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii i¢
Mimarlik ve Cevre Tasarimi Ana Bilim Dali, Ankara.

Aslan, F., Aslan, E., & Atik, A. (2015). I¢ mekanda alg1. Inénii University Journal of Art and
Design, 5 (11), 139-151

Balci, Y.B., Say, N. (2003). Temel sanat egitimi, Ya-Pa Yaym pazarlama San ve Tic. A.S.,
Kelebek matbaacilik, Istanbul.

Bozkurt, B. (2021) Temel Sanat Egitimi ders sunumlari, Ankara Universitesi,
https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/103049/mod_resource/content/1/Temel%20Sanat%20E%
C4%9Fitimi%20Hafta%2010.pdf

Buyurgan, S., Buyurgan, U. (2012). Sanat egitimi ve 6gretimi. Pegem yayinlari, Ankara, 130.

Ching, F. (2002). Mimarlik, bigim, mekan ve diizen, (Cev. Aydin, G.), Nobel yayinlari. Ankara,
54.

Demirarslan, D. (2019). 0-6 yas grubu ¢ocugun diinyasinda mobilya tasarimi. Researcher Social
Science Studies, 7 (2), 64-76.

Dinger, A. (2011). Konutlarda mekdn tasarumi kriterlerinin gorsel algilama agisindan
incelenmesi, Yaymlanmams Yiiksek lisans tezi. Hali¢ Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Doruk, B. (1973). Mimari Tasarima Giris Programi Uzerine Bir Arastirma, Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul

Ertas, D.G. (2007). Yapusal 6zelliklerin endlstri Urlnleri tasarimina etkileri. Yaymlanmamis
doktora tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Frieling, H., 1954, Mensch-Farbe-Raum, Munchen

Ghorab, P. (2015). Kent mobilyalarimin temel tasarim ilkelerine gére degerlendirilmesi,
Yaymlanmanus yiiksek lisans tezi, Istanbul Aydin Universitesi Fen Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Gokaydin, N. (2010). Temel sanat egitimi, Moss egitim, Ankara, 72.

Kesen, N. (2005). Sanat sozliigii, Nobel yayinlari. Ankara, 237.

Kesen, N. (2009). Sanat sdzliigii, Utopya yayinlar1. Ankara, 79.

Konrot, M. (1989). Okul éncesi ¢ocuklarm oyun odasi duvarlari i¢in segtikleri renkler,
Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi, Eskisehir.

Kumas Senol, N., Elmas, A.O. (2021). Deneysel kolaj uygulamalarinin temel tasarim elemanlari
ile incelenmesi, Art-Sanat, 15, 183-201. https://doi.org/10.26650/artsanat.2021.15.0008

Kurtoglu, A. (1996). Mobilya ve Aga¢ Konstriiksiyonlert dersi lisans ders notlar
(Basilmamugtir), Istanbul Uviversitesi, Orman Fakiiltesi, Orman Endiistrsi Miihendisligi Boliimii,
Istanbul

Kurtoglu, A. (2005). Mobilya Endiistrisi dersi lisans ders notlari (Basilmamistir), Istanbul
Uviversitesi, Orman Fakiiltesi, Orman Endiistrsi Miihendisligi Boliimii, [stanbul

Kurtoglu, A., Evci, F., (1988). Mobilya tasarimi, Istanbul Universitesi Orman Fakiiltesi Dergisi,
Seri B, 38 (4), 49-62.

Martel, C. (1995). Ben enerjiyim, Arion Yayinevi, istanbul, 85.

Ozel, Y. (2021). i¢ mekan kurgusunda mobilya ve mekan kompozisyonu iliskisi. Avrupa Bilim

KONYA V:\;31) Konya Sanat Dergisi Sayilssue:4 — Yil/Year: 2021


https://doi.org/10.26650/artsanat.2021.15.0008

Mobilyada KullamlanTasarim Ogelerinin Psikolojik Etkileri

ve Teknoloji Dergisi, (25), 94-104.

Ozdemir, T. (2005) Tasarimda renk se¢imini etkileyen kriterler, C.U. Sosyal Bilimler
Enstitlisu Dergisi, Cilt 14, Say1 2, 2005, s.391-402.

Ozkartal, M. (2009). Resim sanatinda ¢izgi ve ¢izgi ritmi iizerine. Sanat ve Tasarim Dergisi, 4,
55-72.

Sandstrom, C.J. (1971). Cocuk ve gengclik psikolojisi, (Ceviren: Refia Semin), iU Edebiyat
Fakiiltesi Matbaasi, Yay. No: 1614, Istanbul.

Sengir, S., Yiicel, A. (2016). Temel tasarimda ¢izgi iizerine. ODU Sosyal Bilimler Arastirmalar
Dergisi (ODUSOBIAD), 6 (15), 478-487.

Sofuoglu, S. D. (2013). Estetik ve tasarum psikolojisi, Basilmamis Ders Notlari, Dumlupinar
Universitesi Simav Teknik Egitim Fakiiltesi, Kiitahya

Tavsan, F. (1995). Trabzon konutlart tizerinde ¢ocuk odalart mekdn ve donati ozellikleri iizerine
bir arastirma. TU FBE Yiksek Lisans Tezi, Trabzon.

Tatlncd, D. (2011). Mobilya tasarimini degerlendirmede kullanilan temel kriterlerin kullanici
algist agisindan onceliklerinin belirlenmesi, Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Anadolu Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii, Endiistriyel Tasarim Anabilim Dali, Eskisehir.

Ugur, E. (2021), Tipografi II, Final Ders notlari, Istanbul Universitesi.
https://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=tipografi-ii-final-ders-notlari-2018.pdf

Uyan, S. (2019). Tekstilin i¢c mekdn ve mobilya tasarimina etkileri, Yaymlanmamis Yiiksek
lisans tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii I¢ Mimarlik Anasanat Dali, Istanbul.

Vural, M. (2004). Dogadaki formlarmn mobilya tasarimina etkisi, Yaymlanmamis yiksek lisans
tezi, Mimar Sinan Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, Istanbul.

Yilmaz, M. (2010). Gérsel sanatlar egitiminde uygulamalar. Data yaymlari, Ankara, 29.

URL-1. https://tr.pinterest.com/pin/15410823708893003/ (Erisim Tarihi: 08.10.2021)

URL-2. http://www.fotografya.gen.tr/yazdir?9C18665ABC1A0A5F839F6C02000A26C2
(Erigim Tarihi: 08.10.2021)

URL-3. https://www.joom.com/tr/products/5ba3757f8b451301c6b7a5c4 (Erisim Tarihi:
08.10.2021)

URL-4. https://www.balkanraf.com/urun/helezon-aski/ (Erisim Tarihi: 08.10.2021)

URL-5.  https://www.koctas.com.tr/akordiyon-aski/p/1000192709  (Erisim  Tarihi:
08.10.2021)

URL-6. https://www.sivasgozdemobilya.com/urun/ekonomik-genis-5-cekmeceli-sifonyer-
85x45x95cm (Erigim Tarihi: 08.10.2021)

URL-7. https://www.minarmobilya.com/urun/kale-4-kapakli-2c-dolap-pera-ceviz (Erisim
Tarihi: 08.10.2021)

URL-8. https://tr.pinterest.com/pin/448530444142843843/ (Erisim Tarihi: 08.10.2021)

URLDO.

https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/abdulkerim.turkaya/132881/GTG_Sunu_6.pdf

(Erisim Tarihi: 08.10.2021)

URL-10. https://ahsapteknolojisi.blogspot.com/2012/03/kapilar.html?view=timeslide(Erisim
Tarihi: 8.10.2021)

URL-11.
http://web.hitit.edu.tr/dosyalar/duyurular/hulyacakmak @hititedutr011220189A6L8VIX.pdf
(Erisim Tarihi: 8.10.2021)

URL-12.
https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/139879/mod_resource/content/1/1.%20hafta-
d%C3%B6n%C3%BC%C5%9Ft%C3%BCr%C3%BCld%C3%BC.pdf (Erisim Tarihi: 08.10.2021)

URL-13.https://www.evimitasarla.net/ev-dekorasyon-fikirleri-blog/mekanlarda-
kullanilan-renklerin-insanlar-uzerindeki-etkileri/ (Erisim Tarihi: 08.10.2021)

KONYA JW oryasanatpergisi — Sopiswors — ezt 49


https://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=tipografi-ii-final-ders-notlari-2018.pdf
https://tr.pinterest.com/pin/15410823708893003/
http://www.fotografya.gen.tr/yazdir?9C18665ABC1A0A5F839F6C02000A26C2
https://www.joom.com/tr/products/5ba3757f8b451301c6b7a5c4
https://www.balkanraf.com/urun/helezon-aski/
https://www.koctas.com.tr/akordiyon-aski/p/1000192709
https://www.sivasgozdemobilya.com/urun/ekonomik-genis-5-cekmeceli-sifonyer-85x45x95cm
https://www.sivasgozdemobilya.com/urun/ekonomik-genis-5-cekmeceli-sifonyer-85x45x95cm
https://www.minarmobilya.com/urun/kale-4-kapakli-2c-dolap-pera-ceviz
https://tr.pinterest.com/pin/448530444142843843/
https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/abdulkerim.turkaya/132881/GTG_Sunu_6.pdf
http://web.hitit.edu.tr/dosyalar/duyurular/hulyacakmak@hititedutr011220189A6L8V9X.pdf
https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/139879/mod_resource/content/1/1.%20hafta-d%C3%B6n%C3%BC%C5%9Ft%C3%BCr%C3%BCld%C3%BC.pdf
https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/139879/mod_resource/content/1/1.%20hafta-d%C3%B6n%C3%BC%C5%9Ft%C3%BCr%C3%BCld%C3%BC.pdf
https://www.evimitasarla.net/ev-dekorasyon-fikirleri-blog/mekanlarda-kullanilan-renklerin-insanlar-uzerindeki-etkileri/
https://www.evimitasarla.net/ev-dekorasyon-fikirleri-blog/mekanlarda-kullanilan-renklerin-insanlar-uzerindeki-etkileri/

Mobilyada KullamlanTasarim Ogelerinin Psikolojik Etkileri

URL-14. https://tr.wikipedia.org/wiki/Renk (Erisim Tarihi: 08.10.2021)

URL-15. http://www.biyolojiegitim.yyu.edu.tr/ders/renk/renkcetveli.html (Erisim Tarihi:
08.10.2021)

URL-16. https://altinozmobilya.com/dekorasyonda-renk-uyumu/ (Erisim Tarihi: 08.10.2021)

URL-17.https://www.adoremobilya.com/adore-rainbow-genc-odasi-tek-kisilik-karyola-
kry-920-sx-2-sonoma- (Erisim Tarihi: 08.10.2021)

KONYA V:\:1 Konya Sanat Dergisi Sayifissue: 4 — Yil/Year: 2021



https://tr.wikipedia.org/wiki/Renk
http://www.biyolojiegitim.yyu.edu.tr/ders/renk/renkcetveli.html
https://altinozmobilya.com/dekorasyonda-renk-uyumu/
https://www.adoremobilya.com/adore-rainbow-genc-odasi-tek-kisilik-karyola-kry-920-sx-2-sonoma-
https://www.adoremobilya.com/adore-rainbow-genc-odasi-tek-kisilik-karyola-kry-920-sx-2-sonoma-

Mobilyada KullamlanTasarim Ogelerinin Psikolojik Etkileri

EXTENDED ABSTRACT
Introduction: Furniture design is similar to architectural design and designs in many branches
of industry. The design methods used in these branches can also be used in furniture design. The variety
of results obtained in the design process depends on the designer. The effective use of basic design
elements is an indispensable requirement for the design process. For this reason, product designers bring
innovation to the design processes.

General Design Elements and Their Psychological Effects: They conclude the irregular
pieces by using the point, line, direction, surface, area, proportion, size and dimension, form and form,
color and texture that constitute the design elements. Knowing the effective use of design elements and
their effects on human psychology will enable the designed furniture to reach the desired design goal. After
giving basic information about design elements, the study explains its effect on human psychology.

Although the point is conceptually formless and shapeless, its presence begins to feel when it enters
the field of view. The line consists of infinite points and is essential in design. The line allows our imagination
to be expressed. You can add movement, vitality, interest, etc., to a design using different aspects. Psychological
effects can be gained. When the same lines are used horizontally or vertically in designs, they leave different
effects. It consists of infinite points and is essential in design. Surfaces express different psychological effects
according to the positions of their dimensions. Area; It affects our visual perception in two ways, closed and open.
Cabinet covers and drawers provide filled areas in furniture, and empty areas are provided by shelf spaces and
spaces in the furniture body. Proportion arises when two or more images come together. As the dimensions
increase, the impressiveness and perceptiveness increase. Measurement is generally divided into two as visual
measurement and human measurement. The shapes come in a wide variety of shapes, including rectangular,
triangular, geometric, and free-form. There is a close relationship between form and function. In addition to being
functional, the design should also be at a certain level in terms of aesthetics. When colors and their psychological
effects are considered in essence; Yellow: Is the brightest color. It is remarkable. Yellow, the brightest color of
the spectrum, is commonly used in images depicting fresh ideas, creative projects, or new business initiatives.
studies have scientifically proved yellow to enhance mental activity and heighten awareness and energy
levels. Red is vitality and dynamism. It shows aggression, vitality and perseverance and determination. As
a primary color, red is a color entirely its own — that is to say, no other colors can come together to form a
perfect red. In RGB, red is comprised of 100% red, 0% green, and 0% blue. Associated with energy, war,
danger, strength, power, determination, passion, desire, and love. Enhances human metabolism, increases
respiration rate, and raises blood pressure. It attracts attention more than any other color, at times signifying
danger. Red is vitality and dynamism. It shows aggression, vitality and perseverance and determination. Blue:
denotes relaxation. Green is the color of nature and spring. It has a cooling and calming effect. It gives
confidence. Pink has relaxing and calming properties. Though it has a great number of shades and undertones,
pink is most commonly known to be a pale red mixed with white. This colour represents a gentle type of love
Pink stands for tenderness, vulnerability, and youth It is a calming, non-threatening color. It is linked to
innocence, hope, and optimism. Pink can be linked to childhood sweetness and innocence, sometimes
appearing as naive or silly. A beautiful mixture of red and purple. Purple is often associated with luxury and
power. It symbolizes power, nobility, luxury, and ambition. White is the universal symbolic color for purity,
wholeness, and innocence. It makes us think of new beginnings, perfection, and elegance and serenity. The
bridal dress and the doctor’s uniforms are also white because they represent purity, order, and offer comfort
and hope. Black is highly versatile and, depending on which angle you approach it from, you can see it as
elegant, mysterious, or downright depressing—associated with power, elegance, formality, death, evil, and
mystery. A mysterious color associated with fear and the unknown. Denotes strength and authority; it is
considered a very formal, elegant, and prestigious color. The symbol of grief. Red, yellow and orange etc. At
the same time, colors add warmth to the space, blue and green cool. Experts suggest that color choices should
be chosen according to the size of the space, the direction and the amount of light. Each color affects people
differently. Care must be taken to make the right choice. Colors are effective in the psychological
development of children. The texture is one of the properties that make up the characteristic of an object.
Every having its own “natural texture” (bark, stone, etc.). The textures of non-natural, man-made objects are
“artificial textures” (fabrics, knits, leather, etc.).

Conclusion and Suggestions: Furniture designing people and institutions will be able to use design
elements from a commercial point of view optimally. Human psychology is important, and the desire to like
and buy the product should be created. Especially in common areas (school, hospital, hotel, conference hall,
lobby, etc.), the desired psychological effect (peace, movement, confidence, etc.) can be created when the
furniture in which the designs are made is used, considering these factors. Dark colors show areas smaller
than they are, while light colors show larger. As a result, with the appropriate and conscious use of each
design parameter, the effect of the designed product on the users can be as desired.

KONYA V:\;31) Konya Sanat Dergisi Sayilssue:4 — Yil/Year: 2021



N EU Necmettin Erbakan Universitesi
Konya Sanat Dergisi

PRES S Journal of Konya Art
DOI: 10.51118/konsan.2021.12

Sayi: 4 Yil: 2021 Arastirma Makelesi / Research Article E-ISSN: 2667-789X

Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Geleneksel izler

Arzu TUYBEK
Yiiksek Lisans Ogrencisi, Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar ve Mimarhk Fakiiltesi,
Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimii, Konya, TUrkiye, arzumath42@gmail.com

) Ali Fuat BAYSAL
Dog. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii, Konya, Tiirkiye, afbaysal@gmail.com

Ayse Zehra SAYIN
Ogr. Gor. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii, Konya, Tiirkiye, aysezehrasayin@gmail.com

Makale Bilgileri 0z

Makale  Gec¢misi Geleneksel Tiirk sanatlarimizin gelecek nesillere aktariminda farkli sanat dallarindan ve sanatin farkli ifade
Gelis: 20.10.2021 bi¢imlerinden faydalanilmistir. Tiirk resim sanatinin bu baglamda dnemli bir misyon Ustlendigi soylenebilir.
Kabul: 15.12.2021 Tirk resim sanatinin 6nemli temsilcileri arasinda yer alan Osman Hamdi Bey’in eserleri, geleneksel Tiirk

sanatlarina ait 6zellikleri yansitmasi bakimindan 6nem teskil etmektedir. Bu aragtirmada Osman Hamdi
Bey’in eserleri, geleneksel Tiirk sanatlarinin motif, renk ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan

Yaymn: 21.12.2021

Anahtar incelenmis ve degerlendirilmistir. Aragtirma kapsaminda Osman Hamdi Bey’e ait olup
Kelimeler: giliniimiizde ¢esitli miizlerde sergilenen, “Iki MUzisyen Kiz, “Kur’an Okuyan Adam”, “Yesil
Resim Tirbe’de Dua” ve “Hali Saticist” isimli dort eser, orneklem olarak segilmistir. Yapilan
Geleneksel incelemeler ve betimlemeler sonucunda arastirma kapsaminda incelenen eserlerde, mill7, kilturel
Motif, ve inanca dayanan anlatim bigimlerinin sembollerle islendigi goriilmektedir. Ozellikle i¢ mekan
Osman Hamdi Bey. betimlemelerinde, esere konu olan yapinin duvar ve halilarinda yer alan motif, kompozisyon ve
renk orneklerinin, olduk¢a gergek¢i ve canli resmedildigi dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla
sanat¢inin tablolarinda kullandigi nesne ve mekénlarin Gzerinde bulunan geleneksel motif ve
desenlerin, orjinallerine bagli kalarak yansitildig: tespit edilmistir
Traditional Traces in Osman Hamdi Bey's Paintings
Article Info ABSTRACT
Article History It is benefited from different art styles and expressions transferring Traditional Turkish Arts to next

Received: 20.10.2021  generation. It can be said that Turkish painting art has an important role. Osman Hamdi's painting
Accepted: 15.12.2021  who was the important artist of Turkish paintings art reflects the features of Turkish painting. In
Published: 21.12.2021 this study Osman Hamdi's painting has been viewed on Traditional Turkish Art parts such

as designs, motives, colors and compositions. Four painting that exhibits in different galleries, "iki

Keywords: Miizisyen Kiz" , “Kur’an Okuyan Adam”, “Yesil Tiirbe’de Dua” and “Hal1 Saticis1” are chozen as
Picture, sample. It's seen that national, cultural and relegionals expressions pictured by symbols. Especially
Traditional, in door picture are important on reality and vivid reflections by using motives, compositions and
Motifs, color sample of walls and carpets. As a result, it is understood that the artist reflected the traditional
Osman Hamdi Bey. motives and figures as the same with real life of objects and places.

Atf/Citation: Tlybek A. Baysal A. F. Sayin A. Z. (2021). Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Geleneksel izler,
Konya Sanat Dergisi, 4, 52-65.

QLD

BY NC “This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC BY-NC
4.0y”

KONYA Ja0 Koryasanatoergisi — Sapisses — vivewszozr 52 3


mailto:arzumath42@gmail.com
mailto:afbaysal@gmail.com
mailto:aysezehrasayin@gmail.com
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://orcid.org/0000-0002-6012-3083
https://orcid.org/0000-0002-8616-8781
https://orcid.org/0000-0001-8574-3994

Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Geleneksel izler

GIRIiS
Sanat, gegmisten glinlimiize kadar her alanda degisim gecirmis, gelismis, siire¢ igerisinde
kendini yenilemis ve halen de yenilemeye devam etmektedir.

Sanat kavrami elbette hicbir milletin tekelinde degildir. Ancak milletler bir sanata
damgalarint vurduklari oranda onun kendi 6z benlikleriyle ilgili oldugunu baska milletlere kabul
ettirebilir ve bunu savunabilirler. Yoksa bu c¢abalar1 taklit olarak kalmaya mahkim olacaktir
(Derman, 2001).

Ulasilan kaynaklar g6z oniine alindiginda Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci, VIII.
yilizyildan itibaren baglamakta ve bin yildan fazla bir zamana yayilmaktadir. Aslanapa, eski Turk
resminin asil temsilcilerinin, sanata ¢ok yatkin olan Uygur Tiirkleri oldugundan ve Eski Uygur
sehirleri harabelerinde bulunan minyatirler ve duvar resimlerinin Tlrk resminin bugine kadar
tespit edilen en eski 6rnekleri oldugundan bahsetmektedir (Aslanapa, 1989).

Geleneksel Tirk sanatlar1 denildiginde, bu sanatlara giren bir¢ok ¢aligma alani olmakla
beraber, teknikler tamamen farkli olsa da ortak motifler mevcuttur. Bu ortak motifler, Tirk
toplumunun zaman iginde bir kiltir olusturmasina, Tirk siisleme sanatlarinda bir {islubun
gelismesine yol agmistir. Bu iisluba geleneksel Tirk sanatlar1 denilmektedir. Resimlerinde ele
aldig1 konular itibariyla geleneksel Tiirk sanatlarina sahip ¢ikan Osman Hamdi Bey’in arastirma
kapsaminda ele alinan dort eseri, bu ¢alismanin ana muhtevasini olusturmaktadir.

1. Geleneksel Sanatlarin Tiirk Resim Sanatina Etkisi

Sanat ve kiltiir alaninda geleneksel olarak ifade edilen bicimlerin modern sanatta dogru
uygulanabilmesi, tarihi gelisimlerinin de g6z Oniine alinarak irdelenmesiyle mimkin
olabilmektedir. Sanatsal gelismelerin bu baglamda tarihsel olay ve donemler cercevesinde
degerlendirilmesi gerekmektedir.

Gelenek algisi bazi ¢evrelere gore muhafazakar ve kutsal olan1 destekleyen bir algilamaya
mahkdmdur ve bu anlamda Onyargilara maruz kalan bir kavramdir. Geleneksel kavraminin
gegmisten giiniimiize gelen bir siire¢ olmasi kaginilmazken bizde gelenek ve modernin birbirine
etkisini belirleyen temel etken Dogu-Bati ayrigsmasidir. Modern tabiri daima Bati'y1 geleneksel
tabiri ise her zaman Dogu'yu temsil ederek birini mistik ve dinsel, digerini materyal ve sekiler
olanla iligkilendirip bu kavramlari boyle kabul etmek bazi 6n yargilardan kaynaklanmaktadir. Oysa
gelenek, gegmiste kalmis, tarihteki siirecini tamamlamis tabiri caizse modasi gegmis bir kavram
degil, giiniimiizii ileriye, gelecege aktaracak blylk ve koklu bir stirecin adidir (Ilden, 2013).

Tarih boyunca tezhip, minyatir, c¢ini gibi geleneksel sanat alanlarindan her biri resim,
seramik, grafik, heykel gibi her unsurun kendi disiplin ad1 ile anilmasi ¢abasinda olmamigtir. Oysa
resim, heykel ya da plastik sanatlarin herhangi bir dalinda ¢alisan bireylerin kullandiklar1 malzeme
ve sectikleri konu gibi pek ¢ok unsur geleneksel tabir edilen dgelerden olusmasina ragmen bunlar
geleneksel resim, geleneksel heykel veya geleneksel seramik gibi adlandirilmaz ya da
yorumlanmaz. Cogunlukla, geleneksel adi altinda farkli 6zelliklere sahip olan sanat dallar1 bir biitiin
olarak diisiiniiliirken, ayni zamanda sanatin diger alanlarindan kendilerini ayristirma yoluna

gidilmektedir.

Geg¢misimizden bize miras olan ve yeni nesillere aktarmada dnemli roller {istlendigimiz
geleneksel ve modern sanatlarin var olma siirecinden baslanarak siniflandirmayla iliskilendirilip
Otelemek yerine sanat algisi ve egitiminin tekrar gézden gegirilmesi gerekmektedir. Boylelikle ne
olduklari, nigin ve nasil yapildiklar1 hususunda Tirk sanatlarinin gerekli hassasiyetle tanitilmasi
saglanmis olacaktir (ilden, 2013).
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1.1 Tiirk Resim Sanati

Turklerin bilinen dort bin yillik tarihi boyunca, degisik cografyalarda devlet kurarak
buralarda yasamalar1 daima diinyanin ilgisini ¢ekmistir. Arap, Cin, Hint, Fars ve elbette Bati
kiltiirti ile kargilastiklar1 ve i¢ ice yasadiklari1 halde Tirklerin, 6z benliklerini ve kiltirlerini saglam
bir sekilde devam ettirmeleri hep merak konusu olmustur. islam Diinyasiin hakimi olan ve Dogu-
Bati ticareti ile dikkat ¢ceken Tiirklerin ulastiklart medeniyetin Bati iizerindeki etkisi, Bati’daki dogu
bilimci ve seyyahlarin eserlerine de konu olmustur. Tiirk siisleme sanati, TUrk minyatirleri, hat
sanati, damga ornekleri, kilim ve hali sanati, dlinya sanat tarihinin temel yap1 taslarindandir
(Bayramoglu, 2013).

Geleneksel sanatlarin hat, tezhip, cini, minyatir, hali-kilim vb. alanlarinda eserler iireten
sanatgilar bir yandan ge¢misin izlerini tagiyan formlar1 kendi iisluplariyla yeniden icra ederken
diger yandan yasadiklari zamanin da etkisiyle 6zgiin tasarimlar ortaya ¢ikarmaya ugras vermektedir
(ilden, 2013).

Eski Turk resim sanat1 VIII. ytizyildan glinimize kadar Ug¢ din ¢cercevesinde sekillenerek
Budizm, Maniheizm ve Islamiyet Devri olmak Uzere (¢ ana bélimle bin yili askin bir sreci
kaplamigtir. Eski Turk resminin ana temsilcileri, sanata cok ilgili ve yetenekli olan Uygur
Turkleridir. Uygur sehirleri harabelerinde bulunan, rahiplerin, miizisyenlerin tasvir edildigi, kirmizi
ve koyu mavinin ¢ok oldugu parlak renklerin kullanildigi minyatiirler ve duvar resimleri, Tlrk
resminin bugiine degin bilinen en eski drnekleridir. Portre yapmak, yani insan ylziine karakteristik
Ozelligini yansitmak sanati da ilk defa 750'den sonraki Tiirk duvar resimlerinde goériilmiistiir. Bu
yillara kadar insan yizleri de, viicutlarinin diger kisimlar1 gibi semalarla ¢iziliyor ve resmin altina
kisinin ismi yazilarak ayirt edilebiliyordu (Aslanapa, 2000). Her ne kadar bazi tutucu gevreler,
miizik, resim ve heykel yapilmasini yanlis yorumlarla kismen engellemeye ¢aligsa da hiikiimdarlar
bagarilarin sanattan da faydalanarak sergilemislerdir. Ornegin Fatih Sultan Mehmet, italya'dan
Bellini'yi getirterek portresini yaptirmistir. Osmanlilarda batili anlamda 1870’lerden sonra resim
yapilmaya baglanmistir. Osmanli Dénemi’nde mimari sanatinin gelismesinde Tiirk zevkinin etkisi
bayuktir. Selguklular Dénemi’nde Tirkler, yap1 ve siisleme sanatina Beylikler devrinde de siiren
bazi yenilikler getirmislerdir. Mekan anlayisinin gelismesi, camilerde son cemaat yerinin dogmast,
doluluk ve bosluklarin dengelenmesi, avlunun cami gdvdesine katilmasi, mermer kaplamanin
kullanilmas1 gibi. Osmanli Dénemi’nde mekan anlayisi daha da geliserek Mimar Sinan'in
eserleriyle olgunluguna erigmistir (Cubukcu, 1987).

16. yiizy1l, Osmanli Devleti’nin siyasal ve ekonomik gelismelerin oldukga yiiksek oldugu,
yazma eserlerin, minyatirlerin, tezhip ve c¢ini gibi sanatlarin verimlilikte zirvelere ulastigi bir
donemdir. Osmanlilar, giizelligi abartili siiste degil, ¢izgi ve bigimlerin sadeligi ve uyumunda
aramiglardir.

2. Osman Hamdi Bey ve Sanatc¢i Kisiligi

Osman Hamdi Bey, 30 Aralik 1842’de Istanbul’da dogmus olup, Sadrazam Ibrahim Edhem
Pasa’nin oglu, ismail Galib ve Halil Edhem (Eldem)’in agabeyidir. Ailesinin biilyiik katkisiyla gok
yonlii bir kisi olarak yetismistir. Hukuk tahsili i¢cin 1857°de Paris’e giden sanatgi, bir taraftan hukuk
alaninda 6grenimine devam ederken bir taraftan da arkeolojiyle ilgilerek, Paris Guzel Sanatlar
Yiksek Okulunda resim egitimi aldi. Sanata ve 0zellikle de resme olan alakasi hukuktan ¢ok daha
agir basinca, zamanin {nli ressamlari olan Boulanger ve Jean-Leon Géréme’nin at6lyelerinde
calisti. Osman Hamdi Bey, yurda déndikten sonra 1881°de Miize-i Himayunun miidirligiine
getirilmesi sonrasinda kiiltiir ve sanat alanindaki ¢alismalar1 yogunlasirken Tiirk miizeciliginde
yepyeni bir dsnem basladi. Otuz yillik Miize-i HimAayun, Osman Hamdi’nin c¢abalariyla Istanbul
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Arkeoloji Mizelerine dontistirildi (Gundiz, 2007).

Tablolarinda daha ¢ok fotograflardan yararlanarak birlestirmeci islipta eserler veren
sanat¢inin kompozisyonlarinda, saydam bir 1s1k, net ve anlasilir bir ¢evre diizeni, titiz bir bigimde
boya kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i, eserlerine formu verebilmek i¢in 151k ve gdlgeden
faydalanirken, esyanin kendi rengine sadik kalmistir. Osman Hamdi Bey; mizeci, ressam, arkeolog
ve yazar kimliklerinin yanisira biirokrasideki basarisi, bilim adamlig ile de anilarak, omriiniin
sonuna kadar takdire sayan ¢alismalar sergilemistir. Yurt i¢i ve yurt disindaki miizelerde ve pek
¢cok koleksiyonda eserleri bulunan Osman Hamdi Bey’in “Camiden Cikis”, “Hali Saticis1”,
“Yesilcami’de Kur’an Okuma”, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, “Abihayat Cesmesi”, “Sehzade
Tiirbesinde Dervis ve Tiirbe Kapis1 Oniinde Kadinlar” en 6nemli eserlerindendir (Guindiiz, 2007).

2.1.0sman Hamdi Beyin Eserlerinde Geleneksel izler

Sultan Abdulaziz déneminde (1861-1876), resim sanatina olan ilgi ve destek fazlasiyla
artmisg, sanatgilarin egitimi i¢in gerekli imkanlar verilmis, saray ressamligi kurumu olusturularak,
saray icin eserler toplanmaya baslanmistir. Tirkiye’nin batili anlamda ilk tablo koleksiyonu,
Dolmabahge Sarayinda olusturulmustur. Bu anlamda resim, son donem Osmanli sarayinin kiltiir
ve sanat hayatinin ayrilmaz parcasi olarak yer almistir. 32. Osmanli padisah1 olarak tahta ¢ikan ve
gliclil bir hattat, basarili bir besteci olan Sultan Abdiilaziz, resme olan ilgi ve yetenegi ile sultan-
sanatct kimliginde yeni bir donem baslatmistir. Misir ve Avrupa gezileri sirasinda ziyaret ettigi
saray ve miizelerde edindigi izlenimlerin de etkisiyle, pek ¢cok Tiirk ressaminin yetismesinde ve
resim sanatimiza kazandirilmasinda 6nemli rol oynayan sultan Abdiilaziz; sanat koruyucusu
kimligi yaninda, ressam kimligi ile de adin1 duyurmus, Tiirk plastik sanatlar1 agisindan cesur
adimlar atmistir. Batili anlamda Tiirk resminin ilk kusagim yaklasik 1850-1860 yillar1 arasinda
etkin olan asker ressamlar olusturmustur. 1870-1880’1i yillarda etkin olan ikinci kusak ise Osman
Hamdi Bey, Osman Nuri Pasa, Seker Ahmed Pasa ve Sileyman Seyyid Bey gibi asker ve sivil
ressamlar tarafindan temsil edilmektedir (Kaya, 2019).

Gok yonli bir kisilige sahip olan Osman Hamdi Bey’in iizerinde dikkatle durulmasi
gereken belki de en Onemli yonii ressamligidir. Babasi tarafindan Paris’e hukuk &grenimine
gonderilmis olmasina ragmen giizel sanatlara olan ilgi ve sevgisi, hukuku geri plana atarak sanat
yolunu se¢mesi, belki de hayati boyunca mutlulugu nerede arayacaginin bir isaretiydi. Hamdi beyin
caligma hayatinda miizecilige dort elle sarilmasini, arkeolojik kazilara sevkle kosturmasini sanayi-
i nefise mektebini kurmasini saglayan glizel sanatlar sevgisinin itici gticiydi. Bu sevgi ve itici guc
Ressam Osman Hamdi’yi Tiirk toplumuna hediye etmis oldu (Cezar, 1971).

Paris’te kompozisyon, renk, 1sik, valor, ton egitim gormiis figiiratif resmin gelisiminde
onemli bir yeri olan Osman Hamdi Bey, aile bireylerinin portrelerini ve bazi manzaralari natiiralist
bir yaklasimla betimlemistir. Yetistigi toplumun tarihsel zenginligini ve geleneklerini yansittigi
oryantalist konulu tablolarinin, yabanci ressamlarin yaptig1 oryantalist eserlerden farkli oldugu
dikkate deger bir olgudur. Bagdat’ta Vilayet-i Umur-u Ecnebiye Midiirliigii gorevinde bulunmus
ve bu esnada kentin ¢esitli goriinlimlerini yansitan tablolar yapmis, geleneksel dgeleri resimlerinde
gOstermistir. 1871°de sarayda Tesrifat-1 Hariciye miidiir muavini olmus, giiniimiiz tabiriyle sergi
kiiratorliigiini yaptig1 Evrensel 1873 Viyana Sergisi’nde sergiledigi kendi eserleriyle Osmanli
Imparatorlugu’na altin madalya kazandirmistir (Kaya, 2019).

Osman Hamdi, tablolarinda Dogu’da yetigmis biri olarak, batili ressamlardan farkli bir
yaklagimla, kendi toplumunu yansitmistir. Sanatgi, caligmalarindaki modellerin biiyiik bir kisminda
kendisi, ailesi ve c¢evresindeki kisilerin fotograflarini kullanmistir. Bu yilizden Tiirk resim
sanatindaki ilk portre ressami olarak da anilir.
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Osman Hamdi Bey, resimlerinde dekorasyon unsuru olarak genellikle tarihi yapilari,
Osmanli mimari eserleri ve bu eserlerdeki bezemeleri ve detaylar1 biiyiik bir titizlikle kullanmstir.
Bu mimari eserlerin i¢ ve dis goriiniimlerinin yani1 sira aksesuar olarak tarihi esyalara da yer vermis,
camii ve tirbelerin igerisinde bulunan rahleleri, kitaplari, samdanlari, mumlari, kandilleri, halilar
ve hat levhalari ayrintili bir sekilde tuvallerine islemistir. Osman Hamdi Bey bazi resimlerinde daha
fazla hali kullanmig ve bu halilarin iizerindeki desenleri, motifleri ve renkleri ger¢ege uygun bir
sekilde tasvir etmistir. Bunun yani sira halilar1 kullanim amaglarina uygun olarak bir kompozisyon
icerisinde yansitmistir. Ornegin, bir hali seccade, namaz kilan bir figiirle birlikte tasvir edilmistir
(Bayraktaroglu, 2011). Bu arastirmada Osman Hamdi Bey’e ait olup giiniimiizde ¢esitli
miizlerde sergilenen, “iki Miizisyen Kiz, “Kur’an Okuyan Adam”, “Yesil Tiirbe’de Dua” ve

“Hal1 Saticis1” isimli dort eser igerisinde barindirigi geleneksel motifler bazinda betimlenecek
ve degerlendirilecektir.

85V I SO\ T OV Rl Al o oty

Fotograf 1. Yesil Cami Mihrabi (URL-1)

Tezyini motifleri ve Anadolu halk nakislarini ve mimari yapilarin siislemelerini resimlerine
yansitan Osman Hamdi Bey’in resimlerinde en sik kullandigi mimari yap1 olan Bursa Yesil Cami
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erken Osmanli ¢ini sanatinin en zengin 6rneklerini barindirir. Tek renkli altigen formlu ve firuze
renkli tiggen formlu ¢inileri giinimiize kadar ulasabilmistir. 10 metreyi asan yiiksekligi ile mihrap
(Fotograf 1), Anadolu’nun en 6nemli ¢ini mozaik bezemelerindendir. Kufi ve nesih harflerden
olusan yazi seridi, mukarnaslar, kabartmali geometrik bezemeler mihrap nisini ¢evreler. Mihrap
cinilerinde bitkisel motifler, rumiler, hatailer ve geometrik desenler; lacivert zemin iizerine sari,
firuze, yesil renklerle kullanilmistir. Cini bezemelerin etkili oldugu sultan locasi ¢inilerinde mavi,
yesil ve sar1 renkler daha koyudur (Maltepe, 2019).

Boyut: 58 cm x 39 cm. Bulundugu Yer: Istanbul Beyoglu Pera Miizesi(URL-2)

Iki Miizisyen Kiz isimli eser (Sekil 1) Osman Hamdi Bey’in en 6nemli eserlerinden biri
olup, Bursa Yesil Camii'deki namazgah bolimii tabloda yer alan mekandir. Bu bolimiin giris
kisminda geleneksel galgilarimizdan def ve tambur ¢alan iki geng kiz durmaktadir. Def ¢alan kiz
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otururken, tambur ¢alan kiz ayakta durmaktadir. Ayakta duran kiz saglarina mavi bir yemeni
baglamis, {izerinde ise krem rengi zemine altin sarist desenler olan bir elbise ve ayni kumastan bir
salvar vardir. Oturan kiz altin sarisi renginde bir yemeni baglamis, iizerinde ise mavi iizerine altin
saris1 renginde seritler olan bir {i¢ etek vardir (Harmankaya, 2015).

S0z konusu tablo, caminin namazgéh boliminde (Fotograf 2) iki farkli geleneksel Tiirk
miizik aletinin sazini ¢alan geng, iki farkli pozisyondaki kizla yetenekli Osmanli kadinini temsil
ediyor. Osman Hamdi Bey'in yapitlarinin genel bir {islubu olarak Batililagma doneminde ¢esitli
yeteneklere ve giiclii kisisel kimliklere sahip kadin figiirleri 6nemli rol oynamistir. Bu yiizden bu
resim dahil yapitlarinda enstriiman calan, kitap okuyan kadinlara rastliyoruz. Ayni zamanda Osman
Hamdi Bey'in resimlerinde diger batili oryantalistlerin aksine cinsellige vurgu yapilmamaktadir.
Yani bu calismadan da gorebilecegimiz gibi kadinlarin, donemin giyinis tarzlarina uygun olarak
kapali giyindikleri géze ¢arpmaktadir. Bu eserin en 6nemli 6zelliklerinden biri de Hamdi Bey’in
Osmanl kiiltliriine ait siisleme esyalarina yaklasimidir. Hali, oyma ahsap isciligi, ¢ini, tas
oymacilif1 ve def gibi unsurlar eserlerinde sik rastlanir. Ustelik hocasi Jean-Léon Gérome'dan
etkilenen Osman Hamdi Bey, dénemin geleneksel temalarini esimlerinde konu olarak tasvir etmeyi
tercih eden hatta baz1 eserlerinde belge niteligi tasiyan detaylara yer veren bir sanatgidir (Yerli,
2020).

Fotograf 2. Yesil Camiinin Namazgah Bolimi (URL-3)

1880 yilinda yaptig1 “iki Miizisyen Kiz” tablosunda kullandigr mekani bu kez Osman
Hamdi Bey baska bir tablosunda gercek mekanla, yani Bursa Yesil Camii'den bir boliimii, bu defa
daha uyumlu olarak “Bursa Yesil Camii’de” tablosunda kullanmistir.
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Sekil 2. Kuran Okuyan Adam (Kur’an Tilaveti). Yapum Yili:1910. Teknigi: Tuval iizerine
Yagliboya. Boyut: 72,5 cm x 53 cm. Bulundugu Yer: Sabanci Miizesi Istanbul (URL-4).

“Kuran Okuyan Adam (Kur’an Tilaveti)” isimli tabloda (Sekil 2) Osman Hamdi Bey,
kendisini Kur’an okurken resmetmistir. Osman Hamdi Bey bu resimde bir tasarrufta bulunmus
olup, caminin girisini normalde bulunmadig1 bir konuma yerlestirmistir. Giriste soldaki eyvan
oldugu anlasilan mekanda Kur’an tilavetini gergeklestiren kisinin (kendisinin) hemen (zerinde
bulunan iki belirgin yaz1 vardir. Ilki ressamimizin diger bazi tablolarinda da kullanacag: sar1 renkli
“Miiheymin olan Rabbimin magfiretine tevekkiil ettim. O ¢ok¢a bagislayan merhamet sahibidir.”
mealindeki yazi, ikincisi ise bu eyvana has olan “Daglar parca par¢a olsa, gékler yarilsa bile”
anlamindaki yazidir. Bu yazi Arapga olsa bile aslinda Yesil Camii’yi 6ven Farsga bir giirin son

climlesidir (Kaptan, 2017).
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D |

Fotograf 3. Bursa Yesil Cami Giriginin Sol Tarafindaki Mahfili (Altepe, 2017).

Eserde geleneksel motifler net olarak dikkat ¢ekmektedir. Bursa Yesil Cami’de Kur’an
okuyan bir figiir resmedilirken Yesil Cami ¢ini 6zellikleri yansitilmaya calisilmis, figiiriin
arkasindaki duvar kaplamasinda yesil altigen formlu ¢iniler kullanilmistir. Fotograf 3’te goriildiigii
gibi caminin orijinal duvarinda ise bu altigen formlar tizerinde altin yaldiz motifler yer almaktadir.
Burada bulunan yazinin {izerinde ise kufi ve siiliis yazili kitabe resmedilmistir. Ek olarak sol tarafta
bulunan kemer altinda koyu lacivert zemin iizerine sar1 ve agik mavi renklerinde rumi motifler
bezenirken turkuaz zemin tizerinde mukarnas ¢inilerde kullanilan renk saridir (Maltepe, 2019).
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Sekil 3. Yesil Tiirbe’de Dua. Yapim Yil1:1882. Teknigi: Tuval iizerine yagliboya.
Bulundugu Yer: Kudret Tiirksan Koleksiyonu (Maltepe, 2019).

1882 de yapilan “Yesil Tirbe’de Dua” eserinde (Sekil 3), Yesil Tirbe’nin yine mekén
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Detaylari olduk¢a fazla goriilen sanduka ¢inilerinde sandukanin
lizerine oturtuldugu kaidenin en alt tarafinda sari, turkuaz ve kobalt mavi renklerinde geometrik
geeme motifler dikkat cekmektedir. Ustiinde ise kisimlara ayrilmis rumi ve hatai motifli lacivert ve
turkuaz formlu ¢iniler goriilmekte olup, sandukanin kaidesi ise sar1 turkuaz rumi motifleri ile
bezenmistir. Diger resimlerden farkli olarak duvarlar kaplayan yiizey cinileri turkuaz tek renkli
altigen formlu ¢inilerin ortalarinda madalyon formlu tasarimlar yer almaktadir.

Bulundugu Yer: Berlin Devlet Miizesi (URL-5)
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Osman Hamdi Bey’in, “Hali Saticis1” adli tablosunda (Sekil 4) Dogu Anadolu Bélgesi’ne ait
oldugu tahmin edilen biiylik hayvan motifli bir hali tasviri dikkat ¢ekmektedir. Stilize hayvan
motiflerinin yani sira yaprak, cigcek, giil gibi motifler kenar kisimlara yerlestirilmistir. Bu halinin
hemen hemen ayni kompozisyonunda iki adet hali, Ankara Vakif Eserleri Miizesinde yer
almaktadir. Duvarda asili olan halinin XIX. yiizyila ait bir Anadolu Ydriik halisi, saticinin elinde
tuttugu halinin ise X1IX. yiizyila ait bir Kafkas halis1 oldugu sdylenebilir. Sar1 renkli zemin iizerine
ise tek sira bordiir ve tekrar eden motifler h&linde minik kareler igerisinde stilize kus motifleri yer
almakta, kiiclik tiggenlerden olusturulmus bir sira zikzak ve son olarak mavi renkli iki ince bir
bordir yer bulunmaktadir (Bayraktaroglu, 2011).

DEGERLENDIRME VE SONUC

Ressamlarimiz Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiirel mirasindan ve yasantisindan izleri, bazi
eserlerde gergekei bazi eserlerde izlenimci ya da soyut yorumlarla ¢alismalarina aktarmiglardir. ik
portre ressamlarimiz arasinda gosterilen Osman Hamdi Bey de sadece manzara resimleri yapmamis;
ayn1 zamanda ¢ok sayida figiiriin yer aldig1 kompozisyonlar kurgulayarak, Turk kultirtine ait motifleri
iglemigtir.

Avrupa’da aldig1 resim egitimi ile Osmanliya geri doniis yapan ve en nadide eserlerini,
Osmanli topraklarinda veren Osman Hamdi Bey, farkli bolgelerde yapmis oldugu gorevler
sebebiyle tablolarinda ¢ok genis bir perspektif kullanmis ve genis bir tablo katalogu olusturmustur.
Ressam, Anadolu disinda yer alan mimari ve mimari elemanlar1 da tablolarinda kullanmigtir.
Osman Hamdi Bey, tablolarinda kullandig1 baz1 mimari eserleri yerinde inceleyip tuvaline islerken
bazi mimari eserleri ise fotograf yoluyla tablosunda kullanmistir. Bir mimari yapiyi, birden fazla
tablosunda kullandigi da olmustur.

Cogunlukla fotograflardan tek tek kopyaladigi 6zgiin nesneleri kolaj teknigiyle bir araya
getiren Osman Hamdi, resimlerinde sahneleri ve onlar1 olusturan Ogeleri foto-gercekgi
betimlemelere dayanarak kurgulamistir. Cini, 6zellikle son dénemlerinde Osman Hamdi Bey’in
yaptig1 resimlerde oldukc¢a fazla kullandigi dekoratif bir unsurdur. Sanatginin resmettigi
tablolarinin bazilarinda Iznik cinilerinden 6rneklere rastlanirken, bazilarinda ise binalarmn
suslemelerinde hat 6rnekleriyle bezeli ginilere, ¢cicek bezemeli bordiirlere yer verilmistir. Genellikle
kurguladig1 ortamda mimari siislemelerin yani1 sira; Islami 6zelliklere sahip bir figir, renkli
geleneksel bir elbise benzeri giysi ve baslik, yazmalar, samdanlar, rahleler, halilar, lambalar gibi
birkac tane yoresel nesne bulunur. Resimlerinde ¢iniler, hat sanat1 6rnegi kitabeler, oymali ahsap
kapilar, sivri kemerler gibi dekoratif malzemelerle donanmis, kismen mimari bir ortamda 6zellikle
renklerin uyumuna, kumaslarin yumusak pariltisina, sirli ¢inilere rastlamamak miimkiin degildir
(Kuvvetli, 2018).

Sonug olarak bu ¢alismada; eserlerine geleneksel sanatlar1 yansitmig 19. yiizyil oryantalist
ressamlar: arasinda yer alan fakat diger oryantalist ressemlardan farkli olarak yansittigi kiiltiiriin
bulundugu topraklarda dogmus, o kiiltiirii almis, sanatiyla, mimarisiyle i¢ i¢e olmus olan Osman
Hamdi Bey’in dort eserini incelemeye calistik. Her ne kadar Paris’te egitim alip Batili ressamlarla
caligsa da eserlerindeki detaylar1 inceledigimizde geleneksel sanatlarin Dogu ve Bati
tasavvurlarinin, kimi zaman gergekg¢i kimi zaman da izlenimci yorumlar: gériillmektedir. Sanat¢inin
eserlerinin birgogunda gerek kurgu asamasinda mimari mekan kullanimi olarak gerekse mekan
suslemeleri a¢isindan Osmanli mimari eserlerini ve bu eserlerdeki motifleri siisleme unsurlarini,
bezemeleri biiyiik bir titizlikle islemesi bakimindan geleneksel sanatlarimizdan izler tasidig agiktir.
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EXTENDED ABSTRACT
It is benefited from different art styles and expressions transferring Traditional Turkish

Arts to next generation. It can be said that Turkish painting art has an important role. Osman
Hamdi's painting who was the important artist of Turkish paintings art reflects the features of
Turkish painting. In this study Osman Hamdi's painting has been viewed on Traditional
Turkish Art parts such as designs, motives, colors and compositions.

In this article four painting that exhibits in different galleries, "iki Miizisyen Kiz" ,
“Kur’an Okuyan Adam”, “Yesil Tirbe’de Dua” and “Hal1 Saticis1” are chozen as sample.
Osman Hamdi Bey's these works were examined and evaluated in terms of motif, color and
composition features of traditional Turkish arts.

The work named "iki Miizisyen Kiz (Two Musician Girls)” (Photo 2) is one of Osman
Hamdi Bey's most important works, and the prayer place in Bursa Yesil Mosque is the place
in the painting. In the introductory part of this section, there are two young girls playing the
tambourine and tambourine, our traditional instruments. While the girl playing the tambourine
is sitting, the girl playing the tambourine is standing. The standing girl is wearing a blue dress
with gold patterns on a cream-colored background, and a baggy bag made of the same fabric.
The seated girl has tied a golden yellow sash, and is wearing three skirts with gold stripes on
blue. As we can see from this study, it is striking that women dressed in closed clothes in
accordance with the dressing styles of the period. One of the most important features of this
work is Hamdi Bey's approach to ornaments belonging to Ottoman culture.

In the painting named “Kur’an Okuyan Adam (Quran Recitation)” (Photo 4.), Osman
Hamdi Bey portrayed himself while reading the Quran. In this painting, Osman Hamdi Bey
has placed the entrance of the mosque in a location where it would not normally be. At the
entrance, which is understood to be the iwan on the left, there are two distinctive inscriptions
located just above the person who performed the Qur'an recitation. The first of these
inscriptions is the yellow text that the artist used in some of his other paintings. The second of
the articles is the last sentence of a Persian poem praising Bursa Yesil Mosque. The traditional
motifs clearly draw attention in the work. While a figure reciting the Qur'an was depicted in
Bursa Green Mosque, Green Mosque tile features were tried to be reflected, and green
hexagonal tiles were used on the wall covering behind the figure.

In the work named “Yesil Tiirbe’de Dua (Prayer in the Green Tomb)”, built in 1882, it
is seen that the Green Tomb was again used as a place. Geometric interlaced motifs in yellow,
turquoise and cobalt blue colors draw attention on the bottom side of the pedestal on which the
sarcophagus is placed on the sarcophagus tiles, of which the tile details are abundant. On the
top, dark blue and turquoise tiles with rumi and hatai motifs can be seen, and the pedestal of
the sarcophagus is decorated with yellow turquoise rumi motifs. Unlike other paintings, there
are medallion-shaped designs in the middle of the turquoise monochrome hexagonal tiles that
cover the walls.

In Osman Hamdi Bey's painting "“Hal1 Saticis1 (The Carpet Seler)" (Picture 4), a depiction
of a carpet with a large animal motif, which is thought to be Eastern Anatolian carpets, draws
attention. In addition to stylized animal motifs, motifs such as leaves, flowers and roses are placed
on the edges. Two carpets with almost the same composition of this carpet are in Ankara Foundation
Works Museum. The carpet hanging on the wall X1X. An Anatolian Y6rik carpet belonging to the
XIX century, the carpet held by the seller is from the XIX. It can be said that it is a Caucasian carpet
belonging to the 19th century.
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In this research, 4 works of Osman Hamdi Bey, who was among the orientalist painters
who reflected traditional arts in his works in the 19th century, were examined. Osman Hamdi
Bey, who returned to the Ottoman Empire with the painting education he received in Europe
and gave his most precious works in the Ottoman lands, used a wide perspective in his
paintings and created a wide catalogue, due to the duties he had done in different regions. The
painter also used architectural and architectural elements outside of Anatolia in his paintings.
While Osman Hamdi Bey examined some of the architectural works he used in his paintings
on-site and embroidered them on his canvas, he used some architectural works in his painting
through photography. He used an architectural structure in more than one of his paintings.

Osman Hamdi, who mostly brings together the original objects that he copied one by
one from the photographs with the collage technique, fictionalized the scenes and the elements
that make them up in his paintings based on photo-realistic descriptions. Tile is a decorative
element that Osman Hamdi Bey uses a lot in his paintings, especially in his last period. In some
of the paintings painted by the artist, examples of Iznik tiles are found, while in some of the
decorations of the buildings, tiles decorated with calligraphy samples and borders with flower
decorations are included. In addition to the architectural decorations in the environment he
usually constructs; There are several local objects such as a figure with Islamic features, a
colorful traditional dress-like dress and headdress, writings, candlesticks, lecterns, carpets,
lamps. It is impossible not to come across especially the harmony of colors, soft glow of
fabrics, glazed tiles in a partially architectural environment equipped with decorative materials
such as tiles, calligraphy inscriptions, carved wooden doors, pointed arches in his paintings.

Although Osman Hamdi Bey studied in Paris and worked with Western painters,
sometimes realistic and sometimes impressionist interpretations of traditional arts are seen in
his works. It is clear that many of the artist's works bear traces of our traditional arts, both in
terms of the use of architectural space during the editing phase and in terms of space
decorations, in terms of processing Ottoman architectural works and the motifs, ornamental
elements and decorations in these works with great care.
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Prof. Dr. Emine Giirsoy Naskali’nin editorliigiinde hazirlanan Kanto Kitabr’nin ilk baskis1 2018 yilinda
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vermekte, kantonun edebiyatimizdaki yansimalarina deginmektedir.

Kanto Kitabr’nm ilk géze carpan ozellikleri hakkinda sunlar sdylenebilir: Eser giris dahil alti boliimden
olusmaktadir. Bu béliimler Kanto, Kantonun Tanimi ve Doniisiimii, Gelenek Icinde Kanto Mecmualari, Sarkili
Kantolu Karagoz Kitabi, Taliiat Tiyatrosunun Edebiyatimiza Mirasi: Ibis’in Riiyasi, Torbali 'min Korucuk Kéyiinde
Kanto ile Ilgili Iki Anlatim seklinde siralanmistir. Kitapta yer yer tablo ve gorsellerden yararlamilarak ilgili
makaleler igerik yoniinden zenginlestirilmistir.

Eserin Kanto baslhigini tagiyan birinci bolimiinii Ruhi Ayangil kaleme almistir. Bu kisimda kantonun sozlik
anlamu verilerek, “19. yiizy1l Istanbul’unda tiyatro oyunlarmin énemsenmedigi talGat tiyatrolarinda gesitlilik
saglamak ve birkag¢ saat boyunca halkin ilgisini canli tutmak amaciyla, asil oyun diginda sdylenen fantezi sarkilar”
seklinde tanimlanmaktadir (s. 3). Ardindan kantonun Tiirk tiyatrolarina ilk olarak ne zaman girdiginden
bahsedilmektedir. Yazar, kantonun; giftelerinin glindelik zevklere hitap etmesi ve ezgilerinin kolayca tekrar
edilebilmesinden yola ¢ikilarak bir tiir “alt kiiltiir musikisi” seklinde tanimlanmasina dikkat ¢ekmektedir (s. 4).
Ruhi Ayangil bu bélimde, Osmanli’da ilk defa sahnede goriillen Aranik Hanim, Papaskopriilic Amelya Hanim,
Deniz Kiz1 Eftalya ve Sevki Bey gibi kantoculardan bazilarini zikrederek, onlarin okuduklari kantolarin isimleri ve
makamlar1 hakkinda bilgiler vermekte, gliniimiizde kanto gelenegini yasatan isimlerden de bahsetmektedir (s. 5-6).
Kantolarin isledigi temaya gore farkli isimler almasindan bahseden yazar, bu konular arasinda popiiler olan goban
kantosu hakkinda da malumat vermektedir (s. 7-8).

Kitabin Kantonun Tanimi ve Déniigiimii isimli ikinci bolumiini Ozge Sen Tuncel hazirlamistir. Bu baslik
altinda, tipki birinci boliimde oldugu gibi kantonun sozlitk anlami verilerek Osmanli’ya girisiyle ilgili tarihsel
siirecten bahsedilmektedir. Yazar, kantonun tanimini su sekilde yapmaktadir: “19. yiizy1lin sonlarinda istanbul’un
tiyatro ¢evrelerinde ortaya ¢ikan, miizik, dans ve teatral 6geler bir arada kullanilarak sahne {izerinde sergilenen bir

1. Naskali., E, G. (ed.) (2018). Kanto Kitabi, Istanbul: Kitabevi Yaymnlari. “This article is licensed under a Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International License (CC BY-NC 4.0)”
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kaltdr Granddur. Yapilan bu gosteri sirasinda soylenen sarki da, gosterinin kendisi de kanto olarak adlandirilmigtir”
(s. 13). Yazara gore Cumhuriyet’in ilk yillarinda plak ve gramofon kullanimimin artmasi, kantonun farkl bir boyuta
evrilmesine yol agmustir. Plak sirketleri, kantocularin bestelerini kaydederek piyasaya siirmiis, sahne merkezli bir
gosteri olan kantolar da zamanla gorsel islevini yitirerek isitsel Ozelligiyle 6ne ¢ikmaya baslamistir (s. 17).
Kantolarm isimleriyle, Cumhuriyet’in kadin iizerindeki algis1 arasinda bir iligki kuran yazar; kadinin degisen giyim
aligkanliklarini1 konu edinen “Bereli Kiz” kantosu, kadin taksi soférlerinden bahseden “Kadin Sof6r” kantosu ve is
hayatinda sekreter olarak calisan kadinlari anlatan “Daktilo” gibi kantolarla kadmin toplumsal hayattaki
konumunun ifade edilmek istendigine dikkat cekmektedir (s. 18-19).

Gelenek Iginde Kanto Mecmualar: baslikl iigiincii boliim, Neslihan Kog¢ Keskin ve Miinevver Yologlu
tarafindan kaleme alinmistir. Bu kisimda yazarlar, 1880-1919 yillar1 arasinda nesredilen 28 kanto mecmuasi ile
kanto ihtiva eden iki elyazmasi defteri incelemislerdir. Bu bdliimde kantocular hakkinda verilen bilgiler arasinda
dikkat cekilen bir husus da kanto mecmualarinda ismi yer alan Ismail Hakki Efendi’nin miiezzin oldugudur (s. 28).
Makalenin ek kisminda incelenen mecmualarin dzellikleri bir tablo halinde “Mecmua Adi, Derleyici/Nesreden Ad;
Basim Yeri, Basim Tarihi, Sayfa Sayis1” verilerek gosterilmistir (s. 30-32). Calismada yer alan ikinci tabloda ise
“Mecmua ve Kanto Adi, Sayfa No, Makam, Usul, Icraci/Bestekar-Seslendirici” bilgileri verilmistir (s. 32-39).
Yazarlar inceledikleri mecmualar arasinda sadece Nuhbe-i EIhan’in notali oldugu, Aleko Baconos’un eserinin de
musikisinaslarin gorsellerini igerdigi bilgisini vermektedirler. Caligmada tablolarin ardindan Osmanli siireli
yaymlarinda yer alan kantoya dair birkag gorsele yer verilmektedir. Bu baglamda kadin ve erkek kantoculardan
Aleko Efendi, Abraham Caracach, Peruz Terzekyan ile Shamiram Kelleciyan gibi isimlerin fotograflar1 ¢alismaya
zenginlik katmaktadir (s. 42-45).

Kanto Kitabr’nin dordiincii makalesi, Sarkili Kantolu Karagoz Kitabr’dir. Biinyamin Tan’in hazirladigi bu
caligma, kitaptaki diger makalelere kiyasla oldukc¢a hacimlidir. 185 sayfalik Kanfo Kitabr’min 115 sayfasimi
olusturan bu ¢alisma, dnceki makalelerde oldugu gibi bir kanto tanimi yaparak baslamaktadir. Yazar, Hacivat-
Karag6z karakterlerinin ilk defa ne zaman ortaya ¢iktigina dair farkli goriigleri aktarmakta (s. 48), ardindan
makalenin konusunu olusturan Sarkili Kantolu Karagoz Kitabr hakkinda bilgiler vermektedir. S6z konusu kitabin
1909 yilinda Thsan Rahim tarafindan nesredilen bir eser oldugunu ve bu eserin; oyun metinlerinin sonlarina ilave
edilen mars ve sarkilariyla Karagéz-Hacivat oyunlarinda daha once hi¢ goriilmeyen yenilikleri icerdigine dikkat
¢cekmektedir (s. 49). Biinyamin Tan, yaptig1 arastirmada Sarkili Kantolu Karagéz Kitabr’nmn ilk cildindeki on
hikdyeye ulasabildigini ifade etmektedir. Calismasinda da ulasabildigi bu on adet Karagdz-Hacivat oyununun
metinlerine yer vermektedir (s. 54-161). Bu metinlerin igerisinde yer alan sarki ya da marslar da giifte ve bestekar
bilgileriyle birlikte verilmektedir.

Tallat Tiyatrosunun Edebiyatimiza Mirasi: Ibis’in  Riiyas:, kitabm besinci makalesidir. Efnan
Dervisoglu’nun hazirladig1 bu boliimde Tarik Bugra’nin /bis 'in Riiyast adli romam konu alinmistir. Yazar, romanin
yazim asamasindan ve romanda yer alan karakterlerin gercek hayatta kimlerden esinlenilerek olusturuldugundan
bahsetmektedir (s. 168). Calismada yer yer /bis 'in Riiyas: isimli romandan alintilar yapilarak kantocu karakterler
ve talGat tiyatrosu lizerinden donemin kanto anlayisina dair bir ¢ikarim yapilmak istenmistir (s. 171-175).

Torbali’min Korucuk Kéyii'nde Kanto ile Ilgili Iki Anlatim bashkl iki sayfalik son boliim ise Necat Cetin ve
Enes Hanger’in Korucuk Koyt sakinleri ile yaptiklar1 roportaja ayrilmistir. Bu kisa bolumde kdy sakinlerinden iki
kisinin kanto hakkindaki diisiincelerine yer verilmistir (5.179-180).

Kanto Kitabi, muhtevalarindan kisaca bahsettigimiz bes makale ile bir roportajin derlenmesiyle
olusmaktadir. Kitaptaki ¢alismalarin hemen hepsinde kantonun sozliik tanimu, tarihsel siiregteki olusumu ve talQat
tiyatrolariyla olan iligkisinden bahsedilmektedir. Bu haliyle, ¢alismanin tamamina bakildiginda kanto hakkinda
birtakim tekrarlarin meydana geldigi goriilmektedir. Okuyucunun dikkatinden kagmayacak diizeyde olan bu tekrar
durumunun diizeltilmesi, kitabm akiciligina musbet yonde katki saglayacaktir.

KONYAJNAYY KonyaSanatDergisi — Soussuscd — vivearzozr 67§



Kanto Kitabi

Kanto Kitabr’nin butlnine bakildiginda, c¢alismalarin uzunluk kisalik agisindan birbirlerine yakin
olmadiklarini sdylemek miimkiindiir. Kitaptaki baz1 makalelerin oldukga kisa (birinci makale 6, ikinci makale 10;
roportaj ise 2 sayfa), bir makalenin de igerigi dolayisiyla olduk¢a hacimli oldugu (115 sayfa) belirtilmelidir. Kitapta
benzer hacimdeki ¢alismalarin yer almayisi esere yapilabilecek olumsuz ve biiyiik bir elestiri olmamakla birlikte,
caligmalarin hacim yoniinden daha dengeli olmalar1 beklenirdi.

Tim bu degerlendirmeler sonucunda Kanto Kitabi, donemin meshur kantocularindan, kanto ihtiva eden
mecmualardan ve kantonun edebiyatimiza olan yansimasindan; daha 6nce goriilmeyen bir yenilik olarak Hacivat
Karag6z oyunlarina ilave edilen kanto metinlerinden bahsetmektedir. Dénemin iinlii kantocularinin fotograflarini
ve kantonun siireli yayinlara yansiyan gorsellerini ihtiva etmesi bakimindan da ilgi ¢ekici goriinmektedir.

= Kanto

gif ja. = Kitabi

}- ‘ Editor. Emine Girsoy Naskali

= KITABEVI
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	1.1 Türk Resim Sanatı
	Türklerin bilinen dört bin yıllık tarihi boyunca, değişik coğrafyalarda devlet kurarak buralarda yaşamaları daima dünyanın ilgisini çekmiştir. Arap, Çin, Hint, Fars ve elbette Batı kültürü ile karşılaştıkları ve iç içe yaşadıkları hâlde Türklerin, öz ...
	Geleneksel sanatların hat, tezhip, çini, minyatür, halı-kilim vb. alanlarında eserler üreten sanatçılar bir yandan geçmişin izlerini taşıyan formları kendi üsluplarıyla yeniden icra ederken diğer yandan yaşadıkları zamanın da etkisiyle özgün tasarımla...
	Eski Türk resim sanatı VIII. yüzyıldan günümüze kadar üç din çerçevesinde şekillenerek Budizm, Maniheizm ve İslamiyet Devri olmak üzere üç ana bölümle bin yılı aşkın bir süreci kaplamıştır. Eski Türk resminin ana temsilcileri, sanata çok ilgili ve yet...
	16. yüzyıl, Osmanlı Devleti’nin siyasal ve ekonomik gelişmelerin oldukça yüksek olduğu, yazma eserlerin, minyatürlerin, tezhip ve çini gibi sanatların verimlilikte zirvelere ulaştığı bir dönemdir. Osmanlılar, güzelliği abartılı süste değil, çizgi ve b...
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	Osman Hamdi Bey, 30 Aralık 1842’de İstanbul’da doğmuş olup, Sadrazam İbrâhim Edhem Paşa’nın oğlu, İsmâil Galib ve Halil Edhem (Eldem)’in ağabeyidir. Ailesinin büyük katkısıyla çok yönlü bir kişi olarak yetişmiştir. Hukuk tahsili için 1857’de Paris’e g...
	Tablolarında daha çok fotoğraflardan yararlanarak birleştirmeci üslûpta eserler veren sanatçının kompozisyonlarında, saydam bir ışık, net ve anlaşılır bir çevre düzeni,  titiz bir biçimde boya kullanımı dikkat çekmektedir. Sanatçı, eserlerine formu v...
	2.1. Osman Hamdi Beyin Eserlerinde Geleneksel İzler
	Sultan Abdülaziz döneminde (1861-1876), resim sanatına olan ilgi ve destek fazlasıyla artmış, sanatçıların eğitimi için gerekli imkânlar verilmiş, saray ressamlığı kurumu oluşturularak, saray için eserler toplanmaya başlanmıştır. Türkiye’nin batılı an...
	Çok yönlü bir kişiliğe sahip olan Osman Hamdi Bey’in üzerinde dikkatle durulması gereken belki de en önemli yönü ressamlığıdır. Babası tarafından Paris’e hukuk öğrenimine gönderilmiş olmasına rağmen güzel sanatlara olan ilgi ve sevgisi, hukuku geri p...
	Paris’te kompozisyon, renk, ışık, valör, ton eğitim görmüş figüratif resmin gelişiminde önemli bir yeri olan Osman Hamdi Bey, aile bireylerinin portrelerini ve bazı manzaraları natüralist bir yaklaşımla betimlemiştir. Yetiştiği toplumun tarihsel zengi...
	Osman Hamdi, tablolarında Doğu’da yetişmiş biri olarak, batılı ressamlardan farklı bir yaklaşımla, kendi toplumunu yansıtmıştır. Sanatçı, çalışmalarındaki modellerin büyük bir kısmında kendisi, ailesi ve çevresindeki kişilerin fotoğraflarını kullanmış...
	Osman Hamdi Bey, resimlerinde dekorasyon unsuru olarak genellikle tarihî yapıları, Osmanlı mimari eserleri ve bu eserlerdeki bezemeleri ve detayları büyük bir titizlikle kullanmıştır. Bu mimari eserlerin iç ve dış görünümlerinin yanı sıra aksesuar ola...
	Fotoğraf 1. Yeşil Cami Mihrabı (URL-1)
	Tezyini motifleri ve Anadolu halk nakıslarını ve mimari yapıların süslemelerini resimlerine yansıtan Osman Hamdi Bey’in resimlerinde en sık kullandığı mimari yapı olan Bursa Yeşil Cami erken Osmanlı çini sanatının en zengin örneklerini barındırır. Tek...
	Şekil 1. İki Müzisyen Kız.  Yapım Yılı: 1880. Tekniği: Tuval üzerine yağlı boya.  Boyut: 58 cm × 39 cm. Bulunduğu Yer: İstanbul Beyoğlu Pera Müzesi(URL-2)
	İki Müzisyen Kız isimli eser (Şekil 1) Osman Hamdi Bey’in en önemli eserlerinden biri olup, Bursa Yeşil Camii'deki namazgâh bölümü tabloda yer alan mekândır. Bu bölümün giriş kısmında geleneksel çalgılarımızdan def ve tambur çalan iki genç kız durmakt...
	Söz konusu tablo, caminin namazgâh bölümünde (Fotoğraf 2) iki farklı geleneksel Türk müzik aletinin sazını çalan genç, iki farklı pozisyondaki kızla yetenekli Osmanlı kadınını temsil ediyor. Osman Hamdi Bey'in yapıtlarının genel bir üslubu olarak Batı...
	Fotoğraf 2. Yeşil Camiinin Namazgâh Bölümü (URL-3)
	1880 yılında yaptığı “İki Müzisyen Kız” tablosunda kullandığı mekânı bu kez Osman Hamdi Bey başka bir tablosunda gerçek mekânla, yani Bursa Yeşil Camii'den bir bölümü, bu defa daha uyumlu olarak “Bursa Yeşil Camii’de” tablosunda kullanmıştır.
	Şekil 2. Kuran Okuyan Adam (Kur’an Tilaveti). Yapım Yılı:1910. Tekniği: Tuval üzerine Yağlıboya. Boyut:72,5 cm x 53 cm. Bulunduğu Yer: Sabancı Müzesi İstanbul (URL-4).
	“Kuran Okuyan Adam (Kur’an Tilaveti)” isimli tabloda (Şekil 2) Osman Hamdi Bey, kendisini Kur’an okurken resmetmiştir. Osman Hamdi Bey bu resimde bir tasarrufta bulunmuş olup, caminin girişini normalde bulunmadığı bir konuma yerleştirmiştir. Girişte ...
	Fotoğraf 3. Bursa Yeşil Cami Girişinin Sol Tarafındaki Mahfili (Altepe, 2017).
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