Social Science Studies | ¢nr1s0601
(2018) Cilt 6 / Say1 2, s. 310 - 312

Researcher:
s RSSS

(Kitap Tamitim ve Degerlendirme)
Diyalojiden Karnavala Coksesli Bir Yolculuk

Nezir KOSENI!, Fatime AKTAS?

Hasan Cusamin Yusuf Atilganin Aylak Adam Romanina Bahtin’in Diyaloji Kuram
Eksenli Bir Yaklagim adli eserinde diyaloji ile ilgili olarak roman kuramina iliskin ortaya
konulan kavramlar 1siginda Yusuf Atilgan'in Aylak Adam adli romani incelenmistir.
Cusa’nun yiiksek lisans tezi olarak kaleme aldig1 bu ¢alisma, Sertiven Kitabevi tarafindan
yayimlanmistir. S6z konusu eser, esas olarak iki temel boliimden olusmustur. Ik
boliimde Bahtinyen kavramlarin nirengi noktalarini olusturan polifoni, heteroglossia ve
karnavalesk gibi kavramlarindan s6z edilerek ¢alismanin kuramsal gercevesi ¢izilmistir.
Bu kavramlarin neler oldugu ayrintili bir sekilde ve biitiinliik icinde okuyuculara
sunulmustur. Yazarin, diyalojiye dair soyut kavramlar1 agiklamasinin yani sira bununla
ilgili somut 6rnekler vermesi konunun daha iyi
anlasilmasina olanak saglamistir. Bu ¢alismada
belli bagh kavramlarin ortaya ¢ikis siireci, ne
sekilde tanimlandigi ve bunlarmn bir romana
nasil uygulandig1 ortaya konulmustur. Tkinci
boliimde ise Aylak Adam’daki seslerin ne tiir
islevlere sahip oldugu farkli ses tabakalarmin ig AE ;
i¢ gegerek nasil monolojik olarak goriindiigii ve YUSUF ATILGANTN AYLAK ADAM ROMANINA
bunlarmn diyalojik perspektifle nasil birbirinden SAHTINN %T:bgwﬁd”” aseN
ayrt  edildigi  anlatilmigtir.  Bu  agidan Hesen CUSA
bakildiginda  bu kitabin 6nemli oldugunu
sOyleyebiliriz.

Yazar bu boélumlerin disinda eserinin
calismasma kaynaklik eden Rus kuramci Mihail
Bahtin’in hayati, cevresi ve roman kuramin
genis bir bicimde ele almistir. Boylece dnceden
okuyucuyu  ¢alismaya  kaynaklik  eden
kuramciyla tanistirmistir. Bu eserde oOncelikle c¢alismadaki kaynak kisinin belirtilip

hakkinda bilgi verilmesi eserin daha agiklayici ve anlasilir kilinmasi agisindan 6nemli bir
husustur. Yazarin da buna 6ncelik vermesi isabetli bir karar olmustur.

Rus kuramcmin ortaya koydugu kavramlarin tanimindan kisaca sz etmekte
yarar oldugunu diisiiniiyoruz. “Iki ya da daha ¢ok kisinin kargilikli konugsmasi anlamina
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gelen diyalog, Yunancadaki “dia” ve “logos” kelimelerinin birlesmesinden elde edilmis
bir kavramdir. Diyaloji, karsilikli konusan kisiler arasinda gerceklesen bir anlam
iligskisidir. Yunanca farkli anlamina gelen “hetero” ile ses ve dil anlamina gelen “glossia”
sozctiiklerinin birlesmesinden elde edilmis bir kavram olan “heteroglossia, belli bir ulusal
dil i¢inde var olan bigemlerin ve soz tiirlerinin katmanlasmasi ve ¢atismaya girmesidir.
S6z konusu kavram farkli soylemlilik, ¢ok dillilik ve farkli seslilik gibi bir¢ok bigimde
cevrilmistir.> Polifoni, Fransizca “poly” (cok) ve “phonie” (ses) sozciiklerinin
birlesmesinden elde edilmis bir kavramdir. Miizikal bir terim olan polifoni farkl seslerin
cesitli enstriimanlarla bir araya gelmesidir. Bagka bir deyisle ¢ok seslilik olarak gevrilen
polifoni “ayni temay1 farkli sekillerde soyleyen farkli seslerdir.* Bahtin’in ¢ok sesli
kavramini daha iyi anlagilmasi i¢in yazar bu kavrami su sekilde yorumlamistir:

Orkestra, bir miizisyenler toplulugudur. Her miizisyenin kendine 6zgii bir miizik aleti
vardir. Bu enstriimanlarin da kendilerine 6zgii sesleri vardir. Ayni tema miizisyenler
tarafindan farkli enstriimanlarla seslendirilmektedir. Farkli miizik aletlerini kullanan
miizisyenler bir temay1 ayni notalarla seslendirmelerine ragmen kendilerine 6zgii sesler
¢ikarmaktadirlar. Bu sesler ¢ok seslilige isaret etmektedir. Orkestra metaforu ile ¢ok sesli
romana baktigimizda; orkestra sefinin yerini yazar, orkestradaki miizisyenlerin yerini
romandaki karakterler, enstriimanlarin yerini karakterlerin diinya goriisii ve ideolojileri
yer almaktadir. Dolayisiyla roman tipki bir orkestra gibi ¢ok sesli bir 6zellik kazanir.
Fakat orkestradaki miizisyenler sadece tek bir enstriiman kullanirsa diger bir deyisle
orkestrada sadece kemandan olusmus bir miizik aleti varsa o zaman bu orkestra teksesli
bir 6zellige sahip olmus olur. Bu durum roman i¢gin de gegerlidir®

Yazar inceledigi romandaki diyalojik unsurlar1 tespit ettikten sonra bunlar
pasajlar halinde incelemistir: “Vay baba, sonunda tuttun bunu ha! (Sepete egildi Baligin
birini kuyrugundan tutup kaldirdi) Liifer mi diyeceksin yoksa? Yok, canim,
kaziklryacam sanma. Kag yillik balik¢isin. Bilirsin elbet. Bir yandan baligi demin aldig:
gazeteye sariyordu. Bitirdi. Huza baligi bu. Hanidir yemedim. Yiiz lira yeter mi? Sus,
daha ¢ok isteme. Fazla param yok.”® Yazar Cusa, bu alintida Bay C.nin ilk bakista
monolojik olarak goriilen sdylemin aslinda bir diyalogdan arta kalan sesler oldugunu
ileri stirmiistiir. Yazar gore soz konusu alintilanan pasaj aslinda gizli bir diyalogdur. Bu
savini daha da belirgin kilmak igin pasaji yeniden diyaloglarla diizenleme yoluna
gitmigtir:

C. Vay baba, sonunda tuttun bunu ha!

OTEKI: [Kacar m1 benden? Ne balik ama ! Derya kuzusu degil de nedir? ]
C.: Liifer mi diyeceksin yoksa?

OTEKI: [Bilmiyorum; ama iyi para eder.]

C.: Yok, canum, kazikliyacam sanma. Kag yillik balik¢isin. Bilirsin elbet.
OTEKI: [Bilmiyorum dedim ya! Sence ne balig1?]

C.: Huza balig1 bu. Hanidir yemedim. Yiiz lira yeter mi?

OTEKI: [ Yetmez! biraz daha...]

C.: Sus, daha ¢ok isteme
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OTEKI: Neden?
C.: Fazla param yok.”

Yazar, Aylak Adam’dan bir¢ok pasaj alip bunlari analiz etmis ve bir takim
cikarimlarda bulunarak dikkate deger yorumlamalarda bulunmustur. Farkli pasajlardan
yola cikarak tek sesli olarak goriilen soylemlerin cift sesli 6zellige sahip oldugunu ortaya
koymustur.

Hasan Cusa, ¢alismasini kaleme alirken Aylak Adam’daki karnavalesk yasamin
izlerini de aramaya koyulmustur. Yazar, soz konusu romanda insanlar arasindaki
mesafelerin ortadan kaldirildigi, toplumsal kuralarin askiya alindigi, otoriter ve resmi
dilin gecerliligini kaybettigi karnavalesk bir dilin egemen oldugunu dile getirmistir. Bu
dil, kiifiirlerle, beddualarla, argolarla, miistehcenlikle, kiigiik diistirmelerle, hakaretlerle,
terbiyesizlikle ve saygisizlikla ilgili anlamlar igeren gayri resmi bir dildir. Boyle bir dilin
karakteristik Ozellikleri romanin ilk sayfalarindan itibaren kendisini hissettirmistir.
Bununla ilgili olarak bir¢ok ornek ortaya koymustur. Sozgelimi Bay C.'nin Rum kizinm
Optiikten sonra yaninda bulunan oOteki kizin C./ye “Terbiyesiz, pis sarhos!” diye
hakarette bulunmasi, C./nin sinemadan ¢iktig1 sirada ayagina basan adama iginden "Hay
lanet olasi. Insem mi beynine?" diye beddua etmesi, daha sonra meyhanede aktdrle
kargilastiZinda ona “Hamlet, itsin sen, it.” diye hakaret etmesi, Aktoriin tiyatro
oyunundan bir soz sarf ettikten sonra C.nin aktore “Hangi boktan oyundan bu laf?”
diye sormasi, Ayse'nin C.yi bekledigi halde gelmemesi {iizerine kendi kendine
konusarak "Yapamam. Cani cehenneme. Hem gorecegim de inanacak mi bana?" diye
C/ye beddua etmesi, Arabasiyla cocugu ezmekten kurtulan soforiin basini camdan
cikarip "— Katil olacagiz be. Yok mu bu picin anasi?" diye kiifretmesi karnavalesk dilin
romanda nasil yansidiglr imlemektedir. Cusa’min bu c¢alismasi bir romanin diyalojik
perspektiften  nasil degerlendirilecegini anlatmasi bakimindan ©nem tasidigim
sOyleyebiliriz.
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