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Apartman Temizleyicisinin Bir Kadin Olarak Portresi: Kul

Portrait of an Apartment Cleaner as a Woman: The Slave

EFNAN DERVISOGLU*

* Asst.Prof., Kocaeli University, Kandira Vocational School, Akdurak Mah., Mehmet Taner Cad. No:40,
41600 Kandira/Kocaeli, Turkey, E-mail: efnan.dervisoglu@kocaeli.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-0763-9141

Oz: Once 6ykii yazar: kimligiyle taninan Seray Sahiner, 2014’te yayimlanan ilk romant
Antabus’un ardindan “Reklami Atla” adiyla denemelerini bir araya getirir. Yazarin ikinci
romani Kul ise 2017'de yaymmlanir. Apartman merdivenlerini temizlemekle gecimini
saglayan Mercan’in yasamina odaklanan Kul, 2018'de Sahiner’e Orhan Kemal Roman
Armagani’m kazandirir. Kul, yalnizligi ve ¢aresizligi ile bas etmeye ¢alisirken umutlarina
tutunan Mercan’in yasamindaki eksiklikleri, televizyonla kurdugu iliskiyi, cekip gitmis
kocasiyla dogmamis ¢ocuguna duydugu ozlemi ve bu arada aradigi careleri anlatan bir
romandir. Mercan, emegiyle gecinen ve fark edilmeden yasamini siirdiiren kadinlarin
temsilcisi konumundadir. Bu makale; “Yukaridakiler ve asagidakiler”, “Mercan’in yalnizlig:
ve televizyonla kucaklasma”, “Sokaga ¢ikan Mercanin bireyselligine yiirtiyiisii” ile “47.
Orhan Kemal Roman Armagani” alt baslikli boliimlerden olusmakta ve Mercan’in kendi
ayaklar1 iizerinde durma ¢abasimin kendine 0zgii niteliklerini ortaya koymay:
amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Seray Sahiner, Edebiyat, Roman, Kul, Kadin

Abstract: Seray Sahiner, first known as a story writer, she gathered her essays under the title
"Skip the Ad", after her first novel Antabus was published in 2014. The author’s second novel
The Slave was published in 2017. “Kul” focusing on the life of Mercan who makes her living
by cleaning apartment stairs bring Sahiner in 2018 the Orhan Kemal Novel Gift. “Kul” is a
novel about Mercan's deficiencies in her life, her relationship with television, her longing for
her deceased husband and unborn child, and the remedies she seeks in the meantime while
she tries to cope with her loneliness and despair. Mercan represents the women who make a
living through their labor and lead their lives unnoticed. This article consists of sections with
subtitles “Those uppers and those below”, “Mercan'’s solitude and embrace with television”,
“Mercan’s walk out into the street to her individuality” and “47. Orhan Kemal Novel Gift”
and aims to reveal the unique qualities of Mercan's effort to stand on her own feet.

Keywords: Seray Sahiner, Literature, Novel, The Slave, Woman

Giris

2006’da Yagar Nabi Nayir Genglik Odiilleri'nde “Dikkate Deger” bulunan Gelin
Basi, Seray $ahiner’in ilk kitabi olarak 2007°de yayimlanir. Yazarin ikinci kitab1
Hammlarin Dikkatine de dykiilerden olusur ve 2011’de okuyucuyla bulusur; ayni

yil, Marmara Universitesi'nde Sinema yiiksek lisansini tamamlayan Sahiner, bu
kitabiyla 2012’de Yunus Nadi Oykii Odiili'nii kazanir. Kul'un Mercan’ gibi is¢i
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olan Leyla’nin yasamina odaklanan Antabus romani 2014’te yayimlanir. Tatbikat
Sahnesi’nce sahnelenen Antabus, 2016’daki Afife Tiyatro Odiilleri'nde Nihal
Yalgin’a Yilin En Bagarili Kadin Oyuncusu Odiilii’nii kazandirirken Sahiner, Cevat
Fehmi Baskut Ozel Odiili'niin sahibi olur. 2016’da “Reklam: Atla” adiyla
denemelerini bir araya getiren yazarin bu ¢alismaya konu olan roman1 Kul, 2017
tarihlidir. 2018°de Orhan Kemal Roman Armaganimi kazanan Kul, Toy
Sahnesi'nce sahnelenirken Mercan karakterine Dolunay Soysert hayat verir.
Yazarin on iki dykiisiinii iceren Hepyek 2019°da yayimlanir; 2021’e gelindiginde
okuyucu Sahiner’in yeni bir romaniyla bulugur: Ulker Abla.

Sahiner gerek 6ykii kitaplarinda gerekse de ilk romani Antabus’ta kadinlarin dii-
nyasina egilir. Ezilen, siddet goren, Eray AK'in deyisiyle “bir sekilde toplumun
goriinmez halkast haline gelmis kadinlarin diinyasina kirilgan olmaya mahkiim
pencereler” agar.' Yazar, sesini ¢ikaramayanlari, konugsa da dikkate alinmayanlari
yazmanin; var olan sorunlarin farkina varmayi beraberinde getirecegi, bu noktada
edebiyatin konugma-tartisma firsat1 verecegini diisliniir. Edebiyatin bdyle bir zo-
runlulugu bulunmamakla birlikte Sahiner, yazar sorumluluguyla bu bakis agisini
stirdiiriir ve kendisiyle yapilan bir soyleside sunlar1 séyler:

Baski goren kadinlar1 yazmam, 6zgiir kadin yok genellemesi icermiyor tabii
ki. Ama su da var, ben zaten derdimi uluorta anlatabiliyorum. O noktada
bu imkani paylagsma sorumlulugu doguyor. Kimin tarafindaysam onun
hikayesini anlatmaya ¢alisiyorum aslinda. Dertleri anlatmay1 sadece haber-
lere birakacak liiksiimiiz yok. Bugiiniin ti¢lincii sayfa haberi yarin arsiv
olacak. Edebiyat derdi daha uzun soluklu tartisma, ¢6ziim bulmak icin
lizerine bir arada konugma imkani veriyor.?

Bu caligmaya konu olan Kul, Mercan karakteri tizerinden ilerleyen bir roman.
Seray Sahiner, Mercan’in; evinde, sokakta, elinde temizlik beziyle silip temizledigi
apartman merdivenlerinde diisiindiigii, hissettigi ne varsa oniimiize seren bir ro-
man kurgular. Yoksullugunda ve caresizliginde debelenip dururken Edip Can-
sever’in “Umudu diirt / Umutsuzlugu yatistir™ dizelerini 6ziimsemis gibi davranan
Mercan’in hikayesini anlatir. Tek ge¢im kaynag1 apartman temizleyiciligiyle hem
evi cekip cevirmis hem de igsiz ve esrarkes kocasina bakmis olan Mercan’in iki
dilegi vardir: Ilki kocasinin eve dénmesi, ikincisi ise bir cocuga sahip olabilmektir.
Kocasinin gidisiyle bu ikinci dileginin gerceklesmeyecek olusuna iiziilen Mercan’in
roman boyunca tanik oldugumuz bekleyisi, “evli ve cocuklu” bir yasami arzulamasi
nedeniyledir. $ahiner i¢ konugsma teknigine basvurdugundan yalnizca
yasadiklarini degil hissettiklerini de biliriz Mercan’in. Aklindan gegenleri, yoksul-
lugunu, yalnizligini, caresizligini ve biitiin bunlara dayanabilmek i¢in umutlarina
sarilmaktan vazge¢meyisini... Sahiner, Mercan’in i¢ diinyasinda girmedigimiz bir
yer birakmaz. Istanbul gibi bir metropolde, kisitli imkanlarla tek basina ayakta
kalma miicadelesi veren Mercan’in hikayesini anlatirken bir bakima onun ve onun
gibilerin gériinmezIligini de ortadan kaldurir.

! Eray Ak, “Sadaka Niyetine Mutluluk”, Cumhuriyet Kitap Eki, 1412 (2017), s.8.
2 Beyza Selen Cavus, “Seray Sahiner’le Soylesi”, Varlik, 1318 (2017), 5.94.
* Edip Cansever, Sonras: Kalir I, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlary, 10. bs., 2013, 5.619.
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EFNAN DERVISOGLU

Yukaridakiler ve Asagidakiler

Sahiner, Kul'un hemen basinda Mercan’in ni¢in kendisine “Mercan Hanim” den-
mesinden hoslanmadigini, nedenleriyle okuyucuya iletir. Bu ileti, Mercan’in;
temsil ettigi sosyal grupla, tist orta ve st gelir grubu arasinda gozledigi
kutuplasmanin bilincinde olusunun ipuglarini verir:

Bilir ¢iinkii, bu hanimlik, onu bir basamak yukar1 tasimaz. Daha ziyade,
merdivenden asag1 seslenilirken kullanilan bir ‘Mercan Hanimm’liktir
onunkisi. Bir mesafe koymak, senlibenli olmamalk, sicak ¢aydanligin sapini
bezin ucuyla tutuvermek gibi bir seydir onun yiiziine Mercan Hanim den-
mesi. Arkasindan konusulurken, yine bildigimiz Mercan’dir 0.

Yaptig1 isi sevmese de para kazandirdigi, gecimini sagladig1 icin memnundur Mer-
can. Bu isin, yagam diizeyini yiikseltmeyecegini, onu televizyonda gordiiklerine
ulastiramayacagini bilir; temizlige gittigi apartmanlarda oturan kadinlarca kii¢iik
goriildigiinii, arkasindan konusuldugunu, en kotiisii de gérmezden gelindigini
bilerek ayn1 apartmanlarda caligmay siirdiiriir, buna mecburdur. Isini ciddiyetle
yaptig1 giinlerde bile kullanacagi suyu kapi onlerine koymayarak, deterjandan
kisarak, kendisiyle insanca bir iletisim kurmayarak ona ait oldugu sinifi hatirlatip
duran bu kadinlardan bir eksiginin olmadigini diisiinen Mercan i¢in magazin pro-
gramlarinda gordiikleri kadar liiks i¢inde olmasalar da bu kadinlar da kendisinin
tistiindedirler. Is kiyafetlerini ¢ikarip 6zenle Samatya Meydant’na gittigi giin, o
hazzetmedigi “hanimlik”tan kisa siireligine de olsa kurtulur: “Samatya Meydan’a
agilan merdivenlerden inerken, apartman merdivenlerini arka arkaya silerek inen
Mercan Hamum degildi. Merdiven inerken yukari basamaklar: degil asag basa-
maklar1 gormek bile Mercan i¢in hayatta bir basamak atlamak demekti”. Yazarin
“Mercan, Mercan Hanium’1 bir palto gibi ¢ikarip meydana inen merdivenlerin gi-
risine asarak indi basamaklari,” (5.38) deyisiyle onun hem hizmet verdigi apart-
manlarda oturan kadinlardan hem de yoksullugundan béylece kurtuldugu, ¢ok
kisa bir siireligine de olsa dykiindiigii ¢alisan, sehirli kadina déniismiis olmanin
sevincini duydugu anlasilir.

Apartmanlarin st katlarinda oturan kadinlarla; televizyon dizilerinden, magazin
programlarindan tanik oldugu litkks yasamlarla kendini, kendi kosullarin: siirekli
karsilagtirir Mercan. Ancak kendi kendine sdylenmekten bagka isyani olmaz;
ekrandan yansiyanlar: uygulamaya kalktig1 her seferinde yoksulluguyla yeniden
ylzlesir, ama bu ylizlesme, onu yeni denemelerden alikoymaz.

Giil Ozyegin Bagskalarinin Kiri adl kitabinda, “orta ve iist orta sinifin yasadig
apartmanlarin  kapicilarimin karilar” i¢in “bodrumdaki kadinlar” ifadesini
kullanir. Bu kadinlar ve gecekondu ¢evrelerinde oturan kadinlarin “orta sinif
kadinlarina is gordiikce ve orta simif kadinlar: bodrumdaki kadinlar: ve gecekondu
kadinlarini, kendi ticretsiz emeklerinin yerine ev islerinde iicretli olarak ¢alistirdik¢a
bu ii¢ kadin toplulugunun yasamlarimin birbirini etkilemelerinin cesitli yollar:”
oldugunu belirtir.” Mercan, bir apartman gorevlisinin karis1 degildir; ancak icretli
olarak yaptig1 is, onu apartman gorevlilerinin “glindelige giden” eslerine yak-

* Seray Sahiner, Kul, Istanbul: Can Yayinlari, 2017, s.9 (Yazida verilen sayfa numaralari, kitabin bu
baskisindandir).
5 Gul Ozyegin, Baskalarinin Kiri, gev., Sugra Onci, Istanbul: Hetisim Yayinlari, 2005, s.19, 15.
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lagtirir; apartman merdivenlerini, tirabzanlari silip temizlemek, uzmanlik gerek-
tiren bir meslek sahibi olmayan Mercan’in ge¢imini saglar; onu bu kadinlara yak-
lagtiran ikinci husus ise bir bodrum katinda oturmasidir. Bu noktada Giilten
Akin’in “Kapict Kadinlar Siiri” akla gelir ki su ti¢ dizeyle baslar siir: “kisarak
seslerini, sozlerini eksilterek / egerek baslarini / yeraltindan usulca ¢ikiyorlar”.® Akin,
alt siniftan olma haliyle ezik davranislar sergilemeyi iliskilendirir. Kisik sesle ko-
nusmak, miimkiinse hi¢ konusmadan is gormek ve bas egmek, apartman sakinler-
iyle “yeralti’nda yani bodrum katinda oturan hizmetli ve ailesini birbirinden
ayiran davranis bicimleri olarak degerlendirilebilir; Seray Sahiner’in Kul'da Mer-
can’in goriinmez olusuyla ilgili soyledikleri de benzer bir yaklagimin tiriintidiir:

Olur da haftaya; Mercan Allah vermeye hastalansa, ah keske arada onun
yiikiint alacak bir de arkadasi olsa, Mercan’in yerine o gelse yer silmeye,
apartman sakinlerinin yeni kadina aa gecen hafta bagkasi vardi, sen de kim-
sin demeyecegi kadar fark edilmez olmaliydi Mercan. Basina bagladig tii-
Ibenti, basma bol etegi, hatlarini belli etmeyen tisortii ve kirmizi eldivenleri
var miydi? Vardi. Tamam, apartman silen kadindi o. Mercan fark
edilmeden merdivenleri silip ¢ikmaliyd. (134)

“Isi teknik olarak dgrenmek icin annemlerin oturdugu apartmanin merdivenlerini
sildim” diyen Sahiner, tipki Mercan gibi kapi Oniine konmus ivir zivirla
ugrasmanin zorluguna deginir. Apartman sakinlerinin kendisini on yildir tanidigi,
apartmani da on yildir bagka bir kadin sildigi halde kendisini tanimadiklarini, “ko-
lay gelsin” demekten bagka bir iliski kurmadiklarini belirtir.” Mercan’in is
basindayken aklindan gegenlerin aktarildig sayfalarda, yazarin bu deneyiminin de
pay1 vardir kuskusuz.

Mercan, “apartman silen kadin” olarak temizlemedigi bir apartmanin bodrum
katinda oturur. Bodrum kat1 daireleri kii¢iiktiir, alcak tavanlar nedeniyle basiktir;
pencerelerin konumu ve kii¢iikligii yiiziinden yeterince 1s1k almazlar. Mercan
0gleden sonra kararan evinde lambalar1 erkenden yakmak zorunda kalir: “ilk
tasindiklarinda evin penceresi daha daha yiiksekti. O zamanlar, oturdugu yerden
sokakta oynayan cocuklarin beline kadarini gorebiliyordu (...) belediye her yil yeni
asfalt ata ata pencerenin oniindeki kaldirimz yiikseltmis, eve giren giinesi betonla
stvamisty” (58-59).

Bodrum katinda oturmaktan rahatsiz olan Mercan, televizyon diskinligint de
mekanin kosullarina baglar: “Evi dordiincti, besinci katta olacakti ki televizyonu ol-
masa da yoldan gelip gecene pencereden bakip oyalanacakti Mercan. Sabahin ilk
wsiklariyla sokagu siipiirmeye baslayan ¢opgiileri tam boy gormek bile paraya baglryd
demek” (59). Mercan’in “otuz santimlik penceresi” onu dis diinyayla bulusturacak
ozelliklere sahip degildir. Romanda gida alisverisinin, secilen giysilerin; yani temel
ihtiyaclarin karsilanma bi¢iminin maddi yonleri dile getirildigi gibi, barinma ih-
tiyacin1 karsilayan ve kisinin gelir diizeyini yansitan “ev” {izerinden de esitsizlik
vurgusu yapilir.

Mercan, oglu oldugu hayaliyle avundugu giinlerin birinde onu herkesten ve her
seyden sakinip bakkala bile gonderemeyecegini diisiiniir: “hemen cama ¢ikar, bir

¢ Giilten Akin, Toplu Siirler-1II / Uzak Bir Kiyida, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlary, 6. bs., 2021, s.104.
7 Ayse Arman, “Delirmesem Yazar miyim?”, Hiirriyet, 4 Mart, 2017, erisim 27 Eyliil, 2021,
https://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/ayse-arman/delirmesem-yazar-miyim-40383985.
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yandan sepetin dolanmis ipini ¢6zerken asagi ‘Bakkaal!’ diye seslenirdi. Bakkal
kapidan cikinca ‘iki ekmek, bes yumurta...” Hayir, bakkala sepet salamazdi Mercan,
zira bodrum katta oturuyordu” (18). Bakkala sepet uzatabilmek, Mercan i¢in onu
ve onun sinifindan kadinlari, iist katlarda oturan kadinlardan ayiran ve ekonomik
temeli olan sembolik bir nitelik tasir. Bodrum katinda oturmalk, alt gelir grubuna
dahil olmanin bir gostergesi, sinifsal bir durumun ifadesidir. Ogluyla ilgili hayalle-
rini stirdiiriirken okul aile birligine girebilecegini diisiinen Mercan, birlige “sirf
bakkala sepet uzatabilen kadinlar girecek diye” bir kuralin olmadigini soyler (33).
Ilerleyen sayfalarda karsilastigimiz “Onun nesi eksikti, iiciincii, dordiincii hatta
besinci katta oturup giinliik rahat sitilleriyle bakkala sepet uzatarak hayata karisan
kadinlardan?” (37) ciimlesiyle, Mercan bir adim ileriye giderek ekonomik gelirin
insanin toplumdaki yerini belirlemesine isyan eder goriiniir; bu, ondaki sinif
bilincinin filizlenmesini; bir haksizlik, bir esitsizlik varsa bunun, kendisi disindaki
nedenlere baglh oldugu gergegini fark ettigini gosterir.

Mercan’in Yalnizligi ve Televizyonla Kucaklasma

Televizyon izlemenin “ev ile dogrudan baglantili bir etkinlik” oldugunu belirten
Tanriover’e gore “televizyon cihazimin kendisi evin vazgecilmez ve hdld
merkezi/temel bir ‘esya’s: oldugundan, bu etkinlik gercekten de ev ici yasamini ve
iliskilerini belirleyici ve diizenleyici bir 6neme sahiptir”.® Bu ozelligiyle evlerin bas
kosesine kurulan, kimi zaman oturma alani disindaki odalarda da kendisine yer
bulan televizyon, Mercan i¢in hayati 6nem tasir; Mercan onunla yatar onunla kal-
kar, hazirladig1 kahvaltidan sagina siirdiigii boyaya kadar her seyde ve neredeyse
her eyleminde televizyonda gordiiklerinden bir parga vardir. Sozgelimi Ibrahim
Tatlises gibi goriinmemek icin sagin1 siyaha boyamak istemez; film ve dizilerdeki
karakterler gibi kapidaki paspasin altina anahtar koymak ister, sirf bu nedenle Oz
Japon Pazarr'ndan bir paspas satin alir. Magazin programlarinda {inlii giftlerin el
ele gorildigi biyiik alisveris merkezlerine gidemez Mercan, televizyonun sun-
duklarina erismesi kolay degildir, yaptig1 karsilasgtirmalar roman boyunca siirer:
“Mercan televizyonda goriiyordu da... Ille spor salonu ve elma yenigi atlet sart
degildi. Kimisi de esofmanini gekip Arnavutkoy sahilinde elinde bir buguk litrelik su
sisesi ve yaminda yasam koguyla yiiriimiiyor muydu?” (20) Yasam kocu bir yana
esofmani bile olmayan Mercan i¢in ulasilabilir olan tek sey, bir buguk litrelik sudur;
biitiin giin merdiven sildiginden bes dakika 6tedeki Samatya sahilinde kosacak hali
de yoktur.

Televizyonun sundugu renkli diinya, Mercan igin sosyallestigi bir gézlem alani
gibidir; o, bu diinyanin hem izleyicisi hem de bir pargasidir. Televizyonu bo-
zuldugunda dedesini diisliniir Mercan; televizyonun aile i¢i sohbetleri en-
gelledigini sdyleyen dedesinin anlattig1 eski hikayeleri... “Artik yoktu iste Mercan’a
hikaye anlatacak kimse... Yoksa niye sevinmesindi televizyonun ¢alismadigina...
Dogruldu. Acaba televizyon siirekli agik oldugundan... Simdi bir siire dinlendigine
gore calisir miydi? Kalkip lambay: yakti. Bismillah diyerek kumanday: eline aldi”
(56-57). Mercan’in yasadig1 heyecani okuyucuya aktarabilen yazar, onun televiz-
yon karsisindaki gergin bekleyisini ve bu gerginligin aslinda kimsesizlikten
kaynaklandigini da yansitmay1 basarir: “Allahim sen yiiziime giil. A¢ma tusuna
basti. Allahim n'olur! A¢ilmiyordu. Mercan elinde kumanda, yerde diz ¢okmiis

8 Hilya Ugur Tanriover, “Turkiye’de Televizyon Kiltiirii ve Kadinlar”, Kadin Yasantilari, der., Aysegil Yara-
man, [stanbul: Baglam Yayinlari, 2003, 5.73.
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calismayan televizyona bakiyordu. Mercan’in televizyondan baska kimsesi yoktu”
(57).

Evdeki tek baginaligini unutturan, sessizligi dagitan televizyon, Mercan’in can
yoldast olmakla kalmaz; anlaticinin deyisiyle “onun yasam kogu, stil danismani ve
aile hekimi” olur (36). Oyle ki bir aksam televizyonun birdenbire bozuldugunu fark
eden Mercan, giin geceye donerken “havale gegiren eviadini yetistirecek acil servis
arar gibi Samatya sokaklarinda agik bir tamirci, bir elektrik¢i bulma iimidiyle”
yuriir (57), tamir i¢inse alyansini satar (61).

Kocasini gondermisti de ne olmustu? Adama harcadig paray1 simdi de tel-
evizyona yediriyordu. Bunun elektrigi, kumanda pili, bilmem neyi... Mer-
can evde oldugu siirece televizyon agikti. Evde bir ses olmadan uyuyamazdi
Mercan. Artik en yakin akrabalari, televizyon dizilerindeki oyunculardi.
Yarigma programlarindaki gelin damat adaylariyla hukuku, diigiinlerinde
ceyrek takmasa ayip olacak diizeye gelmisti.

Iyiydi televizyon. Gengliginde Mercan televizyona bakiyordu.
Yaslandiginda da televizyon Mercan’a bakardi. Mercan, televizyon kuman-
das1 yastigin tizerinde uyuyordu. Bir yastiga bas koymuslardi artik, helaliydi
televizyon onun. (16-17)

Kocasinin gidisiyle birlikte televizyon karsisindaki ¢ekyatta yatmaya baslayan Mer-
can, evlilik programlarindan diyet listesi sunan doktorlara, dizilerden filmlere dek
her seyi izler; aklina yatan, heveslendigi bir sey olursa uygulamaya calisir. Yasadig1
kimi anlar1 Tiirkan Soray’li bir filmde yasananlara benzettigi de olur, dizilerde
gordigii “koca”larin “kar1”larina imrendigi de. Televizyon karakterleriyle bag ku-
ran Mercan, gelip geceni izleyecegi bir balkonu, penceresi olsa televizyona bu denli
baglanmayacagini diisiiniir; konusup dertlesecegi bir dostu, akrabasi da yoktur.

Sahiner, gormezden gelinen, yalniz birakilan Mercan’in tek baginaligini kentsel do-
nistimle iliskilendirir: “yillardir yasadigi semte, ¢ocukken ayrildigi mahallesini nice
sonra ziyaret etmis gibi bir saskinlikla bakiyordu. (...) Soyle bir bakiyordu da Mer-
can simdi... Vay babam, buralar: ne olmustu béyle... Samatya’dan Yedikule’ye
giden yol boyunca...” (78) Kisa siirede biiyiik bir degisim geciren semtin eski sa-
kinlerinden olan Fatma’nin evinin yerine yeni bir apartman dikilmistir, Hatice’nin
evinin yerinde de bir temel ¢ukuru vardir, Elifin evi de yikilip gitmistir. Mercan
eski arkadaslarindan higbirinin kalmadig1 mahallenin yeni halini yadirgar ve kendi
ayrikst durusunun farkina varir: “Onlarin evlerinin yerine yiikselen apartmanlara
tasinanlar da ne Mercan’la oturup iki laf eder ne birlikte cemevine giderdi” (79).

Mekan-insan etkilesiminin sosyal boyutunu tek bir climleye sigdirir Sahiner:
“Fatma, eskiden evinin bulundugu yere simdi anca merdiven silmeye gidebilirdi”
(79). Yeni yapilan konutlar, yalnizca {ist gelir grubundan insanlarin oturabilecegi
niteliktedir. Mercan, semtin bu yeni yerlesimcileriyle kendi gelir grubundakiler
arasindaki yasays farkliligini bilir; kocasi ¢ekip gitmemis olsa onun yeni konutlar:
nasil anlatabilecegini de:

Valla, béyle Vatan Caddesi'nde de yok mu hani, fiskiye gibi agaclar. Tele-
vizyonda da ¢ikiyor ya, onlardan dikmisler... Yok yok, dyle anlatmazd:
soyle anlatirdi: Hani Ayse Ablalarin eski evi yok mu, gecekondu... O evin
orasi ne olmus bil? Konak! Hem de, palmiyeli malmiyeli. Hani o zengin

16



EFNAN DERVISOGLU

agaglar1 yok mu, onlardan. Ayse Abla o kadar ah ettiydi hayrini gérmesinler
diye, pehhh! Gelip bir yerlesmisler ki sorma... Demir parmaklikla
cevirmisler de, kapisina giivenlik gorevlisi bile dikmisler. (...) Ordaki incir
agaclarini hatirliyor musun? Hep gitmis. Ne diyorum sana palmiye! Sitenin
duvarinin disinda da bir gariban incir agaci kalmis. Agaca baktim baktim
icim ezildi. Yok, ordan bize ekmek ¢ikmaz. O binalarda oturanlarin 6zel
hizmetgileri vardir da boyle filmlerdeki gibi tiniforma bile giyiyordur. (80-
81).

Kul'un yukaridaki alintinin yer aldig: sayfalari, yazarin Reklami Atla kitabindaki
bir denemesini getirir akla. $6yle der Sahiner: “Gidenler ahlarini da birakarak
gidiyor. Ve simdi Tarlabasi’ndan gegenlerin muhite sinmis ruhuyla bir ah etsek
karsiki plazalar yikilir”® Kul'da da kentsel doniisiimiin, yogun bi¢imde uygu-
landig1 Samatya’nin yapisin1 degistirirken burada yasayanlarin yasamlarina olan
etkisini vurgular yazar.

Sahiner, Kul'da Mercan’a, semtin yeni goriiniisiinii kocasinin nasil anlatabilecegini
disiindiirerek iki durumu birden yansitir. Ilki, bélgenin eskisine hi¢ benzemeyen
liiks konutlarla donatilmasi, ikincisi ise Mercan’in; varligiyla kendisine bir sey
katmayan kocasini arar olmasidir. Palmiyeli sitelerden birinin duvarinin disinda
kalmis olan “incir agaci”nin sembolik bir anlam tasidigi distiniilebilir; “incir
agact”, “garip”tir, disarida birakilmistir; icerideki birérnek agaglara uymayus, 6teki
olusu, semtin eski sakinlerinin de digarida kalmislig1 olarak yorumlanabilir. Bu-
rada “duvar”, zengin ve yoksul ayrimini belirginlestiren bir sinir olarak deger-
lendirilebilir. Erendiz Atasii’ye gore Kul, “hala Orhan Kemal zamanina 6zgii kimi
ozellikleri ornegin hemseri veya komsu dayanismasini koruyan ‘mahalle’nin nasil
darma duman oldugunu”, “kadin birey agisindan inceleyen” bir romandir."” Ro-
manda Mercan’in dostsuz, arkadagsiz kalip birkag sozle i¢ini dokebilecegi bir or-
tam bulamayisinda mekandaki degisim etkilidir. Evine ¢ekilen Mercan i¢in televiz-
yon kurtaricidir; kendi gercegini aklindan ¢ikarmayan Mercan, televizyonun

sundugu yasamlarla avunur.

Stirekli bir seyler kurar Mercan. Hayaller kurdugu gibi kendisi hakkinda soylene-
bilecekleri de kurar kafasindan. Goérdiigii kadinlar, erkekler, kendisinin olmadig1
icin dzlemle baktig1 cocuklar, Mercan’in kurmaca diinyasina dahil olurlar:

Simdi apartmandan tek bir kisi onunla komsuluk ediyor muydu? Ama
gocugu biiytiyiip de kap1 dniinde onlarin ¢ocuklariyla oynarken, mecbur bir
hukuk kurulacakt: aralarinda. Belki Haydar ¢ok iyi top oynayacakt: da
biitiin ¢ocuklar, Haydar bizi de oyuna alsin diye annelerine soyleyecek, an-
neleri de Mercan’dan ricac1 olacakti. Zaten Mercan, onlar gibi ¢ocugu
sokaga salip kapisini oOrtiip arkasina yaslanamazdi. Apartman kapisinin
oniindeki merdivene bir minder atip oturur, oglu oynarken sokaga araba
falan girerse, cocugum kenara ¢ekilin, derdi. Sirf kendi evladini degil, diger
¢ocuklar1 da korurdu da biitiin komsular minnettar kalirdi Mercan’a. (32)

Mercan’in en biiyiik hayali ¢ocuk sahibi olmaktir. Bu ¢ocugun erkek, ileride her-
kesin imrenerek baktig1 “yigit bir delikanli” olmasi ise bu hayalin u¢ noktasidir.
Adz bile hazirdir: Haydar. Mercan, toplumsal cinsiyetinin bictigi en dnemli role

? Seray Sahiner, Reklami Atla, {stanbul: Can Yayinlari, 2016, 5.84.
10 Erendiz Atasi, “Sehrin Sanssizlar1”, Cumhuriyet Kitap Eki, say1 1525, 9 Mayis 2019, s.11.
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hayalinde biiriinebilir ancak. Kocasinin nerede oldugu belli degildir, cocugu da ol-
mamustir. Stirekli bir bekleyis halindedir; kocasinin doniisiinii bekler, cocugunun
olacag giinii bekler. Kodlarla hareket eden bir kadin oldugundan bu ikisi olmadan
kadin kimligini yasayamaz. Bir ¢ocugu olup komsu ¢ocuklariyla top oynamasi
halinde, “anne” kimligiyle fark edilecek, bu da goriinmezligini, dikkate
alinmayigini ortadan kaldiracaktir.

Mercan’in yalnizligl, romanin anlatiminda da belirleyicidir. Kendi sorularini
kendisi cevaplayan, begenmedigi cevabi bir bagkasiyla degistiren Mercan’in bir
dostu, bir sirdasi olsa belki ona anlattiklarindan ya da yazarin aktardiklarindan
bilecegimiz i¢ diinyasi, yine Mercan sayesinde apag¢ik dniimiizdedir. Sahiner, bu
konuda sunu soyler: “Kul bir ayakta kalma hikdyesi... Ama beri yandan, yalnizlig
bircok yoniiyle ele almaya ¢alistigim bir metin. Mercan, kendi igindeki kuyulara

bagiriyor yalmzliktan, cevabi kendi yankisindan aliyor”."!

Sokaga Cikan Mercan’in Bireyselligine Yuriiyiisii

Romanin ilk sayfalarinda, aylardir kocasindan ayr1 oldugunu, ondan bir haber al-
amadigini 6grendigimiz Mercan, kocasina “gidersen git” demenin pismanligini
duyar. “Hig degilse evde kavga edecek biri... Bir nefes...” (14) olacak olan bu adam,
omriinde bir is tutmamas, karisina bir giizel s6z etmemis, ot igmekten ve yan gelip
yatmaktan bagka bir sey yapmamuis olsa da Mercan, i¢ginde bulundugu yalnizligin
getirdigi duygulardan “koca”sinin varligiyla kurtulabilecegini diisiiniir; ancak
Mercan’a agir gelen asil yokluk, bir ¢gocugunun olmayisidir. Bu iki yoksunluk du-
rumu, romanin adinin belirleyicisidir, denilebilir: “Mercan kendini adamak igin
yaratilmisti. Bir kocaya, bir evlada... Bakacak kimsesi olmayinca. Mercan’in vakit
ayiracak bir kendisi de kalmiyordu” (49).

Yazarin ayrica belirttigi gibi bir “adanmuslik hali var”dir Mercan’da; “ancak birine
kul kéle olursa mutlu olacak sanki... Cocugum olsun kendimi ona adayayim, kocam
olsun onunla ilgileneyim...”"> Mercan i¢in baslangictaki mutluluk formiili budur.
Sahiner kendisiyle yapilan bir séyleside Mercan’in bir erkege muhta¢ olmaktan
ziyade bir can yoldasina ihtiya¢ duydugunu vurgular: “Yemekten sonra soydugu
meyvenin bir dilimini yanindakine uzatmayr mutluluk sayiyor. Ama bu ‘hayatini
ona adama’ dayatmasinda biraz sahtekarlik da var, kendini aldatma da... Simdiye
kadar kendisi igin hicbir sey yapmamus. Kendisiyle bas basa kalmaktan korkmakla
ilgili bir durum onunki...”" Bu yalnizlik ve kimsesizlik hali hem korkutur hem tizer
Mercan’t. Roman boyunca yalnizca bir yerde intihar1 diisiintir; “bileklerini kes-
tiginde bulup hastaneye yetistirecek” (90) kimsesi olmadigini bildiginden bu nok-
tada kendisine acir da.

Cocuksuzlugu nedeniyle teselli edilmekten hoslanmadig: i¢in temizlik isini yeni
aldig1 apartmanlarda “cocugum yok” demez Mercan; apartman sakinleri de
gocuklarinin kiigiilmiis giysilerini ona verirler; hatta 6yle ki bu giysilerin ¢oklugu
yuziinden “Mercan’in yatak odasi, 6lmiis bir ¢ocugun amisina saygr duyularak
aynen muhafaza edilen odasina” dontsmistiir (50). Mercan izin isteyecegi

' Cavus, “Seray Sahiner’le Soylesi”, ss.93-94.

12 Ezgi Gorgli, “Mercan Hanim’in Yalnizig1”, Evrensel, 11 Nisan, 2017, son giincelleme 26 Eylil, 2021,
https://www.evrensel.net/haber/315412/mercan-hanimin-ayriligi.

13 Arman, “Delirmesem Yazar miyim?”.
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glinlerin birinde “Bizim oglanin, adi Haydar, Allah sizinkini bagislasin, veli top-
lantisi var da...” (65) diyebilecek kadar bir yalani stirdiirmekte ileri gider. Burada,
Mercan ve onun gibi iscilerin goriinmezIligi etkilidir. Mercan’in yaninda bir ¢ocuk
goérmeyen apartman sakinlerinin temizlik¢i kadin algis1 su sozlerle dile getirilir:
“Ama Mercan konumunda bir kadimin ¢ocugu, elbet olmaliydi. Hatta iki-ii¢ tane
olmali, Mercan apartman silmeye geldiginde biiyiik kiz evde kiiciiklere bakmali,
¢ocuklar evde diise kalka, yar1 nagar biiyiimeli, yazlari Mercan ¢ocuklarini kéye an-
nesinin yanina gondermeliydi. Mercan statiisiinde birine bu yakisirdi” (50).

Cocugu olsun, tek baginaliktan kurtulsun diye adaklar adayan; camileri, tiirbeleri
dolasan, sik stk Kocamustafapasa’daki Siimbiil Efendi Camii’'ne giderek Hz. Ali’nin
torunlar Cifte Sultanlar, Fatma ile Sakine’yi ziyaret eden Mercan onlardan medet
umar: “Su diinyada 6liiye bile can yoldas: lazim. Ey Cifte Sultanlar, Ali’nin yiizii
hiirmetine; Hasan’in, Hiiseyin’in basi i¢in; ya beni de araniza alin ya kocam geri
donsiin” (11). Her inanca sarilir Mercan. Ayin Biri Kilisesi'nde mum yaktig1 da
olur, falciya gittigi de. Bununla birlikte kendini en rahat hissettigi yer, cemevidir.
Erikli Baba Cemevi'ne gittiginde, “bakis: kendisininkine benzeyen bir siirii insan”
bulur (85) ve yine burada, kocasi gittikten sonra ilk kez yemegi tek basina yemekten
kurtulur. Igsellestirdigi bir inanci vardir Mercan’in. Cemevinde yasadif1 aidiyet
duygusu ona iyi gelir; kadin-erkek, insanlar arasinda bir toplulugun pargasi
olmanin giiven veren rahatligini duyar. Mercan, medet umdugu yerlerde baska in-
sanlarin da dertlerinin oldugunu fark eder. Kendisi gibi ¢are arayisina girenlerin
varligini bilmek, onu rahatlatir. Bu, ondaki kipirdanisin da nedenlerinden biri
olarak yorumlanabilir.

Umutlariyla caresizligi arasinda gidip gelen bir kadin portresi ¢izen Mercan’in
umutlu olmayi sectigi gozlenir: “Kendisi apartman merdivenlerini silmeden dnce
kabasini alirken ¢ali siipiirgeyi yere nasil siirtiiyorsa, umut da icinin tortusunu
havalandirmak icin Mercan’1 ordan oraya siiriikleyen eldi” (63-64). Kocasinin
yolunu gozlemekten, ¢ocugu olma hayaliyle kivranmaktan yorgun diigmiistiir; bu
yizden de “en biiyiik cabay: pes etmek icin” (63) gosterir Mercan. Vazgecerse, ken-
dini gereksiz yere mesgul eden onca seyden kurtulacagini diisiiniir; ama umudu,
tutundugu daldir, onu yasama baglar. Yagamini tek basina siirdiirmek konusunda
onu cesaretlendirebilecek diizeyde bir egitimden ge¢memistir; nitelikli bir isi,
sigortasi, giivencesi yoktur; hastaneye gitmek yerine eczaneye gider, saglik sorun-
larin1 bu sekilde ¢ozmeye calisir. Diisledigi, televizyonda gordiigii cinsten bir
yasantrya kavusmasini saglayacak her seyden; Istanbul’'un orta yerinde yasasa da
onun giizelliklerinden uzaktir. Yagaminin tiim bu olumsuz yanlarina karsin bir
koseye cekilip kollarini kavusturmamasi, miicadelesini stirdiirmesi, Mercan’in en
gliclii yoniidiir. Samatya Meydan’a agilan merdivenlerden inerken hissettikleri,
apartman temizleyicisi “haniim” olmaktan, dolayisiyla goriinmezlikten kurtul-
masiyla iligkilidir. O dakikalarda yalnizca “Mercan”dir ve bu ad, kendisine zaman
ayirmaya baglayan bir kadinin adidir Mercan igin. “Ne vard: yani kendisini evlere
kapatip kocasi gitti diye televizyonun metresi olacak? Insan icine ¢ikmak gibisi var
miydi1?” (42) Boyle diisiindiigli giin Samatya Meydanr'na gegip kendisine bir bira
ismarlar; ¢ekingen, tedirgin davranislar i¢inde, oturdugu masada telefonla ko-
nusuyormus gibi yapar; elini, parmagindaki yliztigii gosterecek sekilde hareket et-
tirerek, “evli” olmanin verdigi giiven duygusunu arar. Boyle davranmakla birlikte
Mercan gibi tek baginaligindan muzdarip bir kadinin tek basina bir yerde oturup
bira i¢mesini bir adim olarak degerlendirebiliriz; istedigi bir seyi tek basina da olsa
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yapabilecegini kendine kanitlama yolunda bir adim.

Mercan’in kendine yetebilmesi konusunda en biiyiik destegi, isidir. Severek yap-
masa da iginin kiymetini bilir Mercan; ¢iinkii isi, Istanbul gibi biiyiik ve yogun
niifuslu bir kentte kendi ayaklar1 iizerinde durabilmesini, temel ihtiyaglarini
karsilayabilmesini saglar. Evine gida olarak aldiklar1 “ancak bir barbi evinin
buzdolabi”n1 doldurmaya yetse de kendi kazandigini harcamanin erincini duyar:
“Cok siikiir calismisti da, boyle alisveris yapabiliyor, market posetlerinden malze-
meyi ¢ikarip tek tek dolaba koyuyordu” (53).

Seray Sahiner Kul’da bilingli bir kadini degil; farkli kesimlerin kosullarini gézleyen,
karsilastirmalar yapan, gordiiklerini sorgulamaya baslayan bir kadini anlatir. Mer-
can, alistig1 kosullarda yasamini siirdiiren birgoklari gibi “boyle gelmis boyle gider”
demez; sorgular. Bu, bir anlamda bir uyanisin, kadinligin toplumsal anlamini
sorgulamaya baslamasinin ilk adimlari, ilk kivilcimlar: sayilabilir. Biitiin romana
yayillan “Neyi/neyim eksik?”li ifadeler, ¢cekememezlik ve kiskan¢hik duygusuyla
aciklanamaz. Yaninda kocasi/sevgilisi ya da cocugu olan kadinlara gipta ile bakan
Mercan’in her ikisine de sahip olmayisiyla ilgili sorulari, bagka sorular1 da beraber-
inde getirir.

47. Orhan Kemal Roman Armagam

Orhan Kemal yazarliginin neredeyse temel 6zelligi halki anlatmasidir. Orhan Ke-
mal’in Oykiilerinde ve romanlarinda hep halktan insanlarla karsilasiriz; isciler,
koylinden kopmus ama daha iscilesememis emekg¢iler, kenar mahallelerde
yasayanlar, yoksul kadinlar, bir bicimde emegini satarak yasamini siirdiirenler...
Bir yazar, kalemini, goziinii toplumsal gerceklere yoneltmisse; halki, kenarda kal-
mis kadinlari, erkekleri anlatmaya baslamigsa, bir anlamda -degisen toplumsal
kosullar1 unutmamak kaydiyla- Orhan Kemal’in insanlarinin gintiimiizdeki
uzantilarini, onun ¢ocuk ve kadinlarini, erkeklerini anlatiyor gibi bir hava yarata-
bilir. Seray Sahiner’in Mercant da Orhan Kemal’'in romanlarinin birinden ¢ikip
gelmis gibidir. Eray AK'in deyisiyle “bugiiniin dertleriyle yogrulmus farkli bir
Orhan Kemal kahramanindan bagkas: degildir”.'"* Ak’mn; Mercan’in miicadelesi
hakkinda soyledikleri, Kul'un 47. Orhan Kemal Roman Armaganimi alacak
olusunun habercisi gibidir:

G0z 6niinde olup da gériinmeyenlerin goriildiigi, sesleri ¢iksa da duyulma-
yanlarin  isitildigi bir diinyaydi Orhan Kemal'in yazdiklarinda
edebiyatimiza kazandirdigi. Seray Sahiner de Kul’da var olsa da olmayan,
yok olacaksa bile garesizliginden olamayan bu insanlarin diinyasina yeni bir
cerceve kazandirtyor. Bir kadinin gergevesi bu. Ogretilmis hayallerinden
baska diinyas: olmayan ama bunlar i¢in de yine 6gretilenlerin disina ¢ikam-
adan miicadelesini stirdiiren bir kadin..."

Ilkin 1972’de verilen Orhan Kemal Roman Armagani’ni bugiine dek -1981°deki
verilmeyisi diginda- kirk dokuz isim kazanmistir; bu yazarlardan sekizi, kadindur:
1974 - Sevgi Soysal, Yenisehir'de Bir Ogle Vakti; 1980 — Adalet Agaoglu, Bir Diigiin
Gecesi; 1991 — Peride Celal, Kurtlar; 1996 — Erendiz Atasii, Dagin Oteki Yiizii; 2001

4 Ak, “Sadaka Niyetine Mutluluk”, s.8.
15 Ak, “Sadaka Niyetine Mutluluk”, s.8.
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~ Oya Baydar, Sicak Kiilleri Kaldi; 2004 — Inci Aral, Mor; 2008 — Aysegiil Deve-
cioglu, Aglayan Dag Susan Nehir; 2018 - Seray Sahiner, Kul. Kul'a verilen ar-
maganin gerekeesi soyle ifade edilir:

Seray Sahiner’in ‘Kul’ roman1 kentsel ve rantsal doniisiimle mahallenin
¢okiisii, kadin bireyin tamamen yalnizlasmasini, tek bagina bir birey olarak
var olma miicadelesini, hezeyan, beklenti ve umutlarini, diis kirikliklarini,
topluma hakim olan gesitli séylemlerden, ideoloji ve inanglardan nasil
etkilendigini, bu etkileri kisisellestirip aradan kendi yolunu bulmaya
caligisini, bu etkilerden kurtulamayisini ama gene de teslim olmayigini
gliclii bir anlatim teknigiyle ve tutarli bir dille, kolayciliklara sapmadan ince
bir mizahla toplumsal dokuyu arka planda ustalikla irdelemesi ve Orhan
Kemal’in sanat ve diinya goriisiiyle birebir ortiismesi nedeniyle 47. Orhan
Kemal Roman Armagani’'na deger goriilmiistiir.'s

Secici kurulun Kula armagan verme gerekgesi, hem romanin tasidigr anlami
kapsamli bir bicimde belirtmesi hem de sozii edilen 6zelliklerin Orhan Kemal ro-
manciliginin da 6zellikleri oldugunu vurgulamasi agisindan 6nemlidir. Gergekten
de Kul, Orhan Kemal’in yaz1 diinyasindan kendisine konuk gelen Mercan karak-
teriyle, onun diinyasini yagatma gorevini yerine getiriyor gibidir.

Sonug

Son dénemde Tiirk edebiyatinda kadin yazarlarin, ozellikle 6ykii ve roman
yaziminda geg¢mise gore, ¢ok daha yogun bir iiretim siirecine girdiklerini
gozliiyoruz. Gliniimiiz yazarlarindan Seray Sahiner de 2007’de yayimlanan ve
oykiilerden olusan Gelin Basr'ndan bu yana ¢aligmalarini araliksiz siirdiiren ve
yazdiklariyla ses getiren bir yazar olarak dikkati ¢ekmektedir. Bu ¢alismanin
odagindaki Kul, yazarin ikinci romanidir ve Orhan Kemal Roman Armagani’'ni ka-
zanmigstir. Yalnizlik ve caresizlik duygulariyla umutlar: arasinda sikigip kalmasina
ragmen ¢ikis yollar1 arayan Mercan’in Istanbul’daki yagamina odaklanan Kul,
onun tek bagina silirdlirdiigii yasamindaki eksiklikleri, televizyonla kurdugu
iliskiyi, ¢ekip gitmis kocasiyla dogmamis ¢ocuguna duydugu 6zlemi ve her seye
ragmen pes etmeyisini anlatan bir romandir.

Sahiner kahramanini, ¢ok iyi bildigi bir ¢cevre olan Samatya’dan se¢mis; Mercan’in
yalnizligini, bolgeye hakim olan kentsel dontisiimle iliskilendirmistir; ¢iinkii Mer-
can, sadece evi terk eden kocasindan degil baska yerlere tasinmak zorunda kalan
arkadaslarindan da ayr1 diismiistiir. Televizyonla ve televizyon karakterleriyle bag
kurmasinin bir nedeni de budur. Tek bir karakter iizerinden ilerleyen romanda,
Mercan’in yasadiklariyla birlikte aklindan gegenleri de okuyucuya ileten yazar, i¢
konusma teknigine basvurarak Mercan'in i¢ diinyasini gozler oniine sermistir.
Sahiner, egitimi ve nitelikli bir isi olmayan, sosyal giivenceden yoksun karakterinin
yalnizligini, kenarda kalmighigini anlatirken onun; evli, gocuklu ve goriiniir olma
arzusunu; kendini adayacag: birine ihtiya¢ duyma halinden kii¢iik adimlarla da
olsa kendine yetebilme haline gecisini yansitmistir. Mercan, fark edilmeden
yasadiginin farkinda olan bir kadindir; sevilmek, 6nemsenmek ister; evli olsa da
kocast yaninda degildir, evli gibi goriinmez; anne de olamamuistir. Toplumun
kadinda gérmek istedigi iki nitelikten de yoksun olma durumu, kendisi de bu an-
layisla yetistirilmis Mercan’da eksiklik duygusu uyandirir; bu da var olan yalnizlik

16 Orhun Atmis, “Beni Edebiyat¢ilar Orgiitledi”, Cumbhuriyet, 2 Haziran, 2018, s.13.
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duygusunu pekistirir. Onun, ¢evresinde ve televizyonda gordiikleriyle kendi
kosullarini karsilastirmasi, sorgulamaya baglamasini da beraberinde getirir.

Ulkede ve diinyada olup bitenleri izlemek zorunlulugu duyan bir yazar elbette top-
lumsal miicadelelerin 6n saflarinda yer alan kadinlar1 anlatmak, gercegin diirtist
bir gozlemcisi olarak hayal ettigi kadinlar1 degil, bugiin olmasa da yarin bu
miicadelede yer alacak kadinlar1 yazmak isteyecektir. Seray Sahiner’in Mercan’l,
Kul'un bittigi yerde degil, belki ¢ok yakin bir gelecekte de degil, ama zaman icinde
kadinligin toplumsal anlami tizerinde diisiinecektir; duyargalar1 agik bir kadin
oldugundan kadin miicadelesinin farkina varacak ve bunda yerini alacaktir.
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Oz: Bu ¢alismanin amact halk siiri gelenegi ile Birhan Keskin siirinin akrabaligini ask ve
doga izlekleri cercevesinde metinleraras: bir okumayla sorgulamaktir. Sonug olarak Birhan
Keskin ¢agdas bir sair olarak geleneksel olani poetikasimin giiclii bir kaynagi olarak
benimsemis, halk siirinin animist/ mistik/ askin ve akiskan anlayisini ¢agdas Tiirk siirine
eklemlemistir. Keskin, Yunus Emre ve Karacaoglan’la yiiksek diizeyde metinleraras: bir
soylesim icindedir. Halk siiri geleneginin dogaya oykiinme ve doganin sagaltici giiciine
siginma izlek ve motiflerini, dongiisel tarih ve arkaik kadinlik mitiyle birlestirmistir. Keskin,
siirinin metafizigini Tiirkce mistik siir iizerinden var etmis, romantik aski ve dogay: yeniden
yiiceltmistir. Birhan Keskin kadim olani tekrar etmekle kalmamus, Tiirk halk siirinin
hiyerarsisiyle modern karsithgi arasinda, ekofeminist bir koprii kurmaya ¢alismstir.
Keskin’in geleneksel siirle soylesmesi kuskusuz siirine doyumsuz bir kiiltiirel derinlik,
soylemine tamidik bir dilsel kolaylik saglamistir. Keskin’in siiri, Akiskan modern siirin de halk
siirinden nasil yararlanmldigini gostermek agisindan siirin kiiltiirel bellegi lehine yol agici
olmustur.
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Abstract: This purpose is to experience the relationship between folk poetry and Birhan
Keskin's poetry, and to question the themes of nature through an intertextual reading. As a
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the system. She combined the themes and motifs of the folk recording of the imitation of
nature and therapeutic book with the myth of natal history and archaic femininity. Keskin
has experienced the metaphysics of his poetry in Turkish mystical poetry, his romantic love
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Giris'

Siirsel soylem onceki soylemlerden, metinlerden etkilenir, en azindan ilham alir.
Bu durumda her yeni siirsel sdylem, tarihsel ve kiiltiirel edebi bir yansima olarak
metinlerarasidir. Julia Kirsteva metinlerin alintilar mozaigi oldugunu séylerken
Roland Barthes bagka metinlerin izlerinin yansidig1 bir prizma olarak tanimlar.
Michael Riffaterre ise bunlara ek olarak okurun edincinin ve belleginin metinlera-
ras1 boyutu etkiledigini belirtir. Gerard Genette ise metinlerarasiligi metin-otesi bir
elestiri iligkisine tasir ve metinlerarasi iliskinin metin dis1 anlam dizgeleri ve kiiltii-
rel kodlari igerdigini belirtir. Bakhtin’in belirledigi gibi bir soylem aslinda bireyle-
rarasi bir toplumsal baglamda gergeklesir ve s6ziin ¢esitliligi bireyin ve kolektif 6z-
nenin ideolojisinin izlerini tasir.!

Halk siiri yaratildig: tarihsel, toplumsal, ekonomik, sanatsal kosullar goze alindi-
ginda daha ¢ok kolektif 6znenin iiriinii olarak degerlendirilebilir. Ornegin Yunus
Emre siirlerinin biitiiniiyle ona ait olup olmadiginin bilinmemesi, yasami hakkin-
daki bilgilerin daha ¢ok menkibelere dayanmasi ve siirlerinin halk arasinda sozli
olarak yayilmasi onun siirini s6zlii gelenegin anonim karakterine daha yakin kil-
maktadir. Karacaoglan siir geleneginin ise biitiiniiyle anonimlesmis olmasi, onun
kimligini ve siirini daha da ¢ok kolektif 6zneye doniistiirmektedir. Halk siirinin bu
kolektif boyutu, iireticisi ve titketicisi arasinda kiiltiirel bir bellek olusturur ve ku-
saktan kusaga aktarilir. Cagdas bir sairde bu kiiltiirel bellek bazen bilingdis1 bazen
de bilingli olarak varligini stirdiiriir. Bu kiiltiirel miras kimi sairlerin alimlamasini
kolaylastirdig1 gibi sairin edebi kiiltiirel mirasini tanimayan okuyucu i¢in de zor-
lagtirici olabilir. Siir cok anlagilmak icin bir okuma gerektirmese de sair- okur ara-
sinda uzlagimsal bir alanda ancak daha bilingli bir hazla okunabilir. Dogal bir zo-
runluluk olarak da okuyucunun metinlerarasi okuma yapabilmesi nitelikli bir oku-
may1 saglar.

Birhan Keskin de halk siiri geleneginin kiiltiirel bellegini bilingli olarak ¢cagdas siire
tastyan bir sairdir. O, bir konugmasinda; Karacaoglan’ siirinin atalarindan sayarak
“...bir gelenege baglanacaksam halk siirine akraba segilmeyi isterim™ der. Birhan
Keskin’in kendisini halk siirine akraba olarak gérmesi onun siirini metinlerarasi
bir okumaya a¢ik oldugunu gostermektedir.

Birhan Keskin’in folklorun sanatsal iiriinlerine yakinligini farkli arastirmacilar da
dogrulamaktadir. Birhan Keskin siiri hakkinda; giindelik halk dili, divan siirinin ve
tasavvuf diigiincesinin etkisi, diinya edebiyatinin geleneksel imgeleri ve bigemleri,
Yunus Emre ve Mevlana Celaleddin- i Rumi duyarlihgr’ dile getirilmis “Yiiziinii
eski zamanlarima donmiis de yakinmalarini gegmisin dilini oykiinerek degil, onun
eskil anlamina inerek dile getirir gibidir...”* kanisina varilmistir. Emel Kosar Birhan

! Metin i¢indeki kisaltmalar: BK: Birhan Keskin; YE: Yunus Emre; KO: Karacaoglan; MT: Mustafa Tat¢1
ASE: Ahmet Siikrii Esen; KBB: Kim Bagislayacak Beni; B: Ba; Y: Y’ol; SK: Soguk Kazi; FK: Fakir Kene
! Kubilay Aktulum, Metinleraras: fli,skiler, Ankara: Oteki Yaynevi, 1999, s.1-91.
2 Keskin ve Ustaoglu “Iyilestiren Seyler’i Konustu”, Evrensel, 24 Subat 2017, erisim 6 Ekim 2021,
https://www.evrensel.net/haber/309621/keskin-ve-ustaoglu-iyilestiren-seyleri-konustu.
3 Ahmet Tiziin ve Yiiksel Bilyiikuysal (der.), Birhan Keskin Siiri ve Ba-10. Altin Portakal Siir Odiilii
Sempozyumu, Istanbul: Metis Yayinlari, 2008, 5.67-68.
4 Tziin ve Buytikuysal, Birhan Keskin Siiri, 5.89.
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Keskin’in Soguk Kazi adli makalesinde sairin zamani sorgularken halk kiiltiiriin-
den yararlandigini,® Yilmaz ve Biiylikarman ise nar meyvesinin Birhan Keskin sii-
rinde halk kiiltiirtindeki agk, cinsellik ve haz ¢agrisimlar: ¢ergevesinde kullanildi-
gin1° belirtmislerdir. Ancak Birhan Keskin siiri, folklor bilimi, halk kiiltiirii ve ede-
biyatiyla metinlerarasilik boyutunda soylesimin amagl iliskisi ve halk siirinin ¢ag-
das edebiyattaki siirekliligi heniiz biitiinliiklii bir incelenmeyi beklemektedir. Bu
arastirma ise sadece Birhan Keskin’in halk siiriyle olan akrabaligini belirlemeye
katki amaci tagimaktadir. Birhan Keskin’in siirleri sdylesimde oldugu varsayilan,
gelenegin en giiclii iki kolektif 6znesi olarak da kabul edilebilen Yunus Emre, Ka-
racaoglan cercevesinde incelendi. Caligmada siir metinleri karsilastirmali olarak
ortaklik kurdugu varsayilan ve metinlerarasiligin bilingli sdylesim kategorisine
gore metinlerarasi iliskiler” izlek, motif, metafor (egretileme, mecaz), cagrisim, sez-
dirim ve gondermeler etrafinda tartisildi. Birhan Keskin’in Kim Bagislayacak Beni
(2012), Ba (2005), Yol (2006), Soguk Kaz: (2010), Fakir Kene (2016) adl kitapla-
rindaki siirler dize veya boliit olarak alintilandi ve metinlerarasi bir okumayla yo-
rumlandi. Yunus Emre’nin siirleri Mustafa Tat¢r’nin®, Karacaoglan siirleri ise Ah-
met Siikrii Esen’in’® hazirlamis olduklari kaynaklardan alintilanarak gosterildi.

Ask izlegi

Halk siiri diinyayi algilamak ve yeniden kurmak igin ortak dil, diisiince ve algiyla
hareket eder. Halk kiiltiirtindeki izlekler, motif, sembol, egretilemeler ise kugaktan
kusaga baglamsal durum i¢inde giincellenerek aktarilir. Bellekteki dilsel malzeme
yan anlamlariyla birlikte somuttan soyuta veya soyuttan somuta genis bir anlam
ag1 olusturarak siir sdylemini olusturur. Saussure’e gore ise dil toplumsal, bireytistii
bir soyutlamayken soz bireyseldir."” Halk sairleri de dil ve s6z arasindaki sozles-
meyi kiiltiirel kodlarla iiretmiglerdir. Ornegin; Karacaoglan veya Yunus Emre dil
ve sOz arasindaki sozlesmeyi ¢cok iyi kurdugu i¢in giiniimiize gelebilmis, Karacaog-
lan, agk ve doga gercekgiliginin Yunus Emre ise tasavvuf diinyasinda insanin yoru-
muna dair ortak kodlarin en giiglii kurucu kolektif 6zneleri olagelmis, Birhan Kes-
kin siirinde de gorecegimiz gibi ¢agdas siire alt metin olarak ilham vermislerdir.
Bakhtin’e gore, sozce ‘ben ve baskasr’ baglaminda ortaya ¢ikan bir tiretimdir. Do-
layisiyla, her sézce tek bir sesten degil, birgok sesten olusur.

Bireyin dil bigemi ya da bigemleri bagkalarinin dil bicemleriyle girdikleri etkilesim
icinde degerlendirilir." Birhan Keskin’in bu agidan siirinin ¢ok seslilik boyutunun
oldugu séylenebilir. Keskin’in halk siiriyle olan akrabaliginin bilincinde bir sair
olarak metinlerarasiligin hem dogal hem de amagl kullanimina 6rnek olusturmak-
tadir. Asagida Birhan Keskin siirinin ¢ok sesliligi, sdylesimde bulundugu halk siir-
leri etrafinda, siirsel olana analitik yaklasmanin tehlikeleri de géz 6niinde bulun-
durularak daha ¢ok sezgisel bir baglamla yorumlandi.

> Emel Kosar, "Birhan Keskin’in ‘Soguk Kazis1””, Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi, 1/3 (2019), s.371-378.
¢ Okan Yilmaz ve Didem Ardali Bityiikarman, “Birhan Keskin’in Siirlerinde Birlegen, Tasan, Cogalan Beden”,
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 13/32 (2020), 5.1686.
7 Cemal Sakalli, Giiniimiiz Edebiyat ve Elestiri Kuramlari, Ankara: An1 Yayinlari, 2016, s.53-58.
8 Mustafa Tatg1, Yunus Emre Divani, Ankara: Kiltir Bakanlig: Yayinlari, 1990.
® Ahmet Stkrii Esen, Anadolu A§zklar1—1: Karacaoglan, haz., Ismail Gérkem, Istanbul: Tirkiye 15 Bankas1
Kiltiir Yayinlari, 2016.
10 Mehmet Rufat, Dilbilim ve Gostergebilimin Cagdas Kuramlari, Istanbul: Diizlem Yayinlari, 1990, s.16.
! Sitkriye Ruhi, Soylem Uzerine, haz., Ahmet Kocaman, Ankara: ODTU Yaynlar: (Metu Pres), 2003, 5.23.
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Yunus Emre/ Askin Ask

Giiniimiiz digiinirlerinden Zygmunt Bauman, ask iliskisinin eski kaliciligini ve
stirekliligini yitirdigini belirterek bu anlamda agkin degisen dogasini anlatmak i¢in
“akiskan ask” terimini kullanir. Modern éncesi diinyaya ait eski 6liimsiiz agk ve as-
kin evrensel tarihinde mutlak olani temsil eden hali icin kullanilan “agkin” terimini
yineler. Icinde bulundugumuz tarihsel siireg icin ise, kimileri postmodern demek-
tedir, Bauman buna akiskan modern'? der.

Tiirk¢e mistik halk siirinde ask izlegi tasavvuf diisiincesine bagli, modern oncesi
diinyaya ait agkin/ mutlak agki temsil eder. Tasavvuf diisiincesinde agk, Tanr1 agki
ugruna benligi feda etme, ruhu tevekkiille olgunlastiran®® yaradiligla biitiinlesmeye
giden bir ara¢ yoldur.

Yunus Emre’nin “Ask ilinin haberin desem iside misin/ Yoldas olup o yola sen bile
gide misin” (MT, s.47) dizeleri ile Birhan Keskin’in “Sozde kalir sevgilim.../ Ask
giinkii, ask ¢iinkii kendine/ Bir yol, bir ideoloji ister” (Y, s.55) s0ylemi ask yolunun
bir ideoloji oldugu konusunda ortak goriiste olduklarini gostermektedir. Birhan
Keskin’de de ifadesini bulan “Ger¢ekle degil, hakikatle degil./ Kalbimin akliyla...”
(Y, 5.40) dizesi ise tasavvuf diisiincesinde gercekligin ancak kalple, goniille kavra-
nabilecegi savinin izdiisiimii olarak okunabilir.

Tasavvuf diisiincesine gore ask yoluna giren dervis kisinin diinyanin maddi boyu-
tundan vazge¢mesi gerekir. Benligini yok eden kisi ancak gergek varliga; Tanr1’ya
ulagabilir. Birhan Keskin’in “Yokluk atesiyle tutunduk varliga” (KBB, s.26), “etten
gecip aska varanin sevgisi/ Bunun yaninda sevgilim bunun yaninda etin ihaneti, ki-
saca higbir seydir.” (Y, s.25) dizeleriyle Yunus Emre’nin “Bu yokluk yolunda bize
yoldas olan kimdiir” (MT, s.47), “Vuslat eri olan kisi gerek varliktan mahvola” di-
zeleri arasinda bu benzer bir sdyleyis ve anlayis ¢cok agiktir.

Halk siirinde agk acisi; yanmak, kiil olmak, yoluna bas koymak, kendinden gegmek,
kanli yaslar akitmak gibi ortak dilde kaliplasmis sdylemlerle dile getirilir. Birhan
Keskin siirinde bu sdylemlerle karsilasmak hi¢ de siirpriz degildir. Yunus Emre’de
“Ben yiiriiriim yane yane/ Ask boyadi beni kane”, “Ben toprak oldum yoluna...”
(MT, s.279) dizeleriyle Birhan Keskin’in su dizeleri arasinda kolayca kogsutluklar
kurulabilir. “Sen yanmak gor, ben kendimi kiil ettim” (Y, s.70), “Yoluna bas koyup

buzzzdaaaaa/ Kan kusani.” (Y, s.17).

Mistik halk siirinde ask acis1 yiicedir, agkindir. “Asik 1skun yiikin ceker yiicelerden
yiice ¢ikar” dizeleri Birhan Keskin’de “Onu, sevebileceginin en yiicesiyle sevdin” (Y,
s.38) dizelerini ¢agristirmaktadir.

Tasavvuf diisiincesinde dervisin ask acis1 artik¢a Tanrr’ya daha ¢ok yaklasacag: dii-
stncesi hakimdir. Yunus Emre’nin “Ah bu 15k elinden ah derd oldi dermen bana”
(MT, s.29) dizesi, Keskin’in “Hicbir sey yarama merhem olmasin” (Y, s.36), “Ru-
humdaki sabir, kalbimdeki askla kurdum.../ Senin gordiigiim agzimin kenarinda
duran dua, gozyasina inandim/ ben ayaklarimin altindaki topraga, doktiigiim goz-
yasina inandum” (SK, s.15) dizeleri arasinda bu anlayisin izleri kolaylikla goriilebi-
lir.

12Zygmunt Bauman, Akiskan Ask / Insan Iliskilerinin Kirilganhigina Dair, gev., Isik Ergiiden, Istanbul: Versus
Kitap, 2012, s.14- 30.
13 Recep Demir, Giizellik ve Askin Sairi Seyh Galip, Istanbul: Muhit Kitap, 2021, 5.49.
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Sevgili ugruna tiiketilen s6z Yunus Emre’de ve Birhan Keskin’de yiicedir. Yunus
Emre’nin “Ayruk bize yas eylemez/ gonliimiizii pas eylemez/ Hak’tan gelen gorklii
avaz andan gelen tindiir bana” (MT, s.25) dizelerinde ytice s6z, gonlii de kirletme-
yen sozdiir. Birhan Keskin de siirsel soziinii yiiceltmekte, “Ben séziime ruhumu
verdim, yiikseldi,” (Y, s.70) demektedir.

Yunus Emre’de “Kaganisa dlesiyem nice bunda diri turam” (MT, s.221), “Ayaklara
diiser Yunus bu yola bas olan kimdiir” dizeleri uguruna varliktan gegilen, ugruna
kendini feda eden, Fenafillah anlayis1 Birhan Keskin’ de “Yoluna Bas koymak diyo-
ruz / Biz barbarlar buna” (Y, s.19) olarak ifade edilmektedir.

Mistik askta diinyanin maddi varligi, tenin ve benligin maddi varlig1 agilmadan
ylice olana ulagilamaz. Keskin’in Denizkabuklusu siirinde “Bu sehirde etten gegip
kalbe erisene/ dek sabirla./ Tek, sabirla.” (Y, 5.29), Yunus Emre “Asik 6ldi diye sala
virriirler/ Olen hayvan durur asiklar 6lmez” (MT, 5.123) dizeleri ile “Can u tenden
geciiben...”, (s.186), “Isk yolina can fidi beniim gibi sad- hezar” (MT, s.43) “gectim
hepsinden, oyle hiinerle ki yasadigimi saniyorlar hala” (KBB, s.75) dizeleri arasin-
daki ortiisme de carpicidir. 1ki sair de ask icin kurduklar1 diinya yaninda gercek
diinyay1 kiigiimsemektedirler. Ancak kimi zaman ac1 iki sairde de katlanilmaz bo-
yutlara ulasir, bu durumda umutsuzluga diiser isyan ederler. “Dost urdu yiirege
yara yaram onulmaz ne ¢are”, “Esridi Yunus'un cani yoldayim illerim kani/ Yunus
diiste gordii seni sayru misin saglar misin” (MT, 5.279), “Dinii millet sorarisan dgsik-
lara din ne hacet/ Asik kisi harab olur dsik bilmez din diyanet”, “Isidiirem sozini
goremezem yiizini/ Yiiziiini gormeklige canum viresiim geliir” (MT, s.63) gibi dize-
lerde Yunus Emre, Tanrr’y1 gorme arzusunun gerceklesmemesi sonucunda varli-
gindan siiphe duyar. Her ne kadar tasavvuf diisiincesinde bu durum gergek agka;
Tanrr’ya ulagsma yolunda bir asama ise de asik kisinin dinle olan iliskisini anlatmak
acisindan, Yunus'un ¢aginin sosyokiiltiirel anlayisini asan bu cesur durusu, Kes-

kin’i etkilemis goriinmektedir.

Tasavvuf diisiincesinde insan-1 kdmil olmak, insan olmanin son hedefidir. Buna
“6lmeden evvel 6lmek” denilmektedir. “Ben zaten o ilk aciyla 6lmedigime ¢ok gii-
cenmistim hayata./ Insan olmustum ilk o zaman./ Ya da bozmusglard: beni yenido-
gandan.” (Y, s.21), “Bir Kiigiik iyiliktir ask/ Degil mi ki, billurdan bir yalan diinya/
Birak ersin o tamama” (s.33) soylemiyle Yunus Emre ise “Goniil pasin yudunisa
kibr ii kini kodunisa” (MT, s.41) s6ylemiyle insan olmanin kibirden, kinden ve kotii
kalplilikten uzak durmaktan gectigi diisiincesinde birlesirler. Her iki sair de agkin
ve acisinin insanlagsmaya ve iyilige katk: sagladigini savunmaktadirlar.

Birhan Keskin’de asik, mutlak bir agkla arinmis masum ve yiice insandir. “Diinya-
nin isine karismadim/ beni avutmaz diinya, beni tutmaz da dolanip icinde kirinin/
yine temiz geldim.” (KBB, s.67). Keskin, Ask siirinde (B, s.29) “yukar: agdim’,
‘ayak’landim’, Diinyay: dolduran sozii olduran o./ Hala soruyor musun bana ask ne
demek:/ O en ‘bir’ ve ‘tam’ olana yiirtimek” (B, s.29), “Bir ciimledir insan/ arsla fers
arasinda ve hep hakli/ vardim iste demek icin/ 6miir denen cisimde sakli” (Y, s.71)
gibi dizelerinde varligin birligi ilkesine agkla varilacag: diisiincesine gondermelerde
bulunur. Bu géndermelerin de Yunus’la sdylestigi de agiktir. Keskin’in insan ve agk
hakkinda gelistirdigi etik ve estetik tasavvuf diisiincesiyle de sdylesim i¢cindedir. Bu
soylesim Keskin siirinin metafizigini de kurumustur. Keskin Yunus’la sdylestigini
“Hepsi bir gurbet duygusu gibi/... Diinya basima yikildi uyandim bir/ Bir kabul et-
tim Yunus ilinde.” (SK, s.36) dizelerinde agik yiireklilikle dile getirmektedir.
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Karacaoglan/ Akiskan Ask

Ask izlegine dair kolektif, yani kiiltiirel dil ve anlayis profan (din dis1) halk siirinde
somut bir dzneye yoneliktir, 6rnegin gordiigii her giizele arzu duyabilen Karaca-
oglan’in agki maddecidir ve buna bagli olarak da akiskandir. Karacaoglan aski, sev-
giden cinsellige varan genis bir kars1 cins betimlemesiyle ¢ogu kez erotik bir bo-
yutta anlatir. “Ceziver sevdigim gogsiin diigmesin/ Tomurcuk memeler sevilsin bu-
giin” (ASE, 5.129), “Nerde giizel gorsen orda kalirsin.../ Her giin bir giizelle yatmak
istersin” (ASE, s.241) dizelerinde goriildiigii gibi Karacaoglan Tiirk¢e'nin en cesur
sairidir. Birhan Keskin, Karacaoglanin cinselligi agik¢a anlatan bu tarz sdylemle-
rini “..Bilebildigim tiim modern siirimiz boyunca Karacaoglan samimiyetiyle ‘me-
me’ demis bir tane sairimiz yok ki. Karacaoglan o donemde soyliiyor, ama biz ma-
kaslayarak sarki yapabiliyoruz.”* takdir ederken onu siirinin atasi olarak da ilan
eder.

Karacaoglan erkegin biyolojik dogasini, Birhan Keskin ise kadinin biyolojik doga-
sin1 yazmaktadir, “Diirtme icimdeki nari/ Ustiimde beyaz gomlek var” (B, s.24) der-
ken, “inanmak istesem de/ senin gidisin yalandir bende” (KBB, 5.65), “Don/erken
sen Once ayaklarimin gercekligine inandir beni” (Y. s.43) sdyleminde oldugu gibi
Karacaoglan gibi sevgilinin somut varligini ister gibidir. Ancak Keskin ¢ogu zaman
askin gergekligi karsisinda idealisttir. O ancak ayriligin acisina katlanirken kendi-
sini teselli etmek icin gergegi fark eder gibidir ancak ardindan yine “sonsuz ask”
mitine geri doner. “Hicbir ask titremez sonsuza degin Biitiinliigiinii yitirisinden oliir
bir mum/ ve insan acidan 6liir bir giin” (B, s.104) der.

Karacaoglan ise pragmatiktir. Sevdigi ¢ok uzaksa “Aramiz wrakti seni unuttum”
(ASE, 5.208) diyebilir veya sevgisine karsilik vermeyene iyi davranmayabilir. Sev-
giliye ulagmaya giicii yetmezse vazgegebilir. “Karac’oglan derki nasil beg imis/ Ust
yammz karli karli dag imis/ yokladim 6teni 6ten yog imis/ Kiz almam ben seni huri
isen de” (ASE, 5.98). “Kiza iyi de gelin kétii diyemem/ Ikiniz de benimsiniz sunalar”
(ASE, 5.159) dizelerinde soyledigi gibi duygu ve diistincelerini ¢ok agik bir dille
ifade eden Karacaoglan sevdigine siddet de gosterilebilir: “.. hasbagcadan gonca
giiller bicmedim/ Firsat elde iken alip kagmadim” (ASE, s.234). “Seni el deymedik
giiller sandim/ Yad ile konusmussun bir zaman” (ASE, s.315) dizesinde oldugu gibi

cinsiyetin toplumsal kategorilerine gore diisiiniir ve davranir.

Keskin siirinin 6znesi hem kendisine hem de 4sik olduguna “kadin” demektedir.
Tas Pargalar1 (Y, s.13-55) adl siir iki kadin arasindaki ask anlatilmaktadir. “Yii-
ziim:/ :(dagli Leyla, kar kirigi” (B, s.21), “Anladim bir kadina diiserse 151k nehirlere
fisildayan.../ Cok sey hissediyorum senin i¢in/ Ama degil bunlar senin istedigin” (B,
5.43), “Ben hala sariliyim beline senin.../ She left home” /B, 5.9). Gibi bir¢ok dizede
oldugu gibi cinsel kimligin 6zgiirce ifade edilmesinde Keskin siiri Karacaoglan sii-
rinin erotik cesaretini de asmaktadir.

Dikey / Yatay Ask

Geleneksel ve feodal toplum, tasavvuf diisiincesinde oldugu gibi aski, 6zii olgun-
lastirmanin, nefsi terbiye etmenin bir yolu olarak yiiceltmistir. Bu yiiceltmenin so-

1Ezel Keskin, “Glintinden Beri Hem Kadin Hem Sair”, Sabah Gazetesi, 4 Nisan 2010, erisim 1 Mart 2021,
https://www.sabah.com.tr/pazar/roportaj/2010/04/04/keskin_ezel_gununden_beri_hem_kadin_hem_sair
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nucu olarak asik, sevgilinin yaninda olma pahasina otoritesini kabullenir. Bu ka-
bullenis ise ¢ile cekmeyi, sevgilini zulmiinii kabulde géniillii olmay1 yani dikey bir
iligkiyi betimler. Halk siirinde asik; kul, kole sifatlariyla tanimlanirken sevilen ise
masuk, sultan, sah olarak isimlendirme, bu dikey iliskinin gosterenlerine isaret
ederler. Gelenekte a1k, magukun her tiirlii cefasina veya siddetine hosgoriilii yak-
lagir gogu zaman. Yunus Emre “Bana bu sk tolali adum Yunus olali/’Iyan old: pa-
disah kulam siikrane geldim” (MT, s.186) ve Karacaoglan “El baglayip divanina du-
rayim/ Kiz kapinda kulun kélen olayim” (ASE, s.93), “Karac’oglan kapunuzda kul
gibi/ Goniil kiistiigii yerde ince kil gibi”, (ASE, s.189) gibi dizeler dikey iletisimin
goriintimlerini sunmaktadir.

Keskin’in “Kalbimden ayaginaydi yolum/...soktiim senindir, sana bagisladim/ aga-
ran sagimi, senindir, al.” (DK, s.34-35), “Getir hatirani, ko gelsin o da ben senin
hatirani 6piip basima” (SK, s.31) gibi dizelerde halk siirindeki dikey iliskiyi benzer
dil ve anlayis1 da gagristirmiyor degildir. Ancak bu dikeylik halk siiri geleneginin
abartil dili gibi, aslinda, “sevgili ugruna her seye katlanmak” durumunu idealize
etme ve aski agkin bir boyuta tagima gayreti olarak yorumlanabilir.

Halk siiri agkta adaleti ve esitligi de savunur kimi zaman; “Herkeslere sevdicegi ve-
rilsin/ Bir kas1 karaya es eyle beni” (ASE, s.205) “Eger dostum gonliin bana yog ise
Benim isim minnet ilen zor degil” gibi dizelerde Karacaoglan askta demokratik tu-
tum sergilemekte esitini, dengini istemektedir.

Modern agk iliskisinde romantik yiiceltme, asik olunani daha ¢ok yoldas veya miit-
tefik olarak gorme bigimine doniismiistiir. Bu agidan da modern iligkide ben’in
degeri eski ben ve sen iligkisine gore daha demokratik bir varolustadir. Kendisi ve
digeri ile iliskisinde sosyal maskeleri yerine bedel 6deyerek de olsa, toplumun ko-
runakli iligki kaliplar1 yerine daha az giivende olan aski ' tercih etmesi agisindan
Birhan Keskin’in asik 6znelerinin cinsel kimliklerinin kadin olusu yatay bir agk
iligkisini de gostermektedir. Birhan Keskin’ de “Bir barbar ancak esitine dokunur”
demekle askta adil olmaya isaret etmektedir. “Ben canim esirgemem yar senden/
Gotiir sat pazara kélem var diyii” (ASE, s.131), “Kul olayim gozleriyin hepine” (ASE,
s.315) diyen Karacaoglan’a karsilik, Keskin “Artik her sey tiiccarlarin elinde” (SK,
s.32) dizesi ise caginin dikey iliskilerini belirleyen ideoloji de kars1 ¢ikmaktir. “Ben
senin kotii oldugunu, senin kotii oldugunu/ Anlamamak icin ¢ok ¢alistim/... Benim
seninle ilgili bildigim her sey yaland... Tersinden bir adaletsizligi.../ Ben bunun igin
bir Afrikali gibi calistim” (SK, s.19) sdyleminde geleneksel ask iliskisinin “kul, kole”
soylemindeki dikey ¢agrisimlari tizerinden asir1 modern diinyanin akiskan iligkile-
rine géndermede bulunur gibidir.

Barbar / Medeni

Birhan Keskin 4g1k 6zneyi ve ona benzer insanlar1 “Barbar” sézciigiiyle niteler. So-
guk Kazir'da (s.17); Jospi siirinde “Bu diinyada insan dedigin ikiye ayrilir jospi/ Bir:
Ayniliktan sonra higbir sey olmamus gibi/ Davranan medeniler; Bir: Atlarina davra-
nan/ Barbarlar”, “Her seyden ite 6yle sevdim ki ben seni / Yoluna Bas koymak di-
yoruz / Biz barbarlar buna” (Y, s.19), “Fazla insansin sevgilim sen fazla insan / Bir
barbarim ben oysa, bir hayvan / Dilim bagislamaktan séz eder benim / Seninki ada-
let ve intikam” (Y, s.48) gibi dizelerinden okundugu gibi Keskin’de barbar olan;

agkina bagli, adil, zulmetmeyen, inanan, unutmayan, bagislayan, ihanet etmeyen,

15 Karl Mannheim, Kiiltiir Sosyolojisi, gev., Mustafa Yalginkaya, Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2017.
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sevmekten vazge¢men, kirlenmemis inan- 4sigin belirtenleridir. Yunus Emre ise
yaban, hayvan; “isk olmayan bellii biliin yabandadur” (MT, s.83) dizesinden anla-
sildig1 gibi gercek agkin Tanr1 agki oldugunu bilmeyen, nefsini terbiye edemeyenin
belirtenidir. Anadolu agizlarinda yaban, tasra, yerlesimin olmayan yer anlamla-
rinda kullanilir. Benzer kullanim Yunus Emre’de goriilmektedir, “Yaban yolin go-
zetme yol evde tasra gitme” (MT, 5.55) demektedir. Yunus Emre’nin hayvan, yaban
imgelerinin tersten bir islevle, ¢elisik anlamda da olsa ¢agristiran Birhan Keskin’in
bu kullanimi dar anlamda sevgiliye yonelik bir sistem, elestiri genis anlamda ise
¢agin akiskan insanina yapilan bir elestiri olarak okunabilir. Karacaoglan’a gore ise
“On besinde yavri giizel sevmeyen/ Diinyasina hayvan gelmis bon gider” (ASE,
s.458).

Kader / Felek

Geleneksel siirde asik sevdigi ugruna her seyi goze alabilir ancak giiciiniin ve akli-
nin yetmedigi durumlarda inanglarina siginir ve kaderine boyun eger. Tanr1 buy-
rugu ve felek karsisinda halk siiri kimi zaman teslimiyetgidir, bazen de kaderine
kars1 ¢ikar, “felek”, “talih” dedigine kars1 koyar, sikayet ve sitemlerinde suglamaya
kadar gider.

“Pek goresim geldi o hilal kasi/ Zalim felek tuzak kurmus salmiyor” (ASE, 5.500),
“Hemen kara yazin bana mi felek” (ASE, s.22), “Sen benim olsan da vermem felege”
(ASE, s.173), “Niydeyim tutan var yollarimizi/ ...Kiyamete yakasindan tutarim”
(ASE, 5.172) dizelerinde Karacaoglan’in kaderine hem boyun egme hem de kars:
durma tutumlar1 goriilmektedir. Benzer durum Birhan Keskin’in Tas Parcalari (Y,
s.13-55) adli siir iki kadin arasindaki ask anlatilmaktadir. Siir ayni evde yasamak
ve yaglanmak, evi yuva yapmak s6zii veya hayalini yikan “Sen” e seslenmektedir.
“Ey Adalet’ten soz eden zalim” sdzleriyle betimlenen sevgiliyle diinyanin hali ara-
sinda zalim ve yalanci olma agisindan benzerlik kurulmus, sevilen ve diinya yarg-
lanmis ancak sonugta biitiin yasananlar1 “O senin ezel giiniinden kaderin” iftadesiyle
kader kabul etmis ve sabirla kabullenmistir.

Diinya

Diinya, halk siirinde oldugu gibi, Birhan Keskin i¢in de agkla anlamli ve giizel ve
katlanilasidir. Yunus diinyaya “...dost icin kilalum zari” (MT, 5.169) sdylemiyle
katlanir ve diinyay1 “Bu diinya bir gelindiir yesil kizil donanmgs/ Kisi yeni geline
bakubani toyamaz” (MT, 5.116) dizeleriyle betimler. Birhan Keskin ise diinya ag-
risina, sevilenle bir 6miir gecirme hayali icin katlanir. “Serin bir riiyanin hatirina-
dir cektigim diinya agrisi/ Mavi-yesil bir hatira: iste diinya/ ruhum! Iste diinya agrisi
iste diinya kederi.../ agr1 ve kendini tamamla” (KBB, s.13) dizeleri yine Yunus'un
tsteki dizelerini ¢agristirmaktadir. Birhan Keskin “kalbimdeki askla kur-
dum.../Ovada ve dagda sakli bir mavi igin diistiim yola” dizelerinde diinya ask i¢cin
yola ¢ikilan yerken, Yunus Emre’nin “Ariflere bu diinya hayal i diis gibidiir/ Ken-
diiyi sana viren hayal ii diisten gecer” (MT, s.87) dizelerinde Tanrr’ya ulasma yo-
lunda beklenilen gegici bir yerdir.

Yunus Emre’nin “Bu diinya kahir evidiir/ nice omiirler eridiir” (MT, s.163) dizele-
rinde Karacaoglan’in “Bu diinyada giilmek nasip olmadr” (ASE, s.244), “Git yalan
diinya da senden usandim” (ASE, 5.245). “Ben bu diinyaya geldim geleli/ Daha neler
gelecek basima benim/ Eger nazli yar da benim olmazsa/ Bakin goziimiin yasina
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benim” (ASE, 5.277) dizelerinde oldugu gibi diinya askla yasanilasidir. Yoksa iste-
nenin elde edilmedigi durumlarda, mutlu olunmayan, zalim ve gegici bir yerdir.

Birhan Keskin benzer bir anlatimla “Madem diinya bunca zalim, Madem yakisma-
yor kalbimize Telleri kopsun sazlarin, biitiin davullar vursun” (Y, s.13) “Yalan
diinya, icimde zulmiin duvarlar” (Y, s.15), “Diinyada iki kapili bir han gibi durma-
nin” (Y, s.34) dizelerinde diinyay: halk siirinden farkli anlatmaz.

Tas Dag

Tas motifi halk siiri geleneginde, somut veya soyut, olumsuzluk durumunun belir-
tenidir. Yunus Emre’de tas agksiz, idraksiz, Tanrr’y1 bilmeyen yaban olanin belir-
tenidir. “Isiksuzlara beniim soziim benzer bellii kayaya/ Bir zerre ‘isk olmayan bellii
biliin yabandadur” (MT, s.83), “Dertsiizlere beniim soziim benzer kaya yankusina”
(MT, s.363). “Ben toprak oldum yoluna sen asuru gozediirsin/ su karsuma gogiis
geriip tas bagirlutaglar misin” (MT, s.279) dizelerinde ise onun acimasizligini ifade
eder. Karacaoglan ise “Bagrima basarim taslar/ Akittim goziimden yaslar/ Yavru-
sunu aldiran kuslar/ Yuvasina dioner gelir” (ASE, 5.490), “Taslar alip kara bagrim
dogeyim”, “Vara vara vardim ol kara tasa/ Hasret ettin beni kavim kardasa” gibi
Tiirk¢e’nin kaliplagsmis diliyle sevgiliye ulasamamanin verdigi iiziintii, gurbet duy-
gusunu, ayrilik, acimasizlik kisacast iletisimsizlik durumlarini anlatir.

Birhan Keskin’ de tag motifi imgeleserek anlam genislemesine ugrar ve imgelesir.
Soylenemeyen s6z, ac1, acimasizlik, sabir, 6fke, degismezlik, siireklilik ve agk yii-
kiinii tastyamamak anlamlarinda kullanilir. “Sen beni tek/ tek/ tek biraktin. / Benim
artik tas tasiyacak,/ Tas kaldiracak, tas atacak halim mi var!” , Fiyort siirinde (B,
s.34). “Tas ki durand: yalnizca”, “Dogrudur tasimin ¢atladigr”, “Tas sakladim ben
yillarca tasta/ Bu yiizden anlamiyorsun dfkem nasil sert/ Nasil taze, nasil bozulmadi
tasidigim tas/ Agir bir tasla yasadim nasil/ Beni esirgeyen tast da 6yle sokiildii sab-
rim/ Nasil benzedim tasa, ya da tas bana/ bilemezsin” (FK, s.48) dizelerinde tas im-
gesi asik insanin ve diinya hallerini anlatirken “Kum ve Kaya¢ benim/ Tas tasidim,
icim kendimden yorgun benim, dilim ¢ok uzun Yanki./ En eskisiyim ben buranin”

(B, 5.35) dizelerinde ise kadim olan insan ve diinyay1 da temsil eder.
Dag

Halk siiri geleneginde dag motifi, somut ve soyut anlamlariyla, siir 6znesinin ula-
simina engel olan veya yollarin1 baglayan, agan, agilmasi zor olan ancak ardinda
istenen yerin, yarin oldugu doga parcasidir. Yunus Emre’de dag “Ben toprak oldum
yoluna sen asuru gozediirsin/ su karsuma gogiis geriip tas bagirlu taglar misin/ Ben
Yariimden ayri diisiitiim sen yollarumi baglar misin” (MT, s.279) soylemiyle
Tanrr'ya ulasmay1 hem engelleyen hem de kolaylastiran ¢ift anlamli bir motiftir.

Karacaoglan’da dag motifi “Yine dumanla(n)d: daglarin basi /Didemden akittim
kan ile yasi” (ASE, s.500), “Dag salina konan kervan/ Yagmur yagar gerilenir/ Bir
kotiiye diisen dilber 6lmez ama zarilenir” (ASE, 5.492). “Bir ah ¢eksen yiice daglar
delinir” (ASE, s.71), “Yikilast aramizda daglar var” (ASE, s.442) benzer anlamlara
gelir.

Keskin’de ise diger motifler gibi dag motifi de genisler ve imgelesir. “Dag susmaya
giden yolu biliyor” (KBB, s.21), “Iki yanim dag, iisiidiim heybetinden”, (KBB, 5.22),
“Yollar: yarlar: yillar: gectim/ ters dondiim tastim diistiim/ Yollar tamamlar mi
beni/ Uzakta solgun yiiziim, hasreti sakinim/dag gibi sever beni, dag gibi suskunum/
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bu yiizden ben en ¢ok daglara baktim/ tamamlanmadim/ tamamlanmadim” (KBB,
5.68) dizelerinde oldugu gibi dag motifi halk siirindeki anlamlariyla birlikte sus-
kunlugun ve 6fkenin de belirteni olarak anlamca genisler.

Yol

Halk siirinde yol motifi de kaliplasmis sozlerle karsimiza ¢ikar ve yasamla 6liim
arasindaki siireg, sevgiliye ulagsma ¢abast ile gecen ac1 dolu 6miir, sirlar tagtyan sonu
olumli bir yiriiyts, bazen de gaflet icerisinde gecirilmis bir yasamin metaforu
olur. Gergek anlamiyla da silaya veya sevgiliye istegine kavusturan veya uzaklasti-
randir. Cografi uzaklik, konar ya da goger olma, farkli din veya mezhepten olma,
sinif farkliligi veya egemenin giicii agki imkansiz kilar. Ya da aradaki rakip yiiziin-
den 4gik hep gurbettedir.

Yunus Emre “Dirlik budur Ma’sukyolinda dle” (MT, s.397), “Tastin yine deli goniil
sular gibi caglar misin/ Akdun yine kanlu yasum yollarimu balar misin” (MT, 5.278)
dizelerinde oldugu gibi hem ger¢ek anlamiyla yol hem de metaforik anlamiyla bir-
likte Tanrr’ya olan serzenis ve sitemlerini, ona ulasgamamanin acisin1 anlatirken
“Karac’oglan diisse yola/ Yar dedigin temiir kale/ Ya alimir ya alinmaz” (ASE,
$.361), “Tifil (i)ken sevdi Karac’oglan seni/Yoluna koymusum can ile seri/ Nice terk
eyledin ben gibi yari” (ASE, s.362) hem metaforik hem de gercek anlamlariyla kul-
lanir. Benzer kullanimi Keskin de siirdiiriir.

Halk siirinde sevgilinin bulundugu yere “il” denir. Yunus Emre, “Oldum iliimden
avare.../...yoldayim illerim kani” (MT, s.279) derken Karacaoglan, “Gurbet ilde yari
olan yigidin” (ASE, s.110), “Dost ilinden bade ictim” (ASE, s.187), “Kendim gurbet
ile dahil olunca/ gelenden haberim al melilmeli” (ASE, s.237) der. Keskin ise Kirik
Anafor siirinde “giiriiltiiyle konusuyorsun/ Asagi iller/ Susmus simdi/ Oyy’sa” (B,
$.20), “... asag illermisim eskiden” (B, s.25) dizeleriyle hem Yunus hem de Karaca-
oglan’la sdylesir. “Yollar: yarlari yillar: gegtim...ters dondiim tastim diistiim./ Yollar
tamamlar mi1 beni” (KBB, 5.68) dizelerinde oldugu gibi Keskin yol ve anlam evre-
nindeki sozciikleri; yolcu, gog, gogebe, yaban gibi sozciikleri gelenekteki metafor-
larini daha da biyografik hale getirerek tiim anlamlariyla kullanmay: siirdiiriir.

Askin Doga

Arkaik ontolojide insan dogayla biitiinlesiktir. Eliade’ye gore; arkaik diinyada her
tiirlii yasants, avciliktan cinsellige kadar her eylem kutsal olana katilmaktir. Bu du-
rum yasantiy1 ritiiele dontistiiriir ve hi¢bir eylemin amaci rasyonel akilla agiklan-
maz. Ornegin binlerce tagin icinde birinin anlam icermesi ve kutsal tas olmasi ilk
mitsel eylemleri anlatmasinin sembolii olmasindandir. Bu nedenle asil gergeklik
seyleri yaratan ve siirdiiren bu t6zdiir ve bu yiizden kutsal ve 6liimsiizdiirler. Ar-
kaik ontolojide zaman ve doga dongiiseldir ve tarihsel zamanin ilerleme mitine
karsi tekrara ve arketiplere dayanir'®. Bu dongiisel zaman dogay: taklit eder, diinya
ayn1 anda essiiremsel ve artsiiremsel bir biitiinliik olarak kavranir."” Birhan Kes-
kin’in “En eskisiyim buranin./ Issizlik bilgisiyim ben/... Tekrar tekrar gordiim.../ Bii-
yiik zaman, benim” (B, 5.35) dizeleri zamanin dongiisel algilanisi olarak okunabilir.

Yolcu ve Aga’ya gore de “Tiirk geleneksel diinya goriisiinii besleyen ana perspektif-
lerden biri de animizm, totemizm ve Samanizm kaynakli mitolojik-arkaik bir doga

16 Mircea Eliade, Ebedi Déniis Mitosu, gev., Umit Altug, Ankara: imge Kitabevi, 1994, s.154.
17 Claude Levi Strasuss, Yaban Diisiince, ¢ev., Tahsin Yiicel, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1994, 5.306.
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bilgisidir. Bu baglamda, Tiirk folklorunun en eski formlarinda canhilar diinyas: ile
insan arasinda keskin bir hiyerarsinin kabul edilmedigi ve bundan hareketle doga-
kiiltiir karsithg olgusunun yerine doga-kiiltiir biitiinliigiiniin goriiniir kilindigi soy-
lenebilir.”'® Birhan Keskin, varlig1 bu diinya goriisiiniin, animist diisiincenin pers-
pektifinden de duyumsar. Yol adli kitabinda (s.73), “Siz It was very amazing’ der-
ken ‘and fun’/ Onlar oziir dileyenlerdi agacin ruhundan” dizesinde animist toplu-
luklarin avdan sonra éldiiriilen hayvanin ruhundan 6ziir dileme ritiieline génder-
mede bulunur. Keskin’in “siz” dedigi uygar, medeni kabul edilen insanini “Onlar”
ise “oteki’nin temsilidir. “Oteki” cahil, yoksul, barbardir (Y, s.73). Bu siirde 6teki
yani yabanil olan yiiceltilmektedir.

Tasavvufi halk siiri de arkaik ontolojinin izlerini tasimaktadir. “Elest beniim iliim-
diir Elest bentim yolumdur/ Ezel ile Elest’i ben bunda gore geldiim” (MT, s.185),
“Ben ezelden varidum ma’sukila yaridum” (MT, s.186), “Ezeli bilisidiik birlige yit-
mis idiik” (MT, 5.50) s6ylemi dongiisel biitiinselligi tasir. Birhan Keskin ise “O se-
nin ezel giiniinden kaderin” (Y, s.35) derken varligini ve zamani dongiisel algilar.

Tasavvuf diisiincesinde evrendeki her sey gibi doga da Tanrrnin tezahiirleridir.
Yunus'un “Gideridiim ben yola sira yavlak uzamis bir agag/ Boyle latif boyle sirin
gonliim eydiir birkag sir ag” (MT, s.38). “akup deniz olursin tagilip toz olursin/ gol-
lerde saz olursin yapilan evler seniin” (MT, s.157) dizelerinde anlatti1 gibi gercek-
ten sirlar, isaretler tasir ve birbirine doniisiir, her sey ziddiyla var olur. Insan bu
isaretlerin ve zitlarin birligini duyumsadik¢a goriinenin ardindaki gercege yani
Tanrr'ya yaklagir. Yunus’ta da halk siiri geleneginde de doga 6ykiinme ve arinmay1
saglar.

Keskin, Yunus’ta da yaradilisin tozleri olan su, hava, toprak ve atesin anlam evre-
nini genisleterek kullanir. “Tasin sabri, suyun ruhuyla biiyiittiin beni/ bundandir
her gittigimde aklimda kalmak fikri”. Birhan Keskin icin dort temel unsur siirinin
hem igerik hem de bigemini diizenler. Birhan Keskin'de “riizgdr, sana karistim/
seninle degistim kendimi/ iistiime sardigin bu ugultulu értii/ gizlemiyor yine de/ bir
zamanlar derinime isleyen vahgseti” dizelerinde anlattig1 gibi doga benzer sekilde
mimesis ve katarsisin uzami olarak askindir.

Arkaik diinyada zaman insan hayvansalligin masum ve belleksiz giinahsizliginda-
dir.” Yunus Emre’nin “Kalii beli didiik evvelki demde / Dahi bugiindiir ol dem ii bu
sa’at” (MT, s.37), dizeleri diinyanin yaratilmadig: ruhlarin toplandig1 yer Kalu Bela
ile Birhan Keskin’de sevgiliyle ilk birlikte olunan ilk giin arasinda ¢agrisim kurmak
miimkiin. Benzer duyumsama ve sdylem Birhan Keskin’de yabanin tarihe katlan-
mast hep o ilke, kayip cennete, altin gaga donme isteginin hatirinadir. Birhan Kes-
kin arkaik bellegine olan 6zlemi 6mriiniin masumiyet ¢aglarina ilk olana, evvel
olana doniis istegi benliginin kirlenmemis ¢ocukluguna duyulan 6zlemi anlatir. At
siirinde “aksamlar: eski bir ninniye koysunlard: baslarini” (s.20), “Icimde elmanin
dislenisi” (s.31), “Sana sarilmis kalms ilk giiniim ben/...” (B, s.9) gibi dizeleri Bir-
han Keskin siir 6znesinin kurdugu dongiisel kozmos kutsar. Keskin tipki arkaik
diinya insaninin biiyiik olaylar1 kutsal ritlere ¢evirmesi ve tekrar etmesi gibi o da
aski ve dogay1 kutsal, yiice, agkin, dongiisel bir ontolojiyle anlatir. “Ve askta olii-

18 Mehmet A. Yolcu ve Mehmet Aca, “Geleneksel Ekolojik Bilgi ve Folklor”, Folklor/Edebiyat, 25 /100 (2019),
5.866.
1 Eliade, Ebedi Doniis Mitosu, $.92-94.
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miin bir anlami vardar, gorklii kiliman” (Y, s.49). “Dondiigiim, dondiigiim ama don-
diigiim/ Dondiigiim bu sema sensin” (Y, s.34) der.

Dogaya Siginma

Halk siiri duygu ve diisiinceyi agiklamak veya betimlemek i¢in doganin hallerinden
yararlanir. Doga sevincinin veya kederinin gostereni olarak insanin yoldas1 ve si-
gimagidir. Doganin varligindan ve tiirlii tiirli hallerinden etkilenen sairler doga ile
6zdesim de kurarlar.

Yal¢in Olgun tiirkiillerden hareket ederek Tiirk kiiltiir ekolojisinde, dogayla duy-
gudaslik kurma ve onunla biitiinlesme duyarliliginin oldugunu® séylemektedir. Bu
duyarlilik ancak modern siirden sonra da ekolojik bir ideolojiye dontigmiistiir.
Kuskusuz halk siirinde doganin insana verdikleri maddi boyutuyla degerli bulun-
mus, kimi zaman manevi bir boyutta doga kutsanmistir. Bu kutsamanin kékeninde
mitik dénemler ve animist inanglarin izleri de goriilebilir. Ornegin Yunus Emre
dogadan aldig: giigle askin zorluklarini asar “Taglar: yirinden irar yol eyler dosta
gitmeye”, “Ab-1 hayat ¢cesmesi dsiklarin visalidiir/ Kadehi tolu yiiridiir susamigslar
yakmaga”, “Kendiiliginden geceni togan idiniir ma’suki/ Ordek ii keklige salar siirii

idiiben tutmagga” (MT, s.17).

Karacaoglan’da doga her seyiyle mutlulugunun gosterenidir. Daga siginilir, yol as1-
lir, turnalar haber getirir. Baharda sevgiliye ulasilir. “Lale siimbiil bir araya gelince/
Kiz oglana nergis verir giil verir/Asip asip gelir yayla belinden”, “Sakla Cicek Dag
kast karami” (ASE, s.442), “Dost’ (i)le yaylayacak zamanin daglar” (ASE, s.432),
“Giizel gelir bahar ile yaz ile/ Goliin dolar ordek ile kaz ile” dizelerindeki doga mo-
tiflerini Birhan Keskin de tekrar eder; “... telli turnalar, arada/ neseli yagmur” (B,
s.15) dizesi “Gilavuz gonderdim telli turnayr” (ASE, s.118).

Keskin “Diinyaya tortullar, tabakalar, yarlar gerektir/ Icerde cok yanmisa disarda
karlar gerektir.” (SK, s.11), “Sen diinya miilkiindesin, oyle!... / Sen yanmak gor, ben
kendimi kiil ettim” (Y, s.70) der ancak ardindan “Sen bu alcaklikta dur, ben otlara
gittim” (Y, 5.70) soyleminde diinya miilkiinii terk edis s6ziinden, uygarligin yarat-
tig1 alcakliklardan kagarak dogaya yaban dogaya siginmay1 ve onda sagalmayi ister.
“Tagsin sabri, suyun ruhuyla biiyiittiin beni/ bundandir her gittigimde aklimda kal-
mak fikri” (SK, s.17) dizelerinde doganin tozleri onu iyilestirir. Keskin doganin
sonsuzlugu, oliimsiizliigi ile agkin 6liimsiizligii arasinda varolussal olarak iyilesti-
rir. “Su ve riizgdr, dag ve doruk,/ Sonsuz hepsi,” (B, s.29) derken o agktan, insandan
ve varolusundan kaynaklanan acilara sabirla ve inatla katlanmasini1 dogadan 6gre-
nir. “Askin da sabri vardir/... Bagla atini ségiidiin golgesine/ tastig1 yerde aklin/ ota
bak, ¢imene, dur” (Y, s.69) derken yasamin yorgunlugunu da dindirir. Doga halk
siirinde oldugu gibi sairin duygu durumuna yoldaslik da eder. “Terliymis mavi gok
bikkinmis aksamiistii/... sardunya daha simaracakmis.” (KBB, s.18). “ruhum!
Ovada sert es, yamagta sus, /trmakta agla/... ister dagin golgesinde dur, ister/ incirin
nesesine vur/agr kendini ve tamamla” (KBB, s.13) dizelerinden anlagildig1 gibi
doga Keskin’in parcalanis benligi biitiinlestirir.

Ekofeminist Siire Dogru

Ekosiir (ekopoetry) bir arka plan olarak dogay1 anlatan pastoral siirden veya sairin

2 Yal¢in Olgun, "Turk Kaltart Sozlu Siirinde Ekolojik Boyut: Derin Ekoloji Yaklagimi Baglaminda Eko-
Elestirel Coztimleme", Folklor/Edebiyat, 26/103 (2020), s.463-482.
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duygu ve diisiincesini daha kolay ve etkili anlatmak i¢in hallerinden yararlandig:
bir islev disinda giiniimiiziin ekolojik kaygilarini ideolojik bir miicadeleye doniis-
tiirmeyi amaglan siirdir. Ekosiir kimi zaman feminizmle is birligi yaparak insanin
ve diger canlilarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle olan iliskilerinde dogal ve sosyal sis-
temlerin iligkisini irdeler.”! Bu siir kadinin kiiltiiriin yapay ve insanliktan uzak hal-
lerini degistirecegine dair motifi siklikla tekrar eder ve tarih dis1 6tekine, disil olana
kars1 bir nostaljiyi edebiyatinin temel izlegi olarak dile getirir. Disiligin tarih 6ncesi
zamanlara, Adem ile Hava'nin Cennetten kovulmadig1 énceki zaman ve dogaya ve
animist kiiltiiriin Doga Ana, Kadim anne mitine doniisii siklikla dillendirir.*

CGagdas Tirk siirinde, Birhan Keskin bu siirin miijdeleyicisi olarak “Sen beni kizin
¢ok seven bir anne olarak hatirla” (Y, 5.46), “Beni kizimdan kardesimden etmislerdi/
Kanatlandigim yol, indigim vadi/ Hi¢ bitmedi ¢iktigim go¢ bir daha” (SK, s.13) gibi
dizeleriyle doga ana mitine goz kirpar.

Ekofeminist siir, modern 6ncesi organik insanin ve doganin dongiisel ritmiyle ka-
din1 6zdeglestirir. Birhan Keskin’in “...en eskisiyim buranin/ Karniyim diinyanin.
Yeryiiziiniin agris: bendedir. / Issizlik bilgisiyim ben/... Tekrar tekrar gordiim.../ Bii-
yiik zaman, benim.” (B, s.35) dizelerinden okunacag: gibi siirin 6znesini bu kadim
anlayisla anlatir. Keskin, Atlar siirinde (Y, 5.60) “...Diinyada biz onlarla riizgar gi-
biydik,...Onlarin burada olmamasi./ Otlarin sesinin uzak durmasi da demek bun-
dan” dizeleri ise heniiz insanin belki de cinsel kimliklere béliinmedigi zamanlara
olan 6zlemi dile getirirken bu eksikligi “Kuru nehir, kadim agri” (B, s.15), “Bir sa-
man burada, bir saman davuluna/ Sabah olana dek kayinin kederiyle vuruyor” (B,
s.25) dizeleriyle anlatir. Cagdas insan ve erkegin artik sahip olmadig1 o eski tamli-
gin karsisina kendi kendine yeten biitiin kadini siirin 6znesine dontstiiriir. “Dal
kirilmamigken, kok kendine kiismemisken/ Her kesin yuvas: dogruldugu yerdeyken
heniiz/...Oyle saf, oyle saf/ Yarilmamisken, bir yanumiz 6biiriiyle dururken” (SK,
s.54-55). “Sararan yapragin zehri benmisim / Ve meger buzulun orjini” (SK, s.33)
dizelerinde heniiz béliinmemis insan ve doganin ritmini bulmaya ¢alisir.

Birhan Keskin insanin dogaya etiklerine karsi hiiziin igerisindedir. “Eski bir sanri-
dir yildizli gogiin altinda yasadigimiz” (SK, s.43), “Sultan Sazligi’nda boynu egri bir
kusun / ince boynuna yedigi kursun gibi hainiz hepimiz” (SK, s.17) dizelerinde Ka-
racaoglan’in “Boynun egri ziiliiflerin bozgundur” (ASE, s.485) dizesini de gonder-
mede bulunarak okuyucuyu o kadim tamliktan ve mutluluktan alip ¢aginin acima-
sizligina getirir. Keskin uygar insanin, diinyay1 yasanmaz hale getiren, dogay: yok
etme ugrasisina karsin ilkelin, yabanin doga duyarliligini yticeltir. “Onlar éziir di-
leyenlerdi agacin ruhundan” dizesi bu duyarliliginin en ¢arpici dizesidir. “Arkamda
daglar: yitirmisim, ufkumda denizleri/ Beraber uyuyup beraber uyandigimiz hay-
vanlarimizi yitirmisim/... Ayaklarima yesil otlar degmisti, iistiimden beyaz bulutlu
gOkyiizii yiiriimiistii (B, s.41). “Sen bu al¢aklikta dur, ben otlara gittim” (Y, s.70)
dizelerinde yine bugiiniin yapayligindan yabana, dogaya sigindig1 goriilmektedir.
“Bana kirlarin tekdiize, ovanin rutin, nehrin durgun,/ arada sigrayan yerini ba-
Sisla./ Tekrar./ Bir zamanlar vardi...” (Y, s.59). “Semsiye sozciigii yokken, heniiz
yapraklar varken” (SK, s.54). “Cagimin aklinda plastik ¢icekler” (KBB, s.9), “Yag-
mur da sevmiyor artik bizi/ Eski bahge aci ¢ekiyor benim yerime” dizelerinde ise

2'Meliz Ergin ve Ozen Nergis Dolcerocca, “Edebiyata Ekoelestirel Yaklasimlar: Ekosiir ve Elif Sofya”, Selcuk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 36 (2016), 5.297-314.
22 Rita Felski, Modernitenin Cinsiyeti, gev., Atalay Giindiiz, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020, 5.61-98.
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Keskin doga- kiiltiir karsitligini ironik bir dil ve ekolojik bir duyarlilikla anlatir.

Birhan Keskin sirininin ekofeminist karakteri 6zellikle Soguk Kazi ve Fakir Kene'de
daha baskin goriinmekle birlikte diger siir kitaplarinda bu karakter daha ¢ok halk
siiriyle sOyleserek, arkaik dogay1 kutsal, yiice, askin bir ontolojik anlayis1 i¢inde ele
alir. Bu iki kitabinda daha ¢ok politik giindemi takip eder ve kadini, erkegi ve do-
gay1 gelenegin ve sistemin eril siddetinin yansimasi i¢inde kara mizahin diliyle an-
latir. “Iste dyle Allah’im bilirsin ¢ok giizel yapmigsin bu yeryiiziinii. / Bizim kiyler
gibi. Allah’ym bunlar tokileri seviyor, betonlari, hizli trenleri.” (FK, .25) “Adem var
ve onun kaburgast filan.../ Comelmek: Torelerimiz boyleydi ben istemezdim filan.../
Onlar koca onlar baba onlar sevgili onlar devlet/ Esitlik istedigimizi sananlar yani-
liyor/ Kim esitlenmek ister hirsizlar ve katillerle Birhan!” (FK, s.37) gibi dizelerinde
diger kitaplarina gore halk siirinin estetiginden daha uzak giindelik bir dil ama
daha ekofeminist bir durusla anlatir.

Sonu¢

Birhan Keskin ask ve doga izleklerini, halk kiiltiirii ve ona bagli halk siirinin izlek
ve motifleriyle takip etmis, siir dilini, gelenekten siizdiigli ¢agrisim ve gondermeler
yoluyla eskiden yeniye dogru genisletmis, soylemini kristalize etmistir. Keskin agk
ve doga izlekleri hakkinda gelistirdigi dil, etik ve estetik, halk siiri gelenegin en
gliclii ve cesur iki kolektif 6znesi; Yunus Emre ve Karacaoglan’la yiiksek diizeyde
metinlerarasi bir soylesim i¢indedir. Asktan, dogaya zarar veren insandan, toplum-
dan ve sistemden incinmis bir benligi, otobiyografik bir i¢ dokmeyle onlarin dilin-
den ve gonliinden anlatir.

Birhan Keskin siirinin temel gerilimi iki kadin arasinda yasanmus, ayrilikla sonlan-
mis, agk acisindan dogar. Keskin’in siir 6znesi hala bu agk i¢inde, ayrilik acisina
aligmaya, katlanmaya calisirken hem kendisiyle hem de “sen” dedigiyle hesaplasir.
O bu ask acisini, kadinin dogasina ve dogaya heniiz yabancilagmadig: tarih 6ncesi
arkaik benligiyle dindirmeye ¢aligsa da kadim doganin ve kiiltiiriin yoklugu onu
trajedisine yenilmis magrur bir kadina dontstiiriir. Bu nedenle onun siir 6znesi,
barbar bir go¢ebedir ve bu ¢agin ask ve doga anlayisina yabancidir. Gergek yerlesik
ve 6liimsiiz olan ask ve dogadir. Oyleyse ask ve doga yiicedir, iyidir, sagalticidur.
Agik 6zne ise giiniin akigkan halinden arinmis bir 6zne olarak yiicedir. Keskin In-
san ruhunun agk ve doga biitiinlesmesine duyulan 6zlemini animizm, tasavvuf dii-
stincesi ve halk siiriyle besleyerek anlatir. Keskin halk siiri geleneginin dogaya oy-
kiinme ve doganin sagaltic1 giiciine siginma izleklerini agir1 modern siire tagimig
ve onlar1 kadinlik mitiyle ekolojik bir siire dontistiirmistiir.

Birhan Keskin romantik aski eski katmanlarindan alarak “sonsuz ask” izlegiyle bu-
gline tagimigtir. Siirinin metafizigini Tiirk¢e mistik siir tizerinden var etmis Tlirk
halk siirinin giindelik halk dilini kullanma gelenegini ise 6zellikle asik insan, cin-
selligin estetize edilisi ve pastoral dogaya duyulan nostalji, doganin sagaltic1 giicline
siginma boyutunu anlatirken yogunlagmistir. O, eskiyi tekrar etmis, Tiirk halk sii-
rinin hiyerarsisine uymus buna ek olarak da antropolojik bir ¢ikis olarak, kadinin
dogada giiglii oldugu zamanlara 6zlem veya doniisle ekofeminist bir anlayis ara-
sinda iyilestirici, onarici bir koprii kurmaya ¢aligmistir. Ekolojik kaygilarini, femi-
nizmle is birligi yaparak, kadin kiiltiiriiniin yapay ve insanliktan uzak halini degis-
tirecegine dair diisiinceyi; tarih dis1 6tekine, disil olana kars1 bir nostaljiyle dile ge-
tirmistir. Keskin’in siirini gelenekselin iizerinde insa ederken halk siirinin agk ve
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dogaya ait eril dilini daha ¢ogulcu bir kimlikle “akiskan modern” bir siir iklimine
gevirmistir.

Onun siirinin 6znesi Tanr1 yolunda gile ¢eken bir dervis gibi hep yoldadir ve kade-
rine boyun egmis, ondan arinarak yiicelmis epik bir kahraman gibi, agir bir ke-
derle, gidenin ardindan ¢agdas bir agit yakmaktadir. Keskin’in bu tarihsel bilingte,
geleneksel siirle soylesmesi kuskusuz siirine doyumsuz bir kiiltiirel derinlik kat-
mistir. Diger agidan sdylemine tanidik bir dilsel kolaylik saglamis, akiskan modern
siirin de halk kiiltiiriinden ve siirinden nasil yararlandigini gostermek agisindan
kiiltiirel bellek lehine de yol agic1 olmustur.
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Oz: Bu ¢alismada Jale Sancak’in Uyanan Giizel romamnin kadin karakteri Vahide'nin
kendilik olusturma siireci kendilik kurami ¢ercevesinde icerik analizi yontemiyle
¢oziimlenmistir. Jale Sancak, Uyanan Giizel romaninda ataerkil toplum kiskacinda kalan,
siddetin cesitli boyutlarina maruz kalarak eve kapatilan, otekilestirilip susturulan kadinlarin
varolus sancilarini sorgular. Jale Sancak, Uyanan Giizel romaninda kadinlarin ¢ocuklukta
ataerkil diisiince kaliplariyla cevrelenip toplumun otokontroliine teslim edilen i¢ varligina
isaret eder. Kadimin bireylesmesinin miimkiin oldugunu vurgulamak yoniinde ataerkil
sisteme karsi toplumsal bir farkindalik yaratma ¢abasi icine girer. Romanda Vahide
karakteri ile susturulan, hayalleri elinden alinan kadmlar icin kendilik olusturmanin zor
oldugu ancak imkansiz da olmadigi olay orgiisii ve karakter sentezleriyle ortaya
konmaktadir. Kadinin erkegi dislamadan, vicdan ve merhametini yitirmeden benligini
koruyarak mutluluga uyanabilecegi sezdirilmektedir. Kendi yasaminin iplerini eline alip
“kendi olarak” topluma gozlerini agan kadinlarin kamusal alanda da eyleme gegebildigi,
boylelikle biitiinciil bir kimlige erisebildigi vurgulanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Uyanan Giizel romani, Kadin, Kendilik, Toplumsal cinsiyet, Ataerki

Abstract: In this study, the content analysis was carried out within the framework of self-
theory with the focus on the self-construction process of Vahide, the female character of Jale
Sancak's novel “Uyanan Giizel”. Jale Sancak questions the existential pains of women who
are trapped in the patriarchal society, locked in their homes due to various dimen-sions of
violence, marginalized and silenced in her novel Uyanan Giizel, which we reviewed. In her
stories and novels, Jale Sancak focuses on the hidden inner worlds of women with a special
sensitivity, and in her novel Uyanan Giizel points out the inner existence of women, who were
surrounded by patriarchal thought patterns in childhood and handed over to the auto-control
of society. It tries to create a social awareness against the patriarchal system in order to
emphasize that the individuation of women is possible. The process of discovering her own
individual wishes and desires of Vahide, who represents the new generation women, whose
individuation is earlier and easier, is analysed. It is revealed by the synthesis of the plot and
the character, which is diffi-cult, but not impossible, to create a self for women who are
silenced and whose dreams are taken away. It is implied that a woman can awaken to
happiness by preserving her-self without excluding men and without losing her conscience
and compassion. It is emphasized that women who take the strings of their own life and open
their eyes to the society as themselves can take action in the public sphere, thus achieving a
holistic identity.
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Giris

Edebiyat, insanin gevresiyle iliskilerini sorgulama ve kendi ¢ikmazlarini ele alma
islevine sahiptir. Bu dolayimda toplumsal cinsiyetle ilgili temel konular ve kavram-
lardan pek ¢ogu edebiyatimizin ilgi odagi olmustur. Jale Sancak’in Uyanan Giizel
adli eseri de toplumsal cinsiyet algis1 ve rollerinin, erkek ve kadinlarla ilgili kalip

yargilarin kadinin kendilik olusturma siireclerine etkilerini konu edinen roman-
larimizdan biridir.

Kendilik, bireyleri digerlerinden ayiran kisisel ozelliklerin 6zgiin bir bilesimi
olarak goriilmektedir.! Baumeister kendiligi, kisinin kendisinin benligine/kim-
ligine dair biitiinsel ve siirekli farkindalig1 olarak tanimlamaktadir.* Kendilik (ben-
lik) kavramu; kisinin kimligini sekillendiren kendi deger yargilari, ilgi, becerileri ve
hedefleriyle kendi duygu, diisiince ve tutumlarina yonelik olusturdugu algilarin
biitiintidiir. Kisi duyugsal ve zihinsel gelisim siire¢lerinde kendi kendilik tanimla-
masina yonelmektedir.’ Kisinin kendisini tanima ve degerlendirme sekli de dogru-
dan kendilikle ilgilidir.

Kendilik kavrami bireyin kendisine iliskin olusan bilingli algilardan dogmakta ve
genellikle de disaridan/cevreden elde edilen bilgilerle sekillenmektedir. Kendilik
olusurken digerlerinin bireye yansittiklar1 6zellikler, bireyin kendisi hakkinda
gozlemlerinden elde ettigi bilgiler devrededir. Bireylerin toplum icerisindeki yer-
leri ve kendi duruglar1 hakkinda bilgiye sahip olmalari, sosyal iliskiler araciligiyla
glin yiiziine ¢ikar. Gergek ve iilkiisel kendilik birbirinden farkli oldugunda bu iki
benlik arasinda ¢atigma goriilebilmektedir. *

Kendilikle iligkili ilk tanimlar Psikolojinin bir bilim dali olarak ortaya ¢ikisiyla Wil-
liam James tarafindan ortaya konmustur.” William James, kendiligi 6zne (I-self) ve
nesne (me-self) konumundaki tanimlamalarla siniflandirir. Kisi 6zne olarak
olusturdugu kendilikle duygusal boyutlu olarak kendini ¢evreleyen nesneler, olay,
durum ve kisilerle deneyimler yasar. Buna gore kisinin yasadig1 deneyimlere bagl
olarak biling veya 6z-biling olusumu s6z konusu olmaktadir. Nesne olarak kendilik
ise kisinin kendiligiyle iliskili 6zelliklere isaret etmektedir. Kisinin ismi ve otobiyo-
grafik anilar1 nesne olarak kendiligin 6zel igerigini sekillendirmektedir.® Kisisel
kimlik (personal identity) kavramui ile James, kisinin biitiinliik ve siireklilik duy-
gusunu vurgular.’

Ruhsal, maddi, sosyal ve bedensel (fiziksel) benlikten/kendilikten s6z eden James,
ruhsal kendiligin; kisinin diisiince ve hislerinden hareketle kendine dair olustur-
dugu tanimlama oldugunu belirtir. Sosyal ve bedensel kendilik arasinda duran

I Roy F. Baumeister, “How the Self Became a Problem: A Psychological Review of Historical Research”,
Journal of Personality and Social Psychology, 52 (1987).
2 Baumeister, “How the Self Became a Problem”, s5.164.
3 Moris Rosenberg, “Self-Concept Research: A Historical Overview”, Social Forces, 68/1 (1989)’tan akt.
Yildiz Dilek Ertiirk ve Tugce Ertem Eray, “Fenomenolojik Bir Kavram Olarak Kendilik ve Sosyal Aglarda
Kendilik Sunumu ile Narsistik Egilimler Iliskisi: Tletisim Fakiiltesi (1.U.LF.) Ogrencileri Uzerine Bir On
Calisma”, Intermedia International e-Journal, 3/1 (2016), s.14.
4 Ertiirk ve Ertem Eray, “Fenomenolojik Bir Kavram Olarak Kendilik ve Sosyal Aglarda Kendilik Sunumu ile
Narsistik Egilimler iliskisi, s.16.
3 Zahide Tepeli Temiz ve Liitfii Hanoglu, “Kendiligin Néral Alt Yapisi: Northoff ve Damasio Modelleri”,
Klinik Psikiyatri Dergisi, 22/1 (2019), s.108.
% Georg Northoff, “Is the Self a Higher-Order or Fundamental Function of the Brain? The ‘Basis Modelof
Self-Specificity’ and Its Encoding by the Brain's Spontaneous Activity”, Cognitiye Neuroscience, 1/4 (2015).
"Susan Blackmore, Consciousness: An Introduction, London: Hodder & Stoughton, 2003, s.7-35.
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maddi kendilik ise kisinin sahip oldugu ve “benim” olarak nitelendirdigi esya, aile
vd. unsurlar ifade eder.® Sosyal benlik, digerlerinin goziinden algillanma bigimi,
dolayisiyla sosyal kimliklerin sekillendirdigi bir kendilik oldugundan nicelik ve ni-
teliksel olarak kisisel sosyal iliskiler dl¢iisiinde belirlenmektedir.’

Franzoi'ye gore de kendilik, sosyal bir olgudur. Ciinkii kendilik, sosyallesme ve ol-
gunlagma yoluyla edinildiginden iletisimsel bir agilima sahiptir."” Cok eskilerden
beri filozoflar ve sosyal bilimcilerin ilgilendigi kendilik algisi, ¢agdas psikologlarin
calismalarinda iki farkli baskin goriis ekseninde ele alinmistir. ik goriise gore
kendilik algis1 sosyal olarak paylasilan gercege dayanir, digerlerini algilamayla ayni
stireglerden kaynaklanir. Bunun sonucu olarak davranis ve deneyimin yansimalari
olarak degerlendirilir. Diger goriise gore bireyde kendilik algis1 temelde ¢arpitilmis
bir bicimde olusur. Bireyin kendine hizmet eder ve siirekli olarak digerlerinin al-
giladiklarindan daha olumludur.! Kendilik kavraminin sosyal kokenine vurgu ya-
pan ilk aragtirmacilarindan biri olan Mead’e gore; birey kendisini, ait oldugu sosyal
grubun genel goriislerinin etkisi altinda algilar.’” Kendilik konusunda Bem’in
“kendilik algis1 kurami” farkli tartigmalara yol agmistir. Bem’in kendilik algis1 ku-
raminin One ¢ikardigr unsur; insanlarin kendilerine ait bilgiye gézlem yoluyla
ulastigidir. Buna gore kisi digerlerine ait bilgiyi nasil gézlem yoluyla ediniyorlarsa;
kendine yonelik bilgiye de kendi duygu, diisiince, inang, tutum ve davraniglarini
gozlemleyerek ulagir.

Kendi i¢ gozlemlerinde devreye giren igsel sorgulamalar yeterince kesin ve giive-
nilir olamadigindan dis uyaranlara, dis gézlemcilere ek olarak kendine disaridan
da bakmaya yonelir."” Bu yolla birey, kendi tutumlarina dair bilgi edinmeye yone-
lir."* Kwan, Kenny, John, Bond ve Robins‘in benligin giiglenmesi konusundaki te-
orilerinin temelinde, kendilik algisinin kisileraras: bir olgu oldugu diisiincesi yat-
maktadir. Insanlarin kendini algilama siiregleri digerleri tarafindan nasil al-
gilandiklar1 sorusuyla etkilesimli olarak yasanir. Kohut'un kendilik psikolojisi
bakis agisinda ise insanin kendine verdigi degeri ve biitiinliigiinii koruyabilme-
sinde bagkalariyla olan iligkisinin 6nemi vurgulanir. Bu bakis a¢isinda kisinin ken-
dini iyi hissedebilmesi, bagkalarinin olumlu tepkileriyle beslenebilmeye baglanir.”
Kohut'un kuramina gore kendilik, “kisiligin ¢ekirdek birimi olup dogustan
getirilen faktorler ile ¢evresel deneyimlerin sonucu sekillenen bir yapidir. Bu yapy,
alt parcalardan olusur ve zamanla uygun bir cevre icerisinde bulundugunda
biitiinliikli bir hal alir. Dolayisiyla kendilik, bireyin ge¢misini temsil eder; i¢inde
hirslar, tilkiler, hedefler, yetenek ve becerileri tasiyarak bireye hayatta itici gii¢ ve

8 Betiil Balik¢ioglu, “Benlik-imaji Uyumunun Retorigi: Bana Ne Tiikettigini Séyle Sana Kim Oldugunu
Séyleyeyim”, Insan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalar: Dergisi, 5/3, (2016), 5.540.
Hanzade Aslan Yilmaz, “Bir Derleme: Benlik Kavramma iliskin Baz1 Yaklasimlar ve Tanimlamalar”,
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 48 (2016), 5.80-81.
19Stephen Franzoi, “Benlik Farkindaligi ve Kendini Diizenleme: Kisilik ve Sosyal Psikoloji Kuram ve
Arastirmalar1 Uzerine Bir Tarama”, gev., Nebi Siimer, Tiirk Psikoloji Yazilart, 3/1 (1999).
1 Oliver P. John ve Richard W. Robins, “Accuracy and Bias in Self-perception: Individual Differences in
Self-Enhancement and the Role of Narcissism”, Journal of Personality and Social Psychology, 66/1 (1994);
Esra Karsli, “Kisilerarast Tarz, Kendilik Algisi, Ofke ve Psikosomatik Bozukluklar”, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi, 2008, s.16.
12 John ve Robins, “Accuracy and Bias in Self-Perception”.
13 Daryl J. Bem and H. Keith McConnell, “Testing the Self-Perception Explanation of Dissonance
Phenomena”, Journal of Personality and Social Psychology, 14/1 (1972); Yener Ozen, “Kendilik Psikolojisine
Bir Yapibozumsal Girisim”, Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 4/1 (2011).
“Nuray Sakalli, Sosyal Etkiler/Kim Kimi Nasil Etkiler? Ankara, imge Kitabevi, 2001.
15 Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Ankara: Remzi Kitabevi, 2000.
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isteng saglar. Bireyin bugiiniinii ve gelecegini sekillendirir”.’* Kohut’a gore, insanin
psikolojik gelisiminde gatisma ve hayal kirikliklar1 mutlak surette devrededir.

Bireylesme dolayisiyla kisinin kendilik olusumu, edebiyatta 6zellikle realizmden
modernizme gegis asamasinda dnemli sorgulama alanlarindan biri olmustur. Ince-
lenen Uyuyan Giizel romani kadinin kendilik bilincine odaklanan eserler arasin-
dadir. Roman, Vahide karakterinin birey ve kadin olarak ge¢ kalmis kendilik yol-
cugunu anlatmaktadir. Romanda olay o6rgiisiiniin bicimlendiriciliginde sahnele-
nen ve karakter analizleriyle betimlenen Vahide, ataerki nedeniyle kadinligini
kendi ozgiir irade ve edimleriyle yasayamadigi i¢in bireysel olarak kendilik
miicadelesi vermektedir. Edebi karakter Vahide drnekleminde kadinin kendilik
olusturmasinda aile ve toplum etkisinin degerlendirilmesi, feminist yonelislerden
ve toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin verilerinden hareket etmeyi gerektirmektedir.

Cinsiyetlendirilmis Kimlik, Ataerki ve Kadin

1792 yilinda Mary Wollstonecraft'in, A Vindication of the Rights of Woman adli
eserinde vurguladigi; ‘kadinin hayattaki amacinin erkege hizmet etmek oldugunu
ogreten toplumsallasma stirecindeki bozukluk’ sdylemi, feministlerin Fransiz
devrimi sonrasinda somiirii ve siddet karsiti eylemleri ve hak arayislari, ataerkil
yapinin kirilabilmesi i¢in Virginia Woolf'un dnceledigi “kadinin kendini ifade et-
mesi gerektigi” erkek egemen diinyada kadinlarin sergiledigi oncii varolus
adimlaridir.

Kadin, dogacil anaerkil dénemden aklin 6ne ¢iktig1 ataerkil yapinin olusumu sii-
recinde kutsallagtirllmig ve (sehevi) dusiiriilmiis olmak tizere iki zit diisiince
kalibinda “6tekilestirilmis” bedenlere ve kimliklere sigdirilmaya ¢alisilmistir. Mod-
ern diinyada ise kadin, kamusal yasama g¢ikarken erkeklere gore bicilmis bir
yasama dahil olmak zorunda kalmis, insanligini arama ve gergeklestirme
miicadelesine itilmistir."”

Erkek aklin giidiimiiyle olusmus insanlik da erildir. Erkek kadini kendi 6zerkli-
ginde degil, erkege gore tanimlar. Erkek kadina referansla tanimlanmazken, kadin
erkege referansla tanimlanarak farklilastirilir. Simone de Beauvoir'un bu yaklasi-
minda 6zne olabilen, mutlak varlik erkektir. Kadin, “Oteki Cins”tir.'®

Simone de Beauvoir, kendilik roliiniin de sahibi olan erkeklerin, kadin1 daima
“oOteki” olarak tanimladigini savunur."” Ona gore kadina atfedilen disillik bir dam-
gadir ve dtekilestirilmis bakigin iiriintidiir. Otekilestirme ise toplumsal bir olgudur.
Sosyal bir varlik olan insanin bu indirgemesi algtya dayandigindan biyolojik degil
toplumsaldir. Kadinin kurbanligi degismez bir kader degildir. Toplumun degise-
bilir soyut degerler sistemince iiretildiginden bu kurbanlik dogustan degildir. De-
gisim i¢in kadinlarin kendine donerek “6zne” olarak kendilik olusturmalar: kagi-
nilmazdir. Bunun i¢in kadin, eril kodlarla 6riilmiis yasam kaliplarini fark ederek
her alanda entelektiiel diizeyde kendine yeni yasam formlari olusturmalidir. Kadin,
kendiligini olusturacak varlik alanlarini kesfederek, geleneksel anlayigin anne ve es

16 Deniz Okay ve Deniz Canel Cmarbas, “Kendilik Psikolojisi Yaklastmi Uzerinden Bir Cekingen Kisilik
Olgusunun Incelenmesi”, Nesne, 9/19 (2021), 5.205.
17Zeynep Direk, “Simone de Beauvoir: Abjeksiyon ve Eros Etigi”, Cogito (Feminizm), 58 (2009), s.31.
18 Simone de Beauvoir, Kadin Ikinci Cins I, II, III, gev. Bertan Onaran, Istanbul: Payel Yaymlari, 1993, s.17.
19 Genevieve Lloyd, Erkek Akil, gev., Muttalip Ozcan, Istanbul: Ayrint1 Yaynlar1, 1996, s.113-114.
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rollerinin disina ¢ikarak, biitiiniiyle insan ve kadin kimligiyle var olarak bireysel
bir kimlik, dolayisiyla bir kendilik/benlik olusturabilir.

Uyanan Giizel romaninda Jale Sancak, Vahide karakterini yaratarak ataerkil top-
lumun kadini 6tekilestirmesi ve kendi baskist altinda tutarak kendi normlarina
gore pasifize edisini sorunsallagtirir. Vahide, babasi Azim Efendi’nin kendisi i¢in
sectigi hayata mahk(im edilmistir. Babasindan ve toplumdan gizli kurdugu ask ilis-
kilerinde yasadig1 travmalar1 da yalnizlagsarak kendi iginde saklamistir. 12 Eyliil
darbesinin yarattig1 toplumsal buhranlarda sevdigi gen¢ Sedat’in babasinin 6n ayak
olmasiyla 6ldiiriilmesinin yarattig1 anksiyete bozuklugu, cevresiyle saghikli iliskiler
kurmasini engellemistir. Kendini tanimaktan da kagmasina neden olmustur.

Simone de Beauvoir, gelenekselle kusatilan kadinlarin dislerle yasadigini dile
getirir. Varolusunun sorumlulugunu iistlenmeyip alinyazisini kabullenen, eylem-
den kagarak kendi diinyasina siginan, boylelikle toplumdan ayirilarak etkisiz
kilinan kadin, etkisizlestirilmesinden sorumludur. Beauvoir, kadinin pour-soi’
(kendi igin) diisten siyrilarak diisiinmeye yoOnelmesi, eyleme gecerek kendi
yaraticihigini, dolayisiyla kendi gelecegini kurup askin 6zne olmayr kendi
se¢mesinin  zorunluluguna gondermede bulunur.®® Vahide, kendine
otekilestirilmis olarak sigindig1 diinyasinda gelecek algisi, kaygisi olmayan bir
kadin olarak ¢ikar karsimiza. Kendiligini engelleyen kadin-erkek iliskilerinde
ugratildig: sevgi ve giiven yitimidir. Agskin bir 6zne olarak kendini bulmak i¢in
bagka bir adamla birlikte olmustur ancak onun tarafindan sevilmedigini, al-
datildigini anlayinca uzun bir siire daha kendiyle yiizlesmekten kagmustir. Isi ve
kuzeni Deniz yasama tutundugu iki unsur olmustur. Ancak bireysel bir kimlik
olusturamadigindan kendilik de gelistirememistir.

Kendiligi, toplumsal cinsiyet kimligi tizerinden ele almak gerekir. Ciinkii "kisiler"
ancak toplumsal cinsiyetin idrak edilebilirlik Olgiitleri dogrultusunda
cinsiyetlendirildiklerinde idrak edilebilir hale gelir ve 6zgiin bireyler olabilirler.
Tek tek 6zgiin kadinlardan olusan kadin toplulugundan s6z eden Julia Kristeva,
kadinin biyolojik ve kolektif kaliplardan kurtulmasinin ancak dille miimkiin
olabilecegi goriisiindedir. Kristeva'nin ifadesiyle cinse bagli bedensel farkliliklar,
baski ve ayrimcilik dil i¢cinde yaratilmis oldugundan kadin; teklik, 6znellik ve
ozgiinliigiine dilsel alanda kavusma miicadelesine girmistir. Bunun aksini diisiinen
Butler'e gore de dil, igine bir kendilik dokiip bu kendiligin yansimasim
¢ikarsayacagimiz bir dis ortam veya ara¢ degildir.”’ Her ne olursa olsun kadinin
dilsel alanda kendini ifade etmesi biriciklik i¢eren kendilik bilgisi iiretimine ve de
sosyal, dolayisiyla iktisadi iligkiler aginda var olmasiyla ilintilidir. Vahide, iiretime
gectigi, yaraticihigini yansittigr terzilik mesleginin goézden diismesi, fab-
rikalagsmanin giderek moday1 ardi sira siiritklemesi sonrasinda meslegiyle birlikte
iyice gozden diiser, ekonomik gelirinin azalmasi nedeniyle daha da ige kapanur.
Kendi kendine konusan Vahide’nin topluma ve babaya isyani siddetlenir.
Kendiliginin disillikle ilgili kisimlarindan yaralanan Vahide, asir1 kilo almustir.
Kendini sevmeyi bir kenara itmis, 48 beden olmustur. Yasamak icin kendini ifade
edecek bagka alanlar bulmak, bagka bir dil yaratmak zorundadur.

20 Josephine Donovan, Feminist Teori, ¢ev., Aksu Bora, Fevziye Sayilan ve Meltem Agduk Gevrek, Istanbul:
fletisim, 2005, 5.237.
21 Judith Butler, Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, cev., Basak Ertiir, Istanbul: Metis
Yaymeilik, 2008, s.235.
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Diinya genelinde yikilamayan ataerkil diisiince baskisi altinda yasayan kadinlarin
sayist ¢oktur. Erkek egemenligini ifade eden ataerki, kadinin egemenlik altina
girmesi, ¢ocuk ve kadinlar iizerindeki erkek egemenliginin aile yoluyla ku-
rumsallasarak gosterim alanina kavusmasi bi¢iminde yapilanmaigtir.* Jale Sancak,
Uyanan Giizel adli romaninda ataerkiyi uzun uzadiya ele alir. Kadinlarin
cocuklukta baglayan ve yetiskin birey olduklar1 donemde devam eden varolugsal
kiskaglarini, eril bask: ve denetim altinda tutulma sancilarini sahneleyerek ataerkil
sisteme kars1 toplumsal bir farkindalik yaratma cabasi igine girer. Vahide, baba ve
toplum baskisindan kagamamistir ancak yegeni Deniz’in, kendisi i¢in, kendi
dogrularina gore eylemlerde bulunan bir birey olarak yetismesinde etkin olmustur.

Kadinin toplumsal statiisiine yonelik tartigma zeminleri sunan toplumsal cinsiyet
arastirmalar1 “kendilik algis1” agisindan 6nemli islevler tistlenmektedir. Toplumsal
cinsiyet (gender); toplumsal ve kiiltiirel unsurlarin belirledigi kadinlik olgusundan
soz eder ve kadinlig1 ve cinsler arasindaki esitsiz giig iliskilerini degerlendirir.”® Ro-
manda kadinligini erken yasta duyumsayan, ancak ataerki nedeniyle bastirmak zo-
runda kalan Vahide’nin aksine yeni yetisen gen¢ kusak kadinlari temsil eden
Deniz, kadinlik sorgulamalarin: bilingli bir sekilde, toplumsal cinsiyet perspek-
tifinde esitlik¢i bir algiyla gerceklestirir. Ustelik ataerkil topluma ragmen kendi
bakis agis1 ve benliginden gelen uyaranlarla kadinligini stirdiiriir.

Scott’un; cinsiyet rollerinin iiretimindeki kiiltiirel boyuta isaret eden* toplumsal
cinsiyet ~ kavrammin  odaginda  toplumca  kabul  edilmis  deger
yargilar1 yer alir. Toplumun bu cinsiyetlere bakisindaki esitsizlik, zamanla bireysel
kimlik, toplumun kiiltiirel idealleri ve is bolimii siireclerini icine alarak kurumsal
orgiitlenmelere de yayilarak bastirilir.®> Kiiltiirel olarak bireysel kimligi, kadinlig
babasi tarafindan eve kapatilarak denetim altina alinmis olan Vahide de evde
gelistirdigi terzilik yoniiyle yeni bir bastirilmig kendilik olusturur. Yirmi bes y1l gibi
uzun bir stire bu bastirilmis kendilik onun yasamini devam ettirmesini saglar. An-
cak eril kapitalist denetimin boyundurugunda tam bir doyum ve saf bir kendilik
yaratamaz.

Cesitli aragtirmalarin sonuglar: uyarinca Tiirk toplumda ‘kadinlik’ kavrami disilli-
kle iligkilendirilerek tanimlanir. Bu nedenle kadinlar i¢in esit, bagimsiz ve 6zgiin
bireylere atfedilen nitelikler toplumsal olarak goz ardi edilir.?® Disiligi temsil ettigi
diistiniilen kadina, bunun geregi olarak 6ncelikle es, anne veya ailenin bir tiyesi gibi
denetimli toplumsal roller uygun goriiliir. Tiirkiye’deki yaygin ev kadini ideolojisi;
kadinin calisma, egitim ve sosyal hayatini dogrudan olumsuz etkilemektedir. Va-
hide, Istanbul gibi mega bir kentte kadinin eve kapatilmighgini simgeleyerek; Tiirk
toplumunda kadinlarin modern kentlerde de cinsiyetinden 6tiirii tekilestirild-
igini, kendilik olusturmada toplum baskist ile karsilastigini 6rneklemektedir.

22 Abeda Sultana ve Saadet Altay, “Ataerkillik ve Kadmin Ikincilligi; Kuramsal Bir Analiz”, e-Sarkiyat [Imi
Arastirmalar Dergisi, 11/1 (2019), s.418.

23 Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, haz., Miige Giirsoy Sokmen, Istanbul: Metis Yayincilik, 2012, s.16;
W. Joan Scott, Toplumsal Cinsiyet: Faydali Bir Tarihsel Analiz Kategorisi, gev., Aykut Tung Kilig, Istanbul:
Agora, 2007, s.11.

24 Scott, Toplumsal Cinsiyet, s.11.

25Scott, Toplumsal Cinsiyet, s.11.

2 Orhan Bingdl, “Toplumsal Cinsiyet Olgusu ve Tiirkiye’de Kadmhk”, KMU Sosyal ve Ekonomik
Arastirmalar Dergisi, 16/3 (2014), s.114.
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Uyanan Giizel Romaninda Vahide’nin Kendiligine Yiirtyusii

Jale Sancak, Uyanan Giizel adli romaninda ataerkil toplumda goériilmez kilinan,
siddetin cesitli tiirlerine maruz kalarak otekilestirilip susturulan kadinlarin i¢ dii-
nyalarindaki gercegi sorgulamaktadir. Kadin yazarlarin bu sorunlarla miicadele
yolu olarak gordiikleri edebiyat, toplumsal ve bireysel alanda kadinin statiisiiniin
iyilestirilmesi, kimlik ve kendilik gelistirebilmesi a¢isindan 6nemli adimlardir.
Tiirk edebiyatinda Fatma Aliye ve Emine Semiye Hanim’dan Halide Edip’e oradan
da Adalet Agaoglun’dan Nezihe Merig, Duygu Asena, Leyla Erbil, Tezer Ozli, Inci
Aral, Erendiz Atasii, Ayfer Tung, Sema Kaygusuz, Zeynep Aliye, Miige Ipliki,
Nazli Karabiyikoglu, Sebnem Isigiizel, Zeynep Kagar, Zeynep Uzunbay, Aysen Isik,
Seray Sahiner ve daha nice kadin sanatginin eserlerine yansiyan kadin ve kadinlik
meseleleri bu ger¢ekligin boyutlarini ortaya koyar niteliktedir.

Jale Sancak, Uyanan Giizel romanindan 6nce kaleme aldig1 oykiilerinde ilk ro-
mancilarimizdan Namik Kemal'in ataerkil bir bakisla Intibah romaninda
resmettigi “seytan kadin” algisini, bilingli bir sekilde Miinevver karakteri ile ber-
taraf etmeye yonelir. Kadinin aydin kimligini savunan bir yazar olarak kargimiza
¢ikar. Uyanan Giizel, kadinin aydinlanarak farkindaliga erismesi ve kendi birey-
selligini kesfetmesinin romani olur. Sancak bu romanla susturulmus, kendi hayal-
lerinden yoksun birakilmis, kendine bi¢ilmis kaderlere hapsedilmis ancak kendi

olma savasimindan vazgegmemis kadinlarin ortak hikéyelerinden birini yazar.

Erkeklerin kadinlar1 kendi diisiince diinyalarindaki kaliplara gore sekillendirme
cabalari, psikolojik siddet uygulamalari, kadinlarin ruh sagligi ve beden
biitlinliigiinii yikima ugratmakla kalmamakta, ailedeki tiim bireyler i¢in sorunlar
yaratmaktadir. Uyanan Giizel romani bu baglamda erkek egemen toplumda
psikolojik siddetle uyutulan -bireysel kimligi toplumca g¢evrelenmis- kadinin
kendilik miicadelesinde 6teki kusaklara sirayet eden algilar1 da toptan ortadan
kaldirmak ister. Vahide karakterinin bakis agisindan anlatilan eserde, kadin
gerceklikleri ataerkil baba-kiz iligkileri iizerinden sorgulanmaktadir.

Romanda iki farkli diizlem; dogasiny, yesilini her gegen giin kaybettigi i¢in gri sehir
olarak betimlenen karmasalar gehri Istanbul ile kendilik gelistirememis Vahide
karakterinin birlesmesi kadin ve doga odakli kurgunun ¢6ziim bekleyen
agmazlaridir. Romanda Istanbul’daki hava kirliligi, cevreyi tehdit eden kent
yapilanmalar1 gibi olumsuz faaliyetlerden s6z edilmesi Sancak’in eko-feminist
yoniini de ele vermekte, yazarin Vahide ile birlikte dogal giizelligini yitiren mega
kent i¢in de kurtulus yolu aradigini ortaya koymaktadir.

[stanbul’un yesil alanlarinin korunmasina yénelik farkindaliklarin derin yapida
askiya alindig1 romanda anlati boliimlemeleri karakter odakli ilerlerler ve kadinin
kendini kesfetme siireci one ¢ikar. Eserde trajik unsur kadinlarin kendi olama-
masidir. Uyanan Giizel romani bu trajediye iki kusak kadin (teyze-yegen) arasin-
daki iligkiler iizerinden egilir. Bas kisi Vahide, babasinin boyundurugunda kendi
olma hakki elinden alinmig milyonlarca kadindan biridir. 40’11 yaslarinin sonlarina
gelmistir ve meslegi olan terziligi siirdiirmektedir. Fakat siirekli sorgulama
halindedir. Bu sorgulamalar onu uyanisa dogru gétiiriir. Vahide'nin uyanisa gegisi
meslegini sevip sevmedigi, babasiyla iligkileri ve kendiligine dair sordugu sorularla
baslar. Ancak uyanmas: birdenbire olmaz. Vahide, kendilik kuramlarindaki yak-
lagimlar uyarinca romanin basindan itibaren i¢ konusmalarla varolussal seriivenini
tanimlamaya girisir. Yazar sik sik geriye doniis teknigi ile zamanda geriye giderek
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Vahide’nin ge¢misine iner ve tekrar zamanda ileriye sicramalarla ana baglanir.
Karakterinin kendi gelisim evreleriyle yeniden yiizlesmesini, boylelikle birey-
sellesme stirecini tamamlamasini saglar.

Bu gelisim siirecinin baginda Vahide, kurban kadin olarak karsimiza ¢ikar.
Edebiyatimizda Tanzimat dénemi romancilarinin yarattigi bu kadinlar, esaretin
ortadan kaldirilmasi ve batida 6rnekleri goriilen severek evlenmeyi yiiceltmek icin
arag olarak kullanilmiglardir.?” Iyi kalpli, sakin ve vefali kurban kadinlar, her dé-
nemde romanimizda yer almiglardir. Vahide de kurban edilmis, kendi istek ve ar-
zular1 gormezden gelinmis bir kadindir. Romanin serim bdolimiinde yegeni
Deniz’e bunu asagidaki climlelerle anlatir:

Bosa gecen bir hayat benimki ufaklik. Ne sinemaya gittim ne tiyatroya
sunca sene, biliyorsun. Sedat’a sevdalandigim giinlerdi. Haril haril resim
yapityordum, ¢ocukgca seyler tabii, acemi...Azim Bey...Kalem, kagit, boya
satarak para kazanan Azim Bey...Tutup giizelce yirtti hepsini. Annem
de...Ah anacigim, nakis dikis 6greneceksin diye tutturdu. (s.72)

Ev i¢cinden diikkanina tagidig: terzilik meslegi Vahide’nin yasaminda kendi basina
olabilecegi bir alan yaratmistir. Ancak bu alan da miisteri iliskileriyle belirlendigin-
den Vahide’ye tam bir mutluluk ortami saglayamamistir. Bunu yazar metine su
sekilde anlatir:

Eskiden uzun uzun oksard: kumasgi bickiden evvel, dokunmaya bayilirdi.
Kaygan, yumusak, hafif kabarik dokulariyla her biri ayr1 giizel. Hele
renkleri. Su yesili, turkuaz nargicegi. .. Ille de gece mavisi. Giizel zamanlardi
iste. Her giysiye mutlaka bir isim taktig1 glinler. Bahara 6zlem, tutku, Saba
Melikesi, Lolita’nin agki... Bitmis halini en bagindan dislerdi. Sevmese
cekilmezdi ki. Katiyen. Sahiden sevdi mi? Miisteri kaprisi, kokonalar,
itkirildimlar, dardi genisti, uzundu kisayd: dirdirlarz... (s.15)

Meslek sahibi olmak kadina ekonomik 6zgiirliik sunar. Kadinlar kimlik ve kendilik
miicadelelerinde bu 6zgiirliigii elde etmeye calisirlar. Romanin baginda Vahide
meslek sahibi olmasina ragmen ge¢misindeki yaralar1 sagaltamamais, diinyevi zev-
klerden vazge¢mis, giivenini kaybetmis bir kadindir. Hayata ge¢ kalisinin mimari
olan babasina ¢ok 6fkelidir, fakat bir o kadar da merhametlidir. Yillarca yatalak
kalmis babasina bakmak mecburiyetinde olusunu da epeyce sorgulamistir. Deniz
bu merhameti ve bakicilig1 yadirgadigi halde Vahide, ofke ile acitma duygusu
arasinda gelgitler yasamaya devam eder. Ne var ki cok gengken asik oldugu Sedat’la
iliskisini sonlandiran babas1 Azim Bey’e duydugu 6fke ile bas edememektedir.

Calkantil: siyasi olaylarin yasandig1 bir donemde Azim Bey’in Sedat’i siyasi tutu-
mundan Otiirii ihbar ederek yakalatmasi ve onun oliimiine sebep olmasi Va-
hide’nin hayalini kurdugu gelecegi yikmistir: “Sedat’s gotiiriirken askerler, tirnak-
lar1 avuglarimin igini yirtip kanatmists.” (s.23)

Azim Bey, bunu kendince kizinin namusunu korumak i¢in yapmuistir. Yazar,
kadinin asik olmasinin ve birisini kosulsuz sevmesinin namus kavramiyla agikla-
masini mercek altina alir. Vahide, Adrian’la yeniden agki bulduktan sonra i¢ ko-
nusmalarinda bu duruma bizzat kendi agiklik getirir:

27 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, Istanbul: Tletisim Yaymnlar1, 2012.
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Azim Bey ayakta olup da bilse...Bula bula sakat bir herif, bir Cingene mi
buldun diye yiiriir Gistiine. Sokakta avazlanan bir herif...Tam da dyle der
Arnavut soylu Azim Bey. Ikiyiizlii! Hem Allah’a inanir hem kiigiimser in-
sanlar1...Hey Tanrim, héla kavga ediyorum babamla, dylesine islemis ki
icime.  Yoksa...Aklamaya mi1 c¢aliyorsun  kendini = Vahidem?
Kendine...Yoo...Hafifledigini, su¢luluk duymadigini fark etti, Taner’le
yasadiginin tersine, mutlu, rahat, doygun. Evet bayim, sisman, menopozlu
olsa da tstelik terk edecek bir sevgiliyle... (s.154).

Vahide, babasinin ve toplumun kisisel diinyasindaki tahakkiimiinii tanimlamaya
baslamis ve bu tahakkiime kars1 bir durus sergilemeye yonelmistir. Yazar, sevdigin-
den koparilan, eve kapatilan Vahide’yi evde iireten, eve hayat veren kaynak olarak
gosterir. Babasinin yatalak olarak onu seyretmesi ise hem yazarin babay1
cezalandirma bi¢imi hem de babay1 eylemsizliginin duraganligina sabitleme gi-
risimidir. Bu, babanin yiiziinii kizina dénerek onun i¢ diinyasini gérebilmesi i¢in
de bir firsattir. Ancak Azim Bey, kizin1 fark etmek isteyecek bir baba degildir. Azim
adini alis1 da semboliktir. Azim baba, kizin1 isminin verdigi ¢abayla hiclestirmis,
onu kendinin sarsilmaz hizmetcisi olarak konumlandirmistir.

Vahide’yi hayata baglayan, gelecege dair umutlandiran bakimini istlendigi babasi
degil, erken yasta 6len kardesinin kizi Deniz’dir. Deniz kendi kararlarini veren, bi-
reyselligini duyumsayan yeni kusak kadinlar1 temsil etmektedir. Vahide’nin aksine
neseli, bir o kadar da zeki bir kizdir. Hayati sorgulayan, tutugunu koparan, okuyan,
film diinyasini iyi bilen, sevdigi erkeklerle birlikteliklerini kendi kurabilen bir gen¢
kizdir. Deniz, Vahide'yi gozlemleyen ikinci kisidir evde. Ancak onu tiim
gergekligiyle gorebilen bir gozdiir o. Onun karanlik kaderini, dedesinin bu kader-
deki roliinii sorgulayan Deniz, Vahide’'nin sevgisiz yasamini seyrettikce mutlu
olmak igin kendi sectigi hayat1 yasamasi gerektigi inancinda karar kilar. Kendi
benligini yoklayarak hayata dort elle sarilir. Tercihlerini kendi yaptig1 i¢in hata ve
pismanliklarini, kendini kabullenir. Asik oldugu bir genci, bireysel kimligini ve
kisiligini tehdit ettigi i¢cin kendinden uzaklastirir. Vahide, Deniz’i sevgi ve kita-
plarla yetistirmistir: “Unutma” dedi Vahide giiliimseyerek. Basinda deden gibi biri
olmadi hi¢. Fel¢ olup yattigina dua et. Seni ben biiyiittiim. Begenmedigin, silik, odlek
teyzen.” (5.69)

Sevgiyle kucaklanarak kisisel istek ve yetenekleri dne ¢ikarilarak yetistirilen Deniz,
erkeklerin iliskilerdeki baskinligini bertaraf etmeyi de basarabilir. Vahide ile ara-
larinda tek ortak nokta, umutlarinin tilkenmemis olmasidir. Romanin ilerleyen
boliimlerinde ortaya ¢ikan Adrian, Vahide i¢in yasadig1 zuliimlerin bir hediyesi
gibi durur. Adrian’da buldugu sevginin giiciiyle Vahide, kendini kadin olarak da
birey olarak da kabullenme asamasina gecer. Adrian, Bosna savasinda tek bacagini
kaybetmistir ve porselen bacak taktirabilmek i¢in sokak ¢algicilig1 yaparak para bi-
riktirmeye ¢abalamaktadir. Vahide ile aralarindaki bag gencliklerinde yasadiklar1
travmanin ortakligina dayandigindan giigliidiir. Her ikisi de genglik donemlerinde
birlikte bir hayat yasamayi kurguladiklar: sevdiklerinin 6liimlerine tanik olmus, bu
actyr unutamadiklarindan yalniz kalmis, mutlu bir yasam siirememislerdir.
Adrian’in fiziksel engellerini ve savasta 6len sevgilisi Maya’nin yarattig1 bosluk
duygusunu Vahide kapatir. Vahide'nin ruhsal bunalimlarina da Adrian sifa olur.
Roman boyunca aralarinda olusan giiven ve sevgi temelli agk artarak devam eder.
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Adrian, Bosna Savasi’'nda yirmi yil 6nce kaybettigi sevdigi kiz Maya'nin hayalini
gorerek savrulmaktadir. Riiyalarinda Maya'yla gecirdigi mutlu anlar ve 6liim
sahnelerini tekrar tekrar yasar. Hem savasin yarattig1 travma hem savasi her an
hatirlatan bedensel engelliligi, onu tanidik cografyalardan kagirmustir. Istanbul’da
kimseyle arkadas olamamuistir. Tek konustugu akordeonudur. Ona Bayan Parrot
adin1 vermistir. Savasta cesetlerin arasindan ¢ikarip aldig1 genglik arkadas: Parrot,
onu ge¢mise baglayarak kendine dondiirmektedir. Birlikte ortaya cikardiklar:
miizikse onun yasama tutunmasini saglamaktadir: “Cesetlerin arasindan ¢ikarmisti
onu. Patlamayla birlikte iistlerine insan yagmusti. Olii kokuyordu Parrot.
Yatistirmak igin tuslarda usulca gezdirdi parmaklarini. Nafile.” (s.12-13).

Adrian, sokak aralarinda ¢aldig: sarkilarla mega kentin tanidik simasi olmustur.
Ancak zamanla tinerci ¢ocuklar ve yan kesicilerin artmasiyla savunmasiz bir hedef
haline gelmistir. Kazandig: paralara el koyup kagan tinerci ¢ocuklar, Adrian’a sid-
det uygulamakta, onun hayalini kurdugu porselen bacaklara kavusma umutlarin
karartmaktadirlar:

...bir gelmeyle yiiziistii diistii gamurlu, pis zemine. Burnundan bosalan kan,
islak kaldirimi 6pen dudaklarina, kenetlenmis dislerine bulasti. Sirtina,
beline, sol bacagina, ayni anda hizla, kiyasiya tekmeler inmeye
basladi...vurduk¢a vurdular. Biri avucunda siktig1 cep telefonunu kapti,
digerleri pantolonunun arka cebinden ¢ekip ald1 giiniin hasilatini...Birden
biitin ampiiller patladi. Once 151k seli, simsek ¢akimi ardindan kar-
arma...Maya dudaklarini uzatti kipkirmizi. Bir makinenin tarrakasi...
Cigliklar... (s.32).

Adrian’ yarali olarak bulup, ditkkdnina gétiiren Vahide de yarali ge¢misini geride
birakma savasi igindedir: “Sedat, baban...Kendini sevmene izin vermeyen o igreng
huzursuzluk. Bitsin artik, unut bitsin...” (39).

Adrian, duygusal diinyasindaki sevilme ihtiyacini Vahide'nin sevgisiyle doldu-
rarak, korkulu bir hayalet gibi pesinde kol gezen ge¢misinden kurtulur: “Vahide’yi
diisiin. Kalbinden yiiziine vuran giizelligi, kokusunu.” (97-98).

Adrian engelli oldugu i¢in asik oldugu kadinla ortak bir yasam hayali kuramaz,
ancak Vahide’nin sevgisi onun son donemde yilmaya basladig1 kent yasamindaki
umutsuzlugunu siler: “Parrot, hakikatin karanlk yiiziinii titreyen sesiyle vuruyor
suratima. Buna ragmen yiiregim bambagska seyler soyliiyor. ...Yoksa gitmek istemez
buradan. Ah iste ama, kiyamaz ki Vahide’ye, yiik olmaktan cekinir. Iki bacagi
olsaydi...” (s.98).

Vahide de kendinin, disaridan ona yapilan telkinlerin 6nemini kavrar, Deniz’in
sesini duyamaya baslar: “Resim yap teyze! Sedat’ sil, at kafandan. Azim Bey’i
bagisla. Sirf kendin igin liitfen!” (s.91)

Resme yeniden donen Vahide, kendini ifade etmenin 6zgiin ve estetik yoluna da
kavusmus olur. Andrian’la iliskileri sonrasinda degisim yasayan, mutlu, 6zgiivenli
bir karaktere biiriinen Vahide, kendini de daha iyi tanir. Bu sekilde uyanisa geger.
Bir siire sonra kendi iilkesine gidecek olan Adrian, onun i¢in kalic1 bir gifa midir
sorusu da a¢i8a ¢ikar eserde. Adrian, gelecegi icin manevi gii¢ toplamak iizere iig
aylik bir siireyle iilkesine gider. Vahide, yine yalniz kalir. Ancak kendini var ede-
bildigi alan1 kesfetmis oldugundan mutludur. Kendine giivenini kaybetmemistir.
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Kendini taniyan bir birey olarak romanin sonunda; “Yas kirk sekiz, beden kirk
sekiz. Bravo vallahi, hesabi tutturdum nihayet.” diyerek bedeni ve ruhuyla barisik
bir kendilige ulasir.

Vahide ve Adrian’y, iki ger¢ek karakteri, kurmaca diinyada bir araya getirdigini ve
onlara yeni gergeklikler yasattigini vurgulayan Jale Sancak, romanda “Vahide nin
uyanisini hedefledim” diyerek bu uyanisa toplumsal bir boyut da getirir. Vahide
romanin sonunda kendiliginin bilinci ile dis diinyaya agilir ve toplumsal olgulara
da kapilarini agar. Istanbul’da cevrenin, yesil alanlarin korunmast igin yiiriitiilen
toplumsal eylemlere katilmak tizere evden disari ¢ikar, kamusal alanda etkin hale
gelir.

Kadin Yazininda Kendiliginden Eko-Hiimanist Bir Durusa Uyanan Giizel:
Vahide

Kadin yazarlarin eserlerini sekillendiren cinsiyet odakli bakis agilari, psikoloji ve
toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin aragtirma alani olan “kendilik” ve “kadinlik” ol-
gularinin toplumumuzdaki gelisim ve doniisiimiinii yansitmas: bakimindan
onemlidir. Buna gore; Tiirk romaninda ilk kadin romanci Fatma Aliye Hanim, Os-
manlidaki kadin sorunlarinin ¢6ziimiine dair atilacak adimlarda kadin ve
erkeklerin birlikte hareket etmelerinden yanadir. Udi romaninda Bedia karakteri
ile “kadinlarin Avrupali feminist kadinlarin degil, Islam kadinlarinin izledigi yolu

model olarak gosterir”.?®

Cumbhuriyet doneminin 6ncii kadin romancis1 Halide Edip Adivar, Tiirkiye'deki
kadin haklar1 aktivistligi ile taninmaktadir. Adivar, romanlarinda egitimli kadin
kahramanlar yaratir; is, kamusal ve 6zel yasamda kadin-erkek esitligini savunur.
Ne var ki Adivar, Nazan Aksoy’a gore “aydinlatilmis” anne modelini 6ne siirer.?’
Bu anne modeli, Islamiyet sonrasi geleneksel Tiirk kiiltiiriinde yer etmistir. Adivar,
bu etki ile kadini geleneksel rolleri devam ettiren bir konumda ele alir.* Sinekli
Bakkal romaninin kahramani Rabia’y1 yaratarak batinin doguya yakinlasmasindan
yana bir tutum sergiler. Rabia ile evlenmek i¢in Miisliiman olan ve adin1 Osman
olarak degistiren Italyan piyanist Peregrini, dogunun manevi diinyasina gegis
yapar. Rabia burada geleneksel ancak erkeklerin tahakkiimiinde bulunan yabanci
es secme hakkina sahip olarak erkeklerle esitlik miicadelesinde etkin olur.

Kadinin konumunu cesitli eserlerinde ele alan Adalet Agaoglu, Olmeye Yatmak
romaninda ‘modernite’ ve ‘aydin” kavramlar ¢ercevesinde kadinlarin durumunu
yansitir. Romanin kahramani Aysel, sistemin intihara siiriikledigi bir kadindir.
Cumbhuriyet’in “yeni kizlarin1” temsil eden Aysel; toplumda saglikli ve kendilik
olusturmus kadinlarin yetismesi icin degismesi gereken alanlari agiga ¢ikarir.
Kadinlarin; giyim-kusamlari, egitimleri, davranis kaliplari, es se¢imi, is yasamui,
kendi hayatlarina dair aldiklar1 kararlari ve cinselliklerinde diizenlemelere duyulan
ihtiyac1 glindeme getirir. Yerlesik yapi, hem bireysel hem de toplumsal diizlemde
ulusun temel iilkiisiine hizmet etmektedir. Batililasma ve modernlesme vurgusuyla
yapilan yeni diizenlemelerin isaret ettigi kadin modeli, 1968 sonrasinda Tiirkiye’de
yiikselen ozgiirlesme diisiincesi ve feminist hareketin de etkisi ile sorgulanmaya

28 Firdevs Canbaz, “Fatma Aliye Hamim’in Romanlarinda Kadin Sorunu”, Yiiksek Lisans Tezi, Bilkent
Universitesi, 2005, s.104.
29 Direk, “Simone de Beauvoir”, s.83.
3 Hanife Nalan Geng, “Mantiktan Idealize Edilmis Kadin Imgesine: Halide Edip’in Caresaz’1”,
Folklor/Edebiyat (Kadin Calismalar ve Toplumsal Cinsiyet Ozel Sayt), 27/106-ek (2021), 5.125.
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baglanmistir.”® Ancak bu sorgulamalar kadini toplumda oOtekilestirmeye devam
ederken kendine de yabancilagtirir.

Tiirk romaninin gelisiminde dnemli bir kose tast olan Leyla Erbil, romanlarinin
genelinde yazar olarak kadin bakisiyla modern toplum yasaminin ¢arpik geleneksel
sistemlerini kadin aklindan dogan bir ironiyle degerlendirir. Tuhaf Bir Kadin
romaninda ataerkillige hizmet eden geleneksel anne modelini elestirir.

Erbil'in romanlarindaki kadin karakterler, aile egitiminde babanin aksine annenin
etkin rol oynadigini yansitirlar. Baba, kadin i¢in varlig1 belirginlesmemis bir
figlirdiir. Ancak ailedeki egemenligiyle -6nceden belirlenmis kiiltiirel normlarla-
toplumdaki ataerkilligin temsilcisi olmaya devam eder. Geleneksel Tiirk toplu-
munda ailenin kadin tarafindan diizenlendigi yargist mevcuttur. Erbil’e gore kadin;
ailede kurucu olarak yiiceltilerek daha fazla tahakkiim altina alinmaktadir. Kadinin
ozel alaninda da 6zgtrligi sinirlandirilmaktadir.’® Uyanan Giizel romanin top-
lumsal cinsiyet esitliginin savunucusu durumundaki gen¢ kadin kahramani
Deniz’in Leyla Erbil okumasi, hatta Leyla Erbil okumayanlarin varligindan rahatsiz
olusu Jale Sancak’in Tiirk toplumundaki aileye bakisinda Leyla Erbil’e yakin dur-
duguna isarettir. Uyanan Giizel, Leyla Erbil'in romanlarinda ozgiirligi sinir-
landirilan kadinin 6zgiirlitk ve 6zgiinliik yaratimidr.

Uyanan Giizelden 6nce Duygu Asena’nin feminizm sdylemlerini genis kadin
kitlelerine duyurdugu Kadinin Adr Yok romani, bu agidan 6ncii ve yol agici bir
eserdir. Asena, romanda farkli egitim durumuna sahip olan her kesimden tiim
kadinlarin toplumda cinsiyete dayali sorunlar yasadigini ortaya koymaktadir. Bi-
reysel hak ve ozgirliikleri icin miicadele eden kadinlarin sistem tarafindan
dislandigini belirtmektedir. Roman, kadinin yasadig bireysel ve toplumsal sorun-
lar1 belirleyerek kimlik ve kendilik sorunlariyla basa ¢ikma yolu géstermesi agisin-
dan bir ozgiirlesme, Ozgiinlesme adimidir. Kadinin 6zel yasaminda askin
onceligine inanan, kadinlara onurlu, esit ve adil bir hayatin nasil olmasi gerektigini
aciklayan, inandig1 gibi yasayan kadinlarin toplumun dayattig1i sugluluk duy-
gusundan kurtulmas: gerektigini ogiitleyen s6z konusu eser, Sirin Tekeli'nin
tanimlamasiyla ‘bir kadin manifestosu’dur.”

Kadin ¢alismalar1 alaninda bilimsel arasgtirmalar da yiiriiten giniimiiz ro-
mancilarindan Miige Iplik¢i'nin Columbus’un Kadinlari, Yikik Kentli Kadinlar,
Cemre vd. 6ykii ve romanlarinda kadinin kendine yolculuguna odaklanmasi da
dikkat gekicidir. Erkegi otekilestirmeyen, bu yoniiyle Uyanan Giizel romaniyla
benzerlikleri bulunan, hatta énceleri feministligi tartisilan bir yazar olan Iplik¢i'nin
ozellikle Columbus’un Kadinlar’'nda anlattig1 gergek kadin hikayeleri, kadinin top-
lumsal kosullara ragmen kendi i¢ yolculuguna ¢ikma, kendini tanima ve kendilik
yaratma giicii olusturma umudu tasir.

Jale Sancak’in Uyuyan Giizel romani Tiirk romaninda kadinin kendiligine uyanisi
olur. Romanda soru soran, sorgulayan ve kendi kararlarini kendi veren Deniz’in
yaninda Vahide'nin de geckin yasina ragmen karanhik uykulara gomiilmiis

31 Ahu Sumbas, “Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak Romani Uzerinden Tiirk Modernlesmesi’nin Kadin
Imgesinin Elestirisi”, Miilkiye Dergisi, 41/2 (2017), s.21.
32 Elif Biiker, “Leyla Erbil’in Romanlarinda Kadin ve Kadm Sorunlar”, Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli
Universitesi, 2008, s.137-140.
33 Zeliha Kapukaya, “Duygu Asena’nin ‘Kadinin Adi Yok’ Romam Uzerinde Bir inceleme", Akdeniz Kadin
Calismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi, 3/2 (2020), s.248.
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hayatinda yeni pencereler agmasinin miimkiin oldugu somutlastirilmaktadir. Bu
noktada devreye giren Adrian karakteri, Vahide'nin ge¢misine ¢izgi cekmeyi sagla-
masinda ve cesaretini ortaya koymasinda kilit noktadir. Sancak, Adrian karakteri
ile toplumda 6rselenmis kimliklerle yasam miicadelesi verenlerin yalniz kadinlar
olmadigini, erkeklerin de buna maruz kaldigi, savas gibi toplumsal ve travmatik
olaylarin tiim bireylerin yagamini etkilediginin altini gizer. Ote yandan Adrian’in
engelliligi, bir bakima Vahide’nin bakimina muhtag olmasi yazarin savundugu bir
anlayis degildir. Yazar, Adrian protez bacagina kavusup, esit kosullarda yasama
sansina sahip olduktan sonra Vahide ile bir araya getirme taraftaridir. Bu nedenle
iki bireyin yollarini ayirir ve onlar1 sevginin aydinlattigi kendilik bilinglerinin
15181nda, kendi yollarinda yiiriir durumda bir sonla ugurlar.

Vahide, sirf kendi cinsinin bireyselligini, yagsama ve yasatma hakkini savunmamak-
tadir. Cingene vs. gibi alt siniflara parcalanarak otekilestirilen tiim bireylerin
yasama hakkina sahip olmasindan yanadir. Adrian’1 baba ve toplum tahakkiimiine
ragmen sevmesi, ruhsal olarak onu sagaltmasi bu nedenledir. O, bu yéniiyle
hiimanist disilligin evrende yasama hakkini savunamayan Adrian gibi “6tekiler” ve
“bitkilerin”; yesil yasam alanlarinin koruyuculugunu iistlenen bir kendilige evrilir.
Romanin sonunda Vahide; sosyal, maddi, fiziksel ve ruhsal kendiliginin
birlesiminde bir tiir uyaniklik halindedir. Kendiligini olusturacak olan tiim alanlar
tehdit altindadir ve uyanik olmak zorundadir. Deniz ve kusagini bu uyanik
kendilik bilinci ile yetistirmeyi basarabilmistir.

Sonug¢

Jale Sancak, Vahide ve Deniz karakterleri etrafinda toplumun kiiltiirel hafizasin-
daki yerlesik cinsiyet kaliplarinin dayattigi kadinlarin edilgenligi, kamusal
yasamda geri plana itilmisligi, bireysel kimligi elinden alinarak uyutulmusluguna
karsi bir roman yazar. Romanini uyanmasi yakisikli bir prensin Opiiciigiine
baglanan diinya anlatis1 “Uyuyan Giizel”e génderme olarak “Uyanan Giizel” olarak
adlandirir. Boylelikle kadinin uyanis ve direnis oykiisiinii Kristeva'nin belirttigi
dilsel alana da tagir. Bu uyanista direnise gecen kadinlarin yetistirdigi yeni etkin
nesli temsil eden Deniz karakteriyle kadinlarin kendini tanima ve tanimlama,
kendilik olusturma siireglerinin daha esit kosullarda gerceklesebilecegini somutlar.
Deniz karakterinin uyanikliginda kendine uyanan Vahide'nin kendi yagami
hakkinda s6z sahibi olmak igin eyleme ge¢mesi, kadin hareketlerinde birey-
sellesme, ozgiirlesme cabalarinin devami olarak degerlendirilebilir. Ote yandan
Deniz’in Vahide’yi gozlemlemesi, onun daha erken yasta kendilik farkindaligina
erismesini saglar. Jale Sancak, romanda kadinlarin 6zgiir eylemlerde bulunabil-
mesinin onemine isaret eder. Jale Sancak kadina kim oldugunu tarafsizca
gosterecek i¢ goziin yaninda dig goze ihtiyact ve kadin dayanigmasinin
kaginilmazligini vurguladig eserde, toplumsal cinsiyet orselenmisliklerinin aile,
kars1 cins ve tiim kusaklarla birlikte sagaltilmasinin gerekliligini gozler oniine
serer.

Tirk toplumunda kadinin kendilik olusturma siirecine ket vuran temel sorunlari
ataerkiye hizmet eden baba ve toplum olarak resmeden romanda, kadinin anneden
devralacag: 6znel bir kendilik algis1 olmadig igin anneler gériilmez. Vahide, oku-
run karsisina ilk ¢iktiginda babasinin bigimlendirdigi yazgisinda kendilik olustu-
ramamis, kendini bulmak i¢in erkegin sevgi ve giivenine ihtiya¢ duymus, onlarin
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giivenilmezliginde kendini daha da 6rselemis, istek ve arzularini bastirmis durum-
dadir. Kendine yabancilagtirilmis, otekilestirilmis bir kadin oldugu halde bu
yazgiyla miicadeleden vazge¢memistir.

Romanda kadinin travmatik yazgisina ortak olan, eko-hiimanist, ortak insanlik an-
layisinin etkisinde adalet ve esitlik taraftar: erkeklerin varlig1 inkédr edilmez, kadin
ve erkek sevgide birleserek sagaltilir. Diger taraftan ‘Uyanan Giizel’ Vahide,
kendiliginin en biiyiik diismaninin; yataga bagimli babasinin bakimini tistlenmeye
devam ederek ondan farklilagir. Kadinin atayi, onun temsil ettigi diinyay1 da
sirtinda tagimaya yazgili bitmez ¢ilesi tekrarlanir. Vahide, Adrian’la mutluluga ve
kendiligine dogru ilerlerken baba Azim Bey’in yatalak bir vaziyette kizinin
bakimina muhtag kalmasi, Vahide’nin vicdaninin sesini dinleyerek sevgisini yit-
irdigi babasini terk etmemesi, disillikle iligskilendiren merhametin kadindaki
goriiniimleridir. Vahide; kendini sevmeyi, kabullenmeyi, Adria’la cinsel birliktelik
yasamayl, kendi duygu ve isteklerine gore eyleme ge¢meyi basardigi anda kamusal
alana da ¢tkma cesareti sergileyebilir. Boylelikle Sancak, bireydeki kendilik olusu-
munun cevresel ve toplumsal kucaklagsmayla biitiinliik kazanarak tamamlana-
bilecegi mesajin1 verir. Toplumsal cinsiyet sinirlarinin, toplumu ve insani
cevreleyen dogal ¢cevrenin korunmasinin 6nemini, hassasiyetini karakterler ve an-
laticiy1 i¢ ses koridorlarinda konusturarak anlatir.
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- Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar,
- Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif calismalar,

Ayrica;

- Olgu sunumlarinda “aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,

- Bagkalarina ait 6l¢ek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alin-
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— Kullanilan fikir ve sanat eserleri i¢in telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun
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Yukarida belirtilen niteliklerdeki ¢alismalarin etik kurul raporu ya da izin bel-

gelerinin degerlendirilecek makale ile birlikte, birlikte sisteme yiiklenmesi ge-

rekir.
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Etik kurul izni gerektiren calismalarda, izinle ilgili bilgiler (kurul ada, tarih ve
say1 no) yontem boliimiinde ve ayrica makale ilk/son sayfasinda yer verilmeli-
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lir. Aragtirma Makalelerinde benzerlik orani yiizde yirmiyi agmamalidir. Ozgiin
olmadig1 veya akademik etige uygun hazirlanmadig: tespit edilen ¢aligmalar edi-
torler tarafindan degerlendirmeye alinmaz, derhal reddedilir.

17. Yaz1 gondermeden 6nce asagidaki kosullarin ve formlarin incelenmesi, siirecin
saglikli islemesi agisindan 6nem tagimaktadir.

- Etik [lkeler ve Yayin Politikas
— Dergiye gonderilecek makalelerde uyulmasi gereken kagit ve yazim diizeni

- Dipnot ve kaynakg¢a yazim kilavuzu
— Etik Sorumluluk Beyani ve Telif Hakki Formu
(Formu bilgisayariniza indirin, doldurduktan sonra “farkli kaydet” segenegini

kullanarak kaydedin. Kontrol ettikten sonra sistem tizerinden gonderin).
- Makale Degerlendirme Formu

(Degerlendirme olgiitlerine gz atmak, yazarlar i¢in yararl ve bilgilendirici olabi-
lir).
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18. Insan ve Insan Dergisine Gonderilecek Makalelerde Uyulmasi Gereken
Kagit ve Yazim Diizeni

A4 Kagit diizeni
Kenar bogluklari: Sol: 3,5 cm Sag: 3,5 cm Ust: 2,5 cm Alt: 2,5 cm

Metin ici

Yazi tipi: Times New Roman

Punto biyikliigi: 12 punto

Hizalama: [ki yana yaslh

Paragraflarda girinti boglugu: Sol: 0 pt Sag: 0 pt Ozel: Yok
Paragraf araligi: Once: 8 nk Sonra: 0 nk

Satir araligr: Tek

Alint1 paragraflarda girinti boglugu: Sol: 30 pt Sag: 0 pt Ozel: Yok

Bagliklar

Yazi tipi bigimi: Koyu

Bagliklarda Yalnizca {1k Harfler Biiyiik olmali (“ve”, “veya”, “ile” gibi baglaglar
kiigiik harfle yazilmalidur).

Yazi tipi: Times New Roman

Punto biyiikligi: 12 punto

Paragraf girinti boglugu: Sol: 0 pt Sag: 0 pt Ozel: Yok

Paragraf aralig: Once: 10 nk Sonra: 0 nk

Satir araligr: Tek

Baslik numaralandirma

Caligmalar Oz, Giris, Sonug, Kaynakea disinda uygun sayida alt baglik icermeli-
dir. Oz, Abstract, Girig, Baglik ve Alt Basliklar, Sonug ve Kaynakga icin hi¢bir nu-
maralandirma kullanilmamalidir. Baslik ve alt baghiklarda kelimelerin ilk harfleri
biiytik, baglaglar kii¢iik olmalidir ve tiimii koyu olmalidir. Calismalarda, ardigik
olarak iki alt baghk kullanilmaz.

Dipnotlar

Yazi tipi: Times New Roman

Hizalama: iki yana yasl

Paragraf girinti boslugu: Sol: 0 pt Sag: 0 pt Ozel: Yok
Paragraf araligi: Once: 0 nk Sonra: 0 nk

Satir araligr: Tek

Punto biyukligi: 9 punto
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Kaynak¢a

Yazi tipi: Times New Roman

Punto birytkligi: 12 pt

Hizalama: Iki yana yash

Paragraf girinti boslugu: Sol: 0 pt Sag: 0 pt Ozel: Asili (Deger: 0,7 cm)
Paragraf aralig: Once: 2 nk Sonra: 0 nk

Satir araligr: Tek

Tablo, Sekil, Grafik, Resim, Fotograf basliklar:

Yazi tipi: Times New Roman, Italik

Bagliklarda Yalnizca ik Harfler Biiyiik olmali (“ve”, “veya”, “ile” gibi baglaclar
kiigiik harfle yazilmalidur).

Paragraf girinti boglugu: Sol: 0 pt Sag: 0 pt Ozel: Yok

Tablo Sekil, Grafik bagliklar: tablo, sekil veya grafik tizerinde, Resim bagliklar1 ise
resimlerin altinda verilmelidir.

Tablo veya Grafikler asagidaki gibi numaralandirilmalidir.

Tablo 1. Tablo Bashg:
Grafik 2. Grafik Baslig

Tablo icerikleri

Tablolar (satir, siitiin ve hiicreler) diizenleme sirasinda karigikliga ve veri kaybina
yol agmayacak sekilde hazirlanmis olmalidir. Bu ¢ercevede, makalelerde kullani-
lan tablolar, Word belgenin disinda, ayrica Excel dosya iginde de gonderilmelidir.

Not: Tablolar renk, sekil vb. bakimindan bi¢cimlendirilmemeli, yalin sekilde ice-
rigi vermelidir. Ayrica, tablolar kesinlikle resim formatinda olmamalidir.

Sekil veya grafikler

Sekil veya grafikler Word dosya disinda, ayrica Excel dosya olarak da gonderilme-
lidir. Resimler Resim formatinda olan 6gelerin ¢oziiniirligii yliksek olmali; resim
ogeleri Word dosyanin haricinde, ayrica resim dosyas: olarak da gonderilmelidir.

Yazima ve atiflara dair diger hususlar Kitap, Dergi, Ansiklopedi vb. eserlerin yazi-
minda bu tiir eserler tirnak i¢ine alinmamali veya koyu yazilmamalidir. Kitap gibi
eserler genel yazim kurallarina gore italik yazilmalidir.

o Makaleler “Etik {lkeler ve Yayin Politikasi“, “Yayin Kosullar1” ve “Yazim Kural-

lar1“na uygun olarak hazirlanmalidir.
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« Dipnot ve kaynakga i¢in Chicago dipnot ve kaynakea sistemi kullanilmalidur.
Bkz. (Chicago atif ve kaynakca vazim kilavuzu).

%

PDF
Dergiye gonderilecek makalelerde uyulmasi gereken kagit ve yazim diizeni

b

PDF
Chicago dipnot-kaynakga yazim kilavuzu

[\

PDF
Etik Sorumluluk Beyani ve Telif Hakki Formu
(Formu bilgisayariniza indirin, doldurduktan sonra “farkli kaydet” secenegini

kullanarak kaydedin. Kontrol ettikten sonra Dergipark sistemi tizerinden makale
ile birlikte yiikleyin.

b

PDF
Makale Degerlendirme Formu

(Degerlendirme olgiitlerine goz atmak, yazarlar i¢in yararl ve bilgilendirici olabi-
lir).
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