T.C.
AKDENIz UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI

AKDENIZ UNIVERSITY
FACULTY OF FINE ARTS

YIL/YEAR: 2017 (MART/MARCH)
Sayi/Issue: 20 Cilt/Volume: 10
ISSN: 1307-9700

I
Ii}

akdeniz sanat dergisi

AKDENIZ SANAT DERGISI
Akdeniz Sanat Dergisi Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde
yayin yapan hakemli bir dergidir. Yilda iki kez Mart ve Kasim aylarinda yayimlanir.
THE JOURNAL OF AKDENIZ ARTS
The journal of Akdeniz Arts is a peer-reviwed journal of Akdeniz University, Faculty

of Fine Arts. It is published twice a year ( March-October).

2017-ANTALYA



EDITOR/EDITOR
Dog. Dr. Zehra YIGIT

YAYIN KURULU / EDITORIAL BOARD MEMBERS
Prof. Dr. Osman ERAVSAR
Doc. Dr. Zehra YIGIT
Dog. Dr. Omer ZAIMOGLU
Prof. Dr. M. Fadil SOZEN
Doc. Ugur GUNAY YAVUZ
Doc. Kemal TIiZGOL
Doc. Dr. Fatih BASBUG
Yrd. Dog. Dr. Mehmet SAG
Yrd. Dog. Dr. Aydin ZOR
Yrd. Dog. Gozde YETMEN
Yrd. Dog. Dr. Babacan TASDEMIR
Ogr. Gér.. S. Benan CELIKEL

SAYFA TASARIMI/LAYOUT DESIGN
Ars. Gér. Sabriye OZTUTUNCU
KAPAKTASARIM / COVER DESIGN
Ars. Gor. Zehra Seda BOZTUNALI
SEKRETERYA / SECRETARY
Ars. Gor. Sabriye OZTUTUNCU
Ars. Gor. Ozgii Giindeslioglu

ILETISIM / CONTACT
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig
Akdeniz Sanat Dergisi Editorligii
07058 Kampus/ Antalya

Telefon: +90 242 310 62 00
Fax: +90 242 3106213
http://akdenizsanat.akdeniz.edu.tr


http://aves.akdeniz.edu.tr/ozaimoglu/
http://aves.akdeniz.edu.tr/SorguKimlikBilgileri.aspx?Sorgu=2538
http://aves.akdeniz.edu.tr/SorguKimlikBilgileri.aspx?Sorgu=1177
http://aves.akdeniz.edu.tr/SorguKimlikBilgileri.aspx?Sorgu=3062
http://aves.akdeniz.edu.tr/mehmetsag/
http://aves.akdeniz.edu.tr/aydinzor/
http://aves.akdeniz.edu.tr/SorguKimlikBilgileri.aspx?Sorgu=2935

BU SAYININ HAKEM KURULU / REVIEWERS OF CURRENT ISSUE
Prof. Dr. Alev PARSA (Ege Universitesi)
Prof. Nihan YAGISAN (Akdeniz Universitesi)
Prof. Fadil SOZEN (Akdeniz Universitesi)
Dog. Dr. Zehra YiGIT (Akdeniz Universitesi)
Dog. Dr. Fatih BASBUG (Akdeniz Universitesi)
Dog. Dr. Omer ZAIMOGLU (Akdeniz Universitesi)
Dog. Ugur GUNAY YAVUZ (Akdeniz Universitesi)

Yrd. Dog. Dr. Ozcan OZKARAKOGC (Akdeniz Universitesi)
Yrd. Dog. Dr. Hilal Tugba ORMECIOGLU (Akdeniz Universitesi)
Ogr Gor. Dr. Benan CELIKEL (Akdeniz Universitesi)

Yrd. Dog. Dr. Babacan TASDEMIR (Akdeniz Universitesi)
Yrd. Dog. Dr. Mehmet SAG (Akdeniz Universitesi)

Yrd. Dog. Dr. Rana IGNECI SUZEN (Akdeniz Universitesi)
Yrd. Do¢. Hasan BOZKURT (Akdeniz Universitesi)

Yrd. Dog. ligaz OZGEN TOPCUOGLU (Akdeniz Universitesi)
Yrd. Dog. Nevin YAVUZ AZERI (Akdeniz Universitesi)

Yrd. Dog. Tuna UYSAL (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)

Ogr. Gor. Ayhan YILMAZ (Hacettepe Universitesi)






iCINDEKILER

1
Editor Yazisi

3-17
Klasik Gitarda Geleneksel Tiirk Miizigi Diizenlemelerinde Bigim Ve Cokseslilik Yaklagimlan

Atahan KAYA

19-29
Andre Bazin'in Alan Derinligi Kurami ve Nuri Bilge Ceylan'in Uzak Filmi

Mehmet Ulug CEYLANI

31-43
Bigimci Sinema Anlayisi: Rus Hazine Sandigi; Alexander Nikolayevich Sokurov
Serap DUMAN iNCE

45-53
Sanatsal Bir Bagkaldiri Olarak Dada
Birsen CEKEN, Giiltekin AKENGIN, Asuman AYPEK ARSLAN

55-64
Ali Riza Bey'e Ait Hilye-I Serif
Merve DUZAGAC COLAK, Hatice TOZUN

65-81
Yeni Tiirk Sinemasinda Ucleme Filmlerde Varolussal izlekler

Ufuk UGUR

83-84

Akdeniz Sanat Dergisi Bilimsel Etik S6zlesmesi

85-92

Akdeniz Sanat Dergisi Yayin ve Yazim Kurallari






EDITOR YAZISI

Akdeniz Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi'ne bagl olan Akdeniz Sanat Dergisi, yilda iki
sayl gikararak, 2008 yilindan beri yayin hayatina devam etmektedir. Dergimiz, 2017 yili itibariyle yeni
bir olusum stireci igerisine girmistir. Yeni sayllanmizda dergimiz, arastirma odakli Gniversite olma
hedefi ile uyum icerisinde, uluslararasi bir kaliteye ulagsmayi hedeflemektedir. Bu amagla dergimizde,
bu sayi ile birlikte nitelikli bir akademik streli yayin olmanin geregi olarak zamana riayet eden,
nitelikli makale icerigi ile alana katki saglayan ve hakem siirecinin saglikh isletilebildigi bir yayin
politikasi izleyecektir.

Bu sayimizda sizlerle Giizel Sanatlar Alanina ait alti makaleyi bulusturuyoruz. Ilk makalemiz
olan “Klasik Gitarda Geleneksel Tiirk Miizigi Diizenlemelerinde Bigcim ve Cok Seslilik Yaklasimlari’nda
Atahan Kaya, bes farkh gitarist-besteci tarafindan klasik gitar i¢in diizenlenmis olan “"Avcl’,
“Karatoprak”, “Uzun ince Bir Yoldayim”, “Karahisar Kalesi” ve "Hicaz Mandira” adh eserleri inceleyip
“Hicaz Mandira” 6rneginde, eserlerde kullanilan yontem ve materyaller hakkinda detayli bir inceleme
yapmaktadir.

ikinci makalede Mehmet Ulug Ceylani, “Andre Bazin'in Alan Derinligi Kurami ve Nuri Bilge
Ceylan’in Uzak Filmi” adli makalesinde Alan Derinligi kavramini fotografik ve sinemasal anlamda
degerlendirdikten sonra Bazin'in alan derinligi kavrami ile Nuri Bilge Ceylan sinemasi arasinda bag
kurmakta, Uzak filmi gergevesinde analizini yapmaktadir.

Dergimizin bu sayisinin tiglincli makalesinde Birsen Ceken, Giiltekin Akengin ve Asuman
Aypek Arslan “Sanatsal Bir Baskaldinn Olarak Dada” adli makalelerinde Dadaciligin ortaya gikisi,
gelisimi ve diinyada ve Tirkiye'de sanat tarihi agisindan etkilerini ele almiglardir.

Dérdiincii makalemizde ise Serap Duman ince, “Bigimci Sinema Anlayigi: Rus Hazine Sandigi;
Alexander Nikolayevich Sokurov” adli makalesinde Rus bigimciliginin gelisimi ve 06nemini
Eisenstein'in Bigimci kuramindan itibaren analiz etmis, bicimciligin 6nemli isimlerinden Sokurov'un
“Rus Hazine Sandigi” adl filmini incelemistir.

Besinci makalemizde Merve Diizagag Colak ve Hatice Tozun “Ali Riza Beye Ait Hilye-i Serif”
adll calismalarinda, 19. Yiizyihn belirgin &zelliklerini tasiyan s6z konusu Hilye-i Serif'e ait detayli
bilgileri sunmaktadirlar.

Altinci ve son makalemizde Ufuk Ugur, “Yeni Tiirk Sinemasinda Ugleme Filmlerde Varolussal
Izlekler" adli makalesinde felsefi alanda ortaya c¢ikmis varolusculuk 6gretisini Diinya ve Tiirk

sinemasi'ndaki 6rnekleri Gizerinden, 6zellikle de yeni Tiirk Sinemasi liglemelerinde incelemektedir.

Dog.Dr. Zehra YiGIT
Editor
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Klasik Gitarda Geleneksel Tiirk Miizigi
Diizenlemelerinde Bicim ve Cokseslilik Yaklagimlar

Atahan KAYA”
OZET

Tirkiye'de 1980'lerden itibaren klasik gitar egitimi ve yorumculugunun yayginlagsmasiyla beraber
gitar besteciligi ve geleneksel Tiirk miizigi diizenlemeleri alanlarinda 6zgiin ¢alismalar yapan gitaristlerin
sayisi da artmaya basglamistir. Bu alanda yapilmis olan c¢alismalarda ¢ok seslendirme yontemleri ve
bicimsel agilardan farkh yaklasimlar bulunmaktadir. Bu ¢calismada bes farkl gitarist/besteci tarafindan
klasik gitar icin diizenlenmis olan “Avci”, "Kara Toprak”, “Uzun Ince Bir Yoldayim”, “Karahisar Kalesi" ve
“Hicaz Mandira” eserleri incelenip, “"Hicaz Mandira” 6rneginde kullanilan yéntem ve materyaller hakkinda

detayli birinceleme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Gitar, Geleneksel Miizik, Cokseslilik, Besteci, Diizenleme

Formal And Polyphonic Approaches
in the Traditional Turkish Music

Arrangements for Classical Guitar

Atahan KAYAT
ABSTRACT

The number of guitarists that realized qualitative works on guitar composition and traditional
Turkish music arrangements on classical guitar has been substantially increased thanks to the
prevalence of classical guitar education and performances in Turkey since 1980’s. There are varied
approaches on these studiesin terms of harmonization technics and formations. In this study “Avci”,
“Kara Toprak”, “Uzun Ince Bir Yoldayim”, “Karahisar Kalesi", and “Hicaz Mandira” works has been
analysed which were harmonized for classical guitar by five different guitarist/composer and detailed

analysis made on the methodology and materials used at “Hicaz Mandira” example.

Key Words: Classical Guitar, Traditional Music, Polyphonic, Composer, Arrangement

* Okt. Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, atahankaya@hotmail.co

* Lec. Akdeniz Univerity, Faculty of Fine Arts, atahankaya@hotmail.com
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GIRIS

Miizik literatiiriine bakildiginda gitarin atalan olarak kabul edilen lut-lavta ve vihuela gibi telli
calgilar -6zellikle piyano ve klavsen gibi- coksesli ¢algilarin hentiiz gelismedigi R6nesans doneminde 6nde
gelen eslik ve solo galgilar olarak yer edinmistir (Wade, 2001: 18-20). Ancak Barok déneminden itibaren -
ozellikle Klasik donem siiresince- piyano, yayh ve Uflemeli galgilarin teknik agidan gelismesi, opera ve
senfoni besteciliginin popilerlesmesi, yenilenen form ve ¢okseslilik yaklagimlari gitar miziginin uzun bir
siire geri plana itilmesine sebep olmustur. Bu durum, miizik tarihine damgasini vurmus bircok bestecinin
gitar besteciligine ilgi géstermemesine neden olmustur. Bu ilgisizligin en 6nemli sebeplerinin basinda
gitarin ses giirliigiiniin diisiik olmasi gelmektedir. Ek olarak, gitar besteciligi italya ve Ispanya disinda

Avrupa’nin diger merkezlerinde yayginlasmamustir.

Klasik gitar, 20. Yizyiin basindan itibaren basta Avrupa'da Ispanya olmak lizere Meksika,
Brezilya, Arjantin, Venezuela ve Paraguay gibi Gliney Amerika Ulkelerinin ulusal miizik okullarinin
bestecileri tarafindan ilgi gérmiistiir. Bu bestecilerin katkilan ¢agdas klasik gitar repertuarinin
olusumunda 6nemli bir etken olmustur. Bu siirecte 6zellikle Ginlii Ispanyol gitar virtiiézii Andres
Segovia'nin bu bestecilerle kurdugu yakinlk ve isbirligi gitarist olmayan bestecilerin bu calgiyi daha iyi
kavrayabilmelerini saglamis ve bu sayede gitar besteciligine olan yaklagimlarda derinlik elde edilmistir
(Wade, 2001: 109-11; 140). Bu besteciler 6zgiin yaratilarin disinda halk miziklerinin ritmik, ezgisel ve
bicimsel 6zelliklerinden de beslenerek gitar miizigine eserler kazandirmiglardir. ispanyol cagdas gitar
miiziginin en énemli bestecilerinden J. Rodrigo (1901-1999) hem Ispanyol miizigiyle 6zdeslesen Flamenko
kiiltiiriinden hem de 16. ve 17. Yiizyil ispanyol bestecilerin miiziklerinden esinlenerek geleneksel unsurlari
cagdag besteleme teknikleriyle harmanlamigtir. Ayni sekilde J. Turina (1882-1949), M. Ponce (1882-1948),
F. M. Torroba (1891-1982) gibi gitarist olmayan besteciler de benzer yollarla folklorik &gelerden

beslenmislerdir.

Tirkiye'de Cumhuriyet donemiyle beraber gelisen ulusal miizik alanindaki ¢aligmalarin klasik
gitara kapsamli ve nitelikli katkilarinin oldugunu séylemek mimkiin degildir. Ulusal mizik ekoliimiiziin
ilk temsilcilerinden “Tiirk Besleri” bestecilerinden sadece C. Resit Rey'in gitar igin tek bir eser bestelemis
olmasi (gitar kongertosu) bu durumun bir géstergesidir (Yeprem, 2007: 17). Cumhuriyetin erken
donemlerinde gitar besteciliginin bu derece sinirli olmasinin en 6nemli sebebi, gitar miiziginin gok kisith

bir cevre tarafindan taninmasi ve bu alanda kurumsal, pedagojik altyapinin olmamasidir.

Ulkemizde gitar egitimi ve icracilig, konservatuar ve egitim fakiiltesi (miizik 6gretmenligi) gibi
kurumlarla yayginlagmistir. Buna baglh olarak klasik gitar besteciligi ve geleneksel miizik diizenlemeleri
artmaya baslamistir. Gilinimizde ise teknolojik gelismeler iletisim ve etkilesim imkanlarini arttirarak

mizisyenlerin yaraticiik sinirlarinin - genislemesini  saglamistir. Gitarda yeni c¢alim tekniklerinin
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gelistirilmesi ve gitar armonisi Gzerine metodik calismalarin artmasi da gitar besteciliginde ve geleneksel

muzik diizenlemelerinde yeni yaklasimlarin olusmasini tetiklemistir.

Geleneksel Tirk miuziginin ¢ok seslendiriimesinde en 6nemli hususlarin basinda eserin
makamsal yapisi gelmektedir. Makamsal diziler tampere sistemde komali yapilarindan dolay
seslendirilemediginden dizide yer alan bu perdeler tampere sistemde en yakin perdeye evrilerek
seslendirilebilir. Bunun yaninda makamlarin inici ve ¢ikici olmak tizere bir seyir 6zelligi bulundugundan
ezgi gliclii olarak tanimlanan belirli perdelerde durur, karar olarak tanimlanan perdelerde ise seyir/eser
sonlanir (Ozkan, 2000: 72-7). Kuramsal olarak tam karsilamasa da burada bati miizigindeki dominant
(ceken) ve tonik (eksen) hissiyatini ¢agristiran bir iligkiden s6z edilebilir. Bu sebeple makamsal eserleri
tampere sistemde c¢ok seslendirirken kullanilacak yontemin belirlenmesinde ezginin yukarida
bahsedilen seyir yapisi da belirleyici rol oynamaktadir. Geleneksel Tiirk miizigi eserleri tampere sistemde
Tadrk mizigi dortlii armoni sistemi, modal armoni sistemleri, caz miizigi armonisi ve tonal-fonksiyonel
sistemlerde diizenlenebilir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda klasik gitar i¢in diizenlenmis besg

geleneksel Tiirk miizigi eseri kullanilan ¢ok seslilik yontemleri ve bigim agilarindan incelenmistir.
Avci

Igdir yoresine ait 6/8'lik yiriik bir Azeri tlrkiisii olan “Aver” Bekir Kigiikay tarafindan gitar igin
diizenlenmistir. Nihavend makaminda olan bu tilirkii Nihavend dizisinin dogal mindr/armonik minor
dizileriyle uyum saglamasindan dolayl tonal-fonksiyonel sistem kullanilarak “la min6r” tonalitesinde
diizenlenmistir. Ikili partilerden olusan eserde dért dlciiliik bir giris béliimiinden sonra tiirkiiniin ara
nagmesi soprano partisi ve bas partisine yayilarak soru cevap niteliginde bir sunum yapilmigtir. Burada
ezginin yer yer Ugcli ve altihsi da eklenip duyurulmus, soprano partisinde yer alan ana ezgiye bas
partisinde arpej ve kontrpuantal figiirler eslik etmistir. Bigimsel agidan bakildiginda tiirkiiniin orijinal
haline sadik kalinmis, giriste ve finalde yer alan ve Azeri vurmali galgilarinin enerjik ritimlerini cagristiran

figirler esere akicilik kazandirmistir.
Kara Toprak

Unlii halk ozanimiz Asik Veysel'in “Kara Toprak” adl tiirkiisii Arjantinli gitarist Ricardo Moyano
tarafindan gitar igin diizenlenmistir. Diizenlemede baglamanin geleneksel ¢calim 6zellikleri klasik gitar
lizerinde taklit edilmis, besteci gitarin standart akort sistemini (mi-la-re-sol-si-mi) degistirip, 3. 4. ve 5.
telleri sirasiyla “fadiyez, dodiyez, fadiyez" olmak (izere peslestirmistir. Bu sekliyle gitarda baglamadaki

“kara diizen" olarak bilinen akort sistemine benzer bir duyum elde edilmistir.
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Gorsel 2: Ricardo Moyano “Kara Toprak” Tiirkli Diizenlemesi Girig Boliimii

Diizenlemede genel olarak baglamadaki ¢alis tavirlari ve siislemeler taklit edildiginden dolay
armonizasyon oldukga yalindir. Her ne kadar bu diizenleme igin uygulanan akort sisteminde dortlQ, besli
ve ikili araliklar yer alsa da armonik dil olarak Moyano Tiirk miizigi diizenlemelerinde siklikla kullanilan
“dortli armoni sistemi“ni kullanmamig, daha ¢ok modal bir armonizasyon anlayisiyla diizenlemistir. Bu
baglamda tlrkiiniin makami olan hiiseyni dizisine tampere sistemde en yakin duyumu saglayan doryan

dizisi eserin armonik yapisinda yer almaktadir.
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Halk miiziginde agis olarak tabir edilen ve dogaglamayl ¢agristiran bir girigsin ardindan eser
tirkliniin otantik yapisinda oldugu gibi ezgi-aranagme-ezgi olmak lGzere dongtisel bir bicimde seyreder.
Bas partisi devamli olarak pedal sesleri tutarken ezgi soprano partisinde ¢ogu zaman tek sesli olarak
duyurulur ve bos teller pedal seslerle duyumu zenginlestirir. Dizenlemede Moyano yer yer ezgi
partisinde Hiiseyni makaminin ikinci derecesi olan komali perdeyi teli yukar dogru iterek duyurmayi
diisiinmiis, bu fikir notasyonda belirtilmistir. Dizenlemenin finalinde ezgi bas tellerde duyurulmus,

soprano partisi bu kez pedal sesleri tutmus ve baglamadaki ¢alim tavrina yeniden ¢agrisim yapilmistir.
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Goérsel 3: Kara Toprak Diizenlemesi (1-4. Olgiiler, 9-12. Olgiiler)

Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler— “Uzun ince Bir Yoldayim”

Ulkemizde de uzun yillar yasayip besteciligin yani sira gitar egitimciligi alaninda da katkilarda
bulunmus olan Carlo Domeniconi, yapitlarinin 6nemli bir bélimiinde Anadolu kiltiirli ve geleneksel Ttirk
muizigi 6gelerinden esinlenmistir. Cagdas bestecilik tekniklerini geleneksel miizik dokulariyla usta bir
sekilde harmanlayarak kendine 6zgl bir gitar armonisi dili olusturan besteci bu alandaki galigmalarin

onciilerinden biri olarak birgok gitarist/besteciye de ilham kaynagi olmustur.

Domeniconi, en c¢ok seslendirilen eserlerinden biri olan “Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine
Cesitlemeler” eserini Asik Veysel'in “Uzun ince Bir Yoldayim” tiirkiisii lizerine bestelemistir. Bu eserde

birgok farkh gesitleme teknigi kullanilmis ve ayni zamanda tiirkiiniin otantik yapisi miimkiin oldugunca

muhafaza edilerek gogunlukla lirik bir anlatim saglanmistir.

Eser temanin disinda bes varyasyon ve genis bir final béliimiinden olusur. iki bélmeli sarki
formunun kullanildigi eserde “re” tonal merkez olarak diistiniilmiistiir. Eserin armonizasyonunda doryan,

aeolian, frigyan dizileri ve dortlii armonik yapilar olmak tizere modal sistem kullanilmistir.

Temanin sunumunda Domeniconi sade bir anlatimla ezgiyi sunmus, artikiilasyon ve dinamikleri
detayli bir sekilde belirterek ezginin nasil ifade edilmesi gerektigini belirtmistir. Soprano partisinde ezgi

sunulurken bas partisi gogunlukla pedal sesleri tutmus, orta partide ise dértlii ve begli aralilardan olugsan
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kontrpuantal eglikler yer almisgtir. Besteci her ne kadar bu eserde fonksiyonel armoniye dayanan armonik
yapilar kullanmamis olsa da, B bolmesine gegiste “la minor” eksenine kisa stireli bir yénelme ve bu
esnada Ugli armonik duyum gerceklesmektedir. Ancak besteci ezginin devaminda yeniden modal ve

dortll sisteme gecis yapip tonal duyumdan kaginmistir.

Variationen
Uber ein anatolisches Volkslied

Carlo Domeniconi (1982)

THEMA /=100

Gorsel 4: C. Domeniconi “Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler” - Tema

1. varyasyonda besteci tlrkindn iki zamanh 6lglisi yapisindan gikip i zamanl 6lgliye gegis
yaparak ritmik gesitlilige bagvurmustur. Bu béliimde soprano partisindeki sesler daha akigkan bir sekilde
birbirlerine baglanarak duyurulmus, boylece ezginin motifleri daha silik bir sekilde islenmistir. Bas
partisinde yer alan noktali dortliik tartim yapisi boliime akici bir karakter vermistir (Harris, 2011: 71-72).

VARIATION 1 J-112 ®
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Goérsel 5: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - 1. Varyasyon

2. varyasyonda modal dortlii armoni sistemi kullanilmistir. Soprano partisinde yer alan ezgi

dortlii ve ikili araliklarla katlanarak duyurulmus, bas partisi gogunlukla pedal seslerle eslik etmistir.
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VARIATION 11.-100

Gorsel 6: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - 2. Varyasyon

3. varyasyon 6/8'lik olgl yapisindadir ve genel olarak baglamanin cgalis tavirlarini gagristiran

ritmik figlrlerin hakim oldugu bir bolimdiir.

VARIATION I ) =72-92

=== e ——————
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Gorsel 7: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - 3. Varyasyon

4. varyasyon dingin karakterde ve agir tempoludur. Yogun olarak kontrpuantal ciimlelerden

olusan bu béliimde soprano ve bas partisinde iki farkli ezgi yer yer kanon teknigi kullanarak islenmistir.

s VARIATION IV J:80 |

Gorsel 8: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - 4. Varyasyon

5. varyasyon toccato karakterindedir ve ana ezgi soprano partisinde yer alan onaltilik notalarin

icinde belli belirsiz bir sekilde duyurulmustur.
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VARIATION V = mu , 4
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Goérsel 9: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - 5. Varyasyon

Eserin en uzun ve en kapsamli béliimi olan Final bélimiinde biitiin varyasyonlarda yer alan
melodik, ritmik ve armonik 6gelere géndermeler yapilmis ve yeni mizikal fikirler eklenmistir. Bu haliyle
bélimiin kendi icerisinde de varyasyonlardan olustugu sdéylenebilir. Bu bélimde 6nceki boliimlere
kiyasla daha modern bir armonik dil kullaniimistir. Béliimiin hemen basinda Domeniconi eserin diger
boliimlerinde yer almayan aksak 6lgii yapilarina basvurarak ana ezgiyi kapsayan miizikal climleyi bu
Olcililerin tamaminin igerisine sigdirmistir. Bu sekilde tiirkiinlin otantik tartim yapisina daha yakin bir

ifade olusmustur.

FINALE J =120

sentito il tema

breve

Al Y —
SES==s e
t = o LA 1

Gérsel 10: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - Final Béliimii

Boliimde ezgi birgok kez yogun kontrpuantal esliklerle islenmis, kullanilan armonik dil bélimin
sonuna dogru giderek kompleks bir hale dénlismiistiir. Eserin sonunda tema en basta oldugu gibi sade

bir sekilde son kez duyurulur.
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Karahisar Kalesi

Karahisar Kalesi tlirklisi Melih Glzel tarafindan klasik gitara diizenlenmigtir. Diizenleme
yapilirken kullanilan caz armonisi ve Brezilya miizigine has Bossa nova ritmik yapisi tiirkiide oldukga
renkli ve enerjik bir hava olusturmustur. Bu haliyle tiirkii sadece bati miizigi armonizasyonu prensipleri
icerisinde diizenlenmis bir eser olmanin digsinda ayni zamanda kitalar arasi kiiltirel etkilesimin de bir

ornegi olarak gosterilebilir.

Tirkiniin makami Kiirdi dizisine dayanir. Bu diziye tampere sistemde en yakin olan dizi ise
frigyan dizisidir. Bu makam yapisini igeren ezgilerin birgogu tampere sistemde siklkla “dortlii armoni
sistemi” veya “modal armoni sistemi” kullanilarak diizenlenebilir. Ancak bu diizenlemede tirkiiniin
melodik yapisinin da uygunlugu g6z online alinarak caz armonisi ve fonksiyonel armoni bir arada
kullanilmistir. Daha net bir ifadeyle agiklamak gerekirse tirkiiniin “mi kiirdi" makaminda oldugu
diistiniildiiglinde, bu makamin 4.derecesi (glicliisii) la sesi tonal merkez olarak temel alinmis ve tiirki “la

mindr” tonalitesinde diizenlenmistir.

Diizenlemenin girisinde senkoplu tartimlardan olusan tipik bir Bossa nova gitar esligi duyurulur.
Eserde ilerleyen Slgiilerde de birgok kez duyurulan Am9 akoru ve altinci teldeki hareketli bas partilerinin
bu akora eklenmesiyle olusan diger akorlar parganin ¢ogu yerinde hissedilen karakteristik armonik
yirlyisleri olusturur. Soprano partisinde yer alan ezgi ¢ogunlukla Bossa nova tartimlarindan olusan
eslik partisinin igerisinde duyurulmustur. Tlrklnin ikinci miizik ciimlesinde bu ritim kalibindan ¢ikilarak
ezginin melodik yapisina gére sekillenen yatay armonik figtirler kullanilmistir. Armonizasyonda E7#9#5
ve B7#9 gibi Bossa nova miziginde de siklikla rastlanan altere caz akorlarinin kullanimiyla da Brezilya

mizigine sik stk géndermeler yapilmistir.

KARAHISAR KALESI
Moderato J1s Melik GUZEL

Gorsel 11: Melih Giizel “Karahisar Kalesi” Tiirkiisii Diizenlemesi (1.-18. Olgiiler)

11
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Hicaz Mandira

Osmanli dénemi bestecilerinden Rum asilli Lavtaci Andon Efendi tarafindan bestelenmis olan
Hicaz Mandira Oyun Havasl ya da kisaca Hicaz Mandira, Atahan Kaya tarafindan klasik gitar igin
diizenlenmistir. Burada “mandira” s6zciigi bir usul tanimidir ve geleneksel Tiirk miiziginde yedi zamanli
yiiriik bir usul olarak tanimlanan Devr'i Turan usuliiniin bir diger adidir (Ozkan, 2000: 585). Eser, Hicaz
makaminda bestelenmis olmasiyla beraber igerisinde Rast ve Nikriz makamlarina kisa gegisler yer

almaktadir.

Hicaz makami dizisinin yapisi tampere sistemde armonik minér ve armonik majér olarak bilinen
diziyle benzestiginden modal armonizasyon igin uygunlugu gorilmektedir. Geleneksel Tiirk miziginde
hicaz makam ailesi Uzzal, Humayun, Zirguleli Hicaz ve Hicaz olmak iizere dort farkli makamdan olusur ve
donanimlarinda farkliliklar yer alir. Hicaz makami donaniminda iki ariza (sib,do#) belirtilmis olsa da
“fadiyez” perdesi bu diziden olusan eserlerde siklikla yer alir (Ozkan, 2000: 140). Bu sekilde modal
sistemde Hicaz makam dizisine en yakin duyum armonik major dizisinin besinci derecesi olan
“mixolidyan b2" ve armonik mindr dizisinin besinci derecesi olan “mixolidyan b2-b6" dizileriyle

saglanabilir (Gorsel: 12).

re armonik major dizisi re armonik major dizisi 5.modu (la mixolydian b2)

/G T R W
CESEES S SSg s

S Tr et ot B it bt re armonik mindr dizisi 5.modu (la mixolydian b2-b6)
9 | | i I | iy n l .|P-
y 4 T i T T be HEE W" i I I
T T T I T
| I \ I I T
I I ry) | i ;
Gorsel 12

Hicaz Mandira eserinin klasik gitar diizenlemesi caz miizigi armonisi ve modal armoni sistemleri
bir arada kullanilarak karma bir yontemle yapilmistir. Cogunlukla yatay ¢ok seslendirme yonteminden
faydalanilarak diizenlenen eserde “la” tonal merkez olarak belirlenmis, ezgiyi ¢cok seslendirirken re
armonik mindr ve re armonik major dizilerinin besinci modlar {izerinden triadlar, yedili akor dereceleri ve

cevrimleri kullanilmistir (Miller, 2015: 50-2).
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re armonik minér 5. modu 3 sesli akor derecelendirmesi re armonik mindr 3. modu 4 sesli akor derecelendirmesi

A By CHdim Dm Edim F+5 Gm A A7 Bémaj? CHdim? Dmima? Em™® Fmaj’® Gri? - AT

re armonik major dizisi 5. modu 3 sesli akor derecelendirmesi te armonik major dizisi 5. modu 4 sesli akor derecelendirmesi

l'nu_-'l-

g PeT ' N o L4 I‘r I'l\lr
'n'-lf o ¥ gl &

A Bbt®  Chdim D Edim Ffm Gm A AT BMaES Chdin DOA EmbS Fim? Gmimah A7

Gorsel 13

ikili parti sisteminden olusan eserde ezginin otantik yapisi ve 7/8'lik tartimin enerjik yiirtiyiisi
dikkate alinarak dans karakterinde, akici bir kurgu olusturulmak istenmistir. iglerinden bazilar motifsel
acidan birbirine oldukga benzer olmasina ragmen eserin bicimsel yapisi yedi ayr miizik ciimlesinden

olusur. Eser incelemesinde bu miizik climleleri period olarak belirtilmigtir.

Ozellikle flamenko gitar miiziginde siklikla kullanilan dominant7 (b9) ve dominant7 (b5) akor
yapilarindan olusan kivrak ritmik figtirlerle (1-8 no.lu 6lgiiler) baglayan eserin 8. ve 20. 6l¢iiler arasinda yer

alan kisminda ezginin tartim yapisindan esinlenerek bestelenmis giris niteliginde bir béliim yer alir.

Hicaz Mandira Oyun Havasi

Lavtaci Andon Efendi
Diiz:Atahan Kaya

ATb9 Bb7bS A7b9sus4

A% /ﬂ7$7w17’:;’_w'

. (Giris biliimil)

Gorsel 14: Atahan Kaya “Hicaz Mandira” Dlizenlemesi - Giris (1-15. dlciler)

Dans karakterindeki giris bélimiiniin devaminda ana ezgiye baglanmak (izere alterasyonlu

motiflerin kullanmildigr bir képrii bulunur. Burada yer alan ve ayni zamanda eserin finalinde de duyurulan

13
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E7b9-b5 ve E7#11 altere dominant akor yapilarindan olusan motifler (25.-28. 6l¢iiler) armonizasyonda

gerilimi yiikseltmeyi hedefleyen bir yaklagim olarak diigtintlmiistir.

ETbobs E7#11

4

3'—\‘«’ 2 1 o

i el -j Ty o, 301 2 v 12 g3 . .

#‘ Sty = e e T
e TeL * e [ e e" AN
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Gorsel 15: Hicaz Mandira (25.-28. 6lgtiler)

37-44 numarali élgiilerde yer alan 1.periodda modal armonik eslik partileriyle eserin ana ezgisi
soprano partisinde duyurulur. 45-52 numaral él¢iilerde yer alan 2. period ile 1. period motifsel agidan

birbirlerine olduk¢a benzer yapidadirlar.

Gorsel 16: Hicaz Mandira (34.-50. dl¢diler)

Eserin orta bolimi olarak belirtebilecegimiz 3.periodunda yer alan miizik ciimleleri tampere
sistemde dogal major dizisiyle benzerlik taglyan Rast makamindadir ve bu dogrultuda “la dominant7”
akorunun duyuruldugu bir Slgliyle re major tonalitesine modiilasyon yapilir. (53.-73. 6lgiiler) Tonal-
fonksiyonel armonik yapilarin yer aldig1 bu kisimda ezgiye dizonans sesler eklenerek renkli ve zengin bir
duyum olusturmak istenmistir. 66-73. ol¢liler arasinda yer alan 4.periodda caz armonisinde siklikla

kullanilan II-V-l kadanslari ve ara dominant dereceleri kullanilmigtir.
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Gorsel 17: Hicaz Mandira (51.-71.6l¢dler)

74-81. olgliler arasinda yer alan 5.periodda ezgi tekrar hicaz makamina geger ve yeniden modal
armonizasyon kullanilir. 82.-104. dl¢lilerde yer alan 6. ve 7. periodlarda tampere sistemde 4. derecesi
tizlestirilmis melodik minor dizisi olarak da tanimlayabilecegimiz Nikriz makamina gegilir. Bu bélimlerde

sikhkla kontrpuantal figtirler kullanilarak ezgi igslenmistir.
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Gorsel 19: Hicaz Mandira (82.-98. dl¢iiler)
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Eserin sonunda yer alan sekiz él¢iiliik Coda béliimiinde ezgiye kisa bir gonderme yapilir ve eserin girig

bélimiindeki alterasyonlu motifler ve finalde yer alan perkiisif figlirlerle eser sona erer.

- . O o <
w B MY AL, a2l

——— 1%
f=f | ) ¥ | e ¥ 3]
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T — =
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Gorsel 20: Hicaz Mandira (104.-113. dlgiiler)
SONUC VE ONERILER

Klasik gitarda geleneksel Tiirk Muizigi ezgilerini gok seslilik anlayigi icerisinde diizenlemis olan
gitarist/bestecilerin tonal-fonksiyonel armoni, dortlii armoni sistemi, modal armoni ve caz mizigi
armonisi gibi farkl yontemlerden faydalandigi gériilmiistiir. Diizenleme yaparken ¢ok seslilik yontemleri
ve bunlarin gitar lizerinde uygulanmasi hakkinda teknik bilgi yeterliliginin yani sira geleneksel Tirk
Miizigi'nin makamsal yapilarini ve tartim ozelliklerini kavrayabilmek ortaya gikacak sonucun niteligini
belirleyen 6nemli bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda klasik gitarda saz, ud vb. gibi
geleneksel calgilarin ¢alim tavirlaninin taklit edilebilmesi ve farkl akort sistemleri olusturarak bu
baglamda genis bir ton ve renk zenginligi edilebilirligi dizenlemelerde oldukg¢a 6zglin ve genis bir

yaraticilik alani sunmaktadir.

Halk ezgilerinin Tidrk Miizigi ses sistemi ile ulusal ve uluslararasi armoni tirlerini
harmanlayabilecek &zelliklere sahip besteci ve gitaristlerimiz tarafindan gitar i¢in diizenlenmesi ulusal
ve uluslararasi gitar edebiyatina o6zgiin birgcok eser katkisi saglayacaktir. Ayrica Tirk Mduzigi
makamlarindan olusan 6zgiin gitar mizigi eserlerinin de bestelenmesi bu alandaki 6nemli hedeflerden

biri olmahdir.
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Andre Bazin'in Alan Derinligi Kurami
ve Nuri Bilge Ceylan'in Uzak Filmi

Mehmet Ulug CEYLANI*

OZET

Sinema ve fotograf arasindaki bag, diger sanat dallarinin birbirleriyle olan iliskilerinden ¢ok
daha yogun ve gigclidiir. Hatta sinemanin temelini, fotografik alandaki tekniklere ve gelismelere
dayandirmak mimkdindiir. Buradan yola g¢ikarak her iki medyum icin de, bakis agisi, kompozisyon,
derinlik ve gergeklik gibi 6gelerin bulundugu ortak bir dilden s6z edilebilir.

Fransiz, film elestirmeni ve kuramcisi Andre Bazin, gerceklik olgusundan yola gikarak
sinemada Alan Derinligi Kurami kavramini gelistirmistir. Mekansal derinlik olarak uygulanan alan
derinligi, odak noktasinin 6niinde ve arkasinda kalan net alani temsil etmektedir. Alan derinligi
fotografin da teknik unsurlarindan biridir. Bu galisma kapsaminda sinemada uygulanan alan derinligi,
fotografik imgelerle olusturulan goérsellerle desteklenerek filme kazandirdigl estetik boyut ve film
anlatisina etkisi irdelenecektir.

Fotograf gegmisinden kalan aliskanliklarini sinemaya da basariyla aktaran Nuri Bilge Ceylan,
Turk sinemasinda minimal sinemanin 6nemli temsilcilerinden biridir. Ceylan, fotografcilik tecribesi
ve yetenegi ile Bazin'in Alan Derinligi Kuramina uygun olarak filmlerinde olusturdugu fotografik
goriintiilerde, 6n, orta ve arka planda alan netligi dengesini basariyla kurar. Nuri Bilge Ceylan'in Uzak
adli filmi, bu kurami 6rnekleyen dikkate deger filmlerden biridir. Bu galisma kapsaminda, Yonetmenin
Uzak adli filmi, hem sinematografik hem de fotografik agidan Bazin'in kuramsal bakis agisi igerisinde
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Uzak, Andre Bazin, Alan Derinligi, Fotograf, Sinema

*Yiiksek Lisans Ogrencisi, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, ulucceylani@gmail.com
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Andre Bazin's Depth Of Field Theory
And Nuri Bilge Ceylan's Uzak Movie

Mehmet Ulug CEYLANI*

ABSTRACT

The bond between cinema and photography is much stronger and intenser than the
relationship between other branches of art. It is even possible to relate the foundations of cinema to
the advances and techiques in photographic field.Starting from this point,it can be said that there is
a common language in both of these media where there are factors such as angle of view,
composition, depth and reality.

Andre Bazin, the french film critic and theoretician, starting from reality concept, developed
'Field Depth Theory'. Field depth, which is used as area depth, represents the depth of field behind
and in front of the focus point. Field depth is one of the technical points of photography. Within this
paper we will examine the esthetic dimension of the field depth used in cinema supported by images
formed by photographic images and its effects on the film.

Nuri Bilge Ceylan, who transferred his habits left from photography past also to the cinema, is
one of the most important represantatives of the minimal cinema. Ceylan with his photography
experience and talent, successfully carries out the focused field in the front, middle and behind in his
films in harmony with Barzin's Field Depth Theory. Nuri Bige Ceylan's 'Uzak' is a film which
exemplifies this theory and worths to be taken into consideration. The director's film 'Uzak' will be
examined in both cinematographic and photographic aspects within Barzin's theoretical point of
view

Key Words: Nuri Bilge Ceylan, Uzak, Andre Bazin, Dept of Field, Photography, Cinema

*Postgraduate Student, Akdeniz University, Faculty of Fine Arts, ulucceylani@gmail.com
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GIRIS

Nuri Bilge Ceylan bu gline kadar yapmis oldugu filmlerini, gergek¢i sinema diline uygun
cekmektedir. Ceylan, bu gergekgi dili ilk filminden itibaren, gorsellik temel planina sabit kalarak,
bireyin i¢ dlinyasini, insan iligkilerini, tasra, tasra-kent baglar gibi olgular tizerine kurar. Bu olgulardan
yola c¢ikarak anlatim tercihini kameranin duraganligini kullanarak basitlestirip, sadelestirerek
izleyiciye aktarir. Gergekgi anlatim dilini pekistirmesinin bir baska nedeni ise konu segimlerinde,
siradan insanlarin yasamlarini aktarma istegidir. Biitiin bunlan klasik anlatidan bagimsiz olarak
uygulayarak kendine 6zgii dilini olusturur.

Uzun yillar fotograf ¢eken Nuri Bilge Ceylan'in ¢ektigi filmlerinde, gosterdigi gerceklikler,
fotografin da temeli olarak kabul edilen gergeklik kavramindan kaynaklanir. Ceylan'in filmlerinde
gerceklikle beraber fotografik estetigi de gormek miimkiindiir. Cogu zaman sabit duran kameradan
uzun ve hareketsiz ¢cekimler, seyircide fotografi seyretme izlenimi uyandirir.

Calismaya 6rneklem olarak, Nuri Bilge Ceylan'in Uzak adl filmi, fotografik gorsellik agisindan,
Andre Bazin'in alan derinligi kuramina uygun ornekler teskil etmesi nedeniyle segilmistir. Calismanin
birinci bdlimiinde filmin kiinyesi belirtilecek ve filmin anlatisi ifade edilecektir. Daha sonra bu
calismada, kameranin sabit konumu ve goriintideki duraganhktan yola ciklarak, yonetmenin
filminde olusturdugu fotografik imgeler, Andre Bazin'in alan derinligi kurami referans alinarak analiz

edilecektir.

Filmin Kiinyesi ve Ozeti

Filmin Adr: UZAK
Y6netmen: Nuri Bilge Ceylan.
Senaryo: Nuri Bilge Ceylan.

Gorinti Yonetmeni:  Nuri Bilge Ceylan.
Oyuncular; Muzaffer Ozdemir, Mehmet Emin Toprak, Zuhal Gencer, Nazan
Kirlmig, Ebru Yapici, Feridun Kog, Fatma Ceylan.

Yapim: NBC Ajans
Yapim Yil: 2002 Tiirkiye

Yusuf yasadigl kasabada ona bir gelecek olmadigina karar vererek, istanbul'a gelmistir. Daha
once sehre yerlesmis olan akrabasi Mahmut'un yaninda kalma planlan igerisindedir. Mahmut
istanbul'da fotografcilik yaparak yasamaktadir. Kurdugu cevre ve diizenin de etkisiyle kasabasindan,
hatta istanbul'da yasayan ailesinden bile uzaklastig goriiliir. Karisiyla da bosanan Mahmut yasamini
yalniz stirdiiriir. Mahmut'un, Yusuf'un evine gelip yerlesmesiyle diizeni bozulur ve sonucunda bu
durumdan huzursuz olur. Yusuf'un amaciysa gemilerde herhangi bir is bulup hem ¢ok para kazanmak
hem de her yeri gezmektir. Is aramayla gecen zamanlarin disinda Istanbul'da aylak aylak gezip

kizlarin pesinde kosar.
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Esinden aynldigi icin pismanlik duymaya baglayan Mahmut, bu dénemde Yusuftan da iyice
stkilmaya baslar. Yusuf'u bir an énce evinden géndermek istedigi icin onu siirekli suglar. Yusuf bu
durumu belli bir stire gérmezden gelse de is bulma hayalinin suya diismesinin de etkisiyle, artik

istenmeyen bir misafir oldugu gercegini kabullenir.

Andre Bazin'in Alan Derinligi Kurami
Fotografin da en 6nemli gorsel unsurlarindan biri olarak kabul edilen alan derinligi, fotografi
gekilen konunun on ve arka kisminda kalan ve gbze net goriinen alani anlatan terimdir; “Alan
derinligi, tam odak noktasinin éniindeki ve arkasindaki goriinen netliktir" (Prakel, 2012: 49). Ayni
teknik, sinema icin de gecerlidir. Fransiz film elestirmeni ve kuramcisi Andre Bazin, sinemada alan
derinligi ile ilgili gérislerini 3 temel noktada toplar. Bunlar:
1- Alan derinligi izleyiciyi goriintiiyle, gercekle olandan daha yakin bir iliskiye
sokar. Buna gére, goriintiiniin kendi icerijinden ayn olarak yapist daha
gercekeidir;
2- Alan derinligi, dolayisiyla, seyircinin sahne diizeni karsisinda zihin
yoniinden daha etken bir tutumunu, hatta olumlu bir katkisini gerektirir.
Seyirci, ¢oziimleyici kurguda kilavuzunu izlemekten; dikkatini, gérmesi
gerekeni segen yonetmenin dikkatine kaydirmaktan baska bir sey
yapmadigi halde, alan derinligi en azindan bir kisisel segim gerektirir.
3- Onceki iki durum psikolojik sartlarla ilgiliyken (iciinciisii metafizikseldir.
Gercekligin analizinde kurgu dramatik olayin anlaminin, biriminin dogasi
betimler. Kuskusuz baska analiz bigimleri de mevcuttur, fakat bu onun
baska bir film haline gelmesine yol agacaktir (Bazin, 1966: 63).

Andre Bazin alan derinligini, sinemada ayirici bir kural olarak goriir ve sinema tarihinde atilan
ciddi bir adim o larak nitelendirir. Her ne kadar fotograf temelli olsa da, alan derinliginin sinemada
kullanilan hali tamamen gergeklik énceliklidir. Bazin'in kabul ettigi alan derinligi, cergevenin iginde
bulunan nesne ya da objelerin 6n, orta ve arka béliimintin tamaminin net olmasidir. Bu yolla izleyici
artik gercevede tek bir noktaya ya da merkeze degil, goriintiide diledigi yere bakabilmekte, kendini
bir noktayla sinirlamamaktadir. Gz, baktigi yondeki her seyi net olarak gordigi igin, Bazin'in alan
derinligi kuraminda, goziin bu yetisinden dolayi, gercgeklik kavrami ortaya ¢ikar.

Andre Bazin, alan derinligi kullanimini ayni zamanda yaratici montaj olarak nitelendirir. Ona
gore, anlatinin farkh goriintiilerle montajlanarak sahnelenmesi yerine, alan derinligi ile tek gergeve
icinde izleyiciye aktarilmasi, diisiincede yapilan montajdir. “Boyle kavranan montaj pelikiil pargalarini
uc uca eklemekten ibaret degildir... Bu anlamda alan derinligi de montaj olarak diiglintilmelidir,
clinkli planlarin goriintl kaydi sirasinda diizenlenmesidir: “Modern yénetmenin alan derinligindeki

plan-sekansi” diye yazar Bazin" (Bonitzer, 2011: 89).
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Buraya kadar fotograf ve sinema acisindan herhangi bir uyusmazlik yoktur, fakat fotografta
alan derinligi “net” olan bolgeye gore de degismektedir. Alan derinliginin dar (sig) ya da genis (derin)
olarak kullanilmasiyla, fotografta farkli kompozisyonlar ve estetik 6zellikler ortaya gikmaktadir. Ayni
kavram sinemada da kullanilir. Bu ayrintilari hem fotografta, hem de sinemada iyi kullanan Nuri Bilge
Ceylan'in, Uzak adli filminin genel anlati yapisiyla, s6z konusu 6zellikleri 6zdeslestirdigi fotografik
kompozisyonlar analiz edilecektir.

Alan Derinligine Bagh Olarak Filmin Fotografi Gorselleri ve Analizi
Oncelikle Alan derinligi ve fotografik belirtisellik iizerine Koray Degirmenci'nin analizlerinden yola
cikarsak; belirti olarak fotograf, Camera Obscura olgusu lizerine kurulur. Kuramsal olarak Camera
Obscura’da alan derinliginin sonsuz oldugu varsayilir, 2 boyutlu kavramsal diizeyde sonsuz sayida
nesnelerin ayri ayri hepsini derinlik farki olmadan diiz bir ylizeye aktaran ve hepsini tek tek géren
sonsuz sayida g6z kavramiyla ifade edilir. Fotografta sonsuz alan derinligi kavrami mimkiin degilse
de (bunun sebebi, hi¢ bir optik aygitin sonsuz kigtikliikte bir diyaframa sahip olamayacagindan
teorik olarak sonsuz alan derinligine de sahip olamayacagidir) fotografin belirtisellik 6zelligi, sonsuz
sayilabilecek nesnelerin her birinin yine netlik farki olmadan yiizeye aktarldig varsayimina dayanir.
Bazin'in bahsettigi alan derinliginin, sinemanin gercekgi ve estetik lizerine kurgusu bu temele
dayanir: “Simdi hayli si§ bir alan derinligi iginde fotografinesneleriyle ve mekanla kurdugu iligkiyi
diistinelim. Kuskusuz bu tiir fotografta nispeten odak alani igerisinde bulunan nesneler aracilidiyla
dramatizasyon olustugunu ancak yine ayni fotografin mekandaki derinligi sig alan derinligi
kullanarak temsil etmeye ¢alistigini gérecegiz” (Degirmenci, 2016: 182). Yani mekansal derinligi ifade
etmeye calisan fotograf, sig alan derinligi ile ¢ boyutlulugu olusturmaya c¢alismakta, mekani
dizlediginde ise, fotograf kendine 6zgli gercekligi olusturan belirtisellik 6zelligini kazanmaktadir.
Fotograf mekansal derinlik amaciyla kurgulandiginda, (sig alan derinligi uygulandiginda) bir anlatiya,
dramatik bir olguya doniisir (Degirmenci, 2016: 182-3). Bahsedilen her iki durumun Gorsel 1-2 ve
Gorsel 5-6'da film anlatisina etkisi irdelenmistir.

Filmin acgilis sahnesiyle ilk fotografik imge de kendini gosterir. Kompozisyon, Yusuf'un karda
kameraya dogru ylriimesinden sonra, genis aglyla sabitlenmis kameranin belirli bir siire koyl
gostermesiyle kurulur. Goérlintii genis bir net alan derinligine sahiptir. Béylece derinlemesine
diizenlenmis sahnede odak disi alan bulunmamakta ve goériinti izleyiciye ayni Gnemde sunulan 6n,
orta ve arka plandan olusmaktadir. Gokylizii ve karli zemin arasindaki tepenin yamacina
yerlestirilmis kdy manzarasi, istanbul’un bir baska yiiziinii gostermektedir. istanbul biiyiik sehirdir.

Ancak gecekondu, kirsal ve kenti bir arada barindirir. ilk kare geldigi yerden baska bir
goriintli sunmaz. Aslinda daha en basta istanbul'un “daginin, tasinin altin olmadig” seyirciye
gosterilir. Kby manzarasiyla izleyici arasina giren bu mesafe, filmin ana temasi olan “Uzak"ligi belirtir
(Gorsel 1).

Bu durum, Andre Bazin'in Alan Derinligi kuramiyla bire bir ortiismektedir. Filmde bu koy

manzaral fotografik kompozisyondan 6nce de Yusuf, kéyden kameraya dogru yiirlirken biitiin alan
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nettir, yani kameranin izleyiciye aktardigi gériintii, kameranin oldugu konumda duran bir insanin
gercekte gorebilecegi goriintiiyle birebir uyumludur.

Roland Barthes bu tiir manzara fotograflarinin yasanabilir olmasindan bahseder ve bunu soyle
aciklar: “Turist fotografi bu incelik ruhunu tatmin etmiyor. Bence gériiniim fotograflar (kent ya da
kir) gezilebilir degil yasanabilir olmalidir” (Barthes, 2011: 53). Ceylan'in filmlerinde de ayni durumdan
bahsedilebilir.”....Kartpostal benzeri, neredeyse “turistik” denilebilecek (ya da Barthes'in deyisiyle
“ziyaret edilebilir’) manzaralardan ¢ok farklidir. Ceylan’in gevre gekimlerinde ayni anda hem gergek
hem de diissel bir yan vardir. Bu gekimler dodayi distan seyretmek yerine, izleyiciyi gériintiiniin icine

ceker” (Suner, 2015:133).

Gorsel 1

Net alan derinliginin genis oldugu bir diger ¢cekim (fotografik gorsel) olan, Yusuf'un limana is
aramaya gittigi sahnede, kompozisyondaki dgelerin diizensizligi dikkat ¢eker. Bu diizensizlik; zorlu
kis sartlar, yan yatmis bir gemi ve geminin 6n tarafindan sarkan kablolarla olusturulur. Seyirci bu
kompozisyonu fotograf gibi bir siire seyrederken sol taraftan Yusuf'un kosar adim ilerleyisi gortlir
(Gorsel 2).

Izleyicinin bu fotografi uzun uzun seyretmesinin sebebi, bir 6nceki sahnede filmin anlatisi ile
ilgili mesajin iletisinde yatar. Cekim siiresi ile bag kurulan, gercegin oldugu gibi aktarilma kaygisi,
dolayisiyla karakterin yiriiylis hizinin gergek hayatla esitlenmesidir. Uzun yol gemilerinde ¢aligmak
igin Istanbul'a gelen Yusuf'un hem ¢ok para kazanma, hem de her yeri gezme planlari vardir. Ancak
filmde goriinen kompozisyonda, yan yatmis bir geminin 6niinden Yusuf'un karda bata cika ilerleyisi
izlenir. Yonetmenin kompozisyonunda kullandigi yan yatmis gemi, karda zorlu sartlar ve havadaki
kasvet, Yusuf'un hayallerinin gergeklesme ihtimalinin olamayacag hissini izleyiciye aktarir.
Kompozisyonda Yusuf sol tarafta gorlinti igerisinde oldukga kiiglik kalmistir. Bu onun yasadigi
kentteki durumunun géstergesidir ki kentteki degeri istanbul'da ya da bu limandaki gekim icerisinde

ona ayrilan yer ile anlatilir.
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Gorsel 2

Yukarida gosterilen iki karede de, (Gorsel 1-2) Bazin'in s6ziine ettigi alan derinligi tam olarak
orneklenir. Yonetmen bu teknigi farkh sekillerde de kullanmistir. Bunlardan biri 1sik kullanimidir.
Filmin geneline hakim olan diisiik yogunluklu 1sik, dramatik atmosferin yaratilmasinda, karakterlerin
ruhsal durumlarinin belirtiimesinde ve mekansal olarak alan derinligini estetize etmekte kullanihr.
Mahmut'un televizyonun karsisinda yatarak film seyrettigi cekimde (fotografik gorsel), mekana ¢ok
diisiik bir 1sik hakimdir. izleyiciyle Mahmut arasinda bir mesafe birakilir. Ayni sekilde Mahmut ile evin
en arka duvan arasinda da bosluk gérilmektedir ve bu kompozisyon sadece televizyondan gelen isik
ile yaratilir. Kullanilan bu isiktan dolayi, uygulanan alan derinligi ile filmin l¢linci boyut etkisi arttirilir.
Mekanin icinde Mahmut'un 6n plana ¢ikariimasiyla hem yalnizligi ifade edilir, hem de izleyiciyle araya

eklenen mesafeden dolayi “Uzak’lik hissi estetik olarak yansitilir (Gérsel 3).

Gorsel 3

Yénetmenin filminde kullandigi alan derinligine isikla kazandirdigi boyuta ilave olarak, bir de
perspektifi ekledigi cekim (fotografik gorsel) dikkati ¢eker. Bu durum, Mahmut'un rahatsizlanan
annesinin yaninda kaldigi ve koridorda beraber yiriidikleri sahnede goriiliir. Genis bir alan
derinligine sahip olan kompozisyonda, dar bir koridorda goriintiiniin en sonunda bulunan diigiik
yogunluklu 1g1iga dogru yiirliyen Mahmut ve annesi, gizgisel bir perspektifin tam merkezine
yerlegsmistir. Duvarlarda asili olan gergeveler ve koridorda bulunan kapilar, duvarlarin zeminle

birlesiminden olusan gizgiler de perspektif etkisini daha da pekistirir (Gorsel 4).

25



Akdeniz Sanat Dergisi, 2017, Cilt 10, Sayi 20

Mahmut'un ailesine ilgi godstermedigi daha onceki sahnelerden bilinir. Hastane koridorunda
olusturulan kompozisyonda, Mahmut'un artik ailesinin yaninda iyice daraldig), bunaldigi hatta

onlardan “Uzaklastig fotografik olarak gosterilir.

Gorsel 4

Yénetmenin alan derinligine estetik olarak dahil ettigi bir baska yontem ise alan
derinligindeki “net” alanlarin daraltilmasiyla olusturdugu gorsellerdir. En basit sekilde agiklamak
gerekirse acik diyaframla “Belirli bir mesafede netlenen bir nesne gekiminde genis diyafram acikliklari
(f2, f4 gibi) daha kii¢iik alan derinlikleri yaratirken, dar diyafram agikliklan da (f18, f20 gibi) daha
biiyiik alan derinlikleri yaratir” (AU, 2013a: 117) ya da uzun odakh objektifler “odak uzunluklari
70mm’nin (zerinde olan, dar agil, tele ya da tele-foto adiyla da tanimlanan objektiflerin geneline
verilen isimdir” (AU, 2013b: 121) yardimiyla kazanilan bu &zellik, hem estetik olarak izleyiciye seyir
zevki yasatir, hem de sinemanin anlati yapisiyla uyum gosterir.

Andre Bazin, sig alan derinliginden bulaniklik olarak bahsetmektedir. Bu bulaniklik olgusunu
kurgusal kavramla bagdastirir ve bunu soyle anlatir: “Sinemanin biitiin primitifleri alan derinligini
kullaniyorlardi, hem de apagik olarak. Gériintiideki bulaniklik ancak kurguyla ortaya ¢ikti. Bulaniklik
sadece yakin ¢ekimlerin kullanihisindan dodan teknik bir zorunluluk degil, kurgunun mantiksal bir
sonucu, plastik karsithdiydi” (Bazin, 1966: 63). Bu kurgular, gérseldeki 6gelerinden ¢ogunu anlatmak
istedikleri gerceklerden alir. Fakat filmin anlami ve estetigi, gorsellerde olusturulan bu 6gelerin
nesnel igeriginden ¢ok nasil dlzenlendiklerinde yatar. Yine bu kurgu yoluyla olusturulan
goriuntiilerdeki anlam, bir nevi izleyicinin zihnine yansitilan gélgededir.

Ayrica Bazin, alan derinliginin daraltilmasini, “(...) Bu sekilde diizenlenen senaryolarin estetik bir
génderim giicii vardir. Anlam gériintiide dedil, izleyicinin zihnine iliskin olarak kurgulanmis goriintii
gblgesindedir. Montaj kaynadi olarak gdériintiilere yiiklenen anlamlar, izleyicilerin belli ¢6ziimlemeler
yapmalarini gerektirecek sekilde ortaya konulmuslardir” seklinde ifade eder (Bazin, 2011:35). Yine
ayni konuyla ilgili olarak Bazin'in ifadelerine Koray Degirmenci, su sekilde aciklik getirir:
“Ancak gagirtici bir sekilde, farkli odak kullanimlari ile beliren cesitli
diizeylerdeki alan derinligi, fotografin temel bir unsuru olmasina karsin

Bazin de her ne kadar agik olmasa da, si§ alan derinliginin fotografin temel
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ozelliklerinden birisi olarak tammlandigini gérmekteyiz. Bazin belirtmese de
si§ alan derinligi ile gelen arka plandaki odak dist alanlari hikaye anlatmaya
yarayan montaj etkisi ve bunun da 6tesinde fotograf dilinin bir unsuru
olarak gérmektedir” (Degirmenci, 2015: 9).

Uzak filminde Alan derinliginde, “net” alanlarin daraltilmasi teknigiyle olusturulan gekimlere
(fotografik gorsel) ornek olarak, Mahmut'un otururken arkasindan gordiiglimiiz ve 6niinde yatakta
oturan kadinin soyundugu ¢ekimdir (fotografik gérsel). Net alan derinliginin dar olarak kullanildigi bu
kompozisyonda, 6nde net olarak gériinen Mahmut ve arkada net alan derinligi disinda kalan ve flu
olarak, belli belirsiz soyunan bir kadin gériiliir. Yonetmen, kullandigi bu fotografik imgeyle yarattigi
kompozisyonda, Mahmut'un kadinla duygusal bir bag olmadigini, iliskinin fiziksel bir ihtiyaci
karsiladigini gosterir. Benzer sey Mahmut porno film izlerken de seyirciye gosterilir. Diyalogsuzluk da
zaten bu yabancilagsmaya gondermedir. Benzer sekilde televizyon karsisindaki gortintlisii de birincil
iliskiler yerine ikincil iliskilere gecis ve yabancilagmaya isarettir. Kaldi ki devam eden sahnede ve
filmin daha sonraki bélimiinde tekrar gordiigiimiiz bu kadinla Mahmut'un, hemen hemen hig

diyalogu olmamistir, ydonetmen bu iligkiyi basta daha ilk karelerde betimler (Gorsel 5).

Gorsel 5

Filmde kullanilan net alan derinligine diger bir 6rnek, Mahmut'un evin koridorunda, Yusuf'un
isi ve gelecege dair planlariyla ilgili Yusuf'la yaptig) tartismadir. Yakin ¢ekim gorselde Mahmut ilginin
merkezidir. Arka planda Yusuf'un aynadan yansimasi, net alanin daraltiimasiyla yine flu sekilde izlenir
(Gorsel 6).

Mahmut'un koridorda Yusuf'u azarlayan fotografik gorselinin film anlatisina etkisi,
Mahmut'un arkasinda goriilen aynadaki Yusufun flu yansimasi, Mahmut'un gecmiste biraktig
koyiindeki gencligidir. Yusuf kapi arasinda evin istenmeyeni olarak disarida kalir. Geleneksel
degerleri temsil eder. Mahmut, {ist-orta sinif olarak, kentli ve modern bir birey olma pesindedir. Yusuf

kapinin arasinda sikigmis, alani daraltilmis, disaridaki olarak konumlanir.,
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Gorsel 6

SONUC

Fotografik goriintiiniin hareket kazanmasiyla ortaya ¢ikan sinema, gliniimiize kadar olan
surecgte siirekli yeni anlamlar kazanir. Hareketli gériintiinin nasil oldugunu gérmek igin gekilen
filmler ile baslayan siire¢, dykiiniin filme dahil edilmesiyle bir baska boyut kazanir ve zamanla
gorsel/igitsel unsurlarla desteklenerek gelisimi devam eder.

Fotografin, filmin gorselligi icerisinde bulunmasinin, filme kazandirdig etkiler dolayli da olsa,
Andre Bazin tarafindan ortaya konmustur. Alan derinligini temel alan Bazin, bu kavramin gercgeklikle
birebir 6rtlistliglinii ve alan derinliginin teknik bir konudan 6te filmin anlati dilinin bir sekli oldugunu
soyler. Fotografci kimligi ile de Tiirk fotografinda 6nemli bir yere sahip olan Nuri Bilge Ceylan, bu
yontemi temel alan y&netmenler arasinda dikkat ¢ekmektedir. Cergevedeki tiim alanlarin net
olmasiyla baslayan ve daha sonra gelisen teknolojiyle birlikte, 1s1in net alandaki degisimlerinin
kompozisyonlara dahil edilmesi, sinemada hem estetik gorsel kavramini ortaya c¢ikarir, hem de
sinemadaki anlati dilinin etkisini arttirir. Buna iyi bir 6rnek olarak da Nuri Bilge Ceylan'in Uzak adli
filmini gostermek mimkiinddr. Sinemada fotografik gériintiiniin bir anlati dili olarak kullanilmasi ve

izleyici Gzerindeki etkisi gbz ardi edilmemelidir.
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Bicimci Sinema Anlayisi: Rus Hazine
Sandigi; Alexander Nikolayevich Sokurov

Serap DUMAN INCE*
OZET

Rus Tarihinde Bigimcilik anlayisinin  oldukga ©6nemli oldugu gorilmekle birlikte
imparatorlugun Rus Uygarligimin uzantisi olabilecek tiim sanat eserlerin yapisinda bigimcilik
anlayisinin 6ne c¢iktigr bilinmektedir. Rus Hazine Sandig, biitiin filmin tek bir seferde c¢ekildigi,
kurgusunun yapildig), tek bir kareden olusan film olarak karsimiza gikmaktadir. Bu baglamda ele
alinmasi gereken Rus Hazine Sandigi adli film, tamami tek seferde ¢ekilmesi ile dikkat ¢ektigi gibi ayni
zamanda tek bir kareden olusan film olarak da énem tasimakta, Rus Bigimciliginin glincel 6rnegi
olarak da kurgusu ile de diinya sinemasi igerisinde farkli bir yerde durmaktadir. Uzun stireli plan-
sekanslar, tek planli gekimlerinin hem genel anlamda hem de kendi 6zellerinde izleyicisine, kavramsal
dislincenin 6tesinde daha giicli imgesel aktarimlarin-yaratimlarin olusturabilindigi gdstermektedir.
Bu anlamda, kendine has bir anlatim tarzi gelistiren Sokurov, gliniimiiz sinema diinyasinda bigimsel
Uslubuyla, igerik anlatisini (Gykiisiinii) 6n plan ¢ikaran nadir filmlerden birini alana kazandirdigini

kanitlamaktadir.

Alexsandre Sokurov, Anne Ogul (1997), Moloch (1999), Taurus (2001) filmlerinde yaptigi tek
plan denemelerinin ardindan hig¢ kesinti yapmadan 99 dakika boyunca devam eden 2002 yapimi Rus
Hazine Sandidi filmi, sinema tarihinin tek plan-sekans ¢ekilen ilk filmi olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
Rus Hazine Sandidi bicimsel tislubu ve anlatisini insan lzerine kurmasi ve bunu akici sekilde kurgu
yontemleriyle yapiyor olmasiyla sinema tarihinde de énemlidir. Filmin, 2002 Toronto Film Festivali
izleyici Oduilii, 2004 Nika En lyi Film Odiili gibi pek ¢ok festivalden cesitli kategorilerde ddiil aldig
goriilmektedir. Ayni zamanda filmin yoénetmeni Sokurov, Rus Sinemasinda Tarkovksy'nin mirasgisi

olarak gosterilmesi noktasinda da 6nemlidir.

Bu calisma, sinema alaninda 6zellikle Rus Sinemasinda 6nemli bir isim olan Alexander
Sokurov'un Rus Hazine Sandigi filminde kazandigi teknik ve anlatisal basariyi nasil yakaladigi sorusu
gergevesinde, yonetmenin filminde benimsedigi bicimci anlayisini 6rnek sahne ve sekanslarla sinema
bakisinin ¢6ziimlenmeyi amaglamaktadir. Bu noktada sinemanin bigimsel ve igeriksel tiim 6gelerinin
birbiri ile nasil iliskilendirildigi de ortaya konulmaya galisilacaktir. Ayrica filmin analizi diinden bugtine
bicimci sinemanin geldigi noktanin anlagilmasinda da énem tasimaktadir. Calisma ayrica bigimci

sinemaiile rus tarihi arasinda kurulan bagi da ortaya ¢ikarmayr hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Bicimci Sinema, Rus Sinemasi, Rus Hazine Sandidi, Alexander Sokurov

* Ars. Gor. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, serapduman@akdeniz.edu.tr
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Formalist Russian Cinema: The Russian Treasure
Chest; Alexander Nikolayevich Sokurov

Serap DUMAN INCE*
ABSTRACT

While the understanding of formality in Russian history seemsto be quite important, it can be
seen that the concept of formalism has come to thefore in the structure of all works of art that could
be the extension of the Russian civilization of the empire. The Russian Treasure Chest is confronted
as a film consisting of a single cage in which all the film is filmed in on ego, and the fiction is made.
Long-termplans-sequences Show that single-shot shoots can create stronger imaginative transfers-
creations beyond the viewer, conceptual thinking, both in the general sense and in their own
capacities. In this sense, Sokurov, developing his own style, proves that he create done of therare

films that outline the content narrative with the formal style of today's cinema world.

It is the first film in thehistory of cinemahistory of the 2002 Treasury Chamber of 2002, which
lasted for 99 minutes without any interruption, after the only planned experiments in Alexsandre
Sokurov, Mother-Sun (1997), Moloch (1999) and Taurus (2001) .The Russian Treasure Chestattracts a
great deal of attention in the field of cinema because of its formal stylisticand narrative construction
on human beings and by using this method of fiction. Many festivals, such as the film, the 2002
Toronto Film Festival Audience Award, the 2004 Nika Best Film Award, etc., appear to have received
awards from various categories. At the same time, the film director Sokurov is also important at the

point of being shown as the heir of Tarkovsky in Russian Cinema.

This study examines the formative concept adopted by the director in his film on the
question of how to capture the technical and narrative success of the Russian Treasure Chest in the
field of cinema, especially AlxanderSokurov, an important figure in the Russian Cinema, within the
scope and purpose of studying analyzing the cinematic perspective with sample scenes and

sequences.

Keywords: Formal Cinema, Russian Cinema, Russian Treasure Chest, Alexander Sokurov

* Graduate student, Akdeniz University, Faculty of Fine Arts,, serapduman@akdeniz.edu.tr
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“One of the most
onishing films ever

1. Eisenstein’den Modern Rus Sinemasina Bigim: Kesintisiz Tek Sekans Filmler ve Sokurov

Cagdas sinema anlatilarinda, kesintisiz tek sekans plani 6nemli bir anlatim yontemidir. En
basit tanimi ile kesintisiz tek sekans filmler, basi ve sonu, cut kurgu olmadan, tek karede anlatilan
oykulu filmler seklinde tanimlanabilir. Bu anlatimi benimseyen yénetmenlerin filmlerindeki dykilerin
isleyis dilini olusturan en temel unsur, kurgusal yapilandir. Uzun siireli plan sekans gekimleri, klasik
kurgu diline alternatif olusturmaktadir. Plan-sekans filmler, 6zellikle ¢agdas sinemada minimalist
sinemacilar tarafindan sahiplenilmis, bicimsel (slup olarak kullanilmaktadir. ilk olarak Orson
Welles'in (Citizen Kane) 1941 yapimi Yurttas Kane adh filmi ile glinlimiiz gagdas sinema anlatilarinin
bigimsel Gslubunu olusturdugu bilinmektedir. Tek plan sekans kullanma teknigi, diinya sinemasinda
Alfred Hitchcock'un 80 dakika boyunca tek plan hissiyati yaratan film hileleriyle beraber bir evin
icinde -tek mekanda- bir cinayeti konu alan (Rope) ip, 1948 filmi basta olmak iizere, Rus sinemasinda
siirsel dilin temsilcilerinden olan Andrei Tarkovski, Yunan sinemasinin éncii yonetmeni Theo

Angelopoulos, Macar sinema yonetmeni Bela Tarr gibi isimler ile anilmaktadir.

Plan-sekans sinemasi, tiim filmin bastan sona tek bir plan sekans olmasini gerektirmez,
birden fazla sayida plan-sekanslardan olusan orneklerine daha sik rastlanirken bastan sona plan-
sekans olan ya da plan-sekansmis gibi gériinen 6rnekleri de bulunmaktadir. Plan-sekanslar bekleyisin
ve sikintinin yarattigi bosluklara deger verirken, seyircinin kendi yonini bulmasina, detaylan
segmesine olanak da tanimaktadir. (TFAYY, Sinema ve Zaman, 2016, 4). Uzun siireli plan-sekans
gekimleri ile basarn yakalayan bu yonetmenler gibi 2000 yilindan 6nce diinyada pek ¢ok yonetmen
kendi sinema Gslubuyla filmler {iretmiglerdir. Bunlara 6rnek olarak; Mikhail 1964 yapimi (Soy Cuba)
Ben Kiiba filminin 4,5 dakikalik cenaze sahnesi, Andrei Tarkovsk'nin 1975 yapimi (Zerkalo) Ayna
filminin 1 dakikalik yangin sekansi, Brian De Palma’nin 1998 yapimi {(Snake Eyes) Yilan Gozler filminin
12,5 dakikalik agilis sekanslari, Jean-Luc Godard'in 1967 yapimi (Week-end) Haftasonu filminin 8

dakikalik trafik sekansi, Robert Altman’in 1992 yapimi (The Player) Oyuncu filminin 8 dakikalik agilis
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sekansi, Alfonso Cuarén'un 2006 yapimi (Children of Men) Son Umut filminin 7,5 dakikalk savas
sekansi, Steve McQueen'in 2008 yapimi (Hunger) Aglik filminin 17,5 dakikalik konugsma sahnesinin
sekansi, Ozcan Alper'in 2008 yapimi Sonbahar filminin cenaze/agit sahnesinin sekansi, Dervis Zaim'in
2008 yapimi Nokta filminin 4,18 dakikalik acilis sekansi, Alfonso Cuardén’'in 2013 yapimi (Gravity)
Yergekimi filminin 17 dakikalik acilis sekansi, Ali Aydin'in 2012 yapimi Kiif'iin 15 dakikalik agilis sekansi
gibi filmleri 6rnek olarak vermek mimkiindir. Uzun sireli plan sekans denemelerinin ardindan,

sinema tarihinde film boyunca kesintisiz sekilde yapilan ilk plan-sekans filmi Rus Hazine Sandigr'dir.

Cagdas sinemada uzun ¢ekimin kullanimi, geleneksel kurguyu gereksiz kilmakta, devamlilik
kurgusu veya sembolik kurgu gibi uygulamalarin terk edildigi bilinmektedir (Ekinci, 2015, 423). Tek
plan ¢ekim teknigiyle yapilan filmlerin sayisinin glinimizde arttigi gozlenmektedir. Spiros
Stathoulopoulos'un 2007 yapimi PVC-1 isimli ilk filmi 85 dakika, Stephanie Spray ve PachoVeleZ'in
Manakamana isimli belgesel filminin kesintisiz 118 dakika, Shahram Mokri’'nin 2013 yapimi (Mahi va
Gorbeh) Balik ve Kedi filmini 134 dakika, Sebastian Schipper'in 2015 yapimi Victoria filmini 140 dakika
boyunca tek gekimle gergeklestirilen filmler olarak saymak miimkiindiir. Ayni zamanda tek planla
gekilen veya tek plan hissiyati ile gekilen Alejandro Gonzalez IAarritu'nin 2014 yapimi (Birdman)
Cahilligin Umulmayan Erdemi, Gustavo Hernandez Pérez'in 2011 yapimi (La Casa Muda) Issiz Ev gibi
filmler uluslararasi alanlarda 6diller almis yapimlar olarak da kargimiza gikmaktadir. Bu filmlerin, film
festivallerinde gesitli kategorilerde birden ¢ok 6dil almalarn da bu anlatinin sanatsal basarisini ortaya
koymaktadir. Ginimiiz dijital teknolojinin gelismesiyle de 2000'lerden sonra ozellikle 99 dakika
boyunca kesintisiz yapilan tek planda ¢ekilen 2002 yapimi Rus Hazine Sandigi filmi gibi filmler, bu
yaklagimin giinimizde daha ¢ok denenmeye ve lretilmeye devam edildigini gostermektedir. Bu
filmlere ornek olarak Shahram Mokri'nin 2012 yil (Mahi va Gorbeh) Balik ve Kedi filmini 134 dakika
boyunca tek ¢ekimle yapilan film olarak ve ek olarak Sebastian Schipperin 2015 yili Victoria isimli
filmini 140 dakikalik tek planda ¢ekilen film olarak verebiliriz. Bu filmlerdeki bigimci anlatimlarin temel
dayanagi olan Bigimci Rus Sinemacilarinin filmlerine ve kuramlarina kadar bizi gétiirmektedir.

“Kurgu lizerine Sovyet ve Amerikali sinemacilarin yapmis olduklan deneyler sonucu
gelistirdikleri yéntemler, sinemanin 7. Sanat olarak kabul edilmesinde énemli bir rol iistenmislerdir”
(Yildiz, 2014, 11). Bu disiince dogrultusunda, Eisenstein, filmlerindeki dramatik yapiyi, epik ve efsane
bicimi ve gergekgiligi, simgeler araciligiyla gergek yagsamda oldugundan daha biiyiik gostermekte,
kurgusu ile anlam insa etmektedir. Eisenstein (2000: 25) 1925 yapimi (Stachka) Grev filmiyle yalnizca
bir grevi degil, ayni zamanda endiistriyel protestonun belirli bir bigimini sundugunu belirtir. Simgesel
anlatimin kaynagi, bu bakis agisinin temeli Eisenstein, Pudovkin, Kulesov, Vertov gibi Rus kuramci ve
y6netmenlerdir. Vertov, diinyanin gérsel kaosunun iginde kamerayi bir arastirma araci olarak kullanir
ve bunu basarmak icin de kameranin insan goziiniin sinirlarinda 6zgtir olmasi gerektigini diistindr
(Armes, 2011: 43). Ancak bicimci sinema anlayisinin tezahiirii tek sekilde gergeklesmez. Ornegin
Tarantino'dan Sokurov'a farkli (lkelerin farkli tarzdaki yonetmenlerine bu kuram referans

olusturmakta, gériintimleri farkh sekillerde tezahiir etmektedir.
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Bu baglamda bigimci sinema anlayisinin kisaca 6zetlenmesi gerekmektedir. Evrensel olarak
bigimci sinema yaklagimi 1920-1935 yillari arasinda gegen siireyi kapsayan 1. dénem ve 1960'larda
baslayan ve giunimize kadar devam eden 2. dénem olarak ikiye ayrlarak ele alinabilir. Bigimci
Sinema anlayisinin temelinde 6zellikle kurgu ve montaj konusunda Amerikali Griffith ve Rus
sinemacilar Eisenstein, Pudovkin, Kuleshov, Vertov gibi kuramci/yénetmenler bulunmaktadir. Bunlar,
sinema dilindeki anlam yaratimini kurgu ve montaj anlayisiyla daha iist seviyeye ¢ikarirlar. Eisenstein,
Griffith'in paralel montajinin yerine karsithklar montajini, kesisen montajin yerine, sigramalar
montajini gelistirmistir. Kurgu ve montajin hem pratiginde hem de teorisinde diyalektik kurgunun
uygulanmasi Sovyet bigcimci sinemanin olugsmasinin en temel unsurudur. “Sinema sanatinin sekil
olarak 6nemsenmesi gereken bir béliimiidiir kurgu” (Eisenstein, 1938: 42). Sinemada kurgu unsurunun
otesinde bigimci Rus sinemacilar, filmlerinde izleyicilerine inang, insanlik, yasam, sevgi, baris,
demokrasi, 6zgiirliik gibi konu ve temalarla pek ¢ok soyut kavram lizerine diisiindiirmeye de sevk
eder. Giinimiizde Sovyet sinema ekoll bigimci sinema ile giincede de devam etmektedir. Kendi
sinema dilini 6zellikle kurgu ve montaj teknigini daha ¢ok gelistiren ve bunu uygulayan Alexsandre
Sokurov filmografisinde bunun izini gérmek mimkiindir. Yonetmen filminin kendi film karakteri olan
gozleri gérmeyen kadinin hassasiyetiyle, algilanmasi gerektiginin altini ¢cizmektedir. “Oziir dilerim
hanimefendi rehberinizi mi kaybettiniz?” Sorunusun yanitinda seyircinin kadinin kér oldugunu
anladiginda, kadinin heykellere dokunarak “Eski ustalarin eserlerine hayran olmak icin buradayim”
sozlinlin ardindan Avrupali, “Narin parmaklariniz her seyi goriir” sozleri yonetmenin filme bakisg
agisini 6zetler niteliktedir. Yonetmen, filmlerinin temelinde insan, sevgi ve insana dair olmasi gereken
hassasiyet duygusunu; “Sevgiyi gérmek, sevmenin bir araci. insanlarn sevmenin 6zii, sevgisini
gorebilmektir. Yoksa ¢ok iyi savasgl, bliylik kahramanlar olmalari nedeniyle, su kadar adam asti, bu
kadar adam kesti diye sevmeyiz. insanin igindeki sevgiyi kesfettigimizde severiz (Sdyleyisi, 2008: 248).
Gozleri gormeyen orta yaslarda, giizel bir kadinin elleriyle saheserleri gbstermesi lizerinden kurulan
hassasiyetle/duyarlilikla bir 6ykiiniin, anlatinin olmasi Sokurov i¢in, icinde yasadigi llkeye, ulusa,
kendi kimligine ve sanat yagsamina, —tiim eserleri géremeyen gozleriyle gorebildigi, yorumlayabildigi-
kendi bakis acisindaki hassasiyetle ortiistiirmektedir. Bogazici Universitesinde yénetmenle yapilan
soyleside, Sokurov; “Her insanin kendine 6zgli bir diislince yapisi ve bir tarzi var. Ayni sekilde her
insanin kendine 6zgii bir acisi, hayalleri, beklentileri var. insan kendi eserlerini bu gergevede belli
ediyor. Tabi ki benim de duygularim farkliydi ve bunlan hissettigim gibi ifade ettim” (2008: 247)

sozleriyle agiklamisgtir.
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2. Bigimsel Sinema ve Diisiince

Rus Hazine Sandigr (2002) bir mekandan diger mekana, savasin, barisin veya o6limin
temsilinden yasamin temsiline kadar uzanan siyasi, toplumsal normlar gibi pek ¢ok soyut ve somut
kavramlarin tek planla kurgusal zaman ve uzamlarla filmin sonuna kadar, seri ve akici sekilde
anlatilmasindan olugmaktadir. Kesintisiz tek plan ¢ekimi, kompozisyonlardaki mizansen, 1sik, renk,
perspektif, ritim gibi 6gelerin bigimci sinema anlayisina uygun olarak kullanilmasi filmin basarisini
gostermektedir. Bigimci sinemada plan sekans (one-shot,oner, continuoustake ya da longtake) genel
planlar, yakin planlar, geriye déniisler ve kesitlere kesme yapmak yerine, bir kamerayla uzun stireli

kesintisiz-Plan Sekans- yapilan sinema anlatisidir.

Rusya-Almanya ortak yapimi olan Rus Hazine Sandigi filminin basarisinda Alman gériintii
yonetmeni Tilman Bittner'in sinematografisi (hareketli, dinamik kamerasi, kamerasindaki bakig
agilan, gekim o6lgekleri) oldukga 6nemlidir. Tilman Biittner, modifiye edilmis bir steadicami yaklasik

100 dakika boyunca tasimig ve goriintiileri high definition kameraile harici diske kaydetmistir.
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Ayni zamanda filmde, tek bir glinde 2000 oyuncu yer almakta, 3 orkestra canl performansini
sergilemektedir. Filmde 6zellikle bahsedilen Rus Imparatorlugu’'nun yiiceligini, gérkemini ve sasasini
simgelemesi amaciyla mekanlar ve mekanlardaki nesneler; heykeller, tablolar orantisal olarak bulyik
olarak secilmis, ayni sekilde dykilide yer alan oyuncularin kostiimleri, saglar, makyajlarinin olduk¢a
gosterigli ve abartih olarak tercih edilmistir. Bu abarti ve gorkemi, filmin bicimsel 6geleri de
desteklemektedir. Ornek olarak, devasa vazolarin ve avizelerin konunun igerigiyle 6zdeslesecek
sekilde, alt acilarla cekilerek daha biiyiik olarak gosterildigi bir anlamda nesnelerin teknik ile

ylcelestirildigi gorilmektedir.

Bunlarin hepsi Rusya'nin sadece yizolcimiinin buyiikligliindeki giice sahip olmanin
otesinde ihtisamin, diizenin, terbiyenin de yeri/adresi oldugunun da simgesel anlatimidir. Sokurov, bu
simgesel dili genel gecer bilgilerle birlikte ayrintida saklh olan ilging noktalar, filmin Gykiisiine

yerlestirdigi ve bunu iki karakter {izerinden olusturdugu yeni kavramlarla saglamaktadir.

Eisenstein kurgusunda farklh iki cekimin birlestirilmesi sonucu ikisinin gatismasindan dogan
farkli yeni kavramlar ortaya ¢ikarmigtir. Diinya sinema tarihine adina yazdiran en 6nemli sahnelerden
biri Potemkin Zirhlisi filmindeki “Odessa Merdivenleri” (Sergey Eisenstein-1925) sahnenin anlamsal ve
ritmik kurgusu bunu o6rnekler niteliktedir. Bu ritmik/dinamik kurgunun saglanmasi Rus Hazine
Sandigi’nda sadece kurgu ile degil 6ykiisiiniin mizansen insasindan da kaynaklanmaktadir. Sokurov,
farkli anlam olugsumlarini cut gekimlerle birbirinden farkh goriintiilerin kullanimiyla degil, karakterlerin
birbirleriyle yasadigi ¢atigsmalarda zihinde olusturdugu yeni kavramlarla ritmik kurguyu olusturdugu
soylenebilir. Rus sinemasinda ritmik kurguyla saglanan simgesel anlatim, Sokurov sinemasinda

oyuncularin anlatimiyla saglandig gériilir.
3. Bir Metafor Olarak Rus Hazine Sandigi ve Rus Tarihi

Rus yonetmen Alexsandre Scokurov tarafindan yonetilen 2002 yapimi Rus Hazine Sandigi, 18.
ve 19. ylzylda siyasi, sosyal, ekonomik, tarihi, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda Carlik Rusya'nin
gecmisinin izlerini, ulus kimligi ve aidiyet duygusunu, sanat eserleri lizerinden (Hermitage Miizesi)
sorgulamakta ve elbette izleyicine sorgulatmaktadir. Rus Hazine Sandidi Rus tarihinde erken 17.

yy.'dan 20. yy. devrimine yani Car 1. Petro'nun (1672-1725) zamanindan baslayip Peter'den, Nicolas'a
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uzanan Rus tarihinin ve hatta uygarliginin butlinlik¢ii metaforudur. Sokurov, bu ge¢misin
metaforunu tarihte yasayan, tarihe imza atan insanlarin hayatlariyla o insanlarin hayatlarini
Hermitage Mizesi'ndeki eserlerini izleyen 21. yy. insanlarini da -miizeyi ziyaret eden insanlarla— ayni
mekéan ve uzama yerlestirerek anlatmaktadir. Film, kendini arayan biri Rus digeri Avrupal (18. ylizyilda
yasamis Fransiz diplomat Marquiz) iki karakterin yollarinin Hermitage Miizesi'nde kesismesiyle, ulus
kimliginin ve aidiyet duygularinin sorgulanmasi izerinden Rusya’'nin birgok alanda elde ettigi hakl,

haksiz kazanimlarinin tartisiimasiyla baglamaktadir.

Fransiz Diplomat Marquiz (Avrupalinin) Rusya'yi siirekli sorgulayan, kiigimseyen, suglayici
tavirlarina karsit; Ruslarin séylenen, suglanan durumlarin dyle olmadigina dair savunmaci, Avrupa
tarihini ve GstiinlGgiini kabul eden ama daha milliyetgi bir kimlikle Rusya'nin kimligini benligini, kendi
kiiltliriniin de farkini ortaya koymaya galisan bir bakis agisiyla olusturulan kamera arkasindaki
gorinmeyen Rus Rehber (yonetmenin kendisi) karakterlerin karsilikh anlatimlanyla ilerler. Kamera
artik bu iki anlatici tizerinden hareket etmekte ve filmin zaman ve uzami bu karakterler tizerinden
devam ettigi goriilmektedir. Suglamayr yapan Avrupal (Marquiz) karakterin karsisina, savunmayi
yapan karakterin Rus rehberin konulmasi ve 6zgiin eserler lreten sanatgilarin karsisina, taklitgi,
kopyaci, 6zenti sanatgilari koymasi ile film, bir toplum elestirisine de kapisini aralamaktadir. Filmin 16.
dakikasinda, Avrupali karakter: “Burasi Vatikan'a benziyor. Yoksa orada miyiz? Bu siislemeler
Raphael'in skeglerinden esinlenmemis mi? Ruslar kopyalamada ¢ok yetenekliler!” demektedir.Rus
rehber: “Vatikan'dan daha giizel. Burast Saint Petersburg!” sozleri, onun kendi aidiyet duygusunu ve

benimsedigi kimligi ifade etmektedir.

Sokurov'un, buna benzer diyaloglari bir kag kez tekrar ediyor olmasi, Rusya'nin yasadig tarihi,
sanatsal birgok olayin dogru yapilip yapiimadigini iki karakter lizerinde kurdugu catisma ile ortaya
koymaktadir. Aslinda mekanda ve olaylarda yinelemelerin olmasi yonetmenin kendi icsel
sorgulamasinin devami gibidir. Yonetmen, kendi kimliginin, ulusunun hakli savunucusu
konumundadir. Bu énemli diyalogun yasandigl sahnenin teknik ve bigimsel olarak da insasini,
mekanin ihtisamini alan derinlikli perspektifle, g6z kamastirici giizellikteki eserleri 1sik ile sicak renk

kullanimi ve ritim gibi 6gelerle ilerletmektedir.
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Yani, bu sahneyle beraber diger balo sahneleri de perspektif, 1sik, renk, ritmin kendi igindeki
ahengi ile kompozisyonun, mizansenin estetiksel kurulumuna 6rnek oldugu 6nemli sahnelerdendir.
Bbyle sahnelerin birgok kez Hermitage Miizesi'nin farkli mekanlarinda kurgulanan tarihi dénemsel
olaylarla Rus Imparatorlugu’nun ihtisamina, sicakligina génderme yapilmakta, tarih ile bag
kurulmaktadir. Sinemada dogrusal gergcek zaman, 6ykii anlaticisi ve kurgu yoluyla diizenlenebilmekte
veya bozulabilmektedir. Rus Hazine Sandigi Rusya'nin 300 yillik tarihi gegmisindeki gercegi, tek
plandaki kurgunun gercegi yok etmesi ya da gercegin tek plandaki kurgusal dili olusturmasi Rus

Uygarliginin filme yansiyan zamansal metaforu seklindedir.

4. Rus Hazine Sandig Filminin Bigimsel Uslubu

Rus Hazine Sandigi, Rus tarihinin ¢esitli donemlerinden kesitlerin yer aldigi bir miizede gegen
bir zaman ve uzamin anlatildigi filmin aslinda tarihi Rus Hazine Sandigi vesilesi ile 18. ylizyilin terbiye
ve deha c¢agl olarak Carlik Rusya’nin ve hatta Rusya'nin tiyatro gibi olusu, Vatikan, Natiralizm,
Iimparatorluk, Rus Bicimciligi, sanatla 6liimsiiz olan insanlar, On emir, Kitabi Mukaddes, Avrupa,
Modernizm gibi pek ¢ok metinlerarasi unsurlari gérme, izleme ve anlama ¢abasi olarak goriilebilir.
Cagdas Rus sinemasinda, iilke ve diinya tarihini, zihniyetini bilmeden filmi anlamak ¢ok da s6z
konusu goriilmemektedir. Zira film komple bir Rus tarihine génderme icermektedir. Filmsel anlati
karanhk ekranda duyulan piyano sesinin ardindan siyah ekranda gériinmeyen bir anlaticinin agzindan
soylenen su diyalogla agilir; “Gézlerimi agtim ve hicbir sey gérmedim. Tek hatirladigim bir kaza idi.
Herkes, giivenligi icin bulabildiji yere kosuyordu. Bana ne oldugunu hatirlamiyorum. Kiyafetlere

bakilacak olursa 1800'ler olmall”
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Oylece karakter araciligi ile nerede olundugu, hangi dénemde olunduguna yénelik kisa bir
anlatimla hikayeye yolculuk izleyici igin de baslamis olmaktadir. Bdylece anlatidaki bu ironiye yavas
yavas daha pek ¢ok 6ge eklenerek, anlati derinleserek benimsenen teknik tslupla blylimeye devam

etmektedir.

Gorlinmeyen karakterin konusmasinin ardindan at arabalarindan inen kadinlarin kendi
aralarinda konusmaya baglamasi ve Hermitage Miizesi'nin igine girisiyle film anlatisi devam
etmektedir. Kendi aralarindaki konugmalariyla filmin zaman, mekan ve olaylarda kurulacak diizlemin
anlatisi da baglamis olmaktadir. Dig mekanda baglayan ilk sahneden igeri miizeye girene kadar dogal
1stk kullaniminda, soguk gri ve mavi renk tonlar hakimdir. Kamera, ilk sahneden itibaren oyuncularin
hareketlerinin ritmine gore senkronik sekilde ilerlemektedir. Ayni zamanda anlatida yer alan
mekanlarin, oyuncularin genelden 06zele veya o0zelden genele giden cgesitli kamera agilari
gortlmektedir. Kadinlarin ya da subaylarin tanimlanabilecegi sekilde boydan bele omuza kadar giden
¢ekim agilari bulunmaktadir. Kamera, mekan girigindeki dar koridorun her bir yerinde duran subaylari
gozden kagirmayacak sekilde, onlara detay agilarla odaklanmakta ve bunu hizli bir seklide yaparak
hemen ana anlaticisina ve oyunculara, ayni zamanda filmin zaman ve uzamina donebilmektedir.
Boylelikle, ihtisaml mekanlarn genis planlarla, olaylardaki karakterleri daha iyi taniyabilmek adina
genelden 6zele ve hatta detaya varan gesitli kamera agilar goriilmektedir. “Plan sekansta, genellikle
genis acili objektifler kullanilir. Uzun odaklh merceklerle yapilan ¢ekimlerde, perspektif gizgileri genig
act yaparak ufka uzanir” (Mikerrem, 2012: 82). Genis ve dar acilarin kullamimi, filmin mekan ve
sahnedeki kurulumunda yer alan olaylarin her birinin, film anlatisindaki bitiinliikli dramin iginde
kiiciik bir drama anlatilan seklinde, tiim sahnelerin birbiriyle eklemlenerek devam etmesine de olanak
sagladig gorilir. Sabit, tek diize gorsel bir anlatimin tercih edilmedigi de s6ylenebilir. Ayni sekilde
akici bir anlatimin yapilabilmesi ve 6ykiiniin izleyiciye seyrettirilebilmesi anlaminda da kamera stirekli
hareket halindedir. Cesitli planla bir heykelin veya tablonun anlatiminda, zamanin ve mekéanin
kurulusundaki 6ykiiniin gorsel anlamda betimlenebilmesi noktasinda da kamera, eserler {izerinde
detay gekimlerle gezinmektedir. Anlatiimak istenen duygunun yogunlugunu, etkisini artirmada
kullanilan yakin cekimler, estetik olarak seyircinin odaklanmasi gereken noktalari belirler ve
izleyicinin dikkatini istenilen noktalara toplamasini/cekmesini saglar. Ayni sekilde buna benzer

olarak; ozel kostiimlerin, kiyafetlerin giyildigi, sag ve makyajin ¢ok 6zenli yapildigi, maskeli sekilde
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dans eden kadin ve subaylarin goriildiigii balo sahnelerinde de ayni durum s6z konusudur. Onlara
eslik eden klasik miizik ile kameranin ritmi, gekimleri senkronik sekilde hareket ettirmektedir. Bir
mekandan farkl bir mekana gecisteki kamera hareketleri oldukga yumusak ve dogaldir. izleyici
kesintisiz akip giden bir nehir gibi yonetmenin sectigi goriintileri izler. Gorlintliniin kurulmasi ve
anlamlandinimasi noktasinda 1sik kullaniminda, kameranin ic mekana ge¢cmesiyle biyik alanlarda
istk parlak, kirmizi, turuncu, giines 15181 gibi sicak renk tonlarindan olusmaktadir. imparatorluk
kavraminin gii¢ ile esit oldugu diisinulirse, giiclin gostergesi sadece fiziksel cezalandirma veya
odullendirme degildir. Devasa yapilanyla, goz alici, aydinhk, sicak renk tonlariyla goésterilen
imparatorluk, bir yandan hayranlik uyandiracak sekilde isiltiyla gosterilirken diger yandan da
imparatorlugun ihtisami, gli¢ ve iktidarini da simgelemektedir. Hermitage Miizesi'ndeki sicak renkler
(dis mekandaki renkler soguk renk skalasindan tercih edilmistir.), simgesel anlamda imparatorlugun

tarihinde kendi ulusuna yakin oldugunun da altini gizmektedir.

Ayni sekilde Avrupalinin dar koridorlardan gegisindeki -bir mekandan digerine veya bir
oykiiden diger bir oykiiye gecisinde- 1sik tercihi karanlik, renkler ise soguktur. Almanya ve Rusya
arasinda yasanan ve 6len milyonlarca insandan bahsederken i¢ mekandaki renkler soguk, mavi ve gri
kasvetli bir 151k atmosferiyle ilerlemektedir. Bu da anlatinin igerigiyle vurgulanmak istenen durumu,
bicimde kurulan kompozisyonla da pekistirip biitiinliikli sekilde sunmaktadir. Film anlatisindaki
anlatici mekansal 6ykiilere gére kamera ve kurgu bigimi kendi icinde betimsel, agiklayici ve kanitlayici
sekilde ilerlemektedir. ilginin siirekli olacag bir izleme olusturmak igin dykiiniin anlatimi bakis agilari
dogru ve anlasilir olmalidir. Bu anlamda Sokurov'un kamerasi Rusya'nin her bir donemine 6nem
atfedilen tablolarin, heykellerin (izerinden izleyicisine sanatsal yaratimini olusturabilmistir.
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SONUG

Rus Hazine Sandigt Sokurov'un sinemasinda nirengi noktasi olarak degerlendirilebilir. Bu
anlamda, Hermitage Miizesi bir tablo olarak yansir yénetmenin eserine, tablonun her pargasi
miizenin odalari gibi milkemmeldir. Oyuncu yonetimi, isiklandirma, dekor, gérsel efektler, miizik
Ozetle filmin sinematografisinin ingasinda kamera 6niine yansimayan ancak yadsinamaz biiyiik bir
ozveri, emek, glic ve sabir gériilmektedir. Sinema ve tiyatro arasinda gecgen enstalasyon bir sergi
gibidir. Sokurov tarafindan yazilan sinematik bir agsk mektubu olmasiyla birlikte Rus Hazine Sandigs
Rus eliti igindeki kiiltiirel kimligin daha az ya da daha ¢ok korunmasi olarak tanimlanabilir. Rus ulusal
kimligini, post Sovyet ¢aginda tekrar kesfeden ve batinin 1917 sonrasinda olusan kiskang kimliginin

de aktarimidir.

Sokurov'un sinemasi icin, iginde yetistigi toplumsal dinamikleri, egitimleri ve yillarin vermis
oldugu birikimle sanata, sinemaya katmis oldugu, diinyaya kazandirdigi sinema anlayisi ile kendi
Uslubunu-imzasini olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Belgesel ve kurmaca sinema alaninda
otuzun tizerinde yapmis oldugu filmlerindeki anlatilar-bigimsel yaklagimlari bunu kanitlar niteliktedir.
Tarkovsky gibi kendi (slubunu olusturmus Rus sinemasinin énemli temsilcileri arasinda yer

almaktadir.

Hem Rus Hazine Sandigi filminin bigimsel Gislubunun 6n planda tutularak yapilmasi, hem de
Rusya’'nin sanat tarihinin okundugu sanat eserlerindeki bigimcilik anlayisi, bunu 6rneklendirmektedir.
insanin kafasinda soru isaretleri uyandiran tarihe, gecmise sorgulayici, elestirel olarak nitelendirmek
mimkiindiir. Sokurov kendi sinema anlayisi ile anlatilarinda insani temel alarak kamerasindaki
goruntdleri, 15181 ve sesi ile insanlarin duygusal inis ¢ikislarini, duygu dalgalanmalarini harekete
gecirebilmektedir. Rus Hazine Sandig), tek plan-sekans teknigiyle birlikte, 1sik ve golgenin kurulumu,
oyuncularin ritmik ve duragan hareketleri, ses ve sesligin sesi, yani her dramatik anlatim 6gesi filmin

diyalektik kurgusuyla biitlinliik igindedir.

Filmlerde bigimin énemli oldugu belirten Eisenstein; “Konuya, hareketlere ve kisilerin durum
ve davraniglarina uygun bir bigimde filmi kurmak hi¢ de kolay bir is degildir. Usta sinemacilar bile
perdede gordigiimiz cesitli filmlerin sahnelerinin baglantilarinda hareketlerin birbirini takip
etmesinde, kisacasi anlatimda uyum kuramamislardir. Biz filmlerimizde kurguyu uygularken
baglantilarin ahenkliligi ile yetinmeyip anlatimin heyecanini ve etkinligini g6z ©nine aldik”
(Eisenstein, 1938: 42) gibi diislinceleri benimsedigini gézlemledigimiz Sokurov, Rus Hazine Sandig
filmiyle hem Cagdas Rus Sinemasina, hem de bigimci sinema anlatilarina yeni bir soluk getirdigi de

gorulmektedir.

KAYNAKLAR

ANDREW, J. D. (2010). Biiyiik Sinema Kuramlari, Cev, Zahit Atam, Doruk Yayinlar:: istanbul.

42



DUMAN INCE Serap, “Bigimci Sinema Anlayisi: Rus Hazine Sandigi; Alexander Nikolayevic Sokurov”

ALEXANDRA S. (2008). Sinemaya Giden Yol Mutlaka Edebiyattan Gegiyor, Mithat Alam Film Merkezi
Séylesi, Panel ve Sunum Yillig1 2008, istanbul Bogazici Universitesi

ARMES, R. (2011). Sinema ve Gergeklik Tarihsel Bir inceleme, Cev, Zeynep Ozen Barkot, Doruk
Yayimcilk: Istanbul.

BAZIN, A. (2003). Sinema Nedir? Cev, ibrahim Sener, Doruk Yayimcilik: istanbul.
COSKUN, Esin, Diinya Sinemasinda Akimlar, Ankara, Phoenix Yayinevi, Subat 2009.
EISENSTEIN, S. (1938). Bir Sinemacinin Diisiinceleri, Cev, Azmi Arna, Yol Yayinlari, Ekim 1975.

EKINCI, B.T. (2013). Visitors, Filminin Mizansen Analizi ve Cagdas Sinemada Uzun Cekim, Akademik
Bakis Dergisi, Mart-Nisan 2015, Say1:48

MASCELLI, J. V. (2007). Sinemanin 5 Temel Ogesi, Cev, Hakan Giir, imge Kitapevi, 2. Baski.

MUKERREM, Z. (2012). Sinematografi Uzerine Diisiinceler: Kuram ve Uygulamalar, Ayrinti Yayinlari:
Istanbul.

YILDIZ, S. (2014). Sinema Dili Beyazperdeyi Yaratanlar, Editor, Selahattin Yildiz, Su Yayinlari: istanbul.
YON, B. (2000). Eisenstein Yasam Oykiisii ve Yapitlari, Cev, ibrahim Sener, izdiisiim Yayinlar: istanbul.
17. Turkiye Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler Konferansi: Sinema ve Zaman, 5-7 Mayis 2016 -
Kadir Has Universitesi Iletisim Fakiiltesi http://www.khas.edu.tr/w243/files/documents/kitapcik.pdf
(02.01.2017) (konferans kitapgig1)

internet Kaynaklari

http://filmhafizasi.com/rus-hazine-sandigindaki-hayaletler/ (28.16.2016)
https://gzmoncl.wordpress.com/tag/tartimli-ritmik-kurgu/ (02.01.2017)

http://web.archive.org/web/20131029035324/http://sokurov.info/?id=1225965671(02.01.201)

https://sinefilinseyirdefteri.wordpress.com/2015/03/06/bastan-sona-plan-sekans-cekilenfilmler//
(28.12.2016)

43



Akdeniz Sanat Dergisi, 2017, Cilt 10, Say1 20

44



CEKEN, Birsen, AKAENGIN, Giiltekin, ARSLAN AYPEK, Asuman, “Sanatsal Bir Bas Kaldiri Olarak Dada”

Sanatsal Bir Basgkaldiri Olarak Dada
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OZET

Dada toplumsal bir hareket olarak Isvigre'de ortaya ¢ikmig, o dénem insanlarinin yasadiklari
yogun acilar ve buhranlarn etkisiyle de kisa zamanda oldukga yiliksek bir popllerite kazanmistir.
Dada hem teknolojik hem de siyasi kokli degisimlerin yasanmasindan dolayr ortaya c¢ikmis,
insanlarin psikolojik karmasikhig, Dada'nin bu denli ses getirmesinin ana sebeplerinden biri olmustur.
Son yillarda sanatin dogasini sorgulayan sanatgilar, alternatif sanat arayislar igerisinde olmuslardir.
Disiplinlerarasi ayrimlarin ortadan kalkmaya baslamasiyla, yaraticikta 6zgiir tiretimlerin olustugu bir
doneme girmistir. Geleneksel estetik olglitlerini reddeden Dada sanati, her tirli sinirlayici yaklagim
ve tabudan kurtulan, algi sinirlarini zorlayan, farkli bir donemin baglamasina vesile olmustur. Bu
galismada; Dada hareketinin sanat ekseninde nasil bir bagkaldiriya donlstiigl, etkileri ve
Glkemizdeki yansimalari sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, kitsch, pop art, sanat, toplum, modernizm, postmiodernizm

Artisticis Directed as a Primary
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ABSTRACT

Dada occurs in Switzerland as a social movement, people, who suffer an intense pain and
crisis, affect to increase popularity in a short time. Dada arises not only technologic development
but also political problems. Due to this, people have big psychological complication. This
complication helps Dada to resound its name quickly. In recent years, artists having been
questioned the nature of art, they search a new alternative art types. It seems that begin to
disappear distinctions, art has new process into creativity and endless freedom. Dada art, which
refuse to traditional aesthetic criteria, circumvent from all of kinds limiting approaches and taboos,
help to start a new part of art.In this study; What the Dada movement has turned into a revolt on the
axis of art, its effects and its reflections in our country are presented.

Keywords: Art, Kitsch, Pop Art, Modernism, Postmodernism
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GIRIS

Dadaizm, 1. Diinya savasi sirasinda Isvigre'de iinlii diisiiniir ve sair Hugo Ball tarafindan
‘Voltaire Caberet’ adiyla ortaya ¢ikmig toplumsal bir harekettir. Her bir sanat akimi bir digerine rest
¢ekmesi amaci ile dogmasina ragmen, Dada sanati savastan bunalmis ve ¢okga yara almis bir
diinyada savas karsiti muhalif bir ekibin bir araya gelmesini hedeflemistir. Endiistri ¢cagiyla birlikte
artik sanat evlerin igine girmeye baslamis, gtinlik hayatin bir pargasi olmustur. Zeminin de boylesine
glzel hazirlandigr dusiindlirse Dadanin kisa surede elde ettigi basarisina sasirmamak
gerekmektedir. Aslinda Dada; bir sanat akimi olmaktan 6nce, sanati kullanarak yonetime ve
geleneklere kargi anarsist bir protesto niteligi tagimaktadir. Kurt Schwitters'in da séyledigi Gizere
“Sanat¢inin kurguladigt her sey sanattir” anlayigiyla olusan ve Dadacilara gore yapitlarin sanat
olmasi i¢in sanatginin onun sanat oldugunun bilmesinin yeterli olmasidir. Yani yapitin bigiminin,
konusunun ve isleyisinin bir dnemi yoktur (Lynton, 1982).

Onceki sanat akimlarinin aksine, sadece toplumun ist kesimlerine hitap etmeyen Dada igin
herkesin sdyleyecek bir s6zli olmustur. Karsi olma diisiincesinin cazipligini aslinda Dada'dan onceki
ve sonraki sanat akimlarinin benimsenmesinden anlasilabilinir. Ancak Dada'nin asil cazibesi; yogun
bir nefretten dogmasidir. Katliamlara ve budalaliga duyulan nefretin yaninda, teknolojinin
ilerlemesiyle olusan aptalliga karsi da Dadaizm biyiik nefret barindirmaktadir (Foste, 2009). Bu
nefret dénemin siyasi otoritesine karsi olan bir eyleme déniisiir. Siyasetin de icinde oldugu sanat
akimi, tiim kargit gruplarin da sanat platformunda bir araya toplanmasini saglar. Dadaist
¢alismalarda sistem elestirisi en 6n plandadir. Dada, bir fikri empoze etmekten ¢ok, diigtindiirtmeye
ve sorgulatmaya calisir (Torczyner, 1192). Tek bir climlede ifade etmek gerekirse; Dada fikrinin
Ozlinlin savasin vahsetine yol acan toplumsal ve sanatsal geleneklerin reddi diyebiliriz. Dada
Hareketi bir sanat akimi degildir. Dadaclilar, yeni ydontem ve Usluplar getirmek yerine, var olan yontem
ve Usluplara yeni anlamlar kazandirmiglardir. “Sanateginin tiikiirdiigii her sey sanattir” demistir Kurt
Schwitters. O'na gore bir yapiti sanat yapan, bigimi, konusu, igerigi, tiiri ve yansittigi ustalik degil,
sanatginin onun sanat oldugunu bilmesidir. Bunu Kiibizm, sonrasinda Fitiirizm ve Devrim &ncesi Rus
Sanati hazirlamis olsa da, bu tutum kendini Dada Hareketi ile birlikte agikga ortaya koymustur.
Dadaist sanatgilar, yapitlarinda geleneksel estetikgilige karsi tavirla burjuva degerlerinin tiksingligini,
pisligini, igrencgligini, berbathgini, rezilligini dile getirmislerdir. Dadaizm, sanati kullanarak onun
kutsalligini yikmak amacini tagimis ve bigcimde yeni deneyler gerceklestirmistir. Dadacilik belli bir
Uslup ya da orglt birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat degerleri icinde yeni anlatimlar

olusturmustur.

Dada akimiyla modern sanat kendine yeni iletisim yollari bulmus dolayisiyla yeni islevler
kazanmigtir. Siyasal bir eylem olarak dadayr bir yana birakacak olursak, geriye her tiirlii sanat
duyarhihgimiz, her tiirlii gorsel iletisimi, bu arada kitle iletisim araglarini ve sonunda da gergekligin ne

olup olmadigl konusundaki tiim goriigleri kuskuyla karsilayan ve tehlikeye diigliren sanat yapitlari
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kalr (Ragon, 1982). Bu sonuca varmak igin kullanilan teknik, bulup degistirmeye degil, diinyadan

¢alinan pargalarn yan yana getirmeye dayanmaktadir.
Sanatsal Bir Bagkaldiri Olarak Dadanin Sorgulanmasi

Yeni bir gerceklik anlayisiyla karsilagsan sanatci, kendi istegi disinda gelisen ve degisen
sartlar karsisinda ilk tepki olarak direnmeyi ve kurallari yikmayi se¢gmistir. Ozellikle 20. yiizyil sanat
tarihinde varlik bulan yapit gesitliliginin nedeni de buna baglanabilir. Bunun yaninda, sanatin kurallar
yikmadaki periyodik isleyisine bagl olarak degisik evrelerde seyreden algilama sorunsali, avangard
resimler, bagimsiz ve 6zgiir arayislarla ortaya ¢ikan yeni uygulamalar araciligiyla, 20. Yiizyillda kendini
belirgin bicimde gostermistir (Baudrillard, 1997). 19. Yiizyildan itibaren modernin gelenek haline
donlislimii ya da avangardin zamanla yeni olma halinden kopus hizi ve yonii distiniildiigiinde,
degisim ve degisene karsi duyulan hayretin cogalmasi da olasi gériilmektedir. Dolayisiyla gelip gecen
sanat anlayislan ve akimlar gézlendiginde bu hayretler yerini daha farkh tepkilere birakmig, zamanla
avangardin garpan, absiirt yani postmodern siiregte gelisen post tepkilerle, algl sorunsalinda baska
pencereler agmistir.

19. ylizyilin sonlarina dogru Enddistri ve Fransiz Devrimi'nin yarattigi etkiler her alanda klasik
gelenege dayali Gisluplarin yavas yavas 6nemini kaybetmesi sonucunu dogurmustur. Sanatgilarin bu
amagla yeniliklerin pesinden gitmeleri gelenekseli de belli oranda reddetmeleri ise sanatta baz
seylerin degismesini saglamigtir. Ancak izleyicinin aligik olmadigi bir dozda servis edilen yeni yapit,
tepkileri beraberinde getirmistir.

Gelecekcilikte oldugu gibi Dadacilikta da basi cekenler yazarlar olmustur. Bu akim, diinyanin,
insanlarin yikihsindan umutsuzluga diismiis, higbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan bir
felsefi yapidan etkilenir. Egzistansiyalizm akimina kadar uzanir. Descartes'in “dlislinliyorum oyleyse
varim” diislincesine dayanir Dadaizm. Egzistansiyalizm akimina gore “varolus” insanin maddi 6ziin-
den dnce gelir. Insan diinyaya gelip varolduktan sonra kendi 6ziinii, degerlerini yaratir. Bu siirecte
insana yol gosterecek olan, yine kendisidir. Bu nedenle 6zgiir olmak zorundadir. Bunalimlarinin
kaynagi, insanin 6ziinii ve degerlerini yaratirken degisik seceneklere karsi hissettigi sorumluluktur.
Cagindan sorumludur. Donemin ana diiglincesi, sanat topluma yon vermeli, toplumsal sorunlar
karsisinda duyarh olmali, siyasal yapiyla i¢ ice olmalidir.

Dadaistler toplumda yerlesmis anlam ve diizen kavramlarina karsi ¢ikarak dil ve bigimde yeni
deneylere giristiler. Cikardiklar ¢ok sayida derginin icinde en dnemlisi 1919-1924 arasinda yayinlanan
ve Andre Breton, Louis Aragon, Philippe Soupauld, Paul Eluard ve Georges Ribemont-Dessaignes'in
yazilarinin yer aldigi Litterature'dir. Dadaizmcilere goére estetigin higbir degeri yoktur. Dadaizmde,
bilincin yonini kaybetmis bir kusagin Umitsizligi ve isyani vardir. Alisilmis estetik anlayisa karsi
cikarak, dil ve bicimde yeni deneylere girisen dadaistler, dil, bigim, uyak gibi kaygilar tagimaz.
Dadaistler, bilingsiz bir sekilde hayalle ruhun kontrol edilemeyen boyutlarina kadar ilerleyip karisiklik

meydana getirip sanati bile ortadan kaldirmayi diislinlrler. Torbadan rastgele g¢ekilmis dizelerle
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siirler olusturmuslardir. Bati Edebiyatinda Dadaizmin temsilcileri Tristan Tzara, Jean Arp, Richard
Hiilsenbeck, Mareel Janco, Emmy Hennings'tir. Dil ve estetik kurallarini, bunlarin denetlemesini,
mantik dizgesini yok sayan ve sdzcilk anlamlarina deger vermeyen, alabildigine bagimsiz
cagnsimlarla ilkel ve dogrudan anlatim bigimi arayan bir sanat akimi olan Dadaizmde, I. Diinya Savasi
‘nin yarattigi umutsuzluktan, boguntu ve dengesizlikten, burjuva degerleri karsisinda duydugu
tiksintiden kaynaklanan protesto eylemleri yapan ve gilivensizlik ve umutsuzluk igeren yikici bir
devinim eserleri goriilmektedir.

Durmadan degisen sanat anlayislar izleyiciye siirekli farkh algilama kodlar sunmakta, formu
bozan, yok eden ya da formu yeniden resme sokan uygulamalarla kafa karigtirmaktadir. Dada'da
kultirden kurtulma, kendi golgesinin Ustiinden atlama, sonluluktan ve bu sonlulugun getirdigi
asagilamadan kurtulma gibi uygulamalara yonelik delice bir istek s6z konusudur. Boyle bir istek,
biitiin diizenleri 6zgiirlik ugruna yikmak demektir (Richter, 1993). Picabia, Tzara ve Duchamp’in
yarattig, 20. Ylzyihn bitiiniine yayillmis, asi ve yaramaz tavir, gorsellige bir bas kaldirma tutumu
olarak algilanmalidir. Bu tavirla yapilan segilen driinler izleyici ve elestirmenler tarafindan geleneksel
estetik baglaminda degerlendirildigi icin algilanmalan gii¢ olmustur. Asagida sunulan bagliklar
altinda sanatin hangi sebepler ile bir kargithiga ve baskaldiriya doniisebildigi incelenmistir.

Anlam ve islev kaymasi: Onceleri dinsel yapilarda ic mekan icin yapilan resimler sanat yapiti
olarak algilanmamistir. imgelerin zamanla kiilt degerini kaybetmesi ile yapitlar sanat degeri
kazanmaya baslamistir. Bu da, insan algisinda degisiklige yol acmistir (Yilmaz, 2006). Yizyillarin
gecip, pek cok seyin degismesine ragmen mimetik gercegi arama egiliminin hala strdurilmesi, pek
¢ok asamada, modern ve c¢agdas eserlerin anlasiimasini engellemistir. Eski/yeni catigmasi:
Aliskanliklar ve geleneklere aykiri olan her sey yenidir. Bunun igindir ki, yenilik bazilarina garip,
bazilarina kabul edilmez, bazilarina da bozuk ya da degersizmis gibi goriiniir. Bu nedenle eskilerle
yeniler arasinda hep bir miicadele s6z konusudur. Fakat eskinin, yeniye karsi direnisi anlamsizdir.
Ciinkii eskiye karsi yenilgiye ugrayan yenilik yoktur (Harre, 2001). Oncesi ve 20. Yiizyil sanat tarihinde
karsilagilan 6rnekler de bu diiglinceyi dogrular niteliktedir. Modernizmin durdurulamaz degisim
tutkusu her yeni sanat anlayisini tiiketmis, yerine yenisinin getirilmesini zorunlu kilmistir. Formiil ise
hep ayni kalmistir. Yeni eskiye déniismiis, daha yeni olanla gatismaya girmistir. izleyici-yapit-sanatgi
iletisimi: Bu Gg¢ll arasinda, algilama etkinligini direkt etkileyecek bir iligski varsa da her biri ayn bir
anlam ifade eder. Degisim siregleri icinde her birinin ayni anda degisim gegirmesi, algilama
acisindan saglikli olandir. Ancak pek ¢ok nedenden dolayi izleyicinin degisime ayak uyduramamasi,
hizli farklilagan sanati algilamasinda problemlere yol agmistir.

Avangart sanatg tipinin toplumdan kopuk durusu: 20. ylizyila damgasini vuran eylem ve
hareketlerin yaraticisi olan avangart sanatgi, oncii kimligiyle, toplumu sarsip kendine gelmesi igin
giristigi cabalarin yeterince dogru algilanamamasi, insanlarin sanata mesafeli yaklagsmasina neden
olmustur. Aslinda sanatginin asil amaci halkin éntinden gitmek ve ona yol agmaktir. Bu samimiyetin

izleyici tarafindan hissedildigi donemlerde avangardin halka inme c¢abasi karsilik bulmustur
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diyebiliriz. Ama her ne kadar toplum icin c¢aligsalar da izleyicinin kafasinda hep soru isareti
olusturmus ve aralarinda bir duvar olmustur.

Beklenilmeyen hizli degisim: Rasyonel diislincenin askinci/avangart sanati karsilayamamasi
disiincesi ile baglatilan ‘daha yenisini’, ‘en yenisini’ ortaya koyma ¢abasi, 20. yiizyila damgasini
vurmustur. Iste bu cabanin sonunda gelinen nokta, gelenekselden siyrilip alisik olunmayan bir
durumun ortaya cikmasi olmustur. Insanlarin giinliik hayatinda en ufak bir anormal durum bile tiim
glinlerini etkileyebiliyorsa, yasamin normal seyrinde insanlarin karsilastiklari beklenilmeyen yeni bir
sanat yapiti/anlayisi da saskinlik yaratacaktir kuskusuz (Wu, 2005).Yapitta anlam gesitliligi: De
Waresquiel (2004) bu durumu, tarihsel siire¢ icinde konularin degistigi gibi, o konulara yiiklenen
anlamlarin da degistigi seklinde agiklamistir. Anlami etkileyen dért etkenin de, Toplum, Sanatgi, Yapit
ve Izleyici oldugunu belirtmistir. Bu degisik yapilar, sanatin tarihsel, sosyal, kiiltiirel, bireysel vb. tutun
da, birgok anlamla karsi karsiya kalmasina yol agmustir.

Dada'nin temel prensibi sagmaliktl. Dada igin sadece plastik sanat olarak da bahsedemeyiz.
Clinkii hem mizik hem edebiyat alaninda da bu hareket déneminde blyiik roller oynamistir.
Gorlslerini yaygin bir sekilde duyurabilmek igin farkh bir politika izleyerek, halki saygisizlik
bombardimanina tutmuslardir. Orta sinif degerleri reddederken sanati ortadan kaldirmaya c¢alisip,
genel olarak anti sosyal ve disiplinsiz davraniglan desteklediler (Batur, 1997). Bunun yaninda Birinci
Diinya Savasi'nin bati diinyasinin temellerini olugturan himanizm ve toplum sozlesmesi gibi
degerleri yikmasi da sanatgilarin topluma karsi algilarini olumsuz bir yone itmistir. Bu nedenle
dadaist sair Tristan Tzara 1919 manifestosunda “ahlak ve mantigin denetimi altinda olmak polislerin
karsisinda kayitsiz kalmayi 6gretti bize “ s6zleriyle toplumun en blyiik iki dinamigi olan ahlak ve
mantiga yani toplum kavraminin kendisine saldirmaktadir. Dadaistlerin bu bozulmus toplum
diizenine karsi onerdikleri ¢6ziim ise herkesin 6zgiir olabilecegi, ahlak ve mantik gibi bireyin i¢
diinyasina inmek yerine ona tepede bir otoriteden zorla benimsettirilen degerlerin olmadigi yani bir
bakima anti-otoriter ve anarsist bir toplulugu savunurlar. Mona Lisa'ya biyik gizecek cesarete sahip
olmak ve bunu bir sanat yapiti olarak sunmak, o zamanlar devrimci bir eylemdi. Bundan daha zor
olan bu yapiti, bir sanat yapiti olarak kabul ettirmekti ki, Duchamp bunu zaman iginde basardi
(Kahraman, 2005).

Gectikten sonra arkasinda yeni anlatim bigimleri, yeni gerecler, yeni diigtinceler, yeni yonler
ve yeni insanlar birakmistir, 1950'lerde "Yeni-Dada"(Neo-Dada) akimi olarak kendini gésteren Dada
hareketinde hedef bu kez, Bati diinyasinda insan yasamini kosullandirip onu, "siradan-kaltir"
yasamina indirgeyen Kkitle iletisim aracglan ve iletisim teknolojisinin etki alanlarina yoneliktir. Gerek
teknik ve malzeme agisindan, gerekse konularin, boyama yéntemlerinin sinilanmamasi, yani slup
kurallarinin belirsizligi yoniinden her ikisi arasindaki benzer iliskilerden s6z edilebilir. Bu nedenle,
Yeni-Dada'nin "Pop" sanat akimi cergevesinde, gergcek dadacihigin 1960'lardan sonra, degisik
toplumsal kosullarda, popiler kiiltiir ve estetik kaygilarla yeniden dirilisi oldugu ileri sirtlebilir.

(Baudrillard, 2000). insanin anlamsizlik (Unsinn) {izerine kurdugu mantiksal zincir yerine, mantiksal
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bagi bulunmayan anlamdisilik (Ohne-Sinn) konmalidir. Dada, sanata karsi doganin yanmindadir.
Dada'ya gore dogada anlam yoktu, dyleyse sanatta da anlam olmamaliydi. Ancak Dadaistler her ne
kadar sanata karsi olduklarini, gelenegi reddettiklerini ve sadece yozlagmig bir toplumla alay edip
asagiladiklarini ifade etmis olsalar da ortaya koyduklari galigmalarla, fiitlirizmin gorsel alfabesini
zenginlestirmislerdir. 1916'da sanat asig olmak, Dadaistler igin, katisiksiz ikiytzlilik demekti.
Dadaistlere gore "Sanat” dolayli yoldan da olsa sugluydu.

Daha da kotisi, eger Alman erkekleri, Fransizlari ve Ruslari siinglileriyle sislemeye, sirt
¢antalarinda Goethe'nin kitabiyla gidiyorlarsa, bunu, sanat insanligi aptal yerine koydugu, insanlarin
diinyayr oldugundan daha giizel bir yer olarak gérmelerine sebep oldugu icin yapiyorlardi. iste,
Dadaistleri en ¢ok kizdiran ve radikal ifade yollarina iten de buydu. Dada, yerlesik sosyal estetige
acimasizca bu yiizden saldirmigtir (Livingstone, 1990). Giizelligin, simetrinin ve anlamin bozguna
ugratiimasi ve geleneksel malzemelerin reddedilmesi Dada'nin baslica 6zellikleriydi. Biitiin bunlar
Dadaigin, insanligi toplu cinayete siiriikleme kapasitesi olan bir sosyal ritmin bozulmasiydi.

Dada'nin hemen hemen her seyi inkar etmesi, yeni ve gliglii iletisim yontemleri yaratmis;
bunlar siirde yeni bigimlerin kullanilmasi, gérsel iletisimde ise kolaj ve fotomontaj gibi teknikler
olmustur. Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski mektuplardan, basin ilani ve etiketlerden kesilen
fotograflar yeni bir diizenlemeyle yapistinlmis ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve isaret
parcalarindan, yeni anlamlar yaratan baglantilarin kuruldugu, genellikle kiskirtici nitelikte
diizenlemeler olusturulmustur.Alayci ve asagilayici tavriyla toplumsal degerleri kékiinden sarsan
Dadaizm 1912-1922 yillan arasinda resim, edebiyat, tiyatro ve miizigi icine alan sanat dallarina oldugu
kadar grafik tasarimin da gorsel diline devrimci nitelikler getirmistir. 1922'de (lyeler arasindaki
slirtiismelerin artmasi, yikici etkinliklerin bir sinira dayanmasi ve ¢ok sayida Dadaist'in Siirrealizm'e
yonelmesi sonucu, varligini stirdiirecek bir zemin kalmadigi igin son bulmustur. Ancak Dada, yenilige
ve bagkaldiriya esin kaynagi olan, bir 6zglrlestirme hareketi olarak gegerliligi kalmamis aliskanliklara
karsi savagmasi, uzlagsmaz tutumu ve tutkusu ile bugtin bile entelektiel ve sanatsal buluslara 6rnek

olmaktadir (ince, 1975).

Dadacilik belli bir Gislup ya da orgiit birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat degerleri iginde
yeni anlatimlar olusturmustur. Aslinda dadacilik, ressam ve film yapimcisi Hans Richter'in (1886-
1976) degerlendirdigi gibi, bir akim degil, savasin Avrupa'yi sarmasiyla sanat diinyasinda patlayan bir
firtina gibidir. Gegtiginde arkasinda yeni anlatim bigimleri, yeni gerecler, yeni diislinceler, yeni yonler
ve yeni insanlar birakmistir. 1950'lerde "Yeni Dada"(Neo-Dada) akimi olarak kendini gosteren Dada
hareketinde hedef bu kez, Bati diinyasinda insan yasamini kosullandirip onu, "siradan-kaltir"
yasamina indirgeyen kitle iletisim araglari ve iletisim teknolojisinin etki alanlarina yoneliktir. Gerek
teknik ve malzeme agisindan, gerekse konularin, boyama yéntemlerinin sinilanmamasi, yani uslup
kurallarinin belirsizligi yoniinden her ikisi arasindaki benzer iliskilerden s6z edilebilir. Bu nedenle,

Yeni-Dada'nin "Pop" sanat akimi gergevesinde, gergek dadacihigin 1960' lardan sonra, degisik
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toplumsal kosullarda, popiiler kiiltiir ve estetik kaygilarla yeniden dirilisi oldugu ileri strilcbilir (Geng,

1983).

Dadaizmin ©nciilerinden biri olan Hans Arp ‘Sosyal Estetik'ten zamanla daha fazla
uzaklastim’ isimli yazisinda Dada hareketini ¢ok iyi bir sekilde 6zetliyor: "Dada, insanin akla uygun
aldaniglarini ortadan kaldirmayi ve de dogal ve mantiksiz diizene yeniden kavusmayl amaclamistir.
Dada, insanin mantikli anlamsizliklarini, mantiksiz sagmaliklarla degistirmeyi istemektedir. Iste bu
yiizden biz, Dada'nin blyiik davulunu bitiin nefesimizle tflliyoruz. Dada igin felsefeler birakilmig eski
bir dis firgcasindan daha az degerlidir. Dada onlan bliyiik diinya liderlerine birakir. Dada, erdemin
resmi sozligiinin igreng entrikalarini kinamaktadir. Dada, sagma olan igin vardir ki bu sagmalik
anlamsizlik anlamina gelmez. Dada doga gibi sagma ve akla aykirndir. Dada dogadan yana ve Sanat'in
karsisindadir" (Atakan, 2008). Dada hareketi kesinlikle dogdugu zamanin 6zel kosulan g6z 6niine
alinarak incelenmelidir. S6zii gegen zamanlar, biyik bir karisikhgin oldugu zamanlardir. Dada sanat
adina tiim dinyada farkli etkiler ile kendini yansitirken Tirkiye'de etkilenmelerin olmadig
goriilmektedir. Tiirk aydini ve sanatgisi Avrupa’daki Dadaistler gibi dolayli yoldan sanat dilini kullanip
milli degerlere saldirmak yerine, endirekt saldirmayi tercih ettiginden, Dada ile ugrasacak vakit
bulamamistir veya her seyi geriden takip ettigimiz igin bizim 68 kusagl bile dada hareketine
yetisememistir. Ancak 1990'1arda Hale Tenger veya ¢esitli sansasyonel sergileri ile Bedri Baykam'in
Dada sdylemleri “bir sergi agiliginda pisuvara iseyerek” Tiirkiye'de modasi gegmis Dadaizm havasi
estirmeye calismigssada bu kalici ve anlamli sanatsal bir etki yaratamamistir. Birinci diinya savasi
yillarinda ise, Tiirk milletinde uyanan milli ruh ve duygular, sanatcgilarda savag karsiti olmak bir yana
savas resimleri ve edebiyati ile bu duygularin digavurumunu yansitmis ve milli duygularin gelismesine
hizmet etmistir. Tiim dlinyada Dada etkileri goriilirken, glictini geleneksel ahlak ve iman giiclinden
alan Tirk sanati akademik olarakda milli duygulari 6n plana gikarmstir. Yiiceltilmis ruh ve duygu
coskusu Tiirk sanatgilarda hala etkisini siirdiirmektedir. Bu sebeplerden Tiirk sanati iginde Dadaizm
fazla bir etki yaratmamistir diyebiliriz. Tiirkiye'de sanat toplum huzurlu oldugunda yerini bulabiliyor.
Ayrica llkemiz modern sanat konusunda yeni yeni toparlaniyor. Sanatgilar toplum sosyolojisi
konusunda tespitler yaparak galismalar yapiyorlar. Geleneklesmis sanat yasalarindan ve pozitivist
o6nermelerden bagimsiz olarak, mantik disi ve sagma olani 6ne ¢ikaran, naturalist ve gercekgi sanat
kuramlarinin 6z, bicim ve dil anlayislarini hice sayan ‘Dada’ akimi, bu yonleriyle bir yandan fiitilirizm

akimi ile yakinlik gésterirken, 6te yandan gergekiistiiciiliige zemin hazirlamis oluyordu.
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SONUC

1900'lerin basinda ortaya ¢ikan Dada Hareketine kadar olan sanat hareketlerinde geleneksel
olani bozma ¢abalan goriilmiistiir. Bu ¢aba en belirgin durumda Kiibizm'de kargimiza ¢ikmaktadir.
Ancak tiim bunlar bigim zorlamasindan oteye gidememistir. Estetik degerlere, geleneksele, tim
diizene ve hatta kendine bile kargi olan Dada Hareketi, bir kirlma noktasidir ve kendinden sonra
gelen sanat hareketlerine 6zgtirliik¢ii bir yol agmistir. Dogayi ve sanati sorgulama Dada Hareketi ile
baslar. Sanat sanati ¢oziimlemeye, onun sinirlarini belirlemeye yani sanat kavramina katkiya
dénilismiistiir. iste bu déniisiim Kavramsal Sanatin baslangicini belirler.

Dada aslinda bir sanat akimi degil siyasi bir bagkaldirydi. Ancak iletisi sanatsal yontemler ile
dile getirildigi igin, zamanla bir sanat akimina donUstirilmiis, sanat tarihinde yerini almistir.
Yasanilanlar kiiltiirii kiltiirde sanati etkilemistir. Sanat her donemde kiiltiir ile igice yagamistir.20.
Yizyll boyunca gergeklesen diinya savaslar, Ulkelerin bagimsizlik hareketleri, yeni ekonomik
bicimlenmeler, kokli toplumsal degisimler ile ortaya c¢ikan farkli ideolojik goriisler ylizyilin
belirleyicisi olmustur. Tim bunlar, sanatgly ve sanati, artik ¢éziilmesi daha da karmasiklasan “insan”i
aktarmanin farkli arayiglarina itmistir. Bu, sanatin metalastirlmasina kargi sanatginin aldigi bir
tavirdir. Disiplinlerarasi ¢aligmalar, farkli malzemelerin bir arada kullaniimasi ve farkli ifade bigimleri
sanata buyiik bir zenginlik kazandirmistir. Her tiir deger yargisinin ve yasantinin sorgulanma yolunu
acan Dada Hareketi herseyin yeniden incelenip degerlendirilebilecegini gostermistir. Dada'nin
sanata sundugu en onemli kazamim, arttk sanat adi altindaki olusumlarin, estetik kaygilari,
geleneksel kurallarn gerektirmedigidir. Bu durum sadece resimde degil miizik, sinema, tiyatro gibi
glnldimiziin bitiin sanat dallarinda kendini gostermektedir.Sanat tarihinin her doneminde
sanatgilar, icinde yasadiklari dinyanin, toplumun goézlemini ¢ok iyi yapmis, c¢agini ve sanati
elestirmekten c¢ekinmemislerdir. Toplumsal yasantilarin Dada hareteki ile sanata yansimasi ve
karsithg, tlkemizin milli duygu ve sanati ifade etme bigimlerinde yansi bulamamustir.

Artik sanat uygulamalan kusursuz gorsel olusumlar yerine mantigin ve duygularin
kanitlanabilir sonuglari iizerine arastirmayi gerektirmistir. Bu donemlerde, sanatin kabul goren
geleneksel tanim ve uygulamalari, estetik ve sanat disiplinleri yeniden gézden gegirilip alisiimadik
sonuglara ulastinlmigtir. Dadaistlerin sanat karsisindaki tutumlari, Anti-sanat olusumlar, yiiksek
sanati ve degerlerini reddederek, ironik yapilanmalarla ele almalari, geleneksel sanat uygulamalarini
ve kuramlarini yok sayarak sanatin nesnesini tamamen degistirmistir. Sanat nesnesinin estetik
degeri ve baskalasimi da gagdas yasamin gergekleri ve giincel sanatin yeni ve 6zglin arayiglariyla
slirecektir. Sanat tarihi boyunca sanat eserinin degeri ve baskalasiminda gordiigimiiz degisim,

glinimiiz sanat olugumlarinin da gelecekte 6nemli degisimlere ugrayacagini bizlere géstermektedir.
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Ali Riza Bey'e Ait Hilye-i Serif
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OZET

Arapga bir kelime olan hilye; Arapcga sézliiklerde “siis, bezek, vasiflandirmak, nitelendirmek,
yaratilig, suret, sifat, degerli taglar ve madenlerle yapilmig siis ve insanin dig gorlinlisii” gibi anlamlar
tagimaktadir. Hilye-i Serif, hilye-i Saddet ve Hilye-i Nebevi gibi isimlerle de anilan hilye, Islam
edebiyati ve hiisn-i hat sanatinda Hz. Muhammed'in fiziksel 6zelliklerini, karakterini, insani ve ahlaki
niteliklerini, tavir ve hareketlerini anlatan eserlere verilen genel isimdir. Ayrica kadrini yiiceltmek
amaciyla Hilye-i Serife de denir. Eskiden beri g6gls cebinde bir hiirmet nisanesi olarak taginmak igin,
giindelik el yazisi veya nesih hatti ile kii¢lik ¢capta yazilan bu metnin, ilk defa olarak hiisn-i hattin
onde gelen isimlerinden Hafiz Osman Efendi (6l. 1110/1698) eliyle, levha seklinde yazilmig bulundugu
kabul edilmektedir.

Bu calismada 8608 Envanter numarali; Istanbul Yenikapi Mevlevi Hanesinden, Istanbul
Mizesi vasitasi ile 08.02.1934 yilinda Ankara Etnografya Miizesine getirilmis Hattat Ali Riza Bey'e ait
Hicri 1303- Miladi 1885-86 yilina ait Hilye-i Serife tanitilacaktir. 19. Yiizyilin belirgin 6zelliklerini tagiyan
hilyenin hat yazisi; cay rengi aharl kagit lizerine siyah mirekkeple yazilmis, tezhip siislemesi ise siyah
zemin lizerine serbest kompozisyonla, altin agirlikli galigilmistir ve boyutlari 192x136 cm. dir.

Anahtar Kelimeler: Hilye-i Serif, Hiisn-i Hat, Miiderris, Tezhip
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Mr. Ali Riza’s Hilye-i Serif
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ABSTRACT

Hilye which is an Arabic word, means that “ornament, decoration, qualify, label, creation,
eikon, attribute, ornament which is made of jewel and precious mine and man kind's appearence” in
Arabic dictionaries. Hilye, which its other names are Hilye-i Serif, Hilye-i Saddet and Hilye-i Nebevi, is
a general name which is used in Islamic literature and hiisn-i hat art for productions which describe
The Prophet Muhammad's physical properties, charecter, personal and etical properties, manners
and attitudes. Also it is called as Hilye-i Serife for raise the value of its name. Itis accepted that from
of old, this written daily handwriting or naksh text which has been carried in chest pocket for respect
sign, was written by Hafiz Osman Efendi (dead: 1110/1689) who is a pioneer of hiisn-i hat as a plaque
for the first time.

In this essay, it will be introduced Calligrapher Mr. Ali Riza’s Hilye-i Serife which has been
brought to Ankara Etnografya Museum in 08.02.1934 through Istanbul Museum from Istanbul
Yenikapi Mevlevi Hane, with 8608 inventory number. Carried of 19th century’s clear properties this
hilye's script writing was written on tea color, sized paper with black ink; its illumination embellishing
was made on black ground with free composition with gold. This hilye’s dimensions are 192x136 cm.

Key Words: Hilye-I Serif, Hiisn-I Hat, Professor, lflumination
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ALIRIZA BEY'E AIT HILYE-i SERIF

Arapca bir kelime olan hilye; Arapca sozliiklerde “siis, bezek, vasiflandirmak, nitelendirmek,
yaratilis, suret, sifat, degerli taslar ve madenlerle yapilmis siis ve insanin dig goriiniisii” gibi anlamlar
tasimaktadir. Hilye-i Serif, hilye-i Saddet ve Hilye-i Nebevi gibi isimlerle de anilan hilye, islam
edebiyati ve hiisn-i hat sanatinda Hz. Muhammed'in fiziksel 6zelliklerini, karakterini, insani ve ahlaki
niteliklerini, tavir ve hareketlerini anlatan eserlere verilen genel isimdir. Ayrica kadrini yliceltmek
amaciyla Hilye-i Serife de denir. Eskiden beri géglis cebinde bir hiirmet nisanesi olarak taginmak igin,
glindelik el yazisi veya nesih hatti ile kiiglik gapta yazilan bu metnin, ilk defa olarak hisn-i hattin
onde gelen isimlerinden Hafiz Osman Efendi (6l. 1110/1698) eliyle, levha seklinde yazilmis bulundugu
kabul edilmektedir (Derman,2000). Hafiz Osman tarafindan levha seklinde tasarlanmig olan klasik
hilye formu her donemde vazgegilmez olmustur. Zaman zaman, hattatlar yeni arayislar icerisinde
olup farkli tasanimlar yapsalar da, yeni tasarimlarin ¢cogu klasik forma yapilan eklemelerden 6teye
gidememistir (Tagkale ve Giindiiz, 2006).

Hilyelerin miistakil bir tiir olarak gelismesinin birgok nedeni vardir. Hz. Peygamber'in,
vefatindan bir siire 6nce kizlarnn Hz. Fatima: “Ya Resulallah, senin yiziini bundan sonra
goremeyecegim.” diye agladiklari zaman Hz. Peygamber de “Ya Ali! Hilyemi yaz ki vasiflarimi gormek
beni gérmek gibidir!” buyururlar. Bu hadise Miisliiman Tiirkler arasinda hilye tiiriiniin ortaya gikisi ve
gelismesinde biiyiik etken olmustur (Erdogan, 2007).

Ankara Etnografya Miizesinde bulunan 8608 Envanter numarali Hilye'i Serifin envanter
kaydinda; “istanbul Yenikapi Mevlevi Hanesinden, istanbul Miizesi vasitasi ile 08.02.1934 yilinda
Ankara Etnografya Miizesine getirilmistir. Cok sisli altin yaldizlt gergeve icindeki Mevlevi sikkesi
bicimindeki miizehhep (tezhiplenmis) hilye 5. Sultan Mehmet Resat'in Yenikapi Mevlevi Hanesine
hediyesidir. Ketebehu, resemehu miiderris ali riza beyin damad: Sefik Bey” olarak belirtilmistir. Hilye'i
Serifin "Ketebe kismi" iki farkli ilahiyat hocasi tarafindan; bunu yazan, resmeden ve tezhip eden
(altinlayan) miiderrislerden hattat Sefik Beyin damadi Ali Riza Bey. Allah onun ve bunu okuyanlarin

giinahlarini bagislasin, onu muzaffer kilsin” olarak gevrilmistir.

Gorsel 1: Ankara Etnografya Miizesi Hilye'i Serife Ait Envanter Kaydi
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Gorsel 2: Ankara Etnografya Miizesi Hilye'i Serife Ait Envanter Kaydi

Siillis yazi ile yazilmig 19. Ylzyihn belirgin 6zelliklerini tagiyan hilyenin hat yazisi; ¢ay rengi
aharl kagit lzerine siyah mirekkeple yazilmis, tezhip siislemesi ise siyah zemin lzerine serbest

kompozisyonla, altin agirhkl ¢alsilmistir ve boyutlari 192x136 cm.’dir.

Cizim 1-2: Hilye Levhalarinin Béliimleri (Taskale, Giindiiz, 2006, 40-44)
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Gorsel 3: Ankara Etnografya Muzesi Cizim 3: Hilye-i Serif Bolimleri Hilye'i Serife

Ali Riza beyin Hilye-i Serifinde; bagsmakam kisminda "Elizu Besmele", yer almaktadir. Oklu
besmele seklinde yazilan kisimda iki daire formu ve bir oval form bulunmaktadir bunlarin i¢lerinde ise

Allah, Muhammed ve Nemi Siiresi'nin 30. ayeti yazilidir.

Gorsel 4: Hilye'i Serife den Kesit

Hilye-i Serifin, gobek kismi metninin basladigi ve metnin biyiik bir bélimi yer almaktadir.
Dairesel formda yazilmis olan gébek kisminda, Hafiz Osman tarafindan gelistirilen klasik hilye
formunda yer alan hilal yerine, bu eserde yaprak motifine benzer bir siisleme ile gergevelenmistir.
Etrafinda 4 halife Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali yer almakla birlikte Hz. Ali ile Hz. Fatima
ic ice yazilmistir. Ayrica renkli giillerle tezhiplenmis daire formu iginde yer alan yazilarda da Hz. Hasan
ve Hiiseyin Efendilerin isimleri bulunmaktadir. Asere-i Miibegsere diye bilinen sahabe isimleri ise

yaprakla tezhiplenmis kisimlarin igine yazilmistir.
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LK
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Gorsel 5: Hilye'i Serife den Kesit Cizim 4: Hilye-i Serife’den Bolim

Bir sonraki bélimiini ayet kismi olugturmaktadir. Eserde gérlen farkliliklardan bir digeri ise
ayet ve etek bolimlerinin ikiser adet bulunmasidir. Birinci ayet kisminda en yaygin olarak
kullanilanlardan biri olan Enbiya Siresi' nin 107. Ayeti "Ve ma erselnake illa rahmeten lil-alemin" (Biz
seni ancak alemlere rahmet olsun diye génderdik) yer almaktadir. Ardindan Hilye metninin devami
niteliginde olan etek kismi gelmektedir. Bu kissmda da Hz. Muhammed'le ilgili 6viicii ve tanitic

sozlere rastlanmaktadir.

A

Gorsel 6: Hilye'i Serife den Kesit Cizim 5: Hilye-i Serife’den Boliim

Ikinci ayette ise "Ve inneke le ala huluk(in) azim (in)" (Hi¢ siiphesiz sen biiyiik bir ahlaka

sahipsin) yer almaktadir ve ardindan da, etek kisminda da duanin bulundugu béliimle devam

IO

Gorsel 7: Hilye'i Serife den kesit Cizim 6: Hilye-i Serife’den Bolim

etmektedir.

60



COLAK DUZAGAC, Merve, TOZUN, Hatice, “Ali Riza Bey'e Ait Hiye-I Serif”

Eserin en son satirinda hilyeyi yazan hattatin imzasi ve yazilis tarihi yer almaktadir. Bu eseri
farkh kilan bir diger 6zellik ise Hafiz Osman tarzinin iginde yer alan koltuk kisimlarinin yerine gift
tarafli samdan seklinde siitunlar bulunmaktadir. Bu siitunlarin i¢lerinde sagdan sola kelime-i tevhid,

st tarafa dogru uzanan bélimiinde ise "Esmé-i Hisna" agag igine ¢ift tarafli olarak yazilmistir.

Gorsel 8, 9: Hilye'i Serife’den Kesitler

™

/__\’\’\Or\/\

Gorsel 10, 11: Hilye'i Serife'den Kesitler Cizim 7: Hilye-i Serife'den Bolim
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Yukarida s6zii edilen bélimler ic pervaz ve dis pervaz ile gercevelenir. ic ve dis pervazlarin
kalinlig, hilyenin boyutlarina gére belirlenir ve tezhiplenir. Bu eserde ise; siisleme unsurlari olarak 19.
Yizyihn belirgin o6zelliklerini tasiyan tezhip siislemesiyle gliniimiize gelen giizel 6rneklerdendir.
Serbest kompozisyonla altin agirlikh tezhip siislemesi gériilmektedir. Besmelenin gevresi de “beyn-es
stitur” ile tezhiplenmis altin Gizerine bordo renkli yapraklarla, yesil saplarla ve serbest kompozisyon
seklinde tezhiplendigi gorulmektedir. Oklu besmelenin lst kisminda bulunan dairesel formlarda
gecme motifleriyle gercevelenmistir. Eserin gébek kismindaki yazi aralarinda “"beyn-es siitur”
stislemeleri bulunmaktadir. Duraklar ve glllerde ise bitkisel motiflerin yer aldig gériilmektedir. Hz.
Muhammed yazan kisim yuvarlak igine alinmigtir. Gébegin dis kismi yesil daireyle gergevelenerek
yanlarinda bulunan dért halife ve Hz. Muhammed’ in torunlan olan Hasan, Hiiseyin efendilerin
isimleri yazilmisg gl icine alinarak tezhiplenmistir. Tezhipler altin agirlikl olup Hasan, Hiseyin
isimlerinin bulundugu giiller farkh renklerle olusturulmustur. Birinde bordo giil digerinde yesil giil ile
renklendirildigi goriillr. Diger kisimlar da ise iri giil yapraklar, saplar, tam Gsluplastiriimig gigekler ve
yari Usluplastinlmis gigeklerle altin agirlikl, yesil, bordo, beyaz renklerle serbest formda siislendigi
goriilmektedir. Bir alt bélimde birinci ayet ve etek kismi vazo sekli igine alinmig ve "beyn-es siitur” ile
tezhiplenmis, yesil yapraklarla ayet ve etek kismi birbirinden ayrilmistir. Vazonun {ist kisminda bordo

lacivert ge¢me seklinde bogumun Ustlinde natiiralist gigeklerden olusan buket goriilmektedir.

o@o
O O
308

Cizim 8: Hilye-i Serife’den Bolim

Vazodan cigek gikar goriintlisi verilmistir. Cigek gébek kismini olusturur. Siislemesi ayni
sekilde “"beyn-es situr” igine alinmis sekilde yapilmistir. Duraklar bitkisel formlarla slislenmistir ve

yazi aralarinda igne perdahina rastlanmaktadir.

ikinci ayet kisminda da ayni motiflerin kullanildigi goriilmektedir. ikinci etek kismi beyaz

cicek seklinde sinirlandinlarak tezhiplenmistir. Hilye-i Serif' in en alt siislemesinde lale ve karanfil
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gigeklerinin her iki tarafa da topraktan g¢ikar havasi verilerek her birinin farkli kéklerden olustugu
gorilmektedir. Eserin dis pervazi yazilan yazilara ve tezhip siislemelerine uygun formda genis bir
bordiir kullanilarak sinirflandinlmistir. Eser ahsap, kalin, altin varakli, tag baslikh gergeve icinde

sergilenmektedir.

Gorsel 14: Ankara Etnografya Miizesi Hilye'i Serife
SONUC

Hilye - i Serif Islam edebiyati ve hiisn-i hat sanatinda Hz. Muhammed'in fiziksel 6zelliklerini,
karakterini, insani ve ahlaki niteliklerini, tavir ve hareketlerini anlatan eserlere verilen genel bir
isimdir. Hilye — i Serif yazimindaki asil gaye, hilyenin sanatseverlerin ruhunda ve distincelerinde
olusturdugu olumlu duygularin ifadeye déniismesidir. Clinkii hilye sadece hat ve tezhibin bir araya
gelmesi sonucu olusan bir gilizellik ve sanat eseri degildir; ayni zamanda Hz. Peygamber'in ahlaki
guzelliklerinin insanlar tarafindan okunarak, onlarda giizel duygularin olusmasidir. Hilyelerin insan
ruhunda olusturdugu iyi ve gilizel duygularin ifadeye déniismesinin yaninda, bu ifadenin davranisa
yansimasi onemlidir. Hilye, baska hi¢bir sanat eserinde olmayan duygu derinligine sahip olmasinin
yaninda, toplumu, davranig olarak da degistirme amacinda olan bir sanat eseridir. Bu sanat
eserlerinin korunmasi ve gelecek nesillere aktariimasi da onemli bir husustur. Miizelerimizde
bulunan, yasadiklar tarihlerin 6nemli sanatcilarina ait Hilye — i Seriflerin teghirler de ziyaretgilerin

ilgisini ve dikkatlerini gekebilecek yerlerde sergilenmesi gerekmektedir.
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Yeni Tiirk Sinemasinda Ucleme

Filmlerde Varolussal Izlekler

Ufuk UGUR"

OZET

Varolusguluk, insan varliginin, varolusunun &6zden o6nce geldigini, insanin tutum ve
davranislariyla kendini sonradan yarattigini ya da bicimlendirdigini savunan felsefi akimdir. insanin
yaradilisini anlamlandirma ¢abasinda olan varolusguluk insan ne ise o degil, ne olmussa odur
yaklasimini benimseyen 6greti bicimidir. insanin kendi varhigini anlamlandirma ve degerlerini
olusturma yetenegine sahip oldugunu savunan akim yansimalarini edebiyat, resim, tiyatro ve sinema
gibi sanatsal alanlarda da bulmustur. Varolusguluk, 6zglrlik, sevgi, inanma, adalet, bulanti, kaygi,
sagma, higlik, sikinti, umutsuzluk, birakilmiglik ve yabancilagma gibi kavramlari ele alarak insanin tiim
bu olumsuzluklara ragmen ayakta kalmasi gerektigini savunur. Edebiyatta Kafka, Camus, Sarte gibi
ornekleri olan varoluggu akim diinya sinemasinda Tarkovski, Antonioni ve Bergman anlatilarinda
ifade bulur. Yonetmenler modern insanin yasadigi ve taniklk ettigi iliskileri, degerleri, yasadig
trajedileri, filmlerinde yalnizlagsan ve yabancilagsan birey lizerinden anlatmiglardir. Karamsar bir
atmosferde gegen hikayelerde yolculuk, ask, iletisimsizlik ve bireysel yalnizliklar anlatilir.
Varolusculuk Tiirk sinemasinda ilk olarak Omer Kavur'un Gece Yolculugu'nda ortaya cikar. Yeni Tiirk
sinemasinda ise Demirkubuz, Zaim, Ceylan ve Kaplanoglu filmlerinde belirtilerini bulan varolusgu
temalar bu ¢alismanin ana konusunu olusturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Varolusguluk, Edebiyat, Yeni Tiirk Sinemasi.

" Yard. Dog. Dr. Ordu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema-TV Boliimii.
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Existential Themes in Trilogy

Films in the New Turkish Cinema

Ufuk UGUR!

ABSTRACT

Existentialism is a philosophical current that claims that human existence precedes the
essence of existence and that man creates or shapes itself afterwards with attitudes and behaviors.
Existentialism, which tries to make sense of the creation of man, is not what he is, but what he has
done is a form of teaching that adopts a blind approach. Man has also found current reflections in
artistic areas such as literature, painting, theater and cinema, which argues that man has the ability
to make sense of his own existence and to create values. It argues that people must survive despite
all these negativities by addressing concepts such as existentialism, freedom, love, belief, justice,
nausea, anxiety, absurdity, nothingness, distress, despair, desolation and alienation. Existentialist
currents such as Kafka, Camus, Sarte in literature find expression in Tarkovski, Antonioni and
Bergman in world cinema. The directors described the relationships, values, tragedies that modern
people experienced and witnessed through the individual becoming alienated and alienated in their
films. Travels, love, lack of communication and individual loneliness are told in stories that pass
through a pessimistic atmosphere. Existentialism first emerges in Turkish cinema on Omer Kavur's
Night Voyage. In the new Turkish cinema, the existentialist themes found in the films Demirkubuz,
Zaim, Ceylan and Kaplanoglu constitute the main point of this study.

Key Words: Existentialism, Literature, New Turkish Cinema

 Asst. Prof. Dr. University of Ordu, Fine Arts Faculty, Cinema-TV Department
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1. GIRI§

Sanat insanin dogadaki gercekligi algilayip i¢ diinyasi ile harmanlayarak estetik bir bigime
donistirme eylemidir. Sanat ile felsefenin iliskisi insanin dogayr yorumlama baglaminda kesisir.
Uygarlk tarihi boyunca insan var olma, varligini geliserek slirdiirebilme ¢abasiyla mevcudiyetini
anlamlandirmaya ¢alismistir. Bu edimi ona yasadigl zamana tanikligini sanat ile ifade etmenin yani
sira yeryiiziindeki izini ileriki caglara aktarabilme olanag saglamistir. insan bir yandan resimle, siirle,
romanla, mimariyle, tiyatro ve sinemayla sanatta duygularini ifade edip iz birakirken, diger yandan da
varhgini felsefi diisiince ile sorgulamistir. “Sanatta giizeli, dinde Tanr'yi, bilimde dogruyu arayan
insan ruhu (tin) ashnda kendini aramaktadir” (Ersoy, 2016: 10). Felsefe, temel sorunlara akil yiiriitme
yoluyla cevap bulma siirecidir. “Felsefe, bilim olarak, genel bir diinya gériisii meydana getirmek;
diinyanin genel unsurlarint ve kanunlarini incelemek gereginden, rasyonel bir diisiinme metodu
ihtiyacindan, mantik ihtiyacindan dogmustur” (Rosenthal, Yudin, 1980: 154). Antik Yunan'dan
glniimize filozoflar diger tiim insanlar gibi gevrelerini kusatan her nesneyi merak duygusuyla
irdelemiglerdir. Tarihi boyunca evrenin ve insanin sirlarini ¢ézmeye calisan felsefe antikgagda
Akdeniz Uygarliklarinda ve Yeni Cagda Avrupa'da varligini hissettirmis; Dogu toplumlarinda ise
tasavvuf anlayisinda kendini gdstermistir. Bilgiye ulagsma istegi filozoflar evren ve insan dogasi
hakkinda geleneksel kabullerin disina gikip sorgulamaya itmistir. Onlar soru sorarken mutlu bir hayat
sirmenin imkanlanni arastirmiglar; iyilik, kotllik, dogruluk, gergeklik kavramlarinin anlamlarini
biitiincll bir bakis acisiyla sorgulamislardir. Tarihsel siireg icinde felsefenin gelisimi bazi konu ve
kavramlarin elestirel bir sekilde incelenmesi ile bilgi, varlik, ahlak, estetik, siyaset, din gibi temel
alanlara ve alt dallara ayrilan bir yapi gostermistir. Varolusguluk felsefesinde de insan merkeze
alinmig; insanin kendini gergeklestirme siireci ve evren igindeki yerinin ne anlam ifade ettigi
sorgulanmistir. Varoluggu diiglince akimi 19, Yiizyilin ortalarinda kavramsal olarak belirmig etkisini
20.yy. da hissettirmistir. Akim, insan varliginin onun 6ziinden 6nce geldigi, insanin 6nce var oldugu
sonra Ozgiir se¢imleri ve iradesiyle 6zlinii olusturdugu anlayigina dayanir. Varolus, insanin kendini var
etme cabasi sonucu, kendini ortaya koyarak ‘var olan” olmasidir. Varolus cabasi sadece insana
Ozglidiir. Ancak irade sahibi olan insan secgimleriyle kendini insa eder. Varolusgulugun temel
savunucularindan Jean Paul Sartre insanin yaratim siirecini sdyle aciklar: “insanoglu ilkin vardir,
sonra su ya da budur. Kisacast insanoglu kendi éziinii eliyle yaratmak zorundadir; kisiligini diinya
sahnesine atilarak, aci cekerek, kavga ederek yavas yavas belirler ve tamamlama sonuna dek aciktir;
insanoglu 6lmeden, insanhk yok olmadan ne olduklari s6ylenemez" (Sartre, 1981: 322).

Sanat ve felsefi diisiincenin bulugma noktasi 6zde insanin, insan varliginin, anlam
arayisidir. Hayatin anlamini, insanin evrendeki yerini irdeleyen, bireyin 6znelligini sorgulayan bir
felsefe olan varolusguluk insanin 6ziinii bulup kendini gergeklestirmesini onun eylemine bagl
kilmistir. Modern insanin yasadig ve taniklik ettigi cagin toplumsal iliskileri, degerleri ve trajedisini
yansittig, duygularinin disavurumu olan, eserleri yaratan varolusgu sanatgilar yarattiklari eserlerde

kalabaliklar icinde yalnizlasan, yabancilasan bireyi anlatmislardir. “Varoluscular sanatginin yetenegini

67



Akdeniz Sanat Dergisi, 2017, Cilt 10, Say1 20

‘o sanatginin sifreler iginde bireyin varolusunu, orjinalistesini ve kendi sinir durumlarnni ifade edis
tarziyla’ 6lger. Bunlar igcin sanatin ana amaci bireyin biling disi heyecanlarini uyandirmaktir.
Varolusgulugun estetigi cagdas kapitalist toplumun manevi dejenerasyonunu yansitir” (Rosenthal
&Yudin, 1980: 517). Felsefede oldugu gibi edebiyat, tiyatro, resim ve sinema gibi sanatin diger tiim
dallarinda da iki diinya savasina taniklik etmis 20. Yizyil insani benligi, acilari ve buhranlariyla varlik
gostermistir. Sinema sanati maddeye, s6ze, harekete bigim veren diger tim sanat dallarina dair
unsurlan kapsayan, teknik olanaklarla gergekligi yeniden ireten yapisiyla ¢agdas bir sanat dalidir.
Sinemada seyirlik olan insan tekrar tekrar iretilirken, bireyin kapitalist toplum igindeki varhigini
sorgulayan felsefi akim varoluggulugun “kaygilan” beyaz perdede belirmistir. Varolusgu felsefe 20.
ylzyll insaninin savaslarla 6rselenmis ruhunun disavurumu olarak sinemanin anlatim dilinde ifade
bulmus; sinema perdesinde insan tiim degerleriyle yerini almistir. ilk izleri Film Noir'de belirmis; Yeni
Dalga Akiminda ve Auteur sinema da etkisini gostermis; agirigi yGzyllin sonuna degin artarak
hissedilmistir. Gliniimlizde ¢agdas film diliyle, insanin bireysel varligi ve amansiz ¢abasi, varolussal
izleklerle sinema sanatinda ortaya konmaktadir.

Amag

Bu ¢alismanin temel amaci yeni olarak adlandinlan dénemde Tirk sinemasinda olusan
anlati yontemleri ve anlaticilarin kullandiklar varolussal izlekleri incelemektir. Yani sira incelenen
yonetmen ve filmler ile birlikte varolusgu izlekler felsefi alanda ve daha sonra sanatin diger
disiplinlerinde tanimlanip orneklenerek bu izleklerin sinemasal karsiligi aranmaktadir. Calismada
felsefi elestiri yoluyla sinemada ki insana bakmak ve insani degerlerin temsilinde varolugsal temalarin
varligini 6rnek filmler listlinden sorgulamak ta amaglanmistir. Diinya sinemasindaki érneklerinin yani
sira yeni Tiirk sinemasinda yakin dénem ligleme filmlerdeki etkisi en ¢cok gozlenen felsefe akimi olan
varolusgulugun izlerinin tespit edilip edilemeyecegi bu arastirmanin temel problemini
olugturmaktadir. Caligma boyunca varolusgu felsefenin ¢agdas film anlatisinda yer bulup bulmadig
ve Tirk sinemasinda bu varoluscu temalarin ne kadar karsihk buldugunu incelemek te
amagclanmaktadir. Bu ¢alisma, 6zellikle yakin donem olarak adlandirilan yeni Tirk sinemasindaki
Gcleme filmlerde gegen varolusgu izleklerin tespit edilmesi ve incelenmesini amaglamaktadir.

Yéntem

Bu galismanin yontem ve kapsaminda felsefi alanda ortaya gikan varoluscu izlekler
oncelikle edebi alanda 6rneklenmis sonrasinda sinema ve diger disiplinlerde bu izleklerin karsihg
tespit edilerek incelenen filmlerdeki bulgular tizerinde durulmustur. Film elestirisi yontemi olarak,
felsefi perspektifin kullanilmasinin yani sira adi gegen yeni Tiirk sinemasindaki Ggleme filmler ile ilgili
icerik analizi uygulanmistir. Bu yontem ile bir kiiltlir Grlini olan sinema filmlerinin sanatsal 6zliniin
ortaya konmasina olanak saglanmistir. Bu baglamda auteur oldugu kabul edilen yénetmenlerin
Gcleme filmlerinde varoluscu felsefenin varlik gosterip géstermedigi de incelenmistir. Sanat yapitinda
bicim ve (slup disinda anlami aramak ve giliniimiiz insanin varolus sorunsalini agiga c¢ikarmak igin

elestiride felsefi yontemi kullanmak calisma igin 6nem arz etmektedir. Arastirma kapsaminda bu
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yontem ile ¢izilen gergeveye bagl olarak Diinya ve Tiirk sinemasinda varolussal izlekler icerdigi
disinilen yonetmen ve filmler incelenerek tespit edilen varolugsal temalar ortaya konmustur.
Yéntem olarak sinemanin kendine 6zgli anlati yapisina uygun olarak filmlerde varolussal izleklere
ulasmak igin izlenen yol sayesinde elde edilen bulgular ¢aligmanin sonug¢ kisminda

degerlendirilmistir.

2.VAROLUSCULUK

Varolusguluk temelde varolus (existence) kavramini sorgulayan, insanin varolusundaki
anlami ortaya koymaya calisan bir felsefe akimidir. “Existence (varolus) terimi Latince “Existere” yani
“cikmak, zuhur etmek, ortaya ¢ikmak” fiillerinden gelir” (Erdem, 2003). Varolusgulugu tek bir tanimda
ifade etmek mimkiin degildir. Clinkl her bir varoluscgu filozof varoluggulugu farkh degerlendirmistir.
Foulquie bu durum hakkinda s6yle demistir: “Gergekten, ne kadar varolusgu diigiiniir varsa o kadar
da varolusguluk vardir” (Foulquie, 1998: 38). “Varolusculuk, insanin varolusuyla dogal nesnelere 6zgii
varhk tiirli arasindaki karsithgi biiyiik bir giigle vurgulayan, iradesi ve bilinci olan insanlarin, irade ve
bilingten yoksun nesneler diinyasina firlatiimig oldugunu 6ne stiren felsefe okulunun ismidir” (Cevizci,
1997: 689). Varolusguluk terimi 19. ylizyillin ortalarinda ilk olarak Séren Kierkegaard tarafindan
kullanilmis; ancak etkisini 20. yiizyilda hissettirebilmistir. insanin evrende var olmas; iyilik-kétiiliik,
dogruluk, gergeklik gibi kavramlar felsefe tarihi boyunca filozoflar tarafindan sorgulanmis olsa da bu
kavramlarin temel varolugsal ilkeler gergevesinde somut gergeklik icinde ele alinmasi Varolusguluk
akimi ile olmustur. Varolusgulugun ortaya cikigi ile ilgili farkli goriisler vardir. Varolusguluk, birgok
yazara gore kolay tanimlanacak bir diistince degildir. Kokleri bazilarina gére Antik Cag'da Sokrates'e
(M.0 469-399) uzanirken bazilari da bu kékleri Ortagag felsefecisi St. Augustinus'a (354-430) uzatarak
daha yakin bir tarihte baslatmaktadir. Kimileri bunu Pascal (1623-1662) ve Descartes'la (1596-1650)
baslatirken, kimileri 19. yiizyildaki felsefe ve edebiyat diisiincesine dayandirirlar (Ciigen, 2015: 17).
Varoluggulugun temel diisiincesi “insanda varligin 6zden 6nce gelmesidir”. Yani insan dnce vardir;
ama 6zini kendi 6zgiir iradesi ile kendisi insa eder. Kendi 6ziinii gergeklestirme sorumlulugunu
tasiyan birey bu sancili siirecte degerlerini yaratir. “Ozsiiz, dodasiz ve yazgisiz kalan kisi ne olduguna,
kim olduguna, nereye gidecegine, kim olacagina kendisi karar vermek, béylece kendi varolus degerini
yaratmak zorundadir” (Sartre, 2015: 37). Evren iginde kendi varligina bir anlam katma ugrasindaki
birey, bu ¢abayl sagma, anlamsiz bulur; tedirgin olur; umutsuzluga kapilir ama tiim bu duygular onun
yaratim siirecini tamamlamasini engellemez ve birey 6ziinii olusturur.

Baslica temsilcileri S6ren Kierkegaard (1813- 1855), Gabriel Marcel(1889-1973), Martin
Heidegger (1889-1976), Karl Casper (1883-1969), F. Nietzsche (1844-1900), Jean Paul Sarte (1905-1980)
olan varolusculuk akimina mensup filozoflar tanri inanci baglaminda tanrinin varligina inanan ve tanri
tanimaz olarak iki ayrn gruba ayrilmiglardir. Bu ayrim onlarin bireyi merkeze alan bakis agilarini
degistirmemis onlan bu dislince akiminda birlestiren ortak noktalar ve temel degerleri

etkilememistir. Varoluscular felsefecilerin tarih boyunca lizerinde durdugu belli bagh temalara insani
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birey olarak merkeze alarak, bireyin 6ziinii kendi yaratacagi ilkesiyle yaklagmiglardir. Varolma,
Ozglirlik, sevgi, inanma, adalet, bulanti, kaygl, sagma, higlik, sikinti, umutsuzluk, birakilmighk ve
yabancilagma gibi kavramlan ele alarak insanin tiim bu olumsuzluklara ragmen ayakta kalmasi

geregini ifade etmektedir.

3.SANATTA VAROLUSCULUK

Modern insanin yasadigi ve taniklik ettigi cagin toplumsal iliskileri, degerleri ve
trajedisini yansittigl, duygularinin disavurumu olan eserleri yaratan varoluscu sanatgilar yarattiklari
eserlerde kalabaliklar icinde yalnizlasan, yabancilasan bireyi anlatmiglardir. Resim sanatinda
20.Ylizyilin ilk yarisinda diinya savaslari ve sonrasinda ¢agin insanin yasadigi korku, bunalim ve endise
ilk olarak Kandinsky'nin 1910 yili tarihli ilk soyut resimde ve “Tasizm, soyut ekspresyonizm ve action-
painting egilimleri, cagin bunalan insaninin, yasam igerisindeki her seyin sagcmalardan ibaret
oldugunu kabul ettikleri Freud psikolojisi ve varolusguluk diisiincesiyle biitiinlesmisti” (Sentiirk, 1999:
159).

Tiyatroda varolusguluk bigimsel olarak klasik oyun yapisinda ele aldigi konularin tematik
yapisinda varlik bulmustur. i¢ catisma yasayan karakterler; 6liim- yasam, sug- ceza, yalnizlik ve kendi
yasam miicadeleleri ile felsefi bir séylem gelistirirler. Sagma kavrami 6n plandadir. Sartre ve Camus
gibi varolusgu felsefenin 6nemli temsilcileri varolusgu tiyatronun degerli eserlerini olusturmuslardir.
Dostoyevski'nin Ecinniler adli romanini tiyatroya uyarlayan Camus intihar olgusu ve sagma temalarini
islemistir. Sarte ise Sinekler adli oyununda varolusgulugun temel kabullerinden biri olan insanin
diinyaya birakilmishgi ve yalnizhigini varolussal gabayla 6zlinli yaratma seriivenini ele alarak felsefe ile
tiyatroyu kaynastirir,

Varolusguluk akimi, felsefe gibi arag olarak dili kullanan ve felsefi diistinceyi dogrudan
yansitan sanat olan edebiyati dogrudan etkilemis ve varolusgu diiglindirler en 6nemli yapitlarini bu
alanda vermislerdir. Felsefenin soyut dilini, somut olay orgiileriyle edebi metinlerde ifade etmislerdir.
Felsefe ve edebiyat ‘insan’ ortak noktasinda bulusmustur. Acilar gcekmis ve cekmekte olan yiizyilin
insanlarl edebiyatla kendileriyle yiizlesmis ve bir ¢ikis yolu bulmanin imkanlarini sorgulamislardir.
“Ozellikle Rilke, Pavese, Herman Hesse, Octavio Paz, TS.Eliot, Simone de Beauvoir, Malraux, Bernanos,
Unamuno, Beckett, Batdaiile, Faulkner, Hemingway, Kafka, Poe, Hélderlin ve tabii ki Camus ve Sarte
gibi yazar, sair ve diisiiniirler varoluggu edebiyat alaninda essiz yapitlar vermistir” (Mintas, 2008: 23).
Franz Kafka (1883-1924) yirminci ylizyihn basinda yazdigi eserlerinde karamsar bir diinya kurgusunda
kapitalist sistemdeki insani ve insanlk degerlerini, bunalimlar anlatarak varolusgu romanin
baslangicini olugturmustur. Sartre, Camus, Nietzsche, Dostoyevski gibi yazarlar edebiyat alaninda

felsefi sdylemleriyle etkin oldugu gibi sinemada da uyarlamalarla varlik géstermislerdir.
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3.1. SINEMADA VAROLUSCULUK
3.1.1.Diinya Sinemasinda Varolusculuk

Disiplinlerarasi bir akim olan Varolusguluk Felsefesi, ifadesini etkili bir sekilde edebiyatla dile
getirdigi gibi; 20.ylizyihn tim gercgekligi icinde gelisen gagdasi sinemayla da kitlelere ulagmistir.
Varolusgulugun ilk izleri Film Noir'de kendini géstermis; Klasik sinemanin diginda kurallari reddedip
yeni anlatim bicimleri sunan Italyan Yeni Gergekgilik Akimi ile baslayip, Fransiz Yeni Dalga Sinemasi
ve Auteur Kuram'da etkili olmustur. Francgois Truffaut, Claude Chabrol, Alain Resnais Yeni Dalganin
bireysel bunalimlarn ve varolus sancilarini igleyen yonetmenleriyken akimin énemli ismi Jean Luc
Godard'in Serseri Agiklar'in da ve Truffaut'nun 400 darbe filmindeki kurdugu sinemasal atmosfer ile
felsefenin agirligini beyaz perde de hissettirmistir. Ingmar Bergman, Michelangelo Antonioni, Andrei
Tarkovski varoluscu felsefenin bakis agisini sinemaya tasiyan baslica yonetmenlerdir. Antonioni
insan dogasini glgli kadin ve zayif erkek karakterler ile anlatmis, yabancilagsma ve iletisimsizlige
degindigi filmlerinde 'Higlik’ temasi 6nemli bir yer edinmistir. Antonioni'nin ‘'Macera’ (1960), ‘Gece’
(1961), ‘Batan Giines’ (1962) ve ‘Kizil Col' (1964) filmleri insani degerleri sorguladigi eserlerdir. Bergman
olim, ozgurlik, i¢ huzursuzluk, sagma gibi temalan 11k ve gdlge oyunlan ile kurdugu atmosferde
ustaca anlatmistir. Varoluggu eserlerinin ilki ve en etkilisi Yedinci Mihiir (1957) ¢ocuklugundan
getirdigi dinsel 6gretilerin etkisiyle Tann tzerine odaklanirken; Sessizlik (1963), Utang (1967), Anna'nin
Tutkusu (1969) gibi filmleri varolusgulugun etkilerine sahiptir. Siirsel bir dile sahip olan ve
Dostoyevski'nin edebiyatta ki ruhsal ¢oziimlemeleri gibi ¢éziimlemelerle varolugsal etkiler yaratan
Tarkovsky'nin karakterleri varolusgu karamsarlik icinde, iyi ve koti kavramlarinin esliginde gergegi
ararlar. ivan'in Cocuklugu (1962), Andrey Rublev (1969), Solaris(1972), Ayna (1975), Kurban (1986) gibi
filmlerinde yonetmen uzun planlar ve anlamli diyaloglar ile varolugsal trajediler yasayan
karakterlerine hayat verir.

3.1.2. Tiirk Sinemasinda Varolusguluk

Tirk Sinemasinin tarihsel slrecinde ilk varolugsal izlekler Metin Erksan'in Sevmek Zamani
(1965) adli filminde kendini gosterir. Boyaci Halil'in Meral'in fotografina olan askiyla baslayan “surete
asik olma” hikayesi kaliplasmis {isluplarin disinda kendine 6zgii anlatim bigimiyle siirsel bir éykiileme
yapisina sahiptir. Varoluscu felsefenin temalarini etkili bicimde yansitan Omer Kavur'un Gece
Yolculugu (1987) adli filmi de Tiirk Sinemasinda ilk varoluscu film olarak kabul edilir. Sinemaya 1970li
yillarda baslayan Omer Kavur, klasik Yesilcam anlati kaliplari disinda kalarak; filmlerinde siklikla
yolculuk, ask, iletisimsizlik temalarini yansitmistir. Kavur'un 1980 askeri darbesi sonrasinda,
ozgurliiklerin kisitlandigi dénemde olusan apolitik ortamda c¢ektigi Gece Yolculugu filmi, bir
yonetmenin yalnizhgini, kendisine ve topluma yabancilasmasini anlatir. Yonetmen diger filmlerinde
oldugu gibi bu filminde de bireysel yalnizliklari karamsar bir atmosferde, toplumdan soyutlanmig
sekilde aktarir. Tlrk sinemasinda 1990l yillarda yapim ve Gretim iligkilerinin degismesiyle birlikte

“Yeni” olarak adlandinlan bir donem ortaya gikmustir. Ticari kolunu yogun izleyici kitlelerini sinema
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salonlarina ¢eken Yavuz Turgul'un Eskiya (1996) adli filminin baglattigi bu yeni dénemin sanatsal

kolunun da Dervig Zaim'in Tabutta Révesata (1996) adli filmiyle basladigi kabul edilir.
Yeni Turk sinemasinin ortaya gikisini birbirine kosut gelisen iki diizlemde
tanimlamak mdmkiin: Bir yanda blyiik bitgeli, yildiz oyuncu ve /veya
yénetmenleri 6ne ¢ikaran, vizyona girmeden 6nce medyada yogun bir
reklam/tanitim kampanyasiyla adindan s6z ettirmeye baglayan, genis
dagitim/ gdsterim olanaklarina sahip ve gisede basanl hasilat yapan bir
“popiiler” sinema; diger yandaysa yénetmenin bir biitiin olarak filmin
yaratim siirecine damgasini vurdugu, kiciik bltgeli, cogu kez amator ve
/veya taninmamis oyuncular kullanan, Tirkiye'de sinirli dagitim ve
gosterim olanagl bulan, ancak ulusal ve uluslararasi festivallerde
gordugl ilgi ve kazandigi prestijli 6diillerle kendinden s6z ettiren bir
"sanat” sinemasi...(Suner, 2015: 33).

Yeni Turk sinemasinin sanat kolunu olusturan yénetmenler filmlerinde bireysel hikayeleri,
kaliplagmis yapilarin diginda durarak, 6znel isluplarniyla anlatmiglardir. Degisen yapim- y6netim
pratikleriyle filmlerinin Giretim siirecinin senaryodan yapima her agsamasinda etkinlik gésteren yaratici
yonetmenlerin; ulusal ve uluslararasi sinema destek fonlarindan kaynak saglamasi onlari ticari kaygi
tagimadan film yapma imkanina kavusturarak o6zglir kilmistir. Antonioni, Tarkovsky, Bergman,
Bresson gibi auteur yénetmenlerin etkilerinin yansidig), diinya edebiyatinin 6énemli eserlerinden
uyarlamalarla beslenen; Dostoyevski, Camus, Sarte'in karakterlerinden ve anlati yapilarindan izler
barindiran yeni sinema minimalist, bagimsiz, yénetmen sinemasi olaraktan da tanimlanmistir. Tasra,
aidiyet, yalnizlik, yabancilasma, garesizlik, kader, 6lim, vicdan, iyilik, kétullk, 6tekilesme, arayis gibi
ortak temalari farkh usluplarla anlatan yaratici yonetmenlerin varolusgu felsefenin unsurlarini
yansitmasi onlarin ortak ozellikleridir. “Bireyin kesfi, bireyin benliginin gizli y6nleri, baskilanmig
duygular yeni sinemanin giindemini olusturdukga farkli kisilikler, anti-kahramanlar, nevrozlu tipler,
travestiler gibi oOtekilestirmeye calisilan, yabancilasma sancilari icindeki karakterler de yerlerini
almaya baslarlar. Biitiin bu bireysel sancilar icinde yer alan “6tekiler” haliyle sinemayi varolusgu bir
arayis icine siiriiklemistir” (Nas, 2013: 19). Ulusal ve uluslararasi festivallerde aldiklarn oddllerle
basarilan tescillenmis olan, ilk filmlerinden giiniimiize sinemasal tretkenliklerini slirdiiren Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervig Zaim, Yegim Ustaoglu, Reha Erdem ve Semih Kaplanoglu Yeni Tiirk
sinemasinin 6nci kusagini olusturmaktadirlar. Her biri farkli konular, yeni anlatim yollariyla, kendi
stillerinde, 6znel bigcimsel Ogeler ve zaman- mekan unsurlariyla anlatan ydnetmenler; izleme
pratiginde seyirciyi varolugsal sorgulama edimine ortak ederler. Demirkubuz, Ceylan, Zaim ve
Kaplanoglu'nun filmografilerin de dikkat ceken bir baska unsurda ortak tema ve metinlerarasi
ozelliklerle i¢ ice gegcmis licleme filmlerdir. Varoluggu felsefenin irdeledigi kavramlar olan evren iginde
varlik gosterme, aidiyet, arayis, sug, vicdan, yalnizlik ve yabancilagma ayni zamanda tiglemelerin ortak

sorunsahdir.
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4.YENi TURK SINEMASINDA UCLEMELER
4.1, Zeki Demirkubuz Sinemasi

Zeki Demirkubuz ilk filmi C Blok (1994) ile baslayan yonetmenlik kariyerine son filmi Kor'a
(2016) kadar 11 uzun metrajh film ve ulusal, uluslararasi sayisiz 6diil sigdirmis basarili bir Auteur'dir.
Kotuligl sorguladigr filmlerinde insani ve insana dair uglarda olarak tanimlanabilecek duygu
durumlarini islemesiyle dikkat cekmektedir. lyilik, kotiiliik, caresizlik, tutunamama, kader, suc,
masumiyet, kayitsizlik, iradesizlik, karsiliksiz agk, vicdan azabi gibi temalan klostrofobik sayilabilecek
mekanlarla destekleyerek anlatan yénetmen, insanin varolus sertivenini karamsar bir bakis agisiyla
irdeler. Karakterleri sahip olduklari yasamin iginde yer edinememis; sirtklenip giden, uyumsuz,
caresiz ve teslimiyetgi kisilerdir. Filmlerinin Gretim silirecinin her agamasinda etkin olan yonetmen,
olusturdugu sinematografik dilde belirli motifleri tekrar ederek kendine 6zgl bir bigim gelistirir.
isledigi temalarda ki karamsarligi sinemanin teknik diliyle de destekleyen Demirkubuz bogucu bir
atmosfer kurgular. Ornegin filmlerinde kapilar, kapi araliklari, gerceveler dis diinyaya acilan ya da
kapanan simgeler olarak kistirnlmighgr vurgulayan énemli gostergelerdir. Aydinlatmada dogal 1sigin
kullanildigl los mekanlar i¢sel bunalimi pekistirici bir ambiyans yaratir. Yapitlan arasinda
gondermelerde bulunan yonetmen hemen hemen her filminde televizyon dgesine yer verirken
karakterlerine diger filmlerinden béliimler izletir. Yonetmen metinlerarasilik 6zelligini 6nemli edebiyat
eserlerini 6zglin sinemasal anlatim dili icerisinde dontstlirdligl filmlerinde de kullanir. Kotiltk
kavramini yogun bir sekilde islendigi Kiskanmak (2009) adli filmi Nahit Sirri Orik'in ayni adli romaninin
uyarlamasidir. Demirkubuz ‘un anlati yapisinda Varoluscu felsefi diisiince etkili olmustur. Ozellikle
kotiiliik kavraminin en cok Demirkubuz filmlerinde karsimiza ¢iktigina deginen Ozdiizen, Bataille'nin
‘sanat bizi kayginin doruklarina tasir’ tespitine dayanarak soyle demistir: “Belki de filmlerini varolusgu
yazinin etkisiyle geken Zeki Demirkubuz'un bize hissettirdikleri buna benzer bir hissiyattir. Strekli
kactigimiz 6lim, aldatma, kayitsizlik, hissizlik, asagilanma gibi kaygi verici duygulari bize hissettirir”
(Ozdiizen, 215; 134). Varolusgu edebiyatin en énemli eserlerinden Albert Camus'niin ‘'Yabanci’ adl
romanindan yapilan bir uyarlama olan Yazgi (2001) bu yapitlardan biridir. Fydor M. Dostoyevski'nin
eserleri ve yarattigl karakterler de Demirkubuz'un kurdugu sinemasal gerceklik i¢in vazgecilmez bir
unsur olusturur. Dostoyevski'nin “Yeraltindan Notlar” adli yapiti yonetmenin Yeralti (2012) adli filmine
esin kaynagi olmus; Kotiilliglin sorgulandigl, kendine yabancilagmis bireylerden olusan filmlerindeki

anti kahramanlar yazarin kitaplarindaki kahramanlardan izler barindirmigtir,
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Gorsel 1: Yeralti, Demirkubuz,2012.

Uglincii Sayfa'nin (1999) Isa'si Suc ve Ceza'daki Raskolnikofla benzerlikler tasir.
Demirkubuz basroliinii lstlendigi filmlerinden Bekleme Odasi'nda (2003) Sug ve Ceza'yi filme
¢ekmeye calisan bir yénetmeni canlandirirken; basroliinde yer aldigi bir diger filmi olan Bulanti'da
Sartre'nin varolusun bulanti yaratan halini anlattigi ayni adli romaninin ismini tasir. Sartre'nin
Tanr’'nin yoklugu ile yalniz kalan bireyin kaygilar ve sahip oldugu varolus yiikiiniin yarattigi his olarak
tanimladig bulanti Demirkubuz'un karakterlerinin ruhsal ozelliklerinde go6zlenir. Filmlerinde ki
karakterlere Uclincii Sayfa'daki Meryem ve lsa, Itiraf'taki Harun ve Yazgi'daki Musa gibi énemli dini
sahsiyetlerin isimlerini vererek ironik bir tavir sergileyen Demirkubuz bu segimini kot davraniglar
sergileyebilen karakterlerine insanlik adina énemli olan kisilerin isimlerini vererek tersine ¢evirmek
istegi olarak dile getirmistir (Cakmak, 2001). Demirkubuz'un filmografisi icinde licleme olarak yer alan
“Karanhk Uzerine Oykiiler"in ilk iki filmi 2001 tarihli Yazgi ve itiraf, 2002 yiinda Cannes Film
Festivalinde gosterilmesiyle yonetmene 6nemli bir basar getirmistir. Yazgi ve itiraftaki felsefi
sOylem, G¢lemenin son filmi Bekleme Odasi (2003) Ahmet karakterinin umarsizliginda da belirerek
bizi varolussal sorularla bag basa birakir.

Yazgi'da Musa karakteri yalniz, yabancilagmis, sevgisiz bir insan olarak karsimiza ¢ikar.
“Karakterin adinin Musa olarak secilmesi tabi ki bir tesadiif degildir. ‘Tiim insanhgin yiikiinii gceken’
Musa peygambere bir géndermedir. Burada da baskalarinin isledigi suclan yani baskalarinin
glinahlarini {istlenmektedir” (Yanat, 2008: 99). Musa annesinin 6liimi karsisinda bile duygusuz tavrini
degistirmeyecek denli tepkisizdir. itiraf 'ta da Yazg) ‘da oldugu gibi varolusgulugun énemli temalarini
Demirkubuz'un kendine has olay 6rgtisliyle izleriz. Musa'nin yerini alan Harun yakin arkadasina ihanet
ederek onun &limiine sebebiyet vermig vicdan azabi ¢eken bir karakterdir. Camus'niin “yasamin
yasamaya degip degmedigine karar vermek, dnemli bir bilimsel gercege varmaktan ¢ok daha
o6nemlidir” (Eral, 2011: 23) diyerek degerlendirdigi intihar olgusu, filmde kadin erkek iliskileri

baglaminda islenir. Kiskanclik, ic hesaplagma ve sug karsisinda gekilen acinin varolugsal sancisi
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anlati dilinde yogun bir sekilde yansitilan diger temalardir. Bekleme Odasi'ndaki Ahmet'in hayata
karsi kayitsiz tavirlari, hayatinda yer alan kadinlara duygusuz yaklagimlari bireysel bunalimlarindan ve
garesizliginden kaynaklanmaktadir. Demirkubuz'un Ahmet karakterinde erkek egemen bir bakig
acistyla sergiledigi vicdansizlik ve ahlak yoksunlugu tiim filmlerinde gériilen sinemasinin karakteristik
ozelligidir. Yonetmenin sinema diline hakim olan anlati yapisi ve filmlerinin tematik butiinligiinde yer
alan varolussal izlekler 'Karanhk Uzerine Oykiiler’ adli (iclemesini olusturan her filminde yogun olarak
izlenmektedir.

4.2. Dervis Zaim Sinemasi

Dervig Zaim ilk filmi Tabutta Rovesata (1996) ile Tiirk sinemasinda “Yeni” olarak
adlandinlan, sanat sinemasi ve popiler sinema olarak birbirine kosut gelisen déneminin
baslangicinda 6nemli bir yer edinmistir. “Yapildigi yil ulusal ve uluslararasi festivallerde toplam yirmi
iki 6dil alan Tabutta Révesata, Tiirk sinemasinda daha énce yapilimis higbir filme benzemeyen, yalin,
gosterissiz, ancak son derece vurucu yeni bir iislubun habercisiydi” (Suner, 2015: 37). Ik filminde
kazandig dikkat cekici basaridan sonra yonetmen, 6zgiin sinema dili ile bicimlendirdigi ve kendine
6zgl konulan igledigi filmleri olan Filler ve Cimen (2001), Camur (2003), Cenneti Beklerken (2007),
Nokta (2008), Golgeler ve Suretler (2011), Devir (2012), Balik (2014), Riiya (2016) ve Paralel Yolculuklar
adl belgeseli (2002) ile sinemasinin yapi taslarini olugturmustur. Filmlerinde insana 6zgii iyi ve koti
ozelliklere sahip karakterlerin, somut ve soyut olay o6rgiileriyle, kimi zaman tarihsel kimi zaman
gliniimiize ait mekanlarda gegen Ooykiilerini anlatan yonetmen bu Uslubuyla ¢agdaslarindan
farklilasir. Dogu kiiltiirline ait geleneksel sanatlan 6zgilin tarziyla anlatan Zaim; anlam zenginligini
yaratmak igin anlati dilini renk, 1sik, mekan gibi dgelerle bigcimlendirir. “Nokta filminde hat sanatinin
plastik 6gelerini kullanirken, Filler ve Cimende “Ebru’yu, Gdlge ve Suretler’ de “Hacivat ve Karagbzii”,
Tabutta Révesatada “Tavus kusunu”, Cenneti Beklerken filminde “Minyatiir’, Camur filminde de

heykeller kullanarak, anlam zenginligine plastik sanat 6gelerini kullanarak ulasir” (Ozen,2014: 88).

Gorsel 2: Tabutta Révesata, Dervig Zaim, 1996.

75



Akdeniz Sanat Dergisi, 2017, Cilt 10, Say1 20

Dervis Zaim filmografisinin “Geleneksel Sanatlar Uclemesini” olusturan Cenneti
Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler adh filmlerinin her biri temel aldigi geleneksel sanatin
yapistyla, sinemanin bigemini i¢ ige gegirerek felsefi bir anlamda bulusur. Filmlerde doguya 6zgii
geleneksel sanatlarin tasavvufi yapisi sinema sanatinda ifade bulan dyklleme bigimiyle Dogu ve Bati
kiiltliriini sentezler. “Cenneti Beklerken filminde kullanilan minyatiir sanati, geleneksel dokuya aitmig
gibi goriinmesine karsilik, Dodu ve Bati resim sanatinda tasididi izler acisindan ortak kiiltiirel
degerleri isaret etmektedir. Nokta filmini bigimlendiren hat sanati evrensel hiimanizmaya génderme
yaparken, Golgeler ve Suretler filminde kullanilan gélge oyunu Anadolu cografyasinda i ice gecen iki
kiiltiirii temsil eder” (Atam, 307). Uglemeyi olusturan filmlerinde sug, suclu, pismanlik, vicdan azab, af
dileme, arayis, yaratma kaygisi gibi temalarla karakterlerin varolus miicadelelerine yer veren Zaim'in
anlatisi tasavvufi ogeleri de igerir. “Cenneti Beklerken’ de ebedilesme Nokta da ise 6liim, bir tiir
arinma halini alir’ (Ozen, 2014: 86).

4.3. Nuri Bilge Ceylan Sinemasi

Cannes Film Festivalinde yarismaya segilen ilk Tirk Kisa Filmi olan Koza (1995) ile
sinema kariyerine basariyla adim atan Nuri Bilge Ceylan; Kasaba (1997), Mayis Sikintisi (1999), Uzak
(2002), iklimler (2006), U¢c Maymun (2008), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) ve Kis Uykusu (2014) adh
filmleriyle ulusal ve uluslararasi sayisiz 6diile layik goriilmiis bir yonetmendir. Fotografik anlatiyla
olusturdugu sinema dilinde, zaman ve mekansal unsurlari kendine has Gslubuyla kullanan Ceylan,
tematik olarak insana odaklanir. insani, insanin i¢ cekismelerini uzun, duragan planlar ve siirsel bir
gorsellikle isleyen yonetmen; modern insanin yalnizligini, yabancilasmasini, ahlak ve vicdan olgulari
arasindaki ikilemlerini sinemaya tasir. “Nuri Bilge Ceylan’in filmleri, yasamin yeniden (iretilmesine ézel
bir ilgi duymakla birlikte, askin bir anlamlar diinyasinda sinemasal anlatilarini kurmakta, dinginlik bu
filmlerin karakteristik G6zelligi olmaktadir"(Atam, 2010: 120). Yonetmenin filmleri ligleme olarak
cekmemesine ragmen kisa filmi Koza ile tematik olarak devamlilik gésteren ti¢ uzun metrajli filmi
Kasaba, Mayis Sikintisi ve Uzak “tasra, tagralihk” kavramlarini igledigi igin “Tagra Uglemesi” olarak
kabul edilmektedir. Uclemede ayni karakterlerin dykiilerini farkli ama devamlilik arz eden bir biitiinliik
icinde izleriz. Uglemenin ilk filmi Kasaba, lic kusagin bir arada oldugu bir Anadolu ailesinin tasrada
gecen siradan yasamini ailenin ¢ocuklarinin géziinden anlatmaktadir. Film boyunca her biri ayri
degerlere ve bakis agisina sahip aile bireyleriyle yasami paylasan gocuklar bu siiregte bir yandan
insani Ozellikleri taniyip toplumsallagirken bir yandan da doganin gercekligiyle yiizlesmektedirler.
Kotilik kavrami gocuklarin giinliik yasantilarinda siradan bir olgudur. Ailenin diger bir U(yesi
cocuklarin kuzeni Saffet askerlikten sonra diizenli bir hayat kuramamis kasabadan kurtulma
isteginde olan igsiz bir genctir. Saffet'in hayati anlamsiz bulmasi ve kayitsiz ruh hali filmin bogucu
atmosferiyle desteklenir.

Mayis Sikintisi’'nda Muzaffer'in dogdugu kasabaya film gekmek lizere donmesi ile gelisen
oyki anlatilmaktadir. Aile bireyleri kendi hallerinde duragan yasamlarini sirdiiriirken giindelik

sorunlarda mesgul olmaktadirlar. Muzaffer'in kuzeni Saffet fabrikada ¢aligmakta ve Universiteye
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gitmeyi kasabadan kagis yolu olarak gormektedir. Film boyunca anlati bogucu atmosferle
desteklenmekte ve tasranin duraganligi sikintiya olagan bir hal katmakta bunalti yaratmaktadir.
Sartre'in “insan 6zglir olmaya mahkimdur” (Sartre, 2015: 102) tamimlamasi kasabadaki kistirilmighk
hissinin filmin karakterleri Gizerinde yarattigi kaygi halini agiklamaktadir. Saffet can sikintisinin ancak

kasabadan ¢ikinca elde edecegi 6zglirliikle gegecegini diisinmektedir.

s ot e W me e TS TS AT H et

Gorsel 3: Uzak, N.B.C. 2002.

Uglemenin son filmi Uzak ‘ta, Mayis Sikintis'nda ki Saffet is aramak icin kasabadan
ayrilarak Istanbul'daki akrabasi Mahmut'un yanina gelen Yusuf olarak karsimiza gikar. Filmde
kasabanin digina ¢ikarak 6zgiirliige ulagmaya ¢alisan kahramanin edimiyle mekan olarak tagradan
sehre gecis gerceklesir. Yusuf'un amaglarini kovalayarak ilerleme ¢abasi onun varolug miicadelesidir.
Ceylan'in karakterlerindeki bunalti yaratan bu caba Sartrein varolus felsefesiye ortlismektedir.
“Insan kendi disinda vardir, kendi disina ¢ikarak var olur. Yani ancak disa atilarak, dista kendini
yitirerek varlasir; askin amaclar kovalayarak var olabilir. Bu yénden alinirsa, insan ilerleyistir, asistir,
olustur” (Sartre: 2015: 73). Hayallerine dogru bir adim atmak i¢in sehre gelen Yusuf ile evinde kaldigi
Mahmut'un aralarindaki ¢atisma bize sehir ve tasra ikilemini yansitir. Hayallerin gergek hayatta
karsilik bulmamasi sonucunda hissedilen bosluk duygusu ve baglanacak bir umut olmamasi insan
varolusunun garesiz yapisinin gdstergesidir.

4.4. Semih Kaplanoglu Sinemasi

Ilk uzun metrajl filmi Herkes Kendi Evinde (2001) ile Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan,
Dervig Zaim, Yesim Ustaoglu gibi Yeni Tiirk Sinemasi'nin basarili yénetmenleri arasinda yerini alan
Semih Kaplanoglu, olusturdugu sinematografik dil ile tanri inanci olan varolusgulardan etkilenmis bir
ybnetmendir. Kaplanoglu, li¢ farkli karakter ve iki farkli ev etrafinda sekillenen ilk filminde; mekan,

hafiza ve insani deneyimler baglaminda aidiyet kavraminin sorgulandigi bir arayis oykiisu anlatirken;
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Ikinci filmi Melegin Dustlisii'ndeki (2005) Zeynep'in hikdyesiyle de ruhsal daralma, sinifsal bunalim,
0zglir olma istegi ve cezaya karsi korku gibi varolugsal kavramlari isleyerek sonrasinda Yusuf
Uclemesi'yle taglandiracagl sinemasinin ilk izleklerini vermistir. “Herkes Kendi Evinde, bicimsel
yaniyla Tarkovski'nin izsiiriicii (1979) ve Ayna (1975) filmlerine atiflar tasirken tematik yénden
Kaplanoglu'nun éngdriilerindeki gliciin isaretini verir’ (Pay, 2010: 21). "Melegin Diiglisii'yle birlikte
Kaplanoglu da Tiirk sinemasinin aldigi kavise ortak olmus, 6zglin katkisini yapmistir; baba katli,
aldatma, masumiyetin yitirilisi, glinah ve vicdan azabi gibi temalar ele alarak bu filmiyle Zeki
Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan’in yanina yerlesmistir" (Pay, 2010: 27). Yonetmenin, Yusufun
yasamini dogrusal olmayan bir zaman déngusiyle yetiskinlig§inden cocukluguna dogru anlattig
Yumurta (2007), Siit (2008), Bal (2010) filmlerinden olusan Yusuf Uglemesi'yle ilk filmlerindeki karanhk
temalardan maneviyatla ériilen daha iyimser bir sorgulamaya gectigi gérilmiistiir. Uclemede bir
insanin yasaminin degisik evrelerindeki varolugsal seriliveni anlatan yonetmen Yusuf'u cevreleyen

dinyayi belgesel tadinda bir dille yansitir.

Gorsel 4: Bal, Semih Kaplanoglu, 2010.

Uluslararasi ddiillerle basarisi tescillenen, “Robert Bresson, Ingmar Bergman ve Andrey
Tarkovski gibi y6netmenlerin izinden giden Semih Kaplanoglu da ilk filminden beri yavas yavas
oturtmaya calistigi anlati yapisiyla cagrisimin ve imgenin giiciine agar sinemasint. Ozellikle ticlemede
Yusuf'un hik@yesi aracihiiyla izleyicileri kendi i¢sel seriivenini yasamaya tesvik eder” (Pay, 2010: 55).
Mesele odakh oykiiler anlattig filmlerinde iyilik, kader, 6liim, riiya temalarini zaman zaman dinsel
motiflerle isleyen yonetmenin teist bir bakis agisina sahip olmasi onu Tanr inancina sahip
varolusgulardan Kierkegaard'un felsefesine yakinlagtinir. Kierkegaard'un iman kavramini
degerlendirirken dile getirdigi: “Tanriya kargi bir mutlak gérev vardir; bu yiikiimliiliik bagiyla birey
kendisini, tekil birey olarak, Mutlak ‘la mutlak olarak iligkilendirir” (Kierkegaard, 2008: 117).
Disilincesindeki tann ile insan arasinda kurdugu bag Kaplanoglu'nun filmlerinde bireyin
mevcudiyetini tanimlama ediminde riiyalarla, dogadaki varliklara anlam vermesiyle karsilik bulur.

Kaplanoglu sinemasinda iyilik kavrami 6n plandadir, genellikle olumsuz bir kabullenis
anlami yiiklenen kader kavrami da dogal bir olgu olarak iyimser bir Gslupla islenir. Bal filminde

riiyalarin gocuk zihninde anlamlandinimasi dikkat cekicidir. Oliim, yénetmenin ilk filmlerinden beri
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isledigi bir durumdur. Olen anneler, babalar kisilerin olgunlagsma seriiveninde yer tutar. Melegin
Diislisi'nde, Bal'da, Yumurta'da 6liim vardir. Yumurta ve Siit'te baba figiiriiniin yoklugunda, kisiligini
kazanma siireci yasayan Yusuf bir arayis igindedir. “Kaplanoglu bir cesit dbngiiye yaslanan
liclemesinde, ¢cagnisimsal anlatimin giiciiyle “izlenim yaratan”in seyircinin de Yusuf lizerinden kendi
deneyimlerini anlamlandirmasina imkan tanir” (Pay, 2010: 60). Evrensel sinema dilini yakalama
cabalarinda basarih goriilen yénetmenin “Bal’in finalinde Veronique'nin ikili Yasami (1991), iglemenin
her bir pargasinda 6zel anahtarlar birakan agilis sahnelerinde ise Kieslowski'nin ‘U¢ Renk Uclemesi'ne
yapilan atiflar géze ¢arpar” (Pay, 2010: 41). Kaplanoglu'nun tanrn inanci ve tanr inancina sahip
varolusgulardan Kierkegaard'un “Tanriya karst bir mutlak gérev vardir; bu yiikiimliiliik bagiyla birey
kendisini, tekil birey olarak, mutlakla mutlak olarak iliskilendirir” (Kierkegaard, 2008: 117). Yonetmen,
siirsellik ile iliskisini de maneviyat lizerinden kurmaktadir. Kaplanoglu, sinema dilinde siirselligi etkin
kilmaya galisirken, bunu yapmaktaki amacini “dilden siyrilip hakikati bulmaya ¢alismak” (Gilsen,

2011(a):27) olarak tanimlar.

SONUC

Baslangictan beri insanlar varoluglarini anlamlandirma g¢abasinda sanatsal ve felsefi
ifade bicimini kullanmiglardir. Duygu ve diisiincelerin sanat ve felsefe baglaminda kesistigi nokta
insanin evrendeki mevcudiyetini anlamlandirma g¢abasinin digsavurumu olmustur. 19. Yilzyilin
ortalarinda kavramsal olarak beliren 20. Yiizyilda etkisini hissettiren insan varhiginin anlamini
sorgulayan felsefi disiince varolusguluk akimi bigiminde ortaya g¢ikmistir. Varolusguluk éncelikle
felsefi bir 6greti olarak belirmisken sonralar farkli alanlarda kendini géstererek disiplinler arasi bir
olgu haline gelmistir. Modern insanin yasadigi trajedi, yalnizlik ve yabancilasma duygulan sanatsal
alanda karsilik bulmustur. Filozoflar diislincelerini ifade etmek igin sanata yonelmigler; en ¢ok da
sOze bigim veren sanat olan edebiyattan yararlanma yolunu segmislerdir. Edebiyat filozoflarin soyut
disiinceleri somut gerceklikte daha anlagilir kilmalarina olanak saglamigtir. Kafka, Camus ve Sartre
ile ylzyihn basat 6gretisi haline gelen varolusguluk sanatin neredeyse tiim disiplinlerinde kendini
gostermistir. Varolusgu disiincenin ¢agdasi sinema sanati gorsel ve dramatik anlatim dilinde bu
felsefi distinceyi etkili bir bicimde sunmustur. Edebiyatta Sartre'in Bulanti, Camus'un Yabanci,
Kafka'nin Donlisiim gibi eserleri sinemasal alanda da uyarlamalar bigiminde seyirlik hale gelmistir.
Hiclik, kaygi, sikinti, umutsuzluk gibi temalarin islendigi hikayeler yalnizlagsan bireyin diinyasi
lizerinden sunulmusgtur.

insanlik, baglangicindan itibaren hayati anlamlandirma ve varligini geliserek siirdiirme
¢abasinda olmustur. 20. Yiizyilda insan yasadigi ¢agin tiim savasg ve yikim igeren trajik olaylarina
tanikhgini sanatsal alanda aktarma yolunu se¢mistir. Bir yandan felsefi agidan varligini sorgulayan
insan diger yandan farkli sanatsal disiplinler araciligiyla duygu ve disiincelerini ifade etmistir.
Varolusculuk insanin 6zgiir bir varlik oldugu savindan yola gikarak segimlerini kendisinin belirledigini

savunur. Bu 6gretiye gore insan dnce varolur ve sonra kendini insa eder. Varolusgu akim iyilik,
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kotdliik, sug ve vicdan gibi kavramlari inceleyerek insanin sahit oldugu tiim olumsuzluklara ragmen
ayakta kalmasini savunur.

Bu ¢alisma kapsaminda felsefi elestiri ydntemiyle sanatsal anlatim dilinde en iyi bigimde
ifade buldugu dulsinilen varolusgulugun yeni Tirk sinemasinin kurucu yonetmenlerinin lgleme
filmlerindeki izlekleri tespit edilmeye galisilmistir. Tiirk sinemasinda Metin Erksan'in Sevmek Zamani
adh filminde varoluscu izler gériilse de ilk varoluscu film Omer Kavur'un Gece Yolculugu adli filmi
olarak kabul edilir. 80li yillarin olusturdugu ve 6zgirliiklerin kisitlandigi baskici ortamda ¢ekilen bu
filmin ardindan varolugsal temalarin yogun olarak islendigi donem ‘yeni’ olarak kabul edilen Tiirk
sinemasinin yakin dénemidir. Ozellikle auteur ve kurucu olarak bilinen yénetmenlerin {icleme
filmlerinde karsimiza gikan varolusguluk 6gretisi iletisimsiz, kendini arayan, yalniz ve yabancilagmig
insan hikayeleri bigiminde 6ykilenmistir. Calisma boyunca iyilik ve kétiligiin sorgulandigl sug, suglu,
pismanlk, vicdan azabi, af dileme, arayis, yaratma kaygisi gibi temalarla karakterlerin anlam
arayislarini igeren filmler, yabancilagsma, garesizlik, kader, 6liim, vicdan, aidiyet, 6tekilesme, arayis gibi
ortak temalar isleyen ve minimalist anlatimi benimsemis Tirk bagimsiz yonetmen sinemalan
merkeze alinarak incelenmistir. Calisma sonucunda Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan
sinemalarinda Sartre'in tanr inancina dayanmayan felsefi yaklasiminin benimsendigi Dervis Zaim ve
Semih Kaplanoglu anlatilarinda ise Kierkegaard'in inanci merkeze alan varolusgulugunun etkili

oldugu temalarin kullanildig1 gozlemlenmistir.

80



UGUR, Ufuk, ” Yeni Tiirk Sinemasinda Ugleme Filmlerde Varolussal Izlekler”

KAYNAKLAR
AHMET C. (1997). Felsefe SozIigi, Ekin Yayinlar: Ankara.

ASUMAN S. (2015). Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, Metis Yayinlar:
istanbul.

ATAM Z. "Yeni Sinemanin” Dort Kurucu Yonetmeni: Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz,

AYDIN K. Giilsen, E. “Hakikatin Sinemasi. istanbul: Kiilliyat Aktaran Sinemada Zaman-imgeye Dayali
Dramaturji Anlayisinin Yusuf Uglemesi Uzerinden incelenmesi Ve Bir Uygulama Ornegi Olarak Agit
Kisa Filmi” Sanatta Yeterlilik Tezi.

CAKMAK R. (2001). Sinema Gazetesi.

CUCAN A. (2015). Varolus Filozoflari, Sentez Yayincilik: istanbul.

DERVIS Zaim, Nuri Bilge Ceylan” Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim Bilimleri Ana
Bilim Dali Sinema Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi Istanbul.

ERDEM, H. “Karl Jaspers'te Varolus Aydinlanmasi”, Gazi Universitesi, Basilmamig Yiiksek Lisans Tezi.

EROL M. “Bir Anlatim Dili Olarak Varolusguluk Ve Tarkovsky Sinemasi” Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Sinema- TV Anasanatdali Yiiksek Lisans istanbul.

ERSOY A. (2016). Sanat Kavramlarina Giris, Hayalperest Yayinevi: Istanbul.
GOKHAN E. “Franz Kafka'min Ve Yusuf Atilgan'n Romanlarinin Varolusculuk Temelinde
Karsilastirlmasi” Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ortadgretim Sosyal

Alanlar Egitimi Anabilimdah Tirk Dili Ve Edebiyati Egitimbilimdali Yiiksek Lisans Tezi.

IREM N. “Yakin Dénem Tiirk Sinemasinda Varolusguluk Ve Yabancilasma” Kadir Has Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisl Yiiksek Lisans Tezi.

KIERKEGAARD S. (2008). Korku Ve Titreme, Agac Yayinlari: istanbul.

MEHMET O. "Dervis Zaim Sinemasinda Oz-Bicim Baglaminda Dil Ve Uslup Arayiglan” Maltepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti iletisim Bilimleri Anabilim Dali Doktora Tezi.

OZGE O. "Tuirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler, Sinema Ve Yeni Kiskanmak, Vavien, Kasaba Ve
Bal.

PAUL F. (1998). Varoluscunun Varolusu, istanbul, T. Déniisiim Yayinlari: Ankara.
PAY A. (2010). Ydnetmen Sinemasi Semih Kaplanoglu, Kiire Yayinlar:: istanbul.

ROSENTHAL M. YUDIN P. (1980) Cev.: Aytekin Enver, Calislar Aziz, Felsefe S6zI{igii, Sosyal Yayinlar:
istanbul.

SARTRE Jean - Paul. (1981). Varolusculugun Savunmasi, Tiirk Dili Yazin Akimlari Ozel Sayisi Ankara.
SARTRE Jean-Paul (2015). Cev.: Asim B. Varolusculuk- Say Yayinlar:: istanbul.

YELDA Y. “Zeki Demirkubuz Sinemasi'nin Varolusculuk Acisindan Incelenmesi” istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi

81



82



AKDENIZ SANAT DERGISi

BILIMSEL ETIK SOZLESMESI

Bilim etigi; bilimsel arastirma lretme, arastirma sonuglarini yayma ve bilimsel degerlendirme

slireglerini kapsar.

l. Yazarlaricin:

Akdeniz Sanat Dergisine gonderilecek makalelerin yazarlari, asagidaki maddeleri kabul

ettiklerini, bu ilke ve siireglere uyacaklarini makaleyi gondermekle beyan etmis sayilirlar.

1.

Bilimsel arastirmanin yapilmasinda yeterli birikim ve donamma sahip yazarlarin acik,
diiriistliik, seffaflik ilkelerine bagli, ilgili alanda (konuda) aragtirma yapmis ya da yapmakta
olanlara saygili olmalari beklenir.

Tidm makaleler, 6zgiin bir konu (sorun) ile ilgili; bilimsel bir metodolojiye dayali ve aragtirma
etigine uygun olmalidir. Bu baglamda;

Yanls (ya da yalan) veri beyaninda bulunmak veya tiretmekten,

Baskasina ait veri ve bilgileri agik / kesin kaynak belirtmeden kullanmaktan,

Kasith olarak eksik ya da yanlig bilgi sunmaktan

Plagiarizm / asirmaciliktan (farkli kelimeler kullanarak veya climleler kurarak degistirip
sunmak, bilgi ve diistinceleri, uygulamalar kendi fikriymis gibi sunmak, bilingalti yanilsama
asirma bigimleridir) kesinlikle kaginiimalidir.

Yayinin igeriginin yansiz olmasi, kisisel ¢ikarlar, kaygilar, politik gériigler ve inanglarin yayini
etkilememesi, yayinda yararlanilan biitiin kaynaklarin atif yapilarak belirtilmesi, yayindaki
bilginin Gretilmesinde, derlenmesinde, dl¢lilmesinde ve yayina hazirlanmasinda payi olanlarin
tesekkiir edilerek anilmahdir.

Ulusal / uluslararasi indekslere girebilmenin ya da diizeyli bir arastirma makalesinin temel
sartlarindan biri de makale kaynak(ga)larinda (bibliyografyalarda) atif{lar) almus, etki faktorleri
olan (yahut en azindan google scholar'da bulunan) yayinlara 6ncelik vermektir. Akdeniz
Sanat Dergisi'ne makale kabuliinde bu durum éncelikli onay sebeplerindendir.

Bir kongre veya toplantida yayinlanan bir yayin 6zeti, yayinin basilmak lzere sunulmasini
engellemez. Ancak bu yayinin toplanti veya kongrelerde sunulmus oldugu o yayinin basiimak
lizere yapildig1 bagvuruda mutlaka belirtilmelidir.
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Il. Yayinci / editor / hakemler igin:

Bagimsiz ve tarafsiz davranir,

Dirist davranmak, dogruyu séylemek, gizlilik ilkesine riayet etmede hassasiyet gosterir,

Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

On yargil davranmaz, tutarli hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve

acik olur,

5. Kendine verilen degerlendirme siiresine uyar; degerlendirme siireglerinde sadece elestiri
yapmaz, yapici geri bildirim ve 6nerilerde bulunur,

6. Hakemlik gorevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklar yaparak kotiiye kullanmaz; haksiz
¢ikar saglamaz,

7. Bilimsel gereklilikler disinda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin disina ¢gikmaz, alanla ilgili galisanlarin hakem
olarak belirlenmesine 6zen gosterir,

9. Alani disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

oS

Giin/Ay/Yl tarihinde géndermis oldugum “................. " baglikh makalemin daha 6nce herhangi bir
yerde yayinlanmadiimi veya bagka bir dergide yayinlanmak igin degerlendirme asamasinda
olmadigini bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:

imza;
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AKDENIZ SANAT DERGISi

YAYIN ILKELERI ve YAZIM KURALLARI

BIRINCi BOLUM

Amag, Kapsam, Igerik ve Tanimlar

Tanimlar:

Dergi: Akdeniz Universitesi Akdeniz Sanat Dergisi'ni,

Derginin Sahibi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi adina fakiilte dekanini,

Yayin Kurulu: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligi tarafindan belirlenen, giizel
sanatlar alaninda gérev yapan, alaninda bilimsel ¢alismalariyla 6ne ¢ikan ve dergide gérev alan
Ogretim Uyelerini ve bolim baskanlarini,

Hakem Kurulu: Alaninda uzmanlasmis, yayin kurulu tarafindan en az beg farkli Giniversiteden segilmis
Ogretim tyelerini,

Editor: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi GSF Dekanligl tarafindan gérevlendirecek
Ogretim Uyesi ve/veya 6gretim Uyelerini,

Sekretarya: Editor tarafindan belirlenen 6gretim elemanlarini ve/veya 6grencileri ifade etmektedir
Amac ve Kapsam:

1. Amag, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alacak olan Akdeniz Sanat
Dergisi'nin yayinina iliskin esaslari diizenlemektir.

2. Derginin amaci glizel sanatlar biinyesindeki farkli disiplinlerden ortak bir akademik platform
olugturmaktir,

3. Dergide, Grafik, Sinema, Fotograf, Geleneksel El Sanatlari, Heykel, Seramik, Tekstil- Moda Tasarimi,
Endistriyel Tasanm, Mizecilik, Kiiltiirel Miras Yonetimi, Kiratorlik, Tasinir Kltlr Varhig, Resim,
Sanat Tarihi, Mizik, Tiyatro, Sahne Sanatlar, Sanat Elestirisi, Sanat Felsefesi, Sanat Sosyolojisi,
Sosyal Antropoloji, Estetik, Mimarlk, Baski Resim, Kitap Sanatlari, Sanat Eserleri Hukuku vb.
alanlardaki bilimsel yazilar yayimlanir.

4. Dergi, 2018 yilindan itibaren yilda iki kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) yayimlanir.

5. Dergi ulusal hakemli bir dergidir. Dergi Park'ta taranmaktadir.

icerik:

1. Dergiye gonderilen yazlar; alana 6zgili arastirma, kuram, yontem ve modeller kullanilarak
hazirlanmis, alana katki saglayabilme nitelige sahip olmalidir.

2. Daha 6nce yayinlanmis bir yaziyi degerlendiren, elestiren, bu konuda yeni ve dikkate deger

gorisleri ortaya koyan arastirma veya inceleme 6zelligi tagimalidir.
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3. Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartisildig, elestirildigi ya da agiklandigi tiirden arastirma,

biyografi ve derleme makalelere yer verilebilir.

4. Makale, derginin yayim esaslarina uygun yazim ilkeleri ve formatinda olmahdir.

5. Dergiye makale génderen yazar, derginin etik ilkelerini kabul etmis sayilmaktadir.

iKiINCIi BOLUM

Gorevler

Derginin isleyisini saglayan kurullar:

1. Yayin Kurulu'nun Gorevleri:

Olagandisi durumlar harig yilda iki kere toplanir.

Yayin Kurulu, dergiye génderilen yazilari, bigim ve alan uygunlugu agisindan inceleyerek,
akademik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayinlar ve uzmanlik sahasini esas alarak)
tespit eder, editor ile birlikte uygun hakem degerlendirmesine sunulmasini saglar.
Hakem degerlendirmelerine gére, makalenin yayinlanip yayimlanmayacagina karar
vererek, hakemden kabul alan makalelerin yayin siralamasini yapar.

Ozel sayi ¢ikarilmasina salt cogunlukla karar verir.

2. Hakem Kurulu:

Hakemler, gonderilen yazilarin derginin yayim ve yayin ilkelerine uygunluguna bakar;
yontem, icerik ve 6zglinliik agisindan inceleyerek, yayina uygun olup olmadigina karar
verir.

Dergi ekibi tarafindan gonderilen Makale Degerlendirme Formu'nu doldurmakla
mukelleftir.

Makalelerin konusuna gére hakem kurulu her sayida degisiklik gosterebilir.

3. Editor:

Yayin Kurulu tyeleri arasindaki koordinasyonu saglar.

Dergiye gelen yazilarin 6n degerlendirmesini yapabilmek i¢in 6zel donemler hari¢ Yayin
Kurulu'nu yilda iki kez toplantiya cagirir.

Yayin Kurulu adina editoryal sorumluluk alir. Dergiye gelen makalelerin alanina uygun
hakemlere gonderilmesini saglar.

Goreviyle ilgili olagandisi durumlarda, ¢alismalarin aksamamasi i¢in yardimcilarindan

birini yetkilendirir.

4. Sekretarya:

Teknik konularda ve yazilarin takibinde edit6re yardimei olur.
Dergiye gonderilen yazilarin bicimsel diizeltmelerini yapar ve dergiyi basima hazir hale

getirir.
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UCUNCU BOLUM

Degerlendirme

1. Dergi Yayin Kurulu tarafindan bigim ve alanlar agisindan uygun bulunan yazilar degerlendirme
yapilmasi i¢in konunun uzmani iki hakeme génderilir. Hakem degerlendirmelerin ikisi de olumlu ise
calisma yayina kabul edilir. Biri olumlu, digeri olumsuz ise makale yayin kurulunda alandan olan bir
akademisyene gonderilir. Yayinlanmasi i¢in diizeltiimesine karar verilen yazilarin, yazarlar tarafindan
en ge¢ (posta siiresi dahil) 15 giin icerisinde teslim edilmesi gereklidir. Diizeltilmis metin, Dergi Yayin
Kurulu'nun gerek gordiigl durumlarda, degisiklikleri isteyen hakemlere tekrar génderilir.

2. Gonderilen yazilar iki alan uzmaninin “yayimlanabilir” onayindan sonra, Yayin Kurulu’nun son karari
ile yayimlanir. Yazarlar, hakem ve Yayin Kurulu'nun elestiri, degerlendirme ve diizeltmelerini dikkate
almak durumundadirlar. Katilmadigi hususlar olmasi durumunda, yazar bunlar gerekgeleri ile ayri bir
sayfada bildirme hakkina sahiptir.

3. Hakem oluru alan makaleler, Yayin Kurulu tarafindan derginin konu igerigi esas olmak (izere,
hakem raporlarinin tamamlanma tarihlerine gére siraya konarak yayinlanir,

4. Dergiye gonderilen yazilar yayimlansin veya yayimlanmasin iade edilmez.

5. Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina e-posta yoluyla bilgi verilir.

DORDUNCU BOLUM

Kurallar

Dergide yer alacak makaleler, asagidaki maddelerde yer alan kurallari tasiyor olmalidir:

1. Dergi, "Ulusal Hakemli Dergi" statiisiine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak lizere yilda iki
sayi olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulu'nun salt gogunluguyla Ozel Sayi olarak da
yayinlanabilir.

2. Dergiye gonderilen makaleler daha 6nce baska bir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak tzere
gonderilmemis olmahdir.

3. Dergiye yayinlanmak igcin génderilen yazilar:

a. Orijinal calisma: Bilime yenilik getiren, daha 6nceki tezleri ¢iiriiten veya yeni bir bakis agisi getiren,
yeni belgeler ortaya koyan galisma,

b. Derleme: Tartismal veya muglak halde olan bir konuda, bitiin bibliyografyay! tenkit ederek bir
sonuca baglayan g¢alisma olabilir.

4. Dergide yayinlanan yazilarin, telif hakki dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay verilen
yazisinin her tiirlii telif hakkini devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en geg¢ 15 giin iginde yapilarak, Yayin

Kurulu'na ulagtinlmasi gerekmektedir.
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8. Yazarlar unvanlarini, gérev yaptiklari kurumlari, haberlesme adresleri ile telefon numaralarini ve
elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir.

9. Yayimlanacak makalelerde esasailigkin olmayan diizeltmeler Yazi Kurulu'nca yapilabilir.

Yazim Kurallarina iligkin Esaslar:

1. Dergide, derginin igerigiyle ilgili 6zgiin ve bilimsel nitelik tagiyan tiim makalelere, hakem heyetinin
degerlendirmeleri neticesinde yer verilmektedir

2. Yazim dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu imla
Kilavuzu'nun en son baskisi esas alinir. Gonderilen yazilar dil ve anlatim agisindan bilimsel él¢iilere
uygun, acgik ve anlasilir olmalidir.

3. Yayinlanmak (izere gonderilen yazilar, 6zet ve kaynakga dahil yaklagik 8.000 kelimeden fazla
olmamalidir.

4. Makalenin ana boliimlerinde yazi karakteri; 6zet-abstract Times New roman (11 Punto), ana metin
Times New Roman (12 punto) yazilmahdir. (Ek-1)

5. Belgenin ilk sayfasinda baslk, yazar adi (sag kdseye, italik koyu, 11 punto), yazarin unvani, gorev yeri
ve elektronik posta adresi (dipnotta (*) isareti ile 10 punto), metnin Tiirkge 6zeti (max. 150 kelime) ve
anahtar kelimeler (bes adet) bulunmalidir. Ayrica ilk sayfada, varsa calismayl destekleyen
kurum/kuruluslar, vb. dipnot (**) olarak belirtilmelidir. Diger agiklamalar igin yapilan dipnotlar metin
icinde verilmelidir. (Ek-1)

6. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin ingilizce cevirileri olmalidir. (Ek-1)

7. Sekil, resim, grafik ve tablolar numaralandinimaldir. Sekil, resim ve grafik adlan altinda; tablo adi
tablonun (izerinde yer almaldir. Sekil, resim, grafik ve tablo icerisindeki yazi ve rakamlar 8 punto
yazilmalidir. (Ek-1)

8. Yazi iginde kullanilan grafikler WINDOWS ortaminda agcilabilecek bir grafik formatinda, fotograflar
da JPG formatinda ve 300 piksel c¢ozinirliginde gonderilmelidir. Dergiye gonderilen yazi ve
grafiklerin (resim, tablo, ekler vs.) dijital kayitlari génderilmelidir. Makalenin konusuyla ilgili belge ve
fotograflarin orijinalleri veya baskiya uygun nitelikte olanlari segilmelidir. Fotograf altina ve sekil
kenarina yazar adi belirtilmelidir.

9. Dilbilgisi ve anlatim yoniinden yiiksek oranda hata igceren makaleler degerlendirilmeye
alinmayacaktir.

10. Latin alfabesi kullanilan dillerde isim orijinal haliyle verilmelidir. Diger dillerde yazilan isimler ise
ingilizce veya Tiirkge transliterasyonuyla kullaniimaldir.

11. Makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik stirimlerinde (.doc uzantisi olarak)
Dergi Park'tan girilmelidir.

Sayfa Diizenine iligkin Esaslar:

1. Paragraf yazisi, ilk satir 1.25, paragraflar arasi 6nceki 6 nk, sonra 6 nk, iki yana dayali, satir araligi bir

buguk olmalidir. (Ek-1)

88



2. Sayfa diizeni normal, sayfa yapisi listten 2,5 cm, alttan 2,5 cm, sol 4 cm, sag 2,5 cm, cilt payi O, {ist
bilgi 1.25 cm. alt bilgi 2,5 cm olmalidir. (Ek-1)

3. Metin igindeki baghklar 1,25 cm igeride olmaldir. (Ek-1)

4, Sayfa numaralari sag altta verilmelidir. (Ek-1)

Metin Icinde Referans ve Gondermelerin Yazimina iligkin Esaslar:

1. Dergiye gonderilen tiim yazilan metin ici referanslart APA (American Psychological Association)
sistemine uygun olarak diizenlenmelidir.

2. Ayni kaynaga yapilan atiflarda kitaplar icin, a.g.e., makaleler i¢in a.g.m., tezler i¢in a.g.t., raporlar igin
a.g.r. ayni sayfa i¢in ayni yer kisaltmalan italik olarak kullanilmahdir.

3. Dogrudan yapilan uzun alintilar (3 satirdan fazla); ayn bir paragraf seklinde ana metinden
koparilarak, 10 punto ile soldan 2 cm igeride verilmelidir. (Ek-1)

a-Tek yazarh kaynaga atif

(Cantek, 2008: 21)

b-iki yazarli kaynaga atif

(Kazgan ve Ulgenko, 2003: 32)

c-ikiden fazla yazarh kaynaga atif

(Dranove vd, 2003: 25)

d- Ayni konuda birden fazla kaynaga atif

(Oncii, 2005: 29; Miiftiiler, 2001: 41)

e- Dolayl atif

(Aktaran: Cemal, 2003: 7)

f- Bir yazarin ayni yil yayinlanmis eserlerine atif

(Tollu, 1934a: 45)

(Tollu, 1934b: 23)

g- Yazar soyadlari ayni olan kaynaklara atif

(C. Demir, 1996: 6)

(H. Demir, 2015: 18)

h- Yazarlar bilinmeyen kaynaklara atif

(Anonim, 1999: 7)
i- Yayin tarihi olmayan kaynaklara atif

(Akay, t.y: 5)

j- Kaynagin tamamina yapilan atif
(Pulat, 2002)

k- Tiizel kisi yazarl bir yayinina atif
(Turk Patent Enstitlisii, 2004: 22)

|- Goriigsmelere atif
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(A. Demirile kisisel iletisim, 24 Mart 2018)

-Film
(Film Adi, Yil)
(Mon Oncle, 1958)

Kaynakca Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atifta bulunulmamis eserler kaynakgada
gosterilemez.

2. Kaynakgca alfabetik siraya gore asagida belirtilen sekilde diizenlenmelidir. (Ek-1)

Kaynaklarin Yazimi ile ilgili Esaslar:

- Tek Yazarl Kitap:
AKBULUT, Durmus (2006). Resim Neyi Anlatir (1. Baski). istanbul: Istiklal Kitabevi.
- iki Yazarh Kitap:

HODDER, lan, ve HUTSON, Scott (2003). Geg¢misi Okumak: Arkeolojiyi Yorumlamada Giincel
Yaklagimlar. (Ceviren: Burcu Toprak ve Emre Rona). istanbul: Phoenix Yayinlari.

-Ikiden Fazla Yazarh Kitap:

ESENBEL, Selcuk [ve 6te.] (2016). Tiirkiye'de Cin'i Diisiinmek. istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi

- Kitapta Boliim

HUNG, Hofung (2007). Sarkiyatcilik ve Alan Arastirmalari: Sinoloji Olgusu. (Editor: R. E. Lee, & |.

Wallerstein). ki Kiiltiirii Asmak:Modern Diinya Sisteminde Fen Bilimleri ile Beseri Bilimler
Ayrihgi icinde. Istanbul: Metis Yayinlari, 115-135.

-Makale

POLAT, Nusret (2016). Estetigin ideolojisinden Sosyolojisine. istanbul: Sanat Diinyamiz, Sayi 152, 100-
104.

HALODOV, lislam (2013). Kirgizistan Devrimlerinde Son Durum, Akademik Bakis, Sayr: 38.
http://www.akademikbakis.org/38/07.htm. [Erisim Tarihi: 03 Mart 2017]

DIREK, Zeynep (2012). Heidegger'in Sanat Anlayisi. https://zeynepdirek
.wordpress.com/2012/12/15/heideggerin-sanat-anlayisi-2/. [Erigsim Tarihi: 25.02.2017]

-Yayinlanmus Bildiri

ERHAN, Cagri (2003) Cok Tarafli is Birligine Gegis Siirecinde Tehdit Algilamalari ve Uluslararasi
Mukabele Yontemleri, (Bildiri), Kiiresellesme ve Uluslararasi Giivenlik Sempozyumu, 29-30
Mayis, Ankara: ATASE yayini, 84-90

ERHAN, Cagri (2003) Cok Tarafli is Birligine Gegis Siirecinde Tehdit Algilamalari ve Uluslararasi
Mukabele Yontemleri, (Bildiri), Kiiresellesme ve Uluslararasi Giivenlik Sempozyumu, 29-30

Mayis, Ankara: CD-rom Basimi, 84-90
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-Yayinlanmamus Bildiri

ERHAN, Cagr (29-30 Mayis 2003) Cok Tarafli Is Birligine Gegis Sirecinde Tehdit Algilamalari ve
Uluslararasi Mukabele Yontemleri, (Bildiri) Kiresellesme ve Uluslararasi Giivenlik
Sempozyumu

-Poster

ONAL, inci (18-24 August 2002). Historical Perspectives on School Librarianship (Poster). 68th IFLA
General Conference and Council, Glasgow.

-Patent

KAVUR, Keith (2006). Heart Flowerport, U.S. Patent No. D518, 755. Washington, DC: U.S. Patent and
Trademark Office.

-Danisma Kaynaklari-Ansiklopedi Makalesi

ERSQOY, Osman (1973). Kagit ve Kagiteilik, Tirk Ansiklopedisi, 21, 112-115. Ankara: Milli Egitim
Bakanlig.

-Rapor

DPT (Devlet Planlama Teskilati) (2004). Devlet Yardimlarini Degerlendirme Ozel ihtisas Komisyonu
Raporu (Rapor No: 2681), Ankara: Devlet Planlama Tegkilati.

-Arsiv Belgeleri

BOA (Bagbakanlik Osmanli Argivi), Name-i Hiimay(in Defteri (10).

-Tezler

SUSAMOGLU, F. (2010). Sanat Yapma Eyleminde Siirece Odaklanan Yaklagim. Seramik Anasanat Dall,

Sanatta Yeterlik Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi.

-Yasa ve Yonetmelikler

Kanunun Adi. (Y1l). Yayin Adi, Sayi, Yayin Tarihi

Devlet Memurlari Kanunu. (1965). T.C. Resmi Gazete, 12056, 23 Temmuz 1965

-Film

Soyadi, A (Yapimcli), Soyadi, B (Senarist), Soyadi, C (Yonetmen) (Yil). Filmin Adi (Film). Yayin Yeri:

Yayincl.

TATI, Jacques (Yonetmen) (1958). Mon Oncle (Film). Fransa: Gaumont Distribution

-Radyo ve Televizyon Programi

Soyad, A (Yapimci), (Tarih). Programin Adi, Yayin Yeri: Yayinct.

BERKI, Tiirev (Yapimci), (8 Mart 2006). Promenad (Radyo Programi), Ankara: Radyo Hacettepe-

Performans- Konser, Resital, Dinleti vb.

Besteci, Konserin/Resitalin Adi, Yorumcu: Ad Soyad, Sehir: Salon (Tarih).

ERKIN, Ulvi Cemal, Piyano Sanati, Yorumcu: Tiirev Berki, Ankara: Bilkent Konser Salonu (9 Nisan

2006).

-Performans-Bale

Koreograf. Gosterinin Adi. Basrol; Ad Soyad. Sehir: Salon (Tarih).
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KINIKLI, Ozge. Giris, Gelisme, Sonugc. Basrol: Ozge Kinikl. Ankara: Devlet Opera ve Balesi Biiyiik
Sahne (15 Nisan 2006).

-Performans-Tiyatro

Yazar, A. Tiyatronun Adi. Yonetmen: Ad Soyad. Basrol: Ad Soyad. Sehir: Salon (Tarih).

SHAKESPEARE, William. Hamlet. Yonetmen: John Gielgud. Basrol: Richard Burton. Boston: Shubert
Theatre (4 Mart 1964).

-Miizik Eseri

Besteci (Yil). Eserin Adi, Yayin No, Yayin Yeri: Yayinevi (Yayin Yih).

BEETHOVEN, Ludwig Van (1812). Symphony, No. 7 in A, Opus 92. New York: Dover (1988).

-Miizik Kaydi

Besteci (Y1l), Eserin Adi (Yorumcu: Ad Soyad), Yayin No, Alblimdin Adi, Yayin Yeri: Yayinci (Kayit Yil).
ERKIN, Ulvi Cemal (1995). Alti Preliid (Yorumcu: Verda Erman), Ulvi Cemal Erkin: Complete Works for
Piano Solo (CD), Avusturya: Hungaroton Classic (1994)

-Fotograf

ADAMS, Ansel. (1927). Monolith, the face of Half Dome, Yosemite National Park [Fotograf]. Art
Institute, Chicago.

Metin i¢cinde: (Adams, 1927)

Belge, Tablo, Sekil ve Grafiklerin Kullaniminda Uyulacak Esaslar:

1. Ekler (belgeler), yazinin sonunda verilecek ve altinda belgenin igerigi hakkinda kisa bir bilgi ile
bilimsel kaynak gosterme dl¢iitlerine uygun bir sekilde kaynak yer alacaktir.

2. Diger ekler (Tablo, Sekil ve Grafik) normal yazi disindaki gostergelerin gcok olmasi durumunda Tablo,
Sekil ve grafik icin basliklar; Ek Tablo: 1, Ek Grafik: 3 ve Ek Sekil: 7 gibi yazilmali, ekler, kaynaklardan
sonra verilmelidir.

3. Bu eklere metin igerisinde yapilan atiflarin mutlaka Ek Tablo:1, Ek Grafik: 3 veya Ek Sekil: 7 seklinde

yapilmahdir. Tablo, sekil, grafik ve resim alinti yapilmigsa, mutlaka kaynak belirtilmelidir.
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